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Nedano jsem se rozhodl pustit svému osmi-
letému synovi Kaceti pribéhy, serial, ktery
byl nejspi§ mym prvnim setkanim s anima-
ci od studia Disney. ,Zivot je jak hurikén,”
zaznéla z platformy Disney+ divné pozmé-
néna slova tvodni znélky, navic misto roc-
kového prednesu Kamila Stfihavky titul-
kovou sekvenci provazel unyly muzikalovy
hlas. Syn o podivanou zahy ztratil zajem,
a ja taky. Uvédomil jsem si v8ak, Ze nostal-
gie, jeden z hlavnich obchodnich artikl{ spo-
le¢nosti Disney, funguje i v zemich, kde diva-
ci s disneyovskymi ptibéhy nevyristali po
celé generace. Staci relativné drobna zmé-
na - novy preklad a dabing -, a oblibeny dét-
sky porad se stane takika nesnesitelnym.

Pfitom préavé na vytvareni rliznych variaci
na osvédcend témata je fungovani této spo-
le¢nosti zalozené. Stale znovu a znovu 1aka
publikum do znamych ¢i povédomych sveé-
tl. Proto také Disney skupuje fransizy jako
Marvel ¢i Star Wars a produkuje novinky
Z jejich univerz, proto v poslednich letech
chrli hrané predélavky nejzndméjsich ani-
movanych disneyovek.

Aktudlni ¢islo A2 se nicméné Disneyho
filmovou produkci ptili§ nezabyva, jakkoli
i zde by bylo o ¢em pséat. O to vice prosto-
ru je vsak vénovano jinym aspektiim spoje-
nym s fungovanim tohoto studia.

\

Disney je jednim z nejvétsich zdbavnich kon-
cernt a pojmy jako ,disneyfikace” ¢i ,Disney-
land“ se zaradily do bézného slovniku jako
synonyma pro stereotypizaci, povrchnost
a ky¢. Presto disneyovské postavicky formo-
valy a stale formuji - vdobrém i zIém - smys-
leni fady déti. Zaroven jde o studio v mnoha
ohledech priikopnické, pfimo stylotvorné.
Jeho zakladatel Walt Disney cht€l byt nejen
striijcem téch nejlepsich, technicky nejdoko-
nalejSich animovanych ptibéht, chtél se stat
také vlivnym pramyslnikem, jehoZ projekty
ovlivni smy$leni nejen déti, ale i dospélych.
Disneylandy mély byt zabavou budoucnosti;
nerealizovany projekt futuristické méstské
komunity EPCOT byl utopickou vizi s ambi-
ci proménit podobu americké urbanistiky
i Zivot spole¢nosti.

Nékolik ¢lankt v tomto isle zkouma pra-
vé ambivalentni osobnost Walta Disneyho
a jeho velkolepé plany. Jiné se vénuji zdanli-
vym drobnostem, jakou je tfeba pravé méni-
ci se podoba rliznych ¢eskych dabingovych
verzi disneyovskych seriald. Nasi pozornos-
ti nezlistal uSetfen ani nejvétsi Disneyho
kapitalista Skrblik McKvék a jeho povéstny
sejf, zvici ti1 kubickych akrii zlata, coby roz-
poruplné zhmotnéni neméné rozporuplné-
ho amerického snu. A dojde i na Donalda.
Toméas Stejskal

Giinter Eich
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Od Vatikanskej zmluvy po novelu astavy

LUBICA KOBOVA

Koncom septembra slovensky parlament
90 hlasmi schvilil doposial najrozsiahlejsiu
novelu Ustavy. Zo¢i-voci eurépskej legislati-
ve zavadza suverenitu Slovenska v kultarno-
-etickych otazkach, dalej existenciu dvoch
biologicky uréenych pohlavi, faktické obme-
dzenie osvojenia deti na manzelské pary, zdkaz
nahradného materstva a podmienenie vzdela-
vania deti v oblasti sexuality a intimity rodi-
¢ovskym sthlasom. Figovym listom je tistavna
garancia rovnosti odmenovania Zien a muzov.

Vyvrcholenie Gistavnej dramy bolo necaka-
né. Cast spolo¢nosti si po intenzivnych deba-
tach predchadzajicich zastaveniu tretieho
¢itania a hlasovania o novele na konci juna,
ked sa jej schvélenie ukazalo ako nerealistické,
vydychla. Predpokladala, Ze odloZenie na sep-
tembrovi schodzu parlamentu na jej podpore
ni¢ nezmeni. Navyse, ked na konci leta zomre-
la Anna Zaborska, dlhoro¢na protivnicka prava
Zien na interrupcie a prava lesieb, gejov, bise-
xuélnych a transludi na déstojny zivot, Igor
Dusenka, preberajuci po nej poslanecky man-
dat, vyhlasil, Ze novelu nepodpori, a novela tak
mala eSte o jeden hlas menej nez pred letny-
mi prazdninami.

Skutoc¢nost, Ze novele k prijatiu tajnostkar-
sky pomohli dvaja poslanci klubu Hnutia Slo-
vensko (byvalé OLaNO), sa stala latkou pre
rozne pribehy. Oponenti Ficovej vlady vnima-
li konanie poslancov ako zradu narusujicu
ddveru v budovani opozicie, ktora by vo vol-
bach v roku 2027 mohla vystriedat tretiu viadu
Roberta Fica. Oponenti obsahu novely z radov
obcianskeho aktivizmu, strany Progresivne Slo-
vensko aj odbornictva na tistavné pravo zase
vnimali novelu ako zradu na ochrane Iudskych
a mensinovych prav. Dvaja sprisahanci na svoju
obranu okrem iného uviedli, Ze hlasovanie za
novelu im vnukol (netelesny) Hospodin, pod-
poreny duchovnymi (uZ z mésa a kosti), a navy-
e odobrili aj manzelky a matKky.

Pozornost venovand dvom poslancom bola
zasluZend. Vdaka donuteniu do dodato¢ného

zddvodniovania postojov sa verejnost zozna-
mila s mravnym a politickym usudzovanim
ich aj ich politickych suputnikov. Bolo v iom
nieco prekvapivé? Nie celkom. Poslanci, ktor{
nevidia rozdiel medzi politickym rozhodova-
nim a moralnou volbou tykajacou sa ich vlast-
nej spasy, sa pravom stali predmetom kriti-
ky aj vysmechu. Stratégia ,argumentum ad
Hospodinum®, ako ich argumentaciu pome-
noval lektor kritického myslenia Jan Markos,
sa sice mdZze zdat neracionalna a nelegitimna,
ale v slovenskej politike sa prezentuje celkom
nezakryte od dob vstupu ¢lenov charizma-
tického hnutia do nej a skryte od jej Gplného
pociatku, odkedy ju s pomocou komplexnych
argumentacénych transformécii prezentuje
Krestanskodemokratické hnutie. Podla Usta-
vy sa Slovenska republika ,neviaZe na nijakt
ideolégiu alebo nabozenstvo®, no na nazor
jednotlivého poslanca sa ideolégia ¢i nébo-
Zenstvo viazat mozu, ba ¢o viac, u politiciek
a politikov sa takato strannost ocakava.
Politika je trochu ako nekonec¢ny serial - az

%

Ilustrace Vit Svoboda

par poslednych epizéd a peripetii. Aktualna
novelizacia Ustavy v§ak vola po SirSej perspek-
tive. Novele Ustavy sa podarilo dosiahnut tistav-
a poslankyn, nielen dvaja sistavne prepierani.
Hoci by sme aj uznali, Ze Gc¢elom predkladaji-
cej vladnej strany SMER bolo skor rozdelit opo-
ziciu na kultarno-etickych otazkach nez presa-
dit na ustavnej Grovni ,tradi¢né hodnoty*, ani
tak sa vo vysledku tUstavodarca zasadne neod-
Klonil od véle Iudu. Podla prieskumu agentd-
ry NMS zo septembra 2025 sa len 22 percent
voli¢ov na ideologicko-kulttirnej osi identifiku-
je ako liberdli a aZ 52 percent ako tradicionalis-
ti a 17 percent ako stredovi volici.

Vsetky vyhrady, na ktoré poukazuju oponenti
obsahu novely tstavy (lesbami, transludmi, gej-
mi, intersex osobami a ich spojencami po¢niic
a pravnymi expertkami a expertmi konciac),
sU namieste. To, Ze uplatiiovanie novely Gstavy
hrozi poruSovanim zdkladnych prav a slobod,
je nanajvys pravdepodobné. Ze Slovensko do-
$lo po viac ako tridsiatich rokoch svojej existen-
cie k takémuto vysledku, je zIé. Zaroven vsak

treba uznat, Ze nejde o Ziadny dramaticky ,plot
twist”. Zasluhy ¢i vinu za tento stav (v zavislos-
ti od stanoviska, z ktorého sa na vec pozera-
me) si mOZu pripisat najrozli¢nejsi predstavite-
lia a predstavitelky politického krestanstva, pre
ktorych je hlavnym cielom ich politického sna-
Zenia praveze nadviazanie $tatu na jedno nabo-
Zenstvo a ideolégiu, totiZ ,krestanizmus®, ako
naboZensky fundamentalizmus na Slovensku
oznacil politol6g Pavol Hardos.

Hoci volebné zisky politického krestanstva na
Slovensku dlhodobo variuju, jeho agenda - teda
to, ¢omu sa hovori kultdrno-etické otazky a ¢o
by sa spravne malo nazyvat otazky zakladnych
ludskych prav a slobdd - sa pravidelne stava
jazy€kom na vahach slovenskej politiky. Prikla-
dom za vietky je rozpad druhej vlady Mikulasa
Dzurindu na konci roku 2005 na zmluve Sloven-
ska s Vatikdnom o vyhrade vo svedomi. Niekto-
ri politici (napriklad podpredseda Krestansko-
demokratického hnutia Viliam Karas) sa dnes
zastrajaju, Ze septembrovou novelou Ustavy boli
dosiahnuté ciele krestanizmu a nadlho nasto-
lena jeho hodnotova hegemonia, a tak Ziadne
dalsie spory v tejto oblasti netreba ocakavat.

Tieto vyhlasenia je vsak zmysluplnejsie citat
tak, Ze opozi¢ni krestanisti sa nad tymito otaz-
kami sporit nechcti a o¢akavaju jednak pod-
volenie sa ich hodnotovej hegemonii a jednak
podradenie tychto otazok pod dolezitejsi prob-
1ém zjednotenia opozicie proti vldide Roberta
Fica. Taktika je to podla, ale pre slovenskych
politickych krestanov zvycajna. Ako tych, ¢o
stale robia problémy, chct vykreslit obhajky-
ne a obhajcov zakladnych Iudskych prav a slo-
bdd. Majui sa v mene vacsieho dobra - porazky
Ficovej vlady - podvolit? Na to je dnes prisko-
ro. Podla uz zmieniovaného prieskumu NMS sa
18 percent voli¢stva na Slovensku identifikuje
ako liberalna lavica, teda ako hodnotovi progre-
sivci, ktori ocakavaju aktfvnu rolu $tatu v zais-
tovani socidlnej spravodlivosti. Tento voli¢sky
segment je dnes bez politickej reprezentacie.
Je nacase, aby bol v politike zastupeny.

Autorka vyucuje feministickou teorii na FHS UK.

Requiescat in pace, Basilisce

JAKUB VANICEK

V roce 1992 se na knihkupeckych pultech
objevil utly, presto ovsem monstrézni debut
Véclava Kahudy, od jehoz narozeni letos v lis-
topadu uplyne nedozitych Sedeséat let. Pribéh
o baziliskovi, ktery dobova kritika v nesnéa-
zich oznacila za expresionisticky, byl dopsan
uz v roce 1988 a z autora udélal enfant ter-
rible ¢eské prozy. Bazilisek ptisel z riSe poha-
dek, ale Kahuda ho ptesadil do svéta perver-
zit a hlavné do doby, ktera potrebovala tolik
slov ¥ict nahlas a uvolnit imaginaci priSkrce-
nou v malych pomérech pozdniho socialismu.

Do venkovského cyklického Zivota manze-
I Slezékovych vpadne drobna priSerka, dra-
¢ek, na kterém Kahuda pteletél vSechny tehdy
znamé horizonty psani. Jeho bazilisek lovil vel-
ké krysy (,na né pouZzival sviij jedovaty sklop-
ny zub uprostred celisti) a jako zvireci vizio-
nar predjimal brzky navrat Selem do ceské
prirody: ,Serval se s rysem, aZ ten neStast-
nik s je¢enim zmizel v lese. BaziliSek pribé-
hl ke Slezékovi a v hubé Zmoulal srstnaté rysi
ucho se stétickou na konci.“ Nestastnik Slezak,
vyslouzZily strazny, sedi u stolu, matla ze sttid-
Ky panacky, coz se naucil v jachymovském kri-
minéle, a obcas si vyrazi ven za svymi soudru-
hy. Je to porodnik kahudovského typu, ¢lovék
se ,sadistickou schopnosti pasivniho mucitele”,
a s baziliSkem jej poji velmi tzky vztah, mile-
necky i sexudlni. Svou jeStérku miluje, pravi-
delné€ s ni obcuje a strachy place, kdyz se mu

zatould. Svou sodomickou zvrhlost vyvazu-
je obc¢asnymi vybuchy hlubokych citti. Osob-
nost nékdejsiho tvrdého chlapka se dojemné
hrouti, kdyz se objekt jeho touhy prilis vzdali
nebo kdyz hrozi, Ze se Gplné vytratil ze svéta.

KdyZ po letech prochazim tyhle bazilis¢i
scény, rikam si, jak hluboce bylo Kahudovo
psani spojeno s etapou Cerstvé nabyté svo-
body slova; kde jinde by se vzal tak ptimo-
¢ary a hnusem napumpovany obraz svéta,
ve kterém se vztah dvou podivnych bytos-
ti odehrava jen v zadkladni konfiguraci tryzné
a uspokojeni? Jako by Kahuda dostal moZnost
nahlédnout do nejhlubsi priarvy a zahlédl
hemzZeni ne nepodobné obrazlim z Danto-
va Pekla. Dnes si uz nemyslim, Ze je to jen
literarni ulet psychicky rozharaného autora;
dnes, kdy jsme o par krok bliZe nasili vSeho
druhu, jeho neustalé mediélni prezentaci, je
najednou z manyry literata dokonala analy-
za Clovéka zmitaného maximem touhy. Sle-
zak s baziliSkem obyvaji svét, v némz je vSech-
na kultura lidského Zivota ziZena pottebou
rychlého a brutalniho uspokojeni. Jifi Stude-
ny se v dobé vydani Baziliska ptal, nakolik se
v této proze odhaluje podstata totalitni minu-
losti: ,Démonizujici pritomnost baziliska tedy
plni roli pouhého katalyzatoru, urychlovace
zvracené posedlosti, jeZ je v Kahudové poda-
ni predevsim zviditelnénim zvracenosti systé-
mu jako takového.” Po tficeti letech nezbyva
nez klast dliraz pravé na zvracenost systému

sériové produkce a proménu ¢lovéka v pou-
hou produkéni silu.

Pét let po Pribéhu o baziliskovi Kahuda vydal
Veselou bidu. UZ ne ptibéh, ale spiSe soubor
fragmentti, roz§tépenych az na troven jednot-
livych vét: ,Jsou no¢ni prazkumnici. Bundo-
kosile a dalekohled. Casovy grafikon.“ - ,Jsou
brouci, ktef{ se dostanou viude. Lezou ve $kvi-
rach, podél dratti a trubek. Vylézaji z odtoko-
vych rour. Ziji v sifonech. V slizu na klenbé
gumovych Spuntl.“ - ,Krajina protkana siti
chodeb a dutin. Suterén mésta. Koreny domu.
Zde jsou zéklady jeho podstaty. Tady je vidét
obnazend struktura lidskych jeskyni. Skalnich
doupat.” Popisné pasaze, kterych je v Bazilisko-
vi dost na to, aby se na Kahudu dalo divat jako
na lyrika zvlastniho zaloZeni, mizi, vytlacuje
je husté navrstvend pamét mist, ve kterych
se odehravaji mikroptibéhy bidy. Jejich vypra-
vé¢ odkazuje k uplynulym udalostem, ke kon-
fliktm a rezidualni, nikdy neukoncené hrtze:

»Zde po valce odtahli odbojari rodiny a u zdi je
postrileli. Diry v omitce zlstaly, zlstalo i par
dtichodcty, vetchych potacivych starcti, tehdy
mladych tovaryst alchymie, ktet{ v téchto uli¢-
kach odlozili teplé zbrané, a v pevné zatnuté
dlani probéhla transmutace haknkrajce.“ No
feknéte sami, jak se takové radky dneska ¢tou?
Nestavame se diky nim soucastkami jakéhosi
podivuhodného stroje ¢asu, ktery nas stavi pii-
mo do toku nikdy nekon¢ici historie? Historie
nasili, podmanéni a kontinualniho natlaku?

Zvlastni roli v Kahudové univerzu mély sehrat
tajné sily, jez jsou schovany nékde pod povr-
chem zjevného svéta. Pozdéji tomuto namétu
vénoval rozsahlé romanové dilo; nyni ovSem,
v kontextu Veselé bidy, se tajemné centra spo-
lecenské i politické moci vyjevuji v paranoic-
ké vizi, udrZuji moc nad svétem a skryvaji se
pred zraky ostatnich postav. ,To maji na své-
domi oni. Jejich prsty jsou nastréeny vsude.
Ovladaji nité vedouci k $éfim organizované-
ho zloc¢inu, majitelim akcii velkych koncernd,
do generélnich §tabti, do novin, na minister-
stvech sou jejich kuci. A kdyz se tihle dohod-
nou, spustéj valku na to Sup!“ Dal uz se mi to
po pravdeé ani nechce citovat, jsou to az ptilis
intenzivni zéblesky budoucnosti.

Pavel Svanda se svého ¢asu divil, Ze v Kahu-
dovych textech neexistuje ,nic jiného nez
matérie, neoduSevnéla a duchem nerozli-
Send hmota, hmota a je$té jednou hmota“.
Rekl bych, Ze pravé v této vérnosti hmoté
a jesté jednou hmoté byl Kahuda schopen
nahlédnout takovy stav spole¢nosti, kte-
ry predchézi jejimu kolektivnimu zhrou-
ceni. Nabidl sice jakési moZnosti tniku, ty
ovSem momentalné nejsou to nejdulezitéj-
$i. V Kahudovi vidim polistopadového génia
analyzy nenasytného ¢lovéka a jeho velko-
lepého padu do hlubin Zivoc¢isného prokle-
ti. UZ ted je jasné, Ze tu Kahuduav hlas dost
vyznamné chybi.

Autor je antikvaf a nakladatel.



4 LTerATURA

A2 — 23/2025

Hnizda u nasich nohou

Atlas zvirat, rostlin a lidi podle Marie Iljasenko

Mista, ktera se objevuji ve sbirce
Zvitata prichazeji do mésta,
vybizeji k osidleni, ale také ke
sdileni. Marie Iljasenko se ve

své nové basnické knize pokousi
dat slovo mimo-lidskym aktérdm,
ktefi spolu s €lovékem obyvaji
urbanni krajinu antropocénu.

Ve méstech se k¥iZi cesty lidi,
zvifat i rostlin.

MICHAELA MELICHOVA

Treti sbirka Marie Iljasenko Zvirata prichdze-
ji do mésta se pokousi nahliZet svét z pohle-
du zvitat, rostlin i nezivé prirody. Ac¢koli v ni
vzdalené rezonuji aktualni spolecenska téma-
ta, neplisobi angazované ani apelativné. Urcu-
jici je pro ni zvySena vnimavost vici okolni-
mu svétu, kde mohou spocinout rostliny, lidé
i zvifata unavena migraci, postavit si hniz-
da z vétvicek a mozné znovu nalézt ztrace-
ny domov.

Srst, fotopasti, Lebky

Uvodni baseri promlouva v plurélu, hlasem
zvitrat, a deklaruje smétrovani celé knihy: ,Pti-
chazime do mést z hotici krajiny, / z odvod-
nénych poli i docela bezpe¢nych mist.“ Snaha
popsat svét vidény ne-lidskyma oc¢ima nic-
méné Casto selhava: ,Co se stane s nasi divo-
kosti? / Takhle si otazku neklademe, / copak
neni divokost jen lidsky vymysl?“ Podobné
momenty ndm pripominaji, Ze jazyk je vysa-
dou ¢lovéka, a cokoliv se jim snazime popsat,
nutné podléha lidské perspektivé. Skutecnost,
Ze jazyk ma vzdy kolonialni charakter, tema-
tizuje IljaSenko s lehkou sebeironii.

V nékterych versich je zvireci pohled zpro-
stredkovavan uvétitelné, jindy prekvapi,
nékdy k ndm vsak zvirata promlouvaji mlce-
nim. Jedni o nich tvrdi to, druzi ono, ale
nikdo nevi, co si vilci mysli. Jejich jazykem
jsou ,ulomky Kkosti a srst, fotopasti, lebky, oka
pytlakd“. V knize vSak najdeme nejen basné,
které zprostredkovavaji mijeni a neporozu-
meéni, autorka zachycuje i okamziky (mezi-
druhové) blizkosti: ,S umiranim dédeckovi
pomadhala dvojice ¢apt, / hnizdo si postavili
primo u jeho nohou.”

Prestoze sbirka nema ztetelnou narativni
linii, jeji poetika se lehce proménuje. Zjed-
nodusené se da Yict, Ze prvni tretinu tvo-
1 vesmés basné ohledavajici mimo-lidsky
svét, v némz se basnirka postupné zabyd-
luje. S postupujicim ¢tenim ale stale Castéji
promlouva svym vlastnim hlasem, pti¢emz
mimo-lidské entity oslovuje jako sobé rov-
né. Ve druhé poloviné knihy se navic obje-
vuje téma valky, kterd duni na pozadi vSech
vztaht, ohroZuje a nuti k migraci vie Zivé.
[ kdyz se ale sbirka dotyka zavaznych témat,
jako jsou ekologické hrozby nebo valec-
ny konflikt na Ukrajiné, uchopuje svét leh-
ce, s hravosti a néZnym humorem. V zavéru
pak dochazi ke smireni svéta zvifat a toho

lidského - ptestoZe ,nevime ptesné, kdo jste,
tak jako vy nevite o nas”.

Hadej, kdo jsme?
Rada basni pfipomina svou formou hadanku:
,Obsadili jsme zemi. / Jime vSechno, starame
se 0 své staré a zranéné, / ale ve stresu déla-
me hrozné véci, i kdyz ne horsi nez ¢lovék. /
Lidskym bytostem jsme prodlouzili Zivot, /
ale oni ndm nedali ani jméno.” Jiné Cerpa-
ji inspiraci z encyklopedii, atlasti a herbar:
,Mnohé z nich se sem dostaly v pribéhu stale-
ti, / parietaria judaica, nebo snad radéji drna-
vec palestinsky, / ,ze zdi zrozeny’, ochmyteny
nenapadnymi rizovymi kvéty.” Vedle biolo-
gické terminologie se v basnich objevujiijiné
védecké ¢i technické vyrazy - z textu nevy¢ni-
vaji, organicky se integruji do metafor a obra-
zu. Iljasenko je estetizuje a rozehrava jejich
vyznamy. Néktera zvifata se novym techno-
logiim prizpasobuji, jind na né umiraji. Oboji
je konstatovano vécné: ,Pstruzi s duhovyma
oc¢ima Ziji / v zrcadlovych nadrZich v budové
z béli a skla. / Vodu jim ceti aerac¢ni a cirku-
la¢ni systém, / vypust chrani miizka z perfo-
rovaného plechu.”

Jiné verse zase evokuji texty pohlednic, jaké
posilame z vylet do cizich mést: ,Mila A., /
znovu ti chci napsat o fece. Voda v ni nestou-
pé za desté, ale za prilivu. / Oceéan je tu za
rohem, ale podnebi docela jako u nas doma: /
z kazdé zidky rasi jina kapradina.”

I kdyZ ve sbirce najdeme mnoho raznych
vypréavécich poloh, jeji poetika je pozoruhod-
né soudrzna. Prozaicky rozvolnény tén obcas
prekvapi asonanci ¢i aliteraci (,Serik brisek®,

Jlaskavost lockdownu*, ,popeleni v prasnych
prohlubnich®, ,vousaté vaginy), hlaskova
instrumentace i rytmizovanost textu, vyraz-
né v debutu Osip miri na jih (2015), zde ptso-
bi spiSe nahodile, ale o to prirozenéji. Nékte-
ré basné se vyznacuji tematickou ¢i formalni
symetrii, jiné jsou propojeny motivicky. Obje-
vuji se také odkazy k basnikim svétové lite-
ratury (Paul Celan, Gary Snyder, Louise Gliic-
kovd) ¢i k vlastni tvorbé (Osip mifi na jih, ale
kdyZ se o to samé pokusi sluka, zastavi ji sklo
kancelatské budovy).

Celkové Iljasenko zUstava vérna své poeti-
ce a k radikalnéjsim formalnim experimen-
tlm se neuchyluje, ackoli by diky tomu mohla
docilit zmény perspektivy. Ma to své prednos-
ti i limity: na jedné strané takovy p¥istup ¢ini

jeji poezii uvétitelnou a pristupnou, na stra-
né druhé nedokaze vyrazné ottast zabéhlym
vniménim svéta.

Zku$enost migrace

Sbirka funguje jako poetickd mapa globalni-
ho, propojeného svéta. Verse prendseji Cte-
nate z Prahy do New Yorku, Barcelony, Tokia,
Londyna nebo Kyjeva. Velkomésta basnitka
vykresluje v detailu, pohledem pta¢im nebo
mys$im. Proména perspektivy ji umoziuje
nahlédnout jejich skryty Zivot - ten, co se
odehrava ve skvirach zidek, v podzemnich
tunelech, v kanalech pod Central Parkem
nebo na tfimsach parapetd.

Mésta a pohyb mezi nimi vyvolavaji exis-
tencidlni otazky, jaké si Iljasenko kladla uz
v Osipovi, kdyZ psala: ,zménis-li misto, zmé-
ni$ osud”“. K podobnym tvaham vybizi p¥i-
béh kavky Zijici ve stanici metra: ,Pokud se
definuju tim, odkud jsem, co se stane, / kdyz
misto opustim?“ Basnitka ukazuje, Ze to neni
jen ¢lovék, kdo utvari a proménuje vagni kra-
jiny antropocénu - sami jsme utvareni a defi-
novani krajinou, v niZ jsme se narodili, stejné
jako tou, do niz ptichadzime, podobné jako se
rostliny prizptisobuji podnebi.

Nucend i prirozend migrace se zde sta-
va spole¢nym tématem vsech Zivych entit.
Z Chersonu, Saltivky a Dnipra cestuji dodav-
kou rostliny ,pfisypané omitkou, ktera letéla
ze stén, kdyz pobliz dopadla raketa“. Vytrzeni
z domova vede ke zpochybnéni dosavadnich
hodnot a vyvolava otazku, zda vibec mame
prévo nazyvat néjaké misto ,svym*“ - i kdyz
se ndm po ném styska. Vzdyt Zddné misto na
svété nam tak docela nepatti, délime se o né
s bazanty, zajici, pavouky nebo tteba filoden-
dronem xanadu.

Ackoliv Marie Iljasenko pise predevsim o zvi-
Tatech, jeji sbirka odkryva véci docela lidské.
Skrze osudy zvitat nucenych opustit své habi-
taty a rostlin adaptujicich se na nova podnebi
vypovida o lidské zkuSenosti s vykotfenénim
a ztratou domova, o hledani bezpeci a univer-
zalni touze nékam pattit. Sbirka Zvirata pri-
chdzeji do mésta vypravi o tom, jak se vSich-
ni prizptisobujeme, kdyZ hleddme své misto
v ménicim se svéte.

Autorka studuje komparatistiku.

Marie IljaSenko: Zvifata pfichazeji do mésta. Host,
Brno 2025, 96 stran.

Akoliv Marie Iljasenko pise pfedevsim o zvifatech, jeji shirka odkryva véci docela lidské. ILlustrace Viktoria Bobko
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Na ateku k sobeé

Nad novou sbhirkou Jifiho Dynky

Psat o nové basnické sbhirce Jifiho
Dynky, nazvané Zdrhnout CZ

a anotované jako ,basnicky
bedekr”, neni jednoduché.
Dynkova poezie je totiZ zaloZena
na originalnim ozvlastnéni, na
zcizeni znamych skuteénosti

a jejich nenadalé aktualizaci,
coZz muZeme chapat jako pokus
»zdrhnout”, ale i jako snahu
obelstit smrt.

MARTIN LUKAS

S R

A
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Neurtitost je oteviena moznostem. Ilustrace Nikola Culik

Obcas slysim, jak nékdo nékomu ftika:

,Napi$ o tom baseil!“ Na prvni pohled neni
nic prirozenéjsitho nez takovou radu dat,
a nic snadnéjsiho nez ji uposlechnout. Bas-
né se prece pisi, jakmile nékdo z libovolné
pohnutky usoudi, Ze o tom nebo onom by
se basen napsat méla... Sdm jsem si to néja-
ky ¢as myslel, i kdyz jsem tusil, Ze cesta od
stoho* k basni neni ptimocara. Jenomze bas-
ni, které se od ,toho” dalece vzdalily, jsem
Cetl uz tolik, Ze moje vira ve zjevnou pricin-
nost i predmétnost basnické tvorby vyvanu-
la. Proto kdykoli znovu zaslechnu onu bez-
myslenkovitou vyzvu ,Napi$§ o tom basen!”,
ptédm se v duchu: Ale o ¢em? O ¢em vlastné?
Opravdu je mozné napsat baseil o nécem,
jako se pisi knihy o né¢em, tfeba o bezna-
déji nebo pratelstvi? O houbach, drevénych
betlémech, prazské kanalizaci, o Skodé 1000
MB? O vyhoteni, nedomykavosti srde¢ni
chlopné, bytové krizi, Hitlerovych genera-
lech? Podle vieho to mozné je. Existuji bas-
né, kterym tvrzeni, Ze jsou o né¢em, neusko-
di. Kupodivu je jich vétsina. A pak jsou basng,
které nejsou zvlast o niCem, a prece toho
tikaji mnoho.

Nesklouznout po slovech

Sbirka Jitiho Dynky Zdrhnout CZ je v ano-
taci oznacena za ,svého druhu bésnicky be-
dekr”. Recenzenti o ni napsali, Ze je mimo
jiné ,o starnuti, o marnosti ¢asu a o konci*
(Jan Nejedly), ,o mistech a jejich poznava-
ni“ (Michal Jares), ,0 tom, co s existencial-
nim vnimanim vnitfniho a vnéjsiho déla pii-
tomnost druhé osoby“ (Tomas Gabriel). Ne
Ze by tato tvrzeni neméla ve versich oporu,
ale - snad pro tu apodikticky znéjici vazbu
(,néco je o nécem") - nabyvaji v danych kon-
textech malem absolutni platnosti, vymezu-
ji Zdrhnout CZ jako to, anebo ono, jako vice-
méné jasné sdéleni, zpravu, zdznam, nebo
dokonce svédectvi o néfem. Nepsana sou-
téz v tom, kdo basnikovi vysvétli, co vlastné
napsal, probihd a mohutny vypovédni poten-
cial sbirky se nepozorované smrskava na
nékolik jednoznaénych vyroku. Co vSechno
mohou ty verSe znamenat, k ¢emu mohou
ukazovat a co jimi autor déla, se prekladem
do literarnékritického opisu nevyhnutelné
redukuje na hledani jediné svitivé véty, kte-
rou bohda jednou ocelova raznice vyrazi do
koZené obalky Dynkovych sebranych spist.
Literarni kritika vazi vysledky, zatimco psa-
ni a ¢teni je proces.

Neni snadné mluvit nebo psat o poezii
a vystiihat se definitivnich, nepodminénych
vét v Cele s vazbou ,A je o B“. Ale v zdjmu
poezie - mizu-li to tak napsat - bychom se
0 to pokouSet mohli. Pristup vétSiny recen-
zentl se zaklada na uptednostiiovani zdméru
a predobrazu pted poezii. MéFitkem hodno-
ceni basné je to, nakolik zachytila, vyjadti-
la, zprosttedkovala ur¢ity vysek skute¢nosti,
respektive (sdilené) zkusSenosti. Podle této
by byla prézou, vytvarnym uménim, esejem,
anekdotou, stiZznosti, aforismem nebo zapi-
sem z terapeutického deniku. Co tedy ¢ini
Dynkovy bdsné biasnémi? Ucast na velmi
nejistém pribliZzovani se smyslu, ktery nebyl
preden dan a neni ani zaru¢en? Nerozhod-
nutelna viceznacnost sdéleni? ObtiZné ucho-
pitelna perspektiva vypovédi? Nezamérnost
maskujici se ostentativnimi signaly zameér-
nosti? Nebo prosté puzeni psat a potlaco-
vat neklid v sobé? At se chytime libovolné-
ho motivu Dynkovy ,cestovni“ sbirky, hrozi,
Ze sklouzneme po slovech a pomineme ges-
to, které viechna ta slova organizuje. A pro-
toze je Dynka basnik originalni a jeho poezie
neodvozena, coZ s sebou nese nemalé usili
a zada si neochvéjnost, pusobi dost nepat-
Ti¢né, jestlize literarnékriticti profesionalové
sahaji po ohmataném instrumentéari, zalézaji
do skladu tdernych vyrokii a nachazeji pou-
hé pribliznosti.

Metoda pokusu a omylu

Ani Dynka si prece véc neusnadiiuje. PiSe,
jako by si jen malo¢im mohl byt jisty. Vzdo-
ruje jazyku, ktery se mu vnucuje, ,vyslycha
re¢”, vazi slova, a nakonec se neztika ani kli-
§é (slovnich i myslenkovych). NapiSe je tak,
Ze nemluvi ona za néj, ale on skrze né: ,Co
by byl svét bez pojistnych udélosti? / Co by
byl svét bez vrazd / objasnénych Sherloc-
kem Holmesem? / Co by byl april bez Cetby
Eliotovy Pustiny? / Re¢ nds chce premluvit
k rozjarenosti. / Louka zatim neni milencim
k dispozici. / Kdy rozkvetou akaty na gar-
den party?“ Chtél autor, aby ta slova duté
zazvonila, nebo je primél, aby mu poslouZzila,
a o dalsi u¢inek se pfilis nestaral? MiiZe bas-
nik vlibec védét, o c¢em pise? Nebyl nakonec
Dynka i v tomto pripadé predevsim vnima-
vy vici hranicim, za nimizZ prestdvdme roz-
hodovat o svém zZivoté? (,Je neptijatelné, aby
druhy ¢lovék / disponoval mym télem bez
mého souhlasu.”)

Je podivuhodné, jak malo bere kritika Dyn-
ku za slovo. Kdyz v tivodu sbirky napise: ,Na
zaCatku nemam slov - / nezmuiZu se na slovo,
neni tfeba hned uvazovat o autorové potouch-
losti a pracné hledat skryty smysl téchto ver-
$0. Basnik, ktery slova tak diakladné proveé-
fuje, snad vi, co déla. Proto mu necini potize
ptiznat se k neschopnosti. Kdo ma plan, chce
nékam dojit. Ale takovy plan si Dynka védo-
mé odpird, nechava se vést reci, aniz by ji pre-
staval sledovat. Re¢ je tu difv nez svét, ktery
ona teprve tvori. To je jeden z davodd, proc¢
se basnikovo vstupni vyznani tak $patné sné-
§i s obvyklymi vyroky recenzentti o presnych
¢i pravdivych zaznamech. KdezZe ,metoda
az fenomenologicky presného pojmenova-
vani prozivaného“ (Gabriel); naopak: meto-
da pokusu a omylu, hledani slov pro néco, co
neni pfedem znamo, ,metoda Monte Carlo“,
jak piSe, opét doslovné, sdm autor v tvodni
basni. Mluvit v souvislosti s Dynkovou poezii
0 presnosti je pisobivé, ale malo presvédcivé.
Uspésné nasazeni kategorie presnosti pred-
poklada, Ze zndm obé strany daného pomé-
ru, skutec¢nost a basen, ale copak nékdo z nas
basnika na jeho cestach po Koliné, Praze, Pis-
ku, Olomouci a Malé Skale doprovazel?

Napsat to jinak
Dynkova tpornd vile k ozvlastnéni ma fadu
dtsledkd, z nichZ nékteré mohou vyvolavat
nedorozuméni. Neni naptiklad zfejmé, nako-
lik autor ve Zdrhnout CZ chtél délat humor
a nakolik se mu humor ptihodil jako privod-
ni jev onoho postupného zméahéani se na slo-
va. Z téch nékolika pripadd, kdy si byl zjevné
védom dvojsmyslné povahy uzitého souslo-
vi, Ize usuzovat, Ze se o humor pftili§ nesna-
Zil. Totéz lze ¥ict o libovolné zacilené social-
ni kritice nebo o jinych zdmérech a tématech.
Nikde ve sbirce neni explicitné feceno, zda
,Cizozemské, modro-Zluté vlajky“, které visi
v navstivenych méstech, vyjadiuji autorovu
podporu UKkrajiné, nebo ma jejich viudypti-
tomnost poukazovat na tnavu z vale¢ného
konfliktu. Obdobné hodnotové neutrdlnim se
jevi byt evidence barevnych krychli na zddech
jidlonost. Nevime, jestli to basnika tési, nebo
irituje. Stejné tak nevime, zda zelené ptilmési-
ce nad ¢eskymi Fekami vésti nebezpeci, nebo
tam visi jako romantické dekorace. Presto
navratnost téchto motivli urcitou naléhavost
zaklada. Lze to chépat jako vyzvu k zaujeti
stanoviska, anebo - coZ je u Dynky mnoho-
nasobné pravdépodobnéjsi — nas to miize pti-
vést k novému pohledu na staré véci.

Tim se konec¢né dostavam k otazce, proc
autorovi tolik zaleZi na ozvlastnéni, na zci-
zeni znamych skutec¢nosti a jejich nenadalé
aktualizaci (,Nejdrive jsme se to snaZili nepo-
chopit®). Rubem Dynkovy vyrazové tispornos-
ti se zda byt potlacovana tzkost z definitiv-
nosti napsaného. Védomi, Ze kdykoli autor
néco zformuluje a uverejni, nema uz moz-
nost napsat to jinak, se podoba védomi smr-
telnosti. Stane-li se slovo znakem na papire,
prichazi o zdanlivou uplnost, které se tési-
lo v mysli autora. Pfipomene-li si ¢lovék, ze
musi zemfit, spatii sviij Zivot v docela jiné
perspektivé. Co kdyZ se Dynka prvni i druhé
pokousi obelstit? A co kdyZ se stydj, Ze je tak
troufaly? Nejednou tam, kde by bylo smyslu-
plnéjsi pouzit konkrétni tvar slovesa, pouzi-
je infinitiv, ktery se pro svou neurcitost ote-
vird moznostem. KdyZ neni fec¢eno, kdo ma
kam zdrhnout nebo kdo se letos nema zalek-
nout odkvetlych azalek, je vie jesté v pohybu.
Situace byla rozehrana, ale nekonci. Co ted?
Zdrhnout. Chtél, mohl, nedokazal, pokusil se?
Zdrhnout. Zdrhat. Pfed smrti. Pfed Zivotem.
Ke smrti a Zivotu. K sobé.

Autor je literarni kritik.

Ji¥i Dynka: Zdrhnout CZ. Klenov, Bystfitka 2025,
84 stran.
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Ctouc Hru doopravdy

O krase, touze a divoké knize Richarda Weinera

Nékdy se muzZe stat, Ze se vztah

k osudové knize zrcadli ve vztahu
k milované bytosti — a naopak.
Weinerova filosoficka préza

z roku 1933 nejprve mladou
¢tenarku ohromuje a odrazuje
svou tézko pfistupnou krasou, ale
postupné ji vede k uvédoméni, Ze
krasa nam pat¥i, aniz bychom ji
vlastnili.

ANNA ZIKRATSKAYA

Pro Matthieua Bourlata
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inzerce

Robert Delaunay: Rytmus €. 1, 1938

Hru doopravdy Richarda Weinera jsem ze
zacatku hltala. Hned od prvnich stranek - tak
jak ¢te$ velmi dobré basné: kdyZ se ti zataji
dech, kdy?Z si ta slova potichu mumlas (nékte-
11 lidé jsou totiz presvédceni, Ze poezie se
neda ¢ist jinak nez nahlas) a citfs, jak ti jazyk
narazi na patro - vychutnavas si ten zvuk. Jak
ti arytmicky tluce srdce a jak ti v plicich scha-
zi vzduch, nebo naopak: najednou se dusis,
protoze mas plice piehlcené kyslikem.

Kdyz jsem ¢etla Hru doopravdy poprvé, hlta-
la jsem ji. Polykala jsem ji zamilovanyma oci-
ma, protoZe kazda stranka salala tvym hla-
sem, protoZe jsem védéla, Ze to vSechno jsi ty.
Protoze kdybys byl knihou, anebo spi$ nara-
tivem, dynamikou, rytmem, vlnami, tem-
pem - byl bys stejny jako slova na strankach
Richarda Weinera. SlySela jsem té ve vSech
odbockach, ve vSech odchylkach od hlavni
d€jové linie (existuje vliibec hlavni déjova linie
v chaosu a svété plném chaosu?), ve vSech
elipsach, v konstrukcich oddélenych poml¢-
kami a zdvorkami. SlySela jsem tebe, travila
jsem ten ¢as s tebou a citila jsem, jak se stran-
ky dotykaji mych ramen a tvari a jak slova lezi
v mém hrdle, pod mym jazykem, mezi mymi
prsty. A kdyZ si stréim pramen vlasti za ucho,
jsou to porad slova, jez znéji tvym hlasem.
Rozkladas se prede mnou ve ¢tvercich dlaz-
dic, rozprostiras se pod myma nohama svym
Sedym plastém. Tvlij hlas se mi v rukou krouti
prizvukem s posunutymi dlirazy a z Richarda
Weinera se najednou stava ,Richard Wai-n6r”
a rozplyva se kostkou cukru a cinkotem Cve-
tajevové stribrného zvonku na mém jazyku.

Poprvé jsem Hru doopravdy hltala. Projizdeé-
la jsem ji, aniZ bych zapominala chytat kaz-
dé slovo a vstrebavat ho. Ale po deseti stran-
kéach jsem vycerpand, zranitelnd a odzbrojena
knihu odloZila a cely tyden jsem se bala vzit
ji do ruky. Cist Weinera, nebo dokonce jen
drzet jeho knihu pred sebou a bezmyslenko-
vité pozorovat jeho slova, mi ptipadalo stejné
nemozné jako divat se na slunce bez mhou-
reni oci.

Proplouvat slovy

Kdyz jsem Hru oteviela podruhé, pocitila
jsem nutkani zacit ji ¢ist od zacatku, ackoli
se mi zdalo, Ze zndm nazpameét kazdy odsta-
vec téch deseti stranek, co jsem uZ precet-
la. To jisté nemohla byt pravda. Ale slova se

mi tak silné vryla do paméti, Ze jsem zaZiva-
la pocit intenzivniho déja vu, at jsem si pred-
stavila kteroukoli stranku knihy. A tak jsem ji
zacala ¢ist od zac¢atku a v duchu ptekladat do
jiného jazyka - jako bych ji pretikdvala néko-
mu z mych pratel, kdo neumi ¢esky. Ale slova
netvorila véty a vSechno mi ptipadalo rozbi-
té. Ztracela jsem se. Ztracela jsem se a tika-
la jsem si: Co kdyZ musim proplouvat slovy
a nezastavovat se, nezasekavat se? Co kdyz se
musim odrazit od okraje a plout tak dlouho,
dokud mé proud nese? Co kdyZ se nesmim
opirat o kazdé slovo a sbirat konkrétni vyzna-
my? Nestaci pokusit se ucitit vini kazdé véty
nebo chut kazdého odstavce? Co kdyZ jed-
notlivé slovo bez kontextu, vytrZzené z chao-
su, nedava viibec zadny smysl, protoze z pod-
staty véci smysl davat nemtize? A smysl tedy
dava pouze celek, protoZe celek je vzdy vétsi
nez soucet jeho c¢asti?

Jakmile jsem rozecetla knihu podruhé, méla
jsem sto chuti ji zaviit a pozadat o vysvét-
leni. Jako kdyz prijdes$ do kina a od prvnich
minut si zac¢ina$ klast otazky, i kdyz vi§, Ze
nikdo z divakl zatim nezna odpovédi, proto-
Ze pravé o to v expozici jde. Citila jsem vsak,
Ze chci ziskat odpovédi diive, nez je to moz-
né. Bala jsem se neznama, bala jsem se, Ze
se v tom ztratim, Ze se zamotam a uviznu,
zaroveil jsem ale védéla, Ze jsem se uz ztra-
tila a Ze uz padam. Ptipravovala jsem se na
ten pad do sladké prazdnoty hanby a rozko-
Se a zaroven jsem to odmitala dopustit. Tou-
Zila jsem po tom, aby ta prazdnota zmizela
a aby tu byly néjaké schody, po kterych bych
se z té propasti dostala ven. Chtéla jsem najit
jakykoliv kli¢ dfive, nez uvidim dvere. Chtéla
jsem do té knihy vstoupit s mapou, s krum-
péacem a helmou, s baterkou nebo pistalkou -
abych v ptipadé nouze dala signal SOS. Chté-
la jsem tu knihu zavtit uz v ptilce prvni véty
(,Nastoupil na podzemni...“) a precist si
Vhnitrni zkusenost Georgese Bataille (proto-
Ze podle nékterych hypotéz Ize toto filoso-
fické pojednani vnimat jako teorii, kterou
Richard Weiner uved] do praxe). Ale poné-
vadz se mi Bataille zdal také nepiekonatelny,
potfebovala jsem si nejdfiv precist recenzi
na Vhnityni zkusenost, nebo jesté 1épe obecny
uvod do filosofie. Chtélo se mi brecet jako
malému ditéti, které prohrélo bitvu s fru-
straci, ale zaroven jsem v hrudi ucitila dosud

nepoznany oheni, ktery vSechny ty pocity
potlacoval.

Vzala jsem si Hru doopravdy s sebou do vla-
ku a polozila si ji otevienou na klin, ale celou
cestu jsem sedé€la, divala se z okna na Prahu,
projizdéla po Zelezni¢nim mosté a sledovala,
jak se moje mésto rozmazava v desti. Zvlast-
ni cesta s knihou, které jsem se bala, protoze
mé ohromila svou krasou. A védéla jsem, Ze
se pred tou krésou bojim stat stejné, jako se
nékdy bojim stét pred tebou. Stejné mi totiz
bere dech, kdyZ vidim tebe.

Neni ni&

Vzdycky mé bolelo, kdyZ jsem si uvédomi-
la, Ze existuje krasa, po které touzim, kterou
bych chtéla vlastnit, ale nepatfi mi a nikdy
pattit nebude. VZdycky bude patfit nékomu
jinému: nékomu, kdo s tebou sdili tvoje télo
a komu vypravis své sny. Kdyz jsme se potka-
li a nase pisma na listu vytrzeném ze sesi-
tu s basnémi se setkala diiv, nez se setkaly
nas$e pohledy, stal ses pro mé prikladem oné
neuchopitelné krasy, vedle niZ jsem se nikdy
nemohla hrdé postavit, ackoli jsem oprav-
du touzila po pravu oslovovat té tvym jmé-
nem, schovavat té v kapse kabatu, rusit nase
schlizky, mapovat tva gesta, pojmenovavat
té. Svym véénym sarkasmem a nekonecny-
mi odbockami pti odpovédich na jednodu-
ché otazky jsi mé ptimél uvédomit si, Ze ten-
to vztah bude vZdycky netplny a Ze nebude$
ani mym kamaradem, ani mou muzou, ale
nékym, v jehoZz spole¢nosti budu chtit vzdyc-
ky byt, protoZe vlastni$ tu krasu, ktera dava
télu pocit bezpeci a zaroveni i rozkoSe, coz
je pro nékteré lidi nezpochybnitelny diikaz
existence Boha - protoZe kdo jiny by doka-
zal vytvorit tak silny pocit $tésti z kontaktu
s krdsnem? Je to jako ¢ist poezii nahlas, tte-
ba jen poloSeptem, protoZe ja osobné nejsem
schopna vnimat bésen, kdyZ neni vyslovena.

Ale pak jsem si uvédomila, Ze tva krasa mi
uz patii (kdyz tikdm patri, nemam na mysli
touhu privlastnit si néco branim, ale naopak:
vlastnit sdilenim; vlastnit tim, Ze se stanu
soucasti; mozna dokonce vlastnit obétova-
nim; urcité vsak vlastnit a nasobit). A ja ovla-
dam tvou krasu, kdykoli se na tebe podivim
a ty se otocis a usméjes se, a tim usmévem
mi svou krasu proptj¢i§ — navzdy. Krasa mi
patfi, kdyZ o ni mohu psat, kdyz ji mohu foto-
grafovat na film, kdyZ ti mohu ftict: Dékuiji, Ze
mé inspirujes. Tva krdsa mi patfi (to zname-
na, Ze se stavam soucasti svéta, v némz tato
kréasa existuje), kdykoli se na tebe podivam.

Neni ni¢i. Ted uz vim, Ze krésa, po které
nékdo touzi, nemze pattit nikomu, proto-
Ze je vzdy v ocich toho, kdo se diva, proto-
Ze je nekonec¢nd, a tak nema smysl citit se
odstréeny, nema smysl myslet si, Ze nékam
nebo nikam nepatiime, protoZe vSichni pat-
time ke krase, protoZe vSichni jsme soucésti
néceho vétsiho. A kdyz té pozoruji, jak si vybi-
ras$ knihy v pariZském knihkupectvi a mas na
sobé ten novy kabat, ktery jsi dostal k Vano-
clim, a pak se najednou otoc¢is, zachyti§ muj
pohled a usméjes se..., uvédomim si, Ze krasa
je nekonec¢na a Ze si mohu vzit tolik tvé kra-
sy, kolik budu chtit - naporad.

MozZn4, Ze stejnym zpusobem musim zkro-
tit tuhle podivnou divokou knihu, kterd mi
lezi v kliné a leskne se obnazenymi tesaky,
obnazenymi draty slov. Hra doopravdy ke
mné promlouvé tvym hlasem, tvou siluetou,
diva se na mé tvyma oc¢ima a oc¢ima vsech,
diky nimZ se citim Zivou, skute¢nou, krasnou,
organickou soucasti celku, soucasti chaosu.

A mozna existuje zptlisob, jak poznavat a vni-
mat umeélecka dila, jako jsi ty, jako je Hra do-
opravdy, jako je chaos vesmiru, v némz jsme
vSichni byli stvoreni, jako jsou slova, jako je
Zivot a jako je kazdodenni zkuSenost kazdo-
denniho proZivani Zivota.

Autorka je studentka, basnitka a emigrantka.
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Ztratit se, znovu se najit

Love Me Tender Constance Debré

Laska nemusi byt nézna

ani trvala, ovSem pribéh
»odmilovani" byva naroény —
zvlasté jedna-li se o mate¥skou
lasku, jejiz zpochybnéni je
povaZovano za tabu. Novela
francouzské spisovatelky
Constance Debré lakonicky

a chladné zkouma moznosti, jak
se zbavit dosavadni identity

a dospét k radikalni metamorfoze.

MICHAELA RUMPIKOVA

Vystudovana pravnicka Constance Debré si
jako spisovatelka ptivlastnila lapidarni, vécny,
ale presvédcivy pravnicky styl a tuto estetiku,
zaloZenou na afektivnim chladu a ptimocarém
vyjadiovani, uplatiuje i ve své stru¢né autofik-
ci Love Me Tender (2020). Novela se da ¢ist jako
jakysi literarné-pravni projev, obhajoba, v niz
vypravécka predklada svou verzi udalosti, fak-
ta, diikazy a svédectvi o nasili spole¢nosti a stat-
niho aparatu vici matce, kterd se rozhodla vy-
mknout normé. Jedna se vSak také o prozu, jez
se naléhavé sdpe po pravdé, nikoli té stvrzené
soudem, ale po pravdé osobnfi a literarni.

Post-break-up
U Debré nikdy neslo o hledani identity, spise
se ji snazi zbavovat. Projekt ,skoncovat s Con-
stance Debré” sledujeme i v textu Love Me Ten-
der, ktery predstavuje dalsi krok k autorciné
radikalni proméné. Debré se priblizuje k téma-
tu, které zname z tvorby Annie Ernaux ¢i
Edouarda Louise: jak opustit, a pfitom nezra-
dit? Druha ¢ast jeji autofikéni trilogie navazu-
je na knihu Play Boy (2018), li¢ict, jak hrdinka
opousti svij predchozi Zivot pravnicky, Zeny
a manzelky, a stava se lesbou a spisovatelkou.
Nyni se Debré nostalgicky a ne zcela dobrovol-
né loudi s roli matky a pokracuje ve svém hle-
dani né€jaké formy neodvozeného ,ja“. ,Trvalo
to devét mésict, jako téhotenstvi, t€hoten-
stvi naruby, jako by se mél odnarodit,” rika
vypravécka potom, co je zbavena péce o své-
ho syna Paula na zakladé vyfabulovanych obvi-
néni z incestu a pedofilie. Ov§em zatimco zpo-
¢atku je odlouceni soudné vynucenym aktem,
postupné se ukazuje jako osobni nutnost.
Novela sleduje dvé dialekticky se stretavajici
tematické linie: autorcin vztah se synem a pro-
ces sebeutvareni. Jak zdstat matkou a zaroven
si udrzet svoji svobodu? ,Pry nemam vydavat
tu knihu, pry nemadm mluvit o téch holkéach,

- U

pry nemam mluvit o sexu (...) pry, pry, pry,
poznamenava s kousavou ironii vypravécka.
Role matky se tu ukazuje jako ocekavani spo-
le¢nosti, jako ono ,pry*, které visi ve vzduchu
a diktuje, jak se méa ,spravna“ matka chovat.
Debré povazuje materstvi — ale i jiné partner-
ské a rodinné vztahy - za ,porno“, kde nikdo
nehraje sam za sebe, ale stava se loutkou slou-
Zici predem napsanému scénafi. Odmita se
Ucastnit hry, kterou sama nenapsala, a proto
se vzdaluje i predstaveé matetstvi jako univerza
bezpodminecné l1asky a sebeobétovani.

,Miluj mé nézné, miluj mé uptimné / Rek-
ni mi, Ze jsi ma / A ja budu tvij po vSech-
na léta / Dokud ¢as nevyprsi,“ zpiva Presley

Kristina Lanikova: Kratké d&jiny zrafiovani, 2022

v pisni Love Me Tender. Debré naopak pro-
hlasuje: ,Pro¢ bychom se nemohli odmilovat?
Pro¢ bychom se nemohli rozejit? Nechéapu,
proc¢ bychom se na lasku nemohli jednou pro-
vZzdy vykaslat.” UvaZuje o lasce jako o diskursu,
nikoli jako o pocitu. Laska pro ni nenf roman-
tickou zkuSenosti, ale normou organizujici
nase vztahy k druhym i k sobé samym. Obra-
ci tak pozornost nikoli k zamilovani, ale k pro-
cesu ,odmilovani se“, k rozplétani sentimen-
télnich pout: ,Nékdy je nutné se od druhého
oprostit. Zjistit, Ze miZeme. Jinak to nejde.”
Jde tedy o pfibéh o opousténi, o ,post-break-
-upu“, o tom, co prichazi po vztahu: o ztraté,
ale také znovuobjevovani sebe samé.

Drzku pod vodou
Debré prirovnava zkusenost odchazeni k Odys-
seovu pfibéhu. Odlouceni od Paula je ¢asem
neohrani¢eného stesku a ¢ekani na navrat, ale
také ¢asem introspekce, navratem pired mater-
stvi. Podobné jako Odysseus se i vypravécka
vraci k sobé samé, kdyZ odkazana sama na
sebe stoji, jak piSe, pred rozlehlym morem:
,na dohled nic nez obzor, nic je neohranicuje,
nic je neurcuje”. Staci se nadechnout, ponotit
se a zase se vynorit - ztratit se, znovu se najit,
a tak porad dokola.

Tuto cestu Ize ¢ist jako bildungsroman naru-
by. Zatimco bildungsroman popisuje proces
ynabyvani“, kdy se protagonista snazi integro-
vat v burZoazni spole¢nosti, Debré tento vzorec
obraci vzhiiru nohama. Osaméld, Parizi bloudici
vypravécka je jako soucasné ztélesnéni roman-
tického titanismu. Z okna vyhazuje nejen penize
a obleceny, ale i rodinu a préci. Tato materialni
bulimie je terapii, smifenim se s absenci druhé-
ho, ale také okousenim Zivota v té ,nejoprosté-
néjsi“ podobé. Debré o sobé mluvi jako o ,asket-
ce”, jejiz dny se skladaji z ,plavani, ¢teni, psani
a holek”. V8e vychazi z jediného bodu: z téla,
silného a vykonného, které funguje s chladnou
efektivitou stroje: ,Drzku pod vodou. Ctyf‘icet
minut. Dva kilometry kraulem. To je mé smlou-
va se sebou samou. Myj jediny zavazek.”

Jakkoli jméno ,,Constance” evokuje néco kon-
stantniho a neménného, identita vypravéc-
ky se jevi jako proces neustalého obraceni se
k novému ,ja“, které se nikdy zcela neshodu-
je s tim predchozim. I tento jev lze ¢ist jako
,stavani se pozpatku“. Ostatné i nova sexual-
ni orientace narusuje tradi¢ni predstavu ¢asu
jako linearni primky: ,Dalo by se ¥ict, Ze ve
dvaceti mi bylo Ctyficet a ted je mi dvacet...
Jdu proti proudu ¢asu.” Tak jako pro Doria-
na Graye ¢i Orlanda také pro Debré prestava

existovat chronos; uz je jen kairos, vieobjima-
jici tady a ted. Autofikéni psani pfitom umoz-
iyje ztélesnit formu promeénlivého ,ja“, které
unikad vymezeni a neCekané se pretvari.

»Ja" jsem fikce

Francouzsky origindl ma na obalce autorcinu
fotografii, ¢imz jen posiluje autobiografické
¢teni textu. Tento ramec je vSak mozZné pre-
krocit a fotografii vnimat tak, Ze se Debré sta-
vé odrazem své vlastni fikce. Ceské vydani ma
dvé verze obalky. Prvni zdobi malba Sarah

Dubné: patchworkova kompozice z dzinovi-
ny a do rizova ladénych pastelovych spojnic.
Na druhé je inkoustova, do platna vytetovana
abstrakce. Obé kompozice evokuji pocit chao-
tické nestalosti a nepredvidatelné rychlosti,
tedy motivy, které jsou zdsadni i pro narativni
schéma novely. Linie piisobi jako stopy minu-
losti a zaroveni jako oteviené sméry naznacu-
jlci nespocet moznych budoucnosti.

,Nepisu o sobé,” tvrdi Debré, ktera si sebe-
jisté pohrava s autorskym postojem a psani
v prvni 0sobé pro ni predstavuje dobrodruz-
stvi, jak se dostat mimo sebe a zaroven sebou
zlstat. Priblizuje se ptitom k autortim jako
Hervé Guibert ¢i Guillaume Dustin, ktefi nejen
systematicky odmitali maloméstskou moral-
ku, ale sdileli s Debré i vztah k autofikci. Jako
by Debré prostrednictvim autofikéniho psani
patrala po autentické narativni i osobni identi-
té - takové, jakou muiZe vytvaret vyhradné ona
sama. ,Guiberta, Duverta, Belloca, Bataille (...)
Jednou rano jsem je vSechny sebrala, nacpa-
la do tasky (...) a hodila je do popelnice,” piSe.
Odhazuje fikce, na nichZ vyrostla, aby mohla
napsat tu svou.

Debré, jak ji zname z jejich textt, se rodi pra-
vé skrze fikci ve smyslu performativniho aktu.
Jedna se tedy o ,psani sebe samé” spiSe nez
o ,psani o sobé”. Literatura se tak proménuje
v néstroj sebepretvareni, emancipace od minu-
losti i od normativnich struktuy, které tuto
minulost uréovaly. Psani se stava gestem pfi-
jeti. Ukazuje, Ze opravdova svoboda nepticha-
zi z vitézstvi v soudnim procesu, ale z opusténi
jeho logiky. UZ nepotrebuje nikoho presvédco-
vat, Ze je matkou svého syna. V dopise mu sdé-
luje: ,Jsem tvoje matka, navzdy budu.” Byt mat-
kou pro Debré znamena jednoduse ,byt*, at uz
matkou, nebo milenkou, nebo spisovatelkou -
jednoduse byt tou fikci, kterou si sama vytvori.
Autorka je romanistka.

Constance Debré: Love Me Tender. PreloZila Petra
Zikmundova. tranzit.cz, Praha 2025, 112 stran.
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Patologicka rodina

Sexizmus, diskriminacia a sikana v divadle

V ceském prostiedi se debata

o formach nevhodného chovani
pedagogt vici studentstvu
uméleckych skol oteviela diky
iniciativé Nemusis to vydrzet,
vzniklé na prazské DAMU. Nova
kniha polské reportérky lgy
Dzieciuchowicz ukazuje, Ze
nasili v divadle neni otazkou
individualniho selhani, ale
systémovym problémem.

JAKUB MOLNAR

Posledné roky sa na tuzemskom kniZznom
trhu objavilo niekolko diel, ktoré demaskuju
temné zakulisie umeleckého sveta. Z vytvar-
ného prostredia sa systémova prekarita neli-
chotivo ukazala v publikacii Hranice prileZitos-
ti (2023). Rozhovory s ¢eskymi spisovatelkami
s nazvom Vlastni pokoje (2023) zasa priblizu-
jarozne stratégie preZzitia v literarnej brandzi.
Zatial nam vSak chyba kniha, ktora by podob-
ne reflektovala aj divadelné prostredie.
Divadlo je pritom ¢udesna avantura. Ludia,
ktori sa nim snazia Zivit, ho miluju natolko, Ze
su ochotni trpiet nedostojné pracovné pod-
mienKy, nizke rozpocty, nedostato¢nti legisla-
tivu aj mocenské zasahy zo strany Statu ¢i zria-
dovatela (spomenme Cerstvé kauzy v Divadle
Lampion ¢i Divadle Cheb). Vo vicsine rozhovo-
rov s hercami a here¢kami sa divadlo skloriuje
ako ,poslanie”, ,rehola“ ¢ ,druha rodina“. No
¢o ak prave prilisnd previazanost sikromné-
ho a pracovného Zivota prekarizuje a vystavuje
doty¢nii osobu viacerym formam nésilia? Kde
su hranice medzi ,poslanim” a manipuléciou,
nahotou na javisku a sexudlnym obtaZovanim,
zapalom pre vec a psychickym vyhorenim?
Novinarka a divadelna vedkyna Iga Dzieciu-
chowicz sa v knihe Teatr: Rodzina patologiczna
(Divadlo. Patologicka rodina) dostava pod kozu
poprednym polskym divadelnym institticiam
a pod pudrom vzneSenych hodnét, ktorymi sa
divadelnici radi prezentuj, odhaluje obtazova-
nie zamestnankyn, Sikanovanie Studentstva ¢i
toxické vystupovanie vnutri kolektivu. Chrb-
tovou kostou publikacie st rozhovory s herec-
kami a hercami, technikmi ¢i garderébierkami,
ktori na vlastnej koZi zaZili nepripustné spra-
vanie. Tieto pasaze dopliaju statusy zo social-
nych sieti a zriedkavo aj vyjadrenia obvinenych.

Divadelné MeToo
Problém sa zacina uZ na vysokych umeleckych
Skolach. V tvodnej kapitole sa ¢itatelstvo dozvie
o ,fukséwke”, ceremonii s patdesiatro¢nou tra-
diciou, pocas ktorej starsi spoluziaci vitaji nové
Studentstvo. Viaceri absolventi a absolventky
spatne popisuju vojenské praktiky, sadizmus
a psychicky teror. Prvaci musia napriklad herec-
ky predstierat orgazmus, hodinu drzat dreve-
nu palicu v Gstach a popritom recitovat alebo
hrat ponizujtce ,role plays®, aby ukazali svoje
improviza¢né schopnosti. Ani prijimacie skiisky
na herectvo sa nevyhybaji stereotypom a sexis-
tickej logike. Na Stéatnej univerzite v Krakove
vraj preferuju ,hysterické” herecky, zatial ¢o na
Akadémiu dramatického umenia vo Varsave sa
dostanu predovsetkym blondinky. Viaceré res-
pondentKy opisuju pokusy o znasilnenie ¢i iné
formy obtazovania. Ako reakciu na tieto pripa-
dy vydala Varsavska univerzita tristostranovi
analyzu, ktora ako jedna z prvych v medzina-
rodnom meradle systematicky popisuje nasi-
lie a diskriminaciu v akademickom prostredi.
Ak ste presli testom fukséwky a prezili naro¢-
né studium, mate Sancu dostat sa do niekto-
rého z divadiel. No ani tam nie je bezpecne.
Napriklad v krakovskom Divadle Bagatela riadi-
tel Henryk Jacek Schoen roky sexudlne obtazo-
val zamestnankyne. Sprava z roku 2019 odstar-
tovala polské divadelné hnutie MeToo a sériu
protestov, vySetrovani a sudnych procesov.
Schoen bol napokon odvolany a dodnes celi
obZalobe. V Novom divadle vo VarSave udaj-
ne hviezdni herci Sikanuju ostatnych kolegov
a viacer{ prestizni reziséri i rezisérky — Krys-
tian Lupa, Krzysztof Garbaczewski, Maja
Kleczewska, Ewelina Marciniak ¢i Krzysztof
Warlikowski - st obvifiovani z manipulativne-
ho a neetického spravania.

Hras ako kokot v paradajkach

Dzieciuchowicz prinasa pribehy, z ktorych
mnohé su v polskom prostredi zndme, pre-
toZe uz boli publikované v tlaci a na online
portaloch. Autorka ich v8ak sumarizuje do
kompaktného diela (hoci obcas by sa hodil

odvaznejsi zasah editora), pricom aj menej
medializované pripady dopliia o zazitky (naj-
mai Zenskych) obeti. Padaji konkrétne mena
despotickych a narcistickych reZisérov, ale aj
hercov a riaditelov. Autorka tak napada hlbo-
ko zakoreneny étos vrtosivého a sebastredné-
ho muza-tvorcu-génia ako vrcholu hierarchic-
kej Struktury. Napriek zjavnej angazovanosti
vSak Dzieciuchowicz dava priestor aj tym, kto-
ri nésilie nepovazuji za negativny jav - podla
vlastnych slov kontaktovala vSetkych obvine-
nych, aby dostali moZnost prehovorit.
Tradicia takychto praktik siaha prinajmen-
Som do polovice 20. storocia. Aj preto autor-
ka venuje kapitolu dvom taziskovym reforma-
torom polského divadla Tadeuszovi Kantorovi
a Jerzymu Grotowskému, ktori podla svedec-
tiev ¢asto poniZovali, manipulovali a zneuZi-
vali svojich spolupracovnikov. ,Ak nechdme
hercov, aby si 0 sebe vytvorili vlastny nazor, ris-
kujeme, Ze kazdy bude hrat po svojom a insce-
nécia strati zmysel (...) Tak mu poviem: ,Hras
ako kokot v paradajkéach’,” cituje autorka dnes
uZ byvalého profesora Krakovskej univerzity
Mikotaja Grabowského. Obdobné citaty su za-
ujimavym ponorom do uvazovania o javiskovej
tvorbe z pohladu jej aktérov. Ak chcete robit
divadlo, musite byt asertivny, lojalny, poslusny
a uprednostnit dobro ,divadelnej rodiny” pred
vlastnymi potrebami. V lepSom pripade ide-
te po skuske so spoluZiakmi na pivo ¢i zdiela-
te divadelny byt. V horSom sa z ,rodiny”“ sta-
ne toxicka, takmer sektarska komunita, ktora
si ziada sebaobetovanie v mene vyssieho ciela.

V mene umenia
yZapadné divadlo, a najma rezisérske divadlo,
je zaloZené na nasili,” hovor{ teatrolég Dariusz

Kosinski. Dzieciuchowicz sa vo svojej publika-
cii nesnazi byt neutralna. Jej cielom je vyvolat
rozruch, ¢o sa jej nepochybne dari. V knihe
su dokonca zaciernené pasaze - Styridsatse-
dem stran bolo zabavenych z dévodu prebie-
hajtcich vySetrovani. Po vydani sa socidlne
siete zaplnili reakciami: niektori novinarku
kritizuju za tendenénost, inf sa obavaju, kolko
$piny este vyplava na povrch a ako to posko-
di povest polského divadla. Divadelny vedec
Grzegorz Kondrasiuk v mesa¢niku Teatr napi-
sal: ,Vkladdme do vés vSetky nadeje na revo-
lu¢nti zmenu v divadelnej komunite, ktora je
nachylna na systémové nasilie.”

Aké je teda polské divadlo? Podla rozsiahleho
vyskumu z roku 2024 nema tamojsia divadelna
komunita najhorsie platy, no az 47,8 percent
respondentov zaZiva syndrom vyhorenia. Kni-
ha Dzieciuchowicz preto vyzyva, aby sme o do-
stojnych podmienkach v divadle nepremyslali
len cez financie ¢i legislativu (aj v Polsku sa $iro-
ko diskutuje o statuse umelca), ale aby sme sa
pozreli do zakulisia, kde sa v mene ,vysokého
umenia“ ¢asto prekracuju Cervené ciary.

V zavere autorka pripomina aj niekolko
vitazstiev a nadejnych krokov k zmene. Aj
vdaka medializovanym $kandéalom sa prave
divadelné $koly stali miestom najradikalnej-
Sich reforiem. Vlna svedectiev o zneuZzivani
zasa urychlila zavadzanie etickych kédexov,
externych ombudsmanov a zakladanie odbo-
rovych organizacii. Takyto turbulentny vyvoj
u susedov moze byt inspiraciou aj pre ¢eska

,divadelnt rodinu®.
Autor je divadelni dramaturg a kritik.

Iga Dzieciuchowicz: Teatr. Rodzina patologiczna.
Agora, Varsava 2025, 472 stran.

Divadlo je ¢udesna avantdra. llustrace Jan Stulif
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Pisen jihu

Disneyho strasak ve sk¥ini

Pisef jihu vychazi z afroamerického folkloru, oviem nahlizeného ,bilou” optikou. Foto Walt Disney Productions

Povalecny film Pisen jihu se
spole¢nost Disney pokusila
vymazat ze svého portfolia.
Pocin s jednou z nejoblibenéjsich
disneyovskych pisnicek byl
pfitom v dobé svého vzniku
ukazkou spickové prace
animatora. Z jakych pohnutek
vzniklo spektakularni dilo,

v némzZ se romantizuji plantaze
a dozvuky otroctvi?

MARTIN PLESTIL

Druha svétova valka nebyla pro Spole¢nost
Walta Disneyho ptizniva. V Evropé ptisla
o kli¢ové distribu¢ni zazemi. Celovecernim
filmlm se nedatilo - vétsina z nich ostatné
byla pouhymi padsmy nékolika animovanych
pribéht. Klicovou udalosti bylo také vytvo-
feni odbort sdruzujicich animatory, ktefi se
podminkam u Disneyho vzepfteli. Studio tak
béhem vélky zacalo spolupracovat na projek-
tech financovanych vladou.

Jednou z tendenci bylo pozitivn{ vykresle-
ni Latinské Ameriky, jejiZ obyvatele zna¢na
¢ast americké verejnosti vnimala jako sym-
patizanty s nacismem. Dvojice filmti Saludos
Amigos (1942) a The Three Caballeros (1944)
nechala oblibené postavi¢ky prochézet ikonic-
kymi misty, ktera stereotypné reprezentovala
lokalni kultury Brazilie nebo Argentiny, pti-
¢emz tvirci kombinovali hrané zabéry s témi
animovanymi. Natacéet hrané filmy bylo totiz
levnéjsi nez tvorit ty animované.

Povéale¢nd tvorba na tento trend navazala.
Pisen jihu (Song of the South) z roku 1946
je predevsim technologickym spektaklem,
v némz tvlrci komplexnéji propojili interak-
ce hercl s animovanymi postavickami poté,
co si to vyzkouseli u nékolika predchozich
projektli. Latka vychazi z literarni predlo-
hy Joela Chandlera Harrise a jeho popular-
ni série o strycku Remusovi, jenZ na planta-
Zi bavi tamni déti ptibéhy o kraliku Brerovi.

Bezelstny spektakl
Tyto zkazky vychézeji z tradice afroamerické-
ho folkloru, avSak nahlizeného ,bilou” optikou.
Snimek jednotlivé povidky spléta do souvislého
pribéhu o finanéné zajisténé rodin€, ktera pfi-
jizdi na plantaz v Georgii. Vypravéni se soustte-
di na postavu chlapce Johnnyho, ktery si mys-
li, Ze jede na prazdniny s rodici. Zdhy se vSak
dozvid4, Ze matka s otcem si uZ nerozuméji tak
jako driv, a zatimco otec jede za praci do Atlan-
ty, Johnny s matkou ziistanou v rozsahlém sid-
le. Prvotni stesk po otci opadd, kdyz chlapec
potka strycka Remuse, jehoZ vypravéni pro néj
znamenaji mnohem vic neZ pouhé zpestreni.
Vypréavéni tedy po disneyovsku rozviji ro-
dinné motivy, s dirazem na stabilitu rodiny

jakoZto instituce. Pritom pojednava prede-
v$im o tom, jak velky vliv maji fikéni pribéhy
na nas zivot i osobnost. V Pisni jihu vyprave-
ni pribéhd dokonce zachrani Zivot. Mimo to
jsou pohadky néstrojem, diky némuz muze-
me lépe snaset kazdodenni zmar. Tviirci kom-
binuji hrané segmenty s animovanymi histor-
kami stry¢ka Remuse, jejichZ protagonista
kralik Br'er se vydava na dobrodruZnou ces-
tu a vychytrale unika predatorskému lisédkovi.
Nechybi ani par muzikalovych scén, v nichz
se realné postavy potkavaji s témi animova-
nymi, a dochézi tak ke spojeni obou svéti.
Klasicky disneyovsky snimek dokéze diky
své technologické propracovanosti a podma-
nivé kresbé dodnes uhranout - v jadru jde
o bezelstné vypravéni o sile pratelstvi, pti-
béhi a rodiny.

Nepohodlné dilo

Problematickym - a dlouhodobé diskutova-
nym - aspektem filmu je ovSem romantiza-
ce afroamerické komunity, ktera na jizanské
plantazi zije ve zdanlivé harmonii s hodny-
mi bilymi majiteli. Nejde vSak o romantizaci
otroctvi, jak je ¢asto mylné uvadéno. D¢j se
odehrava po skonceni obcanské valky, tedy
v ére ,rekonstrukce”, a vyobrazeni ¢ernosi
jsou tudiz formélné svobodni. Jejich tloha
ve filmu je vSak jasna - staraji se o to, aby se
bilé postavy mély dobte. Hierarchické rozvr-
Zeni je zkratka jasné. Ostatné stereotypiza-
ce ruznych etnik byla v dobé vzniku snim-
ku béZnou véci. Staci si vzpomenout, jakym
zplsobem jsou vykresleni ptivodni obyvatelé
Ameriky v animovaném Petru Panovi (1953).
Potiz ale neni ani tak v tom, co Piser jihu uka-
Zuje, jako spis v tom, co neukazuje. Kvtili vér-
né reprezentaci ¢erno$ské kultury nicméné
studio pri psani scénare angazovalo afroame-
rického herce a umélce Clarence Museho, ten
vsak po sporech s hlavnim scenaristou Dalto-
nem S. Reymondem odesel - a to praveé kvuli
ignorovani jeho vyhrad k stereotypizaci Cer-
nosské mluvy, kostymu i chovani. Scénéar se
vyvijel nékolik let. Tviirci si totiZ dobre uvé-
domovali citlivost materialu. Literarni pred-
loha navic byla mnohem problemati¢téjsi

neZ film. Obvinovat tudiZ studio z toho, Ze
chtélo natocit rasisticky snimek, je nesmysl.
Disney jakozZto korporat produkujici nekon-
fliktni rodinnou zabavu zkratka hledal co nej-
méné problematickou latku. Piseri jihu je tak
rozjuchanym optimistickym pocinem zari-
cim technicolorovymi barvami, kde lidé na
prvni pohled Zziji v pohddkovém vakuu a raso-
vé problémy neexistuji. U¢inkujici afroame-
ri¢ti herci navic zprvu za filmem stéli. Hot-
ky moment nastal ve chvili, kdy se v tehdy
stéle segregované Georgii nemohli zii¢astnit
premiéry. Uz tehdy film vyvolal vinu protes-
tl a protichiidnych reflexi. Finan¢né ztstal
lehce za oc¢ekdvanim, ziskal vSak Oscara za
Ustredni pisen Zip-A-Dee-Doo-Dah a predsta-
vitel stry¢ka Remuse James Baskett obdrzel
¢estného Oscara.

Disney Piseri jihu v nasledujicich ¢tyticeti
letech do kin jesté nékolikrat znovuuved] -
studia. Kupceni s nostalgii je trvalou soucasti
identity spole¢nosti, nikoli vystielkem posled-
nich pér let. Navzdory rozmachu domacich
nosicu se ale dilo ve Spojenych statech nikdy
nedockalo vydani, distribuce probihala pouze
v Evropé a Asii. Oproti tomu Ustfedni pisen
se stale objevovala v Cetnych kompilacich nej-
vétsich Disneyho hitl a v nékolika zdbavnich
parcich byla oteviena atrakce ,Splash Moun-
tain“ inspirovana timto filmem.

Alibismus

Diskusi ohledné uvadéni filmu znovu otevre-
lo spusténi platformy Disney+, k némuz navic
doslo béhem protestli po zabiti George Floy-
da americkou policii, kdy naptiklad z kata-
logu platformy HBO Max na cas stahli film
Jih proti Severu (Gone with the Wind, 1939)
kvtli rasovym stereotyplim a ignorantskému
pristupu k problematice otroctvi a nasledné
k nému pftipojili historicky komentét. Disney
se od té doby snazi Pisen jihu vymazat z his-
torie a kulturni paméti. Predstavitelé spo-
le¢nosti snimek vnimaji jako chybu a rasis-
ticky relikt. Je vSak namisté si klast otazku,
zda tento pristup né¢emu pomiiZe. Problé-
mem totiZ nejsou samotné filmy, ale systém,
v némz vznikly. A fada jeho aspektli pretrva-
va dodnes. Poucena konfrontace s problema-
tickym materidlem by tak mohla byt mnohem
cennéjsi nez zametéani pod koberec. U film
pro déti je vsak tato diskuse slozita, zvlasté
pak u studia, jeZ dlouhodobé ovliviiuje vkus
nékolika generaci a udava smér mainstreamu.

Jakkoli je ale historie afroamerické komuni-
ty v USA citlivym tématem, dodnes jsou na
kanalu Disney+ dostupné animované filmy
pro déti plné mnohem horsich sexistickych
¢i rasistickych momentdi, nez jaké najde-
me v Pisni jihu. A i kdyZ jsou filmy opatfeny
upozornénim, Ze tyto problematické ozvény
minulosti obsahuji, na principu dvojiho met-
ru to moc neméni. Vygumovani Pisné jihu je
alibistické a tim, Ze zamezuje Sirsim deba-
tdm o tom, pro¢ je film problematicky, kolem
néj vytvari mytizujici auru neptipustného,
zékazuhodného dila.

Praveé tristni reprezentace ¢ernosské kultu-
ry v Pisni jihu nebo Jihu proti Severu nésledné
priméla radu afroamerickych tviircti k tomu,
aby tyto mylné predstavy vyvratili. V urcitém
ohledu ovSem byla zdiskreditovéana i prace
¢ernosskych hercti, kteti v Pisni jihu ucin-
kovali a ktefi by se do filmového pramyslu
jinak patrné viibec nedostali. Ve filmu hraji
mimo jiné i historicky prvni Oscarem ovénce-
ni afroamericti herci James Baskett a Hattie
McDaniel. I proto je prinosnéjsi bavit se o pro-
blémech spole¢nosti nez svadét vinu na kon-
krétni snimKky. Revize historie je kompliko-
vana. Ale tim spis je tfeba, aby dobova dila
vstupovala do verejného prostoru s pattic-
nym kontextem. Jinak se nikam neposuneme.
Autor je filmovy publicista.
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Disneyland Ever After

Lesk a bida zabavnich parki

Disneylandy jsou zejména

v Evropé povaZovany za symbol
kyce. Jak ale tyto parky vznikaly
a jaky vliv mély na zabavni
pramysl? Jaka byla pavodni

vize Walta Disneyho a nakolik

se od ni odklonily? Nasledujici
text je stru€nou historii tohoto
fenoménu globalizované americké
popkultury.

DAN REHAK

Kdyz Walt Disney zacal na pocatku pade-
satych let planovat zabavni park s prizvis-
kem ,nejstastnéjsi misto na Zemi“, byl v téz-
ké depresi. Prace na animovanych filmech se
mu béhem druhé svétové valky, kdy muse-
lo jeho studio chrlit hromady vale¢né propa-
gandy, odcizila. Nejlepsi pratelé z koriského
pola pti tomto nebezpecném sportu postup-
né umirali, a i on se vazné zranil. Zamést-
naneckou stdvku roku 1941 bral jako osobni
zradu. Ani odchod rady svych oblibencti do
cizich studii neptenesl pres srdce. A tak nami-
til své usili jinam.

Néco, co tu jesté nebylo

Zacalo to jako konicek v Disneyho zahradé,
kde si nechal zbudovat miniaturni zahradni
Zeleznici pro navstévy. Zahy se vsak objevily
prvni plany na Mickey Mouse Park, ktery mél
byt otevien naproti anima¢nimu studiu. Jen-
Ze Disneyho nadSeni nesdilela mistni radni-
ce. Zabavni parky byly vinimany jako $pinava
mista pritahujici opilce, chudinu a kriminali-
tu. Na netspéch byl Disney zvykly. Pfenechal
znacku Walt Disney starsimu bratru Royovi
a za penize z prodeje zacal budovat spolec-
nost WED Enterprises. Ze studia do ni pte-
tahl vytvarniky, designéry, ale také inZenyry
a vynalezce, najal architekty, vojenské pla-
novace a dopravni experty. Jeho cilem bylo
vybudovat néco, co tu jesté nebylo.

Kdyz 17. ¢ervence 1955 otevira Disneyland
své brany, verejnost uz je ptipravena. Néko-
lik let mohla sledovat stejnojmenny televizni
porad, jimzZ provazel sam ,stry¢ek Walt“ a mezi
animovanymi groteskami vypravél o fantastic-
ké zemi, kterou buduje v byvalém pomeran-
¢ovnikovém sadu. K predchtidclim tohoto fik-
tivniho svéta patti putovni show Buffalo Billa,
chicagska Svétova vystava z roku 1893, ale tre-
ba i dansky park Tivoli. Disneyland ale zaroven
predstavuje vhled do mysli muze, ktery chtél
utéct od reality k tomu, co mél nejradéji. Je to
stroj na emoce, blaznivy napad, ktery kombi-
nuje vypravécstvi, hoteliérstvi a kolotocarstvi
s muzealni expozici.

Malokdo véril, Ze by takovy park daleko
za méstem mohl fungovat. Kdo by jezdil do
fiktivniho méstecka z 19. stoleti? Kdo touzi
po falesné dzungli, kde se kyvaji gumovi slo-
ni a uto¢i mechanicti hrosi? A viibec, chce
drkotat ve starém parnim vlacku? Jsou prece
padesata 1éta, mame televizi, automatickou

pracku, domek na predmeésti zatizeny hypo-
tékou, nekonecné dalnice a jesté delsi auto-
mobilové zacpy, atomovou bombu a na krku
vietnamskou vélku. Ale moZna pravé proto
bylo tehdy v Disneylandu plno.

Tokio, PafiZ, Abii Dhabi

Disneyland se vedle nad$eni rodin s détmi
dockal také silné kritiky. Spisovatel Ray Brad-
bury pak Disneymu napsal podparny dopis,
kde mimo jiné zazné€lo: ,Budu ti navzdy vdéc-
ny. Dnes jsem vyletél z okna détského poko-
je v piratské galeoné na cesté ke hvézdam.”
Tim narazel na atrakci ,Peter Pan’s Flight”.
Jedna se o lodku pro dva az pét cestujicich
zavéSenou na kolejnici. Tato lodka proléta pii-
béhem Petra Pana - z okna détského pokoje
nad miniaturu osvétleného no¢niho Londyna
a pak dal do Zemé Nezemé, do zatoKky s leb-
kou, kde animatronicky Petr Pan svadi souboj
s kapitdinem Hookem. Tato atrakce je odvoze-
na od klasickych strasidelnych dom?i. Disney-
ho ,imagineeti“ v§ak vyménili ptibéh a vymy-
sleli nové vozidlo. Jen Skoda, Ze cely vylet trva
necelé tfi minuty a dodnes se tu stoji vice nez
dvouhodinové fronty.

To vSak byl teprve zac¢atek. Po Disneyho smr-
ti vznikl v Orlandu na Floridé Disney World
s parkem Magic Kingdom a nasledné jesté
parky EPCOT a Hollywood Studios a také zoo-
logick4 zahrada Animal Kingdom. Nasledo-
vala licen¢ni verze v Tokiu, k niZ na pocatku
21. stoleti ptibyl park Tokyo DisneySea, kte-
ry je vénovany moti a fikénim svétlim s nim
souvisejicim, véetné verneovek, a dodnes je
povazovan za nejlepsi a nejpropracovanéj-
§i ,theme park“ svéta. Pti expanzi do Evro-
py Disneyho spole¢nost rychle ptrekonala
odpor francouzské verejnosti. Uk4zalo se, Ze
17 tisic pracovnich smluv na dobu neurcitou
a 63 tisic navazujicich pracovnich mist se Pari-
Zi hodi. Francouzi si v parku prosadili prodej
vina a ¢asem zacali budovat i vlastni tematic-
ké parky, mimo jiné Parc Asterix.

Za finan¢nimi potiZzemi ptvodniho Euro-
Disneylandu (dnes Disneyland Paris), oteviené-
ho v devadesatych letech, stoji predevsim fakt,
Ze v Evropé funguje nostalgie jinak. Napriklad
na zamKy jsme zvykli (vzorem pro ty Disney-
ho je bavorsky Neuschwanstein). Kromé toho
nehodlame tréavit prazdniny na jednom (dra-
hém) misté, protoZe mame mnohem vic
dovolené nez primeérny Americ¢an. Evropska
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pobocka se tak musi neustale rozvijet. Disney-
ho sen, Ze parky budou rtst, dokud tu bude
predstavivost, ma tedy i zcela pragmaticky
rozmeér. Loni spole¢nost Disney ozndmila, Ze
do parki po celém svété investuje 60 miliard
dolart. Disneylandy (oproti jinym akvizicim
véetné tvorby animovanych filmua ¢i platfor-
my Disney+) totiz stabilné vydélavaji. Parky
v Sanghaji ¢ Abti Dhabi nicméné ukazuji, Ze
v jiném kulturnim a spole¢enském prostredi
se z pivodni vize stdva uZ jen produkt.
Snaha o edukativni rozmér se ale vytraci
i z americkych pobocek. UZ nestoji na pilitich
a idedlech, které podle Walta Disneyho for-
movaly Ameriku. Jde predevsim o prezentace
popularnich fransiz z katalogu znacek Disney,
Marvel ¢i Star Wars. Hlavni nevyhodou téch-
to atrakci zaloZenych Cisté na zndmych posta-
vach a svétech je jejich kratsi Zivotnost. Zatim-
co Petr Pan mél za sebou dlouhou historii, nez
se dockal své lodicky v Disneylandu, dnes se
drahé, technicky naro¢né atrakce ¢asto zacina-
ji budovat driv, nez se viibec da zjistit, zda si
publikum ten ¢i onen film skute¢né zamiluje.

Kulturni dédictvi

Jednoho dne bude mozna ptvodni kaliforn-
sky Disneyland soucésti svétového kulturni-
ho dédictvi UNESCO. Pracovali na ném vyni-
kajici vytvarnici, vypravéci a femeslnici. Aby
zapusobil na navstévnika, vyuziva vSechny
obory umélecké tvotivosti - od architektury
a designu pres vytvarné a dramatické obory
az po ty filmové, animacni, technologické ¢i
kulinarské. Soucasti ulic je tematicka hudba
urcujici tempo kroku, prostorem se linou riiz-
né viiné dokreslujici atmosféru. Pirati z Kari-
biku nevoni jako zatuchla jeskyné nebo strel-
ny prach sami od sebe, jsou uzavieni ve velké
plechové budové s dobrym protipozarnim
opatrenim, unikovymi cestami a nouzovym
osvétlenim. V3e je tu iluze. Od piratského
zpévu po pach a Splouchani motské vody. Je
to kiiklavé, je to ky¢, je to manipulativni, ale
instalace jsou srozumitelnéjsi a plisobivéjsi
nez na Benatském biendle. Je to prostodu-
ché, ale pohlcujici, otravné, ale také emotiv-
ni, vydéracské, ale i $tédré. Remeslné hodnot-
né, propracované i povrchni. Jako svébytna
zabavni platforma tu Disneyland kazdopadné
jesté néjakou dobu zlistane. I jako predchid-
ce nastavajictho véku ,gamifikace”.

Autor je animétor.

Disneyland nebyl bézny park s kolotoi, ale sen muze, ktery chtél uniknout od reality k tomu, co mél nejradéji. Foto Walt Disney Productions
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Utopie podle Disneyho

Projekt méstské komunity budoucnosti EPCOT

Walt Disney se nechtél do

déjin zapsat jen jako velky
vypravéc a kral imaginace, ale
také jako prumyslnik a inovator.
Utopicky urbanisticky projekt
EPCOT, kombinujici prvky
mésta a zabavniho parku, se mu
realizovat nepodarilo. Avsak
coby studijni material je jeho
vize sobéstaéné komunity
dodnes fascinujici.

ANTONIN TESAR

*,. b
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Projekt EPCOT, nékdy oznacovany téz jako
,Disneyho floridsky projekt”, je v biografiich
Walta Disneyho hodnocen ambivalentné. Je-
ho posuzovani se nutné odviji od toho, jak
kriticky, ¢i naopak obdivné chceme Disneyho
posuzovat. Na jedné strané mtizeme EPCOT
chapat jako utopickou vizi mésta budouc-
nosti, jez je v urcitych ohledech dodnes radi-
kalni. Na strané druhé na projekt mizeme
pohliZet jako na ultimatni kapitalistickou dys-
topii, kterd umoZiiuje majiteliim firem stat se
absolutnimi vladci zcela kontrolujicimi Zivoty
svych zaméstnancd. V tomto ohledu projekt
dokonale odrazi paradoxy spojené s osobnos-
ti samotného Disneyho - modelového kapita-
listického tviirce, u kterého se obdivuhodna
kreativita vZdycky prolinala s mimotradnym
smyslem pro komodifikaci vlastni tvorby.

Kolo od vozu

soucasti Disneyho dédictvi nez filmy z jeho
studia. Sit zdbavnich parka je designova-
né tak, abychom v nich méli pocit, Ze jsme
vstoupili do fiSe snti. Takova iluze je ale moz-
né jen za cenu extrémné drahého vstupné-
ho a komplikovaného pristupu k jednotlivym
atrakcim, za které je nutné si bud ptiplacet,
anebo na né stat dlouhé fronty. Je to doko-
nalé ztélesnéni poucky, Ze vaSe sny se vam
mohou splnit, ale je tfeba za né bud zapla-
tit, nebo si je odpracovat - v tomto pripadé
nékolika hodinami ¢ekani, az na vas prijde
tada. EPCOT, ktery ostatné vznikl jako exten-
ze Disneylandu, nicméné dovadi tento prin-
cip jesté mnohem dal.

S projektem Disney ptiSel na sklonku Zivo-
ta a verejnosti jej predstavil v poloviné Sede-
satych let. Navrh byl spojeny s ndkupem roz-
sahlych pozemku na Floridé, kde mél vyrtist
nejen novy Disneyland, ale také gigantic-
ké infrastruktura, zahrnujici vlastni letis-
té, védeckovyzkumné centrum a predevsim
kompletni mésto s obytnymi zénami, Sko-
lami, obchody, hotely, administrativnimi
budovami a dal$imi naleZitostmi autonomni
urbanni oblasti. EPCOT neboli ,Experimental
Prototype Community of Tomorrow* (Experi-
mentalni prototyp komunity zitfka) mél zaro-
venl feSit vSemozné dobové problémy ame-
rickych mést a slouzit jim jako futuristicky
vzor. Hlavnim tvlircem ,prototypu” byl sdm
Disney, ackoli nemél zZadné praktické zku-
Senosti s urbanismem a Uzemnim planova-
nim, s vyjimkou tehdy jediného existujiciho
Disneylandu v Kalifornii.

Priznacné pravé tento zadbavni park Disney-
ho a jeho spolupracovniky inspiroval pti pro-
jektovani utopické komunity. Padorys vycha-
zel z principu ,kola od vozu“ - okolo centra

Disney pfedstavuje svdj utopicky projekt. Foto Walt Disney Productions

se soustredilo nékolik kruhovych zén, z nichz
kazda méla sviij osobity charakter. Uprostied
se méla tycit obti budova luxusniho hotelu,
jiz by obklopoval pas obchodd, kancelarskych
budov a zabavnich center. Dal3i na radé byly
Urady a luxusni soukromé byty, na né méla
navazovat sféra zelené (tedy parky, sportovi-
$té a détska hristé) a dale se méla kruhova
struktura paprscité délit na jednotlivé obyt-
né ¢tvrti. Zasadni slozkou fungovani meésta
mél byt promysleny systém méstské dopra-
vy, zajiStovany siti jednokolejnych drah, kte-
ré se osvédcily i v Disneylandech.

Totalni zaméstnanost

RozvrZzeni mésta mélo fesit nékolik zasad-
nich problémf, s nimiZ se tehdejsi americ-
ké metropole potykaly. V prvni fadé to byl
stale vyraznéji bujici automobilismus. Ten
mél byt maximalné redukovan jednak verej-
nou dopravou, jednak vicetiroviiovym teSe-
nim mésta, diky némuz mély byt silnice pro
auta oddéleny od z6n pro pési. Plan pocital
také s dalsim dobovym fenoménem, totiz
s odlivem stfedni tfidy na predmésti, v jehoz
dtsledku se obytné zény v centrech stavaly
oblastmi s vysokou mirou chudoby a krimi-
nality. Disney tesil problém tak, Ze obyvatele
své experimentalni komunity rovnou ubyto-
val na periferiich a centrum zasvétil obcho-
du, kultufe a vefejnému zivotu.

Uz v prvnich letech svého vyvoje se vSak
jeho plan stal predmétem mnoha pochybnos-
ti, a to i ze strany nejbliz§ich spolupracovnika.
[ kdyZ nechame stranou extrémni finan¢ni
narocnost vystavby velkého mésta na zelené
louce, zbyva fada namitek spojenych s kazdo-
dennim fungovanim takového spolecenstvi.
Nejpozoruhodnéjsi z nich se tykaly zakladl
celé utopie - konkrétné toho, Ze jde v zdsadé
o utopii jednoho ¢loveéka. EPCOT jisté vznikal
z altruistickych pohnutek a Disneymu nepo-
chybné $lo o to, aby potencidlnim rezidentim
zajistil co nejvyssi kvalitu Zivota. Zaroveni to
ale byl nepokryté autokraticky projekt - $lo
o vizi jediného ¢lovéka, ktery by nutné musel
do velké miry ¥idit chod celého mésta a zasa-
hovat do Zivotti i vlastnictvi obyvatelstva. Uz
proto, Ze mély byt pribézné implementova-
ny nejnovéjsi technologie usnadnujici chod
meésta i jednotlivych domacnosti. Ty by ale
musely byt zavadény centralné a direktivneé.

Disney pocital se spolupraci s velkymi ame-
rickymi technologickymi koncerny - $lo by
tedy o jakousi korporatni vladu. Systém zaro-
veii kalkuloval s tim, Ze by ve mésté neexisto-
vala nezaméstnanost. Vsichni obyvatelé méli
byt umistovani na pracovni pozice ,podle
svych schopnosti“. Idea totalni zaméstnanosti
by mohla zavanét praxi byvalého vychodniho

bloku, ale ve skute¢nosti projektantim nej-
spis slouzily za vzor uzaviené komunity budo-
vané kolem velkych vyroben, kde veskeré oby-
vatelstvo tvorili zaméstnanci firmy a jejich
rodiny. Ostatné Disney se uz drive pokusil
takové prostredi vytvorit, kdyz na konci t¥ica-
tych let postavil nové animacni studio v Bur-
banku, kde planoval ubytovat své animato-
ry, aby maximalné zvysil efektivitu produkce.

Posledni umélecké dilo
Jesté pozoruhodnéjsi nez fuze kapitalismu
a centralné rizeného hospodarstvi je vsak
na projektu EPCOT fakt, Ze mélo jit o kom-
binaci mésta a zdbavniho parku. Vzorem pro
Disneyho projekt totiZ nebyla ani tak real-
né mésta, jako spise prostory slouZici ke kor-
zovani mezi riznymi atrakcemi. Kromé kali-
fornského Disneylandu to byly predevsim
vystavni pavilony. C4st vyhrad va¢i ,florid-
skému projektu” mitila také na tento aspekt.
Disney evidentné chtél, aby mésto budouc-
nosti podnécovalo k obdivu navstévniki. Méli
se sem sjizdét turisté a prohliZet si vytvor
jeho génia. Coz samozrejmé znamenalo dras-
tické omezeni soukromi obyvatelstva, z néjz
se méli stat nejen pilni délnici a pokusni kra-
lici novych technologickych a urbanistic-
kych objev, ale také personal vystavujici své
domacnosti pohlediim zvédavych navstévni-
ku. Jinymi slovy, Zivot v Disneyho utopii bys-
te si rozhodné museli odpracovat.
Komunita zittka ale nakonec zistala jen
v Disneyho fantazii a v desitkdch nakrest
a navrhu. Po jeho smrti v roce 1966 se od
realizace projektu ustoupilo a na odkoupe-
nych pozemcich byl postaven druhy Disney-
land. V roce 1982 pak Disneyho spole¢nost
dala nazev EPCOT novému zabavnimu par-
ku zamérenému na futuristické technologie
a pojatému jako ,permanentni svétova vysta-
va“. Z ptivodniho mésta budoucnosti uz tu zby-
la jen vagni idea, Ze Disney podporuje pokrok.
Coby myslenkovy experiment - nebo jes-
té spis posledni Disneyho umélecké dilo - je
ale projekt fascinujici svou mnohoznacnosti.
Celou koncepci skvéle shrnuje ptlhodinovy
dokument EPCOT (1967), v némz svou vizi
predstavuje divactvu samotny Disney - a sice
v roli, kterou postupem ¢asu zacal nenavidét,
ale k niz se znovu uchylil, protoze védél, ze
bude na divaky fungovat: jako ,hodny strycek
Walt®, krél imaginace a byznysu. CeloZivotni
obdivovatel Johna Forda se chtél stat nejen
mistrovskym vypravécem, ale také jednim
z velkych americkych pramyslniki-inovatora.
Dnes jeho dilo mizeme studovat jako ukaz-
ku skrytych motivli a nevédomych vlivii for-
mujicich upfimné minéné utopie.
Autor je filmovy publicista.
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Kapitalismus s kachni tvari
Strycek Skrblik jako padouch i hrdina

Skrblik McKvak je

jednou z nejvyraznéjsich

a nejpozoruhodnéjsich postav

z portfolia Spole¢nosti Walta
Disneyho. Charakter nejbohatsiho
kacera a nejvétsiho lakomce na
svété, kterého mlGZeme povazovat
za ztélesnéni amerického snu

i jeho odvracené tvare, se vsak
béhem let proméiioval.

TOMAS STEJSKAL

h, BB Vi
Ukazka z komiksu Pasti plné zlata. Foto CREW

Kdyz kreslit a scenarista Carl Barks vymys-

lel do svého vano¢niho komiksu v roce 1947

postavu strycka Skrblika, potieboval k obli-

benému hrdinovi kac¢eru Donaldovi pridat
hodné bohatého a charakterové mrzkého

pribuzného. ,Vsichni mé nenavidi a ja vsech-
ny nenavidim,” spilal tehdejsi Skrblik, vyptj-
¢eny z klasického Dickensova ptibéhu. Stvo-

titel KaCerova a mnoha jeho obyvatel Barks si
vSak brzy uvédomil, Ze takovy charakter neni
prili§ nosny. Zacal tedy vykreslovat Skrblika
komictéji - jako absurdné bohatého hrdinu,

jemuz jeho mamon ¢i velikost jeho sejfu pfti-

naseji spise starosti.

Disneyho nadenik
Tyto klasické Barksovy pribéhy zacalo letos
v fijnu vydavat tuzemské nakladatelstvi Crew.

Svazek Pasti plné zlata uz svym nazvem uka-

Zuje, Ze bohatstvi je pro kacera, ktery se rad
koupe ve svych tfech akrech zlatakili jako
v bazénu, nejen vasni, ale také prokletim.

Hned v prvnim z ptribéhli, nazvaném Stry-

¢ek Skrblik a Sedm zlatych mést, se hrdina

lituje, Ze uz vydélal penize vSemi myslitel-
nymi poctivymi zplisoby, a ted nemuize pfti-

jit na Zadnou cinnost, jiz by své jméni dal
rozmnoZil. Barksovy hravé autorské komiksy,
které — na svou dobu netypicky - sdm psal,

kreslil, obtahoval tusi i vybarvoval, predsta-
vuji unudéného ,nejbohatsiho kacera na své-

té“ jako tragikomickou figuru: jako jedince,
ktery vzpominé na sva davna dobrodruzna

léta a i na stara kolena se se synovcem Donal-

dem a tfemi prasynovci Kulikem, Dulikem

a Bubikem vydava na vypravy, které vsak Cas-

to kondi tim, Ze stary chamtivec neziska ani
dolar navic.

»Jak ten starej Skrblik vi, kam v tyhle vyprah-
ly pustiné jit?“ pta se jeden z Rafanti, kacero-

vych odvékych nepratel. ,Jde za ¢ichem! Ten

starej lakomec citi zlato na sto hont!“ dosta-

va se mu pohotové odpovédi od kumpéni,

kteti se zrovna plazi pousti. Barksovy dob-
rodruzné pribéhy sice predstavovaly posta-

vu, kterd byla ztélesnénim amerického snu

paradoxné staval jednim z nejoblibenéjsich

hrdind Kacerova, ¢emuz samoziejmé napo-
mahala odleh¢ena podoba historek. Ty mély
dopad nejen na generace déti, ale také na
pozdéjsi vyznamné tvirce. Konkrétné tvi
pribéhy zahrnuté do ¢esky vydaného svaz-
ku ovlivnily George Lucase a Stevena Spiel-
berga pfti psani snimkd o Indiana Jonesovi.
Slavné scény jako jizda na dulnich vozicich ¢i
obfi koule fitici se na proslulého archeologa
s kloboukem a bi¢em pochazeji pravé z Bark-
ci hrdé hlasi.

Pritom samotny Barks byl u Disneyho tak
trochu v pozici kacera Donalda, ktery je
v komiksech ochotny dfit pro Skrblika za
smésny triceticent. KdyZ na zacatku Ctyfti-
catych let puasobil ve studiu jako druhotady,
nicméné talentovany animator, patfil k tém,
ktefi na protest proti mizernym platovym
podminkam odesli. A tfebaze po letech pra-
coval na popularnich skrblikovskych p¥ibé-
zich, nikdo ho neznal, nebot Walt Disney na
komiksovych sesitech kromé vlastniho jmé-
na zadna jina neuvadél. Trvalo sedmnact let,
nez se Barksovo jméno dostalo k fanouskam!
A ti ho navic museli z Disneyho studia vylou-
dit pomoci Isti.

Obihat!
Skrblik McKvék byl sice inspirovany hlavné
skotsko-americkym magnatem Andrewem
Carneggiem, ale neni tak tézké v jeho jed-
néni najit i paralelu se samotnym $éfem stu-
dia Waltem Disneym, tedy muZem, ktery také
absolutné véril svym vizim, byl ochotny ris-
kovat vSe pro dosazeni svych cild a leckdy
pritom nehledél napravo nalevo. Pozoruhod-
né pritom je, jak snadno se v nékterych poz-
déjsich pribézich o Skrblikovi ze skotského
hamouna stal hrdina amerického kapitalismu.
Na televizni obrazovce se Skrblik poprvé
uvedl v kratkém snimku pfizna¢né nazvaném
Strycek Skrblik a penize (Scrooge McDuck
and Money, 1967): vzduchem 1étaji zlataky
a dalsi mince a titulni song na malé divaky
atoci zvolanim: ,Obihat!“ Vzapéti se dozvi-
me, Ze jakmile penize prestanou obihat, je to
katastrofa. Ve zhruba ¢tvrthodinovém filmu

dava Skrblik ostrou lekci z ekonomie svym
tfem prasynovctim. UZ je sice davno po valce,
kdy disneyovky slouzily jako ti¢inny ndstroj
propagandy, ale takzvané edukativni progra-
my u Disneyho nataceli i v pribéhu padesa-
tych a Sedesatych let. Snimek Strycek Skrb-
lik a penize pritom dost mozna byl poslednim
titulem, na kterém se mohl Walt Disney podi-
let, nebot vysel tésné po jeho smrti. Je plny
hudebnich ¢isel, ktera ditkdm vstépuji sprav-
né konzumni navyky. Ve zkratce se tu popi-
suje, jak staif Rimané platili soli, a konéi se
u soudobych finan¢nich tokd. ,Chytfe inves-
tovat je uméni,” zasvécuje Skrblik trojici pra-
synovcl takifka nabozné do tajemstvi svéta.
Nikde ani stopa ironie - je zkratka potteba
pripravit se na to, Ze penize musi cirkulovat,
nebot to je jedina cesta ke Stésti. A dokon-
ce dojde i k ur¢itému znevazeni Skrblikova
povéstného sejfu, z néhoz nesmél ubyt ani
cent. Tentokrat totiz kaceti drobotin€ strycek
vysvétluje, Ze skute¢né jméni spociva v jeho
obrich investicich.

Zivot a doba McKvaka

,Pét multiultramilionti, devét nepredstavite-
liont, sedm fantastiliont dolarti a Sestnact
centl.” Tak je na zacatku komiksového roma-
nu Zivot a doba Skrblika McKvdka (1996, ¢es-
ky 2018), ktery seSitové vychéazel mezi lety
1992 a 1994, vyc¢isleno jmeéni protagonisty.
Jeho autor Don Rosa komiks napsal a nakres-
lil jako poctu dilu Carla Barkse a jedna se o -
podle vSeho upfimné minény - pokus popsat,
jak Skrblik priSel ke svému jméni a jak se
béhem té doby ménila Amerika.

Pribéh, ktery zacina roku 1877 na skotské
Vysocin€é a konéi v roce 1947, kdy Barks prv-
né predstavil hrdinu ¢tenarim, ukazuje vze-
stup a pad toho nejodvaznéjsiho a nejpocti-
véjsiho ,selfmademana“ na svété. Skrblik si
coby lesti¢ bot vydéla sviij prvni, ovsem ame-
ricky péticent, ktery je mu ve Skotsku na nic.
Ale o to vic je motivovany. Vyrazi do Ameri-
ky, do ,zemé, kde mtliZe zbohatnout i bla-
zen“, jak si zdhy v§ima. Nasleduje série dobro-
druzstvi, béhem nichz se stava namoinikem,
honédkem krav ¢i zlatokopem a opakované
prichézi o vSe. Ale to ho nikdy neodradi. Je
odhodlany byt ,drsnéjsi nez drsiiaci, maza-
néjsi neZ mazaci a vSechny penize si vydé-
lat poctivé”.

Don Rosa idealisticky popisuje, jak se Skrb-
lik poucuje ze svych chyb a zirocuje nabyté
schopnosti. Pfesto sem tam mezi radky dava
¢tenaiim najevo, Ze tento zpusob zivota ani
Skrblikova motivace nemusi pattit k nejzar-
néj$im vlastnostem, jaké miiZe clovék ¢i kacer
mit. KdyZ v drobném Skrblikovi obc¢as pro-
pukne az nadlidska sila, jako by byl pohénén
dolary, které se toci v jeho lebce. Jindy zvité-
zi - na zptisob Ludka Soboty ve filmu Jdchy-
me, hod ho do stroje - v rodeu jen proto, Ze
se mu za sedlo zaklesne jeho opasek s pené-
zi. Ale i kdyZ se postupem déje zaciné ukazo-
vat, Ze Skrblik odmita délat cokoli, co nevede
k navySovani jméni, stale prevazuje bezelstné
pozitivni dtraz na vlastnosti, jako jsou pra-
covitost a ochota dat do svého byznysu vse.

Pribéh sice smétuje k vyobrazeni samotére,
ktery je obklopeny jen svymi penézi a marné
hled4 néco, co by mu poskytlo $tésti, ale Rosa
u temného zavéru nezlstane. Starik dosta-
va diky svym synovcm novou chut do Zivo-
ta, radostné skace do bazénu plného zlataka
a po par tempech premysli nad dal$imi dob-
rodruzstvimi. A ¢tendri mohou vahat, zda se
1ze s takovym protagonistou ztotoZnit. Zave-
re¢na slova o tom, jak se ve Skrblikovi kacer
Donald spletl, jsou pomérné navodna. Pritom
pravé v tomto neurotickém hrdinovi, které-
ho mnohé Disneyho pribéhy vykresluji jako
lenocha, a kterého pritom Skrblik neustéle
zneuziva za par drobnych, se Amerika odra-
Zi mozna nejveérnéji.
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Disneyovské znélky a jejich ceské verze

Serialy Kacefi pfibéhy a Rychla
rota, vytvoiené pro Disney
Channel na konci osmdesatych
let, se zahy po revoluci objevily
i v tuzemském televiznim vysilani.
Pro tehdejsi détské divaky
pfedstavovaly casto vibec prvni
setkani se zapadni animovanou
tvorbou a jejich cesky nazpivané
znélky se mnohym vryly do
paméti na cely Zivot.

JAN BARTA

Kdo z téhle rise pribéhy pise? A kdo v tom-
to kraji zdkon héji? Troufnu si tvrdit, Ze se
mezi mymi genera¢nimi souputniky, kteti tak
jako ja vyrtistali na po¢atku devadesatych let,
nenajde nikdo, kdo by neznal odpovéd. Leda
by mél v détstvi zakazanou televizi. Kaceri pri-
béhy (Disney’s DuckTales, 1987-1990) a Rych-
ld rota (Rescue Rangers, 1989-1990) pattily
k tthelnym kulturnim kamentim mého dospi-
véani v porevolu¢nim Ceskoslovensku a jejich
formativnimu vlivu se nevyrovnal Zadny jiny
animovany serial, snad s vyjimkou Zelv Ninja.
Od roku 1991 tak u nas doma byla sobotni
réna vyhrazena programovému bloku, ktery
tehdejsi Ceskoslovenska televize nazvala ,Walt
Disney uvadi a v némz se jako prvni objevi-
la pravé zminéna dvojice americkych seriald.

Vab-$u-ary

Pro mistni publikum $lo o vlibec prvni ptilezi-
tost, kdy se mohlo s fenoménem Disney setkat
na televizni obrazovce. Pred rokem 1989 se
u nas ze zdpadni kreslené produkce v tele-
vizi vyskytovala jen Velka Mdja, Smoulové
a Tom a Jerry.V zemi s povésti dabingové vel-
moci bylo samoztejmosti opatfit vSem seria-
lam ceské verze pistiovych znélek. S vyjimkou
notoricky znamé Véelky Mdji, jejiz privodni
pisnic¢ku sloZil pro némecky i ¢eskosloven-
sky trh Karel Svoboda a nazpival Karel Gott,
§lo 0 pomérné svérazné predélavky. Smou-
1i melodie od belgického skladatele Henriho
Seroky, ptivodné v podani zpévaka Jacquese
Zegerse, u nas zndme v podani hvézd norma-
liza¢niho popu v ¢ele s Hanou Zagorovou, Sta-
nislavem HloZkem, Josefem Lauferem nebo
Michalem Davidem, kteti tak pomohli zadélat
na budouci popularitu hitparadovych cover-
verzi Smoulich hitt.

Pro Toma a Jerryho - legendarni animak
z dilny studia Hanna-Barbera Cartoons, ktery
mimochodem na konci padesatych let chvi-
li vznikal v Ceskoslovensku (ve studiu Rem-
brandt Films, kde na kreslife z ateliéru Brat-
ti v triku dohliZel animator a americky expat
Gene Deitch) - u nas dokonce byla vytvore-
na zcela nova tvodni znélka. Oproti bigban-
dové orchestraci originalu ze ¢tyticatych let
od Scotta Bradleyho, autora rady ikonickych
melodii z klasické éry studia Metro-Goldwyn-

-Mayer, je ceska verze od Karla Vagnera s tex-

tem Zderika Borovce a zpévem Hany Zagoro-
vé zcela neodvislou lokalni aktualizaci, vCetné
originalniho - a enigmatického - citoslovce

,vab-Su-ary”, jehoz ptivod se mi bohuZzel nepo-
datilo dohledat.

TFi rockefi a dvojka slidild

Po sametové revoluci se spolu s hranicemi ote-
vielo i nové odbytisté pro produkty americ-
kého zabavniho pramyslu, mezi kterymi pfi-
rozené nemohla chybét znacka Disney. Od
ledna 1991 tak CST vysilala i seridlovy tan-
dem mého détstvi. Kaceri pribéhy se viibec po-
prvé objevily na Disney Channelu v roce 1987
a posledni z celkovych sto dilti ptivodnich ¢tyr
sérif mél premiéru v roce 1990. Rychld rota
se pridala v roce 1989 a do roku 1990 doséh-
la 65 pokracovani. Na rozdil tfeba od Toma
a Jerryho se tedy na poc¢atku devadesétych let
jednalo o pomérné Cerstvou produkci. A Cers-
tvé plsobil také hudebni doprovod obou pota-
du, ktery vytvoril americky producent a cer-
tifikovany hitmaker Mark Mueller: zatimco
naslaplé kacefi intro se nenavratné vryje do
pameéti slapujici basou a gradujici dechovou
sekci, ivodni song Rychlé roty zac¢iné rafino-
vanéj$im a také temnéj$im buildupem, ktery
nicméné vyusti v refrén, za néjz by se nemu-
sel stydét ani George Michael z doby ptisobe-
ni ve Wham!, supertspésném popovém duu
z poloviny osmdesatych let.

Anglicky zpivané origindly jsem vsak sly-
Sel aZ v dospélosti, takZe mi samy pripadaly
jako predélavky, postradajici specificky roc-
kovy appeal ¢eskych verzi. V. mé hlavé jsou
Kaceri pribéhy i Rychld rota uz navzdy spoje-
ny s hlasem Viléma Coka, tehdejsiho baskyta-
risty Prazského vybéru, Stromboli nebo Nové
RizZe, jemuZ ve studiu sekundovali rockersti
kolegové Ota Balaz a Kamil Stfihavka. Pidil
jsem se po tom, jestli tato trojice spole¢né
plisobila v nékteré z cetnych formaci, v nichz
se potkaval tehdejsi domaci rockovy vykvét,
ale mam za to, Ze jedinym spole¢nym angaz-
ma tria zUstala prace na uvedenych znélkach.

Kapitolou pro sebe je ptrevod textl z pera
producentky Alice Nemanské. Kaceri pribeé-
hy s Kacerovem (v origindle Duck Burg), auty,
hurikanem, laserem a aeropldnem jsou pomér-
né vérnym prevodem predlohy. Znélka Rychlé
roty si oproti tomu vyZzadala basnickou licenci,
ziejmé kvuli rafinovanéjsimu frazovani a gra-
daci skladby. ,Prima dvojka slidila“ (v origina-
le je gumshoe ¢ili detektiv) mi dodnes ptipada
tak trochu jako oxyméron, na druhou stranu
verse ,k pravdeé si najdou smér / a hraji fér / ve
znaku maji dvakrat R jsou skute¢né piisobivé.

Gumidci s Cernochem

V roce 2004 ke skodé Kacerich pribéhii i Rych-
lé roty doslo k predabovani obou sérii a zmé-
na se samozrejmé dotkla i obou znélek, jez
nové prelozil Eduard Kre¢mar a nazpival
muzikalovy zpévak David Uli¢nik. Naptiklad
o duu Chip a Dale jsem se tak nové dozvé-
dél, ze ,zadny z nich neni hejl*! Pfiznavam,
Ze verze v rezii komer¢ni televize na mé coby
pamétnika plivodnich, tésné porevoluc¢nich
perel pusobi neptijemnym aZ odpudivym,
Juncanny” dojmem. Nicméné je mi jasné, Ze
kazdé generace to ma jinak.

Pro tu moji byly z programu ,Walt Disney
uvadi“ zkraje devadesatych let zésadni jesté
tti dalsi animaky. Kaceri pribéhy a Rychlou
rotu vysttidali Gumidci (Disney’s Adventures
of the Gummi Bears, 1985-1991) a Letohradt-
ky (TaleSpin, 1990-1991), jejichz vyrazné odlis-
né uvodni znélky ma na svédomi tvirci i man-
Zelsky tandem Michael a Patricia Silvesherovi.
Gumidky v originale nazpival Joseph Williams,
jeden z fady zpévaki skupiny Toto, ktery sice
nefiguruje v jejim nejznaméj$im hitu Africa,
zato vSak ztvarnil pévecké pasaze lva Simby
ve Lvim krdli. (Jen pro zajimavost: jde o syna
legendarniho skladatele filmové hudby Joh-
na Williamse, ktery ma na konté 54 nomina-
ci na Oscara. Vice jich ziskal - jak jinak — uz
jen samotny Walt Disney.) U nds se Gumidci
dockali charismatické interpretace Karla Cer-
nocha, jehoz sametovy hlas délal z Gvodni pis-
né k této stredovéce ladéné pohadce vskutku
fantasy zazitek. Zpatky na zem c¢lovéka vratil
az zemity karibsky groove intra k Letohrdt-
kdm s pilotem Ball. To v origindle nazpival
soulovy zpévak Jim Gilstrap, u nas pak Sbor
Lubomira Panka.

Poslednim z Klasickych seridlti z produkce
Disney Channelu, ktery u nas v roce 1993 -
jesté pred nastupem Novy - premiérové uved-
la verejnopréavni televize, byla Novd dobro-
druZstvi Medvidka Pii (The New Adventures
of Winnie the Pooh, 1988-1991). Jejich znél-
ku od Stevea Nelsona, plivodné interpretova-
nou Stevem Woodem, ¢esky nazpival Petr Kot-
vald. Tato konejsiva, ale naléhavé skladba mé
uZ od détstvi fatalné dojima a s postupujicim
vékem se to nijak nelepsi. Zda se, Ze jednou
do véku relativni bezstarostnosti jsou pravé
melodie z détskych seridlli - v mém ptipadé
téch ze Studia Walta Disneyho.

Autor je kulturni publicista.

,Tahle prima dvojka slidild, ta Fesi problém tvij." Foto Walt Disney Productions
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Gianfranco Sanguinetti, 1948-2025

Ve véku sedmdesati sedmi

let letos 3. Fijna zemfiel
Gianfranco Sanguinetti -
spisovatel, myslitel a dobrodruh,
spolupracovnik Guye Deborda

a Situacionistické internacionaly,
ktery uz v sedmdesatych letech
upozoriioval na krizi kapitalismu
a statni represe nejen v Italii.

V Praze, kde proZil sva posledni
desetileti, ho ovSem znal jen
malokdo.

JOE GRIM FEINBERG

Vi to?” fekl mi kamarad. ,V Praze bydli posled-

ni situacionista.” Mél na mysli Gianfranca San-
guinettiho, ktery se spolu s Guyem Debordem
v roce 1972, po velké krizi v Situacionistické
internaciondle, rozhodl organizaci rozpustit.
Ve skutecnosti sice po rozpusténi Internacio-
naly zlistalo situacionisty vice jejich ¢lent, ale
Sanguinetti byl patrné posledni, kdo tizce spo-
lupracoval s Debordem; byl také mezi posled-
nimi, kteti dal aktivné rozvijeli situacionistic-
kou praxi.

Nebyl vsak jen ,poslednim situacionistou®,
pokud to méa znamenat primarné uméleckou
nebo intelektudlni angazovanost. Sanguinetti
se pfimo zucastnil revolu¢nich udalosti Sede-
satych a sedmdesatych let a v Italii, kde poli-
tické napéti trvalo déle a levicova vzpoura
byla potlacena statni a polovojenskou represi
tvrdéji nez naptiklad ve Francii nebo v zapad-
nim Némeckuy, se stal legendou mezi podvrat-
nymi zivly a trnem v oku neofa$istli. Svymi
publikacemi a ¢iny - v¢etné jedné genial-
ni mystifikace, mozna posledniho velkého
situacionistického aktu - Sanguinetti odha-
lil odhodlani velkych ekonomickych hract
a prednich politikli pritakavat nasilnym tak-
tikdm krajni pravice v zdjmu zachrany kapi-
talismu. Kromé toho stihl byt i podnikatelem
v zanikajicim sovétském bloku, péstitelem
vina a oliv v Toskansku a sbératelem vzacnych
knih a erotického uméni v Praze. Jeho italsko-
jazy¢né heslo na Wikipedii ho charakterizu-
je slovy ,scrittore, enologo e rivoluzionario® -
spisovatel, odbornik na vino a revolucionat.

MUj kamarad o ném slySel od jiného zna-
mého, ktery mi pak vysvétlil, Ze Sanguinetti
o sobé nerad dava védét. Neposkytoval roz-
hovory, nevystupoval na vetejnosti a nejspis
byl spokojen, Ze po letech stravenych v cen-
tru verejné pozornosti i (jak jsem se pozdé-
ji dozvédél) pod dohledem tajnych sluzeb
nékolika statlh mohl v Praze Zit v relativnim
Ustrani. Proto jsem se zdrahal, kdyZ mé kama-
rad presvédcCoval, Ze ho musim kontaktovat
a zeptat se ho, zda by se prece jen nezucastnil
akce, kterou jsme ptipravovali. Slo o uvedeni
anglického prekladu Jarmarku uméni (1936)
Karla Teigeho, které jsme tehdy, v roce 2022,
vydali. Doslechli jsme se, Ze Sanguinetti dii-
ve inicioval francouzsky preklad téze knihy,
a zdalo se nam, Ze ho na uvedeni nasi publi-
kace nemuizZeme nepozvat. Pfesto jsem vahal.
Copak je vhodné obtéZovat Cloveka, ktery
chce Zit ve stinu a v klidu?

Prekonal jsem rozpaky a zatelefonoval
jsem. Sdélil mi vlidné, Ze vystoupit verejné
sice nechce, ale na akci se moZna zastavi.
A skutecné se zastavil. Nehovotil sice z pddia,

ale béhem debaty se prihlasil o slovo, vstal
a tecnil elegantné o komodifikaci a tpadku

uméni za kapitalismu. Po konci formélni dis-

kuse jsme jesté posedéli a slibili jsme si, Ze se

znovu sejdeme. Pochopil jsem, Ze a¢ byl pode-

ztivavy vici lidem, ktef{ po ném néco chtéli,

k tém, kdo po ném nechtéli nic, byl nesmir-

né laskavy a velkorysy. Béhem nésledujicich
dvou let jsme se vidéli casto, ale ted lituji, ze
nasich setkani nebylo mnohem vic.

Dobrodruh od narozeni

Gianfranctv Zivot pripominé napinavy roman,
jehoz zapletka zacala vznikat uz pred velkou
protestni vinou Sedesatych a sedmdesatych

let. A vlastné jesté pred narozenim samotné-

ho protagonisty.

Jeho matka Teresa Mattei byla vyznam-
na komunistka a aktivni Gcastnice protifa-

Sistického odboje; otec Bruno Sanguinetti,

jehoz Mattei poznala diky partyzanské c¢in-

nosti, byl dédicem Uspésného primyslnika

a finan¢né podporoval Italskou komunistic-
kou stranu. KdyZ Mattei po vélce otéhotné-

la - byla tehdy poslankyni Gstavodarného
shromazdéni -, nastaly pravni komplikace
zelstvi: v Italii se totiZ nemohli vzit. Proto,
a patrné také s cilem vyhnout se pohrdani,

jemuz by v tenkrét jesté dost konzervativ-

ni Italii Celilo mimomanzelské dité, uprchli
do Madarska. Po svatbé ovsem z Budapesti
odesli - mizeme jen spekulovat, zda v tom

hrél roli jejich nesouhlas s taktikami madar-
skych komunistt, kteti tehdy zintenziviiova-

li své nedemokratické machinace a pribliZili

se k definitivnimu ptevzeti moci. Ve $vycar-

ském malomésté Pully u Lausanne se jim pak
16. ¢ervence 1948 narodil syn Gianfranco.

Dva roky poté, uz opét v Italii, Bruno Sangui-

netti za nejasnych okolnosti zemtel - podle

nékterych byl zabit, at uzZ z politickych diivo-
dt, nebo kvili penéziim. Kdyz bylo Gianfran-

covi sedm, tedy v roce 1955, byla jeho matka
vyloucena z Italské komunistické strany pro

nesouhlas se stalinskou linii Palmira Togliatti-
ho a ve svém nésledném angazma se soustre-

dila mimo jiné na ochranu préav déti.
Dospivajici Gianfranco se poprvé potykal
s policii o deset let pozdéji, kdy byl kratce

zatéen kvili rozvinuti vlajky poraZené Spa-
nélské republiky pred vystoupenim frankistic-

kého ministra Manuela Fragy u Kréalovského

palace v Milané. Vaznéjsi strety zaZil v nésle-

dujicich letech, kdy opakované obviiioval stat-
ni aparat z provokatérského nasili. Po terori-
stickém utoku na mildnské Piazza Fontana
v prosinci 1969, pti némz zemielo sedmnact

lidi a ze kterého byli obvinéni anarchisté
(jeden z nich zemftel ve vazbé a jeho osud
inspiroval hru Daria Fo Ndhodnd smrt anar-
chisty, uvedenou o rok pozdéji), Sanguinetti
s nové zaloZenou italskou sekci Situacionis-
tické internacionaly 3i¥il manifest Hor{ Reich-
stag?. Tvrdilo se v ném, Ze za ttokem pravdé-
podobné nestali anarchisté, ale stat. Brzy poté
byl Sanguinetti predvolan ptred milansky soud,
a tak se rozhodl radé€ji odejit do Parize. V Cer-
venci 1971, po navratu z Portugalska, kam
do konzervativni diktatury Estado novo paso-
val strojopis Debordovy Spolecnosti spektdklu
(1967, ¢esky 2007), byl z Francie vyhostén.
Jako mnohé déti italskych komunisti mél
i Gianfranco Sanguinetti ambivalentni vztah
k postojiim svych rodici. Italskd komunistic-
ka strana se navzdory silnému antikomunis-
mu italskych elit stala v povale¢né dobé etab-
lovanou silou téhoz parlamentniho systému,
proti kterému se mladi lidé béhem Sedesa-
tych a sedmdesatych let boutili. Podle vypra-
véni jeho mladsiho bratra Gianfranco pred
svymi jednadvacatymi narozeninami oslovil
matku s prosbou: chtél od ni symbolicky dar,
néco z jeji minulosti, co by stvrdilo jeho vstup
do dospélosti. Nechtél ale zadny znak jeji-
ho pusobeni v politickych strukturach, kte-
ré po vélce ustanovily novy systém. ,Matko*,
ekl ji, ,dej mi zbran, kterou jsi zabijela fasis-
ty.“ Bohuzel - nebo nastésti - mu nevyhovéla.

Jak (ne)zachranit kapitalismus
Pres své odhodlani k odvaznym ¢indim radi-
kalniho odporu Sanguinetti v dobé, kdy se
Cetni levicovi aktivisté rozhodli, Ze na stat-
ni represi a stitem podporované nasili pra-
vicovych skupin je potfeba reagovat nasilim,
odmital terorismus. Své stanovisko, ke kte-
rému dospél béhem let primych zkuSenos-
ti s represivnimi statnimi organy, shrnul nej-
vyraznéji v textu Del terrorismo dello stato
(O statnim terorismu, 1979), v némz argu-
mentoval, Ze terorismus jako taktika odpo-
ru hraje statu do karet. I hrdinské a udajné
spravedlivé nasili levice proti krajni pravi-
ci vytvari pouze spektakularni obraz lidové
moci; romantické akty izolovanych jedincli
nakonec vedou k posileni represivni moci sta-
tu. Pravé proto, jak Sanguinetti dobie vidél
béhem desetileti od roku 1968, ostatné stat
Casto toleruje nebo p¥imo podporuje terori-
stické ¢iny a vydava je pak za akty levicaka.
Tento principidlni postoj proti nésilnému
avanturismu vSak Sanguinettiho nezachranil.
V bteznu 1975 se policie rozhodla zasdhnout
proti nému jesté daslednéji nez drive. Zasta-
vila ho s jeho tehdejsi pritelkyni Katherine

inzerce

S.d.Ch. & Magdalena Rutova
Maly atlas domaci zabavy
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Prazan, ktery mystifikoval italskou vladnouci tfidu

Scott v auté, do néhoz podstréila kulomet-
né naboje, a byli obvinéni z terorismu. Ital-
ské urady se Sanguinettiho baly a védély, ze
néco chysta (Gianfranco si domyslel, Ze odpo-
slouchévali telefon jeho pravnika), policie nic-
méné netusila, Ze v auté vezl néco mnohem
rukopis knihy, kterou pravé vezl do tiskar-
ny a kterd o par mésicli pozdéji otrasla ital-
skou spole¢nosti: Rapporto veridico sulle ulti-
me possibilita di salvare il capitalismo in Italia
(Pravdiva zpréava o posledni $anci zachranit
kapitalismus v Italii, 1975).

V policejnim auté mificim na stanici (tak
nam to alesponi jednoho vecera na terase své-
ho bytu na Letné Gianfranco vypravél) vyndal
rukopis z kapsy kabatu a nendpadné ho pre-
dal Katherine, kterd ho uschovala do pouzd-
ra housli, jezZ méla s sebou. V Zenské véznici
rukopis bud nenasli, nebo nepochopili, o co
$lo. Po opakovanych prohlidkach Sanguinet-
tiho domu, béhem nichz policie Zadny arze-
nal pro revolu¢ni valku neobjevila, oba vézné
nakonec propustili. Sanguinetti si uvédomil,
Ze musi jednat opatrné. Kdyz knihu v tajnos-
ti dokondil, naSel nakladatele, ktery netusil,
kdo je autor knihy a ¢eho chce jejim vydanim
dosahnout. Kdyz uz byl text v rukou nakla-
datele, Sanguinetti z Mildna uprchl (pokud si
to tedy spravné pamatuji - jeho dobrodruzna
vypravéni se mi trochu pletou v hlavé a zatim
jsem nemohl tento p¥ibéh ovérit).

Diky naklonnosti rodinného 1ékate, mezi
jehoz bohaté klienty patfili i vysoce posta-
veni mafiani, nael Utocisté v kaldbrijském
meéstecku Crotone (kdysi to bylo ,Pythagoro-
vo mésto“, dodaval rad Gianfranco), kde byl
pod ochranou mistniho viidce organizované-
ho zlo¢inu. Ten se z Ucty k 1ékati nikdy neptal,
koho ochratiuje a pro¢ se tu pred statnimi
sluzbami schovava. Ja si, tteba mylné, pred-
stavuji, Ze pocitil onu praptvodni solidaritu,
ktera spojuje vSechny psance této zemé, bez
ohledu na jejich politické vize a osobni zajmy.

Demaskovana velkoburZoazie

Mezitim vysla Sanguinettiho podvratna Prav-
divd zprdva. Neslo o Zadny revolu¢ni traktat
ani o investigativni Zurnalismus odhalujici
zatajend fakta, ktera by usvédcovala statni
predstavitele z podpory terorismu. Naopak,
po diskusi s Guyem Debordem, ktery Zprdvu
pozdéji prelozil do francouzstiny, Sanguinetti
pod jménem ,Censor” publikoval explicitné
reakéni text, jehoz udajny autor projevil na
jedné strané pohrdani burzoazni demokracif,
jiz povazoval pouze za mechanismus udrzeni
moci elit, a na strané druhé proklamoval uzi-
te¢nost terorismu, jimzZ je mozné vyvolavat
strach mezi obyvatelstvem, a obhdjit tak jeho
jesté piisnéjsi kontrolu pod rouskou iluzorni
demokracie. Sanguinetti vzal roli vytfibené-
ho velkoburzoy Censora vazné. V baroknich
vétach plnych francouzskych vyraza a latin-
skych Gslovi citoval Danteho a Petrarku, inter-
pretoval Machiavelliho, Clausewitze ¢i Carlyla
a fesil kazdy politicky problém soucasnosti
hlubokym exkursem do déjin. Sanguinetti dal
navic knihu vytisknout v elegantni typogra-
fické upravé na nejkvalitné€jsim papite a roze-
slal 520 ¢islovanych vytiskdi nejmocnéjsim
finan¢nikdim a primyslnikiim, nejvlivnéjsim
diplomatiim a novinaiim a nejvy$$im pred-
staviteldm vlady.

Mystifikace byla presvédciva, protoze San-
guinetti byl kultivovany pravé tak, jak po tom
italské velkoburZoazie touZila. Jak Sanguinetti
pozdéji poznamenal: ,PrestoZe tato ttida jes-
té existuje (...) uz nedisponuje silou potieb-
nou k tomu, aby produkovala burzoy takové
jasnozfivosti a cynismu.“ Burzoazie nebyla
schopné oteviené Tict, co si o svété myslela,
a vyjadrit se zpisobem, kterym by sama sebe
presvédcila. Kdyz to vsak udélal ,Censor®, ¢te-
nari mu prikyvli.

o~

Gianfranco Sanguinetti ve svém oblibeném prazském bistru v roce 2014. Foto Monika Michélkova

Béhem nékolika mésic tak velci muzi Ita-
lie s vaznou tvari diskutovali o Censorovych
tezich, prijali jeho udajné Zeleznou logiku
a preli se o to, kdo jeho genidlni autor mtize
byt. Teprve v nésledujicim roce Sanguinetti
odhalil sviij podvrh v textu Prove dell’inesisten-
za di Censor enunciate dal suo autore (Duka-
zy neexistence Censora uvedené jeho auto-
rem). Sanguinetti uZ ani nemusel dokazovat,
Ze statni sluzby podporuiji terorismus; italské
elity to svym souhlasem s Censorovymi argu-
menty samy verejné priznaly. Teprve o mnoho
let pozdéji vysly na svétlo diikazy, Ze Gtok na
Piazza Fontana byl opravdu dilem krajné pra-
vicovych teroristdl s podporou italského statu
a pravdépodobné i s tichym souhlasem CIA.

Jako Casanova

Gianfranco Sanguinetti se stfidavé zicastno-
val velkych politickych bojt italskych sedm-
desatych let a skryval se pred oc¢ima rostouci-
ho poctu potencidlnich nepratel. V roce 1974,
tedy jesté pred aférou Pravdivé zprdvy, se
poprvé stahl na statek na toskanském ven-
kové, kde zacal péstovat olivy a vino. Opa-
kované se tam vracel nejen v dobé, kdy jes-
té pobyval v Italii, ale i pozdéji, kdyZ cestoval
po Sovétském svazu a nakonec se poc¢atkem
devadesatych let usadil v Praze.

Neoblibil si sice na ceské kulture vSechno -
Ceska kuchyné na néj nejlepsi dojem nedéla-
la -, ale vysoce cenil subverzivni a bezboZnou
stranku ¢eské kultury, mezi jejiz predstavi-
tele pati{ Jaroslav Hasek nebo Karel Teige,

a zabydlel se v prazskych antikvariatech, které
v devadesatych letech musely byt pro milovni-
ka starych tiskovin rajem. Kromé toho mélo
Cesko velkou vyhodu v tom, Ze stélo relativné
stranou pozornosti italskych tajnych sluzeb.
D4 se viak také fict, Ze se Sanguinetti v Cesku
&asem nudil. Zil zde v pomérné malém okru-
hu pratel, obklopen svou obrovskou knihovnou
plnou vzacnych titult. Své dny travil ¢tenim,
pripadné prilezitostnym psanim, kdyz ho svét
hodné nastval, a organizaci osobniho archivu.
Tak trochu se podobal Giacomu Casanovovi,
ktery po svych dobrodruzstvich skoncil v klid-
ném Ustrani severoceského zdmku Duchcov.
Sam Sanguinetti tuto podobnost zmirioval -
sice s humorem, ale ne bez divodu. TéZko
bychom nasli v dne$ni dobé nékoho, kdo by
meél tak blizko Casanovové erudici, charisma-
tu, jazykovému umeéni, vypravécskému talentu
i Zivotu plnému necekanych zvratd, nemluvé
0 Sanguinettiho casanovovské zalibé v erotis-
mu. Navrh jeho pratel, Ze by mohl vyuZit sva
nudna ¢eska léta podobné jako Casanova, ktery
pred smrti stacil napsat slavnou Historii mého
Zivota (1822, ¢esky 1968), Gianfranco nicmé-
né odmitl. MoZnost knihy rozhovort definitiv-
né vyloudil. Nikdy ovsem nebylo jasné, zda si
pral, aby na néj vsichni zapomnéli, nebo aby
se stal prorokem az po smrti. Své vypravécské
sily sousttedoval do Gstné podavanych pribé-
hili pti soukromych setkanich, kde nad vinem
a ¢okoladou zpaméti citoval Leopardiho a Dan-
tovy verSe, anebo s nenapodobitelnym ptiva-
bem nadaval na podlost a zkaZenost svéta.

Zakon svobody

Gianfranco sviij rafinovany vkus nestavél
na odiv; bylo vidét, Ze mu zaleZelo na tom,
aby se vSichni kolem ného citili dobte. Mlu-
vil s néhou o vSem, po ¢em se mu styska-
lo z italské kultury, at $lo o Michelangelo-
va dila, ¢i o rodinné vinice a olivovniky. Je-li
pravda (jak se domnivam), Ze opravdovy pat-
riot je ten, ktery se nad svou zemi dovede
potradné rozhoi¢it, pak byl Gianfranco sku-
te¢nym svétoobcanem, protoze se rozhoico-
val nade vSemi zemémi, a zaroven je vSechny
a miloval. KdyZ jsem mu jednou psal z poby-
tu v Budapesti, citoval mi v odpovédi sta-
rou anarchistickou Piseni vyhnanstvi (Stor-
nelli d’esilio):

Nasi viasti je cely svét

Nasim zdkonem je svoboda

V Cervenci tohoto roku jsem se dozvédél, ze
Gianfranca srazilo auto, nejhorsi vynélez lid-
skych déjin. Naposled jsem ho uvidél na kli-
nice, kde se pomalu, ale Uspé3né zotavoval.
Kratce nato vSak onemocnél a v oslabeném
stavu nemoci podlehl.

Zazil toho vice, nez se vejde do stovek béz-
nych ZivotQ, zvlasté v nasi celkem nudné dobé
v této klidné zemi. Je vSak dost mozZné, Ze nas
brzy zastihne nova doba plna nejistoty, zrala
na hrdinské ¢iny. Doufam, Ze najdeme odva-
hu reagovat tak jako Gianfranco Sanguinet-
ti - rafinovanym vtipem a radikalnimi kul-
turnimi ¢iny, které dokdZou zranit mocné
hloubéji nez zbrané.

Autor je filosof a antropolog.
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Americky sen Walta Disneyho

Filmy i zabavni parky spolecnosti
Disney vytvareji svéty, kde

se vSechno ,vyfesi Gsmévem

a pisni¢kou”. Dé&jiny tohoto
popkulturniho fenoménu

jsou vSak mnohem temnéjsi.

S americkou literarni védkyni
Rebeccou Rowe jsme mluvili

o tom, jak se z Disneyho pohadek
stal symbol americké moci.

TOMAS STEJSKAL
STEPAN TRUHLARIK

0Od pocatku dvacatych let minulého

stoleti utvarelo Disneyho studio

predstavu o americkém zptisobu

Zivota. Pracoviti a odvazni hrdinové

filmu ztélesnovali idealizovanou

verzi Spojenych statti. Odkud tato

vize pochazi a v ¢em ji povaZujete

za problematickou ¢i exkluzivni?

Jako asi nejproblematic¢téjsi ,amerikanismus*
v tvorbé Disneyho studia vnimam predsta-
vu individualistického tuspéchu, kterad divac-
tvu ukazuje, Ze k dosaZeni amerického snu
sta¢i pouze vlastni pile. Jadrem témér kazdé-
ho snimku je ptibéh o tom, jak chudéci prisli
k bohatstvi. Motivuje je presvédceni, Ze jedi-
nec nepotrebuje nic¢i pomoc, vSichni maji stej-
nou Sanci uspét a staci se jen snazit. Takové
rémovani samozirejmé ignoruje strukturalni
nerovnosti, dané mimo jiné rasou, socialni tii-
dou, zdravim nebo genderem. Podobné vni-
mani svéta je velmi bélo§ské, muzské a hete-
ronormativni, a navic svadi vinu za systémové
problémy na jednotlivce, ktefi je nemohou
zménit. Tento pohled spole¢nost Disney pro-
sazovala po celou svou historii - i kdyzZ je tie-
ba zminit, Ze natocila také nékolik dél, v nichz
nenadalého $tésti dosdhnou Zeny, jako napti-
klad v Popelce.

Doslo v tomto ohledu v poslednich

letech k néjakym zménam?

Po roce 2009, kdy byla uvedena Princezna
a zabak, se spole¢nost pokousela o vétsi diver-
zitu, at uz s ohledem na rasu (ve snimcich
Elio, Black Panther nebo Ms. Marvel), gender
(Ledové krélovstvi, Rebelka, Captain Marvel,
Echo) nebo sexualitu (Raketak, Divnosveét).
Zminéné reprezentace nelze oznacit za ideal-
ni a jednotlivé minority je ¢asto kritizovaly, ale
jednoznaéné $lo o snahu o vétsi rozmanitost.
Na prelomu let 2022 a 2023 nicméné doslo
k obratu, kdyZ vykonny reditel Bob Iger pro-
hlasil, Ze se spole¢nost prestane zamérovat na
poselstvi svych snimkt a bude opét natacet fil-
my, které predevsim pobavi. Jinak feceno, vra-
ti se k dominantné bélosskym a heteronorma-
tivnim sériim a znac¢kam, s nimiZ v minulosti
udélala diru do svéta. Igera pry k tomuto roz-
hodnuti primél fakt, ze ,filmim s poselstvim*
se na platnech Kkin tolik nedatilo, ale uz opo-
mnél zminit, Ze mnohé z téchto titulll vysly
rovnou na streamovaci sluzbé Disney+ a nedo-
stalo se jim takové reklamni propagace jako
tradi¢néjsi tvorbé studia, coZ se pak projevilo
na jejich sledovanosti.

Sen o nostalgické ,amerikané” na

motivy Walta Disneyho se asi

nejvyraznéji materializoval ve fenoménu
Disneylandu. Jak se na tyto zabavni

parky pohliZelo v dobé jejich zalozeni?
Disneylandy, predevsim ty ve Spojenych
statech, byly navrzeny v souladu s utopic-
kymi predstavami Walta Disneyho o minu-
losti - coZ je ptipad zabavnich parkd Main-
street, U.S.A. nebo New Orleans Square -,
ale i budoucnosti, jako tomu bylo v p¥ipadé
Tomorrowlandu a parku EPCOT. Mnozi se
domnivaji, Ze hlavni t¥ida tvotici vstupni ¢ast
vétsiny Disneylandii vznikla po vzoru mésta
Marceline ve staté Missouri, kde Walt Disney
stréavil détstvi. Méla navstévnictvo zavést do
svéta pocatku 20. stoleti a vyvolat nostalgii
po starych ¢asech.

Jak se k Disneylandiim stavi verejnost
dnes? Predstavuji stale mista

kolektivniho optimismu, nebo spise
reprezentuji kontradikce americkych

déjin a kultury konzumerismu?

Disney ve svych zdbavnich parcich nabizi opti-
misticky pohled na svét, kde se kazdy pro-
blém vyresi tsmévem a pisnic¢kou, jak se zpi-
vé ve Snéhurce. Tento ideal nejlépe ztélesiiuje
slavna atrakce nazvana ,It’s a Small World“.
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Rebecca Rowe. Foto Tyler Holloway, East Texas A&M University

PrestozZe se studio snazi tento idylicky obraz
udrzet, jednotlivé parky zaroven odhaluji roz-
pory mezi prikraslenou, snadno zpenézitel-
nou verzi historie a realitou. Dobrym ptikla-
dem je atrakce ,Splash Mountain®, vychazejici
z filmu Pisen jihu z roku 1946, ktery nechval-
né proslul svym rasistickym vyobrazenim
rekonstrukce jizanskych statl po americké
obcanské valce. Ackoli se v atrakci nikdy neob-
jevily otevirené rasové stereotypy, tfeba posta-
va stry¢ka Remuse, pojeti ptibéhtli o zajici Br'e-
rovi vychazelo z bélosskych vtipli o byvalych
afroamerickych otrocich.

Disneylandy se snazi z oblibenych atrakci,
jako jsou ,Splash Mountain®, ,, The Jungle Cruise”
¢i ,It’s a Small World“, odstranit nejviditelnéj-
§i znamky rasismu, ale xenofobie zakédovana
v jejich pojeti zastava. Disneyho zabavni par-
ky zkréatka prepisuji americké déjiny tak, aby
mohly navstévnictvu nabidnout stravitelnou
verzi historie, z niZ se nikomu nedélaji vrasky -
tedy dokud se o ni neza¢nou hloubéji zajimat.

Disneyho animované Klasiky jsou
obdivovany pro svou formalni
vynalézavost, ale také kritizovany za
rasistické, genderové a kulturni stereotypy.
Zménil se pristup studia v novém miléniu?
Ve 21. stoleti si spole¢nost Disney v pripa-
dé nékolika filma - konkrétné u Princezny
a zabaka z roku 2009, ale také u Odvazné Vaia-
ny z roku 2016 a Coco z roku 2017 - naja-
la odbornictvo, které se na reprezentované
kultury zamértuje, nebo je primo zastupuje.
Na zakladé konzultaci pak filmati upravova-
li své napady. Béhem tvorby Odvazné Vaiany

kuprikladu spole¢nost zalozila Kulturni fond
Oceanie, jehoZ soucésti se stali nejen zastup-
ci akademické obce, ale také predstavitelé jed-
notlivych kultur ¢i ndboZenstvi a také obycejni
lidé. Fond se zasadil mimo jiné o to, aby auto-
ti scénare zménili vztah postav ke kokostim.
Studio ale odbornikiim nanestésti mnohdy
nenaslouchd, takZe néktera necitlivd vyobra-
zeni ve filmech stejné ziistavaji - tfeba vadu
v Princezné a Zabakovi. Mezi scendristy a reZi-
séry studia totiZ i nadéle prevladaji bili muzi
bez hlubsi znalosti kultur, jez zachycuji, a to
je casto vede k neautentickym vyobrazenim.

Nicméné treba zobrazovani Zen

se za 1éta posunulo od pasivnich

princezen k odhodlanéjsim hrdinkam.
Reflektuji nové narativy skute¢ny
spolecensky progres, nebo prezentuji
empowerment zpuisobem, ktery

zplostuje emocionalni a poetickou
hloubku originalnich pribéha?

Pokud mluvime o reprezentaci, musime pama-
tovat na to, Ze Disney nepredstavuje homogen-
ni entitu. Sklada se z rznych studii a firem,
takZe nemtize zarucit zcela jednotnou repre-
zentaci. To se tyka i genderu — nékteré z nedav-
nych filmt tak zahrnovaly progresivnéjsi vyob-
razeni divek a Zen neZ jiné. Skvélym prikladem
jsou hrané remaky. Disney novou verzi Krasky
a zvirete z roku 2017 propagoval jako feminis-
tické prevypravéni ptivodniho dila, kde prota-
gonistka Bella pasobi vynalézavéji a odvaznéji.
Nakonec se ale stejné jako jeji predchtidkyné
vzda vSech svych snl a ambici a stane se obé-
ti 1asky na zptisob stockholmského syndromu.
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S Rebeccou Rowe o proméné studia v globalni znacku

sitigll

i

Remake Aladina z roku 2019 zaznamenal
s pozménénou Jasminou vétsi ispéch a poda-
filo se mu rozvést postavu tak, aby 1épe reflek-
tovala motivy izolace a osvobozeni, kdyz se
nakonec sultdnem nestane Aladin, nybrZ Jas-
mina. Obcas jsou podobné zmény povrchni.
Vlastné jen naznacuji, Ze si spole¢nost uvédo-
muje problemati¢nost svého p¥istupu k gen-
deru, v diisledku vsak uméleckou kvalitu filmu
snizuji. Jindy se ale - tak jako u Aladina - pove-
de Gpravy zapracovat natolik diikladné, Ze se
zaslouZi o lepsi pribéh.

Disney se dlouhodobé prezentuje
jako spole¢nost dodrzujici hodnoty,
které propaguje ve svych pribézich.
Jak se proménila pracovni kultura
a zachazeni se zaméstnanci studia?
Spole¢nost Disney méla se svymi zaméstnan-
ci odjakziva komplikovany vztah. Walt Disney
si vzdy daval zalezet, aby na kazdém animo-
vaném filmu bylo jeho jméno - ¢asto pou-
ze jeho - a o ostatni tvlirce a animéatory se
nezajimal. I kdyZ je byl pozd€ji donucen uva-
dét v titulcich, stejné se nedostalo na kazdé-
ho. Mnohé Zeny ¢i nebilé osoby se ocenéni
za svou praci dockaly aZ o desetileti pozdéji.
A obtiZné to mélo také queer zaméstnanec-
tvo, jehoZ rady se nejpozdéji od nového roz-
machu studia v devadesatych letech podstatné
rozrostly. Po vétSinu své existence Disneyho
studio sexualitu pracovnictva vilbec netesilo,
ackoli queer lidi zaméstnavalo. Odhodlalo se
k tomu aZ v okamZiku, kdy je v tom predbéh-
la jiné studia. A i poté, co sexualitu zamést-
nanectva akceptovalo, branilo tvirciim do

seriali typu Sovi dum ¢i Raketak zahrnout
queer tematiku. Kdyz se ukazalo, Ze spolec-
nost finan¢né podpotila nékteré ze zakono-
darct, kteri v roce 2022 na Floridé zakaza-
li probirdni LGBTQ+ témat ve Skolach, queer
zaméstnanectvo se vzbourilo a napsalo teh-
dejsimu vykonnému fediteli Bobu Chapeko-
vi otevieny dopis. Chapek oviem zadné vétsi
kroky v tomto sméru nepodnikl, coz vyusti-
lo v exodus ¢asti queer zaméstnanectva. Tato
udalost jen potvrdila, Ze Disney se vice neZ
o své zameéstnance stara o zisky.

Do jaké miry pracovnépravni spory

a kulturni rozepre ovliviiuji verejny

obraz Disneyho studia jako tvirce

poradu pro celou rodinu?

Reputace spole¢nosti nikdy nebyla ¢ernobi-
14 a v nyné&jsi extrémné polarizované kulturni
situaci ve Spojenych statech to plati obzvlas-
té. Kazdy krok studia se setkéava jak s odpo-
rem, tak s obdivem. Pfikladem je pravé kon-
troverze kolem queer zaméstnanectva. Kdyz
v devadesatych letech queer osoby zamést-
nané u Disneyho konec¢né obdrzZely ptispév-
Ky a benefity pro své partnery v doméacnosti,
queer komunita a jeji podporovatelé tuto zmé-
nu chvalili. Naopak konzervativni spolek Ame-
rican Family Association vyhlasil bojkot disne-
yovskych produktti, protoZe podle néj studio
zneuctilo tradi¢ni rodinné hodnoty.

Stejné to dopada, kdykoli Disney zobrazi
queer Clovéka. Nekteri divaci pak dokonce pro-
hlasuji, Ze Disney uz neni bezpe¢nym prostte-
dim pro rodiny. Kritici se pokazdé odvolava-
ji na tradi¢ni, rodinné idedly. C4st spole¢nosti

zkratka od studia ocekava, Ze bude hlasat stej-
nou vizi Spojenych statd, s jakou pracoval Walt
Disney v prvni poloviné 20. stoleti.

Nakupem spolecnosti Pixar, Marvel
a Lucasfilm se z Disneyho stal nebyvaly
medialni konglomerat. Jaky dopad
méla tato konsolidace na produkci
studia a obecné na filmovy pramysl?
Disney nenf jediny medialni konglomerat na
svété, ale radi se k Sestici spole¢nosti, které
ovladaji podstatnou ¢ast globdlnich médii.
Bob Iger zahdjil skupovani dcetinych firem
v devadesatych letech a nyni pod Disney pat-
11 ABC, Pixay, Lucasfilm, Marvel, Fox a mnohé
dalsi spole¢nosti. Konglomerizace médii vSak
ma své uskali. Medidln{ tvorba ptidruzenych
studii se stava méné rozmanitou a experimen-
talni a soustreduje se spiSe na blockbustery
s velkymi rozpocty.

Disneyho spole¢nost 1ze rozhodné zaradit
mezi predstavitele tohoto pristupu. Filmy,
seridly a vlibec veSkerd média ze staji Pixar,
Marvel a Lucasfilm postupné zacaly vypadat
4jako od Disneyho” a kreativni rozdily mezi jed-
notlivymi studii se smyvaji. Vyhnout se tomu
se dafi pouze zavedenym rezisériim - tfeba
Kennethu Brannaghovi v Popelce. Ve snimku
Dumbo z roku 2019 zase najdeme podivné
temnou estetiku Tima Burtona. Disney si svou
image nicméné hlida a casto ovliviiuje podo-
bu své produkce bez ohledu na to, které pfi-
vlastnéné studio za ni stoji.

Disney dodnes nataci zasadné v klasickém
hollywoodském stylu, jak to oznacuje filmo-
vy védec David Bordwell. Jeho znaky jsou

zameéreni na psychologické motivace jedné
nebo vice postav, primocary piibéh, milostna
zapletka, chronologicky sttih a $tastny konec.
K tomuto pristupu se samoziejmé uchyluji
i jind studia, ale Disneyho studio jej vypilo-
valo do dokonalosti. Disneyovky v divactvu
typicky vzbuzuji nostalgii a nad€ji a zaro-
ven zpravidla pojednavaji o domové a rodi-
nach, at uz pokrevné spriznénych, nebo nové
vytvorenych. Tento vzor pak prejimaji i dcefi-
né spolec¢nosti.

Disneyovskou produkci dnes najdeme

po celém svété. Jak se tento globalni vliv
odrazi v pribézich, jez Disney vypravi?

Uz dlouhé desetileti prodava Disney svou ver-
zi amerického snu do vech koutt svéta. Sii
svou vlastni vizi Zivota Ameri¢and, kterou pak
leckdo povazuje za vérohodnou. S nastupem
globalizace se navic spole¢nost rozhodla uka-
zat, Ze soucasti kouzelného kralovstvi se miize
stat kazdy. Pribéhy se tak nové zacaly odehra-
vat i v realistickém, pripadné neamerickém
prostredi. Film Coco kuprtikladu pojednéaval
0 Mexiku, Encanto o Kolumbii, Vaiana o jiz-
nim Pacifiku a Proména o Kanadé. Nékteré
fantaskni snimky zase vychazely z neameric-
kych kultur, naptiklad téch asijskych, jako ve
filmech Raya a drak ¢i Mezi Zivly. Tato rozma-
nitost se ale dnes zase vytraci.

Kazdopadné disneyovska produkce, to uz
davno nejsou jen filmy a nékterym z dcefi-
nych spolecnosti se dafi prizptisobovat lokalni
poptéavce. Zejména komiksy se vyznacuji vyso-
kou schopnosti ,glokalizace®, tedy prizptlisobe-
ni jednotlivym zemim i jazykim. Vétsi ispéch
v tomto sméru maji mensi nebo regiondlné
ukotvend studia nez hlavni znacky, jako jsou
Walt Disney Studios, Walt Disney Animation
Studios, Pixar, Marvel ¢i Fox.

Jste spoluzakladatelkou International
Journal of Disney Studies. Co vas na studiu
disneyovského svéta nejvice fascinuje?
Stejné jako mnozi - byt jisté ne vSichni - aka-
demici, kteti se zabyvaji fenoménem Disney,
i ja se v prvé radé povazuji za fanynku. I kdyz
si uvédomuji ostudné momenty disneyovské
produkee i korporatnich praktik studia, nedo-
kézu odolat jeho kouzlu. Jako literarni védkyni
zabyvajici se détskou literaturou mé fascinu-
je, jakym zplisobem Disney prodava své pro-
dukty ,détem v nas”, jak to formuloval sdm
Walt Disney. Tento aspekt z disneyovské pro-
dukce ¢ini vdéény predmét zkoumani toho,
jak média urcena ptvodné détem puasobi na
dospélé. To, Ze se animatorské studio vypra-
covalo na jeden z nejvétsich medialnich kon-
glomeratd planety, podle mé souvisi prave se
skute¢nosti, Ze ndm Disney umoziuje unik-
nout z nudného a stresujictho svéta dospé-
lych. Alesponi tedy do zavére¢nych titulka...

Rebecca Rowe (nar. 1993) ptisobi jako
literdrni védkyné se zamérenim na
détskou literaturu na East Texas AGM
University a je editorkou International
Journal of Disney Studies (Mezindrodn{
casopis pro disneyovskd studia). Ve svém
vyzkumu se zabyvd profesiondlnimi

i fanouskovskymi adaptacemi Disneyho
del. V soucasnosti pripravuje k vyddni
knihu Adapting American Adulthood:
From Children’s Literature to Family
Film and Beyond (Prizptisobeni
americkych dospélych. Od literatury
pro déti k rodinnym filmuim a ddl).
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»Sesefilo se nad mlyny / které
melou z posledniho.” Nasledujici
text, v némz se prozaické pasaze
stiidaji s versi, v nékolika
vyjevech reflektuje pobyt

v Détské psychiatrické nemocnici
Opafany. MiZeme ho ¢ist jako
zpravu o stavu tuzemské péce

o dusevni zdravi, ale i jako
teenagersky pf¥ibéh o zacelovani
jizev a cesté ven.

dutma

vyplnéna vatou, aby zakryla diry
mezi lebkou a vlasy

jsou to pouze milimetry masa a cév

zelektrizované vlasy
leZenim na polStari?

nebo spi§ Sokem z toho mnozZstvi kiiku
a pétkrat rozsviceného svétla do ksichtu

dutlek vyleZeny v matraci
od desitek rozldmanych dusi
které tam lezely prede mnou

mezera
mezi mrizemi

kudy jde zastrc¢it Rama za okno
aby se rohlik nemusel jist suchy
kdyz Ramu zapomenou napsat

na jidelni listek

prostor

mezi kalhotkami a podprsenkou
prostor na jizvy

ne télo

jen objekt, ktery prohlizi a komentuji
merq

vazi

Opa Fevy

V uméleckém studiu bylo parno. Na desce se
rysoval bujny hrudnik. Bosa osoba v platé-
nych kalhotach a kratkém zeleném tilku zuri-
vé prejizdéla Stétcem po platné a snazila se
dosdhnout toho, aby postava neméla barvu
jako omitka.

,Ne, uz zase“ - kopla jsem omylem do jogur-
tového kelimku, ve kterém jsem si vymyva-
la Stétce.

Voda vytvotila na zemi abstraktni obrazec.
Pripominal rybnik na chalupé, kam jsem jako
malé jezdila skoro kazdy vikend. Rychle jsem
se zvedla ze zidle a béZela pro papirové utér-
ky, abych mohla tu nestastnou potopu svéta
zlikvidovat.

V hlavé mam prazdno. Kdybych se podiva-
la do zrcadla, divila bych se, kdo to je. Kdo
je ta osoba s tim pustym pohledem a kruhy
pod o¢ima?

Sedadm si na schod a z dalky pozoruju vy-
sledné dilo. Protdhnu si unavena zada a vyn-
dam z tadky chleba. Zaludek mém sevieny
uzkosti, ale stejné prezvykuju. Je to, jako
kdybych méla v puse pisek, ne jidlo, zvlast-
ni pocit.

Obraz uz vypadal zaschly, a tak jsem vza-
la Yezacek na papir a opsala jim na drevéné
desce ¢tverec.

Ted ne. Ted ne. Pfedstavovala jsem si, jak se
mi fezacéek zaryva do kiize.

Ten opojny pocit euforie a klidu.

nasava bolest plnymi dousky
kapKky krve kapaji

stovky snéhovych stén sviraji svétlo
poklid pretnou pocity

neciti

nikoli

cyklus

rytmus

ruda pomiize

zadné riize

ktze

zebe

sebe

zhebne

s ¢asem

to je zjevné

Pomalu pokldddm obraz na zem a s obrov-
skym Usilim vracim fezacek zpatky do krabice.
Vzdyt by to nevadilo, jen jednou.

VSechno lepsi nezZ ty jizvy, jak moudte pro-
nesla Roza.

Stojime spolu v koupelné na kachli¢kach ve
spodnim pradle a sestra prichdzi na soma-
tickou. Checkovani jizev a Skrabanci. Ukaz
ruce, otoc se.

Jsi néjak hubena, fika ji. Ja sestru proboda-
vam pohledem a fikdm si, nema to smysl. Drz
zobak, pro jednou. Doopravdy to nema smysl,
uZ jsem se snazila dost, aby se k ndm necho-
vali jak ke kusu trusu.

Pak prijde fada na mé. Checkuje mi zépésti
a nohy. Pak se zepta: ,To je vSechno? V duchu
si sarkasticky fikdm: No sorry, Ze jsem té
zklamala.

prostor

mezi kalhotkami a podprsenkou
prostor na jizvy

ne télo

jen objekt, ktery prohlizi a komentuji
meéri

vazi

Podivime se s Rozou na sebe a ¢ekame, az
sestra prohlidne ostatni a vypadne, abychom
se mohly znovu obliknout.

Protoze dneska, dneska se fakt sprchovat
nebudem. Je pozdé a stejné vSichni vyplytva-
li teplou vodu. Aspori ty zuby bychom mohly,
rika. To nevim, ty jsem si Cistila vCera. Zaskle-
bime se na sebe.

Jiny ¢as, jiny den.

Sedime u stolu a ¢ekdme na jidlo.

Budte zticha, ve na nas Elsa (sestra s dlou-
hym bilym copem jako Elsa z Frozen).

Uz to zas prichazi, Septa na mé Roza.

Co?

Dalsi vybuch.

M4 pravdu.

Sestra prijizdi s jidelnim vozikem a t¥isk-
ne s pribory o stiil. ZkusSené si zakryvame
usi. Ale Alex to uz nestihl. Spousti se mu tiky,
cuka sebou, ma kre¢ a nereaguje. Sestra si
toho nevsimd a odchazi. Roza chvatné vsta-
ne a za¢ne mu masirovat krk, jediné, co zabi-
r4, aby stav presel. O dva stoly dal sebou Nox
zaCne cukat. Fakt jako Fetézova reakce.

Mam knedlik v krku a zacinaji se mi zas
klepat nohy. Nastvané zafunim. Dneska uz
ne. Ctyti panické ataky za den mi uZ staci-
ly. Podivdm se s ismévem na Rozu a proho-
dim: V¢erejsi dosavadni rekord sedmi panic-
kych atak za den asi neprekonam. Sestra
zas kvali né¢emu zafve a ja si automatic-
ky kryju hlavu.

Postel vedle postele, sktinka vedle sktinKy.
Na pokoji je nds dohromady sedm. Pét pribliz-
né stejné starych ostibek. Markét je trinact.
Vécné tanci s mp3 po pokoji, je to nase slu-
ni¢ko. Nakonec Lucinka, sedmileta hol¢icka,
kterou do tohohle tistavu poslala jeji tizkost-
nd mama, protoZe se nechce oblékat.

Pro mensi déti jsme tu s Rozou a ostatnimi
jako nahradni rodice. Radsi je sami v klidu
poprosime, aby néco udélaly, nez aby na né
sestry k¥icely véci typu ,Pokud se neobliknes,
tak ti sefezu prdel“. Bez zdbran to rfeknou
ditéti, které je tu proto, Ze utikalo z domova,
kde mu rodic¢ fyzicky ubliZoval.

Nejsmutnéjdi na tom je, Ze to vétSiné déti
prijde bézné a nedivi se, pro¢ na né nékdo Kkfi-
¢i. Jsou na to zvyklé. Ja uz skoro taky.

dutina

vyplnéna vatou aby zakryla diry
mezi lebkou a vlasy

jsou to pouze milimetry masa a cév

zelektrizované vlasy
leZenim na polStari?

nebo spis Sokem z toho mnozstvi kriku
a pétkrat rozsviceného svétla do ksichtu

dutlek vylezeny v matraci
od desitek rozlamanych dusi,
které tam lezely pfede mnou

Casto jsem se probudila se zvlastnim poci-
tem a utrzkem vzpominky. V Opatanech jsem
nesnasela sprchovani, protoze tam vétSinou
nebyla tepla voda, pokud c¢lovék nesel prv-
ni. Sprchovalo se odpoledne, po Sesté to uz
nebylo povolené. A soukromi bylo nezndmé
slovo do sprch se chodilo po trojicich a to,

délo kazdou chv111

Po néavratu domt se mi nékteré vzpominky
z Opatan vracely do snt a kazdodenni reali-
ty. Sest mésicti po odchodu mi stale déla pro-
blém se sprchovat. Nemdm rada tu nahotu
a moje télo mé znechucuje.

z té nahoty

se v tichu samoty

zalknu bezmoci

télesnost mé kostry

mé svoji plasticitou ochromuje

sleduji mé tisice oc¢i
navrch toho

meé chce spolknout
ten konec jazyka
ktery jsi polkla

S Rozou jsem se bavila o tom, Ze po odjez-
du, pokazdé kdyz se §la sprchovat, checkova-
la svoje télo a hledala jizvy a Skrabance, tak
jak to délaly sestry.

jizvy se pomalu zaceluji

tvori strupy

Sednou

poté zacinaji blednout

a stale vice se podobat okolni kiiZi

jako by se nic nestalo

zmizela jakdkoli stopa

pamatka

na to obdobi

cas

na ty ostré véci

protozZe fezat se do vlastni klize ti
ve vysledku nepomuze

Ve vané

Lucinka zase breci, uZ nemuazu.

Sla jsem za sestrami a Fekla jim to. Porad-
né na to ani nereagovaly, tak jsem se nastva-
la a prohlasila jsem: ,Snad jediné misto, kde
je klid, je koupelna. Tak ja plijdu prosté do
koupelny.“ Vzala jsem Rozu s sebou, demon-
strativné jsme prosly kolem nich a 3ly si sed-
nout do vany.

Pak tam za nami prisly sestry a divily se,
co tam délame. Hazely po nas podezii-
vavé pohledy. Nakonec ndm tam dovolily
zlstat pod podminkou, Ze nas budou cho-
dit kontrolovat.

Zeptala jsem se Rozy, pro¢ nas ksakru potfe-
buji chodit kontrolovat, co si mysli, Ze budem
délat? Vysvétlila mi, Ze se v psycharnach
nékdy lidi snazi hromadné ukon¢it.

Sachy se smrti
smurtici tanec
Stvanec

¢erna nebo bila
rano zase svita
Sach mat
Zivotni zvrat
strach

srdeCni stah
ruka

zaziva muka
tahne kralovnou
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POEZIE/BELETRIE

Alzbéta Bus

pak mizi tmou
pod plastém nejistoty

Pak prisla jesté sestra Martinka a zeptala se
Rozy: ,Co se déje? M4s uplné rudy oci.”

Ja ji odpovidam: ,Brecela“ a musim skous-
nout vnitfky tvari, abych se nezacala usmivat.
,Ne, to je v pohodé, nic se nedéje, jenom
jsem uz vyCerpand,” tika Roza.

Den predtim si ze mé délala legraci, Ze
vlibec nepoznam, kdy je zhulend. Pak mi
vysvétlila, Ze kdyZ jsou lidi zhuleny, tak maji
cervené oci.

chodim porad a stale dokola

a nevim, jak ti to rict

Ze se v tobé poznavam

a pro¢ ti to vlastné fict

Ze mi na tobé zalezi

nechci, abys skoncila jako ja a ti dalsi
Ze té miluju

bojim se ti to Fict

Ze chci, abys védéla

Ze té nékdo muze mit rad

Ze nechci, aby ty faze kondily na hrané strechy
Ze slycham potad a dokola ve své hlavé

Moxrx

Ze tim nic nevyresis

,Rozi, za tyden t€ budou propoustét, neudélej

Zadnou kravinu,“ fekla sestra. Ta starostlivost,
se kterou to vyslovila, mé dojala.

v hloubce srdce jsou ty sestry laskavé duse
systém, kde jim poradné neplati

nechava je pracovat prescasy

udéla z vétsiny z nich bacharky

které krikem rozdavaji rozkazy

Rajéatova Cerveii

Sedély jsme v kruhu a jako kazdé rano jsme
sdilely, co jsme délaly predchozi den.

Prisla fada na Annu. Byla tu nov4, asi tyden.

Anna: ,Véera jsem byla na pohotovosti. Zase
jsem se pokusila podrezat.”

Ztuhla jsem, celé moje télo zmrzlo. Jak
nékdo muze mluvit o pokusu zabit se stejné,
jako kdyby rikala, jestli k snidani méla chle-
ba s méslem nebo marmeléddou?

Ziletky a otrezavatka
tuzky a ntzky
holyma rukama si ty
kamenné ostny
kovové hobliny

cpu pod nohy

seSefilo se nad mlyny

které melou z posledniho

tu mouku

z téch télicek polamaného zita
se stmiva

ta zita zkuSenost

seslost duchtl a panen zahalenych v ¢erveném
zabalenych do Sedych mrakd samoty
v Makru si kupuji lahve rumu

na vlastni sebeobétovani

Obsah zaludku

Je ¢as obéda.
Sedim pred raj¢atovymi téstovinami a kou-
kam na né. Nikdy v Zivoté pro mé nebylo jeze-
ni obéda tak naroéné. Uplné citim z ostatnich,
jak se stupriuje napéti, ¢im je vozik s jidlem
bliz. Jakmile si sednu, vidim v Janiné pohle-
du zdéSeni. Naty vedle ni ma uz v ocich slzy.
Pomalu prezvykuju téstovinu, pak ji rych-
le spolknu a dam si do st dalsi sousto. Cim
driv to snim, tim d¥fv odejdu.

Ilustrace Nikola Culik

tata ji maso

ja suchy chleba

na$e hodnoty jako bych snédla

nejde mi jist

citim se tzkostné

jist

je povinnost

zéavazek k preziti

ale nejist jidlo

jak liba viiné

zménéni mého téla

zmeéna

jak sténa

rovna

beztvara

kdyz se ptistihuju, Ze ¢tu mnozstvi
cukru v susenkéach

zavirdm oci

cosi

se ve mné pohlo

z naprostého odpojeni od svého téla

jako bych se do néj vratila

spattila

Ze ten pocit je neliby

Ze zacinam vic chépat lidi

ktefi by se nejradéji celi zménili

vyprazdnili obsah zaludku béhem vtefiny

a pak znova a dokola

Na stfese

Kdyz jsme byly v Oparanech, délaly jsme si
legraci, Ze aZ nas propusti, sejdem se a spo-
le¢né si zapalime cigo.

Ted s Rozou sedim pted kavarnou v Tabo-
fe a povidame si.

Roza: Premyslim o pokusech, myslis, Ze lidi,
co se predavkuji po patnacté, se doopravdy
chtéji zabit, nebo to je spis volani o pomoc?
Netikej mi, Ze po patnacté si neumis vymé-
tit, kolik toho mas spolykat, aby ses zabila.

Ja: Actually nevim, taky jsem se nad tim v psy-
chérné zamyslela. Vzdycky kdyz mi p¥islo, ze
se chci zabit, tak mé napadalo skocit z pane-
laku nebo pod metro. Dost mé v Opatanech
prekvapilo, kolik lidi se predavkovalo.

spolu jsme byly na strese

ze které jsem nékdy snila skocit
nebudu se nikoho prosit

co mam délat se svym Zivotem
osm pater

samé byty

ta vzdalenost jde prekonat par lety
skakani z panelaku

neni jak sednout si do padaku
vzdycky si tak fikam

co mé déli od smrti

jak to

Ze jsem se neodvazila to nékdy zkusit
pro¢ jiny lidi

se pokusili vzit si Zivot

a ja tu sedim

a premyslim nad tim

co je moje zlost

ta sama stfecha

na ni ted sedim

premyslim

co s tou prazdnotou

dutinou v brise

do které se vlnou kiece smutku
periody

zlomim a znovu bre¢im

* %k k

Pokazdé kdyz jsem se bavila s terapeutkou
o sebevrazednych myslenkach, zeptala se mé,
co se mi na zivoté libi. Ta otdzka mé hrozné
frustrovala, protoZe mi to pripominalo hlas-
ky mych rodi¢i: ,Zkus se na to divat z ty lep-
§i stranky...“

Myslela jsem si, Ze terapeutka mifi tou otaz-
kou podobnym smérem. Kdyz jsem ji fekla,
Ze mé ten dotaz frustruje, odpovédéla mi: ,To
nebyl tcel, jenom mi ptipada, Ze mas ve svym
Zivoté hrozné moc véci, ktery té bavi a napl-
nuji, a prijde mi fajn si je pfipomenout.”

pro¢ setrvavam na tomto svété

kvuli vanku

slunci na tvari

kvali umeéni

kviili matcha ¢okoladé

kvuli lidem a tém hlubokym
rozhovortim s nimi

kvuli tém spirdlam hliny

které odlétaji od hrnku

kvali mori

Suméni vin

kvili vrnéni koc¢ek

starému obleceni v sekacich

kvuli psacimu stroji

kvuli fotkdm z analogu

kvuli lesim

mechu a houbam

kvili desti

kvuli poezii

kvili tobé

kvtli sobé

Alzbéta Bus (nar. 2006) je multimedidlni
umélectvo. Studuje na Stvedni ScioSkole
v prazskych HoleSovicich. Ve své tvorbé
reflektuje témata jako klimatickd krize,
socidlni nerovnosti, queer problematika
nebo psychické zdravi. Kromé toho

travi cas hlubokymi rozhovory
s kdmosstvem nebo drbdnim kocek.
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Prazdné budoucnosti

Vystava o globalnim developmentu

=, g

Ve filmu Overcast nas zpustlym méstem provazi ornitolozka. Foto VI PER

Interdisciplinarni vyzkumnice

a filmarka Michaela Biisse uvedla
letos v za¥i v prazské Galerii

VI PER vystavu zaméfenou na
opusténé developerské projekty
v jihovychodni Asii. Ve svych
instalacich autorka poukazuje na
to, Ze i zdanlivé lokalni aktivity
jsou nedilnou soucasti pohybu
globalniho kapitalu.

SOFIE GJURICOVA

Pokud se hloubéji zajimate o velkoplo$né sta-
vebni projekty, vS§imnete si rozdilného uzi-
van{ slova ,development” v zavislosti na
lokalité a plivodu autora ¢i autorky. Ve stre-
doevropském kontextu oznacujeme jako
,developersky“ nejcastéji komeréni stavebni
projekt, ktery povétSinou stavime do proti-
kladu ke snaze stavét udrzitelné, a ne v prv-
ni fadé generovat zisk. V kontextech nam
vzdalené€jsich, jaky predstavuji megaprojekty
napric Asii, Afrikou, Jizni Amerikou ¢i obecné
v zemich globalniho Jihu, pouZiti tohoto slo-
va vyplyva spiSe ze samotného slovesa deve-
lop (rozvijet, pokrocit). S vice ¢i méné vazny-
mi ekologickymi dopady jsou ,developovany*”
pousté, lesy, pobreZzi i vodni plochy, pricemz
se na tyto projekty coby ekologicky smysle-
jici Evropané ¢asto divame svrchu. Na vysou-
Senych pobrezich ¢i zavlazovanych poustich
rostou mrakodrapy, kancelatfe a obchod-
ni centra snazici se pritdhnout mezinarod-
ni kapitél. Témér vZdy za nimi ale stoji také
snaha vymanit se z komplikovanych mistnich
realit, touha dostat se ve zbésilém zavodé glo-
balnich ekonomik o krok dal, a to sdzkou na
riskantni ekonomicky zameér.

Vystava Vacant Futures: Architectures of
Desire and Abandonment (Prazdné budouc-
nosti. Architektury tuzeb a opusténosti), kte-
rou pripravila Michaela Biisse pro Galerii VI
PER, ukazuje kiehkost téchto predstav na pti-
kladech malajsijskych eco-smart mést, ktera
zUstala z velké ¢asti opusténa.

Mocna Sablona

Aktivity karlinské Galerie VI PER jsou v obo-
ru uz dostate¢né znamé - pod kuratorskym
vedenim Ireny LehkoZivové a Barbory Spi¢a-
kové se v ni od roku 2016 odehravaji vysta-
vy, prednasky, projekce a dalsi akce zamére-
né na architekturu v Sirokém slova smyslu
a na jeji provazanost s raznymi spolecensky-
mi fenomény. Kazdoro¢né zde vystavuji lokal-
ni i zahrani¢ni tvlrci a tviirkyné z oblasti vol-
ného uméni, architektury ¢i teorie, mezi néz
se fadi i Michaela Biisse. Interdisciplindrni
vyzkumnice a filmarka je postdoktorandkou

na Technické univerzité v Drazdanech a ve
svém vyzkumu se zaméruje na spekulativ-
ni urbanismus, energetickou transformaci
a jejich dopady na zménu klimatu.

Vystavu uvadi velkorysa kolaz poskladana
z desitek vizudlli vyskovych budov protka-
nych vertikalnimi zahradami, které jako by
svou vzdus$nosti odporovaly fyzikalnim zako-
nim. Architektonicky render (tedy fotorea-
listicky 3D obraz architektonického navrhu)
zplsobem, jak urbanistické projekty pred-
stavit verejnosti. Biisse mluvi o renderu jako
o Sabloné - jako o ,zkratce” ¢i spojnici mezi
slibem a realitou, kteréd pritahuje investice,
ale neumoznuje kriticky odstup. Zajimava
je v tomto ohledu stéle vice genericka este-
tika renderu. Pti vstupu do galerie na prv-
ni pohled nepozname, Ze se divime na tisi-
ce kilometra vzdalenda, nebo dokonce zcela
smyslend mésta. Vizudl se sluncem zalitou
oblohou, bujnou zeleni a spokojené ptliso-
bicimi lidskymi postavami se stal globalni
normou, a tim i mocnou politickou zbra-
ni - obraz se stdva méstem, mésto obrazem,
a na pochyby o dokonalé budoucnosti neni
prostor.

Bili sloni

Biisse se touto zplostujici optikou rende-
ringu diva na dva konkrétni pripady deve-
lopmentd na uméle vysousenych pobrezich
jihovychodni Asie, a to ve filmech White Ele-
phant (2022) a Overcast (2025). Oznace-
ni ,bily slon“ se v jihovychodni Asii pouziva
pro majetek nebo dar, jehoz iidrzba je drazsi
nez jeho hodnota, a rika se tak také naklad-
nym projektiim, které neptinesou oc¢ekava-
né vysledky. Ve snimku White Elephant proti
sobé autorka stavi o¢ekavani a realitu pro-
jektu Melaka Gateway. Marketingova kam-
pan tohoto planovaného stredobodu logisti-
ky, cestovniho ruchu a trhu s nemovitostmi
slibovala navratit Melaku na mapu globéalni-
ho obchodu, starobylé pristavni mésto totiz
po staleti tvotilo strategicky uzel na ¢inské
namofni ,Hedvabné stezce“. Zvlastni diiraz je

kladen na projev zakladatelky projektu Datuk
Michelle Ong, ktera v ném popisuje skromné
pomeéry, z nichZ pochazi, a s pychou v o¢ich
projekt prezentuje jako zpisob, jimzZ zvysi
prestiz Melaky a vytvori nové pracovni prile-
Zitosti pro mistni. Cinska vlada ale jesté pred
zaCatkem vystavby preorientovala sviij zajem
na jiné lokality, coz spolu s dusledky koro-
navirové pandemie vedlo ke krachu projek-
tu. Po tfpytivém prislibu tak na misté zlsta-
ly jen prizracné pisecné valy.

Snimek Overcast vyznivad ponékud pozi-
tivnéji. Také eco-smart projekt Forrest City,
vlajkova lod malajsijskych udrzitelnych mést,
meél na pobrezi nedaleko Singapuru ptila-
kat zahranic¢ni, zejména ¢inské rezidenty.
Na pisecné navaZce uprostied more tu sice
skute¢né vyrostly desitky vySkovych budov
plnych zelen€, z naprosté vétsiny ale zlsta-
vaji neobydlené. Ve filmu nas zpustlym més-
tem provazi ornitolozka a ukazuje, Ze koncep-
ce mésta jako kontrolované, do sebe uzaviené
z6ny miiZe mit na prirodu kupodivu pozitivni
dopad. Na plaZich, pomalu podléhajicich ero-
zi, i ve vertikalnich zahradach, které se vymy-
kaji kontrole, buji rostliny a Ziji zvitata, jimz
se na uméle vytvoreném ostrové skvéle dari.

Vystavu dopliiuji fotografie z terénniho
vyzkumu Michaely Biisse v Malajsii, Viet-
namu, KambodZi a Singapuru, které zachy-
cuji tézbu pisku, po vodé nejpouzivanéjsi-
ho materidlu na svété. Krajinu developefi
podobné jako pisek presypaji z jednoho mis-
ta na druhé, a méni tak podobu mést, ostro-
vl i celych oblasti, na jejichZ okraji zGstava
rozrytd mési¢ni krajina.

Globalni standard

Melaka Gateway i Forrest City nyni ¢ekaji
sekundarni, o poznani méné ambiciézni revi-
talizace. I tak budou navzdy pripominat, Ze
developerské megaprojekty jsou sdzkou na
jednu kartu a Ze mohou jednoduse selhat.
Pro ptiklad ostatné nemusime chodit daleko -
v srbském Bélehradé roste na podmaceném,
nestabilnim brehu Savy, kde se po staleti
nestavélo, luxusni ¢tvrt Belgrade Waterfront.
Projekt, ktery zcela ignoruje méstské pano-
rama a v némz jsou ceny nastaveny tak, Ze si
nemovitosti mohou dovolit pouze zahrani¢ni
investofi, se stal symbolem odtrzeni vladnou-
ci vrstvy od reality bélehradské nizsi a stied-
ni t¥idy, jeZ stoji v Cele soucasnych protivlad-
nich protestt.

Mezinarodni charakter vystav, které se
v Galerii VI PER v poslednich dvou letech
odehravaji, se v nékterych pripadech podari-
lo kuratorskym doplnénim nebo vybérem dél
propojit s mistni, karlinskou realitou. Takové
ambice vystava Vacant Futures nema; mozna
ale pravé diky odlisnosti jihoasijského a lokal-
niho kontextu se Michaele Biisse podatilo
vykreslit nékteré necekané podobné zna-
ky: globalni standard nablyskanych archi-
tektonickych vizualizaci i rétoriky, jakou se
o modernizac¢nich projektech mluvi.

Michaela Biisse pfiblizuje jinou, nam v lec-
¢em vzdélenou podobu piekotného develop-
mentu v zemich globalniho Jihu, pohdnéného
obrovskymi, ale kolisavymi investicemi. Pres-
toZe se tyto projekty na prvni pohled zdaji
odtrzené od zapadnich realitnich trht, stoji
za jejich netispéchem Casto celosvétové tren-
dy a fluktuace globalniho kapitalu. Je dobré
si ptiznat, Ze kuptikladu snaha drzet krok
s masivnim exportem z Ciny se tyka i nas,
a zOstava tedy otazkou, do jaké miry muze-
kach jihovychodni Asie jejich predstavy o pro-
sperité vycitat.

Autorka je architektka.

Vacant Futures: Architectures of Desire
and Abandonment. Galerie VI PER, Praha,
24.9.-15.11. 2025.



A2 — 23/2025

sPOLEENOST 25

Muskuav boj proti Wikipedii

Grokipedia a jeji rusky predobraz

Letos v fijnu Elon Musk oznamil,
Ze jeho spolecnost pracuje na
alternativé k Wikipedii. Své
rozhodnuti obhajuje tim, Ze jde
o nezbytny krok, diky némuz
jeho startupova spolec¢nost xAi
porozumi vesmiru. Skuteénou
motivaci je ale spiSe miliardafiv
strach z ob&anské spolecnosti

a volné dostupnych nezkreslenych
informaci.

ROMAN VYSANSKY

Wikipedie byla zaloZena v roce 2001 podni-
katelem a aktivistou Jimmym Walesem a filo-
sofem Larrym Sangerem. Zakladni myslen-
kou bylo - a stéle je — umozZnit co nejvice
lidem dostat se k informacim a znalostem.
A to bez reklam, nebot slovy Wikipedie ma
byt ,chramem mysli“: ,A v chramu nejsou
zadné billboardy.” Za ¢tytiadvacet let okolo
vSech jazykovych mutaci nejvétsi interneto-
vé encyklopedie vznikly komunity lidi, kte¥{
vytvareji hesla, pripadné je edituji. Wikipe-
die pritom stéle funguje na dobrovolné bazi
a nehierarchicky - s trochou nadsazky by se
dalo ¥ict, Ze v soucasnosti jde o jedinou funk¢-
ni anarchii. ACKkoliv se o spravu a financovani
encyklopedie stard Wikimedia Foundation se
sidlem v San Francisku, do samotnych hesel
nesmi zasahovat.

Vysledkem je médium, které neni zavislé na
zadném oligarchovi a je tvofeno pouze lidmi
pro lidi. Nejspis i proto je Wikipedie v dikta-
turdch zakazana ¢i omezovana. Od Turecka,
kde blokovani Wikipedie zastavil az Ustavni
soud, po Rusko, kde mistni odnoZ Wikimedia
Foundation Celi vysokym pokutam cenzur-
niho Ufadu Roskomnadzor. V prosinci 2022
byl dokonce v Bélorusku zatéen Mark Bern-
stein, editor ruskojazy¢né Wikipedie, za ,Site-
ni faleSnych protiruskych informaci*.

Za oponou

Plan Elona Muska na vytvoreni vlastni encyklo-
pedie, takzvané Grokipedie (podle Al asistenta
Groka, fungujiciho na siti X), se nezrodil ze dne
na den, jak to u tohoto excentrického oligarchy
obcas byva. Jde o soucést jeho dlouhodobého
boje proti Wikipedii. UZ v roce 2023 se Musk
podivoval, pro¢ Jimmy Wales pottebuje peni-
ze na spravu Wikipedie, a nasledné mu nabidl
miliardu dolar®, pokud encyklopedii prejme-
nuje na ,Dickipedii“. Koncem roku 2024 pak
vyzyval na své socidlni siti X, aby lidé na pro-
voz Wikipedie nepfispivali, nebot se pry posu-
nula ptili§ doleva. Nazval ji dokonce ,Wokepe-
dii“. Jeho vyzvy k bojkotu nicméné platformé
pomohly. Zatimco do té doby se dary pohybo-
valy mezi 800 a 900 tisici dolarti za den, béhem

tfi dnli po Muskové vyzvé se podafilo vybrat
pres 4,4 milionu dolart.

Divod Muskovy zasti k Wikipedii je ztej-
my: o technologickém magnatovi a oblibe-
né postavé krajni pravice totiz wikipedisté
zdaleka nepisi jen pozitivné. Na anglojazy¢né
Wikipedii nalezneme informace o jeho poru-
Sovani covidovych pravidel, $iteni dezinfor-
maci, konspira¢nich teorii a far-right propa-
gandy nebo o protestech proti jeho ptisobeni
v administrativé Donalda Trumpa. Na Wiki-
pedii je také podrobné popséan vyvoj socialni
sité Twitter po Muskové akvizici nebo kauza
Muskova hajlovani béhem Trumpovy druhé
inaugurace. Tyto informace ovSem podryvaji
Muskovu dlouhodobou snahu o budovéni kul-
tu osobnosti s image trendy technologického
magnata a vynalezce, ktery se snazi o zlepSe-
ni svéta a pochopeni vesmiru. Stadi totiz let-
my pohled za oponu, aby bylo jasné, Ze Musk
Zadny altruista neni. Ostatné pracovni pod-
minKky v jeho tovarnach nejsou podle vypoveé-
di zaméstnancli o nic lepsi nez ve skladech
Amazonu. Pfiznac¢né je, Ze ve chvili, kdy tyto
informace vypluly na povrch, spustil majitel
Tesly a SpaceX virtudlni lyn¢ novinare, ktery
s informacemi ptisel jako prvni.

Kontroverze

Privést na svét alternativni encyklopedii, kte-
ré by byla protivahou Wikipedie, oviem neni
plvodni Muskav napad. Uz v roce 2019 inves-
tovala Ruské federace témér dvé miliardy
rubld do vlastni encyklopedie, jez méla kon-
kurovat Wikipedii. Diivod byl témér identic-
ky jako v ptipadé Muska: cilem udajné bylo
zabranit ,$iteni nepravdivych ¢i zkreslenych
zprav“. Encyklopedie Ruwiki byla spusténa
v roce 2023, avsak ¢tenafi se dockali pou-
ze vykradenych hesel z ptvodni Wikipedie —
pochopitelné bez ¢lankl o véalce na Ukraji-
né, vzpoure Wagnerovy skupiny a podobné.
Rozdil oproti ptivodni ruskojazy¢né verzi je
také v tom, Ze Ruwiki nemuze editovat kazdy,
nybrz pouze vlddou schvéleni editoti, ¢imz
zanika demokraticky rozmér Wikipedie jako
komunitniho projektu.

Zatimco v Rusku k editaci a psani hesel pous-
téji jen poslusné editory, podle Muskovy pred-
stavy bude jejich praci délat Grok, tedy Al robot
stvoreny v roce 2023 a implementovany nejen
do socidlni sité X, ale i do aut znac¢ky Tesla.
I Grok ma pritom za sebou fadu kontrover-
zi - byl napriklad vyuzivan k hledani antitrum-
povskych a antimuskovskych nazorti v Agentu-
e pro ochranu Zivotniho prostiedi nebo $ifil
konspiraéni teorii o genocidé bilych obyva-
tel v Jizn{ Africe (kterou diive Musk zastaval).
Letos v Cervenci pak Musk nechal Groka upra-
vit, aby nebyl ,p¥ilis liberalni“, nacez se o ¢tyri
dny pozdéji ukazalo, Ze robot adoruje Adolfa
Hitlera, nebo se za néj dokonce sam oznacuje.
Ve stejné dobé Grok utocil na Donalda Tuska,
kterého prohlasil za ,pokryteckého hajzla, jenz
liZze zadek Angele Merkelové a Bruselu®, a popi-
soval predsedu polské vlady a jeho manzelku
pfi riiznych sexudlnich praktikach. Robot tak
v podstaté kopiroval vypady Elona Muska pro-
ti evropskému Aktu o digitalnich sluzbach, kte-
ry mél regulovat velké internetové giganty.

MiaZeme véFit Grokovi?

Lze po téchto excesech, které se staly béhem
pouhych nékolika mésictl, vérit Grokovi, Ze
pri budovani Grokipedie nebude ptihlizet
k nazortim svého tvirce? Nejspise ne. Techno-
logicky oligarcha vznikem Grokipedie sledu-
je podobné cile jako Rusko v ptipadé Ruwiki:
vytvotit si monopol na informace, a zabranit
tak tomu, aby byly na encyklopedii se stami-
lionovou navstévnosti publikovany ,nesprav-
né nazory“. Tedy zejména ty, které obsahu-
ji kritiku jeho osoby, jeho firem nebo jeho
vidéni svéta. V praxi to znamena blokovani
informaci o diverzité, LGBTQ+ pravech nebo
levicovych myslenkach, pripadné generova-
ni pozitivné ladénych hesel o autoritarskych
rezimech ¢i osobé samotného Muska.

V dobé vzniku tohoto textu jes$té Grokipe-
dia nespattila svétlo svéta. Jedno je v3ak jis-
té: Elon Musk ma strach z nezavislé obcan-
ské spolecnosti, ktera edituje Wikipedii, a je
odhodlan proti ni bojovat.

Autor studuje historii.

Elon Musk s argentinskym prezidentem Javierem Mileiem na konzervativni konferenci CPAC v roce 2025. Foto Gage Skidmore (CC BY-SA 2.0)
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Filosofie jako instrument

Hledani smyslu Zivota s Iddem Landauem

Tazani se po smyslu byti

patii k zasadnim aspektim
lidské existence. Nové preloZena
kniha izraelského filosofa Idda
Landaua nam predklada fadu
otazek i odpovédi spojenych
pravé s hledanim smyslu Zivota
v nedokonalém svété, a pritom
se nevyhyba ani praktickym
doporucenim.

FILIP VOSTAL

Mezi charakteristické rysy helénismu pattila
skutecnost, Ze filosofické uvazovani bylo posu-
zovano jako prakticky instrument s potencia-
lem pomoct lidem vést lepsi Zivot. Treba Epi-
kuros nabidl argumenty k ptekonani strachu
ze smrti, Seneca zase ukazoval, jak preko-
nat frustraci a zlobu. Tento zpUsob uvaZova-
ni soudoba filosofie témér opustila. Filoso-
fové obvykle pisi pro své akademické kolegy
a praktické Zivotni priruc¢ky prenechali nabo-
Zenskym myslitelim, psychologlim ¢i auto-
rim self-help literatury.

Kniha izraelského myslitele Idda Landaua
Hleddni smyslu v nedokonalém svété (Fin-
ding Meaning in an Imperfect World, 2017)
je osvézujici vyjimkou z tohoto pravidla. Hlav-
nim cilem dila je zpochybnéni predpokladi
a argumentq, které vedou ¢lovéka k zaveé-
ru, Ze zivot neni smysluplny. Zatimco vétsi-
na nedavnych filosofickych praci o smyslupl-
nosti Zivota je velmi teoretickd, Landauova
kniha je ptistupna kazdému, kdo ma starost
o hodnotu svého Zivota.

Véc miry

Na jednom z Landauovych tvodnich semina-
Tl jeden ze studentt filosofovi naznacil, Ze
téma, které resi, je bezpredmétné, protoze
Zivot postrada jakykoliv smysl. Nasledovala
diskuse, béhem niZ se Landauovi podafilo pti-
mét studenta jeho stanovisko dal promyslet.
A pravé toto stretnuti ho ptivedlo k myslen-
ce, Ze filosofické diskuse o smyslu zivota by
i dnes mohly byt uzite¢né.

Landau vyjasiiuje, co vlastné spojenim ,smysl
Zivota“ mini. Ke smyslu existuji dva pristupy:
jednak interpretativné-explanatorni (Jaky je
smysl tohoto dila?), jednak evalua¢ni (Toto
dilo pro mne mnoho znamena). Vysvétluje, Ze
starost o smysl Zivota je spiSe otazkou hodno-
ty nasich Zivotli nez predmétem porozumé-
ni a pochopeni - aspekty hodnoty spocivaji
napftiklad v zaclenéni se do Zivota v kapita-
listické modernité. Predklada pak az prav-
ni hypotézu, Ze smysluplny Zivot je ten, ve
kterém je dostate¢ny pocet aspektt hodnoty,
kdeZto zZivot beze smyslu je takovy, v némz
naopak tyto aspekty chybéji. Smysl je tedy
véci miry a méni se v Case - nékteré aspek-
ty zivota mohou byt smysluplné, i kdyz jim
nechceme vénovat veskery cas.

Velka ¢ast Landauovy knihy pfedstavuje sys-
tematickou analyzu nésledujicich premis, kte-
ré Casto vedou k zavéru, Ze lidsky Zivot nema
smysl: Vétsina z nas nedokaze dosahnout vir-
tuozity nebo vyjimecnych uUspécht. Vsichni
nakonec prestaneme existovat. Cokoliv déla-
me, je zanedbatelné, jakmile na to nahlizime
z kosmické perspektivy. Nemame svobodnou
viili a mnohé z naSich Zivott je urceno slepou
ndhodou. Nic nevime s jistotou. Nic nemuze
byt objektivné pravdivé nebo nezpochybnitel-
né hodnotné. Zivot je plny utrpeni. Na svété je
spousta zla... Pfi uvaZovani o téchto tvrzenich
Landau pouziva dvousmérnou strategii: nej-
driv zpochybiiuje jejich pravdivost; poté tvr-
di, Ze i kdyz mohou byt pravdivé, mohou byt
zaroven kompatibilni se smysluplnymi Zivo-
ty. Nedokonalost nadeho svéta totiz nepodko-
pava veskery smysl nasich Zivott. Jinak rece-
no, pro vétsinu z nas je mozné zit smysluplny
Zivot ve svété, ktery nen{ dokonaly.

Cestou deliberace
Po vysvétleni toho, pro¢ lidé podhodnocu-
ji smysl svého Zivota, nasleduje nejpraktic-
té&jsi ¢ast knihy. Landau se v ni zaméfuje na
dvé strategie, jak zvysit smysl nasich Zivoti:
Jidentifikaci“ a ,rozpoznani“. Identifikace je
proces, kterym ¢lovék objevuje, co je (nebo
by mohlo byt) smysluplné. Takovou delibe-
raci, tedy nikdy neutuchajici hledani smyslu-
plnosti Zivota a svéta, velmi usnadiiuje uzi-
te¢ny seznam otazek, které umoznuji odstup
a adopci impulst, jez radikalné reviduji nejen
Zivoty jednotlivc(, ale i celé spole¢nosti v jeji
komplexité a rozmanitosti. Rozpoznéani je
pak véci nachdzeni emoéniho smyslu nasich
Zivotd. Zdroje smyslu je mozné rozpoznat
i bez plného ,tuseni” nebo ,citéni“ smyslupl-
nosti. Rozpoznani smyslu znamené piekona-
ni znecitlivéni ke smyslu - a Landau predkla-
da nékolik ndpadd, jak toho dosdhnout.
Popisuje naptiklad, jak otec na pohtbu své-
ho pred¢asné zemftelého syna dal najevo vdéc-
nost za cas, ktery spolu stravili. Pravé nas
potencidl rozpoznat smysluplnost minulych
véci je davodem odmitnuti myslenky, Ze by
se ¢lovék mél snazit Zit v pritomnosti. Nésled-
né Landau probira nasi tendenci ,estetizovat”
své zazitky z navstévy muzea. Také estetizace
nasi zkuSenosti ndm totiZ poméaha nachazet

Ilustrace Mykhailo Shostak

smysl lidského byti a existence. Podle autora
muiiZeme tento pristup ,exportovat” do své-
ta kolem nas, a rozvijet tak svoji citlivost ke
krase i dal$im hodnotdm v nasich Zivotech.
Dalsim predmétem Landauovy diskuse je
soutézivost a nesoumeéfitelnost hodnot. Zde
analyzuje mytus o Sisyfovi jakoZto metafo-
ru nasich zivotll. Za zminku stoji také jeho
reakce na Epikura ¢i Lucretia nebo autorovo
tvrzeni, Ze smysl je mozZny pouze p¥i absenci
naboZenskych hodnot. Landaudv vyklad o exi-
stencialistickych tématech je pozoruhodny,
nutno ovsem podotknout, Ze jeho propozice
o smyslu zivota jsou nezridka vagni - mini-
malné z hlediska filosofickych standardd.
MozZna je to ovsem dano snahou oslovit co

Casova autonomie

Landauova propozice, Ze smysl je véci hod-
noty, provokuje k mnozstvi otazek. Soucasti
nasich Zivoti totiz pravdépodobné muize byt
fada hodnotnych véci, a presto jako by Zivot
samotny postradal smysl. Ten ¢asto nalézame
az v jeho (kolektivnim) presahu. Pokud nas
pribuzny naptiklad ziska Nobelovu cenu miru,
miuiZe to vnést do naseho zivota pocit velké
hodnoty. Aby se tak ale stalo, musime nejprve
prijit s vlastnim podilem na tomto tspéchu,
tfeba v podobé podpory jeho prace. Podob-
né se zda byt intuitivné pravdivé, Ze nékteré
zpusoby, jak spojit hodnotu s Zivotem jednot-
livce, generuji vice smyslu nez jiné.

Jednim z témat, kterd v knize nejsou expli-
citné reflektovéna, je ¢as. Landau viceméné
opomiji fenomén ,socidlniho zrychleni” a jeho
nekompatibilitu s ustavovanim smysluplnosti
Zivota v nedokonalém svété. Takova smyslupl-
nost si totiz zad4 nepterusovanou temporalitu
a pravidelny rytmus, ktery ovSem (napriklad
podle sociologa Hartmuta Rosy) mizi. Resenim
pritom neni zpomaleni modernity v podobé
hnutf, jako je napriklad Slow Food nebo Slow
Academy/Scholarship. Ve frenetické, hyperpro-
duktivni dobé bychom spiSe méli hledat jakou-
si ¢asovou autonomii, diky nizZ zdistane zacho-
vana moznost rychlosti i pomalosti.

Autor je sociolog.

Iddo Landau: Hledani smyslu v nedokonalém svété.
P¥elozil David Cern\?. Academia, Praha 2024, 272 stran.
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Pribéhy naseho rozdvojeni

Naomi Klein nesmlouvava i empaticka

Znama kanadska novinarka

Naomi Klein se v nejnovéjsi knize
Dvojnice s podtitulem Cesta

do Svéta za zrcadlem vydala po
stopach své jmenovkyné Naomi
Wolf. Prozkoumala pfitom

nejen podoby, jeZ na sebe bere
paralelni internetovy vesmir, ale
také, jak moc se spolu s nim méni
nase spolecnost.

ONDREJ SLACALEK

Naomi Klein po knihdch Bez loga (1999, Ces-
Ky 2005), Sokovd doktrina (2007, esky 2010)
a Tim se zméni vSechno (2014, cesky 2023)
vydala mnohem osobnéjsi dilo. Skoro by se
mohlo zdat, Ze prosté propadla obsesi svou
slavnou - a problematickou - jmenovkyni
Naomi Wolf a napsala o tom knihu (jak Klein
vysvétluje, kiestni jméno Naomi je relativné
vzacné). Ostatné takto text Dvojnice. Cesta
do Svéta za zrcadlem (Doppelganger: A Trip
into the Mirror World, 2023) sama obcas sebe-
ironicky ramuje. Ve skute¢nosti se ji podatilo
dostat velmi hluboko hned v nékolika téma-
tech, kterd definuji nasi pritomnost. Tu totiz
stale vice charakterizuje nase rozdvojovani:
reprezentuji nas avatari, kterymi se prezentu-
jeme na siti, a do téchto ,dvojnikid“ projektu-
jeme své ambice, touhy i ,lepsi ja“. Dvojnictvi
jako by se stalo paradigmatem nasi existence.

Pribéh dvojnice za¢ina autorka vypravét
jako pribéh Zeny, s niz si ji ¢asto pletli: femi-
nistky a radikalky Naomi Wolf. Bylo to pro
ni vzdy trochu znejistujici, zejména vzhle-
dem k tomu, Ze v oslavovanych textech své
jmenovkyné nachazela zndmky povrchnosti.
Dokud ale v devadesatych a nultych letech
byla Wolf relativné kritickou liberalni feminis-
tkou, daly se ob¢asné zameény snaset. Klein se
mezitim stala zndmou novinarkou spojenou
s alterglobaliza¢nim hnutim a jeji kniha Bez
loga byla v jistou dobu bibli boje proti nad-
narodnim firmam.

Zadna dalsi ,postpravda”

Mohlo by se zdat, Ze obé autorky na konci
nultych let sblizi podpora hnuti Occupy Wall
Street. Ale kdepak. Nejenze Klein poboutilo,
jak neomalené se Wolf snazila stavét do cela
hnuti a formulovat za néj pozadavky, kdyz
hnuti samo pozadavky formulovat odmitalo.
Kratce po Occupy Wall Street se navic Wolf
zacala radikalizovat. To by radikalce Klein
mohlo byt sympatické, jenze tenhle druh radi-
kalismu mél podivnou pachut - od povrchnich
vyktika rychle presel ke konspira¢nim teori-
im. A pak uz bylo jen har. Zaroven s kritikou
a odmitanim liberalti se Wolf zacala sbliZzovat
se stale podivnéjsimi osobnostmi, aZ béhem
covidu zakotvila v show Bannon’s War Room
(Vale¢na porada Stevea Bannona), kde se podi-
lela na mobilizaci stoupencti krajni pravice na
podporu Trumpa. Jako byvald predstavitelka
,druhé strany” byla obzvlast vitana.

Klein hled4 vysvétleni. Casteéné je nachazi
v pojmu ,diagonalismus” historika Quinna
Slobodiana a politologa Williama Callisona.
Ti popisuji, jak se v souvislosti se spolecen-
skymi krizemi rliznymi segmenty spole¢nos-
podvod a spiknuti a Ze silni jedinci toto spik-
nuti mohou odhalit a postavit proti nému
prirozeny tad véci. Zaroven dochazi k infor-
macnimu znejisténi: komunikacni technolo-
gie umoziiuji neomezené siteni rliznych verzi
reality, propojovani dal$ich a dalsich ,ddka-
z(“ pro v8emozné konspiracni teorie. Autor-
ka tuto situaci popisuje s odkazem ke Carrol-
lové Alence v Fisi divii: za zrcadlem buji novy
svét, kde neplati stard pravidla argumenta-
ce a ovérovani faktli, pravé tak jako v ném
nejsou jisté ani zakladni humanistické hodno-
ty. A nemuseli jsme ani ¢ekat na titok na Kapi-
tol, abychom védéli, Ze se tento svét z obra-
zovek rozléva do fyzické reality.

Nékdo muliZze namitnout, Ze tohle prece
zname. Kolik steskl na téma ,alternativnich
faktd“ a ,postpravdivé doby” jsme uz slySe-
li, kolikrat ohrata uz byla ,teorie podkovy*,
aby ndm objasnila banalni moudro, Ze - slo-
vy Pepy Nose - ,kdo jde potad nalevo, pfi-
jde napravo“ a naopak. Jenze tohle neni dal-
1 verze pribéhu o postpravdé, v némz zli
postmodernisté ukradli liberdlam realitu,
a tak tu ted mame Putina a Trumpa... Jen-
Ze Klein se od podobnych ptibéhti nelisi jen

Ilustrace Jiff Franta

nuancovanym a presnym popisem rtiznych
internetovych krajin za zrcadlem. Zatimco
liberdlové tvari v tvar technologicky syce-
nému primyslu popirani reality prosté jen
aktivuji své predsudky (masy byly vzdycky
hloupé, krajni pravice a krajni levice si jsou
vzdycky blizko) a utvrzuji se v tom, Ze maji
a vzdycky méli pravdu (¢imZ ovSem casto
ztraceji vétsinu toho, co na nich bylo skutec-
né liberalniho), pro Klein je situace naro¢né;j-
$i. Znovu a znovu se vraci k tomu, ¢im vlast-
né byla Wolf jeji dvojnici, v ¢em se radikalni,
ale naro¢né vyreSerSovana a mnohokrat ove-
fena kritika Naomi Klein vlastné lisi od vykfi-
ki a konspirac¢nich teorii Naomi Wolf. A také,
coZ je je$té naroc¢néjsi, ¢eho je boom kon-
spira¢nich teorif symptomem a proc je pro
tolik potrebnou socialni kritiku nepftijatel-
nym jazykem.

Nase spoleéné trauma

Velka ¢ast knihy vznikala za covidu a je o covi-
du. Autorka ptipominé jednotlivosti, na které
jsme uZ mozné trochu zapomnéli - napriklad
propojeni priznivcd krajni pravice, obhéajct
individualnich svobod a vyznavact zdravého
zivotniho stylu do jednoho $iku nelitostnych
odpurcti covidovych opattfeni. Predevsim
nam ale pripomene, Ze covidova pandemie
nebyla jen dvouletou no¢ni mtirou, z niz jsme
se ottepali a $li dal.

Covid je trauma, které proménilo nasi spo-
le¢nost, a jeho dusledky tu jsou stéle s ndmi,
aniz bychom byli schopni je promyslet
a popsat. Dvojnice je pro mé diky svému véc-
nému popisu situace i angaZovanosti prvni
silnou reflexi toho, v ¢em jsme Zili, prvnim
dilkem do skladacky, kterou jesté budeme
muset slozit, abychom si rozumeéli. Zaroven
nam - tak jako kazda dobra reflexe covidu -
pripoming, jak rozdilné tuto dobu rtizni lidé
prozivali. Pro nékoho byla izolace peklem,
pro jiného snesitelnym problémem, néko-
mu sebral fyzické zdravi nebo Zivot blizkého
covid, jinému nicila psychické zdravi karan-
ténni opatfeni. Nerovnosti zavisely na oce-
kavatelnych predpokladech (bohatstvi, déti)
i zcela necekanych faktorech. Klein zasta-
va pohled stoupenct covidovych opatteni,
ma ale velké pochopeni i pro kritiky jejich
dopadui.
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Jina Zidovska tradice

Dvojnice je velmi osobni kniha. Autorka 1{¢i
sviij zapas s dvojnici, popisuje, jaké to je, byt
rodi¢em neurodivergentniho ditéte, a vraci se
také ke svému zidovstvi. Zjistuje totiz, Ze pravé
pro zidovské autory je téma dvojnictvi dilezité.
Necte jen Freuda, na milost bere i Philipa Rotha,
ackoli pry jako studentka mrstila jeho knihou
o zed pokoje s tim, Ze toho sebesttedného neu-
rotika, ktery bere Zeny pouze jako objekt, ¢ist
uz nikdy nebude. Nyni u ného nachazi jeden
z nejlepsich prispévkil k tématu dvojnictvi.

A neni divu. K divodiim z minulosti se pfi-
davé, Ze Zidé dnes maji sviij vlastni dvojnic-
ky problém. Ze sebenenavisti diasporniho
zidovstvi vznikl sionismus, jakysi odhodla-
ny a svalnaty dvojnik tradi¢niho diasporniho
Zida, a rozhodl se, Ze bude jeho negaci. Zidé
odmitli ,neptirozenou” a ,sebemrzacici“ dia-
sporni existenci a stali se ndrodem jako vsech-
ny ostatni. Se svym statem a nacionalismem,
se svymi valkami proti nepratelim a se svym
etnickym cisténim cizich populaci... Pravé
v této souvislosti je pro Klein daleZité znovu
poznavat a pripominat jinou Zidovskou tra-
dici: tradici diasporniho Zidovstvi a v ni také
jeho vyrazny socialisticky proud.

Kniha, ktera se vénuje konspira¢nim teo-
rifm, nemohla na Zidovstvi nenarazit — Zidé
byli jejich kli¢covym ter¢em. Podle autorky Ize
i vtom hledat zdroj mysleni, na néZ navazuje:
jde ji 0 analyzu spolecenskych struktur, které
zpusobuiji Gtlak, namisto zdanlivé radikalnich,
ale ve skute¢nosti zkratkovitych a povrchnich
predstav o spiknuti téch u moci. Spolu s pred-
stavou, Ze vlastni zkusenost ttlaku by nas méla
¢init citlivymi vaci Gtlaku vSech ostatnich, je
toto kli¢ovy odkaz, ktery mlzZeme prevzit
z zidovské tradice, at uz k ni pattime, nebo ne.

Dvojnice Naomi Klein vysla v podareném ces-
kém prekladu Terezy Stejskalové. Dva roky po
plvodnim vydani text viilbec nezestarl, vlast-
né spi§ naopak - po druhém nastupu Donalda
Trumpa a vélce v Gaze je jesté aktualné;jsi. Pre-
devsim totiZ nikam nezmizel ,svét za zrcadlem”
ani potteba pripominat, Ze je i nasim svétem.
Autor je politolog a publicista.

Naomi Klein: Dvojnice. Cesta do Svéta za zrcadlem.
Pelozila Tereza Stejskalova. Nakladatelstvi Alarm,
Praha 2025, 450 stran.
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Obéti, vinici — a budoucnost?

Prehodnoceni politiky paméti

Nékdy bolestné, jindy prosté
jen kostrbaté vyrovnavani

se s obdobim komunistické
diktatury se propisuje i do
legislativy. Dnes stoji tuzemska
politika paméti na k¥iZovatce —
mimo jiné i vzhledem k valce
na Ukrajiné. Jakou roli ma mit
historie v kontextu populismu,
dezinformaénich kampani

a relativizace demokratickych
hodnot?

KLARA PINEROVA

0d roku 1989 vede Eeska spolecnost zapas o interpretaci minulosti. Foto SJi (CC BY 3.0)

Od padu diktatury komunistické strany v ro-
ce 1989 vede Ceska spole¢nost nepretrzity
zapas o to, jak interpretovat svou nedavnou
minulost. Pfipominani ¢tyticeti let komuni-
stické diktatury se stalo prostorem, v némz
se odehravaji spory o spravedlnost, legitimitu
a kolektivni identitu. Na rozdil od nékterych
jinych postkomunistickych spole¢nosti se ¢es-
ka politika paméti dlouhodobé vyznacuje sil-
né retributivnim ramcem. Na jedné strané sto-
ji odptirci nebo obéti rezimu, kte¥i si zaslouzi
uznani, pripadné odskodnéni, na strané dru-
hé osoby spojené s reZimem, tedy vinici, kteri
maji byt i po desetiletich symbolicky ¢i mate-
rialné trestani.

Cernobily pohled
Tento cernobily pohled umoznil prijimat dile-
Zité pravni normy a ¢init symbolicka gesta,
jez usiluji o ocenéni disidentli a odSkodnéni
politickych véziil a jinych osob postizenych
represi. Zaroveni ale vedl ke sporiim o legiti-
mitu nékterych krokd. V souvislosti s ruskou
agresi na Ukrajiné pak debaty o povaze vyrov-
nani se s komunistickou minulosti nabyly na
intenzité, a to jak na politické, tak na odborné
Urovni. Snaha o distancovani se od vSeho rus-
kého vedla politickou reprezentaci k dtiraznéj-
$imu odmitani davno padlého rezimu. Nove-
lizaci zdkona o Ucastnicich odboje a odporu
proti komunismu tak doslo k rozsiteni moz-
nosti finan¢niho ocenéni pro ty, kdo se aktivné
podileli na odporu proti komunistické diktatu-
fe, prestoze jejich fady uz notné fidnou. Sou-
¢asné bylo desetileti od padu rezimu opraseno
sankcionovani nékdejsich komunistickych pro-
minentt a prislusnikd bezpec¢nostnich slozek -
a sice formou sniZovani diichoddi. Tyto kroky
ukazuji, Ze retributivni ramec pamétové poli-
tiky, zaloZeny na bindrnim chapani minulosti,
s valkou na Ukrajiné jesté zesilil.

Soucasti tohoto polariza¢niho trendu je
i novelizace trestniho zakoniku, ktera stanovi,
Ze propagace nejen nacistického, ale i komu-
nistického hnutf je trestna. Ceska republika se
tak prihlésila k nazoru, Ze obé ideologie jsou
neslucitelné s demokratickymi hodnotami
a pravnim statem. V pripadé aplikace tohoto
ustanoveni vsak nastava problém, jak komuni-
stickou ideologii se vSemi historickymi a geo-
grafickymi derivaty definovat. Tedy, dotazeno

ad absurdum, zda je kuprikladu propagace
francouzské komunistické strany stejna jako
propagace nejhrubsiho stalinismu. Neni divu,
Ze je tato novela vetejnosti ptijimana rozporu-
plné. Pro jedny predstavuje spravedlivé narov-
nani historické paméti, pro jiné problematic-
ky zasah do svobody projevu. I zde se ukazuje,
Ze retributivni rdmec politiky paméti narazi na
své limity. Pfes svou zdanlivou jednoduchost
totiz otevira slozitou debatu o hranicich mezi
ochranou demokracie a jejim omezovanim.

Do toho vstupuiji dalsi vladni iniciativy. Napti-
klad Rada vlady pro pamétovou agendu, jejiz
zaloZeni se setkalo s kritikou historické obce,
ktera upozornovala na riziko dalsi politizace
déjin. Ackoliv Ize pozitivné hodnotit, Ze v radé
jsou zastoupeni predstavitelé riznych institu-
ci a ndzorovych proudq, zlistava otazkou, zda
prave vladni koordinace je tim nejlepsim zpt-
sobem, jak politiku paméti rozvijet. Tato otéz-
ka je palciva zvlasté v soucasnosti, kdy pfi dis-
kusich o podobé nové vlady nékteti clenové
rady deklaruji, Ze jsou pfipraveni na sviij post
rezignovat. Tim by dosavadni kfehka rovnova-
ha byla zasadné nabourana.

Srozumitelné dé&jiny

Za mnoha témito kroky stoji nové vedeni Usta-
vu pro studium totalitnich rezimt@ (USTR),
napojené na nékteré vladni strany. To nastou-
pilo do funkce na jare 2022, tedy par mésict po
ruské invazi na Ukrajinu. Jeho pfistup se vyzna-
¢uje dlrazem na retributivni principy, heroi-
zaci odptircti a obéti rezimu a nesmititelnym
pohledem na komunistickou diktaturu. Tento
jednoduchy ramec ma svou silu, nebot nabizi
vyklad déjin v tom nejsrozumitelnéjsim poda-
ni - jako souboj dobra se zlem. A samoziejmé
je politicky vyuZiteln€jsi nez plastictéjsi obraz
minulosti, ktery ptinasi historickéd véda. Zaro-
venl je vSak dlouhodobé neudrzitelny, protoze
ve své podstaté stoji na polarizaci spole¢nosti
a neumoziiuje komplexnéjsi reflexi déjin.

Z pamétové politiky se tak vytraceji zkuSe-
nosti téch, ktefi se pohybovali v $edych zénach,
ktefi se proti rezimu aktivné nepostavili, ale
ani nebyli jeho pilifi. Chybi reflexe kazdoden-
nich strategii ptizptsobeni ¢i pasivniho odpo-
ru — jednoduse Zivotni reality vétSiny obyva-
telstva. Pro mlad3{ generace, které uz nemaji
primou zku$enost s komunistickou diktaturou,

muZe byt moralizujici narativ atraktivni, ale
odvadi ji od kritického uvazovéni.

V soucasnosti Ceska republika ¢eli bezpro-
sttednim hrozbam: nartistu populismu, dez-
informa¢nim kampanim, Gtokiim na média,
relativizaci demokratickych hodnot i nejisto-
tam spojenym s bezpec¢nostni situaci v Evropé.
Historie a jeji studium pfitom mohou sehrat
Kkli¢ovou roli pti obrané demokracie. Niko-
li jen proto, Ze nam zprosttedkovavaji zkuse-
nost s diktaturou, ale predevsim tim, ze uci
nové generace pracovat s prameny, rozliSovat
pravdivost zdroji a chapat rtzné perspektivy
a interpretace. Historie ukazuje, Ze Zadny pri-
béh neni cernobily, nebot tytéz udalosti vnima-
ji rzné obéti, pachatelé, soucasnici a pozdéjsi
generace. Pravé tato schopnost vnimat plura-
litu pohledd miZe byt ucinnou prevenci proti
ideologickému zjednodusovani a manipulaci.

Na k¥iZovatce
Paradoxné pravé tam, kde by se mély demo-
kratické principy a otevieny pristup k minu-
losti uplatiiovat nejvice, se ¢asto projevuji jejich
slabiny. Jak ukazalo verejné slySeni Senatu ke
kritické situaci v USTR, z4pas o obraz minu-
losti se nevede jen na trovni politické a histo-
rické diskuse, ale také v samotnych institucich
politiky paméti. Na zminéném slySeni zazné-
la fada kritickych ptipominek k sou¢asnému
vedeni ustavu. Mluvilo se o Sikané zaméstnanct
a odbort, klesajici védecké tirovni a nejasnosti
ohledné vedeni Rady USTR. Tyto spory ukazuiji,
Ze instituce, kterd ma byt garantem objektivity
a odbornosti pti zkoumani diktatur, sama zapa-
si s problémy, vii¢i nimz by méla byt nejcitlivéjsi.
Ceska pamétova politika dnes stoji na kiizo-
vatce. Bud bude dél setrvavat v retributivnim
ramci, ktery sice nabizi jednoduchy moralni
pribéh, ale prohlubuje spolecenské ptikopy,
anebo muize hledat cestu zalozenou na dialo-
gu, respektu k riznym zkusenostem a schop-
nosti ucit se z vlastnich déjin. Takové pojeti
paméti by bylo dilkazem, Ze jsme se z minu-
losti skute¢né poucili.
Autorka je historicka.
Clanek vznikl na zékladg projektu ,Political Polarisation
and Communist Past: Czech and German Case”
¢. 101109026, feseného na Technické univerzité Drazdany
a spolufinancovaného EU. [l
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Zpochybnit hranice

Posledni narod Jo Blin

Divejte se po bilych vlajkach s ernym puntikem uprostied kruznice. Foto The Last Nation

Dovedete si predstavit svét bez
hranic, obéanstvi & narodni
prislusnosti? Dlouhodoby

projekt The Last Nation
umélkyné a aktivistky Jo Blin ve
vefejném prostoru performativné
rozviji utopickou pfedstavu
svétonaroda. Fikce ve formé
happeningti nas vyzyva k proméné
reality.

SANDRA PASLAWSKA

Projekt umélkyné Jo Blin nazvany The Last
Nation zpochybiiuje koncept hranic a ob¢an-
stvi a vyzyva nds k reflexi i akci. Predstavu-
je fiktivni zemi otevienou vSem, tedy jaky-
si — jak nazev napovida - ,posledni narod”.
Postupné se rozvijejici projekt byl zahajen
v Praze roku 2021 vyvéSenim prvni vlajky.
Jeho zakladatelka uZ méla dost stati a jejich
hranic, a tak se odhodlala narokovat si izemi
pro novy, ,posledni narod. I kdyZ jste o jeho
existenci nejspis jesté neslySeli, dost mozna
uz davno pattite k jeho prislusnikiim.

Stfedobod svéta
Zahy nasledovaly dalsi vlajky, manifest, merch
a hlavné nezbytné cestovni pasy, které se vy-
davaji na docasnych imigraénich uradech
a béhem raznych konzuldrnich akci. Jak se
projekt rozrista (oficidlnim cilem je obsah-
nout cely svét), stoupa také Cetnost happe-
ningt, z nichZ mnohé se odehravaji v Praze.
Chcete-li se jich ztcastnit, divejte se po bilych
vlajkach s ¢ernym puntikem uprostied kruzni-
ce. M4 jit o univerzalni symbol, jenz naznacu-
je, Ze at uz se nachazite kdekoli, reprezentuje-
te stfedobod projektu stejné jako kdokoli jiny.
KdyZ jsem se Jo Blin dotézala na jeji kriti-
ku hranic, fekla mi: ,Hranice jsem odjakZiva
povazovala z podstaty za nemoralni. A upfim-
né vérim, ze vétsina lidi je stejného nazoru.
Ale nejde jen o hranice. Symbolické hrani-
ce by mi nevadily. Jde mi o brutalitu celnich
sprav a pohrani¢nich strazi, ktera ma dopad
na Zivoty i daleko za predély statli. Jde mi

o rozliSovani na ob¢any a neobc¢any. Kdejaka
¢ara zasadné urcuje Zivoty lidi, ktefi nemaji
zadny vliv na to, kudy vede.” K ziskani nové-
ho obcanstvi podle Blin sta¢i vyplnit online
formular, uvést skute¢né ¢i vymyslené jméno
a nahrat fotku. Na zminovanych pouli¢nich
uradech mtizete poté obdrzet pas, mnohdy
opatfeny ru¢né psanymi vzkazy od autorky.
Nebylo by krasné, kdyby si kazdy mohl zvolit
vlastni ndrodnost a snadno si obstarat potteb-
nou dokumentaci? Ve skute¢nosti jen nékteri
lidé maji to privilegium, Ze se narodili ve stabil-
ni zemi. Jinym nezbyva nez riskovat Zivoty pti
prekrac¢ovani ¢im dél neprostupnéjsich hranic.
hranice neptedstavuji nutnost, nybrz nastroj
segregace. ,Irapi mé, Ze hnuti za odstranéni
hrani¢nich prechodii zstava na okraji. Pfitom
ma i obhdjce, ktef nejsou nijak désivi. Tre-
ba takovy Joseph Carens [kanadsko-americky
politolog - pozn. red.] pisobi velmi rozumné
a jisté by dokazal presvédcit kdejakého rasistic-
kého strejdu. V hlavnim proudu se ale o tomto
tématu prakticky nemluvi. Hlidan{ hranic, upi-
rani svobody pohybu a obecné globalni nerov-
nosti jsou sice povazovany za nespravedlivé,
jenze jejich zdanliva nutnost znemoziiuje sna-
hy tuto nespravedlivost tematizovat. Proble-
matika se vyno¥i aZ v pripadech, kdy je nutné
vyporadat se s konkrétnimi uprchlickymi kri-
zemi a nasili na migrantech uz nelze ptehlizet.
Pouze tehdy se ¢lovék doslechne o rtiznych
aktivistickych uskupenich, ktera - napriklad
pod znackou #AbolishFrontex - volaji po zru-
Seni evropského hrani¢niho systému.”

K utopic¢nosti svého projektu umélkyné
podotyka: ,Nikdo se nebavi o tom, jak se
dostaneme do bodu, kdy budou hranice zru-
Seny. Zatim jsme nedospéli ani do faze, kdy
bychom si fekli, Ze soucasna situace je Spatna
a méli bychom s tim néco délat. The Last Na-
tion se pokousi konec hranic rdmcovat jako
idealni stav, néco, co bychom si méli prat
a nad ¢im bychom se méli spole¢né zamyslet.”

Subtilni aktivismus

Ackoli projekt usiluje o existenci ve svém
vlastnim univerzalnim prostoru, odkazuje
i na soucasnou geopolitickou realitu. Kontrast

mezi svobodou a omezenim pohybu je podle
autorky mozna nejzietelnéjsi v PAsmu Gazy:

,Strasliva krize v Gaze zvyrazniuje propastné
rozdily v kvalité Zivota na obou stranach hra-
ni¢ni zdi. Hranice ovliviiovaly veSkery Zivot
v této oblasti uz davno pred vypuknutim sou-
¢asného konfliktu. Nyni jsme svédky destruk-
ce na jasné ohrani¢eném tizem, jakou mohou
pachat pravé jen ti, kdo ovladaji hranice, na
populaci, jez je v nich uvéznéna.”

Jo Blin si samoziejmé uvédomuje, Ze zruse-
ni hranic je téZko splnitelny cil. Diskurs hla-
sajici, jak nebezpecéné by bylo otevieni hranic,
je tak vlivny a vyhranény, Ze ovlivituje dokon-
ce i ty, ktefi s touto rétorikou zasadné nesou-
hlasi. Vzdyt i mnozi obhdjci prav uprchliki
povazuji odstranéni hranic za extrémni fese-
ni. Podle umélkyné mtiZze novou diskusi o této
problematice podnitit participativni umeéni.

,Musime do vefejného Zivota zahrnout hra-
vy a subtilni aktivismus a prehodnotit sta-
vajici systémy a mocenské struktury kolem
néas pomoci kolektivni tviiréi praxe. Ta by
méla byt béZnou, ale zasadni soucasti kazdo-
dennosti. Podobné aktivity ve verejném pro-
storu pak tyto impulsy dostanou z instituci
k lidem, ktef{ se nepovazuji za aktivisty ani
za teoretiky.”

The Last Nation je stejné tak fikce jako zameér.

Vim, Ze se zrudeni hranic nedoZiji,“ pripousti
Blin, ,ale diky uméni a fikci si miZzeme pohra-
vat i s nerealistickymi plany. Jde hlavné o to
dostat tuto ideu mezi lidi. Cim vice nas bude
poukazovat na to, Ze dnes$ni systém je dlou-
hodobé neudrzitelny a Skodlivy, tim spis$ se
za¢ne mluvit o jeho napravé. Nikam nespé-
cham. Je to projekt na cely zivot a jeho podo-
ba se teprve rysuje.”

Mozn4, Ze vic nez o utopii jde v tomto pro-
jektu o vytvoreni prostoru k diskusi, ktera
chybi. Tim, Ze se prislusnikem ,posledniho
naroda“ muze stat kazdy, transformuje Jo
Blin svou tvorbu v kolektivni uvazovani o svo-
bodé pohybu, sdilené zodpovédnosti a souna-
lezitosti sahajici za vSechny hranice.

Autorka je performerka, kuratorka a redaktorka zinu
Krotch.

Z anglictiny pfelozil Petr Uram.
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Antiekologicky
motorismus

MIROSLAV PATRIK

Mésic od snémovnich voleb se postupné na-
pliiuji obavy Fady voli¢ek a voli¢a, Ze se
vlddy ujmou i politici s rasistickymi, fasis-
tickymi, proruskymi a antiekologickymi na-
zory. P¥ikladem jsou Motoristé sobé v ¢ele
s ideologem neliberalni demokracie Petrem
Macinkou a jejich infantilnim maskotem Fi-
lipem Turkem.

Macinka chce byt ministrem Zivotniho
prostiedi, ackoli se stal vitézem tficitého
roéniku ankety Zelena perla, a sice za ten-
to vyrok: ,Odideologizovat MZP by pro nas
uréité bylo zajimavym projektem. Kdyby je
ziskali Motoristé, asi by chvili tekla zelena
krev, ale pak by skonéila doba vSemoznych
blokad a obstrukci, nejenom pfi stavbach
silnic a dalnic.” Navazuje tak na Viclava
Klause, ktery anketu vyhral celkem t¥ikrat
véetné prvniho rocniku, v némz se zaskvél
timto vyrokem: ,Ekologie neni véda. S vé-
dou nema nic spole¢ného. Je to ideologie.”

Obavy o osud ministerstva Zivotniho pro-
stiedi jsou zcela namisté. Ostatné mozna si
jesté pamatujete roky 2010 az 2013, kdy je
ovladala ODS s Pavlem Drobilem (Ropikem
roku 2010) a Tomasem Chalupou (Ropakem
roku 2012). Nelze se tak divit, Ze uZ 8. ¥ij-
na, tedy Etyfi dny po vyhlaseni vysledka
voleb, poslalo asi 450 védkyii a védch do-
pis prezidentu Petru Pavlovi a pfedsedovi
hnuti ANO Andreji Babiovi s upozornénim,
Ze program Motoristi v kapitole vénované
Zivotnimu prostiedi je v rozporu s progra-
mem vitézné strany, takZe by neméli resort
ziskat. Den poté zvefejnilo 23 ekologickych
spolkil vyzvu BabiSovi, aby Motoristim mi-
nisterstvo nepfidélil, nebot odmitaji uznat
vliv élovéka na zménu klimatu, v ndrodnich
parcich chtéji odstranit princip bezzasaho-
vosti, hodlaji zru$it CHKO Soutok a ukon-
¢t podporu rozvoje obnovitelnych zdroja
energie. Ve stfedu 15. Fijna posila hejtman
Jan Grolich Macinkovi dopis, v némz uva-
di, Ze CHKO Soutok byla vyhlasena s ohle-
dem na vysokou biodiverzitu Gzemi, ale i ve
prospéch mistnich lidi. Pfedseda Motoris-
tl ovSem ve své odpovédi z 26. Fijna tvrdi,
Ze nova chranéna oblast Zadné pFinosy ne-
pfinese a Ze pfirodu lze dostatecné chra-
nit i bez ni — coZ jsou davno vyvracené du-
vody. V patek 17. fijna se Babis setkal se
zastupci ekologickych spolki, pFicemZ od-
mitl motoristim ministerstvo Zivotniho
prostfedi odebrat. V nedéli 19. ¥ijna pro-
béhla v Praze demonstrace ,,Zachrafime mi-
nisterstvo Zivotniho prosttedi”, kterou svo-
laly ekologické spolky a které se zii¢astnilo
kolem péti tisic lidi. Ve stfedu 22. Fijna
se v Brné uskuteénila obdobna demonstra-
ce, které se Gcastnilo asi 1200 Llidi protes-
tujicich zaroven proti planu zrugit CHKO
Soutok. Tato oblast totiZ byla vyhlasena
na zdkladé odbornych poznatkd, po téméf
270 jednénich s ob&any, a to podLle zikona,
jak doklada tieba zamitnuti Zaloby majitele
obory Obelisk, miliardafe Frantiska Fabi¢o-
vice, ktery pfes firmu Alcadrain pfispél na
volebni kampaii Motoristi milionem korun.
V patek 24. Fijna pak ekologické spolky za-
slaly dopis prezidentovi, v némz ho Zida-
ji o schiizku ve véci obsazeni ministerstva
Zivotniho prostiedi Motoristy.

Vycet udélosti, v nichZ se angaZovala fada
environmentalnich odborniki i zastupci ve-
fejnosti, neni zpochybiiovanim vysledki vo-
leb, ale pfipomenutim skutecnosti, Ze de-
mokracie stoji i na vefejné diskusi. | proto
je nutné se dusledné stavét proti planu
ochromit statni instituce agresivni ideo-
logii neliberilni demokracie, kterou Ma-
cinka se svou stranou zastava.
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Miroslav Pech
Polibili se v dubnu
Protimluv 2025, 190 s.

Miroslav Pech po povidkové shirce Ameri¢ané jedi
kaktusy (2017; viz A2 €. 1/2018) napsal nékolik

préz, dvé basnické knihy a také se zacal vice vénovat
hororovym Zanrovkdm. Nyni se v souboru Polibili

se v dubnu vraci k tomu, co od ného ¢tu nejradéji:

k civilnim povidkdm postavenym na dialozich, jejichz
postavami jsou obyZejni lidé. Ti €asto n&jakym
zpUsobem nezapadaji do okolnf reality — aZ na vyjimky
sice nejsou Uplné na okraji, ale citf se ve svych
Zivotech nesvi, dostali se na rozcesti nebo je k zemi
téhne Zelezna kosile rutiny. Tézisté povidek spociva

v mezilidskych vztazich (at uz jsou jednostranné,
vytouzené, Ginavné zabéhlé nebo kon¢ici) a rodinnych
konstelacich; pfipadné nahlizime do nekonicich
provizorii lidskych osudd. S koncentraci na mezilidské
souziti souvisi i Casty popis prechodovych obdobi
lidského Zivota, tedy dospivani a stafi s blizici se
smrti. Tato témata vévodi dvéma nejlepsim (a zérovef
nejdelsim) povidkam knihy. V povidce Milovat svét
sledujeme konec détstvi smutného bezejmenného
chlapce; v titulni povidce vyhotely hrdina utika

z mésta do zahradni chatky ke svému svéraznému
dédovi, ktery mimo jiné sebe i svého vnuka pfipravuje
na to, Ze brzy zemfe. Pechovy postavy a postavicky
vsak navzdory tize vlastniho smutku i vné&jsich
okolnosti nakonec nachézeji smifeni a Zadny z osudu
neni vylozené tragicky (pokud tedy pomineme nehodu
v povidce Novomanzelé). Pech napsal knihu plnou
melancholie, pomfjivosti i radosti z drobnosti, které
jsou viude kolem nas.

Karel Kouba

Kim Jugjong
Spadané zelené Llisti
PfeloZil Tomas Horak
65. pole 2024, 206 s.

V Koreji Severnf a Jizni prebyvaji lidé blizni. Néktefi
jsou lin, jinf v praci svizni, jak uZ to chodiva. Pfevazné
prchaji ze severu na jih, kde se vzdélavaji, svobodné
pracuji a odpotivaji, piipadné popijeji ryzova piva.
Stéty Korea Jizni a Severnf jsou antipody, ktefi se
navzajem uvrhujf do nepohody. Témata povidek
Spadaného zeleného listf jsou rozlitna — symbolicka,
realisticka i mravoli¢ng; v3e je podfizeno uméleckému
zaméru Kim Jugjong zobrazit literdrné podstatu
severokorejského praseru. Jihokorejska autorka
podava vycet, nad kterym budete poboufenim uzasle
syCet: konflikt matky se socialné retardovanym synem,
marné honba za odvaté minulosti stinem, hledani
nové identity po Gtéku z totality do jihokorejské
reality, Zivot v hororu despotického teroru, nesnaze
spolecenské integrace po Gtrapach emigrace, a to bez
legrace! Korejské stezky jsou kiivolaké, neprobadané,
nikdo nevi, co se cestou stane. Nejde v3ak jen

o Zivotn{ patalie, Etendr sezna i korejské realie,
mezilidské chovani, zvyklosti a stravovan, citové
vylevy a spoletenské jevy. Dé&je se to kvali tomu, Ze
lovék je svobodna vile v kazdém atomu a zodpovida
za své &iny; proto lidé proud ven z Ciny, a ne naopak —
je to tak! Posléze zjevna je role Koreje v kulturni

a obchodnf &insko-japonské syntéze. Kniha ¢tiva,
tkliva, jak uz jen vzacné byva!

Vit Kremli¢ka

Aleksandra Wojtaszekova

Fjaka. Chorvatska sezona

PteloZil Martin Veselka

Dokoféan / Jaroslava Jiskrova — Maj 2025, 344 s.

Mélokterd jina cizi zemé mé pro nasince takovy
vyznam jako Chorvatsko. Jeho zéfivé modré a &isté
Jaderské mofe je pro nas jakymsi druhym domovem —
nikam nejezdime na letni dovolenou tak ¢asto a tak
radi. Aviak o samotném Chorvatsku, jeho kultute,
literatufe, dé&jinach, osudech jeho obyvatel a narodni
povaze vime vétsinou pfekvapivé malo. Tuto

mezeru vypliiuje kniha polské reportérky Aleksandry
Wojtaszekové Fjaka s podtitulem Chorvatské sezona,
ktera je nejen Ctiva, ale i poutend a pfesné a dokaze
seznamovat ¢tenafe s Chorvatskem jaksi nenapadng,
jakoby mimochodem. Nenf to zadny Gmorny sumar
zemépisu, d&jepisu a kulturnich zvyklosti, ale
samoziejmé a poutavé. Chorvatsko je historicky

i kulturné zna&né ¢lenité. Vnitrozemi, dalmatské
pobfeZi, desitky ostrov(i, poloostrov Istrie — to jsou
svym zplsobem samostatné svéty, a turista by to
mél védét. Stejné tak by mél porozumét tfeba mistu
fotbalu v chorvatské spolegnosti, specifikiim hlavniho
mésta Zahfebu a pohnutym a ¢asto velmi krutym
chorvatskym d&jinam. Wojtaszekova je disledna,

i pfes své sympatie k Chorvatsku nic nezaml¢uije,

ani ty nejtemnéjsi stiny. Pfitom dokaZe postihnout,
co je na této zemi, jejim mofi a pfirodé tak krasné

a lékavé. Kdo mé Chorvatsko rad a zajimé ho, nebude
litovat, kdyz si knihu, kteréa rozhodné neslouzi jen

k jednomu precteni, pofidi. Je to zaroveri idealni
prirucka k pochopeni Chorvatska, k niz se lze po léta
opakované vracet.

Jan Sulc

JiFi Némec

Drama lidské svobody. Studie a eseje
z let 1965-1982

Tridda 2024, 344 s.

Soubor Drama lidské svobody pfinasi texty psychologa,
publicisty a disidenta Jiftho Némce, doplnéné studif
editora Roberta Krumphanzla o Némcové filosofii
svobody. Vedle Gstfedniho textu o svobodg, ktery
je zde oti3tén ve dvou pracovnich a jedné finalni
varianté, obsahuje svazek také fadu prileZitostnych
publicistickych textd, predmluv ke knihdm, jeZ
Némec pFipravoval (Heidegger, Teilhard de Chardin,
Blondel), i eseje vénované psychoterapii, zejména
Heideggerem inspirované daseinsanalyze. Mezi
slavné ,disentni” prace patii programatické Nové
3ance svobody, jez byly soutasti sborniku O svobodé
a moci, kde vy3la i Havlova Moc bezmocnych, a déle
dva texty ze souboru Unos Eurépy, psané spoletné
s Martinem Hyblerem. Jak Krumphanzl v zavéru
své studie pide, Némcovi ne3lo o vytvofeni ,vlastni
originalni koncepce, nybrz usiloval o to, co
nejpravdivéji porozumét Zivotadarnému prameni,
vanuti ducha, které je pritomné v kazdé dobé
a zarovefi stejné jedine¢né a neporovnatelné s kazdou
jinou pFitomnosti”. Ze souboru skute¢né vystupuje
obraz Némce jako eklektika a syntetika, ktery se
nechaval prodchnout my3lenim druhych. Nebyl sice
originalnim myslitelem, ale zato byl vyznamnym
zprostiedkovatelem, ktery dokazal propojovat
i my3lenkové nesourodé svéty. A to jak v Sedesétych
letech, napfiklad v ramci dialogu kfestanti a marxistd,
tak v letech sedmdesétych, kdy byl jednou z hlavnich
spojnic Charty a undergroundu a jeho rodinny
byt v Je¢né ulici patFil k nejslavnéjsim z prazskych
,otevienych” bytd.
Matéj Metelec

Renovace

(Renovacija)

ReZie Gabrielé Urbonaité, Litva, Loty3sko,
Belgie, 2025, 90 min.

Premiéra v kinech 16. 10. 2025

V Litvé vyrlista nova generace filmafd, jejichZ na prvni
pohled nendpadné dila zachycuji spoleenské nalady

v zemi. V obou soutéZnich sekcich leto3niho festivalu
v Karlovyich Varech se tak predstavily suverénni
litevské debuty. Navstévnik Vytautase Katkuse z hlavni
soutéZe je unikavy, atmosféricky, zasnény i lehce
potmé&sily snimek, ktery plyne ve zvlastnim bez€asi.
Zaroven ale ukazuje Gzkosti tficatnika, ktery hledd své
kofeny i sebe sama. Drama Renovace reZisérky Gabrielé
Urbonaité je sdélnéjsi. | ono se viak vénuje traumattm
tFicatnikd a rovnéz sleduje hrdiny pfedevsim v samoté
jejich byth. Devétadvacetileta Illona se stava
nedobrovolnym vézném nového bydleni v ¢inzaku,

kde prévé zacala probihat rekonstrukce. Jelikoz

pracuje z domova, za jehoZ okny roste lesent, jen

tézko nachazi klid na pfekladatelskou &innost, kterou
se zivi. Jeji pritel neni doma, navic se oba partnefi
zatinaji vzajemné odcizovat, a kdyz se na stavbé objevi
sympaticky ukrajinsky délnik, za¢ne si s nim Illona
ldmanou angli¢tinou povidat a krétit si tak Gmorné
dny. Renovace se obratné a nenésilné dotyka tématu
vélky, ktera zuff kousek za hranicemi, zatimco hrdinové
svadgji své vnitfni boje a nechévaji se peskovat od
matek, jez mély jiné predstavy o sméfovani jejich
Zivot(. ReZisérka postihuje nejistoty své generace i ty
mnohem obecné&jsi, pfitom ale jeji prvotina zdstava
presvédcivym viednodennim dramatem, do kterého jen
tu a tam nendsilné prordstaji lyrické ¢ politické Linky.
Tomas Stejskal

L 0L

Déjiny nas nespasi
Galerie Display, Praha, 10. 10. - 30. 11. 2025

Vlystava D&jiny nas nespasf se vénuje tématu
prepisovéni historie z pohledu sou¢asnych ideologii
a emoci. Tohoto ,zlotinu” se dopoustime vlastné
v3ichni — at uZ si minulost pfibarvujeme, anebo

ji naopak vykreslujeme v temnych barvach. Proto
existuji propracované metodologické pristupy, které
dbajf na to, aby si historici a historicky byli védomi
své situované ideologi¢nosti. Vystavni projekt
kuratorky Evy Skopalové v3ak tyto otazky jaksi
obchazi a vypravéni o minulosti vnima pfedevsim
jako vrstvent, diky kterému vznika konfliktni tfeni
jednotlivych perspektiv a interpretaci. Vychodiskem
by podle kuratorky mél byt ,kriticky pohled, ktery
zbytetné& nepridéava filtr realité, ale vyrovnava se

s jeji syrovosti”. S touto ambici pak pFistupuje ke
sporu o charakter d&jin Ceskoslovenského statniho
socialismu, ktery se ovsem v eské historiografii

vede jiZ skoro dvé desitky let. Tento konflikt se

daff poutavé zachytit ve videoeseji Vefejny pritel
historického masochismu od Maté&je Pavlika a Josefa
Havrénka a také v asamblézi dél Alexeye Klyuykova
(Fragment dila Jana Sebka, Stavba tabora z roku 1953)
a Jana Mangugky (...a zase zpét). Chybf viak ostFejsi
linka, kterd by se vice zamé¥ila na to, pro¢ k urcitému
prevrstvovani dochézf a s jakym zdmérem. Nenf
napiiklad ndhoda, Ze Petr Pudil predsedé dozor¢i radé
organizace Post Bellum a jeho firma BPD Partners
vénuje na jeji &innost kazdorotné nékolik miliond
korun. K ptepisovéani d&jin dochézi zcela zamérné —
co? je podle mé ona syrova realita, které je tfeba Celit.
Anna RemeSova

g
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Ondfej Novotny
Demonstranti

Divadlo X10, Praha, pséno
z premiéry 24.10. 2025

Jako prvni premiéru sezény uvedla ocefiovana prazska
scéna novou hru Ondfeje Novotného. Autor prevazné
epickou formou vyprévi o generatnich konfliktech

od pozdniho socialismu do sou¢asnosti. Sleduje
predeviim zlomové historické momenty (sametovou
revoluci, protesty proti MMF a proticovidové
demonstrace), a to pokazdé z perspektivy jednoho

z Elent rodiny. Nevytvafi uceleny ptibéh ani
psychologicky propracované postavy, misto toho
pomoci Gsegnych pojmenovéani skuteZnost jen
nalrtava a vzpominky misf v jediny proud. Hra
balancujici na pomezi reality a snu svym hore¢natym
jazykem, ale i nékterymi motivy — napfiklad éterickou
postavou Vrany — pfipoming Sestru, paradigmatickou
postmoderni prézu Jachyma Topola. Inscenace v reZii
Ondreje Stefaiaka tuto vykloubenost jesté prohlubuje:
vyrazné expresivnimi kostymy, papundeklovou
scénografif i praci se zvukovymi ruchy. Herecky anséambl
reaguje prepjatou, az pitvofivou mimikou, ktera
podtrhuje groteskni charakter celku. Béhem predstaveni
jsem si kladl otazku, co se za viemi témi basnickymi
prostiedky vlastné skryva. Tvirci nepfinaseji ucelenou
spole€enskou analyzu; naopak €asto sahaji po okatych
a klisovitych pamétovych figurach. Snad je hlavnim
tématem snaha zachytit opojny pocit kolektivniho
vytrzeni, ktery provazi masové demonstrace a pochody
méstem — ale kdo vi... Co si navstévnici z premiéry
odnesli, by mé upfimné zajimalo. Snad jim, podobné
jako postavdm otce a syna Zbyiika, nezbyl jen hnév.
Stépan Truhlaiik

Al Karpenter
The Greatest Heads
LP, Hegoa Records / Night School 2025

Poslouchat desku The Greatest Heads baskické skupiny
Al Karpenter je jako Zit ve starém domé a nechat

se roky hypnotizovat rytmem kapajiciho kohoutku.
Jednou uprostied noci definitivné strhnete zavit

a voda vés zaplavi dfiv, neZ stihnete vyplivnout zubni
pastu. Mozn4 se vam francouzakem z IKEA podafi
proud trochu zkrotit, ale voda nepfestava téct, a tak
nezbyvé nez se s praskem na spani v téle a sldbnoucimi
senzomotorickymi schopnostmi vydat do sklepa hledat
hlavni uzévér. Album zprvu klame télem: ,We are all
carpenters of life / We are all carpenters of sound /
We are all carpenters of love / but we are not good

at it," opakuje zpévak Alvaro Matilla porad dokola

v Gvodni precizné vygradované a postprodukéné
vycizelované skladbé, ktera se nachézi presné na

pul cesty mezi prisné organizovanou pisnitkou

a nezfizenou zvukovou extazi. Ale vzapéti jako bychom
sestoupili do podzemf, kde uZ nic nenf tak jasné:
pisiiova kompozice je nendvratné kontaminovéna
experimentalnimi postupy & divokou plunderfonii,
takze si brzy zatnete pFipadat jako ve snu nebo na
tripu. Ustfedni slozkou ,Nejvét3ich hlav” je pritom
Matilldv hlas. Tézko hovofit o zpévu, spide se jedna

o halucinogenni vypravécstvi vyvolavajici permanentnf
napéti, které nikam nedsti. Nejde tu ani tak o vyznam
slov (je vcelku jedno, zda se pouziva anglictina,
$panélitina nebo baskictina), jako spfs o zvukovy
charakter fedi. Tedy aZ do chvile, kdy se do vés zabodne
netekané piimé a aktualni sdéleni: ,Stop killing
children! / Stop killing children! / Stop the genocide!”
Jan Klamm
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RNISUEN

Kde sou zas ty krekry, Sajse?
Celej den se na né tésSim!
Tys to zase vyluxovals!

L]

Mél jsem jen tf¥fi
z pakliku, vy..

vy jeden strycku
Skrbliku!

Jaks mné to reks? Nejsem
zadnej tvaj strejc!
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Omlouvam se. Myslel
jsem toho kacera,
bratra Donalda.

Spis$ krysa! OvSem v lidsky
podobé, pane Lipnik.

ARIRIANEI

Hele hele, politiku mné
sem dneska netahejte.
Tady se rozkrada jidlo!

|

Ze by n&jaka
mySka? Minnie
| | nebo Mickey,
~ hi hi?
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roéni predplatné -

¢&i rodi¢ovské dovolené -

zvyhodnéné roéni predplatné pro studenty,
seniory, ZTP nebo rodi¢e na matefské

roéni predplatné pro knihovny -

polroéni predplatné -
étvrtletni predplatné -
roéni férové predplatné -

roéni elektronické predplatné -
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eskalator

«

»Jako za normalizace ¢i v centru Hamasu.*
Tak si pry na FAMU ptipadé reZisér a pedagog
Marek Bouda - a konzervativni propagandis-
ta Matyas Zrno dal toto ptirovnani pohotové
do titulku rozhovoru na Aktualné.cz, kde je
$éfredaktorem. Projevy solidarity s obyvatel-
stvem Gazy na pudeé prazské filmové akade-
mie lezi v Zaludku mnoha zaslouzilym umél-
cim. Jan Hrebejk, Ivo Mathé, Petr Jarchovsky
a dalsi postavy Filmatské trilogie od S.d.Ch.
jako by chtéli dokazat, ze velky pamfletista
pti jejich zpodobnéni netvoril karikatury, ale
vystizné charakteristiky.

Bouda prinesl Zrnovi kardinalni diikaz o anti-
semitismu na FAMU. KdyZ studujicim v reakci
na propalestinskou iniciativu béhem vyucova-
ni pustil klasicky film o slovenském antisemi-
tismu za druhé svétové valky, vétSina z nich
(osm z dvanécti) opustila u¢ebnu. Mazeme
to snad vysvétlit jinak neZ antisemitismem?
Pokud se dostaneme za titulek a perex, miize-
me. Bohorovnymi slovy samotného Boudy:
,Mé se dotkla ta palestinskd vyzdoba, tak
jsem se rozhodl promitat film Obchod na
korze a promluvil jsem o rtiznych formach
antisemitismu a proc¢ vlastné Izrael existu-
je. To se nékterych studentti dotklo, takze
odesli z vyuky.“ Jinak feceno, Bouda se roz-
hodl zneuZit utrpeni evropskych Zidi za val-
ky k tomu, aby legitimizoval sou¢asné nésili
pachané izraelskym statem a obvinil studujici

z antisemitismu. Pro konzervativce se tim stal
hrdinou; patrné nikdy neslyseli slovo chucpe.
Pokud chtéji znecitlivét mladou generaci
vii¢i utrpeni Zidii za druhé svétové valky, jdou
na to opravdu dobte: neni lepsi zplisob nez
je pouZivat jako néstroj k uml¢eni protestli
proti soucasnému utrpeni jiné lidské skupi-
ny. Podobné pracovali normaliza¢ni mocni
s odkazem boje proti nacismu nebo mrtvych
z Lidic - zneuzivali je pro své aktudlni cile
tak dlouho, aZ je novym generacim odcizi-
li. Pamatka evropskych Zidd povrazdénych
nacisty si takové zachazeni nezaslouzi.
Ondfej Slacalek

Obdivuji mladé lidi, fandim jim skoro ve viem
a chci se s nimi kamaradit. Z celého srdce
nesnasim generac¢ni povySovani a snazim se
vyhybat stereotyplim a pausalizacim. Musim
se ale ptiznat, Ze pti Cetbé nékterych textl
od novinarstva generace Z se ¢im dal casté-
ji ptam, jestli ji leZi na srdci i néco jiného
neZ ona sama. Presnéji, zda nékteré autory
a autorky vlibec zajimé jind zkuSenost nez
jejich vlastni.

Nemine tyden, aniz by mi na ,zdi“ rotoval
¢lanek o tom, Ze generace Z nechodi do klu-
bl, mélo pije, neSuka, hodné cvici, nesnesi-
telné trpi a tak podobné. Téma je skoro vZdy
skvélé, ale bohuzel az p¥ili§ ¢asto misto tex-
tl snazicich se proniknout do mnohovrstev-
né a nejednoznacné skutec¢nosti, coz od kvalit-
ni Zurnalistiky ocekavam, ¢tu povrchni liceni
osobnich prozitki podloZzend ndhodnymi fakty.
NemuZu se ubranit dojmu, Ze tyto pfispévky

vznikaji stylem: ,Ja a mych pét kdmosu zrov-
na néco prozivame, o tom musim napsat!“ Na
tom jesté nemusi byt nic Spatného, zarazi mé
vSak mira sebestrednosti, ktera vlastni zkuse-
nost nevahé vydavat za obecna fakta a nasled-
né ji vztahuje na zna¢né€ riznorodé skupiny.
Nechci ale dstit siru jen na mladé autorstvo,
spis si fikam, zda se nakonec nejedna v prv-
ni fadé o selhdni redakéni prace. Dokazu si
predstavit starsi editory a editorky, jak se jim
pti redigovani leccos nezda, ale nechtéji ptiso-
bit boomersky trapné, a tak radsi pusti coko-
li. Znam ten pocit. Ale nemély by byt redakce
mistem, kde se stfetavaji a tfibi ndzory ¢i per-
spektivy zplisobem, ktery je obohacujici pro
vSechny bez ohledu na generacni prislusnost?
Sili ve mné pocit - a samozrejmé za to nemiize
jen nejmladsi generace -, Ze se z publicistiky
vytraci to, co jsem vzdycky povazovala za jeji
zlepsit jejich Zivoty. Co s tim? Rada starnouci
milenidlky znf: vic ¢ist, minl psat a aspon obcas
zapomenout na ich-formu.
Alzbéta Medkova

V z4chvatu systematic¢nosti jsem se pred casem
probiral dédovou knihovnou a zapisoval si,
které svazky Svétové literatury chybéji. Tento
znamenity ¢asopis zacal vychézet v roce 1956
v nakladu ¢tyt tisic vytiskli (uz tohle dislo je
dnes tézko predstavitelné) a v Sedesatych
letech se tisklo aZ 26 tisic kusti. Vedle podmani-
vého vybéru prekladii dél od spisovatelii z celé-
ho svéta a erudovanych doprovodnych komen-
tara se obmésicnik v rozsahu kolem 250 stran

vyznacoval i peclivym vybérem obrazového
materialu.

KdyZ jsem si poznamenal vSechna chybéji-
ci cisla, napadlo mé, Ze vyslednou bilanci 1ze
povaZovat za zrcadlo doby - jedn4 se veskrze
o0 svazky, které mé v minulosti zaujaly natolik,
Ze jsem si je odvezl. Z padesatych let schaze-
lo ¢isel jen nékolik, ze Sedesatych témér polo-
vina, ze sedmdesatych v z4dsadé pouze dobi-
hajici ¢isla Sedesatkové a z osmé dekady jsem
postradal svazek jediny. Najednou mi ptirov-
nani obdobi takzvané normalizace k Sedi zaca-
lo davat smysl. Hned jsem vSak zapochybo-
val - nevypovida to nakonec jen o mém vkusu?
Z nejistoty mé vyvedla odpovéd novinéte a kri-
tika A. J. Liehma v anketé ¢asopisu Souvislosti
(€. 1-2/2003): ,AZ se jednou u nas budou smét
psat déjiny ¢eskoslovenského socialismu a role
kultury v nich, nebudou historikové moci obe-
jit Svétovou literaturu. Nejen pro jeji pfinos
vyluéné literarni. V jeji historii je totiZ vepséana,
Cislo od ¢isla, i historie spole¢nosti téch let. (...)
Je to, ¢islo od ¢isla, od textu k textu, vzrusujici
pribéh, ktery nejen dokumentuje, ale i vysvét-
luje, co a jak se u nés v téch letech délo.”

Liehmova slova ovSem plati i pro porevoluc-
ni dobu. Uvédomil jsem si to, kdyZ jsem po
nékolika absentujicich cislech ze zacatku let
devadesatych nemél, co bych si poznamenal.
Svétova literatura neustéla ,svobodné trzni
poméry” a v roce 1996 zanikla. MoZzna nam
kvalitni mapa soucasné svétové kulturni kra-
jiny chybi vic, nez jsme si ochotni pripustit.
A mé zase to, co chybi, upomenulo na to, co je.
Otakar Bures



