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editorial

V jadru tohoto ¢isla, vénovaného fenoménu
dykes a souc¢asnému queer pohledu na sap-
fickou kulturu, stoji osoba a dilo teoretika
Jacka Halberstama, jenZ zformuloval kon-
cept ,Zenské maskulinity”. Timto terminem
pojmenoval maskulinni projevy téch lidi,
jimz spole¢enska norma maskulinitu nepfi-
pisuje, ¢i primo odpird a zakazuje. Zasadni
predstavitel lesbian studies se ve své kni-
ze Female Masculinity ptal, ¢im to je, Ze na
rozdil od muzskych projevii feminity - at uz
v gay komunité, nebo mezi cis hetero muzi -
zlistava maskulinita lid{, ktefi byli socializo-
vani jako Zeny, opomijena jak popkulturou,
tak akademickou reflexi. Jak to, Ze zname
drag queens, ale ne drag kings?

V dobg, kdy se nejen v kultute ¢im dél zte-
telnéji projevuje ,hluboka nespokojenost
s bindrnim systémem genderové klasifika-
ce”, je tato otazka - jakkoli ji Halberstam
formuloval uZ pred tticeti lety - mimorad-
né aktudlni.

Téma iniciovali Albi K., Michaela Rumpikova
a Iryna Zahladko, s nimiz sdilime ptesvédce-
ni, Ze je zdhodno, aby se i tuzemské ¢tenar-
stvo seznamilo s queer metodologii reflek-
tujici periferni, zneviditelnéné ¢i ,nezdravé”
formy maskulinity, jeZ stoji v opozici proti
tradi¢nim patriarchalnim hodnotdm, a pro-
stfednictvim tematickych text nahlédlo do
halberstamovského ,bestiare” performativ-
niho muzstvi.

Anglicky vyraz ,dyke” se plivodné pouZival
jako hanlivé pojmenovani pro ,,prili§ masku-
linni“, sebevédomé, drzé ¢i agresivni lesby. Ty
si ho ale zacaly hrdé ptivlastiiovat a v jazy-
ce soucasnych queer komunit uz inkluzivné
oznacuje mnohem pestre;jsi skupinu - nejen
lesby, ale vSechny sapfické trans ¢i nebinar-
ni lidi. Aktudlni ¢islo se ovSem priméarné

Ilustrace Edwarda McKnighta Kauffera na obélce

prvniho vydani Orlanda Virginie Woolf

nevénuje vymezovani (tak jako tak znacné
fluidni) identity dykes, ale predevsim odkry-
vani jejich historie a kultury.

Tematické texty pojednavaji mimo jiné
o ukradenych déjinach lesbického uméni,
o hledani estetiky queer literatury, o novych
formach solidarity, o ,selhdni” jako podvrat-
né strategii, ale také o komodifikaci pribé-
hii tematizujicich queerness. Intimnim zpi-
sobem nam sapfickou zkuSenost priblizuji
ukazky z poezie Luz a Mellanie Kasjak. Zaro-
ven si ale spolu s Jackem Halberstamem pfi-
pomindme, Ze ,trans a queer lidé nejsou jed-
notn4, ale nazorové polarizovana skupina“.

Prejeme podnétné, niterné tristivé ¢tenil!
Redakce A2
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RaGzové sny a limity propadu

PETR FISCHER

Mysli to mozZzna dobfe, ale zatim vSechno
vypada spi$ har nez lépe. Novy ministr kul-
tury Oto Klempi¥, nominovany za stranu
Motoristé sobé, jako by se nakazil nemo-
ci, kterd postihla snad vSechny ¢leny toho-
to zvlastniho politického hnuti. VSichni
trpi marketingovym velikas$stvim - doka-
Zou vykreslit své zaméry a jednani v rtazo-
vych barvach, ale realita zistava prinej-
lepsim Sediva. Rozpor mezi mohutnym
chténim a redlnymi dopady déla z minist-
ra Klempitre bezmala romantického hrdinu.
»]Ja jsem vSechny své pozadavky na rozpocet
odevzdal, tak snad budou naplnény,” rekl
naptiklad v dobé, kdy se chystal novy statni
rozpocet, a zdliraznil ptitom své odhodlani
bojovat za ,lidi v kultutre”. Nasledné se ale
ukazalo, Ze na ministrovy pozadavky nikdo
nereaguje a Ze rozpocet v ,kapitole Kultu-
ra“ prijde bezmala o ¢tyri miliardy korun.

V politice plati, Ze krasna slova jsou fajn,
ale nepocitaji se. Berou se jen vystupy, kon-
krétni ¢iny, nikoli zdméry a plany. Politika
je plnéni slibd, ne jejich liceni a sepisovani.
KdyZ uz mate moc, ¢eka se, Ze ji také k néce-
mu uZitenému pouZijete. A to bez penéz
dost dobte nejde. Ostatné politicky vliv ros-
te préavé s objemem financi. Ten je v ptipa-
dé kultury miniaturni, kultura je vZdy az na
poslednim misté a na ministry a strany ¢i
hnuti p¥i rozdélovani vladnich ktesel vétsi-
nou toliko zbyva.

VSichni ministti kultury védi, Ze jejich
vliv je v ramci kabinetu trapné zanedba-
telny, a o to vice se snazi zvétSovat vliv ve
svém resortu. Vétsinou tedy nevymysleji, jak
dosdhnout toho, aby byl kulturni prostor
pestry a bohaté saturovany, nybrz uvazu-
ji o tom, jak zvétsit svou ministerskou moc.
Ocekavaji pak jistou vdé¢nost za pierozdé-
lené penize, ptipadné jdou cestou zduraz-
flovani funkce kultury jako oblasti spolecen-
ského zdjmu. Ministr Klempit za kratkou
dobu ve funkci uz dobte pochopil oba smé-
ry tradi¢ni ministerské agendy a pracuje na
nich s emocionalni intenzitou sobé vlastni.

Bojuje naptiklad s ,dota¢nim alibismem®,
coz ztejmé vychazi z jakéhosi svatého pre-
svédceni, Ze kultura je narokova oblast, kde

kazdy, kdo natahne ruku, dostane od statu
penize na ¢innost, ktera ani nestoji za to.
VSichni, kdo kdy Zadali stat o podporu své
kulturni aktivity, pritom védi, jak kompli-
kované je se k néjaké podpofte dostat, kolik
komisi a hodnoceni pottebuji a jak nevsttic-
ny a vykonové, meritokraticky zameéreny
cely systém je. O tidajné alibistické stédros-
ti se rozhodné neda mluvit.

Z falesného obrazu c¢eského kulturniho
svéta se ovSem snadno vydedukuje, Ze peni-
ze od statu maji dostavat jen ti vynikajici
a excelentni. JenZe co to je - excelence? Pat-
1 sem ti, kdo jsou kazdy druhy den v tele-
vizi a maji sto tisic lajkd u kazdého postu?
A kdo kulturni excelenci posoudi? Ministr
cviceny fungovanim svéta pop music? Ane-
bo se méritka vyte¢nosti teprve stanovi
vyhlaskou ¢i dokonce zdkonem podle jiné-
ho kritéria, nez je sledovanost a medialni
rezonance? A kdo bude mérit?

Ministr nominovany hnutim, které je liber-
taridnsky presvédceno, Ze kazdy se ma sta-
rat sdm o sebe, navic hodla podporovat
umeéleckou excelenci, prestoze ta si dle vol-
notrzni viry poradi na trhu sama. Dodej-
me, Ze excelentni jsou naptiklad ,tradi¢ni
femesla a folklor jako pater ¢eské identity”,
jak se piSe v programovém prohlaseni vlady.
Neni snad hors$iho dota¢niho alibismu, nez
je alitba tomuto druhu narodovectvi, ptipo-
minajicimu nacionalni propagandu minulé-
ho reZimu. ,Prostfednictvim mikrograntt
zajistime udrZeni a rozvoj tradi¢nich feme-
sel, vyrobkil a folklornich aktivit...“ Tézko
uvértit tomu, Ze v minulosti velmi ironicky
Jrapper” - dnes ministr kultury - mohl néco
takového myslet vazné a Ze pouze nepiepi-
soval pozadavky salonnich vlastenct typu
Tomia Okamury.

Klempif je teprve na zac¢atku své minister-
ské pouti, jeho predstavy o vladni kulturni
misi ale nevyvolavaji velké nadéje, a to jes-
té neprisla fe¢ na to, jak si ministr pred-
stavuje promény médii verejné sluzby. Ani
tady nenabizi nic, co by stalo za to. Chybi
zakladni predstava, zlistava studentské nad-
Seni novacka v politice a slib, Ze se nikdo
nemusi bat toho, Ze to u nas dopadne jako
na Slovensku. ,To se prosté nestane,” tvrdi
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ministr Klempif. A jeden by chtél alespon
tomuto slibu uvérit, kdyz uz to nevycha-
zi s rozpoc¢tem ani u tvah o smyslu dota-
ci jakoZto podpory excelentné vyleSténych
vyloh narodni kultury.

Je pravda, Ze pokud byl ministr schopen
podepsat se pod nicnetikajici proklamace
v programovém prohlaseni, neda se od této

vlady v kulturni oblasti mnoho cekat. Ale
toho ,nebudeme jako na Slovensku“ bych se
jesté chvili drZel. Limity potencidlniho pro-
padu jsou totiz stejné dlileZité jako rtizové
sny o cesté vzhuru. Dejme tedy ministrovi
s timto politickym alibi v ruce je$té trochu
¢asu. Co kdyby nahodou...

Autor je publicista.

Pribéh, jaky od Ruska chceme

ALENA MACHONINOVA

Je to uz pualdruhého roku, co jsem v téch
mistech na severnim okraji Moskvy u lesa
s miizovim pésinek byla naposledy. Kdyz se
s J. domlouvam, Ze se tam u nich ve ¢tvrtek
vecCer stavim, zepta se, jestli jesté viibec tre-
fim, poslala by mi adresu. A mé ta nevinna
otazka zaboli. Ctu v ni, Ze pro ty, ktefi ziista-
ry by na tenhle nejrad€ji zapomnél. JenZe ja
nezapomindm a jdu ve smluveny den od met-
ra po své vySlapané trase a proklouznu i tés-
nou Skvirou mezi dvéma vysokymi domy, co
z rusné ulice vede do tichého dvora. Védi o ni
jen mistni, krati si tak cestu, ale ja se ted do
ni soukam predevsim proto, abych se ujisti-
la, Ze i nadale patfim k nim; kratit si cestu
nemusim, jdu jako vZdy s predstihem. A tak
dim J. zdmérné minu a pokracuju asi dveé sté
padesat metrli k proté€jsimu dlouhému pane-
laku o péti patrech. Zastavim se pred nim
a pohledem prejizdim po omselé fasadé, po
oknech, kterad v brzké zimni tmé sviti oslnivé
bile, mékce Zluté, hejivé oranzové i rlizovofia-
lové, a hleddm mezi nimi ta, které jesté ne tak
davno pattila mné. Pohyb za jednim z nich, za
tim do kuchyné, mi vsak jasné napovi, Ze mtj

nékdejsi domov ma dnes jiného majitele. A tak
se vracim k domu J., je nejvyssi Cas.

Vchodové dvete mi nékdo ze sousedii podrzi
a ja uz zvonim na chodbé pted kovovou mfti-
Zi, ktera chrani dva byty. Za dvefmi jednoho
z nich sly$im klapot drapt po kluzké podla-
Ze, a jen co se rozlétnou, vytiti se na meé Gus-
tav. Funi a nemotorné se vini radosti. Zestarl
a zmirnél. Zato J., ktera psa odhani, aby mi
mohla odemknout mtiz, se viibec nezméni-
do rozhovoru, ktery jako bychom pterusi-
ly v€era. Prekotné a vzruSené mluvi o filmu,
ktery pravé zhlédla nékde na siti. Je sestttha-
ny z materiald, které ve Skole, v néjaké ural-
ské dife, natocil mlady ucitel a vyvezl je ven
jako svédectvi o ,militarizaci ruského $kol-
stvi a spole¢nosti”. ,Je to propaganda naruby,”
rozcCiluje se J., ktera je jednim z méla opozic-
nich politikd, co zstavaji v Rusku. A pokracu-
je: ,Ruska $kola neni totalitni zona, probihaji
ji prostor pro ¢innost opravdovych pedagogt
a které nedovoluji jen tak mavnout rukou nad
budoucimi generacemi.” Pak vypravi o svém
zndmém, vysokoskolském profesorovi, ktery
si nechal ujit nabidky zahrani¢nich univerzit

a odesel vyucovat déjepis na néjakou oby-
¢ejnou stredni Skolu v sousedni oblasti. ,Ted
jednou tydné jezdi nékolik hodin autem tam
a zase zpatky, aby si zaci v néjakém zapad-
1ém méstecku mohli poslechnout alternativ-
ni ndzor a rozvijet kritické mysleni.“ A jesté
doda: ,Vim, Ze takovych uciteli v Rusku neni
malo.“ T ja jednu takovou ucitelku literatury
béhem své kratké navstévy Moskvy potkam.
Pravé ji vyprsela dvouleta podminka, kterou
dostala za to, Ze na jedné z prvnich protest-
nich akci proti vélce idajné uderila policistu.
Své 7&Ky uci hledat v literature nejen Gitociste,
ale i zbran proti podobné statni zvili.

J. na odchodu slibim, Ze se na film Pan Nikdo
proti Putinovi urcité podivaim. Tim spis, Ze tam,
kam miiim, ho stale jesté hraji v kinech. A zdhy
mam skute¢né pred sebou Siroké platno a na
ném Sedivy zabér mésta schovaného pod olez-
lym snéhem. Bilé kmeny holych btiz, na obzo-
ru ¢erny kopec, koutici tovarna se zméti rour
a dlouhé panelaky o péti patrech. Ty samé jako
ten, ktery jsem si zvykla nazyvat svym domo-
vem. A tak mé okamzité zaplavi pfijemné tep-
lo, i kdyZ hlasy, které zabéry v angli¢tiné za
zvuk balalajky doprovazeji, mluvi o apokalyp-
se, 0 nej$pinavéjsim mésté na svété. Ale sam

SPA,

V KOPRIVACH

vypravec je na mé strané, ma tohle vSechno
kdovipro¢ rad - i ony paneldky. A ja uz si fikam,
Ze ]. prehanéla. JenZe kdyZ se na film dodivam
a prectu si zavére¢na zobecijici slova, ktera
Smahem S$krtaji jakékoli snahy tomu viemu
Celit, zbyde ve mné jenom obrovské prazd-
no. A ptdm se, co jsem se ze vSech téch sestti-
hanych nahravek z hodin patriotické vycho-
vy a dalich oficidlnich akci dozvédéla nového.
Podobnych videi, kdy se Zaci na $kolnim dvo-
fe fadi do tvaru pismene Z nebo pisi vojakiim
pohlednice, je plny internet.

Hrdinovi filmu Pavlu Talankinovi vérim
(uz pro tu lasku k obskurni meéstské krajin€),
véfim i jeho nahravkam, jen odmitam ptibéh,
ktery vypravéji. Je to zoufale ocekavatelny
pribéh, pravé takovy, jaky od Ruska chceme.
A pritom by se tymiz nahravkami dal vypra-
vét i jiny. Stadi se zadivat do zaraZenych dét-
skych tvari, staci se zaposlouchat do preska-
kujicich hlast ucitelti. Mohl by to byt film
o strachu, o pochybach, od kterych je to uz
jenom kousek k odporu. Ale o tom film neni.
A tak sdilim rozcilent J., protoZze podobné své-
dectvi viilbec nic nezméni, jenom néas utvrdi
v tom, co beztak vime.

Autorka je rusistka.
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Kradez stoleti
Sapfické déjiny literatury

Snad vsichni maji v paméti
zapsana slova , Byl pozdni

vecer — prvni maj". Ale co
+Chloe méla rada OLlivii"?
Lesbické déjiny modernistické
literatury byly vymazany,

anebo dosud nemély Sanci se
doopravdy etablovat. Queer
spisovatelky a umélkyné tu byly
vZdycky, jen o nich mélokdo vi.

IRYNA ZAHLADKO

Pocit, Ze mi bylo néco z dé€jin zlomysIn€ ukra-
deno, mé poprvé zasahl po preéteni knihy
After Sappho (Po Sapf6, 2022) od Selby Wynn
Schwartz - nebo mozna uz béhem jejiho Cte-
ni. V tomto souboru utrzka naptl fiktivnich
biografii Zen z pocatku 20. stoleti jde vyhrad-
né o Zeny sapfické a queer. O malirky, drama-
ticky, herecky, spisovatelky, sochatky, zpévac-
ky a tanec¢nice. Jejich Zivoty byly obcas - nebo
spiSe vétSinou - tésné propletené. Stejn€ jako
jejich tvorba. Autorka uznava, Ze nefikéni pri-
stup by zde kvtili velmi omezenému mnoZstvi
informaci o hrdinkach nebyl mozny. Co se ji
nepodatilo dohledat v archivech, to doplnila;
nékteré situace a dialogy (nikoli v§ak posta-
vy) jsou tedy vymyslené.

Proc¢ je ale tak tézké tyto informace dohle-
dat? Pro¢ toho zbylo tak mélo? A co nam
vlastné zlistalo? Snad jen jména jako Virgi-
nia Woolf nebo Gertrude Stein. Jak ukazuje
Jamie Harker ve svém lonském c¢lanku Paris
Was a Lesbian: Women’s Liberation and the
Re-Queering of Modernism (PatizZ byla lesba.
Osvobozeni Zen a ,prekvireni modernismu),
tyto postavy jsou dnes vnimany hlavné jako
modernistické autorky, nikoli vSak jako lesbic-
ké autorky z doby modernismu.

Dnes uz neni dost dobfe mozné jejich sap-
ficky zplisob Zivota popirat, ale zminky o ném
jsou vétsinou letmé. Jde o informaci, kteréd
zdanlivé nic neméni. Ale co kdyz méni? Malo-
kdo bere queerness jako jadro jejich identity,
a o0 to méné jako zaklad jejich tvorby. Pokud
se tim nékdo zabyva, jsou to jen relativné tzké
vyzkumné kruhy. Je to velmi niche téma a jen
Ctenérka, kterou to skute¢né zajima a ktera
aktivné hleda, si k nému najde cestu. Stejné
jako k informacim o protagonistkach knihy
After Sappho. Jejich jména v uéebnicich vedle
Ezry Pounda nebo T. S. Eliota zkratka nenajdete.

Byly tady

Jestlize se extrémné maly pocet Zen v dé&ji-
nach uméni do prelomu 19. a 20. stoleti dal
jakztakz vysvétlit tim, Ze byly v zajeti , Kinder-
-Kiiche-Kirche" nebo nemély pristup ke vzdé-
lani, pozdéji uz takto argumentovat nelze.
Prvni vina feminismu, vzdélani dcer z burZoaz-
nich rodin a vétsi svoboda Zen pii volbé vlast-
ni cesty pfinesly své ovoce.

Byly tady. Psaly, malovaly, tancovaly, hraly.
Milovaly a milovaly se navzajem. Jejich Zivoty
a pribéhy zustaly zapsany v biografiich, v kni-
hach vzpominek, v denicich, dopisech a na spo-
le¢nych fotografiich. Protoze vSak biografic-
nost a afektivita v kinonu modernismu nemély
misto, byly tyto aspekty vytésnény nejen dobo-
vym publikem, ale i historiky uméni dalsich
generaci. Nastésti byla alespon ¢ast biogra-
fickych textli queer modernistek zachrané-
na v archivech. Za to vdé¢ime pozistalym

Domnéla podoba Sapfé na fresce z Pompeji, cca 60 n. L.

milenkam, vzdalenym pribuznym a vSem tém,
ktet{ v zazloutlych papirech rozpoznali budou-
ci poklad. To, Ze jsou tyto materialy skute¢né
dochované a je jich dost pro vSechny, kdo maji
zajem, doklada i mnozstvi projektl zameéve-
nych na queer a sapfickou dearchivaci.

TakzZe tady byly. A bylo jich dost na to, aby-
chom o nich dnes védéli stejné dobte jako
o Jamesi Joyceovi, Williamu Faulknerovi nebo
Josephu Conradovi.

Od té doby, co jsem do tohoto tématu
ponofend, mivim mnoho rtznych myslenek
a pocitt, ale ze vSech vyvstava jedno a totéz:
lesbické a queer postavy byly z déjin uméni
vymazany. Nase spole¢né dé&jiny byly vyma-
zany - a s nimi i ty, sestro, kamaradko, tvlr-
¢i kolegyné, milenko.

V mobilu mam jedno partnerské selfie: sedi-
me hodné, ale opravdu hodné rozesmutné-
1é v poslednim sale videtiského Belvederu na
vystavé Radical! Women* Artists and Moder-
nism 1910-1950. Byla tam shromazdéna dila
umélkyn z celého svéta, a nejen toho zépad-
niho. Modernistky totiZ plsobily i v Egypté,
Pakistanu, Syrii nebo Turecku. Zastoupeno
bylo vic nez Sedesat tviirkyn, z nichz jsem
podle jména znala asi pét. A to jen diky tomu,
Ze jsem Cetla After Sappho. Pro¢ jsme tedy
na té fotce takové smutné? ProtoZe nam byly
ukradeny naSe déjiny. Byly ndm vzaty osob-
nosti, které ndm mohly poslouzit jako vzory
béhem dospivani, i umélkyné, na néz bychom
mohly navazat ve své vlastni tvorbé.

Nékdo by nékoho chtél polibit

KdyZ mluvim se svou cis-hetero kamarad-
kou o lasce mezi Lesjou Ukrajinkou a Olhou
Kobyljanskou (i ony psaly na zac¢atku 20. sto-
leti), narazim na mirny odpor. O vztahu mezi
témito spisovatelkami vime diky jejich vre-
lym dopisiim, v nichZ se navzijem oslovova-
ly laskyplnymi jmény. ,Cetla jsem i jiné dopi-
sy Lesji Ukrajinky, a kdyZ psala bratrovi nebo
mameé, znélo to stejné srde¢né,” zpochybnu-
je mou interpretaci kamaradka.

Podle ucebnic a oficidlnich prament nebyl
nikdo z ukrajinského spisovatelstva 20. stoleti
ne-cis nebo ne-hetero. Pravé to by vSak mélo
byt predmétem pochybnosti, protoze je to
v rozporu s teorif pravdépodobnosti i sociolo-
gickymi statistikami. ,Nékdo by nékoho cht¢l
polibit, pohladit a tolik mu toho ¥ict,” psala
Lesja Ukrajinka Kobyljanské. Lidé vsak vyZa-
duji stoprocentni dikaz. Dokud se spisova-
telka nevrati z onoho svéta a neudéla vetej-
ny coming out, neuvéii. A i kdyby to udélala,
pribyla by v jeji biografii jen jedna véta, ktera
by se do ucebnic stejné nedostala.

»A zménilo by se néco, kdybychom se dozvé-
dély, Ze byla lesba?” za¢ne zase nékdo. No ano.
Zméni to déjiny, do nichz byla vepséna.

P¥episovani déjin

Déjiny se prepisuji neustale a s jistou pravidel-
nosti - po padu rezimi i s novymi generacemi
historicek a historikq, ktefi interpretuji minu-
1é udalosti z pohledu soucasné spolecnosti.
Pokud tedy citime alesponl ¢aste¢né oslabe-
ni ,reZimu“ patriarchatu a heteronormativi-
ty, miiZzeme se pripravovat i na reinterpreta-
ci queer déjin. A nemusime ani ¢ekat, az na
to bude pripravena cela spole¢nost.

Hannah Baer v knize Muzeum sebevrazd
jedné trans holky (2019, Cesky 2025) cituje
psychiatra a spisovatele, ktery tvrdi, Ze sou-
dobé kategorie nemtzeme libovolné prena-
Set do rtiznych déjinnych obdobi. Autorka se
zastavuje také u Foucaultova zavéru, Ze pojem
,homosexualita“ vznikl az v 19. stoleti. Otaz-
ka, zda mliZeme osobu Zijici v 16. stoleti nazy-
vat gayem nebo lesbou, sice neni vyslovena
primo, ale je v textu ptritomna. Pokud by to
totiz nebylo mozné, jak bychom jako ne-cis
a ne-hetero Zeny mohly psat vlastni déjiny,
které sahaji mnohem dal do minulosti nez
jen do 19. stoleti?

Queer ¢asovost neni tak tplné linearni. Pro-
to mi pravidelné navraty ke stejnym udéalos-
tem a osobnostem v déjinach pripadaji spise
jako proces zdravého znovuzakotrenéni nez
jako nezdravé zacykleni. Jisté, je problematic-
ké predpokladat néc¢i gender nebo sexualitu
jen podle fotografii ¢i dopist starych sto let.
Jenze presné to se neustale déje, kdyz nékdo
tvrdi, Ze Lesja Ukrajinka byla heterosexualni
nebo Ze Emily Dickinson a Sue Gilbert byly jen
nejlepsi kamaradky. Mnohem problemati¢téjsi
se zda byt samo vychozi nastaveni (presumpce
heterosexuality) a fakt, Ze pro jeho zpochybné-
ni musi byt vzdy dodan solidni balicek diikazi.

Skoncujeme s takovym dokazovanim? Moz-
na to na nas zalezi vic, nez si myslime. Co kdy-
by existoval konsenzus, Ze ty diikazy nikomu
nedluzime?

Chloe méla rada Olivii

Tézko si predstavim nékoho, komu by jmé-
na Romeo a Julie nic netikala. Ale komu dnes
néco tekne, kdyZ zminim Chloe a Olivii?

,Chloe liked Olivia,“ ¢te protagonistka Viastni-
ho pokoje (1929, ¢esky 1998) od Virginie Woolf
ve fiktivni knize autorky, kterou si Woolf rov-
néz vymyslela. Nikdy predtim jeji ¢tenarka
nic takového v literature nevidéla. Je to jeden
z klicovych momentt eseje, po némz nésledu-
je pasaz o tom, jak byly aZ do doby Jane Aus-
ten vSechny Zzenské postavy v literatute zob-
razovany vyhradné skrze jejich vztahy s muzi.
Neméli bychom si vétu ,,Chloe méla rada Oli-
vii“ navzdy zapsat do paméti stejné jako ,Byt,
¢i nebyt” nebo ,Byl pozdni vecer — prvni m4j“?

I kdyZ vas ted historka o Chloe a Olivii zaujme,
za deset let si ji pamatovat nebudete. Ale véty
od Shakespeara nebo Machy ano. I pfed mym
zrakem se pravidelné objevuji nova a nova jmé-
na umélkyn, ale pokud neza¢nu patrat hlou-
béji, studovat jejich biografie a dila, mluvit
o nich a psat, v mé paméti bohuZel neziista-
vaji. Dvé hodiny ukrajinské a dvé hodiny své-
tové literatury tydné po dobu sedmi $kolnich
let, tedy celkem zhruba 980 hodin vénovanych
z 95 procent pisicim muzim, vytvareji prilis
velkou konkurenci tomu, co si mohu dovolit
nastudovat ve volném case v dospélosti.

Vzit si to vSechno zpatky je i proto témér
nemozny ukol. Jesté dlouho zlistanou queer
umélkyné modernismu zadjmem omezeného
poctu lidi, z nichz vétSinu - neprekvapivé -
tvori Zeny nebo queer lidé. Jejich védecké
Uspéchy jsou ¢asto zpochybriovany a témata,
jimiz se zabyvaji, nebyvaji brana jako ,oprav-
dova véda“. Zajem o Zeny, které tvorily ve
stejné dobé, se stejnou vasni a stejnou kva-
litou jako jejich muZzsti kolegové, je zkratka
porad jesté niche. Jako by znalost jejich jmen,
biografie a tvorby byla jen intelektudlni kink.

Autorka je basnitka, feministka a queer.
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LITERATURA D

Mezi

radky a po okrajich

Queer literatura, ktera se nepodfizuje mainstreamu

Pro¢ dila, v nichZ hraji hlavni roli
queer postavy, nelze automaticky
povaZovat za queer literaturu?

A jak by takova literatura

méla vypadat? Mainstreamova
tuzemska knizni produkce, ktera
se snazi tematizovat hledani
identity béhem dospivani, maze
pfi hledani odpovédi poslouzit
jako negativni pfiklad.

JAJA STANEK

Ilustrace Silvie Vaviinova

Minuly rok jsem byla na stazi v jednom vel-
kém nakladatelstvi. Pracovala jsem v sekci
knih pro déti a mladeZ a jednim z mych tko-
1a bylo zredigovat rukopis. Slo o zavedenou
autorku a dalsi z jejich young adult roma-
nl podle osvédceného receptu: dva dospiva-
jici kluci se setkaji, prekonaji spolu néjakou -
v z4sadé neduleZitou - prekazku a zamiluji se
do sebe. Autorka romant je ovSem cis Zena
a z textu je znat, Ze postrada zivotni zkuse-
nost dospivajicich queer kluka.

,2Nechapu, proc se ¢te jenom o klucich,” rika
mi redaktorka, se kterou na editovani spolu-
pracuji. O pribéhy s jinymi queer identitami
nebo s trans postavami pry zajem nenf, nakla-
datelstvi nevydalo takovy titul ani jeden. Ke
zredigovanému rukopisu pripojim komen-
tar, co by knize prospélo: mimo jiné zpét-
na vazba od ,sensitivity readers”, vétsi reSer-
Se a dlikladnéjsi porozuméni jednotlivostem.
Déj se sice odehrava v prostredi tane¢ni sku-
piny, ale jeji hrdinové jako by zili ve vakuu
mimo popkulturu dospivajicich. Pfedevsim
vSak netematizuje heteronormativitu, homo-
fobii ani vyrovnavani se s queer identitou.
Kdyby byl jeden z hrdind nahrazen divkou,
na ptibéhu by se nic nezmeénilo. Specifické
podoby hledani identity v dobé dospivani,
vyrovnavani se s vlastni odli$nosti a objevo-
vani sebe i druhych skrze queer perspektivu
zde nahrazuje stereotypni lovestory, ktera
obsahuje vSechna kli$é spojena s cishetero-
normativnimi vztahy.

Kdyz jsem o par dni pozdéji slySela jiného
redaktora oznacit LGBTQ+ literaturu za trend
prirovnatelny k subzanriim jako romantasy
¢i paranormalni romance, bylo mi jasné, Ze
mé poznamky byly k nicemu. O texty s queer
hrdiny byl v daném nakladatelstvi zéjem jen
v té mite, do jaké bylo mozné jejich identity
komodifikovat, zplostit a prizplisobit main-
streamu. Podobny proces ov§em vyprazdiuje
vSechny urcujici hodnoty queerness.

Revoluéni queerness

V queer literature je fada knih, k nimz se rada
vracim - dokaZou totiz zprostredkovat speci-
fickou osobni zkusenost. Pro¢ ale jiné romany
s podobnou tematikou plisobi tak plose a fad-
né? Rozdil je pochopitelné v tom, jak autor-
stvo ke queerness pristupuje. Existence queer
postavy totiZ z knihy je$té nutné nedéla queer

literaturu. A naopak, kniha nemusi byt expli-
citné queer, aby se dala zahrnout do kdnonu
queer literatury. Rozhodujici je, Ze promlou-
va o zkuSenosti s jinakosti, vylou¢enim a odci-
zenim, o transformaci a hledani vlastni iden-
tity. Danou identitu pfitom nekomodifikuje,
nepouZziva ji jako znacku, ktera se da prodat,
své téma nezjednodusuje, zkratka nesnazi se
podbizet ¢tenarstvu. M4 to i svou nevyhodu:
takové knihy neptitahuji davy a museji o svo-
ji existenci bojovat. Zaroven jim to ale dovolu-
je zachovat si integritu a revolucni potencial.

Literatura miiZe byt prostorem bezbiehé
imaginace, introspekce a reflexe. Dovoluje ndm
prozkoumat i to, co ve skute¢ném svété neni
mozZné. Proto je tak diilezita pro queer lidi, kte-
ti diky své zkuSenosti uméji vnimat drobné sig-
naly a ¢ist mezi fadKy. Literarni queer postava
miuiZe byt prvnim kontaktem s novym svétem
a novymi moznostmi, znamenim, Ze to, co pro-
zivam, neni izolovana zkusenost. Queer litera-
tura by zkratka méla odkryvat novou estetiku,
senzibilitu, télesnost i zpusob existence. Jak
piSe Jack Halberstam v The Queer Art of Fai-
lure (Queer umeéni selhani, 2011), queerness
se neboji byt frivolni, neboji se resit problémy
origindlnimi zptisoby - a neboji se ani selhavat.
Diky tomu mtiZe prichazet s revolu¢nimi mys-
lenkami. Tim, Ze se nesnazi vyhrat predem pro-
hrany boj s normativitou, ma moznost redefi-
novat, co znamena Uspéch, stésti ¢i osvobozeni.

Niternost zaZitku

Knihy, které mé nejvice ovlivnily, maji jedno
spole¢né: s queerness se poustéji do dialogu.
Nespojuje je urcity zptsob psani, konkrét-
ni téma ani narativni tradice. Hranice queer
literatury se meéni s tim, jak ¢tenat'stvo cte
jeji motivy a jak na né€ navazuje. Néktera dila
neztraceji relevanci po generace. Ptikladem je
roman Orlando (1928, ¢esky 1994) od Virginie
Woolf, o némz jsem se dozvédéla z dokumen-
tu filosofa a genderového teoretika Paula B.
Preciada. Aktivistka, umeélkyné a spisovatelka
Tourmaline se zase vraci k Zivotim trans Zen
jiné nez bilé barvy pleti a ve své tvorbé je osla-
vuje. Podobné americky aktivista Leslie Fein-
berg patral po historii genderové nonkonform-
nich lidi ve své knize Transgender Warriors
(Transgender bojovnici, 1994). Queer literatu-
ra nezapomina na své koteny, naopak z nich
cerpd svoji silu.

Za hlavni rozdil mezi literaturou o queer li-
dech a queer literaturou tak povazuji niter-
nost zazitku, ze kterého druhd zminéna kate-
gorie vychazi, a svobodu objevovani, kterou
dovoluje. Queer literatura neni konform-
ni, nesnazi se byt akceptovana za kazdou
cenu. Je solidarni s Sirokym spektrem iden-
tit a Zivotnich zkuSenosti, je z principu inter-
sekcionalni a neboji se stat v opozici k utla-
Covatelskym systémuam. Takova literatura je
roz$itenim a zhmotnénim hodnot queer kul-
tury, jejimz cilem je oslavovat vlastni jinakost
a kultivovat komunitu.

Nova literarni tradice

KdyZ jsem pri objevovani sebe samé hleda-
la literaturu, ktera by ke mné promlouvala,
nezbyvalo mi nez obréatit pozornost k té zahra-
ni¢ni. Pripadalo mi, Ze v anglofonnim svété
vychdzi mnohem vic zajimavych queer tex-
tl neZ u nés. Skutecnost, Ze jsme jako queer
lidé odkazani na knihy psané v jiném jazy-
ce a jiném Kkontextu, ale vnimam jako velkou
bariéru. Absence queer hlasti v ¢eské kultu-
fe zaroven vede k deficitu i v celospolecen-
ském vnimani. Touto absenci se pripravuje-
me o duleZitou ¢ast celospolecenské debaty
i osobni zkuSenosti. Queer lidem chybi ukot-
venost, protoZe neznaji vlastni historii a také
proto, Ze si queer kultura tézko hled4d misto
v psaném jazyce.

Dokud ale zprava o nasich zkuSenostech
nedolehne mimo komunitu, nebude p¥istup-
na vétsinové spole¢nosti. Cesta k osvoboze-
ni se od patriarchalniho vnimani, cishetero-
normativity a genderové binarity je tak pro
mnohé téZko predstavitelna. Proto musime
pro queer témata, jez byla historicky vyma-
zé&vana, v ¢eské kultute vytvaret prostor. Cist
mezi radky, sdilet vlastni zkuSenosti, hlasit
se o vlastni misto a ucit se od jinych kultur
i jazyktli. Vracet se do historie a zaroven se
nevzdavat utopii. K tomu jsou ov§em potte-
ba narativy, které destabilizuji a oteviraji
nové moznosti. Knihy, které se nedaji redu-
kovat na pouhy trend, ale zakladaji se své-
bytnou literarni tradici. Potfebujeme queer
literaturu, kterd nemluvi jen o jedné identi-
té, ale osciluje mezi nimi, vyhyba se defini-
cim a oslavuje jinakost navzdory kapitalismu
a patriarchatu.

Autor*ka je novinar*ka.
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Malickosti, které zranuji

Radclyffe Hall aneb Kdo se boji Studny osaméni?

| kdyZ Virginia Woolf nebyla

o literarnich kvalitach

romanu Studna osaméni zcela
pfesvédéena, ve své dobé
skandalni a soudné zakazany text
jeji soucasnice Radclyffe Hall
se stal kanonickym dilem queer
literatury. Co témér¥ sto let od
svého prvniho vydani ¢tena¥stvu
ukazuje dobovy obraz lesbické
lasky?

ELIZABET KOVACEVA

Gluck: Petr (Mlada anglicka divka), 1924

Roman anglické spisovatelky Radclyffe Hall
Studna osaméni (1928, ¢esky 1931) mé zasad-
ni vyznam nejen z hlediska literarni histo-
rie, ale i pro queer kulturu. Zajimal by nas
vibec tento - dnes uz vlastné zcela nekon-
troverzni - pribéh, kdyby nevypravél o lasce
dvou Zen? Pravé to je hlavnim diivodem jeho
kanonizace. Pokud si stejnou otazku polozi-
me z queer perspektivy, uvédomime si, ze
heterosexudlni literatura muiiZe p¥i splnéni
urcitych socioekonomickych (nikoli estetic-
kych) podminek pomérné svobodné vzkvé-
tat a nepottebuje nikomu dokazovat, Ze ma
pravo byt publikovana. Naopak Studna osa-
méni byla odsouzena jako pornografické dilo,
jakkoli se v textu explicitné nemluvi o ni¢em
yhor$im“ nez o polibcich.

Muz v Zenském téle?

Cesky vysla Studna osameéni $estkrat. Obal-
ku prvniho vydani v edici Symposion navrh-
la Toyen. Zatimco ptebal tohoto vydani uvadi
,R. Hallova: Studna osaméni®, preklad pred-
mluvy, kterou napsal sexuolog a autorcin
blizky ptitel Havelock Ellis, autorku misgen-
deruje (,knihu Radclyffe Halla musime ozna-
¢iti za dilo velmi vyznamné®). Naopak velice
dobre si prekladatel Vladimir Vendy$ pora-
dil se jménem hlavni hrdinky: v originale se
jmenuje Stephen Gordon (celym jménem Ste-
phen Mary Olivia Gertrude Gordon, pfi¢emz
pridani Zenskych kiestnich jmen si dal farar
jako podminku, aby mohla byt divka pokité-
na Stephen). Preklad tedy sice misgenderu-
je autorku, ale u hrdinky nazyvané Stephen
Gordonova zachovava muzské krestni jméno.
Vydani z let 1948 i 1969 vsak ,inverzi“ hlavni
postavy vyrazné tlumi a svorné ji prejmeno-
véavaji na Stépu Gordonovou, prestoZe vycha-
zeji z ptivodniho Vendy3ova prekladu.

Zde uvadim jméno hlavni hrdinky v ptivod-
nim znéni: Stephen Gordon. Zaroven vyne-
chavam oznaceni jako ,lesba“ nebo ,trans,
jelikoZ jedinym vyrazem, ktery autorka v tex-
tu k genderové charakteristice hlavni posta-
vy uZivd, je dobovy, dnes jiZ problematicky
pojem ,invert” (respektive ,inverzni lidé“,
Jinverze®). Tento termin pouzival i progresi-
visticky - nikoli progresivni - eugenik Ellis,
ktery ,inverty” pozoroval jako zajimavé objek-
ty vyzkumu, ¢imz napomohl alespoii tomu,
Ze se ,inverze“ zacala povaZovat za védecky
fakt, coz bylo kli¢ové pro deeskalaci prona-
sledovani ,invert(“ ze strany cirkve, statni
moci i spoleCnosti.

Asi nejvhodnéjsi soudoby vyraz by znél pros-
té ,queer”, ten ale v dobé vydani knihy tepr-
ve zacinal opoustét primarni vyznam ¢ehosi
zvlastniho, podivného ¢i ,jiného“ a zastre-
Sujicim oznacenim neheterosexudll se stal
az v nésledujicich desetiletich. Zaroven
v souvislosti s protagonistkou nelze mluvit
ani o nebinarni identité, jelikoZ vypravéni
je plné Cernobilych protipdlti a sama hlav-
ni postava mé ohledné genderové identity
zvnitfnéné konvencni uvazovani ,bud-ane-
bo“. Z dnedniho pohledu by pro ni sice vzhle-
dem k jejimu sebepojeti byl celkem vystiz-
ny vyraz AFAB (,assigned female at birth®)
s tim, Ze se coby ,invert” revolu¢né emanci-
puje, zaroven vsak v knize prevazuje reduk-
tivni pojeti Stephen jako muZe v Zenském
téle, byt s ndpadné muzskymi rysy, které
v okoli vzbuzuji odpor.

Bezpodmine¢ného ptijeti se hlavni posta-
vé dostava od otce, ktery si velice pral syna -
proto také Stephen dostane predem vybrané
muzské jméno. V détstvi tak okusi obé rigid-
ni genderové role. Diky pokrokovému otci se
ji dostane vzdélani, jezdi na koni obkro¢mo,
a dokonce se tcastni hont (matc¢iné nelibos-
ti navzdory); zaroveni ji ale az do dospélos-
ti nepovoli osttihat si vlasy. Kdyz po nahlé
otcové smrti dojde k odhalent, Ze je Stephen
zamilovana do Zeny, nenajde u matky zasta-
ni, odchazi z domova a usadi se v Pafizi. Za
valky se pak stane soucasti Zenského praporu,
tidi sanitku a oSetfuje ranéné vojaky. A také
pozna svou Zivotni lasku, Mary.

KdyZ pes citi gender

Préoze, kterd v podstaté napliiuje zanr bil-
dungsromanu, je ¢asto vycitan pfilisny sen-
timent. Ten ale podtrhuje neurotické vypéti
celého vypravéni. Hall pouZiva bohaty a zaji-
mavy jazyk a poutavy Zivotni ptibéh Stephen
mé nesporné emancipacni potencial. Méné
funkéni je vysoka mira autosugesce, personi-
fikace a esencialismu, které zasahuji do nej-
hlubsich narativnich vrstev. Takto je kupfti-
kladu popséano chovani hrdinc¢ina psa Davida
na vylet€ s jejim davnym p¥itelem Martinem:
,David mél tyto vylety rdd — mél rad i Marti-
na, ne snad, Ze by se byl Stépé piimo zprone-
véril, ale v muzi rozpoznaval néco dokonalej-
siho, spole¢nika, ktery ho plnéji uspokojoval.
A tato mala zpronevéra, sama o sobé zce-
la nepatrna, dovedla ranit zcela neimeér-
né, a Stépé pak byvalo témér tak, jako kdyz
se k ni pred lety nechtél znat labutak Petr.

,Mozna si mysli, Ze jsem zmetek,’ napadlo ji
tehdy, a kdyZ ted pozorovala Martina, ktery
hazel Davidovi velké klacky, musilo ji napad-
nout totéz - bylo to zvlastni, kolik vSelijakych
smeésnych malic¢kosti nabylo ted takové sily,
Ze ji zraniovaly.” Pfedstava, Ze pes davé pred
svou panickou prednost cizimu ¢lovéku jen
na zakladé genderu, se zde fatalisticky pred-
klada jako neoddiskutovatelny fakt.

Stephen se také postupné utvrzuje v pre-
svédceni, Ze je ji predurcen tragicky osud a Ze
kvli své jinakosti nema pravo byt Stastnd,
natoZ Zit se Zenou, kterd by s ni pak musela
sdilet osud vyvrhele. Svou partnerku povazu-
je (narozdil od sebe) za ,normalni“ - tedy ne
za ,inverta“, ale za heterosexudlni Zenu, kte-
ra se souhrou okolnosti zamilovala do muze,
kterého nasla ve Stephen. Mary sama za sebe
v knize nemluvi - i jako vedlejsi postava ostat-
né putsobi silné nepropracované. Jelikoz se
Stephen sebenenavistné povazuje toliko za
nepovedeného muZe, prijima stereotypné
muzskou roli a neumozni Mary seberealiza-
ci, dokonce ani svobodny pohyb. Neuvédomu-
je si pritom, Ze ji tim utiskuje, ani to, Ze se
sama realizuje jako spisovatelka hlavné diky
jméni ziskanému po rodicich, a nikoli diky
své maskulinité.

Zradci sebe samych

Dobovy kontext ptijeti queer lidi zahrno-
val celé spektrum postoji - od kriminali-
zace po tichou toleranci. Ve skute¢nosti byl
queer zivot odvisly od majetkovych a trid-
nich pomért. Prece jen se jiZ jednalo o mezi-
véle¢né obdobi, kdy nastupoval modernismus
a viktorianska pretvarka, ktera o par deseti-
leti drive dostihla Oscara Wildea, se zacina-
la drolit. Kuprikladu Virginia Woolf - ktera
vydala svou knihu Orlando (1928, ¢esky 1929),
ynejdelsi milostny dopis vSech dob®, inspiro-
vany jeji milenkou Vitou Sackwille-West, ve
stejnou dobu, kdy cenzura tesila, zda Stud-
na osameént je, ¢i neni pornograficka - kvii-
li svym vztahiim se Zenami nikdy problém se
zédkonem neméla (je vsak pravda, Ze se pro-
vdala za muze).

Z korespondence Virginie Woolf vyplyvi, Ze
Studnu osameéni nepovazovala za prili§ vyji-
mecnou (a na rozdil od jejitho vlastniho zbrk-
1ého rozcupovani Joyceova Odyssea se zda, Ze
v tomto ptipadé nazor nezmeénila). U soudu
sice byla ochotna Hall podpotit, ovsem pou-
ze ve jménu svobody slova a tvirci svobo-
dy. Naopak Hall chtéla, aby Woolf u soudu
explicitné uvedla, Ze se jedna o dilo mimo-
radné umeélecké hodnoty, coz spisovatelku
odradilo. K soudu nicméné nakonec nesla
jednoduse proto, Ze nebyla pripusténa coby
svédek. Studna osaméni byla nésledné odsou-
zena jako pornografie a zakazana (stejné jako
Odysseus) - a i diky tomu se stala zndmym,
pro mnohé kultovnim dilem.

V knize se zrcadli nékteré protiklady autorci-
na dramatického a turbulentniho Zivota. Hall
brala svou spisovatelskou kariéru nesmirné
vazné a peclivé kultivovala urcitou estetiku
ive svém vzezreni, Zivotnim stylu a vztazich.
Mozna tedy lze jeji roman cist i jako varova-
ni, Ze ostrakizace lidi na zakladé predsudkt
a ignorovani jejich potreb i mozného piino-
su spole¢nosti vede k nezdravym vztahtim
uvnitt komunity. V tomto ohledu ale vétsi
nadéji nez protagonistka predstavuje mno-
hem pragmati¢téjsi a vyrovnanéjsi okrajova
postava lvice patizskych salonti Valérie Sey-
mour: ,Pokud jde o ty, ktefi se stydi vyznat,
kdo jsou, a ktefi se rad¢ji kr¢i, jen aby mohli
Zit v klidu, témi z nich, kteti méli jisté nadani,
Valérie naprosto opovrhovala; prohlasovala je
za zradce sebe samych i svych druhii.” Kni-
hy o Zenské lasce, které vysly po Studné osa-
meéni, témto typlim queer Zen nastésti daly
veétsi prostor
Autorka je anglistka.



A2 —4/2026

LITERATURA 7

Z kolika snu je slozena Alzb

Identita a fikce v romanu Milady Souckové

Vztah titulnich postav romanu
Amor a Psyché, klicového dila
Milady Souckové, se transformuje
do lasky gymnazialnich
studentek ke své ucitelce.
Podobné jako v mytu, z néjz tato
experimentalni préza vychazi,

i zde pfibéh milostného mijeni
svéd&i predevsim o nelehkém
hledani vlastni identity.

PETRA MARTANOVA

Roman Milady Souc¢kové Amor a Psyché vySel
roku 1937 jako druhd autorc¢ina préza, tti
roky po debutu Prvni pismena. Stejné jako
v jeji dalsi tvorbé je i zde jednim z dominant-
nich postupt pretvareni tradi¢nich literdrnich
struktuy, a to jak skrze vymezeni se vii¢i nim,
tak jejich prijetim. Oproti formalné otevte-
néjsimu debutu je kompozice Amora a Psy-

ché sevienéjsi, aniz by vSak autorka rezigno-
vala na experiment s vypravénim.

Prozivani a sebereflexe se tak prolinaji a zpro-
stredkovatelka mezi nimi plynule ptrechazi.
Zaroven rozehrava hru se ¢tenatem a po-
stupné nasi pozornost stale naléhavéji sméru-
je k iluzivnosti fikéniho svéta. Manipuluje se
zpusobem, jakym jsou jednotlivé situace, ¢aso-
prostor i postavy podany, a vyvolava otazky po
davéryhodnosti svého vypravéni i po povaze
pravdy v literdrnim textu. Upozornuje na fike-
nost svéta pribéhu, sebe samu vsak povazuje za

Kniha rozviji fragmentarni pribéh neusku- ,skute¢nou®, ¢imz vytvari zvlastni napéti mezi

te¢nitelné lasky dvou divek, vypravécky Mile-
ny a jeji spoluzac¢ky Augustiny, k jejich gym-
nazialni ucitelce Alzbété - lasky postupné se
ménici v pohrdani. Souckova rozdélila text na
tfi ¢asti: prvni dvé, nazvané Denik Augustiny
a Denik AlZzbéty, imituji konfesijni Zanr, treti
¢ast Amor a Psyché denikovou formu opou-
§ti - je realizaci romanu o Alzbétiné matce,
jehoz sepsani vypravécka své ucitelce slibi-
la. Zavére¢ny oddil ma tak charakter mise en
abyme, jde o roman v romanu.

Pfed pomalovanou sténou

JAugustina stoji, chodi, sedi se mnou pred
pomalovanou sténou, které se tika vypravo-
vani,“ ¢teme v roméanu. Tézisté dila spociva
v aktivité vypravécky, kterd nicméné zpocat-
ku funguje jako zprostredkovatelka ciziho
pribéhu - jako vypravécé-svédek soustredi-
ci se témér vyhradné na Augustinu. Brzy se
vSak pozornost obraci k samotné vypravécce.
Postupné zjistujeme, Ze narace funguje poly-
fonné a na nékolika rozdilnych rovinach -
osciluje mezi situovanosti postavy a per-
spektivou vsevédouci tvirkyné textu, k niz
se navic pripojuje ¢asovy odstup jiz dospé-
1é vypravécky, autorky posledni ¢asti knihy.

Marie Laurencin: Malitka a jeji model, 1921

pojetim dila jako ,,obrazu skute¢nosti” a jako
literarniho vytvoru. PovySovanim se nad fik¢-
ni svét vytvari vypravécka dojem, Ze se nacha-
zi nad nim, nutné vsak zUstava uvnitf. Zaro-
venl se tematizuje akt psani, jako bychom byli
primymi svédky vzniku dila, pticemz dochézi
ke splynuti ¢asu vypravéni a ¢asu pribéhu. Na
nejvyraznéjsi antiiluzivni gesto dojde, kdyz se
v textu objevi jméno Milady Souckové - i zde
vsak jde o soucast hry s fikc a realitou. I to, co
do fik¢niho svéta vstupuje jako zdanliva sku-
te¢nost, je nutné jeho soucasti.

Chtic psati jako on

Koncept postavy, jez v ptibéhu tradi¢né fun-
guje jako dé&jovy cinitel, Souckova pretvari -
jednotlivé figury maji vyrazné omezené pole
plsobnosti a jsou budovany témér vyhradné
skrze vypravécéiny promluvy. Zprostiedkova-
telka rezignuje na mimeticky aspekt postav
a ostentativné zdiraziuje svoji moc nad nimi.
Postavy se tak postupné ¢im dal vice podoba-
ji loutkam, jejichZ jediny tkol spociva v plné-
ni vypravécciny libovile. K naruseni identity
subjektt dila prispivaji také nové se vynoiuji-
civrstvy vypravéni, jejichz hrdinové se ukazuji
byt pouhymi variacemi prvotnich postav, a to

éta?

véetné vypravécky, kterd ziskava svou parale-
lu v mytické Psyché. Jednotlivé vrstvy vypra-
véni splyvaji a vedle sebe se ocitaji udalosti
rtiznych ¢asovych i prostorovych rovin. Nedo-
chazi vsak k takové destrukci struktury, aby
se déj rozplynul v nekontrolovany proud védo-
mi; jde o explicitné odhalovanou hru se cte-
narskym oc¢ekavanim.

Cely dégj je uveden do pohybu jednim ze sté-
Zejnich motivli dila: laskou Mileny a Augus-
tiny k jejich gymnazidlni ucitelce Alzbété. Ta
pro vypravécku zprvu predstavuje zboZiova-
ny idedl spjaty s touhou po umélecké tvorbé,
nebot psani predstavuje moznost, jak se milo-
vané Zen¢ priblizit (skrze slibeny roman o Alz-
bétiné matce). Laska se tedy propojuje s vypra-
véccingm védomim vlastni literarni identity.
A zaroven souvisi s reflexi pozice Zeny ve sveé-
té literatury - tvorbu textu si vypravécka pev-
né spojuje s otazkou genderu a ,Zenské psani”
chépe jako urcitou modifikaci, odchyleni od
normy, pricemz sama genderové stereotypy
soucasné ironizuje i prejima. Vypravéccina gen-
derova identita kolisa - od prvotniho sméso-
vani jmennych rodd postupné dospiva k otaz-
ce vlastni autenticity: ,Jsem popletena tim, Ze
nejsem muZem, jsem popletena tim, Ze muzi
pisi o Zenach a Ze ja jsem Zenou, chtic psati
jako oni, s touhou vyrovnati se jim. Citim tem-
né kategoricky imperativ literatury.”

Svédectvi o lZi

Ambivalentni vztah k ,Zenskému psani“ se
poji s distanci vlici télesnosti. Jakmile se vztah
s AlZbétou zac¢ne vychylovat z platonické rovi-
ny, vypravécka reaguje ostrym odmitnutim,
které lze cist jako ohroZenf jeji idealizované
predstavy. Mimo to uvaZuje nad (ne)moral-
nosti své lasky, aniz by jeji problemati¢nost
explicitné vysvétlila - mize nardZet na mocen-
skou nerovnost, AlZbétino pokrytectvi ¢i tabu-
izaci poméru mezi dvéma Zenami v tehdejsi
spole¢nosti.

Zasadni obrat nastava v Deniku Alzbéty. Z 1as-
ky k ni postupné vysttizlivi jak vypravécka, tak
Augustina, kazda to ovSem proziva odliSné.
Zatimco Augustina zistava chladna, vypravéc-
ka je Alzbétou znechucend. Odmita nejen jeji
povrchnost, ale i priliSnou stylizovanost a cito-
vost jejich zapiski - postupy, které drive ozna-
¢ila za projevy ,Zenského psani“. S nartstajicim
odporem k Alzbété jako by vzrastala i fru-
strace ze samotného psani: ,AlZzbéto! Stydéla
bych se za zplisob, jakym o mné pisete, kdy-
bych jim neusilovala usvédcit ze 1Zi nejen vas,
nybrz i literaturu.“ Zde se znovu ukazuje spja-
tost vypravécciny 1asky a touhy stat se spisova-
telkou, pri¢emz obé - laska Zeny k Zené i spi-
sovatelské ambice - se jevi jako problematické.

Kniha Amor a Psyché klade na Ctenate vy-
soké naroky - predstavuje hru s vnimanim,
v niZ musime na zakladé poskytnutych infor-
maci i vypravécciny manipulace neustéle pre-
hodnocovat své chdpani postav a udélosti.
Smysl v textu nepostupuje hierarchicky ke
svému stfedu; namisto toho dochazi k vrse-
ni daldich a dalsich vypravécskych gest, ilu-
zi a motivil. Kauzalitu nahrazuje ambivalen-
ce, vztah souvislosti a analogie. Text se tak
stava prostorem, v némz se hledani umélec-
kého vyrazu neoddélitelné poji s hledanim
vypravécéiny identity. Roman zde nefungu-
je jako uzavreny celek, ale jako jeden z uzlo-
vych bodu literarni tvorby Milady Souckové,
v niZ se motivy i postavy vraceji a znovu pro-
ménuji - jako postava Alzbéty v Nezndmém
cloveku (1995) nebo Augustina v Sesitech Jose-
finy Rykrové (1981). Pravé tato otevienost
a neustalé zpochybnovani hranic mezi fikci
a skute¢nosti, vypravéckou a autorkou déla
z Amora a Psyché dilo, které nabizi stale nové
vyznamové vrstvy. Nejde o text, ktery by sta-
¢ilo ,sledovat®; je nutné ho aktivni ¢etbou
rozebirat a znovu skladat.

Autorka studuje bohemistiku.
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Odchod je nalezeni jiného mista
Druha sbirka Petyi Stach

Poezie Petyi Stach je vnimava,
citliva i védomé drza. Autorka
pFibliZuje osobni zkuSenost

s jinakosti, diskriminaci

i zdanlivou nepatfiénosti.

V jejich versich pFitom zdaleka
nejde jen o manifestaci vlastni
identity. Zachycuje niterné,
sdilené a starostlivé byti na
pozadi skomirajiciho svéta.

OLGA WAWRACZ

Druha sbirka basnitky Petyi Stach Od svého
vyoutovdni nosim jen boty ve kterych miizu
bojovat nebo utéct je suverénni ve svém sta-
novisku: je kfehce a state¢né citliva a ¢asto
aZ mrazivé presnd. JestliZze basnicky debut
Tetam (2023) smétoval k lyrické ambivalen-
ci, do krajiny mésta a zastavby lesti, nova
sbirka - Gtla bila knizka s kresbou dvou kve-
toucich rostlin, lahvi¢ky estradiolu a injeke-
ni strikacky na obélce - predstavuje jakousi
jeji drzou mladsi sestru, kterd se neboji ryt
nozem i do téch nejrigidnéjsich zlaz organi-
smu svéta, ktery nas vSechny obklopuje, ale
nékteré z nas mize i obklicit.

Obrazy v zrcadle

UZ nézev sbirky predestira nékteré tema-
tické dominanty. Queerness a trans identi-
ta se zde stavaji optikou, jiz autorka nahlizi
nejen na svét okolo, ale i sama do sebe. Nejde
vSak o prvopldnovou ani jednotvarnou poe-
zii. Sbirka priblizuje zkuSenost, do které se
mnoz{ neuméji nebo ani nechtéji vcitit. Ona
jinakost a nepatti¢nost, které instituce nasi
spole¢nosti queer lidem pfisuzuji, je v bas-
nich pojmenovéna explicitné: ,sérii pred-
kladanych otazek / vdm napomahame / byt
dobrym ¢lovékem?®. Lidskost, néha a osobita
odvaha autorcinych verst pasobi skoro jako
protilék na fasizujici tendence nejen v nasi
spole¢nosti, jako zrcadlo, v némz se ,clo-
vek” stava jedinou kategorii, na které zalezi:
,V zapraSeném zrcadle / spolu vSechno ladi /
jak na starém obraze“. Také vsak: ,rdno se
budu vyhybat zrcadlu® - protoze véalky kolem
nés vrhaji stiny i do naseho nitra.

Kolaz Eva Kotatkova

Prvni ze t¥ oddild sbirky se zabyva prozivanim
vlastni identity, mezerami mezi ,ja“ a ,ty", ,my"
a ,svétem” (nebo naopak jejich blizkosti). I zde
je queerness implicitnim, ale zdsadnim filtrem,
skrze né€jz se k ndm dostava zprava o vnima-
ni kazdodennosti. Vedle hrdosti a odkryvani
novych forem spolubyti se vSak objevuje také
vSudyptitomna diskriminace, disociace, ztrace-
nost v ¢ase i pocitech, tizkost, dalka, uvéznéni...
Cas, ktery se stava neuchopitelnym i netipros-
nym, je tematizovan uz v prvni basni sbirky, jez
vypravi o spole¢ném vniméni néceho, co nelze
vyslovit, ale je to palcivé piitomné: ,jediné hodi-
ny jsi odnesla do vedlejsiho pokoje“. Pozdéji
se Cas stava kulisou, ktera dotvari indiferentni
Sed pozadi: ,je to uz 140 let / nebo 140 vtefin®.

V mistnostech, jeZ autorka ve svych textech
zabydluje, se doslova ,ptestava dychat”. Opa-
kuji se motivy spanku ¢i usinani, kdy se zda,
Ze spanek predstavuje jakousi ,demo verzi“
smrti, jako by nevédomi bylo trestem i vykou-
penim. Nejen obrazy dvou lidi, ale i stopy
nesnesitelnych emoci ¢i ryzi blizkosti se vpi-
jeji do jiz zminénych zrcadel. Ale i v téch nej-
ztracenéj$ich nocich nakonec prichazi sen, ve
kterém soucit znamena predevsim byt sama
se sebou: ,sebéhnou se ke mné mé lisky / aby
mi pomohly preckat noc”.

Mofe, my, méanie

Druha ¢ast knihy se vénuje ,laskam, kvirstvu,
soudruzstvu®. Prvni dva texty maji dedika-
ce - oba mluvi o bezprévi i odvaze, o né¢em
vzacném a nedocenéném, co snad i my mame
v sobé: ,Vis, Ze jsem tady / a obliceje si oSet¥i-
me navzajem”. Od nejistého postoje v prvnim

oddilu sbirky zde autorka prechazi ke kon-
frontaci a strach a tizkost ztstavaji skryty za
opravnénym nastvanim, vasni a kurdzi - z oci
se najednou stavaji dva objektivy. PécCe, sta-
rost a absolutni pritomnost, kterou autorka
vénuje ,svym*“ lidem, maji v sobé cosi revoluc-
niho. Nejde jen o to ubranit se, ale také odmit-
nout vSe, co nis zahani do kouta.

Statisticky vzato existuje jen malo véci, kte-
ré by clovéka vystavovaly takovému nésili
a diskriminaci jako identita trans Zeny. Pres-
to s ni Petya Stach pracuje jako se sobé vlast-
ni pravdou, kterou nehodla skryvat a kterou
bez omluv a poznamek pod ¢arou nechava 7it,
mluvit a kvést. Byly to trans Zeny, které staly
za Stonewallskymi protesty v roce 1969, fes-
tivalem Pride nebo tou nejlepsi elektronickou
hudbou, a jsou to opét trans Zeny a queer lidé,
kdo utvari hlas aktudlné prichazejici literar-
ni viny: ,M v moji ob¢ance / znamena medu-
sa (...) M bude znamenat / mote, my, manie”“.

Queerness zde zazniva jako hrdé prohlase-
ni, za které se nemusime a nebudeme omlou-
vat. Stary tad je ale tfeba nejen dekonstruo-
vat, ale také transformovat, budovat nové sité,
jez ndm budou skute¢nou oporou. Moudra
a trpéliva slova v basnich Petyi Stach zné-
ji konejsivé, ale jejich poselstvi nemuize byt
naléhavéjsi: ,Jsme uzovky jsme vazky / pavou-
ci zaby i volavky (...) spolu uz nikdy / nebu-
deme lidmi*“. Jakkoli se autorka neboji ptimo-
Carosti (,kdyz se ptas tak ano - / potrad mi
stoji / dost na v§echny tifedni tikony®), nékde
v nitru pretrvava ta krehkost, laskavost a sta-
rost, kterad z nas d€la citici bytosti, at uz jde
o ¢lovéka, uzovku nebo lisku: ,Kli¢kuju jako
liska schovavam se (...) utikdm zase i vlast-
nimu télu (...) umis se pohladit a obejmout?”

Kde se vSechno ti¥pyti

Na ostrazité otadzky dosud nastinéné ve sbir-
ce odpovida posledni oddil (,pro Denisku®)
afirmaci. Pevnym objetim. Témata z ptedcho-
zich ¢asti zastavaji relevantni - i zde je nejisto-
ta, i zde je konstrukce nového svéta, i zde zista-
vé pohled z o¢i do odi. Je v ném v3ak cit, ktery
uZ neobjima cely svét, ale je vénovan adresatce
milostného dopisu, jejZ tyto basné tolik ptipo-
minaji: ,AZ se potkdme znova poprvé / chtéla
bych ti vidét v ocich / co milujes ty*.

Queer teorie tvrdi, Ze nase (queer) radost je
aktem vzdoru. Zda se mi, Ze sbirka Petyi Stach
k tomu dodava, Ze nase (queer) laska je zako-
nikem svéta, kde jsme si skute¢né rovni, a nase
jinakost je jedinou krasou, ktera patfi do muzei
a galerii. Autorstvo sbirek poezie i jejich kritika
miiZze mit starost, jestli védro milostné temati-
Ky prece jen uz neni vy¢erpané, jestli se viibec
da psat o lasce a z 1asky bez kyce a patosu. Zde
ale na slova jako ,patos” nebo ,ky¢“ nezbyva
prostor - zkratka ztraceji relevanci tvari v tvar
uptfimnosti a vielosti. Nejde ptitom jen o las-
ku dvou divek nebo dvou lidi. Jde i o lasku
ke svétu (,vezmu té€ za ruku a ukazu ti / jak
se vSechno tfpyti”) a o nové vyvérajici lasku
k sobé samé (,,jsem tady / uz se nemusis bat).

Tahle sbirka ani po tfetim nebo ¢tvrtém pre-
¢teni neztraci své kouzlo. Je jako pohlazeni,
jako okno oteviené do zahrady. Basné Petyi
Stach dokazou - jejimi slovy - ,,obejmout jeho
ji vSechno ve vSech svych fluidnich tvarech
a skupenstvich”. Ackoli jsem jako queer basnii-
ka pri cteni texttl jiné queer basnirky zazivala
silnou soundlezitost i diky nasi osobni blizkosti,
jsem si jista, Ze tato poezie presahuje hranice
intrakomunitniho dila. Chtéla bych, aby Petyu
Stach cetli politici, délnici i studentky a babic-
ky. Abychom vsichni mohli zazit odvahu a lid-
skost, kterou ukryla do textti sbirky s dlouhym
nazvem vysazenym ve Ctyfech radcich.

Autorka je queer basnitka.

Petya Stach: Od svého vyoutovani nosim jen
boty ve kterjch miZu bojovat nebo utéct.
JT's nakladatelstvi, Havlitkav Brod 2025, 44 stran.
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Labyrintem imaginace

Samota a monstra v novém komiksu o Oskaru Edovi

Po deseti letech vychazi dalsi
pokracovani paranoidnich
pFibéhi hrdiny bez tvafe

Oskara Eda. Komiksovy tvirce
Branko Jelinek se v povedeném
grafickém romanu Oskar Ed: Mdj
nejlepsi pritel vraci k hlubinné
introspekci a zkouma samotu,
strach, sobeckost i neschopnost
postavit se svétu.

TOMAS STEJSKAL

Vzdycky stél tak trochu stranou. Pfitom
v tuzemské komiksové produkci takika nema
kreslit Branko Jelinek své obsahlé, vypravéc-
sky i graficky propracované komiksy o Oska-
ru Edovi vydava jednou za dekadu. Po trilo-
gii Oskar Ed, dokoncené roku 2005, a knize
Oskar Ed: Miij nejvétsi sen z roku 2016 vySel
loni dalsi opus, nazvany Oskar Ed: Miij nejlepsi
pritel. Opét jde o surrealnou a ponékud para-
noidni cestu mysli tstfedniho protagonisty
s obli¢ejem redukovanym na kreslitské mini-
mum, opét plati, Ze promyslené vystavény
a nesnadno interpretovatelny pribéh je zaro-
ven psychologickou studii traumat a samoty.

Hracky a obludna hmota

Protagonista ¢ernobilych komikst s ovalnym
obli¢ejem, na némz chybi nos i fada dalsich
detailty, vzdy slouZil spiSe jako néjaka projekéni
plocha. Predchozi knihy hodné vychézely z hrdi-
novych détskych chmur a no¢nich mti: Prvni
pribéh zacinal scénami, kdy maly Oskar disku-
toval s obzivlymi hrackami, a ¢tenat byl pone-
chén nejistoté, zda tyto, ve vysledku spiSe tryzni-
vé vyjevy poukazuji na paranormalni jevy, nebo
se odehravaji jen v chlapcové hlave. Také v Mém
nejvétsim snu hraji podstatnou tlohu hracky.
Prolog, zprvu se tvarici jako vale¢né drama,
nakonec vyusti v prehlidku plastovych vojackt
na zadnim sedadle auta, jimz maly Oskar jede
s rodi¢i na velmi svéraznou dovolenou.

V novince Muyj nejlepsi pritel uz détska per-
spektiva chybi. Hrdina je fadovym zaméstnan-
cem firmy, ale spiSe nez pracovnim tkondm se
vénuje neustalé introspekci. Rozjima zejména

nad svou zbabélosti, sobeckosti i samotou. Jeli-
nek ovSem vystavél ptribéh, ktery se odehrava
minimalné ve tfech rovinach, mezi nimiz neni
jasna souvztaznost: hrdina cestuje opozdénym
vlakem na opusténé nadrazi, odkud neni ces-
ty ven; v dalsi kapitole se ubytovava v zapliva-
ném hotylku s lehce podezielym recepc¢nim;
poté v oddéleni Vydeje kancelatskych potteb,
kde pracuje, sedi obklopen zéplavou Sanonti
a tuzek a premita nad tim, pro¢ je takovy blbec
a nestastnik.

Zdalo by se, Ze jak Oskar Ed zestarl, jeho
trable ziskaly civilnéjsi podobu. To by si oviem
nesmeélo do jeho kupé v jinak prazdném vlaku
prisednout obii netistrojné monstrum, podob-
né vyjeviim z hororQ H. P Lovecrafta ¢i predsta-
vam autortt moderni new weird fantasy. A toto
fluidni monstrum hrdinu pronésleduje i jinde.
Neni nic horsiho, kdyZ si chcete uzit anonymi-
tu hosta hotelu, a tato obludna hmota k vim
protece dirkami telefonniho sluchatka.

Uz nevidim prazdno
Jelinek opét suverénné misi skute¢nost se
surredlnymi, ¢asto notné absurdnimi vyjevy.
Jedna déjova linie nas tak provadi podzemim
a poté jakymsi prizraénym meéstem, kde plati
zahadn4, téZko uchopitelna pravidla. Autor rad
pouziva podobné triky jako Alan Moore, tte-
ba kdyZ nechéava de€j v nové kapitole vizualné
pokracovat, ale nasledné zjistime, Ze se nacha-
zime nékde uplné jinde. Postupné se sice odha-
luji jisté souvztaznosti mezi jednotlivymi ptibé-
hy, ale nevedou k jasné pointé - spiSe k pocitu,
Ze nazev knihy Miij nejlepsi pritel neni jen iro-
nicky a kousavy, ale nakonec také uptimny.

Téma vyrovnavani se s vlastnimi slabostmi,
traumaty a démony Jelinek rozebira prakticky
neustéle. I kdyz jsou Oskarovy myslenky nékdy
aZ moc doslovné a po literarni strance tu a tam
kapku Sroubované, autor vSe dorovnava svy-
mi vizualnimi podobenstvimi. ,,Pfi pohledu do
zrcadla uz nevidim prazdno. Je tam zase ¢loveék,
ktery dokaze milovat i svého byvalého domné-
1ého nepritele,” ¥ika Oskar na konci vypravéni,
kdyz zase sedi ve vlakovém kupé. Zni to moz-
nd trochu bandlné. Ale cesta k tomuto uvédo-
méni byla spletita.

Rozlehly labyrint introspekce i imaginace
se zapléta v osmadvaceti kapitolach. Jelinek
promyslené pracuje s délkou jednotlivych

¢asti, rozloZzenim stranek, stylem kresby. Vi,
kdy pribrzdit, kdy pridat, kdy se zamétit na
podstatny detail. Miij nejlepsi pritel je opu-
lentni, rozmachlé dilo, které 1i¢i nejistoty,
s nimiZ se miZe identifikovat prakticky kdo-
koli. Lovecraftovské monstrum je tu stejnym
nebezpedim jako odfezKy tuzek a zaplavy 1ékd,
které se tu objevuji coby zosobnéni mnohem

Yevs N~ vews

predstavitelnéjsich dést. I ty nejbéznéjsi véci
nakonec mohou byt zdrojem hriizy.

Oskar Ed kraci pribéhem (¢i 1épe receno
pribéhy) a svird v rukou svou provazkem

prevazanou krabici se zahadnym obsahem.
I ona - podobné jako protagonista — zosob-
fiuje na jedné strané krehkost, na druhé
schopnost prezit takika cokoli. Novy grafic-
ky romén Branka Jelinka v posledku vypravi
pravé o tom, Ze domnélé slabost a neschop-
nost postavit se svétu celem miize byt hyb-
nou silou naseho pocinani.

Branko Jelinek: Oskar Ed: Mij nejlepsi pfitel.
Pelozili Karolina Vorikové a Vojtéch Masek. Lipnik,
Praha 2025, 360 stran.
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Branko Jelinek suverénné misf realitu s fantasknimi pasazemi. Foto Nakladatelstvi Lipnik

literarni zapisnik

Literatura neni
unavena

SARKA GRAUOVA

V dobach, kdy byla.v-modé jinakost, se pole-
miky odehravaly/mezi jednotlivci. Dnes, kdy
je to s jinakosti jako s tolika jinymi otazkami -
jedni jsou pre‘a druzi proti -, staci vyslovit
vyhranény nazor, a hned se shlukne $ik utoc-
nikd, proti némuz se vzapéti zformuje Sik
zastancu. Dalsi kulturni presttelka je na svété.

V brazilské literatute se uZ nejméné od léta
vede spor mezi zastanci obsahu a zastanci for-
my, ktery by se dal oznacit i jako spor ,snad-
nikd“ s ,obtizniky“. Zacalo to, kdyZ v srpnu
minulého roku redaktorka jednoho prestiz-
niho deniku nadepsala rozhovor s univerzit-
ni profesorkou, spisovatelkou a renomova-
nou ptekladatelkou Aurorou Bernardiniovou
titulkem ,Itamar Vieira Junior, Annie Ernaux
a Elena Ferrante jsou zajimavi, ale literatura
to nen{”. Bernardiniova v ném rozvijela mys-
lenku, Ze soucasna proza dava Casto prednost

obsahu pted formou a Ze skute¢ny spisovatel
neni jen ten, kdo ma co tict, ale ten, kdo néco
dokaze tict unikatnim zptisobem.

Rozhovor by mozna zapadl, kdyby nezasahl
citlivé misto soucasné literarni debaty. Vyrok
vytrZeny z kontextu a zvyraznény titulkem se
zacal $itit na secidlnich sitich a Bernardiniova
se pro Cast verejnosti obratem stala ztélesné-
nim elitarstvi, které pohrda ¢tenarsky uspés-
nymi-autory a jejich. ¢tenari. Kritici ji obvi-
novali z arogance a pricitali ji neschopnost
prijmout ve svych 85 letech proménu literar-
niho vyrazu, zatimco jeji zastanci zdtiraznova-
li, Ze v dobé, kdy ton udava ,psani.o sobé“, pti-
pomnéla, Ze literatura neni jen p¥ibéh, ktery
se vypravi, ale také zptlsob, jakym se to déla.

Jednou z nejzajimavéjsich reakci byl esej
Josého Falera s priznaénym nazvem Pést pro-
ti ostfi noZe. Falero, uznavany autor ptivodem
z méstské periferie, v ném popisuje asymetrii,
kterou podle néj Bernardiniova vyjadrila: krité-
ria, jimiZ se literatura tradi¢né posuzuije, totiz
podle néj zvyhodiuji urcity typ psani, zatim-
co jiné formy jsou predem odsunuty na dru-
hou kolej. Prosazovat jiny pohled na literatu-
ru nez ten, ktery trva na propracované formé,
je podle néj jako uderit pésti do ostti noze -
bolest je nevyhnutelna a vysledek nejisty.

Falero pritom neodmita formu jako tako-
vou. Zpochybriuje spiSe predstavu, Ze by moh-
la existovat oddélené od zkuSenosti, kterou

nese. Mnozi soucasni autofi podle ného
nevstupuji do literatury z instituci, kde je
jazyk néstrojem kulturni legitimity, nybrz
z prostiedi, kde je predevsim prostfedkem
orientace a néstrojem preziti. Jejich psani
proto nevznika jako esteticky projekt, ale jako
pokus zachytit zkuSenost, ktera dosud zlsta-
vala mimo literdrni pozornost. Spor se tak
netyka jen estetickych preferenci, ale i toho,
kdo ma préavo urcovat, co literatura je a co
neni. A také, zda je podstatou literdrniho
dila jedinec¢nost tvaru, nebo schopnost zpro-
sttedkovat zkusenost, ktera by jinak zlista-
la nevyslovena.

Brazilska literatura dnes neni jednotnym
prostorem sdilenych hodnot, ale polem,
v némz se stretaji rizné zplsoby psani i rliz-
né predstavy o jeho smyslu. Tak jako v tolika
jinych zlomovych obdobich literarnich déjin
do popiedi znovu vystupuje otazka, co ¢ini
literaturu literaturou. Ma byt jazyk prede-
v§im prostiedkem sdéleni, nebo ma vytvaret
vlastni prostor zkuSenosti, ktery nelze redu-
kovat na obsah? Ma literatura vést Ctenére
k okamzitému porozuméni, nebo ho naopak
zdrzet, zpomalit, vyvést z navyklych koleji
jazyka i mysleni?

Do tohoto napéti vsak vstupuje jesté jeden
faktor: knizni trh. Velkd nakladatelstvi védi,
Ze kdy?z literatura klade men3i naroky na cte-
nafe, ma vétsi Sanci oslovit Sirsi publikum.

Obecna srozumitelnost se tak stava nejen
otazkou estetiky, ale i ekonomickou vyho-
dou. Nejde ptitom o védomé snizovani naro-
kti, nybrz o dasledek situace, v niz kniha
existuje zaroven jako umeélecké dilo i jako
predmét obéhu. Dilo, které se prodava, umoz-
tituld. Potiz ale vznika ve chvili, kdy se prodej-
nost za¢ne nenapadné zaménovat za mérit-
ko literarni hodnoty.

Néroc¢na literatura, kterd vyZaduje soustre-
déni a cas, se prosazuje pomaleji nez ta,
ktera je snadno ptistupna. Trh vSak pra-
cuje v rytmu okamzité odezvy a prirozené
zvyhodnuje knihy, které se rychle prosadi,
rychle oslovi ¢tenére a rychle jdou na odbyt.
To, co klade ¢tenari odpor, se §iff pomale-

Neni nicméné namisté chapat tuto situa-
ci jako upadek. Literatura se v napéti mezi
vlastni autonomii a podminkami svého $iteni
pohybovala snad vZdycky. Mnoha dila, ktera
jsou dnes soucasti kanonu, vznikala na okraji
dobového vkusu a jejich hodnota byla rozpo-
znana az zpétné. Spor, ktery dnes sledujeme
v Brazilii, tak neni zndmkou tnavy literatury,
ale naopak jeji vitality. Jsme svédky toho, jak
literatura zase jednou hleda své misto v pro-
stredi, kde se jazyk, zkuSenost i zpasob sdi-
leni proménuji.

Autorka je portugalistka a pfekladatelka.
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Renesance v malém méritku

Inscenace mladych loutkarskych soubortii

Navzdory dlouhodobému

boji se stereotypy a obavam
z marginalizace proziva

Ceské loutkové divadlo

v poslednich letech vyrazné
oziveni. Nastupujici generace
tvarca a tvarkyn zaklada
nové soubory, které pracuji

s komornimi formami, objektem,
analogovymi technologiemi

i environmentalnimi tématy.

DOMINIK RATHAN

Berta Doubkové v roli performerky rozziva krajinu rozmanitych objekti. Foto Martin Spelda

Loutkové divadlo se v ramci divadelniho
uméni tradi¢né nachéazelo v nelehké pozici.
Dodnes je nuceno bojovat s riznymi stereo-
typy a jeho emancipacni proces jakoZto plno-
hodnotného divadelniho druhu stile neni
zcela zavrSen. Ostatné neni tomu tak dav-
no, co panovaly obavy ohledné upozadovani
loutek na Katedre alternativniho a loutkové-
ho divadla DAMU ve prospéch onéch ,alter-
nativnich” forem.

S odstupem casu vsak Ize konstatovat, Ze
se pesimistické predpovédi nenaplnily. Za
jeden ze symptomu loutkarské ,renesance”
lze povazZovat i zajem tvircii a tvlirkyii nastu-
pujici generace, ktery se projevil boomem
novych loutkatskych uskupeni, vznikajicich
typicky na zakladé studentskych klauzur ¢i
projektli a tvoricich dnes jiZ stabilni soucast
¢eského loutkového a objektového divadla.
Patfi mezi né€ naptiklad soubory FRAS, Musa-
§i Entertainment Company, R405, TMEL, PYL,
KHWOSHCH nebo A. ]. Nosorozec. Nékteri
tvlirci ptsobi také ve ztizovanych divadlech
¢i v ramci individualnich projekti t¥eba pod
kridly Studia Damuza.

Uvedené soubory v lec¢em navazuji na for-
mativni p¥istupy svych vyucujicich, prede-
v§im ¢lenti souborti Buchty a loutky a Han-
da Gote, soucasné vSak do loutkarské tvorby
vnaseji nové tviirei impulsy. Skéla jejich diva-
delnich a vytvarnych projeva je mimoradné
pestra, zde si ale dovolim lehké zobecnéni —
nikoliv ve snaze vytvorit univerzalni charakte-
ristiku jejich tvorby, ale abych pojmenoval, co
mi na téchto souborech z pozice genera¢né
spriznéného divaka ptijde zajimavé nebo pii-
znacné v kontextu soucasnych uméleckych
a spolecenskych tendenci.

RozZivat objekty

Jedna se typicky o komorni produkce urce-
né pro mensi pocet divakid usazenych okolo
stolu, ktery slouZi jako jevisté. Takové uspo-
radani umoziuje intimni, ¢asto azZ komunit-
ni zazitek, ale i specifikou praci s loutkami
nebo objekty, které tak mohou slouzit jako
primarni vyrazovy prostfedek a neni tfeba
si tolik dopomahat ¢inohernimi prostredky
jako na vétSich scénéch ztizovanych loutko-
vych divadel. Tato zména méritka a dlraz
na detail nékdy vede k posunu od narati-
vu jakoZto hlavniho organiza¢niho principu
inscenaci k nesyZetovym strukturam, v nichz
se tvirci sousttedi spiSe na vytvareni mikro-
situaci, obrazli a vztahd mezi jednotlivymi
objekty, a dochazi tak k posunu od loutko-
vého divadla k divadlu objektovému, ozivlym

instalacim s presahem do vytvarného uméni
¢i konceptudlné ladénym projektim. Prikla-
dem tohoto pfistupu je scénografka a ¢len-
ka skupiny TMEL Berta Doubkovi a jeji insce-
nace Vyrobim diru, abych z ni mohla couhat,
v niz v roli performerky rozziva krajinu roz-
manitych objektld pomoci rlznych obrazo-
vych asociaci. Konceptudlni p¥istup je pak
pfriznaény pro skupinu PYL, kterd v inscena-
ci Reality Surfing propojuje utvar na pomezi
objektového divadla a vizualné-zvukové per-
formance s myslenkami objektové oriento-
vané ontologie.

Neznamené to, Ze by se tyto soubory pra-
ce s pribéhem zcela vzdaly, nicméné i v kon-
strukci narativil 1ze pozorovat jisté posuny,
a to hlavné v silici inspiraci videohernimi
postupy, naptiklad ve vyuZivani epizodi¢nos-
ti, zmény méritka, pohybu hrdiny v postup-
né objevovaném fikénim svété nebo plné-
ni rdznych ,questd”. Pozorovat to miizeme
napfiklad v inscenacich skupin FRAS (Medar;
Kawloon: Nejvétsi dum na svété), TMEL (Neboj,
houbo; Pelech) nebo R405 (Karkulka aneb
Jak se do lesa, tak se z lesa tézko; Plechovka,
majdk a ryba). Ne ndhodou se jedna o insce-
nace urcené primarné détskému publiku,
v nichZz ma ptibéh z pochopitelnych divo-
du stéle silné postaveni. Je vSak nutno podo-
tknout, Ze se tyto soubory nezaméruji jen
na jeden typ divdka a Ze i jejich tvorba pro
déti ma diky tematickému presahu potenci-
al rezonovat i mezi dospélym publikem. Jako
priklad mize poslouzit ustavujici inscenace
O jako otesdnek souboru TMEL, v niZ je Klasic-
ka pohadka pojata jako sci-fi pfibéh s hororo-
vymi prvky a se silnym existencidlnim a envi-
ronmentalnim podtextem.

Navrat k analogu

Pravé environmentalni problematika se jakoz-
to téma vysostné genera¢ni promitd v men-
§i ¢i vétsi mite do opravdu velkého mnoZstvi
inscenaci zminénych souborti (Kosmokopce
od FRAS; Velkd smiila nebo Fabula Sylvestris
od MEC; Plechovka, majdk a ryba od R405).
Ne vzdy sice dochézi k explicitni tematizaci
klimatické krize, ¢asto se vsak objevuji moti-
vy prirody, naméty zasazené do prirodniho
svéta ¢i prace s prirodnimi materialy. V kraj-
nich ptipadech je pak pfiroda hlavnim nosi-
telem narativu s vlastni agenci, ptfi¢emz se
do poptedi zajmu dostavaji i mimolidsti akté-
Ii — coZ zaroven souvisi s posunem od Klasic-
ké figurativni loutky k objektim (inscenace
Vyrobim diru, abych z ni mohla ¢ouhat nebo
Reality Surfing).

Dal$im zajimavym rysem je ,analogovost”
a vyhybani se dnes jiZ v divadle hojné roz-
§itenym a dostupnym digitalnim technolo-
giim. Ukazkové je v tomto ohledu predsta-
veni skupiny FRAS Kawloon, kde tviirci tym
pracuje s estetikou ranych videoher a k ani-
maci loutek pouziva promitacku diapozitivli
a projekéni baterky - coZ je z dnesniho pohle-
du technologie pomérné neprakticka a naroc-
na na pouZiti v Zivém scénickém tvaru.
Podle predni odbornice na loutkové divadlo
Kateriny Dolenské je tento obrat k analogo-
vosti mozné chapat jako reakci na pandemii
covidu, ktera danou generaci zasahla v obdo-
bi dospivani ¢i rané dospélosti a zvyraznila
potiebu navratu ke specifikiim divadelniho
média, jako jsou Zivost, sdileni a osobni setka-
ni. Divodem ale maze byt i to, Ze tito tvilir-
ci a tvlirkyné dospivali obklopeni digitalnimi
technologiemi a dobre si tak uvédomuiji riziko
jejich nadmeérného pouzivani. Zarovent muiize-
me pozorovat aZ jakousi romantizaci preddi-
gitalni doby. Dava tedy smysl, Ze se nastupuji-
ci generace tviircli snazi tuto zkuSenost predat
détskému publiku, které se do digitalniho sve-
ta uZ narodilo a pro néZ bude otazka vztahu

Kde hledat

Uvedené soubory uz maji své pevné misto na
tuzemské divadelni mapé. Nejcastéji se s nimi
muZeme setkat v hole3ovickém Alfredu ve dvo-
te nebo v nedalekém Klubu Letka; soubory
FRAS a TMEL pak nasly stalou scénu v Antikva-
riatu Dejvického divadla, kde se stfidaji v nedél-
nich odpolednich ptedstavenich. Zasadni roli
hraji i festivaly (Loutex, Loutcore, Prelet nad
loutkarskym hnizdem, Mala inventura) a pre-
hlidky (Loutky v Retizku, Letici Puppaci), které
tvlréim tymam poskytuji platformy pro pre-
zentaci jejich prace a divictvu moznost jejich
soustavnéjsiho prozkouméavani. Mimoprazské
publikum se pak s jejich tvorbou muize sezna-
mit diky z&jezdovym predstavenim naptiklad
pod zastitou Nové sité nebo v ramci regional-
ntho programu Malé inventury.

doporucuji sledovat profily jednotlivych sou-
borli na socidlnich sitich, jejich predstaveni
jsou totiZ rozeseta mezi mnoho mist a uda-
losti a nemusi byt vZdy Gplné snadné na né
natrefit. Snad se mi ale podatilo nastinit, Ze
prozkoumavat tuto oblast ¢eského loutkar-
stvi stoji za to. Obcas se to nejzajimavéjsi déje
pravé tam, kam neni tolik vidét.

Autor je divadelni publicista a ¢len redakce ¢asopisu
Loutkat.
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Nevejdes dvakrat do téze rodiny

Vztahy a prazdnota v novince Jima Jarmusche

Novy film klasika americké
nezavislé kinematografie je
variaci na Zanr rodinnych dramat.
Ten vSak Jimu Jarmuschovi

slouZi predevsim jako terén,

kde ustavuje vlastni pravidla.
Povidkovy snimek Otec Matka
Sestra Bratr vypravi o vztazich,
smrti a konecnosti jako o nééem,
co nelze uchopit.

ANTONIN TESAR

Jim Jarmusch vénoval minimalné poslednich
tficet let filmatské drahy tomu, Ze ptizptso-
boval popularni filmové Zanry svému héraklei-
tovskému pojeti svéta, kde nam véci i udalos-
ti neustéle protékaji pod rukama. V letosni
novince Otec Matka Sestra Bratr stejnym zpU-
sobem nechava proudit tradici rodinného dra-
matu - tfeba uz tim, Ze namisto vrstevnaté
rodinné sagy prinasi trojici povidek vénova-
nych letmym a rozpacitym setkdnim rodin-
nych prislusniku.

Smrt a mizeni

Klasik americké nezavislé kinematografie byl
béhem své pétactyticetileté filmarské kariéry
spojovan s raznymi tématy. Otec Matka Sest-
ra Bratr se vraci hned k nékolika z nich. Civil-
ni, z nicotnych konverzaci posklddana pre-
hlidka jizd autem a rozpacitych rodinnych
konverzaci v néem pripomind Jarmuscho-
vy prvni snimky Trvald dovolend (Permanent
Vacation, 1980) a Podivnéjsi nez rdj (Stran-
ger than Paradise, 1984), vénované vSedno-
dennim peripetiim bohémskych outside-
rd. Zaroven se jedna o jeho prvni povidkovy
film od pasma Kafe a cigdra (Coffee and Ciga-
rettes, 2003). Timto formatem filmového
vypravéni se reZisér zabyval zejména na pre-
lomu osmdesatych a devadesatych let, v dobé,
kdy lidem ptipadal fascinujici ,efekt motylich
kridel“, predpokladajici hlubokou kauzalni -
nebo aspoii asocia¢ni - propojenost veho se
v$im, jiz Jarmusch ve svych zesitovanych epi-
zodkéach znovu a znovu potvrzoval.

V Otci Matce Sestre Bratrovi zlistalo néko-
lik nezavaznych her variujicich podruzné
detaily, jez se opakuji v jednotlivych ptibé-
zich zasazenych do raznych svétovych metro-
poli: skejtéaci prohanéjici se po ulicich i rolex-
ky, které mohou, ale nemuseji byt pravé, se
vynofuji v americkém zapadédkové, Dubli-
nu i PatiZi. Zaroven tu ale chybi Jarmuscho-
vetkl do nazvu filmu Noc na Zemi (Night on
Earth, 1991). A do pozadi ustoupilo i postmo-
dernistické prostupovani riznych kulturnich
tradic typické pro jeho vrcholné filmy Mrt-
vy muZ (Dead Man, 1995) nebo Ghost Dog -
Cesta samuraje (Ghost Dog: The Way of the
Samurai, 1999). Jeho novinku obyvaji vyhrad-
né postavy, které kulturné vychazeji ze Spo-
jenych statli a zdpadni Evropy.

Prinejmensim od Mrtvého muZe se Jar-
musch vénuje motivu smrti. A s postupem
let ¢im dal tim vic - naptiklad v p¥ibézich
o nemrtvych PreZiji jen milenci (Only Lovers
Left Alive, 2013) a Mrtvi neumiraji (The Dead

Don’t Die, 2019). Smrt ho ale zajima ptede-
vsim proto, Ze je nejvyrazné€jSim mementem
obecnéjsiho tématu konecnosti a do¢asnosti.
Postavy, které nemohou zemftit nebo vstava-
ji z hrobt, jsou vlastné opakem hrdini Mrt-
vého muZe a Ghost Doga, jejichZ Zivoty byly
naopak do extrému definované predzveés-
ti vlastni smrti. Smrtelnost Jarmuschovych
protagonist nicméné neni pojata jako zivot-
ni fakt, se kterym je tfeba se néjak vypora-
dat, ale spis jako jeden z mnoha projeva vSu-
dypritomného mizeni véci, lidi, kontextti
a udalosti, jeZ nas potkava na kazdém kro-
ku. Z tohoto hlediska ma Otec Matka Sestra
Bratr nejbliz k filmu Zlomené kvétiny (Bro-
ken Flowers, 2005), protoZe se také silné sou-
stfedi na motiv paméti a prchavosti identity.

Domnénky u veéefe

Otec Matka Sestra Bratr oviem neni jen kata-
logem jarmuschovskych trademarkti a témat.
Rezisér se tu pousti do relativné nového sou-
borti motivii a konflikth - starosti nuklearnich
rodin totiZ ve svych predchozich filmech tesil
opravdu jen minimalné. Zdkladem snimku
jsou variace na motiv rodinné vecete. V Zan-
ru rodinnych dramat byvaji scény spole¢né-
ho stolovani vdé¢nou katarzni situaci, kterou
tvilirci s oblibou pojimaji jako bitevni pole, na
némz se odhaluji potla¢ované animozity a dav-
né ktivdy. Jarmusch se pohybuje v podobném
terénu, ale nikdy nenecha konflikt eskalovat
do té miry, Ze by si postavy zacaly své vzajem-
né neshody oteviené vyrikavat. VZdycky zlsta-
ne u naznakd. Duveérivy syn z prvni povidky
(ani divaci) se nedozvi, co se stalo s penézi, kte-
ré pu;jcil svému otci na opravu studny, a stej-
né tak nevime, co vede jednu z dcer znamé
spisovatelky k tomu, aby klamala svou matku,
a netusime, co vlastné byli za¢ zesnuli rodice
parizskych dvojcat z treti ¢asti snimku. Kazdo-
padné je ale pro vSechny rozhovory charakte-
ristické opatrné a ¢asto nemotorné krouzeni
kolem rtiznych 171, nedotecenosti ¢i tajemstvi,
ktera postavy jedna pred druhou maji.

P¥i povrchnim pohledu by se mohlo zdét, ze
nam Jarmusch chce demonstrovat, jak dilezi-
té je udrzovat upfimné vztahy s rodinnymi pii-
slusniky - jak ukazuje treti povidka, nasi blizci
jsou kirehci a kdykoli o0 né miizeme pfijit. Rezi-
sér ale spi$ odhaluje, Ze rodinné vztahy jsou
do velké miry zaloZené na rtiznych domnén-
kach, predpokladech a idedlech, jeZ si promi-
tdme do svych prot€jska. Ti pro nas ale ve své
podstaté zistavaji neproniknutelni a navic se
neustéle proménuji. Navic sledujeme vztahy
dospélych déti k jejich rodi¢im - tedy rodiny,

které uz jsou udrzovany predevsim vzpomin-
kami na nékdejsi souziti.

Vtip o nemocné planeté

Formalné zdanlivé prosty film nas pomérné
rafinované drzi v distanci od protagonistd,
a to jak perspektivou vypravéni, tak posta-
venim kamery a kompozicemi zabérti. Obcas
dokonce zdlirazni odstup od postav viditel-
nym stylistickym prvkem, jako je dezorien-
tujici strihova sekvence zabéra tychz tii Zen
u stejného stolu, ale pokazdé v jiné obrazo-
vé kompozici ve druhé povidce. Jindy zase
postavy jedouci v auté vidime skrz predni sklo
a navic se zaosttenou okolni krajinou, ¢ehoz
bylo dosazeno pomoci manipulace s obrazem
a pouZiti green screenu. Pravé ve scéndch jiz-
dy autem totiZ Jarmusch casto odvadi nasi
pozornost od interiérovych komornich rodin-
nych dramat k $irsim celkiim - ulicim, més-
tim, silni¢cnimu provozu... Snimek zkratka
jako by se neustéle snazil prekonavat uzky
prostor rodinnych trenic, do néjZ nas uzavi-
ré vypravéni — a déld to obcas i verbalné, tre-
ba kdyz jedna z hrdinek vypravi vtip o nemoc-
né planeté.

Jarmusch se ve své novince nesnazi fict
o rodinnych vztazich nic pronikavé hlubo-
kého. Zanr rodinnych dramat je pro néj dal-
$im hti$tém, na kterém zavadi vlastni pravi-
dla hry. Pfestoze drobna i ob¥i tajemstvi jsou
v mikrozéapletkach pribéhti zdrojem napéti,
jsou brany jako nevyhnutelnd souc¢ast mezi-
lidskych vztah, jeZ si zasluhuje jisty respekt
a jeZ ma svou vlastni ¢asovost. VSechna tajem-
stvi mrtvych rodict dvojc¢at z posledni povid-
ky nakonec skonci ve skladistni k6ji. A kdyz se
sestra zepta svého bratra, co s témi relikvie-
mi budou délat, dojdou k zavéru, Ze nejlepsi
bude je prosté odlozit a vyporadat se s nimi
pozdéji. Je pritom jasné, Ze vyznam odloZe-
nych artefaktt se bude postupem ¢asu vytra-
cet, aZ z nich zbydou pouhé véci. A o starych
rodicich, jez hrdinové prvnich dvou povidek
jezdi navstévovat, plati vlastné to samé. Jim
Jarmusch zde - jako mistr filmové obdoby
priru¢ky samurajské etiky hagakure - opét
podava skute¢nost jako néco, co nelze ucho-
pit, protoze ve chvili, kdy po ni natahujeme
ruku, unika kamsi do v8epohlcujici prazdnoty.
Autor je filmovy publicista.

Otec Matka Sestra Bratr (Father Mother Sister
Brother). USA, 2025, 110 minut. ScénaF a rezie Jim
Jarmusch, kamera Yorick Le Saux, hudba Jim Jarmusch,
hraji Adam Driver, Cate Blanchett, Tom Waits, Charlotte
Rampling, Vicky Krieps ad. Premiéra v kinech 19. 2. 2026.

Novinka Jima Jarmusche zachycuje rozpatita setkani rodinnych prislusnikd. Foto Aerofilms
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Délnice popu

Emancipacni pfibéhy hudebnic podle Pavla Klusaka

Po dvojici dspésnych biografii
Ceskych hudebnikii obratil Pavel
Klusak pozornost k pfevazné
angloamerickym umélkynim,
které ovlivnily nejen hudebni
scénu, ale i spolecnost. PFi cetbé
knihy Zenska prace, zaloZené na
stejnojmenné rozhlasové sérii,
vyvstava otazka, jaké moZnosti
psani o genderu otvira v kulturni
publicistice.

PETR URAM

Patti Smith v roce 1978. Foto UCLA Library

Mezi lety 2024 a 2025 nahral hudebni publici-
sta Pavel Klusak pro Cesky rozhlas Vltava dvé
série poradu Zenskd prdce, v némz se zaobiral
osudy, dilem a vlivem ttinacti hudebnic a jed-
noho feministického hnuti. Viechny vybrané
umélkyné nepochybné patfi do kdnonu ang-
lofonni popularni hudby, Klusakovi se ovsem
nejednalo o sestaveni seznamu popovych ikon,
nybrz o rozbor jejich tvorby a o to, jak se v ni
odrazi dobovy kulturni i spole¢ensky kontext
spojeny s genderové podminénymi oc¢ekava-
nimi nahravaciho pramyslu, ale i patriarchal-
nimi stereotypy. Na sklonku lotiského roku se
tento - na tuzemské pomeéry jedine¢ny - pro-
jekt dockal kniZniho zpracovani.

2eny versus byznys
Klusak se nakonec rozhodl do knihy zahrnout
portréty vSech osobnosti, jimz vénoval samo-
statné dily, pripadné dvojepizody svého roz-
hlasového cyklu. Jsou to Billie Holiday, Caro-
le King, Nina Simone, Yoko Ono, Patti Smith,
Kate Bush, Laurie Anderson, P] Harvey a sub-
kulturni hnuti Riot Grrrl. Na umélkyné struc-
né zminéné v dovétku k prvni radé seridlu —
tedy na Wendy Carlos, Betty Davis, Grace
Jones nebo Diamandu Galas - se v publika-
ci nedostalo, zato jsou v ni zastoupeny Joni
Mitchell, Suzanne Vega a Bjork. Dle svych slov
chtél Klusak psat o zenach, které si ,praly byt
autorkami a uz tim vnasely do starych porad-
ki zménu“ a jejichz Zivot a prace se ,s timto
emancipaénim pribéhem zasadné protinaji“.
Uznava pritom, Ze neptichazi se ,souvislou
historif“, ale spise sbirkou zenskych perspektiv.
S podobnym narativem autor koneckoncti
operoval i ve svych predchozich biografiich Gott.
Ceskoslovensky pribéh (2021; viz A2 & 13/2022)
a Suchy & Slitr. Semafor 1959-1969 (2024;
viz A2 ¢. 10/2025), v nichz skrze specifickou

zkuSenost nacrtl vSudypritomny institucional-
ni a socialni natlak, s nimZ se zminéni protago-
nisté (riznymi zptsoby) vyporadavali. Tento-
krat ovsem nepopisuje konflikt mezi ,velkymi
muzi“ a soukolim redlného socialismu, nybrz
zépas ,velkych Zen“ s patriarchdlnimi a rasi-
stickymi strukturami kulturniho primyslu
a spolecnosti vliibec. Od Billie Holiday, kterou
Soubyznys a opresivni systém bilé nadrazenos-
ti ustvaly k smrti, ptes Carole King, Patti Smith
a Kate Bush, jez si musely vydobyt status auto-
rek tvari v tval muzské dominanci, se dopra-
covava k otazce, jakym zpisobem Riot Grrrl,
Bjork a dal$i hudebnice redefinovaly pohled
na Zenstvi a obecné gender.

Téma konfliktu mezi jednotlivymi tvirci-
mi osobnostmi a institucemi prochazi celou
publikaci. Klusdk vykresluje, jak se tviirkyné
potykaly se sexistickym tiskem, machistic-
kym prostredim hudebniho priimyslu i patri-
archélni spole¢nosti jako takovou - at uz jako
autorky a popularni ikony, nebo tfeba v roli
partnerek ¢i matek. Zaroven nastiiiuje, jak
byla prace Zen v kultute podhodnocovana,
mnohdy dokonce zpochybrniovana, a nazna-
Cuje, Ze ac jsme se od prvni ptile 20. stole-
ti vyrazné posunuli, mdme pred sebou jes-
té dlouhou cestu. Vzhledem k soucasnému
politickému vyvoji bychom vydobytky Zen-
ské emancipace rozhodné neméli povazovat
Za samozrejmé.

Nekonzistence

Zatimco v tradi¢ni (tj. patriarchalné podané)
historii popularni hudby se nékteré z uvede-
nych Zen ocitly v poznamkach pod ¢arou, Klu-
sak v Zenské prdci naopak ,pod ¢4ru“ umis-
tuje muze, kteti se prichomytli k aktivitdim
originalnich umélkyn. Vzhledem k emancipac-
nimu étosu publikace se takovy piistup zda

pfihodny. Naopak za ne Gplné Stastné se da
povazovat umisténi jmen jednotlivych hudeb-
nic, vyvedenych v graficky rozmanitych autor-
skych pismech, na predél stranek u hibetu
knihy, kterd mé navic lepenou vazbu, tak-
Ze se pri ¢teni nejednou pfistihnete, Ze vas
mezi strankami, kam témér neni vidét, otra-
vuje jakési zapadlé smeti. Asi to nebyl zamér,
i tak ale ptisobi podivné, Ze pravé publika-
ce vénovana emancipaci nechava jména Zen
mizet mezi listy, takZe v podstaté nejsou vidét.

A lehce matouci jsou i jiné, podstatnéjsi
nekonzistence. Autorovym umyslem jisté
nebylo Zivoty zahrnutych umélkyn bulvarizo-
vat, takovy pristup naopak odsuzuje, i tak se
ale pomér mezi rozborem jejich osudu a tvor-
by obcas zda ponékud nevyvaZeny. Pri¢inou
mohou byt rozdilné obséhlé diskografie, stejné
by ale mélo platit, Ze naptiklad kapitola véno-
vana Billie Holiday bude napsana se stejnym
respektem jako ta o Yoko Ono. V okamziku,
kdy Klusék to, co sama Holiday ve své auto-
biografii Lady Sings the Blues (1956) charak-
terizuje jako opakovand znasilnéni, oznacuje
eufemisticky za ,atletické vykony“, nezbyva
nez se ptat, zda jsou podobna zleh¢eni vhodna.

Na druhou stranu se ale mizeme pozasta-
vit i nad tim, jak benevolentné autor nahlizi
na riizna rasistickd skobrtnuti probiranych
tvlrkyn. PrestoZe rlznici se ndzory na sklad-
bu Woman Is the Nigger of the World od
Yoko Ono a Johna Lennona shrnuje v zasadé
objektivné, Joni Mitchell za ,troufalé” uzivani
blackface skoro obdivuje a nechvalné proslu-
lou pisert Rock’'n’Roll Nigger od Patti Smith
zase omlouva s tim, Ze holt byla jind doba.
Pokud ovSem kritizujeme dobovy Sovinismus
s ohledem na gender, neexistuje divod, pro¢
bychom neméli ¢init totéz s ohledem na rasu.

Urcitého Gstrku vaci Afroameri¢anim se
Klusdk mimodék dopousti i tehdy, kdyZ o Lau-
rie Anderson tvrdi, Ze zakomponovala ,rovny
Jtechno’ rytmus” do své pisné O Superman
z roku 1981 ,dekadu pred nastupem techna“.
I kdyzZ je pravda, Ze na poc¢atku osmdesatych
let se tento Zanr svym zvukem ani oblibou
neblizil standardu pozdéjsich obdobi, prvni
nahrévka prukopnikd detroitského techna
Belleville Three vysla v témzZe roce jako slav-
ny singl Laurie Anderson.

Cist, nebo poslouchat?

Ztetelnéjsi nedostatky se tykaji formalni
stranky textu. Skutecnost, Ze dilo ptivodné
vznikalo jako rozhlasovy potad, se totiZ pode-
psala na vyznéni nékterych kapitol, jez ptipo-
minaji transkripty ptivodnich epizod. To by
samo o sobé nemuselo vadit, jenze co fungu-
je v rozhlasovém vysilani, nemusi stejné suve-
rénné pusobit na papire. Misty text az pfi-
1is prekypuje recnickymi konstrukcemi, pri
jejichZ cetbé se vnucuje otazka, zda by nebylo
lepsi pustit si radéji ptivodni, mluvenou verzi.
Césti psané ptimo pro knihu témito stylistic-
kymi neduhy netrpi, coz ukazuje, Ze nékterym
paséZim by zkratka prospé€lo vétsi redaktor-
ské usili. A totéz se tyka i textli pisni, které
jsou nékdy uvadény dvojjazycné, jindy pou-
ze v CeStiné a tu a tam narazime na podivné
hybridy misici cizi a domaci vyrazy, jako by se
autor snazil pribliZit mluvé generace Z.

Pres veSkeré vytky se nicméné jedna o Ctivy
a dusledné resersovany text zkuseného pub-
licisty, jehoz ptehled a autorské zkuSenosti
jsou jasné patrné. Cil sezndmit ceskou verej-
nost s genderovou tematikou v angloameric-
ké populdrni kultute Zenskd prdce bezpochy-
by plni a spolu s knihou Milose Hrocha Septej
nahlas (viz A2 ¢. 16-17/2025) patii k nejlep-
$im loniskym tuzemskym knihdm o hudbé.
Autor je prekladatel.

Pavel Klusik: Zenska prace. Pfibghy hudebnic,
které proménily scénu a spoleénost. Host,
Brno 2025, 368 stran.
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Skoné€i sranda studentska

Tanecni jako ritual dospivani

Vojtéch Grabac se na poslednim
albu svého projektu pokoj25
zaméFil na okamZiky souvisejici

s prechodem z détskych let do
dospélosti. Stfedoskolské taneéni
kursy, studentské vecirky a ranni
kocoviny provazi laska, nenavist
i strach, zejména ale nostalgie.

KAMILA SCHEWCZUKOVA

Ctvrta deska sélového projektu Vojtécha Gra-
bace pokoj25, nazvand Tanecni, plisobi ve
srovnani s predchozimi nahravkami koncep-
tudlnéji. Pro autorovu tvorbu je charakteris-
ticka nostalgie, kterd nevyvérd jen z textd, ale
také ze zvuku inspirovaného ¢eskymi kape-
lami z osmdesatych a devadesatych let, jako
byli Psi vojaci, Zuby nehty nebo Mama Bubo.
Do minulosti se Graba¢ obraci i jako textat,
témata nicméné zaroven vychazeji z jeho
osobnich prozitkd.

Vychéiju se do chitanu smrti

Tentokrat se pisné netoc¢i jen kolem roz-
tristénych momentt z prazskych vecirk
a naslednych kocovin. Grabacovi se poved-
lo najit vystizny scelujici rdmec, v némz do
sebe zapadaji i motivy z jeho predeslé tvor-
by. Prechod ze zakladni $koly na stredni
byva spojeny s tane¢nimi, které byly a snad
porad jsou jednim z mala ritudlti dospiva-
ni: ,Jak jsem se tu octl / a co se viibec vce-
ra délo? / VZdyt jsem snad mél jit / jenom
do tanec¢nich.” Prvni sloka titulniho tracku
jako by vypovidala nejen o spontanni party,
ale také o zdanlivé nevinnosti samotnych
tanecnich, které maji jakozto klasicky ini-
cia¢ni topos ambivalentni charakter. Stre-
do3kolské tane¢ni kursy se ¢asové prekry-
vaji s prerodem ditéte v dospélého ¢lovéka
a soucasné predstavuji bod, z néjZ se sub-
jekt ohlizi nazpatek. ,Mozna jsme mohli bejt
spolu, / kdybych ti tenkrat zavolal. / VSe-
stranny nadani, / nevyuzitej,“ zpiva Grabac
v Ceremonidlu a ve skladbé s ndzvem Ples
konstatuje: ,Za chvili skon¢i cela tahle sran-
da studentska.” V ramci desky probiha ptibé-
hova linka: od prvniho zmateného probuze-
ni po tanec¢nich aZ po zavére¢né rozlouceni
s posluchac¢stvem (;Tak zas pristé”) a zéro-
ven i s celym timto prechodovym obdobim
v pisni Rano.

Deska je sice tematicky seviena, ale jednot-
livé songy jsou zna¢né rozmanité. Klasicka
rapova poloha se stfida s jemnéjsim melo-
dickym poélem, naznacenym uz trackem
Na UMPRUMkKku chodéj holky z alba Nocni
hudba (2019). Své misto tu maji Cistokrev-
né love songy - Ceremonial ¢i Pfed boufi -,
ale i pisné se zcela odli$nou néaladou. ,Sype
si na vi¢ka popel / (...) / v maly rakvi spi /
v noci ji hlida ¢ernéd kocka,” rapuje Grabac
ve skladbé Mrtva holka a uzavird ji vétou
,M¢& smrt nedési“. ProhlaSeni podobného dru-
hu se objevuje i v pisni Splav: ,Vychdiju se
do chftanu smrti.“ V tom samém tracku se
ozve i komentar vyjadtujici inavu z neko-
ne¢ného kolotoce: ,Novy byty se stavéj, /
lidi se rodéj...“ Odkaz na soucasny stav své-
ta pronikl také do songu Pred boufi: ,Tor-
nado uz vzalo sidlisté, sidlisté...” Z textu

T

/

dycha podobna postapokalypticka atmosfé-
ra, jakou zname ze soucasné literarni pro-
dukce, kuptikladu z knih Do tmy Anny Bola-
vé nebo Jezero Biancy Bellové.

Prazské myty

Grabacova tvorba se vyznacuje silnou, az
naivni uptimnosti. Banalni sdélenti se stfida-
ji s projevy vzteku ¢i nasranosti, tfeba kdyz
se v pisni Kluku dokola opakuje ,Nesna-
$im té, ne-ne-ne-nesnasim té“. Rozmanitost
témat - od problematiky dospivani pres
vSednodenni starosti aZ po otazky spoje-
né se smrti - je na albu podpotena pestrou
paletou emoci: vedle vSudyptitomné nos-
talgie tu najdeme i lasku a nenéavist nebo
strach. Poetika pokoje25 je Gzce spjata pre-
devsim s Prahou, predchdazejici album ostat-
né€ nese nazev Myty z VLT city. Tenhle titul

L

Tanetni jsou jednim z mala ritualt dospivani. Foto Draceane (CC BY-SA 4.0)

vlastné vystihuje veskerou produkci projek-
tu: texty maji - po vzoru Psich vojakd - zfe-
telnou mytotvornou rovinu a to¢i se pravé
kolem reélii ceské metropole.

Podobné jako rapper Stribrny Rafael je Voj-
téch Grabac v prvni fadé osobity textar, coz
se nejlépe ukazuje v pisnich, v nichz se zpév
blizi mluvenému vypravéni (u Rafaela je to
nejzjevnéjsi v tracku Tti monology prazskych
ridi¢l Uberu). Chut ubirat se ve své tvorbé
timto smérem Grabac¢ zminil uz v roce 2020
v poradu Startér na Radiu Wave. Primarné
se vSak podle vlastnich slov snazi autenticky
vyjadrit své pocity, coz je banalni fraze ozna-
¢ujici komunikacni cil, jejZ je v hudbé strasné
tézké dosadhnout. Jemu se to ale dafi.

Autorka je komparatistka.

Pokoj25: Taneéni. Digitalni stream & download 2025.

hudebni zapisnik

Zabili Kurta,
parchanti!

JAN KLAMM

Kurt Cobain nezemftel vlastni rukou, ale byl
zavrazdén - to je novinka stara vice nez tti-
cet let. V Gnoru 2026 se dostala na pied-
ni stranky médii po celém svété diky deni-
ku Daily Mail, ktery se odvolava na zavéry
studie A Multidisciplinary Analysis of the
Kurt Cobain Death (Multidisciplinarni ana-
lyza smrti Kurta Cobaina), publikované loni
v fijnu v odborném casopise International
Journal of Forensic Science. Poznatky, které
shromazdil autorsky kolektiv (sloZeny z Ses-
ti odborniki z oblasti forenznich véd a jed-
né nezavislé vyzkumnice a byvalé hudebni
Zurnalistky), jisté nelze brat na lehkou vahu,
hlavni dopad zvefejnénych informaci je

ale neprekvapivé predevsim bulvarni. Potvr-
zuji to i prispévky v ¢eskych médiich, které
sice odbornou studii zminuji, ale samy Cerpa-
ji pouze z ¢lanku britského bulvarniho deni-
ku, a také ¢tenarské komentare a reakce na
socidlnich sitich.

MozZnost, Ze byl Cobain zavrazdén, samo-
ztejmé spousti lavinu spekulaci. Kdo mohl
mit na smrti rockové hvézdy tak velky zajem
a zaroveni prostiedky k tomu, aby ji dokéazal
nafingovat jako sebevrazdu? Prvai na rané
je, jak jinak, hudebnikova manzelka Court-
ney Love - vSichni totiZ védi, Ze laska zabi=
ji... Marka Lanegana, jenZ Cobaina zasobo-
val heroinem, nebo Dylana Carlsona, ktery
mu koupil brokovnici, jsem mezi podezie-
lymi kupodivu nezaregistroval. Ale to hlavni,
0 co v teoriich o naraficené sebevrazdé jde, je
samoziejmé vzrusujici predstava, Ze to vSech-
no mohlo byt ,néjak jinak“. Otazka je, co si
s takovym zjisténim vibec podit.

Zminéna studie se do spekulaci pochopitel-
né nepousti, pouze upozormnuje na nesrovna-
losti na misté ¢inu a ve vySetfovacim spisu.
Z tohoto hlediska jde vlastné o uklidnujici
¢teni — minimalné v konfrontaci s divoky-
mi hypotézami, které diikazy zpochybnujici

Cobainovu sebevrazdu vyvolavaji. Vlibec se
necitim byt kompetentni posuzovat zverej-
néné argumenty a uz viibec nechci autory
podezirat ze $patnych umysli, jakkoli je ztej-
mé, Ze u takto exponovanych pripadt jde
i o publicitu. Problém je, Ze maji-li mit zavé-
ry studie relevantni dopad, musi se jimi zacit
zabyvat prislusné soudni ¢i policejni orga-
ny, a nikoli jen bulvar a konspiratofi. A to se
zatim, jak se ukazuje, nedéje.

JakoZto byvaly fanousek Kurta Cobaina (viz
hudebni zapisnik v A2 ¢. 7/2024) se musim
nicméné priznat, Ze jsem si Cteni, respekti-
ve.prohliZeni studie soudnich znalcti doka-
zal fetisisticky uzit. V teenagerském véku
mé viibec nenapadlo se v okolnostech smrti
svého idolu vrtat a nyn{ se mi po tfech deka-
dach - zejména diky dokumenta¢nim foto-
grafiim - naskytl pohled, ktery bych tehdy
mozna neunesl: Odkaz na studii jsem si ote-
viel, abych si ové¥il informace pfimo u zdroje,
a najednou jsem se pfistihl, jak si fascinované
prohlizim Cobainovo bezvladné télo, soustre-
dim se na vzor na kosili, fikam si, Ze conver-
sky bych si tipnul, ale spi$ klasi¢téjsi model,
pousméju se nad bilymi ponoZkami s Zeb-
rovanym Upletem, premyslim, jestli jsem si

kdy v§imnul pismene K, vytetovaného na levé
pazi, nakukuju do krabicky s fetackym nado-
bickem, hodnotim vkusnost dlazby na pod-
laze a vyslovené Zasnu, kdyZ ¢tu, Ze Cobain
mél ,pod dzinami maskacové kalhoty, pod
nimi $edé teplaky a pod nimi bilé termopra-
dlo“. Bylo to elektrizujici ¢teni a prohliZzeni -
a u toho bych uz radsi zistal a nikam dal to
neposouval...

Kdybych popustil uzdu fantazii, dovedl bych
si predstavit tfeba i to, Ze Cobain ve skutec-
nosti nezemrel - Ze sdm zinscenoval svou
sebevrazdu a ted Zije kdesi v ustrani pod zmé-
nénou identitou: vidim obtloustlého, prople-
$atélého padesatnika, jak si nékde pod pal-
mou na Havaji brnka na ukulele, a fikdm
si, pro¢ ne, jako material pro fanfikci by to
mohlo fungovat... V z4sadé se ale da Yict, Ze
Cobainova smrt je jediny fakt, ktery je oprav-
du nezpochybnitelny. A mné to bohaté sta-
¢i, dalsi okolnosti mi neptipadaji podstatné.
To hlavni se totiz neda zvratit: Kurt Cobain
se v okamziku své smrti — at uz se zabil sam,
nebo mu nékdo pomohl - definitivné prestal
podilet na utvareni svého vlastniho obrazu.
Jakkoli on sdm mél pravdépodobné pocit, Ze
o tuhle moznost pfisel davno predtim.
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Ddm uméni mésta Brna
Krajina jako terapie

Dim uméni uvede 10. bfezna v Domé
pant z Kunstatu kolektivni vystavu
Terapie venkovem, ktera se zame-
fuje na soucCasné vytvarné reflexe
zivota mimo meéstska centra. Osmice
autori a autorek — Jakub Dvorak,
Sarka Janeba, Barbora Lungova,
Bedrich Mrkva, Filip Nadvornik, Anna
Treterova, Barbora Vovsova a Vladimir
Drapal — ve svych dilech zkouma ven-
kov jako zivy, proménlivy a mnohovrs-
tevnaty prostor, jenz se vymyka jedno-
duchym predstavam o idyle i upadku.

SEZONA
2025-2026

DIVADLO
POD PALMOVKOU

Vystava nahlizi venkov nejen jako misto
zatizené ekonomickymi a spolecen-
skymi problémy, ale také jako prostredi,
které muze fungovat jako protivaha
pretizené reality soucasného mést-
ského zivota. ,,Soucasny venkov je
stale spojen s radou klisé a stereotyp.
Pro soucasné umeélce a umeélkyné se
ale stava inspirativnim modelem spo-
leCenské promény,” uvadi kuratorka
Marika Svobodova. Prezentovana dila
vychazeji jak z osobnich zkusenosti
autord se zivotem mimo mésto, tak
z prace s krajinou, tradi¢nimi materialy,
remesinymi postupy a tématy spoje-
nymi s prirodou.

Zvlastni misto na vystavé zaujima
tvorba Vladimira Drapala, dlouhole-
tého pedagoga a vyrazné osobnosti
regionalni umélecké scény, ktery je
celozivotné spjaty s obci Tvarozna
u Brna. Jeho obrazy a objekty pripomi-
naji kazdodenni rytmus venkovského
zivota a hluboké sepéti ¢lovéka s kraji-
nou a zviraty.

»Dnesni venkov se v umeéni i mimo néj
objevuje jako prostor pro zjednodu-
Seni, zpomaleni i propojeni s fyzickym
svétem v ére postinternetu a klima-
tickych zmeén,“ dodava Svobodova.
Terapie venkovem tak nefunguje pouze
jako vizualni vypovéd, ale také jako ote-
viena otazka po tom, jakou roli mize
venkov sehrat v souc¢asné spolecnosti
a co z néj dnes hledame v dobé nar(s-
tajici nejistoty a vycerpani.

House of Arts Brno
www.dum-umeni.cz

Tomas Dianiska

HAVET

LBrouci se dnes vecer zblaznili a pocasi se utrhlo ze fetezu.’
Mraziva apokalypsa za zvuk( samby

Svétova premiéra: 6. 2. 2026

WWW.PODPALMOVKOU.CZ

Ea Crestyl DK [T
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Moje poslani je byt lesbou

Madarsky kolektiv Blaz

Budapestsky kolektiv Blaz,
zaméfeny na poradani
komunitnich akci nejen pro lesby,
je jednou z opor madarské queer
scény. Nomadsky organizovanymi
klubovymi vecirky, vydavanim
zinu i dalSimi aktivitami
vzdoruje diskriminaénim vladnim
opatienim namifenym proti

LGBTQ+ lidem.

DOROTTYA POOR

Plakat k paté klubové akci Blaz kolektivu vytvofila @presszok_angyala

V jedné epizodé seridlu Sex ve mésté se gale-
ristka Charlotte sprateli se sapfickymi sbéra-
telkami umeéni a zac¢ne se stykat s ,mocnymi
newyorskymi lesbami” - ty ale nakonec zjisti,
Ze je Charlotte hetero. Pisu z podobné pozice,
z pohodli heterosexudlniho vztahu, jako obdi-
vovatelka queer scény a Zen, které se podile-
ji na jejich aktivitach.

V dobé, kdy je proti LGBTQ+ lidem vedena
nenévistna kampan madarské vlady, se mno-
zi ptaji, jak bychom je jako spole¢nost mohli
podpotit. Ale podle mého ndzoru spravna otaz-
ka zni: Za co jim vdé¢ime? Na dlouhy seznam
pocinli queer komunity v ramci madarské
kultury rozhodné patti skvéla série budapest-
skych klubovych noci Blaz, kterd prinasi jedi-
nec¢né vizualy, svéZi line-up a bezpe¢né prostie-
di, kam se rady vraceji lesby rtiznych generaci.

Nikoho nevylucovat
S nékolika organizatorkami této akce jsem se
setkala, abych si s nimi o jejich projektu popovi-
dala. Blaz kolektiv (Blaz kollektiva) zaloZily ¢ty-
ti lesby, které se v roce 2023 potkaly v kutc-
kém suterénu jednoho budapestského fetis
klubu. Daly se do teci a kolektiv byl na svéte.
Blaz (slangové oznaceni pro cigaretu pripadné
huleni) odkazuje na fakt, Ze ho vymyslely pti
koufteni, ale také je to zkratkové slovo pro ,Zha-
vou queer party”, vnémz pismeno B zastupuje
slovo ,buzi” - ptivodné hanlivy vyraz pro homo-
sexudlni muze, dnes pro vSechny queer lidi.
,Chtély jsme si to hanlivé oznaceni pfivlastnit.”
Koncept série Blaz vzeSel od jedné z ¢lenek,
ktera se v desatych letech podilela na aktivi-
tach kolem prostort Frisco a Chicken Exit, coz
v té dobé byla dilezitd mista madarské neza-
vislé scény. ,Rekla ndm, Ze chce vytvotit komu-
nitu pro queer lidi. Zpoc¢atku neslo jen o par-
ties, ale o rlizné druhy komunitnich program,
i o sport a dalsi aktivity.” Lesbické komunit-
ni prostory zacaly béhem covidu mizet, a tak
chtél Blaz kolektiv tuto mezeru zaplnit a udrzet
undergroundovou queer a lesbickou komunitu
pohromadé. V té dobé se Zadné podobné akce
nekonaly. Gay muzi méli vZdy mista, kde se
mohli schazet, mohli chodit do sauny nebo do
klub, ale pro lesby a daldi queer osoby zadné
takové misto, kde by se mohly pobavit, pokla-
bosit a citit se pritom bezpec¢né, neexistovalo.
Jesté v desatych letech pritom situace vypa-
dala celkem nadéjné - béhem rozhovoru se
vynotuji nostalgické vzpominky na party qLit,
Estroshock nebo Women on Women a také
na bar Tiitl: Byl to prvni stylovy queer klub -
s tmavé zelenymi sametovymi pohovkami
a pole dancingem. Tam jsem poprvé vidéla
drag show. Vlastné to nebyla drag show, ale
vystoupeni Angély, prvni zndmé transgender

Zeny v Madarsku. Bylo izasné néco takého
vidét.”

Na rozdil od nékterych vyse zminénych akci
vSak pociny Blaz kolektivu nejsou uréeny pou-
ze lesbam, i kdyz vizualni komunikace je na
lesby zamétend a vétsinu publika tvoii Zeny.
Clenky kolektivu k tomu tikaji: ,Hodné jsme
premyslely, jestli nebyt exkluzivnéjsi, ale mys-
lime si, Ze madarska queer komunita je na
to prili§ mala. V undergroundové scéné neni
mnoho lidi, takZe jsme nechtély ¢ast z nich
vylucovat. A zda se, Ze se to lidem libi, bez
ohledu na jejich orientaci.”

Akce a ziny
yHned prvni party byla skvéla. Bylo to v tajném
klubu Babicska. Cekali jsme asi padesat lidi,
a nakonec jich ptislo dvé sté. Bylo tam narva-
no, dokonce jsme museli ¢ast lidi poslat pry¢.
Vzbudilo to obrovsky zajem, protoZe tehdy
tu nic podobného neexistovalo. A taky pro-
to, Ze to bylo levné. Online jsme nic nepro-
pagovaly. Rozdavaly jsme letaky a fekly jsme
o tom svému kamaradstvu, které to zase rek-
lo svym znamym.”

Za zminKku stoji, Ze kolektiv funguje zcela bez
dotaci: ,Zacaly jsme od nuly. A vSechny vydél-
ky pouzivame na dalsi akce.” I kdyZ za sebou
maji spoustu dobrovolnické prace, odpracova-
né hodiny si nepocitaji a nevyplaceji si zadny
honorar. ,Ne! Pro¢ bychom to délaly? Jsem les-
ba, je to mij zivot. Vydélavam si jinou praci, ale
ta je jen vedlejsak. Moje poslani je byt lesbou.”

Povzbuzeny Uspéchem prvni akce uspora-
dal Blaz kolektiv dalsich pét klubovych akci
v nomdadském stylu - na raznych mistech
a s riznymi tématy, k nimz vysly tematické
ziny. Samizdat a ziny maji v kontrakulturach
dlouhou historii a madarska LGBTQ+ subkul-
tura neni vyjimkou. Lesbick4 asociace Labrisz,
prvni svého druhu v zemi, zacala pravé vydava-
nim kopirovaného osmistrankového ¢asopisu
obsahujiciho basné, preklady esejii a razné uzi-
te¢né informace véetné seznamuti komunitnich
prostora a akci. Nedavno se ¢asopis Labrisz
a jeho ,muzsky protéjsek” Mas-ok ocitly v cen-
tru pozornosti diky patnactému d¢islu inter-
naciondlniho DIK Fagazinu. Jedna se o prvni
umeélecky c¢asopis ve stfedni a vychodni Evro-
pé zaméreny na homosexualitu a maskulini-
tu, ktery kombinuje archivni queer vyzkum
s prispévky o soucasném uméni. Byl zaloZen
v roce 2005 polskym umélcem Karolem Rad-
ziszewskym a budapestské vydani, které spolu-
editoval Gyula Muskovics, vy$lo loni v listopadu.

Mimo zakon
Nézev nejnovéjsiho ¢isla zinu Blaz kolekti-
vu zni ,Mimo zakon“. Odkazuje na roman

uznavané lesbické spisovatelky Erzsébet Gal-
gbczi z roku 1980, ¢imz oslovuje i starsi gene-
raci madarskych leseb. Cislo vzniklo na zakla-
dé otevrené vyzvy a téma oslovilo i mnoho
lidi mimo kruhy Blaz kolektivu. Neni divu, Ze
spousta ¢tenart byla pohnuta - queer lidé
v Madarsku jsou totiz skute¢né mimo zakon.
Od roku 2020 nemohou transgender osoby
poZadovat, aby jejich doklady odrazely jejich
genderovou identitu. V roce 2022 vstoupil
v platnost takzvany anti-LGBTQI zékon, kte-
ry zavadi piisnéjsi opatfeni proti pachate-
liim pedofilie a novelizuje né€které zédkony
na ochranu déti. Zaroveii ale mylné oznacuje
homosexudly za pedofily a zakazuje nezleti-
lym pftistup k obsahu, ktery zobrazuje ¢i ,pro-
paguje” homosexualitu nebo zménu gende-
ru. Navic kratce po vydani zminéného disla,
v breznu 2025, madarsky parlament zakazal
Ucast na shromazdénich, ktera vyse uvedeny
z&kon porusuji — ¢imz kriminalizoval i Pride
privody.

Nasledujici mésic Blaz vytvoril ¢islo ,Outlaw”
s razovym trojuhelnikem na obalce. Byt gay
totiZ najednou bylo nelegélni, nebo to tak ale-
spon vypadalo. RizZovy trojuhelnik ptivodné
oznacoval gay muZe v nacistickych koncen-
tra¢nich taborech, pozdéji se stal symbolem
hnut{ za prava gayt.. V daném kontextu slo
o vymluvny vzkaz spole¢nostem, které podpo-
rovaly ,zabavnou” stranku Pridu, ale po vlad-
nim zakazu se okamzité stahly. Blaz kolektiv
se pochopitelné zapojil do masovych protes-
th proti zdkonu a na vyznamna mista mésta
umistil ob¥{ vlajky s riizovym trojihelnikem.
Diky témét dvéma stim ucastnikli a buda-
pestskému starostovi Gergelymu Karacsonyo-
vi, ktery prohlésil pochod za méstskou akci,
jez nevyZaduje souhlas policie, se nakonec lon-
sky Budapest Pride uskutecnil a byl euforictéj-
81 nez kdykoli predtim.

Dalsim vlivnym projektem Blaz kolektivu
je vytvoreni erotického gay kalendare. ,Mam
nékolik starych japonskych gay ¢asopisti, mys-
lim, Ze to jsou prvni, které tam legalné vysly.
Obvykle v nich listuju, kdyZ vytvarim zin,
abych se inspirovala. V jednom z nich jsem
zahlédla takovy maly vysttizek z kalendate.
A tekla jsem si, Ze udélame kalendar! O tuhle
vyzvu byl nejvétsi zadjem. VSichni chtéli prijit
a svléknout se. Prisli i lidé, které jsme predtim
nikdy nevidély, a vloZili do toho hodné tsili.”

Aktudlné si kolektiv dava kratkou pauzu, ale
brzy se ke svym aktivitim vrati — pravdépo-
dobné prosttednictvim dalsi party, i kdyz neni
Uplné snadné sehnat queer DJky.

Autorka je umélkyng.

Z anglictiny prelozil Lubomir Rezek.
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Frantiska Malaskova: Pta&i zob, 2025



Frantiska Malaskova se
vénuje filmové scénografii
a tvorbé kostym, kromé
toho s kolektivem Blaznivé
bruschetty pfipravuje
kuliniské hostiny na miru pro
vsechny smysly. Absolvovala
bakalaFské studium scénografie
na Katede alternativniho
a loutkového divadla DAMU,
v souCasnosti studuje
magistersky program v Ateliéru
P¥irodni materialy na Fakulté
uméni a designu UJEP, kde se
zaméfuje na praci s pomfijivymi
a jedlymi surovinami. Zapojila
se do nékolika skupinovych
vystav, nap¥iklad Win-win (H40
Gallery 2024) nebo Palac
(volného) €asu (GHMP 2025).
Jako scénografka se podilela na
povidkovém filmu O malych
vécech (2023) a kratkém
filmovém eseji Co kdyZz kaminky
dojdou? (2025).

Dilo Ptati zob je vytvoreno
z ovesnych vlocek, Inénych
seminek a dal3ich ptatich
pochutin. Ze smési vznikly
sochy lidi sedicich na plazi,
které slouzi jako potrava pro
ptaky.
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NezZne ma ostrapujes

O trans™ feminite a maskulinite

Jakou roli v genderovém
sebevyjadfeni hraje biologie

a nakolik je maskulinita

i feminita urovana spole¢nosti

a kulturou? Nasledujici text,
psany jako dialog dvou sapfickych
trans osob, ukazuje identitu jako
prostor svobody: je na nas, jak
své muzZstvi ¢i Zenstvi definujeme
a prozivame.

SABRINA KATONOFF
ALBI K.

Sabrina: ,On ne nait pas femme: on le de-
vient.“ Zenou sa nerodime, ale stavame sa fiou
(Simone de Beauvoir: Druhé pohlavie, 1949).
Zenou sa stavam, aZ ked prejdem cez prah
svojho domu. Mam oholent tvar, hruby mej-
kap, vyrazny ruz, Saty. Snazim sa nakraco-
vat pomaly na opatkoch, ktoré do januarovej
Bratislavy vobec nepatria. V autobuse sedim
s nohou cez nohu, v odrazovom zrkadle sa
neustéle upravujem. Poc¢as dna niekolkokrat
vyhladam toaletu, aby som si mohla upravit
raz, aplikovat deodorant alebo svoj vanilko-
vy parfum. Aj napriek tomu, Ze sa citim $tast-
na - zijem sen malého chlapca, ktory chcel
byt Sipkovou RuZenkou -, uvedomujem si,
Ze to, ¢o robim, je performancia, ktord ma
obmedzuje. Bojim sa na verejnosti vyjadrit
svoju maskulinitu ¢i androgynnost, je nut-
né, aby ma svet vnimal ako femininnu Zenu.
Akykolvek zly pohyb, nestrazena hibka hlasu,
vravoranie na opatkoch ma v mojich ociach
ohrozuje. Svet ma vnima ako Zenu a v tom-
to fakte nachddzam bezpecnost. Performo-
vat feminitu je naro¢né, ale nutné pre moje
psychické a fyzické zdravie.

Ked som doma, nie som Zenou, som ni¢im.
Koncept rodu zanika v momente, ked si ddm
dole topanky a zavesim kabat. Moje domace
oblecenie je Sedé, Cierne, biele. Po odli¢eni
mi vidiet strnisko, vlasy mam v praktickom
drdole. Dovolujem si byt nepritazliva, leniva,
nespolo¢enska - spokojna, Stastna, odpoci-
nuta. Ked som sama, nemam rod; nikto ma
totiZ nepozoruje.

Albi: Pre mna si najviac Zenou vtedy, ked rano
otvori§ oci. Preto som ta pobozkal priamo
na pery, ked si sa prvykrat prebudila vedla
miia. Si Zenou vzdy a najma vtedy, ked odlo-
Zi$ brnenie, ktoré musi$ nosit, aby si prezila
to, ¢o ta robi Zenou. Pre mnia si najviac Zenou,
ked sa milujeme a ty si zranitelna. Verim ale,
Ze tento druh tvojej feminity, ktora je ,taj-
na“, a citim, Ze je mozno otvorena iba pre
mia, je rovnako istym spésobom aj vedome
vytvorend, hoci prameni z ndsho hlbokého
podvedomia. Je podmienena déverou, opéa-
tovanou zranitelnostou a dlhym rozhovo-
rom. DIhym rozhovorom pier, slovaym a aj
neverbalnym. Si najviac Zenou, ked si siln4,
neohrozené a prenasas svoju inherentnu silu
na ostatnych. Neboji§ sa zastat inych, vykri-
¢i$ to nahlas, nebojacne zabera$ miesto vo
verejnych priestoroch (ale niekedy sa aj bojis
a sama sa v tej tvojej neohrozenej Zenskosti
zbrzdis, ale ja ta prosim, len taka bud). Nene-
chas nespravodlivost len tak. Ostrapuje§ ma,
jemne a pekne.

Sabrina: Ak je moja Zenskost konstruktom,
vysledkom mojich predstav, tizob a ocaka-
vani spolo¢nosti, tvoja muznost je rovnako
vymyslena. Je na tebe, ako si ju definujes, kto-
ré Casti toho, ¢o spolo¢nost vnima za muzské,
si vyberie$ a akceptuje$ za svoje.

Aby si si potvrdil svoju maskulinitu, mohol si
siahnut po toxickych prvkoch; lahkej mizogy-
nii, macdizme; po modrej namiesto ruzovej;
mohol si navstevovat posiliioviiu kazdy den
a sledovat, ¢i ti rastu svaly; mohol si zaviest
do nasho milovania rodovi segregaciu, posta-
vit sa do ,roly muza“ a odmietat moje doty-
ky. Namiesto toho, ked sa ta dotknem, pri-
tisne$ sa blizsie. Tvoja maskulinita je nezna
a starostliva. Prejavuje sa v tvojej ochranar-
skej povahe, svoju silu a dominantnt povahu
vyuZiva$ na pomoc druhym, nie na agresivne
oznackovanie svojho teritoria. Drzi§ ma, aby
som sa v opatkoch nesmykla na lade, davas
mi svoj kabat, aby som vonku neumrzla. Si
oporou pre svojich blizkych, si ich bezpec-
nym priestorom.

Kym moja teoreticka, filozoficka stranka
si tvoju muznost predstavuje ako vlastnosti,
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ktoré si odpozoroval, ktoré si sa naucil a roz-
hodol sa ich akceptovat ako sucast seba,
podobne ako som vo svojej mysli pristupo-
vala ja pri svojej tranzicii, nemo6Zem ignoro-
vat pocit, Ze maskulinita je pre teba nieco pri-
rodzené, vrodené, nieco, ¢o so sebou nosis
odjakziva. Clovek sa dok4Ze naucit zo spolo¢-
nosti iba nieco, zna¢na ¢ast pochadza zvnut-
ra; aj ked zniem sama sebe esencialisticky, je
nepochybnou pravdou, Ze tvoja muznost ti
sri z ocf; je v tvojich rukach, v tvojich doty-
koch, citim ju z teba, ked vedla mra v noci
spi8, ked si myslis, Ze ta nikto nevidi, citim
ju, ked predo mnou stoji$ nahy.

Kym ja si podvedome spdjam maskulinitu
s agresivitou a akousi vynuatenou nadradenos-
tou, ta tvoja je neznd, ochranarska, starostliva,
milujica. Ked budem mat syna, chcem, aby
bol maskulinny ako ty; keby som mala otca,
Zelala by som si, aby bol ako ty.

Albi: Muznost vnimam ako citlivost voci
potrebam inych, ako starostlivost a pozor-
nost. Tato muznost pozorujem u inych trans
muzov. Mohlo by sa zdat, Ze vychadza cias-
to¢ne aj z traumy alebo z pocitu, Ze si musi-
me pozornost zasluzit, ale nie je to tak. Je to
jednoducho apriérne ,gentlemansky” postoj,
nemd vsak v sebe ani zrnko posesivnosti. Jack
Halberstam v Queer Art of Failure (Queer
umenie zlyhat, 2011) piSe o tom, Ze dyke
afektivita je charakterizovand ako ,intenzita,
manickost, Gprimnost, naliehavost, preinves-
tovanost, drzost, brutalna tprimnost®. Upo-
zoriiuje na rozdiel medzi cis gay muzskou
afektivitou a trans maskulinnou ¢i lesbickou
(dyke, butch) afektivitou. Pricom gay cis muz-
ska afektivita je podla Halberstama prvopla-
novou odpovedou na heterosexualnu afekti-
vitu a spéja sa s ironickym distancovanim sa
od sveta, nudou, indiferenciou, nepriamostou,
ktord sa mi niekedy javi ako prefikané (stra-
tegické) ignorovanie sveta a jeho problémov.

Sabrina: Ve¢na otézka feminizmu sa tyka vply-
vu bioldgie a kulttry na rod. Nakolko je moje
rodové vyjadrenie produktom spolo¢nosti,
nakolko biolégie? Povedal si mi, Ze ta udivu-
je, ako tvoju maskulinitu nedokazala zahlusit

ani tvoja rodina, ani spolo¢nost a ani ty sam;
aj po rokoch v tebe ¢akala na chvilu, kedy sa
mohla vynorit. Ked mi mama hovori, akd som
bola v detstve, spomina moju ,zZenstilost",
moju obsesiu Satkami a barbinami, moje silné
emocie, moju citlivost. Radost zo ,Zenskych
veci” som mala odjakziva a vzhladom na to, Ze
ma otec karhal za akykolvek prejav feminity
a zarovenl som samu seba vnimala ako chlap-
ca, nie diev€a, nemdzem povedat, Ze tu Slo
o vplyv spolo¢nosti; nie, t4 mi, naopak, uka-
zovala, Ze to, ¢o robim, je nespravne. Rozmys-
lam, ¢o ma tak tahalo k dievéenskému svetu.
Bola to tuzba po zakdzanom? Alebo sa moja
mysel, moje telo vnimali ako diev¢enské, Zen-
ské, skor nez som si to uvedomila?

Albi: Kazdy den sa stava$ inou Zenou a ja
muzom. Kazda identita je singularitou a vzdy
nadobuda int formu. Toto pozorovali mnohi
filozofi, ako napriklad Descartes, Herakleitos
a Kant. Alebo Montaigne, ktory v Esejach pise:
,Je suis moi-méme la matiére de mon livre* (Ja
sém som predmetom svojej knihy). Pre Mon-
taigna to znamen4, Ze mu nie je jeho ,ja“ jas-
ne manifestované. Casto aj ja namiesto svojho
»ja“ vidim v zrkadle prazdno, dieru, vdkuum.
Avsak identita je pre kazdého jedine¢na - aj
pre trans ¢i nebindrnych ludi, ¢asto vystave-
nych stereotypizécii. Kazdy trans ¢lovek si
vytvéra svoje vlastné pravidla a realizuje svo-
ju singularitu inak. Niektorym trans ludom
robi radost napliiat to, ¢o by feministky tre-
tej viny nazvali ,rodovy stereotyp®. Ale ste-
reotyp uz prestava byt stereotypom, ked ho
performuje trans ¢i gay muZ a jeho maskuli-
nita sa prirodzene prelina s feminitou, derd-
cou sa v bezpeénych okamihoch na povrch.
Vzdy sa usmejem, ked vidim, ako méj trans
kamarat alebo ja urobime gesto rukami, za
ktoré by sa nemusela hanbit ani ta najlepsia
drag queen. Kazdy z nés je svetom sam ose-
be, a ked umrie alebo nasa identita zanikne,
zanikne s nami cely svet, celé nase univerzum.
Univerzum jednej drag queen. Svet istej mas-
kulinity, istej feminity alebo nebinarity - jed-
noducho identity.

Sabrina Katonoff je trans publicistka a aktivistka, Albi K.
je trans filosof a prekladatel.
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Maskulinita bez cis muzu

Co si dnes mlZeme odnést

z knihy Female Masculinity?
Nasledujici esej se k dilu Jacka
Halberstama vraci z trans
perspektivy, ukazuje podvratnou
silu maskulinity zbavené
monopolu cis muZd, rozebira
paradoxni vztah mezi lesbhictvim
a queerness a vyzdvihuje
aktivisticky potencial autorovy
+kvir metodologie”.

SABA VASSILEVA
MAGDALENA MICHLOVA

Psét o lesbictvi z trans perspektivy je extrém-
né naroc¢né. Nutné pritom Celime tize histo-
rického i soucasného transfobniho vyluc¢ovani
a utlaku, ale také problému nedostate¢nosti
jazykového aparatu. Jak vyjadrit to, co leckdo
z nas pocituje: Ze cis muzi do naseho spektra
zajmu nepatti, ale vSichni ostatni ano? A Ze
binarni pojeti genderu odmitame, politicky
i osobné? Mezi lesbictvim a obecnou, Sirokou
a otevifenou queerness se rozevird propast,
kterou zatim nedokazalo nic poradné zaplnit.
Velka ¢ast klicového autorstva lesbické lite-
ratury, at uz teorie, nebo fikce ¢i poezie, se
navic dnes jiz neidentifikuje jako lesby; jsou
trans. Kae Tempest, Paul B. Preciado, Judith
Butler, Jack Halberstam. Na poli¢kach nékte-
rych knihkupectvi a knihoven bohuzel jesté
stéle stoji knihy s jejich deadnames - jmény,
ktera spole¢né s identitou opustily*i a ktera
bychom z respektu k nim mély*i opustit také.
Psat do ¢isla vénovaného lesbické kulture
o Jacku Halberstamovi, ktery identitu butch
lesby opustil a pouziva zajmeno on, ndm pro-
to pripadéd paradoxni. Pro lesbickou teorii
i praxi je ale jeho prace zasadni. Vzdyt jako
jeden z prvnich ucelené formuloval teorii
szenské maskulinity” - tedy trans maskulini-
ty, maskulinity privlastiiované témi, kterym ji
spolecenska norma automaticky neprisuzuje,
nepovoluje, nebo pfimo odebira a zakazuje.

Bestia¥ (trans) maskulinit

Jadrem knihy Female Masculinity (Zenska
maskulinita, 1998), kterou Halberstam napsal
pred témér triceti lety, jsou provokativni
otazky: Cim to, Ze je maskulinita v euroame-
rické spole¢nosti chranéna, jako by se jed-
nalo o vyluény monopol cis muzi, zatimco
u feminity je snazsi ptipustit jeji fluidni oby-
vani nap¥i¢ genderovymi pozicemi? Cim to,
Ze je Zenska - a konkrétné lesbicka — mas-
kulinita v popkultute i akademickém mys-
leni systematicky opomijena, zatimco muz-
ska a gay feminita se stala relativné Citelnou
a kulturné zpracovatelnou?

Uz samotny nazev knihy dnes muize vzbu-
zovat rozpaky. Z dne$niho pohledu by bylo
presnéjsi chapat toto multizanrové dilo spi-
Se jako studii maskulinity bez cis muzt. Hal-
berstam se v textu systematicky vyhyba hege-
monni bilé cis muzské maskulinité a obraci
pozornost k jejim perifernim, zneviditelné-
nym podobam: k maskulinitdim ztélesniova-
nym lidmi, kte¥{ byli socializovani jako Zeny.
Nabizi tak jakysi ,bestiar” maskulinit - niko-
li ve smyslu taxonomie, ale jako soubor dis-
tinktivnich, historicky a kulturné situova-
nych zplsobl, jak mize byt maskulinita

vtélovana, performovéana a Zita mimo cis
muzsky monopol.

Halberstam necti disciplindrni hranice
akademického psani - kombinuje kultur-
ni a historickou analyzu s prvKky etnografie.
Vedle reinterpretace literarnich a filmovych
postav dokumentuje vybrané historické figu-
ry a podrobuje kritice zavedené argumenty
o jejich zivotech, soucasné vede rozhovory
s drag kings na newyorské scéné. Tuto meto-
du vzpirani se vymezenym strukturdm akade-
mické teorie nazyva ,kvir metodologie”.

Asymetrie genderové performativity

Za osmnact sezén popularni americké sou-
téZe RuPaul’s Drag Race (2009-2025; viz A2
¢.1/2021) se v ni neobjevil ani jeden drag king,
prestoZe formélné neni potrad vyhrazen pouze
drag queens. Tato nepfitomnost neni ndhod-
na - je to jako synekdocha toho, Ze performati-
vita maskulinity z{istava obecné a strukturalné
neviditelna. Jako by slavna teze Judith Butler
o performativité genderu, podle niZ je gender
vysledkem série vtélenych opakovani norma-
tivl oblékani, mluveni, pohybu a institucio-
nalnich oCekéavani, platila pouze pro feminitu.
Maskulinita naproti tomu byva chipana jako
Lpravé“ a ,redlnd“ - tedy jako néco, co neni tre-
ba performovat, a tim pddem ani zjinacovat.

Pravé tato iluze neperformativity stoji podle
Halberstama v jadru problematického rovnit-
ka mezi maskulinitou a cis muzstvim. Hete-
ropatriarchalni pozdné kapitalisticky rad
toto rovnitko déle upeviiuje spojenim mas-
kulinity s dominanci, racionalitou a autori-
tou. Maskulinita se tak stava sebeopraviujici
normou, kterd sebe samu povazuje za univer-
zalni vychodisko lidstvi, a tudiz unika vlastni
reflexi. Podobné jako rasa nebyva spojovana
s bilou barvou pleti, povaZovanou za ,vycho-
zi nastaveni”, maskulinita nebyva spojovana
s genderem. Obraceni pozornosti k jinym for-
mam maskulinity tuto predstavu podvraci:
ukazuje, Ze i maskulinita je performovan,
a tudiz arbitrarni.

Halberstam tuto tezi ilustruje fadou histo-
rickych i kulturnich ptikladt. Jednim z nich
je Anne Lister, aristokratka z anglického ven-
kova prelomu 18. a 19. stoleti, znama i ¢eské-
mu publiku ze seridlu Gentleman Jack (2019).
Lister ve svych denicich detailné zazname-
nava romantické a sexudlni vztahy s Zenami,
pri¢emZ obyva maskulinitu v mezerach rigid-
nich bindrnich pravidel aristokratické spolec-
nosti - mimo falickou touhu i dobovy impe-
rativ reprodukce.

Vedle historickych figur se Halberstam obra-
ci také k filmu. Postavy jako Vasquéz(ovd)

z Vetrelcti (1986), kralovna Kristyna v poda-
ni Grety Garbo ve stejnojmenném filmu
z voku 1933 ¢i Orlando z filmové adapta-
ce roméanu Virginie Woolf s Tildou Swinton
z roku 1993 ukazuji, Ze maskulinita bez cis
muzll dlouhodobé funguje jako symbol pro
jinakost a vzdor, ale zarovenl podléha ome-
zenim cis muzského pohledu. Vasquéz(ova),
ackoliv patti k nejnadanéjsim vojakiim, se sta-
va Vetrelcovou prvni obéti, kralovna Kristy-
na si musi symbolicky vybrat mezi feminitou
a vladnutim, Orlando je na filmovém platné
androgynni pouze hravym, spiSe klukovskym
zpusobem a v nahych scénach reprodukuje
muzsky pohled na sexualizované Zenské télo.

Dnesnimu ¢tenarstvu tyto reference nemu-
si byt blizké - mliZeme je tedy aktualizovat
soucasnymi postavami, jako je Bella Ram-
sey coby Ellie z The Last of Us (2023), Kathy
O’Brien jakozto Jackie z Love Lies Blee-
ding (2024) nebo Vicky Krieps z filmu Love
Me Tender (2025). Kdyby Halberstam svou
knihu psal dnes, nepochybné by rozebiral
také postavy z dokumentu Orlando, My Poli-
tical Biography (2023), protoze pravé bézni
trans a nebindrni lidé nejlépe dokumentuji
onu multiplicitu maskulinit i feminit.

V téchto podobéach maskulinity lze hledat
nejen historické precedenty, ale také inspi-
raci pro soucasné debaty o krizi hegemonni
&i toxické maskulinity. Zenskd a transmasku-
linni maskulinita zde vystupuje jako hrozba
pro heteronormativni patriarchat ve dvojim
smyslu: jednak zbavuje cis muZe monopolu
na maskulinitu, jednak samotnou maskuli-
nitu redefinuje, destabilizuje a ¢ini ji znovu
myslitelnou. V dobé, kdy se apel na ,zdravé
formy maskulinity” objevuje nejen v akade-
mickém diskursu, ale i v self-help a wellness
kulture, pasobi Halberstamovo dilo nadca-
sové. Jeho implicitni vyzva zni: pokud chce-
te maskulinitu pretvaret, divejte se na butch
lesby a transmaskulinni osoby - tam se uz
davno praktikuje jinak.

Valky o hranice a metafora migrace

Sila Halberstamova eklektického pristupu
spociva v dasledném odmitnuti hierarchi-
zace jednotlivych podob maskulinity. Zad-
na z nich si nenarokuje vyssi miru autentici-
ty ¢i ,pravosti®. Pravé tim autor vstoupil do
bourlivé debaty mezi butch lesbami a trans-
maskulinnimi osobami a trans muzi, kte-
ré byvala oznacovana jako ,valky o hranice”.
Tyto spory vychazely z problematického pred-
pokladu, Ze identita - v tomto ptipadé mas-
kulinita - je vymezenym teritoriem s jasné
danymi hranicemi, protokoly a symboly. Kdo
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Aktualizace Halberstamovy ,Zenské maskulinity

je dokaze spravné naplnit, je ,doma“; kdo
nikoli, stava se cizincem, vyvrhelem ¢i mig-
rantem, jenz prekracuje hranici jiného gen-
derového prostoru.

Metafora migrace genderu se objevuje také
u trans filosofa Paula B. Preciada, ktery skrze
ni oslavuje liminaln{ prostory mezi bindrnimi
genderovymi kategoriemi. Halberstam vsak
upozoriiuje na to, co tato metafora zakry-
va. V kolonidlnim svété narodnich stath totiz
moznost prekracovat hranice predstavuje
vysadu podminénou rasou, tfidou a kapita-
lem. Liminalni prostory migrantskych tabo-
ri sice narusuji predstavu pevné vymezenych
hranic, avSak moznosti politické rezistence
jsou z téchto pozic zna¢né omezené. Piehli-
Zet materialni podminky pohybu tedy zname-
na reprodukovat kolonidlni zplisoby mysleni.

Maskulinita by proto neméla byt chapa-
na jako teritorium ani jako omezeny zdroj,
nybrz jako soubor vtélenych praktik, kte-
ré se pohybuji mezi riiznymi tély a kontex-
ty. V tomto pohybu jsou neustéle privlastio-
vény, transformovany a znejistovany tak, Ze
se vzpiraji stabilni ¢itelnosti a naturalizaci.
A pravé zde se otevira zasadni paradox, kte-
1y se vine Halberstamovym dilem i Zivotem.
Zatimco odmitnuti pevnych hranic maskuli-
nity umoziiuje solidaritu mezi rliznymi gen-
derové nekonformnimi subjekty, v kontex-
tu identitarni politiky se Zenskd maskulinita
a trans maskulinita ¢asto ocitaji ve vztahu
vzajemného napéti, nepochopeni a politic-
kého sporu. Butch lesbictvi mlze byt Cte-
no jako ,nedokoncena tranzice®, trans mas-
kulinita jako esencialistické vira v anatomii
a medikalizaci.

Propast mezi lesbictvim a queerness

ky zarazovalo Zenskou a trans maskulinitu do
jediné kategorie lesbictvi. Napravou, kterou
Halberstam navrhuje, je metodologie ,per-
verzniho prezentismu”. Lesbicka historiogra-
fie se diva do minulosti s cilem nalézt diikazy
rezonujici se sou¢asnymi paradigmaty. Tako-
vé prezentistické pristupy ale ,hledaji pouze
to, o Cem si mysli, Ze uz to védi“. Na prikla-
dech od pocatku 19. stoleti do prvnich dese-
tileti 20. stoleti Halberstam demonstruje, jak
predchozi vyzkum, dychtivy vytvotit historic-
ké zaklady lesbictvi, zjednodusoval, nepocho-
pil ¢i zamlCoval Siroké spektrum genderové
nekonformniho chovéni. Jednim z nejzaji-
mavéjsich prikladll ,perverzniho prezentis-
mu” je Halberstamova reinterpretace Zivota
spisovatelky*spisovatele publikujici*ho jako
Radclyffe Hall a pouZivajici*ho kiestni jmé-
no John. V dobé jejiho*jeho Zivota, tedy na
zacatku 20. stoleti, poskytovaly dominant-
ni ramec pro chapani stejnopohlavni touhy
sexuologické teorie takzvané inverze. Jak
upozornili pozdéjsi kritici, tyto teorie redu-
kuji komplexnost lidské sexuality na model,
v némz je heterosexualita normou a odchyl-
ky 1ze popsat jediné pravé jako inverzi. Podle
Halberstama vSak takové pojeti ignoruje Siro-
kou variabilitu ne-muzské queerness, a stla-
Cuje tak spektrum nenormativnich gende-
ra a sexualit do kategorie lesbictvi. Podle
Halberstama navic lesbické feministky spo-
lu s inverzi vylily z vani¢ky i Zenskou masku-
linitu jako hlavni kategorii lesbické identifi-
kace. Oproti tomu Halberstam perspektivou
perverzniho prezentismu inverzi neztotoz-
nuje automaticky s lesbictvim. Poukazuje tak
na to, Ze historicky citlivéjsi chapani Zenské
maskulinity mliZe zviditelnit mnohost iden-
tifikaci a praktik, které byly bez rozdilu zahr-
novany do kategorie lesbismu.

Vzrusujici moznosti perverzniho prezenti-
smu ukazuje Halberstamova reinterpretace
romanu Studna osaméni (1928, ¢esky 1931).
Misto prevladajici tendence ¢teni, které
hlavni postavu jménem Stephen Gordon

i

Ilustrace Eliska Sokolové

znevaZuje coby sebenenéavistnou lesbu, Hal-
berstam navrhuje chapat ji jako nékoho, koho
bychom dnes nazvaly*i transgender subjek-
tem. Ve svém cteni se soustfedi na roli odé-
vu ve zkuSenosti genderové inverze Ste-
phen*a a argumentuje, Ze zatimco romany
jako Obraz Doriana Graye lze Cist prostred-
nictvim ,epistemologie skiiné“ (s niZ prisla
queer teoreti¢ka Eve Kosofsky Sedgwick),
Studnu osaménti je tieba chapat nikoli skr-
ze skiin, ale skrze Satnik. ZkuSenost inver-
ze je tu zasadné spjata s oblékanim, které
nelze uspokojivé oznacit za cross-dressing.
Halberstam navic upozornuje, Ze odmitnu-
ti biologického téla Stephen*a jako zakla-
du sexudlni identity naznacuje pojeti tako-
vé identity nikoli jako néceho, co organicky
vyvéra z téla, ale jako komplexniho aktu sebe-
tvorby, v némz reprezentuje touhu oblecené,
nikoli svlecené télo.

V dnesnich konfiguracich je kategorie lesbic-
tvi pro popis Sirokého spektra sexuality, kte-
rou nelze oznacit za heterosexudlni, zcela
nedostate¢na. Halberstam uznava vyznam
takovych kategorii pro politickou mobilizaci,
zaroven se vsak stavi proti snaham nékterych
lesbickych feministek regulovat reprezentace
stejnopohlavni sexuality. Jako priklad uvadi
lesbickou erotiku osmdesatych let 20. stoleti,
v niZ se dlraz na stejnost a rovnost promitl
do popisu sexudlnich praktik. Prilisny akcent
na identitarni kategorie jako lesbictvi pritom
zastrel explicitnéjsi uvaZovani o sexualité
jako takové. Halberstam kritizuje predpoklad,

Ze urcité praktiky nalezi ur¢itym sexualnim
identitdm. Zjisténi, jak lidé projevuji svou
sexualitu a jaké druhy erotickych narativli
aplikuji na to, co délaji, mizZe podle Halber-
stama ukazat nespravnost homogenizujicich
predstav o lesbické touze, podle nichz vSech-
ny lesby pritahuji vSechny ostatni lesby.

Politicka sila ,nizké"” teorie
Halberstamova vyzva k obnovené pozornos-
ti vii¢i sexualité predstavuje jak osobni, tak
politicky projekt. Jeji vyznam je zddraznén
tim, Ze Halberstam v Givodu i z&dvéru knihy
priznani ke své nékdejsi ,Zenské maskulinité”
Halberstam formuluje v ptimé, zpovédni for-
mé coming-outového vypravéni: ,Byla jsem
maskulinni divkou,” piSe, ,a jsem maskulin-
ni Zenou. Po vétSinu svého Zivota byla ma
maskulinita zostuzovana verejnymi reakcemi
na mou genderovou dvojznacnost. V posled-
nich deseti letech se mi nicméné podatilo
proménit stigma v silu. Tato kniha je vysled-
kem dlouhého procesu sebezpytovani i dis-
kusi s druhymi.“ Halberstamovym cilem bylo
zaZehnout diskusi o ne-muzské maskulinité,
aby maskulinni divky a Zeny nemusely nést
svou maskulinitu jako stigma, ale mohly ji
naplnit pocitem hrdosti a moci. Pravé v téch-
to pasazich piSe Halberstam spiSe jako akti-
vista nez jako akademik, cozZ koresponduje
s jeho tvrzenim, Ze s institucionalizaci queer
teorie v akademii doSlo k pretrZeni vazby
s jejimi Kofeny v grassrootovém aktivismu.

Svou teoretickou praci Halberstam chéape
jako politickou intervenci do soucasnych
mocenskych struktur a verejnych debat.
Védomé odmita apoliti¢nost akademické sfé-
ry, propojuje queer teorii s kritikou koloniali-
smu, rasismu, kapitalismu a statnich instituci
a oteviené se hlasi k anarchistickym a aboli-
cionistickym politickym postojim. Aktivné
vstupuje do verejného prostoru prostrednic-
tvim blogtli, komentaird k popularni kultuie
a rozhovord v médiich, v nichz obhajuje non-
konformni, konfliktni a ,abjektni“ zkuSenos-
ti queer zZivota. Jeho ddraz na ,nizkou teorii*,
prace s popkulturou a vyzvy k ,rozebirani své-
ta“ - tedy aktivni destrukci kapitalistickych,
patriarchalnich a dal$ich normativnich struk-
tur -, to jsou aspekty intelektualniho aktivis-
mu, ktery spojuje mysleni, pedagogiku a poli-
ticky odpor.

Z Halberstamovych textd je zfejmé, Ze
jeho cilem neni akademické interpretace
déjin queer hnuti, ale jejich prepsani: kri-
tizuje kanonizaci Stonewallskych nepokojt
jako depolitizujici mytus, zviditeliiuje zapo-
menuté, kriminalizované a marginalizova-
né formy odporu (lesbické, trans maskulin-
ni, délnické i anarchistické) a stavi se proti
politice paméti, ktera prepisuje queer minu-
lost tak, aby byla stravitelna pro vétSinovou
spole¢nost. Stejné jako jeho ostatni texty je
i kniha Female Masculinity vyzvou k odpo-
ru a revoluci, nikoli neutralni akademickou
analyzou.

Autorstvo se vénuje sociologii a kulturni antropologii.
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Selhani jako strategie odporu

S americkym trans teoretikem
Jackem Halberstamem jsme
mluvili o lesbické subkultufe
osmdesatych let, Virginii Woolf
a queer literatufe, o pravech
trans lidi, ale také o selhani
jako nastroji odporu. Jak
myslet solidarné a kritizovat
kapitalistickou logiku ristu

a uspéchu v dobé politickych
regresi?

ALBI K.
MICHAELA RUMPIKOVA

Albi K.: Cast vasich predkfi pochazi

z Ceska. Jaké mate vazby k nasi zemi?
Vim, Ze se chystate na konferenci
vénovanou , kvir materialité“, ktera
probéhne v breznu v Praze. TéSite se?

Ano, tésim. Jsem nad3eny z toho, Ze se do
Ceska znovu podivam. Mdj otec se narodil
v Mosté, byl synem tamniho rabina Michaela
Halberstama. Po jeho nahlé smrti na infarkt
v roce 1936 ho vychovavala matka - moje
babicka - Judita Halberstamova. Kdyz byly
Sudety obsazeny nacistickym Némeckem,
prestéhovali se do Prahy. Odtud pak Judita
mého otce v ramci jednoho ze zachrannych
transportd zZidovskych déti poslala vlakem do
Londyna. Sama zlstala v Praze, kde si vydéla-
vala $itim korzett. Opakovan€ Zadala o vizum
a snazila se za synem dostat. V roce 1942 v3ak
byla spolu s dal$imi ¢leny prazské Zidovské
komunity zat¢ena a deportovana do koncen-
tra¢niho tdbora na Ukrajinég, kde jako jedna
z milionti obét{ holocaustu zahynula.

Michaela Rumpikova: V osmdesatych
letech jste studoval na Kalifornské
univerzité v Berkeley. Byla to

paradoxni doba - spole¢nost byla silné
poznamenana epidemii AIDS, zaroven

ale probihaly intenzivni feministické
debaty a postupné se formovala queer
teorie. Jak na vas tento kontext pusobil

a jak se otiskl do vasi pozdé;jsi prace?

V té dobé jsme se s otcem prestéhovali z Vel-
ké Britanie do Spojenych statl, konkrétné
do Tllinois. Chvili jsem tam s nim bydlel, ale
brzy jsem odjel na zdpadni pobreZi. Nakonec
jsem si podal ptihlasku na Berkeley a zacal
tam studovat. Tehdy pravé zacinala epide-
mie AIDS a prestéhovat se v té dobé do San
Francisca opravdu nebylo jednoduché. Bylo
to zvlastni, désivé obdobi. Béhem nékolika
malo mésicli po mém nastéhovéani zemfteli
na ,rakovinu“ - jak se tomu tikalo - dva mla-
di muzi, kteti bydleli ptimo pode mnou. Bylo
to pro mé Sokujici. San Francisco tehdy bylo
mistem nemoci a smrti.

Lesbické komunity v té dobé sice existova-
ly, ale jejich socialni Zivot se odehraval hlav-
né v kavarnach nebo knihkupectvich. Teprve
s epidemii AIDS se etablovaly lesbické bary,
a to predevsim proto, Ze gayové prestali kvii-
li epidemii do barti chodit. Lesbicky no¢ni
Zivot se tak stal populdrnim pravé na kon-
ci osmdesatych a na zacatku devadeséatych
let. Tyto okolnosti se pozdéji promitly i do
mého vyzkumu vénovaného fenoménu drag
kings. V tomto podivném obdobi masové-
ho umirani, kdy stat epidemii AIDS védomé
ignoroval, se gay komunity ocitly v hluboké
krizi. Nékteré lesbické feministky se tehdy
staly pecovatelkami a aktivistkami v boji pro-
ti AIDS, jiné naopak objevovaly no¢ni Zivot
a jeho moznosti.

Jak mé to vSechno formovalo? Na jed-
né strané jsem byl nadSeny novym nocnim
Zivotem, na strané druhé jsem se vymezo-
val vii¢i antipornografickému feministické-
mu diskursu, ktery byl v téchto kruzich silné
pritomny a casto se stavél i proti sexu. Bilé
lesbické hnuti tehdy - podobné jako krestan-
§ti fundamentalisté - prosazovalo moralizu-
jici a v jadru negativni pohled na sexualitu.
Byla to paradoxni, matouci situace.

MR: Ovlivnila vasi queer zkuSenost

také literatura? Méla néjaky vliv na
formovani vasi citlivosti Kk jiné nez
heteronormativni tvorbé identity?

Hodné jsem cetl Virginii Woolf. Orlando byl
pravdépodobné prvni queer roman, ktery
jsem cetl. Moje politicka biografie se v tom-
to ohledu do jisté miry podoba cesté, jiz pro-
Sel Spané€lsky spisovatel, filosof a kurator Paul
B. Preciado - sdilim jeho snahu najit sim sebe
v Orlandovi. J4 jsem to ale prozival trochu

jinak. Knihu jsem ¢etl velmi mlady a viibec
jsem ji nerozumél. Zaroven jsem vsak citil,
Ze préavé to, ¢emu nerozumim, je diilezitou
soucasti mé zkuSenosti. Neslo o to, Ze bych
nékde uvid€l lesbu a poznal v ni sdm sebe,
nebo Ze bych potkal trans ¢lovéka, a tak si
uvédomil, Ze i to jsem ja. Moje zkuSenost
vychéazi spi§ z reflexe neporozuméni. Exis-
tuji totiz i jiné zkuSenosti kromé téch, kte-
ré ndm byly predepsany nebo které se zdaly
patri¢né a samoziejmé. Prave skrze nejasnost
jsem zacal nachazet sam sebe.

Timto zplisobem na mé zapusobil roman
Orlando, ktery jsem, myslim, objevil v matci-
né knihovné. Kdyz jsem knihu docetl, pocitil
jsem smés tizasu a nepochopeni. A na Berke-
ley jsem pak svou diplomovou praci véno-
val Virginii Woolf. Pfesto jsem se Orlandovi
béhem nasledujicich let spise vyhybal - moz-
na proto, Ze tak neobycejnym zpisobem
zhmotnuje fantazie alternativniho proziva-
ni télesnosti.

Pozdéji jsem se dostal k ,,povinnym* textiim
queer a lesbického kanonu, jako je Studna
osaméni od Radclyffe Hall, a k dalsim kniham.
Opravdu dilezity pro mé byl roman Stone
Butch Blues od Leslie Feinberg. A postupné
jsem zacal sledovat filmy - predevsim star-
§1 snimky, napriklad Likvidaci sestry George,
Kralovnu Kristynu nebo Times Square. Sta-
ly se podstatnou soucasti mého dospivani.
A znovu: to, co mé na nich oslovilo, neby-
lo cosi explicitné vyrceného, ale atmosféra,
napéti, absence...

AK: Nékteri lidé se obavaji, Ze pokud

se déti budou setkavat s queer
reprezentacemi uz od raného véku,

stanou se kvili tomuto vlivu trans lidmi.
Podle mé je to omyl. Sdm jsem ve své
queer identité dlouho selhaval. Mnozi

z nas se setkali s fradou queer textt, anizZ
by tusili, co vlastné znamenaji. I pro

meé byly dlouho neuchopitelné...
Souhlasim. Osobné jsem ¢etl hodné moderni-
stickych lesbickych dél od Djuny Barnes, Ber-
thy Harris, Hildy Doolittle a dal$ich. V osmde-
satych letech pro mé byla zésadni také Audre
Lorde a jeji ,biomytografie” Zami: A New Spel-
ling of My Name, stejné jako roman Woman
on the Edge of Time od Marge Piercy ¢i sci-fi
Ursuly Le Guin. Realisticka préza mé nikdy
prili§ nepritahovala. Zaroven jsem ale nevy-
hledaval vyhradné experimentélni psani -
vzdycky jsem byl velkym fanouskem pop-
kultury. Pritahovala mé zkratka specificka
kvalita textu, kterd mi nabizela néco, ¢emu
jsem sice jeSté nedokazal plné porozumeét, ale
co se zaroven néjak dotykalo mého pocitu,
Ze je ve mné néco, ¢emu zatim nerozumim.
V tom smyslu $lo o jakési mapovani terénu.

AK: Abych zminil mistni, sttedoevropsky
kontext: Slovensko, odkud pochazim,
loni na podzim zménilo svou tstavu
tak, aby definovala pouze dvé pohlavi,
coz muZe znamenat Konec tranzici.
Aktivisté ze slovenské iniciativy Inakost
a stat Nizozemsko proto na Slovenskou
republiku podali Zalobu k Evropskému
soudu. Madarsko a Polsko tranzici zcela
zakazuji, coZ je v rozporu s evropskym
pravem. Na Slovensku i v Cesku

byla tifedni zména genderu dlouho
podminéna tplnou fyzickou tranzici,
tedy kastraci. Cesko po napomenuti

ze strany EU sice kastrace zrusilo, ale
ponechalo trans osoby v pravnim
vakuu. Mimoto kazda tranzice musi
byt schvalena komisi... Ve své knize
Trans* vysvétlujete, Ze trans zkuSenost
je vzdy jedinec¢na. To je, myslim, velmi
dilezité i pro mistni debatu, v niZ je
tranzice ¢asto redukovana na fyzickou
proménu. Chapu to spravné, Ze trans

zKkuSenost nelze omezit na pouhou

zménu pohlavi nebo genderovou dysforii?
Nesnazim se nic normativné predepisovat.
Osobné si myslim, Ze dysforie je pro mno-
ho lidi daleZitou soucasti trans identity - ale
zfejmé to tak vidim i proto, Ze dysforie pat-
i i k mé vlastni zkuSenosti a k tomu, jak se
trans identita chapala v dobé, kdy jsem vyrus-
tal. Netvrdim, Ze to musi platit univerzalné.
Rikam vsak, Ze 1ékai'sk4 tranzice nesmi byt
jedinou definici trans identity. V tomto ohle-
du se rozchazim s nékterymi trans aktivis-
ty, ktefi trvaji na tom, Ze jedinou smyslupl-
nou definici trans identity je pravé kompletni

l1ékarska tranzice. Tomu prosté nevérim.

AK: Problematiku dysforie je obtizné
vysvétlit obecné, protoZe se miize

jednat o velmi individualni zazitek.

Byly provedeny pokusy o redefinici

trans prozitku pomoci genderové

euforie. Nicméné dochazi k neustalé
patologizaci trans lidi. Jsme podrobovani
prisné kontrole, jako by naSe prava

byla mozna pouze v tomto negativnim
ramci. Pro¢ se vlastné ultrakonzervativni
politici trans identity tak obavaji?

To je kli¢ova otazka, protoze pravicovi poli-
tici itoci na transgenderové komunity nejen
v Ceské republice nebo na Slovensku, ale
také v USA nebo v Brazilii a v mnoha dal-
§ich zemich. VSude pfitom sledujeme vel-
mi podobné scénére a stejné strategie. Ten-
to novy vzorec je vystiZzné popsan v knize
Who's Afraid of Gender? od Judith Butler.
Kdo se tedy boji genderu? Butler ve svém
textu velmi presvédcivé vysvétluje, proc se
autoritarsti lidii tak sousttedi pravé na trans
komunity a pro¢ je pro né ,antitrans” legisla-
tiva tak zasadni. Utoky na trans lidi totiZ na
jedné strané znamenaji névrat ke konvenc-
nimu modelu rodiny, na strané druhé vyja-
dtuji novy reprodukéni imperativ zamétreny
na bilé obyvatelstvo. V rychle se diverzifiku-
jici spole¢nosti panuje rasisticka obava z kle-
sajici porodnosti bilé populace. Dalsi strach
se tyka dopadu vzdélani: mladi lidé chodi na
univerzity, kde se seznamuji s queer a trans
tématy a s radikélni politickou imaginaci. Dle
konzervativcli spolu oba tyto fenomény néjak
souviseji, i kdyz presné nevédi jak.

Zaroven se univerzitni kampusy staly mis-
tem, kde se artikuluje kritika kapitalismu
a redistribuce bohatstvi, a pravé v téchto
debatach ¢asto vystupuji queer a trans akti-
visté. Jde tedy jednak o kombinaci radikalni
politiky a trans télesnosti, jednak o naruse-
ni tradi¢nich dominantnich narativi, které-
ho se konzervativci obavaji. Nové predstavy
o télech, vztazich, genderu a sexualité totiz
také méni a budou ménit pohled na rodinu.
znac¢na cast se identifikuje jako nebinarni.
Zatimco trans lidé tvori relativné malou ¢ast
populace, nebinarni identitu dnes ptijima
mnohem 3irsi skupina. OvSem i pro nékteré
trans aktivisty je nebinadrni identita frustruji-
ci kategorii, protoze se jim zda prili§ oteviena
a neukotvend. Sdm ji chapu predevsim jako
vyraz hluboké nespokojenosti s bindrnim sys-
témem genderové klasifikace.

AK: V Cesku a na Slovensku je v ramci
verejné zdravotni péce tranzice bezplatna,
ale jen za podminky, Ze ji schvali 1ékarska
komise, respektive psychiatr ¢i sexuolog,
coZ trans komunita kritizuje jako
diskriminaci. Jinde, napriklad v USA, ale

i vradé dalsich zemi, vS§ak mnoho lidi
nema mozZnost zménu pohlavi podstoupit,
protoZe je to velmi drahé. Napriklad
migranti, lidé bez domova, rasové
diskriminovani lidé, ale i lidé z nizsi

tridy. Ja sam v soucasné dobé nechci
podstoupit kompletni fyzickou preménu,



A2 — uf2026

ROZHOVOR 23

S Jackem Halberstamem o trans identité a potrebé spoluprace

Jack Halberstam. Foto z osobniho archivu

tedy i kastraci, a tim padem moje tranzice
nemuiZe byt z pojisténi hrazena. Je podle
vas mozné vytvorit systém, ve kterém by
zdravotni péce byla zdarma pro vSechny
a tranzice by byla dostupna vsem?
Takovy systém nelze vytvorit bez zadsadni pro-
mény celé spolec¢nosti. A také proto musime
prestat mluvit jen mezi sebou. Trans a queer
lidé nejsou jednotn4, ale nazorové polarizo-
vané skupina. V. mnoha vécech se mezi sebou
neshodneme. Bohati gayové se naptiklad
nezajimaji o bezdomovectvi mezi trans mla-
dezi. Proto potfebujeme mnohem 3irsi koa-
lice napti¢ raznymi skupinami - nejen kvuli
zdravotni péci pro trans osoby, ale predevsim
kvtli bezplatné zdravotni péci pro vSechny.
Osobné to dnes chapu jako anarchistic-
ky projekt. NemiZeme se déle spoléhat na
to, Ze vladni predstavitelé budou délat to,

kvtli ¢emu jsme je volili. Verejna sprava se
stala mechanismem, jimz bohati chrani sviij
majetek pred ochuzenymi komunitami. Za
téchto podminek je nasi povinnosti vytva-
fet Siroké koalice, a to i v rdmci potencialné
anarchistickych forem organizace nebo dez-
organizace. Pokud mluvime o zménach, kte-
ré neprospéji tém nejchudsim - a témi jsou
obvykle lidé jiné barvy pleti, ale také svobod-
né Zeny s détmi -, pak jsou takové zmény
v zésadé zbytec¢né. Proto uz mi nestaci politic-
Kké cile, které se sousttedi vyhradné na trans
nebo queer otazky. Takto uZ se organizovat
nechci a ani si nemyslim, ze by to nékomu
skute¢né pomohlo. Mam pocit, Ze néas stale
vice ovladaji ¢im dal mensi skupiny extrém-
né bohatych a mocnych lidi a Ze odpor proti
nim vyZaduje mnohem 3irsi spolupréci riz-
nych socialnich skupin.

MR: Ve své knize The Queer Art of Failure
popisujete selhani jako mozZnou

formu odporu vii¢i normativnim
predstavam aspéchu. Queer lidé

i dal$i marginalizované skupiny jsou
Casto oznacovani za ,lazry” pravé
proto, Ze se témto normam odmitaji
prizpuasobit. Bud se dostate¢né
nesnaZzi o heterosexualni partnerstvi ¢i
rodicovstvi, nebo se védomé odmitaji
podridit spolecensky predepsanému
modelu Gspésného Zivota. Zaroven

by se dalo rict, Ze vSichni selhavame

v systému, ktery sim davno selhal...

V ¢em vam osobné vase zkuSenost se
selhanim ukazala, jak tomuto systému
vzdorovat? Mohl byste upresnit,
jakym zpasobem se podle vas da
selhani vyuzit jako forma odporu?

Pravé proto, Ze se queer nebo trans lidé tak
Casto ocitaji v kategorii ,netispé$nych®, jsou
témér nevyhnutelné nuceni formulovat kri-
tiku systému. Pokud to neudélaji, zlistanou
uvéznéni v ramci, ktery je ¢ini odpovédny-
mi za to, Ze se nedokazali prosadit v soula-
du s pravidly, jez jim byla predepsana. Pokud
ale teknete: ,Selhavam kvuli pravidlim, kte-
rd pro mé nic neznamenaji“, miZete s onim
udajnym selhdnim pracovat. MlzZete je prti-
jmout jako strategii a obrétit je proti samot-
né logice Uspéchu. Reknete si, Ze své selhani
piijimate. Ze jste $tastni, Ze selhavate v hete-
rosexualité. Ze jste spokojeni, Ze selhavate
v normativnim genderu. Stale totiZ maéte
mozZnost najit Gtocisté v silné queer a trans
komunité. Tyto formy selhani se ale zdsadné
lisi od ekonomického netspéchu, ktery ma
Casto katastrofalni dasledky. Pokud si fekne-
te: ,Jsem spokojeny, Ze selhdvam v kapitali-
smu“, znamena to ptijmout chudobu. Jina
alternativa k tomuto systému zatim totiz
neexistuje. Momentalné pracuji na knize,
v niZ se snazim promyslet, jak zajistit, aby kri-
tika genderového systému byla také kritikou
kapitalismu. Bez tohoto propojeni nedoka-
Zeme adekvatné reagovat na politické vyzvy,
jimZ v soucasnosti Celime.

AK: Ve Spojenych statech vyvolava ve
spole¢nosti silnou tizKkost zhrouceni
socialniho statu, napriklad neexistence
rovného pristupu ke zdravotnictvi.
Koncept ,;selhani” za této situace chapu
jako néco, co 1ze aktivné prijmout a co
muZe byt zdrojem sily. Porad ale vérim, Ze
v Evropé muZe socialni politika fungovat...
Mate pravduy, jiné spole¢nosti, naptiklad ty
postkomunistické, jejichz historie nebyla tak
silné spjata s nerizenym kapitalismem, sku-
te¢né vyZaduji jiné teoretické ramce. Kratce
pred nastupem Viktora Orbana k moci jsem
byl v Madarsku a Zena, kterd mé tam pozva-
la, mi ukazovala komunistickou architekturu
a pamétky. Rekla mi: ,Vite, tady jsme velmi
rozdéleni, pokud jde o historii komunismu.”
Zeptal jsem se: ,Jak to?“ A ona odpovédé-
la: ,,Povim vadm jeden madarsky vtip. MuZz se
uprostted noci probudi ze zlého snu. Man-
Zelka se ho pt4, co se déje. ,Mél jsem désnou
no¢ni maru,’ fekne muZ. ,Jakou no¢ni miru?*
,Probudil jsem se, rozsvitil jsem svétlo - a ono
se opravdu rozsvitilo. Podival jsem se do led-
nicky. Byla plna jidla. Vyhlédl jsem ven a uli-
ce byly Cisté..." ,Ale jak tohle miZe byt no¢ni
mura?‘ pta se Zena. A on na to: ,Zdalo se mi,
Ze se komunisté vratili.”

Jack Halberstam (nar. 1961) je americky
filosof, kulturni a queer teoretik a trans
aktivista. Momentdlné piisobi jako
profesor na Kolumbijské univerzité, kde

se vénuje genderovym studiim a literature.
Za pritlomovou je povaZovdna jeho

kniha Female Masculinity (Zenskd
maskulinita, 1998), v niZ po vzoru Judith
Butler ukazuje, Ze maskulinita neni vdzand
jen na muZské télo. Mezi jeho dalsi prdce
patri The Queer Art of Failure (Queer
uméni selhdni, 2011) nebo Gaga
Feminism (2012). V soucasnosti pracuje
na nové knize The Wild Beyond: Music,
Architecture and Anarchy, v niZ zkoumd
estetiku kolapsu a moznosti alternativnich
forem souZiti mimo kapitalistickou logiku.
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+Basnik je muz / ktery mél byt
Zenou [ a ktery to zmrsil - /

ja to nezmrsila,” pise se

v basnickém cyklu Mellanie
Kasjak. Modfiny v podkolennich
jamkach a vosk v pupiku se

v ném stfidaji s otazkami
sexualni identity, burzy se
pletou s buznami, pFiruéni
jsoucna s pfiruénim topenim.

0.

zname se uz tak dlouho
Ze mi stihly odriist
nalakované nehty na nohou

zZname se
od chvile kdy jsme se zménily -

1.

od naseho posledniho vydéleni
Zlukld modrina - rozpijeni
vodici znaky spjaté
rozzhavenou jehlou

jak ji nejlépe pocitit?

téla zviditeliiuji represe

sama na sobé

natahuji - tfou - ¢eSou - myji
od ucha k uchu purpurem zeji
vSechny tvé modtiny

v podkolennich dilcich

kéz by rozkaz je rozkaz
neplati

kéz by

objalas mé zezadu

kéz bychom se

ztotoziovali s télem

kdyz pro blizké

zapomene na vzdalené

kdyZ pro vzdalené

zapomene na blizké

do naseho dalsiho vydéleni
ztitila ses

tolik zmohla ma néha

a je to mésic

co jsem se tam nevyspala
ale pristé

budu hojit tvé télo

jednou nam to nestacilo
opila démona

sukuba z Mecetize

myslim Ze mé nepoznavas
protoZe na sobé nemam rohy
- dvé démonky spolu
snidajici obédvajici vecerici
vajicka na hnilicko

pospés si ma kocicko

u moci patriarchat

radsi se pomilovat

2.

od schouleni

po setméni

byva zalomeny nehet

v mém chréeni

v tvé zkrabatélé kazi

a nékde dal

do zahlcenych vlasti

zahlcend sevienim

to abych té poznala aZ bude tma
to abych vyklouzla nasi ptislusnosti
nasi stereotypizaci

nasi nedostate¢né sterilité

po vysvétleni

jsou stejné vSechny texty banélni
takZe nevérim v autorska cteni
takze jen dékuji za pozvani

(a za honorar)

avSak kaze nikdy nebyla ¢ista
avsak prvni ndznak toho

Ze budu basnirka?
- jen co jsem zacala mluvit
oslovovala jsem se Zenskym rodem

je to jako Kafkiv Proces

ale misto soudu

chodis porad dokola ke komisi
(terminy jednani

odborné komise

jsou orientacni

a mohou se zménit)

fall obstal
- gender ne

stejné jsem z pulky stereotypni
pro obé pohlavi

3.

od nasi konverze k transkovstvi
predstavuji ti

skute¢néji nez skute¢né
roz¢epyrené Zenstvi

pomalu propadédme

vSem sedmi bolestem

byly jsme stejné vzdycky
vSechny $ilené

v krajkové podprsence

pySné na to kdo jsme

Cédric Demangeot napsal Ze

- basnik je muz

ktery mél byt Zenou

a ktery to zmrsil -

- ja to nezmrsila -

ptas se co tim chtél basnik ¥ict
protoze chlapi vZdy pottebuji néco Fict
avsak na to nemusim odpovidat
avsak basnirky si jen hraji

avsak po postmoderné

uZ neni mozné nejit do tranzice
vychutnavat jemnost

s prosakujicimi jizvami

treba retizek kolem kotniku

je hrozneé femininni véc
napadna raz

a nosime chokery

abychom zakryly své ohryzky
preci jen jsme pokuSeni

k nakousnuti

ham

mnam

4,

od Saturnalii

se télo pomalu dostava do ptivodniho stavu
jsme na dobré cesté k tomu byt lesbami

i Dostojevskij v gay baru

je tajnou agentkou feminismu

dopiy

7

a tak kratkozraci endokrinologové
stejné musi zastavat pozici nasich ranhojic¢t
- milost Damy se vSemi teplymi

pozice nasi opozice
plvodni stav

tovarni nastaveni
predevsim se zpomaluje
Skubani v podbrisku

a svétilas mi gumicku
aby mi nevlaly vlasy

SVer mi
boze, vole, radsi nic

kdyby Dostojevskij psal kvir romany
psal by o tom jak si Zena

vybiréd porad vic a vic femininn{ muze
aZ si nakonec vybere trans Zenu

- milost Transky se vS§emi potvorami

5.

od doby kdy mi stoji§ po pravém boku
budu ja na levé

muzské strané

jen abych podtrhla tvoji feminitu

ty vole

tady je to saméa bottom

rozbijejici

zékladni stavebni kameny
spolecenského tadu

ale neboj

tomu ja nepodléham

lepsi je utrpeni strpét nez ho spachat
tendence k ohrani¢eni

toho co se ndm nedéavé jako podpora
nybrz jako zranéni

praskliny - pukliny - zlomy

nybrz jako magie

demarkacni linie

nabyvani genderu

a kdy se béhem tranzice

z muZskych bradavek stanou Zenské
a ty je musi$ prestat ukazovat?

a jiz odedavna

pretisknu se pres tebe

vizualné presné

a tim snad ztratim kus vlastni identity
snad ne v zédvanech

snad ne v zédvorkach

nybrz ve fialové mlze

snad Zit naplno v postmoderni situaci
znamend nemoznost sebeidentifikace
proto jsem néco mezi sukubou

a kockoholkou

ty vole
tady je to saméa bottom
- ajd se priznavam

6.

od doby

kdy ti nékdo naposledy rekl deadnamem
po dobu kdy se té nékdo poprvé zeptal
jako trans holky

proc se chces nechat presit na chlapa?
vzdyt jsi pékna Zenska

klademe po boku prvnimu kolu
doznélost meandrti tvého dlouhého téla
opakujici se oblouky které hmatam

at se misi v tresku svazané do drdolu

at je v chéru odevzdanym télem

at je nehodna své viny

popti ji popfri

kdyz méla dusit tvé jinosstvi

popfi ji aby gesto bylo lehci

aby v urcité oscilaci mezi pohlavim se spojili
aby si nad ndmi omyli ruce

aby pochopili

Mellanie Kasjak

aby nackové méli pottebu

si s trans holkama pomérovat péra
aby vétSinou prohrali

nula : jedna

cink cink

druhé kolo

boli mé kycle

mam zapaleny lytka

a vnit¥ni stranu stehen

celd se potim vlasy mam vsude
ale nestézuji si

jen konstatuji

kazd4 basen je konstatovanim
narokujicim si pravdivost

pres veskeré fabulace

posle Trump buzny opét dolt?
az pri druhém precteni

zjisti§ Ze misto buzny je tam burzy
a ty nevis jestli tva

$patné prectend odpoveéd

neni pravdépodobnéjsi
nackové transky

jedna : jedna

remiza

pristé uz jen molotov

7.

ode dne kdy mé zacal soudit

kdejaky nahodny muz

straight chlap musi vinu outsourcovat
jsem zregenerovala zranénou tkan
mezitim nasla kus vosku v pupiku

a zacala jsem ja sama

soudit kdejaké ndhodné muze

protoze kazdy divny obcan je homosexual
je barbarstvim

je kombinaci feckého a latinského slova
a schvalné

jestli asporni vis které je které?

hmmm intelektudlni ale porad poezie

Kybelinym knézem se muz stal

kdyZ se nechal vykastrovat

nikdo nebude mit pohlavi

rovna se nikdo nebude ménit pohlavi
rodové neutralni forma podmétu
¢Mellstvo

ale ja nejsem jenom piirucni jsoucno
jak by rekl Heidegger

ale jsem taky priru¢ni topeni
- to presné urcité Heidegger rekl
stejné jako Ze nackové jsou Spatni
- dovolte abych na vas mrknul

a pro jistotu i levym okem -

Mellanie Kasjak (nar. 2005) je bdsnirka
a vizudlni tviirkyné. Bdsné publikovala
mimo jiné na digitdlni platformé pro
soucasnou poezii Psi vino. V roce 2025
Jjiv nakladatelstvi Adolescent vysla
sbirka Objev purpurové barvy.
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Luz piSe queer poezii, ve

které se vztahy prolinaji

s preskupovanim identit

a potlaené obsahy se vynofuji
s radostnou vervou. KdyZ dojde
na ,vyjmenovana slova po D“,
nejsou to jen ,deniky”, ale také
odick” a ,deleuze”. Vysvétleni by
mohlo znit: ,hodné trans holek
programuje a to je néco jako
pleteni nebo tkalcovsky stroj".

Luz (nar. 1998) pracuje jako psycholog.

Ve volném case se vénuje divné literature,
cestovdni a obcas i komunitnimu
organizovdni. V soucasnosti Zije a ptisobi

v Ostravé. Dalsi texty si miiZete precist

v revue DNO, na digitdlni platformé pro
soucasnou poeZzii Psi vino, v samizdatovém
zinu De Generibus, v antologii Toto je méj
coming out (2022) nebo v pripravovaném
sborniku literdrni soutéZe Bdsne SK/CZ 2025.

girlhood

dnes zvladam vidét tvoje jméno a Cist
o meruikich
a zasmat se tomu Ze je mi nékdy az groteskné
lito kulaté sladkosti do dlané
porostlé chmytim
Ze leZi na talifi sama jedina
mékKkost kolem kamene uprostired
kdyz nedas pozor muize té€ zadusit
kdyZ opatrné okouses duzinu
zbyde kyanid

hermeneutika divéry

hledat véci za vécmi znamena popfit

Ze ty které odhrne$ stranou jako koralkovy
zaves

jsou skutecné

ze setkani se stane spor o autorstvi

v lep8im ptipadé editorska prace

mistti podezreni ostfim svych otazek
peclivé vypreparuji to co nazvou jadrem

zbytek ziistane leZet na pitevnim stole
jako vyfouknuty balonek

evelyn a terezii

jednou z nejzapominanéjsich soucasti
historie je historie textilu

obleceni

jehly a nité

jednou z nejzapominané;jsich soucasti

historie je kdo ji satil

Saty délaji ¢lovéka

dira a dira dohromady daji

tri fady dvojitého sloupku

teplo

hranici mezi mnou a rozplynutim

hladce obrace kédu

lezi-li po meci smrt je tfeba
utkat pohtebni hav a

po preslici Zit

a opacné

hladce a obrace

hodné trans holek programuje a to je néco

jako pleteni nebo tkalcovsky stroj
putting holes into holes to make a net
work

Ilustrace Silvie Vaviinova

wnaléza hatkovani

(to weave a net
to weave a story)

difference and repetition
deleuze vynaléza hackovani
pierre menard, autor quijota

* %k %k

a nez to prijde stejné musis dychat

i kdyZ kdyby to uz smyklo

slana voda v krku a délej a plav a tonoucimu
je odpusténo ¢eho se chyti

a nez to prijde stejné musis stavét krehké

ostriivky z naplavenin
barevnych sklicek
kachniho pefti

necekat na kolenou
a stejn€ musis tancit

jo jenZe jak teda preZzit faSismus
mate nékdo odpoveéd
co neni kurva poezie?

* ¥ ¥
je jaro

tisic plosin Zivot miva kdo ho chce znat at se
diva

divine

Al halucinuje vyjmenovana slova po D
dycky

dick

deniky a deleuze

kniha krve

v kvétnu budu hodné brecet ale je duben
a jsem jak buk

blutbuch
je modlitebni knizka

derniéra signoriny satanelly
véera esej o potlaceném sapfismu
dnes kolem vypénily fialky

a jak to mas s oceanem?

vilém antonin bych byl - nejvic
transmasc basnické jméno co miize byt

Luz

antonin po dédovi po kterém mam odboj
a asi i zalibu ve zvuku péasku

ordnung muss sein

vilém po dalsim nésilnikovi

aZ se vyseru na terapii pjdu byt jerabnik
nédmotnik

vazac bremen

(to samé v bledémodrém)

pred o¢ima se mi zjezi hampuch

a jak to mas s ocednem?

ella hop!

bojim se zaviit do majaku sam
sukni bych na sebe vzal asi

uZ jenom pred trans holkou
budeme na sebe pies atlantik pomrkavat
mit srandu z toho Ze

ty Ze jsi holka

pockej ja té to nau¢im

pony play na $panélskou skolu

ella hop! a hrabé palacic¢

dokola kolem

radost cirkusactva

to jsme jim dali to byl sukces

a mezi predstavenimi neni tfeba byt

roz§ituju garderobu ale nejradsi jsem nahy

a jak to mas s ocednem?

club maté

kdyZz uvéris na hladové duchy budes je navzdy
vymitat

do kaZzdych oci divat se a patrat po zradé

z téla si udélas pocitadlo ran

s lidmi nemluvit jako ¢lovék

jen je rvat do téhoz pribéhu

ktery je odnese daleko daleko odsud

zachytit
zachranit

aby sis nemusel pripustit Ze
this is as good as it gets

dékuji nechci
ale nedélam si iluze Ze stojite
o setkani uprostired
jinde nez na doméci ptidé
nedélam si iluze Ze byste nékdy
natahl ruku
jinam nezZ dolti

* * %k

dajka

prava Zila obnaZena hornina
protind naskrz

sousedstvi

zapliiuje praskliny
vyvrenim ¢i usazenim

pokud ji tvori dostate¢né pevné materialy
vyuziva se ve stavebnictvi

da se vytézit

ale jinak co s ni

dajka je skoro jméno pro psa

s jednosmérnym listkem nékam
kam se béZné oko nepodiva

u kterého se nepocita

Ze se vrati

u kterého se nepocita

Ze by o tom mohl néco Fict

* ¥ %k

intimni nasili a systémové nasili jsou

rtizni draci
hic sunt
kolonky formulart
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Skejtovy urbanismus

Osobné ladény text, jehoZ autor
vychazi z vlastnich zkuSenosti

se skateboardingem, pfibliZuje
ideje, ze kterych cerpa ,skejtova
kultura” a s ni spojeny ,skejtovy
urbanismus”. Predstavuje

i konkrétni pfiklady toho, jak

se uvedeny fenomén podarilo
Uspésné zaclenit do méstské
infrastruktury.

MAREK KROUPA

Skateboarding prosel v uplynulém ptilstole-
ti riznymi fazemi, co se tyce vyvoje vybave-
ni, popularity, mainstreamizace i komerciali-
zace. Ja ale chci mluvit o tom, co v ném bylo
pritomné vzdy - o svépomocné nature, éto-
su DIY a Zivelné energii, kterou se projevuje
v méstském prostiedi. Zaroveti uvedu par pii-
kladq, jak mésto miize ptrijmout skateboarding
za svijj tak, aby byl ptfinosem pro co nejvice
jeho obyvatel.

Jako punk

Pokud vam jako prvni vytanou na mysli za-
vody, influencerstvi a predrazena streeto-
va méda, zkuste tuhle predstavu na chvilku
opustit. Skateboarding byl a stéle je prostorem
pro vSechny ,losers, freaks and geeks”. Ame-
ricti skaters se na $kolach leckdy dostéavali do
bitek s fotbalisty, nas zase v zacatcich proha-
néli nackové. Kdyz Sel ¢lovek po ulici se skej-
tem sam, mél diivod se bat. Pro nékoho jsme
zkratka predstavovali jakousi hrozbu, jakkoli
za to mohly jen hloupé predsudky. Mezi ptiz-
nivci skateboardingu se odjakZiva misily rasy
a narodnosti vic nez v jinych skupinach. Skejto-
vani povazuju mimo jiné za Gito¢isté pro ty, kte-
i nezapadli nikam jinam. I proto v ném exis-
tuje tak silna podptirna sit. At uz pottebujete
nédhradni loZisko, anebo jste Svorc a shanite
nocleh v cizim mésté, skejtovd komunita vdm
vzdycky kryje zada. Neznamena to, Ze skate-
boarding provozuji lepsi lidé nez ostatni. Vzdy
ale byl - podobneé jako punk - u progresivnich
socialnich zmén. V soucasnosti globalni skejto-
vou kulturou silné rezonuje debata o zavislos-
tech a duSevnim zdravi. UZ delsi dobu zaziva
boom Zensky a queer skateboarding.

Casto se mé lidé ,zvenku” ptaji, jestli na skej-
tu zavodim - jako by to mél byt hlavni cil skej-
tovani. Zavody ve skateboardingu se sice kona-
ji odjakZiva, ale pro mé maji smysl jen tehdy,
kdyZ jsou mistem setkavani. Skvélou odpovédi
na soutéZeni byla jizda Neila Blendera v Tem-
pe vroce 1986. Blender tehdy pojal svou jizdu
ironicky jako prehlidku riznych trendd, kritiku
dravé soutézivosti i jako manifestaci divnosti.
Netvrdim, Ze by se zavodit nemélo. Na souté-
Zich mUZete vidét nejSpickovejsi skateboarding
a davova euforie patfi i k mym krasnym vzpo-
minkdam. Na soutéZivost se vSak divdm hlav-
né jako na spole¢né generovani energie, které
posouva hranice. Za zékladni kdmen skejtova-
ni pak povazuju kamaradstvi.

Rada z nas dnes bojuje s pocity odcizen, ale
skejt dokaze spojovat. Pomaha nadm prezit ve
mésté. V prostiedi, které miize produkovat
nadmérny stres, mdme najednou pod noha-
ma néco, co stres dokonale odbourava. Podi-
vejte se tfeba na skvélou praci, kterou na poli
informovanosti o dusevnim zdravi odvadi Ben
Raemers Foundation, v jejiz sérii SMiLe Inter-
views hovofi osobnosti skejtové scény o osob-
nich krizich.

Fanziny

Skateboarding je nerozlu¢né spojen i s feno-
ménem DIY, tedy s pfistupem zaloZenym na
svépomoci, a to nejen proto, Ze vyvoj skejto-
vé desky a vSech dalSich soucastek skateboar-
du maji na svédomi samotni skaters, ktefi se
neustale snaZi zlepsit moznosti jizdy a odol-
nost vybaveni. DIY se do skateboardingu pro-
mita na tisicero zptsobt - pri foceni, nataceni
videi, vytvareni obleceni, zakladani kapel, umé-
leckych aktivitach, tetovani nebo tfeba psani
skejtové poezie. Jednou z nejtypictéjsich akti-
vit je ale rozhodné tvorba zint.

I ja jsem kdysi chtél vytvorit skejtovy fanzin,
jak jsem to vidél u starsich skaters. Mél jsem
pred o¢ima xeroxované ¢asopisy, které fungo-
valy jako tichd posta o tom, kde se skejtuje. Zin
jsem pojmenoval The Humbling Experience,
protoZe skejtovani vede k pokote. Dneska mi
slouZ{ jako upominka na nasi mali¢kou skej-
tovou historii - na dilezitd mezimeéstska

i mezinarodn{ setkani i na posedavani na pat-
niku u ndkupéku v patek vecer s nejlepsim
kdmoSem. V Olomouci vznikaly prvni skejto-
vé fanziny uZ v osmdesatych letech - mél je
na svédomi Petr Cervinka. Sou¢asna olomouc-
ka zinova rodina ¢it4 napriklad Lokal Mag,
sdruzujici partu, kterd patra po jezditelnych
vypusténych nadrzich, odvodiiovacich kana-
lech a podobnych obskuritach. Zinot nabizi
hlavné fotograficky pohled na skejt, podobné
jako fotozin Bezodr, vyznavajici kouzlo Cerno-
bilé analogové fotografie. Mimo olomouckou
scénu bych zminil ziny Ktivak/Crook a Ske-
tord pro jejich pojeti skateboardingu. Papiro-
vé fanziny jsou jako klidné ostravky v digital-
nim proudu - umoziuji utvaret vlastni pohled
na skejtovani a sdilet ho s ostatnimi.

Zaost¥it vnimani
Jednim z nejvzacnéjsich zazitk je pro mé obje-
vit se v nezndmém mésté a poznavat ho na
skejtu. Je to jako €ist knihu nebo divat se na
napinavy film - muZete si jen predstavovat,
co se skryva za dal$im rohem. Ve stfehu vas
drZi snaha ,nezrakvit se“. Na kazdém chodni-
ku je néjaka spara, propadla dlazba, prasklina
v asfaltu nebo zékefny kaminek. V hlavé si tak
postupné zac¢nete vytvaret mapy, které nikde
jinde nenajdete - planky, kudy se dé jet a jaké
prekazky vam meésto klade pod kolecka.
Ulicemi se pohybujete s novym smyslem pro
kazdy kousek cesty. Intenzivné vniméte tvary,
barvy a textury, rozeznavate jednotlivé mate-
ridly - beton, kdmen, kov nebo drevo - a s kaz-
dou jejich kombinaci si musite néjak poradit.
Teoretik i praktik pouli¢niho skateboardingu
David Caddo cituje v jednom ze svych textli
knihu Welcome to Your World: How the Built
Environment Shapes Our Lives (Vitej ve svém
svété. Jak umeéle vytvorené prostredi ovliviiu-
je nase zivoty, 2017) od kriticky architektury
Sarah Williams Goldhagen. Souhlasim s ni, Ze
zazitek z jizdy na skejtu probouzi vzpominky
na podobné povrchy a materialy a s nimi pro-
pojené emoce a hmatové, sluchové ¢i vizualni
vjemy. To vSechno utvari nas prozitek mésta:
kdyz vjizdim z hladké kamenné dlazby na kréat-
ky pas koci¢ich hlav, musim vyvinout dosta-
te¢nou rychlost, zpevnit se a ,prodrncat to”.
Nejprve je to neprijemnost, postupem casu
ale jedna z véci, diky nimz jsem si vybudoval
vztah ke svému méstu. Skateboarding zost-
til mé vnimani okolniho prostredi. At uz jde
o vyhliZeni spotli (mist, kde se da skejtovat),
nebo o cit pro to, jak by vetejny prostor mél
byt prizptisoben riznym zajmovym a véko-
vym skupindm, véetné estetickych podnétd,
které by jim mél skytat. Asi i to je diivod, pro¢
se hodné lidi ze skateboardingu vénuje archi-
tekture a pribuznym obortim.

Postav si sam

Nejzasadnéjsim projevem DIY pristupu ve
skateboardingu jsou svépomoci vytvorené
stavby. Tradice DIY spotli je spojena s dobou,
kdy skejtovym komunitdm nezbyvalo nic jiné-
ho nez prostory na jezdéni vytvaret na vlast-
ni pést, obvykle na opusténych mistech, bez
povoleni a z pokoutné shanénych materialt.
Na tomto principu vznikl i jeden z nejlegen-
darnéjsich spott, Burnside v Portlandu, ktery
funguje uz pres pétatticet let a je inspiraci pro
podobna mista na celém svété. Pro evropskou
scénu je urcité dulezité i video The Strongest of
the Strange (2005) od $védského skatera Pon-
tuse Alva, pojmenované podle basné Charlese
Bukowského. Alv v ném dokumentuje DIY scé-
nu v Malmo a ukazuje, jak se da zapadlé misto
na periferii pomoci trochy betonu a kamarad-
stvi zménit ve skejtovy raj.

Tvarnd povaha betonu nas motivovala, aby-
chom zkusili intervenovat do prostoru meés-
ta. Zacinali jsme drobnéjsimi zasahy, naptiklad
opravami §ikmin, a postupné jsme pokracovali
stavbou mensich betonovych prekazek. Zacali

jsme hledat brownfieldy a jina opusténa mista
a ze stavéni se stala komunitni ¢innost. Samo-
zfejmé jsme zazili i demolice svych vytvorq, ty
ale nemohly prehlusit spole¢né zaZitky. Letos
slavime v Olomouci dvanacté ,betonové naro-
zeniny” DIY spotu na okraji ndkupniho kom-
plexu Baumax. I toto nevyuzivané parkovisté
ma za sebou spletity pribéh, ktery nevypadal
vzdy optimisticky. Dokazal ale pokryt potte-
bu skaters ve mésté, které do standardniho
betonového skateparku zatim neinvestovalo.
Olomoucka svépomocné scéna tak dokézala
vytvofit misto, kde travi ¢as jak malé déti na
kolobézkéach v doprovodu rodi¢t a prarodict,
tak starsi skaters, in-line bruslafi a BMX bikefi.
Nikdy nevite, jaky efekt mize DIY tvorba mit.

A jak vytvorit novy spot? Dilezité je naudit
se ,Cist“ své okoli, travit ¢as venku a vSimat si
opomijenych mist. Existuje ve vaSem meésté
néjaky brownfield, betonové podlozi na misté
zbourané budovy, zapadlé misto pod mostem
nebo nevyuZzivané hristé ¢i parkovisté? MiiZe-
te tam uklidit a pak sledovat, kdo tam chodi.
Moznd bude nutné to misto s nékym sdilet...
Sam jsem se naucil respektovat lidi, ktef{ se
na takovych mistech pohybuiji, a spousta setka-
ni pro mé byla stejné velkym prinosem jako
samotna stavba spotu. Jako nékdo, kdo vytva-
11 Cerné stavby, najednou stojite na okraji spo-
lu s ostatnimi, na které se spole¢nost diva skrz
prsty. Zptisob, jakym skaters dokazou koexi-
stovat v rznych prosttedich, povazuji za jed-
nu z nasich nejcennéjsich dovednosti.

Diky celosvétovému DIY hnuti se postup-
né zacaly staveét i oficidlni, predevsim beto-
nové skateparky. Nékteti skaters zacali zakla-
dat firmy, které pf¥isly se zdsadni podminkou,
Ze skatepark musi byt volné pristupné misto,
za jehoz vyuziti neplatite. A tak v soucasnos-
ti vznika skejtové zazemi na oficidlni i neofi-
cialni roviné. Existuji i neziskové iniciativy se
socidlnim podtextem, které se vénuiji stavbam
skateparki ve spolupraci s mistnimi komuni-
tami. Déje se tak predevsim v mistech, kde by
lidé z vlastnich zdroj nemohli do skatepark
investovat. Projekty jako Skateistan, Make Life
Skate Life, Concrete Jungle Foundation, Won-
ders around the World nebo prazsky Skate
World Better se ¥{di étosem DIY skateboardin-
gu i principy udrzitelné rozvojové spoluprace.
DIY spoty a skateparky svéd¢i o vuli skejtové
komunity vytvaret si vhodné podminky vlast-
nimi silami a podle svych predstav. Pouli¢ni
skateboarding vZdy reagoval na podobu mésta
a ukazal, jak se da diky predstavivosti a napa-
ditosti redefinovat ptivodni tcel nevyuZiva-
nych mist ¢i objektti.

Vefejny prostor

Skateboarding dnes ale poméaha definovat
vefejny prostor i ve fazi planovani. ,Skejtovy
urbanismus” je termin, ktery se objevil v sou-
vislosti se zaclefiovanim skateboardingu do
méstské infrastruktury. Reaguje na situaci,
kdy se skateparky oplocuiji, jsou vytlacovany
na okraj mésta a délaji se z nich exkluzivni
sportovni aredly. Skejtovy urbanismus naopak
prosazuje myslenku, Ze jednotlivé skejtové prv-
ky mohou fungovat volné jako soucast verejné-
ho prostoru a Ze skateboarding je dalsi z mno-
ha aktivit, které se v ném odehravaji. Verejny
prostor by totiZ mél byt planovan tak, aby pod-
nécoval ke hte i odpocinku. Dostatek otevie-
ného prostoru a zdzemi, jeZ umoziuje spole¢-
né traveni casu, ¢ini z mésta dobré misto nejen
pro skatery, ale pro vSechny.

V devadesatych letech se po svété rozkriklo,
Ze Barcelona je dokonalou destinaci pro skej-
tovy vylet. Skateboarding se zde rozvijel uz od
pocatku osmdesatych let a Gpravy verejného
prostoru v nasledujici dekadé jeho boom jen
podpotily. Barcelona rapidné ménila svou tvar
nejen v souvislosti s kondnim olympijskych her
v roce 1992. Zabavné a napadita architektura
a dostatek mista pro odpocinek jsou k vidéni
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Co nam skateboarding Fika o méstské krajiné?

i v dalsich Spanélskych méstech, v Barceloné
ale taktka na kazdém kroku ceka ptekvapi-
va Sikmina, vinka, schtidky, vyvysené plosinky
nebo série vydlazdénych organickych tvar(, vse
v hladkém, jezditelném provedeni se spoustou
lavicek a zelené kolem. Nejde jen o pastvu pro
odi, ale také o vysoce inkluzivni prosttedi pro
nejriznéjsi skupiny obyvatel. Barcelona se sta-
la vzorem pro tvorbu Zivého mésta.

Kvalitou verejného prostoru - nejen ve vztahu
ke skateboardingu - jsou dlouhodobé proslula
také skandinivska mésta jako Kodan nebo Mal-
md. I v Kodani najdeme hrava verejnd prostran-
stvi s prvKky, u kterych se predpoklada vyuziti

mimo jiné i pro skateboarding. Kona se tu
koneckonci celosvétové znama akce CPH Open,
ktera pfti volné pojatém zavodé umozituje vni-
mat mésto prostrednictvim skejtovani. Kodan
investuje do verejného prostoru a rozvoje skej-
tové kultury cilené a kontinualné. A podobné je
tomu v Malmg, jehoz duleZitost pro skateboar-
ding jsem uz zmiioval. Pfikladem tamniho p¥i-
stupu je gymnazium Bryggeriets, které nabizi
zastieSené zazemi pro skejtovani a v uc¢ebnim
programu dava prostor tématlim souviseji-
cim se skateboardingem. Skejtova komunita
s méstem spolupracuje dlouhodobé, na rad-
nici dokonce existuje pozice koordinatora

Skejtovy urbanismus mize znamenat lep3i mésto pro viechny. Foto Marek Kroupa

skateboardingu, ktery se stara o jeho zacleiio-
véani do méstské infrastruktury.

Celosvétovou pozornost pritahla intervence
iniciovana sou¢asnym koordindtorem Gusta-
vem Edénem, kdy se z Filadelfie do Malmo pre-
stéhovala ¢ast parku John E Kennedy Plaza, zna-
mého jako Love Park. Pensylvanska metropole
se navzdory letitému potirani skateboardin-
gu ze strany mésta stala jednim z nejzndméj-
Sich mist pouli¢niho skejtovani devadesatych
let. T pfes odpor verejnosti nicméné filadelf-
ska samosprava pristoupila k necitlivé prestav-
bé Love Parku a nepomohl ani protest Edmun-
da Bacona, jednoho z ptvodnich architektli

tohoto mista, ktery se ve svych dvaadevade-
sati letech projel po parku na skejtu, aby tak
demonstroval pravo na volny pohyb. Malmo
ovsem zvolilo opacny pristup a v roce 2024 ¢ast
originélnich prvki z Love Parku ptestéhovalo
do svych ulic.

Za zminku stoji i priklad z Bordeaux. Tra-
dice pouli¢niho skateboardingu zde byla
vzdy silnd, zarovent byl ale méstem potlaco-
van. V roce 2016 byl mistni skater Leo Valls
svédkem toho, jak pti honicce s policii tram-
vaj témér srazila dva skateboardisty. Roz-
hodl se promluvit o tisnivé situaci do médii
a zahdjil dialog s méstem, které jako hlavni
diivod represi uvadélo nebezpedi trazi. Valls
ovsem z policejnich statistik vycetl, Ze ze sto-
vek kolizi chodctli s rGznymi dopravnimi pro-
stfedky nemaji Zddnou na svédomi skateboar-
disté. Presto jim byly ro¢né udéleny az dva
tisice pokut. Po vyjednavani meésto vyhlasi-
lo tfimési¢ni zkusebni Ihtitu na vyuziti nékte-
rych prostranstvi pro skateboarding. Experi-
ment se osveédcil, a tak se skejtovani postupné
zacalo na vytipovanych plochach povolovat.
Skejtova komunita také vytvotila ptirucku
pro dialog méstské spravy se skateboardisty.
V roce 2024 pak Bordeaux legalizovalo skate-
boarding na vSech vetejnych plochach. Kro-
je zaméfen na fungovéni verejného prostoru
v souladu se skejtovym urbanismem. Ten uka-
zuje, Ze skateparky jsou sice diilezitym, ale ne
jedinym projevem skejtové kultury. Leo Valls
tvrdi, Ze skateboarding je o lasce k vlastni-
mu méstu. Nechceme byt odsunuti pouze na
jedno nebo dvé mista na jeho okraji, chceme
v ném Zit spole¢né s ostatnimi, s respektem
k potfebam vsech, ktefi se ve vefejném pro-
storu pohybuiji a vyuZzivaji ho.

V roli kulicky

V této souvislosti stoji za pozornost foto-
grafickd publikace francouzského umeélce
Raphaéla Zarky Riding Modern Art (2007)
s nékolika desitkami snimkt skaters jezdi-
cich po sochéch a skulpturach v ulicich mést
po celém svété. Neni bez zajimavosti, Ze drti-
vé vétdina sochatli s timto aktivnim vyuzitim
svych dél nadsené souhlasila. Zarka zaclenu-
je skateboarding i do svych vystavnich insta-
laci, naptiklad do dila Rampe Cycloidale, které
bylo béhem olympijskych her v Parizi umis-
téno pred Centre Pompidou. Umélec v ném
odkazuje k fyzikalnim vlastnostem cykloidy,
které zkoumali jiz starorecti filosofové a poz-
déji napriklad Galileo Galilei. Filosofové teh-
dy, sedice za stolem, poustéli kuli¢ky z raz-
nych Sikmin, a poznavali tak fyzikalni zakony.
Zarka vytvari monumentalni skulptury a do
role kulicky obsazuje skejtujictho ¢lovéka.

Na z&vér bych rad zminil mistni p¥iklad Ces-
kych Budéjovic, kde sidli projekt Skateholders
a kde se kona festival Skateholders Forum, kte-
ry do tuzemského prostiedi ptrinasi aktualni
trendy skejtové kultury, véetné zajmu o dusev-
ni zdravi, budovani komunit, svépomocné akti-
vity i skejtovy urbanismus. I diky tomu, Ze se
Ceské Budgjovice uchazely o titul Evropské
hlavni mésto kultury 2028, tamni skejtova
iniciativa zapracovala na oZiveni verejného pro-
storu. Mistnimi skaters dlouhodobé navstévo-
vany spot Gerbera tak byl v roce 2023 obohacen
novymi prvKky. Tento zasah, za nimz stoji archi-
tektonické studio U/U, které se specializuje na
podobné realizace, je péknym priikladem, jak se
daji ozivit a dotvorit pouli¢ni zdkouti, aby byla
bezpecna a bez zbyte¢nych bariér pro kohokoli.

Skateboarding ma mnoho aspekttli a skejto-
vy urbanismus nemusi znamenat pfinos pouze
pro skejtujici komunitu. Idea Zivého mésta a ini-
ciativ zdola je totiz atraktivni i pro ostatni oby-
vatele. V tomhle ohledu muze byt skateboar-
ding inspiraci pro vechny. Pojdte do toho taky!
Autor jezdi na skejtu a podili se na chodu DIY prostoru
SF Mini v Olomouci.
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Je Werther ikona, anebo cringe?

Od pfemysleni nad ,novou
citlivosti” a ,novou upfimnosti”
vede pFima cesta k Gvaze

o potiebé nového romanismu,
ktery by mohl byt sebezachovnym
aktem v dobé, kdy proklamovana
racionalita tak & onak selhava.
Jak by ale méla vypadat takova
revize romantismu, aby se
vyhnula kycovitosti? A jaké
misto ma v éfe technofeudalismu
romanticka laska?

BERENIKA ¢EJKOVA
EMA SVINGEROVA
TOBIAS ULOVEC

Je aZ s podivem, Ze se v soucasném svété, kte-
ry tvrdohlavé balancuje na skomirajici osvi-
censké ,pokrokové” ideji, u které je stéle vice
nabiledni, Ze nés vede do planetarni zahuby,
jeSté neobjevilo jednotné umélecké a kultur-
ni hnuti, které by ,chladnému racionalismu®
oponovalo. V pocatcich etablovani osvicen-
ského paradigmatu se jako takovy zasad-
ni opozi¢ni smér zformoval na prelomu 18.
a 19. stoleti romantismus, ktery proti osvi-
censkému ,rozumu” kladl diiraz na ,cit”. Pres-
toZe poZadavek jednotnosti se v partikulari-
zované kultutfe postpostmoderny jevi jako
nemozny, zda se, Ze dliraz na ,citovost® ma
pti promysleni nového uméleckého sméru
stéle velky potencial.

Mezi starym a novym

V posledni dobé zaznamendvame projevy
touhy po néjaké nové citlivosti stale casté-
ji. Napriklad v hudbé se kromé postironic-
kych tendenci objevuji i projevy takzvané
nové uprimnosti. U nés se s tématem vypo-
tadal Karel Vesely v knize Hudba srdce (2024),
podle niZ se v dneSnim svété laska jevi nejen
jako revolu¢ni zalezitost, ale dokonce jako
nezbytna podminka pro preziti.

Ve volani po nové citovosti jsou pritom sta-
le patrné fragmenty ,starého” romantismu.
Zatimco v oblasti uméni a literatury romanti-
smus do velké miry postupné degradoval do
,2Lomantického kyce“, v roviné sociokulturni
nékteré prvky romantismu prezivaji a sta-
le urcuji naSe jednani a citéni. V roce 1987
vySla vyznamna studie Colina Campbella The
Romantic Ethic and the Spirit of Modern Con-
sumerism (Romanticka etika a duch moderni-
ho konzumerismu), ve které autor upozoriuje,
Ze hodnoty romantické etiky (jako vasen, tou-
ha po potésent, vzruSeni a objevovani) v lidech
pretrvavaji, ale jsou presmérovany k naku-
pu spottebniho zboZi a vytvareni hyperkon-
zumni spolecnosti. Stejné tak nevymizela ze
spole¢nosti ani romanticka laska jako prin-
cip emo¢niho prozivani a o¢ekavani v oblas-
ti partnerskych a intimnich vztaha - coz byva
predmétem Kkritiky. Jak mize romanticka 1as-
ka uskodit jednotlivci i jeho okoli, rozebira
Dean Spade v publikaci Love in a Fucked Up
World (Laska v podélaném svété, 2025).

Domnivame se, Ze kombinace nedostatku
alternativ k pretechnizovanému racional-
nimu svétu, poZzadavku na novou citovost
v umélecké tvorbé i v naSem jednani, kritiky
prezivajicich principi romantické lasky a sou-
Casné pretrvavajicich hodnot romantické eti-
ky vytvari prostor pro moznou revizi romanti-
smu. Je proto tfeba zamyslet se nad otazkou,
které prvky romantismu jsou v dnesnim kon-
textu podstatné a které jsou vlivem sociokul-
turnich promén vyprazdnéné. Tak bychom
mohli dospét k obsahu, kterym by mohl byt
,hovy“, revidovany romantismus naplnén
a ktery by ndm mohl byt inspiraci v naSem
socidlnim jednéni i tvorbé. K tomu je vsak
zapottebi pochopit cestu, kterou romantic-
ka laska a romanticka etika, stojici u kotrenti
nasi kulturni éry post-postmodernity, prosly.

Werther, élovék romanticky

Kdyz se probirdme rozsdhlym katalogem
postav romantismu a hledame dilo, jeZ by
reprezentovalo proZivani v ramci romantic-
ké lasky a jednani na zakladé romantické eti-
ky, jako nejvhodnéjsi kandidat se nam jevi
hlavni postava epistolarniho romanu Johan-
na Wolfganga Goetha Utrpeni mladého Wer-
thera (1774, Cesky 1901). Jeho vznik sice
spada ptred romantismus, oviem skutecnost,
Ze kniha stdla na poc¢atku uméleckého hnu-
ti, které vneslo do literatury dtraz na cito-
vost, mlZe byt vyhodou. Protagonistou je
mladik jménem Werther, jehoZ charaktero-
vé rysy jiZ odpovidaji romantickému hrdinovi.
Tomu, Ze 0 ném lze uvazovat jako o literarné

romantickém ,prototypu”, odpovida i fakt,
Ze pravé on v obecném povédomi figuru-
je jakozto ztélesnéni romantického hrdiny
oproti jinym, ve své dobé typictéjsim prikla-
dim romantickych postav (jakou je napriklad
Byrontiv Childe Harold).

Utrpeni mladého Werthera li¢i hrdinovu
nenaplnénou lasku k Lotté, jeZ je zasnoube-
na a pozdé¢ji i provdana za Alberta. Werther
se Lottu snazi ptimét, aby ho milovala, i kdyz
si je védom marnosti svého konéni. Touha po
nedosazitelném prohlubuje Wertherovo utr-
peni, jez v zavéru romanu vyusti v sebevraz-
du. Praveé hluboky - a vétsinou nestastny - cit,
ktery nezna hranice, je hlavnim rysem roman-
tické 1asky. Werthertv vztah k Lotté nese také
zndmky ,dvorské lasky“ vrcholného a pozd-
niho stfedovéku, kterd se pro romantismus
stala vyznamnou inspiraci a kterou v knize
Podzim stredovéku (1919, cesky 1999) popi-
suje Johan Huizinga. Rytit se bez ohledu na
vysledek odevzda vznesené panné, je odhod-
lan ji ochranovat, pripadné stvrdit svij cit
tim, Ze za ni poloZi Zivot. Rozdil je ale patr-
ny predevsim v tom, Ze Werther postrada
silu a schopnosti rytife. Dnesnim slovnikem
by bylo mozné oznacit ho za outsidera: na
zacatku romanu se uchyli na venkov kvili
své emocni labilité, nedokaze se zaclenit do
spole¢nosti a pracovat a celkové se vymyka
dobové normalité. Jeho dvoteni navic zlsta-
véa bez odezvy, po nizZ touzi, a byt u Lotty tra-
vi témét kazdy volny den, ta ho nikdy neza-
¢ne milovat tak, jak by si pral.

Dlivodem, proc¢ je dnes Werther zajimavy, je
to, jak oteviené a extrémné proziva city, jez
presahuji jeho racionalitu. Pravé na tomto
rysu stavi romanticka etika. PiSe-li Werther
o sobé, zminuje ,srdce” jako stfed své osob-
nosti. Srdce tak oproti ,hlavé” predstavuje
vychozi pozici, z niZ vnima svét. Ohlas, kte-
ry kniha zahy vyvolala, ukazal, jak moc spo-
le¢nost té doby postradala podobné zamé-
fena dila.

Zatimco Wertherova romanticka laska by
(zejména s ohledem na Lottu) v dnedni kultu-
e neusla kritice, jeho citovost, které je casto
stavéna proti rozumu, a dovede tak rozezna-
vat absurditu nékterych ,racionalnich“ pra-
videl, ndm naopak muze byt inspiraci. Pravé
citlivost a vnimavost je totiz v soucasné kul-
ture poptavanou hodnotou, jakkoli jsou mno-
hé atributy a ¢iny, které Wertherovu citlivost
provézeji, v dnesni spole¢nosti vlivem socio-
kulturnich promén druhé poloviny 20. sto-
leti problematizovany. V disledku tak ¢teni
Werthera ptinasi spiSe ,cringe” pocity (termi-
nem ,cringe” se oznacuje natolik trapné nebo
divné chovani, Ze mtze v druhych vzbuzovat
uzkost ¢i nevolnost).

Cringe Werther

Kdyz se zaméfime na sociokulturni proce-
sy ve druhé poloviné 20. stoleti, zejména
v sedmdesatych a osmdesatych letech, zjis-
time, Ze v tomto obdobi se romanticka etika
a romanticka laska setkaly se zasadni vyzvou.
Predné byl pro tuto dobu charakteristic-
ky rozvoj kultury individualismu, obracejici
zajem Kk jedinci, k jeho prozivani a potfebam,
jeZ se noveé stavaji prioritou v hierarchii hod-
not. Zplisob, jakym se individualismus pro-
mitl do oblasti lasky a partnerskych vztaht,
popisuje v knize Era prdzdnoty (1983, Cesky
2008) Gilles Lipovetsky, ktery hovoti o novém
nepsaném pravidlu randéni - chranit své srd-
ce pred bolesti z milostného zklamani a nene-
chat své drahocenné ,ja“ trpét. Klicové pri
navazovani novych znamosti a budovani vzta-
hti je proto vyvarovat se priliSného emocio-
nalniho vzplanuti, tj. branit se vyrazné citové
angazovanosti, jelikoZ by nas to mohlo osla-
bovat a zranovat. ,Cool kultura“ a emocional-
ni chladnost mély byt ptislibem nezavazného,
hédonistického uzivani si pozitki spojenych

s partnerskym vztahem a zaroveil ndm zaru-
¢it bezpedi. V zasadé se tedy jedna o obranu
pred navazovanim sebeznicujicich ¢i zranuji-
cich vztahli po vzoru Werthera. Tim se ovSem
odmita zékladni charakteristika romantické
lasky, ktera je ¢asto v néjakém sméru bezna-
déjna a trpici.

Nabadani k ochrané naseho ,ja“ na Zapa-
dé zaroven provazel boom psychoterapeu-
tické kultury v osmdesatych letech, jenz
souvisi s postupnou proménou socidlnich
politik. Nové se nemély spolecenské problé-
my fesit jen upravenim kolektivnich vztahti
(napt. v rodin€), ale na zdkladé budovani ,self-
-esteemu” (sebevédomi) jedinct a obecného
posilovani psychického zdravi. Odpovédnost
za selhdani se tak prenasi na jednotlivce, kte-
1y je - v duchu dominujiciho neoliberalismu -
chépan jako pan svého osudu. Lidé byli vedeni
k sebelasce a sebepéci, jako by pravé ,zdra-
vy“ vztah k sobé samému byl kli¢cem k Zivot-
ni spokojenosti a predevsim prevenci nasil-
nych a nezdravych spolecenskych vztahtli ¢i
praktik. Spole¢né se zabezpecenim kiehké-
ho ,ja“ mélo samo sebou dojit i k odstfihnuti
se od ,toxickych” ¢i problematickych vztahii
a k novému vytyceni osobnich ,hranic”. Z této
perspektivy se pak beznadéjné, ,wertherov-
sky” zamilovany blizky pritel ¢i pritelkyné uz
nejevi jako soucést prirozeného socialniho
okruhu a jako blizka osoba, jejiz zapuzeni by
v duchu staré romantické etiky bylo nemysli-
telné, ale jako nebezpec¢ny jedinec, ktery ztra-
til kontrolu nad svym psychickym rozpoloZe-
nim a tim ohroZuje okoli.

Dalo by se Tict, Ze v tomto obdobi doché-
zi ke dvéma protichidnym jeviim: mluvi se
o ochladnuti ,nasich srdci“ a nastupu cool
kultury, ktera stoji proti zdkladnim charak-
teristikdm romantické etiky, zaroven vsak
pozorujeme pretrvavani nékterych princi-
pli romantické lasky. Tim je naptiklad prislib
nalezeni té pravé, ,osudové” lasky, ktery se
v novém kontextu jevi jako pravo kazdého
¢lovéka na naplnéni osobniho $tésti.

Parasocialni fanousek
poloviny 20. stoleti romanticka laska celi, je
vSak bezpochyby kritika feministicka, kte-
rou mizeme dobte ukazat pti analyze vzta-
hu Werthera a Lotty. Tradi¢nost a heteronor-
mativita romantické 1asky historicky vychézi
z podfizeni se Zen muzim a jinak tomu neni
ani v Goethové pojeti vztahu Lotty a Werthe-
ra, potazmo Lotty a jejiho snoubence Alber-
ta. Tyto milostné vztahy, at uz naplnéné, nebo
prehlizené, maji stejny zaklad: Zena v nich
hraje roli objektu, byt obdivovaného ¢i nedo-
sazitelného, ktery patfi muzi. Je né¢im, spise
nez nékym, nepatii sama sobé a ve vysledku
je pasivni soucasti patriarchalni spole¢nosti.

Romantické prozivani, zaloZzené na toul-
kach prirodou, umélecké tvorbé a nehynou-
ci touze po nedosazitelném objektu lasky, zde
z0stava vyhradni vysadou muza - at uz diky
jejich finanénimu zajisténi, kviili nebezpec-
nosti samotéarského cestovani nebo vzhledem
ke spolecenské prijatelnosti projevovani sil-
nych citl. V dobovém kontextu lze sice oce-
nit radikalni projevovani emoci, to, jak se jimi
Werther nechava oteviené ovladat (dokonce
opakované place), ale nesmime opomenout,
Ze kdyby se takto zachovala Lotta, nebylo by
to prijatelné. Jak ukazuje Annis Pratt v kni-
ze Archetypal Patterns in Women'’s Fiction
(Archetypélni vzorce v Zenské beletrii, 1981),
z pozice slusné Zeny, manzelky a matky by
Lotta v momenté undhleného projevu emo-
ci po vzoru Werthera sklouzla k archetypu
,Carodéjnice”, kterd je ohroZzenim androcen-
trického tadu a je treba ji usmérnit. Tézko
by o ni nékdo napsal to, co uvadi ,anonymni
vydavatel“ v zavére¢né poznamce o Werthero-
vi: Ze je zkratka jen vyjime¢na a nepochopena.
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Uvahy nad mozZnostmi nového romantismu
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Ilustrace Julie Satranska

Lottiny city, emoce a cela jeji existence jsou
tudiz pevné svazané s jeji (genderovou) roli
Zeny v domacnosti, kterd po smrti matky obé-
tavé pecuje o své mladsi sourozence. Tuto jeji
roli Werther nevnima jako p¥itéz a prijima
ji jako soucast Lottiny ,Zenské prirozenosti.
Tato ,prirozenost” je ovSem idedlni zamin-
kou pro vykotistovani — ukazuje se jako jeden
z pilitQ, na kterych stoji patriarchalni spolec-
nost. Obétavost, s jakou se Lotta chopila své
role, pritom Wertherovi od za¢atku imponuje,
ne vsak kvuli tomu, Ze by Lottu vnimal jako
schopnou, ale predevsim proto, Ze tuto jeji
oddanost promita i do potencialniho vztahu,
v némz by se mu ve v§em podridila.

Ani ve spole¢nosti pridéleném prostoru (do-
macnosti) hrdince neni dovolena svobodna
existence. Werther neustéle narusuje Lottin
prostor svymi neohlaSenymi néavstévami
v jejim domové a toto prekracovani fyzickych

hranic se déale promita i do zplisobu, jakym
obhajuje nasili vii¢i Zenam a zmocrovani se
jich. V zavéru romanu se Lotty pokusi nésilim
zmocnit, i kdyZ netspésné. Werther ji totiz
povazuje za néco, co mu muze pattit - a neli-
bi se mu, Ze si jeho ,majetek” narokuje Lottin
manzel. MoZna proto romén v dobé naseho
stfedoskolského studia oslovil nékteré nase
spoluzaky, ktet{ inklinovali k incel culture
a obdivu k manosfére. Genderova mocenska
nerovnovaha pretrvava a ovliviiuje podoby
romantické 1asky.

Lottin obraz je konstruovan pouze Werthe-
rovym pohledem a pfedstavuje jim vytvore-
nou imaginarni Zenu, nad niZ ona sama nema
Zaddnou moc. V. momentech, kdy o ni prohla-
Suje, Ze je pro néj svata, se Lotta nedobrovol-
né stava nadlidskou bytosti a miizou, z ¢ehoz
ovSem profituje zase muz (naptiklad pfti tvor-
bé uméni). Werther se nam tak z dnesniho
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pohledu jevi jako ukazkovy parasocialni fanou-
Sek, ktery udrzZuje jednostranny vztah. Ma
doma Lottin portrét, ktery liba a povida si
s nim, adoruje véci, kterych se dotkla, sleduje
kazdy jeji krok a v hrobé chce spocinout s jeji
riZzovou stuhou. Pii jejich posledni interakci
mu Lotta vytkne, Ze po ni tolik touZi jen pro-
to, Ze ji nemlZe mit. To Werther samozrejmé
odmita, predevsim ale nedokaZe pochopit, ze
mu Lotta najednou v né¢em oteviené oponuje,
¢imz na moment rozttisti idealizovany obraz,
jaky si o ni vytvoril. A tim také jeho parasocial-
ni vztah konci: nasleduje sebevrazda.

Vasen, ktera neboli

I pres kritiku, se kterou se Goethliv Werther
vlivem rliznych sociokulturnich promén
setkal, ndm vSak pti konstruovani nového
romantismu miZe byt inspiraci. Pfedné nam
pripoming, Ze je nutné pravidelné revidovat

své normy, které jsou ¢asto shrnuty do sou-
boru pravidel, a ujistit se, Ze v nich ziistal ¢lo-
vék se svymi city: ,Naopak veskerd pravidla,
at si tik4, kdo chce, co chce, ni¢i pravy ptiro-
zeny cit a opravdovy vyraz!“ Pravé diraz na
senzitivitu, ale i jiné hodnoty romantické eti-
ky by ndm v soucasném systému, ktery ma
nakroceno k popteni ,lidskosti“ v nastupuji-
ci éfe technofeudalismu, mohly pomoct ote-
VIit se alternativim, a to zejména tém, jez
jsou postaveny na vétsi empatii a socialni
spravedlnosti.

Wertherem demonstrovana citovost, vasen

a opovrhovani rozumem, ktery lze chapat
i jako absurdné duslednou byrokrati¢nost, ma
v sobé sice tolik potiebny subverzivni poten-
cial, ovSem v lasce by nam mélo jit predevsim
o to umét svou touhou neubliZovat ostatnim.
Pravé v tom by se potencidlni novoromantické
city mély lisit od romantické lasky. Hledame-
-li tedy ponauceni z Werthera, vidime je ve
schopnosti dat prostor pro proZivani ne jed-
nomu subjektu, jako je tomu v tradi¢ni roman-
tické lasce, ale i druhé strané. Uvédomit si, Ze
i bytost, ktera je milovana, mé sviij autonom-
ni zivot. Novy romantismus se musi vyvaro-
vat egoismu a musi byt zaloZen na kolektiv-
nim proZivani a ohleduplnosti.

Soucésti revize ,objektu lasky” je kromé
reflexe mezilidskych vztahti také moznost
rozsireni lasky na mezidruhovou tiroveii. Las-
ka totiz mtize byt podle vzoru bell hooks cha-
péna nejen jako romanticky partnersky cit,
ale také jako princip jednani (etika lasky), pti
némz uplatiiujeme urcité vlastnosti (péci, vér-
nost, respekt), které mohou byt aplikovany ve
vztahu k lidem, ale i k Zivo¢ichtim ¢&i Zivotni-
mu prostredi.

Novy romantismus by mél také respektovat
novou ¢asovost. Naplnéni touhy neni nutné
hledat jen v budoucnosti - v alternativnim
vyvoji reality (Werther vidi svou zachranu
ve stiatku s Lottou), ale také v pritomnosti,
bez potreby jasného cile ¢i ocekavani pozi-
tivniho vyvoje. Hlavni totiZ neni dosaZeni cile,
nybrZ samotna touha a cit, ktery prozZivame.
Inspiraci ndm v tomto ohledu miiZe byt kon-
cept Slavoje Zizka ,surplus enjoyment®, podle
néhoz potéseni vyplyva ze samotné ¢innos-
ti. Mizeme naptiklad milovat nékoho jen

,pro lasku samotnou“ ('amour pour 'amour)
nebo se stejnou intenzitou a vasni bojovat
za lepsi a spravedlivy svét — prosté proto, Ze
v obou pripadech se jedna o pocity vyplyvaji-
ci z hloubky nasich srdci.

Co se tyc¢e problematiky osobnich hranic,
zminéné v souvislosti s psychoterapeutic-
kym boomem, chtéli bychom pripomenout
absurditu jejich dtsledného dodrzovani,
které v posledni dobé tematizuje naptiklad
komiks Hovori Pythie (2024, ¢esky 2025) od
Liv Stromquist. Samoziejmé nechceme naba-
dat k naruSovani osobnich hranic, je ale dob-
ré si uvédomit, Ze nékdy jejich prekroceni
neni na $kodu. Prikladem je pomoc druhym
v nouzi, ale také tfeba péce o Zivotni prostre-
di. Takova pomoc je pohdnéna Cistou laskou,
a milovat tak miiZe byt revolu¢ni.

Autorky jsou socialni historicka a absolventka
genderovych studii, autor je bohemista.
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MegtFactory (Gallery) 2026 Book the Films

Podracky ’ ' 9. rocnik festivalu kratkometraznich filmu

Terapie s filmem!
Bavi. Dojima. Nejsi v tom sam!
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v sale pobocky Petriny mlp.cz/bookthefilm
U Petfin 2511/1, Praha 6

28.2.2026
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MeetFactory je v roce 2026 podporovana grantem hl. m. Prahy ve vy&i 12.000.000 K&. Jakub Stanjura Ka

.Neobvykla kombinace grotesky,

MeetFactory is supported in 2026 by a grant from the City of Prague amounting to 12.000.000 CZK.
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JiFi Klecka
Cerny kos
Host 2025, 392 s.

Kriminalnf thriller Cerny kos prozaika Jittho Kletky se
odehrava jednak v osmdesatych letech na Ostravsku,
jednak v roce 2023 v riiznych Eeskych méstech. Na
prebalu se dotteme, Ze pFibéh je ,vzdalené inspirovany
skuteznymi udalostmi”. Autor kdesi prohlasil, Ze je
d&j smysleny z 95 procent a Ze jej k nému privedla
fotka sochy dvou chlapcd, kterou vidél na internetu.
Tuto sochu do své knihy vloZil a kupodivu vypada

z 95 procent stejné jako ta v kalifornském Mercedu.
Kle¢ka totiz vyuzil znamy pribéh pedofilem uneseného
chlapce Stevena Staynera, udélal z n&j Tomase Toufala,
a snad aby nebyl obvin&n z pouhého pfepséani piipadu
do literarni podoby, doplnil d&j o cliffhangery, jako
by 3lo o roméan na pokracovéni. Dialogy jsou docela
dobré, ale v dé&ji je tolik vaty, az ma ¢tendr podezient,
Ze byl autor placeny za slovo. Zdrojem désu je tu
nasili na détech i zvifatech, zné&ji tu pisné Beatles,
které v3ichni znaji a miluji, otcové nejsou prakticky
nikdy pfitomni u svych rodin a matky nemaji jména.
Postavy se objevuji jakoby odnikud a pak zase mizf

do neznéma. Obtas v duchu vidi vlky, ktefi jsou
metaforou pro ,néco" zlého a snad i jakymsi pokusem
o dotek nadpfirozena. Pointa hlavni d&jové linie

je zfejma uZ v Gvodu a zbytek je predvidatelny, byt
trochu schizoidni. V zavéru uz se jedna spf3e o horor,
pro fedeni kriminaln{ zapletky nezbyva prostor, a tak
se jako deus ex machina objevf vievédouci detektiv,
ktery v3e vyfesi. Zmatena detektivka parazituje na
skutetném piibéhu, ktery je sam o sob& mnohem
literarngjsi.

Pavla J. Beranova
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KRALOVSTV
STREDM
EVROPY

Martyn Rady

Kralovstvi stfedni Evropy
Ptelozil Martin Pokorny
Slovart 2025, 528 s.

V knize, jiz lze povaZovat za rozsifeni jeho o pér

let starsi prace vénované Habsburkdm, britsky
historik Martyn Rady vymezuje stfedoevropsky
prostor pfimérené 3iroce: zahrnuje Némecko, Polsko,
Madarsko, Rakousko, Slovinsko a zdpadni Rumunsko
(Sedmihradsko); do jisté miry také €ast dnesni
Ukrajiny, Chorvatsko, Swycarsko a pobaltské zemé.
Takové pojetf je namisté — historicky vzato stfedni
Evropa bez Némecka a bez Némcii (jak ji pojfmé
napriklad Ivan Kalmar) nedava smysl a stejné tak k nf
neodmyslitelné patii hrani¢ni, ba liminalni oblasti,
jeZ jsou zaroveri soucastmi jinych regiont, at uz
Balkanu, nebo vychodnf & severni Evropy. Tato 3ife,
spojena s roztfisténosti stfedoevropskych déjin v ¢ase
i prostoru, viak nevyhnutelné konfrontuje autorovu
ambici vypravét jeden pribéh kralovstvi stfedni
Evropy" od raného stfedovéku a7 k dnesku. Svornikem
je tak predevsim Radyho vypravé¢ska schopnost. Ta
tradi¢né pati k devizam anglosaské historiografie, pro
niZ plati, Ze ¢tendr si zaslouZi nejen fakta, ale i ¢tivou
prozu. V Radyho p¥ipadé mé viak tento piistup

i svou stinnou stranku v podobg pfilisné rétori¢nosti.
Plsobivost vykladu misty pfevazuje nad fakti¢nosti,
a to nejen v piipadé typickych zobeciiujicich zkratek,
ale i v konkrétnich nepFesnostech (pfikladem je
tvrzenf o Masarykové Gidajném pohrdéni Némci).
Zarovefi je zfejmé, Ze modelovym Etenafem knihy

je Zapadoevropan. Autor se tak pfi liceni stfedni
Evropy 19. stoleti ¢asto ztotoZiuje s perspektivou
zapadniho cestovatele, coZ nezifidka vede k exotizaci

a anekdotickému zjednodu3ovani.

Matéj Metelec

HALUCINOGEHNMNI

HOUBY SVETA

Paul Stamets
Halucinogenni houby svéta
Ptelozil Jifi Mlikovsky

Jota 2025, 303 s.

Americky mykolog Paul Stamets je asi nejznaméjsi
popularizator psychoaktivnich hub a prostfednictvim
své firmy Fungi perfecti také téch medicinalnich.
Publikace s podtitulem ,Prakticky pravodce

po psilocybinovych houbéch”, poprvé vydana

v roce 1996, je vysledkem jeho mnohaletého studia

v knihovnach i v terénu. VEtSina knihy se vénuje
popisu jednotlivych druhd psychoaktivnich hub, tedy
prevazné lysohlavkdm a kropenatciim, pfitemz houby
jsou detailn& popsany, véetné vyskytu, specifickych
znakd a intenzity jejich Géinku. Jsou tu exotické
druhy rostouci na hro3im trusu, ale i dGivérné znamé
lysohlavky kopinaté a Ceské. Tésit nas mlze, Ze

v tabulce srovnavajici mnoZstvi G&innych Latek

tfeti misto. Soutasti Gvodnich kapitol je strutné
shrnuti kulturni tradice uzivani hub, mimo jiné

pfi feckych eleusinskych mysteriich a houbovych
obtadech Marfi Sabiny. Pozoruhodny je fakt, Ze

se lysohlavky 3iff a vyvijeji paralelné s Elovékem

a v ramdi spoletné evoluce se ¢asto dostévaji na mista,

ktera jsou civilizaci zna¢né poznamenané — rostou
tfeba na dfevéné $tépce v méstskych parcich nebo

v pénidnikovych a riZovych zahradach. Nechybgji ani
rady pro bezpetné uzivani (véetné prepottu cerstvé
hmoty & suginy na kilogram hmotnosti ¢lovéka)

a je zde i kapitola, v niZ jsou vyobrazeny a popsany
smrtelné jedovati dvojnici nékterych hub. A nakonec
upozornéni: jsou znamy pripady, kdy lze halucinovat
i po jindy jedlych houbéch, tieba po sfrovci
ZlutooranZovém!

Karel Kouba

NASE
 LOKALKY

Stanislav Pavli¢ek
Nase Lokalky
Dokofan 2025, 220 s.

Nase lokalky! Téma, na které by se dalo napsat

hned nékolik knih — snad v Zadné jiné zemi si

totiZ regionalni traté neudrZely takovy vyznam, at

uz dopravni, nebo kulturni a ,mistotvorny”. Ani
podtitul ,Mistni dréhy v Cechéch, na Moravé a ve
Slezsku" ale neprozradi, o jakou perspektivu tu péjde.
Teprve z vnitini strany obalky se dovime, Ze nés teka
Lsouhrnny prehled vystavby a vyvoje" lokalek v Zeskych
zemich. | takova publikace si ale v zemi Sotoust
najde potetné publikum — jde totiZ o doplnéné

a aktualizované vydani knihy z roku 2002, ktera

byla dlouho 3patné k sehnani. Vétsina textu podéava
dtikladné strukturovany vyklad o vzniku tratf, jez tvoii
skoro polovinu nasi Zelezni¢ni sité. Kdyz se po krachu
na videfiské burze v roce 1873 zatala stavba Zeleznic
zadrhavat, velké Easti dnesniho Ceska (napfiklad
Valassko nebo vétsina Vysotiny) na svij prvni vlak
teprve Cekaly. Rakousky zakon z roku 1880 ale poskytl
mistnim draham Yadu technickych i finanénich dley,
a vlastné tak uréil podobu mnoha &eskych Zeleznic na
pifstich sto padesat let. Napfiklad cesta rychlikem

z Brna do Ceskyich Budgjovic trva tak dlouho hlavné
proto, Ze vétsina trati byla svého €asu postavena

v lokalkovych parametrech. Mnohé z mistnich drah
nenaplnily ekonomicka ocekavani ani v dobé svého
vzniku, a pfesto slouzi dodnes a staly se né¢im

na zplsob kulturniho dédictvi. Pavlickova kniha,
doplnéna fadou tabulek a mapek, popisuje predevsim
jejich zrod, financovani a vlastnické poméry — vécné
a systematicky, trochu su3e, ale pFesto i poutavé.
Michal Spina

Zidle

(The Chair)

Vytvofil Tim Robinson, USA, 2025, 8 epizod
Premiéra na HBO MAX 12. 10. 2025

Ron Trosper je milujici americky tata a pracant z firmy,
ktera stavi nakupni centra. V pojeti svého stvoritele
Tima Robinsona navic plsobi jako lehce retardovany
bratr satirika a stand-up komika Johna Olivera. KdyZ pod
Ronem béhem duileZité firemnf prezentace praskne Zidle,
je to nejen situace nepfijemného ztrapnéni, ale také
chvile, kdy si uvédomi, Ze mu Zivot protéka mezi prsty.
A tak se tento neobratny a naivni nekiiuba — ale také
zarputily vyznava€ spravnych zasad — rozhodne vypétrat,
kdo za v3im tim 3lendridnem, ktery ho obklopuije, stoji.
Zidle je serial, ktery si svou zalibou v suchém humoru

i tim, jak zde z netekanych smér( prichazeji opravdu
podivné situace, okamzité ziskd publikum Nathana
Fieldera, Larryho Davida nebo Quentina Dupieuxe.
Robinsontiv nepravdépodobny hrdina se snaZi véci
napravovat s bezelstnou sousttedénosti Stéiatka, ale
vétsinou se viechno obraci proti nému — jeho eskapady
jsou zarovefi nesouvisejici i osudové propojené a celou
tu legraci je mozné brat jako metaforu iluzornosti

snah mit Zivot pod kontrolou. Jak dlouho potrva, nez

i Ron pochopi, Ze Zivot do excelové tabulky nenarvete,
Ze v3echno je spise pomateny sen? Serial si udrZuje
pozoruhodnou rovnovahu mezi nahodilou pitomostf

a ucelenym prib&hem s postavami, které maji potencial
prirtist divékovi k srdci. Tim Robinson — jeho? hrdina

je tak mimo, Ze mu i anonym ve vyhriizném dopise rady,
aby se zklidnil — elegantng brusli po ledu trapnosti

a zru¢né spojuje nitky jednotlivych podivnosti. Chvili je
to Kancl, chvili Lost Highway, vZdycky poZitek.

Viktor Paldk

Marina Abramovié
Albertina Modern, Vide#,
10.10. 2025 - 1. 3. 2026

Ve videriské galerii Albertina Modern probiha
retrospektiva plivodem srbské umélkyné Mariny
Abramovi¢. Jde o jednu z nejvyznamnéjsich

vizudlnich tvirkyii sougasnosti, kterd je povaZovéna
za zakladatelku moderntho performance artu — jak
nas informuje text u vstupu do vystavy. Diky svému
statusu méla autorka v poslednich letech fadu

vystav v prestiznich institucich, napfiklad v Londyng,
Amsterdamu & Curychu. PFiznam se nicméng, ze jsem
do Albertiny vyrazila lehce skepticka, s pochybami,
zda tato vystava nabidne néco nového. A byla jsem
prijemné prekvapena. Prvni sal je sice — v souladu

s osvédZenou vystavni praxi — vénovan autorcinu asi
nejznaméjsimu projektu The Artist Is Present, ktery
realizovala v roce 2011 v newyorské galerii MoMA, dale
vak uZ vystava pokracuje chronologicky a prezentuje
i méné zndmé prace, prezentované skrze fotografie,
objekty a videozdznamy z performanci. Je zde
predstavena série Rhythm, rozvijena od sedmdesatych
let, v niz Abramovi¢ akcentovala aktivni G¢ast publika
i spoleZné nesent rizika, viny a dasledkd ztraty
kontroly. Nechybgji ani performance, jez umélkyné
realizovala se svym partnerem Ulayem. Zajimava jsou
dila svédici o autoriné pozdéjsim zajmu o léceni

a praci s energif pfirody v jednoduchych interaktivnich
objektech. Pravé zde bylo mozné uvidét Abramovi¢
jinak neZ jako nedotknutelnou ikonu. Tato ¢ast vystavy
ji dovolila zestarnout. Témé&f osmdesatileta umélkyné
nezakryva svou Gnavu a misto nezdolnosti zddraziuje
vytrvalost a uvédomélé rozhodovani o svém téle.
Anezka Januschka Kofinkova

Michele Houellebecq, Tomas Ralis
Zniéit

Divadlo Komedie, Praha, pséno z reprizy
6. 2. 2026

Ve svém (idajné rozlu¢kovém roméanu Znitit francouzsky
spisovatel jako obvykle naleptava viechny postavy svym
nihilismem, zéroveii si v3ak s Ziravou ironif vyfizuje

Gety s méstskymi liberaly, ktefi mu dlouhodobé piji
krev. Nejlidst&jsi rysy pritom dava piislusnikim nizsi
t¥idy, ktefi sice sympatizuji s krajni pravici, ale zaroven
jsou ochotni branit lidskou distojnost tam, kde ji
systém omezuje na minimum. Nové divadelni adaptaci
se diky suchému, sarkastickému humoru dafi zachytit
kiehkou rovnovahu mezilidskych vztahd. Je v3ak

patrné, Ze mladého reZiséra Tomase Rélise pritahuje
Houellebecqova v lectems prvoplanové provokativnost
a v dramatizaci ji pfilis nekroti. Pfednosti femeslné
zvladnuté, byt ponékud tuhé &inoherni inscenace jsou
herecké vykony. Takfka po celou dobu predstaveni se na
jevisti nachazi Jan Hajek coby ministersky dfednik Paul,
jenZ se ve svém vytiZeném pracovnim Zivoté snaZi najit
trochu &asu pro rodinu, umirajiciho otce i své zdravi.
Vedle chladné charismatického Hajka vynikd zejména
Petra Tenorova, obdivuhodné prepinajici mezi dvéma
polohami vedlejsich Zenskych postav-semetrik, a Radim
Kalvoda, ktery svému ,dezolatovi’ dava netekané
uvéfitelnou hrdost. V druhé poloviné inscenace se
rezisér spolu s dramaturgyni Lenkou Veverkovou zfejmé
pokusili vykFesat ,starého dobrého” Houellebecqa.

Nina Horékova v roli manzelky Prudence, pfipravené
pokleknout k noham na smrt nemocného manzela, tak
puisobf spfde jako postava napsana zestarlym misogynem
neZ mladym dramaturgicko-reZijnim tandemem.
Stépan Truhlaiik

ano
Bone Born Bomb
CD, Toy's Factory 2025

Pokud nejste teen weeb, japonska ,idol culture” pro
vés zfejmé bude prinejmensim tézko uchopitelna.
Z hudebniho hlediska byvé tato scéna povazovana za
weird slop” a hudebni publicistika ji €asto ignoruje.
Ne nutné pravem. Modelka, herecka, zpévatka
a televizni persona Simizu Ajano vystupujici pod
jménem ano si v3ak pozornost zaslouZi, a to i od
posluchatstva, jez netrpi posedlosti japonskou
popkulturou. | v J-popu totiz najdete okrajové proudy,
které zvlastnim zplsobem zpochybiiuji & rozvijeji
predstavu idolu. A ano je divné i na japonské poméry.
Napfiklad se identifikuje se zéjmenem boku”, které
je vnimano jako chlapecké, a v dialozich nepouziva
zazité zdvorilostni fraze. Jeji nespoutany eklekticky
pFistup k produkci i vokalnimu projevu, ktery se
pohybuje od kawaii tonality aZ po grindcorové hrdelni
skieky, pak miZzeme chapat jako krycf strategii:
vytvorila si avatara, skrze n&jz mlze ventilovat své
Zivotni prozitky, at uz jde o zkusenost obéti skolni
gikany, extrémni socialni izolaci (tzv. hikikomori),
nebo opakované selhavani pii pokusech zapojit se do
spole¢nosti. Lofiskd, v pofadi druha deska Bone Born
Bomb pFipominé explozi roztodivnych motiva, jez
jsou Casto podeziele povédomé a zaroveii odtaZité
cizi (a podobné zn i novy singl Picaresque Hero, ktery
wy3el letos v lednu). V nagem kontextu by pak ano
mohla zarezonovat svou subverzivni nekonvenénosti
podobné jako tfeba kdysi Die Antwoord. Pokud vés uz
nebavi prohrabovat se donekone¢na katulkami svych
oblibenych ZanrQ, mlZete si zkusit desku poslechnout.
Ji¥i Mareéek
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bryle, Ze?
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jak to potom vymejvali, Sajse?
V ty dobé pochopitelné neznali
zaddnej jar nebo jelen.

- i AW

ILITELTT B

111

jaky sapfénat?

©
N
=3
3
<
a
=
[e]
=z
=]
@
)
<
a
w
[
w
-
i
[
<
@
<
e
x
=
12
=z
[e]
>
©

HORTE
S NAMI
DALSICH

,DVACET LET!

TISTENE PREDPLATNE

roéni férové -
roéni zvyhodnéné -

seniory a ZTP -

roéni pro knihovny a kavarny -
polroéni zvyhodnéné -
¢étvrtletni zvyhodnéné -

Objednavejte na

+ pristup do elektronického archivu

roéni zvyhodnéné pro studenty,

predplatte si
Advojku

ELEKTRONICKE PREDPLATNE

véechna ¢&isla ve formatech

PDF, MOBI, EPUB

roéni -
polroéni -
étvrtletni -

nebo si naskenujte QR kod.

eskalator

Je zvlastni, kolik lidi v Cesku - véetné mého
okoli - donedavna neznalo globalné nejpo-
pularnéjsiho hudebnika soucasnosti. Neni
na tom nic $patného, ja pro zménu poradné
nevédél, co je to Super Bowl. Zda se ale, ze
az kdyz se oba fenomény spojily a Bad Bun-
ny mél tfinactiminutové vystoupeni v polo-
¢asové show narodni ligy amerického fotba-
lu, v8iml si portorického zpévaka a rappera
i Cesky medialni mainstream. Najednou se
psalo o politickém gestu proti té tvari Spoje-
nych statl, kterou predstavuje Donald Trump,
agenti ICE a hnuti MAGA.

Ne Ze by Bad Bunnyho vystoupeni tohle
vSechno neobsahovalo - ale zaroven neslo
o nic prekvapivého, protoZe jeho hudba byla
politicka vzdycky. A netyka se to jen podpo-
ry latinskoamerickych migrantd, vyjadrené
ve videoklipu k pisni Nuevayol z jeho posled-
ni desky, hrdosti na rodnou $§panélstinu nebo
tématu nezavislosti Portorika. Na Super Bowlu
si Bad Bunny pocinal vlastné celkem umirné-
né - ve smési hitl sice nechybél tryvek z pis-
né Yo perreo sola (jejiz poselstvi se da shrnout
tak, Ze kdyZ chce Zena tancovat a vrtét zad-
kem sama, muzi ji maji nechat na pokoji), ale
tentokrat mél zpévak na sobé elegantni bily
oblek, a nikoli ¢erveny latexovy ubor a kozac-
ky na podpatku jako v Klipu z roku 2020.

Donald Trump nad ,naprosto prisernym®
vystoupenim sktipal zuby, i kdyZ se do néj

Bad Bunny nijak adresnéji nepustil. Nemél to
ale udélat, kdyZ ma vic posluchacti nez Trump
voli¢t? Otéazka je, co by se tim zménilo. Média
maji politickd gesta hudebnich ikon rada -
kdyz Taylor Swift podpotila Kamalu Harris,
psalo se, Ze to miliZe pohnout volbami, ale
Trumpa to nezastavilo. Pussy Riot nezastavily
Putina a hnuti No Music for Genocide nezasta-
vilo vrazdéni v Gaze. Clovéka miiZe jimat bez-
moc, kdyZ ani tvilirci se stamiliony fanousk
nezabrani katastrofam, jenZe takhle propojeni
kultury a politiky zfejmé nefunguje. Bad Bun-
ny ale uz od ranych videi s t¥pytkami a nalako-
vanymi nehty odvadél jinou préci, jak hudeb-
ni, tak politickou: odklané€l latinskoamerickou
a postupné i globalni hudbu od machismu
k citlivéj$im polohdm, aniZ by pritom zacala
byt nudna a pfestala dobte znit. Snad aspoii
proti tomu jsou svétovi mocipani bezmocni.
Michal Spina

Hned na tvod kritické bilance ¢eské literatu-
ry za rok 2025, ktera probéhla na konci ledna
na pudé Ustavu pro ¢eskou literaturu, precetl
kulturni publicista Josef Chuchma vymezovaci
referat. Pustil se v ném mimo jiné do ptispévku
Karla Veselého na blogu Ceny Véry Jirousové,
jenz polemizuje s textem amerického hudeb-
niho kritika Kelefy Sanneha. Ten se domni-
v4, Ze hudebni kritika ztratila na své nékdej-
$i kousavosti - prili§ chvali a malo kritizuje.
Vesely tuto tezi nevyvraci, povazuje ji vSak za
relativné priznivy vyvoj, smérujici od elitarské-
ho ,rockismu*“ k empatickému ,poptimismu®,
a negativn{ recenze oznacuje za ,vyhrocenou

interpretaci, ktera dilo uzavira do tizké skatul-
ky“. Chuchma s Veselého stanoviskem nesou-
hlasi - béhem debaty se vidi ,recenznimu anti-
negativismu* vymezil s tim, Ze si nepreje, aby
literarni, divadelni a filmovou kritiku potkal
stejny osud jako kritiku hudebni a vytvarnou,
u nichz dle jeho minéni v poslednich letech
doslo k naprostému obrouseni hran.

Aniz bych zpochybnoval vyznam kulturni
publicistiky, faktem je, Ze dnesni ekonomika
zkracené pozornosti a extrémni kulturni satu-
race stavi kriticky a kritiky pred dilema: bud
svllj omezeny Cas vénuji tomu, co povazuji za
kvalitni, nebo jej promrhaji strhanim druhofta-
dého dila, jemuz tim nechténé udélaji reklamu
a zvysi jeho dosah. Jako ,publicista® totiZ vim,
Ze zodpovidam predevsim za ,publicitu” a Ze
z pozice ,odborného” tastemakera, jak o tom
hovoti sam Vesely nebo kuptikladu Pavel Klu-
sék, nabizim publiku nové oci a usi, kterymi
miuiZe dilo vnimat. V soucasné dobé se tak
tou viibec nejkrutéjsi kritikou stavaji nezajem
a mlcendi. Sice jsou vzhledem k tomu, Ze neni
v nasich silach vyjadfit se ke vSemu, mnohdy
nezamérné, to ale na jejich krutosti nic neméni.
Petr Uram

Denik N ve svém newsletteru s titulkem ,Cesi
tleskaji ekonomickym krokiim BabiSovy vla-
dy. Na okolnosti asi moc nehledi”, zverejné-
ném 26. ledna, zopakoval oblibenou zkrat-
ku: navy$ovani minimélnich odvodd OSVC na
socialni a zdravotni pojisténi ozdravuje vetej-
né finance a BabiSovo rozhodnuti odvody
nezvySovat je libivy politicky déarecek, jehoz

negativa na nas véechny dopadnou v budouc-
nu. Ajtak ve §varcsystému by prece nemél sta-
tu odvadét ctytikrat méné nez zaméstnanec
se stejnymi p¥ijmy. Tim se ale zaml¢uje zasad-
ni rozmeér véci. Problémem odvodi totiZ neni
prili§ nizké minimum, nybrz to, Ze stat ani po
Ctytech letech nebabiSovské vlady nedokaze
rozdélit lidi vykonavajici samostatné vydélec-
nou ¢innost na ty, co vyrazné prosperuji, a ty
ostatni, ktefi se mnohdy tak akorat uZivi. Pro-
to od dvou tfetin OSVC vybiré pravé jen ono
minimum, které pak oviem - v zajmu vetej-
nych rozpoc¢tli - nemuize byt prili§ nizké. Od
kadetnice v Osoblaze stat tim padem poZza-
duje prakticky totéZ co od velmi slusné vydeé-
lavajiciho ajtéka ,na Svarcu®. A tato nesprave-
dlnost se zvySovanim minimalnich odvodi
neresi, spiSe se jeSté umocnuje.

Povinné odvody nizkopifjmovych OSVC od
roku 2016 vzrostly o 140 procent. Zdanéni
samostatné vydéle¢nych osob, zapocteme-li do
néj odvody na socidlni a zdravotni pojistény, je
v nejnizsich prijmovych vrstvach v relativnim
vyjadfeni doslova brutalni. Vykonavate-li dlou-
hodobé takzvanou hlavni ¢innost (to zname-
n4, Ze nemate narok na tlevy z divodu studia,
raného rodic¢ovstvi a podobné), odvedete kaz-
dy mésic statu devét tisic korun, i kdyz si vydé-
late jen o par tisic vice. Pokud tato Zivotni okol-
nost fady lidi stoji kulturnim elitdm nanejvys
za usklebek, pak neni divu, Ze se ,demokratic-
ky étos“ bude i ve stavajicim volebnim obdo-
spremlouvani baby“ nepomiiZe.
Radek Oceldk



