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editorial

yJménem vSech loutkarl se za toto estetic-
ké utrpeni vSem postiZenym omlouvam
a primlouvam se, abyste dali loutkovému
divadlu jesté Sanci,” piSe ve svém zapisni-
ku Tomas Prochazka, mimo jiné pedagog
plsobici na Katedfe alternativniho a lout-
kového divadla DAMU. Omluva mifi k tém,
kdo si z détskych predstaveni odnesli spi-
Se trauma neZ okouzleni. Vydani A2, kte-
ré pravé drzite v rukou, mUzZete brat jako
druhou $anci - jako pftilezitost seznamit
se s jinym loutkovym divadlem. Nejde tedy
o pomyslny néavrat do détstvi, ale naopak
o vykroceni k loutce, kterd neni jen zaba-
vou pro ,malé”.

Podobné jako animovany film nebo komiks
postupné ziskaly status svébytného média,
prochazi dnes i loutkové divadlo vyraznou
proménou a destigmatizaci. Jesté v prvni
poloviné 19. stoleti se ptritom hrélo primar-
né pro dospé€lé publikum, jak v rozhovo-
ru pripomind Katefina Dolenska. Barbo-
ra Etlikova ve svém ¢lanku sleduje blizkost
loutkového a objektového divadla k ekolo-
gicky orientované filosofii. Katefina Stiin-
dlova ukazuje, co se s loutkou stane, kdyz
se ocitne mimo jevisté. A Kristyna Vinaro-
va se v reportaZi z leto§niho ro¢niku festiva-
lu Loutex zamysli nad formalnimi postupy
loutkovych inscenaci pro dospélé divac-
tvo i nad hranicemi jejich srozumitelnos-
ti. V tematické anketé pak cesti loutkari
a loutkarky mimo jiné vysvétluji, jak sami
vnimaji kategorie ,pro déti“ a ,pro dospé-
1é“ a jaky je jejich profesni vztah k divadel-
nim institucim.

Néktera jména se v ¢isle opakuji. Opro-
ti zavedenym skupindm, jako jsou Buchty
a loutky nebo Handa Gote, jsme se snaZi-
li dat prostor i mensim, méné viditelnym

Ilustrace Jifi Franta

soubortim, kterych v poslednich letech
rychle pribyva - a ¢asto hledaji nové pub-
likum i neottelé zplisoby prace s nezivou
matérii. Mozna tedy nejde ani tak o to ,dat
loutkdm druhou $anci“, jako spi$ pripustit,
Ze uz ji davno nepottebuji. Ted je fada na
nés, abychom se kone¢né zbavili svych lec-
kdy stereotypnich predstav a byli otevre-
ni novym divackym zazitkiim, plynoucim
z vytvarné hravosti, jiného vnimani ¢asu
a rytmu, ale také ze spiklenectvi mezi jevi-
$tém a hledistém.

Stépan Truhlafik

Dominik Rathan

Charles Cros
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Z hlubin vykladanych kusti, zpoza napodobenych sloupotadi, z hloubi
nepravych chodeb, vyvedenych na rubu dvernich ktidel, prichizeji na
slavnost z nezemského kalendare krokem neposedti a v nemodernich
Satech elegani z jakési snové doby, divenky, jez si hledaji zaopatteni

v téhle spole¢nosti ze zrcadlovych odrazd, a kone¢né stati rodice,
brichati diplomaté a trudovité urozené vdovy.

Na sténé z hlazeného dfeva se rozsvécuji mnohoramenné svicny,
blihvijak upevnéné. Uprostied salu zari na neexistujicim stropé lustr
pretiZeny svicemi, jeZ jsou riZzové, tézké a dlouhé jak Sneci ruzky.

Z netuSenych krbi Slehaji plameny jak zarici Cervi.

Kdopak to tu rozestavél ta kiesla, hluboka jak skotapky liskovych
ofiskill a sefazena do kruhu, ty stoly pretizené nehmotnymi zakusky
¢i mikroskopickymi sdzkami do hry, kdo tu spustil ty nddherné
zéclony, tézké jak pavuciny?

Uryvek z bdsné v préze v prekladu Lumira Civrného vybral Elsa Aids
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Normalizace zabijeni

SASA UHLOVA

Izrael zavadi zakon, ktery stanovuje trest
smrti za zabiti osoby s imyslem ,popfit exis-
tenci Statu Izrael”. Mluvi se o ném také jako
o trestu za terorismus. Platit mé pouze pro
Palestince, ktefi jsou na okupovaném pales-
tinském tizemi souzeni izraelskymi vojensky-
mi soudy, zatimco Izraelci spadaji pod civilni
jurisdikci. Zakon zaroven zakazuje zmirnéni
trestll a narizuje popravu ve zkracené lhité
devadesati dndi.

Podle izraelské lidskopravni organizace
Be-celem vytvoii tato legislativa mechanis-
mus vedouci k popravovani Palestincti. Nor-
ma je totiZ formulovana tak, aby se vztahova-
la vyhradné na né, pri¢emz muiZe normalizovat
trest smrti jako béZny represivni nastroj.
Dodejme, Ze vojenské soudy, které budou ten-
to rozsudek stanovovat, na Zapadnim biehu
dospivaji v 96 procentech pripadl k odsou-
zeni obvinénych. Pocet odsouzenych Izrael-
cli pritom podle izraelské nevladni organiza-
ce Je$ Din ¢ini pouha t¥i procenta, v ostatnich
pripadech se jedna o palestinské obyvatelstvo.
Vysoky pocet usvédcéenych pritom z velké ¢as-
ti vyplyva z ,ptiznani” vynucenych natlakem
a mucenim béhem vyslechli. Novy zakon
po téchto soudech vyZaduje, aby s vyjim-
kou ,zvlastnich okolnosti“ odsoudily k smrti
vSechny Palestince usvédcené z vrazdy. Soud-
ci nemusi byt jednomyslni - staci prosta vét-
$ina; moznost odvolani je pritom extrémné
omezena.

Be-celem upozoriiuje na skutecnost, Ze uz
ted Izrael zabiji Palestince v nebyvalém poctu:
od tijna 2023 jde nejméné o 72 tisic obéti
v Pasmu Gazy a 1050 mrtvych na Zapadnim
brehu. Béhem této doby zemrelo také vice
nez osmdesat Palestinct v izraelskych vézni-
cich, které se proménily v sit tabort, kde jsou
vézni vystaveni tyrani a nasili. Masové véz-
néni Palestincti je charakteristickym rysem
izraelského apartheidniho rezimu. K letos-
nimu btreznu bylo v izraelskych véznicich
v nelidskych podminkach zadrZovano asi
9500 Palestincti, z nichZ zhruba polovina je
v takzvané administrativni vazbé. To jsou lidé,
ktefi sice nejsou z ni¢eho obvinéni, i tak ale
ve vézeni travi ¢asto roky.

Erika Guevara Rosas, ktera ptisobi jako vrch-
ni feditelka pro vyzkum, politiku a kampané

organizace Amnesty International, upozorni-
la, Ze ptijeti zdkona prichazi jen nékolik tyd-
ntll poté, co Izrael stahl viechna obvinéni vici
vojaklim obvinénym ze sexualniho napadeni
zadrZenych Palestinct a Palestinek. ,Po léta
jsme svédky znepokojivého mechanismu zjev-
nych mimosoudnich poprav a dal$ich neza-
konnych zabit{ Palestincii - pticemZ pachate-
1é se t€si témeér tplné beztrestnosti,” uvedla
Guevara Rosas v prohlaseni.
V Ceské televizi byl zakon prezentovén jako
,Zavedeni trestu smrti pro palestinské tero-
risty”. Predkladatelé nové legislativy (ktefi
se Ucastni zasedani Knesetu s broZi ve tvaru
opratky na klopé) podle ¢eského verejnoprav-
ntho média pry pouze chtéji zamezit tomu,
aby se dostali na svobodu pachatelé masak-
rii - tfeba v ramci vymén za izraelska rukojmi.
Blizkovychodni zpravodaj David Borek si vzal
za priklad ¢lovéka, ktery pred dvaceti lety
naplanoval atok, pti némz zemtelo sedm lidi.
Loni byl doty¢ny propustén v ramci vymény
za rukojmi drzené v Gaze. Nutno podotknout,
Ze nechybély ani kratké vystupy predstavite-
14 opozice a predsedy Klubu palestinskych
vézil, nic z toho ovSem neobsahovalo zad-
nou informaci o problematickych aspektech
zékona. Na socidlnich sitich pak Cesk4 tele-
vize zpravu doprovodila fotkou pfislusnika
Hamasu, ktery ovSem na Zapadnim btehu,
kde bude zakon uplatiiovan, neoperuje.

Nezaznélo nic o spornych pripadech, kdy
izraelské urady vyhodnoti kazdy néasilny kon-
flikt v neprospéch Palestincti. O palestinskych
détech, které jsou za (mnohdy nepotvrzené)
hazeni kamenti dlouhé mésice nebo i roky
drzeny na samotkach, bez moznosti vidét
své rodiny. A naopak o opakovaném propou-
$téni militantnich izraelskych osadnika, kte-
T se zdaji byt beztrestni i v pripadech, kdy je
jejich nasili detailné zdokumentovano. Jako
by nebylo ziejmé, k jak ohromnému zneuzi-
ti mlZe novy zakon slouzit.

Minuly tyden jsme vedly vasnivou debatu
s pritelkyni, ktera se stale snazi hjjit Izrael,
i kdyZ nechce zavirat o¢i pred v3im, co se tam
déje. Tvrdila, Ze mezinarodni spolecenstvi je
na Izrael p¥isnéjsi nez na jiné stéty, a argu-
mentovala nepomérem v poctech rezoluci
OSN, které se na Izrael soustredi vice nez
na jiné staty. To je validni argument, presto
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se vSak neda tict, Ze by na Izrael byla mezi-
narodnim spolecenstvim kladena vétsi pris-
nost - uz proto, Ze spratelené staty celé deka-
dy prehlizely skute¢nost, Ze v Izraeli nemaji
vsichni stejnd prava. Ani Palestinci s izrael-
skym obcanstvim se netési stejnym pravim
jako ostatni ob¢ané, nemohou naptiklad roz-
Sifovat své vesnice, a nerovnost se projevu-
je i v cené, kterou plati za vzdélani. Pales-
tinsti obyvatelé Jeruzaléma zase maji strach
odjet z mésta, aby nepfisli o sviij status, kte-
1y je prece jen lepsi nez postaveni obyvatel
Zapadniho brehu. Hlavné je tu ale vyznam-
né populace okupovanych tzemi, kde lidé

nemaji ani pravo volit. A nejen to, osadnici -
Casto s pomoci armady ¢i policie - zabiraji
jejich tizemi, bouraji jejich domy a nici olivo-
vé haje. A stat to podporuje.

Nic z toho se pfitom nezacalo dit az po
masakru spachaném Hamésem v ¥{jnu 2023.
Ptesto o Izraeli vytrvale mluvime jako o ,jedi-
né demokracii na Blizkém vychodé“. Nyni
jsme tedy dospéli do bodu, kdy vznikl apar-
theidni zakon, ktery ma zjednodusit zabijeni
jedné skupiny obyvatel Izraele: vefejnopravni
televize o ném referuje jako o néfem docela
normalnim a Cesti politici jako obvykle ml¢i.
Autorka je redaktorka Deniku Alarm.

Centrum

ALENA MACHONINOVA

,Dobre se citim jen na okraji nebo v housti,”
prectu si u Claudie Hunzingerové na strané
tricet devét jejtho romanu Pes u mého sto-
lu a presné vim, co tim mysli. Mné se pri
téch slovech pronesenych odkudsi z Vogéz,
kde autorka Zije, okamzité vybavi ma ranni
prochazka se psem, ktera vede po periferii
velkého mésta, takhle za rozbtesku dvojna-
sob tiché a vylidnéné. Ze dveti domu zami-
rime na ktiZovatku a odtud na rozlehlé pro-
stranstvi s nékolika grily, Zlutymi plechovymi
slune¢niky a radou drevénych stolli a lavic.
Pes mezi nimi rejdi s cumakem prilepenym
k zemi. Hleda zbytky po vikendovych hos-
tinach. Pak zni¢ehonic prudce zméni smér,
uhne doprava, do proluky, a nizkou pootev-
fenou brankou vklouzne do nevelkého ohra-
zeného prostoru, za kterym roste ¢im dal
vyS$si trava, ty¢i se tam loniské suché stonky
kdovijakych bylin a pted par dny v té rost-
linné zméti necekané vyrasil i trs narcist
bilych. Fotim si je na pozadi osaméle ¢néji-
ciho hotelu s opryskanou omitkou. Prodiram
se pak tim mokrym porostem, ktery mi saha
do puli stehen, zatimco pes, ptiblizné stejné

vysoky jako trava, peclivé vybira a spéasa jed-
notlivé listky. A kdyZ uz ma travy dost, roz-
béhne se. Cestu mezi stébly si razi dlouhym
¢umakem a nabira pritom vSemozZna seme-
na a bodlaky do hustého koZichu. Jakmile
se ocitne zpatky na pras$né cesté, mocné se
oklepe. To suché rostlinné smeti pak stejné
nachazim po celém byté.

I muj pes se dobfte citi v housti a na okraji.
Upravenému travniku opodal se vesmés vyhy-
ba. Psi tam ostatné nesméji, jak tvrdi oprsela
cedule, u které obvykle postava drobna Zena
s akitou inu, ktera ji sahd div ne po rame-
na. Cosi na nas z dalky kti¢i, na Grovni prsou
krizi ruce a krouti hlavou. A tak travnik tim
spi$ obchazime a mitime dal na okraj. A ja si
pritom v duchu po Hunzingerové opakuju:

... tato potreba premistovat se z centra na
okraj pro mé zlistava zahadou. Né¢im zvlast-
nim. Tak docela nechapu, pro¢ jsou pro mé
tak dulezité tyto okraje, jako by to byla néja-
ka tajna ¢ast moji existence.”

D4l na okraj jdu po silnici, po které jed-
nou, aZ tady zbouraji vSechny zpustlé tovarni
haly a postavi misto nich dalsi obytné véza-
ky, budou jezdit autobusy, ale zatim zlistava

zaviend a prazdnd. Pes uhani strouhou, ktera
silnici oddéluje od cyklostezky, po niZ rano
i tak ojedinéld kola jezdi jen jednim smérem -
opacnym, nez jdeme my. Trava a lopusi se
ve strouze v poslednich dnech rozbujely tak,
Ze psa, kdyZ skloni hlavu, ztracim z dohledu.
Vynofi se az o ptlil kilometru dal v misté, kde
strouha (a s ni i uzaviena silnice) kon¢i. Teh-
dy ptichazime k fece, ktera jesté pred mési-
cem hrozila vylit se z biehti, zatimco ted na
ni shlizime z vysky dobrych péti metrt a ja
premyslim, zda sejit po prikrych betonovych
schodech dolll na péSinu. Po opadlé vodé
na btehu zbyla spousta odpadka a nejed-
no mrtvé zvireci télo, jak vidim, a tak radé-
ji zlistdvame nahote, na nabrezi pokrytém
starym, vyboulenym asfaltem, ze kterého se
tu a tam probiji trava. Po nabreZi se vraci-
me dom1l. J4 po silnici, kde zase nic nejezdi,
pes nalevo ode mé po pruhu travy, kterou
na chvili pferusi dvé zjevné uz byvala hristé
na pétanque. I je pomalu poZira bujné rost-
linstvo. Mineme opusténé basketbalové hii-
Sté. A pes jeSté tryskem prebéhne zvinénou
skateboardovou drdhu. Na konci se zasta-
vi a ¢eka na odménu. Pak podejdeme most,

SPA,

V KOPRIVACK

pod nimz v nékolika dodavkach Zije rodina,
ktera si tou dobou chysta snidani a hteje
se na sedackach kolem ohné v plechovém
sudu. A vyjdeme k dal$imu travnatému plac-
ku. Pfed sebou mame bledémodrou elektrar-
nu s vysokym, $tthlym kominem Sedivé bar-
vy a po levé strané bilou novostavbu o sedmi
patrech, v niZ uz sem tam nékdo bydli. A tak
je housti na tomto okraji uz zdmérné pés-
téné pro zlepSeni biodiverzity ve mésté.
Uhledny travnik, po zimé mirné zvalchova-
ny, se sttida s plochami jetele a jinych tra-
vin a my se psem se samoziejmé brouzddme
v nich. Jesté chvili, jako by rikal, nez se bude-
me muset vratit zpatky na asfalt, po kterém
vede zbytek cesty domt. Dvé sté, tfi sta met-
i po razné popraskanych chodnicich - jako
kdekoli na svété na okraji. JenZe kde je pro
mé centrum a kde okraj, opakuju si otazku
Claudie Hunzingerové, ktera na strané pade-
sat devét své knihy piSe o své vypravécce,
ba dost mozna o sobé¢, jako o Zené, ,ktera
presouva centrum na okraj, do hlubokych
ukryt(, jeZ jsou samy na pokraji zhrouce-
ni“. I moje centrum tam leZi.

Autorka je rusistka.
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Truchlivy rozbresk
Kuba podle Guillerma Cabrery Infanta

Zatimco v romanu TFi truchlivi
tygri srsel kubansky exilovy
spisovatel Guillermo Cabrera
Infante vtipem a slovnimi
h¥ickami, Gtla préza Pohled na
svitani v tropech je o poznani
koncentrovanéjsi. Autor se

v ni snazi zachytit ideu Kuby -
zemé, do niZ se vracel jen skrze
vzpominky a literaturu.

KLARA SOUKUPOVA

Pred deseti lety vySel v ptrekladu Anez-
ky Charvéatové v nakladatelstvi Fra olbfimi
roman kubanského spisovatele Guillerma
Cabrery Infanta Tri truchlivi tygri (1967, Ces-
ky 2016; viz A2 ¢. 3/2017), dilo s rafinovanou,
proplétajici se kompozici, ohniostrojem jazy-
kovych vtipli, anagrami, presmycek, literar-
nich i kulturnich narazek. Kniha Pohled na
svitdni v tropech (Vista del amanecer en el
trépico, 1974), vydana v ¢estiné loni diky pra-
ci téze prekladatelky, je oproti Trem truch-
livym tygriim droboucky spisek, ktery svij
jazyk nestavi excentricky na odiv a zachazi
s nim spi$e umétené. Soubor minimalistic-
kych, koncentrovanych literarnich miniatur
si paradoxné narokuje absolutni gesto - vyja-
drit obraz ¢i ideu Kuby. V textu se na mno-
ha mistech vyjevuji sympatie k Zivelné karib-
ské podstaté, jez stoji v kontrastu k uhlazené
a domnéle racionalni Evropé. Cabrera Infan-
te psal knihu v londynském exilu, kam ode-
Sel v roce 1966, a tak se v ni odrazi touha
po opusténém ostrové i snaha zachytit skr-
ze konkrétni vyjevy z historie povahu zemé,
jez se v textu zaroven promeénuje ve snovou,
nadredlnou vidinu.

Z moftské pény

Svitani, obsazené nejen v titulu knihy, ale
i vmottu k jednomu z list Goyova grafické-
ho cyklu Rozmary (1799), zde znaci postup-
né vynorovani, jak ho zobrazuje prvni text
souboru, v némz ostrovy vystupuji z oceéa-
nu. Nejprve se objevi pouze obrysy a tepr-
ve postupné se tvar vybarvuje, vykresluje
do hmatatelné konkrétnosti. Zarovei svitani
slouzi jako metafora postupného zptesnova-
ni podoby ostrova a jeho déjin. Na kulturni
vrstvu ptivodniho indidnského obyvatelstva
se postupné ukladaji dalsi: prichazeji bili
kolonisté, boje za osvobozeni i diktatura.
Kazdy dal3i text obohacuje ty predchozi,
a kniha tak zacina pusobit ve svém celku,
jakkoli fragmentarnim a typizujicim.

V pohledu na Kubu se prolinaji laska
a odsouzeni, nddhera a hrtiznost, nebot déji-
ny ostrova s sebou nesou nasili a valky. Tuto
ambivalenci miZe vyjadrovat scéna, v niZ se
snoubi krasa smyslové plného, postupné se
rozlévajiciho svitani s chladnokrevné kon-
statovanym umiranim bezejmenného muze:

,Svitani bylo stejné jako vZdy. Mésic brzy zasel,

Venuse postupné ztracela zat, bledla, az zmi-
zela. Prestal foukat vitr z vnitrozemi, ale
halo nékolik kohoutti nebo mnohokrat zako-
krhal jediny kohout. Ptéci, stale jeSté na stro-
mech, zacali hvizdat, Svitorit, krakat. Nebe
zmodralo a potom zfialovélo, pfeslo do pur-
purové, rudé, rtizové a pak, kdyz vyslo slunce,
zoranzovélo, zezloutlo a zbélalo. Od pobtezi
se prihrnuly mraky. Rozvonéla se kava. Nékdo
otevrel branku. Doprava zhoustla. Mrtvola dal
leZela v prikopé, dokud ji uprostied dopoled-
ne nevyzvedl soudni 1ékat.”

Generalové a povstalci

Postavami jsou témér vyhradné muzi a vel-
kou ¢ast textu tvori bezejmenné portréty
osobnosti (¢i prototypickych postav) kuban-
skych déjin, v nichz se k identifikaci pouZiva-
ji pouze obecna pojmenovani: senator, gene-
rél, povstalec, kapitan, kontrarevolucionar,
vézen apod. To vede k otdzce, zda je potre-
ba dané osoby rozpoznavat, ¢i zda se jejich
kontury maji naopak rozmlzovat. Bez uda-
nych jmen osoby zlstavaji anonymni a pfti-
blizuji se (arche)typtim oslavovanych i zatra-
covanych hrdint staletych bojl. Stejné tak
se vyjevy z kubanské historie rozplyvaji do
poetizovanych fiktivnich obrazt a ztrace-
ji pouto s minulou realitou: ,Tento pribéh
muiZe byt skute¢ny ¢ smysleny. Casem viak
nabyl na vérohodnosti.“ V navaznosti na
tato znejasnéni se rozostiuji i etické kate-
gorie dobra a zla, pratel a nepratel: ,Po krat-
ké, témér smésné namoini bitvé se nakonec
mésto vzdalo nepriteli, coZ byli v tomto pti-
padé pratelé.”

U kapitol, které li¢i stejné obdobi (napfti-
klad boje za nezavislost), se proménuje zpud-
sob vypravéni — vzpominku st¥ida popis ryti-
ny, nasleduje lidova hrdinska historka ¢i popis
putovéni krajinou. Pohled na svitdni v tro-
pech tim ptipomina oddil T¥i truchlivych tyg-
rii s nazvem ,Smrt Trockého v podani riz-
nych kubanskych spisovatelti nékolik let poté
¢i predtim®, jenz je prehlidkou napodoby ¢i
ironizace styld sedmi slavnych autort. Mnohé
z kapitol o generalech, padlych ¢i o zvlastnich
umrtich zni jako ze Sta rokii samoty (1967,
¢esky 1971) Gabriela Garcii Marqueze, zatim-
co liceni smyslovych detailti ma bliz k autoro-
vu krajanovi Aleju Carpentierovi.

-
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Toussaint-Frédéric Mialhe: Ko¢ar s ¢ernym otrokem v Havang, okolo 1850

Ironie déjin

Mnozstvi kapitol je budovano na principu
ekfraze, tedy literarniho popisu vytvarného
dila, primarné rytin, pozdé€ji fotografii. Tato
vyrazné deskriptivni rovina je jeSté umocné-
na vykreslovanim ptirodnich ¢i krajinnych
scenerii. Je to pochopitelné: obraz neptitom-
ného ostrova se sklada z vizualnich ¢i smys-
lovych evokaci, jeZ jsou soucasné zcizovany
distanci; ta spociva v tom, Ze popisované uz
bylo jednou sémioticky znehybnéno a vytrze-
no z reality. Nékteré kapitoly pripominaji sce-
néristické etudy, zachycujici uzaviené vyjevy,
vydélené z pribéht danych osob - jakési pri-
hledy do rozmanitych déjin zemé, jez z hle-
diska vypravéni predstavuji zlomky zlomku.

Vyjevy vétSinou nejsou liCeny perspekti-
vou proZivajictho svédka, ale neosobné, coz
zaklada potencidlné ironicky tén, ktery vsak
neni mozné pripsat specifickému vypravéci -
i kdyz tu a tam se vypravécské ja objevuje:
,Mam pred sebou mapu, kterd byla porizena
par dnli (moZné tydnt ¢i mésicl) pred anglic-
kym Gtokem na hlavni mésto ostrova.” Pohled
na svitdni v tropech tak v mnohém ptipomi-
na Outednikova Europeana (2001). Konfron-
taci absurdnich ¢i grotesknich frazi se zakla-
da ironie déjin, které se odehravaji bez ohledu
na zameéry ¢i plany jednotlivc: ,Nakonec vSak
bitvu vyhraji ¢isté ndhodou ¢i diky protichtid-
né iniciativé dvou tii fanfarénd, kteri viibec
nepochopili instrukce, nic neumi, nedokaZou
rozliSovat mezi strategii a taktikou - a tyto
vyrazy ostatné ani neznaji.”

Pohled na svitdni v tropech je plné smrti -
mucednickych, hrdinskych, tragickych i ndhod-
nych. Lidé mizi jednou ranou, bez patosu a bez
litosti. Zaroven vSechna popisovana vytvarna
vyobrazeni minulosti nevyhnutelné zachycu-
jl uz zemrelé: ,Nehybou se, protoZe je to foto-
grafie a protoze jsou uz nékolik hodin mrtvi,
nechali je tam leZet pro vystrahu, a aby vSem
nahnali strach.” Touto kombinaci odtazité evo-
kace ironie déjin, anonymity hrdind a ozvlast-
nujici distance skrze vizudlni dila se akcentuje
pomijivost lidskych osudd a historie v kontrastu
k ,véc¢nosti“ a trvalosti samotného ostrova Kuby.
Autorka je komparatistka.

Guillermo Cabrera Infante: Pohled na svitani
v tropech. PfeloZila Anezka Charvatova. Fra, Praha 2025,
148 stran.
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Spatna dobra rozhodnuti
Vceli bodnuti Paula Murraye

Prvni do ceStiny pfeloZzeny roman
irského autora Paula Murraye
vykresluje osudy stfedostavovské
rodiny v sou€asném lrsku. Klicové
pro toto vypravéni jsou jednak
fetézce Spatnych rozhodnuti,
jednak pretvafka a snaha postav
predvadét své ,lepsi ja“, coZ jim
znemozZiuje uspokojivé prozit
vlastni Zivoty.

JIRT 6. ROZIEKA

Irsky spisovatel a scenarista Paul Murray
se svym c¢tvrtym romdnem Vceli bodnuti
(The Bee Sting, 2023) probojoval do uzsiho
vybéru Bookerovy ceny. Nominované knihy
nejsou vybirdny jen pro své literarni kvality,
ale casto i diky inovativni formé. Pfipomeri-
me tfeba pomérné slozitou matematicko-
-astrologickou kostru roménu Eleanor Catto-
nové Nebeskd télesa, ocenéného v roce 2013,
anebo prézu George Saunderse Lincoln v bar-
du, ocenénou roku 2017, jez sledovala utrzky
rozhovort na hibitové.

Murray cenu sice nakonec neziskal, nicméné
i struktura Véeltho bodnuti je originalni. Prv-
ni ¢ast knihy tvoti rozsahla expozice predsta-
vujici ¢tyti ¢leny rodiny Barnesovych, pricemz
kazda z kapitol je vypravéna jednim z nich:
dcerou Cass, synem PidZejem, manZelkou
Imeldou a nakonec otcem Dickiem. V druhém
oddilu knihy se pak perspektivy jednotlivych
postav stfidaji po nékolika stranach a v zaveé-
ru, ktery je rozsahem nejkratsi, se perspekti-
va méni uz jen po odstavcich, nebo dokonce
po vétach. Autor navic pridava jeSté pohled
nékolika dal$ich aktérd, rovnéz zapojenych
do tragikomickych osudii rodiny Barnesovych,
¢imz zvySuje dynamiku vypravéni, jeZ sméru-
je k désivému vyusténi.

ZaleZi na nahodé

Pro déj je podstatné, jak postavy tesi své pro-
blémy. Nejprve jednotlivi aktéti délaji jedno
$patné rozhodnuti za druhym, postupné se
jim v8ak dafi rozhodovat se 1épe. Chyby uci-
néné v prvni ¢asti knihy sice postavdm kom-
plikuji jejich Zivoty, nicméné dobra rozhodnu-
tiv zavéru paradoxné vedou ptimo k tragédii.
Nahoda totiz v osudech postav hraje vétsi roli
nez jejich svobodna viile. A nejde pfitom jen
o zlomyslnost autora, ktery rad ponizuje své
hrdiny.

Ptikladem toho, jakou moc mé ve V&elim bod-
nuti ndhoda, miiZze byt Dickieho podnikani
v prodeji a opravé automobili. Manzelka Imel-
da a dcera Cass mu davaji za vinu netspéch,
kdyZ tento byznys po finanéni krizi v prvnim
desetileti tohoto stoleti zac¢ina upadat, protoze

Ilustrace Lucie Lu¢anska

lidé nemaji penize na nova auta. K lepsim
vysledktim firmé necekané pomiize aZ povo-
deny, ktera mistnim poniéi jejich vozy. Dosud
nespravedlivé oceriiovany Dickie si nicméné
sam dokaze zad€lat na mnohem horsi problé-
my, neZ je Upadek rodinné firmy.

Byt nékym jinym
Dal$im dileZitym motivem je snaha postav byt
nékym jinym, nez kym opravdu jsou. Imelda,
ktera pochazi z chudych pomérti, navic z rodi-
ny nasilnika, by chtéla byt krasavici, jiz z bidy
zachrani pohadkovy princ na bilém koni. Diky
své krase k tomu mé opravdu predpoklady,
a neni tedy divu, Ze si ji vS§imne syn majitele
prosperujiciho autosalonuy, jinak také nadéjny
hrac¢ galského fotbalu. PodepiSe se vSak na ni
jeji konzervativni pohled na svét i vztahy mla-
dych lidi a po tragédii, kterd poznamena jeji
dalsi Zivot, hledd Gtéchu zejména v nakupovani
a klaboseni s podobné situovanymi panickami.
Nejmladsi ¢len rodiny PidZej propada kouzlu
pocitacovych her, jimiz se nechava inspirovat
k bojovym dobrodruzstvim v lese za domem.
Postupneé se ale stava obéti socidlnich siti, kdyz

pred kamaradem zacne davat prednost vir-
tudlnimu pfriteli z chatu. Jeho dospivajici ses-
tra Cass se z povrchni divky pomalu promé-
fiuje v komplikovanou osobnost, kterd popfji
v barech na utratu star$ich muzd a zaroven
diky své ucitelce objevuje kouzlo poezie. Osu-
dem nejhtire stthany je ovsem otec rodiny Dic-
kie, jejZ tiZi tajemstvi z dob studijniho pobytu
v Dublinu. Vechny postavy se pfitom usilovné
snazi realizovat sva lepsi j4, coZ jim znac¢né zté-
Zuje prozivani Stésti v redlném Zivoté. Mistem
Uniku se stava bunkr v lese za jejich domem:
PidZej jej vyuziva pri svych hrach, Cass jako
pristresi, kde se da v klidu popijet, a Dickie se
snaZi se svym kamaradem prepperem bunkr
prestavét na utocisté po konci civilizace.

A ono vceli bodnuti v ndzvu knihy? Jedna
se 0 odkaz na nehodu, ktera potkala nevéstu
na cesté k oltari a kvuli niZz neexistuji zadné
romantické fotky z obfadu, protoZe nevésta
méla opuchlou tvat. Zdanlivé banalni udalost

ma nicméné mnohem dramatictéjsi pozadi...

Paul Murray: VEeli bodnuti. Prelozil Luka3 Novak.
Akropolis, Praha 2025, 573 stran.

literarni zapisnik

O flak syrovéjsi

JAN STOLBA

A pak je tady poezie, kterd se vboti do svéta
plnou vahou, bez naroku na krasu (takzva-
nou), libost (takzvanou), obrazivost (takzva-
nou), prijatelnost, pojatelnost, distingova-
nost, poeti¢nost a kdovico jesté. Misto toho
se tato poezie chce ,vyvélet” sama v sobg, ve
svych moZnostech i nemozZnostech, v moz-
nostech i nemoznostech poezie i jazyka.
A ptitom z toho nedélat védu. ,Zivot je suro-
vy / a realita o flak syrovéjsi.”

Je to chut na svédectvi, které si nebude brat
servitky (i kdyZ prozkoumat cosi jako ,ser-
vitky“ by zrovna pro tuhle poezii asi bylo
potéSenim), ale sttemhlav a bez obalu (vida,
také basnické obraty, které si fikaji o pohra-
ni) se vrhne na divny svét, jenz ndm byl p¥i-
tknut. Na divné casy, do nichZ jsme byli vta-
Zeni a v nichZ jsme ponechani, at si poradime.
,Ofechy védéni / flakoty vzteku...“ Ano, bru-
talni flakotovy existencialismus vezdejsi div-
nosti. ,Je to divny... Je to divny” - ten vers
jako refrén podtrhuje vSech sedm zpévi bas-
nické skladby Frantiska Dryjeho, tvotici zavér
jeho lonské stejnojmenné sbirky Profldka-
ny cas.

,Rekl jsem budiz svétlo / a byla tma / ekl jsem
budiz tma / a byla tma...“ Tato poezie jako
by se porad drépala z hloubi nahoru, proto-
Ze jinak to na tomto svété nejde. Re¢ se vede -
atma trva, s kazdym dal$im dchytem se ruka
propada tam, kde byla pted chvili. Dryjeho sbir-
ka je naslapan, na nic se zde zbyte¢né neceka,
netouZi se, netrpi, aspoil ne navenek, vse pfi-
chézi razné, a prece nejsme zahluseni. Naopak,
nékterd prudka a drsna sdéleni skryté rezonuji
a jesté dlouho poté, co opadla prvotni razance,
citime jejich jemné zachvivani. I s jazykem se
zde zachazi razné, jazyk si tady neustale nabi-
hé a koleduje. Chce$ znit plebejsky? Tumas.

,Ze budoucnost je / prazdna / celd / z podo-
by podob / vysrana / nerikej jinak!“ Chces
okusit ukroky jazyka, jeho rafinované rozha-
zené bananové slupky? Tumas. ,Boj o vse? /
ovsem - jenom to ne! / boj aspon o néco / no
ano, boj... / se, lasko, vole...“ Sbirka by, kdyby
na to prislo, mohla poslouzit jako maly katalog
réeni a fe¢ovych ,chvat”, které trpélivé ceka-
ji, az je nékdo vySine do ptrekvapivé, osvobodi-
vé, skandalni polohy. ,Kolombiné / Pierrot visi?
pry / se posral v kin€ / (a to se prece / davno
nefik4).“ Re¢ je cesta jinam. A tim padem zpét.
Kam zpét? K nevyslovenym podstatam, které
se mohou vtélovat do celych systému ureknuti
(urknuti), do spleti odbocek a snah néco ¥ict -
a skoncit nékde uplné jinde: ,Slova se vznase-
ji / padaji ptimo / na tvar, na / Gsta / béz, huso,
ustav / provaz na krk / rozvita hol4 véto / pro-
lez tim mékkym / rozechvélym kamenem.”

Profldkany cas ptitahuje pfiznanou, nebo
snad poznanou vnitfni neotesanosti (onou

,poznanou nutnosti) jazyka. Dryje nechava
ve ver$ich vyvstat samu imanentni nedote-
sanost jazyka, prereky a skryta pnuti, ,fales-
na“ propojent, chce, aby se jazyk ukézal ve své
obsedantni ménavosti a unikavosti, labyrintic-
nosti. Jazyk ma za tikol svadét z cesty. Snad to
je nakonec ta ,SVOBODA™? V této poezii je str-
hujici prvotni ndboj a impuls, nemysli se zde
marné dopredu, na vysledek ¢i cil, ta hmota
vers$l je sama o sobé natolik hutna a jeji hrnuti
tak razantni, Ze vysledek a cil jsou uz v samot-
ném gestu, jimZ je poezie vrhana do prostoru.

Profldkany c¢as dovede byt sbirkou osobni,
coz je citit i v ironickém odstupu a ochoté
vymachat se v plebejské krkolomnosti ,bézZné-
ho“Zivota. A co smrt? Smrt je tu rodu muzské-
ho, je to kolem se ochomytajici obejda, pode-
zely, anebo jen otravny budizkni¢emu. ,Smrt
se zas flakal / dole u teky...” Typek zndmy od
vidéni, mame dojem, Ze jsme ho uZ stokrat
potkali. ,A Smrt jsem, vérte, poslal do prdele /
jenze von byl / splachovaci...“ S osobnim se
ovSem prolina duch doby, Dryje je autor, ktexy
osobni pfemety hned vnima v ramci preme-
th celého svéta, reflektovat sebe pro néj zna-
mena reflektovat to, v ¢em Zije. Vyloupnou se
tak vize, které pti vsi fantasti¢nosti jsou pres-
nymi shrnutimi epochy, té minulé, vkloubené
do té dnesnt: ,,... po valce / chodili artisté na
kymacivém lané / napjatém jako pravé praskla
struna / na lané tuhnoucim pod vahou ptiho-
fivajicich pravd...” Presné tak, Zijeme ve véc-
ném ,prihoriva“.

A hned se vybavi Daniel Hradecky a jeho loii-
ska sbirka Ndmésti Prdce. 1 ona nabizi ostré

vidéni dneska, hotky a vzdorny ,ksaft“ pro-
ti dobé a nasemu ,Zivotareni“ v ni. Hradecky
je, pri vsi své formulaéni suverenité a britkos-
ti, s niZ vnima soucasnost, proklamativnéjsi
a traktatovitéjsi nez Dryje; je také konciznéjsi,
primé;jsi a filosofi¢téjsi: ,Slova prekazeji, je to
jejich ukol...“ Kousava ironie, presna skepse —
nas neslavny zeitgeist jako na dlani. A vybavi se
i lofiské prvotina Alexandry Brockové Cihat na
mech, i ta neobycejné reflektuje dnesni vykole-
jeny Cas. Oproti obéma starsim muzim je vsak
Brockova potmésilejsi a hravéjsi, mékei, vstiic-
néjsi, naschval ve své poezii udrzuje az détsky
nedotceny prvek. Najdeme u ni i potfebu péce
0 svét, jenz se ndm pred ocima tak nejapné
rozpadd. Mech je ve sbirce nendsilnym sym-
bolem zanikani, ovSem padame zpét do ptiro-
dy, a tam mech soubéZné znamena i pokout-
né rasici, nelidskou, ale sametové nadechnutou
(s dovolenim) nadéji.

Zatimco do Profldkaného casu se vlou-
dil Smrt, chlapek, kterého jsme snad kdysi
potkavali v hospodach, nesmititelny Hradec-
ky ma v Ndmésti Prdce pro zménu Fotra, figu-
ru, ha niz lze aspon na chvili svést ve§kerou
vinu = dffv, neZ se v dalsiho Fotra proménime
sami. I'u Brockové se vynori podivuhodné vté-
leni dnesnich divnych ¢asti: ,,obejda“ s mudrc-
ky ¢inskym ptizviskem Kdo-si. Tentokrat ani
Smrt-povale¢, ani Fotr-vymahac, ale okrajovy,
zakukleny spasonos ¢i asporl pomahac, nékdo,
kdo vdm podé hrabé u hromady lorniského lis-
ti. ,Kdo-si (...) uklizi tajné pribytky toulavym
kockam.” Sotva Ize chtit vic.

Autor je basnik, hudebnik a literarni kritik.
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Najdi si pohyblivy bod

Debutovy roman Olgy Tokarczukové

Cesky pteklad prozaického debutu
jedné z nejznaméjsich soucasnych
polskych spisovatelek Olgy
Tokarczukové vysel s vice nez
tricetiletym zpoZzdénim. Roman
Cesta lidi Knihy potvrzuje, Ze
nékteré vypravéci postupy, typy
postav a predevsim motivy
prochazeji celou autoréinou
tvorbou.

TEREZA ZAVADILOVA

L

Ilustrace Tereza Lochmannova

Podobneé jako nasledujicich osmnéct knih Olgy
Tokarcukové, z nichZ vétsinu jsme jiZ méli moz-
nost ¢ist v ¢estin€, i Cesta lidi Knihy (Podréz
ludzi Ksiggi, 1993) se odehrava v minulosti
a pohrava si s riiznymi spolec¢enskymi kon-
texty. Po¢atkem devadesatych let, kdy vysla,
v Polsku probihala spolecenska transformace,
autorka tehdy méla malé dité a pasobila v psy-
chiatrické 1écebné. Také déj jeji prozy, za niz
coby debutantka ziskala cenu Polského svazu
kniZnich nakladatel(l, se odehrava v pielomo-
vé dobé - byt charakterizované naopak pte-
chodem od svobody a tolerance k diktatute.
Romén se odehrava ve Francii roku 1685. Lud-
vik X1V, feceny Kral Slunce, rusi Nantsky edikt,
zavadi katolicismus jako vyhradni ndboZenstvi
své fiSe a pronasledovani hugenoti hledaji tto-
Cisté v zahranici. Na scéné se oviem objevi jesté
JBratrstvo®, kvazireligi6zni osvicenska skupina
pohybujici se mimo vSechny tehdy zndmé kon-
fese, jejiz prislusnici véri, Ze ,na poc¢atku Bih
stvortil svét ze zlomeného pismene. Z prask-
1ého slova vyteklo télo jako krev. Télo je tedy
nedokonalé slovo. Btih je dokonaly (...) proto
stvoril Adama, dal mu télo a slovo, aby mohl
skrz jeho nedokonalost a kone¢nost hledét na
sebe sama. A aby Adam nezapomneél na slovo
a silu, dal mu Biith Knihu, do niZ zaznamenal
svou dokonalost, svou nepocate¢nost a svou
nekonecnost (...) Svatd kniha navzdy zmize-
la. Bith v8ak Chanochovi slibil, Ze ji lidem vra-
ti, az prijde cas.”

Cas jako ulita

Hlavnimi hrdiny Cesty jsou Gcastnici neobvyk-
1é vypravy za titulni tajemnou Knihou, obsahu-
jici veSkerou moudrost lidstva a ukrytou kdesi
v Pyrenejich. Na cestu se vydali kurtizana Vero-
nika, alchymista Markyz, bankér a filantrop de
Berle a némy koci - sirotek Gauche, jenz je
vylicen nasledovné: ,Rychle pochopil podsta-
tu tohoto Casu, takZe nemél potiebu pachtit
se vpred jako ostatni lidé. Uvizl ve svém case
jako v bezpecné ulité.” Vypravécka o kocim
sice hned na Gvod sdéli, Ze v pribéhu ,neni
viibec dualeZity”, mozna pravé proto bychom
ale méli zpozornét. Podobné jako otazka moci,
jiz maji slova nad vécmi, patii totiz k vyraz-
nym tématim knih Tokarczukové pravé cas
a prostor. Ve své prvotiné mimo jiné upozor-
fiuje na protiklad mezi chaoti¢nosti ¢asu, kte-
ry v sobé nosi ,bézni lidé*, a jeho usporadanos-
ti, typickou naptiklad pro feholnice.

Obrazotvornost vypravéni stoji do velké mi-
ry na télesnosti, k niz se autorka vztahu-
je s podobnou posedlosti jako v Pravéku
a jinych casech (1996, ¢esky 2024) nebo v Bégu-
nech (2007, ¢esky 2008), knize, ktera spiso-
vatelce (navzdory negativni kritice v Polsku)
vynesla Man Bookerovu cenu. Slabinou Cesty
vsak je, ze prili§ Casto sklouzava k tezovitosti
a vrseni stereotypnich obrazi (coZ je nicméné
pro Tokarczukovou v uréité mire typické). Lec-
kdy tak mtizeme byt ponékud nesvi ze (zdmér-
né) schematického zptlisobu, jimz vypravéni
zprostiedkovava urcitou perspektivu: ,Kdyz
se narodi chlapec, je to jako nedéle. Holcicky,
kterym se narodi bratticek, vyriistaji s presvéd-
¢enim, Ze ony samy jsou jen ivodem, prede-
jsou na né&j pysni (...) a kdyz taha starsi sest-
ru za ¢ervené copanky, rikaji tomu popichova-
ni, odvaha a nakonec muzZnost (...) za tichého
souhlasu svéta.”

Za podstatou véci
Podobné tezovité Tokarczukova li¢i i cestu
za kyZenou Knihou poznéni. Jak se docitame,
pro vSechny ostatni knihy svéta plati, Ze jsou
jejim pouhym odrazem ¢i odleskem, a byt
vSechny mensi i vétsi udalosti lidskych Zivo-
tll jisté stoji za popsani, tato mravendi prace -
skladani nekone¢né mozaiky - nemize sama
o sobé odhalit univerzalni smysl Zivota. Bohu-
Zel v téchto esejistickych pasazich Tokarczu-
kova sklouzava k banalité: ,Na zacatku cesty
neni ani tak diilezity cil, ale samotné presou-
vani se v prostoru a ¢ase (...) Sv€t pozorovany
z pohybujictho se bodu vypada harmonictéji
a tvarové komplexnéji (...) Lidé, ktefi cestuj,
se stavaji moudrejsimi nejen tim, Ze neusta-
le vidi a proZivaji néco nového, ale i tim, Ze
se sami stavaji mijenou krajinou.”
Pripomenme, pro¢ se zminéna ¢tyrclenna
skupinka viibec vydala na cestu: markyz kvuli
magii a touze byt zasvécen do poznani, Vero-
nika kvuli 1asce, Gauche pro ,Slovo samot-
né“ a de Berle ze zajmu o bliZe nepopsanou
Jpodstatu véci®. Ucené debatovani panskych
Ucastnika vypravy v nékterych momentech
pripomene autorcin ,ptirodné-l1é¢ivy horor”
Empusion (2022, ¢esky 2023; viz A2 ¢. 4/2024).
V tomto dile Tokarczukova vytvortila hororovy
feministicky narativ - ovSem bez jediné Zen-
ské postavy - na téma mizogynie: o Zenach
v ném totiz hovoti vyhradné muzi. Cestu

miuizeme ¢ist jako podobenstvi o lidské touze
po poznani, ale téZ jako alegorii, v nizZ je kon-
frontovano ,stvoreni“ svéta s uméleckou tvor-
bou, ktera je vii¢i kosmogonii vZdy druhotada.

P¥ekracovani hranic
Cesta lidi Knihy u nas vysla s vice nez tticeti-
letym zpozZdénim oproti origindlu. Mezitim
dvorni prekladatel Olgy Tokarczukové a pred-
ni polonista Petr Vidlak ¢eskému ¢tenarstvu
systematicky ptedstavoval dalsi autordi-
na dila. ,Byl jsem svédkem jejiho obrovské-
ho tvar¢iho rozvoje. Na pocatku psala velice
upfimné a jednoznacné, reflektovala navic
svou ptivodni psychologickou praxi,” podotkl
prekladatel v souvislosti s loriskou névstévou
Tokarczukové v Praze. Spisovatelka ve svém
dile zGstava konzistentni. Hluboka témata
a spolecenské fenomény jen suSe nepopisu-
je, ale zkouma jejich p¥iciny - coz jisté souvisi
i s jejim zajmem o historii, do jejichz kulis pti-
béhy zasazuje. Nejvyraznéji se tato jeji meto-
da projevila u bezmala devitisetstrankovych
Knih Jakubovych (2014, ¢esky 2016).
Celosvétové Tokarczukova proslula - i zaslu-
hou udéleni Nobelovy ceny za literaturu
v roce 2019 - svymi jasné formulovanymi
nazory na rovnopravnost Zen, prava zvirat
a také odporem vuci autoritafskym tenden-
cim. Konflikty, do nichZ se jako angazovana
umélkyné dostava, pritom nikterak nevyhro-
cuje, i kdyz byla za vlady Kaczyriského Préa-
va a spravedlnosti ter¢em utokli a dosud je
mnohymi povaZovana za ,nenarodni“ autor-
ku. Tokarczukovou ostatné poji letité pra-
telstvi s dalsi polskou umélkyni v podobné
pozici - rezisérkou Agnieszkou Holland, ktera
zfilmovala jeji proézu Sviij viiz i pluh ved pres
kosti mrtvych (2009, ¢esky 2010), mimo to
ale natocila treba také snimek Hranice (Zie-
lona granica, 2023), zachycujici, jak ostudné
pristupovala minula polska vlada k uprchli-
kéim zadrZenym na hranicich s Béloruskem.
Pravé putovani a prekracovani hranic - jak
geografickych, tak mentéalnich - hraje v tex-
tech Tokarczukové uz od debutové Cesty sté-
Zejni roli. A nezaleZi na tom, jestli se nacha-
zime v polském pohrani¢i, nebo na druhém
konci svéta.
Autorka je publicistka a studentka komparatistiky.

Olga Tokarczukova: Cesta Llidi Knihy. PreloZil Petr
Vidlak. Host, Brno 2025, 240 stran.
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Zeditovat chaos
Abecedni deniky Sheily Heti

Daji se nékolikaleté denikové
zapisky usporadat podle
abecedy? Kanadska spisovatelka
Sheila Heti si vice nez dekadu
psala pravidelné denik a dva
roky chystala jeho vydani.
StéZejnim pomocnikem pFi
tfidéni fragmentarnich zaznami,
zachycujicich kazdodennich
tékani a Zivotni nahodilosti, se
stala excelova tabulka.

BARBORA VORiSKOVA

,Co to bude za piibéh? Co z toho vSeho vznik-
ne? Jak ¢lovék sam sebe rozebere na ¢astec-
ky? Jaka krasa by se dala vytvorit z téhle naho-
dilosti?“ pta se Sheila Heti na strankéach svého
deniku. Co tict o knize, jeZ pozbyla pribéhu
a zéroven v sobé skryva nespocet mikropiibé-
hli? A jak psat o textu rozebraném na nahodi-
1¢é kousky, které Heti poslepovala zpét v jeden
uspotradany chaos? Na to se ptdm sebe samé,
kdyZ opakované listuji autor¢inymi zapisky.
Abecedni deniky (Alphabetical Diaries, 2024)
podnécuji nespocet otdzek. Treba tu, kolik
experimentu dokaZe (autobiografickd) lite-
ratura unést. Nebo kolik smyslu Ize nalézt ve
zdanlivém nesmyslu.

Kanadska spisovatelka a esejistka Sheila
Heti ma na kont€ uz devét knih, Ceské ¢tenar-
stvo se s ni viak setkalo teprve nedavno pro-
sttednictvim Zanrové proménlivého Mater-
stvi (2018, cesky 2023; viz A2 €. 7/2024). Text,
v némz vypravécka z riznych perspektiv zva-
Zuje, zda mit, ¢i nemit dité, a pritom si poma-
hé vésteckymi mincemi, zpytovanim vlastni
touhy i rodinné historie, ale také navstévami
kartarky, maze poslouzit jako vzorek charak-
terizujici spisovatelc¢inu tvorbu, v niZ se sti-
raji hranice mezi literaturou a konceptual-
nim uménim, fikci a autobiografii, mezi Zanry
a formami. V Abecednich denicich v§ak autor-
ka zasla v experimentovani jesté o krok dal:
sleduje, co vykli¢i z plidy organizovaného
chaosu.

Excelova tabulka na Zivot

Abecedni deniky vznikaly pres deset let, zaca-
ly v8ak denikovymi pozndmkami, které si spi-
sovatelka pravidelné psala. K jejich vysledné
podobé vedl dva roky trvajici proces peclivé-
ho filtrovani, $krtani, editovani a sesivani jed-
notlivych vét dohromady. Kdyz Heti poprvé
listovala rozsdhlym textovym dokumentem,
zvazovala vice moZnych forem, jak ho uspo-
tadat, od romanu pres konceptualni umélec-
ky projekt az po twitterovy ucet, kterym by
¢lovék mohl scrollovat. Nakonec se rozhod-
la nahrét roky zapiskli do excelové tabulky,
abecedné je seradit a postupné kuratorsky
vybirat, jaké véty v knize pouZije, aby z nich
zkonstruovala drobné piibéhy, ale tfeba i vtip.
Navzdory prvnimu zdani se tedy nesetkava-
me s nahodilou zméti vét, jejiz strukturu
udava pouze abeceda. Vnitini provazanost
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Ilustrace Lucie Lu¢anska

je mnohem promyslenéjsi, nez by se mohlo
na prvni pohled zdat.

Onu provéazanost musely ctit i prekladatel-
ka Anna Kudrnové a editorka Helena Cer-
nohorska, které pti prevodu z anglictiny do
CeStiny postupovaly podobné jako autorka —
text musely rozparat a znovu ho (intuitiv-
né) sesit dohromady. A dat si ptitom pozor,
aby se z jednotlivych steht nevytratil speci-
ficky rytmus, vtip ani necekana pointa. Pra-
vé v tom totiZ Sheila Heti vynika. Kromé spi-
sovatelského talentu v knize uplatnila i sviij
editorsky um. Editovani, které v jednom
z rozhovort popsala jako mnohem védoméj-
§i a primocarejsi akt nez psani, je totiz v pri-
padé Abecednich denikii zcela klicové. Pred-
stavuje specificky zptisob hledani souvislosti
i vidéni svéta, které se vSak - paradoxné -
s kazdym ptrekladem proméiuje. Jako by
konkrétni jazyk podminoval prozivani reali-
ty a ohybal ji podle svého.

Koncentrované obrazy

V Cestiné tak ¢teme trochu jinou knihu nez
v angli¢ting; presto se prekladu podatilo zacho-
vat autorcin osobity rukopis. Banalni vyroky se
pretavuji v existencidlni hloubani, d¥fve nesou-
visejici véty na sebe sarkasticky pomrkéava-
ji, sebeironie a glosovani prechézeji do intim-
ni konfese. Heti odkazuje ke svym knihdm
i diltim jinych spisovatelek a spisovateld, hovo-
1 0 sobé i spole¢nosti, o vztazich, muzich, pra-
telich, psani, své matce, trapnosti, sexu i lasce -
chtélo by se Tict, Ze zcela autenticky, nicméné
i autenticita podléh4 jejimu kuratorovani. Cte-
ni je to misty zabavné, misty hiife uchopitel-
né nebo i nudné, nékdy avsak intenzivné str-
hujici. Treba v oddilu B, ktery je z velké ¢asti
vénovany autorc¢inu vztahu s partnerem Pav-
lem a zaznamenava rtizné polohy vnimani dru-
hého: ,Pavel je ted s tou kockou moc roztomily
a laskavy, jak s nf mluvi. Pavel je Gplné rozlozZe-
ny, nemiZe se z toho vyhrabat, a ted do toho
zatahl i mé. Pavel je zasekly. Pavel kouii ciga-
rety a kasle. Pavel mé chce zpatky, domniva se,
Ze mé k tomu mtize premluvit. Pavel mé naka-
zil néjakou pohlavné prenosnou nemoci nebo
moznd kvasinkovou infekci. Pavel mé nemohl
Sukat, ale to nevadilo. Pavel mé prekvapil; uka-
zuje se, ze ma vétsi hloubku, nez jsem si mysle-
la. Pavel mé zatéhl zpatky pod schody a ja tro-
chu plakala a rekla, jsem slabd...”

LS

Dostavame tak nejen barevné klubko autorci-
na Zivota, které umoznuje chytat se do vSech
stran tréicich niti a klidné béhem ¢teni naho-
dile preskakovat mezi jednotlivymi oddily, ale
i koncentrované obrazy lasky a portréty riiz-
nych lidi - podobné jako v Barthesové Deniku
smutku (2009, ¢esky 2023; viz A2 ¢. 3/2024),
kde vyvstava fragmentarni obraz zesnulé
matky a s ni spojené asociace.

Kniha jako hra
Nékdy stranky knihy pfipominaji vyhledavaci
okno v chatu, do néjz ¢lovék zadal jedno kon-
krétni slovo (napf. ,mozna“, ,Pavel”, ,proc*),
a zpritomnil tak roky zprav, jindy roztéka-
nou mysl ¢lovéka s ADHD, preskakujici od
myslenky k myslence. Sheila Heti rozklada
obsah védomi v jeho protichlidnosti i nevy-
zpytatelnosti a zaroven rozrusuje chronologii
¢asu. VSe se nahle odehrava naraz, setkava-
ji se rtizné verze autorského subjektu z rtiz-
nych Zivotnich obdobi, vpijeji se jedna do dru-
hé a propojuji se i cesty lidi, ktefi by se jinak
nesetkali. Prostfednictvim napéti mezi rtiz-
nymi ¢asovymi Useky i protirecicimi si véta-
mi autorka zaznamenava, nakolik se ¢lovék
dokaze ¢i nedokaze zmeénit. Jako by vytvare-
la vlastni ,blokovy vesmir“ a napliiovala Ein-
steinovo tvrzeni, Ze rozliSovani mezi minu-
losti, pfitomnosti a budoucnosti je jen iluze.
V bloku K se piSe o knize, ktera je jako
hra nebo obchodak s ohromnym vybérem -
a presné tak by se daly charakterizovat Abe-
cedni deniky. Nejzabavnéjsi jsou na nich
nakonec moznosti autorské i ¢tenarské hry
a svoboda, jiZ tato hra nabizi; miZeme se pfi-
zpusobit proméniujicimu se tempu, nechat
véty se o sebe tfit a vzajemné do sebe nara-
Zet, pozorovat tenzi nebo zaost¥it na spisova-
tel¢ina zamysleni, ktera necekané vystupuji
ze zdanlivého nesmyslu a na ¢tenére puso-
bi jako nahla katarze. ,KdyZ usedam k psa-
ni, nikdy nevim, kam lidé jdou nebo co déla-
ji,“ tvrdi Heti. A kdyzZ ¢lovék useda k jeji knize,
nevi, kam ho zavede. MoZna pravé to se sna-
Zi autorka sdélit: Ze ptes vSechny snahy Zivot
zorganizovat a utridit je nakonec nejlepsi
nechat se jim unaset a nevédeét, co se stane.
Autorka je publicistka.

Sheila Heti: Abecedni deniky. Pfelozila Anna
Kudrnova. Take Take Take, Praha 2025, 216 stran.
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Jako ocasek jestérky

V anketé mezi tuzemskym
loutka¥Fstvem jsme zjistovali,

v éem vidi specifika inscenaci,
které nejsou primarné urceny
détskému publiku, a za jakych
podminek se tato tvorba rozviji.
,Pro€é musime k loutkovému
divadlu pofad dodavat, Ze je
pro dospélé?” pta se jeden

z respondentt. Otaznika je vice,
shoda v odpovédich jen ¢astecna.

1.V €em se Li3i vas pristup k loutkové tvorbé urZené
dospélému publiku od tvorby pro déti?

2. Jaké ma loutkové divadlo pro dospélé v ¢eském
divadelnim provozu podminky?

Pridd-li se k néjakému pojmu ocdsek ,pro
dospélé”, nezridka jsou asociace ponékud
matouct. K loutkovému divadlu se v soucas-
nosti takovy ocdsek priddvd zpravidla s timy-
slem rozbit predstavu, Ze jsou loutky urceny
primdrné pro déti. Anebo se tak déje s ambici
zduraznit, Ze je dand inscenace dokonce urce-
na vyhradné dospélym. Zdroveri ovsem takovy
pridomek vyznivd ambivalentné. Ve snaze roz-
bit zazity predsudek se do jisté miry nechténé
podili na jeho stvrzovdni: loutky bez pridom-
ku jsou prece pro déti, kdezto ty pro dospélé
musi byt specidlné oznaceny. Ndsledujict anke-
ta mezi loutkdrstvem na tento paradox upo-
zornuje a soucasné prindsi pohledy do kon-
textii, v nichZ se tviirci a tviirkyné z riiznych
experimentdlnich loutkdrskych skupin pohybuji.
Tendence rozvijet loutkové divadlo pro dospélé
v soucasnosti sili, scéna se napojuje na vytvar-
né uméni, vyrazné je provdzdna s hudebni scé-
nou, reaguje na rozvoj novych technologii, ale
také znovuobjevuje a rekontextualizuje tech-
nologie ,staré”. Déni v loutkdrském terénu je
v soucasnosti mimorddné vzrusujici. Moznd to
bude jako u jesterky: jednoho dne ocdsek ,,pro
dospélé” odpadne, protoZe se ukdZe, Ze loutko-
vé divadlo miiZe docela dobre existovat i bez néj.

Johana Sulik Bértova
Divadelni skupina FRAS

1. Z mého pohledu se ten pristup vlastné
v niem nelisi. Myslim, Ze v idedlnim ptipadé
by méla byt jakakoliv loutkova inscenace pii-
stupna pro vSechny. Predstava, Ze je loutkové
divadlo urcené détem, je podle mé prezitek,
ktery se snad brzy poda¥i odbourat.

2. Uz jenom to, Ze je bézné uvadét pii poda-
vani prihlasky na rtzné festivaly, od kolika
let je loutkové inscenace pristupnd, je vlast-
né zvlastni. Je to néco, co ¢inohra nezna. My
prosté napiSeme 8+ a pak ¢ekame, jestli bude
nékdo poboureny. Zatim si ale nikdo nikdy sté-
Zovat neprisel. Déti zvlddnou mnohem vic, nez
si myslime. Mame padesatiminutovou insce-
naci Medar, kde se netekne ani slovo, jeji tem-
po je meditativné pomalé a ukoukaji to t¥ileté
déti. Pochopi to po svém - ale to mé na tom
bavi nejvic.

Berta Doubkova
TMEL

1. V zésadé se oba pristupy v ni¢em nelisi. Ke
své praci se snazim pristupovat tak, aby bavi-
la zaprvé mé a zadruhé ostatni. TakZe inscena-
ce naSeho kolektivu TMEL navstévuji sice pre-
vazné mali divaci, ale jsou uréené dospélym
stejné jako détem. Zaméteni na starsi publi-
kum s sebou nese riziko, Ze by se na daném
predstaveni mohli détsti divaci nudit. V takové
inscenaci si dovolim napriklad temporytmus
s véts$imi ndroky na divdkovu pozornost, budu
tihnout k méné figurativnim prostfedkiim
a celkové abstraktnéj$imu ¢i potmésilejsimu
divadelnimu jazyku. Ale nejvic mé bavi takova
predstaventi, ktera dobte komunikuji s détmi
i dospélymi, i kdyz treba s kazdym jinak.

2. Je otéazka, jaké budou podminky k tvor-
bé v souCasném politickém ovzdusi. Zatim tu
platformy pro rozvijeni loutkové tvorby pro
dospélé publikum jsou: v Praze hlavné diva-
dlo Alfred ve dvore s festivalem Loutex nebo
Klub Letka. Také mensi kulturni a komunit-
ni centra z Nové sité i vétsi divadelni festivaly
v regionech maji - aspon z mé kratké zkuse-
nosti - o takova predstaveni zdjem. Dalsi roz-
voj by pochopitelné podporilo, kdyby tato kul-
turni centra prospivala. Pokud jde o kamenna
loutkova divadla, jejich hlavni divackou cilovou
skupinu tvoti $koly, takZe v repertoarech miva-
jliinscenace pro stfedoskolaky, jen je jich min

nez téch pro Skolky a zdkladky. To urcuje i zp-
sob, jakym takova divadla komunikuji s verej-
nosti. Umim si predstavit, Ze nékteri dospéli
pak vahaji jit se na loutkové divadlo podivat,
protoZe maji predstavu o loutkach jako o infan-
tilnim vyrazovém prostredku. Ve skute¢nosti
by je vSak néktera predstaveni prekvapila.

Anna Gumboldt

A. J. Nosorozec

1. Myslim si, Ze soucasné loutkové inscenace
pro dospélé jsou vic o hledani jazyka: jak mlu-
vit a pro¢ to ¢i ono vlastné tikat, o intonaci,
o tom, jaké loutky vzniknou. U déti je to vzdy
spi§ hra a préce s dramaturgii v rdmci uz zna-
mého, povédomého jazyka. To ale nezname-
na, Ze to tak bude vzdy. Mozna je nacase to
zménit.

2. Existuji inspirativni ptiklady a podnétné
rozhovory, ale platforem a instituci, které by
divadlo pro dospélé v ¢eském divadelnim pro-
vozu podporovaly, neni dostatek. Zatim ta scé-
na puisobi spis jako nika, uzaviena komunita,
kterd se témét nedostane k novému publiku.
Myslim, Ze by pomohlo velkorysejsi poskyto-
vani prostor a mist (i téch ptivodné nedivadel-
nich) pro zkouSeni. A pak také diskuse a lepsi
prezentace povedenych projektd, nejen téch
¢eskych.

Tereza Havlova
Musasi Entertainment Company

1. U inscenaci pro déti se zatim drZime linear-
niho ptibéhu. D¢j je diky tomu jasnéjsi a dob-
fe Citelny. U tvorby pro dospélé si dovolujeme
vic preskakovat, tajit a mlzit. MoZna proto, Ze
pocitame s vétsi divackou a Zivotni zkuSenos-
ti, kterd divactvu pomuizZe vytvorit si mlstky
mezi prazdnymi misty. A mozna také proto, Ze
to podnécuje k vétsimu zapojeni fantazie - do
¢ehoz déti tlac¢it nemusime, ty to totiz délaji
Uplné prirozené.

2. Osobné mé napadaji jen dvé platformy,
které vyrazné podporuji vznik loutkaren pro
dospélé, a to je divadlo Alfred ve dvote a Klub
Letka. Pak snad jesté Svandovo divadlo ve
spojeni s Buchtami a loutkami, coZ je ale dost
exkluzivni partnerstvi. Jinak uZ se jedna spi$
o0 ojedinélé pokusy a kratkodobé snahy. Obec-
né je z regionu a festivala vétsi poptavka po
loutkovych inscenacich pro déti. Ale jsem pre-
svédcend, Ze potencialnich dospélych divakt
je mnoho, jen je ty loutky nékde musi ,trefit
do hlavy“, aby je z ni uZ nemohli dostat. Loni
na podzim nés Vendulka a Honza Toms$u ze
Zvérince pozvali hrat na Posviceni do Zlina. Na
predstaveni pfisli divaci primarné ¢ekajici na
koncert slovenské kapely Vojdi, ktery zac¢inal
hned po nés, a nechtéli mrznout venku. Kdyz
jsme balili, chodili za ndmi nadSeni divaci, kte-
ré by dle jejich slov na loutky nikdy nenapad-
lo zajit... O podobnostech mezi loutkarskym
a kapelnim svétem a nevyuzitém potencia-
lu jejich spojeni mluvi tfeba Jifi Hes z Letky,
ktery je zaroveil basdkem Prvniho hote. Tak-
Ze za mé je loutkdm pro dospélé potreba ten
pelisek jesté trochu uslapat, ale prostor i mat-
ros§ tu jsoul!

Adam Panik

Musa3i Entertainment Company

1. Oba pristupy se lisi ve vybéru témat a dra-
maturgii. V ptipadé loutkové tvorby pro déti
dbame na ptibéhové vypravéni, kdezto v tvor-
bé pro dospélé je narativ jen jednou z drama-
turgickych strategii pro generovani materialu.
Pak se s nim ale pracuje volné€, nevadi, Ze neni
jasné citelny nebo ma vice interpretaci. To je
naopak vitané. Dalsi strategie jsou napiiklad

hra s materiadlem, deformace nebo michani
zanr(Q, prace s zanrovymi kli§é, kolazovitost,
droleni ¢asu... Tematicky pak inscenace pro
dospélé byvaji vicetrovitové, pricemz ne kaz-
dé téma potirebujeme rozpracovavat a komen-
tovat. Nékdy je dobré, kdyZ se motivy jen obje-
vi a divék si je propojuje asocia¢né. Naméty
jsou také obecné temnéjsi. V préci s loutkou si
pak dovolime vice experimentovat se zcizova-
nim skrze vytvarnou slozku, s principy objek-
tového divadla nebo s technologiemi, tfeba
kdyZ pouzijeme reflektory jako postavy. Pfi-
padné mizeme otocit thel pohledu a podivat
se na inscenace pro dospélé, které sice nejsou
primérné loutkové, ale loutky nebo loutkové
principy se v nich objevuji. Takova mala lout-
kova prepadeni. Obecné ale pracujeme v lout-
kovych inscenacich tak, Ze se divacké skupiny
nevylucuji. Kazda vékova skupina muze sledo-
vat jiné kvality.

2. Podminky na nezévislé scéné jsou obecné
dost DIY nebo ,na koleni“, kazdy se musi zati-
dit sim. Mimo nezavislou scénu toho, mam
pocit, mnoho nevznika. A kdyZ uZz, jedna se
spis o loutky a loutkové principy vnotené do
primarné neloutkovych inscenaci, jakymi jsou
naptiklad Velbloud v zemi nikoho v Horackém
divadle nebo inscenovany koncert Janovy pasi-
je, pripraveny ve spolupraci Divadla bratii For-
hlidka Loutex v Alfredu ve dvore, ktera navic
vyhlasuje i open call na vznik nové inscenace,
nebo Loutcore v Klubu Letka, pfipadné Mala
inventura nebo festival Nekropolis. A pak je tu
samoziejmé iniciativa Loutky Unlimited - mrk,
mrk. To jsou jasné signdly, Ze i pro dospélé je
loutkové divadlo zajimavy Zanr, at uz pro tviir-
ce, nebo pro divaky, a Ze skytd necekané moz-
nosti. Nejvic by ndm myslim pomohlo naru-
Sit stereotyp, Ze loutky jsou jen pro déti. Pro¢
musime k loutkovému divadlu potrad dodavat,
Ze je pro dospélé?

Tomas Prochazka
Handa Gote research & development

1. Tvorbé pro déti se posledni dobou prili§
nevénuju, ale rozdil mezi obéma sméry je
znacny a viditelny na mnoha drovnich. Lout-
kové divadlo pro déti vniméam jako svého dru-
hu sluzbu - dobré véci samoziejmé - a tvorbu
pro dospélé prosté jako volnou tvorbu, kte-
ré4 idedlné nebude limitovand ani stereotyp-
ni predstavou o tom, jak ma loutkové divadlo
vypadat, ani momentalnimi trendy. Ale to je
opravdu idedlni ptipad, sim stereotypnimu
vnimani podléhdm jisté také.

2. Platformou pro tento typ divadla jsou
v podstaté jen festivaly, poradané vétSinou pri
zfizovanych divadlech. Ze existuji, je skvélé,
ale vlastné i trochu zvlastni, kdyZ vezmeme
v uvahu, Ze tato divadla se v normalnim provo-
zu tvorbé pro dospélé prakticky nevénuii. Pod-
minky pro vznik naro¢nych loutkovych projek-
th urcenych dospélému publiku moc dobré
nejsou - prijde mi, Ze vznikaji hlavné z hlu-
boké potteby tviirct, ktefi se jinak Zivi né¢im
jinym. Tento druh tvorby by podpotila prede-
vs$im $irsi odezva a vétsi zdjem ze strany zave-
denych (nejen divadelnich) festival(i. Ke vzniku
novych projektli je potfeba néjaky impuls, ¢as-
to staci i maly. Festivaly a také kamenna diva-
dla a dalsi instituce mohou uZ dnes podporit
vznik novych nezévislych projektt poskytnu-
tim prostoru a finan¢nim prispénim. Jde to!

Robert Smolik
Skrobotnik, Slundra, Sibrova

1. Rozdil je spiSe v podminkéch, v kterych
dany projekt vznika, nez v pristupu. Vlastné
si myslim, Ze celé to déleni na divadlo pro déti
a pro dospélé je padlé na hlavu. Samoziejmé
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Loutkari a loutkarky o tvorbé pro dospélé

chapu, Ze jde o jakysi PR trik, jak dostat do
divadla na loutky jiné nez détské publikum,
ale u svych predstaveni vlastné nevidim zad-
nou bariéru, pro¢ by je nemohly vidét déti,
respektive proc¢ by inscenace pro déti nemoh-
li vidét dospéli.

2. Podminky ma loutkové divadlo takové, jaké
si je udél4, tedy jaké si je udélame. Od sta-
tu ani vétsiny instituci nic ne¢ekdm ani neza-
dam. Moznosti tu vsak jsou. Pro mé je jedi-
nec¢na zkusenost ze spolupréce s brnénskym
Terénem, kterd mi dokazala, Ze i v prostredi
institucionalizovaného divadla lze pracovat
udrzitelnym zptisobem. A skute¢né si myslim,
Ze pravé to by potiebovalo veskeré divadlo -
odvahu zménit se doopravdy, a nejen v kecech.

Jakub Sulik
FRAS

1. N&s pristup, kdyZ pracujeme na autorském
projektu, je ¢asto ovlivnén fascinaci néjakym
jevem, materidlem nebo prosttedim. Rekl
bych, Ze nase inscenace jsou vhodné obec-
né pro rodinné publikum - inscenace, kte-
ré jsme zamysleli spi§ pro dospélého diva-
ka, funguji i pro mensi déti. Je to hlavné véc
dramaturgie. Mensi déti mizou mit mensi
trpélivost, kdyZ ,ukazujeme malo véci v pri-
1i$ dlouhém Casu“ (pisu to schvélné takhle
primitivné, protoze tak to jako performer
¢asto vnimam). Ale kdyz mladé divactvo zaso-
bime dostate¢nym mnoZstvim vijema, vtah-
neme je do inscenace a na konci si déti chté-
ji loutky a objekty prohlidnout a idedlné si
s nimi pohrat... NaSe inscenace pro starsi
divaky nejsou nevhodné pro déti, i kdyz tie-
ba nenabizeji Uplné jasny narativ a divak si
musi dovolit byt na chvilku ztraceny. Nékdy
se tam tfeba viilbec nemluvi a z toho vznika
obava, Ze déti nebudou védét, co se déje. Ale
o0 to vétsi je pak koncentrace na déni na scé-
né. Abstraktnéjsi divadlo paradoxné nezvla-
daji spis rodice, kteti déti ve snaze jim vSech-
no vysvétlit nékdy pripravi o moznost chvili
imaginovat a hledat spojitosti.

2. Kdyz napiSete, Ze se bude hrat loutkové
divadlo, je ptedstaveni ¢asto automaticky pova-
Zovano za détské a je témér jisté, Ze dorazi
rodice s détmi. TakZe v nécem jsem na predsta-
vu loutkového divadla jen pro dospélé rezigno-
val. Ale stejnd inscenace se miiZze zahrat rizné
pro rtizné divaky. Tfeba na divadelnim festiva-
lu, kde jsou jen dospélaci, miizeme p¥itvrdit

V padesatiminutové inscenaci Medaf se nefekne ani slovo. Foto Johana Sulik Bartova

a divaky vic ,vykoupat®, jindy zase miZeme
néco trochu zestruc¢nit, aby bylo tempo sviz-
néjsi... Ale myslim, Ze dobte udélané diva-
dlo pro déti je i dobré divadlo pro dospélé.
A naopak. Pokud nejde o néjaké ,patnact plus®
scény, véfim, Ze ,dospélacké” loutkové divadlo
mtiZe byt plnohodnotnym zazitkem i pro déti.

Matéj Sumbera
FRAS, Musasi Entertainment Company

1. Mné pripada déleni na loutky pro déti a pro
dospélé celkové zvlastni. To, Ze existuje pojem
loutkové divadlo pro dospélé, implikuje, Ze
vSechno ostatni loutkové divadlo je priméarné
urceno pro déti? Ten pojem reaguje na sku-
teCnost, Ze to tak obvykle je, ale do jisté miry

tim tu skute¢nost zarovenn upeviiuje. Moz-
na je to jenom mindrak loutkare, ale pojem
,Cinohra pro dospélé“ prece také nepouZziva-
me. A podobné k tomu pristupuju i v tvorbe.
Pokud mé inscenace nebavi jako dospélého,
pro¢ bych ji ukazoval détem? Zabava pro celou
rodinu, to je ta meta! Samoziejmé trochu pre-
hanim, specifickd témata, materidly a ptistupy
jsou rtizné atraktivni pro rtzné vékové skupi-
ny, ale ¢lovék si nemiiZe moc vybirat, prijdou
vSichni, i psi. Tfeba Medat, kterého hraje FRAS,
byl ptivodné zamyslen jen pro dospélé, ale
ve vysledku ho nejspi$ vidélo vic déti. A Esej
o svétle od Musasi podle mé ¢eka stejny osud,
jestli tomu tak neni uz ted.

2. Myslim, Ze loutkové divadlo ma v Cesku
skvélé podminky. Porad si nejsem jisty tim,
co mate na mysli, kdyZ mluvite o loutkovém

divadle pro dospé€lé. Ono by se téch nédlepek
dalo nalepit vic. Co tfeba objektové divadlo?
A co alternativni nebo vytvarné divadlo? Sou-
¢asti divadla jsou taky konvence s nim spoje-
né. Myslim, Ze jednou z indicii pro divika je
Cas predstaveni. V deset rano a v deset vecer
miuiZu sice hrat stejnou inscenaci, ale prijde
na ni jiné publikum a diky kontextu i tomu,
Ze divadlo je Zivé uméni a je schopné na zme-
néné podminky pruzné reagovat, miizou byt
vysledné zazitky diametralné odlisné. Zda se
mi, Ze ¢im dal vic poradatell si tohle uvédo-
muje a pfilezitosti pro podobné experimen-
ty je ¢im dél vic. Kdo ma rad loutkové divadlo,
ma prosté rad loutkové divadlo a je jedno, jest-
li mé obcanku, tidi¢ak nebo Zivnostensky list.

Pripravili St&pan Truhla¥ik a Karolina Plickova.

divadelni zapisnik

Nova vlna?

TOMAS PROCHAZKA

Zhruba od pocatku minulé dekddy mizeme
na tuzemské divadelni scéné pozorovat zvy-
Seny zajem o zakladani loutkarskych soubort.
Po letech, kdy se studentské a absolventské
prace zamétovaly na $irsi pole objektového
a vytvarného divadla, se loutka znovu sta-
véa védomou volbou, nikoli jen jednim z pro-
stredkd. Tato ,nova vina“ pritom nevznika
v izolaci: tvlirci a tvlirkyné loutkovych insce-
naci prirozené osciluji mezi tvorbou pro
deéti, ktera ztstava zadkladnim zdrojem obzi-
vy, a ambici oslovit publikum dospélé.

Pravé zde se vSak nachazi kdmen trazu.
Zkusenost s loutkovym divadlem si totiz vét-
Sina divakl nese z détstvi — a ne vzdy v podo-
bé, k niZ by se chtéla vracet. Esteticky pokles-
1é produkce, které prezivaji diky nizkym

narokdm i institucionalni toleranci, vytvo-
rily pomérné odolny a rozsiteny obraz lout-
ky jako nééeho.druhotadého, infantilniho ¢i
vyloZené pokleslého:Jménem vsech loutkair
se za toto estetické utrpeni vSem postizenym
omlouvam a primlouvam se, aby dali loutko-
vému divadlu jesté Sanci.

Soucasni tvilrci a tvirkyné na zminénou
nemilou situaci reaguji dvojim - zdanlivé pro-
tikladnym - zptsobem. Na jedné strané sle-
dujeme tendenci zvétSovat méritko: prede-
v$im zrizovana divadla vyuzivaji hlavové ¢i
kostymni loutky, pripadné od pouZivani lou-
tek jako takovych upoustéji, ovSem zachova-
vaji nékteré principy loutkového divadla. Na
strané druhé vznikaji projekty ¢asto urcené
pro nékolik mélo divakl a pracujici s minia-
turou a intimitou. V obou ptipadech nicméné
dochézi k opusténi tradi¢ni loutky.

Neni to nutné projev jejiho vycerpani. Spise
se ukazuje, Ze loutka dnes funguje jako jeden
z prvki SirSiho divadelniho jazyka, nikoli jako
jeho zé&kladni jednotka. Ostatné uz v deva-
desatych letech oteviely soubory jako Buch-
ty a loutky cestu k védomému porusovani
konvenci a k estetice, ktera si z loutkarské
tradice vybira jen to, co potfebuje. Soucasna

generace na tuto zkuSenost navazuje, ale
zéroven ji posouva do bodu, kdy je otazka
,Co je jesté loutkové divadlo?” ¢im dal méné
jednoznacna.

Z pozice pedagoga i dramaturga festivalu
Loutex, ktery se od roku 2020 pokousi sys-
tematicky predstavovat loutkové divadlo pro
dospélé jako svébytnou autorskou platformu,
tuto proménu sleduji zblizka: Jednim z opa-
kujicich_se-témat diskusi mezi tvirci je pii-
tom otazka, zda by si tento typ divadla mél
hledat Sirsi publikum. A pokud ano, za jakou
cenu. V této souvislosti se nabizi srovnani
s komiksem. Ten byl je$té pomérné nedav-
no vniman jako médium uréené predevsim
détem a dospivajicim, dnes je vSak béznou
soucasti literatury i vytvarného uméni a jeho

,dospéla“ podoba nepottebuje Zddnou obhajo-
bu. Nejde jen o pocet ¢tenarq, ale o proménu
symbolického statusu: komiks se stal néc¢im,
¢emu stoji za to vénovat pozornost - a do jis-
té miry i né¢im, co je ,cool”.

Loutkové divadlo se podobné proméné
zatim vyhyba. Ne snad kvili tomu, Ze by
postradalo silné tviirce nebo vyrazné pro-
jekty, ale spi$ proto, Ze jeho rozvoj narazi
na své limity. Jakmile totiz za¢ne usilovat

o Vétsi srozumitelnost a popularitu, ma ten-
denci prechéazet do jinych forem - koncertu,
nového cirkusu nebo velké vizualni podivané,
jak to dlouhodobé ukazuji naptiklad projekty
Divadla bratfi Formant. V tu chvili ale zaro-
ven prestava byt tim, co loutkarskou scénu
definuje zevnitf.

Otéazka tak moZna nestoji, jak loutkové
divadlo pro dospélé ,zpopularizovat®, ale
zda autofi.a autorky o néco takového vlast-
né stoji. Debaty mezi tviirci se opakované vra-
ceji. kK témuzsbodu: kazdé rozsireni publika
predpoklada urcitou miru tstupk?, at uz for-
malnich, nebo obsahovych. A pravé k tém se
vétsina loutkarské.seény stavi zdrzenliveé. Ne
nutné z potreby chranit si néjaky uzavieny
prostor, ale spi§ z-presvédceni, Ze hodnota
tohoto typu divadla spociva-pravé v jeho ome-
zenosti, v jisté mite spiklenectvi a insiderstvi.
,Nova vlna“ tak mozna neni prislibem pra-
lomu, ale spiSe potvrzenim této ambivalence.
Loutkové divadlo pro dospélé se dnes rozviji,
hled4 nové formy i publika, ale zaroven vni-
ma hranici, po jejimZ prekroc¢eni by se muselo
stat né¢im jinym. A praveé proto tuto hranici
zatim - zda se - prekracovat nechce.
Autor je divadelnik a pedagog na DAMU.
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Krajinami beze slov
Stripky z festivalu Loutex

Festival Loutex mapuje tvorbu
pro dospélé divaky na pomezi
loutkového divadla, vytvarného
uméni a performance. Letos$ni
ro¢nik naznadil posun k obraziim,
ritualim a zpomalenému
vnimani. Pfedstavené inscenace
se pokusily publikum vzdalit
navyklé potiebé rychlého
porozuméni.

KRISTYNA VINAROVA

Festival Loutex, vénovany loutkové tvorbé
pro dospélé, porada divadlo Alfred ve dvo-
fe uz Sestym rokem. Prehlidka se pritom
soustfedi na okraj jiz tak minoritniho Zan-
ru a predstavuje predevsim nezavislou scénu.
Takové rozhodnuti s sebou nese jista speci-
fika - na jednu stranu vznika svobodny pro-
stor pro experiment, na stranu druhou se
prezentovana dila mohou pohybovat na hra-
né srozumitelnosti. Tendence, které muZe-
me pozorovat v soucasné loutkové tvorbé
pro dospélé, totiz s divackou stravitelnosti
prili§ nepocitaji.

Obrazy misto p¥ibéha

Jednim z aktualnich trendd je upozadovani
pribéhu i textu. Pfikladem je PROJEKT 4470
Emy Vicenové, Ctibora Némce a kolekti-
vu vybraného na zdkladé oteviené vyzvy.

Rezijnimu duu z bratislavské VSMU se poda-
tilo vytvorit fascinujici mimozemskou kraji-
nu, kterd oziva diky Zivému snimani kame-
rou. K plisobivému vysledku staci dva stoly:
na jednom jsou pise¢na udoli z cukrovych
homoli, na druhém vidime krajinu s maly-
mi vodnimi plochami. Surrealnou scenerii
dotvari snovy fialovo-rtizovy light design a az
dokumentarné presné live cinema zabéry. Ty
sleduji protagonistu, malou postavicku na
dratku, pti jeho cesté mési¢ni krajinou mezi
ne-lidské entity a zpatky. Nonverbalni déni
vsak neni jasné citelné a také zavér predsta-
veni spi§ vyvolava otazky, nez Ze by pribéh
uzaviral. Na loutkarsky debut je to ale i tak
obdivuhodny pocin - nejen diky vyjimecné
vizudlni strance, ale i zasluhou Zivé elektro-
nické hudby Richarda Grimma.

Kromé toho, Ze festival dava prostor zaci-
najicim tvaréim tymim a projektiim vznika-
jicim primo pro néj, objevuji se v jeho progra-
mu také zavedeni tvilirci loutkového divadla
pro dospélé. Velky dliraz na vytvarny aspekt
loutkové tvorby lze dlouhodobé sledovat
v dilech Roberta Smolika. Na festival pfive-
zl inscenaci Shdnéni krdvy, kterou vytvofil
spole¢né s Lukasem Jitickou, Jiffm Duchkem
a Klarou Lustigovou. Inscenace sice pracu-
je se slovem, ani ona v8ak neni divacky prilis
vstricna. Vychazi ze zakladniho textu zeno-
vého buddhismu od ¢inského mnicha Kuo-an
S'Jiiana, jenZ v deseti obrazech ukazuje cestu
k duchovnimu probuzeni ¢i osviceni, k sato-
ri. Kratké textové pasaze kifehkym zpévem
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Shakespearovské loutkova m3e kolektivu KHWOSHCH ¢erpa z atmosféry alzbétinské Anglie, jeji tajuplnosti, spirituality

a krutosti. Foto Tomé3 Brabec

interpretuje Klara Lustigova a doplituje tak
minimalistické scénické obrazy v podani
Roberta Smolika a loutek vyrezanych ze dre-
va. Publikum musi pfijmout pomalé, medita-
tivni tempo, filosofi¢nost textli i Smolikovo
neherectvi, zato si ale mtze uzit detailné pro-
pracované objekty. Loutka hlavniho hrdiny
disponuje miniaturnim kimonem i slaménym
kuZelovym kloboukem a po zapaleni dokon-
ce dokéze vykonat potrebu. Titulni krava se
zase otevira jako chlebnik.

Divadlo-ritual

Obrat k ritudlni podstaté divadla se objevu-
je i v Shakespearovské loutkové msi kolektivu
KHWOSHCH. Shakespearovska variace Darii
Gostevy a Anastazie Dobrodinské nevycha-
zi z Zadného konkrétniho dramatu a misto
toho Cerpé z atmosféry alzbétinské Anglie,
jeji tajuplnosti, spirituality a krutosti. Za zvu-
ki reprodukovanych zpévi dochazi k popraveé
manZelek Jind¥icha VIII. Popravena je i Anna
Boleynova, jejiz dcera Alzbéta 1. po smrti své
nevlastni sestry useda na triin jako posledni
panovnice z rodu Tudorovcili a nasleduje zla-
ty vék, alzbétinska éra, spojena s kulturnim
i ekonomickym rozkvétem a pocatky kolonial-
ni politiky. Sugestivnimi obrazy nés provézi
loutka Kasparka. Déj pfitom spéje k velko-
lepému odhaleni divadla Globe. Miniatura
drevéné stavby s kresbami divaka v 16zich
je skute¢né plisobiva, v inscenaci vSak zda-
leka nejde jen o pozitivni pribéh o kultur-
nim rozkvétu Anglie. Scény obestird temna
atmosféra, umocnéna svétlem svicek, viini
kadidla a voiceoverem strasidelného Sepotu.
Pritomné jsou i ndznaky pohanskych tradic
a Carodéjnictvi. Pravé to bylo v alzbétinské
dobé zdsadnim tématem, které inspirovalo
Shakespeara k napsani Macbetha. Nutno ale
dodat, Ze nékteré odkazy lze rozklicovat pou-
ze s dobrou znalosti shakespearovskych rea-
lii. Jinak nezbyva nez si uzivat vytvarné reseni
a nechat se unaset - opét — meditativni atmo-
sférou predstaveni.

V nékterych inscenacich déj ustupuje do
pozadi a tempo se zpomaluje natolik, Ze vy-
sledek piisobi jako oZivla instalace. Zvlast sil-
né je propojeni loutkové a vytvarné scény
napiiklad u umeélce Petra Nikla. Clen sdruZeni
Tvrdohlavi se na zac¢atku kariéry vénoval hlav-
né malbé, kresbé a grafice, pozdé€ji se zacal
zabyvat i performancemi. V roce 1985 zalo-
Zil s kolegy, jejichz vytvarné pokusy prerostly
v loutkové performance, Divadlo Mehedaha.
Jeho ¢lenové své projekty, které nazyvaji spis
loutkovymi happeningy nez inscenacemi, defi-
nujf jako vizualné-hudebni kreace, ¢asto zalo-
Zené na improvizaci. VyuZzivaji vlastnoru¢né

vyrobené objekty, hracky, vycpana zvirata,
strojky, ale i marionety. Ve Sklenénych parti-
turdch, uvedenych na Loutexu, to byly skle-
néné loutky podivnych Zivoc¢icha, které fun-
govaly jako presypaci hodiny, z nichZ se na
zem snasel svétly pisek, ve kterém perfor-
mefti vytvareli rdzné obrazce. Performance
bavila nejspis$ hlavné publikum, jeZ Niklovu
tvorbu zna a naprtiklad v presypacich hodi-
néch poznalo jeho ¢asty motiv - fantastic-
ké tvory na pomezi lidské a zviteci riSe. Na
nezasvéceného divaka ovsem cely kus mohl
plisobit jako lehce bizarni sled ndhodnych
obrazt.

Hrani na okraji

Pro koho je festival vlastné uréen? Mohlo
by se zdat, Ze rezonuje spi$ uvnitt loutkar-
ské komunity - samotny program totiz neni
divacky prilis pristupny. Zaroven je patrné, ze
akce nabizi loutkdrim dulezity prostor pro
setkavani, vzdjemnou inspiraci a uvadéni pro-
jektl, které neodpovidaji obvyklym $katul-
kam. A pokud se k navstévé odhodla i bézny
divak, najde zde misto k zastaveni a zakouSe-
ni novych zptsobli vnimavosti. Pomalejsich,
ne vzdy racionélnich, a i proto ocistnych.

Prikladem za vSechny je Zemé multime-

dialniho uskupeni Tabula Rasa. Objektovo-
-zvukova performance Mikolase Ziky, Jana
Brejchy a spolupracovnictva propojuje pti-
rodni materidly, analogové i soucasné tech-
nologie a figurativni loutky. Zemé je zavrse-
nim ¢tyrdilného cyklu vénovaného prirodnim
Zivlam a reflektuje vztah ¢lovéka k prostredi,
jez obyva. Performefti na scéné pracuji s hli-
nou ¢i ohném a nuti publikum ptizplsobit
se tempu prirodnich procesti. Tiché, soustre-
déné jednani performert se podrizuje mate-
ridlim, zatimco Ziva projekce a meditativni
hudba umociiuji imaginativnost inscenace.
V Castecné lyrické, ¢aste¢né narativni struk-
ture se postupné objevi ritudlni pohtbivani,
masky nebo drevéné loutky symbolizujici
plvodni obyvatele Ameriky a jejich napojeni
na prirodu, nasledné narusené ,kultivaci” kra-
jiny rukama kolonizatort. PfestoZe inscenace
pracuje s vyrazné vytvarnym jazykem, nabi-
zi nejen prostor pro mlcenlivé rozjimani, ale
také predava jasné sdéleni.

A pravé takovou zkuSenosti Ize obhdjit ne
vZdy pristupné smérovani dramaturgie Loute-
xu. Na skute¢né transformativni zazitky totiz
narazime pravé na okraji, mimo béznou zku-
Senost i rychlost viem1, s nimiz se kazdoden-
né setkavame.

Autorka je divadelni kriticka.

Loutex 2026. Alfred ve dvofe, Praha, 9.-14. 3. 2026.
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Jinak, nez jsme zvykli

Jak se divadlo otevira mimolidskému

Soucasné loutkové a objektové
divadlo miZe posouvat divackou
perspektivu mimo jiné i tim, Ze
zpochybiiuje béZnou predstavu

o clovéku jako aktérovi, ktery
stoji v centru déni. Pfikladem
takového posunu jsou ctyri
inscenace z poslednich let, které
se zaméruji na vice-nez-lidské
Cinitele.

BARBORA ETLIKOVA

Pfi dikladném pohledu na ceské loutkové
a objektové divadlo pro dospélé se ukazuje,
jak blizko maji mnoha zdejsi dila k nékterym
proudiim soucasné ekologicky orientované
filosofie. Naprtiklad Vinciane Despret, Donna
Haraway nebo Timothy Morton ptistupuji
ke svétu spekulativné a jejich myslen{ leckdy
prostupuje hranice umélecké tvorby. Nejde
pritom jen o tematickou blizkost, ale o zpi-
sob uvazovani. Zminéné osobnosti soucasné
teorie podobné jako nékteré divadelni insce-
nace narusuji antropocentrické vnimani své-
ta, kdyz ptisuzuji aktérstvi i tomu, co bézné
povazujeme za nezZivé, a rozvijeji imaginaci
zakotvenou v télesné zkusenosti.

Takto orientované divadelni projekty byvaji
experimentélni a kladou na publikum znac-
né naroky. Vedle figurativnich loutek se v nich
objevuji i neantropomorfni aktéfi - naptiklad
krajina, Zivocichové, jejichz télesna existence
se vyrazné lisi od té lidské, nebo tfeba mrtvé
lidské télo, jehoz osud uZ neurcuje vlastni viile.

Pojem loutkového a objektového divadla
1ze chépat pomérné Siroce a zahrnout se pod
néj daji i nékteré formy pohybového divadla.
Dtilezité je, Ze zde hlavni tlohu maji objekty,
které ucinkujici animuji nebo s nimi manipu-
luji. Spojitost téchto scénickych dél se speku-
lativnimi pristupy v soucasné environmental-
né zamérené filosofii se pritom ukazuje spis
zpétné - inscenace se k nim obvykle (ani
v ramci své propagace) nehldsi. Odkazuje
k nim samotnd zkusenost, kterou tato dila
zprosttedkovavaji: vyZaduji, aby divak véno-
val pozornost formam citlivosti, jaké v divadle
nebyvaji béZné, a davaji velky prostor hravosti.

Mr$ina sytici imaginaci
Americka teoreticka Donna Haraway ve své
knize Ziistat u nesndzi (2016, Cesky 2025; viz
A2 €. 24/2025) vyzyva Ctenarstvo, aby nechalo
fantazii vykrocit za hranice skute¢nosti utva-
fenych na miru ¢lovéku. Nékdy to zname-
néa predstavit si somatickou fikci - naptiklad
sebe sama Vv situaci, kterd je psychicky i fyzic-
ky nemozna. Jaky by to byl pocit, kdyby lidské
smysly nefungovaly tak, jak jsme zvykli? V rea-
lité by nas to mozna vydésilo k smrti, ale jako
spekulace to miZe byt inspirativni. Do podob-
né ,nemozného” prostoru vstupuje i inscena-
ce Pitva (2024) uskupeni Skrobotnik, Slundra,
Sibové, kterd rekonstruuje prvni vefejnou pit-
vu v Ceskych zemich, provedenou roku 1600
renesan¢nim lékarem a rektorem Janem Jese-
niem. Publikum v8ak nema prostoupit exis-
tencidlni hriiza z otvirani mrtvoly ani strach
ze smrti. Naopak, tviiréi tym nahlizi na mrt-
vé lidské télo jako na zdroj kulturni inspirace.
Takto fyzicky i symbolicky zatiZzené téma nic-
méné neni snadné prevést na jevisti do meta-
forické roviny. Ustedni objekt tvoii drevény
korpus, zatimco 1ékate ztvariiuje vytvarnik
a loutkar. Nejprve sledujeme naznaky chirur-
gického zakroku, ale postupné poznavame, ze
otevrené lidské télo nemiiZzeme vnimat nezu-
Castnéné. Do hry vstupuje fantazie. Télesné
organy jsou predstaveny pomoci objektt, kte-
ré jen vzdalené pripominaji uc¢ebnicové ilust-
race: vidime drobné ¢ise ¢i nddoby s piskem,
ktery herec presypava. Predméty nalezené
v hlubinach télesné schranky evokuji kosmos.
Rozkladajici se ,maso“ ptripomina Mlé¢nou
drdhu a vynor{ se i Slune¢ni soustava. Pokud
publikum spolupracuje, otevira se pred nim
svét, v némz se lidské télo ukazuje jako mrsi-
na, na niz se Zivi imaginace a z niz vyrustaji
esteticky podmanivé obrazy.

Nova citlivost

V environmentalné-spekulativni literature se
lidské télo ¢asto ocitd v mimoradné intenziv-
Autobiografie chobotnice (2019, ¢esky 2024;
viz A2 ¢. 24/2025) od belgické filosofky védy
Vinciane Despret popisuje ,terolingvistiku®,

fiktivni védu budoucnosti zkoumajici komuni-
kaci zvitat. Ukazuje, Ze nékteti védci se snazili
natolik naladit na jazyk pavoukq, aZ to promé-
nilo jejich vlastni vnimani reality. Tato zku-
Senost je svym zplisobem pribliZila Silenstvi.
Komunikace zdéanlivé ml¢enlivych pavouk se
totiZz neodehravala jen na viditelné roving, ale
mnohem hloubéji, mimo dosah lidskych smy-
slt. Informace zacaly ptichazet z komunikac-
nich kanald, které ¢lovék védomé nepouziva -
davaly smysl, ale nebylo jasné, odkud se berou.

Podobné naro¢nou praci s divackou predsta-
vivosti nachazime v inscenaci Na kraji kraji-
na (2024) kolektivu tYhle. Ta stavi pied pub-
likum $est bytosti v celotélovych maskach.
Postavy plisobi, jako by byly zrozeny pro Zivot
v podminkéch, jaké si jen tézko dokazeme
predstavit. Abychom se dokazali alespori tro-
chu zorientovat, musime se vzdat béznych
oc¢ekavani. Kazda bytost se chova jinak: jedna
se jakoby vsakuje sama do sebe, jind existuje
ve vertikalné prevracené poloze. Jejich pohyb
i interakce plisobi necitelné, nékdy az zne-
pokojivé. Publikum se tak ocité v situaci, kdy
nestaci ,,rozpoznat®, co vidi, ale musi si pro to
vytvofit novou citlivost. Vnimani se postupné
presouva od zrakové orientace k té télesné -
k pokusu predstavit si, jak tyto bytosti exis-
tuji, jak navazuji kontakt, kde maji své téziste.

Kdo koho ovliviiuje?

Situaci, kdy si ostfe uvédomujeme nas vztah
k tomu, co povaZzujeme za nezivé, rozehrava
inscenace Tezké divadlo (2023) mezinarodni-
ho uskupeni KHWOSHCH. Je zaloZené na jed-
noduché situaci: ucinkujici prochazeji prosto-
rem a prenaseji rizné predméty: IKEA tasky,
papirovy kelimek na kavu, pivni sud. Na jevis-
ti zaznii Gryvky z ,tézké literatury”, napriklad
z Heideggerova Byti a ¢asu. Publikum zatim
miiZe napinat svou pozornost a pokouset se
rozlisit, co je skute¢na ndmaha a co jen pred-
stirana. Je sud neseny na zddech opravdu téz-
ky? Vyvstava ptitom otazka: animuji lidé pred-
méty, nebo naopak predméty - svou tihou
i tvarem - animuiji lidi? Co je to vlastné tézky

objekt a mame tihu chapat fyzicky, nebo sym-
bolicky? Inscenace zptisobuje lehkou mental-
ni dezorientaci a spole¢né s tim zpochybiiuje
samozrejmou predstavu ¢lovéka jako jediného
aktéra na jevisti. Jednaji i samotné véci.

Podobny posun v aktérstvi - tentokrat smé-
rem ke krajiné - najdeme v inscenaci Takk-
Takk (2022) uskupeni FRAS. Odehrava se na
velké desce znazornujici islandskou krajinu.
Pribéhy se rozvijeji paralelné na riiznych mis-
tech ostrova vytvoreného z prirodnin naleze-
nych pfimo na Islandu. Postavy se zde neob-
jevuji jen v podobé loutek (malych panacku),
ale i v abstraktnéjsi formé - mohou byt vyja-
dfeny treba svétlem baterky. Aktéry jsou
i dlouhd noc nebo tajemna hora. A udalost-
mi hodnymi pozornosti jsou i spdnek nebo
obycejny rybolov. Spise nez o ptribéh jde o bez-
prostiedni zkusenost s krajinou. Predstavent,
urcené jen pro nékolik divaka, vytvar{ intim-
ni prostor, v némz imaginace funguje jinak
nezZ na velkém jevisti. Velkou roli hraji detai-
ly, ale i osobni kontakt s dvojici Jakub Sulik
a Johana Bartova, ktefi loutky i ostrov ani-
muji. Vztah k prosttedi se vytvari nenapadné,
ale je zfejmé, Ze bez néj by se nic z vypraveé-
ného neodehralo.

Ve vSech uvedenych dilech tviiréi tymy roz-
kladaji predstavu, Ze ¢lovek je stfedem déni.
Jednani se rozprostird mezi téla, véci i pro-
stfedi a vyznam se rodi z jejich vzajemné-
ho ptlisobeni. Nejde ptitom o to, aby divac-
tvo svét raciondlné uchopilo, ale o zménu
perspektivy: aby ptipustilo, Ze jsme soucasti
svéta jinak, nez jsme zvykli. ZkuSenosti, jeZ
inscenace prosttredkuji, nevedou k jistoté ani
k moralnimu naroku na ,spravné” jednani, ale
oteviraji prostor pro citlivost k provazanos-
ti, kterou nelze plné obsahnout, pouze zaku-
sit. Takovy pristup si ovsem dovoluji prede-
v§im mensi nezavislé projekty, které nemaji
potrebu opakovat zavedena schémata ve sna-
ze uspét u publika a zajistit si velkou navstév-
nost. A pravé soucasné loutkové a objektové
divadlo pro dospélé takovou svobodu nabizi.
Autorka je divadelni publicistka.

Predméty nalezené v hlubinach t&lesné schranky evokuji kosmos. Foto Martin Spelda
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Loutka mimo jevisté

Objekt mezi hrou a uméleckym gestem

Loutku si obvykle spojujeme

s divadlem, jeji funkce a vyznam
se ale zasadné proméni

v okamzZiku, kdy opusti jevisté

a stane se soucasti jinych
vyznamovych kontextd — zméni
se v exponat, hracku nebo tFeba
v kritické dilo, jak to vidime

v tvorbé vizualnich umélca
Dennise Oppenheima nebo Waela
Shawkyho.

KATERINA STUNDLOVA

Loutka na jevisti svou vytvarnou povahou
vytvari napéti mezi dvéma zptisoby vnima-
ni: je to artefakt, u néhoz mizeme sledovat
tvay, femeslné zpracovani ¢i pouZity materidl,
ale také postava, k niZ odkazuje. Loutkoherec
tento v riizné mifre zpracovany objekt inter-
pretuje, ,ozZivuje“, pti¢emz se zaroveil uka-
zuje tésny vztah loutky a herce. Co se vSak
stane, kdyz loutka jevisté opusti a stane se
z ni exponat v muzeu, détska hracka nebo
objekt v galerii?

Ocitne-li se loutka v muzeu nebo galerii,
stava se neanimovanym, statickym artefak-
tem, ktery musi obstat ,sam o sobé”. Jeji pre-
zentaci, a tim i recepci navstévnictva, urcu-
je kurator - at uz prostrednictvim instalace,
doprovodného textu ¢i komentované pro-
hlidky. Navstévnik je tak veden k riznym
zpusoblim ,¢teni” loutky: jako historické-
ho artefaktu zasazeného do konkrétni doby
a kulturniho kontextu, jako zastupce urci-
tého typu (podle zplisobu, jakym lze loutku
vést, rozliSujeme tfeba marionetu, manaska
a javajku) nebo jako soucasti néjakého Sirsi-
ho fenoménu (tfeba rodinného ¢i spolkové-
ho loutkového divadla). Takto koncipované
expozice zname i z Ceského prostiedi, tre-
ba z Muzea loutkarskych kultur v Chrudimi.

Umélci a hracky

Véc se komplikuje v okamziku, kdy ptipus-
time moznost, Ze dana loutka nikdy nemé-
la ,ozivnout” na jevisti. Mame pak na ni
nahlizet jako na urcitou formu designu?
Vroce 2012 vySel v druhém ¢isle ¢asopisu Art
& Antiques text Lucie ZadraZilové, v némz
autorka sleduje historicky zajem o loutku
mezi maliti, sochati, architekty i designéry.
To, Ze mnozi umélci vénovali loutce zna¢nou
pozornost, ostatné neni nic nového. Napfii-
klad Paul Klee mezi roky 1916 a 1925 vytvo-
til sadu asi padesati manaska pro svého syna.

‘h...._
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Inspiraci mu zfejmé bylo loutkové divadlo na
ble$im trhu. Manasky vyrabél z odpadové-
ho materialu a véci denni potteby. Z vytvar-
ného objektu tak rdzem vzniklo néco, co je
Uzce spojeno s urcitym pribéhem a zpuso-
bem uZziti.

I dalsi ptredstavitelé Bauhausu se pod vli-
vem secese obraceli k uzitému umeéni, vcéet-
né loutek. Zadrazilova se v této souvislosti
ve svém Clanku zaméruje i na fenomén hrac-
ky - konkrétné pripomina tvorbu Minky Pod-
hajské a dalsich tvlirct z druzstva Artél. Pod
touto znackou se loutce a hracce vénoval
také avantgardni designér Ladislav Sutnar,
ktery navrhl nékolik kubistickych, vyrazné
barevnych loutek pro rodinna predstaveni.
Hrac¢ky maji k loutkdm blizko uZ proto, Ze
si dité jejich prostfednictvim vytvari vlastni
pribéhy a udi se tak porozumét svétu kolem
sebe. Z pozdéjsich generaci designért hracek
miizeme pripomenout Libusi Niklovou, jejiz
tvorba si ziskala mezinarodni ohlas. Pripo-
menme tfeba jeji plastova zviratka s protahly-
mi, harmonikovymi tély. S loutkovou tvorbou
je ostatné spjat i jeji syn, vytvarnik a perfor-
mer Petr Nikl, ktery ptisobi v loutkovém sou-
boru Mehedaha.

Pokud jde o odbornou reflexi, v tuzemském
prostiedi na loutku jako na vytvarny artefakt
nahliZi mimo jiné reZisér, scendrista a sbéra-
tel loutek Pavel Jirasek, jenz je spolu s histo-
rikem divadla Jaroslavem Blechou autorem
publikace Ceskd loutka (2009). Podobné se
k loutce jako kultivovanému produktu umé-
leckého remesla stavél i Milan Knizdk ve své
Encyklopedii vytvarnikii loutkového divadla
v Ceskych zemich a na Slovensku (2005).

Symboly bezmoci

Soucasna loutka je druh sui generis, ktery jako
améba proménuje svou formu podle intence
autora. Americky konceptudlni umélec Dennis

Zabér z kratkého filmu Pierra Huygha This Is Not a Time for Dreaming. Foto Marian Goodman Gallery

Oppenheim v roce 1994 vytvoril tfi a pal met-
ru vysoké loutky z gumovych fement a akry-
latu, jejichz téla jsou hadicemi ptipojena ke
dvéma televiznim obrazovkam. Videa, jeZ na
obrazovkach béZzi, zachycuji souboje na dal-
ku ovladanych loutek, které tak symbolizu-
jl mocenské boje, ale také jistou formu bez-
mocnosti. Podobné soucasny egyptsky umélec
Wael Shawky pouziva sklenéné loutky v honos-
nych habitech k zobrazeni historickych uda-
losti. Prikladem je trilogie Cabaret Crusades
(Kabaretni kriZzové vypravy, 2010-2014). Vol-
bou loutky jako média autor odkazuje k feno-
méntim kontroly a moci, kdyz kritizuje zpQ-
sob, jakymi byla historie psana. Sklenéna téla
pak zvyraziuji kfehkost historického narativu.

Také francouzsky tvtirce Pierre Huyghe pra-
cuje s atributy paméti a ¢asu. Ve svém dile
se vénuje stirani hranic mezi uménim a kaz-
dodennim zivotem. Vychodiskem videa This
Is Not a Time for Dreaming (Ted neni cas
na snéni, 2004) jsou jeho vlastni zkusenos-
ti. Film dokumentuje loutkové predstaveni,
které vypréavi dva paralelni pribéhy spojené
s modernistickym architektem Le Corbusie-
rem - jednak jde o realizaci budovy Carpen-
terova centra pro vizudlni umeéni v Cambrid-
gi, jednak o tvorbu uméleckého dila k oslavé
Ctyricatého vyroci této budovy. Snimek pra-
cuje s n€kolika ¢asovymi rovinami a propoju-
je historické a soucasné udalosti s fantastic-
kymi prvky v alegorickém znazornéni zapast
i kompromist, které jsou vlastni tviiréimu
procesu.

Podivame-li se na loutku skrze jeji rozma-
nité historické podoby, ukaZe se ndm jako
mnohovrstevnaty fenomén, ktery se v mno-
ha ohledech vzpird vymezeni. Ale nejen to.
Jak ukazuje soucasné umeéni, umoznuje ndm
vymezit se vii¢i riznym spolecenskym jevim
a upozornit na né.

Autorka je kuratorka.
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Prizraky soucasnosti

Par poznamek k hauntologii a navratu viktorianské gotiky

To, co se dnes v kultufe objevuje
jako gotika, neni jen véci

urcité estetiky. Jak ukazuje
hauntologicka teorie, ,goticka”
imaginace pfichazejici z minulosti
je obrazem soucasné doby, kdy se
do popkultury vraceji potlacené
konflikty minulosti, nerovnosti

i nenaplnéné predstavy

o budoucnosti.

ZUZANA-MARKETA MACKOVA

Tina Hrevu3ova: Postangelic, performance, 2026. Foto Peter Michal

V poslednich letech se v popularni kultufe sta-
le Castéji vraceji obrazy, které ptisobi prekva-
pivé staromoédné. Upiti, duchové a viktorian-
ské domy zahalené mlhou se znovu objevuji ve
filmech, seridlech i na médnich prehlidkach.
Goticka imaginace, ktera byla dlouho spojova-
na predevsim s 19. stoletim, se stava jednim
z dominantnich estetickych jazykti souc¢asnos-
ti. Tyto navraty lze snadno vysvétlit nostal-
gii nebo cyklickym navratem starych trenda.
Existuje vSak i jiny zptsob, jak tento fenomén
¢ist - hauntologie. Tento filosoficky koncept
umoziuje chapat soucasnou fascinaci vikto-
rianskou gotikou jako symptom $irsi historic-
ké situace, v niz ptritomnost neni oddélena od
minulosti, ale zGstdva formovana jejimi neuza-
vienymi konflikty a nenaplnénymi predstava-
mi o budoucnosti.

Marxova strasidla

Pojem hauntologie zavedl francouzsky filo-
sof Jacques Derrida v knize Specters of Marx
(Marxova straSidla, 1993). Terminem oznacu-
je stav, kdy byti neni plné pfitomné, proto-
Ze je neustale narusovano stopami minulos-
ti a predstavami budoucnosti, které se vraceji
jako prizraky. Text vznikl v obdobi geopolitic-
ké transformace po roce 1989. Rozpad sovét-
ského bloku byl v tehdejSich zapadnich dis-
kursech casto interpretovan jako konec¢né
vitézstvi liberdlni demokracie a trzniho kapi-
talismu, kdeZto marxismus byl prezentovan
jako ideologie, ktera definitivné patf{ k minu-
losti. Derrida tuto predstavu zpochybniuje. Tvr-
di, Ze ideologické projekty nezanikaji ve chvili,
kdy ztrati svou institucionalni podobu. Politic-
ké konflikty, nenaplnéné predstavy ¢i historic-
ké prisliby nadéle ptetrvavaji jako ,ptizraky”,
které primo ovliviiuji pritomnost. Hauntolo-
gie tedy oznacuje zkuSenost, kdy je souc¢asnost
formovéna tim, co se zd4 jiz prekonano. Pii-
tomnost neni urcity ¢asovy bod oddéleny od
minulosti, ale spiSe prostor, v némz se setka-
vaji neuzaviené dé€jiny s o¢ekavanymi budouc-
nostmi. Derrida tim narusuje linedrni pred-
stavu historického vyvoje. Déjiny se podle néj
nevyvijeji jako sled uzavtenych etap. Spise se
vraceji v podobéach otisktll a fragmentti, které
nelze definitivné uzaviit.

Na Derridovu koncepci o jednadvacet let
pozdéji navazal britsky kulturni teoretik Mark
Fisher. V knize Duchové mého Zivota (2014,
Cesky 2025) presouva hauntologii z oblasti
filosofie do analyzy popularni kultury. Tvr-
di, Ze soucasna spole¢nost postupné ztrati-
la schopnost predstavovat si radikalné odlis-
nou budoucnost. Zatimco druhou polovinu
20. stoleti charakterizovala vira v technolo-
gicky a kulturni pokrok, soucasnéd kultura
je vyrazné orientovana na minulost. Fisher

tento posun popisuje prosttednictvim kon-
ceptu ,ztracenych budoucnosti“. Modernita
byla dlouho spojena s predstavami radikal-
ni zmény: futuristickéd architektura, experi-
mentalni hudba nebo science fiction vytvare-
ly obrazy svéta, ktery se mél zasadné lisit od
pritomnosti. Mnohé z téchto budoucnosti se
vSak nenaplnily. Sou¢asnd kultura proto sta-
le Castéji pracuje s fragmenty minulych este-
tickych forem, jez se vraceji jako stopy téch-
to nenaplnénych oc¢ekavani.

Fisher upozornuje, Ze nejde pouze o nostalgii.
Nostalgie totiz predpoklada ¢asovou distanci
mezi minulosti a pfitomnosti. Hauntologicka
kultura naopak tuto hranici narusuje. Minu-
1é estetické formy se nevraceji jako historic-
ka rekonstrukce, ale jako fragmenty vytrzené
ze svého ptivodniho kontextu, které se znovu
objevuji v aktudlnim medialnim prostedi. Pfi-
tomnost je tak zaplnéna nejen obrazy minu-
losti, ale také stopami budoucnosti, které byly
kdysi o¢ekavany, ale nikdy se neuskutecnily.

Technologické zmény

Jednim z nejviditelnéjsich piikladd tohoto kul-
turniho pohybu je dnes$ni navrat gotické ima-
ginace. Historicky goticka literatura zobrazo-
vala navrat potla¢eného, Gizkost z neznama
a naruSeni spolecenského tadu, tedy obavy,
které provazely rychlé zmény spojené s indu-
strializaci, urbanizaci a védeckym pokrokem.
Romadny jako Dracula nebo Frankenstein pra-
cuji s monstry a nadptirozenymi bytostmi,
které reprezentuji obavy své doby. Jack Hal-
berstam v knize Skin Shows (1995) ukazuje, Ze
monstra v gotické tradici nefunguji pouze jako
fantastické postavy, ale jako kulturni technolo-
gie, prostfednictvim nichz spole¢nost definu-
je hranice normality a odli$nosti. Monstrézni
téla zviditelnuji to, co je dominantné potla-
¢ovano nebo marginalizovano. Podobné Luise
White v knize Speaking with Vampires (2000)
ukazuje, jak se v kolonialni Africe $itily poveés-
ti o upirech, které symbolizovaly obavy spo-
jené s vykotistovanim a nasilim kolonidlni
moci. A zaroven upir plnil funkci prostredku,
jimz 1ze zpochybnit hranice mezi faktem, fik-
ci a historickou evidenci.

Mnohé z téchto obav maji paralely v soucas-
nosti. Viktorianska spole¢nost zazivala radikal-
ni technologické zmény. Elektrifikace, Zeleznice,
vynalez fotografie a nové komunikacni techno-
logie zdsadné proménovaly kazdodenni Zivot
a zaroven vyvolavaly otazKy, zda technologic-
ky pokrok neptekracuje etické hranice. Podob-
né debaty dnes provazeji umélou inteligenci,
genetické inzenyrstvi nebo biotechnologie. Pro-
to soucasna kulturni imaginace c¢asto pracu-
je s figurami hybridnich nebo posthumannich
bytosti zpochybniujicich stabilitu lidské identity.

Estetika rozkladu

Dalsi paralela se tyka socialni struktury a nerov-
nosti. Viktorianska meésta se vyznacovala dra-
matickymi rozdily mezi chudobou a bohat-
stvim, anonymitou velkoméstského Zivota
a rychlou migraci obyvatel. Tyto podminky
vytvarely prostfedi, v némz se rodily méstské
legendy a konspira¢ni ptibéhy. Postava upira
v romanu Dracula naptiklad ztélestiuje oba-
vy z migrace a naruseni spole¢enského tadu.
Podobné motivy dnes rezonuji v debatach
o globalizaci, migraci nebo kulturni identité.
Viktorianska kultura byla zaroveil posedla
tématy smrti, duchti a posmrtného Zivota. Spi-
ritismus, seance a duchar'ska fotografie pattily
mezi popularni formy zabavy i pseudovédecké-
ho chapéni svéta. Tento zajem souvisel s rych-
lou modernizaci spole¢nosti a s pocitem, Ze
tradi¢ni ndbozenské a mordlni jistoty se zaci-
naji rozpadat. Soucasna digitalni kultura vyka-
zuje podobnou fascinaci ,prizraky”. Interne-
tové fenomény jako backrooms, ,The Serbian
Dancing Lady“ nebo konspira¢ni teorie o klo-
nu Jima Carreyho pracuji s motivem neviditel-
né pritomnosti, ktera narusuje béznou realitu.
Filmy a serialy znovuozivuji viktorianské moti-
vy a monstrézni postavy, které symbolizuji
obavy z moderni spole¢nosti, technologického
pokroku, ztraty identity a nerovnosti. V posled-
nich par letech vzniklo mnoZzstvi reinterpreta-
ci vyznamnych gotickych textd, které ukazuje,
Ze nejde o izolované piiklady, ale o $irsi kultur-
ni trend. Na instagramu nebo TikToku vznikaji
celé subzanry memu, které pracuiji s estetikou
rozkladu, nostalgie a ,ptizra¢né” minulosti. Pra-
vé v téchto digitalnich estetikach lze pozorovat
hauntologickou logiku v jeji nejcistsi podobé.
Minulost se zde nevraci jako historicka rekon-
strukce, ale jako fragmentarni obraz, ktery se
objevuje v novém medialnim kontextu a vyvola-
va pocit zvlastni ¢asové nejednoznacénosti.

V pastelovych barvach
Nostalgie po estetice devadesatych let a prelo-
mu tisicileti se v posledni dobé prolina s obno-
venym zajmem o motivy viktorianské gotiky,
zejména o télesnost, okultismus a patologii.
Tento posun je patrny i ve vizudlnim uméni.
Naptiklad v tvorbé slovenské umélkyné Tiny
Hrevusové, kterd ve svych objektech a perfor-
mancich pracuje s fantasknimi bytostmi sty-
lizovanymi do polohy hyperbolizované roz-
tomilosti. Jeji prace systematicky artikuluji
napéti mezi roztomilosti a monstruozitou,
pricemz téla téchto bytosti jsou narusovana,
otevirdna a vystavovana pohledu divaka. Moti-
vy vnitfnosti a télesné fragmentace jsou zpra-
covany v mékké, pastelové a perletové barev-
nosti, ktera je v ostrém kontrastu s nasilnym
obsahem. Pravé tato kombinace jemné barev-
né palety a explicitni télesnosti je pfiznacna
pro soucasné vizualni mikroestetiky. Oproti
tradi¢ni gotické $kale ¢erné a temné cervené
dochéazi k posunu ke svétlejsim, syntetickym
ténam, jaké se objevuji napriklad i v posthu-
manistickych kovovych konstrukcich Ivany
Basi¢ nebo ve fragmentédrnich organicko-
-strojovych strukturach Natalie Sykorové.
Soucasnou spolec¢nost formuje digitaliza-
ce i proména vztahu k materidlnim objek-
tim. Kulturni artefakty se stale Castéji méni
ve sluzby, data a virtudlni obrazy. Pravé tato
dematerializace ale miZe posilovat ptitaZlivost
estetik, které naopak zduraznuji materialitu,
historickou kontinuitu a symbolickou hloubku.
Gotické motivy, staré architektonické formy ¢i
dekadentn{ vizualita tak funguii jako protip6l
digitalni soucasnosti. Jejich navrat pritom neni
jen stylistickym revivalem, ale symptomem
kultury, ktera se pohybuje mezi neuzavienou
minulosti a budoucnosti, jez ztratila presvédci-
vost. Minulost se proto vraci jako esteticky pti-
zrak, jenZ nadale utvari nasi predstavu o pri-
tomnosti i o tom, co md prijit.
Autorka je vizualni umélkyné a kuratorka.
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Hlas Lotysska

K Zivotnimu jubileu Peterise Vaskse

Sestnactého dubna 1946 se
narodil Péteris Vasks, skladatel,
ktery dostal LotySsko na mapu
soucasné svétové hudby. Od
modernistickych zacatka
postupné dospél k neoromantické
hudbé, v niZ rezonuje pohnuta
historie i soucasnost lotySského
naroda.

ViTEZSLAV MIKES

Loty$sko - podobné jako zbyvajici dva pobalt-
ské staty, Litva a Estonsko - se vyznacuje
mimotadné silnou a dodnes Zivou tradici
folkloru a sborového zpévu. Masové Svatky
pisni, které se v LotySsku konaji ve vesmeés
pravidelnych pétiletych intervalech od ro-
ku 1873 (v Estonsku od roku 1869 a v Lit-
vé od roku 1924) a pti nichZ mnohatisicové
sbory zpivaji lidové i umélé pisné, LotySe na
prelomu 19. a 20. stoleti posilovaly v eman-
cipa¢nim - jazykovém i kulturnim - procesu
a dodnes pomahaji utvrzovat jejich narodni
identitu. Nutno vsak mit na paméti, Ze vzhle-
dem k pohnutym déjindm a nejistoté doby
soucasné Lotysi prochazeji obrozenim prak-
ticky neustale.

Dotyka se to i hudby artificidlni, v jejiZ histo-
rii figuruji pozoruhodni autoti. Zakladatelské
osobnosti - ,loty$sky Smetana“ Jazeps Vitols
¢i jeho nésledovnici Alfréds Kalnins, Janis
Medins, Licija Garuta nebo symfonik Janis
Ivanovs, nékdy oznacovany jako ,lotySsky
Sostakovi¢“ - vytvotily pevné zaklady narod-
ni hudebni kultury. Jejich tvorba vSak zista-
vala prevazné v domacim kontextu.

LotyStm chybi ,klasika“, kterd by pronikla
do $irsiho mezinarodniho povédomi, nema-
ji ve svété etablovana jména jako Smetana,
Dvorak, Janacek ¢i Martinli. Tento zdanli-
vy nedostatek ovSem zarovenn funguje jako
hnaci motor pro intenzivni rozvoj a pod-
poru soudobé hudby. Jisté i proto se mohla
objevit osobnost Péterise Vaskse, skladate-
le, jemuz se podatilo dosdhnout svétového
véhlasu. Vasks v zahranici prispiva ke zvy-
Senému zdjmu o lotySskou kulturu obecné,
a tak neni zadné prekvapeni, Ze je jeho tvor-
ba hojné vyuzivana k prezentaci LotySska ve
svété. Vybavuji si napriklad provedeni Vaskso-
vy skladby Musica dolorosa (1997) Gidonem
Kremerem a souborem Kremerata Baltica
v listopadu roku 2002 v prazském Obecnim
domé: tato udalost, jez by za béznych okol-
nosti nebyla nijak vyjimec¢na, probéhla (za
Ucasti tehdejsi loty$ské prezidentky) béhem
summitu NATO, na kterém se LotyS$sko spo-
le¢né s dalsimi staty stalo oficidlnim ¢lenem
této organizace.

Narodni skladatel

Péteris Vasks se narodil 16. dubna 1946
v méstecku Aizpute jako syn evangelické-
ho pastora, coZ mu v podminkéch sovétské-
ho reZimu ztiZilo cestu k vysokoskolskému
hudebnimu vzdélani. Proto nejprve vystu-
doval hru na kontrabas v litevském Vilniusu
a aZz pozdéji mu bylo umoznéno absolvovat
vysnéné studium skladby v Rize. Svou pro-
fesionalni hudebni kariéru zahdjil jako kon-
trabasista pusobenim v orchestrech v Lotys-
sku a Litvé.

Komponovani se vénoval od mladi (své prv-
ni skladby slySel v podani sboru ptisobiciho
pri rizském kostele, kde slouZil jeho otec),
ovSem skladatelem na volné noze se stal az
v devadesatych letech, kdy dosdhl mezina-
rodniho renomé a zacal byt zahrnovan pra-
videlnymi objednavkami. Od té doby je kazdé
jeho nové dilo provazeno velkym o¢ekavanim
a vétsinou brzy po premiéte vychazi na CD
u nékterého z prestiznich evropskych vyda-
vatelstvi (Ondine, Wergo, Sony). Nemalou
meérou k tomu prispivaji i vyznacéni svétovi
hudebnici ¢i soubory, pro néz Vasks své sklad-
by napsal a kteti jeho hudbu propaguji; fadi
se k nim houslista Gidon Kremer; violoncelli-
sta David Geringas, violoncellistka Sol Gabet-
ta, violista Maxim Rysanov, Kronos Quartet
¢i Hilliard Ensemble.

Vasks ma pro LotySe stejny vyznam jako
Bronius Kutavicius pro Litevce nebo Arvo
Part pro Estonce; je ,vlajkovou lodi“ soucasné
loty$ské hudby a tvlircem, na néjz 1ze uplat-
nit ponékud anachronicky ptidomek ,narod-
ni skladatel”, coz posiluji i jeho patriotické

Péteris Vasks. Foto Aivars Lieping

promluvy ¢i aktivity v oblasti podpory mla-
dych lotysskych skladateli prostfednictvim
jim zaloZené nadace. Vasksova hudba je vni-
maéna jako hlas, ve kterém rezonuje soucas-
né LotySsko i bourliva historie loty3ského
naroda (neni bez zajimavosti, Ze skladatelo-
va manzelka, dokumentaristka Dzintra Geka,
se zabyva osudy Loty$l v sovétskych gula-
zich). Oznacime-li v§ak déjinné birimé, utr-
peni, neskomirajici nadéji a hrdost Lotysq,
ale téZ svéraz pobaltské prirody a loty$ského
folkloru za vychodiska Vasksovy tvorby, ¢ini-
me tak s védomim, Ze v ni nabyvaji univerzal-
niho charakteru a jsou provazena hlubokou
spiritualitou, silnou emocionalitou a huma-
nistickym poselstvim.

Otisk spoleéenskych zmén

V zacatcich své skladatelské profesional-
ni dréhy si Vasks ohmataval modernistické
vydobytky (dodekafonie, serialismus), kte-
ré vSak v té dobé byly u mnohych jeho star-
Sich generac¢nich souputniktl uz na tstupu.
Arvo Pirt, kdysi zaniceny propagator moder-
ny, dospél ke svému stylu tintinnabuli; Bro-
nius Kutavi¢ius k minimalismu opfenému
o ,minimalismus” litevskych lidovych pisni
sutartinés; Alfred Snitke se piiklonil k poly-
stylovosti; Tigran Mansurjan hledal inspirac-
ni zdroje v arménském stredovéku. Rada skla-
datelt zjednodusovala sviij kompozi¢ni jazyk
a Vasks neztstal pozadu. Jeho hudba nabra-
la neoromanticky sméy, zachazejic nékdy az
na hranici sentimentu. Nebylo to nic hrané-
ho ani zdmérné podbizivého, Vasks takovy ve
své podstaté je. A jeho hudba je po prvnich
tonech vzdy snadno rozpoznatelna. Typic-
ké jsou pro néj napriklad dlouhé dynamické
oblouky, jejichZ gradace byva nahle preruse-
na ztiSenim, déle specifické zvukové efekty ve
smy¢cich (tep hlubokych smy¢covych néstro-
ju ¢i mysteriézni glissanda), elegicky zabar-
vené melodie, sarkasticka perpetua mobile
rychlych vét nebo pfirodni zvuky, kterym
dominuje ptaci stébetani.

Vaskslv obrat priSel v pravy ¢as. Jeho hud-
ba, ktera se otevrela i konzervativnéjsimu -
a tedy Sir§Simu - publiku a nachazela stale
vétsi odezvu v zahranici, byla potiebna ve
viru velkych spolecensko-politickych zmén,
jez skladatel hluboce prozival a které touzil
otisknout do své tvorby. KdyZ se v roce 1991
rizskymi ulicemi prohanély sovétské tanky
a obyvatelstvo stavélo barikady, Vasks napsal

Symfonii ¢ 1 ,Hlasy” pro smyc¢covy orchestr,
stojici na po¢atku volného cyklu skladeb, kte-
ré dobové udalosti reflektuji.

O tti roky pozdéji vznikl na objednavku
radia Sender Freies Berlin (Berlinské svo-
bodné vysilani) Prvni violoncellovy kon-
cert, premiérovany litevskym violoncellis-
tou Davidem Geringasem v listopadu 1994.

,KdyZ jsem komponoval sviij [Prvni] violon-
cellovy koncert,” vyjadril se skladatel, ,nemo-
hl jsem se zbavit mySlenek na desetileti utr-
peni a ponizeni stravena pod nadvladou
sovétského rezimu. Na odpor osobnosti vici
drsnym a krutym silam. Na zdroje odolnos-
ti, které pomahaly prezit. A na to, jak ocis-
tit Zivot a jak v ném dal pokracovat. Chtél
jsem zanést vSechny tyto véci do své parti-
tury. Koncert je biografickym dilem, zavrse-
nim jisté etapy mé tviir¢i drahy. Pouzil jsem
své vlastni citaty; partitura obsahuje odkazy
k mym predchozim skladbam vcetné zptiso-
bl jejich rozvijeni.”

Obdobnym ideovym obsahem Vasks naplnil
také sviij prvni houslovy koncert Tala gaisma
(Vzdalené svétlo, 1997) a Symfonii ¢ 2 (1999).
V nastaveném trendu Vasks pokracoval i v dal-
Sich orchestralnich dilech, at uz slo o koncer-
ty (druhy houslovy, violovy, flétnovy ¢i hobo-
jovy), Treti symfonii ¢i symfonické Credo. Ve
Druhém violoncellovém koncertu, opatfeném
podtitulem Klatbiitne (Ptitomnost, 2012),
predepsal solistce (¢i sélistovi) v zavéru téz
Zpév, jako to jiZ ucinil ve své ranéjsi skladbé
Gramata cellam (Kniha pro violoncello, 1978).

Dobry den, tady Péteris Vasks

Vasksova hudba se hraje po celém svété
a zabydlela se i na ¢eskych pédiich. Provozuji
ji tuzemsti so6listé, komorni soubory i orches-
try. S&m Vasks byl u nas nékolikrat - v Pra-
ze, na Hudebnim féru Hradec Kralové, v Brné
¢i Ostravé. Mezi interprety je prosluly svym
osobnim pfistupem a vdéc¢nosti za uvadéni
svych skladeb, kterou casto vyjadiuje telefo-
naty pred koncerty, jichZ se nemiiZe zt¢astnit
osobné. Ten okamzik muiZe byt aZ mysticky:
hudebnik ¢i hudebnice se chyst4 na vystoupe-
ni, premysli nad interpretaci Vasksovy sklad-
by - a nahle zvoni telefon, nezndmé ¢islo...
Ze sluchétka se ozve: ,Dobry den, tady Péte-
ris Vasks. Dékuji, Ze hrajete mou hudbu. At se
koncert vydari.“ I tento aspekt dotvari osob-
nost letosniho jubilanta.

Autor je dramaturg Filharmonie Brno.
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Cringe a predsudky

Tisnivé podoby lasky ve filmu Drama

Jizlivy snimek Drama norského
reziséra Kristoffera Borgliho
poklada tFeskuté trapné otazky

o povaze partnerskych vztahu.
Cynicka, ke svym postavam
nemilosrdna komedie rozklada
tradi¢ni pojeti lasky, a byt
nenabizi dikladnou analyzu, jako
fraska funguje vytecné.

MARTIN PLESTIL

Asi tézko bychom hledali vétsi hvézdy soucasné
hollywoodské produkce cilici na mladou gene-
raci neZ Roberta Pattinsona, ktery od roman-
lych film{, ale i nového Batmana, a Zendayu,
jeZ se coby détska hvézda disneyovskych pora-
du stala hrdinkou prominentnich blockbuste-
i, oceniovaného seridlu Euforie (2019-2026)
nebo autorskych filmt, jmenovité vynikajicich
Rivalti (Challengers, 2024) Luky Guadagnina.
Ustiedni par nového filmu norského reZiséra
Kristoffera Borgliho Drama, ktery tyto herec-
ké hvézdy ztvarnily, tak na prvni pohled piiso-
bi jako plakatové dokonald dvojice.

Naslouchime, nesoudime?
Je to laska na prvni pohled. Charlie se v kavar-
né zamiluje do Emmy. Predstird, Ze Cte stej-
nou knihu, aby se s ni mohl dat do feci. Uz
prvni chvilky romantického poblouznéni tak
v sob€ maji trochu neuptimnosti. Ale v této
formé je prece akceptovatelna. Nebo ne? Sttih.
Ted se protagonisté maji brat a Charlie si pti-
pravuje svatebni rec. Jejich vztah ale stoji pri-
marné na ptitazlivosti a idajné skvélém sexu.
Svatebni ptipravy zahrnuji i vybér restaurace.
Pri jednom posezeni s prateli ale p¥i opilecké
hte o Emmé vyjde najevo znepokojiva prav-
da, jez v Charliem vyvola pochyby. Jeho pra-
telé jsou znechucen{ a Emmu ihned zavrh-
nou. Pokrytecka maska dnesni doby s krédem
yhaslouchdme, nesoudime” se rychle rozpada.
Borgliho novinka je oproti jeho pfedchozim
dilam sevrenéjsi. Norsko-§védsky titul Je mi
ze sebe Spatné (Syk pike, 2022) ohledéval hra-
nice, za které jsou lidé pro kousek pozornosti
schopni zajit, satira To se mi snad zdd (Dream
Scenario, 2023) vychéazela z namétu o muzi,
jenz se lidem zjevuje ve snech, a zaroven pro-
zkoumaéval koncept slavy a snaZzil se pojme-
novat globalni demenci spojenou se sociélni-
mi sitémi, coZ se ale ne vZdy dafilo.
Komornéjsi zaostfeni Dramatu svéd¢i. Sni-
mek tézi predevsim z dravého stfihu a mis-
trné hry s trapnosti. V jadru se totiz jedna
o cynickou, k postavam krutou komedii. Zpra-
covavé zavazné téma, okolo kterého by vét-
Sina filmart opatrné naslapovala, a uchopu-
je je ambivalentné, kriticky i s pochopenim.
Své postavy Borgli podmanivé trapi a odhalu-
je jejich sobeckost. Charlie se méni v parano-
idniho ubozaka, ktery se neustéle ujistuje, Ze
lidé se mohou zmeénit. Na zakladé rozhovoru

s nevérnou kolegyni ptitom nabyva pocitu, Ze
to mozné neni. Postupné film zpochybnuje
samotny koncept bezpodmine¢né, iracional-
ni lasky. D4 se na lasku viibec vétit, kdyZ jsme
obklopeni falsi a nezkrotnymi egy?

Dokonali fraska

Borgli nés dusi v diskomfortu. Natahuje néko-
lik minut dlouhou scénu plnou ¢istokrevné-
ho cringe, tisnivé zabérovani ndm nedopre-
je chvili oddechu. Casoprostor narusuji nahlé
vpady obrazti z minulosti, pfipadné parano-
idni predstavy. Uméni pfepnout z vybusného
humoru do mrazivé ztuhlosti Drama zvlada
dokonale. Nezistava pritom jen u bolestivé-
ho fatalismu. V zavéru néas film konfrontuje
s uptimnou virou v milostny cit a jeho vyklou-
bené podoby, pritom ale naznacuje, Ze k lasce
vzdy dojdeme ptedstiranim. Vztahy jsou neko-
ne¢nym soubojem s vlastnim egem, obétova-
nim se pro druhého a prijetim nedokonalosti,
at uz jsou jakékoli povahy.

Postavy misty pripominaji spiSe konstrukty.
Vétsi psychologicka prokreslenost chybi. Bor-
gli vSak dobte pracuje s archetypy, jeZ jsou
pro komedii ptizna¢né. Snimek nelze ¢ist jako
mnohovrstevnatou spolecenskou reflexi. Jde

Snimek Drama dusf divéky v diskomfortu. Foto Vertical Ent

hlavné o komedii, o hledani hranic smichu
vychézejictho z absurdné vyhroceného chovani
druhych, ktefi se marné snazi potvrdit si svou
moralni Cistotu. Borgli se nemilosrdné vysmiva
lidské malosti - a hlavné té muzské. Emma se
postupné stava postavou, do niz si kazdy pro-
jektuje jen to nejhorsi, coz ale vypovida vice
o ostatnich nez o ni. Nejde vSak o bezelstnou
postavu: postupné se msti. Pro¢? Borgli nejen
v tomto momentu nasvécuje lidskou iracio-
nalitu, spontanni zkraty i ztratu kontroly nad
vlastnim jednanim. Z4st diimd v kazdém z nés,
stadi jen najit spoustéc.

Borgli ma ptedevsim cit pro rytmus a naca-
sovani. Nékdy sice sklouzava k prvoplanovym
vyjevlim, konverzacemi a interakcemi zamota-
vajicimi se do trapnosti to v§ak vyvazuje. Dra-
ma je tak vyraznym osvéZenim komedialniho
zanru, byt spiSe nacrtava, nez analyzuje. Jako
fraska schopna své divaky potrapit vsak fun-
guje dokonale.

Autor je filmovy publicista.

Drama (The Drama). USA, 2026, 106 minut. Scénaf

a reZie Kristoffer Borgli, kamera Arseni Khachaturan, hudba
Daniel Pemberton, hraji Zendaya, Robert Pattinson, Alana
Haim, Mamoudou Athie ad. Premiéra v kinech 2. 4. 2026.

filmovy zapisnik

Skryta c¢ast ledovce

MARTIN SVOMA

M34 1736 stran a prohne se pod ni leckte-
ra nekvalitni policka. ,Pomnik velkého ega!“
mohli by zvolat mnozi Vachkovi odptrci.
Karel Vachek, jako kazdy radikalni umélec,
jichmeél vic nez dost. P¥itom sama tato kniha,
nazvana prosté Vachek, je svédectvim o jeho
otevrenosti.

V zavéru publikace, v malé fotoreporta-
Zi z Vachkova pohibu, vidime shromazdéni
jeho pratel, priznivch a zakl - a také doku-
mentaristu Martina Rezni¢ka, ktery stoji nad
jeho hrobem nikoli s hlavou sklonénou, ale
s kamerou na rameni. Vachkova smrt byla
zasadnim meznikem jednoho z nejzajimavéj-
$ich proudt ¢eské kinematografie.

V éte nové viny se Vachek obtizné probo-
jovaval na svétlo svymi ostrymi, demasku-
jicimi filmy Moravskd Hellas (1963) a Spri-
znéni volbou (1968), béhem normalizace

pak byl Gplné odsunut a naplno se prosa-
dil teprve po roce 1989 svymi nonkonform-
nimi rozsadhlymi dokumentarnimi eseji, ve
kterych polemicky analyzoval ¢eskou spolec-
nost. Nejzndméjsimi z nich jsou Novy Hype-
rion aneb Volnost, rovnost, bratrstvi (1992),
Co délat? Cesta z Prahy do Ceského Krum-
lova aneb Jak jsem sestavoval novou vld-
du (1996) ¢i jeho posledni monumentélni
dilo Komunismus a sit aneb Konec zastupitel-
ské demokracie (2019). Paralelné s touto tvor-
bou, nebo spise v jejich nucenych odmlkach,
vSak vznikala druha, literarni vétev Vachkova
dila - zprvu jako tvlrci poznamky, ndmeéty ¢i
zarodKy scénail prostupujici se s osobitymi
basnickymi texty. Tato ,skryta ¢ast ledovce”
zaujme nejen svym rozsahem, svébytnymi
literarnimi kvalitami a vyrazovou silou, ale
i provazanosti s Vachkovymi filmy.

Soubor obsahuje rané scénare, ivahy a bas-
ru jakysi ,basnicky denik” z let 1963 az 1966,
a také dvé verze scénare filmového projek-
tu Talive ve vzduchu. Zv1astni kapitolu tvoii
obsahlé vypisky z literatury narodniho obro-
zeni, shromazdéné pro projekt Bohemia doc-
ta, které vsak s pozdéjsim stejnojmennym
filmem souvisi pouze okrajové. Je to fascinu-
jici mozaika nejriznéjsich, ¢asto smésnych

¢i absurdnich epizod, z nichZ se nové skla-
da pribéh o znovuzrozeni naroda. Déle zde
najdeme Vachkovu docentskou a profesor-
skou prednésku: autoy, plsobici na Katedre
dokumentarni tvorby FAMU, zde rozviji svou
tezi o podstaté ,vnitfniho smichu“. Nasledu-
ji textové podklady filmovych projektt z let
1990 az 2019. Kromé toho v publikaci, editor-
sky pripravené Milosem Kamenikem, nechy-
bi mnoZstvi cennych fotografii ¢i reproduk-
ce povéstného vytvarného dila ,rodinného
klanu“ Vachkt.

Soucasti svazku jsou ale i texty pochazeji-
ci z okruhu Vachkovy rodiny: odmitana fyzi-
kalni Teorie hmoty jeho tchana Karla Urbanka,
préza Ego: Kucharskd kniha jeho sestry Lud-
mily Drhové-Vachkové a ¢ast diplomové pra-
ce jeho manzelky Dagmar Vachkové Predjari
Novéviny, vénované filmu Vladislava Vancury
Marijka nevérnice (1934). Zarazen byl i text
Vratislava Effenbergera Novd vina v ceském
filmu a Karel Vachek z roku 1969. Ve ctena-
i méné obeznameném s Vachkovym dilem
bude tato ¢ast knihy asi budit pochyby. Nic-
méné pravé ona ukazuje, Ze se tvlirce pova-
Zovany ¢asto za vysostného solitéra citil byt
soucasti Sirstho celku blizkych osobnosti a ve
své tvorbé na né Casto odkazoval. Jde o jeho
osobni ,sptiznéni volbou“, o onu ,houbu

ponotenou do vody*, kterd nasava a pretva-
11 okolni skute¢nost a sama je ji pretvarena -
viz Vachkova predmluva k filmovému projek-
tu Ceskd regurgitace (1969).

Nebyla to v8ak jen kulturni a spolecenska
sféra, ze které Vachek Cerpal. Trochu jiné-
ho Vachka ndm poodhali jeho basnické tex-
ty, mnohdy evidentné vytvorené metodou
automatického psani, jez davaji nahlédnout
do méné védomé a raciondlni ¢asti jeho osob-
nosti. Ostatné, Vachek byl ptes zdanlivy kon-
ceptualismus svych film tviircem velmi emo-
tivnim a intuitivnim.

Jako filmart Vachek ve svych na prvni pohled
yukecanych” snimcich nebyvalym zpisobem
zrovnopréviiuje slovo s obrazem, prekvapi-
vé je spojuje, rozpojuje a proling, aby z toho-
to vztahu tézil nové souvislosti a myslenky,
mnohdy paradoxni a polemické. Nyni mame
mozZnost ponotit se naopak do textd evoku-
jicich obrazy a poznavat autora jako litera-
ta. Proniknout do filmového dila Karla Vach-
ka neni Uplné snadné - a paralelni ¢etbou
jeho textt si to jesté zkomplikujete. Ale sto-
ji to za to.

Autor je filmovy historik.

Milo$ Kamenik (ed.): Vachek. Vétrné mlyny,
Brno 2025, 1736 stran.
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Dorota Vaclavikova absolvovala Akademii
vytvarnych uméni v ateliéru Nova média I. Je jednou

ze zakladatelek multiZzanrového festivalu Trat, ktery

se od roku 2018 koné v riznych nadraznich budovach

tuzemské Zeleznitni sité. Ve své tvorbé se vénuje

pohyblivému obrazu, zvuku i préci s prostorem

a atmosférou. Vystavovala mimo jiné v brnénské

vitrinové galerii Umakart, v roce 2023 se ¢astnila

kolektivni vystavy Logika ristu v Muzeu uménfi

a designu v BeneSové.

Imerzivni instalace V uchu velryby je zaloZena kY ‘
na paralele mezi mentalnim a fyzickym ponorem. g
Autorka nahlizi potapéni jako psychoterapeuticky ______-____’
proces, diky némuz mGZeme lépe porozumét :
sob& samym. Publikum se ocita ,pod hladinou”,

v neurcitém, temném prostoru mezi predstavou

a realitou, a ,proplouva” mezi jednotlivymi dily jako
mezi ostrovy. Instalace kombinuje audiovizuélni

a haptické prvky. Jednim z nich je zatézovy
nahrdelnik, ktery si mGZeme k putovéani podél lana
zapUjcit, abychom tak intenzivnéji pocitili svou
télesnou pfitomnost. Dalsim prvkem je prostiedi
virtualni reality nebo mluvené slovo, které nés
provazi instalaci. Soutasti dila je i projekce slouZici
ke kontemplaci: kdyZ spo¢ineme na dné, mdzeme
sledovat chvéjici se hladinu vody nad némi.



Dorota Vaclavikova: VV uchu velryby, 2025. Foto Petra Cerna
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Dal jsem ti oci,
a tys je uprela
do temnot

Ocenovany folk horor z katalanskych kopcti

Pribéh o rodové kletbé, ktery oslavuje
zenské télo ve vSech podobach a rozbiji
stereotypy o zenské identité.

— —
|
A
F

/

f -fj.-l |
Edouard Louis
Zhrouceni

&

REBECCA MAKKAIOVA

Ohromni optimisti

,Poutavy a emocionalné strhujici pfibéh
o tom, jaké to je Zit v dobé krize."

Michael Cunningham

atys @ P&
je upFela Q
do temnot ... |

EDOUARD LOUIS

Zhrouceni

Posledni dilo Louisovy rodinné fresky

Roman s prvky antickeé tragédie.
Pribéh o neodvratném padu, zpisobeném
fetézcem rodinnych, spoleéenskych
a psychologickych vazeb.

A2 —8/2026
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Tiha vysidleni

Svédectvi z Gazy

Co muzZe clovék citit po
jedenacti nucenych vysidlenich
uprostied valky v Pasmu Gazy?
Pro autorku nasledujiciho
textu jako by se Zal a vycerpani
zhmotnily do nadbytecné
konéetiny, kterou musi

vsude vlacet s sebou. Dokaze
palestinska literatura vyjadfit,
¢im si lidé z mésta Chan Jianis
prochazeji?

SHAIMAA ABULEBDA

Béhem désivé a vleklé genocidni valky v Gaze
jsme neméli moznost ani ¢as prijmout své
pocity. Pfed zpracovavanim emoci mélo pred-
nost preziti. Az v priibéhu téch nékolika tyd-
nl priméri v lednu 2025 jsem se pomalu zaca-
la ve svych pocitech orientovat a snaZila se
vylézt z ulity svirajici moje srdce. Je ale pfi-
1i§ tézké najednou pocitit a pochopit vsech-
no to, co v Gaze podstupujeme.

Ted, kdyZ jsem si dovolila postavit se celem
tomu, co jsem proZila, a kone¢né to zpraco-
vat... nenf ve mné nic nez zal.

Je to zal, ktery méni tvar - nikdy se neproje-
vuje ve stejné podobé, vzdycky je nepredvida-
telny a pokazdé prichazi bez ohlaseni. Nékdy
je to dité, které ukolébavam ke spanku; jin-
dy je to nezkrotna Selma, ktera pozira mé
byti. Nékdy mé oklame a ja mylné myslim
na uzdraveni, kdyz nakratko opusti mé télo.
Nakonec si ale pokazdé najde cestu zpatky, je
hmatatelny, pulsuje svym vlastnim rytmem,
¢iha v mych kostech.

Sly$te mé, kdyZ rikdm, Ze muj Zal je osamé-
ly; obsazuje télo a déla si z néj svou naddobu.

Kruhy pekla
Kazdy okamzik uplynulych osmnécti mésicti
této genocidni valky byl peklem. Ale obdrZe-
ni ,evakuacnich prikaz“ a nasledné nucené
vystéhovani z nasich domovt, spolu s celou
vychodni ¢asti mésta Chan Junis, predstavo-
valo hlubsi kruh pekla, kterému by zadna lid-
ska bytost neméla byt vystavena. To vysidleni -
Boze vSemohouci, to vysidleni - mé neptestava
pronéasledovat. Je to nejhorsi zkusenost, jakou
jsem v Zivoté prosla, moje nejhorsi noéni miira,
zkouska, jakou bych nikomu neprala. Prekroce-
ni prahu exilu mé uvrhlo do konstantniho sta-
vu odcizeni, kterému se v arabstiné tika ghor-
ba a ktery se mé drzi, at spim, ¢i bdim. Po
odchodu z Chén Junis uz jsem si nikdy nepfti-
padala celd. Védomi, Ze se toho nikdy nezba-
vim - Ze Uplné uzdraveni nikdy nepfijde, Ze
celkové zotaveni je néco nemozného -, se sta-
lo né¢im, co tdhnu stale s sebou, jako ¢ast své-
ho t€la, jako dalsi koncetinu, o kterou jsem se
neprosila a kterou uZ nemam silu dal nést.
Pokazdé kdyZ pomyslim na to, Ze jsem téch
poslednich osmnéct mésicti vydrzela bez
zhrouceni, Zasnu nad svou silou — nad tim, Ze
mé to nezlomilo, Ze jsem navenek dokazala
pulsobit klidné a Ze moje télo neprozrazovalo
mou bolest. Nescetnékrat jsem se chtéla schou-
lit sama do sebe, ale to neprichazelo v tivahu.
Musela jsem jednat, prchat pred pozemnimi
invazemi do ,bezpeénych z6n“, ¢init obtizna
rozhodnuti, co vzit s sebou a kam jit.

Neplag, neplytvej silami

Dvaadvacéatého cervence 2024, jen par vte-
fin poté, co z nebe shodily evakuaéni leta-
Ky, spustily izraelské okupacni sily barbarsky
a svévolny Gtok na Bani Suhajla - letecké tude-
ry a tankové ostrelovani bez prestavky a bez
milosti. Pamatuju si, jak jsem svym sestram
tekla: ,Popadnéte déti a batohy a honem béz-
te. Sejdeme se v Bani Suhajla na kruhové kri-
Zovatce.” To bylo po strasné pétadvacetiminu-
tové pési cesté z mého domu k nim, zatimco
kolem dunély tanky, helikoptéry vyplivova-
ly evakuacni letdky a vzduch trhal tev stiha-
¢ek F-35 shazujicich bomby. Svét se promé-
nil v chaos. Vude byl strach. Pro obyvatele
vychodnich ¢tvrti Chan Janisu to bylo ten
mésic uz druhé nucené vysidleni.

Jedna z mych starSich sester se sotva drze-
la na nohou. Jeji manzel byl kilometry daleko,
v Dajr al-Balahu, a ona zlstala sama se dvéma
détmi na krku. Uklidiiovala jsem ji, Ze pone-
su jeji ro¢ni dcerku, spolu s mymi zavazadly
a taskou na léky pro nase rodice. Kdyz jsme
dosly na ndmeésti al-Dzundi al-Madzhul - ne
na to velké ve mésté Gaza, ale na malé namés-
ti v Bani Suhajla, ted nicméné z obou zbyly
jen trosky -, musela jsem ji podepfit. ,Neplac.

Ilustrace Veronika Dub

Nemluv. Neplytvej silami na nic jiného nez na
to, abys $la co nejrychleji.“ Pak, jen o par kro-
kt dél, zaznél dalsi vybuch. Stfepina grana-
tu zasdhla mého stryce pravé na misté, kde
jsme pred chvilkou stély.

Nejdriv jsem nevédéla, koho to trefilo. Ten
zvuk byl ohlusujici. Moje télo reagovalo
instinktivné - pevné jsem k sobé privinula
svou drahou netet, vmackla jsem jeji drobné
télo do svého a zoufale ji chrénila pred stre-
pinami, které mohly ptiletét. Mysl se mi pro-
padala do désu. Predstavovala jsem si to nej-
horsi - co kdybych zahynula a ji se podaftilo
prezit? Jeji matka byla nastésti jen nékolik
krokli za ndmi. Zaplava myslenek ale neusta-
vala: byl by z ni sirotek, zlistala by traumatizo-
vana, sama, jen se svym ktikem ve svété, kte-
1y se ji pravé pokusil vymazat. Seviela jsem
ji co nejpevnéji a vroucné jsem Septala mod-
litbu du’d, ochranna slova, ktera jsem opako-
vala od prvniho dne té nekoncici genocidy:
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Utikdm se k dokonalym sloviim Alldhovym
pred zlem toho, co stvoril.

Ve jménu Alldha, v jehoZ jménu nemiiZe byt
ucinéna Zddnd Skoda na zemi ani na nebi, On

Jje vseslysici a vSevédouct.

Pamét a Sediny

Tim v8im jsem si znovu prosla 8. srpna 2024.
V tom mésici jsme byli vysidleni dvakrat, a pak
znovu v fijnu téhoZ roku. Moje prvni vysidle-
ni probéhlo v sobotu 7. fijna 2023. Nejzivéji
mi ale zlistalo v paméti tieti vysidlen{ z pat-
ku 13. fijna 2023, kdy jsme byli nasilné pre-
sunuti do $koly UNRWA, a pak paté, z uterka
S. prosince 2023, kdy byla moje rodina spo-
lu s tisici dal$ich obyvatel Chan Junisu nuce-
né presunuta do Rafahu, kam uz byli vyhna-
ni lidé z celého Pasma Gazy. Tyto okamziky
se mi vryly do paméti - byli jsme donuceni
k evakuaci za masivnich ttoku a intenzivniho
bombardovani. Zatim téch vystéhovani bylo
jedendct. Krutost celé véci se vyjevuje, kdyZ
se zamyslim nad tim, jak jsem zacala pomé-
fovat jednotliva vystéhovani podle miry jejich
désu. Kazdé z nich zanechalo stopy: mé télo
se scvrklo, klize mé palila, fe¢ se mi zadrha-
vala. Pti kazdém vysidleni mi pribyly Sedé vla-
sy — jeden za kazdy okamzik, kdy jsem zadr-
Zovala slzy, za kazdou chvili, kdy jsem drzela
pohromadé, misto abych se rozpadla.

Pred lety mi moje sestra Alaa nanesla na
konecky vlasli trochu zbylé barvici pasty.
K mé radosti nebyla barva vidét. Ani po dva-
ceti minutach moje vlasy nehodlaly zménit
barvu. Vtipkovala jsem, Ze jsem mozna jako

moje babicka, ktera ani v sedmdesati nemé-
la Sedivy pramen. Jak se zda, preprogramo-
vat DNA dokéze aZ genocida.

Hranice téla
Utapéla jsem se v tryzni genocidy a exilu a uz
jsem nedokézala nachéazet Gtéchu v literatu-
fe, ktera mi kdysi poskytovala ttocisté. To,
co driv nabizelo Unik, mi najednou pripada-
lo vypréazdnéné. Uz jsem se v téch strankach
nedovedla najit. Zal, ktery jsem v sobé nosi-
la, bezradnost, ttha této valky - jako by se
nic z toho neodraZzelo v palestinské literature,
kterou jsem diiv milovala. Kanafaniho exilo-
vé texty, literatura odporu, Zddné brilantnost
nebyla s to proniknout do groteskn{ intimity
toho, co jsme zazivali. Pro mé nic z toho, co
bylo napsano difv, nemohlo odrazet hlubo-
kou bolest, jiz Gaza prochazela. Prahla jsem
po literatute, ktera by vyjadrila to, co jsem
sama ani nedokézala zacit zpracovavat.

Tato touha mé provazela aZ do prosince 2024,
kdy jsem Cetla Denik obycejného smutku (1973,
¢esky 1989) Mahmuda Darwise. Autobiografic-
ky literarni text se mnou souznél v mite, jakou
jsem neocekavala. Darwis psal o tom, jak ho
po kazdém nahlém vysidlen{ tiSe sZirala zlost
a jak odcizeny se citil ve své vlastni kizi, jak-
mile ptekrocil prah ghorby. Na kazdou otazku,
kterou si polozil, odpovidal slovy, jez rvala dusi:

,Kde je tvé telo?*

LV mém obleceni.”

,Co jsou jeho hranice?”

,Data. Jih: 15. kvéten 1948; vychod: lis-
topad 1956; zdpad: 5. Cerven 1967; sever:
zdri 1970. To jsou hranice mého téla.”

Stejné jako u DarwiSe byly i nové hranice
mého téla vyznaceny fadou vysidleni. Data:
vychod: 13. fijen 2023; zapad: 5. prosinec 2023;
sever: ¢ervenec 2024; jih: srpen 2024.

KdyZ dnes chodim po Chan Junisu - po
svém zalem skli¢eném meésté, které je stej-
né jako celd Gaza znetvotrené valkou, zbave-
né svych obyvatel, s tvati k nepoznéni -, pro-
vazi mé Zal jako muj druh. Kraci vedle mé,
nezvany, ale vzdy pritomny. Jsem na pokra-
ji tichého vzlyku, tlumeného vykriku, place,
ktery uz nema hlas.

P S.: Toto svédectvi jsem napsala 17. brezna
2025, asi dvacet hodin predtim, neZ jsem byla
opét prinucena k vystéhovani.

Autorka je spisovatelka a literarni védkyné.

Z anglického originalu Displacement Is an Extra Limb
That | Carry, ktery vy3el na blogu Institute for Palestine
studies (29. dubna 2025) a nasledné v estonském
tasopisu Vikerkaar ¢. 10/2025 a na webu Eurozine

(20. Fijna 2025), prelozil Michal Spina.
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Loutky nejsou jen pro déti

Tradi¢ni divadelni obor zaZiva
tichou renesanci. Podle
teatrolozky Katefiny Dolenské
loutkové divadlo objevuje nova
generace tvarca i divaka, ktefi
hledaji blizkost, sdileni a nové
formy vypravéni. Pfesto zGstava
otazkou, zda tento Zanr nékdy
pfekro&i svou okrajovou pozici.

DOMINIK RATHAN

Loutkové divadlo pro dospélé miize
mnohym znit jako paradox. Je to
novodoby fenomén, nebo spis navrat

k né¢emu, co tu bylo vzdy?

Loutkové divadlo pro dospélé se hrédlo vZdy.
Dnes prevaZzuje stereotyp, Ze loutky patfi
vylucné k détem, ale historicky tomu tak roz-
hodné nebylo. Az do druhé poloviny 19. sto-
leti se loutkova predstaveni hrala primarné
pro dospélé publikum. V tomto ohledu je to
podobné jako s pohadkami, které se ptivod-
né vypravély dospélym - a ¢asto $lo o pomér-
né drsné pribéhy. Déti je samoziejmé poslou-
chaly také a stejné tak chodily i na loutkova
predstaveni, nepredstavovaly ale hlavni cilo-
vou skupinu.

Zlom prichazi pravé v 19. stoleti, kdy se
loutky postupné dostavaji do rukou amaté-
rd a pedagogu. Ti v nich rozpoznavaji silny
vychovny a vzdélavaci nastroj a zacinaj je cile-
né vyuzivat pro praci s détskym publikem. Neni
nédhoda, Ze se to déje v dobé, kdy dité zacina
byt chapano jako bytost s vlastnimi, specific-
kymi potfebami, ne pouze jako ,maly dospé-
ly“. Loutkové divadlo se tak postupné stava
y2uSlechtilou zabavou“ pro malé divdky - a pra-
vé tehdy se rodi klisé, které pretrvava dodnes.

Toto klisé se nikdy nepodatilo uplné vymy-
tit a pravdépodobné uz nezmizi. I dnes tvo-
Ti inscenace pro déti dominantni ¢ést reper-
toaru vétsiny loutkarskych soubort, kdezto
loutkové divadlo pro dospé€lé zlstava mensi-
novym segmentem. Neznamend to ale, Ze by
nékdy prestalo existovat - spi$ se v prabéhu
¢asu proménoval jeho pomér vici produkei
pro déti. V poslednich letech se sice znovu
0 néco vyrovnava, ale détské publikum bude
v loutkovém divadle pravdépodobné domi-
novat i nadéle.

Da se tedy rict, Ze je dnes loutkové divadlo
pro dospélé popularnéjsi nez driv?

Ur¢ité ano. V poslednich letech si naslo spe-
cificky okruh divak i tviircd, kteti se pro né
skute¢né nadchli. Zajimavé pritom je, Ze jde
Casto o studenty nebo prosté o nastupujici
generaci divadelnikd, kteti drive byvali ve
vztahu k loutkdm spi$ odtaziti, dnes ale tento
Zanr znovu objevuji a aktivné rozvijeji. Souvisi
to oviem s $irsi rehabilitaci loutkového diva-
dla. Jesté relativné nedavno byla napriklad
na DAMU loutka témér stigmatem, dnes se
naopak stava pro mladé tviirce do jisté miry
,co0l”. Jsem velmi rada, Ze tato zména nastala.

Co se tedy zménilo?
Na zakladé svého dlouhodobého vyzkumu
jsem dospéla k dvéma hypotézam. Jednak

studenti nasli novou inspiraci. Dlouhou dobu

predstavoval zasadni stylotvorny vliv sou-
bor Buchty a loutky, jehoz ,punkova“ poe-
tika vyrazné formovala celou generaci dal-

Sich tvlircd. Zhruba kolem roku 2010 se ale
zacalo ukazovat, Ze divadlo herce a loutky je

uZ do urcité miry vyCerpané a Ze nové gene-

race hledaji jiny zptsob vyjadrovani. Silnym

novym impulsem se v tomto ohledu stal sou-
bor Handa Gote, ktery sice vychazi z lout-

karského prostredi, ale systematicky pracuje
i s objekty, médii a multimedialnimi principy.
Jeho ptistup, zalozeny na dirazu na material,

obraz a performativitu, oteviel mladym tvtir-
clim nové pole mozZnosti, které mohou roz-

vijet a v nichZ mohou hledat vlastni zptisob
vyjadreni. Misto klasické figurativni loutky se

tak ¢im dal vic obraceji k objektlim, materia-
lu, miniaturdm a komornim formattim a cas-
téji tthnou k nenarativnim, vizualné zaloze-

nym inscenacnim tvaram.

Dtilezitou roli ale podle mé sehréla i zkuse-
nost poslednich let, zejména pandemie covi-

du. Po obdobi izolace a nuceného presunu

do digitalniho prosttedi totiz vyrazné posi-
lila potfeba bezprostredniho kontaktu a sdi-
leni, coz se odréazi i v soucasnych divadel-

nich formach. Mnoho projekti dnes vznika

jako komorni, intimn{ setkani tviirct a diva-
ki, zaloZené na blizkosti a urc¢itém spikle-

nectvi. Do divadel navic vstupuje generace,
kterou pandemie zasdhla v citlivém obdobi
dospivani nebo rané dospélosti, a je mozné,

Ze i proto hleda vyrazové prostredky umoz-
nujici intenzivnéjsi, fyzicky sdilenou zkuse-

nost. Loutky a objekty se pro to ukazuji jako
idealni platforma.

Miize cesta dospélych k loutkovému
divadlu vést pres objektové divadlo?

Objektové divadlo miiZe oslovit Sirsi publi-
kum pravé proto, Ze neni automaticky spo-

jovano s détskym divakem. Mnoho lidi, ktefi
by na loutkové predstaveni nikdy nesli, miaze

zaujmout objektové divadlo, protoZe je vni-

maji jako néco odlisného. A do jisté miry

pravem: objektové divadlo ma bliz k vytvar-

né instalaci, s niZ ale pracuje performativné.
Predméty zde neslouzi primarné k tomu, aby
,0Zily* jako v loutkovém divadle, ale spis$ jako
Jrekvizity” nebo 1épe tfeceno ,véci“, pomoci
nichZ performer zprostredkovava publiku

urcité sdéleni nebo emoci. Jestli ale tato zku-

Senost miiZe divaky ptivést i k loutkdm, tim
si opravdu nejsem jista.

Lze loutkové divadlo pro dospélé
dlouhodobé udrzet jako samostatny

segment, nebo jde o prechodnou

fazi v tvorbé jednotlivych umélct?

To bych si netroufla jednoznacné predpo-
vidat, ale z praxe se ukazuje, Ze loutkovym
divadlem pro dospélé se da jen velmi obtiz-
né Zivit. UZ samotné divadlo dnes oslovuje
pomérné tzky okruh publika a v jeho ramci
je zajem o loutky, natoz o loutky pro dospélé
vyrazné mensinovy. Rada tviircli proto kom-
binuje riizné typy projektli a postupné se —
at uz z ekonomickych, nebo osobnich dtvo-
dt - obraci také k détskému nebo rodinnému
publiku.

Casto to souvisi i s zivotni situaci. Tvirci,
kteri zacinaji s projekty pro své vrstevniky,
se s pribyvajicimi zkuSenostmi nebo treba
s rodi¢ovstvim za¢nou orientovat jinym smé-
rem a jejich tvorba se tim proménuje. Je to
patrné i u mladsich souborti vychazejicich
z prostredi Katedry alternativniho a loutkové-
ho divadla DAMU, jako jsou FRAS nebo Musa-
§i Entertainment Company. Tyto soubory ved-
le projekta pro dospélé postupné rozvijeji
i inscenace pro déti.

Soubort, které by se dlouhodobé vénova-
ly vyhradné tvorbé pro dospélé publikum, je
minimum. Nékteré soubory, naptiklad Diva-
dlo Continuo ¢i bratfi Formanové, pripad-
né jednotlivi tvirci jako Dominik Migac, se
tomu sice bliZi, vétSinou ale funguji v 3irsim
kontextu a kombinuji rizné formaty. Ostatné
i etablované skupiny, jako jsou ikony ceské-
ho loutkarstvi Buchty a loutky, které existu-
ji uz pres tticet let, maji ve svém repertoaru
vyraznou prevahu inscenaci pro déti, typicky
zhruba v poméru jedna ku tfem.

Neni samo déleni na détské a dospélé
divadlo trochu svazujici?
Rada tvircd dnes striktni déleni na ,détské”
a ,dospélé” opousti a sméruje k takzvané-
mu rodinnému divadlu, které oslovuje vSech-
ny generace. Tyto inscenace jsou koncipova-
né tak, aby si v nich kazda vékova skupina
nasla to své. Prikladem muze byt tfeba sou-
bor R405 a jeho Uspésna inscenace Plechov-
ka, majak a ryba. Malé déti sleduji konkrét-
ni situace a obrazy - hru s piskem, pana na
majaku a plovouci rybicky. A dospéli si z pred-
staveni odnaseji dalsi vyznamy, jako je téma
osamélosti i vztah k zivotnimu prostredi.
Podobné pracuiji i dalsi soubory, véetné statu-
tarnich divadel. Tviirci se zkratka snazi nabid-
nout néco i dospélému doprovodu, aby tam
nechodil jenom kvuli détem.

Zda se proto pravdépodobné, Ze Cisté expe-
rimentalni loutkové divadlo urcené vyhrad-
né dospélym zistane i nadéle spi§ okrajovou

1. M3j v Trularné v Tabore!
Tabook bude: 3.—6. 9. 2026
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S Katefinou Dolenskou o loutkovém divadle pro dospélé

zélezitosti. Mozna ale bude postupné silit
pravé zminény univerzalnéjsi pristup, ktery
dokaze oslovit rlizné typy publika.

Zustane tedy loutkové divadlo pro

dospélé doménou mensiho okruhu
zasvécenych? Anebo se mize stat
mainstreamovou zaleZitosti?

Myslim, Ze loutkové divadlo si vzdycky do
urc¢ité miry zachova svij okrajovy, ,under-
groundovy“ charakter. Plati to ostatné pro
cely obor, nejen pro tvorbu pro dospélé.
I kdyZ se dnes loutkarské principy objevuji
na velkych scénach, naptiklad na Broadwayi,
malokdy jsou takto explicitné pojmenované.
Casto se ,prodavaji“ jako ¢inohra nebo muzi-
kal, a divak si ani nemusi uvédomit, Ze pra-
vé sleduje vysostné loutkové predstaveni. Jde
Cisté o zplisob propagace - lidé zkratka radé-
ji zajdou na popularnéjsi zanry, nez je lout-
kové divadlo.

Jisty problém vidim v samotném slové ,lout-
ka“, které je zatiZzené tradici a zakorenénymi
predstavami o détském publiku. Plsobi tro-
chu zkostnatéle a ¢ast publika miZe odrazovat.
Pritom loutkatstvi oznacuje spi$ princip - zpQ-
sob, jak na divadle pracovat s nezivou matérii
nebo jak prostrednictvim této matérie vypra-
vét pribéh. V tomto SirSim smyslu jsou lout-
karské postupy v soucasném divadle pritomné
pomérné Casto, jen se tak nenazyvaji. Myslim
si proto, Ze bude jesté potieba do urcité miry
ocistit samotny pojem loutka. Mozna to bude
préavé nastupujici generace tvirct, které se to
konec¢né povede.

Je to dané nedostatkem zajmu ze strany
divak, nebo ani samotni tviirci nemaji
ambici oslovovat $irsi publikum?

Prosttedi loutkového divadla pro dospélé
ma silné komunitni charakter a mnozi, kte-
i se mu vénuji, si ceni pravé jeho urcité uza-
vienosti. I to je mozna davod, proc se tento
segment Casto nerozviji smérem Kk vétsi sro-
zumitelnosti nebo divacké vstiicnosti v main-
streamovém smyslu.

Nehraje v tom roli i to, Ze loutkové

divadlo pro dospélé vyZaduje

specificky zptisob vnimani?

Ano, loutkové a objektové divadlo pro dospélé
no, je to pomérné sloZitd znakova struktura.
Clovék si k nému musi najit cestu, nechat je
na sebe pusobit a naucit se jeho jazyk. Tviir-
ci také casto rezignuji na klasické zptisoby
vypravéni a divak misto pribéhu sleduje spis
sled obrazti nebo vyjevi, které dohromady
vytvareji urcité ,abstraktni platno®“. To samo-
zfejmé nevyhovuje kazdému - tfada divakl
stale ocekava pevnéjsi dramaturgickou struk-
turu nebo jasné formulované sdélent.

Pravé v tom ma loutkové divadlo blizko
k vytvarnému uméni. Dlraz na material a vi-
zualitu je v obou oblastech podobny a v nékte-
rych ohledech byla vytvarné scéna v téchto
pristupech dokonce napted. UZ v osmde-
satych letech naptiklad Vytvarné divadlo
Koloto¢ nebo Petr Nikl se skupinou Mehe-
daha pracovali s objekty, maskami, loutka-
mi a vizualitou velmi neobvykle a inovativné,
¢asto nesyZetové a bez kauzalni spojitosti
mezi jednotlivymi obrazy, mimo to hréli tre-
ba i v terénu. Dnes by se na to daly apli-
kovat pojmy jako performance, happening,
site specific nebo imerzivni divadlo. Soucas-
né loutkova produkce tyto principy do jisté
miry znovu objevuje a rozviji je v kontextu
profesionalniho divadla.

Presto mezi témito oblastmi zatim neexis-
tuje tak silné propojeni, jak by se mohlo zdat.
Spis nez o systematickou spolupréci jde o jed-
notlivé praniky a paralely. Podobné je to i ve
vztahu k animovanému filmu - tyto obory
jsou si blizké, ale ¢asto funguji vedle sebe.

Katefina Dolenska. Foto z osobniho archivu

V posledni dobé se nicméné objevuji platfor-
my, které se snazi tyto svéty propojovat, at
uz jde o festival Loutex, nebo o prazsky Klub
Letka. Jeho dramaturg Jifi Hes mi dosvéd-
¢il, Ze loutkova predstaveni pro dospélé ¢im
dal castéji navstévuji také lidé z vytvarného
prostredi. Vypada to, Ze pravé zdjem o praci
s materidlem by mohl byt mostem, ktery do
budoucna umozni intenzivnéjsi dialog mezi
divadlem a vytvarnym uménim.

Jaké ma dnes loutkové divadlo pro

dospélé zazemi a moznosti prezentace?
Moznosti prezentace v poslednich letech
nastésti pribyva, coz je pro rozvoj tohoto
segmentu zasadni. Vedle jiz zminéného fes-
tivalu Loutex existuji i dalsi prehlidky, nap¥i-
klad Loutcore, Letici Puppéci nebo uz dlouhé
roky Mald inventura. DtileZitou roli hraje také
organizace Nova sit a oteviené jsou i mno-
hé vétsi loutkarské festivaly jako Spectacu-
lo Interesse, Skupova Plzeii nebo Prelet nad
loutkarskym hnizdem. Praveé tyto platformy
umoZiuji tvlirciim nejen prezentovat svou
préaci, ale také navazovat kontakty a dosta-
vat se do zahranici.

Jak si loutkové divadlo pro dospélé

stoji na mezinarodnich festivalech?

Festivalové prostfedi ma sva specifika. Na
mezinarodnich prehlidkach se obecné obje-
vuje vice inscenaci pro dospélé nez pro déti,
zejména pokud jde o experimentalnéji zamé-
fené dramaturgie, které hledaji formalné
nebo tematicky objevné projekty. Vyhodu zde
maji predevsim nonverbalni nebo vizudlné
orientované inscenace, které snadnéji oslovi

i cizojazy¢né publikum. Pravé ddraz na uni-
verzalni srozumitelnost ale miize vést k urcité
unifikaci. Vznikaji projekty, které jsou vyrazné
Jfestivalové®: vizualné plsobivé, ¢asto medi-
tativni, ale nékdy i vyznamové vyprazdnéné.

Pro nékteré soubory se festivalové prezenta-
ce stavaji hlavnim zptisobem existence. Vybu-
duji si jméno, za¢nou objizdét zahrani¢ni pie-
hlidky a jejich tvorba se postupné proméni
v urcity vyvozni artikl. V ¢eském prostredi
je to ale spiSe vyjimecné - vétSina soubort
zUstava ukotvend v mistnim kontextu a kom-
binuje festivalové prezentace s domacim hra-
nim. Vyraznéjsi mezinarodni dosah tak maji
jen jednotlivé etablované skupiny, naptiklad
Divadlo bratti Formant.

Vedle vizualné zamérenych,
abstraktnéjsich tvard, o kterych jsme

se zatim bavili, se ale stale objevuji

i narativni inscenace. Spojuji je

néjaka témata nebo postupy?

Témata se neodvazim zobecniovat, ale mys-
lim, Ze narativnimu loutkovému divadlu pro
dospélé je blizka nadsazka a humor, ¢asto vel-
mi ¢erny. Loutka ma totiz tu vyhodu, Ze je ze
své podstaty groteskni a neni zatiZena natu-
ralismem. I velmi drsné nebo jinak choulosti-
vé situace tak mohou ptlisobit komicky. Ostat-
né manaskové rakvickarny s timto principem
pracovaly uz ptred nékolika staletimi. Loutka
je vlastné urcita hyperbola, poktivené zrca-
dlo svéta. Na scéné se tak mohou odehravat
véci, které by v ¢inohte plsobily nesnesitel-
né, zatimco v loutkovém divadle je divak prti-
jimé s vétsim odstupem a ¢asto i se smichem,
coz vytvati prostor pro katarzi. V tom vidim

jednu z velkych deviz loutkového divadla
pro dospélé: dokaze artikulovat velmi nepti-
jemna a zadvazna témata, ale skrze nadsazku
a humor, ktery je ceskému prostiedi ostatné
blizky. Timto zptisobem muzZe divaka privést
k tomu, aby se nad nimi zamyslel.

Jak si predstavujete dalsi

smérovani loutkového divadla?

VZdycky je prinosné, kdyZ mezi obory neexis-
tuji pevné délici ¢ary a jednotlivé pristupy se
mohou volné prelévat. V soucasnosti se obje-
vuje fada mladych, perspektivnich soubort,
které hledaji svou divadelni cestu praveé skrze
préci s materii, coz povazuji za velmi podnét-
né. Je mozné, Ze se tento pristup postupné
stane jednim z obecné sdilenych vyjadtfova-
cich jazykl divadla. Ne vSichni z téchto tviir-
cl ptritom nutné zistanou u loutkové tvorby,
coz ale mdzZe znamenat, Ze jeji principy pre-
nesou do ¢inohry, tance nebo dal$ich obora.
Rekla bych, Ze tato prostupnost a otevienost
vidi jinym formam bude nadale silit a maze
byt nosné pro vyvoj divadla jako celku.

Katerina Dolenska (nar. 1980) je predni
odbornice na ceské a zahranicni loutkové
divadlo. Piisobi jako $éfredaktorka

casopisu Loutkdr a jako predsedkyné
Ceského stiediska UNIMA, tedy mistni
pobocky Mezindrodni loutkdrské
organizace. Na DAMU vede kursy vénované
teorii a historii loutkového divadla.
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Noéni svétla mést, more, vlaky,
bary a drinky, detektivni

serialy a hvézdny prach - to

vse vypada ve dvou jinak nez

o samoté. Volny basnicky cyklus
Vaclava Maxmiliana se ohliZi za
vzplanutim, které sice odeznélo,
ale pfesto ho nepohltila
minulost. Stale jsme totiz
«prorostli cizim Gzemim".

Vaclav Maxmilian (nar. 1987) je bdsnik,
prozaik a vysokoskolsky ucitel. Vystudoval
literaturu a estetiku na FF MU. Publikoval
bdsnické sbirky Mezimésti (2016)

a Pobrezi (2019), povidkovy soubor Nové
byty, nové pokoje (2024) a literdrnévédnou
prdci Rozeznéni casu. Implicitni

estetika Marcela Prousta (2021). Zije

v Brné, pracuje jako redaktor casopisu
Host a webu H70, predndsi filosofii

na Fakulté architektury VUT.

% % %k

v tom baru byla prohnuta stropni klenba
takZe jsem cisté slySel co rikaji
na druhé strané mistnosti
velké jako mi¢ovna
ale skupinu sedici u vedlejsiho stolu
jsem neslySel viibec mozna viibec nemluvili
ale ti kterf mluvili s tvafemi nato¢enymi
ke klenbé méli v mém rohu zvu¢ny hlas
poslouchal jsem je protoZe mluvili
o barceloné sicilském viné a starém
filmu dobrodruzstvi buckaroo banzai nap¥i¢
osmou dimenzi ve kterém hraje peter weller
ktery hral ve verhovenové filmu robocopa
a taky hral v cronenbergové nahém obédu
ten film se jim libil alesponi tomu kterého
jsem slySel nejvic ja si na né€j vzpomindm
matné i kdyZ jsem ho vidél nedavno
k vedlejsimu stolu ptinesli tic a na ném
perlivou vodu kokakolu a bilé vino
ta tfi skla mohla vydat jediny zvuk
kdyz jsem se podival k protéjsi klenbé bylo
ticho snad i vidét
a ja si vzpomnél na obité bilé stény
kubanského baru
orosené negroni tézky dech koure
az prilis$ mnoho
détf a ¢ernou tmu a ¢ernou noc za doSiroka
otevienymi okny vSechno se vtdhlo
do indigové
a celé mésto sestoupilo do mofte
¢ervenovlaska naproti se zaklonila bryle ji
sjely na Celo a ona si roztaZenymi prsty
zacala projizdét vlasy
asi bych tam chtél znovu byt
tenkrat jsme neméli nic v planu
jen jsme prijizdéli
a odjizdéli ¢ekali na nahodné vlaky protoze
jizdenka platila do ptlnoci schazeli se
ve vyhratych pokojich a dokola se divali
na wicker mana a crying game zatimco
z ¢erného
nebe snézilo od téch dnti jsem snih nikdy
nevidél jinak
nebo jsem si ho alesponi vzdy pral takto vidét
na té dobé bylo néco zazra¢ného
jsou to pokoje do kterych uz nikdy
nenatahnu ruku
neucitim jejich vini ani teplo a neuvidim
tvére
které v jinych tvarich mazu jen hledat
co se asi déje s bytem ktery jsme takto
navéky opustili
uZ si ani nevybavuji co vSechno jsme tam
méli a co ne
vSichni ted ziji jiny Zivot a mozn4 si
na ten nas
tehdy ani nevzpomenou a ani nikdy
neslyseli o filmu
buckaroo banzai a nikdy nesedéli
v mistnosti velké
jako mi¢ovna kde spolu tajni milenci
mohou hovotit
pres klenbu stropu a nikdo jiny je neslysi
jen vzduch moznd zoranZovi nebo
zrazZovi a ve mné
se objevi zvlastni pocit tragédie
Ze negroni a padajici
snih k sobé tak néjak nepatii
a pritom neexistuje nic jako pravidla piti
a pravidla pocasi
a noc, noc voni jako snih jako spousty snéhu
jako snih ktery je citit i pres sklo
malého okna v kuchyni i kdyz jesté
nesnézi a jesté hodinu mozna dvé
snézit nebude ale ja citim ten
snih z budoucnosti

% %k

jako v detektivnich seridlech
mezi stromy bily mrak hory zanotfené v mlze
nazloutla para se drzi na okraji nebe

a tiskne se na zavrazdéné srnce a rozmackana
selatka divokych prasat v blaté a listi

a mokré trave

cely vzduch v takovych mistech voni jinak
ovce beci okolo maringotky beran jednou
dvakrat dupne

spadne krabic¢ka s kaStany

ale na dné ma malou piskaci hracku
plnou morské vody

kterou musela lilie kdysi

vidét

% %k ¥

kovové zabradli a ruce poloZené v desti

natahla ses vedle ko¢i¢i mrtvolky

propnula vechny prsty a voda té méla
odnést

povéz, jak tajna jsou tva vidéni?

vypneme zvuk a ja budu vypraveét:

je to film o muzi ktery jezdi tramvajemi
starého mésta a fotografuje lidské ruce
kdyz v celém mésté vypadne elektfina
zlstane uvéznény v plaveckém bazénu
kde ziji tlupy divokych kocek které

mu nabidnou maso zpévnych ptaki
poté co ho ochutna dokaze slyset
hlasy 3eptajici ze strachu

celé to konci v hotici tramvaji jez se
titi z vysokého kopce k pristavu

je to jako nas ptribéh lilie

jen my jsme kdovijak skon¢ili

na tichomotském ostrové

jesté to bude chvili trvat nez po nas
pojmenuji vybuchy na dné ocednu

a v listopadu bude bézné pétadvacet
stupntt

ted leZi$ ve vané

néco se ti zda

% %k ¥

na tohle budu myslet v pousti:

kousla se do rtu
velky hrozen malinovych
kapek ji zalil celou bradu

% %k ¥

pojd
vejdi za mnou do toho pokoje nad zemi
v celém domé se ozyvaji vytahy a
venku hoti reklamni poutace

jako piskovcové mésto
mésic je velky a bily jako peklo
pred oknem se zveda cigaretovy strach
zvedni své ruce a tanc¢i v modrych Satech
proti cernému oknu
tvlyj odraz se pohybuje s klidem mote
za skly nesly$né tecou délnice
a v pokoji zar{ tvij Gzky bily pas
bilé vlasy bilé bticho bila ramena
sotva patrné chvéni chloupkt
(kdybych té mohl malovat bylo by to
jako bych sbiral ¢as napadany za domem)
tan¢eme spolu proti hvézdnému prachu
z vybuchlého saturnu uprostfed vesmiru
tanceme spolu jako by hotela budova
pod nami a toto byla posledni noc na zemi
nez pokoj z€ervena nez se rozhoti koberce
nez se rozhofti tapety zavésy nez se
rozteCou okna nad svétem a Cerstvy vzduch
se nés dotkne naposled jen tak
(prvni letisté kde mizeme pristat
je porad jesté daleko)
ten pokoj je nas tak vejdi za mnou

za oknem diamantové sviti mésta a pod
nim bublaji cerna mote lesti

ptijd a zvedni ruce

proti modrému nebi

a tanci zde se mnou

naporad

lilie

% %k

nevim v jakém jsme mésté
mozna je to sen

prelezu pres zidku a ty za mnou
misime se se skupinami turistti
kus stredovéké stavby

noc a trosku pozmeénéné védomi
ani nevim: byla jsi blizko m¢, lilie?
co vim je Ze mi ten vecer nékdo
usporadal oslavu na kterou nikdo
neptiSel a ja tam mohl byt s tebou
sam

moZné jsem uZ na svété stravil

aZ prilis$ mnoho nedéli

a ted bych chtél zase jednou vidét
sady vresli

% %k

drobnyma rukama

sousttfedéné sklada horké sklenice

dnem vzhliru na rozloZenou utérku

na $pici véze svitil v zapadajicim slunci
oranzovy ohen a mezi horami mraky
celistvé jako néjaké dalsi hory

ona zvedne unaveny pohled

oc¢i které kdysi vypadaly modré

potom vzdycky prijdes ty jind nez naposled
ten vecer mi Cervené vino rozleptalo zuby
chci byt uvéznény ve filmu abych té mohl
sledovat jako nékterou z postav az k
titulklim a prazdnému salu a cigareté
venku na ulici pred kinem nez zacne
padat snih

nechal bych si té lilie

poslouchal rukama slunce na tvé kuzi
nechal bych si té jako koté

vécnou a malou

% % %k

svét zavieny do kouskud vytrhanych kvét
na verandé sbirali pradlo a kdyZ jsme
prisli domt
nevonélo ani jidlo ani nebylo teplo
obloha jako pfi naletech chut pravé
popadanych kosti

vi§ Ze pisek z¢ervenal
kdyZ ses na mé podivala?
odchazenim, stejné jako podzim

musim se ti pfiznat lilie Ze mé na tobé
uZ nezajima nic Ze ta pritazlivost

se objevila z hodiny na hodinu jen tak
ni¢im nedopovand a mné se nechce
Cist tvé pohyby zvuky pohledy nic
presto ta chvile - velmi kratka

spi§ mylna - v tvych ocich a

razovost pod tim v8im skryta

by se dala jako pomerance

setfepat do plachet

% % %k

stoji odpoutany jen s hudbou

pod kotniky a chodidly

posledni svétlo ho vede

a drz{ mu bradu nad hrudi
zatimco ostatni klimbaji

v rytmu vlaku se zavienyma ocima
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Vaclav Maxmilian

meésto je ukryté ve tmé oceanu
jeho cesta vede k pokladiim
koc¢kam a opalenym kolenim
sklenicim s pomerancovou $tavou
a vlndm pod okny s jejima o¢ima
uZ mu nic nemuiiZe ubliZit

ani kdyby vlak explodoval

nebo ostrov polkl ocedn

stoji pevné

cely Zivot zabaleny v tom vratkém
téle které odjizdi nebo pftijizdi
nad bilou vinou

zapada slunce

% %k *

kdyz zasviti stin
mezi destém a domem
se vyplavi cizi tvar
zezelenaly mrak
obraz ciztho domova
nékde uvnitt mé

je to dam ktery jsem
mozna nikdy nevidél
listi lepi se na paty
nékde néco Zloutne
- a ty tam lezis$

okna jsou vzdy vétsi
kdykoliv jsme uvnitt

jako by cestovat spolu a sdm
byly dvé rozdilné rakety
jedna do slunce a jedna do
alfa centauri

zacit znovu

délat néco tplné zbytecného
napotad poprvé

% %k %k

namésti nékde a nikde nikdo

o bily stolek cinkne

talir

mezi popraskanymi budovami
¢teme jména nadepsand v rozich
holubi se vznesou

a cinknou sklenice

na to jist hranolky

je moZna brzy

jsou prvni jesté horké

¢teme v rozich nadepsanych
jinymi jmény

pres nameésti

jde teprve prvni ¢lovek

svita

palac praska v oranZovém svétle
nékde za rohem zni

saxofon

% %k *

byt nékde kde pod vodou plavou hadi
kde se rozpousti indické koute
kde se obraz dne sklada z tresouciho se
tuSeni

kdyz nahodou zaslechnu tu modrou skladbu
vzpomenu si na tebe lilie
i na ty nahé zanechané ¢mouhy prachu
a popraskané sklo sobotniho odpoledne
obraz orla, jeho rozbity obraz
pefi roztrhané ve vétru i kosti pohazené

v kameni
z délky vztyCené paze a vodni kanalky

jsi tady se mnou a ja sam jsem prorostly
cizim uzemim
okolo mistnosti sly$ime prasknout sponu
podivam se ti do dlané a na malé projekci
modrého bazénu vidim sen co se mi zdal

ale ty jsi v ném tehdy nebyla jsi az ted Ilustrace Tereza Frindova
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Vlada Ceské republiky navzdory svym slibdm
seskrtala rozpocéet na kulturu o miliardy. V oblasti
literarnich akci a periodik prislo ministerstvo
kultury s takovym snizenim prostredkd, Zze podle
odborné komise ohrozilo samotné fungovani
oboru. Zatimco pro statni rozpocet jde

o zanedbatelnou Usporu, my v nezavislé kulture
jsme bohuzel naopak zvykli, Ze o nasem dal$im
fungovani rozhoduje kazda tisicikoruna. Dalsi
osekani prostfedkd tak moze byt likvidaéni.

Advojka béhem dvaceti let vydrzela leccos.
Prestali jsme viadu, ve které byl ministrem kultury
zubar a predseda hokejového klubu. Zviadli jsme
pandemii covidu a zaviené kulturni instituce.
Dokazali jsme se vyporadat i s inflaci, ktera prisla
po ni. Dali jsme dohromady jedineény redakéni
tym, ktery se jen tak nepodda. At uz se déje
cokoliv, kazdé dva tydny vam prinasime dalsi
porci kritického &teni, organizujeme kulturni akce
a nové i literarni festival.

To v$e je ted ohrozeno vic nez kdy driv. Zatimco
se odsouva rozdéleni dotaci na letosni (!) rok, coz
nas nuti pracovat zdarma, z ministerstva kultury
prichazeji zpravy o planech na jejich masivni
seskrtani. Spoleéné s dalSimi organizacemi

z literarni a kulturni scény jsme pFipraveni

s ministrem jednat, ale nastupujici trend je

- ADVOJKU NEDAME!

PFispéjete nam v zachranné kampani?

zifejmy. Proto se obracime na vas, nase ¢tenarky
a étenare - at uz pravidelné, nebo jen obéasné -,
a na vSechny, kdo odmitaji zit v kulturni pousti.

Radi bychom vam slibili nové podcasty,
multimedialni formaty, chtéli bychom spustit

i knizni edici. Porad jesté véfime, ze aspon na
néco z toho letos dojde. Ale ve chvili, kdy nevime,
z ¢eho zaplatime tisk a honorare, jde v prvni Fadé
o udrzeni Advojky tak, jak ji znate.

Literarni ¢asopisy nejsou jen zabavou pro ’
hrstku zajemco. Jsou prostiredkem sebereflexe

a kultivace spoleénosti. Skrceni kritické

a nezavislé kultury je v koneéném dosledku

vzdycky Utokem na demokracii. Staéi se podivat,

jaka je situace na Slovensku nebo v Madarsku.

Proto Advojku nedame. Potiebujeme k tomu ale
vasi pomoc.

PFispét nam mozete v darcovské kampani na
adrese www.darujme.cz/advojku-nedame

Dékujeme vam za kazdou finanéni
podporu, kterou si mizete dovolit!
A budeme moc radi, kdyz

o kampani Feknete svym blizkym
a znamym.

Redakce A2
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Vsechnu moc neposlusnosti

Nad publikaci Beranidlo imaginace

KniZni vystup projektu Vefejné
prospésné prace, za kterym

stoji vizualni umélec a aktivista
Vladimir Turner, se da &ist jako
pfehled radikalnich akci ve
vefejném prostoru nebo jako
navod k odboji proti mocenskym
strukturam. Mimo to nam
publikace ukazuje, jak aktivismus
a umélecké intervence kultivuji
nas vztah k méstu.

ALZBETA MEDKOVA

Nasledujici text by mél byt recenzi na nedav-
no vydanou publikaci Beranidlo imaginace,
kterou usporadal Vladimir Turney, spiSe je
vSak vyznadnim vSem neptizplisobivym. Snahu
o0 objektivitu jsem vzdala rychle. Mezi autorka-
mi a autory je tolik mné blizkych lidi a na foto-
grafiich tolik znamych mist nebo akci, kterych
jsem se sama zucastnila, Ze prochézet si knihu
bylo jako listovat rodinnym fotoalbem. Skoro
ke kazdé strance se vaZe osobni vzpominka:
tam jsem byla, sem jsem prisla pozdé, tady
jsem se poprvé potkala s XY, tohle jsem toci-
la, o tomhle psala... Najednou mi pted o¢ima
vyvstava ¢ast moji minulosti, zdznam mého
vztahu k Praze tak obsahly, Ze bych ho prav-
dépodobné sama nedokazala vytvorit, i kdy-
bych si takovy tkol vyty¢ila.

Jina realita

A praveé osobni vztah k méstu, budovany i skr-
ze vzpominky, je pro mé jednou z nejdtle-
ostatné v prispévcich pres jejich rtiznorodost
opakuje. V prvnim planu je Beranidlo prede-
v§im prehledem aktivistického uméni, ukaz-

nenapadné Ciny, tfeba vareni pro druhé nebo
pasaze o vytvareni osobniho vztahu s mést-
skym prostorem a z toho plynouci odhodla-
ni nepoddat se souc¢asnému systému: ,Nikdy
nezapomenu na moment, kdy jsem se poprvé
divala na no¢ni zarici mésto z tfidilného okna
squatu a pfipadalo mi, Ze je mozné cokoli.
Jako bych nahliZela zdaleka, z jiné neobvyk-
1é a vzrusujici reality, a moje oci vid€ly jinak
préavé proto, Ze se s touhle realitou setkaly.”

Mésto lasky

Beranidlo imaginace ale samoztejmé neni jen
souborem vzpominek, jeho cilem je byt ptre-
devsim inspira¢nim, aktivizujicim a eman-
cipa¢nim nastrojem, takovym, jaky obvykle
Cerpé z rozhotceni nad neuspokojivym sta-
vem véci. Chtéla bych ale vyzdvihnout jesté
jinou emoci, ktera prostupuje celou knihou,
ackoli si netroufdm odhadnout, jak moc si ji
autorstvo uvédomuje ¢i zda by se k ni hlasi-
lo jako k tviiréimu motoru. Je to laska k més-
tu a obecné k vlastnimu okoli, kterd je roz-
hodné jednim z divodq, pro¢ maji ,aktivisté”

Prostor pro nadéji

V anotaci knihy, ktera vznikla v ramci projek-
tu Verejné prospé$né prace, se pise, Ze pri-
nasi eklekticky vybér obrazového materia-
lu, navodli, manifestd, rozhovord, povidek,
poezie a historickych ohlédnuti za posled-
nimi dekadami kreativni neptizplisobivosti
nové méstské avantgardy. Co by jesté pred
par lety mohlo byt cool uméleckym katalo-
gem, se pri soucasném posilovani oligarchie
a narustajici hrozbé neofasismu stava skutec-
nou ,priruckou méstské neposludnosti®, jak
stoji v podtitulu publikace. Kniha, odvozujici
svlij nazev od surrealistického hesla ,VSechnu
moc imaginaci®, které proslavil Jan Svankma-
jer, je inspiraci, jak pokouset autority, ohleda-
vat hranice, neposlouchat a nenasledovat sle-
pé tad jen proto, abychom neméli problém
nebo se neprovinili proti takzvanym pravi-
dlim slusného chovani. Neposlusnost, o niz
se zde mluvi, znamena vztahovat se ke svétu
kriticky, coz je zdkladem fungovani svobod-
né spole¢nosti. V autoritarské, nedemokra-
tické spole¢nosti se pak takové chovani sta-
va primo nutnosti.

Z akce Vladimira Turnera, pfi niz osvétlen{ billboardu pfesméroval na skulpturu zdobici Barrandovsky most. Foto z knihy Beranidlo imaginace

kou, jak je moZné naruSovat neoliberalni logi-
ku fungovani vetrejného prostoru, prehlidkou
radikélnich (vice ¢i méné anarchistickych)
akci, a da se tedy cist jako politicky manifest.
Takrka vSemi texty ale silné proliné i osobni
rovina - za radikalni aktivitou nemusi stat jen
snaha narusit nebo zmeénit systém, jde také
o budovani vztahd, at uz k Zivym bytostem, ¢i
nezivym objektlim. Aktivismus muze byt jed-
nim ze zpusobd, jak vztahy tvofit, jak napl-
nit mésto vzpominkami, a tim mu dat skutec-
ny vyznam v nasem Zivoté. A naopak, pravé
diky nasim mentalnim mapam je pak muiZe-
me pretvaret v lepsi misto k Zziti.

Presné to vyjadtila Leny, autorka textu Zno-
va zakouzlit mésto, ktery je jednim z nejlep-
$ich v knize i proto, jak pregnantné a pre-
svédcivé dokaze propojit politické s osobnim:
v boji za lepsi svét nejsou vzdy nutné velko-
lepé gesta, zésadni jsou i na prvni pohled

potiebu ménit své okoli. Jisté to neznamens,
Ze by méné aktivni ob¢ané své mésto nena-
vidéli, ale opakem lasky neni ani tak nenavist,
jako sobectvi.

To, co nejriiznéjsi umélecké a aktivistické
pociny zachycené v knize spojuje, neni jen
odpor k destruktivnim tendencim oligar-
chického kapitalismu, vétsi ¢i mensi potre-
ba uspokojit své kreativni ambice nebo sna-
ha pobavit se, ale také starost o néco jiného
nez o své pohodli a prospéch: o obyvatele,
ohroZené domy ¢i verejny prostoy, o zapo-
menuté periferie, kfoviska, kameny... Je cel-
kem vedlejsi, zda je projevem této starostli-
vosti (zdmérné se vyhybam naduzivanému
slovu péce) rave party, krmeni polodivo-
kych kocek, umélecky happening, méstsky
parkur, demonstrace, zdchrana ohroZenych
pamatek nebo nic¢eni stupidnich reklamnich
nosicu.

Kazdy protestni tag, party nebo demonstra-
ce, kazdy akt péce o potiebné, kazdé vykro-
¢eni mimo oficidlni, povoleny prostor ma ve
skute¢nosti vétsi vahu nez povysené kaza-
ni ,slusné vychovaného” obcanstva, které od
stolu mudruje o morélce, jeZ je v jeho poje-
ti neziidka snahou udrZet si své postaveni,
zatimco nam mocni (v dnes$ni dobé zejmé-
na globalni tfida superbohatych) demontu-
ji demokracii pfimo pred oc¢ima. Bez ohledu
na to, jak unaveni si ted mozna pripadame
a jak beznadéjné situace v soucasnosti vypa-
da, je Prirucka méstské neposlusnosti nadéji,
Ze stéle existuje spousta lidi, ktefi se neboji
pokouset autority a pro néz slova jako ima-
ginace a svoboda nejsou vyprazdnéné pojmy.

Vladimir Turner (ed.): Beranidlo imaginace.
Pfiru¢ka méstské neposlu$nosti. Utopia Libri,
Praha 2026, 304 stran.
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Nehrajici vitéz

Jak probiha trumpizace sportu?

Donald Trump je prosté vsude,
sport nevyjimaje. Nejsledovanéjsi
Grad na svété nepokryté vyuziva
jak k sebepropagaci, tak k Sifeni
své konzervativné Sovinistické
politiky. Co to znamena pro

sportovni svét?

VOJTECH ONDRACEK

Bily dim se v Cervnu stane svédkem histo-
rické udalosti, patrné prvni svého druhu. Pti
prilezitosti osmdesatin Donalda Trumpa se
zde odehraje turnaj bojovych sporti orga-
nizace UFC. Jakkoli se vzhledem k véaZnosti
prezidentského uradu muize poradani této
plebejské zabavy, spocivajici v krvavé rvacce
dvou bojovnik, jevit jako bizarni nesmysl,
prece jen zde najdeme jistou logiku: konzer-
vativni Sovinismus vladnouci americké garni-
tury se propoji se symbolem kultury machis-
tické maskulinity. Ostatné nikdo asi necekal,
Ze Trump, ktery se jesté pred zacatkem své
politické kariéry sam wrestlingové show
zucastnil (a ptfimo v ringu oholil hlavu jedno-
mu z organizatortt), vstoupi do dalsi dekady
svého Zivota za doprovodu Filadelfské filhar-
monie. Zaroven se jednd o bezprecedentni
ocenéni jednoho z nejbrutalnéjsich sportq,
byt prezidentova symbi6za s UFC uz trva
néjaky ten patek. Trump se totiZ na akcich
UEC tradi¢né rad ukazuje, predava mistrov-
sky pés nebo si vyménuje lichotky se zapas-
niky. Nékteti z nich se k nému pochopitel-
né hlasi, dokonce mu slibuji své potencialni
trofeje z klece...

Tradice z Kolosea

Sebeprezentaci skrze sport Trump posu-
nul na dosud nevidanou troven. Prekvapivé
vitézstvi americkych hokejistli nad Kanadou
v nedavném finale na zimnich olympijskych
hrach v Italii oslavil videem vytvorenym umeé-
lou inteligenci, v némz v obleku a s bruslemi
na nohou doslova drti soupere na ledé a pri-
tom se jim vysmiva. Vitézny tym ndsledné
pozval do Bilého domu, ale také ho ptizval
k projevu o stavu unie. Zaroven pii telefo-
nické gratulaci do hokejové Satny ,Zertov-
né“ poznamenal, Ze bude nucen poprat také
americkym hokejistkdm. Ty — kupodivu - po
tomto medialnim vystupu pozvani do Bilého
domu odmitly.

Ackoli se Trump zimni olympiddy zicastnil
pouze virtudlnég, jeho kolegové zastoupeni byli.
Viceprezident ]. D. Vance si tak pti slavnost-
nim zahdjeni vyslechl buceni, které ale tele-
vize NBC alespon ztlumila. Hlfe se skryvala

pritomnost feditele FBI v kabiné slavicich
americkych hokejist. Ostatné hovor s prezi-
dentem probihal pres jeho telefon.

Svym necekanym angazma Trump nava-
zuje na propagandistické propojeni vrchol-
né politiky a sportu, jak ho v roce 1934 (dva
roky pred nacisty poradanou olympidadou
v Berliné) demonstroval italsky fasisticky
diktator Benito Mussolini, jenz fotbalové
mistrovstvi svéta vyuzil k okazalé propa-
gaci vladnouciho reZimu i své vlastni, kdyz
zavedl pritomnost politického viidce v hledi-
$ti, ¢imz navazal na tradici z fimského Kolo-
sea. Dnes se pritomnost nejvyssich politikli
v hledisti povazuje za p¥irozenou soucést
vrcholového sportu.

Misto nobelovky

Diky Trumpovi nicméné symbi6za politic-
kych a sportovnich elit dosahla dosud nevi-
danych rozmérd. K rozruchu doslo v loii-
ském roce, kdy v rdmci organizacéni pripravy
na svétovy Sampionat Spojené staty hosti-
ly Mistrovstvi svéta ve fotbale klubtli a prezi-
dent se po tradi¢nim predani ceny londynské
Chelsea necekané zapojil do klubka raduji-
cich se hract. Séf svétové fotbalové federace
Gianni Infantino bryskné zareagoval a rych-
le ho odvedl do zakulisi. O par mésict poz-
déji ale prave Infantino béhem losovani zapa-
st svétového Sampionatu Trumpa odménil za
snahu ,podporovat mir a jednotu po celém

X

svété”. Kromé zlaté trofeje v podobé rukou
podpirajicich planetu obdrzel nejvyssi ame-
ricky predstavitel také zlatou medaili. Svét
sportu tak prezidentovi vynahradil neudéle-
ni Nobelovy ceny miru.

Symbibéza mezi prezidentem FIFA a prezi-
dentem USA je ale hlubsi. Loni v ¢ervenci
Infantino ozndmil, Ze mezinarodni fotbalo-
va federace otevird novou kancelar v newyor-
ské Trump Tower. UZ v lednu ptitom Infanti-
no v Bilém domé slavnostné predstavil ménu

,FIFA crypto coin”. A aby vzijemnych kontak-
tl nebylo malo, Infantino se z Kataru presté-
hoval pravé na Floridu, nedaleko Trumpova
sidla v Mar-A-Lago. VétSina komentatort si
Infantinovu vstricnost vysvétluje tim, Ze se

Donald Trump slavi v Bilém domé poté, co tym Miami CF ziskal ligovy titul. Foto Daniel Torok

za kazdou cenu snazi ziskat nevypocitatel-
ného politika na svou stranu.

Mezi olympiadami a valkami

Z mantry, ktera tvrdi, Ze politika do sportu
nepatfi, se pfi¢inénim amerického prezidenta
stala prazdna fraze. Nejde ptritom jen o jeho
osobni exhibice, ale také o dopady jeho mezi-
narodni politiky. Ty se totiZ projevuji i ve své-
té sportu. Ne nahodou zacaly ttoky na frin
az po konci zimnich olympijskych her. Ostat-
né invaze Ruska na Ukrajinu také ptisla hned
po konci zimnich olympijskych hey, a stej-
né tak po ukonceni her v Soci v roce 2014
doslo k ruskému vpadu na vychodni Ukra-
jinu a nasledné anexi Krymu. Nikdo se totiz
nechce vystavovat kritice, Ze naruSuje ofi-
cidlné deklarovany mir mezi z¢astnénymi
zemémi a nikdo také pti masivni globalni sle-
dovanosti nehodla stovky ¢lent sportovnich
vyprav vystavovat ohroZeni. Dopady soucas-
né americké véle¢né intervence se vsak ve
sportu prece jen projevily, kdyZ jediny iran-
sky tcastnik paralympijskych her kvtli ame-
rickym Gtokim zrusil svou tcast. Mimo to je
pravdépodobna neucast iranskych fotbalis-
tl na jiZ zmifnovaném svétovém Sampionétu,
ktery s USA spolupotradaji Kanada a Mexiko.
Nemluvé o tom, Ze Trumpova politika mno-
ha fanousktim kvalifikovanych zemi praktic-
ky znemoznuje ziskat viza - coz bude i pri-
pad letnich olympijskych her v Los Angeles.
V tomto ptipadé se Trump dokonce snazi p¥i-
vlastnit si poradatelskou roli na tkor Kalifor-
nie, kde vladnou demokraté.

S tim souvisi jeSté jedna véc. Hned zkraje
svého druhého mandatu totiz americky pre-
zident zakazal i¢ast trans sportovkyi v Zen-
skych kategoriich. Své rozhodnuti h4jil potte-
bou zachovat férovost, prestoZe sportovni
federace i bez toho svymi striktnimi pravi-
dly v podstaté zabrénily trans Zendm souté-
Zit. Ani to ovSem Trumpovi nestacilo, a tak
sportovkynim, které se identifikuji jako Zeny,
ale narodily se jako muzi, odmitl udélit vizum.
Trumptlv vztah ke sportu zkratka neradno
podceniovat.

Autor je spolupracovnik redakce.
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Sisyfos v Gaze

Nad Camusovymi Uvahami o terorismu

Soubor textl o nasili z pera
filosofa a spisovatele Alberta
Camuse vysel ve Francii

jako reakce na 11. zaFi 2001.
Nedavno vydany cesky p¥eklad
muiZeme vztahnout k sou¢asnym
udalostem. Myslenkové
nejplodnéjsi je Cist dnes Uvahy
o terorismu v souvislosti

s izraelsko-palestinskym
konfliktem.

MATEJ METELEC

Ilustrace Veronika Dub

Smrt nevinného ¢lovéka nemuiZze byt ospra-
vedlnéna - tak se da shrnout hlavni myslen-
ka drobného svazku Uvahy o terorismu (Réfle-
xions sur le terrorisme, 2002). Albert Camus
ma v tomto souboru vystupovat jako huma-
nisticky myslitel, odmitajici svét, v némz je
zabijeni ospravedlnovano a lidsky Zivot pova-
Zovéan za bezvyznamny. Plisobi tak ovSem
hlavné zdalky. Camusovska badatelka Jacque-
line Levi-Valensi do knihy sebrala aryvky pub-
licistiky, her, esejii a dopist vénované spise
tématu politického nasili nez vyhradné tero-
rismu. Vybor, ktery byl reakci na 11. zati 2001,
maé vSechny nesvary kompilatu tohoto typu -
pokud mysleni daného autora neznéte, obra-
zek si 0 ném spiSe neudélate: fada textl je
predstavena tak fragmentarné, Ze si z nich
odnesete jen matny dojem, Uzky tematicky
ramec je v dtsledku reduktivni. K Uvahdm
o terorismu nicméné mizZeme pristoupit ,uzi-
vatelsky” - coZ ma své prednosti.

Nase nésili, vase néasili
Camusovy povale¢né postoje k nasili formo-
vala zkuSenost nacistické okupace a odboje,
kterého se aktivné ticastnil. Uvédomoval si, Ze
poZadovat svét bez nésili je utopie, a také, Ze
ne vzdy lze nasili vzdorovat nenésilim. Nasi-
1i v§ak ma mit miru a meze a nemélo by byt
bez dalsiho ospravedltiovano. Tato vyhrada je
formulovana v souvislosti s povéle¢nou pole-
mikou s komunistickym pojetim revolu¢ni-
ho nésili. Filosoficky vyraz mu dal v roce 1947
Maurice Merleau-Ponty v praci Humanismus
a teror, v niz nasili déli na ospravedlnitelné pro-
gresivni a neospravedlnitelné regresivni. V pra-
xi se tytéz argumenty opakovaly uz od dvaca-
tych let: prezitim vlasti revoluce se vysvétlovala
nutnost rudého teroru, utopeni kronstadtské-
ho povstani v krvi nebo gulagt. Zatimco mnozi
intelektualové chtéli pravdu o sovétskych tabo-
rech utajit, aby nedemoralizovali francouzsky
proletariat, Camus mluvil o mystifikaci revo-
luéniho ducha: ,Pod slibem absolutni spravedl-
nosti zavadi trvalou nespravedlnost, bezbrehé
kompromisnictvi a vSeobecnou nedustojnost.
Naproti tomu revolta usiluje jen o relativni a sli-
bit miZze pouze urcitou distojnost ve spojeni
s relativni spravedlnosti.”

KdyZ nékdo tika ,ne kazdé politické nési-
li je odsouzenihodné®, vétSinou tim mini,
Ze odsouzenihodné neni ,nase” nasili, kdezto

to ,vase“ odsouzenihodné ztistava. Predsta-
va opravnénosti cili nezridka vede k tomu,
Ze se postupem cCasu prestava brat ohled na
miru v prosttedcich. Proto povazoval Camus
za zcela zasadni nasili omezit - toto téma
zpracoval v Clovéku revoltujicim (1951, Ces-
ky 1995) a v dramatu Spravedlivi (1949, Ces-
ky 1964) na prikladu ,Cistoty” ruskych teroris-
zaplatit Zivotem je presvédcenti, Ze nasilné pro-
stfedky je nutné omezit (coz ve zminéné hie
predstavuje Kaljajevovo odmitnuti hodit na vel-
koknizete bombu, kdyZ s nim v koc¢are jedou
déti). Camus ovSem nepostihuje zcela presné,
do jaké miry souvisi schopnost omezit nésili
se sebeobétovanim. Teroristé, ktef{ by po ¢inu
unikli (a neskondili na popravisti jako ¢lenové
eserské bojové organizace), by nakonec nevy-
hnutelné okorali a jejich moralni Cistota by se
zhroutila, podobné jako se to stalo teroristim
sedmdesatych let 20. stoleti. Upadek a degene-
race neni jen osudem hnuti, ktera se oddaji ne-
omezenému nasili, ale také jednotlivych vyzna-
vacl nasili, kteti zpravidla kon¢i jako prosluly
terorista Ilich Ramirez Sanchez, zvany Carlos.

VraZedné soutéZeni

Jestlize v prvni pulce svazku je otdzka nasi-
li pojednavana v souvislosti s obéma totali-
tarismy 20. stoleti, v té druhé se toci kolem
Alzirska. Francie toto severoafrické, oficial-
né osmanské uzemi kolonizovala uz v prv-
ni pllce 19. stoleti a statopravné bylo jed-
nim z francouzskych departmentt. Kromé
deseti milion Alzifanli v ném Zil, ¢asto po
generace, vice nez milion pieds-noirs (¢ernych
nohou), tedy alzirskych Francouzt, k nimz
pattil i Albert Camus. PrileZitost dat AlZira-
nlm rovnopravnost po prvni svétové valce
Francie nevyuZila, a po té druhé uz o ni stal
jen malokdo. Cilem Alzitanti byla nezavislost;
naopak udrzet alzirské departmenty se sta-
lo Kli¢ovym politickym cilem ¢tvrté republi-
ky, coZ nakonec vedlo k jejimu padu.

Sam Camus byl do konce Zivota (zemftel
v roce 1960) presvédcen, Ze je mozné dospét
ke smifeni, a v tomto ohledu byl nepochyb-
né naivni - i kdyZ dokazal pomérné presné
diagnostikovat chyby, jichZ se Francouzi, at ti
alZirsti, nebo politické elity v PatiZi, dopousté-
li: ,Zda4 se, Ze metropole neptisla na jiné poli-
tické reSeni nez rikat alzirskym Francouztim

bud: ,Chcipnéte, zaslouzili jste si to’, anebo:
,0ddélejte je, zaslouzili si to".“ V situaci, kdy
dochazelo k masakriim civilistli z rad pied-
-noirs a neméné krutym represim ,domo-
rodctl”, v€etné institucionalniho zavedeni
muceni, predstavoval Camus hlas volajictho
na pousti. Apel na to, Ze ,jediné ochranova-
nim arabskych zivotli miZeme usettit Zivo-
ty Francouzd, a to je jediny zpusob, jak ukon-
¢it odporné vrazedné soutéZeni, na nikoho
z klicovych aktért nezapusobil, a situaci, kte-
ré pusobila, jako by se ,dva blazni rozpaleni
hnévem rozhodli smrtelnym objetim ukondit
vynuceny snatek, z néhoz se nemohou osvo-
bodit, rozetnul az general de Gaulle, které-
ho alzirské otazka vynesla po dvanacti letech
zpét k moci.

Situace v Alzirsku se mtiZze nékomu jevit jako
predobraz izraelsko-palestinského konfliktu:
i zde jsou pritomni zahrani¢ni kolonisté, ktefi
sebrali zem mistnim a potlacuji jejich pravo na
sebeurceni. Ve chvili, kdy se rozsiti vymezeni
antisionismu z odmitnuti konkrétniho politic-
kého projektu na Zidovskou statnost, pripadné
samotnou pfitomnost v oblasti, jako pfihod-
né feSeni se mize jevit alzirsky model: ,pied-
-noirs“ se vrati do metropole a mistni ziskaji
vlastni stat na celém sporném tizemi. OvSem
spousta ,kolonistli“ nema kam jit, jejich pred-
kové prisli ze zemi, kam se vratit nemohou,
nehledé na to, Ze z etického hlediska je absurd-
ni snazit se od¢init jednu historickou ktivdu
spachanim jiné, o nic mensi. V tom spociva
nebezpeci snahy predstavit Izrael vyhradné
jako kolonialn{ projekt — ackoli osadnické hnu-
ti na Zapadnim brehu (kde se k zakotrenéni
v zemi hlasi horlivi konvertité, kteti pred par
lety prisli z USA) tuto odpudivou tvar pred-
stavuje az pftili§ doslovné. Stéle vsak plati, co
o vzdjemnych vztazich tekl spisovatel Amos
Oz: Palestinci vidi v Izraelcich pokracovate-
le utlacovatelské kolonialni Evropy, Izraelci
v Palestincich zase inkarnaci minulych nepia-
tel, nacistl a organizatort pogromd. Jak ostat-
né napsal Camus: ,Kazda ze stran obhajuje
svljj zlo¢in zlo¢inem té druhé.”

Ani obéti, ani popravéi

Camustv postoj k alzirské otazce, ktery vysti-
huje souslovi ,,ani obéti, ani popravéi®, byl ¢as-
to redukovan na vyrok z nobelovského pro-
jevu: ,VE€rim ve spravedlnost, ale branil bych
svou matku difve nez spravedlnost.” Kolem
této neprilis Stastné véty byla spousta halasu.
Dtilezité v tomto pochybném dilematu oviem
je, zda jde skute¢né o mat¢in zivot, nebo pou-
ze o jeji zplsob Zivota. V prvnim ptipadé je
jedinym skute¢né etickym postojem fict, Ze
nemame pravo obétovat matku na oltar spra-
vedlnosti o nic vic nezZ handlovat Zivoty jed-
néch matek za druhé. Tézko totiz Fict, jestli
je odpornéjsi takovy fanatismus, nebo takovy
cynismus. Volit mezi obéma krajnostmi pied-
stavuje etické selhani, které Camus dava do
souvislosti s hysterickym imperativem zvo-
lit si stranu a pak striktné zohledinovat tuto
volbu (,Nesmite o ruské Cistce hovofit mezi
umélci, protoze by to bylo ve prospéch reak-
ce”; ,Musite ml¢et ohledné anglické podpory
Franca, protoZe by to bylo ve prospéch komu-
nismu.”). Upozornuje, Ze pouze ti, kteri se
odmitaji plné€ ztotoZnit s véci jedné strany, se
dokazou zamyslet nad dtivody obou.

Jen takové zamysleni mtze vést k (etické)
reflexi, Ze cile nemohou a nesméji ospraved!-
novat prostredky - protoZe ,kdo pak posvéti
cil?“. Camus na tuto otazku odpovida jedno-
znacné: pravé prostredky. Ty se totiZ vzdy do
cili vepisuji, prepisuji je a nakonec i korum-
puji, a moralni ospravedlnéni, které je vzdyc-
Ky po ruce, tomu nedokéze zabranit.

Albert Camus: Uvahy o terorismu. Preloili Teata
Binar, Jifi Kontipek, KateFina Luke3ova, Alena Sabatkova
a Katefina Vin3ova. Tridda, Praha 2025, 212 stran.
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Katastrofa neni vyjimka

Zkaza Nialla Fergusona

D

Katastrofa je moment, kdy se politické a spolecenské procesy vyhroti do extrémni podoby. Vyfez z dila Albrechta Diirera Jezdci apokalypsy z roku 1498

Zatim posledni kniha znamého
britského historika Nialla
Fergusona chce byt obecnou
teorii katastrof. SpiSe nez

o syntetické dilo vsak jde

o intelektualni provokaci.
Podnétné je zejména zjisténi,
Ze pohroma nepfedstavuje
vyjimeénou udalost, ale vyhroceni
standardnich politickych

a spolecenskych procest do
extrémni podoby.

PATRIK SOMMER

Kniha britského historika Nialla Fergusona
nazvana Zkdza. Politické aspekty katastrof
(Doom: The Politics of Catastrophe, 2021)
vznikala béhem koronavirové pandemie a ¢as-
tecné ji i reflektuje. Pravé v dobé covidu se defi-
nitivné ukazalo, Ze ani svét 21. stoleti nedo-
kaze zcela ptredvidat velké pohromy, natoz je
kontrolovat. Autora zajimaji predevsim obec-
né déjiny katastrof, pti¢emz pripousti, Ze je
neumime spolehlivé predikovat. Maximalné
muZeme vytvorit odolnéjsi, ,antifragilni“ spo-
le¢nost. Zkdza je Siroce rozkrocenou tvahou
0 tom, pro¢ se moderni spole¢nosti navzdo-
ry védeckému pokroku, pokrocilé expertize
a rozvinutym institucim stéle znovu ottrasa-
ji pti stfetu s jevy, které jeSté nedavno pova-
Zovaly za zvladnutelné. A pravé tato ambice
je zaroven silnou strankou i slabinou knihy.
Vyklad postupuje od ptrehledu déjin kata-
strof pres interpretaci pandemie covidu az
ke geopolitickému dovétku o Ciné a Spoje-
nych statech. Ctivosti napoméhd Fergusonova
schopnost pracovat s poutavymi historicky-
mi detaily a zarovei je interpretovat v per-
spektivé spolecenskych véd, naptiklad kdyz
vysvétluje morové epidemie pomoci socidlni
teorie nebo kdyZ vztahuje havarii raketopla-
nu Challenger k byrokratické slepoté. Zaroven
vsak kniha ptlisobi, jako by autorovi nestacilo
jediné téma. Vyklad se rozbiha do stran a ne

vzdy se dati v8e slozit do presvédcivého cel-
ku. Ctenaii tak utkvi spise nahodné postte-
hy neZ jasné sdéleni.

P¥iroda, nebo politika?

fiuje zazity rozdil mezi pohromami zaviné-
nymi Zivly a témi zplsobenymi ¢lovékem.
Katastrofy podle néj nejsou tak snadno kla-
sifikovatelné. To, co nazyvame katastrofou,
totiz zpravidla vznika teprve pfii stfetu pfi-
rodniho jevu s konkrétni spole¢nosti. Zemé-
tfeseni se stdva katastrofou pouze tehdy,
kdyz ohrozi lidskou zastavbu a infrastruk-
turu. Pandemie nevznika jen kvuli vysoce
infekénimu viru, ale také kvtili spole¢enskym
sitim, jimiz se $ifi. Autor nas tak nuti premys-
let o Sirsich souvislostech katastrof. P¥ipo-
min4, Ze kazda pohroma nejprve vstoupi do
jiz existujictho usporadani spole¢nosti a az
pak se ukaze jeji skute¢ny rozsah. ,Priroda“
a ,politika“ se nedaji oddélit, protoZe jiz dav-
no tvof{ jediny systém.

S tim souvisi i jedno z hlavnich témat kni-
hy: sité. Nejde pritom pouze o socidlni média
v dne$nim Uzce vymezeném smyslu, ale také
0 obchodni trasy, pohyb lidi, rtizné komu-
nika¢ni kandly ¢i instituce. Rozsah katastro-
fy totiz urcuje také mira propojenosti. Pato-
gen, panika nebo naptiklad lez se mohou §itit
v rlizné mite dle struktury sité. V globalizo-
vaném svété tak muiiZe lokalni problém snad-
no preriist v mezinarodni katastrofu. Cokoliv
maé potencidl vyvolat fetézovou reakci. Fergu-
son presvédcivé ukazuje, Ze modernita spo-
lu s vy$si propojenosti vytvotila zranitelnéjsi
spole¢nost - at uz je hrozba biologicka, eko-
nomicka nebo tteba informacni.

S modernitou souvisi i dalsi kritizovany
aspekt, totiz byrokratizace. Podle autora vzni-
kaji katastrofy jen zfidka pfimo v centrech
politické moci. Selhdni ¢asto nastava hloubé-
ji v instituciondlnich strukturach, zejména
na manazerskych trovnich, kde se rozhod-
nuti prevadéji do konkrétni praxe. Presto-
Ze je takovy pohled legitimni, z Fergusonovy
interpretace pandemie mtzZeme lehce nabyt

dojmu, Ze dliraz na selhdni administrativniho
aparatu v kone¢ném diisledku snima odpo-
védnost z politickych elit.

Nové studena valka

Nejsiln€jsi je kniha v okamziku, kdy se z obec-
né historie katastrof stava ivaha o druhé stu-
dené valce - tentokrat mezi USA a Cinou. Fer-
guson tvrdi, Ze koronavirova pandemie tento
konflikt nevytvorila, jen zosttila a zviditelni-
la, a nabizi ucelenou a pomérné presnou dia-
gnoézu. V téchto pasazich se vsak text odchy-
luje od hlavniho tématu a méni se v ivahu
o politické hegemonii v rdmci mezinarodni-
ho tadu. Pravé vinou rozloZeni pozornosti
mezi vice témat Zkdza ve vysledku predkla-
da méné systematicky vyklad nez t¥eba poli-
tolog Graham Allison, ktery v Osudové pas-
ti (2017, cesky 2018) prisel s presvédEivéjsim
a hlubsim rozborem zminéného velmocen-
ského soupereni.

tualni provokace nez jako uspotadana synté-
za. Ferguson spravné tvrdi, Ze historik nema
na zékladé déjin vytvaret predpovéd, proto-
Ze Kkatastrofy se vzpiraji kategorizaci i lidské
touze po pravidelnosti. Zaroven ale nedoka-
Ze odolat pokuSeni hledat v minulych krizich
obrysy budoucnosti, ¢ehoz se vétSina histo-
rikd z dobrych davodii snazi vyvarovat. I to
dodava textu zvlastni napéti. Autor varuje
pred proroky, ale sdm obcas prorocky gesti-
kuluje. Presto Zkdza stoji za precteni. Ne pro-
to, Ze by nabizela reSeni, ale protoZe odmité
utésnou predstavu, Ze katastrofa je pouhou
vyjimkou z bézného chodu véci. Ve Ferguso-
nové podani se nejevi jako vyjimka, ale jako
moment, kdy se standardni politické a spole-
¢enské procesy vyhroti do extrémni podoby.
Jednou jako pandemie, podruhé jako kolaps
finan¢nich trht, potteti jako proména vel-
mocenské rovnovahy. To je nepiijemn4, ale
uzite¢na lekce.

Autor je politolog.

Niall Ferguson: Zkaza. Politika katastrof. Prelozil
Ji¥i Pilucha. Argo/Dokotan, Praha 2025, 464 stran.

VTN

Navzdory nové
normalizaci

MIROSLAV PATRIK

Vefejny prostor je od vzniku soucasné
vlady v poloviné prosince zahlcovan pro-
tichddnymi vyroky. TéméF kazdy den sly-
chame tvrzeni, ktera jsou vzapéti zpo-
chybnéna ¢&i vyvracena, aby misto nich
pfisly dalsi absurdity. Jednotlivi minis-
tii se snaZi zmrzadit liberalné demokra-
ticky stat podrobenim jeho oslabenych
instituci zijmim mocnych a bohatych
a naopak ostrakizovat ty, ktefi zaklad-
ni hodnoty demokratického rezimu haji.
Navzdory probihajici ,normalizaci”, kte-
ra4 bere nevladnimu sektoru, kulturni
fronté, zastupciim vefejnopravnich mé-
dii, védecké obci, obranciim demokracie,
ochranciim p¥irody a dal$im skupindm
spoleénosti ¢as i kapacity, vSak nesmime
zapominat ani na béZnou &nnost ve pro-
spéch ochrany raznych vefejnych zajmda.
Za mnohé pozitivni pfiklady lze zminit
dva Gspésné poéiny pfi ochrané pfirody.

Krajsky soud v Brné na konci bfezna
zru$il ministerstvem Zivotniho prostie-
di povoleny $kodlivy zisah do biotopt
Etrnacti cennych Zivo&isnych druha roz-
$ifenim pFistavu Veseli nad Moravou na
Batové kanale ze soucasnych tFiceti péti
mist pro kotveni soukromych rekreaé-
nich lodi o dalSich étyFicet Sest. Proti
Zalobé Déti Zemé se postavilo minister-
stvo, Reditelstvi vodnich cest (:R, mésto
a dvé mistni soukromé firmy. Soud nic-
méné viem Etyfem bodim Zaloby vyho-
vél, nebot se neprokazal Zadny vefejny
zdjem na rozsifeni pristavu, nebyly po-
souzeny rizné varianty projektu, chybéla
kontrola plnéni ekologickych podminek
a navic se vychazelo z utajovanych pod-
klada. Pfiznaéné pFitom je, Ze vSech pét
odpurch poéitalo s tim, Ze kdyZ maji po-
etni, finanéni i mocenskou pFesilu, musi
zkratka soudni spor vyhrat.

Druhym pfipadem je snaha ziskat po-
voleni pro prelozku silnice I/23 v Trebi-
&, planovanou jako novy pratah, acko-
liv existuje trasa s klasickym obchvatem
mésta. Reditelstvi silnic a dalnic i més-
to pratah prosazuji uZ 3est let. Vefej-
nosti se pfitom podafilo zvratit povo-
leny $kodlivy zasah do cennych biotopt
a zpochybnit hodnoceni vlivi na Zivot-
ni prostiedi (EIA) i tzemni rozhodnuti.
Letos méa prob&hnout novy proces EIA
a nové povolovaci Fizeni, pficemZ cilem
mistnich obéanid a spolki Obchvat Tre-
bi€e a Déti Zemé je prosadit posouze-
ni velkého obchvatu. Druhy proces EIA
byl skuteéné 20. bfezna zahéjen, oviem
uZ za pét dni byl zastaven, nebot neby-
ly pfedloZeny viechny podklady. Kromé
toho, Ze se jedna o historicky nejrych-
lejsi zastaveni celého procesu, jde také
o dalsi dikaz, Ze je nutné stat kontrolo-
vat a trvat na zikonnosti jeho rozhodo-
vani o Zivotnim prostiedi.

Demonstrace ,Zachrafime ministerstvo
Zivotniho prostfedi” se 19. ¥ijna 2025
zh€astnilo asi pét tisic osob, na demon-
straci ,Stojime za prezidentem” pfislo
1. Gnora 2026 asi 19 tisic lidi a na pro-
test ,Nenechme si ukrast budoucnost”
dorazilo 21. bfezna nejméné 250 tisic
demonstranti: z téchto &isel je myslim
jasné patrné, Ze by spolky nemély pole-
vovat ani v odporu proti vladé, ani v béz-
né ¢innosti. Dal$i demonstrace s nézvem
4PFirodu gkrtnout nenechame" se odehra-
je 19. dubna.
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Jana Vitikova
Jamy
Argo 2025, 374 s.

Spisovatelka a sociolozka Jana Vitikova se ve své
druhé knize vraci do rodného Chomutova, mista bez
koten( s vyhotelymi lidmi, vSudypFitomnym smogem
a prachem a elektrarenskymi kominy ty€icimi se

nad jamami po t&zbé uhli. Autorka nezapfe svou
specializaci: okolnosti Zivota i mistnich pracovnich
prilezitostf jsou podany se syrovou autenticitou.
Postavy ztroskotané na periferii svéta Vitikova

i s empatif, at uz ty viceméné kladné (Eernobilé
charaktery zde nehledejme), nebo ty p¥ihlouplé,
otravené rasismem a z&ti ke viemu, co se vymyka
horizontu Krugnych hor. Jinak je tu vét3ina toho, co
od ,rozvracenych” Sudet Eekdme: rozpadlé rodiny,
samota, chudoba, pfizraky vyuhlenych vesnic,
ztracenost postav ve svété i v Zivoté. | kdyz podtitul
knihy zni ,Pibéh z kraje, ktery zapomnél na bohy”,
rtizné mytologické bytosti se z hlubin zapomnéni

do Zivota kolem jam vlamuji. Tmelem knihy jsou
prihody party z fabriky, ktera kazdy patek a sobotu
vykonavd alkoholické ritudly k zachovani svéta,

z nichZ se pak cely vikend vzpamatovava. Obgas se
viak zatm{ a kazdodennost narusi prastaré boZstva,
titéni vykutani z hloubi zemé nebo nemluvné bytosti
z hloubi Zasu, které kon&i v sidlistnim nonstopu. Je
to sice misty zdlouhavé ¢teni, za jehoZ podivnosti
stoji tézko rozsifrovatelné motivace, ale je t¥eba
ocenit snahu o svérazny zpGsob uchopeni sou¢asnosti.
Autorka tu nesepisuje konjunkturalni epické rodinné
sagy, ani se nedojima nad nespravedlnostmi svéta.
Prosté jen divné pi3e o divné krajiné.

Karel Kouba

Ondfej Macl & kol.
Hrajte jesté dal
Revue Prostor 2025, 82 s.

Ondfej Macl bere ve ,své" nové knfice ¢tenafstvo na
Silenou party, kde nékdo kaZzdé t¥i vtefiny pfepina
rozhlasové stanice. JenZe ty Ceské hraji uz desitky let
stale stejné pisng, jednu vlezlou melodii tak st¥ida
dal3i vlezla melodie a texty jsou porad o tom samém.
Lasku stFida alkohol, alkohol laska — a nékde za tim
vyckava samota, nejistota a smrt. Vam-pam-tyda-
-pam... Ze se do toho obZas pFimota ver3 z maturitni
klasiky, si ¢lovék ani neviimne — vZdyt se to rymuje.
Zptisob(, jak Eist tento zvla3tni (re)mix ,cizich basni,
pisiiovych textd a ikonickych vyrokd”, je vice: snazit
se propojit nenavazujici melodie, patrat po ptivodu
citacf, zevrubné interpretovat kaZdou z béasni... Jednu
strategii nabizi i pfiloZeny Maly sémionauticky
manifest od francouzského kritika uménf Nicholase
Bourriauda, ktery (s vaZnostf manifestam vlastnf)
povy3uje zdanlivé nevinnou legracku na nové, objevné
tvlrdi gesto, jeZ z autora déla ,vyraznou uméleckou
osobnost dneska”. Sdili Macl tuto predstavu? A plati
viibec ¢trtstoleti od plvodniho vydani manifestu?
Nebo jde o dal3i subverzi a teoretizujici epilog je
postaven na rovefi textdm Kabat? A co tieba ver3e:
,Byvali Cechové / gumidci médové, / tak je znal svét"?
B&Zi zde o sofistikovanou dekonstrukei ndrodni
identity prostfednictvim postmoderni juxtapozice
textd literarniho kanonu a konzumeristické
popkultury pozdniho kapitalismu? Nebo to autorovi
prosté prislo vtipné? Asi je mi to jedno. Bavil jsem se
kralovsky.
Krystof Mec

Jan Musil

Posledni Zivot. Bildungspoema
z minulosti a budoucnosti
Vétrné mlyny 2025, 52 s.

Ver3e Jana Musila jsou nezvykle dlouhé — dokonce
tak, Ze svazek vy3el v 3irsim formétu, neZ je

v debutantské edici Mlat zvykem. Libi se mi na nich,
jak se vali a sypou jeden za druhym: kazda z téch
zhruba CtyFiceti basni jako by byla psana jednim
dechem, dokud nezbude ne? ji utnout a honem se
nadechnout k dalsimu &islu. Zaroveri se tu od zatatku
znejasfiuje, o &i dech vlastné jde: nékdy se promlouva
v muzském rodé, jindy v Zenském, v singuléaru

iv plurlu, v prvnf i druhé osobé. ,Bildungspoema”,
kterou slibuje nazev svazku, tak rozvraci jak zanr
poemy, tak ,Bildung”, tedy proces osobniho zrédni. Ne
Ze by se v basnich nerostlo, nevzpominalo na détské
hry za sidlistém a nevstupovalo do dospélosti a na
trh préce, jenZze at uz vypravi kdokoli, viechny faze
Zivota se ukazuji spis jako herni plany plné vétsich

& mengich obludnosti — nékdy srandovnich, jindy
traumatizujicich, €asto néco mezi. Brzy je ziejmé, Ze
se tu vyrdstd do svéta, kde Zadna kloudna budoucnost
nenastane (a proto snad ani nebylo nutné, aby to

v jednom versi zaznélo doslova). Priivodni vypady
proti Zesstvi (,vepfové smoothietko"), rekreaci

v Chorvatsku a dal3im rodinnym aktivitédm jsou sice
vtipné, ale nejoriginalné&jsi je Musil tam, kde znamé
realie remixuje & opousti, vrha sv(j subjekt do

akéni honitky s korporatnimi agenty, nechava koné
proplouvat mezi panelaky a dovoluje nutriim, aby
ovladly prazsky magistrat. V takovém svété ,kazda
basef potfebuje tinikovy vychod" — jenze ten vede jen
do dalstho levelu.

Michal Spina

Olivier Wieviorka

Kompletni déjiny druhé svétové valky
Prelozily KateFina Kyslikova a Lucie Savlikova
Vy3ehrad 2025, 815 s.

Atkoli kniha na zadnf strané obalky slibuje ,zcela
novy, skute¢né globalni pohled na druhou svétovou
valku", publikaci, které tento konflikt uchopily

v jeho celistvosti, uz existuje cela fada. Prévé ona
totalita valky — jeji schopnost podFidit védu, techniku,
ekonomiku i individualni lidské Zivoty svym cildim —
pFitom zlistava jednim z jejich nejdésivéjsich, ale

také nejvice fascinujicich rysd. Francouzsky historik
Olivier Wieviorka se v Kompletnich dé&jinach druhé
svétové valky vénuje jednotlivym vojenskym operacim,
diplomatickym zapletkam i ideologickym obsahdim, od
nacistické rasistické doktriny po britsky a francouzsky
imperialismus. Diiraz kladeny na rozhodujici vyznam
ekonomiky, ktera pfinejmen3im od vstupu Spojenych
statd do konfliktu pfedznamenala porazku Osy,

autor vyvaZuje pozornosti vénovanou motivacim

a prozitkiim bojovnika (napfiklad németti vojaci byli
schopni zranit & zabit o polovinu vice nepratel nez
vojaci spojenetti). A¢koli jde o dilo nevyhnutelné
obsahlé (uz proto, 7e do valky se zapojily staty viech
svétadilt a na vétging z nich probihaly i boje), autor
vés pres 3ifi svého zabéru jen malokdy priméje
pozvednout oboti. | kdyZ obZas na to pfece jen

dojde — napiiklad u Wieviorkova tvrzeni, Ze nacistické
vyhlazovani Romil nepredstavovalo genocidu, nebot
cilem reZimu bylo pouze ,zbavit se osob povaZovanych
za asocialn{”. Takové tvrzen natolik otividné odporuje
soutasné Grovni poznani, Ze je tézko pochopitelné, jak
k tomuto zavéru autor dosel.

Matéj Metelec

VéFime vam

(On vous croit)

Rezie Charlotte Devillers, Arnaud Dufeys,
Belgie, 2025, 78 min.

Premiéra v kinech 9. 4. 2026

Podle WHO je dvacet procent divek a deset procent
chlapcti obéti sexuélniho napadeni. Pouze u desetiny
pripadt dojde k podéanf trestntho ozndmenti. A pouze ve
dvou procentech pfipadt je nasilnik odsouzen. ReZijni
debut Charlotte Devillers a Arnauda Dufeyse rémuji
statistiky. Ale uz svym nazvem toto realistické proceduralni
drama (odehravaiici se v soudni sini a svym tempem takika
odpovidajici skute¢nému soudnimu jednani) napovidé,

Ze chee vypravét o néem, o em statistiky — navzdory

své dasivosti — promluvit neuméji. CtyFicetileta hrdinka
tohoto komorntho snimku je matkou sedmnéctileté Lily

a desetiletého Etienna a uz ponékolikaté se musi s d&tmi
dostavit k soudu, nebot jejich otec se snazi domoci toho,
aby se s nimi mohl stykat. Je pfitom zjevné, Ze déti se otce
boji, dokonce odmitaji, aby byl viibec ve stejné mistnosti.
Snimek se posléze, ve vét3ing zbylé stopaze, pokousi
rozplést, co k této situaci vedlo, ale také se zamysli nad
tim, jaké limity mé pravni systém v podobnych pfipadech,
jakou vahu ma slovo ditéte, jak snadno lze udélat z obéti
vinika a naopak. Pe¢livé strukturovany film divékam

jasné fika, jak bude soud probihat, kdo se kdy dostane ke
slovu. Prestoze zlstavame mezi sténami jedné mistnosti,

s pomoci dlouhych detailnich zabérl na obliceje postav
pred nami vyvstava podivand s parametry thrilleru, ktera
umné pracuje predeviim s tim, kdo zrovna mluvi a na koho
se pritom kamera diva. Jde o syrovy snimek v duchu tvorby
bratfi Dardennd, ktery nicméné k obtiznému tématu
pristupuje s nadéjf.

Tomas Stejskal

Lenka Glisnikova, Luka$ Hofmann,
Jifi Thyn

Rozhovory o reprodukcich I/IV:
Naslinit prst, otocit stranku

Galerie Kurzor, Praha, 10. 3. — 24. 5. 2026

Vystava Rozhovory o reprodukcich I/IV: Naslinit prst,
ototit stranku ukazuje reprodukci jako zpUsob, jimZ se
obraz teprve stava Citelnym. Nejde tedy jen o pfevod
originalu do jiné formy, ale o proces, pfi némz se
obraz zvét3uje, priblizuje, rozpada, otiskuje a znovu
skléda. Neni nahodou, Ze prvni vystavu roéniho cyklu
Galerie Kurzor kuratoruje pravé historitka uméni

Hana Buddeus, ktera se dlouhodobg vénuje fotografii,
dokumentaci a reprodukci uméleckych dél. Reprodukce
se v jejim kuratorském ramci nejevi jako neutralni
nosi¢, nybrz jako médium, jez samo produkuje vyznam.
Tuto tezi pak vystava nerozviji jen na Grovni pojma,
ale predevsim skrze jednotlivé dila. Lukas Hofmann

ve videu These wounds won't seem to heal pracuje

s mikroskopickym zaznamem tkang, ktery vlivem optiky
pulsuje mezi dokumentem a abstrakci. Reprodukee je
tak obrazem, ktery znejidtuje vlastni referenci. Lenka
Glisnikova v sérii Negative Space vychézi z plastovych
forem uréenych k ochrané elektroniky pfi transportu.
Jejich prevodem do sédry a fotografie ukazuje, Ze
reprodukce nemusi byt pouhé kopirovant, ale také
materialova a vyznamova transformace. Jiff Thyn pak
v dile GARIN/GARIN zv&tiuje, obraci a symetrizuje
historicky fotograficky predobraz. Reprodukce v tomto
pripadé neuchovava minulost v plvodni podobg, ale
aktivuje ji jako novy obraz. Celkové vystava pusobi
jako jasné vystavény argument: reprodukce nenf jen
technicky prevod obrazu, ale zplsob, jakym se divame.
Anezka Januschka Kofinkova

Katefina Cisafova, Nina Jacques,

Jan Frié

Jolene

Divadlo Na zabradli, Praha, premiéra 7. 3. 2026

Kdesi na svété se toula Zena, kterad nemilosrdné
vrazdi svidkyné zadanych muzd. Jednoho dne si

s prekvapenim uvédomd, Ze v3echny ostatni Zeny uz
zlikvidovala a na celé planeté zbyva jen ona sama.
Pfedstava takové mstitelky stoji v zékladu autorské
inscenace KateFiny Cisafové, kterou uvadi Divadlo Na
zébradli. Monodrama v rezii Jana Frite dostalo nazev
Jolene podle slavné pisné Dolly Parton. Cisafova
sedmdesatiminutové predstaveni v intimnim prostoru
Eliadovy knihovny zahajuje vzpominkami zaméfenymi
predevsim na vztahy s ostatnimi Zenami. Plynule
prechazi do obecné&j3i roviny, v niz slovy, gesty &
hudbou komentuje rizné spolecenské a genderové
fenomény. Pomyslnou katarzi je prestavba scény na
stfedovékou tavernu a procitény hudebnf koncert.
Propojeni osobni a univerzalni roviny misty funguje
vyborng, jindy je vysledkem ponékud nesouvislé
mozaika nahodilych scén a situaci. Zafazeni nékterych
motivd totiz dava smysl az pfi vyslechnuti nasledné
efemérni povahy pocitl vagi ostatnim pifslusnicim
svého pohlavi: opakované narézi na nejistotu, hnév

i zarlivost. V peclivé vybudovaném dlivérném prostoru
tak bez odsudku i jednoduchého vychodiska reflektuje
slova némecké spisovatelky Sophie Fritz, jejiz dilo
uvadi jako jeden z inspiraZnich zdrojd: ,Jesté nikdy
jsem neméla strach, Ze ve skuping Zen zaZiju fyzické
nésili, presto jsem z takovych setkani odchazela
zranéna.”

Julie Safova
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A CESKEN
“KLONDAJKU -

Jan Hecht
Zloé&in na ¢eském klondajku
Digitalni stream, Audiotéka 2025

S ¢eskymi detektivkami se v posledni dobé roztrhl
pytel; zaplnily televizni obrazovky, police v knihovnach
i streamovaci sluzby. K tém napadit&jsim patfi

Zlotin na ¢eském klondajku od filmového scenéristy
Jana Hechta. Na rozdil od vét3iny rozhlasovych
superprodukci, které se chlubf opulentnim hereckym
obsazenim, usly3ime jen dva herce, Jitiho Vyoralka

a Karin Bilikovou, ktefi si mezi sebou rozdélili viechny
role. Piibéh se splété ze dvou linif — jednu vypravi
dosluhujici vachmajstr Ignéc Kanéra, ktery vy3etfuje
amrtf dvou prostitutek, druhou manZelka jednoho

z mistnich lesnich délnikd Tereza — a vypravédi

se stfidaji po kapitolach. Titulnim klondajkem se
rozumi Sumava po kéirovcové kalamité na konci

19. stoleti. Hojnost dfeva do sumavskych hvozd
pritahla kromé lidi touZicich po vydélku i ty, ktefi

je o penize dokéZou rychle pripravit, at uZ to jsou
prostitutky, nebo hazardni hraci. lypravéni je plné
tragickych udalosti, ale zéroven je pro3pikovano
humorem. Autor si pohrava s charaktery jednotlivych
hrdind: z vy3etfovatele a jeho pomocnika Husitky
nejprve vytvori takika groteskni dvojici zaloZzenou na
kontrastu (chytry a hloupy), postupné viak neché obé
postavy ukazat, Ze maji mnohem vic vrstev. O tom,

Ze jde o superprodukdi, svéd&i predevsim bohaté
vyuZit nejriznéjich zvukd a hudebnich podkrest,
které mohli tvarci Cerpat z obfiho archivu polského
majitele Audiotéky. Audioserial je rozdélen na zhruba
ptlhodinové dily a celkové stopéz je privétiva —
nepresahuje pét a pal hodiny.

Jifi G. Razi¢ka
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Nékteri filosofové jsou dobti v sebeztrapiio-
vani. Dlouho v této discipliné vedli Petr KuZel
(svym protestsongem na YouTube) a Tomas
Koblizek (neustalou dramatizaci svého boje

proti postpravdé), nyni je oba prekonal Mi-

chael Hauser (publikaci svych paméti formou
wikipedického hesla). Skute¢nymi mistry jsou
ovSem cesti heideggerovci.

Byvaly dékan FHS UK Ladislav Benyovszky
(jenz Heideggera oslavil slovy ,to je, at si kdo

chce, co chce 1ik3, at si matka slzy utira, posled-

ni z téch velkych, kteri evropskému mysleni
néco prinesli®) kandidoval se zombie ¢eské
ultrapravice Miroslavem Sladkem za stranu
Ceska republika na 1. misté! Dostal krdsnych
97 preferenc¢nich hlasti a strana neuspéla. Byti

se tu jaksi nepotkalo se jsoucnem. Filosof usi-

lujici 0 vlastni dokonalost a dokonalé sepéti se
svétem” dokonale pohotel. Jesté Ze tak.

Jeho kolegyné Anna Hogenova komuniku-
je s vetrejnosti skrze rozhovory v Parlament-

nich listech. V tom poslednim vyjadrila nadéji,

Ze BabiSova vlada prosadi ,spravedlnost v mé-
diich®, ,zdkon FARA" a zrusi emisni povolen-

ky (,projev imperialniho fallere®). Zhodnotila
i demonstraci Milionu chvilek, jejiz ucastnici

jsou podle ni ,slepi, povrchni a placati. Pro-
test pry postradal sponténnost, ,byla to suplo-

vana demonstrace za nékoho jiného, ciziho®.
Dostate¢nym diikazem jsou pro filosofku
,oudky WC postavené vedle sebe v fadé”.

Od publikace Cernych sesitti vime, co si mdme
domyslet za rétorikou o ,nékom jiném, cizim*
u Heideggera: zlého svétového Zida. U Hoge-
nové jsou ale moznda ony ciz{ ruce podobné
neurcité, jako je neurcita vétsina jeji rétoriky.
Jesté Ze ma aspoii ony konkrétni WC budky,
aby ten cizi vliv dolozila. Aspont zatim, nez
Babi$ prosadi ,zakon FARA".

Budouci historic¢ce ¢i historikovi ¢eského
heideggerovstvi neni co zavidét. Bude to str-
hujici pribéh tpadku mysleni. Nicméné, jak
ndm na siti X ukazuje parodické alter ego
Hogenové vystupujici pod jménem Petra
Komaérkova, neexistuje pribéh intelektualniho
Upadku, nad nimz by se neslo dobte pobavit.
Ondfej Slacéalek

Ministerstvo kultury zakrocilo proti dal-
$im zlovolnym zZivliim podryvajicim narod-
ni hodnoty - knihovnam a ptvodni ¢eské
literatufe. Vefejné prospésny projekt Ceska
knihovna, ktery posledni ¢tvrtstoleti kaz-
doro¢né podporoval ,ndkup nekomercnich
tituld uméleckych dél Ceské literatury, Ces-
ké ilustrované beletrie pro déti a mladez,
védy o literature a jejich distribuci do uvede-
nych knihoven dle jejich vlastniho vybéru®,
z povéfeni MK CR spravuje Moravsk4 zem-
skéd knihovna. Ta vSak na svych strankéch
zacatkem dubna oznamila, Ze v roce 2026
se nakup a distribuce krasné literatury
konat nebude, protoze ,z divodu stavaji-
ciho rozpoctového provizoria neni mozné
zajistit realizaci projektu v potfebném obje-
mu a parametrech®.

Potfebny objem a parametry? Kazda profesio-
nalni knihovna, jak verejna, tak univerzitni, si
dosud mohla s Zadosti o poskytnuti dotace ro¢-
né objednat maximalné dvacet svazkii v celkové
hodnoté jednotek tisic korun, coz dohromady
déla par miliont neboli setiny procenta pted-
pokladaného rozpoc¢tu ministerstva kultury pro
leto$ni rok. Mezi kritéria rozhodujici o zarazeni
titulu do programu patf{ mimo jiné jeho vysoka
umeélecka ¢i odborna troven, prinos pro knihov-
ny nebo ptinos z hlediska zachovani a rozvije-
ni umélecké rtiznorodosti. Skoro by se dalo fict,
Ze se takovy titul musi vyznacovat vytecnosti ¢i
vzneSenosti, coZ jsou mimochodem dle Slovni-
ku spisovného jazyka ¢eského synonyma vyrazu
sexcelence®, tedy oné kvality, kterou by soucas-
ny ministr kultury tak rad podporoval.

Co je vlastné cilem z hlediska verejného finan-
covani zanedbatelného, ovsem pro knihovny,
nakladatelstvi a autorskou i ¢tenaiskou obec
bolestivého Skrtu? A zaznamena ho viibec
nékdo kromé posledné jmenovanych? Snazi se
Motoristé potajmu vybudovat nejobsahlejsi kni-
hovni fond v CR z garéZe Filipa Turka? Chtéji sra-
zit ¢tenarskou gramotnost na nulu, aby se nad
jeho bludnymi vyroky uz nikdo nepozastavoval?

Josefina Brklova

Pobyt na chalupé na Pisecku béhem velikono¢-
nich svatkli mé neustale ponoukal ke zvlast-
nim tivahdm nad tradicemi a soucasnosti. Jako
by v turbulentni dobé, kdy se vS§emozni idio-
ti u nas i ve svété predhanéji, kdo ma vét-
$1 ego a kdo ma vétsi radost z toho, Ze vidi
svét hotet, bylo vSechno prosycené vyznamy.

I kazdoro¢ni fakt, Ze mistni kolednici s feh-
tackami drmoli ver$e ,Zidé nevérni, jako psi
¢erni”, jako by najednou vybizel k zjitFenéjsim
Uvahdm nez drive.

Na vystavé Permanentni manifestace v AlSové
jihoceské galerii, predstavujici ¢eskoslovenskou
vytvarnou tvorbu druhé poloviny 20. stoleti
v kontextu polskych a madarskych dél, najed-
nou vypadal docela sou¢asné Knizakliv obraz
Latentatu na kulturu” a zvlastni asociace vyvo-
laval i titulni objekt slovenského autora Alexe
Mlynarcika. Plastika z roku 1966, ptipomina-
jici romnym dilem po¢maranou zed vetejnych
zachodkti a damsky klin, je popsand zasadni-
mi sdélenimi jako ,Servit je vil“ ¢i ,Trtkat je
hriech”. Podobny souboj mezi recesi a bigot-
nosti probiha i dnes. Vypada to vsak, Ze rece-
se davno ztratila svou silu - pokud ji kdy méla.

Radostné zprava nakonec ptisla z necekané-
ho mista - z Izraele. Tamni védci z Weizmanno-
va institutu véd ptriméli tabak, aby vytvarel pét
silnych halucinogend, které se béZzné nachazeji
v jinych rostlinach, houbach ¢i dokonce zvira-
tech. Nicotiana benthamiana byla modifikova-
na tak, Ze mtze produkovat psilocybin a psilo-
cin, DMT ¢i bufotenin, vyskytujici se jinak ve
Zlazach ropuchy coloradské. Vyzkum pry mutize
usnadnit pouZiti téchto latek pfti terapiich i pri
vyrobé 1ék. Tato psychedelicko-biologicka tro-
jjedinost spojujici 1isi fauny, fléry a hub putso-
bi az magicky. Mozna by si tento entheogen-
ni koktejl méli aplikovat nejen pacienti trpici
riznymi dusevnimi potiZemi, ale predevsim
tada svétovych lidri.

Tomas Stejskal



