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Chvala Nori

TEREZA STOCKELOVA

Ceskou akademickou obci, zfejmé nejen
tou socidlnévédni, obchazelo v posled-
nich tydnech zjeveni zvané ,Norské fon-
dy“. Zabyvala se jim aspoii polovina kole-
gyl a kolegli z rliznych instituci, s nimiz
jsem se pustila do feci. Na zac¢atku tuno-
ra byl totiz termin pro podavéani zadosti
o0 jeden z mala zdrojl na financovani smys-
luplného spolecenskovédniho vyzkumu
v Cesku. Vétsinou jsme si ve stiidajicich
se zachvatech smichu, zoufalstvi a vzteku
vyménovali zkuSenosti s tim, jak se vypo-
radavame se zaludnostmi povinného for-
muléare, nejasnymi a neustédle se ménici-
mi informacemi ¢i padajici online aplikaci.
Ackoli vétSinu penéz davaji Norové, pro-
gram administruje ¢eské ministerstvo skol-
stvi a jeho vykon si v tomto ptipadé neza-
da s tim, co predvedl sekretariat nového
premiéra v nechvalné znamém podkladu
pro jmenovani vlady. TéZko ¥ict, kdo na mé
pri potykani se s projektovym formularem
vykukoval Castéji, jestli Hasek, Kafka nebo
brouk Pytlik. BohuZel nebylo na tomto sta-
vu nic zas tak prekvapivého.

To, co ale opravdu stoji za pozornost, je
norska strategie mékké diplomacie, s jejiz
pomoci se projekt uskutec¢nuje. Norské fon-
dy nepodporuji jednoduse aktivity ¢eské
strany (tak jako to v devadesatych letech
délala tada zdpadnich nadaci u néas), ale
vyzkumnou spolupraci mezi tymy z obou
zemi. Néco pres tfi sta miliond korun, kte-
ré Norové do programu vkladaji, vedlo na
Ceské strané k navazovani novych a opra-
Sovani starych norskych kontaktu, vseli-
jakému brazdéni publikacemi, projekty
a weby norskych vyzkumnika a vétSinou
také k jemnému posunu domacich vyzkum-
nych témat smérem k tém, ktera se péstuji
a jsou cenéna v Norsku. Jistou stopu v Ces-
ké védé tedy program zanecha bez ohledu
na to, zda bude nakonec ta ktera konkrétni
zadost o projekt tispésna ¢i nikoli. Neni to
Spatné vymyslené. Navic asi polovina ¢astky
vloZené do programu Nory poputuje zase
zpét na sever — prostfednictvim rozpocti
Ucastnicich se norskych instituci.

Ani ta nejlepsi diplomaticka strategie ovsem
nefunguje bez dobrych diplomatt. Pokud
svévolné zobecnim své vlastni zkuSenosti,
musim konstatovat, Ze zpusob, jakym se
rozvinula spoluprace s norskou stranou, mé
ohromil. Osloveny $pickovy norsky archeo-
log totiZ nejen bez vahani souhlasil s Gi¢as-
ti na projektu, ale také na ném skutec¢né
poctivé pracoval. Coz u akademika jeho for-
matu rozhodné nelze povaZovat za samo-
ztejmost. Bez debat o ,,duSevnim vlastnictvi
vlozili Norové do navrhu fadu svych napa-
da, a pritom jimi neptebijeli nase vlastni
vyzkumné zajmy. Posledni tti dny pted ode-
vzdanim, shodou okolnosti to byly patek,
sobota a nedéle, s ndmi pak v online disku-
sich nad projektem setrvavali i dlouho po
pulnoci. Neméné poucny byl i vyvoj finanéni
stranky projektu. Kdyz ptisel z Norska prv-
ni ndvrh jejich ¢asti rozpoctu, ohromil nés.
Byl daleko vyssi, neZ jsme si predstavovali,
a doprovazela ho pozndmka, Ze nasi part-
nefti jsou rozhodnuti pouZivat ke kalkula-
ci svych platli standardni univerzitni sazby.

i il

Kresba Lucie Lu¢anska

Na to se nedalo mnoho tict. Norové byli roz-
hodnuti si svijj vysoky rozpocet héjit - az do
chvile, kdy uvidéli rozpocet nas. Asymetrie
mezi obéma stranami jim ovSem pripadala
nemoralni. Chvili se nds snaZili presvédcit,
at svlij rozpocet navysime, a kdyZ jsme se
k tomu neméli, vyrazné snizili svij. Zmize-
ly platy dvou profesorti i ptil platu postdok-
torandky. To, co Vv jejich rozpoctu zlistalo,
byly z velké ¢asti naklady spojené s terén-
nim vyzkumem ,trosek modernity” v Ark-
tidé. V tu chvili ke mné zavanul povznase-
jici vitr akademické svobody, zakotrenéné
v touze badat a poznavat.

Obvykle bych to povazovala za frazi.

Byla to lekce v akademické svobodé a vel-
korysosti, které sice jisté souviseji s nor-
skym ropnym blahobytem, ale nedaji se
na néj redukovat. A zlistanou mi i zvlastni
sympatie k Nortiim, ackoli jsem vlastné mlu-
vila jen o né€kolika norskych védcich - vyji-
mec¢né mam chut péstovat si a $itit kolek-
tivni stereotyp.

Autorka je sociolozka.

Vladimir Burda

Néco.

Néco nécuje néco.
Nécota.

Nécualita.

Nécodlni.

Nécéku nécédkovate;j!

Néc. Nécaklina.

Nécomy. Nécexe. Néciany.
Nécinky Nécicinkaji s nécicicinkami.
Nécialita.

Nécity a nécidly.

Nenécej!

Nécirynx a Nécyrika.

Bdseri vybral Ondrej Buddeus
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editorial

Cesty formana Sejtro¢ka, Kubula

a Kuba Kubikula, Rumcajs, komiksy

z Abi¢ka, mayovky, Tarzan z rodu Opd,
Cerny korzar, Rychlé $ipy, Batli¢kovy
povidky, Hobit s §alamounovai
ilustracemi... Legendy mého détstvi,
knihy a Casopisy proctené skrznaskrz,
z nichZ si po desetiletich pamatuju vic
neZ z posledniho Rudise, kterého jsem
Cetl pred pual rokem. Détska literatura
je v soucasnosti na okraji zajmu
médif, kritiky i akademikdi. Prvni
knihy, s nimiZ se v Zivoté setkavame,
pro nas nicméné maji zasadni
vyznam. Formuji nejen budouci

vztah k literatufe a viibec k uméni,
ale ovliviiuji i vniméni a poznavani
svéta. Je proto opravdu skoda, Ze

v dnesni dobé déti ¢asto dostanou
namisto knihy do ruky mobil nebo
tablet - ¥ika to aspoi nakladatelka
détské literatury Ilvana Pechackova.
Ale i kdyZ ubyva nejmladsich ¢tenafrq,
détska literatura ztracené neni. Pofad
existuje dost osvicenych rodi¢u, ktefi
se neboji experimentovat a kromé
Astrid Lindgrenové svym potomkiim
pofizuji také kvalitni knihy z malych
vydavatelstvi. Podle nakladatele,
grafika a ilustratora Juraje Horvatha
je na tom Ceska kniZni produkce

pro déti dokonce velmi dobfe

a autorské knize pfedpovidéa skvélou
budoucnost. Mozna, Ze asty styk

s détskou Cetbou vede k optimismu.
Pokud jste kvili obalce tentokrat
Advojku v knihkupectvi hledali

o néco déle, miZe za to hostujici
graficky designér Petr Babak.

Karel Kouba
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Radikalita jako pFisnost

Memoarovy rozhovor Petra Uhla

Zivotni bilancovani stéZejni
postavy Ceského disentu nepat¥i
jen k déjinam odporu proti
byvalému reZzimu. MiZeme je
Cist také jako aktualni prispévek
k diskusi o politice paméti

a ke stale se vracejici otazce,
jak smifit dislednost s praxi.
Odpovéd nam davaji pravé
vzpominky Petra Uhla: Zadny boj
pro néj nebyl ukonceny.

LUKAS RYCHETSKY

Kdyz se fekne Petr Uhl, mnohym vytane sou-
slovi levicovy radikal. Tézko bychom hleda-
li vyraznéjsi postavu ceské radikalni levice
poslednich padesati let, o niZ bychom mohli
prohlasit, Ze ji urcuje prave to, co intelektual-
ni levici ¢asto a tolik chybi - dlraz na praxi
a konkrétni jednani. To rozhodné nezname-
na §titit se teorie, jen nemusi byt povazova-
na za samospasitelnou. Memoarovy rozhovor
Délal jsem, co jsem povaZoval za sprdvné neni
- jak by se nam nékte¥i recenzenti snazili pod-
sunout - absurdni ptibéh schizofrenni posta-
vy hlasajici komunismus, proti némuz bojuje,
a uvizlé nékde v Sedesatych letech. Spise Cte-
me svédectvi o Zivoté, ktery se sice nazoro-
vé vyviji a asti v ponékud rozmlzeném pri-
niku marxismu a socialné demokratického

ktery by se ostatné hodil k Uhlovu pedan-
tismu a presvédcCeni, Ze pravé on nejlépe vi,
o ¢em je tfeba mluvit, a co naopak nestoji
vibec za te¢. Kdo by ¢ekal intimni zpovéd,
bude tedy zklaman, stejné jako ten, kdo za
jediny strhujici dialogicky format povazuje
konfrontaci. Ta je pritom vlastnim tématem
knihy. Nejde ovsem o konfrontaci s Pavelkou,
ale o Uhlovu celozivotni konfrontaci s moci
rezim, jejichZz diktatu se vZdy s Uspéchem
a nebojacné vzpiral.

Pokud néco charakterizuje Uhlav Zivot
i zpasob, jak o ném mluvi, je to jistd osobni
diislednost, az prisnost. Ta se odrazi dokon-
ce i v zdmérné neliterarnim podani rozhovo-
rovych pameéti, jez maji byt predevsim pres-
nou a srozumitelnou vypovédi. Uhlovo Zivotni

Petr UhL. Foto Lukas Rychetsky

reformismu, ale étos kondani ztistava nemén-
ny a bytostné emancipa¢ni. Zadny ,para-
dox Uhl“ prosté neexistuje, existuje pouze
paradoxni interpretace, kterd vytésnila sku-
tecnost, Ze mezi nejtvrdsi kritiky redlného
socialismu, ale tfeba i ruské revoluce patrili
odjakZiva a zcela pochopitelné i levi¢aci (coz
nakonec nejlépe doklada represe, které se
jim za odménu dostalo). Filosof Karel Kosik
to pékné vystihl v rozhovoru z roku 1993,
kdyZ vzpomnél, jakym zplisobem odpovidal
vySetrovatelim Statni bezpecnosti, kter{ se
jej ptali, zda je marxista: ,Pokud jsou marxis-
ty Breznév a Husak, nemohu byt marxistou.
JestliZe jsem marxistou j4, jsou oni zap¥isah-
lymi antimarxisty.” Vyjime¢nost zpovidaného
tedy nepramenti z toho, Ze cely Zivot kritizu-
je poméry zleva, protoZe takovych byla nejen
u nas celd fada.

Lakmusovy papirek nesvobody

Vedeni rozhovoru se ujal novinat Zdenko
Pavelka, ktery neni pro Uhla ani tak partne-
rem k diskusi, spiSe jen jakymsi vyhybkarem,
jenz usmériuje zpovidaného, kdyz se zda, Ze
prilis odbocil od tématu nebo na néco dule-
Zitého zapomnél. Interview to je tedy polovi-
Caté a Ctenaf brzy ziska dojem, Ze podobné
by to dopadlo, kdyby se Uhl rozhodl napsat
memodry bez cizi pomoci. Skoro se nabizi
otazka, zda neslo o pfedem domluveny zamér,

dobrodruzstvi je koneckoncii tak napinavé,
Ze se obejde bez zvelicovani a zbyte¢né dra-
matizace. Naopak, pfimost a strohost jazy-
ka vyznéni umocnuje - vyrazova umirnénost
totiZ skvéle padne k ¢asto nekompromisnim
ndzorim. Opatrnd, az uzkostlivé poctiva
a detailni pamét vyvazuje neustale pfitomny
vnitfni zapal, a spojuje tak radikalitu s dis-
ciplinou. Je v podstaté jedno, zda sledujeme
Uhlovo plisobeni v Hnuti revolu¢ni mladeze,
jeho netinavnou ¢innost v Charté 77 a pozdéji
predevsim ve Vyboru na ochranu nespraved-
livé stthanych, opakované véznéni vyplnéné
samostudiem nebo jeho role posametového
politika a novinare. Uhl ani v jednom pftipa-
dé nevaha vyslovovat nemyslitelné a zadat
i nemozné, pokud to povazuje za svou etic-
kou a obc¢anskou povinnost; jeho provokativ-
nost pak spociva predevsim v tom, Ze opako-
vané - v dobé normalizace, ale i po pfevratu
v roce 1989 - funguje jako lakmusovy papirek
signalizujici miru predlistopadové nesvobody,
ale také limity soucasné liberalné demokra-
tické svobody, o niZ se pritom sam zaslouZil.

Nesvij v kazi vitéza

Uhltv odklon od revolué¢niho marxismu lze
podle jeho slov datovat nejpozdéji do roku 1991,
coz svadi k myslence, Ze to musi néjak souvi-
set s omamnym zazitkem déjinného vitézstvi,
které maji mnozi dodnes za kone¢né. Priklon

k zastupitelské demokracii, kterd nema podo-
bu spolecenské samospravy, ovsem Uhl vyva-
Zuje skepsi ke stranickému systému, a naopak
dtivérou v existenci pravniho statu a bezpod-
mineénym trvanim na tom, Ze ,svoboda jed-
notlivce jako zaklad svobody celé spole¢nosti
musi byt nejen zarucena, ale i zajisténa“. Uhl
pres svijj diiraz na etiku inklinuje k pozitivni-
mu pravu - po hrtizach nacismu i gulagi odmi-
ta vyssi spravedInost, ktera stoji nad zdkonem
a tak ho miiZe poruSovat. A pravé ustavicné
pomeérovani reality s poZadovanym a deklaro-
vanym idedlem jej brzy ze strany vitézl prived-
lo na stranu porazenych a mensin, at uz slo
o ¢eské Romy nebo o boj proti lustraénimu
zakonu, jenZ uplatniuje princip kolektivni viny.
Uhlovu politi¢nost je treba chépat predevsim ve
smyslu neustélé ob¢anské angazovanosti, kte-
ra se domaha prav, o néz se citi ochuzen sam
(jako v jeho sporu o ceské a slovenské obcan-
stvi) nebo jez jsou odnimana jinym (to byl tre-
ba piipad zdi v Mati¢ni ulici v Usti nad Labem).

Pokud bychom dnes méli nékde hledat étos
Ceského disentu, nasli bychom jej nejspise pra-
vé u Uhla, ktery stale otravuje vzduch tim, Ze
pripomina, co v3e se nedafi a v ¢em v§em naSe
demokracie opakované selhava. Jeho radika-
lita moZna spociva predevsim v tom, Ze sviij
boj nikdy nechéapal jako ukonceny. Samozrej-
mé, Ze zminénda prisnost a snad i svefepost
nékdy plisobi ponékud mentorsky, ale pfti-
nejmensim méfi vSem stejné. Néktera Uhlo-
va hodnoceni snad mohou svou ptimocaros-
ti na ¢tenare plisobit nepatti¢né, téZko v nich
ale hledat stopy po vychloubani nebo nena-
visti. UZ vlibec nelze hovotit o néjakém ideo-
logickém mustru, ktery by vystavoval vysvéd-
¢eni dle politické orientace doty¢ného. Tolik
zminované klisé o toleranci uvnitt disentu,
jenz byl odzou svétonazorové rozdilnosti, tak
mozna sedi na Uhla vic neZ na eurokomunis-
ty, katolicky disent a underground dohromady.
S nalepkou sektarského trockisty si tedy nevy-
sta¢ime. Smysl ma snad jen ve vztahu k Ces-
ké porevolu¢ni chorobé znamé jako antiko-
munismus. Uhliv ,anti-antikomunismus” je
védomou odpoveédi na stile hegemonni nesnéa-
Senlivost, kterd ma v lec¢ems blizko k praxi
takzvaného minulého rezimu. Ostatné v otaz-
ce, co je ¢i neni socialismus, by se dnesni anti-
komunisté bezvyhradné shodli snad jen pra-
vé s nékdejsimi nomenklaturnimi straniky,
a podobné zaménitelna je i jejich potieba kad-
rovat. TéZko se divit, Ze Uhl palicaté odmitéa
souhlasit s jednémi i s druhymi.

Popis jednoho zapasu

Bez radikalti Uhlova typu by ndm hrozilo zpo-
hodlnéni a smiteni s tim, Ze boje bez dohled-
ného cile postradaji smysl. I kdyz tak zaéina-
la vét§ina emancipac¢nich utkani, z odstupu
minulé radikdlni pozadavky casto pusobi
jako samozrejmost. To je ovSem také proto,
Ze dnes$ni doba vypousti ze slovniku slovo
budoucnost. Vzpominky Petra Uhla je proto
tfeba Cist nejen jako popis jednoho velkého
zapasuy, jako bilancovani, které nutné pticha-
zi s vékem, ale i jako naprosto stézejni pti-
spévek k politice paméti - k ,paméti tryzné“
a ,tryzni paméti“ - a jako prisny soud ¢lové-
ka, ktery sice uz nevéfi v permanentni revo-
luci, ale nikdy proto neprestal mluvit jazy-
kem radikalniho rovnostarstvi. Apel se pak
skryva v tom, Ze tento hlas, byt leckdy nepti-
jemny a samozrejmé omylny, neumlcelo ani
véznéni, ani doc¢asna euforie sametové revo-
luce a nakonec ani pomérné vysoké statnické
funkce. Kniha Délal jsem, co jsem povaZoval
za sprdvné tak vypravi predevsim o stale exis-
tujici moznosti smireni protikladd, o jedno-
té myslenek a ¢int, teorie a praxe - o auten-
tickém postoji mezi prisnosti a radikalitou.

Petr Uhl, Zdenko Pavelka: Délal jsem, co jsem
povaZoval za spravné. Torst, Praha 2013, 600 stran.
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Ja jako ditko...

Anketa o détské knize ve vzpominkach a dnes

Ctenafsky vkus se promé&iiuje,
stejné jako popularita
jednotlivych autora a tituld.
Osobnosti, které se riiznym
zpusobem zabyvaji literaturou
cely Zivot, jsme se ptali na
daleZité détské knihy jejich
prvnich a soudasnych ¢tena¥skych
zazitka.

BLANKA CINATLOVA
1. Které knihy vas ovlivnily v détstvi?

2. Které knihy soucasné détské literatury, anebo jejich
adaptace, vas zaujaly?

Milena Bartlova, profesorka dé&jin uméni

1. Hlavné a nejvic to byly Kiplingovy Kni-
hy dzungli, Verneovy Déti kapitdna Gran-
ta, Brehmtv Zivot zvitat. V predskolnim
véku mi je Cetl otec, protoZze ho nebavilo
¢ist bézné détské knihy. Od prvni tfidy jsem
uz Cetla sama, co mi dali, takZe chronolo-
gicky: Spalicek versii a pohddek od Frantis-
ka Hrubina a Jittho Trnky, Louskdcek a Mysi
krdl od E. T. A. Hoffmanna, opét s ilustra-
cemi Jittho Trnky, Anicka skritek a Slamény
Hubert od Vitézslava Nezvala s ilustracemi
Toyen, O dvou sestrdch a pohddkové Zemi
démantového tipytu od Marietty Sagifiano-
vé a koneéné Nezndlkovy prihody a Nezndlek
ve Slunecnim mésté od Nikolaje Nosova. Ze
Skolni Cetby to byl Josef Véromir Pleva a jeho
Maly Bobes, Eduard Storch a Lovei mamutii,
Jiraskovy Staré povésti ceské a kniha Vesmir,
zemé, cloveék a my déti od Vitézslava Kocour-
ka. Na konci détstvi jesté Z orisku krdlovny
Mab od Evy Vrchlické. Od trinacti jsem uz
Cetla dospélé knihy.

2. Na tohle neumim dobte odpovédét, déti
jsou uz velké, takZe to moc nesleduji. Leda Ze
by se povazoval za détskou literaturu Tolkien

- zfilmovany Pdn prstenii i Hobit jsou asi jedi-
né filmy, na které jsem ochotna se divat
opakované.

Petr A. Bilek, literdrni teoretik

1. Cetba z vlastni viile ze zdrojt, které posky-
tovala obecni knihovna v Trhovém Stépanove,
obnésela: Karla Maye a némecké indianky tak
vibec, ale hlavné jeho cyklus Ve stinu padisd-
ha, knihu Buffalo Bill kontra Jesse James od
Davida Hamiltona a podobné italské westerny
a od Julesa Vernea predevsim Dva roky prdzd-
nin a Dvacet tisic mil pod morem. Knihy vyza-
dované rodinou byly nasledujici: Kdja Marik
od Felixe Haje, Kubicek aneb Veselé i smut-
né prihody ze Zivota jednoho kluka ze samoty
a Kubicek studuje a vojanci od Jakuba Honne-
ra, Pod jundckou vlajkou od Jaroslava Fogla-
ra. A k tomu se jesté pridala teta, zastupky-
né reditele mistni Skoly, nutici mne do Cetby
knih, jako byly Timur a jeho parta od Arka-
dije Gajdara ¢i Prdce od Jana MareSe. Jako
celek vybusna smésice, ktera mi zasela neklid
v dusi na zbytek Zivota.

2. Pavel Srut a jeho lichoZroutska trilogie.
Cas myslim ukéZe, Ze jde 0 monument, je to
takovy Pdn prstenti po Cesku. A pak také Ve
stinu sumavskych hvozdii od DZiana Baba-
na, Vojtécha Maska a Jitiho Gruse, ale tady
ta plisobivost nejspi$ souvisi s odpovédi na
prvni otazku.

Tomas Brandejs, majitel nakladatelstvi
65. pole
1. Foglarova Kronika ztracené stopy, Lovci
orchideji od Frantiska Flose a Meyertv Vel-
ky atlas svéta.

2. Srutttiv Pan Kdybych hledd kamardda
a Chrochtik a Kvikalka na cesté za blyskavym
prasdtkem od Ester Staré.

David Cen&k, filmovy historik
1. Byly to romany Josefa Augusty Zavdty Zi-
vot, U pravékych lovcii a Ztraceny svét. Déle
Mikeldtiv Pan Hu, Kiplingovy Knihy dZun-
gli a Andersenovy Pohddky. Potom jsem se
dostal, asi néjakou nahodou, ke knize Samue-
la Butlera Cesta vselikého téla, kterou jsem
Cetl snad Sestkrat a hrozné mne uhranula, ale
asi to je trochu deviantni.

2. Doma ¢teme skoro jen francouzské véci.
Ale syn si oblibil Smalcovu abecedu a O krtkovi,
ktery chtél védeét, kdo se mu vykakal na hlavu.

Katefina Dejmalova, prekladatelka,
literarni historicka

1. Co mne opravdu ovlivnilo, uz nevim. Ale
zcela urcité si pamatuju, Ze jsem v deseti
letech pod vedenim star$iho bratra objevila

kouzlo rodokapst a hodné upadlych detekti-
vek (mym hrdinou byl Tom Shark - povéstny
Léon Clifton mu nesahal ani po paty). Vasnivé
jsem je Cetla s baterkou pod petinou, proto-
Ze jsem velmi presné chépala, Ze tato litera-
tura by asi rodic¢i schvalena nebyla, a obava-
la se o jeji osud. Rodokapsy se ptjcovaly jen
provérenym ¢tenaram, kteti si je nedali zaba-
vit. Pokud mne néjak ovlivnily, snad presvéd-
¢enim, Ze padouch ma byt dopaden a pové-
Sen nebo zastrelen ve spravedlivém souboji,
dobro odménéno a spravedlnost ma zvité-
zit. Bohuzel, v redlném Zivoté presvédcéeni
dodnes zcela nepouzitelné.

2. Uvedu aspon TobidSe Lolnesse od Timo-
théa de Fombella.

Petr Fantys, pfekladatel a hudebnik

1. Byly to na tu dobu typické mayovKky a ver-
neovky. Z néjakého divodu ve mné zanecha-
la velmi silnou stopu také antologie evrop-
skych modernich pohadek Tricet stribrnych
klict.

2. Skutecny pribéh Cilka a Lidy a Jak Cilek
Lidu nasel od Franti$ka Skaly. Kromé toho,
i kdyz to nebude asi nic origindlniho, mé
neprestava fascinovat Harry Potter, jako
fenomén, s nimz ruku v ruce vyrostla celd
jedna generace déti.

Libuse Heczkovi, literarni teoreticka

1. Mozné nejvice mé ovlivnila kniha Astrid
Lindgrenové Detektiv Kale md podezrent,
potom 35. kvéten od Ericha Kistnera a kni-
ha Antonina Zhote o Marii Curie-Sklodowské.

Martin Nodl, historik
1. Ja byl jako ditko absolutné neliterarni. Tak-
Ze jsem necetl viibec Zaddnou détskou literatu-
ru a objevil jsem ji aZ s vlastnimi détmi, kdy
jsem ji hltal snad je$té vic neZ moje cacorky.
2. Zaujala mé kniha Kuky se vraci, a sice
ohromnou lehkosti pfibéhu. Potom O zahra-
dé od Pavla Cecha svou kiehkosti. Srutova
Verunka a kokosovy dédek diky vtipu a nena-
silnému tajemstvi a Jablecridk Magdaleny
Wagnerové tim, jak pojednava o tuskalich
pratelstvi.

Martin Pokorny, literarni teoretik

a prekladatel

1. Z. K. Slaby a dalsi autoti: Tajemstvi oranZo-
vé kocky, Vojtéch Zamarovsky: Gilgames, Ema-
nuel Frynta: Moudy{ bldzni, Antoine de Saint-

-Exupéry: Maly princ, Alan Alexander Milne:

Medvidek Pii, Vojtéch Stekla¢: Zluty Robert,
FrantiSek Ruth: Pohddky staroveké.
2. Ebenovo namluveni Medvidka Pui.

Vit Vlnas, historik

1. Jako dité mé nejvice ovlivnily knihy, které
pro déti asi viibec nebyly, a z bohaté doma-
ci knihovny jsem je vytahoval viceméné na
zaprenou: Moravia, Remarque, Kingsley Amis,
Haskutv Svejk, Tolstoj, Dostojevskij, Durych,
Capek, Skvorecky a tak dale. Samoziejmé, Ze
jsem z toho mél v hlavé slusny salat, ale urci-
té tyhle knihy nakonec vyoraly hlubsi brazdu
nez Kdja Marik, Gabra a Mdlinka, Vlastov-
ky a Amazonky, Foglar s Mirkem Dusinem
nebo starous Vinnetou. Vyjimku tvotil obdivu-

Ilustrace Zdefika Buriana k romanu Eduarda Storcha Bronzovy poklad, 1958

Ale zcela zéasadni bylo ¢teni starych knih
z babi¢c¢iny knihovny, jako byl naptiklad skvé-
ly stary komiks Véna Kuk a také cyklus humo-
ristickych ptribéhii ze Zakarpatské Ukrajiny
od nadstraZmistra Mladého Cetnické humo-
resky - oboji z tticatych let.

2. Pro malé déti doporucuji vynikajici Smal-
covu abecedu. A pro ty starsi - i kdyZ nevim,
jestli je to détska literatura — skvélé Che-
mické pripady Sherlocka Holmese od pol-
ského pokracovatele holmesiad Wactawa
Golembowicze.

Josef Hrdli€ka, literarni historik,
prekladatel, basnik

1. Byla to kvanta dobrodruzného ¢tiva, které
se dnes uZ necte.

2. Zminim aspon knihu Zik a Chdta od Petra
Smalce a Markéty Simkové. Se synkem jsme
to s chuti precetli aspon tficetkrat. A pak bas-
nickou antologii Nebe peklo rdj v edici Pet-
ra Sramka.

hodny Jules Verne, z kterého si pamatuju
hlavné autortv francouzsky vytribeny anti-
semitismus a jeho potlacovany obdiv k brit-
skému impériu, patrny ze zveli¢ovani fran-
couzskych kolonidlnich vyboja (kladenych
vesmés do vesmiru). OvSem erbovni knihou
mych détskych let byl bezesporu Kiplingtiv
Stopka a spol. To je ukryty klenot a nevysy-
chajici pramen inspirace, z néhoz dodnes Cer-
pam voditka pro individudlni socidlni strate-
gie a kralovsky se pfitom bavim.

2. Mohu soudit pouze podle dil¢ich sond do
¢tenarskych z4jm mych dvou synt, vékové
si pomérné vzdalenych. Nevim, ¢im to je, ale
ti chlapci takika nikdy necetli knihy primére-
né jejich véku. Asi bych se mél zamyslet nad
tituly, které jsem jim sdm svédomité cetl pred
spanim. Na druhé strané jsem s nimi v kiné
absolvoval veskeré Pany prstenti, Hobity i Har-
ry Pottery, pricemz jsem se od svych déti vzdy
nechal dychtivé poucovat o detailech a redliich.
Mnohé jsem se tak dozvédél.
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202 knih a par slapnuti vedle

Encyklopedicky prehled détské literatury

Prvni €esky privodce po
nejvyznamnéjsich knihach pro
déti a mladeZ ma pFedevsim
zjednodusit ¢tenafovu orientaci

v daném Zanru. Jako kazdy
podobny reprezentativni souhrn
vsak také 2 x 101 knih pro déti

a mladeZ provazi fada nedostatkd.

PAVEL KORINEK

Nejméné v jednom ma kolektiv autorti svazku
2 x 101 knih pro déti a mlddez - nejlepsi a nej-
vlivnéjsi knihy bezpochyby pravdu: v ¢eském
prostiedi dlouhodobé chybél jakykoli repre-
zentativnéjsi pokus o prehledovy ¢tenarsky
bedeky, ktery by zdjemclim - at uz rodi¢tim
nebo tfeba knihovnikiim - pomahal pfi orien-
taci v oblasti literatury, kterou sice kazdy tak
trochu zn4, ale badatelsky byla prozkouména
trestuhodné nedostate¢né. Publikace uspora-
dana Pavlem Mandysem a pripravend ¢trnécti-
¢lennym autorskym kolektivem roli takového
pruvodce bezpochyby sehrat muize. Pro ¢eské
mysleni, psani a véfme, Ze i Cten{ se jisté jed-
né o projekt zasadni, zasluzny a v zakladnich
obrysech nesporné i zvladnuty.

Sporné polozky a zmatené krabicky

Kazdé kolektivni dilo tohoto typu ov§em nut-
né provazeji drobné nedostatky - pocinaje
nevyvazenosti kvality zpracovani jednotli-
vych hesel a konc¢e nevyhnutelnymi problé-
my s konstruovanim Zanrového kanonu. Edi-
tor si pritom byl nékterych zakladnich limitt
a potencialnich spornych uzla takového sele-
ktovani a katalogizovani dobte védom. Hned
ve své uvodni edi¢ni pozndmce tak kromé
vysvétleni, pro¢ nebyly zatazeny komiksy
(Albatros o nich nedavno vydal jinou knihu)
a proc¢ nebyly vélenény klasické pohadkové
soubory Bozeny Némcové ¢i bratt{ Grimmu
(protoze ne vzdy kon¢i dobte a psali je pry
literarni védci), ptipojuje i nékolik vét o nut-
né zklamavanych oc¢ekavénich vsech dalsich
Ctenarq, kteri zde nenaleznou pravé tu ,svo-
ji“ knihu. Bylo by skute¢né blahové, a vlastné
i zbyte¢né arogantni, dohadovat se nad kon-
krétnimi tituly. Kazdou podobnou selekci je
tfeba vnimat jako urcité performativni gesto,

zajimavé pravé svou autorskou ¢i predmét-
nou situovanosti. Zaroven by nas ale takové
prohlaseni nemélo vést k apriornimu prijeti
jakéhokoli heslare coby neménné a nekriti-
zovatelné danosti.

Asi nejspornéjsi polozky heslare vznikly
vélenénim dvou desitek do cestiny neptelo-
Zenych titulll. Nic proti nim, neni divod nevé-
tit pou¢enym autorim, Ze se jedné o zdarilé
a pro jednotlivé tradice vlivné tituly. Vkra-
da se vak otazka, jakou informaci tato hesla
Ctenatrlim prindseji, a predevsim jakym zpu-
sobem zde probihala selekce. Pokud totiz
z dvaceti cizojazy¢nych knih pochézi pét
z Madarska a Sest z Japonska, je zjevné, Ze
vybér spiSe nez snaha o relevantni ohleda-
ni mezer na domacim kniznim trhu urco-
vala pritomnost hungaristky a japanolozky
v autorském tymu.

Drobné nejistoty pak vyvolavaji i nejraznéj-
§i signalni doplnéni, jejichz cilem bylo zfejmé
zefektivnit praci s knihou, poptipadé ji Cte-
nari zprijemnit. V zéhlavi jednotlivych stran
jsou tak k nalezeni jakési ikony, mimocho-
dem nikde ve svazku ptehledové nevypsané,
jez maji poskytnout elementéarni Zanrovou
orientaci. Stejné jako s heslati, i se zanry byva
pritom c¢asto nejedna potiz, a pro kazdou
genologickou identifikaci proto musime mit
velkou miru pochopeni. Pfesto nékteré roz-
pory vyvolavaji spiSe nejistotu nez potéchu
z prehlednosti krabicek: naptiklad Ddserika
tak spadé do kategorii ,pohadky” a ,pribéhy
zvirat®, zatimco Poviddni o pejskovi a kocicce
je oznaceno jako ,zviteci fantasy”.

Ceska stopa

Asi nejsmutnéjsi Slapnuti vedle predstavu-
ji prilezitostné infoboxy nadepsané ,Ceské
stopa“. Snaha o nalezeni domacich spojnic si
zde obcas vynutila skute¢né velkolepé klenu-
té osli mustky. V kontextu jinak sympatické
a uZite¢né publikace ptisobi tyto kratké pasa-
Ze, graficky oznacené vyobrazenim $lapoty,
az trapné nediistojné: u hesla vénovaného
Tolkienové prvni velké knize ze Stfedozemé
se napriklad doc¢teme, Ze ,veSkeré keramické
nédobi a predméty ve filmové adaptaci Hobi-
ta vytvotil pro reZiséra Petera Jacksona Cesky
keramik Mirek Smisek”, u viktorianské klasi-
Ky je ndm zase doprana informace, Ze ,z obdi-
vu k Oliveru Twistovi (knize i jejimu hrdinovi)

se v dobovém hitu (1959) vyznava zpévacka
Eva Pilarova. Kraticka piseni (...) si pohrava
s autentickym slovem, které oznacovalo tou
dobou velmi popularni tanec twist.”
Pripojime-li jeSté smutné postesknuti nad
nepochopitelnou skuteénosti, Ze kniha, kte-
ra je v nejlepsim slova smyslu nadita krasné
vypravenymi pfibéhy, byla grafikem Marti-
nem Zhoufem vyvedena ve sterilni, neinvenc-
ni a misty az lajdacké Gpravé, miize se zdat,
Ze nemame pro 2 X 101 knih dobrého slova.
Tak to ale prece jen neni: jednotliva hesla se

Pohadky bratfi Grimmi v knize nejsou, protoze ne vidy konéi dobre. Ilustrace Arthura Rackhama k Cervené Karkulce

dobte ¢tou a bezesporu ptinaseji relevant-
ni korpus informaci k vybranym ,klasickym”
svazklim détské literatury. Jenom zamrzi, Ze
vyborny zameér s nékdy skvélou a jindy aspori
obstojnou autorskou realizaci bohuzel zbytec-
né srézeji nedomyslend editorska rozhodnuti
a nedostate¢na technicka péce nakladatelstvi.
Autor je bohemista.

2 x 101 knih pro déti a mladeZ — nejlepsi
a nejvlivnéjsi knihy. Usporadal Pavel Mandys. Albatros,
Praha 2013, 448 stran.

literarni zapisnik

Slovensky
experiment 2013

MICHAL REHUS

7da sa, Ze na slovenskej basnickej scéne zaci-
na byt celkom Zivo. V neddvnom case sa totiz
objavilo niekolko basnickych debutov, kto-
ré sa vyrazne odklanaju od tradi¢nejsej lyri-
ky a spdja ich priklon k rozmanitym podo-
bam experimentu. Zuzana Husarova, Daniela
Olejnikov a Erik Simsik poch4dzaju z gene-
racie narodenej v osemdesiatych rokoch
minulého storocia, avSak ani zdaleka netvo-
ria jednotny prud alebo basnicka skupinu.
Kazdy z nich totiZ ¢erpa z mierne odlis-
nych vychodisk a kladie akcenty na iné témy
a techniky. Husarova vo svojej kniznej tvor-
be Cerpad najmi z language poetry a sound
poetry, Simsik nachadza indpiraciu vo vizual-
nej poézii a v poetike nonsensu a absurdi-
ty a Olejnikov predovsetkym v konceptual-
nej poézii. Okrem vSeobecne konstatovanej

nekonvenc¢nosti ich spaja azda len zaujem
o vizualitu.

Takyto kumulovany nastup experimentu;ju-
cich debutantov nie je v slovenskej literatire
obvykly a navonok pripomina vstup autorov
experimentalnej linie do literatiry, ktory sa
udial pred dvadsiatimi rokmi (vtedy to boli
Kamil Zbruz, Peter Macsovszky a Peter Sulej).
Bolo by vsak predcasné tvrdit, Ze tieto aktual-
ne vykony predstavuji rovnako silny impulz.
Diela vSetkych debutantov totiZ okrem viace-
rych in$pirativnych podnetov obsahuju aj via-
ceré slabsie momenty.

NajkritickejSie hodnotim debut Zuzany
Husarovej s ndzvom liminal (anglicka verzia
2012, slovenska 2013). Autorka svoju knihu
koncipovala ako textovo-vizudlny koncept
rozdeleny na piat casti podla jednotlivych
faz diia. Titulny termin ,liminal® sa v kultar-
nej antropolégii pouZziva vo vyzname ,pre-
chodny“ a uplatiiuje sa v kontexte, ked sa
¢lovek meni a postiva cez isty prah z jedné-
ho stavu do iného. Zbierka teda zachytava
reflexie a premeny subjektu pocas jednotli-
vych faz dila. Realiz4cia tohto — uz navonok
azda trochu trividlneho - konceptu poso-
bi znac¢ne rozpacito. V Husarovej debute sa
totiZ strieda pomerne konvenc¢né reflexiv-
na lyrika s inavnymi a insitnymi verbélny-
mi hrami. Za vSetky prazdne verbalistické

cvitenia sta¢{ uviest vers z basne Nutiu: ,Zato
narekom tvrdis, Ze mas narok na rokovanie
o rokoch chramov”, alebo nefunkéné Sko-
lacke slovné hracky z textu Hadaj: ,prid tah
Zivost®, ,predst(§t)avy”, ,v(Z)zdychanie”, ,VIP
h(y)NUTIE" a tak dalej.

Zbierka Erika Simsika s bizarnym nédzvom
Monorezen & Stereozemiaky (2013) obsa-
huje najma vizudlnu poéziu, ale nachadzaju
sa v nej aj vylu¢ne textové basne a prozaic-
ké utvary. VSetky Casti prepéja Specificka
poetika, ktord stavia na absurdite a non-
sense a vyznacuje sa evokovanim bizarnos-
ti az trapnosti. Zbierka prindsa apotedzu
samoucelnosti a primitivizmu a vymedzuje
sa proti konvencidm a rozumu. V najlepsich
textoch si toto gesto zachovava istl svieZost
a nekompromisnost, v nezanedbatelnej ¢asti
vSak pdsobi rozpacito. Basne su totiz kvali-
tativne nevyvazené, niektoré pdsobia az pri-
li$ nésilne ¢i samoucelne. Casto ide o prvo-
planové absurdity, pripadne diela, v ktorych
sa spojenie vizuélnej a textovej zloZky nepo-
diela na tvorbe pozoruhodnejsieho vyzna-
mu. Zbierka by si preto zasluzila déslednej-
$iu redakény, ale aj jazykova upravu. Ak by
Simsik v dalsej tvorbe nadviazal na niekto-
ré svoje domyselnejSie kompozicie, mohla
by byt jeho tvorba vyraznym osvieZzenim slo-
venskej literatary.

Debut Daniely Olejnikov KUR#Z praktickej
poézie pre pokrocilych (2013), do ktorého vzni-
ku som bol s¢asti zainteresovany, je kompono-
vany ako prirucka pre adeptov poézie. Uplatiiu-
jU sa tu viak aj motivy z oblasti mégie, filozofie,
logiky, psycholégie, ekonémie, digitalnych
technolégii, popkultiry, marketingu a sexu.
Vysledkom je pozoruhodné a znepokojivé
viacvrstvové dielo, ktoré v sebe prepéja kurz
tvorby poézie, magickt prirucku, filozoficky
manudl, u¢ebnicu logiky, psychologickii porad-
iy, katalég produktov a podobne. Odkryvaju
sa tu rozli¢né manipulativne techniky a ana-
lyzuje sa otazka moci, slobody jednotlivca
a konstituovania jeho vlastnej identity. Basne
su Casto postavené na privlastiiovani cudzich
textov, nezriedka najdenych na internete.
Knihe sa ale da vycitat prilisna difaznost
a rozplyvavost. Jednotlivé basne samostatne
prili§ nefungujud, netvoria samostatné a kon-
centrované textové utvary, ale maji charakter
uzlov globalnejsej textovej siete. POsobivost
a funkénost im dodava az ich zakompono-
vanie do celku a zaujimavé grafické spraco-
vanie. Nevyhodou je aj prilisna motivicka
a tematicka rozmanitost, o moZe staZovat
orientaciu v texte. Prienik do rozmanitych
vrstiev zbierky vSak odhali jej humor, hravost
a sofistikovanost.
Autor je basnik a literarni kritik.
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Dobra sklizen

Vybér z détskych knih roku 2013

Ilustrace z Baby Jagy Evy Macekové

Blexbolex
Romance

PreloZila Tereza Horvathova
Baobab 2013, 280 s.

Romance predstavuje po Albu lidi a Ro¢nich
obdobich uz tteti autorovu préci, kterou

nakladatelstvi Baobab nabidlo ¢eskym ¢tena-
ram. Tentokrat se s francouzskym vytvarni-
kem poprvé potkavame v hajemstvi epictéjsi-

ho vypravéni. Takika ttisetstrankovy $pali¢ek
priru¢niho forméatu to s epickym rozmachem
mysli skute¢né vazné: dojde na princezny
i Carod€jnice, zamoiské lodé i montgolfiéru,
pousté i hory, hrady, zdmKky a v neposledni

tadé jednu Skolu, ve které to vSechno vlast-

né pordznu zacina. ,Kdysi se misto pohadek

zpivaly romance, povésti z ddvnych ¢ast. Kaz-

dy je zpival a vypravél po svém, nezapomnél
nic z toho, co sly3el od ostatnich, a doplnil,
co ho pravé napadlo,” informuje nas tvlrce

pred zahdjenim ptibéhu a zajisté nas tak pre-
devsim instruuje, jak Romanci ¢ist, prohli-

Zet a zit. Tim, kdo Blexbolexovu prebujelému

eposu o sedmi zacatcich a nes¢etnych zaplet-
kach a déjich dodava smysluy, je totiz nako-

nec az ¢tendr. Je jen na ném, jestli v honu za

rozuzlenim jednotlivych déjovych linii svaz-
kem proleti rychlosti baléonu, z néhoz trys-
kem unika vzduch, nebo zda nad kazdym jed-

notlivym vyobrazenim chvilku posecka, aby si

labuznicky vychutnal celickou scénu a veske-
ré jeji detaily. Kazdy z téch faméznich, preciz-
nich a strhujicich tiskt v sobé skryva nespo-

Cet pribéhll. Kazda cesta ze Skoly miiZe byt
napinavym dobrodruzstvim. A Blexbolexové
hvézdné noci, za které potkate karavanu i rej
Carodéjnic, se jen tak néco nevyrovna.

Pavel Kofinek

Aneta FrantiSka Holasova
Lumir vcelari
Labyrint 2013, 78 s.

Medvédi radi med a ti chyttejsi si pro néj uz
davno nechodi do Jednoty (védi totiz, Ze tam
poridi jen nekvalitni smési), ale sami vcelari.
Patf{ k nim i Lumir se svou lidskou babickou.
Pribéh v téhle knize neni skoro zadny, kromé

uvodniho slova, v némz se dozvime, Ze Lumir
zdédil uly po dédeckovi a spolu s babickou
navazuje na rodinné tradice. Prvni tfetina kni-
hy patfi hlavné anatomii véely a také tomu,
z Ceho se Ul sklada a jaké by mél mit spravny
vcelat vybaveni. Pak nasleduje v¢eli rok, tedy
popis praci, které na vcelare ¢ekaji, s pomér-
né detailnim rozkreslenim jejich postupu.
praci, babicka treba ptipravuje cukerny roz-
tok na zimu nebo zatavuje voskové mezistény
do ramkd. A na konci upece medové pernic-
ky a recept samozrejmé prozradi i ctenariim.
Kniha miiZe poslouzit jako zakladni prapra-
va do vcelateni pro vSechny nevcelate, bez
ohledu na vék. Dojem détské knihy tu navo-
zuji predevsim obrazky, vytvorené vodovymi
barvami. Kromé téch ilustra¢nich tu najde-
me i vypravné: tfeba zmenSeného Lumira, jak
sedi v tlu a ¢te si Veeli vecernic¢ek”. Nebo ho
mozZna ¢te véelam, které vedle lezi zachumla-
né pod petinou v malych postylkach. Jsou
tu i rdzné encyklopedické prehledy (Skiidci
véel, medonosné rostliny a podobné) a néko-
lik schémat. TéZko Tict, jestli miZe takova
kniha bavit déti, pokud jim ale chcete vysvét-
lit, jak vznika med, lepsi publikaci pro né asi
nenajdete. Tahle je rozhodné udélana vkusné.
JiFi G. Ruzicka

Robert Louis Stevenson,
Henning Wagenbreth
Pirat a 1ékarnik

Prelozil Petr Putna

65. pole 2013, 40 s.

,Kdo z vas by nyni slySel rad mutj mravouc-
ny morytat?“ taZze se Robert Louis Stevenson
v prvnich versich Pirata a 1ékarnika, v ¢eském
prostredi dosud prakticky neznamé autoro-
vy bésné, zarazené pavodné do knihy Moral
Emblems. Doporucujeme hrilizyslibné varo-
véani neosly3et. Zivy a $tavnaty preklad Petra
Putny skvéle ladi s velkolepymi obrazy némec-
kého ilustratora Henninga Wagenbretha,
ovéncenymi jiZz mnohym ocenénim. Ilustrace
sice ani svou kontrastni zeleno-Zluto-fialovou
barevnosti, ani expresivnim vyrazem nehladi

ovsem jsou. Stevensonova kniha byla ptivod-
né doplnéna insitnimi autorskymi drevorezy.
Wagenbrethova kombinovana technika na nai-
visticky drevorez lehce upoming, oviem tato
reminiscence - poucend navic expresionis-
mem a plné rafinovanych perspektiv a kom-
pozic - je mu pouze prostiedkem nadsazky.
padouchti rozporcuje tlisné a zbabélé zlo, zté-
lesnéné druhym z nich, na zptsob pecinky, jez
se poprvé vyskytla o par stranek driv, dostava
se Ctendr do situace nékdejsiho ohromeného
posluchace kramarské pisné. Nabizi se mu
zaroven senzace, néco pobaveni (zde oviem
ryze vytvarného) a trocha toho moralniho
zadostiucinéni: jsou prece véci, které se neod-
poustéji ani mezi padouchy.

Lucie KoFinkova

David Bohm, Ondrej Buddeus
Hlava v hlavé
Labyrint 2013, 120 s.

,Bud zvédavy, bude§ dlouho mlady!* uza-

viraji basnik Ondrej Buddeus a vytvarnik

David Bohm svou originalni knihu, vénova-

nou nasim hlavam, prekvapivou - a védecky

podloZenou - parafrazi typicky rodi¢ovské-
ho rceni. A rodice, kteti s chuti pouZivaji ori-

ginal tohoto Uslovi, je proto treba dlirazné

varovat: kniha skute¢né muaze vyrazné pod-

nitit zvidavost ditek v mnoha necekanych
smérech. Naleznete v ni odpovédi na otazky,

které by vas jen tak napadly, a budete patr-
né donuceni i k vlastnim kreativnim otaz-

kam. Hlava v hlavé se totiZ zabyvéa tématem
hlavy ze vsech stran, jejim vzhledem i jejim
fungovanim, stejné jako tim, jaké je misto
hlavy v jazyce a kultuie. Ctendii se nabizeji

poznatky z nejriiznéjsich obora (konzultan-
ty byli mimo jiné neurolog, detektiv ¢i pro-

fesionalni boxer), to vSe ale za doprovodu

napaditych verSovanych drobnicek, jazyko-

vého vtipu a vyte¢nych vytvarnych napadii.

Nejde ovSem o systematicky a strukturova-
ny vycet vseho, co se hlavy dotyka, ale spi-

Se 0 hnizda asocia¢né fazenych zajimavosti,
inu, jak uz tak hlavy vétsinou funguji. Neni
to zadna zmrtvéla encyklopedie, ale, jak rikaji

autori, ,hlavopedie”. V nasich pomérech jde
o knihu svym pojetim vyjimecénou, vice nez
vhodnou k uzasnuti déti i dospélych.

Lucie Kofinkova

12 malych hororti
Baobab 2013, 12 x 20 s.

Otevieme kartonovou krabi¢ku s autorsky-
mi broZzurkami dvanacti ceskych vytvarnik(i
a ilustratord a zavanou na nés rtizné podo-
by strachu, hriizy a désu. V rtizné pojatych
hororech pro détského ¢tendre nalezneme
odkazy na kraméaiskou piseri (Cesnek a Dré-
kula od Chrudose Valouska), drastickou baj-
ku (Pes a vrabec od Markéty Simkové), variaci
klasické pohadky (Cerna pani, kterou Tereza
Ri¢anova napsala podle pohadky J. S. Kubina,
nebo Baba Jaga od Evy Macekové) i moder-
ni détsky pribéh (1939 od Juraje Horvatha,
VSechno nejlepsi od Dory Dutkové a Katka od
AlZbéty Zemanové). Hned dva ptibéhy se ode-
hravaji v kosmickych sci-fi kulisach a v hlav-
ni roli je pfitom zhoubna choroba, v dalsich
dobrodruzstvich se zase tesi vrazda z zarli-
vosti nebo mord kviili i¢esu. Spole¢né s hrdi-
ny se bojime kulového blesku, koc¢i¢tho ducha,
¢esnekovych upiri nebo fasismu. Z dvanécti
rozmanitych vytvarnych pojeti zaujme pre-
devsim styl Evy Macekové, ktera interpre-
tuje postavy z Baby Jagy jako mutanty Kla-
sickych disneyovskych postavic¢ek prohnané
ujetym psychedelickym filtrem. Krasné syro-
vé jsou brutalistické ilustrace Markéty Sim-
kové a Terezy Ricanové. Za hranice détskych
vypravéni i samotného casu se vydava Nic,
abstraktni ¢ernobily pifbéh Jana Cumlivské-
ho s podtitulem Horror vacui, ktery zpraco-
vavé vznik a zanik Vesmiru. Désivé ¢teni pro
déti i jejich rodice.

Jan Gebrt

Miroslav Sasek
To je Pariz
Prelozil Jiti Dvorak
Baobab 2013, 64 s.

Domadci ¢tendr se s praci, kterd se uz jin-
de stala klasikou, setkava s velkym zpozdé-
nim. Setkani je to ale radostné - potad je to
skvéla knizka. A zaroven trochu nostalgické
- mnohé zobrazené redlie ziskaly mezitim
odér retra (co se zménilo vyrazné, komen-
tuji nakladatelské vysvétlivky). Pivodem ces-
ky ilustrator Miroslav Sasek Zil od roku 1948
v trvalé emigraci. Sérii This Is Paris, v niz
za pomoci obrazkli a pozndmek k nim dét-
skému c¢tenari priblizil mésto nad Seinou,
vydal jako autorskou knihu v roce 1959. Sva-
zek se dockal ¢tenaiského i kritického tspé-
chu, a tak na néj vytvarnik navdzal mnoha
pokracovanimi o dal$ich zndmych méstech
a mistech. Prevladajici modrosedé tony Sas-
kovych akvareld vystihuji barevnost PatiZe,
vyrazny rukopis nejde na tkor zobrazivosti,
umi zjednodusit i najit presny detail. Typic-
ky je pro néj pohled zdola, z davu na chod-
niku - a tak knizku oteviraji patizské kocky
nebo pan, ktery na zem ktidou kresli Notre-
-Dame. Skute¢ny Notre-Dame prijde na fadu
az poté. Sasek se kromé emblematickych
pamatek zajimé i o vSedni mobilidat mésta,
jako jsou schranky ¢i lampy, a o jeho obyva-
tele. U téch nejznaméjsich staveb si dovoli
i vtip zcela nové perspektivy - a tak je Eiffe-
lovka, kterou kazdy zn4, nakreslena tak, jak
ji nikdo nezna. Mate-li doma dité, v némz
drima cestovatel, anebo diima-li détsky ces-
tovatel ve vas, s koupi nevahejte. V ¢estiné
se lze vypravit uzZ i do Londyna a dalsi dily
ze série To je... se v nakladatelstvi Baobab
k vydani ptipravuji.

Lucie Kofinkova
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Pro¢ zase &ist CtyFlistek

Zmrtvychvstani domaciho komiksu pro malé ctenare

Po dlouhém spanku se v ¢eském
komiksu pro déti konecné néco
déje. O vkus nejmladsich ¢tenaru
zac¢inaji pecovat nejen casopisy

k tomu urcené, ale i néktera
nakladatelstvi. Cim to je a jaké
zajimavé tituly béhem posledniho
roku vysly?

PAVEL KORINEK

Ceskému komiksu roku 2013 sice chybély vy-

razné pavodni tituly, presto ale bylo mozné
zaznamenat hned nékolik vyraznych tendenci,
které by v pristich letech mohly zdsadnim zpi-
sobem ovliviiovat charakter domaci komikso-
vé scény. Uspéch prvnich ¢eskych komunitné
financovanych crowdfundingovych komikst
(Divocina, Mracna, Hovory z rezidence Schlecht-
freund) oteviel dvefe moZnostem alternativ-
ni publikacni participace. Trzni premiéra silné-
ho zahrani¢niho hrace, ktery kazdych ¢trnact
dntli zasobuje novinové stanky celé republi-
ky novym mainstreamovym komiksem od
Marvela, zase dost mozna napomize roz-
voji seSitovych komiksti, poptipadé poupra-
vi naSe trochu zkreslené ptredstavy o super-
hrdinském stfednim proudu, ktery byl dosud
takrka vyhradné doménou mensich mistnich
nakladatelt, uplatiiujicich p¥i vybéru pomérné
prisna kvalitativni kritéria. Smrst, ktera se na
sklonku roku prehnala nad kniznim vyborem
z Oprdsku sCeski historje, nakonec potvrdila
vyjime¢nou pozici tohoto cyklu mezi doméaci-
mi internetovymi stripy. Tak trochu ve stinu
téchto viditelnéjsich novinek se mozna scho-
vala jesté jedna proména - pro narodni komik-
sovou scénu ale prinejmensim stejné podstat-
na. Na ¢eském komiksovém poli se totiZ zase
po obdobi Utlumu, a snad i zamérného odmi-
tani, zacala pozvolna prosazovat kvalitni nova
tvorba urcend détem.

Casy Poldy a Oldy byly pry¢

Po letech nucené infantilizace se ta odmitava
reakce jisté dala pochopit. Doméaci komiks nor-
maliza¢nich let byl takika vyhradné omezen na
tvorbu pro déti a mladez (Casopisecky publiko-
vané serialy ve Slunic¢ku, Matefidousce, Ohnic-
ku, ABC ¢i pionyrskych ¢asopisech) a v o¢ich
kulturnich arbitri formatu Frantiska Hole-
Sovského predstavoval podezrely prostredek,

k TATI, TATI ! VEZMES mas
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ktery snad omezené bylo mozné vyuZzit pri
vychové ke Cteni, ale jinak s nim bylo zahod-
no Setfit, nebot do soustavy ,vhodného” ¢teni
pro dospélé rozhodné nenaleZel. Neptekvapi
proto, Ze se dalsi generace Ceskych a sloven-
skych tvlirch touzily této stigmatizace radikal-
nim zplisobem zbavit. Generace Nula, kterézto
prihodné oznaceni se vzilo pro autory soustte-
déné kolem brnénského Aargh!u a vstupujici
na doméci komiksovou scénu kolem prelomu
tisicileti, dala domacimu komiksu fadu nada-
nych vytvarnikd (a bohuzel o néco méné nada-
nych vypravécl), takika vzdy se ale jednalo
o0 autory tvorici primarné pro dospélého ¢tena-
te. Plivodni détem ur¢end produkce skomirala.

Tradi¢ni platformy pro publikaci détské-
ho komiksu zaznamenaly vyrazné kvalitativ-
ni propady, protoZe jiZ nedokazaly prildkat
a zaplatit skute¢né nadané a schopné tviirce.
Seridlové komiksy v ABC, Slunicku ¢i Mateti-
dousce byly mnohdy svérovany nezkusenym
a Casto i nepfili§ nadanym novacktm, velky-
mi otfesy co do tGrovné ale prosel kuptikladu
i Ctytlistek, kde se tipadku nevyhnul ani titulni
serial. Zajimavéjsi novi autoti se objevovali jen
ojedinéle (Tomas Chlud, Jan a Klara Smolikovi,
Petr Morkes, Vhrsti), zejména v prvni polovi-
né nultych let mivali ale problém nachézet pro
své rozséhlejsi prace a cykly prihodny publi-
kac¢ni prostor. Komiks pro déti tu v omezené
podobé samoziejmé byl porad, vétsinu pro-
dukce ale opanovaly zahrani¢ni licence (Disney,
Carodéjky Witch, Smoulové - navracejici se jak
Zluté zimnice). V ¢ase ustrnuly Ctytlistek pti-
nésel pocatkem nového tisicileti neatraktiv-
ni cykly, které kvalitou ani zdaleka nedosaho-
valy drovné invencnich ¢asopiseckych serialt
ze sedmdesatych a osmdesatych, a s vyhrada-
mi snad i devadesétych let. Casy Poldy a Oldy,
Kouzelnych hodinek, Jachyma a tiskarského
Sotka ¢i Anci a Pepika byly davno pry¢.
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Znovu na start

Na casy détského komiksu se znovu zaca-
lo blyskat az s prichodem nového desetileti.
Spolu s tim, jak se komiks pro dospélé vice
a vice prosazoval ve spolecenském pové-
domi, se ptvodni tvorba pomalu a opatrné
zacala navracet i do hajemstvi détského cte-
ni. Uspéch Komisare Virtapky v Matefidous-
ce vedl k sérii souborovych knih a rozsitova-
cich svazkil. Proména na $éfredaktorské zidli
asopiseckého Ctytlistku ptivedla v roce 2012
do stagnujiciho ¢asopisu kone¢né novy a pro
dne$niho détského ¢tenare atraktivni komiks.
Serialy jako Cyril a Mikulds Tomase Chluda
o dvojici chlapcti, ktefi vlastni stroj ¢asu
a jen si tak skacou déjinami, Tryskosnek Dana
Cerného o hlemyzdi nadaném superschop-
nostmi a jeho dobrodruzstvich v ¥i8i hmy-
zu, pravéci Pazourek a Zoubek Filipa Skody,
¢arodéjnicka Morgavsa a Morgana Petra Kop-
la ¢ po dvou dekadach oziveny skejtak Bin-
ky Bohumila Fencla patfi k tomu nejlepsimu,
co domaci komiks pro déti v poslednim ¢tvrt-
stoleti vyprodukoval. Souc¢asna ¢tytlistkovska
autorska generace se tak sméle mizZe zaradit
po bok téch nejlepsich tviirct z prvnich dvou
dekad casopisu.

Skoda jen, Ze se podobné zlepseni zatim
vyhyba Ustrednimu seridlu o zviteci ¢tverici
z Treskoprsk, ktery od konce scendristické
hegemonie Ljuby Stiplové na pocatku deva-
desatych let stale tape, zejména co se tyce
pribéhové vystavby. At uz si v§ak o soucas-
ném Myspulinovi, Bobikovi, Fifince i Pindovi
¢i o jejich celovecCerni filmové verzi myslime
cokoli, schopnost vzbuzovat zdjem o komiks
pro déti a mladez jim upfit nelze.

Resuscitace v pfekladech
Rozmach détského komiksu v roce 2013 viak
nebyl patrny jen v ¢asopisech. Nékteri doméaci
tvlirci o sobé dali védét i samostatné publiko-
vanymi knihami. Vhrstiho vecernicek Bild pani
na hliddni byl preveden i do komiksové knizni
podoby, stéle hlasitéji se o slovo hlasil plodny
autor Petr Kopl, jehoZ holmesovské adaptace
a parafraze rovnéz cili spiSe na nedospélého
Ctenére. Svého druhu zjeveni pak predstavu-
je zatim dvojdilna détem urcena série komik-
sovych alb Pavla Cecha o indidnovi jménem
Rychl4 Veverka. Cech, prosluly zejména svy-
mi zasnéné poetickymi autorskymi knihami
a komiksy pro nedospélé dospélé zde ukazu-
vyraz Zdanlivé improvizovand, hrava, tu pre-
kotn4, tu nad detailem prodlévajici autorska
poloha mtiZze oslovit i ¢tenare, kterym ptipada
jeho obvykla tvorba mozna az podezrele libiva.
Resuscitace détského komiksu a rozsireni
titulového i Zanrového zébéru se v poslednich
letech kone¢né odrazily i v prekladech. Po bok
Kacera Donalda ¢i Toma a Jerryho se tak nové
stavéji napiiklad mlad$im ¢tenardm uréené
mangy z nakladatelstvi Crew (Naruto, Bleach),
od loniského podzimu pak také sesitovy Bart
Simpson od téhoZ nakladatelstvi, poptipadé
nahledy do klasické frankofonni $koly dét-
ského komiksu (Dobrodruzstvi Pidilidi, Gas-
ton) z nakladatelské staje Albatrosu, bohuzel
produkované ponékud ndhodné a bez vétsiho
rozmyslu. Nendpadnym, ale zajimavym hyba-
telem domaciho trhu se zahrani¢nim komik-
sem pro déti a mladez je nakladatelstvi Mlada
fronta, které v loniském roce kromé pokraco-
vani odvozenych dobrodruzstvi komiksového
Malého prince predstavilo i dvojici aktualnich
americkych komiksovych knih pro mensi cte-
nare. Sympatické a rozséhlé prace Pozemstan
Marka Fearinga a Kresleny svét podle Annie
Laury Lee Gulledgeové dokazuji, Ze ani ame-
ricky détsky komiks nepottebuje k tispéchu
silnou televizni ¢i herni licenci, postaci sil-
ny pribéh, chut vypravét a elegantni vytvar-
na stylizace.
Autor je bohemista.
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Nesnesitelna
lehkost biti

Treti celovecerni snimek Stevea
McQueena, uvedeny do €eskych
kin pod nazvem 12 let v Fetézech,
byva hodnocen jako pohled na
déjiny otroctvi v Americe, ktery
se vymyka zaZitym stereotyplm.
Je takova perspektiva vibec
mozna? Kde leZi hranice mezi
zobrazovanim a exploataci?

JAN KOLAR

jeho predchozi snimky nabizi i 12 let v Feté-
zech v prvni fadé prekrasné nasnimany laby-
rint zastaveného casu. Jediny rozdil je v tom,
Ze zaménitelné, protinajici se chodby véz-
nice, ve které ve filmu Hlad (Hungey, 2008,
recenze v A2 €. 23/2009) irsti vézni vytrvale
¢ekaji na ptichod smrti vyhladovénim, a do
sebe zavinuty kolobéh vzpominek, hotelo-
vych interiért a télesnych tekutin, v némz se
potéceji hrdinové Studu (Shame, 2011, recen-
ze v A2 ¢. 3/2012), nyni nahradil kaleidoskop
na sebe navrstvenych podob nasili a poni-
zovani, které Solomon Northup zakousi na
vlastnim téle.

Prostor McQueenovych filmt je prostorem
opakovani. V poslednim snimku je predmé-
tem repetic oblicej Chiwetela Ejiofora, neusta-
le zasnouciho nad situaci, v niZ se ocitl. Mno-

s uspokojenim, Ze predvedené scény pocho-
pili jako nekonvenéné odporné. V takovych
chvilich se McQueentv snimek definitivné
miji nejen s realitou otrokli a otrokara, ale
i s ¢imkoli, co byt jen vzdalené pripomina
skutec¢nost. Bolest, nad kterou se 1ze pohorsit,
totiz nikdy nebude nase vlastni - lze ji odlo-
Zit a zapomenout, tak jako zapomindme na
vlastni viny a masky, jez si den za dnem nasa-
zujeme na své nejisté tvare.

Autor je filmovy kritik.

12 let v Fetézech (Twelve Years a Slave). USA, Velka
Britanie, 2013, 134 minut. ReZie Steve McQueen, scénaf
John Ridley podle stejnojmenné pfedlohy Solomona
Northupa, kamera Sean Bobbitt, stiih Joe Walker,

hudba Hans Zimmer, hraji Chiwetel Ejiofor, Michael
Fassbender, Lupita Nyong'o, Paul Dano, Adepero Oduye,
Benedict Cumberbatch, Paul Giamatti ad. Premiéra v CR
23.1.2014.

12 let v fetézech je v prvni fadé prekrasné nasnimany labyrint zastaveného &asu. Foto bontonfilm.cz

Kdyz Roland Barthes ve Svétlé komore zmi-
fuje Avedonuv fotograficky portrét Willia-
ma Casbyho, ktery podle néj ,odkryva pra-
vou podstatu otroctvi®, vyCerpa své vysvétleni
jedinym slovem: maska. Tato kombinace
mlceni a poukazu k nabizejici se Sabloné je
priznaéna - o nékterych vécech prosté nelze
mluvit, protoZe pro né vhodné vyrazy neexis-
tuji. Tolik se vymykaji prostoru mysleni, Ze je
1ze pouze obalovat vice ¢i méné priléhavymi
metaforami, které se postupem ¢asu promé-
ni v ustélend klisé. O téch nejvétsich hrazach
je mozné se vyjadiovat jen prostfednictvim
frazi. Bylo by proto nesmyslné vy¢itat snim-
ku Stevea McQueena 12 let v fetézech pti-
tomnost rasovych, kolonidlnich a vizualnich
stereotypu. Film, ktery se snaZi zachytit, co
znamend byt otrokem, se bez nich nemuize
obejit. O to dililezitéjsi vsak je ptat se, k cemu
snimku slouzi.

Téla bez pFibéhu
Je trochu prekvapivé zjistit, Ze neslouZzi
k vyli¢eni ptibéhu otroka. Ten ostatné nevy-
pravi ani literarni ptfedloha filmu. Kniha
Twelve Years a Slave, kterou kratce po svém
osvobozeni z otroctvi v lednu 1853 nadikto-
val Solomon Northup newyorskému pravni-
kovi Davidu Wilsonovi, byla od svého vydani
propagovana coby ,dokumentarni“ protéj-
Sek o rok dfive vydaného bestselleru Ha-
riett Beecher Stoweové Chaloupka strycka
Toma. A stejné jako jeji roman mél i Wilso-
nem editovany text za cil primét bilou vetej-
nost k podpore abolicionistického hnuti.
Northuptv Zivot proto v ,memoéarech” slou-
Zi jen jako nit spojujici kruté a sentimental-
ni scény, jez odhaluji pravou povahu institu-
ce otroctvi: ukazuji ji jako barbarské jednani,
jeZ nemuliZe byt soucasti spole¢nosti civilizo-
vanych krestant.

McQueenovo pojeti otroctvi je o sto Sedesét
let pozdéji jesté abstraktnéjsi. Podobné jako

- ta se totiz vénuje takika vyhradné kompozi-
cim sloZzenym z ktiZe, slin, vykalt a chtadnou-
ctho masa. Udiv Ejioforovy postavy se nety-
ka primarné ztraty svobody, ale zdéSeni, jez
filosof Jean Améry pripisoval zaZitku muceni:
UZasu nad tim, jak ,slaby tlak ruky ozbrojené
nastrojem staci k tomu, aby se z ¢lovéka se
vSemi jeho vzneSenymi idealy stalo pronika-
vé kvicici podsvince®. Byt otrokem, negrem,
znamena v pojeti McQueenova filmu jediné:
stat se télem znovu a znovu zptitomnovanym
ranami, jeZ na né dopadaji.

Kolonialni ky¢ pro stfedné pokrocilé
Rezisérova prichylnost k vlastnimu rukopi-
su je ovSem zaroven tim, co plisobi nejvétsi
potiZe tohoto tak vkusné a vybrané nasnima-
ného filmu - a to potiZze mnohem vétsi, nez
jaké predstavuji vesmés neuvéritelné posta-
vy, délici se v podstaté jen na vice ¢i méné
ufvané karikatury bilych plantaznikt a jedno-
rozmérné portréty otroki, jejichz hlavni cha-
rakteristikou je to, Ze jsou Cerni. Hlavni slabi-
nou filmu je perspektiva, z niz kamera Seana
Bobbitta postavy Afroameri¢anii ustavi¢né
snima - otroci jsou zabirani jako figury zbave-
né pribéhu a diistojnosti, jako ne-lidské nado-
by plné trapeni. Tedy presné tak, jak je vidi
jejich bili majitelé, v jejichZ ocich jsou otro-
ci trochu détmi, trochu psy a trochu vécmi.
Stejné problematické jsou i nasilné scé-
ny, z nichZ nejtryznivéji neplisobi obligat-
ni bicovani krasnych nahych divek, ale jed-
notlivé facky. Nechat poniZené vypravét, co
proZili, je dlilezité, ale aranZovat pred objek-
tivem poniZovand téla do vzne$ené pusobi-
cich pozic je panoptikum. Neschopnosti ¢i
neochotou odvypravét Northuptiv pribéh
vytvoril McQueen podivnou, intelektualné se
tvarici exploataci - film, jehoz krasné nasvi-
cené a nekonvencné sestiihané zabéry jsou
plné utrpeni, které u divaki misto soucitu
a rozhot¢eni vyvolava pouze odpor smiSeny

Nepodcenovat
nasledky lasky

Do ceské kinodistribuce se dostal
deset let stary snimek italského
autora Paola Sorrentina Nasledky
lasky. Jeho uvedeni pfesto neni
zcela neaktualni. ReZisérova
novinka Velka nadhera na tento
starsi film totiz v mnohém navazuje.

ANTONIN TESAR

Distribu¢ni spole¢nost Film Europe se rozhodla
nasadit do kin deset let stary snimek Ndsledky
ldsky od tviirce loriského opévovaného festiva-
lového hitu Velkd nddhera (La grande bellezza,
recenze v A2 ¢. 15/2013) Paola Sorrentina. Ten-
to netypicky tah ndm pfinejmensim déava prti-
lezitost porovnat rezisériiv druhy celovecerni
snimek s jeho pozdé&jsimi filmy. Ndsledky ldsky
totiZ potvrzuji Sorrentintiv profil tviirce osobi-
tych filmovych portréth apatickych osamélych
muzy, které se ke svym hrdintim bliZi a zase se
jim vzdaluji pomoci zdéanlivé samoucelné efekt-
niho, ve skutec¢nosti viak funkéniho filmového
stylu. Hrdina Ndsledkii ldsky, byvaly maklét na
prahu padesatky Titta, se mulize bez rozpakd
zaradit po bok spisovatele Jepa z Velké ndd-
hery ¢i rockera Cheyenna z Tady to musi byt
(This Must Be the Place, 2011) a charakteristic-
ka je i jeho Zivotni lekce, vyjadfena v poznam-
ce, kterou si v jedné scéné zapise do svého blo-
ku: ,Nepodceriovat nasledky 1asky.”

Lekce osamélosti
V jistém smyslu mtzZzeme Ndsledky ldsky, za-
sazené z vétsi ¢asti do prostoru jednoho

hotelu, oznacit za komorni pocatek jakési
trilogie, pokracujici road movie Tady to must
byt a vrcholici rozmachlou Velkou nddherou,
kter4 jako by se prostiednictvim mésta Rima
otevirala celému svétu. Prinejmensim zde
najdeme prvky, které se do mnohem velko-
lepéjsich rozmért rozvinou pravé v reZiséro-
vé novince, at uZ je to citliva prace s dynami-
kou celého dila, koketovani s emocionalnim
ky¢em a krasodusnosti nebo ustfedni téma,
které nese celé vypravéni i styl. Onim téma-
tem vSech t¥i filmt zfejmé neni nic menstho
nez vztah jedince a svéta, ktery ho obklopu-
je. Pravé v tom také spociva jeden z nejori-
ginalnéjsich rysti Sorrentinovy tvorby v sou-
¢asném autorském ¢i artovém filmu. Zatimco
vétSina dnesnich auteuri zaujimé tim ¢i
onim zpusobem ,pozorovatelskou” perspek-
tivu, ktera se k postavam vztahuje vyhradné
,Zvenci“, Sorrentino se pokousi tematizovat
i cosi tak komplikovaného a unikavého, jako
je ,nitro®.

V centru stylu i vypravéni jeho filma jako
by stéla pravé snaha proniknout do hlavnich
postav, které ale podobnym pokustim bytost-
né vzdoruji. Hrdiny Sorrentinovy trilogie pfi-
tom lze postavit na rozhrani dvou do zna¢né
miry protichtidnych ,zivotnich filosofii“, stoi-
cismu a existencialismu. Titta, Cheyenne i Jep
péstuji dikladnou apatii, nevzruSeny klid,
odmitajici nechat se pohltit vSednimi zale-
Zitostmi svéta a zdrzujici se u ,Zivota skry-
tého pod nekoneénym bl4, bla, bla“, jak tref-
né poznamenava Jep v zavéru Velké nddhery.
Jejich odstup od svéta ale nabyva intenziv-
néjsich, existencialngjsich proporci - hrdino-
vé se neciti byt soucasti velkého kosmické-
ho organismu, ale naopak se z néj vymykaji,
odtrhuji, vykorenuji. Tim Sorrentinova trilo-

yevs

nosti vede pres osamélost.

TFi odstiny smutku

Konkrétné se toto napéti mezi hrdinou a pro-
storem, ktery obyva, v Sorrentinovych fil-
mech ukazuje ve zvlastni he mezi predstavi-
telem hlavni role na jedné strané a pohybem
kamery spolu s uzitim hudby na strané druhé.
Nejvyraznéji je tato konstrukce patrna pravé
v Ndsledcich ldsky. Hrdinové vSech tfi filma
jsou ztélesnénimi klidné nehybnosti, ktera ale
neni zcela mrtvolna jako naptiklad u Takesi-
ho Kitana. Vynikajici Toni Servillo, ktery ztvar-
nil Tittu a Jepa, i Sean Penn coby Cheyenne
zakladaji své vykony na zpomaleni a Gspor-
nosti veskerych hereckych projevy, které jsou
navic podbarvené urcitou dominantni nala-
dou, jez je pokazdé jinym odstinem smutku
- u Jepa je to nostalgie, u Cheyenna melancho-
lie a u Titty unavena rezignace. Kazdopadné
hlavni postava je vzdy tim, co dany snimek
,zdrzuje“, na co ,se ¢eka“ - doslova to pla-
ti naptiklad ve scéné z Ndsledkii ldsky, kde
bankért a skupina Zen pocitajicich penize na
dlouhou chvili prerusi veSkerou ¢innost, pro-
toZe ocekavaji Tittovu odpovéd na zvidavou
otazku. Jsme tak nuceni uvédomovat si meze-
ry mezi postavou a zbytkem filmového ¢aso-
prostoru. Dalsi vyznacnou charakteristikou
trojice hrdinti je prosta fyzicka nehybnost,
kterou snimky zdlraziuji tim, Ze ji stavéji
do kontrastu s nadmérné pohyblivou kame-
rou. V mnoha scénach kamera ¢asto v odvaz-
nych thlech pluje prostorem, zatimco hrdina
zlUstava pevnym nete¢nym bodem. Kontrast-
ni je ovSem i nékteré uziti hudby - v Ndsled-
cich ldsky jde zejména o opakovanou sekvenci
Tittovy cesty s kuffikem do banky, podkres-
lenou elektronickou skladbou Concepts sku-
piny Terranova, jejiz drava dynamika vytva-
i nesoulad s Tittovym zmechanizovanym,
rutinnim jednanim.

Nejblize se kamera k Tittovi priznacné

dostéva v zavéru filmu, zejména v dlouhém
sledovacim zabéru jeho cesty hotelovou chod-
bou k mafidnskému bossovi a nasledujicich
scéndch. A typické je i to, ze cely snimek
- stejné jako Velkd nddhera - kondi hrdino-
vym vnitfnim monologem, jehoZ obsahem
ovSem neni Zddnd vnitini pravda, ale naopak
touha nalézt znovu vztah se svétem.

Nasledky Llasky (Le conseguenze dell'amore). Itilie,
2004, 100 minut. ReZie a scénaf Paolo Sorrentino, kamera
Luca Bigazzi, stfih Giorgio Franchini, hudba Pasquale
Catalano, hraji Toni Servillo, Olivia Magnaniova ad.
Premiéra v CR 13. 2. 2014.
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Kral komedie z Wall Street

Inteligentni burleska Martina Scorseseho

Novy snimek Martina Scorseseho
Vik z Wall Street se stal jednou
z nejopévovanéjsich filmovych
novinek za¢atku letoSniho roku.
Netradi¢ni Zivotopis burzovniho
maklére Jordana Belforta

ma mozZna bliz ke komedii

nez k rezisérovym klasickym
gangsterkam.

IVO MICHALIK

Vétsina recenzentll se v ptipadé Vika z Wall
Street shodla minimalné na dvou vécech: Mar-
tin Scorsese natocil dalsi vyborny film. A nava-
zal ptitom na tu linii své filmografie, kterou
reprezentuji gangsterské fresky typu Mafidnti
(Goodfellas, 1990) nebo Casina (1995). Prvni
tvrzeni je, byt ne bezvyhradné, pravdivé. Tim
druhym uz si tak jisty nejsem. Ano, také ten-
tokrat by bylo mozné premisu filmu tlumo-
¢it okridlenym ptislovim ,Kdo seje vity, sklidi
bouri“. Ve vzduchu navic opét 1étaji silikonové
krasky, miliony dolarti a kilogramy drog. Jen-
Ze drama vzestupu a padu po vétsinu ttiho-
dinové stopaze ustupuje inteligentni burlesce.

Penize nikdy nespi?

Vlk z Wall Street je navzdory konvencni-
mu tématu natolik vyluénym dilem, Ze najit
k nému paralelu je tézké i v dobé prejici tepa-
ni okolnosti hospodarskych krizi. Na sklon-
ku minulého roku se v ¢eskych kinech objevil
francouzsky Kapitdl (Le capital, 2012). Kla-
sik angaZovaného filmu Costa-Gavras v ném
vsak pouze zopakoval klisé o bezohlednos-
ti vnitfné nespokojenych hornich pater spo-
le¢nosti. A byla to nuda. Oliver Stone se
zase v druhém dilu svého Wall Streetu (Wall
Street: Money Never Sleeps, 2010) nechal
unést vystavbou necekaného zvratu natolik,
Ze filmu jako celku chybél jakykoli moment
prekvapeni. Ze bublina svétlych zitfki mize
kdykoli prasknout? Ze penize nikdy nespi?
Trochu chaba myslenka na kdysi tak invenc-
niho provokatéra.

Scorsese se scendristou Terencem Winterem
pritom na pocatku neméli v rukou material
o mnoho objevnéjsi. Osud Jordana Belforta
pouze kopiruje ty, které se staly predlohou
mnoha jinych vypravéni. A dalsi dobrodruzi
na néj bezpochyby navazou. Tvlrci si toho
ale byli dostate¢né védomi. Vlk z Wall Stre-
et je proto vSim moznym, jen ne typickym
Zivotopisnym filmem, tedy zastupcem zan-
ru, ktery je v dobé vrcholici oscarové sezony
tradi¢né v oblibé.

Vieho neni nikdy dost

Narativni vystavba ptribéhu mladého mak-
1ére, ktery se prostfednictvim kouzla osob-
nosti dostal na burze dale nez vétsina jeho
kolegti, stavi Vlka z Wall Street o nékolik

stupnikl vy§ nad zminéné filmy. Aniz by
tim utrpéla celistvost vypravéni, hlavni pred-
poklad funkénosti tfihodinové stopaze fil-
mu spociva v rozdéleni syZetu na soubor
samostatné fungujicich epizod. Stejny pii-
stup najdeme naptiklad i v Tarantinovych fil-
mech. Jednotlivé vystupy maji vlastni pev-
né stanoveny tad, zacatek, gradaci a konec.
Minimalni vyvoj vSech postav, v€etné hlav-
niho hrdiny, neni za takovych okolnosti na
prekédzku, naopak. Improvizovany vystup
Matthewa McConaugheyho je vlastné v ram-
ci hollywoodského intertextu obdobou hos-
tovani Franka Nera v Nespoutaném Django-
vi (Django Unchained, 2012, recenze v A2
¢. 3/2013). Jenze zatimco u Tarantina podle
westernové logiky jedna sekvence predjima

Vlk z Wall Street je pfesné takovy, jaky by ho chtél Belfort mit. Foto bontonfilm.cz

svym obsahem nésledujici, Belfortovo dova-
déni néco takového nevyzaduje. Jeho hrdi-
na byl nékolik let stdle na vrcholu a nikam
jinam se mu nechtélo.

A z podobné perspektivy se da cist cely film.
Vik z Wall Street je totiZ presné takovy, jaky
by ho chtél Belfort mit. Nadnesenost udalos-
ti pfesné odpovida povysenosti, s niz bonvi-
véan nahliZi na svét kolem sebe. Svét se stava
prostorem pro jednu velkou party, kde vice
vieho neni nikdy dost. Uspéch se poméfu-
je nejen po¢tem nul u ¢astky na bankovnim
konté, ale i mnozstvim zkonzumovanych
drog a lehkych Zen, které mély tu Cest roze-
pnout finan¢nikav poklopec. Diky Scorsese-
ho spolupraci s Ifarittovym dvornim kame-
ramanem Rodrigem Prietem vsak film ani
na okamzik nesklouzne k beztcelné manyve,
na kterou nedavno dojel tieba Velky Gatsby
(The Great Gatsby, 2013) Baze Luhrmanna.

O néco méné zvladnuta je autorova hra
s konceptem nespolehlivého vypravéce. Nad
vypravécskym odstupem totiz zjevné brzy
prevazi ryze subjektivni perspektiva samot-
ného Belforta. Promluvy do kamery nebo
doslovna scéna narkotické jizdy autem jsou
za takovych okolnosti ponékud nadbytec¢né
a pouze narusuji dojem komplexnosti.

Kdybych mél Vika z Wall Street za kazdou
cenu prirovnat k nékterému ze Scorsese-
ho predchozich dél, asi bych se ptiklonil ke
Krdli komedie (The King of Comedy, 1982).
I zde byl zanr komedie vyuzit jako zastérka
Ze podobné jako Robert Pupkin je také Jor-
dan Belfort navzdory své zadbavnosti prede-
v$im sviné manipulujici svym okolim. A ke
cti jedenasedmdesétiletému rezisérovi slou-
71, Ze se znovu odvazil tento fakt neodsoudit.
Autor je filmovy publicista.

Vik z Wall Street (The Wolf of Wall Street).
USA, 2013, 180 minut. ReZie Martin Scorsese, scénéf
Terence Winter podle stejnojmenné knihy Jordana
Belforta, kamera Rodrigo Priet, stfih Thelma
Schoonmakerova, hraji Leonardo DiCaprio, Jonah Hill,
Margot Robbiovéa, Matthew McConaughey ad. Premiéra
v (R 6.1.2014.

videoherni zapisnik

Nejdulezitéjsi
videohry uplynulého
roku

JIRT FLiGL

Videohry se za par desetileti své existence
naucily vypravét, vyjadiovat emoce i provo-
kovat k zamysleni. Nyni zkouseji, co vSechno
s novymi moznostmi a mechanismy dokéazou,
a vydavaji se vstfic novym, netusenym obzo-
ram. To potvrzuje i pohled na produkci uply-
nulého roku. Ten se totiZ nesl ve znameni
fascinujicich tituld, které své médium osvo-
bozovaly od zazitych konceptti a potvrzovaly,
Ze interaktivni zdbava predstavuje nejdyna-
mictéji se vyvijejici a zfejmé i nejvice fasci-
nujici odvétvi zabavniho primyslu.
Pravidelné se vynotujici debata o tom, zda
jsou videohry uméni, dostala loni nékolik
padnych argumentt, pro¢ ano, a to v podo-
bé titull, které za pomoci ryze videohernich
postuptl vyvolavaji empatii vii¢i postavam ¢i
konkrétnim spolecenskym tématim. Prikla-
dem je necekany ptispévek do Zanru simula-
torQ Papers, Please. Tentokrat se totiz hrac

neudi ovladat kamion ¢i letadlo, nybrz se
ocita v roli celnika na hrani¢nim prechodu
ve fiktivni totalitni zemi. Musi odbavovat co
nejvice lidi, ale zaroveil nesmi udélat chybu,
aby dostal plat, ze kterého hradi ndjem a zivi
rodinu. Kazdy pracovni den ptindsi novou
sadu natizeni a na celnici ptrichazeji dalsi lidé,
jejichZ osud lezi v rukou hracova urednika.
Tato v jadru depresivni hra mrazivé zpritom-
fuje nejen teror byrokracie, ale také povahu
totalitnfho aparatu s jeho komplexnim tla-
kem na jednotlivce.

Intimné€jsi vypravéni nabizi hra Gone Home,
kde se hrac ocité v roli divky, ktera se vratila
domti z ro¢niho pobytu v zahranici a nachéa-
zi rodinné sidlo prazdné. Na zakladé dopi-
su, fotek, Gcétenek, knih a dalSich artefaktt
postupné odhaluje, co se za dobu jeji nepti-
tomnosti udalo. Vypravéni prekvapivé pre-
jimé prvky survival hororti, zkazky o nevy-
svétlitelnych ukazech vsak pouze napadité
vyuziva jako dramatické voditko pro emoce-
mi nabity ptibéh zhrzenych sni, pokrytec-
tvi, zakdzanych tuzeb, ale predevsim velké
lesbické 1asky.

Co do provazanosti vypravéni, emoci
a ryze videohernich prostfedkli ovSem lon-
sky vrchol predstavuje mix skakacky a fan-
tasy adventury Brothers: A Tale of Two Sons.
Jde o unikatni koncept kooperativni hry pro
jednoho hrace - nechava nas pomoci game-
padu soucasné ovladat obé titulni postavy
razné starych chlapct, ktefi musi pro umi-
rajiciho otce pfinést 1ék z bajného stromu.

Hra dech beroucimi fantasknimi sceneriemi
a intuitivnim gameplayem pripomind milni-
ky Ico (2001) a Journey (2012). Diky original-
nimu systému ovladani, které z utilitarniho
nastroje povySuje na vypravéci prostiedek,
svym vzorlim ovSem sméle konkuruje nejen
v mite vyvoldvanych emoci.

Z predchozich radka by se mohlo zdat, Ze
lihni kreativity je pouze indie sféra, to ale
v zadném ptipadé neplati. Blockbuster Tomb
Raider ptinesl uhrancivé a z genderového
hlediska progresivni pojednani o zrodu Lary
Croft, které houZevnatou hrdinku konfron-
tovalo s duisledky jejich ¢int pro Zivoty jejich
pratel. Jeden z nejvétsich hitd roku, narativ-
ni stfilecka BioShock Infinite, zase klasickou
figuru pravodce, jenZ byva zpravidla jen per-
sonifikovanou nédpovédou pro hrace, povysil
na propracovanou postavu a souc¢asné prova-
zal strhujici vyprévéni s Zivym svétem steam-
punkové utopie. Z her od velkych studif skli-
dila nejvétsi ohlasy postapokalypticka akéni
hra The Last of Us, ktera dosavadni hojné uzi-
vanou paralelu videoher k filmovym blockbus-
teriim ¢i indie snimkam rozsitila o kategorii
videoherniho ekvivalentu quality television.
Stejné jako nejvychvalovanéjsi serialy posled-
nich patnacti let také scendristicky bravurni
vypravéni této hry vyuzivd mnohahodinovou
stopaz k postupnému rozvijeni postav, které
musi neustale prehodnocovat své motivace
a hodnoty tvari v tvar dramatickym situacim.

Vedle velkych emoci a propracovanych
pribéht ale lonisky rok ptinesl také nékolik

tituld, které reflektovaly a podvracely zazité
Zanrové prvky a i samotné zakladni mecha-
nismy videoher. Nejsofistikovanéjsi z nich
byla interaktivni satira The Stanley Parable,
predstavujici bludisté se spoustou vychod,
ale v zasadé zadnym koncem. Jeho prochéze-
ni za doprovodu hlasu vsevédouciho vypra-
véce rozvadi Gvahu o zdvislosti her a hréa-
¢l na vypraveéni, ale také o postaveni hrace
vuci hie jakozto omezujicimu konstruktu,
ktery 1aka zdanlivé neomezenymi moznost-
mi. Naproti tomu drza sttile¢ka Far Cry 3:
Blood Dragon, nesouci se v retro rausi osm-
desatkovych videobrakt, plnych kyborgl
a kycovitého machismu, svou rozjivenos-
ti ukazuje, jak moc hry upadly do osidel
pseudorealismu.

Zdaleka nejsvobodomyslnéjsim i nejzabav-
néjs$im titulem loniského roku se ale ukéazala
byt hra Saints Row IV. Opulentni finale série,
které zacinala jako klon legendérni fransizy
Grand Theft Auto, nechalo sviij vzor daleko
za sebou a zanr sandboxovych akénich her
oprostilo od okovil Zanrovych klié a schema-
tickych mechanismti. Ctvrty dil gangsterské
sagy - kterd-diky absolutni volnosti ve volbé
pohlavi, rasy i télesného typu tsttedni posta-
vy muze vyznivat jako chlapacké klisé, gende-
rové emancipacéni pribéh i queer avantgarda

- se odehrava v mimozemstany vytvorené vir-
tudlni realité, nabizejici hra¢im superschop-
nosti a predevsim nevazanou anarchistickou
zébavu.

Autor je filmovy publicista a festivalovy dramaturg.
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Vetrelci, nebo volavky?

Také zavadéjici pojmy mohou skodit

Dvojjazyény ,houbaisky” atlas
normalizacnich plastik ve
vefejném prostoru Vetrelci

a volavky, ktery sestavil umélec

a aktivista Pavel Karous, je jisté
zasluznym pocinem. BohuzZel vsak
nemistné micha umélecky pfistup
s pokleslou kunsthistorii.

JAN WOLLNER

V predmluvé své prilomové knihy o moder-
nim sochatstvi Passages in Modern Sculp-
ture (Priniky moderni sochou, 1977) pise
Rosalind Kraussova prekvapivé nikoli o soSe,
nybrz o filmu. Konkrétné o snimku Oktabr
(Deset dni, které otrasly svétem, 1928) sovét-
ského avantgardniho reziséra Sergeje Ejzen-
Stejna. Ten totiz charakterizuje jako virtualni
muzeum soch. V rytmu dynamické monta-
Ze se zde opakuji zdbéry na socharska dila,
jez film nejen zachycuje, ale také vytvari pro-
stor pro jejich interpretaci. Hned v tvodn{ scé-
né Ejzenstejnova snimku, uréeného k oslavé
deséatého vyroci Velké fijnové revoluce, vidime,
jak muzska postava $plhé po Zebtiku na rame-
no monumentéalniho pomniku cara Alexan-
dra III., aby mu kolem krku prehodila smycku
a za pomoci rozboureného davu sochu nemi-
losrdné strhla z jejiho podstavce. V titulku
némého filmu je tento moment oznacen za
prvni vitézstvi na cesté k socialismu.

V roce 1948, kdy Ejzenstejn zemfel, se socia-
listicky rezim, i kdyZ samoziejmé ve znac¢né
odlisné podobé, prosadil i v Ceskoslovensku.
Ve verejném prostoru zde béhem nasleduji-
cich ¢tyticeti let vzniklo obrovské mnozstvi
statem financovanych sochatskych realizaci,
které ovsem po roce 1989 zacaly mizet. Zatim-
co zniceni Alexandrovy sochy v Ejzenstejnové
filmu, i kdyZ neodpovida historickym udalos-
tem, bylo jeji krajni ,interpretaci“ a zamérnym,
programovym aktem, ¢eskoslovenské sochy,
jez ve vétsiné pripadt postradaji tak monu-
mentalni méritko a tak jednoznacny ideologic-
ky obsah, zanikaji spiSe v disledku postupné-
ho chétréni, nezdjmu a lhostejnosti.

Projekt Pavla Karouse Vetrelci a volavky dlou-
hodobé slouzi mapovani a dokumentaci soch
ve vefejném prostoru z obdobi normalizace,
a snazi se tak prispivat k jejich ochrané. Karous

pripravil jejich internetovou databazi a k ni se
nyni pfipojila také vystava v Centru soucas-
ného uméni DOX a stejnojmennd knizni pub-
likace, vydana nakladatelstvim Arbor vitae.
Naskyta se tak vhodna prileZitost ke kritické-
mu pohledu na vychodiska celého projektu.

Trifidi a spol.
Prvni rozpor se objevuje uz v nazvu Vetrelci
a volavky. Zatimco rada normaliza¢nich soch
se ve srovnani se socharskou tvorbou padesa-
tych let odpoutavala od ideologickych témat
a leckdy opravdu znazortiovala ,nevinné“ vod-
ni ptactvo a nesla pak nazvy typu ,Volavky*,
Vetrelce* bychom mezi dobovymi oficidlnimi
nézvy nikde nenasli. Takové oznaceni uziva
Karous dodatec¢né, na zakladé nahodilé for-
malni podobnosti urcitého typu vejcitych
soch s klubajicimi se ptiSerkami ze slavné-
ho filmu. Nicméné hlavni je, Ze nazev Vetrelci
a volavky budi zvédavost a dobrte zni. Neptes-
nost zplisobenou ahistorickou nesourodosti
obou kategorii 1ze snadno prominout.
Problém nicméné spociva v tom, Ze podob-
ny rozpor leZi i v zakladech celého projektu.
Kromé ,vetfelct“ Karous uziva radu dalSich
podobnych oznaceni, ktera si ¢asto nevymys-
1i sdm, ale ,odposlouchava“ je v terénu. Tak
se napriklad dozvédél, Ze mistni obyvatelé si
sochu, okolo niZ denné prochézeji, prekrti-
li na ,Trifidy”“. Jestlize mluvime o uméni ve
vefejném prostoru, je zkoumani jeho recep-
ce ze strany laického publika naprosto rele-
vantni, a pokud by bylo provedeno systematic-
ky metodou oraln{ historie, mohlo by prinést
cenné vysledky. Karous ale roli témér folklor-
niho sbératele lidové slovesnosti rychle méni
za pozici amatérského historika uméni, micha
dohromady neslucitelné metody a dopousti
se zkratovych tuvah. Zacne zjistovat, kdy byla

Karel Nepras: Kameraman, 1988. Foto archiv Vettelci a volavky

do Cestiny prelozena kniha Den trifidii Johna
Wyndhama, a podle toho usuzovat, Ze snad
mohla inspirovat autora sochy. Na zakladé
ahistorickych informaci tedy falesné, ¢i spise
fiktivné rekonstruuje autorsky zaméy, ackoli
je zcela zfejmé, Ze sochat pri praci na trifidy
rozhodné nemyslel.

Knizni verze Karousova projektu ma formu
atlasu, vnémz se na zakladé ,pseudovédeckého
systému” déli rtzni vetrelci”, ,trifidi“, kycelni
kosti mamutQ“, ,transformeti“ a podobni do
trid, rada, Celedi, rodd a druht. Tento vtipny
napad ma velky potencidl vyhnout se umélec-
kohistorickému slovniku a pribliZit se laickému
publiku. Pti vysvétlovéani jednotlivych kategorii
se vak autor opét rychle vraci ke kunsthistorii,
a to v jeji pokleslé podobé. S extrémni naho-
dilosti se uZivaji pojmy jako socialisticky reali-
smus, bruselsky styl, socidlni civilismus nebo
dekorativni abstrakce a jejich témét libovol-
né kombinace. ,Trifidi a spol.“ se tedy nesta-
vaji novymi vyznamovymi konstrukcemi, ale
prazdnymi pojmy zaloZenymi na neobratném
Zonglovani s témi stavajicimi.

Z jiné €asové zény

Karous totiz neni historik, ale umélec. Sochy
obcas pozmeénuje vlastnimi autorskymi zasahy.
Pfi procesu s Pussy Riot nékterym z nich nasa-
dil barevné kukly. Plastiku na Piazzetté u Nové
scény v Praze docasné pretvoftil na ,rlizovou
zvykacku®, aby vizualizoval jeji lidové trado-
vany nazev. V takové chvili se chova ahistoric-
ky - jako dédic souboru podivnych predmétti
z ,Uplné jiné Casové zony*, jak to vyjadril teore-
tik uméni Tomas Pospiszyl. Libovolné prejme-
novava dila na vettelce nebo trifidy a naklada
s nimi jako s materidlem pro postprodukéni
variace. Vzapéti se ale rozpomene na ztracenou
minulost a snazi se identifikovat okolnosti vzni-
ku, presné urcit dataci, autorstvi a nazev soch.
Oba pristupy jsou legitimni. PotiZ je v tom, Ze
Karous aplikuje oba najednou. V roli umélce si
predstavuje sochu jako trifida a nasledné, ted
uz ale z pozice védce, se takovou prredstavu sna-
Zi zapojit do seriézni interpretace.

Jako hlavni pozitiva celého projektu zbyva-
jl osvétovost a ochranarstvi. Lhostejnost, van-
dalstvi a aroganci, kvilli nimz unikatni sou-
bor normaliza¢nich soch rychle ¥idne, je tfeba
odsoudit. Na druhé strané trvat za kazdou
cenu na bezpodmine¢né ochrané kazdé z nich
vyzniva podobné kratkozrace. I zniceni sochy,
jak ukazuje Ejzenstejniiv film, miiZze fungovat
jako vérohodny, byt krajni zplisob interpreta-
ce. Stejné jako sochy - a mozn4 jesté vic - je
tfeba chranit a kultivovat pojmy, skrze néz
o téchto sochach mluvime. KdyZ Karous jed-
nim dechem prohlasi, Ze v pripadé konkrétni
realizace se jedna o kombinaci ,socialistického
nebo civilniho realismu s kubismem, expresio-
nismem a futurismem®, chova se na pojmové
roviné asi tak stejné ,citlivé“ jako developefi
v terénu, kdyz sochy bez rozpakt srovnaji se
zemi, aby namisto nich mohla vzniknout co
mozZna nejrentabilnéjsi vystavba. Jisté, jejich
zasahem dilo zmizi. Je ale otazka, jestli naho-
dilym uzivanim pojmi a devalvaci jejich vyzna-
mu neztracime schopnost o sochach mluvit,
a tim nam neunikaji mnohem fatélnéji - i kdy-
by se je pred developery podarilo zachranit
a zustaly by fyzicky pfitomné.

Prace Pavla Karouse je presto tieba si vazit.
S vtipem, netinavnosti a osobni angazovanos-
ti se pustil do tématu, které odbornici pre-
hlizeli, i kdyz bylo za pét minut dvanact. To
ale neznamend, Ze by se takova prace neda-
la délat 1épe, kdyby falesné nekombinovala
védu a umeéni, ahistoricky ptistup s historic-
kym, vettelce a volavky.

Autor je historik uméni.

Pavel Karous (ed.), Toma$ Pospiszyl, Sabina
Jankovicova, Jana Kofinkova: Vetielci a volavky /
Aliens and Herons. Arbor vitae, Praha 2013, 460 stran.
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Vychodni a zapadni banan

Umélecky vyzkum Karola Radziszewského

Polsky umélec se vydal po
stopach své rodacky, ktera pred
CtyFiatFiceti Llety navstivila New
York a setkala se s nékolika
vyznamnymi osobnostmi tamni
umélecké scény. V projektu
America Is Not Ready for This,
ktery lezi na pomezi uméni

a vyzkumu, se poji osobni,
geopoliticka, popova a historicka
poloha.

JAN KRATOCHVIL

Projekt Karola Radziszewského, polského
umélce bézné zarazovaného do kategorie
queer umeéni, vyvolava nové otazky po smy-
slu a funkci uméleckého vyzkumu. Vystava
America Is Not Ready for This (Na tohle Ame-
rika nen{ ptfipravena) je nyni k vidéni v praz-
ské galerii Futura. Nachazi se v klenutém
cihlovém suterénu, jehoz jiz tak kontempla-
tivni atmosféru jesté posiluje tlumené svét-
lo vychazejici z podélnych vitrin a promita-
nych videi. Z obrazovek promlouvaji Carolee
Schneemannova, Vito Acconci a Marina Abra-
movié, ktefi odpovidaji na Radziszewského
otazky. Scénografie prostoru ptisobi anachro-
nicky a zaroven vyvolava pocit ¢ehosi divér-
né zndmého.

Spotiebitelské uméni

Vyzkum, jemuZ se Radziszewski vénuje
od roku 2011, sleduje jednu epizodu tvtr-
¢i drédhy polské umélkyné Natalie Lach-
-Lachowiczové, zndmé spiSe jako Natalia LL.
Ta méla v roce 1977 moZnost na tfi mésice
prerusit Zivot v normalizovaném vychodnim
bloku a vydat se na stipendijni pobyt do New
Yorku. BEhem své navstévy se setkala s osob-
nostmi newyorské umélecké scény - kromé

jiZ zminéné trojice napriklad s Hansem Haac-
kem, Josephem Kosuthem, ale také s galeris-
tou Leo Castellim, ktery iidajné po zhlédnuti
jeji prace utrousil pozndmku, jeZ dala nazev
celému projektu.

Radziszewski se v poslednich letech poku-
sil kontaktovat vSechny, s nimiz se potka-
la i Natalia LL. Nezkouma ptitom jen stfet
vychodoevropské umeélkyné se $pickami
newyorské umeélecké scény a jejich pripad-
né vzdjemné ovlivnéni, velky vyznam pro
néj ma rovnéz souvislost bipolarniho své-
ta studené valky a specifického jazyka femi-
nisticky a queer orientovaného uméni, jez
se zhmotiuje v Nataliiné dile Consumer Art
z roku 1972 nebo Warholovych filmech Mario
Banana I a I z roku 1964. Tato dila tematizuji
banan jako eroticky objekt — a Radziszewski
v této souvislosti mluvi doslova o vztahu mezi
,vychodnim a zapadnim bandnem®.

Obracena polarita

Proc se ale vystava kona v temném sklepé? Je
to jen ndhoda, Ze pravé ve sklepnim prosto-
ru vypada véc tak dobfte a zaroven provokativ-
né? America Is Not Ready For This byla vysta-
vena v tisnivém prostoru s nizkym stropem

Karol Radziszewski: America Is Not Ready For This. Foto archiv Muzeum Wspétczesne Wroctaw

ipti své prvni prezentaci ve Vratislavi. Jde tedy
0 zdmér. Slovo ,vyzkum®“ ndm pritom patrné
asociuje spise intenzivné osvétlenou laborator,
bilou barvu. Slovo ,archiv* zase pravdépodob-
né vyvola predstavu mistnosti zaplnéné regély.
To, co vidime ve Futufte, je jakasi romanticky
pusobici stredovéka klasterni prostora. Jedna-
-li se o hledéni ¢i vymezeni pozice umélecké-
ho vyzkumu vzhledem k vyzkumu akademic-
kému, mize jit o symbolicky navrat daleko
pred osvicenstvi. Radziszewski neprezentuje
néjakou nekonzistentni konceptudlni hru na
védu. Jde mu o komplexni vyzkum urcitého
obdobi zasazeného do Sirsiho kontextu sou-
¢asného uméni i spole¢nosti.

Forma tohoto zkoumdéni vSak presahu-
je mantinely akademického badéni. Ziskany
material sestava z raznych, ¢asto protichid-
nych oralnich svédectvi a dobovych dokladd,
zachycenych prostfednictvim filmu, blogu
nebo treba facebookového profily, a je silné
poznamendan osobnim zaujetim, jeZ se vzpira
davno padlé, avsak stéle pripominané modle
objektivity védeckého badani. Radziszewski
misi roviny velmi zdvazné konceptualni umé-
lecké prace s popovymi akcenty. VyuZziva nos-
talgie i zdjmu o bulvarni vypravéni zivotnich
prihod celebrit, které jsou ndm predstaveny,
jako by $lo o nasSe pratele. Vito Acconci nemlu-
vi o své praci, ale o setkani s divkou z Vycho-
du, popisuje, jak newyorska scéna v sedmde-
satych letech vnimala vychodni Evropu, jak ji
fascinoval komunismus, totalita. Marina Abra-
movi¢ zase bez jakéhokoli pochopeni odsuzu-
je Nataliin navrat zpét do Evropy - podle ni se
polska umeélkyneé vzdala prileZitosti skutecné
svobodné pracovat. Polarita je obracena: pro
jednou nejde o vypravéni o tom, co jsme ,my
z Vychodu® zazili béhem normalizace.

TéZko si predstavit akademicky vyzkum
provedeny se stejnou energii. Pokud se bude
uméni dale rozvijet podobnym smérem, a to
je pravdépodobné, umélci mozna ziskaji na
poli soudobych dé&jin uméni autoritativnéj-
$1 pozici nez erudovani kunsthistorici. Bude
to jen dalsi diikaz pokracujiciho procesu
rozostreni roli mezi umélcem, kuratorem
a teoretikem.

Autor je teoretik uméni a kurator.

Karol Radziszewski: America Is Not Ready For This.
Futura, Praha, 21. 1. = 20. 3. 2014.

na opratce

Na titulni strané

ONDREJ FUCZIK
,Kazdy den mi prijde 40-50 tiskovych zprav
z nejruznéjsich kulturnich instituci. Napros-
t4 vétSina ma dvé strany a ptilohy 10 MB.
Vérte mi, Ze i kdybych chtéla, neni pros-
té v mych silach to vSe Cist a slozité dohle-
davat, o ¢em vlastné ta konkrétni vystava
je. Pokud chcete vyrazné zvysit Sanci, Ze si
vas e-mail oteviu, prosim, neposilejte mi
tiskové zpravy ani pozvanky. Pokud posle-
te dvé az tii kratké véty, bude vas to stat
mnohem méné ¢asu nez psani tiskové zpra-
vy, kterou skute¢né naprosté vétSina novi-
nara necte. Automaticky je haZou do kose,
z diivoddy, které jsem popsala vySe. Tyto dvé
véty vyrazné zvysi Sanci, Ze se ja nebo moji
kolegové budeme vénovat vasi akci. Srdec-
né Judita Matyasova.”

Hromadné rozeslany mail kulturni redak-
torky Lidovych novin zni sice tvrdé, ale
logicky. Méli bychom ocenit, Ze Matyasova

vlbec tesi otazku, jak o vytvarném umé-
ni v pomérné ¢teném periodiku referovat
a jak se vyznat ve spletitém galerijnim pro-
vozu. Vétsina novinafd na snahu orientovat
se v déni na vytvarné scéné€ a informovat
o ni uz davno rezignovala. Staci se podi-
vat na kulturni rubriky nasich nej¢tenéjsich
internetovych portald. To, co si pod termi-
nem ,vytvarné umeéni“ predstavuji nejvice
¢tené servery, je bizarni smés ,klikujicich
autobust”, polonahych Zen, aukénich rekor-
du ¢i soch z pisku nebo ledu (podle roé¢ni-
ho obdobi). Na druhou stranu je pravda, Ze
nase galerie neuméji ptripravit ani béZnou
tiskovou konferenci a ¢asto ptsobi dojmem,
jako by se za vystavu spiSe predem omlou-
valy. Tim jisté zajem médii nezvysi. Vyba-
vuji si argumentaci reditele jedné vyznam-
né vystavni instituce, ktery zrusil tiskové
konference, ,protoze tam bylo méné novi-
nard nez autoru vystavy“. To oviem v situa-
ci, kdy soucasné uméni naopak komunikaci
s $irsi vefejnosti potfebuje, nikomu nepro-
spiva. Informace od umélct jsou mnohdy
klicem pro pochopeni jejich prace a auto-
i Casto prekvapi schopnosti srozumitelné
definovat sviij zamér - pokud k tomu ovsem
maji prilezitost. Médni navrhari, designéri
nebo treba architekti dostévaji v médiich
prostoru vice.

Pfed ¢asem kralovala ¢eské publicistice, a zda-
leka nejen kulturnim rubrikam, dvojice Milan
KniZék - David Cerny, ktei{ byli schopni vyja-
drit se viceméné k jakémukoli tématu. Jejich
verbalni projev do jisté miry charakterizoval
¢eskou vytvarnou scénu v ocich verejnosti.
Zjednodusené déleni vytvarné komunity na
dva nesmiritelné tabory se po jejich vymizeni
z medialniho prostoru rozplynulo a s tim ¢as-
te¢né i zajem o déni na vytvarné scéné. Tyka
se to samozrejmé predevsim verejnoprav-
nich sdélovacich prosttedkii. Cesky rozhlas
ma uZ ze své povahy jen omezené moznos-
ti o vizualnim uméni referovat, Ceska tele-
vize zase soucasné vytvarné umeéni povétsi-
nou ignoruje. Jeji snaha o ,Siroky zabér” se
navic projevuje na kvalité potaddi - mode-
ratofi jsou nuceni vyjadiovat se ke viem
uméleckym oborim a je jasné, Ze to vede
k nezbytnému zjednoduseni. Jak takové zjed-
noduseni tématu vypadé, predvedl redaktor
poradu Udalosti, komentare, jehoZ podzim-
ni rozhovor s Dominikem Langem, vitézem
Ceny Jindficha Chalupeckého, vstoupi do his-
torie (vytvarného umény).

Je prirozené, Ze mainstreamova meédia
pracuji se jmény, ktera jsou obecné znéa-
ma. Precist si rozhovor s Kristofem Kinte-
rou nebo Petrem Niklem v dobé jejich vysta-
vy ve vyznamné galerii je stale jeSt€ mozné.

Jiné zpravy z okruhu soucasného vytvarné-
ho uméni jsou v8ak pod rozliSovaci schop-
nosti medialnich stratégt. Chybéji texty,
které by verejnost seznamovaly s aktudlnim
dénim, s kvalitnimi projekty a osobnostmi,
které za nimi stoji. Chybéji redaktori, kteri
by tuto scénu mapovali a mohli o ni infor-
movat (jedinym ,zufivym reportérem” nasi
vytvarné scény zlstava, s ¢estnou vyjimkou
Karla Oujezdského, nikym neplaceny Martin
Fry¢, ktery dlouhodobé zaznamenéva prak-
ticky Gplné vsechno).

Troufam si Fict, Ze v Ceské televizi neni jedi-
ny opravdu informovany znalec souc¢asného
Ceského vytvarného umeéni - nedavné odvy-
silani nékolikaminutové pseudoreportaze, ¢i
spiSe reklamy na vystavu ,souc¢asného autora
pop artu” Pasty zmiiiuji na obhajobu tohoto
tvrzeni. Vétsina novin rubriky o uméni zru-
Sila nebo zcela znehodnotila. Neni samoztej-
mé nutné referovat o kazdé vystavé nebo pre-
tiskovat tiskové zpravy. To ani nikdo nechce.
Pomyslné dno, kterého nase média v oblasti
uméni dosahuji, je kazdopadné hluboko pod
hladinou bahna. Malokdo ma ptitom tako-
vou moznost - u verejnopravnich médii navic
i povinnost - pozitivné ovliviiovat kulturni
povédomi a srozumitelné predavat verejnos-
ti aspon zékladni informace.

Autor je spolupracovnik galerie Tranzitdisplay.
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Herectvi: deset procent

S Tomasem Prochazkou,
Robertem Smolikem, Janem
Dornerem, Jakubem Hyblerem

a Veronikou Svabovou ze skupiny
Handa Gote jsme hovofili

o divadelnich stereotypech

a experimentech, kempovani

ve vefejném prostoru, zadusnich
msich a také o posledni inscenaci
Mission, inspirované prézou
Williama S. Burroughse.

LUKAS JIRIEKA

Jan Dorner (nar: 1975), Jakub Hybler
(nar. 1974), Tomas Prochazka (nar. 1973),
Robert Smolik (nar. 1977) a Veronika
Svabova (nar. 1974) tvorf uméleckou
skupinu Handa Gote. Skupina, jejiz jméno
Jje japonskym vyrazem pro pdjecku, vznikla
v roce 2005 a od pocdtku propojuje
scénickou tvorbu s vyuZitim novych
technologit. Vénuje se pohybovému

a tane¢nimu divadlu, zvukovym instalacim,
hudbé, vyzkumu na poli medidini
archeologie, filmu, vystavdam. Jeji tvorba je
ovlivnéna minimalismem, vychodni filosofit
a japonskou estetikou a také pristupem DIY.
Mezi inscenace souboru patri napriklad
Emily (2008), Rain Dance (2009), Metal
Music (2010) nebo Mission (2013).

VSechny své aktivity podepisujete
spole¢né, jako skupina. Mate néjak
rozdélené role pti pripravé inscenaci?
Tomas Prochédzka: Role jsou ¢aste¢né dany roz-
dilnymi schopnostmi kazdého z néas, ovsem
mohou se vymeénit. Dokonce se dost snaZi-
me, aby se ménily. Skupinovy podpis je vyra-
zem odporu vii¢i divadelnimu kultu osobnosti
a tradi¢ni divadelni hierarchii. Podepisujeme
se jako védecky tym jen fadou prijmeni. Spe-
cializace je podle nas dobra pro vyrobu, pro
tvorbu je ale hor3i. SnaZzime se premyslet
o divadle, ne o funkcich v ném, coZ znamen4,
Ze nékdy musime délat i to, co neumime, ale
to je pravé osveézujici.

Jan Dérner: Kazdy md stejnou moznost ovliv-
nit vyznam inscenace, at uz tou svou odbor-
nosti nebo pravé tim, Ze naboura standardy
ostatnich.

T. P: V zacatcich jsme se vic drZeli technolo-
gického konceptu, abychom se vyhnuli diva-
delnim stereotyptm. Technologie splnila svij
ucel a dnes uZ mizeme vse podtidit tématu.
Skrze technologii se musi komunikovat, jinak
vznikaji jen takové digitalni arabesky.

R. S.: Ale co to je technologie? Loutka, maska
i video.

V. $.: Technologie nebo netechnologie, vétsinou
se to vyvrbi z toho, jak promyslime téma. Treba
projekce v Mracich vychézeji z mé touhy spojit
se s predky. TakZe diky Jakubu Hyblerovi, ktery
vytvoril specidlni software pro prolnuti promi-
tané fotografie a mého realtimeového obrazu
na jevisti, mohu vstupovat do starych fotografii.

Casto hovorite o pripravé inscenaci
a vyhybate se slovu zkouseni. Jak
tedy pripravujete své projekty?

R. S.: Improvizace v divadelnim smyslu je pro
mé vymluvou infantilni doby. Né¢im, co pod-
poruje néd$ narcismus, naSe rozcapené jajin-
kovstvi. Pokud jde o naSe projekty, rozhod-
né v nich neni pritomné jako néco, ¢im by se
meénila situace nebo vyznam.

Jakub Hybler: Pro mne je dtlezité, aby uda-
lost vznikala podle pocitd a vnimani, v sou-
znéni prostredkd s ucastniky.

V. S.: Pohybova sloZka si ur¢itou improvi-
zaci zada, ale ma vzdy jasné dand pravidla
a hranice.

Jak sva dila komponujete a jak

sestavujete velmi odlisné scénické

jazyky, z nichz se skladaji - tanecni,
loutkovy, hudebni, filmovy ¢i vizualni?

T. P: Pfedev$im nepremyslime o svétle ani
o zvuku jako o designu. Nezabyvame se povr-

PERFORMER

Robert Smolik a Tomas Prochézka z divadelni skupiny Handa Gote. Foto archiv Handa Gote

Veronika Svabova: Ideovymi viidci Handa
Gote jsou hlavné Tomas Prochazka a Robert
Smolik. Vétsina témat vzejde od nich a my
ostatni se pridavame. Ja jsem hlavné pres
pohybovou sloZku, pouze inscenace Emily,
inspirovana Emily Dickinsonovou, a Mraky,
inspirované moji rodinou, vznikly z mého
popudu. Kluci mi pak pomahali s dramatur-
gii a technologiemi.

Nakolik je pti pripravé inscenaci dulezity
aspekt prizkumu hranic divadla?
Robert Smolik: Kdyby to nebyl prazkum, tak
pro¢ to viibec délat? Podle mé ale nejde ani
tak o nové hranice, jako spi§ o névrat k tém
starym. Rozhodné si nemyslim, Ze to, co
délame, je néjak netradi¢ni. Ani bych to tak
nechtél. Spi§ mizeme mluvit o jiné tradici.
V. $.: Nechceme bourat néjaké hranice, jen
to délame trochu jinak. Lidem se to zda
zvlastni jen proto, Ze maji omezenou pred-
stavu o tom, co lze v divadle vidét. U nas je
nejobvyklejsi ¢inohra, v niZ hraji herci z tele-
vize. To je zaruka pro publikum, Ze dostane
to, co zn4 a co chce. Rekla bych, Ze jinakosti
se pramérny Cesky divak boji.

Je pro vas pred zacatkem zkouSek
urcujici téma, technologicky koncept
nebo princip vystavby inscenace?

T. P: Experimentujeme se samotnym pro-
cesem zkouseni a jeho redukci. Pokud neni
zkouSeni naprosto nezbytné, je lepsi ho
nahradit pripravou, béhem které se kazdy
dozvi o predstaveni v8echno. Idedlni stav je
takovy, ve kterém nikdo nemuze udélat chy-
bu. Vie ma byt ptipravené, nikoli nacvicené.
Tomuto idedlnimu stavu vSak divadlo neu-
stale vzdoruje. Kazdy projekt vznika SirSim
prazkumem tématu, shromazdovanim dat
a zjistovanim, jaka vizualni podoba mu odpo-
vida. Misto zkou$ek pouzivame nékdy tak-
zvany freestyle: predstaveni se prosté zahra-
je od zac¢atku az do konce, a to tfeba hned na
samotném zacatku procesu.

R. S.: A pozor! Freestyle neni improvizace.
Vse je dané, jen se to nezkousi. Spis je to skica.

V. S.: Prosté se udél4, co je v nasich intencich.

Davate néjaky prostor improvizaci?

Vase predstaveni leckdy ptisobi volné,

a tak divak miize mit dojem, Ze
improvizace je pro vas dilezita.

T. P: Improvizaci se v divadle ¢asto rozumd cosi,
diky ¢emuz se miiZe herec blysknout svou tech-
nikou a ptipravenosti. Tento druh improvizace
u nas nemd zadny prostor. Radéji bych pro ten-
to moment pouzil vyraz z hudebni terminolo-
gie: ad libitum. Nebo moZna jen prosty popis:
jde o situace, kdy zname cil, nikoli viak zptsob.

chem, designujeme jiZ hotovou véc. Ale bez
svétla nebo zvuku jesté neni hotové nic, vSech-
ny slozKy jsou u nas rovnocenné.

R. S.: Nasim cilem je zkoumat divadelni
jazyk, a proto je zasadni, Ze na scéné pracu-
jeme s ¢imkoli. Kdybychom zacali tyto tak-
zvané slozky zkoumat oddélené, hned by se
strukturovaly a hierarchizovaly. Takzvana
demokratizace divadelnich sloZek je tak jen
dalsim trikem, kterym se snazi staré divadlo
udrZet svoji diktaturu reZie.

Jednim z charakteristickych ryst
inscenaci Handa Gote je jakysi nulovy
stupen hrani. Nakolik jste k tomuto
specifickému minimalnimu vyrazu
dospéli prirozenou cestou?
R. S.: Samotného by mé zajimalo, jak to ptiso-
bi zvenku. To, Ze rikame, Ze se nezabyvame
herectvim, samoziejmé neznamend, Ze tam
neni pritomné. Hezké by to bylo vyjadrit gra-
fem. V Kklasickém divadle by bylo tfeba ¢ty-
ficet procent reZie, padesat procent herec-
tvi a deset zbytek. U nas by to bylo: reZie
nula procent, herectvi deset procent a zby-
tek devadesat procent. Ale z jiného pohledu
je u nés herectvi sto procent, protoZe vse je
pritomné na scéné. Jen to je holt jiné herectvi.
T. P: Na souc¢asném divadle mé nejvic odpu-
zuje narcismus. Ego herct ptevysuje snad jen
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Rozhovor s inscenacni skupinou Handa Gote

ego reziséra. Nemuizu se na to divat. Snazime
se délat takové divadlo, na které bychom sami
radi chodili. Hrani jako administrace emoci
mé nezajima, ptijde mi to nedtstojné. Emoce
ma vznikat aZ v divakovi. Mimochodem, skvé-
1é ne-hrani je vidét naptiklad ve filmech Aki
Kaurismékiho nebo Roye Anderssona.

]. D.: Herectvi je reprodukce. My nic nere-
produkujeme. My véci délame, at uz na jevis-
ti pti predstaveni nebo pfi jeho pripravé. Kdy
zadina predstaveni, kdy konéi ptiprava? Cas-
to mi ta hranice unikd. U Handa Gote je to
nerozliSitelné, coz mé bavi.

V. $.: Je to, jako kdyZ vykonavéte néjaky ritu-
al a délate zdanlivé nesouvislé, treba i banal-
ni pohyby. Na konci se teprve ukéaze ta pra-
va magie.

Ve vasich inscenacich se nékteré

elementy opakuji, napriklad motiv

tyrani ¢i sebetyrani: strileni do ¢lovéka
prevleceného za gorilu, strouhani kirenu
na obliceji, zapaleni masky, polévani coca-
-colou. Navic o inscenacich hovorite jako

o msich za mrtvé a podobné. Mate dojem,
Ze se zminéné prvky poji do jisté rady?

R. S.: Ur¢ité, jednak je sami fadime do urci-
tych cykld, ale také zamérné ohledavame
podobné témata rtznym zplisobem. Vsech-
no to jsou zadudni mse. Vidite ty davy mrt-
vych, se kterymi se nikdo nebavi...

V. S.: Termin ,m3e za mrtvé“ padl poprvé
v souvislosti s Mraky. Opravdu jsem méla
pocit, Ze svym ptibuznym tim predstavenim
vzdavam poctu a Ze se jednd o rekviem. Méla
jsem pocit, Ze bez toho predstaveni bych se
s nimi znovu nepotkala, nepoznala je a cela
minulost by pfti$la vnive¢. Libi se ndm oprav-
dové se $klebit, kdyz nés pali papricka, bre-
Cet, kdyZ si nastrouhdme kien do oci, smu-
tek, kdyZ hoti maska, a zmay, kdyZ na sebe
nalijeme coca-colu.

T. P: Rozhodné mame sva témata a estetiku.
Jen se snazime, abychom se pftili§ neopako-
vali v inscenacnich postupech. Sebetyrani je
aluze na kli$é performance art, kde se auten-
ticita manifestuje skrze vztah k télu, ¢ichani
krenu ¢i jedeni paprik je pak na$§ komentar
k takzvanému fyzickému divadlu. Kazdy si
umi predstavit pocity p¥i ¢ichani Cerstvého
kienu - je to fyzické spojeni jevisté a hledisté.

Béhem akce Urban Camping Zijete
na ulici obaleni rituadlnimi predméty,
které vyrabite, hrajete hudbu, jite,
odpocivate i vzyvate ducha penéz. Je
to hold kreativnimu bezdomovectvi,
podvratna méstska intervence

nebo prosté performance?

R. S.: Je to hlavné kempovani.

T. P: Méli jsme vymyslet néjakou akci ve
vefejném prostoru a skoncili jsme u obycej-
ného pobytu. Nechtéli jsme hlavné nikoho
atakovat nebo ho o né¢em poucovat, ale zjis-
tili jsme, Ze i nas prosty pobyt ve mésté mize
leckoho pohorsit.

J. D.: A taky je to dfina. Vlastné ted dost
obdivuji vSechny, ktetfi takovym zplisobem
dokazou prezit. Je to tézké i téch ctyriadva-
cet hodin, které jsme si predsevzali.

Vasi dtileZitou nedivadelni aktivitou
jsou presahy k vytvarnému uméni
a kuratorstvi - jak vytvarné projekty
zapadaji do svéta Handa Gote?
R. S.: Ty projekty, které probéhly pod znackou
Handa Gote, jsou plné soucasti naseho svéta.
Je na nich krasna jedna véc: opravdu nikoho
nezajimaji. Lidé od divadla nechodi do gale-
rii, lidé z vytvarné scény nechodi do divadla.
Pro nas se jedna o naprosto svobodnou zénu
bez ambic a predsudk.

T. P: Co se tyce naSich vytvarnych aktivit, ty
vlastné primo vyplynuly z p¥ipravy inscena-
ci a z toho, jak se snazime vSechny objekty

vyrabét doopravdy. Ted uz nékdy vyrabime
objekty bez primého vyuziti pro divadlo, pro-
toZe jejich samotny vznik je dostate¢né zajima-
vy. Kuratora ale nemame, klidné se ptihlaste.

V inscenaci Mission, zaloZené na
Burroughsové proéze Ohyzdny duch, se
hlasite k metodé cut-up. Nabouravani
totality cizich dél vam nikdy nebylo cizi.
Jaky mate vztah ke copyrightu a citacim?
J. H.: Je zvuk, ktery vydé padajici strom v lese,
dusevnim vlastnictvim toho stromu? Recyk-
lovat je tfeba, a to nejen plasty!

J. D.: Budeme nasrani, kdyZ nas nékdo bude
citovat, napodobovat anebo kopirovat? Pokud
to ma vyznam a nejedna se o projev nedostat-
ku jeho vlastni invence, tak mi to nevadi. Taky
zrekviruju a zrecykluju, co se da.

T. P: Intertextové odkazy jsou ve vSech
nasich inscenacich. Nékteré jsou zfejmé, jiné
zcela neposttehnutelné. Nabizeji dalsi moz-
nosti ¢teni pro poucené divaky a vytvareji
vlastné jakési pletivo vyznami, obalujici nejvi-
ditelnéjsi vrstvu inscenace. Takhle ve vrstvach
je vytvorena cela nase kultura - Ze si mno-
hé souvislosti uz neuvédomujeme, nezname-
né, Ze neexistuji. Soucasné se ale snazime
vyhybat citacim z aktudlni popkultury, které
kolem nds na kazdém kroku vytvareji pavu-
¢inu nezévazného souznéni.

Proc jste se rozhodli inscenovat

jeden Burroughsuv text, a nikoli

vytvorit textovou Kolaz? Chtéli jste

radéji prelozit metodu cut-up do

scénické podoby za pouziti mnoha

heterogennich forem a stylii?

T. P: V tom textu je spousta témat, ktera nas

dlouhodobé zajimaji - predevsim konflikt

¢lovéka a prirody. Také nas bavilo, Ze je to do

jisté miry vlastné dobrodruzné kniha. Délat

na jevisti vétsi cut-up, nez délame bézné, by

bylo asi zbyte¢né. Ona i literatura unesla jen

jednoho Burroughse. Navic ten text je spi$

takovy dvoupolohovy, v prvni ptili je snaha

0 harmonii, v druhé pak rozpoutany chaos.
J. D.: V. Ohyzdném duchovi je vSechno, co

potrebujes. Pirati, iluminati, drogy, harmo-

nie, zrada, valka...

Ohyzdny duch se tyka i témat

zdejSimu prostredi vzdalenéjsich,
naptiklad kolonialismu.

T. P: Kolonialismus je moZzna vzdéleny, stej-
né jako piratstvi, o kterém se tam také pise,
ale v podstaté Zijeme stéle ve stejném svété.
V Burroughsové knize se popisuje boj o moc
nebo marné pokusy o nastoleni spravedli-
vé spolecnosti, coZ neni nic prezitého. Jen je
mozZna tézké o tom hovotit, aby ¢lovék hned
nebyl za naivu.

J. H.: Myslim, Ze kolonialismus nasim luhtim
a hajam zase tak vzdaleny neni. Mizi vetfejny
prostor, rostou komer¢ni budovy, zastinujici
vyhled do krajiny, oplocuji se lesy, prodava
se obecni puda...

J. D.: Bili muzi bazici po tom vSechno ovla-
dat a nad vSemi mit kontrolu? To neni pti-
1i§ vzdalené prostredi, i kdyby se jejich boj
o moc odehréaval tfeba na Alfa Centauri.

Rain Dance lze povaZovat za kritiku
konzumu, Metal Music pojednava

o tpadku civilizace, Mission se zabyva
kolonizovanim ptivodnich kultur

i zvirecich druhii. Nakolik je takovy
kriticky postoj programovy?

T. P: Naptiklad v Rain Dance jde o kritiku
samotného angazovaného uméni. Kriticky
postoj tam hledas spravné, ale je to jedna
¢ast toho sdéleni. My rozhodné nejsme akti-
vistické divadlo, tedy ne v tom smyslu, jak
se tomu dnes rozumi. N4s daleko vic zajima
néjaky transcendentalni rozmér divadla - coz
je ale asi také aktivismus.

J. D.: Nemyslim, Ze bychom méli nastaveny
néjaky program. Mam pocit, Ze nas serou véci,
které prece musi srat kazdého. Nechci ani
radéji védeét, Ze to tak neni a Ze by tato téma-
ta mohla byt nékomu lhostejna. Vim, Ze jsou,
ale nechci o tom ani slySet! Nemyslim si, Ze
jde o néjaky aktivismus.

KdyZ o sobé hovorite jako

o postspektakularnim divadle,

liSi se toto oznaceni néjak od

divadla postdramatického?

R. S.: Mé tyhle terminy moc bavi. Tfeba to
,devised theatre®, nebo jak to je... Sdm tomu
rozumim tak, ze kdyz z klasického dramatu
odstrani$ drama, zbude ¢asto spektakl - tedy
z desté pod okap. Mé ted nejvic zajima Ska-
tulka ,sustainable living theatre”...

T. P: Postspektakularni divadlo je spi§ pta-
ni nebo vize. VSudyptitomna spektakulari-
ta je dnes uz naprosto otravné, divadlo by
tedy mohlo a mozna i mélo nabizet jina
vychodiska. Ta je potteba objevit, a hlavné
legitimizovat.

Kde se podle vas nachazeji

hranice performativity?

T. P: Nemam tuseni. Myslel jsem, Ze tfeba
u Urban Campingu jsme se néceho dotkli
tim, Ze si nikoho vlastné nev§imame, déla-
me si svoje véci, jime a varime. Nikdo to
jako performance neinzeruje, je to uplné

introvertni akce. Ale stejné se najdou lidi,
kteti to berou jako udalost, tedy néco, co
mé feknéme néjaké performativni kvality.
Divaji se na nés, jak tam tabofime, a maji
z toho zazitek. TakZe se obavam, Ze hrani-
ce jsou jen teorie.

J. H.: Spravné, teorie. Myslim, Ze hranice
nékdo popisuje jen proto, aby je jiny posu-
nul. Je to jako s teorii rozpinajiciho se vesmi-
ru, hranice jsou mimo dohled.

R. S.: Ja koukdm na sykorky na krmitku
a vérte mi, Ze nikdy jsem v divadle nic tak
krasného, jimavého, hluboce spiritudlniho
a nekonecné pravdivého nevidél. Takze nevim.

Jakym zptisobem ovérujete
srozumitelnost vasich projektii?

R. S.: Neovérujeme, jsou téZce srozumitelné.
Kdo to vymyslel, Ze uméni ma byt srozumi-
telné? Osvicenci? Rozumite snad El Grekovi?
Srozumitelna mé byt reklama.

T. P: Ted si zrovna ¢tu v rozhovoru s Miro-
slavem Pettickem: ,PoZadavek vyjadtovat se
srozumitelnéji je nebezpeény: nemame byt
srozumitelni, ale ptesni. Kdykoli za¢nu ubi-
rat na presnosti, abych byl srozumitelny, 1zu.
A srozumitelny jsem jen tehdy, kdyZ se sna-
Zim lhat co nejméné. Jinak se ideal srozumi-
telnosti zvrhava na Saskovani.”

V. S.: Pravda je, Ze ndm ob¢as lidi nerozumé-
ji. Ale asponl maji o ¢em premyslet a je to pro
né treba i trochu tajemné.

Inscenace Mission je disputaci o nasili provadéném bilym muZem na celém svété. Foto Jan PFibylsky
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Jako divokeé zvire

Vterina hluku za Zbigniewa Karkowského

Polsky skladatel a hudebnik
Zbigniew Karkowski, jedna

z legend noiseové tvorby, mél
blizko k neochoéenym zvifatam.
Pfirovnaval k nim materii své
tvorby a myslel na né i pfed svou
smrti na sklonku minulého roku.
Jak ukazuje jeho Zivotni dilo,
nelidské muze byt zarovei velmi
pFirozené.

MARTIN DOHNAL

»,S umélcem jedndme o nahradnim termi-
nu,” slibovali organizatori festivalu Stimul
loni na podzim, kdyZ téZce nemocny polsky
skladatel Zbigniew Karkowski odrekl praz-
sky koncert. Zhruba o mésic a ptl pozdéji
bylo bohuzel jasné, Ze vystoupeni uz se neu-
skute¢ni. Karkowski zemfel uprostied peru-
anského pralesa mezi indidny kmene Sipi-
bo. V poslednim stadiu rakoviny slinivky se
vydal na kanoi za tamnim Samanem s pra-
nim, aby jej bud vylécil, anebo pohodil jeho
télo v pralese, jako potravu pro divou zveér.
Svérazné posledni gesto tak ptiznacné zavr-
Silo zivot umeélce, ktery se nikdy nebal vstou-
pit do neprobadanych konéin.

Improvizace a architektura

Zvukova tvorba krakovského rodaka by dost
mozna vypadalo zcela jinak, kdyby koncem
sedmdesatych let neemigroval do Svédska.
V souladu se svym presvédcenim, Ze exil je
nezbytnou podminkou silného uméni, pak
na utéku napti¢ staty i kontinenty stravil
prakticky cely Zivot, tfebaze jeho nejcastéj-
§i zakladnou se stalo Japonsko a tamni noi-
seova scéna.

O potenciadlu novych technologii se pol-
sky klasicky skoleny skladatel presvédcil uz
v Goteborgu, kde kromé kompozice a esteti-
ky moderni hudby studoval také pocitacovou
hudbu. Experimentalni prevadéni kompozic
do binarniho kédu na Karkowského zapu-
sobilo natolik, Ze si nasetfil na prvni Apple
Macintosh a elektronika se postupné pro jeho

vané s noise music nebo industrialem. Ten-
to obrat v tvorbé ovSem nelze chéipat jako
naprosty uték od klasické skladby k ,zivel-
nosti“ a ,spontaneité”, s niZ je hlukova scé-
na ¢asto spojovana. Kompozici jako takovou
totiZ Karkowski ani pozdéji nezavrhl. Naopak,
inspiraci nachazel naptiklad v matematickém
pristupu Iannise Xenakise, u néhoz absol-
voval letni skladatelsky kurs a ktery hudbu
oznacoval za ,architekturu v pohybu“. Abso-
lutni improvizace, zdtraznoval Karkowski,
stejné z podstaty neni moZna.

Nékolik tryskovych letadel

Budovani struktur je pochopitelné patrné
zejména tam, kde mu delsi stopdZ umoznila
naplno vyuzit $irsi paletu zvuk i vétsi dyna-
miku. Nazornym prikladem je v tomto ohle-
du pozdni skladba Nerve Cell 0: For Cello and
Computer (2012), ktera vznikla mravenci
editaci a procesovanim motivy, jez pro Kar-
kowského nahral litevsko-britsky cellista
Anton Lukoszeviez. Po prvnich snadno iden-
tifikovatelnych ténech za¢ne zvuk klasické-
ho nastroje postupné nabyvat zcela novych
podob a intenzivni klaustrofobické napéti
neopadne aZ do konce. Obdobné komplex-
ni nahravku ale umél Karkowski vystavét
i zcela sdm a bez pouZiti tradi¢nich nastro-
jl. Treba jeho ztejmé nejzndméjsi album One
and Many (2005) pusobi navzdory ptevaz-
né digitalnimu ptvodu zvuka prekvapivé
organickym dojmem. Typické prolinani mik-
roskopickych zvukli na hranici slysitelnosti
s brutalnimi erupcemi, které tvori jeden ze
zékladnich stavebnich prvki kompozice, je
v samotném zavéru dotazeno ad absurdum:
i vtetina hluku se vryje do paméti, pokud je
obklopena minutami ticha.

Jiné skladby se naopak vyvijeji tak pozvol-
na, Ze si poslucha¢ zménu pravdépodobné
uvédomi aZ po del$im ¢asovém tseku. Kom-
pozice Uexkull (1991), kterd zacina kontem-
plativnimi tahlymi tony cella, tak naptiklad
vyusti v néco, co pripomina zvuk nékolika
tryskovych letadel, a po naprostém ztiseni se
obdobny model opakuje znovu. Na vice nez
hodinové plose ovsem takovy prerod ptsobi
zcela ptirozené.

Karkowského ale fascinovala i monoténni
industrialni rytmika, coZ je tendence, ktera

se projevuje zejména na nahravkach sloze-

nych ze skladeb kratsi stopaze. Mezi takové
patfi dnes uz misty zastarale znéjici album

Bad Bye Engine (1988), na némz spolupra-
coval s Ulfem Biltingem, nebo o mnoho poz-

déjsi Unleash (2008), nahrané s Danielem
Menchem. Za krajni mez tohoto tihnuti ke

strojovému minimalismu je pak moZné pova-
Zovat jedno z jeho poslednich alb - nezvyk-

le tichou nahravku Processor (2013), na
niz se podilel konceptudlni umélec Xopher
Davidson.

Koncerty, hadky a rvacky

Spoluprace s jinymi umélci hraly v Kar-
kowského tvorbé zcela zésadni roli. Pokla-
dal je dokonce za zakladni zptlisob sebezdo-

konalovani a rozsitovani obzord. Vzhledem
k jeho povahovym vlastnostem se to miiZze

zdat ponékud paradoxni. Rada jeho prétel-

stvi i hudebnich kolaboraci totiZz po kratké
dobé koncila vypjatou hddkou nebo rovnou
krvavou rvackou. Téméf zadny z nekrologti
napsanych jeho blizkymi ostatné neopomnél

zminit, Ze Karkowski byl zna¢né kompliko-

vané osobnost s velkou slabosti pro alkohol
a nebylo snadné s nim vyjit. Nékdy to bylo
znat i béhem jeho Zivych vystoupeni. Pokud
se mu nezdal klub, publikum nebo kvalita

aparatury, nevahal vlastni performanci okaza-
le sabotovat. Kdyz do sebe ale vSechno ideal-
né zapadlo, mohly se jeho koncerty stat bez-

mala transcendentélni zkuSenosti — asporni tak
na né vzpominaji o¢it{ svédci.

Ziva vystoupeni tvofila hlavni zdroj Kar-

kowského prijma, ale pohodlna jistota jej
v tomto ohledu nikdy p¥ili§ nelakala. Radéji

Zbigniev Karkowski. Foto Tvol

nez na evropskych festivalech experimentalni
hudby hral na velmi exotickych mistech, kde
byla jeho hudba oprosténa od jakychkoli pte-
dem danych kontextt a interpretaci a tamni
neptipravené posluchace musela silné zasko-
¢it. Britsky kurédtor Richard Whitelaw vzpo-
minal, jak jej Karkowski jednou zadal o zpro-
stfedkovani kontaktd v Kongu, aby tam mohl
na vlastni pést podniknout turné.

Jsme sloZeni ze zvukai

Jednim z témat, které prolina celou Karkow-
ského tvorbou, bylo presvédceni, Ze jeho
hudebni tvorba m4 bytostné materialni pod-
statu. ,V jadru nasi fyzické existence jsme slo-
Zeni ze zvuki a projevy vSech forem ve vesmi-
ru nejsou nic jiného nez zvuky, které na sebe
vzaly viditelnou podobu,“ napsal Karkowski
roku 1992 v manifestu Metoda je véda, cil
Jje ndboZenstvi. Posluchac¢tim to nékdy daval
pocitit velmi intenzivnim zptsobem. Podle
Casto pripominanych historek pry jednou
pouhou silou zvuku poskodil zachodovou
misu v sanfranciském studiu a jindy, pti kon-
certu v Montrealu, zase zpusobil opadavani
stropu a pozar zesilovace.

Nemyslim, Ze by diivodem takové intenzity
byl skodoliby zdmér posluchace terorizovat.
Karkowski mél spi§ pocit, Ze dynamickou $ka-
lu hlasitosti je potreba vyuZivat v celé jeji Siri.
Jeho tvorba se tak muzZe zpocatku jevit jako
tézko proniknutelnd, pti spravném nastave-
ni mysli v§ak nabizi jedine¢ny zazitek. ,Zvuk
je jako divoké zvire. Zrani té jen, kdyZ se ho
boijis,” prohlasil kdysi Karkowski. Lepsi radu
k poslechu desitek nahravek, které po sobé
zanechal, bychom tézko hledali.

Autor je publicista a zakladatel hudebniho vydavatelstvi
Bleeding Ear.
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Vratit détem jejich hlas

Teoretici se pokouseji definovat
détskou literaturu na zakladé
raznych hledisek, vétsina definic
ale selhava. Autofi détskych knih
se obvykle snazi vzit do pociti
svych malych ¢tenafa — podle
soucasnych odborniki je to vsak
naivni pfistup. Do jaké miry
jsou knihy pro déti opravdu pro
déti? A jak by takové knihy mély
vypadat?

JANA LUKAVSKA

—

—

N
il

L‘f‘-‘r

Kresby Jitiho Stacha z knihy lvana Wernische Chodit po provaze je snadné (Meander, 2011)

Minuly rok prinesla média po celém svété
zpravu o tom, Ze Spanélské organizace ANAR,
pomahajici détem a dospivajicim, nechala
vytvofit plakat, jenz dokaze pomoci techno-
logie lentikularniho tisku zprostredkovat roz-
dilné informace podle toho, kdo se na néj diva
- zda dospély, ¢i dité. Zatimco dospélému se na
plakatu vyjevi text ,Tyrani déti je nékdy viditel-
né jen pro dité, které jim trpi“ a k tomu obraz
malého chlapce, déti maji spatfit vyzvu ,,Pokud
ti nékdo ublizuje, zavolej ndm a my ti pomiiZe-
me” a telefonni ¢islo. Na tvari chlapce se navic
objevi podlitiny.

Smysl plakatu byl prezentovan tak, Ze se jed-
na zejména o nabidku pomoci tyranym détem
- obzvlast za situace, kdy se agresor, ptijima-
jici pouze ,neutralni“ zpravu, pravé nacha-
zi v jejich blizkosti. Zpravodajské a zadjmové
servery pak této udalosti priradily bombas-
tické titulky, naptiklad ,Reklama predava taj-
nou zpravu, kterou vidi jen déti“.

Tajna zpréava

Co se tyce proklamovaného cile reklamy, da se
predpokladat, Ze v disledku velké pozornos-
ti, jeZ byla plakéatu celosvétové vénovana, se
ziejmé funkce ,tajné zpravy pro déti“ nenapl-
nila. Kromé toho vétsina déti ve véku, na kte-
ry kampan cili, zfejmé nema postacujici zna-
losti o lentikularnim tisku, aby je viibec mohlo
napadnout, Ze se zprava dospélym nezobrazu-
je, aikdyby je mély, musely by si ke kazdému
plakatu ptistavit zidli, aby moznost druhého
¢teni vyloucily ¢ potvrdily. Uspéch kampané
tedy spociva spi§ v upozornéni na dany pro-
blém. Z reklamy ale samoztejmé nejvice pro-
fituje reklamni agentura, ktera plakat vytvori-
la — nabidla totiZ zdanlivé magicky nastroj pro
komunikaci s détmi. Nebo presnéji: jen s dét-
mi, a to jesté jen s nékterymi.

Kouzlo zminéné technologie spociva v tom,
Ze viditelné zélezi na uhlu, pod nimz pla-
kat sledujeme. ,Tajna zprava“ se ndm odha-
lf pouze tehdy, pokud se na reklamu podiva-
me z vy$ky mensi nez 135 centimetr(, coz

zhruba odpovida primérné vysce déti mlad-
Sich deseti let. Jednim z predpokladd tviirct
reklamy tedy je, Ze déti, na néz se reklama
obraci, vnimaji svét doslova z jiné perspek-
tivy nez dospéli. Inzerované poselstvi oviem
mine déti, které vyrostly prilis rychle, a naopak
si je muZe vychutnat jakykoli dospély, ktery
by se ve spravnou chvili sehnul, aby si zava-
zal tkanicky.

V diskusi o reklamé se navic opomiji fakt,
Ze ,tajna zprava“ muze pro velkou ¢ast déti
byt sice viditeln4, ale nesrozumitelna. Obraz
kluka posetého modfinami totiz mize sdm
0 sobé nést takika neomezené mnozstvi posel-
stvi, naptiklad ,Nebéhej ze schodt v zabkach*.
Vezmeme-li v Gvahu, Ze vétSina déti se naudi
Cist az ve Skole, je jasné, Ze zprava je pravdépo-
dobné urcena jen relativné malé skupiné Spa-
nélsky mluvicich zneuzivanych osob ve véku
zhruba od Sesti do deseti let.

PotiZe s definici

K ¢emu tak dlouhy Gvod, ktery nema s lite-
raturou na prvni pohled mnoho spole¢ného?
Popsand reklama dava nahlédnout nékolik
predpokladd, které jsou zdsadni i pro kritiku
détské literatury, détska studia, détskou psy-
chologii a dalsi spfiznéné obory, a které tedy
podminuji také zptisob mysleni o détech a dét-
stvi, potazmo vychozi bod polemik o tomto
tématu. Jedna se o nésledujici tfi premisy. Prv-
ni: déti tvori relativné homogenni skupinu
jedincti a dospéli dokazou znaky této skupiny
adekvatné popsat. Druha: déti jsou jiné a vidi
jinak. Kdyz se k nim ale dospéli skloni, mohou
spatfit to, co vidi ony, a mohou se vcitit do
zpusobu, jakym to vidi ony. PakliZe toto dospé-
1i dokaZou, mohou s détmi tspésné komuniko-
vat. Treti: déti jsou z&vislé na pomoci dospélé-
ho a tikolem dospélého je détem pomahat, aby
byly napliiovany jejich potreby.

Jak v jedné ze svych analyz diskursu o dét-
ské literature konstatuje literarni teoreticka
Karin Lesnikova-Obersteinova, literarni véd-
ci se - podle ni mylné - domnivaji, Ze pokud

definuji dité a literaturu, zjisti, co to je litera-
tura pro déti. Skute¢né: pokud o né¢em v této
oblasti panuje relativni konsensus, pak pravé
o tom, Ze literatura pro déti je vymezitelna
primarné na zakladé svého zvlastniho okruhu
recipientt (nejen ¢tenarq, ale také posluchacti
¢teného textu). Proto se popis ditéte a détstvi
stava neodmyslitelnym krokem pro kazdého,
kdo s détskou literaturou pracuje.

U takového vymezeni se samoziejmé obje-
vuje nékolik dil¢ich problému. Do détské lite-
ratury se totiz tradi¢né radi také nékteré tex-
ty, jejichz zamyslenymi ¢tenari byli ptivodné
dospéli, nicméné si nasly pocetné détské pub-
likum a usidlily se nastélo v ¢itankach. Naopak
tada textll pro déti se stala soucasti literar-
niho kanonu dospélych. Kdyz se védci, jako
naptiklad Perry Nodelman, snazi tento pro-
blém obejit obecnéjsi definici, Ze do détské
literatury se tadi cokoli, co déti ¢tou, vysta-
vuji se namitkam, Ze lze tedy za détskou lite-
raturu povazovat i erotické novely, z nichz se
nékteri jedinci na prahu dospivani snazi zjis-
tit, jak to ve svété chodi. Takto Siroka definice
by navic zrusila zakladni potencidlni vyhodu
konceptu literatury pro déti, ktery byl dosud
postaven na vite, Ze je tato literatura prece jen
v nécem specifickd - a to nejen v tom, kdo ji
¢te. Zminéné problémy se proto chapou jako
zaleZitosti periferie systému a zpravidla se pra-
cuje s definici, Ze literaturou pro déti se rozu-
méji jednoduse literarni dila uréend détem.
Z této urcenosti, jeZ nutné spociva na pred-
stavé homogenity a stability kategorie détstvi,
maji nasledné vyplyvat dalsi specifika literatu-
ry pro déti, naptiklad zplisob ztvarnéni postav,
uzité syntaktické formy nebo grafické reseni
knih. Tato specifika vyplyvaji z védomi, Ze déti
jsou jiné a divaji se jinak.

Hledéni esence détstvi

Autofti literatury pro déti usiluji o to, aby
ony ,jiné“ déti oslovili. SnaZi se k nim sklo-
nit a nabidnout jim literarni dilo, které by pfi-
jaly. Mohou se o to pokouset napftiklad tak,
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Kde je nezavisla détska literatura?

Ze se rozpomenou na své vlastni détstvi, pozo-
ruji déti okolo sebe nebo napodobuiji jiné knihy,
které déti podle v§eho dokazaly oslovit. Pisobi
pritom jako média mezi dvéma svéty - svym
dospélym a cizim détskym. O Gspésnych kla-
sicich détské literatury se pak vznosné tika, Ze
,basnik pronikl k dusi ditéte“ nebo ze ,autor
nahlédl do svéta détstvi“. Nicméné kdyz se pak
sesence détstvi“ z textl abstrahuje a verbalizu-
je, objevuji se velmi bohaté a neziidka proti-
chtidné charakteristiky toho, co se onou esen-
ci rozumi. Cast odborniki si pritom vypomaha
vice ¢i méné intuitivnimi popisy a klisé: déti
jsou prirozené kreativni, aktivni a ze své pod-
staty dobré, nebo naopak spiSe pasivné priji-
majici a vyzadujici vychovu, kterd je odvrati
od zla... Cast sdhne po fundovanéjsich publi-
kacich, zejména z oblasti vyvojové psycholo-
gie. At uZ tito literarni védci vychazeji ze zaveé-
rli Jeana Piageta o vyvojovych etapach jedince,
nebo naopak z vyzkumt, které Piagetovy zaveé-
ry vyvraceji, nachazeji bez rozdilu v détskych
knihach struktury odpovidajici uréitému vyvo-
jovému stupni ditéte.

Ackoli se aktéfi na poli détské literatury
radi zaklinaji kouzelnou vétou, Ze jim nejde
o vychovnou funkci literatury, 1ze konstatovat,
Ze to neni tak Uplné pravda. Literarni histori-
ci se zpravidla shodnou na tom, Ze o literatu-
e pro déti ma smysl hovotit az od 17. stoleti,
kdy dospéli zacali brat v potaz specifické potte-
by ditéte a postupné se prosazovala myslenka
détské literatury jako jedné z téchto potieb.
Tato potireba v sobé ovsem skryva cely sva-
zek potreb dalsich, zejména potiebu rozvi-
jet se (nebo byt rozvijen) smérem k dospélos-
ti, a to nejen z hlediska porozumeéni textiim,
ale tfeba také z hlediska zaclenéni do spolec-
nosti. Dité je totiz chdpano jako nehotové, ,ve
vyvinu“, ptipravujici se na tkoly, jeZ ho ¢eka-
ji v dospélosti.

Také literatura pro déti je casto popisovana
jako jakési pripravka, z niZ se ¢tenati postup-
né dostanou ke klasickym diltim literatury pro
dospélé. Jednou z nejvétsich vyzev se stalo, jak

zabezpecit, aby literarni komunikace s dité-
tem, které je vii¢i nam ,jiné“, fungovala co
nejefektivnéji a na rizné détské potteby bylo
mozné reagovat pokud mozno co nejdokona-
leji. Nekteré prirucky, napiiklad Through the
Eyes of a Child (O¢ima ditéte, 1987) od Don-
ny E. Nortonové, velmi sofistikované radji, jaké
knihy jsou pro dité v tom kterém véku nejlepsi
- které optimalné rozvijeji jeho jazykové kom-
petence, které pamét a které podporuji multi-
kulturni vychovu. Pocitaji pfitom i s takovymi

detaily, jako jsou $itka a barva kontury obrazku.

O éem sni dospéli
Jiz zminéné Lesnikova-Obersteinova se za-
slouzila mimo jiné o brilantni analyzy disku-
rsu literdrni kritiky. Na prikladu Rodericka
McGillise a Davida Rudda, kritikdi povaZova-
nych za jedny z nejprogresivnéjsich, ukéaza-
la, Ze at uz se kritici literatury pro déti hlasi
k ¢emukoli, nakonec ve svych hodnocenich
stejné spoléhaji na predpoklad, Ze kniha
musi byt ,dobra pro dité“, pricemz ale kon-
krétni realizace této kvality odvozuji od svych
- dospélych - predstav. Ostatné i samotné
détské potreby formuluji dospéli na zakladé
vlastnich zdmér, které s détmi maiji.

Lesnikova-Obersteinova vlastné navazala na
¢innost Jacqueline Roseové, autorky kultov-
ni knihy The Case of Peter Pan or The Impo-
ssibility of Children’s Fiction (Ptipad Pet-
ra Pana aneb Nemoznost détské literatury,
1984). Roseova v osmdesatych letech jako
jedna z prvnich prinesla do literarni teorie
tezi, v té dobé uz relativné populdrni napii-
klad mezi sociology, Ze za kategorii détstvi
se Zadné redlné dité nenachazi. Podle Roseo-
vé neni mozné z kniZzek pro déti usuzovat na
to, jak déti premysleji nebo jak véci prozivaji.
Primérenéjsi by bylo podle téchto knih ana-
lyzovat dosp€lé. Détska literatura totiz odha-
luje to, o ¢em dospéli sni, a to, za koho chté-
ji déti i samy sebe povazovat.

Uz sociolog Chris Jenks si v8iml, Ze Ize détem
a détstvi prifknout rtizné atributy a Ze to,

které z nich dospéli zvoli, vypovida o jejich
vlastnich ptanich a predstavach. Kdyz napfi-
klad fekneme o ditéti, Ze je bezbranné a nesa-
mostatné, definujeme tim sami sebe jako
ochranitelské a pecujici bytosti. Charakteris-
tiky détstvi, podobné jako détskych potteb, se
tedy ukazuji jako vyrazné dobové a kulturné
podminéné. Zdaleka ne vzdy byly déti pova-
Zovéany za ekonomicky neproduktivni, zdale-
ka ne vzdy jim byla urcena specifickd moéda,
zdaleka ne vzdy na né dospé€li mluvili ,baby
talkem” a podobné.

Dekolonizovat dité
Tyto myslenky znamenaly zasadni prehodno-
ceni dosavadniho literdrnévédného vyzkumu.
Nepodatilo se objevit univerzalni esenci dét-
stvi, takZe tato kategorie zacala byt povazZo-
vana za proménlivou a riiznorodou a diskurs
se zménil ve prospéch konstruktivistickych
pristupll. Zpochybnéna byla také predstava,
Ze dospéli mohou doopravdy ,,proniknout do
duse ditéte”. V disledku toho doslo k revizi
dosavadnich poZadavk na to, jak ma badani
o détské literatufe vypadat. Objevila se snaha
dité ,dekolonizovat®, tedy vratit mu hlas, aby
mohlo promluvit samo za sebe a vyjadrit své
skute¢né potreby. Nadéje nové generace teo-
retikli se upinaly naptiklad k tomu, Ze budou
Castéji vydavany knihy s détskym autorem,
nebo k tomu, Ze se rozvine novy druh specific-
ky détské literarni kritiky, takzvany childist cri-
ticism. Objevila se ale mala neptijemnost: kde
vzit autentické déticky, které budou zaroven
zkuSenymi odborniky reflektujicimi své poci-
ty a spisovateli produkujicimi kvalitni texty?
Cesta dospélého k détské dusi tedy dosud
neskoncila a déti nadéle zlistavaji do velké miry
zavislé na dospélych, ackoli ojedinélé piipady,
kdy jsou knihy détskych autort publikovany,
existuji - u nas nedavno napiiklad vyslo pokra-
¢ovani knihy Kristyny Pokorné Krdlic vdlecni-
ci (2013). Nevycerpatelné zdroje détské lite-
rarni tvotivosti obsahuji také fora s fanfiction.
Snad jen tato literatura mtize byt na dospélych

nezavisla - v tom smyslu, Ze je brana jako lite-
ratura bez privlastku ,détska“.

Zatimco totiz o literatufe pro dospélé béz-
né mluvime prosté jako o literatute (a ne jako
o literature pro dospélé”, coz konotuje lite-
rarni pornografii), literatura pro déti se svého
privlastku nezbavi takika nikdy. I dnes, kdy
se tvorba pro déti nepovazuje za druhotadou,
se chape jako obzvlast vysoké ocenéni, kdyz
se o détské knize rekne, Ze je tak komplexni,
Ze zaujme i dospélé. AZ pak se dilo dostava do
kanonu literatury jako takové, ktery zatim pri-
1i§ détskych dél neobsahl. Literatura pro déti je
v tomto smyslu stale zavislou kategorii, jakko-
li spada do relativné nezavislého systému lite-
rarni produkce, ktery si dokazal vytvorit sva
vlastni hodnotici kritéria, kdnon, edi¢ni tady,
encyklopedie, literarni ceny a v zahranici i svijj
vlastni univerzitni obor.

Zavislé postavent literatury pro déti ma jes-
té jeden diivod: kniha urcena pro dité je vzdy
zaroven zacilend na dospélého. Ten ji totiz bud
ditéti predcitd, nebo mu ji minimalné musi
koupit, a provadi tedy urc¢ity typ vybéru. Auto-
fi a nakladatelé knih s tim pocitaji a snazi se
T pomoci nejraznéjsich strategii - v détské
knizce Markéty Barikové Straka v Fisi entro-
pie (2010) si napriklad miiZzeme vS§imnout, jak
vypravéc na dospélého vyznamné pomrkava,
kdyz mu jakoby tajné podstrkuje vtip o nafu-
kovacich samickach, se kterymi mivaji samec-
ci razné tmysly. Prehlédnout samoziejmé
nejde ani roztouzené Twilight Moms, které
pisi zamilované verSe o sedmnéctiletém upi-
rovi, a pocetné ¢tenarstvo trilogie Suzanne
Collinsové Hunger Games (2008, ¢esky 2010),
slozené ze vSech vékovych skupin. Nékteri
teoretici proto pracuji s myslenkou, Ze texty
pro déti mohou obsahovat hned dva impli-
citni ¢tenare, détského a dospélého, pricemz
kazdy z téchto ¢tenart v textu nalezne néco
jiného, néco svého. Ze by tedy opravdu nékte-
ré texty pro déti ,predavaly tajnou zpravu*?
Autorka studuje bohemistiku.
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Déti1 se v kavarné citi dobre

S lvanou Pechackovou o knihach, které vedou déti k uméni

Radi se opajime predstavou
vyjimecné tradice ceské détské
literatury. Podle priazkuma
¢tenéfské gramotnosti, at uz
si 0 nich myslime cokoli, vsak
Zijeme v zemi analfabeti.
Zakladatelky nakladatelstvi

2

Meander jsme se mimo jiné
ptali, jaka literatura muzZe déti

motivovat ke ¢teni. A jaka je jeji
cesta k détskému ¢tena¥i?

BLANKA EINATLOVA

V ¢em podle vas spociva

specifikum détské literatury?

Je to jeden z prvnich druhd uméni, které se
k détem dostéavaji. Diky ilustracim poznaji
pozdéji vytvarné uméni a diky knize jdou na
divadelni nebo filmovou adaptaci. Psané slo-
vo je zédkladem vseho, scénare, dramatu, lib-
reta. Cist by méla cela rodina. Rodi¢e détem,
starsi sourozenci mlads$im. Jenze dneska uz
nectou ani rodiCe. Myslim, Ze je nutné, aby
se cilené cetlo spole¢né. Ze zac¢atku jsem se
na besedach déti ptala: ,Kdo ¢te vic, mamin-
ka, nebo tatinek?”, ted se ptdm: ,Zahlédli jste
nékdy doma nékoho s knihou?” Rodice, kte-
i sami nectou, a nejmladsi generace tako-
vych rodi¢d uz tu je, si mysli, Ze se to doze-
ne ve Skole. Ale chybi-li navyk ke ¢tent, skola
uZ nedoZene nic.

Jaka jsou z hlediska nakladatele vyhody

a rizika vydavanti literatury pro déti?

To uz je véc prakticka. Détska kniha je asi pét-
krat drazsi, protoze ptibyva honorat vytvar-
nika, dobrého grafika, pak za skeny a retuse
originall. Tiskne se barevné, ve vétsich for-
maétech. A k tomu se je$té pricita propagace.
Kazdy dobry novinar napise rad o dobré kni-
ze, ale kdyZ mu na stole pfistane sebezajima-
véjsi détskd kniha a k tomu jesté prvotina,
vétSinou nic nenapiSe. A napiSe-li, nepodari se
mu to protlacit do novin. Vloni se to podarilo
snad jen jednou, kdyz dal Jif{ Perids do Lido-
vych novin velkou recenzi Pohadky o smutné
tovarné i s obrazky. Ale to jen proto, Ze teh-
dy v Plzni probihaly Dny ¢eského industrialu.
Diky tomu se pak kniha zacala dobte proda-
vat. Avyhody? Hm... MoZna se naklad détské
knihy proda rychleji nez beletrie pro dospélé.

Nejen medialni, ale i odborna recepce
détské literatury je tedy nedostatecna?
Témér nulova. Co se tyce propagace, viechno
si déldme sami. Jsme asi jedni z prvnich, kdo
loni ptiSel s animovanymi booktrailery, kte-
ré davame na rtizné socialni sité, aby se cCte-
nari o knihach dozvédéli poutavéjsim zpuiso-
bem. Nikdo si toho je$té poradné nevsiml, je
to pomérné Cerstva véc. Tak uvidime.

Knihy détem kupuji dospéli.

Pocitate s tim, Ze kniha musi

zaujmout i dospélého?

Samoztejmé, nase knihy jsou vétSinou urce-
né pro spole¢né ¢teni, musime myslet i na
rodice. Jim jsou urcené anotace. Ale na dét-
skych webech by méla byt reklama cilend i na
déti. Jako prvni myslim kdysi rozdélil Vit Her-
man web Citarny.cz na ¢ast pro dospélé ¢te-
nare a na sekci pro déti. Minuly rok se na fes-
tivalu malych nakladatelstvi Tabook mluvilo
o situaci ve Francii. Francouzsti hosté zmirio-
vali véstniky podporované vladou, které kolu-
ji po knihovnach i skolach, kde ptedstavuji, co
vSechno za uplynuly rok ve francouzské lite-
ratufe vyslo, a doporucuji rodic¢iim i uciteltim,
co stoji za precteni. Také ale pomahaji v orien-
taci knihkupctim. To je myslim skvélé! Proto
jsme v Komisi pro détskou knihu, sdruzuji-
ci nakladatele détskych knih, iniciovali vznik

katalogu Nejlepsi knihy détem, kde je vybér
z Ceskych knih pro déti a mladez za roky 2012
a 2013. Usporadali ho predni odbornici Petr
Matousek a Jana Ceiikova. Byla bych rada, kdy-
by se z toho ¢asem vyvinul i néjaky ¢asopis.

Podle jakych kritérii vybirate autory?

Tak jak mi je Zivot ptinasi. Nékdy si zkusim
sama vybrat, nékoho si vytipuju, ale to nikdy
moc nevyslo. Takhle jsem naptiklad oslovila
Antonina Bajaju nebo Jachyma Topola. Vétsinou
texty nabizeji autori, a to pak jde skoro samo.
Vyjimkou byl Vaclav Havel. Jednou nadm cetla

dcera Emma pfi veceti a nechala nés hadat, co

lvana Pechactkové. Foto z osobniho archivu

to je. Hrozné se nam to libilo. Byli to Pizducho-
vé. Panu autorovi zrovna koncilo prezidentské
obdobi, tak jsem ho oslovila a ono to vyslo.

Je znamé jméno zarukou

lepsi prodejnosti?

Je. Kromé Havla jsme dotiskovali napriklad
kniZky Vrati Brabence, Petra Nikla, Radka
Malého, samoziejmé Hrubina... Pokud mam
neznamého autora, snazim se k nému dat
znamého ilustratora a obracené.

Mezi vaSimi autory jsou i GispésSni
spisovatelé literatury pro dospélé.

Lisi se podle vas tvorba téchto

autorti od tvlircd, ktefi se zaméruji
vyhradné na détskou literaturu?

Jsou autoti, ktet{ piSou jen pro déti, a jejich
knihy jsou tak néjak stejné a dost podobné
kniham jinych autort, protoze vlastné neume-
ji ani nechtéji psat nic jiného. Ale zase je to
mnohem femesInéjsi. Détem se to velmi dob-
fe Cte. Zatimco tfeba zminovani Havlovi Pizdu-
chové jsou vlastné takova mald absurdni mik-
rodramatka, hiif se chape, co tim chtél autor
fict, a bavi spi§ dospélé nez déti. Vrata Bra-
benec je to samé, tekl, Ze se nesnizZi k tomu,
aby détem podlézal, a piSe pro né spis povidky,
které bavi i jeho... Romany Magdalény Platzo-
vé pro dospélé se prodavaji dobre, jeji détska
knizka moc ne. Ale tfeba se to jen Spatné seslo.
Tehdy odjela do New Yorku, a tak se nestihla
7adna autorska ¢teni. Kdyz to srovndm: pokud
autoti literatury pro dospélé piSou pro déti,
sobuji text a priori recepci détského ctena-
fe. Néco jiného ovsem je, kdyZ piSou vlastnim
détem - naptiklad z vézeni, jako Jirous nebo
Stransky. Joyce psal zase svému vnouckovi,
Huxley psal pro ¢tyrletou netet. To jsou vel-
mi laskyplné napsané texty.

V kavarné Svandova divadla pripravujete
pravidelnou Literarni kavarnu. Jaky

ma u déti tispéch? Chovaji se na
literarnich vecerech jinak neZ dospéli?
Obcas néco rozliji, rozbiji, tfeba posled-
né jsme sbirali sklo. Myslim ale, Ze déti se
v kavarné, v prosttredi dospélych, citi dobte.
Soutézi o knihy, poslouchaji muziku. Musime
zakézat kouteni, pani ucitelky si pak stézuj,
Ze se jich matKky podeztivaveé ptaji, kde to byly,
kdyz dité prijde ze ¢teni dom jako z udirny.
Ale myslim, Ze to je lepsi, ptritazlivéjsi prostte-
di nez ¢ist nékde v knihovné. Kavarna je pro
déti atypické prostiedi. Kavarnou stale nékdo

prochazi, ¢teni rusi kavovar a spousta zvuka,
ale je to autenticky prostor.

Proménil se za téch osmnict let,

co se vénujete vydavani détské

literatury, détsky ctenar?

Problém je, Ze kluci ptestali ¢ist tiplné. A kdyz
¢tou, tak se za to méalem stydi. Néco malo
prectou ve treti nebo ¢tvrté tridé, ale pak
v osmé, devaté nec¢tou vitbec. Cteni pro né
neni sexy, na rozdil od her, které hraji s vrs-
tevniky. Nedavno mé tplné vydésil kratky Sot
ve zpravodajstvi o fecovych poruchach. Uka-
zalo se, Ze ttileté Ci Ctyrleté déti, které mély
problémy s mluvenim, vidély prvni knihu
nebo leporelo aZ v ordinaci logopeda! Dnes-
ni rodice vodi do poradny malé déti zavislé
na hrach na tabletech, které jim dali do ruky,
aby od nich méli pokoj a nemuseli s nimi ani
mluvit.

TakZe problém neni v proméné vkusu,

ale spis$ v tom, zda déti viibec ¢tou?

Vkus je asi stejny, déti od Harryho Pottera jen
presly k fantasy a upifim sagam... Ale klid-
né at ¢tou cokoli. Hrubina nebo i toho Rihu
s druzstevnim vajickem, holky pak Jacqueline
Wilsonovou, Upifi deniky... Tfeba se pozdéji
dostanou k né¢emu jinému.

Rikate, Ze kluci ne¢tou a holky ¢tou
¢ervenou knihovnu. Myslite pti
sestavovani nakladatelského planu

na tato genderova rozliSeni, na

kluci¢i a hol€ic¢i témata a Zanry?

Ne. J& si myslim, Ze to ma byt vzdy ¢teni
pro rodinu. Chci, aby kniha byla predevs§im
artefakt. Aby to byla designova véc a nato-
lik dotesend, Ze takové knihy budou déti jed-
nou v Zivoté chtit i pro své déti, Ze si feknou:
takhle ma knizka vypadat. Zajima mé kvalita

textu, ktery musi byt né¢im zvlastni, a stej-
né tak ilustraci a je mi tplné jedno, jestli to
budou ¢ist hol¢icky nebo kluci.

Jakou roli tedy hraje v détskych knihach
jejich vytvarna, graficka podoba?

Je to zcela rovnopravné s textovou strankou.
Stve mé, Ze z krasné literatury téméf Gplné
vymizely knizni ilustrace pro dospélé ¢tenare.
KdyzZ jsme se sesli s Jiffim Sopkem k ilustra-
cim, tikala jsem: ,Tvlij obraz si mize dovo-
lit malokdo, ale ilustraci kazdy.“ Détem se tu
dostava ta nejspickovéjsi kvalita. Soucasné
navazujeme na tradici - knihy vzdy ilustrova-
li i slavni vytvarnici: Capek, Zrzavy, Preisler...

Ovlivnilo vydavani détské literatury

vas vlastni ¢tenarsky vkus?

Promeénilo, straslivé. Nejspis jsem néjak zin-
fantilnéla. Ctu vic knihy pro déti, snaZim se
podle doporuceni prekladatelli orientovat
a Cist i cizojazy¢nou détskou literaturu. Na
filosofické véci, které jsem cetla diiv a kte-
ré se u nés povaluji vSude, protoZe je ¢te mij
muz a déti, mi bohuzel moc ¢asu nezbyva.
Jinak ale nasi literarni scénu sleduju a pre-
¢tu v8echno zajimavé, co béhem roku vyjde.

Hodné se mluvi o ¢eské tradici détské
literatury. Je v nécem specificka?

Ceho si ¢lovék viimne na prvni pohled, je
vytvarnd stranka. Jak jsem ftikala, vzdy tu
byla velmi silna tradice ilustraci, které tvo-
tili znami vytvarnici, a predni nakladatelské
domy poradaly i vystavy. Knihy navic upravo-
vali skvéli typografové, jako treba Karel Teige.
Asi nikdy nebudeme délat realistické ilust-
race jako Francouzi, ktefi malokdy do dét-
skych knizek davaji abstraktni obrazky. Vim-
la jsem si, Ze abstraktni ilustrace se nelibi ani
jinde po Evropé, ve Skandinavii, v Némecku.
Nékolikrat mi volal naptiklad Stephen James
Joyce, Ze se mu strasné nelibi ilustrace, které
jsme udélali k dédeckovu rukopisu, a nechal
mi poslat ilustrace z Gallimardu, jak by Ko¢-
ka a Cert méli vypadat. Byly to hyperrealis-
tické, do detailli prokreslené obrazky mésta,
v némz se pribéh odehrava.

Spociva ono specifikum tedy predevsim

ve vytvarné a typografické podobé textu,
anebo i v jeho literarnich kvalitach?
Vytvarna stranka nas napadne jako prvni, ale
samozrejmé je zde i tradice kvalitnich tex-
tl. Uz prvorepublikovi autoti psali také pro
déti. A béhem normalizace psala fada zaka-
zanych autorti pod cizimi jmény détské kniz-
ky a dokéazali se tim dobte uZzivit. Kniha se
v redakci Statniho nakladatelstvi détské kni-
hy a pak Albatrosu piplala i dva roky, takze
byla po vSech strankach peclivé ptipravena.
Dneska se détskym knizkam s takovou péci
vénuje uz jen par nadSenct. Neni na to cas
ani penize.

Ivana Pechackova (nar. 1958) je
predsedkyni Komise pro détskou knihu
Svazu Ceskych knihkupcti a nakladatelti.
Vroce 1995 zaloZila nakladatelstvi
Meander, které se zaméruje na uméleckou
autorskou literaturu pro déti a jehoZ knihy
se pravidelné umistuji na prednich mistech
soutéZe Nejkrdsnéjsi kniha CR. Kromé toho
porddd festival cteni a divadla Déti, ctete?
a détské literature se vénuje i jako autorka
a prekladatelka. PreloZila napriklad Vrdny
z Hruskovic od Aldouse Huxleyho (2006),
Jako by se tu nékdo snaZzil nevydat ani
hldsku od Johna Irvinga (2007) nebo
Kocku a Certa od Jamese Joyce (2011).
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Nerezignovat a tvorit

S Jurajem Horvathem o slibné budoucnosti détské knihy

Podle zakladatele nakladatelstvi
Baobab a jednoho z klicovych
hybateld ceské knizni ilustrace
pfedstavuje autorska kniha
bohatsi a svobodnéjsi prostor nez
galerie. Mluvili jsme o potFebé
nadseni a pokory, laciné
efektnosti, tvrdohlavych autorech
a 0 humusu, z néhoz snad

v

v pristich letech néco vyroste.

PAVEL KORINEK
KAREL KOUBA

Co stalo za rozhodnutim zalozit

malé nakladatelstvi zamérené

na knihy pro déti?

Téch davodl bylo samozrejmé vic. S mou
Zenou Terezou jsme délali malonékladové
knizky, obklopovalo nds mnoho zajimavych
lidi z vytvarného prostredi i lidi, ktet{ piSou.
Prislo nam, Ze by byla $koda, kdyby to vSech-
no koncilo v Supliku, a zaroveil v tom byla
i chut iniciovat inspirativni setkani. No a také
jsme chtéli mit vydani knihy kompletné ve
vlastnich rukou.

A proc jste se rozhodli zrovna

pro détskou literaturu?

ProtoZe v té dobé to byl tihor. A samoziejmé
také proto, Ze svét knihy pro déti umoziiuje
velkou svobodu, co se tyce vytvarného vyrazu.
Clovek pri tvorbé takové knihy nepodléha 7ad-
nym tlakiim ani médnim vlnam - je to svobod-
ny prostoy, ktery lze vyplnit tviiréim zptisobem.

Lisi se néjak vydavani détské literatury

od vydavani literatury pro dospé€lé?

Podle mé zadna konkrétni specifika neexistu-
ji. Vzdy jsem délal i knihy pro dospélé a je
mozné, Ze pokud bychom v budoucnu vycer-
pali okruh détské literatury, zacneme se véno-
vat jim.

r

Juraj Horvath. Foto baobab-books.net

Neni vyhoda, Ze se détska kniha

casto chape jako artefakt, u néhoz je
dilezité, aby ho déti opravdu vlastnily

a mohly vnimat v§emi smysly?

Ano, urcita vyhoda to je, protoze rodice
mnohdy utrati za knihu pro své ratolesti
penize spi$ nez za stejné drahy roman. Na
druhé strané tu ale funguje jisty druh kon-
zervativismu. Knihy kupuji rodi¢e nebo pra-
rodice a ti ¢asto sahaji po titulech, které uz
znaji a které jsou ovérené. Nékteti autofi jsou
samoziejmé ,neznicitelni”, jako treba Astrid
Lindgrenova, jejiZz knihy jsou stale moderni
a aktudlni. Ta kniha uZ by ale dnes mohla
vypadat jinak, mohla by byt jinak ilustrova-
na a jinak vypravena.

Kam se détska kniha posunula po ¢trnacti
letech vasi nakladatelské ¢innosti?

V letech, kdy jsme zacinali, neméla nakla-
datelstvi zamérena na tuto literaturu zad-
ny pevny zamér ani redakéni plan. Vychaze-
lo minimum prekladovych véci, které by staly
za pozornost, a vydavaly se spiSe tituly, jez
se osvédcily v minulosti. Vétsi nakladatelstvi
se détské literature vénovala spiSe narazove.
Soucasny stav je samoziejmeé o poznani lepsi
a nabidka knih pesttejsi. Na trhu se objevila

fada malych nakladateli a dokonce se zd4, ze
i velké nakladatelské domy se snazi pracovat
systematictéji a vyhledavat nové tituly. Navic
nastupuje nadéjna generace ilustratord, tak-
Ze je pravdépodobné, Ze détskou knihu ceka
slibna budoucnost.

Jste vedoucim ateliéru ilustrace a grafiky
na Vysoké $kole uméleckoprumyslové,
a jste tak v tésném kontaktu
s mladymi vytvarniky. Jak se
proménuje ilustratorska scéna?
SnaZime se studenty infikovat radosti z pra-
ce. Vedeme je k tomu, aby byli samostatnymi
jednotkami, které se musi samy prezentovat
- idedlné vkusnym zptsobem, ne ni¢im vtira-
vym nebo efektnim. To se za ta 1éta podari-
lo a z4jemci o studium nemizi. Pole autorské
knihy, grafiky, komiksu a ilustrace je u nas
velmi skromné a pro mladého ¢lovéka to neni
prili§ atraktivni obor, protoze vétSina zajem-
cl o studium na umélecké kole se chce stat
maliti nebo konceptualnimi umeélci. [lustrace
je obor, ktery predpokladé pokoru od samého
pocatku studia. Absolventi ateliéru jsou ale
urcité vidét — ptisobi v ¢asopisech, v malych
nakladatelstvich, délaji si vlastn{ autorské kni-
hy nebo jezdi se svym malym cirkusem, jako
tfeba Napoli. A nakonec je jedno, kdyZ skonci

tfeba na lidusce. Hlavni je zkuSenost a to, Ze
nerezignuji a néco vytvareji.

Tvrdi se, Ze v Cesku je silna

tradice détské knihy.

Je to tak, tradice je dlouhd a viceméné kon-
tinualni. Chybi sice generace autort naroze-
nych v druhé poloviné Sedesétych let, jakasi
obdoba némeckého ATAKa nebo francouzské-
ho Blexbolexe, ale tuto mezeru ¢aste¢né zapl-
fiuje tfeba Franti$ek Skala. Da se Fict, Ze sou-
¢asni umélci zacinaji format autorské knihy
docenovat. Neni tedy nic divného, kdyZ umé-
lec, ktery zacinal jako streetartista, po letech
konvertuje ke knize — mimo jiné proto, Ze
se mu autorska kniha zda mnohem bohat-

$im a svobodnéjsim prostorem, nez je galerie.

Jak vybirate tituly a jak s nimi pracujete?

Pro knihu se musime nadchnout. Na zacat-
ku jsme méli pocit, Ze texty prijdou samy.
To chvili fungovalo, ale postupem ¢asu jsme
zjistili, Ze je s nimi tfeba pracovat, a stali se
z nas kromé vydavatelll i editofi a redakto-
Ti a praci s textem i obrazem vénujeme vel-
kou péci. KdyZ vybirdme knihy ze zahranici,
snazime se hledat takové, které tu chybéji
a které by mohly posunout nase premysleni

o détské knize. Dalsim kritériem je, Ze se
snazime presahovat z literatury k béznému
Zivotu a naopak. Jinak feceno, bézny zivot se
pokousime zpracovavat literarné. Nevytvari-
me velké pohadkové svéty ani zadvratna dob-
rodruzstvi. SnaZime se vychazet z reality, kte-
rou Zijeme.

Co si myslite o stavu ¢eské kritiky
literatury pro déti a mladez?

Pokud se piSe o détské literatute, coZ obecné
neni Zadna sléava, je na tom jeji literarni ¢ast
jesté pomérné dobre. KdyZ se ale v recenzich
snazi kritici zhodnotit ilustraci, nanejvys se
dozvime, Ze je plivabna. Kritika je mecha-
nicka a autorti, kteri piSou o détské litera-
ture, vétSinou nemaji vhled a piSou vlastné
jen jakési upoutavky nebo anotace. Kdybych
mél spocitat dobré recenze, které inspirativ-
né interpretuji, bylo by jich jako prstt na jed-
né ruce. V nasich velkych médiich pro recen-
ze neni prostor - i kdyz to také souvisi s tim,
Ze nejsme velka zemé€ jako tfeba Francie, kde
noviny maji svou rubriku vénovanou détské
literatute nebo komiksu. Chybi tu bohuZzel
ale i vyraznéjsi historicka reflexe na odbor-
né nebo akademické urovni.

Nabizi Baobab své knihy do zahranici?
Treba v Japonsku vySel na§ Modry tygr, ale
vedle ostatnich ¢innosti ndm na praci agenta
nezbyva energie. U¢ime se za pochodu. Par-
krat jsme byli na veletrhu v Boloni, ale zahra-
ni¢ni nakladatelstvi maji zajem spis§ o efekt-
ni knihy. My se snaZime délat knihy obycejné
a navic Casto nespadaji do zavedenych kate-
gorii. Export vétsinou vyzaduje knihy déla-
né na miru. Poptavka je po obdobé euroknih,
tedy textd, které se drzi urcitych moédnich
trendq, chytlavych motiva ¢i specifického
jazyka. Do této kategorie se nasi autofi neve-
jdou, protoZe jsou tvrdohlavi.

A jak si podle vas stoji ceska

kniha pro déti ve srovnani se
stredoevropskymi literaturami?

Bude to znit blbé hrdé, ale myslim, Ze dob-
fe. Je tu Siroka skala jak vytvarnych, tak lite-
rarnich vyjadfovacich poloh. Existuje prostor
pro skromné knihy, pro dila, ktera pracuji
s modernim jazykem nebo jsou postavena na
konceptudlnim napadu. A skoro vSe je v dob-
ré péci grafikli. Navic miizeme ocekavat dal-
81 vzepéti, protoZe v uplynulych letech se
- obrazné feceno - vytvarel humus a béhem
dalsich péti az deseti let se mliZeme tésit
na to, co z toho trodného materidlu vyros-
te. Nejde o to oblbnout dité vnéjsimi efekty.
DuleZité je, Ze se jedna o literaturu, kterd ma
koteny, je rozmanitd a mé smysl pro impro-
vizaci a humor.

Juraj Horvath (nar. 1974) se vénuje
kresbé, grafice, grafickému designu,
ilustraci a vyddvdni knih pro déti a mlddez
v nakladatelstvi Baobab, které vede

se svou Zenou Terezou Horvdthovou.

Jako grafik a ilustrdtor spolupracuje

s nakladatelstvimi Argo, GplusG, Labyrint,
Torst a Tridda. Publikoval v ¢asopisech
Souvislosti, Revolver Revue a Park. Piisobt
Jjako vedouct ateliéru ilustrace a grafiky

na prazské VSUP Za knihu Pribéhy z parni
ldzné ziskal v roce 2001 na Lipském
kniznim veletrhu cenu Nejkrdsnéjsi kniha
svéta a mnohokrdt byl ocenén v soutézi
Nejkrdsnéjsi ceskd kniha. Od roku 2012
organizuje literdrni festival Tabook,
zaméreny na prdci malych nakladatelstvi.
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O LOUDAVEM LIDOZROUTOV!

V pohéadce britského spisovatele,
scenaristy a reZiséra, ktery se
proslavil pfedevsim jako ¢len
komedialniho kolektivu Monty
Pythons, se zly obr vydava za
svou nejoblibenéjsi stravou:
lidskym ovarem dochucenym
smradlavymi ponozkami.

Ilustrace Michael Foreman

Byl jednou jeden obr Zrout, ktery rad bastil...
ZELI! A jesté rad bastil... KLOBASY! A taky
nadsené bastil... REDKVICKY! Avsak ze vse-
ho nejradsi, ale uplné ze vSeho nejradsi bas-
til... LIDI!

Na tom by koneckonct nebylo nic tak své-
toborného, ponévadz to obfi lidozrouti déla-
vaji. Jenze tohle byl doopravdy mimoradny

obr - a hned se dozvite proc. Byl velice, pie-
velice, ba neskute¢né, nebyvale a neuvétitel-
né... LOUDAVY!

Kdyz se rano probudil, trvalo mu osm hodin,
nez se zvedl z postele. Devét hodin mu zabra-
la cesta po schodech do prizemi a potom stra-
vil deset hodin kuchténim snidané - vétsi-
nou si daval lidsky ovar podlévany vyvarem

z panskych ponozek. Dalsich patnact hodin
ji pojidal. Dvacet hodin mu trvalo, nez vstal
od stolu, rihl si - uf - a narval se do lidojed-
skych bot (mimochodem, ty $korné ho pftisly
na pékné jméni). A pristich ttiadvacet hodin
se premistoval do chodby.

Dozajista jste se uz doslechli o tom, Ze den
ma jenom Ctytiadvacet hodin, a tak uz jste si



A2 —4/2014

23

BELETRIE

Terry Jones

nejspis spocitali, Ze mu zabralo skoro tfi dny,
nez vstal z pelechu a nasnidal se.
Jak vidno, byl to ptevelice loudavy lidoZrout.

Ta loudavost ho ponékud omezovala, kdyz si
chtél ¢majznout... ZELI z lidskych zahradek.
Byla mu ponékud na $kodu i ve chvili, kdy
si usmyslel $tipnout... KLOBASY v feznictvi.
A zpusobovala mu taky potize v okamzicich,
kdy se rozhodl prikrast ke stolu a vylovit jed-
liktim... REDKVICKY ze salatové misy. Pfesto
byste se nejspis divili, jak si pro vSechno na
svété... bozinku, to je tedy vazné k neuvére-
ni... tak loudavy lidoZrout dokazal pochytat
lidi, aby si mél co podusit k snidani.

A co délal po jidle? Po Sesti dnech si nas lido-
Zrout kone¢né dopnul obti kazajku a vypravil
se z brlohu. Tti tydny se Sinul po silnici, nez
se kone¢né dosinul k palaci jistého zamozné-
ho $lechtice.

Pal dne zvedal pazouru, aby... zaklepal na
paldcovou branu, ptric¢emzZ vchod dokona-
le zahradil a nikdo nemohl dovnitf ani ven,
protoZe... inu, chtél bych vidét, co byste déla-
li, kdybyste méli pred barakem krvela¢ného
obra velikého jako tfi urostli chlapi.

Teprve pak hlida¢ zajecel skrz skviru v pos-
tovni schrance: ,Dej si odchod! Nechceme
tady Zadné lidoZrouty, dékujeme pékné.”

,Oho! JenZe ja nejsem lidoZrout,” branil se
lidozrout. ,Jsem jenom chudacek nuzacek
pocestny, krapet prerostly z toho, jak usta-
viéné bastim jen... ZELI a taky... KLOBASY...
a taky REDKVICKY...

LA?“ nedal se strazny.

.. a to je vSechno,” zamumlal obr.

,LeZ jako véz!“ vyk¥ikl strazny.

sJen se na mé podivej,” vybidl ho lidozrout.

,Jsem takovy louda, tak jakpak bych si ulovil
lidské maso?“

Hlida¢ vykoukl Skvirou a spatfil, Ze obr se
vazné sotva pohybuje... nebyvale pomalu, aZ
se zdalo, Ze to snad ani nesvede.

Vsichni by mi ptece utekli, nez bych viibec
stacil nékoho chytit, utrhnout mu hlavu
a podusit si ji pékné na ovarek k chutné
snidani,” lisal se obr. ,Ech, chtél jsem fict...
k nechutné snidani.”

,Pravda,” pripustil hlida¢. ,Tak to té moz-
né pustim dal.“

Vtom jeho dcerka zajecela: ,Tatiii! Neotvi-
rej mul“

A tak strazny ktikl na obra: ,Ale neZ ti ote-
vy, povéz mi, co presné bys rad.”

,Oho! Sluzebnicek!” uculoval se lidoZrout.

,Chci u vas prilozit ruku k dilu, abych na oplat-
ku dostal néco k vecefi, tfeba... ZEL a taky...
KLOBASY a taky... REDKVICKY a...“

LA?“ nedal se strazny.

»-.. a vic uZ ani drobecek,” zaptisahal se obr.
,Cestné slovo?“ ujistoval se hlidaé.

yLNamoudusi,“ prikyvl lidoZrout.

WV tom pripadé pojd dal,“ uvolil se straz-
ny. ,UZijeme tu potizka, jako jsi ty, protoze
bude zapotrebi postavit a nastrojit vanoc¢ni
stromek.”

Vtom jeho dcerka vyjekla: ,Tatiii! Neotvirej
mu!*

,Tak abyste védéli,“ vemlouval se lidozZrout,

Jhejenze vam postavim a nastrojim vano¢ni
stromek, ale navic usporadam besidku pro
vSechny zdejsi déticky.”

,To budes moc hodny,” usmal se hlidac, ,i kdyz
pro jistotu se jesté pozeptam u milostpana.”

A tak se odebral ke svému chlebodarci a ten
pravil: ,Mné pripada, Ze je to lidozrout.”
,Nabidl se, Ze ndm postavi a nastroji vanoc-
ni stromek, a k tomu viemu usporada besid-
ku pro déti,“ namitl strazny.
wida! Je vazné moc hodny,” zaradoval se
milostpan. ,Snad bychom ho tedy méli pozvat
dal.”

Vtom hlidac¢ova dcerka vyjekla: ,Vypad4 jako
lidoZrout - a taky je to lidoZrout! Tatiii! At ho
nepousti dovnit#!“

,Co si to skvrné dovoluje?” rozzlobil se $lech-
tic. ,Nehodlam poslouchat poucovani, co
smim a nesmim ve vlastnim domé!“ A v té
zlosti hol¢icku drapl, dal ji svazat jako bazan-
ta a uvrhnout do nejvyssi véze paléce.

Pak se vydal se straZnym k brané a vykoukl
Skvirou v poStovni schrance.

LHmm,“ zamyslel se. ,Tahle hora sadla by
chtéla usporadat besidku pro nase déti,
a pritom vyda za t¥i chlapiska a zuby ma jak
pila brichatka. Presné jako lidoZrouti. Snad
bychom ho radsi prece jen neméli poustét
dovnitt.”

,Oho!“ ozval se obr. ,Prosté jsem kapanek
narostl, jak porad bastim... ZELI a taky...
KLOBASY a taky... REDKVICKY a...“

LA?“ vyhrkl milostpan.

»--- a Vic uZ ani drobecek,” hlésil strazny.

,Presné tak,“ prikyvoval horlivé obr. ,Jest-
li se désite mych zubti ostrych jako pila, tak
ty mam od hvizdani.“ A zacal si bezstarost-
né pohvizdovat.

WV tom pripadeé pojd dal,“ rozhodl Slechtic.

A hlidacova dcerka vyjekla z okna nejvyssi
véze: ,Tatiii! Neotvirej mu!“

To uz vysla z palace i milostpani, aby se
podivala, kvli ¢emu je na dvote takovy roz-
ruch. Vykoukla skrz skviru v poStovni schran-
ce a prohlésila: Rekla bych, Ze ten chasnik
jisté zvladne usporadat besidku pro nasi dro-
botinu. I stromek ndm postavi a nastroji jak-
sepatf{ vkusné. A stejné mi prijde, Ze né¢im
pripomina lidoZrouta.”

sJenZe je ukrutné loudavy,” upozornil ji chot.

,Ba. Ten by nds nikdy nechytil,“ mavla nad
tim rukou Slechti¢na.

,To se vi,“ prisvédcil obr.

WV tom pripadé,“ rozhodla milostpani, ,ho
pustte dovnitt.”

V tu chvili se z nejvyssi véze ozval zoufaly
jekot hlidacovy dcerky: ,TATII[l NEOTVIRE]
MU

JenZe to uz jeji otec uvolnil prvni zapadku.
A protoze holci¢ka méla z nejvyssi véZe cely
palac jako na dlani, spatfila, jak se obr na
opacné strané brany mlsné olizuje. Zmoh-
la se jen na vyktik: ,Pé€kné si ty vase hlavy
podusi na ovar!®

,ITesky plesky!“ houkl lidoZrout.

JLary fary!“ usoudil milostpan.
yPovidali, Ze mu hrali!“ opacila milostpani.

A strazny uvolnil druhou zapadku.
JPochyté vas vSechny do jednoho a odtahne
vés do svého doupéte!” varovala je holcicka.
,Ale ale. Nékdo by ji mél zatnout tipec,” roz-
hodla $lechti¢na. ,I kdyby to byl lidozrout,
takovy louda prece jakziv nikoho z nés
nechyti.”

,To da rozum,” prikyvl lidoZrout a olizl se.
,To d& rozum,” papouskoval hlida¢. ,UzZ se
té$im na vanocni besidku.“ A s témi slovy
povolil treti zapadku.

Najednou je od lidoZrouta délila pouze cha-
ba petlice. A hlidacova dcerka uz nedokézala
vykriknout ani sltivko, protoZe ji kdosi zacpal
pusu $atkem. Mohla jen Upénlivé myslet na
jedno: At mu tatinek neotvird!

Obr slintal blahem jako batole a olizoval se
ostoSest. Hlida¢ se uzuz chystal vytdhnout
i petlici, kdyZ vtom ho napadlo: ,Poc¢kat! Moje
dceruska ma prece za uSima. A jen malokdy
se plete.”

,Jenze je to jen décko,” prohodil ustépacné
milostpan.

Vzdyt ji te¢e mléko po bradé,” potvrdila jeho
chot.

JPravda,” pripustil strazny a uvolnil petlici.

LidoZrout vtrhl dovnitf a polapil vSechny
v domé - az na hol¢icku, ktera byla zamc¢ena
ve véZi. Narval si Kofist do ob¥i ¢erné bras-
ny, kterou nosival na lov, a hnal se zpatky do
brlohu. Méli byste zrejmé védét, Ze tenhle
louda dokazal vyvinout az prekvapivou rych-
lost, pokud mél pred sebou vyhlidku na duse-
né masicko k snidani.

Divenka svazand jako baZant tak v nejvyssi
palacové vézi osaméla a zkousela se usilovné

z provazu vykroutit, aZ se ji to povedlo. Strh-

la si z ust $atek, uvazala provaz kolem mfize
a sjela po ném na dvur.

Hned péadila do otcovy loZnice, napéchovala
jeho nejsmradlavéjsi ponozky do povlaku od
polstate, navazala k nému provaz a rozbéhla
se k obrovu doupéti.

LidoZroutovi se zrovna na plotné vatila voda

v kotli a jeho paradni tlovek se kr¢il pod zam-
kem v ocelové spizi. Lidicky z palace do jedno-
ho sténali, lomili rukama a navzajem si vyci-

tali, pro¢ proboha nedbali varovani hlidac¢ovy

dcerky.

Ta mezitim nakracela ptimo k obrovym dve-

tim a zaklepala. (To od ni bylo velice state¢né,
i kdyZ podle mého to zkouSet neméla, ledaze
by si vSechno dtikladné promyslela.)

LSJHmm,“ uvazoval lidoZrout. ,Voda se mi vafi,

tak abych zaSel pro par hlavinek..., ale ze vSe-

ho nejdriv by to chtélo Spetku koteni.“ (Snad

si jeSté vybavite, Ze si ovar nejradéji dochuco-

val panskymi ponozkami - jejich puch déaval
pokrmu pozadovany $mak.)

A tak hrabl do ocelové spize a zkoumal,
komu z ptitomnych nejvic zapachaji nohy,
kdyz vtom zaslechl zaklepani na dvefte.

,To bude urcité néjaka nekalota!“ zabrucel.

,Nikdo mé prece nemd v lasce. V Zivoté se sem

neobtézovali hosti. Nikdo by se na mé neod-

vazil zaklepat.”

Presto se vydal ke dverim - zabralo mu to...
celou hodinu, jelikoz... opét presel na louda-

vé€jsi chlizi - a otevrel.

Na prahu stéla hlidac¢ova dcerka s polsta-

fem naditym nejsmradlavéj$imi ponozkami
chudaka tatinka.

,Co to tu tak voni?” rozplyval se obr. A uzuz
se chystal hrabnout po divence, aby si pred

jidlem dopral jednohubku, kdyZ vtom néavsté-

va rozevrela povlak. LidoZrout zlstal stat jako
tumpachovy. Tolik ho to omamilo.

Divenka mu bleskurychle ptrehodila povlak
s ponozkami ptes hlavu jako laso. Obr kolem
sebe zacal mlatit a ricel: ,0hé! Nic nevidim!

Je tu tma...! Ohé! Ale voni to vaZné zname-
nité. To jsou snad..., nebo Ze by... propanic-

ka! To si dam libit! Nam tam tiam...“

A zatimco se potacel chodbou stéle poma-

leji a pomaleji, cely zmateny, jestli si ma ten
povlak sundat, anebo ho nechat na hlavé

a uZzit si odér ponozek, co hrdlo raci, prisko-

¢ila hlidacova dcerka bleskurychle ke spizi
a vysvobodila vézné. Lidé z palace se vyhrnuli

ven a metelili si to z obrova brlohu, co jim
nohy stacily.

Pan domu se mezitim rozhodl, Ze... se uvelebi
ve své nejmilejsi sesli, ale jak byl oslepeny, sedal
si... jeSté mnohem zpomalenéji nez obvykle.
Z neuvétitelné loudavého pohybu divenka snad-
no vyrozuméla, k ¢emu se obr chyst4, a zamé-
nila pohodlnou sesli za kotel, takze si lidoZrout
nakonec diepl ptimo do vatici vody.

NeZ mu viibec doslo, co se... ptihodilo, a nez
si stacil... sundat povlak z hlavy a zvednout se,
byl uvareny skrznaskrz. A to byl teprve puch!

Kdyz i hlidacova dcerka dobéhla domq, tati-
nek ji cely rozradostnény obletoval a duso-
val se: ,Pristé té urcité poslechneme, Chloe.”
A milostpan s milostpani snazivé prikyvova-
li. Holc¢i¢ka pozorovala, jak se na ni vSichni
usmivaji, a pro sebe si zamumlala: ,Hm. To
vam tak vérim.“

Ze souboru Fantastic Stories (Pavilion Children's Books,
Londyn 2011), ktery v kvétnu 2014 pod titulem Pohadky
k neuvéfeni vyda nakladatelstvi Knizni klub, prelozil
Petr Matousek.

Graham Parry ,Terry” Jones (har. 1942)

je britsky komik, scendrista, herec, reZisér

a spisovatel. Proslavil se jako ¢len komedidini
skupiny Monty Python. ReZiroval celovecerni
filmy Zivot Briana a Smysl Zivota, spolu

s Terry Gilliamem reZiroval film Monty
Python a Svaty grdl. Je autorem mnoha
knih pro déti, napriklad Fantastic Stories
(Pohddky k neuvérent, 1992), The Beast

with a Thousand Teeth (PFiSera s tisici

zuby, 1993) nebo souboru versti The Curse
of the Vampire’s Socks (Prokleti upirovych
ponoZek, 1988). U nds vysly jeho knihy
Douglas Adams - Vesmirnd lod Titanic
(1997, cesky 2000) a Barbari - neotrely
pohled na déjiny Rimské ¥ise (spolecné

s Alanem Ereirou, 2006, cesky 2008).



2" INZERCE A2 — uf2014

BALET.V KINE

Holandsky narodni balet v Amsterdamu

POPELKA

Christopher Wheeldon / zéznam

b, Gab 22. 2. Praha kino Aero
. r'-:gc 27. 2. Uherské Hradisté kino Hvézda

Kralovsky balet v Londyné

SPICI KRASAVICE
Marius Petipa / pfimy pfenos
19. 3. Brno kino Scala, Kopfivnice kino Puls,
Praha Bio Oko (pfidana projekce),
Uherské Hradisté kino Hvézda, ; bl Y <
Varnsdorf kino Centrum Panorama =7 ATy ' dVe nominace

na Cenu Alfréda Radoka

Zaznamy vrcholného flamenka
Baletu Antonia Gadese

Teatro Real v Madridu

CARMEN

Antonio Gades
25. 2. Praha kino Své&tozor

KRVAVA SVATBA
+ SUITE FLAMENCA

Antonio Gades

26. 3. Praha kino Aero

FUENTEOVEJUNA

Antonio Gades
22. 2. kino Radotin [ . o
20. 5. Praha kino Svétozor e ".l"-‘!'
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Lipnik + A2

Komiksové stripy

s legenddrni dvojici
Schlechtfreund-Lipnik
poprvé ve vypravném
souborném

kniznim vyddni!

Z rezidence

e Schlecht-

Vydalo nakladatelstvi
Lipnik ve spoluprdci

s ¢asopisem A2.
u facebook.com/
nakladatelstvilipnik
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Konec skanzenu

Realny kapitalismus na Kubé

Takzvany ostrov svobody

ma povést osamoceného
totalitarniho statu, jehoz
vylidnéni brani jenom okolni
mofte. Pro vétSinu turisti je to
zemé, kde se zastavil €as. Jak ale
ukazuji nasledujici cestovatelské
postiehy, Kuba se rychle méni.
Jeji soucasnou podobu uréuje
pfedevsim realny kapitalismus.

JIRI KOUBEK

Kuba je politicky jednim z poslednich nede-
mokratickych rezim Latinské Ameriky, roz-
hodné ji ale nelze povaZzovat za totalitar-
ni reZim. Stale vSudypfitomna je kubanska
policie, kterd se snazi, aby mistni obyvatel-
stvo nep¥islo do ,nezakonného styku* s turis-
ty (sotva ale existuje vice nedodrZzované pra-
vidlo), a ovSem také, aby se Zddnému cizinci
nic nestalo. Zemé, které je ekonomicky stéle
zavislejsi na turistickém ruchu a na své repu-
taci zadané destinace, je tak ve vysledku jed-

vevs

koule viibec.

Dlouha fronta na dolary

Kubéance suzuji predevsim kazdodenni eko-
nomické tutrapy. Jejich problémem je tedy
v prvni fadé ,redlny kapitalismus®, ne tak-
zvana totalita. V zemi paralelné funguji dvé
meény: konvertibilni peso, kterému se kvi-
li jeho sménné hodnoté tika prosté ,dolar”,
a staré ,kubanské peso“, ndrodni ména, kte-
ra se ma k dolaru v poméru 24 : 1. Nepfi-
li§ zndmym faktem je, Ze medidn mési¢niho
prijmu je na Kubé asi ¢trnact ,dolar”, nebo-
li 350 pesos. Tento Uidaj je tfeba zopakovat:
ano, jde o mési¢ni c¢astku. VeSkeré ,lepsi“
zbozi, tedy z pohledu Evropana skoro vse, si
Kubanci mohou koupit vyhradné za ,dolary”.
Naopak ,staré peso” funguje jako jakasi zbyt-
kova ména, ktera v pristich letech dost moz-
né zcela zmizi. Velmi levné za ni lze koupit

tfeba pouli¢ni obcerstveni ¢i zaplatit cestu
mistni hromadnou dopravou.

Protoze jsou Kubanci placeni v ,pesos®, kte-
ré si za ,dolary” musi sménit, jsou na Kubé
kazdodenni realitou dlouhé fronty. A to nejen
u sméndren, ale naptiklad i na internet, ktery
nikdo nesmi mit doma. Zato na vétSinu spo-
tfebniho zbozi se hodiny rozhodné neceka.
Produkty jako mobilni telefony, elektronika
a zahrani¢ni automobily jsou sice Kubanctim
nové dostupné - ale pouze fyzicky, nikoli
cenové. Praxe je takovd, Ze je svym pribuz-
nym ¢i znamym posilaji ¢i dovazeji Kubanci
Zijici ¢i pracujici v zahranici.

Zménam naproti

Tim se dostavame k dalsi novince v rychle se
ménici zemi. Obyvatelé ostrova jiz sméji legal-
né vycestovat do zahranici, byt procedura je
velmi komplikovana: je tfeba ziskat a poté
v kratkych intervalech pravidelné obnovovat
pas, vybéhat si vizum, zvaci dopis a tak dale.
Pro reZim ma tato novinka nejen ekonomic-
ky ptinos, spocivajici ve vyvozu prebytecné
pracovni sily a ziskavani pt{jmu ze zahranici
(coz umociiuje skutec¢nost, Ze na Kubé stéle
funguje silna rodinnd a rodova solidarita). Je
tu navic i prinos kulturné-politicky. Maloco
napomohlo demytizovat ,americky sen, za
ktery dodnes nékteti Kubanci umiraji v ile-
galnich barkach, tak jako uvolnéni cestovani.
Nad slovem ,Miami“ dnes spousta Kubancii
jen ohrne nos s tim, Ze Kubancti je na Floridé
uz tolik, Ze si nevydélaji skoro nic, a Ze Zivot
v emigraci vyjde skoro nastejno jako zistat
doma - anebo je tfeba za praci vycestovat
mnohem dal.

Alternativy se navic Kubancam naskyta-
ji i doma. Naptiklad je mozné legalné pod-
nikat. Uvolnéni soukromého byznysu bylo
soucasti gigantického tsporného planu, jak
ze statni ekonomiky trpici prezaméstnanos-
ti propustit az milion zaméstnancu, tedy asi
desetinu obyvatel. Propousténi sice nakonec,
¢i spiSe prozatim, nebylo tak masové, kazdo-
padné vsak jiZz na Kubé legalné existuje také
nezaméstnanost.

Paralelni existence dvou ekonomik - statni
a soukromé - pod ideologickym plastikem
socialismu a pokracujici revoluce mozna tro-
chu pripomina realitu Madarska osmdesa-
tych let a najdeme i fadu podobnosti s pozdni
fazi ,komunistického* Ceskoslovenska — pie-
devsim vSeobecné drobné rozkradani. Para-
lelu Ize vidét i v existenci pocetné socidlni
vrstvy s bytostnym zdjmem na radikalni zmé-
né pomért, spocivajici v deregulaci a masiv-
ni privatizaci. At uZ to jsou taxikéari, provo-
zovatelé ,casas particulares” (ubytovani pro
turisty v soukromych domech, obdoba nasich
»Zimmer frei“) nebo majitelé restauraci a bard,
rozrustajicich se jako houby po desti, vSich-
ni dnes musi odvadét statu obrovské dané

a dodrzovat spoustu pravidel. Maji jisté bez-
pocet davodu touZzit po ,volném trhu“, a to
se v8§im vsudy.

Stat jde zméndm naproti. Od ledna tedy
legalizoval naptiklad dovoz zahranic¢nich
automobilli ¢i nakup nemovitosti cizinci, kte-
Ii ziskaji trvaly pobyt (vzpomenme na pru-
mérny mésicni pfijem a predstavme si, o jaké
asi pdjde ceny!). Vladnouci strana tak moz-
né brzy zakusi, Zze kazda ,reforma“ ma své
nezamyslené diisledky. Kuba ma tedy pred
sebou budoucnost otevienou vice nez kdy
jindy. Kdo chce tuto ostrovni zemi zazit jes-
té ,postaru”, jako svébytny skanzen nesrovna-
telny s ni¢im jinym, mél by si hodné pospisit.
Autor je politolog.

Kdo chce tuto ostrovni zemi zaZit jesté jako svébytny skanzen, mél by si hodné pospi3it. Foto thecubaneconomy.com

par avion

Z NEMECKEHO TISKU VYBRAL MARTIN TEPLY

dietaz

Svétova zdravotnickd organizace Skrtla
v roce 1992 homosexualitu ze seznamu
nemoci. Ackoli se lze ptat, zda se k tomu-
to kroku neodhodlala p¥ili§ pozdé, dulezi-
ty je predevsim symbolicky vyznam tohoto
¢inu, ktery mimo jiné reflektoval rostouci
toleranci spole¢nosti vii¢i homosexualiim
a homosexualité. Slo také o reakci na klinic-
ké studie, které povahu homosexuality jako
nemoci - a tedy jeji 1éCitelnost - spolehli-
vé vyvracely. Nicméné vygumovani ze sezna-
mu je$té zdaleka neznamenalo, Ze byla v ten
moment osvicena celd spole¢nost. Berlin-
sky denik Die Taz informuje ve svém vydéni
z 3. inora o nékolika ob¢anskych sdruzenich
ve spolkové zemi Sasko-Anhaltsko, které se
aktivné snazi vyhnat ,d4bla“ homosexuality
z tél a predevsim dusi ,postizenych®. Jedna
se napriklad o sdruZeni nazvané Spole¢nost
pro Zivotni orientaci, ktera klade rovnitko
mezi homosexualitu a psychické poruchy.
Spolek tedy nabizi léCebné kury, na jejichz

konci ma byt uzdraveni jedince. Déle je zde
Svaz katolickych 1ékarti, ktery slovy svého
predsedy Gero Winkelmanna sdruzuje asi
450 c¢lent, z nichz se jich dvacet vénuje 1é¢-
bé homosexuality. Svaz se ve svych tezich
neodvolava na védecké studie, ale na ,Zados-
ti postizenych®, ktefi prosté chtéji byt vylé-
Ceni. KyZenych vysledkli se dosdhne pomoci
psychoterapie. Dalsi spolek, Némecky insti-
tut mladeze a zdravi, nabizi intenzivni semi-
nére, které slouzi k trvalé zméné orienta-
ce. Na této instituci je dle deniku obzvlasté
pikantni, Ze se na jejim chodu a aktivitach
ve vétS§im poctu podileli i vedouci zem-
$ti politici z ¥ad krestansko-demokratické
CDU, mimo jiné byvaly ministersky predseda
Christoph Bergner. Stefan Lower, predseda
Unie homosexualtl v CDU, se celou véc snazil
bagatelizovat s tim, Ze ve strané se setkava-
ji riizné nazory, a proto se nelze divit, kdyz
nékteri clenové tihnou spise ke konzervativ-
nimu kridlu. Podle berlinského deniku je vel-
ky pocet hnuti, ktera se snazi o ,ptevraceni”
homosexualti, dasledkem vyvoje poslednich
let. Cim vice je homosexualita ve spoleé-
nosti tolerovana, tim vétsi je pravdépo-
dobnost vzniku ojedinélych, ale o to radi-
kalnéjsich skupin, které se budou snazit
o obraceni ,jinovércii“. VétSina takovych-
to skupin ma mimochodem evangelikalni
pozadi nebo je zakotvena v katolické cirk-
vi. Faktem ov$em je, Ze zminéni radikalové
reprezentuji nezanedbatelnou ¢ast némecké
spole¢nosti. Podle studie institutu Forsa osm
procent dotdzanych Némcti homosexualitu

povazuje za nemoc a tfi procenta dokonce
poZaduji jeji kriminalizaci.

Siiddeursche Zeitung

Minuly rok hybal némeckym verejnym pro-
storem pripad Ulliho Hoenesse, prezidenta
fotbalového klubu Bayern Mnichov, ktery mél
dlouh4 1éta ¢erné konto ve Svycarsku. Deba-
ta byla velmi rozjitfena, a ackoli vétsina spo-
le¢nosti Hoenesse odsoudila, nasli se — samo-
zfejmé predevsim v Bavorsku - i taci, ktefi
by mu neodvedené dané ,za zasluhy o vlast”
nejradé€ji odpustili a ktefi veskerou kriti-
ku okamZité oznacovali za zavist. Bavorské
Stiddeutsche Zeitung komentuji ve vydani
z 4. inora novy piipad jiné prominentni osob-
nosti, kterd rovnéz nékolik desetileti skryvala
penize ve Svycarsku. Také ikona feministic-
kého hnuti Alice Schwarzerova méla tricet
let tajné konto, na néZ ukladala vétsi sumy
penéz. Uroky z vkladii nezdatiovala a tim se
provinila proti némeckému pravu. Finan¢ni-
mu uradu vSak nabidla uhrazeni celé ¢astky,
coz bylo 200 tisic eur a navic Groky z prodle-
ni, a doufala, Ze se celd véc udrzi pod poklic-
kou, jak némecky zakon podobnym provinil-
cim slibuje. Tydenik Der Spiegel oviem celou
véc zverejnil, na coz Schwarzerova reagova-
la hysterickou zpravou, v niz se oznacila za
obét spiknuti. Stiddeutsche Zeitung uvadeéj,
trochu Skodolib€, nékolik citatl Zeny, kterd
se rada stylizovala do role moralniho svédomi
naroda. Napftiklad: ,Motorem mého jednani

je spravedlnost, kdyby to bylo jinak, byl by
to promarnény zivot.“ Jako ,moralni svédo-
mi“ to bude mit u kritické némecké verejnos-
ti Schwarzerova nadale tézké. Komentator
Hans Leyendecker si v§ima u vSech podob-
nych pripadii negativniho postoje vetrejnos-
ti k prominentlim - vét$ina si na vSe udéla
nazor, jeSté nez je cela véc proSettena. Leyen-
decker klade ovSem také zasadni otazku:
Nebylo v pripadé Schwarzerové poruseno
takzvané danové tajemstvi? Mél Der Spie-
gel pravo véc zverejnit, véetné ¢astek? Sku-
te¢nosti je, Ze si Schwarzerova bere kritiku
k srdci a jako dalsi krok chce zalozit dobro-
¢innou nadaci.

DIE »WELT

Ze zpravy deniku Die Welt z 3. Ginora vyply-
v4, Ze kdyZ chce byt politik ,,cool”, nemusi to
vzdycky dopadnout, jak si predstavoval. Tri-
advacetilety Florian Giersdorf, ktery kandi-
duje do zastupitelstva mésta Roth za CSU,
nechal vylepit billboardy se svou fotografii
a hlaskou: ,,Chabos védi, kdo je babo.“ Cha-
bos je v némeckém rapové-tureckém slan-
gu oznaceni pro pratele nebo spiSe kumpa-
ny a babo je $éf. Cili: ,Kamosi védi, kdo je $éf.“
Na facebookové strance mladého politika to
ovSsem nevypadalo, Ze by mél prili§ mnoho
,chabos®. Lidé ho vyzyvali ke zméné povola-
ni - obzvlasté kdyz si vsimli, Ze za ,like” sli-
buje Gcast na slosovani a moZnou vyhru ruc-
né podepsanych plakata.
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Soap opera rezim nedéla

ZelinaF, jeho televize a normalizacni zabava

Studie americké historicky
Pauliny Bren nazvana Zelina¥

a jeho televize zkouma tvorbu
ideologicky pfFijatelné a zaroveii
dostatecné zabavné normalizaéni
televizni produkce. Jejim

cilem bylo nabidnout divakdm
uvéfitelnou verzi Zivota, ve
kterém neni potfeba se boufFit.

PAVEL SPLiCHAL

Nad&je upfnané k lehf televizni zabavé nasly své nejlepsf vyjadieni v seridlech o ,obycejnych lidech”, proZivajicich své

b&Zné starosti a radosti v béhu dni. Foto moviemania.sk

Hned na zac¢atku své knihy Zelindr a jeho tele-
vize (The Greengrocer and His TV, 2010) nas-
tinuje Paulina Bren historicky a politicky kon-
text, ve kterém se rodila potteba nekonfliktni
,zelindfovy“ normalizaéni televize. Nové médi-
um, kterym televize v Sedesatych letech bez-
pochyby byla, stalo podle autorky od zacat-
ku reformniho obdobi az do konce prazského
jara v Cele postupného prolamovéni cenzu-
ry. Diky tehdy novému formatu televiznich
debat dostavali prostor pred kamerou lidé
z raznych ¢asti spolecnosti, stranici i nestra-
nici, kriticky se vyjadtovali k pomértim a diva-
ci na jejich nazory reagovali tisicovkami dopi-
sl na Kav¢i hory.

Potfeba ,normalizovat” prazskym jarem
aktivizovanou spole¢nost kladla pred televi-
zi velké tkoly. Médium, které dosud burcova-
lo, mélo nyni predevsim zklidiiovat. Sovétsti
poradci tedy doporucili vedeni KSC, aby na
obrazovku uvedlo predevsim lehkou zabavu,
a toto doporuceni bylo vzato vazné. Pozor-
nost, kterou vénovali kazdé scéné televiz-
nich serialti sami nejvyssi predstavitelé strany,
svéddi o tom, jak moc jim na televizi zalezelo.
Zaroven se z této péce da vyvodit, Ze se toho
po ¢istkach v socialistickém Ceskoslovensku
moc zajimavého nedé€lo.

Nejvyraznéjsi prostor je v knize vénovan
scenaristovi Jaroslavu Dietlovi jakoZto klico-

obcanstvi jako doménu soukromé sféry, skr-
ze niz se ¢lovék teprve stava soucasti celku.

Fascinace serialem
Dietlovy seridly a veCerni estrady sice mély
uspéch, ale politicky uvédoméla dila a nemé-
né uvédomeélé zpravodajstvi nedokazalo diva-
ky uspokojit. Ostatné i podle nazoru kulturni-
ho vedeni statu si sporddany obcan chtél po
celodenni praci u televize zejména odpocinout.
Jako priklad jalovosti, trapnosti a dramaturgic-
kého zoufalstvi uvadi Paulina Bren televizni
Den s Estonskem. ,Estonsky den zacal v 19:10
pre¢tenim zprav, po kterém vystoupil pred
kameru ten ¢i onen expert, Zadny netekl nic,
co by mélo néjaky obsah, a v nejlepsim pripa-
dé vysvétlil, pro¢ vlastné nema nic konkrétni-
ho, ¢im by prispél do diskuze,” cituje autorka
dopis nékdejsiho televizniho zaméstnance Vla-
dimira Skutiny, ktery jej zZlomyslné poslal fedi-
teli CST. Divéci byli krmeni zoufale nudnym
kolovratkem potradd, v nichZ rezim slavil sdm
sebe, aniz by dokazal vysvétlit, pro¢ se tak déje.
Nadéje upinané k leh¢i televizni zabavé
nasly své nejlepsi vyjadieni v seridlech o ,oby-
¢ejnych lidech®, prozivajicich své bézné sta-
rosti a radosti v béhu dni, jejichZ napln tvo-
fila prace, rodina a mezilidské vztahy. Patos
a hrdinstvi spojované s revoluci nebo valkou
byly pry¢, hrdinou se stal skoro ¢apkovsky

vé osobnosti televize sedmdesatych a osmde- ,obycejny ¢lovék”, se kterym se mohl nebo

satych let. Podle autorky pravé Dietl vytvoril
prototypickou normalizac¢ni televizni zdbavu,
kterd dokézala dostate¢né zabavit a zaroven
do lidi napumpovat potfebnou davku nena-
padné ideologie ,privatizovaného obc¢anstvi“.
Tento pojem pochézi od americké teoretic-
ky Lauren Berlantové, ktera jej pouzila p¥i
analyze reaganovské Ameriky. Podobné jako
v normalizaénim Ceskoslovensku §lo také
americkému reaganovskému reZimu o to
uzavtit lidi do jejich domov a redefinovat

mél kazdy identifikovat. Jak ukazuje archiv
koresponden¢ni sekce Ceskoslovenské tele-
vize, fungovalo to skvéle. Hned prvni ,socia-
listické soap-opery”, jak rikd Bren seridliim
z této doby, vyvolaly masové reakce a divaci
posilali dlouhé dopisy, v nichz 1i¢ili své dojmy
a popisovali vlastni osudy, které srovnavali
s osudy seridlovych postav.

Dobové fanouskovstvi ¢asto prekracovalo
hranici mezi fikci a realitou. Na svatbu fik-
tivniho paru ze seridlu T¥i chlapi v chalupé

prisly na Staroméstské nameésti tisice lidi. Pro
potteby seridlu vytvoreny hrob fiktivni pani
Hamrové byl mistnimi udrZovan jesté dlou-
ho po skonceni vysilani. Normaliza¢ni pop-
kultura, co se ty¢e smyslu pro aktivni spolu-
Ucast fanouskd, tedy rozhodné nezaostavala
za soucasnymi kulty, které se to¢i okolo fan-
tasy blockbusterq, jako je Harry Potter.

Dietl, nebo Husak?

Paulina Bren nékolikrat v raznych obmé-
néch cituje tvrzeni, Ze Dietl byl pro norma-
i s celym UV“. Této nadsazce se nebrani. Dietl
pro ni - ve shodé s citovanymi disidenty, pro-
pagandisty i televiznimi divaky - reprezentu-
je toho, kdo udélal normalizaci snesitelnou.
Prezentoval ji zplisobem, ktery ¢inil kazdo-
dennost obyvatelnou, a svou ,realisti¢nos-
ti“ zdmérné klamal, jak ukazuje naptiklad
Nemocnice na kraji mésta, ktera se vyhyba-
la celé tadé problematickych oblasti socia-
listického zdravotnictvi. Na pomyslnou, byt
nadnesenou otazku, zda byl Dietl pro hladké
politicka reprezentace, odpovida autorka
v kapitole vénované vychodnimu Némecku.
Nebyl. Vychodonémecka televize nevytvorila
Zadny srovnatelny kult, a presto se neda rict,
Ze by byl tamni reZim méné stabilni.

Statni televize v NDR stéla pfed konkuren-
ci zapadonémecké televize, s niZ se za celou
dobu svého fungovani nedokazala vyrovnat.
Sedesét procent divakil existenci vychodo-
némecké televize zcela ignorovalo a ladilo
jen televizi ze Zapadu. Obyvatelé Drazdan,
které jako jediné vétsi mésto nedosdhly na
zépadonémecké vysilani, Zadali mnohem cas-
téji o vystéhovani na Zapad. Sami vychodo-
némecti vladci tam nakonec nechali nainsta-
lovat anténu, kterd obyvateldim toto vysilani
dopréla. Sedativum v podobé zapadni pop-
kultury nevahali némecti komunisté vyuzit.

Vychodonémecka zkusenost ukazuje, Ze obca-
né redlné socialistickych zemi nepottebova-
li k vytouZenému klidu ani tak domaci a ideo-
logicky vyhovujici produkci, jako spi$ néjakou
nendro¢nou zabavu. Blahodarny vliv na stabi-
litu rezimu méli tedy i Angelika nebo Vinnetou,
aniz by propagovali redlny socialismus.

Ilustrace kompromisu

Dobre napsané i zreZirované seridly vysilané
uprostted ideologického bezobsazného balas-
tu mély v dobé, kdy existoval jediny televizni
program - pozdéji dva - a vlastnictvi videa
bylo pro vétsinu lidi nedosazitelnym snem,
z dne$niho pohledu neuvétitelnou sledo-
vanost a popularitu. Pfes komické momen-
ty (jako byly dotazy divakd na predstavite-
le doktora Sovy herce Ladislava Chudika, jak
vyzrat na bolest kloubt) v§ak neptekrocily
tyto seridly meze oddechové zabavy.

Pokud na nich Bren ukazuje normaliza¢ni
bezcasi, funguji jako vyborna ilustrace nor-
maliza¢niho kompromisu, na ktery pristou-
pili divaci stejn€ jako jejich dvorni scendrista.
Pokud ale autorka zkouma Dietlovy serialy
jako néco, co by vytvarelo normalizaci a o co
by se rezim mohl op¥it, argumentace selhava.
Samy seridly nemohly mit takovou silu - sta-
ly se stejné jako panelaky, tesilky a rekrea-
ce ROH jen jednou z kulis rezimu. Vychodo-
némecky piiklad ukazuje, Ze pro zajisténi
vecerni televizni zdbavy mohla stejné dob-
fe zafungovat i importovand, navic zadpadni
produkce. A stejné tak se dala ¢eskoslovenska
seridlova tvorba exportovat na Zapad a tam
mobhla sklizet ispéchy, jak tomu bylo v ptipa-
dé Majora Zemana, Nemocnice na kraji més-
ta nebo détské Arabely.

Paulina Bren: Zelinaf a jeho televize. Kultura
komunismu po roce 1968. Prelozila Petruska Sustrova.
Academia, Praha 2013, 460 stran.
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Potrebni antiucebnica

Ekondmia sa da

Anglosaskym ekonomickym
ucebnicim vladne duch minulosti.
Jejich autofi odmitaji reflektovat
nové skutecnosti a svij
ideologizujici nahled prezentuji
jako objektivni védu. | proto

se ekonomové Rod Hill a Tony
Myatt rozhodli napsat svou
ekonomickou antiuéebnici, v niZ
abstraktni modely konfrontuji

s realitou.

TOMAS PROFANT

ucit aj inak

Kazdorocne si statisice Studentiek a Studen-
tov po celom svete zapisuju kurzy mikro-
a makroekonémie a pouzivaju v nich zjedno-
dusujtce ucebnice. Rod Hill a Tony Myatt sa
vo svojej knihe The Economics Anti-Textbook
rozhodli bliZsie pozriet na ich obsah a zviditel-
nit ich ideolégiu. Autori sa oznacuju za post-
keynesiancov, respektive socidlnych demokra-
tov eurdpskeho strihu, ale ich antiuc¢ebnica
nema za ciel prezentovat jednotnu alternativ-
nu paradigmu, ani vyvracat celli neoklasick
ekonémiu. Zameriava sa len na jej u¢ebnico-
VU verziu. Zatial ¢o samotna neoklasicka para-
digma je pomerne ohybna, najpopularnejsie

anglosaské uc¢ebnice vykazuju zna¢nu rigiditu
pri prijimani akychkolvek novych poznatkov.

Otazky pre profesorov

Kluc¢ovym problémom je, Ze ucebnice pre-
zentuju ekonémiu ako hodnotovo neutral-
nu vedu s jasne danou metodolégiou, ktora
je schopna generovat objektivne poznanie.
V skutoc¢nosti je ekonémia ,bojovym polom
medzi protichodnymi ideol6giami“. Prvot-
nym cielom potom nemusi byt urcit, ktora
ideoldgia je spravna, ale vobec uznat, Ze exis-
tuje pluralita sp6sobov nazerania na svet. To,
Ze ucebnice su ideologické, je teda v poriad-
ku, problematické je, Ze sa prezentuju ako
objektivne. Cielom autorov je ukazovat, akym
sposobom a na akych konkrétnych miestach
su pritomné implicitné hodnotové orienta-
cie, ktoré Citatelia nemusia zdielat, ale zaro-
ven ich mdzu prehliadnut.

Text knihy je velmi prehladny. Svojou Struk-
tarou sleduje zhruba Strukturu skamanych
ucebnic. V kazdej kapitole autori najprv pre-
zentuju latku z ,normalnej“ ucebnice, aby
potom poukazali v anti-texte na jej norma-
tivnu orientéciu, empirické vyskumy dokazu-
jlce opak, teoretické nedostatky a existuji-
ce alternativne perspektivy. Sticastou kazdej
kapitoly st aj velmi trefné ,otazky pre profe-
sorov a profesorky”, ktoré im mdzu Studujtci
klast, ak postupuju podla obvyklych ucebnic.
Text vtipne dokresluju kresby Andyho Singe-
ra karikujtce zékladné ekonomické poucky.

Zékladnym prvkom ekonémie st ekonomic-
ké modely, napriklad model dokonalej kon-
kurencie. Casto mu byva vycitané, Ze nezod-
poveda realite. Hoci skuto¢ne len malo trhov
funguje aspon priblizne podla modelu doko-
nalej konkurencie, zdkladnym problémom je,
¢i iné modely maju lepSiu vypovedni hodno-
tu. Ucebnice obvykle pouZzivaji priklady, na
ktorych ilustruja uzito¢nost modelu - jednym
z nich je regulované najomné. Podla neoklasic-
kej dogmy by regulacia mala viest k nedostat-
ku bytov na trhu. Zakladnym problémom je, Ze
regulécia je omnoho variabilnej$ia nez iba sta-
novenie cenového stropu, ktoré sa pouZzivalo
v Spojenych $tatoch pocas druhej svetovej voj-
ny. Zaroven vzhladom na obrovské mnozstvo
faktorov je zistovanie presného dopadu kon-
krétnej regulacie blizke snahe zacut Sepkanie
na druhej strane ulice v New Yorku.

Jeden dévod, pre ktory ucebnice trvaju na
zdoraznovani negativneho dopadu regulacie
najomného je ideologicky - ide o vieru v slo-
bodny trh. Druhy doévod je metodologicky
- ak sa model dokonalej konkurencie neda
aplikovat na trh s ndjjomnym, oslabuje sa
predpoklad generickej schopnosti tohto mo-
delu vysvetlit va¢sinu existujucich trhov.
Napriek tomu, Ze sa vac§ina ekonémov uz
od osemdesiatych rokov odvracia od pouZi-
vania tohto modelu a v préci s realitnymi trh-
mi preferuje modely nedokonalej konkuren-
cie, u€ebnice nadalej pouZivaju tento priklad
na dokazovanie uzito¢nosti modelu dokonalej
konkurencie pri aproximovani reality. Uceb-
nice by mohli pouzit iny model, tym by vsak
narusili svoj zédkladny pribeh o tom, Ze trho-
vé ekonomika funguje podla neviditelnej ruky
a efektivne alokuje zdroje.

Vyznam extrenalit

Autori venuju i dalSiemu vyznamnému prob-
lému - sposobu, akym sa u¢ebnice ekonémie
zaoberaju externalitami. Ako priklad casto
pouZivaju riadenie auta, pri ktorom clovek
zohladniuje najmé cenu benzinu, pripadne
amortizacie. AvSak auta jazdenim nicia cesty,
produkujii emisie, mézu sposobovat zapchy
a zvySuju naklady na poistenie kvdli neho-
dam. Ucebnice obvykle navrhuji dve rieSe-
nia - pigouovské dane (napriklad na opravu
ciest) a vytvorenie trhov na dosial neexistuju-
ce trhy externalit (napriklad na obchodovanie
s emisiami). Problémom je, Ze napriek tomu,
Ze externality su v redlnom svete viac pravid-
lom ako vynimkou, vyuc¢bové texty znizuju
ich vyznam. Najprv ich letmo zmienia v jed-
nej z prvych kapitol, aby sa im bliZsie venovali
az v zavere. Studenti sa tak vicsinu kurzu ucia
o modeli dokonalej konkurencie, ktory ziad-
ne externality nepredpoklada. Navyse, v sku-
tocnosti presadit politiky proti externalitdm
vobec nie je také jednoduché a predpoklada
vyrovnanie sa s otdzkami napriklad vplyvu
korporacii na vladnu politiku, alebo racional-
nej ignorancie na strane obyvatelstva, ktoré
vSak ucebnice celkom vynechavaju.

Autori nasledne poukazuji na redlne prob-
1émy spojené s externalitami a dostavaju tak
svojej snahe byt nahradou za existujtice uceb-
né texty. Schopnost korporacii prezentovat
vedecky konsenzus spochybnuji s ohladom

uznava nielen nova tedria rastu, ale aj hlavny
ekoném Svetovej banky Francgois Bourguig-
non. Empirické vyskumy zavisia od pouzitych
ekonometrickych metéd, avSak neplati, Ze
by socidlne transfery mali negativny vplyv na
ekonomicky rast. Priklad Danska ukazuje, Ze
napriek vysokej miere prerozdelenia, ktora by
podla ucebnic mala znamenat zniZenu efekti-
vitu hospodarstva, je mozné dosiahnut vysoky
prijem aj Stastie obyvatelstva. Naopak nerov-
nost v bohatstve znamena nerovnost v zdravi
a v dosahovanej dizke Zivota.

Umenie moZného
Hoci recenzovana antiucebnica ekonémie
ponuka perspektivu, ktora sa zasadne odliSu-
je od obvyklych ekonomickych ucebnic, pred-
sa len je z textu zrejmé, Ze ju napisali ekoné6-
movia. Ako ukazuje posledny odstavec, autori
vyuzivaja vyskum, ktory kladie doraz na hos-
podarsky rast a hlad4 k nemu korelécie a kau-
zality. ,,Otézka pre vasho profesora“ kladena
autorom by tak mohla zniet: M4 vyznam také-
to ¢lanky citovat, ak by definicia ekonémie
,Zdorazovala eliminaciu chudoby a nedostat-
ku tak, aby boli zaistené zakladné potreby
kazdého*? Pri zékladnych potrebach by sa
Studenti autorov mohli pytat, ¢i ma zmysel
tento koncept pouZzivat, ak antropolégia dav-
no ukézala nezmyselnost Maslowovej pyra-
midy potrieb a nemoznost oddelit ,zakladné”
potreby od ,kultarnych“. A napokon, ak st

Rod Hill a Tony Myatt poukazuji na vyznam externalit, které standardni u¢ebnice ekonomie nezmifiuji. Foto publica.org

na skutocnost, ze ¢lovek je povodcom glo-
bélnej zmeny klimy. Poukazuji na takzvané
pozicionélne externality (teda napriklad vplyv
kapy luxusnych topanok na ostatnych spotre-
bitelov), ktoré Standardné ucebnice nezmie-
ujy, pretoze predpokladajy, Ze Stastie kon-
zumenta zavisi od absoldtnej, a nie relativnej
spotreby. V dalsich ¢astiach potom poukazu-
jl na vyznam externalit v podobe zneciste-
nia vzduchu, utajovania ohrozenia azbestom,
epidémie rakoviny ¢i stavu ryb v ocednoch.
VSetko su to zdsadné externality ohrozujtce
nase Zivoty, avsak ucebnice im venuji omno-
ho menej priestoru, nez si zaslizia vzhladom
na svoju dodleZitost.

Dalej sa autori venujti problematike vlady
a dokazuju, Ze Standardné ucebnice maju ten-
denciu byt proti vldde a najma proti redistri-
bucii. Vlada je vnimana ako entita, ktora vzni-
ka az potom, ako je ustanoveny trh a nasledne
do neho zasahuje. Pritom je zname, Ze v his-
torii to bolo presne naopak. Dane st chapané
ako bremeno a ucebnice sa zameriavaji hlav-
ne na néklady, ktoré vznikaju kvoli ich neefek-
tivite. Otdzkami vladnutia sa u¢ebnice zaobera-
ju obvykle v zdvere¢nych Castiach a davaju tak
najavo nizky vyznam tejto otézky. Pritom sku-
to¢nost, Ze rovnost je ddlezita pre prosperitu

externality takym zasadnym problémom, ¢o
vedie autorov k tomu, Ze reprodukujui rozde-
lenie krajin na ,rozvinuté” a ,rozvijajice sa“?
Su lepsie ,rozvinuté®, ktoré spdsobujii viac
negativnych externalit, alebo ,rozvijajuce sa“,
ktoré ndm nezamoruju planétu?

Ak je vSak politika umenim mozného a uceb-
nica Roda Hilla a Tonyho Myatta sa usiluje
o politické zmeny vo vyucbe ekonémie, mdze-
me tieto nedostatky vnimat ako dan za prija-
telnost v rdmci ekonomickej discipliny. Kym
ekonémky a ekonémovia zrejme budi pocu-
vat argumenty od svojich behavioralistickych
kolegov a kolegyni, tazko od nich oc¢akévat, ze
Smahom neodmietnu kritiku z pozic antro-
pologie ¢i postkolonidlnych studii. BohuZial
si to vzhladom na svoj vplyv este stale mézu
dovolit. Dufajme teda, Ze antiucebnica ekonoé-
mie prispeje k spochybneniu spdsobu, akym
zit vyucuje, a Ze by sa mohla stat zdkladom
novych antikurzov ekonémie.

Autor je politolog.

Rod Hill a Tony Myatt: The Economics
Anti-Textbook. A Critical Thinker's Guide to
Microeconomics. Fernwood Publishing, New York 2013,
305 stran.
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Patologie protesti

Elita, obcané a ultrapravice v ukrajinské revoluci

Ukrajinska ,revoluce” pokracuje
uz vice nez dva mésice. Udalosti
ziskaly rysy tragédie, avSak do
popfedi vystupuji také prvky
frasky. Jakou roli hraje pFi
protestech pocetné nevyznamnj,
ale medialné precefiovana
radikalni pravice?

MIROSLAV TOMEK

Ukrajinsky premiér Mykola Azarov podal demi-
si a prestéhoval se do Rakouska. Jak se ukaza-
lo, tento odptirce Dohody o asociaci s Evrop-
skou unii sdm jiz davno ziskal rakousky pas.
Ukrajinu opustil také zakladatel obc¢anské-
ho hnuti Spole¢na véc, které se demonstra-
ci tcastnilo od samého zacatku. Poté, co se
jeho priznivci vyznamenali nekoordinovanymi
utoky na vladni budovy v centru a poty¢kami
s ostatnimi tcastniky protestq, prekrodil viid-
ce tohoto radikdlniho hnuti ilegdlné hranice
a nyni se nachézi v Londyné, zatimco v Kyje-
vé je vSeobecné povazovan za vladou placené-
ho provokatéra. Tiskovy mluvci nacionalistic-
kého bloku Pravy sektor, rusky novinar Artom
Skoropadskyj, ktery se naucil ukrajinsky a pfi-
jel do Kyjeva, aby se podilel na ,narodni revo-
luci®, v pfimém prenosu prohlasil, Ze viidcem

tohoto hnuti je Jezi§ Kristus.

Protesty stfedni t¥idy

Jak ukézal sociologicky priizkum z konce
ledna, provadény mezi ukrajinskymi uzivate-
li internetu, vSechny akce kyjevskych demon-
strantli plné podporuje jen necelych sedm-
nact procent dotazanych, tfiapadesat procent
dotédzanych pak rika, Ze se Zadnych akci ne-
Ucastnuje a neucastni. Ukrajinské protesty jsou
predevsim protesty stredni t¥idy, lidi relativ-
né vzdélanych a uspésnych. To vrha svétlo

nacionalismu, hlasaného ptiznivci strany Svo-
boda a bloku Pravy sektor. Pritom tspéchy
Svobody jsou pomérné nedavného data - stra-
na se dostala do parlamentu teprve ve volbach
na podzim roku 2012. Situaci charakterizuje
anonymni facebookovy komentar, ktery cituje
ukrajinsky historik Andrij Portnov: ,Odpovédi
na patologické oZivovani sovétského konzer-
vatismu se stalo patologické nacionalistické
hnuti.”

Na druhé strané je levice v ukrajinské poli-
tice i spole¢nosti takika nepfitomna. Kro-
mé jiz zminénych historickych vlivii na tom
maé zasluhu i zcela odpudiva image ukrajin-
ské komunistické strany, kterd dokaze zis-
kat néjaké volice jen diky tomu, Ze ¢ast
obyvatel vychodni Ukrajiny je povaZuje za
mensi zlo neZ Stranu regiont a nacionalné-
-demokraticka rétorika opozi¢nich stran je
pro né nepfrijatelna. Alternativni levicova hnu-
ti zlstavaji viceméné marginalni. Z levicové-
ho prosttedi vysel impuls ke stavce studentti
Kyjevo-mohyljanské akademie, zrodila se ini-
ciativa Nemocni¢ni hlidka, jejiz aktivisté hli-
daji v nemocnicich zranéné, ktefi jsou ohro-
Zeni zatéenim, vznikla feministickd Zenska
setnina obranct Majdanu - nicméné levico-
va symbolika neni mezi demonstranty vitana
a slova jako socialismus nebo anarchismus je
lepsi nepouzivat.

zyvo

mainstreamu, tak senzacechtivost novinaru.
Proto vznikla vyzva skupiny odbornikli na
ukrajinsky nacionalismus, jez se stavi proti
prilisnému akcentovani podilu ultrapravico-
vych a neonacistickych skupin na pouli¢nich
protestech. Autor textu, némecky politolog
Andreas Umland, rika: ,Krehka situace, v niz
se ukrajinsky narod stéle nachazi, a mimorad-
né komplikace kazdodenniho Zivota v podob-
né transformacni spole¢nosti davaji vzniknout
celé skale podivnych, destruktivnich a rozpo-
ruplnych nazorti, chovani a diskurst. Podpo-
ra fundamentalismu, etnocentrismu a ultra-
nacionalismu ¢asto souvisi spiSe s neustalym
zmatkem a kazdodennimi tzkostmi lidi Ziji-
cich v takovych podminkach nez s jejich hlub-
$im presvédcenim.” Jednim ze signatara je
také znamy historik Timothy Snyder.

Svou dynamikou se bohuzel Pravy sektor
muze leckomu zd4t jako protivaha opozi¢nich
politikd, o nichz sice bylo opakované feceno,
Ze definitivné ztratili autoritu, ale které nikdo
nedokéZe v jednani s vladou zastoupit. Pokusy
vytvorit organizaci zastupujici bezprostredné
zajmy rozhotrcenych obc¢ant, skoncily netispé-
chem - kdyz se Obcanska rada Majdanu, jez
vznikla z predstavitelti ob¢anskych sdruzeni
a iniciativ podilejicich se na protestech, poku-
sila konfrontovat s opozici nevinnym poza-
davkem, aby jeji predstavitelé urcili jediného

Spojuji ukrajinské protesty rozdélenou spole¢nost. Foto Ilja Varlamov, kresba Julija Stachivska (Koktejl Hrugevského)

na rozdily mezi vychodem a zdpadem zemé

- vychod predstavuje predevsim tézky pri-
mysl pod kontrolou oligarchd a také zamést-
nanci, ktef{ jsou na ném existenéné zavisli,
zatimco na zapadni a stfedni Ukrajiné hraji
vétsi roli drobni a stfedni podnikatelé, Celi-
ci v poslednich letech stale vét§simu financ-
nimu tlaku ze strany Gfadd, jeZ se snazily na
jejich ucet zvysit rozpoctové pifjmy. Pravé
k takovym podnikateltim patfili i organizato-
Ii ,automajdani”, tedy hromadnych vyjizdeék
motoristl k sidlim vysokych vladnich pred-
stavitel@l. Vi¢i nim také vlada uplatnila suro-
vé zastraSovani - Dmytro Bulatov byl unesen,
jeden z organizatorq, Serhij Koba, radéji opus-
til zemi, nékolik dalsich aktivisti je ve vézeni.
Stinnou strankou véci je, Ze zapad zemé obcas
jako by hledél na vychod s neskryvanym des-
pektem. Tak tteba literarni kritik Oleksandr
Bojcenko vyzyva k rozdéleni zemé, nebot se
domniva, Ze vysledkem nezbytnych ekono-
mickych reforem bude ,nelitostnd vzpoura
otrokl“ z vychodu, kteti se ,0 sebe nejsou
zvykli sami postarat”.

Nepfijatelna levice

Pozornost budi ucast ultrapravicovych sil
v protestech. Ukrajinské kulturni elity, kte-
ré se formovaly v opozici vici sovétské ver-
zi historie, nedokaZou nahlédnout, nako-
lik je pro liberdlni Evropany zasadni, aby se
Ucastnici protestti distancovali od radikalniho

Mnozi Gc¢astnici demonstraci, vy¢erpani bez-
vyslednosti dvoumési¢nich pokojnych protes-
t0, navic obdivuji mladé radikaly za jejich orga-
niza¢ni schopnosti, disciplinu a odvahu, se
kterou vstupuji do nasilné konfrontace s poli-
cii. BEhem dvou tydnt od chvile, kdy vzpla-
nuly policejni autobusy na ulici HruSevského,
se pocet uzivatelll sledujicich na vychodoev-
ropské socialni siti Vkontakté stranku Pravé-
ho sektoru, zvysil z deseti tisic na 171 tisic.
P¥iznac¢né je i to, Ze jeho ptiznivci nejsou pii-
li§ pritomni na Facebooku, zatimco stranku
Euromaydanu, kterd sehréva nezanedbatel-
nou roli pfi koordinaci protestt, sleduje na
obou sitich srovnatelny pocet lidi. Facebook
na Ukrajiné, podobné jako v Rusku, spojuje
predevsim vzdélanéjsi uzivatele. Zda se tedy,
Ze radikalni pravice predstavuje hlas chudsich
vrstev ukrajinského obyvatelstva. Uzk4 vrs-
tva intelektuall, spisovateld a umélct, kteti
jinak predstavuji nejslysitelnéjsi hlas protestq,
na né nema vliv. Redlné ovSem nacionalistic-
ky blok tvofi asi tisic lidi, tedy nanejvys dese-
tina polovojenskych oddilti podilejicich se na
ochrané kyjevskych barikad.

Tisicovka pouliénich bojovniki

Na urcitém preceniovani role ultrapravi-
ce v kyjevskych udélostech maji svou zaslu-
hu jak obskurni proruské informacni zdro-
je, pritahujici ty evropské Ctenare, kteti se za
vSech okolnosti vymezuji proti medidlnimu

prezidentského kandidata, rozpoutala se vse-
obecna hysterie, v niz politici oznacili Obc¢an-
skou radu za nastroj v rukou vlady a dokaza-
li ji v ocich verejnosti zdiskreditovat. Forum
euromajdant, které chtélo rozsitit alternativni
organizacni sit po celé Ukrajin€, se zase stalo
terem zastraSovani ze strany vlady. Na char-
kovsky sjezd této iniciativy zautodili najati rva-
¢i. ,Kolektivnim mozkem”“ demonstraci tak
zUstéavaji jen socidlni sité - ty sice nemohou
bezprosttedné vstupovat do jednani politikd,
ale umoznuji sdileni dojmd, postiehid a nalad
i bleskovou komunikaci a organizaci.
Otazkou je, jak dlouho Ukrajincim sympatie
k Pravému sektoru vydrzi, kdyZ se toto bizar-
ni uskupeni - ,prehraty kotel, v némz kypi
testosteron a mladi“, jak se nechal slySet zna-
my nacionalista Dmytro Riznycenko - ani p¥i-
1i$ netaji tim, Ze evropska integrace Ukrajiny
mezi jeho cile nepatfi. V permanentni atmo-
sféte strachu ostatné zacina budit pozornost
i fakt, Ze na rozdil od ¢lenti méné radikalnich
organizaci se zatim predstavitelé nacionalis-
tického bloku, ktery postupné buduje svou
strukturu i v regionech, nestali obéti zatyka-
ni, zastra$ovani ¢i inost. Tisicovka pouli¢nich
bojovnikd snad nedokaze po pfipadnych zmé-
nach na Ukrajiné zvratit kurs vyvoje celé zemé.
Dava vsak Ukrajinciim prilezitost zamyslet se,
zda je kazdy neptitel spole¢ného neptitele
dobrym spojencem.
Autor je ukrajinista.
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Uspéch v nebezpecné zé6né
Reportaz z blokady videnského plesu

Rakouska média, parlament

i policejni velitelstvi

v poslednich tydnech diskutovaly
o takzvaném videiiském

plesu akademiki. Jedna se

o tradici sahajici aZ k revoluci
roku 1848, kdy vzniklo mnoZstvi
vlasteneckych studentskych
spolkd. Z bursackého vlastenectvi
ovSem zbyl nacionalismus

a populismus, ktery ma vidy
blizko ke xenofobii.

PAVEL BALOUN

TOMAS NEMECEK

Na plesy videnskych ,bursaki” se jiz desitky
let sjizdi pravicova politicka elita z celé Evro-
py. U&astni se jich konzervativni, nacionélné
liberalni, populisticti, ba dokonce i neonacis-
ti¢ti politici. V poslednich letech akci prova-
zeji stale pocetnéjsi masové protesty. Sili také
verejna kritika, coz miiZe byt diivodem klesa-
jictho zdjmu o tcast na plesu. Jednim z dil¢ich
uspéchti protestujicich aktivista bylo vyskrt-
nuti videtiskych plesti ze seznamu svétového
dédictvi UNESCO.

Piedtanceni

Aby se mohl ples v sidle rakouského preziden-
ta, byvalé cisarské rezidenci Hofburgu, na kon-
ci letosniho ledna viibec konat, musela jeho
poradani oficidlné zastitit rakouska nacio-
nélni Strana svobodnych. Té se v poslednich
parlamentnich volbach znovu podatilo pre-
krocit hranici dvaceti procent hlast. V kvét-
novych volbach do Evropského parlamentu
bude kandidovat jako jedna z vedoucich stran
Evropské aliance svobody - platformy sdru-
Zujici konzervativni, populistické, nacionélni
a autoritarské strany celé Evropy, naptiklad
také francouzskou Front National nebo bel-
gickou Vlaams Belang. Pravé ,ples akademika”
mél prispét k upevnéni nové koalice.

Ovsem v tradi¢né levicové Vidni nezahalela
ani obcanska spole¢nost, predevsim pak mist-
ni antifasistické skupiny a kolektivy. Par dni
pred plesem videiiské ulice doslova zaplavily
plakaty vyzyvajici k ucasti na nékteré z pro-
testnich akci. Nékteré nevladni organizace
pozadovaly zakaz plesu, coZ predstavitelé
mésta a statu odmitli s tim, Ze nelze zaka-
zat oficialni akci leglni parlamentni strany.
Namisto zakazu plesu se mistni politi¢ti zastu-
pitelé nékolik dni pted jeho kondnim rozhodli
zakézat protestni shromazdéni rakouské Stra-
ny zelenych a nevladnich organizaci.

Cilem policejni taktiky bylo - po zkusenos-
tech z predchozich let - odradit lidi od i¢as-
ti na demonstracich. Videniska policie si tak
az podezrele notovala s vyjadfenim organi-
zator( akce, kteri oteviené hovoftili o nena-
vistné kampani levicovych extremistt pro-
ti ,tradi¢nimu videnskému plesu”. Policie
oznamila nejen navyseni po¢tu nasazenych
policist z loniskych osmi set na dva tisi-
ce, ale rovnéz zavedeni novych bezpecnost-
nich opatteni véetné rozsahlych silni¢nich
kontrol ¢i vytvoteni ,nebezpecné zény“,
tedy prostoru, kde jsou vyrazné omezena
obcanska prava, zatimco policejni pravomo-
ci jsou posileny. Pri teplotach pod bodem
mrazu k tomu jesté na posledni chvili ptibyl
absurdni zdkaz mit jakykoli odév umoznuji-
ci zahaleni tvare, véetné zimnich §al ¢i satka,
platny po celém centru Vidné. Kvili témto
opatfenim je policie kritizovéna, Ze fungu-
je jako soukroma ochranka jediné politické
strany, hrazena z penéz dariovych poplatni-
kti. Dokonce i mainstreamovéa média napad-
la policii kviili nedemokratickému omezeni
prav novinari v ,nebezpecné zéné“, které
de facto znemoznuje poskytovat o udalos-
ti informace.

Netspéch policie

Jak se vzéapéti ukézalo, vétsina policejnich
planti se minula u¢inkem. Tvrda opatteni do
ulic totiz ptrilakala mnohé, ktefi by jinak moz-
né zustali doma. Po paté hodiné 24. ledna se
zacali protestujici shromazdovat predevsim
na vychozich bodech dvou dosud nezakaza-
nych demonstraci. Tu prvni poradala platfor-
ma Offensive gegen Rechts (Ofenziva pro-
ti pravici), slozend predevsim z levicovych
studentskych spolkt a politickych organiza-
ci. Seslo se na ni az pét tisic ucastniki. Dru-
hou demonstraci svolala koalice NO WKR
(Ne Videniskému korporatnimu krouzku),
sdruzujici radikaln€jsi antifasistické skupiny.
Zucastnily se asi tfi tisice lidi, protest pod-
porilo i nékolik desitek ¢eskych antifasistl
a antifaSistek. Pfed Sestou hodinou se oba
pravody vydaly na cestu smérem k Hofbur-
gu. Na Stépanském nameésti, kde mél pochod
podle ohlasky konéit, doslo k prvnim stte-
tim demonstrantd s policii, ktera neby-
la schopna situaci zvladnout. Nejradikalnéj-
$i Celo pravodu, Citajici stovky antifasisti
a antifasistek, se probilo pres policejni kor-
don a vydalo se ,nebezpecnou zénou“ vsttic
Hofburgu. Cestou skupina rozbijela vylohy
klenotnictvi, luxusnich obchod a bank, nevy-
hnula se ani policejni stanici. Zptisobené sko-
dy dosahly asi milionu eur a mély vedeni més-
ta a statu presvédcit, Ze se jim do budoucna

ekonomicky nevyplati ples pravicové smetan-
ky podporovat.

Po rozpusténi obou demonstraci se protes-
tujici rozptylili takika po celém okoli Hofbur-
gu, kde na vlastni pést, leckdy zna¢né krea-
tivné, blokovali taxiky ptivazZejici hosty plesu.
Policie nebyla pomérné dlouho schopna na
situaci reagovat a nasledné se snazila dostat
situaci opét pod kontrolu za pomoci hekto-
litri peprového spreje a fady neodivodnitel-
nych zakrokd. Jednim z nich bylo napriklad
nékolikahodinové obkli¢eni videriské Akade-
mie vytvarnych umeéni, v niz pravé probihal
den otevienych dvefi.

Blokady a jiné primé akce trvaly jesté dlou-
ho do vecera. To uz ale bylo jasné, Ze cely
protest skon¢i velkym uspéchem. Na ples
dorazilo jen asi Ctyfi sta Ucastniki, tedy
méné neZ polovina pozvanych. Po protes-
tech z ptredchoziho roku se navic nedosta-
vil Zddny z vyznamnych zahrani¢nich hostt.
Stinnou strankou akce byly desitky zrané-
nych a zhruba dvacitka zadrzenych, z nichz
je jeden stéle ve vazbé.

Bude ples pfisti rok?

Thned po akci se v médiich i mezi samotnymi
Ucastniky akce rozpoutala vasniva diskuse na
téma nasili. Obé hlavni skupiny demonstru-
jicich v této otazce nasStésti ztstavaji jednot-
né. Velka vlna kritiky se snesla na hlavu poli-
cejnich predstavitelti - za nezvladnuti celé
akce, pouziti hrubé sily ¢i zakrok proti Aka-
demii vytvarnych uméni. A proti policejnimu
prezidentovi Gerhardu Piirstlovi se dokon-
ce chysta protest poZadujici jeho rezignaci.
Nejde ani tak o to, Ze byl v mladi sdm cle-
nem pravicového bursackého spolku, mluvi
se hlavné o jeho snaze ziskavat data o oSet-
fovanych demonstrantech pfimo od zdravot-
nikd ¢i o jeho vyroku, Ze policie méla pouZit
zbrané. Rozkol vypukl i uvnitf Strany zele-
nych, a sice mezi jejim vedenim a mladez-
nickou organizaci, ktera se podle $éfa strany
dostate¢né nedistancovala od nasili a navic
strankam NO WKR poskytla prostor na svém
serveru.

Hlavni média obviiiuji z nejvétsich vytrznos-
ti na strané demonstrant aktivisty a aktivist-
ky z Némecka. Zaroven sili hlasy pozadujici
zruSeni plesu. Videniskou obecni radou tak
naprtiklad prosel spole¢ny navrh Strany zele-
nych a socidlni demokracie odsuzujici jeho
konéni a pro jeho zanik se diirazné vyslovil
i vidensky starosta. Zda se, Ze masové pro-
testy v ulicich mohou skute¢né ptinést kyze-
né ovoce. Dockame se jesté dalstho nepopu-
larniho plesu?

Autofi jsou Eleny iniciativy Ne rasismu.

Stovky antifaistd se probily pfes policejni kordon. Foto archiv AFI

napéti

Aktivisticka blokada, kterd v roce 2011
branila kaceni vzacnych dfevin v lese
na Ptacim potoce v Narodnim parku
Sumava, byla podle rozsudku Krajského
soudu v Plzni zcela v souladu se
zakonem. Vyrok soudu navic uvadi, Ze
protipravni byl nejen policejni zasah
proti obanskému protestu, ale i kaceni
v této oblasti. Jedna se o viibec prvni
rozsudek v Cesku, ktery legitimizuje
akt ob&anské neposludnosti a pravo

na odpor v pFipadé ochrany vefejného
z&jmu. Soud tak v podstaté potvrdil

jiz dfivéjsi nazor ombudsmana i Ceské
inspekce Zivotniho prostiedi, Ze Sprava
NP a CHKO Sumava nedostala Zadnou
vyjimku ze zékona, ktera by udélila
souhlas kacenim.

Vice neZ padesat védch a univerzitnich
profesor( vyzvalo v otevieném

dopise ministra Zivotniho prostfedi
Richarda Brabce k ochrané divoké
Sumavy a respektovéani pfirodovédnych
a socioekonomickych analyz. Reagovali
tak na sporny navrh nového plénu
péce v Narodnim parku Sumava, ktery
prochazi pfipominkovym Fizenim.
Podle jeho kritiki by znamenal
faktické vyfazeni Sumavy z kategorie
mezinarodné uznavanych parka,
protoZe opét omezuje bezzasahové zény.

Clenové madarské krajné pravicové
strany Jobbik byli b&hem lednové
navstévy jejich vidce Vona Gébora
ve Velké Britanii pronéasledovéni
radikalnimi antifasisty po celém
Londyné. Gabor se chtél pfed
volbami setkat s Madary Zijicimi

v zahraniéi.

Leto3ni 1. maj hodlaji neonacisté

z Délnické strany socialni spravedlnosti
oslavit pochodem v Usti nad Labem, na
néjZ by podle odhadi mohlo dorazit az
pét set lidi. Hned po oznameni privodu
pravicovych radikal(i se zformovala
iniciativa V Usti (neo)nacisty nechceme,
ktera pripravuje vefejné diskuse

o riziku neonacismu a promitani
zaznamu z podobnych pochodil
Délnické strany z roku 2013, na nichz
se oteviené vyzyvalo k pogromdm na
tamni romské komunity.

V pétek 7. tnora byl v prazské
Neklanové ulici policii vyklizen
takzvany tichy squat, slouZici jako
ubytovéani nékolika Llidem, ktefi byli
nasledné odvezeni k podani vysvétleni.
V dobé uzavérky tohoto &isla policie
prohlasovala, Ze diim zapeceti, ackoli
jej stale obyva jeden legalni najemce.
Dam vlastni italska firma, ktera

z néj postupné vystrnadila vSechny
najemniky, aZ na jednoho. Pfi zasahu,
jenZ se neobesel bez zbyte¢ného

nasili ze strany policie, bylo zadrZeno
Sestnact Llidi véetné pfihliZejicich, ktefi
prisli squattery podpofit.

“lr—
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Petra Stra
Volavka
Host 2013, 100 s.

Volavkou, prvotinou Petry Stré, se po pétileté odmlce
vraci brnénské Edice poezie Host. Autorka atlé knizky
je na zaloZce oznatena jako ,surrealisticka basnitka”

a oprosténost od formélnich pravidel basnictvi ji
skutetné priblizuje obecnéji chapané avantgardé.
Jakkoli jde v prvni fadé o lyriku (pravidelné se
napfiklad objevuii &isla pripominajici haiku),

v pldorysu se ukryva fragmentarn{ pfibéh. V ruralnich
a prirodnich scénéach vyvstéva tematika milostna

a? eroticka: motivy téla, Zatli a nahoty (zfejma je
paralela se Siktancovym Ceskym orlojem). Milostna
poloha je v3ak déna i samotnou konstrukci basnického
svéta. Ten je budovén jako krasohled, jehoZ stiedem

je oslovovana ,ona”, v niZ se cely svét shiha. Zcela
zésadni je u Stré prace s jazykem: miSeni onomatopoie
a kakofonie a predevsim jazykovy experiment, na prvni

pohled pipominajici tradici konkrétni (fénické) poezie.

Tento experiment oviem funguje spi3 jako odkryvani
davnych, danych moznosti jazykového systému nez
jeho narusovani. Paralelismy v3ech jazykovych rovin
(slabi¢né, slovni, vétné) odkryvajf mista, kde se lime
konvenéni smysl. Neni to pFipad asociativni logiky
surrealismu. Logika, kterou fikéni svét a zejména
jazyk Volavky sleduije, i uzité figury evoku;ji folklorni
koteny, zafikavani, jazykovou magii. A pravé v tomto
prokiizeni avantgardy, magie a milostné poezie lezi
vyznam a jedine¢nost Stré suverénniho, vyzralého
basnického gesta.

Pavel Sidik

Joél Dicker

Pravda o pfipadu Harryho Queberta
PfeloZila Michala Markova

Argo 2013, 584 s.

Pravda o piipadu Harryho Queberta se tvari

jako detektivka pro lidi, kteff detektivky obvykle
nettou — navnadit je ma elegantni metalicky prebal

s popiskem informujicim, Ze kniha byla ovéncena
francouzskou Velkou cenou za roman a ,studentskym”
Goncourtem des Lycéens. ZruZna expozice, paralelné
rozehravajici napinavy pfibéh odkryvani davné
vrazdy i skryt&jsT linii, jeZ vypravi o zrodu literata

a prekonévani spisovatelského bloku, slibuje
vicevrstevnaté pocteni. Nad&jny mlady spisovatel
Marcus Goldman, nedavna literarni senzace, jehoz
novinku jiZ v3ichni netrpélivé vyhlizeji, pfijizdi

do méstetka Aurora oistit jméno svého mentora,
véhlasného klasika Harryho Queberta. Je zde, aby
odhalil pravdu o vrazdé mladé divky, kterou pravé
Quebert pred lety mozné spachal. Dickerova kniha

se ¢te jednim dechem. Odkryvani zasutych vrstev
minulosti, pfedev3im pak okolnosti zakdzaného vztahu
mezi tehdy mladym Harrym a jeho nezletilou budouci
obétf, zpotatku zaujme, s postupem €asu se ale notné
okouka. Romanu, v jehoZz druhé poloviné se uz jen
Gnavné vrsi dalsi mozné motivace a novi podezreli,
dochazi dech dlouho pfed koncem. Nakonec se zd4, Ze
Pravdé o pripadu Harryho Queberta predevsim chybél
odvézny nakladatelsky editor, ktery by tonouctho
autora vytahl z bahnité tdfky neinvenéni repetice,

v niz kvili neuméfené rozmachlosti uvizl.

Pavel Kofinek

John Lukacs

Churchill - vizionaF, statnik, historik
PteloZila Olga Kovarova

Academia 2013, 193 s.

John Lukacs, jehoZ knihu vydalo jedenact let po
publikovani anglického originalu nakladatelstvi
Academia, se sloZitou osobnosti Winstona Churchilla
zabyvé po cely svij zivot. V minulosti jiz uvefejnil
nékolik praci o ¢inech a osudech nejslavnéjsiho
britského ministerského predsedy a zd4 se, Ze jej od
potatku chova v aZ nekritické dcté. Pfesto zatina
slovy: ,V prvnich letech 21. stoleti dosahuje prestiz

a povést Winstona Churchilla vrcholu. Prog tomu
tak je, neumim vysvétlit." Pokousf se nicméné
nabidnout alespoii ponékud tautologické objasnéni.
Za prvé: Churchill ,&nf jako politicky velikan" nad
viemi témi prdmérnymi osobnostmi, které jsme od
jeho smrti zaZili. A za druhé: teprve s odstupem Casu
lze vidét, do jaké miry se jeho jasnozFivé odhady
napliiuji. Shrnuto: ,Byl mimofadnou osobnosti (...)

a to, co udélal v roce 1940, nemohl udélat nikdo
jiny." Churchill byl prosté nejvétsi z Britd, politik

s rozhledem, jaky se jen tak nevidi. Lukacsova kniha
je ¢lenéna do deviti kapitol, pficemz posledni z nich
obsahuje sentimentalni liteni Churchillova pohtbu.
Ostatni separatné fungujici studie se vztahuji

ke tfem podobam ministerského predsedy, jak je
vystihuje nézev dila: byl to vizionaF, statnik a historik.
Cast o historikovi, v niz autor predstavuje a rozebira
nejvyznamnéjsi Churchillova dila, je zfejmé nejvétsim
prinosem publikace. Lukacs samotny se viak

s kritickou historickou védou patrné nepotkal.

Jan Gruber

Martin Janoska .
Sopky a sopeéné vrchy Ceské republiky
Academia 2013, 415 s.

Kratce po reprezentativni publikaci Za sopkami po
Cechéch od vulkanologa Vladislava Rappricha (viz
A2 ¢.14/2012) vychézi dal3i privodce po vyhaslych
Ceskych sopkéach i po mistech, ktera se sope¢nym
utvéarenim krajiny Gzce souvisi. Bedekr z Academie
ale nenf tak odborny a spise poslouZi turistovi, ktery
se chce dozvédét néco vice o krajing, jiz prochézi.
Martin Janoska, jehoZ ¢lanky o cestovani mizeme
znat z rdznych turistickych &asopist i serverd, se

v privodci vénuje pouze diléf kapitole z historie
vulkanického utvateni krajiny — vulkanismu
tfetihornimu a ¢tvrtohornimu. A to mimo jiné

proto, Ze ,probihal v suchozemskych podminkach
krajiny, které se do znatné miry podobé jiz té nasi
soutasné”. Nejvice mista je samozfejmé vénovano
krasnym kopciim severnich Cech (pFedeviim Ceskému
stredohofi a Luzickym horém) a Cecham zapadnim
(Doupovskym horam), nejvyrazn&jii vrchy ale lezi na
Ceské tabuli a ve wichodnich Cechach (Rip, Ronov,
Vlho3t, Bezdéz, Kozakov, Trosky, Kunéticka hora). Jsou
zde zastoupeny i Morava a Slezsko, oviem pouhymi
osmi vrcholy. Pfes mnoZzstvi odbornych informacdi,

k nimZ jsou vzdy u kazdého hesla uvedeny zdroje, se
nejedna o suchopérné tteni, kromé geologie dojde

i na zoologické a botanické pozoruhodnosti. Hesla
jsou doprovozena péknymi fotografiemi a vyhodou je
i slovnik vybranych pojmi. Pokud se vydate na cestu
za ¢eskymi sopkami, spole¢né s autorem naslapete
vice vy3kovych metrd, neZ je potfeba ke zdolani Mount
Everestu.

Jan Gebrt

Helena Albrechtova
Josef Svoboda - scénograf
Divadelni dstav 2013, 430 s.

Scénografie je jednou z nejméné reflektovanych

a docefiovanych uméleckych disciplin. Mize za to asi
jeji nejednoznatna pozice. Kunsthistorici ji povazuji za
soutast divadla a nehodlajf ji vnimat jako samostatné
analyzovatelny obor, teatrologtim zase obvykle
chybéji analytické nastroje, s jejichz pomoci by mohli
ke scénografii pFistupovat jakozto k dynamické
vytvarné formé. Scénografickych monografii & aspoii
studii se tak dotkala jen hrstka Ceskych scénograf

— napfiklad Frantisek Tréster, Libor Fara, Jaroslav
Malina a kone¢né Josef Svoboda, ktery je patrné
nejslavnéjsim Ceskym scénografem ve svété a pracoval
s nejvyznamnéjsimi Ceskymi reziséry své doby

— Otomarem KrejZou, Vaclavem Kaslikem, Alfrédem
Radokem, Jaromirem Pleskotem & Miroslavem
Machéatkem. Nova kniha Heleny Albrechtové velmi
petlivé a prehledné ukazuje jeho scénograficky vyvoj,
ale i jeho invenci na poli divadelnich, technologickych
a svételnych inovaci a architektury divadelnich budov.
Publikace je navic doplnéna DVD s kritickym a velmi
zdafilym dokumentérnim filmem Svobodova vnuka
Jakuba Hejny. Snimek s nézvem Divadlo Svoboda
pojednéva nejen o Svobodové kariéfe, ale i o jeho
spoleZenském statusu a spolupraci s StB jako Gstupku
za moznost préace na Zapadé s lidmi formétu Petera
Brooka &i Luigiho Nona.

Lukas JiFicka

RENEE
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Renée Fleming
Guilty Pleasures
CD, Decca Music 2013

Nové album americké sopranistky Renée Flemingové
patfi mezi nejleps3i recitalové nahravky uplynulého
zpévu a z hudby vibec. Je to dano i tim, jaké arie

a pisné si interpretka vybrala. Je to hudba jejiho srdce,
na nfz mize ukazat, co viechno jejf hlas umi (a neni
toho mélo). Celek je velmi pestrou kolekci skladatel,
styld, jazyk, v nichZ se zpiva, a také proménlivych
nalad. Nas potési, Ze doslo i na dvé érie z ¢eskych
oper — jsou to Za $tihlou gazelou z Dvofékovy Armidy
a Vendul€ina ukolébavka Hajej, mdj andilku ze
Smetanovy Hubitky. Ce3tina bohuzel neznf ani zdaleka
idealné. Chvilemi pfipomina dokonce néméinu!
Nezbyvé neZ tento nedostatek zpévatce odpustit.

U nékterych pisni pak zalitujeme, Ze nem0zeme sly3et
celé pisiiové cykly — ostatné sama pévkyné se proto
citi ponékud ,provinile”, jak naznatuje nazev alba.
Naopak potésf, Ze na nahravce najdeme i méné znamé
skladby, napfiklad naro¢nou arii Marie Antoinetty

ze soudobé opery Johna Corigliana The Ghosts of
Versailles nebo arii z Cajkovského opery Undina,
kterou skladatel zni¢il a dochovalo se z ni jen pét
gasti, prakticky neznamych Sirsimu publiku. Uzasné
je zazpivany Kvétinovy duet z Delibesovy Lakmé, kde
hostuje mezzosopranistka Susan Grahamova. Pévkyni
doprovazi Philharmonia Orchestra s dirigentem
Sebastianem Lang-Lessingem. A nutno Fict, Ze ve
Ctyfiapadesati zpiva pofad skvéle.

Milan Valden

Pojd' jen bliZ, uvidis...
CD, Radioservis 2013

S obrazkem gramofonu na kliku a popiskem
,Originalni nahravky humornych pisni¢ek a zvukovych
reklam z let 1927-1943" na prebalu vy3el soubor
vieho mozného z rozhlasového archivu. Obgas je

to zébavné, obas pamétnicky sladkobolné, ob¢as
docela nablblé. Celkem tu ale najdeme pétadvacet
zaznamd, jejichZ délka se pohybuje od dvou do péti
minut. Trochu to pfipomina scénky z televiznich
serialt dob normalizatnich, jen tu vystupuji herci

a zpévaci predchozi generace. Soucasného posluchate
miZe zaujmout tfeba scénka nazvand Sebevrazedna,
v niZ vystupuji ikony tehdejsi zabavy: Ferenc Futurista,
Jara Kohout a s nimi dnes méné znamy Vojta Merten.
Scénka je zalozena na tom, Ze se sejdou tii panové,
ktefi kvali svétové hospodatské krizi pFijdou o praci

a chtéji spachat sebevrazdu. CoZ se jim na konci
prekvapivé podafi. Ve scénce Hockey Praha-Kanada

z roku 1933 zase vystupuje karikatura homosexuéla,
ktery na hokej vyrazil jen kvili svému oblibenému
hraci Maleckovi. Zajimavé je tehdejsi forma reklamy.
Misto soutasnych nekone¢nych komerénich blokd

a product placementu si firmy rovnou nechavaly psat
reklamni pisng, které jim pak nazpivali ti nejlepsi
interpreti. Tady si miZzeme poslechnout skladbu

o kavé Hanatka, oslavu Bati (,Bata, to je prima svec")
nebo pisnitku o ztuzeném rostlinném tuku Sana-fox.
Nahravku oceni nejen dnes uz nepotetni pamétnici,
ale i ti, ktefi se zajimajf o vyvoj popularni kultury.
Jifi G. Ruzicka

Dédictvi aneb Kurva se nefika
Rezie Robert Sedlazek, CR, 2014, 106 min.
Premiéra v CR 6. 2. 2014

Autenticita se vyjevuje v nejroztodivné&jsich
podobach. Je-li potfeba dikazu, Ze toto slivko neni
vsemocnym zaklinadlem, podle néhoz lze mé&Fit
kvalitu pravého uméni, pokratovani zkultovnélého
buranského snimku Véry Chytilové v podani tviréiho
dua Robert Sedlétek a Bolek Polivka se jevi jako
zcela ideélni priklad. Obtas se autobiografické prvky
s naznaky autoterapie mohou do dila vetFit pomérné
nenapadng, a presto s celkem nep&knymi disledky
(jako v pripads CtyF slunci Bohdana Slamy). V novém
Dédictvi naopak autobiografi¢nost do zna¢né miry
nereflektované zachvacuje skoro viechny slozky — od
scénafe pres profilaci postav aZ po herecké projevy
—a mnohem spi3e neZ novy piibéh Bohise Stejskala
tak sledujeme sérii epizod ze Zivota zestarlého,
posmutnélého klauna Bolka. Ten pfitom univerzum
filmu vypliiuje tak dokonale, Ze pro zachyceni
spolecenskych nalad ¢ reflexi doby tu nenf ani 3petka
prostoru. Sedlacek je tu, podobné jako ve svém
dokumentéarnim portrétu Milose Zemana, do zna¢né
miry spide ve vleku charismatické a nereZirovatelné
osobnosti ,portrétovaného”. Polivka toho viak miize
nabidnout jesté mnohem méné neZ tehdejsi dlichodce
komika za zenitem s podobnou autenti¢nosti jako
jeden z dili poradu Ano, 3éfe situaci na Bolkové rani.
Je v tom velky kus pravdy, ale divat se na to moc neda.
Mozna to po ¢ase bude fascinujici zprava o Zivotni
etapé& umélce. Jeji hodnota v3ak asi bude pfedevsim
dokumentérni.
Tomas Stejskal
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CZ

eskalator

Z Kav¢ich hor se line nova melodie. ,Ohen,
voda, jadro, vzduch, lbudiz svétlo, fekisBiih,“
zpivaji predni cesti dokumentariste, pro-kte-
ré ,obcanska spoleénost nenil jenom prazd-
ny pojem?, \sesikovani v jednom _pluku.
s vrcholnymi manazery CT i CEZu. Zfejmé
jde o noveufiremni hymnu této energetické
skupiny. Vysledkem bratrské druzby vetejno-
pravni televize a akciové spole¢nosti ma byt
série dokumentli s ndzvem Pt¥ibéhy neoby-
¢ejné energie. Spole¢nost CEZ kviili seridlu
dokonce slibila obnoveni svych legendarnich
komand NTZ. Svym dohledem na place maiji
zaruCit hladky prabéh nataceni. Cely cyklus
pak bude vénovan ucténi pamatky téch, kte-
1 se loni upalili na protest proti zdraZova-
ni elektfiny v Bulharsku, a autoti vitézného
pribéhu ziskaji na svou dalsi ¢innost finanéni
obnos z penéz utrZzenych vymahanim dluhti.
,My jsme vSichni CEZ, ououou, jsme vichni
CEZ, tak at nadm to svitil“

A. Rychlikova

Rédné reprezentovat neni snadnd véc. To bylo
vzdycky tak: nejdriv se uklizelo, z tuzexové-
ho sterea se sundala hackovana decka, 1dhev
dovozového konaku se umistila tak, aby neby-
la Gplné na ocich, ale prece jen ji bylo dob-
e vidét, ze mé se sundala pobryndana Kkosi-
le a teplaky, které nahradily svettik a riflicky,

a nakonec se mi dostalo diirazného pouceni,
abyehgsepchoval lEsné. Co topmelo zname-
dat, jsem netusil, stejnéjako jsem nerozumel
napadné zméné vichovani rodicl, které jsem
od okamziku ptichodu navstévy nepoznaval.
Coby cloveka vybaveného pozdné socialistic-
kym Skelstvim informaci, ze v Rusku je vsech-
no veliké) mnohem vetsi nez u nas, me nijak
néprekvapilo, Ze se sportu lacni navstévnici
Saci pro zvyseni priznivého dojmu z olym-
piddy mohou v mistnim delfinariu pokochat
i pohledem na dvé Zivd mladata kosatek. Jisté,
to dava smysl: tam, kde by u nas dobte poslou-
Zil urostlejsi sumec, prichazi v Rusku v tva-
hu jediné velryba. Ze to neni Giplné koser? Ale
kdeZe, rusti védci totiZz nedavno prisli na to, Ze
velrybi mladata nemaji prili§ v lasce své rodi-
Ce, co vSak doopravdy miluji, je 1étani letadlem,
a s povdékem kvituji i skute¢nost, Ze s jejich
umisténim do malého a dokonale prehled-
ného prostoru bazénu je definitivné konec
tUnavnému celoZivotnimu trmdaceni ocednem
plnym néstrah a nebezpedi.

P. Vané

Po Usti nad Labem se 3ifi dosud nepodlo-
Zené dohady o tom, Ze namisto primatora
mésta néjaci kmotrové, realitni Zraloci, byva-
1i veksléci a jiné potviirky instalovali plySové
zviratko a diky tomu, nekontrolovéani Zadnou
skute¢nou autoritou, provozuji nekalé pikle.
Jejich obéti se nyni stalo i tstecké Cinoher-
ni studio. Verzi o ply$adkovi odpovida slaba
komunikace Vita Mandika s médii, zastupiteli

a ob¢any mésta Usti obecné. Pani Jana, kte-
rd nami sledovanou entitu jednou na vlastni
oci spatftila, vypovédéla: ,On je pan primator
takovy hebky a mily, skoro jsem si ho chté-
la pohladit.“ V Usti proto vznikla iniciativa,
ktera si dala za ukol zjistit, zdali $éf magis-
tratu skute¢né existuje. Jak? Pravé pohlaze-
nim. Iniciativu ,Pohladil Mandika“ inspiroval
mlady muZ, ktery na jate roku 2009 podob-
nym zplisobem Uspésné prokézal, Ze se v Pra-
ze vyskytl jisty Barack Obama.

P. Karli¢ek

Vi§, co se o vas rika v Brné?“ pta se Briiak Pra-
Zéka. ,Nevim,“ odpovid4 Prazék. ,Ze jste sra-
¢i,” vika Brnak a Prazak opaci: ,A vis, co se
tika o vas v Praze?” ,Ne.“ ,Nic.” Dalsi pointou
vtipu je, Ze ho Prazaci skoro neznaji. A i kdyz
je Brno slavnéjsi nez kdykoli predtim a tuto
anekdotu si tam sebevédomé rikdme naopak,
o jeho slavé védi zase jenom v Brné. I Zerty
maji ovSem svou Zivotnost a zrovna tomu-
to brzy projde. Vydavat presun z ,venkova“
do metropole za synonymum Uspéchu zaci-
na kulhat na obé nohy. Prace v Praze muze
znamenat nejen kariérni postup, ale i to, Ze si
vnitrostatni emigrant nenasel praci ve svém
rodném meésté€. Je snad ranni jezdéni metrem
nebo popojizdéni autem v zacpé méritkem
uspéchu? Lidé touzici po klidu a spokojenos-
ti zGstavaji ve mésté, odkud pochazeji, a jez-
di do prace na kole. A ti opravdu Uspésni by
museli byt padli na hlavu, aby si vybrali Pra-
hu. V Evropé je také Kodan, Berlin, Barcelona,

Freiburg, Madrid a tisdalﬁch meést, ktera
jsou pro nasince zajimaveéjsi nez Praha, kde to
vypada jako vSude jinde, jen je to vétsi. Zkrat-
ka, vydavat na malomésté Prahu za Gspéch

nikdy nebylo trapnéjsi.
P. Splichal

Netspésny pokus Williama Buchmana zaplnit
ve svém zivoté prazdné misto po smrti mat-
ky ndm pripomind, jak je pro lidstvo v sou-
Casné dobé tézké udrzZet ve svété rovnovahu.
Ztrata blizké osoby privedla triapadesatileté-
ho amerického ucitele na zdkladni skole k cho-
vu krajt, ten se vSak vymkl kontrole: premno-
zili se hadi i mysi, jimiZ je krmil, soucasné se
zvySovala imrtnost v obou populacich a hlo-
davci se zacali pozirat navzajem. Cim dl sil-
néjsi ,zapach smrti“ ptilakal potkany z okoli
a pfirozené neunikl ani pozornosti spoluob-
¢antl, ktet{ zalarmovali Grady. Zasahujici poli-
cejni jednotka v predméstském domé objevila
422 krajt, z toho 220 uhynulych, a bliZe nespe-
cifikované mnozstvi Zivych i mrtvych mysi
a potkantl. ,Jenom ten ptiSerny smrad... Mam
pocit, Ze bych potteboval stravit tyden ve spr-
Se,” vyjadril se jeden z policistti. Chovatel, kte-
ry vZdy platil za starostlivého a citlivého ucite-
le, své hady udajné peclivé katalogizoval, coz
svéddi o tom, Ze se do posledni chvile snaZil
ve svém hrouticim se experimentu zachovat
tad. Jak uprostted tohoto bujiciho rozkladu
realné existoval, zlistava zdhadou. Jisté je jed-
no: ptima imeéra dokaze byt nékdy netprosna.
k'amm



