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Pro¢ ma byt vstupenka do muzea bezplatna?

MILENA BARTLOVA

Slovenska néarodni galerie umoznuje cely
letosni rok bezplatny vstup na své vystavy
v Bratislavé. Penize, o které na nevybraném
vstupném prijde, ji uhradi sponzorsky dar
J&T Banky, kterd je soucasti mocné sloven-
ské investi¢ni skupiny (v Cesku podporuje
mimo jiné Cenu Jindticha Chalupeckého).
Ozval se v8ak nezanedbatelny hlas kulturni
verejnosti, jeZ pozadovala, aby navstévnici
dostali moZnost si vstupenku koupit a tim
sponzorsky dar individualné odmitnout.
Smyslem tohoto kroku je zamezit, aby J&T
podporou uméni a kultury zahladila povédo-
mi o fadé nekulturnich ¢ind, které byly pra-
vem pocitovany jako arogantni. Ukézalo se,
Ze SNG umoziiuje platit dobrovolné vstupné,
takZe osobnimu protestu nic nebrani. Tato
kontroverze presto stoji za dalsi tvahu.

Jak uvedla reditelka SNG, diivodem k pfi-
jeti sponzorského daru byla snaha co nejlé-
pe naplilovat poslani stadtniho muzea umé-
ni. Bezplatny piistup neznamend, Ze je to
zadarmo. Vsichni vime, Ze podpora kultu-
ry, stejné jako zdravotnictvi, $kolstvi, arma-
da ¢i infrastruktura, se plati z dani; jde o to,
Ze jednotlivec, ktery musi rozvaZovat, za
co vyda své omezené prijmy, platit nemusi.
Pokud vySe vstupného miiZze byt sociilné
vylucujici prekazkou navstévy muzea umé-
ni, pak je jisté spravné ji odstranit. A pokud
stat, kterému Nérodni galerie pat¥i, rek-
ne, Ze néco takového nehodla podporovat,
nabidne se soukromy dérce. Na jedné stra-
né pak mame penize bohact, casto ziska-
né vykofistovanim, na druhé strané pfile-
Zitost, Ze prozitek z kvalitniho uméni bude
dosazitelny i pro chudsi zajemce.

Neni pochyb o tom, Ze tento zptlisob redis-
tribuce bohatstvi ve spole¢nosti ma pred-
louhou, ba prastarou tradici pravé pro-
strednictvim uméni a jeho zpfistupnéni
Sirokym vrstvam. Ostatné tvrzeni, Ze stte-
dovéké a barokni uméni, kazdému dostup-
né v chramech, vznikalo jako nezi$tna sluz-
ba a dar Bohu, lze opravnéné povazovat za
esteticky facelift propagace vlastni moci
darcti a mecenast. Mimochodem, americky
systém soukromého donatorstvi je Evropé

Kresba Tereza Lochmannova

cizi proto, Ze byt nepocité s neutralizujici
roli statu, je tradi¢né zaloZen na naboZen-
ském konsenzu. Ten moralni rovinu trans-
akce nezakryva, ale zaroven pranytuje piti-
1i§ primocarou a okazalou sebeprezentaci
darct jako farizejstvi.

Do takové situace sebevédomé vstoupil
evropsky moderni stat v rdmci povale¢né-
ho socialistického konsenzu. Vzal na sebe
zprostredkujici roli, jiz neutralizoval moral-
ni rozmér vyménného obchodu: bohati pla-
ti velké dan€ a stat z nich pak, mimo jiné,
bohaté financuje kulturu. Redistribuce
bohatstvi funguje, ale vytraci se ptimé spo-
jeni. Uspokojeni téch, kdo si kupuji moralni
odpustKky, je oslabeno a schazi jim moznost
predvadét svou moc ptimo. Na druhé strané
ten, kdo je zavisly na prijimani podpory, se
neciti byt poniZovan a nemusi se z moralni-
ho hlediska zabyvat ptivodem penéz.

Ve druhé poloviné 20. stoleti diky socia-
listickému konsenzu a zprostredkujici roli

statu ve financovani kultury mélo uméni
v Evropé navzdory riznym omezujicim tla-
ktim tolik svobody jako snad nikdy predtim.
V Ceskoslovensku v dobé statniho socialis-
mu se tato svoboda projevovala jen ome-
zené a velmi specificky, presto byl i u nas
jejim vysledkem kulturni rozkvét Sedesa-
tych let. Normaliza¢ni dvacetileti jej tvrdé
rozbilo a nejméné dvé generace si v ném
dokonce vypéstovaly presvédceni, Ze stat
je vZdy nepritelem tviiréi svobody, kterou
naopak zajisti vstup do sluzeb mocnych
bohacu.

Jenze tohle vSe je minulost. Dlivod, pro¢
to stat takto délal, se u nas docela vytra-
til a i v zemich staré Evropy se droli pod
stéle siln€jSimi utoky neoliberalniho systé-
mu. Stat po valce nastolil maximalni moz-
né rovnosti tvliréich moznosti, aby se zby-
te¢né neztracely kreativni ¢iny jen proto, Ze
s nimi ptijde nékdo neprivilegovany (tedy
naprtiklad i Zeny). Usiloval o co nejvétsi pri-
stupnost uméni a kultury, kterd méla kul-
tivovat a obohacovat Zivot vSech. Hlavnim
cilem zfejmé bylo uméleckymi prozitky
podpoftit soudrznost spole¢nosti, v niz byl
oslaben naboZensky zéklad sdileného svéta.

Nabizi se politickd vyzva: vratme se
k tomu, co v demokratické Evropé dobie
fungovalo. Chtéjme, aby bohadi typu J&T
predevsim poctivé platili dané v zemich,
kde ptisobi a kde s nimi lidé musi Zit. Poza-
dujme, aby se stat znovu naucil plnit svou
funkci nestranného a pouceného prostred-
nika a pfimérené financoval takovou kul-
turu, kterd se komeréné neuzivi sama, ale
pritom tvoii nenahraditelnou a nezbytnou
soucast spole¢ného Zivota.

Ale co kdyz uz situaci zvratit nelze, pro-
tozZe bohatstvi ma bezmala veskerou moc,
protoZe Cesky ani slovensky stat uz nejsou
vibec schopny FeSeni zaloZenych na idea-
lech ¢i pozitivnich vizich a politické strany
ani nevédi, Ze by to tak mélo byt? Co kdyz
predem marné volani po starych osvédce-
nych receptech jen odvadi pozornost? Od
¢eho? Od toho, co pottfebujeme doopravdy:
vymyslet to celé néjak jinak.

Autorka je profesorka d&jin uméni na VSUP a FHS UK.

Martin Stohr

mlady jsem vesel do svobody
a dnes mam pocit
hibitova

pred okny smutnych dusi
ma vlast je bleda
plastova

bez konce vrka plkt a mlka
Soulani nicoty
WWW Sveét

jsem basnil a dobésnil
jsem v siti
jsem dead

Bdseri vybral Vratislav Féirber

editorial

#Tvrdi, Ze je to pratelstvi. My
tvrdime, Ze je to neplacena prace.

S kazdym lajkem, chatem, tagem
nebo $touchnutim jim vydélavame
penize. Nazyvaji to sdilenim. Pro

nas je to kradez. P¥ilis dlouho jsme
se Fidili jejich podminkami, ted' si

je chceme urcéovat sami.” Tak za¢ina
anonymni manifest Mzdy za Facebook,
ktery mimo jiné konstatuje, Ze
surfovanim po internetu zadarmo
pracujeme pro firmy, jako jsou
Google, Facebook, Twitter, YouTube

a dalsi. A v souvislosti s tim se

v aktualnim &isle ptame, jestli se ze
svobodného a snadno dostupného
média, bez néhoZ uZ si dnes nase
zZivoty prakticky nedokazeme
pfedstavit, nestal prostfedek ovladani,
$pehovani, destrukce socialnich

vazeb nebo vynosného obchodu

s informacemi. Virtualnimu aktivismu
se vénuje Jan Bélicek, ktery celé téma
pFipravil, z textu Honzy Sipka se
dozvite tieba to, Ze kdyZ si mailujete
s nékym, kdo si mailuje s nékym, kdo
si nékdy mailoval s nékym podezfelym,
napfiklad s teroristou, tak mate
prosté smulu: dostanete se na

seznam nebezpecnych osob a budete
sledovani. V &isle se také jako
obvykle touto dobou pf¥ehrabujeme

v italskych hororech, pornofilmech

a jinych kinematografickych
bizarnostech — bliZi se totiZ Festival
otrlého divika. Bud'te obezfetni,
bud'te otrli, Zijte offline!

Karel Kouba

z obsahu

6 Zbyva jenom raus a opojeni.
Upadek narodniho statu nas Zene
do naruée korporaci / Matéj Metelec
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Evropo! Touho! Balkane!

Borzicova lyricka diagnéza pozdniho kapitalismu

Druha sbirka Adama Borzice
Pocasi v Evropé je jednim

z prikladi, Ze spolecensky
angaZované verse, které jsou
schopné zdafile zachycovat

a zaroven reflektovat souéasnost,
jsou mozné. Navic ¢isi
optimismem a divérou v poezii.

KAREL PIORECKY

Uplynuly rok nedal ceské literatutfe pouze
vasnivou, nékdy az hysterickou, ptesto dule-
Zitou a prinosnou diskusi o ideologii a lite-
rature, ale také dalsi sadu basnickych knih,
které principy takzvané angazované poezie
realizuji v konkrétnich textech: Roman Rops
zdatile debutoval sbirkou A la thése, Franisek
Dryje svou predstavu o angazovanosti vtélil
do knizky Ach! AngaZovand poezie A. D. 2013,
ale predevsim vysla na sklonku roku nova,
v poradi druhé sbirka Adama Borzic¢e Poca-
st v Evropé, ktera soucasnou ¢eskou angaZo-
vanou poezii a vilbec basnickou reflexi spole-
¢enského klimatu obohatila o témé¥ nevidany
nadnérodni pohled. Borzi¢ova sbirka je diky
své aktudlnosti velmi zdatilym pandanem
k rovnéz ,evropanské®, ale spiSe k historii
kontinentu zamérené sbirce Radka Malého
Mald tma (2008).
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je smyslové neobycejné bohata: hyti vizual-
ni imaginaci, zvukovou hrou, nevazanou, ale
presto velmi vyraznou rytmicnosti, v nepo-
sledni fadé ndhodnymi, sporadickymi, ale o to
,v Case” — ke kase“ apod.). Psani proudem
s sebou ovSem kromé podmanivého valivé-
ho rytmu nese tu a tam i tskali mnohomluv-
nosti, proti kterému méla zasdhnout prisnéj-
§i redakce.

Typologicky je Borzi¢ova imaginace bliz-
k& surrealismu, ale je pretavena basnic-
kou tradici do podoby, kterd neni limitova-
na uzkou doktrinou jednoho uméleckého
sméru - navazuje na nadc¢asové vydobytky
modernistického a avantgardniho basnictvi
(asociativnost, vizudlné zaloZena metaforic-
nost, estetika vyc¢tu a kontrastu...). Metafory
se Borzicovi nabizeji s nezvalovskou lehkosti,

Borzi¢em zachyceny hnév se tahne nad Evropou jako okluzni fronta

Skrze sklenénou hlavu
Borzicovi se v nové sbirce podarilo skloubit
vysostné subjektivni lyrické reflexe a sebere-
flexe s misty az dokumentarnim pohledem
na soucasnou Evropu a jeji krizi ekonomickou,
ale zejména duchovni. Reflexi oviem podro-
buje i samotnou ,dokumentaristickou” opti-
ku a hned prvnim verSem se sdm sebe pta:
,Co chce$ zaznamenat?“ Ano, Borzi¢ zazna-
menava. Ale jakym aparadtem? Misto digitalni
kamery ma jen ,sklenénou hlavu“, kterou pro-
chézeji obrazy a zvuky svéta. Emblém sklené-
né hlavy, ktery prostupuje sbirkou, je prilé-
havym metaforickym zhmotnénim mluvéiho
novych Borzicovych basni. Mluvciho, ktery
je tu, aby zaznamenal, aby svédcil, ne vSak
jako pozorovatel popisujici ,,objektivni“ svét
kolem sebe - daleko spi§ coby aktér veskeré-
ho déni, které vchézi do hlavy, totiz do basné.
Jako $aman s rozsirenym védomim vnimajici
realitu zvnéjsku i zevnitt zaroven.

Ale spiSe nez o Samanismu bych chtél v této
souvislosti mluvit o vysostném a dnes uZ rela-
tivné vzacném lyrismu. Borzi¢ i vécny detail
odpozorovany z reality uchopuje ryze lyric-
kym zptisobem - nechava ho pronikat do nit-
ra subjektu a svéd¢i o ném na zékladé ech
a rezonanci, které se v niterném subjektiv-
nim svété podaii vyvolat. Borzi¢ova lyrika

ale nikdy nejsou levné ¢i mechanické. Borzi¢
naopak ve svych versich ¢ini z metafori¢nosti
zékladniho hybatele vyznamového déni, jem-
né rozliSuje vyznamy juxtaponovanych meta-
for a radi je do kaskad, které mnohdy drzi
celou kompozici basné.

Krachuje kapitalismus, ale poezie
neumlka

O néco méné stastné dopadla prace na kom-
pozici celku basnické sbirky. Samotnym bas-
nim je trochu nesikovné prediazen pomérné
normativni interpreta¢ni text Jakuba Rehéka,
ktery mél spiSe nésledovat az po nich. Kom-
pozice sbirky je ponékud $kolsky prehledn,
basné tematicky blizké jsou nakupeny do trst
- lze si predstavit vétsi dynamicnost a vétsi
vyuziti kontrastu mezi texty p¥i kompozici
rozharanéjsi, divocejsi.

Ale pojdme k vyznamovému jadru sbir-
ky, které lze nazvat pocitovou kartografii
Evropy ¢i snad lyrickou diagnézou pozdni-
ho kapitalismu. Hned druhy text sbirky ma
slovo ,kapitalismus” ve svém nazvu. Uz by
se dala myslim sestavit mensi antologie bés-
ni tematizujicich tento socioekonomicky sys-
tém. Borzicova basen Krachuje kapitalismus,
le¢ poezie na zemi neumlka by z ni, domni-
vam se, ponékud vyc¢nivala. Socidlni realitu

totiZ do basné vlastné pfimo nevnasi, pouze
k ni odkazuje titulem - signalizuje kontext,
k némuz ma byt nasledujici bohaté imagi-
nativni a asociativné rozvijeny text vztaZen:
»Z lebky Zemé - jak Zivé je slovo lebka - ted
rasi nové slova,/ Slahouny, liany, popinavci,/
svéceni papousci, rudé zobaky, duhové pefi
(-..)/ cely ten obrat v mé sklenéné hlavé.” Bor-
zi¢ velmi G¢inné, umné a esteticky ptisobivé
vyvola dvéma rozevlatymi slokami atmosfé-
ru zlomového okamziku, nervozity a neurcité
nejistoty. Vytvari basen jako prileZitost, aby se
vyznamy, asociace a ¢tenatrova osobni empi-
rie daly do spole¢ného pohybu.

V reflexi spole¢enského klimatu pokracu-
jeiv ,cestopisné” skladbé Barcelonské vykfi-
ky z mé sklenéné hlavy, ktera patri k umé-
leckym vrcholdim sbirky. Borzi¢ nepise hesla,
jak nékteti s obavami ptredpokladaji u toho-
to typu poezie, ale ¢te je, zapojuje je do prou-
du svych predstav a viemu - napisy typu ,WE
KNOW YOUR CAPITALIST PARADISE* ¢tené
na zdech vstupuji do jeho basni zcela pfiro-
zené. Basnik se nechava rozezvucet vibra-
cemi svéta - byt by to byly vibrace hnévu.
Neni to Borzi¢lv hnév, je to hnév nalezeny,
hnév poznany, hnév zachyceny - hnév, kte-
ry se tdhne nad Evropou jako okluzni fron-
ta: ,Uvnitt mé sklenéné hlavy huci hnév./ Je
to Zivy hnév,/ rozléhd se po viech navrsich
Barcelony.”

Bésen jako zvolani

Na pozadi houstnouci atmosféry vznasejici
se nad starym kontinentem Borzi¢ reflektuje
privatni napéti mezi svymi ¢eskymi a chorvat-
skymi koteny. Tyto vzpominkové basné nabi-
raji na intenzité tam, kde v nich osobni remi-
niscence presahuje do obecnéjsiho déjinného
déni znamého jako vélka v byvalé Jugoslavii,
respektive k celym pohnutym déjindm toho-
to regionu. Marsal Tito vyvolavany ze zahrobi
v tomto kontextu ptisobi trochu jako pohad-
kové postava, tajemna, mocna a désuplna.
UstaSovci jsou zase takovi trochu podivni
pribuzni. ,Chvélo se to v kelimku limonady,/
v tekuté Zluté mase toho léta/ prskalo to ze
Spatného piva,/ klouzalo to do krku v kona-
ku/ ani smrad trzi$té to nezdolal./ Bylo to ve
vzduchu.” Borzi¢, podobné jako v ,reportazni*
$panélské basni, zachycuje déjinnou emocio-
nalitu mista - tentokrat Zahtebu tésné pred
~ybuchem balkanské krémy*“. Titulni basen
Pocasi v Evropé odkazuje k désivému Breivi-
kovu atentatu, ktery se odehral ve chvili, kdy
nemala ¢ast Evropanii odpocivala a uZivala si
letni dovolené u Jadranu.

Konstantni stylovou kvalitou, kterou Borzi¢
prijal uz v ramci programu skupiny Fantasia,
jiZ je ¢lenem, je patos a silnd expresivita vyra-
zu. Je to pravé patos, ktery stylové dynami-
zuje sbirku - je totiz umné stfidan s ,uzem-
nujici” vécnosti i stfidmou vulgaritou. Krajni
pol patosu predstavuji zvolani typu ,Evro-
po!“ nebo ,Touho!“ ¢i ,Balkéne!”, ktera maji
v Borzi¢ovych bésnich svou funkci, a neptiso-
bi tudiz prepjaté. Ona totiZ basen u ného je
vzdy ptredevsim zvoldnim. Zvolanim nékoho
k nékomu. Basnika k publiku. Jako by tu jes-
té bylo. Ale vrati se, kdyZ jeho nebyti bude-
me bréat jako danost? Sotva. Borzi¢ova sbirka
artikuluje depresi vznasejici se nad Evropou
a nervozitu z neurcitého, ale presto silné poci-
tovaného obdobi zmény, kterd nas snad ¢eka,
ale nikdo nevi, odkud a kdy ptijde. Sbirka v§ak
také ¢isi optimismem - optimismem a divé-
rou v poezii, kterou je tfeba volat a kricet,
i kdyby se stokrat zdalo, Ze ji nikdo sly3et
nechce. Svét se méni slovy, nikoli ml¢enlivym
¢ekanim. Borzi¢ chce u té zmény byt a poe-
zii bere s sebou.

Autor je literarnf kritik.

Adam Borzié: Po&asi v Evropé. Malvern, Praha 2013,
73 stran.
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V temnoté je predstavitelné vsechno
Vyhnani z pekla Roberta Menasseho

Nakladatelstvi Academia
vydalo €esky roman rakouského
spisovatele Roberta Menasseho
Vyhnani z pekla. Historicka
mystifikace o portugalské
inkvizici a rakouské
spolecnosti 20. stoleti prichazi
s prekvapivymi paralelami

a zaroven se zamysli nad
hranicemi a moZnostmi soucasné
historiografie.

EVA MARKOVA

Milo3 Kore¢ek: Emigranti, 1947

Skandal mutze vzniknout tehdy, pokud splyne
historie s fantazii, pravi se v zavéru Vyhndni
z pekla (Die Vertreibung aus der Holle, 2001).
A propoji-li se diikladné resSerse s predsta-
vivosti Roberta Menasseho, vznikne roman
- mnohovrstevnaty, zdbavny a misty poli-
ticky nekorektni. Némecka média jej oznaci-
la za jeden ze zasadnich pribéhii o evropském
Zidovstvi. Takové interpretaci odpovida i sku-
te¢nost, Ze knihu vydalo nakladatelstvi Aca-
demia v edici Europa, kterd se zamétuje na
dila, jeZ vyrazné ovlivnila evropské uvazovani.

Ko¢€i€i zmrtvychvstani

Roman ve tfech déjovych liniich vypravi
o zivoté dvou zidovskych chlapcti. Pribéh
Maného, pozdéji zndmého spisSe jako Mana-
sseh ben Israel, za¢ina lisabonskym autodafé
roku 1604 a kon¢i jeho smrti v Amsterdamu,
kam spolu s rodici a sestrou uprchl pted por-
tugalskymi inkvizitory a kde se ptiZenil do
rodiny Abravanel®. Druha linie sleduje osudy
Viktora Abravanela od jeho narozeni 15. kvét-
na, v den oslav Rakouské statni smlouvy, aZ
do jeho univerzitnich studii v sedmdesatych
letech, kdy byl nad$enym trockistou. A konec-
né treti linie se zaméruje na nepovedeny abi-
turientsky sraz Viktorovy tridy. Skrze osu-
dy obou postav jsou popisovany dvé epochy,
v kterych doslo k pokusu vyhladit jednu sku-
pinu lidi - Zidy.

Mané i Viktor prozivaji podobné situace,
jejich pribéhy se neustale prolinaji. To se v tex-
tu projevuje i formalné - nékdy autor skonci
v pilce véty, vloZi tematicky paralelni ¢ast pri-
béhu a poté prerusenou vétu dokondi. Vzni-
ka tak velmi dynamicky a plasticky text, ktery
vsak neni neptehledny. Menasse vede ¢tenate
tam, kde ho chce mit - nékteré souvislosti mu
vysvétli, jiné jen nastini, ¢asto prekvapi nena-
dalym a v zasadé€ nelogickym zvratem, ¢imz
poukazuje na absurditu a nevysvétlitelnost
vyvoje lidského Zivota (,To se neda vymyslet!”).

Téma (ne)moznosti objektivizace déjin se kni-
hou vine jako ¢ervena nit. Menasse upozor-
nuje, Ze vyznam jednotlivych situaci zavisi na
kontextu, v némz se odehravaji, a Ze skutec-
nost je mnohdy jina, neZ jak se nam jevi. To
1ze ilustrovat na pribéhu o kocce, ktery do jis-
té miry tvoii rdmec celého romanu: Mané ma
kocku, kterou z nepfili$ jasné pohnutky ukfi-
Zuje. Kocku naleznou obyvatelé portugalské-
ho méstecka Comecos a vystroji pro ni kato-
licky pohteb. Mané a jeho sestra ji pred svym
nucenym odjezdem z mésta vykopou, zahodi
a aZ po letech se dozvédi, Ze mistni povazova-
li zmizeni zvitete za zmrtvychvstani a zacali
kocku uctivat, coz vedlo inkvizitory k tomu,
Ze posléze Comecos srovnali se zemi.

Déravé vzpominky
Robert Menasse se prostrednictvim svych
postav zamysli nad rliznymi postupy sou-
¢asné historiografie, opomenuta nezistava
ani orélni historie. - Mané svému otci vyci-
tal, Ze kdyz vypravél zaktim jeSivy o inkvizici,
tak ,vySperkovéval vSechny ty banality, pro
které nalézal slova, zatimco tam, kde se mu
nedostavalo slov, ¢i jen mél mezery ve vzpo-
minkach, se dramaticky zadrhaval (...) a hnu-
ti mysli simuloval tak teatraln€, Ze skute¢né
zacal plakat”. Otec se hjjil tim, Ze cilem besed
je pripomenout obéti inkvizice a nedovolit,
aby se na né zapomnélo. Podobné se i Vik-
tor; povolanim historik, roz¢iloval nad slepou
dtvérou ,v autenticitu dér ve vzpominkach®.
Vzpominky a zapominani jako antagonistic-
ké déje jsou dalsim z tematickych pilitt kni-
hy - Zidé v emigraci bojuji za uchovani vzpo-
minek na obéti inkvizice, ale zaroven by radi
zapomnéli. Viktor se tési, az bude na nepfti-
jemné okamziky svého Zivota vzpominat
jako na chvile sladce bolestné. Nevyslovena
tu zlistava otdzka, miize-li vzpominka zame-
zit tomu, aby se déjiny opakovaly. Lze zabra-
nit peklu, nebo opravdu plati, Ze co se jednou

stalo, muzZe se uz stat kdykoliv? Jak vlastné
vypada peklo a co ¢eka za jeho hranicemi?

Menasse vypravi pribéh a nechava na cte-
néari, aby si na vySe polozené otazky hledal
odpovédi sam. Tvrdi vsak, Ze existenci pekla
si uvédomime az poté, co jsme z néj vyhnéni
- dokud se v ném dusime, mame ho za domov.
Inkvizici zachvaceny Ibersky poloostrov byl
dozajista mistem hrtzy, ale zidé jej povazo-
vali za svilj domov, ze kterého nechtéli odejit.
Maného rodice se pro odchod do amsterdam-
ského exilu rozhodnou, teprve kdyZ na vlast-
ni kizZi poznaji hrtzu inkvizi¢nich muciren.
Ale i v nové vlasti si museji sviij Zivotni pro-
stor vybojovat, vyhnani z pekla neni vstupen-
kou do réje. Zda se, Ze Menasseho postavy jen
meéni pekelnd prostredi, v nichZ jsou nuceny
pobyvat a v nichZ se snaZi vybudovat si domov.
Stavaji se ahasvery, ktefi hledaji svobodu, ale
stale znovu zjistuji, Ze ani zdanlivé svobodné
prostiedi neni zarukou Kklidu.

Srdeéni chlipnost

Motiv domova jako nebezpeéného aZ patolo-
gického mista je pomérné ¢asty topos moder-
ni rakouské literatury. V tomto ohledu Mena-
sse neprichazi s ni¢im novym, ale spie jen
pridava dalsi prispévek do diskuse o tom, co
znamena byt RakuSanem. Ve Viktorové pii-
béhu piSe o moralce méstaku, pokrytectvi
a latentnim antisemitismu, o reliktech habs-
burské monarchie, které se stavaji jeji karika-
turou. Jeho originalita spoc¢iva v né¢em jiném
- klasicka témata klade do neobvyklych souvis-
losti, navic s notnou davkou nadhledu a vtipu.

Vedle tematické pestrosti se v romanu setka-
vame i s pestrosti jazykovou a s riznymi for-
mami komiky. Paradoxy a absurdity jsou sta-
vebnimi kameny ptibéhu, autor se nevyhyba
ani ironii a cynismu, z tragédie se chvilemi
stava prvotiidni fraska, a to i diky zdatilym
jazykovym hrickam, které se prekladateli Pet-
ru Dvorackovi podaftilo prevést i do ceského
textu (,Netrpi$ ty ndhodou zbytnénim srdec-
ni chlipné?”).

Jednim ze zdroja grotesknosti roménu je
také doslovnost a s ni spjaté tvahy nad nedo-
state¢nosti jazyka, ktery ani neposkytuje
uspokojivé prostiedky pro reflexi okolniho
svéta, ani neusnadiiuje jeho chapani a zivot
v ném. Oba chlapci se za¢nou stavat muzi
teprve tehdy, kdyz si uvédomi, Ze neni mozné
vnimat svét doslovné, Ze ,existuji kody, kte-
rym nerozumi, vyznamy, které se neshoduji
s vyznamy slov”.

Skutec¢nost, Ze i fyzickd dospélost je spjata
s my$lenim, ma pro text zasadni vyznam. Vse
abstraktni nachazi oporu v né¢em konkrét-
nim, téla obou chlapct reaguji na to, jakou
fazi Zivota zrovna prochézeji. Treba Maného
mozek funguje jako kartotéka, jeho télo jako
archiv - imérné tomu, jak bobtnaji jeho védo-
mosti, stava se i on baculatéjsim. Kdyz uz pak
jeho informace nikdo nepottebuje, zacne se
zmenS$ovat, chradne.

Télesnost je v pribéhu neustdle pritomna,
z organu se nejCastéji zminuje penis. Je to
takovy smutny hrdina. Obtizka je smlouva
s Bohem, coz muze inkvizitorim poslouzit
jako duikaz. Penis zplisobuje rozko$ pti ploze-
ni détf a bolest pti znésilnéni. Hovory o impo-
tenci funguji jako katalyzator vztahu mezi Vik-
torem a jeho otcem. Onanie ¢asto doprovazi
hluboké vecerni ivahy obou postav. Pfesto
zUstava roman Vyhndni z pekla bez vyvrchole-
ni - popisuje vysek z historie dvou rodin, jeho
déj je v zasadé tautologicky, milostné pribé-
hy i sny zGstavaji nenaplnéné a sexudlni touhy
cha, Maného posledni véta pred smrtf: ,V tem-
noté je predstavitelné vsechno.”

Autorka studuje komparatistiku a translatologii.

Robert Menasse: Vyhnani z pekla. Prelozil Petr
Dvoracek. Academia, Praha 2013, 404 stran.
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Télo jde ke smrti a poznava

Na Zimnim dvore Bohdana Chlibce

Bohdan Chlibec vydal po patnacti
letech novou sbirku Zimni dvir.
Zménil zde poetiku a pFijemné
pfekvapil kritiky, ktefi mu
prisoudili prvenstvi v anketé
Lidovych novin Kniha roku.

A neni divu: kazda basei je jako
Slehnuti bicem v husté liné mlze
télesné konecnosti.

PETR ZAVADIL

Jak se stane intimni setkani ¢tenare s textem?
Jaka chemickaé reakce, jaky dotek je nezbytné
nutny k tomu, aby mu vyjevil jeden ze smysli
basné? ProtoZe neni pochyb o tom, Ze smysl-
nost a smyslovost pti intenzivnim uchope-
ni textu elektrizuji nejhlubsi struny u obou
polt nového paru. Podobné jako kdyZ poprvé
ochutna Zena muze nebo muz Zenu a poznaji
bezpecné prirozenost dotykani. Nelze to dost
dobrte vysvétlit. Je to danost. Danost je i moje
setkani s texty Bohdana Chlibce.

Za hranice téla

Napsala mi prozaicka: ,Pozdava se nam totiz,
Ze prekladatelé mivaji ke svym textiim vztah
nejnéZnéjsi. Snad se spolu nejvic nazapasi.
Nejvic namazli.“ Snad. Snad kli¢. Rozhodné
ano. Prekladatel ¢te velmi zblizka, vnima vse-
mi smysly, kazdé slovo obraci v rukou, pro-
hmatava, ocichava, vali na jazyku, vymac-
kava z néj télesné Stavy, krev a sliny a Slem,
opakované se v nich topi, ztraci odstup, vta-
huje do sebe, prosakuje. Zmociiuje se. Snad
operace podobna chirurgické, kdy ruce jsou
zabotené v zaplavé krve a utrob, a presto ne-
omylné (v idealnim pripad€) nahmatnou cévu,
Upon, nerv, které cely organismus znovu sladi.
Nebo zas operace milostné, kdy smysly vni-
maji samy, bez odstupu, jsou pfimo uvnitft,
a presto se neztraceji, nalézaji neuralgické
body, které rozechvéji celé télo.

Tolik télesnych primérn z jediného dtivodu.
Chlibcovy texty k takovému ¢teni vybizeji. Uz
obélka, syté Zlut4, v barvé, kterou mam z pre-
klad®1 Spanéla Antonia Gamonedy spojenou
s pronikavym védomim smrti. Z hrubého kar-
tonu, ktery dovoluje hmatu hladit, ptivlast-
novat, spoustét v hlavé predstavy zestarlé
Supinaté kiZe. Jestlize jsem u Gamonedy psal,

Ze smyslové vnimani je u néj sycené védomim
smrti a pohanéné predstavou konce a Ze roz-
ko§ poezie se u néj opira o rozpad téla, pak
ji. Té€lo, respektive védomi jeho konecnosti,
syti kazdy text. Nejen na té nejprostsi tirov-
ni vybéru slov, kdy v basni ozivaji $lachy, Zily,
Zaludky, stfeva, maso a jeho nemoci. Ve vni-
mani téla dosel Bohdan Chlibec v ¢eské poe-
zii nejdal. Téla jakozto hranice, zakladniho
lidského omezeni, ale zaroven jediného pro-
stredku, jediného néstroje, ktery ¢lovék ma
k tomu, aby za ty hranice pronikl.

Zativa dekadence

Béseni je také télo. Zivy organismus, proZra-
ny chorobami, prodieny, promodbraly, ale Zivy
a smétujici k smrti. A tedy jediny schopny
podat o tom svédectvi. Kdy jindy nez na sklon-
ku, kdyz uz se to blizi, kdyz uZ je to na dohled.
Proto ta udajna dekadence, o které se v sou-
vislosti s Chlibcem nékdy pise. JenZe dekaden-
ce z4ariva, protoZe obracend do sebe a v sobé
hledajici sflu k poznéni. Cist po srsti by mohlo
snadno vést k odsouzeni pesimismu a skepse.
Staci ale pohladit text trochu proti srsti a roz-
sviti se elektrické vyboje. Pfesné Chlibcovo psa-
nivoli, at uz védomeé ¢i podvédomé, takovy tvar,
ktery basni vtiskne podobu téla, jezZ nékam jde
a promlouva. Souznéni obsahu a tvaru, které
mi tolik vtloukali do hlavy pfi studiich na fran-
couzském lyceu, by se na jeho textech dalo
vyucovat. Podobné jako se tehdy vyucovalo na
textech Baudelairovych. Nebo jako by se dalo
vyucovat na némeckych expresionistech. Odka-
zy volim védomé. Na Baudelaira i na Gottfrie-
da Benna jsem si vzpomnél u Zimniho dvora,
i u predchozi Temné komory, nékolikrat. Ale
srovnavani do intimniho ¢teni nepatfi.

Neni to snadny tkol, prekracovat sdm sebe.
Hranice je vSude, nejasna, nepriihledna. Odtud
také prameni rozmazany prostor, ve kterém
Chlibcovy texty vézi, poSmourny, zapateny,
zaneseny snéhovou breckou, koutem, inver-
zi, pfipadné rovnou o¢nim kalem. Je to vérny
obraz basné jakozto téla, které hleda cestu ze
sebe a prirozené tape. Rozbredlost, matnost,
rozmazanost patii zraku, ktery se diva pri-
1i§ zblizka, ktery se snazi dostat co nejhloub,
vlastni. A musi se spolehnout na jiné smysly.
U Chlibce to nékdy je sluch. Na rozdil od zased-
lych, tahlych krajin, které se rozpijeji v o€ich,
zvuky jsou ostré, rizné, jasné, jako by praveé

ony vnasely do zdkalem stiZzeného téla poznani,
které je potteba rozlustit, precist. ,Prase vyda
ryk.“ ,Prejdi miistek, vraz tam zvuk!“ ,Retézy
pst se hnou.“ I kazda prima rec je jako slehnu-

z jehoZ port ale prysti, nebo miiZe prystit,
novy smysl. Jakozto motiv zvuk v Chlibco-
vych textech razi a trh4, jakozto stylisticky
prostredek podepira chatrné télo basné jako

ti bicem v husté 1iné mlze, v niZ se basen roz- ,vidle s trny vraZenymi mezi Zebra“.

valuje pti prvnim ohledéni.

Télo basné zralé k oplodnéni

Neni nahoda, Ze tyhle - pravda ponékud
temné - epifanické zaslehy zprostredkova-
vaji zvuky. Té€lo basné, to je také hlas, tén.
Stoji za to, ¢ist Chlibcovy basné nahlas. Zjevi
se razem jakasi trhand, hruba zvukova hmo-
ta, misty podmacena zdlouhavymi, lepivymi
slovy, ¢astéji podtrhovand kratkymi a chréivy-
mi, krev, lavor, kafr, car, pryz, tit, hmota, kte-
ra4 znovu vyvolava predstavu nemoci zchva-
ceného dychavi¢ného téla v poslednim tazend,

Télo jde ke smrti a poznava. Basen jde ke
Ctendfi a vyzyva k poznani. Basen jako télo
zralé k oplodnéni, které mu muaze doprat
intimn{ a pronikavé Cetba, kdyZ se ji zmocni.
Opakované. Do zemdleni. LeZet pak s o¢ima
dokotan, rozsitenyma udivem, se zvadlymi
udy. A rikat si: Co jsem se to vlastné o sobé
dozvédél, zatracené? A védét, Ze vim néco vic,
ac netusim Uplné presné co.

Autor je prekladatel.

Bohdan Chlibec: Zimni dvir. Druhé mésto, Brno 2013,
52 stran.

Kresba Premysl Cerny

literarni zapisnik

Za Vasilem Bilakem

ROMAN ROPS-TUMA

Nejhorsim hospodarem je stat. Demokratic-
ky stat. Poméry v ném neustale destabilizuje
voli¢ska zvule. Do cela politického systému
se pak muze dostat vskutku kdekdo - vzdyt
ho voli prosti ob¢ané. Proto je tfeba vSe, co
lze, pfevést pod sprévu struktur od demokra-
cie a voleb osvobozenych. Takovych struktur,
které ¥idi nikym nevolena - a tedy skute¢na
- elita. Primysl, plyn, elekttinu, infrastruktu-
ru, vodu...

Ano, vodu predevsim. Predstavte si tu
poust, kterd by vznikla, kdyby lidé nemohli
korporacim za vodu svobodné platit. Slyse-
li jsme travu rast a slySeli jsme doporuceni
poradct z Mezinarodniho ménového fondu.
Znélo prece jasné: privatizujte, privatizujte,
privatizujte.

Po letech to spocitali znovu. Sorry, boys, splet-
li jsme se. Zapomerite, zapomerite, zapomerite.

UZ nikdy nechceme do zddného paktu. Aby nas
uz nikdy nemohli spojenci okupovat, pridali
jsme se predbézné na stranu okupantt — ale
jinych, trvale mirovych a svobodnych. Oviem-
Ze jen docasnych. Lepsich. To se neda srovnat.

Na zloc¢inech nasich bratrtli se totiz podili-
me bez vlastnich realnych z4jm, tedy z ryzi-
ho idealismu. Bélehrad se bombarduje také
za Prahu. Oranzové pyramidy v Abu-Ghraib
se buduji i za tebe, divaku.

A aby nas uz nikdo nemohl okupovat, musi-
me mit na svém tzemi ne bratrsky radar, ale
rakety. A ne rakety, ale letadlovou lod. Aby
nas bratr nemusel ndkladné okupovat. Jinak
by tfeba musel, kdo vi. Neb dobyté majetky
a pozice nejsou nikdy dost jisté.

Je to v8echno potrad madlo. Presto se od néas
néjak nepochopitelné odvraci. Bratrska zemeé,
ta velka zemé, které stale tolik dluZime! Nechce
si nechat splatit ten nesplatitelny dluh a jesté
duikladnéji ochranovat své pratele v regionu.
Obcané to pritom stale nechapou, nejsou
ve svém omezeném rozhledu schopni poro-
zumét velikosti epochy a dalekosahlosti zte-
ni svych predstavitel(. Nevadi. Predstavitelé
a zreci najdou pochopeni u bratr z vyspé-
lejsich zemi. Nejsou-li totiZ vSichni lidé na
celém svété zatim vzajemné bratry, lze to jiz

s jistotou ¥ici o pilotné intimnim procentic-
ku, které ostatnim diskrétné vladne: jedna
velka rodina. VSichni se znaji z pravidelnych
diskusi a zajimavych prednések, na kterych
se nevyplati spat. A do kterych obCantim nic
neni. A viibec, at radsi drZej hubu. V§ak nejsou
politici, tak at makaj.

Z dosahu neinformovanych voli¢t, vzdyt je
ani nezname osobné, z dosahu nemakacenkl
a socek jsme na posledni chvili zachranili ale-
spori ¢ast tizemi. Jedina evropska basta auten-
tického konzervatismu a jeji presné vedena
mistni agentura bude s navracenymi majet-
ky a ndvaznym vypalnym hospodarit daleko
lépe nezZ nas stat. A nemuseli k ndm ani posi-
lat vojsko - stacily trpélivé politické rozhovory
vedené mezi nékolika dobte postavenymi gen-
tlemany. Ostatné, uz jste nékdy vidéli pape-
Ze hrozit divizemi? Gentlemantim se da vé¥it.
Chtit po nich dokladat opodstatnénost naro-
ki - to by byla urdzka. UraZeni by mohli chtit
treba jesté vic. Gentlemantim se musi vérit.

Zato voli¢lim se neda vérit viibec. Museli jsme
0 nich zjistit co nejvic. Naptiklad co a kde je boli,
aby bylo mozné to dikladné vyhodnotit, pro-
toZe stejné néjak moc chodili k doktorovi. To
je taky divny prezitek. Takzvané citlivé osobni

udaje jsme tedy sebrali a svérili efektivni soukro-
mé firmé. Nevlastni ji stat, takZe je to bezpec¢né.
Vlastné ani nevime, kdo to celé doopravdy vlast-
ni. Tak trochu se toho sami bojime. Nejhorsim
spravcem je vSak stat a o statnich vécech to pla-
ti dvojnasob. TakZe servery s témi daty jsou pro
jistotu dislokované nékde v zahranici.

Museli jsme obétovat opravdu hodné ze své-
ho - a nejen ze svého - osobniho soukromi,
abychom zachovali soukrom{ majetku. Cer-
nou praci za na$ chromy stat nastésti odvedly
soukromé korporace zajistované pratelskou
velmoci, které alesponi takto mtzeme splatit
nepatrnou ¢ast dluhu. Finance stejné nema-
me a letadlovou lod k ndm dat nechtéji. A tak
alespon pasivné odleh¢ujeme spojenci v per-
manentni valce s nemakacenky celého svéta.
Jediny zvaci mail, ani jedna zvaci esemes-
ka, zadny zvaci status neprojde bez laskavé-
ho dohledu internacionalniho bratra. Kdepak
pokoutni predavani nékde na necistém hajzli-
ku. Zadna generace pired nami, nikdy nikdo se
necitil po celou noc tak v suchu a bezpeény.
Tato bezpecnost je totiz kolektivni. Neni uz
na svété prili§ mocnosti dostate¢né nepratel-
skych na to, aby s nimi bylo mozné ucinné
kolaborovat.
Autor je spisovatel.
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Zbyva jenom raus a opojeni

Upadek narodniho statu nas Zene do naruce korporaci

Svét ovladany korporacemi,

v némzZ jsou genetické
modifikace a télesné implantaty
samoziejmosti, jesté nedavno
pusobil jako &ra fantasmagorie.
Dnes vsak klasicka dila
kyberpunku maZeme ¢ist jako
zneklidiujici vizi svéta, pred
jehoZ branami pravé stojime.

MATEJ METELEC

Letos uplyne tticet let od vydani kultovniho
kyberpunkového roméanu Williama Gibsona
Neuromancer. Gibsoniv romanovy debut sice
nebyl prvnim dilem, které obsahovalo prv-
ky pro kyberpunk charakteristické, nebyl ani
prvnim, jeZ si oznaceni kyberpunk vyslouZilo,
stal se ale peceti, jeZ se do tohoto subzanru
sci-fi navéky otiskla a definovala ho. Gibson
a jeho generacni souputnici, mezi néz patti-
li Neal Stephenson, John Shirley, Pat Cadigan
nebo Bruce Sterling, pak v priibéhu osmde-
satych let svymi texty tvotili fenomén, ktery
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Kultovni prozaik William Gibson se stal tvafi radikalniho literdrniho Zanru. Foto Nikki Tysoe

prepisoval dé&jiny sci-fi nejen po strance for-
malnj, ale i v tom, jakym zptGsobem odrazel
socidlni a politickou realitu. Ne Ze by sci-fi
vzdy néjakym zptisobem s politickymi tématy
nepracovala, stac¢i pfipomenout tfeba Rober-
ta A. Heinleina a jeho chvalozpévy na milita-
rismus (Hvézdnd péchota, Starship Troopers,
1959) ¢i volnotrzni liberalismus (Mésic je drs-
nd milenka, The Moon Is a Harsh Mistress,
1966), nebo naopak kapitalismus nelitostné
kritizujici roméany Alfreda Bestera jako Znice-
ny muZ (The Demolished Man, 1953) ¢i Hvéz-
dy, miyj osud (The Stars My Destination, 1956).
Svéty kyberpunkovych dél ale stoji tak néjak
bliz tomu nasemu. Nenachdazeji se — na rozdil
od zminénych dél - v mezihvézdné budouc-
nosti, pouze tematizuji realitu v technologic-
ky a socidlné vyostren€jsi podobé. Po triceti
letech od vydani Neuromancera se sice neda
tict, Ze by jeho svét byl jiz nasi pfitomnosti,
déli nas od néj ale mozna uz jen velmi malo.

High tech and low life
Kyberpunkové svéty mohou mit samoziej-
meé ruzné podoby, od slunecni soustavy roz-
délené mezi genetiky Tvarné a kyberneti-
ky Mechanisty ze Sterlingova Schismatrixu
(Schismatrix, 1985) po islamsky svét futuris-
tické variace na New Orleans, plny sexual-
nich zménénct, drog a mozkovych implan-
tath v Kdyz pritaZlivost selze (When Gravity
Fails, 1987) G. A. Effingera. Gibsontiv Neuro-
mancer je ale pro cely Zanr natolik paradig-
maticky, Ze mliZze bez nesnazi slouzit jako
modelovy priklad, na némz lze pozorovat, do
jaké miry se jeho svét bliZzi tomu naSemu.
Pro kyberpunk je charakteristické spojeni
yhigh tech and low life“, tedy rozvité techno-
logie, hlavné v oblasti IT, kybernetiky a jejich
propojovani s lidskym télem, prolinajici se
s Upadkem nebo radikdlni proménou social-
niho a politického tadu. Jeho antihrdinové
jsou odcizeni samotari, pohybujici se v zad-
nich uli¢kach a temnych zakoutich systému,

at uz jde o hackery, kovboje kyberprostoru,
jejichZ centralni nervovy systém se stava zbra-
ni v nekone¢ném prostoru sité, nebo pouli¢ni
samuraje skryvajici smrtici zbrané operativné
umisténé do tkani jejich tél. V postindustrial-
nich dystopiich, v nichZ se pohybuji, by
jen tézko hledali néjaké idealy, daleko spi$
se mohou upinat na Casto iluzivni predsta-
vu vlastni nezavislosti, opojeni svymi schop-
nostmi nebo vasni k drogam, jeZ je nezastu-
pitelnym prvkem Kkyberpunkovych univerz.
Opalizujici prostor informacni dalnice kyber-
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prostoru ma protiklad v ponuré, neony prosvi-
cené realité Spinavych ulic, nad nimiz se ty¢i
mrakodrapy a kdesi nahote, na obézné draze,
luxusni prazdninova a rezidenc¢ni letoviska
pro prislusniky vladnoucich t¥id. Témi ale uz
davno nejsou, a to ani zdanlivé, politické eli-
ty. Neuromancer ndm ukazuje vysledek vyvoje,
jez prolina celou druhou polovinou dvacaté-
ho stoleti, kdy obraty soukromych spole¢nos-
ti prekonavaji rozpocty mnoha statd a jejich
zajmy sahaji od tézby nerostnych surovin po
vyrobu filmd. Tim, kdo vladne, jsou korporace.

Korporace a jejich svét

Proces tpadku narodniho statu lze ilustrovat
nejlépe pravé na vztahu soukromych spole¢-
nosti a statni moci. JestliZe je$té v devatenac-
tém stoleti byla Vychodoindické spole¢nos-
ti nastrojem Britského imperialismu, ktery
pomahal Gc¢inné ovladat kolonizovana tze-
mi, ve dvacatém stoleti se role obratily. Zacala
éra vojensko-pramyslového komplexu, doba,
kdy staty, které si zatim jesté podrZely vysad-
ni narok na pouziti legitimniho nasili, zaca-
ly vojensky hdjit zajmy soukromych firem.
V kyberpunkovych svétech je tento proces
doveden ke svému logickému dutsledku, padu
narodniho statu do naprosté bezvyznamnos-
ti a vzestupu korporace jako drzitele prava
na nésili a skute¢né moci. O tomto dusled-
ku Gibson v Neuromancerovi pise: ,(...) moc
byla chapéana jako moc koncernd. Mezinarod-
ni spole¢nosti zaibacu zménily béh lidskych
déjin, prekrocily staré bariéry. Chapany jako
organismus, dosahly jakési nesmrtelnosti.
Zabitim deseti kli¢ovych uredniki nelze zai-
bacu zabit; dalsi ¢ekaji na vzestup po Zebii-
ku, zaujimaji uvolnéna mista a ziskavaji pri-
stup k paméti spole¢nosti.”

Tato nova struktura moci, nahrazujici moc
narodniho statu, nevyhnutelné meéni i celou
socidlni strukturu. Byt zaméstnancem firmy
uZ neni cosi nahodilého, obcanstvi jako zacle-
néni do hierarchie moci zanika a to, co hraje

zésadni roli, je pravé ptislusnost ke korpora-
ci. Case, hlavni hrdina Neuromancera, pres-
né postihuje, jakym zptisobem takova zména
formuje nejen korporatni kulturu, ale i svét
mimo korporace: ,Vzdycky si to predstavoval
jako postupnou a uvédomélou prizptsobivost
soustroji, systému, matetskému organismu.
To také byly kofeny nete¢ného postoje ulice,
tento védomy postoj predpokladajici kontak-
ty, neviditelné spoje vedouci vzharu k nevidi-
telnym urovnim vlivu.“ Pracovat pro korpo-
raci znamena byt pevné usazen v hierarchii
a diky tomu také mit jisté elementarni jistoty
- ,podnikové bydleni, podnikova hymna, pod-
nikovy funus®. Pattit k elité korporatniho sys-
tému nadto umoziuje Zivot v luxusu, hyper-
trofovany konzum soucasné vlddnouci tridy
ozdobeny moZnosti designovat vlastni télo
v dokonaly vyrobek spektaklu, ktery pozoru-
jeuz jen sam sebe: ,(...) zlatd mladez, kterou
véera vecer vidél na rogalech nad vodni t¥{s-
ti. Ted si v8iml, Ze jsou nepravidelné zbarveni,
tuzkovy efekt vyvolany selektivnim melanino-
vym dopingem, rozmanité, rovné ohranicené
stiny zvyraziiovaly muskulaturu, mala fiadra
divky, zapésti jednoho z chlapct, spocivajici
na bilém emailu stolni desky. Caseovi ptipa-
dali jako stroje postavené na zavody; doladil
je i holi¢, i navrhati bilych bavinénych Sortek,
i remeslnici, ktet{ jim vyrobili koZené sanda-
ly a jednoduché sperky.”

Propadnout nepfili§ hustym sitem korporat-
nich z4jmd potom znamend byt odkazén sam
na sebe - Zivot v liberalni ,utopii“, v niz roli
hraji jen vlastni schopnosti odolavat dravosti
ostatnich a prokazovat tu svou. Pfesun moci
do korporatni sféry znamena, Ze spoléhat se
da uz pouze na silu: ,Night City bylo néco jako
néjaky pomateny pokus v oblasti socidlniho
darwinismu, navrzeny znudénym vyzkumni-
kem, ktery potrad drzel prst na tlac¢itku rych-
loposuvu. Prestan shanét a potopis se beze
stopy, ale pohni se pfili§ rychle a protrhnes
kiehkou blanu povrchového napéti cerného
trhu; v kazdém pripadé je po tobé a neztlista-
ne nic, neZ néjaka nejasna vzpominka v tako-
vé soucéstce prislusenstvi jako je Ratz, tte-
baZe srdce nebo plice nebo ledviny mohou
prezit k sluzbé néjakému cizinci, ktery ma
dost novych jend pro nadrze kliniky.“

Budoucnost je kratka

Kyberpunkové vize budoucnosti se v. mno-
ha ohledech naplnily. Sny o kyberprosto-
ru z pocatkli osmdesatych let se realizova-
ly internetem, genetické modifikace se dnes
prolamuji etickymi kodexy a otazka prolinani
Clovéka a stroje také uz davno neni jen téma-
tem pér blouznicich transhumanistd. Nemé-
né disledné se ale napliuji také vize promény
mocenskych hierarchii a posuny jejich cen-
ter od prinejmensim nominalné politickych
k tém jednoznac¢né ekonomickym. Na roz-
dil od technologickych zmén, kdy se napii-
klad internet muiZe stat jak vSe prostupujicim
néstrojem kontroly, manipulace a ovladani,
tak zaroven i prostfedkem jejich podvraceni
a rozkladu, zmény na roviné moci ptinaseji
0 poznani pesimisti¢téjsi obraz budoucnos-
ti. Kdyz se politika statu stava vici korpora-
cim pasivni a vice ¢i méné sluzebnou, kdyz
jeho hlavni starosti je pripravit korporéatni
jako parazitni organismus nepfesunula jinam,
a kdyZ dochazi i k personalnimu prolnuti sta-
vajici statni moci a korporatni hierarchie, je
namisté se ptat, jak dlouho jesté budeme
moci mluvit pouze o budoucnosti. MozZna uz
nas kyberpunkové vize za uplynulych tficet
let zacaly dohéanét. Cetba kyberpunkovych
textli nam bohuzel pftili§ navoda na to, co
proti takovému vyvoji délat, nedava. Snad jen
odevzdat se iluzi vlastni nezavislosti, opoje-
ni svymi schopnostmi nebo drogovému rausi.
Autor je publicista.
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Kyberpunk: zit, prozit a prezit

O soucasném Zivoté v kyperprostoru

Zakladni pilife kyberpunkové
estetiky vystihuji nasi spolenost
mozZna vice, neZ jsme si schopni
pFipustit. Dystopické vize
zakladateld kyperpunkového
zanru se vtéluji do nasi
skutecnosti. Pravé tento zanr
nam vsak také nabizi nivod,

jak ji prezit.

MASA DUDZIAKOVA

Pokud dnes nékdo hovoti o kyberpunku, jako
by kdesi dostal natizeno zminit, Ze kyberpun-
kové vize z povidek a romand Williama Gibso-
na, Bruce Sterlinga, Neala Stephensona a dal-
$ich se vlastné staly realitou. Kyberpunk - to
je svét, ve kterém pravé Zijeme. Dalsi klisé,
které se na tento uz z podstaty kliSovity zanr
nalepilo.

Bombu jménem kyberpunk odpalil William
Gibson v roce 1984, kdy vydal romén Neuro-
mancer. Ten je dodnes povazovan za eta-
lon, ba co vic - za feti$ vSech priznivct Zan-
ru. A i kdyzZ se rika, zZe kyberpunk se vylihl
v osmdesatych letech, jeho skotapku rozhod-
né uz v roce 1968 natukl Philip K. Dick romé-
nem Sni androidi o elektrickych oveckdch?
(Do Androids Dream of Electric Sheep; ces-
ky 1993). O ¢trnact let pozdéji jej s fenome-
nalnim Gspéchem zfilmoval Ridley Scott pod
nazvem Blade Runner. Autoti v kyberpunko-
vych literarnich dilech a pozdéji i komiksech,
filmech a hudebnich nahravkach, kam vsu-
de kyberpunk svymi myslenkami i estetikou
pronikl, popisuji udalosti blizké budoucnos-
ti. A science fiction, kam kyberpunk jako jeji
subzanr spadd, vzdy zastéavala roli véstkyné
predpovidajici smér, kterym by se osud lid-
stva mohl ubirat. Na jedné strané kosmické
vylety v nalesténych lodich, na strané druhé
temné dystopie v prelidnénych méstech. Zda

Romantizujici predstavu mladistvého hacke-
ra, jehoz jedinou zivotni naplni je za noci bojo-
vat v datasfére proti systému, sttida skutec-
nost lidi otupéle sedicich denné osm hodin
u obrazovek, obklopenych vykonnymi proce-
sory, wi-fi signdlem ¢i smartphony, které se
pohodiné vejdou do kapsy. A sedi tu jen pro-
to, Ze jsme zatim jesté nevymysleli p¥istroje,
které by dovedly jejich préci udélat rychleji,
1épe a levnéji. Zatim.

ProZit kyberpunk: kyberprostor

Zcela zasadni je koncept kKyberprostoru, ktery
vytvoril William Gibson. Chvili oviem trvalo,
nez se kyberprostor transformoval do pred-
stav sofistikované a hyperrealistické skutec-
nosti, jakou znadme treba z Matrixu. P¥i stvo-
feni tohoto nového svéta bylo na pocatku
rovnéz slovo: ,cyberspace”, napsané cervenou
tuzkou na listu papiru. Tak na néj asponi vzpo-
miné William Gibson, ktery tento novy pojem
naplnil vyznamem. Kyberprostor predsta-
voval sdilenou halucinaci, nedomyslitelnou
komplexnost, misto pro duplicitni existen-
ci. Vyvijel se od predstavy svétel a geometric-
kych téles vznasejicich se v neprostoru mysli,
jak je zobrazena v Neuromancerovi. Pozdé-
ji ziskal exaktnéjsi ukotveni pomoci sou-
fadnic a sité, kterou predstavuje Grid. Spo-
lu s jeho konkretizaci na sebe vzal podobu

a nedokonalou schranku. Jak piSe Gibson
v Neuromancerovi: ,(...) pattilo k dobrému
tonu elity lehce pohrdat télesnosti. Télo bylo
maso.“ To, co se pocitd, jsou mentalni schop-
nosti a védomosti. Idedlem je extrahovat svoji
mysl do datasféry, kde se vSe scvrkne na otéz-
ku vstupi a vystupi.

Druhou moznosti je naopak télo vylepsit
vSemi zplisoby, které technologicky pokro-
¢ila spole¢nost nabizi. At uz legalné ¢i niko-
liv. Télo se pak stava konkurenc¢ni vyhodou
v zavodé o prezZiti v dystopické urbanistické
dZungli. Nadhernym ptikladem je postava
Molly Millions z romant a povidek Williama
Gibsona. Jeji télo je velmi rafinované vylep-
Seno. Zrcadlové bryle vsazené do o¢nich dul-
ki, které ji umoziuji zazivat augmentova-
nou (rozsifenou) realitu, se staly symbolem
kyberpunku. Podobné silnym symbolem jsou
i vysouvaci ¢epele implantované pod Mollyi-
nymi tmaveé rudymi nehty.

Samozrejmé neni zatim redlné mozné tak-
to sofistikované modifikace vytvaret. Jed-
nim z limitd je samotna technologie, dal-
§i, ale o to vyznamnéjsi, pak ochota téla do
sebe technologii integrovat. Pfesto vsak exis-
tuje nékolik typt modifikaci, které dovedou
schopnosti téla vylepsit ¢i posunout. Nebavi-
me se tu ovSem o komplikovanych procedu-
réach ve Spic¢kové vybavenych biolaboratoftich.

-
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Do kyberprostoru vstupujeme denné a mnozi se uz ani neodpojuji. Foto Rosa Nieto

se, Ze se zatim nachylujeme spiSe k druhé
moznosti. Podivejme se na tti zdkladni aspek-
ty toho, co vlastné znamena Zit kyberpunk.

Zit kyberpunk: kyberspoleénost
Prvnim aspektem je celkové naladéni spo-
le¢nosti a prostredi, v némz zijeme. Kyber-
punkové déje se odehravaji v méstech pre-
cpanych budovami i lidmi. Pfed ¢tyfmi roky
presdhla svétovd mira urbanizace pade-
sat procent. To znamend, Ze vic neZ polovi-
na civilizace Zije skiipnuta v urbanistickych
strukturach meést. Svétové trhy si uz davno
rozparcelovalo nékolik malo megakorporaci,
které se snazi vytvofit iluzi rozmanitosti tim,
Ze na obdobny produkt nalepi Stitek se jmé-
nem jiné znac¢ky. Co¢ky kamer, kterym se iiké
uklidiiujicim slovem bezpecnostni, a archivy
nasich digitalnich stop jsou vSude, kam se
hneme. Jsme beztvard masa lidskych zdro-
ja pod dozorem.

To se odrazi také v zasadnim principu kyber-
punku, nazyvaném hi-tech/low-life. Vyznam
tohoto spojeni se ale ponékud zménil.

urbanistické konstrukce ptripominajici més-
to, které zndme z Metaveza v romanu Snih
(Snow Crash, 1992; ¢esky 2000). AZ nakonec
prisla dokonald matrixovska simulace svéta.

Dnes do kyberprostoru vstupujeme témer
denné. A mnozi se dokonce uZ ani neodpo-
juji. Hyckame a vychovavame si své kyberne-
tické avatary. Toto slovo, pochézejici z hin-
duismu, znamena vtéleni. V tomto pripadé
predstavuje vtéleni nas samych do digitalni-
ho hyperprostoru, kde figurujeme ve formé
kybernetického konstruktu. Existujeme stej-
n€ jako v nasem svété, nase ¢iny maji stejny
dopad jako ty v realité. Nakupujeme, platime,
chlubime se vlastnimi fotkami, zanechdvame
za sebou digitalni stopu, kterd ma mnohdy
delsi trvani, neZ bychom si viibec dokézali ¢i
chtéli predstavit.

P¥eZit kyberpunk: kybertélo

Tretim aspektem je fyzické télo, respektive
jeho Upravy. Pro kyberpunk jsou charakte-
ristické dva zcela opac¢né pristupy k télu. Na
jedné strané predstavuje pouze bezcennou

Od toho je v kyberpunku slovo punk. Mnoho
kyberpunkovych télesnych modifikaci, které
vyuZzivaji technologii a zaroven pridavaji télu
novou schopnost, 1ze realizovat i v prostiedi
body modification studia.

Takovym mistem je prazské tetovaci stu-
dio Hell, kde modifikatofi realizovali jiz néko-
lik kyberpunkovych tprav téla. Do téla vlo-
zili magnetické ¢i elektronické implantaty
a také realizovali projekt QRbodies Open
Tattoo, kdy pomoci funkéniho QR kédu vyte-
tovaného na lidské télo miize kdokoliv ménit
obsah vepsany do ktlize ptes online rozhrani
na opentattoo.cz.

Kyberspole¢nost, kyberprostor i vylepsena
a s datasférou propojené kybertéla jasné uka-
zuji na to, Ze ono na zac¢atku zminované Kkli-
§é - kyberpunk je to, co Zijeme - je zkratka
nasi (kyber)realitou. Na celou véc ale muze-
me pohlédnout i opacné. Kyberpunk nutné
nemusi byt nas svét. Jak rika Christian Kirt-
chev, kyberpunk muze byt zplisob, jak prezit
v chaosu moderniho svéta.

Autorka vyutuje nova média na FF UK.
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Mé noci s mluvicimi genitaliemi

Antisovinistické porno Clauda Mulota

Mezi stézejni tituly letosniho,
desatého roéniku Festivalu
otrlého divaka nalezi Mé noci
s Alici, Penelopou, Arnoldem,
Maude a Richardem. Vrcholny
snimek klasického obdobi
francouzské pornografie
pFedstavuje jizlivé vtipné, ale
i morbidné ho¥ké podobenstvi
o sexualnim osvobozeni Zen.

JIRT FLiGL

Hrdinky se k vytouZené smrti dopracuji sexuélni slasti.

Kdyz v poloviné sedmdesatych let minulého
stoleti doslo ve Francii ke zruseni zakazu uva-
déni pornografie v kinech, byl to okamzik zro-
du bohaté a dodnes plodné produkce. Fran-
couzsti filmati sice ve vlastni zemi za¢inali na
zelené louce, ale v mezinarodnim kontextu,
urcovaném predevsim americkymi a skandi-
navskymi snimKky s tviiréim nadhledem a ori-
gindlnimi premisami, nasedali do rozjetého
vlaku. KdyZ k tomu pripo¢teme obecnou
vysokou uroven dobové domaci kinematogra-
fie a fakt, Ze do startujiciho pornopriimyslu
vstupovali nikoli amatéri, nybrz zkuseni fil-
mati ze vSech moznych oblasti, je zfejmé, Ze
pocatky francouzského porna praly ambici-
6znim a kreativnim autoriim.

Nejvyraznéj$im z nich byl reZisér, scenaris-
ta a filmovy nadSenec Claude Mulot, nékdy
uvadény v titulcich pod pseudonymem Fre-
deric Lansac. Zacinal jako asistent u velké
produkéni spole¢nosti Franco London a své
ambice realizovat autorské zanrovky potvr-
dil bravurné nato¢enym gotickym hororem
La rose écorchée (Rozdrasana rtize, 1970) Ci
noirovym thrillerem La saignée (Vykrvace-
ni, 1971). V roce 1975 ho ale oslovil priakop-
nik francouzského porna, producent Francis
Leroi, jenZ mimochodem vystudoval filoso-
fii, asistoval Claudu Chabrolovi a obdivoval
francouzskou novou vinu. Pod jeho zastitou
natocil Mulot - ve spolupréci s blizkym pfi-
telem, asistentem a spoluscendaristou Didie-
rem Philippe-Gérardem - sviij prvni porno-
film Podle hvizdu poznds pizdu (Le sexe qui
parle, 1975).

Foto tvregions.com

Hlas Zenské sexuality

Podvratné nadsazeny snimek o Zené Joelle,
jejiz vagina za¢ne mluvit, se stal mezinarod-
ni senzaci a také prilomovym titulem, ktery
hned v zacatcich francouzské porno etablo-
val i v zahrani¢i. Nemalou roli p#i tom sehra-
ly nadstandardni filmové kvality snimku.
Ostatné kameru vedl veteran Roger Fellous,
jehoz filmografie vedle v§ech Mulotovych fil-
m obsahuje také tituly ,vaZenych” rezisérti
jako Luis Bufiuel ¢i Julien Duvivier, a o stfih
se postaral Gérard Kikoine, budouci rezisér
formalné bravurnich pornosnimki.

Hlavnim divodem k nad$enému doméci-
mu i mezinarodnimu pfijeti dila a predevsim
jeho tviirc bylo rozvedeni absurdni premi-
sy do jizlivé satiry, kterd rezonovala s dobo-
vou spolecenskou i sexudlni emancipaci Zen.
Jak uvadi propagatorka a rezisérka porna
pro Zeny Erica Lust ve své knize Good Porn:
A Woman’s Guide (Dobré porno. Priivodce
pro Zeny, 2010), film prostfednictvim mlu-
vici vaginy dava, ke zdéSeni manzela i celé
spolecnosti, hlas hrdin¢iné touze a sexualité.
Neumlditelné prostoteké pohlavi ponouka
Joelle k nejraznéjsim sexudlnim atakiim na
dobré mravy a spolecenské konvence, az se
samo stane medidlni senzaci a davé i exklu-
zivni rozhovor. Jako kazda spravna satira je
i Mulottiv snimek na jedné strané pobufujici
a vulgarni, ale soucasné presné cili na zako-
fenéné neduhy, konkrétné genderovy status
quo, ktery zeny deleguje do role objektti muz-
ské touhy, ale jejich vlastni sexualitu a touhy
neakceptuje.

Stejny tviréi tym - pouze s rozdilem, Ze si
Philippe-Gérard pod Mulotovym dohledem
vyzkousel rezii - na predchozi tspéch navé-
zal je$té ambici6znéj$im projektem Mé noci
s Alici, Penelopou, Arnoldem, Maude a Richar-
dem (Mes nuits avec Alice, Pénélope, Arnold,
Maud et Richard, 1976). Pornograficka para-
fraze na Ferreriho Velkou Zranici (La grande
bouffe, 1973) pojednava o tfech Zenach, kte-
ré uz nechtély déle snaset, jak s nimi muzi
zachazeli, a tak se pokusily o sebevrazdu.
Dohromady je svede zahadna Maude, ktera
jim nabidne, aby se s Zivotem rozloudily niko-
li tradiénim pasivnim gestem, jako je spoly-
kani praskd, ale naopak se chopily iniciativy
a k vytouzené smrti se dopracovaly sexudl-
ni slasti. Vedle morbidniho napadu, rozvede-
ného do grotesknich i podvratnych sekvenci,
film prekvapi také svym kreativnim zpraco-
vanim. Interiér Maudiny vily pfipomina svy-
mi surredlnymi skulpturami i malbami penist
a vagin obrazy Evy Svankmajerové, zatim-
co kazda sexudlni sekvence je co do kamery
a stfihu pojaté zcela odlisSnym stylem. Jestli-
Ze Ferreri ve Velké Zranici vystavél metaforu
konzumni spolec¢nosti, ktera se dobrovolné
prozere k smrti, Mé noci Kritizuji Sovinismus,
kdyz do kontrastu stavéji muze coby objek-
tivizujici a utiskujici machisty a Zeny, které
az diky svému odhodlani zemtit mohou dojit
aktivni role a sexudlni svobody.

Od satiry k psychologii a komedii

Stejné téma Mulot znovu rozvedl v hotce
nihilistické satite Suprémes jouissances (Nej-
vétsi potéSeni, 1977), téZ zndmé pod nazvem
Belles d‘un soir (Krasky na podvecer). Fan-
tasknich prvka zcela prosta parafraze na
Buniuelovu Krdsku dne (Belle de jour, 1967)
jednak v jizlivych paralelnich sekvencich kon-
statuje rozdily mezi muzskou a Zenskou slastf,
kdyZ nechava hrdinky masturbovat pti cetbé
erotického roménu s aktivni Zenskou posta-
vou, zatimco jejich byvali partneti onanuji
nad odosobnénymi fotkami v panském caso-
pise. Predevsim ale ukazuje nespravedlnost
genderovych rozdilli, pokud jde o sexualitu
a zivotni styl. T¥i Zeny opusti své Sovinistické
partnery a rozhodnou se Zit stejnym sexual-
né nevazanym zplsobem, jenZe postupné

jsou vlivem patriarchalnich instituci a sexi-
stickych nadtizenych o svou na chvili zakou-
Senou nezavislost pfipravovany.
Francouzska pornografie byla zdhy ve svém
tviiréim rozletu utnuta, kdyz stat v roce 1976
omezil prostor pro jeji distribuci a na trzby
z filma uvalil vysoké dané, coz producenty
vedlo ke sniZovani rozpo¢tli. Mulot nicméné
i s omezenymi prostredky a diky svému sta-
1ému tymu profesionalnich spolupracovniki
nikterak nepolevoval ze svych tvar¢ich ambic.
V zati 1976 mél premiéru posledni z jeho
velkolepé realizovanych snimkd, parafraze na
Kubrickova Dr. Divnoldsku (Dr. Strangelove,
1964), nazvana Shocking!. Sporadana vecere
rodiny bohatého patizského makléte a jeho
konzervativnich hostl se zde zvrtne v bizar-
ni orgii, zatimco svét spéje do zahuby nésled-
kem hadky ruského a amerického preziden-
ta (kteri se od sebe lisi jen alkoholem, ktery
piji) nad tim, kde se toci lepsi pécko. Nizsi
rozpocty zapf¥icinily v Mulotové filmografii
obrat Kk civilnéj§im vypravénim, jenZ zapocal
filmem Extases extra-conjugales (Mimoman-
Zelské extaze, 1976). Zde, ale i v Echanges de
partenaires (Vymény partnert, 1976), vol-
né inspirovanych Kubrickovou Lolitou (1962),
a La grande baise (Velka Sukacka, 1977), reZi-
sér vychazel z Klasickych pornoschémat, jako
jsou nevéra, mladé svtidnice ¢i odlouceni
partnerdq, ale zpracoval je jako oslavy Zenské
touhy, kdyz z hrdinek udélal aktivni hybatel-
ky déje a muze naopak situoval do pasivnich
pozic. Ackoli nikdy nerezignoval na nadséz-
ku, v uvedené trojici filmt miizeme vysledo-
vat postupny priklon ke stdle komplexnéji
vykreslenym partnerskym vztahtim a psycho-

logicky propracovanéj$im postavam.

Zena-objekt

Zavér Mulotovy pornografické kariéry se
nicméné nesl ryze ve znameni humoru.
Sequel Le sexe qui parle 2 (Podle hvizdu
poznas pizdu 2, 1977) rozvadi finale reZisé-
rova prilomového hitu do velkolepé blazni-
vého vypravéni o revoluci mluvicich genita-
lif, takZe ve finéle jsou lidé redukovani na
vile zbavené privésky svych penisli a vagin.
Po skvostné rozverné komedii Les petites
écoliéres (Malé $kolacky, 1980) o interna-
tu, v némz se mladé Zeny uci sexu, se tviir-
ce s pornem navzdy rozloucil jizlivym snim-
kem La femme-objet (Zena-objekt, 1980).
Frankensteinovsky pf¥ibéh o naruZivém spi-
sovateli sci-fi, jenz si sestroji umélou Zenu,
ktera mu ma byt po vuli, ale zdhy se on
stane jejim otrokem, satirizuje dvé nejvét-
§1 schémata porna - mytus vé¢né virilniho
muze a idedl povolné Zeny zbavené osob-
nosti. Claude Mulot byl u porna nespokojeny
s rychlym tempem natéceni a tlakem na neu-
stalé chrleni novych tituld. Po svém odcho-
du z pornobranze bohuzel natocil jiz jen par
filmt, nez v roce 1986 predcasné zahynul.
S vyjimkou hororu La rose écorchée a ero-
ticky ladéného kostymniho dramatu Black
Venus (Cerna Venuse, 1983) skondily ostat-
ni jeho snimky v propadlisti dé&jin. Jeho por-
nograficka tvorba mu vsak zajistila dodnes
pretrvavajici svétovy véhlas.

Autor je filmovy publicista a festivalovy dramaturg.



A2 —5/2014

FILM 9

Ve filmech Cattetové a Forzaniho se pohybujeme vyhradné uvnitf kinematografie samotné. Foto anonymesfilms.be

V labyrintu obsesi

Festival otrlého divaka

letos uvede jeden z Easto
vyzdvihovanych titult lonské
festivalové sezony Podivna barva
slz tvého téla. Snimek Héléne
Cattetové a Bruna Forzaniho

se odvolava na francouzsky
senzualisticky film i italské
horory, pfedevsim vsak na
cinefilni fetise svych tvirca.

ANTONIN TESAR

Prvni zékladni informaci, kterou je dobré
znat pred sledovanim filmua bruselské dvojice
Hélene Cattetova - Bruno Forzani, je, Ze tvlr-
ci vasnivé miluji tradici evropskych, zejména
italskych horort a krvakli sedmdesatych let.
Za druhé je ovsem také vhodné si uvédomit,
Ze jejich dila byvaji pravem fazena mezi sou-
¢asnou vlnu senzualistickych artovych filma
- vznikajicich zejména ve Francii -, ktera kla-
de hlavni dliraz na evokaci smyslovych proZzit-
ki a télesnosti obecné (pattfi sem naptiklad
tvorba Claire Denisové ¢i Philippa Grand-
rieuxe). Ne nahodou obé reference nemifi
k nicemu jinému nez k jinym filmtim. To nej-
zasadné;jsi, co je dobré pti sledovani jejich deél
mit na paméti, je totiz pravé skute¢nost, Ze
se v nich pohybujeme vyhradné uvnitt kine-
matografie samotné, v siti filmovych fascina-
ci, kterd je vaci ,svétu” hermeticky uzaviena.

Mysterium secesniho domu

Jestlize pro celovecCerni debut Cattetové
a Forzaniho Amer (2009) skute¢né platilo,
Ze jeho zékladnimi elementy byly télo a film,
pak v ptipadé jejich druhotiny Podivnd bar-
va slz tvého téla je tteba k nim pricist jesté
treti prvek, jimz je architektura. A pokud byl
Amer Casto prirovnavan ke snu, pak Podiv-
nou barvu sami tviirci charakterizuji jako fil-
movy labyrint. Témért cely snimek se naté-
¢el v bruselském domé navrZzeném secesnim
architektem Victorem Hortou a tviirci jeho
Utroby snimaji s podobné peclivym citem pro
kompozici a nasvicend, jaky ve svych filmech
vénuji télesnym partiim. Proto také oproti
Ameru pohrouzenému do velkych detaili

oci, klize a dalsich Casti lidské anatomie ope-
ruje Podivnd barva rovnéz s jinymi velikost-
mi zabér, zasazujicich figury do souvislosti
s prostiedim.

Zpusob zahrnuti Hortovy stavby je ostatné
pro strukturu celého filmu typicky. Podobné
Cattetova a Forzani zaclenuji do filmu také
hudbu ze starych italskych filml (nejedna
se pritom o proslulé melodie z filmd Daria
Argenta, ale spi$ o skladby klasikt jako
Ennio Morricone nebo Riz Ortolani, pocha-
zejici z méné znamych Zénrovych snimk).
V téchto ohledech se nejvyraznéji projevu-
je zakladni charakteristika jejich originalni
tvorby - fetiSismus. Estetizované nésili nebo
aluze na italské horory (zejména mysteria
starych domt plnych tajnych chodeb, kde
se ukryva zpocatku jen neurcité tusené zlo)
do filmu tvilirci vsazuji také jako samotuicelné
fetiSe, nicméné pouze na zplisob ndpodoby
¢i odkazu. Hortliv dim ¢i Morriconeho sklad-
ba Erotico Mistico z filmu Maddalena (1971)
jsou naopak ve filmu zp¥itomnény piimo jako
artefakty, které pak autofi obaluji narativ-
ni fikci nebo inscena¢nimi néstroji filmové-
ho stylu.

Cinefilni slasti

Stejnym fetiSem se tvirciim ovSem stava
v prvni fadé samotny filmovy obraz. Pokud
ma byt cinefilie chdpana jako slast spoje-
na se zkusenosti s filmovym médiem jako
takovym, pak Amer a Podivnd barva jsou
ryze cinefilni dila. Opojeni filmovym obra-
zem tu neni patrné jen z prepeclivé prace
se svicenim, kompozici scény a sttihovou
skladbou, ale nejsilnéji v pasazich vyuziva-
jicich Cernobily obraz, sekvence statickych
momentek nebo dokonce animace objektq,
kde nekonven¢ni ,materie“ obzvlast vystu-
puje do popredi.

Autoti v jednom rozhovoru rikaji: ,UZivame
si film jako zkuSenost a snazime se vytvorit
smyslovou horskou drahu, kinematografic-
kou zkuS$enost, itok na smysly divakd pomo-
ci v8ech kinematografickych néstrojt, které
jako reZiséri mame.“ Polemizovat pritom roz-
hodné lze s vyrokem o ttoku na smysly diva-
k. Ne Ze by sledovani filmu nebylo smyslové
zahlcujici zkuSenosti. Vkrada se vsak otaz-
ka, nakolik vlastné film své divaky oslovuje
a nakolik je jen stavi do pozice distancova-
ného pozorovatele reje obsesi svych tvircu.
To nemaé byt vytka, ale naopak snaha zda-
raznit jednu z nejvétsich prednosti tohoto

vysttedniho dila. Labyrinticka struktura déje
manyristického snimku nema v prvni radé
vytvaret v divakovi dojem zmateni. Spi$ jde
o to, aby otravné narativni konvence vyklidi-
ly prostor a zbyte¢né nezdrzovaly tvilirce od
toho, o co jim jde predevsim, totiZ od hry
s jejich vlastnimi posedlostmi. Divak je tu spi$
vyzyvan k tomu, aby tyto fetiSe sdilel, ¢i pfi-
nejmensim aby nahlédl fascinaci, se kterou si
je uZivaji tvirci.

Neni také ziejmé nahoda, Ze nékolik podob-
né obsedantnich cinefilnich snimk z posled-
ni doby, jako Berberian Sound Studio (2012,
recenze v A2 ¢. 8/2013) Petera Stricklanda
nebo Za cernou duhou (Beyond the Black
Rainbow, 2010) Panose Cosmatose, vychazi
pravé z inspiraci klasiky ,télesného hororu”
jako Dario Argento, Lucio Fulci nebo David
Cronenberg. UZ u nich totiz naraZime na zjev-
nou neochotu vypravét a neodolatelnou tou-
hu drazdit kinematografickou smyslovost.

Podivna barva slz tvého téla (L'étrange couleur

des larmes de ton corps). Belgie, Francie, Lucembursko,
2013, 102 minut. ReZie a scénaf Héléne Cattetova, Bruno
Forzani, kamera Manuel Dacosse, stiih Bernard Beets,
hraji Klaus Tange, Jean-Michel Vovk, Sylvia Camardov ad.

Asijsti tygri
v Rotterdamu

Letosni MFF Rotterdam
pFekvapil pfedevsim vyraznymi
filmy z vychodni Asie, ktera

v poslednich letech ponékud
stagnovala. Uspéch slavily
novinky zavedenych tvirca, ale
také dila debutantl zafazena do
soutéZe: dvé ze tFi cen si odnesly
pravé snimky z tohoto regionu.

TOMAS STEJSKAL

Uspésné kinematografie vychodni Asie uz maji
dobu své nejvétsi festivalové slavy par let za
sebou. Z letosnich soutéznich i nesoutéznich

novinek Mezinarodniho filmového festivalu
v Rotterdamu vsak vyplyvé, Ze Gplné odepsa-
ni vychodoasijsti tviirci urcité nejsou. Rotter-
damsky festival, ktery do velké miry stoji na
objevovani novych talentli a v soutéZnich sek-
cich dava prostor prakticky jenom jim, mél
pro asijské tviirce vzdy slabost.

Filosofické zombie

Rotterdam ma povést festivalu, ktery se
vyznacuje nekompromisni dramaturgii a odmi-
t4 na jedné strané podlézat divikim a na
druhé podléhat festivalovému snobismu.
Japonsky rezisér Kjoési Kurosawa, jehoz
tvorba plynule stird rozdily mezi zanrovy-
mi kusy a vrcholnou festivalovou dramati-
kou, do tohoto profilu dobte zapada. Vice
¢i méné dystopické svéty jeho dél se stavaji
prostiedim pro narusovani hranic mezi lid-
mi a monstry. Lidskost je Gstfednim téma-
tem vétsiny jeho snimku a v novince Real ji
zkouma z nové perspektivy. Psychologické
drama s hororovymi prvky o hledani milova-
ného protéjsku v hlubinach jeho vlastni mys-
li v situaci, kdy jeho télo odpociva v kématu,
vyuZiva - pro Kurosawu neobvyklého - sci-
-fi motivu k novému pohledu na to, co nas
¢ini lidmi. Snaha najit v myslenkach milo-
vané bytosti kli¢ k tomu, jak ji privést zpét
do t€la, se nedotyka jen hranic mezi skutec-
nou a simulovanou realitou, ale také proble-
matikou subjektivity. Dost mozna jde také
o prvni snimek, ktery ptinasi na platno ,filo-
sofické zombie“, coZ doposud byl koncept
tematizovany pouze na strankach odbor-
nych analytickych textli z obort kognitivni
filosofie a filosofie mysli.

Velkou prednosti mnoha ocetiovanych
japonskych tviircli je schopnost vystavét
originalni, vySinuté, a presto uvéritelné své-
ty, které skrze svou podivnost zvyraznu-
ji ryze aktudlni témata. Bezesporu to plati
o Kurosawovych sondach do lidského nitra,
v nichz se odrazeji podobné motivy smutku,
vykorenénosti a odcizeni jako u autort rea-
listickych festivalovych dramat. Na vystav-
bé vykloubeného svéta stoji téz dilo Hitosi-
ho Macumota. Tento reZisér, herec a komik
v Rotterdamu uvedl novinku R100 o prodej-
ci nabytku, ktery si objedna celoro¢ni sluz-
by tajuplného S/M salonu. Kontrakt, ktery
nelze vypovédét, mu brzy zac¢ne Zivot spise
komplikovat nez zpestrovat. Macumoto misi
¢erny humor a dobte nacasované absurd-
ni gagy s melancholii a mimodék uvazuje
o pasivité, odevzdanosti a bolesti v mnoha
jejich podobéach.

Grotesknost a zridnost

Asijské tituly ale bodovaly i v soutéZi, které
se Ucastni pouze debuty a druhé filmy. Ze tfi
vitéznych cen Hivos Tiger Awards putova-
la jedna do Japonska a druhéa do Jizni Kore-
je. Debutujici Akira Ikeda ve snimku Jama-
tori clip k6dz6 no atari (Anatomie svorky na
papir) vynika podobnou schopnosti jako oba
zminovani kolegové ze zemé vychazejictho
slunce. Pribéh outsiderského zaméstnan-
ce tovarny na svorky, predurceného k Sika-
né a smile, je slozen ze sérii absurdit, poci-
naje vykreslenim ,tovarny” (dfevéna bouda
se tfemi Zidlemi snimand ve stéle stejném
polocelku) a chovanim takika vSech postav
konce (nejenze ¢ini podivné véci, ale nékdy
nerealisti¢nost jejich kondni podtrhuje kupti-
kladu i fakt, Ze odchazeji z platna v pravo-
Uhlych pohybech jako roboti). Jde zkratka
o film, ktery nikam pfili§ nezapada, podob-
né jako jeho hrdina. Neni to ani romanticka
komedie, ani lidova vypravénka, ani absurd-
ni divadlo.

Psychologické drama Han Gong-Ju jiho-
korejského reziséra Lee Su-Jina, pojmeno-
vané podle sedmnéctileté protagonistky
vyrovnavajici se s bolestivym traumatem,
je naopak realistickou studii, jeZ se stejnou
meérou dotyké problému jedince i spolec-
nosti. Drasavého ucinku dosahuje prede-
v$im diky pozvolnému davkovani informaci
a temnému zavéru, poukazujicimu na zrid-
nost spole¢nosti, kterad je navenek civilizo-
vani, ale jeji predsudKy ji vraceji spiSe zpat-
ky do stfedovéku.

Zda se, ze zavedeni vychodoasijsti tviirci jes-
té uplné neztratili dech a ti novi ho zase vcel-
ku sympaticky nabiraji.

Autor je filmovy publicista.
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Zivot v karikatufe

Spolecnost banality Jifiho Balcara

Nedavno vydana monografie
vytvarnika Jifiho Balcara
pfedstavuje jeho tvorbu jako
autentickou vypovéd své doby.
Pismové obrazy & pop artem

ovlivnéné grafické listy vyjadiuji

jeji plakatovitost, banalitu
a paradoxnost.

MARIE LANGEROVA

Dilo Jiriho Balcara muize plisobit eklekticky.
Jak ukazuje monografie Marie KlimeSové
a ]ana Rouse absorbovalo rﬁznorodé Vlivy,
nik - grafika, malba, Gprava knih, ilustrace,
plakét, scénografické prace. OvSem vaznost,
s jakou Balcar ptistupuje k uméni, umélec-
ké praci, ale také ke knize, jeji podobé¢, ke
grafice a rukopisu, vypovidd o vasnivém hle-
dani vlastni cesty dobovymi formami uméni.
A zaroven svéd¢i o tom, jak tézké toto hleda-
ni v atmosfére ¢eskych povale¢nych let bylo.

Groteskni existencialismus

Zejména Balcarovy grafiky a rané pismové
obrazy jsou ptvodnim svédectvim o posta-
veni Clovéka v tehdejSim svété - o defici-
tech casu i lidskych vztahti (napriklad dilo
s vymluvnym nazvem Jakdkoli snaha o navd-
zdni hovoru je marnd), o traumatech zby-
rokratizovaného zivota (série Dekrety), ale
i o pozitku z krasné figurace, ze siluety cha-
rakteristické pro médni ikony Sedesatych
let. Balcarova tvorba se stala zndmou také
spec1ﬁckym pouzivanim pisma v obrazech.
Slo o vyjadreni nesrozumitelnosti svéta pro-
stfednictvim pismovych obrazli-cmaranic
(jaké predstavuji uzZ zminéné Dekrety), ale
také o pouZiti nové pismové grafiky pod vli-
vem amerického pop artu v poloviné Sedesa-
tych let. V roce 1943 si Jifi Balcar zaznamenal:
,Ctnost. Cervena skvrna v ¢erné nefesti. Okolo
ni na ni ttoci véechny ty htichy, pokuSeni atd.
Ve je spojeno jedinym predsevzetim, znicit ji,
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zkazit. VSe v rudém ramu velkomésta a krve.”
Vedle této exprese stoji Balcarovy Seré grafic-
ké obrazky spole¢nosti u stolu a figur, které
nésledné prechazeji do soustavy abstrahova-
nych znakd, od konce padesatych let ztejmé
ovlivnénych také lettrismem. Pravé ze sérii
pismovych grafickych listt se také rodi utkve-
1é téma Dekretii, téchto skrumazi nesrozumi-
telnosti. Je to mimotadné plisobivé spojeni
pisma a obrazu, v némz je necitelny rukopis,
Casto jeSté rozmazany ¢i néjak jinak poruse-
ny, otiskem a zaroven znac¢kou souc¢asnosti.
Balcartv Zivotopis skyta zvlastni prehlidku
rozmanitych setkani, coz je zfejmé uz z jeho
kolinskych zacatkd. Marie Klime$ova pripo-
mina jeho vztah k Zdenku Rykrovi, k filosofu
Jaroslavu Janikovi a také vztahy Rykra, Janika,
Jaromira Funkeho a Vaclava Navrétila k Jindfi-
chu Chalupeckému ve tficatych letech. Balcar
se s Chalupeckym seznamil v roce 1956, poté,
co se rozesel s ¢asopisem Kvéten, ktery upra-
voval predchozi dva roky. Byl zaujat méstem
a postavami ve mésté, v jeho ulicich i interi-
érech. Uz tehdy se zacinaji rysovat Balcaro-
vy prazdné figury a okénkové nakresy situaci
a udalosti, pfipominajici komiks i grafiku poz-
déjstho popartového obdobi. Kratce pred svou
tricitkou, v roce 1958, se Balcar ucastni Expa
v Bruselu a v Sedesatych letech spolupracu-
je s Cernym divadlem. V poloviné Sedesatych
let pak odjizdi na ¢tyfi mésice na stipendium
do USA. Je zjevné, Ze tento pobyt byl pro jeho
tvorbu zasadni. Jako by stmelil to, co v ni dosud
fungovalo spiSe oddélené, a jeho obrazy ziskaly

JiFi Balcar: Labyrint, 1960
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zvlastni groteskné tézkomyslny raz, spojovany
s Ceskym existencialismem.

Estetika filmového plakatu
K Balcarovu dilu patti filmové plakaty, naptiklad
k Felliniho Silnici, obélky ke Kafkovi, Hostovské-
mu, Camusovi, pékny je také jeho program Diva-
dla Na zabradli k Havlové hie Vyrozuméni. Jsou
tu stroze geometrické obaly Hegelovy Estetiky,
Mukarovského Studii, ale také Kklasicka strilec-
ka. Balcarovy grafické listy, zejména suché jehly,
zvlastné priléhaji k nové filmové ving, k jeji cer-
nobilé atmosféte nového realismu. Jeho filmovy
plakat podtrhuje tento realismus Sedesatych let,
jehoZ naivitu provazeji tvrdé narazy na Zivotni
praxi, absurdita, ¢erny humor: Balcarovy situace
a figurace prepisuji charakteristiky nové viny do
grafického rejsttiku. Pismo a fotoaparat v ném
hraji vyznamnou roli. Fotografii pouZije na pla-
katé i jako téma grafického listu. Pismové zna-
Ky dostavaji novy vyznam - stavaji se soucasti
a dalsi dimenzi obrazu. Ukazuji na komplikuji-
ci se vyjadritelnost pozice ¢lovéka ve svété, jsou
ale také vyrazem urcité snahy po zkratce, po
vytvoteni abstrahované podoby zobrazované
udalosti, po vytvoreni znacky a jeji namnozeni.
Pismovy znak se dostava na roven zaznamu
télesného gesta, postoje, je soucasti situace,
v niZ se banalni udélost setkéava s prvky rekla-
my. Vyjadreni pocitu ¢lovéka ve svété je zalo-
Zeno na této védomé plakatové, prvoplano-
vé estetice. S pop artem jsme vzdy ve svété
nezakryvané produkce a reprodukce, spoci-
vajici ve zminéné nadbytec¢nosti, variabilnos-
ti, sériovosti. Pop art jde po znackach. Jeho
smyslem je nalepka, vytvareni zndmek total-
ni reprezentace Zivota soucasné spole¢nosti.
Balcar mél mimotradny smysl pro tento jedno-
duchy reklamni vyraz, ale také pro vyraz nala-
dy, které odpovida - melancholického az dési-
vého pocitu ze spolecnosti banality. To jsou
jeho labyrinty, vecirky, setkani, s jejich dalSimi
dimenzemi reflektujiciho, zpétného pohledu.

Ceska verze pop artu

Balcarovou znackou a zaroveii znackou ¢eské-
ho pop artu se stalo zejména jeho ,bednové”
pismo, pouZzité v sousedstvi prazdnych, obry-
sovych ¢i stinovych figur, pripominajicich
¢erné divadlo. Pouzil je ale také pro nékte-
ré z Uprav Casopisu Svétova literatura z let
1964 aZ 1966. Balcar pismo zapojuje do obra-
zu a obrazovych sérii, které jako by otiskovaly
situace kaZzdodenniho Zivota. Portrétova rada
Predsednictvo ¢ilisty Delegace, Porada (s por-
tréty bez tvari anebo s maskami) mohou byt
jejich prikladem. Je v nich smutek i dés, stej-
né jako v jeho obrazech ze spole¢nosti ¢i obry-
sech a gestech Zenskych postav, které naraze-
ji na erotickou vytvarnou klasiku.

Mluvime o znackach, které v Balcarové ver-
zi prechazeji v osobni fetiismus, ale s pomo-
ci znakli pisma sméruji k estetickému obalu,
znackam soucasnosti, a s tim i k povaze jeji-
ho dramatického zaSifrovani. V tom, myslim,
spociva Balcarovo zdsadni prepracovani pop
artu: otevird paradox existence, charakteris-
ticky i pro dalsi rozpracovani této estetiky
v Ceském uméni sedmdesatych let (sdm Bal-
car zemrel uz v roce 1968). V tomto pristu-
pu je zosobnéni, privlastnéni vSedniho své-
ta v nés i kolem nas, stejné jako védomi jeho
plakatovosti, Zivota v karikature. Monografie
proto neni jen vyborné zpracovanou publika-
ci, obsahujici také bibliografii praci o autoro-
vi, dokumenty z jeho rukopist a starsi studie
Jindficha Chalupeckého a Ludmily Vachtové; je
dulezita také proto, Ze otevira historicky kon-
text jedné z linii moderniho uméni, jejiz este-
tické touhy byly v ptimych vazbach na spolec-
nost banality a jeji novou ikonografii.

Autorka je literarni historicka.

Marie Klime$ova, Jan Rous: Jifi Balcar. Arbor vitae,
Praha 2013, 310 stran.
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VYTVARNE UMENI

Néco se musi stat

S Ruth Noack o proménach ceské umélecké scény

Kuratorka a teoreticka uméni
Ruth Noack stravila v Praze
semestr jako hostujici profesorka
Akademie vytvarnych uméni

v Praze. Mluvili jsme s ni o roli
kuratora v soucasnosti a o tom,
jak vidi ¢eskou vytvarnou scénu
v kontextu globalniho uméni.

RADO ISTOK

Ruth Noack (nar. 1964 v némeckém
Heidelbergu) studovala feministickou

teortii, audiovizudIni média a uméni ve
Spojenych stdtech a v Anglii, doktordt

Zziskala na Videriské univerzité. Ve vSech

svych aktivitdch uplatriuje interdisciplindrni
pristup. Vletech 2002-2003 byla predsedkyni
rakouské sekce Mezindrodni asociace
uméleckych kritikit AICA (International
Association of Art Critics). Jeji vystava

Scény z teorie (Szenen einer Theorie, 1995)
zkoumala uméni a film jako inicidtory
posunti v teoril. V roce 2000 usporddala
expozici reagujici na pravicovy populismus

v Rakousku Véci, kterym nerozumime
(Dinge, die wir nicht verstehen). V roce 2007
kurdtorovala kasselskou prehlidku
documenta 12, v niZ se mimo jiné soustredila
na prdci umeélkyn (Charlotte Posenenske,
Martha Rosler, Mary Keller ad.). Zije v Berliné.

Studovala jste kunsthistorii i volné

uméni, od devadesatych let ptisobite

jako kriticka uméni, vysokoskolska
pedagoZka, kuratorka. Jak jste se

dostala ke kuratorské praci?

Kdyz jsem v devadeséatych letech zacala
umélecky tvofit, bylo to uprostied politic-
ky vyhrocené situace. Byla jsem tehdy velice
aktivni ve feministickych kruzich. V podstaté
jsme hledali, jak by bylo mozné néjak propo-
jit uméni se spole¢nosti. Nestacilo ndm vyuzit
existujici struktury - muzea, galerie. UvaZo-
vali jsme o jiném smyslu uméni, ktery nebylo
mozné v téchto institucich vyjadrit. Pokouse-
li jsme se vyuzit format vystavy ke zkouma-
ni, co se vlastné kolem nés déje. Organizova-
li jsme vystavy v soukromych bytech. Prisli
lidé zajimajici se o naSe uméni, ale pritomné
bylo také osazenstvo konkrétnich bytd. Sna-
zZili jsme se riizné typy divakd dostat na jed-
no misto a iniciovat diskusi.

V roce 2007 jste byla kuratorkou

kasselské prehlidky documenta 12, jez
zahrnovala i nékteré umélce z byvalého
Ceskoslovenska. Jiti Kovanda jiz byl
mezinarodné znamy, ale Béla Kolarova

a Katetina Sed4, podobné jako Maria
Bartuszova, byly na svétové umélecké
scéné novacky. Béla Kolarova méla

vloni retrospektivu v londynské galerii
Raven Row, Katerina Sed4 se od té doby
rovnéz zucastnila nékolika dilezitych
zahranic¢nich vystav. Jak se podle vas

¢esky umélecky prostor proménil za

téch Sest let, co jste tu byla naposledy?

Je tu mnohem vice malych galerii a aktivnich
vystavnich prostorti. Kdyz jsem sem pfijela
poprvé v roce 2005, viibec jsem je nenavsté-
vovala. Milan KniZak byl tehdy jesté feditelem
Nérodni galerie a choval se, jako by ji vlastnil.
Georg Schollhammery, ktery mél na documenté
12 vytvorit mezinarodni sit kulturnich ¢asopi-
st1, mi v Cesku oteviel mnohé dvete, seznamil
mé s Jitim Sevéikem, jehoZ texty jsem zna-
la, a s dal$imi lidmi. Setkala jsem se s umélci,
vid€la jsem ateliéry a vystavy, ale musela jsem
se mnohdy spolehnout na fotografie, protoze
tada véci prosté nebyla dostupna. Texty o nich
nebyly publikovany ¢i prelozeny. Nedostatek
prelozenych textli vnimam jako tu nejvétsi
prekazku pro kohokoliv, kdo se chce blize
seznamit s ¢eskou uméleckou scénou, protoze
nikdo se za par mésicli ¢esky nenauci. Musela
jsem zkratka lidem vérit, naptiklad Marii Kli-
me3ové, ktera byla ve svém boji za Bélu Kola-
fovou témér osaméla.

Praci Katefiny Sedé mi ukazala chorvatské
umélkyné Sanja Ivekovi¢ par mésicli predtim,
nez jsem navstivila Prahu. Byla tehdy velice
mlada a nepftili§ etablovana. Bylo mi jasné, Ze
jeji uméni obstoji v ¢ase. O Kovandovi jsem
uz také slysela, ale Kolarovou a Bartuszovou
jsem vilibec neznala. Prekvapuje mé, Ze Cesi
Sedou jesté stale nedocenili. Méla tu snad jen
jednu velkou vystavu. Asi na ni ostatni Zar-
1i. Jeji umeéni je totiz skute¢né radikalni, a to
nejen v politickém smyslu. Ale mozna by pti-
1i§ ¢asté vystavovani uskodilo jejimu dalsimu
vyvoji. Kdyz rychle dojdete uznani v povrch-
nim svété uméni, stanete se jeho fetiSem a to
neni dobré.

Vystavy, které jste kuratorovala, ¢asto
reaguji na konkrétni situaci, napriklad

na reformu vysokych skol v Némecku
nebo gentrifikaci konkrétnich ¢tvrti

v Barceloné. Takové problémy zde

nejsou zatim pritomné v takové

mire. Co rikate situaci v Praze?

Jednim z davodq, pro¢ jsem se chtéla do
Prahy prestéhovat, a nikoli ji jen navstévo-
vat jako vétSina hostujicich profesorti, byl
pocit, Ze pravé nyni je dtleZité tu byt. I kdyz
se jen prochazite méstem, citite, Ze se tohle

misto ocitlo v bodé zlomu. Zacina se rozjiz-
dét proces gentrifikace, mozna uz delsi dobu.
Kdyz to ale srovndm s ostatnimi misty, jes-
té porad to tu funguje jinak, neni tu patrna
takova mira globalizované komerce. Na ume-
lecké scéné se déji zajimavé véci, prestoze ofi-
cidlni instituce poradné nefunguji. Rada lidi
se prosté snazi vytvaret si vlastni publikum.

Néco se musi stét, neni ale jasné, co to bude.
Pokud by se Praha stala jen ubohou imita-
ci Berlina nebo Londyna, bylo by to smutné,
snad ale existuji i jiné moZnosti. Vezméte si
Akademii vytvarnych umeéni. V jistém smys-
lu ji miZeme kritizovat, Ze je staromddni,
pokud jde o pojeti uméleckych médii a vzta-
hy mezi profesory a studenty. Pedagogové
mladé umeélce viibec nepripravuji na vstup
na mezinarodni scénu a zanechévaji je v nevé-
domosti. Na druhé strané je to v jistém smy-
slu nebe na zemi, protoze ta $kola neni tak

g

kuratorstvi sama vyucuji. Ale vlastné ho ne-
uc¢im - spis§ mi jde o to, jak studenti vnima-
ji svét ¢i sebe. Vezméte si filmovou teorii,
kterd byla v sedmdesatych a osmdesatych
letech situovana v politickém kontextu, nez
se stala etablovanou disciplinou. Lidé, kteri
psali ty obdivuhodné texty, nebyli odborni-
ky na film, p¥ichézeli z jinych akademickych
obord, byli to anglisté nebo kunsthistorici.
Pouzivali filmovou teorii jako analytickou
metodu, s jejiZ pomoci je moZné spole¢nost
studovat, a toto zkoumani mélo byt prvnim
krokem Kk socidlni zméné. Jejich motivace
byla velice odli$na od vétsiny soucasnych
etablovanych akademikd, ktefi jsou ¢im dal
méné napojeni na aktudlni politické mysleni.
Tito akademici moZna chtéji studovat dany
obor, ale ne proto, Ze by usilovali 0 zménu
spolecnosti. Stalo se to feminismu a gender
studies.

Ruth Noack na kasselské documenté. Foto archiv documenta 12

ekonomizovand, existuje tu prostor pro svo-
bodny experiment. Ma jisté své problémy,
ale aspoii neni pod takovym tlakem jako tfe-
ba vysokoskolské instituce v Anglii, v nichz
se studenti méni v konzumenty, jez je tte-
ba obslouzit.

Velké instituce, jako je Narodni galerie, jsou
pasivni, a tak maji vysoké umélecké skoly pti-
lezitost vytvaret novy typ uméleckého pub-
lika, a ne jen produkovat nové umélce. Skoly
mohou mit opravdovy vliv na uméleckou scé-
nu mésta. Velké ocekavani ve mné vzbuzuje
nové vedeni AVU. Mohlo by pracovat na stra-
tegiich pro budoucnost, aby se Skola vyvijela,
a nikoli jen preZivala. Nynéjsi profesoti jako
by véftili, Ze si staci uchovat své teplé mistec-
ko a zbytek svéta se zkratka ptizplisobi. Pri-
mérny vék na akademii je vy$si nez kdeko-
liv v Evropé€. Vazim si star§ich muzg, ale co
takhle pro zménu zkusit chytré mladé Zeny?
Mimochodem, pomér mezi zastoupenim
muzu a Zen je na té skole opravdu skandalni.

Pokud se vysoké Skoly samy aktivné nepo-
kusi o vlastni proménu, kdyz si neujasni, jak
se dal vyvijet inteligentnim zptisobem, stane
se vzdélani stejné ekonomizovanym jako ve
vétsiné postfordistické Evropy.

Vloni v listopadu jste na své prednasce

ve Vidni hovorila o tom, Ze kariéra
kuratora neni viibec snadna, Ze je

malo penéz a prileZitosti, které by

nebyly eticky problematické. Jakym
hlavnim potiZim ¢i vyzvam musi

podle vas soucasni kuratoti celit?

Ve své prednasSce jsem se zasazovala
o deprofesionalizaci. Kuratori, jichZ si dnes

vazime, jako byl Harald Szeeman, to nikdy
nestudovali. V né¢em si protife¢im, protozZe

Politicka kritika musi zlistat ambivalentni:
jednou nohou uvnitf instituce a druhou ven-
ku. Existuji argumenty pro institucionalizaci
i proti ni. Otazka nezni, jestli ano, ¢i ne, ale
jak a pro koho, jaky smysl véci davaji v kon-
krétnim kontextu.

Role kuratora prosla od devadesatych

let radikalni proménou, kuratori

ziskali status celebrity, ale byli také
kritizovani - i proto, Ze se stali novou
instituci. Co si o tom myslite?

Je to problematicka pozice, ale nemyslim si,
Ze jsou kuratoti tak mocni, jak se tvrdi. Spi§
se jedna o mytus svéta uméni, ktery pomaha
bilym muzam urcitého véku. Podivate-li se na
to sociologicky, uvidite, Ze kuratoti vydélava-
ji velice malo penéz a své vystavy vytvareji ve
velice omezenych podminkach. Ve svétle toho
je predstava vSemocného kuratora ponékud
nafouknutd. Vétsina kuratorti tak jako umél-
ci bojuje o preziti. Mytus kuratora ma co do
¢inéni s centralizaci a hierarchizaci umélec-
kého svéta. Tato maSinerie funguje v souladu
s trhem s uménim. Odcizujici jsou také mode-
ly financovani. Prace, kterd ma podobu po
sobé jdoucich projektd, vnucuje viem urci-
ty rytmus, chybi ¢as na vyzkum a svobo-
da k experimentovani. Netuspéch je predem
vyloucen, protoZe musite vykazat své vystu-
py subjektim, které vas projekt financuji, at
uZ je to Evropska unie, stat nebo soukrom-
nik. V dtsledku toho témét viechny projekty
vypadaji stejné. Netikam, Ze se v téchto pod-
minkach neda vytvorit nic kvalitniho, ale je
to dost frustrujici. Existuji samozrejmé lidé,
ktefi nejsou soucasti této masinerie a maji za
sebou skvélou praci. J& sama si svéta uméni
prili§ nevazim, pripada mi nudny.
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alternativa
post-jazz
elektronika

Pavel Kouba PFitomnost ve svété .
_ o world music
Milan Sobotka  Vyjevovani byti . .
u Aristotela, Hegela ilmprovilzace
a Brentana | .
Lukas Kollert Fichtiv koncept auto- 1 nd ustria 1
prediktivniho sebevé- 3
domi ¢ noise
Jakub Jirsa Spravedlnfst a priro-
zenost v Platénové
Ustan ¢ recenze
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Sy CD p¥ilohy
Karl Jaspers Mezni situace
autori c¢isla: Roland Barthes, Karla
Black, Blanka Cinatlova, Mate Dolenc, dvoumésicnik
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Vaclav Hajek, Bodil Jonssonova, Chris- cena ¢
tian Kracht, Peter Kristifek, Elad predplatné 330 K¢
Lassry, Mark Leckey, F. T. Marinetti,
Helen Marten, Lubomir Martinek, Petr . .
Mérka, Vladimir Nabokov, Alice Nikiti- www.hisvoice.cz

nova, Michel Onfray, Fabio Parasecoli,
Yves Petry, Markéta Pilatova, Zdja
Pirzad, Michael Pollan, Johana Posova,
Matéj Smetana, Vito Staviarsky, Simon
Safranek, Meir Salev, Antonin Tesat,
Lydia Zepeda a dalsi.

K dostani u dobrych knihkupci,
v galeriich, na kosmas.cz nebo m
se slevou na: www.labyrint.net
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Cerna dira v hlavé

Mladi divadelni tvirci se
vétsinou snaZi popsat realitu,

v niZ Ziji, problémy, které je tizi,
anebo se prosté chtéji jen tak
vyfadit. ReZisérka Eva Rysova

si ale s dramaturgem Ondfejem
Novotnym a skupinou dalSich
tvarch stanovila Gplné jiny dkol.
Spolecné uchopili téma, které je
mladym lidem znaéné vzdalené
— Alzheimerovu chorobu.

KLARA FLEYBERKOVA

Kdo mél nékdy nezavidénihodnou prileZitost
potkat se zblizka s Alzheimerovou chorobou,
vi, s jakou lehkosti tato nemoc dokaze ¢lové-
ku postupné krast drobné detaily zivota, az
mu ho nakonec ukradne cely. Z inteligentnich
lidi s prehledem udéla trosky v erdrnich tep-
lakéch. A i kdyz Zijeme v 21. stoleti, je jednou
z nejobvyklejsich pri¢in imrti a stéle ji neumi-
me zastavit. Je vSak svym zplisobem fascinuji-
ci, protoze ¢lovéku nedevastuje télo, ale mysl,
kterou mnohdy zavadi do zcela neprozkouma-
nych zakouti. I proto je rozhodné inspirativni
nejen pro védce, ale také pro umélce.

Cerna dira v hlavé

Rezisérku Evu Rysovou k inscenaci Sest mili-
ard slunci inspirovala jeji d¥ivéjsi prace s her-
cem postiZenym pravé touto chorobou. Spolu
s dramaturgem Ondrejem Novotnym a scé-
nografkou Annou Solilovou poctivé procetla
mnozstvi odbornych materialt, zhlédla fadu
dokumentt a navstivila pacienty.

Zdalo by se, Ze tak zdvazné téma bude nutné
vyZadovat ponékud ponuré zpracovani. Rysova
se ale vydala presné opa¢nym smérem. Insce-
nace odkazujici svym ndzvem k hmotnosti nej-
vétsi znamé Cerné diry je koncipovana jako
sled rtiznych situaci, které zazivaji nemocni
i jejich blizci. V zadném pripadé vsak nejde
o suché ztvarnéni; jednotlivé situace nepo-
stradaji napad, urcitou stylizovanost ani vtip.
Volné se prelévaji jedna do druhé, takZze mezi
nimi nevznikaji Zadné ostré prechody. Pres-

v domovech pro nemocné, pak zase v jejich

vlastnich domovech, jindy ve svété jejich pied-
stav a obav. Narativni linka je stejné roztristé-
na jako mysl a pamét, valcované Alzheimero-
vou nemoci.

Pravé ona roztristénost, ktera je principem
inscenace, ji ale paradoxné v posledni treti-
né trochu dusi. Kdyz se divak zorientuje ve
struktute, dalsi situace se uz jen vrsi a mys-
lenky postav se déle dubluji. Dokola vlastné
ilustruji, co vSechno choroba s ¢lovékem udé-
1a. Kdyby se tvarci nékterych scének vzdali,
mozna by predstaveni mélo i v zdvéru trochu
vétsi spad a nevznikal by pomérné obvykly
dojem nastavovaného konce.

Unikajici postavy

Inscenace nestoji pouze na nékterych vyraz-
nych reZijnich népadech, jako jsou treba
dimyslné hratky s kostkami cukru, ale také
na hercich. Marie Jansov4, Paulina Labudova,
Jitf Kniha, Vaclav Marhold a Ondtej Novotny
zprvu sedi mezi divdky a pokouseji se budo-
vat napéti trochu ohranym nékolikaminuto-
vym tichem. Rozpacitych reakci, které jsou
zfejmé cilem kazdé netinosné protahované

pomlky v divadle, se nakonec dockali, takze
se jim postupné podatilo navazat komunika-
ci s publikem. Mnohem podstatnéjsi nez pfi-
rozené reagovani na divickou odezvu je vSak
jejich schopnost volné prechéazet z postavy
do postavy a z emoce do emoce. V jednotli-
vych scénach si role zlehka predavali a poka-
7dé je ukazali s jistou odchylkou ¢i promé-
nou. V mnozném cisle se tu dd mluvit, protoze
nikdo z herct nijak ne¢nél nad své kolegy ani
mezi nimi nezapadal. Snad jen Cisté fyzické
ztvarnéni stareckl Slo o néco 1épe Vaclavu
Marholdovi, kterému ale praci usnadnila jeho
subtilni lachovita postava ,starého mladika“.

Hereckou skupinku mladé generace dopliio-
vala Olga Schmidtova, kterd i ve svych osma-
osmdesiti letech predvedla nejen sviij bézny
diblikovsky projev, ale také zpaméti pretikala
obrovské mnozstvi textu s ohromujicimi detai-
ly. Rysova na ni ndzorné predvedla, jak to vypa-
d4, kdyz se pamét i v ictyhodném véku udrzi
ve formé, a vystavéla tak na jevisti dlimysl-
ny mezigenera¢ni kontrast. Ostatné i obsa-
zeni mladych hercli do hlavnich roli byl dob-
ry krok. Stati lidé se prece ve vzpominkach

- nebo Vv jejich zablescich - Casto vraceji pra-
vé do obdobi, kdy jim bylo dvacet i tticet let.

Z celé inscenace bylo citit, Ze tviirci oprav-
du zjistili, jak nemocni lidé premysleji, jak
se chovaji, jak reaguji a co je trapi. Cernou
diru, ktera pohlcuje jejich Zivoty, dokéza-
li predvést citlivé a zaroven vtipné, coz se
pravé ve spojitosti s Alzheimerovou choro-
bou jevi jako nejptirozenéjsi cesta. Jednak je
plsobiva, protoZe po kazdém smichu divako-
vi stazeny Zaludek hlasi, Ze to vlastné viibec
neni vtipné, jen to naprosto odpovida realité
- tato nemoc snadno vyvola zabavné situace,
nikdy ale zabavné nekondi. Predtim, nez nas
dédecek skondil v erarnich teplakach, také
na vSechno zvesela odpovidal slovem ,vorel”.
Autorka je divadelni kriticka.

Ondiej Novotny a kol.: Sest miliard slunci. Rezie
Eva Rysové, dramaturgie Ondrej Novotny, hudba Pawel
Passini a Daniel Moriski, scénografie Anna Solilova, hraji
Marie Jansova, Paulina Labudova, Jifi Kniha, Ondfej
Novotny, Vaclav Marhold, Olga Schmidtova / Eva Vojtova.
NoD, Praha, premiéra 21. T1. 2014, pséno z reprizy
20.1.2014.

Inscenace Sest miliard sluncf prinasi silné obrazy o Zivotg lidi s Alzheimerovou chorobou. Foto David Musil

Vysek uzvanéného lidstvi

Prazské nakladatelstvi Akropolis
vydalo ve své Fadé divadelnich her
souborné dilo dramatika a herce
Pavla Landovského, autora, jehoz
jsme si spole¢né s Vaclavem
Havlem & Pavlem Kohoutem
zvykli Fadit mezi nejdilezitéjsi
postavy Ceské divadelni tvorby
druhé poloviny minulého stoleti.

JAN JIRIK

Nenf u nds mnoho nakladateld, ktefi by se sou-
stavné vénovali souc¢asné ¢eské dramatické lite-
rature. Nakladatelstvi Akropolis Filipa Tomase
vydava divadelni hry teprve kratce. Pred tte-
mi lety zacalo s rozhlasovou hrou Koule Davi-
da Drébka, dnes méa na svém konté jiz nékolik
titult dramatické literatury v Sirokém smyslu.
Od stejného autora vysly jesté dva vybory (Aby
se Cechiim ovary zachvély, 2011, Détem!, 2013)
a vedle toho se Akropolis zacala vénovat i ,kla-
siklim* ¢eské dramatiky druhé poloviny 20. sto-
leti. Davam-li klasiky do uvozovek, tak zejmé-
na proto, Ze se jedna o autory, které jsme si
sice navykli mezi vjznamné dramatiky nedéav-
né divadeln{ historie fadit, ale u nichZ jsme pro-
zatim neméli jejich komplexni dilo pohromadé.

To je urcité nejvyznamnéjsim kladem celé edi-
ce, kterou ¥idi teatrolozka Lenka Jungmanno-
va. Diky ni jsme se ptred dvéma lety dockali
souborného dila Karola Sidona (v¢etné rozhla-
sovych ¢i divadelnich her d¥fve povaZovanych
za ztracené). V loiiském roce Jungmannova pti-
pravila soubor her Pavla Landovského.
Podvodnici a vys$si patra dna
Svazek s lapidarnim nazvem Hodinovy hoteli-
ér a jiné hry v decentni grafické Gpravé Jana
Cumlivského obsahuje osm rozhlasovych
a divadelnich her z let 1965 azZ 1997, editor-
¢in doslov a soupis vydéani a uvedeni u nas
i v zahranici. Dostava se nam tak celistvého
pohledu na dramatickou tvorbu znamého her-
ce, a také jeji uvadéni na divadelnich scénach.
Silnou strankou Pavla Landovského je jazyk,
JTecnost, jiz je charakterizovana jedna z postav
rozhlasové hry Noc¢ni linka (1976). Re¢ Landov-
ského fascinuje. Jeho postavy mluvi a mluvi
a mluvi, aZ ¢tenar - a nutno dodat, Ze nékdy
také autor sdim - podlehne jejich jazykové-
mu obzZerstvi a pfimhouii oko nad smyslem
jejich ptribéhu i nad jeho formalni strankou.
Bizarni hrdinové se vétsinou rekrutuji z fad
rtiznych podvodnickd, ztroskotanct z okrajo-
vych vrstev spole¢nosti ¢i ptimo z jejtho dna.
KaZdy z nich je lehce naértnut specifickym
jazykem a témét vSechny ptipominaji nové

vtéleni typicky Ceského pabitele, jenz dokaze
celé hodiny na jednu udalost vrsit dalsi a dalsi
groteskni ptibéhy absurdniho byti. Jejich smysl
je Casto nutné hledat pouze v této charakteris-
tice. Landovsky jako by prostfednictvim svych
her ¢tenariim ¢i divakiim prezentoval pouze
jakysi vysek uzvanéného lidstvi. Tento autorav
trik Ize chépat jako klad, ale zaroven i jeho past.

Texty obsazené v Hodinovém hoteliérovi
a jinych hrdch lze rozdélit do nékolika sku-
pin. Prvni predstavuji hry, jako jsou naptiklad
debut Pripad pro vesnického policajta (1965),
pravdépodobné nejuvadénéjsi text Hodinovy
hoteliér (1968) ¢i jeho ,Zenska verze“ Super-
manka (1973). Uz v autorové prvotiné, v niz
vsak vykonstruovany zavér a nesnesitelna leh-
kost Zvanéni dosahuji vrcholu, se 1ze setkat
s Landovského oblibenou figurkou. Je ji sta-
ry muz, dédek, ktery je nositelem Fecovosti
i groteskné absurdnich situaci.

Revoluce fizena Otakarem Vavrou

Specifickou skupinu Landovského tvorby pred-
stavuji hry z jeho disidentského obdobi, jez
lze stéle povazovat za jeho nejpozoruhodné;j-
$i texty po strance obsahové i formalni. Jed-
na se naptiklad o hru Arest (1980), ktera pat-
1 mezi takzvané vankovky, tedy hry, které
vznikly v sedmdesétych a osmdesatych letech
v prosttedi ¢eského disentu a jejichz hlavni

postavou je alter ego Vaclava Havla - Ferdi-
nand Vanék. Landovského hra se odehrava ve
vazebni cele pankracké véznice, kam rezim
shromazdil své skute¢né i domnélé neprate-
le, a kon¢i velkym divadelnim Zertem. ObZa-
lovani za¢nou ze slamnikd stavét barika-
dy, protoze se podle zvuki doléhajicich do
véznice zvendi domnivaji, Ze vypukla revolu-
ce. V samém zavéru se vSak ukaZe, Zze onou
domnélou revoluci bylo nataceni Véavrovy
Vidlecné trilogie. Mystifikaci kondi i dalsi Lan-
dovského hra, Sanitdrni noc (1976), v niz poli-
cisté za¢nou nejprve zatykat divaky a nakonec
ze scény odvadeéji i samotné protagonisty hry.
Antologii her Pavla Landovského uzavira dra-
ma, které dramatik dopsal aZ po roce 1989.
Protentokrdt zbohatnem (1997; prvni verze
pochazi jiz z konce osmdesatych let) je jakym-
si autorovym ohlédnutim za pulstoletou his-
toril Ceské spolecnosti. Landovsky v ném
propléta nékolik ¢asovych vrstev — Sedesat-
nik Gabriel vypravi pribéh svého bohatstvi
a zaroven rozehrava svou protektoratni Sme-
linaskou minulost. Soudé podle nartistu scé-
nickych poznamek se text svou podobou bli-
Zi scénati konkrétni rezijni interpretace.

Autor je teatrolog.

Pavel Landovsky: Hodinovy hoteliér a jiné hry.
Filip Tomas — Akropolis, Praha 2013, 344 stran.
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Zabava s mrtvolou

Nastala renesance industrialniho techna?

Industrialni techno se béhem
poslednich par let stalo spojnici
riznych hudebnich pfFistupt

a vneslo tak novy impuls do
ponékud vycerpaného svéta
soucasné hudby. Zaroven se

mu podafilo zprostfedkovat
socialni kontakt mezi posluchadi
odlehlych Zanra, ktefi by jinak
hledali spole¢né téma jen velmi
obtizné.

ANEK

Jsou tomu zhruba dva roky, co se v souvislos-
ti s progresivni hudbou zacalo znovu mluvit
o technu. Jednim z nejlepsich alb roku 2012
byla podle spousty relevantnich médii deska
Luxury Problems od Andyho Stotta. Ve stejném
roce piSe Resident Advisor o revoluci indus-
tridlniho techna ve spojeni s projekty MPIA3,
Karenn, Shifted nebo Ventress. V roce 2013 se
v Zebticcich pravidelné umistovaly Recur od
Emptyset ¢i Fallen Empire Samuela Kerridge,
noiseri Prurient a Merzbow nésledovali pro-
jekt Cut Hands Williama Bennetta z legendar-
nich Whitehouse a nato¢ili vyrazné rytmicka,
vice méné tanecni alba. Prurient, tedy Domi-
nick Fernow, takto zamétenou tvorbu vydava
pod jménem Vatican Shadow uZ od roku 2010
a Merzbow si pro svou takrka techno desku
Grand Owl Habitat vybral label The Death of
Rave, coz hezKky zapada do celkového ptibéhu.
Vydavatelstvi jako Blackest Ever Black, Modern
Love, Avian nebo Opal Tapes chrli jednu skveé-
lou nahravku za druhou a fada Monad, jezZ je
soucasti labelu Stroboscopic Artefacts, uz ¢ita
Sestndact titull. NemuiZe byt pochyb: v posled-
nich letech se hlu¢né industrialni techno hlé-
si o slovo s velkou razanci.

Dvacet let stara soucasnost

SpiSe neZ o revoluci industridlniho techna by
bylo vhodnéjsi mluvit o jeho renesanci. Ten-
to temny subzanr, nahrazujici ¢isté elektronic-
ky zvuk klasického techna $pinavym industri-
alnim soundem, je na svété uz prinejmensim
dvacet let. Vznikl v Birminghamu a u jeho zro-
du stali tfi producenti z okruhu Downwards
Records - Karl O’Connor (Regis), Antho-
ny Child (Surgeon) a Peter Sutton (Female).
Zatimco Kklasické, detroitské techno stavélo na
zvuku Kraftwerk, Downwards byli vzdy blize
proudu, ktery odstartovali Throbbing Gristle.
Industrialni techno tedy neni o moc mladsi
neZ techno samotné.

Je otazka, co ptesné souCasnou renesan-
ci industridlniho techna spustilo. Jisté je, Ze
projekty spojené s Downwards Records byly
u toho. Regisovo EP In A Syrian Tongue, jeZ
vySlo v roce 2011 u Blackest Ever Black, bylo
zésadnim pripomenutim birminghamského
zvuku a jasnym dikazem, Ze techno muiZe byt

stéle Zivé. V podobném duchu zapiisobila come-
backova deska Regisova a Surgeonova spole¢-
ného projektu British Murder Boys (Where Pail
Limbs Lie, 2012). Jednou ze zasadnich desek
Zanru v roce 2013 pak byla kompilace Halha:
20 Years Of Downwards, na niZ vydavatelstvi
ukazuje, Ze i dvacet let staré véci mohou znit
zcela soucasné, a zaroven Ze stale umi poskyt-
nout zdzemi novym talentim. O Kerridgeovi
a Oake v budoucnu zcela jisté jesté uslysime.

Synonymum hudebni tuposti
Znovuobjeveni birminghamského zvuku
a trend industridlniho techna ma nékolik zaji-
mavych aspektil. Jednim z nich je poznani, Ze
hudebni zanr mtize v dlouhodobém horizon-
tu prezit i absolutni opovrzeni a néslednou
smrt. Nékteré Zanry prosté ustrnou ve vyvoji,
staré postupy prestanou byt opakovany novy-
mi projekty a celd scéna se tiSe vytrati. Jiné
ale béhem doby své slavy natolik zdegeneruyji,
odcizi se svému ptivodu a jsou zneuzity maso-
vou kulturou do takové miry, Ze pouhd zmin-
ka o nich vzbuzuje odpor.

Techno se do této faze dostalo uz v poloviné
devadesatych let, kdy pro bézného posluchace
mimo jadro taneéni scény fungovalo toto ozna-
Ceni Casto jako nadavka, synonymum hudeb-
ni tuposti a komerce. UZ v roce 1996 Chaozz
rapovali, Ze sice nemaji prachy, ale nikdy
neklesnou k tomu, aby délali techno. Vrcho-
lem tpadku pak byly remixy popovych hitli
s pridanym étyic¢tvrtovym rytmem. Zanr se
zaplevelil zbyte¢nymi vyhonky a samotné slo-
vo techno se zacalo pouzivat v tak scestnych
souvislostech, aZz zcela ztratilo sviij pltivod-
ni vyznam. (Stejnému problému v posledni
dobé Celil naptiklad dubstep nebo emo.) Od
diskreditace a smrti techna uz ale zfejmé uply-
nul dostatek ¢asu, aby dnes ¢lovék mohl fict:

yPoslouchdm techno®, aniZ by musel jednim
dechem dodavat: ,Ale to stary, to pravy...”

Treti léto lasky v nedohlednu

Zajimavé je, Ze se techno vréatilo pouze v jed-
né ze svych forem. V klasickém pojeti sice sta-
le existuje, ale bez jakéhokoli vlivu na soucas-
ny hudebni vyvoj. To pro industrialni techno
rozhodné neplati. Jako by se aZ s odstupem

ukazalo, v jaké podobé ma tento Zanr poten-
cial a smysl. Soucasné techno se do jisté miry
vydélilo z tane¢ni scény a pribliZilo se k oblas-
tem jako industrial, noise, post punk, ¢astec-
né i k metalu a hardcore punku. Zaroveii se
tim mezi tane¢ni hudbou a zminénymi Zan-
ry obnovil davno zbofeny, pozapomenuty
most. AZ dnes vychazi na povrch, Ze spous-
ta producentti techna citi své koteny v post-
punku. AZ dnes si opravdu v§imame, kolik
toho miiZe mit techno spole¢ného s noisem
a power electronics. Soucasné s tim bychom
méli ocenit, jak vizionarskym projektem byli
finsti Pan Sonic, ktefi se na tomto pomezi
prirozené pohybovali uz od zacatku devade-
satych let. To samé plati i pro Downwards:
zatimco birminghamska scéna cerpala ze
svéta postpunku, industrialu a metalu uz od
svych pocatktl, postpunk, industrial a metal
zacal techno objevovat teprve nedavno.

V néavratu techna je tedy prece jen obsazen
i revolu¢ni prvek. Byt nelze hovotit o vzniku
nové hudby, rozsirenim starSiho Zanru mezi
pomérné rtiznorodou skupinu novych poslu-
chacli doslo ke zjevnému obohaceni vSech
zucastnénych stran. Podobné jako u priniku
Kklasické hudby do nezavislé scény a progre-
sivni elektroniky i v tomto pripadé se narusu-
ji hranice mezi jednotlivymi kulturnimi sekta-
mi a nezavisla hudba diky tomu Zije a vyviji se.
Vyisledkem této oboustranné vyhodné symbio-
zy je nova podoba tane¢ni produkcee, kterd pra-
cuje s emocemi, na néz jsme drive nebyli zvyk-
li. Jde o hudbu, pri které lidé tanci, ale nejsou
veseli. Nebo uz ani netanci, jen podléhaji sonic-
kému natlaku, rozloZzenym kostram rytmiky
a vyhruznym zvukovym plocham. Z téhle scé-
ny zadné treti 1éto lasky nevzejde.

Industridlni techno v souc¢asné dobé pred-
stavuje idealni smér pro hledace radikalnich
hudebnich projevil. NeZije pouze z opakova-
ni dvacet let starych postuptli jako hardcore
punk ani neni odcizené realité a uzaviené
ve vlastnim svété jako metal. Diky tanec-
ni sloZce je navic vyrazné pristupnéjsi nez
noise a industrial. Rave je sice moZzna mrtvy,
ale industridlni techno davéa jasné najevo, Ze
i s jeho mrtvolou se da uZit spousta zabavy.
Autor provozuje hudebni blog Cary mlhy.

Veteran birminghamské scény Anthony Child alias Surgeon. Foto Rene Passet
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Electro chaabi a egyptska postrevoluéni mladez

Soucasna elektronicka tanecni
hudba dostala dalsi infuzi. Nova
davka energie sméfujici

pfes Londyn do hudebniho

mainstreamu se zrodila v kahirské

chudinské &tvrti EL Salam.
MladeZ, ktera nedavno proZila
arabské jaro, se dockala revoluce
i v hudbé. Konecné si poslechne
texty o antidepresivech, alkoholu
a fotbalu.

ONDREJ BELICEK

Kamera v rychlém strihu zabira kahirsky klub,

ktery se nachazi ve vy$sich patrech mrako-

drapu nedaleko pobtezi Nilu. Zabéry ukazuji
z&bavu mistni zlaté mladeZe. Whisky, kokain,
postavani u baru, decentni pohupovani boky
za zvuku tuctové klubové hudby. Takrka

totozny obrazek by se nam naskytl, kdyby-
chom nahlédli do nékterého z prazskych klu-

bli v centru mésta. Celé to pusobi tak néjak
strojené a bez energie. Strih. Najednou se

divame na klubko polonahych t€l, ktera koor-
dinované mévaji rukama nahoru a dolfi v ryt-
mu energického beatu. Zabér na celek odha-

luje, Ze jsme se ocitli na néjaké pouli¢ni party.
Ve skutec¢nosti jsme se presunuli jen o par

kilometra dal do jedné z chudinskych ctvr-
ti egyptské metropole. Pouli¢ni mejdan pii-
lakal stovky lidi. Za zvukt hypnotickych syn-

tht, agresivnich beatt, které plynou ve velmi
rychlém tempu, se nad masou tancicich lidi

ozyva povzbuzujici volani: ,Yala! Yala!“ Prida-
va se zpévak, jehoz hlas je modulovany efek-
tem Auto-Tune. Shluk tél se rozestupuje pou-

ze v momenté, kdy kolem probé&hne kdosi se
zapélenou svétlici a jako smysli zbaveny ji
mava sem a tam.

Zhruba tak vypadaji prvni zabéry patnécti-

minutové reportaze od francouzsko-tuniské

dokumentaristky Hind Meddebové pro fran-
couzsko-némecky televizni kanal ARTE. Doku-

ment byl natocen v roce 2011 a zabyva se
specifickym hudebnim trendem, jenz se
v poslednich letech objevil v ulicich Kahiry
a je zndmy jako electro chaabi.

Slavnosti pro chudé
Nékolik desitek sekund vySe popsanych
zabérli nazorné ukazuje kontrast mezi

egyptskou mainstreamovou klubovou kul-

turou a spontanni zdbavou nové generace

mladych Egyptant pochézejicich z chudin-

skych ¢tvrti Kéhiry. BEhem nékolika let zde
vznikla autonomni scéna s vlastni tanecni

hudbou, produkovanou na starych pocita-

¢ich a cracknutych hudebnich softwarech.
Kontrast mezi obéma scénami je patrny na

prvni pohled: proti uniformité stoji Zivel-
nost, proti komerci entuziasmus, proti uza-

vienosti otevienost.
Electro chaabi v ptrekladu znamena néco

jako ,popularni elektro®, coz zni trochu pode-

ztele. Je to v8ak termin, kterym byla scéna

oznackovana zvenci. Sami aktéfi pouziva-

ji termin mahraganat, coZ znamena prosté
,Slavnosti“. Zanr vznikl zhruba pied sedmi
lety v kdhirské chudinské ¢tvrti El Salam. To

je domov témér vSech pionyrt electro cha-
abi. KdyZ Meddebova prijela do porevoluc-

ni Kahiry a chtéla zdokumentovat néjakou

zajimavou lokalni hudebni scénu, byla zpr-
vu zklamana. Nakonec s pomoci svého kole-
gy filmate objevila svét electro chaabi, kte-

1y ji okamzité okouzlil. Kdyz se ale se svymi
zazitky z jedné pouli¢ni ,slavnosti“ svétila

lidem z jistého kahirského klubu, jejimu nad-

Seni se posmivali. Pro tyto lidi je to druhorada

hudba - pouli¢ni zabava pro chudé, neumé-

telsky hluk.
Hudba mahraganat se puvodné hrala na

svatbach ¢i slavnostech. ,Jesté nedavno hra-
ly na svatbach tradi¢ni Zivé kapely a tanci-
ly na nich btisni tane¢nice. To se ale napros-

to zménilo. Najednou zacali byt popularni

DJs,” tika zpévak Alaa Fifty. Na tuto promé-

nu mélo vliv nékolik faktort. Prvnim z nich

je internet, ktery v generaci Egyptant konec-
koncl nezptisobil revoluci jen v hudbé. Nej-

vétsi hvézdy mahraganatu zacinaly hrat na

stazenych programech, které se snazily ovlad-

nout sledovanim videonavodt na YouTube.

Nékteti MCs se zase ucili rapovat podle video-

Klipti americkych rapperi. Dalsim faktorem
je finan¢ni krize a obecné nedostatek penéz.
D] a MC jsou pochopitelné levnéjdi nez cela
kapela.

Generace na praskach

Mladi lidé v Egypté miluji americky rap a sou-
¢asné klubové a popové hity, které k nim pfi-
chazeji ze Zapadu. Tyto hudebni vlivy formu-

ji v kombinaci s orientalnimi rytmy ptvodni

slavnostni hudby vysledny zvuk electro chaa-
bi. Vzhledem k tomu, Ze v Egypté tvoii polo-

vinu z pétaosmdesati milionti obyvatel mladi
lidé pod dvacet pét let, ma tento noveé vznikly

zanr velky potencial prildkat spoustu poslu-

chaci. Je to energickd a zabavna hudba, pri

které se dobte tancuje a dovadi. Ale skutec-

né revoluénim aspektem nového Zanru jsou
texty. Pisné tradi¢ni egyptské pop music byly

vétsinou o lasce a vire v Boha. Texty mahraga-
natu se zabyvaji kazdodennim Zivotem, real-

nymi vztahy, fesi se v nich drogy, alkohol
nebo fotbal. Velmi ¢asto jsou ironické nebo
pesimistické. MC Sadat, jeden ze zakladatelti
mahraganatu, napiiklad svou skladbu nazval

na ulici tvofi politiku. Je snad politika pouze
prezident?” pta se Sadat. Politicnost mahra-
ganatu tkvi pfedevsim v tom, Ze jde o skutec-
né nezavislou scénu s vlastni hudbou, jazy-
kem a oblec¢enim a prostor k sebevyjadreni.

HovoFit ke viem

,Jsme v ghettu. Nikdo se o nés nestar4, nikdo
nadm neda slovo, abychom mohli néco fict
o svych Zivotech. JednodusSe viibec neexistu-
jeme,” tvrdil D] Weeza ve zminéné reportazi
jesté pred tremi roky. Od té doby se vsech-
no zménilo. Diky zajmu zahrani¢nich médii
a hudebnikd se electro chaabi dostalo za
hranice ghetta a pomalu si jej zacal ptivlast-
novat mainstream. Nékteri MCs se zacinaji
naptiklad objevovat v reklamach. Mahraga-
nat se hraje v pétihvézdic¢kovych hotelich, po-
uziva se jako hudebni podkres v egyptskych
filmech. Nékolik pionyrti se dostalo tfeba

Vlyjev z tanecni party v ulicich Kahiry. Foto Nariman ELl-Mofty

NasSe mladeZ je v haji. Hovoti v ni o mnoz-

stvi mladych lidi, ktefi si ni¢i Zivoty uZivanim
antidepresiv a rliznych prasku. ,V té skladbé

jsem vyjmenoval vSechny mozné druhy pras-

ka. Maji to byt prasky na predpis, ale mtzete
je volné kdekoli sehnat. Pfitom miZou znicit
celou jednu generaci,” vysvétluje Sadat.

V dobé, kdy gradovaly protesty proti Muba-
rakovu reZimu, se texty electro chaabi zaca-
ly vénovat i politice. Sadat se tehdy prosla-

vil i mimo ulice své chudinské ¢tvrti diky
skladbé Lid a vlada: ,Lid a vlada, kulomety
a kluby/ Egypt povstal i s témi, kdo nikdy

nic neukradli/ Budu mluvit o téch, co povsta-
li, prezivsich i mrtvych/ Budu mluvit o koste-

le, mesité a Bratrstvu“. Pfesto nelze vnimat
electro chaabi jako prvoplanové politickou

hudbu. MC se prosté muize vyjadrit k ¢emu-

koli - a pravé to, mimo jiné, mladé lidi k této

hudbé pritahuje. ,Ptaji se me, pro¢ uz nezpi-

vam o politice. Ale vZdyt politicka je celd tahle
socialni situace, ve které Zijeme. Lidé tady

do Londyna, kde méli moznost zahrat si
v celosvétoveé proslulé sérii hudebnich show
Boiler Room. Vystoupili spole¢né s takovymi
osobnostmi soucasné hudby, jako jsou Kode9,
Artwork nebo Faze Miyake. Doby, kdy bylo
mozné electro chaabi slySet jenom na slav-
nostech a svatbach nebo na ulici, jsou tedy
pry¢. Dnes zni i na dfive nemyslitelnych mis-
tech, jako jsou znackové obchody nebo klu-
by, a nékdy dokonce i v radiich.

Legenda zanru MC Sadat zdstava i pres tuto
zménu ve vnimani electro chaabi vérny své
domovské ¢tvrti, ve které nadale Zije a vystupu-
je. K'soucasné situaci v Egypté tika: ,N&s lid byl
vzdycky jednotny. Nyni je rozdélen na dva sou-
pefici tdbory. Budto ma slova budou hovofit ke
vSem, anebo k nikomu. Jedna strana nechce
naslouchat té druhé a zavira o¢i, kdyz se déje
bezpravi na druhé strané barikady. Nepodpo-
ruju ani jednu z téchto stran. Uméni by mélo
promlouvat ke vSem lidem bez rozdilu.”

Autor je DJ a hudebni publicista.
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Za nehty basniku

Od srpna minulého roku Zila
Ceska literarni obec vasnivou
polemikou nad ,tGkolovanim
basnik", jiz rozpoutal text
Marty Svobodové a Jana
Bélicka Ideologie a literatura
(A2 €. 17/2013). Vétsina
prispévki se vyznacovala
pfedevsim neochotou
interpretovat pavodni text.
Jak vypada jeho kritika

z pozice surrealismu?

FRANTISEK DRYJE

Esej Ideologie a literatura Marty Svobodové
a Jana Bélicka vstoupila do skomirajici a z hle-
diska kvality basnického mysleni a uchopo-
vani svéta v jadru bezpodstatné hadky mezi
zastéanci apelativni a dejme tomu kontempla-
tivni poesie ¢i uméni obecné, jeZ koneckoncti
odpovida anachronické polarizaci takzvaného
uméleckého realismu a lartpourlartismu. Za
predpoklady, Ze je autor néjak na vysi toho ¢i
onoho basnického konceptu a modu, nemuse-
lo by ovsem platit radikalni ,bud” - ,anebo®,
nybrz prostinké ,oboji je spravné”.

Svobodova a Béli¢ek se alespon v ndznaku
pokusili formovat urcitou hlubsi a vychozi
téma presahujici empiricko-konceptudlni linii
a strategii. Nejprve vymezuji své pojeti ideolo-
gie, jeji funkci a roli v Zivoté ¢lovéka a spolec-
nosti. Cituji Antonia Gramsciho: ideologie je
ve svété a v literatufe ,vzdy pfitomna“, dokon-
ce i mimo nasi védomou pozornost. Kdyby na
to prislo, mohli by svou argumentaci podpo-
fit citaci Vratislava Effenbergera: ,(...) moralni
pojmy pravda a leZ patii k zakladnim prostred-
kim ideologického boje. Patf{ k nim dokon-
ce i anti-ideologismus a objektivismus jako
nastroje positivistické ideologie (...). Musime-
-li se uz smiftit se skutecnosti, Ze déjiny — minu-
1é, ptitomné i budouci - jsou konfliktnim déji-
$tém ideologickych projekci, ptijméme radéji,
Ze jsou pusobistém lidské touhy po svobodé,
oné revolucni ideologie, v niZ se fakticita déjin
dynamisuje imaginaci a v niz fantasie nenf ,pro-
stredkem nedokonalého, ¢aste¢ného pozna-
ni’, nybrz vlastni silou odvahy k tvorbé déjin“
(Republiku a varlata, 2012, psano 1970-1977).

AZ do takovych ,hlubinnych vysin“ autoti ese-
je nevstupuiji, konstatuiji trivialni fakt, Ze ,vlast-
ni nazor*, jimz se ohani kazdy, kdo se rozhod-
ne komunikovat s druhymi - tedy i ideologové
antiideologického samotcelu basnického ges-
ta -, nevznika ve vzduchoprazdnu, nybrz je nej-
riznéji determinovan - vychovou, kinonem,
ptvodem, trhem a tak dale. Nakonec ono dil-
¢{ téma uzaviraji hezky tezovité: ,Literatura je
vzdy politickym ¢initelem a i ml¢eni ke spole-
Censké situaci je politickym postojem, vyjad-
fenim toho, o ¢em se nemluvi, a tedy soucésti
néjakého myslenkového a hodnotového systé-
mu.“ Tu samou pravékou banalitu, hodnotové
neutralné popisujici jeden konkrétni aspekt ele-
mentarniho vztahu lidské individuality a kolek-
tivity (jedince a spole¢nosti) v jiném kontextu
a jako jeden z tady deklaroval jiz krvavy Anti-
krist jménem V. I. Lenin a po ném ji do zblb-
nuti omilali - a pfedevsim pojali teleologicky
normativné a tim degradovali - Andrej Zdanov,
Ladislav Stoll nebo Vitézslav Rzounek a dalsi.
JenomZe, je mi lito, takova verze netvoii motiv
ani podstatu sdéleni Svobodové a Bélicka, kte-
ré rika: ,Predstava povinnych a zavaznych pra-
videl, kladena do Gst tém, ktef{ obhajuji podo-
bu literatury, jez usiluje byt v oboustranném
(protoze jinak to ani nelze) kontaktu se spole¢-
nosti...“ Ano, autofi tu véru nedekretuji chuda-
ku autorovi primarni povinnosti, nybrz hledaji
a proklamuji onen jediny, jediné mozny, totiz
yoboustranny” kontakt literatury a spole¢nosti.
Jakou povahu bude tento fatalni kontakt mit
v kazdém jednotlivém a historicky odlisném
pripadé, je ovsem véc zatrolené jina.

Skuteénost je podezield

Podstatna a jisté opét priznac¢na argumentace
Svobodové a Béli¢ka zni v plné legitimizované
odpovédi otazkou takto: ,Nepoukazuje litera-
tura, spiSe nez na cokoli jiného, na problema-
ticky status reality? Nedemonstruje lez fikce
pouze leZ reality? NesnaZi se ndm spisovatelé
Fici, Ze to, co nas drti a deptd, co vyvolava kul-
turni, narodni a lidské spory a fanatismus, je
ve skute¢nosti hluboce zakorenéné presvédce-
ni lidi, Ze realitu zakladaji jisté nezpochybni-
telné fyzikalni, biologické ¢i ndbozZenské axio-
my, pfi¢emz kazdy konkurenéni ndzor pracuje
s jinou sadou téchto predpokladti? Nestoji pak

za to uvazovat o prehodnoceni naseho nega-
tivnitho vnimani ideologie jako néceho, co lid-
mi manipuluje? Ideologie by se pak jevila jako
zcela esencidlni prostiedek, jimz ¢loveék uvadi
v pohyb vizi spole¢enského souZiti.”

Byt zastdncem vesele paradoxni ideologie
antiideologismu, at uz bych se jmenoval jak-
koli, a precetl-li bych si pofadné tuto pochy-
bujici a v8echny jistoty, co jich béhé po tomto
nejlepsim ze vSech myslitelnych svétt, zpo-
chybniujici sentenci, jisté bych zahodil amatér-
sky kasirované baskervillské hlavy, které mam
uloZeny ve svém anachronickém Satniku a kte-
ré tu a tam ve svatém rozhotc¢eni nasazuji na
krky lidem, jimz nerozumim. A spiSe nechci
anebo nemohu rozumét. Ale nejen to. Sku-
te¢nost je podezreld! Tuto tezi prohlésili pred
tisicem let dadaisté a surrealisté ji zniternili,
vnitiné strukturovali, systematizovali v urcité
velmi presné myslenkové a tvardi tradici (¢i
v tradicich vSeprostupujici revoltni imagina-
ce) a uvedli v nekone¢ny, hegelovsky dialek-
ticky, tedy sebevédomy Zivot. Tot kvintesence
starého sporu petrifikujiciho, konzervativni-
ho, komponujiciho, reprodukujictho mysleni
s myslenim Zivym, produktivnim, intuitivnim,
imaginativnim, a ne-li revolu¢nim... (at neze-
rul), tak prece néjak vyvojové motivovanym.
Pokrok? Pokrokarstvi? Zlo¢inny avantgardis-
mus? Doktrina? Ani ndhodou! Nikoli Revolu-
ce, nybrz Revolta? Ne Trockij, le¢ Camus? Duch
negace je tvarci duch, vola ze tmy Bakunin
a Vratislav Effenberger nebo Zbynék Havlicek
takovy predobraz kritické soudnosti napliu-
ji svou sarkastickou imaginaci (onou vrouci
LKrvi pojmového mysleni®) aZ pres okraj. Poslé-
ze bude tento ,angaZovany“ (uvozovky jsou
podstatné!), kriticky aspekt poesie v surrealis-
mu analyzovan, systematizovan a pojmeno-
van: ,tvorba jako rozvinuti protestu®. ,Vidél
jsem/ Inteligenci/ Bezmezné zkorumpova-
nou/ Pomahajici vytvaret védu plechovym drz-
kam/ Poklopce mrtvych zaplacnuté narodnimi
pohtby/ Mrtvoly Zivych galvanizované u ptile-
Zitosti Velkych Vyroci/ Dehtujici silnice svymi
mozKy/ Pro parni valce s kfeCovymi Zilami/
A beztvarym néakladem téch ktefi se vezou/
Slysel jsem ptaky svitdni/ Na hrdle monstrpro-
cestl/ Jako posledni krtpéj,” piSe Zbynék Havli-
¢ek v Kabinetu dra Caligariho (1951).

Literatura ,by méla”
Nasi autoti ovSem jdou na véc odjinud: zaklina-
ji se Walterem Benjaminem, z néhoz pfijimaji
sebe-reflektovany apel vii¢i soucasnému stavu
svéta. Pro stiZené sniZzenou chapavosti mar-
né opakuji, Ze Benjamin ,nerik4, jak ma spi-
sovatel psat o okolni realité, aby upozornil na
nedostate¢nosti, nepravosti a neplechy svéta“,
nybrz proklamuji: ,Co md byt onim [benjami-
novskym] hledanim mista literatury ve vyrobé?
[Jde o tvlréi a noeticky nastroj - pozn. E D.]
Takové hledani predevsim predpoklada zastte-
Sujici ideu a cil, k némuz sméruje snazeni spo-
le¢nosti. Pokud spisovatel hled4 své misto ve
vyrobé, musi takovy cil nutné mit. NejenZe jej
musi mit, ale musi také najit cestu, jak k jeho
realizaci prispét. To predpoklada jeho bytost-
nou starost o celek lidstva, o jeho budoucnost.”
A to je tedy ten dalsi Grazovy kdmen, jimz
po nasich aZ dosud korektné a aktivné pochy-
bujicich a hledajicich autorech bez rozmysle-
ni a s gustem mrsti jejich vSemoudra svéta-
znali kritici. A zde je také ve zkratce odkryt
a predstaven zakladni, byt v kontextu ptec jen
modifikovany neduh celé dosavadni polemi-
ky, jiz bych modelové a pracovné oznacil jako
,modalni kecy“: Svobodové a Béli¢ek tu tvaru-
ji jakéhosi idedlniho autora, jenz vzdy limitu-
jicl a v jadre represivni skute¢nost nejen kri-
ticky a imaginativné analyzuje (,jen kritika
nestaci“, pravi), ale i programoveé, a¢ demon-
strativné a nikoli navodné po lopaté, ovliviiu-
je. V teorii se tomu tiké neptima angaZovanost
- je to vlastné takové vychovavani negativnim

ptikladem: ,Nemusime po vzoru minulého
rezimu hned pretvaret a ideové vychovavat,
staci jen s potencidlnim publikem skute¢né
mluvit. Ptdme se tedy: znamena proklamo-
vana autonomie literdrniho prostoru absenci
jakéhokoli ndzoru? Nebo snad tato autonomie
méla slouzit k tomu, aby se literarni uméni sta-
lo nezbytnou kritickou instanci, v niZ je moz-
né pouzivat nepfipustnd prohlaseni, aby se tak
extrapolovaly nebezpecné spolecenské tenden-
ce, jak to ukazal treba Boris Vian ve své proze
Naplivu na vase hroby?*

Takova normativni extrapolace je vsak jiz pro-
blematicka. Autoti tu nereklamuji svobodny
operacni prostor jen pro relativni, byt potencial-
né () afirmujici ndzorovy dialog, spor a kriti-
ku, nybrz prohlasuji, Ze literatura by méla mit
- stejné jako autor sdm - schopnost rozpoznat
,hebezpecné spolecenské tendence”, upozornit
na né a pokud mozno sofistikované je potfit. Je
to v8ak mozné, aniz bychom se dopustili h¥i-
chu moralizovani, jez bude - bohuzel - vZdy
néjak prodchnuto utopickou naivitou?

Nemusime se hned odvolévat na slavnou afir-
maci zla u Lautréamonta ¢i Baudelaira, aby-
chom védéli, Ze tu néco nehraje. Srovnejme,
Ze Urovné a intenzity modalit se proménuji:
namisto tupého prikazu nékdejsiho prvoplano-
vé angazovaného (obrozeneckého, stejn€ jako
stalinistického ¢i nejnovéji jakubovanickovské-
ho) uméni vtéleného do imperativniho slove-
sa museti, objevuje autorska dvojice kondicio-
nalni explicitn{ pozadavek méla by. Pro nas
vsak i takto relativizovana vyzva - prinejmen-
$im v poesii an sich - tvarc¢i svobodu, jeZ je
striktné nepodminéna, prekracuje v principu
nepfijatelné. To vSak neznamena, Ze apelativ-
ni rozmér tviir¢iho Gsili popirdme nebo zasad-
né degradujeme, nybrz prevadime jej z disku-
rsu podminéné nutného do diskursu relativné
mozného - vyjadieného odliSnou kondiciondlni
vazbou ,mohla by“. Rozdil je podstatny. Onen
zadouct, at uz rizné naddeterminovany a pre-
formovany ,pozitivni“ projev-vliv (ovSem i ne-
afirmativni - plati rovnéz: nemusela by) totiz
muize mit nekonec¢no rozlicnych podob a forem
a jako takovy jej nelze predem deklarovat. Lze
jej vsak zpétné, tfeba jako bytostné implicitni
rozpoznat a interpretovat, v daném ptipadé
vysrazet z vychoziho literarniho textu, jehoz
smysl a funkce se pravé touto cestou teprve
uskute¢nuji: v nekone¢ném, meénlivé dynamic-
kém interpretacnim retézci. OvSem zaroven je
ztejmé a v této souvislosti podstatné, Ze tako-
va nepredpojata operace se miize stat jakkoli
nedirektivnim, antitezovitym, le¢ dynamicky
funkénim modelem budouci basnikovy tvorby,
Ze prosté interpretacni a produktivni slozku
tvirci ¢innosti nelze oddélovat bez rizika neko-
rektni a vposledku dysfunkéni redukce smys-
lu. Tento postieh pak predstavuje ve zkratce
jeden aspekt ¢i moment konceptu, jejz souhrn-
né nazyvame ,interpretace jako tviiréi ¢innost*”.

Dodejme jen, Ze rudou mazdrou potaZzenym
o¢im popiract této elementarni snahy o aktudl-
ni formulaci sociokritické funkce a rozméru
tvorby zlistava v zorném poli povétsinou jen
do sebe zahledénd inverze Zdanovovské ,a la
thése literatury”, vyjadiend ovsem obdobnym
Zdanoslovnikem tézkych ideologti antiideo-
logie: namisto potencialu ,literatura by moh-
la“, h¥imaji: ,Svobodna tvorba prece nesmi...!“
A takové contradictio in verbum jim samozrej-
mé unikj, a tak posilaji vSechny - ke svobodé
disponované, produktivni i tenden¢né impo-
tentni, re-produktivni - apelativni lumpy do
pekel totalitniho mysleni.

Stranou pozornosti zufivci

Svobodova a Bélicek ovsem - jaksi stranou
pozornosti zutivell — uvadéji co priklad ote-
viené moznosti takto vymezené apelativni lite-
ratury dilo Vaclava Havla a volaji po aktual-
ni reinkarnaci jeho kriticky osvobodivého
potencidlu. Nu, neberme lidu jeho imago Dei.
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Poznamky k ideologii antiideologismu

Pro mtij pohtichu surrealisticky kriticismus je
dramaticka tvorba prezidentova bohuzel pti-
1i§ tezovitd a vykonstruovand (snad s vyjimkou
takové té docela milé a ptitom hlubsim vyzna-
mem nadané Audience) — ona slavna ,havlov-
ska“ absurdita pohtichu neplyne z intuitivné-
-kritického nahlédnuti ambivalentni podstaty
lidské existence jako bohda u Kafky, Célina
¢i Bernharda (o Schwabovi a Effenbergerovi
nemluvé). (Mimochodem takto levicové kri-
ticky ,angaZovany“ tviirce tu béha uz padesat
let a jmenuje se Karel Vachek.)

Svobodova a Bélicek pokracuji: ,Nemohl by
snad nékdo z dnesnich spisovatel( sepsat Fle-
xibiln{ slovnik éry konkurenceschopnosti, kte-
ry by proved! audit vSech odklonénych slov?
Kde jsou autori, ktefi si vezmou na paskal sou-
Casny slovnik a ideologické fraze? Kde jsou bas-
nici vysmivajici se flexibilité, svobodé, humani-
té jako termintim, které, a¢ tradi¢né obdatrené
kladnymi hodnotovymi znaménky, ztratily zce-
la svijj vyznam a manipuluje se jimi ve zcela
vyprazdnénych kontextech?”

Tak tohle ma tedy byt ono stalino-zZdanovovské

yukolovani basnikli“, jez ¢ini z Evy a Vaska
a jejich akceptantti rovnym toboganem dozor-
ce (a posléze i vézné) v tom nasem New Jachy-
mové? My naopak pripustme, Ze nipad to uz
pred vic neZ dvaceti lety nebyl marny: ,VSich-
ni se zapfisahaji Ze jiz nikdy nedopusti/ ¢eho
se dosud vSichni dopoustéli/ A nijak se nezda-
lo Ze by jim to zvlast vadilo/ predposirat se uz
v Cekarnach na cokoli/ Ted se zménila mdda
a ajhle/ budou se predposirat tfeba v sakristii/
Ja v tom Zadnou metafyziku nevidim/ Jejich
ideologii byla je a bude/ vzdycky jenom vep-
fova/ Vyjimky vétsinou jenom potvrzuji pravi-
dlo” (Josef Janda, Tapir a pusku, 1990). A dnes
zni takova v tvaréim protestu ,,angazovana“
reflexe-dekonstrukce napriklad takto: ,u Mar-
x0 na zahradé/ kvetou pomnénky/ vyrostly buj-
né/ z dusiku vlastni zakladny/ a vzlétly/ v nadé-
ji Ze se nadéji/ vzduchu v ¢ase/ vzduchu vcas/
vSeho do Casu/ a zac je toho loket (Kristyna
Z4¢kova, Metamor;, 2010). Anebo jinak: ,vie-
chen lid pochézi z moci!/ jenomze o tom nevi/
jsou véci, jeZ se lidu nerikaji/ ba ani na smrtel-
né posteli/ mohl by z toho docela zfanfrnét/
anebo zartst nehty do kozelce/ a prestat priji-
mat pivo!“ (FrantiSek Dryje, Locus debilis, 2014)

Misto basnika je na pranyfi

Spor o legitimitu takzvaného angaZované-
ho umeéni je prevazné interpretovan scestné
jako spor literarnich generaci. Cely problém
je vSak nutno vnimat jako soucast irsiho ideo-
vého pohybu, pradavné datovaného zhruba
od osvicenstvi a romantismu, jako pfi o legi-
timitu a vyvojové promény levicového disku-
rsu jako takového a podoby sociokritickych,
podvratnych funkci literatury (uméni). Obé
tyto roviny jsou na obou stranach zameéno-
vany a sméSovany. Zastanci ,literarni auto-
nomie” bud mimoliterarni vlivy a kontexty
v tvliréim procesu bagatelizuji a odmitaji (ve
jménu naivniho lartpourlartismu nebo stej-
né nekorektni ,absolutizace“ nereflektované
spontaneity tviirctho aktu), nebo je ideologi-
zuji a deklasuji plné v duchu mainstreamové
dehonestace soucasného levicového mysleni.
Protagonisté ideového a ideologizujictho (kri-
tického) pojeti literatury ve valné vétsin€ stej-
né jednostranné znevazuji literarn{ kvality dila
sjako takové” a absenci sociokritickych funk-
cf literatury pojmenovavaji nikoli jako reduk-
ci a ochuzeni (coz je namisté!), nybrz primo
jako ideovou invaliditu tvorby a projev autor-
ské negramotnosti. Zaménovani téchto kritérii
vyvolava mezi hlasateli neapelativni literatury
stav permanentni hysterie. Odtud ahistorické
paralely k soucasnym relativné diferencova-
nym variantdm ,ideologizace literatury*, niko-
li v8ak konfrontace s konceptudlnim pojetim
tvorby jako takovym (at uz legitimovanym
ndbozenskou hagiografii, whitmanovskymi

idealy, vlasteneckym patosem a tak dale) a uz
vibec ne se surrealistickym modelem kritic-
kych funkci konkrétni iracionality, ale vylu¢né
s onou slavné bezduchou a mocensky repre-
sivné garantovanou Zdanovovskou ideologif 1Zi.

Tato zcela neadekvatni myslenkova schema-
tizace se nazorné zhmotnila v reakcich na pro-
vokativni a samo o sobé plytké fackovaci gesto
popiraca literdrntho samotcelu”: oponentni
popiraci socidlné kritickych ambic literatury
se dokonale zesmésnili, nechapajice (sebe)iro-
nickou a parodickou mluvu tohoto operetniho
happeningu, a néktet{ zvlast uvédomeéli zvazu-
ji trestni ozndmeni. Tim se zfejmé jen obnazi-
la zapirand myslenkova afinita mezi zdanlivé
sociokriticky intaktnim p6lem takzvané literar-
ni autonomie a redlnym konformismem moci.
Také generacni namitka nékterych rozumuji-
cich ¢tyticatnika, Ze nevzdélani mladi teoretici
,nezazili to co my” a treba nevédomky uzivaji

Jan Svankmajer: Druha angazovana taktilni basei, 2014

stejny ¢i obdobny jazyk jako ,$patné sestollo-
vani rzounci, coZ je ptimo fenomenologicky
usvédcuje z totalitnich sklond, a v dasledku
dokonce z imyslu aprobovat minuly reZim, je
absurdni: nejenze tito kriticti neofyté nemaji
mocenské ambice, tim méné nastroje, ale navic
vesmés jen reaguji a vice ¢i méné zdatile usi-
luji kriticky-ideologicky diskurs uzivat reflek-
tované a se skrytou ironif jej ménit, prevracet
v paradoxni, nonkonformni metajazyk. Dodej-
me, Ze takova principialni ,ville k pravdé” si per
analogiam nezada napiiklad s étosem davno
zapomenuté mluvy havlovské postdemokra-
cie. Limitujici hysterie kritikd ,angazovaného

umeéni” tryska ovSem z neschopnosti prekrocit

stin nedavné dé¢jinné zkusenosti, onen bolavé
zaslepeny resentiment, ktery zaménuje subjek-
tivni prozitek za historicky fenomén a nebere
v potaz, Ze i takzvany levicovy (diferencovany)
diskurs je - pres obludné krvavou stalinskou

epochu, srovnatelnou snad jen s novovékou
krestanskou genocidou puvodnich obyvatel
obou Amerik - stejné legitimnim dédicem osvi-
censtvi, jakym byl dnes jiz skomirajici liberalis-
mus. A Ze naptiklad - pokud jde tedy o litera-
turu - véta ,misto basnika je vZdy (také!) na
pranyti‘ ma univerzalni platnost.

Navzdory tomu vSemu uzavieme nasi exkur-
zi do zacasté ponékud odi6znich svétli dnesni
literatury optimisticky: kdysi se jisty (naivni)
kuchar-okultista Jurajda pti pohledu na rozstti-
leny vlak zticeny pod Zelezni¢nim naspem roz-
&lil: ,Copak se sm stiilet do vagonti Cervené-
ho kifze? ,Nesmi, ale miize,” fekl Svejk. A my
se tazeme: Copak se smi fikat basnikovi: ,Napi$
to, Kischi!“, a neposkvrnit pritom tGista ani ,,hru“
faleSnou reci? ,Nemuze, ale smi!“ odpovidame
vzapéti. Von totiz basnik... ma nehtt, co by se
za Rozum veslo. Pokud mi tedy... rozumite!
Autor je 3éfredaktor surrealistické revue Analogon.
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Je to uméni-politika

Kurator kontroverzniho
Berlinského bienéle a svétoznamy
polsky umélec Artur Zmijewski

v soucasnosti rozviji své aktivity
na pudé varsavského Zamku
Ujazdowského. Spolu s dal$imi
aktivisty inicioval v této instituci,
jeZ se momentalné ocitla v krizi,
experiment s otevienym koncem.

BARBORA KLEINHAMPLOVA
TEREZA STEJSKALOVA

K Berlinskému bienale jste ptizval
aktivisty z rtiznych politickych hnuti,
kteri pak ale Kritizovali hierarchickou
strukturu prehlidky. V samém zavéru

se vzbourili a vy jste se vzdal funkce
kuratora. Jak souvisi cela tato situace

s vas$i uiCasti v aktivisticko-umélecké
skupiné Winter Holiday Camp (Zimni
prazdninovy tabor), ktera nedavno
intervenovala v Centru soucasného

uméni Zamek Ujazdowski?

KdyZ jsme v roce 2011 tato politickd hnu-
ti - naptiklad Indignados nebo Occupy Mu-
seums - vyzvali ke spolupraci na biendle,
bylo to v dobé jejich vrcholu. Mdj spolupra-
covnik Igor Stokfiszewski jezdil do Madri-
du, PariZe a dalSich mést a snazil se ziskavat
kontakty. Byl to dlouhodoby proces. Kdyz
aktivisté pozvani ptijali a dorazili do Berli-
na, byli umisténi nep¥ili§ stastné do hlavni
haly galerie Kunstwerke. Tam mélo byt jaké-
si jejich zazemi. Citili se ale, jako kdyby byli
vystaveni. Rekli mi: ,Jsme tu jako v zoologic-
ké zahradé, trpi tim nase dlstojnost.” Jsou
to svobodni, diistojni lidé, jimiz nelze nijak
manipulovat.

Jak jste prozival tuto konfrontaci

a skutecnost, Ze se vam bienale

jaksi vymklo z rukou?

Béhem biendle aktivisté organizovali pro-
testni akce. Jedna se odehréla pted berlin-
skym muzeem Guggenheim, myslim, Ze teh-
dy tam probihala vystava Romana Ondéka,
nositele ceny Umélec roku Deutsche Bank.
Je to jedna z prominentnich instituci ve
mésté s rozpoc¢tem dvé sté tisic dolart na
jednu vystavu a vystavena dila se stavaji
automaticky soucasti sbirky. Pred galerii se
konalo velké shromdazdéni, situaci kontro-
lovala policie. Nevim, co tomu fikal Roman
Ondak. Probéhla tam kazdopadné disku-
se mezi mnou a aktivisty - domluvili jsme
se na urcitém postupu: kazdy néco navrh-
ne a pak se uvidi, jestli se lze na né¢em
shodnout. Navrhli, abychom spolu s dalsi-
mi kuratory rezignovali na svou pozici, aby-
chom prestali hrat prostfedniky mezi nimi
a instituci.

A jaky byl vas navrh?

M{j byl v né¢em podobny. Navrhl jsem jim,
aby se stali spolukuratory, abychom nesli
zodpovédnost spole¢né. Ale oni byli radi-
kalnéjsi. Pochopil jsem tehdy, jak je tézké
vzdat se moci. KdyZz mate moc, miiZete lidmi
manipulovat, utracet penize, vyuzivat riizné
zdroje, galerie a podobné. Cely proces pak

pokracoval tady, ve Varsavé.

Lisily se v néem obé situace? Jak lidé
reagovali v Berlin€ a jak ve VarSavé?

Celé toto aktivistické hnuti ma svou historii.
V New Yorku jako souc¢ast hnuti Occupy Wall
Street vznikaly rizné pracovni skupiny, jed-
nou z nich byla pravé Occupy Museums. Jeji
¢lenové organizovali rizné protesty, napti-
klad v newyorském Museum of Modern Art.
Joanna Warsza, kterd se mnou bienéle kura-
torovala, se tam s nimi poprvé setkala a ude-
lala s nimi rozhovor. Rekli ji tehdy, Ze chté&ji
zasahovat do chodu vystavnich instituci bez
ohledu na to, zda s tim doty¢na galerie sou-
hlasi ¢i nikoliv. Rozhodli jsme se je ptizvat
do Berlina, otevit jim dvere instituce, aby
néjak zasahli do déni a délali, co se jim zlibi.
Nechtéli jsme je nijak blokovat.

Situace ve VarSavé je ale trochu jina.
Béhem lotiského roku jsme s nékterymi akti-
visty, ktefi byli rovnéz ¢inni v Berliné, zjisti-
li, Ze v Zamku Ujazdowském, jedné z hlav-
nich varSavskych galerii sou¢asného umeéni,
se odehrava velice ostry konflikt mezi vede-
nim a zameéstnanci. Navéazali jsme kontakt se
zaméstnanci a zacali s nimi spolupracovat.

V zari zahdjili vefejny protest spolu s odbo-
ry a my se k nim ptidali. P¥istup k institu-
ci jsme jako aktivisté tedy ziskali prostred-
nictvim zaméstnancu, nikoliv vedeni. Hnuti
Occupy Museums se v New Yorku ale zaby-
va i jinymi tématy, napriklad dluhy umélct.

Mluvili jsme o galerijnich institucich, ale
jsou tu samozrejmé i dalsi - vladni, vzdé-
lavaci a tak dale. K uméleckym institucim
mame pristup, ale nemizeme dost dobre
meénit tfeba politické strany, nejsme na to
dostate¢né silni.

Kdybyste ale mozZnost reformovat
politickou stranu mél, dal byste tomuto
kroku prednost pred spolupraci s galerii?
Je to mozZné. NaSe instituce charakterizuje
urcita typickd pyramidalni struktura - na
vrcholu je manazey, nasleduji jeho zastupci,
uplné dole jsou fadovi zaméstnanci. Funguji
tak i politické strany, i kdyz je to samoztej-
je ale tato struktura evidentni, vlddne tu
v podstaté kultura viidcu. Je béZné, Ze poli-
tici otevrené tvrdi, Ze vidcovsky princip je
to nejlepsi, co mame. Existuji tu tfeba stra-
ny, které uptimné obdivuji Viktora Orbéna.
Radi bychom na toto usporadani méli vliv,
ale bohuZzel to neni mozné. Umélecké institu-
ce jsou zvyklé jednat s lidmi, ktefi maji nékdy
podivné népady. Jsou proto trochu otevte-
néjsi, propustné;jsi, Ize je néjak nabourat, ini-
ciovat néco, co nikdo neceka.

Aktivisté se na Berlinském bienale

snazili uvadét v praxi elementy

primé demokracie. Snazite se

v Zamku o néco podobného?

Neni to Gplné mozné, jelikoz vztah mezi
feditelem a zbytkem tymu je velice proble-
maticky. Nedochazi skoro k zddné komu-
nikaci. MlZzeme navrhnout horizontalni
strukturu fungovani, ale ve vedeni neni
nikdo, kdo by ndm naslouchal. MiiZete se
zeptat Feditele Zamku, jak chape demokra-
cii. Rekne vam, Ze v ni nevé¥i. Zeptate-li se,
v co véri, nedokdze vam odpovédét. Bohu-
Zel to neni tGplné dobry Feditel. Rekl bych,
Ze nepremysli.

Jak se k protestiim a akcim v Zamku

stavi mistni umélecka komunita?

VSichni o tom védi, ale mluvi o tom jenom
mezi sebou, nikoli verejné. Myslime si, Ze to
je soucast problému. Netesi se to v médiich.
Zazivame urcity posun smérem ke konzer-
vatismu. Nejen tady v Polsku, ale na celém
svété. V devadesatych letech tu byla velice
aktivni umélecké scéna, tikalo se ji ,kritic-
ké uméni“. Mezi umeélci bylo tolik kritickych
osobnosti, Ze jim tak kuratoti zacali rikat.
Dnes se uméni tyka jen ,obrazk“. Umél-
ce nezajima okolni realita, zabyvaji se vlast-
ni predstavivosti, fantazii, surrealismem,
vizudlni poezii. Tyto tendence tu prevazuji
v poslednich t¥inacti letech. Ale uZ tim jsou
vsichni v¢etné kuratorl znudéni, piestoze
se to da prodavat. Jak dlouho je mozZné mlu-
vit o surrealismu? Doufdm, Ze se zase vra-
time k realité.

Souvisi to néjak s politickou situaci

v Polsku? Mame na mysli eskalaci

urcitych nacionalistickych tendenci,
napriklad podzimni, velice agresivni
pruvod nacionalisti Varsavou...

Mluvil jsem s jednim z nejvyznamnéjSich
polskych uméleckych kritikt Jakubem Bana-
szekem. Rekl mi, Ze v devadesétych letech
po padu komunistického rezimu bylo nut-
né zabyvat se spoustou otdzek. Dnes je to
pry néco jiného. Oni ty problémy ani nevi-
di, neexistuji pro né. Doufejme, Ze umélci
budou zase citlivéjsi ke spole¢enskym otéz-
kam. V ptipadé intervence v Zamku to byl

vlastné Pawel Althamer, ktery celou akci
svym zpusobem inicioval. Byl to plivodné
jeho umélecky projekt, ktery jsme si v pod-
staté ,uzurpovali®.

Jaka je vlastné vaSe predstava idealni
galerijni instituce? Jak by méla vypadat

a jakou by méla mit funkci ve spole¢nosti?
Nevim. Existuji rizné modely. Nékteré jsou
skute¢né funkéni, spokojeni jsou jak diva-
ci, tak lidé, ktefi v nich pracuji. Snazime se
shromazdit co nejvice informaci. Naptiklad
muzeum umeéni v £6dzi - jedna se o prv-
ni uméleckou sbirku v Polsku - ma také
pyramidalni strukturu, jenze uvnitf existu-
je celd skupina sestavajici z reditele a kura-
tord, kterd spole¢né tesi program. Vytvorili
si takzvany manual kvality. Od pocatku své-
ho ptsobeni se snazili, aby instituce fungo-
vala na racionalnéjsich principech, snazili
se pochopit, co kazda osoba vlastné muze
udélat. Chtéli se vyhnout situaci, kdy se pra-
ce jednotlivych zaméstnancti z¢asti prekry-
va. Snazi se, aby vSichni presné védéli, za
co konkrétné nesou odpovédnost. Také se
pokouseji zkvalitnit pracovni vztahy. Maji
naptiklad pravidlo, Ze na sebe nesméji k¥i-
Cet. Samozrejmé tam k néjakym konfliktiim
dochazi, ale obecné tam vladne lepsi atmo-
sféra a lidé jsou spokojenéjsi. JenZe samotna
16dzZ je mésto s hromadou problému, pocet
obyvatel klesa, zvySuje se nezaméstnanost.
Byvalo to némecké, zidovské a ruské mésto,
ale to uz je davno pry¢. Muzeum se tim moc
nezabyva. M4 svlij vnitini model fungovani,
ktery vede k velice dobrym, svétoznamym
vystavam. Ale na druhé strané je slepé ke
svému bezprosttednimu okoli.

Snazime se prozkoumavat rtizné mode-
ly. Tyké se to i historickych muzei. V Pol-
sku jsou vyuzivana jako politické néstroje:
méame muzea komunismu, polské historie
a tak dale. Pred nékolika lety bylo ve Varsa-
vé zaloZeno Muzeum historie polskych zid.
Lidé, kteri ho ridi, to nemaji pravé snad-
né, jelikoz Polaci naptiklad odmitaji spolu-
pracovat na instalaci vystav. Musi byt proto
oslovovani lidé ze zahranici, coZ fungovani
instituce ztézuje. Politici se rovnéz domni-
vaji, Ze pribéh, ktery toto muzeum pied-
klad4, neni dostate¢né ,polsky” - jsme pry
znovu okupovéni Zidy a jejich nazory. Tak-
Ze vytvareji rlizné prekazky, at uz védo-
mé ¢i nevédomé. Odbornici, kteri by tam
méli pracovat, o to nestoji, jelikoZ netouzi
po problémech. Reditelem se stal Andrzej
Cudak, ktery predtim pracoval na organiza-
ci Mistrovstvi Evropy ve fotbale 2012 a kte-
ry nevi nic ani o polskych Zidech, ani o his-
torii viibec. Proti jeho osobé se zvedla vina
odporu a novym rfeditelem byl uz jmeno-
van historik. O jeho kvalifikaci nikdo nepo-
chybuje, ale je otazka, jak se bude vztaho-
vat k zaméstnancim. VSichni se shodnou
na tom, Ze zaméstnanci galerie nejsou dile-
Ziti - je tfeba mit hlavné dobrého teditele
a kvalitni vystavy.

Rekl jste, Ze umélecké instituce jsou
mozna otevienéjsi nez jiné instituce.
Vérite tedy, Ze 1ze najit model umélecké
instituce, ktery by byl jakousi

avantgardou ostatnich instituci?

Urcité. Presné o to nam jde. Ale nevime, jak
to udélat. Neni to tak, Ze prosté zavedete
prvky horizontélni struktury. Nestaci, kdyz
jednoho reditele nahradite skupinou mana-
Zerl. SnaZzime se spole¢né se zaméstnan-
ci Zamku a celym tymem pfijit na néjaky
jiny model. Jedn4 se o proces, i my sami se
diky nému politicky vyvijime. Domnivam se,
Ze dobry model by mél v sobé mit organic-
kou, pohyblivou slozku, jezZ by umoznovala
experimentovat. Doted ndm v podobnych
institucich vladla fixni pravidla, tak pojdme
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S Arturem Zmijewskym o

Artur Zmijewski. Foto z osobniho archivu

zkusit néco jiného. Béhem tohoto experi-
mentovani mozna ptijdeme na néco, co nam
vSem bude vic vyhovovat. Mélo by se jed-
nat o nekonec¢nou revoluci, vZdy otevienou
moznym zménam. PokouSime se vyuZivat
néstroje hnuti Occupy, naptiklad shromaz-
déni nebo pracovni skupiny, diskuse a roz-
hovory, v nichz lidé nejsou nikym ovladani.
Zaroven jde o to vyhnout se situacim, kdy
nékdo udéla néco, co jakykoliv dalsi vyvoj
ucini nemozZnym. Jednéd se ndm o nenasil-
ny typ diskuse, kterad ale neni bezvychod-
néd - vede k ur¢itému rozhodnuti. Takové
metody funguji.

Snazite se tedy aplikovat tyto piivodné
neformalni metody aktivistickych

hnuti v institucionalnim prostredi?

Ano. Ale neni to tak jednoduché. ZaloZi-
li jsme skupinu Winter Holiday Camp, aby-
chom Kkritizovali instituci Centra soucas-
ného uméni. A sami jsme ptitom zalozili
instituci. Nejsme jen jednotlivci ¢i skupina
aktivistll. Snazime se najit prostor, ktery by
byl spole¢ny ndm i Zamku. Instituce potte-
buje druhou instituci.

Je moZné do této komunikace
zapojit i §irsi verejnost, ktera
od galerijnich instituci vétSinou
ocCekava predevsim viceméné
pochopitelny vystavni program?

Je to mozné. A konzervativni vystavni pro-

gram je Uplné v poradku, nejde o globalni
revoluci. KdyZ jsme se setkavali s lidmi ze

Zamku, tikali jsme si: dobte, soucasny redi-

tel bude mozné vyhozen, ale co dal? Jedna
z predstav byla, Ze by bylo nejlepsi, kdyby
odesli uplné vsichni. Ale takové feSeni by
bylo kruté a destruktivni, protoZe ti lidé jsou

velice kvalifikovani. Je mnohem lepsi vyvi-
nout néco jiného dohromady s nimi, i s akti-
visty a novina¥i. Ani komunikace s verejnos-

ti pak neni tak problematicka. Nevim, jaka
je situace v Praze, ale lidé u nas chapou, Ze
umeéni muZe byt procesudlni, Ze nemust jit
o konecny vysledek. Bylo by zajimavé do
takového procesu zaclenit i $irsi vefejnost.

Jak vy sam pristupujete k akcim, jako
bylo Berlinské bienale nebo intervence

v Zamku Ujazdowském, které jsou
zaloZeny na urcitém aktivistickém pnuti?

Mluvite o udalostech v Zamku jako

o uméni. Je to uméni? Je to vase umeéni?
Tézko tict. Tyto aktivity vychéazeji z umélec-
kych strategii, urcité predstavivosti, ktera
je umélcam vlastni. Déji se ve sfére kultu-
ry, ale Ize je pouzit i jako néstroj politiky.
Je to umeéni-politika, politika-uméni, polit-

-art. Skute¢ny problém, budeme-li uvazovat

pragmaticky, se ale tyka penéz. Abyste se
uménim uzivili, museli byste vytvaret kon-
zervativni uméni - objekty, filmy, fotografie,
kresby, sochy a tak déle. V pripadé interven-
ce v Zamku Ujazdowském sice zbyla doku-
mentace, tedy artefakty, ale jak by je bylo
mozné prodat? Kdo je jejich vlastnikem?
A kdo by je koupil? Koho to zajima?

V tuto chvili vnimam, Ze je mtj Zivot roz-
déleny do dvou sfér. Jedna sestadva z uméni
a penéz. Druha z politiky a umeéni-aktivismu
a je nevydéle¢nd. Nevidim momentalné zpi-
sob, jak by bylo mozné tyto sféry propo-
jit. Ani moje aktivity pro Krytyku Politycz-
nou nejsou nijak financované. Publikovali
mou knihu rozhovor, ale nedostal jsem za
to Z4dné penize. V. mém pripadé to takto
funguje.
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reformé vystavnich instituci

Artur Zmijewski (nar. 1966) je polsky
umélec, kurdtor a aktivista. V letech 1990
az 1995 studoval v ateliéru Grzegorze
Kowalského na Akademii vytvarnych
umeéni ve Varsave. V devadesdtych

letech se stal jednou z nejvyraznéjsich
postav generace takzvaného kritického
uméni. Své myslenkové souputniky pak
vyzpovidal v knize rozhovorti Drzqce
ciata. Rozmowy z artystami (Tresouct se
téla. Rozhovory s umélci, 2007). Jeho film
Powtorzenie (Opakovdni) reprezentoval
Polsko na Bendtském biendle v roce 2005.
Mezi jeho nejzndméjsi prdce patvi

Oko za oko (1998), Lekcja Spiewu 2
(2003), Oni (2007) a Demokracje (2009).
V'roce 2012 byl kurdtorem Berlinského
biendle. Od roku 2006 ptisobi jako
umélecky editor nakladatelstvi polského
levicového hnuti Krytyka Polityczna.
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Verky / Lubo$ Svoboda

Foto Lubo3 Svoboda

Text LuboSe Svobody je
manifestem lasky k hluku,
zpovédi tvirce a posluchace,
ktery se neopaji melodii, ale
Cistou energii chaosu proudici
z elektronickych krabiéek

a pospojovanych efektu. ,,Jako
bys c€esal hfivu koné, kterej si
zvraci do zadku.”

Lubos Svoboda (nar. 1986 v Chynové) Zije

a pracuje v Praze. Vystudoval Literdrni
akademii a v soucasnosti zdrZuje studium na
Filozofické fakulté Univerzity Karlovy, obor
novd média. Dosud publikoval casopisecky
(Souvislosti, A2, Literdrni.cz). Tento rok

mu ve FRA vyjde sbirka bdsni Vypaddme,

Ze mdvdme. Md web zlodejpapiru.cz.

Jsem hlukova kurvicka, obhliZzim si sviij rajon,
chodim po klubech, po akcich, ktery jsou
zadarmo, a obhlizim si vSechny ty krabicky,
vSechny ty ¢udliky a tocitka, ptistroje bez oba-
1, oholeny az na kostru, co vydavaj piskla-
vy zvuKky a presetovy melodie. Koukdm, jak
vSechno dohromady vytvari paradni kurvi-
ci smetdk, pelmel vSech tchylnejch zvrhlos-
ti, ktery pred tebou leZej zhmotnény, brecej
a skripou.

Rad se nechavam unaset narkem odhozenejch
véci, zvukama, ktery jsou nemocny, poskoze-
ny, zvukama, ktery vylejzaj z dér, ze kterejch
bys to necekal. Cekdm, a7 se do médy dosta-
nou lidi jako ja, a mam pocit, Ze tahle doba
je blizko. Cejtim to. Sly$im to. Ty verky o tom
zpivaj. A ja sedim v rohu a vypadam, Ze si
preju, aby to vSechno skondilo a moh sem jit
domu, vypadam, Ze to délam pro nékoho jiny-
ho, a ne pro sebe. Ale to je omyl, nepreju si,
aby skoncilo tohle, ale vSechno ostatni. VSech-
no ostatni, kromé tohodle. Vypaddm jako ty
Stabajzny, co tady sedéj, mucej se, ¢ekaj, az
ten jejich debil v zeleny bundé piijde domu,
a skfipou zubama a v tyhle vravé, v tomhle
kvileni je nikdo neslysi. Ale ja ¥vu Stéstim, ja
sem ta viava, to ja tu kvilim. A modlim se, aby
to nikdo neslysel.

Verky musej bejt Zivy, musej bejt vidény
v provozu, aby se osvédcily. Musis slySet, jak
se hejbou a predvadéj, kroutéj bokama a hra-
nama jako téhotny, ktery svoje tistény spo-
je jesté neporodily. Okamzité poznas, kdo
ma co novyho, kdo mé na stole svoji novou

kdo ma postavenej svuj kovovej harém a kte-
r4 ho nejvic uspokojuje. Pozndm to, protoze
jsem stejnej. Sbirdm data, ktery hodlam po-
uZzit, ze kterejch jednou vznikne jedna vlekla
zriida. Chodim do bunkri z koberct, z popli-
vanejch §al lidi, ktery je nechali v mistnosti,
kam si jenom na chvili odlozili kabaty. Jsem
velka prazdna nadoba pod krajkovou dec¢kou
na televizi. Admiral oceanu kabell. UZ ani
nevim, jestli kradu nebo nekradu, jestli piSu
nebo ¢tu. VSechno se to slejva tam, odkud to
prska, a ja prichazim, jenom kdyz mam hlad,
kdyz se pottfebuju nazrat, aby mé to zamklo
do sebe, jako kdyZ poloZzis hlavu do kotle, jako
kdyz polozis hlavu do Zenskyho klina. Ucpe
ti to vS8echny poéry, vSechny diry, ktery mas.
Natece ti to do nosu, do usi, do o¢i, do pusy.
A jenom tak muze$ bejt sim, jenom slepej
a hluchej se mtzes cejtit jako nékdo. Silnej
ve svym téle. ProtoZe kurvu nikdo neojebe.
A nejvic zbozZnuju, kdyZ se sdm mizu naklo-
nit nad stul plnej kabelt. Nad klubicka barev-
nejch tasemnic zapletenejch do sebe skoro
nerozdélitelné. Vypadaj jako mapa, ale sou
to hraci kameny totalniho planu. Bici auto-
mat, mraky rtznejch delayti, distortion ze sta-
ryho walkmana, plech s kontaktnim mikro-
fonem, nebo ten fuzz, kterej jsem koupil od
smradlavyho chlapa ve Stodulkach, kterymu
u nohou lezel rotvajler, kdyz stal mezi dver-
ma paneldku a vypravél, jak na tenhle fuzz,
kterej vlastnoru¢né udélal, sbalil svoji Zenu.
Ale uz sou to tvoje verky. Vypiplal sis je. Jsou
sestaveny jako orchestr, v kterym ma vsech-
no svijj ucel, kterej tepe jenom pro ten Zivot,

co cejti§ pod rukama, kdyz to zapnes, kdyz
prstama penetruje$ inputy a outputy.

A ja diriguju tohle zvire jenom koneckama
svejch prsti. Cejtim, jak to dejcha. Vsechno,
co ovladam, co ménim, na co saham, je pro
mé, pro moje usi, drtim to a tyram pro svou
vlastni potfebu, pro sebe, jenom pro sebe,
zkousim, kolik to vydrzi, jdu az na hranice
technickejch moZnosti. Jediné tak poznas,
kde konci ¢lovék a zacina stl. Délam to,
abych védél, kam az saham. A to kazdej musi
udélat sam. To nikdo jinej nedokaze. Kou-
kam na svoji mapu, na dréhy ¢ar, a kdyZ mam
pocit, Ze jsem vSude byl, prosté to prepojim.
Vyrvu a zarvu nékam jinam. A vSechno se déje
znova. Je to tak jednoduchy. Jednochuchy
jako jidlo, jako traveni. Vezme$ kabel a pfi-
pojis ho jednim koncem do vstupu a tim dru-
hym do vystupu. Zacyklis to, prevrati§ celej
proces, jako bys zral vlastni hovna. Pusti$ to
cely dokola, vSechno, ¢im jsi to nakrmil, pro-
jede jesté jednou, ale do toho neprestavas jist.
Feedback looper. To je mozek cely maskara-
dy, cely tyhle zadbavovy kapely. Protoze jak-
koli dobte zna$ ¢leny svyho orchestru, tak
tohle jim zkrouti tvére, Ze je nepoznas. Vali
se to tam a zpatky a znova tam. Misi se v tom
Uplné viechno, a jenom pokud to dostate¢né
znas, uslysis v tomhle ryku svoje prsty. Jako
bys cesal hiivu koné, kterej si zvraci do zad-
ku. Jako bys na ném chtél odjet. A ja slySim,
jak ty verky rehtaj, jak tim rehtdnim rozbi-
jej vlastni hlasivky, jak se vSechno bofi a sta-
vi znova, jak prestadva plisobit ta zkurvena
linearita ¢asu.
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Off button digitalniho véku / Jifi Marecek

Nové basné Jifiho Marecka
dovadéji ad absurdum
popkulturni obrazy svéta, v némz
je vSe mozZné, ale jeho fasada uz
davno neni tak nablyskana a jeho
télo prordsta plisni.

Piseri neklidu

L

Sly panenky silnici,
potkali je t¥i vlci

Drépy z titanu,

péater z karbonu
Binarni moudi vzty¢ena
Tato lebka, to je Helenal
Podivej

Na kopci hoti diim holubi
Per{ se pali

Co my jsme se ho nahledali
Krajina posedla tmou
Ma zily z betonu

A zada zmrskana
Svazkem fotont.

Skal a stepi divocinou
Uhani kurtizani

Tvare neholené,

blato na botach

Ptijeli v hranatych
Zeleznych
maringotkach

Vafri kotle s térem,
mihotaji Serem

Zabili Janka,

Janicka, Janka

misto jelena

Panenko neboha,
panenko veprova,

doba je zl4

Cesta je prach

a Stérk

a udusana hlina

a dvé spéleny srdce
- Nagasaki, Hiroima.
Svita,

na vychodé svita

Mam chut Zit, jako kaskadér
Laserem prorezat
Bticho vyssich sfér

1L

Cisarfem na svét
Privést mesiasSe

Zarici embryo

Padajici z orbitu
Zabiraji kamery

V super slow motion
reZimu

Choéry znéji

Davy se modli
Obrazovky

Na naméstich
Gigashow!

On-line potrat
Budoucnosti

AZ konecné vzplane

A hoftic sviti

Na tvare odevzdané
Shtiry pisen zni

At mir dal zistava

s touto krajinou

Bory Sumi po lu¢indch
a krev stiika po skalinach
At mir dal zistava

s touto krajinou

Na zapadé ach na zapadé
Pristavaji invazni lodé
Rudé zare

Sviti nad Prahou

Werbuiik 1.

Zena béz

a za ni prchajici
automaticky se doviraji
prosklené dvete butikt
Jeji télo

tak nylonové lehké

i pro naruc

oteviené zlomeniny
hysterie

minulo uz

flakény embryonélnich parfémt
i kozi8ky plisni

ve vitrinach

Zena bézi

a za ni prchajici

automaticky se doviraji
sklenéna ostri

kosmickych salént

Werbuiik II.

Slava

uz se krouti pétasedmdesata
rotor maze kloubni gel
platan, travnik, teplé zari
jasa

bez bolesti

uz se krouti pétasedmdesata
kolem leti

vnuk i syn

Werbuiik Ill.

Pod palmou

pod palbou

fotont

praské kostka ledu
vylouceny oxid Sumi

za hranici skla
tyrkysové viny

a na vzdutém horizontu
uz se blizi

sedm tisic hladovych vort
z Maroka

pramy svazané

bikinami

matky proroka

Neispésny pokus o manifest ¢. 48

PYi tom vSem

v turbulentnim vleku

virti toho vieho

selhavani konstant poznani
v koncich ristu

a nepredstavitelné daleko
pred jeho navratem

pri vSech téch perifernich
revolucich a evolucich
moci

pri vsi té konvenci
umirajici euroatlantické kultury
pti vsi odstredivé sile
dokonalych aparatti

tizené destrukce bakterii

v reklamach

apelujicich na hygienu
vyprazdiiovacich mist

pri vSem tom zmatku

mezi zachranou a ni¢enim
a stydlivych nepokojich
neptizplisobivych

pti vSech jesté nezapalenych
vozidlech na hybridni pohon
pri vSem tom opiceni

a opakovani

bezduchych rituali

tradice rodiny

pri vi té nevidéné
rodicovské lasce

pri vSech téch nebetycnych
hradbach mezilidské
tragédie

je tfeba se znovu naucit
mluvit o radosti

vzit do nezbytné pragmatickych rukou

rytmizované Silenstvi Samant

nahrané v HD kvalité

pti exotické dovolené
hyperurychlené
charterovym spojenim
nadzvukovych prenasect

a tancit s védomim
neprenositelnosti tajemstvi
tancit s védomim
ekvivalence MTV klipu
fetézeného kamerou
obracenou do zrcadla
utopie modernity

tancit s védomim napodoby
zcizeného

tancit s védomim tradice
vSeZravosti postmoderny
tancit s védomim ztraty
prozitku vlastni

autenticity

je tfeba se znovu naucit
mluvit o radosti

z nadéje,

Ze prijde vysvoboditel
veletvirce, velenicitel

pali¢ ¢asovych jizdenek
krotitel vysokohorské zvére
jaderny diplomat

Zivouciho naboZenstvi
poZehnany krizovy manazer
off button

digitalniho véku

zarici stoupa

trvanlivych potravin

pastyt morovych ran

velky navod¢i

teditel vyprodeje

kazatel africkych amputaci
reliéf permafrostu

nadud sexuality

ktery nas znovu nauci
mluvit o radosti

z nahlého védomi
zbytec¢nosti cili a met

z ndhlého védomi
uzavienosti dila,

které jen nedopatfenim
setrvac¢nost vrsila dal

a recyklac¢ni pece

tavily v druhotné
upotrebitelny material

z nezbytného védomi
omylu trvale
udrzitelného rozvoje

z hnusu nad predstavou
vselidského pohodli

z hnusu nad
optimismem technokratt
a skepsi moralisttl

v parodii

informac¢niho véku

z hnusu nad sentimentem
zpravodajskych moderatorti
a bezbrehé zabavy

je tfeba se znovu naudit
mluvit o radosti

nebot miizeme doufat,
Ze nam neodpusti

Jiri Marecek (nar. 1979 ve Zliné) vystudoval
obor knihkupectvi v Luhacovicich a pracoval
Jjako novindr a editor v Olomouci. Nyni

Zije v Praze. Poezii a knizni recenze
publikoval casopisecky napriklad ve Tvaru,
Hostu, Psim viné a A2. V nakladatelstvi
Kniha Zlin mu vysla v roce 2012

prvotina Stébla zkouset. Je clenem zlinského
audiovizudlniho sdruzeni Opuka.
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PROGRAM
BREZEN

CT 6. 3. » 18:00
NEJSEM TVUJ PRITEL
(Gyorgy Palfi, Mad'arsko 2009, 100 min.)

20:00
BORGMAN (PREMIERA)
(Alex van Warmerdam, Nizozemi 2013,
113 min.)

PA 7. 3., 20:00
HOTELIER
(Josef Abrham, CR 2013, 75 min.)

UT 11. 3. . . 20:00
MILAN UHDE: VYBERCi
(DIVADLO)

Rezie: Zdenék Stejskal, hraje:

Krystof Cefovsky | ) 4 -
PA 14. 3. 20:00 FESTIVAL OTRLEHO DIVAKA

APAéI 10. roénik, Praha, Kino Aero, 4. - 9, biezna 2014 / Brno, Kino Scala, 13. - 14. b¥ezna 2014, www.otrlydivak.cz
PO 1 O . 03 . /20 : 0 0 (Thierry de Peretti, Francie 2013, 93 min.)
CT 20. 3. i 18:00
HRA V OBLACICH
PRA|HA (Gyula Maar, Madarsko 1984, 94 min.)
; 20:00
VECER CINEPURU: o ) .
NOVA VLNA (NE)ZNAMA Krutd komedie
Specialni program uspofradany soucasného britského autor

ve spolupraci s ¢asopisem Cinepur.

Cca 100 minut.

PA 21. 3. 20:00
SPIRIT OF 45

(Ken Loach, Velka Britanie 2013, 94 min.)

CT 27. 3. 18:00
JOBOVA VZPOURA

(Imre Gyongydssy, Barna Kabay,
Madarsko 1983, 96 min.)

20:00
VIDEOART: RAFANI

predstavi ¢lenové umélecké skupiny
Rafani. Cca 60 min.)

PA 28. 3. 20:00 .
NAVRAT AGNIESZKY H. Dennis Kelly

(Krystyna Krauze, Jacek Petrycki, y 4 ¥

CR / Polsko 2012, 77 min.) La s a a e
Kino Film Distribution ARTCAM

a Madarského institutu v Praze, . v ..

RytiFska 25-27, 2. patro ReZie Jan Mikulasek

Aktualni info na
facebook.com/StudioBELA Hrajl'

ana www.artcam.cz M. Kénig, H. Dvorakova,

VSTUPNE: 80 K¢& / 60 K& Az 2
(studenti, seniofi) J. Vondracek, M. Turkova,

Rezervace na e-mailu: K. Sedlackové-Oltova,
studiobela@artcam.cz M. Hanus, M. Zimova,
Hrajeme kazdy Ctvrtek a patek J. Meduna

od 20 hodin (neni-li uvedeno jinak)

@ o= predposledni repriza 18. bfezna
PO 03 q 03 . /20:00 CINEPUR = Eﬁl&:ﬂave v dubnu derniéra 2 ]

A2 NDEFILM

WWW.Nod.roxy.cz = e
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Myslete a pak zvednéte zadek

Odchod organického intelektuala Stuarta Halla

KdyZ zemfe vlivny autor néjakého
mysSlenkového proudu ¢&i dokonce
oboru, je namisté napsat vystizny
nekrolog, ktery by jeho odbornou
praci zhodnotil a pFibliZil SirSimu
¢tenaistvu. Avsak v pFipadé
Stuarta Halla neodesel pouze
radikalni socialni myslitel,

nybrz také vyrazny politicky
aktivista, jenZ se evidentné zhlédl
v ,organickém intelektualovi”
Antonia Gramsciho.

ONDREJ LANSKY

Stuart Hall, ktery zemfel 10. tinora 2014, ve
svém zivoté uc¢inné spojoval praxi s teorii zpt-
sobem, v némz se obé slozky vzdjemné pod-
porovaly. Hall ukazoval vyznam (postkolonial-
niho) pozadavku lokalizace mysleni v jeho
pravém smyslu: mysleni o spole¢nosti nemu-
Ze byt v politickém ani poznavacim smyslu
neutralni a nezaujaté; myslet znamena nejen
poznat, ale také se ohradit proti tém formam
utisku, které diky zkoumani objevime. Zkrat-
ka: ,Myslete, diskutujte a zvednéte zadek!“
Tak zni odkaz Stuarta Halla.

Popis atlaku

Stuart Hall patf¥il spolu s Raymondem William-
sem ¢i Richardem Hoggartem ke klicovym
autortim Birminghamské $koly. Slo o zésad-
ni postavu myslenkového hnuti, kterému
nyni fikame britskd kulturni studia. V urci-
té opozici Vli¢i elitnim univerzitdm (Oxford
a Cambridge) se pokusili - a Hall byl dusi
jejich védeckého centra — postavit vyzkum
na zkoumani t¥idy a kultury. Zdkladem toho-
to zkoumani byla snaha identifikovat t¥idni
rozvrstveni spole¢nosti v souvislosti s hlub-
$imi kulturnimi vzory a tento moment déle
vztahnout k roli statu (policie) ¢i ideologie
kapitalismu.

Z tohoto davodu se autori a autorky Bir-
minghamské Skoly zamérovali na analyzy
utiskovanych v Britanii, které nachazeli v pra-
cujici tridé. Postupné se Hallav zajem v tom-
to ramci presunul k vyzkumu mladistvych
subkultuy, vzdélanostniho systému ¢i k roz-
bortim policejniho dohledu, coZ znamena-
lo, Ze k popisu Gtlaku mu nakonec poslouZzil
pojmovy ramec zaloZeny na zkoumani roz-
mnozeni identit v zdpadni kultufe. Podob-
né jako postkolonialismus i jeho stanovis-
ko vidélo dulezity zdroj pro utvareni identit
v epistemologii a zarovenl nachazelo v globa-
liza¢nich procesech sily, které pevné hranice
identit rozpoustéji v jakési hybridité. Jednalo
se vlastné o kritiku epistemologie kapitalis-
mu, ktera ur¢itym zptisobem hovoi{ o subjek-
tech v kategoriich identity a praxe a ptipra-
vuje je k ovlddani/manipulaci. Instituciondlni
prostory 8kolstvi ¢i zdravotnictvi jsou pro-
storem, kde dochazi k vytvareni subjektivi-
ty. Hlavnim vychodiskem byla teze, Ze kul-
tura neni monoliticka (a tudiz takova neni

ani identita), ale Ze sleduje podobnou struk-
turu jako jazyk: z tohoto pohledu je mozné
nahlizet i Hallovy analyzy multikulturalismu
a kritiku politiky identity. Je zde patrny vliv
postkolonidlniho zpochybnéni nehybnych
kategorii mysleni, které je samo o sobé do
urcité miry osvobozujici.

Do nitra obludy

Je symbolické, Ze Stuart Hall se narodil na
Jamajce a svym pusobenim jako by Evropa-
nim (Britim) ukazoval ,jiny” pfibéh moder-
nity. Modernity z donuceni, kterd byla
v koloniich doprovazena utrpenim a utla-
¢ovanim a ktera jako by zpétné pusobila
i v ghettech evropskych spole¢nosti. Upo-
zornil bilé stfedostavovské Soséaky, Ze poli-
tika Margaret Thatcherové vede v socidlnim
smyslu slova k vytvareni ¢i posilovani ,ost-
rovi” tretiho svéta ptimo v ltiné (byvalé-
ho) Britského impéria. Za jeji vlady se vra-
cely trendy, které zbidacovaly nizsi vrstvy
jiz pred vélkou. Po témeér triceti povalec-
nych letech, ve kterych byl kapital ochoten
se trochu podélit o zisk, prisla z prostte-
di elit poptavka po nékom, kdo by socia-
listickou pakaz zametl zpét do slumt tti-
catych let. Staronova varianta se vtélila do
Zeny, ktera se nakonec stala symbolem poli-
tického sobectvi a individualismu.

Hallova kritika thatcherismu se v rtizné sil-
nych variantach stala vlastné zakladem kritiky
neoliberalismu viibec. Mnohdy dokonce zcela
nereflektované. Avsak Hall vidél v této poli-
tice pokracovani hlubsi tendence britskych
déjin, kterd se objevila jiz v devadesatych
letech 19. stoleti: ustavovani reprezentativné-
-intervenc¢niho statu. Jednak v tomto proce-
su podle né¢j dochézelo k rastu vlivu statu
na formovani subjektivity, jednak doslo ke
vzniku mocenského bloku, ktery byl vyraz-
né spoluformovan stranou préce (a tedy hla-
sy Casti pracujicich). Proces byl doprovazen
(a mozna dokonce do zna¢né miry vyvolan)
rozpadem védomi pracujicich a dekompozici
jejich identity: pomalu zkratka vznikl korpo-
rativisticky konglomerat socidlné demokratic-
kych politickych predstav (v rizné intenzité),
zbytkli odborového hnuti a zvolna se formu-
jictho volebniho systému dvou stran. Poz-
déji se vsak tento stat, odpovidajici vlastné

kolektivistickému konsenzu ve spole¢nosti,
proménil ve stat autoritarsky.

Ustéleny systém korporativni kontroly byl
postaven na statem dirigovaném kompromi-
su mezi kapitdlem a praci. Socialistické prv-
ky (napriklad znarodnéni) se oviem spolu
s naladou ve spole¢nosti dostaly béhem Sede-
satych let pod tlak konzumerismu a individua-
lismu. A pravé thatcherismus je vlastné tou
fazi vyvoje Britanie, kdy je dovrSena premé-
na tohoto statné dirigovaného socialné orien-
tovaného systému v autoritarsky stat prava
a poradku. Jadro inovativniho vidéni soucas-
nych déjin Britanie spociva u Halla v tom, Ze
v liberalnim rozsiteni prav ¢i decentraliza-
ci vidi nikoliv rozsitujici se prostor svobody,
ale spiSe projevy praktik, které Siroké vrstvy
obyvatel subjektivizuji pro kapitdl. Jedna se
o mocenské zaclenéni do praktik fungovani
spole¢nosti. V této souvislosti Hall kritizuje
autoritarsky populismus, s nimz Thatcherova
slavila paradoxni uspéch. Stal se ikonou levi-
ce, které jeji nastup neustale kritizovala nejen
védecky, ale také aktivisticky.

Britsky rezisér Ken Loach pted nékolika dny
v rozhovoru pro Lidovky.cz pojmenoval Mar-
garet Thatcherovou slovem ,obluda“. Stuart
Hall se, zjednodusené receno, snaZil ,,oblud-
nost“ analyzovat na hlubsi rovin€ socidlniho
vyzkumu a hledat ji v $ir§ich politickych sou-
vislostech. Hallovy rozbory presvédcivé uka-
zuji, jaké proudy déjin zplisobuji, Ze napti-
klad socidlni demokracie vlastné neni s to jim
vzdorovat. Fungovani kapitalismu ma zkréat-
ka hlubsi rovinu nez jen politickou.

Smutnou shodou okolnosti v nejbliz8ich
tydnech vyjde v nakladatelstvi Tranzit kniha
Postkolonidlni mysleni IV, v niZ jsou obsazeny
dva Hallovy texty. Jednd se o prvni preklady
Hallovy prace do ¢eského jazyka viibec. Ceska
odbornad i Sirsi verejnost tak bude mit pftile-
Zitost precist si jeho préci alespont posmrtné.
Autor je socialni teoretik.

par avion

Z FRANCOUZSKYCH MEDIi VYBRAL TOMAS DUFKA

culturea|

ur

Francouzsky prezident Francois Hollande
si zacatkem mésice tinora prozil svou chvili
mezinarodni slavy. Jeho statni navstévu Spo-
jenych stata totiz sledovala média po celém
svété. Pozornost byla vénovana zejména sym-
bolickému rozméru tohoto vpravdé historic-
kého setkani, jez jako by stvrzovalo mimo-
radné vrelé vztahy obou zemi v posledni
dobé€, vychazejici z ispésné spoluprace na
vojenskych operacich v Africe. Benoit Bou-
scarel z rozhlasové stanice France Culture
vSak 12. Ginora ve svém komentati upozor-
nil na jiny dalezity aspekt Hollandovy cesty,
a sice vymeénu informaci na téma tézba brid-
licového plynu. JestliZe se francouzsky pre-
zident v ¢ervenci minulého roku zarekl, ze
za jeho ptisobeni k zahajeni frakovani nedo-
jde, minulé tydny ukazaly, Ze pilné pracuje

na tom, aby mohl tento slib elegantné obe-
jit. Nizké ceny energii v USA na néj evident-
né udélaly dojem, coz na tiskové konferen-
ci s Barackem Obamou nijak neskryval. Tim
spis, Ze francouzsky ministr reindustrializa-
ce Arnaud Montebourg stéle hlasitéji hovori
0 moznosti vyuZit novou technologii tézby
bridlicového plynu za pomoci heptafluorpro-
panu (nehotlavého propanu), ktery pry pred-
stavuje daleko mensi riziko pro Zivotni pro-
stfedi. Ac¢koli mnozi ekologové tento nazor
nesdjileji, Hollandovi i ministru zahrani¢i Lau-
rentu Fabiusovi se Montebourgtv navrh zaci-
na ¢im dal vice zamlouvat. Tato zména pfi-
stupu k bridlicovému plynu pritom podle
Bouscarela plyne z touhy francouzskych socia-
listli stat se nositeli jak socidlniho, tak tech-
nologického pokroku. A¢koli i nadale pocitaji
s podporou obnovitelnych zdrojii, uvédomu-
ji si, Ze jde o béh na dlouhou trat. Jako hlav-
ni spojenec socialistl se tak dnes stéle ztetel-
néji jevi Svaz zaméstnavateltt (MEDEF), spiSe
nez jejich koali¢ni partner - Zeleni.

-Hgggnu

Na domaci scéné francouzska vlada v posled-
nich mésicich Celila vypadim mnoha ne-
spokojenych skupin obyvatelstva. Nesl-li
se konec roku 2013 ve znameni protestl

,Cervenych ¢apek” v Bretani, ozvali se zacat-

kem roku 2014 patizsti konzervativci a nacio-
nalisté, kterym se 26. ledna podatilo zor-
ganizovat, tak jako pti protestech proti
uzdkonéni homosexuélnich svazkl na ja-
fe 2013, mohutnou manifestaci proti zave-
deni genderové teorie do vyucovani zaklad-
nich $kol. Tento protest byl natolik silny, Ze
nedlouho po ném vlada navrh zakona odlo-
Zila na neurcito. Patého tinora vySel v Libé-
ration C¢ldnek specialisty na historii USA
Romaina Hureta s ndzvem Tea Party po fran-
couzsku. Autor v ném prirovnava soucas-
né vzepéti francouzskych konzervativnich
kruhti k obdobnému americkému fenomé-
nu, spojenému s hnutim Tea Party. Analo-
gie se nabizeji predev§im v motivacich, které
konzervativce vedou ke spolecenské angazo-
vanosti: jde o nespokojenost se sou¢asnym
individualizovanym svétem, kde neni mista
pro héjeni tradi¢nich hodnot, jako je napfti-
klad rodina. Hnuti typu Tea Party nabizeji
lidem, ktefi se v dnedni komplikované rea-
lité nejsou schopni zorientovat, sice iracio-
nalni, zato ale koherentni vizi svéta, zalozZe-
nou na koncepci komplotu a zpochybnéni
principu demokratického reprezentativnosti.
Vytvareji predstavu, Ze za politiky stoji urci-
té mensinové skupiny, jimz jde o prosazeni
svych partikuldrnich zajmi na ukor tradic-
nich spolecenskych hodnot.

Se Nionde

V téchto dnech se hraje o budoucnost levi-
cového deniku Libération. Akcionar Bru-
no Ledoux priSel na zac¢atku tinora s navr-
hem ukoncit vydavani papirové verze téchto
znamych novin, zaloZenych roku 1973 pod
zastitou Jeana-Paula Sartra, a presunout
je na socialni sité. Setkal se vsak s velkym
odporem zaméstnanct, kteri vyhlasili stadvku
a momentalné o vyvoji situace informuji kazdy
den na posledni dvoustrané listu. Konkurenc-
ni denik Le Monde ptinesl 10. inora rozhovor
s odborarem Libération Olivierem Bertrandem.
Ten vidi za Upadkem kdysi GispéSnych novin
zejména nedostatek financ¢nich prostredka
a nezvladnuty prechod na elektronickou ver-
Zi. Je to ptitom s podivem: byl to pravé denik
Libération, ktery jako prvni z francouzskych
novin vybudoval vlastni internetové stranky,
na které pozdéji umistil i prvni tweet. Podle
Bertranda nese za propad prodeje v poslednim
roce sviij dil viny kazdy z redakce, ale soucasny
stav zapricinili hlavné akcionéafi a $éfredaktor
Demorand, jenz pted par dny na svou funkci
rezignoval. Na otazku, zda za ztratou ¢tenarti
nestoji také obsahova vyprazdnénost a ideo-
va rozvolnénost deniku, coz Ize doloZit treba
vydavanim ptilohy o luxusnim zboZi, odpové-
dél Bertrand vyhybavé.
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Min billboardu, vic interakce

Vliv socidlnich médii a internetu na politické déni

Od internetového média jsme si
kromé jiného slibovali zlepseni
politického Zivota. Bezprostfedni
kontakt, moZnost dohliZet na
mocné a svobodné $ifit informace,
to vSe mélo privést spolecnost

k radikalni proméné. Jak tedy
dnes vypada vztah internetu

a politiky?

At uz se vasnivé debaty o internetu to¢i kolem
jeho potencidlniho p¥inosu pro radikalni pte-
ménu spole¢nosti nebo je ovladd moralni
panika varujici pred jeho tdajnym znicujicim
vlivem na podobu demokracie, jak ji zname,
internet je - ostatné jako témér kazdé nové
médium - oZehavym tématem. Radd obo-
rti bezpochyby pozitivné ovlivnil a v mnoha
jinych své moznosti teprve odkryva. Jeho jed-
noznacné pozitivni ptinos pro politiku se vSak
zatim neprokazal. I na sitich totiz preje Stésti
predevsim bohatym, kte¥{ si pripadnou origi-
_ nalitu mtzou koupit.
PAVEL SPLiCHAL
Internet spasu nepfinesl
Teorie o0 osvobozujicim politickém i informac-
nim potencialu internetu jsou davno ty tam,
stejné jako nadé€je do néj vkladané v druhé
ving, ktera prisla spolu se socidlnimi sitémi.
Internet se stal nejvétsim medidlnim kanalem
dneska, k vyznamnému naruseni medialnich
mocenskych hierarchii diky tomu ale nedoslo.

Masovy sbér dat a Spehovani americké NSA
a britské GCHQ ukazaly, Ze toto nové mé-
dium ke svym z4jmUim v nejvétsi mite vyuzi-
vaji opét ti nejmocnéjsi. Korporace, které se
honosi digitdlnim ,coolness” a tési se lepsi
povésti nez naptiklad tézarské firmy, ochot-
né spolupracuji s vladami ,demokratickych®
i ,autoritarskych” vlad. Masovy sbér dat by
nebyl mozny, kdyby tyto firmy nespolupraco-
valy s tajnymi sluzbami, a v podobném duchu
vychézeji globalni internetovi hraci vstric
poZadavklim na cenzurni zasahy, tak jako to
napriklad déla spoleénost Google v Ciné.

Minimalné od prvniho zvolen{ Baracka Oba-
my prezidentem v roce 2008 musi vSichni
volebni stratégové na svété pocitat se silou
socialnich siti. Radikalni a vesmés pozitivni
zmény prinesl internet v oblasti Zivotniho sty-
lu, ale také v kulture, kdyZ napriklad rozdro-
bil nadvladu velkych nahréavacich spole¢nosti.
Se svétem velké politiky ovSem neottasl, ten
totiZ nenechéava nic ndhodé. Prace s fanousky
a podporovateli na sitich je pevnou soucasti
kazdé sofistikovanéjsi kampané.

I kdyZ je internet ¢asto vnimany jako ote-

viena platforma, jejiz fungovani miiZze ovliv-
nit kazdy, jedna se predevsim o prostor pro
profesiondly, ktefi jej uméji vyuZit a doka-
Zou upfit pozornost mas potfebnym smeé-
rem. Zdalo by se, Ze medidlni hraci bez vel-
kych finan¢nich zdroja mtiZou ve virtudlnim
prostredi uspét. Pojem ,virdl“, tedy medialni
obsah, ktery dokaze pomoci svého samovol-
ného sdileni oslovit béhem pér dni statisice
lidi, se stal oslavovanou marketingovou stra-
tegif - at uZ je aplikovana na vyrobKky nebo
k siteni politickych nazort. Chvili to snad
miuZe i vypadat, jako by outsideti méli navrch,
jejich Sance se vsak s prichodem internetu
zase o tolik nezlepsily. Globalni tispéch ama-
térskych videi, ktery mé byt signdlem neko-
ne¢nych moznosti ,marketingu odspoda“
v globalni siti, malokdy prekond mantinely
,bizaru“. Experti na socidlni média a marke-
ting maji k vytvotreni Gispésné volebni kam-
pané a promysleni politického PR vSechny
predpoklady a jdou si chladnokrevné za svym.
V dlouhodobéjsim horizontu totiz vyhrava-
ji skupiny a jedinci disponujici vlivem, pené-
Zi a moci.

Zpomalené Eeské elity

V ceské politice a zdejsich politickych kampa-
nich internet a socialni sité pro nékteré sub-
jekty nepochopitelné zlstavaji stale novin-
kou a nezvladnutym komunika¢nim kanélem.
Prevladajici ptistup k tvoteni volebnich kam-
pani v Cesku jako by stale ctil princip pri-
mitivn{ sily a za jediné kritérium tspéchu
povaZuje co mozna nejvyssi koncentraci bill-
boardd po celém Gzemi zemé. Ta ,chytrej-
§i“ ¢ast kampané se pak odehravé v televiz-
nich debatach. Do online aktivit ¢eské strany

prili§ neinvestuji. Kdo to vsak udéla, muze
mit vyhrano.

Podle $éfa online komunikace hnuti ANO
Marka Prchala oslovoval tento politicky sub-
jekt skrze své stranky a profily na socidlnich
sitich v poslednich dnech kampané v sou-
hrnu skoro dva a ptl milionu lidi. Presto
u nas podle néj samotny online obsah vol-
by vyhrat nemuize. ,Lidé obecné nemaiji radi
politické strany, maji je radi néjakou chvili,
ale to je vzdycky jenom docasné,” popisuje
Marek Prchal zakladni omezeni, ve kterém
se musi Cesky politicky marketér pohybo-
vat a které ovliviiuje jeho kazdodenni praci.
Nejvice nazorti na politiku podle néj prejima-
ji lidé z titulkt velkych internetovych deni-
k.. Vyhoda online komunikace pro politické
strany spociva v relativnim dostatku ¢asu,
ktery zahajeni samotné kampané predchazi
a v némz je mozné lidem predstavovat stra-
nické koncepce, materialy a nabizet vlastni
névrhy reSeni.
yZakladni rozdil internetu a jinych médii
spociva v debatach. Kdyz se jich uicastni ¢lo-
vék, ktery umi formulovat nazor, ma velkou
cenu, protoZe miiZe nékoho presvédcit,” Fika
Prchal. Urzovani kontaktli se sympatizanty
strany, ktefi se pravidelné a obratné zicast-
nuji internetovych diskusi, je béZnou soucasti
préce online tymu. ,Na onlinu mdzZes vic pra-
covat s argumenty, ptripravovat delsi tematic-
ké seridly. Cenné je, pokud se podaii dostat

Uplné rozchazet. ,Strana zelenych méla super
online, Ondrej Liska jako vesely kluk, ktery
prodavé obraz $tastného svéta, rapuje o lasce
pro holky i kluky, to tady nikdo nedélal. Jen-
Ze v televizi pak hraje tplné jinou roli, tam se
snaZzi byt rozhnévany mlady muz. A najednou
je nedivéryhodny. Nesedi to,” tvrdi Prchal.

Informaéni Sumy
Online komunikace je pro strany, co se tyce
duje nemalé finan¢ni prostiedky. Ty jsou viak
ve srovnani s billboardovou kampani stéle
minimalni. Navzdory tomu, Ze ma v porov-
nani s televizi a tiskovinami demokratictéjsi
povahu (komunikace je obousmérna, inter-
aktivni), vede spi§ k nartistu profesionalizace
politiky. Zdalo by se, Ze na internetu mohou
dostat vétsi prostor také radovi ¢lenové poli-
tickych stran. Jim vSak naopak mohou medial-
ni poradci branit v komunikaci, protoze ta
muZe byt - pravé diky rychlosti elektronic-
kych médii - okamzité pouzita proti strané
samotné. Jinymi slovy, zatimco pti kampa-
ni ,na ulici“ je zapojeni ¢lent a sympatizan-
tlt Zadouci, ve virtudlnim prostoru by nestast-
né prohlaseni spravce facebookové stranky
lokalni odnoze velkého politického subjektu
mohlo byt velmi kontraproduktivni.

Pomoci socidlnich siti je extrémné snadné
produkovat velké mnozstvi ,novinek“ a mani-
pulovat webem. I diky tomu, Ze v politice lidé

Masovy sbér dat a $pehovéni americké NSA a britské GCHQ ukézaly, Ze toto nové médium ke svym z&jmam v nejvétsi
miFe vyuZivaji opét ti nejmocnéjsi. Foto occupyhamburg.org

lidi do pozice: Tuhle partu nemam rad, ale
v tomhle vam davam za pravdu,“ dodava. Vét-
Sina Ceskych politickych stran Facebook, Twi-
tter i své webové stranky stale pouziva jen
jako servis pro svoji komunikaci, v niz p¥iz-
nivedm v prvni fadé zprostiredkovavad mate-
ridly, které se ke stran€ vazZou, ale jsou vytva-
feny jinde. Ani je nenapadne vyuzivat tyto
platformy k $iteni unikatniho obsahu a vyraz-
néji interagovat s uzivateli socialnich siti. Na
facebookovém profilu socidlni demokracie se
objevuji citaty predsedy strany nebo jiného
vyznamného predstavitele, odkazy na ¢lanky
z denikll a tydeniku, které se stranou nebo
jejimi tématy néjak souvisi. ,K nim se ta infor-
mace asi nedostala,” komentuje Prchal nepo-
chopitelnou strategii CSSD, ktera ze svého
pomérné velkého rozpoctu nedala na online
propagaci skoro nic.

,Positioning” v jazyce ,marketaka“ zname-
na vyprofilovani néjaké osoby (nebo strany)
tak, aby byla v idedlnim ptipadé dobte voli-
telna. S tim je spojeny urcity zptisob komuni-
kace, které by se mél kandidat drzet, pokud
chce uspét. A i kdyZ se strategie pro publi-
kum na Facebooku a v televizi lisi, nesméji se

véri predevsim tomu, v co vétit chtéji, se bude
i u nas politicka komunikace v budoucnu vli-
vem internetu ¢im dal vic proménovat. Je para-
doxni, Ze v mnoha ohledech pasivnéjsi televiz-
ni generace je, alespori co se tyce ochoty prijit
k volbam, aktivnéjsi neZ generace internetu.
PrestoZe tento trend bude v budoucnu jisté
sldbnout, v sou¢asné dobé miize fungovat jako
urcité varovani pred priliSnym spoléhanim na
moderni technologie p¥i vedeni politické kam-
pané. V nasi spole¢nosti zkratka stéle existuje
pomérné Siroky segment voli¢stva, ktery nema
kazdodenni pristup k internetu.

Salbu socialnich siti miZeme krasné vidét
na ptikladu volebniho ,aspéchu“ TOP 09.
Tato strana mé na svém facebookovém pro-
filu 0 osm a ptl tisice vice fanouskd nez
vitéz némeckych voleb, CDU Angely Merke-
lové. Nepomér mezi tispéchem na socialni siti
a nevyraznym vysledkem ve volbach by strany
mél vést k obezietnosti. PrestoZe nelze inter-
netovou kampan podceiiovat a rozhodné ma
znacny vliv na rozhodovani ve volbach, hon-
ba za ,lajky” rozhodné automaticky nevede
k nartstu volict.

Autor je sociolog.
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Neprodavejte se lacino

O socialnich sitich, obchodu s informacemi a potfebé nudy

Papez Frantisek nedavno
prohlasil, Ze internet je darem
od Boha. Shrnul tak predstavy
mnoha lidi o internetové siti.
Souéasna podoba a zpisob
fungovani internetu a predevsim
socialnich siti vSak ukazuji, Ze
by bylo namisté zaujmout k nim
mnohem kriti¢téjsi a obezietnéjsi
postoj. Internet sam o sobé
lidstvu spasu zcela jisté
nepfinese.

JAN BELICEK

Bushtv poradce pro narodni bezpe¢nost Mark
Pfeifle chtél v roce 2009 nominovat Twitter
na Nobelovu cenu miru. Stalo se tak v souvis-
losti s protivladnimi demonstracemi v Iranu.
Twitter se stal jednim z maéla kanald, jejichz
prostrednictvim se zahrani¢i dozvidalo, co
se v zemi déje. Slouzil prevazné k mobiliza-
ci a svolavani obyvatel na manifestace. V nej-
vétsich svétovych novinach se v tu dobu obje-
vovaly nadSené ¢lanky oslavujici internet jako
néstroj demokratizace v globalnim svété. Hyi-
malo se, Ze Utlak a nespravedlnost nesprovo-
di z povrchu zemského ani zbrané hromadné-
ho niceni, ani drony, ale sada dobte mitenych
tweetll.

Nesmyslnost obdobného nadseni se proka-
zala vzapéti, kdy pravé socidlni sité pomohly
represivnim sloZkdm opozi¢ni hnut{ v podsta-
té pottit. Vzhledem k tomu, Ze jsou na nich
data sdruzovana vysoce centralizované, vede
jedno prolomeni hesla k odhaleni celé sité
kontaktii. To, co si musel kdysi aparat prac-
né opatrovat od informéatorQ, pozorovanim
a Spehovanim, mé dnes jako na dlani: infor-
mace mu dobrovolné poskytuje sam $pehova-
ny. Projizdi-li internetové stranky za tGcelem
vyhledat a potrestat nepohodIného obcana
novodoby cenzor, v jeho jedndni - na rozdil
od jeho predchlidcli pred dvaceti tticeti lety
- uZ nehraje Zadnou roli. Proces stthani se totiz
obrétil. Dfive zde byl podezrely, jemuz se pro-
tistatni aktivita musela dokazat. Dnes mame
nejdrive protistatni akci a az pozdéji hleda-
me aktéra. Vinik je pouhou kolonkou, sumou
aktd, jimiZ se provinil. V takovém svété nee-
xistuje slitovani.

Cenzura na miru

Firmy Facebook a Twitter se neptipojily k ini-
ciativé Global Network Initiative (Iniciativa
za globalni internetovou sit), na nizZ se podili
Microsoft, Google a Yahoo a ktera by se méla
zasazovat o dodrZovani lidskych prav a prava
na soukromfi ve virtualnim prostoru. Toto roz-
hodnuti ma samoztejmé velmi jednoduché
vysvétleni. Obé spole¢nosti by to totiZ limi-
tovalo v optimalizaci sluzeb pro své zakazni-
ky a tvorbé reklam na miru pro riizné skupi-
ny uzivatelt.

Samotny Google sttada do svého cache (mezi-
pamét) relevantni hyperlinky uzivateld, na
jejichz zakladé prizplisobuje algoritmy vy-
uZivané v reklamé a propagaci. Diky Twitteru
a Facebooku ma sdruzovani komer¢né vyuzi-
telnych odkazi jesté lepsi zacileni. Komer¢ni
subjekty se logicky snazi vypracovat dokona-
lejsi formy inzerce a reklamy, které by kopi-
rovaly moznosti internetu. Tyto strategie jsou
ovsem dvousec¢né, protoZe zaroven ohroZuji
netu - anonymitu. Na stejném principu fun-
guje v Ciné také sofistikovana ,cenzura na
miru“, kterd zamezuje konkrétnim jednotliv-
ctm v pristupu k urc¢itym internetovym stran-
kam a serverim na zékladé jejich chovani ve
virtudlnim svété.

Koncentrak v kuchyni

Na socidlnich sitich jde v prvni fadé o infor-
mace. Jak totiz ukazuje medialni teoretik Jev-
genij Morozov, jsme svédky radikalni promé-
ny kapitalismu, v némz informace funguji
jako alternativni ména. Poskytujeme o sobé
celou tfadu detaill a zprav, dokonce i ze sou-
kromého Zzivota, abychom mohli vyuzivat
internetové sluzby ,zadarmo”. Malokdo se
ovsem zamysli nad tim, co se s témito infor-
macemi déje.

Ve své nejnovéjsi knize To Save Everything,
Click Here: The Folly of Technological Solu-
tionism (Pro zachranu vseho kliknéte sem.
PoSetilost technologického solucionismu,
2013) Morozov uvadi priklad demonstruji-
ci, co vSechno je pti téchto transakcich ve
hre. Jinna Lei z Washingtonské univerzity

se vénuje vyzkumu, ktery ma zlepsit nas kom-
fort béhem ptipravy jidel. Nainstalovala do
kuchyné radu vysoce sofistikovanych kamer,
které dokazZou rozpoznat, s jakymi objekty
manipulujeme a jaké suroviny pouZivame.
Kamerovy systém by mél kontrolovat sprav-
ny postup pri vareni a upozorniovat na chy-
by nebo $patné uziti prisad.

Predstava kamerového systému, ktery nas
dozoruje a ukoluje pti pripravé domaci
svi¢kové, je sama o sobé trochu perverzni,
oviem pro nékteré jedince by efektivnéjsi
vareni mohlo byt lakavé. Pravou pointou je
vsak rozpoznani informacni transakce, kte-
rou muze poskytovatel zpenézit. Vedlejsim

zpoplatiiovat. Pfesto mame stéle tendenci
internet chapat jako vetejny prostor pattici
vSem, v némz se odehrava spolecensky zivot.
Ackoli socialni sité sugeruji, Ze podporuji soci-
alni kohezi, spise ji ¢im dal sofistikovanéji nici.
Pro spole¢nost nemuzZe byt nic vice znicujici-
ho nez rozklad socialniho védomi prosttredky,
které maji socidlni zivot s(t)imulovat.

Vratte nam nudu

[luze verejného prostoru je na socidlnich
sitich tak velka, Ze si ta ¢ast jejich uZivate-
zajem, plete facebookovou aktivitu s aktivi-
tou redlnou. Facebook snad muiize informovat

Y %
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Ackoli socialni sité sugeruji, Ze podporuji socialni kohezi, spide ji ¢&im dal sofistikovanéji niti

efektem kuchyriského koncentraku muize byt
fakt, ze kamera posle informace o spotrebé
cukru a tuku pojistovné, ktera pak muze
uzpusobit své smluvni vztahy s vami. Jisté,
u nas tento ptipad nema takovou silu, pro-
toze vici optimalizaci pojistovacich smluv
jsme zatim imunni, ale je jasné, kam tento
priklad sméruje.

Nebezpeéi tietich stran
Nemusime chodit tak daleko, staci si vzpo-
menout na ambiciézni projekt sKarta byva-
1ého ministra prace a socidlnich véci Jaromira
Drabka (TOP 09). Stat v tomto ptipadé predal
citlivé informace o ob¢anech pobirajicich social-
ni davky komerénimu subjektu (Ceska spofi-
telna), ktery je mohl dale zuzitkovat. Takové
jednani miize mit negativni dopad i na naro-
dohospodarstvi. Stat se totiz zbavuje dilezi-
tych dat, jimiz se mtze ridit v rozvrhu budou-
ciho ekonomického planu. V nejabsurdnéjsim
scénari nakonec musi tyto informace od tre-
ti strany odkoupit zpét. Jak je vidét, obchod
s citlivymi informacemi se netyka jenom nej-
zndméjsich socidlnich siti, ale rozsituje se
i do verejnych sluzeb. Dnesni trend zadavat
IT zakéazky tfetim strandm (soukromym sub-
jektiim) je pro verejné finance potencialnim
nebezpecim. Pod plastém technooptimismu
audajné efektivity vznika korup¢ni prostredi
stimulujici nekaly obchod s informacemi, kte-
ry ve vysledku ¢ini stat méné akceschopnym.
Krésnou a zcela svobodnou internetovou
sit si rozparcelovaly nadnarodni spolec-
nosti a tam, kde to jde, se snazi své sluzby

verejnost a slouzit jako prostfedek mobili-
zace, ale skute¢né jednani nahradit nemu-
Ze. Zachranit planetu nékolika kliknutimi
mysi je rozhodné zabavnéjdi nez studovat
nové vyhlasky magistratu, blokovat kaceni
Sumavského narodniho parku nebo se posta-
vit pochodu neonacisttli, ke zméné poradkl
to vsak stacit nebude.

Ostatné socidlni sité svym dirazem na
aspekt zdbavnosti také vytlacuji ze Zivota
svych uzivateld zakouSeni nudy. Nuda vsak
byla jednim ze zasadnich emo¢énich prozitk,
které vedly k politizaci a radikalizaci spolec-
nosti. Dnes se diky internetu nemusi Zivotni
realita v Ceské republice v ni¢em podstatném
li8it od kaZzdodennosti tfeba Béloruska. Levna
a snadno dostupna zabava $iff mezi obyvatel-
stvem spokojenost, ktera zakryva skute¢nost
a Cini jakoukoli politickou aktivitu Sirokych
vrstev spole¢nosti velmi obtiznou.

Neni ovSem spravné svalovat v§echnu vinu
na internet. Ten pouze rozviji a radikalizu-
je predchozi moznosti komunikace. Zadny
z vySe uvedenych problému neni internetu
vlastni. Ve souvisi predevsim s tim, jak je uzi-
van, vyuZivan i zneuZivan. Tak jako je zapotte-
bi vysmat se internetovym optimistiim, kte-
T internet ztotoZiuji s tstfednim nastrojem
demokratizace, je namisté odmitnout i proti-
chiidnou kritiku, spatfujici v internetu esenci
zla, utlaku a represe. Poznani, Ze virtualni sit
neni mistem absolutni svobody a jeji fungo-
vani urcuji vlivné zajmové skupiny, by v prvni
fadé mélo vést internetové uZivatele ke zvy-
Sené obezretnosti.
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Vi policie, kdo vas zavrazdi

Data mining a mapy spolecenské sité

S rostoucim zapojenim pocitacu
do vsech lidskych &innosti
zadinaji byt ziskané zaznamy

o nasem Zivoté nepfijemné
pfesné, tim spise, Ze jejich sbhér
€asto probiha bez naseho védomi.
Co o spolecnosti prozrazuji data
a komu se vyplati je zpracovavat?

HONZA SiPEK

V prizkumu zaméfeném na sexualni chova-
ni mizete lhat o po¢tu orgasmti na jeden sex.
Tézko ale zakryjete, kolikrat a kde jste platili
kartou nebo komu adresujete e-maily. Stro-
je sbiraji data s trpélivou presnosti. Sofistiko-
vana analyza ohromného mnoZstvi dat (,big
data”®), které se také tika ,data mining“, dolo-
vani dat, zajima v prvni radé banky a pojis-
tovny, které premysleji, zda vam maji navysit
uvérovy limit nebo zvednout pojistku. A mar-
ketingové specialisty! KdyZ se v roce 2004
k USA blizil hurikan Frances, ozkouseli infor-
macni magové obchodniho fetézce Wal-Mart
svij novy trumf: za pomoci data miningu zjis-
tit, co by lidé mohli pred katastrofou kupo-
vat. Analyzovali data z prodeju pred nedav-
nym hurikdnem Charley a prekvapené zjistili,
Ze kromé baterek a prsiplasti seznamu domi-
nuje pivo a ,pop-tarts”, tasticky plnéné ovoc-
nou néplni. Nakonec se rozhodli svym data-
bazim vérit - obsahovaly totiz 460 terabyta
dat, odhadem dvojndsobek obsahu tehdejsi-
ho internetu - a vyslali hurikanu vsttic nékla-
daky s pivem, tasti¢kami a vybavou pro pfte-
Ziti. Vyplatilo se.

Zacatky informaéni spoleénosti
Hitlerovské Némecko bylo bez nadsazky
prvni informacéni spole¢nosti. Americké IBM
nejenZe dodavala Hitlerovi stroje na zpra-
covani dérnych §titkd, které umoznily bles-
kové predvale¢né scitani lidu a identifikaci
7idd, ale skrze svou némeckou dcefinou spo-
le¢nost mu poskytovala servis i po celou val-
ku. Jeji stroje zefektivnily evidenci Zidovské-
ho majetku, logistiku transportti i ,kone¢né
feseni“. Ceskoslovenska StB pouZivala po¢ita-
¢e v omezené mirte, vétSinu dat zpracovava-
la v papirové podobé, dosahovala v tom vSak
obdivuhodné dokonalosti. Estébaci potrebo-
vali obzvlast informace o socidlnich vazbach
a k vytvoreni dojmu, Ze o ¢lovéku védi vse,
vyuzivali i zdanlivé nendpadné detaily z béz-
ného zivota. Archivy vychodonémecké Stasi
vydaly ru¢né kreslenou mapu jedné takové
socialni sité. K jejimu vytvoreni byly nejspis
zapotrebi stovky hodin sledovani v terénu,
zpravy udavacy, riskantni nasazovani $ténic,
odposlechy a reSersni prace v archivech. Dnes
podobné grafy vytvareji pocitace automatic-
ky a za par okamzikd.

Matematickou teorii grafi zaloZil Leonhard
Euler, kdyZ v roce 1736 elegantné vytesil teh-
dy oblibeny hlavolam: zda je mozné prejit
vSech sedm mostli v pruském Kralovci a vra-
tit se do pavodniho mista, aniz by bylo nut-
né néjaky most prejit dvakrat. Euler vSechny
¢asti pevniny oddélené vodou nakreslil jako
body (uzly) a mosty jako jejich spojnice (vaz-
by). Uvahou dospél k tomu, Ze uzel se tfemi
vazbami musi byt pouze vychozi nebo konec-
ny, pri¢emz vSechny uzly v jeho grafu maji
tfi vazby, a tedy Ze problém se sedmi mos-
ty nema reSeni. Podobné mizZeme zobrazit
vztah molekul v burice, sit sexualnich partne-
ril nebo ttreba celou lidskou spole¢nost. Kaz-
dy ¢lovék je pak uzlem a to, Ze nékoho zn4,
vytvori vazbu, spojnici mezi dvéma uzly.

Rik4 se, Ze od kazdého ¢lovéka (uzlu) na pla-
neté nas déli prameérné Sest preskoku (vazeb).
Kolega zné ¢lovéka, ktery pomdhal imigrantim
z Irakuy, ten jednal s irackym ambasadorem,

s nimzZ udajné jednal i Mohammad Atta, a ten
s nékym dalsim, kdo byl v kontaktu s bin Ladi-
nem. Vétsina lidi udrzuje zhruba podobné
mnozstvi kontaktli, pak se ale vyskytuji lidé,
kter{ jich maji tisice. Obecné se pro né pou-
Ziva pojem centrum nebo hub. Novinat Mal-
colm Gladwell ve své knize Bod zlomu (The
Tipping Point, 2000; esky 2006) popisuje tyto
lidi jako doslova posedlé shromazdovanim kon-
taktl a seznamovanim dalsich lidi, kterym jde
spi§ o komunikaci samotnou nez o jeji obsah.
Informace (stejné tak kapavka nebo médni
slovo) se pak siti 3ifi nejprve pomérné nor-
malné z uzlu na uzel, dokud nenarazi na hub
- odtud se rozprskne do vSech stran a nabere
na rychlosti. Takova sit je pomérné odolna viici
vypadkim jednotlivych uzli, ale pti odstranéni
vysoce propojenych uzld se miZe snadno roz-
padnout na vzdjemné oddélené ostravky. Jiny-
mi slovy: vite, koho zavtit, az bude hrozit, Ze se
néco semele (o téchto sitich zvanych bezska-
lové vysla v Cestiné v roce 2005 pod nazvem
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v policejnim oddéleni ,precrime”, které ma
na starosti predpovidat zlo¢iny a eliminovat
potencialni pachatele. Dnes uz nejde o fik-
ci. Nahodna kontrola dokladil na ulici, statis-
tiky trestnych ¢ini v lokalité, ale i zdznamy
z dopravnich kamer, jeZ umeéji ¢ist poznavaci
znacky automobilli - to vSe radek po radku
plni policejni databaze. Prvnim ndpadem bylo
zanaseni téchto informaci do jakychsi map
zlo¢inu. Pridame-li k nim Gdaje o ¢ase, mtliZe-
me data z minulosti extrapolovat do budouc-
nosti - podobné jako se pocitacové modeluje
predpovéd pocasi - a ziskat misto a ¢as, kde
s vy$si pravdépodobnosti dojde ke zlo¢inu.
Podobné mapy sestavili uz pred lety napti-
klad v Santa Cruz, Memphisu nebo Richmon-
du. V Chicagu, kde se socidlni problémy
pretavily do alarmujictho mnozZstvi vrazd,
ziskala mistni policie nékolikamilionovy
grant na projekt mapovani zlocinu, jenz se
Dickoveé temné vizi blizi jesté vic. Inspirova-
la se vyzkumy yaleského sociologa Andrewa
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V Ceské republice jsou zatim podobné vyzku-
my, zda se, v pocatcich a je to spi$ sama vetej-
nost, kdo podobné analyzy vytvari. Velky kus
prace na analyzach odvedl peclivy prukop-
nik datové Zurnalistiky Jan Cibulka, ktery se
svym tymem nejen sestavil mapu ¢eského
zlo¢inu, ale srovnaval jeho miru naptiklad
s vyskytem heren nebo lacinych bytt. Pro-
blémem jsou nepresna zdrojova data - sta-
tistiky se naptiklad eviduji ke konkrétnim
policejnim okrskiim, nikoliv ke geografickym
lokalitdm, a je treba je sloZité prepocitavat
na hustotu obyvatel, aby data vibec davala
smysl. Online mapu kriminality aktualizuje
sdruzeni ProPolice/Otevfené spoleénost ost-
sestavil vyzkumny tym VSB. Nejvice na ni ,svi-
ti“ Stodolni ulice a jeji okoli.

Na jakych strategiich pracuje ¢eska policie,
ktera je povaZovana za spiSe byrokratickou
a nepruznou, se mizeme jen domnivat. Jisté
vsak je, Ze software typu Analyst’s Notebook,
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Mapa socialni sité, kterou z archivu Stasi ziskala novinatka Julia Angwin, zachycuje 64 vazeb sledované osoby na lidi, mista a schizky. Foto BStU

V pavuciné siti prikopnicka kniha matemati-
ka Alberta-Laszl6 Barabdasiho).

To je skute¢na podstata sporu o ,data reten-
tion“, povinnosti telekomunikacnich operato-
it uchovévat data o prob&hlé komunikaci. Jeji
obranci argumentuji tim, Ze se neuchovava
samotny obsah vaseho hovoru nebo esemes-
ky, ale jenom zdznam o tom, Ze komunika-
ce probéhla. To ale uplné staci. Specializova-
ny software typu Analyst’s Notebook dokéze
z vypisu hovorti (nebo treba bankovnich ope-
raci) vytvofit podrobnou mapu socidln{ sité.
Ve shlucich se spole¢né ocitnou lidé, kteri
k sobé patf¥i, aniz by spolu komunikovali p¥i-
mo - maji-li jisty pocet spole¢nych zndmych.
Tato zbraii ma oboustranné ostti: nespokoje-
ni obc¢ané si mohou naptiklad z obchodniho
rejstiiku vytahat data o firmach podezielych
z Korupce a zobrazit jejich pavucinu a napo-
jeni na politiky.

Pfedvidani zlo&inu
Ve znamé povidce Philipa K. Dicka Minori-
ty Report z roku 1956 pracuje hlavni hrdina

Papachrista, ktery v akademické sféte analy-
zoval socialni sité lidi zapletenych do nésil-
n)’fch zloéim‘.’l a zjistil, ze pravdépodobnost
ni siti k nékomu, kdo byl zavrazdén (a stej-
né to funguje i s vrahy). Policie najala byva-
1ého armadniho analytika Milese Wernicka
a zacala zpracovavat data ze svych velice roz-
sahlych databazi. ,Nakaza nasilim* je podle
Papachrista podobna Sireni nemoci - dtile-
Zité je, s kym se stykdme. Podstatné proto
byly socialni vazby, jejichZ zdrojem je napti-
klad spole¢né zatceni pti drobnéjsim delik-
tu, ale i to, Ze vas s nékym policisté potkali
na ulici a tuto udalost zaznamenali. Policie
pak ze ziskané socialni sité vyrobila ,hotlist”
asi 420 lidi, kteti by mohli v budoucnu spé-
chat vrazdu, nebo se naopak stat jeji obéti.
Doty¢né zacala obchazet. Zatim se preven-
cf mysli jenom domluva, ptipadné nabidka
sluzeb socidlnich pracovnikd, nikoliv zatyka-
ni. A policejni velitel Jonathan Lewin doufa,
Ze tento priklad ukédZe celému svétu, jak se
to ma délat.

ktery vykresli mapu socialni sité tieba z ban-
kovnich operaci nebo vypist od operatora,
pouZivaji ceské tajné sluzby jiz dlouha léta.
Na druhé strané oceanu byly publikovany cet-
né studie socidlnich siti ve vztahu k analy-
ze terorismu, pohanéné obrovskymi financ-
nimi prostredky investovanymi po 11. zati.
A pravé néjaky druh ,vazby“ k osobé pode-
ztelé z terorismu je podle Williama Binney-
ho, odpadlika NSA, davodem k zarazeni na
seznam o0sob, jejichZz komunikace se sleduje
a analyzuje. Stacf, Ze jste si s nékym vyméni-
li mail. Nebo s jeho zndmym.

Autor je dokumentarista.
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Mzdy za Facebook

Nové hnuti poZzaduje proplaceni aktivit na socialnich sitich

Nasledujici anonymni manifest
je parafrazi klicovych texta
feministické kampané Wages
for Housework (Mzdy za domaci
praci) ze sedmdesatych let.

V podobném duchu se i tento
text pokousi identifikovat nasi
aktivitu na socialnich sitich
jako neplacenou praci, z niZ tézi
nadnarodni spolecnosti.

HNUTi MZDY ZA FACEBOOK

Tvrdi, Ze je to pratelstvi. My tvrdime, Ze je to
neplacend préce. S kazdym lajkem, chatem,
tagem nebo Stouchnutim jim vydélavame peni-
ze. Nazyvaji to sdilenim. Pro nas je to kradez.
Prili§ dlouho jsme se tidili jejich podminkami,
ted si je chceme urcovat sami.

Pozadovanim mezd za Facebook poukazu-
jeme na to, Ze kvuli jedné konkrétni online
aplikaci nékdo prekroutil nase ndzory a emo-
ce, aby nam byly zpét predhozeny jako idedl,

Diskuse o mzdach za Facebook se zdaji byt
obtizné a nejasné, coz plyne z toho, Ze se na
tyto mzdy divame jako na véc, balik penéz,
namisto abychom je vnimali jako politické
hledisko. Mezi témito dvéma postoji je obrov-
sky rozdil. Budeme-li chdpat mzdy za Face-
book jen jako néjakou véc, oddélime konec-
ny dtsledek naseho boje od boje samotného
a pomineme jeho diilezitou funkci pti demy-
stifikaci a zruSent role, k niZ jsme byli odsou-
zeni kapitalistickou spole¢nosti.

Budeme-li chapat mzdy za Facebook jako
politické hledisko, uvidime, Ze boj o né zpu-
sobi revoluci v nasich Zivotech a nasSem posta-
veni ve spole¢nosti. Mzdy za Facebook jsou
revolucni perspektivou soucasnosti, ktera cili
na t¥idni solidaritu.

Je dtilezité pochopit, Ze mluvime-li o Face-
booku, neni fec jen tak o néjaké praci. Jedna
se o0 vSe prostupujici manipulaci, tu nejsofis-
tikovanéjsi a nejvice matouct, jaké se kapitali-
smus v posledni dobé dopustil. Pravda, v kapi-

talismu je obéti manipulace a vykotistovani

online existenci. V tomto smyslu je ptihod-
néjsi srovnani s bojem Zen za pravo na mzdu
(naptiklad za péci a domaéci prace v sedmde-
satych letech - pozn. red.), spi$ neZ s bojem
pracujicich muzl za vyssi platy. KdyZ boju-
jeme za mzdy, jednoznacné se stavime proti
nasemu spolec¢enskému vykotistovani. Boju-
jeme za to, abychom zabréanili kapitalu zpe-
néZit nase pratelstvi, pocity, volny ¢as. To ho
totiz udrZuje u moci.

Mzdy za Facebook jsou tedy revolu¢nim poZza-
davkem. Ne proto, Ze by sdm tento poZadavek
kapital znicil, ale protoZe na néj uto¢i — nuti
ho zmeénit spolecenské vztahy v nas prospéch
a v disledku ve prospéch budovani solidari-
ty pracujicich. PoZadavek mezd za Facebook
ve skutec¢nosti neznamena, Ze zaplati-li nam,
budeme v tom pokracovat. Je to pravé naopak.

Chtit mzdy za Facebook je prvnim krokem
k tomu ho odmitnout. Pozadavek mzdy
¢ini nasi préci viibec viditelnou, coz je prvni
a nepostradatelna podminka toho, abychom
proti Facebooku zacali bojovat. V ptipadé,

Tvrdi, Ze je to pratelstvi. My tvrdime, Ze je to neplacena prace. S kazdym lajkem, chatem, tagem nebo $touchnutim jim vydélavame penize. Nazyvaji to sdilenim. Pro nés je to kradez

kterému bychom se méli ptizptsobit, chceme-
-li byt soucasti této spole¢nosti. Konecky
naSich prsta jsou otupélé od samého lajko-
vani, z fady naSich pratelstvi se vytratily city.

Kapital nas musel presvédcit, Ze prijmout
neplacenou préci je néco prirozeného, nevy-
hnutelného, a dokonce napliiujiciho. Skutec-
nost, Ze nas za Facebook nikdo neplati, pak
potvrzuje obecné presvédceni, Ze Facebook
neni praci, coZ ndm zabranuje proti nému
bojovat. Jsme vniméni jako uZivatelé nebo
potencialni pratelé, nikoli jako pracujici, kte-
ti spole¢né bojuji proti atlaku. Musime si pfi-
znat, Ze se kapitalu Uspésné podafilo ucinit
nasi praci neviditelnou.

Facebook ndm odpird mzdu za ¢as, ktery na
ném stravime, zatimco vydélava na informa-
cich, pro které vytvari prileZitosti a vytvari
Z nich naSe pratelstvi. Kapitalu se tak poda-
tilo zabit dvé mouchy jednou ranou. Za prvé
ziskal spousty prace zdarma, za druhé zajistil,
Ze se proti tomu nijak nevzpouzime a tuto
praci vyhledavame jako tu nejlepsi véc na
internetu.

kazdy/kazda pracujici a jeho/jeji vztah ke
kapitalu ziistava zcela neviditelny.

Mzda se jevi jako férova dohoda - pracujete
a dostavate zaplaceno, vy a vas $éf jste si rov-
ni. JenZe ve skutecnosti je to jinak. Tato mzda
tolik neceni vykonanou préci, jako spi$ zne-
viditelnuje vesSkerou neplacenou praci, kte-
ra vytvari zisk. Na druhé strané to ale ales-
pon znamend, Ze jste pracovniky, Ze mtzZete
0 podminkach a vysi své mzdy vyjednavat, Ze
o ni mliZete bojovat.

Mzda je soucasti spolecenské smlouvy a neni
pochyb, o co se tu jedna: Pracujete, nikoli pro-
to, Ze by se vam to libilo, ani kviili tomu, Ze
je to prirozené, ale proto, Ze je to jedina pod-
minka, kterou musite splnit, abyste mohli Zit.
Jakkoliv vés vykoristuji, nelze véas s vasi pra-
ci ztotoznit.

Samotny pozadavek mezd za Facebook pod-
ryva spolecenska oc¢ekavani, jelikoZ tato oce-
kavani, jeZ jsou podminkou naseho zaclenéni
do spole¢nosti, jsou spjata s nasi neplacenou

Ze nas nékdo obvini z ekonomismu, méli
bychom si pamatovat, Ze penize jsou kapital
a kapital je pravo ptivlastiiovat si praci.

Vezmeme-li si zpét penize, které jsou pro-
duktem nasi prace a prace vSech nasich pra-
tel, oslabime zaroven moc kapitalu vyZadovat
PO nds nucenou praci.

Nakonec miiZzeme Zadat nékolik mezd najed-
nou, nikoli jen jednu, protoZe musime mit
nékolik praci naraz - pracujeme také pro Goo-
gle, Twitter, Microsoft, YouTube a nespocet
dalsich firem. Odted zddame penize za kaz-
dou chvili na jejich strankach, abychom nej-
prve odmitli néco z toho a nakonec vSechno.

Mzdy za Facebook jsou jen pocatkem. Je jas-
né, o co tu bézi. Odted nas musi platit, pro-
toZe jako uZzivatelé uz nemuzeme nic zarucit.
Chceme nazyvat praci praci a kone¢né prijit
na to, co je to pratelstvi.

Z anglického origindlu Wages for Facebook prelozila
Tereza Stejskalova.

A2 — 5/2014

napéti

V Bosné a Hercegoviné probihaji od

5. Gnora protesty proti statu. Zacaly
poté, co vlada odmitla Fesit nedinosnou
situaci zaméstnanct zprivatizovanych
podnik( z Tuzly, kterym byla mnohdy
roky odpirdna mzda. Pracovnici tak
nasledné spolu se studenty obsadili
sidlo vlady. P¥i potyckach s policii doslo
k mnoha zranénim a dvacet dva lidi bylo
zatceno, coz vyvolalo vlnu solidarity

v dal3ich jednadvaceti méstech: lidé
vy3li hromadné do ulic a postupné
zapalili vladni budovy v Tuzle, Sarajevuy,
Mostaru, Zenici a v Bihaéi dokonce
zajali starostu. Celonérodni povstani je
v médiich ¢asto pfirovnavano k obZanské
vélce z devadesatych let, atkoli ma zcela
jinou podobu, nebot spojilo v jeden 3ik
osoby rtizného nérodnostniho pavodu.
V souvislosti s nésilim a rabovanim

jsou zmifovani pfedevsim fotbalovi
chuligéni, ale ani jejich Gcast na
protestech nemuZe zastfit skute€nost,
Ze utoky sméFovaly zpo€atku tak¥ka
vyhradné na centra politické moci.
Vzpoura sjednotila dosud oddélené
skupiny odporu. Bok po boku tak
protestuji zaméstnanci vytunelovanych
podnikd, valeéni veterani i studenti.

Kyjevské namésti Majdan zaZilo

20. Gnora zatim nekrvavéjsi strety
demonstrujicich s policif a armadou.
Pocet mrtvych Gdajné dosahl stovky,
pricemz 77 lidi podLlehlo stielnym
zranénim. V noci na pétek 21. Gdnora

se prezident Viktor Janukovy¢ sesel

se zastupci opozice a zahrani¢nimi
diplomaty a néasledné na internetu
zvefejnil dohodu, ktera ma ukonéit
krizi na Ukrajiné. V dohodé se

po&ita s vyhlasenim pred€asnych
prezidentskych voleb, s navratem

k dstavé z roku 2004, coZ znamena
oslabent role prezidenta, a se vznikem
vlady narodni jednoty. Evropska unie
vyhlésila, Ze na Ukrajinu uvali sankce

a zakéZe vstup na své Gzemi ukrajinskym
predstaviteldm stojicim za nasilnostmi.
Podle fady pozorovateli ale pfesto
nemusi krize a nasili v ukrajinskych
ulicich skon&it, nebot €ast protestujicich
7ada okamzity Janukovy¢av odchod

a podepsani dohody povaZuje za zradu.

V sobotu 15. dnora se do Karlovych Vart
sjelo zhruba sto padesat neonacist(

na akci s ndzvem Svétlo pro Drazdany,
ktera méla pfipomenout 69. vyro&i
bombardovani tohoto mésta na konci
druhé svétové valky. Vétsina pravicovych
extremistl pFijela z Némecka. Pochodu
se snaZilo zabranit asi padesat
antifaSistd véetné mistniho zastupitele
Jifiho Kotka. Policie ale nevyhodnotila,
Ze by napisy a symboly na oblegeni

a transparentech byly v rozporu se
zakony, takZe neonacisté prosli po
planované trase.

Ve stejny den se pFiblizné padesat
pravicovych radikala seslo i na
demonstraci v Pfibrami a béhem
projevi se ostfe vymezovali predevsim
vi&i ¢eskym Romdm, ale i ostatnim
men3inam. Nelibost vyjadfili také nad
zvolenim Anny Sabatové do funkce
vefejného ochrance prav.

—Lr—
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Aargh! 12
Analphabet Books 2013, 128 s.

Dvanécté &islo sborniku Aargh! se zaméfuje na
vlamsky komiks. Tento obZasnik se soustavné snazi
predstavovat kvalitnéjsi tvorbu z rdznych zemd, a stoji
tak na pomezf odborného periodika a komiksového
Casopisu. Najdeme v ném text Pascala Lefévra, ktery
mapuje vldamskou scénu od jejiho zrodu v prvni
poloving 20. stoleti aZ do sou¢asnosti. Zfejmé kvali
jazykové vyclenénosti z velkych literatur se velmi
podoba historii té Zeské. Cislo obsahuje i rozbor
kafkovskych adaptaci z pera Michala Jare3e, doplnény
o nékolik ukazek. Rozhovorem je predstaven Tomas
Chlud, jeden z nejvyraznéjsich soutasnych autord
zamérujici se na détské ¢tenare, i vychazejici hvézda
Michal Suchének, jemuz se podafilo ziskat smlouvu

u velkého amerického vydavatelstvi Dark Horse.

Dal3i dilek do mozaiky Eeskoslovenského komiksu
dosadil Tomas Prokdpek profilem Jaroslava Vodréazky.
Diky nému se dozvime, jaké skvosty u nés vychézely
za prvni republiky. Treba takovy ¢asopis Koule

nebo reklamni platek Miam, vydéavany vyrobcem
cukrovinek Lhotskym. Kam se hrabou soutasné letaky
supermarketd! Z otisténych dél patii k nejlepsim
jednostrankovy Kinky & Cosy, v némz dvojice
protagonist( bojuje se svym u¢itelem a neschopnou
partou 3prtQ, ponékud nevyrovnana je naopak série
komiksC ocenénych v soutézi CZKOMIKS.11. Podzim
Ameriana Josepha Lamberta v sobé kondenzuje
atmosféru détstvi a Fanous Dana Cerného se musi
utkat s brnénskou bestii.

Jifi G. Razicka

Michal Bauer (ed.)

Automatickd Madona. Antologie
Skupiny Ra

Akropolis 2013, 764 s.

Vlyznam predposledni publikace edice Skrytd moderna
nespotiva jen v zakladnim poodhaleni pozice Skupiny
Ra ve ttyFicatych letech, ale i v dobyvani jejich
souvislosti. Raisté, dllezity meziclanek v historii
Ceského surrealismu, nebyli dosud podrobeni

hlubsi kritické reflexi, a tak se jedna o jejich prvni
komplexni pfedstaveni. Skupina kriticky vystupuje
proti predvale¢nym kofenlim surrealismu, pfesto
trvé na zékladnim avantgardnim postulétu — spojeni
uméni a socialistické politiky. Po roce 1948 ho pak
nadobro opoustéji. Hlavnim principem antologie je
reprezentativnost vzorku. Michal Bauer pfedstavuje
skupinu na zakladé vybéru z autorskych textd,
prekladdi, uménovédnych kritik i vytvarnych dél.

Za velkou prednost knihy lze povaZovat predevsim
zatazeni kompletni edice Ra a rovné&z obrazovy
pendant, ktery je i pres deklarovanou orientaci na
literaturu vyznamnou soudasti dila této skupiny.
Zaporem je naopak nestastny format a ¢tenatsky
nepratelské kompozice, jeZ jsou typické pro celou
edici Skryta moderna. KLi¢ k fazeni jednotlivych
oddild lze rozpoznat az diky obsahu &i edi¢ni
poznamce. Ta sice uspofadani zpétné oziejmi, nedéla
ho ov3em piistupnéjsim. Slovy jednoho z raist(,
Ludvika Kundery, z Gvodu ke sborniku A co valka: ,Je
zapottebf retrospektivy: tento sbornik nechce byt nez
jejim orientagnim bodem." Automatickd madona je
aZz na zminéné potize zdafilou ndvnadou k dal3imu
raistickému zkoumani.

Tereza Snellerova

FYZIKA
BUDOUCHOS T

Michio Kaku

Fyzika budoucnosti
PteloZil Petr Liebl

Argo, Dokofan 2013, 345 s.

Nazev knihy je samozfejmé trochu zavadgjici.
Americky profesor teoretické fyziky Michio Kaku
neotekava, Ze by se snad v budoucnu ménily fyzikalni
zakony, zabyva se tim, kam muZe pfi stavajici
efektivité véda dospét v roce 2100. Autor pfedpovida,
Ze budeme potitace ovladat pouze mysli, cestovat

s vyuZitim minimélni energie na magnetickych
pol3téfich a vesmir bombardovat miliardami
nanobotd, ktefi pro nas prozkoumaji a osidli vzdalené
hvézdné soustavy. Nanotechnologie nédm prodlouzi vék
a genetika zatoti se soutasnymi nemocemi. Problém
je v3ak v tom, Ze se Kakuovy Gvahy odvijeji ponékud
nespojité — energetika pdjde tudy a zdravotnictvi zase
tamhletudy. Svét je oviem komplexnim ,organismem”,
v némz zvy3eni véku doziti znamena také nové

nemoci nebo prelidnéni a nanotechnologie mohou
jesté lépe neZ ve zdravotnictvi fungovat jako vale¢na
zbraf. Kakuova kniha proto pfipomina spis romany
Julese Verna z 19. stoletf, pfi nichZ si tehdejsi ¢tenafi
mohli pfedstavovat, jak poleti raketou na Mésic. Je
pou¢né si ji pretist, ¢tenafi viak pokldda mnozstvi
otazek ukrytych mimo fadky. Lep3i technologie totiz
automaticky neznamenaji lep3i Zivot. Nebudeme
muset navic penize namisto do védy investovat tfeba
do protipovodiiovych opatfeni? Véda by se také mohla
ktefi si jeji vydobytky mohou dovolit, a na ty, ktefi ne.
Tereza Zubaté

MINIRECENZE 31

1

Ji¥i Pechar
Otézky Nietzschova mysleni
Filosofia 2013, 204 s.

Pecharova kniha o Friedrichu Nietzschem je skute¢né
knihou otézek. Jifi Pechar se nesnaZi v jeho my3leni
vyznatit néjakou Gstrednf linii ¢i odhalit jeden
soustavné se rozvijejici motiv. Neuzavira, nestvrzuje

a nechce davat definitivni vyklad. Probira vechna
vyznamna Nietzschova témata, od uméni pres

kritiku kiestanstvi, nad¢lovéka, vé¢ny navrat az

po vali k moci. Zmifiuje i jejich kontradikce, ale
nesystematizuje ani tuto kontradikénost, coZ je mozna
stejné dlezité jako odmitnuti snahy o harmonizaci.
Co by se Pecharovi dalo vytist, je tendence, ktera je
vlastni vét3iné nietzschovskych interpretd hledicich
na predmét svého zajmu se sympatiemi — uhlazovat
¢i moderovat napriklad Nietzschovy vyroky proti
demokracii. Zdaleka to ale vyvaZuje schopnost
vystizné a slovy piimérenymi Nietzschovu jazykovému
svérézu predestfit dllezité momenty jeho myslent,
aniz by je ohybal ve sméru vlastniho filosofického
projektu. Pomérné dikladné pak probird i ty, ktefi
tak €inili, a diky tomu pfesné &rta krucialnf k¥izovatky
Nietzschova my3lent, jak Zilo v jeho interpretacich

od etické reflexe Maxe Schelera pfes Heideggerovu
reflexi metafyzickou, Deleuzovu ,uZivatelskou” praci
s Nietzschem jako filosofem afirmace k foucaultovské
genealogii a Derridové Gvaze o Zenach v Nietzschové
mysleni. Pecharovy Otézky jsou asi nejlepsim Gvodem
do Nietzschova my3lent, ktery lze Cesky &ist.

Maté&j Metelec

PIONYR]

HERORU

Pieter De Buysser, Hans Op de Beeck

Book Burning / Paleni knih
Divadlo Archa, Praha, 5. 2. 2014

Vldmsky spisovatel, esejista a performer Pieter
De Buysser je jedinym G&inkujicim ve své autorské
inscenaci Book Burning, jiZ lze povaZovat za
neobvyklou formu scénického eseje. Vice nez hodinu
a pal je na jevisti pouze s jedinym scénickym
objektem — s dimyslnou truhlou wtvarnika Hanse Op
de Beecka. Atkoliv zfejmé nepro3el Zédnou hereckou
pripravou, vystupuje velice spontanné a pfirozené.
Pro ilustraci dramatu otevira truhlu, kterd je plna
skrytych sk¥inék, vysuvnych boxd, ukrytych paneld,
architektonickych modeld pokojt, zatisi, obrazd
krajin a podobné. A hlavné vypravi pfibéh ¢lovéka-
-kotky, ktery se sprateli s védcem, kolem jehoz
zéficiho téla poletuji hejna mar. Jejich pratelstvi je
zaloZeno na predéavani informaci tykajicich se skrytych
politickych kauz a manipulac, jeZ védec zapisuje také
do své knihy. Ta se ocitne v ohroZenf, kdyz je mélem
spolu s jinymi knihami obfadné spalena skupinou
anarchistd, ktera bojuje proti politickému 3piclovani
prisnou anonymitou — vymazanim jmen i kulturni
paméti. K anarchistim patfi i milenec védcovy
dcery. Pravé ona nakonec vlastnim télem uchrani
knihu pred zni¢enim. Jakkoli se pojeti De Buysserovy
politicko-kritické, a pfitom poetické inscenace
muze zdat prilis, nékdy az komicky, verbalni, pribéh
oscilujici mezi &istou poezii a znepokojivou politickou
vypovédi o svété, v némz kazdé gesto a slovo mdze byt
sledovano, je radikalni pravé v tomto stfetu zdanlivé
odlehlych oblasti.
Lukas JiFicka

Bohumil Hrabal
Jarmilka
CD, Radioservis 2013

Prvni G&inkovéani OldFicha Kaisera v adaptaci dila
Bohumila Hrabala, totiz jeho role v Menzelové snimku
Obsluhoval jsem anglického krale, nedopadlo prili3
dobre, to dalsi, v audioknize Jarmilka, je 0 mnoho
vydarenéjsi. Hrabalova novela ze zatatku padesatych
let se podobné jako jiny Menzeltv film, Skfivanci

na niti, odehréava v kladenskych hutich, kde Hrabal

v té dobé pracoval. A Jarmilka je mistni svatinatka,
Hrabalova femme fatale, oviem ponékud jina, nez

na jakou jsme zvykli. Nepfilis dimyslna, naivni,
nevzdélana, obhroubla, promiskuitni (vinou toho

i téhotna), a pFesto pro délnika Hrabala pitazlivéjsi
neZ kdejaka filmova hvézda. Hrabal totiz dokaze

z ,obycejnych lidi", kteff v jeho roméanech a povidkach
vystupuji, udélat studnice moudrosti a pfedevsim
opravdovosti. Material k vypravéni tu ale poskytuji

i dal3f postavy, které se kladenskymi hutémi mihaji.
Vsichni pfinasejf sviij vlastni piibéh nebo alespoii
pribéh nékde slyseny. Hraballiv basnivy jazyk se tu
stfetava se zvracenou realitou padesatych let —jsou
polozeny zéklady totalniho realismu. Pozd&ji autor

o0 Jarmilce hovoril jako o realistické verzi Bretonovy
Nadji. Oldfich Kaiser pak novele dodava dalsi
vyrazovou vrstvu svou mékkou polohou hlasu, kterd
dobfe koresponduje s Hrabalovou né&znosti. Hrabalova
novela v rezii Ale3e Vrzaka, ktera se pfi stopazi 112
minut vesla na dvé klasicka CD, tak patii viibec

k tomu nejlepsimu, co v posledni dobé Cesky rozhlas
natoéil.

Ji¥i G. Ruzicka

Piony¥i hororu

Rezie Josef Blazek, Adéla Hrivnakova ad., CR,
2013, 100 min.

YouTube, premiéra 1. 3. 2014

Oficialng sice u nas zadné filmové horory nevznikaji,
pfesto zde intenzivné buji amatérska scéna, které

se daFf pronikat i do oficialni distribuce (napfiklad

filmy Romana Vojkavky vy3ly na DVD, Posledni vykiik
Tomase Kutery byl dokonce uveden do kin). Projektu
PionyFi hororu, ktery zastitil deset novych kratkych
filmd od rdznych amatérskych tvarcd, ostatné také byla
v médifch vénovana uréita pozornost. Snimek pfitom
rozhodné nelze povaZovat za reprezentativni prifez
Ceskou amatérskou scénou. Zastoupeni v ném nejsou
nejen Vojkavka a Kucera, ale ani dal3f vyrazné postavy
jako Luka3 Bulava nebo Milo3 Kamenik. S vyjimkou
Marka Dobe3e (od ného? je ale zafazen starsi film

z roku 2001) se naopak jedna o prehlidku neznamych
jmen. Na Pionyrech je nicméné sympatické to, ze

Z&dny ze zatazenych filmu se nijak vyrazné nesnazi
napodobovat profesionalni snimky, ale naopak stavi na
jedné z nejvétsich prednosti amatérské tvorby, totiz na
autenticité. ,Kvalitu” jednotlivych prispévki proto nema
cenu hodnotit: pFi srovnani s profesionalni tvorbou
neobstojf Zadn4 z povidek a posuzovani samotnych
segmentd bude silné subjektivni. Vyjma technicky
vypiplanych kutilskych povidek Fanda a MasoZravy obraz
zapletky vétsinou stavi na civilnich situacich (Hodinovy
manzel, Odetet vody) nebo rekvizitich (vrazdici pytel na
odpadky v povidce Odpad, vzacny hmyz v Explicitnim
dtikazu), zpravidla Ziveln& nadsazenych. Viech deset
povidek bude od 1. bfezna zverejnéno na YouTube.
Antonin Tesaf

Nékdy v sukni. Uméni 90. let
Moravska galerie, Brno, 7. 2. - 18. 5. 2014

vypravét bez umalct!” jasa kuratorka vystavy Nékdy

v sukni Pavlina Morganové ve své anotaci. Generace
Zen se po sametové revoluci prosadily v prostfedi
soutasného uménf vskutku bezprecedentné. Svou roli
v tom ziejmé hréla porevolugni atmosféra nad3eni

a nebyvalé otevienosti a rovnéz zéjem Zapadu

o ,exotické umélce z Vchodu". Konceptuélni prace
Mileny Dopitové, Veroniky Bromové, Markéty Othové,
Katefiny Vincourové, Michaely Thelenové nebo Zdeny
Koletkové se objevovaly na duleZitych vystavach u nas
iv zahraniti. Ackoli tehdejsi ndzorové postoje tvarkyii
ani jejich dila nelze nazyvat oteviené feministickymi,
jejich instalace, videoprojekce a fotografie se
zaméfovaly na scény z kazdodennosti Zenskych Zivot(,
reflektovaly Zenskou identitu a s tim spjata témata
starnuti téla & matefstvi. PFinesly tak do ¢eského
uméni nové motivy a otazky. Vystava i doprovodny
program se nesou v optimistickém duchu. Kuratorka
odmité chapat vystavu jako politické gesto. Neni uz
proti temu bojovat, zdé se. Prot ale po boomu prisel
tak vyrazny Gtlum? Kam se podély nékteré z téchto
tvarkyi? Zeptame-li se dnesnich mladych umélkyr,
kdo je jejich vzorem, nejmenuji vétsinou ani jednu

z doty¢nych. A majf to dnes jednodussi, nebo t&z31 nez
jejich predchiidkyn&? Je skoda, Ze tyto méné prijemné
otazky si vystava neklade.

Tereza Stejskalova
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IKD

Zvire

Y advojka.cz

eskalator

ko rozje i a
Kotva popularnim mistem, kde se s kazdym
dalsim pivem s prateli fikalo: ,Ale vSak vona
pojede dalsi...“ a kde se v hustém cigareto-
vém kouti kromé odhodlani odejit ztracely
i spolecenské rozdily a zakony. Tramvaje sice
jezdi poréad, ale v Kotvé uz si dalsi ujet nene-
chate. Krizova doba nema pochopeni pro bez-
¢asi nonstopt ani pro slast, jiz ptinasi mrha-
ni, a jejimu znic¢ujicimu tlaku se nevyhnul ani
podnik, ktery se stal takika soucasti kulturni-
ho dédictvi ndroda. Zamacknéme slzu a s las-
kou vzpominejme.

M. Zajicek

,Pripojuji se na server” To byla asi nejcas-
t&ji vidéna véta na olympijském webu Ces-
ké televize, ktera na Sesti kandlech nabize-
la ptfimy prenos témér ze vieho, co se na
olympiadé sustlo. Sance, Ze na ni pii kliknu-
ti na néktery z prenosd nenatrefite, rostla
ve chvili, kdy si curleti rozsttelovali kameny
a nikde jinde se nic nedélo. Kdyz méli v néja-
kém sportu nadéji na medaili Cesi, dostéval

divak jen sporadicky liznout. Tu prﬁgd biat-

loni

mi sportovci.
J. G. Ruzicka

NaSe particka mladistvych maloméstskych
sidli$tnich intelektuald neméla televizi zrov-
na v lasce. Spoluzak ze zakladky Lada vystihl
tenkrat nas vztah k televizi vétou: ,Sem pre-
mejslel, Ze bych udélal teroristickej Gtok na
televizi. Pak sem si ale predstavil, co by se asi
stalo, kdyby vSichni ty lidi, co sedéj pred bed-
nou, vysli do ulic.” Vyjimka se ale nasla: televi-
ze Nova nabizela neopakovatelnou zabavu se
sobotnim sitcomem Volejte fediteli, jenz byl
pro nas soucasné praktickou vyukou dema-
gogické rétoriky. NadSené jsme si vypravéli
o0 ,Zélovi*, borci, ktery svym divaktim do o&i
tik4, Ze je potrebuje jen proto, aby se divali
na reklamu. Kdyz se nedavno ,,Zelezn}'f redi-
tel” vrétil a obnovil sviij porad coby hlava TV
Barrandov, mél jsem pocit, jako bych se vra-
til do détstvi. A hned se fezu smichy. V dile
z 15. Gnora odpovida na dotaz divaka, zdali
pouziva Cteci zatizeni. Jako dikaz, Ze ani na
jedné z kamer zadné neni, uskute¢ni témér

varietni vystoupeni se zrcadlem, které si ,ptij-
¢il z rekvizitarny” a které namifi proti kamere,
jez ho snimd. Kdo by byl na pochybach, co je
ta placka s napisem ,autoscript” pod objekti-
vem kamery, mliZe si zminéné zatizeni vygoo-
glit. Pfesné v tom zabéru, ktery ho v ocich
nékolika promile filmovych profesionalt (pti-
padné stejného poctu kriticky myslicich diva-
k) usvédcuje ze 17i, Zelezny s ismévem pie-
svédcuje zbytek populace o opaku toho, co
vidi: ,Ani na jedné z kamer, které stoji prede
mnou, ¢teci zatrizeni neni.” Borec! Borec! K¥i-
¢im, chechtam se, aZ se za bticho popadam.
Pfi sile jak zamlada!

H. Sipek

Tak ndm zase po hospodach viel hokej. Mista
zdaleka nejen ve sportbarech byla beznadéjné
obsazend a zarezervovana uz s velikym pred-
stihem. Dokonce i restaurace Waikiki v Kas-
perskych Horéch, opattfena plaZovou ,havaj-
skou” vyzdobou a ¢astecné i ultrafialovym
svétlem, méla na sténé ledovou plochu. Drazi
hostinsti, kde berete jistotu, Ze si k vdm nikdo
neptichazi jen tak popovidat, nebo dokonce
néco precist? A Ze takovito hosté udélaji men-
§i Uitratu nez rozhuldkany hokejovy dav? Pro-
toZe vlastenectvi nevlastenectvi, kvili trzbé se
ten tyjatr aranZuje. Zaplaceno budiZ shiry za
téch nemnoho podnikd, v nichz tohle vSech-
no ignoruji, za ty havajské ostravky v neko-
ne¢ném oceanu hokejem posedlych lokalt.
Meéla by vzniknout jejich databéze a byt Sire-
na jako néco spikleneckého jen pro nas par

,vyvolenych®. Kam azZ jsme to v tom staté ,Has-
ki na Hrad“ dopracovali...
P. Ctibor

Mlada houslistka v sexy kalhotkach a podpr-
sence je uvedena muzem v obleku na pédi-
um pred muzské publikum, rovnéz pouze ve
spodnim pradle. Role jsou nejprve rozvrzené
tradi¢né: houslistka hraje na sviij néstroj, pub-
likum posloucha a tleska. Po chvili pomysl-
né hranice mezi pédiem a hledistém mizi
a muzi postupné prichazeji na scénu. Jakko-
li hned pf¥i prvni felaci housle nelibozvu¢né
zaskripou, houslistka pokracuje v hrani bez
ohledu na to, kolik rozpixelovanych udi se ji
miha kolem hlavy ¢i vstupuje v ledvi. Na kon-
ci je tvar hudebnice zcela pokryta sperma-
tem, zatimco housle zlstaly témér, az na par
zbloudilych kapek, neposkvrnény. Nasleduje
potlesk. S jakym sdélenim vstupuje japonské
bukkake porno do debaty o uméni, ideologii
a fackovéni basnika? Na jedné strané nazor-
né demonstruje, Ze mizZe byt velice snad-
né identifikovat se s obéti, pokud nemotor-
ni prznitelé postradaji jakoukoli eleganci, na
druhé strané zcela opravnéné namitd, ze kdy-
by $lo o zni¢eni umeéni, ejakulat by mitil na
housle, nikoli na toho, kdo je drzi v rukou.
V prvni fadé vSak upozoriiuje na jednu pod-
statnou véc, jiz by méli mit na paméti vsichni,
kdo se zbuhdarma potloukaji po okoli, draz-
dice se obsedantné v podbtisku: kazda orgie
musi jednou skoncit.

M. Svobodova
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