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Bruce Lee vs. Slavoj Zizek
samurajské romany
situacionistické kung-fu

Slidil Vladimira Nabokova
dravci betonu
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Rozsireni bitevniho pole

JIRI PRIBAN

Kdyz Cosimo Medicejsky rozhodoval v polo-
viné 15. stoleti o stavbé palace pro sviij rod,
dal prednost stfidméjsim Michelozzovym
plandm pred velkolepé&j$im pojetim od slav-
ného Brunelleschiho. Nejmocnéjsi muz teh-
dejsi florentské republiky rozhodné netrpél
nouzi, ale zcela v duchu renesan¢ni kultu-
ry ctnosti zvolil umirnénost, protoze Bru-
nelleschiho nadvrhy mu ptisly jiz p¥ili§ roz-
marilé a marnotratné.

Cosimiv zamér vystavét mésto, jehoz kla-
sicka nadhera by se vyrovnala Rimu a stej-
né tak pretrvala staleti, byl zcela urcité sme-
ly, ne vsak velikassky jako naptiklad touha
ruského cara Petra Velikého vybudovat
v severskych baZinach Petrohrad - simu-
lakrum evropské renesance stojici na mrt-
volach poddanych. Lidské obéti sice najde-
me v zakladech kazdé civilizace, presto vsak
existuji rozdily v tom, jak se v té ¢i oné civili-
zaci a kulture Zivot a smrt zobrazuje a cent.

Triptych Bitva u San Romana od Paola
Uccella zna kazdy skolak, protoZe v hodinach

Kresba Kristina Lanikova

vytvarné vychovy se na ném udi linearni
perspektiva, s jakou prisla rané renesan-
ce. Kromé originalnich technik a zplisobl
reprezentace reality je vSak Uccellovo dilo
také zobrazenim aristokratickych ctnos-
ti statecnosti a chrabrosti. Obraz bitvy je
potemnély, avSak vystupuji z ného zivé
postavy konkrétnich vale¢nikd, pro které
boj neni masakr, nybrz zpasob vedeni Zivo-
ta, jehoZ hodnota neni absolutni, ale vZzdy
pomérovand vyssimi cili a ctnostmi.

Ulicemi Florencie proud{ davy turistd,
kteti obdivuji renesan¢ni dila a pamat-
ky, soucasné jsou vSak ditkazem toho, jak
nam je dnes tato kultura vzdélend a cizi.
Dnesni Evropané povazuji Zivot za abso-
lutni hodnotu, ale nepométuji ho ctnost-
mi. Zijeme pod diktdtem moralnich hod-
not, takZe vime, co se smi a co ne, avSak
nevime, co je spravné a nasledovanihod-
né. Na misto renesancni etiky se vloupala
moderni moralka, kterd sice ¢lovéka posta-
vila do stfedu vSeho politického a spole-
cenského déni, zaroven z néj ale vytvori-
la bytost, ktera je predevsim sebestfedna
a bez schopnosti eticky vnimat a poméro-
vat okolni svét.

Obrazem moderni Evropy nejsou bojovni-
ci touZici po vitézstvi a uvédomuijici si cenu
Zivota i smrti, nybrz bojové zakopy ve Flan-
drech, kde vojaci v prvni svétové valce umi-
rali zmasakrovani kulomety nebo otrave-
ni bojovym plynem. Namisto tvare smrti
jen bojova maska. O dvé desetileti pozdéji
se otrava plynem dokonce stala zplisobem,
jak primysloveé a byrokraticky vyhladit cely
narod jen proto, Ze nezapadal do predsta-
vy o budoucnosti lidské rasy. I dnes p¥icha-
zeji masakry ze zemské atmosféry, kterou
si moderni lidstvo samo pro sebe otravi-
lo a kolonizovalo jako zptsob permanent-
ni valky, at uz ve formé teroristickych tuto-
kt dopravnimi letadly nebo bezpilotnimi
letouny, jez zabijeji ty, kdo jsou jako tero-
risté oznaceni.

Moderni spole¢nost zavrhla etiku ctnos-
ti, aby mohla touZit po univerzalni moralce
a k naplnéni této touhy budovat nové okovy.
Problém s etikou spociva v tom, Ze vyZaduje

kazdodenni usili a vnitfni rozhodovani,
jehoz vysledek je oviem vzdy otazkou miry,
a proto i nejistoty a rozporuplnosti. Na roz-
dil od moralnich hodnot, které maze vyzna-
vat kazdy, ctnosti jsou ze své povahy aris-
tokratické, protoZe ne kazdy vede stejné
ctnostny Zivot, a schopnost rozpoznat roz-
dil mezi ctnosti a netesti se musi kultur-
né péstovat, neni automaticky dana vSem
lidem bez rozdilu.

Patfi k nepéknym manyrdm modernich
moralistli, Ze nostalgicky vzpominaji na
renesancni etiku ctnosti a pfitom zapomi-
naji na vSechny stavovské rozdily a social-
ni uzavirenost rané modernich méstskych
aristokracii. KdyZ se vSak vyvarujeme nos-
talgie po aristokratické etice, vidime, Ze
v moderni demokracii se ctnosti daji pés-
tovat jen jako kulturistika osobnosti, nikoli
jako vSeobecna kultura, ve které by nékte-
1 byli ctnostni vice, zatimco jini méné.
Takové hodnoceni se totiZ pfimo vylucuje
s moralni hodnotou rovnosti, jejiZ odvrace-
nou stranou je ovsem stejnost masy, a pro-
to se naptiklad i politici v demokraciich
snazi stéale vice vypadat a vystupovat jako
pophvézdy nebo sportovci.

Predstava, Ze jsme si vSichni vzidjemné
rovni, tak nevede jen k touze po nastole-
ni v§eobecného miru lidstva, ale paradox-
né i k bitvam proti vSem, kdo se tak ¢i onak
vymykaji predstavam o tom, jak by lidstvo
mélo vypadat. KdyZ Michel Foucault oznacil
jiného velkého Florentana Niccola Machia-
velliho za ,falesného otce” moderni politiky,
vystizné tak mimo jiné zachytil i rozdil mezi
renesan¢ni a moderni Evropou. Moderni
politika totiZ nespociva v moci suverénni-
ho vladare, schopnosti udrzet ji a reprezen-
tovat vlastni osobou, ktera stoji mimo pra-
vo a spole¢nost. V. moderni dobé naopak
spole¢nost organizuje svou vlastni moc
a namisto pravnich norem se spolecenské
normy a disciplina stavaji prvnim zakonem
a ustavou. Pravé proto, jak by tekl spiso-
vatel Michel Houellebecq, moderni doba
neprinési miy, ale ,rozsiteni bitevniho pole®.
Autor je profesor pravni filosofie
na Cardiff University ve Velké Britanii.

Bruce Lee

Jo JATS

Je jaro

a kdesi v tméach

zni loutna.

Zpiva o mladi, radovankach
a o lasce.

Ale co muZe fikat mné,
ted, kdyz mé srdce je s tebou
nékde v dalavach?

Bdsen v prekladu Jirtho Holdné
vybral Karel Kouba

editorial

Nad timto &islem se pofadné zapotite
a schytate par mod¥in. MoZna potece
i krev. Misto tradi¢nich druhd

uméni jsme se tentokrat pustili

do prizkumu uméni bojovych. Jeho
vysledky jsou pFekvapivé. Kromé
nezbytnych samuraji, zapasniki,
filmovych hvézd a popkulturnich ikon
narazime na bojujiciho Slavoje Zizeka
nebo francouzské situacionisty.
Dojde i na politicky potencial
bojovych uméni a komunitni
charakter bojovych Skol. A protoze
nejfrekventovanéj$im jménem &isla
je Bruce Lee (to je ta postavicka

na obalce), dejme slovo p¥imo jemu:
+Po hodindch meditace a cviéeni
jsem se vzdal a vyjel si ve €lunu

na jezero. Venku na jezefe jsem
premyslel o minulém tréninku,

o viech, co jsem mél. Stahl jsem

se do sebe a uhodil pésti do vody.
P¥esné v té chvili mi vytanula
myslenka: neodpovida tato voda
zakontum kung-fu? MLatil jsem vodu,
ale ta zGstala nezranéna. Uhodil
jsem jesté jednou s vétsi silou,

ale opét se ji nic nestalo. Pak jsem
se pokusil vzit ji do dlané, ale neslo

na zemi, se formuje podle jakékoliv
nadoby. A prestoZe se zda byt
slaba, pronikne i témi nejtvrdsimi
materialy. To bylo ono! Chtél jsem
byt jako voda!" Slova umélce...
Karel Kouba
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Tisice zrcadel, v nichz se odrazim

Kinematograf Vladimira Nabokova

Novela Vladimira Nabokova Slidil
vysla v novém piekladu. Hrdinu
tohoto mnohovrstevnatého textu,
ktery obsahuje fadu postupi

a motiva typickych pro celou
autorovu tvorbu, v ném ¢&eka
bloudéni peklem zrcadel a slidéni
po neuchopitelné podstaté lidské
identity.

MIROSLAV OLSOVSKY

,1 snila se ji rokle Dagestanu:/ mrtvé tam leZel

zndmy, ach, ji zjev,/ kout vroubil v jeho hrudi
¢ernou rénu;/ chladnoucim proudem prcha-
la z ni krev.” Témito versi kon¢i rusky bas-
nik Michail J. Lermontov svij Sen, v némz
se hlavnimu hrdinovi, krvacejicimu na bitev-
nim poli, zd4 sen o jeho milované, jiz se sni,
jak jeji milenec umira. Podobnou kompozici
postavenou na principu Mobiovy pasky, kdy
se Ctendr stava svédkem zdvojeni ¢asoprosto-
ru dila, uplatiioval ve svych knihach i Vladi-
mir Nabokov (1899-1977). Staci vzpomenout
jeho romany Dar (1938, ¢esky 2007) nebo Ble-
dy ohert (1962, Cesky 2011).

Ostatné literarni tvorba rusko-amerického
spisovatele byla nejen dvojjazy¢na, ale stéla
do jisté miry na ptekladech vlastnich ruskych
originalt do angli¢tiny ¢i anglickych do rusti-
ny. Napftiklad z ruské Camery obscury (1932)
vznikl anglicky Smich ve tmé (1938, Ces-
ky 1993) a v roce 1965 uverejnil Vladimir Nabo-
kov sviij preklad Lolity (1955, ¢esky 1991) do
rustiny. Své paméti prelozil dokonce dvakrat

- nejdiive z anglického originalu Conclusive
Evidence: A memoir (1951) vznikla rusky psa-
né verze Drugije berega (1954), z niz pozdé-
ji vytvoril definitivni anglicky psanou knihu
Speak, memory. An Autobiography Revisited
(Promluv, paméti. Navrat k jedné autobigrafii,
1967; ¢esky 2001). Takové zdvojovani jazyka
a textl nejenze koresponduje s Nabokovovy-
mi pribéhy, spocivajicimi v podvojnosti svéta
i hrdin(, ktef{ své zdvojeni nesou jako néjaké
memento vepsané do svych jmen (za vSech-
ny jmenujme Humberta Humberta), ale ma
také faustovské dusledky - vSechny nase Ciny
se jednoho dne obrati v zloc¢iny.

Rozzrcadleni a lomeni
Kratkd Nabokovova novela Slidil (Sogljada-
taj, 1930), ptivodné otevirajici stejnojmenny
povidkovy cyklus, ptinasi paranoicky pribéh
Smurova sledovaného vypravécem, z néhoz
se vyklube Smurov Zarlivé streZici sim sebe.
Smurov je vlastné alter egem a zaroven jazy-
kovou hrou vypravéce trpiciho stihomamem,
jehoZ psani se neustale zacykluje a mtlize tak
pripominat znamou litografii dvou vzajemné
se kreslicich rukou Mauritse C. Eschera (Dra-
wing Hands, 1948). Avsak oproti Lermonto-
vové basni, na kterou Smurov ucini narazku,
kdyZ svym pratelim vypravi, jak bojoval na
Jalté, hrdinova milenka v Nabokovové verzi
nesni o ném, ale o jeho obrazu, jenz se od své-
ho nositele odpoutal, aby se stal nékym jinym,
nezavislym na svém nositeli. A pravé o tom,
jak se mezi hrdinu a jeho zrcadlovy obraz
vkréada diference jako néjaka odvéka jinakost,
pojednava Nabokoviiv pribéh. Rozzrcadlené-
mu hrdinovi, produkujicimu jako promitaci
pristroj své dalsi obrazy a ztracejicimu nad
nimi svou uzurpatorskou moc, pak nezbyva
nic jiného, nez aby své obrazy zarlivé strezil.
Lomeni, k némuz v novele dochazi, vzbuzu-
je v ¢tenati nejen pocit zdvojené perspektivy,
ale dokonce zdani pomalého dosahovani hra-
nice, kdy se ¢lovék méni ve svijj obraz a vypra-
véC v postavu. Nabokov jako by hledal oka-
mzik, kdy se perspektiva pohledu neustéle
prevraci - jednou se ¢lovék divéa na sviij obraz
a jindy jej obraz sleduje: ,Kdyz jsem zatlacil

do dvefti, v§iml jsem si, jak ke mné v postran-
nim zrcadle pospisil mdj odraz; spéchal ke
mné mlady muz v tvrdaku a s kyti¢kou v ruce.
Odraz se mnou splynul, vysel jsem na ulici.”
Okolni svét se pomalu vytraci a mizeni nejsou
uSetreni ani lidé, jakmile se ocitnou mimo
pozorovatelovu perspektivu: ,Cela jejich exi-
stence je pro mé jen promitacim platnem.”
[luzivnost souvisi s celkovou filmovosti scén,
kdy oko zachycuje obraz jako zmrzly pohyb
tésné predtim, nez se rozplyne.

Proto neni tak dutleZité, jak se ¢asto upozor-
fiuje, Ze pozdé€jsi anglicky nazev této nove-
ly, The Eye, mlizeme ¢ist rovnéz jako osobni

veli¢inu a k vyvolani minulosti ji stacil jen
akt prahledu.

Pro Nabokova se tak analogii filmu stava
jazyk, ktery promita realitu. Nabokovav hrdi-
na funguje jako promitac¢ hned nékolika verzi
realit, které mu doslova proudi z prstQ, jimiz
piSe. Pripomind filmovy kotoué, jenz naviji
jednu realitu za druhou, jako by se realny svét
podobal filmu, ktery divak pravé proziva - sot-
va jeden skondi, nasleduje dalsi. Odtud ply-
ne ona povéstna kruhovitost Nabokovovych
roménu a povidek, jeZ spiSe nez s ¢asem myto-
logickym souviseji se zacyklenosti samotného
¢asu, z néhoz k ndm neustdle tryskaji nové

Nitro se pfeménilo ve vnéj3i obraz a ¢lovék v pfizrak. Foto Ben Khan

zajmeno I Ze ruské slovo ,oko“ je ukryto
ve jméné Nabokov nebo Ze oba vyznamy, ,eye”
i ,I“ jsou obsaZeny jiZ v ptivodnim ruském
nazvu (Sogl-ja-dat-aj), podstatné spis je, Ze
oba nazvy, rusky i anglicky, odkazuji k filmo-
vé vizualité. Nabokoviv jazyk je totiz kinema-
tograficky, podobné jako jazyk ruské avant-
gardy (Bélyj, Babel, Pilnak), a zaznamenava
pohyb obrazu spolu s jeho ¢asem jako samo-
statny fenomén: ,Kdykoli si zamanu, dokazu
zrychlit ¢i zbrzdit do smésné pomalosti pohy-
by vSech téchto lidi, anebo je rozdélit do rliz-
nych skupin, uspotradat je do nejraznéjsich
obrazcl, a pritom je nasvécuji jednou zespo-
da, jednou ze strany...“ A opravdu, jeho jazyk
neni ani tak nastrojem pozorovani, jako spi-
Se promitani obrazt, slov a myslenek. Podo-
bé se camere obscute, kterd propousti svét
do vypravécovy mysli, pohrava si s nim a nej-
riznéji jej deformuje. Ostatné ndzev jednoho
z Nabokovovych romanu zni Camera obscura,
nejde tedy jen o jedno z mnoha autorovych
témat, ale o vyznamnou soucast jeho poeti-
ky. Dilo se u néj stava priuhledem do svéta,
ktery zmizel. Camera obscura neuchovava
obraz, nefixuje jej jako fotografie, naopak jej
nechava mizet a unikat, jako by zachovava-
la prchavost obrazu jako néjakou konstantni

verze realit. Cas vytvaii realitu praveé tak jako
psani tvori pismo. A jako realita rodi nové
a nové obrazy, rodi i ¢as nové reality.

Posmrtné kladeni obrazi

Psanim stejné jako v kinematografii vznika-
ji prizra¢né obrazy. Jakmile Smurov umira,
vznika jeho obraz, ktery on sam, odpouta-
ny od svého vlastniho Zivota, zpovzdali sle-
duje. Splyva s okolni tmou a stranky své
knihy zapliuje ptizraky. Posmrtna Smu-
rovova existence je nutna k tomu, aby se
mohl jeho obraz zrodit. Psani samotné je
vlastné posmrtné kladeni obrazli na papir
jako na filmové platno, nebot ¢lovék vzdy
zaznamenava mizeni reality a spatfuje svij
zanik v podobé rodiciho se pisma, jez zane-
chava na papife jako na tabula rasa toho-
to svéta. Jenom psanim muZeme pronik-
nout do hloubky svéta, do jeho zasvéti, za
hranici jeho samoziejmosti. Psani a zasvéti
jsou tak pro Nabokova dvé strany téZe min-
ce. Psani nejen vyvolava z paméti mrtvé lidi
a vytahuje zapomenuté udalosti z minulos-
ti, ale téz vytvari jejich prizraky tim, Ze reali-
tu néasobi. Postavy pribéht se tak stavaji sti-
ny zivych lidi. Av3ak sotva se autor dotkne
papiru a zacne psat, sim se méni v piizrak.

Jen pftizrak totiz mtze pozorovat své okoli,
aniz by ho nékdo zahlédLl. Jinymi slovy, jenom
ten, kdo neni vidét a nema Zzadnou hmotnou
existenci, miaze svobodné pronikat do mysli
svych postav, aniz by si né¢eho viibec vsimly.

Vratme se vSak zpatky ke Slidilovi. Posled-
ni véty novely patfi vypravéci: ,Ka$marin
s sebou odnesl jesté jednu Smurovovu podo-
bu. Zalezi na tom, kterou? Vzdyt neexistu-
ji: existuji jenom tisice zrcadel, v nichz se
odrazim. S kazdym novym znadmym se zvy-
Suje pocet prizrakd, které se mi podobaji.
Nékde ziji, nékde se mnozi. J4 sdm neexistu-
ji.“ Vnittek je zvnéj$nén a zmnozen, Smurov

se zakousi jen jako mnozZstvi nesourodych
obrazl, které odkazuji k sobé navzijem.
Vypravécem je ten, kdo promita své predsta-
vy a sam se v nich svym pohledem rozpous-
ti. Jeho skute¢nd identita je zruSena, stava se
nikym. Jako slidil vidi vS§echno pouze ze své
perspektivy a ve viem vidi sebe.

Smurov je totiZ zasaZzen zvlastni slepotou:
cloni si sdm sebou. NemuZe skute¢né pro-
hlédnout a spatfit svét, stavi se mezi sebe
a svét jako prekazka. Vidi se v lidech, zrcadli
se v nich, ale zcela mu chybi opravdova zku-
Senost nitra. Nabizi se mu jen zkuSenost oka,
tedy zkuSenost vnéjsku, vyjadreného a vidi-
telného svéta, kdeZto zkusenost neviditelné-
ho - vlastni existence - je mu odeptena. Jako
by si zarovei stinil svym télem pozorovatele
a vzdy vidél jen to, co je mu dano vidét. Svét
se mu stavi do cesty a zaroven jej obklopu-
je. Neni schopen vidét nic jiného nez zrca-
dlové sebeprojekce. Jako by vSechno kolem
néj neslo pecet vnittku, ktery on sam ztratil
- jeho nitro se zcela transformovalo do vnéjs-
ku obrazu a ¢lovék do ptizraku.

Autor je basnik a esejista.

Vladimir Nabokov: Slidil. PieloZil Pavel Dominik.
Paseka, Praha a Litomysl 2013, 98 stran.
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Tisice prehrad svobody psani

Nad antologii ze soucasného mysleni o literarni cenzufe

The worst thing
about censorship

1S ——
e —

Seliqui Studio: Nejhorsi véci na cenzufe je..., 2012

Vybor Nebezpecna literatura
pFinasi historické a teoretické
eseje i pripadové studie, které
mapuji uvaZovani o problému
literarni cenzury. Jeho ambici je
nejen diskusi o ni odpolitizovat,
ale predevsim predstavit nové

pFistupy zkoumani tohoto pojmu.

PETR ANDREAS

Cenzura patti k politicky a historicky zati-
Zenym pojmum, jejichZ pouziti vZdy Kkoli-
salo mezi popisem a hodnocenim, snahou
0 poznani a polemickym utokem. Vyhra-
nénost a nesmlouvavost, s jakymi se ten-
to pojem ¢asto pouzivd, z néj ucinily jakysi
naraznik, ktery od sebe oddéluje nazory kon-
kurenc¢nich politickych tabort. I v uplynulych
dvou dekadach u nés slouzil pojem cenzury
¢astokrat jako uto¢nd zbran proti politickym
protivnikiim, a to aniz by si kdo byl povsiml,
Ze k nému autofi pristupuji z riiznych thla
a s odliSnymi zaméry.

Nova cenzura

Proto je pojmova reflexe a ocisténi od pole-
mickych nanost, které ptinasi prekladova
antologie Nebezpecnd literatura? badatel-
ského tymu Ustavu pro ¢eskou literaturu
AV CR, nadmiru potiebnd. Preklady studii, ese-
j ¢i vymnatka z rozsdhlejSich praci Sestnécti
soucasnych teoretiktl a historikt literatury
a kultury ptedstavuji zptisoby uvazovani o cen-
zufe v uplynulych tfech dekadach; s nékoli-
ka vyjimkami jde o jména, s nimiz se ¢tenar
setkdva v Cestiné viibec poprvé. Rozdéleny
jsou do teoretické a historické ¢asti a dopliiu-
je je rozsahla prehledova studie ¢eskych auto-
rti o tuzemském badani na toto téma.

V publikaci mizZeme zachytit nékolik trendd.
litizovani pojmu. Tradi¢ni pojeti cenzury ma
liberalni pozadi: jako cenzura se chapaly prak-
tiky utlaku, jejichZ pomoci si statni moc pro-
stfednictvim svych tfednikd udrZovala kon-
trolu nad vefejnym prostorem. Oproti tomu
nové pristupy hlasaji, Ze cenzura je nezbytny
prvek veskerého vniméani a podléhaji ji vSech-
ny texty (Michael Holquist, hlavni proponent
takzvané nové cenzury), Ze je paralelnim
jevem a dusledkem literatury, stejné starym
jako ona sama (Richard Aulich), a Ze ji urc¢u-
ji vztahy mezi oblastmi ¢i dimenzemi lidské
¢innosti a musi se ji podtidit vSichni vyrob-
ci symbolickych statkdl (Pierre Bourdieu).
Zde se ale dostavame k druhému extrému,
relativizaci pojmu: je-li cenzurou vse, neni

ji nic. Jsme vrZeni do nejistoty, kdy nezbyva
neZ neustale hledat a vyjednavat konsensus,
aby zpusob regulace psani vyhovoval pokud
mozno vSem skupindm a ¢lendim spole¢nosti.
Konzervativnim feSenim, které navrhuje stu-
die Armina Biermanna, je zachovat uzsi poje-
ti cenzury jako plosné instituciondlni regula-
ce pomoci natlaku a nésili a od této takzvané
tvrdé cenzury pak odliSovat cenzuru mékkou,
ktera je vysledkem spolec¢enského konsensu.

V Ceském kontextu toto rozliSeni objasiiuje
redakéni praxi v obdobi normalizace, v jejimz
dutsledku bylo z publikaéniho prostoru vytés-
néno mnoho autorti. O cenzute se zde mluvi-
lo v souvislosti s odpovédnymi predstaviteli
redakci a kateder, kteti jako ,strazci“ dba-
li o ideovou ,cistotu” publikovanych texta.
Nyni mtGzeme rozlisit mezi institucionalni
cenzurou, ktera v beletrii formalné neexis-
tovala (a kterou pro tisk vykonaval Utad
pro tisk a informace), a kolektivni autoritou
strazct, kteri tisk né€kterych knih zastavova-
li z presvédceni, loajality, strachu nebo zvy-
ku. (Dtsledky byly oviem stejné.)

Uchovani smyslu

Od Pierra Bourdieua, jehoZ euroamericka
popularita s plnou silou zasahla i tuzemsko,
vychazi dalsi trend, ktery se tyka celé lite-
rarni védy: prejimani sociologickych impulst,
predevsim v podobé teorii systémt, struktur
a instituci. Nejde jiZ o to proniknout k ptivod-
ni podobé textu a rekonstruovat dtivody, jez
cenzora vedly k jednotlivym zasahim do
néj, nybrz o popsani socidlniho mechani-
smu: dlouhodobych vlivii a pohybd, jejichz
vyslednici je podoba dila. Pozornost badate-
It se presouva z ,pouhych” textd na insti-
tuciondlni praxi, kterd se skryva za jejich
vznikem. Jan a Aleida Assmannovi uvazuji
o cenzuie jako o mechanismu, jenZ spolec-
nosti zajistuje uchovani smyslu, nezbytného
pro jeji fungovani. (Nejedna se tedy o tradi¢ni
sociologii literatury, kdy se bud z textu ¢erpa
sociologické poznani, anebo se text reduku-
je na kontext.) Sociologizujici ivahy vyvazuji
z pout panujici politické reality, nebot v jejich

obecnosti mizi rozdily mezi odliSnymi socio-
politickymi systémy.

Nacrtim velkych systémovych teorii v anto-
logii sekunduji historické ,ptipadové” studie,
jez zabiraji obdobi od novovéku do soucas-
nosti a obsahuji priklady nejrtznéjsich poli-
tickych rezimu od absolutistické monarchie
pres liberalni demokracii aZ po socialistic-
kou diktaturu. (Studie Richarda Darntona
dokonce srovnava situaci ve Francii roku 1989
a Némecké demokratické republice.) Auto-
ti v nich odkryvaji princip cenzury v dalsich
fazich vzniku a publikace dila a v ptislusnych
povolanich. Roger Chartier uvazuje o vydava-
teli jako o cenzorovi; Richard Burt oznacuje
za cenzora mistra kralovskych zdbav na dvo-
fe anglického kréle Jakuba I.; Thomas Loué
a Blaise Wilfert-Portal takto zkoumaji roli
prekladatele.

Dal$im trendem je ptifknuti cenzute ulo-
hy aktivniho, text konstituujictho ¢initele,
nebot vedle $krtani téZ nahrazovala autoro-
vy formulace svymi vlastnimi, které pozmé-
fovaly vyznam. Marta Fikova mluvi o cenzo-
rovi dokonce jako o skrytém spoluautorovi,
toto oznaceni ale zdivodituje ponékud zvlast-
né: vystihuje podle ni jeho utajeni. V soused-
stvi dal$ich pojmi jako dozorce, verifikator,
poradce a prokurator, které Fikova uvadi,
plsobi jako zbyte¢né nafukovani ustalenych
pojmu.

Kreativni nahrazovani

V druhé radé cenzura inspiruje autora, jenz
jeji zasah predvida, ke kreativnim strate-
giim nahrady a opisu. Studie Lva Loseva se
z antologie tematicky ponékud vymyka, jeli-
koz jejim predmétem je ezopsky jazyk. Tento
primy disledek cenzury je vlastné souborem
diskursivnich postupti a figur, které umoziu-
ji sd€lovat rozdilné obsahy souc¢asné nékolika
typlm (skupindm) ¢tenart. Ezopsky jazyk je
na hrané badani o cenzufe a spada pod samo-
statnou disciplinu, ktera dosud v tuzemsku
nezdomacnéla, ackoliv k tomu situace druhé
poloviny minulého stoleti vybizi. Jde o politi-
ku psani, jak ji predstavuje naptiklad Jacques
Ranciere, a politiku interpretace literarniho
textu, kteryzto koncept vypracovali anglo-
sasti literarni teoretici v osmdesatych a deva-
desatych letech 20. stoleti.

Spadé sem studie Thomase Brooka o tex-
tech, které doprovézely Joyceova Odyssea.
Predmluva se stava soucasti textu, pri¢emz
jej interpretuje tak, aby zdliraznila urcité
jeho politicky zaddouci vyznamy. Tim ale nut-
né vytvari nové dilo. Autoritativni, a dokon-
ce pravné zavazné texty, které se staly pred-
mluvami americkych vydani Odyssea, ukazuji,
jak slaba je autorita autora a nakolik je Cte-
ni dila ovlivnéno instituciondlnim kontex-
tem. Dvé americka vydani (1933 a 1961) pte-
znacuji Odyssea jako tragické a klasické dilo,
a tim legitimizuji jeho postaveni ve verej-
ném prostoru. Ceské vydani z roku 1977 se
muZe pochlubit jinym specifikem: v jeho
predmluvé se argumentuje, Ze metodou, jiz
byl Odysseus psan, neni psychoanalyza (kte-
ré byla v socialistickych statech v nemilosti)
a zadznam proudu védomi, nybrz pouziti spe-
cialni vypravécské perspektivy.

Antologie Nebezpecnd literatura tedy nejen
zapliluje vyraznou mezeru tim, Ze k ndm
zavadi v soucasnosti ve svété uz etablované
koncepty, ale odpovida i na praktickou potte-
bu, protoZe se mize stat dileZitym referenc-
nim bodem probihajici diskuse o nedavné
minulosti, kterd se odehrava vétSinou mimo
katedry.

Autor je estetik a filolog.

Tomas Pavlicek, Petr Pisa, Michael Wégerbauer
(eds.): Nebezpeéna literatura? Antologie z mysleni
o literarni cenzufe. Prelozil kolektiv autord UCL AV CR.
Host, Brno 2013, 600 stran.
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Co se vsakne do paméti

Nebanalni kazdodennost Alice Munroové

V knize povidek PFilis mnoho
Stésti popisuje soucasna
kanadska povidkarka a nositelka
Nobelovy ceny za literaturu Alice
Munroova mnohdy tragické osudy
rozmanitych postav. Nadhled

a prirozenost vypravéni vsak tato
dramata obklopuji atmosférou
klidu a diskrétnosti.

SARA VYBIRALOVA

Kdyz nakladatelstvi Paseka vydavalo povid-
kovy soubor Prilis mnoho stésti (Too Much
Happiness, 2009) kanadské spisovatelky Alice
Munroové, na obélce knihy jesté autorku pro-
pagovalo jen jako nositelku ceny Man Booker
International. Byvalo by stacilo nékolik mési-
cu pockat a mohli ptidat zminku o Nobelové
cené. Munroovi, jejiz dilo ¢it4 jedenact svaz-
kt povidkovych sbirek a jen jeden roman, pat-
1 mezi nemnoho soucasnych prozaikd, pro
néz povidka neni jen ,rozcvi¢kou“ pred psa-
nim romand, nybrZ Zzanrem, jemuz se vyplati
vénovat celozivotni Usili. Pozitivni hodnoce-
ni je v pripadé dila této spisovatelky natolik
samozrejmé, aZ to anglofonni kritiky uvadi do
rozpakdll. Nékter radéji chvalu vynechaji, jini
naopak opakuji pochvalné ptivlastky: subtil-
ni, koncizni, mistrovské, vybrousené, bohaté,
reliéfni psani. A navic: sympaticky nenapadné.

Opro3téné vypravéni

Povidky zminéné knihy tvofi kompaktni
celek, aniz by je spojoval néjaky formalni
ramec. Na prvni pohled se zd4, Ze jejich zata-
zeni do jednoho souboru je prosté ndhodné.
Tento dojem jesté zesiluje riznorodost hlav-
nich hrdinek, anebo hrdint - Munroova totiz
dokaZe vyte¢né vypravét a ,myslet” i za muz-
ské postavy. Vyrazné jsou jeji povidky s hrdi-
ny ,tretiho véku*, jindy jsou ale jejimi posta-
vami mladi lidé, nékolikrat vypravi pribéh
byva kanadsky stfedovychod, posledni a nej-
delsi povidka ale vychézi z biografie ruské

matematicky Sofie Kovalevské a s Kanadou
nema nic spole¢ného... Pres tuto roztristé-
nost neptisobi soubor heterogenné.

Pribéhy drzi pohromadé zejména autorcin
vybrouseny, i kdyZ zdanlivé prosty styl. Nevy-
7iva se v dlouhych vétach, oprostuje se od
prirovnani. Jeji lyrismus tkvi v né¢em jiném:
v nedorecenostech, preciznim, a pritom
struéném vyjadreni drobnych hnuti mysli,
vystizném, minimalistickém popisu. Samot-
né povidky jsou svym rozsahem stredné dlou-
hé, ale jejich fabule obvykle maji znac¢ny ¢aso-
vy zabér. Munroova takika pokazdé odvypravi
cely zivotni pribéh svych postav, ¢i aspoii jeho
to tkvi v jediném zlomovém okamziku. Stii-
da pritom tempo narace a ne vzdy vypravi
chronologicky - nékdy dava prednost retro-
spektivni kompozici, jindy vychazi ze statické
scény a vysvétluje ji ndvratem do minulosti.
S formou tedy pracuje voln€, nendsilné a své-
Ze, jako by improvizovala, pribéhy se zasta-
vuji a znovu dévaji do pohybu, plynou pros-
té a samozrejmeé.

Moudrost citlivé babicky

Amalgam rdznorodych lidskych pribéht,
tvoricich jakousi mozaiku Zivota v Kanadé
20. stoleti, vypravénych v er-formé i v ich-
-formé a v Zenském i muzZském rodé, ve
vysledku ptipomina celoZivotné nabyvanou
moudrost citlivé, naslouchajici babicky, kte-
ré prili§ nerozliSuje mezi tim, co sama zaZzi-
la, a tim, co svého Casu vyslechla nebo odpo-
zorovala. Dojem jisté freskovitosti umociiuje
i riznorodé socialni zakotveni postav. Mun-
roova piSe stejné prirozené o truhlatich, uci-
telkach, pokojskych, univerzitnich profeso-
rech, o bytné i o podivinském bohaci. Nékdy
vypravécka navrat do vzpominek komentuje
a dal se od komentare odrazi. Povidka Zeny
tak zacind slovy: ,Obcas sama Zasnu, kdyZ si
uvédomim, jak jsem stara.”

Od tohoto nadhledu se odviji také schopnost
Munroové podat tézka, bolestna témata a dra-
matické situace bez sebemensi stopy patosu.
KdyzZ si na konci knihy uvédomime, Ze jsme
Cetli o vrazdé mezi détmi, sebezmrzaceni,

loupezném prepadeni, imrtich, agéniich
a nenapravitelnych rodinnych roztrzkach,
vlastné nas takova bilance prekvapi. V popte-
di je totiz plynuti Zivota, proud ¢asu a zvy-
k, v kterém se vyrazné udalosti rozpousté-
ji a tiSe sedimentuji. Tato poklidna atmosféra
vSak neznamend, Ze by povidky nebyly emo-
tivni. Emoce, které vyvolavaji, vSak nejsou
vzdy jasné pojmenovatelné. Autorka nenecha-
va dramata vygradovat, radéji pracuje s napé-
tim a tajndstkarstvim, diky némuz ¢asto dost
dlouho trva, nez se dozvime, co se vlastné

udalo. Nékdy jsme drzeni v ofekavani néja-
kého zasadniho sdéleni, nacez zjistime, Ze to
dtilezité uz probéhlo.

Prednosti préz Alice Munroové se ukazu-
ji pozvolna, diskrétné. Detailni pozorovani
a schopnost nebanalné a vymluvné vykreslit
kazdodennost v3ak povidkam dodavaji obdi-
vuhodnou schopnost vsakovat se do paméti.
Autorka je romanistka.

Alice Munroova: P¥ili§ mnoho $tésti. Prelozila
Zuzana Mayerova. Paseka, Praha 2013, 312 stran.

literarni zapisnik

Dovozni artikly
z Nitry

PETR A. BiLEK

Univerzita v Nitfe byvala v osmdesatych le-
tech minulého stoleti pro moji generaci mis-
tem takrka mytickym. Pfichazela odtamtud
série sbornikti O interpretdcii umeleckého tex-
tu, v nichZ publikovali lidé typu Zdeiika Mat-
hausera, Miroslava Prochazky ¢i Aleny Macu-
rové, tedy autori, ktefi nebyli zrovna vitani
a vyhledavani oficialnimi odbornymi casopisy
Ceskymi. A kromé nich tam byla i fada autorti
slovenskych, jejichz texty se i pres jazykovou
bariéru Cetly s chuti a neuspavaly ani neirito-
valy, na rozdil od tehdejsiho hlavniho proudu
Ceské literarni védy: Anton Popovic, FrantiSek
Miko, Valér Mikula, Peter Zajac, Tibor Zilka,
Jén Kopal, Peter Liba.

Sjednocujicim jadrem Nitranské skoly byl
koncept literatury jakozto komunikace. Ta
umoznovala vtahovat literaturu do $irsich
souvislosti s uménim i kulturou a vykladat
ji jako autonomni sféru, a ne jako vysledek
tlaku spolecenskych sil ¢i podminek. Dliraz
na sémiotické hledisko (,estetika vyrazu®)

zas vytvarel zretelnou spojnici s nékdejsim
prazskym strukturalismem. Okruh sjednoce-
ny kolem tamni pedagogické fakulty vyprodu-
koval také tehdy zcela svézi, banalnim mar-
xismem nezahlcenou ucebnici Interpretdcia
umeleckého textu (1981), stejné jako zasadni
knihu autorské dvojice Popovi¢-Miko: Tvor-
ba a recepcia: Estetickd komunikdcia a meta-
komunikdcia (1978). Po smrti Antona Popovi-
¢e v roce 1984 prevzal stafetu Frantisek Miko
a jeho kontinudlni produkce (predevsim Ana-
lyza literdrneho diela, 1987, Umenie lyriky:
Od obrazu k smyslu, 1988, Aspekty literdr-
neho textu, 1989, a sbornik Siuradnice lite-
rdrneho diela, 1986) rozvijela promyslené
a produktivné zkoumani literatury jako sfé-
ry umeéleckych vyznami, a nikoli ideologic-
kych poselstvi. Citaval jsem to vie s tuzkou
v ruce a opakované. V ére pomalu se borti-
ciho pozdniho socialismu se Nitranska skola
jevila podobné jako SluSovice - jak je mozné,
Ze tam to takhle jde a jinde ne?

Po zméné rezimu byla v Nitfe na zdkladech
nékdejsi pedagogické fakulty vybudovana
Univerzita Konstantyna Filozofa. Frekvence
vydavani sbornikli O interpretdcii umeleckého
textu se jeSté zvysila (ten posledni, ktery je na
svété, ma ¢islo 26), zaroven ale pro nas vstou-
pila do konkurence ,navrati“ zakazanych teo-
retika a jejich dél, prekladti zdpadni produk-
ce, ale i nové vznikajicich dél domacich. Nitra
se nam v té dobé zviditeliiovala predevsim
pracemi Tibora Zilky o postmodernismu, ale
spi$ se pozvolna ztracela ze ztetele; ostatné

jako leccos jiného slovenského po rozdéleni
statu. Fakt, Ze FrantiSek Miko zemftel v deva-
desati letech v roce 2010, posttehl jen malo-
kdo a produkce Nitranské $koly se ptes hra-
nice a v eurech objednavala obtizné.
Posledni dobou vzhlizim k Nitfe zase se zvét-
Senym zajmem. SpiSe shodou ndhod ke mné
doputovalo nékolik kniZek spjatych autor-
sky a vétSinou i zplisobem vydani s tamnim
Ustavem literdrnej a umeleckej komunikécie.
V ném v poslednich letech vykrystalizovala sku-
pina pedagogt, kteti se soustavné vénuji oblas-
ti popularni kultury a svymi publikacemi vytva-
Teji zdklady studia tohoto oboru na Slovensku.
Na pocatku této zacilené série stala kniha Pet-
ra ZlatoSe Morfoldgia a interpretdcia umelecké-
ho diela (1999), ktera se pres sviij obecny nazev
vénuje vesmeés dilim popkulturnim. Poté Juraj
Malic¢ek vydal ivodové, vymezovaci knizky
Vademecum popkaulttiry (2008) a Popkulttira:
Ndvod na pouZitie (2012), Michaela Malickova
tematické monografie Hra(nie) len ako estetic-
ky fenomén: Hra, filmovd fikcia a problém este-
tickej distancie (2008) a Upir ako maska ina-
kosti: Od netvora k civilizovanym ochrancom
ludskosti (2013) a trojice zminénych autort
dala dohromady titul Popkultiirny hrdina vo
virtudlnej realite (2008). K tomuto zakladatel-
skému penzu ptibyly i knihy Fenomén Har-
ry Potter v recepcnych stradniciach (2009)
Michala Van¢a, Romantizmus v populdrnej
hudbe: Rezidud romantickej hudobnej poeti-
ky a klasicko-romantickej hudobnej reci v hito-
vej produkcii sticasnej populdrnej hudby (2012)

Milana Michalce ¢i Dejiny muzikdlu I.: Od naj-
starsich cias k pociatku ,zlatého veku* (2012)
Petra Oravce.

Je zjevné, Ze vétsina téchto praci plni prede-
v$im roli zakladaci. Snazi se stabilizovat ter-
minologickou naplni uzivanych vyrazli, uka-
zuje zdkladni mozZné pristupy a jejich nosnost
i moZnou vratkost, a k tomu jesté musi vyvo-
jové mapovat materidl, jemuz se vénuje. Pres-
to zde uz myslim je zfetelny trend vénovat se

- v duchu nékdejsi Nitranské skoly - anatomii
popkulturnich dél, jejich tvariim a usporada-
nosti, domyslené poté i do podoby urcité vyvo-
jové poetiky. V tomto zacileni je, zda se, urci-
ta obecnéjsi ,logika®, patrnd i v nasich zemich.

JPrazsky“ pohled na popularni kulturu, rozvi-
jeny jednotlivci ve spektru instituci od Usta-
vu pro ¢eskou literaturu AV CR aZ po Fakultu
humanitnich studii UK, je koncentrovan pre-
devsim na jeji politicky rozmér a dopad (cen-
zura, ideologie, mocenské sily, tedy vesmés
faktory ovliviujici jeji produkci). Pohled na
popkulturu v Olomouci, kde se na Univerzi-
té Palackého dostala do naplné obort Zur-
nalistiky ¢i medialnich studii, se naopak jevi
jako mnohem koncentrovanéjsi na tematic-
kou a vyrazovou podobu dél samotnych ¢i na
sféru recepce. TéZko soudit, zda je to nahoda,
¢i zda pocit pobytu v ,centru” evokuje potte-
bu nachazet body ptivodu a univerzalni para-
metry, zatimco pohled z ,periferie” je podlo-
Zen védomim mnohosti, riznosti a respektem
k jedinec¢nosti kazdého provedeni.

Autor je literarni teoretik.
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Napsat vsechno jesté jednou

Michail Siskin hleda novy typ klasického romanu

Obycejny Zivot, laska a smrt,
rodina a valka v dopisech dvou
zamilovanych. Michail Siskin

v romanu Lista¥ zpracovava
zakladni lidska témata. Neni

to snadna cesta a ¢ihaji na

ni mySlenkové stereotypy

a omsela slova. Autor tuto vyzvu
programové pfijima a vytfibené
balancuje na sentimentalni hrané.

KATERINA M. KOLAROVA

Listar (Pismovnik, 2010), nejnovéjsi roman
Michaila Siskina, sou¢asného ruského pro-
do CeStiny na konci loriského roku. Kromé
néj byla u nas zatim vydana pouze autorova
prvotina, povidka s ndzvem Hodina kaligrafie
(Urok kalligrafii, 1993), zatazena v roce 2007
do Antologie ruskych povidek.

Siskin na za¢atku romanti a povidek s oblibou
pouziva epigrafy ukazujici na zptsob, jakym
maji byt jeho texty ¢teny, nebo tvodni véty
s podobnou tlohou: ,Otevirdm vcerejsi vecer-
nik, piSou o nas dvou. Ze na po¢atku znovu
bude slovo.” Tak zac¢ina v Listdri ptibéh Volodi
a SaSenky, milencti, kterym nebylo umoznéno
Zit ve spole¢ném svété. Kazdy dostava pridéle-
ny vlastni osud, a dokonce vlastni historickou
dobu a misto. Pfes mezeru v prostoru a ¢asu si
posilaji dopisy, které pro né znamenaji sttedo-
bod i potvrzent jejich Zivott: ,Pokud vSechno,
co jsem dnes vidél, nezapiSu, nic z toho nezi-
stane. Jako by se to nikdy nestalo.”

Pisek mezi prsty

Volodu a Sasenku spojuje pouhé jedno spo-
le¢né prozité 1éto na chaté, popsané na zacat-
ku romanu, které nese prvKky ztraceného réje
détstvi. Pro Ctenare je v ném snadné rozpo-
znat vlastni zasuté viemy a prozitky: ,Na
verandé sis mé posadil do prouténého kres-
la a z nohou mi zacal oprasSovat pisek. Tak
jako tata. Kdyz jsme se vraceli z plaze, otiral
mi nohy uplné stejné, aby mi pisek neztistal
mezi prsty.” Zahy se cesty postav rozdéluji,
Voloda se rozhodne odejit a ,vybrat si valku®,
doslova vypadava ze sotva zahdjeného milost-
ného pribéhu. Jedna se o programové nasta-
veni situace, vychozi bod, ktery autor potte-
buje pro své dalsi vypravéni.

Od pocétku bézi ¢as obou postav v odlisném
rytmu: Sasa prozije dlouhy Zivot plny tézkos-
ti a ztrat blizkych lidi v bez¢asi mimo politic-
ké ¢i spolecenské zachytné body, pripominaji-
cim nedavnou ruskou minulost az soucasnost.
Volodovi je vyméreno pouze nékolikamési¢ni
prezivani v krutych podminkach vale¢ného
taZeni proti takzvanému boxerskému povstani
v Ciné v 16té roku 1900, které je jiz v prvni ¢tvr-
tiné romanu pteruseno ozndmenim jeho smrti
(jak jinak nez dopisem), coz vSak nebrani tomu,
aby se Voloda dal Gi¢astnil tazeni a pokracoval
v korespondenci. Na preskacku se tu rekapi-
tuluje détstvi a dospivani obou postav, zazna-
menava se Sasino starnuti a Volodovy vale¢né
Utrapy. Autoriiv vybrou$eny jazyk a schopnost
vystihnout zejména viing, chuté a dalsi charak-
teristické detaily a smyslové viemy popisova-
nych vzpominek na nejlepsich mistech textu
aspiruji na pokracovani v tradici Ivana Bunina.
Chronologie ani fyzikalni zdkony nemaji v Lis-
tdri valny vyznam, a tak se Voloda miiZe ptat:

,Pro¢ jsme se narodili v tomto stoleti, a ne,
reknéme, ve tficatém ctvrtém? (...) Proc¢ kul-
ky neletély do minulosti nebo budoucnosti,
ale do prodéravélé hlavy neStastného terce?”
V duchu neomezené ¢asoprostorové prostup-
nosti se Volodovo ¢inské taZeni doc¢asné pro-
méni v citace z cestopisu Marka Pola s bajny-
mi pribéhy o ptiSerach a lidech s psimi hlavami,
aby se z n€j pak opét stalo podrobné li¢eni
Utrap a umirani vojakl velmoci potlacujicich
¢insky odpor. ,Odpovédét na primou otézku,
kde a kdy se déj odehrava, je tézké — odehrava
se vzdy a vSude,” fika k ot4zce volného nakla-
dani se souradnicemi sdm autor.

Jazyk zarostly banalitou

V Listd¥i stejné jako v ostatnich Siskinovych
romanech dominuje absolutni vztah autora
k psanému slovu jako pokladnici ¢i Noemo-
vé arSe, kterd jedina je schopna zaznamenat
a uchovat prchavost okamziku a zachrénit
lidské zazitky pred nevyhnutelnym zapomné-
nim tim, Ze je prenese do svébytného lite-
rarniho prostoru stojictho mimo konkrétni

¢as a misto: ,Vim, Ze napsany dopis k tobé
driv nebo pozdéji dorazi, zatimco nenapsany
zmizi beze stopy. A tak ti pisi, SaSenko ma!*
Nazev romanu odkazuje k historickym vzor-
nikdm, které obsahovaly Sablony dopist pro
rtizné oficidlni i soukromé prileZitosti. Ke cte-
ni se nam tedy v Listdri nabizeji pribéhy s vie-
obecné platnym charakterem, urcity rezer-
voar textl autora, ktery si je védom toho, Ze
vse jiz bylo napsano, a presto méa cenu pokou-
Set se to napsat jesté jednou, prosekat si zno-
vu vlastni cestu jazykem zarostlym banalitou.

Listdr se v porovnani s autorovymi predcho-
zimi romany, sugestivné spletenymi z vice
¢asovych a déjovych linii, sahajicich od vojen-
skych vybojli perského krale Kyra po vypra-
véni uprchlikal o ¢ecenské valce, rozpina na
jednodussi nosné konstrukci, kterou pred-
stavuje tradi¢né bipolarni muzsko-zZensky
svét. Sasa reprezentuje Zenskou sféru, sou-
kromi a vysostnou intimitu s tématy rozvije-
ni a uvadani Zenské krasy, matetstvi, kompli-
kovanych manZzelskych a mimomanzelskych
vztahti a péce o nemocné blizké. Voloda zastu-
puje muzsky svét s jeho valeCnou zkuSenosti.

jedna jeji ¢ast ho povazuje za nedostate¢né
proruského autora, ktery z literarniho hledis-
ka nadbyte¢né prejima zdpadni vzory a o pro-
blémech Ruska piSe z pohodli $vycarské emi-
grace. VIna kritiky se zvedla poté, co basnik
Alexandr Tankov odhalil, Ze v romanu Venu-
Sin vlas (Venérin volos, 2005) byly vyuzity bez
vétsich Uprav pasaZe z memoard sovétské spi-
sovatelky Véry Panovové. Ponékud premrsté-
né reakce na tento fakt se ozvala zejména na
ruskych sociélnich sitich.

Zarazovani vyptlij¢enych aryvka textq, jazy-
kové odkazy, brikolazni hra se styly a jejich
vyznamy patii nedilné k Siskinovu rukopisu.
Rozhodné ale nejde o odosobnénou koncep-
tualistickou hru s vyCerpanymi jazykovymi
vzorci. K intertextualité a jazykovému cito-
vani z riznych mist, prostiedi a dob, které
se v jeho dilech ¢asto prolinaji, naopak pfi-
stupuje z tradi¢niho vychodiska, kterym je
hledani co nejvétsi autenti¢nosti hranici-
ci s dokumentarnosti. VyuZitim memoart
Panovové ze zacatku 20. stoleti pro posta-
vu Bely z Venusina vlasu, v nizZ 1ze rozpoznat
znamou sovétskou estradni zpévacku Izabellu

Gabriele Miinterova: Ctouci, 1927

Zaroven se touZi stat spisovatelem, bezvyhrad-
né véri ve slova, stejné jako o nich pochybuje.
Jeho rozhodnuti odejit do vélky je symbolickou
vypravou do svéta, cestou za poznanim néceho
skute¢ného, co stoji v opozici vii¢i pouhym slo-
viim, o néz se vSak v dopisech dale opird a vy-
uZivé je k zafixovani skutec¢nosti, v ¢emz expli-
citné rozpoznavame Siskinovo stéZejni téma.

Brikolaze (ne)pohodlného emigranta
Michail Siskin (nar. 1961) proziva od devadesa-
tych let svijj splnény spisovatelsky sen. Pocha-
zi z moskevské rodiny po nékolik generaci per-
zekvované sovétskym rezimem. Rusko opustil
pred témeér dvaceti lety a usadil se ve Svycar-
ském Curychu. I tak patfi v soucasnosti k nej-
¢tenéjsim autortim v Rusku. Za kazdy ze svych
poslednich tf{ romana dostal alespon jednu
vyznamnou ruskou literarni cenu, predni scé-
ny prevadéji jeho romény do jevistni podoby,
ceny a preklady se mnoZi i v zahrani¢i.

Sigkin se stavi kriticky k soucasné politické
situaci v Rusku, coz vyjadtuje v ¢etnych roz-
hovorech i tim, Ze odmita zastupovat Rus-
ko na mezinarodnich kniznich veletrzich.
Loni nepfijal icast na americkém BooKExpo,
ktery se konal na prelomu kvétna a ¢ervna
v New Yorku. Neucast zdtivodnil otevienym
dopisem, v némz uvedl, Ze nechce zastupovat
stat, jehoz politiku povazuje za destruktivni
a jehoz systém neakceptuje. Na moskevském
kniZnim veletrhu Non/Fiction loni na podzim
pak zastupoval Svycarsko. Jeho texty doké-
Zou ideologicky polarizovat ruskou vefejnost:

Jurjevovou, jejiz stolety Zivot preklenul celé
20. stoleti, ziskal typicka slova a detaily hma-
tatelné dokreslujici obdobi jejtho mladi.

Sigkina motivuje k ponoru do riiznych his-
torickych dob a k dokumentovani zapomenu-
tych udalosti snaha o novy typ romanu, ktery
neztraci kontakt s tradici. Prvnim roméanem
Larionovovy zdpisky (Zapiski Larionova, 1993)
programové navazal na ruskou romanovou tra-
dici 19. stoleti. Ve Venusiné viasu se zase obje-
vuje topos Rima, odkazujici ke gogolovské linii
ruského spisovatele-emigranta, ktery ptes izo-
laci od vlasti usiluje o zaznamenani néceho
vysostné ruského - tedy k linii, k niz se Sis-
kin aktivné hlasi.

Umirnéné zpochybnéni ¢asové posloupnosti,
jez se nevylucuje s déjovosti a ¢tivosti, spole¢né
s tradi¢né pojatou emocionalitou radi Listdr do
fady modernistické prozy. Text ignoruje kon-
ceptualistickou zkuSenost a navazuje na starsi
predchtidce - Vladimira Nabokova, Sasu Soko-
lova ¢i Jamese Joyce. Listdr ma své mnohocetné
vrcholy v detailech textu, v nehybnych zkouma-
vych pohledech do nitra jevil a véci, zalozenych
na davérném vztahu s jazykem jako sice tisic-
krat obnosenym, ale jedinym dostupnym nosi-
telem vertikaly. Sikin se neboji velkych slov
aumi s nimi zachazet, ale jejich ptemira vzbu-
zuje otazku, zda autor - aspoii ob¢as - nemi-
11 prili§ tézkymi naboji na nedosazitelné cile.
Autorka je rusistka.

Michail Sigkin: Lista¥. Preloila Linda Lenz. Vétrné
mlyny, Brno 2013, 432 stran.
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Japonské hrdinské cteni

Od tragického hrdiny k obyc¢ejnému samuraji

Tradice dobrodruznych p¥ibéha,
v nichZ vyznamnou roli

hrala bojova uméni a jejichz
protagonisty byli samurajové, je
v japonské literatuf¥e stara pres
tisic let. Historické & castecné
mytické postavy se za tu dobu
vyrazné proménily a dodnes

se s nimi mGZeme setkavat
napfiklad v Zanru mangy.

MARTIN TIRALA

Je jen malo slov tolik evokujicich Japonsko
jako vyrazy gejSa, harakiri nebo samuraj.
Navzdory tomu, Ze se jedna o terminy svaza-
né s dobou predmoderni, nikoli se sou¢asnosti,
pro vétsinu lidi jsou to symboly zemé vychaze-
jicitho slunce. Toto paradigma se samoziejmé
postupné méni, béhem nejméné patnacti let
se do srovnatelné pozice dostaly vyrazy man-
ga, anime ¢i otaku, av3ak i svét popkultury
je hluboce prostoupen predmodernim dédic-
tvim. Neni prekvapivé, Ze jednim z nejoblibe-
néjsich zanrti mangy jsou pribéhy, v nichz se
to nindzi, gejSami a samuraji jenom hemzi.
Navic minimalné od pocatku 17. stoleti jsou
samurajské pribéhy a jejich hrdinové znacné
idealizovani a obzvlasté v popularni literature
20. stoleti jsou samurajové primarnimi objek-
ty romantickych predstav mladych Japoncti.

Idealizaci a romantizujicim tendencim se
vsak samurajové nemohli vyhnout ani v dii-
véjSich dobach. UZ v samych pocatcich japon-
ské literatury, konkrétné v kronice KodZziki
(Zaznamy o starych vécech, 712 n. 1.) se obje-
vuje typicky japonsky hrdina, jehoz osud smé-
fuje neodvratné k tragickému konci. Nejedna
se zatim o samuraje, je jim syn legendarniho
dvanactého japonského cisare Keikda, princ
Jamato Takeru. V samotném ptibéhu si cisat
Keiké v$§ima nasilné povahy svého syna, vysi-
1a ho proto na rtizné vypravy a ocekava, ze
na nich zemrte. Ale Jamato Takeru si béhem
téchto vyprav podrobuje své nepratele a vraci
se domt vZdy vitézné. Nésleduji dalsi vypravy
a teprve v momenté, kdy by se s nim Keiké
mohl kone¢né usmitit, Jamato Takeru tragic-
ky umira. Az setkédni s nadptirozenem doka-
Ze tohoto hrdinu zlomit a smrt jej potka pri
stfetu s divokym kancem, do néhoz se vtélilo
jedno z boZstev. Bez ohledu na formu vypréa-
véni a dobové zasazeni do davné minulosti
ma postava Jamata Takerua typické rysy, kte-
rymi se vyznacovali pozdéjsi hrdinové stre-
dovékych pribéhtll. Je prototypem tragické-
ho hrdiny, ktery si svymi ¢iny ziska na svou
stranu vétSinu ¢tenait, a skrze svou smrt se
tato postava zafixuje do kolektivni paméti
pro budouci generace.

Zrod samurajské legendy
Japonska klasické literatura, ktera se v 10.
az 12. stoleti péstovala na cisatském dvore
v hlavnim mésté Heian (dnesni Kjoto), v tra-
dici téchto hrdini nepokracovala. Zjemnéli
dvorané se v literatute vyhybali vSemu hrubé-
mu, vulgarnimu ¢i nasilnému. Nicméné€ i teh-
dejsi poezie vykazovala tendence k melan-
cholickym naladam, basnici a basnitky psali
radéji o svém smutku a bolesti z lou¢eni nez
o radosti a nadSeni z opétovného shledani.
Nejedna se vyloZené o hotekovani nad tra-
gickym osudem, ale smutek, ktery tyto bas-
né vyvolavaji, je stejné intenzivni jako v ptipa-
dé Zalozpévli zndmych z doby vzniku kroniky
Kodziki ¢i pti skonu tragického hrdiny.
Avsak pravé v tomto relativné mirumilov-
ném obdobi se v Japonsku formovala samu-
rajska vrstva. Nejprve v odlehlych provinciich,
pozdéji i v hlavnim mésté. V polovin€ 12. sto-
leti byla pfitomnost samuraj natolik vyraz-
na, Ze se zapojovali i do nastupnickych sport

jednotlivych cisati a excisait, ptipadné jejich
regentli z rodu Fudziwara. O téchto udalos-
tech a o pozdéjsich valkach mezi samurajsky-
mi rody vypravély gunki monogatari (vojen-
ské pribéhy), jez vznikaly od 13. do 15. stoleti.

Nejznaméjsim dilem tohoto Zanru je Hei-
ke monogatari (Ptibéh rodu Taira), rozsahlé
monogatari, jeZ popisuje vzestup a pad rodu
Taira a nasledné boje s rodem Minamoto. Pra-
vé v tomto stfedovékém eposu se objevuje
dalsi vyrazna postava, o niz Ize prohlasit, Ze
je typickym predstavitelem japonského tra-
gického hrdiny. Byl jim Minamoto no Josi-
cune (1159-1189), mladsi bratr budouciho
§6guna, Minamoto no Joritoma (1147-1199).
JoSicune byl ptivodné svym bratrem pové-
fen, aby porazil tairskou armadu, coZ se mu
po sérii vitéznych bitev skute¢né podatrilo,
ale Joritomo se ho nakonec rozhodl - zfej-
mé z obavy o svou vysadni pozici - zavrazdit.
Vojenské uspéchy generala JoSicuneho budi-
ly obdiv a stejné tak jeho smutny konec, kdyz
byl navzdory skutecnosti, Ze byl svému bra-
trovi neustale vérny, donucen spéachat sebe-
vrazdu, probouzel u Japoncli po celé gene-
race soucit.

Tato postava byla natolik oblibend, Ze se
opakované objevovala i v dalsich literarnich
dilech a divadelnich hrach. Nejvlivnéjsim
v tomto smyslu byl romanticky ladény pribéh
Gikeiki (Zapisky o JoSicunem) ze 14. stoleti.
Josicune je zde jesté jako maly chlapec vycho-
vavan v horadch Kurama na sever od mésta
Heian, kde se sezndmi se skrety tengu, kte-
11 jej naudi létat a bojovat s mecem, a i proto
se z néj pozdé€ji stane neporazitelny vale¢nik,
svou neohroZenosti ptripominajici bajného
Achilla. V zavéru dila je pak podrobné popsa-
na JoSicuneho hrdinska smrt. Aura tragické-
ho hrdiny tak byla jesté posilena.

Co skryvaji éerné a modré obalky

V obdobi Tokugawa (1600-1868), kdy Japon-
sko po sto letech valek zaZilo mimotadné
dlouhé obdobi miru, se obraz samurajskych
hrdinti v literatute zacal postupné promeéno-
vat. Tragicky skon byl i nadéle preferovanym
tématem, avsak vzhledem k tomu, Ze samu-
rajové jiz nebojovali a stali se z nich Gfedni-
ci, zvétSoval se rozpor mezi realitou a ideali-
zovanou predstavou samuraje. Soucasné do
tehdejsi rozsahlé produkce castokrat zasa-
hovala cenzura, takze se autofi v mnoha pti-
padech uchylovali k zasazovani relativné
nedavnych historickych udalosti hloubéji do
minulosti a ke zméné, ¢i presnéji fec¢eno Kk $if-
rovani jmen hlavnich hrdint. To nic neméni
na skutecnosti, Ze témér polovina tehdejsi
prozaické tvorby se tykala samurajli a jejich
dobrodruzstvi.

Jiz na pocatku obdobi Tokugawa, spolu s roz-
itenim knihtisku, se objevil novy typ valec-
nych pribéhd, jez vykazovaly prvky reportaz-
ni literatury, a od poloviny 18. stoleti se tésil
oblibé novy zZanr kniZek s ¢ernou obalkou,
neboli kurohon, a knizek s modrou obalkou,
takzvany aohon. Kurohony byly vétsinou dob-
rodruzné vale¢né pribéhy uréené pro chlapce,
aohony byly vesmés ptibéhy o pomsté se stan-
dardizovanou strukturou, kdy se protagonis-
té, ne nutné samurajové, po dlouhém hleda-
ni a tdpani odhodlaji pomstit za smrt svého
pana ¢i pfibuzného. Samurajové vsak byli hrdi-
ny i jinych zanra. Naptiklad jedno z nejrozsah-
lejsich dél zanru jomihon (doslova knizky ke
¢teni), Nansé Satomi hakkenden (Vypravéni
0 osmi psech a rodu Satomi, 1841) od Kjoku-
teie Bakina (1767-1848), je komplikovanym
dobrodruznym ptibéhem davného samuraj-
ského rodu, ktery usiluje o znovuobnoveni své-
ho kniZectvi. Samurajské pribéhy obdobi Toku-
gawa presahovaly také do divadelniho umeéni,
a to jak do divadla s Zivymi herci, tak i do lout-
kového. Dalo by se ¥ict, Ze svét samuraju pro-
stupoval celou spole¢nost.

\ _"”"*'\-.-

Samuraj s megem, kolem roku 1860. Archiv VUF

Musasi, Soumrak a dalsi

Oblibé samurajskych pribéht a jejich hrdintt
nebranila ani modernizace Japonska, zapo-
¢ata v roce 1868. Ke spolecenskym zménam
samoziejmé nedochazelo hned a jistou dobu
rovnéz trvalo, nez se promeénilo celkové lite-
rarni klima. V rdmci popularni literatury, stej-
né jako ve filmu, se v8ak samurajska temati-
ka udrzZela na vrcholu ¢tenadrského zdjmu az
do konce druhé svétové valky. Objevili se novi
hrdinové, vétsinou z obdobi Tokugawa, zaro-
ven dochazelo k proménam predstav o hrdi-
nech z dob drivéjsich. Nikdo si v§ak nevydobyl
vétsi slavu neZ Mijamoto Musasi (1584-1645),
muz, ktery se stal symbolem veskerych samu-
rajskych ctnosti, nejvice se ale proslavil svym
Sermifskym uménim. V nesmrtelném roma-
nu JoSikawy Eidziho (1892-1962) Mijamoto
Musasi (Musasi, 1939) byl vykreslen jako ¢lo-
vék na cesté za poznanim sebe sama, jako ¢lo-
vek, ktery se ze zurivého barbara vypracoval
na kultivovanou lidskou bytost. Tato posta-
va je na hony vzdalena typickému tragické-
mu hrdinovi ze stredovéku, jakym byl Mina-
moto no JoSicune. NejenZe Musasi neskonci
tragickou smrti, ale dokonce se stane vzorem
hodnym néasledovani.

Jako pozitivni vzor slouzil Musasi v idealizo-
vané podobé Josikawy Eidziho i mnoha gene-
racim mladych Japoncd po prohrané druhé
svétové valce. V druhé poloviné 20. stoleti
na JoSikawtv pristup navézala fada autort
a samoziejmé ne vzdy se jednalo o pozitivni

¢

vykresleni historickych osobnosti, nékteri
samurajové jsou popsani vyloZené nihilistic-
ky. Kritictéjsiho ducha ve svych roménech
projevoval napiiklad spisovatel Siba Rjéta-
r6 (1923-1996), ktery se mimo jiné zabyva
i problematikou otevirani Japonska Zapadu
na konci obdobi Tokugawa, tedy stfetem své-
ta samuraju s vyspélou zdpadni civilizaci. Po
druhé svétové valce se do psani samurajskych
pribéhid poustéji i Zeny, casto se pak zaméruji
na roli samurajskych dcer a manzelek béhem
rozhodujicich historickych udalosti, nap¥i-
klad Nagai Miciko (nar 1925) si v romanu
Ho6dz6 Masako (Masako, 1969) za protago-
nistku zvolila manzelku jiZ zminéného Mina-
moto no Joritoma.

A nékteré soucasné samurajské pribéhy jsou
diky filmovym zpracovanim zndmé i u nas,
naptiklad Tasogare Seibei (Soumrak, 1988)
¢i Kakusi ken (Skryté ostfi, 1981) od FudZi-
sawy Stiheie (1927-1997), jeZ zfilmoval reZi-
sér Jamada J6dzi (nar. 1931). Samuraj ve Fud-
Zisawové podani neni idealizovan ani trochu,
je to vétsinou obycejny ¢lovék, ktery ma stej-
né existen¢ni problémy jako bézny smrtelnik.
Obycejny samuraj je obéti machinaci vrchnos-
ti, stejné jako chudi rolnici na venkové. Zde je
vidét daldi posun v predstavé samurajského

yhrdiny“. Cesta od tragického hrdiny k Fud-
Zisawovu samuraji byla dlouhd a klikata a je
pravdépodobné, Ze se opét za¢ne ubirat zce-
la jinym smérem.

Autor je japanolog a prekladatel.
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Tajna zbran Vychodu

Asijska bojova uméni

Jsou to predevsim akéni filmy,
kterym bojova uméni vdéci za
svou celosvétovou popularitu.

Ze zapasnickych technik se
predevsim v Hongkongu

a Hollywoodu stal spektakl, ktery
muzZe mit také nacionalisticky
nebo aZ esotericky rozmér.

ANTONIN TESAR

Teoretik Paul Bowman v eseji Enter The Zize-
kian: Bruce Lee, Martial Arts, and the Pro-
blem of Knowledge (viz s. 18) poklada otéz-

ku, zda osobnost Bruce Leeho nevytvorila

néjaky most mezi zadpadni a vychodni kul-

turou. Z hlediska kinematografie se zda, Ze

impuls, ktery hvézda bojovych uméni vysla-
la, se vlastné moc nepodoba elegantni vanda-

mmovské roznoZce, jeZ by spojila oba svéty.

Spis se da rict, Ze Lee jak asijské, tak i zdpad-
ni filmy s bojovymi uménimi vydatné nako-

pl, byt riiznymi sméry. Praxe bojovych uméni

X

(ktera ,esencidlné” neni ni¢im vic nezZ pra-
vé jen touto praxi samou) ziskala ve vycho-

doasijské filmové tradici Uplné jiné atributy
nez v euroamerické. V obou pripadech se sice
v prvni{ radé jedna o efektni spektakl, ten je

ale zasazen do raznych souvislosti. Vyznacny-
mi ptiklady obou tradic mohou byt dva pro-

slulé Leeho filmy. V Cesté draka (Meng long

quojiang, 1972) Lee hraje muZe z Hongkon-

gu, ktery se vydava do Rima pomoci svému
stry¢kovi proti mistnim mafiantim, Pést plnd
hnévu (Jing wu men, 1972) se zase odehrava

v Sanghaji po¢atku 20. stoleti, kde Leeho hrdi-

na bojuje s japonskymi okupanty.

Proti bezpravi a pro narod

Prvni titul dobte charakterizuje zapadni tra-

dici bojovych filmu. Asijska bojova uméni tu
hrdindim slouzi v prvni fadé jako ,tajna zbran

z Vychodu®, kterd jim umoznuje ziskat fyzic-
kou prevahu. Proti bilému utlaku ji vyuZziva-
ly Cernosské hvézdy sedmdesatkovych blax-

ploata¢nich filmt Jim Kelly a Fred Williamson,

proti ,bezpravi“ obecné pak nespocet osmde-

satkovych a devadesatkovych akénich hvézd
predevsim béckového Hollywoodu. V tadé
pripadi, typicky v televiznim seridlu Kung Fu

(1972-1975), je navic cisté fyzické zvladnu-

ti bojové techniky doprovazeno spiritudlnim

vhledem vychézejicim z tak ¢i onak deformo-
vanych ,vychodnich filosofii“, v mnozstvi spor-

tovnich snimk z legélnich ¢i ilegalnich arén je

pak primo spojeno s motivem vycviku a sou-

téZivosti. Kazdopadné bojové uméni zlstava

nééim exotickym, zpravidla mystickym a rezer-

vovanym vylu¢né pro nékolik malo ,mistr“.
V mnoha hongkongskych filmech se naopak
zd4, Ze tu bojové umeéni ovlada uplné kazdy

a jde jen o to, kdo 1épe. Leeho Pést pind hné-

vu je ale charakteristickym hongkongskym
bojovym filmem predevsim v tom, Ze ukazuje
Jkung-fu“ jako domaci zbran namifenou proti
cizim okupantiim, ba co vic, jako urcity znak
narodni identity. Nacionalisticky rozmér je

v ¢inském kontextu bojovych uméni pritom-

ny prinejmensim od dvacatych let minulého

stoleti, kdy se ¢inska vlada snaZila z prasta-

rych domacich bojovych tradic udélat pater
naciondlniho sebevédomi a zaroveni na nich
zalozit ,novy heroismus®, ktery se mél ridit
heslem ,posiluj své télo, posilis sviij narod”.

V pripadé asijskych bojovych filml nicmé-

né dochézelo toto spojeni svého naplnéni
zcela spontanné, jelikoz obdiv k hrdinovym
fyzickym schopnostem predvadénym skrze
spektakularni bojové scény tu byl nasledovan

urcitym pocitem spriznénosti, danym souna-

leZitosti ke stejnému narodu.

To plati zejména pro hongkongskou, po-

tazmo cinskou kinematografii, kde filmy

ve filmu

Bruce Lee vydatné nakopl zdpadni i vychodni bojovou kinematografii. Z filmu Cesta draka. Foto toutlecine.com

s bojovymi uménimi tvori jeden z domi-
nantnich zanrt. Obdobu téhoZ ale najdeme
i v thajskych filmech Tonyho Jaa. Hrdinové
Jaaovych filma obvykle pochézeji z venkov-
skych oblasti severovychodniho Thajska a ces-
tuji do mésta, aby zachranili tradi¢ni narodni
symboly, ve snimku Ong-bak (2003) buddhis-
tické sosky, v Ong-baku 2 (Tom yum goong,
2005) slona, ktery je nejen tradi¢nim znakem
kralovské moci, ale dodnes predstavuje pro
venkovany dtilezity zdroj zivobyti, spojeny
s nemalymi finan¢nimi néklady. Jaa zde navic
predvadi techniku, kterd nevychazi ze sou-
¢asného muai thai, ale z jeho klasic¢téjsich
forem muai khat cheuak (styl, v némz bojov-
nici maji ruce omotané latkou) a muai khot-
chasan (styl, jejZ v minulosti v dobé valek vy-
uzivali bojovnici k obrané kralovského slona).

Stejné znaky nachédzime také v prvnim fil-
mu Garetha Evanse a Iko Uwaise (ktefi poz-
déji natocili prosluly Zdtah, Serbuan maut,
2012, recenze v A2 ¢. 16/2012) Cesta bojov-
nika (Merantau, 2009), jehoz hlavnim hrdi-
nou je venkovsky mladik a mistr indonéského
bojového uméni silat (coz je souhrnné jmé-
no pro tadu lokélnich bojovych styld), kte-
ry vykonéva tradi¢ni rituédl dospélosti, nebo
ve vietnamském snimku Charlieho Nguyena
Rebel (DOng mau anh huing, 2007), odehrava-
jicim se v obdobi francouzské kolonialni nad-
vlady nad zemi a prezentujicim mistni bojo-
vy styl vovinam.

P¥ibéhy potulnych Sermifu

Pro star$i hongkongskou kinematografii
byla tcta k narodni tradici jednim z urcu-
jicich znakti napti¢ riznymi zanry. David
Bordwell popisuje hongkongskou kinema-
tografii jako jisty mezistupen mezi lokalné
orientovanou produkci smétujici hlavné na
domaci trh (naptiklad soucasny cesky film)
a globalné zamérenym filmovym pramyslem
oslovujicim ,cely svét” (modelové Hollywood).
Hongkong naproti tomu predstavuje regio-
nalni kinematografii, kterd zhruba od padesa-
tych let exportuje svou tvorbu zejména mezi
¢inské diasporni publikum na Tchaj-wanu,

v Thajsku a dal$ich vychodoasijskych zemich,
ale i v Australii, USA ¢i Evropé. Hongkongské

produkce od padesatych po zhruba sedmde-

sata 1éta (kdy se ze zdejsi kinematografie stal

fenomén masové $iteny i na Zapad) tedy Cas-

to akcentovaly nostalgii diaspornich Cifianti
po rodné zemi i jejich patriotismus. Oba tyto
znaky byly typické i pro zdejsi bojové filmy.

Prvni snimKy s bojovymi uménimi v Hong-
kongu vznikly uz ve tricatych letech, nicmé-

né k zdsadnimu zlomu doslo v paté a zejména

Sesté dekad€, kdy predevsim velkad produke-

ni spole¢nost bratti Shawtli zacala pod vlivem

mody japonskych samurajskych filma ve vel-
kém natéacet velmi Gispésné snimky spadaji-

ci do prastarého ¢inského Zédnru wu-sia, tedy

pribéhii potulnych Sermiid. Wu-sia byl ptivod-
né literarni, a posléze operni Zanr. Presto-

Ze se jedna o snimKky s bojovymi umeénimi,
nejde o styl, ktery byl pozdéji oznacen jako
Jkung-fu filmy“. Hrdinové wu-sia filma totiz

zpravidla disponovali nadlidskymi silami, kte-

ré demonstrovali pti vzajemnych soubojich,
takZe bojové scény sestavaly obvykle z 1étani

postav vzduchem (coz bylo trikové realizova-

no pomoci trampolin nebo zavésnych dratl),
zvelicenych akci (souboje s meci a riznymi

exotickymi zbranémi), pripadné dalsich efek-

td typu svételnych paprskd vizualizujicich
proudy energie.

Realné kung-fu

V souvislosti s rozdilem mezi wu-sia a ,kung-
-fu” filmy se mluvi také o opozici severni a jiz-

ni tradice ¢inskych bojovych uméni. Wu-sia
filmy jsou chapény jako dila navazujici na
severoc¢inskou bojovou tradici $kol wudang

a severniho shaolinu, rozhodujici inspira-
ci téchto dél vsak byly postupy ¢inské ope-

ry. Typické znaky ,kung-fu” filmt se naopak

kladou do souvislosti s jiho¢inskymi bojovy-
mi styly spojenymi se $kolou jizniho shaoli-

nu. Nejvyraznéj$im z nich je styl wing chun,

usporné technika vytvorend pro redlné zapa-

sy na malou vzdalenost. Dominantné také
pouziva samotné lidské télo a do zna¢né miry
se obejde bez zbrani. Wing chun je tradi¢né

spojeny s hongkongskym narodnim hrdinou
Wong Fei-hungem, s postavou ¢inského mis-
tra Yip Mana, ktery se v poslednich letech
stal hlavni postavou nékolika bojovych filma,
a také se samotnym Brucem Leem, jenZ na
zakladé wing chunu vybudoval sviij eklektic-
ky bojovy styl jeet kune do.

Lee pritom rozhodné nebyl prvni, kdo
v hongkongskych filmech praktikoval jizni
bojova uméni. Studio bratfi Shawtli kratce
pred prvnim Leeho filmem uvedlo nékolik
vyraznych snimka s typickymi kung-fu soubo-
ji. Leeho mimoradné Gspésné opusy z prvni
poloviny sedmdesatych let nicméné pomoh-
ly novy trend ustanovit a predevsim prosla-
vit po celém svété. Stylu bojovych scén vycha-
zejicich z ,jizni tradice” se mezi samotnymi
filmafti zacalo fikat ,realné kung-fu“. Onen
realismus je mozné chapat ve vztahu k tea-
tralnimu a nadsazenému stylu wu-sia snimka,
oproti nimZ soubojové scény kung-fu filmt
predvadéji reprezentace redlnych bojovych
sestav, pricemz boj tu ma mnohem rychlejsi,
kontaktnéjsi a brutalnéjsi prabéh. ,Realnost”
kung-fu film ma ale dal$i rozmér v tom,
Ze daleko méné uplatniuje specialni efekty
a daleko silné€ji se soustredi na predvadéni
fyzickych vykond samotnych hercd, s ¢imz
souvisi i to, Ze bojovnici mnohem méné po-
uZivaji nastroje a jako zbran vyuzivaji vlastni
téla. A konecné priklon k realismu 1ze vidét
i v tom, Ze podobné snimKky zpravidla nema-
ji mytické zapletky a jejich hrdinové neoply-
vaji nadptirozenymi schopnostmi.

Pravé kung-fu filmy se staly dominantnim
typem bojovych filma ve vychodni Asii (i kdyz
wus-sia se tu také stale nataci) a vzorem pro
zapadni snimKy s asijskymi bojovymi uméni-
mi. Asijské soubojové techniky se staly nejen
spektakularni podivanou, ale poskytly také
mozZnost mnoha sportovclim a atletiim exhi-
bovat své schopnosti. MoZn4 proto také v sou-
¢asné dobé bojové filmy na Zapadé ustupuji.
Soucasna technika frenetického sttihu, ktery
fazuje akci do mnoha kratkych zabérq, totiz
nedavé aktériim prileZitost patti¢né predvést
své pohybové schopnosti.
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Uméni boje i strihu
O vztahu bojovych a filma¥skych technik

Filmy s bojovymi uménimi se
museji nutné vyrovnat s napétim
mezi dynamikou pohybu aktéru
na platné a dynamikou stfihu,
ktery tento pohyb fazuje.
Zejména hongkongsky film se stal
Skolou, ktera obé slozky dovedla
k mistrovské symbidze.

TOMAS STEJSKAL

Ve slavné scéné ze snimku Pést plnd hnévu
(Jing wu men, 1972) Bruce Lee pfichazi do
sidla neptitele, japonské skoly boje, kam, jak
se pise pred vchodem, ,je Cilantim a pstim
vstup zakazan“. Cinsky rek vyskakuje a vyko-
pava ceduli do vzduchu. Jako by to viak nesta-
Cilo, pokracuje s ni v letu a dalsi ranou stejné
nohy ji rozkopéava na kousky. V této scéné se
manifestuji dvé dilezita specifika asijskych
bojovych film{: bojovda uméni v nich ¢asto
funguji jako nastroj posilovani narodnich
hodnot a fyzické vykony jsou predvadény
v dlouhych, stfihem nepterusovanych zabé-
rech, aby nemohla byt zpochybnéna jejich
autenticita.

Napéti klidu a pohybu

Mnohé snimky nejvétstho hongkongského
studia Shaw Brothers, v jehoz ateliérech se
moderni bojovy film (vzesly ze starSich Ser-
mitskych fantasy wu-sia) zrodil, pracovaly
s dlouhymi zabéry a horizontélné se pohy-
bujici kamerou, jeZ snimala akci sestavajici
z propracovanych choreografii, které mély
zdliraznit plynulost pohybli a inspirovaly
se muzikalovymi ¢isly. Zatimco u starsich
bojovych ¢i Sermirskych filmt se ¢asto zachy-
covaly hromadné soubojové scény, Bruce Lee
stanul na platné jako jediny, nezpochybni-
telny, magicky stfedobod, k némuz se upina
oko kamery i divakd. Jeho specifickou bojo-
vou techniku doprovazel i neméné svébytny
herecky styl, jehoz neoddélitelnou soucasti
byla vedle legendarnich hlasovych projevi
i zvlastni dynamika té€la, zaloZend na ost-
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(jako priklad se v prvni fadé nabizi komedial-
ni talent Jackie Chan). Druhou paralelou je
vyuzivani metody konstruktivniho sttihu pte-
vzaté od sovétskych tvlrch, kterd predsta-
vuje protipdl estetiky dlouhych zabért, jak
je praktikovaly wu-sia filmy. V konstruktiv-
nim sttihu se neukazuje Zadny ustavujici cel-
kovy zabeéy, ale celd akéni scéna sestava pou-
ze z detaild. Tato technika dobre slouzi nejen
zminované rytmizaci filmové formy, ale ¢asto
jde ptimo proti realistickému zdznamu sku-
te¢né akce a vyuzivé se k zachyceni nereél-
nych scén.

Napéti mezi ,redlnymi“ kaskadérskymi
a bojovymi vykony hereckych hvézd a k nad-
sazenym akcim svadéjici technikou stfihu je
v hongkongskych filmech neustale pritomné.
Skupina hercti kolem Jackieho Chana stravi-
la celé détstvi mnohaletou drezurou ve $ko-
le Pekingské opery, kde se trénovalo i vice
nez deset hodin denné. Chan také jako prv-
ni zacal pod zavérecné titulky svych filmt
vkladat nepovedené kaskadérské zabéry, pri
nichZ se Casto vaZné zranil. PrestoZe vyko-
ny asijskych bojovych hvézd jsou realistic-
ké, (doslova) az to boli, stejné typické pro
zdejsi bojovou kinematografii jsou i triko-
vé zabéry, kde je efekt umocnén ¢i pfimo
nafingovan pomoci filmarskych prostredkd,
at uz pomoci strihové skladby nebo zpoma-
lenim ¢i zrychlenim zébéru. Ostatné moder-
ni trik zpopularizovany filmy Zacka Snyde-
ra, predevsim 300 (2006), mé koteny pravé
v Hongkongu, kde se velmi inven¢né pracova-
lo s nenapadnymi, ¢asto aZ pri postprodukci

Ve snimku Ong Bak 2 nastupuje naturalistické ztvarnéni bojového chaosu. Foto imgur.com

rych prechodech z bleskurychlého pohybu
do absolutniho klidu. Télo zamrzéva ve vitéz-
ném gestu sily a v tvari se zrac¢i védomi pre-
vahy a nadtazenosti.

Leetiv herecky i pohybovy projev se doplitu-
je s invenénimi technikami hongkongskych
filmar(, jez mistni bojové filmy proslavily
stejnou mérou jako sdm Bruce Lee. David
Bordwell v knize Planet Hong Kong (2000)
mistni akéni snimky dokonce pripodobiio-
val k verSovym formdm ¢i sonatam. Jednim
z Kli¢ovych postupti hongkongskych filmu
je totiz prace s kontrapunktickym napétim
pohybu a klidu. Geometrii ladnych pohy-
bl aktérli, prerusovanych kratkymi pauza-

mi, doprovazeji ¢asto postupy kamery, stti-

hu i zvuku, které tomuto rytmu formalné
odpovidaji.

V souvislosti s hongkongskou bojovou kine-

matografii tak 1ze mluvit o dvou paralelach
k filmim némé éry. Tou prvni je herectvi

bojovych hvézd spojujici dramatické vystu-

py s akrobatickymi a kaskadérskymi vykony

vzniklymi zménami tempa, mnohdy jen o dvé
¢i tfi okénka za vterinu.

Krvavé sporty ve stfizné
Dnesni bojovy film bohuZel dospél do stadia,
kdy se maximalni diiraz neklade na predvadé-
ni fyzickych schopnosti aktérd, ale pravé na
dynamiku sttihové skladby. Soucasny hyper-
kineticky styl hollywoodské akce si vzal to
nejhorsi z hongkongskych staccatovych stti-
hti a rytmti a posunul akéni sekvence do fise
sterilnich, taktka abstraktnich digitalnich
vyjevi. Skute¢né stylové ¢i formalné€ vyrazné
akéni sekvence se v kategorii ackovych block-
busterd prakticky nedaji nalézt. A tyto tren-
dy pozvolna pohlcuji i kdysi svébytny hong-
kongsky akéni film. V ném sice stéle zistavaji
protagonisté, ktefi nepotrebuji kaskadéry, ale
kvili rozttisténému stfihu nemaji moc pro-
storu sviij um predvést.

Za ocednem byla estetika dlouhych zabé-
ra vzdy vyuzivana v béckové produkci (ty-
pickym prikladem je tfeba Van Dammuv

Krvavy sport, Bloodsport, z roku 1988) a ¢és-
te¢né tu pretrvala - uz proto, Ze méné stti-
hat je prosté levnéjsi. V sérii Neporazitelny
(Undisputed, 2002-2010) stale jesté domi-
nuji redlné akrobatické vykony aktért vze-
Slych z oblasti MMA (Mixed Martial Arts),
jez jsou zachycené v dlouhych zabérech, ale
obecné plati, Ze poté, co s digitalizaci zlev-
nil i stfih, se tvlirctim nizkorozpoctovych fil-
m vyplati investovat vice do hrubého mate-
ridlu nez do schopnych hercli a kaskadéri.
Vedle béckovych ,arénovek” lze v zdpadni
kinematografii nalézt realistické ztvarné-
ni akce v klidnych, dlouhych zdbérech snad
jen v Soderberghové Zkratu (Haywire, 2011),
snimku ptiznaéné se pohybujicim na hrané
béckové Zanrové inspirace a hollywoodské-
ho autorského filmu.

Spina a blato

Asijské bojové filmy jsou v novém tisicileti
naopak ¢im dal fyzictéjsi a kontaktnéjsi, vedle
kopti a udert se v nich po vzoru MMA soubo-
j vice vyuziva chvatl na zemi. S priklonem
k fyzi¢nosti souvisi i popularita souc¢asnych
snimkd o Yip Manovi, které natocilo hned
nékolik vyraznych reziséra (Wilson Yip, Her-
man Yau a Wong Kar-wai). Styl wing chun
prinejmensim v podani téchto dél charakte-
rizuje predevsim tcinnost: efektni kopy jsou
nahrazeny efektivnimi Gdery pésti ve stacca-
tovych rytmech. Novinkou je téz diraz na Spi-
navost prostiedi a vazny tén. To plati hlav-
né pro oba yipmanovské snimky Wilsona
Yipa, v nichZ jsou $pinavé pouli¢ni souboje

zasazeny do Zanru historického dramatu,
v kontextu hongkongské kinematografie
nezvykle vazné pojatého.

V podobném trendu se nese i nedocené-
ny vrcholny pocin Tonyho Jaa Ong Bak 2:
Pomsta (Ong Bak 2, 2008). Oproti ptedcho-
zim dvéma Jaaovym snimklim je zasazen do
minulosti a predev§im tu dochazi k mno-
hem vétSimu sepéti protagonistd s prosto-
rem. Centrem pozornosti uz neni jen kon-
frontace Jaaova hrdiny s protivniky, a tudiz
stfet tradi¢niho muay thai s jinymi sty-
ly. V decentralizovanych bojovych scénach
prichazi ke slovu inspirace rliznymi forma-
mi boje (v€etné japonskych technik boje
s mec¢em) a namisto oddélenych manifes-
taci bojovych dovednosti a stylt nastupu-
je naturalistické ztvarnéni bojového chao-
su. Peclivé, ladné sestavy zkratka patfi na
Zinénky télocvicen, na ulici i v dobrém bojo-
vém filmu stale kraluje Zivelna improvizace
pred kamerou i za kamerou.

Autor je filmovy publicista.
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Architektura mluvi sama za sebe

Rozhovor s architektem Christianem Kerezem

Christian Kerez své projekty
realizuje v chudinskych &tvrtich
Latinské Ameriky i v centrech
¢inskych velkomést. U pFileZitosti
jeho praiské prednasky, jiz
zorganizovalo sdruZeni Kruh,
jsme hovofili o jednoduchosti,
minimalistickém pfistupu

a daleZitosti tviarci svobody.

RADO ISTOK

V osmdesatych letech jste se vénoval foto-
grafovani architektury. Jak to ovlivnilo vas
pohled na ni?

Architektura mé fascinovala, ale kdyZ jsem
dostudoval, nebyl jsem si tplné jisty, Ze bych
architektem skutecné chtél byt. Zacal jsem
architekturu fotografovat - mohl jsem si ji
tak nejdiiv poradné prohlédnout, nez jsem ji
zacal sam vytvaret. Fotil jsem, co mé zajimalo.
Vénoval jsem se napriklad horskym elektrar-
nam, libila se mi jejich syrovost a invenc¢nost.
Byly vZdy zaloZené na néjaké jednoduché mys-
lence, coZ bylo néco, co mi tehdy ve $vycar-
ské architektute a diskusich o ni hodné chy-
bélo. Vsichni se tehdy zabyvali postmodernou
a dekonstrukci, které mé neptitahovaly vibec.

Piivodné jste chtél byt umélcem. Vase
modely maji ur¢itou socharskou

kvalitu. Je vaSe pojeti architektury
ovlivnéno nékterymi umélci,

naptiklad Richardem Serrou?

Fascinuje mé jednoduchost, konkrétné jedno-
duchost myslenky nebo konceptu. Neni pro
mé tolik dulezity vzhled néjakého objektu.
Mam rad, kdyz se zac¢ina od zakladni ideje,
z niz se pak vyvine néco velice komplikova-
ného nebo dokonce chaotického. Rada mych
nedavnych projektli, napriklad byty v Sao
Paulu nebo mrakodrap v Ceng-¢ou v Cing, se
inspiruji chaosem a anarchii, jejich struktu-
ra neni hned zfetelna ¢i predvidatelnd. Na
pocatku je ale vZdy jasny zamér. Minimalis-
mus pro mé na jedné strané znamena urci-
ty vztah k idejim, na druhé strané umozinu-
je vyvarovat se zbyte¢nych prvka, které by
mohly branit v pochopeni hlavniho tématu.
Neni tfeba nacpat do budovy vSe. Je mno-
hem zajimavéjs$i zamé¥it se na néco konkrét-
niho a vynechat vSechno ostatni, co by to
mohlo narusit. Moje stavby vypadaji velice
Cisté a strizlivé. Neni to vsak kvuli detailtim,
barvam, scénografii nebo ptibéhu, ktery se
snazim vypravét, ale diky architektonickym
principtim, které se snazim vyjevit, zviditel-
nit. Velice Casto totiz zlstavaji skryté za pri-
liSnym mnozstvim vizuélnich prvka.

V jednom rozhovoru na

Benatském bienale v roce 2010

jste rekl, Ze architektura je zptisob
kritického komentare Kk praci

jinych. MtiZete to rozvést?

Existuji rlizné davody, pro¢ néco zacit délat.
MuZete byt spokojeny s tim, co je, a pak to jen
stvrzujete tim, Ze to opakujete. To je v potrad-
ku, je to jedna z moznosti. J4 se ale necitim
prilis spokojen s nasi sou¢asnou situaci. Mohl
bych ji zkoumat a reagovat na to, jak svét
funguje. To mé ale nebavi. Stavby jsou pro
mé predevsim autonomni dila, beru je, jaké
jsou, nemyslim si, Ze odkazuji k tomu ¢i ono-
mu, Ze jsou obrazem nasi spole¢nosti. Vérim
v architekturu jako samostatnou disciplinu.
Architektura musi predevsim mluvit sama za
sebe, méli bychom ji zakouset a chépat pre-
devsim jako architekturu, ne jako néco jiné-
ho. Zajima mé samotné médium, jeho cisto-
ta, a proto se mi tak nelibi to, co vidim kolem
sebe. JelikoZ je to moje povolani, mizu uka-
zat na konkrétnich prikladech, jak by archi-
tektura mohla vypadat, co by mohla zname-
nat, jak bychom ji mohli zazivat.

Z toho, co rikate, se zda, Ze vérite ve
spolecenskou funkci architekta. Zaroven
vSak uvadite, Ze vasim cilem neni

zlepsit svét, ale néco nového se naucit

a dozvédét. Jak byste to vysvétlil?

MtiZe se to zdat rozporuplné, ale skute¢né si
nemyslim, Ze by architektura mohla zménit
spole¢nost. Naopak se domnivam, Ze spolec-
nost ma obrovsky vliv na architekturu. Jedina
politicka role, kterou jsem ochoten hrat, spo-
¢iva v obrané svobody architektury a vlastni

Christian Kerez. Foto Michau

svobody architekta. Je bézné, Ze odmitam
zakazky, které mé odsuzuji k funkci dekora-
téra néceho, co uz je predem urcené. To neni
nic pro mé. Casto se nachazim v jisté hrani¢ni
pozici, kdy jesté stile mohu ovliviiovat napln
a organizaci prostor, které navrhuji, ale je to
krehka svoboda, mizou mi ji kdykoliv vzit.
KdyZ jsem pracoval ve VarSavé na projektu
Muzea moderniho uméni, za Zzadnou cenu
jsem nechtél stavét symbolickou nebo iko-
nickou budovu a jsem hrdy, Ze jsem si to uha-
jil, i kdyZ se budova jesté nepostavila. Navr-
hl jsem neikonickou stavbu péar let predtim,
nez z toho Rem Koolhaas udélal velice méd-
ni architektonicky trend.

Mluvite o neikonické architekture,

pritom ikoni¢nost je jednim z hlavnich
rysti vefejnych budov stavénych

v soucasnosti. Vase muzeum je ale
dozajista monumentalni. Jak by podle

vas mély verejné budovy dnes vypadat?

V soucasnosti pracuji ¢asto v Ciné, viech-
ny budovy, které tam stavim, jsou v podsta-
té verejné instituce. Jsou obrovské a maji na
meésto velky vliv, to je velice dilezité. A je
jedno, Ze se tfeba jedna o banku, ta je také
verejnou instituci. Co se ty€e muzea ve Var-
$avé — nechtél jsem vytvofit ikonickou stavbu,
ktera by byla viditelnd a rozeznatelna zdal-
ky, jako v pripadé Palace kultury a véd. Chtél
jsem, aby vyjevila své ikonické vlastnosti, jen
kdyZ do ni vstoupite nebo kdyZ se prochézite
v jeji bezprostiredni blizkosti. Diskuse o iko-
nickych budovach, jez vytvareji identitu més-
ta a nelze na né jen tak zapomenout nebo
si je splést s jinymi stavbami, mi nic nerika-
ji. Zajima mé sadm prostor, a ne to, jak se jevi
zvnéjsku.

Mimo vetejné instituce jste také navrhl

byty pro chudé v Latinské Americe. Jak

jste se dostal k projektu favel v Sdo Paulu?
Byla to ndhoda. Byl jsem vyzvan, abych
prispél ndvrhem ke zlep3eni favel. Byl to
workshop organizovany méstem. Moje mat-
ka je Brazilka - vZdycky mi tikala, ze kdyz
vstoupite do favely, tak vas zastreli. TakZe
mé to lakalo - chtél jsem favelu zazit. Zaca-
lo to jako turisticky vylet, dva tydny jsem se
toulal po mistech, kterd jsem mél jako Svy-
carsky architekt vylepsit. Po dvou tydnech
jsem ale tekl, Ze je vylepsit nemtlizu, proto-
Ze se mi favely libi takové, jaké jsou, a nezda
se mi, Ze by bylo viibec mozZné je néjak zlep-
$it. Misto toho, abych je ménil, jsem je chtél
naopak rozsitit. V ramci workshopu jsem svijj
navrh prezentoval i predstavitelim mistnich

komunit, a tém se ten napad velice libil, jeli-
koZ vzdaval hold mistu, kde Zili. A tak jsme
zacali stavét nové favely. Rada lidi se z favel
musi odstéhovat, nikoli z diivodu, Ze by se
jim tam nelibilo, ale kviili zaplavam, technic-
kym zavaddm a zdravotnim problémuam. Lidé
se pak vétSinou stéhuji do modernistickych
dom1, které jsou ale velice anonymni. Chtél
jsem postavit pro tyto lidi bydleni, v némz
by nemuseli ménit sviij Zivotni styl. Byl to
jisté socidlné angazovany projekt. Ale kdy-
bych mél postavit dim pro bohatého ¢lové-
ka v Curychu nebo v Praze, vnimal bych to
podobné - jako spoleCensky zavazek: snazil
bych se o co nejlepsi vysledek a choval bych
se k tém lidem uplné stejné.

Christian Kerez (nar. 1962 ve Venezuele)
vystudoval architekturu na Spolkové
vysoké technické skole v Curychu, kde

se v roce 2001 stal hostujicim a od

roku 2009 také vddnym profesorem
designu a architektury. V osmdesdtych

a ranych devadesdtych letech se vénoval
architektonické fotografii, jezZ posléze také
ovlivnila jeho pristup k architekture. Od
roku 1993 vede vlastni studio v Curychu.
Mezi jeho nejzndméjsi stavby patri obytny
dum na Forsterstrasse v Curychu, skola
Leutschenbach tamtéz, socidlni byty v Sdo
Paulu a stdle nezrealizovany ndvrh Muzea
soucasného uméni ve Varsavé z roku 2007.
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Utopie na Jadranu

O tunelu mezi svéty

6tyficet let stara vize
podzemniho tunelu z Cech

aZz k Jaderskému mofi
inspirovala Adélu Babanovou

k polofiktivhimu projektu
Navrat do Adriaportu, ktery je
v soucasnosti k vidéni v Galerii
hlavniho mésta Prahy. Jeji filmy
a instalace vsak parazituji na
ostalgii.

JAN KRATOCHVIL

Projekt podzemniho tunelu k Jadranu pro-
fesora Karla Zlabka, jehoZ postupné konci-
povani, projektovani i kone¢né zamitnuti se
odehrévalo na pozadi dramatickych historic-
kych udalosti prelomu Sedesatych a sedmde-
satych let minulého stoleti, zazil svych pat-
nact minut slavy v roce 2009. Vratil se k nému
tehdy student Dopravni fakulty Ceského vyso-
kého uceni technického Martin Vanék ve své
semestralni praci zaloZené na dohledanych
archivnich materidlech. Nasledné se objevily
¢lanky v médiich, a dokonce i dokumentérni
film z cyklu Ceské televize Zaslapané projek-
ty, nazvany Tunel k Jadranu.

Podzemni pFistup k mofi
Zlabkovym cilem bylo ziskat pro socialistic-
ké Ceskoslovensko podzemni ptistup k mofi,
a to navzdory geopolitické situaci. Cesta tune-
lem méla trvat nékolik hodin a vést z Ceskych
Budéjovic pres celé Rakousko a dnesni Slo-
vinsko aZz do Terstu. ZavrSenim této mons-
trézni koncepce byl uméle vybudovany ost-
rov Adriaport, jehoZ stavebnim zakladem mél
byt material vytéZeny pii stavbé samotného
tunelu. Ostrov se mél stat oficidlnim ceskoslo-
venskym tizemim uprostted Jaderského mofte.
Vloni, ¢tyti roky po ivodnim medidlnim zvi-
ditelnéni, se k projektu ndhle obréatila ceska
umeélecka scéna. Aleksandra Vajd a Hynek Alt
toto téma zadali jako semestralni praci pro
svij ateliér fotografie na prazské Vysoké sko-
le uméleckopramyslové. Ve stejné dobé, neza-
visle na nich, natocila Adéla Babanova svij fik-
tivni dokument Ndvrat do Adriaportu, ktery
vyustil v aktuélné probihajici vystavu v Galerii
hlavnitho mésta Prahy. Zatimco vSak v ptipa-
dé ateliéru fotografie se jednalo o koncipovani
efemérniho performativniho gesta - cilem bylo
spole¢né prekonat pesky celych 410 kilomet-
i dlouhou trasu k neexistujicimu Adriaportu
a zpét —, Babanova zvolila sob€ vlastni médium
videa, obohaceného o dokumentarni prvky.

Lepsi neZ Kanary

Jeji vystava pod kuratelou Sandry Baborovské
je instalovana v ponékud nestastnych docas-
nych vystavnich prostorach posledniho patra
palace Colloredo-Mansfeldti. Zapliiuje tii mist-
nosti - dva rozlehlé blackroomy pro autor-
ska videa jsou spojené svétlym prachodem,
kde se nachazi prezentace dobovych mate-
ridlli, dokumentujicich osudy celé koncep-
ce. V lotiském roce jsme méli moZnost vidét
architektonicky zcela precizni blackroom
pro video Mathiase Poledny na vystavé Obra-
zy a predobrazy v Méstské knihovné. S tim se

instalace Ndvrat do Adriaportu neda viibec
srovnat. TéZKko rict, zda to ma na svédomi niz-
ky rozpocet, nebo prosté tivaha, Ze tam, kde
je tma, nakonec neni nic vidét.

Dokumentacni ¢ast se, jak je dobrym zvykem
u umeéleckého vyzkumu, tvar{ jako regulérni,
lehce estetizovand muzejni instalace. Vedle
citaci na sténach a vitrin vertikalnich i horizon-
talnich hraje svou roli i jista prostorova velko-
rysost, umoziujici vSechna data stravit. Videa
Babanové zachycuji dva pribéhy. Prvni, vstup-
ni, vypravi o osudech tunelu coby opravdu rea-
lizované stavby. Gustav Husak v dynamickych
fotokolazich hovoti s ¢eskoslovenskym pohra-
ni¢nim psem, symbolem neprostupnosti stét-
ni hranice, aby si pak mohl uzit cestu vlakem
pod tzemim nepréatelského kapitalistického
tdbora a pronést v plavkach slavnostni pro-
jev u Jadranu. Dal ndm ociti svédkové vypra-
véji 0 svém zazitku z Adriaportu, mista, jez je
lepsi nez Kandry, a vSe skonci nevysvétlitelny-
mi paranormdlnimi jevy, které zpisobil smé-
1y krok socialistického Ceskoslovenska ziskat
navzdory geografické logice vlastni mote. Dru-
hé video, nachazejici se na konci ,vystavniho
tunelu®, je osobnim pribéhem Gustava Husa-
ka a jeho radosti z odpocinku na misté, jeZ je
tak vzdalené redlnému socialismu.

Ironicka ostalgie
Obé videa trpi pres nesporné technické kvali-
ty vizudlniho zpracovani jednim nedostatkem.

Adéla Babanové: Névrat do Adriaportu, 2013

Nesou se totiZ na vinach nostalgického ohlize-
ni za lokalni minulosti. At uz se jedna o dobu
taticka Masaryka nebo tanky Varsavského pak-
tu drkotajici po dlaZebnich kostkach na Vaclav-
ském namésti, jak nam je prezentuje popularni
filmova produkce, televizni potady ¢i barvami
hytici stranky nauénych casopist, ¢asto zde
hraje hlavni roli kecovity sentiment, namicha-
ny s trochou sebezpytného humoru a ironické
nadsazky. V ptipad€ videa o Adriaportu je pra-
vé mira humorného nadhledu dost prehnana.

Co chce Babanové svym projektem vlastné
fict? Kdyz jsem prochézel mezi lidmi na verni-
s&zi, nemohl jsem nezaslechnout rtizné rozho-
vory. NeslySel jsem ale z zadnych st ani slovo
o autorciné uméleckém dile, jejich videich. Vni-
mal jsem pouze fedi o Zlabkovi, tunelu, moti
a dovolené, levné a rychle dostupné cerstvé
zeleniné a ovoci, rychlosti vlaku nebo vétrani
v podzemnim komplexu. Nejvice lidi se totiz
kumulovalo pravé v expozici dokumentace.
Ano, je mozné namitnout, Ze v blackroomech
si zkratka nepopovidate, proto ono postavani
u skic a navrhti tunelu. Ve skute¢nosti si ale
myslim, Ze Adriaport Karla Zlabka vyhral nad
Ndvratem do Adriaportu Adély Babanové. Bylo-
-li to Babanové ambici, pak je vSe v poradku.
Autor je teoretik uméni a kurator.

Adéla Babanova: Navrat do Adriaportu. Galerie

hlavniho mésta Prahy — Colloredo-Mansfeldsky palac,
Praha, 28. 2. - 25. 5. 2014.
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Umélecky dojem

ONDREJ FUCZIK

Umeéni ma svoji cenu, ale nemé cenu ho hod-
notit. Stejné k tomu ale neustale dochazi. Pre-
lom minulého a leto$niho roku je jesté stale
ve znameni nejruznéjsich uméleckych hod-
noceni. Ze vytvarné uméni, stejné jako ostat-
ni umélecké druhy, neni nikterak métitelné,
je mnohokrat ovéreny fakt. Navzdory tomu
se tato pomeérovani opakované dé&ji, otaz-
kou ale zGstava, jakou maji vypovédni hod-
notu a komu jsou vlastné uréena. Zebricky
ocenujici déni na vytvarné scéné v zahra-
nici vznikaji bézné jiz od sedmdesatych let
a jejich propracovany systém vyvolava iluzi,
Ze byla nalezena zdzra¢na formule na mére-
ni ,vzdusného oparu”. Logicky se vyhybaji

marné snaze posuzovat vyznam umélecké-
ho dila a sousttedi se pouze na dohledatelné
udaje o ,pohybu na umélecké scéné”. Jejich
(zjednodusujici) prehlednost umoziiuje Sir-
§i verejnosti orientovat se v ¢lenitém prosto-
ru souc¢asného umeéni. Nebo alespori o néj
vzbudit zdjem. Proto se domnivam, jakoZto
spoluautor takového zebticku, ze zvefejio-
véani podobnych hodnoceni mé sviij vyznam.
Ma smysl, aby se verejnost verejnost zepta-
la: ,Kdo je Jiti Kovanda?“ - a dostala na svou
otazku odpoveéd.

Posedlost osobnim hodnocenim a statisti-
kami charakterizuje nasi spole¢nost. Méfeni
rozli¢nych aktivit uz od raného détstvi se sta-
lo béZnou, ale nebezpecnou soucasti naseho
Zivota. Sportovni vykony se mozna daji doce-
la presné ohodnotit, kritéria jsou prehledna.
Je pak zajimavé sledovat, jak se tato kritéria
borti ve chvili, kdy jedno z nich predstavuje
i neoblibeny ,umélecky dojem*. Ten bezpec-
né vSechny tabulky zni¢i a znehodnoti.

Ani Zebricky jako ,Sto nejlepsich ¢eskych
restauraci®, ,nejkvalitnéjsi vina“, ,Padesat nej-
osklivéjsich automobil“, ,Miss bikiny” nebo

,Deset nejhez¢ich direvostaveb” nedisponuji

kyZenou objektivitou. Jedinym nezpochyb-
nitelnym smyslem jejich vzniku je probu-
zeni zajmu o danou véc u laické verejnos-
ti, ta odborna je vétSinou odmita. Nékteré
vSak mohou pozitivné rezonovat i smérem
,dovnitr“.

V roce 2000 vySel v ¢asopise Umélec Zeb-
desatych let. Jeho autoti (Lindaurova, Cisaf,
Pospiszyl, Sirl) nezastirali subjektivni zabar-
veni svého vybéru, zaroven vsak byli zaru-
kou kvalitniho posouzeni. Zebri¢ek vzbudil
tadu emoci. ,Pro nas vybér nebyla podstatna
kritéria uspésnosti, cen, ucasti na vystavach
a medializace, ale hledali jsme jasnou vniti-
ni silu, presvédc¢ivost a mimotradnost vzhle-
dem k soucasnému kontextu umeéni,“ uvedli
autofi tehdy ve svém prohlaseni a nasledoval
seznam deseti jmen, kterym se prorokovala
zajimava budoucnost. A nutno podotknout,
Ze snad ani v jednom ptipadé se tato samo-
zvana porota nemylila. Pfesto je jasné, Ze by
téch deset mist mohla zaujmout uplné jina
jména. A pravé néco tak vyhroceného, jako

je Zebri¢ek umélcti, miuze necekané vyvolat
nové impulsy i oteviit prostor pro kritickou
debatu.

Umélecké dilo nejlépe zhodnotite az s ¢aso-
vym odstupem, ten ale autoriim Zeb¥i¢ka chy-
bi a nemiiZe ho nahradit sebepropracovanéj-
i metodika. Proto se uchyluji k informacim
o viditelnosti v médiich a institucich. To jsou
totiz jediné dostupné a méritelné tidaje, kte-
ré prostredi vytvarného uméni nabizi.

Nezajimam se béZné o madarska vina,
nehledam nejlepsi pizzu ve mésté a je mi jed-
no, jak moc osklivé je nase auto. Pokud ale
vidim podobny Zebfticek, vétsinou neodolam,
abych neporovnal to, co zndm, s tim, co je mi
predkladano. Sestavovanim Zebricku soucas-
ného vytvarného umeéni si koleduji o ironic-
ky posméch, zejména u svych pratel. To je ale
v poradku: oni totiz védi, kdo je Jiti Kovanda.

(Mimochodem: pomyslné ,Divus top 10“
na pocatku tisicileti tvotili Martin Zet, Filip
Turek, Ivan Vosecky, Vladimir Skrepl, Kris-
tof Kintera, dvojice Jasansky/Polak, Markéta
Othova, David Cerny, Jif{ Surtivka a Petr Nikl)

Autor je spolupracovnik galerie Tranzitdisplay.
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Divadelni pFedstaveni Lucie Ferenzové,
JindFisky KFivankové a Jany Kozubkové

o sestrach Valovych.

www.nod.roxy.cz

LTI TS

SRELA

PROGRAM
DUBEN

CT/ 3. 4. 18.00
PUSKAS HUNGARY

(Tamas Almasi, 2009, 118 min.,

angl. tit., tlumoceni do Eestiny)

o 120.00
WALESA: CLOVEK NADEJE
(Andrzej Wajda, Polsko 2013, 127 min.)

PA/ 4. 4. 20.00
BORGMAN

(Alex van Warmerdam, Nizozemi 2013,
113 min.)

CT/ 10. 4. 18.00
ZTRACENE ILUZE

(Gyula Gazdag, 1983, 103 min.)

20.00
ROZKOS - po projekci debata
s rezisérkou
(Jitka Rudolfova, CR 2013, 111 min.)

PA/ 11. 4. 20.00
APACI

(Thierry de Peretti, Francie 2013, 93 min.)
CT/17. 4. 18.00

BOZi SICHTA
(Mark Bodzar, 2013, 106 min.,
angl. tit., tlumoceni do ¢estiny)

o _20.00
WALESA: CLOVEK NADEJE
(Andrzej Wajda, Polsko 2013, 127 min.)

PA/ 18. 4. i 20.00
INDIEFILM SLAVi NAROZENINY!

Oslava s filmovym chodem dle vybéru
Gtenard internetového ¢asopisu IndieFilm.

CT/ 24. 4. 20.00
BORGMAN

(Alex van Warmerdam, Nizozemi 2013,
113 min.)

CT/ 25. 4. 20.00
KINOLABORATOR

(Vecer filmt na super 8mm i normal 8 mm,
uvadéji Handa Gote a Martin Jezek,
cca 90 min.)

Kino Film Distribution ARTCAM
a Mad'arského institutu v Praze,
Rytifska 25-27, 2. patro
Aktualni info na
facebook.com/StudioBELA

a na www.artcam.cz
VSTUPNE: 80 K& / 60 K&
(studenti, seniofi)

Rezervace na e-mailu:
studiobela@artcam.cz

Hrajeme kazdy Ctvrtek a patek
od 20 hodin (neni-li uvedeno jinak)
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Zenit se, ¢ neZenit? To je, o¢ tu béZi.

William Shakespeare
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Rezie Hana Buresova
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Tanec bez hnuti nohou

Zizkovské divadlo Ponec uvedlo
dalsi premiéru tanecni skupiny
VerTeDance s nazvem Korekce.
Pf¥edstaveni volné navazuje na
site-specific projekt Naucena
bezmocnost, ktery byl uveden
loni na podzim v ramci festivalu
4+4 dny v pohybu a sklidil
mimofadny aspéch.

SABINE M. KEJLOVA

Choreografické duo VerTeDance (Veronika
Kotlikova a Tereza Ondrova) se po Uspés-
nych projektech rozhodlo rozsitit sviij jazyk
o zkuSenost spoluprace s divadelnim reZisé-
rem Jiffm Havelkou. Spole¢né s nim v Diva-
dle Ponec realizovalo projekt Korekce, ktery
byl ptvodné uréeny nedivadelnimu prostre-
di. Nejedna se o pouhy pienos ¢i adaptaci do
nového kontextu, ale o novou a v mnoha ohle-
dech abstraktnéjsi verzi podzimni inscenace
Naucend bezmocnost, v niz sedm tanecniki
patra po odpovédi na otézku, co je to vlastné

svoboda a jak s ni umime nalozit.

ZvéF $tvana sama sebou

,Jak najit ve svobodé klid? Cim to, Ze moZnost
neomezeného vybéru paralyzuje nasi schop-
nost se pro néco rozhodnout, né¢emu uvérit
a skute¢né se pro to nadchnout? Dosdhnout
konkrétniho cile, ktery stoji v mlze tak bliz-
ko pred ndmi. Ta Uinava z neustalého hleda-
ni cile,” popisuji hlavni motivy Korekce jeji
autori.

Korekee v rezii Jifiho Havelky nabizi tanegni inscenaci s nohama pevné na zemi. Foto Vojtéch Brtnicky

Choreografii vytvorili tanec¢nici a tanecnice
Veronika Kotlikova, Tereza Ondrova, Martina
Hajdyla Lacova, Karolina Hejnova, Robo Niz-
nik, Jaro Ondrus a Petr Opavsky. Od zacatku
ma kaZzdy z nich presné vymezeny prostor,
a at délaji, co mohou, nemaji $anci jej prekro-
¢it. Chodidla maji pevné pfipoutana k pod-
laze a ¢ini jeden marny pokus o osvoboze-
ni za druhym. Zpoc¢atku je ani nenapadne se
pohnout, jakmile se v§ak pokusi o pohyb prv-
ni z nich, postupné jej ostatni kopiruji. Mis-
to aby spolupracovali, snazi se jeden druhé-
mu praci ztiZit, strhavaji se k zemi, vrazeji do
sebe. Jsou jako zmatena zvét, kterd presné
nevi, co chce, a tak se zbésile pousti do vse-
ho, ovsem bez smysluplného vysledku. Sto-
ji porad na témz misté, ve stejnych botach
- a kvuli tomu jejich zbésilost a nepokoj sta-
le nartstaji.

Rozjezd Korekce je ptitom pomaly. Tanec-
nici se rozkoukavaji, jsou opatrni k sobé
i k ostatnim. Chrani si své teritorium a mali¢-
ko otukéavaji své sousedy postavajici v jedné
fadé. Postupné ale déni dostava vétsi spad
a dynamicnost, ackoliv skrytou dynamiku
i energii ma predstaveni uz na zdanlivé nejis-
tém zacatku.

Pokud se publikum nékdy ocitne s porozu-
meénim situacim ve slepé ulicce, vrati jej zpét
do predstaveni improvizace hudebniho usku-
peni Clarinet Factory, které skryté ve stinu za
tanec¢niky reflektuje pohyb i stagnaci na jevis-
ti s az hypnotickou silou.

Ticha sila

B&hem predstaveni nepadne ani slovo, tanec-
nici nevyluzuji zddné zvuky, a pfitom jejich
urputny vyraz ve tvari, maximum pohybu na
minimu prostoru a pfesny a plisobivy hudeb-
ni podkres dokéazou divaky nejen vtidhnout,
ale i naprosto pohltit.

Havelka spole¢né s VerTeDance vytvorili
vyrazové velmi pestrou inscenaci. Hostujici
Petr Opavsky celou dobu bavi svym komedial-
nim talentem a z Zen na sebe strhava pozor-
nost zejména slovenska tane¢nice Martina
Hajdyla Lacova. Jeji pohyb a performativni
akce se vyznacuji jemnou eleganci a plivabem,

ale ve stejné mife i rychlosti, postfehem, silou
a obrovskou energii.
Inscenaéni tym se rozhodl nezcizovat vyraz
tane¢nikl rafinovanymi kostymy, naopak
- vSichni tane¢nici zlstavaji ve svém bézném
kaZdodennim obleceni i botéch. To v jistém
smyslu podporuje i hlavni motiv Korekce,
jimz je vztah svobody a mentalnich bariér,
protoze dziny jen stézi pomohou interpre-
tam k volnéj§imu pohybu. Musi se tedy
poprat i s nimi. Jak tomu v Ponci byv4, scéna
je zatizena minimalisticky. Pozornost se tedy
soustieduje vyhradné na sedm individualnich
postav, které v priabéhu hodiny svadéji boj
nejen se svym prostiedim a okolim, ale prede-
v§im samy se sebou. Tento boj dovede Korek-
ce az do impozantniho, ale mélo predvida-
telného tanec¢niho findle. JestliZe se doposud
tanecnici s publikem zabydleli v omezeni bez
moznosti ucinit krok, zavér tuto nevyhodu
ukotveného postoje obraci ve sviij opak tim,
Ze ukaze, jak velkou svobodu a jinakost doka-
Ze nabidnout. Po kratké temné odmlce hud-
ba ziské na intenzité a jeviSté rozzati strobo-
skop. Nahle je vidét, jak z tane¢niki prysti pot
pti naprosto svobodném tanci, jehoz energie
strhne cely sdl, a to navzdory tomu, Ze nohy
maji fixované stéle na stejném misté. Dokazu-
ji, Ze premUZeme-li strach z nesvobody, miiZe-
me premoci i ten, ktery prameni z volnosti.
Autorka je divadelni kriticka.

VerTeDance: Korekce. ReZie Jifi Havelka, choreografie

a tanec Veronika Kotlikové, Tereza Ondrova, Martina
Hajdyla Lacova, Karolina Hejnova, Robert Niznik, Jaro
Ondrus, Petr Opavsky, scéna a kostymy Dada Némecek,
svételny design Katarina Duricova, hudba Clarinet Factory.
Divadlo Ponec, Praha, premiéra 4. dnora 2014.

Davny, véerejsi svét

V Brné vzniklo nové divadelni
uskupeni s nazvem DOK.TRIN,
hlasici se k dokumentarnimu
divadlu. Jejich prvni inscenaci je
ambiciézni scénicka esej, ktera
vychazi z memoara rakouského
spisovatele Stefana Zweiga.

JAN JIRIK

S leto$ni divadelni sezonou se v Brn€ objevila
nova divadelni platforma, zaloZené Cerstvy-
mi absolventy JAMU - reZisérkou Barbarou
Herz a dramaturgem a prekladatelem Marti-
nem SladeCkem. Nazev DOK.TRIN dava expli-
citné najevo ideové a do jisté miry i estetic-
ké zaméreni. Soudé podle prvni inscenace
i ,programovych” prohlaseni, autory zajima
dokumentarni divadlo, divadlo nepravidelné
dramaturgie a jasné artikulovaného téma-
tu. DOKTRIN tak jednou miiZe pfedstavovat
dalsi pokracovani bohaté brnénské tradice
divadel tohoto druhu, jeZ v moravské met-
ropoli trva od sedmdesatych let minulého
stoleti a kterd se naposledy projevila v dile
tviiréiho tandemu Jana Mikulaska a Dory
Vicenikové.

Tématem prvni inscenace se staly memoa-
ry Stefana Zweiga: inscenace Svét vcerejska
s podtitulem Scénickd esej o déjindch plnych
rakvicek méla premiéru v listopadu loriského
roku na scéné HaDivadla, na konci ledna se

predstavila v prazském NoD. Zweigovy vzpo-
minky z némeckého originalu preloZil a zdra-
matizoval Martin Sladecek.

Zmateni dneskem

Volba latky scénické eseje jisté vzbudi néle-
Zity divacky zajem. Asi neni v nasem byva-
1ém rakousko-uherském kulturnim prostoru
autora, ktery by tak ptresné vyjadtil rozpo-
ry novodobé evropské spolec¢nosti a kultu-
ry. Zweig se Svétem vcerejska zaradil mezi
myslitele, kteti jiz od 19. stoleti zacali kritic-
ky popisovat neblahy vyvoj moderniho sveé-
ta. Pro rakouského spisovatele byla zdnikem
svéta prvni svétova valka; jeho predchudci
- predevsim angli¢ti romantici - jej spatfo-
vali v industrializaci. VSichni se v8ak shodli
na stejné diagnodze, jiz velmi dobte rozumi-
me i v nasi soucasnosti. Na§ svét se k nepo-
znéni zmeénil. Je véts, ale zaroven prazdnéj-
§i - vime daleko vice o udélostech vzdalenych
od nés tisice kilometrti a méné o téch, které
se odehravaji v nasi bezprostiedni blizkosti.
Osvobodili jsme ¢as z cyklického opakovani
téhoZ a naptimili jej k nekone¢nému Gprku
vpred (aZ ndm z té rychlosti stoupd krevni
tlak). Zbavili jsme se starych povér a zcela se
ponofili do novych. Jsme bombardovani sta-
le rychlej$imi médii, ale v zaplavé informaci
prestavame svétu rozumét a nemame na néj
Zadny vliv. Domnivali jsme se, Ze jsme pozna-
li sebe i ostatni, a pritom jsme jinym i sami
sobé neznamou pevninou.

Lakavost Zweigovy diagnézy a jemu podob-
nych kritikQi modernity je opravdu siln. Ostat-
né divadelnici z tviréi platformy DOKTRIN
nejsou v ¢eském divadle sami, kdo si uvé-
domili, Zze v druhé poloviné 19. stoleti a na
prelomu minulého a pfedminulého stoleti
nade pritomnost. Staci pripomenout insce-
naci PoZdr Jittho Adamka, jeZ se pred tfemi
lety zabyvala stejnymi tématy a kterou by
bylo mozné také nazvat scénickou eseji. Pro-
blém brnénské scénické eseje Svét vcerejska
spociva vsak v tom, Ze Zweigova reflexe pro-
klouzéavé inscendtorim mezi prsty. Zda se,
Ze k ni ptistoupili az prili§ pietné. Ve vysled-
ku tak spiSe sledujeme jakousi pripominku
davné cetby Zweigovych vzpominek na svét,
ktery byl a ktery minul. Propojeni spisovate-
lovy analyzy s dneSkem se bohuzel vytratilo.

Dobovy obrazek

Inscenace se hraje na pomérné jednoduché
scéné. Tvori ji dvé prithledné opony po levé
a pravé strané jevisté, nékolik malych pojizd-
nych drevénych pd6dii a promitaci platno, kte-
ré scénu uzavird a na které se béhem pred-
staveni promitaji snimky hercti i samotného
Zweiga. Dramatizace chronologicky sleduje
autorovy vzpominky. Postava Stefana Zweiga
je rozdélena mezi tfi herce - Michala Bubalka,
Jitiho Svobodu a Lucii Jagerc¢ikovou, kteti se
sttidaji v prednesu jednotlivych replik. Atmo-
sféru predstaveni dopliiuji kostymy Juliany

Kvicalové, evokujici uniformy c. a k. arma-
dy. Rakousko-uherskou naladu prejima také
hudebni kolaz Michala Indraka, ktery necha-
va vedle jakési lidové odrhovacky rodem
z videniského Pratru zaznit i hymnu byvalé
monarchie. Zapouzdieni v rakouském moc-
narstvi snad uz schézi jen pach naftalinu.
Inscenaci nepomaha reZijni vedeni herct.
Casto sklouzavaji k jednoduché ilustraci fece-
ného. Naprtiklad v momentech, kdy Zweig bla-
hotec¢i pomalému rytmu podunajského cisar-
stvi, jemuZ se nejspi$ snazi herci priblizit svou
mluvou a pomalym pohybem, se ukazuje, Ze
spisovatelova adorace ¢asu a romanové tem-
po se na scénu leckdy nedaji prenést, pripad-
né jsou na hranicich snesitelnosti. ReZisérka
se snazi rozehrat kazdou scénu, ale ¢asto se
pouze opakuje jiz feCené, aniZ by se déni na
scéné posunulo déle. Je to Skoda. Pravé tim-
to inscena¢nim uchopenim se totiZ tviirciim
z DOKTRIN povedlo z Zweigovych memoart
ucinit jakysi sarkofag davného, v¢erejsiho sveé-
ta, ktery nas - pokud netrpime podivnou nos-
talgif za c. a k. mocnarstvim - nemusi vlast-
né vibec zajimat.
Autor je teatrolog.

Stefan Zweig, Martin Sladecek: Svét véerejska. Rezie
Barbara Herz, dramaturgie, dramatizace a preklad Martin
Slédetek, scéna Juliana Kvitalova, fotografie a projekce
Petr Francén, hudba Michal Indrék, hraji Michal Bumbalek,
Jifi Svoboda a Lucia Jagertikova. DOK.TRIN, premiéra
29.11. 2013, pséno z prazské premiéry 30. 1. 2014 v NoD.
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HLEDAME
SEFREDAKTORA/KU

Revue pro soucasny tanec a jeho
alternativy TANECNi ZONA

s tradici vydavani od roku 1997
nabizi post Séfredaktora/ky

s ndstupem 1. 1. 2015.
Jeho/Jejim Ukolem bude casopis
ekonomicky zajistit, produkéné
vést a redakcné ridit a soucasné
oslovit vedle tanec¢ni komunity a
divadkid s vyhranénym zdjmem o
tanec také Sirsi vrstvu
kulturnich, intelektualné
nonkonformnich ¢tenara.

Zajemci necht se pisemné se
svymi koncepcemi a Zivotopisem
hladsi do 30. 4. 2014 na adrese
Tanecni zéna, Celetnd 17, 110
00 Praha 1 nebo mailem na
redakce@tanecnizona.cz.
Vybrani kandidati budou
osloveni do konce kvétna a
vyzvani k osobnim pohovorim.
Z nich pak odborna komise
nejpozdéji do konce ¢ervna
vybere nového Séfredaktora.

TANECNI ZONA je vyddvdna
Sdruzenim pro podporu vydavani
revue soucasného tance.

MATERIA

Tanecni predstaveni
inspirované tvorbou
architekta Josipha Ple¢nika

Kostel Nejsvétéjsiho
srdce Pané

A 3 ndmasti Jifiho §

z Podébrad

rezervace.materia@sezna
facebook.com/projektmate

FESTIVAL /

)
—
O

CESKA
TANECNI
PLATFORMA P

O\et A

CZECH
DANCE
PLATFORM

.Maly krok pro lidstvo,
obrovsky skok pro tanec!” R

‘One small step for mankind -
one Siant Ieap for dance!”
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www.ceskatanecniplatforma.cz
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Otevieno denné mimo pondéli:
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Galerie AMU
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(Do Pekingu a zase zpatky)

Ztracena vystava

AMU = DAMU + FAMU + HAMU
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Svétova proza, povidky, rozhovory,
eseje, vytvarné umeéni, komiks a film
- 250 stran velkého formatu v novém
vydani kulturni revue LABYRINT

- pro cely rok 2014 na téma ,,Jidlo“

REVUE 33~

BYRINT

vybér z autori: Roland Barthes, Karla
Black, Blanka Cinatlova, Mate Dolenc,
Jonathan Safran Foer, Bara Gregorova,
Vaclav Hajek, Bodil Jonssonova, Chris-
tian Kracht, Peter Kristufek, Elad
Lassry, Mark Leckey, F. T. Marinetti,
Helen Marten, Lubomir Martinek, Petr
Meérka, Vladimir Nabokov, Alice Nikiti-
nova, Michel Onfray, Fabio Parasecoli,
Yves Petry, Markéta Pilatova, Zéja
Pirzad, Michael Pollan, Johana Posova,
Matéj Smetana, Vito Staviarsky, Simon
Safranek, Meir Salev, Antonin Tesatf,
Lydia Zepeda a dalsi.
|
Najdete nas na: www.facebook.com/
nakladatelstviLabyrint

K dostani u dobrych knihkupci,
v galeriich, na kosmas.cz nebo
se slevou na: www.labyrint.net
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The Notwist a vérnost apatii

Némecka skupina The Notwist,
spjata s ikonickymi labely Morr
Music a Sub Pop, se béhem
Cturtstoleti své existence

vyvinula od metalu k indietronice.
Nyni pFichazi s novym albem
Close to the Glass — v méfitkach
tvarciho pristupu vyznavajiciho
apatii a eskapismus je mozné ji
povaZovat za oZiveni.

BENJAMIN SLAViK

The Notwist nikdy nebyli hvézdami. Neobje-
vovali se na prvnich mistech vyro¢nich Zebtic-
ka, nebyli headlinery velkych nezavislych fes-
tivalli, neprodukovali dobte prodavané desky

- a to ani v méfitkach indie scény. Vysledkem

je, Ze jejich aktivitu vZdy provazel dojem jaké-
si neviditelnosti. VSechna tato zdanliva negati-
va je ovSem zaroven stavi do pozice kultovnich
umélct. Vlastné je to idealni poloha - mezi
kultovnosti v o¢ich vérného publika a lThostej-
nosti ostatnich. Zptisob, jakym se pohybuji
na hudebni scéné, navic dobfe souzni s jejich
tvorbou. Jejich skladby jsou totiZz chladné,
odtazité, apatické, nicméné nijak depresivni.

némecky klon bozskych Radiohead”. Presto-
Ze produkce obou skupin v zdsadé miti podob-
nym smérem, vysledky jsou protichiidné. Tam,
kde britska skupina svou melancholii okéazale
prezentuje sebevédomym zvukovym a sklada-
telskym projevem, omezuji se Notwist na civil-
ni a celkové neambiciézni rozvinuti jednodu-
chych, prestoze velmi efektivnich motivi. To
posledni, co je zajim4, je skladat vysostné origi-
nalni a inovativni hudbu. I proto se zda, Ze odta-
Zitost Notwist opravdu neni nijak vykalkulova-
nd, naopak, chlad je jim podle vSeho vrozeny.
Zpusob, jakym na svych poslednich tfech
deskach zpracovavaji apatii, je zajimavy také

Notwist vzbuzuji pocit, Ze kUit k Zivotu vézi v uzavieni se do svého vlastniho malého prostoru. Foto popmatters.com

Emoce obsazené v této hudbé nezéti ¢erno-
bile, nesmétuji ke krajnostem. Takovy pristup
k préci s pocity neni v hudebni popkulture
zcela béZny - euforie i deprese, at uz skutecné
¢i predstirané, jsou mu stejné vzdalené.

Notwist ptisobi dojmem, jako by své publi-
kum chtéli odradit od jakékoli ambici6zni exis-
tence v modernim svété. Jejich hudba je bytost-
né eskapisticka a prili§ na tom nezménila ani
leto$ni deska Close to the Glass. V posluchacich
vzbuzuje pocit, Ze kli¢ k Zivotu vézi v uzavireni
se do svého vlastniho malého prostoru, do inti-
mity, z niZ se globalni nebo prosteé jen spolecné
problémy jevi jako tplné nepodstatné a banal-
ni. Notwist ndm stéle pripominaji, co vSichni
obcas citime: Ze na$§ smutek je podstatnéjsi
nez statni dluh. V jedné ze skladeb ptedcho-
ziho alba The Devil, You + Me (2008) se zpiva-
lo: ,Pojdme imitovat skutec¢nost, nez si najde-
me néjakou lepsi. Nazev pisné Good Lies jen
doklada, jak dobte si Notwist uvédomuji iluzor-
nost svého tviir¢iho prostoru a do jaké miry je
pritom realita za hranicemi jejich soukromého
vesmiru nezajima. Toto stanovisko je - at uz si
o ném myslime cokoli - stéle aktudlni.

Némecky klon
Urcita nevyraznost byla diivodem, pro¢ Notwist
byli mnohdy povazovani za ,druhotady

z hlediska ptredchozi tvorby. V devadesatych
letech byl totiZ jejich zvuk nekompromisné
surovy. JeSté nez se v jejich hudbé zacaly misit
folkové, indierockové a elektronické postu-
py, nahrali Notwist nékolik alb, ktera byla
stylové ukotvena v metalu ¢i grunge. Motivy
chladu a odcizeni je v§ak mozné vysledovat
i v dobé, kdy zpévak Markus Acher jesté agre-
sivné fval do mikrofonu. Nicméné ono heavy-
rockové obdobi skupiny je pri zpétném pohle-
du obvykle brano jako celkem nepodstatné,
neni-li posluchaci rovnou zcela vytésnéno.
Pro vétSinu fanouska této kapely je ,oprav-
dovym debutem® az paté album Neon Golden
(2002), které definovalo soucasny styl.

Zajimavé jednotlivosti

Popisovat Notwist jako skupinu, jez tvori
v absolutnim bezcasi, je vzhledem k charak-
teru této hudby opravdu lakavé, ale také zava-
déjici. To, Ze se nikdy pfili§ nesnaZili navazo-
vat na dobové trendy, jeSté neznamend, Ze do
nékterych z nich nékdy tak trochu nezapada-
ji. V soucasnosti je 1ze prinejmensim zaradit
do Siroké mnoziny interpretd, kteti poslucha-
¢lm nabizeji atraktivni opar snéni, vytvore-
ny z lehkych kytarovych vin a elektronickych
beatll a $krabanct. Notwist mohou poslou-
chat jak ptiznivci konvenc¢nich indiepopovych

pisnicek, tak experimentalnéjsi publikum
abstraktniho hip hopu. Posledni tti alba bys-
te mohli najit v playlistech fanouskti Beach
House, ale také tfeba Flying Lotus. Samoziej-
meé Ze tato souvislost Notwist asi prili§ neté-
81 — odporuje totiZ hlavnimu motivu jejich
tvorby, nezajmu.

Pokud bychom méli srovnavat jejich posled-
ni desky a zkoumat odliSnosti, mluvili by-
chom predevsim o tom, jak se na konkrétni
nahravce zmeénil podil kytarovych a elektro-
nickych zvukt. Velkou silou Notwist vzdy
byla celistvost, schopnost dodrZet uréeny
koncept. Pro posluchace to znamenalo, Ze si

album pustil, zavtel o¢i, nechal se unést sni-
vou atmosférou zamlzeného chladu a probu-
dil se, az kdyZ deska dohréla. Pokud je aktual-
ni pocin Close to the Glass né¢im specificky,
pak tim, Ze jednotlivé skladby jsou rozmani-
té&jsi nez obvykle - na ukor koncepénosti cel-
ku. Novinka je spiSe kolazi rtiznych postupt,
které ovsem spojuje jedind emoce (po vyse
feCeném neni asi tfeba podotykat, jaka). Par
skladeb je ¢isté kytarovych, nékolik z nich
se naopak blizi krautrockovym experimen-
tlm, jiné zase vyuzivaji elektroniku a chras-
tivé beaty. Notwist pritom zachraiiuje fakt,
Ze vSechny jednotlivosti jsou samy o sobé
docela zajimavé.

Nové album tak Ize chépat jako snahu o tvir-
¢i posun. A pokud se méni kapela, musi se
zménit také konzument - tentokrat je adre-
takovy, ktery bude ochoten na jednotlivé kon-
krétni podnéty reagovat, vnimat je, néjak je
reflektovat, tu a tam se probudit, nechat se
vytrhnout z ptijemné letargie. Tento vyvoj
pak mozna naznacuje, Ze vSechno, co jsme si
dodnes o Notwist mysleli a jesté myslime, je
jen vysledkem nasi prechytralosti.

Autor je redaktor Easopisu Zivel.

The Notwist: Close to the Glass. Sub Pop 2014.
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Uméni boje bez boje

Teoretik David Bowman se ve

své eseji pta po ontologickém
statusu bojovych uméni.
Hlavnimi partnery v jeho
sokratovském tazani po tom, ,co
jsou bojova uméni”, se mu stavaji
Bruce Lee a Slavoj Zizek.

PAUL BOWMAN

Ve slavné scéné z filmu Drak prichdzi (Enter
the Dragon, 1973) se agresivni mistr bojo-
vého umeéni, ktery Sikanoval poséddku a osa-
zenstvo lodi, na niZ skupina provozovateld
kung-fu cestuje na klani, pta pana Liho (Bruce
Lee): ,Jaky je tvij styl?” Je pritom jasné, Ze
chce rozpoutat bitku. Li odpovi: ,Mij styl?
Dalo by se mu tikat uméni boje bez boje.”
Tato neobvykla a necekana odpovéd prekva-
pi jeho vyzyvatele, ktery se doZaduje, aby mu
Li néco z tohoto uméni predvedl. Li se nedo-
kézZe vyhnout konfrontaci, a tak demonstru-
je naprosto banalni a pragmatickou ukazku
,boje bez boje”“. Prohlasi, Ze kdyz dovesluji
na nedaleky ostrov, budou mit vic mista na
zapas, a tim presvédci svého protivnika, aby
nastoupil do malého ¢lunu uprostied nebez-
pec¢né zvinéného more. Nésledné ¢lun odvéa-
Ze, pteda provaz posadce, kterou jeho protiv-
nik predtim Sikanoval, a necha ji, at potrapi
nyni bezmocného surovce. Li tak ukazuje, co
,00j bez boje“ znamena v tom nejdoslovné;j-
$im smyslu.

Pres tuto banalni demonstraci kazdy divak
vi, Ze fraze ,uméni boje bez boje” ve sku-
te¢nosti postihuje néco obecnéjsiho, néco
enigmatického, ,hlubokého” a pronikavé-
ho. S velkym ocekavanim tusime, Ze za tim-
to tajuplnym orientdlnim uménim je vic nez
pér lacinych trikd. Vime to, protoZe ve fil-
mu Drak prichdzi je urc¢itd mystika Liho shao-
linského uméni vSudyptitomna. UZ prvni
scéna, kterd predstavuje Liho a jeho techni-
ku, naznacuje, Ze bojova umeéni jsou néco vic
nez jen pouhy zapasnicky styl. Uvodni scéna
zachycuje pasaZ zapasu v shaolinském chra-
mu, kterd je jakymsi ritudlem zasvéceni. Po
ni nasleduje rozmluva Liho a jeho mistra, jez
ma podobu série otazek a odpovédi evokuji-
cich zenové kbéany. Mistr zacina dialog slovy:
Vidim, Ze tvé nadani uz vystoupalo nad ramec
pouhé télesné zdatnosti. Tvé schopnosti jsou
nyni na Grovni spiritudlniho vhledu.”“ Mysti-
cismus této pasaze je okamzité stvrzen dalsi
scénou, kde Li vyucuje mladého mnicha Laua
a vysvétluje mu, zZe radné provedeny kop (¢i
jakakoli jina akce v rdmci souboje) ,je jako
prst ukazujici smérem k mésici“.

V odkazech na jakési tajuplné hlubiny
bojovych uméni je Drak prichdzi typic-
kym prikladem nejpopularnéjstho diskur-
su o téchto technikach. Myty a zkazky obe-
stirajici bojovd uméni ¢asto zdiraznuji, ze
na téchto zépasnickych technikéch je sku-
te¢né néco vic nez jen pouhé bojovani. Ale
co je to ,néco vic“? Nebo mozna jesté 1épe:
vzhledem k tomu, Ze praktikovani bojovych
umeéni ¢asto spocivd pouze v nekonec¢ném
trénovani, aniz by kdy doslo k néjakému
skute¢nému boji, co je na bojovych umé-
nich navic ve srovnani s pouhym ,bojem bez
boje“? Ale mozn4, Ze trochu preskakujeme.
JestliZze totiZ bojovad uméni mohou stejné
snadno byt né¢im vic i min nez bojovanim,
pripadné né¢im Gplné mimo samotny boj,
pak se urcité nabizi otazka, co tedy vlastné
bojova uméni jsou?

Bojova uméni a politika

Neexistuje zadna jednoducha a jednoznac-
néa odpovéd ani na otazku, co vlastné lidé
,délaji*, kdyz se tika, Ze ,d€laji“ bojova umeé-
ni, natozpak ,co je“, kdyz se rika, Ze bojova
uméni ,jsou”. Greg Downey uvadi nékteré
disledky tohoto tvrzeni ve své studii capo-
eiry, brazilského fenoménu, ktery stoji nékde
na nejasném pomezi bojového stylu, tan-
ce, ritudlu, sportu, subkultury, kvazinébo-
Zenstvi a bezacelné hry. Capoeira byla bojo-
vé uméni vyvinuté otroky v Brazilii, které,
podobné jako umeéni vytvorené kolonizo-
vanym obyvatelstvem na Filipin4ch a jinde,
bylo od poc¢atku maskovano jako tanec a pre-
déavalo se coby neSkodny ritudl. Tyto kar-
nevalové prvky se pak zakonité vélenovaly

do samotného vycviku téchto styld, ktery
meél oviem cvicence, pochazejici nejprve
z vrstvy otrokl a nasledné brazilské chu-
diny, pripravit na realny boj. Mistni autori-
ty vnimaly capoeiru jako hrozbu (podobné
jako karate na Okinawé, ale i mnoho dal$ich
bojovych uméni vzeslych ze spole¢enského
dna po celém svété, nevyjimaje Evropu a Vel-
kou Briténii) a styl byl oficidlné ilegélni az do
dvacatych let minulého stoleti, kdy vliv rtiz-
nych militantnich a nacionalistickych diskur-
st vedl k jeho zapojeni do vojenskych, poli-
cejnich a vzdélavacich systému.

Prestoze Downey nepouZziva takovyto slov-
nik, jeho studie o komplexnim a nejedno-
zna¢ném ontologickém statusu capoeiry
a jeji pritomnosti v kontextech, které jsou
vzdy politicky motivované, ukazuje nepredvi-
datelnost tohoto fenoménu. S ¢im zde mame
tu Cest? Jaka aktivita se tu vyviji a s jaky-
mi zdméry? Downey presvédcivé ukazuje,
Ze capoeira nezapada do Zadné z dominant-
nich kategorii pro klasifikace fyzickych akti-
vit a Ze vzhledem k této specifi¢nosti (nebo
odchylnosti ¢i vystfednosti) bézné ,snahy
statu (a dalsich narodnich instituci) pfi-
svojit si, kontrolovat a ustanovit [je] jakoz-
to sporty opakované selhaly”. Zaroven ale
chce kritizovat tendence akademikii vyvo-
zovat z téchto zjevné politickych souvislosti
(nejprve slo o aktivitu otrokt, nasledné ile-
galni ¢innost chudého obyvatelstva a nako-
nec o subjekt politicky motivovanych snah
0 jeji prijeti a zapojeni do institucionélnich
struktur) zavér, Ze na téchto aktivitach nut-
né musi byt cosi fundamentalné politického.
Proti témto pokustim namita: ,Tyto projek-
ty selhaly nikoli kviili politicky motivova-
nému odporu provozovatelli capoeiry, ale
v dasledku jejich nartistajici nudy, nespoko-
jenosti a nezajmu o sportovni aktivity.” ,Pri-
pad capoeiry tedy,” piSe, ,miZe poukazovat
k mnohem rozsirenéjsi pasti makrosocial-
nich interpretaci historickych udalosti coby
politickych procesi.”

V tomto pojeti tedy bojovd uméni jsou
i nejsou politicka. Jsou politicka do té miry,
v niZ se nachézeji uvnitf nezrusitelné poli-
tickych kontextli (ostatné ktery kontext
neni v néjakém smyslu politicky?), a mohou
se stavat souc¢astmi rtiznych diskursd, ideo-
logii, byrokratickych struktur ¢i vlivii. Na
druhé strané ovSem nejsou politicka, pokud
politickym myslime néjaky védomy politicky
zamér nebo tfeba jen urcity ztetelny politic-
ky podnét. Downeyho kritika implicitni ,kar-
tezianské” koncepce politiky, kterou miizeme
spatfovat v mnoha akademickych pracich, je
sympaticka (byt z jeho strany do znacné miry
mimodécnd). Stejné jako jeho pristup, ktery
zdUraziuje, Ze je-li néco problematického ¢i
obtizné kontrolovatelného, neni to proto jes-
té nutné politicky podvratné. Tento zavér nic-
méné stale jesté neni plné uspokojivy.

Styl zadrZujici pésti

Co bychom mohli oznacit za ,koteny” rozsi-
feni bojovych uméni na soucasném Zapadé?
A v jakém ohledu by se tento ,zaklad“ mohl
vztahovat k politickému povédomi? A na co
vSechno by se z toho dalo usuzovat?

Pro zacatek pripomenime, Ze myty vyZivuji
skutec¢nost, a nejsou tedy jednoduse neprav-
divé ¢i imaginarni. Je ovSem tieba polozit si
i opacnou otazku - jaké skute¢nosti by moh-
ly vyZivovat mytus. Za¢néme zjevenim Bruce
Leeho v kinematografii, které nepochybné
rozpoutalo vlnu, jeZ pozdéji sytila fantazii,
sny i praxi bezpoctu lidi po celém svété. Ten-
to filmovy meznik je obecné uznavéan a opa-
kované ptripominén coby ,,opravdova myticka
udalost”. Ale jakym zplisobem se tento zaklad
vztahuje ke svym zakladam - jaké jsou histo-
rické a kulturni podminky moZnosti tohoto
mytického zjeveni?

Starsi zak Bruce Leeho, filipinsky provozova-
tel eskrimy Dan Inosanto, podava toto sveé-
dectvi o formovani, vzniku a pokiténi ,jeet
kune do*, bojového uméni vytvoreného Bru-
cem Leem: ,VSechno zacalo zkraje roku 1968,
kdyZ jsme s Brucem jeli v auté. Mluvili jsme
o Sermu. Zapadnim Sermu. Bruce tekKl, Ze nej-
efektivnéjsi zplisob reakce v Sermu je jedno-
duchy protitutok. Ten nezahrnuje nejprve kryt
a poté protittok, ale obé faze spojuje do jed-
noho kroku. Kdyz protivnik zautoci, vy preru-
Site jeho pohyb vlastnim bodnutim nebo zésa-
hem. Podstata daného Gkonu spociva v tom,
Ze protivnika zasahnete uprostted jeho tto-
ku, a tudiz jde o nejlepsi a nejekonomictéjsi
ze vSech reakci. Pak Bruce rekl: ,Méli bychom
nés zplsob boje pojmenovat styl pésti v jed-
noduchém protittoku nebo styl prerusujici
pésti.’ Zeptal jsem se ho, jak se to fekne ¢insky.
Odpovédél, Ze jeet kune do. Jeet kune do zna-
mena styl zadrzujici pésti nebo styl prerusujici
pésti. TakZe misto aby se v ném nejprve bloko-
valo a poté Gtocilo, je jeho zédkladnim princi-
pem Uplné vynechat blokovani, prerusit pro-
tivnikav tider a zasahnout jej. Do roku 1967 se
na$e metoda jmenovala jun fan gung fu a slo
o upravenou verzi nékolika technik od sever-
ni kudlanky nabozné, jizni kudlanky naboz-
né, choy li futu, orliho sparu, zapadniho boxu,
hung garu, thajského boxu, wrestlingu, dzido,
dzt dzucu a nékolika severnich bojovych styld.
Jadrem, kolem néjz byly ostatni techniky sou-
stredény, byl ale zjevné wing chun. (...) V poz-
déjsich letech zacal litovat, ze viibec kdy pfti-
Sel s terminem jeet kune do, protoZe i on byl
podle né&j omezujici. Bruce tvrdil, Ze jakmile
zcela porozumite principlim souboje, zjistite,
Ze neexistuje nic jako jednotny styl.”

Z této pozoruhodné bohaté pasaze je moz-
né vytézit mnohem vice, nezZ na co zde mame
prostor. Ale co se tyka zkoumani lohy mytu
nebo fantazie v diskursu bojovych uméni, je
na Inosantové popisu vzniku jeet kune do
ni vynechani klastické (orientélni ¢i pseudo-
orientalni) mytologie spojené s bojovymi
uménimi. Je to totéZ co absence mytu samot-
ného? Inosantovu zpravu (stejné jako mno-
ho podobnych vyrokt samotného Leeho) Ize
chépat jako text zaméteny na jedné strané na
efektivnost a ekonomii a na druhé strané na
multikulturné otevienou interdisciplinarnost.
Jinymi slovy: Inosanto a Lee nahrazuji mytolo-
gii ,starobylosti“ motivy efektivnosti a ekono-
mic¢nosti a na svou dobu rozhodné radikalni
a kontroverzni obhajobou interdisciplinarnos-
ti a hybridity. Inosanto nas informuje, Ze jeet
kune do bylo navrzeno, pokiténo a zavedeno
v Kalifornii, jeho ¢insky nazev byl inspirovan
zapadnim uménim Sermu a cely styl vznikl na
zakladé interdisciplinarniho ptistupu ke vse-
moznym bojovym technikdm, které byly po
ruce, pricemz hlavnim kritériem vybéru byl
ohled na efektivnost. Z tohoto pohledu miize
byt tato zprava velmi vymluvna.

Politicky korektni kulturni studia
Abychom prozkoumali tento problém a dotkli
se urcitych obecnéjsich otazek, které s nim
souviseji, zvazme jesté dtikladnéji kulturni vaz-
by a dusledky redlné i fiktivni ,,udalosti” jmé-
nem Bruce Lee. Jedna z Leeho biografii se vyja-
dfuje obzvlast presné: Bruce Thomas zahajuje
svou knihu Bruce Lee: Fighting Spirit (Bruce
Lee: Zapasnicky duch, 1994) vyzvou k tivaze
nad vyznamem zdanlivé banélniho faktu, Ze
na zakladé vlivu Bruce Leeho se mohl Angli-
¢an zacit ucit ¢inské bojové uméni od VelSana.
Toto jinak pomérné banalni zjisténi, Ze
Bruce Lee diky hollywoodské kinematogra-
fii zpopularizoval bojové uméni, zejména
wing chun, po celém svété, neni nevyznam-
né. Lee dokonce, jak jeho Zivotopisec nazna-
¢uje, mohl v tomto a dalSich ohledech pte-
mostit kultury a zpiisobit revoluci v bojovych
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umeénich. Zaroveil pritom doslova vyucoval
dravou filosofii individualismu, stal se filmo-
vou ikonou a nové ustanovil obraz asijského
muZe na Zapadé.

Takovéto ustanoveni nového vnimani Asia-
tlh na Zapadé samozirejmé mizZe byt eticky
a politicky pozitivni do té miry, do jaké jsou
zviklany urcité reprezenta¢ni meze a kon-
vence, coz muze zahrnovat oslabeni diirazu
na bilou rasu, decentralizaci eurocentrismu,
multiplikaci multikulturalismu a podobné.
Ale jde o stret kultur, nebo o most mezi nimi?
Jinak rec¢eno: Dochazi k néjakému setkani ¢i
prolnuti kultur, 1) kdyz v Hollywoodu vznik-
ne film s bojovymi umeénimi nebo 2) kdyz
zapadni bily muz sleduje kung-fu film nebo
na zékladé toho praktikuje vychodni bojové
uméni? Odpovime-li ,ano” (jako Leeho Zivo-
topisec), pak zéroven odsouhlasime i implicit-
ni tvrzeni kulturnich studii, podle néjz ves-
kera kultura (od télesné aktivity po filmovou
fantazii) je vposledku politickd. A mliZeme
dodat, Ze v tom pripadé bychom se tohoto
tvrzeni méli drzet, kdykoli nas rozhot¢i néja-
ka rasisticka, sexistickd nebo jinak nespra-
vedliva a neadekvatni reprezentace v televizi.
ProtoZe pokud bychom si nemysleli, Ze tako-
vé véci jako filmové ¢i medialni reprezenta-
ce maji néjaky ,redlny“ dopad, pak bychom
se neméli pro¢ rozcilovat.

Jak by ale vypadala zaporna odpovéd? Tako-
v4, ktera by popirala, Ze by s ,ptichodem dra-
ka“ nastala néjaka skutec¢na kulturni ¢i poli-
tickd proména (snad s vyjimkou fetiSistické
komodifikace onoho zminéného ,draka“)?
Z jakych pozic je mozné odpovédét ,ne“?
Jedno z takovych stanovisek zastava Slavoj
Zizek. Pro Zizeka je nepochybné, Ze zdanlivé
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radikalni etické a politické nazory smért,
kterym fika dekonstruktivismus, postmo-
dernismus, multikulturalismus nebo ,poli-
ticky korektni“ kulturni studia, jsou zcela
ideologické, konkrétné slouZici nevycerpatel-
nym komodifika¢nim procestim kapitalismu.
Jakékoli ,vyzdvihovani“ podobnych ,multi-
kulturnich setkani“ je pro ZiZeka naprosto
scestné. Pravé z tohoto diivodu neuznava to,
¢emu tika ,politicky korektni kulturni stu-
dia“, a namisto toho vyznavéa silné marxis-
tickou perspektivu. Cely antiesencialismus
a multikulturalismus v souladu s tim pova-
Zuje za pouhé priznaky, symptomy a znaky
uspéchu kapitalistické neoliberalni ideologie.
Domnéle radikalni vhledy kulturnich studii
jsou podle néj jen prvni linii neoliberalistické-
ho ,common sense”, a tim padem jsou nevy-
hnutelné fale$né.

Z této pozice se cely multikulturni hybrid,
celé premosténi vychodni a zapadni identity
prezentované v obrazu vel$skych mistri wing
chun i celd vlna asijskoamerickych pseudo-
shaolinskych filmovych hvézd ptrinasejicich
mnoho inspirativnich imagindrnich i realnych
setkani a prolinani nap¥i¢ zemékouli, jevi jako
pouhé klamné dekonstruktivni simulakrum
globélniho kapitalismu. Pro ZiZeka dokonce
plati, Ze stejné jako byl pro ,pramyslovou fazi“
kapitalismu nutnou ideologii protestantismus
(zivot je pes a pak umfes, ale pokud jsi byl
hodny a pracovity, ptijde$ do nebe), tak je
zapadni ptijeti taoismu a buddhismu nutnou
ideologii postmoderniho ,pozdniho“ kapita-
lismu (nesmis Ipét na vécech - jdi s restruk-
turalizujicim proudem). Je to proto, Ze véro-
uky, kterym ZiZek ¥iké ,zdpadni buddhismus®
nebo ,zapadni tacismus”, podle néj perfektné

zapadaji do fetiSistického razu nasi radoby
spostideologické” éry.

Styly a instituce

,Pravou podstatou” podvratné revolty proti
establishmentu v Sedesatych letech bylo podle
ZiZeka zrozeni nového establishmentu, ve kte-
rém je podvratnost soucasti hry. Zakladnim
principem v pozadi této trvalé proménlivos-
ti je idajné jednotna entita jménem kapitalis-
mus. Na zakladé toho pak Zizek odmit4 nejen
politickou nédklonnost ke kultute a institucim,
ale i naklonnost k politice a akademické teo-
rii viibec. Jaka je alternativa k témto odmit-
nutim? Nyni je vhodné, a dokonce prozira-
vé obrétit se od ZiZeka k jednomu z obzvlast
pozoruhodnych vyrokt Bruce Leeho. Ke stavu
bojovych uméni v dobé jeho Zivota Lee prohla-
sil: ,Kazdy ¢lovék nalezi ke stylu, ktery tvrdi,
Ze dokaze redlné odstranit vSechny ostat-
ni styly. Z téchto styld,” pokracuje ,se stavaji
instituce, které vysvétluji ,pravou cestu’, a pti-
tom osamostatiiuji a vybrusuji harmonii sta-
losti a mirnosti a v urcité fazi do svych tech-
nik zaclenuji prvky, které maji jen rytmickou
a formalni funkci.”

Podle Leeho tedy vypada cely problém tak-
to: misto toho, aby se jednotlivé techniky
sousttedily na boj jako takovy, vytvareji rej
ozdobnych prvki, ktery rozruSuje a ome-
zuje zapasniky a odvadi je od samotné pra-
xe souboje, kterd je jednoducha a p¥imoca-
rd. Namisto toho, aby $ly primo k jadru véci,
se z okrasnych prvkli a vykonstruovanych
technik stavaji ritualizované praktiky, kte-
ré simuluji skute¢né zépaseni. TakzZe jejich
provozovatelé, misto aby ,byli“ v boji, ,,délaji“
néco, co je 0" boji. Tento postfeh miizeme

jisté zobecnit. Nicméné omylem Bruce Leeho
bylo véfit, Ze on sdm zkonstruoval néco, co
Uspésné, pfimo a nezprostredkované smétuje
K jadru véci“. Tim Lee (stejné jako ZiZek) pro-
padl chybnému dojmu, Ze jeho vlastni kon-
strukce jsou ,objektivni, nezavislé na ,insti-
tucich®, nezavislé na presvédcenich, na teorii,
mytech a fikci - jsou prosté ,pravdivé”. Ale
pred vlivem instituci ¢i kultury se nelze scho-
vat. Ve je institucionalizovano. A vSechny
instituce jsou konsekventni. Vidéli jsme, Ze
Bruce Lee byl uzZ svym ptivodem postmoder-
ni, interdisciplinarni, multikulturni a — ptes
Zizekovské odmitnuti podobnych principli
- také konsekventni instituci.

,Udalost” jménem Bruce Lee zjevné neby-
la prosta. MoZna nebyla ani ,hluboka” nebo
yenigmatickd” v Zadném romantickém smys-
lu, nicméné nepochybné byla mnohozna¢na
a komplexni, zaroven myticka a realna, teore-
ticka i prakticka, stejnou mérou imaginativni
a institucionalni. Tedy at uz se bavime o bojo-
vych uménich nebo o obecnéjsi otazce kultu-
ry samotné, je zjevné, Ze kazdy pristup musi
byt vzdy doprovazen védomim, Ze ,instituce
(... neni jen par zdi nebo néjaké vnéjsi struk-
tury, jez obklopuji, chrani a zajistuji svobodu
nasi prace, ale vzdycky uz je také strukturou
nasi interpretace”.

TakZe otdzka vzdycky bude znit: jaky je vas
styl?

Autor vyutuje na univerzité v Cardiffu.

Z anglického originalu Enter The Zizekian: Bruce
Lee, Martial Arts, and the Problem of Knowledge,
publikovaného na cardiff.academia.edu/PaulBowman,
prelozil Antonin Tesa¥. Redakéné kraceno. Uvefejnéno
s laskavym svolenim autora.
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Jestrab byl muj prvni mistr

S Ilvanem Rzounkem o bojovych uménich

S uditelem kung-fu lvanem
Rzounkem jsme hovorili

o bojovnickych dovednostech,
rozdilech vyuky v Cesku a v Cing,
o tom, Ze fyzicka stranka neni
vsechno, a také o pojeti skoly
bojovych uméni jako komunitnim
projektu.

KAREL KOUBA
ANTONIN TESAR

-

taekwondistd, ktefi tu méli velkd predstave-
ni. Zhruba v tu dobu se sem dostalo i ken-
do6 a iaido.

Pred devadesatym rokem v Ceskoslovensku
neexistovala Zadna Skola ¢inského kung-fu.
Byly tu jen party zajemcli — napriklad ja jsem
byl ¢lenem jedné takové v Braniku, kde jsme
ale cvicili vétSinou podle knih. Z téhle bra-
nické télocvi¢ny nakonec vznikla moje skola
wing chun, déle Skoly thajského boxu Davi-
da Brousila a Petra Machacka. Takovych klu-
bl mohlo byt po republice mnohem vic, ale
zasadni obrat nastal, azZ kdyZ se mohly otvirat
soukromé Skoly. V tu dobu se objevovaly také

Ivan Rzounek b&hem tréninku s dlouhou tyéi. Foto Michal Dub

Co pro vas znamena bojové umeéni?
Praptivodni tcel bojového uméni samozrej-
mé bylo bojovat, ptipadné se ubranit. Klico-
vé je ziskat dovednosti, jak ,proménit* své
télo nebo jakoukoli jeho ¢ast ve zbran, jak
vyuzit k boji okoli nebo predméty kolem nés
- at uzZ je to kdmen, klacek nebo zed. Schop-
nost bojovat ale neni omezena jen na fyzic-
ky projev, jeji soucasti je tfeba i taktika ¢i
odhad situace.

Jednoznacéné specifikovat, co bojové umeé-
ni znamens, je téZké, protoze pribézné ¢lo-
vék prochazi rdznymi fazemi. Jednou potfte-
buje ochranit rodinu, jindy chce byt zdravy
nebo ho zkratka jen bavi, Ze se na trénin-
cich setkava s kamarady. KdyZ mi bylo dva-
cet, vidél jsem schopnosti mistrti a také jsem
chtél umét kopnout a bouchnout. Pak jsem
zacal vnimat véci okolo - okolnosti vzniku
bojového uméni, jeho Sifeni, poznavani lid-
ského téla a 1écebny efekt cvi¢eni. Nékdy je to
na Urovni zivotni filosofie, ,Zivotni cesty”, jin-
dy je to jen profesni zajem. Nékteti lidé jsou
fascinovéni tim, co dokaze lidské télo. Jiné
prosté nebavi aerobik a berou bojova uméni
jako cestu k tomu, aby zhubli a byli fit. Dal-
§i se chtéji naucit, jak nékomu zlomit nos.
Lidé s odlisnymi pristupy se vzajemné ¢asto
nechépou. Zabijak si asi nikdy nebude prili§
rozumeét s Clovékem, kterému koncentrace
v bojovém uméni pomahd pti psani poezie,
presto miizou délat stejny styl, byt v jedné
Skole a mit jednoho ucitele.

Bojovym uménim se vénujete

dlouho. MtiZete stru¢né shrnout

jejich historii v Ceské republice

v poslednich desetiletich?

Za mého mladi byl nejrozsirenéjsi box, dzu-
do, fecko-tfimsky zapas a volny styl. Atraktiv-
néjsi pro mladé kluky ale bylo karate, které se
rozjelo na zacatku sedmdesatych let. Zacat-
kem devadesatych let se tu objevilo taekwon-
do, ptijela sem dokonce vyprava korejskych

Skoly ¢inského kung-fu, které mély vétsinou
koteny v blizkém zahranici, a ¢asto to byla
smés ruznych stylt. Netrvalo ale dlouho
a dostali se sem i mistfi z Ciny - viibec prvni
byl asi Du Fukun - a zaroven se zacaly etab-
lovat hlavné evropské asociace a velké skoly,
které se zamétovaly na jeden styl: predevsim
wing chun a pozdéji hung kyun. Priblizné od
konce devadesatych let se tyto Skoly dostaly
na vybornou urover.

Jaky styl 1ze v soucasnosti studovat

na profesionalni arovni tak, ze

se mu da vénovat cely Zivot?

Zalezi na tom, co od studia bojovych uméni
ocekavate - jestli chcete pracovat na svém
osobnim vyvoji nebo soutézit. MUzZete se
vénovat pomérné tvrdému vnéjSimu ¢i vniti-
nimu cvi¢eni. Konkrétni $koly nereknu, ale
lze tu studovat kung-fu na trovni dokonce
0 néco lepsi nez v Ciné. Mistra miizete mit
stale po ruce, a pokud mé ¢lovék dost ¢asu
a je opravdu odhodlany, miize se kung-fu
vénovat cely Zivot. Chcete-li soutézit, existuji
tu Skoly - dokonce i tradi¢ni - které maji vel-
mi dobré vysledky. Jedno jméno v tomto kon-
textu ale musim zminit, a to $kolu tradi¢niho
kung-fu sifu Pavla Macka. Kdyz pted nékolika
lety navstivili v Ciné velky turnaj, jeho $kola
ziskala hned nékolik zlatych medaili.

Pozorujete v posledni dobé proménu
pristupu k bojovym uménim, napriklad

v souvislosti s ¢im dal popularnéjsim
bojovym sportem ,mixed martial arts“?
Tahle disciplina pro velmi tvrdé sportovce,
ktera vykrystalizovala z utkéni, béhem nichz
se pométovaly rizné bojové styly, predsta-
vuje vcelku dobrou konfrontaci bojovnickych
dovednosti, ale podle mne je prezentovana
ve Spatném baleni. MMA nemaji Groven, kte-
rou si ve skute¢nosti zaslouZi, protoZze show
okolo zacala sniZovat vdhu samotného sportu.
Nedavno jsem vidél zapas dvou borcd. Jeden

el

se choval jako profesionalni zapasnik, kon-
centroval se na sviij vykon, a ten druhy pti-
Sel do ringu obleceny ve vI¢i kiizi a machal
nad hlavou sekyrou. To sport sniZuje na pri-
mitivn{ zabavu.

Je tedy pro bojova uméni dalezita

jista distojna prezentace?

Ur¢ité. V ¢inském kung-fu je dilezity kult
ucitele i predchozich mistrQ, tcta ke $ko-
le a urcita hrdost. Na soutéZich se bojuje za
vlajku 3koly, nikoliv jednotlivec sdm za sebe.
V modernich tpolovych sportech ¢asto bojov-

nik nema ke svému protivnikovi Zadnou uctu,
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coz vypadd, jako by si nevéZzil ani toho, co jde
do ringu délat. A ptitom je to velice riskantni
a nebezpecna ¢innost, pti niz jde nékoho bit
a sam bude bit. MiZe dostat loktem, mtZe
dostat pésti do krku, miiZze si zlomit nohu.
Oproti tomu zavody ¢inskych $kol k boji
nepristupuji zdaleka tak tvrdé. Vie je béhem
nich podrizeno urcité etiketé a diiraz se kla-
de hlavné na zakladni sportovni tctu. Protoze
svym chovanim v ringu miiZze zapasnik usko-
dit nejen protivnikovi a sobé¢, ale i samotné-
mu bojovému umeéni.

Jezdite studijné do Ciny, mate

vlastniho mistra a zkusenost s vice
Skolami, styly a pristupy. Jak se dnes$ni
¢inské SKkoly 1isi od jejich obrazu,

ktery zname z bojovych filma?

Cina je velka, a zplisobll vyu¢ovani je tudiz
opravdu mnoho - od obtich wu-shu institutt
aZ po ranni cvifeni s mistrem v parku. Sym-
patické jsou ale polouzaviené komunity. Kdyz
se Skola etabluje a néjaky c¢as funguje, vznik-
ne jakasi sit znamych, které spojuje osoba
mistra. Tato hierarchicka skupina v podsta-
té funguje na pribuzenské bazi - jako rodina.
Vztahy jsou dané jen tim, Ze spolu ¢lenové
Skoly cvici. V podstaté je to komunita, ktera
si navzdjem pomaha a jejiz ¢lenové védi, Ze
se na ostatni mzou vzdy spolehnout. Exis-
tuje mezi nimi de facto sourozenecky vztah
na bazi pratelstvi a solidarity.

Na vasich cestach po Ciné se uéite novym
dovednostem. Jak vnimate takzvanou
autenticitu v jednotlivych stylech?

Je téZké ¥ict, co je ,pravé” a co nikoliv. Kdyz
zaka nau¢im sestavu, o niz mu feknu, Ze mi ji
ve snu predal misty, ktery je stovky let mrtvy
- tak je to vylhané. Kdyz vas po tficeti letech
cvi¢eni wing chun nau¢im mysteriézni sesta-
vu, kterou mé nenaucil Zddny mistr, ale vymy-
slel jsem ji sdm, tak to prirozené nemtize byt
nic jiného nez wing chun. Je to nova sestava,

e

ale sloZena z toho, co jsem se naucil. Nenf his-
toricka, ale jde o ,pravy” wing chun. Takové
zmény a Upravy sestav se prirozené dély po
staleti, vSechno se vyviji a méni. I Uplné novy
styl vytvoreny expertem na zakladé celoZivot-
niho vyzkumu je dozajista autenticky a pravy.
Jsem pro zachovani starych metod, ale roz-
hodné nejsem proti vyvoji. Navic kazdy déla
bojové umeéni trochu jinak. Dilezité je, aby
styl ziistal vyuzitelny - nejen k bojovani, ale
tfeba i jako zdravotni cviceni.

Jak je moZné provozovat skolu v zemi
bez tradice bojovych uméni?

f
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Nemdme sice tradici rodinnych $kol, ale
mame tradici rdznych spolkti - naptiklad
Foglarovych ¢tenarskych klubt, jejichz cle-
nlim vydrZelo pratelstvi v podstaté po cely
zivot. K divodlim, pro¢ skolu provozuji, pat-
Ii i tato soudrZnost a bratrstvi.

Proto nad vasim $kolnim oltarem

visi misto fotografie Yip Mana

fotka Jaroslava Foglara?

Jako chlapec jsem byl aktivnim ¢lenem legen-
déarni Foglarovy ,Dvojky“, takZze pro mé je
Jestrab muj prvni sifu, v jehoZ Skole jsem se
naucil spoustu rtiznych dovednosti. Upted-
nostiiuji idedly, které vzyval Foglar, pred
idedly jakéhokoliv - i kdyz treba nejlepsiho
- ¢inského véle¢nika.

Ivan Rzounek (nar. 1968) je vedouct skoly
Ivan Rzounek’s WingChunKuen Research
(wing-chun.cz). Piivodné dlouholety
priznivec karate se v dobé své emigrace

v osmdesdtych letech v Némecku zacal
vénovat nejprve tai ji quan u pekingského
Mistra Lu Jian Guo, posléze krdtce jeet kune
Do a filipinskému kali a eskrimé u Dana
Inosanta, Tima Tacketa a Udo Miillera.
Wing chun studoval u Jiirgena Pottieze

v Karlsruhe a sifu K. R. Kernspechta, pozdéji
u némeckého sifu Wilhelma Blecha, jehoz
$kolu reprezentoval do roku 1999 v Cechdch
i na Slovensku. Prvni tréninkovy pobyt

v Ciné absolvoval roku 1993, od roku 1999
byl Zdkem sifu Wong Nim Yi z Guangzhou.
Jeho skolu Mai Gei Wong Wing Chun
reprezentoval v celé Evropé. Od roku 2009
je osobnim studentem mistra Leung Wai
Choi, u néhoZ se uci siuhing fung siu ching
baan jung wing chun, choi lei fat, lvi tanec
a pouiti riiznych cinskych tradicnich zbrani.
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Teorie jsou jako bojova uméni

S Paulem Bowmanem o kung-fu, dekonstrukci a ultimatnim stylu

Akademické obory se k bojovym
uménim vztahuji predevsim

z historické, antropologické nebo
filmovédné perspektivy. Teoretik
Paul Bowman se nicméné snazi
vnést do oboru ,martial art
studies” novy pohled, zaloZeny
na jeho zajmu o kulturni studia
a dekonstrukci.

ANTONIN TESAR
KAREL KOUBA

Vénujete se bojovym uménim

teoreticky i prakticky. Jste spi$
provozovatel bojovych uméni, ktery

o nich chce teoretizovat, nebo teoretik,
ktery pro sviij zajem potrebuje

mit i praktickou zkuSenost?
Chronologicky jsem se nejdiiv vénoval praxi.
KdyZ jsem na univerzité studoval kulturni
teorii, ¢asto jsem zkousel prevadét teoretické
problémy do fyzickych pojm1, uvazoval jsem
o teoriich, jako by $lo o bojovd uméni. Mys-
lim, Ze moje praktické dovednosti pomoh-
ly mému mysleni, a to i obecné, nejenom co
se tyc¢e bojovych uméni. Ve svych akademic-
kych pracich nahlizim na bojova uméni opti-
kou kulturnich studii. A vSechno, co fikim
o textech jinych autort na toto téma, vycha-
zi ze znalosti mych oblibenych teoretickych
pristupti — predevsim z dekonstrukce.

Existuje cosi jako teoreticky obor

,martial arts studies“? Jak silné je

v akademickém svété zavedeny?

Myslim, Ze ,martial arts studies” v tom ¢i
onom Kontextu existuji uz néjakou dobu
a stéle se vynotuji nové pristupy, pochazejici
z rliznych obortl. V sociologii a antropologii
se objevuje ¢im dal vic etnografickych studii,
historici se tomuto tématu vénuji jiz dlou-
ho a urc¢itym zplisobem se k nému vyjadiuji
i psychologie, sportovni véda, literatura a tak
dale. Ale kulturni studia si k bojovym umé-
nim nikdy nevytvotila vlastni ptistup. Existu-
ji pouze etnograficka a filmovédna pojedna-
ni na toto téma. Myslim, Ze posledni dobou
se ale vyviji jeSté jina perspektiva, k niZ pat-
T i texty, které na tohle téma pisu ja. Snazi-
me se v§imat si rtiznych hledisek, ze kterych
se da nahlizet na fenomén bojovych uméni,
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Philesonhy and Papular Cufturs

at uZ je to film, televize, pocitacové hry nebo
tfeba otazky genderu a socidlni ttidy. VSech-
na tato hlediska, jezZ se mohou tykat tfeba jen
jediné osobnosti, vytvareji slozitou sit vztaht.

V jednom ze svych ¢lanki popisujete
obtiZe s hledanim adekvatniho zptsobu
analyzovani bojovych uméni. Cim se
bojova uméni tak vzpiraji soucasné teorii?
Je to otézka toho, co, jak a kdy uprednost-
nit. Teorie ndAm muze odkryt souvislosti, kte-
ré bychom bez ni nevidéli. VétSinou ale abso-
lutné prevladne a véci, které jsme pomoci
ni chtéli popisovat, de facto uUplné zmi-
zi. Napiiklad u Zizeka tohle vidite vlastné
porad. A k tomu bych nerad sklouzl. Zaro-
ven jsem prosté nechtél sepisovat historii
ani se vénovat néfemu, na co se soustredi
jiné teoretické obory. TakZe jsem hledal zp-
sob, jak spojit to nejlepsi, co mi rtizné obory

mohly nabidnout. Vlastné se to hodné podo-
ba tomu, jak mistfi bojovych uméni spojuji
prvKky raznych styld, aby vytvotili ,ultiméatni”
techniku. Proto mé obzvlast zajimaji pripa-
dy kreativity v bojovych uménich. V nich se
totiZ rozehrava institucionalni a télesny roz-
mér univerzalniho problému, jak najit nejlep-
§i zptisob k dosazeni ¢ehokoli. Jinymi slovy:
chovam nedtvéru k zavedenym pristuptim,
protoze si uvédomuiji, Ze jsou to jen instituci-
ondalni stabilizace, jak by ekl Derrida, s urci-
tymi hodnotami, déjinami, hranicemi a limi-
ty. Jde o to, jak je ptekonat. Tenhle problém
vidime na univerzitach stejné jako v trénin-
kovych halach, ostatné i vSude jinde.

Jaky pristup je vam tedy

nakonec nejblizsi?

Moji oblibenci jsou Adam Frank, autor knihy
Taijiquan and the Search for the Little Old
Chinese Man, a Greg Downey, ktery napsal
Learning Capoeira. Oba pochopili komplex-
nost celého problému, a predevsim Ze pred-
mét jejich zajmu neni jednoduchy ani jed-
notny, ale Ze jde o néco, co Zije a vstupuje
do aktivnich i pasivnich vztahti s mnoha dal-
$imi vlivy. Zaroveit mam ale k obéma pristu-
pum i fadu vyhrad, které vétSinou pochéze-
ji z mého zajmu o dekonstrukci a kulturni
studia.

Jakému bojovému uméni se

vénujete? Chapete bojova uméni

také jako urcity ,,Zivotni styl“?

Studoval jsem spoustu bojovych uméni. Nej-
déle jsem se vénoval tai chi a choi lei fat
kung-fu. Kung-fu uz nedéldam, misto toho
se vénuji eskrimé. Rad kombinuji jeden tvr-
dy a jeden mék¢i styl. Libi se mi subtilita tai
chi, ale mam slabost i pro brutalni efektivitu
a poctivou tvrdou dfinu eskrimy. Myslim si
ostatné, Ze za prvni rok, co délam eskrimu,
jsem se o bojovani naudil vic nez za deset
let studovani kung-fu. Nedomnivam se, Ze
s bojovymi umeénimi je spojeny néjaky urci-
ty Zivotni styl. Rekl bych ale, Ze tai chi vés
propoji s vasim télem velmi zajimavym zpu-
sobem. Styly, které maji blizko k pouli¢nim
bitkdm a sebeobrané, vas zase naudi vnimat
véci jinym zplsobem, nez jak se na né diva
netrénovany jedinec - naptiklad vidét nebez-
peci a hrozby, ptipadné zpusoby, jak v dané
situaci uprchnout nebo zautocit.

Intenzivné se zabyvate tématem

bojovych uméni v popkultufte.

Vidite néjaky zasadni rozdil mezi
zpuisobem, jak se k nim vztahuje

zapadni a vychodni popkultura?

Rozdilli je mnoho a jsou zplsobeny odliSnost-
mi kulturnich i popkulturnich tradic. Kdyz se
loni ptipominalo ¢tyticaté vyroci smrti Bruce
Leeho, délal jsem hodné telefonickych rozho-
vord pro rozhlasové stanice po celém svéte.
Otéazky ze zapadnich médii byly vZdy velmi
obecné a povrchni, zatimco ty z Hongkongu
a Ciny mnohem zasvécenéjsi. Je to tim, Ze
Hongkong a Cina maji pocit, Ze jim kung-fu
patti, ackoli Bruce Lee je vychodni, ale zaro-
ven i zdpadni fenomén. V USA a na Zapadé
obecné jsou bojova uméni chdpana porad
jako néco exotického, i kdyZ se jim spous-
ta lidi vénuje cely zZivot ve své vlastni zemi
a vlastnim jazyce. Zcela jisté tedy hraji roli
nacionalistické prvky: ¢inska média reflektu-
ji otazku statusu kung-fu v zapadni kulture
i to, jak je na Zapadé vnimana Cina.

Jak dulezita je podle vas tloha popkultury
pro studium bojovych uméni?

Myslim, Ze neni vhodné oddé€lovat bojo-
va uméni od popkultury. V Ciné jsou bojo-
va umeéni zretelnou soucésti nacionalistic-
kého a popkulturniho diskursu, na Zapadé
se s nimi poji riznorodé aspekty, ale jisté je,

Ze za své misto v kulturnim povédomi vdéci
popularnim médiim, v prvni fadé filmu a tele-
vizi. A co se ty¢e vyznamu pro teorii? Pri-
klady bojovych uméni mohou rozsitrit nase
zkoumani kultury, globalizace, postkolonia-
lismu, multikulturalismu, hybridity, kultur-
ni komunikace, pedagogiky, télesnosti, ima-
ginace a tak dale.

THEORIZING
BRUGE LEE

Film-Fantasy-Fighting-Philosophy

Paul Bowman

Bojova uméni maji rovnéz dalezity
socialni rozmér. Ve vétsiné pripada

jde o praktiky spojené s chudymi ¢i
utlacovanymi skupinami obyvatel.
Existuje také propojeni vychodnich
bojovych uméni s afroamerickou
popkulturou, napriklad u nékterych
blaxploitation filmti nebo hudebni
skupiny Wu-Tang Clan. Myslite si, Ze
bojova uméni obecné tizce souvisi

s niZ§imi spolecenskymi vrstvami?

V Ciné a Japonsku souvisi hlavné s naciona-
lismem a turismem a dal3i zemé jako Indoné-
sie, Filipiny nebo Brazilie se k tomuto pojeti
také blizi. Pronikani bojovych uméni do Cer-
no$skych ghett v USA v sedmdesatych letech
souviselo s tehdejSim systémem promitani
urcitého typu filmt v urcitém typu kin. Roz-
hodné se tedy neda fict, Ze by bojova umé-
ni byla esencialné spojena s délnickou tfi-
dou. Lze je stejné dobte davat do souvislosti
s vojenskymi a paravojenskymi aktivitami,
kriminalitou a obecné situacemi, které vyza-
duji tvrdé jednéni. A zaroven jde o ,uméni”
v kulturnich, narodnich a dal$ich kontextech.
Jestlize jsem pied chvili tak osklivé mluvil
o Zizekovi, ted ptisel spravny ¢as ¥ict o ném
i néco hezkého: Zizek m4 ur¢ité pravdu v tom,
Ze asijska bojova uméni byla na Zapadé popu-
larni nejprve v chudinskych komunitach, pro-
toZe ti, co nic nevlastni, maji k dispozici jen
sva téla a svou disciplinu.

Paul Bowman (nar. 1971) je profesorem
kulturnich studii na univerzité v Cardiffu.
Jeho hlavnim zdjmem je teoretické uchopeni
fenoménu bojovych uméni. Napsal dvé
akademické publikace vénované Bruce
Leemu: Theorising Bruce Lee (2010)

a Beyond Bruce Lee (2013). Bojovym
uménim se vénuje také prakticky.
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Dvé povidky Alexeje Sevruka
se zabyvaji tim nejosobnéjsim:
plozenim a vymésSovanim.

A samoziejmé také fascinaci,
laskou, sexem a smrti.

Genus

Zrcadla a otcovstvi jsou ohavnosti, protoZe
tenhle svét rozmnozuji a rozsiruji.
J. L. Borges

,MtiZe néco vnimat?“
,Myslis néco z toho, co tady provadime?“
,No. Jesté by ho to mohlo poznamenat.“
»Ale ne. Nebo by si to aspont nemélo pama-
tovat.” Podle intonace vytusil, Ze se usmiva,
ackoliv k nému leZela pritisknuta zady. ,Asi
to je néjakd muzska fobie. ManZel mé podob-
né otazky,” dodala.

Oteplilo se. Vitr rychle vysusil zbytky snéhu.
Dést to pak splachl aplné a kalnd voda odtek-
la do kanalt.

Nékolikrat na ni narazil v sdmosce. Tlus-
t4 téhotna Zenskd. Mimino v ko¢arku, bato-
le za ruku. Dalsi plod ji plaval v b¥iSe, jako
ve velkém tmavém organickém akvériu. Ta
predstava ho znechutila. Jako by byla v jistém
vztahu s mastnymi vlasy oné Zeny. S oSoupa-
nymi teplaky a kdysi bilymi ponoZzkami v odr-
banych pantoflich. Uhrovitou tvari. Zvireci
hnus. Vesmirny sliz, usilujici o neustalé véc-
né Kopirovani sebe sama. A tomuhle pinoZe-
ni se tika Zivot.

Dopoledne el do bazénu, dali si sraz se sest-
rou. Svitilo slunce, skute¢ny Sonntag, sunday.
Avbazénu ztejmé taky détsky den. Ta neeko-
logicka havét je vSude, se svymi hrdé se natra-
sajicimi rodici. Jako kdyby to byl blihvijaky
uspéch - zplodit sobé podobného homun-
kula a pak ho tahat do verejného bazénu. Jis-
té: vypousténi ropy do mote je draha véc, ale
my na to mame. Ttidéni odpadu je pro socky.
Poridime si dité, co na tom, Ze tu bude dalsi
prislusnik rozpinavého druhu, ktery jednou
ztejmé zplsobi zanik Zemé? My na to mame
a chceme to dat najevo.

Hermanova sestra vyucovala na sidlistni
skole, coz utvarelo jeji nazor na lidska mla-
data. Od Hermanova nazoru se moc nelisil,
ackoliv na rozdil od néj necetla Schopen-
hauera. LeZ{ vedle sebe ve vitivce a pomlou-
vaji ,smrady”, sméji se u toho, aZ na né okolni
rodiéstvo zacne vrhat nevrazivé supi pohle-
dy. Pohledy zvitatek ptipravenych kousnout.
Pohotové a odhodlané branit své ratolesti,
své geny a jejich plodnice. Trapné pinoZeni
druhu homo, ktery si blihviproc tika sapiens.
Z néjakého diivodu se povazuje za normalni,
¢i ptimo nutné, patit se a $irit svétem utili-
tarni pristup k vesmiru, okazalou spotiebu
a vlastni hloupost, aniz by to nékomu ptislo
neslu$né. Takové ohavnost.

Uvédomoval si svoje pokrytectvi, protoze
proti pareni jako takovému vlastné nic nemél.

Naposledy cetl Schopenhauera u Valerie.
Z toho se rodi déti, fekl ji, kdyz odtahla nosa-
nek od jeho prstd, smocenych v jejim rozkro-
ku plném jeho semene. Mailova pritelkyné
nabyla konkrétni podoby. Vecer si dali sraz.
Alkohol a jaro udélaly zbytek. Po p¥ichodu
k ni ji vybalil z $atli (vyzyvavé cervenych, Siro-
ko daleko prozrazujicich jeji zdméry). Wios-
na, ach to ty.

Rano se probudil v jeji posteli. Cetla mu
z knihy Die Welt als Wille und Vorstellung, coz
ho vzrusovalo, nasledné své vzruseni prenesl
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na ni. Milovali se. ,Milovat se budeme az po
svatbé,” fekla mu. ,Tak si aspon zaSukame.
Smala se.

Zivot je nékdy tak uspokojujici a zarover
krasny, az tomu ¢loveék odmita uverit. Mozek
se prosté boufi. Jakési podvédomé tuseni ti
naSeptava, Ze kdybys ndhodou prohlédl a uvi-
dél veskerenstvo v jeho tplnosti, nemél bys
diivod k sebemensimu optimismu a razem
bys priSel o vSechny nadéje (neni snad Dan-
tovo Peklo pouze urcitym druhem prohlédnu-
ti univerza, které nenechéva misto nadéjim?).
A nejsou nakonec nadéje pouhé autosugestiv-
ni scénéate, sebenapliiujici se proroctvi, pozi-
tivné vyretuSované prognézy budouciho vyvo-
je? Bludy, sebeklamy a ménie.

«

KdyZ ve ¢tvrtek rano Herman prejizdél pres
Boti¢, dostal smsku. Psala mu ta, za kterou jel.
Ptala se, jestli na néj ma pockat, nebo si to ma
udélat sama. Vzplal jako ket na pousti, rdzem
se citil jak mlady bycek. Na mysli mu vytanula
asociace, jedna povidka, kde bylo pouZito pfti-
rovnani ,tekla jak Boti¢“. Chlapek vojizdél sou-
sedku ve vytahu, banalni pornografie. Ta, za
kterou jel, taky tekla jak Boti¢, mohl se o tom
presvédcit uz za necelou hodinu, aZ ho napad-
lo, zda ji nepraskla voda. Pfedtim bylo povida-
ni, nervozita, samozrejmé Ze na néj nepocka-
la a udé€lala si to (,Pochopitelné jsem méla na
mysli kakao®), takze hladina jeji touhy pokles-
la, zatimco nad hladinu vystoupil stud a ner-
vozita. Ale po hodiné uz byli v posteli.
,Pljdes ke mné?”

,Nikdy jsem nevidél...”

,Co?“

,Nahou Zenu. V tom.”

JAle prosim té. Urcité jo. Urcité mas kama-
radky, co si fotéj bricha a davaj to na fejsbuk.”
,INO to mozna jo, ale takhle na zivo...“

Za chvili uz leZeli nazi.

,Déla s ndma tolik mladejch, hezkejch, neza-
danejch holek, pro¢ sis vybral zrovna mé?*
WVis urcité, Ze jsem si té vybral?“ To pfiro-
da. Ostatné, vSechny ty hezky, mlady, neza-
dany holky chtéji pfesné to, co ty uz mas, ale
nahlas to netekl.

Svedla je dohromady spole¢nost, pro kterou
oba pracovali. Projekt, slibujici managementu
nemalé navyseni zisk(, vyzadoval jejich spo-
lupréci. Sli na kafe a jejich rozhovor se sto¢il
k ptirodé. Rekla mu tehdy, Ze jako Zena to
musi citit. Co je dobré a co je Spatné. Aha. Tak
urcité. V duchu se ji vysmal a rozhodl se ové-
fit si, jak tento ,krutej a zamlklej bih“ fungu-
je. Vypadala jako lan, rty a nehty méla nabar-
vené nacerveno a muze na sluzebni cesté.

Rekla mu pak, Ze je velmi t&zké mu odolat,
skoro nemozné. O ¢em to mluvis? To prece
ptiroda. Natura, ptirozenost, jeZ stoji nad
moralkou, konvencemi a riznymi pochybny-
mi hodnotami druhu homo.

Ted tu pred nim chodila po pokoji a sbira-
la rozhézené obleceni. UZ se nestydéla. Ele-
gantni téhotna lan.

Vi, kdybych tenkrat podlehla, tak to, co
nosim, je tvoje.”
sJak to mlizes védét,” usmal se.

Priroda.”

Znepokojivé vize z Hermanova snu: Sit navza-
jem propojenych a zacyklenych, a proto prak-
ticky nekonecnych silnic a dalnic, tdhnoucich
se podél lest, kterym mistni lid tika Silva
Obskura. Nikdy nevis, zda té néjaka celkem
nendpadna odbocka nevyhodi na highway,
které ti, kdyZ uZ nic jiného, umozni rychlej-
$i pohyb. Pohyb do cile. Nebo té to vyhodi
ze silnice, do okolniho lesa. Jako se to sta-
lo Chosému. Nezvladl fizeni, narazil do stro-
mu a konec. Posledni rozlouceni probéhne
v nedéli v motolském krematoriu.

Za poslednich deset let se potkali sotva par-
krat, ackoliv bydleli kousek od sebe a kdysi

si byli blizci. Spole¢né zdjmy. Modelarsky

krouzek. Jointy v prachodech mezi panelaky.
Potom koncerty v prazskych klubech a ces-
ty ven na festaky. Jamovani v gardzi predéla-
né na zkusebnu. Dokonce si byli na maturit-

nim plese. Pak se jejich cesty rozesly. Herman

obcas prochazel kolem domu, kde bydlel Cho-

sé, fikal si, mam se ozvat? Ale pokaZdé se to
praveé nehodilo, dtivody byly riizné. A pti téch

ndhodnych setkénich, kdy jeden z nich roz-
hodné nékam pospichal, obvykle padlo ,musi-

me nékdy na pivo“. V pristim Zivoté, Pepo.
Jenze kdyz se nad tim jeden zamysli, tak se

jako velmi pravdépodobné jevi, Ze po Zivo-

té bude nejspi§ presné to, co pred nim, ¢ili

velké Nic, nebyti, neptedstavitelna vé¢nost.
A lidska existence je pouhym nadechnutim
nad jeji kalnou, potemnélou hladinou, tolik
podobnou plodové vodé.

Ale proc vlastné ,pouhym*? Je to snad malo?
Chce nékdo vic? MliZeS néco udélat. Mazes,
¢ili musis. Od zakladu stvorit sebe a svét
kolem sebe. Mtize$ se ptat po tom, kdo jsi.
Kooperovat, ale také kolaborovat. Jsme jako
ryby, co pluji proti proudu na trdlisté, aby se
sparily a vyCerpanim klesly na dno. Pokud
ovsem mame to Stésti, Ze prekondme vsech-
ny nastrahy. Zplodit nékoho, kdo se ti podi-
va do o¢i, jako kdyby se té ptal: Kdo jsi ty?
A kdo jsem ja?
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Alexej Sevruk

Prichazi to nendpadné a zdaleka. Doba, kdy

se vSichni tvi vrstevnici za¢inaji aktivné mno-

Zit a rodit. O jisté spoluzacce ze zakladky se
povida, Ze je v tom. Prvni vlastovka, ktera
ovsem jeSté€ jaro nedéla. Pak druha. Treti.

A najednou to litd vSude kolem tebe, baby-

boomovy gejzir, prystici z Gtrob ptirody. Jako

by se s téhotnymi Zenami a nemluvtiaty roz-

trhl vak. Spoluzékovi z gymplu se narodi dité.
Prvni fotr Siroko daleko. Pasak! Kovboj. Tasi
kolt proklaté rychle. Za par mésicti Herman
potka svou nékdejsi lasku ze stredni, ona mu
u Caje ukazuje fotky z ultrazvuku. Pry nechce

védét, co to bude. Necha se prekvapit. Dal-

§i bejvalka vylozi fotku u¥vaného zarudlého
ksichtiku na facebook. Pak uZ to jede. Holka,

se kterou ses pred 1éty muchlal na néjaké stu-

dentské party v Zagrebu. Kamaradka, ktera

byla s vasi partou na dovolené, kde se sezna-

mila se svym soucasnym manzelem. Neslo to
hladce, ale nakonec se to podatilo. Moderni

medicina sice neni vS§emocn4, néco vsak jes-
té dokaze. Kamaradka, které jsi byl na svat-
bé. Zabrezla a ma Kklid. A to je teprve pred-

voj. Na fadé jsou dalsi. Spoluzacka z vejsky

a sousedka odnaproti, znama herecka (tvo-

je vrstevnice), maminka kolegyné a kolegyné
maminky, i tvoje vedouci je v pozehnaném
stavu. A pak uz to jen fr¢i. Kdmos, kterého
jsi pér let nevidél (na jeho misté klidné mohl
byt Chosé, at mu je zemé lehkd), prechazi
do kategorie otcd, iransky basnik, se kterym
ses sezndmil v Krakové, a berounsky basnik,

Zijici v Kalkaté, redaktor studentského plat-
ku, do kterého jsi kdysi prispival, doprova-

zi svou brichatou Zenu a redaktorka jiného

magazinu uzZ ma zadélano na dalsi, sestren-
ky - pékné jedna po druhé, byvala Zena tvé-

ho fotbalového trenéra ¢eka dité - taky méli

problémy. Ale moderni medicina... Souse-

dovic kocka, o které se radu let soudilo, Ze
je neplodnd, najednou vrhla, a kamaradcini

kanarci uz zacali snaset, kolega z prace zce-
la nepokryté usiluje i o tviij flek - pak zjis-

ti$ pro¢: ta jeho je v tom. No jisté. Potfebuje
,Zivit rodinu“. Sle¢na za prepazkou v bance
a sle¢na za prepazkou v pojistovné - obé pod

pultem schovavaji vzdouvajici se bticha. Hol-
ka, které jsi jesté nedavno pletl hlavu v jed-

nom baru (kdybych se nechala ukecat, tak je
to tvoje, $pitne p¥i setkdni), manzelka prince

z Walesu a, paneboZe, i Margaret Thatche-

rova - kdyby na jare neposla, tak se urcité
najde nékdo, kdo ji zbouchne. Na tfidnim
srazu se netesi skoro nic jiného nez mimimi.

Kazda party se méni v rozpravy o prednos-
tech lidského mléka pred sunarem a o doma-

cich porodech do vody a ¢lovék si pomalu

uvédomuje, Ze se kolem néj formuje skupi-

na disidentq, zatvrzelych ve svém odporu
vaci vSude kolem bujicimu reprodukénimu

Silenstvi, odhodlanych nepoddat se spole-
¢enskému tlaku, pobutujicich svou neptiro-
zenosti, neptizplsobivych, a proto spolecen-

sky nebezpecnych. Jste v mensiné. Nezbyva
neZ si odsednout. Pokusit se spole¢né buja-
rym zpévem piehlusit neodbytny tikot bio-
logickych hodin.

Nebe je zatazené, uz druhy den poprchava.

Porostou houby. Na houbach si Herman jed-
nou uvédomil, Ze se mu zhorSuje zrak, prv-

ni ptiznak bliZiciho se konce, last not least,
nebo jak se to fik4, uvédomeéni si vlastni
kone¢nosti. Najednou si nevidél pod nohy,
nedohlédl na né. Nedokazal soutéZit s otcem.
Jejich prochazky v lese mu chybély, jako by to
byla minulost, jako kdyby tu nebyl on, otec
ani lesy, kde se mohli prochazet, sbirat houby,
soutézit v poc¢tu nasbiranych pravaki.

Otec ho zavolal ke svému pocitaci. Mél

kulaté narozeniny, hosté se méli zacit scha-

zet kazdou chvili. Na jakousi socidlni sit
nékdo umistil pravé htiby, tedy jejich fotky,
sesbirané v okoli mista, odkud otec pochazi.

Zamilované si je prohliZeli. Pocit sounalezi-
tosti? Asi jo. Jiny to nebude.

Po obédé otec vypravi. ,To jsem chodil do
devaté tridy, mulj bracha se zrovna vratil
z vojny a s timhletim Tonikem, nasim brat-
rancem, jsme jeli do vsi... Bylo to v soused-
nim okresu, autobus nas dovezl na hranici,
dal jsme museli takovejch osm kilometrt
pésky, uz se stmivalo. Uplné si to predsta-
vil: rovinaté krajina, porostld borovicovym
lesem, jeho vrcholky pozlacené posledni-
mi paprsky, rozpraskand asfaltka, ktera se
v ném ztraci. ,Dorazili jsme na vecefi, to
vite, jak se na vsi veceti, az po setméni, Ze,
nejdriv je tfeba obstarat dobytek, slepice,
domaci préace a tak... No, zkratka, vSechny
ty pribuzny jsme znali z doslechu, z vypra-
véni, stejné jako oni nas, védéli, kdo jsme, ¢i
jsme déti, ale vidéli jsme se poprvé.“ Zivé si
vybavil jejich obliceje, jak tak vSichni sedéli
u masivniho, nenalakovaného, ¢asem ohlaze-
ného stolu z odolného dreva a svétlo hazelo
matné odlesky v jejich ocich, Sedivych jako
zdejsi podnebi. Zamraceni muzi s vysoky-
mi Cely, kterad se s pribyvajicim vékem jes-
té zvySovala. Télnaté Zeny, ty, co uz odro-
dily, ,baby“. Plavovlasé, Cervenolici divky,
které to teprve Cekalo. Sniatky mezi vzdale-
nymi pribuznymi byly béZné, puida musela
ziistat v roding. Umorné fyzicka prace, tva-
rujici jejich téla. NabrouSena sekera, vzdy
na dosah, nejlépe pod posteli. A néco, ¢im
se da strilet, skryté na senicich a v chlivcich.
A v pripadé nebezpeci tmavé lesy na dosah,
mokrtady, ve kterych neni radno zabloudit.
,Hospodar, vzdaleny bratranec mého otce, se
v ur¢ity moment zvedl, nalil nam velky sta-
kan samohonky, do kterého dal 1zici medu.
Tohle pak zopakoval jesté nékolikrat. Neby-
lo mi ani patnéct. Pak se Slo tancit do klubu.
Méli tam maly klub, spi$ to vypadalo jako
néci baracek. Nékdo hral na harmoniku. Pék-
né mi z té palenky hucelo v hlavé...”

Patriarcha je zase o rok starsi. Rad se poslou-
cha. A Hermana napadne, Ze by potfeboval
vnuka, aby mél komu tohle vSechno vypravét.
ProtoZe jen jedna naSe ¢ast patfi do biologie,
jen z jedné ¢asti jsme organicky oheny, ktery
bolestivé travi sim sebe. Z té druhé Casti pre-
byvame ve snu, ktery potfebuje dostat obrysy
pribéht. Protoze pribéh je to, co vedle biolo-
gie zajistuje trvani druhu. Kdo zachové nase
pribéhy, komu je pfedame? Tém, co na oka-
mzik vystr¢i hlavu nad hladinu plodové vody,
kalné jako vé¢nost.

HelZin poklad

Vénovdno citlivym bdsnikiim

,Libi se ti, co?* zeptal se Josef. Sklebil se pii-
tom od ucha k uchu. Otazka vratila Milana
zpét na zem. Jestli se mu libila Helga? Boze!
Byl z ni Gplné namékko. Komu by se nelibi-
la nejhez¢i holka z oddilu. Usmévava blondy-
na, a na svij vék s dobte vyvinutym poprsim.
Dokonce hosi ze starsich oddilti po ni poku-
kovali. Copak by si v§imla zrovna jeho, Mila-
na? Zrovna prochazela kolem. Odtrhl od ni
o¢i, rezignované prikyvl a vydechl:

»Jo..."

JTak ted se podrz, kdmo! Vidél jsem ji srat!”
,C... CoZes vidél?!“

,No vdzné, nekecdm. Chodi tamhle do toho
lesiku.”

Vole! Se§ normalni achyl!” Smirovat holky
ve sprse, budiz, ale pti tomhle? Celou dobu,
co je tady, si o Pepovi myslel, Ze je to magor.

Zd4l se mu divny. Ty jeho hlasky. Silené odi.
Vohoz. Hudba, co poslouchal. Byl jediny

z oddilu, kdo chodil se starsimi kluky na ciga-
ro. Brali ho mezi sebe. Dokonce ho ani moc
nepohlavkovali.

,Se$ divnej!”

,Zavidis? Taky bys ji mohl vidét, kdybys
chtél.” Pepa ztisil hlas: ,Akorat by sis musel
privstat, vole, a nevychrapovat az do budicku.”

,Seru ti na to, tchyle!“ Pepa se mu evidentné
snazil znechutit nejen Helgu, ale i celé Zen-
ské pokoleni. Helga - a srat? Jak by mohla?
Copak bohyné taky serou? A ja, Ze bych ji
u toho mél vidét? - honilo se Milanovi hlavou.
Toho dne uzZ s Josefem nepromluvil. Vecer ani
nesel k taboraku. Zastal ve stanu. Mél o ¢em
premyslet.

Rano Milana vzbudilo vytrvalé kopani do
chodidla.

Vstavej, vole, nebo to zmeskame,” zasycel
Peptiv hlas nad jeho hlavou.

,Kolik je?” fekl Milan rozespale.

,Pul sedmy, ale to nehraje Zadnou roli. Pohni
sebou.”

»Copak hoti?“ zeptal se, ale nez stacil do¥ict
otazku, vybavil se mu vcerej$i rozhovor
s Pepou. Helga! Zatocila se mu hlava, télem
mu projel elektricky proud, a a¢ navenek
zlistal klidny, néco se tam uvnitt, hluboko
v ném, asi deset ¢isel nad pupikem, zattepo-
talo, jako sykorka chycena do pasti. Srdce se
mu rozbusilo tak mocné, az se zdésil, ze to
Pepa uslysi.

,Pravé jsem ji vidél vychazet ze stanu. Jest-
li se okamzité neseberes, tak du sam!“ Kdo-
vi pro¢ ho predstava, Ze by Pepa Sel bez néj,
vydésila. Rychle si natahl kratasy a tricko.
Sandaly si obouval cestou.

Sli sviznym krokem jesté diimajicim tabo-
rem, Kolem ohni$té, podél Cerstvé pokose-
né, vonaavé louky, dal k lesiku. Slunce uz bylo
pomérné vysoko, jeho svétlo se tpytilo v kri-
péjich rosy. Zacinal dalsi krasny letni den.

sJestli kviili tobé prijdeme pozdé, tak té zru-
bu,” prohodil Pepa jakoby nic. Milan se odml-
Cel. Védél, ze by to Pepa klidné udélal, tak
radsi ptridal do kroku. Vesli do lesa. Zbytek
cesty miceli.

,Ted musime potichu. Tamhle je, vidi§?“
V nedalekém ktovi zahlédli HelZino tyrkyso-
vé pyzamo. Zrovna si stahovala kalhoty. Pti-
8li vcas.

,Musime tam, kousek vejs. Je odtud dobrej
vyhled a mtzZeme se tam schovat. O-la-la! Tak.
Ted se divej. Tak tady je to mistecko, kam Hel-
ga odklada svij poklad.”

HelZin poklad? To snad...! Milan si pfipa-
dal jako ve snu. Jesté spi ve stanu a to vse se
mu jenom zda.

Mezitim se Helga vyclrala, jak oba odtusili
podle Sustivého zvuku. Byla v podiepu, oto-
¢ené k nim zady. Uslyseli, jak si prdla. Vyhek-
la a vydala sotva slysitelné zasténani. Milan si
uvédomil, Ze ma silnou erekci. Nemohl odle-
pit o¢i od Helziny ruky, svirajici bily papiro-
vy kapesnik, kterym si utirala své nejintim-
néjsi partie.

,Ted se musime maximalné skrcit. Kdyby
nés vidéla, tak s tim mame utrum.“ A hlavné
poradnej trapas, pomyslel si Milan.

Helga si natahla své tyrkysové pyzamové
kalhoty, rozhlédla se, ale je nastésti nevidé-
la. Pak si upravila Gices a vydala se smérem
Pepa se zvedl jako prvni.

JA to je vSe, damy a panové. Predstaveni je
u konce. Prijdte zas,” prohodil zvesela. BozZe,
jak ten muze vtipkovat? - blesklo Milanovi

- ten ma ale poradné silnej Zaludek.

Vis co, béZ napted.” Pepa se zatvaril lisacky,
jako Ze chape.

,Taky to na tebe pfislo? Jasny... Nenech se
rusit, kamo.”

Milan pockal, aZ postava jeho kamarada
zcela zmizi mezi stromy. Pak poposel bliz.
HelZin poklad se zlatavé leskl mezi trsy tenké
lesni travy. Prudkym méavnutim zahnal téch

nékolik much, co uz stihly objevit hromad-
ku, ktera, navzdory Helziné subtilnosti a jem-
nosti, nebyla nikterak mala. Vysledek hojné
tadborové stravy. Sklonil se k ni a ptivonél si.
Nejdriv opatrn€, pak uz nasaval zapach zce-
la bez zabran. Ach, Helgo! Helgo! Miluji té!
Natéhl ruku, aby si nabral zna¢nou ¢ést jesté
teplé lepkavé hmoty. Vtefinu se na to neroz-
hodné dival pohledem zhypnotizované kob-
ry. Rozhlédl se okolo, presné tak, jak to pred
chvili udélala jeho laska. Zhluboka se nade-
chl. Helgo! Ze3iroka oteviel sva jeSté skoro
détska usta. Helgo! Kdyz dozvykal, sehnul se
pro dalsi porci. Pomalu si vychutnaval kazdy
kousi¢ek. Kochal se tim novym, dosud nepo-
znanym, nepopsatelné intenzivnim poci-
tem, ktery v ném pravé Kklicil. Za chvili uz
jen zahnédla trava, na které parazitovalo par
zoufalych much, oznacovala misto, kde jes-
té pred malou chvili byla rozmérna hromad-
ka. Milantiv pohled spocinul na zmackaném
kapesniku. Opatrné jej zvedl. Pomalymi, klid-
nymi, témér sakralnimi pohyby jej narovnal,
o¢ima zkoumaje hnédy otisk HelZiny ritky.
Kdyz se toho pohledu nabaZzil, jemné kapes-
nik prelozil, otfel si rty a schoval ho do kap-
sy. Z hrudi se mu vydral hlasity vzdech. Ach,
Helgo...! Jeho myslenky byly vyjimecné jasné,
avsak nikterak urcité. Vsechno okolo, letni les,
proslunéné rano, naplnéné ptacim zpévem,
pocit Helziny blizkosti, to vSe jej napliiovalo
klidem a harmonii. Pomalym, ale jistym kro-
kem vyrazil k taboru.

Z myslenek ho vyrusil Peptv hlas:

,Kde ses, voe? UZ sem té Sel hledat!“ Milan
na Pepu jen nechapavé ziral.

,UZ je snidané.”

,Aha... To uz je vosum?“

,No jo. Nez se vyseres, tak bude poledne.”
,N€jak nemam hlad. Asi ti dnes prenecham
svou porci... Ber to jako vdek.”

Josef vrhl na Milana zkoumavy pohled. Pak
se rozesmal a vsi sflou placl kamarada pres
zéda.

,N€éjak té to vzalo, co? No jo, kdmo, to neni
nic pro slaby natury.”

,Jo, asi jo,” fekl neurcité Milan. A po chvili
dodal: ,Nemas Zvejkacku?”

Alexej Sevruk (nar. 1983 v Kyjevé na
Ukrajiné) vystudoval ukrajinistiku

a slavistiku na FF UK v Praze. Nyni je
doktorandem oboru Slovanské literatury.
Je spoluautorem kolektivni monografie

o ukrajinské postmodernt literature
Putovdni soucasnou ukrajinskou literdrni
krajinou (ed. Tereza Chlariovd, Pavel
Mervart 2010). Prekldda z ukrajinstiny

a dalsich slovanskych jazykii. Spolu

s Miroslavem Tomkem preloZil sbirku
povidek Serhije Zadana Big Mac

(Fra 2011). Vénuje se literdrni publicistice.
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ZAHRANICI

Dravci betonu

Skupina Vinci — privatizaci k vefejnému zajmu

Partnerstvi vefejného

a soukromého sektoru je jednim
z hlavnich soucasnych nastroju
financovani nové budované
infrastruktury v EU. Tento
koncept v sobé ale skryva Fadu
uskali, ktera mohou rozkryt
konkrétni pfipadové studie.
Jednou z nich je sonda do praktik
konstrukéni skupiny Vinci, pro
niZ je preména obcana v klienty
dennim chlebem.

FELIX XAVER

KdyZ v iinoru 2014 vypukly ve francouzském
Nantes i na tamni poméry pomérné bourli-
vé nepokoje proti kontroverzni stavbé letisté
Grand Ouest, nejednalo se ani zdaleka o blesk
z Cistého nebe. Opozice proti megalomanské-
mu projektu o sobé davala védét uz od zacatku
sedmdesatych let, kdy vznikly prvni plany na
vystavbu letisté, které by udajné narusilo lokal-
ni ekosystém moktin v oblasti, kde feka Loira
usti do Atlantského oceanu. Jednim z vysledki
odporu vici letisti, jehoZ stavba by méla zacit
uZ béhem tohoto roku, je i itl4 kniha nantes-
kého novinére Nicolase de la Casiniére Les Pré-
dateurs du béton: Enquéte sur la multinationa-
le Vinci (Dravci betonu. Prizkum nadnérodni
spole¢nosti Vinci), ktera vysla v zavéru lonské-
ho roku v nakladatelstvi Libertalia. Cela kau-
za je pak ndzornou ukazkou, jak mutze koncit
partnerstvi verejného a soukromého sektoru
(PPB, public-private partnerships).

Jak vybélit svou image

Casiniérova brozura je vyznamna v tom smyslu,
Ze namisto jisté relevantni, ale mnohdy zbytec-
né ideologicky zatiZené kritiky niceni Zivotni-
ho prostredi, klientelistickych siti, korup¢nich
praktik nebo nizkych a jesté nizsich zaméstna-
neckych standardti odhaluje vSechny tyto jevy
na prikladu jedné konkrétni skupiny. Vinci pti-
tom zastteSuje celou galaxii drobnéjsich sta-
vebnich firem v fadé evropskych zemi. Autor
ukazuje, jak vedle stavby nového nanteského

letisté zvladly spole¢nosti patiici do konsorcia
Vinci jesté zprivatizovat néktera letisté v Por-
tugalsku v dobé, kdy je zatiZzeno ekonomickou
krizi a naroky takzvané Trojky na zeStihleni
statnich vydajad. Obdobné jako u francouz-
skych dalnic Autoroutes du Sud de la France,
které Vinci spravuje a vybira na nich mytné,
nebo nékolika strategicky umisténych praz-
skych parkovist kon¢i i toto PPP u jednoduché
rovnice: investice do infrastruktury sice rea-
guje na politicky formulovany verejny zdjem,
nasledné zisky jsou ale dlisledné soukromé.

V jistém momentu se Nicolas de la Casiniere
dostava na tenky led odsudku, kdyz kritizuje
na odiv stavéné bohatstvi centraly spole¢nos-
ti Vinci a zavratné vysoké odmeény jejich ridi-
cich kadri. Jeho eticka kritika excest je ale
spiSe volanim po humannéj$im a méné bez-
ohledném kapitalismu, nez Ze by sméfovala
k odsouzeni a prekonani kapitalismu obecné.
Navzdory tomuto zasadnimu bodu Ize Casi-
niérové praci vytknout jen malo. Presvédci-
vé ukazuje, jak Vinci zvladne formou mece-
nasstvi, pomoci Ucelové zakladanych nadaci
a dalSich neziskovych organizaci bélit svou
image a vedle ,pachéani dobra“ soucasné tla-
¢it na snizovani mezd i standardti bezpec¢nos-
ti prace zaméstnancd a tim snizovat své nakla-
dy. Vinci jako spravny hospodar vyuziva vSech
moznosti, které mu kapitalisticky systém pro-
dukce nabizi. S ohledem na $iroce vyuzivanou
mozZnost subkontraktovani se proto stav, ze
na staveni$tich firmy Vinci ve Francii pracuji
nelegélni migranti, ktefi jsou zaméstnavani na
dohodu portugalskymi nebo polskymi firma-
mi a pobiraji odménu kolem t¥{ eur za hodinu.
Autor v knize ukazuje nékolik ptipadt trazi,
z nichz se nékteré tykaji prace s dehtem a dal-
$imi vysoce toxickymi a rakovinotvornymi lat-
kami. Vzhledem k slozité siti smluvnich vzta-
hli a diky mecenasstvi a charitativni ¢innosti
se vSak Vinci da¥{ z fady Zalob umné vybruslit.

Privatizace vefejného zédjmu

Pro cesky kontext neni bez zajimavosti, Ze
vedle prazskych parkovist u Hlavniho nadra-
71, Letisté Ruzyné a Fakultni nemocnice
Krélovské Vinohrady skupiny s nazvy Vinci
Park a Europark Praha spravuji povrchova

parkovisté i v dalsich ¢eskych méstech a pro-
vozuji parkovaci zény pro fadu prazskych
méstskych ¢asti. Dalsi firmou, kterd patii
k této skupiné, je Vinci Energies, jeZ podle
svého webu ,nabizi na ¢eském trhu reSeni
v sektoru energetiky, primyslu i sluZzeb”.
Jako model konceptu PPP v§ak mohou prav-
dépodobné nejvystiznéji fungovat firmy Vinci
Construction a Eurovia. Druhd jmenovana ma
ve svém portfoliu desitky projekta realizova-
nych pro Reditelstvi silnic a dalnic CR a mezi
nimi i kontroverzni ,ostravskou dalnici“ D47,
kterd nejenze nejspi$ aspiruje na rekord nej-
draz$iho dalni¢niho kilometru viech dob, ale
po prevzeti zadavatelem na ni bylo objeve-
no 901 chyb: doslo naptiklad k jejimu zviné-
ni, spekuluje se o tom, Ze byla postavena na
nekvalitnim podloZi, a na fadé usekd musela
byt nedlouho po otevieni bud omezena rych-
lost, anebo doslo rovnou k uzavirkdm. Euro-
via Usty svého generalniho reditele Martina
Borovky svalila vinu za nekvalitni zpracova-
ni dalnice na zadavatele: ten tdajné doptredu
vybral celou fadu subdodavatelt, kteri pak
neplnili své zavazky ani bezpec¢nostni nor-
my. Cely projekt vyustil v sérii pravnich spora

na riznych trovnich, jez nazorné ilustruji, jak
neptehlednou povahu miiZe mit partnerstvi
verejného a soukromého sektoru a jak mtze
vypadat akumulace kapitélu zaloZeného na
subkontraktovani.

Dobrou zpravou pro podobné dravéi firmy
je skutecnost, Ze staty a regiony postizené
ekonomickou krizi jsou zahnany do priva-
tiza¢niho kouta a jsou nuceny ,ozdravovat
verejné finance”, pripadné se dokonce uz
nachdazeji v bodé€, kdy jejich administrativa
sice stoji tvar{ v tvar vefejnému zajmu, ale ve
skute¢nosti reprezentuje zajmy soukromého
sektoru. PPP mozna miiZe v idealistické rovi-
né relativné fungovat pro zemé¢ kapitalistic-
kého jadra s protestantskou etikou, vyzralou
obcanskou spole¢nosti a mnozstvim technik
umoziujicich vetejnou kontrolu nad soukro-
mym zajmem, ale nejspi$ ani tam ne. O to
vice by mél byt tento koncept problematizo-
van v zemich evropské periferie, které stale
jeSté nejsou na dné, néjakymi verejnymi zdro-
ji porad disponuji, ale verejny zajem se jim
dari Gspé3né privatizovat.

Autor je spoluzakladatel Centra pro studium popularni
kultury.
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Firma Vinci jako spravny hospodaf vyuziva vieho, co ji kapitalisticky systém produkce nabizi. Foto indymedia.org
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ZE SPANELSKO- A PORTUGALSKOJAZYENEHO
TISKU VYBRAL RADEK BUBEN

ABC

Zatimco postkosovskou Evropou hybe otaz-
ka ménitelnosti ¢i neménitelnosti hranic na
Krymu, limit narodniho sebeurceni ¢i ,legi-
timnich” prostiedki, jak ho dosahnout, Spa-
nélsko zaziva svou vnitfni debatu na totéz
téma, spojenou s moznou separaci Kata-
lanska. Monarchisticky a jednoté zemé zce-
la oddany denik ABC se 18. bfezna katalan-
skému problému vénoval v fadé ¢lankd. List
predné ptinesl vysledky prizkumu verejné-
ho minéni, jejZ si nechala provést barcelonska
regiondlni vldda Generalitat: 59,7 procenta
Katalancti schvaluje, aby se region stal neza-
vislym statem, avSak ,pouze” 40,2 procen-
ta je ,naprosto pro“ odtrZeni; 19,5 procenta
je spise pro nezavislost, 10,8 procenta spise
proti a 18,9 procenta zcela proti. 87,3 pro-
centa Katalanct je pak ochotno akcepto-
vat vysledek, ve kterém se obyvatelé mozna
vyslovi pro vlastni stat, 9,3 procenta by tak

neucinilo a zbytek nevi. Prizkum provedla
oficidlni organizace napojené na Generalitat
- Centrum verejného minéni. Jak ABC infor-
muje, jeho nezavislost a rigoréznost viak
zahy zpochybnili odptirci jazykové katalani-
zace oblasti, sdruzeni do spolku Convivencia
Civica Catalana (CCC, Katalanské obcanské
souziti). Podle nich maji prazkumy jedno-
znacné katalanisticky charaktey, vychazeji
predevsim z nazort té ¢asti populace, jez je
naklonéna nezavislosti, a strukturalné igno-
ruji statisticky podstatné ¢asti katalanského
obyvatelstva, které takto nesmysleji.

O GLOBO

v

BliZici se padesaté vyroci statniho prevratu
v Brazilii (31. 3. 1964), ktery v zemi na dvacet
let nainstaloval vojenskou diktaturu, si ptipo-
mina brazilsky tisk. Denik O Globo z 18. brez-
na se zabyva ulohou cirkvi (katolické a pro-
testantskych) béhem tohoto autoritarského
rezimu. Za jeho vlady se cirkevni institu-
ce rozstépily a predevsim o téch jejich ¢as-
tech, jeZ s reZimem spolupracovaly, se toho
v zemi, navzdory praci Narodni komise prav-
dy, mnoho nevi. Dle badatelky Magali Nasci-
mento Cunha, pracujici pro uvedenou komi-
si, prevazovalo mezi cirkvemi, stejné jako ve
zbytku spole¢nosti, ticho. Treba koordinator
komise Anivaldo Padilha, véznény v roce 1970
za Ucast v opozi¢nim hnuti, se az po tficeti

letech dozvédél, Ze jeho jméno tehdy preda-
li policii biskup a pastor metodistické cirk-
ve, jejiz mladeznickou organizaci tehdy vedl.
Padilha vzpoming, jak na néj v prvnim kole
muceni, kdy se brénil, Ze neni komunista,
vySettovatel kticel: ,Chcete, abych véril vam,
nebo pastorovi?“ Padilha to tehdy bral jako
vtip. Obecné jsou pry protestantské cirkve
v otazce debaty o své minulosti otevienéj-
§i nez cirkev katolicka. Rada Kkatolickych
i protestantskych Ciniteld se pritom rezi-
mu postavila. Naptiklad budouci arcibiskup
Rio de Janeira, jinak politicky konzervativni,
obcas intervenoval ve prospéch zatéenych
levicovych opozi¢nikili, navstévoval vézeni
a byl i v kontaktu s disidenty z jinych latin-
skoamerickych zemi. Nékteri biskupové si od
vojenskych vladct vyslouzili prezdivku ,,rudi®.
Biskupa z Nova Iguacu, Doma Adriana Hypoli-
ta, dokonce v breznu 1976 unesli vladni agenti,
svlékli ho do naha, nabarvili na rudo a v tom-
to stavu ho ponechali.

EL PAIS

Spanélsky denik El Pais publikoval ¢lanek
experta na soucasnou Latinskou Ameri-
ku, politologa Héctora Schamise z George-
townské univerzity v Guyané, nazvany Roz-
délené spole¢nosti. Podtitul komentére jasné
shrnuje jeho zakladni tezi: Venezuelska opo-
zice musi rozdélit chavismus, aby skoncovala

s rozdélenim spole¢nosti. Podle Schamise
se generace studentli politologie formovaly
v ramci ,paradigmatu tranzici®, kdy se stu-
dovaly prechody od vojenskych diktatur. Pre-
devsim v sedmdesatych letech, kdy se tato
studia zacala rozvijet, Venezuela slouzila jako
priklad pozitivniho vyvoje: ,umirnénd, stabil-
ni a civilni*; ,civilni viidci v ni byli schopni pfi-
pravit pakty, jez zmirnily ideologickou polari-
zaci a neutralizovaly konflikt“. Takto se méla
vyvijet i celd Latinskd Amerika. V osmdesa-
tych letech se vsak venezuelsky pakt dostaval
do problémd, byt badatelé stale zemi dopo-
rucovali jako vzor (,Nebylo to poprvé, co
experti dorazili k realité pozdé,“ pise Scha-
mis). Venezuela najednou vypadala jako spo-
le¢nost ,neschopna vytvotit stabilni a trvaly
politicky potradek, natoZpak minimalni social-
ni smir”. Tyto véci je tfeba mit podle Scha-
mise na paméti nyni, kdy venezuelsky rezim
potlacuje lidska prava, spole¢nost se milita-
rizuje a politizuji se ozbrojené sily. Venezuel-
ska verejnost je nyni rozdélena, coz ukazal
vysledek prezidentskych voleb na jate 2013,
ve kterych Maduro vyhral s naskokem
1,5 procenta hlasti. Opozice musi v chavistic-
kém bloku oddélit jestfaby od holubic, tvrdé
od mékkych, aby zabranila §tépeni spole¢nos-
ti. Pro dosazeni tohoto cile je v§ak nutno obé-
tovat fadu jinych cili a postupt. ,Bez usmi-
feni neni legitimniho, trvalého a mirového
politického poradku. Nepritel se musi opét
stat rivalem,” uzavira Schamis.



26 spoLeéNOST

A2 —7/2014

Kdo je na svété nejkrasné

Sl @

Nekriticky o Spojenych statech americkych

Okruh védeckych pracovniki

a studentd sdruzenych kolem
Krystofa Kozaka, vedouciho
Katedry americkych studii na
Fakulté sociadlnich véd UK,
pripravil kolektivni monografii,
ktera si poklada otazku, zda

a proc se Spojené staty nachazeji
v tpadku. Publikace svym stylem
spada mezi odbornou literaturu,
ale obsahem a vyvozenymi zavéry
se blizi propagandé.

JAN GRUBER

-

KW

Autofi sborniku Spojené stdty v tipadku?
Vybrané problémy verejné politiky v severo-
americkém kontextu nahlizeji na problema-
tiku, ktera je zvlasté v poslednich letech
na poradu dne - Gpadek USA. Sjednocuji-
cim momentem jejich psani ma byt pokus
o odpovéd na dvé souvisejici otazky: Jsou Spo-
jené staty opravdu v upadku? Jak se tento
Upadek projevuje? Témat, na nichz se sna-
Zi problém sledovat, je fada - od americké-
ho imperialismu pres poruSovani tstavnich
préav aZ po vliv Tea Party na taméjsi politiku.

Bohuzel uz po letmém procteni zavéru, jejz
se mnohdy vyplati ¢ist jako prvni, se objevi jed-
na z nejvétsich slabin knihy. Prepjaté proame-
rické postoje autort, které znemoziuji vidét
stale jesté nejmocnéjsi zemi svéta alesponi tro-
chu kriticky. S jistou nostalgii po obdobi kondi-
ci studené valky, kdy se zdalo koneéné vitézstvi
kapitalismu, liberalni demokracie a samozfej-
mé i USA na dosah, Krystof Kozak pise: ,Je
ztejmé, Ze (...) dochézi ke zméné postaveni
Spojenych statl, které musi najednou brat
ohledy na zajmy ostatnich (...). To je velmi
smutnd zprava pro vSechny ty, kteti doufali, Ze
americky natlak a pfipadné i zbrané pomohou
vSude na svété svrhnout autokratické ¢i dik-
tatorské rezimy perzekvujici vlastni obyvatel-
stvo. (...) Arméda Spojenych statt neni, a do
budoucna ani nebude schopna sama chranit
vSechny nevinné obyvatele vSude na svété pred
brutalnimi vojenskymi zasahy vlastnich rezi-
mui.“ A dodava, Ze se bohuzZel musime smifit
s tim, Ze Spojené staty prijedou jako zachran-
ce na bilém koni jenom obcas.

Svoboda pro vsechny

Kozédk jako by pozapomnél nebo dokon-
ce nevédél, ze Spojené staty ve své moderni
historii nejen castokrat ignorovaly existenci
nedemokratickych reZimi, ale naopak jejich
Zivotnost proti vuli vétsiny obyvatelstva pod-
porovaly. Snazily se — ptedevsim v Latinské
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Spojené staty na vlastni pést podnikaly invaze do suverénnich statd, kde se jejich vojaci dopoustéli valeZnych zlo€ind, jeZ nadale zastavaji opomijeny a nepotrestany. Foto Michael Bridgers

Americe - destabilizovat z fadnych demokra-
tickych voleb vzeslé politické systémy, které
jim nebyly po chuti. Pod zavojem boje pro-
ti terorismu na vlastni pést podnikaly inva-
ze do suverénnich statl, kde se jejich voja-
ci dopoustéli vale¢nych zloc¢int, jeZ nadale
zUstavaji opomijeny a nepotrestany. Pritom
whistleblowery, ktefi na né upozorriuji, stavéji
pred soudy, kde jim hrozi i dozivotni uvéznéni.
Naposledy byl odsouzen k trestu odnéti svo-
body na pétatticet let Bradley Manning, jenz
predal tisice stran tajnych materialt serveru
WikiLeaks a mimo jiné zvetejnil videonahrav-
ku, na niz americti vojaci sttileji z helikoptéry
na neozbrojené civilisty.

Pravdépodobnéjsi ale bude, Ze Kozdk a jeho
spolupracovnici jsou pouze naivni. Mezi nai-
vitou a hlouposti je ptitom tfeba disledné
rozliSovat. Na druhé strané se texty Koza-
ka a dalsich autorti ptilis nelisi od téch, kte-
ré miZeme pravidelné nalézat na strankach
Lidovych novin. V dobé, kdy se mtze zdat, Ze
by se Kozdkovo prani mohlo v néjaké vojen-
ské intervenci naplnit, jako tf¥eba v ptipa-
dé konfliktu v Syrii, totiz vychazeji ¢lanky,
v nichZ se miizeme docist tfeba nasledujict:

»,Mnozi Ameri¢ané si uvédomuji, Ze USA maji
néco, ¢emu se (...) rika historickd odpovéd-
nost: (...) kdyZ se nékde déji nepravosti, kdyz
néjaky diktator masakruje vlastni lidi, USA by
se coby svétova velmoc mély néjak zasadit,
aby se tak nedélo. Treba i vojensky.” Pak 1ze
ovSem jen tézko najit rozdil mezi tendenc¢ni
Zurnalistikou a odbornymi studiemi, za které
se prispévky v monografii vydavaji.

Na vrcholu pyramidy

Sbornik se sklada z deseti prispévkit mladych
autordl (ro¢nik narozeni 1977-1987), které
Casto postradaji Sirsi teoretické ukotveni ve
studované problematice. Ackoli se napriklad
studie Maxima Kucera analyzujici vliv Tea Par-
ty na politickou scénu USA mtize zdat svym

]
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zaméfenim pro Ceské prostiedi zajimava,
sklouzava k pouhému popisu tcinkovani této

Jrakce” Republikanské strany v americkém poli-
tickém systému. Autor oznacuje Tea Party za
nejvyznamnéjsi populistické hnuti v déjindch
zemé, avSak nepokladd za dulezité vysvétlit, co
si pod populismem predstavuje, a nevénuje tak-
tka zadnou pozornost tomu, jak se konkrétné
projevuje. V zavéru pouze suse konstatuje, Ze
je prili§ brzy vynaset o jejim plisobeni na poli-
tické scéné néjaké definitivni zavéry.

V jiném textu o imperidlni politice USA zas
Petr Andé€l pise, Ze o americkém imperialis-
mu ve 20. stoleti nemuze byt fec. Spojené sta-
ty se pry do ,postaveni na vrcholu mocenské
pyramidy” dostaly ptirozené, nikoli diky cile-
né imperidlni politice. Argumentovat ,ptiro-
zenosti“ je vSak o0sidné a obvykle se tim spise
zastira, nez vysvétluje. Politolog Pavel Bar-
$a naopak ve své starsi praci Hodina impé-
ria (Mezindrodni politologicky ustav 2003)
presvédciveé ukazuje, Ze americka politika se
dlouhodobé pohybuje mezi izolacionismem,
imperialismem a internacionalismem,; jeden
z prvkl sice vzdy prevazuje, ale zZadny se
v podstaté nikdy zcela nevytraci.

Za zminku jisté stoji také studie Barbory
Capinské, kterd si klade tsmévnou otazku,
zda je viibec mozné zkoumat represe v tako-
vé demokratické spole¢nosti, jakou jsou Spo-
jené staty, protoze ,studie potvrzuji, Zze ¢im
vice je stat demokraticky, tim méné je repre-
sivni - a tuto skutec¢nost nelze vyvratit”. Jak
vidno, nelze nez konstatovat, ze kolektivni
monografie Spojené stdty v tipadku? je pou-
ze mélo zdatilou proamerickou propagandou
prevle¢enou za odborné psani.

Autor je publicista.

Magdalena Fiftova, Kristof Kozak (eds.): Spojené
staty v dpadku? Vybrané problémy vefejné politiky
v severoamerickém kontextu. Dokoréan, Praha 2013,
287 stran.
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ProletaFi nemaji zadné komplexy!

TFidni boj jako uméni a situacionistické kung-fu

Co se stane, kdyz vezmete
klasicky hongkongsky kung-fu
film a vychylite jej za pomoci
zbrusu nového dabingu, jenZ se
navic nese v situacionistickém
duchu? Film La dialectique peut-
-elle casser des briques? ukazuje,
v ¢em spociva sila i slabost
kulturni kritiky kapitalismu.

MATEJ METELEC

Spojeni boje a uméni do souslovi bojové
uméni neni rozhodné nic samoziejmého,
alesponn pokud chapeme umeéni jako ¢in-
nost, jejiz vystupy maji plnit napriklad néja-
kou estetickou funkci. Na druhé strané tako-
vé Umeént vdlky od Sun-c’ je staré vice nez
dva tisice let, a to uz je prece jen dost pad-
ny precedent. KdyZ se potom od boje posu-
neme k t¥idnimu boji, je dalsim nevyhnutel-
nym krokem spojit v§e do uméni tridniho
boje a pritom troufale nenechat zapome-
nout na jméno starovékého ¢inského voje-
viadce. AC se vysledek mtze zdat az prilis
blizky laciné poutové atrakci, diky situacio-
nistickému filmu La dialectique peut-elle
casser des briques? (Dokaze dialektika rozbi-
jet cihly?, 1973) se propojeni ¢inského bojo-
vého uméni, t¥idniho boje a uméleckého dila

kapitalismu - a také statniho, byrokratického
socialismu. Bezesporu nejznaméjsi situacio-
nistickou zbrani v tomto boji, ¢i prinejmen-
$im néastrojem této kritiky, je détournement,
tedy vychylovéni. Tento plivodné lettristicky
vynalez ma za cil obracet projevy kapitalis-
tického systému proti nim samym. A pravé
Lprvni kompletné vychyleny film“ La dialecti-
que peut-elle casser des briques? z roku 1973
je dokonalym prikladem uplatnéni tohoto
postupu.

Diamat a kung-fu

Rezisér René Viénet, vystudovany sinolog,
mimo jiné vypovézeny roku 1966 z Ciny za
kritiku Maova rezimu, pouzil hongkongsky
kung-fu snimek Crush, 1i¢ici hrdinny korej-
sky odpor proti japonské okupaci, a nechal

DEPASSEM
DE L'ARS

zadné komplexy!“ Po smitlivém padouchoveé
prohlagenti, Ze v Ustfednim vyboru se i pro
takové vystrelky najde misto, Dialektik objas-
ni, Ze déti pro néj nejsou sexudlnimi objekty.
Nato rozezleny padouch mefistofelsky pro-
cedi skrz zuby: ,V den, kdy ti nabidnu misto
v politbyru, tak ho ptijmes!“ Poté nevyhnu-
telné nasleduje souboj.

Na pribéhu soubojt, které jsou pochopi-
telné dilem hongkongskych tvirci, Ize ilu-
strovat dislednost konceptu vychylovani.
Skute¢nost, Ze se byrokraté/Japonci ohanéji
katanami a proletati/Korejci bojuji pouze svy-
mi tély, je ve zvukové stop€ vysvétlena tim, Ze

,odcizeni nelze porazit odcizenymi prostred-
ky“. Tim se spojuje pavodni intence s vychy-
lenou ideologickou interpretaci, kterd umoz-
nuje materidlné fyzicky poukaz na vliv raného

Samo slovo situacionismus odkazuje k vytvafeni situaci, ¢imZ je minén nastroj na podvraceni kazdodennosti, stereotypt a odcizeni — nedilnych soutasti Zivota v pokro¢ilém

kapitalismu, pro néjZ je charakteristicka produkce spektéklu. Foto cvltnation.com

stava skute¢nosti na hony vzdalenou jedova-
té rlZovosti cukrové vaty.

Situacionismus a jeho internacionala
Situacionisticka internacionala (SI) vznikla
v Itélii v roce 1957. Jejim p¥imym predchad-
cem byl lettrismus, ale navazuje téZ na mno-
hé z dédictvi mezivale¢nych avantgard. Zpo-
¢atku vice umélecky nez politicky kolektiv
sestaval prevazné z Francouzli a Belgic¢ant,
ackoli jednou z vyraznych postav prvni etapy
byl i ddnsky umeélec Asger Jorn. Od roku 1963
se ale SI zacina profilovat vyrazné politicky
a podnéty charakteristické pro neoavant-
gardy spaji s originalni, marxisticky oriento-
vanou kritikou kapitalismu. Vyrazné se pak
vepisuje do udalosti Maje 1968; porazka jeho
nadéji, respektive jejich tehdy jesté neznatel-
né transformace do ideologické matrice post-
industrialni podoby kapitalismu, pak vede
k utlumu SI, azZ je v roce 1972 rozpusténa.
Samo slovo situacionismus odkazuje
k vytvareni situaci, ¢Imz je minén néstroj na
podvraceni kazdodennosti, stereotypti a odci-
zeni - nedilnych soucasti Zivota v pokrocilém
kapitalismu, pro néjZ je charakteristicka pro-
dukce spektaklu. Teorie spektaklu je pak Kli-

Nexs

Debord, jenz tuto teorii predestiel ve své pro-
slulé knize Spolecnost spektdklu (1967; Cesky
2007). Podle jeji ¢tvrté teze ,spektdkl neni
souborem obraz(, nybrz spole¢enskym vzta-
hem mezi osobami, zprostfedkovanym obra-
zy"“. Jedna se vlastné o svébytné rozpracovani
Marxova konceptu zboZniho fetiSismu a stej-
né jako u Marxe je cilem situacionistti kriti-
zovat a pokud mozno i vést boj s hegemonii

ho predabovat. Hlavni hrdina je zvan Dialek-
tik, odptrci zvrhlych a utlacujicich Byrokra-
tl jsou Proletari a kung-fu se stava manifes-
taci dialektického materialismu a radikalni
subjektivity. Dialogy se zabyvaji celou $ka-
lou motivli od sexudlni moralky (,méla bys
vic masturbovat®) a otdzek ideologie aZ po
ekonomické vykoristovani a v duchu typic-
ké situacionistické subverze se tyto véci
misi a prolinaji. Vznika tak husta diskursivni
sit, kterd rezonuje takrka vSemi tématy, jez
hybala intelektuélni (adjektivum je tu dtle-
Zité) levici prelomu Sedesatych a sedmdesa-
tych let. S uznénim je citovan Lautréamont,
markyz de Sade, Bakunin nebo slavny kriticky
dopis Jacka Kuroné a Karola Modzelewského
Komunistické strané Polska, naopak s nepta-
telstvim je nahliZeno na kapitalisty, knéze,
stranické aparaty, Lenina, Stalina, Trockého
a Castra.

Vychylovanim vznika bytostné neironic-
ky humor, ktery mtze byt jak prostoduchy
(vale¢ny pokftik byrokratt zni: ,At Zije Sta-
lin! At Zije Moskval®), tak i velmi dmyslny
(divka zamilované hledi do ranniho oparu
a kolemjdouci klucina se pta: ,Soudruzko, na
co myslis?“ - ,Na Durrutiho.”). Jeho charak-
teristickou ukazkou je naptiklad scéna zaci-
najici konfliktem mezi chlapec¢kem a hol¢i¢-
kou. Hoch dévce srdzi na zem a k¥i¢i na né:

,Porad se drzis svych iluzi o Castrovi! Jsi retar-
dovand. Nech mé kurva byt!“ O chvili pozdé-
ji se k chlapci ptipoji hlavni hrdina a vysvét-
li mu, Ze hol¢icku to ptejde, Ze je castristka
proto, Ze jesté necetla Wilhelma Reicha. Vza-
péti se k nim prida zastupce hlavniho padou-
cha a na hrdinovu adresu zahlasi: ,Podivej-
me. TakZe méame radi i chlapecky? Hlavni
hrdina odvéti: ,Pfesné tak. Proletari nemaji

Marxe a anarchismu a zaroven se tim zdu-
raziiuje smysl samotného vychylovani jako
metody.

Budoucnost jedné iluze

Film La dialectique peut-elle casser des briques?
sice vznikl v dobé, kdy uz byla SI rozpusté-
na, ale ndzorné ukazuje, co bylo na situacio-
nistické pozici zajimavé a vzrusuyjici, i to,
v ¢em selhavala. V prvé fadé slo pochopitel-
né o spravné zhodnoceni sily spektaklu, jeho
privilegované pozice ve spoleCenské pro-
dukci a cileni na masova média jako nejpii-
padnéjsi objekty subverznich strategii. Od
toho ale nelze oddélit skuteCnost, Ze Kriti-
ka, inspirujici mimo jiné také pozdéjsi culture
jamming, zastala vzdy doménou umélcd,
intelektudld a teoretikd a nikdy se nestala
politickym programem - v neposledni radé
i kvtili svému komplikovanému jazyku. Film
sice mluvi neustale o proletatich, je ale dost
nepravdépodobné, Ze by se naslo dost pro-
letard, kteti by byli ochotni zhlédnout jej
az do konce nebo vsttebat vétsinu jeho teo-
retickych her. Tim se sice jeho zajimavost
nutné nesniZuje, ale pripadné to ilustruje
meze kulturni kritiky kapitalismu. Snimek
nakonec vznikl v dobé€, kdy pravé frustrace
z absence masového hnuti vedla ke vzniku
meéstskych guerill, jezZ se mély zanedlouho
proménovat v teroristické skupiny. Moz-
nost vyvodit praktické a Siroce uplatnitelné
dusledky z poznatku, Ze ,iluze sily vladnou-
ci tridy je dana jen silami jejich iluzi®, jakkoli
muiZze byt intelektudlné stimulujici, je usku-
te¢nitelnd az ve chvili, kdy diferencovanému
pohybu v nadstavbé za¢ne odpovidat jedno-
znacény pohyb v zakladné.

Autor je publicista.
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MOTUS, 0.S. VE SPOLUPRACi S RUMUNSKYM
KULTURNiM iNSTITUTEM A NARODNIM CENTREM
PRO TANEC V BUKURESTi UVAD:
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REALIA (BUKUREST - BEJRUT) ROMANIAN DANCE HISTORY IX -

NEZAVISLA SCENA FARID FAIRUZ SOCIALDANCE
ZIJE' TEPE’ PULZ“JE. Kam az je dnes mozné zajit ve snaze prolomit ROMANIAN DANCE HISTORY

mantinely umeéleckych zanrd, ale i vlastni Zcela ojedinély projekt a zaroven umélecké

T ﬁ i R ﬁ z N A Au T 0 B s K A identity? Realia kombinuje riizné casové seskupeni ma predstavit historii moderniho

roviny a skute¢né i smyslené udalosti ze zivota a soucasného rumunského tance. Jak ale

L ~ ]
P B E D STAV E N I v D IVA D I- E Cloveka, ktery se rozhodl ,,narodit jesté jednou®.  predstavit néco, co vlastné téméF neexistuje?

ALFB E D VE Dvo ﬁ E K Mihaiovi Mihalceovi z Bukuresté se pridava Projekt navétivil jiz fadu evropskych mést,

e - Farid Fairuz z Bejratu v Berliné ziskal ocenéni Berlin ért Prize 2012
DO SOUCASNE | KVARTET PRO MiKROFON TR
INOVATIVNI TANECNI VAVA STEFANESCU

= P Telefonni budka pulzujici k prasknuti energii

A D IVAD E LN I Tvo B BY. tfi tane¢nikt v ni uzamcenych. Choreograficka
a zvukova instalace o omezeni pohybu,

DALSi iNFO A PREDPRODEJ nedostatku volného prostoru, ale i o nezbytnosti

WWW.ALFREDVEDVORE.CZ navazovat vztahy s ostatnimi, stejné jako
myslence, Ze jsme rukojmimi své vlastni
existence.

MOTU(S)} ALFRED MINISTERSTVO
VE DVORE
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Zpuchrelé mavatko

Teorie komparativnich vyhod a ekonomicka realita

Ekonomie neni objektivni
véda. Hovofi-li néktery ekonom
o néjaké ekonomické poucce
jako o neménném zakonu, &ini
tak vidy za néjakym Gcelem

a zamlcuje skutecny stav véci.
Na jakych pfedpokladech stalo
pojeti volného trhu, nez se stalo
politickou ideologii, a jak tyto
pfedpoklady odpovidaji dnesni
realité?

JAN BITTNER
PETR BITTNER

Ekonomové ¢asto mluvi o takzvané teorii
komparativnich vyhod. V posledni dobé jsme
mohli slySet jeji posvatné znéni ptimo z Gst
nejcitovanéjsiho ¢eského ekonoma roku 2010,
Davida Marka, a sice v poradu Mdte slovo
moderatorky Michaely Jilkové. O co se jedna?

S ekonomickou teorii, ktera se stala zaklad-
nim stavebnim kamenem liberalni argumen-
tace o prospésnosti svétového volného obcho-
du, prisel na pocatku 19. stoleti David Ricardo.
Teorie komparativnich vyhod rika, Ze jedi-
né diky zbourani ekonomickych hranic mezi
staty miizeme dosdhnout efektivniho vyuzi-
vani vyrobnich prostiedki a v dasledku se
budeme mit vsichni 1épe. Pravdivost takového
tvrzeni ovSem zavisi na urcitych predpokla-
dech, o kterych v ekonomickém mainstreamu
jen téZko uslysime. Z prostého davodu: jsou
v rozporu se skute¢nym stavem véci. Z kla-
sické ekonomické teorie se tak stava stale
podezielejsi zdminka k podpore nadnarod-
niho kapitalu - jakési zpuchtelé ideologic-
ké mavatko.

Politicka, nikoli trzni sila

Ma-li teorie komparativnich vyhod fungovat,
nesméji predevsim existovat Zzadné externali-
ty. JenomZe realita je jina. Diky neptitomnosti
ekonomickych hranic je naptiklad zahrani¢ni

firma, ktera znecistuje Zivotni prostredi, zvy-
hodnéna pred domacimi firmami, které jsou
omezené statni regulaci. Slepé nasledovani
chiméry komparativni vyhody tak v diisled-
ku vede k vétsi devastaci ptirody a ekologicky
odpovédna politika statu pouze vytvari pro-
stor pro vétsi exploataci Zivotniho prostredi
zahrani¢nimi firmami. Ani devastace Zivotni-
ho prosttedi oviem nema hranice.

Dal$im predpokladem dané teorie je efekti-
vita vyuziti vyrobnich faktord. Pokud se tfeba
v néjaké tovarné vyrabi nabytek a situace na
mezinarodnim trhu ukéze, Ze v tomto obo-
ru nedisponuje komparativni vyhodou a méla
by se vénovat kuptikladu pocitacovym sou-
¢astkam, tovarna na nabytek se podle teorie
komparativnich vyhod prestavi na tovarnu
na soucastky a dojde tak k efektivnimu vyuZi-
ti vyrobnich faktort. Tento predpoklad vSak
ztraci realné kontury ve chvili, kdy je kapital

mezinarodné mobilni. Tovarna se tak nebu-
de ptizptisobovat nové vyrobé, ale jednodu-
Se presidli na tzemi jiného statu. To je sice
z globalniho hlediska - a predevsim z hledis-
ka podnikatele - efektivni, ale pro konkrétni
stat to znamena ztratu kapitélu a rlist neza-
méstnanosti. Komparativni vyhody jsou tedy
podminéné a veskerou zasluhu na jejich exis-
tenci ma sila politicka, nikoli trzni.

Ricardova teorie na jedné strané predpo-
klada mezinarodni imobilitu vyrobnich fak-
torfi, na strané druhé v3ak jejich dokona-
lou mobilitu uvnitf jednoho statu. Jenze
pokud je pracovni sila v urc¢ité mite imobilni,
namisto jeji efektivni realokace se z kratko-
dobé nadmérné pracovni sily stanou dlouho-
dobé nezaméstnani a dané odvétvi ovladne
cizi produkce. Mezi prekazky imobility patti
nedostate¢na kvalifikace, neschopnost nést
néklady na prestéhovani nebo jakakoli for-
ma hypotéky, socialni a rodinné vazby, Zivotni
styl a podobné. Problém samoziejmeé nastava
také ve chvili, kdy nova vyroba vyZaduje men-
§i pocet pracovnikil nez ta predchozi. Potom
ani mobilita nikomu p¥ili§ nepomuze.

A konec¢né, zcela nenaplnénym predpokla-
dem je neexistence takzvanych vynosu z roz-
sahu. Podle tohoto predpokladu by firma
s vétsi produkei neméla mit niZsi naklady nez

Z klasické ekonomické teorie se stéva stale podezielej3i zaminka k podpofe nadnarodniho kapitalu — jakési zpuchfelé ideologické mavatko. Foto archiv Univerzity Wisconsin

firma mal4, a neméla by proto hrozit mono-
polizace daného podnikani. Jenze skute¢nost
je opacna - coz znamend, Ze samotna efek-
dujici je velikost. Tuto situaci ovSem nedo-
kéze vyresit volny trh, nybrZ planovéani na
arovni statu.

Lexikon zafikadel

Uvolnéni mezinarodniho obchodu je recep-
tem, ktery ndm teorie komparativnich vyhod
predepisuje jako lé¢ebnou kiru ekonomické-
ho rlstu. JenZe dana teorie je staticka, coz
znamend, Ze analyzuje momentdlni rozloze-
ni vyrobnich faktorti a ¥ika, co by mélo byt
jinak. Netika ale nic o tom, jaké by mélo byt
jejich rozlozeni v budoucnosti. Neposkytuje
Z&dny plan, jak se dopracovat k idealni efekti-
vité. MliZeme se pouze dovédét, co je Spatné
a co je zapotrebi zménit. Nevime vsak, jakym

zplisobem se dand zména ma uskutecnit,
nedozvime se, Ze existuji dodate¢né nakla-
dy ani Ze zmény mohou byt v dané situaci
neuskutecnitelné. Vzhledem ke zménam ve
svétové ekonomice, nartistajicimu pohybu
kapitalu a globalni mobilité vyrobnich fak-
tord, zbytnéni finan¢niho sektoru, rostouci
tloze dluhu a vzniku oligopolii v celé tadé
odvétvi pak Ize konstatovat, Ze se teorie kom-
parativnich vyhod stéle vice vzdaluje ekono-
mické realité.

Lpéni na této teorii souvisi s ekonomickou
krizi. Obvyklym feSenim hospodarskych kri-
zi totiZ byvalo uzavirani statnich ekonomik.
Také krize roku 2007 tak vyvolala u vlastniki
kapitalti obavy z protekcionismu - a oviem
také strach z posileni politické levice. Mezi
implicitni pfi¢iny ideologické reinkarnace
Ricardovy teorie lze pocitat i krizi politiky.
V celé Evropé, a se specifickou vervou i v Ces-
ku, sehrava ekonomie roli urcité opozice vici
politice, a sice svym tlakem na statni sektor,
potaZzmo tlakem kapitalu na praci. A prave
politickd krize se jevi jako moZnost zautocit
na nékteré dosud pevné hjené pozice. Jedna
se o ideologii ekonomismu v nejcistsi podobé:
k ¢emu pottebujeme politiku, kdyz vdemocna
ekonomie disponuje celym lexikonem kouzel-
nych zarikadel? Je vSak evidentni, Ze dne$ni

situace uz neni pro Ricardv model zdaleka
tak pfizniva.

Jako hlavni argument v prosazovani celosveé-
tového volného obchodu slouzi teorie kom-
parativnich vyhod jen malému procentu své-
tové populace - vlastnikiim velkého kapitélu.
Celosvétova konkurence na trhu price totiz
nahrava kapitalu, ktery tézi z tlaku na realné
mzdy a na statni regulace, které jsou naopak
nuceny zavodit s konkurenci az k bodu, kde
na pracovniky ¢eka nulové socialni ochra-
na, nedostatecné mzdy, prekarizovana pra-
ce, obecné $patné pracovni podminky a dal-
§i ,stavebni kameny” konkurenceschopnosti.
Argument ,vétsiho kolace”, ktery je mozné
rozdélovat diky volnému obchodu, je lichy,
protoZe z ného tézi pouze vlastnici mezina-
rodniho kapitdlu. Pracujicim nezbyva nez
zurocit hromadici se frustraci.

Autofi studuji ekonomii a filosofii.
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Budik pro Branik

Obcansky boj o vlastni ctvrt

V prazské ¢tvrti Branik uz fadu let
probiha boj za zachovani vefejnych
sluZeb, instituci i prostoru.
Pfedimenzovana developerska
vystavba proteZzovana Méstskou
casti Praha 4 je toho pouze
nejviditelnéjsim prikladem. Ale
obyvatelé Branika, ktefi se radnici
postavili a snaZi se mnohotvéarnost
své ¢tvrti zachovat, svym odporem
i cosi dulezitého ziskavaji.

ADELA GJURICOVA

Branik je néco jako vesnice ve mésté. Hod-
né lidi se navzajem zn4, ¥ada z nich tu bydli
od détstvi, mnohé rodiny dokonce po nékolik
generaci. Ta kombinace je uhranc¢iva: zaplato-
vané chodniky, zdevastovany barokni Domini-
kansky dvtir, desitky skvélych hospod, nad tim
v§im vilova ¢tvrt a vSude kolem spousta zele-
né. I kdyz ¢tvrt protiné Jizni spojka, ve slunec-
ny den se podél Vltavy brusli a jezdi na vSéem
mozZném, lidé cvi¢i na travé a vdude pobiha-
ji déti. A zaroven je tahle venkovska, mirné
zanedbana idyla i svého druhu bojistém.

Tak zlé to zas nebylo
Zacalo to mistni zakladni Skolou. Méstska
C¢ast coby jeji zfizovatel dlouhodobé upozor-
fiovala na nizky pocet zakt a jeji neperspek-
tivnost v udajné prili§ husté siti §kol v Pra-
ze 4. Hotova zdhada: v nejblizsim okoli Skoly
byly dvé precpané matetské skolky, ale Sko-
le zak stale ubyvalo. Aby také ne, kdyz rad-
nice do $koly viibec neinvestovala, nechavala
feditele zbavovat se kvalitnich ucitel a mis-
to podpory pomaéhala $itit zvésti o mozném
brzkém zavteni Skoly. Nakonec byla objevena
smlouva o smlouvé budouci, kterou na pro-
najem funkcionalistické $kolni budovy s obci
uzaviel jeden z radnich, jenz zde chtél zti-
dit soukromou vzdélavaci instituci. Publicita
kolem zamyslené privatizace jediné mistni
zékladky Skolu zachrénila a také diky zapo-
jeni znamych osobnosti, napriklad rezisé-
ra Jana Svéraka, nakonec Uspésné funguje,
ztizovatel uz dokonce nechal opravit Satny
a zachody.

I tak se ale c¢asto paralelni t¥idy slucuji do vét-
Sich, leckdy i vice nez tficetihlavych. UmoZziuje

to ,plosna vyjimka“ ze skolského zakona, kte-
rou radnice udélila. Sen o malych tridach s indi-
vidudlnim ptistupem k zakiim a mozZnosti inte-
grace déti se specifickymi potrebami, které
jsme si prinejmensim pro mensi déti v devade-
satych letech predstavovali, se na Praze 4 natr-
valo rozplynul. Ivana Starikova, radni pro $kol-
stvi a dnes mistostarostka, k velkym tridam
pred dvéma lety poznamenala, Ze ,,ona sama
je produktem toho tolik kritizovaného norma-
liza¢niho Skolstvi®, ale ,tak zlé to zas nebylo®.
Rodi¢m déti pritom pripada soucasna situa-
ce, kdy je vetejné skolstvi pod permanentnim
tlakem téch, kdo ho ve skute¢nosti maji orga-
nizovat a zajistovat, dost zla. Uvédomili si, Ze
za to, aby jejich déti mohly i ve velkém més-
té chodit bezpec¢né pésky do Skoly a stavit se
v mistni pekarné pro koblihu, je tfeba bojovat.
Nestaci déti ucit zdravit pani postacku, hrat
s nimi divadlo nebo poradat masopustni pri-
vod - je tfeba byt stéle ve strehu.

Radnice a multiprojekt

To se potvrdilo pred tfemi lety. Na tifedni des-
ce prazského magistratu se objevilo ozndme-
ni stavebniho zdméru, v jehoz ramci mél na
okraji starého Branika, tedy ¢tvrti s dvou- az
Ctyrpatrovymi domy a vilovou zastavbou na
kopci, vyrlst takzvany Obytny soubor Bra-
nik. V sedmipatrovych blocich mélo vzniknout
vice nez Ctyfi sta bytl a t¥i tisice metrt Ctve-
re¢nich obchodnich ploch. Uzemi srovnatelné
se zhruba pétinou dolniho Branika do té doby
pokryvaly zanedbané byvalé zelinarské zahra-
dy, ale také zelené rekreacni plochy.

Aktivni mistni obcany, ktefi predtim nastu-
dovali skolsky zakon a chodili se pravidelné
divit na schlize zastupitelstva méstské ¢as-
ti, kde z obecniho majetku tekly miliony do
pochybnych akciovek typu 4-Energeticka,
Cekaly dalsi vyzvy. Za pomoci architektt
a dalsich odbornikt nastudovali izemni plan
a stavebni tizeni, vypracovali argumentaci,
pro¢ takovy projekt nema v Braniku co délat.
Magistrat po mnohamési¢nim zjistovacim
tizeni smetl ndmitky ze stolu a prohlasil, ze
ani takto obfi stavba nemusi projit komplet-
nim procesem EIA, tedy zjistovanim dopadi
na zivotni prostredi. Navic se teprve tehdy
ukdazalo, Ze radni z Prahy 4 tajné a bez souhla-
su zastupitelstva uz v roce 2010 posvétili tpra-
vu Uzemniho planu, kterd na téchto pozem-
cich umoznila stavét az osm pater.
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Navrhovatelem tpravy i celého projektu byla
spole¢nost Multiprojekt Branik, a. s. V jejim
Cele stal Petr Hejma, do roku 2009 starosta
Prahy 1 za ODS, odvolany pro ,nesrovnalosti
v hospodareni”.
ze 4, kde si o par let diive vyhodné najimal
Sky Club Brumlovka a poté stejné vyhodné
ziskal okolni pozemky pro vystavbu obtiho
kancelatského komplexu BB Centrum. Jeho

bratr Jan Hejma byl v té dobé mistostaros-

tou MC Praha 4.
Proti vystavbé se zvedl mohutny odpor, pres

dva a ptl tisice lidi podepsalo petici a mist-

ni obcanska sdruzeni zacala vydavat ¢asopis

Branicky budik. Ten uz od té doby informo-
val o tadé dalsich pripadd nevyhodnych pro-

dej obecnich pozemkd i jinych pochybnych

zpusobech spravy verejného majetku a tize-

ni verejnych sluzeb. Multiprojekt se nacas
pozdrzel.

Parnik uprostfed malomésta

Vloni v 1été se ale véci daly znovu do pohy-

bu. Hejma prodal vétsinu v Multiprojektu
Branik spole¢nosti Skanska. Ta sice na svych

strankach prohlasuje, Ze projekt, nové nazva-
ny Branické namésti, podstatné zredukova-

la, ve skute¢nosti ma byt ovsem byta stéle

témér Ctyti sta, podlazni plochy se nezmen-
Sily, zmizi vyhled na Branicky pivovar a pro-
stfedni blok mad mit dokonce osm nadzem-

nich podlazi. Vetejny prostor opét nevznikl
vibec zadny. Misto prostupného uzemi na
brehu Kunratického potoka ma vzniknout do

sebe uzavreny svét, do jehoZ podzemnich par-

kovist budou zajizdét stovky aut denné. Prave

z téchto divodd nazval architekt Boris Red-

¢enkov tento projekt ,zaoceanskym parnikem
uprostied malomésta“.

Mistni obyvatelé se ale nevzdavaji. Grafici
vyrabéji velkoplosné bannery, lidé se chystaji

na dal3i petici, stavati se pripravuji na tizem-

ni fizeni a ve hte jsou i pravnici. Predevsim

se ale vSichni udi, Ze nesta¢i mit staromilec-

ké feci. Ze je potieba téZit z rliznosti hledisek

a spole¢né - bez ohledu na generacni, profes-
ni a dalsi rozdily - hledat zplisoby, jak uvazo-
vat o soucasné i budouci podobé vlastni ¢tvrti.
Je strasna skoda, Ze kontext p¥ipadné reali-
zace téchto uvah do zna¢né miry utvaii rad-

nice Prahy 4, ktera si zfejmé chodi pro rady
nékam Uplné jinam.
Autorka je ¢lenka obZanského sdruzeni Na3 Branik.

dll

UL

S—

Sen o malych tfidach s individualnim pfistupem k zakam, jaké jsme si v devadesatych letech pfedstavovali, se na Praze 4 rozplynul. Foto FrantiSek Drabek

Novackem nebyl ani na Pra-

napéti

Po celém Turecku se 11. bfezna
odehravaly masové protesty reagujici
na smrt étrnactiletého Berkina Elvina,
ktery tyZ den rano podlehl zranénim,
jez mu pfed &asem zpUsobila turecka
pofadkova policie. Chlapec byl

16. Eervna loiiského roku, kdyz sel

do obchodu pro chleba, zasaZzen do
hlavy granatem se slznym plynem

a od té doby v kématu bojoval

o Zivot. Premiér Erdogan, kterého
Elvinova matka vini ze smrti

svého syna, rodinu za celou dobu
nekontaktoval a nijak nevyjadfil svou
litost. Naopak vytrvale chvali policii
za jeji zasahy proti demonstrantm,
ktefi nesouhlasi s jeho rezimem.

| tentokréat byli demonstranti na
mnoha mistech nésilné zastaveni

a rozehnani pofadkovou policii.

V Montrealu se 16. bfezna mél
uskutecnit osmnacty ro¢nik protestu
proti policejni brutalité, ktery se
tentokrat nesl v duchu nesouhlasu

s politikou takzvané socialni ocisty.
Jde o to, Ze se mésto za pomoci
policie zbavuje Lidi, které povazuje
za nezadouci. Kolektiv pofadateld
jako pfiklad této represivni politiky
uvadi incident z leto3niho ledna, kdy
policista vyhroZoval bezdomovci
pripoutanim k zabradli v teploté
minus tficet stupnd Celsia, pokud
se bude pohybovat v jeho rajénu.

Za své chovani byl nasledné pouze
pokéaran. Demonstrace ale skonéila
dfive, neZ zacala, kdyZ policie protest
oznadila za nezédkonny a za pouziti
nasili zatkla jesté p¥ed planovanym
pravodem 288 lidi. Tiskovy mluvéi
montrealské policie uvedl, Ze
protest byl nespravné nahlasen

a jeho G&astnici neuposlechli vyzvy
k rozchodu.

U méstského soudu v Praze zacalo
19. bfezna jednani ohledné rok

a pul starého zésahu policie proti
squatterGim v prazské vile Milada,
ktefi po t¥ech letech symbolicky
znovuobsadili chatrajici objekt.

P¥i zasahu policie bylo nékolik

lidf zranéno a Etvefice squatter
nasledné policii zaZalovala za
nepfiméfeny a nezakonny zékrok

a znifeni véci, které méli na misté.
Zastupci bezpeénostnich sloZek
jakékoli pochybeni odmitli. Squattefi
u soudu uvedli, Ze nikdo z nich pfi
zakroku nekladl odpor, a pfesto byli
zbiti teleskopickymi obusky a byli
nuceni projit bici uli¢kou, pFi¢emz
je policisté kopali a mlatili obusky
i péstmi. Nasili ddajné pokracovalo
i v policejnim antonu. P¥i zasahu
bylo zadrZeno 27 lidi s podezienim
na prestupek. Pfedsedkyné soudu
po dvouhodinovém jednani liceni
prerusila kvali doplnéni diikaz(.
—lr—
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Onhie

Nela Astonova, Jakub Sofar
Onanie aneb mrzky h¥ich samohany
Dybbuk 2013, 280 s.

Jiz jména Nely Astonové a nakladatelstvi Dybbuk,
spolu s vymluvnou kresbou na obalce, dostate¢né
signalizujf publikaci, kterd se vénuje opomfjenému
tabu a svou antologickou formou doklada ¢etnost

a rozmanitost jeho vyskytu v literatufe. Po knihach
Hovno? & Prdel! vychazi Onanie aneb mrzky

htich samohany, kterd tyto knihy pfed¢i formalni
rafinovanosti a vyjime¢nou slohovou zdatnosti.
Onanie nenf klasickou antologif. ,,Méchovsky“ sev ni
misi zpévy, totiz tematické ukazky z beletrie i odborné
literatury, s hovory diplomanta prazské Filozofické
fakulty a jeho dvou kumpéna. Ti mu svou moudrosti,
naterpanou z mnohaletych hospodskych disputaci,
poméhaji postihnout povahu svobody v literatufe
formou, které by rozuméla i ,Méiia Novakova

z Dolnich Ptakojedd”. Inspirovani romanem Holky od
uctivaného Nika Kelmana, ktery byl ptivodné ,pouhou”
diplomovou praci, vsazeji tfi podivini viechno na
jedinou kartu, kazdy mésic se schazeji v restauraci

a probirajf se stohy tematické literatury. Onanie

je roztomile prihledna mystifikace, 3ilené Etivy
pribéh s kultovnimi hlaskami a nekomentovanymi
vypisky z literatury, jejichZ zabér saha od Erotické
revue, Bohuslava Brouka aZ po vyiiatky z knih Haruki
Murakamiho. Demonstruje tak fakt, Ze onanie
rozhodné neni tématem, kterému by se svétova i Ceské
literatura zamérné vyhybala.

Michael Alexa

Emmanuel Guibert, Joann Sfar
Profesorova dcera

PteloZil Richard Podany

Meander 2013, 62 s.

Kdyz maZe laska prenaset hory, proc by také nemohla
spojit lidské osudy napfi¢ nékolika tisiciletimi?

V komiksu zndmych francouzskych tvarc Emmanuela
Guiberta (Alanova valka, Fotograf) a Joanna Sfara
(Pascin, Klezmer, Donzon, Rabin(v kocour) se tfi tisice
let stard mumie faraona Imhotepa IV. zamiluje do
dcery jednoho z nejznaméjsich britskych egyptologd.
Guibert hojné vyuziva akvarel, jimZ zdafile evokuje
destivé londynské ulice, ze3eFelé doky nebo temné
kobky. Stranky jsou Zasto ladéné v odstinu jedné
barvy, nej¢asté&ji v sépiové, tmavé modré nebo
brealové zelené. Postoj k latce pribéhu uZ zkraje
vystizné ilustruje sebeironickd epizodni postava
kfupanského a zna¢né nevychovaného kotiho, ktery
pochézi — jak jinak — z PaFize. Zlomyslni Francouzi
totiz v solidnim a upjatém viktorianském prosttedy,

v ném? se Gzkostlivé dba na etiketu a dobré mravy,
rozehrali komiksovou variaci francouzskych crazy
komedii. Béhem nf jsou usedlé kulisy Londyna druhé
poloviny 19. stoleti narueny fadénim Imhotepova
autoritativniho otce, ktery je zvykly na to, Ze si

diky svému boZstvi maze dovolit v3e. Probihaji tu
divoké honitky a rvacky, hodné se pad4, rozbfjeji se
védi, omylem se vrazdf lidi, unaseji se krasné divky,

a dokonce i samotné jejf velitenstvo krélovna Viktorie.
A uetien nezlstane ani Buckinghamsky palac. Suchy
anglicky humor v rychlych st¥izich protina situani
komika, d& ma svizny spad, hodné vtipnych zvratt

a nakonec se dotkdme i pofadné kyZovitého happy
endu.

Jan Gebrt

Pever Buris
H|1-:|I4,'f‘|1-::-l|
a védéni |

!

Peter Burke

Spoleénost a védéni Il:

Od Encyklopedie k Wikipedii
Ptelozil Martin Pokorny
Karolinum 2013, 406 s.

,Otézka ,Co je védéni?' ma i politicky aspekt. Kdo
méa pravomoc rozhodovat, co je véd&ni?” pta se
v vodu Peter Burke a kniha ve svych tfech &astech
Védomostni praktiky, Cena za pokrok a Socialni
historie nabizi hned nékolik odpovédi. Mozna i diky
odhalenf politi¢nosti védéni se podobor ,historie
védomosti” v pribéhu devadesatych let stal tak
vyznamnou &asti zkoumani d&jin lidstva. Druhy dil
prace cambridgeského kulturniho historika navazuje
na predeslé Gvahy rokem 1750 a dovadi vyklad az
do doby internetu. Burke sleduje proces kumulace
védomosti (tfeba prostiednictvim biologickych
a antropologickych expedic, dotaznik(i a nahravek)
a jejich usouvztaziiovani pomoci srovnani, tvorby
védeckych teorif ¢ takzvanych velkych vypravéni.
Pozoruje postupnou institucionalizaci muzef,
knihoven, univerzit nebo — a to je ve zkoumané dobé
nové — laboratoff, jejichZ podobu dnes povaZujeme za
danou. Popisuje proces moderniho 3ifent informacf,
pfi néms je ,Ziroka vefejnost” rukojmim ,strazct
bran" podobng, jako tomu bylo v minulosti. Mnohost
informaci, kterymi jsme obklopeni, jesté nezarucuje
demokrati¢nost zachazeni s nimi. Nenechme se ale
zmast. Autor nedekonstruuje myslenf jen z pleziru.
Jeho nahlodavéni ma velmi pozitivni moralni vyznéni:
,Mnohost védéni je stejné Zddouci jako mnohost
minéni, nebot porozuméni prameni z intelektualniho
dialogu a dokonce i konfliktu.”
Marta Svobodova

Jakub Rakosnik, Igor Tomes a kol.
Socialni stat v Ceskoslovensku
Auditorium 2013, 416 s.

Autorsky kolektiv sdruzeny kolem Jakuba Rakosnika

a Igora Tomese pripravil skute¢né rozsahlou publikaci
o podobéch socialniho statu v Ceskoslovensku. Kniha
s popisnym podtitulem Pravné-institucionalni vyvoj
v letech 1918-1992 je ¢lenéna do tfi Easti. Prvni z nich
predstavuje historicky vyvoj socialniho statu v Evropg,
dg&jiny uZivani tohoto pojmu a p¥inasi definice
kli¢ovych termind, jako je socialni politika ¢i socialni
stat. Ten autofi povaZuji za materializovanou ideu
socialni bezpe¢nosti, ktera je realizovana soustavou
na sebe navazujicich diléich socialnich politik. Druha
kapitola se vénuje vyvoji a promé&nam socialniho
statu v Ceskoslovensku, pricem? vypravéni zapotina
hluboko pred rokem 1918 — v dobé Josefa Il. — a kon&i
rozpadem spole¢ného statu na pocatku devadesatych
let. Ctenari sleduji, jak socialni stat roste, bobtna,
proménuje se nebo se ocité v krizi. Zcela oviem
chybgji aktéFi téchto promén. Lidé, délnici, odbory,
strany, vichni ti, ktefi utvareli novy spoletensky Fad.
Toto budovani autofi chapou ponékud zjednodusené.
Viykladajf je takika jako pFirozenou reakci na
postupujici modernizaci. Pfesto Tome3 s Rakosnikem
sepsali knihu, ktera by neméla ujit pozornosti téch,
ktefi se o problematiku socialniho statu zajimajf,

a to predevsim co se tykd vyvoje politik a pravnich
Gprav socialni bezpe¢nosti. Zavére¢ny oddil knihy pak
sleduje jednotlivé oblasti socialnich politik.

Jan Gruber

At Zije svoboda

Viva la liberta

ReZie Roberto Ando, Italie, 2013, 91 min.
Premiéra v CR 13. 3. 2014

Hlavnim lakadlem italské komedie o politikovi,
ktery zni¢ehonic zmizi beze stopy a jeho strana

se rozhodne jej do¢asné nahradit jeho dvoj¢etem
filosofem, je bezpochyby herec Toni Servillo v hlavni
dvojroli. Hvézda filmd Paola Sorrentina i tady sr3
elegantnim charismatem, vnucuje se ale otazka, zda
tu povétsinou jen nevykradd samu sebe. Jinak je

na tomto bezkrevném komediodramatu sotva co
vyzdvihovat. Snimek spada mezi typicky evropsky
mainstream: je plny povrchnich krasodu3snych

klisé a odehrava se ve virtualni realité evropského
prepychu, kde v3ichni obyvaji luxusni domy a Zivi se
kreativnimi zamé&stnanimi. Navic mu chybi n&jaky
zreteln&jsi konflikt nebo alespori konfrontagni téma.
Hlavni dé&jova linie jako by povazlivym zptsobem
obhajovala (v realu potencialné dost nebezpe¢nou)
platénskou myslenku, Ze nejlep3imi politiky jsou
filosofové. Politikovo dvojée tu totiz predstavuje ten
nejnaivnéjsi stereotyp filosofa coby excentrického
blézna, ktery na potkani rozdavé prostopravdy o Zivotg,
svété a spravedlivé uspofadané spoletnosti. Z jeho
vefejnych projevd, jez ve filmu sledujeme, se pak
zd4, Ze plivodniho politika nahradil jen mnohem
schopnéjsi rétor, ktery dokéze vzletn&ji a emotivngji
naprazdno Zvanit. Ostatné stejné totalné bezobsazny,
ale duchaplné a dulezité se tvarici je i cely snimek.
Antonin Tesaf

Helm
Silencer
EP, Pan, Alter 2013

V Londyné usazeny Luke Younger, vystupujici pod
hlavitkou Helm, se vénuje experimenttim na poli
noise a abstraktni hudby. Silencer uz nenf jeho
nejaktualnéjsi nahrévkou, nebot do jeho diskografie
letos pfibyla nova deska The Hollow Organ. Ret bude
ale pravé o jeho , Tlumici”, albu, je se silné vymyka
potintim, které v pfislusnych Zanrech vychazeji.
Vét3ina soucasnych one-man projektd s laptopy

a analogovymi krabitkami chrli nahravky plné
chaotickych zvukowych kolazi, které obstoji nazivo
pred publikem, ale malokdy na desce. Helm pojal svou
nahrévku v opa¢ném duchu: celé album tmeli silna
kostra, ktera ma blizko ke klasické ,skladb&”. Uvodni
a soucasné titulni track se sklada z repetitivni smycky
bicich, na kterou se pomalu nabaluje minimalisticka
hlukova vrstva. Ta se jemné pretvafi, aZ se zméni

v neprostupnou sonickou zed, jeZ v zavéru utlumi
rytmickou linku. Druha skladba na desce, Mirrored
Palms, naproti tomu pfinasi temné ambientni plochu,
za kterou se rysuje dekadentni rytmus. Nasledujici
Bergamo pokracuje v nastolené naladé a vzdalené
pripomina vojensky mar3. Posledn{i polozka, The
Haze, se vraci k postuptim Gvodniho tracku: pozvolna
a s vyuzitim minima prosttedkd buduje zvukovou
apokalypsu. Vynikajici praci s rytmickymi prvky

a s citem pro kazdicky detail Helm vycizeloval

desku k dokonalosti. Silencer se tim padem stava
velmi charismatickou nahréavkou, ktera i pres svou
potatetni plachost a nepfistupnost nélezf do fadu
dél formativnich.

Martin Senkypl

fte Jan Kafer mp.

J. Bernlef
Vyhasinani mozku Martina Kleina
CD, Radioservis 2013

Romén holandského spisovatele J. Bernlefa
Hersenschimmen (1984) byl u nas publikovan ve
dvou verzich. Jednou pod nédzvem Zatméni mozku,
podruhé jako Vyhasindni mozku Martina Kleina.
Kupodivu je autorkou pfekladu obou vydani Olga
Krijtova. V lofiském roce vy3el ve formatu MP3

v prednesu Jana Kacera. Role muZze, ktery podléha
Alzheimerové nemoci, Kagerovi dokonale sedi. Dokaze
dobfe zdiraznit okamziky radosti nad vydolovanim
jakékoliv drobnosti z paméti, stejné jako stavy deprese
ve chvili, kdy nikoho kolem sebe nepoznava a nevi,
kde je. Nemoc se postupné zhor3uje, pamét Martina
Kleina vyhasing, ale zarovefi pFinasi netekang ostré
obrazy z Gtlého mladi. Klein si béhem svého vypravéni
vytvaii jakési zachytné body, které ho maji utvrzovat
v presvédcent, Ze mu pamét jesté funguje. Jsou jimi
zejména vzpominky na Zivot straveny s manZelkou,
kolegy ze zaméstnani & film podle roménu Grahama
Greena, ktery kdysi vidél. Tato strategie v3ak postupné
selhava a smysl se vytraci. Zatimco se Kleinovym
védomim prohani minulost, zcela se rozplyva to, co se
délo pfed par minutami. Vypravét se najednou ocita

v nemocniénim pokoji, i kdy? je ve skute¢nosti porad
doma, a potkava lidi, které nikdy predtim nevidél.
Vlychazka do dob¥e zndmych mist se misi se zazitky

z véalky. Kager, ktery spise hraje, nez predtita, zdafile
balancuje mezi vzpominkami na détstvi a stafeckou
senilitou. Dilo zprostiedkovéva silny zaZitek rozkladu
osobnosti a nemilosrdné pfipomina, jak kruté muize
Zivot ¢lovéka kondit.

Jifi G. Ruzi¢ka

Pussy Power Porno Project
Kavarna Liberal, Praha, 12. 3. 2014

Seskupeni s explicitnim, lascivnim, ale také
poetickym nazvem Pussy Power Porno Project
vystoupilo v potemnélém sklepé prazské kavarny
Liberal. Audiovizualni program byl otekavateln&
zasvécen pornografickym snimkdm a instruktdznim
filmdm o erotice, sexu a partnerstvi. Improvizovana
performance pro pét analogovych promitacek
(obsluhovanyich filmafi Jakubem Halouskem, Janem
Darihelem a Martinem Jezkem a hudebniky Martinem
Klapperem a Michalem Brunclikem) poodhalila taje
jen tézko dostupnych pornografickych filmd z dob, kdy
svét byl jesté zarostly. Klitovou souasti performance,
béhem niZ bylo stejné zajimavé sledovat projekci jako
samotné Gginkujici, ktefi promitaji paralelné nékolik
filmowych stop, byla manipulace filmem aZz k mezim
jeho naprosté destrukce (propalent). Vystupuijici
zasahovali do obrazu za pomoci riiznych ¢ocek a filtrd
anebo prekryvanim a vrstvenim. Souhra na sobé
zdanlivé nezévislych filmovych operétord a jejich
prace s rytmem byly stejné vzrudujici jako vysledny
filmovy obraz. Plivodni zvukové stopy filmu se pfitom
stavaji materialem zvukové kolaze, blizké abstraktnim
hudebnim krajinam Brunclika a Klappera. Leckdo

by mohl celé produkci vytknout prevahu muzského
elementu, ale bylo to pro prospéch véci, nebot jen
alfa samci se neboji propalit filmovy pas namisto jeho
ochrany pred protrzenim.

Lukas Jificka
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,Ukolem novinafiny je dat kozy nebo Hitlera
na titulku, napsat o nékom, Ze je pica, legrac-
né mu zkomolit méno, ttocit na maoisty, pro-
dat toho tém nuldm co nejvic a ze zisku kou-
pit koks, toluen, pernik nebo savo.“ Tak pravi
legenda Ceské novinatiny Jarek Plesl (nejvtip-
kulturnich a literarnich ¢asopisti si jeho radu
evidentné berou k srdci. Po ¢islu kulturniho
Casopisu Logr, které ma na obalce Adolfa v tre-
nyrkéch a hlavni titulek ,Bojite se vtipného
Hitlera?, nyni vyslo také nové Cislo literarni-
ho mési¢niku Host s modlicim se fithrerem
a tématem ,Hitler vumeéni“. TéZko soudit, zda
za tim stoji upfimny badatelsky zdjem, nebo
jen naivni snaha oslovit ¢tenére, které jinak
literatura viibec nezajima a radéji si kou-
pi Reflex nebo Tyden. VSimnéme si ale edi-
torialu. Nova redaktorka Hana Rehulkova se
v ném s mirnymi rozpaky predstavuje ¢tena-
Fim a mimo jiné piSe: ,Tak jako tak je mé vni-
maéni pravdépodobné obluzeno védomim, Ze
tématu breznového ¢isla Hosta vévodi Adolf
Hitler* Prosim pani Rehulkovou, redakci Log-
ru a Hostu i ostatn{ kulturni ¢asopisy: useti-
te nas podobnych obluzeni a ptisté ndm radé-
ji ukazte jen ty kozy.

J. Gebrt

Moje obc¢asné navstévy Brna — kotenéné pre-
spavanim ve spojce mezi Kfenovou a Cejlem,

dvéma vyspami socidlniho selhani aglome-
race, signifikantné pojmenované Spitélka
- mi umoziuji na vlastni kiizi okusit, co je
to ,Zit Brno“. Pomalu se otrkdvam a malo-
ktery zameér brnénské radnice mé jesté zved-
ne ze zidle. OhlaSeni nédpadu zacit stavét tak-
zvané Janackovo kulturni centrum ve chvili,
kdy je ptipravena pouze prvni faze projektu,
totiZ podzemni gardZe nabizejici 192 parko-
vacich mist, si ovsem méli radni presto radéji
nechat az na prvniho dubna. ,Pokud se tfeba
najde pro Janackovo kulturni centrum lepsi
misto, 1ze na garazich postavit tfeba i néjaky
multifunkéni dam,” prozradil Brnénskému
deniku Libor Stastka, starosta méstské ¢as-
ti Brno-stfed a muz, ktery stoji za proslulym
znovupovolenim heren maskovanych za kasi-
na. Clovék nemusi byt zrovna fanousek ope-
ry, aby v podobném pocinani radnice rozpo-
znal jasny ojeb. Zda se, Ze Brno jesté dlouho
nebude ani tak mésto, jako spis Zivotni styl.
M. Zaji¢ek

V poloviné bitezna pochodovali ulicemi Ces-
kych Budéjovic lidé, ktefi tak chtéli upozor-
nit, Ze ,maminkam nenarozenych déti mozna
jen nikdo netekl, Ze na potrat jit nemusi®. Jak
nékdo mulize Zendm podsouvat neschopnost,
nesamostatnost a nezodpovédnost a zaroven
od nich o¢ekavat, Ze budou dobrymi matkami,
je pro mé zédhada. JenzZe nékdo v tom ocividné
ma Uplné jasno - a tak piSe dopisy premiérovi,
at i on zvazi svou odpovédnost pred Bohem
a zasadi se o zruseni prava na potrat. Osvéty
neni nikdy dost. Po jiho¢eském Stradovani nés

jesté Ceka celostatni pochod - zacne 29. biez-
na na Marianském namésti v Praze.
D. Polikova

Konec zimy je dobou podavani evropskych pro-
jektl. Nova vyzva programu Evropské unie pro
vzdélavani, odbornou piipravu, mladé a sport
je skute¢né pro otrlé. Do posledni chvile neby-
lo jisté nic - véetné nazvu. Europe4all, anebo
radsi Yes (jako Youth-Europe-Students)? Nako-
nec se z kvasu kreativity zrodil Erasmus Plus.
VSichni jsou nadSeni a zmateni zaroven, nebot
Erasmus se doposud tykal jen vysokych skol.
Narodni agentura se snazi, se¢ mtiZe, ale situa-
ce je neprehlednd. Chybéji formulate, potom
jsou dostupné jen v angli¢tiné, nakonec i v ¢es-
tiné - ale pri jejich vypliiovani se objevuji chy-
by. Stihne se to? Nestihne? Jen Zadné chmury,
adrenalin je zdravy. Mentoring stfidd monito-
ring, couching briefing, subsistance disemina-
ce - rtizové kolonky se plni projektovou poe-
zii. Nakonec si vSichni oddechnou, kdyz prijde
milosrdenstvi v podobé tydenniho posunuti
deadlinu.

K. Prochéazkova

Podle spole¢nosti Oxfam drzi pétice nejbo-
hatsich britskych rodin srovnatelny majetek
jako pétina nejchudsich obyvatel Spojeného
kréalovstvi. Rozhorceny ¢tenat, odkojeny filmy
o Wall Streetu a zpravami o zlém finan¢nim
kapitalismu, by mezi nejbohat$imi o¢ekéaval
pétici manazerti spekulativnich hedge funda
a tradert s derivaty a subprimy. Neni tomu
ale tak. Westminstersky vévoda (s majetkem

7,9 miliardy liber) je spokojenym pozemko-
vym rentiérem, bratti Reubenové (6,9 miliardy
liber) se vysvihli na vyrobé oceli, bratti Hin-
dujové (6 miliard liber) vlastni nadnarodni
spole¢nost podnikajici v maloobchodé a ban-
kovnictvi, jméni rodiny Cadoganovych (4 mi-
liardy liber) spociva v rozsahlych pozemcich
v lukrativnich zénach v Chelsea a Knights-
bridge a Mike Ashley (3,3 miliardy liber) vlast-
ni sit prodejen se sportovnimi pottebami. Jak
je patrné, majetkova nesouméritelnost dnes-
niho véku stéle jesté stoji na nohach produk-
tivniho kapitalismu.

J. Horiaéek

Zaciname si zvykat, Ze pred svétem se neskry-
jeme ani za zachodovymi dvefmi. BEhem defe-
kace s chytrym telefonem v ruce za sebou zane-
chavame nemalé mnoZstvi metadat, ktera mir{
informacnim septikem rovnou do UloZist na
velkokapacitnich harddiscich, aby byla kdykoli
pripravena prasknout cokoli tomu, kdo zmack-
ne spravné tlacitko. Za takové situace je nejvét-
§i zdhadou svéta zmizeni Sedesitimetrového
dopravniho letadla s vice neZ dvéma stovkami
cestujicich nad Indickym oceanem. KdyZ selzou
vSudypiitomné kamery, radary a satelity, vysoce
racionalizovand informacni doba nemtiZe jinak
nez se ptat s redaktory Blesku véstct jako za
starych predtechnologickych ¢ast: Unesli leta-
dlo mimozemstané, nebo piloti? Udalost tak
nese i jistou nadéji. Pokud se muize dvouset-
tunovy boeing ztratit patractim z Sestadvaceti
zemi svéta, neni jeSté vie ztraceno.

B. Cerny



