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PliZivy prevrat

MILENA BARTLOVA

Minuly tyden se Iveté Barto$ové neslo vy-
hnout ani v mé osobni medialni vyseci, kte-
rd mi jinak dodava pravé ty zpravy, které
povazuji za hodné pozornosti. Nezbylo mi,
nez si doopravdy pripustit, Ze jsem sice
mozna letmo zaslechla jeji jméno, ale Ze jeji
zjev ani projev v osmdesatych letech jsem
opravdu nikdy nevidéla a nesly3ela, natoz
aby pro mne néco znamenal.

Uz tehdy jsem si totiz sviij svét tvorila
podle svého. Cetla jsem sice kazdy den
Rudé pravo, ,noviny svétového formatu”
(na rozdil od novin vydavanych Lidovou
a Socialistickou stranou vychazelo stejné
velké jako britské Timesy), ale neposlou-
chala jsem rozhlas a neméla televizi. Zpra-
vodajstvi mi dopliovaly jeden az dva mési-
ce staré vytisky amerického casopisu The
Time. Rozdil je v tom, Ze nad ¢tenim se
da premyslet, kdeZto vidéné a slySené jde
mnohem p¥imé;jsi cestou do podvédomi.
Nikdy v Zivoté jsem nezhlédla jediny dil
muZl na radnici a Zen za pultem, a to ani
coby retro zédbavu po pievratu. Ideologic-
ky kované vecerni¢ky jsem vidéla az s dét-
mi v devadesatych letech.

Underground jsme obdivovali, ale udr-
Zovali jsme si distanc. Nejen kvuli stra-
chu z drsného pronéasledovéani, ale stejné
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vyhradné desky (pozdéji také magnetofo-
nové pasky nebo kazety), vétsinou doveze-
né z ciziny nebo ziskané na burze na Letné.
Anebo Zivou hudbu, kterou rezim umoznil
na okraji scény, bez propagace a nahravek.
Vysledny filtr k ndm nepoustél jednak vizu-
alni slozku zahrani¢ni hudebni produkce,
jednak také celé soukoli byznysu populér-
ni kultury. Nedobrovolnd jednoducha ope-
race nam odfiltrovala cely komeréni spek-
takl i reklamu a zbyla ndm dobra hudba.
Zpétné vidéno, distanci od médii jsme se
docela Uspésné zbavili jejich pronikavého
ideologického ptisobeni - ano, poslucha-
¢i rozverné Ivety BartoSové, divaci televiz-
ni zabavy, milovnici Muchovych plakatt

i nezletili konzumenti Rumcajse a Ctytlist-
ku jeli v systému, ze kterého se nezane-
dbatelnému poctu lidi mé generace dari-
lo aspori jednou nohou na chvili vystoupit.
se ocitli po devadesatém roce. Dosavad-
ni schémata prestala platit. Bylo by byva-
lo tfeba se zastavit, v§e promyslet a vykro-
¢it jinak a jinam. Prohlédnout obrazy pratel
i nepratel, pochopit ideologické manipula-
ce obou stran, prehodnotit loajalitu a dlive-
ru. Byli bychom zven¢i potfebovali s tim
premyslenim pomoct, ale namisto toho
jsme slySeli o kone¢ném vitézstvi liberalni-
ho kapitalismu a autoritativni pozadavek
na vyvlastnéni nasi vlastni zkuSenosti.

Na dalsi tivahy o paméti, kontinuité a dis-
kontinuité bude ¢as snad jindy. Ted tohle
pisu z naléhavého pocitu, Ze po dnesni Ces-
ké mladé levici chci néco, co nase generace
nedokézala: totiZ aby se zastavila a revido-
vala vlastni ideologicky konstrukt identity.
Névrat Ruska na svétovou scénu pod vede-
nim Vladimira Putina s jeho eurasijskymi
idejemi totiz predstavuje po Ctvrtstoleti

Kresba Silvie Vaviinové

dalsi prevrat, byt zatim spis plizivy. Pokud
se naucili myslet a jednat v kontrastu pro-
ti dominantnimu proamerickému a neoka-
pitalistickému svétu opravdu poctive, méli
by prece - kazdy sdm za sebe - byt schop-
ni zvazit, co je v nové situaci poctivé a co
jen fasada, jak se rozlisuji principy od pou-
hého souhlasu a kde uz nardzime na hrani-
ci toho, co jesté je prijatelné.

Neni to lehké, ale obavam se, Ze je to nut-
né. Jak zdUraznil Jiri Pfiban, neméli bychom
vnimat déni na Ukrajiné jako boj dobra a zla.
Je to potad jenom politika. Nejde tedy o to,
zaujmout misto na jedné nebo druhé stra-
né barikady, ale o rozvahu, zodpovédnost
a spole¢né vyjednavani. Nedavéra k medial-
nim manipulacim musf stat na vécném pre-
mysleni, nikoli na tezi, Ze nep¥itel mého
nepfritele je urcité muj pritel. A mozna se
dokonce blizi doba, kdy dojde na zkuSenos-
ti mnohem starsich generaci a nezbude, nez
aby vznikla ,jednotna fronta“, totiz do¢asné
spojenectvi s dosavadnimi protivniky. Zatim
se zd4, Ze to by byla uZ jina pohadka...
Autorka je profesorka d&jin uméni na VSUP a FHS UK.

Irma Geisslova

Tma za mnou a tma prede mnou!
At nikdo na mne nevidi!

At nikdo nevi jiZ, Ze jsem,

at daleko jsem od lidi.

Nic sama nechci vidét téz

a slibuji vSem pokoj dat,

tak i mych hodin poslednich
vy Setfte téZ, nez budu spét.

A sen ten bude hluboky
jak mote Cerné, zdhadné,
v ném vse, co jitii, uhasne,
v ném vse, co tyra, uvadne.

Bdseri k 100. vyroci timrti autorky vybral
Petr Borkovec
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editorial

Téma aktualniho &isla se vyrovnava
s historii, paméti, vzpominanim

a neustale ohledava problematiku
variant, myta, karikatur, ironie

a kopii. Jeho d¥eni je neobyéejné
mnoZstvi citaci. KdyZ se Fekne
Esterhazy, vybavi se éeskému Etenéfi
Hrabal. Kdyz se fekne Hrabal,
vybavi se nam pfedevsim mlha

kyce zahalujici jeho dilo, které se
ze své podstaty vzpira jasnému
uchopeni a pfehledné kritické ¢i
literarnéhistorické reflexi. Hrabal
nejsou jen Menzelovy filmy, pabeni,
koéenky, vepfové a pivo. A uZ viibec
to nenf bodry Zvanil ,v osidlech
cenzury” a konfidentsky kutil slova,
jak by ho rédi vidéli plytci publicisté
z pozice novych ideologd, ktefi

se u pFileZitosti stého vyroci jeho
narozeni snazi vytvorit atraktivni
kauzu. K rozpacitym oslavam se
timto &islem nepfidavame, pouze je
bereme jako prileZitost k vystiznéjsi
reflexi dila dvou vyznamnych
stfedoevropskych autord, jejichz
dila k sobé maji nezvykle blizko.

| kdyZ Esterhazy pfes viechen obdiv
Hrabala chéape jako otce, kterého je
stejné nakonec potfeba zabit, oba
spojuje orgiasticky zplsob psani,
posedlost Feci a jejimi moZnostmi
— jsou to spisovatelé, ktefi ,uvadi
do chodu neudrZitelny, nemozny
text, text mimo rozko$ a mimo
kritiku"”. Shriime to slovy z textu
Marie Iljasenko: ,Cizi muZsky

v domé a cizi text v textu se totiz
chovaji stejné: vytvareji chvéni.”
Karel Kouba
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Kdyz basni dokumenty

Obrazova kronika Zivota Bohumila Hrabala

Méame za sebou oslavy
hrabalovského vyroéi.

V uplynulych tydnech na nas
Bohumil Hrabal ziral Gplné
odevsad — pivnimi etiketami
pocinaje, akademickymi
nasténkami konce. Konkrétni
pociny bohuzel ani tak
neproblematizuji dilo Bohumila
Hrabala, jako spis kladou
otazku, jak lze vzpominat. Jednu
z moznosti ukazuje obrazova
kronika Hluéna samota.

BLANKA CINATLOVA

Rok hrabalovskych festivalti pomyslné odstar-
toval skandal s (ne)prejmenovanim nymbur-
ského gymnadzia. Studenti o svém spoluro-
déku bud nikdy neslyseli, anebo jen to, Ze
se Spatné ucil a pil hodné alkoholu - rodi-
Ce se obavali, aby jejich potomci ,nedopad-
1i“ jako repetent, alkoholik a sebevrah Hra-
bal. Nymbursky pivovar, ktery par mésicli
po Hrabalové smrti vyslySel jeho pfani a na
dvore umistil pamétni desku ve vysce, kam
¢uraji psi, uvaftil Jubilejni lezak. Pivni poeti-
ka doprovazela i vétSinu televiznich pfipo-
minek. Pomineme-li menzelovskou selanku,
skoro kazdou reportaz ilustrovalo bud pomy-
slné autorské krédo vysttrizené z rozhovoru
s Milosem Kopeckym (Poviddni s Bohumi-
lem Hrabalem, 1969, reZie Jana Michajlova),
kde si oba notuji, Ze ,zivot je krasny“, nebo
dokument Olgy Sommerové z cyklu Nevyjas-
néna umrti (PoZehnany proklety bdsnik Bohu-
mil Hrabal, 1998). Tydenik Respekt dostal
své tradi¢ni bulvarné intelektudlni poetice
a zasmusilou spisovatelovu tvar na titulni
strané doplnil obojkem s voditkem a pouta-
¢em ,Bohumil Hrabal v osidlech cenzury. Jak
komunisté ovladali nejlepsiho ¢eského spiso-
vatele“. Pro¢ by mél byt Hrabal nejlepSim spi-
sovatelem jsme se sice nedozvédéli ani z jed-
noho textu, ale ze zadumani Jana H. Vitvara
opét s prizna¢nym titulkem Ostte sledované
kompromisy uz vime, Ze hrbil zdda, nechal ze
sebe ,udélat idola v§ech bodrych zvanil(i“ a Ze
jeho ,pritakani rezimu mélo obecny presah”.
Ondrej Nezbeda pak doplnil, Ze Hrabal ,po
nastupu normalizace zvolil stejnou strategii
jako miliony Cechil“ a Ze ,obchodoval s nor-
maliza¢nim Mefistem”.

Spisovatel kutil

Summa summarum: charakter vzpominky na
Hrabala zcela opanovala skupina tGzce vyme-
zenych témat jako pivo a hospodské bodré
Sarady, nepfili§ napinava zdhada Hrabalovy
smrti a nekone¢né debaty, zda, jak a pro¢ se
Hrabal zaprodal rezimu. Korunu této ,mefis-
tofelské” kauze nasadil Nezbeda, kdyZ Hraba-
lovo kerské psani v podstaté prirovnava k cha-
luparskému kuténi. A to nejpozoruhodnéjsi na
spisovatelové Zivoté nespociva v jeho solitér-
stvi, nybrZz v univerzalnosti normaliza¢niho
manévrovani, jeZ sdili s miliony Cechd. Oso-
ba a Zivot spisovatele, z principu neuchopitel-
né a nekategorizovatelné i u sebebanalnéjsiho
osudu, totalné prevrstvily a upozadily samot-
né dilo, ptipadné oboji splyva. Fascinuje Zivo-
topisnd ,skute¢nost” dolozitelnd svédectvim
hospodskych kumpant vic nez nespolehliva
fikce? Vzpiraji se Hrabalovy texty, naprosto
ojedinélé nejen v kontextu Ceské, ale i stre-
doevropské literatury, svou komplikovanou
narativni podobou snadné a jednoznaéné
Ctenarské, ale i kritické a akademické reflexi?
MiiZe se viibec vzpominka, navic traumatizo-
vanad monumentem stoletého vyroci, vyma-
nit z konvenc¢nich nostalgickych a medialnich
Kklisé?

,Obrazova kronika“ Hlu¢nd samota. Sto let

Bohumila Hrabala 1914-2014 se zda byt jed-
nou z moznosti, jak se jim vyhnout. Editofi
Petr Kotyk, Svétlana Kotykova a Tomas Pavli-
Cek se totiz nevydali tradi¢ni memodarovou
cestou jako napriklad dvorni HrabalGv hagio-
graf Tomas Mazal ve Via Hrabal. Kniha vzpomi-
nek (2014), uvozené dedikaci sponzora (Plzen-
sky Prazdroj), jenz spisovateli dékuje ,za hold,
ktery vzdal svym dilem c¢eskému pivu®, ale
mnohem pokornéji vsadili na zdanlivé prostou
tec fakttl - fotografii, korespondence, plivod-
nich strojopist, nakladatelskych smluv, lektor-
skych posudk ¢i soudobé kritiky.

Zivot v kalendaFi

Kalendarium Hrabalova Zivota vSak ve svém
vysledku vypravi vic nezZ jen biografické data.
Dalo by se Cist i jako svého druhu magic-
korealisticka rodinna genealogie, jez zrca-
dli klicové okamziky ceské historie (rozpad
Rakouska-Uherska, prvorepublikovy étos, oku-
paci, povale¢né Ceskoslovensko, revoluéni kvas,
havlovské devadesatd 1éta) a konfrontuje kro-
nikarsky béh historického ¢asu s privatnimi
déjinami. Oba nesoumérné Casy se protina-
ji — obcas v romanové zkratce (kdyZ malé-
mu Bohouskovi v Polné sesiva rozbitou hlavu
tentyz lékat, co ohledaval mrtvé télo Anezky
Hrizové), jindy v tragické konkrétnosti (per-
zekuce pratel v padesatych letech) nebo kaf-
kovské absurdité tfednich dopisti. Skrze zdan-
livé strohé idaje o narozeni, plisobeni, imrti
vyraznych osobnosti, s nimizZ se Hrabal setka-
val (doslovné i metaforicky) a které ho rliznym
zplUsobem ovlivnily (Jaroslav Hasek, Franz Kaf-
ka, bratfi Capkové, Vitézslav Nezval, Jakub
Deml, Jiti Kolat, Josef Hirsal, Jan Zabrana,
Karel Marysko, Egon Bondy a mnozi dalsi) se

soucasné do tohoto kalendaria vpisuji i klicové
udalosti uméleckého Zivota a ze zvlastni per-
spektivy se tu vypravi déjiny ceské literatury.

Z faktografické chronologie ale samozrejmé
vystupuje predevsim Zivotni pribéh Bohumi-
la Hrabala. A moZné pravé enumerativnost
nezbytna pro tento Zanr vytvari dojem Zivot-
ni pouti coby odysey, bloudéni, bezdomovi.
Zivotopisné epizody, od pokustl vystudova-
ného pravnika stat se vyprav¢éim, pojistova-
kem, pomocnym délnikem ¢i kulisdkem ptes
obdobi mediélni slavy aZz k bezmala barok-
nimu ostrovu samoty v Kersku a ,uvitézeni*
v devadesatych letech, se odvijeji paralelné
s odyseou dila, jeZ je tragikomickym sledem
pripravenych vydani a zruSenych sazeb, psa-
ni do Supliku a literdrnich cen, autocenzur-
nich zésahii a samizdatovych Gnikd.

Jsem ten, kdo vzpomina

Editof¥i ale nechavaji prostfednictvim memoa-
rovych fragment promlouvat i pamétni-
ky. Text se vSak neproméni v laskavy listar
(jako zminovana kniha Via Hrabal), protoze
vzpominani na Hrabala je proloZeno vzpo-
mindnim Hrabalovym. A tato konfronta-
ce - nikoli ve smyslu identickych situact, ale
vzpominkovych jazyka - je mimotradné zaji-
mava, nebot ukazuje stéZejni rysy hrabalov-
ské poetiky. Hrabalovy autobiografické texty,
z nichZ se nej¢astéji cituje, vysly v souboru
Kdo jsem (1995). MozZna, Ze ze vSeho nejvic
je pravé ,tim, kdo vzpomina“. Podstata a cha-
rakter tohoto vzpominéani nespociva v nostal-
gii, tak casto zdliraznované nejen filmovymi
adaptacemi, nybrz spiSe v urcité karneva-
lové grotesce; nikoli v sentimentalni rekon-
strukci détstvi, ale v melancholickém védomi
ztraceného casu. ,Dédecek v rakvi - tatinek

Jak 56 reginuj
PostiZiny...

Obrazové dokumenty te€ou pres sebe i pry¢ ze stranek, prolinaji se strojopisy autorské i dfedni, fotografie

s novinovymi vystfizky. Z knihy Hluéna samota. Sto let Bohumila Hrabala 1914-2014

rozestlal a lehli jsme si. Ja jsem lezel tésné
vedle rakve, jako by to byla tfeti postel. (...)
Druhy den se sjela rodina Kilidnt a Bartld, sto
lidi, kteri méli vysedlé licni kosti nebo vypa-
dali jako Masaryk. Nez zabili htebiky rakev,
Zenské libaly mrtvolu, ale ja jsem jedl rizky.
Hasiéi v zlatych ptilbach nesli dédu na hibi-
tov a hudba hréla tak, Ze tesknotou té bresk-
né hudby jsem se rozplakal.”

Melancholickému ladéni nahravé i obrazova
podoba knihy. V prvni fadé je tfeba vyzdvih-
nout grafickou tpravu Lubo3e Drtiny a Jiri-
ho Troskova. Diky zptlisobu usporadani tex-
tovych i obrazovych dokumentt, které tecou
pres sebe i pry¢ ze stranek, prolinani strojo-
pisti autorskych i urednich, fotografii a novi-
novych vystrizkli, ne¢teme ani archivarsky
fetis, ani nelistujeme nudnym fotoalbem. Text
se proménuje v soubor koldzi, ¢imz mimo
jiné zdliraziiuje dalsi aspekt Hrabalovy tvor-
by. Upozortiuje jak na jeho vlastni vytvarné
kolaze, tak i na koladZovitou palimpsestovost
literarnich textl. A to nejen co se tyce moti-
vl nebo postuptl, ale i samotné ,materialo-
vosti“ psani (strojopisy na zadni strané tucet-
nich dokladt a obchodnich listin). Fotografie
jako by odpovidaly barthesovskému katalogu
smrtelnosti, predstavovaly panoptikum nepfti-
tomnosti, ruin. Na poc¢atku tvare prarodic,
rodi¢l, sourozenc(; reprezentativni ateliéro-
vé fotografie, kozZeSiny a namotnické oblecky.
Na konci stary muz stojici na troskach zde-
molovanych libetiskych domt, nemocni¢ni
postel, opustény stlil s umélohmotnym ubru-
sem a tlupou nenaZranych kocek. Je to pri-
béh tiZe déjin, promény elit, nebo jen banali-
ta obycejného Zivota?

Poezie dokumentu, jalovost jazyka

Mé osobné nejvic fascinuje, jaka sila se miize
skryvat v lakonickém jazyce dat a dokumen-
tl. To, co se tak vytrvale snaZil ve své romano-
vé poetice objevit naptiklad Winfried Georg
Sebald, se této publikaci - a je naprosto lho-
stejné, byl-li to jeji zamér - podatilo. Jednak
ukazuje, jak zasadné selhava tradi¢ni literar-
néteoreticky jazyk pri pokusu néco podstat-
ného vypovédét nejen o Hrabalové Zivoté, ale
i dile. Pti setkani s groteskou a pokorou Hra-
balova basnéni a reflexemi jeho vlastniho psa-
ni se pateticky a kategorizaéni jazyk literarni
védy jevi jako naprosto jalovy. A nikoli pou-
ze v pripadé trapného soudruzského tykani
nebo pomylenych socialistickych interpreta-
ci (Jan Rybak oznacuje PostriZiny za ,humo-
ristickou knizku®). Plati to i pro ,hospodsky
kec“ Vaclava Cerného nebo analyzu Kvéto-
slava Chvatika (,Odmitl jak ulpét na surrea-
lismu s jeho ortodoxii, pres represélie a uml-
¢ovani vzdalené soucasné realité, tak i dat se
do sluzeb nové ideologie, obléknuté do sta-
rych forem. Jeho cesta k ,totalnimu realismu’,
k autenti¢nosti Sokujici svym verismem, jazy-
kovym naturalismem a okazalou antiideolo-
gi¢nosti, byla jedine¢na a osaméla.”).

Banélni dokumentérni re¢ kalendarovych
dat jen tak mimochodem - v nepodstat-
nych zminkach o vyjezdnich dolozkach, sni-
dani nebo posledni dovolené - vypravi silny
milostny pribéh manzelské lasky. V rytmic-
ky pribyvajicich informacich o tmrti blizkych
a hospitalizacich sklada jakousi litanii boles-
ti, stari a samoty. V této faktografické ele-
gii ovSem nechybi ani temna groteska (,,B. H.
navstivil misto v parku, kde si prosttelil hlavu
basnik a dramatik Heinrich von Kleist. B. H. si
pri paddu na zledovatélé cesté v Kersku nara-
zil ky€el.”), ani ironie (,Na Bulovku ptivezli po
operaci plic prezidenta Vaclava Havla, béhem
hospitalizace se vSak s Hrabalem nesetkal.”).

Petr Kotyk, Svétlana Kotykova, Tomas Pavli¢ek
(eds.): Hluéna samota. Sto let Bohumila Hrabala.
1914-2014. Mlada fronta a Pamatnik narodniho
pisemnictvi, Praha 2014, 271 stran.
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Bohumile, Vy dable!

Spolecna tajemstvi Hrabala a Esterhazyho

Co délat, kdyz knihu, kterou
milujeme, uZ nestaci jen cist?
Chtéli bychom ji psat, ale to uz
udélal nékdo jiny. Toto védomi
zpusobuje smésici bezmoci,
détinské litosti a touhy, jiZ lze
zhmotnit pouze v jiné knize.
Pravé to udélal Péter Esterhazy
v romanu Hrabalova kniha.

MARIE ILJASENKO

PROJEDTE SE S NAMI
KRAJINOU FANTAZIE

30.5. 2014
9:00-18:30

UstEedni knihovna
Maridnské nam8sti 1, Praha 1

LITERARNE-DRAMATICKY FESTIVAL
PRO DETI A JEJICH RODICE
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Esterhdzyho Hrabalova kniha (1990, ¢esky
2002) neni ani variaci na Hrabala, ani kni-
hou o Hrabalovi, v nizZ by madarsky spisova-
tel vzdaval hold svému milovanému autorovi.
Nejde ani o napodobovani, ani navazova-
ni. Esterhazy se stavé se spisovatelem slas-
ti, o kterém se zmiiuje Roland Barthes: ,Spi-
sovatel slasti (a jeho ¢tenar) uvadi do chodu
neudrzitelny, nemozny text, text mimo roz-
ko$ a mimo kritiku, ledaze by byl uchopen
prostrednictvim jiného textu slasti. ,O* tako-
vém textu neni moZzné hovorit, 1ze mluvit
pouze v ném’, jeho zplisobem.” V Hrabalo-
vé knize promlouva o Hrabalovi a zaroven
promlouva Hrabalem - aby mohl promluvit
0 sobé.

Usttedni postavou romantu je autorovo alter
ego, Spisovatel. Ten tvrdé slouzi svému talen-
tu u psaciho stolu, zatimco jeho Zena Anna
vypravi. Kromé toho také vari gulads, krmi
déti, pozoruje andély, vzpomina na své zacat-
ky se Spisovatelem, sni. Tento rdmec ¢tenar
zna z Hrabalovych Svateb v domé, kde je
vypravéckou také spisovatelova Zena. Annin
monolog, ironicky a prerusovany sledem kaz-
dodennich domacich praci, se postupné sta-
va dialogem se vSudypritomnym Hrabalem.
Cesk}’/ spisovatel je v§ude: ,Celé, doslova celé
je prostoupil Hrabal. Hrabal v nich byl az po
okraj. UZ to snad ani nebyla Zivouci posta-
va, a presto jedna jeho podoba se stala jejich
Zivotem; vysali ho, mluvili jeho vétami, kopi-
rovali jeho hrdinska gesta. Ze vSech koutti
vykukoval Hrabal, az na to, Ze v tom nebylo
dost veseli, ackoli pravé to mélo byt z prin-
cipu veselé. Ze by se v Hrabalovi rozpustili?
To je prehnané. Spis do ného byli zamilovani.”

Hra svadnosti

Do tkaniva roménu vstupuji texty ¢eského
klasika jako aluze, parafraze i celé neporu-
Sené fragmenty. Esterhdzy Hrabala nepte-
pisuje, ani ho neinterpretuje, piSe ho znova,
pomoci madarskych vét: ,A to Vy mozna vite,
Bohumile, jak vypadd madarské véta, zad-
na struktura, Zddné poctivé vztazné zajme-
no, slova jen tak halabala snesena... a presto.
Madarska véta je praveé to ,a presto’. Zacinat
se musi vzdycky nanovo. Je to necivilizova-
né jako srdce.”

Intertextudlni hricky a technika koldze je
oblibenym postupem madarského postmo-
dernisty. V knize se objevuji kromé jiné-
ho citace z Kafky, odkazy na Joyce, svatého
Augustyna, Alexandra Puskina, Marinu Cvé-
tajevovou, Rolanda Barthese a dalsi. Hrabal
je zastoupen prosttednictvim Prilis hlucné
samoty, Postrizin, Méstecka u vody, Inzerd-
tu na dum, ve kterém uZ nechci bydlet a dal-
Sich dél. Jak tika autor, nejde o samotucelny
postup: ,Pro mé je diilezité, jaky to ma dopad.
To, Ze v téle textu je cizi télo. Je sice prav-
da, Ze se to télo k textu pripodobiiuje, na
druhé strané vsak zdstane prece jen cizim
télem. Tim padem v textu zacina cosi vibro-
vat. A pravé ta vibrace nebo chvéni jsou vel-
mi dilezité.”

Tak jako se Hrabaliv text zabydluje v kni-
ze, Hrabal sam se jako ,cizi muzsky” ¢im dal
vic zabydluje v Zivoté Anny. Jeji muz o ném
usilovné piSe knihu, ale je to ona, kdo s nim
rozmlouva. Zatimco v prvni ¢asti, ktera se
priznac¢né jmenuje Kapitola vérnosti a pojed-
nava o zivoté literarni vdovy“, o ném jen
cudné sni, v Kapitole nevérnosti uz s nim
bezostysné flirtuje: ,Jednoho takového dne
vpadnu k Vam do Prahy (zatimco mlij muz
- ach, ten navykly a zglajchsaltovany osud
- mUj muz o Vas a o Praze bude psat doma).
UKlidil jsem tady, feknete misto pozdravu.
(...) Vy dable, usméju se koketné, ba svidné
bez outrpnosti k vlastnimu pohlavi.”

Nakonec vSak Anna zlstane cudnou Zenou
a starostlivou matkou. K ni¢emu dal$§imu nez
ke ,hte sviidnosti“ v textu nedojde. Ale pravé
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tato hra, vytvarejici v romanu jakési erotické
napéti, je kli¢ova. Cizi muzsky v domé a cizi
text v textu se totiz chovaji stejné: vytvare-
ji chvéni.

Pestské mofe

Chtélo by se zeptat, jakym pravem si Ester-
hazy Hrabala privlastiiuje? Predevsim pravem
spisovatele, ktery piSe, co se mu zachce a jak
se mu zachce, rozverny jako Panbtih, dalsi
dulezita postava romanu. A také pravem Stre-
doevropana. Hrabal je pro Esterhdzyho nejen
klicovym cCeskym spisovatelem, ale také nosi-
telem tradice stfedoevropské grotesky, na
kterou navazuje.

Romadn lze ¢ist jako hru na stfedni Evropu,
kteréa spiSe neZ mistem je modem byti. A pres-
toZe ji, jak piSe Esterhdzy v esejich, nikdo nevi-
dél ani nepopsal, je tim, co Madary a Cechy
spojuje. ,Mame spole¢né tajemstvi. JeSté to
neni stopa, Bohumile, Vy ani netusite, kdo je to
Mano Kogutovicz, je to jeden kartograf, kromé
jiného kartograf zemé, kterd existovala. Vase
zemé, ta dnesni, kterou udélali takovou, jaka
je, i ta moje - tyhle zemé taktak Ze tu jsou...
jsou tady a nejsou.”

Uvahy o spoleéném prostoru vydstuji v topo-
grafické hratky, které priblizuji Prahu a Buda-
pest. Anna rozmlouvajici s Hrabalem ma kro-
mé toho vymysleny postup, jak udélat ze
sttedni Evropy mofiskou velmoc: ,Rozsirim
zkréatka Dunaj, to bude muj prvni tikol. A pak
si sedneme na bfehu toho Pestského more.
Budapest samosebou leZi na biehu toho oce-
anu, ktery po ni dostal jméno, stalo se z ni
néco jako stredisko rybolovu, proslula svymi
langustami, kterym Madafi rikaji gulas.”

Myticka postava vs. Zivy Hrabal

Na zavér je lakavé polozit otdzku, co na to
vSechno skute¢ny Hrabal, ktery v romanu
vystridal roli muzy, otce, milence a stal se
jakymsi prizrakem. Esterhdzy to nezapira:
»Jak uz to tak byva, byl jsem to ja, kdo si vyba-
jil svého Hrabala, prastarou mytickou figu-
ru, co ma vSechny vychodoevropska trapeni
v mali¢ku, mudrce i milence, jenzZ mi uka-
Ze smér vprostied chaosu sil i dusi, dokonce
se z néj stala jakasi Vaterfigur, coz uz teprve
nepotrebuju, jA mam svého redlné existujici-
ho otce az az a své oidipovské komplexy si
budu s pisni na rtech vybijet kdy budu chtit.”

Po vydani romanu mél madarsky prozaik
moznost skute¢ného Hrabala poznat osob-
né na Parizském kniZznim veletrhu. Setkani
popsal v eseji Dvé individua - Hrabal a jd, kde
zaroven podotyka, Ze na tom, co udélal, neni
nic $patného. Sice pfi psani moc nebral ohled
na realného Hrabala, ale pro¢ by také jako spi-
sovatel mél? ,Hovorim-li o sobé, také prilis
neberu ohled, Ze jde o Zivého ¢lovéka, a pakli-
Ze zachazim takhle sdm se sebou, pro¢ by mél
byt Hrabal ve vyhodé proti mé?“ rikd a zni to
logicky.

Mistra ale tato logika p¥ili§ neuspokojila
a pred novinari prohlasil, Ze z Esterhazyho kni-
hy Zadnou radost nem4, protoZe je ,s dovole-
nim stéle jeSté nazivu“. Po¢inani svého mladsi-
ho kolegy pak shrnul béhem spole¢né vecere.
Esterhazy tuto situaci li¢i v zavéru eseje: ,Kdyz
nam uz trochu ztézkly jazyky - vinem -, pravil
Hrabal svému sousedovi tak, abych to nesly-
Sel: Kdybych strasné moc chlastal, psal bych
jako tady ten... a machnul smérem ke mné.”
Autorka je komparatiska.
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LITERATURA D

Opatfit mu dobrou spolecnost

Co nalozil Péter Esterhazy na Bohumila Hrabala

Bohumil Hrabal se tési

v Madarsku velké oblibé, coZ se

v souvislosti s autorovym vyro¢im
neustale pfipomina. Uz se ale
nezminuje, Ze tamni intelektualni
elita je pevné presvédcena

o Hrabalové donasedstvi.
Esterhazyho hrabalovské variace
tento omyl nevyvraceji. Otazka
spoluprace je zde postavena

jako obecny problém, tykajici

se kaZzdého obcana totalitniho
rezimu.

MARTA PATO

,Po vzoru Lidie Korabelnikové se hnuti za Gspo-
né, 8 na Hrabku; soudruh Strihovka dosahl
nového rekordu: ¢as potiebny pro taveni srazil
na 5 hodin. Tady se text tézko poddava, slec-
na Lidia je podle v§eho hrdinkou v3edniho dne,
chudak, co s ni bude? Kam se podélo viné-
ni jejich hustych vlast, kam se podélo svétlo
jejich o¢i a tmavd, posupna sila jejich stehen,
kam? A co bude vypravét vnoucatiim? Ze na
Kladné deset? Na Hrabku osm? — a méla roma-
nek se soudruhem Strihovkou? Nebo soudruh
Strihovka nebyl z tohohle tésta? Nebo se pre-
ce jen poddal a ta nejista, odvazna a ptitazliva
Zena Lidia, ten citovy tajfun, ta s nim jaksepat-
11 zamavala. - V kazdém pripadé podle toho,
jak to bylo, existoval v dé€jinach nékdo, kdo
Cas pottebny pro taveni sniZil na 5 () hodin:
tohle dnes rozechvéje evropska srdce. Podle
vSeho.” Kratkou travestii Hrabalovy Majitelky
huti (v knize Poupata, 1970) nazvanou Noc
jednoho tézkého dne vlozil Péter Esterhazy
do Uvodu do krdsné literatury (1986, v &es-
kém prekladu jsou z tohoto rozsahlého textu
dostupné novely Mald madarskd pornografie,
1992 a Pomocnd slovesa srdce, 2005).

Narozeninova férie

ZaloZzka Ceského vydani Esterhazyho Hraba-
lovy knihy (1990; Cesky 2002) nas pak ujistu-
je o tom, Ze madarsky spisovatel ,az bezpa-
tefné miluje vSechno ¢eské” a ze jeho ,férie”
psand k Hrabalovym narozenindm je toho
diikazem. Teoretici postmodernismu jisté
zajasaji nad Esterhazyho tfeba i prvoplano-
vymi hrabalovskymi ¢i boudnikovskymi alu-
zemi: ,(...) méla rada bortici se okap a jeho
praskliny, omitku, ktera se droli, silnou vrst-
vu rzi na zahradnich vratech, vSecko, co ji

ve dne pripadalo nejenom jako nedopatrte-
ni, ale i jako utok pustosivého svéta, jenZ ji
obklopuje, proti ¢emuz ona byla odhodlana
bojovat az do posledniho dechu, a nechapala,
ba ani nebyla ochotna chapat spisovatele, kte-
ry se zalibenim rozjimal o hysterické jemnos-
ti prasklin anebo kontinudlni dramati¢nosti,
ktera se kréi v zadnim pokoji, coZ dava najevo
jisty kousek odlupujici se omitky, ktera vsak
uZ po léta z divodl opravdu nepochopitel-
nych neodpadla, anebo nedovoli zlikvidovat
ve svém pokoji pavuciny a tika, Ze jsou pros-
té krasné, nechtéla pochopit jeho dvojznac-
nou chvalu zmaru, anarchie, konfuze, chaosu.”

V tomtéz Esterhazyho textu se najde i p€k-
ny pastis: ,Vecer, kdyz vysel z toho svého dou-
péte, romantictéji feCeno z jeskyné, byl cely
nahrbeny a unaveny jako havit, po tvari se mu
Cernaly rozmérné stiny, jedno oko se mu pfi-
mbhoutilo o néco vic neZz druhé, vicka se mu
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zachvéla, jako kdyby koktala nebo se tfas-
la zimou nebo nékomu mavala... Kdyz pak
unaveny se vratil z kancelare, stal ve vere-
jich ve stinu, bilé manZety se dotykaly jeho
kolen, za cely den si na zada naloZil tolik sta-
rosti a protivenstvi, Ze byl o deset centimet-
ri mensi, mozna i vic...”

A poté, co zkoumavy ctenat identifiku-
je a kategorizuje pouzité intertextudlni tri-
ky, z(stava otazka, jaky smysl tohle v§echno
ma. Misto inzerovaného oslavence je hlav-
nim hrdinou knihy spisovatelova manzelka
obklopena papirovymi postavami Panabo-
ha, Charlieho Parkera, otce, milence, ucitele
plebejského stylu ,na vladni tirovni“, jakého-
si Mandygaarda jakoZto kombinace Kierke-
gaardovy existencidlni filosofie a spisovate-
le budapestskych kavaren Ivdna Mandyho,
pochézejiciho ze zemé obyvané témi, ktefi

otcli (jak vystizné zachycuje pieklad do slo-
venstiny: ,panotci®) ¢i ,panmotivi“. Fraktély
nabyvaji na objemu intertextudlni hrou, v niz
uZ misty jen téZko rozeznavame vlastni text
od parafraze a citatu. Je jen otdzkou casu, kdy
se v duchu dnesni doby cita¢ni ptihlasi i Hra-
balovi dédici o sva autorska prava. PrestoZe
Esterhazy vlozil nékteré pasaze z Hrabalovy
knihy i do Harmonie (a mohl by se tak sdm
zazalovat za vykradani svého dusevniho vlast-
nictvi), s Hrabalovym jménem se v Harmonii
nesetkdme. Prekvapivé na néj vSak narazime
v Esterhazyho Zanrové klasi¢téj$im a casové
i prostoroveé velmi ukotveném textu - v Opra-
veném vyddni (viz recenzi na str. 7). Esterhdzy
zde cituje Hrabala hned nékolikrat, a to v kon-
textu opét nezvyklém. Ze by nepatfi¢ném?

Hrabal v Opraveném vydani

popravili spisovatelova stryce Janose Esterha- ,Uptimnost je nepouZitelna kategorie. (To

zyho (,reelni hrtiza®). Text z textt a o textu?
Ironie? Text o potrebé ¢ist a sdilet?

Ovinéné Zvanéni a Frege

Esterhazy si v Hrabalové knize ironicky pabi,
vytvari situace jakéhosi ovinéného Zvané-
ni, intelektudlského blabolu: ,Je to takzvany
Russelliv paradox (pardon, jeho popularni ver-
ze), ktery podle Sainna, se zvlast trapné dotkl
Fregeho (toho Gottloba Fregeho s krasnym
jménem!, sem na tuhle hromadu by mél patf¥it
i prazsky slavik Karel Gott - ostatné, aniz bych
chtél nékoho pospinit, Leopolda Cantora, otce
teorie mnozin, oznacoval skvély Leopold Kro-
necker verejné jako muze, ktery kazi mladez.
[Kronecker byl nejvétsim protivnikem a dtivej-
$im ucitelem Cantora, jehoZ uznani by si Can-
tor vydobyl ze vSeho nejrad€ji - pozn. M. P]
Zneuznani dohanélo Cantora, jenz o pravdach,

které objevil, nikdy nepochyboval, aZ k Silen-
stvi i presto, Ze mél pratele, kteti ho chéapa-
li. Zato Kronecker, ktery neznal slovo pochyb-
nosti, flegmaticky dodal, Ze cela ¢isla stvotil
Pan BUh, vSe ostatni je dilo lidi. - Podle mého
nazoru je to naopak: celd ¢isla vnutil Bohu pra-
vé Clovek, ale to uZ je jedno.).”

Pritom odkaz na fregeovské pojeti deskrip-
ce text posouva do metakomunika¢ni rovi-
ny, vytrhuje jej z ¢asu i prostoru takzvaného
realistického romanu a zacleniuje do fraktalni
tady Esterhazyho beletristickych textli tvori-
cich nedokoncenou, stale bobtnajici ¢ast cel-
ku. Esterhazy si tu vyzkousel metodu, kterou
pak dutslednéji aplikoval ve svém milenijnim
rekapitulaénim romanu Harmonia caelestis
(2000; Cesky 2013). Motivy i postavy, narus-
tajici v jeho textech jako fraktaly, jsou znovu
a znovu rozkladany na podobné, ale nikoliv
stejné motivy a postavy, které tvoti systém

jsme mohli pozorovat uz v Hrabalové p¥ipa-
dé) Cela historie uz se neda rozuzlit a tou-
ha po preziti Smodrcha stale nové a nové
uzly. Jasné je vidét jedina véc: kfehkost ¢lo-
véka. Myslim, Ze Spicl se mlize stat z koho-
koli. KdyZ ¢tu sdéleni vSech téch nestastniki,
vidim, Ze ta moznost se skryva v nas vSech,
protoze je v nas krehkost a slabost. Staci
malo, tfeba jen to, aby se nestastné seslo
nékolik véci; abych si jen tak halabala zabla-
foval: trochu samoty, citlivost, k tomu tek-
néme matka alkoholi¢ka, néjaka ta nadmér-
né ctizadost a netuspéchy v dobé dospivani,
které talent nestaci vyrusit, protoze talent
by tu, dejme tomu, byl, ale ne takovy a ne
tolik, plus navic facka jako krava - tak dost,
nefikam to Uplné dobte, snazim se tu vlast-
né opsat lidskou nevyrovnanost, to, co miize
byt uskute¢néno tolika riznymi zptsoby...
Nemluvim tu o Zddnych poleh¢ujicich okol-
nostech, nechci nic relativizovat. (...) Cela
ta hra na odposlech! A viibec telefony! Volal
ho tfeba ridici distojnik. On tedy ztisil hlas
a hral divadylko. Musim hned odejit kvali
jednomu prekladu. Na matciné tvari tem-
né Zarlivost, na nasi lehké pohrdani. - Acko-
li kdo se na tatinka podival, okamzité vidél,
Ze kazdého zase reZim prevalcovat nedoka-
Ze. Bohumila Hrabala dokazal, tatinka doka-
zal. - Zkousim mu opatf¥it dobrou spole¢nost.
(... Jak snadno se mtize stat, Ze se ma rodina
proti mné zatvrdi. Stejné jako Hrabal sedél
sam v prazské hospodé, tedy na domécim
hristi, a nikdo se ani neopovaZoval si k nému,
ke clovéku, ktery cely zivot psal o tom, jak
k sobé lidé prisedavaji, prisednout, sedél
bych presné stejné i ja, k smrti osamocen,
v milujicim kruhu rodiny, jeZ mnou pohr-
da. Bylo by to prikladné. (...) Vecer potom
jesté ve spole¢nosti kdosi mluvil o Hraba-
lové $piclovské minulosti (na kterou chce-
me vsichni napadné usilovné zapomenout,
ackoli on sam ji vylicil, s velkou uptimnos-
ti velkého muZe - ale ani to nebylo nic plat-
né) a rekl, Ze by mozna neskodilo vidét, co
hlasil, je docela dobte mozny, Ze z tajnejch
délal voly. To mozny nejni, fekl jsem strikt-
né, protoZe je sice mozny, Ze z nich délal
voly, ale oni z ného jakbysmet. Dobré hlase-
ni neexistuje.”

V Uvodu do krdsné literatury Esterhazy
s Hrabalem Zertovné flirtuje. Hrabal Esterha-
zyho Hrabalovy knihy ma vystoupit z vlastni
fotografie oprené v ramecku na spisovatelové
psacim stole, chopit se role zpovédnika a pro-
kousat se nespoctem pribéhti ilustrujicich kru-
tou nesmyslnost stredoevropskych malych
velkych déjin. Na Hrabala jako by tu byla nalo-
Zena nesnesitelna lehkost i titha celych madar-
skych osmdesatych let. A v Opraveném vydd-
ni nalozi Esterhazy na Hrabala tihu jesté vétst:
ma délat spole¢nost Esterhazymu otci usvéd-
¢eného ze spolupréce s reZimem. MozZna je
toho az prilis.

Autorka je bohemistka a hungaristka.
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Velka madarska mnemologie

Esterhazy zarikava Esterhazyho
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Muaj otec hraje v kralovském dramatu a je usmérfiovan kabaretnim stylem. Nebo naopak. Foto archiv autora

Harmonia caelestis je do sebe
zacyklena romanova polyfonie,
montaZ i dekonstrukce osobni
a historické paméti, kolaz
anekdot, historickych fakti,
vymysla, lZi a dokumentaq,
katalog zamléenych citatda

a parafrazi, komenta¥

k déjinam stfedni Evropy,
inovativni vykladovy slovnik

k anatomickému popisu Zenského
téla a koni, tendenéni referat
o madarském fotbale a vyznani
lasky odsouzené k selhani.

JAN KOLAR

Zavérecna véta, ke které smértuji predcho-
zi stovky stran romanu Harmonia caelestis
(2000, cesky 2013) od Pétera Esterhazyho,
predstavuje nezvyklou kombinaci naplnéni
a prazdnoty, intimity a odcizeni, hlu¢icich
rukou a podivné onémélych slov: ,A ptesto,
kdyz vejdeme do bytu, mij tatinek uz tam
sedi, ma pred sebou Hermes Baby, stroj, kte-
1y bez prestavky rachoti jako samopal, bou-
ch3, tluce do ného jako bubenicek a svolava
slova, slova pojdte ven, a ta slova se ze stro-
je sypou, padaji na bily papir, jedno za dru-
hym, slova, s nimiZ on nema nic, pranic spo-
le¢ného, nikdy nemél a mit nebude.” Neni ted
podstatné, Ze je to obraz, po jehoZ okrajich
se do néj propiji mnozstvi dalsich. Ze Ester-
hazyho otce sklonéného nad pieklady tech-
nickych ¢lank z francouzstiny prekryva stin

muZe, kterému neni vidét do tvére a jehoz

,déjiny neustéle vyhazovaly z vlastniho Zivo-

ta“; ze skrze pozici shrbeného tcetniho pro-
svitd vzpominka na posledniho z galantskych
hrabat, podobenka informétora tajné sluz-
by z Opraveného vyddni (2002, Cesky 2014)
i autoportrét jeho syna, ktery si coby spi-
sovatel ptivlastiiuje texty cizich autord, aby
zachytil vlastni détstvi a otce sklonéného
nad preklady.

V Harmonii caelestis je mnoho mist, jeZ maji
podobu hladového viru, ktery do sebe s pfi-
byvajicim ¢asem vtahuje desitky interpretaci,
ale jen z malokterého tak silné vyvéra pocit
smutku - zda se, Ze bez ohledu na to, jak
presné budou nase vzpominky a jak pecli-
vé budeme volit slova, nebude zadny z por-
trétQ, které z nich vytvotime, nasemu otci
odpovidat. Jako by kazdému portrétu, slo-
vu a z paméti se vynotiv§iimu zazitku néco
schézelo, jako by s kazdym otcem muselo
byt vzdycky spojené néjaké ,a presto” - jako
by jeho hlavni vlastnosti nutné mélo byt to,
Ze nikdy neni doma, ani kdyZ tam je. A proto:
Harmonia caelestis je rovnéZz (mimo jiné) text
opisujici misto, jez je vééné prazdné. Podob-
né jako jiné knihy vénované paméti, portré-
tlim a sloviim.

Vzpominani jako rozpad paméti

Na prvni pohled puasobi dvé ¢asti Esterhazy-
ho Harmonie jako dvé kontrastni a komple-
mentéarni formy paméti. Tti sta sedmdesat
jedna ,cislovanych vét ze zivota Esterha-
zyd“, v nichZ si predavaji gesta a hlas fik-
tivni i skute¢ni nositelé ,jména mého otce”,
aby se mezi jednotlivymi radky rodili a umi-
rali, pachali zlo¢iny a skutky milosrdenstvi,

aby na tisic zplisobii zakladali a rozkladali
své rodiny, ptipominaji groteskni skrumaz
minulosti, prezvykané kolektivnim védo-
mim do podoby vééné zpritomnovanych kli-
§é — rozdrolenych, mnohomluvnych, patfi-
cich vSem a nikomu zaroven. Druha ¢ast, ve
které Esterhazy popisuje udalosti ramované
narozenim jeho otce Matyase a poc¢atkem
Sedesatych let, kdy se jeho rodina po nuce-
ném vysidleni mohla vrétit zpét do Buda-
pesti, naopak budi dojem osobni autentic-
ké historie, lockovské narativni paméti, jez
pritomnost vnima jako vyusténi celistvého
fetézce vzpominek, a pravé proto mizZe tvo-
tit zaklad identity toho, kdo vypravi a kdo
si pamatuje.

Tento prehledny antagonismus se vSak zéhy
zhrouti: obé dvé ¢asti se s postupujicim cte-
nim stale vice zrcadli jedna v druhé. Zaplet-
Ky, jez zprvu vypadaly jako vtipy kolujici po
madarskych vycepech, jsou ndhle odhaleny
coby autentické prihody a zprvu vérohodné
historky coby beletrizace anekdot; svédectvi
o osudu autorovy skute¢né rodiny se promé-
ni ve fiktivni asamblaz hlasti nékolika rliz-
nych vypravéca a pavodné anonymni kalei-
doskop vét (jeZ spojuje jen ,jméno mého
otce®) v tryznivé osobni zarikdvani mrt-
vych. Misto kontrastni dvojice (zkarikované)
kolektivni paméti a utésné linedrniho vzpo-
minani tak v Harmonii caelestis promlouva
jen jedind pamét, kterd je schematicka, frag-
mentarni i osobni zarovei: koktavé rozpo-
nych vét pokousi znovu a znovu netspésné
vyslovit to, co uplynulo. Podle Freuda vznik-
ly nase nejintenzivnéjsi, obsedantné se vra-
cejici fragmenty vzpominek néasledkem uda-
losti, které nikdy pIné nepronikly do naseho
védomi: pamatujeme si zejména to, co jsme
nikdy nepoznali. Esterhdzyho kniha jako by
chtéla v podobném duchu dokazat, Ze sku-
te¢ny rytmus vzpominani se nijak nelisi od
rytmu snll - pamét i fantazijni tvorbu obra-
zU charakterizuje neustalé krouzZeni kolem
slepé skvrny.

Sem pfijde jméno mého otce

TotéZz co o paméti, lze fict i o portrétech:
i ony jsou rozkro¢eny mezi fabulaci a mlce-
nim. Kdyz Roland Barthes ve Svétlé komore
(1980, cesky 1994) listuje albem portrétnich
fotografii, s jistym znechucenim konstatu-
je, Ze jejich ,vystiZnost” je témér vzdy jen
vyrazem pozorovatelovy sebeuspokojené
imaginace. Lidé jsou na fotografiich vérné
zachyceni, pokud ,se shoduji s tim, co od
nich ocekadvam®. Fotoaparat mitil na exis-
tujici bytosti; pokusy dokladat vyslednymi
podobenkami identitu jejich nositeld jsou
ovSem scestné — pokud jsme si na nékterych
fotografiich podobni, neznamena to, Ze jsme
na nich ,sami sebou®, ale Ze na nich odpo-
viddme obrazim, které si o nas konstruuji
ostatni (¢i predstavam, které o sobé mame
my sami). Portréty mohou odkazovat jen
k jinym portrétim, o svych predobrazech
neftikaji nic.

Pokud tou nejrozsahlejsi slepou skvrnou
Harmonie caelestis je autorovo vlastni jmé-
no, lze to vnimat nejen jako dasledek Ester-
hazyho povéstné ironie, ale téz jako potvrze-
ni jeho poctivosti. Kazdy pokus odpovédét
na otazku, kym jsou nositelé otcova jména,
kdo je (Matyas, Péter, Motic, Pal...) Esterha-
zy, ke které se text Harmonie v kazdé vété
obraci, totiZ musi vést jen k tvorbé variant,
mytt, karikatur, kopii uz existujicich kopii...
Nechce-li ¢lovék sam sebe obelhavat, musi jit
s pravdou ven a pfiznat lhani: Esterhdzyov-
ce lze ucinit pfedmétem pabeni, ale nikoli
predmétem analyzy. Jejich jméno mtize byt
hlavnim tématem Harmonie caelestis jen jako
opakujici se ml¢enlivy znak o ¢tytech slabi-
kach. Stejné kli¢ovy a stejné bezobsazny jako

harmonie kterékoli jiné skladby - jako formal-
ni korespondence mezi jednotlivimi melodic-
kymi linkami.

Ariadnin dotyk

Esterhdzyho ,horizontalni“ psani (charakte-
rizované na jedné strané orgiastickym shro-
mazdovanim citaci a autocitaci, na druhé
strané posedlé melodif fe¢i, rytmem Zvané-
ni a zvukovymi asociacemi), které jako by
ignorovalo svét, v némz a o némz se mlu-
vi, tak v Harmonii caelestis neplsobi jako
do sebe zahledéné vrseni arabesek, ale jako
logicky dusledek obnazenych limith jazy-
ka. Slova sviij obsah (a svou krasu) ziskéava-
ji jen v kontextech, do nichZ vstupuji, tim,
Ze se odrazeji v jinych slovech, v jinych kni-
hach a v jinych hlasech - fale$né znéji jen
ve chvilich, kdy se pokouseji popfit svou
bezmocnost a vyslovit to, co je tak dulezi-
té, Ze se veSkerym kontextlim vymyka: ,Syn
mého otce nechce psat o mém otci... Sna-
Zi se mého otce drZet v uctivé vzdalenosti
od toho cirkusu... Mij otec byl ten nejlepsi
otec na svété, protoze muj otec, jak ukazu-
je privlastiiovaci zdjmeno, je jeho, jeho otec,
pricemz to jeho je neodvolatelné a jedinec-
né. A nejen nechce, ani mu to nejde. Slova
se cukaji. Nebo to, co je muj otec jako muj
otec, vyklouzava z kompetence slov; nedé se
uchopit. A zaroven neni jediného slova, kte-
rého by se nedotykalo to ,jeho’. Mgj.”

T¥i sta padesata pata véta prvni ¢asti Har-
monie je jednim z nékolika dokladli nena-
plnitelné snahy proniknout krustou vét,
v jejichZ labyrintu je uvéznén kazdy, kdo se
pokousi mluvit, psat a ¢ist. My vSichni, kdo
jsme nuceni pouzivat jazyk, jsme labyrinti¢-
ti lidé a jako takovi — pokud se lze spoleh-
nout na Nietzscheho svédectvi - netouzime
po pravdé ani po pokladech, nybrz po Ariad-
né. Po némém dotyku, ktery by nam dal jis-
totu uprostied bloudéni.

Snad i to je dlivod, pro¢ Esterhdzy do svych
knih tak dychtivé vklada texty jinych auto-
ri a pro¢ klade takovy dliraz na materiali-
tu jazyka. Citovani je jednou z nejintimné;j-
Sich forem dialogu (v jednom z rozhovort
Esterhazy tvrdi, Ze si ptivlastiiuje ty pasaze,
u nichz citi, jako by byly uréeny jemu osobné);
chut a viiné slovnich obratl zase proménu-
je symboly obtézkané konvenénimi vyznamy
v taktilni gesta, jeZ presahuji rdmec tradic-
né chapanych fecovych aktl. S Esterhazyho
slovy - pomocnymi slovesy srdce - Ize nejen
zadat, presvédcovat a schvalovat, ale i poly-
kat, hladit, trhat a libat: vzdycky lze (je tre-
ba) délat vic nez jen mluvit.

Plati to i o paméti. I kdyZ se o néem neda
mluvit, Ize (je tfeba) na to vzpominat. Byt by
vzpominky mély mit podobu prstt dotykaji-
cich se jizev, které v nas zanechali ti, jezZ uz
nemuzZeme obejmout.

Autor €asto a nepfesné cituje.

Péter Esterazy: Harmonia caelestis. Prelozil Robert
Svoboda. Academia, Praha 2013, 776 stran.
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Korektura nebeské harmonie

Tézké vyrovnavani s otcem

Pfesné rok po ceském vydani
Harmonie caelestis vychazi i jeji
pfepracovana verze — Opravené
vydani. Ackoli Péter Esterhazy

v ném tvrdi, Ze osobni upfimnost
nevede ke krase, pousti se

znovu do prevypravéni pFibéhu
svého otce, aby ukazal kiehkost
¢lovéka a Ze ,Spicl se mizZe stat

z kohokoli”.

BLANKA CINATLOVA

,Podivejme se na mé, myslim si, Ze Panblih
ridi osudy, mtj osud, podle kritérii z mych
roménd,” vyzyva Péter Esterhdzy v pred-
mluvé k Opravenému vyddni (2002, Ces-
ky 2014), které je a neni korekturou Har-
monie caelestis (2000, ¢esky 2013), nebot
neptedvidal nasledky toho, Ze jeho nebes-
ky roman ,neni jen historii rodu, ale i his-
torif zemé“. Béhem dokoncovani této kro-
niky zjistil, Ze otec - jeji ustfedni postava
- vic nez dvacet let donasel tajné policii. Tva-
i v tval tomuto Sokujicimu zjisténi musi vse,
co bylo o otci dosud napsano, revidovat, roz-
cupovat a nepfrijit pri tom o ,ontologickou
rozjarenost”.

Zatrolené tézké lzi

Pokud Harmonie povstava z véty ,Je zatro-
lené tézké That, pokud ¢lovék nepozna prav-
du”, to znamena ze 1Zi, hry fikce s non-fikci,
ma jeji oprava smeérovat k odhaleni pravdy?
A ma se roman-dokument pfizplsobit sku-
te¢nosti, nebo sloviim? V Nebeské harmonii
Esterhazy ,rozmontoval“ formu nostalgic-
kého rodinného romanu, postava otce vsak
coby klenba drzela fragmenty zpochybné-
ného celku pohromadé. Ve vztahu k novym
faktim ale vSechno prestava platit. Syn se
tedy pousti do ¢teni, opisovani a prepisovani,
komentovani, vede si seznamy seznamti a vi,
Ze ,az tohle dokon¢im, uZ nikdy - pocitam
- nedokazu napsat slovo tatinek. Otec. MQj
otec. Papa. Papinek. Staroch. Fottik. (Slza.)
Ani o rodin€ nechci, i kdyz... Da se ptredpo-
kladat, Ze nedokazu napsat nejen otec, ale
nedokazu napsat ani slovo ja.“ To, co z této
fugy vyhtrezava, nezkouma ani tak podsta-
tu zrady, selhani, padu pod tithou déjin, silu
synovské lasky a moZnost odpusténi (i kdyz
to vSe samoziejmé ve spodnich ténech znj),
ale schopnost romanu vypovidat o nécem,
co se neda snést.

Pomysinému zkoumaéni odpovida i meto-
da pozorovani: ,Pozoroval jsem se jako zvite,
jak se asi v této situaci budu chovat, co na co
udélam a co co udéla se mnou.” To, co vytva-
1 dojem badatelské objektivity a spolehli-
vosti, je ale jednim z mnoha citatt, respek-
tive v tomto pripadé aluzi na denikovy zapis
Franze Kafky (a kdo chce vidét paralelu
s Dopisem otci, at ji klidné vidi). Syn béhem
roku 2000 c¢te otcova hlaseni z let 1957 az
1980, komentuje je a vybrané pasaze prepi-
suje, o rok pozdéji tyto poznamKky doplitu-
je a béhem dalstho roku je prepisuje potreti.
Jako by samo opisovani mohlo poskytnout
terapii tryznivému ¢teni. Do vSech textovych
vrstev zaroven proruastaji predchozi autoro-
vy romany a povidky. V palimpsestu odkazi
prestava byt ziejmé, kdy cituje a kdy komen-
tuje, kdy odkazuje na text vlastni a kdy na
jiného autora.

Udani jako hermeneuticky vykon

Otec piSe, syn piSe; syn Cte, jak otec pise,
a znova a znova reviduje to, co sdm o/pre/
napsal. Had4 se s otcem, jeho pismem, s tex-
ty, s vlastni spisovatelskou projekci. Vysledna
polyfonie neni v podstaté korekturou - final-
ni, pravou verzi -, ale dal§im hlaSenim. Syn

sumiruje udani na vlastniho otce, archivuje
jeho selhani. Skripturalni obsese, naptiklad
lexikologicka enumerace vSech moznych
adjektiv vyjadrujicich podlost, predstavuje
pokus obsahnout, vycerpat, uchopit, nalézt
ulevu (¥ict vSe, aby to mohlo byt vymaza-
no) v litanickém opakovani: ,Opisovani téch-
to textd je jako néjaka penitence: riizenec;
nudné a nutné; to, jak se zenu od slova ke
slovu ve svrabu svého ubohého, preubohé-
ho tatinka; jak nesrovnatelné jiné je néco si
predstavit ¢i pomyslet, nebo zjistit, Ze to
doopravdy tak je!”

Hlaseni, konstatuje Esterhazy, ,je dyna-
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bylo opraveno na odméni.“ Esterhazy mozna
nehleda ani tak pravdu, napravu, ale pravé
ono ,odjeni“. Tézko ¥ict, zda jej nalezl (na to
je text aZ prili§ intimni), ale rozhodné obje-
vil jeho formu: zavorky.

Malicherna straslivost zavorek

Text se v podstaté i svou grafickou podobou
blizi hlaSeni tajného agenta, Siffe — vytec-
kovana mista, zkratky, specifické kody (pis-
meno ,k“ oznacuje naptiklad kanouci slzy),
inicidly, rlizné barvy pisma a v3udyptitom-
né zavorky. Uz v Malé madarské pornografii
(1984, cesky 1992) se ukazal jejich narativni
potencidl. Zavorky zdGraznovaly pornogra-

Kolaz Bohumila Hrabala. Z knihy Hlugna samota. Sto let Bohumila Hrabala 1914-2014

sledovaného i sledovani, které zméni sledu-
jiciho, sledovaného... Ach, dvakrat nevstou-
pime do téhoZ sledovani.“ Zradit znamena
vydat na milost nékoho, kdo nam duvéru-
je - ,Spicl jako hermeneut. Koho interpre-
tujeme, toho vydavame.“ -, a tak syn done-
konec¢na interpretuje a udava otce. Kyzena
dleva ale zfejmé neptichazi, protoze ,dob-
ré” hlaseni neexistuje: ,Nic netikajici hlase-
ni neexistuje. Hlasen{ nikdy neni jen o nicem.
Rik4 néco, i kdy? je prazdné. - Pred vice nez
pétadvaceti lety jsem, aniz bych védél, jak
bezvadnou mam trefu, ve Spiclovské povid-
ce napsal: ,Obsah hldseni je podruzny. Dile-
Zité je, ze je. Samotné jeho je-ni. Snad vis,
7e se tika: Cifi ¢ertu dobre, peklem se ti
odjeni.” - To odjeni jsem musel v korektu-
rach asi trikrat preopravit, protoZe pokazdé

fické rysy ideologického jazyka, to znamena
jazyka, jenZ mocensky manipuluje, ptivlast-
fuje, redukuje vyznam i funkce, a oklesténost
diskursu, jiz vytvari, konstruuje paranoidniho
¢tenare, ktery ve vdem vidi dvojsmysly, naraz-
Ky, vyznamy jiné (respektive jakékoli). Vskut-
ku husserlovské uzavorkovani pak vyjadiuje
nejen prostor pro autocenzuru, ale zpro-
stredkovava specifickym zptisobem i zivot
v malém kadarovském Madarsku. V Oprave-
ném vyddni, kde se stridaji zavorky kulaté,
hranaté, $picaté, ¢imz vymezuji riizné ¢asové
i narativni roviny, se jejich primarni vyznam
ohranic¢ovani témér vytraci. Zavorky vymy-
kaji, popiraji, marginalizuji a zd@raziuji sou-
Casné, ale také vySkrtavaji a nechavaji mizet.
Prikladem uzavorkované skute¢nosti muize
byt tfeba vypravécovo velkopatecni putovani

po Konspira¢nich mistech, kavarnach, které
uz ,nejsou”. V ten okamzik se ndm vybavi tra-
di¢ni stredoevropska topologie melancholic-
ké kavarny a postni patos se proméni v tu
ranu v ironicky minutovy romén altenber-
govského raZeni a bernhardovského rozcileni.
Zéavorky rozlozi celek na dil¢i fragmenty:
,Zasadnim problémem (vystavby textu) je
zde skute¢nost, Ze malé kricky jednotli-
vych hlaseni odhaluji tu malichernou stras-
livost celku, jak se bezvyznamné poznatky
posléze spoji v sit — v past na bezmocné,
zneucténé, nic netusici lidi. Zblizka je vidét
jen nezazivnost malickosti - a pak najed-
nou krutost toho celého.” Mali¢kosti naby-
vaji podoby anekdoty (v ptivodnim vyznamu
toho, co nebylo vydano), otec - groéf nicoty
ve spilani rozdrobeny do nekonecna se variu-
jicich nadavek - se doslova stava aforismem.
Jenze p¥ibéh otce a rodiny ma reprezento-
vat i déjiny zemé. A historie se pry da vypra-
vét pouze v celku.

Hloupy a svobodny

Do soukromé historie ,reprezentativni ro-
diny” a udavac¢ské hermeneutiky vstupuji
i udalosti velkych déjin, napriklad teroris-
tické utoky 11. zari 2001. V tomto pripadé
se vSak nejednd o tradi¢ni zrcadleni, jak to
zname z magickorealistickych autorskych
mytu. Situace neni analogicka, ale identicka:
WV jistém smyslu je pro mé teroristicky utok
v New Yorku stejné neuvétitelny jako to, Ze
mam tatinka agenta.” Désivost momentu,
kdy se neuvéritelné stava skute¢nym. Ester-
hézy zdlraziuje, Ze historickd zodpovéd-
nost by neméla byt abstraktni, nybrz osobni,
a tak otci opatti spole¢nost dalsich ,zradca“.
K pomyslnym otclim, s jejichZ selhdnim se
vyrovnava, patfi i Bohumil Hrabal. Pro mé
osobné je vsak pritomnéjsi nikoli kontexto-
vé jako ten, jehoZ prevélcoval reZim, ale tex-
tové jako autor Obsluhoval jsem anglické-
ho krdle. 1 Esterhdzy dospiva v Opraveném
vyddni k jistému pikaresknimu ,uvitézeni“:
»Jako bych v dlsledku tatinkovy zrady zhlou-
pl. Sedim na kvétnovém slunicku, véje mirny
vanek, svétlo mé fakticky koléba, vedle mé
halasi spole¢nost pivaid, a ja jsem potichu
a elegantné - hloupy.”

Jedné-li se o vlastniho otce, jevi se hlou-
pé i vSechny tradi¢ni koncepty stredoevrop-
ské tize déjin. Otazka nestoji, jak pochopit
ktivdy, jak ospravedlnit zradu, ale jak pte-
Zit: ,Zakladni otazka zni: co neni Giplné jed-
no? Chceme-li ziistat nazivu, musime trvat
na vécech, jez nejsou uplné jedno.” A jaka je
cena a vaha lidské svobody: ,Tatinkav Zivot
je primym (a odpuzujicim) diikazem toho,
Ze je ¢lovék svobodny.”

Péter Esterhdzy: Opravené vydéani. P¥iloha
k Harmonii caelestis. PreloZil Robert Svoboda.
Academia, Praha 2014, 304 stran.
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Jaka byla, je a bude televize

Progresivni dokumenty o déjinach CST

1. kvétna Ceska televize
premiérové vysilala dva
dokumenty tykajici se déjin
samotné televizni instituce.
Filmy Televise bude! a Parta
analog ale neusiluji o to
historii mapovat, spise se k ni
snazi vztahnout ,,novatorskym”
pristupem.

ANTONIN TESAR

Pokud se dvojici dokument chtéla Ceska
televize prezentovat jako instituce, ktera
je ochotna vytvaret progresivni programy,
pak se ji to s urcitymi vyhradami podari-
lo. Televise bude! Jana Busty a Parta analog
Martina Duska totiz davaji v prvni fadé na
odiv vlastni ,novatorsky“, ,experimentalni’
¢i ,neotrely” pristup, a to do té miry, Ze tro-
chu sebestredné vedou dialogy spis se sebou
samymi neZ s prehistorii ¢eského televizni-
ho vysilani.

«

Ceska archa

Zejména Bustav pocin predchazela povést
snimku, ktery bude ,Sokovat” konformniho
,bézného divika CT“ neortodoxnim pristu-
pem. Dokument o prvnich letech Ceskoslo-
venské televize predklada sérii inscenovanych
situaci, komentovanych zvukovymi vypo-
védmi pamétniki, psanym textem a figurou

vypravéce, jeZ je stylizovan jako jeden z tele-
viznich technikt. Netypicky je predevsim jeho
styl, hojné vyuZzivajici riizné techniky plynu-
lych prechodli mezi zabéry, diky nimzZ sni-
mek pasobi jako kontinudlni proud vzajemné
se prolinajicich vyjevii. Obcas se v souvislos-
ti s Bustovym dilem mluvi o tom, Ze ptlisobi
jako jediny dlouhy zabér - to ovSem neni pfi-
1i§ adekvatni. Na rozdil od slavné Sokurovo-
vy Ruské archy (Russkij kov¢eg, 2002), ktera
opravdu inscenuje prehlidku ruskych déjin
v Ermitéazi jako jediny dlouhy, ndro¢né kom-
ponovany zabe€r, totiz Televise bude! explicit-
né pracuje s riznymi postprodukénimi efekty
- nesnaZzi se je zakryvat, ale naopak zduraz-
fuje jejich pritomnost. Kontinuita je tu roz-
lamana radou viditelnych preryvi, napriklad
v podobé opony nebo cerného platna, kte-
ré upozornuji divdka na $vy mezi jednotli-
vymi zabéry.

To mé sviij hlubsi smysl, protozZe zatimco
Sokurov zamyslel ukazat skute¢nou kontinu-
itu déjinné plavby celé ,archy” ruského néro-
da, Busta se naopak snazi predvést plynulost,
ktera je iluzorni, manipulativni, plna lépe ¢i
hiite skryvanych trikd, vice ¢i méné nena-
padnych prechodu a letméjsich ¢i razantnéj-
$ich vyznamovych posunt. Pravé v tom spo-
¢iva podvratnost zamérena vaci samotnému
televiznimu médiu. Vypravéc filmu divaky
pfimo upozoriiuje na to, Ze do inscenova-
né scény prvniho televizniho vysilani tviirci
pridali nékteré udalosti, které se tehdy zcela
jisté nestaly, ptipomind, Ze zabéry Frantiska
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Televise bude! se snazi televizi predvést jako silné nespolehlivé médium. Foto ceskatelevize.cz

Filipovského, dlouho vydavané za viibec prvni
Zivé televizni vysilani, ve skute¢nosti vznikly
a7 u prileZitosti patého vyro¢i CST a v zavé-
re¢né zcizovaci scéné nakonec sam sebe odha-
1i coby slovenského herce Branislava Holi¢ka,
jenz navic celou dobu nemluvi svym rodnym
jazykem. Televize je zde prezentovana jako
silné nespolehlivé médium, které na mnoha
rlznych urovnich falSuje vie v¢etné svych
déjin. Referovani o prvnich letech televizni-
ho vysilani tu potom je pouha zaminka k pre-
hlidce rtiznych manipulaci, jeZ jsou audiovi-
zualnim médiim vlastni. Pravé diky tomuto
spojenti je Televise bude! mozna jesté subver-
zivnéjsi, neZ se na prvni pohled zda. Na zakaz-
ku televize vznikl ,dokument”, jehoZ smys-
lem je ukazat, Ze d€jiny televize budou takirka
nutné déjinami 1Zi o televizi.

Hodna a zla televize
Pomérné vyjimecny je Bustv film nejen
v kontextu domaici televize, ale i kinemato-
grafie - tim, jak dokaZe vlastnimi formalnimi
prostiedky nenasilné ilustrovat, demonstro-
vat a roz§irovat teze, které zaroven explicit-
né vyslovuje (a které samy o sobé nejsou
nijak prevratné). Na jedné urovni se vSak
tahle analogie pomérné dramaticky hrouti.
Déjiny prvnich let televize v Ceskoslovensku
jsou totiz nutné také historii domaci komu-
nistické diktatury. A pravé k témto politic-
kym souvislostem se Televise bude! vyjadtu-
je az prili§ konven¢né a schematicky. Stavi
proti sobé propagandistickou zvuli rezimu,
personifikovanou v podstaté v jedné jediné
démonické osobé ministra informaci Vaclava
Kopeckého, a skupinu naivné idealistickych
pracovnika, kteri méli optimistickou vizi, pti-
padné chtéli ,jen” bavit divaky nebo byt sou-
¢asti pokroku televiznich technologii, ale zli
funkcionafti jim brzy (jak se v dokumentu
doslova tika) ,dali facku a rovnou na obé tva-
te“ a udélali z televize nastroj propagandy.
Pravé propaganda je pro Bustav film
naprosto klicovym terminem, ktery fatal-
né problematizuje jeho jednoduché posel-
stvi, totiz Ze ,televize neni hodna ani zI3, ale
takovj, jakou si ji udélame”. Tahle teze samo-
ztejmé piehlizi, Ze v praxi je situace zpravi-
dla Uplné opacna - televize déla nas, niko-
li naopak. Vytvorenim jednoduché polarity
mezi ,zlym vlkem“ Kopeckym a televizni-
mi zaméstnanci, jeho bezmocnymi obétmi,
tak snimek do urcité miry vytvari pro déji-
ny Ceskoslovenské televize kamuflaZ podob-
nou té, jiz se snazi kritizovat. Pravé proto
také prili$ neplati zminéné tvrzeni, ze Tele-
vise bude! ma potencial Sokovat usedlé pub-
likum CT. Ve formélné ozvlastnéné podobé
jim totiz ptredklada v podstaté stejnou vizi

déjin jako jina konvenéni vypravéni o ,minu-
lém rezimu®.

Stafi v parté

Tento rozmér televiznich déjin tak mnohem
provokativnéji, i kdyz spiSe bezdé¢né a okra-
jové, otevira druhy z dokumentd, Parta ana-
log. Film je popisovany jako ,dokureality”
(zatimco Televise bude! ma byt ,dokudrama®),
coz ve zdejSim pojeti znamena situac¢ni expe-
riment, do néhoz tvlirci budou zasahovat co
mozna nejméné. ReZisér shromazdil skupi-
nu profesiondld a tviircti pracujicich v CST
v jejich pocatcich a zadal jim tkol, aby spolec-
né natocili pAsmo kratkych vstupti z rdznych
zpravodajskych ¢i zabavnych zZanri. Z hledis-
ka dramaturgie se pritom jedna o pomérné
alibisticky pristup, protoze tvlrci tu vytvo-
tili situaci, ktera je sice dramaticka, ale neni
jasné, jaké motivy by se na ni mély sledovat.
To se tviircim také nakonec spiSe nevyplatilo,
protoZe Parta analog je opravdu film o vSem
mozném a zaroven tak trochu o ni¢em.

Z motivi, které by se u Party analog daly sle-
dovat, je ve vztahu k Bustovu dilu pozoruhod-
ny pravé jeho nendpadny vztah k propagandé
vodajci totiz ve ,svobodnéjsich“ soucasnych
podminkach vytvorili stejné sterilni a bezpti-
znakovou ,zabavu” ¢i zpravodajstvi, jaké byly
typické pro totalitni televizi. Nékteré scény,
naptiklad ta, kde hlasatelky rezolutné odmi-
taji vlozit do svych predem pripravenych vstu-
pl jakékoli nové véty, ukazuji, jak vyrazné jim
mentalita totalitni televize pronikla do krve.

Dal$im dulezitym motivem Party analog je
bezpochyby stari. Na prvni pohled by se snim-
ku dalo vy¢itat, Ze ponékud $kodolibé ukazuje,
jak stati lidé nejsou schopni obstéat v naro¢néj-
$ich pracovnich tkolech. Zaroven ale plati, Ze
se filmu dafi unikat pred vétSinou stereoty-
Py, jez jsou s ,diichodci“ dnes spojované, od
zdliraznovani jejich tizivé socialni situace ptes
prototyp senilniho ,velkého ditéte” az po ide-
al ,aktivnich“ seniort. Ukol, ktery tviirci prota-
gonistlim zadali, je sice stavi do aktivni pozi-
ce, nicméné z jejich hlediska jde vétsinou spi§
0 jakési zuctovani s minulosti. Duskav doku-
ment je pro soucasné uvazovani o fenoménu
seniorti prinosny v tom, Ze dal svym starym
protagonistiim prileZitost aktivné se vztah-
nout k né¢emu, co mé pro né nejzasadné;jsi
vyznam, totiZ k vlastni minulosti.

V programové skladbé CT nemiiZou tyto
sprogresivni“ dokumenty putsobit jinak nez
sympaticky. Zasadni otazkou ale zlistava, do
jaké miry jsou pouhym exotickym ozvlastné-
nim a nakolik maji $anci stét se zakladem pro
dalsi experimentovani se soucasnéjsimi tren-
dy v televiznim médiu.
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Anime potfebuje vyrazné autory

S Jonathanem Clementsem o japonské popkultufe a fandomu

Britsky popularizator japonské
popkultury Jonathan Clements
byl hostem letoSniho Animefestu
v Brné. Ptali jsme se ho

mimo jiné na jeho pfednasku

o erotickém anime a soucasny
stav japonského animacniho
pramyslu.

DANIEL REZNiCEK
ANTONIN TESAR

Jonathan Clements (nar. 1971) je britsky
popularizdtor japonské popkultury,
spisovatel a televizni a komiksovy
scendrista. Spolu s Helen McCarthyovou
napsal obsdhlou encyklopedii The Anime
Encyclopedia (2001) a knihu The Erotic
Anime Movie Guide (Priivodce po
erotickych anime filmech, 1998). Jeho
aktudini publikaci je historicky prehled
Jjaponského animacniho priimyslu
Anime: A History (2013). Napsal také
radu studit vénovanych tradicni asijské
kulture a historii. Cesky vysly jeho knihy
Wu - ¢inskd cisarovna (2008) a Prvni
¢insky cisar (2010). Publikuje také na
svém blogu schoolgirlmilkycrisis.com.

Vas blog se jmenuje Schoolgirl Milky
Crisis (Krize $kolacky Milky). Mohl
byste vysvétlit jeho nazev a divod,
proc jste se pro néj rozhodl?

UZ roky publikuji novinové sloupky o medial-
nim pramysluy, ale ¢asto nemohu uvadét jmé-

na porad, o kterych pisu. Takze si vymyslim
razné prestrelené nazvy, které jsou zjevné
smyslené, jako Devil Devil Beast Beast nebo
Pretty Vampire Boy. Schoolgirl Milky Crisis
byl jeden z nich.

PiSete také televizni a komiksové
scénare. Premyslel jste o tom, ze
byste udélal ze Schoolgirl Milky
Crisis skute¢ny scénar? Nenapadlo
to také nékoho z vasich fanousku?

Nékolik lidi uz se pokusilo vytvorit vlast-
ni verzi Schoolgirl Milky Crisis tak, Ze vza-

li jednotlivé charakteristiky téhle fiktivni

show, které jsem zmiioval v raznych ¢lan-

cich, a snazili se je poslepovat dohromady.
Ale nejcastéji to jméno pouzivaji fanousci,

kte¥i si chtéji vystrelit z novacka ve fando-
mu. Reknou jim, Ze to je nejlepsi anime, kte-
ré kdy vidéli, a nechaji je, aby po ném zaca-

li sami patrat. Ale kdybych Schoolgirl Milky
Crisis opravdu napsal, musel bych si vymyslet
néjaky jiny nazev pro porady, o kterych pisu.

Na vysoké $kole jste studoval japanologii.
Prihlasil jste se tam jako fanousek anime,
nebo jste se o japonskou popkulturu

zacal zajimat aZ na univerzité?

Na Japonsku mé zajimalo uplné vSechno,
véetné popkultury. Nicméné moje speciali-
zace na $kole byl vesmirny program a legis-
lativa s nim spojena. O japonské popkulture
jsem zacal psat, az kdyZ jsem se vratil do Ang-
lie a zjistil jsem, Ze tam o ni vychazi ¢asopis,
ktery zrovna hledal autory.

Mél by byt zdjemce o japonskou
popKkulturu znaly tradi¢ni

japonské kultury a historie?

KdyzZ se chcete jen mazlit s Hello Kitty nebo
hrat na PlayStation, tak samoziejmé nepotte-
bujete védét nic. Pokud ale mate vazny zdjem
0 japonskou popkulturu, je naprosto nutné
znat japonskou tradi¢ni kulturu a historii.
Popkultura je totiZ jen jeden maly listek na
vétvi stromu ,japonskosti”. Hodné fanouskd,
které znam, jdou studovat japanologii kvii-
li anime a manze a nakonec se za¢nou véno-
vat Uplné jinym aspekttim Japonska. Pred tfi-
ceti lety byla situace hodné odlisn4, vsichni
délali bojova uméni a dostali se k japanologii
pres karate nebo aikido. Ted jsou zase v3ich-
ni fanousci anime.

Béhem poslednich zhruba dvaceti

letech se anime na Zapadé stava ¢im dal
znaméjsi. Myslite, Ze lidé na Zapadé dnes
maji vii¢i anime jiné predsudky nezZ drive?
V devadesatych letech si vSichni mysleli, Ze
anime je bud porno, anebo Pokémoni. VSech-
no se zménilo, kdyZ spole¢nost Disney zaca-
la kone¢né vydavat filmy studia Ghibli, zvlas-
té ty od Hajaa Mijazakiho. Cesta do fantazie
vyhrédla Oscara a z anime se najednou sta-
la soucast seriézni kultury. V té dobé japon-
ska studia, ale i vlada zacaly v anime spatto-
vat velky potencial - ekonomicky i z hlediska
nérodni ,soft power”. Samotné anime nemu-
si vydélat tolik penéz, ale ¢asto predstavu-
je vektor pro celou $kalu dal$ich medial-
nich produktt - komikst, videohey, oble¢eni
hracek... TakZe stoji v epicentru medialni-
ho pramyslu, ktery za rok vydéla Sest a ptil
miliard dolart. Nebo asponi dfiv to tak bylo.
V roce 2006 doslo k vyrazné ekonomické kri-
zi, kdy rada kratkodobych investorti odstou-
pila, protoZe ke svému prekvapenti zjistili, Ze
ne kazdé anime je od Mijazakiho. V soucas-
nosti se ale situace lehce stabilizovala.

Po smrti SatoSiho Kona a prohlaseni
Hajaa Mijazakiho, Ze kon¢i s natacenim,
by se mohlo zdat, Ze filmové anime

,Je mi ¢tyFicet tfi let. To uZ je docela hodné na to, abych se koukal na kreslené serialy.” Foto mangauk.com

se nachazi ve stavu stagnace. Jak

moc je animacni primysl v Japonsku
zavisly na silnych osobnostech,

jako byli Kon a Mijazaki?

Je to spiSe stav ochromeni neZ stagnace. Je
jasné, Ze Mijazakiho éra konci a bude tfeba
najit novou vyraznou generaci. V roce 1964,
rok po premiére prelomového anime serialu
Astro Boy, se velikost anime primyslu najed-
nou zec¢tyrnasobila a mnoho autorli z této
generace ted odchézi. Zivot v anime pramys-
lu neni jednoduchy. Zahrnuje dlouhé hodiny
prace, nezdravé stravovani, stres a praktic-
ky nulovy volny cas. Navic dva nejvyraznéj-
§i kandidati na Mijazakiho nahradniky, Sato-
$i Kon a Josifumi Kond6, pred¢asné zemfreli
a v pramyslu panuje nazoy, Ze za né v podsta-
té neexistuje zadna alternativa. Anime primy-
sl jako takovy se do zna¢né miry bez podob-
nych autorti obejde. Za to, co ted feknu, asi
nebudu prili§ popularni, ale vétSina anime je
prosté lacind tovarni produkce urcena k tomu,
aby se prodavaly hracky a videohry. Ale jestli-
Ze ma anime zlstat fenoménem, ktery doka-
Ze prilakat nové zapalené fanousky, potrebuje
vyrazné autory s osobitou vizi a odhodlanim.

Vase nova kniha Anime: A History (2013)
se vénuje déjinam japonského

animaéniho préimyslu. Cim se

lisi tfeba od amerického?

Priimysly v Japonsku a v USA jsou si v mno-
hém podobné. Jeden z velkych rozdilt spo-
¢iva v tom, Ze Japonsko dlouho bylo peri-
ferii Ameriky. Japonci také vytvotili fadu
samerickych” kreslenych seriald, ale tajné.
Takze kdyz potkate nékoho, kdo si mysli,
Ze Vcelka Méja je nejlepsi animovany seri-
al vSech dob, reknéte mu, Ze se natacela
v Japonsku.

Zabyvate se mimo jiné pornografickym

a erotickym anime, o kterém jste
prednasel na Animefestu. V ¢em

je tohle téma zajimavé?

Téma prednasky vymysleli organizatori fes-
tivalu, tak se musite zeptat jich. Ale z pohle-
du pramyslu se da Fict, Ze pornografie je Cas-
to pét let napted oproti mainstreamu. TakZe
je to dobry ukazatel budoucich trendd, hlav-
né co se tyc€e novych médii a distribu¢nich
kanald. Navstévnici se mozna tésili na spous-
tu kreslenych poprsi, ale mé porno zajima
hlavné z pohledu pramysluy, stejné jako zby-
tek anime.

Na Animefestu jste také vedl workshop,

v némz tcastnici méli za tikol vytvorit
navrh animované televizni série

pro fiktivni Korporaci. Jednalo se

o japonskou, nebo zapadni firmu?

Cilem tohoto workshopu je, aby Gcastnici
prosli stejnym procesem, ktery jsem zakou-
Sel ja, kdyZ jsem psal pro jedno evropské
studio, jeZ se pokouSelo napodobit uspéch
anime. TakZe soucasti je debata o tom, co
to anime ve skute¢nosti je a jak je mozné
z néj vychéazet nebo tézit v zapadni anima-
ci. Poté co si vzdy stanovime zékladni pravi-
dla, nechavam Gicastniky, aby predstavili své
napady, jako by $lo o skute¢nou prezentaci
pred zastupci realné firmy. Ten workshop
ma dobré ohlasy, protoze lidé maji Sanci
zjistit, jak to chodi ve velkych animacnich
studiich.

PovaZujete se porad za fanouska

anime, nebo uz k nému mate
profesionalni odstup?

Driv jsem se za fanouska povazoval, ale po
setkani s opravdovymi ¢leny fandomu mi
doslo, Ze ani zdaleka nemam entuziasmus,
ktery je k tomu potfeba. Neprevlékdm se do
kostym postav z anime a na setkani fanous-
ki jezdim jen obcas. Je mi Cty¥icet tfi let. To
uZ je docela hodné na to, abych se koukal na
kreslené serily.

Lisi se néjak komunita fanouska

anime v Japonsku a na Zapadé?

Zéapadni fandom je necekané genderové vyva-
Zeny. Zatimco v Japonsku tvor{ fanynky ani-
me jen zhruba dvanéct procent trhu, na Zapa-
dé je jich obvykle kolem padesati procent.

Animefestu v Brné jste se ucastnil

uZ podruhé. Domnivate se, Ze se

cesky fandom v né¢em zasadné

odliSuje od zbytku svéta?

No, je to jediné setkani fanousk, které ma
svou vlastni znacku kondomu. A také jedi-
ny festival, jehoz poradatellim dovolim, aby
nahravali a zvefejiiovali videa z mych predna-
Sek. Nevadi mi mluvit na verejnosti, ale kdyz
mé pri tom nékdo nataci, stane se z toho spis
vysilani neZ prednaska. VSechno, co reknu,
ma mnohem vétsi vahu, takze si musim davat
obzvlastni pozor, coZ s sebou nese i obzvlast-
ni stres. Ale Cesi si se zdznamem davaji oprav-
du préci. Nataceji na dvé kamery a vysledek
sesttihaji z obou zaznamud. Dokonce mé oti-
tulkuji ve dvou rliznych jazycich. Jinak je
v Cesku fandom vlastné uplné stejny jako
kdekoli jinde na svéteé.
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Vsetko ostatné je ako zvycajne

Rags Media a miesto na premyslanie

Vystava uméleckého kolektivu
Rags Media z Nového Dilli, ktera
je aktualné k vidéni v galerii
Tranzitdisplay, nepfedstavuje
pro divaky pravé snadné sousto.
Expozice nabada k tomu,
abychom si vyvzdorovali ¢as

a misto k pfemysleni, a zaroven
je prileZitosti seznamit se

s postkolonialnim uvaZovanim.

LUBICA KOBOVA

Rags Media Collective tvoria Jeebesh Bagchi,
Monica Narula a Shuddhabrata Sengupta. St
predstavovani ako pravidelni Gi¢astnici tych
najdoblezitejsich biendle (slova Manifesta ¢i
Documenta maji moc posobit na divakov ako
zaklinadld). Je tazké sa vyhnut istej glorifika-
cii a zdoraznovaniu pozicie, ktort ma tvori-
va trojica v sucasnej umeleckej prevadzke. St
to ,tazké vahy“, ,velké mend“, ktoré ale napo-
kon po6sobia velmi civilne. Vytvorili sice roz-
poznatelnd znacku, ale mozno aj vdaka tomu,
Ze su kolektivom, médme mozZnost primarne
sledovat to, ¢o robia, a zbyto¢ne sa nesustre-
dit na to, ¢im su. Na dvoch prazskych podu-
jatiach - prezentacii v ateliéri novych médii
na AVU a na vernisazi v galérii Tranzitdisplay
- nepoodhalili vela zo svojich metéd ¢i spo-
sobov komunikécie. Primarne sa venovali
objasneniu a priblizeniu kontextov a kédov
samotnych prac. Na otazku, ako vyzerd uz
dvadsatdva rokov trvajuca spolupréaca troch
jednotlivcov na dennej baze, Monica Narula
odpovedala: ,Hadame sa.”

Problém interpretacie
Teoretické oznacenia pre to, ¢o Rags robia, sa
menia s kazdym teoretickym ,obratom®. Raz
pouZzivaju taktické média, potom zase predsta-
vuju participativne umenie, umenie po archiv-
nom obrate, a urcite sa nikto nepomyli, ak ich
oznadi za aktivistickych ¢i politickych umel-
cov. O ich praci ndm to vSak opit vela nepovie.
Na préacach Rags je znepokojivé, Ze faktic-
ky neexistuju len vo vystavnom priestore, ale
ich stcastou (rozliSenou typom média) st
aj pocetné poznamky publikované na webo-
vej stranke, ¢lanky pre teoreticko-umelecké,
ale aj akademické casopisy, prednasky. Divac-
ka ¢i divak sa na vystavach méze oddat for-
malne bezchybnému prevedeniu prac, avsak
bez aspon Ciasto¢nych poznatkov o pristu-
pe a postojoch Rags sa prace skupiny mézu
stat estetizovanymi slow motion videami,
ktoré mozno interpretovat podla rozpoloZe-
nia a nalady pozerajiiceho. Divacka a divak
sa moZu citit podvedeni - esteticka zlozka
(v zmysle na vnemy pdsobiaca a organizovana
podla istych reZimov) totiZ akoby nachadza-
la svoju Uplnu explikaciu vo vzneSenej proze
textov, v esejistickych tvahach. Texty maja
moc, (ktorti nezriedka naplituji) jednoznac-
ne priradovat vyznamy kazdému viditelnému
prvku. Tato verbélna zloZka - ¢i uZ ju nazy-
vame teoretickou alebo filozofickou - hrozi
vytvorit koherentnu ikonografiu jednej ume-
leckej skupiny. Je mozné z tohto vykladové-
ho kruhu, v ktorom autorska figtira vysvetli
mnohé z toho, ¢o do prace vkladala, a divacka

figra sa tohto vykladu méze, ba musi ujat,
aby pracu ,pochopila“, nejako vystupit?

DéleZitost odpoc&inku

Moje poteSenie z toho, Ze vidim videodip-
tych Strikes at Time (2001) v doéstojnej vel-
kosti v zatemnenej miestnosti na stene pred
sebou a nie doma na monitore laptopu, nard-
$aju prave tieto otazKky. Pochopitelne, existuju
spoOsoby, ako autorskému komentaru uniknut,
ako zamedzit jeho vzniku. Zda sa mi vsak, Ze
Rags o nic¢ také nejavia zadujem. Takisto v Pra-
he boli vystavené diela, ktoré uz obehli viacero
galérii vo svete, ba dokonca sa niektoré diela
vystavuju sucasne. Tvorivému sustredeniu na
Casovost, sucasnost, simultannost tak davaju
dalsie vyznamy aj praktiky distribtcie prac
Rags Media Collective. Na viacerych miestach
naraz, presuvajuc sa z miesta na miesto
s prakticky rovnakym repertoarom, Rags
funguju ako karavana. Maju svoj ciel, misiu,
putuju svetom a Siria svoje nazory a principy.
Nenadarmo sa centrum pre vyskum sicas-
nej kultury a spolo¢nosti v Novom Dilli, ktoré
Rags v roku 2000 spoluzakladali, nazyva Sarai,
teda karavanseraj. Sarai je zastavkou, ktora
pre putnikov (migrantov, kozmopolitov, sve-
tobeznikov, lietajucich vykladacov) plni funk-
ciu miesta odpocinku.

Po zhliadnuti prace Strikes at Time, kto-
ré4 priestor prazskej vystavy celkom ovladla
vdaka svojej zvukovej zlozke, bude kazdému
jasné, Ze odpocinok ako druh travenia ¢asu
v pravom zmysle slova pre Rags neexistuje.
Skupina nas predovsetkym nabada k tomu,
aby sme si namiesto vniteného odpocinku
a reprodukcie vlastnej pracovne;j sily vyvzdo-
rovali ¢as a miesto na premyslanie, podobne
ako robotnici 19. storocia z knihy Jacquesa
Ranciéra La Nuit des prolétaires (Noci pro-
letarov, 1981), ktori sa organizovali v roz-
nych socialistickych spolkoch a ktori rezo-
nuja s robotnikom z pribehu Rags. Svojou
vystavou Rags ponukaju prave takéto miesto
- priestor, kde je dovolené byt neaktivna ¢i
neaktivny, pozorovat a vykonavat ,len” inte-
lektuélnu pracu. Hovorit o galériach v mes-
tach ako o ,o0dzach pokoja“ je banalita vhod-
na pre bedekre. Ak vsak z tejto zastavky na
cestach nevychadzam odpocinuta preto, aby
som pokracovala v svojej ceste, ale na mieste
aj zvaZzujem alternativy a rozhodujem sa pre
iny smer, nadobuda galéria ako miesto ,odpo-
¢inku“ zasadny vyznam.

Postkoloniilne myslenie
Vystava v tranzitdisplay sa uvadza pod néa-
zvom UZasnd tispornost prostriedkov. Podla

regret
overwhelms

but

does
not

propose

Pohled do vystavy Rags Media v Tranzitdisplay. Foto Jifi Thyn

autorov ma odkazovat na vystavu ako kon-
denzat schopny niest obrovské mnozstvo
vyznamov. S tymto oznacenim nemozno
nesuhlasit. No kym pre tvorcov a tvorkyne
moze byt UZasna uspornost prostriedkov
vyjadrenim fascinicie nad moZnostami for-
my ¢i moZnostami prenosu ,travelling con-
cepts”, pre divacky a divdkov predstavuje
narocnu interpreta¢nu ulohu. Poster vyda-
ny k vystave, ktory je k dispozicii na mies-
te, je urcite dobrou pomockou. No i tak sa
oplati nepremeskat komentované prehliadky
alebo si pozriet t0, ktord poskytli sami Raqs
a ktora je ako video dostupna na facebooko-
vom profile galérie.

Pozitivne na vystave Rags Media Collective
v Tranzitdisplay vlastne nie je ani to, Ze Vit
Havranek a Zbynék Baladran do Prahy Rags

,doviezli“ a vystavu - ako sami poznamenali
na vernisazi - naro¢nu na produkciu aj zrea-
lizovali. Je dobré vidiet, Ze to nie je akcia osa-
mel4, ale mé svoj kontext napriklad aj vo
Stvrtom zvédzku edicie Postkolonidlni mysle-
ni, ktoré v tychto diioch vydava nakladatel-
stvo tranzit.cz. Prave tu sa prostrednictvom
textov Dipesha Chakrabartyho, Partha Chat-
terjeeho a Gayatri Chakravorty Spivak dosta-
va ku slovu postkolonidlne uvazovanie o situ-
4cii v Indii. Postkolonializmus nie je vylu¢nou
perspektivou, z ktorej mozno prace Rags ¢itat,
ale je dolezity pre pochopenie kritiky stere-
otypov spojenych s postkolonidlnymi identi-
tami v dalSich pracach Rags. Zjednodusene
povedané, v pozadi prac Rags Media Collecti-
ve stoji najma kritika kapitalizmu. Ked napri-
klad Sengupta v texte z roku 2006 [/Me/Mine

- Intersectional Identities as Negotiated Mine-
fields piSe o intersekcionalite identit, pricha-
dza k zaveru, Ze za ,vSetkymi formami privi-
1égii sti vyrobné vztahy a siet materidlnych
Zivotnych okolnosti“.

Z vystavy aj z tvorby Rags ako najzavaznejsi
vystupuje problém casu, a to jednak v podo-
be kazdodennych rezimov Iudského Zivota,
aj v podobe dejin. Fraza ,vSetko ostatné je
ako zvycCajne” (,everything else is ordinary*),
ktoré je sucastou dennika robotnika citova-
ného v Strikes at Time, neodkazuje na kon-
zervativny pokoj, podla ktorého ,je vsetko
tak, ako ma byt“. V zavislosti na kazdoden-
nych okolnostiach sa ona zvycajnost roézno-
rodo zafarbuje, ticho buble a v dobrej viere
si mozno predstavit, Ze z nej vyplynie nieco
celkom nezvyc¢ajné.

Autorka je filosofka a feministka.

Rags Media Collective: Uzasna tspornost
prostfedku. Tranzitdisplay, Praha, 24. 4. — 8. 6. 2014.
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VYTVARNE UMENI

Bojkot bienale

Manifesta ve svétle krymské krize

PFisti mésic uvita

petrohradska Ermitaz ve svych
honosnych prostorach jednu

z nejprogresivnéjsich prehlidek
soucasného uméni — bienale
Manifesta. Stane se tak

pfes hlasité protesty kritika
porusovani lidskych prav v Rusku
a odpirci ruského postupu

na Ukrajiné.

TEREZA STEJSKALOVA

Ani v uméni dnes nelze uniknout vaznym
ekonomickym, ekologickym a politickym kri-
zim, které nas nejen v Evropé suzuji. A neni
tu fe¢ o samotnych obsazich ¢i formach umeé-
leckych dél, jez tuto situaci reflektuji, ale
o samotném umeéleckém provozu, ktery je
tim v§im ovliviiovan. Nejedna se jen o nedo-
statek financi na provoz galerii a pfehlidek,
ktery krize prohloubila, nybrz i o to, Ze rada
prednich instituci ptijima podporu od sub-
jektli zodpovédnych za nehuménni zacha-
zeni s lidskymi bytostmi ¢i nic¢eni Zivotniho
prostiedi. Otazka, zda jit na tu ¢i onu vysta-
vu, v mnoha ptipadech prestala byt pouhou
konverzac¢ni frazi, ale stala se soucasti politic-
kého postoje a Gstrednim bodem nesnadno
teSitelného moralniho dilematu, pred nimz
stoji umélec, kurator, kritik i divak.

Experiment v Ermitazi

Asi nejktiklavéjsim prikladem takové situa-
ce je letosni ro¢nik Manifesty, jedné z expe-
rimentalnich umeéleckych prehlidek, kterou
bude v 1été a na podzim hostit Petrohrad.
Manifesta, jez je specificka tim, Ze se kond
pokazdé v jiném mésté€, predstavuje ptivod-
né dansky pokus o vytvoreni celoevropské
platformy soucasného uméni. Hned prvni-
ho ro¢niku, ktery se uskutec¢nil v poloviné
devadesatych let v Rotterdamu, se zii¢astnili
umeélci z celé Evropy. Bienalni prehlidka, jejiz
rozpocet vétsinou pokryva hostitelska zemé,
se zamérné vyhyba zndmym centriim svéto-
vého uméni, usiluje o to, objevovat neotre-
1& kulturni centra a vyvijet stidle nové mode-
ly vystavnictvi.

Leto$ni ro¢nik, situovany do nové otevirené-
ho kridla Ermitaze, se mél odehrat ve zname-
ni experimentalniho spojeni toho nejprogre-
sivnéj$iho uméni a jedné z nejtradi¢néjsich
svétovych instituci. Ve svétle skutecnosti, Ze
Petrohrad zcela jisté neni Mekkou soucasné-
ho uméni a mésto do néj nikdy neinvestovalo,
je pozoruhodné, Ze se nyni rozhodlo jej pod-
porovat témeér tfemi miliony eur.

Rozpolceni umélci

Ackoliv Berliflan Kaspar Konig, hlavni kura-
tor prehlidky, neni Zddnym velkym milovni-
kem politického angazma, bylo jasné, Ze se
politice nevyhne - uz kvuli neprekonatelné-
mu kulturnimu rozdilu mezi Ruskem a Zapa-
dem. Od samého poc¢atku Manifestu provaze-
ly diskuse. Poprvé kulminovaly vloni v ¢ervnu,
kdy ruska duma odhlasovala zakony, které
jesté vice prohlubuji vSudyptitomnou diskri-
minaci LGBT komunity. Jednalo se o zdkaz

spropagace homosexuality”, umoziujici de
facto postihovat jakoukoliv vefejnou pod-
poru prav homosexudlni mensiny. UZ v srp-
nu minulého roku kvili tomu vznikla petice
- Manifesta se podle signatarti méla odlozit,
presunout do jiného mésta, pripadné zrusit.

Otéazka, zda bojkotovat Manifestu v Petro-
hradé, tehdy rozdélila uméleckou komuni-
tu. Organizatoti prehlidky a néktef{ mistni
umélci celkem opravnéné namitali, Ze pre-
sunuti Manifesty by déle prohloubilo izolaci
Ruska a posililo mistni konzervativni atmosfé-
ru (zatimco uskutec¢néni prehlidky soucasné-
ho uméni by ji mohlo narusit). Manifesta je
ostatné proslula tim, Ze se nevyhyba konflikt-
nim regiontim a situacim. Jejich oponenti zase
argumentovali tim, Ze rusky stat tak jako tak
nepftipusti jakékoliv porudovani svych zakond.

Vystava bude
Diskuse se dale vyhrotila s vypuknutim poli-
tické krize na Ukrajiné. Na pocatku brezna
vyzvala k bojkotu prehlidky skupina umélct
z Amsterdamu a Diisseldorfu — Manifesta by
se podle nich neméla v Petrohradé uskutecnit,
dokud se ruské jednotky nestdhnou z Kry-
mu. Byvala ¢lenka Pussy Riot Maria Aljochina
navrhla, aby se Manifesta konala na Ukrajiné.
Umeéleckd skupina Cto délat? - jedini petro-
hradsti umélci, kteti se méli vystavy ztcastnit
- vyzvala Koniga, aby se vyslovil na podporu
protivale¢nych demonstraci v Rusku.

Organizatori Manifesty se vSak rozhodli, Ze
bienale nezrusi ani neodlozi. Konig se nechal
slySet, Ze umélecka svoboda kon¢i v momen-
té, kdy se konani dostane do rozporu s rus-
kymi zakony, a Ze nedopusti, aby byla Mani-
festa zneuzita politickymi aktivisty k jejich
vlastni prezentaci. Po tomto prohlaseni se
néktefi umélci, napiiklad zminéna skupina
Cto délat? nebo polsky autor Pawet Althamer,
odmitli prehlidky zucastnit. VSe nasvédcuje
tomu, Ze Manifesta se v Petrohradé v uvede-
ném terminu nakonec uskutecni, je ale otéz-
ka, jak bude probihat a co nds béhem ni ¢eka.

Bojkot Manifesty v§ak v soucasnosti neni
ojedinélym gestem tohoto druhu. Nedavno
jsme byli svédky podobnych vyzev, jez se tyka-
ly pravé probihajiciho biendle v Sydney. Roz-
buskou nespokojenosti se stal hlavni sponzor
vystavy, firma Transfield, jez vydélava na pro-
vozu nehumannich internacnich tabort pro
ilegalni uprchliky v Australii. V tomto p¥ipa-
dé nakonec byla spoluprace s problematic-
kym subjektem skute¢né rozvazana.

Je kaZdopéadné zjevné, Ze s politickymi kri-
zemi a institucemi, které jsou do nich zaple-
teny, ptichazi i zvySend protestni aktivita
potencialnich tcastnikd. At uz jsou ve vysled-
ku uspésni ¢i nikoliv, nastavuji celé spole¢-
nosti zrcadlo a ukazuji, co leckdo nechce
vidét: pred téZko teSitelnymi problémy sou-
Casnosti se nikam neschovame a uz viibec ne
do svéta uméni.

Kasper Kénig. Foto Raimond Spekking

na opratce

Divadlo zije

ONDREJ FUCZIK

KdyzZ pred ¢tyrmi lety Jan Mancuska v praz-
ské ArSe inscenoval svoji Hru pozpdtku
(a pozdéji v Berliné), zdalo se, Ze jde o vyji-
mecny projekt. Nebylo zvykem, aby se kon-
ceptudlni umélec pokousel vyporadat s tra-
di¢ni divadelni formou. Mancuska tehdy
pracoval simultanné se dvéma déjovymi
sméry. Vypravé¢, umistény v publiku, vypra-
voval v linearnim sledu ptibéh vychazejici
Z autorova textu. Pét tane¢nikd na pédiu
soucasné ztvarnovalo stejny p¥ibéh pozpat-
ku. Projekty soucasnych umeélct, kteti maji za
sebou studia vytvarnych oborti, naznacuji, Ze
spojeni vytvarného umeéni a divadla se uz zda-
leka neuplatriuje jen ve scénografii. Format

divadelniho predstaveni se pomalu, ale jis-
té zaclenuje mezi bézné umélecké vystupy.

Forma videa, filmu nebo tfeba zvukovych
instalaci jako svébytného vytvarného proje-
vu dokéze Ceské publikum stéle udivovat, ale
jde spi§ o ukazku nedostatku tolerance vici
netradi¢nim médiim nez o cokoliv jiného.
Tato média jiz maji své jisté misto ve vystav-
nim prostoru. Divadelni realizace se v$ak
oproti tomu podobné diivére netési. Jisté je
to i pro jejich zna¢nou realiza¢ni naro¢nost

- vyZaduji technické, prostorové a produkéni
zazemi -, asovou omezenost a také z diivo-
du nedtvéry vici nevyzkouSenému prezen-
ta¢nimu modelu.

Divadlo bylo s vytvarnym uménim nezbytné
propojeno od svého pocatku, v drtivé vétsiné
vSak ve zminéné roli vytvarnika-scénografa,
jenz je v ¢eském prostiedi vnimany nejcasté-
ji jako ten, kdo ,maluje kulisy“. Jen postupné
a pomalu dochazi k proméné tohoto stereo-
typu a k pochopeni sou¢asného divadla jako
homogenniho celku, kterou sice rovnéz tvo-
ti skupina autort, ale vizualni a dramaturgic-
ka stranka nevznikaji oddélené. Nakonec neni

ani tak podstatné, zda je vysledkem tradi¢ni
divadelni ptedstaveni nebo projekt kombi-
nujici divadelni a vytvarné piistupy. Zajima-
vy je novy jazyk, ktery timto spojenim vzni-
ka. Nebo alesponi vznikat miiZe.

Fascinace textem, mluvenym slovem a zpi-
soby interpretace jsou pravdépodobné hlavni
pri¢inou zajmu vytvarnikd o divadelni prostor.

,Nepottebuji si uréovat hranice jednim zanrem
nebo oborem. Zajima mé myslenka a jeji vyvoj,
to jsou moje mantinely,” ¥ika v rozhovoru Ale$
Cermak, jeden z nejvytrvalejsich autorti diva-
delnich ptedstaveni vychazejicich z konceptu-
alniho a kontextualniho p¥istupu. Ten nalez-
neme nejen v Manc¢uskové tvorbé, ale i u jeho
generacnich souputnikli (predevsim u Zbyn-
ka Baladrana ¢i Jirtho Skaly).

Zhruba v té samé dobé, kdy Mancuska uvedl
zminénou hru, realizoval svou inscenaci Muzi
maluji Michal Péchoucek, dalsi z vyraznych
umélctl, ktery v tomto prehledu reprezentu-
je jakysi ,¢inoherni” pristup. ,Zkousel jsem od
samého zacatku rozvijet pribéh. Nejdrive line-
arni formou fotografickych montazi a videa.
(...) Pokud ted vstupuji do dramatického

prostoru divadelniho jevisté, je to jen logic-
ky dalsi krok, kterym se mohu vzdalit od urci-
tych monoténnich moznosti galerijniho pro-
storu,” komentoval to tehdy autor.

Za posledni tfi mésice se v Praze uskutec-
nilo, predevsim v galerijnim prosttedi, néko-
lik jeviStnich realizaci, které ukazuji rtizné
moznosti, jak pracovat s divadelni formou:
naptiklad inscenace Barbory Kleinhamplo-
vé a Terezy Stejskalové Spdci nebo autor-
ské predstaveni Alese Cermaka Obcan a véc
(rovny rovného nemd prdvo soudit). Komu
v téchto dilech snad schazel humor a nad-
sazka, tomu doporucuji hru Fantom Morga-
[lu (Rubato 2014) vsestranného tvirce S.d.Ch.,
pri které se mimo jiné dozvite, proc je Milan
Knizak opravdovy umélec.

PovaZuji tento fenomén za nejzajimaveéjsi
¢ast déni na soucasné vytvarné scéné, bez
ohledu na to, Ze nékteré z projektt trpi vSemi
moznymi neduhy debutii i malou, pripadné
viibec Zadnou zkuSenosti autort v této oblas-
ti. O¢ekavani ¢asto nejsou naplnéna, presto
stoji za to tuto stopu sledovat.

Autor je spolupracovnik galerie Tranzitdisplay.
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Divadlo v Dlouhé uvadi T P
Naivni divadlo Liberec D lTE V D LIOU H E

Vit Pefina

LOUTKY HLEDAJI TALENT

BRATISLAVSKY
KNIZNY FESTIVAL

Kouzelnici! Zpévaci! Krotitelé zviiat! Bavici! Akrobaté!
Piepestré panoptikum ceskych talentii v akci!
To vSe v cisté loutkovém provedeni!

Piatok — Nedela
30.05. - 01.06. 2014

Friday - Sunday
Pisztoryho palac

Cisté iluzivni marionetovou komedii, ktera si parodickou formou véima aktualniho
boomu talentovych soutézi a reality show, nastudoval tym uznavaného
loutkarského tviirce Tomase Dvoraka.

Pro vsechny od 10 let, délka predstaveni 50 min. bez prestdavky

IVA ol ) e
\)% L\./ OBh% Patek 30. kvétnav19h -~ &

KRAJINOU
KONCERN
OVANEHDO

3.6./Ut/20:00

Jsem oznaéen. Mam 326 pratel.
Postnul jsem novou fotku. Dam like.
Jsem on-line. Ziju on-line.

meduna
artefakty

DESIGNU

Galerie NoD / 8.5. - 7. 6.
komentovana prohlidka
a finisaZ 28.5. - 19:00

www.moravska-galerie.cz/jurkovicova-vila

www.nod.roxy.cz
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Osvédcéené zbrané strili dobre

Nov3a inscenace Davida Jaraba

S letosni sezonou Nova scéna
Narodniho divadla pFestala
fungovat jako stagiona

a zménila se v misto, kde se
maji v ramci ND prezentovat
Cerstvé divadelni postupy

a texty. Diky této proméné tu
jeden z nejosobitéjsich ceskych
¢inohernich reZisért David JaFab

mohl uvést inscenaci Kvartyr.

KLARA FLEYBERKOVA

|

|

David Jafab dokazal svym vyraznym rezijnim gestem vybudovat Kvartyr v nelehkém prostoru Nové scény. Foto Martin Spelda

Kdyz David Jatab ptred dvéma lety odchézel
z rozpadajiciho se Prazského komorniho diva-
dla, cely divadelni svét napjaté ocekaval, jak si
poradi bez osvéd¢eného hereckého souboru
a prostoru Divadla Komedie. Naslednou insce-
naci Osaméld srdce v Divadle Na zabradli nako-
nec ukazal, Ze jeho schopnosti nejsou az tak
podminéné souborem ani mistem. Presto ale
tehdy do hlavni role obsadil Stanislava Maje-
ra, se kterym nazkousel své posledni - a Osa-
mélym srdcim v lecCems velmi blizké - pied-
staveni v Komedii, adaptaci novely Josepha
Conrada Srdce temnoty. Podobné postupoval
v autorské inscenaci Artaud v Cinohernim stu-
diu v Usti nad Labem, kde pracoval s kmenovy-
mi herci Divadla Komedie - se zminénim Sta-
nislavem Majerem a Jitim Cernym.

Autentické zachyceni doby
S dalsim pocinem Jarab opustil jevisté komor-
nich scén s jasné profilovanou dramaturgii
a vstoupil na Novou scénu Narodniho divadla.
A mozna pravé nejistota neozkouseného pro-
stfedi ho ptinutila vsadit na zbrang, jez mu
jsou nejvlastnéjsi. Opét vyuzil vSechny insce-
nacni postupy, které z ného ¢ini jedine¢ného
a vyrazného reziséra. Navic se rozhodl pod
nazvem Kvartyr adaptovat novelu Posledni
zvonéni prazského némecky pisiciho autora
Johannese Urzidila, s jehoz Weissensteinem
pred lety ohromil divadelni publikum.
Pribéh divky, ktera ve vale¢nych dobach pra-
covala jako sluzka u némecko-Zidovskych man-
Zelli a po jejich utéku si prisla na velky majetek,
rezisér nikterak neaktualizuje. To ostatné nedé-
lal nikdy. Sila jeho rezijniho gesta tkvi v doko-
nalém a autentickém zachyceni doby. Jeho
hrdinové jsou ale pravé diky této autenticité
uveéritelni, a tak se jejich osudy nakonec diva-
ka dotknou mnohem vic, nez kdyby se je snazil
za kazdou cenu naroubovat na soucasny svét.

L3

A stejna véc se mu podatila i tentokrat. Zmi-
néné vérohodnosti pomohly dobové kostymy
Jarabovy dvorni kostymérky Sylvy Zimuly-
-Handkové a také jeho vlastni scénografie:
vzorované tapety, starozitny nabytek, kovové
posuvné dvere vytahu. A¢ se mtze zdat, Ze se
rezisér vydal cestou iluzivniho, a tedy poné-
kud konzervativniho zobrazeni, neni tomu tak.
Pracuje s vyrazné zcizujicimi prvky: na jevis-
té, které Castecné prepazil sténou, a vytvoril
tak znepokojivé pokfiveny a jaksi neuzavie-
ny prostor rozbihajici se do hledisté, posadil
i nékteré herce, ktefi zrovna nehraji, pianist-
ku, a dokonce napovédu. I tak se ale Jatabovi
podatilo neztratit onu dobovou vérnost.

Daraz na text

Nemaly podil na vydarené inscenaci maji
i herci, predevsim Natélie Rehotov, jiZ si
rezisér vypujcil ze souboru Divadla Na zébra-
dli. Hlavni roli Marky, ¢estného dévcete bez-
mocné se zmitajictho v kruté vale¢né reali-
té, hraje s jistotou a v dlouhych monolozich,
v nichz se navic ostre sttidaji emoce, ukazuje
az prekvapiveé Siroky herecky rejsttik. O néco
plossi je postava jeji sestry Jozky v podéni
Jany Pidrmanové. Roli hloupoucké a rozmaz-
lené divenky, ktera se pro pocit moci s kli-
dem odevzda mladému esesdkovi, snad ale
ani nelze modelovat pfili§ plasticky. I ona
vSak nakonec - stejné jako vSechny ostat-
ni postavy - tvorti jen jakési pozadi pribéhu
protagonistky.

Celé predstaveni otevira Maf¢in monolog,
do néhoz jen pozvolna zaéinaji vstupovat dal-
§i figury. Do déje vchazeji prekotné, jako by
se hlavni postava rozpominala, co se vlast-
né udalo, a jako by jeji vzpominky postup-
né vyplouvaly na povrch. David Jarab pfi-
béh nestavi linearné, na scéné se simultanné
odehrava nékolik situaci, Iépe feceno situace

a jeji zpétna reflexe. Jednotlivé scény se pre-
1évaji jedna do druhé a role Matky nendpadné
osciluje mezi vypravéckou a aktérkou vypréa-
véného. Na jevisti tak vznika snovy svét a kon-
tury ptibéhu se stiraji.

To je ostatné deviza téméy vSech Jarabo-
vych inscenaci, které divakovi nic neusnad-
nuji a nikdy netikaji v§e - vZdy si uchova-
vaji tajemstvi. Jarab dokaze uchopit mnoho
desitek let stary text, prevést ho na jevis-
té se vcelku realistickou scénografii, posta-
vy obléct do dobovych kostymi, a ptresto
vytvotit zcela origindlni a neotfelou inscena-
ci. Jeho sila tkvi bezpochyby v prvné jmeno-
vaném: v interpretaci textu a vyuziti jeho sily.
V Kvartyru se totiZ v podstaté jenom mluvi,
akci je tu poskrovnu, zasadni udalosti se ode-
hrévaji kdesi za scénou a k divakovi se dosta-
nou uz jen ve slovech. Tento princip Jatabovi
dovoluje adaptovat pro divadlo i texty, které
se na prvni pohled mohou zdat neadaptova-
telné nebo prili§ epické. ReZisér jimi dokaze
s invenci proplouvat a prevadét je do dialogli
necekanym zptisobem a navic jim umi nemé-
né napadité, byt v podstaté skromnymi pro-
stredky, vdechnout Zivot na scéné.

Inscenaci Kvartyr David Jarab tedy opét
potvrdil, Ze onu osvédéenou hereckou par-
tu a diivérné znamy prostor opravdu zas tak
nutné nepotiebuje. M4 totiZ naprosto osobi-
ty jazyk, ktery dokaze ovladnout i velkou plo-
chu Nové scény.

Autorka je divadelni kriticka.

Johannes Urzidil, David JaFab: Kvartyr. Rezie

a scéna David Jatab, dramaturgie Iva Klestilova, kostymy
Sylva Zimula-Hanakova, hudba Petr Haas, klavir Jana
Holmanova, hraji Natélie Rehotova, Jana Pidrmanova,
Mat&j Nechvatal / Martin Pechlat, Jana Preissova, Jan
Kacer, Milan Stehlik, Jifi Cerny, Ji¥i Mary3ko ad. Nova scéna
Narodniho divadla, Praha, premiéra 13. brezna 2014.
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Tézké stroje a poutové atrakce

Nova sélova deska Bena Frosta

Mistr pomalych, nekoneénych
gradaci Ben Frost vydava po péti
letech Fadovou desku nazvanou

AURORA, kterou v ramci
svého turné predstavi také

23. kvétna v praiské MeetFactory.

Tentokrat se vypravil do oblasti
rytmické hudby.

ANEK

Ben Frost, Australan usazeny na Islandu, je
znamy predevsim svym hlu¢nym ambientem

vyuZzivajicim vlivy minimalistické vazné hud-
by. Jeho jednotlivé nahravky ale spiSe neZ kon-
krétni Zanrova pravidla poji vysledny ucinek.
Nesnazi se tvorit hudbu pro esteticky zazitek,
nybrz usiluje pomoci zvuku i riznych formal-
nich prostifedkt posluchac¢lim pfivodit tak-
tka télesnou zku$enost. Jeho zdkladnim postu-

pem je pozvolnd, dlouhotrvajici gradace, ktera

vétsinou konci bez o¢ekavaného vyvrcholeni.
Po péti letech vyplnénych ¢etnymi kolaborace-
mi i koncertovanim Frost vydava novou sélo-

vou desku nazvanouA UR O R A.
Frostova tvorba byva nékdy oznacovana jako

ambient (Steel Wound, 2003), jindy jako moder-

ni vaZzna hudba (Solaris, 2011, ve spolupréci

s islandskym skladatelem Danielem Bjarnaso-
nem), ptipadné jako kombinace obou zminé-

nych oblasti a noise music (By The Throat, 2009).

Vzhledem k $iti umélcova zabéru se nedalo pii-

1i§ snadno predvidat, jakym smérem se vyda
na nové desce. Ziva vystoupeni z poslednich
dvou let sice naznacovala Frostiiv priklon
k rytmicnosti, ale Ze v tomto ohledu ptijde az
tak daleko, ¢ekal malokdo.

Dominance rytmiky
Na novince A U R O R A se podileli hned
tfi bubenici/perkusisté: Greg Fox, Shahzad
Ismaily - oba hréli na bici na Frostové posled-
nim turné - a Thor Harris, ktery obstarava
perkuse v legendarnich Swans. Z deviti track
je ambientni pouze jeden, The Teeth Behind
Kisses, zbytek je sestaven v podstaté vyhrad-
né z rytmickych prvka a osciluje mezi ptimo-
¢arym industrialem (Secant), tribalnim Sama-
nismem (Venter) a tane¢ni hudbou (Nolan).
Rytmicka slozka je extrémné propracovana,
hutna a natlakova, presné v intencich Frosto-
va pristupu zndmého z predchozich nahravek.
Je ale pravidelné protkéna nec¢ekanymi klave-
sovymi linkami, jeZ pfipominaji syntezatory
skupiny New Order, stary trance nebo dokon-
ce ,poutovy” eurodance. Tyto linky jsou zcela
novym elementem ve Frostové projevu: jed-
nak funguiji jako necekané odlehceni, jednak
jimi vrcholi tradi¢né k nesnesitelnosti vystup-
nované pasaze.

Frost ze své na prvni dojem vazné tvorby
¢asto odnimal tihu jakymsi pomrkavanim

|

Ben Frost. Foto Borkur Sigthorsson

na pozorného a pouceného recipienta, ale
vzdy $lo o dodatecné strategie, stojici vné
samotné nahravky. V nazvu dvou skladeb
na By The Throat naprtiklad figuruje jméno

Petera Venkmana, hlavni postavy z filmu Kro-

titelé duchii, na obalu desky Solaris se zase

Frost a Bjarnason stylizovali do ustfedni-

ho manzelského paru z Tarkovského snim-
ku Solaris (Frost zde predstavuje manzelku).
Nyni poprvé vstupuji odlehcujici prvky pfimo
do hudby: klavesy ptisobi velkolepé€, zaroveii
ale vtipné a zédbavné. Novinkou je i pouZiti
klavesovych partli k zavrSeni gradace - Frost
tak vyrazné modifikuje jedno ze svych zaklad-
nich poznavacich znameni.

Hitovy potencial

Desky Bena Frosta lze svym zpUsobem inter-
pretovat jako cviceni na predem zvolené
téma, k jehoZ zpracovani jsou zfejmé hned
zkraje tvarc¢iho procesu vybrany specifické

formalni prostredky. Tato taktika mulize byt
na ukor dramaturgie celku alba - do urcité
miry jde prosté o nékolik variaci na stejné
téma. Nahravky vsak nejsou pouhym experi-
mentovanim s formou - Frostovi se dlouho-
dobé dar{ vytvaret v ramci experimentélni
scény zvukova dila s takika hitovym poten-
cidlem. A novinka to jen potvrzuje.

A UR OR A je vylet do svéta zaplnéného
tézkymi stroji, mezi nimiz se propléta hor-
ska draha a dalsi zédbavni atrakce. Frost ten-
tokrat zvolil vyrazné jiny pristup, nez na kte-
1y jsou jeho posluchaci zvykli. Jedna véc ale
zlistala beze zmény: pti hlasitém poslechu
pres kvalitni aparaturu se obsah desky stava
témér fyzickym objektem, jehoZ pritomnost
nelze ignorovat. Jde zfejmé o nejintenzivné;j-
§i album, jaké Ben Frost kdy nahral.

Autor provozuje hudebni blog Cary mlhy.

Ben Frost: Aurora. Bedroom Community 2014.
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Nasili prodava

Drill music a posedlost zbranémi

Rapovy subZanr zvany drill je
Gzce spojeny s kriminalitou
chicagskych chudinskych ¢tvrti.
V textech se tematizuje zabijenti,
rappefi verbalné atoci na cleny
nepratelskych gangt a hudba
napodobuje zvuky vystfell. Zni
to jako hra, ale zkuSenost, z které
drill vychazi, je skutecna.

ONDREJ BELICEK

Pred dvéma roky podepsal tehdy sedmnac-
tilety rapper Chief Keef kontrakt s hudeb-
ni spolec¢nosti Interscope, jenz mu sliboval
v zavislosti na prodeji jeho debutového alba
Finally Rich (2012) vynést nékolik miliont
dolartl. Svét se zacCal seznamovat s novou,
specifickou podobou rapu a zaroven s pro-
blémy jihovychodni oblasti Chicaga, odkud
rapper pochazi. Tato ¢ast mésta se v posled-
nich deseti letech potyka s netinosnym nards-
tem nasili. Statistiky z roku 2008 ukézaly, ze
v Chicagu bylo zavrazdéno téméyr dvakrat
tolik lidi, nez bylo zabito americkych voja-
kt v Irdku, a méstu se proto zacalo prezdi-
vat Chiraq. Rapovy subzanr drill, ktery se
vyvinul pravé v tamnich chudinskych ¢tvr-
tich, je s tematikou nasili, a predevsim sttile-
ni, bytostné spojen. Mimochodem, zasttelen
byl i Keefliv nevlastni bratr a pfed par tydny
také bratranec, na rapové scéné zndmy jako
Big Glo nebo Blood Money.

Vyhrazky a nadavky
,DIiv se tomu fikalo dead music, protoZe jedi-
né, o Cem se rapovalo, bylo stfilen{ a zabijent,”

—~,

vysvétluje po¢atky Zanru producentska hvéz-
da drillu Young Chop. Drill, za jehoZ pionyry
jsou povazovani King Louie, Big Homie Doe
a Pacman, se hudebné blizi daleko znaméj-
$imu hudebnimu fenoménu trap music (viz
A2 ¢. 12/2013). Podklady tvori hutné basové
a syntezatorové zvuky, doplnéné beaty, kte-
ré se v rychlém sledu prelévaji ze strany na
stranu a napodobuiji tak vysttely ze samopalu.
Drill je slangovy vyraz pro boj nebo pomstu,
ale ma jesté mnoho jinych vyznamua. Miize
oznacovat pouli¢ni valku, zabavu na party
nebo prosté cokoli, pro co se pouziva obli-
bené slovo hype.

Texty reflektuji nihilistickou a nasilnou pova-
hu prostiedi, odkud Zanr pochazi. Rappefti
se nejcastéji zaobiraji zbranémi a stiilenim,
potyckami s konkuren¢nim gangem, nebo
naopak identifikaci s vlastnim gangem a se
svou ulici. Chybi hra se slovy i obrazné vyjad-
fovani. ,NepouZivim metafory, protoZe nemu-
sim. Radéji ptimo feknu, co se kolem mé pra-
vé déje,” vysvétluje Chief Keef. Drill je vlastné
nekonecna fada vyhruzek a nadavek. Vzhledem
k tomu, Ze rappeti skute¢né Ziji v gangu, to, co
od nich slysime, lze s trochou nadsazky pova-
Zovat za jejich autenticky kazdodenni jazyk.

Drill je spjaty s tematikou nasili, a pfedevsim st¥ileni. Zbrafi drzi Chief Keef. Foto Shane Dykes

Videoklipy pak sestavaji predevsim ze zabért
skupinek velmi mladych teenagerd, ktefi na

kameru mavaji pistolemi nebo rukou napo-
dobuji strelbu. Zbrané a sttileni jsou podstat-

nou soucasti jejich Zivota.

Gangy a segregace
Jakou roli v téchto nasilnickych fantaziich

hraje Chicago? Predevsim je zde dlouhi tra-
dice gangtli. Ta saha do dvacatych let minulé-

ho stoleti. Teprve koncem devadesatych let se

FBI podatilo rozbit pevnou sit gangt a poza-

tykat jejich nejvyraznéjsi postavy. Davody,

pro¢ mladi lidé voli Zivot v gangu, v§ak zlsta-

ly. Vysledkem je, Zze mladez z jihovychodni

oblasti mésta zacala zahy tvotit vlastni, neor-

ganizované a rozdrobené pouli¢ni gangy. Sva

mala teritoria brani jako vojaci. ,KdyZ néko-

ho odprasknes, tak se z tebe stane nékdo.
Ostatni z tebe maji strach a chtéji byt jako
ty. Pak ale prijde nékdo jiny a odpraskne tebe.
Vezme ti prachy i slavu a na néjakou dobu
je kralem zase on,” popisuje pouli¢ni Zivot
v jihovychodnim Chicagu rapper Lil Durke
v dokumentu The Field (2014).

1 193

Zivotni moznosti chudych chicagskych Afro-
ameri¢ant jsou zna¢né limitované. MiZe za
to i vysoka mira rasové segregace ve més-
té. V roce 1959 oznacil americky Vybor pro
lidska prava Chicago za nejvice segregova-
né mésto USA a od té doby se toho zméni-
lo jen mélo. Mapa na strankach radicalcarto-
graphy.net ukazuje jasné, do jaké miry jsou
jednotlivé méstské obvody rasové oddélené.
Nedavno zesnuly Frankie Knuckles, priikop-
nik chicagského houseu, kdysi v rozhovoru
s Billem Brewsterem a Frankem Broughto-
nem vzpominal, v jakém byl Soku, kdyz se
v sedmdeséatych letech prestéhoval z New
Yorku do Chicaga a vidél, Ze na jeho parties
nikdy netancuji bilé déti s cernosskymi.
Rasova segregace v Chicagu souvisi s byto-
vou politikou mésta. Od Sedesatych let exis-
toval v Chicagu takzvany redlining: na mapé
meésta se vyznacovaly a odd€lovaly bélosské
a ¢erno$ské komunity, aby banky védély, kte-
ré oblasti jsou pro né bezpecné pti pridélo-
vani hypotéky. V ptipadé, ze se do bélosské
oblasti zacali pristéhovavat cernosské rodi-
ny, se mapa zmeénila a nemovitosti automa-
ticky ztrécely na cené. Béloské rodiny se pro-
to z etnicky promichanych oblasti stéhovaly

pry¢ do rasové homogennich ptredméstskych
¢asti. V roce 2000 spustila chicagska radnice
projekt revitalizace méstského prostoru. Plan
pocital se zbouranim vSech lacinych panela-
ki v centru mésta. Jejich obyvatelé se zpravi-
dla nasledné prestéhovali do chudych ctvrti
na jihu meésta. Plan, jehoz pivodnim smys-
lem bylo zrusit ghetta, dosahl naprosto opac-
ného cile. Miru soucasné segregace ilustruje
scéna z dokumentu hudebni stanice Noisey
s ndzvem Chiraq (2014): producent Young
Chop, ktery se zrovna vratil z PatiZe, projizdi
s reportérem centrem Chicaga a poznamena-
va, Ze v této Casti mésta je poprve.

Néco skuteéného

Gangsta rap devadesatych let vzyval nasili
jako jediny prostredek k dosaZeni socidlni
spravedlnosti - vyvrcholenim tohoto sméto-
vani byly losangeleské nepokoje v roce 1992.
Oproti tomu drill oslavuje nésili pro nasili
- jeho smyslem je pouze sebeidentifikace.
Neni divu, Ze je médii Casto kritizovén, Ze
podnécuje agresivitu. Takové obvifiovani je
vSak ponékud kratkozraké. Drill totiz pte-

devsim inspirovalo prostredi, ve kterém chi-
cagsti rapperi vyristali. ,Kdykoli nékoho
zastteli, hned se 71ka, Ze za to mliZe nase hud-
ba. Jenze tak jednoduché to neni. Zda se mi,
Ze ve skute¢nosti nikdo nechce, aby se nase
situace zménila,“ mysli si Lil Durke.

Drill je navic Zhavou novinkou v hudebnim
primyslu a z této situace je treba vytéZit co
nejvice. Pro mladé rappery z jihovychodni-
ho Chicaga to je vlastné jedind moznost, jak
uniknout svému spolec¢enskému osudu. ,Chci
se prestéhovat do Los Angeles, aby moje déti
nemusely vyrlistat v tom pekle,” ¥ika Durke.
Zda se, Ze je na nejlepsi cesté. Uspéchy rappe-
r{, jako jsou Chief Keef, Fredo Santana, King
Louie, Katie Got Bands, Sasha Go Hard nebo
pravé Lil Durke, oviem jesté vice motivuji
mladeZ ke gangsterské stylizaci a nésili. Pres-
né to teenageti umoreni nudou americkych
predmésti Zadaji a také za to zaplati. ,Chtéji
néco skute¢ného. To je jeden z dvodd, pro¢
je drill tak uspésny. Rapova scéna v soucas-
né dobé postrada néco skute¢ného. Keefova
videa hudebnim fanouskdm nabizeji napros-
tou autenticitu,” vysvétluje Keefliv manaZer.
A ten vi nejlépe, co se prodava.

Autor je DJ a hudebni publicista.
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hou vyvstat bezhranitnim vidindm vSeobecného utrpeni.
Umirajici, nemocni, opusténi, mufeni v pekle, matky se
skonédvajicimi détmi v néaruci atd., vzpinali k Buddhovi
ruce jako ke své posledni nadéji, jako k bohu, jako k je-
dinému ut&siteli, k zachrénci. A véru, poprvé se zddlo, Ze

VzneSeny zakolisd. R4zn& se vSak od preluddi odpoutal
a zvitezil.

Jakkoli kaZda legenda je jist& co do autentidnosti velmi pro-
blematickd, pFesto tato ¢édst buddhistické legendy dobie odpo-
vidd duchu starého buddhismu a moZnd pf¥imo i psychice jeho
zakladatele. Pro Buddhu, ktery neustédle klade takovy diiraz na
bezhranitnou lédsku ke vem bytostem a uéi o ,,vieobjimajicim
souciténi”, neni soucit sim o sob& nejvy$3im cilem a nejhod-
notnéjsi lidskou vlastnosti, Individudlni soucit pro né&j nic
nefeSl. V tom je jist& dalek b&Znému cirkevnickému kiestan-

- stvi, ale moZnéd, Ze v tom neni piili¥ daleko od JeZie samot-
ného. A kdyZ uZ jsme u srovndvani, musime podotknout, Ze

' hluboky humanismus Buddhiiv md ve své nemystifikovanosti
a redlnosti rozhodng nejbliZe k humanistickému citéni Marxovu
¢i_Leninovu. Pro v3echny tfi neni filantropie Zadnym vgchodis-
kem a skutefnou odpomoci od reédlnych strasti ¢lovéka. Pro
viechny tfi to v3ak neznamend suSe a bezcitn& racionalisticky
pristup k lidskému strddani (jak kolektivnimu, tak individuél-
nimu); je jim naopak spoleény hluboce citliv§ vztah k n&mu
a snaha umirfiovat je hned bezprostfedng&, kdgkoli se s nim
setkdvame, ovSem ne za tu cenu, aby tim byl poru3en nebo
brzdén nutny a zdékonity vSeobecny vyvoj, jenZ méa vést ke sta-
vu, v némZ samy koFeny lidského strddédni budou odstrangny.
Mystifikace a fetiSizace lasky k bliZnfmu, soucitu ap., zakaluje
pfinejmen3im jasny a vé&douci pohled na skutenost a zékoni-
tost jejtho pohybu. Ve spoletenské praxi pak zfeteln& zavadi
do slepé ulicky. Pfekondni mystifikované a fetiSizované lasky
k bliZnimu pfi zachovédni hluboké vnimavosti k jeho strddéni,
znamend piekonat vaZnou piekdZku ve snaze o udinné zlep3eni
a zlidSt&ni spolefnosti jako celku. To, Ze buddhismus pomérné&
dlouho vzdoroval tomu, aby se stal jen ,opiem pro lid“, je
jist& zcéasti podmin&no i tim, Ze jeho zakladatel dokédzal vést
hranici mezi hlubokym osobnim souciténim a G&innou redlnou
pomoci, i kdyZ tuto pomoc pochopiteln& nemohl jest& hledat ve
sméru zdkonitosti odhalenych historickym materialismem.

Po dosaXeni dokonalého poznédni & ,o0sviceni resp.
vstupu do _nirvdny (coZ jsou v buddhismu identické vyra-
zy), je uZ dal3i Zivotni historie Buddhova struc¢néa, i kdyZ

54

V 1été 2007 jsem se zajimal o buddhismus. Koupil jsem si v antikvariatu podle nazvu knihu Buddha (Orbis 196
jako tfeba Lenin nebo Marx. Knihu jsem odlozil. Ale zajem o tematiku jsem si poznatkem, ze Lenin mél podob
se stejnym nazvem, jako méla ta prvni, tedy Buddha (DharmaGaia 2006). Tentokrat od znamého spisovatele E
od Fisera. Bohuzel mi uniknul fakt, ze Zbynék FiSer je vlastni jméno Egona Bondyho. V Bondyho verzi knihy je



kézal rozptylit soustfedénou mysl probouzejiciho se. Kdyz

stavu nirvdny, uZil Mdra jako svou posledni a nejmocné&;jsi
zbran soucit. Dal pfed Buddhou vyvstat bezhraniénim vidi-
nidm vSeobecného utrpeni. Umirajici, nemocni, opusténi,
muceni v pekle, matky se skondvajicimi détmi v ndrudf atd.,
vzpinali k Buddhovi ruce jako ke své posledni nadéji, jako
k bohu, jako k jedinému utésiteli, k zachrdnci. A véru, po-
prvé se zdélo, Ze VzneSeny zakolisd. Rdzné se viak od prelu-
dt odpoutal a zvitézil.

Jakkoli kazd4 legenda je jisté co do autenti¢nosti velmi proble-
matick4, pfesto tato &dst buddhistické legendy dobife odpovidéd
duchu starého buddhismu a moznd pfimo i psychice jeho zakla-
datele. Pro Buddhu, ktery neustile klade takovy dfiraz na bezhra-
ni¢nou ldsku ke viem bytostem a uéi o ,vSeobjimajicim soucité-
ni‘, neni soucit sém o sobé nejvy$§im cilem a nejhodnotné&;jsi
lidskou vlastnosti. Individudlni soucit pro néj nic nefesi. V tom je
jisté dalek béZnému cirkevnickému kfestanstvi, ale moznd, Ze
v tom nenf pfili§ daleko od JeZi¥e samotného. A kdyZ uZ jsme
u srovndvani, musime podotknout, Ze hluboky humanismus Bud-
dhiv m4 ve své nemystifikovanosti a redlnosti rozhodné blizko
i k humanistickému citéni Marxovu. Pouh4 filantropie nenf Z4d-
nym vychodiskem a skute¢nou odpomoci od redlnych strasti ¢lo-
véka. To, ze buddhismus pomérné dlouho vzdoroval tomu, aby se
stal jen ,,opiem pro lid“, je jist& z&4sti podminéno i tim, Ze jeho
zakladatel dokazal vést hranici mezi hlubokym osobnim soucité-
nim a G¢innou redlnou pomoci.

Po dosaZzeni dokonalého pozndni ¢i ,probuzeni”, resp. vstu-
pu do nirviny (coZ jsou v buddhismu identické vyrazy), je
uz dals{ Zivotn{ historie Buddhova stru¢n4, i kdyz pravé ted
se rozvijf jeho vefejné ptisobeni. Odchézi po nedlouhé dobé
k lidem, do Vérdnasi, nachdz{ tam i své diivé&j$i druhy, a pri-
vé k nim md svou prvni promluvu. Zakritko je obklopen

Buddha — jeho Zivot a doba | Il 61

8) od spisovatele Zbyrika FiSera. Na strané 54 jsem se ale docCetl, Ze Buddha ma stejné blizko k humanismu

né humanistické citéni jako Buddha, znechutit nenechal. A tak jsem si koupil knihu novou, krasnou, oranzovou,
gona Bondyho. Kdyz jsem se pustil do ¢teni, zacalo mné vrtat hlavou, Ze mi kniha pfijde dost podobna té

‘ale Buddha popsan jiz jen jako humanisticky citici Marx. Lenin zde neni zminén vibec.

Antonin Jirat: LidFi, hrdinové atd., 2010
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Hrabal zatracovany a znovu nalézany

V porevoluénich interpretacich
Zivota a dila Bohumila Hrabala
opakované zaznivaji moralizujici
hlasy, jeZ poukazuji na autorovu
— udajné ochotnou - spolupraci
s byvalym rezimem. Maji tato
hodnoceni opodstatnéni, anebo
se pod vlivem zjednodusujiciho
ideologického ¢teni zcela mijeji
se zakladnimi principy Hrabalovy
tvorby?

JAKUB CESKA

Asi malokdo pted rokem tusil, jak vysoko si
v Cesku cenime Bohumila Hrabala. Rozma-
nité a cetné oslavy u pftilezitosti stého vyro-
¢i autorova narozeni to minimalné naznacuji.
Jak mame ale rozumét nepoméru mezi jeho
loriskou neviditelnosti a letoSni neprehléd-
nutelnosti? Lze to pFic¢ist na vrub medialné
vdéénému pietnimu vzpominani? Zbrklé sna-
ze podilet se na originalité opomijeného spi-
sovatele? Nebo jako soucast sporu o Hrabalo-
vo dédictvi? Nebot neni dllezité pouze jeho
pripominéni, nybrz také to, na co se z Hra-
balova dila (a ¢asto také z jeho Zivota) bude
vzpominat, jakym zplisobem a kdo se toho
vlastné ujme.

Nebylo by ale ptece jenom trochu malicher-
né Zehrat na to, Ze se Hrabalovo jubileum,
o néjz se spisovatel nijak nepficinil, stane
diivodem jeho pripominani? Oslavovani spi-
sovatelova Zivota znamend predevsim pripo-
minku jeho smrti, zatimco pokud presuneme
pozornost k jeho literatute, evokujeme tim,
paradoxné a pro nékoho mozné prekvapive,
osvobozujici a obrozujici roli tvorby. Pokud se
svéiime pozdéjsi Hrabalové literarné stylizo-
vané vzpomince v jednom rozsdhlejsim textu
z konce roku 1990, miizeme vidét, jak se na
jeho sotva pocinajici Zivot poklada stin smrti:

,TotiZ - moje maminka to na sebe tekla
- jednu nedéli, kdyZ jsem jesté byl v brise mé
maminky, mtjj prchlivy déd vytahl pred obé-
dem moji maminku i se mnou v jejim b¥is-
ku na dviy, strhl pusku a fval... Klekni si, ja
ti zastrelim! A moje maminka, odrostla hol-
Cicka, spinala ruce a prosila za mne: Nakonec
vysla babicka a rekla... Pojdte jezt, nebo to
vystydne! A tak jsme $li, moje danska damo,
jezt, a ja jsem tady... ale ten strach ptes b¥is-
ko moji maminky ztstal ve mné...“

Citaci jsme se velikym obloukem prenes-
li do zavére¢ného obdobi Hrabalovy tvorby.
Je ptiznacné, Ze tento text, tfebaZze by mohl
byt nesen étosem ocekavanych porevoluc-
nich zmén, bude naopak stylizovan jako zpo-
véd. Navic je symptomatické, Ze v ném Hrabal
obraci svlij pohled do minulosti, ¢imZ zaro-
ven tika néco podstatného o neujasnénych
nadéjich budoucnosti: ptizrak minulosti se
stane jednou z jejich hlavnich linii.

Invektiva danské damy

Mluv¢i nové doby se vyznacuji povySeneckym
a ideologicky schematickym ¢tenim, jako je
tomu v pripadé danské novinarky, jiz Hrabal
ve zminéném textu s priznac¢nou ironif titu-
luje coby ,danskou damu“, ¢imz také rytmi-
Zuje svoje vzpominani:

LA ja némecky odpovidal danské damé, ktera
nakonec mi dala shrnujici otazku...

Tak jak rikate, vy jste, zatimco druzi spiso-
vatelé trpéli v kriminale, jako disidenti a char-
tisté, tak vy jste se veselil...? Povidam... Jo
tohle, jestli jsem tady tpél a trpél a byl vyset-
fovan, ale moje danska damo, to prece pat-
filo k véci...”

Touto replikou nac¢ind Hrabal svoje vypra-
véni, v némz se zrcadli nejenom doba sedm-
desatych a osmdesatych let, ale také vyse
zminény strach, ktery Hrabal odhaluje jako
specificky motiv své tvorby. Nasledujici pasaz
se opét vyznacuje citelnou ironii, jeZ popi-
sovanou situaci necini zrovna prehlednou,
nybrz naopak, ironii mdzeme v Hrabalové
dile pocitat mezi figury, které udrzuji jeho
psani na samé hranici srozumitelnosti:

,Nakonec ministerstvo vnitra, které prevza-
lo tlohu Ceskoslovenského spisovatele jako
poradce, nakonec mi donutilo, abych strach
zuzitkoval, bal se dal, ale i psal dal, protoZe
jedina obrana proti strachu nakonec byla ta
moje literatura, ten muj psaci stroj...”

Oproti banalizujici, ¢itelné, a proto také legi-
timiza¢ni invektivé danské damy, ktera Hra-
bala vini z nepatti¢ného veseli v dobé utlaku
a nesvobody, stavi Hrabal svoji ironizovanou

zpovéd, v niZ se ztraci neomalené paprs-
ky ideologizujici ¢etby. Pokud by akcepto-
val sebezpytujici zany, stvrdil by pouze pod-
sunutou ideologickou perspektivu, ktera
baziruje na cCitelnosti (ve smyslu vyznamo-
vé dourcenosti). Ve zpovédi je totiZz patrna
podfizena role kajicnika, ktery ma podleh-
nout své minulosti jako ptizraku viny tim, Ze
ji prideéli prefabrikovany smysl.

Ostentativni pozadavky omluvy, zaptisaha-
ni a prosby o odpusténi jsou nesmlouvavé ve
zpusobu, v jakém v tomto ptipadé danska
dama nastoluje asymetrickou komunikaéni
situaci, v niz bylo o viné doptedu rozhodnu-
to. Komu bylo timto zptisobem udéleno slovo,
nebyl vybidnuty ke svédectvi, nybrz k dozna-
ni, v némz je pritomno umlceni. Po zpovida-
ném totiz vyZaduje konformitu s vypravénim,
ve kterém se on ale nemuZe poznat, jelikoZ se
netyka jeho Zivota. Ideologické vypravéni nés
zbavuje paméti a spolu s ni také citu pro his-
torii, nebot vyZaduje, abychom svoji minulost
odlozili ve prospéch tohoto vypravéni. Vynu-
cované doznani neotevira prostor pro reflexi,
nybrz vede k tlevné (zaroven také tisnivé a fru-
strujici) ztraté soudnosti. K tomu, abychom
se mohli dopracovat ke $tastnym zitrkim,
musime vlastni pamét podrobit retusi Citel-
ného vypravéni. Zakladni podminkou doznani
je Citelnost: prezentované situace totiZ muse-
ji mit ztetelny smysl, ¢tenar nemiize zUstat
na pochybach, co si o nich ma myslet. Je v§ak
pomérné zndmé, Ze Hrabal neopatfuje svoje
vypravéni navodem na to, jak jej mame cist.
A co vic, hodnotici soudy, které by mohly ten-
to sémanticky otevieny svét uzavrit, ironizuje,
jak jsme to mohli vidét v predeslém prikladu.

Hrabalovo doznani, Ze ministerstvo vnitra
piebralo poradni roli Ceskoslovenského spi-
sovatele, patrné nemame brat vazné. Nejed-
né se ale o pravdivou nadsazku, kdyz Hra-
bal chape svoji literaturu jako zptlsob, jak
se zbavit paralyzujiciho strachu? Nesméru-
je Hrabal cilené svoji ironii pravé na hod-
notici véty, které se diky ni obraceji ve sviij
opak, byt je mliZeme zaroven chapat jako
pravdivé?

Thessaloniké, nebo Vaculik?

Kli¢em k Hrabalové tvorbé je bez pochyby
ironie, ackoli je zjevné, Ze to pristup k jeho
dilu neusnadnuje, nybrz pouze zdlraziiuje
jeho obtiZznost a nedostupnost. Pfipomerime
dalsi priklad z Totdlnich strachti, v némz bude
patrna jesté vyraznéji. Jedna se o situaci, kdy
Hrabal dékuje blondynovi z kachlickovaného
domu (zaméstnanci ministerstva vnitra), za
to, Ze jej chrani pred Vaculikem.

V predchozim pripadé jsme mohli pripus-
tit prizra¢nou doslovnost poradni role mini-
sterstva vnitra a jeho vliv na Hrabalovo psa-
ni, ale jak mame rozumét tomu, Ze Hrabal
dékuje fizlovi za to, Ze jej chrani pred jed-
nim z Celnich predstavitell neoficidlni kul-
tury a samizdatu? Vaculik se totiZ jako sti-
novy protivnik objevuje v Hrabalové podéni
jiz p¥i prvnim vyslechu v ,kachli¢kovaném®”
domé. Tehdy dostava od vySettujiciho stro-
hou otéazku, jestli chce jet do Thessaloniké,
nebo se kamaradit s Vaculikem. V alterna-
tivé poloZené otazky, v onom bud - anebo,
muZeme vidét ztfetelnou stopu citelnosti, jiz
se snazi Hrabal strategicky vyhnout - tim, Ze
si nemini vybrat ani jednu z variant. Nejprve
totiZ zmini svoji Zenu a pti opakované otaz-
ce odpovid4, Ze ma jiné kamarady nez Vaculi-
ka. OvSem s vyhybavosti se nehodla vySettuji-
ci dtstojnik smifit, proto svoji otdzku vyostri:
Vaculik, nebo Thessaloniké? ... povidam: The-
ssaloniké... (...) Pak neskonale pratelsky mi
tekl... Ocekaval jsem to... vzdyt pochopte,
vy jste spisovatel, ale kdo je to ten Vaculik?“

Povsimnéme si, Ze moc, ktera hodla vstoupit
do Hrabalova vypravéni, se vyznacuje binar-
nim délenim svéta, jemuz se Hrabal raznymi

zpUsoby snazi vyhnout (,Moje Zena“, ,Ale my
chceme se jet koupat k mofi“, ,Ale ja preci
nekamaradim s Vaculikem, ... j& mam jiny
kamarady...). V takto ironizovaném a pfti-
zracném svété se z Vaculika posléze stava
zrcadlovy obraz moci: kde se objevi Vacu-
lik, hrozi represe a policejni Sikana. Zaroven
jde Hrabal ve své ,rekapitulaci” vyslechu dal,
nebot necha zaznit odpovéd na otazku, koho
povaZuje zaméstnanec ministerstva vnitra za
spisovatele.

Velmi zahy zjistime, Ze situace, jeZ Hrabal
ve své zpovédi lici, jsou dvojznacéné, zejména
proto, Ze cela situace sedmdesatych a osm-
desatych let je ambivalentni a ne zcela ¢itel-
na: ,A takhle sedim potom v Plzetiskym dvore,
kdyZ vesel Blondyn, tisknul k sobé aktovku,
byl bledy a beze slova mi hodil na stal Prolu-
Ky, ty samé, jaké jsem podepisoval v Kersku
na Prvniho méje odpoledne...”

V tomto kratkém pripomenuti jednoho
nedlouhého textu ze zacatku devadesatych
let je silné pritomen Hraballiv odpor k ideo-
logickému vidéni, ke schematickému a pod-
bizivému vypravéni a v neposledni radé
k vyznamové stabilité a koherenci. Pravé tato
sémanticka nekoherence a nestabilita udrzu-
je Hrabalovu ,,zpovéd” mimo osidla ideologic-
ky zatuhlého vypravéni.

Ironizovana zpovéd

Klicem Kk textu totiZ neni evokovana zpovéd
(nebot ta je pouze vyprovokovana shrnuji-
ci otazkou danské damy, v niz plati obdobny
model, bud - anebo, jakého vyuZiva ve svém
vyslechu vySettovatel), nybrz pravé vsudypri-
tomna ironie. Chybou a silnym zjednoduse-
nim by tedy bylo ¢ist tento text (a nejen jej)
jako skute¢nou zpovéd, v niZ by se Hrabal
omlouval za svijj Zivot v sedmdesatych a osm-
desatych letech. To, Ze byva autorova ironie
prehliZena, pricemzZ byva za bernou minci
brano to, co sam ironizuje, ma na svédomi
¢etna nedorozumeéni. Takové Cteni proti srsti
navic znemoziuje, abychom Hrabalovi moh-
li spravné porozumeét, a tudiz se také vzpou-
zime tomu, abychom jeho literaturou byli
obohaceni. Povazujeme-li za klicovou figu-
ru Hrabalovy tvorby ironii, snadno vyznaci-
me nendleZit ¢teni, coz vSak neznamena, Ze
miiZeme pozitivné stanovit obsah jeho dila.

Hrabalovo dédictvi miizeme tedy vidét
v jeho usilovani o literaturu, ktera je v piik-
rém rozporu s ideologickou angaZovanosti,
nebot ta, zaStiténa mytem pravdy, zameta
stopy historie, jez v§ak Hrabal ponechava (ve
svém literarné sofistikovaném gestu) pood-
halené. Neideologi¢nost Hrabalovy literatu-
ry mize v kontextu prespfili§ zpolitizované
doby budit dojem politického postoje. Pokud
bychom vsak hodlali v kazdém nepolitickém
postoji vidét politické gesto, sedli bychom na
lep vnucované ideologi¢nosti, jez nam v ohlu-
pujici alternativé (bud - anebo) nedava na
vybér. Nema-li Hrabal na vybér a musi se spo-
kojit s alternativou, vybira si, jak jsme mohli
vidét, obé jeji polohy. Zaméstnanec minister-
stva jej Sikanuje a ptivadi k totalnim stra-
chim, zaroven jej ale chrani pred Vaculikem,
tedy také pred sebou samym.

Podobné je tomu i v Hrabalové edi¢ni praxi.
V Hrabaloveé ochot€ upravovat sviij rukopis, at
jiz v pocatku jeho oficialni spisovatelské dra-
hy na konci padesatych a v zacatku Sedesa-
tych let nebo ve zna¢né pozménéné podobé
v poloviné sedmdesatych let, byva spatrova-
na misty az jeho mravni poktivenost. Morali-
zujici odsudky a rozhotceni, které obc¢as nad
timto Hrabalovym postojem zazni (podstat-
ny je také fakt, Ze se proti nim malokdo ohra-
di), velmi dobfe ilustruji, nakolik silné jsme
impregnovéni ideologicky zatiZenym cte-
nim, v némz vladne konejsivé a legitimizac-
ni bud - anebo. Hodlame tedy tvrdit, Ze exis-
tuje urcity ptivodni stav Hrabalovy literatury,
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urcité autentické spisovatelské gesto, které
bude pfi redakénich Gpravach notné defor-
movano? Neposiluje v§ak tento dojem uta-
jené ptvodni literatury dobové podminéna
cenzura, jiz musime (a¢ neradi) kromé vyraz-
nych a nesporné negativnich ucink pripsat
také nepopiratelnou pozitivni hodnotu? Cen-
zura, ktera literaturu démonizuje, ji zaroven
priznéava daleko vétsi vyznam, nez jaky si ona
sama ziska ve svobodné spole¢nosti. Cenzu-
ra udélala pro vaznost a sledovanost litera-
tury daleko vice nez vSechny literarni ceny
po roce 1989.

Nejasny pocit, Ze literatura ziskava na cené
zejména jako politikum, vede nékteré kritiky
k volani po urcité podbizivosti: pozaduji po
literature, aby byla angaZovana (jak jinak by
se mohla legitimovat?). Statni represi tim ale
nepfivod{ a v politi¢nosti by literatura ztra-
tila sviij smysl, nebot ten nachazi v usilovani
o inovativnost formy, jez se naopak vzpouzi
ideologicky zatuhlé mluvé. V tomto ohledu
muiiZeme nachézet inspiraci v Hrabalové sve-
fepém postoji, nebot svoji prézu s ideologii
nezasnoubi. Hrabal se vyhyba jak tomu, aby
sviij rukopis fetisizoval pod prikrovem auten-
ticity, tak také druhému extrému, aby jej zce-
la podridil poZadavkiim doby. V textu Vindr-
na U KriZovnikii z roku 1991 piSe:

,Kdo pochopi diktat déjin, je spasen, kdo
nepochopi, tak se zatvrdi a stahne se do sebe
jako témér vsichni autofi téch samizdatt...
Neni nic hroznéjsiho (a to piSe pan Krout-
vor), nez kdyz si Cech oblékne Zinéné rou-
cho ¢eskych bratti, zatvrdi se a trva na své
pravdé, kterd je jalova, kterd neni schopna
ironie, humoru.”

Interpretaéni variantnost

Pro Hrabala typickou, z ¢asti dobové vynu-
cenou variantnost, mizeme tedy také cha-
pat jako vyslySeni vyzvy doby, jako usilova-
ni o vysledny slovesny tvar, ktery v mnoha
pfipadech nebude mit jedinou textové
fixovanou podobu. Pfipomeiime vyhroce-
né autorské gesto Hlucné samoty, jiz autor
komponoval jako souhrn tfi variant: basnic-
ké, hovorové (na Hrabala nezvykle citelné)
a spisovné a Usec¢né. Proto také mliZzeme
mluvit o Hrabalovi jako o autorovi v mnoz-
ném Ccisle, nebot to podstatné z jeho literar-
niho gesta se v Hlucné samoté (a nejenom
v ni) rodi ve vicezna¢ném zrcadleni variant
v sobé navzijem. Pfitom do znacné miry
doslovnost a politickou angazovanost dru-
hé varianty miZeme ¢&ist v kontextu zbyva-
jicich jako ironizaci legitimizac¢niho diskursu.
Pravé variantnost Hlucné samoty 1ze chapat
jako autorovu ztetelnou odpovéd na zana-
Seni etickych soudt do literatury. Tvrzeni,
Ze je jedna z variant moralnéjsi nez jina, je
nemistné, natoZ pozadavek, aby se autor za
jisté upravené verze omluvil. Pochopitelné,
Ze situace kolem Hrabalovy variantnosti je
pomérné komplikovana a s ohledem na Hra-
balliv spisovatelsky naturel (nezretelny styl
vypravéni, utlumeny vypravécsky hlas, cile-
né necitelnost scén apod.) obtizné sledova-
telna. Navic neni tato variantnost v dosta-
te¢né mire interpreta¢né zmapovana. Presto
vsak jiz z toho, co je o ni zndmo, zretelné
plyne, Ze radikalni odsudky nejsou na mis-
té. Pokud ziistavame v interpretacni blizkos-
ti textd, otevird se pred ndmi jeho dilo jako
vicezna¢na narativni hra, jeZ nema zadné

N

jednoduché teseni a jez je vzdalena ideolo-
gickému mustru.

Hlasy zavrhujici Hrabalovu tvorbu (zejmé-
na tu, kterd mohla vyjit po jeho rozhovoru
v Tvorbé v roce 1975) jsou totiZ vice neZ zna-
losti literatury vedeny ukvapenym politickym
postojem, ktery kali rozum a cit pro literatu-
ru. Pravé na demonstrativnim péleni Hraba-
lovych knih na Kampé v reakci na zminény
rozhovor miZeme dobfe sledovat, nakolik se
spisovatel ocité ve dvojim ideologickém ohni.
Na jedné strané stoji normaliza¢ni represiv-
ni aparat, na strané druhé ti, kteff se situuji
do role jeho odptircti. Ve vztahu k Hrabalovu
dilu se jedna o navzijem se v sobé zrcadlici
obrazy, proto také mtzeme péleni knih cha-
pat jako prodlouzeni normaliza¢niho gesta
navzdory tomu, Ze jej ¢ini ti, kteff samy sebe
chépou jako kritiky rezimu.

Umléovani Tvorbou

Jak uz nékolikrat zaznélo, Bohumil Hrabal
svoji literaturu tvori mimo dosah ideologic-
kych klisé, a proto se jeho dilo vzpouzi ideo-
logickému vykladu. Ti, ktefi jej hodlaji vtah-
nout do politickych debat, se s nim mijeji.
A co htit, obraceji pomér, nebot ve svém legi-
timiza¢nim vypréavéni jdou az tak daleko, Ze
z obéti represe nevéahaji ucinit bytost odpo-
védnou za dne$ni marasmus (sic!). Tim, Ze
nékoho zavireme do blizince, na rozumu
neziskdme, podobné ani neziskdme cti nebo
moralnosti, kdyz z druhého u¢inime moralné
problematickou bytost. Tak jako byl Hrabal
témér pred Ctvrt stoletim uml¢ovan danskou
damou, byva dnes umlcovano jeho dédictvi
pripomindnim jeho rozhovoru v ¢asopise

OSTRIZINSKE
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Slavnostni vyneseni lavitky s Bohumilem Hrabalem na namésti Pfemyslovcd v Nymburce. Foto Miroslav S. Jilemnicky
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Tvorba. Namisto historické reflexe byvame
svédky disciplina¢niho vypravéni, které ¢ini
z obéti vinika. Nejenze je v tomto opovrzli-
vém gestu opomijena Hrabalova literatura,
nybrz je v ném pritomno specifické umlco-
vani, které polarizuje verejny prostor a vha-
ni ¢tendre, ktef{ by jinak neméli diivod stat
proti sobé, do nesmititelnych tabort. Auto-
ti, ktefi rozsévaji figury uml¢ovani, baziru-
ji na vylhaném moralnim a politickém kyc¢i.
Pro¢ bychom ale méli podléhat vyhrocené
a fale3né ideologic¢nosti, ktera nas hodla stra-
§it prizrakem minulosti, pro¢ bychom méli
touzit po spocinuti v ohlupujicim a kycovi-
tém mytu?

Hrabalova dila si mliZeme vysoce cenit pro
jeho ptiznany a reflektovany ironizujici vztah
k minulosti, pro bohatost a pestrost vypra-
vécského gesta, v neposledni fadé pro jeho
inovativni pohled na skute¢nost. V dnes$nich
kritickych vyhradach, v nichz je znevazovan
Hraballiv odkaz, se nejednd jiZ pouze o néj,
nybrz také o budouci podobu verejného pro-
storu. TéZko ¥ict, jestli je Hrabalovo dilo s roz-
paky a obtizemi prijimano pouze proto, Ze
v sobé neobsahuje legitimizaéni vypravéni,
nebo také proto, Ze se vzpouzi ideologicky
schematické cetbé (kterou navic samo ironi-
zuje). Neni to ostatné ani prili§ diilezité, pod-
statné je totiZ jeho dédictvi jako vyzva. Ta nés
privadi k osvobozujici moci literatury, ktera
neni svazovéana politickymi ohledy, podbizi-
vosti a ideologickym diktatem (a kdyz uz, tak
ironizovanym), k tomu, abychom oproti fales-
nému mytu pravdy kone¢né postavili obnaze-
nou a obtizné citelnou pravdu ironie.

Autor je literarni teoretik.

]
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Clovék je spisovatel, nebo otec

Esterhazyho navstéva na letoSnim
veletrhu Svét knihy se nesla

ve znameni jeho imaginarnich

i skuteénych otcti — vedle
predstaveni ceského prekladu
Opraveného vydani doslo i na
vzpominani na Bohumila Hrabala.
V nasledujicim rozhovoru se

s lehkosti sobé vlastni vyznava

z lasky k citacim, literarnim
vzorim, svobodé a latkovym
plenam.

ADELA GALOVA

Vite o tom, Ze stejné jako mél Hrabal vas,
mate ted i vy v Ceské republice svého
»Esterhazyho“? Dora Kapralova vydala
nedavno Zimni knihu o lasce, ktera je
vami a va$im psanim priznané ovlivnéna.
Sama autorka se pak vyjadrila, Ze jako

jste vy prohanél Hrabala, bude ted ona
honit vés. Jak se vam libi takové ,Clovéce,
nezlob se“ ve stfedoevropském prostoru?
Konkrétné jeji pronasledovani mé dosud
nedostihlo, ale o¢ekavam ho s otevienou
nérucéi. Tenhle jev ma samoziejmé svou
komickou stranku, ale taky jednu vaznéj-
§i - poukazuje totiZ na charakter literatu-
ry. Na knihy, jeZ na sebe navzijem odkazuji,
na to, Ze nékteré z nich lze napsat jen pro-
to, Ze uz nékdo pred nami napsal néjaké jiné.
Pravé tohle znamena v literature ,tradici®.
Pokud jde o ptipad netalentovaného autora,
bude se jednat o nadpodobu ¢i plagiat - ten
je v8ak bez vyznamu a z literatury vypadne.
V opacném pripadé je vZdycky hezké vidét,
Ze si jeden stoupne na ramena druhému, a to
i tehdy, kdyZ mu nikterak neprojevi sviij vdek
- nejde koneckonct o veéirek slusné vycho-
vanych chlapcid a dévcat, nybrz o to, Ze v tu
chvili zrovna pottebuji pouzit néco z té star-
§i ¢i soucasné knihy, néco, co uz kdosi napsal,
a j& se od toho mliZu odrazit. V. mém pripa-
dé snad ani neni nejlep3im prikladem Hra-
bal, ackoli jsem se od néj naucil mnohé, pro-
toZe m4, je$té mimo svou vlastni genialitu,
také zvlastni genialitu ¢eskou, takovou, kte-
rou u Madart postradam.

V ¢em spociva?

V tom, jak ptistupuje ke spole¢nosti a k humo-
ru, anekdoté. Hrabalovskd anekdota se veli-
ce lisi od té madarské, ktera je vzdycky sebe-
obrann4, coZ se projevuje tak, Ze v ni Madar
vitézi. Neboli jde o anekdotu kompenzacni,
v niZ si Madar vynahrazuje mnoZstvi histo-
rickych porazek. V ¢eské anekdoté je mno-
hem vic sebeironie - jejim hlavnim protago-
nistou mize byt i porazeny.

Nejsou ironie a sebeironie také

jistym druhem sebeobrany?

Sebeironie je znak urcité sily, ironii lze inter-
pretovat jako jisty druh sebeobrany, spis je to
ale otézka perspektivy. Istvan Orkény rekl, ze
ironie je postoj, kdy se ¢loveék postavi na hla-
vu a diva tak na svét. UZ se mi diiv prihodilo,
Ze podle mého romanu Jedna Zena napsala
autorka z Drazdan paralelni knihu s ndzvem
Jeden muz.

Tak tomu fikam nahoda, protoze u Dory
Kapralové jde de facto o stejny pribéh...

To je legrace! V madarstiné uZ na tenhle pri-
béh taky navazali, konkrétné Matyas Dunajcsik.
A nutno Tict, Ze to miize byt dost nebezpec-
né - jeho struktura je velice vyrazna, je dost
slozité se z ni vymanit. Dobry autor se ji
vymkKkne.

Zminili jsme Hrabala. Urcité se vas

na néj, zvlasté nyni kvuli jeho jubileu,
neustale ptaji. Chtéla bych se ale, snad

ne prili§ neuctivé, odrazit od jednoho

z pozdnich aspektii Hrabalovy tvorby.
Nemaji nékteri autorti ve stari sklon

k mirnému ,kycovaténi“? Znaci urcita
sentimentalizace ztratu sebereflexe,

nebo spisSe odvahu k uprimnosti?

Rikéte, Ze pozdni Hrabal zky¢ovatél? Vidi-
te, to mé jesté nenapadlo, Ze by to tak moh-
lo byt. Ale hrabalovské vidéni se, podobné
jako perspektiva kazdé velké tvorby, pohy-
buje po velice tzkych stezkach. A pokud tuh-
le stezku opusti... Vzdycky je to otazka rov-
novahy. Hrabal pracuje se spoustou citovosti,
kterou umi genidlnim zplisobem vybalanco-
vat. Jsou chvile, kdy rovnovaha mirné zakoli-
s4, a tehdy se z toho stane ky¢. Napadaji mé

kuptikladu néktera filmova zpracovani - to
jsou Cisté kyce.

To je samozrejmé jiny problém...

Vidte? To jsou ty kyce k pomilovani - ja
ky¢ nesnasim do té miry, Ze nejsem scho-
pen milovat ani tyhle. Navzdory tomu, Ze se
v nich ¢as od ¢asu vyskytnou fantasticti herci,
a herec je vzdycky slozitéjsi ukaz nez néjaké
adaptacni konstrukce. Myslim ale, Ze kazdé
dilo je do jisté miry nebezpecné samo sobé.
KdyZ jeho rovnovéha zakolisg, jde o to, kte-
rym smérem se preklopi. U Hrabala smérem
k citovosti, rozcitlivélosti. U mé zas obvyk-
le k prilisné prekombinovanosti. Z textu se
stane plané mudrovani. Néjaké takové spe-
cifikum ma kazdy autor O automobilovych
zavodnicich se naptiklad rika, Ze Ziji na hra-
né - jednoduse nemtizou jezdit bezpecné, ale
mezi Zivotem a smrti. Takze kdyz pak chce
nékdo psat o buhvijakych nuancich svych citd,
musi se pohybovat pravé na té hrané. Kdyz ji
prekroci, prohraje. U mé uZ zac¢ina byt tato
otazka pomalu aktudlni: co se s ¢lovékem sta-
ne, kdyz zestarne. Vidime spoustu litostivych
starych lidi, kterym hned vlhnou o¢i, ale vidi-
me i opak, takové, co se zatvrdi. Takovy Fon-
tane napftiklad az do svych Sedesati nenapsal
nic zasadniho, skute¢nym , mladym autorem*
se stal aZ v Sedesati, jeho velké romany vznik-
ly az pozdéji.

Plati podle vas rovnice, Ze ¢im je autor
uprimnéjsi, tim je presvédcivéjsi text?
Myslim tim néjakou vnitfni autenticitu,
absenci autostylizace v intimni roviné.
Tohle podle mého neplati. Upfimnost je
zvlastni termin - upfimny ma byt ¢lovék
naptiklad u zpovédi, v momenté, kdy pokle-
kame pred knéze. Jinak tam ani nemusime
chodit. Uptimnost v literatute je ob¢anska
ctnost - je jeden bonmot, ted si nevzpome-
nu na jeho autora, podle kterého se ,Bozi
existence dokazuje pomoci tady falesnych
dtikazi“. Neboli jde o to, dospét k pravdé,
respektive ukazat pravdu pomoci sledu 1zi.
Myslim si, Ze literatura je velmi vazna véc,
ale nikdy by neméla ztracet ani svou lehkost.
Spisovatel nema byt tim upfimnym, upitim-
ny ma byt text. A to, jak se ma text k autoro-
vi, je slozita otazka. Rikava se taky, Ze nelze
psat z nendvisti — ani to neni podle mé jisté.
Dilezité je to, co ve své podstaté dava vznik-
nout formé. Vysledna forma necht je tim, co
bude upfimné, forma at nelze. Ale pokud vaim
tu naptiklad uptimné vylozim svijj Zivot, to
nic neznamena.

Ale to jsem neméla na mysli.

J& vim, mozné jsem se prili§ zasekl na poj-
mu upfimny, protoZe je to vlastnost, ktera se
uZ hodné vztahuje k autorovi, ¢emuz nepfi-
kladam valny vyznam. Mtze hrat svou roli
u spisovatele v jeho obcanské roli. O tako-
vém Adym bych si naptiklad nemyslel, Ze to
byl bithvijak uptimny ¢lovék, nebot v jednom
kuse nékoho podvadél - milenky, pratele...

A viici sobé samému?

Uptimnost k sobé samému je taky nejedno-
znaéna. Cas od ¢asu neskodi, kdyz je ¢lovek
vici sobé samému slepy. KdyZ si neni tak upl-
né jisty tim, co vlastné€ provadi. Nékdy je to
vyslovené k uzitku. Ja jsem kuptikladu veli-
ce slaby na poli sebeanalyzy. Stava se mi tfe-
ba, Ze nevidim radikalnost nékterych svych
krokli, minéno textd. A je to tak dobfte, pro-
toZe v opacném pripadé by ¢lovék mohl mit
tendenci zacit premitat o dtisledcich své radi-
kality a mohlo by se mu taky nakonec pfti-
hodit, Ze by se lekl. Ja se nelekdm - ne pro-
to, Ze bych byl odvéazny, ale proto, Ze jsem
si né¢eho nevsiml. Z toho, myslim, vyply-
V4, Ze s pojmem upiimnosti se moc daleko
nedostaneme.

A miize pripadné ovlivnit

pusobivost textu?

Sugestivita je otdazka formy; stane se, Ze
uptfimnost je hybnou silou textu, ale jsou
pripady, kdy je touto hybnou silou prave jeji
absence, respektive jakési prazdnota. Pokud
tedy prohlasime o néjakém textu, Ze je 1Zivy,
netikdme tim nutné, Ze 1Zivy je jeho vztah
ke svétu, jako spi$ to, Ze fale$ny je svét, kte-
ry ndm predklada. Mé osobné naptiklad dés-
né zajima psani textq, jejichZ reference jsou
podvrh. Napisu treba, ,jak dobfe vime, Budin
byl dobyt zpét v roce 1685“. Budin byl ptitom
zpét dobyt v roce 1686. Pokud to oviem nas
¢tendr nevi, objevi se tahle informace pou-
ze ve formé chyby. Pravé z toho dtivodu pla-
ti, Ze je rozdil mezi pravdou svéta a pravdou
romanu. Uptimnost pak ziskava smysl z hle-
diska pravdivosti textu.

Nechate se pri psani vést spise

intuici, nebo mate své zavedené

pracovni postupy?

Mam svij staly pracovni postup, ktery fungu-
je, kdyz funguje také intuice. Pracovni fad je
nicméné dulezity. Nevim o jediném prozai-
kovi v déjinach literatury, ktery by nebyl pil-
ny. Tomu se jednoduse nelze vyhnout. Flaka-
ni je nepripustné.

A v navalu inspirace se psat neda?
Ale ano, to Ize také, znam takové ptipady. Vite,
nékdy slycham, Ze spisovatel piSe proto, Ze
chce zménit svét nebo se obraci k Bohu, ale
takovy Dostojevskij, ktery se Bohem zabyval
pomérné dost, se presto dostal do situace,
kdy prohral v jednom kasinu nedaleko Frank-
furtu veskeré penize a do mésice je musel
splatit. Tak se zavrel v pokoji, sehnal si ste-
notypistku a za tfi tydny napsal svilj romén
Hréag, ktery plati za jedno z jeho relativné
vydarenych dél. I tam Ize samoztfejmé mlu-
vit o tom, Ze dvodem k psani mu byla néja-
ka existencialni nutnost ¢i Panbih, v prvni
radé ale prece jen potfeboval vratit ty pra-
chy. VSechno ma pak pochopitelné svou
cenu. Dostojevskij se pak do své stenotypist-
ky zamiloval a nezbylo mu, nezZ se s ni oZe-
nit. TakZe to nebyl zrovna vyhodny obchod.
Chtél jsem ale pouze Fici, Ze skute¢né exis-
tuje takova narazova prace a ze pravé diky
velikosti ¢i prudkosti néjaké intuice se obcas
stane, Ze ¢lovék béhem jediného dne udéla
stejné prace, kolik jindy za tfi tydny. Psani
prozy je béh na dlouhou trat, mize trvat celé
roky a ¢lovék musi byt velmi disciplinovany.
Muize pit, ale kdyz uz nac¢ina druhou lahev,
neprospiva to. Je to stejné jako okopéavat
zahradku. Musite k tomu sednout a makat,
makat, makat. Existuje spousta metod, co
délat, kdyZ to nejde. Nékdo odjede do Nice
a lije tane¢nicim do stfevicti Sampariské. Ja
jsem si vybral jiny zptsob, protoze tehdy
nebylo lehké ziskat pas. Prosté pisu porad dal,
pisu Spatné - a pak se to nékde zlomi. Pod-
statnd je ta zména skrze préci. Kdyz ¢lovéku
chybi intuice, byva to v pocatcich psani velmi
Zalostny stav. Clovék m4 népad, ktery zacne
rozvadét, a hrozné dlouhou dobu je cely ten
utvar plochy, jednodimenzionalni. Proces,
kdy se z toho najednou stane prostor, pribu-
de tfeti dimenze, je strasné zajimavy. A kdyz
to pak ,naskoci, da se ve vzniklém prostoru
pracovat uz o néco klidnéji. Doopravdy klid-
né ovSem nikdy. To je na téhle praci to nejo-
Semetnéjsi: do posledni chvile musite byt pti-
praveni to celé odpiskat.

Opravdu azZ do posledni chvile?

Ja vim, Ze se to lehko tahle fekne. Harmonii
Caelestis jsem psal témér deset let — a dokon-
ce i ke konci osmého roku mé napadalo: A co
kdybych to ted prosté...? Tenhle pristup si
¢lovék zkratka musi podrZet, nesmite se mu,
pokud znovu pouZijeme tohle slivko, branit.
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S Péterem Esterhazym o tom, co znamena stat druhému na ramenou

Péter Esterhazy. Foto Walter Craveiro

Musite si uchovat stav, vyplyvajici ze speci-
fické destruktivity svobody. V kazdé chvili je
treba si byt jist, Ze pouZité reSeni je nejlepsi
z moznych. Ze je dobré, nestadi, to je trivial-
ni. Kdyz si feknu, tohle neni dobré, tak to
vyhodim; tohle naopak dobré je, tak to tam

necham. Musite védét i to, Ze lepsi feSeni ne-
existuje. A dokud to nevim, nemutzu psat dal.

Jak casto Skrtate?

To je sloZité, protozZe ja text nékolikrat pte-
pisuji, presnéji trikrat. Pokazdé doufdm, Ze
napodruhé uz to bude dobré, ale nikdy to
tak neni. VZdycky jeSté néco zbude, a nejde
pokazdé o skute¢né 3krténi, jen o vét3i zmé-
ny. A i ty chybéjici ¢asti se vlastné do tex-
tu néjak zacleni - prostfednictvim odvede-
né prace. Z Harmonie jsem jednou vyhodil
dvé sté stran a nebyl to ani tak $patny pocit,
protoZe jsem je vyhodil proto, Ze jsem najed-
nou prisel na spravné redeni. M¢l jsem tfeba
népad, Ze v Harmonii nebudu psat ,ja“, ale
,Syn knizete Modrovouse”. Zdalo se to jako
skvély napad. Jednak odkaz na Bartoéka, jed-
nak ten ,knize“, modry vous, ale také eroticka
konotace... A docela dlouho to opravdu fun-
govalo, jenZe najednou se cely text zacal Sile-
né komplikovat, protoze misto ,3el jsem do
kuchyné” jsem najednou musel psat ,,syn kni-
Zete Modrovouse Sel do kuchyné®, ptri¢emz
v daném pripadé neznamenala tato varianta
nic vic nez to, Ze jsem $el prosté do kuchy-
né. Jinak feceno, stal jsem se otrokem sebe
sama... Tomu se tika préce.

Je obtiZné se po dokonceni

prace odpoutat od textu?

UZ samotné otdzka dokonceni je problema-
tick4; na rozdil od 19. stoleti, kdy se bud vza-
li, nebo se zabili. UZ u klasickych modernich

romantl jako jsou Proustovy ¢i zejména Musi-
lovy se setkavame s tim, Ze nejsou nalezité
dokonc¢ovany. Pokud jste ale vid€la Proustav
rukopis, je naprosto fantasticky: rozepisuje,
vpisuje do zavorek, vpisuje i do uzavorkova-
nych zévorek. Prosté je vidét, Ze jde o neko-
necny pracovni proces, béhem kterého se
vénuje dalSimu rozepisovani textu. Musil je
zase ¢im dal tim fragmentarné;jsi. Ve skutec-
nosti mél §tésti, a to fikdm bez jakékoli ironie,
Ze umtel. Jen diky tomu se mu podafilo dilo
dokoncit. Neslo pochopitelné o zrovna legi-
timni poetickou metodu. Zakonceni je nic-
méné skute¢né velka otdzka: fekl bych, Ze se
jednda o otazku citu. Védét, Ze uz text o nic
neobohatim, kdyz k nému néco p¥ipisu. Leda
snad jesté par drobnych zajimavosti... Je to
hodné citlivy bod.

A cizelovat, vylepSovat se uz neda? Casto

se s tim peru u preklada: ptam se, zda uz
nastala ta spravna chvile k odloZeni textu,
moment, kdy uZ to nemuiZe byt lepsi.

Ano, presné tak. To je prosté urcitd schop-
nost: znam osobné c¢lovéka, ktery se timhle
zplusobem nestal prekladatelem. Stal se z néj
poradce, protoZe byl moc geniélni. Na vSech-
no mél tfi reSeni. Jedno mélo tuhle vyho-
du, druhé zase jinou. Je tfeba se rozhodnout
a u psani je to stejné. Dospéju do néjakého
bodu a vidim, Ze k tomu, abych mohl vykro-
¢it dal, bych musel jesté precist nekonecné
mnoZstvi textd. JenZe nekone¢né mnoZzstvi
textli se k jedné knize precist nedd. A v té
chvili si feknu: vydam se tudy. Pro¢ pravé
tamtudy? Prosté proto, tecka. Protoze si to
tak moje panska libovtle preje.

V Harmonii Caelestis se zabyvate
vztahy mezi otcem a synem. Vy sam

jste otcem, mate Ctyri déti. Ja mam

dvé; nez se narodily, byla jsem
presvédcena, Ze na rodicovstvi bude ze
nadosmrti prostoupi Zivot. Prostoupil,

ale v jiném smyslu: totiZ v podobé

hriizy z poznani, Ze jim budu muset
asistovat pri postupném probouzeni

do reality. VaSe déti jsou uz dospélé. Jak
jste se s podobnym tkolem popasoval?
Neméli jsme v sobé strach. V ptipadé mého
rodic¢ovstvi to byla, myslim, zejména genialita
mé Zeny, respektive jeji smysl pro proporce,
co umoznilo funkéni model. Jednak je skveé-
1¢, kdyZ ma ¢lovék hodné déti, protoZe se tak
néjak prirozené distribuuji takové ty prak-
tické obavy, co ¢lovék pocituje u jedinacka:
na jedné strané pochopitelné nelze prestat
byt ani na minutu zodpovédny, zaroven se
vam smrskne prostor k prestrasenosti, kte-
ra také neni dobra. Ja patfim do doby klasic-
kych plen - u svého prvniho ditéte jsem mél
funkci jejich zehlice, aby ze mé rodina taky
néco méla. Pracoval jsem tehdy v noci, a kdyz
si $li ostatni lehnout, ja vésel plinky. U dru-
hého ditéte pak uz ¢lovék misto Zehleni tu
plenku prosté jen tak prottepe. Dojde k néja-
ké ptirozené uvolnénosti.

Takovy ten tiplné bytostny

strach ze sebe ale ¢lovék jen tak

nevymyti, nemate ten dojem?

KdyZ ho maéte, tak ho prosté mate... Ja
jsem strach nemél, ale jak pak déti postup-
né rostly, a zejména kdyz vyrostly, spi§ nez
strach jsem pocitoval smutek, Ze jim nemu-
Zu pomoct. Dokud jsou malé, zabyva se ¢lo-
vék - pokud to preZenu - hlavné tim, jest-
li jsou zdravé a jestli se dobte uci. Pozdéji uz
oviem tim, zda jsou Stastné. A k jejich Stésti

uZ nemuzu nijak zvlast ptispét. To, co jim ¢lo-
vék muze dat, se pak tudiz vlastné zda byt
jaksi malo. Nekdy se ukéze, Ze jim to stadi,
nékdy vidim, jak jsou se mnou nespokojené.
Mit strach mé ale napadlo aZ relativné pozdé.
Zodpovédnost jsem citil, to ano.

Vite, ja jsem mél vzdycky dosti ptisny Zivot-
ni ¥ad a v tom smyslu jsem toho hodné propa-
sl. MUj dnes uz sedmadvacetilety syn mi jesté
tu a tam tekne: ,Tati, jeSté porad jsme nebyli
v observatofi.“ Rikam mu: ,Chlapce, bud tak
hodny, je ti sedmadvacet, zajdi si do observa-
tofe a povypravéj starému otci, jaké to bylo.
Ted uZ mé s tim neser.“ Nicméné: mél jsem
s nim do té observatore zajit. Ja si vzdycky
tikdm - a mozné trochu klidnéji, nez bych
mél -, Ze jsem prosté takovy primérny tata.
Moje déti si musely projit taky tim, Ze maji
,celonarodné proslulého” otce. To neni Zddna
legrace. Clovek je bud spisovatel, nebo otec.
To jsou v zasadé neslucitelné véci. Jako tata
musim umét néco jiného: poskytnout urci-
tou jistotu, zatimco pro spisovatele, jak uz
jsem to zminoval, neni nikdy jisté nic. Krom
toho mohou nastat velice trapné chvilky, tte-
ba ohledné toho, které z textli si maji pre-
¢ist, a kdy. J& mam napriklad jednu pseudo-
autobiografii, ve které se nadhle zjevuji déti
a tikaji véty, které moje déti znaji. Bylo vel-
mi zajimavé pozorovat, jak uz ve velice raném
véku zaujaly mimotadné sofistikovany postoj:
,Tohle je jenom literatura, s ndmi to nema nic
spole¢ného.”

Péter Esterhazy (nar. 1950) je potomkem
slavného Slechtického rodu. Publikuje

od sedmdesdtych let. Je drZitelem

vady literdrnich ocenéni. Do Cestiny

byly preloZeny nékteré romdny: Mald
madarskd pornografie (1984, cesky 1992;
je soucdsti Sestisvazkového cyklu Uvod

do krdsné literatury), Pomocnd slovesa
srdce (1985, ¢esky 2005) Hrabalova kniha
(1990, cesky 2002), Harmonia caelestis
(2000, cesky 2013), Opravené vyddni (2002,
Cesky 2014) i esejistickd tvorba v souboru
Hrdch na zed (1999). Podle spisovatele
Pétera Nddase madarskd literatura

diky Esterhdzymu konecné dospéla.
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Mikrodrama madarského
spisovatele Gyorgyho Spiréa se
vraci na poéatek prvni svétové
valky. Telefonat ruského cara
Mikulase Il. a némeckého

cisafe Viléma Il, k némuz

doslo 28. ervna 1914 tésné po
atentatu na arcivévodu Frantiska
Ferdinanda d'Este, rozkryva
necekané historické souvislosti.

NEW OPERA DAYS OSTRAVA

DNY NOVE OPERY OSTRAVA

BERNHARD MARTIN

PETR .
SMOLKA KOTIK

RUDOLF MOJIAO
KOMOROUS WANG

25—28 06 2014
(013 117:\"/.

inzerce

ADJUTANT: VaSe cisarské velicenstvo, na
draté mate Moskvu! Mohu vam dat cara
Mikulase?

VILEM: Ano. - Votre Majesté, car?

MIKULAS: Votre Majesté, cisai?

VILEM: M{ij mily Niki!

MIKULAS: Mtjj drahy Vili!

VILEM: Jak se ma moje znejmilejsi se-
stfenka?

MIKULAS: Carevna se ma dobre, laskyplné
a uctiveé té zdravi! Kazdy tyden mi pripomina,
Ze kdybys mé nepobizel, viibec bych se neod-
vazil pozadat ji o rukul!

VILEM: 8. dubna, pravé pied dvaceti lety...
Vsak jsem té dlouho pfemlouvat nemusel, jen
jsem ti vrazil do ruky pugét...

MIKULAS: 1894! Nejstastnéjsi rok mého
Zivota! UZ je to dvacet let, hriza, jak ten ¢as
leti!

VILEM: Bylo by hezké, kdybych t& mohl opét
privitat v Némecku!

MIKULAS: V listopadu to budou &ty¥i roky,
co jsem byl u vas naposledy na honu.

VILEM: Bylo chladno.

MIKULAS: A bldta po kolena. Ale j& mém blé-
to rad. Skolili jsme snad ctyticet jelent, ptes
Sedesat srnctl...

VILEM: Niki, ptijed letos na podzim zas!

MIKULAS: Milerad! V za¥i valku dozajista
ukonc¢ime.

VILEM: Co to, ona zanedlouho vypukne?

MIKULAS: Dnes byl zastfelen rakousky
naslednik tranu.

VILEM: Vazné? A jak to, Ze o tom nic nevim?

MIKULAS: Mné to také oznamili teprve pred
péti minutami.

VILEM: Franz Josef o tom vi?

MIKULAS: V3ak on uz se to dozvi. Posle Srb-
sku ultimatum, a Srbsko ho odmitne; ja budu
mobilizovat...

VILEM: J4 se p¥iddm na stranu Franze
Josefa...

MIKULAS: A tvoje vojska se stfetnou s mymi
vojsky. Jako bojisté navrhuji vychodni Prus-
ko, kraj kolem Visly pobliz Varsavy, ty konci-
ny obyvaji Polaci, téch $koda nebude. Gene-
ral Samsonov jiz ¢eka v plné zbroji.

VILEM: U mé se zase Von Mackensen uZ
nemize dockat, kdy si s nékym zmérf sily.

MIKULAS: Za pér nedél, poté co sklidim
nékolik mensich vitézstvi, uzavieme na
vychodnim bojisti mir. Ty jsi stejné vazné
zainteresovan jen na bojisti francouzském.
Nebudu nic namitat, vtahnes-li do PariZe.

VILEM: To je od tebe milé, Niki.

MIKULAS: Srbsko, Rumunsko a Balkan
si i nadale ponecham ja. Polsko zlstane
rozdélené.

VILEM: Souhlasim.

MIKULAS: U nés je takové napéti, tolik juro-
divych, revolucionaiti a bezboznikil a tolik
generald hladovéjicich po uspéchu, Ze je
musim nechat, aby si vybili prebytecnou
energii.

VILEM: Mé také z téch mych generalti poma-
Iu rani mrtvice, uZ je nemam kam povysit:
Von Seecht, Hindenburg, Ludendorf, von
Falkenhayn, von Moltke... Nejsem S$tont jim
porédat tolik manévri, aby mohli dokazat, co
v nich vézi... N&jaka vélka by se docela $ik-
la, prestoZe se obadvam, Ze to moje generaly
presprilis posili... Bud tak laskav, vynasnaz se,
aby proti nam Brusilov a ostatni tvoji genera-
lové ¢acky bojovali!

MIKULAS: To ti slibuji. S generaly to mas
jako s mopsliky, obcas je musi$ nechat, aby se
vyskotacili, aby porad necitili, Ze je Skrti obo-
jek. A taky opozici se musi néco predhodit, at
se v dumé hezky vyzvani... Jak se maji bol3e-
vici ve Svycarsku, co je financujes?

VILEM: V jednom kuse hraji $achy, protoze
jinak nemaji do ¢eho pichnout. Je jich sedm-
advacet a vytvorili Sest vzadjemné zneprate-
lenych frakci.

MIKULAS: Co je na téch sachéch tolik bavi?

Némecky kavalerista s plynovou maskou a o$tépem, 1917

VILEM: Jak to bylo s tim atentatem? Kde se
to stalo?

MIKULAS: V centru Sarajeva.

VILEM: Sarajeva... Kde to je?

MIKULAS: V Srbsku. Nebo vlastné ne, tady-

hle adjutant vrti hlavou... V Chorvatsku?

Taky ne? V Bosng, rika adjutant. Prvni aten-

tatnik, hned ti feknu jméno, ano, Muhamed
Mehmedbasic, se neodvazil vystrelit, ackoli
predtim to svatosvaté slibil.

VILEM: To je turecké jméno, ne? Ti atentat-

nici jsou Turci?!

MIKULAS: Poturéeni Slované, nebo poslo-

vansténi Turci. Atentatnici jsou jihoslovansti
nacionalisté sdruzeni v organizaci Narodna
Odbrana. To znamené Obrana naroda.
VILEM: Kolik t&ch jihoslovanskych narodii
vlastné je?
MIKULAS: Kolik jich je? - Adjutant k4, Ze

Sest nebo sedm... Oni se vSichni chtéji spo-
jit do takového malého samostatného jiho-
slovanského kralovstvi. Takovy statecek rus-

kym zajmlm pfili§ nevyhovuje, ale musim
jej podporovat proti Slovantim, co dostavaji

penize od Rakusant. No prosté tomu Muha-

medovi spadlo srdce do kalhot a nevystrelil.

Druhy atentatnik... Jak Ze se jmenuje? Nedelj-

ko? Tak tedy Nedeljko... Hodil na viiz bombu,
ale $patné ji odjistil, vybuchla o deset vtetrin

pozdéji, neZ méla, takZe zranila aZ osazen-

stvo dalstho vozu... A ten Nedeljko na misté

spolkl cyankali a skocil do Feky, nevédél, ze
je hluboka jenom deset centimetr(i, malem
si zlomil vaz... A cyankali uz bylo néjaké pro-
§l¢, takZe ho viibec neotravilo... (sméje se)

VILEM: A to jsou tvoji nejspolehlivéjsi agen-
ti? Nikil

MIKULAS: To nejsou moji agenti, j4 je jen
platim. Lacina chéska, oni jsou spi$ zaslepe-
ni, nez aby jim $lo o penize. Ja té upozoriu-
ju, Vili, Ze o spachani atentatu jsem se dozvé-
dél driv nez cely ostatni svét.

VILEM: V3ak j4 si to se svou tajnou sluzbou
jesté vyridim. Ale povidej, jak to bylo dal!

MIKULAS: Ranéné odvezli do nemocnice
a Franz Ferdinand se rozhodl, Ze je s knéz-
nou Sophii navstivi. Slechetné gesto. Sofér,
to je nas clovek, si jakoby spletl cestu, zasta-
vil a zacal couvat.

VILEM: Na to je néjaky odborny termin...

MIKULAS: Rusky fikame rykverc.

VILEM: To je ono!

MIKULAS: Sofér manévroval na nabieZi,
nékolikrat mu vyplivl motor, nabizel vybor-
ny ter¢. Mél strilet dalsi atentatnik, jak on se
to jmenuje? - Gavrilo Princip. Dékuji. - Zami-
til, ale ukazalo se, Ze si rano zapomnél nabit
pistoli. TakZe je nakonec, naslednika trtinu
i s manzelkou, zastrelil jeden z télesnych
strédzcll, z ptlmetrové vzdalenosti, primo
z vozu. Jako pachatele chytili toho chlépka,
toho Gavrila, ten taky hned polkl cyankali,
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ale byl tak nervézni, Ze je vyzvracel, ztejmé

to bylo zase to proslé... Jel s nimi v automo-
bilu taky jeden guvernér... - Prosim? Adju-

tant 1ik4, Ze se jmenuje Potorek. Tak tomu
se nic nestalo.

VILEM: Proslé cyankali...! (chichota se) Uz
dlouho jsem se tak nepobavil! - No, a jak se
ma tvlij syn, korunni princ?

MIKULAS: Ta krvécivost se mu snad trochu

zlepsila... Permanentné ho 1é¢i nd$ dvorni géni-
us, zarikavanim, kladenim rukou, modlitbami...

VILEM: Rasputin, ja vim, pofdd mi o ném
chodi hlaseni. Jesté stale ma u tvého dvora
tak velky vliv?

MIKULAS: Moje Zena na ného nedé dopus-
tit. Problém je v tom, Ze odmité4 valku, pro-
toZe se obavi, Ze by znamenala konec Roma-

novské dynastie, a nijak se tim netaji.
VILEM: To je zndmkou omezenosti.
MIKULAS: Je to génius, ale nema za mak

vzdélani. Nechépe, z kolika stran jsem napa-
dan. Trochu klidu mi miiZe zajistit jediné bles-

kova valka.
VILEM: AZ moc zndma situace. Doruceni nét

s vyhlasenim vélky si vyzada dva az tfi tyd-
ny, ale v ptilce ¢ervence uz se do sebe mize-

me pustit, srpen také jesté padne na val¢eni
a v zarf uz miZeme uzavirat mir.

MIKULAS: Mné to vychazi taky tak.

VILEM: Jak se m4 tviij bratranek, kral Jiri?
Co se ti doneslo o jeho tmyslech?

MIKULAS: Kral Jiff souhlasi s tvym prohlase-
nim pro anglické listy, Ze v Némecku sili pro-

tianglické nalady. Co se jeho tyce, podporuje

a podnécuje britskou nevrazivost vii¢i Ném-
ctim. Vstoupi do valky na nasi strané, pro-

ti tobé.

VILEM: S tim pocitame. Zadné velké slovo
do pranice to nebude, Anglie je daleko. Mam
v planu pouzit proti Francouziim jedovaty
plyn. BEhem ptil hodiny se tim pry daji zabit
statisice lidi, tak uvidime. Tvoje vojska ovsem
plynu uSetfim. Prosim té&, Niki, krali Jifimu
ode mé predej srde¢né pozdravy. Jsem moc

zvédav, nakolik si dokazi s jeho flotilou pora-

dit moje ponorky.
MIKULAS: Kr4l Jiti na ponorky ptili§ nevéti.

Podle ného valka potrvé az do zac¢atku, moz-

na do poloviny fijna.

VILEM: Moji generédlové tvrdi, Ze jeho floti-

lu zni¢ime mnohem d¥iv.
MIKULAS: Sly3el jsem, Ze se chystas nasadit
novy typ vale¢nych voza.

VILEM: Ano, tanky. Ty zadna prekazka ne-

zastavi. Ale mezi nami: vic si toho slibuji
od bojovych letadel. Budou shora shazovat

granaty.

MIKULAS: Ja vklddam dtvéru v lidi. Odva-
ha a pocetni stavy ruského lidu jsou nevy-

Cerpatelné.
VILEM: Odhodlanost némeckého vojaka je
prislovecna. V§ak my Francouziim ukaZeme,

zac je toho loket! - NuZe, drahy Niki, dou-

fam, zZe té budu moci v zar{ spolu s britskym
panovnikem pfijmout v Berling.

MIKULAS: RovnéZ doufdm. Pozvani s diky
prijimam a dam védét krali Jirimu V., aby
s tim pocital. On to také jisté s potéSenim
uvita.

VILEM: Pfedej carevné vyraz mé nejponi-

v,

vSech svych vnoucat nejradéji a my, ostatni
vnoucata, jsme ji to velmi zavidéli.
MIKULAS: Obdivuhodna Zena, neinavné

mi opravuje anglickou vyslovnost. - Posled-
ni dobou ji zneklidiuje, Ze mezi Rusy sili pro-

tinémecké nalady, marné ji ¥ikam, Ze to musi

byt a Ze tyto nalady trvaji jen docasné, po val-

ce jim bude rdzem konec. (sméje se) Skocit

po hlavé do deseticentimetrové vody a pre-

Zit to! C’est ridicule!

VILEM: (smé&je se) Proslé cyankali! C’est
magnifique! - Méj se blaze, drahy Niki, bud
uchovén s celym svym narodem pti dobrém
zdravi!

MIKULAS: Mnoho $tésti, Vili, tobé i tvym
vojsktm!

(Klapnuti aparatu)

ADJUTANT: Veli¢enstvo, na druhé lince vas
hleda general von Mackensen.

VILEM: Hned. Vy zaénete neprodlené orga-
nizovat hon. Bude na zacétku, ale nejpozdé-

ji v poloviné zati. Prijede rusky cay, britsky

panovnik, cisat FrantiSek Josef a vite co, at
si tfeba prijede i néjaky Francouz, ktery to
preZije; mozna Ze az se jim to tam zborti,
restauruji monarchii; at ptijede francouzsky
kral. (sméje se) VSichni samoziejmé s celym
pribuzenstvem, at to protokol sepiSe. Chci,
aby ulovky byly mimotradné bohaté. Alespon
osmdesat jelenti a sto dvacet divokych vepiti!

ADJUTANT: Jak poroucite, Velicenstvo!

VILEM: A medvédy! At m4 car radost! Nej-
méné dvacet lednich medvedt!

ADJUTANT: Ledni medvédi v Rusku nejsou...

VILEM: Pravé proto! SeZeiite néjaké z Al-
jasky!

ADJUTANT: Aljasku Rusové prodali Ameri-
ce... Jak sezeneme ledni medvédy, jestlize
i Amerika vstoupi do valky?

VILEM: Amerika je daleko a ziistane neut-
ralni! - Ale kdyZ mermomoci chcete, muze-
te pozvat i amerického prezidenta... Kdo je
tam vlastné prezidentem? Ma viibec néjaké
jméno?

ADJUTANT: Néjaky Nelson nebo Wilson...
Zjistime si to, Vysosti.

VILEM: To jsou zatim lidé uplné bez tradic,
pochybuiji, Ze védi, co je to hon, ledaze by
méli lovit Indidny...

ADJUTANT: K lednim medvédam opatiime
taky Indiany.

VILEM: Nechte jich ptivézt Sedesat.

ADJUTANT: Pét tuctfi, tedy kopu Indiant,
na vas rozkaz. Kdyby ndm Amerika nedala,
objedname si od cara Cukce.

VILEM: Podrobnostmi mé nezatéZujte. Chci,
aby to byl mimoradny, pamétihodny hon!
Néco, co tu jesté nebylo, obrovsky, obrovi-
tansky hon miru! A jesté néco. Nez rozesle-
te pozvanky, nezapometite jim vyhlasit valku.

Z madarského originalu preloZil Robert Svoboda.

Gyorgy Spiro (nar. 1946 v Budapesti)
je dramatik, spisovatel, esejista, novindr
a vysokoskolsky pedagog. Pracoval

jako dramaturg v Ndrodnim divadle

v Budapesti (1975-1977) a v Divadle
Gergelye Csikyho v Kaposvdru (1981-
1992). V' letech 1992 az 1995 ptisobil
Jjako reditel Szigligetiho divadla

v Szolnoku. Spisovatelskou drdhu
zapocal sbirkou Ne mondj le semmirdl
(Niceho se nezrikej, 1972), o dva roky
pozdéji ndsledoval romdn Kerengd
(Krizovd chodba), inspirovany Zivotem
a dilem jednoho z nejvyznamnéjsich
predstavitelti madarské bdsnické moderny
Endre Adyho. Znacné uzndni si ziskaly
romdny Pod znackou X. (Az Ikszek, 1981;
cesky 1990 v prekladu Anny Valentové),
A jégmaddr (Ledndcek, 2001) a Fogsdg
(Zajeti, 2005). Kromé piivodni tvorby

se vénuje také prekladatelské cinnosti
predevsim ze slovanskych jazykii
(dramata Cechova, Wyspiariského,
Gombrowicze, Milosze a dalsich).
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2 Elekce
Progres

6.6.14/Meettactory

Prehlidka éeské elektronické hudby

Aid Kid / Anomal Planet / Attitudes / DJ Johana
Dné / Felix! / FM / Holy / HRTL / CHIK / Chucpe
Kewu / Layup / Murder Bear Doug / MGDLN

Monikino Kino / Mr. Moustache / PDCH
Planeta Nova DJs / Restage / Sonja / Tenten
Thrillcrumbs / Ticho de Beige / Tom Holi¢ / WIRE

a diskuze, workshopy, divadlo

Vyvo|. Odli$nost. Novy pfistup. Minimalismus. Média.

Takové jsou témata leto$niho roéniku Elekce, kterd nese jednoduchy podtitul
“Progres”. Ceské elektronické hudbé se po dlouhé dobé zadiné dafit, reaguije
na soudasné trendy, prestdvé se uzavirat do sebe, a tak se z klubl zadind
dostdvat do mp3 prehravadi, radii, videi, filma - sly$et ji mGzZete takika viude.
Z&sadni roli pak hraji v Sifeni nejen nezavisld média, ale i samotni posluchadi.

Prijdte tedy podpofit hudebniky i Vy!

| letos bude Elekce probihat na tfech scénédch, pfi¢emz jedna bude venkovni.

V rémci jednodenni prehlidky pak pfedstavime to nejzajimavéjsi z eské elek-

tronické scény a aby toho nebylo mélo, nabidneme divadelni hru, workshop a
diskuze, které se tykaji prévé vyvoje, progrese, novych nadéji a talentd.

TéSime se na V&s 6.6. v prazské Meetfactory!

Finanéni podpora
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Vic nez jen nabozenstvi
Konflikt ve Stfredoafrické republice

SektarFské nasili, které
zachvatilo Stfedoafrickou
republiku, neni jen disledkem
naboZenské nenavisti mezi
kiestany a muslimy, ale ma
hlubsi ekonomické a socialni
kofeny. Stabilizace situace musi
zait ochranou permanentné
ohroZeného civilniho
obyvatelstva, teprve pak bude
mozZné se pokusit o sjednoceni
naprosto rozvracené spolecnosti.

KATERINA WERKMANOVA

Kdyz v breznu 2013 svrhla povstalecka
koalice Séléka prezidenta Stfedoafrické
republiky Francoise Bozizého, malokdo za
hranicemi zemé udélost zaznamenal. Jen
hrstka znalcti mistnich pomérti varovala, Ze
zemé stoji na pokraji kolapsu. AZ kdyZ se
pochmurny scénat zacal o nékolik mésict
pozdéji napliiovat, pritdhlo nartstajici nésili
pozornost zahrani¢nich vlad a médii.

Prevladajici interpretace konfliktu ve Stre-
doafrické republice se sousttedi na jeho nej-
viditeln€jsi projevy a zobrazuji jej jako vyraz
ndbozenské nenavisti mezi dominantnimi
krestany a muslimskou mensinou. Ackoli se
znepratelené milice nyni skute¢né sebeiden-
tifikuji predevsim skrze naboZenské vyzna-
ni a brutalita jejich nasili proti prislusnikiim
odli$ného vyznani nepochybné rozdmycha-
va nevrazivost mezi kiestanskymi a muslim-
skymi obyvateli, za sou¢asnym nasilim v SAR
nich vztaht. V ni se odraZeji nevyreSené otaz-
ky pavodu, prinaleZitosti a identity, jeZ jsou
jiz delsi dobu zdrojem doutnajici nedavéry
mezi komunitami. Krize je diisledkem dlou-
hodobé politické nestability, institucionalniho
selhani statu, socioekonomickych nerovnos-
ti a chudoby, stejné jako nasilného vmésova-
ni plejady zahranic¢nich aktér.

Povstalci a milice

Séléka vznikla jako koalice tfi byvalych proti-
vladnich hnuti na severu zemé koncem
roku 2012, necelych pét let poté, co zde
byla podpisem mirové dohody ukoncena
obcanska valka. Pravé neplnéni podminek
miru Bozizého rezZimem prohlasili rebelové
za hlavni diivod nové ofenzivy. Vedly je tedy
politické a ekonomické motivy, nikoli nabo-
Zenské, i kdyZ bojovnici byli prevazné mus-
limové. Kromé odporu k Bozizému nespo-
jovalo rebely prakticky nic, coZ se ukézalo
jako zasadni problém ve chvili, kdy se dosta-
li k moci. Aliance ztratila vnitni soudrznost
a novy prezident Michel Djotodia nedoka-
zal udrzet kontrolu nad povstalci, ktefi si
z nedostatku jinych ptileZitosti nadéle vydeé-
lavali na Zivobyti tim, Ze si nésilim brali, co
potrebovali, od civilniho obyvatelstva, jez
na jihu a vychodé tvoii vétsinou kiestané.

A7 kdyz se v reakci na nasili pachané Sélé-
kou zformovaly v kiestanskych komunitach
sebeobranné milice anti-balaka, zacala se
posilovat nadboZenska dimenze konfliktu
a utvaret podminky pro vznik sektarské-
ho nasili. Antropolozka Louisa Lombard
vSak upozorfiuje na rozpory mezi rétori-
kou a ¢iny bojovnikil anti-balaka. Na jedné
strané stoji prohlaseni, Ze sleduji politic-
ké cile: bojuji proti ,cizincim®, predevsim
ozbrojenciim z Cadu a Stdanu, ktefi napa-
daji a pustosi zemi od Bozizého nastupu
v roce 2003, nyni udajné pod hlavickou
aliance Séléka. Muslimsky ptivod vétSiny
téchto ,cizinc“ ma druhotady vyznam. Na
druhé jejich ¢iny toto Uzké pojeti nepritele
daleko prekonavaji, at jiz provolavanim slo-
gantll jako ,UZ Zadné meSity v SAR!” ¢i sys-
tematickym pronasledovanim a vrazdénim
muslima bez ohledu na jejich ptvod. Jed-
nim z vysvétleni tohoto nesouladu je pova-
ha milici: v fadach anti-balaka se setkavaji
nezistni ochranci ohroZeného obyvatelstva,
ozbrojené déti, byvali vojaci a stoupen-
ci Bozizého rezimu i ryze krimindlni Ziv-
ly. Rozpor vSak vyvérd i z hlubsiho napé-
ti a nedveéry ve spole¢nosti, jez po dlouha
léta drimaji pod povrchem, ptizivované
politickou a ekonomickou krizi.

Nasili beze smyslu

Odlehlé a tidce osidlené oblasti severovy-
chodniho pohranici, jez obyvaji predevsim
muslimové a které jsou domovinou vétsi-
ny bojovnikt Séléka, staly uz v kolonialni
dobé na okraji zajmu francouzskych tredni-
kl a nic se na tom nezménilo ani po vyhla-
Seni nezavislosti v roce 1960. Slaby stat
od pocatku provazela politicka nestabilita
a rozvoji pohranici, jeho propojeni s cent-
rem v Bangui ani budovani myslenky jed-
notného stredoafrického naroda nevénova-
ly vlady pozornost. V dasledku toho fada
obyvatel Stredoafrické republiky povazuje
tento region za zemi osidlené ,cizinci®, a¢
tu vétSina mistnich Zije po mnoho generaci.
Roli hraje i geografickd a kulturni blizkost
Cadu a Sudanu a bézné preshrani¢ni rodin-
né vazby mezi zdej$imi muslimskymi komu-
nitami. Zcela zdsadné k vyhroceni odporu

k ,cizincm* prispél silny politicky a vojen-
sky vliv Cadu za vlady prezidenta Bozizé-
ho a predevsim faktickd beztrestnost, se
kterou ¢adsti vojaci - jimz Bozizé vdécil za
prezidentské kreslo - v zemi pachali nasili
na civilni populaci. Jejich chovani probudi-
lo v lidové paméti davno zapomenuté piibé-
hy o muslimskych otrokarskych najezdech
proti mistnim vesnicim, jez dal zivily nedad-
véru a strach.

Neméné vyznamnym zdrojem napéti je his-
toricky utvorené dominantni postaveni mus-
lim0 v obchodu - od maloobchodu po komo-
dity a prepravu - ve vétsiné regionti SAR.
Prohlubujici se chudoba a Kklesajici zivotni
Uroven vétSiny obyvatelstva probouzely zast
vaci lépe zajisténym muslimskym obchodni-
klim, ktefti Celili stale hlasitéjsimu obvitiova-
ni z nadsazovani cen a oZebracovani popula-
ce. VSechny tyto procesy prispély k utvareni
Zivné pidy pro interkomunitni nasili. Na roz-
sahu a brutalité atokd, jichZ je SAR v posled-
nich Sesti mésicich svédkem, vSak ztstava
cosi nevysvétlitelného, co ani detailni ana-
lyza nedokéaze zachytit. Nasili nedava nikdy
zcela smysl, at uz jsou motivy, které jej poha-
ni, jakékoli.

Vede ze soucasné krize viibec cesta ven? Prv-
nim krokem je zajistit ochranu civilniho oby-
vatelstva bez rozdilu vyznani a umoZznit dis-
tribuci humanitarni pomoci. V soucasnosti
v zemi ptsobi mirové sily Africké unie, fran-
couzské jednotky a nové i mise EU - pocet-
né vsak nestaci pokryt ani nejkrizovéjsi oblas-
ti. Posilenou mirovou misi jiZ schvalila Rada
bezpecnosti OSN; ta vSak nedorazi dtive nez
v zat{. Teprve aZ se podafi zvysit bezpec¢nost,
zacne se otevirat prostor pro snahy o dlouho-
dobou stabilizaci zemé. Na tu vSak standard-
ni balicek opatteni povéale¢né obnovy nebu-
de stacit. V zemi se totizZ neni prili§ k ¢emu
vracet. Stabilni statni instituce, transparent-
ni a fungujici ekonomiku a spravedlivy pti-
stup ke zdrojlim je tfeba vybudovat uplné
od zakladu - avsak nikoli na p¥islove¢né zele-
né louce, ale ve spole¢nosti rozvracené sek-
tarskym nasilim. Vyzvou je vytvoreni divéry
napfic¢ stfedoafrickou spole¢nosti. A to bude
nesmirné obtizny ukol.

Autorka je afrikanistka.

par avion

Z FRANCOUZSKYCH MEDIi VYBRAL TOMAS DUFKA

-Hgggnu

Francie v poslednich mésicich prosla vyznam-
nou politickou proménou. Po drtivé prohte
socialistt v breznovych komunélnich volbach
a historickém tispéchu Narodni fronty se pre-
zident Hollande rozhodl k obméné vladniho
kabinetu vcetné jeho predsedy. Nevyrazného
Jeana-Marca Ayraulta nahradil temperamentni
a oblibeny ministr vnitra Manuel Valls. Komen-
tafe na toto téma na sebe nenechaly dlouho
Cekat. Mésic po Vallsové uvedeni do funkce,
5. kvétna, se Daniel Schneidermann v deniku
Libération pokusil charakterizovat politicky
styl nového premiéra, ktery se svymi nazory
tadi uvnitf Socialistické strany k pravému kfi-
dlu. Tvrdi, Ze hlavni doménou ,vallsismu”“ je
bezpochyby uméni balit nemohoucnost vla-
dy do krasnych, le¢ nic netikajicich slov. Hle-
dat za nimi né&jaky hlubsi vyznam pry prili§
nelze. Valls je totiz typem politika-pragmatika,

,prodavace

jenz své politické presvédceni formuje podle
toho, co je pro néj vyhodné. Jde o mistra slova,

ce” sliby, které je tfeba nabizet v kon-
krétni ¢as na konkrétnim misté, a to bez ohle-
du na to, zda jsou realizovatelné, ¢i nikoli. Ve
Vallsové svété, stejné jako v Mitterrandové,
Chiracové ¢i Sarkozyho, plati hodnoty nasto-
lené mocnymi: rady jsou brany jako prika-
zy a jedinymi srozumitelnymi kategoriemi
jsou neoblomnost a prizptisobivost, loajali-
ta a zrada. Také proto byl Valls jednim novina-
fem prirovnan k postavé Franka Underwooda
ze seridlu Dum z karet, ktery se k vysokému
politickému postu dopracuje diky svému bez-
skrupul6znimu chovani.

o!h el [e{’.

Velkym tématem poslednich tydni se stalo
i jednani zastupcti francouzské spole¢nosti
ALSTOM, predniho vyrobce energetickych
zarizeni a Zelezni¢nich dopravnich systé-
mu, s americkou spole¢nosti General Elect-
ric (GE). Ta prisla s nabidkou na koupi akti-
vit ALSTOMu v oblasti energetiky. Z celého
pripadu se razem stala zavazna politicka
kauza, jelikoZ francouzska vlada si prodej
vykladni skriné francouzského strojirenstvi
americkym kupctim nepreje. Do zajimavého
kontextu dal ptipad na svém blogu na webu
Le Nouvel Observateur 28. dubna Claude

Soula. ALSTOM je dcetinou spole¢nosti sku-
piny Bouygues, ktera je vyznamnym hracem
mimo jiné na telekomunika¢nim a medialnim
poli. Soucasnou vladu si tato skupina ziskala
zpravodajstvim televize TF1, jeZ se v Kkritice
prezidenta a ministrQ vyslovené kroti. Bouy-
gues soucasné s predstaviteli statu vyjedna-
va o presunu zpravodajské stanice LCI mezi
bezplatné kanaly, coz by znamenalo vyrazny
narust sledovanosti. Soula ma za to, Ze mezi
Bouygues a politickymi predstaviteli muse-
lo v této zalezitosti dojit k néjaké definitivni
dohodé. Jinak by vlastnici Bouygues, védomi
si choulostivosti kauzy ve vztahu k preziden-
tovi a vlade¢, byli pti jednani s GE jisté daleko
opatrnéjsi. Zaroven ale na zakladé této zkuSe-
nosti Soula apeluje na to, aby politici podnika-
telskym subjektlim jako Bouygues za Zadnych
okolnosti neustupovali, nebot v kone¢ném
dusledku je to vzdy na akor verejného zajmu.

. JNMONDE,
diplomatique

V dubnovém ¢isle Le Monde Diplomatique
vysla obsahla analyza francouzské a obecné
evropské zahrani¢ni politiky od Anne-Cécile
Robertové. Jejim vychozim bodem je sblizeni
USA a Francie, ktera jako by na pozici pred-
niho amerického spojence vystiridala Velkou
Britanii. Frangois Hollande se v této véci sta-
vi do role dovrsitele ,atlantizace” narodni

diplomacie, zapocaté uz Mitterrandem. Pariz
v soucasné geopolitické situaci stoji na stej-
né strané€ jako USA, at uZ se jedna o otazku
franského jaderného programu, syrské obc¢an-
ské valky nebo ukrajinské krize. Robertova
vsak tento vyvoj sleduje se zna¢nymi oba-
vami. Cituje diplomata, jenZ pocinani fran-
couzskych predstavitel oznacil za nekon-
cepcni a amatérské. Vadi mu predevsim to,
Ze Francie dobrovolné opousti pozice, které
v minulosti tvrdé vybojovala: v ukrajinském
konfliktu naptiklad roli zprostredkovatele
viceméné prepustila Némecku. Roli aktiv-
niho tviirce svétové politiky dnes Francie
vyménila za pozici pasivniho pozorovatele,
vyckavajiciho na kroky americké diploma-
cie. Do osmdesatych let pritom Francie pro-
sazovala politiku ,treti cesty”, v jejimZ ramci
se méla Evropa stat alternativou USA a SSSR.
Po padu sovétského bloku se ale tato poli-
tika rozpadla; evropské staty se jako ¢leno-
vé NATO prihlasily k programu prohlubovani
americko-evropskych vztahll.. Evropska unie
dnes bohuzel nemé Zadnou strategickou kon-
tinentalni vizi, tvrdi Robertova. Ba co haf: ani
se ji nesnazi vytvotit. Jestlize Rusko prosazuje
své zajmy na Ukrajiné, déla to proto, aby pfi-
pomnélo EU, Ze patti do Evropy. Putin totiz
velmi silné citi plizivou ,atlantizaci“ evrop-
skych zemi. A pokud EU svij dil odpovéd-
nosti za ukrajinskou krizi popira, chova se
jako malé dité.
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Boj o spole¢na mista

S belgickym filosofem,
kunsthistorikem, ale také
aktivistou, jenZ se zabyva
napfiklad problematikou
vefejného prostoru a vale¢nych
zloc¢in, jsme hovofili o obrané
vseobecnych hodnot, pojmech
»spoleéného” a ,obecného”, roli
univerzit a moZnostech zapasu
s moci nadnarodnich korporaci.

MARTIN BERNATEK

Ve vasich poslednich pracich tvrdite,

ve 21. stoleti bude boj o ,,spole¢né”

(the common). MizZete priblizit

va$e chapani tohoto pojmu?

»Spolecné” je pozapomenutd, ale v podstaté
velmi prosta véc: to, co vsichni sdilime, napti-
klad ptiroda nebo vzduch. Cely ekosystém,
jehoz jsme soucasti, tvorfi to, co nazyvam
,vSeobecnym® nebo ,univerzalné spole¢nym®.
Jazyk také mize byt dobrym ptikladem. Clo-
vek totiz mUzZe byt definovan jako mluvici
zvite a neexistuje Zadny vyslovené soukromy
nebo statni jazyk. ,Spole¢né” se ale obtizné
vysvétluje v prostorovych pojmech, protoze
jsme si zvykli tridit véci na soukromé a stat-
ni ¢i verejné. Napriklad architekti jen téZzko
uvazuji o nécem, co neni vlastnéno ani sta-
tem, ani soukromou osobou.

TakZe tento pojem umoziuje prekonat
ustavené déleni na verejné a soukromé,
jednotlivce a masu, prirodu a kulturu?
LSpolecné” je treti kategorii. Také autori jako
Antonio Negri a Michael Hardt ve své knize
Commonwealth (Spole¢enstvi narodd, 2011)
nebo Slavoj ZiZek hledaji treti moZnost mezi
totdlnim statem, ktery devastuje soukromi,
a totalni kapitalistickou privatizaci vSeho
mozného. Vidite, zacali jsme u prostého sdi-
leni a konéime u politického programu. Jde
0 spojité jevy.

Jak souvisi ,,spolecné”, urcené

zpusoby kazdodenniho pouZivani,

s ,obecnym*, kKteré ma vyraznéjsi

pravni a politicky rozmér?

Pojeti ,obecného” je jesté nejasnéjsi nez po-
jem ,spolecného”. Pochazi z Anglie a dodnes
naleznete v Londyné vic neZ osmdesat mist
pojmenovanych jako Common. Nejslavnéjsi se
jmenuje Clapham Common. Jde o tizemi, kte-
ré podle prava patt{ panovnikovi, ale prakticky
ho nikdo nevlastni a kazdy je miiZe vyuzivat.
Americky marxisticky historik Peter Line-
baugh ve své inspirativni knize Magna Char-
ta Manifesto (Manifest Velké listiny, 2009)
mimo jiné vysvétlil, Ze Velka listina svobod,
pravni dokument z roku 1215, obsahuje diile-
Zity a dlouho ignorovany doplnék, The Char-
ter of the Forrest (Listina lesa). Zde je uve-
deno, Ze kdokoli ma oficialni pravo pouzivat
drevo z lest ke stavbé domii nebo néstro-
j8, k chovu prasat v lese, ke sbéru lesnich

plodii a podobné. Mizeme fict, Ze se z Zivo-
byti téchto ,spole¢nik“ (the commoners),
jak byli nazyvani, stalo v podstaté politické
hnuti. Méli pravo pouzivat obecné a sdilené
bohatstvi. Kazda praxe sdileni je rovnéz svym
zpusobem ,vytvarenim spolecenstvi“ (com-
moning). Podobné to je i s vefejnym parkem.
Ackoliv je vlastnény statem nebo méstem,
kazdy jej mtze pouzivat. Park proto muze-
me povazovat za ,spole¢né misto“ ¢i misto
pro vytvareni spolecenstvi.

Pochazi zajem o ,,spolecné” a ,,obecné”

z va$eho studia otazek urbanismu

a pojmu heterotopie, jak byl

rozpracovan filosofy Michelem
Foucaultem nebo Henri Lefebvrem?
Pravdépodobné nardZite na knihu Heteroto-
pia and the City (Heterotopie a mésto, 2008),
kterou jsem editoval spolu s teoretikem urba-
nismu Michielem Dehaenem. Vedle své filoso-
fické profese jsem kunsthistorik a v diserta-
ci jsem se vénoval filosofii a teologii Waltera
Benjamina. K architekture jsem se dostal pres
uméni, pres architekturu zase k méstskému
prostoru a pies mésto k politice. NemUzZete
mluvit o mésté, aniz byste nemyslel politicky.
Napriklad osobni auta predstavuji osobni pra-
va ve ,spole¢ném” centru meésta. Pokud zau-
tocite na auta, vyvolate revoluci. Poté co jsem
stravil nékolik dni v Praze, jsem ¢im dal vice
presvédceny, Ze pottfebujeme skute¢nou val-
ku proti automobilismu. ProtoZe vétsina lidi
Zije ve méstech, neni tézké si uvédomit poli-
tickou dimenzi a daleZitost urbanismu. ,Spo-
le¢nad mista® ale nejsou vyhradné politickym
konceptem. Jejich definice presahuje politiku
a komunita je také néco jiného nez polis. Pik-
nik je prikladem zespolecensténi ¢i ptivlast-
néni verejného mista. Gentrifikace, naptiklad
v newyorské Greenwich Village nebo v Berli-
né je naopak prikladem vyvlastnéni ,spolec-
ného” trhem s realitami. Realitni kancelare
nakupuji a prodavaji hlavné to, co je v oko-
1i mista, které zpravidla zatraktivnil nékdo
jiny. Vyvlastnéni ,spole¢ného” je zdkladem
produkce nadhodnoty v kapitalismu nejen
v jeho rané fazi, zGstava jim i nadéle. ,Spo-
le¢né” je privatizovano a zaroc¢ovano pro sou-
kromy zisk.

Pokud je ,,spole¢né” dnes zasadné
ohroZeno, jakym strategiemi
je miizeme branit?
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Co chybi.ceskemu komiksu?
Lucavka pro komiksovy zlaty vek

2vo

Zaplava nadsenych nejen medialnich komentafd nas poslednich par let presvédéuje, Ze v Ceské republice zavladl
takrka komiksovy raj na zemi: komiksu Ze se dafi vykraéovat ze subkultury, vchazet do verejného prostoru, presvédcovat
nezanrové ¢tenare o svych kvalitach a pfinaset nové a zajimavé obsahy. Co ale ceskému komiksu chybi? Je situace
skutecné tak zarné blyskava, nebo'se jedna o fantomatickou iluzi vznikajici nahodnym soubéhem tvirci‘aktivity nékolika
vyraznych osobnosti, nadprodukce superhrdinskych filmd a bezradnosti klasickych plosnych médii, ktera se chytaji

kazdého ,trendy“ tématu?

Diskutovat prijdou Pavel Mandys (publicista, iliteratura.cz), Tomas Prokiipek (komiksovy historik, Aargh!)
a Lukas Ruzicka (komiksoyy publicista, komiksarium.cz), moderuje Pavel Kofinek (Centrum. pro studia komiksu

UCL AV CR a FF UP).
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inzerce

Pokusim se to vysvétlit na prikladé semen.
V podstaté jsou spole¢né celému lidstvuy, jsou
nasim sdilenym dédictvim. Zemédélci seme-
na po staleti sménovali a kultivovali. Nadna-
rodni korporace je ale povazuji za volné a nyni
muiZete vidét pokracujici masivni privatiza-
ci osiva. Naptiklad vznikl geneticky modifi-
kovany (tzv. roundup ready) druh séji. Roun-
dup je herbicid a nadnarodni korporace jako
Monsanto takto vydélavaji dvakrat, proto-
Ze prodavaji vyrobek a jed. Timto zplisobem
ucini zemédé€lce Uplné zavislé na jejich odbé-
ru a navic otravi padu. Jedinou cestou, jak
zastavit tuto katastrofu, je pravo. Diky vetej-
nému tlaku na evropskou legislativu se poda-
tilo zakazat pouziti geneticky modifikované-
ho osiva ve vétSiné zemi Evropské unie. Proto
je moZné dokézat, Ze pravo od Velké listiny
prav a svobod do soucasnosti je jednim z nej-
lep$ich obrannych prosttedk ,spole¢ného.

Neni ale mezinarodni pravo

obvykle na té Spatné strané?

Ano, to mlZete vZdycky namitnout. Méate ¢as-
te¢né pravdu, ale ne Gplné. Pravo neni per-
fektni ani definitivni a miiZete jej vylepsit.
Také vétrim, Ze organizace jako OSN by nemé-
ly byt odmitany. Kdo bude branit severni p61?
Pomyslete na squatting, Indignados, hnuti
Occupy Wall Street nebo na filosofy jako Gior-
gio Agamben. Zastavaji silné€ antisystémové,
antipravni postoje. Pokud je ale na svété sila,
kterd mizZe ochrénit severni pél, je to OSN.
Samoziejmé je k tomu ale musime donutit.
Monsanto a podobné korporace vystrasilo
niceni testovacich poli. Své plisobeni v Evro-
pé ale vzdaly az po tadé protesta.

Pravni normy jsou vytvareny

v parlamentu. Jaka je role statu

avlady v zapase o ,spole¢né“?

Na celoplanetarni Grovni mohou supersta-
ty jako OSN a EU hrat vyznamnou roli a jed-
notlivé a navic malé staty jako Belgie a Ces-
ka republika mnoho nezmuazou. Vétim, Ze
globalni problémy pottebuji globalni feseni.
Nejsem utopista, takové politika nebude per-
fektni, ale musi byt skutecnd. OSN se snadno
kritizuje, ale Mezinarodni soudni dviir existu-
je. To, Ze mame k dispozici pravni formu, kte-
rd umoznuje, aby suveréni a predstavitelé sta-
tl mohli byt souzeni za zloCiny proti lidskosti
a vale¢na zvérstva, je historicky precedent.
Kritikové namitnou, Ze jde o soud jen pro
africké diktatory a vale¢né zlocince z byva-
1é Jugoslavie. Ano, ale vétim, Ze jednoho dne
mohou byt souzeni lidé jako Paul Wolfowitz,
George Bush mladsi a ¢lenové jeho byvalé
administrativy. UZ ted zacinaji mit strach.
Bush dokonce v roce 2011 zrusil svou cestu
do Svycarska, protoZe hrozilo, Ze na né&j bude
podano trestni ozndmeni a bude zadrzen.

Proto je dtilezity skute¢ny politicky
boj za definici pravnich norem. Neni
pak pojem ,spolecného” jen pasti,
ktera vede k nostalgickému hledani
autenticity, vzyvani Matky Zemé
a romantice pouli¢niho protestovani?
Velka listina prav a svobod vznikla po revol-
té. Vzbourenci pritlacili krale ke zdi a jeho
ville se podrobila zakonim, které mimo jiné
garantovaly také pravo na protest. Jde o radi-
kalni dokument a velmi jasné to citite z tonu
formulaci. To vSe vzniklo diky akci, proto je
dtlezité uvédomit si vztah mezi aktivismem
zdola a proménami pravniho rdmce, napii-
klad v ochrané ¢i omezovéni ,spole¢ného”.
A co je $patného na romantice? Opét pou-
ziji priklad pikniku. Udé€late si hostinu na
nameésti, ptimo pred bruselskou burzou. Je
to romantické, hipisacké, ale také politické,
protoZe napriklad v Bruselu pripomenete pri-
matorovi jeho slib mit méstské centrum bez
aut. Na nedélni odpoledne muzete proménit
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Rozhovor s Lievenem De Cauterem

celou politiku bruselské radnice. Squatting,
vytvareni spolecenstvi, poradani spole¢nych
hostin a méstské zahradniceni jsou ritudly,
které nazyvam ,dil¢im spole¢nym® (particu-
lar common). V Belgii parky masové pouZivaji
pristéhovalci z Maroka nebo Turecka pro pik-
niky nebo rtzné hry. Vyuzivaji parkti daleko
vice neZ majetnéjsi vrstvy spole¢nosti. Squat-
terské hnuti miize po ¢ase dosdhnout zmény
meéstské spravy nevyuzivanych budov. Mést-
ské zahradniceni mlze zménit politiku udr-
Zitelnosti nasi potravni sité.

V Bruselu jsme také zalozili mezinarodni tri-
bunal o vélce v Irdku a sdm jsem inicioval pti-
mo lidovy soud. Tribundl stéle existuje jako
organizace a soud byl typickou aktivistickou
akei: pokud zde neni oficidlni soud, usporada-
me lidové preli¢eni. Inspirovali jsme se mezi-
narodnim tribunalem o vélce ve Vietnamu,
ktery uspotadali Bertrand Russell a Jean-Paul
Sartre v letech 1966 a 1967. Jde sice o symbo-
lickou, ale presto vyznamnou udalost. Proto
povazuji za podstatnou dialektiku mezi prav-
nimi opatfenimi a ake{ zdola.

Mluvime o napéti mezi pouZivanim

a vlastnénim, mezi mistnimi

taktikami a mocenskymi strategiemi
panstvi. Nezistava ale zapas

0 ,spole¢né” jen obrannym usilim?

Jako intelektudl se snazim zachovat si neza-
vislost, ale rozhodné nejsem proti stranické
parlamentni politice. Strany zelenych by urci-
té mély byt radikalnéjsi a vice levicové, pak se
stanou skute¢né podstatnou politickou silou.
Pokud budeme cekat na to, az se ze vSech lidi
stanou levicaci a uvédomeéli ob¢ané chranici
,Spolecné”, pak vse spole¢né zanikne. Potie-
bujeme radikalné levicovou, radikalné ekolo-
gickou, radikalné zelenou parlamentni stra-
nu, ale také najit konsensus nap¥i¢ stranami
a zdjmovymi skupinami o zakladnich faktech
(napriklad: Ze semena nemohou byt privati-
zovana a severni p6l ma byt chrdnén). Cte-
nar si pomysli, Ze jsem naivni. Naopak jsem
velmi pesimisticky a vazné se domnivam, ze
tuto bitvu prohravdme na plné ¢are. Posled-
ni sprava Mezinarodniho panelu pro zmény
klimatu je velmi neradostna.

Jaké postaveni ma v tomto zapase vysoké
Skolstvi? Univerzity soustreduji obrance
»Spolecného*, jsou ale také soucasti agendy
legitimizujici jeho privatizaci nebo se
podili na vyzkumu genetické modifikace.
Nyni dochazi k privatizaci znalosti, protoze
univerzity stale vice nésleduji logiku nadna-
rodnich korporaci, zejména v oblasti vyzku-
mu. Privatizovani univerzit, omezovani statni
podpory a zavedeni $kolného vede k vylou-
Ceni ¢asti populace z pristupu ke vzdélani.
Ve znalostni ekonomii potfebujete prosazo-
vat oteviené a verejné dostupné informace
a maximalni miru jejich sdileni. Abychom
oponovali privatizaci védy, zalozili jsme
s kolegy takzvané hnuti pomalé védy. Moje
kolegyné z univerzity v Lovani Barbara van
Dyck ale byla propusténa za protesty proti
testovani genetické modifikace.

MuzZete presnéji popsat, co se

Barbare van Dyck prihodilo?

Je to hrdinka, zaslouZi si pomnik, ne vyha-
zov. V kvétnu 2011 se Ucastnila primé akce
Fronty za osvobozeni poli (Field Liberation
Front) proti testovacimu poli geneticky modi-
fikovanych plodin na univerzité v Gentu. Tato
udalost vzbudila v Belgii velky ohlas, proto-
Ze byla namifena proti nekomerénim, védec-
kym experimentlim. Barbara byla okamzité
vyhozena z univerzity a jedenact lidi zadrze-
no. Byli obvinéni a fakticky usvédceni jako
organizovana kriminalni organizace. To je
absurdni. Stejné jako letity soud s Greenpeace
coby kriminalnim gangem. Univerzita se ale

Lieven De Cauter. Foto Martin Bernatek

zachovala hloupé a vyvolala tim bourlivé reak-
ce. Pro¢? KdyZ nékoho vyhodite, udélate z néj
mucednika a hrdinu, nastvete verejnost, pres-
toZe ta je orientovand znacné technokratic-
ky a diivétuje védé a technice. Tim proti sobé
postvete i ty, ktefi relativné genetickou modi-
fikaci podporuji.

Kriminalizace aktivismu, obzvlasté po
utoku na Svétové obchodni centrum
v roce 2001, je také castym tématem
vasich textti i vefejného ptisobeni...
Jsem néco jako metaaktivista — branim akti-
visty. Diky pripadu Barbary van Dyck se $irsi
verejnost dozvédéla o testovacich polich na
univerzitach, o kterych predtim nebylo moc
znamo. TakZe univerzity hraji vyznamnou, ale
rozporuplnou tlohu v aktivismu. Tvrdit, Ze
geneticky modifikované plodiny spasi vSechny
hladovéjici na svété, je obscénni lez. Monsan-
to produkuje jedy od pocéatku své existence. Je
to chemicka a biotechnologickd firma, ktera
vyrobila smrtici smés herbicidi Agent Orange,
jiz pouzila britska armada proti malajskym
povstalclim v padesatych letech a USA ve viet-
namské valce. Monsanto vyvinulo pro komer¢-
ni ucely vysoce toxické polychlorované bife-
nyly nebo Posilac, rakovinotvorny rlistovy
hormon pro dobytek. Nyni produkuji nejvice
vynosny herbicid na planeté a univerzity jsou
soucasti tohoto procesu. Belgicky molekulér-
ni biolog Marc Van Montagu, jeden z vynélez-
cu genetické modifikace, loni ziskal Svétovou
cenu za ptinos v oblasti potravin (World Food
Prize), jakousi Nobelovou cenou za zemédél-
stvi, kterd je sponzorovana Monsantem. Cenu
dokonce ziskal i samotny zastupce Monsanta.
Na prikladu obou védcli opét vidite dynami-
ku vztahu mezi moci panstvi a opozi¢ni moci.
»Spole¢né” a ,obecné” jsou abstraktni predme-
ty, ale mésto, aktivismus, politicky odpor, uni-
verzita, pravni ochrana jsou konkrétni véci.
Jak jsem tekl na zac¢atku, predstavuji pro mé
jeden propojeny celek.

Potom nemluvime jen o primé politické
akci, ale také o zapasu o hegemonii

na symbolickém, kulturnim bojisti.
MiZeme jesté vice priblizit zminény
tribunal o valce v Iraku, ktery je
vyznamnym ¢initelem v tomto zapase?
PrestoZe Irdk se dostal mimo hlavni pozor-
nost médii, protestuje se zde od roku 2011
audalosti v Iraku jsou soucasti arabského jara.
O organizaci Iracké jaro ale nenajdete v tis-
ku Zadné zpravy. Co je ale horsi, v provincii
Anbar pokracuji rozséhlé represe a Faludza je
opét bombardovan, a to jiz potteti. Dvakrat
ji bombardovali Ameri¢ané a nyni na ni ttoci
al-Malikiho iracka vlada. O téchto vécech neni
moc slySet, jako by existovalo zpravodajské
embargo na zpravy z Irdku. Je to frustrujici.
Soudni tribundl o vélce v Irdku jsme zaloZili
v Bruselu v roce 2004 a poté nasledovalo ptes
dvacet zasedani v Jizni Americe, New Yorku,
Istanbulu, Londyné, Zenevé a na dal$ich mis-
tech. V Bruselu jsme demonstrovali za inte-
lektudlni odpovédnost americkych neokon-
zervativcl za tuto nelegalni invazi a zejména
proti Projektu pro nové americké stoleti. Ten-
to think tank mél blizké vztahy k administ-
rativé George Bushe mladstho a poskytl fadu
argumentt pro jeho politiku. Dalsi kolegové
se zabyvali pouZitim ochuzeného uranu ve
vyzbroji americkych sil v Irdku. V poloviné
leto$niho dubna uspofadala v Bruselu velkou
konferenci Mezindrodni asociace demokra-
tickych pravnika (JADL), jezZ méla shromaz-
dit lidi a podklady pro zasadni pravni postup
proti zlo¢incim zodpovédnym za Irdk. Pevné
vérim, Ze George Bush mladsi, Donald Rums-
feld, Tony Blair a dalsi se jednoho dne dosta-
nou pted tadny soud.

Do Prahy jste byl vdubnu pozvan

na sympozium Prostor a kuratorstvi,
které poradalo Prazské Quadriennale
scénografie a divadelniho prostoru. Pojem
»Sspole¢ného prostoru” také predpoklada
spole¢nou nebo sdilenou odpovédnost.
Myslim, Ze uméni miiZe vytvorit

takovyto prostor sdilené odpovédnosti.
Jakou pozici uméni zaujima v procesu
ustavovani novych ,spole¢nych mist“?

Sympatizuji s uméleckymi aktivisty, ale mys-
lim si, Ze se nemiiZeme vzdat umeéni o sobé.
Uméni vytvari sloZitosti, nejednoznacnos-
ti, nejistoty, porusuje tabu. Nejlepsim politic-
kym romanem je takové dilo, které v co nej-
vétsi mite predstavi sloZitost svéta. V nedavno
vydané knize Art and Activism in the Age of
Globalization (Uméni a aktivismus v dobé
globalizace, 2010) jsme s kolegy velmi kritic-
ti k uméleckému aktivismu. Uméni mé byt
pomalé a dukladné, ne rychlé a jednoznacné.
Aktivismus a imaginace jsou v neustalém napé-
ti, jde o velmi nestabilni spojeni. Aktivismus
musi byt moréalni, jasny, prfimocary, progra-
movy. Imaginace je amoralni, nejasna, rozpo-
ruplna a komplexni. Jen osobnosti jako Ber-
tolt Brecht a skute¢né vyjimec¢ni tvlrci jsou
schopni predstavit velké uméni spolu s jeho
politickou dimenzi. Pokud mam reagovat na
vasi otazku, pak je v perspektivé ,spole¢né-
ho* prostor vytvareny divadlem vzdy jinym
mistem, heterotopii, uskute¢nénou jinakosti.

Lieven De Cauter (nar. 1959) je

belgicky filosof, kunsthistorik, aktivista

a spisovatel. Predndsi filosofii kultury

na Fakulté urbanismu a pldnovdni
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audiovizudlnich a scénickych uméni
Erasmushogeschool v Bruselu a Berlageové
institutu v Rotterdamu. Spoluzaklddal
Bruselsky mezindrodni tribundl o vdlce

v Irdku. Je autorem knih The Capsular
Civilization: On the City in the Age of

Fear (Zapouzdrend civilizace. O mésté

ve véku strachu, 2004), s Michielem
Dehaenem pripravil sbornik Heterotopia
and the City: On Public Space in a Postcivil
Society (Heterotopie a mésto. Verejny
prostor v postobcanské spolecnosti, 2008)
a s Karlem van Haesebrouckem a Rubenem
De Roo sbornik Art and Activism

in the Age of Globalization (Uméni

a aktivismus v dobé globalizace, 2010).
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Miluj demokracii jako sebe sama

Cesta z kapitalistického parlamentarismu

“ Ht“ lh ||1 )

\*“" "'M\n |»\| \\\
! ,\1]\ jl\

Kresba David Bohm

Demokracie je dnes pouze jiny
vyraz pro kapitalismus, jenz

se uplatiiuje parlamentni
formou. Soucasné demokratické
systémy pFitom nepfeji socialni
emancipaci a svobodu zuZuji

na mozZnost jednou za par let
hlasovat ve volbach.

MARTIN VRBA

Francouzsky filosof Alain Badiou ptiSel s kon-

troverzni myslenkou, Ze sou¢asnym hlavnim
nepftitelem socidlni emancipace neni ani

tak kapitalismus, jako spi$ jeho ideologic-
ka metastruktura, jiz je demokracie jakoz-
to usporadani statu. Uvazuje tak o politicko-

-ekonomickém celku jako o ,kapitalistickém
parlamentarismu®.

Podrobit radikalni kritice pravé demokra-

cii znamenad vstoupit na tenky led, a to prave
proto, Ze je nejsilnéjsi a nejméné viditelnou

ideologickou silou, do jejiz sité jsme zaple-

teni - je bazalnim dobrem takové Cistoty, Ze

dokaze legitimizovat jak valku (ve jménu jeji-
ho 3ifeni nebo na jeji obranu), tak i jakouko-

liv formu ekonomické despocie.
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Realdemokracie

Ideologie demokracie ma stejnou funkci
jako ideologie redlného socialismu: bud se
nachazime uprostfed minéni, které tvrdi, Ze
v poZadovaném rezimu uz jsme - podobné
jako mohly byt reélsocialistické spole¢nos-
ti ujistovany o tom, Ze socialismu jiz bylo
dosazeno -, nebo se stati¢nost figury dosa-
Zeni nahrazuje pseudodynamikou floskule
,socialismus je neustély proces®.

Jsou to dvé metody stejného ideologického
ucelu - v uréitém okamziku se bude tvrdit,
Ze demokracie/socialismu uz dosazeno bylo,
a nasledné, kdyz situace dozraje do bodu, Ze
uz této tezi nikdo nevéri, za¢ne prevladat
rétorika, Ze demokracie/socialismus je pro-
ces a my se nachazime ptimo v jeho stfedu.

Kli¢ové je, ze funkce demokracie nesouvisi
s pomyslnou realizaci politické svobody, jak
se Casto tvrdi - jejim smyslem je byt pou-
hym Siditkem, které udrZuje v chodu to, co
ji samotnou nevdécné pohlcuje. To sugeru-
je jakysi zasadni rozdil mezi kapitalismem
a demokracii namisto toho, aby demokra-
cie byla vnimana jako dalsi z rozport kapi-
talismu. Funkci demokracie jakoZto statni-
ho zfizeni totiZ nakonec nenfi nic jiného nez
funkce jakéhokoliv jiného statu - udrzovani
statu quo, pricemz plati, Ze v situaci, v niz

I
/

se nachéazime, je oblast mozného ramovana
zuzujicimi se limity ekonomického reélna.

Déjinny pohyb spolec¢nosti je tak podstat-

né silnéji urcovan logikou obéhu kapitalu
a jeho pozadavkd nez kvazisvobodnou vili
homo politicus. V jadru demokracie je jen
mechanismus, ktery zamezuje pokustim

o prekonani aktudlniho stavu (nebo regre-

stim k nezddoucim katastrofam minulosti),
Zadny ,vy$si smysl“ demokracie nema.

Parlamentérni reprezentace
Vztah mezi demokracii a kapitalismem lze
ilustrovat figurou politicko-ekonomického

systému zaloZeného na soukromé-trzni stra-
tifika¢ni masinérii. Ta odstredivé rozmeta-
va celé socialni skupiny na a za okraj a for-

muje specifickou podobu tfidni spole¢nosti

jakozto ,materidlu”, ktery je nasledné zpra-

covavan masinérii zastupitelskou.
DileZité je zde uméni (ne)rozliSovat - tedy

vnimat demokracii a kapitalismus jako niko-
li dva paralelni a diametralné odlisné systé-
my, ale jako jeden celek. Plati totiz, Ze roz-

lozeni politickych sil neni prvoplanové dano
néjakou abstraktni ,logikou demokracie,

ale praveé logikou samotného zplisobu eko-
nomické produkce a jeho socidlnich disled-

ki Kapitalisticka ekonomika produkuje

predevsim specifickou strukturu spole¢nos-
ti, jez pak zhruba odpovida volebnim prefe-
rencim. To je diivod, pro¢ demokracie jako
realizovana idea neexistuje: nema svou vlast-
ni inherentni logiku - jeji logika je odvoze-
né a plné determinovand reZimem kapitali-
stické alokace lidskych i p¥irodnich zdroji.
Ackoliv jsme presvédceni, Ze celek systému,
v ném?z Zijeme, je parlamentni demokracii,
realné Zijeme v parlamentnim kapitalismu.

Volby jako (ne)svobodny politicky akt
V posledku je demokracie formalizovana do
,svobodnych voleb“. Svobodnych proto, Ze
si mlizeme vybrat a Ze de iure neexistuje
monopolni politicka sila, ktera by si uzur-
povala pasivni volebni pravo. Konkurence
a ,oteviena soutéz” politickych stran je zde

povazovéna za vyCerpavajici pojem (politic-

) ké) svobody.

Tedy: pohybujte se v limitech nastave-
nych pravidly hry kapitélu a citte se svo-
bodni. Zastupitelské vlady se totiZ pohybuji
v poli, které je predem vymezené nikoli lid-
skou svobodou, ale pravidly ekonomické hry,
a jakakoliv politicka volba tak neni a nemd-
Ze byt povazovana za svobodné jednani - je
pouhou povolenou participaci legitimizu-
jici aktudlni tad véci. Akt svobody zde byl
formalizovan do volby mezi dvéma fakticky
stejnymi moznostmi. Parlamentarni kapita-
lismus je jen ohlupujicim divadlem, pokud
prijmeme tezi, Ze zajem ¢lovéka a jeho na-
plilovani lezi nutné vné aktualniho politicko-
-ekonomického radu.

Pri radikalni kritice demokracie je potf‘eba
kdy se pojem demokracie stal jen ﬂoskuh,
je namisté uskute¢nit krok zpét a nahléd-
nout demokracii ve svétle obecnéjsich ideji:
politické svobody, rovnosti viech mezi vse-
mi, ekonomické svobody, lidské distojnos-
ti, které lze formalné zasttesit pod myslen-
ku socidlni emancipace nebo - obstarozné
feceno - komunismu.

Demokracie pro vSechny

Tato socidlnéemancipaéni idea spo¢iva na
nékolika bodech: na spole¢nosti, ve které
je vlastni seberealizace strukturdlné ote-
viend vSem, spole¢nosti, kterd prekona-
va socidlné darwinistickou dialektiku pana
a raba, odstranuje vSechny formy dominan-
ce a obnovuje dastojnost pro ty, jimZ byla
odebréna socidlnéstratifikacni masinérii sta-
rého tadu. V Kostce se jednd o vymanéni ¢lo-
véka z podrudi neviditelného systémového
nasili. Kazdodenni realita Sirokého spekt-
ra obyvatel je v ostrém kontrastu se vSemi
témito body. Nastaveni planetdrniho systé-
mu funguje tak, Ze seberealizace jednéch je
vystavéna na faktu, Ze druhym miize spad-
nout jejich robotdrna na hlavu.

Nespravedlnosti socidlné stratifikované
spole¢nosti jsou c¢astecné tlumeny zbyt-
ky sociélnich stati prvniho svéta, ovSem
v éfe, kdy dosahla ekonomicka alokace pla-
netarniho rozméru, nema smysl omezovat
uvahy na Groveil narodnich statl - mate-
ridlni zakladnou relativniho blahobytu prv-
niho svéta jsou svéty druhé a treti. Oblece-
ni, které zakryva moji politickou nahotu, je
nasaklé krvi, potem a slzami bangladésské-
ho délnika.

Uvahu lze uzaviit jednoduchym z4vérem:
to, co dnes nazyvame demokracii, je pou-
hé ideologicka fikce, ktera zakryva skutec-
ny stav véci a jejich pohybu a znemoziuje
zménu sméru v situaci, kdy déjinna tenden-
ce smétuje do trojjediné socidlni, ekonomic-
ké a politické katastrofy. Jinymi slovy: pokud
nechcete odstranit sebevrazednou ekono-
mickou despocii, demokracie ve vaSich
ustech je jenom ideologickou falsi.

Autor studuje filosofii na FF MU.
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Vzpoura namatkou

O knize Uméni protestu

Po roce 1989 se v Ceské republice
mohlo zdat, Ze protestovat

v nové nabyté svobodé se neslusi
a kritika stavajiciho systému je
bud vyrazem patologie, anebo
touhy po navratu minulého
rezimu. S pfichodem ekonomické
krize se ale v tomto ohledu
zacala probouzet i €eska
spolecnost, a tak neni divu,

Ze ke konci minulého roku vysla
kniha Uméni protestu.

PAVEL CHODEC
Jedno hluboce zakotenéné a vSeobecné sdile-

né piresvédéent tika, Ze v Cesku je slabé, mar-
ginalni ¢i pfimo neviditelné protestni hnuti.
Vétsinou pak byva zvykem dodat, Ze to sou-
visi s narodni povahou, a vse konciva barvi-
tym popisem radikalné odlisnych zkuSenos-
ti z Némecka, Spanélska, Recka, Italie nebo
tfeba Latinské Ameriky. Posledni roky se ale
prece jen néco zménilo a ¢im dal vice 1ze na
nejraznéjsich trovnich spole¢nosti vidét siri-
ci se resistenci, jez obcas prechazi v odmita-
ni establishmentu a panujicich poméra. Této
skutec¢nosti si v§imé i sbornik Umént protes-
tu, jehoz editorem je antropolog Filip Pospisil.

Eseje, rozhovory, navod

V tvodni stati Pospisil sice tvrdi, Ze m4 jit pre-
devsim o jakysi protestni manuadl, ale rozdéle-
ni na esejistickou, rozhovorovou a ndvodnou
¢ast dava tusit, Ze kromé toho by kniha rada
téma pojala i teoreticky a jesté pridala por-
trét samotnych aktérti protestt. Ne vSech-
no se ale dati na prostoru necelych dvou set
stran splnit.

Eseje v knize nalezneme pouze tfi. Pospi-
Sil prispél asi nejzivéjsim textem: vysvétluje
motivace, které ho vedly k ptipravé sborni-
ku, ale predevsim se mu povedlo kratce shr-
nout klicové otazky, jimz v poslednich dvaceti
letech muselo Celit Ceské i svétové protest-
ni hnuti. Jisté dezinterpretace se nicméné
dopousti ve chvili, kdy komentuje Badiouo-
vo délenti t¥f druhti vzpoury (okamzit4, latent-
ni a historickd) a snazi se optimismus fran-
couzského filosofa mirnit poukazem na to, ze
by jisté nemél radost z podoby okamzitych
vzpoury, které u nas predstavuji pochody neo-
nacistl proti ,neprizptisobivym*“. Zapomina
pritom nejen na to, jaky daraz klade Badiou
na spontaneitu bezprostrednich protestd, jiz
bychom na vyjezdovém turné priznivci DSSS
a Ceskych vt téZko hledali, ale i na skute¢-
nost, Ze okamZitou vzpouru vétSinou vyvola-
va systémové nasili statu. V evropském kon-
textu ji tudiZ dnes zosobniuji spise Zivelné
rioty a rabovani v ulicich Londyna nebo patiz-
ského predmésti nezli predem aranzované
masirovani ve vyloucenych lokalitach Ceska.

Sociologicky esej Boba Kutika pojednava
o evropském protestnim hnuti od Sedesatych
let minulého stoleti do soucasnosti, coz je
ukol, jez by vyzadoval celou knihu. Kapito-
la pak nutné pripomina strojové akademic-
ky vycet udalosti i teorii a k vlastni analyze
se autor takrka nedostane. Pokud lze mlu-
vit o analyze, tak jediné srovnavaci. Kurik
sice nevynecha nic podstatného a jako jedi-
ny v knize podava celkem vycerpavajici popis
strategie primych akci véetné riot?, které jsou
taktikou takzvaného black blocku, ale v zavé-
ru mu nezbyva nez konstatovat, Ze evropské
protesty jsou z velké ¢asti doménou lidi ze
stfedni ttidy a ti skute¢né marginalizovani
se do nich piili§ nezapojuji. Skoda, Ze pravé
tak daleZité téma zazniva jen ve formé lako-
nického povzdechu.

Nicolas Maslowski v poslednim eseji zkou-
ma promény ¢eskych protestd od roku 1988

do soucasnosti a ponékud nestastné vidi jejich
genezi predevsim v navazovani na havlovsky
disidentsky diskurz, ktery mél své opodstat-
néni v devadesatych letech, ale dnes se zda
byt beznadéjné passé. Maslowski tuto promé-
nu sice reflektuje, avsak vysvétluje ji vagnim
poukazem na fenomén novych socidlnich hnu-
ti. Zapomina ptitom na to, Ze uZ v devadesa-
tych letech se dalo hovotit minimalné o néko-
lika protestnich diskurzech. Nemluvé o tom,
Ze adjektivum disidentsky ma v Maslowského
pojeti velmi Gzky vyznam a vztahuje se pro-
sté jen k Havlovi. Dozvime se také, Ze Cesi
malo protestuji v zimé a v 1été€ a Ze nejvhod-
néj$imi mésici pro demonstrace jsou listo-
pad a duben.

Eseje by obstéaly v podobé tri nezavislych
novinovych nebo casopiseckych ¢lankd, ale
na knihu se to zda byt malo, zvlast kdyz jed-
notlivé texty nedrzi ptili§ pohromadé.

Uméni protestu bez uméni

Rozhovorové ¢ast plisobi ve srovnani s nesou-
rodym celkem esejli velmi kompaktné a jde
lu. Potiz ale je, Ze dotazovani se v ndzorech
potkéavaji mozna az moc a jejich vybér je
- s vyjimkou zastupce autonomni scény Iva
Mathého a reZiséra Bretislava Rychlika - vel-
mi jednostranny, nebot se jedna o aktivisty
nevladnich organizaci a zvlasté Greenpeace.
U vSech zpovidanych nachazime stejné pte-
svédceni o legitimité protesti v dne$nim glo-
balizovaném svété a snahu nebat se vyjadrit
svllj nazor, riskovat, a dokonce i jisté zalibeni
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v pifimé akci. Presto je tfeba uznat, Ze bez
vyjimKky vcelku vydatrend interview funguji
i motiva¢né, kdyz moznosti protestu pred-
kladaji ve formé osobnich zazitkd.

Vskutku nepochopitelné ale je, Ze kniha, kte-
ré se jmenuje Uménti protestu zcela postrada
jakoukoliv ¢ast ¢i tfeba jen rozhovor, jenz by
se tykal podvratného guerillového uméni, cul-
ture jammingu a primych akei ve verejném
prostoru, o néZ v Cesku rozhodné neni nou-
ze a které tvori nedilnou soucést protestni
vybavy nejpozdéji od vzniku Situacionistic-
ké internacionaly. Stejné tak prekvapi, Ze je
opomenuta ta ¢ast protestniho hnuti, ktera
se sesla v Siroké koalici Stop vladé nebo v ini-
ciativé ProAlt. Absentuje i fenomén hacktivi-
smu, jenz bude ¢im dal aktualné;jsi.

Zavére¢nad kucharka protestu od Niko-
ly Horejsiho je pak jakymsi prepracovanim
podobnych manuali v angli¢tiné a vyzdvih-
nout na ni Ize predevsim snahu spojit uvadéné
postupy s ¢eskym kontextem, pomérné vtip-
nou formu a uvadéni konkrétnich prikladu.

Sbornik Umeéni protestu ptinasi vcelku zaji-
mavou, ale velmi selektivni zpravu o stavu ces-
ké protestni kultury a zaroveil se snazi jaksi
navic pojednat i otdzky, na néz se mu nedo-
stava kapacity. Ve vysledku jde pak o publika-
ci, ktera toho hodné otevird, ale méloco se ji
podaft{ uspokojivé uzavtit. V né¢em se to miize
podobat tapani ceského protestniho hnuti.
Autor je publicista.

Filip Pospiil (ed.): Uméni protestu. Rubato,
Praha 2013, 180 stran.
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V zapatistickém autonomnim Gzemf
La Realidad 2. kvétna napadla
paramilitarni skupina CIOAC
zapatistickou skolu La Escuelita.

P¥i atoku byl zavrazdén uitel

a patnact Llidi bylo zranéno. Poté
stejné osoby zaGtoéily i na mistni
kliniku. Hlavni mexicka média

o pfipadu mlé&i, pFipadné jej zleh&ujf,
kdy?Z tvrdi, Ze $lo o konfrontaci
zapatist( s jejich myslenkovymi
protivniky. Pfesny popis udalosti
muZete nalézt na webovych
strankach EZLN. Neozapatistické sité
po celém svété nasledné vyhlasily
kampaii za zastaveni Gtokd na
pacifistické zapatistické vesnice.

18. kvétna probéhla v Londyné
solidarni demonstrace pfed mexickou
ambasadou.

V atery 13. kvétna doslo v uhelném
dole v turecké provincii Manisa

k vybuchu, ktery si vyzadal smrt

274 hornikd. Jde o nejhorsi

dalni katastrofu v zemi. Nejvétsi
odborafska centrala obvinila vladu

a téZebni pramysl z nedbalosti a na
protest proti Spatnym bezpetnostnim
podminkam vyhlasila jednodenni
stavku. Béhem demonstraci, jichZ

se v Ankafe, lzmiru a Istanbulu
z(castnily desetitisice demonstrant,
dochézelo k potyckam s policii.
Premiér Erdogan sice slibil pFi¢inu
nestésti vysetfit, nicméné dodal, Ze
takové nehody se stavaji”.

Ve €tvrtek 15. kvétna probéhl dosud
nejvétsi svétovy protest pracovnikd
fetézcl rychlych obcerstvent, ktefi
pozaduji vy3si mzdy a zlepSeni
pracovnich podminek. Do stavky

se zapojili lidé ve 33 statech

a 150 méstech Evropy, Ameriky,
Afriky a jihovychodni Asie. Impuls
prisel od zaméstnancd americkych
fast foodu, ktefi pobiraji sedm dolart
za hodinu, coZ pfedstavuje minimalni
federalni mzdu, a Zadaji zvySeni na
dvojnéasobek.

Aktivisté z Iniciativy za zbourani
praseti farmy v Letech od 13. do
18. kvétna tabofili v blizkosti
byvalého romského koncentraéniho
tabora a snazili se blokovat vjezd
do prasecaku. Zadali okamzité
ukonéenfi provozu farmy a zfizeni
ddstojného pamétniku obétem.
,Praseéi velkofarma na misté
genocidy je ostudou nas viech,"
uvedl jeden z aktivistd, kteFi
zaroven pro zaméstnance farmy
pozaduji zachovani pracovnich mist,
respektive jejich pfesunuti jinam.
Po nékolikadenni Gspésné blokadé
se aktivisté pokusili zabranit vjezdu
kamiént do prostoru farmy, ale kdyz
byli pfivolanou policif vyzvéni, at
umozni prajezd, vyzvé se podrobili.
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Alice Munroova

Drahy Zivot

PfeloZila Zuzana Mayerova
Paseka 2014, 289 s.

Povidky Alice Munroové jsou trochu jako bonbény
rtiznych druht v jedné bonboniéfe. Zadny neprekvapi
radikalni jinakosti, ale to nijak nebréni si kazdy z nich
vychutnat. Od doby, kdy ziskala Nobelovu cenu, chrli
nakladatelstvi Paseka jednu autor&inu povidkovou
shirku za druhou. Drahy Zivot je zatim nejmladsi.
Najdeme zde v3echna autorina specifika a trumfy:
nepatetické podanf lidskych dramat, strohy a pfitom
citlivy jazyk, schopnost vymluvné charakterizace
(postavy, spole¢nosti, doby) ve funkéni zkratce,
pointy pFichazejici jinak a jindy, nez bychom ¢ekali.
Oznatovani Munroové za specialistku na p¥ibéhy
7en je nespravedlivé: o muZich a ,za muze" pise totiz
Gplné stejné dobfe (jako v povidce Hrdost o opatrném
vztahu dvou samotaf & v povidce o veterdnovi,
Lzasekavajicim se” na dlouh4 Léta v riznych domech
a zaméstnanich béhem dlouhé cesty domd, kam
se bojf vratit). Napadna je tentokrat vracejicf se
détska perspektiva: hol€icky proZivajf vlastni tajna
dramata, dostatetné mrazivé a vazna, a pFitom
odli3na a zdanlivé nezavisla na dramatech dospélych.
Munroova se pritom obloukem vyhybé upachténé
infantilizaci, Casto pritomné v psani dospélych
o détech. V téchto textech se zato uplatiiuje jiny
rys jejiho psani: (vy)myslené a pocitované je stejné
diile7ité jako ,skute¢né”. Subjektivni prozivani se
konstituuje prostfednictvim rdzné miry pozornosti
vénované sloviim, symboltim, naznakam. V tom tkvi
autorgin svébytny realismus a pozoruhodna schopnost
dobrat se dfené.
Séara Vybiralova

Darren Aronofsky, Ari Handel, Niko
Henrichon

Noe: Trest za krutost

Preloila Lucie Savlikova

Mlada Fronta 2014, 72 s.

Jesté neZ se rezisérovi Darrenu Aronofskému a jeho
spolupracovnikovi Arimu Handelovi podafilo ziskat
finance na biblicky velkofilm Noe, zpracovali svou
verzi starozakonniho p¥ib&hu ve formé komiksu.
Album kreslené kanadskym autorem Nikem
Henrichonem a vydané francouzskym vydavatelstvim
Lombard ma byt prvnim dilem Noeho dobrodruzstvi
zpracovanych i ve filmu. Vzhledem k tomu, Ze

komiks vy3el v roce 2011 a Aronofsky mezitim
nato¢il filmovou verzi, nezda se, Ze by se kresleny
Noe mél nékdy dockat dokonZeni. Aronofského

a Handelovo prepracovéani biblického pribéhu do
Zanru postapokalyptického fantasy pfitom dopadlo

v komiksovém médiu o néco lépe nez ve filmu. Ne

Ze by snad v knize bylo méné naivniho patosu

a Sablonovitych postav a situaci. Spi3 jde o to, ze

v mainstreamovém zanrovém komiksu jsme na
podobnou détinskost a okazalost zvyklejsi. Diky
Henrichonové kresbé (silné pripominajici francouzskou
gkolu, konkrétng naptiklad Rosifiského) se také dafi
dat fikénimu svétu jednotny charakter, coz byl velky
problém prostorové podivné roztfisténého filmového
zpracovani. Komiks ma také mnohem vyrovnangjsi
tempo, nebot se tolik nezapomind v natahovanych
opulentnich vyjevech. VSechny tyto pochvaly viak
plati pouze pfi srovnani s filmovou verzi — sam o sobé
se kresleny Noe pfilis nevymyka Sedému praméru
francouzské mainstreamové komiksové produkce.
Antonin TesaF
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Martin Bitora a kol.

Odkial a kam. 20 rokov samostatnosti
InStitat pre verejné otazky, Kalligram 2013,
630s.

Odkud a kam sméfuje Slovensko po dvaceti letech od
rozdéleni Ceskoslovenska? Pfinesla mu samostatnost
vice demokracie, ob&anské sludnosti, zodpovédnosti &
pevnéjsi vladu zékona a lepsi ekonomické podminky?
Anebo je tomu jinak? To jsou zakladni otézky, na které
se snazi odpovédét objemna publikace slovenskych

a Ceskych autord, ktefi se — jak sami uvadéji — pustili
do dila, protoZe ,mali pocit, Ze po dvadsiatich

rokoch samostatnosti treba niektoré veci pomenovat
z réznych perspektiv.” Autorsky kolektiv v pestrém
slozeni — od expert historik(, sociolog(, politologd,
pravnikd, ekonomU aZ po publicisty, teology, ob&anské
aktivisty ¢i blogery — p¥inasi tematicky barvitou

a rozséhlou rekapitulaci vyvoje demokracie a ob¢anské
spole¢nosti samostatného Slovenska. Naduzivané
réenf o ,Gspésném vyvoji po sametovém rozdélent”
podrobuji autofi kritickému zkoumand. Ptaji se

po smyslu nové statnosti a po tom, co pfinesla
obyvatelim, co je vlastné hlavni ideou slovenského
statu a jaké jsou aktudlni horizonty ob¢anské
spole¢nosti. Vénuji se perspektivam ekonomického

a spolecenského vyvoje, vzdélavani a kultury a kvalité
kazdodenniho Zivota, nevyhybaiji se ale ani otazkdm
evropanstvi a EU. Pro ¢eského ¢tenate jsou zvlasté
prinosné ty &asti, ve kterych se srovnava charakter
statu, stav justice, problematika korupce & pFiznava
roztarovani z ekonomického a spoletenského vyvoje.
Publikace nedavno ziskala vyznamnou slovenskou
Cenu Dominika Tatarky za dlezZity edi¢ni potin

roku 2013.

Michal Kotik

Karen Duveova

Jist slusné

PteloZila Svétlana Kotykova
Dokotan 2013, 264 s.

Pozornost vénovana v posledni dobg jidlu je ve
vztahu nepfimé dméry s &im dal nevalnéjsi kvalitou
potravin — zpravy plni polské skandaly s masem
plnym antibiotik, popularni jsou nejrizné;jsi televizni
pofady o vafeni, pfipadné o vafeni v restauracich.
Némecka spisovatelka Karen Duveova v3ak na jidlo
pohlizf hlavné z etického hlediska a jeji kniha Jist
slusné vam neporadi, co jist, aby to chutnalo a bylo
to, pokud mozno, zdravé. Ukazuje spf3, co bychom jist
neméli, protoZe to neni z morélniho hlediska spravné.
Kniha je koncipovéna jako ro¢ni dietni kiira, slozena
z nejriiznéjsich forem stravovani. Za¢ina u biopotravin,
pokraluje pfes vegetarianstvi a veganstvi a konéf

u frutaridnstvi. Jak je z vy¢tu patrné, to hlavni, proti
temu autorka vystupuje, je konzumace masa. Zlo
tislo jedna predstavuji velkochowy, v nichZ Zivot
zvitete nema zadnou hodnotu. A€ jde o vcelku
radikalni nazory, kniha je pséna s taktka lifestylovou
lehkosti: kdyZ s autorkou v Gvodu proZivime smrt
jejiho psiho mazlitka, mame pocit, Ze jsme se

zatetli do libovolného ¢asopisu ,pro zeny”. Presto
poskytuje kniha dost témat k premysleni. Spotieba
masa na soucasné (rovni, a zejména pfi zvysujicim

se odbytu v dffve rozvojovych zemich, je zcela jisté
neudrZitelna. Autorka v3ak chce upozornit pfedevsim
na zvracenost soucasné spolecnosti, kterd se tvari
bahvijak humanisticky, a pfitom ve velkém zabfji
zvitata jen proto, aby si mohla pochutnavat na jejich
masu.

JiFi G. Razicka

Lucie Trmikova, Gert Hoffmann
Pomocnik Walser
Studio Hrdind, Praha, premiéra 12. 11. 2013

Studio Hrdind, po zaniku Divadla Komedie jedina
prazska scéna uvadéjici nekompromisni a provokativni
podoby sou¢asného ¢inoherniho divadla, se v posledni
dobé soustfedi na portréty skuteZnych osobnosti. Po
Milené Jesenské a Juliu Futikovi divadlo pfistoupilo
ke zpracovani postavy Svycarského prozaika Roberta
Walsera, outsidera nejen v uméleckém svétg, ale kvaili
nesmifitelné povaze i v celé spoletnosti. Rezisér Jan
Nebesky se rozhodl zachovat pustotu obrovského,
reZijné i scénograficky téZce uchopitelného
prostoru divadla a zasadil do ného ¢tvefici hercl:
Jittho Cerného, Lucii Trmikovou, Sasu Ragilova
a Davida Prachafe. Nebesky se v inscenaci postupné
odpoutavé od pomérné jasné definované jevistni
situace do snového a znatné pokFiveného svéta,
v némz se i téméF realistické postavy stavaji spise
fikénimi monstry. D&j inscenace je az bernhardovsky
sarkasticky a prosty. Walser je pozvan na autorské
Cteni do mésta, které mu ve vysledku vibec nent
priznivé a pohrdé jeho tvorbou i osobou. Autor se
postupné propada do chaosu svych nalad, paradoxnich
postojtl a emoci. Herectvi a Gsporna scénografie
jsou hlavnimi prednostmi vyte¢ného predstaveni.
Zvlasté Rasilov v roli dotérného i hrdého spisovatele-
-vagabunda je excelentni a pfesvédtivé stfida
ponofenost do osamélého podivinstvi s ironickym
odstupem, kdy postavu romanopisce pfipodobiiuje
k Janu Nebeskému, ktery je se svou imponujici
imaginaci, sarkasmem a scénickou surovosti patrné
nejvyraznéjsim ¢inohernim reZisérem soucasnosti.
Lukas JiFicka
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§ﬂene smutr
povidlky

Tereza Bouckova
Silen& smutné povidky
CD, One Hot Book 2013

Audiokniha Terezy Boutkové je specificka v tom, ze

ji natetla sama autorka. V jednotlivych p¥ibézich pak
miZeme najit motivy z jejtho vlastniho Zivota. Treba
problematicka adopce dvou romskych chlapct, ktefi
nakonec skon&i vlastné Gplné stejné, jako kdyby
zlstali v diagnostickém Gstavu, se promitla do
povidky Pro¢ by vstaval? Hlavni hrdina, do posledni
chvile pfesvédZeny o tom, Ze dobra vychova je
zakladnim pilifem slusného Zivota, najednou pfijde

0 ,slusné vychovanou” dceru, kterd ,bezdtivodng"”
propadne zévislosti na alkoholu. Podobné
pesimistické jsou i dal3i pribéhy: rozvijeji predeviim
téma osaméni, starnuti a mizen{ ideald. Postavy se
musi pfizplsobovat realité, kterd se nevyviji podle
jejich pFedstav, a tak se snaZi aspoii o ,normalni" Zivot.
V Krasné je 7it! si postar3i par z mésta chce minimalné
o vikendu uZit trochu klidu na chalupg, ale i tam uz
pronikly hluky a shon civilizace — a radikaln{ fe3enf
problému kon&i tragikomicky. Povidku Do nebe pak
Boutkova vypréavi z pohledu muze, ktery podobné jako
Job musf snaset boZzi rany, ni¢ici jeho Zivot, postupné
viak vychézi najevo, Ze za vétsinu nedtésti si maze
sam. Text nazvany Pfes most zase zatina jako idyla,
ale pak se ukaze, Ze ji predchazela tragédie. Jako

by osudy, jez se v dile odehravaji, mély dvé strany:
uhlazenovu, ktera je na otich, a drsnou, jez je skryta.
Povidky takika dokumentarnim stylem zachycuji tihu
osobnich katastrof a zpiisob, jakym je autorka pred¢ita,
do nich zarover vnasi cosi magického.

Ji¥i G. Ruzicka

Sacro Gra

ReZie Gianfranco Rosi, Italie, 2013, 93 min.
Premiéra v CR 5. 5. 2014

Film Sacro Gra si ziskal pozornost pfedevsim jako
prvni dokument, ktery kdy ziskal hlavni cenu v sout&zi
na festivalu v Benatkach. Nadto je oviem tieba
dodat, Ze jeho vitézstvi bylo pro vétsinu komentatort
velmi prekvapivé, obzvlast v konkurenci tvarct jako
Tsai Ming-liang, Xavier Dolan nebo Hajao Mijazaki.
Rozhodnuti poroty se $patné vysvétluje predevsim
proto, ze snimek italského dokumentaristy Gianfranca
Rosiho vlastné neni nijak zvlast radikalnim &
presvédtivym filmarskym gestem. Tématem ma byt
Zivot lidi v sousedstvi velkého dalni¢niho obchvatu
kolem Rima. To ale plisobi jen jako zaminka, jak
vzajemné spojit jinak pFilis nesouvisejici portréty
nékolika v&tsinou vystfednich protagonistd. Jisty
smysl snad chce filmu dét zdvéretna Gvaha o larvach
likvidujicich vlastni praci svdj ekosystém, coZ by
mohla byt metafora samotné délnice. Jakési snaze

0 nezaujaté pozorovani ,lidského Zivotisného druhu”
by odpovidalo i rémovani fady zabérd, které sleduji
lidské postavy napfiklad skrz okna bytd nebo je
komponuji do 3irsich celkd jejich ,pfirozeného
prostiedi”. Jenze analogie lidf na dalnici a larev

se ve filmu pfilis nerozviji, ani neni natolik nosné

Ci objevna, aby dokazala cely dokument né&jak
ukotvit. MiZzeme se oviem také spokojit s tim, co se
o snimku b&zné pise — totiz Ze jde o pouhé nezaujaté
pozorovani riznorodych mikropfib&hd. | tak jde v3ak
0 nevyrovnané a roztfisténé dilo. Obsahuje nékolik
poutavych mist, ale je tfeba si na né potkat.
Antonin Tesaf

Magdalena KoZen4, Christian Schmitt
Prayer: Voice & Organ
CD, Deutsche Grammophon 2014

Dlouho ocekavana novinka mezzosopranistky
Magdaleny KoZené slibuje nevsedni zazitek ne zcela
obvyklym spojenim hlasu a varhan. Hned Gvodem
tedy prozradim to hlavni: naprosto se nemusite
obévat, Ze by varhany zpévactin hlas zastiriovaly.
Ne, nahravka je zvukové vyborna. Zvuk se pfirozené
rozléhé a posluchat ma pocit, Ze se ocitl v chramu.
Nenahravalo se oviem v kostele, nybrz v koncertnim
sale Skoly pro katolickou cirkevni hudbu a hudebni
pedagogiku v Rezné. Nenf divu, 7e z dvaadvaceti pisni
¢i &rif ma vétsina duchovnf téma. Autorem transkripci
varhanniho doprovodu je, aZ na pér vyjimek,
ocefiovany némecky varhanik Christian Schmitt.
Prevazuji németti skladatelé: Bach je zastoupen
pétkrat, Schubert Sestkrat, Hugo Wolf pétkrat. Ale
je zde i Verdi a také Dvorak, Ravel, Purcell, Bizet — ti
v3ichni pouze jednou, ale stojf to za to. Z Bachovych
skladeb zaujme pfedevsim Komm, siiBer Tod, tedy
Prijd, sladka smrti — takovy repertoar Kozené ,sedf"
jako ulity. Zkrétka, ¢tyFicatnice Kozena je na vrcholu
a album Prayer je toho dokladem. Hlas je nadherné
rozvinuty, vysky zafivé, tén perlivy. Nejsou prece jen
pravdivé viechny ty povésti o tom, jak blahodarné na
hlas plisobi matefstvi (u Kozené navic uz dvojnasobné
— a tfet{ dité je na cest&)? Zaslechneme i p¥islove¢nou
slovanskou ,slzu v hlase”, onen jemny, obohacuijicf
smutek. Je tu prozitek, prociténi, hloubavost,
meditace i radost. A dude se miZe ob¢erstvit hudbou,
slovem, hlasem, pisni, modlitbou.
Milan Valden
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Putin byl divérnikem carsky
rodiny? VAZenej pane, jestli
v novinar¥iné néco nesnesu,
tak to sou fantasmagébrie!
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Ale to je omyl,
pane Hermanne!
Cely nazev mého
¢lanku zni

Rasputin byl ...
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B =

A to je dalsi
nepodloZenéa

informace, Sajse!
Vodkud' to mate?

HOVORY Z REZIDEN
SCHLECHTFREUND
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Ale co? Ja
nechépu...

l
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Myslite snad,

ze Vladimir
Vladimirovié byl
nebo je ras?
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|
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eskalator

Brazilec si za minimalni mzdu (asi Sest tisic
korun) sice muze koupit sto padesat litrt
kotalky, ale na to, aby dojel autobusem na dru-
hy konec své vlastni zemé, to nestaci. Mnohé
z nich to nejspis zamrzi pri nad¢chazejicim mis-
trovstvi svéta ve fotbale, které ma probihat ve
dvanacti brazilskych méstech, z nichz nekte-
ré od sebe déli vétsi vzdalenost nez Prahu od
Bagdadu. Stavba megalomanskych stadiont,
jejichz vyuziti po této sportovni udalosti nebu-
de valné, nicméné ukazala, Ze penize v zemi
jsou: putuji vSak do priprav mistrovstvi a s nim
spojenych korup¢nich kapes, aniz by bylo jas-
né, zda se vSe viibec stihne. A to ma Brazilie
hry. Poc¢atkem kvétna pti chvatné vystavbé sta-
dionti zemvel jiz devaty délnik. Mezitim poli-
cie stuprniuje nasili ve favelach a tisice rodin se
musely prestéhovat, aby neprekaZely fotba-
lu. To v8echno Zene do ulic stale vétsi pocet
nespokojenych Brazilct. Vedle mrtvych délni-
ka, obéti nasili v chudych ¢tvrtich a dér v bra-
zilském rozpoctu je tu vSak i jedna dobra zpra-
va: lidé uz se jen tak lehce nedaji zpacifikovat
poktikem, Ze kdo neskace, neni Brazilec.

M. Spina

Obvodni soud pro Prahu 7 na konci bfezna roz-
hodl, Ze ¢asopis Reflex nesmi nadale pouzivat
zkomolenou podobu jména sendtora Tomia

14

Okamury. ,Tomio jiZ neni Pitomiem!* pravi-
la nezavisla ¢eska justice. Platek se nicméné
predbéznym opatienim soudu vydrZel tidit jen
mésic a usty svého dvorniho saska J. X: DoleZa-
la znovu v ¢lanku Okamura do Tokia zakazané
jméno pouzil. A tak musela vyrazena jednicka
kandidatky Usvitu do Evropského parlamentu
Klara SamKkova, ktera ,nema ani kapku cikéan-
ské krve“a ,neni Zadna podputrkyné neprizpi-
sobivych obéant”, Reflexu pripomenout, Ze by
se mél uzivani urazlivych ,odvozenin z tohoto
jména vychazejicich” zdrzet. Tézko pochopit,
co privedlo Samkovou do Okamurovy particky
rasistickych demagogti a pro¢ ma potiebu bra-
nit pred pomluvami nékoho, kdo jich ma sam
plnou pusu. Ziejmé chce odcinit sviij mladic-
ky nerozvéazny prohtesek proti dobrym ¢eskym
mravim: vZdyt byla vdana za Romal

J. Gruber

Kdyz jsem nedavno poslouchal ze zaznamu
debatu K ¢emu je ndm Obec spisovatelii?, byl
jsem rad, Ze si mohu vice jak hodinu a ptl
dlouhou diskusi davkovat dle aktudlnich
potteb. Pokud bych se totiz dostal nazZivo do
galerie Tranzitdisplay, patrné bych utekl pti
tretim hlubokém nadechovydechu panelist-
ky Franti$ky Vrbenské, ktera snad chtéla doka-
zat, Ze Obec neni zombie, ale Ze pfinejmensim
stale dycha. Celé vystoupeni se neslo v duchu
toho nejlepsiho z Ceské sody. Taskatici zdarné
dopliioval sexuolog Radim Uzel, 2. mistopied-
seda Obce, a absurdité nezabranili ani Miro-
slav Balastik z Hostu a Karel Piorecky z Ustavu

pro Ceskou literaturu, nebot nedokazali opo-
novat prezentované beznadéji. Legraci pod-
trhla spisovatelka Petra Halova, jeZ se k disku-
tujicim pripojila z publika. Zatimco Uzel volal
pro sbratfeni beze smyslu a po lasce z podsta-
ty, Vrbenska si pohrala s bezobsaznosti slova
a estetikou fraze, aby potvrdila nékolik ptislo-
vi. Napriklad to o ml¢eni a zlaté. Pomyslnou
tecku za debatou obstaral anonym na webu
Obce, ktery s neotfelou jazykovou originali-
tou odkazal Htilovou do patti¢nych mist: ,Dila
pani Htlové budeme i nadale doporucovat.
Jako vzor pokleslosti a kyce. Agresivita autor-
ky sice prevysuje jeji literarni kvalitu, nicmé-
né ji prejeme hodné ¢tenar, kteti si stejné
nakonec dokazi vybrat.”

T. Cada

,Po vystudovani zakladni $koly se vyucil kucha-
rem. Hlasil se také na DAMU, kde ho vsak
neptijali. V souc¢asné dobé moderuje porad
o vareni na vlnach radia Frekvence 1. U¢inku-
je v poradu Rady ptdka Loskutdka na TV Nova
a v muzikdlech Krysat a Galileo v Divadle
Kalich v Praze.” Tolik se toho o ,televiznim
kuchati” Ivanu Vodochodském dozvime na
Wikipedii. Ted ho nasi poslanci zvolili do Rady
Ceského rozhlasu. Vodochodsky svymi kvali-
tami predcil feditele prazské zoo Miroslava
Bobka a evangelického fardre MiloSe Rejchr-
ta. MoZna poslanci nechtéli zlistat pozadu za
svymi byvalymi kolegy, ktefi nechali na Ces-
kou televizi dohliZet koularku.

J. G. Ruzicka

Adoptované rodisté Bohumila Hrabala - Nym-
burk - se posledni dobou pretiasalo hlavné
kvili udajné nedovzdélanym studentlim, kte-
1 o literarnim velikanovi ,zatim neslyseli“. Pri-
tom vyrok, ktery zvedl od televiznich obra-
zovek cely narod ¢tenardi, vznikl nepresnou
citaci, jiz se dopustil lokalni redaktor Deni-
ku.cz. Pranytfovany student z davu (nikoli
uvadény predseda studentského parlamen-
tuw) totiz ve skutec¢nosti prohlasil, Ze o ném
dosud neslySel nic od pedagogu... Argument
omladiny, Ze Hrabal na své studium vzpomi-
nal s upfimnym opovrZzenim a Ze se za své-
ho zivota prejmenovani Skoly branil s dous-
kou, Ze po své smrti s timhle ndpadem uz
asi nic neudéla, se taky do novinovych titul-
kl nehodil. O samotného Hrabala jde nejen
v Nymburce az naposled - hlavni je, Ze se
prodava. Pies urputnou snahu radnice posi-
lit turistiku ve mésté masivnimi drevénymi
lavickami s vyfezanymi koc¢kami (na nameés-
ti i s mistrem v podZivotni velikosti) uhasite
Zizen po Hrabalovi stejné aZ v bufetu pivova-
ru, na jehoz hlavni budové je ve vysce, kam
¢araji psi, pamétni deska, o niz taky spisova-
tel nestal. Z lahvéce, ktery vam pani vedouci
poda z okénka, se bolestné usmiva - kdo jiny
neZ plachy Bogan. Sednete si s Jubilejnim leza-
kem k prkennému stolu, a jak vdm bude alko-
hol stoupat do hlavy, mozZna vas napadne, jest-
li by nakonec nebylo lepsi omezit hrabalovské
vyroci jenom na pivo. Nejriiznéjsich kocicaren
je vSude kolem beztak uz dost.

M. Zajicek



