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Konec jedné iluze

LUKAS RYCHETSKY

Sotva utichla hysterie po navstévé Noama
Chomského, ktery si dovolil kritizovat Vac-
lava Havla-prezidenta a navic pfipomenout,
Ze utrpeni Havla-disidenta nebylo jediné
utrpeni na svété, uz se nasel dalsi terc Gto-
ka ¢eskych novinarskych jestrabid. Namés-
tek ministra zahrani¢nich véci Petr Drulak
jde - soudé podle psani ¢eskych novina-
rd - v Chomského $lépéjich, nebot se pry
rozhodl revidovat nasi porevolu¢ni zahra-
ni¢ni politiku a zpochybnit doktrinu ,lid-
skopravniho atlantismu®. I to je vnimano
jako utok na odkaz Vaclava Havla (rozumeé;
celého ceského disentu) a sametové revo-
luce. Asi bychom si méli pomalu zvykat, Ze
kazdy takovy krok znamend primé napa-
deni demokracie. Svobodu vnucovat nasi
predstavu o svobodé lidem po celém svété
si prosté nenechdme od nikoho vzit. Stej-
né jako poznani, Ze praveé nasi predstavu si
zaslouzi kazdy c¢lovék na zemeékouli, at se
mu to libi ¢i nikoli. I kdyby ho to mélo stét
treba Zivot.

Druldk ptitom netika nic nového a pfi-
pomind, Ze dvacet let po konci studené
valky je nejvyssi ¢as opustit hegemonic-
ké uvazovani nad mapou svéta a vydat se
pokud mozZno cestou 3irsich konsenzf, kte-
ré zahrnuji i jiné civilizace nez jen euroame-
rickou. Predstava, Ze Cesko se stane vlaj-
kovou lodi Spojenych stati v Evropé, byla
smésna jiz v devadesatych letech a po trp-
kych zkuSenostech s Afghanistanem, fias-
ku mise v Irdku a neslavném konci arab-
ského jara to plati dvojnasob. Nejde ptitom
jen o otazku ,vyvozu demokracie®, po eko-
nomické krizi se naplno ukazal i drancuji-
ci dopad washingtonského konsenzu. Jsme
tak ostatné soucasné svédky jak diskredita-
ce Klausovy ekonomické idealizace volného
trhu, kterému jsou néjaka lidska prava zce-
la ukradend, ale i havlovského presvédce-
ni o tom, Ze déjiny daly jednou provzdy za
pravdu kone¢nému vitézstvi (neo)liberal-
ni demokracie pod vedenim jednoho své-
tového hegemona a ve jménu lidskych prav.

Naméstek ministra Zaoralka oproti tomu
vraci do hry univerzalistické pojeti lidskych
prav a varuje pred povySenym postojem
samozvaného moralniho arbitra. Potiz je

ztejmé v tom, Ze uz neni teditelem Insti-
tutu mezinarodnich vztahd, jehoz slova
maji dopad v prvni fadé na akademicky
prostor, zatimco politiku mohou ovliviio-
vat jen neptimo. Je symbolické, Ze strach
z Druldka je kromé jiného také strachem
z intelektuala - navic je$té zapéaleného pro-
fesionala v oboru - v roli vysokého stat-
niho Urednika. Soucasti havlovského kyce
pritom svého ¢asu bylo i velké vypravéni
o navratu intelektuala nebo dokonce filoso-
fa na Hrad. Dnes se oviem pried intelektua-
ly spiSe varuje, protoze se ukazalo, Ze exis-
tuji i intelektualové levicovi, coz nakonec
odpovida ptivodnimu vyznamu toho slova,
jak ho zndme z Dreyfusovy aféry.

Kresba Premysl Cerny

V debaté o Chomského vystoupeni v Ces-
ké republice se Petr Uhl v deniku Pravo
pokusil vystizné pripomenout, Ze dédic-
tvi disentu nelze zuzovat na jeden jeho
néazorovy proud, ktery predstavuje treba
Alexandr Vondra. Ani pozdni personifika-
ce étosu Charty 77 v porevolu¢nim politic-
kém angazma Vaclava Havla nemize jedno-
duse obstat. Na to byla Charta nejen pfilis
riznoroda, ale predevsim prili§ univerzali-
stickad v obhajobé lidskych prav (kdekoliv

na svété) i v oteviené proklamovaném pro-
mirovém snazeni. Druldk ma v mnoha ohle-
dech i ptes svou opravnénou postmoderni
nedtivéru k roli etiky v politice k disentu
bliz, neZ by se zdalo, coZ nakonec zname-
néito, Ze ma bliZ k Havlovi-disidentovi nez
k Havlovi-prezidentovi. Byl to nakonec pra-
vé Vaclav Havel, jenz kratce po revoluci ote-
viené mluvil nejen o konci bipolarniho roz-
vrZeni svéta a rozpusténi vojenskych paktd,
ale i 0 moznosti svéta otevieného, v némz
se nebude potieba spoléhat na vojenské
sourucenstvi euroamerické civilizace (tfeba
prosttednictvim NATO) proti zbytku svéta.
Na nic tak prevratného pritom dnes Druldk
nepomysli, spiSe poctivé demaskuje uhlit-
skou viru v to, Ze po roce 1989 jsme na sveé-
té my ti nejkrasnéjsi, prosté proto, Ze to
0 sobé tvrdime.

V souvislosti s borfenim mytu o jediné moz-
né zahrani¢népolitické orientaci, ktera pred
vice neZ dvaceti lety nahradila jinou jedi-
nou moznou orientaci, se vétSinou zminuje
hlavné valka v Irdku, jejiz diisledky sleduje-
me pravé nyni, kdy namisto implementace
demokracie v pfimém prenosu vidime vze-
stup teroristické organizace ISIL. Podobné
bychom ale mohli po ttinacti letech hodno-
tit i operaci Trvald svoboda v Afghénistanu,
ktera ¢im dal vice ptipomina spiSe trvalou
obcanskou valku mezi stéle silicimi taliban-
ci, afghanskymi generaly a centrem moci
v Kébulu. MZeme se jisté pravem pohor-
Sovat nad tim, kdyZ se né€kdo od klavesnice
vysmiva tragédii, jeZ pripravila o Zivot Ctyri
Ceské vojaky na misi v Afghanistanu. Zaro-
veil by ndm to ale rozhodné nemélo branit
polozit si otazky, kolik lidskych zivott z fad
afghéanskych civilistti si pfitomnost mezina-
rodniho kontingentu za ¢eské Ucasti vyZza-
dala a k ¢emu to vlastné bylo.

Jedna véc je docela jista: Petr Druldk to
jesté bude mit tézké. Oporou mu pritom
nebudou ani zaslouzili urednici minis-
terstva, kteti by z podstaty véci nejradéji
neménili nic, ale ani idajné levicovy prezi-
dent na Hradg, jenZ s Ceskymi jestraby uz
roky Zije v paradoxnim spojenectvi a jenZ
je ve své obhajobé euroamerické civilizace
v mnoha ohledech oteviené etnocentricky
aZ rasisticky.

Emanuel Frynta

MOucHA

Ac¢ moucha kouse ¢lovéka
ze kolikrat az otéka -
Clovék se nemsti na mouse
a nikdy mouchu nekouse.
A vaZi si nas cely svét,

Ze dovedeme odpoustét.

Bdsernt vybral Ondrej Buddeus

editorial

S novym é&islem se nofime do
problematiky soucasné filmové védy
a zaméfujeme se na jednu z jejich
nejvyraznéjSich postav, na filmového
historika, analytika a teoretika
Davida Bordwella, ktery v éervnu
pfednasel v Praze. Bordwell je
Eeskému Etendfi znamy predevsim
prostfednictvim dvou uéebnic: Dé&jin
filmu a Uméni filmu. My se ho ale
pokousime pfedstavit v Sirich
souvislostech coby peélivého historika
hollywoodské kinematografie,
obhajce filmové popkultury, ale

i teoretika, ktery se mimo jiné silné
vymezuje viéi ideologické analyze
filmu. Té se letmo vénuje nejen

v rozhovoru s Antoninem Tesafem,
ktery téma pfipravil, ale pfimo se

ji tyka i €lanek Matéje Metelce,
jenZ polemizuje s Bordwellovym
odporem viéi takzvanym Velkym
teoriim. Vénujte pozornost také
hudebni dvojstrané, na niZ se klamm
vypoFadava se zavrSenou érou Ceského
industrialu, a rubrice beletrie, kde
najdete letni dryvek z chystaného
roméanu Ladislava Serého (t&3me se,
pry mé byt milostny!). Ohladujeme
také dvé personalni zmény: lou¢ime
se s divadelnim redaktorem Lukasem
Jifickou a vytvarnou redaktorkou
Terezou Stejskalovou. Divadla se
ujima redaktorka Marta Svobodova
a vytvarnou rubriku bude spravovat
Tereza Jindrova, kterou uZ ze stran
Advojky mizete né&jakou dobu

znat. A nakonec nezapomeiite na
budouci hit: francouzsky novy
romén nazvany Posledni Kundera.
Karel Kouba

z obsahu

7 Nejviditelnéjsi outsider. David
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Hladce namleta rozkos fabulace

MLlyn na mumie jako vypravna orgie sladkého eskapismu

V pofadi Sesty roman Petra
Stancika otevira neodolatelné
zhyraly portal do svéta, ktery
zanikl davno p¥edtim, nez

vibec vznikl. Fantaskni vyprava
komisafe Durmana za bestialnim
prazskym ,séridkem” klickuje
mezi bajnymi prazskymi hampejzy,
zapomenutymi putykami a spleti
viemozZnych mytda.

VIT SCHMARC

Receno bez zbyteénych piikras, pokud by-
chom zbavili novou knihu Petra Stancika
Mlyn na mumie vSech scén, v nichz se debu-
Ziruje, souloZi a tlacha pti pivu, zbyla by
krkolomna déjova kostra bizarni detektiv-
ky o patrani po vrahovi postaka v kulisach
Prahy Sedesatych let devatenactého stoleti.
Nebyla by rozhodné nijak ptevratnd, spise
by evokovala dé&j mnoha pravovérnych Ses-
tdkovych roménd, v nichZ je neohrozeny
a témér dokonale ,prazdny” detektiv na sto-
pé hrizného zloc¢inu, provazaného s global-
ni konspiraci vSemocné sekty. Nasly by se tu
i nezbytné propriety: prekombinované mor-
dy, bizarni prevleky, markyrované smrti, fan-
tastické vynéalezy.

Hody a smilstvo

Pochopitelné by tak text prisel o zna¢nou ¢ast
zabavnosti, kterd prameni pravé z kombina-
ce téch nejpristupnéjsich ctenarskych pozit-
kti takzvanych nizkych zanrt s autorskou
kontrolou - jednotliva klisé a schémata jsou
precizné poskladana, upravena, ironizovana
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a dovadéna ad absurdum. Detektivni kost-
ra slouzi jako dobré zdminka k rozprostteni
romanu do vskutku epické §ire prostorové
i motivické. D€j se neodehrava jen v panopti-
kalnich kulisach staré magické Prahy, zabrou-
si i do valkou zmitaného Mexika ¢i do Parti-
Ze, kolébky pravé ,debauchery”. Rozmachlost
patrani a deklarovanou ptevratnost obje-
vl pouziva vypravéec jako zlomyslnou sabo-
taz Ctenarskych ocekavani: cesty za hranice
odhali misto vraha mystérium oralniho sexu
¢i mezcalu, zavére¢né sroceni hlavnich pode-
ztelych konéi blamazi a nejbidnéji zakamuflo-
vané tajemstvi plni roli pointy.

Pachatelem, vySetfovatelem i obéti v tom-
to roménu neni zZadné z postav, nybrz sklon
k bezbrehé fabulaci. Petr Stanc¢ik penetru-
je déjiny, myty o narodni identité, vypijcuje
si figury narodnich hrdinti i podivinti, dopl-
fiuje je o své vlastni postavy a vSe smichava
s dimyslnou nepredvidatelnosti, ktera evo-
kuje nékteré z mnoha receptli v knize obsa-
Zenych. Mlyn na mumie mlZeme c¢ist jako
usStépacny komentar formovani moderni

Ke smilstvu v novém Stantikové romanu dochazi se smé&snou lehkosti a nezavaznosti, zndmou pfedevdim z pornografie. Richard Phillips: Bukkake, 2004

doby na kostech té staré, laskyplnou paro-
dii jankovitého vlastencent i servility k moc-
narstvi, staroprazskou fantasy, ptipadné jako
nespoutanou orgii vypravécstvi, kterou defi-
nuje slast z tékani mezi raznymi literarni-
mi a historickymi rovinami. Stanc¢ikova inkli-
nace k pokleslym muzam je ztetelna. Nejde
jen o velmi Cetny vyskyt smilstva, k némuz
dochazi se smésnou lehkosti a nezavaznosti,
znamou predevsim z pornografie. Jde i o hoj-
nou a z prisné literarniho hlediska vlastné
redundantni hojnost receptli a popisti hodo-
vani vSeho druhu.

Panoptikalni hrackafstvi

Mlyn na mumie je romanem neobycejné taktil-
nim (Casto se zde placaji bujné zadnice, bere
do rukou a do st pyj a tak dale) a zaroven ho
charakterizuje posedlost chutémi a viinémi.
Konkurovat mu v tomto ohledu dokaze snad
jen Eclv Prazsky hrbitov, jehoZ hrdina trpél
podobnou nachylnosti k labuznictvi. Stanci-
kovo dilo miizeme brat jako fiktivni gastro-
nomicky mistopis magické Prahy a zdroven
jako text, ktery kone¢né pozveda na zaslouze-
ny piedestal pivo coby napoj, v némz je zakle-
ta identita mist i déjin.

Opojeni smysla je definujicim rysem kni-
hy. V8echno ostatni ustupuje do pozadi
a plni roli podptrné konstrukce, kterd ote-
vird prostor pro jazyk vypravéni, prosyceny
okouzlujicimi archaismy, reflektovanymi kli-
§é a elegantni stavbou obrazii. V tomto ohle-
du Ize Stancikovu prézu prirovnat k nejlep-
$im textm MiloSe Urbana: i ona slouZi jako
budoar slastného eskapismu, v némz vypra-
vé¢ muZe zakouSet dokonalou utopii vepsa-
nou do minulosti. Mlyn na mumie vsak ve
srovnani s tematicky podobnym Lordem Mor-
dem pulisobi vyrazné odpoutanéjsim dojmem.
Fikéni svét tu nefunguje jako fetis protago-
nisty pohrouZeného do vazné autostylizace,
ale jako panoptikalni hrackatstvi, v némz si
vypravéc z pozice tteti osoby sklada vystied-
ni obrazce, aby je vzapéti rozmetal ironii
a podvratnou nadséazkou.

Rafinovany hédonismus
Nic tu nelze brat dostatecné vazné. I ¢astou
vytku, smétujici k dutému nostalgickému
jadru Urbanovych postav, jako by tu vypravéc
bral doptedu v potaz. KdyZ se komisat Dur-
man doslechne dalsi z prevratnych odhaleni,
které se tentokrat tyké jeho ptivodu, reagu-
je celkem priznacné: ,Nebyl z té zpravy vese-
ly ani smutny, neroz¢ilila ho ani neuklidni-
la, vlastné se tim nic nezménilo. AZ na to, Ze
dostal hrozny hlad.” Hrdina je zkratka Gmysl-
né modelovany jako chodici Zaludek a penis.
Stancik nabizi ¢tenarim po zpusobu pafiz-
skych kokot literarni verzi praktiky faire une
pipe. 1 pti ni kuncoft dostane peroralné, co
si zad4, pritom doty¢nd dama necha odpo-
¢inout zbytku jeho téla. Navzdory prvopla-
novosti je Mlyn na mumie ve svém hédonis-
mu dostate¢né rafinovany na to, aby ¢tenar
podobné jako Durman zadal ,fajf¢i¢ku” zno-
vu a znovu. Pozitek z ¢isté fabulace se nékdy
vyrovna télesnym rozkosim, tfeba jen tim, Ze
nam pripomene, jak pod chaotickym pozlat-
kem déjin a spole¢nosti mutiZe byt lidska exi-
stence uptfimné blaZzena po pozreni prosté
brambory.

Autor je bohemista.

Petr Stanéik: Mlyn na mumie. Druhé mésto,
Brno 2014.
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Stalinistickd kazdodennost

Biograficka mozaika z tragického Zivota Michaila

Nazev vyboru z deniku Michaila
Bulgakova a jeho Zeny Jeleny sice
odkazuje na nejslavnéjsi roman
tohoto ruského spisovatele,
samotny text vSak Zadna voditka
k prohloubené cethé neposkytuje.
Misto toho nabizi vhled do
prostfedi ,velkého svéta”
pfedvale¢né moskevské divadelni
bohémy v letech tuhého
stalinismu.

JAN M. HELLER

Objemny svazek Deniky Mistra a Markétky
(Dnevnik Mastera i Margarity, 2001) se sklada
ze dvou hlavnich ¢asti: denikt Michaila Bulga-
kova z dvacatych let, jez mu byly v roce 1926
zabaveny, a mnohem rozsahlejsich deniki
jeho treti Zeny Jeleny Sergejevny, ktera si
na jeho zadost vedla zapisky od roku 1933.
Prvni zdznam tika: ,MiSa trva na tom, abych
vedla tento denik. Po domovni prohlidce
v roce 1926, pti které mu sebrali jeho deni-
ky, se zarekl, Ze uz zadny psat nebude. Mys-
lenka, Ze miiZe byt spisovateli odebran jeho
denik, mu ptipada hrozna, nepochopitelna.”
Vedle denikli obou manzelti zatadil rusky edi-
tor Viktor Losev do vydani také vybory z Bul-
gakovovych dopisti adresovanych rodinnym
prisludnikiim i na ¢etna oficidlni mista, jeden
jeho novinovy ¢lanek a na zaver zapisky Jeleny
Bulgakovové o priibéhu nemoci jejtho muZze.

Kronika a niterna zpovéd'

Literarnimi kvalitami deniky na prvni pohled
Setti. Nikdo je od nich v mife srovnatelné
s fikéni pr6zou ani neocekava, denik je z defi-
nice pfedevsim historicky pramen, egodoku-
ment. UZ na ten druhy pohled je vSak ztejmé,
Ze je tu jisty rozdil mezi deniky samotného
Bulgakova a z4pisky jeho Zeny. Jelena Serge-
jevna detailné popisuje pracovni a spolecen-
sky Zivot Bulgakovovych, jenZ se cely toci
kolem divadla a ve zbésilém tempu se v ném
sttidaji navstévy Cteni, generdlek a premiér,
noci probdélé ve vasnivych diskusich, obé-
dy, vecere a pitky, audience u vSiemoznych
kulturnich ¢inovnikdi a na roztodivnych tra-
dech, jejichZ absurditu prekonal snad jediné
Franz Kafka. S kronikarskou peclivosti Jele-
na Bulgakovova zaznamenava den za dnem
mista, na nichZ se manzelé ocitli, a osobnos-
ti, s nimiZ se zde setkali. Pocet jmen reZi-
sérq, hercti, kulturnich ¢inovnikd, scénogra-
f, hudebnich skladateld, scenéristli, pévca
a dalsich a dalsich lidi jde do stovek a pocti-
vy Ctenar pottebuje k ¢etbé knihy dvé zaloz-
ky, protoZe kazdou chvili musi nahlizet do
poznamek. Deniky Michaila Afanasjevice se
na druhé strané vyznacuji osobnéjsim ténem,

zachycuji vic z vnitfnich pochybnosti autora,
jeho ironické komentate a obcas dojde i na
emocionalné silné zabarvené pasaze.

Roméan Mistr a Markétka (Master i Marga-
rita, 1967; Cesky 1969), své nejznamé;jsi dilo,
ke kterému odkazuje nézev edice denikd, psal
Michail Bulgakov v posledni fazi svého Zzivo-
ta. V denicich se na néj mnoho odkazt nena-
jde, ale stoji za to dozvédét se, ktera protivna
sousedka byla ptredobrazem Anusky, nebo ¢ist
o tom, jak hosté na soukromém ¢teni u Bul-
gakovovych vyslechli posledni kapitoly roma-
nu ,buhvipro¢ celi strnuli. VSechno je vyleka-
lo. Pasa mé v chodbé vydésené ujistoval, Ze
v zadném pripadé nelze roman zverejnit, Ze
by to mohlo mit hrozné nasledky.” Kdo méa
zajem, muZe paralelné s Deniky Cist Divadelni
romdn (Teatralnyj roman, 1967; ¢esky 1966),
protoZe pravé v ném autor parodicky zachy-
til mnohé ze svych zkuSenosti s moskevskym
divadelnim prosttredim.

Nekoneény boj s Gfady
Atmosféra stalinistického SSSR tu probleskuje
jen vyjime¢né. Mozn4, Ze Jelenu Sergejevnu po
zkusenostech se zabavenim manzelovych deni-
ka autocenzura vedla ke zdrzenlivosti. Politi-
ce se pokud mozno vyhyba. Obcas tu zamra-
zi ze zminKy utrou$ené jakoby bez souvislosti:
JTen ¢loveék, co prisel s ndpadem na Oblomova,
zmizel. Porad ndm mizeji lidé uprostted bilého
dne...“ O své dobé vypovidaji také pasaze véno-
vané bojum s Grady, z nichz skute¢né vyzatuje
cosi kafkovského. Hlavni otdzkou je samozrej-
mé zakazovani a povolovani Bulgakovovych her;
jejich neustalé vraceni k prepracovani, proti-
chtidné informace s jepi¢im Zivotem, nebot co
se Fekne dnes v zemi, kde zitra znamena vcera,
uZ na druhy den neplati.
Situaci Michailu Bulgakovovi komplikoval
i nékolikafazovy konflikt se scénou, ktera stii-
davé uvadéla a neuvéadéla jeho dramata — Mos-
kevskym uméleckym divadlem (MCHAT);
poté, co byly na zacatku tticatych let jeho
hry zakazény, vratil se do MCHATu na Stali-
novu osobni intervenci, ale o Sest let pozdéji
znovu odeSel a pisobil jako autor opernich

Bulgakova

libret ve Velkém divadle. Je neuvétitelné, jak
naro¢né bylo legalné si poridit tak béznou véc,
jakou byl psaci stroj; tmérné tomu se slozi-
téjsi zalezitosti jako otdzka vyplaty honora-
T za uvedeni Bulgakovovych dél v zahranicf,
pokusy o ziskani nového bytu nebo povolova-
ni vyjezdd mimo Moskvu stévaly takika ne-
uskutecnitelnymi. A kdyZ uz je fe¢ o cestovani,
jedna z nejsilnéjsich scén zobrazuje natésené
manZele mitici na konferenci do tehdejsi sva-
zové republiky Gruzie, aby tam ptipravovali
uvedeni hry o gruzinském rodékovi ]. V. Stali-
novi - a na néjaké bezvyznamné stanici osm-
desat kilometrii od Moskvy jsou telegraficky
informovani, Ze vSe se na pokyn strany rusi
a maji se vrétit zpét. Z denikovych pasazi je
i pres jejich suchou vécnost citit Gnava, vztek
i rezignace. Neni divu, Ze si Jelena Sergejev-
na obc¢as poznamena: ,Misa je ve velmi $pat-
ném psychickém stavu.”

Posledni zdznamy v deniku Jeleny Sergejev-
ny jsou vénovany Bulgakovovu postupnému
chradnuti v dasledku onemocnéni ledvin. Nej-
spis i vy€erpani a Spatny psychicky stav mély
podil na pomérné rychlém postupu choro-
by. AZ z této perspektivy jako ¢tenati oceni-
me literarnost editorské kompozice: mnohé
z toho, co zndme z Bulgakovovy korespon-
dence, vloZené mezi oba denikové celky, se
pred ndmi pak odviji v ,redlném“ case. Vybér
ze zaznamu Jeleny Sergejevny o pribéhu
jeho nemoci, jez soucésti jejtho deniku neby-
ly, pak plni funkci strhujiciho grand finale.
Vznika tak nejen témét romanova dramatur-
gie, 0 jaké se dokumentarnimu zZanru bézné
ani nesni, ale také Zivy portrét Michaila Bulga-
kova jakozto ¢lovéka tvlrciho, inteligentniho
a odhodlaného, i kdyz nakonec porazeného.

Posledni zdznam v deniku pochézi z 10. biez-
na 1940 a zni lapidarné: ,16.39: MiSa zemftel.”
Necely mésic poté, co dokoncil posledni
korekturu Mistra a Markétky.

Autor je bohemista a komparatista.

Michail Bulgakov, Jelena Bulgakovova: Deniky
Mistra a Markétky. Prelozila Alena Moravkova.
Academia, Praha 2013, 588 stran.

Charlotte Bracegildeova: Fitzgerald, Kavanagh a Bulgakov, 2013
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Otroctvi, laska a revoluce

Nad dramatem Castra Alvese

Divadelni hra Gonzaga aneb
Revoluce v Minas nejvétsiho
brazilského romantika Castra
Alvese tematizuje klicovy
moment brazilskych déjin,
povstani takzvanych Vérolomnych
na konci 18. stoleti. Spojuje
téma nenaplnéné lasky s bojem
za zruSeni otroctvi v Brazilii.

MICHAL SPiNA

Ypioca, predni brazilsk4 tovarna na kotralku,
pred nékolika lety slavila vyroci a pti té prile-
Zitosti prisla na trh se specialni pamétni lah-
vi. Na etiketé byli vymalovéni ¢ernossti otro-
ci, jak drou u lisu na cukrovou tftinu, z niz se
brazilska cachaca vyrabi. Firma tak bezdéky
priznala, z ¢eho pred sto padesati lety ziska-
vala kapital: z otrocké préce.

Po latinskoamerickych véalkach za nezavis-
lost obklopil Brazilii ptilkruh $panélskojazyc¢-
nych republik, kdeZto Brazilie se roku 1822
stala cisaf'stvim. A zatimco v zemich od Argen-
tiny po Venezuelu bylo okolo roku 1850 otroc-
tvi zruseno, v Brazilii tou dobou tvorili otroci
¢tvrtinu populace a definitivni abolice ptisla
az roku 1888. V zemi, kde ¢ernosi a miSenci

- tedy zpravidla potomci otrokil - predstavu-
ji témér polovinu obyvatelstva, pochopitelné
preslap vyrobce koralky neztstal bez odezvy.

Kritika otroctvi a rasismu v Brazilii ma v§ak
také svou tradici. Jedna z nejslavnéjsich brazil-
skych basni se jmenuje O navio negreiro (Lod
s ¢ernochy). Napsal ji v roce 1869 Castro Alves
(1847-1871), nejvétsi zjev pozdniho brazilské-
ho romantismu. Lod, ktera dovaZela ulovenou
pracovni silu z Afriky, naskladanou tak, aby
se ji do ni veslo co nejvic, prirovnava k vidé-
ni z Dantova pekla a na konci basné pise, Ze
zelenozluta brazilska vlajka méla byt radéji
na car roztrhana, nez aby kryla takova zvér-
stva. Chtélo by se dodat, Ze i po skonceni fot-
balového mistrovstvi svéta se nejspi$ naskyt-
nou prileZitosti, kdy by tato basent méla zaznit.

Uklady a laska na druhou

Castro Alves pochopil a zpracoval dvojitou
tragédii Afroamericant: odcizeni rodné zemi
a odcizeni préce i lidstvi v Brazilii. Dostalo se
mu za to pridomku ,basnik otrokd“. Byl vSak
také basnikem revolu¢nim a milostnym a ved-
le toho vykazoval mnoZstvi dalsich znaku pra-
vého romantika: Zil intenzivné a zemftel mlad.
Ve dvaceti letech, inspirovan o deset let starsi
milenkou, napsal své jediné drama, Gonzaga
aneb Revoluce v Minas (Gonzaga ou a Revolu-
¢do de Minas), které vyslo loni v prepracova-
ném Ceském piekladu v nakladatelstvi Torst.
Zde jsou milostné city a revolu¢ni idealy vza-
jemné propleteny, jak jen to lze, a ikladl a las-
Ky je zde snad je$té vice neZ ve stejnojmenné
Schillerové truchlohre.

Hra ukazuje — a zéroven mytizuje - jeden
z emblematickych momentt brazilskych déjin,
totiz povstani takzvanych Vérolomnych v pro-
vincii Minas Gerais na konci 18. stoleti. Samot-
ny Gonzaga byl jednim ze spiklenct a soucas-
né autorem laskyplnych verSovanych idyl,
takZe basnik Castro Alves mél na co navazo-
vat. Pokud ovSem na nékoho navazuje stylove,
je to predevsim dobovy literarni vzor - Victor
Hugo. Nasledkem toho jsou promluvy postav
vypjaté a patetické az k neucteni, at uz jde
o lasku nebo povsténi. I ¢erny otrok Luis, sna-
Zici se najit svou dceru, jeZ byla prodana jinym
pantim, tika: ,Pane, ja dosud hledal jednu dce-

ru, ted vSak hledam dvé: Carlotu a revoluci.”

K tomu je nutno ptipocitat cely symbolicky
arzenal od Prométhea a posvatného ohné pres
Krista a andély aZ po orly a kondory. Hra zna
Stésti a zkazu, osvobozeni a zradu, uslechti-
lost a hanebnost, ale nic uprostied.

Revoluce otroki a otrokafi

Slozitou a divtipné vystavénou zapletku zde
netteba reprodukovat — Gonzagova laska ani
povstani dobte nedopadnou, coZ je ostatné
zndmo z brazilskych déjin. Pozoruhodné je
vsak spise to, jak a kam se Castro Alves od his-
torické skutecnosti odchyluje. Postavy v jeho
hte neustale vzyvaji vSeobecnou svobodu vse-
ho amerického lidu a konec Gtlaku Brazilcli

Portugalci a ¢ernochti bélochy; pro historic-
ké povstani viak byla zasadni jen prvni kauza,
nebot lisabonsky dviir se tehdy snazil udélit
specialni daii na drahé kovy vytéZené v bohaté
provincii Minas Gerais. Pavodné $lo tedy spi-
Se 0 povstani majetnych a teprve jeho nejslav-
néjsi mucednik Tiradentes, muz z lidu, zuba¥,
brazilsky narodni hrdina a jedna z postav hry,
poslouzil coby mitstek k socidlnéji ladénym
interpretacim. Ve skute¢nosti vSak mnozi
hrdinové Alvesovy protiotrokarské hry otro-
ky sami vlastnili.

Castro Alves dosahl v Brazilii zna¢né proslu-
losti, avsak samotna hra spiSe zapadla; o to
méné lze ocekavat, Ze se jeji ¢eské knizni vyda-
ni doc¢ka Sirokého publika. Pokud vsak ¢tenar
docetl az sem, primlouvam se, aby po knize
séhl. Jednak proto, Ze Lusobrazilska knihovna
Torstu patii mezi nejlepsi ceské edice soucas-
nosti a daff se ji rozsitovat portfolio preklad
z brazilské literatury, kterych v ¢estiné neni
prili§ — za minulého rezimu dominoval Jorge
Amado, za soucasného kraluje Paulo Coelho.

V Brazilii bylo otroctvi zruseno az v roce 1888

Za pozornost viak stoji také basnikova literar-
ni strategie: zatimco mnohé 14k4 vykladat vel-
ké historické udélosti na zdkladé nahodilych ¢i
margindlnich jevli nebo osobnich charakteris-
tik Gcastnikd, ,basnik otrokl“ postupuje obra-
cené. Zpétnou mytizaci regionalniho povsta-
ni coby hnuti za svobodu vieho amerického
lidu jako by publiku fikal: podivejte, vzdyt i vel-
kym predchiidclim z Minas Gerais $lo o nasi
véc. A prinejmensim zcasti to byla strategie
Uspésna, i kdyz se basnik trpici tuberkulézou
zrudeni otroctvi ve své zemi nedoZil.
Mystifikujici zevSeobeciiovani tedy Castru
Alvesovi neni tfeba vycitat. Je sice pravda, Ze
pti ddvném povstani v provincii Minas Gerais
se nehrélo o svobodu veskerého amerického
lidu, ale i na etiketach od koralky se konec-
koncti hraje o lidskou dtstojnost.
Autor je komparatista.

Castro Alves: Gonzaga aneb Revoluce v Minas.
Prelozili Zdeng&k Hampl a Vlasta Dufkova. Torst,
Praha 2013, 217 stran.

literarni zapisnik

Znovu Kundera...

JAN STOLBA

,Co je trapnéjsiho a impertinentnéjstho nez
konfesijnost?” parafrazuje - prostiednictvim
komentare Francoise Ricarda ke knize Zivot
je jinde - Milana Kunderu Jakub Ceska v ese-
ji Utajovany Kundera (A2 ¢. 14/2014). Je to
zarazejici tvrzeni. Pro¢ by méla byt konfesij-
nost trapna a impertinentni? Pro¢ by mélo
byt patti¢né a ,cool“ az dilo imanentné lite-
rarni, dasledné fikéni? Nemohu si pomo-
ci: Kundera absolutizuje sviij fikéni pristup
k literature a vydava ho rovnou za obecné
platnou pravdu. JenZe: neni literatura a slo-
vesnost evidentné téz od toho, aby zpro-
sttedkovala vyznani, zpovéd, konfesi? Osobni
zaznam ¢i vklad? A nebude vZdy dialektic-
ky platit, Ze v konfesi bude také kus fikéni
a slovesné stylizace, a naopak prisné fik¢-
ni dilo bude rdznymi postrannimi cesticka-
mi prosttedkovat skrytou autorskou ,konfe-
si“? Neni uz sama kunderovska tzkostlivost
ohledné odluky dila a autora dost pozoruhod-
nou osobni konfesi?

JistéZe nékteré konfese jsou vlezlé. Jiné vsak
mohou uhranout vrelosti, autenticitou, bez-
prostiednosti. Je Zapomenuté svétlo Jakuba

Demla impertinentni a trapné konfesijni dilo?
Anebo, vzdor vSemu osobnimu, ho mame
nakonec prece jen nahlédnout jako rafino-
vany stylisticky, fikéni majstrstyk? Zapome-
nuté svétlo by vsak bez autentickych hnuti,
vzruchti a vylevll zanicenych az k bolestné-
mu treS$téni nevzniklo. Paradoxné se da rici,
Ze dokonce pravé Zivotni trapnost a imper-
tinence jsou Demlem v jeho pr6ze bezohled-
né atakovany, otvirany, vrhany vaci ¢tenati.
Pry¢ s klini¢nosti fikéniho kalkulu! Na ten
nenive svété Zapomenutého svétla pomysle-
ni. I kdyZ soucasné - vladne zde strhujici ryt-
mus, slovesnost, obraznost, smyslovost, tedy
prvky literdrni, které spontdnné z autentické-
ho konfesijntho materidlu splétaji i vynikaji-
ci fikéni“ dilo.

Konfese na vysvétlenou: jak to mam s Kun-
derou? Obdivuji jeho eseje a Zert. Hned po
Zertu se mi viak zacal Kundera vzdalovat.,
Ba zacal mé Stvat, priznavam impertinent-
né a trapné. Cetl jsem ho sice se zaujetim, to
vsak postupné slablo. Vadilo mi, Ze novely
jako Pomalost Ci Identita byly suverénné ser-
virovany co romany. Vadily mi stopy apart-
nosti, zakukleného misogynstvi... Za sebe
mohu fici: Kundera se dobre Cetl, ale Spatné
se s nim souhlasilo.

Tak tfeba jsem si Casto v§imal kunderovské
vystavby mysleni. Autor na pocatku postu-
luje svou premisu, zajimavou, efektni. Na
premise vystavi brilantni myslenkovy kon-
strukt. Zapuasobi to. Ohlédneme-li se v3ak po
premise bliZe, ¢asto sezndme, Ze tak docela
neplati. Jeji vychodiska jsou jen dil¢i, nékdy

se dokonce zdaji az fale$na. Postifehneme, Ze
premisa dobte zni, ale ,plati“ jen v romano-
piscové uzavieném fikénim svété. Presto je
z ni vydestilovéna pravda jakoby obecna.
LJKunderiv koncept lyrického véku [z romé-
nu Zivot je jinde] miizeme zatadit mezi jeho
prevratné objevy,” ¥ika Ceska ve svém ese-
ji. Pfevratny objev? Zistanu radéji pti zemi.
Vzdyt premisa celého romanu, pripad do
sebe zahledéného, sebou pohlceného lyrika
Jaromila, je sama o sobé omezena, vycha-
zi ze stalinisticky poktiveného, mocensky
zestupidnélého pojeti lyrismu... Roménova
uvaha je o sobé zajimava, ale vyextrahovat
z ni epochalni, principialni, vSeplatny mytic-
ky svar navZzdy nezralého lyrismu s provzdy
dospélym epismem? Vzdyt to neplati nijak
absolutné, viz priklad shora zminéného lyri-
ka Demla.

Zajimavé je z kunderovského svéta vytésnén
davny rival Ludvik Vaculik. (V knize Hodiny
klaviru se Vaculik vraci k faktu, Ze se pri udi-
leni nakladatelské ceny nékdy v osmasede-
satém rozhodovalo mezi Kunderovym Zer-
tem a Vaculikovou Sekyrou; vyhral Kundera.)
Ceska se tfeba zmiiuje o tématu bezdétnos-
ti: ,Kundera se v eseji vénovaném Marquezo-
vym Sto rokiim samoty zaméruje na fakt, Ze
hrdinové velkych evropskych romanti jsou
bezdétni. Zaroven se vSak autor nespokoju-
je pouze s timto konstatovanim, nybrz také
odkryva jeho vyznam: nemaji-li hlavni hrdino-
vé déti, bude jejich smrti roman definitivné
uzavien. V otazce bezdétnosti tudiZ zazniva
narok na definitivni vyznam vlastniho Zivota.”

Zase nale$téna premisa... Zrovna Vaculikova
Sekyra se (bez ostychu konfesijn€) soustredi
na vztah otec-syn, pricemz oba jsou Ustredni-
mi hrdiny, oba, jeden skrze druhého, uplatiiu-
ji definitivni narok na vyznam vlastniho Zivo-
ta. A co dalsi Vaculikiv - ,maly“ evropsky?
- roman, Jak se déld chlapec? Ten se strhuji-
cim zplisobem toci kolem poceti a prvnich
let chlapce, privedeného na svét a uvadéného
v néj. Naroky jsou zde velmi definitivni - poci-
naje vztahem, z néhoz chlapec vzejde, pak jes-
té silnéji chlapcovym samotnym ptichodem
na svét az po jeho prvni ,kralovské®, tajemné
vlastnické kroky neposecenou loukou...

Trapna, impertinentni konfesijnost? Chapu-

-li ten pojem dobre, ve smyslu, v jakém je zde

pouzit, tak tfeba Vaculikova forma romanu-
-deniku je konfesijni. Cerpa z autorova Zivota,
intimné ho vyjevuje (¢imz zdaleka neni mys-
lena jen erotika), vydava se vSanc. Vaculikiv
Cesky sndr - Ze by byl trapny, impertinentni?
Nic z toho, naopak: je odvazny, provokativné
pritazlivy, riskantni, svébytny, v diilezitych
momentech ale i cudny a zdrZenlivy. Zaroven
plasticky, poutavy i premyslivy jako jakakoli
Cisté fikéni kniha. S pridanou proustovskou
hodnotou: mnohé naznaky a nedopovézenos-
ti si z denfkovych zdznami sami dotvarime
do hlubsiho, kieh¢iho celkového obrazu, nez
by nabidl ,,pouhy” fikéni svét.

Na premisy se v Ceském snd¥i nehraje. Jedi-
né premisa je tu kouzelné prosta, nevykalku-
lovana, zneklidnujici: Nevis, co psat a kudy
kam? Pi$ denik, uvidis...

Autor je basnik, literarni kritik a hudebnik.
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Takzvana bezcenna produkce

Ukrajinska literatura v obdobi druhé svétové valky

Publikace vydané po ukrajinské
oranZové revoluci zkoumaly dobu
druhé svétové valky nejprve jako
problematiku vojensko-politickou.
V posledni dobé se vSak na
Ukrajiné, stejné jako v jinych
zemich postiZzenych némeckou
okupaci, ale i v Némecku,
objevila fada knih vénujicich

se kulturné-spoleéenskym
souvislostem tohoto obdobi.

DAGMAR PETISKOVA

Monografie Larysy Holovaty Ukrajinskyj legal-
nyj vydavnycyj ruch Centralno-Schidnoji Jev-
ropy, 1939-1945 (Ukrajinska legalni vydava-
telska ¢innost ve stfedni{ a vychodni Evropé
v letech 1939-1945), ktera vysla ve druhé
poloviné minulého roku soucasné v Kyjevé
a ve Lvové, se zabyva ukrajinskymi vydava-
telskymi a nakladatelskymi stfedisky jak na
ukrajinskych etnickych tzemich, tak mimo
né. Na evropském kontinentu se jich za valky
nachéazelo celkem zhruba padesat. Nejdtilezi-
t&jSimi byla vydavatelstvi v Generdlnim gou-
vernementu v Polsku a Protektoratu Cechy
a Morava.

V uvodni kapitole autorka ¢tenare sezna-
muje s dosavadnim stavem ukrajinské his-
toriografie k tématu druhé svétové valky
a uvadi prameny, ze kterych pti ptipravé
monografie ¢erpala. Dlikladné prosla karto-
téky ukrajinskych i zahrani¢nich knihoven,
soupisy soukromych kniznich sbirek, tex-
ty archeografické povahy, dochovanou sou-
kromou korespondenci, tfedni dokumenty
regulujici vydavatelskou ¢innost za valky, ale
i povale¢né archivni vySettovaci spisy sovét-
skych tajnych sluzeb.

Kulturni politika tFeti Fise
Holovata charakterizuje kulturni politiku treti
Tie, jeji vydavatelské preference, ale poukazu-
je ina slozité tviiréii osobni podminky umélct
jak v Némecku, tak na okupovanych tzemich.
PiSe o tom, Ze celé kulturni dédictvi let vytvore-
né za nacistického Némecka bylo po roce 1945
mnohymi odsuzovéano k zapomnéni. Zmirnuje
se 0 Thomasu Mannovi, jenz veskerou oficidlni
literarni produkci vydanou v Némecku za valky
oznacil za bezcennou, i o odmitavé reakci Dmy-
tra Cyzevského, ukrajinského slavisty piedna-
Sejictho za valky na univerzité v Halle.
Autorka zaradila do monografie pouze legal-
ni knizni a periodicka vydani vzesla z iniciati-
vy ukrajinskych autort, editord a redaktort.
Kniha tedy neuvadi ani po¢etné vladou inicio-
vané propagandistické tisky v ukrajinsting,
ani seznam neoficialnich, ilegalnich tiskovin.
O ilegalni protinacistické literatute, pro poro-
bené obyvatelstvo velmi dililezité, se vsak kni-
ha zminuje a jsou zde uvedeny prameny pro
jeji studium.

Protektorat Cechy a Morava

Pasobeni ukrajinskych organizaci v protek-
toratnich Cechich se nékdy spojuje s kola-
boraci s némeckou okupacni vlddou, ovsem
bez vysvétleni, Ze zpocatku mohli byt Ném-
ci vnimani jako spojenci Ukrajincti v boji pro-
ti sovétskym utlacovateldm. Larysa Holovata
se snazi ukrajinskou kulturni a spolecensko-
-politickou ¢innost v obdobi protektoratu
posoudit objektivné. Popisuje sloZitou Zivot-
ni situaci vedoucich osobnosti diaspory za
vélky i tésné po ni, kdy byli mnozi jeji p¥i-
slusnici odvle¢eni do sovétskych koncentrac-
nich tabort.

V dobé protektoratu musela fada spole¢nosti
a organizaci ukrajinské diaspory ukoncit svoji
¢innost, coZ postihlo i jeji vydavatelské aktivity.
Podminky pro vydavani knih, novin a ¢asopist

Emiel van Moerkerken: Chléb nas vezdej3i, 1938

zde ovSem byly ve srovnani s podminkami na
vata vSak vysledovava postupné se zosttujici
dohled protektoratnich cenzort nad ukrajinis-
tickou produkci. Ve dvandcti zdejSich emigrant-
skych vydavatelsko-nakladatelskych strediscich
vychazela védecks, filosofické a politicka lite-
ratura i ucebni texty pro vyssi stupné vzdéla-
ni. Z autorcina prehledu vyplyvd, Ze nejplodnéj-
$im bylo nakladatelstvi Probojem s celkovym
poctem sto deseti titulii, nasledovalo naklada-
telstvi Jurije TySCenka s osmactyticeti publika-
cemi a dale Ukrajinsky technicko-hospodarsky
institut se sedmadvaceti tituly. Mnoha dila
z tohoto obdobi jsou mimotradné kvalitni,
patti do fondu ukrajinské klasické literatury
nebo jsou citovana v ukrajinskych i zahranic-
nich spolec¢enskovédnich publikacich.
Autorka predstavuje Celné predstavitele
kolektivu ukrajinskych emigrantskych auto-
rii i nakladatelskych a vydavatelskych odbor-
nikd, jenz se v mezivalecném obdobi utvo-
til diky podpote ceskoslovenské vlady. Byli
mezi nimi renomovani védci, spisovatelé,
basnici i vytvarnici, napiiklad Dmytro Cyzev-
skyj, Dmytro Antonovy¢, Mychajlo Antonovy¢,
Dmytro Dorosenko, Symon Nariznyj, Olek-
sandr Oles, Oleh Olzy¢, Jevhen Malanjuk,
Oksana Ljaturynska nebo Volodymyr Sic¢yn-
skyj, o jehoz védecka dila o drevéné sakralni
architekture na Podkarpatské Rusi se ve zvy-
Sené mife zajimala i naSe odborna verejnost.

Generalni gouvernement
Z Krakova se pocatkem valky stalo hlavni
centrum ukrajinské protibolsevické emigra-
ce. Autorka uvadi, Ze sem pftisly tfi az Ctyti
tisice politickych bézencti z oblasti vychod-
ni Hali¢e. Byli mezi nimi spisovatelé, novi-
nari i vydavatel$ti a nakladatel$ti pracovnici,
pred valkou a ukrajinskymi prisidlenci z Pol-
ska i Ceskoslovenska byli schopni zabezpecit
vydéavani knih, novin a ¢asopisti za zménéné
politické situace.

Na rozdil od pomérné pestré nakladatelsko-

-vydavatelské sité v protektoratnich Cechach

mél na ukrajinistickou literarni produk-
ci v Generalnim gouvernementu monopol
jediny koncern, a to Ukrajinske vydavnyctvo,

zaloZené nejprve v Krakové koncem roku 1939
a od poloviny roku 1941 ¢inny i ve Lvové.
Vsechny jiné organizace a spolecnosti, které
v tomto regionu v mezivale¢né dobé vydavaly
ukrajinské knihy, noviny, vytvarné publikace
a noty, byly zlikvidovéany a veskeré publika¢ni

aktivity i prodej tisténé produkce byly zahrnu-
ty pod kontrolu nacistického oddéleni propa-
gandy. Z hlediska kvality byla nejvyznamnéj-

§iléta 1942 a 1943; v tomto obdobi vychézely
tituly, jez podavaly celistvy obraz ukrajinského

literarniho procesu - jak vychodo- a zapado-

ukrajinského, tak i emigrantského.

Holovata vyzdvihuje fakt, Ze se na kniz-
nim trhu Generalniho gouvernementu obje-

vila dila spisovateldi, ktef{ byli na sovétské
Ukrajiné zakazani, publikovaly se paméti

i dalsi texty z vyvezenych rodinnych archi-
vl a dosud neznama poezie a préza ukra-

jinskych emigrantskych autort, jako byli

Mychajlo Orest, Ivan Bahrjanyj, Arkadij Ljub-

¢enko, Todos Osmacka a dalsi. Vychazela

zde hodnotna literarné-umélecka periodi-

ka, naptiklad meési¢nik Nasi dni. Do deniku

vSeobecného zaméreni Krakivski visti z Pra-

hy pravidelné pfispival a o zivoté ukrajinské
diaspory v protektoratu informoval Dmytro

Antonovy¢. Koncem valky presidlilo Ukrajin-

ske vydavnyctvo do Vidné, avsak brzy nato
ukoncilo svoji ¢innost.

Ri¥sky komisariat Ukrajina a tieti Fise
Vydavani ukrajinskych knih i periodik bylo

v Ri$ském komisaridtu Ukrajina striktné ome-
zeno. Knihy vychdazely taktka vyhradné pou-

ze v provin¢nich novinovych vydavatelstvich

a jejich autory byli vétSinou regionélni lite-
rati. Hodnotné publikace se objevily jen vyji-
mecné - autorka uvadi kuptikladu periodi-

kum Skoljay, v némZ byla publikovéna dila
Mychajla Kucjubynského, Hrycka Cuprynky
¢i Leonida Hlibova. Tiskoviny v komisaridtu

mély vSak prevazné propagandisticky charak-

ter a jejich cilem bylo pfispivat k porobeni
ukrajinského etnika.

Na uzemi samotného Némecka byly ukra-
jinské publikace vydéavany jednak pro Siro-

kou masu c¢tenétstva, jednak pro odborniky.

Poptavka po masové literatute v ukrajinsti-

né vzristala v souvislosti s tim, jak do fiSe

prijizdéli stale dalsi imigranti, at jiz dobrovol-
né ¢i pozd€ji na nucené prace. Mezi némec-
kymi nakladatelstvimi zaméfenymi na maso-
vou ukrajinskou literarni produkci uvadi
Holovata na prvnim misté nakladatelstvi
R. Herrose’s Verlag.

Védecké a informativni publikace o Ukra-
jiné urcené odbornému publiku pak vyda-
vala lipska nakladatelstvi S. Hirzel ¢i Otto
Harrassowitz nebo berlinsky Institut fiir Laut-
forschung. Ukrajinistické studie vychaze-
ly i v rGznych némeckych sbornicich huma-
nitniho zameéreni. Tato odborna literatura,
vyzdvihujici predevsim vyznam indogerman-
ského kulturniho dédictvi jak pro Ukrajinu,
tak dalsi okupované zemé, obsahovala vSak
i védecka fakta o mentalité ukrajinského etni-
ka, jeho historii a kulture, stejné jako o pti-
rodnich podminkach a hospodarstvi Ukrajiny.
Holovata je i v ptipadé téchto publikaci objek-
tivni. Uvadi, Ze tematicky odpovidaly oficidlni
zakazce - mély ospravedliovat strategii impe-
ridlnitho expanzionismu a némeckou ,kulturni
misi“. Neupira jim vSak védeckou preciznost
ani to, Ze prohloubily poznatky o vzadjemnych
vztazich mezi Némeckem i celou Evropou
a Ukrajinou a vnesly do ukrajinského védecké-
ho obéhu nové koncepce. Jejich autory byli jak
némecti, tak ukrajinsti védci (z ukrajinskych
predevsim Dmytro DoroSenko, Andrij Jako-
vliv, Mychajlo Antonovy¢, Borys Krupnyckyj,
Valentyn Sadovskyj a Roman Smal-Stockyj).

Monografie uzaviraji peclivé zpracované
rejsttiky, soupisy archivnich fondd, rozsah-
14 bibliografie, resumé v angli¢tinég, polstiné
a Cestiné. Ceské nazvy a bibliografické tidaje
jsou uvadény s bezchybnou diakritikou, coz
neni u zahranic¢nich publikaci samoztejmos-
ti. Kniha je svou analyzou literatury ukrajin-
ské diaspory za druhé svétové valky prino-
sem i pro nase kulturni déjiny a je dopliikem
ke studiim o ¢eském literarnim déni v pro-
tektoratu, jeZ se na kniznim trhu postupné
objevuji.

Autorka je prekladatelka.

Larysa Holovata: Ukrajinskyj legalnyj vydavnyéyj
ruch Centralno-Schidnoji Jevropy, 1939-1945.
Naukova monohrafija. Lvivska nacionalna naukova
biblioteka, Kyjev 2013, 580 stran.
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Nejviditeln

David Bordwell

David Bordwell zasvétil

celou svou védeckou kariéru
systematickému rozvijeni jednoho
koherentniho systému poznani.
Ackoli si jeho neoformalisticky
pFistup v ramci mysleni o filmu
nevydobyl vysadni postaveni,
stal se jednim z nejvlivnéjsich
a nejznaméjsich filmovych
teoretiki. Zaroven ale jeho
pfinos byva ¢asto chybné
vykladan.

RADOMIR D. KOKES

V Ceské republice najdeme t¥i katedry sou-
stredujici se jen na vyzkum filmu plus Cent-
rum audiovizualnich studii na prazské FAMU.
Pritomnost hned ¢étyt filmové badatelskych
pracovist je nebyvald nejen na tak malickou
zemi. Kuprikladu v Némecku jsou pouze tfi,
v Rakousku dokonce jen jedno. A vezmeme-li
vuvahu, Ze ve viech tuzemskych tstavech jsou
stovky studentii kazdoro¢né néjak konfronto-
vany s neoformalismem ¢i poetikou filmu Davi-
da Bordwella a Ze se z nich rekrutuji desitky
recenzentd Ci lektort, kteti se k tomuto mysli-
teli bud hlési, nebo se vii¢i nému naopak vyme-
zuji, miiZe to snadno vést k pomyleni intelek-
tuala a kulturnich referentti.

Bordwell se totiz v jejich o¢ich stavé repre-
zentantem stfedniho proudu v oboru zva-
ném filmova véda, pro néjz by Dante klid-
né pripsal desaty kruh pekla: filmy se prece
maji prozivat nebo se ma skrze né premyslet
o svété. AvSak predstavy o Bordwellovi, at uz
si je vytvéareji komentatofi stojici mimo obor
¢i vétSina student, kteti jsou konfrontovani
predevsim se dvéma prehledovymi ucebnice-
mi a s tezemi jeho devétadvacet let staré kni-
hy o teorii vypravéni ve filmu, maji se samot-
nym autorem pramalo spole¢ného.

SoudrZny systém poznani

Pristup, jejZ Bordwell - a také jeho manzel-
ka a dlouhodoba spolupracovnice Kristin
Thompsonova - reprezentuji, je dalek vizi
mechanického rozkladani filmt na slozky.
Pravé tu si pritom btthvipro¢ vytvorili mnozi
studenti i kritici neoformalismu, jejichz tto-
ky se vétsinou natolik intenzivné vénuji vypo-
¢tlim, co v8echno Bordwell s Thompsonovou
opomijeji, aZ jim nestaci sily a prostor zabyvat
se tim, co neopomijeji a pro¢. Kdyby to udé-
lali, tfeba by pak zjistili, Ze neoformalismus
i poetika filmu jsou snaze a ucinnéji napad-
nutelné zevnitt neZ zvenku a Ze jejich propo-
nenti jsou otevieni plodné diskusi. Stejné tak
by jim mozna doslo, Ze Bordwell s Thompso-
novou nikdy neptedstavovali a stale nepted-
stavuji stfedni proud filmového badani.

Navzdory hore¢nému pracovnimu zipalu
a ¢etnym polemikam se Bordwellovi nepoda-
tilo vybudovat skute¢nou alternativu Velkym
teoriim. Historici filmového stylu, teoretici
vypravéni i badatelé divackého porozumé-
ni - ti vSichni se nakonec od Bordwellovych
vychodisek postupné odchylili. MoZna pro
jeho puristické naroky na formulovani bada-
telskych problémd, otdzek a ovéritelnost
odpovédi, snad pro obtiZnost spojeni detail-
ni analyzy se schopnosti poskytovat svézi
vysvétleni suse systémovych vztahd nebo pro
nepomér mezi pracnosti vyzkumu a relativ-
né malou efektnosti vysledkii.

Jaka je tedy pozice Davida Bordwella v souvis-
lostech (nejen) soucasného uvazovani o filmu?
Jakkoli 1ze s fadou jeho predpokladd, zavéra
i ponékud dogmatickych tendenci nesouhla-
sit a jakkoli se o ném da rici, Ze je a vzdycky
byl predstavitelem mensinové az outsiderské
vétve mysleni o kinematografii, je paradoxné
jednim z nejvyznamnéjsich, nejviditelnéjsich

Vo,

€)Si

outsider

na periferii i v centru filmové védy

a nejvlivnéjsich badatell, ktefi kdy v oboru
pusobili. Jde snad o jediného ,filmovédce”, kte-
1y systematicky rozviji jeden vnitiné soudrzny
systém poznani, a dokonce snaze tento systém
vystavét podridil celou svou kariéru.

Je prekvapivé, Ze viceméné cokoli, ¢im se
od konce Sedesatych let azZ do soucasnosti
Bordwell zabyval, se objevuje v nékolika jeho
textech ze sedmdesatych let: téma vystavby
vypravéni, prostoru a ¢asu; otazKky spojené
s funkcemi filmového dila ve vztahu s G¢inky
na divaka; problematika filmového stylu jako
souboru filmatskych moznosti v urcité dobé,
na urcitém misté a za urcitych podminek; kla-
sicky hollywoodsky film coby systém estetic-
kych norem slouZici jako efektivni srovnavaci
Carl Theodor Dreyer, JasudZir6 Ozu a Sergej
Michajlovi¢ Ejzenstejn.

Poprvé tehdy formuloval i heuristické pred-
poklady o nezbytnosti védecké ovétitelnosti
filmového poznani a pokladani zodpovéditel-
nych vyzkumnych otézek. Také upozornil na
neefektivitu dosavadniho oborového instru-
mentare. Sviij vlastni pristup nezalozil na tros-
kéach dosavadnich metod - na rozdil od svych
generacnich souputnika se vii¢i nim radikal-
né vymezil. Obrétil se k literarnévédnému for-
malismu ¢i francouzské a izraelské naratolo-
gii (ndstroje analyzy), ¢eskému strukturalismu

tviiréimi osobnostmi. A¢ se Bordwell tém-
to témattm vénoval jiz v sedmdesatych
letech, proméniovala se jeho vychodiska, cile
a nastroje, a to v zavislosti na peclivé kontro-
lovaném pribéhu badatelské prace a na tom,
jak tuto préaci vyuZival pro vefejnou sebepre-
zentaci, programatickou provokaci a udrzo-
vani vlastni pfitomnosti v odbornych pole-
mikach. Navrhnout alternativni pristup
totiz nestacilo - bylo ttfeba jej presvédcivé
formulovat (zhruba do roku 1985), defino-
vat v opozici k ostatnim pristupiim (pribliz-
né do roku 1996) a nakonec svobodné rozvi-
jet (do soucasnosti).

Prvni faze cilila k vysvétleni narativity ve
vztahu k prostoru a ¢asu a soucasné se tes-
tovaly mozZnosti analyzy stylu a vztahovani se
k divactvi. Vysledkem byly definice klasické-
ho (a neklasického) filmu ¢i nacrtnuti dalsi-
ho vyuziti individualnich poetik (Dreyey, Ozu).
Ustavujici faze vyzadovala vymezeni vici
jinym formalistickym badateliim (polemika
s Barrym Saltem), ale vyslovené provokovala
zatim jen oteviené antiformalistické badatele
jako Jerry Salvaggio, Peter Lehman nebo Bar-
ry King - s nimiz se Bordwell s Thompsono-
vou s radosti hadali -, nikoli filmovou védu
jako celek.

Druhd faze byla naopak explicitné provo-
kativni: jazyk Bordwellovych programovych

1989), jeho poetiku filmu, jeho koncepci
klasického filmu i jeho ¢etné Gtocné texty.
Bordwell dosahl svého - jeho jméno se stalo
svého druhu znackou - a mohl vstoupit do
treti faze: cilem vyzkumu stal filmovy styl,
dosud vyuzivany spise pro vyklad narativity,
klasicismu a divactvi. A protoZe nikdo nevi
o filmovém stylu tolik jako Bordwell, mtize
psét stovky prispévkid a zodpovidat stovky
dil¢ich vyzkumnych otazek.

Mirumilovny odbornik

Explicitné polemicka kognitivisticka poetika
se promeénila v prekvapivé nekonfliktni poe-
tiku filmu a z Bordwella, nelitostné sarkas-
tického ktizdka za védecky zaloZené bada-
ni, se stal vSeobecné uznavany mirumilovny
odbornik na vysoce specializovanou oblast
filmovych déjin, vasnivy navstévnik festival
i archivl a vefejny intelektudl, ktery spolu se
SVou Zenou rozpracovava moznosti filmové-
ho vzdélavani. Jako takového jej mozna zna
Sirsi vetejnost, z niZ nékteri ho velebi pro eru-
dici, blog, u¢ebnice a nevycerpatelné nadsend,
jini zase hanobi za pfili§ technicistni a nein-
terpretacni pristup k uméni.

Jak jsem se vSak snazil ukazat, takova pred-
stava o Bordwellovi je zna¢né neptresna. V déji-
nach mysleni o filmu se dosud neobjevila jina
osobnost s takovym vlivem (byt vysledky jeho

Fotografie z filmu Hanebny pancharti, pouZzité na obélce desatého vydéani Bordwellovy knihy Uméni filmu

(Mukarovského pojeti historie uméni skrze
estetické normy) a kunsthistorickym prani-
kam s prekognitivismem (Gombrichovo Umé-
ni a iluze, 1960, Cesky 1985).

Jak se déla vyznam

Jak je ale mozné, Ze se takto vystavény a dosud
rozvijeny neoformalismus a poetika filmu
nikdy nestaly nejen dominantnimi perspek-
tivami, ale ani plnohodnotnymi alternativa-
mi odmitnutych pristupd, a pritom neupadly
v zapomneéni jako mnoho jinych revolu¢nich
védeckych proudi? Mou prvni hypotézou je,
Ze Bordwellovu praci Ize rozdélit na oblas-
ti tykajici se narativity, kognitivismu a filmo-
vého stylu; ty pak byly testovany a rozvijeny
za prvé v souvislosti s klasickym hollywood-
skym filmem a za druhé ve spojeni s nékolika

textll a polemik preSel z lehkého sarkas-
mu do tvrdé vysmésné utoc¢nosti. Objektem
vyzkumu se stala ,zlaté telata” filmové védy:
interpretacni teorie subjektové pozice, mar-
xistické pristupy, ideologické kritika a kul-
turni studia. Bordwellova rétoricka hra byla
jednoduchi; nelze ni¢im vic nastvat nez ote-
vienym obvinénim z dogmatismu, nevédec-
kosti a mechani¢nosti dosahovaného poznéani.
Tou védeckou alternativou méla byt (nepte-
kvapivé) neoformalistickd a/nebo historic-
ka poetika vychazejici z kognitivistickych
predpokladu.

Prestoze polemiky ani v nejmensim nena-
rusily mocenskou pozici Velkych teorii, jejich
vysledkem bylo, Ze kazdy nakonec znal
Bordwella, jeho védomé pamfletickou mono-
grafii Making Meaning (Jak se déla vyznam,

prace odborna verejnost spiSe zna a cituje,
nez Ze by je ve stejném duchu rozvijela), zabé-
rem (je ironické, Ze jeho zlomyslné odhale-
ni mechani¢nosti hermeneutickych pristupti
k filmu se stalo na mnoha katedrach ucebni-
ci téchto pristuplt) a poctem vystupil.

Bordwellovo volani po poetologickych vy-
zkumech zGstava (nejen) pro jejich pracnost
i relativni neefektnost nevyslySeno, na néja-
ky pripadny ,neobordwellismus” je jeho pti-
stup zase prili$ transparentni a neni obtizné
s leckdy radikalnimi stanovisky nesouhlasit.
Zaslouzi si vSak kritiku postavenou na sku-
te¢né znalosti jeho védecké prace, nikoli na
zékladé nepodlozenych drbt, dvou do Cesti-
ny preloZenych ucebnic a prezvykanych stu-
dentskych poznamek, jak se u nds ¢asto déje.
Autor je filmovy védec.
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Umeéni komerce

David Bordwell

Zajem Davida Bordwella

o popularni tvorbu se neomezuje
pouze na snimky vytvoFené

v Hollywoodu. Jeho soustfedéné
pozornosti neunikl ani
hongkongsky filmovy priamysl.
Kniha Planet Hong Kong neni jen
sondou do mistni kinematografie,
ale také obecnéjsi tGvahou

o vztahu takzvaného vysokého

a nizkého uméni.

ANTONIN TESAR

Jednou z rady obdivuhodnych vlastnosti
Davida Bordwella, vedle fenomenalniho roz-
hledu napti¢ historii svétové kinematogra-
fie, schopnosti zachytit a prehledné popsat
mnoho detail konkrétnich filma a doved-
nosti vytvaret originalni spojeni mezi riiz-
nymi snimky, je nepochybné i odhodlani
formulovat konstruktivni opozice vici pre-
vladajicim dobovym nazoram. KdyZ napfti-
klad mezi kritiky a teoretiky prevladl nazor,
Ze je treba udé€lat tlustou ¢aru mezi klasic-
kym a postklasickym hollywoodskym filmem,
zacal Bordwell naopak presvédcivé upozor-
novat na vyrazné vazby mezi obéma obdobi-
mi. Také jim obhajovand postteorie nesméru-
je ani tak vac¢i samotnym autorim obecnych
psychoanalytickych ¢i ideologickych teo-
rii, jako je Lacan nebo Althusser; ale v prvé
radé vuci filmovym védclm, ktefi jejich pouc-
ky mechanicky aplikuji na kinematografii.
Mulizeme se samoziejmé ptit o to, zda se mu
v téchto opozi¢nich stanoviscich nestava, ze
vyléva vanicku i s ditétem (nebo i s nékoli-
ka détmi naradz), jeho nazor ale kazdopadné
dokéaze takrka vzdy otevrit nové a podnétné
perspektivy.

Sila pfed eleganci

V knize Planet Hong Kong (Planeta Hong-
kong, 2000) vyuziva Bordwell prikladu
hongkongské kinematografie, aby rozehral
hned nékolik opozic vii¢i sou¢asnému vni-
mani filmové historie a filmového uméni.
Hlavni motiv, ktery se vine celym textem,
pritom autor odhaluje uz v tvodu, kde kni-
hu charakterizuje jako ,esejisticky pokus
porozumét souhie uméni a zdbavy v jedné
popularni kinematografii“. Hongkongsky fil-
movy pramysl mé opravdu ryze komeréni
charakter, existuje zde jen minimalni statni
podpora natacéeni autorskych snimki a drti-
va vétSina filmQ, véetné dél zdejsi mezina-
rodné nejslavnéjsi auteurské hvézdy Won-
ga Kar-waie, vychazi z popularnich Zanrd.
Kdyz se Bordwell v prvni kapitole pta, ,jak
se této tak poctivé komer¢ni filmatiné poda-
filo vytvorit podminky pro néco, co bychom
mohli oznacit jako uméni?“, je to pomérné
zéludna formulace. Autor totiZ otdzku kla-
de z pozice tradi¢niho vniméani uméni, jez si
zaklada na urcitém kanonu ,velkych” témat,
na pojeti autora jako tviiréitho génia a na
opozici vysokého a nizkého uméni. Odpo-
véd, kterou kniha dava, ale toto pojeti umeé-
ni rusi a zaklada jinou koncepci, na jejimz
zékladé pak muliZe prohlasit klasicky wu sia
snimek Dotek zenu (Xia nii, 1971) za jedno
ze stézejnich uméleckych dél hongkongské
kinematografie a reziséra krvavych gang-
sterek Johna Wooa za zdejsiho vysadniho
auteura.

Jak tedy konkrétné vypada Bordwellovo
pojeti filmového uméni? Uz v prvni kapitole
autor relativizuje klasickou opozici komer¢-
niho a nekomeréniho umeéni tim, Ze odhalu-
je potencial ke kreativité u vyrazné komerc¢-
nich zakéazek od italské renesan¢ni malby
po tvorbu Johna Forda nebo Alfreda Hit-
chcocka v klasickém Hollywoodu. Na druhé

na planeté Hongkong

Mize z komeréné zaloZené hongkongské kinematografie vzejit umélecké dilo? Z filmu Johna Wooa Lep3i zitiek. Foto moviepilot.de

strané poukazuje na to, Ze autorské festi-
valové filmy se také ridi urc¢itou poptavkou
a samotny festivalovy okruh nakonec rov-
néz predstavuje urcity specificky trh. Na jed-
nom misté dokonce nevaha opozici vysoké-
ho a nizkého zdanlivé zcela smirit: ,mnoho
hongkongskych filmti zahrnuje kvality, kte-
rych si cenime v kazdém uméni, vysokém
i nizkém, modernim i klasickém. Maji kom-
plexni strukturu, funkéni a elegantni styl,
expresivni intenzitu, vztahuji se k obec-
né lidskym pocitim a zkuSenostem a jsou
originalni.”

Jeho zakladni strategii v§ak neni setfeni
rozdilu mezi popularnim a vysokym umé-
nim, ale naopak zdliraznéni skutec¢nosti,
Ze popularni kinematografie ma sva vlastni
méritka kvality, ktera jsou odlisné od téch,
na jejichz zakladé hodnotime auteurské ¢i
realistické snimky. Je p¥itom pozoruhod-
né, ze Bordwellliv popis popularniho umé-
ni ma vlastné velmi blizko k divodim, pro¢
zastanci vysokého uméni tento typ ,pouhé
zabavy“ zatracuji. Pro Bordwella naptiklad
neni problém odvozovat zakladni umélecké
impulsy nikoli od ,vnitfniho Zivota“ autora
¢i potteby reagovat na palcivé spolecenské
problémy, ale prosté od zadani vychazeji-
cich z potreb samotného pramyslu. Nasle-
dujici pasaz, kterou Bordwell zahajuje svoji
charakteristiku popularniho uméni, by moh-
li pouzit i jeho kritici jako argument, pro¢
popularni tvorba podle jejich métitek viibec
uménim nenf: ,Populdrni kinematografie
maé ptvod v obchodnich zajmech - ve snaze
pravidelné uvadét snimky, které maji uspo-
kojit vkus masového publika. Jak tedy vypa-
da estetika popularniho filmu? Nijak prekva-
pivé je zaloZena na masovém vkusu, a ten

U

obvykle uptrednostiiuje silu pred eleganci.

Radost z mysleni

V predchozim citatu se také ukazuje, Ze
Bordwellovi tu skute¢né jde pouze o esteti-
ku a umélecké hodnoty. Tim se lisi od mno-
ha filmovych teoretikd, kteti sviij zajem
o popkulturu obhajuji tim, Ze v ni Ize na-
jit Yadu symptomu soucasné spole¢enské
situace, manifestd nevédomych mechanis-
m psychiky a podobné. Pistup, ktery sam
Bordwell razi, si ale vytvareni takovychto
souvislosti zakazuje. Snaha predesttit este-
tiku populdrni kinematografie je tak o to
provokativnéjsi - nejen Ze méme popu-
larni filmy prijmout v jejich ekonomicky

motivované podbizivosti, ale jesté si od
tohoto ptijeti nemame slibovat Zadny zisk
pro porozuméni nasi obecné lidské ¢i spe-
cificky spolecenské situaci, ktera hraje tak
dtleZitou roli ve vysokém umeéni.

Co tedy mame ziskat? V jedné pasazi kni-
hy se Bordwell obsahle vénuje komedialni
scéné z hongkongského filmu Sinnui yau-
man (Cinsky duchaisky piibéh, 1987): ,Ve
své nenucenosti a divacké atraktivité je
scéna v loZnici Siu-sin virtuézni. Trva jen
néco malo pres pét minut, ale sestava ze
sto sedmdesati zabéri. S pramérnou dél-
kou zabéru méné nez dvé vtetriny scéna ris-
kuje, Ze bude zmatena v duchu Michaela
Baye. (...) TéEmér vSe se odviji podle pravidel
klasického kontinudalniho stylu, ale tviirci si
pred sebe postavili nékolik obtiZznych pro-
blém1 tykajicich se prehlednosti i expresivi-
ty. A vytesili je triumfalné. Akce je rozdélena
do prehledné sestavenych pasazi, pricemz
vétSina zabéra vede divaklv pohled nebo se
sousttredi na pohyb a nékteré vyjevy prezen-
tuji oboji v dynamické, ale ptisobivé zinsce-
nované hloubce.”

Bordwell tu kombinuje superlativni hod-
noceni s velmi technickym popisem kon-
krétnich filmarskych postupti, coz je pro
jeho texty pomérné typické. Tato pasaz
moZna nejlépe vyjadfuje smysl bordwellov-
ské estetiky, ktery by se dal oznacit sou-
slovim radost z mysleni. Tedy nikoli pfimo
z divackého zazitku, protoze pti samotném
sledovani dokazZe postihnout primeérnou
délku zabeért jen méalokdo. Spis jde o nahléd-
nuti riznych sloZek daného filmu, jako jsou
mizanscéna, stfih nebo narace, o porozu-
méni limitdm a problémum, jimiz jsou tyto
slozky formovany, a posouzeni, jak elegant-
né se s nimi filmati vyporadali. Asi nejlépe
to Bordwell vyjadiuje v jednom ze svych blo-
govych prispévk, kde pise, Ze chce, aby se
divéci naucili myslet jako filmari.

Mist¥i podbizivosti

V tomto kontextu také dava smysl, pro¢ ma
podle Bordwella populdrni uméni vychazet
z védom{ divacké podbizivosti a obchodova-
telnosti. Velci popularni umélci nejsou podle
néj ani tak tvarci, kterym se dar{ tyto limi-
ty prekracovat, ale naopak ti, ktefi je napa-
ditym zptsobem naplnuji. Proto také v kni-
ze vénuje vic prostoru filmlm jako Sinnui
yauman a Zanrovym tvircim typu Johna
Wooa, Tsuiho Harka nebo Kinga Hua nez

tvorbé méné komercnich filmai, jako jsou
Wong Kar-wai nebo Ann Huiova. Tim také
Bordwell zavrsuje svou nenapadnou rede-
finici vztahu vysokého a nizkého umeéni. Je
zjevné, Ze kritéria umélecké hodnoty, kte-
ra Bordwell uvadi v citované vété - totiz
komplexni struktura, funkéni a elegantni
styl, expresivni intenzita a vazby k obecné
lidskym pocitiim a zkuSenostem - budou
v podminkach komeréni kinematografie
napliiovana Uplné jinak nez feknéme ve fes-
tivalovém ¢i experimentalnim filmu.

MiizZe se zdat, Ze Bordwellovo pojeti este-
tiky populdrniho filmu ma mimo jiné za
disledek, Ze sice povoluje kritizovat filmy,
které nejsou uvnitt podminek svého vzniku
,dobre udélané” (jak to autor déla mimo jiné
v citovaném uryvku s Michaelem Bayem),
ale nedava prostor kritizovat tyto podmin-
ky samotné. Pfinejmensim tato koncepce
znemoZiiuje smésovat kritiku obecnych
znakli komeréni kinematografie s kritikou
konkrétnich populédrnich ¢i komerc¢nich fil-
mi. MUZeme tedy kritizovat obecné pomé-
ry panujici v ur¢ité komeréni kinematografii,
ale zaroveni oceniovat konkrétni dila, ktera
v téchto pomérech vznikaji a dokdzou je uzi-
te¢né vyuzivat. Tento zdanlivé schizofren-
ni postoj nicméné miiZe v mnoha situacich
pomoci vyjasnit fadu argumentaci.

Stejné jako vétSina koncepci bordwellov-
ské filmové poetiky je i jeho pohled na
populdrni uméni minimalistickym soubo-
rem doporuceni, jak se vztahovat k urcité-
mu typu filma. Jeho zédkladem je, také zcela
typicky, diiraz na peclivou analyzu konkrét-
nich snimkd a hledani kritérii hodnocent,
jez vii¢i nim budou adekvatni. Jsou to dopo-
rucent, ktera jisté 1ze podle potteby rozsiro-
vat, stejné jako je mozné pristupovat k nim
selektivné. Jejich uplné prehlizeni by ale
mohlo vést k fadé nedorozumeéni.
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Staré triky Nového Hollywoodu

CtyFaktové vypravéni a zesilena kontinuita podle Bordwella

Jednim z nejcastéji citovanych
termint Davida Bordwella je
takzvana zesilena kontinuita.
Jeho popis prevladajiciho
soucasného filmového stylu ale
spada do Sirsiho pojeti, podle
néjZz ma vétsina inovaci dnesniho
mainstreamu kofeny v klasickém
Hollywoodu.

ONDREJ PAVLIiK

Prednaska zasvécena hollywoodské zanrové
kinematografii ¢tyticatych let, kterou David
Bordwell zahajil oficidlni ¢ast své prazské
navstévy, dobre ilustrovala, jaky pristup
tento vyznamny historik a teoretik ke stu-
diu filmu obvykle zaujima. Experimentova-
ni s flashbacky a subjektivitou, které prova-
déli tviirci tehdejsich melodramat, Bordwell
nesledoval jako izolovany jev, ale odhalil
nékolik dilezitych kulturné-ekonomickych
souvislosti a fenomén navic vztahl k dnes-
ni produkci. Moderni kultovni snimKky jako
Klub rvdcu (Fight Club, 1999) nebo Memen-
to (2000), v nichz naru$end mysl hrdint
zésadné urcuje skladbu vypravéni, by podle
néj nemohly vzniknout bez vlivu klasickych
filma noir a vypravéni Zanru mystery. Jak se
piSe v zavéru Bordwellova nedévného blo-
gového prispévku, ktery tradi¢ni postupy
nachazi v blokové vystavbé snimkili Quenti-
na Tarantina: ,Studujeme historii, abychom
1épe porozuméli pritomnosti.“ A naopak.

Zdola nahoru

Vétsina filmovych védcli by noirovy zanr
patrné zkoumala z genderového hlediska,
pripadné by se ptala, jak tematickou rovi-
nu snimk urcovala traumaticka zkuSenost
s druhou svétovou valkou. Bordwell ale
vyznamy cilené odsouvéd na druhou kolej
a fadu interpretacnich her, ¢asto navazuji-
cich na ideologickou kritiku Louise Althusse-
ra nebo lacanovskou psychoanalyzu, odmi-
té jako prili§ reduktivni a nep¥inosné. Misto
strojového aplikovani neohebnych teoretic-
kych konceptl na filmova dila uptrednost-
fuje pruznéjsi postup ,zdola nahoru”, tedy
diikladnou a neptedpojatou formalni ana-
lyzu jednotlivych dél, na jejimz zékladé Ize
teprve dospét ke konkrétnim zjisténim. Ta

pak mohou pomoci zodpovédét obecnéj-

81 otazky tykajici se filmového vypréavéni

a stylu. Jak napftiklad filmy davkuji podstat-
né narativni informace? Jakymi prostted-

ky zajistuji divdkovu orientaci v pribéhu?
Jakym historickym vyvojem prosla poetika
hollywoodské kinematografie?

Posledni otazka je ve filmové védé dlou-
hodobé pftic¢inou sport. Néktetri badate-

1é, jako tfeba Thomas Elsaesser a Warren

Buckland, tvrdi, Ze po¢inaje Novym Holly-

woodem (tj. priblizné od konce Sedesatych
let) americky film vstoupil do postklasické

faze - samostatné kapitoly, kterou je nut-

né oddélit od ptredvale¢ného studiového

systému. Bordwell a jeho partnerka Kris-

tin Thompsonova ovSem oponuji a tvrdi,
Ze mezi obéma obdobimi pretrvavaji silné

vazby, které ¢ini radikalni déleni neopod-
statnénym. Argumentuji pritom zejména
prostfednictvim dvou stéZejnich konceptii:
Ctyraktové struktury vypravéni a takzvané
zesilené kontinuity.

CtyFaktové blockbustery

Filmovi publicisté o hollywoodskych bloc-
kbusterech s oblibou prohlasuji, Ze na ukor
soudrZzného déje serviruji jen smrst volné
pospojovanych akénich scén. Teoretik Tom
Gunning pak prisel s terminem ,kinemato-
grafie atrakci®, kterym provazal roztristé-
nost novodobych velkofilmi s $okujicimi
vzruchy ranych némych snimkd. Jak ale uka-
zuje Thompsonova ve své knize Storytelling
in the New Hollywood (Vypravéni v Novém
Hollywoodu, 1999), tyto efektni vysoko-
rozpoctové filmy az na vyjimky stale dodr-
Zuji jednotnou narativni strukturu, stejné
jako jejich méné okazali hollywoodsti pred-
chldci. Tato struktura se navic nesklada ze
t¥i aktl, které do vSeobecného povédomi
vnesly vlivné scendristické priruc¢ky, nybrz
ze Ctyt Casti a kratkého epilogu. Rozdéleni,
znacené vzdy takzvanymi body obratu, se
pak ridi podle ménicich se cilti hrdint, kte-
ré jsou v prabéhu vypravéni rlizné formova-
ny a upresnovany.

V Celistech (Jaws, 1975) Stevena Spielber-
ga se klicovou postavou pro vyvoj pfibéhu
stava Quint, zkugeny lovec Zralokf. Uvodni
¢ast, v niz dojde k prvnim smrtelnym tuto-
ktim, se uzavira, kdyz se Quint objevuje na
meéstském shromazdéni a navrhuje, Ze za
deset tisic dolarii zabijackého Zraloka zlikvi-
duje. Ve druhém aktu, ktery zpravidla nové
stanovi protagonistovy cile za zménénych
podminek, ale obyvatelé Quintovu nabidku
zavrhuji jako pftili$ drahou a spoléhaji se, ze
nékoho jiného prilaka niZs8i odmeéna navrho-
vana matkou jedné z obéti. Poté, co je dalsim
Zralokovym utokem ohroZen syn $éfa mist-
ni policie Brodyho, Quint se opét vraci do
hry a na konci druhého aktu sepisuje se sta-
rostou smlouvu. Mezi nim a dal$im ¢lenem
posadky, biologem Hooperem, ale brzy vzni-
k4 konflikt. Ten funguje jako prekazka ve spl-
néni mise, coZ je typické pro charakteristiku
tretiho aktu, ktery pozdrzuje realizaci cile
a klade pred ni nové prekazky. Moment, kdy
se Quint po veceri ostatnim svéri se svou
zkuSenosti z valky a spolu s nimi za¢ne zpi-
vat opileckou pisen, pak znamend smireni
trojice muzl a zacatek Ctvrté Casti - vyvr-
choleni. Po zdarném zneskodnéni obtiho
Zraloka, k némuz kazdy z lovcd prispéje
svym dilem, uz nasleduje jen kratky, zhruba

Letni blockbuster Celisti dodrzuje ¢tyFaktovou strukturu vypravéni. Foto festival-cannes.com

tfiminutovy epilog. Jak vidno, vyhlaseny let-
ni blockbuster, ktery proslavily hlavné ner-
vy drésajici scény Zraloc¢ich utokd, ve sku-
te¢nosti této akci nepodtizuje své vypravéni.

Prednost navrhovaného déleni, orientuji-
ciho se podle jednani protagonisty ¢i prota-
gonist(, pak spociva hlavné v jeho flexibilité.
Jednotlivé ¢asti nemusi byt nutné soumérné
a u snimku s delsi stopazi se nékteré z nich
zdvojuji - jako v pripadé Vika z Wall Street
(The Wolf of Wall Street, 2013) [viz esej na
s. 18 v tomto ¢&isle]. Vzorce, jeZ z klasické
studiové éry pretrvaly az dodnes, zaroven
dokladaji, Ze za dlouhodobym divackym
uspéchem hollywoodskych film mimo jiné
stoji dodrZovani provérenych, peclivé zkon-
struovanych schémat.

Intenzifikovana pravidla

Ctytaktovy model narativni struktury Bord-
well nésledné pouzil pro sviij vyklad o nor-
mach americkych filma po roce 1960 v knize
The Way Hollywood Tells It (2006). V publi-
kaci ale predstavil také jiny, hojné citovany
koncept - zesilenou kontinuitu. Tentokrat se
v centru pozornosti ocitd filmovy styl, kon-
krétné sttih nebo prace kamery, ovsem argu-
mentacni linie zlistava stejna jako u vypravé-
ni. Soudobé hollywoodské filmy, a¢ mohou
mnohdy pusobit chaoticky a neprehledné,
podle Bordwella neopustily klasicka konti-
nudlni pravidla, jen je intenzifikovaly.

Toto zesileni pak zahrnuje celkem c¢tyfi sty-
listické techniky: rychlejsi sttih (nizsi pri-
mérnou délku zabéru), blizsi ramovani (vét-
§1 mnozstvi detailt), extrémni rozdily ve
vyuziti objektivll (rychlé stfidani Sirokouh-
Iych a dlouhoohniskovych objektivil) a tak-
zvanou odpoutanou kameru, ktera volné plu-
je prostorem bez ohledu na pohyb postav.
Jak Bordwell dokladd, vSechny tyto techni-
ky maji ve filmové historii precedent a nova
je pouze jejich kombinace doprovozena cas-
tym vyskytem. Faktorti, které k zesileni pti-
spély, je podle néj nékolik a tykaji se prede-
v§im technologickych zmén, at uz v oblasti
filmatského vybaveni nebo uvadéni audio-
vizudlni produkce. Kromé rozvoje leh¢ich,
mobilnéjsich kamer hral proto nezastupitel-
nou roli nastup televize, pozdéji videoklipti
a novych médii.

Ackoli se zavéry Bordwella a Thompsonové
zakladaji na poctivém induktivnim vyzkumu
a presvédcivé prezentaci, nemusime s nimi
vzdy souhlasit. Jejich Ipéni na neménnosti
klasickych norem muze byt v uréitych pfti-
padech az kontraproduktivni. Ohlas vzbudila
naprtiklad série ¢lank o filmech s Jasonem
Bournem, v nichz Bordwell mirnil nadsené
vyktiky o jejich revolu¢nosti tvrzenim, Ze
predstavuji jen obhroublou variantu zesi-
lené kontinuity. Vyrazné stylistické inovace
(naptiklad praci se zvukem), které ve sku-
te¢nosti presahovaly hranice jeho koncep-
tu, ale ve svych textech spiSe marginalizoval.

John Mullarkey pak Bordwella vini z pri-
lisné normativnosti, kterd plyne zejména
z jeho pojimani klasického hollywoodského
vypravéni jako néceho ptirozeného, doko-
nale simulujiciho fungovani mozku béhem
sledovani filmového pribéhu. Podle Mullar-
keyho jsou pro Bordwella umélecké snimky
pouhou deviaci, odchylkou od normy zalo-
Zenou na nejednoznacnosti, jez by pritom
stejné tak mohla byt vnimana jako nova for-
ma realismu.

Pres vytky, které lze vii¢i Davidu Bordwe-
llovi a Kristin Thompsonové mit, neni mozné
pomijet jejich erudici a schopnost srozumi-
telné a poutavé predat své poznatky publiku
zahrnujicimu nejen filmovédné odborniky,
ale také $irsi verejnost. Predstavuji sttizlivy
hlas, ktery je v odvétvi, jeZ v nas cilené vzbu-
zuje dojem prevratného a dosud nevidéné-
ho, zvlasté potteba.
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Monumenta posesté

Podivné mésto manzeli Kabakovovych

Pafizsky vystavni projekt
Monumenta letos poprvé
pfedstavuje umélce z vychodni
Evropy a poprvé se neomezuje
jen na jednoho autora. Realizace
Ilji a Emilie Kabakovovych je
monumentalni spi$ obsahové
nez formalné, a tim vybocuje

z dosavadniho trendu prehlidky.
P¥esto potvrzuje spolecensky
status quo.

TEREZA JINDROVA

Casy, kdy byla PafiZ hlavnim méstem soudo-
bého umeéni, jsou uz dlouho ty tam. Patiza-
né i miliony turistd si sice potrpi na navstévy
muzef uméni a mésto pravidelné hosti velké
autorské i skupinové vystavy, za ,stfed ves-
miru“ sou¢asného uméni ho uz ale povazo-
vat nemtzZeme. Snad i proto, aby PatizZ posilila
svou prestiZ v oblasti sou¢asného uméni, ini-
ciovalo Ministerstvo kultury a informaci pred
osmi lety zaloZeni vystavy Monumenta. Pres-
né podle réeni nomen omen zde jde hlavné
o velikost. Od roku 2007 - s vyjimkou let 2009
a 2013 - prostory hlavni haly pavilonu Grand
Palais, postaveného pro Svétovou vystavu
v roce 1900, poskytuji 13 500 metra ¢tverec-
nich a 35 metrii vy$ky pro instalace mezina-
rodné znadmych umélct. Postupné tu vysta-
vovali Anselm Kiefey, Richard Serra, Christian
Boltanski, Anish Kapoor, Daniel Buren a letos
manzelé Ilja a Emilia Kabakovovi s projektem
L’étrange cité. Kone¢né se tedy - byt v neod-
myslitelné dvojici se svym muzem - predsta-
vila také Zena.

Senzaéni méFitko

Absence Zenského Zivlu v uplynulych roc¢ni-
cich je ale zfejmé odrazem celkové koncepce
Monumenty, ktera de facto stavi na heroickém
vykonu umeélce jakoZto ultimatniho (maskulin-
niho) individua. Tato tradi¢ni predstava, kte-
rou moderni umeéni priibéZné nabourava akty
demytologizace uméleckého génia a projek-
ty prenasejicimi aktivitu na divaka-ucastnika,
pomérné Uspésné pretrvavaji (nebo jsou udr-
vé na ni je, zda se, Monumenta zamérena pre-
devsim. Uz z hlediska rozmérti jde totiz nutné
0 senzaci, potazmo atrakci. Se svou vzristaji-
ci navstévnosti (ze 135 tisic divakli poskoci-
la aZ na 280 tisic) ma tato zhruba pétityden-
ni vystava vyrazné populariza¢ni potencial.
Jejim modelovym navstévnikem neni primar-
né (respektive vyhradné) pouceny recipient
uméni, nybrz zastupce Siroké ,masy”. Bohaty
doprovodny a lektorsky program pro vSechny
vékové skupiny byl tedy vZdy samoziejmou
soucasti Monumenty. V thrnu se ale da fict,
Ze probehlé prehlidky ani prili§ obsirny vyklad
nepottebovaly.

Kiefer v instalaci Falling Stars rozsitil své
vize rozpadu a zaniku, kdyz mezi ruiny z beto-
nu a Zeleza postavil pavilony ukryvajici jeho
obrazy a sochy. Serra celkem ocekavatelné
vztycil v paladcové lodi pét mohutnych Zelez-
nych stél. Boltanski vyuzil patosu osudovosti

a nevyhnutelné smrti a v instalaci Personnes
s pomoci obrovského mnozstvi Satstva a zvu-
kové stopy zachycujici tlukot srdce pripomenul
obéti holocaustu. Kapoor v instalaci Leviathan
témér cely prostor haly vyplnil organickou
sochou z Cerveného prisvitného plastu, do
jejihoz dutého vnitfku mohli vstoupit diva-
ci. Se svételnymi efekty pak pracoval i Buren,
kdyZ po celé plose lodi zbudoval v nékolika-
metrové vysce rovnou stfechu sloZenou z riz-
né barevnych a rtizné velkych kruhti vrhajicich
pod sebe pestré stiny. I pres jistou miru sym-
boliky (predevsim v ptipadé Kiefera a Boltan-
ského) tak mély vSechny dosavadni prehlidky
ponejvic charakter spektaklu. Slo v podstaté
o svrchované estetické objekty-instalace, jejichZ
hlavn{ téZisté spocivalo v samotné formé. Pro
jeji efektnost byla samoziejmé zasadni velikost.

Myslenkova monumentalita
Projekt Kabakovovych se ponékud odlisuje - je
pomérné komplexni realizaci, kterd se neda tak
snadno jednorazové prehlédnout jako rozmér-
na dila predchozich vystavujicich. Nestavi tak
okazale na monumentalité uméleckého dila
v prostoru, jez si podmanuje divaka, ale spise
na velkorysosti myslenky, predstavy. L’étrange
cité, tedy podivné, nebo také cizi mésto, neni
skute¢nou architekturou nebo urbanismem,
ale spiSe zvétSenym modelem prostoru nabité-
ho az mytologickou symbolikou a utopickymi
vizemi. Jeho soucastmi jsou déom - kupolovi-
ta konstrukce dotvorena hrou barev a hud-
by v duchu Skrjabinovych tivah o synestezii -,
ruiny uvadéjici navstévniky do mésta, prazd-
né muzeum vyplnéné Bachovou hudbou, bila
a tmava kaple a také ¢tvefice vystavnich pavilo-
nu s vlastnimi pribéhy. V téchto pavilonech se
jako v matrjosce ukryvaji dalsi a dalsi modely:
Manas, jenz je rekonstrukei bajného tibetské-
ho mésta obklopeného osmi vrcholky, na nichZ
dochézi ke styku c¢lovéka s jinymi svéty. Cen-
trum kosmické energie pro pfijimani signalti
z vesmiru, které v podani Kabakovovych pro-
pojuje archeologii starovékych civilizaci s kon-
struktivistickymi vizemi Tatlina nebo Lisického.
Brény funguji jako body prechodu nejen mezi
vnittkem a vnéjskem, individualnim a kolektiv-
nim, ale také mezi Zivotem a tim, co je po ném.
Zaroveii tyto brany pouzitym malitskym ruko-
pisem evokuji obecné zndmou kapitolu moder-
niho uméni - impresionismus.

A konecné, v poslednim pavilonu, nasta-
ne okamzik setkani s andélem - postavou,
jez v tvorbé Kabakovovych dlouhodobé

Kabakovovi pfedkladaji vizi ciziho svéta, v némz spolecenstvi nehraje pfilis podstatnou roli. Foto Monumenta press

predstavuje alegorii lidského hledani Stésti
a moudrosti. Autoti pred divdka stavéji syn-
krezi filosofickych tivah, ndbozenské spiritua-
lity, (kvazi)védeckych myslenek, technologic-
kého a architektonického utopismu i odkazli
k déjindm umeéni. V intencich jejich zajmu
0 (zejména ruskou) avantgardu bychom ten-
to pristup mohli témét vztahnout k tehdy
tolik popularni antroposofii a theosofii.

Uméni pro masy?

Podstatné je, Ze monumentalita instalace neni
déna mohutnosti jednotlivych prvk, ale jejich
obsahovou, symbolickou rovinou. Chram je
mistem spiritudlni energie, ruiny odkazu-
ji k antice jakoZto kolébce ,nasi civilizace®,
a tudiZ i obecné k dé€jindm a plynuti ¢asu, vel-
kolepost Bachovy hudby predstavuje koncen-
traci lidského tvorivého génia. Povzneseny
navstévnik pak miize kontemplovat u vykre-
st a modelt, které znazoriuji posvatna mis-
ta nachazejici se témér v oblacich, ptipadné
v hlubinach zemé, kde se pouze hrstka vyvo-
lenych nebo dokonce jen osamoceny jednotli-
vec muZe setkat s transcendentnem.

Kabakovovi sice nechtéji ohromit divaka
prvoplanovym nabobtnanim vlastniho umélec-
kého ,rukopisu, predkladaji mu ale vizi ciziho
svéta, v némz kolektivita a spolecenstvi nehra-
ji prili§ podstatnou roli. Jednotlivec se musi
usebrat a sdm vystoupit na vrchol nesmirné-
ho Zebrtiku, aby si podal ruce s andélem. Neni
pravé takova utopie ptiznac¢na pro pojeti umeél-
ce jakoZto krajni individuality, nebo dokonce
jako nékoho privilegovaného?

TrebaZe je tedy mozné Kabakovovym pogra-
tulovat k tomu, Ze dokazali vystavu pojmout
jinak - a mozna zajimavéji a sofistikovanéji
- nez jejich predchidci, v kone¢ném diisledku
i jejich projekt potvrzuje urcité skryté (para-
doxni?) elitarstvi Monumenty. Jeji vystupy ¢lo-
véka jisté ohromi, ve své okazalé bezucelnosti
aZ bezobsaznosti ale zfejmé vétsinu ,obycej-
nych lidi“ presvéd¢i o tom, Ze uméni a Zivot
jsou nékde ,uplné jinde“. Kabakovovi pre-
zentuji duchovni, individualistickou variantu
utopie, v niZ se miZe uméni zdat prekona-
né, rozpusténé v Zivoté. Ve skutecnosti je tato
predstava spolehlivym ,ideologickym spojen-
cem” elitniho, expertniho uméni s jeho konsti-
tutivnim momentem - socialn{ distinkci. Sku-
te¢né ,monumentalni je tedy spiSe otazka,
zda je praveé tato diferenciace samotnou pod-
statou uméni, nebo je naopak mozné ji ume-
nim dnes prekonavat.
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VYTVARNE UMENI

Zlaté sediny

Soucasna tvorba umélkyn ve zralém véku

Vystava Grey Gold v brnénském
Domé uméni predstavuje aktualni
tvorbu devatenacti vyznamnych
¢eskych a slovenskych umélkyii
po pétasedesatce. Snazi

se tak ponékud vyvazovat
prevladajici spolecenské trendy
upfednostiiujici mladi a jeho
honbu za novym a pfekvapivym.

ZUZANA STEFKOVA

KdyzZ je vam nad pétasedesat, vase okoli vas
patrné bude povaZovat za staré. S nejvetsi
pravdépodobnosti uz jste také néjaky ten rok
v penzi, takZe pro spole¢nost ztracite status
produktivniho jedince a stavate se z ekono-
mického hlediska nepotfebnym. Jste-li navic
Zena, je Sance, Ze budete v pétasedesati pra-
covat, jeSté podstatné nizsi neZ u muzské
¢asti populace. Co si z této rovnice vyvodi
nase na vykon zameérena spole¢nost? V takto
nastaveném prostredi neni stary ¢lovék vni-
man jako ptirozend autorita ani jako zdroj
Zivotni moudrosti, ale spi§ jako pritéz.

V uméleckém svété je handicap seniortl
sice ponékud vyvazen predstavou vyzralého
mistrovského dila, ale minimélné pocinaje
modernou je postaveni ,zaslouzilych umél-
¢ zpochybnéno touhou po mladych talen-
tech a imperativem revolty proti autoritam.
Situace Zen je v tomto smyslu jesté kompliko-
vanéjsi. Tradi¢ni predsudky viic¢i nim a jejich
udajné nedostate¢né kreativité se zde spojuji
s predstavou rutiny a uviznuti ve stereotypu
jako neklamného ptiznaku stari.

Kreativita podzimu Zivota

Jak v8ak doklada vystava Grey Gold. Ceské
a slovenské umeélkyné 65+, nalezneme v ¢esko-
-slovenském kontextu radu umélkyn, které
ani v pokrocilém véku neopustila chut tvoftit.
Kuratorky Vendula Fremlové, Terezie Petis-
kova a Anna Varteckd shromazdily recentni
dila devatenécti Zen, z nichZ mnohé uz patri
mezi klasiky. Vystava, které predchazel dvou-
lety seminat zabyvajici se tlohou kreativity
v pozdnim véku Zeny, v§ak nedava jednoznac-
nou odpovéd na otdzku, jak tuto zralou tvo-
rivost popsat. Vzhledem k rtiznorodosti uzi-
tych pristupt, technik a materiald totiZ neni
jednoduché vystopovat spole¢ného jmeno-
vatele, kromé uz zminéného véku a pohla-
vi. Zatimco pro nékteré z vystavujicich je
priznac¢ny priklon ke konceptu, pro jiné je

vychodiskem télo nebo predmét a jeho pte-
podstatnéni, respektive odhmotnéni. Najde-
me zde expresivni malby, experiment s mate-
ridlem zavésného obrazu, malirské zaznamy
zvuku, fotograficky dokument, vyuziti geo-
metrické struktury, ale i hru s genderem.
Pravé v otazce (ne)ptitomnosti genderu
v tvorbé vystavujicich umélkyn se nabizi
srovnani s vystavou Nékdy v sukni, uspora-
danou letos na jate v Moravské galerii. Zatim-
co v dile mladsich umeélkyn, které nastoupily
na scénu béhem devadesatych let, jsou odka-
zy k Zenské zkuSenosti ¢asté, u jejich star-
Sich kolegyii jde spiSe o vyjimku. Nejcitelnégji
je tato perspektiva pritomna v dilech Milo-
ty Havrankové a Evy Cisadrové-Minarikové,
jejiz giganticky Slabikdr sesity z Gtrzka lat-
ky a provazka obsahuje mimo jiné vypujcky
ze starych vysivek z kuchyné. Sama autor-
ka povazuje tyto motivy za soucast ,Zenské
paméti” a zaroven védomé vyuziva tradi¢ni
Zenské rukodélné postupy.
,Zenskou pamét‘ se pokusily zp¥itomnit
i kurédtorky prostrednictvim (auto)biogra-
fickych videi a zaroveil ponechaly divakim
moznost nahlédnout za vystavni panely a na
jejich rubovou stranu umistily fotokopie ruc-
né psané korespondence zachycujici ptipra-
vu expozice, fotografie ze setkani v atelié-
rech i prepisy utrzk rozhovort o vlastnim
tématu vystavy.

Opakovanim k hloubce

Pravé z téchto dokumenti vysvita prinej-
mens$im jeden vyrazny spole¢ny rys priznac-
ny pro ,kreativitu v pozdnim véku“: opako-
vani a cykli¢nost. S nadhledem sobé vlastnim
tento aspekt pojmenovava Daisy Mrazko-
vé: JTvardi ¢lovék, i kdyZ nem4, z ¢eho by co
tvoril, asponl u stolu postrkuje drobecky na
svém taliti, aby z nich sestavil jakousi sen-
zacni kresbu. KdyZ je kresba dost senzacni,
rozmeta to a zacne znova.” Tato schopnost
nalézt cosi fascinujiciho na opakovani tfeba
i bandlni ¢innosti je podle Mrazkové vlastni
vSem tviréim lidem, ale s trochou zobecné-
ni Ize tvrdit, Ze opakovéni jednoduchého ges-
ta hranicici s meditaci je typické predeviim
pro zralé umélce, kteti uz nalezli svijj ,styl“.
Opakovani miiZe mit pfitom riznou podobu,
at uz jde o rozvijeni motivu v sériich, variace
jednoho gesta ¢i prvku v ramci jednoho dila
nebo repetici téhoz namétu. Cykli¢nost pra-
ce se pritom mulZe organicky spojovat s opa-
kovanim v redlném zivoté. Prikladem je cyk-
lus fotografii Markéty Luskacové nazvany
O smrti, o konich a jinych lidech, zachycujici

masopustni pravod v Roztokach u Prahy, jejz
autorka dokumentuje uz ¢trnactym rokem.
Opakovani pochopitelné neni jen vysadou
umélkyn v dichodovém véku. Je viak zaji-
mavé porovnat, jak rizné je lze interpreto-
vat v zavislosti na stafi autora. Zatimco v pti-
padé mladych umélcti (a samoziejmé nejen
jich) se ocekava schopnost prichazet vzdy
s né¢im novym a prekvapivym, s pribyvajicim

vékem a zkuSenosti se repetitivnost stava
pripustnou, a nékdy dokonce zZadouci. Jejim
prosttednictvim se totizZ mizeme dotknout
hloubky, kterou vé¢ny hon za aktualnosti
opomiji.

Autorka je kuratorka a krititka.

Grey Gold. Ceské a slovenské umélkyn& 65+.
Dim uméni mésta Brna, 30. 4. — 3. 8. 2014.
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Adéla Matasova: lluminace — Eefeni, 2005 / Marie Filippovova: Zvést hvézd, Moc noci, Rana ran, 2013-14

na opratce

Kulaty nesmysl

ONDREJ FUCZIK

Nézev textu jsem si sice vypujcil z eseje filo-
sofa Konrada L. Liessmanna, ale jde o tak
notoricky termin, Ze i nejzatvrzelejsi odptr-
ci kopané védi, o ¢em je fec¢. V dobé fotbalo-
vého mistrovstvi svéta se vynotuje mnozstvi
uvah, které tento celosvétovy a celospole-
¢ensky fenomén konfrontuji s dalsimi lidsky-
mi ¢innostmi. Nabizi se také srovnéni svéta
vrcholového fotbalu a (vrcholového) vytvar-
ného uméni - zda se totiz, Ze prochazeji
obdobnymi potizemi.

Na nedavné prednasce historika uméni
Tomase Wintera Pro¢ umélci maluji fotbal?,
pronesené na ptidé Akademie véd, zaznélo,
Ze Cesti umélci pocatku stoleti (Jan Preisler,

Milos Jiranek, Miloslav Holy ¢i teoretik Karel
Teige) obdivovali na kopané (kromé krasy
drest) spojeni lidové zabavy a tehdy moder-
né traveného volného ¢asu. Samotny zapas
byl aZ v pozadi jejich zajmu. Pravé na zakla-
dé tohoto pristupu ma pozorovatel soucas-
ného stavu moznost si uvédomit, jak vyrazné
se svét — vcetné fotbalu i vytvarného umé-
ni - od té doby promeénil. Fotbal se mezitim
stal z okrajové zabavy globdlnim fenoménem,
ktery zné svoji hodnotu. Daleko presnéji pro-
to jeho podobu ptedstavuji dila soucasnych
umeélct, inspirovand spolecenskokritickymi
motivy, které s sebou fotbal ptinasi (napfti-
klad Josef Dabernig, Harun Farocki nebo
Andreas Gursky).

Cim si kopana ziskala takovy obdiv a vliv?
Magii ,kulatého nesmyslu“, ktery skon-
¢i oproti ocekavani v siti favoritG? Tento
sport si od svého pocatku uchoval svoji
podstatu - vasenl pro hru, jiz se ucastnite
pro ni samotnou, a nikoli pro vysledek zapa-
su. Pretrvava obdiv ke hte jednotlivca, kte-
1 se obétuji pro tspéch tymu. I kdyZ dnes
dojem z radostné prozivané hry mozna

¢asto nahrazuje spise védomi ,profesional-
né odvedené prace”.

Paralel, které svét fotbalu spojuji se soucas-
nym uméleckym prostorem, je vice, nez by se
na prvni pohled zdalo. Kopiruji stav spolec-
nosti. Ceské prostiedi je specifické i v tom-
to srovnani. Obé oblasti jsou si podobné na
vice Urovnich, od nizké navstévnosti stadio-
nt/galerif ptes institucionalizované zaostava-
ni za vyvojem ve svété a neexistujici trh az po
nepfili§ kvalitni vychovu fotbalisti/umélca.

Reprezenta¢ni tym a ob¥i, multifunkéni aré-
pred zraky celého svéta (fotbal dokaze dokon-
ce fungovat v jistém smyslu jako revans: pti-
pomenme vitézstvi Argentiny nad Anglica-
ny po valce o Falklandy nebo franu nad USA
v devadesatych letech). Po tragickych udalos-
tech na tribunéch divaka vstoupila v platnost
tvrda pravidla, ktera zcela zménila sociologic-
kou skladbu navstévnikt zapast. Utkani béz-
né dopliluji kampané proti rasismu a za fair
play, hraci se ze zpovykanych hvézd zméni-
li (v ramci moZnosti) v uvédomélé bojovni-
ky podporujici celosvétova hnuti. Prostiedi

institucionalizovaného uméleckého svéta
plisobi v tomto srovnani daleko uzaviené-
ji a v nékterych okamzicich prosté snobsky.
Probihajici mistrovstvi svéta odhaluje pro-
blematicka témata, kterd do popredi tolik
nevystupovala. Propastny rozdil mezi dét-
mi kopajicimi do balonu na okrajich brazil-
skych (jihoamerickych, africkych, asijskych)
mést a nesmyslné predrazenymi, nevkusny-
mi a zkorumpovanymi turnaji, jeZ jsou opa-
kem toho, co tento sport predstavoval dii-
ve. Najednou miiZe socialné diferencovanou
spole¢nost jesté vice rozdélovat. Jeho hlavni
schopnost, stejné jako u vytvarného umeéni,
tedy bezprostiedné zprostiredkovavat jedi-
necny zazitek ¢i zdbavu, mozZnost zapome-
nout, rozptylit se, je tim korumpovana. Hra
samotna a spole¢né traveny ¢as a prostor by
mély byt hlavnimi devizami jak kopané, tak
soucasného vytvarného uméni. Svét fotbalu
miiZze o nas samotnych, ale také o nasi spo-
le¢nosti odhalovat vic, nez je ndm milé. I pro-
to je dobré jeho promény alespoini zpovzda-
li sledovat.
Autor je spolupracovnik galerie Tranzitdisplay.
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Ostrava

Vladimir Houdek

Kanouci Sire

Kursk

platforma (pro sou¢asné uméni)
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Ceci n'est pas une danse

Nad ceskou premiérou francouzského choreografa Jéroma Bela

V ramci 26. rocniku festivalu
Tanec Praha méli cesti divaci
mozZnost poprvé se osobné
seznamit s tvorbou Jéroma
Bela, vyznamného pfedstavitele
konceptualnich tendenci

v soucasném tanci. Jeho styl,
znamy pod pojmem non-danse,
charakterizuje i uvedené dilo,
nazvané Cédric Andrieux.

VIKTOR CECH

Pro predstaveni choreografa Jérdma Bela
témé¥ bez vyjimky plati, Ze tanec neni hlavnim
zpusobem projevu, ale spiSe tématem ¢i refe-
renci, s nimiz autor pracuje. Alesponi pokud jej
definujeme jako ¢innost, pti niz se ,rytmicky
pohybuiji lidé, skacou nahoru a dolti, obvykle
na hudbu, byt ne vzdy*, coZ jednomu z divaki
Dublinského festivalu chybélo v kusu Jéréme
Bel (1995) natolik, Ze autora zazaloval za utr-
péni osobni Gjmy. Problematika pozice ,tan-
NejenZe on sdm odmita svou tvorbu defino-
vat jakoZzto ,konceptudlni®, ale samotny zdan-
livé snadny tikol ur¢it, co je a co uz neni tanec,
podstatné zproblematizovala i teoreticka dis-
kuse poslednich dvou desetileti, predevsim
Uvahy akademika a kuratora Andrého Lepec-
kého v knize Exhausting Dance: Performance
and the Politics of Movement (VycCerpéavajici
tanec: Performance a politika pohybu, 2006).

Autobiografické vypravéni
Na leto$nim festivalu Tanec Praha moh-
li divaci zhlédnout (u nas viibec poprvé)

na prazdnou scénu, predstavi se a postupné
seznamuje publikum nejen se svymi osobnimi
zkuSenostmi s mechanismy fungovani tanec-
niho svéta, ale i se zplisobem prace zminé-
nych osobnosti.

V téchto chvilich je také pritomen - a v ram-
ci Belovy tvorby jde vlastné spiSe o vyjim-
ku - samotny tanec. Ke konci se dostane
i na ukazku z Belovy prace Show must go
on (2001), kde se, paradoxné bez pritom-
nosti ,tance”, také jedinkrat v rdmci celého
predstaveni objevuje hudba. Soucasné zde
tane¢nik obraci naruby zdénlivou nediva-
delnost celé produkce, kdyZ se pro uvedeni
Belova kousku prevléka do ,civilntho“ oble-
¢eni a navazuje rovnéz prevracenou komu-
nikaci s publikem.

Kus pusobi velice uvolnénym dojmem, divak
neznaly autorova pristupu by za celym projek-
tem ani Zddného dramaturga nehledal a mohl
by ho chapat jako ptirozenou zpovéd tanec-
nika. I tak se nejen v celé Belové tvorbé, ale
i mezi jeho ,biografickymi“ pracemi Cédric
Andrieux Yadi mezi dila nejméné narusujici

myslitelll, je kritika reprezentace umélecké-
ho tance, v ¢emZ navazuje predevsim na ame-
rické postmodernisty Sedesatych a sedmde-
satych let.

Tradi¢ni pojeti choreografie a pozice tan-
ce v divadelnim prostfedi je pro négj i odra-
zem obecné platného diskursu reprezentace
moci v kultute, coz je pravé v piipadé fran-
couzské intelektudlni tradice i d&jin tamniho
tance a jeho kotentl v mocenské reprezentaci
absolutismu vice neZ logické. Jérdbme Bel zde
vystupuje po boku svych generacnich sou-
putnikd, jako jsou naptiklad taneénik a cho-
reograf Xavier Le Roy nebo vytvarny umé-
lec Pierre Huyghe. V8ichni nalezi k nové viné
francouzského umeéni devadesatych let, kte-
ra dokézala kreativné zhodnotit intelektudlni
podnéty mysliteld, jako byli Roland Barthes,
Michel Foucault ¢i Jacques Derrida, ve stejné
prinosném uméleckém projevu.

V této intelektudlni roviné bychom pak
mohli souhlasit se $éfkou baletu patiz-
ské opery, ktera se provokativniho uvede-
ni Veronique Doisneau na tamnich prknech

Cédric Andrieux. Foto Val Lima

Belovo dilo Cédric Andrieux, uvadéné od
roku 2009. Radi se mezi jeho ,biografické”
realizace, v nichZ prostfednictvim civilnich
sebeprezentaci tane¢nikli obkresluje bézné-
mu divakovi skryty kontext tane¢niho svéta.
Zvlast v pripadé jeho prvniho pokusu toho-
to druhu, jehoZ tématem i protagonistkou je
dosluhujici fadova tanecnice patizské opery
Veronique Doisneau, by se dalo zjednoduse-
né mluvit o praci blizké ,institucionalni kri-
tice” ve vizudlnim uméni. Predstaveni uve-
dené v Praze na Veronique Doisneau (2004)
v zé&kladni koncepci navazuje, ale presto se
od ni zasadné 1isi hned v nékolika ohledech.
Sestatricitnik Cédric Andrieux, taneénik,
ktery v pribéhu své kariéry v oblasti soucas-
ného tance pracoval s takovymi choreografy
svétového vyznamu, jako jsou Merce Cunning-
ham, Trisha Brown ¢i pravé Jérome Bel, vstu-
puje v pohodlném sportovnim obleceni

konvence. Jedna se spiSe o skvéle dramatizo-
vanou performativni pfednasku, doplnénou
nékolika ironickymi i sebeironickymi naraz-
kami obou autort a ilustrativnimi ,ukazka-
mi”, které maji samy o sobé az didaktickou
hodnotu. Predevsim nazorny popis zptsobu
prace Merceho Cunninghama odhaluje lec-
cos z jeho pristupu k pohybu a lidskému télu.

Ohledavani hranic tance

I kdyzZ je pro Belovy préce, tihnouci ke strid-
mé intelektudlni hre, priznacna absence tra-
di¢né chapaného tance i vétsiny vymoZenos-
ti divadelniho pédia, stéle vyZaduji alespon
zatazeni do patficného uméleckého kontex-
tu. I zde nalezneme fadu vrstev, jez zdanlivé
prostou koncepci tohoto predstaveni kom-
plikuji. Zakladnim momentem Belova mys-
leni, vychazejictho mimo jiné z textt post-
strukturalistickych a dekonstruktivistickych

zastala slovy, Ze tanec sice neni pro Belovu
préci zasadni, ale jeho prace je zdsadni pro
tanec. Na druhé strané si je nutné uvédo-
mit, Ze Jérome Bel vZdy byl a je predevsim
choreografem, ktery podobné, jako Merce
Cunningham ohledéval technické limity lid-
ského téla, sam testuje zakladni mechanismy
a hranice tance v sou¢asné umeélecké situaci.
A mozna pravé diky tomuto jeho skrytému,
ale rigidnimu formalismu je jeho zdanlivé
suchoparna prace ve skutecnosti pro diva-
ky tolik zdbavna.

Autor je kurator a kritik.

Jéréme Bel: Cédrix Andrieux. Namét a spoluprace
Cédric Andrieux, s pouzitim Gryvkd z dél: Trisha

Brown (Newark), Merce Cunningham (Biped, Suite for 5),
Philippe Tréhet (Nuit fragile), Jérome Bel (The show
must go on). Divadlo Ponec, Praha, premiéra v ramci
festivalu Tanec Praha 5. 6. 2014.
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Stari

V lofiském roce zaloZeny blog CS
Industrial (1982-2010) podrobné
dokumentuje tuzemskou historii
industrialni scény. Uspésné se
mu dafi shromazdovat cenné
zvukové i textové materialy, jez
mohou byt ¢asto inspirativni

i pfi promysleni soucasnych
podob nezavislé hudby.

KLAMM

Fichazi
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.Radikalita" model 2014. Darkambietni polska skupina Sui Generis Umbra na festivalu Hradby samoty. Foto Samayel Peklo

Kdyz se nékdy vytahnou na svétlo staré, uza-
viené zalezitosti, které navic v minulosti spo-
lehlivé fungovaly, miize mit ¢lovék pocit, Ze
se diva na podivnou sbirku kameni z néja-
kého ciziho svéta. Je snadné se jim vysmat,
protoze jsou v soucasné konstelaci tézko
pochopitelné, ale ve chvili, kdy si uvédomi-
me, Ze stejny osud - a to jeSté v lepsim pripa-
dé - mliZe potkat véci, které nas dnes obklo-
puji a jez chdpeme jako samoziejmé, je tézké
ubranit se fascinaci.

Pfesné tohle se miiZe ptihodit p¥i Cetbé pat-
néact let starého rozhovoru s Tomem Saivo-
nem, vad¢im duchem kolektivu Ars Morta
Universum (AMU), ktery byl pred ¢asem zve-
fejnén na blogu CS Industrial (1982-2010).
V roce 1999 se ¢innost AMU nachézela - pti
zpétném pohledu - tésné pred obdobim nej-
vétsiho rozmachu: pribyvalo koncertt, na
Prazském industridlnim festivalu (v letech
1996 az 2009 probéhlo ¢trnact roc¢nikl)
vystupovalo ¢im dal vice zahrani¢nich per-
former®i a ustdlilo se publikum, které akce
zastiténé strohym cernobilym logem, sesta-
vajicim z kruhu, trojuhelniku a ktize, pravi-
delné navstévovalo. Neni v intencich toho-
to textu podrobné popisovat projekty AMU
- ty zachycuje zminény dokumentacni blog
a také prehledovy ¢lanek Premysla Ondry
Ceskd industridini scéna od totality k dnesku
(Zivel &. 38) -, nebude v3ak na $kodu doprat
si nynt, ¢tyti roky po konci industrialu v Ces-
ku, jak naznacuje nazev blogu, delsi ukazku
autentického hlasu z minulych ¢asa.

Postrach masové kultury

,Obyvame podzemi, ale nejsme underground.
Tato nalepka s sebou nese jakousi zhorse-
nou kvalitu — amatérismus, $patny zvuk. Sly-
§i8, jak Sumi? Stojime mimo tyto kategorie.

neuvazujeme nacionalné v ramci jednoho
statu; momentalné jsme tu umisténi. Nepfti-
stupujeme na hru, v niZ je ndm vnucovan
dany kulturni model. Mame vlastni vize.
Zdiaraziuji, Ze pracujeme na kulturnim poli
a nase cile jsou neskromné. Jsme obéti kul-
turntho marasmu, kterou nechceme byt.
Média ndm musi padnout do rukou, zhrou-
tit se na kolena jako oddané divka. Potom
prijdou nasi lidé. (...)

[Planovany casopis] Controversial se stane
postrachem masové kultury, jejiZ pohteb pri-
pravujeme na pocatek ptistiho tisicileti. (...)
Filozofii a podstatou nasi prace je kulturni
terorismus, kulturni reakce a odpor. (...) Jsme
uzavienym, vnitfné dobte organizovanym
systémem, jehoZ efektivnost vzrista. V tom-
to okamziku mame jiz dostatek pratel, kte-
i s ndmi tak ¢i onak spolupracuji, pomaha-
ji ndm. Nejde ovSem o Zadné instituce, ale
o soukromé, velmi chudé osoby. NaSe spo-
luprace na domacim teritoriu je ojedinéla.
Navic mnohdy jen ztrdcime cas. Pro své ne
zcela bézné zaméreni neni jednoduché poci-
tit opravdovou blizkost a vasen. (...) Nas web
Art and Industry je elektronickym organem,
prodlouzZenou rukou a idem nasi organiza-
ce. (...) Nejvétsi uspéch (...) mame ale dou-
fam je$té pred sebou. Vidim horizont zality
svétlem. Citim, Ze z Vychodu vane svézi vitr.
Tlak a intenzita sili. Neakceptujeme nesmysl-
ny anglosasky kulturni diktat. Jak jsem jiz
tekl, Zadny kulturni ani jiny diktat pro nas
neexistuje. Soucasna politika showbusinessu
a médii vede k jedné jediné globalni kulture,
kterd ovsem s kulturou nema nic spole¢ného.
Neni soucasti nadstavby, je pfimo v samém
jadru pramyslu. (...)

Industrial je teritorium, které momental-
né obyvame. Ritualizace zvuku a slov. Pida
nabita elekttinou. Budoucnost. (...) Pracuji
na Internetu, zabyvam se kulturou, politikou

a medialnimi systémy. Podilel jsem se na pro-
jektu Plug 7, v némz $lo o transformaci ¢lo-
véka v systém, jenz by mohl byt vyZivovan
hlukem. Tento projekt bohuzel vzhledem
k dosavadnim moznostem ztroskotal. (...)
Skute¢nou explozi bude ovsem romsky indus-
tridlni projekt Zygar, ktery se bude moci smé-
le postavit po bok Véry Bilé a Kale, Toc¢kolo-
toCe a dalSich exponentt stale populdrné;jsi
romské viny. Tady pUjde o penize. Je$té mohu
prozradit, Ze mym spole¢nikem bude Robert
(Seismic Wave Factory), se kterym budeme
spole¢né vytvaret strukturované hlukové
zéklady. Ja prispéji slovy a péknym, melodic-
kym zpévem. (...)

Momentalné Zadné kolektivni slavnos-
ti nezazivame. Cekame na sviij ¢as. ZaZeh-
li jsme plamen. Byl ndm darovan me¢. (...)
Za stavu plné profesionality chceme vybudo-
vat nezavislou, autonomni organizaci s vlast-
nim hudebnim vydavatelstvim a tiskovymi
a elektronickymi organy. (...) Tane¢ni hud-
ba se stala globalnim fenoménem. TéSim se,
aZ to skondi. Lidé chtéji tancit. Maji strach.
Pro¢ dnes tolik lidi tan¢i? Existuje snad néja-
ky zvlastni divod? Zatmeéni slunce, miléni-
um, 34. 18. nebo jiné vyznamné’ datum? (...)
Dévi mé zvraceny dj-guru model, ktery smé-
fuje ke hvézdam. Kristus za dvéma gramofo-
ny. Mam pocit, Ze se zrodilo hodné dj-stars,
jez brzy vyhasnou. Genidlnim obrazem toho-
to cirkusu jsou venkovsti djové se svymi leg-
ra¢nimi jmény, staci se podivat do perifer-
nich klubti. Je to upocend, masova zaleZitost
jako cely ten nechutny rockovy koloto¢. Toto
je tfeba dekonstruovat. Ars Morta Univer-
sum jde proti médnim vlndm a trendtim. (...)
Vérim v ,pozitivni’ mysleni. Nevéfim ovsem
lacinym sloganim o ,pozitivnim‘ mysleni.
V jakykoliv okamZik pozorujme dabla uvnit¥
ivné sebe. Budme bdéli a ostraZiti. Nyni jsem
ekl vse, co bylo tfeba.”
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Industrial a hybridni Zanry mezi radikalitou a eskapismem

Potieba extremismu

Uz samotné rétorika dlouhého citatu nazna-
¢uje, Ze proud reprezentovany aktivitami
AMU nebyl Zadnou nahodilou kuriozitou, ale
prinejmensim v roviné proklamace zarputile
stavél na radikalné kontrakulturnim zékladu
industrialni hudby, ktera se zrodila v sedmde-
satych letech minulého stoleti. Existuje pfti-
tom hned nékolik diivod1l, pro¢ Ize industrial
oznacit za jiz uzavirenou kapitolu kulturnich
déjin, a soucasné o ném stale hovotit jako
0 podnétném a silné aktualnim fenoménu.

Zjednodusené lze fict, Ze podstata industria-
lu spociva v uchopeni negativnich jevii pra-
myslové civilizace, jako jsou hluk, nésili, zne-
¢isténi, vykoristovani a podobné, a v jejich
transformaci v prostiedky umeéleckého vyja-
dreni se silnym protispole¢enskym a proti-
civilizaénim rozmérem. Z nezadoucich ved-
lejsich produktti technického pokroku se stal
nastroj kritiky, zbran obracena proti pokro-
ku samotnému. Z tohoto hlediska se od sedm-
desatych let vlastné nic zdsadniho nezménilo,
a pokud prece, pravdépodobné pouze k horsi-
mu. Nezadoucich G¢inki civilizace je vic a vic
a zasahuji do nasich Zivotd tak hluboko, Ze
¢asto uZ ani nejsme schopni rozeznat jejich
pravou povahu. Otédzka je, jak se da na tyto
civiliza¢ni tlaky v dnes$ni dobé adekvatné rea-
govat a jestli hudba, potaZzmo uméni obecné
jsou takové reakce schopny.

Ze je dnes za zenitem hudebni tvorba, kte-
ré by se dala beze zbytku oznacit za indus-
trial, pripadné kterd sama citi pottebu se
takto oznacovat, o tom nemuze byt pochyb.
A nebude ani prili§ téZké najit divody, proc
tomu tak je. Zcela urcité to neni zplisobeno
jeji radikalitou, ale naopak tim, Ze radikal-
ni byt prestala: nikoho uz nedési, nezranuje
ani nefascinuje, zcela se vyprazdnila, stala se
z ni manyra bez jakékoli perspektivy ¢i vaz-
by k realité. Zaroven se radikalitou nepresta-
la zastitovat, coZ na jedné strané pochopitel-
né nemalo umocnuje jeji tpadek, na druhé
strané tato skute¢nost - byt ponékud nejasné
- vypovida o tom, Ze porad existuje potieba
radikélnich gest. A praveé tato neurcita snaha
o0 extrémni vyjadreni je moZn4 mnohem aktudl-
néjsim tématem k promysleni nez samotny
soucasny stav industrialni hudby ¢i jeji vliv
na jiné zanry a oblasti. Z tohoto thlu pohle-
du se pak mozna lépe vyjevi tskali dominant-
nich trendli dneSni mensinové hudby.

Revoluce bez zébavy
Citovana vypovéd Toma Saivona poskytuje
idedlni vychodisko pro tyto Gvahy. V textu,
v némz se pozoruhodnym zptisobem misi
myslenkovy odkaz avantgardy s nihilistickym
pristupem ke svétu, se vedle osobitého humo-
ru opakované ozyvaji dvé symptomatické ten-
dence: potteba kulturni revoluce (zniceni
dosavadniho kulturniho modelu a vytvoreni
nového) a pohrdani témér jakoukoli formou
zabavy, vyjma té, jeZ je zaroven provokaci. Jde
o postulaty, kterym dnes v rdmci takzvané
progresivni nekomeréni scény nevei témeér
nikdo. Popravdé receno, téZko se tomu divit:
radikalni plany ¢i prognézy se totizZ ani v nej-
mensim nenaplnily; pohfeb masové kultu-
ry nenastal, hvézdy tane¢ni scény nevyhasly,
budoucnost je stéle nejista. Z takové situace
vedou dvé jednoznac¢né tinikové cesty zalo-
Zené na rezignaci: prvni spociva v ignorova-
ni nesplnitelnych pozadavkd ¢i v predstirani,
Ze nikdy neexistovaly - pak je mozné opako-
vat donekonec¢na provérené ,radikalni“ postu-
py, aniz by se dostavilo roz¢arovéni z toho, Ze
nefunguji; druhd je zaloZena na odvrhnuti
jakychkoli postulatt a na akceptaci poznani,
Ze nic nového uz neni mozné vytvorit - jedi-
né, co zbyva, je hra, eklekticismus, recyklova-
ni minulosti a predevsim zabava.

A tak se stati i novi industrialisté mohou sché-
zet v kostelech ¢i na stfedovékych hradech

a uzivat si subkulturni sounaleZitost, aniz by si
pripadali anachronicky, a stejné tak si mohou
svou pozici vychutnavat tviirci nejriiznéjsich
hybridnich Zanrd, jejichZ vychodiskem se sta-
lo volné, ni¢im neomezené nakladani s minuly-
mi i soucasnymi hudebnimi vlivy. Lze opravné-
né namitnout, Ze takové rozdéleni ptisobi prilis
uméle, Ze skute¢nost je daleko mnohotvarnéjsi
a podobné. Nicméné tyto ivahy nejsou vedeny
ani zdmérem co nejvérnéji popsat dnesni znac-
né diverzifikované hudebni déni, ani potfebou
ponékud bezucelné polarizace pristupt, ale
v prvni fadé neochotou uvétit tomu, Ze by
radikalni pozadavky v souc¢asné hudbé ztrati-
ly smysl, respektive neschopnosti si pripustit,
Ze v situaci, kdy tyto postulaty zcela zmizi, by
mohlo byt tak snadné obejit zasadni problém:
Ma tedy viibec smysl néjakou hudbu nadéle
tvorit?

Nastup hybridnich Zanra

Pro¢ dnes tolik lidi tanci? V dobé€, kdy Tom
Saivon vznesl tuto otazku, byl svét hudeb-
niho experimentu od tane¢ni scény pomér-
né striktné oddélen. Jesté o Sest let pozdéji,
kdy extrémni zanry pomalu zacinaly absor-
bovat cizorodé prvky, v rozhovoru pro HIS
Voice hodnotil pravé probéhly ro¢nik Praz-
ského industridlntho festivalu slovy: ,Pub-
likum reagovalo nadsené. Zadné negativni
reakce jsem nezaznamenal. A i kdyby, tak by
mé to nezajimalo, protoZe ja jsem opravdu
spokojen. Dobra atmosféra, celkem zdatila
promotion, navstévnost a jedna divka, kte-
ra tancila.” Jako by moZnost tance v tomto
kontextu byla de facto nepripustna. Kdyz

se o nékolik let pozdéji objevily hybridni
zanry jako hypnagogicky pop, witch house,
technoise nebo industrialni techno, byla na
experimentalni scéné citit velka tileva. Do té
doby byla zdbavé vyhrazena Skatulka ,dirty
pleasures” — diky ni mohl jakykoli vyznavac
extrémni hudby doma poslouchat Modern
Talking, dokonce se k tomu mohl i vefejné
priznat, ale hranice seriézniho zajmu byla
jasna a nepropustna. A najednou jako by bylo
odstranéno nesnesitelné tézké brime, kvuli
kterému ,neni jednoduché pocitit opravdo-
vou blizkost a vasen*“.

Priblizné ve stejné dobé, v roce 2010, doslo
k ukonceni ¢innosti AMU. Zanik vsak neptisel
ani tak v dtsledku zmén v rozvrzeni hudeb-
ni scény, jako spi§ z osobnich a zdravotnich
dtvodi aktéri, jak ilustruje véta ze soukromé
e-mailové korespondence Toma Saivona, tro-
chu svévolné vsazena do titulku tohoto ¢lan-
ku. Zaroven v tomto vyklizeni pozic bylo cosi
symbolického, protoZe brzy se zacalo tancit
skoro vSude. Do rytmického Silenstvi se zapo-
jili i veterdni industrialu a noiseu, naptiklad
William Bennett z Whitehouse nebo Merz-
bow, otazkou zlistava pro¢. Mozna znovu-
objevili ritudlni rozmér tance, ale svou roli
v tomto trendu mohlo sehrét i urcité zoufal-
stvi ¢i vypocitavost. Experimentalni projek-
ty vyuzivajici beaty kazdopadné zacaly zis-
kavat nové publikum a ptiklon k tane¢nim
prvkam se stal moZnosti tniku ze stereo-
typu ptili§ vyhranénych scén. V tomto duchu
promlouva i ¢lanek o industridlnim technu
(Anek: Zdbava s mrtvolou. Nastala renesance
industridlniho techna?, A2 ¢. 4/2014), v jehoz

Jeden ze zakladateld industrialu — Genesis P-Orridge ze skupiny Throbbing Gristle v roce 1978. Foto archiv G. P-O.

zavéru se pise: ,Industrialni techno v soucas-
né dobé predstavuje idedlni smér pro hleda-
¢e radikalnich hudebnich projevii. NeZije pou-
ze z opakovani dvacet let starych postupt
jako hardcore punk ani neni odcizené realité
a uzaviené ve vlastnim svété jako metal. Diky
tanecni sloZce je navic vyrazné pristupnéjsi
nez noise a industrial.”

S posledni vétou nelze polemizovat, celko-
vé vyznéni je ale minimalné diskutabilni. Neni
industrialni techno naopak Zanrem, v némz
se posluchadi setkavaji se zbytky radikality
spi§ mimodék - prostfednictvim rytmu, kte-
ry pro né predstavuje znamou pudu, na niz
nic hledat nepottebuji? Neni takovy pristup
predevsim hledanim Uniku ze svéta, ktery je
tézko pochopitelny a neptinasi tlevu? A nena-
chazi se jistd mira neptistupnosti v samot-
nych zakladech jakéhokoli radikalniho umeé-
leckého projevu? Ostatné pochybnostem
0 povaze a smyslu tance nahravé i zptsob,
jakym se dnes prevazné tanci: je ptilis civilizo-
vany, neni v ném vétsinou Zadny animalni ani
démonicky prvek - nic z toho, co Ize ptimo
fyzicky citit z legendarniho koncertniho videa,
na némz Marc Almond a Jim Thirlwell zpivaji
ve viru zbésilych tanec¢nich kreaci piseti Ghost
Rider od skupiny Suicide. Samoziejmé exis-
tuji i hudebnici, kte¥i tvori na pomezi tanec-
nich zanrt a dokaZou ,démona tance” ozivit.
Tyto vyjimky ale v posledku jesté bolestnéji
odhaluji prevazujici relaxa¢ni funkci soucas-
né tanec¢ni elektroniky.

Odchod jako radikalni feseni

Pokud budeme fungovani kolektivu AMU
pomeérovat se situaci souc¢asné mensinové
hudby, jeho vyznam spociva nejen v tom, Ze
v dobé pred masovym nastupem interne-
tu dokazal v ¢eském prostredi aktivizovat
vyraznou scénu, v jejiz sfére vlivu se vyskyt-
lo i mnoho skupin a projektt prekracujicich
industrialni Zanr, ale i v tom, Ze nastolil ony
aZ absurdné znéjici pozadavky a svym zpu-
sobem se jim snazil dostat. Zasadni je nako-
nec i zpiisob, jak se svych postulatti dokazal
vzdat: nikoli tim, Ze by je opustil a nasSel si
unikovou cestu v hudbé bez jejich limitace,
nybrz skute¢nym odchodem, ktery byl vlast-
né nejradikalnéjsim moznym reSenim.

Pravé tento moment muze byt v dnes$ni
dobé, kdy i na experimentalni scéné preva-
Zuje eskapisticka funkce hudby, paradox-
né hlavnim odkazem bohatych aktivit AMU.
Odkazuje totiz k poznani, Ze prosty odchod
ze scény, bez jakékoli vypocitavosti a postran-
nich tmyslt, mtze byt distojnym a smyslu-
plnym koncem. Odkaz, ktery rika: i ne¢innost
je nékdy stanovisko.
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Série americké umélkyné Bunny Rogers (nar. 1990 v Texasu) nazvana Ponici pracuje s napétim mezi détskou hrou a sexuélni pozici.
Odmitani dospélosti a snaha zlistat ve svété déti se zde spojuji s racionalnim postojem a rafinovanosti generace, které si od mladi
uvédomuje marketingové mechanismy, jichZ je sama objektem. ,Podle mne existuje podobnost mezi tim, jak se masova kultura
obecné sexualizovala, a zptisobem, jakym zneuziva obrazy déti a zvifat,” ika Bunny Rogers. Infantilni hra se zde misi s obrazem
Zeny jako objektu, jehoZ dkolem je poskytnout uspokojenf v receptivni pozici znemoZiiujici pohyb. Estetika turistické momentky,
stejné jako absurdita vybranych mist nebo gesto muZe opirajiciho se o umélkyni jako o neZivou sochu vsak dévaji tusit, Ze vizualné
vzdélana generace vnima vyprazdnénost mechanism( marketingového svadéni a pFistupuje k nim s nadhledem a ironii.

Michal Novotny
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Jak rozumét filmovému vypravéni

Jednim z hlavnich zajma

Davida Bordwella jsou zpisoby,
jakymi filmy vypravéji p¥ibéhy.

V nasledujicim eseji nabizi
moZnosti, jak analyzovat
vypravéni na prikladu posledniho
celovecerniho filmu Martina
Scorseseho Vlk z Wall Street.

DAVID BORDWELL

Ve filmu Vik z Wall Street (The Wolf of Wall
Street, 2013) reZiséra Martina Scorseseho
slySime nékolikrat Jordana Belforta vykladat
o svych bezohlednych kouscich pti budova-
ni finanéni spolec¢nosti. A v nékolika ptipa-
dech dokonce mluvi pfimo do kamery. Copak
to déla? Pochopitelné - vypravi ndm pribéh.
Pribéhy nam vypravi vétsina filmt (i kdyz ne
vSechny). Ale jak pfesné mame rozumét pro-
cesu vypravovani ve filmu? Co to vlastné fil-
movi tvlirci délaji a co délame my sami?

Pro svou knihu Poetics of Cinema (Poetika
filmu, 2008) jsem napsal kapitolu nazvanou
Tti dimenze filmového narativu. Text, ktery
pravé Ctete, je nacrtem této kapitoly, nebo
mozna jen trailerem k ni. ProtoZe jde o trai-
lex; pouzivam film Vik z Wall Street jen jako
ilustraci. Nenabizim Zadnou uplnou analy-
zu nebo snad recenzi. A podobné jako vét-
Sina trailert i ten mij obsahuje spoilery. Tti
dimenze, které zkoumam ve svém eseji, jsou
narace, fabule a svét pribéhu.

Dimenze prvni: Co s nami déla narace
Filmovou naraci chapu jako rozvijeni a orga-
nizovani informaci tykajicich se ptibéhu tak,
jak se s nimi setkava divak, vtefinu po vtefti-
né. Narace ma slouzit jako nas cestovni pra-
vodce celym filmem. Je to sloZita fada ndzna-
ka, které sledujeme pti konstrukci ptibéhu.

Ve Vikovi z Wall Street dostavame prvni
varku informaci v podobé televizni reklamy
na investi¢ni spole¢nost Stratton Oakmont.
Vidime zaneprazdnéné, Cinorodé maklé-
fe sehnuté v prostorné kancelati nad sto-
ly, mezi nimiz uli¢kou prochazi lev. Potom
se ndm nabizi jesté jiny pohled na kancelat,
kdyzZ se oslavujici personal chysta mrstit lili-
puta v obleku se suchym zipem proti terci.
Chlapik je vrZzen na cil a jeden z hazejicich
se predstavuje jako Jordan Belfort. Nasledu-
je sekvence predvadéjici Jordan(v Zivotni styl
vyplnény drogami a sexem, Zivot na vyso-
ké noze, v celistvém bloku koncentrované
expozice. Narace mohla predstavit Jordano-
VU nevazanost postupné pomoci naznakd, ale
misto toho je ndm vSechno feceno na rovinu
a naraz. Jordan se chlubi tim, Ze v Sestadva-
ceti letech vydélava témér padesat miliont
dolard ro¢né. Mame nutkani se zeptat: jak
se mu to podatilo?

Otazka po tom, co v minulosti vedlo k sou-
¢asnému stavu véci, je, dalo by se fict, zvi-
dava otazka. Filmova narace nds ¢asto pobi-
zi, abychom si podobnou otazku poloZili.
Vypravéni oviem miiZze vyvolat také efekt
prekvapeni, naptiklad prihoda s hazenim
na ter¢ podryva predstavu, kterou jsme si
nejprve udélali o investi¢ni spole¢nosti. Pre-
kvapeni je ve vztahu k narativu Gsttfedni,
protoZe znalost informaci je mezi posta-
vami a divaky rozprostiena nerovnomérné
a jakakoli postava mize mit tajemstvi. Také
je tu napéti, které miiZzeme obecnéji popsat
jako zostrenou anticipaci toho, co se mutize
stat déle. Zvédavost, prekvapeni a napéti
nejsou pochopitelné jediné zptlisoby, jimiz
vypravéni ptsobi na divaka, funguji nicmé-
né, feceno slovy Meiera Sternberga, jako
yhlavni efekty“. Jsou pro naSe porozuméni
pribéhu klicové.

Styl a zaZitek, Spenat a kokain

Narace soucasné formuje nas zazitek pro-
strednictvim filmového stylu. Pozvolny zabér
v uvodni reklamni pasazi, ktery sleduje pra-
covni stoly a ulickou mezi nimi se prochéze-
jictho lva, ktery je obchodni znackou firmy,
vysttida prudky stfih a zastaveny obraz, kte-
ry uvede Jordana. Vykony herct, a predev§im
chvastavy vystup Leonarda DiCapria, jsou
rovnéz soucasti narace. Stylisticky rozvrh
zvukové stopy k ni prispiva také. Jordanav
voiceover, hudba a zvukové efekty pritom
vyvolavaji dojem nabuzenosti a rozjatenosti.

Zpusob, jakym narace vyuziva filmovou tech-
niku, mé za cil Sokovat, ale i pobavit a vyvo-
lat fascinaci dekadentnim svétem, jemuz Jor-
dan vladne.

V Scorseseho Vikovi slouzi stylistické vol-
by narativnim Gcellim. Jsou zde sviZné stti-
hové sekvence, ilustrativni hudebni melo-
die, navaznosti po sobé néasledujicich scén
je dosazeno za pomoci odkazti v dialozich
na konci prvni z obou scén (po vété ,Neza-
voldm mu“, ukoncujici jednu scénu, néasle-
duje zabér na Denhama, jak patrné potom,
co mu Jordan zavolal, pfichdzi na jachtu).
Scorseseho zéliba predvadét rtizna psychic-
ka rozpolozeni - tady predevsim ta pod
vlivem drog - se realizuje pomoci tech-
nik klasického impresionistického filmu.
Jak snimek pokracuje, zavadi nds do mysli
postav prostfednictvim vnitfnich monologl
i jejich chybného vnimani situace (naboura-
né Ferrari). Stylisticka $ablona zaroven pfi-
spiva k tomu, aby film vyznél jako absurd-
ni komedie, a to nikoli jen diky dialoglim,
hereckym vykoniim a hudbég, ale predevsim
sttihu. Potencialné dramaticky moment, kdy
Jordan zachraniuje Donniemu Zivot masa-
Zi srdce, je prolozen animdkem s Pepkem
Namornikem: Jordanovym zizra¢nym Spe-
natem je tu kokain.

Nejsme odborniky na logiku

Nabizim mentalisticky ptistup k chapani
narativu. Mam za to, Ze pribéhovy film nés
prostrednictvim narace pobizi k tomu, aby-
chom ¢inili néjaké zavéry. Sledovat filmovy
pribéh znamend promeénovat obrazy a zvuky
v postavy, déje, udalosti, pri¢iny a tak dale.
To se déje pomoci rychlych, automatickych
usuzovani toho druhu, jaka ustavi¢né pro-
vadime, kdyZ vnimame své okoli, a ¢aste¢né
také (a ponékud zrejméji) pomoci zavéra,
které délame specialné pti tvoreni konstruk-
tu, jemuz rikame filmovy piibéh.

VSechny postupy, které jsem zatim popiso-
val, nds ponoukaji zapliiovat mezery, odha-
dovat, vyvozovat zavéry na urovni porozu-
méni. Rikdme si, Ze reklama na Stratton
Oakmont svéd¢i o diivéryhodnosti. Pri scéné
s hazenim trpaslika na ter¢ si mame myslet,
Ze je to pobutujici a urazliva, krutd zdbava
lidi obdatenych bezohlednou energii. Stti-
hova scéna s Jordanovym vychloubanim nas
nabada vidét ho jako mocného a arogantni-
ho materialistu.

Tvrzenim, Ze nas narace tla¢i k tomu délat
urcité zavéry, neminim, Ze by snad tyto deduk-
ce nasledovaly néjaka schémata soustiedéné-
ho mysleni. Tyto zavéry se spiSe ridi, rekné-
me, selskym rozumem. V multiplexu nejsme
odborniky na logiku. Chapani pribéhu a rea-
govani na pribéh jsou procesy zalozené pre-
devsim na lidové psychologii.

Pochopitelné ne vSechny naSe usudky
budou spravné. Pribéh by snadno mohl
vyvratit na$ prvni dojem z Jordana, kdyby-
chom se tfeba dozvédéli, Ze pod kiuz{ Zralo-
ka se skryva sympaticky idealista. Ve Viko-
vi v8ak naSe uvaZovani zavadi na scesti jiné
okamziky. V jedné scéné si mame myslet, Ze
Jordan tidi své Lamborghini domti bezpecné,
ale tenhle dojem je scénou z nésledujiciho
réna poopraven. V jiné scéné, kdy Denham
navstivi Jordana na jachté, nas pomérné
dlouhd, napjatd scéna vede k domnénce,
Ze agent FBI je ochotny vzit uplatek. Jeho
otazky a vyrazy obliceje naznacuji, Ze zva-
Zuje Jordanovu nabidku pomoci mu s jisty-
mi investicemi. Teprve kdyZ Denham poZada
Jordana, aby svou nabidku zopakoval, zabe-
re Scorsese situaci z takového thlu, aby bylo
vidét, Ze Denhamuv kolega se, mimo zabér,
potichu dostal pravé tak blizko, aby mohl
byt svédkem pripadného nabidnuti Gplat-
ku. Podobné zmény nazoru na situaci pfti-
tom probihaji v pomérné blizkych zabérech

a stridajicich se protizdbérech. Scorsese
nékteré informace zaml¢uje ve prospéch
prekvapeni - a jsou to pravé ty informace,
které opravuji dojem, jejZ si zprvu utvarime.
Jedna z nejvétsich slasti kinematografie spo-
¢iva v uvadéni narace, kterd nds méla zmy-
lit, na pravou miru. Hitchcockovi fanousci,
udélejte si poznamku.

Dimenze druha: Fabule jako Sablona

O narativu lze uvazovat i tak, Ze ma svou
abstraktnéjsi, geometrickou strukturu, kte-
ra je ndm podavana jako fabule. Narace se
vyviji v pfimém pienosu, ve sledu okamzi-
ki - jako divaci jdeme s proudem. Fabule ma
vice architektonickou povahu, predstavuje
nemeénnou anatomii filmu jako celku. MtiZe-
me o ni uvazovat nékolika zpUsoby.

Jako mapa konkrétniho filmu fabule sestava
z celkového usporadani udalosti. Rozvrhuje
déje pribéhu na ¢asové ose. MiiZe postupovat
chronologicky, jak to fabule vétSinou dé€lava-
ji, anebo mize sestavit udalosti mimo linear-
ni potadek. Ve Vikovi z Wall Street nésledu-
je po reklamé na Stratton Oakmont scéna
s hazenim na ter¢, a poté je ukazan Jordan
na vrcholu svych sil. Ale po rychlém pred-
vedeni jeho Zivotniho stylu se fabule vraci
zpét k Jordanovu prvnimu dni na Wall Street
v roce 1987. Pak je film rozvrZen v podsta-
té chronologicky. Tato trajektorie je nékdy
prerusena rychlymi flashbacky dopliujici-
mi pozadi k postavé nebo situaci a dostava
se ndm dokonce i flashbackli uvnitt jinych
flashbackt. Celkovy ¢asovy plan je mlhavy,
jelikoZ se ndm nikdy neukaZe, kde presné na
Casové ose se ,nyni“ nachazime. Film nazna-
Cuje, ze uvodni retrospektiva je zavrSena,
kdyz se Jordanovi spolupracovnici setkavaj,
aby naplanovali ono hazenfi trpaslika na ter¢,
tato pasaz ale neni nikdy zopakovana, tak-
Ze si nemUZeme byt jisti, kdy presné retro-
spektiva kon¢i. Konec flashbacku se musi
nachéazet v néjakém neurcitém case poz-
déji ve filmu, kdy Jordanova $tastna hvéz-
da zachazi a Naomi se mu odcizuje. Narace
nés vsak strhne dal§im smérem, anizZ by sta-
novila presné ¢asové souvislosti, jak je to p¥i
pouziti flashbacku obvykIé.

Vik v péti aktech

Jinym zptsobem, jak uvaZovat o struktuie
fabule, je zvazit, nakolik se konkrétni film
ridi SirSimi zakonitostmi vystavby. Tragédie,
komedie, melodrama, detektivky a dalsi Zan-
ry vyuzivaji odlisné, obecné znamé konven-
ce fabula¢ni geometrie. Existuji pochopitelné
i zvyklosti platici napti¢ Zanry. Nejslavnéjsi
strukturni zvyklosti v moderni komer¢ni
kinematografii je trojaktové schéma. Kristin
Thompsonova tvrdi, Ze v ptipadé hollywood-
ské filmové tvorby je lepsi uvazovat o nékoli-
ka segmentech, které jsou zalozené na moti-
vacich postav. Film mlize mit dv€, t¥i, ¢tyri
a vice casti, podle délky a podle toho, jaky-
mi zplsoby ndm predvadi, jak jsou zaméry
postav vytvareny, preformulovany, mareny,
odkladany a napliiovany.

Jelikoz Vik trva bez titulkt asi 173 minut,
myslim, Ze je vhodné rozvrhnout tento
film do péti rozsahlych ¢asti. Jsou zaramo-
vané stru¢nym prologem (reklama a scéna
s teréem) a epilogem, ktery tvofi zavérec-
né fe¢ pti Jordanové odsouzeni, jeho pobyt
ve vézeni pripominajicim letni tabor a jeho
nova kariéra ,nejlepsiho obchodniho trené-
ra na svété“. Uvodni ¢ast preskoéi z vrchol-
né etapy Jordanova Zivota k jeho za¢atkiim
v obchodé a naslednému vzestupu. Po zalo-
Zeni Stratton Oakmont Jordan predvadi
své obchodni techniky a scénar, ktery maji
jeho obchodni partnefi nasledovat. Tato ¢ast
zabere prvnich tticet pét minut filmu. V ¢as-
ti, kterou by Thompsonova nazvala kompli-
kace, jsou predstaveny protagonistovy cile,
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TFi dimenze narativu ve Vlkovi z Wall Street

sledujeme Jordantiv plan s prvni vefejnou
nabidkou akcii firmy a jeho aférku s Nao-
mi. Po hodiné filmu je Jordan rozvedeny
a pripraveny spustit prodej, ale zaroven uz
spole¢nost sleduje agent FBI. Treti akt, tak-
zvany vyvoj, ktery typicky rozviji a zbrzdu-
je naplnéni dfive naznacenych cilli, uka-
zuje, jak si Jordan bere Naomi, spousti se
prodej akcii a jak neslavné konéi Jordanav
pokus podplatit Denhama. AZ kolem deva-
desaté Sesté minuty filmu se oba antago-
nisté, Jordan a Denham, utkavaji v prvnim
stfetu. Zbyva jen zhlédnout, jak Jordan odo-
14 porazce.

Klonim se k tomu pohliZet na ¢tvrtou ¢ast
jako na druhou komplikaci, protoze Jordan
v tomto Useku prehodnocuje cil svého snaZe-
ni. Firma vyd€lava tolik penéz, Ze je potreba
najit misto, kam je tajné prevést. Tato pasaz,
ponékud delsi nez ostatni, trva kolem ¢ty-

P

druhé komplikace, klasické schéma rozvinu-
to, aby vznikl film s nadpramérnou délkou.

Dimenze tFeti: Pfibéh a jeho svét
Existuje tendence uvaZovat o déji pribéhu,
jako by existoval ve skutec¢nosti jesté pred
fabuli a predtim, nez je predveden do filmu
prostfednictvim narace. Jako by tu p¥ibéh
uz vzdy byl a jen cekal, aZ se proméni ve
film. Coz muiZe do jisté miry platit u doku-
mentédrnich narativli a adaptaci romand,
divadelnich her a komikst. Jako divaci nic-
méné pristupujeme ke svétu filmu pouze
prosttednictvim narace a struktur fabule.
Ve skutec¢nosti ,ptistupovat” neni to pravé
slovo. Jak jsem naznacil, mam za to, Ze p¥i-
béh konstruujeme vyvozovanim, na zakla-
dé naznakd.

Pokud si musi kazdy divak vytvorit ptribéh
sam, nemély by se nase predstavy o tom, co

postavé izolované. Postavy interaguji a nara-
ce a struktura fabule nas vyzyvaji, abychom
je porovnavali, zatazovali, riznymi zplisoby
tridili. Jordanova prvni Zena je tmavovlasa
kadetnice, jeZ ma o jeho planech pochybnos-
ti, druha Zena je osliujici blondyna, kte-
rd s nim nadSené sdili hytivy Zivotni styl.
V obou ptipadech ndm narace a struktura
fabule poskytuji nezbytna voditka, a to cas-
to redundantné. Jordandv komentar navic
dopliiuje informace, které ziskavame ze vze-
zteni herct a jejich vykont.

MuzZeme si rovnéz v§imnout toho, jak film
predvadi zménu charakteru postavy. Nékdy
se postavy poudi - jejich charakterové rysy
sice tfeba zlstanou stejné, ale uvédomi si,
Ze udélaly chybu. Anebo se dokonce mohou
rozhodnout navazat kontakt s dosud potla-
¢ovanou strankou sebe samych. Ale velmi ¢as-
to se postavy nezméni. Jordan ma ve Viku

Jordan se chlubi tim, Ze v Sestadvaceti letech vydélava témér padesat miliont dolar( ro€ng&. Mame nutkani se zeptat: jak se mu to podafilo? Foto moviebit.it

ficeti minut. Je to hlavné dutsledek vloZené
scény, ktera je témér Cistym zdrZenim déje:
jde o scénu divoké noci Jordana a Donnieho
na prascich Quaalude, ktera kon¢i tim, jak se
Jordan doplazi po btise do auta, nékolikrat
ho nabourd, a zachrani Donnieho ptred udu-
Senim. Nic z toho nemé témér Zadny dopad
na dalsi vyvoj fabule - Donnie preZije a Jor-
dan neni za nehodu potrestan. Jediné, co ma
kauzalni vliv na dalsi déj, je fakt, ze zfeto-
vany Donnie ucini usvédcujici telefonat na
Jordantv doméci telefon, ktery je napichnu-
ty. Tenhle Zdibec déje mohl byt odbyt dale-
ko stru¢néji, ale Zravost vyvolana prasky je
tak zdbavna a tvofi tak uvéritelné zavrseni
spraskového” motivu, ktery je ve filmu opa-
kované pritomny, Ze je scéna natazena do
pozoruhodnych dvanacti minut. Tento typ
pozdrzZeni déje je obvykle k vidéni v aktu
vyvoje, ale protoZe Jordan pozmeénil v této
c¢asti filmu své cile, povazuji ho za kompli-
kaci. Pétadvacetiminutové vyvrcholeni pfti-
chazi, kdyz se Jordan, skryvajici se spole¢né
s Donniem a jejich manZelkami v It4lii, dozvi-
da, Ze zemfrela teta Emma, jeho bily ki ve
$vycarské pracce na penize. Potom je zadr-
Zen a poslan do vézeni. V epilogu se objevu-
je znovu pfi sile, pted publikem plnym hlu-
paka, kteti maji stejné jako kdysi on sen stat
se pohadkové bohatymi.

Scéndr Terence Wintera ukazuje, jak mtlize
byt zmnoZenim jednoho hlavniho aktu, totiz

se stane, silné rozchazet? Do jisté miry to
tak je. Lidé mohou rtizné mezery v déji zapl-
nit odlisné nebo dochazet k riiznym zavé-
rim o tom, co bylo p¥i¢inou néceho, co se
stalo. Urcité filmy - nikoli zrovna ty holly-
woodské - podnécuji volnéjsi domysleni
pribéhu. Nicméné i v ,nezavislych filmech”
existuje vétsinou mezi divaky ve vyvozovani
zavérl zna¢na shoda. Dtive ¢i pozdéji dospé-
jeme ke spole¢nému porozuméni vétsiné
z toho, co se stalo. KdyZ ovSsem opoustime
sdilené oblasti vnimani a rozumeéni, divac-
ké konstrukty se mohou liit velmi vyrazné.
Jakmile se dostaneme k obecnéj$im inter-
pretacim (naptiklad jestli Vik z Wall Street
oslavuje, nebo naopak odsuzuje ptistup ,vse
za nic“), mizeme ocCekavat mnoho variant
odpovédi.

Myslim, Ze se pfi sledovani filmu ridime
podobnym principem, jako kdyz se ve sku-
te¢ném Zivoté pokousime vmyslet do dru-
hych: povahové rysy postav, jejich moti-
vy a zaméry se snazime poznat a pochopit
na zakladé jejich chovani. Konstruujeme je
jako osoby na zadkladé naznaka a pripisu-
jeme jim mnoho vlastnosti, o nichz pred-
pokladame, Ze je lidé ve skutecném svété
projevuji. Zaklad k tomu poskytuje lidova
psychologie s tim, Ze oproti povahdm realné

vych postav pravdépodobné organizovanéjsi
a zjednodusenéjsi. Jako divaci nerozumime

z Wall Street prileZitost litovat svych ¢ing,
vratit penize, o néz obral své Kklienty, a pfi-
jmout trest. Namisto toho trva na tom, Ze
vse, co udélal, délal pro své pratele, zamést-
nance firmy, kteti si zaslouzili uspét stejnym
zpusobem jako on sdm. Mam podezieni, Ze
tim, co mnoho divakul na filmu Sokuje, je pra-
vé fakt, Ze se Jordan nestane lepsim c¢loveé-
kem. Potrestan je jen lehce, z niceho se nepo-
u¢i a na konci filmu je stejné amoralni jako
na zacatku. Jak se nékdy stava, do hledacku
fabule se dostal talentovany, vynalézavy dare-
bak, ktery své techniky prizpisobuje méni-
cim se situacim.

Ale moment, je toho vic!

Uz se asi nedocCkavé ptate, pro¢ nabizet
vSechny ty kategorie, pitvat se ve vécech, hle-
dat jemné rozdily, vymyslet novou termino-
logii. Pro¢ prosté jen nedélat filmovou Kkriti-
ku? Caste¢né proto, Ze chci vyjadfit vice nez
jen svou reakci na urcity film. Chci porozu-
mét obecnéjsim zplisoblim, v ramci nichz
film funguje a plsobi na nas. Myslim, Ze je
mozZné efektivné patrat po vysvétleni funkei
a ucinka filma, a k tomu ndm bézna filmo-
va kritika obvykle nedéava prilezitost. Kdyz si
uvédomime, jak jednotlivé prvky filmu fun-
guji v souvislosti s naraci, fabuli, stylem a sveé-
tem pribéhu, mizeme tim ziskat vic nezZ jen
veétsi citlivost vii¢i tomu kterému konkrét-
nimu snimku. Tento druh analyzy nas miize

poucit o obecnéjsich normach platnych pro
filmovou tvorbu a o tom, jak se k témto nor-
mam, at uz soucasnym nebo historickym,
konkrétni filmy vztahuji. Zaroven narazime
na schopnosti, jeZ rozvijime, vétSinou nevé-
domky, kdyZ sledujeme filmy. Bez ohledu
na to, jak hloupy je film, ktery sledujeme, si
podle mého nazoru vzdy cvi¢ime svou nara-
tivni kompetenci.

Tridéni véci timto zplisobem navic muaze
vysvétlit skalu voleb a rozhodnuti, pred nimiz
stoji filmovy tviirce. Jsem presvédcen, Ze poe-
tika filmu, jiz navrhuji, mtze pomoci filmo-
vym tvirclim, aby si byli védomi néastroju,
jez pouzivaji - a treba je primét k tomu, aby
zkusili néjaké jiné. Uvedené kategorie ptimo
vyplyvaji z femesla filmové tvorby a mozna
mohou na oplatku osvétlit praktické tkoly,
jimz filmovi tviirci Celi.

Autor je filmovy teoretik.

Z anglického origindlu Understanding Film Narrative:
The Trailer, publikovaného na webu Observations on
Film Art, pfelozila Marta Svobodova. Redakéné kraceno.
Uvefejnéno s laskavym svolenim autora.
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Jsem teoretik stfredniho stupné

Na konci ¢ervna navstivil Prahu
filmovy védec David Bordwell.
Byl pozvan u pfileZitosti
¢tvrtstoleti existence €asopisu
Iluminace. Na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy pfednasel

o digitalizaci kin a Hollywoodu
ctyricatych let.

ANTONIN TESAR

Jedna z vasich prazskych prednasek

byla zamérena na hollywoodsky

film ¢tyricatych let. Co je na tomto
desetileti tak specifické? Lze podle

vas najit néjaké spole¢né znaky této
dekady se soucasnym filmem?

Hlavni teze mé prednasky zni, Ze Hollywood
Ctyticatych let byl centrem nejvyraznéjsich
inovaci v celé americké kinematografii, at uz
vizualné, hlavné co se tyce pouzivani obrazt
s velkou hloubkou ostrosti, nebo z hlediska
vypravéni. Hollywood zacal vyraznéji experi-
mentovat s flashbacky, voiceovery, ztvarmo-
vanim snd, komplexnimi postavami a dalsi-
mi prvky, které v predchozich desetiletich
nefigurovaly. Ctyficata léta méla také velky
vliv na kinematografii od devadesatych let po
soucasnost, zejména na reZiséry jako Christo-
pher Nolan, Quentin Tarantino, Martin Scor-
sese a tak dale.

Casto slychame, Ze soucasny film,

alespon ten hollywoodsky, je v Kkrizi, at

uz ekonomicky nebo umélecky vzato.

Jaké jsou podle vas nejvétsi problémy
soucasné hollywoodské kinematografie?
Nemyslim si, Ze by souc¢asny americky film
byl dnes ve vétsi krizi neZ v predchozich
obdobich. Cely primysl uz dokazal, Ze je
flexibilni a schopny reagovat na zménéné
podminky - opatrné, ale diikladné. Ja jako
nejvétsi problém soucasného Hollywoodu
vnimam nedostatek kreativity u vysokoroz-
poctovych snimkd. Ale filmy s niz8imi rozpo-
Cty byvaji stale pomérné vynalézavé - vezme-
te si tfeba nékteré béckové horory, komedie
a Cast nezavislého filmu, naptiklad tvorbu
Wese Andersona, Paula Thomase Andersona,
Quentina Tarantina a dalSich.

Tématem vasi druhé prazské

prednasky byla digitalizace kin,

kterou se zabyvate i v nové knize
Pandora’s Digital Box. Jaké zmény

v souvislosti s ni miZeme ocekavat?

Velkad zména, kterou jsem studoval, neni na
strané produkce. Nejde o to, Ze se nékteré fil-
my natéceji nebo stiihaji pomoci digitalnich
technologii a Ze mnoho snimki je digitalné
upravovano v postprodukei, kuptikladu jejich
barevnost. Zna¢nym posunem prosla hlavné

distribuce a samotné promitani. Donedavna

platilo, Ze i filmy natocené digitalné se distri-

buovaly a promitaly z tficetipétimilimetrové

filmové kopie. Americkd studia ale chté-

la prejit na jiny zptsob Sifeni a promitani
filmovych kopii a zaroven by branil piratstvi.
Béhem nultych let postupné nasla systém,
ktery jim to umoznoval. Digitalni zptlisob
$iteni a promitani studia podsunula kintim
prosttednictvim ,trojského koné“ 3D filmQ,
které zaroven znamenaly vy$si prodejni ceny

listkt. I kdyz byl proces digitalizace zpoma-
len finan¢ni Kkrizi v roce 2008, uz o rok poz-

déji byla zmeéna v pohybu. Velké fetézce kin

na ni ptistoupily, a jelikoz hollywoodska stu-

dia maji nejvétsi vliv, zbytek svéta se prosté
prizpasobil.

Pred tfemi lety vysla také treti revidovana
verze vasi knihy Planet Hong Kong,
doplnéna o nové kapitoly tykajici se
soucasného hongkongského filmu. Casto
se mluvi o tom, Ze hongkongské filmy
ztraceji sviij osobity charakter vinou

toho, Ze se prizpusobuji trhu pevninské
Ciny. Je to vidét tieba na novém filmu
Johnnieho Toa Drogova valka.

Souhlasim, Ze hongkongsky filmovy primysl
je ted vic zavisly na pevninské Ciné. Také si

myslim, Ze soucasna produkce je méné krea-

i — nedavno tfeba Johnnie To a Wong Kar-
-wai - dokazali ¢insky trh vyuzit k tomu, aby
natocili dobré filmy. Myslim, Ze Drogova val-

ka je jeden z nejlepsich snimk vyuZivajicich
tento systém. A v Hongkongu porad vznikaji

filmy lokalniho vyznamu, které udrzuji oso-

bity charakter zdejsi kinematografie.

V Planet Hong Kong také piSete, Ze
hongkongsky film je pozoruhodnym
prikladem originalni a specifické
regionalni kinematografie. Jaké
dalsi osobité filmarské regiony byste
v soucasném filmu zdaraznil?

Uvedl bych fransky film, ktery je velmi invenc-

ni a novatorsky.

Na svém blogu jste nedavno publikoval
serial o americkych filmovych kriticich

ze Ctyricatych let — Otisu Fergusonovi,
Jamesi Ageem, Mannym Farberovi

a Parkeru Tylerovi, kterym se pry také
chcete vénovat ve své pripravované

knize o vypravéni v hollywoodskych
filmech ze stejné doby. Co vas na téchto
kriticich zaujalo? Souvisi jejich texty

néjak s vasimi vlastnimi metodami?

Tito autofi ze Ctyticatych let zalozili novou
tradici v americké filmové kritice. Prisli s vel-
mi atypickymi styly psani, kazdy mél sviij spe-
cificky rukopis. V3ichni také ptistupovali k fil-
mu jako k popularni umélecké formé velmi
seriozné. NesnaZili se porovnavat kinemato-
grafii s jinymi uméleckymi druhy, ale vid€li ji
jako zcela svébytnou a vitalni tradici. ZvIast
sympatické je, Ze odmitali ndzor mnoha teh-
dejsich intelektuald, ktefi vidéli Hollywood
jako zlovolnou silu a celou popkulturu jako
nevkusnou zalezitost. Tito kritici naopak
k hollywoodskym filmam ptistupovali s co
mozZna nejvétsim umeéleckym zajmem. Ja se
k filmu stavim akademictéji a s vét§im dara-
zem na historii neZ oni, ale pat¥i jim maj vel-
ky obdiv.

V témzZe blogu jste také nedavno uvedl,

Ze v soucasném vydani Uméni filmu jste

s Kristin Thompsonovou mirné zmeénili
svou perspektivu. Psal jste, Ze stale vice
vaSich ¢tenarti ma moznost natacet
vlastni filmy, takze zatimco dtive jste
oslovovali hlavné filmové divaky, dnes
berete v potaz i filmové tvirce. PiSete,

Ze va$im hlavnim zajmem je, aby se

divaci naucili myslet jako filmari.

Mladi lidé se dnes ve svém volném Case spon-
tanné poustéji do nataceni filmli nebo videi,
takZe maji aktivni zkuSenost s technika-
mi, jimiZ se zabyvame v Uméni filmu. Chtéli
jsme jim ukézat, v ¢em se jejich rozhodova-
ni - i v pfipadé oby¢ejného doméciho videa
z vecirku nebo vyletu - podobaji volbam pro-
fesiondlnich filmaii.

Ve svych textech Casto vyjadrujete
entuziasmus vici témattim, kterym se
vénujete. MUZeme vas ,poeticky” pristup
ke kinematografii chapat jako svého
druhu hédonismus? Je potéSeni hlavnim
cilem divaka, jenZ mysli jako filmai?

Mésic autorského cteni
cestny host Skotsko
15. rocnik WM 1. 7. az 3. 8. 2014
Brno M KoSice B Ostrava B Wroctaw
www.autorskecteni.cz
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S Davidem Bordwellem o Hollywoodu, poetice a teorii filmu

Hédonismem bych to tplné nenazval. Pokud
tedy nevezmeme v potaz, Ze s védénim se
spojuje urcité potéseni, coz je urcité pravda.
Spi$ se domnivam, Ze se snazime predat fil-
movym divaktim hlubsi poznani filmového
uméni, takZe jejich potéseni z filmd je oboha-
ceno védomim, jak filmati dané scény doséh-
li. Poeticky p¥istup se snazi vyjasnit principy,
které nap¥ti¢ historii formovaly ptistupy tviir-
cl k nataceni filmu.

Jste povazovan za filmového historika

i teoretika. Jakym zptisobem tyto

profese kombinujete? Jaky je podle vas
idealni vztah mezi historii a teorii?

K teorii se da pristupovat riznymi zpisoby.
Pokud chépeme filmovou teorii jako obecné
a systematické vysvétlovani povahy a funk-
ce kinematografie jako takové, tak se za teo-
retika Gplné povazovat nemohu. Zabyvam
se totiz problémy, které jsou specific¢té;jsi.
Spi$ bych to oznacil za teoretizovani stred-
niho stupné. Pravé specifické otazky stred-
niho stupné, naptiklad jaké narativni inova-
ce miizeme objevit v Hollywoodu ¢tyticatych
let, nés také nabadaji k tomu myslet historic-
ky a analyticky zaroven. Jde totiz o zkouma-
ni forem a styld konkrétnich film{. Snazim
se vysvétlovat navaznosti i promény, jichZ si
v§imam, ale ty maji spi$ historicky nez ryze
teoreticky charakter. Nejde o vysvétleni typu
,tahle zména nastala kvilli povaze filmového
média jako takového*.

Koncepce postteorie byla v dobé, kdy

jste ji poprvé prezentovali, velmi
kontroverzni. Stale vas soucasni

filmovi teoretici kritizuji? Zménila

se filmova teorie néjak zasadné od

té doby, co jste prisli s postteorii?
Postteorie je kritika nékterych konkrétnich
teorii typickych pro angloamericka filmova
studia, ale také urcitych p¥istupt, jak se fil-
mové teorii vénovat, tedy jistych metod, argu-
mentace a podobné. Myslim si, Ze na jedné
strané postteorie pomohla oslabit pozice
psychoanalytické filmové teorie, ktera byla
v dobé, kdy jsme s postteorii prisli, uz na
ustupu. Tento proces jsme nejspis urychlili.
Ale co se tyce nasi kritiky p¥istupti k filmo-
vé teorii, nemyslim, Ze bychom vyvolali néja-
kou zasadnéjsi zménu. Filmova teorie se stale
velmi ¢asto provozuje témi problematickymi
zpusoby, které jsme hlavné s kolegou Noélem
Carrollem Kritizovali.

Postteorie odmita vSechny takzvané

Velké teorie, které vychazeji z urcitych
obecnych teoretickych ¢i ideologickych
principt a ty aplikuji na kinematografii.
Podle rady kritikt ale vas pristup

vlastné prehlizi ideologické ¢i politické
aspekty filmového média. Lze se

i v ramci postteoretického pristupu
zabyvat politikou nebo ideologii?

JakoZto teoretik stredniho stupné vétsi-
nou hledam pro riizné fenomény spis histo-
ricka vysvétleni. Ale v principu nic nebrani
tomu zakladat jejich zdtvodnéni na politic-
kych, spolecenskych, kulturnich nebo ideo-
logickych faktorech. J4 sdm se jimi ostatné
v nékterych svych textech zabyvam. Napfi-
klad ve své knize o Jasudzir6 Ozuovi sledu-
ji dobové ideologie v Japonsku tticatych az
padesatych let, v publikaci o Sergeji Ejzen-
Stejnovi zase oficidlni stalinistickou politi-
ku. Casto zdiiraziiuji, jak rozliéné spolecen-
ské konvence ovliviiuji filmovou naraci, at uz
v popularnich Zanrech nebo jinde.

Mnoho akademika vychazi z politickych
a spolecenskych fenoménu a hledaji jejich
stopy ve filmech, naptiklad vyjevy délnic-
ké tridy ¢i zobrazovani Zen nebo mensin.
Myslim, Ze takovy pristup je zcela legitim-
ni a jeho vysledky mohou byt pozoruhodné.

David Bordwell prednasi o hollywoodském filmovém primyslu. Foto en.wikipedia.org

Ja ale vychazim z formy a stylu filmti samot-
nych, poté se zaméfuji na podminky, za nichz
dané filmy vznikaly a byly sledovany, a tepr-
ve nasledné hleddm dalsi faktory, které moh-
ly mit na tento kontext néjaky vliv. Nemusi
jit o bezprostiedni socialni faktory, ale také
o tradice existujici v dané filmatské komuni-
té. Myslim, Ze pokud nejprve studujeme filmy
jakozto filmy, uvédomime si vice véci. Naproti
tomu pfistupujeme-li k nim na zakladé néja-
kych predsudkd, pak ¢asto objevujeme to, co
v nich uz predem hledame.

Ve vasi polemice se Slavojem Zizekem
tvrdite, Ze postteorie je nezavisla

na dal$im pristupu, s nimz byvate
spojovan, totiz na kognitivni filmové
teorii. Jaky presné je jejich vztah?
Postteorie je zaloZena na skepsi vi¢i jiz zmi-
nénym Velkym teoriim. Tato skepse muzZe
mit mnoho variant a jednou z nich je i p¥i-
stup, kdy zakladdme vyzkum na velmi kon-
krétnich otazkach. Kognitivni filmova teo-
rie vznikla jako reakce na urcity soubor
problému - naptiklad na zakladé ¢eho diva-
ci rozuméji filmovym vypravénim? - a tvr-
di, Ze p¥i hledani smysluplné odpovédi
je mozné vychazet z poznatkli kognitiv-
ni védy. Je ptritom pozoruhodné, Ze nékte-
11 zastanci Velkych teorii, jako Raymond
Bellour nebo Gilles Deleuze, se jistym zpu-
sobem vztahuji k té linii kognitivni védy, kte-
ra je spojend s neurovédou. Zda se mi ale,

Ze s neurovédou zachazeji jen na zakladé vol-
nych asociaci a podobné se ostatné vztahuji
i k psychoanalyze. Tyto teorie pak pouziva-
ji jako zaklad pro zodpovézeni vSech otazek
tykajicich se filmu. Polemika s Velkymi teo-
riemi vychazi z tvrzeni, Ze naSe védéni roste
pomoci teorii a teoretizovani a skrze klade-
ni specifickych vyzkumnych otézek, a nikoli
na bezvyhradné vire v jedinou vSezahrnujici
doktrinu. V. mnoha mych vyzkumnych pro-
jektech nehraje kognitivismus viibec Zddnou
roli, pokud mi nijak nepomahda zodpovédét
otazky, které si kladu.

Vy sam vysvétlujete divacké porozuméni
filmovym vypravénim na zakladé selského
rozumu (common sense). Jak konkrétné
se obecné smysleni promita do naseho
porozuméni filmovym pribéhtim?

Filmova vypravéni intenzivné vyuzivaji zabéh-
nutych argumentacnich figur, tedy primoca-
rého a zkratkovitého zdlivodiovani. Tyto
figury nemusi byt nutné logické nebo védec-
Kké, ale jsou bézné a zvykové uzivané. Nékte-
ré z nich jsou mozné univerzalni. Napriklad
v urcité sérii prvkli mame tendenci zdlraz-
fovat prvni polozku. Pokud vam predlozim
nésledujici sérii slov: modlitba, katedrala,
chram, mrakodrap a zeptdm se vas, kte-
ré z uvedenych slov nezapada do této rady,
nejspiSe mi odpovite, Ze mrakodrap, proto-
Ze se nevztahuje k naboZenstvi. Ale pokud
vam zadam tuto fadu: mrakodrap, chram,

katedrala, modlitba, bude vase odpovéd prav-
dépodobné znit, Ze nezapada modlitba, pro-
toze vSechny ostatni polozky jsou budovy. Fil-
mové vypravéni také vyuziva tento princip
vysadniho postaveni prvniho ¢lenu, protoze
pravé na jeho zakladé predpokladame, Ze prv-
ni scény predstavi zakladni vychodiska pro to,
co uvidime a uslysime ve zbytku filmu. Samo-
ztejmé, Ze nas nékdy pribéh obelsti tim, Ze
nam poskytne matouci prvni dojmy, které
pak musime prehodnocovat podle toho, co se
ve zbytku snimku stane. Selsky rozum vyuzi-
va mnoho dalsich kognitivnich zkratek, jako
jsou kotevni heuristika, reprezentativnostni
heuristika a tak dale. Mnoho z téchto zkra-
tek najdeme po celém svété, takze je mulze-
me vzit za zaklad univerzalni srozumitelnos-
ti filmovych vypravéni. Na selském rozumu
se samozrejmé zakladaji i jiné aspekty filmo-
vé narace, jako vkladani kauzalnich souvis-
losti mezi udalosti, ale i tady mazeme vidét
jistou zkratkovitost, obzvlast kdyz dojde na
urcité stereotypy.

David Bordwell (nar. 1947) je americky
filmovy historik, analytik a teoretik. Je
zdstupcem filmového neoformalismu,
kognitivismu a postteorie. Napsal knihy

o klasickém i postklasickém Hollywoodu,
filmovém impresionismu, hongkongské
kinematografii a monografie Carla
Theodora Dreyera, Jasudziré Ozua

a Sergeje Ejzenstejna. Filmovou naract

se zabyvd v publikaci Narration in the
Fiction Film (Narace ve fikénim filmu, 1985),
kniha Figures Traced in Light (Postavy
zachycené ve svétle, 2005) je vénovdna
inscenovdni postav a prostoru ve filmech
Louise Feuilladeho, Kendzi Mizoguciho, Thea
Angelopoulose a Hou Hsiao-Hsiena. Zdbér
jeho zdjmu ovSem sahd aZ ke knize o filmové
kritice Making Meaning (Jak se déld
vyznam, 1989) nebo publikaci o digitalizaci
kin Pandora’s Digital Box (Pandorina
digitdini skririka, 2013). V Cestiné vysla
dvojice textti, které Bordwell napsal se

svou manzelkou Kristin Thompsonovou:
Déjiny filmu (Film History: An Introduction,
1994; Cesky 2007, 2011, recenze v A2

¢ 51-52/2007) a Umeéni filmu (Film Art:

An Introduction, 1979; ¢esky 2011, recenze
VA2 ¢ 20/2012). Spolu s Thompsonovou
publikuje texty na svém blogu Observations
on film art (Postrehy o umént filmu).
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Prazdninovy dryvek z chystané
knihy Nikdy nebylo lip od
Ladislava Serého nas zavadi do
nudy letni Prahy, kde hospodské
konverzace s kamarady plynou
stejné liné jako drobné radosti
a proud vzpominek.

Mérou clouma nostalgie. Gabi je pry¢, vSichni
jsou pry¢, prazdniny si vybiraji svou dan, ven-
ku je krasné, neni do ¢eho pichnout, mésto
mu leze na nervy, v praci nemuize vydrZet ani
do obéda. Pise uz nékolikatou zpravu jako do
zdi, uZ ani neceka odpovédi.

Hezky ses do mé obtiskla, ko¢inko. Na
montmartskym hibitoveé je na jednom nahrob-
ku mramorova plastika hlavy, ale dovnitt, jako
kadlub, forma, tak té mam v sobé&, uvnitf ve
svy hlavé tvoji hlavu.

Pred par lety jsem si rikal, Ze je ¢as odlepit se
z rodny hroudy, pocuchat si trochu pefi, zacit
s jinejma lidma, projet se po svété, ale brzo mi
doslo, Ze by to byla nejvétsi pitomost myho Zivota.
Minule jsem nadaval na minulost, ale ted na ni
nedam dopustit. Hele, to jsou bliZenci, s tim se
neda nic délat.

Sedi na Streldku a uzira si vnitfnosti. Mésto
vzdalené hudi, ptaci ho zblizka dopliuji, pti-
mo na jeho hlavou. Vyvraci si ji, kde vlastné
sidli ten narod vzdusnych umélca.

Ptaci hnizdo, tyjo, jak je vymakany. Dyt oni
jsou hotovi architekti, kdyby jen trochu vic
chtéli, mohli by bejt jako my.

Pod lavi¢kou se vali petka, Méra ji zveda
a louda se ke kosi. Prima odpoledne, ale chté-
lo by to néco podniknout. Zatim jen vede liny
vnitfni monolog Stamgasta bez kumpand, fla-
néra bez hulky.

Kdy se objevily pet lahve? Na zacatku osm-
desatejch, nebo az nékdy tésné pred pre-
vratem?

Stoji na Spici ostrova a pozoruje racky, jak
litaji nad vodou. Mohli by néco ulovit, ale jes-
té je s koristi z Vltavy nikdy nevidél. MoZna
tu ryby plujou ve vétsi hloubce, jsou po Ces-
ku opatrnéjsi.

Kdo chce prezit, rad se prizplisobi.

V mladi nemél potuchy o ¢ase, budoucnost,
kterou mél tehdy pred sebou, pro néj zname-
nala mnohem vic neZ minulost, ktera mu uz
stacila protéct mezi prsty. Dnes to ma pres-
né naopak. Objevuje propast mezi duchem
a hmotou a zjistuje, Ze to lehounké j4, které
znaval, které si v sobé vybudoval jako soubor
predstav a iluzi, se méni v odcizené hmotné
télo, ¢im dal tézsi, ¢im dal tizivéji pritomné,
vSudypftitomné.

Cit mizi nebo mutuje v soucit, ale ne s jiny-
mi, se sebou.

Maéra se chce stat nékym jinym, ale zjistu-
je, Ze to nebude nijak snadné. Psal by, poma-
hal potfebnym, odjel by nékam daleko, samé
zoufalé ndhrazky, sama p¥iznani, Ze neuspél
v tom, co délal dosud, Ze vyhotel a neni mu
pomoci. Tim, ¢im byl, musi byt v o¢ich jinych
uz porad, ostatni uz ho vzdy budou vidét
jako Marka Fukse, nikoho uZ ni¢im nepre-
kvapi. MiiZe si stéZovat kamaradiim, styskat
si Zendm, svét ho odepsal a neni moci, kte-
ré by to zmeénila.

Pomalu jde k mostu, stoupé po schodech
nahoru a vychazkovym krokem miti k Narod-
nimu. Sednu si do Rybky a cinknu nékomu,
holt se zase budou pit ty blby piva.

Registruje bezpec¢nostni kamery, nastrazena
tykadla rezimu, ve dne mhoufti o¢i pied slun-
cem a v noci si v prazdnych ulicich tiSe povidaji.

V Rybce je poloprazdno, to je dobte. Zbézné
se koukne, koho tu mame, Zddné prekvapeni.
Tti holky $tébetaji u stolku vzadu u kniznich
regalll. Dvojice pod oknem téméf nemluvi,
ale nevypada rozhadané. U baru dva osamé-
1i vI¢aci zahaleni do novin prohrévaji zavod
s pribyvajicimi lety. Obcas se nad okrajem tis-
ku objevi jejich patravé oci. Chyti se nékdo,
novy pritel, nova pritelkyné? Sami pro to nic
nedélaji, jako by stacilo sedét, tvarit se kava-
rensky a ¢ist nesmysly.

Misto toho, aby povolal kamarady, piSe zase
své nemilosrdné samaritance.

Je to zvlastni pocit, nevédét, kde jse$ a co
délas, neni to, jako bys nebyla, kdepak, je to,
jako bys byla nékde, kam chci a nemutizu.

Vzpomindm tady nad pivem, jak jsme minu-
le zahulili. Nékdy nés ta trava stréi do stejny
knizky, ale do jiny kapitoly. Pak se pohybu-
jeme déjem, ale s fazovym posunem, trochu
se nahanime a konec bejva na pokracovani.

Pichl jsem dusi, néjak moc se nafoukla.

Nechdm toho, odklada ptistroj, prece si
umim porudit.

Ale jesté napiSe Borisovi, ten by tu mohl
bejt, fix. A ma to kousek. Tyhle prazdnino-
vy dny jsou nékdy na levacku. Mél bych rad-
$i nékoho sbalit, tfeba tady toho zrovna. Do
kavarny vstupuje vysoky mourenin ve svét-
lych kalhotach a barevné kosili. Nema batti-
Zek ani fotdk ani mapu, Ze by naturalizova-
ny privandrovalec? Kosile je urcité havajska,
takhle si ji aspon predstavuju.

Boris hned zablik3, Ze ptijde, prima.

Mara se napije kupodivu dobré plzné a kou-
ka do blba, takhle je mu dobte, zavird odi,
takhle je mu nejlip.

Prichéazeji myslenky na ktivdy a promarné-
né prilezitosti, to je kategorie sama pro sebe.
Stoji za to obcas se k nim vracet, ne z maso-
chismu, ale pro pouceni. Vystavét si pomnik
na podstavci z mirnych vycitek.

Uplné presné si vybavuje, jak mu pred pét-
advaceti lety kone¢né zavedli pevnou tele-
fonni linku.

Jeho prvni telefon. Méli ho pfijit instalovat
uz v pondéli rano, ale v deset hodin nikde
nikdo. Byl nervézni jako pred maturitou, volal
tam, Zensky hlas mu tekl, Ze ptijdou v ute-
ry, Ze budou délat i sousedni vchody. Néasle-
dujici den se nasnidal, potom si ¢etl a obcas
vyhliZel z okna. Opravdu, o dva vchody vedle
se objevilo jejich auto. Trochu se uklidnil, ale
kdyz se blizilo poledne a nic se ned€lo, zacal
zutit. Uvatil si obéd za vzteklého spilani bol-
Sevickym kreténlim, které se podivné neslo
do tichého bytu, najedl se, chvili si ¢etl a pred
druhou Sel ven zkontrolovat situaci. Chlapi
se zrovna vratili z hospody, najezeni, veseli.
Byli dva, oba silni a sebejisti, v modrych lacla-
¢ich, vercajk rozlozeny v predsini prizemni-
ho bytu, dvere dokotan. Snazil se mluvit klid-
né, jen chce zjistit, co se déje, byli objednani
i unéj, méli prijit v€era, chape, Ze... Ale hned
na zac¢atku mu preskocil hlas a na jejich leh-
ce pobavenych vyrazech vidél, Ze to nezvladl
Prosté to neumi a nikdy umét nebude. Mlu-
vil jen ten o néco vétsi, ano, délaji tady vic
bytli, maji harmonogram, k vdm dorazime
ve ¢tvrtek rano. Zbytek utery a stfeda byly
k nepteckani, ve ¢tvrtek rano pfisli, za dvé
hodiny byli hotovi, podepsal protokol o pie-
dani, a kdyz odesli, Stastné si sedl k aparatu.
Moc se mu nelibil, byl prili§ hranaty, ale mél
péknou lahvové zelenou barvu. Védél, komu
zavold jako prvnimu, kamaradovi Loskotovi.
Ten mél linku davno a bylo to jedno z jeho
mnoha prvenstvi a privilegii, které na ném
obdivoval. Piilhodinovy hovor ho napros-
to uspokojil, kone¢né citil, Ze se vyrovnava
mistnim frajertim, Ze za¢ina v hlavnim mésté
zapoustét koteny. BoZe, jaky byl tenkrat Spa-
gat, ucho, pako a moravsky buran.

No tady je veselo jak na hibitové.

Boris si sedd a s gustem se napije Maro-

va piva.

Dovolis, jsem schvécenej jak maraténskej
posel.

Hrbitovy jsou zmenseny vesnice a mésta,
probira se Mara ze stuporu, akorat tam ma

kazdej o hodné min mista a minimélni pri-

leZitost skodit.
Jsi spal nebo co, oc¢i zavieny, meditace?
Ale, jen jsem trochu zavzpominal, Gplné mé
to preneslo do mladejch let. Pamatujes, jak
to vypadalo v poslednich letech bol3evika na
Andélu? Byly tam jen dvé lavi¢ky. Vé¢né na
nich posedévala velka cikdnska parta, spis$

star$i, mladi chodili jinam. Velela jim Tlus-

t4 noha, strasidelna cigana, oskliva jak cCert,
s ohromnou zdufelou hnatou. Po ptevratu se

postupné nékam vytratili, potom to magicky
misto dostalo novou podobu. Naposled jsem
Tlustou nohu vidél koncem devadesatejch let
v tramvaji, kdyZ jsme jeli s Pepkem nékam
povzbudit naSe skomirajici pratelstvi. Stala
u tyce vedle tff nebo ¢tyr urednickych pani-
¢ek a néco si polohlasem nenavistné brbla-
la. Veden objevitelskym instinktem, posunul
jsem se az skoro k ni a pak uz to sly3el jasné:
kundopico, kundopico, kundopico, furt doko-
la. Sverepé na né hledéla, kancelarsky vyfin-
téné Zenstiny se tvarily kamenné a nasrané,
bodejt. Vratil jsem se k Pepkovi a podal mu
zpravu, dusili jsme se smichy.

Tyhle Cerny pronérody jsou bohuzel nase
jedind nadéje, Sklebi se Boris, zlomyslny
rarach, py$ny na svijj pavod z lampasackych
Dejvic. Ale ty se svou blondatou hlavou by sis
mél nasekat aspon pét déti, kdo jinej by to
mél vyrovnavat. Odkud Ze se$ z ty Moravy?

Z vesnice jménem Mladéjovice, tam jsem
Zil do svych deseti let, hodné poli, pak kopce
a lesy, kon¢i tam Hang, byla to vlastné detaSo-
vana Cast, Sest barakd, rikalo se tomu Horni
kolonie, ten nas uz je zbouranej, misto ného
je tam vyrobna néjakejch chemickejch sra-
ek, to jsem dopad, kdyz jedu kolem, bre¢im
vzteky a ponizenim, pak nema bejt ¢lovék
vykotenénej. Do Skoly jsme chodili dva kila-
ky pé3ky, od prvni tridy sami, ja vodil brat-
ry, obcas jsme si stopli auto, ale jinak se celej
nas détskej zivot odehraval na velkym dvote
s drtbezi, husy, slepice, kuratka zjara v tep-
le u kamen, u kalu uvazana koza, v chlivku
¢unik, zabijacky jsem totdlné miloval, taky
jsem se na ni poprvé opil, u tety, ¢im jinym
nez slivovici, zvracel prede viema do diezu,
kde se predtim praly stfeva, ble, ale vSichni
to chapali jako nutnou pripravu k dospélosti,
k dalsim opicim, takovej mam ptvod, rodice
z nejmensich pomérd, jaky si umis predsta-
vit, chalupnici, otec z Valasska, matka ze Slo-
vacka, nejchudsi kraje, nejchudsi raje.

To je pro mé exotika, ja uz kdyz jsem v Brné,
pripadd mi, Ze to je za hranicema, jina rec,
jini lidi.

Tys byl ted na néjakym hudebnim festivalu,
to bylo tam nékde? Kdepak, to byl Sazava-
fest tady za Prahou. Tam se mi libilo, panova-
la uvolnéna bezstarostnost, pocasi pralo, Ces-
ky kapely bohuZel vétSinou dost zoufaly, ale
byli tam cizAci a nejlepsi z nich byl Moby, ale
7Zadné elektronika, s kapelou, nic neodflak-
li, busili do toho pékné, Moby je skromnej
sympatickej kluk, moc se ndim omlouval za
svou ni¢emnou vlast Ameriku a chvalil nasi
Uzasnou zemicku, az by se jeden stal patrio-
tem, no ale vétSina ostatni muziky vlastné za
moc nestéla, chvilku poslouchas a jdes rad-
§i na jedno nebo na nudle se zeleninou, ale
par objevu bylo, tfeba Xavier Baumaxa, ten
mé dostal, a Ruséci z Berlina, Cosmonautix,
balalajka a gusle, natrez, a nasi mladi znali
rusky klasicky pisné, to bys nevéril, sborovej
zpév, sborova radost, vychadila na béreg kru-
toj, tyjo, to jsem neslysel tricet let, a presto
nas méli muzikanti na hiku, to se mi libilo
moc, houslista, typ vytdhlyho zlodéje, celou
dobu zvejkal a opovrzlivé si nds méfril.

Rad kouse do ruky, kterd ho hladi, hodno-
ti Boris nezndmého. Ja skoro nikam nejez-
dim, sta¢i mi chalupa. KdyZ tam po zimé pfti-
jedu, vZdycky nejdiiv kouknu pod polstate.
Kdysi jsem tam nasel mysi hnizdo s malejma
mysSatkama, jesté slepejma. Neprej si védét,
jak jsem se lek a co jsem s nima udélal.

Sup do kamen?

Presné tak.

To je tajemstvi ne Zivota, ale smrti. Jak lehce
prichézi, jak snadno ji mtzes ptivolat.

Mara si prolamuje prsty, tohle ho zajima.
Nepoznatelnost pohnutek, skryté cile nevi-
domého hodinate nebeského stroje.

Nojo, zasni se Boris, chybi tu moZnost jen
tak nakouknout do svéta, chvili pobyt a zase
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Ladislav Sery

Peter Paul Rubens: Caritas Romana, 1630

se vratit do bezpedi nicoty. Staci jeden zédpad
slunce a mél bys pochopit vSechno, ale kde-
pak, mozek neni naladén, duse probuzena,
mozna je lepsi tapat a nenachazet, poznani
miiZe i zabit.

Jdou na chodnik a zapaluji brko. To se pro
Maru debata hned posouvé o dva stupné vys,
myslenky se tla¢i u vychodu, synapse tise
praskaji.

JenZe znas to, nevira v obecné sdileny hod-
noty a odolnost vii¢i hypnotismu prostiedi
vyZadujou bud néjakou povahovou dispozi-
ci, nebo velky dusevni sili, zaloZeny v syste-
maticky snaze porozumét svétu bez berli¢ek
uméle vytvarenyho osmysleni v§eho. Musis$
prosté seskrabat Cistou a na pohled péknou
fasadu iluzi a obnazit holou zed nicoty.

Nojo. Jak to jde v praci?

Ale znas to, pomalu $plhas porad vejs a pak
zjistis, Ze nahote je vzduch sakra tidkej, Ze
to je jen pro trénovany nebo omlaceny pova-
hy, vlibec ti to tam ned€la dobte. Chce to psy-
chologii manazera, mimikry hajzla kovanyho
v uméni, jak vyjebat s ostatnima. Osobni moci
se brzo nabaZis, ale musi$ vychazet s podob-
nejma Smejdama, jako jse§ sam, musis si na
né davat bacha, a pritom jako bejt kamarad,
to dost vyCerpéava, alespoil mé. Podivej se
na Andreje nebo na Plechéce, co to s néma
udélalo.

Vraceji se dovnitt a Boris poroudi dvé vode¢-
Ky, dnes je na ném vidét chut do Zivota a do
vSeho. To se nijak netluce s kritickym odstu-
pem k pritomnosti, ktery si oba péstuji jako
masozravou trvalku.

Komunismus vypadal vedle nablyskany-
ho kapitalistickyho réje uboze, ale jen co
se odebral do pekla, zacal vypadat uboze

i kapitalismus. Pokud ses za bolevika citil jako
neuzite¢nej idiot, miiZes se ted v tomhle kon-
zumnim ocistci citit jesté hiif. Z tvejch déti se
stanou vé¢ni dluznici, vdééni i za to, Ze vzduch
je porad jesté relativné levnej.

Hele, to se jesté uvidi, protahuje se Méra
rozko3nicky, taky dostava vybornou naladu.
Vono nebude tak zle, tfeba je to jen perioda,
odrazisté k lep$im zitrktm.

Co déla bracha, uz si nékoho nasel?

Markiv bratr Ivan nema Zenskou, mozZna
Zadnou nikdy nemé€l, ale je naprosto srov-
nany a neresi jediny z problémd, s nimiz se
potykaji jeho vrstevnici. Nevéry, hadky, roz-
vody, hypotéky, déti, impotence, kariéra, nic
z toho se ho netyka. Vede spokojeny, uspo-
radany a celkem vesely Zivot, m4 dost kama-
radi na to, aby bylo o vikendech a dovole-
nych co délat, a pokud se nudi, tak jen obcas
v tydnu vecer, kdy neni nic porddného v bed-
né. Zdravi mu slouzi, vlasy pomalu ustupu-
ji, ambice se neprobouzeji a stari ho nijak
nedeési.

Chysta se do Indie, zatim tesi, jestli vzdu-
chem nebo po zemi. VSichni jedou do Indie,
jako by pred néc¢im utikali.

Je lepsi jet tam osm dni nez letét osm hodin,
o tom neni spor. Jde jen o to, kde nahrabat
tolik Casu, ¢eho se zbavit, aby ses mohl zba-
vit jakoby vseho. Chce to jet pomalu, co
nejpomalejc.

Mara mysli na to, jak si pred ptrevratem
neumél predstavit, Ze by se nékdy podi-
val nékam opravdu daleko. V dobach svého
mladi se chytal vSech zminek o jinych své-
tech, o drogach, o hippies a kontrakultute,
vdechoval ve svém malomésté vini neurci-
tych dalek a romantickych horizontt, Zivot

vypadal jako vzdaleny rej barevnych svétel,
shluk psychedelickych zvukd a dobyvatel-
skych ¢ing, i kdyz bezprosttedni realita tomu
nijak nenasvédcovala.

Rikal mi Igndc, Ze ma novy obrazy, neza-
jdem za nim? Sednem si na chvili pod véz,
dame zdravotni pauzu a pak miZem pokra-
¢ovat U sadu. Nemusime lejt pivo cely odpole-
dne a vecCer. A pudem pésky, dyt je to kousek.

Dopijeji, zvedaji se v nejasné nadéji, ze jinde
bude moZna néco, co se do nich otiskne jako
barevné razitko, vzrusiva vzpominka.

Mésto se kolem nich posouva jako idealni
kulisa pocitacové sttilecky, vsude se da scho-
vat, mezi parkujicimi auty, v domovnich vcho-
dech, za stojici tramvaji, podvecerni slunce
vyrabi mékké svétlo a namodraly stin, lidi
malo, ospalé letni odpoledne nékde mezi
Halici a Berlinem.

Pomalu ve dvou kracet v lehkém travovém
oparu ulicemi, které kazdou chvili nabizeji
néjakou drobnou radost, je slast, jizZ se malo-
€O Vyrovna.

Pod ZiZkovskou véZi ¢ekaji prazdné lavicky,
na travniku hraji dva zhruba sedmaci a jed-
na stejné stara holka podivnou ptrehazova-
nou s mékkym mic¢em. Kdyz spadne na zem,
jeden z nich jde doprostred, ale nikdy ne ten,
kdo chybu zavinil. Boris s Marou je sleduji
S pozornym zajmem a marné€ se snazi prijit
na kloub pravidlim hry. Mohli by se zeptat,
ale nezeptaji. Holka je skvél4, obratnd a Ziva,
kastanové vlasy Zihané do svétlejSich prame-
nt, je vidét, jak si to uziva, jak ji bavi litat
s klukama po venku, vyroste z ni kalhoto-
va princezna, Kluci¢i typ s péknyma maly-
ma prsama. Boris nahlas lituje, Ze nebydli
pobliz a nebude moct sledovat jeji pomalou

promeénu v hrdinku stfedoskolskych $kamen.
Pomalu padd modry soumrak, potom modro-
fialovy, potom se rozsviti véz v ndrodnich bar-
vach, je to krasa, Méra citi pucici slzy v ocich,
dojima se snadno, pri Cteni, v kiné, u bedny,
u kazdé siln€jsi pozitivni emoce, naopak smrt,
nestésti, porazku snasi $patné, vyhyba se byt
jen pomysleni na nepékné véci, nepousti si
negativitu k télu.

Oba hledi do nebe na vzdalené hory mrakd,
temné Sedd v temné bilé, horni okraje do Zlu-
ta, spodni do fialova, nejsou to Alpy, ale tak
néjak by odtud mohly vypadat. Vytvarno je
vude a je ho tolik, Ze se stava neviditelnym.

Myslis, Ze ty Ignacovy obrazy maji Sanci
nékam prorazit?

A kam? Hele, my jsme generace, kterd ma
svij horizont na Vaclavaku.

Zizkovska raketa se ztraci v nebeské bani,
Boris citi jeji vypouklost, citi téch nékolik
kilometri atmosféry a za ni teprve zacina
cely Siry svét, nelitostny, plny energii, stré¢is
do toho nos a vesmir té slizne jako ohrom-
ny mravenecnik.

Ciry svét ptirodnich sil, jak je k nému dale-
ko, a ptitom kazdou chvili mliZe nastat pra-
vé tady, u tebe, kdekoli.

Rozvaluji se na lavi¢ce, hlavy zaklonéné,
veCeru chybi k dokonalosti jen to, aby trval
veécné.

Mas néjaky novinky o Plechacovi? ptd se
Boris a jeho otazka rozbiji oblacek bezsta-
rostnosti levitujici tésné nad nimi.

Nikdo nevi, kde je. Kluci mu zkouseli volat,
je nedostupne;j.

Ladislav Sery (nar. 1958) vystudoval
francouzstinu a cestinu na FF UK v Praze,
poté pracoval jako topic. V roce 1990
nastoupil jako odborny pracovnik do Ustavu
pro Ceskou a svétovou literaturu CSAV, od
roku 1992 predndsel moderni francouzskou
literaturu na FF UK. Od roku 2005 ptisob{
na FAMU jako prodékan pro zahranicni
vztahy. Preklddd z francouzstiny (Artaud,
Daumal, Bataille, Genet, Mandiargues,
Camus, Queneau, Dubuffet). Vydal

Prvni kniZku o tom, Ze ¥dd je chaos a Ze
potrebujem svétlo a nedovedem Zit ve tmé
a Ze kazdymu obsahu se vnuti néjakd forma
a Ze moc je vSude a nikde a Ze i ta blbd
svoboda je jenom jako a Ze jesté nenastala
ta pravd dekolonizace a Ze i to umeéni je
Jjeden velkej mytus (DharmaGaia 1997)

a t¥i dily Laserové romance (Analogon
2005, Fra 2008 a 2009).
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Bitva o Donéck

Co se déje na vychodni Ukrajiné?

Po poslednich tGspésich
ukrajinské armady se zda, Ze se
situace v Donécké a Luhanské
oblasti bliZzi k dramatickému
finale. Zaroven je patrné, Ze
neslo o predem promysleny
rusky projekt nebo dokonce
invazi. Otazkou zlstava, jak se
k vychodnim oblastem a lidem,
ktefi v nich Ziji, postavi soucasna
ukrajinska vlada.

MIROSLAV TOMEK

V poslednich tydnech se ukazuje, Ze celé dob-
rodruZstvi Donécké lidové republiky je nej-
spi$ dilem skupiny fanatik, ktet{ dostali tichy
souhlas Moskvy, jeZ jim ptes bidné stfezenou
hranici dokonce poslala néjaké zbrané - staré
samopaly, protiletecké rakety a par zastaralych
tankd, které byly bez podpory letectva odsou-
zeny k tomu, aby se staly ocelovymi rakvemi
svych posadek. Separatisté snad obdrzeli i pro-
stfedky k zaplaceni dobrovolnikti z Ruska, kte-
rych ovSem v posledni dobé vyrazné nepribyva.

Skuteénost podle fotografii

Velitel ozbrojenych sil Donécké lidové republi-
Ky Igor Strelkov, vlastnim jménem Girkin, byl
ptvodné historik, rozhodl se vsak, Ze musi
déjiny sam tvotit a napomoci obnoveni ruské-
ho impéria. Pati do relativné nepocetné sku-
piny sobé podobnych, mezi lidi, ktefi se jako
dobrovolnici Gcastnili konfliktti v Podnéstri,
v byvalé Jugoslavii ¢i v Cecensku. Jejich boj
nebude u konce, dokud budou vérit, Ze Rus-
ko potrebuje, aby za néj prolévali krev. Hod-
noty a cile této sekty ovsem vétSina béznych
Rusll nesdili. Nedavny prizkum verejného
minéni ukazal, Ze 66 procent ruskych obca-
nt je proti vstupu ruskych vojsk na Ukrajinu.
Profesor Alexandr Dugin, ideolog té nejodpu-

yevs

0 své postaveni na moskevské univerzité kviili

petici, pod niZ se podepsalo deset tisic lidi,
kteti povazovali jeho vyzvu k zabijeni Ukrajin-
cd za neslucitelnou s jeho akademickou funkei.

Béhem takzvané informacni valky mezi Rus-
kem a Ukrajinou se vSak pravé figurky z rad
radikalt na obou strandch staly opravdovymi
esy v hrach uzivatelii socidlnich siti i profesio-
nalnich novinart a komentatort. Strelkov,
vousaty kozak Babaj a dalsi jsou podobnymi
hvézdami jako ¢lenové Pravého sektoru nebo
dobrovolnického praporu Azov se svymi kelt-
skymi kiiZi a zdhadnymi runami. Na YouTube
je mizeme vidét pti plamennych vyzvach
k ptislusnikiim domobrany nebo kdyz u olta-
fe libaji Cerstvé posvécené prapory a kochat se
jejich papachami, ptipadné vytetovanymi svas-
tikami. Tato virtudlni realita se na barevnych
a kdo chce, vidi Ukrajinu jako stat ovladany
neonacisty. Pfitom se vytraci fakt, Ze separatis-
tické hnuti na vychodé zemé by niceho nedo-
sahlo, kdyby zde neexistovaly realné dlouhodo-
bé problémy predevsim socidlniho charakteru.
Co se vsak na vychodé Ukrajiny opravdu dé€je?

Separatisté bez Putina

Na zacatku ¢ervence ukrajinska vlada ukoncila
priméri, které mélo domobrané lidovych repu-
blik umoznit slozit zbrané. Ukrajinska arma-
da ukazala, Ze se umi poucit z chyb - vyhnala
donécké jednotky ze Slavjansku i Kramator-
sku a priblizila se k Donécku a Luhansku.
Vojaci kromé toho ochrénili Leniniv pamat-
nik, ktery se ,vlastenci po vstupu do mésta
pokusili strhnout. Zatimco se obyvatelé Slav-
jansku raduji z obnovenych dodévek elektriny,
coZ jim mimo jiné umoznuje ziskavat zpravy
z internetu, a byrokraté jim rozdéluji huma-
nitarni pomoc, lidé v Donécku a Luhansku
s obavami ocekavaji dalsi boje.

Mezi prislusniky donécké domobrany se
$iri nervozita hranicici s hysterii. Zfejmé jim
pomalu dochazi, Ze Putinovi na nich ani v nej-
mensim nezalezi. Perspektiva Stédiejsi vojen-
ské podpory nebo dokonce vstupu ruskych
vojsk (pochopitelné v roli ,mirotvorc®) se

ztraci a pro vyuziti ovladaného tizemi povstal-
ci neudélali v podstaté nic - nedokazali vybu-
dovat statn{ aparat ani vybirat dané. Pravé
z tohoto divodu je nyni kritizuji i ti Ruso-
vé, ktefi predtim neSetftili slovy chvaly pro
novodobé hrdiny. Domobrané a ruskym dob-
rovolniklim, posilenym riznymi excentri-
ky z Evropy, nezbyva nez se ptipravovat na
hrdinskou obranu svého Stalingradu nebo
se v posledni chvili bez velkych ztrat vypatit,
jako se to povedlo jednotkam, které ustou-
pily ze Slavjansku. Obranci Donécku ov§em
zatim - patrné s myslenkami na velké vitézné
bitvy ruské historie - likviduji mosty v okoli
mésta. Ukrajinskd armada pry chce Donéck
dobyt blokadou, coz zni bezpochyby hrozi-
vé, uvédomime-li si, Ze donécka aglomera-
ce je vétsi neZ Praha. Na druhé strané ovSem
ozbrojenci dokazali opustit i mnohem mensi
a udajné spolehlivé obkli¢eny Slavjansk.
Ukrajina v8ak v pripadé vitézstvi bude celit
tézkému tkolu - dokazat obyvatelim Donécké

a Luhanské oblasti, Ze je i jejich domovem.
Mistni videéli, jak lidé z jinych ¢asti Ukrajiny
odmitaji brat na védomi jejich ptani, zazili
nalety ukrajinského letectva a pozorovali, jak
snadné je ozbrojit se, zastraSovat a ovladat - at
uZ $lo o mistni domobranu ¢i o dobrovolnic-
ké prapory na strané ukrajinské armady, slo-
Zené Casto z fotbalovych ultras ¢i ptislusniki
ultrapravicovych hnuti. Navic problémy s poli-
tickymi predstaviteli Donbasu se Kyjev chys-
ta odstranit zakazem komunistické strany, jiz
obvinuji z ohroZeni izemni celistvosti statu. Ta
pritom, jakkoli je diskreditovana, nyni de facto
predstavuje jedinou silu zastupujici vychodo-
ukrajinské voli¢e na nejvy3si tirovni. Resit bude
tfeba i vztahy s Ruskem - a zfejmé k tomu
bude nutné pristoupit zcela jinak, nez jak to
ucinil ukrajinsky oligarcha Kolomojskyj, ktery
v ¢ervnu navrhl vybudovat zed s ostnatym dra-
tem, tdhnouci se na skoro dvou tisicich kilo-
metrech spole¢né hranice.

Autor je ukrajinista.

Radikalni figurky maZeme na YouTube vidét pfi plamennych vyzvach k pfislusnikdm domobrany nebo kdyZ u oltafe

libaji ¢erstvé posvécené prapory

par avion

Z CiNSKEHO TISKU VYBIRALA ANNA ZADRAPOVA
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Lidovy denik (Renmin ribao) nas ve vydani
z 3. Cervence informuje o provincii Kuej-Cou,
ktera se dlouhodobé drzi na konci Zebri¢-
ku ¢inskych provincii fazenych dle hrubého
doméciho produktu. Ctyii desitky dobrovol-
nikli o prazdninach zorganizovaly tabor pro
opusténé déti. Hlavnim cilem bylo dat tém-
to détem pocitit zdjem spolecnosti, ale také
se presvédcit o jejich psychické kondici. ,Kro-
mé psychologické pomoci jsme détem pri-
vezli i darky a radost,” piSe se v textu dopro-
vazeném mnoha fotografiemi, na nichz déti
vesele skacou pres $vihadla nebo lizaji 1izat-
ka, zatimco jejich ucitelku fotograf zachytil
v momenté, kdy placky vypravéla dobrovolni-
kiim o osudech svych svérenct. ,Déti budou
mit tyden letnich radovanek: trénink skaka-
ni pres $vihadlo, vojenska cviceni, ale také
vysttihovanky nebo keramiku.” Z Kuej-jangu,
hlavniho mésta provincie Kuej-Cou, je dalsi
zpréva. Tyké se akce pro $kolaky, na niz byla
posledniho ¢ervna tohoto roku predstavena
série komiksovych publikaci s didaktickou

tematikou, jako je naptiklad dopravni vycho-
va, prevence pozaru, bezpec¢nost v domaéc-
nosti, ostrazitost vii¢i prirodnim pohromam
a podobné. Détem se zde hravou formou vsté-
puji pravidla chovani v meznich situacich,
neziidka ohroZujicich Zivot: ,,KdyZ vzplanes
ohném, nebéhej,/ spi$ na zemi se vyvalej./
Strhej si hned obleceni,/ nad to lepsi rada
neni!“ Béhem roku maji vyjit ¢tyti knizec-
ky rozdélené dle oblasti détského Zivota. Ke
$kolaktim se zdarma dostane sto tisic svazec-
kit tohoto vzdélavaciho pocinu. Reditel jed-
né 3koly, kde je pres devadesat procent déti,
jejichz rodice se kvuli préci stéhuji z mista
na misto, takze kontinuita jejich vzdélani ma
znacné trhliny, si pochvaluje snadno srozumi-
telnou formu publikace, diky které miize sdé-
leni pochopit skute¢né kazdy.
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Podle ¢inského zékona plati jasné pravidlo
- v blizkosti zakladnich a stfednich $kol se
nesméji ztizovat zadné ,zabavni podniky*,
mysleno pochopitelné predevsim noéni kluby
a nevéstince. Komentar zpravodajské agentu-
ry Nova Cina (Xinhua) se 7. Eervence podival
na zoubek jednomu z mnoha ptipadd, méstu
Cchao-¢ou v provincii Kuang-tung. Vefejnym
tajemstvim je, Ze restaurace Morské Stésti
neni jen tak obycejnou restauraci, ale jed-
nim z podnikti, ktery lidé obvykle nazyvaji
,nejhustsi bordel“. A neni od mistni stfedni
Skoly ani sto metrti! Novinari se vydali hle-
dat odpovéd na otdzku, kdo za podobnymi

luxusnimi podniky stoji. ,Vystoupali jsme
do druhého poschodi Motského S$tésti po
prostorném schodisti, a uvitaly nas svidné
nastrojené a nalicené divky seSikované do
fady. Muz, ktery nds prfijimal, ndm dal dnes-
ni cenovou nabidku - ceny dvaactyticeti pre-
pychové vybavenych boxti se na ném pohybo-
valy v Sirokém rozmezi od 480 do 1 580 jiiand.
Skoro vSechny boxy uz byly zamluvené, ty
velké, s doprovodem slecen, je tfeba si zajis-
tit s dostate¢nym casovym predstihem,” ¢te-
me si prvni informace z terénniho prazkumu.
Odbor kultury, poskytujici opravnéni k dané-
mu typu podnikani, ptijimad mnoha opatreni,
ktera zGstanou jen na papire, a ,feditelé mist-
nich Skolnich zatizeni jsou kazdy den jako na
trni“. Clanek kon&i objektivizujici pozndm-
kou: ,Jednadvacet procent z predpokladané-
ho mési¢niho profitu Motského Stésti - coz
je 600 tisic jiianti - je mozna pro Grady docela
silnou motivaci nechat tyhle provozovny zit.”
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Pekingsky denik (Beijing ribao) ptinesl 4. ¢er-
vence €¢lanek o obchodu spojeném s nelegél-
ni recyklaci elektronického odpadu, pti némz
si lze prijit na neuveéritelné zisky. Novinari
v utajeném priazkumu zkoumali ,,Fetéz pod-
zemniho odvétvi, ktery se tdhne od Pekingu
pres Che-pej az ke Kuang-tungu“. Problémy
ekologické i ekonomické, které toto neza-
konné podnikani ptinasi, okamzité vzbudily
pozornost na vSech frontach. Astronomické
¢astky, o nichz mluvi informované osoby, se

daji ilustrovat na vydélku, kterého lze dosah-
nout p¥i zpracovavani desticek s integrovany-
mi obvody. Hovoii stranicky tajemnik Cang
z mésta Kuej-jii v provincii Kuang-tung: ,Kdyz
rozprodate vytfidénou tunu tohoto materia-
Iy, ¢isty vydélek ptijde na Ctyticet az padesat
tisic jian?i. Dokonce i mald domacnost nékde
na vesnici si ro¢né miize vydélat pohodlné
daleko pres sto tisic jiianti, na tom neni nic
neobvyklého.“ Podomacku délana recyklace
mé samoziejmé sva dalekosahla ekologicka
uskali, takze se hleda reSeni. Jednim z navr-
hti je posilit zodpovédnost vyrobcti elektronic-
kych zatizeni podle hesla ,,Kdo vyrobil, ten se
stara o recyklaci®, avsak Cina nem4 pro tako-
vé feSeni Zadny systém pravidel. Pokud bude
chtit néco takového zavést, bude se potykat
s problémy na vSech trovnich.
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Ve stejném listu se ve vydéni z 6. ervence
dozviddme o pozoruhodné, cisté prazdni-
nové akci, ktera se rozpoutala v jistém baru
v ¢inské metropoli. Jde o rajcatovou val-
ku. ,,Nespocet mladych muzi a Zen oblece-
nych do bikin, respektive Sortek, se pousti
do krvavé rudého oceanu, aby tam bojo-
vali v rajCatové valce.“ Na zakladé vyprav-
nych doprovodnych fotografii tél obalenych
slupkami z raj¢at vcelku snadno pochopime
povzdech jedné z prihliZejicich: ,Tahle raj-
Cata, to je fakt prdly. KdyZ jsem vesla, néko-
likrat jsem se pozvracela, nez jsem si na to
celé zvykla!”
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Fragmentace védéni, mélkost
mysleni, zlenivéni mozku,
tpadek tvofivych schopnosti,
deprese, poruchy spanku,
emocionalni zplosténi, celkova
otupélost a sklony k nasili

u mladistvych. Ze za vSechny
tyto jevy mohou digitalni
média, se ¢tenafe pokousi
pfesvédcit dramaticky napsany
némecky bestseller Digitalni
demence.

MICHAL KOT{K

Diskuse o disledcich vyuZivani digitalnich
technologii nejsou nic nového, objevovaly se
jiz kratce po zrodu pocitaci. Tehdy $lo ale
spiSe o problém socidlnich nerovnosti v p¥i-
stupu ke vzdélavani - déti z nizsich vrstev
totiZz byly v nevyhodé. Dnes je naopak pro-
blémem to, Ze se pocitac v lidském Zivoté
jiZz od utlého véku stava bézné piijimanym
yharkotikem®, jehoZ pouzivani lze jen tézko
omezovat.

Kniha psychiatra a neurologa Manfreda
Spitzera Digitdlni demence. Jak pFipravuje-
me sami sebe a nase déti o rozum (Digitale
Demenz. Wie wir uns und unsere Kinder um
den Verstand bringen, 2012) vychézi z pre-
svédceni, Ze moderni technologie - pocita-
Ce, internet, tablety, smartphony, pocitaco-
vé hry, socialni sité a televize - mohou snad
spole¢nosti dobte slouZit, jejich intenzivni
pouzivani ale ma celou fadu vedlejsich ucin-
ka. Autor se zamétuje predevsim na otazku,
jak digitalni technologie ovlivituji mozek se
specifickym zamérenim na vychovu a socia-
lizaci déti a mladistvych.

Pohroma pro $kolni vyuku

K digitalizaci vychovy a vzdélavani a z ni
vyplyvajici ,algoritmizaci® Zivota se stavi
ostre negativné. Ve ¢trnacti kapitolach pred-
klada svoji chmurnou vizi nartistu takzvané
digitalni demence jakoZto psychického pro-
cesu, pti némz dochazi k rozkladu kognitiv-
nich funkci mozku nasledkem naduzivani
digitalnich médii. Nejprve rozebira ¢innost
mozku predevsim v procesu uceni ¢i nava-
zovani socidlnich vztahti a na odborné trov-
ni presvédcivé ukazuje nutnost jeho neu-
stalého tréninku pro ziskani a udrZeni jeho
vykonnosti.

Presvédcivost se ale vytraci, kdyz tvrdi, Ze
vinou digitalizace mozek lenivi, protoze se
mu prestava dostavat tréninku v potrebné
mire. Naptiklad pouZivanim online navigace
se ztraceji schopnosti orientace ve sloZitéj-
$im prostoru, psani na pocitaci zase neposi-
luje jemné motorické schopnosti, coZ ohro-
Zuje predevsim déti a dospivajici. Digitalizace
ve Skole vede ke zplosténi mysleni a Zakov-
ské laptopy slouzi vS§emu jinému, jen ne vy-
uce. Instantni p¥istup k informacim a zivot
na socialnich sitich omezuje fyzicky kon-
takt a budovani socidlnich kompetenci, ale
i schopnost si informace a odborné doved-
nosti pamatovat. Pocitacové hry jsou Skodlivé
a vedou jen k vétsi otupélosti a toleranci nasi-
li. Vzyvany multitasking znesnadiiuje pocho-
peni informaci a snizuje schopnost koncen-
trace. U generace ,digitalnich domorodcii,
narozenych po roce 1980, se ndsledkem goo-
glovani jiZ projevuje horsi pamét, povrch-
nost, neefektivnost, nedostatek sebeovlada-
ni a dalsi problémy.

Jednostranny pohled

Pro své kategoricka a pausalni tvrzeni Spi-
tzer Cerpé z rady seridznich, avSak uceloveé
interpretovanych vyzkum?, srovnavajicich
skupiny, jez vyuzivaji digitalni média, s témi,
které se jim vyhybaji; 1épe pochopitelné
vychazi ta druhd. Ani slovem v$ak nenaznadi,
Ze vysledky Ize ¢asto vykladat i jinak, a jeho
argumenty jsou v téchto pasazich predvida-
telné a povrchni. A kdyZ argumenty chybé-
ji, nastupuji rétorické otazky, moralizovani
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Pro sva tvrzeni Spitzer ¢erpa z Fady seri6znich, avSak GZelové interpretovanych vyzkuma, srovnavajicich skupiny, jez vyuZivaji digitalni média, s témi, které se jim vyhybaji. Foto Dereck Giles

a rozhotceni. Jako v pasazi o moznostech
vyuziti pocitacovych her pro vyuku Cteni,
v nichz autor rozcilené vyktikuje: ,Mame
tedy nahradit Goetha a Schillera, Shakespea-
ra a Hemingwaye virtudlnimi vale¢nymi hra-
mi (konkrétné jde o strategickou hru World
of Warcraft), jak to navrhuje tato americka
pedagozka?”

Podle mnoha vyzkuma maji ale autorem
opovrhované pocitacové hry, ve kterych
se spole¢né plni razné ukoly, pozitivni vliv
na zvySeni schopnosti navazovat kontakty
a spolupracovat pti feSeni problému i v real-
ném svété a ve $kole. A u seniori maji zase
priznivy tcinek na jejich kognitivni schopnos-
ti, ¢Imz se u nich nastup digitalni demence
minimalné zpomaluje. O tom ale Spitzer jiz
nehovori. Problémem textu neni poukazovani
na $kodlivost nevhodného pouZivani pocitact

- tu nikdo nepopirj, ale jednostrannost argu-
mentace proti digitalizaci, ktera z néj vychazi.
Kriticky rozbor kladl digitalizace zde napros-
to chybi.

Kde vladne strach

Misto seriézniho zavéru, v némz by nasti-
nil moznosti, jak digitalizaci zdarné vyuzivat
a jak se vyhnout moznym problémiim, posky-
tuje autor Ctenati rady jako vysttizené ze
zprofanovanych prirucek typu ,jak se zami-
lovat ¢i odmilovat ve ¢trnacti dnech”: stravo-
vat se zdravé, hybat se, poméhat druhym, zpi-
vat, usmivat se, aktivné prekonavat prekazky
a vyhybat se digitalnim médiim. Détem je tte-
ba omezit k nim pristup, protoze ,to je jedi-
né opatreni, které ma prokazatelné pozitiv-
ni efekt. Kazdy den, ktery vase dité stravi bez
digitdlnich médii, je ¢as vyhrany. Pro celou
nasi spole¢nost plati: pokud jde o nas bla-
hobyt a zachovani nasi kultury, nemame nic
jiného nez hlavy pristi generace. Prestaiime
je systematicky zasypéavat odpadky!“ Kde jsou
ty staré dobré Casy, kdy se strasilo jen poled-
nici a vodnikem...?

Téma dopadt digitalizace na schopnos-
ti mozku rozhodné neni bandlni. Spitzertv
pristup k problematickym aspektim digital-
niho svéta ale bohuZel vychazi spise z osobni-
ho strachu neZ ze seri6zniho pokusu o ucho-
peni podstaty problému.

Autor je sociolog.

Manfred Spitzer: Digitalni demence. Jak
pFipravujeme sami sebe a nase déti o rozum.
Prelozil Frantidek Ry¢l. Host, Brno 2014, 344 stran.

Kdybych byla kluk

Sociolozka Lucie Jarkovska
stravila jeden Skolni rok v Sesté
tfidé zakladni Skoly a nevynechala
ani hodiny sexualni vychovy. Jeji
etnograficky vyzkum se zamévoval
na to, jakym zpisobem se béhem
vyucovani, pfi hrach a komunikaci
reprodukuje gender. Vysledkem je
kniha Gender pfed tabuli.

PAVEL $PLiCHAL

Sociologie ukazuje, Ze tim, ¢im jsme, se nero-
dime, ale stavame, a popisuje, jak k tomu
dochézi. Plati to i pro knihu Lucie Jarkovské
Gender pred tabuli. Nejde oviem o prevratné
sociologické dilo, po jehoZ precteni se uzZ na
spole¢nost nebudete nikdy divat jako dtiv, ale
o podrobné zkoumani jedné Skolni tridy Ses-
takd, kde se déti udi, hraj si, zlobi - a pti tom
reprodukuji genderové vzorce.

Kdo chce byt queer?

Doba stravena ve Skole je genderovymi kate-
goriemi a soudy zcela prostoupena. Hodiny
sexudlni vychovy vypliuji vyklady o muzské
aktivité a zenské pasivité a kluci v jejich pra-
béhu dominuji tim, Ze jsou drzejsi a provoku-
ji sexudlné explicitnim vyruSovanim. Ucitelka
nicméné predpokladd zdjem o tento pred-
mét spiSe u divek. Mezi svétem dospivajicich
muzd a Zen a jejich hodnotami vede vyrazna
délici ¢ara a stejné ostre se lisi jejich predsta-
vy o budoucnosti. Studie ovsem zaroven uka-
Zuje, Ze na individualni roviné existuje jesté
mnoZstvi odchylek, které do jednoznacnych
Skatulek nezapadaji.

Jarkovska zkouma genderové identity ,od
polu k poélu“. K lepsimu odstinéni rozdila
v prijimani nebo odmitani genderového tadu
ji pomaha trojice experimentdi, které ve tvi-
dé provedla. Témi jsou dotaznik na téma ,Co
by bylo jinak, kdybych byla kluk/holka“, ¢teni
feministické pohadky Princezna v papirovém
pytliku a malovani fantazie ,,AZ mi bude t¥icet”.
Jak se ukaze, jedna z Zacek, Magda, osud divky
nese téZce, a to presto, Ze se kamaradi s kluky,
nosi chlapecké oblecent, v ¢emz ji nikdo nebra-
ni, a déla si podle svych slov, co chce. Presto

zastava nazory, ze kterych je ztejmé, Ze si gen-
derové hranice silné uvédomuje a Ze jimi i trpi.
Tyto hranice vSak zaroveil haji. Na otazku, co
by bylo jiné, kdyby byla kluk, odpovédéla: ,Ze
by jsem pomlouvala s klukama holky a kamara-
dila jsem se s klukama vic a lip by jsem se uci-
la. Méla by jsem hez¢i véci a byla by jsem star-
§i 0 pét let neZ ted a méla by jsem vétsi pokoj.”
Magda si tedy do muzstvi projektuje viechno,
co vnima jako lepsi. Ale prestoZe ve svém cho-
vani genderové hranice sama celkem béZné
a bez problému prekracuje, vnitiné je respek-
tuje. Odmitnuti Zenské role by ji totiz posunu-
lo do kategorie queer, Cemuz se usilovné brani.
Za vétsi nebezpedi pro jednoznacné gendero-
vé kategorie Jarkovska povazuje ptipad Emilie,
kterd v odpovédi na citovanou otazku uvedla,
Ze by se moZna nezménilo nic. K jinému naru-
Seni genderové jednoznac¢nosti doslo, kdyz se
na obrazku kluka Kuby na téma feministic-
ké pohadky, kterou jim vyzkumnice precetla,
objevil drak se dvéma malymi dracky, o kte-
rych ale v pohadce nebyla zminka. Chlapec
tak prevedl agresi do ,vyuky malych dracka”.

Patriarchalni dividenda

Utlacovani vzdy védi o svété téch dominuji-
cich o trochu vice, nez oni o zivoté utlacova-
nych. Podobné divky pocitaji ve svych fanta-
ziich na téma ,AZ mi bude tficet s manzely
a v kratkych textech, kterymi doprovazeji své
kresby, popisuji jejich povolani a maji sklon
prisuzovat jim vyssi prijmy. U nékolika divek
vSak Jarkovska identifikuje i emancipovanéj-
$i mysleni, vedouci k upozadéni role manZela
a k vyzdviZeni jinych vztahu. U téchto divek
se zaroven objevuji predstavy o budoucnos-
ti, jeZ vychazeji z jejich skute¢nych konicki.
Chlapci jsou oproti divkam ve vétSiné ptipa-
di ve svych fantaziich o budoucnosti jesté
0 néco bohatsi (néktefi maji na konté Ctyti
biliony) a svymi partnerkami se prili§ neza-
byvaji. Nerovné genderové distribuce bohat-
stvi jsou si ovSem védomi také. ,Patriarchal-
ni dividenda“ vSak neslouZi vSem chlapctim
bez rozdiluy, ale jen tém z vysSich vrstev, kte-
T jsou systémem na mnoha drovnich zvyhod-
fovani a mohou si dovolit byt bohorovni. Pro
chudsi chlapce védomi nadfazenosti a neza-
jem o budoucnost znamenaji v dospélém Zivo-
té spise jen symbolickou prevahu nad Zenami.

Lucie Jarkovska: Gender pfed tabuli. Etnograficky
vyzkum genderové reprodukce v kaZdodennosti
Skolni t¥idy. SLON, Praha 2014, 196 stran.
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Bild mista Davida Bordwella

Ideologie jako porozuméni

Koncepce postteorie, jejimz je
David Bordwell spoluautorem,
je zaloZena na kritice pFistupaq,
které do filmové analyzy vnaseji
prvky ideologické kritiky.
Nezistava ale takovy postoj
nasemu porozuméni filmdm néco
podstatného dluzen?
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) e
~Vylet NaPOLI

_- =g

Fgﬂﬁiﬁu-

cele’ leto v
Kr ymska'29 Prahato

www. hapalistranky. cz
waw. baobab-books.net

inzerce

David Bordwell ve svych textech ¢asto opa-
kuje, Ze ho zajima nikoli to, co je ve filmech
reprezentovano, ale jak filmy funguji a jak jim
rozumime. Casto vzna$end namitka, napti-
klad ze strany Slavoje Zizeka, pak zni, Ze
Bordwelltiv neoformalisticky pristup navo-
zuje dojem filmu jako ideologicky neutralni-
ho média, do kterého si kazdy muize dosadit
hodnoty dle vlastni libosti, nebo Ze ignoro-
vani ,poselstvi, jeZ film nese, nas vystavuje
bezbranné potencialni ideologické manipula-
ci. To jsou bezpochyby opravnéné vytky, ale po
pravdé nanejvys jasnéji vymezuji pole Bordwe-
llovy ptisobnosti, aniz by presvédcivéji polemi-
zovaly s jeho zplisobem ,¢teni” filmu. I stfedo-
véky obraz nakonec mizeme recipovat jako
umeélecké dilo, aniZ bychom znali dobové
samozrejmosti souvisejici s tehdejsi ideologii,
zjednodusené s krestanstvim a feudalismem.
Nejsme-li odborniky, jsou ndm vyznamy napii-
klad atributi svétcli jednoduse natolik vzdale-
né, ze sdéleni, jeZ obraz predava, nas v mno-
ha smérech naprosto miji. Pokud chci tvrdit,
Ze film je ideologict€jsi, nezZ Bordwell ptipou-
$ti, pravé na té rovin€, na niZ se jim zabyva
i on sdm, musim hledat struktury, které stej-
né jako jim preferovana narace podminuji to,
jak film funguje a jak mu rozumime.

Proti Velké teorii

Bordwelliv odmitavy postoj k ideologické-
mu ¢teni film1 je do zna¢né miry vymezenim
vici tomu, co nazyva Velké teorie. Tyto teo-
retické pristupy, ramované jmény Saussure,
Lacan, Althusser a Barthes (odtud pejorativ-
ni termin ,S. L. A. B. theory”), podle Bordwe-
lla jen pouzivaji filmy k potvrzeni svych kon-
strukci a ve skutecnosti je nezajimi, jak
funguji. V eseji Common Sense + Film Theo-
ry = Common-Sense Film Theory?, uverejné-
ném na jeho blogu, k tomu ¥ika: ,Dominant-
nimi pristupy formujicimi se v osmdesatych
letech byly nepochybné neomarxismus, psy-
choanalyza, kulturni studia a reflexe moder-
nity a postmodernity. Tyto perspektivy
nehraji v knize Narration in the Fiction Film
[Narace ve fik¢nim filmu, Bordwellovo dilo
z roku 1985 - pozn. red.] nebo v tomto ese-
ji zadnou roli, protoZe jejich zastanci se ne-
ptaji na to, jak rozumime filmtim. Tito autoti
se soustredi na otazky, jaké socialni, kulturni
a psychodynamické procesy jsou ve filmech
reprezentovany.“

Bordwell tedy netvrdi, Ze filmy v sobé néja-
kou ideologii nemohou nést, spis rika, Ze
ideologie, na rozdil od narace, nehraje roli
v tom, jak filmim rozumime. Jde vlastné
o spor mezi diachronni (narace) a synchron-
ni (socidlni, kulturni a ideologické reprezenta-
ce) perspektivou. Otézkou tedy je, zda prvky
synchronni struktury nejsou fundamentalni
pro pochopeni té diachronni.

Pro lepsi porozuméni tomu, co madm na
mysli, budu muset ponékud vagné a instru-
mentalné uzit dvoji vymeér ideologie. V prv-
nim smyslu jde o obecny ramec (naptiklad
protiklad dobra a zla), v druhém pak o kon-
krétni uplatnéni tohoto ramce (kdo je dob-
ry a kdo zly).

Abychom pochopili vétSinu filmd, musime
mit obecné predstavy o normativnich hodno-
tach a jejich stretavani. Zaroven to, jak film
s témito predstavami pracuje, nas, pokud mu
chceme porozumét, vede k jejich konkrét-
nim ztotoznénim. Nazornym prikladem pfti-
délovani statusu dobra a zla maze byt hod-
noceni dzihadisti ve dvou hollywoodskych
filmech. Ve snimku Rambo III (1988) jsou
mudzéahedini bojujici v Afghdnistanu proti
Sovéttim ti dobfi, a dokonce je jim film véno-
van (po 11. zati byla dedikace neptekvapivé
zménéna na ,lidu Afghénistanu®). V Boein-
gu 747 v ohroZeni (Executive Decision, 1996)
jsou naproti tomu dZihadisté jednoznac-
né démonicti. Zakladni rdmec dobra a zla

zUstava, méni se pouze jeho exponenti. Oba
filmy pracuji s nas$im predporozuménim
kategoriim dobra a zla, hrdiny a padoucha,
ale kazdy nés vede k jinému hodnoceni totoz-
ného fenoménu. Prostomyslné receno, pokud
bychom Ipéli na predstavé hrdinnych mud-
Zahedin z Ramba 3, neporozuméli bychom
zapletce Boeingu 747 v ohroZeni.

Hodnoty a jejich hierarchie - a ideologie ve
své podstaté neni ni¢im jinym - zasahuji fun-
damentélné do toho, ¢emu rozumime a jakym
zplusobem tomu rozumime. Bez porozumeé-
ni moznosti konfliktu, a ta je zasadni i pro

podnétnou komplexnosti narativnich stra-
tegii a vnitfnich referenci posledni bondov-
ky Skyfall (2012) jednoduse ptrehlédne to, co
je béZnému divakovi samoziejméjsi a cemu
snadno porozumi - vypovéd o tom, kdo je
padouch. NadSeni profesionala nad distri-
buci informaci a referencemi k bondovské-
mu univerzu je totiZ ve skute¢nosti dost
vzdalené lidové psychologii, ktera prozaic-
téji, ale i¢inné prosté ztotoZni perverzniho
vynasece informaci Silvu s jeho predobra-
zem Julianem Assangem. Jemné nuance zpo-
chybriujici moralni dopady této identifikace,

Cim nés dnes kontaminuii filmy jako Skyfall? Foto skyfall-movie.com

Bordwellovu kvaziaristotelovskou poetiku, je
nemoznd jakakoli narace. Hodnoty stfetava-
jici se ve spole¢nosti podmiiuji, co a jakym
zpusobem lze vypravét. Na druhé strané je
tato podminénost vzajemna. I ideologicky
moment muZe podléhat narativnimu tlaku.
Diachronni a synchronni perspektivy jsou
jen téZko analyzovatelnou smési, a abychom
porozuméli celku, musime chapat obé.

Lidova psychologie?

Ve vyse citovaném eseji Bordwell nastinuje
koncept lidové psychologie, které stoji proti
chapani filmu jako specifického kédu (napt.
ideologického), k jehoZ rozlusténi potre-
bujeme Velké teorie. Doslova fika: ,lidova
psychologie se odvolava na ,zdravy rozum’
[common sense] - n4s§ kazdodenni zvyk pfi-
suzovat vlastnosti, presvédceni, touhy, imys-
ly a podobné ndm samym i lidem kolem
nas. Existuji presvéd¢ivé dukazy, Zze mnohé
zékladni procesy uzivani zdravého rozumu
jsou interkulturni univerzalie.“ Bez ohledu
na miru opravnénosti univerzality tohoto
konceptu je - prinejmensim v ramci kon-
krétni kulturni oblasti - Bordwelldv dlraz
na bézné, dekédovani nevyzadujici porozu-
méni filmim na misté. Pravé v tom nakonec
spociva i jadro ideologického pusobeni filmt.
Narace je baje¢ny nositel normativnich hod-
noceni a spole¢ensky kontext udava, jaka
hodnoceni mé nést. Hodnoty, jez dynamizuji
samotnou narativitu, nejsou pozdéjsim vkla-
dem néjaké Velké teorie, nasilim prekrucujici
filmovy materidl tak, aby ji dal odpovédi, kte-
ré v ném chce najit. Je to pravé pristupnost
a primocarost, s nimizZ jsou narativné zpro-
stfedkovany hodnoty, které ¢ini ideologickou
rovinu o to podstatné;jsi. Kritik zabyvajici se

pristupné pouc¢enému odbornikovi, nemaji
na vétsinu divakua vliv.

Rozumét filmu

Bordwellovym zdjmem je dle jeho vlastnich
slov z eseje Understanding Film Narrative:
The Trailer (Rozuméni filmovému narativu:
upoutavka, 2014) ,pochopit obecnéjsi zptiso-
by fungovani filmu a jeho ptlisobeni na diva-
ky“. K tomu bezpochyby patii i ideologicka
rovina filmu. Nejen z diivodu, ze vzdy rozu-
mime konkrétnim sdélenim a totozné nara-
tivni strategie mohou predavat velmi odlisna
poselstvi. V prvé radé proto, Ze ideologie je
inherentni zdpasu hodnot, ktery je ptredpo-
kladem pohybu realizovaného naraci.

V Ceském prosttedi je vyrazna citlivost na ide-
ologii ve filmu v jistém smyslu samoziejmosti.
Vdéc¢ime za to soucasnému vztahu k predlis-
topadovému reZimu, pro néjZ patti¢né davko-
vana explicitni ideologi¢nost byla ve vétsi ¢i
mensi mite nedilnou soucasti filmové a tele-
vizni produkce. Nicméné prestoze je mozné
vést intenzivni spor o mife komunistické kon-
taminace seridlu Chalupdri (1975), ona jem-
nost ideologického ¢teni s ¢asem vyrazné kle-
sé a je otazka, ¢im nds dnes kontaminuji filmy
jako Skyfall. Jeden film samoztejmé ideologic-
kou hegemonii netvoti, ale jejich masa pocha-
zejici z totozného zdroje, a to je bezesporu pri-
pad hollywoodské normativity, jiz zastava sam
Bordwell, uz ano. U filmu, stejné jako v ptipa-
dé jakéhokoli masového média, nejde jen o to,
Ze mu rozumime. Toto rozuméni nés také néja-
kym zptisobem formuje. Uvédomit si, Ze také
ideologie je nezbytna pro spravné porozumeé-
ni filmovému dilu, patii k predpokladim obec-
néjsiho mysleni o filmu.

Autor je publicista.
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Je hezké jen ceské?

Cesi a Spanélé v Evropské unii

Zatimco euroskeptiéti Cesi si
vahavé 1. kvétna pfipomnéli deset
let od vstupu do Evropské unie,
Spanélé oslavi 1. ledna p¥istiho
roku tfi dekady plnohodnotného
¢lenstvi v Evropskych
spolecenstvich. Kampané ceskych
a Spanélskych politickych stran
pred eurovolbami poukazaly na
markantni rozdily ve vnimani EU
v obou zemich.

JAN STRITECKY

Na sklonku stfedovéku (1465) vysla z ¢eskych
zemi diplomaticka vyprava vedena Jarosla-
vem Lvem z RoZmitalu s cilem presvédcit
panovniky napti¢ zapadni Evropou o nut-
nosti vytvoreni Unie katolickych evropskych
statll. Sjednocend Evropa by tak mohla Iépe
vzdorovat tureckému expanzionismu. Pres-
toZe unie nevznikla, historici hodnoti misi
Lva z Rozmitalu jako tspésnou a pro Evro-
pu prinosnou.

O ctyti sta padesat let pozdéji uvazoval na
zdmku v PobéZovicich nad fickou Pivorikou
blizko Domazlic o sjednocené Evropé hrabé
Richard Mikula$ Coudenhove-Kalergi. Jako
intelektual sledujici prekotny vyvoj Evropy
v prvni ¢tvrtiné 20. stoleti si uvédomoval, Ze
ke stfetim bude dochéazet na geopolitické
ose Rusko-USA a jedinym vyvaZenim miZe
byt sjednocena Evropa. Nic ptrekvapujiciho,
ve vétsim méritku se jednalo o tutéz situa-
ci jako za kréle Jitiho z Podébrad v Sedesa-
tych letech 15. stoleti. Coudenhove-Kalergi
zalozil roku 1922 s Ottou Habsburskym
Panevropskou unii, z jejthoZ odkazu cerpa-
li i zakladatelé Evropské unie. Mezivale¢né
obdobi predstavovalo pro uskute¢néni Pan-

-Evropy (mimo jiné néazev knihy hrabéte

Coudenhove-Kalergiho) ovsem prilis kratky
Casovy usek. Nez viibec mohli Otto Habsbur-
sky a Coudenhove-Kalergi najit dostate¢nou
podporu pro svoji evropskou ideu, vzrustaji-
ci nacionalismus ji zaslapal do zemé.

Jejich plan nabyl redlnych obrysi az po
druhé svétové vilce, kdy se krestansko-

-demokraticti politici Konrad Adenauer (kanc-

1ér Spolkové republiky Némecko) a Robert
Schuman (ministr zahrani¢i Francie) dohod-
li na vzniku Evropského spoleCenstvi uhli
a oceli (ESUO). Zarodek toho, co dnes nazy-
vame Evropskou unif, vznikl podpisem Patiz-
ské smlouvy 18. dubna 1951, v niZ se Francie,
SRN, Itélie a staty Beneluxu zavazaly na dobu
padesati let (1) ke spole¢nému trhu s uhlim
a oceli. Prvotnim tikolem ESUO bylo zabranit
dalsimu vale¢nému radéni v Evropé. Na téch-
to zakladech postavila zdpadni Evropa svij
integracni proces, ktery se aZ do konce tisi-
cileti opiral o nebyvaly hospodatsky rist spo-
le¢ného trhu. Kdyz se v roce 2004 stala Ceska
republika ¢lenem EU, naSe ¢lenstvi nevyvola-
valo prilisné emoce ani v Bruselu, ani doma.

S &m jsme nespokojeni?
Hospodarska krize, kterd vypukla v roce 2008
a jejiz konec zlstava v nékterych zemich
osmadvacitky (napf. v Recku, Spanélsku ¢
Portugalsku) v nedohlednu, se zd4 byt prubii-
skym kamenem evropské soudrznosti. Z pri-
zkumu agentury MEDIAN pro Ceskou televizi
(26. 2. 2014) vyplyva, Ze pouhych 37 procent
Cechti hodnoti ¢lenstvi v EU pozitivné, pred
deseti lety se ptfitom pro ptistoupeni k EU
vyslovilo 77 procent voli¢d. Spanélé po velkém
hospodarském vzepéti z devadesatych let jiz
roky tréi v krizi, avSak nikoho nenapadne sva-
lovat vinu na Brusel. S ¢lenstvim v Evropské
unii je vyslovné spokojeno 65 procent obca-
nu. Konsenzus je vSak daleko $irsi a hlubsi, byt
pestrobarevny. Ve vzdélané ¢asti mladé gene-
race se naptiklad silné projevuje prastara tra-
dice $panélského anarchismu, coZ u nas témeér
nezname. Navenek to miZe vypadat, Ze tato
¢ast obcanstva je proti Bruselu, jenZe ona je
proti vSéemu a Zije ve své utopické negaci.
Felipe Gonzalez, tehdejsi predseda $panél-
ské vlady, podepsal 12. ¢ervna 1985 pri slav-
nostnim aktu v Madridu smlouvy o pripoje-
ni své zemé k Evropskému hospodarskému
spoledenstvi (dnesni EU). Spanélsko v té dobé
disponovalo sedmi sty kilometry dalnic, jeho
HDP na jednoho obyvatele ¢inilo sedm tisic
eur, prumeérna délka Zivota se pohybovala na
hranici 76 let a nezaméstnanost dosahovala
k 20 procenttim. O ¢tvrtstoleti pozdéji Spané-
1é bilancovali, diistojné a - i pfes prohlubujici

se krizi — s nadéji. Snad si pokorné uvédo-
movali, jak pravil pti této prilezitosti Gonza-
lez, ,Ze jejich zemé disponuje takovymi moz-

nostmi, jaké za poslednich ¢tyti sta let nikdy

neméla“. V roce 2014 protkava zemi deset-

krat vic kilometrti dalnic neZ v roce 1985,

HDP ¢ini 23 tisic eur; pramérna délka Zivo-
ta vyrazné prekracuje osmdesitku a Spanél-

sko propojuje jedna z nejdokonalejsich siti
rychlovlakli na svété. Délka téchto rychlotrati,
financovanych z vétsi ¢asti z fond Evropské

unie, dosahuje ¢tyr tisic kilometrs, v boha-

tém Némecku pouze tisic Ctyti sta.
Spanélsko piikladné ukazuje na dotacni
politiku EU: chudy musi dostat vic nez bohaty,
aby se zvedl. Claudi Pérez (El Pais, 13. 5. 2014)
vystihuje v ¢lanku Klesgjici pridél evropské

many tento mechanismus. Cim bliZe se putu-

jici Zidé ocitali zaslibené zemi, tim méné jim

Hospodin sesilal many, protoZe ji potfebova-

li stdle méné. Marek Svehla (Respekt ¢&. 18)
vypocitava, Ze ,Cesko dostalo za deset let po
odecteni vlastnich odvod® 333 miliard korun,
diky nimz bylo vytvoreno 75 tisic pracovnich
mist, a HDP vzrostl o deset procent”. S ¢im
jsme vlastné nespokojeni?

Hajime ceské zajmy

Hra Cisel miize omamovat tak i onak. Vac-

lav Havel, kdyZ uZ nebyl prezidentem, litoval,
Ze prili§ poslouchal ekonomy. Ekonomie ¢ini
dojem védecké racionality, eliminuje emoce.
Nejprostsi spolecenska solidarita, jakékoliv

citéni, ba obycejny soucit se jevi v jejim svét-
le jako preZitek, predsudek. Nejde samoztej-

mé o to, Ze by snad ekonomie védou nebyla.

Ze dlivéryhodné kandidatka KDU-CSL, stra-
ny hlasici se ke kiestanstvi, hlasa, Ze ,hajime
¢eské zajmy*; kupodivu lidovci zatim neucini-
li svym patronem Josefa Svejka. Kormidelnik
Zahradil (ODS) hodla ,otacet EU spravnym
smérem®”. Strana, kterd sidli v ulici Politic-
kych véziii (KSCM), ,chce Evropu pro lidi“.
Naproti tomu $panélské strany se k Evropé
hlasi hesly ,Ty hybes Evropou” (PSOE, $panél-
ska socidlni demokracie), ,Ve hte je budouc-
nost” (PP, $panélska strana lidové) a ,Pojdme
vybudovat nasi budoucnost® (IU, sdruZené
levicové strany). Spanélskd hesla se od &es-
kych napadné 1isi tim, Ze nestoji na identifi-
kaci rozdilem, kdy se ,my“ definuje tim, Ze
nejsme ,oni“. J[sem Cech, protoZe nejsem
Némec. Spanélskd vefejnost, podobné jako
byvala verejnost zapadonémecks, se zd4 byt
imunizovana prozitim fasistické éry. Namisto
identifikace rozdilem se tu stéle silnéji uplat-
fiuje identifikace komunikaci: vSichni jsme
stejni pravé v tom, jak jsme rfizni. A na spo-
lecenstvi je tfeba se domlouvat, coZ prinasi
hodnotnéj3i a trvaleji plody nez nésili.

Cekani na Evropu

Pojem narod znamend néco jiného ve chvilich
vzepéti, radikalniho zlomu - a za odlivu pre-
vratnych vin. Na vrcholu Francouzské revolu-
ce se rozumélo pojmem ,la nation” totéz, co
,rovnost, volnost, bratrstvi“; narod byl chapan
jako obcansky. Filosof Kant za cely Zivot nevy-
tahl paty z Kralovce, dne$niho Kaliningradu,
ale revolu¢ni Francouzi jej povaZovali za Cle-
na svého naroda, kdezto francouzska emig-
race v Colmaru za ob¢any pokladana nebyla.

Kresba David Bohm

Jde o to, Ze je pouze védou. Proto ekonomo-

vé tak radi mluvi o moznostech, nazorech,
teSenich jako jedinych moznych. Co méli
ale obyvatelé HiroSimy a Nagasaki z toho,
Ze na né spadly pumy brilantné sestrojené

Nexr

poznatka?

Znovu oziva svod nacionalismu. Ve tficé-
tych letech naSe kulturni vefejnost vola-

la: ,U Madridu se bojuje za Prahu.” Dnes se
napadné mnoho lidi odvolava na xenofobni
a fasizujici tendence a vklada své nadéje ve
vitézstvi Narodni fronty Marine Le Penové

a v dalsi podobné zmény v Evropském par-

lamentu. Rozruch kolem lidového lidovce
Cunka sice opad], mame v3ak v parlamentu
hnuti Usvit s hesly ,Podpora rodindm - ne

neptizplisobivym* ¢i ,Praci nasim - ne imi-

grantim®. Solidnéjsi strany sice nastavuji
nevinnéjsi tvar, avsak ani ony nezapominaji
apelovat na temné instinkty voli¢stva. Skoda,

Po mezihte vSeobecného dohadovani, kdo za
co muzZe a kdo co komu vzal, nastava potre-
ba skoncovat s radikdlnimi zménami a opti-
malné zorganizovat to, co vzniklo. V této chvi-
li se ozyva volani, abychom se solidarizovali
narodné, abychom si uvédomili, Ze vSichni
jsme Francouzi, jedné matky synové. Zijeme
stéle jesté v dobach narodniho obrozeni, Ze
nam jen to ¢eské pripada hezké?

Spanélsko poprvé pozadalo o vstup do Evrop-
skych spolecenstvi 9. inora 1962, jesté za vla-
dy generala Franka. Ukazalo se, Ze Evropa neni
jen ziskuchtivé spravovana kilni¢ka na drivi,
ve které se Stépka vyrobi z ¢ehokoliv. Fran-
kovo Spanélsko piijato nebylo. Felipe Gonza-
lez, ktery podepsal za Spanélsko ptistupové
dokumenty, v bilan¢nim rozhovoru pro Spanél-
skou statni televizi (RTVE, 12. 6. 2010) pravil:

,Prekondme-li svorné soucasnou krizi, Evropu
¢eka vék miru, bezpeci a rozvoje.”
Autor plsobi na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity.
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Hledani nové revoluce

Iranska opozice véri v konec rezimu ajatollahi

Lidovi mudzahedini byli vy3krtnuti ze seznamu teroristickych organizaci, ale tento proces prinesl i uréity ideologicky obrat.

Koncem Eervna se do veletrZniho
arealu Villepinte na pafiZzském
predmésti sjelo nékolik desitek
tisic lidi z celé Evropy, aby se
zGcastnili setkani na podporu
iranské opozice v exilu. Vse
organizuje Iranska narodni rada
odboje (NCRI), ktera sdruzuje pét
vyznamnych iranskych exilovych
organizaci. Pfinasime reportaz

z mista.

~ oy

JAKUB HORNACEK

franska opozice na svém nedavném setkani
v Pafizi neSettila optimismem. ,,Irénsky rezim
se nachazi v konec¢né fazi zivota,” rekla ve
svém projevu prezidentka franské narodni
rady odboje (National Council of Resistance
of Iran, NCRI) Maryam Radjavi. K destabi-
lizaci rezZimu podle ni prispiva rada fakto-
ri: ,Spole¢nost je pripravend povstat, roz-
kol mezi Spi¢kami reZimu se zvétsuje, rezim
musel ustoupit v otazce vyroby jaderné bom-
by a soucasné se angaZuje ve dvou tézkych
valkach v Syrii a Iraku.“ Dle zastupch NCRI
bylo i zvoleni souc¢asného iranského preziden-
ta Rihaniho jen tstupnym manévrem statu,
ktery se nachazi pod tlakem protestnich hnu-
ti, kolabujici ekonomiky a neptiznivé mezina-
rodni situace v regionu. ReZim pry zlistavé na
nohou jen diky neustalé mobilizaci statniho
nésili vii¢i opozici a disentu.

Proti al-Malikimu

Teheransti vladcové sice neproZivaji nejsvét-
lejsSi momenty své existence, ale ani irdnska
opozice kolem NCRI nema mnoho davodi
k radosti. V poslednich letech se sice etablo-
vala u celé fady politickych elit, diky ¢emuz
byla jeji nejvétsi organizace, Lidovi mudza-
hedini (Mojahedin-e-Khalq, MEK), vyskrt-
nuta ze seznamu teroristickych organizaci,
ale tento proces ptinesl i urcity ideologicky
obrat. NCRI se odklonila od kritiky imperialis-
mu a kapitalismu a dnes sazi na liberalni poje-
ti lidskych prav, emancipace Zen a zastupi-
telské demokracie. Soucasné se vSak vyrazné
zhorsilo postaveni ¢lent MEKu v Irdku, kde
méla organizace od osmdesatych let svou
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zékladnu pro bojové operace a atentaty na
franském tzemi.

Po americké invazi a nastupu prosiitskych
sil k moci se aktivisté a sympatizanti Lidovych
mudzahedinti ocitli v pozici byvalych spojen-
ct padlého tyrana a byli internovani do uprch-
lickych tabort, které jsou ¢asto teréem ttoka
Jen p¥i jednom z poslednich bombardovani
Campu Liberty na jihu Irdku bylo zabito na
padesat osob. Ztrata zakladen v Irdku se sil-
né dotkla operativnich moznosti nelegalnich
sitf v samotném Iranu. Jesté na konci devade-
satych let byl MEK schopen uskute¢nit tspés-
né atentaty na vjznamné hodnostare teheran-
ského rezimu, jak ukazuje zastteleni zastupce
nacelnika generéalniho $tabu irdnské armady,
brigadniho generéla Ali Sayyada Shiraziho,
k némuz doslo v roce 1998.

Neprekvapuje tedy, Ze jednim z hlavnich ter-
¢l kritik vyslovenych ve Villepinte byla vla-
da irdckého premiéra al-Malikiho, na néhoz
opozice pohlizi jako na jednoho z hlavnich
spojenct franského rezimu. Aktudln{ situace
v Irdku pravdépodobné povede k jeho padu,
ale nové politicka situace by se nakonec moh-
la obratit v neprospéch iranské opozice.

Mnohé vytky smérovaly i na soucasného
amerického prezidenta Baracka Obamu, kte-
rému je vyc¢itan prilis mekky pristup v otazce
iranského jaderného programu a v konfliktu
v Syrii a Irdku. Ackoli Maryam Radjavi tvr-
di, Ze ,konfrontace mezi frdnskym reZimem
a Spojenymi staty neni hlavni hnaci silou sou-
Casné situace”, zaroven plati, Ze po odchodu
Ahmanidezada neni pro Spojené staty zmé-
na iranského rezimu ani prioritou, ani Zddou-
cim cilem.

Sjezd politickych dachodci

Kritiky a utoky na Obamu vSak smérovaly
predevsim od americkych fe¢nikd. V tomto
ohledu mitink ve Villepinte pripominal sjezd
Klubu politickych diichodcti (predevsim
Republikanské strany): na pédiu se vysttida-
li Rudolph Giuliani, John Bolton a dalsi byva-
1i vysoci funkcionati Bushovy administrativy.
ale takto viditelné spojenectvi s politiky, kte-
i ochotné exportuji demokracii na kridlech
americkych bombardérti, tento postoj v urci-
té mife devalvuje. Silna pfitomnost americké
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politiky se projevila jak v choreografii mitinku,
jez se hodné podobala dobte zndmym voleb-
nim sjezdim pred americkymi prezidentsky-
mi volbami, tak v projevech strukturovanych
do kratkych vét a srozumitelnych a jedno-
znacénych tvrzeni. [ pres toto zabarveni vSak
NCRI podporily i osobnosti, jez byly kritické
vidi intervenci do Irdku, naptiklad byvaly Spa-
nélsky premiér José Luis Rodriguez Zapatero.

Podporu kampanim NCRI vyjadrila také vét-
Sina francouzskych poslanctl, ale Francie zasta-
vala vzdy vaci iranské opozici ambivalentni
pozici. Na zacatku osmdesatych let mohl byt
MEK oteviené aktivni v Parizi, ale v roce 1986
mu tehdejsi vlada pohrozila vyhoSténim, a tak
bylo jeho sidlo premisténo do Iraku. Ten-
to dvojaky postoj pokracoval i v poslednich
letech, kdy francouzska diplomacie sehréla roli
nejtvrdsiho vyjednavace v otazce iranského
jaderného programu a valky v Syrii, ale sou-
Casné se snazila udrZovat s Teheranem cilé
obchodni vztahy.

Vedle téchto geopolitickych soutadnic pre-
trvava ovSem i urcitd neschopnost iranské
opozice pochopit rezim, proti kterému boju-
je. NCRI pohliZi na souc¢asnou vladu ajatollaht
jako na systém, jehoZ panstvi je zaloZeno pre-
devsim na vSudyptitomné represi. Ackoliv se
rezim nezdraha proti svym oponentiim po-
uzit i téch nejtvrdsich prosttedkd, nelze pomi-
jet ani otevirenou politickou konkurenci mezi
jednotlivymi k¥idly vladnoucich elit, neusta-
1é stridani tiché tolerance a nahlych titokd na
undergroundové spolecenské a kulturni prou-
dy. To vSe ¢ini rezim schopnéj$im absorbovat
spolecenské tlaky. Délnické a socidlni boje ¢i
podzemni kulturni scéna ukazuiji, Ze fran nenf
zpacifikovanou a normalizovanou zemi. V1a-
da ale dokazala udrZet troven konfliktu pod
bodem zlomu. Pravdépodobné jiz totiz vypr-
chala ona politicka spiritualita, o které psal ve
svych reportazich k iranské revoluci Michel
Foucault a skrze niZ se ajatollahtim podatilo
subjektivizovat iranskou spole¢nost a vystr-
nadit ostatni revolu¢ni sily, v€etné téch, jez
v soucasnosti tvori NCRI. franska spole¢nost
a vlada se zkratka naucily zit ve schizofren-
nim stavu, v némz se strida ticha tolerance
a otevrena represe. Hlavni otazka pro iran-
skou opozici doma i v zahranic¢i zni: Jak tuto
situaci zvratit?

Autor je spolupracovnik italského deniku Il Manifesto.
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Situace na Blizkém vyjchodé sméFuje

k dal§imu izraelsko-palestinskému
konfliktu. Po Gnosu a nasledném
zavrazdéni tfi izraelskych studentt
jeruzalémské jesivy doslo k upaleni
palestinského chlapce zaZiva, které
mezi Palestinci vzbudilo velkou

vlnu protestd. lzraelska policie navic
spustila operaci na zapadnim bfehu
Jordanu, pfi niZ pozatykala stovky

lidi a znicila jejich obydli, coZ se pry
déje v odveté za rakety vypélené na
Gzemi lzraele z Gazy. Premiér Benjamin
Netanjahu schvalil povoléani 40 tisic
zaloznikd a nevylucuje ani pozemni
vpad na palestinské tzemi. Zatim

se spokojil s nalety na Gazu, které
podle dostupnych informaci zatim
pripravily o Zivot 82 lidi. Podle
nékterych blizkovychodnich experti se
tak pokousi znemoznit mirova jednani,
nebot odmita vyjednavat s vladou,

jeZ vznikla na zakladé usmiFeni dfive
znepratelenych organizaci Fatah

a Hamas.

0Od 23. éervna se nékolik tisic Feckych
vézid rozhodlo drZet hladovku, aby

tak upozornili na poniZujici podminky
véznic. Zatimco néktefi od té doby
hladovku ukonéili z dGivodu vy€erpani,
jini se neustale pfridavaji. Vézni
pozaduji splnéni péti zakladnich

bodl — nejdilezitéjsi je ten, ktery

7ada zruseni vézeni typu C, coZ jsou
nové véznice, v nichZ je na minimum
omezen kontakt vézii( se svétem i mezi
nimi. Protesty byly navic na¢asovany
na dobu, kdy by se v parlamentu méla
projednavat podoba nového vézeriského
zakona, jenZ podle fady pozorovateld
muZe situaci lidi za m¥iZemi jesté
zhor3it nebo pfinejmensim konzervovat
soucasny stav.

Do ¢tyFiadvacetihodinové stavky
vstoupili v Recku 9. €ervence i Léka¥i

a jini statni zamé&stnanci, ktefi odmitaji
vladni Gsporna opatfeni, prichazeji

s plosnym rusenim pracovnich mist

a snizovanim mezd i ddchodii. Podobné
protesty jsou v Recku obvyklé od

krize v roce 2010, kdy se stét ocitl

na pokraji bankrotu a byl donucen
pozadat o pomoc Mezinarodni

ménovy fond a Evropskou unii. Tyto
organizace Recku za finanéni pomoc
naordinovaly pravé Gsporna opatfeni,
jeZ obyvatelstvo Zenou v lep3im pFipadé
do stavek, v horsim do pouli¢nich riotd.

V pondéli 7. €ervence dvacet pét
aktivist organizace Greenpeace jiZ
potieti zablokovalo pfistup na téZebni
misto bfidli¢ného plynu v Rumunsku.
Kontroverzni téZebni techniku zvanou
fracking na misté provadi americka
energeticka spole¢nost Chevron.
Ekologové dlouhodobé upozoriiuji, Ze
fracking kontaminuje vodni zdroje
nebezpeZnym odpadem a navic mizZe
zpUsobit men3i zemétfeseni.
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Tomas Espedal
Proti uméni
PteloZila Jarka Vrbova
Havran 2013, 132 s.

Ne néjak rozséhla, ale pfece vyznamna vétev
skandinavské literatury reprezentovana Augustem
Strindbergem, Jensem Bjerneboem a nejnovéji také
Karlem Ovem Knausgaardem ndm pfipomin4, Ze na
sebenenavisti ani nenavisti k okolnimu svétu nen nic
$patného. Rodak z norského Bergenu Tomas Espedal

a jeho kniha Proti uméni do tohoto kontextu zapadajf
dokonale. V3e se zde toti kolem aktu psani a nemoZznosti
Zit spokojeny Zivot. ,Slysel jsem, Ze kdyZ je 3korpion

v ohroZeni, nékdo ho zazene do kouta a on nemdze
uniknout, zvedne jedovaty bodec a 3pici zapichne mezi

dva ochranné pancife na svém téle. Vst¥ikne do sebe jed.”

Lepsi definici literarn tvorby by ¢lovék opravdu tézko
pohledal. Autor ji v autobiografickém roméanu ddsledné
napliiuje takfka kazdou strankou. Paradox umélecké
tvorby, jak jej vykresluje, spotiva v nasledujicim
stanovisku: Pokud Ziju klidnym, spokojenym Zivotem,
jsem milovéan a miluji, nejsem ve finan¢ni nouzi, tak
nemUZzu psat. KdyZ se vsak mym Zivotem proZene
katastrofa, rodinna tragédie & nestastna laska, stavam
se spisovatelem. Klasicky romanticky mytus ztrapeného
génia, kterého vnitfni bési a dusevni bolest nuti k tvorbg,
viak dovadi jesté o kus dal: psani mu ke zlep3eni stavu
nepoméha. Za vznikem romanu stoji ne3tastna udalost
— smrt manZelky. Espedal nés provadi propletencem
historie vlastni rodiny a my v nf vidime zasadni rozpor.
Déli se totiz na dvé spoletensky protichtidné poloviny
— délnickou a burzoazni. Ze by pravé z toho pramenila
autorova bytostné nespokojenost se stavem véci ve
svété? VSe shrnuje véta z Gplného zavéru knihy: ,Nova
kniha; novy domov, neobyvatelny jako vzdycky."
Jan Bélicek

Kdyby ti tak pambi prdel roztrh'
Vagus.cz 2013, 135 s.

Malebnosti na Zeleznici i ve vefejnych stravovnach
sice postupné ubyva, ale spojeni téchto dvou

sfér ve fenoménu ,nadrazek” — od restauraci po
pajzly a kiosky — dosud nabizi nezapomenutelné
momenty a wjevy; kdo zn4, vi, kdo nezné, neuvéri.
Vedle rdznych nadseneckych serverd, které se snazi
nadrazky mapovat, se kone¢né k tomuto plodnému
tématu objevila také pozoruhodné kniha. Dvojici
autord blogu Vagus.cz (,majf radi vlacky, parek, pivo
a sebe navzajem") se podatilo diky crowdfundingu
vydat vybor tiiadvaceti recenzi nadrazek s bohatou
fotodokumentaci. Geografické t87isté leZi ve stiednich
Cechéch a na jizni Moravé, jsou tu viak mimo jiné
zahrnuty také hned tfi podniky na budapestském
nadrazi Keleti. Vydavat knizné kratké a ,light” blogové
texty ma pochopitelné sva dskali a diskutabilni je

i samotny zanr recenze: hvézditkového hodnoceni uz
je na svété azaz. Navic nékteré hodnocené nadrazky
uZ v dobé vydani knihy zménily provozovatele a tvaf
(jako tteba ty v Brné). Celkové jde viak o pinosny
potin, uz proto, Ze autorsky par projevuje oteviené
sympatie k tomu, co je oficidlnimi misty ostouzeno
a zaroveii mnohou citlivou dudi milovano: ke viem
tém bizarnim nélevnam s rozvernym i schliplym
osazenstvem, kde jsou misto popelnikd plechovky od
psiho zradla (Mikulov), k napisu ,Open furt” (Hulin)
& hospodskému Feznikovi (Praha-Bubenet).

Michal §p1’na

REVOLUCE

Gabriele Kuby

Globalni sexudlni revoluce
PteloZily Alena Povolna, Kali Svecova

a lvana Kultova

Kartuzidnské nakladatelstvi 2014, 413 s.

Pojem sexudlni revoluce je obvykle spojovén se
Sedesatymi léty minulého stoleti, kdy doslo nejen

k emancipaci Zen v oblasti sexu, predevsim diky
dostupnosti G¢inné antikoncepce, ale i ke zviditelnéni
a pozdéji k legalizaci homosexualnich vztaht.
Sougasné probihajici ,globalni sexualni revoluce” je
podle katolické publicistky Gabriele Kuby vedena
mocenskymi elitami OSN, EU a narodnich vlad, které
svétu ddajné ve jménu politické korektnosti nasilné
vnucuif ideologii genderové rovnosti. Tuto ,revoluci”
autorka predstavuje v Sirokych souvislostech: od
Francouzské revoluce pfes obrat k agresivnimu
feminismu a poZitkarské sexudln kultute aZ

k postmodern genderové rovnosti ,zidovky" (1) Judith
Butler a jejimu oficialnimu prosazovéni i ve skolni
vyuce a v jazyce. Disledkem faktické deregulace
sexuality a legalizace jejich men3inovych typa je
rozpad dosavadnich moralnich norem, legalizace
interrupci & uznanf homosexuélnich manzelstvi
(vEetné adopce détf), coz vede k oslabenf spoletenské
role tradi¢ni rodiny. Tu podle Kuby citelné podkopéva
i nebezpetna destabilizace pohlavni identity déti
genderové orientovanou sexualni pedagogikou. A¢
autorka sama sebe ozna€uje za sociolozku, jeji kniha
je spise jen nevybiravym Gtokem na préva sexuélnich
men3in a viech forem sexualniho Zivota, které
striktn& neodpovidaji traditnim katolickym postojam,
nez seriéznim piispévkem do diskuse o aktuélni
problematice.

Michal Kotik

Erich Fromm
Strach ze svobody
Prelozila Vlastislava Zihlova

Portal 2014, 240 s.

Kniha Strach ze svobody socialniho psychologa
Ericha Fromma patif mezi dila, u nichZ vidy
budeme mit pocit, Ze se pfesné vyjadiuji k aktualni
situaci, bez ohledu na to, zda je vezmeme do ruky
za dvacet nebo za padesat let. Pfestoze je hlavnim
smyslem knihy dostat se na dfefi pfi¢inam, které
vedly k davové psychéze zakonéené nejvétsi valkou
v d&jinéch lidstva, tedy pfedevsim popsat principy
psychologie nacismu”, dlouhy historicky tvod
i nasledné praktické priklady a analyzy vysvétluji
mechanismy individualismu platné i ve tfetim
tisicileti. Vyélefiovani individuality ze sité socialnich
vztahd, proces s kofeny v renesanénf Italii, totiZ sice
pfineslo vice osobnf svobody, zarovefi ale i pocity
Gzkosti, nejistoty a ohrozent, které zakousime
dodnes. Ze spolupracovnikli v cechu se stali soupefi:
dfive ziskavali femeslnici spravedlivou a jistou
odménu za svou praci, dnes zaleZi vice na vnéjsich
podminkéach svétového obchodu neZ na vlastnim Gsili.
Obliba sadomasochistickych principQ autoritafstvi,
destruktivita — vzdyt staré pravidlo zni, Ze nejlepsi
obranou je Gtok —, konformita & dplné vylouceni
vnéjsiho svéta nebo dychtivost po slavé predstavuji
ty nejrozsitengjsi a zaroveii nejnebezpetnéjsi reakce
na spolecenskou situaci, v nfZ chybi obecnéji platny
smysl Zivota. Ale nespoléhejte se na tento strugny
vytah — vzdyt podle Fromma prévé podobny typ textd
poskytuje zivnou pidu automatickému pseudomysleni
a neschopnosti utvaret si vlastni nazor.
Marta Svobodova

Dira u Hanu$ovic
Rezie Miroslav Krobot, CR, 2014, 102 min.
Premiéra v CR 24. 7. 2014

Filmovy debut divadelniho reZiséra a herce Miroslava
Krobota Dira u Hanu3ovic vzbuzoval v fadé kritikd
pocit, Ze pdjde o odvazné vyboteni z protivnych
stereotypl soucasného ¢eského hraného filmu.

V jistém ohledu k tomu opravdu nakroteno mé,

ale zGstava v pali cesty. Pokud jde o smysluplnost
pribéhu, uvéfitelnost postav a femeslnou droveri styluy,
funguje Dira na esky film ptekvapivé dobre. Hor3i uz
je to s hereckymi vykony — herci z Dejvického divadla
si predevsim piili3 neporadili s moravskym dialektem,
takze mluvi spfs jakousi ,prazskou moravitinou”.
Krobot je navic prakticky v3echny stylizuje do

polohy takzvaného deadpan humoru, kdy se vtipné
repliky pronéseji s vaznou tvari. Tim sice dosahuje
jednotné nélady celého filmu, ale zase stira rozdily

v temperamentech jednotlivych postav. Ty se od sebe
Lisi, typicky pro Eeskou kinematografii, vlastné jen
riiznymi druhy ,knoflikafskych” obsesi. S tim souvisi
také hlavni problém snimku. Dira chce ukazat pomalu
plynouci tok udélosti na drsném moravském venkovg,
ale déla to jen pomoci grotesknich nebo zvelitenych
a vétsinou skandalnich stereotypt. Vétsina postav

je promiskuitni a primitivni, chlapi se perou jenom
nozem nebo sekerou, bezdomovci se opfjeji a smrdj,
bohati starnouci Némci na ¢eské vsi lovi mladé
Zeny... Krobottv film se tak d& bez vahani oznatit

za kultivovanéjsi verzi zanru hicksploitation, tedy
exploatagnich filmG vytézujicich a skandalizujicich
stereotypy o venkovu.

Antonin TesaF

Centrum M6: Urban Pangea People
Karlin Studios, Praha, 11.-29. 6. 2014

Vlystava Urban Pangea People reaguje na fenomén
komunitniho uméleckého Centra M6 v prazské
Bubeni. Slo o centrum v prazdné budové tovarniho
komplexu, které po nékolik let sdruzovalo vytvarné
umélce a hudebniky. Vystavni projekt Jifiho Ptacka
v3ak nema za cil uméle k¥isit atmosféru studia

a melancholicky vzpominat. Spise zkouma vztahy mezi
¢leny ateliéru — tim, Ze experimentuje s konceptem
vystavy jako spole¢ného uméleckého dila. Nektefi

z vystavujicich se dokonce v M6 nikdy nemohli
potkat. Jednalo se tedy o testovani odlidnych
pristupl v ramci kolektivniho vytvarného projektu
vychazejiciho z jedné tradice. Jako zakladni material
autortim poslouzilo torzo vybaveni bubenetského
centra. Do instalace tak byla zahrnuta zapomenuta
umélecka dila, odfezky, pomalované palety, hudebni
nastroje a tak dale. Mimo to v3ak kurator umélce
pozadal o prezentaci jejich vlastnich vytvarnych

dél. Rozdily mezi obéma typy vytvord byly jen

velmi nesnadno pozorovatelné az mizivé, oba svéty
se pFirozené prolinaly. ,Na3im cilem byla pangea,
spojeny kontinent, v némz jen intuitivné tusime,
kde se rozerve a kde pak vznikne Amerika." Vystava
byla vysledkem rychlych zmén a napadd, organicky
se formujicim celkem, ktery podléhal priibézné
konstrukci dal3ich dél i destrukci jinych. Symbolem
expozice se staly ¢tyFi dinosaufi hlavy zavésené nad
koncertnim p6diem, vénované jejich autorce Barbore
Kleinhamplové, Patriku Krissakovi, pravéku a Andersi
Grenlienovi, Vladimiru Skreplovi a odpGrctim diry

v preklizce.

Eva Sluneckova

Robert Walser, Elfriede Jelinek
Snéhurka

Studio Hrdind, Praha, premiéra 13. 6. 2014,
psano z reprizy 15. 6. 2014

Jako posledni leto3ni premiéru uvedlo Studio Hrdind
inscenaci Snéhurka, zaloZenou na kombinaci textd
3vycarského prozaika Roberta Walsera a rakouské
nositelky Nobelovy ceny za literaturu Elfriede Jelinek.
Tim, Ze jsou postavy zbaveny swych archetypélnich
vlastnosti, se rozpada i pfedstava pohadky jakozto
vypravéni s pevné danymi pravidly. lvana Uhlifova
(Snéhurka) nezastiiuje svym bohatym hereckym
rejstifkem ostatni kolegy, presto jeji energicka
postava celé inscenaci neokazale vladne. Macecha

v podanf Marty Vitd dostdva paradoxné postavent té
,vzadu", schopné spise jen vyhruzné deklamovat ne?
skutegné ginit. Princ Kamila Svejdy s kroksy na nohou
pUsobi dojmem seridzniho utaplika. PFedstaveni
nepostrada rytmus — Jiff Kniha jako nervni myslivec

s ernym kloboukem na hlavé kratkymi fyzickymi
etudami (hysterické placani do boke, kietovité

svirani pésti za zady, frenetické krouzent Zpickou boty)
narusuje a dévkuje dialogy ostatnich aktér. Inscenaci
charakterizuje celkové Gspornost: citliva prace se
svétlem a zvukem, strohd, ale vyrazna vyprava. Téméf
prazdna prostorna scéna, umociiujici Gzkostnou
atmosféru, se zaplnf jen jednou — to kdyZ na ni
prikvapi sedm rozvernych trpaslikd, ktefi za myslivcem
a Snéhurkou béhem jejich vasnivého dialogu ,smitent”
buduji jakousi imaginarni stavbu. ReZiséru Kai
Ohremovi a dramaturgovi Janu Horakovi se podafilo
vytvorit specifické poetické pasmo, jehoZ tvar je

iv kontextu sou¢asného divadla neotfely a originalni.
Ivo Krobot jr.

Selectone
Dead Grooves
CD, Ressonus Records 2014

Domaci elektronicky label Ressonus se po vice
nez roce od vydani EP dua Foma hlési s novymi
nahravkami. Zaroveii s pfimoarou technoindustrialni
deskou amerického projektu The Agromaniac vychazi
inovinka Selectone, tedy jména, pod nimZ hybatel
labelu David Rambousek debutoval uz v roce 2004
na znatce Mufonic (Rhizomatic Sounds). Nasledujici
album Unearthed z roku 2007 se jesté rozvijelo
v duchu decentralizovaného kofenového systému, ve
stylu glitch, click'n’cuts a rozméachnuté recyklace. Pro
Dead Grooves je klitovy kruhovy pohyb: doslova je
tvarovalo otaceni silné opotiebovanych Selakovych
desek a magnetofonovych paskd a také opakované
navraty k vlastnim, nékolik let odloZzenym nahravkam
zaznamenanym v izolaci méstetka ZacléF na cesko-
-polské hranici. Pristupem ,nechal jsem to, at z toho
mrtvého zvuku samo vyleze néco Zivého" se Selectone
Castecné blizf turntablistm jako Birds Build
Nests Underground, do popfedi zde ale vystupuje
soustfedéné dopracovani materialu a jesté jedna
hranice, totiz jemné blizenectvi ,uzavienych” smycek
a mytd s necyklickymi prvky, jakym je tieba hostujici
vokal Miriam Ingram ve skladb& Dead Swan nebo
dubova rytmizace prostoru v Positive Einstellung.
Fascinace vedlej3imi efekty a mikrozvukovou texturou
jako by zahalovala celou desku do konstantni
clony desté nebo do praskotu ohné — podle toho,
ktera substance je blizsf vasemu védomi — a nové
tak vytyCovala vasi vzdalenost od ohniska tohoto
zvukového ,anémic cinema”.
Ondfej Parus
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kulturni mési¢nik s dlouhou tradici skon¢il
alespon formalné jako soucast konzervativ-
niho az fasizujictho deniku, musi si vystacit
s nic netikajici odpovédi: ,Dobry den, jde
0 spolupraci zaloZzenou na vzajemné pro-
pagaci. Zménila se pouze doména, web
jako takovy zadné zmény necekaji.“ Zmeén
se sice bat nemusime, ale na webu i Face-
booku Literarnich novin se mtzete treba
v perexu ¢lanku s ndzvem Tragédie a sta-
tistika docist, Ze jde o ,odpovédi na otazky
Parlamentnich list(“. Pod ¢lankem je ptitom
podepsana redaktorka Literarnich novin
Tereza Spencerova. Vypada to tedy, Ze pro-
pojeni se muze brzy tykat i redakcei. Dlouho
jsem si lamal hlavu nad tim, co miiZzou mit
novinati z Literdrnich novin a Parlament-
nich listd spole¢ného. AZ mne napadlo, Ze
jedna véc by se pii troSe dobré viile prece
jen nasla - obliba nejrtiznéjsich spiklenec-
kych teorii. V tom se levice s pravici potka-
va vlastné odjakziva. JeSté tu je ale moznost,
Ze nepujde o iluminaty, nybrz o penize. Pak

advojka.cz

umentarn
Olivera Stone
 ta horsi. Tr (0
ize za nakup serialu
zpochybnujiciho stereotypy povale¢né his-
torie stydi a pokousi se ho vysilat a zaroven
schovat, coz se ji ostatné dlouhodobé dati

v

ni dil si museli divaci pockat az skoro do ptil-
noci - predchozi ¢as si mohli ukréatit x-tou
reprizou filmu s Belmondem a zhlédnutim
italského snimku ze sedmdesatych let. Dal-
§i dily jsou naplanovany na stejné nebo jesté
televize nasazuje v dobu mnohem atraktiv-
néjsi. Treba za ,vini levandule“ do Provence
se mUZete s Jitim BartoSkou a Miroslavem
Donutilem vypravit uz v devét hodin vecer.
Stonetv cyklus, zda se, nékomu moc nevoni...
J. G. Razicka

Tato zprava k vam zrejmé nedorazila: v Pra-
ze 8 zmizelo nékolik stromt. V KtiZikové uli-
ci byly po jedné ¢ervencové bouti profezany
drezovce. A to doslova docista, neztstala ani
vétvicka a prakticky ani lupinek - jen holé
kmeny. Stromy pry mohly ohroZovat auto-
mobily ¢i kolemjdouci. Pokud si ¢lovék da

tu praci a projde fotodokumentaci situace po
bouri, musi uznat, Ze vétve opravdu zasaho-
valy do vozovky. Prislovi ,v§eho s mirou“ by
presto nebylo zcela od véci, ostatné stejné
jako to o dvojim méfeni a jednom tezani. Ale
tak co? Strom je ptece jen strom a pateziim,
co o ném rozhoduji, nase feci hlavu nesetnou.
T. Cada

Evropsti socidlni demokraté maji novou
hvézdu. Po Tonym Blairovi, Gerhardu Schro-
derovi a Josém Luisi Rodriguezovi Zapate-
rovi se oranzové nadéje upinaji k italskému
ministerskému predsedovi Matteovi Renzi-
mu. S vice neZ jedenacti miliony hlast byla
jeho Demokraticka strana pri poslednich
evropskych volbach nejvice volenou social-
nédemokratickou partaji na kontinentu. Ren-
zi dokazal zkrotit dvé politické no¢ni miry,
Beppa Grilla a Silvia Berlusconiho, a sou¢asné
svymi poZadavky na vétsi fiskalni a rozpocto-
vou flexibilitu vytvotil domnély kontrapunkt
politice Angely Merkelové. Ctyficetilety pre-
miér navic v gerontické italské politice ptiso-
bi Cerstvé (ackoli byvaly doby, kdy byl junio-
rem mezi socialistickymi premiéry tticetilety
Standa Gross, a vysledky byly presto neval-
né). Italsky premiér politicky vyrostl v italské
krestanské demokracii a jeho ikonami jsou
spiSe Steve Jobs a Barack Obama nez John
Maynard Keynes a Franklin Delano Roosevelt.
Cinsky viidce Teng Siao-pching kdysi prohla-
sil: ,Neni dualezité, jestli je kocka ¢erné nebo

bila, staci, Ze chyta mysi.“ Evropsti socialisté
souhlasné pokyvuji a teteli se blahem z nové-
ho kocoura.

J. Horiaéek

Sakali jsou u nés velkou vzacnosti - zatim se
objevili teprve ¢tyri. Vlivem zmén klimatu se
k nam $ii z Balkdnu a mohli by snad nahradit
vlky. Prvni Sakal, respektive Sakali fenka, kte-
ré se objevila na severni Moravé, u nas vsak
dlouho nepobyla. Stala se obéti myslivce Ladi-
slava Trestika, ktery novinaiim bezelstné pfi-
znal, Ze mu pripadala jako liska! Vykri¢nik
je zcela namisté - podle zakona smi mysli-
vec strilet teprve, kdyZ vi, co ma na musce.
Mediélni ohlasy incidentu se o tom ale viibec
nezminuji, a naopak vytvareji dojem, Ze Ttes-
tik chrabte zabranil invazi asijské Selmy do
nasich luhii a h4ji! Tento ptistup si zaslouzi
vykti¢nik druhy. Ce$ti myslivei maji na svédo-
mi fadu obéti nejen zvitecich, ale i lidskych.
Verejnost se vsak o téchto vrazdach z nedba-
losti dozvida jako o neStastnych nahodach,
nebo piimo jako o ptipadech, kdy zbraii sama
spustila, prestoze vadm kazdy sportovni stte-
lec povi, jaky je to nesmysl. Ve skute¢nosti
jsou myslivci tlupa kovboj, kteti pod vlivem
alkoholu pali po vSem, co zmer¢i, a aZ poté
vidi, co to vlastné odpraskli. A nyni s vyuzi-
tim své mocné politické lobby usiluji o ziska-
ni statusu kulturniho dédictvi UNESCO. To by
byla teprve trefa.

S. Vandrovec Spatek
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