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Babisova popularni depolitizace

PETR FISCHER
Nejpopularnéjsim ceskym politikem je
Andrej Babis. Podle prizkuma mu véri
dvé tretiny obcant a jeho obliba dal ros-
te. Je to zoufaly paradox: nejpopulérnéjsim
politikem je ¢lovek, ktery o sobé a o svém
hnuti tvrdi, Ze s politikou nemaji nic spo-
le¢ného, Ze politiku nedélaji, protoze resi
problémy. BabiSova popularita potvrzuje,
Ze Cesti volici politiku neradi. Politika je pro
né sprosté slovo, za nimz se nikdy neskry-
va nic dobrého. Dvacet pét let demokracie
stacilo k tomu, aby se do Ceska vratil pocit
znechuceni z politiky, ktery byl citit na kon-
ci osmdesatych let, kdy vSe politické smrdé-
lo propagandou, ideologii, 1zi. BabiSovi se
podatilo napojit na tento proud, jen z poli-
tiky pausalné udélal korup¢ni Zumpu, kte-
rou lze vy¢istit jediné tim, Ze se moci cho-
pi odborni ¢istici z jeho hnuti.
Pozoruhodné na tom je, Ze sdm Babi§ zad-
nou odbornosti nedisponuje. Formalné je

Kresba David Bohm

sice vystudovany ekonom, ale ekonomie
je v jeho pojeti néco jako velké ucetnictvi,
¢imz sice navazuje na klausovskou tradici,
ale Klaus, na rozdil od BabiSe, ticetnickou
podstatu svého mysleni dokézal chvilko-
vé prekryvat stylizovanymi profesorsky-
mi etudami. BabiSovym kapitdlem neni
vzdélanost ani odborné zdatnost, nybrz
Zivotni pribéh, kdy se z vychytralého aktiv-
niho stvrzovace starého rezimu stal ispés-
ny velkopodnikatel v reZimu novém. Tato
,success story”, jak se dnes moderné tika,
¢i dobte zvladnuty prechodovy ritudl, kte-
ry majitel Agrofertu zvladl na vybornou
za nas vsechny, je hlavni slozkou Babi$o-
va charismatu.

Sikovné preklenuti starého a nového,
schopnost fungovat v kazdych podmin-
kach, které je v Cesku fale$né spojovano
s pojmem inteligence, vytvari dojem hod-
notné praktické zkuSenosti. Zdravy selsky
rozum, o néjZ se opiraji vsichni konzervativ-
ci vétsinou jen velmi teoreticky, se zhmot-
nil v BabiSovi. Ne, tohle neni Zadna teorie,
zadné politické filosofovani; tohle je drsna
praxe, to je prosté fakt!

BabiSova depolitizace politiky je pokusem
prenést res publica do jednorozmérného
prostoru praxe obstaravéni, v némz plati
prisna a jednoznacna, disjunktivni pravidla:
ma dati/dal, vydélat/prodélat, rast/smrsto-
vat se. V takovém svété nemusi Babi§ osvéd-
¢ovat moralni kvality, filosoficky i jiny pre-
sah, nemusi se zaobirat idejemi a jejich
logickym rozvijenim, coZ jsou oblasti, kde
mistoptedseda vlady jaksi nema spolec-
nosti co nabidnout. A nejde pravé jenom
o Babise: skrze mohutnou identifikaci voli-
€U s jeho prakticistnim charismatem docha-
zi potazmo k vylucovani idedlniho ¢i idea-
listického konstruktivismu a projektovani
mimo politiku, ktera je nové chapana jako
ryze spravcovsko-manazerska sluzba pana
Ucetniho.

BabiSova spoleCenskd nebezpecnost
nespociva ani tak v tom, Ze propojuje svét
podnikani a politiky; Ze jeho penize ovliv-
fuji poslance, ktefi uz nerozlisuji, co je
Agrofert a co hnuti ANO; Ze je v neustélém

stfetu z4jm1, ktery volici jako slepi prehli-
Zeji; ze ovlada dilezitd média a zaciné jejich
prostrednictvim ovliviiovat verejné miné-
ni; Ze plati mohutné predvolebni kampané,
které vyuzivaji marketingové figle a ovliv-
uji jak prosty, tak méné prosty lid. Nejvét-
$1 nebezpedi rétorického nepolitika Andre-
je BabiSe je v oné totdlni redukci politiky
na prakticky rozum ve velmi limitovaném
pojeti.

Z verejného prostoru tak mizi nejenom
tvorivy a tvorici stret ideji, ale mizi z néj
i samy ideje. Jsou jaksi nadbyte¢né, nebot
Ucetni prosté udéla, co je tieba, protoZe to
prosté vi. Politika se méni v Cisty provoz.
Vytraci se hledant, kreativita, predstavivost.

Andrej Babi$ je nejpopularnéjsim politi-
kem, jelikoZ nema zadné ideje. Je to clo-
vék bez ideji, ideové neni nikde, a tak klid-
né mize byt - a také je - vSude, a mtlize
se s nim tudiz identifikovat Gplné kaz-
dy: vysokoSkolsky profesor, herec, novi-
nar nebo obcansky aktivista. NeobtéZuje
mysl voli¢li splétanim socidlnich predstav,
ale serviruje jim jednoduchou ptedstavu
o moderni spole¢nosti, kterd mozna neni
tak komplikovan4, jak se zda sociologlim,
politologlim, filosoflim, kdyZ dokola mluvi
o jakési nehmatatelné komplexnosti, s niz
politici musi pracovat.

Nejpopularnéjsimi politiky v Cesku byva-
li nejcastéji ti, kteti nic nedélali nebo kte-
11 si nic nemysleli. Pavel Bém, ve chvili kdy
jako mlady a nadéjny vstupoval do politi-
ky a jeho politicka anamnéza byla cistoun-
ka. Bohuslav Sobotka, ktery dokaze hezky
mluvit o viem, ale ve skute¢nosti si nemys-
li viibec nic. Staéi sledovat jeho ,,uvazovani*
o ukrajinské krizi, které je tak rozkyvané
jen a jen proto, Ze si o této véci nic nemys-
li. ProtoZe nestoji nikde, mizZe stat vSu-
de. Sobotka je nadoba, ktera pojme kazdy
obsah, jenz se pro volebni tiéely bude hodit.

Podobné se jevi i Andrej Babis. Snad s jedi-
nym, i kdyZ velmi podstatnym rozdilem.
Premiér Sobotka s poradci a dal$imi jes-
té hleda néjaky obsah, ne-mistné nadoba
Babis si vystadi s tim, Ze prosté je.

Autor je komentator Hospodafskych novin.

Joseph Goebbels

1938

V¢era: byl jsem unaven z predvcerejska.
Véera: po dlouhém spanku mnoho mrzutosti a préce.
Véera: bohuZel malo spanku. Venku je moc hluku.

Vcera: vydatny spanek. Dusné vedro.

Vcera: nadherné pocasi. LezZim na slunci a snim.
Véera: spim tak $patné. Samymi starostmi.

Ty tizi mé srdce.

Vcera: vyspal jsem se, a to je nddherné.

Ve Wolfgangsee se odraZeji paprsky.

Vcera: ve Vratislavi jsem se probudil unaven.

Véera: v 9 hodin v Kielu.

V¢era: rano se probouzim na konci kanalu cisafe Viléma.

Vcera: hned brzo rano do prace.
Venku uZ jasa lid.

V<era: citelné uvolnéni v celém svété.

Vcera: slunce sviti. A mné je k uzoufani.
Vcera: zlstal jsem venku. Spal jsem jako v narkéze.

Z denikti Josepha Goebbelse v prekladu Jirtho Hdjka

vybral Elsa Aids

editorial

BliZi se jihlavsky festival
dokumentarniho filmu. Po t¥ech
letech od doby, kdy zde byla
pfedstavena samostatna sekce
politicky zamé¥enych dokumenti
studentd FAMU, se ptame, zda ma
tvorba autort kolem t¥icitky, o nichz
je stale vice slySet, néjaké spolecné
rysy a zda se o této skupiné tvarci
da vibec mluvit jako o generaci.
Aékoli sami dokumentaristé téméF
jednohlasné tvrdi, Ze jejich tvorba
generacni rysy nema, z ankety

i rozhovor( vyplyva spise opak. Jasné
to vystihl ve své odpovédi Honza
§1’pek, ktery tvrdi, Ze , krystaliza¢nim
jadrem soucasné ,nastupujici
dokumentaristické generace’ je
Katedra dokumentérni tvorby na
FAMU". Jako hlavniho inspiratora
pak vétsina mladych filma¥a uvadi
pedagoga a reZiséra Karla Vachka,

s nimZ jste mohli &ist rozhovor

v letoSnim osmnactém &isle A2.
Pomyslné heslo oné , nastupujici
generace” shrnuji v Gvodnim textu
Antonin Tesaf s Tomasem Stejskalem:
»Je potieba odmitat rozptyleni

a soustfedit se na podstatné

véci." S tématem volné souviseji

i literarni stranky, na nichZ pfinaSime
rozhovor s polskym novinafem
Mariuszem Szczygietem a dvé
recenze novych knih zastupujicich
Zanr polské literarni reportaze,

tedy obdobu onéch osobitych
dokumentu, o nichZ pojednéava toto
¢islo. Za podzim angaZovanéjsi!
Karel Kouba

z obsahu

4 Tenhle vlak jezdi v kruzich.
O Sylvii Richterové a ideologické
funkci ¢eské beletrie / Jan Bélicek

6 Chybi vam reportérska tradice.
S Mariuszem Szczygietem
o dvaceti letech nového Polska /
Lucie Zakopalova

7 Generace nedivéry. Nova jména
¢eské dokumentaristiky / Tomas
Stejskal, Antonin TesaF

13 Atlantida u Vltavy / na opratce
Ondfeje Fuczika

18 Dobry, zly a spoloéensky. Kde
prameni dnesné zaujatie
adjektivami a aké ma vplyvy? /
Maros Krivy

20 Realita vas vidy prekvapi.
S Petrem Hatlem a Lukasem
Kokesem o ¢eském dokumentu /
Antonin TesaF

25 Vnéjsi i vnit¥ni nepfitel. Pouli¢ni
politika na ukrajinsky zptisob /
Miroslav Tomek
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Nevzrusivé odtékaiici

Zazraky Alice Rohrwacherové

Drzitelkou letosni Velké ceny

v Cannes se stala mlada italska
rezisérka Alice Rohrwacherova

se svym druhym filmem Zazraky.
Aékoli nostalgické drama ze
Zivota vcela¥ské rodiny neni zcela
bez chyb, podnétné navazuje na
tradici italské kinematografie.

IVO MICHALIK

Alice Rohrwacherova, spole¢né tfeba se Save-
riem Costanzem (Osamélost prvocisel, La soli-
tudine dei numeri primi, 2010), zastupuje
zatim spiSe nendpadnou nejmladsi generaci
italskych filmaru. Jeji tti roky stary debut Cor-
po Celeste (2011) sice posbiral nékolik ocené-
ni na mensich filmovych festivalech, do histo-
rie moderni evropské kinematografie se vSak
zapsal pouze velmi malym pismem. To letos-
ni Zdzraky uz minimalné z canneskych analti
nikdo nevymaze. Nema cenu spekulovat nad
tim, jakou roli pri udélovani Velké ceny sehra-
lo feministické presvédceni predsedkyné letos-
ni poroty Jane Campionové a kolik pravdy je
na placi Nicolase Windinga Refna po skonceni
projekce. Snimek je totiz v prvé fadé zralym
a sebevédomym reprezentantem nékterych
trendd soucasného umeéleckého filmu, zaroven
dostatecné svébytnym i cinefilné poucenym.

Ledabylé zachazeni s krucifixem

V Corpo Celeste Rohrwacherova vypravéla
pribéh trinactileté Marty, ktera se szZiva se
staronovym italskym prostfedim po letech

. [ <, = -
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diky postavé despotického otce dale své mis-
to tfeba Padre Padrone Paola a Vittoria Tavia-
nit a zdroj obzivy celé rodiny upomene na
Vcelare (O melissokomos, 1986) Theodorose
Angelopoulose. Poetika téchto stale aktivnich
osobnosti autorského filmu (v Cannes rovnéz
nejednou ocenénych) se v Zdzracich oprav-
du prosazuje. Hovorit o plagiatorstvi by vak
bylo irelevantni.

Stesk po odeznivajicich hodnotéch
Explicitné Gstfednim symbolem filmu se sté-
va kbelik, do kterého odtéka odpad pfti vyro-
bé medu. Predpubertilni obdobi plaché Gel-
sominy (typové presné obsazena neherecka
Maria Alexandra Lunguovd) se toci kolem
neustalého dohledu nad jeho pravidelnou
vymeénou. Podobné poklidné a nevzrusivé
»odtékaji“ také Zivoty vcelarské rodiny. Jeji cle-
nové ani pfti dil¢ich konfliktech s patriarchou
Wolfgangem nepropadaji filmarsky vdécné
hysterii, vzdor déavaji najevo pouze mimodék.
Ale i tisickrat vcas vylity kbelik jednou pre-
teCe. Ne nahodou ve chvili, ktera definitivné

= T

Zazraky jsou sebevédomym zastupcem trend( sou¢asného uméleckého filmu. Foto aerofilms.cz

stravenych ve Svycarském exilu. Na spolec-
nost obyvajici Apeninsky poloostrov nahlizi
jako na ovecky pokrytecky stranici katolic-
kému presvédceni. Pravé skrze prizma kieh-
ké malomluvné divky, kterou vice zajima-
ji promény vlastniho dospivajiciho téla nez
zbytnéla sakralnost, poukazuje na vycerpa-
nost tradi¢niho ndboZenstvi. Cin{ tak ale pii-
1i§ popisnym a doslovnym zplisobem. Kari-
kovani dogmatickych ucitelek, vypocitavych
farara a ledabylého zachézeni s ob¥im kruci-
fixem se totiZ nejpozdéji v poloviné predvi-
datelné koncipovaného syZetu omrzi. Filmu
uskodila neukoc¢irovana snaha cerpat z laka-
vého, ale nepfili§ obsazného tématu, kterou
1ze pripsat na vrub nezkusenosti tehdy devé-
tadvacetileté reZisérky.

Svétova i domaci kritika zacala v souvislosti
se Zdzraky houfné sklotiovat pojem neorealis-
mus. Vzhledem k pravodnimu tématu pravem.
Rodina de facto odtiznuté od civilizace, napl-
fujici podstatu asketického ptistupu k Zivo-
tu, je dalsi z rady aluzi na téZzko prekonatel-
ny Olmiho Strom na drevdky (L'albero degli
zoccoli, 1978). V zastupu klasickych vzorti ma

rozhodne o ptihlaseni rodiny do pochybné
televizni soutéze. Stdb v Eele s moderatorkou
(Monica Bellucciova) odénou v kycovité staro-
véky kostym, ktery na venkové, kde je kla-
den dliraz na soukromi, klid a vlastni obyce-
je, plisobi neadekvatné. Vrcholem této linie je
ocCekavatelné zivé vysilané finale. Byt pravdeé-
podobné zdmeérné, stoji az prilis mimo dosa-
vadni opatrné budovanou atmosféru. Vytrze-
nim z kontextu, tezovitosti a naivni snahou
o posezonni kritiku pripomene reZisérc¢in
debut. Trapnost pocindni obycejnych lidi ve
vnucenych rolich zde nema ani zdaleka ptresah
Formanova filmu Ho¥i, md panenko (1967)
nebo Passerova Intimniho osvétleni (1965).
Ani jako kritika necitlivé urbanizace venko-
va a zneuzivani jeho turistického potencia-
lu Zdzraky neobstoji. Zajimavéjsi vypovéd-
ni hodnotu vSak medialni pasaz ziskava ve
chvili, kdy ji uchopime pravé z hlediska his-
torie kinematografie. Italsky venkov zachy-
ceny v Zdzracich se totiz viceméné nelisi od
obrazu zndmého z nékterych filmd Ermanna
Olmiho nebo brat¥i Tavianid. A jestliZze bude-
me snimek Rohrwacherové ¢ist z tohoto thlu,

1voty

stesk po odeznivajicich hodnotach se jesté
zesili. Zatimco mladez ve zminénych dilech
italskych klasikti Celila ,rozptyleni“ v podo-
bé zakladniho vzdélani, Gelsomina a jeji ses-
try touZi po jakékoli participaci na medial-
né nacancaném pozlatku a intelektuélné
pokleslych show zaloZenych na behavioris-
m za takovych okolnosti ziskava také skutec-
nost, Ze Zdzraky jsou pro rezisérku ¢astecné
autobiografickou vypovédi (byt ona sama se
tomuto vykladu spiSe brani).

Dostateéné poutavé dilo

Kinematografickd poucenost se neprojevu-
je pouze v roviné tematické, ale i forméalni.
Navzdory svému mladi se Rohrwacherovéa
znovu rozhodla vydat cestou pro umeélecky
film 21. stoleti spiSe méné obvyklou. Slozité
komponovana mizanscéna a postupné ¢im
dal samoucelnéjsi dlouhé zabéry ustupuji
navratu k vite v silu filmového obrazu. Aniz
by v jeho stfedu musel stat velbloud obklo-
peny stddem ovci. Sta¢i funkéni rdmovéni

a fotogeni¢nost jednotlivych objektd. V nej-
lepsim slova smyslu Gsporna prace s kame-
rou navic po celou dobu ptipravuje ptidu pro
zévérecny, vyjimecné dlouhy zabéy, jehoz jed-
noduchost a zdroven symbolicky mnohoznac-
néa naléhavost propuljcuje Zdzrakitim punc
mistrovského dila.

A to navzdory skutecnosti, Ze jako celek
nejsou ani zdaleka dokonalé. Ac¢koli Rohrwa-
cherova v podstaté stéle stoji na zac¢atku své-
ho tvarc¢iho Usili, posun oproti Corpo Celes-
te je aZz neCekané znatelny. Italska reZisérka
natocila dostate¢né poutavé a myslenkové
i formalné nosné dilo na to, aby v pripadé tre-
tiho snimku nepottebovala v propagac¢nich
materialech berlicku v podobé odkazu na
svou sestru Albu, kterd je zndmou hereckou.
Autor je filmovy publicista.

Zazraky (Le meraviglie). Italie, Svycarsko, Némecko,
2014, 110 minut. ReZie a scénaf Alice Rohrwacherova,
kamera Hélene Louvartova, stfih Marco Spoletini, hraji
Maria Alexandra Lunguova, Alba Rohrwacherova, Monica
Bellucciova, Sabine Timoteové ad. Premiéra v CR

14. 8. 2014.
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Detaily ze zZivota
Za sténou

Polsky novina¥ Mariusz Szczygiet
neni jen autorem bestselleru
Gottland, pFipravil napf¥iklad

i dvé antologie polské reportaze.
Jedna z nich, 20 let nového

232

Polska v reportazich podle
Mariusze Szczygieta, vysla
letos Cesky. PfestoZe tentokrat
primarné reflektuje prostiedi
polské, dotyka se ceské
publicistiky velmi osobné.

BLANKA CINATLOVA

Antologie 20 let nového Polska v reportdZich
podle Mariusze Szczygieta (20 lat nowej Pol-
ski w reportazach wedlug Mariusza Szczygta,
2009) jiz titulem prozrazuje a navozuje jasny
horizont predstav: skrze zanr literarni repor-
taZe zprostiedkovat déni v postkomunistic-
kém Polsku ,podle” - tedy na zakladé osobni-
ho ¢tenarského vkusu a profesionalniho ¢ichu
jednoho z nejznamé;jsich polskych publicistti,
v Cesku oblibeného Mariusze Szczygiela. Oso-
ba editora a predevsim podoba tohoto tradi¢ni-
ho Zanru polské Zurnalistiky jsou pak zarukou
mnohych prekvapeni i zklamanych, stereotyp-
nich oc¢ekavani.

Néco jako kavovar

V predmluvé adresované ceskym a sloven-
skym Ctenarim nejdiive predstavuje zanr
pro nasi publicistiku pomérné nezndmy (viz
A2 ¢. 17 a 23/2012). Literarni reportaz spo-
juje ,krasu a fakta“, ,je to pravda, nejcas-
téji vypravéna podle literarnich pravidel”.
V novinach se objevuje uz od konce 19. sto-
leti, spisovatelé svobodného Polska dvaca-
tych a tricatych let pochopili, Ze jejim pro-
stfednictvim se mohou vyjadrit k zdsadnim
spoleCenskym otazkam, ovlivnit mysleni
a jednani lidi mnohem snize nez pomoci
romanu. ,Tento zanr byl pro né néco jako
kavovar,“ dodava Szczygiet. Neni tedy divu,
Ze klicovou roli sehrala literarni reportaz
v Polsku totalitnim i ¢erstvé se transformu-
jicim. ,Nesmélo se psat o vécech obecnych,
tak se psalo o detailech,” zdiiraziiuje editor
antologie a sdm zkuSeny reportér zdanlivé
banalni situaci komunistické Zurnalistiky.
Zanru literarni reportaZe se tim ale dostavé
kli¢cové charakteristiky: ,Neexistuje reportéz
bez detailli. Detail text stavi, je jeho zaklad-
ni tkdni. Obecna formulace dokéze repor-
taz zavrazdit.“ Nejsou to tedy ani tak jinota-
je ajiné stylistické skryvacky, jako spis jakési
pozndmky pod c¢arou, které vychézeji z kon-
krétnich situaci konkrétnich lidi a vyraznou
literarni formou chtéji ¢tenafi tuto situaci
priblizit a pomoci pochopit.

Kaleni bez sentimentu
Mozné pravé vyrazna literdrnost vede k tomu,
Ze texty tak podstatnym zplisobem spja-
té s polskymi redliemi mohou zarezonovat
i v ¢eském prostredi, a to nejen svou publicis-
ticky informacni hodnotou nebo tim, Ze auto-
maticky vedou k uvédomént si katastrofalniho
stavu soucasné Ceské publicistiky. Pomineme-
-li ndméty spjaté primarné s polskym pro-
stfedim (stav katolické cirkve, otdzka potratti
nebo umélého oplodnéni), nalezneme v Szczy-
gietové vyboru fadu témat spole¢nych i pro
podobu ,nového* Ceska - divoka ekonomicka
transformace devadesatych let, Zivot na hra-
nici chudoby, vyrovnavani se s komunistickou
minulosti a schopnost a mozZnost potrestat jeji
zloc¢iny, drogova zavislost, radostné objevova-
ni novych forem konzumniho Zivota a pop-
kulury (hypermarkety, telenovely). Perspekti-
va reportéra ale nevyvolava Zadné nostalgické
vzpomindni ¢i ostalgickou sentimentalni retro-
néhu (a to ani tehdy, je-li fe¢ o bilych ponoz-
kach posluchact pop music).

Autorskd pozice reportéra, ktery nema
hodnotit, soudit, pribarvovat, ale pocho-
pit, pro¢ se ,to, co se odehrava za sténou
Ctenére”, déje tak, a ne jinak, mé i radu lite-
rarnich ryst - reportér je autorem, hrdinou,
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Disko polo? ,Mozna to jsou pouhé tfi akordy na klavesach, ale ti lidé ty tfi akordy potfebuji, aby nemysleli na to, co

. M sz a o "
zitra udélaji se svym Zivotem.

posluchac¢em, vypravééem, ponofenym a ci-
zim soucasné. NejbliZze ma tato pozice ke
kulturné antropologické situaci zucast-
néného pozorovani. Ve srovnani s ¢eskou
tradici publicistickych fejetond a pokusia
o reportaze chybéji autorské intelektual-
ni a ideologické exhibice (jakkoli je vétsina
reportazi podloZena pro Ceského Ctenare
soudobého denniho tisku ddvno nevidanou
erudici), lyrické liceni nalad a dojm1 a pre-
devsim povéstny laskavy humor. Misto sen-
timentu tu najdeme syrovost, fada pribéha
vyzniva drsné a kruté, ¢asto maji expre-
sivni ladéni, aniz jej vSak provazi verbalni
expresivita nebo exkluzivita ¢i bulvariza-
ce tématu. Pozice reportéra Casto pripo-
mina bernhardovské ,kaleni do vlastniho
hnizda“. Podobny syrovy sebezpyt - kalec-
stvi, jez udrzuje kazdou kulturu zdravou
- nezname ani ze soucasné Ceské publicis-
tiky, ani z prézy.

Hlas z periferie

Zanrovéa pestrost odkazuje na dobrou tra-
dici stfedoevropské esejistiky, kterd vnasi
nejen do romanu (Musil, Bernhard, Sebald,
Gombrowicz a dalsi) napéti mezi fikénos-
ti a autobiografi¢nosti, autenticitou a styli-
zaci. Szczygietova reportdz z roku 1993 Pol-
sko v inzerdtech ptipomina altenbergovské
minutové romany. Za fragmenty novino-
vych inzeratd (Zkrachoval jsem, pro penize
udélam cokoli; Proddm vétsi mnozstvi pou-
Zitych obdlek; Péce o hroby. MliZu poslat
fotku aj.) odhaluje reportér ismévné absur-
dity i mikroptibéhy lidského zoufalstvi. (Jeho
denik z roku 1989 a 1990 pak v podstaté para-
lelné demonstruje zrod nového Polska i mla-
dého reportéra.) Jindy ¢teme filmovy scénar,
komorni rodinné drama, thriller (naptiklad
reportaZz Ireny Morawské Vdova Luiza jde
na Dluh z roku 2000 o dvou mladych podni-
katelich vydiranych vymahacem dluht, kte-
rého pak spole¢né zavrazdi) nebo grotes-
ku (Joanna Wojciechowska: 500 euro za télo,
které sni kilogram, text o paSeracich kokainu
z roku 2006). Reportéti prenechavaji svij hlas
lidem na medialni, socialni i kulturni perife-
rii - jako by se jednalo o svého druhu ,deko-
loniza¢ni diskurs®, ktery vraci promluvu tém,
jimz byla ukradena (elitou, déjinami, médii) -,
ale také sociologiim, psychologtim, antropo-
loglim, aniZ jejich vahu hierarchizuji.

Nikoli nepodstatnou roli téz hraji editorovy
komentate a dovétky, jez uvadéji do néleZzi-
tého kontextu a dovypravuji osudy hrdina
reportazi, ale predevsim ukazuji, Ze publiko-
vané detaily ze Zivota za sténou mély real-
ny dopad v neliterarni skutec¢nosti (rozpou-
tani celospolecenské diskuse, soudni zaloby
a podobné). Potvrzuji tak vyzvu Wojciecha
Tochmana: ,Musime se snaZit psat tak, aby
Ctenare presla chut. Aby ho to zabolelo, aby
pocitil strach, mraz nebo smrad. Aby se uspi-
nil, pozvracel nebo rozplakal bezradnosti.
Bylo by dobte, kdyby se ¢tenar aspoii na chvi-
li vcitil do kiize hrdiny. Aby se zachvél a pii-
tom ho napadlo: tohle se muliZe stat i mné.”

Bylo by dobre, kdyby se o takovém psani
dozvédél i cesky novinar.

Mariusz Szczygiet (ed.): 20 let nového Polska

v reportaZzich podle Mariusze Szczygieta. Prelozily
Michala Bene3ové, Barbora Gregorova, Helena Stachova

a Lucie Zakopalova. Premedia, Bratislava 2014, 405 stran.

Gastrogeografické
muzeum

Vydani gastrogeografické

pouti Roberta Maktowicze po
stfedni Evropé je mimofadnym
nakladatelskym pocinem.
Rozsifuje pfedstavu o polské
esejistice a pfipomina vyjimecné
chuti zemi byvalého Rakouska-
-Uherska.

MICHAEL ALEXA

Zarivé Cerveny nazev spolu s polskym jmé-
nem na $edivém htbetu knihy z produkce
nakladatelstvi Dokotédn signalizuje zasluz-
nou ,fadu” polskych non-fiction publikaci,
za jeji dosavadni vrchol povazujeme popu-
larniho, opakované vydavaného Mariusze
Szczygieta ¢i mnohem vazenéjsiho Wojciecha

Tochmana, jisté je, Ze také Robert Maklowicz
se s beletristicko-kulinatskou prézou Café
Museum (2010) dere do cela pomyslného
Zebricku a naznacuje slibnou budoucnost
celé edice.

Maklowiczova kniha se vénuje gastrono-
mii, coZ z ni ¢ini v pFekladové literatute uni-
kum (nebo ptinejmensim velké prekvapeni).
Devét esejli Café Museum provadi ¢tenare
po nejcennéjsich gastronomickych zakoutich
byvalého Rakouska-Uherska. Historické, poli-
tické ¢i socidlni téma (prirozené vlastni ostat-
nim esejum a reportdzim zminéné edice) se
u Maktowicze vyskytuje rovnéz, oviem spi-
Se tam, kde osvétluje slozité vztahy nebo lid-
skou a jidelni migraci v neptehledném tygli-
ku stfedni Evropy. Neziistava ovSem pouze
u pokrmi; Maklowicz je vdéénym konzu-
mentem (a zufivym komentatorem) nej-
rtiznéjsich likért a vin, senza¢ni odstavec si
vyslouzi jisty dalmatsky olivovy olej. Auto-
rové pozornosti ovsem neujdou ani 1azné ¢i
vnitfni vybaveni ubytoven (milované debre-
cinské petiny proti zaSedlym urzicenskym
prikryvkam).

Dobrodruzstvi s Bakchem
Z autorova jazyka (kniha je pteloZena osvédce-
nym polonistou Pavlem Weigelem) salé zaujeti
pro véc, stejn€ jako sectélost a stylistické mist-
rovstvi. Unavnéjsi ,cestovni“ pasdze Maklowicz
stfida se sviznymi popisy rozli¢nych laskomin,
cituje stfedoevropské literarni ,bible” — Postri-
Ziny, Pochod Radeckého ¢& Svejka, vhodné poin-
tuje, Ctenare povzbuzuje legra¢nimi historka-
mi, naptiklad z prekonavani jazykové bariéry:
yPan Tordk Janos (...) mél velmi svérazny lexi-
kalni systém. Pouzival vyhradné tti slova, kte-
rym jsme rozuméli, totiz ,program’, ,oblek’
a ,fix’, a kdyz jim dal patfi¢nou podobu a into-
naci, rozuméli jsme vSemu.” Jinde zase autor
informuje o prevozu alkoholu ptes mikulov-
sky hrani¢ni pfechod, ktery neprobéhl zrovna
hladce, a prohlast: ,Stastni jste vy vaichni, ktefi
jste zahéjili sva dobrodruzstvi s Bakchem az po
ptistoupeni Cech, Polska, Slovenska a Madar-
ska k [Schengenu,] této nejnadhernéjsi smlou-
vé v déjinach Evropy!”

StéZejni jsou ale popisy nejriiznéjsich pokr-
mu z Balkanu, Rakouska, Madarska i dalsich
oblasti, véetné Cech a Moravy, ackoli napii-
klad s prazskou Sunkou se autor seznamu-
je az v Terstu. (Prvni Maklowiczova kniha se
mimochodem nazyva C. k. kuchyné)) Ochut-
navky jidel, jako jsou naptiklad skampi na
buzaru, pljeskavice, strudl ¢i somléi juhfark,
obestira opar poezie, kterd k tomuto zauja-
tému prozivani bezpochyby patfi.

Ryba musi plavat t¥ikrat
Nekteré eseje maji charakter rychlych cest po
predem vytipovanych oblastech - nejprve se
autor premistuje po madarskych, slovinskych,
francouzskych, rakouskych a dalsich lokalech
- a tvori tak jakousi ,gastrokomparatistiku®:
napftiklad v eseji Mangalica (oznaceni cené-
ného plemena prasat) rozebira béhem Ccet-
by Bohumila Hrabala rtzné evropské podo-
by zabijacek a zabijackovych jidel. Dalsi texty
jsou naopak hlubokou sondou do konkrét-
ni kuchyné, jako treba zavére¢ny Krél ostro-
va, ktery je dost mozna vrcholem celé knihy.
Maklowicz zakousi na vlastni kizi dalmat-
ské prislovi ,ryba musi plavat ttikrat: v mofi,
v oleji a ve vin€“ a nasledné se znemozni
yneodpovédnym pouzitim parmigiano grat-
tugiato”, ktery pozaduje na sviij crni riZot.
Café Museum je jednou z fady Maktowiczo-
vych publikaci - napsal jich ptes deset. Sam
je laureatem mnoha ocenéni, a to jak kulinat-
skych, tak i literarnich (cena St¥ibrny kala-
mar). Bylo by nanejvys vitané, kdyby autortiv
prekladatel Pavel Weigel prelozil i dalsi z kuli-
narnich pravodct (tfeba i jeden z priavodcti
po Polsku, jemuz se Café Museum praktic-
ky nevénovalo). Jeho preklad miZzeme smé-
le povazovat za zdarily, prestoze slavisty
budou znepokojovat jisté nepravdépodobné
cizi vyrazy jako ,szla“ (spravneé ,szta“) v nazvu
polské pisni¢ky ¢i predlozka ,w* v dalmat-
ském prislovi (spravné nepochybné ,u”). Zato
¢estina prekladu senza¢ni Maktowiczovy kni-
hy je pestrd, svézi a spolehliva.
Autor je polonista.

Robert Maktowicz: Café Museum. Prelozil Pavel
Weigel. Dokoréan, Praha 2014, 176 stran.
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Tenhle vlak jezdi v kruzich

O Sylvii Richterové a ideologické funkci ceské beletrie

Tvorba Sylvie Richterové byva
prezentovana pomalu jako
rodinné st¥ibro ceské literatury.
Pfesto tenafe prekvapi, jak
konzervativni je jeji posledni
roman, nazvany Kazda véc at
dospéje na své misto. Vydava se
totiZz uz davno vyslapanou cestou,
a to jak tematicky, tak i formalné.

JAN BELICEK

Ve svém eseji A Snowpiercer Thinkpiece, Not
to Be Taken Too Seriously, But For Very Serious
Reasons (Neberte Snowpiercera ptili§ vazné,
a to z velmi vaznych davodi), pojednavaji-
cim o snimku Snowpiercer korejského reZisé-
ra Joon-ho Bonga, se Aaron Bady zamysli nad
tim, jakou spole¢nost nam tento film ukazuje.

Pfisné hierarchizované mikrospoleCenstvi
vlaku, ktery bez ptestani uhani postapokalyp-
tickou krajinou Zemé, je podle Joon-ho Bon-
ga alegorii kapitalistického ztizeni. Bady sice
toto reZisérovo tvrzeni problematizuje, ale
specialni pozornost vénuje tomu, jak jsou lidé
ve vlaku rozdéleni. Veptedu je zahadné cen-
trum, které cely vlak obhospodatuje, a elita
mikrospolecenstvi, uprostred se odehrava kla-
sickd kazdodennost prislusniki stredni tridy,
uplné vzadu a oddéleni od zbytku posadky
jsou shromazdeéni socialné nejslabsi jedinci.

PrestoZe je jejich ptitomnost ve vlaku zavé-
rem neuméle vysvétlena, Badyho to tplné
neuspokojuje a pta se, jaka je skute¢na funk-
ce socialné deklasovanych, pro¢ je jich tolik
a k ¢emu je zbytek vlastné pottebuje. Doché-
zi k elegantnimu vysvétleni. Stejné jako vlak
ve filmu, tak i systém, v némz dnes Zijeme,
potfebuje socidlné nejslabsi vrstvy spolec-
nosti z ideologickych diivodu. Stredni vrs-
tva diky témto ,zbyte¢nym lidem“ nemusi
premyslet, jak by se jejich soucasny Zivot dal
zlepsit, ztraci imaginaci spolecenského vyvo-
je a neklade na vladnouci tfidu zadné poza-
davky, protoZe celé své snazeni upina k tomu,
aby nespadla dolt ve spole¢enském Zebricku.
VSechny jejich starosti a potiZe jsou pak ve
srovnani s téZkym tdélem lid{ v ,zadn{ ¢asti
vlaku“ pouha legrace.

Na Badyho ¢lanek jsem si okamzité vzpo-
mnél, kdyZ jsem se pustil do ¢etby nového
romanu Sylvie Richterové Kazdd véc at dospé-
je na své misto. Ne Ze by se v ném prohé-
nél vlak troskami nasi planety, ale ¢lanek mi
pomohl pochopit, pro¢ stale vychazeji nové
a nové knihy zabyvajici se hrlizami minu-
1ého rezimu. Jisté, jedna se o spolecenska
traumata, s nimiz neni jednoduché se vyrov-
nat. Na obecnéjsi roviné vsak plni kulturné-
-ideologickou funkci podobné jako chudina
v Bongové snimku. Autofi se uchyluji k tema-
tizaci krivd minulosti, protoZe k uchopeni
téch soucasnych nemaiji kli¢. Ctenéii néroc-

Nevs

z Yad vzdélané stredni t¥idy a podobna Cetba

miiZe pusobit jako balzdm na dusi - jesté
porad se nemame tak zle, jesté porad muze-
me beztrestné fikat, co si myslime, jesté
porad nas nikdo nevyhani z domovu.

Konzervativni aZ béda

Sylvie Richterova vybrala z katalogu krivd
a utrpeni ty nejtypic¢téjsi priklady (vynuce-
na emigrace, kolektivizace, povale¢né vyhna-
ni brnénskych Némcl) a vytvotila z nich
mozaiku individudlnich pribéht, kterd ma
ambici stéat se jakymsi celostnim vykladem
temnych let pred rokem 1989. Jak mtzeme
odvodit z ndzvu knihy Kazdd véc at dospéje
na své misto, vyklad se opird o fatalistické teo-
rie a tvahy o povaze lidské ptirozenosti. Je az
pozoruhodné, jak schematicky jsou tyto zako-
ny do knihy vtéleny. Zadn4 z postav nelaviru-
je mezi moralné kladnym a zapornym tézis-
tém. MiZe byt bud dobra, anebo zl4, coz snad
souvisi se snahou celou problematiku myto-
logizovat a predlozit ¢tenafi typizované akté-
ry déje. Zneklidiiujici na této prefabrikované
pozici je vsak jeji poselstvi. Individuum totiz
za svou mordalni pozici nemiZe nést odpovéd-
nost. Je zrozeno bud k dobru, anebo ke zlu,

neexistuje nic mezi tim. Sympatické by snad
mohlo byt, Ze Richterova minuly rezim déli na
tuhy stalinismus, politické tani Sedesatych let
a normaliza¢ni utahovani Sroubt, nebo také
fakt, Ze mezi zdporné postavy radi i nestra-
niky - pfisludnici komunistické strany jsou
ovsem bez vyhrad zapornymi hrdiny.
Richterové roman vSak neni konzervativni
jen svou tematickou vrstvou, ale také na rovi-
né stylu. Vyskolena francouzskym poststruk-
turalismem a hermeneutikou, umné vklada
do své prozy pasaze, které se daji témito teo-
riemi okamzité vykladat. V nové knize kom-
binuje modernisticky, synteticky ptistup
k vyobrazeni, ale i uchopeni reality, s postmo-
dernimi narativnimi strategiemi. Prestoze je
tento zptisob psani v Cesku stéle povazovan
za pomyslny vrchol literarni tvorby, v celosvé-
tovém kontextu jde spiSe o hudbu minulosti
- styl, jimz pisi zavedeni autofi, styl klasicky.
Tak musime chéapat i styl Sylvie Richterové
a jeji novou knihu. Je skvéle napsana, ale to
je tak v8echno.

Sylvie Richterova: Kazda véc at dospéje na své
misto. Torst, Praha 2014, 384 stran.

Ceska préza bezcilng krouzi postapokalyptickou krajinou. Foto ThimFilm

literarni zapisnik

Kmen spisovatelli
a strasidlo

PETRA HULOVA

Pred par tydny mé v Hospodarskych novinach
zaujal otevireny dopis $éft velkych evropskych
denik iniciovany Adamem Michnikem, $éfre-
daktorem Gazety Wyborczé. Apeluje v ném
na vlady evropskych zemi, aby trvaly na tvr-
dych protiruskych sankcich. Nemivali kdysi
prsty v podobnych apelech také spisovate-
16? Ze to bylo v dobé, kdy se ve spole¢nos-
ti t&sili vetsi autorité nez dnes? A neni dnes
reputace spisovatelll imérnd i tomu, nako-
lik se ziekli své role svédomi naroda? Jenze
ani tenhle postoj neni konzistentni. Na pane-
lech rozli¢nych literarnich festivald, veletrhi
a mezinarodnich setkani se totiZ autofi nijak
nerozpakuji brat na sebe roli téch, kdo pro-
mysleji kromé svych textl i véci obecné, verej-
né a spolecenské. Anglicky ¢i némecky vice

¢i méné plynné hovori na konferencich ces-
ti spisovatelé o budoucnosti Evropy, aktualni
politické situaci, sttedni Evropé pétadvacet let
po padu komunismu a tak déle. Ale jen co se
vrati domt, je po jejich hlasu veta. Ze by fun-
govali jako juke-box jenom na mince? Nebo
se jim doma prosté nechce?

Jakkoli autoti nedali dohromady Zadny ote-
vieny dopis svym vladadm, aby tahly v ram-
ci Evropské unie spole¢né za jeden protipu-
tinovsky provaz, v Knihovné Vaclava Havla
na toto téma probéhl v poloviné zari aspon
jeden literarni vecer. Nazyval se Literarni
a jind Ukrajina. Autoti Cetli nahlas texty svych
ukrajinskych kolegt, kitilo se ukrajinské ¢islo
Casopisu Plav, prekladatelka Tetiana Okopna
uvedla studentsky film p¥iblizujici posledni
udalosti v zemi prostrednictvim komenta-
¥ béznych Ukrajinct. Slo tedy o ponékud
slabsi kalibr, nez jakym byla Michnikova
vyzva, naroky na vystupujici aZ na dvé hodi-
ny Casu byly veskeré zadné, ale sviij symbo-
licky vyznam ten projev solidarity jisté mél.
Vecera se zucastnili kromé organizatord i ¢ty-
T Cesti autofi, ale pozvani jich dostalo nejmé-
né desetkrat tolik.

Je tedy Havlova knihovna instituci, kam
autoti neradi chodi? Anebo je takovy zplisob
podpory trapny a preZily? Pro¢ na pozvani

odpovédélo ze Ctyticeti oslovenych autor
pouze osm a z toho Ctyti s tim, Ze dékuji, ale
z raznych davoda se nemohou zicastnit?
Co si mysli onéch dvaatticet ml¢icich? Jsou-
-li toho nazoru, Ze takova akce nema smy-
sl, pro¢ to nefeknou? Nejde jen o Ukrajinu,
jde o Ihostejnost obecné. Pokud zabrousime
do literatury, dopadneme podobné. A pfi-
tom co jiného by autory mélo zajimat a pojit
dohromady? Co jiného nez nova kniha jed-
noho z nejvyraznéjsich autortt mladé gene-
race, fikam si nedlouho po kitu nové prozy
Marka Sindelky Mapa Anny. Tady by méla
byt cela literarni Praha. Narvano sice bylo
k prasknuti, ovSem bez pozvanych proza-
ikQ, takze jista pachut zlstala. Stejné jako
v piipadé ukrajinské akce se navic vtira ono
neodbytné ,proc“?

V tomto ptipadé je odpovéd o néco jedno-
dussi. Je totiz vefejnym tajemstvim, Ze jen
malo cCeskych autorti mé opravdovy zajem
o.tvorbu svych kolegti. Cteni soucasné ceské
literatury neni bézné ani mezi autory, kter{ ji
tvori, a jen vyjime¢né se tomu nékdo z nich
vénuje doopravdy soustavné. Kdekdo vam klid-
né otevrené fekne, Ze Ceskou literaturu necte
vibec, a div na to neni hrdy. Autorské ambi-
ce ma a chtél by také, aby jeho literaturu Cetli
jini, sdm ale svUij €as investuje jinam.

Jako by ceska literatura nebyla ceskym litera-
tlm dost dobra, prestoze si sami o sobé Cas-
to mysli, Ze jsou nepravem nedocenéni. Na
nechuti zaujimat verejné postoje a na nezij-
mu o tvorbu téch ostatnich nic nezméni ani
letodni napad zalozit v Cesku funkéni odbo-
rovou spisovatelskou organizaci. A presto na
zacatku stal pocit sdileni spole¢né ,plane-
ty“. Bohuzel podobné iniciativy ¢asto konci
u typicky maloceské podoby. Tedy: necht se
to néjak ustavi - jsem prece opravdovy umeé-
lec, a ne néjaky spolkat'sky byrokrat — a at
se toho uz proboha nékdo ujme - nejsem
kariérista, abych byl v né€jakém zatraceném
vyboru. Ale nejde jen o smysl organizace. Jde
o to, Ze organizace mlzZe drZet pohromadé,
jen pokud je co drzet. A to ,co“ ma podo-
bu urcitého provozu, jehoz soucasti jsou
sami autofi. A onen ,provoz“ ma zase rovinu
nejen odborovou, vSeobecné autory chapa-
nou, na niz se shodnout je zdaleka nejsnad-
né&jsi (pojdme si posvitit na honorare a pod-
minky k tvorbé), ale i spole¢ensko-politickou
(zajiméa mé, kde Zziji a co se déje v mém oko-
1)) a uméleckou (to znamend nejen ,jit si za
svym*, ale i zdjem o tvorbu ostatnich). Kde
neni toto masité ,télo“, stava se z kostry orga-
nizace, jeZ by télo podpirala, pouhé strasidlo.
Autorka je spisovatelka.
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Chybi vam reportérska tradice

S Mariuszem Szczygietem o dvaceti letech nového Polska

Mariusz Szczygiet. Foto K. Dubiellnstytut Ksiazki Polska

Rozhovori s polskym novinafem
Mariuszem Szczygietem si

v Ceskych médiich mizete pFecist
hodné a vétsina z nich se tyka
jeho nazort na €eskou kulturu.
Tentokrat se rozpovidal o podobé
a vyznamu literarni reportaze

¢i o tom, zda mohou mladi

Cesti reziséri zpfitomnit knihu
polského ctyricatnika.

LUCIE ZAKOPALOVA

Pro¢ dokaze reportaZ popsat

soucasné Polsko 1épe nez jiné

zanry, napriklad roman?

ProtoZe romén vznikd moc dlouho. Dobré
romaény o souc¢asném Polsku se objevuji tepr-
ve ted, tfeba Kosti Ignacyho Karpowicze.
Reportéz je zkratka rychlejsi. Navic si ¢tena-
i uvédomuyji, Ze postava v romanu je fiktivni,
zatimco v reportazi je hrdinou skute¢ny ¢lo-
vék, a proto je jim jeho p¥ibéh blizsi. DokaZou
se do né€j vcitit. Uvedu jeden priklad z antolo-
gie 20 let nového Polska v reportazich podle
Mariusze Szczygieta. Tomasz Kwasniewski
piSe o dvou lesbickach, které spolu chtély mit
dité. A hledaji otce. V okamziku, kdy vime,
Ze se to opravdu stalo, si uvédomujeme, Ze
takové problémy v sou¢asném Polsku oprav-
du nékdo tesi. A tém hrdinkdm opravdu drzi-
me palce jako nékomu blizkému.

Co naopak reportaz popsat

nedokaze? Kde jsou jeji hranice?

Myslim, Ze nedokéZe - a ani nemiiZe - popsat
lidskou dusi. Spisovatel smi vstoupit do hla-
vy svého hrdiny a popisovat, co se v ni déje.
Reportér ne. Vétsina polskych reportérii cti
jednoduché pravidlo: zachycovat, co lidé délali,
ne to, co si mysleli. To je bud nase domnénka,
nebo jejich nazor, ktery ndm sami vekli. Nako-
nec uz Isaac Bashevis Singer jednou prohlasil,
Ze Bible je zajimava pravé proto, Ze popisuje
to, co se stalo, nikoli to, co si o tom kdo mys-
lel. Dobry reportér, tfeba Wojciech Tochman,
miuiZe ovSem napsat psychologickou reportaz.
Popise to, co hrdina d€l4, tak genialné, Ze si
Ctenatr dokaze spoustu véci domyslet. Nebo

polozi rétorickou otazku. Ale i tak ma repor-
taz s psychologii nejvétsi problém.

V antologii se objevuje hodné témat,

ktera byla v té dobé v Polsku tabu:

dité dvou lesbicek, antisemitismus,
potraty. Existuji dodnes?

Vybiral jsem dva typy reportazi. Prvni z nich
ukazuje, jak si Polaci dokézali v kazdé situaci
sporadit“. To je naptiklad text o uditeli, ktery
zacal kupovat akcie na burze. Druha skupina
reportaZi pak popisuje rizné tabu, nase kost-
livce ve sktini. Nejkontroverznéjsi reportazi
je Vztekly pes Wojciecha Tochmana, o homo-
sexudlnim HIV pozitivnim katolickém knézi.
V devadesatych letech by ji v zadnych polskych
novinach nepublikovali, moZn4 ani dnes. Proto
vysla jen knizné. O vSech tabu se musi prede-
v§im psat. Vérim, Ze to vZdycky pomiiZe pro-
blém ventilovat. A skute¢nost, Ze texty publi-
kované v antologii vy3ly vétSinou v nejvétsim
polském deniku Gazeta Wyborcza nebo v ¢aso-
pise Polityka, urcité ptispéla k tomu, Ze o téch-
to tabu vime vice. Ale potrad existuji.

Chybi vam v knize zpétné

néjaké dulezité téma?

Troufdm si tvrdit, Ze je to pomérné plastic-
ky obraz Polska a jeho spolecenskych, men-
télnich a ekonomickych problému. Nékdy
mi lidé vycitali, Ze je tam ptili§ malo pozitiv-
nich piribéht. Vzpominam si asi jen na jeden
text: o bezdomovcich, kteti postavili z rtz-
nych starych véci symbolicky pomnik World
Trade Centre. To je ale zptisobené tim, Ze dob-
ro neni tak plisobivé jako zlo. Kdyz nékdo
v Polsku piSe o pozitivnich udélostech, lidé
jsou podezrivavi, protoZe jim to prijde jako
agitka v padesatych letech - zpravy z tovaren
o plnéni normy a podobné. UdrZet pozornost
¢tenare u pozitivniho ptibéhu je tézsi. Mné se
to snad obcas dafti, ale je pravda, Ze v antolo-
gii takovych textli moc neni.

Jaky obraz Polska tedy kniha predstavuje?
Jeji ramec tvori dva texty Wojciecha Tochma-
na. Ten prvni je o ¢lovéku, ktery se probudil
na kolejich a ztratil pamét. VSechno se musi
ucit znovu: nevi, co jsou penize nebo Polsko.
To je pro mé metafora nés viech v devadesa-
tych letech. Také jsme se museli ucit Zit znovu.

Prvni je tedy reportdz o ¢lovéku bez identity
a ta posledni — Vztekly pes - o ¢lovéku, kte-
ry ma identit nékolik. Kdysi byl zkratka svét
jednodussi. Knéz byl knéz, prinejhorsim mél
milenku. Ale dnes je to slozitéjsi: HIV pozitivni,
gay a katolicky knéz - to jsou identity, které
se vzajemné vylucuji. A takovy je dnesni svét,
po ,dvaceti letech nového Polska“. Mnohoné-
sobnd identita je podle sociologli pro dnes-
ni lidi typicka.

Reportaze, a to nejen ty ve

vasi antologii, jsou k Polsku velmi

kritické. Jaké byly reakce?

Vétsinou pozitivni. Ale nesmime zapominat,
Ze ty texty uz predtim vysly. Poléci jsou zvyk-
li poslouchat od reportért neptijemné prav-
dy o soucasnosti. Myslel jsem ale také na to,
aby byly srozumitelné i za dalSich dvacet let.
Prece jen jsou to texty z novin a tam vzdyc-
ky nejde vSechno vysvétlit, neni na to misto.
Proto jsem k jednotlivym reportazim dopl-
nil osobni komentate, poznamku, citdt nebo
informaci z jiné reportaze na stejné téma.

Zménila se situace na medialnim trhu?

Ma literarni reportaz stéle stejny prostor
jako v dobé, kdy uvedené texty vznikaly?
Dnes jsou reportaze mnohem kratsi. Papi-
rové noviny jsou v Polsku v Kkrizi, jako vSu-
de jinde na svété. Noviny zkratka nemaji na
reportazZe tolik penéz co dfiv. J4 sdm jsem
odesel z pozice $éfa reportérské piilohy Gaze-
ty Wyborczé, protoze bych musel propoustét
své kamarady. KdyZ jsem zacinal, zaméstna-
vali ptes dvacet reportéra na plny tvazek, za
mé jich bylo osm a jeSté se mélo propoustét.
Predstavte si tfeba, Ze v antologii je repor-
taz Jacka Hugo-Badera o vojenské jednotce
ZOMO. Jeji ptisludnici za vyjime¢ného stavu
vroce 1981 sttileli na stavkujici horniky. A on
v$ech c¢tytiadvacet zomovca zkousel po dva-
nécti letech najit a promluvit s nimi. Psal tu
reportdz vice neZ mésic, mezitim nic jiného
v redakci nedélal. To je drahé. Mladi reporté-
ti proto Casto zacinaji hned psat knihy. To za
nas nebylo, nejdtive jsme stravili hodné ¢asu
v redakci, a teprve kdyz ¢lovék ziskal dost
zkuSenosti, vydal knihu. Dnes se od nich zaci-
na. Ale to uz se v Polsku nékolikrat stalo, ve
tricatych a sedmdesatych letech.

Znate Ceské reportaze? V ¢em se lisi?

V Cesku také vychazeji reportaZe, ¢tu je, ale
neni to literdrni reportaz. Ceské reporta-
Ze jsou schematictéjsi. Chybi vam reportér-
ska tradice a redakce asi ani reportéry neza-
meéstnavaji. A asi maji jeSté méné mista. Pred
rokem méla vyjit v prekladu moje reportaz,
za niZ jsem ziskal ocenéni Novinaf roku. Jen-
Ze ma dvacet Sest normostran a ja ji nedovo-
lim kratit. Nikdo to v papirové formeé nechtél
otisknout, Reflex a Lidové noviny ji umistily
na webu. Vysla nakonec v Plavu, ale to neni
mainstreamové médium.

Na otdzku, pro¢ u vas neni literarni repor-
taz, si tedy musite odpovédét sami. Ja4 mazu
jen ¥ict, Ze v Polsku tato tradice vznikla na pre-
lomu 19. a 20. stoleti, kdy si redakce od spiso-
vatelll objednévaly texty o spolecenskych pro-
blémech, jako jsou nezaméstnanost, chudoba
nebo Zenska otazka. Protoze to byli spisovate-
1é, Casto jejich reportaze mély formu povidky
nebo novely, byly psané s ohledem na estetické
kvality. A novinati se pak pokouseli tomuto sty-
lu vyrovnat. Polska $kola reportaze se formova-
la za komunismu, kdy se v reportazich pasova-
la pravda. V knize Hanny Krallové Na vychod
od Arbatu, kterou ted v naSem nakladatelstvi
chceme znovu vydat, je krasny ptiklad. Chte-
la napsat o tom, Ze do jedné sibitské vesnice
nejezdi autobusy. Ale to neslo, nebot by to byla
kritika Sovétského svazu. A tak napsala, Ze tam
jezdi autobus kazdy den, kromé dnti, kdy prsi,
snéZi, je po desti, obleva a blato. Genialni zpi-
sob, jak néco neprimo vyslovit. Hra se ¢tenarem.

V Cesku vysel sedmnacty dotisk vasi
reportérské knihy Gottland, vznikaji
divadelni adaptace a naposledy
stejnojmenny film. Co si 0 ném myslite?
Pouzivam takovy bonmot: kdyby mi nepfisly
na ucet penize za licenci, mozna bych si ani
nevsiml, Ze je to podle mé knihy. S filmem ji
spojuji jen témata, nic jiného. Napiiklad u mé
pribéh o Batovi popisuje mésto, kde vznikl
idedlni systém kontroly. Film si v§ima toho, Ze
Bata zavedl jako prvni v ¢eskych zemich paso-
vou vyrobu. A reZisér ukazuje, Ze cely nas Zivot
stravime u pasu - této metafore odpovida i for-
ma snimKu, je to velmi depresivni, monotén-
ni ¢ast. Nebo Lida Baarova. J4 piSu o tom, Ze
pro ni musime mit pochopent, protoze kazdy
Z nas je ,jen nékdo®. Ale film k4, Ze v dnes-
nim svété popkultury se nékteré véci neodpou-
$téji. I kdyZ nékdo jen trochu zhresil, napriklad
mél pomér s Goebbelsem, do konce Zivota se
o tom bude mluvit. Ackoli to byla tfeba jen dvé
procenta z celého jeho Zivota. Kniha a film se
na stejné pribéhy divaji jinak. A ja jsem velmi
rad, protoZe by nemélo smysl, aby mladi cesti
reZiséri ilustrovali knihu ¢tyticetiletého Pola-
ka. Pro¢? Je skvélé, Ze ukazali, jak to vidi oni.

Mariusz Szczygiel (nar. 1966) je polsky
reportér a novindr. kterého v Cesku proslavil
soubor reportdZi o Cesich a ceské kulture
Gottland (2006, cesky 2007). Stejnému
tématu vénoval i své knihy Udélej si

rdj (2010, cesky 2011) a Ldska nebeskd
(2012, cesky 2012). Byl reportérem tydeniku
Na przetaj a deniku Gazeta Wyborcza, kde

v letech 2004 az 2012 vedl reportérskou
prilohu Duzy Format. V polské televizi uvddeél
talk show Na kazdy temat. V roce 2010

ve Varsavé spoluzaloZil nadaci Instytut
Reportazu, skolu reportdze, knihkupectvi

a kavdrnu a nové také nakladatelstvi. Je
redaktorem dvou antologii polské reportdZe:
20 let nového Polska v reportdZich

podle Mariusze Szczygieta (2009,

Cesky 2014) a 100/XX. Antologia

polskiego reportazu XX wieku (2014).
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Generace neduvéry

Nova jména ceské dokumentaristiky

Téma tohoto ¢isla A2 se
soustiedi na skupinu mladych
¢eskych dokumentaristd, obvykle
Cerstvych tficatnika, ktefi se

k dokumentarnimu formatu
stavéji jinak nez predchozi
generace. Namisto absurdni
komiky je pro né typicka
seriéznost, vétsi zajem o politiku
a daslednéjsi péce o formalni
stranku déL.

TOMAS STEJSKAL
ANTONIN TESAR

Jesté v roce 2010 tvofila oteviené politicka
témata v Ceskych dokumentarnich filmech
znatelnou mensinu, a mezi domaéci tvorbou
prevladaly bud portréty nebo rtizné varia-
ce doku-komedii ¢i doku-frasek, prezentuji-
ci tragikomickou absurditu soucasné spolec-
nosti. Co se tyce filmi, které miazeme vidét
v oficidlni kinodistribuci, tenhle vyzkouse-
ny a divacky atraktivni model potrad prevla-
da. Stéle patrnéji se oviem profiluje nova
generace mladych dokumentaristii, kteri
svou tvorbu stavéji na radikélné odli¥nych
vychodiscich.

Odmitat rozptyleni

Za prelomovy letopocet pro cesky doku-
ment, pripadné za pocatek nastupu nové
generace vyraznych osobnosti se d4 ozna-
¢it rok 2011. Jihlavsky filmovy festival tehdy
uvedl samostatnou sekci politicky zamére-
nych dokumentt od studentti FAMU, nazva-
nou ZOON Politikon, a také v soutézni sek-
ci Ceské radost se objevilo nékolik snimkii,
které se k politice vztahovaly otevrené-
ji, nez bylo drive zvykem. Pravé vyrazny
zéjem o politiku, prakticky vzdy smérova-
ny z levicovych pozic, 1ze uvést jako jeden
z typickych znak® nové dokumentaristické
generace - at uz jde o soustiedéni na kon-
krétni politické osobnosti a udélosti ¢i sle-
dovani spole¢enskych fenoménti v kontex-
tu Casto velmi Siroce pojatého politického
jednani. Kromé tohoto durazu je pro radu
zastupcll nové generace typickd mnohem
vyraznéjsi péce o audiovizudlni estetickou
plsobivost a také vétsi vaznost, kterd nutné
nemusi znamenat absenci humoru, ale spis
snahu prezentovat seri6zné minéné a zavaz-
né otdzKy a stanoviska.

V poslednim bodé se také snimky mladych
tviircli (obvykle narozenych v prvni polovi-
filmt predchozi generace, reprezentované
napftiklad dvojici Klusdk-Remunda, Erikou
Hnikovou nebo Pavlem Abrahdmem. Pro ty
bylo vyhledavani ¢i konstruovani komickych
a absurdnich situaci naopak ¢asto tstfednim
principem. Typicky cil jejich zajmu predsta-
vovala média a zabavni pramysl, jez takové
situace na rtznych trovnich vytvareji s vyso-
kou frekvenci. Z tohoto pohledu na tuto
generaci v jistych ohledech navazuji i nékteri
mladi filmari, jako Bohdan Bldhovec (Show!,
2013) nebo Ivo Bystti¢an (Mych poslednich
150 000 cigaret, 2013). Naproti tomu filmy

jako Pevnost (2012) Lukase Kokese a Klary
Tasovské nebo Velkd noc (2013) Petra Hat-
leho predstavuji v podstaté antiteze tohoto
pristupu - jde o vizudlné vytribené, vyrazné
kritické, naprosto vazné a formalné odtazité
studie komplikovanych a alarmujicich spo-
lecenskych jevil.

Za nejvyraznéji ,generacni dilo ¢i mani-
fest této nové tendence lze povaZovat sni-
mek Andrana Abramjana Viddnout, praco-
vat, vydéldvat, modlit se, hroutit se (2013).
Stredometrazni film, ktery je zaroveni auto-
rovou bakalatskou praci na FAMU, predkla-
da sofistikovany esejisticky tvar, ktery sbi-
ré podnéty z nékolika riznorodych oblasti
(prognostické tvahy egyptologa Miroslava
Barty, vztah ateismu a islamofobie, situace
gastarbeitert...) a vytvari zvlastni kompozi-
ci sloZzenou z izolovanych ostravkil otevie-
nych a naléhavych témat, ktera vSechna uka-
zuji na urcitou nerovnovahu nebo vratkost
soucasnych spole¢enskych navykt. Otazku,
co délat ve svéte, ktery se nachazi na hrané
katastrofy, nakonec autor resi ve vtipném
a zaroven vymluvném zavéru: rezisér odpo-
vid4 na telefonat redaktorky Ceské televi-
ze, ktera po ném z4ad4 jim natoceny video-
zdznam Marka Zuckerberga pti prochéazce
po Praze. V situaci, ktera by mohla zapad-
nout do filmu Vita Kluséka a Filipa Remundy,
ale Abramjan neeskaluje absurditu zadny-
mi provokativnimi komentati. Naopak vel-
mi civilné a zdrZenlivé redaktorce vysvétli
své stanovisko a potom jeji prosbu odmit-
ne. Tato dokumentace nékolikandsobného
pokuseni, jemuZ autor rychle a rezolutné
odolava, dobte tlumodi stanovisko spolec-
né radé novych ¢eskych dokumentaristti: je
potfeba odmitat rozptyleni a sousttedit se
na podstatné véci.

Rizné metody

Generacni spriznénost 1ze dolozit i spole¢ny-
mi projekty nastupujicich tvirct, kterym se
dari tematicky zavazné filmy a cykly dosta-
vat na televizni obrazovKky. Urcitou inicia¢ni
roli nepochybné sehral cyklus Cesky Zurndl
Klusdka a Remundy, ktery Gspésné napliiu-
je format snimkli na pomezi autorského
dokumentu a publicistiky. Cyklus Expremi-
éri, iniciovany Apolenou Rychlikovou, zase
reprezentuje potfebu vaznym zpisobem se
zaobirat politikou. Deset portrétd byvalych
predsedd vlady muiiZe slouzit jako vhled do
jednotlivych rodicich se autorskych styla

Pro povidky Gottlandu je charakteristicka vyrazna prace se stylem a vizualitou. Foto kulturissimo.cz

¢i pristupd, od konfrontace politiki i vetej-
nosti s jejich medidlnim obrazem (portréty
Stanislava Grosse a Jitiho Paroubka od Jana
Latala) pres dokumentarni detektivku (Pet-
ra Nesvacilova a jeji ,vyuziti“ neochoty Vacla-
va Klause v portrétu vystoupit) aZ po snahu
o ptimou konfrontaci portrétovanych s jejich
Mirka Topolanka od Apoleny Rychlikové).
Mnohé z portrétli vyuzivaji hravych postu-
pt ¢i hledaji specifické audiovizualni metafo-
ry, ale diiraz je jednoznac¢né kladen na analy-
zu a tematizaci dalezité latky.

V tvorbé nejmladsich autorti také zretel-
né prevlada potteba uchopovat problema-
ticka a aktudlni spolecenska témata a pristu-
povat k nim novatorsky. Spriznénost téchto
autorti ale v posledku neni dana formaélné,
jejich metody se naopak nékdy zasadné lisi.
Jiz jsme zminili, Ze néktefi tviirci navazu-
ji na zminovanou situa¢ni estetiku Klusaka
a Remundy. Jini spojuji analyti¢nost ¢i pozo-
rovatelskou perspektivu s formalné vyrazny-
mi prvky v€etné grafiky, napriklad Martina
Malinova v Cerstvé dokonceném studentském
filmu Lety, zachycujicim aktivistickou bloka-
du veptina v Letech, kde se spojuji zabéry
na skupinku odhodlanych jednotlivct s kon-
trastujici vizualitou i charakterem zprav na
socidlnich sitich. Mnozi riizné zminované
perspektivy stfidaji - tfeba Martin Dusek
osciluje mezi situaénim provokatérstvim
(Mein kroj, 2011) a estetizovanym pozorova-
telstvim (K oblaktim vzhlizime, 2014). Pokud
vsak Ize hovotit o genera¢nim pojitku, dost
mozna nejlépe ho lze vidét na aktudlnim
povidkovém snimku Gottland (2014) pétice
mladych dokumentaristi a dokumentaristek.

Odliv optimismu

Omnibus na pomezi dokumentarniho a fik¢-
niho tvaru (byt pravé zde slova jako hrany ¢i
fikéni poukazuji na limitujici povahu danych
Skatulek, a tudiz by mozna bylo nejlepsi po-
uzivat oznaceni povidka) ukazuje prede-
v8im tvlrce, pro néz je charakteristicka
vyrazna préce se stylem a vizualitou. Velmi
volné adaptace povidek stejnojmenné kni-
hy Mariusze Szczygiela mohou - podobné
jako Expremiéri — Caste¢né predstavit dru-
hou silici tendenci v mladém ¢eském doku-
mentu, pro niZ je charakteristicka esteti-
zace a konceptudlni pristup. Forma muize
byt vyrazna a ocividna (Lukas Kokes a jeho
povidka pracujici se specifickym koncep-
tem pohybu kamery jako posuvu vyrobniho
pasu; animovana povidka Viery Cakanyové)
¢i nendpadna a na prvni pohled neviditelna
(Klara Tasovska a jeji zdanlivé nudné pozo-
rovani vSednich mist, na nichZ se nic nedé-
je, ale ktera se poji s Zivotem studenta Zden-
ka Adamce). Zcela jednozna¢nym pojitkem
vSech péti povidek vsak je melancholicky az
pesimisticky pohled na déjiny a skrze déjiny
i na soucasnost.

Generace soucasnych tricatnikd, at uz se
snazi tocit aktivistické dokumenty ¢i stylizo-
vané filmy, jisté cerpd i ze svétovych trendli
(jakkoli estetizujici proud asi vyraznéji nez
aktivisticky). Ale nejcharakteristi¢téjsi pro ni
je onen pravé zminovany pocit z déjin a sou-
Casnosti. Pocit generace, ktera si uz nestih-
la uzit ,divoka devadesata“ a nema diivod
ani zitou zku$enost, diky nimz by plula na
ustupujici viné optimismu a davéry v nové
mozZnosti.

Autofi jsou filmovi publicisté.
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Zrcadla a masky

Dokumentarni pornofilmy Lukase Kokese

Individualita v Koke3ovych filmech vét3inou ustupuje geometricky préizratnym kompozicim zabérc. Z filmu Pevnost. Foto nutprodukce.cz

Snimek Pevnost Lukase Kokese

a Klary Tasovské se stal jednim

z nejopévovanéjsich €eskych
dokumenti poslednich Let.
Extrémni péce o formu déla

z Kokese také tvarce, ktery
odhaluje vratkost zakladu
dokumentaristiky i jejich divaka.

JAN KOLAR

Tvorbu Lukase KokeSe lze popsat jako sou-
béZné a paradoxni prolindni dvou obvyk-
le protichidnych linii. Jeho filmy maji bez
vyjimKy - a bez ohledu na svou stopaz, for-
mat i okolnosti, za nichzZ vznikly - charakter
portrétl; jeho studentska cviceni, autorské
projekty i televizni publicistické reportaze
se postupné vzdy preklopi v pokusy zachy-
tit detaily jednotlivych tvari, konkrétnich
mist nebo komunit. Av§ak zatimco bézné
typy portrétni tvorby zdlrazruji individu-
alitu a nezaménitelnost toho, co se snazi
zachytit, KokeSovy snimky vzbuzuji opac-
ny dojem: idiosynkratické rysy jejich pro-
tagonistt, fecisté vrasek v jejich oblicejich
a neptedvidatelné klopytani jejich koncetin
vétsinou ustupuji geometricky prazraénym
kompozicim zabérd, mechanicky rytmické
délce sekvenci a zamérné repetitivni st¥i-
hové skladbeé.

Podobné abstrahovana je i topografie téchto
filmd. Prechody mezi jednotlivymi lokacemi
v nich zpravidla neurcuje logika pribéhu ani
pohyby postav, ale graficky kli¢ - korespon-
dence ¢i antagonismy mezi jejich padorysy,
barevnymi Skalami ¢i hladinami svételnosti...
Jako bychom misto priichodu trojdimenzio-
nalnim prostorem byli nuceni sledovat stfi-
dani mapovych diagramd.

Schéma proti empatii

Tato stylistické figura, kdy konkrétni a ¢as-
to velmi osobni motivy stoji v ustavicném
napéti vii¢i abstraktnimu schématu, jez je

postupné a nezadrzitelné prekryva, se obje-
vuje uz v nejstarsich Kokesovych student-
skych filmech. Zona bezpeci (2007) svymi
Cernobilymi, mékkym svétlem naplnénymi
zabéry z venkovského staveni muze evo-
kovat $patovskou tradici ,humanistického”
dokumentu, ale strihova skladba tohoto
¢tvrthodinového dvojportrétu vesnického
vCelafe a manazera jaderné elektrarny ten-
to dojem Uspésné a skodolibé vyvraci: film
s pribyvajicimi minutami klade stale vétsi
dliraz na paralely mezi vizualitou véeliho
ulu a velina jaderné elektrarny, mezi struk-
turou véelich buriek v plastvich a konfigu-
raci palivovych ty¢i uvnitt reaktoru i mezi
zpusoby, jakymi si na krajic chleba mazou
med vasnivi odpirci i vasnivi zastanci jader-
né energetiky.

V Irence (2007) vsak uz jde o vic nez jen
o vrSeni obrazovych anekdot. Film sevieny
do protinajicich se pravidelnych linif hladiny
a okraju rodinného bazénu, do jejichZ modra-
vé sité jsou vkomponovany dvé Zenské figury,
dodnes znepokojuje kontrastem mezi vyci-
zelovanym obrazem a (mozna) traumatic-
kym obsahem dialogu, ktery spolu obé Zeny
(reZisérova matka a sestra) vedou. Irenka tak
na jedné strané predznamendava styl zatim
posledniho dokonceného Kokesova projek-
tu, povidky 84 600, ktera uvozuje film Gott-
land (2014) a v nizZ jsou historie i architek-
tura Zlina, téla jeho obyvatel a prabéh lidské
préce i odpocinku semlety strukturou filmo-
vych obrazd, jeZ se posunuji v neutuchajicim
mechanickém rytmu vyrobniho pasu. Tento
kraticky, sedm let stary film vSak dokazuje
i to, Ze extrémni diiraz, ktery autor klade na
formalni rysy svych film{, neni jen vysled-
kem prosté zaliby v abstrakci, ale reflektuje
problematickou pozici filmovych obraz, kte-
ré skute¢nost mohou stejné dobie zakryvat
jako odhalovat (a ¢asto délaji oboji najednou).
V KokeSovych snimcich se zkratka vyjevuje
to, na¢ dokumentaristé i jejich divaci maji
tendenci zapominat - Ze dokumentarni por-
tréty maji vétSinou povahu zrcadel i pova-
hu masek.

Zdlraznovani formalnich slozek a vizuality
je typické i pro dalsi vyrazné zastupce nej-
mladsi generace domacich dokumentarista.
Obrazy KokeSovych filmi maji vSak poné-
kud odlisny charakter nez vizualita napfi-
klad Petra Hétleho ¢i Klary Tasovské (s niz
Koke$ dlouhodobé spolupracuje a na jejichz
projektech se podili zejména jako kamera-
man). Dystopické zabéry méstskych scenerii
z Hatleho Velké noci (2013), jejichZ protéjs-
Ky lze nalézt i v KokeSové filmografii, fascinu-
ji svym extatickym rozpousténim jakychkoli
hranic, pravidel a jednoznacné interpretova-
telnych perspektiv. Serosvitné zabéry v Puil-
noci (2010) Klary Tasovské, které nasnimal
sam Kokes, pro zménu slouzZi k empatické
evokaci télesnych pocitii bytosti, jez se vzda-
vaji svétla. KokeSem rezirované filmy jako by
vSak byly zaméreny vyhradné na sebereflexiv-
ni analyzu svych vlastnich obrazil a empatie
i opojeni se vzdavaly ve prospéch minuciézni
vivisekce riiznych zptisobli pohledu a vidéni.

Dokumenty zirani
Tento ,platénsko-voyeuristicky” pristup se
dokonce uplatiiuje i v pripadé film1, nad
jejichz vizuélni strankou nemohl mit rezi-
sér uplnou kontrolu. Naptiklad Pancovand
republika, dil z publicistického cyklu Ces-
ky zurndl vénovany metanolové afére, kte-
ry natodil v roce 2013, je sestavena z velmi
riznorodého materidlu (véetné policejnich
zaznam a archivnich televiznich zabért), ale
i v ni se opakované vraci téma oci: v zabé-
rech osleplych obéti otrav pan¢ovanym lihem,
v obrazech alkoholikli otupéle sledujicich
televizni obrazovky v sidliStnich nalevnach
i v neustélém pripomindni, Ze celou tragédii
1ze vnimat jako obraz stavu ¢eské spole¢nosti.
Mnohem castéji je vSak v KokeSovych snim-
cich otazka pohledu zptitomiiovana skrze
obnazovanou perspektivu dokumentaristo-
vy kamery - chladné distancovanou a pritom
dychtivé odhodlanou zachytit i ty nejbolest-
néjsi a nejintimnéjsi detaily.

Neékteré z téchto dél ve své chirurgické bez-
ostysnosti pfipominaji klasické etnografické

dokumenty, jejichZ tvirci se ve snaze zachy-
tit vSe a s maximalni objektivitou podvédo-
mé branili jakékoli formé vciténi do situace
lidi, které nataceli. Misto bytosti s odliSnymi
kulturnimi praktikami pak jejich zabéry bez-
déky zachycovaly odlid$téna, fragmentarizo-
vand téla rytmicky pulsujici v prostiedi, jez
vykazovalo rysy radikalni jinakosti - jinakosti,
kterou nelze pochopit a kterou nezbyva nez
donekonecna fascinované obzirat. KokeSovy
filmy ovSem tuto ,pornografickou” perspek-
tivu etnofilmu prebiraji zamérné. Naptiklad
pét let stary portrét starnouciho osamélého
muZe, nazvany 59/184/84, predstavuje jeho
pokusy o sezndmeni podobné odosobnéné
jako pinoZeni péaticiho se hmyzu (a tedy stej-
né zvéciujicim zptisobem, jakym sdm pro-
tagonista filmu hodnoti profily Zen odpo-
vidajici na jeho inzeraty); Radost, nato¢ena
rovnéz v roce 2009, pro zménu zachycuje
Zivot venkovského myslivce jako sérii rituali-
zovanych tkonu prislusnika exotické primi-
tivni spolec¢nosti.

Autenticita divacké perverze

Oba snimKky pritom ve druhém planu sarkas-
ticky upozornuji na podivné perverzni, $mi-
rackou perspektivu divaki dokumentarnich
film1, kteti jsou - stejné jako konzumen-
ti pornografie a objektivizujici etnografové
- posedli touhou spattit na filmovém platné
nahou pravdu. Neni divu, Ze dalsi filmy Sly
jesté dal a problematickou pozici publika
tematizovaly i tim, Ze zdmérné rozostrova-
ly hranice mezi dokumentarnim zdznamem,
fikci a inscenovanou realitou. Napftiklad
Pokus o duchovni ndpravu opravdre tele-
vizi Josefa Ldvicky v deviti obrazech (2008),
jenz svym stylem i komplikovanym nazvem
odkazuje ke star$imu filmu Heleny Papirni-
kové Ivan Martin Jirous - 23 zdbérii (2002),
na prvni pohled pfipomind zdmérné co
nejsyrovéji nasnimany portrét samorostlé-
ho, inspirativniho a lehce sebedestruktivni-
ho mudrce-alkoholika. Pokus vSak zaroven
ilustruje, Ze i sebesilnéjsi pocit autenticity
a setkani s realitou maze byt klamny: do
zdanlivé spontadnniho pabeni vesnického
opilce totizZ po celou dobu zaznivaji rezisé-
rovy pokyny, jimiz svého protagonistu zpo-
za kamery diriguje.

Jesté komplexnéjsi podobu divackého zne-
jisténi prinasi lonisky film V.LP / Vietnamese
Important People. Ve snimku nahliZejicim do
nitra vietnamské mensiny v Cesku je totiz
diisledné prevracena dichotomie ,my/oni*,
kterou jako cesti divaci (a zakaznici viet-
namskych vecerek) automaticky zaujima-
me - mladi vietnamsti teenageri hovorici
perfektni cestinou jsou totiz ve filmu zob-
razovani jako ¢lenové velmi tspésné majo-
rity, zatimco etni¢ti Cesi se tu objevuji jen
sporadicky, na okrajich ¢i v pozadi zabé-
rt a vyhradné v pozici personalu. Zavratny
dojem z filmu, ktery diimysIné zpochybiu-
je jednu z nejzakladnéjsich kategorii, jejimz
prostfednictvim si zptehlediiujeme vnimani
svéta, navic umociuje fakt, ze VILP je nata-
¢en i prezentovan jako inscenovany doku-
ment: po jeho zhlédnuti tak neni jasné, zda
jsme byli v predchozich pétadvaceti minu-
tach svédky obrazli ze skute¢ného Zivota Ces-
kych Vietnamct, nebo jen obétmi manipula-
ce ze strany Ceského reZiséra.

Nezodpovéditelnost tohoto typu otazek
je mozné tim vibec nejcennéj$im prvkem
v tvorbé pravdépodobné nejvétsiho koncep-
tualisty mezi souasnymi domécimi doku-
mentaristy - diky nému miiZzeme na vlast-
ni o¢i zakusit to, co drtiva vétSina ostatnich
filmt tak snadno a chlacholivé zakryva. Sku-
te€nost, Ze pozice divakl je stejné vratka
a sebeiluzivni jako pozice téch, které z odstu-
pu pozoruji.

Autor je filmovy publicista.
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Stfety empatie a podezrivavosti

Uméni paradoxt Petra Hatleho

Filmy vitéze lofiského ro¢niku
jihlavského festivalu Petra
Hatleho se od sebe formalné
i obsahové velmi lisi. Spojuje
je ale zajem o obrazy

utrpeni a zarovei zkoumani
poméru autenticity a fikce

v audiovizualnich vyjevech.

ANTONIN TESAR

Ze skromné filmografie jednatticetiletého
reziséra Petra Hatleho urcité nejvétsi pozor-
nost vzbudil dokumentéarni portrét nékolika
0sob z okraje spole¢nosti Velkd noc (2013),
ktery v loriském roce vyhral ¢eskou soutézni
sekci Mezindrodniho festivalu dokumentar-
nich filma Jihlava. Hatle je mimo jiné auto-
rem padesatiminutového strihového doku-
mentu Prolegomena to virtual framing of
a revolution (2011), zaloZeného na zabérech,
jez poridili mobilnimi telefony ti¢astnici arab-
ského jara, a letos prispél do filmové antolo-
gie Gottland kratkym filmem o vztahu Lidy
Baarové a Otakara Vavry. Pfes zna¢nou pes-
trost ndméth lze mezi Hatleho filmy zahléd-
nout urcité souvislosti, které se netykaji ani
tak témat samotnych, jako spi§ velmi obec-
nych problému v jejich pozadi.

Protest in my pussy
V rozhovoru pro Dok.revue Hatle rika, Ze
,Kazdé téma vyZzaduje sviij zvlastni pristup”,
a zminéné t¥i jeho filmy jsou skute¢né po
strance stylu i metody zasadné rozdilné. Vel-
kd noc se sklada z esteticky mimotadné ptso-
bivych zabért, které vznikaly spi$ fizenou
improvizaci s aktéry nez ptfimo spontannim
zpusobem. Panenstvi Lidy Baarové z Gottlan-
du vychazi z nepouzitého hrubého materialu
ur¢eného pro porad Gen z roku 1995, ve kte-
rém Vavra velmi natlakovym zplisobem zpo-
vida Baarovou, jez byla béhem natéaceni udaj-
né casto opild, a nuti svou byvalou kolegyni
k tomu, aby mluvila o svém vztahu s Jose-
phem Goebbelsem. Hatle mél oviem zaka-
zé&no pouzit pfimo samotny zdznam, a tak
jej misto toho zrekonstruoval s dvojici her-
cl a rozhovor prolozil zabéry z jejich spolec-
ného filmu Panenstvi (1937) a ze soucasnych
zabért mist, kde se snimek naticel. Audiovi-
zudlni esej Prolegomena uz se ptimo soustre-
di na praci s prevzatymi filmovymi materia-
ly, které sklada dohromady do prekvapivych
¢i provokativnich kolazi - autentické zazna-
my konflikt proklada nejen komentafti Sla-
voje ZiZeka ¢i Baracka Obamy, ale také napti-
klad zabéry z Hitchcockovych Ptdkii (The
Birds, 1963), EjzenStejnova Krizniku Potém-
kin (Bronenosec Potomkin, 1925), ale také
cartoonu s Tomem a Jerrym nebo velmi dlou-
hého YouTube videa, ve kterém performerka
MajelaZeZeDiamond zpiva mimo jiné ,Gada-
ffi, protest in my pussy/ Gaddafi, protest in
my cunt”. Hatle tu ale zaroven deformuje
samotné zaznamy - predkladd pouhé vytrezy
pouzitych videi, ve kterych jesté vice vynik-
ne nizké rozliSeni obrazu, dalsi zabéry preva-
di do negativu a u jinych nahrazuje zvukovou
stopu tlumenymi ruchy.

Vsem tfem filmlm je spole¢né tendence
ke konfrontacim s otfesné plisobicimi obra-
zy utrpeni. To plati nejen pro vyjevy prostitu-
tek, narkomant a dalsich ,existenci” ve Velké
noci, ale i pro bolest, ktera je znat v reakcich
Baarové, na niz Vavra ve zrekonstruovaném
rozhovoru z Gottlandu klade surovy psychic-
ky natlak. A stejné tak i pro Prolegomena,
v nichz vlastné nejde ani tak o snahu zorien-
tovat se v chaotické spolecenské situaci, jako
spi$ tematizovat brutalitu a chaos, tak jak je
zachycen v rozttesenych zabérech Sokova-
nych svédki nasilnych zasahti pri demonstra-
cich. S tim ostatné souvisi i zminéné zabéry
z Ptdkii, ktefi jsou casto interpretovani (spe-
cifickym zpisobem mimo jiné i samotnym

v

kladajici ustaveny rad.

Exhibice utrpeni

Za jesté abstraktnéjsi spole¢ny znak Héat-
leho filmu lze prohlésit zajem o inscenova-
nost, umélost a exhibici obecné. Prolegome-
na jsou pojata skute¢né jako jakysi tvod pro
rozséhlejsi, ale dosud nerealizovany projekt
Digital Prints of a Revolution, kde méla byt

autentickd videa z arabského jara konfron-
tovana s dokumentarnimi zabéry tykajici-
mi se jejich autord. U Panenstvi Lidy Baaro-
vé jsou rlizné roviny inscenovanosti a falSe,
a to nejen samotnych scén, ale i osobnos-
ti, o nichZ povidka vypovida, zretelné. Pozo-
ruhodnym, i kdyZ nenapadnym zptisobem
se ale tento aspekt objevuje i ve Velké noci.
V jiz zminéném rozhovoru rezisér o svych
aktérech tika: ,Moje postavy jsou extrovertni
a rady prehravaji, ukazuji se a chlubi se. Také
rady hodné trpi. Nahravalo mi, Ze jsou takové
i v osobnim Zivoté. Jsou to profesiondlni herci
ve svém vlastnim prostiedi.“ V samotné Velké
noci je tento aspekt ale do urcité miry utlu-
meny. Naplno se nicméné projevuje v kratko-
metrazni Hatleho Skolni praci Advent (2010),

a zaroveil pomérné daslednou koncepci, kte-
ra na sebe bere nesnadny cil predvést Pra-
hu lidi z okraje spole¢nosti coby svét sdm
pro sebe.

Spojeni performativnosti a utrpeni se nej-
podnétnéji potkava pravé v exhibicich postav
z Adventu, které ,rady hodné trpi“, ale je patr-
né i na krutosti Vavry, ktery znovu a znovu
nechdava nestastnou Baarovou vypadavat z jeji
Zivotni role, i na zkoumaénich digitalni lo-fi
estetiky zaznamu z arabského jara v Prolego-
menech. V Hatleho tvorbé se tak ostfe streta-
vaji protikladné principy empatie a nedtvéry,
které jsou velmi podstatné pro kinematogra-
fii a obzvlast pro dokument. NejpfiméjSim
prikladem je vztah tragické udalosti a jeji-
ho filmového obrazu, ktery je zdkladnim

Velké noc je portrétem ,noci” jakozto stavu svéta i duse. Foto nutprodukce.cz

na jejimz zakladé Velkd noc vznikla a v niz
vystupuji totozni protagonisté. Advent bohu-
Zel ptisobi dojmem pouhého fragmentu, jinak
dilem nez jeho celovecerni prepracovani. Hat-
le tu totiz daleko vic nechéavé své aktéry exhi-
bovat. Ve vétsiné scén vystupuje jen jedina
osoba, navic mnohdy v obrazovych kompo-
zicich, které ji stavéji pfimo naproti kamefte.
Postavy tu mnohdy piredvadéji primo néjakou
formu predstaveni - tanec, pripadné erotic-
kou show. Jako jista forma hereckého projevu
ale ptisobi i jiné scény, napriklad kdyz primo
na kameru jiny aktér predvadi proud vulgar-
nich nadavek adresovanych osobé¢, ktera se
ve filmu viibec neobjevi, nebo si do Zily pich-
ne drogu, pripadné v posteli masturbuje vidi-
telné znudéného partnera.

Velké noc duse

Ve Velké noci se tato piehlidka etud odosob-
fiuje a stava se portrétem ,noci” jakozto stavu
svéta (ve dne byla natacena jen jedina scéna
celého filmu) i duse (Hatle o postavach tika,
Ze v sobé symbolicky obsahuji vice noci nez
samotna noc”). UZ nejde o prehlidku exhibic,
ale o sérii situaci, v nichz jsou aktéti obvyk-
le soucasti konverzace nebo néjakého jiného,
Sirstho kontextu. Hatle navic protagonistim
v podstaté zvenci vnucuje melancholii, kte-
ré se nejsilnéji projevuje ve velmi nestastné
pouzité 4rii Lascia ch’io pianga z Handelovy
opery Rinaldo. Nejen Ze je diskutabilni, do
jaké miry se do prizra¢ného svéta hrdina fil-
mu tato skladba hodi, ale predevsim se jed-
né o melodii, ktera je v soucasnosti spojena
s Trierovym Antikristem (Antichrist, 2009),
a to do té miry, Ze jeji pouZiti spolehlivé tento
film asociuje (Trier ostatné tuto skladbu pres-
né s timto zdmérem pouziva i v Nymfoman-
ce, Nymphomaniac, 2013.) Porad se nicméné
nepochybné jednd, obzvlast na ceské pomé-
ry, 0 mimotéadné plisobivy snimek se skvé-
lou kamerou, silnymi scénami a dimyslnou

vychodiskem Prolegomen a v Digital Prints
by patrné vystoupil jesté vyraznéji do popte-
di. V rekonstrukci Vavrova vymitani Baarové
stoji cely konflikt na jiné tirovni - sledujeme
dvé velmi kontroverzni osobnosti ¢eského fil-
mu, z nichZ jedna se velmi Gporné€ a bolesti-
vé snaz{ svléknout z té druhé jeji masku, ale
sama ziistava v bezpedi své vlastni. A Advent
a Velkd noc jsou stylizované ptehlidky ztros-
kotanct, ktet{ ovSem predvadéji své utrpeni
jako masku. Hatle se tak projevuje jako ptiso-
bivy umeélec plodnych kontrastd a paradoxd,
ktery do (Ceského) audiovizualniho prostre-

di vnasi pottebné pochybnosti.
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Sociolog ceského dokumentu

Filmy lvo Bystficana

Z mladé generace ceskych
dokumentaristi ma lvo Bystfican
patrné nejrozsahlejsi filmografii.
Absolvent oboru sociologie se ve
své tvorbé vztahuje k naléhavym
problémim soucasnosti, na néz
nahliZi formalné neziéastnéné,
ale pfesto empaticky.

VLADIMIR TUPACEK

Ivo Bysttican, jedna z nejvyznamnéjsich osob-
nosti soucasného ¢eského dokumentu, ved-
le FAMU vystudoval také sociologii a social-
ni praci na Masarykové univerzité v Brné.
A praveé vesSkerd témata, kterd pod tyto obo-
ry pfimo i neptimo spadaji (od otazky vyko-
fistovani pracujicich pres situaci bezdomov-
cl po radéni politicko-ekonomickych médii),
se stala i ustfednimi naméty vSech jeho
dokumenta.

Osobni marketingové eposy

Bystfi¢anovym prvnim snimkem, jimz se
vyraznéji zapsal do povédomi odborné i di-
vacké verejnosti, byl famacky pualhodino-
vy portrét znamého brnénského dramatika
a novinare s ndzvem Sikora. Maly osobni mar-
ketingovy epos (2007). RezZisér zde vystizné
zachytil kauzu sympaticky otevieného, byt
ponékud exhibicionistického rebela Roma-
na Sikory, laureata Radokovy ceny, kterého

otazky”. Bystticanovi byla timto snimkem
definitivné pfisouzena charakteristika ,socio-
log tuzemské filmové dokumentaristiky*.

Pani a otroci
Stfedometrazni Doba médénd (2010) ptina-
§i podobné téma jako Zdroj (2005) reZiséra
Martina Marecka, jenz se na filmu také podi-
lel, a sice pohled na dopady bezskrupul6zni-
ho jednani korporaci ve tretim svété. Film
v$ak plisobi mnohem méné presvédcive nez
Mareckova cenéna sonda. Jako kdyby se tviir-
ci spokojili s predem oc¢ekavanou silou vypo-
védi, opirajici se o zdrcujici, byt rozhodné
ni¢im prevratna fakta, a opomnéli namétu
vtisknout také kompaktnéjsi filmarskou kon-
cepci. Ta mu schazi mnohem vice nez vyjad-
feni druhé strany konfliktu.

Svij zatim nejplisobivéjsi snimek Bystfi-
¢an natocil paradoxné pro jinak problema-
ticky televizni cyklus Ta nase povaha ceska.

politického spektra, pro néz je takzvana indi-
vidudlni svoboda (a tim i bezbteha svoboda
vlivu tabdkového pramyslu) nade vse ostatni.
Samotny paralelni pribéh reziséra pokouseji-
ctho se zbavit kuracké zévislosti ale nedoda-
va filmu pottebnou nadstavbu a vyzniva spi-
Se trapné a zdlouhavé.

Dal nic

Zlocin pana Chytila (2014) byl natocen pro
druhou fadu cyklu Cesky Zurnal a opét se
vztahuje k bémovské éte na prazském magis-
tratu. Tentokrat je Gstfedni postavou byva-
ly magistratni trednik, jenz se stal obétnim
berdnkem v nechvalné proslulé kauze Open-
card. Vybusna latka je v8ak pohibena nepfi-
1i§ inven¢nim zamérenim na jednu konkrét-
ni postavu, jezZ sama o sobé zas tak zajimava
neni, a o pozadi kauzy se v podstaté nic nové-
ho nedozvime. Bystfi¢anovym zatim posled-
nim pocinem se stal celovecerni dokument

v dobé nataceni vyhazovali z mista vratného
v brnénském divadle.

Sikorovu sebesttednost ptitom lze vnimat
i jako priklad charakterniho osobniho jed-
nani. Snimku samotnému vyrazné uskodi-
ly rezisérovy vysvétlujici komentare mimo
obraz, které jako by divdka upozortiovaly, Ze
jde zatim o pouhé studentské cviceni se v§im
viudy. Skolni stylizace se Bystfi¢an zbavil ve
svém nasledujicim titulu Trvalé bydlisté Pra-
ha (2008), ktery 1ze brat jako syrovéjsi a ideo-
le¢ vykalkulované nato¢enému dokumentéar-
nimu trhaku Davida Vondracka Ldska v hro-
bé (2012). Bysttican, ktery vedle reZie obsta-
ral i kameru, jakoby nezicastnéné, ale presto
neskryvané solidarné sleduje trpky osud praz-
skych bezdomovcli za doprovodu tragiko-
mickych slovnich ,chytristik“ tehdejsiho pri-
matora Béma, jenZ neni schopen raciondlné
obhjjit své ,konec¢né teSeni bezdomovecké

Obsah dokumentu Hypermarket, jeho pdn
a otrok (2011) je v citlivé zkratce shrnut uz
v samotném nazvu - jedna se o pochmurnou
zpravu o pracovnich podminkach v ¢eskych
hypermarketech. Vypovédi zaméstnancti,
z nichz nékteti se museli zahalit do anony-
mity, snimek sleduje bez jakéhokoli patosu
a zbyte¢nych formalnich schvélnosti. Je pro-
to $koda, Ze film bylo tfeba vtésnat do pou-
hé ptlhodiny, predepsané rozsahem jedné
epizody zminéné televizni série. Zbyte¢né
dlouhou stopazi naopak trpi Mych poslednich
150 000 cigaret (2013), kde se reZisér v divac-
ky uvolnénéjsim duchu pokusil o jakousi
Ceskou obdobu Super Size Me (2004), s tim
rozdilem, Ze zde se zaméfuje na tematiku
kouteni a tabdkové lobby. Filmu nelze upftit
taktka mooreovskou zabavnost, predevsim
ve scénkach, kdy Bystti¢an prevle¢eny do
kostymu obiiho cigara zpovidd nechténé
vtipné cCeské politiky predevsim z pravého

Ddl nic (2014). Jde o jeho dosud nejpoetictéj-
né stale drzi konkrétni spolecenské proble-
matiky - vlivu budovani mezinarodni délnice
na stav zivotniho prosttedi i Zivoty ob¢anti
obecné. Oproti rezisérovym predchozim titu-
Iiim méné shromazduje fakta a vice zdlraz-
fiuje esejistickou linii, coz podtrhuji zcela
nebystricanovsky vizualné vypiplané zdbéry
doprovazené klasickou hudbou, jakoby kon-
trastujici s nepoeticky ,betonarskym* téma-
tem filmu.

Bystrican jisté neni bezchybnym tviircem,
jeho posledni celovecerni snimek 1ze bez roz-
paku oznadit za vyzralé dilo. Sila jeho tvorby
vSak vzdy spocivala (a doufejme, Ze i nada-
le bude spocivat) v diikladné a nijak vypoci-
tavé reflexi naléhavych problémt, o kterych
mainstreamova kulturné-politické scéna sta-
le nechce moc slySet.

Autor je filmovy publicista.
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Akrobati, klauni a vladci gitru

Nad monografii o historii i souc¢asnosti ceského cirkusu

Na jiZ jedenactém roéniku
divadelné-cirkusového festivalu
Letni Letna pfedstavilo
Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni svou knizZni
novinku Orbis cirkus autord
Ondfeje Cihldfe a Hanuse
Jordana. Publikace se zabyva
nejriznéjsimi podobami €eského
svéta komediantu.

MARTA SVOBODOVA

Oprsaly stan na konci Horni Dolni, utrdpené
Selmy, o jejichZ prava marné bojuji ochranci
zvitat, provazochodecké klany, jeZ svou ekvi-
libristiku provozuji predevsim na poli pochyb-
ného propojeni politiky a byznysu - cirkus
v soucasnosti zrovna neasociuje obrazy plné
bezuzdného veseli a neotrelé zabavy. Dokla-
dy o tom, Ze se do pompéznich hal na cirku-
sova predstaveni nahrnul i desetitisicovy dav,
Ze Hrabéci Nosticovo divadlo ziskalo plynové
osvétleni az poté, co jim byl vybaven dudlezitéj-
$i Narodni cirkus, ¢i plakaty tehdejsi jednicky
v oboru, cirkusu Barnum & Bailey, zobrazuiji-
ci stada slond, velbloudd, zebey, antilop a jak
a nedohledno konskych spiezZeni se dnes zdaji
byt bizarnim vyplodem chorobné mysli, a ne
soucastmi dobové reality.

v

analyza K ceskému novému cirkusu Ondre-
je Cihlate - spojené do knihy Orbis cirkus
se pokouseji jednak oprasit pravé tuto dav-
no minulou slavu svétozndmych ceskych
cirkusovych spole¢nosti a jednak objasnit,
odkud a kam vedou cesty, jimiz se od sedm-
desatych let minulého stoleti vydava progre-
sivni odnoz cirkusu - takzvany novy cirkus
- coby hrda a svébytna soucast dramatickych
umeéni.

Déjiny kroceni Selem

Jordanova ¢ast, jez ma byt patrné jakymsi
historickym tvodem k tématu, je bohuzel
pouhym faktografickym vyctem. Sled rusi-
vé kratkych vét je navic neStastné ozivovan
prvky pripominajicimi mluvenou te¢ (zvola-
ni a obraceni se k ¢tenafi) a textu neprospiva
ani opakovani nékterych informaci. Prvnich
sto stran knihy tak zachranuje predevsim
humor: nuda, ta vérna sestra vécnosti bez
kontextu a teoretické hloubky, totiz tézko
muZe prijit, kdyZ rada ,déjinnych udalosti”
sestava z odstoupeni artisty z angazma, pro-
toZe ho pokousal medvéd, priotraveni celé-
ho souboru od cestovnich kamen, nepro-
dlouZeni konfese, jelikoz krotiteli utekl tygr,
a tragikomedie osudu, kdyz dédictvi pod-
niku prechdzi na mladsiho syna, nebot ten
stars$i v alkoholem podporeném furiantstvi
na vlastni svatbé vlezl do Ivi klece a ven se
uZ zivy nedostal... Ackoli se autor zmiiuje
0 tom, Ze mu neni znamo, Ze by se nékdo
pred nim pokusil ,0 hlubsi analyzu na bazi

umeélecké kritiky“ ¢i ,Ze by byl proveden roz-
séhlejsi etnograficky priizkum slovesnosti
mezi cirkusovymi rodinami“, tyto mezery
v reflexi cirkusového prosttedi se bohuzel
nijak nesnaZi zacelit.

Obroda cirku a clownského uméni
Teoreticky kontext i faktické souvislosti

co na cirkusu pfitahovalo tehdy a co mu pfi-
nasi divacky ohlas i dnes, je neménna: na roz-
dil od divadla, které je vzdy hranim na néco
a na nékoho, ma cirkus vlastni hrdiny: kroti-
tele Selem, provazochodce, klauny, akroba-
ty, které prosté jinde nenajdeme. Pfedstavuje
tak prostredi, kde se mizeme na chvili zbavit

vSeprostupujiciho hladu po autenticité svéta

nastésti nechybéji oddilu Ondreje Cihlare, kte- - prekvapivé tim, Ze vykro¢ime nékam zcela

1y se studiem nového cirkusu zabyva uz zhru-
ba desetileti a je také autorem prvni monogra-
fie na toto téma u nas (Novy cirkus, 2006). Od
prvni stranky svého textu se snazi postihovat
vyvojové tendence, kategorizovat jednotlivé
subzanry nového cirkusu, sledovat mezidru-
hové vlivy a vyuzivat koncepty jinych bada-
tell. Zamértuje se na casovy usek od pocatku
18. stoleti pres protektorat, zndrodnéni, nor-
malizaci aZ po soucasnost a studii zakonc¢uje
peclivym shrnutim fungujicich spolkd, festi-
valll a center - mozna proto, aby v budouc-
nu tyto informace nemusel pracné dohleda-
vat jiny badatel.

KdyzZ cituje stat O humoru, clownech a da-
daistech z roku 1928, v niZ se Karel Teige zmi-
fiuje o pozoruhodné obrodé ,cirku a clown-
ského umeéni“, kterd muaze byt zasadnim
zdrojem inspirace pro dobové divadlo, je ztej-
mé, Ze Cihlar velkou ¢ast nadSeni pro pod-
nétnost cirkusu s Teigem sdili. Cihlaf pracuje
s recenzemi, programovymi statémi, pred-
klada scénate ¢i rozhovory s herci a dafi se
mu tvotit zabavnou, ale stdle vysoce infor-
mativni koléz, z niz vyplyva, Ze podstata toho,

mimo jeho hranice.

Je Skoda, Ze peclivé nakladatelsky priprave-
na kniha, ktera ptes snahu o dokumentarnost
a védecky rozmér ma mnoho co nabidnout
predevsim laickému ¢tenati, kulha na slabsi
nohu. Ale co si stézujeme - vzdyt na skutec-
nost, Ze invalidita byla kdysi podminkou zis-
kani koncese k pochybné cirkusové Zivnosti,
jsme byli pravé v horsi ¢asti publikace hned
nékolikrat upozornéni.

Ondfej CihlaF, Hanu$ Jordan: Orbis cirkus. NAMU,
Cirkoskop, Narodni muzeum, Praha 2014, 344 + XXII stran.
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Zaklady a elementy

Prochazka po letosnim architektonickém bienale

Ctrnacté bienale architektury

v Benatkach jde k samotnym
kofentim. Dekonstruuje celek
stavby, aby se dobralo bliZ k jeji
podstaté. Koncepce architekta

a teoretika Rema Koolhaase tak
usiluje o potlaceni hvézdnych
jmen ve prospéch samotné
architektury.

KLARA BRUHOVA

Pod kuratorskym vedenim Rema Koolha-
ase vznikla na letoSnim bienéle architektu-
ry v Benatkach vyjimec¢né ucelena koncepce
s vyjime¢nym poctem participujicich zemi.
Koolhaas ve svém pojeti reaguje na trend,
ktery tyto prehlidky ptiblizuje jejich protéjs-
ku - biendle souc¢asného umeéni. Misto na
hvézdy soucasné architektury a jejich nejno-
v€jsi projekty se proto rozhodl zamérit na
samotnou podstatu architektonické tvorby.
Pod lakonickym nazvem Fundamentals se
biendle stalo jakousi vyzkumnou laboratofi
architektury a jejich principt.

U obou hlavnich expozic, Elements of Archi-
tecture a Monditalia, je patrnd propracova-
né teoreticka baze, z niz vystava vychazi. Ele-
ments of Architecture umisténa v Giardini je
v podstaté doplitkem knihy, jez vznikla v rdm-
ci dvouletého vyzkumného programu stu-
dentt Harvardovy univerzity pracujicich pod
vedenim Rema Koolhaase a Stephana Tiir-
byho. Autorsky tym jako metodu pro svou
praci zvolil rozklad na ,prvocinitele“. Z celku
oznacovaného slovy ,architektura“ ¢i ,budo-
va“ vypreparoval patnact zakladnich elemen-
tl (schodisté, okno, sténa, podlaha...), jimz
je vénovana samostatna pozornost. Navstév-
nik tak neni postaven pred jednotny vyklad
déjin architektury, nybrz pted jeho dekon-
strukci, kterd nabizi zmnoZené thly pohledu.
Lze tak sledovat patnact raznych pribéhi jed-
notlivych architektonickych prvkl a porovna-
vat jejich vyvoj i role, jeZ hraly v rtiznych his-
torickych epochach.

P¥ibéh schodisté
Zatimco kniha chronologicky zachycuje déji-
ny kazdého elementu, vystava je zamérena
na ,vybér téch nejsdélnéjsich, nejprekvapivéj-
§ich, bizarnich nebo nezndmych momenta“.
V sekci ,strop” je tak vyuzita ptivodni vymal-
ba kopule vstupni dvorany vystavniho objek-
tu, kterd je vsazena do souvislosti s konstruk-
ci modernich stropnich systémti naplnénych
technickymi instalacemi. U ,balkontl“ je kla-
den diiraz na jejich politickou roli, ptri¢emz
je pripomenut i prazsky Melantrich. Mist-
nost ,schodist” je témét vyhradné vénova-
na vyzkumu Friedricha Mielkeho, zakladatele
védy o schodistich (scalology) a jeho velko-
lepému dilu - pétadvaceti obsdhlym spistim
a sebranym archivnim materidlim. K ales-
poii bazalnimu pochopeni souvislosti je v§ak
presto potieba dosti hutny textovy doprovod
a pomérné velka davka divackého soustte-
déni (cozZ je ostatné jednim z dalSich typic-
kych ryst letoSniho bienale). Doplnéni kni-
hy o médium vystavy navstévnikovi nabizi
bezprostredni zkuSenost s vystavovanymi
objekty i daleko 3irsi pole viema (vynikajici
je napriklad uvodni filmové sekvence zamé-
fena na pojeti architektonickych elemen-
tl v rdmci svétové kinematografie), na dru-
hé strané je v§ak mnoZstvi prezentovanych
informaci vychazejicich z formatu knihy tak
velké, Ze navstévnikovi v zdsadé neumoziuje
uchopeni celku. Expozice tak v jistém smys-
lu plisobi jako prolistovani knihy, které nav-
nadi k dalsi cetbé.

Na principu ptibliZeni celku pomoci ¢asti
je do jisté miry zaloZena i druha z hlavnich

expozic, Monditalia v Arsenale, dotykajici
se problémti a vyzev, které provazely historic-
ky vyvoj Italie a jimz tato zemé v soucasnosti
Celi. Netrva vsak dlouho a navstévnik zjisti, ze
predloZena témata jsou v zasadé globalniho
charakteru a Ze jde o formu revize architek-
tury prekracujici hranice Italie. Z jedenacty-
Ticeti pripadovych studii se ocenéni dockala
naptiklad velmi sugestivni instalace Intermun-
dia, vztahujici se ke stfedomotskému ostrovu
Lampedusa, respektive k problematice pristé-
hovalectvi. Tu se autofi rozhodli tematizovat
prostfednictvim silného individualniho prozit-
ku, kdy je divak v uzavieném prostoru vysta-
vovan zvukovym a svételnym viemtm.

Modernita jako vychodisko

Jak upozorniuje hlavni kurétor této expozice,
Ippolito Pestellini Laparelli z AMO, Mondita-
lia ma zarovenn ambice stat se ,polyfonnim“
portrétem Italie, k cemuz ma slouzit propo-
jeni implicitné statické vystavni formy s per-
formativnim uménim, p¥itomnym prostied-
nictvim divadelnich, tane¢nich ¢i hudebnich
doprovodnych programii a takzvanych wee-
kend specials. Nejtésnéjsi spojeni vSak fun-
guje s filmovym médiem, které proliné celou
expozici a pomoci Gryvkd z dvaaosmdesati
italskych film® dopliiuje vizi krajiny Apenin-
ského poloostrova.

Jednotici myslenka byla vtisknuta nejen
hlavnim expozicim, ale také instalacim ve
vSech Sedesati Sesti narodnich pavilonech,
pro néz Rem Koolhaas zvolil spole¢né téma:
Absorbing Modernity 1914-2014. Vabec po-
prvé tak kuratoti jednotlivych statl Celi stej-
nym otazkam: Jak zemé s riznym kulturnim,
politickym i ekonomickym pozadim vstieba-
ly globalni fenomén modernity, jakym zpu-
sobem ji ptijaly ¢i transformovaly v rdmci
své architektury a jak se vyporadaly s jejim
vyvojem?

U fady zemi prevladla touha zprostredkovat

Elements of Architecture: balkony. Foto Stanislava Briihova

jejich stavitelstvi, coz se vsak ve vysledku
¢aste¢né projevilo jako kontraproduktivni.
V3Sudypritomnost ¢asovych os, srovnani ¢as-
to s tymiz slavnymi priklady svétové archi-
tektonické moderny a mnoZzstvi tidaji mize
totiZ navstévnika jednoduse zahltit. Jako dale-
se na omezené mnoZzstvi témat, jako to udeé-
lalo napriklad Irsko, které prezentuje deset
objektli souvisejicich s infrastrukturou. Jas-
nou formou je tak kontextualizovan vyvoj od
postovnich Gradli po nejmodernéjsi digital-
ni technologie a dochazi ke srovnani méri-
tek ¢i dopadu na krajinu. Nékolik statti, jako
Cerna Hora nebo Dominikénsk4 republika,
také otevrelo téma nevyuZivanych a opusté-
nych objektl, jeZ jsou reminiscencemi opti-
mistickych a zpravidla megalomanskych pla-
nlt dob minulych. V této souvislosti kuratoti
upozornuji nejen na kontext vzniku téchto
staveb, ale také na palcivou otdzku jejich sou-
¢asného vyuZiti.

Otevieny konec
Jako oblibeny a Uspésny vystavni koncept se
ukdzala rovnéz forma archivu, kterou netra-
di¢nim zptisobem vyuzilo Japonsko nebo Spo-
jené staty. Svycarsko naopak zlistalo vérné
standardni archivni praxi, jejimz prostred-
nictvim predstavuje dilo vizionarského archi-
tekta Cedrika Price a sociologa a zakladatele
~eédy o prochdzkach” (Spaziergangswissen-
schaft) Lucia Burckhardta. Svycarsti kurdtoti
dokonce angazovali nékolik ,archivara®, kteri
se v pravidelnych intervalech zjevuji s vozicky,
na nichz ze ,skladu” ptivazZeji archivni mate-
ridly. Pfitomnym néav$tévnikiim pak poskyt-
nou kratky vyklad a opét zmizi v ttrobach
pavilonu. Koncept vznikly pod vedenim Han-
se Ulricha Obrista tak navstévnika nejen obo-
hacuje o informace, ale stava se i osvézuji-
cim zazitkem.

Diilezitym motivem nékolika narodnich
pavilont je téma bydleni. Chile za svij

™ T

pavilon vypravéjici pribéhy prefabrikova-
nych panelovych obytnych domu, vyra-
bénych po vzoru Sovétského svazu, obdr-
Zelo dokonce jedno z nejvyssich ocenéni
- Stribrného lva. Kuratoti z Chile vycha-
zeji z teze, Ze vstfebat modernitu je tlo-
hou nejen architektt, ale zejména obyva-
tel. V této souvislosti upozoriiuji na zasahy
do interiérd panelovych bytt, jez se vzhle-
dem k ptivodni ideji racionality a prefabrika-
ce jevi ponékud bizarné. Jasné vsak ukazuji
rozdil mezi vizi a jeji aplikaci do reality. Byd-
leni je tématem také ¢eskoslovenské expozi-
ce s ndzvem 2 x 100 mil. m?. Kurédtor Martin
Hejl a studio Kolmo prezentuji architekturu
obytnych celkd, od batovského rodinného
domku pres socialistickou kolektivni vystav-
bu aZ po porevoluéni satelity. Pfibéh pak
dokresluji informace o historii projekéniho
ustavu nebo o vyvoji panelové prefabrikace
v Ceskoslovensku.

V souvislosti s rozvojem Ceskoslovenské
architektury je vhodné upozornit jesté na
spole¢ny projekt Polska, Madarska, Chor-
vatska, Rakouska a Ceské republiky (CCEA)
s nazvem Lifting the Curtain, ktery mapu-
je vyvoj architektury nikoli v ramci jednot-
livych participujicich statd, ale v kontextu
celé stredni Evropy. Sleduje jakousi sit Kli-
¢ovych osobnosti, ideji a instituci, pri¢emz
z téchto jednotlivosti nejjasnéji vysvitaji pra-
vé nadnérodni vztahy a mezioborové souvis-
losti. Na rozdil od ostatnich soucasti bienale
je projekt mapovani stredoevropskych archi-
tektonickych vazeb teprve na svém zacat-
ku - vystava Lifting the Curtain je prvnim
vystupem. V budoucnu se tedy bude mozné
dockat vysledkt dalsiho vyzkumu na tom-
to bohatém, avSak dosud malo zpracova-
ném poli.

Autorka je architektka a histori¢cka uméni.

14. Biennale architettura — Fundamentals. Giardini
a Arsenale, Benatky, 7. 6. — 23. 11. 2014.
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Vystava jako sebereflexe

Odlisné strategie konceptualniho uméni v dile Mileny Dopitové

Milena Dopitova nepovazuje
svou vystavu Miluji a pFijimam
za retrospektivu. Pfehlidka jeji
aktualni tvorby ma vyssi ambice
neZ pouze bilancovat. Navazuje
dialog s autoréinou pozici na
umélecké scéné a snad se ji
pokousi i pfehodnotit.

JITKA SOSOVA

Milena Dopitova patii mezi umélce, kte-
i se prosadili na po¢atku devadesatych let.
Stejné jako jeji souputnici ze skupiny Pon-
déli i ona pattila na prelomu osmé a deva-
té dekady ke studentlim prazské Akademie
vytvarnych umeéni a v nové politické a spole-
Censké situaci Celila nasledkiim dlouhodobé
kulturni izolace. Ceska umélecka scéna trpé-
la nejen nedostatkem povédomi o aktual-
nich teoretickych debatéch, ale vyrovnavala
se také s absenci reflexe konkrétnich umé-
leckych proudli druhé poloviny 20. stoleti.
Nejvyznamnéj$im z chybéjicich st¥ipki byla
role konceptualniho uméni coby predpokla-
du postmodernismu.

Reakci na tuto situaci se do zna¢né miry
stalo generac¢ni a programové vymezeni celé
skupiny Pondéli vii¢i soudobé umélecké scé-
né - odmitnutim navratt do historie a jistym
odosobnénim role umélce. Autoti z tohoto
volného seskupeni si tak ponechali svobodu
v otdzce vyrazovych prostredkq, ale pravé
konceptudlni linie tvorby je v urcité podobé
pritomna v dile vétsiny z nich. V pripadé Mile-
ny Dopitové mizZzeme mluvit o takika socio-
logickém zkoumani.

Banalita vSedniho, identita, Zenskost
Dopitové se od devadesatych let soustavné
zabyvala otazkou identity. Z jejtho zajmu
o spolecenskou i osobni totoZnost ptirozené
vyplynula reflexe Zenského svéta. Zenské pro-
Zivani reality je obsaZeno nejen v tématech,
ale i v materialech, s nimiz umélkyné pracu-
je. Nejde pritom pouze o realizace minulych
desetileti. Vystava Miluji a prijimdm v praz-
ské Méstské knihovné, predstavujici tvorbu
nékolika malo uplynulych let, rovnéz obsa-
huje dila s podobnou tematikou. Na ikonicky
objekt Nepocitdm se svou proménou v aktual-
ni vystavé navazuje instalace Jana Markéta
II. Odpovédi na prostorovou realizaci, kom-
binujici motiv gynekologického ktesla s atri-
buty Zenskosti, jako jsou Cervena vlna ¢i jis-
td organic¢nost celé skulptury, je instalace,
jez vyuziva totozny motiv jako sviij zakladni
prvek. Vysledek vSak neni zakotveny v gen-
derové problematice a svym vrstvenim nale-
zenych uméleckych dél ohlasuje dalsi rovinu
autorcina uméleckého zkoumani, totiz dialog
s uménim minulosti. Partnerem v této vymé-
né je Milené Dopitové - priznacné ke zvole-
né strategii ready-made - predevsim avant-
gardni tvorba.

Autorka vSak zaroven nijak nerezignu-
je na své stavajici zajmy. Banalita vSedni-
ho, Zenskost i identita jsou, soudé alespon
podle aktudlni vystavy, témata, kterym se

Milena Dopitova: JA, POJD, MAM, JA, JDU, 2012, holografick videoprojekce

vénuje s neztencenou intenzitou. Jedna se
vSak o radikalni roz$iteni zabéru jeji prace,
mimo jiné i o polemiku se statusem ,gende-
rové“ autorky. Se stejnym dokumentarnim
zaujetim i empatif nyn{ zkouma i muzsky
svét. Tento posun zdiiraziiuje nikoli gendero-
vou situovanost, nybrz umélecky tihel pohle-
du, jehoZ samoziejmou soucasti je i Zenska
zkuSenost.

Touha po bezprostfednosti

Cilem rozsahlé vystavy Mileny Dopitové je
soustfedéni na univerzalnéjsi rovinu pliso-
beni uméleckého dila - na emoce. Zaroven
se tu tak ukazuje aspekt tvorby, ktery autor-
ka podle svych vlastnich slov v sou¢asném
umeéni postrada. Instalace vystavy odrazi
tuto touhu po bezprosttednosti. Cela pre-
hlidka je koncipovéna jako zZivy a proménli-
vy celek. Divak tak neni svédkem konceptual-
né chladné vivisekce emocionalni zkusenosti,
je mu naopak nabidnuta moZnost citového
proZitku.

Tomu odpovida i vyrazna role zvuku ¢i pro-
ménliva a rafinovana svételna rezie. Vystava
Miluji a prijimdm vyuziva scénickych kvalit
instalaci, sugestivniho potencialu prostorové

projekce i tajemné nejasnosti prekryvajicich
se zvukovych stop, aby vytvortila atmosférou
nabity celek. Nelze popftit, Ze velmi Uspésné,
byt za cenu mensiho objemu informaci. Jde
vSak o védomé kuratorské rozhodnuti a uta-
jena datace jednotlivych dél ¢i absence vysvét-
lujicich popiska skute¢né muize fungovat jako
pobidka k divacké participaci.

Stejné G¢innym postupem se ukazalo byt
i uchopeni prvniho, obycejné vzdorujici-
ho salu Méstské knihovny jako prechodové
komory z vnéjsi reality do mnohotvarného
labyrintu aktudlni tvorby Mileny Dopitové,
jez se ndm otevie navzdory seznamu vsech
vyznamnych autorc¢inych dél v ¢asové prim-
ce, ktera by snad mohla vzbudit ocekéavani
klasické linearni retrospektivy.

Miluji a p¥ijimdm, jak uz bylo Feceno, vsak
retrospektivou neni a bilancujicimu ténu se
vyhyba. Spise predstavuje pocatek mapova-
ni moznosti odlisného zachézeni se strate-
giemi konceptudlni tvorby. A to neni na scé-
né posedlé neokonceptualismem viibec malo.
Autorka je historitka uméni.

mésta Prahy — Méstska knihovna, 3. 9. —30. 11. 2014.

na opratce

Atlantida u Vltavy

ONDREJ FUCZIK

Utopické podoby nové definovanych mést,
lidskych spolecenstvi nebo uméleckych kolo-
nii jsou oblibenym uméleckym ndmétem. Jen
malokdy jsme vsak svédky jejich vzniku. Asi
i proto, Ze casto vznikaji na odlehlych mis-
tech a jejich Zivotnost byva krat$i nez sepsa-
ni jejich pravidel. Ani mé nikdy béhem minu-
lych let, kdy jsem mijel opusténé tovarni haly
na brehu Vltavy, nenapadlo, Ze se jednou sta-
nou zdmi nové Narodni galerie. A vida.

V z4ti se ve Vraném nad Vltavou pro verejnost
otevrely prostory Perly, budouci Narodni gale-
rie, a zaroven uplynuly t¥i mésice od nastupu

nového vedeni souc¢asné Narodni galerie. Oba
objekty reprezentuji tvare jejich hlavnich
predstaviteld a ideologt a vzbuzuji zdjem
predevsim odborné verejnosti a dlouhodo-
bych pozorovatelli sou¢asného stavu ceské-
ho vytvarného uméni.

,Ivrdim, Ze nejlepsi feSeni problému Narod-
ni galerie je zaloZit si svou vlastni. Oslovime
vSechny byvalé feditele Narodni galerie, jestli
by se nechtéli prihlasit do konkursu na redite-
le. Jednou z podminek ale je, Ze za svou pozi-
ci budou muset platit, neptjde tedy o placené,
ale zaplacené misto. Na rozdil od té nyné;jsi
Narodni galerie se totiz v nasem ptipadé jed-
né o post skute¢né prestizni,” ika iniciator
projektu Perla Ivan Mecl.

Me¢l na budovéani podobnych podnikli ¢as-
te¢né zalozil svou identitu jiz v devadesatych
letech a vZdy je dokazal dovést do konce, kte-
ry rozhodné nebyl netspéchem. Tim zéasad-
nim, co je - alesponl v mych oc¢ich - spojova-
lo, byl kromé nezbytného nadSeni a energie
jisty odstup ¢i nadhled. I diky zdzemi tvore-
nému prateli a podporovateli a schopnosti

vystihnout ve zkratce podstatu toho, co déla
(ale také diky schopnosti vyuzivat a souc¢asné
kritizovat soudoby establishment), je Mecliv
vliv na podobu a vyvoj souc¢asné vytvarné scé-
ny nezanedbatelny. To vSechno jsou ve vysled-
ku davody, pro¢ na prvni pohled ptestteleny
ndpad ucitele-separatisty (jak se v citova-
ném rozhovoru sam oznacuje) vybudovat
novou Narodni galerii vzbuzuje zvédavost
i o¢ekavani. Facebookové ,kampan®, mapu-
jici kazdodenni zmény v prostorach tovarny,
i inscenované fotky ,pohodi¢ky kamaradii od
teky” tento zdjem Sikovné prizivuji. Néco tako-
vého ze strany nasi oficidlni Narodni galerie
¢ekat nemtzeme.

O déni v Narodni galerii toho moc nevime.
Nastupuje novy, poprvé zahrani¢ni kurator
s tzkymi vazbami na nasi vytvarnou scénu.
Jeho mediélni vyjadieni jsou zatim opatrna
a sméruji spi§ do let budoucich. Mlizeme se
docist o menSich internich zménach, jména
novych kuratoru ¢i spolupracovniki jsou zatim
neovérend. Novy reditel je, obzvlast v porov-
nani s pozici ,feditele” Perly, v odli$né situaci.

Na rozdil od Mecla ho necekal prazdny prostor,
ktery by stacilo zamést a zaplnit zajimavymi
osobnostmi a projekty. Situace v NG je pravé
opacna. Jediné, co oba projekty snad spojuje, je
havarijni stav vétsiny budov. I v ptripadé vyjad-
reni Jitiho Fajta o budoucim smérovani NG je
v$ak na misté mluvit o utopii. Timto terminem
alespori jeho verejné predstavené snahy hod-
noti podstatna ¢ast zainteresované verejnosti.

Utopické budovani ¢ehokoliv vznika prosté
lépe na opusténém ostrové nebo v prazdné
tovarni hale, ale jen tézko se mu dafi ve stat-
ni instituci. Pfesto se domnivam, Ze nikoliv
penize, ale podobné sny a snahy o jejich napl-
néni jsou tim nejpodstatnéjsim, co soucasna
Nérodni galerie pottrebuje.

Utopie obecné oznacuje néco zadouciho, ale
zaroven neskute¢ného a nemozného. I kdyby
Meclav projekt selhal, coz se zda byt nevy-
hnutelné, i kdyby nedostél ocekavanim, uz
ted splnil ucel svého vzniku. Ta myslenka
na podobné misto v naSem svété mi sama
0 sobé stadi.

Autor je spolupracovnik galerie Tranzitdisplay.
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platforma (pro sou¢asné uméni) Ostrava

PLATO

Michal Kalhous
Muz a Zena
1109 — 3011 2014

PLATOvideoOl — sport

autorskd videa Zbyika Baladrana,
Josefa Daberniga a Vojtécha Fréhlicha
0110 — 30112014

www.plato-ostrava.cz

Projekt je realizovén diky dotaci statutarniho mésta Ostrava Mediélni partnefi
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Mezinérodni ‘
hudebni

Brno |

International , ; ; .
Music Nastartovany proces rozkladu, ktery se neda zastavit,
Festival je nakazlivy.

Octovy syndrom

Brno 29/10-2/11/2014

Koncerty, experimentdlni filmy, snidané s interprety
Audiovizudlni, hlukovd, ruchové a interaktivni dila sou€asnych skladatel

Festival se kond pod zdstitou Amerického velvyslanectvi v Praze

PROGRAM FESTIVALU

(zména programu vyhrazena)

Festival se odehraje v Univerzitnim kiné Scala [.]
v Besednim domé [ )] v kulturnim prostoru PRAHA/
Férum pro architekturu a média [®] a na dalsich mistech

ST29/10

17.00 Slavnostni zahdjeni [ )]

... s prezentaci pfipravovaného (D

s hudbou Alvina Currana a Gordona Monahana
inspirovanou odkazem Leose Jandcka

19.00 Zahajovaci koncert [ )]

HENRYK MIKOtAJ GORECKI

Koncert pro cembalo (nebo klavir) a orchestr, op. 40

PHILIP GLASS Koncert pro cembalo a orchestr (¢eskd premiéra)
JUSTE JANULYTE Prodluzovéni noci (za osobni itasti skladatelky)
PHILL NIBLOCK To Two Tea Roses (za osobni éasti skladatele)
Sara Medkovd — klavir, Martin Hroch — cembalo

Filharmonie Brno, dirigent Maciej Tworek

21.00 Audiovizualni laboratof [=]

(T30/10

17.00 Krathé filmy [.=]
PHILL NIBLOCK
Morning, The Magic Sun, Dog Track, Annie, Max and Raoul

19.00 Filmy s 7ivym hudebnim doprovodem [.<]
TIBOR SZEMZO

Csoma Opera, Tractatus, Kafka Engravings; Invisible Story,
Vinegar Syndrome (objedndvkafestivalu)

21.00 Living Cinema [#]
PIERRE HEBERT & BOB OSTERTAG

22.00 Audiovizudlni laborator [#]

PA31/10

17.00 Kratké filmy [m]
PIERRE HEBERT

19.00 Dvojkoncert [ )] Re/Broken Music
MILAN KNIZAK & OPENING PERFORMANCE ORCHESTRA

Kanadskd noiseovd legenda
NIHILIST SPASM BAND

22.00 24fpsp (objedndvka festivalu) [=]
PHAERENTZ; Audiovizudilni laborator

S0 1/11

14.00 Grahamovy noty a Jandckiv klavir
PETER GRAHAM [Rajhrad]

17.00 Raising Expectations (And Raising Hell)
BOB OSTERTAG [AriMap]

19:00 Audiovizudlni laboratof —
AFTER PARTY []

20:30 Vinegar Syndrome —
iiva performance (objedndvka festivalu)
KEITH ROWE & BEN PATERSON [DUmB]

NE2/11

16.00 Zivé koncerty [699]
KEITH ROWE

19.00 Vinegar Syndrome [ -]
(dvojkoncert na objedndvku festivalu)
ENSEMBLE MARIJAN

QUARTET TWENTYTWENTYONE

21.00 Audiovizudlni laboratoi [=)]

... ddle

KAZDODENNI SNIDANE
S HOSTEM FESTIVALU od 11.00 [=]

15/10-2/11: KEITH ROWE [699]
15/10-2/11: PIERRE HEBERT [699]
31/10-1/11. TIBOR SZEMZO ]

24/10-14/12: GRAHAMOVY NOTY A JANACKUV KLAVIR
[Rajhrad]

3/11: ARTURAS BUMSTEINAS [DUmB]

u piilezitosti vystavy Dustojnost lidstva

HUDEBNI FORUM SPECIAL na CRo Vitava
(31/10v 2359, 7/11 v 23.15)

Projekt se uskutetiiuje za finanéni podpory
slafn]ol @ wusmer
Za spolupréci dékujeme

= W PRAHA [i§ @

Fllharmc;nle

Brno Philharmonic  www/filharmonie-brno.cz

.—13.11. 2014

PRAHA

0 hudebniho festivalu

POLAR !AR GB)/ KAZE (AP/FR)
LAURIE AMAT (usa)
DAVIS & SHARP ukusa)
BERGLJOT (czNoR)

PRAZSKY IMPROVIZACNI
ORCHESTR

NE:BO:DAJ (sk)
STRATOCLUSTER A DALSI

prehlidka Mala Alternativa /
vystavy / filmové projekce

PREDPRODEJ: TICKETSTREAM,
TICKETPORTAL, TICKETPRO,
REKOMANDO, CiTARNA UNIJAZZU

- & qu w{y

W muzinus.cz S RadioWave I PraGUE PosT b 4

. 3
FULLMOON ﬁ "8 wuxcz A2  RISPEKT fastivalguide. 5

__ e
VOICE posloucheinet  musicwets [UNT) xastan B b unijazz

Porada Unijazz za finanéni podpory hl. m. Prahy,
MK CR a Statniho fondu kultury CR.

estival
rikcius

http://Festival.Brikcius.com
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Zachranci z vesmiru
Kosmicky hip hop Shabazz Palaces

Nové album experimentalné-
-rapového projektu Shabazz
Places bylo hudebnimi kritiky
oznaceno za ,budoucnost hip
hopu”. Toto seattleské duo
vydava méné nez jednu nahravku
ro¢né a po Sesti letech existence
prichazi teprve s druhou deskou.
Stejné jako v pfipadé pfedchozich
pocind jde opét o udalost.

BENJAMIN SLAViK

Tvorba dua Shabazz Palaces by se dala ozna-

¢it za ,postrapovou”, tak jako v pripad€ jinych
zéanrovych mutaci mluvime o postpunku
nebo o postpsychedelii. I kdyZ neni pochyb
o tom, Ze jde o hip hop, je zaroven jasné, Ze
produkce Tendaie Maraira a Ishmaela Butlera,
znamého spiSe pod nickem Palaceer Lazaro,

z této prihradky opakované vy¢niva. Nejno-
véjs$im a zfejmé i nejlepsim prikladem zanro-

vych presahtl je aktualni album Lese Majesty,
vydané na znacce Sub Pop.

Shabazz Palaces evokuji postupy a styly v hu-

debni popkultute velmi dobfe znamé, nejde

vsak o recyklaci, spiSe o ohlédnuti z nové per-

spektivy. Z potemnélé atmosféry, v niz jako
by hiphopova rytmika byla zanotena, se tak

ozyvaji samply kosmického jazzu, ozvuky trip-

hopu, rytmické destrukce, Sumy a predevsim
rapovy prednes, ktery je zvrstven, a ptisobi
tak snovym dojmem. Bude-li muset hudebni

kritik jejich tvorbu nakonec néjakym zptiso-

bem kategorizovat, mozZna ji oznaci za jednu
z nejnecekanéjsich inkarnaci psychedelického

zvuku. Podle nékterych publicistii se produk-

ce Shabazz Palaces ma k hip hopu podobné,

jako se tvorba Captaina Beefhearta z kon-

ce Sedesatych let méla k blues. Ale mozna ze
vystiznéjsi by bylo prirovnavat Lese Majesty
k Hendrixovu psychedelickému albu Electric
Ladyland (1968), spiSe neZ k Beefheartovu
opusu Trout Mask Replica (1969). Stejné tak

pripadné je ovsem mluvit o tradici hudebni-

ho ,afrofuturismu®, tedy o tvorbé hudebnikd,
jako byli jazzovy experimentator Sun Ra nebo

newyorsky rapper a graffiti umélec Rammell-
zee. Pokud jde o bliZ3i kontext Zanrovych sou-
putnikd, je tfeba zminit aspoil experimental-

ni hiphopovou skupinu cLOUDDEAD, ktera se
rozpadla pred deseti lety.

Spina a islam

Zajimava popkulturni spojnice vyplyva také

ze skutecnosti, Ze jsou Shabazz Palaces usa-

zeni pravé v americkém Seattlu. Svadi to

k tomu, aby byla hudba této kapely inter-

pretovana ve vztahu ke grunge z pocatku

Wit Y E
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Palaceer Lazaro. Foto subpop.com

devadesatych let. Nejde samoziejmé o to, Ze

by Shabazz Palaces jakkoli rozvijeli pravé ten-
to rockovy Zanr - spiSe tu hraje roli predpo-
klad, Ze urcité hudebni nalady mohou odra-

Zet atmosféru téhoZ mista. Konkrétné se
jedné o dojem $pinavosti preneseny do zvuku.
Ostatné jeden z argumentt pro toto tvrzeni

zni asi takto: ,Neni nahodou, Ze Shabazz Pala-

ces své alba vydavaji pravé na labelu Sub Pop,

tedy na znacce, kde se hudebni $piné vzdyc-
ky dobre darilo.” Jistou spriznénost obou Zan-

1l posiluji i nékteré motivy, jeZ se vynoruji ze
znacné fragmentarnich a kryptickych texta.
Kromé ,psychedelické” spirituality ¢&i spise

,kosmicnosti“ skrze texty prosvita také nihilis-
mus, negativismus a podle nékterych dokon-

ce i schopenhauerovsky antinatalismus.

Dalsi kontext, ktery Shabazz Palaces ¢astec-
né definuje a ke kterému se sami hlasi uz oba-

lem aktudlni desky, je cernossky islam. Podle

nékterych nabozenskych predstav dojde afro-
americky lid spasy diky zachrancim z vesmi-
ru, kte¥i si pro néj jednou ptileti velkym ves-

mirnym kordbem. Tracky Lese Majesty pak
lze chépat jako urcitou metaforu pravé této
utopické ideje.

Samansky ritual
PrestoZe Shabazz Palaces doposud vydali

pouhd dvé alba a tfi EP, jde o tviirce s mnoz-

stvim zkuSenosti. Ishmael Butler; Gstredni

tajemny hlas Shabazz Palaces, je v hiphopo-
vé subkulture dobie zndm uz z devadesa-

tych let, kdy rapoval v newyorské formaci

Digable Planets. Jeji tvorba byla ovsem mno-
hem ¢itelné&jdi a bezstarostnéjsi nezZ soucas-

na produkce plna spiritualnich ¢i kosmickych,
ale stejné tak kryptickych odkazl. Presto ani

v ptipadé Shabazz Palaces nejde o hudbu, kte-
ra by méla byt analyzovana a slozité vyklada-

na. U obou alb zéleZi predevsim na atmosfére.
Duo netvori dila, u kterych by mél posluchac
premyslet nad umisténim a funkci kazdého
jednotlivého zvuku. Stejné tak neni dalezité,
co presné je obsahem sugestivné vznesenych
Butlerovych rapovych deklamaci, ale spiSe

jaké vibrace v kazdém jedinci vyvola. Maji-
-li néco spole¢ného zminky o Marxovi, Hen-
drixovi a Moby Dickovi, zfejmeé nebude nikdy
zcela vyjasnéno.

Fakt, Ze tvorba Shabazz Palaces miize evo-
kovat jakysi imaginarni Samansky ritudl, kde
kaze rapovy knéz, je mozné vnimat jako pro-
jev eskapismu. Jako by se timto zplisobem
daval najevo nezadjem o materialismus sou-
¢asného svéta a naopak sugeroval imagi-
nérni stav duSevni a télesné katarze. Ten-
to postoj je zdroven Zanrovou hrou - hip
hop je totiz zpravidla chapan jako styl plny
penéz, sexu, drog a hédonismu. V tvorbé
Shabazz Palaces vsak Ize objevovat i dalsi
zajimavé kontrasty a zdanlivé nesourodé
prvky. Jejich experimentalnost nespociva
jen v ob¢asném zvukovém novatorstvi, ale
také ve zplsobu, jakym balancuji na hrané
originality a efektnosti.

Mezi miliony jednotlivosti

Aktudlni album Lese Majesty v diskografii
kapely navazuje na kolekci Black Up (2011).
Zvukovy vyvoj, kterym skupina béhem t¥i
let prosla, je logicky a obvykly. Nové album
je koncentrovanéjsi, sebevédoméjsi. Jako by
si oba hudebnici presné uvédomovali, ¢eho
chtéji v komunikaci s poslucha¢em dosah-
nout, a védéli, jaké nastroje pro kyZeny efekt
zvolit. Zatimco prvni deska byla rozprostte-
na do pomérné tradi¢nich stopazi skladeb od
dvou do péti minut, na novince track obvykle
netrva ani minutu. Pravé zésluhou této tris-
tivé kompozice se pak jako posluchaci ztra-
cime mezi miliony jednotlivosti a jen tézko
nachézime zachytné body. A pravé to je zfej-
mé jeden z nejvétsich kladti desky, nebot
bloudéni v tomto labyrintu ma ryze ocistny
ucinek. Dalo by se to Fict jesté jinak: s kaz-
dym dal$im poslechem nového alba Shabazz
Palaces ze sebe smyvate ¢ast $piny, kterou se
dnes uz nelze nezaspinit.

Autor je publicista.

Shabazz Palaces: Lese Majesty. LP, Sub Pop 2014.
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Jan Serych (nar. 1972) pracuje s prenosy znakii. Geometricky a kontrastné vyvedené népisy
jako ABBA, BLA BLA ¢ BLACK SABBATH na bilém nebo ¢erném obdélnikovém platné

se stavaji jen jakousi vyprazdnénou nalepkou, logem, znakem, u néhoZ obsahova slozka

jiz nehraje roli. V praci Test inteligence z roku 2008 Serych prenesl do nasténné malby
vystfihovaci skladacku, podobnou t&m z korespondenénich souté&zi v ¢asopisech poskytujicich
informace, rady a napady. Zatimco v pivodni praci zddrazioval dekontextualizaci, ktera
sdélent vyprazdnila, ale zaroveii zvyraznila jeho vizualni charakter a jesté vice podtrhla jeho
snadnou rozpoznatelnost, v projektu pro A2 Test inteligence vraci do jeho pivodni podoby,
aviak v jiném kontextu. Ukazuje ndm, Ze ve spole¢nosti formalné sofistikovaného divaka

mohou znaky libovolné cestovat a zaroven si az materialné uchovavat stopy cest pfedchozich.
Michal Novotny
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nRoli dokumentarnich filma je upozornovat na iluze
a myty, kterym - casto i radi - podléhame. Filmy uvadéné
v programu jihlavského festivalu vzdy vice pochybuji, nez
vytvareji ¢i nahrazuji jednu iluzi druhou. Zaroven ale vime,
ze dokumentarni filmy uméji snit. | proto znélo jedno

ol Ul

z nasich predchozich zvolani ,Snit da praci'.
Marek Hovorka, reditel festivalu.

Neznadmé znameé

Slavny filmat Errol Morris opét portrétu-
je amerického ministra obrany. Donald
Rumsfeld, kouzlo osobnosti a désiva od-
haleni. Skvéle sestrihany, ironicky i ostfe
analyticky pohled do zdkulisi americké
zahranié¢ni politiky a na davody, které
vedly k invazi do Irdku. ,Jedno z nejdiv-
néjsich interview, které jsem kdy délal,”
vzpomind na natdceni rezisér.

«Pro Morrisovy filmy, z nichz vétSina byla

v minulosti uvedena v Ji.hlavé v Ceské re-
publice viibec poprvé, je priznacnd demyti-
zace americké soucasnosti, at jde jiz o vdl-
ku ve Vietnamu, skanddly ve vézeni Abu
Ghraib & prdvé invazi v Irdku,” komentuje
povahu dokumentaristovy tvorby Marek
Hovorka.

Opus Bonum
novinky svétového dokumentu

Rock v kostech /Caroline Troubetzkoy/
Ruskd nezdvisld hudebni scéna, rock
kopirovany na rentgenové snimky, osob-
ni performativni film o kapele The Oz,

o punkrocku i politice.

Ming z Harlemu /Phillip Warnell/ Anto-
ine Yates choval doma tygra i krokodyla.
Meditace o svobodé, divokosti a vztahu
ke zvifatim, podbarvend bdsni filosofa
Jeana-Luca Nancyho a hudbou Islandan-
ky Hildur Gudnadottir.

Povolani: Dokumentaristka 7 irdnskych
dokumentaristek, 7 autobiografickych
pohledt na zemi, zmitajici se neustdle na
pomezi vilky. O odvaze a potfebé doku-
mentovat svét kolem sebe.

Honba za vétrem /Juan Camilo Olmos
Feris/ Portrét kolumbijského drogového
dealera Gustava, ru$ni noc¢ni zakouti,
kontemplace o pomijivosti i o zanikajici
pouliéni komunité.

Dopisy Maxovi /Eric Baudelaire/ Pozoro-
vatelskd optika, zkoumava kamera, dopi-
sy mezi Francii a Abchazii, zemi uvizlou
mezi dvéma skute¢nostmi. Intimn{ film
o geopolitickém paradoxu.

20 centd /Tiago Tambelli/ V Brazilii se
ma zdrazit MHD o 20 centd. Indidni ve
snémovné, socidlni nepokoje a dvacetnik
jako metafora bouflivé doby.

Alain Resnais
»Takova uZ je povaha kinematografie, Ze je vidy dokumentarni.”

Unikatni prehlidka tak¥ka neznamé, v Ceské republice nikdy neuvedené
tvorby letos zesnulého klasika mifi primo ke zdroji svébytné poetiky, v niz se
misi vypravécéské i zanrové experimenty s ohledavanim hlubin lidské paméti.
Dokumentarni portréty umélct Felixe Labisse, Christine Boumeester ¢i Paula
Gauguina odrazeji autorsky ptistup k tvorbé stejné vyrazné jako dokument
o umélé hmoté, pretaveny do podoby audiovizuiIni symfonie, v niz ,,zni"
stejnou mérou Resnaisova rezie, kamera Sachy Viernyho a textovy doprovod
Raymonda Queneaua.

Navstivte manufakturu
na dokumentarni sny.

Mezi moFi
to nejlepsi ze stiedni
a vychodni Evropy

Srbsky pravnik /Aleksandar Nikolic/
Portrét muze, ktery obhajoval Slobodana
Milosevice i Radovana Karadziée. Nejen

o osudech byvalé Jugosldvie a o vileénych
zlo¢incich, ale predevs$im o rozpadu osob-
nosti, sonda se silou psychologického
romanu.

Kainovy déti /Marcell Gers/ T¥i muZi,
ktefi v détstvi zavrazdili ¢lovéka. TFi
zmrzacené zivoty, tfi rizné pohledy do
hlubin madarského krimindlu, tfi mrazi-
vé vypovédi z okraje spole¢nosti.

Prichazime jako pratelé /Hubert
Sauper/ Neokolonialismus a brutalita

v jiznim Stddnu, zemé uvéznénd mezi
minulosti a postapokalyptickou budouc-
nosti, ale také mezi humanitdrni pomoci
a necitlivymi kapitalistickymi investice-
mi.

6 krokd od sebe /Bartosz Dombrowski/
Mezi jakymikoli dvéma lidmi na Zemi
se vine retézec zndmych o maximdlné

6 clancich. Experimentdln{ aplikace te-
oretického konstruktu i ptisobivé podo-
benstvi o mezilidskych vztazich na trase
mezi Var$avou a Mexikem.

Euromaidan: Hruby sest#ih Protesty

na Ukrajiné pod drobnohledem skupiny
mladych ukrajinskych dokumentarista.
Hrubozrnnd mozaika sugestivnich pohle-
d1, aktivismus extrémné zblizka.
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Filmové korespondence
mezi Barcelonou, Jihlavou a zbytkem svéta

Uméni nezna hranic. Projekt vznikly pod zastitou Centra soudasné kultury

v Barceloné nespojuje pouze filmare z riznych kout svéta, ale pohybuje se
téz na pomezi filmu, literatury a vytvarného uméni. Pétice audiovizualnich
korespondenci, které probihaly vzdy mezi jednim Spanélskym a jednim za-
hrani¢nim filmarem, odhaluje tvirce svétového formatu, ovéncené cenami

z nejprestiznéjsich festivali véetné Cannes ¢i Benatek, ve velmi intimni poloze.
Meditativni autorka Naomi Kawase. Dédic brat¥i Lumiéra José Luis Guerin. Le-
genda newyorské avantgardy Jonas Mekas. Solitér Albert Serra. Kriticky kroni-
ka¥ soucasné Ciny Wang Bing. Argentinsky minimalista Lisandro Alonso. Subtilni
pozorovatel lidského chovani Jaime Rosales. Tanecnik na pomezi fikce, doku-
mentu a vytvarna Isaki Lacuesta. Citliva pozorovatelka mezilidskych vztaha So
Yong Kim. Mexicky mistr filmového rytmu Fernando Eimbcke.

Dopisy viech zmitiovanych tvirct se budou promitat ve specialné vzniklém
prostoru, ktery je trochu kinem a trochu galerii a podtrhava tak osobni atmo-
sféru korespondenci, v nichz vladne zvlastni ton a také ¢as v nich plyne podle
jinych zakonitosti nez na filmovém platné. Nékteré dopisy trvaji par minut,
jiné maji podobu celoveéerniho filmu, ale vSechny umoznuji dobrat se az k sa-
motnému jadru estetiky velkych autorskych filmafi a zaroven se jejich tvorby
dotknout opravdu zevnit¥.

ZvIlastni uvedeni

exkluzivni novinky a jihlavské
predpremiéry

Posledni z nespravedlivych O méné AACISM
znamych aspektech holocaustu od Clauda E
Lanzmanna, autora Soa. Hloubavy étyt-
hodinovy opus natidceny v Tereziné stoji
na rozhovorech s Benajminem Murmel-
steinem, ktery stdl v Cele terezinského
ghetta.

1971 /Johanna Hamilton/ Dramaticky po-
hled na prvni vysetfovaci komisi FBI, da-
sledek akce Sesti aktivistt, ktefi pronikli

Ale nezapomente,
Ze snit da praci.

do kancelare tehdejsi tajné sluzby. Nad
zkoumdnim FBI J. Edgara Hoovera, kterad
predstavovala svét s vlastnimi zdkony, se
vzndsi zcela soucasné pfizraky Edwarda
Snowdena a Juliana Assange.

Zelimir Zilnik
notec” dokudramatu a leto$ni porotce Opus Bonum

Reality.tv

nejnovéjsi trendy v televiznich
nreality” formatech

Den, kdy zmizela vliada

Jedna ulice v anglickém Prestonu se na
Sest tydnu ocitne bez verejnych sluzeb,
jako osvétleni, skola ¢i odvoz odpadku.
Dopady na mezilidské a sousedské vztahy
jsou vétsi, nez by vds kdy napadlo.

The Big Racism Experiment Tticet Ho-
landant se stane soucdsti experimentu
zkoumajiciho kofeny rasismu. Reality
show, kde o kvalité lidi rozhoduje barva
o¢i. O diskriminaci a touze diskriminovat.

Srbsky rezZisér a pedagog neni jen pokracovatelem tradic cinema verité ¢i
newyorské avantgardy. Jeho spolecensky angazované snimky se uz v sedm-
desatych letech zaobiraly kritikou rezimu a v podobném duchu se nesly i po
rozpadu Jugoslavie. Letosni host Ji.hlavy a jediny porotce soutéze svétovych

tvorbou.

dokumentid Opus Bonum vzdy védél, ze si musi pustit skutecnost co nejvice
k télu. A tak naptiklad nevahal pozvat si k sobé dom nékolik bezdomovc,
¢im nechtél jen prekvapit svou zenu, ale i samotné vladni struktury poéatku
sedmdesatych let, jejichz oficialni stanovisko znélo, Ze spolecnost se postara

Vv

o viechny. Zajem o minoritni spolecenské skupiny ho provazi napftic celou

+Neskryvam kameru. Neskryvam pied lidmi skutecnost, Ze natacim a Ze délam
film... Kdyz natacim, uvédomuji si, Ze do jisté miry zrazuji skutecnost, ktera se
mi nabizi," naértava Zilnik na par ¥adcich povahu i problematiku dokumenta-
ristické tvorby. V Ji.hlavé uvede své kratké filmy a v rdmci masterclass umozni
nahlédnout do taji svych metod, které vychazeji z rozvijeni odkazu marxismu
a v nichz se ironicka kritika snoubi s vasnivym aktivismem.

Ceska radost

domaci dokumenty ve svétové
premiéie

Danieldv svét /Veronika Liskovd/ Pedofi-
lie, posledni tabu moderni spole¢nosti.
Portrét citlivého, osamélého studenta

a jeho boje s prokletim, touhou i vlast-
ni identitou. O ldsce, kterd musi zistat
platonickou.

Lovu zdar! /Jaroslav Kratochvil/ Vizudlné
podmanivy, empaticky i komicky ponor
do svéta lovecké vasné, kterd se snadno
stidva posedlosti. Trofeje, deset mrtvych
myslived, lovei i sbéraci a zvérina jako
zdklad lidské inteligence.

Pavel Wonka se zavazuje /Libuse Rudin-
skd/ Pribéh posledniho vézné komunis-
tického rezimu, ktery zemtel ve vézeni,

a zdroven spolupracovnika StB. O minu-
losti i pFitomnosti a o tom, jak nebezpec-
né je redukovat lidi na symboly.

Evangelium podle Brabence /Miroslav
Janek/ Portrét zahradnika, evangelika

a hudebnika Plastic People of the Univer-
se. Jeden fale$ny tén saxofonu, smutek
stari, exil a vSechno, co zbylo z déjin.

K oblakdm vzhlizime /Martin Dusek/
Gardzovy tuning jako metafora spolecen-
ské situace na severu Cech, kde kutilsky
vyrobend soucdstka md vétsi vihu, nez
by se mohlo zdat.

Gottland /Lukds Kokes, Petr Hdtle, Viera
Cdkanyovd, Rozdlie Kohoutovd, Kldra
Tasovskd/ Pét melancholickych pohle-
di na déjiny a soucasnost i nendpadny
manifest nastupujici dokumentaristické
generace.

Plan /Benjamin Tudek/ Mésto jako vefejny
prostor, ¢i volnd aréna pro developer-
skou lobby? Casosbérny pohled na jed-
nani o izemnim planu vykresluje obraz
rezignovaného verejnopravniho aparitu.

Proc¢ doslo ke kupdénoveé privatizaci?
/Martin Kohout/ Jak dlouho je t¥eba
nechat trh bez dozoru, neZ se dokon¢i
koncentrace majetku? Seznamy privati-
zovanych podnikt defiluji na plitné pres
obli¢ej Tomase Jezka, ktery podava ne-
radostnou zprdvu o povaze moci a rané
demokracie.

Lety /Martina Malinovd/ Portrét aktivis-
ty Miry Broze a blokddy vepfina v Letech.
Zprava o méné znadmych zdkoutich ceské-
ho aktivismu i o rozdilu mezi skuteénosti
a jejim obrazem na socidlnich sitich.

Doc-fi

filmy na pomezi dokumentu
a fikce

Requiem za krasu Filmova basen lau-
redta Nobelovy ceny za literaturu Gao
Xingjiana. Poezie, malba i nékolikajazyc-
né monology, dotykajici se témat, o nichz
uz lidé nemluvi.

Az za zmrzlou zem MuZ, Zena, dité
a neviditelny ziji ve stejném filmu, ale ne
ve stejné skuteénosti. Kronika zamrzlého
Casu, koldz obrazu z mizejiciho svéta.
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Tovarna

»Tovarna je pro nas mnohovrstevnatou metaforou dnesniho svéta i znakem,
ktery ukazuje, jak se nase spolecnost za poslednich 120 let proménila. V di-
sledku ekonomické krize i globalizace bylo mnoho fabrik po celém svété
zavieno, zatimco jiné tovarni haly se casto v jejich tésném sousedstvi stavéji
na zelené louce. Hodiny déjepisu, kde se vyucuje o stéhovani narodd, mdazeme
doplnit o kapitoly o stéhovani tovarnich budov i celych primyslovych odvétvi,
stejné jako o vytvareni novych obor( a budovani novych tovarnich hal. Takovy
pohled o nasi soucasnosti vypovi vic, nez vnimani svéta pres narodni hranice.
Navic byl-li konec Rakousko-Uherska dobou zakladani muzei a obdobi prvni
republiky budovanim skol, jsou znakem dnesni doby pravé nové projektova-
né tovarni haly, skladisté a nakupni centra. Skutecnost, ze majitel zminéné
tovarny jiz nebydli naproti ni ¢i ve stejné zemi, ale casto ve vzdalenosti tisict
kilometrd nebo ptimo kdesi v dafovych rijich, je zajimavym fenoménem, ktery
proménuje jeho vztah k vlastnim zaméstnancim i roli vlastni firmy v daném
misté." Marek Hovorka

Tovarna experimentalni

Historie zobrazovani tovirny v experi-
mentdlnim filmu. Od jedné z prvnich

Tovarna archivni

Obrazy tovarni vyroby z hlubin Nidrod-
niho filmového archivu. Tlukot stroja

v predvéle¢nych i povileénych ¢eskoslo-
venskych podnicich. Vyroba mydla. Jak
vznika psaci stroj? Motory — naSe chlouba.
A také Deset sladkych minut mezi cukro-
vinkami. Filmovy pramysl ve sluzbach
dal$ich pramyslovych odvétvi.

O vyrobnim pasu
na filmovém pasul.

Nicolas Philibert

V ramci workshopu Ex Oriente Film, poradaného Institutem dokumentarniho
filmu, navstivi Ji.hlavu francouzsky rezisér Nicolas Philibert, kterého dlouho-
dobé fascinuji témata komunikace, jazyka a moci. BEhem masterclass odhali

Hudebni program

hvézdy budoucnosti a ti nejlepsi z

Dramaturg Pavel Klusdk pripravil pestry
koncept, klenouci se napfi¢ mnoha
zanry a formdty, ktery ukazuje, ze déni
na okraji je mnohem podnétnéjsi nez
%ivot v tizkoprsém mainstreamu. Uvodni
vecer zahdji zvukové i aranzérsky bohaté
produkce Aid Kida, zddumcivého kluka

s Abletonem, a progresivni, melancholic-
ké, minimalistickym technem ovlivnéné
beatologie Murder Bear Douga. Nisleduje
radikilni shoegazovy zdsah projektu
Kalle, leto$niho objevu domdci klubové
scény, spolu s Manon Meurt, jejichz hud-
ba se raduje z vé¢nych navratt do zvuko-
vych maelstréoma shoegaze, postrocku ¢i
dream popu.

Zazni i zivelny akordeon, basa, zpév

a smy¢ce romské lidovky Giriovci a DJ set
od ¢lent hipohopovych Pio Squad. Déle
nejinteligentnéjsi crazy songy na scéné
od Debbi Love a potmésily, ndzorove

i zvukové radikdlni hip hop Kyklos Galak-
tikos, ndstrojové oscilujici mezi iPadem
a kravim rohem.

Neméné Zivelny grooveovy vysadek pod-
nikne Jindra Holubec Y Amigos a v exta-
tickych beatech v rozpéti od acid jazzu,
diska, latina a reggae po breakbeat ¢i
trip-hop navazi DJ Ultrafino a Romario.
Elektroswing Mydy Rabycad roztanci pry
i ndbytek a naopak do nitra devadesdtko-
vé nonkonformnosti a plnych lednicek se

Dokumentarnim hrdinou moze byt kdokoli.
Stante se Doc.Manem!
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partnei exkluzivni TV partner
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kamerovych jizd z roku 1904 aZ po
soudasnost. Harun Farocki bojuje s na-
palmem tam, kde se vyrdbi: v tovarneé.
Peter Tscherkassky ¢te film bratfi Lumiéra
Odchod délnikd z tovirny jako hudebni
partituru. Gustav Deutsch sleduje raciona-
lizaci vyroby dortd.

méné znamych a nedocenénych

obréti posledni vystoupeni dua Monika
Nadeva & Justin Lavash.

Na jednom pédiu se potkaji tri generace
propojené spoleénou energii. Subverzivni
Samdo, brat ddzdoviek a jeho ptival akus-
tickych i digitdlnich ndpadd. Jiri Stivin

v dialogu s loop machine, vybranymi
zvukovymi filmy i sebou samym. Mar-
tin Tvrdy & Jiri{ Havelka III a jejich ryze
soucasné coververze osmdesatkového

a devadesdtkového rocku.

O taneéni findle se postard Kewu a jeho
dravé beaty z oblasti minimal techna,
juke a francouzského elektra. A také
MGDLN, femme fatale nastupujici ceské
elektro scény, jejiz sety i produkce stoji
po boku hvézdnych svétovych producen-
ta, jako je Diplo ¢i Rustie.

Na specifickych mistech mimo tradi¢ni
jihlavské hudebni prostory zazni také
spiritudlni zenové voldni Oldricha Janoty
a Vladimira Kokolii. Martin E. Kyspersky,
kapelnik skupiny Kvéty, v sérii mini-
koncertt pro jediného posluchade vyzve
k vyméné snu a do dal$iho dne probu-
di posluchade ranni zvukové detonace
¢eskobudéjovického dua Depakine Chrono.
A na zavér setkdni dvou improvizatora:
Ivana Palackého, vybaveného pletacim
strojem Dopleta a dal$imi objekty, s ra-
kouskym kytaristou a multiinstrumenta-
listou Burkhardem Stanglem.

LITERARNT
NOVINY

medialni partnefi

divakam svij neobvykly p¥istup k vypravéni a k nataceni, ktery lze shrnout do
véty: ,Cim méné toho vim o tématu, tim lépe se citim!" Zvédavost a ignorance
se v jeho podani proménuji v aéinnou metodu. Philibertovy dokumenty se do-
tykaji chmurnych p¥edstav o budoucim svété ovladaném finanénim sektorem,
vsedniho Zivota jednottidky v odlehlé horské vesnici ¢i zachyceni jediného dne

oficilni prepravni partner

PLAKAT s.r.0.

v rozhlasové stanici Radio France, ale vzdy jde ptedevsim o cestu, na niz je
treba se vydat bez mapy, zato vsak s odvahou.

Fascinace
novinky experimentalni tvorby

Temna hmota /Karel Doing/ Vzpominky
na otce obestreného tajemstvim skrze
stovky portrétd a momentek z rodinného
alba. Fragmenty paméti, fraktdly historie,
kolaz Rorschachovych skvrn.

L /Jacques Perconte/ Uhrancivd jizda kra-
jinou, v niz se stird rozdil mezi kinema-
tografii a malbou, mistrovstvi obrazové
manipulace posouvajici percepci umélec-
kého dila do novych dimenzi.

Dead Reckoning /Zbynék Baladrdn/ Sta-
tistiky, psychoanalyza, prijem a paranoia
jako zdkladni atributy soucasné spolec-
nosti. Cty¥i zddnlivé nesourodé video
sekvence, jeZ spojuje intenzivni prozitek
prazdnoty a sterility.

Vice na www.dokument-festival.cz/docman

oficialni viz festivalu

hlavni internetovy partner

Radiodokumenty

zvukovy stiet se skutecnosti
z archivi Ceského rozhlasu

Rozhlasovd sonda do pozadi slavného
ddnského dramatu Thomase Vinterberga
Rodinna oslava, realita a mytus jedno-
ho dila v podani Lisbeth Jessen. Sex, 17i
a manipulace. Co zbylo Po ,,Oslavé“?
Anatomie moravské vesnice o¢ima dalsi
Dénky Brit Jensen. Mikrokosmos dédiny
na Vysociné vs. kontaktni ddnsky doku-
mentaristicky styl.

n
embassy
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Dobry, zly a spolocensky

Oznadime-Lli vyrobek nebo
podnikatele za poctivé,
odsuzujeme ostatni éleny téze
kategorie automaticky k Zivoreni
s nalepkou nekvality. Pro¢

i 0 sobé ochotné uvaZujeme jako
o produktu, ktery lze s pomoci
vhodného pfidavného jména
snaze prodat? A proc je uZ nacase
vzit znovu v potaz i kritérium
kvantity?

MAROS KRIVY

Dobry trh, poctivé masaze, Gprimné kur-
¢a: medzi ponukou vyrobkov a sluZzieb, ale aj
v politickych programoch sa nachadza ¢oraz
viac pridavnych mien. V tomto zdanlivo neza-
ujimavom jazykovom fenoméne sa vyjavuje
séria vyznamnych spolo¢ensko-ekonomickych
premien.

Pridavné meno nielenZe charakterizu-
je predmet a blizsie urcuje jeho vlastnosti,
ale v prvom rade vna$a rozdelenie do pred-
metnej kategorie. To plati obzvlast v situécii,
kedy je predmet trhovou komoditou a existu-
je v situdcii konkurencie s inymi podobnymi
komoditami. Pridavné meno hodnoti a zhod-
nocuje, vydeluje - v naSom pripade - dob-
ru Cast z celku a implicitne charakterizuje
nerozliSeny zostatok ako jej protiklad, teda
ako nieco nedobré.

UZ nie je lepsie a horsie miso, ale miso dob-
ré a nedobré. Médso nedobré nie je ni¢im
inym, nez ne-mésom. Jedna sa o kvalitativ-
ne rozdelenie, pri¢om spolo¢nym menova-
telom dobrého, poctivého, ¢i Gprimného je
doéraz na kvalitu. Jeho zmysel v3ak nie je skry-
ty v ¢iasto¢nom skvalitneni vyrobku (lepsi-
-horsi), ale v obrateni vztahu medzi podstat-
nym a pridavnym menom: podstatné meno
sa spridaviiuje do takej miery, do akej sa pri-
davné meno spodstatiiuje. M6Zeme povedat,
Ze samotnd zmena je kvalitativna, podrzu-
juc oba vyznamy tohoto vyroku. Spolo¢nost
adjektivizacie kladie do popredia kulinarsky,
telesny alebo politicky zazitok kvality. Moze-
me hovorit o trhu dobrosti, masazi Gprim-
nosti a podobne.

Navrat k prirodzenosti
Adjektivizacia sa odliSuje od star$ich (no
nadalej existujucich) spésobov produktovej

diferenciacie, ktoré kladu vynimocné oproti
beznému, v jednom vyraznom aspekte. Vyni-
mocné tu nie je charakterizované technolo-
gickym pokrokom, ako napriklad chemickou
ucinnostou molekul, ale Specifickou formou
navratu. Vektor vynimoc¢ného je obrateny do
minulosti, a v kone¢nom dosledku nie je nic¢
viac, nez mytické znovupriklonenie k prirod-
nému a prirodzenému, k overenym tradiciam,
¢i k zdravému rozumu.

To vysvetluje, preco zazitok kvality — na
rozdiel od luxusu a okazalej spotreby - kla-
die taky doraz na rozpravanie pribehov ako
dalSieho narativneho rozsirenia pridavné-
ho mena. Pribeh ,dobrého” vyrobku v sebe
zahffia a povySuje na novy vyznamovy stu-
peti predpony bio-, eko- a fair-, ktorych rozsi-
renie v uplynulych dekddach predstavuje aky-
si zarodok procesu adjektivizacie. Pribeh je
vypracovanim rozsiahlej$ej genealégie vyrob-
ku, v ktorej st prepletené myty reSpektovania
prirody, ukotvenosti v tradicidch a remeselnej
poctivosti. Pribeh je pribehom prirodzenos-
ti, ktory sa vymedzuje voci umelym prisadam,
tovarenskemu pdvodu a namedznej praci.

Podobne ako je dnes bezna interpretacia
obdobia takzvaného reédlneho socializmu ako
iracionalneho prerusenia akéhosi prirodze-
ného historického vyvoja, a znovuzavedenia
demokratického kapitalizmu v devétdesia-
tych rokoch ako naviazania na medzivojno-
vy demokraticky kapitalizmus (tato interpre-
tacia sa samozrejme premietla do kluc¢ovych
vlastnicko-pravnych reforiem, najvyraznejsie
do procesu restitucif), vinimoc¢né-kvalitné je
dnes zaloZené na mytickej predstave névra-
tu k remeselnému, malopodnikatelskému
kapitalizmu, neprirodzene preruseného
znarodnenim a centralizovanym S$tatnym
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Spoloénost existuje uz len ako sociologicky fakt a ako neutralna pdda, na ktorej kli¢ia dspesni a poctivi podnikatelia.

Foto autor

hospodarstvom. Vynimo¢né-kvalitné sa vSak
zaroven diStancuje od éry monopolného
a oligopolného kapitalizmu a s nim spoje-
nej moci nadnarodnych korporacii, masovej
vyroby a produktovej Standardizécie. Pribeh
vyrobku, ktory je vlastne mytom jeho gene-
alégie, nam ma ukazat, Ze je v iom zhmot-
nena neodcudzena Iudska praca. Je to mytus
konkrétnosti: nie uz tovaren, ale dieliia a $tu-
dio; rovnako nie trrad, ale nadacia. V pridav-
nom mene a pribehu sa vlastne rozpusta roz-
diel medzi vyrobkom a sluzbou: v principe je
nepodstatné, ¢i pracujuce ruky masiruji vase
telo alebo poctivy steak.

Mytus podnikatela-aktivistu

Ako negativny menovatel sa tak ukazuje velko-
kapacitny industrializmus a jeho homogenizu-
juci esteticky vyraz, ¢i uz vo svojej socialisticko-
-$tatnej alebo kapitalisticko-korporativnej

forme. Vidime, Ze spridaviiovanie je vo svojom
jadre zaloZené na romantickom myte, pretoze
vyzdvihuje malé voci velkému, a to bez ohla-
du na konkrétnu formu velkého. Tato kvalita-
tivna zmena znamena, Ze na vSetko kvanti-
tativne je nazerané s odporom a nedéverou.
Kvantita a velkost st synonymami nekvality.

Romanticky mytus je v adjektivizacii preple-
teny s inStrumentalnym rozumom. No uZ nie
s indtrumentalnym rozumom 3tatneho kapi-
talizmu - takzvaného fordismu-taylorismu,
ktory analyzovala Frankfurtska $kola, ale
s inStrumentalnym rozumom postfordistic-
kého kapitalizmu, pre ktory sa hodnoty fle-
xibility, kreativity a ¢oraz rapidnejSej inova-
cie stavaju rozhodujucimi pre zhodnocovanie
kapitalovych investicii. Inovacia si tu nijak
neodporuje s vysSie spominanym doérazom
na tradicie; v naSom pripade jednoducho ide
o Coraz inovativnejSie interpretovanie tradicii.

Préve na priese¢niku tychto dvoch vekto-
rov - romantického, obrateného do minu-
losti a inStrumentalneho, obrateného do
buducnosti - sa nachddza predstava malé-
ho, samostatného podnikatela ako zaklad-
nej jednotky ekonomickej organizacie. Na
spolocensko-politickej Grovni sa tato pred-
stava potom manifestuje v idedle komunity
(susedskej, zaujmovej, virtualnej) ako jednot-
ky zohréavajucej klu¢ovu socializa¢nt, kultir-
no- a politicko-aktivisticka tlohu.

Co sa tyka spolo¢nosti, ako argumentu-
je Boris Buden, ta prestdva existovat, res-
pektive existuje uz len ako sociologicky
fakt a ako neutralna pdda, na ktorej kli¢ia
uspesni (a poctivi) podnikatelia a vznikaju
najroznejsie komunity organizované podla
partikuldrnych zaujmov (miesto bydliska,
zaujmova cinnost). V kaZzdodennom jazy-
ku sa dokonca ustalil pojem ,kvalitni ludia®
na pomenovanie takto aktivnych jednotliv-
cov a skupin.

V tomto kontexte sa daju vysvetlit rozne
formy liberélnej kritiky $tatu: obmedzova-
nie moznosti rychlo zacat podnikat, nega-
tivna fascinacia korupciou (ako politicko-
-ekonomické prepojenie ,velkého®), ako aj
nareky na kultarnu politiku, ktora podporuje
konzervativne umenie na tikor mladej a expe-
rimentélnej tvorby. Ulohou nie je odmietnut
tieto paralelné kritiky ako neopodstatnené,
ale zamysliet sa, do akej predstavy Statu sa
zlievaju. Ak mdzeme charakterizovat post-
fordisticka spolo¢nost ako neutralnu podu,
z ktorej Klicia kvalitni Iudia, aka je odpoveda-
jlca tuloha $tatu? Uz nie socialistické statne
vlastnictvo, ani neoliberdlny minimélny $tat
(ktory vsak takym nikdy nebol) - idedlom je
§tat-zahradnik, ktory zveladuje a obhospo-
daruje podu (rozumej: populaciu), aby z nej
vyklicili kvalitné suroviny (rozumej: kvalitni
ludia). Na okraj Budena treba poznamenat, Ze
spoloc¢nost stale existuje prave v tejto podo-
be: ako nerozliSeny substrat biopolitiky star-
tupov a filantropie.
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Kde prameni dnesné zaujatie adjektivami a aké ma vplyvy?

Adjektivizacia rozdeluje

Na rozdiel od neoliberalnej thatcherovskej
verzie zruSenia spoloc¢nosti, v ére postfordiz-
mu spolo¢nost pretrvava, ba dokonca sa sta-
va klucovou, vo forme potencidlne zhodnoti-
telného kapitalu. Hoci sa existujuca debata
o spolocenskom tyka skdr procesov, ktory-
mi je volne pristupné privatizované a pod-
robované rente, spolo¢enské vstupuje do
nami skimanych otazok vo forme jeho vy-
uzitia ako spoluvykondavatela podnikatelské-
ho zameru. Uspesny podnikatel je niekto, kto
dokaze okolo seba zdruzit komunitu zaujmu
o ponukané vyrobky ¢i sluzby. Jeho zakaznik-
mi nie st spotrebitelia, ale spolusiritelia pri-
behov a pridavnych mien. Podnikatel kvali-
ty je akysi ,role model” - vzor, ktorého zisk
je priamoumerny jeho uspesnosti v inSpi-
rovani populacie potencidlnych zakaznikov
k reflektivnej zmene individudlnych hodnot
a Zivotného $tylu. Takyto podnikatel-aktivista
je akysi maly biopolitik, ktorého ekonomic-
ké aktivity su zaroveni moralnymi vyzvami
jednotlivcom, ¢i uZ podnika v oblasti vyZivy,
kultury, vyuzitia mestskych priestorov, ale-
bo jednoducho vytvara nové formy ,aktivne-
ho travenia ¢asu”. Figiira podnikatela sa tak
spéja v jedno s figlirou aktivistu, pricom sa
zaroven obrusuje politicky rozmer lavicové-
ho aktivizmu. Vzorom sa stdva podnikatel-
-aktivista. Ambicia nastolit spravodlivil spo-
lo¢nost je nahrddzand snahami o rozvoj
dobrych komunit a hodnoty individualnej
poctivosti a zodpovednosti zatieriuju poli-
tickd myslienku spolo¢enskej rovnosti.

Otézkou samozrejme zostéva, aké ma takato
vizia politické dosledky pre burinu, netirodnt
podu, nekvalitné suroviny (implicitne: nekrea-
tivnu populéciu, nekvalitnych Iudi). Adjekti-
vizacia rozdeluje a vydeluje: jej rozmach pro-
dukuje mnoZstva produktov, sluzieb a ludi
ako nedobrych, nekvalitnych, nepoctivych. Je
mozné, aby pristup k dobrému a poctivému
bol rovnomerne distribuovany naprie¢ spo-
lo¢nostou, bez toho, aby sme obnovili politic-
ki myslienku spolo¢nosti? Je dobré a pocti-
vé zo svojej povahy tovarom, ktorého kvalita
je imernéd umelému obmedzeniu jeho kvan-
tity? Kto si médze dovolit dobré a kvalitné? Je
mozné, aby to bolo vSeobecne ekonomicky
dostupné? Ak ano, aké kvantitativne opatrenia
by bolo potrebné za takymto ticelom zaviest?

Hoci je moZné spravne namietnut, Ze vys-
Sie nacrtnuty jav je relativne zanedbatel-
ny v porovnani s ekonomickym a politic-
kym monopolom, ktorym operuju vlastnici
a manazéri velkého kapitalu, koncentrované-
ho v investi¢nych skupinach a nadnarodnych
korporaciach, spoloc¢ensko-ekonomické uspo-
riadanie zaloZené na dekoncentracii kapitalu
a rozvoji malého, remeselne poctivého a zod-
povedného podnikania predstavuje v stcas-
nej postkrizovej situdcii zvodnu alternativu
pre Coraz vacSiu Cast verejnosti, nevynima-
juc skupiny hlasiace sa k lavicovej politickej
orientacii.

Preto je potrebné podrobit remeselne-
-malopodnikatelsku utépiu kritickému sku-
maniu uz v zarodku. Za ruzovym obrazom
dobrej spolo¢nosti zaloZenej na vSeobecnej
produkcii a spotrebe kvality, ktory vSak nijak
neproblematizuje problém kapitéalu ako kapi-
télu, sa skryvajui minimalne tri hrozby.

Maly podnikatel

Predstava malého podniku ako zakladnej jed-
notky slobody je v kontraste s neskorokapi-
talistickou tendenciou k rozdrobovaniu ver-
tikalnej integracie trhu (korporacia) a jeho
horizontélnej reintegracie (clustering, out-
sourcing). Mali podnikatelia tak ¢astokrat
,Slobodne” vykonavaju ¢innost, ktora by vo
fordistickej organizacii ekonomiky vykona-
vali ako zamestnanci. Svoju pracu uz nepre-
davaju konkrétnemu vlastnikovi vyrobnych

prostriedkov, ale volne na trhu (pri¢om ten-
to volny trh moéze byt stdle monopolizova-
ny tym istym konkrétnym vlastnikom). Roz-
diel je v tom, Ze ako zamestnanci mali narok
na urcita politicko-pravnu ochranu, za kto-
ru su ako malf podnikatelia individuélne zod-
povedni. Vacsia zavislost malého podnikatela
na trhu (ktory je vlastne vo vnutri vertikdlne
organizovanej korporacie zruseny), respekti-
ve poziadavka ¢oraz vacSej flexibilnosti voci
dopytu znamend, Ze s prechodom k malé-
mu podnikaniu je zruSenie vnitropodniko-
vych odborov len s tazkostami nahradzované
inymi mechanizmami kolektivnej organiza-
cie, ktoré by boli schopné politicky sa posta-
vit abstraktnej logike ekonomickej moci,
a to jednak reprezentovanim zamestnan-
cov malych podnikov, jednak spochybnenim
zdanlivej nevyhnutnosti modelu, v ktorom
sa podnikanie stava jedinym moznym spo-
sobom zhodnocovania ¢oraz Sir§ieho okru-
hu Iudskych ¢innosti.

Mytus dobrého podnikatela, pre ktorého
sa jeho hobby stalo remeslom a remeslo
Zivobytim, tak zastiera kazdodenné skuse-
nosti tych, ktori st k podnikaniu $trukturalne
yodstdeni: tych, ktori nemaju schopnosti ale-
bo moznosti vytvarat si svoj vlastny trh, kto-
ri st koncovymi dodavatelmi bez politickej
reprezentacie ¢i spolocensko-pravnej ochra-
ny, a ktori podnikaju s tym, s ¢im mdzu, a nie
S tym, s ¢im chca. Mytus dobrého a poctivé-
ho nielenZe zastiera tieto otazky, ale navy-
Se - tych, ¢o boli k podnikaniu Struktural-
ne odsudeni, nespravodlivo kategorizuje ako
nedobrych a nepoctivych.

Jednotlivec-ako-podnikatel

Limitnym bodom malopodnikatelského mytu
je moment vSeobecnej entrepreneuralizacie,
kde sa pocet firiem prekryva s po¢tom jednot-
livcov. AZ v tomto postfordistickom momen-
te sa napliia skrytd pravda koncepcie homo
economicus, ktora byva mylne interpretova-
na ako predstava raciondlne a efektivne jed-
najuceho jednotlivca, a ktord Foucault nacrtol
ako koncepciu jednotlivca-ako-podnikatela,
tj. jednotlivca, ktory je podnikatelom so se-
bou samym.

Spoloc¢nosti jednotlivcov-ako-podnikatelov,
v ktorej je uloha §tatu a politickej aktivity
vo vSeobecnosti zredukované na kultivaciu
podnikatelského étosu, chybaju prostried-
ky na uznanie tych, ¢o sa podnikatelmi
nechcy, nevedia alebo nem6Zzu stat. Neochota,
neschopnost alebo nemoznost predat samé-
ho seba na trhu prace su v takto usporiadanej
spolo¢nosti interpretované ako individualny
nedostatok motivécie, kreativity, ¢i flexibility.
Jedinym dostupnym rieSenim sa stéva inten-
zivnejsie pestovanie tychto hodnot.

V kone¢nom désledku sa tu obracia vztah
medzi formou Iudskej ¢innosti a jej obsahom,
podobne ako sme to vyssie uviedli o vzta-
hu medzi podstatnym a pridavnym menom.
Kreativita ¢i flexibilita ako spodstatnenie akej-
kolvek ¢innosti sa stava ddlezitejSou, nez kon-
krétny obsah tejto ¢innosti. Hlavnym kapita-
lom jednotlivca-ako-podnikatela je motivacia,
kreativita a flexibilita, pricom produkcia kva-
lity ako vyrobku ¢i sluzby je akymsi derivaitom
tychto hodnot, ktord sa uskutoétiuje v kon-
kuren¢nom boji s inymi jednotlivcami-ako-
-podnikatelmi. Sprostredkovane plati, Ze kto
neponukol kvalitu, bol nedostato¢ne kreativ-
ny ¢i flexibilny, ale tiezZ nedobry a nepoctivy,
a vypadava z ekonomickej hry (a tieZ z politic-
kej pozornosti a siete ochrannych opatreni).

Kreativita a flexibilita st hodnoty, ktoré
existuju iba vo forme potencialu. Jednotlivec-
-ako-podnikatel je definovany potencidlom
kreativity a flexibility, ktory musi neusta-
le realizovat (tj. musi sa ,sebarealizovat®)
vo forme produkcie kvality. ESte presnejsia
charakterizacia jednotlivca postfordistickej
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Pribeh ,dobrého” vyrobku je pribehom prirodzenosti, ktory sa

a namedznej praci. Foto autor

spolo¢nosti by teda bola jednotlivec-ako-
-potencialny-podnikatel, kde schopnost ¢i
neschopnost realizovat a rozvijat tento
potencial figuruje ako ¢ervend ciara vykres-
lujiica nové kontury spolocenskej nerovnosti.

Komunita namiesto spolo¢nosti
Bolo by omylom tvrdit - ako to robi konzer-
vativna kulturna kritika — Ze spolo¢nost zlo-
Zend z takychto jednotlivcov je individualizo-
vand. Naopak, zdruZovanie sa v najréznejsich
komunitach a ich spoluvytvaranie je zaklad-
nym predpokladom realizacie seba samého
ako podnikatela. Predpokladom podnikania
s dobrym mésom je vytvorenie komunity, kto-
ré jednak oceni a zaplati kvalitu, jednak sa sta-
ne spolusiritelom pribehu o dobrom a nedob-
rom, a teda aj spolupodnikatelskym subjektom.
Limitnym pripadom je crowdfunding, kedy je
samotné zabezpeclenie vstupného kapitalu
identické so schopnostou potencidlneho pod-
nikatela mobilizovat (virtualnu) komunitu.

Komunita je tiez objektom podnikatelo-
vej pozornosti vo forme filantropie (pricom
symetrickou aktivitou je fundraising, kedy
sa komunita aktivne uchadza o podnikate-
lovu podporu). Obsahom filantropickej ¢in-
nosti je vytvorenie podmienok pre realizaciu
potencialu jednotlivcov-ako-potencialnych-
-podnikatelov, a teda aj podmienok pre vytva-
ranie komunit, v rdmci ktorych sa budu tito
jednotlivci zdruzovat. Filantropicku ¢in-
nost musime zaroven pochopit ako dolezi-
ta formu moralnej legitimizacie podnika-
telskej ¢innosti, ktorou je rozvijany mytus
podnikatela-aktivistu.

Nespravnu tézu o individualizacii spolo¢nos-
ti méZeme nahradit nasledovnou: neosobna,
nadindividualna, politicko-pravna regulacia

vymedzuje voti umelym prisadam, tovarenskemu pévodu

ekonomiky je nahraddzané kultirne-moralnou
regulaciou orientovanou na ekonomické jed-
nanie individualnych ¢lenov spolo¢nosti. Roz-
pad spolo¢nosti nemo6Zeme vnimat ako jej
individualizaciu, ale ako univerzaliz4ciu prin-
cipu nahody, ktory podmienuje organizovanie
a distribtciu jednotlivcov naprie¢ spektrom
najrozmanitej$ich komunit, pricom rozhodu-
jace st dva momenty: jednak to, Ze sa jedna
o nepoliticky princip podnikatelského uspe-
chu ¢i netspechu a jednak to, Ze komunita
nahradza spolo¢nost ako hlavnu jednotku
zabezpecovania kolektivnej spotreby. To, kto-
ré partikularne potreby a zaujmy budi roz-
vijané ¢i ignorované, a to, ktoré partikularne
zaujmové a miestne komunity budi rozkvitat
¢i zanikat, zostéava, pri redukcii spolo¢nosti na
akysi moralno-ekonomicky substrat, podriade-
né takémuto principu ndhody. Malopodnika-
telsky étos sa tu spéja s aristokratickym princi-
pom dobrého pana, ktory je jednak nositelom
kvality (tradicia, vkus, prirodzena vzneSenost),
jednak sa citi morélne zodpovedny za rozvoj
spolocenskej a fyzickej infrastruktury. Na to,
kto sa stane panom a kto bude odkazany na
jeho podporu a vystrednosti, bez politizacie
konceptu spolo¢nosti prestavame mat dosah.

Na vSadepritomné staznosti na nedosta-
to¢nu kvalitu a na aktivitu pionierov kvality
moZeme odpovedat nasledovne: problém je
v kvantite. Je potrebné znovu nastolit kvan-
titativne otdzky o mnozZstve a jeho rozdele-
ni: o spoloc¢enskej a ekonomickej rovnosti,
o vztahu medzi produkciou kvality a nerov-
nostami, o distribucii vlastnictva a vyrobnych
zdrojov, o limitoch ekonomického potencialu.
Jednoducho povedané, potrebujeme trochu
menej kvality a trochu viac kvantity.

Autor je doktor urbannich studi.
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Realita vas vidy

Coby vitézové poslednich dvou
rocnikd jihlavského festivalu
patii Lukas Kokes$ a Petr Hatle
k nejvyznamnéjsim zastupcim
nastupujici generace ceskych
dokumentaristi. Spojuje je
mimo jiné vaznéjsi pristup ke
zpracovavanym tématidm i vétsi
zajem o vizualni slozku dél.

ANTONIN TESAR

Petr Hatle (nar. 1983) studoval
filmovou védu na Filozofické fakulté UK
a nyni studuje dokumentdrni tvorbu
na FAMU. Jeho studentsky snimek
Advent ziskal na FAMUfestu 2010 cenu
Casopisu Cinepur. Celovecerni film
Velkd noc, natoceny v produkci HBO
Europe a Nutprodukce, vyhrdl hlavni
cenu za nejlepsi Cesky dokument na
MEFDF Jihlava 2013. Autor se podilel na
povidkovém snimku Gottland (2014).

Lukas Kokes (nar: 1983) studoval filmovou
védu na Filozofické fakulté UK a v soucasné
dobé pokracuje na Katedre dokumentdrni
tvorby FAMU. Jeho krdtky snimek Pokus

o duchovni ndpravu opravdre televizi
Josefa Lavicky v deviti obrazech ziskal
zvld$tni uzndni poroty MFDF Jihlava 2008.
Celovecerni film Pevnost, natoceny

v produkci Nutprodukce a FAMU, vyhrdl
hlavni cenu za nejlepsi cesky dokument

na MFDF Jihlava 2012. Autor se podilel

na povidkovém snimku Gottland (2014).

Jak se vam v ¢eském prostredi dari
realizovat vase projekty? Myslite

si, Ze u nas je dobré zazemi pro

filmovou dokumentaristiku? Jaké

jsou jeho nejvétsi slabiny?

Petr Hatle: V poslednich nékolika letech
vznika velké mnozstvi kvalitnich dokumen-
tl, zda se mi, Ze pribyva i divakd, ktet{ jsou
schopni prijmout dokumentarni film jako
plnohodnotnou soucést kinematografie. Je
to urcité i tim, Ze ¢esky hrany film se dlou-
hou dobu proté¢i v kruhu a nenabizi v pod-
staté nic, co by poucenéjsiho divaka mohlo
zaujmout. Pro autory, zejména ty zacinajici, je
vétsinou tézké najit producenta, ktery by jim
umoznil natacet film v odpovidajicich profe-
siondlnich podminkach, bez prilisSného zasa-
hovani do vysledného dila. Je to trochu demo-
tivujici, vstupovat po veselé ,chranéné dilné”
FAMU, plné tviirci svobody, do banélniho, ¢as-
to tupého prostredi riiznych instituci a pti-
zpusobovat se podminkam, které vim nevy-
hovuji, ale které nemuiZzete aktualné zménit.
Avsak z vlastni zkuSenosti vim, Ze i v institu-
cich typu CT nebo HBO miiZou vznikat filmy
v relativni svobodé. A s radikalni proménou
a zlevnénim technologii nataceni a distribu-
ce, jaka se zacala v poslednich letech, bude
doufam stéle jednodussi vytvaret filmy v néja-
kych alternativnich, nezavislych platformach.
Lukas Kokes: Ja osobné jsem zatim mohl své
projekty realizovat vzdy dobre. V ceském fil-
movém prostiedi byva dost casto zvykem
neustéle si stéZovat na nedostatek finan-
ci. Maji k tomu sklon nékteti tvlirci doku-
mentarnich i hranych filmt. Nepopirdm, Ze
naptiklad v Dansku je zadzemi pro kinemato-
nani s Rumunskem jsme na tom jesté dob-
fe. A presto je rumunska kinematografie
mnohem zajimavéjsi a v evropském kontex-
tu vyznamnéjsi nez ta ceska. TakZe problém
bude spis$ nékde jinde nez v zdzemi. Nejveétsi
slabiny vidim v sobé samotném, ve vlastnich
limitech a neschopnostech. Protoze jinak se
mi zda, Ze moznosti, jak financovat filmy, je
v dneSnim digitalnim a mezinarodné pri-
chodném kontextu dost.

Které ¢eské dokumentaristy povaZujete
za duilezité osobnosti a podnétné
autory pro vasi vlastni tvorbu a pro¢?
L. K.: Na tuto otdzku nemam jasnou odpo-
véd. Zajimam se o to, co se déje nejen v Ces-
kém dokumentarnim prostoru, ale hlav-
né v tom evropském a svétovém. UZ pouhy
divacky kontakt s cizimi filmy mé néjak ovliv-
nuje. Snazim se kontinuédlné sledovat vétsi-
nu Ceské dokumentérni produkce, s kterou
pak vedu néjaky vnitini dialog. SnaZim se
poucit z chyb, které v nich vidim, vymezit se
vici nim, odmitnout je nebo se jimi nékdy
nechat inspirovat. Pokud se omezim na vli-
vy, které na mne putsobily tfeba na FAMU, tak
pro mne byli, kazdy svym zptsobem, diileZi-
ti lidé, jejichZ dilnami jsem pro3el - hlavné
Martin Marecek, Karel Vachek, Alice Rizi¢-
kov4, Helena Ttestikova, Miroslav Janek, Jan
Gogola ml., Vit Klusék, Petr Kubica - pravé
pro totalni rliznorodost, kterou jejich uvazo-
véani o dokumentu predstavovalo. Zasadni pak
byla setkani se spoluzaky Klarou Tasovskou,
Vierou C4kanyovou, Petrem Hatlem, ale tie-
bais producenty Pavlou Kubec¢kovou a Toma-
$em Hrubym. Rekl bych, Ze nés spojuje praveé
zajem o déni spiSe v zahrani¢nim kontextu.
P H.: Nejvyznamnéjsi osobnosti ¢eského
dokumentdrniho filmu je pro mé nepochybné
Karel Vachek. Mimochodem jeho filmy, které
jsem v raném mladi dost nekriticky obdivoval
a vazim si jich dodnes, byly jednim z davo-
dl, proc jsem se vibec rozhodl pro studi-
um na Katedire dokumentarni tvorby FAMU,
prestoZze mé v té dobé klasicky dokumen-
tarni film moc nezajimal a ani jsem pfrilis

prekvapi

dokumentarnich filmt neznal. Karel Vachek
jako vedouci katedry ovlivnil myslim vSech-
ny studenty svou myslenkovou energii, ote-
vienosti, nekompromisnim pristupem k tvor-
bé a Zivotu a v neposledni radé svou laskou
k pop music. Pro mé osobni hledéni néjaké-
ho jasného autorského postoje bylo urcité
nejpodstatnéjsi setkani se spoluzéky, které
jmenuje Lukas.

Vase filmy jsou oproti snimkam
dokumentarista starsi generace, jako
dvojice Klusak-Remunda nebo Erika
Hnikova, mnohem vaznéjsi a kriti¢téjsi.
Myslite si, Ze dokumentarni film

muiZe byt vyraznym Kkritickym hlasem

v nasi spolecnosti? Prejete si svymi

filmy podnécovat Sirsi spolecenskou
debatu? Anebo primo vytvaret cosi

jako angazovanou tvorbu?

P H.: Nemyslim si, Ze by moje filmy byly kri-
tictéjsi nebo angazovanéjsi nez filmy zminé-
nych autorti, mozna spi§ naopak. Vit Klusik
s Filipem Remundou v priabéhu ¢asu dovedli
svou metodu k jisté dokonalosti, jsou schop-
ni hovotit k velkému mnozstvi lidi o diilezi-
tych politicko-spolecenskych otdzkach, navic
zébavnou formou, coz je v poradku. Jaky to
ma vliv na spole¢nost, nakolik jejich filmy
podnécuji néjaké redlné pozitivni zmeény, to
nevim. Je otazka, do jaké miry dnes klasicky
film jako médium muze vibec byt vyznam-
nou spolecenskou silou, jak tomu snad nékdy
bylo driv. Z masy audiovizudlnich zaznam,
které jsou dnes k dispozici, si stejné vétsi-
nou bézny divak vybere to, co odpovida jeho
myslenkovému svétu, a na néjaky alternativ-
ni pohled na véc se vykasle.

Znamy je naptiklad paradox lidskoprav-
nich festivaltl, jejichZ publikum byva tvore-
no zejména lidmi, ktefi o dlileZitosti lidskych
prav samozrejmé nepochybuji, a tedy vlast-
né ani zadnou filmovou osvétu o lidskych
pravech nepottebuji. J4 sdm nemam a prio-
ri ambici svymi filmy rozpoutéavat $irsi spo-
lec¢enskou debatu. Pokud ve vysledku vzbudi
néjaky ohlas nebo kontroverzi, je to v potrad-
ku, nikdo nerad nemluvi do vétru. O vaznéjs,
nez zminéna starsi generace dokumentaristli
se snazim, trochu mé to jejich oblibené, skoro
povinné dokumentaristické vtipkovani irituje.
Kdy?zZ se celé kino rehté néjakému pitomci na
platné, prijde mi to spiSe obscénni.

L. K.: Urcité bych nerekl, Ze jsou mé filmy
nebo ty, na nichz jsem spolupracoval s Kla-
rou Tasovskou, kriti¢téjsi nez treba Cesky
sen nebo Zeny pro mény. Je pravda, Ze osob-
né jsou mi v dokumentarnim filmu dost cizi
a nékdy aZ protivné pojmy jako sranda, vtip-
nost a komika, které se v urcité dobé staly
takovou poznavaci znackou Ceského doku-
mentu. Na plakatech bylo neustéle vidét hes-
lo ,dokumentarni komedie“. SnaZim se na
dokumentarni film aplikovat odliSné meto-
dy; zajima mé spi§ prinik dokumentarni-
ho a hraného stylu nebo dejme tomu doku-
mentu a videoartu nez prinik dokumentu
a komedie, detektivky ¢i jinych zédbavnich
zanrd. Nejde mi o legraci, nataceni filma si
vétSinou moc neuzivam.

Dokumentarni film urcité muiize byt kritic-
kym hlasem v nasi spole¢nosti, ale tohle neni
uplné to, o co bych se néjak programové sna-
Zil. Zajima mé spiSe abstraktnéjsi debata - jak
miuiZe dokumentérni film viibec vypadat. Tak-
Ze bych rad vytvarel esteticky, metodologicky
angazované filmy, které sva témata artikulu-
ji stylové alesponi trochu jinak, nez jak jsme
v Ceském lokalnim dokumentarnim kontex-
tu zvykli.

Vase filmy spojuje pecliva prace
s kompozici zabérti a kamerou obecné.
Do jaké miry pripravujete zabéry svych

filmG dopredu a do jaké nechavate
tvliréim zptisobem ptisobit nahodu?

P H.: Vizudlni slozka je pro mé zasadni. Film
mé fascinuje zejména jako obrazové mé-
dium. Nemdam ale néjakou specifickou meto-
du, kterou bych pouzival. VZdycky se snazim
vychazet z prosttedi, ve kterém se s kame-
rou pohybuji, najit neobvykly zpisob, jakym
zaznamenavat, ale zaroven ptili§ nenarusovat
to, co mi prijde autentické. S kameramanem
Prokopem Souckem, se kterym spolupracuji
od svych filmovych za¢atkd, se také snaZime
nevyrabét velké mnozZstvi materialu, presto-
Ze je s digitalnim zdznamem mozné natacet
neustale a kazdou pitomost. Vede to k vétsi-
mu soustiedéni a zodpovédnosti.

L. K.: Dliraz na kompozici zabérd, tedy
v podstaté takovy filmové-vypravéésky styl,
je soucasti zminéné snahy pracovat s doku-
mentem jinak. Zabyvat se ,zdbérovanim* je
pro mé dulezité. O rizném typu ramovani
premyslim v podstaté neustale, i kdyZ zrovna
nedrzim kameru nebo fotak. Mira ptiprave-
nosti ale vZdycky zaleZi na situaci. Nékdy jsou
lidé, kteti v nasich filmech vystupuji, ochot-
ni fungovat jako socialni herci a nevadi jim
chovat se podle mych pokynt a naplnit pre-
dem ptipraveny zamér/zabér. Jindy se situa-
ce odehrava Zivelné a zasdhnout do ni by zna-
menalo ji zastavit. Pak plsobi i v zabérovani
nahoda. Oba pfipady se mohou setkat v téle
jednoho jediného filmu. Pevnost je ptresné
takovym mixem ndhodnych a peclivé kom-
ponovanych zabéra.

Jaka byla geneze vasich filmt Velka noc

a Pevnost? Zménilo se néjak téma, metoda
¢i stanovisko filmu béhem nataceni?

P H.: Dlouho jsem uvazoval o natoceni filmu,
ktery by se cely odehraval v noci, s lidmi, se
kterymi jsem se obcas potkaval, pro néz je
noc prirozenym Zivotnim prostredim, jak ve
smyslu ¢asu, tak ve smyslu symbolickém. Sho-
dou nahod si myj projekt vybrala HBO a film
produkovala. Pfed natadc¢enim jsem sepsal
néjaky scénar, producenti to tak pozaduji...

Vysledek se vzhledem k tomu, Ze jsem nata-
Cel s redlnymi lidmi v jejich prostiedi, od prv-
nich predstav dost lisi. Ale to je na dokumen-
tarni metodé zajimavé a vzrusujici: realita
se vzpira tomu, co po ni autor zada. Nata-
Celi jsme skoro rok, takze nejvhodnéjsi zpu-
sob snimani a prace s postavami jsme mohli
hledat ,za pochodu®, bez zbyte¢ného stresu,
Ze vétSinu materialu musime pouzit. Kazdy
mésic jsme se stiihacem Simonem Héjkem
natocené zabéry zkoumali ve stfizné, zjisto-
vali, co je funkéni, autentické, esteticky silné,
a podle toho jsem pak postupoval pti dal-
$im nataceni.

L. K.: S ndpadem natocit Pevnost ptisla Kla-
ra Tasovskd, takze geneze filmu je jeji zaslu-
hou. Stanovisko k problému Podnéstii se
u mé osobné meéni neustéle, napriklad ted
v souvislosti s dénim na Ukrajiné. Nicméné
zékladni pocitové, atmosférické nastaveni
Pevnosti bylo od zac¢atku pomérné konstant-
ni - v Podnéstfi na nas prosté nejsilnéji piso-
bila marnost a bezmoc kombinovand s absur-
ditou. I kdyzZ je pravda, Ze v prvnich dnech
néam lidé opakovali, Ze v Podnést¥i Zadny pro-
blém neni. AZ jsme si na moment zacali fikat,
jestli ndhodou nemaji pravdu. Téma myslim
dost zavisi na metodé, jakou jsme pro natace-
ni zvolili. Od zac¢atku jsme védéli, co nechce-
me - investigaci, reportaz, klasicky doku-styl
s otazkami. Zaroven hned pti prvni navsté-
vé Podnésti{ plsobilo tamni prostredi jako
zvlastni filmova scéna néjakého existencial-
niho dramatu. TakZe jsme logicky smérova-
li k obrazovému vyuziti prostfedi a co nej-
vétsimu potlaceni dokumentaristickych klisé.

U dokumentti se ¢asto mluvi o opozici
,nezaujatého“ zachycovani udalosti
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S Petrem Hatlem a Lukasem Kokesem o éeském dokumentu

a ,manipulativnosti“ autorskych

zasahti do zobrazované reality. Je pro

vas tento rozdil viibec néjak podstatny?
Nakolik jsou scény vasich filmu
inscenované a nakolik spontanni?

P H.: Kazdy dokumentarni vyjev je néjakym
zplisobem inscenovany, neexistuje nezauja-
ty pohled kamery. Pokud pracujete s neher-
ci, skute¢nymi lidmi, kteti ve filmu predsta-
vuji sami sebe, je tézké rozlisit, do jaké miry
jsou jejich vypovédi nebo chovani autentic-
ké. Myslim, Ze toto hledisko povaZzuje za pod-
statné zejména divak. Chce mit jasno, jest-
li to, co sleduje, mtize brat za skute¢né. Mé
to prili$ netrapi, napéti mezi inscenovanos-
ti a nezucastnénym pozorovanim mi prijde
zajimavé, dotyka se podstaty kazdého zob-
razeni. Nechci byt pti tvorbé svazovéan néja-
kou ideou spravného postupu, kterou bych
se mél nechat vést. Rizna témata vyzaduji
rtizné pristupy. Ve Velké noci jsem pouzival
tfeba dost odlisné pristupy k nataceni, od
observa¢niho sniméni na dlouhé sklo, kdy
0 nés a kamere postava v podstaté nevédéla,
aZ po scény, které jsme nékolikrat opakova-
li, i s klapkou pro synchronizaci zvuku, coz
neherci vzdy oceni.

L. K.: Proti néjakému zakladnimu rozliseni
dokumentt na observaéni a dejme tomu per-
formativn{ nic nemam, pomaha mi to orien-
tovat se naptiklad v katalogu filmovych fes-
tivald. Samozrejmé moment manipulace ma
mnoho podob a odstini. To, Ze nékde ukazu
v zabéru zvukare nebo Ze poloZim nékomu
pred kamerou otdzku, jeSté neznamend, Ze
s divakem hraju otevienou hru a pfiznavam

manipulaci. Nejvétsi manipulace se odehra-
Va ve sttizné, jejim svédkem vétSinou divak
ani byt nemutze. J4 vnimam ,nezaujatost”
a ,manipulativnost” jako rtizné nastroje, raz-
né metody, jak zobrazit néjaké téma nebo
problém. Kazdy autor je podle mé oprav-
nén zvolit si a pouzit takové postupy, které
povazuje pro svou vypovéd za nejvhodné;jsi.
Pokud je to tfeba zrovna kombinace hrané-
ho a dokumentarniho zptisobu snimani, je
to stejné v poradku jako metoda reporta-
Ze. TakZe ten rozdil, na ktery se ptéte, pro
mne moc podstatny neni. I dokumentarni
film povazuji za soucést velké kinematogra-
fie a nejpodstatnéjsi je pro mne autenticita
sdéleni. Nezda se mi dtlezité premyslet nad
inscenovanosti ¢i spontannosti scén. Myslim
si, Ze rozdil mezi spontaneitou a inscenova-
nosti se da velmi tézko rozlisit v realném
Zivoté, natozpak ve filmu. TakZe z tohoto
thlu pohledu jsou vSechny scény v mych fil-
mech inscenované, nebo mozna spi§ spon-
tanné inscenované.

Oba jste se podileli na povidkovém

filmu Gottland, ktery volné vychazi

z knihy Mariusze Szczygieta. Cim

vas tahle latka oslovila?

P H.: Szczygielovu knihu jsem predtim, nez
za ndmi priSel Tomas Hruby z Nutproduk-
ce, ktery stoji za celym projektem, necetl. Po
pravdé feceno, Gottland neni zrovna typ lite-
ratury, ktery by mi byl néjak blizky, ale od
zacatku nam bylo jasné, Ze se nechystame
vytvorit ptijemnou, uctivou adaptaci této kni-
hy. Nakonec jsme vysli z principu vypravéni

o Ceskoslovenském dvacatém stoleti pro-
stfednictvim nékolika kontroverznich postav
nasich déjin. Vybér ,hrdiny” a formalni ucho-
peni povidky uZ bylo na kazdém z nas.

L. K:: S ndmétem filmového Gottlandu pfi-
Sel producent Tomas Hruby a jedna z auto-
rek, Rozélie Kohoutova. Tomas se svym zamé-
rem oslovil jesté dalsi spoluzaky z katedry
dokumentu na FAMU a postupem ¢asu néjak
samovolné vyplynulo, které povidky kazdy
z nas bude délat. Ja jsem vzal Batu a batismus
jako vyzvu, jako svého druhu problém, jak
nehistoricky zpracovat historické téma. Tak-
Ze ma motivace byla vlastné hlavné formalis-
ticka, coz se na vysledku ostatné dost vyraz-
né projevilo. Hlavnim tématem pro mé byla
filmova forma, jakou by bylo mozné ,princip
Bata“ zobrazit.

Ve vétsiné povidek filmového

Gottlandu se vyrazné pracuje

s inscenovanosti, pripadné se v nich
rovnou prolinaji hranice dokumentu

a hraného filmu. Uvazovali jste

nékdy o natoceni hraného filmu? Ma
podle vas dokument oproti hranym
filmtim néjakou zasadni prednost?

P H: Nemyslim si, Ze by mezi dokumen-
tadrnim a hranym filmem existovala néja-
ka jasné hranice. Predkamerova realita je
vzdy - nékdy vice, nékdy méné - kontrolo-
vana nebo inscenovand. Dokumentarni film
je pro mé fascinujici v tom, Ze jakkoli se
na nataceni pripravite, realita vas vzdy pre-
kvapi a vétSinou se ukédze zajimavéjsi nez
vase vlastni myslenky. Dokumentérni film

reprezentuje zadkladni diivéru ve skute¢nost
a jeji vnit¥ni smysl. Problém vétSiny ceskych
hranych filmti, kromé trapného podléza-
ni divdkovi a pseudohumanismu, je praveé
absence kontaktu s realitou, ktera by pre-
sahovala myslenkovy svét autora. Toho se
snazim - nevim, nakolik Gspésné - vyvaro-
vat. Dokumentérni film byva také racional-
néjsi ve vynaloZzenych nakladech. Vzdycky
mé pobavi, kdyZ v néjakém ceském ,realis-
tickém*“ hraném filmu navle¢ou naptiklad
Annu Geislerovou do starych hadrt, odve-
zou ji na dva tydny na vesnici a zaplati ji
ptl milionu, aby zahréla ,Zenu z lidu”. Je to
podobné, jako kdyz dfive v americkém fil-
mu nebylo vhodné, aby byli ukazovani sku-
te¢ni Afroamericané, a tak jejich role sehrali
bélosi s hubou natfenou na ¢erno.

L. K.: Nékde jsem cetl nazoy, Ze dokumen-
tarista nema jen dostatek odvahy, talentu
a imaginace, aby natocil hrany film. Proto se
spoléha na to, co mu nabizi obycejna realita.
UzZ jsem to zmitoval, kombinace dokumen-
tarni a hrané metody zaznamu udélosti mé
zajima uz dlouho. TakZe ano, o natoceni hra-
ného filmu uvazuji. V. mém ptipadé ale musi
mit i hrany film silné dokumentarni zaklady,
to znamen4, Ze mé zajima realismus a auten-
ticita. Pfednosti dokumentarniho filmu je pro
meé pravé ta apriorn{ opravdovost, uveéritel-
nost, ukotvenost ve skute¢nosti. Problémem
vétsiny Ceskych hranych filma je to, Ze véci
jenom predvadéji, predstiraji - misto toho,
aby je skute¢né zobrazovaly. Dokument ma
vyhodu v tom, Ze dokaZe situace pfimo zob-
razit, a ne jen predstirat.

Lukag Kokes (stojici vlevo) a Petr Hatle (uprostied) na slavnostnim zakonenf MFDF Jihlava 2013. Foto document-festival.cz
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I KAVARNY |
NAZIVO

PRVNI ROCNIK
KAVARENSKEHO
FESTIVALU

20 KAVAREN
18 UDALOSTI
200 UCINKUJICiCH
OD 3. RIUNA Vaclav Kahuda
DO 1. LISTOPADU Marie lljasenko
ZDARMA Ken*M.a,]‘ s.d.Ch.

Dhyana /Meditation FrantiSek Dryje

Jan Nemcek

20.10./Po/20:00 zahraji Leto

na veceru vystoupi

. , , K (Silver Rocket, MamaMrdaMaso)
Moderni japonské butg, tanec silné

ovlivnény expresionismem a burleskou.

e . + e
10. 10. Neustadt 11:00 Jedinecné, strhujici a inspirativni knizni tombola

predstaveni plné energie.
JAZZOVA
IMPROVIZACE

V 11 hodin rGno zac¢ind hrat nézny
jazz, pijete ranni kavu. V prabéhu
dne se kolem Vas vystfidd 8 jazz-
mant z prazské konzervatore.
Cely program eskaluje vecernim
vystoupenim jazz bandu. Nebesky
Neustadt tanci.

17. 10. Café Jedna 18:00
GENEZE HUDBY
IWASAKI

V patek v Café Jedna probéhne
syntéza klasické a soucasné hudby
v podani filharmonického orchestru
Iwasaki a DJ's. Prijdte si poslechnout
genezi hudby od jejiho pocatku
po soucasnost.

24.10.2014

0Od 19 hodin v Podniku
(ex DIVUS - stanice
metra Vitavska -
Bubenska 1, Praha 7)
Vstupné dobrovolné

Reality kabaret v mezinarodni slovensko-
slovinske koprodukei- One woman show
charizmatické Lucie Siposové.

22.10.
Barevnd& kavarna 19:00

PERSEIDY

Hra o obyc¢ejnych lidech, ktefi maiji
z&zemi, rodiny, prdci a prece je jejich
spokojenost jen zddnlivd a povrchni.
V duchu trierovské poetiky se
v absurdnich dialozich objevuji
zoufalé definice lasky a nedo-
sazitelného §tésti. Hra umisténa
ve findle Cen Alfrféda Radoka.

1. 11. Podnik 15:00
ZAKONCENI

-

KAVAREN .

vl . Krymska 24, Praha 10
ZAvére€né odpoledne se prehou- e N ¥ 3§ S
pne do ve€era plného uméni. . Po- Pa8;00 - 01:00
!36:js_r]é,. fotoar?ﬁg, II:onE’erty, mgxiéh’ adles \1 So:9:00-01:00
indidni, ochutndvky kdvy, obrazy, . 4 ;
latinsko-americké tance, portréty, Ne - 12:00-24:00
stand-up. To vie se spoji na oslavu fcb : zenit
mésice, kdy kavarny ofZily. gl Taneéné-divadelni show o0 svété www.zenitcafe.cz

* surrealnych predstav, inspirovana iﬂfDl@ZEﬂiEC&fE.CZ

tel : 267 314 903

d nereallzovanym scenarem A. Tarkovského.

info@kavarnynazivo.cz
fb.com/KavarnyPecivo WWW.N0d.roxy.cz



A2 —21/2014

23

POEZIE

Zelezna kosile / Zuzana Lazarova

Nové basné Zuzany Lazarové
ukazuji nové odstiny jeji drsné
fyzické a hravé, lehce nadrealné
poezie, kterd je plna vnitfnich
prozitkd. ,Ci je ta dira/ plna
tékavé rtuti a pekelného kameni/
Ci rozkosna dira se to tu na mé
ze tmy 3klebi?"

Dlouhé chvile

Ne ted

AZ bude ¢as

AZ slezete tfeba z kolotoce

a opilé kulisy na vas prestanou dotirat
Zhotovte past

a chytte si krtka tmare

Kominika tunelare

A pro tentokrat zapomerite

na hrabivy aparat odpor ve vas budici
I na ten nejbrutalnéjsi penis v prirodé
Svou pozornost vénujte slepé hlavé
ProtoZe ty oci

Ty o¢i tam kdysi byly, panové

V rdZenci €asu

Ty, sobé nikterak nepodoben

Pokousan vzteklym psem dalsi probdélé noci
Skryvas se

spolu s lidskymi rybami u dna

Pribit ke kiizi téla

Kratis se

Uhorivas

Pavouk tvé ruky hladové ohledava
zvédavé zbytky mé jeskyné

Kolik dni ti jesté zbyva prosedét

na vychladlych vejcich naseho zajmu
neZ té prosejou mezi prsty

M1j nejnevinné;jsi

Kolikrat jesté zakopnes o stupné vitézi
neZ naposled prepocitas

uschlé jerabiny dni

v riZenci ¢asu

Zajeéi amysly

A zase budeme bosi

na plese tancit jako jedini
Usporné

a na $pickach

Jako pulsujici hvézdy v horeckach
na rozpalené Cepeli horizontu
Ty budes drzet prapor vysoko nad zemi
Svlékat mé z klize

a olizovat jak znamku

Budem se na sebe Sklebit
jako dvé zubata slunce

na rozlité obloze

Dvé trzné rany k smichu
Sesiti

Od ucha k uchu

Do nepricetnosti

Do smilovani

Do posledniho metra

Dokud se ti nezprotivim

jako kukacce

predstava vlastniho vejce

Zde lezi

Vichtici temnou vyrazen
Posledni krystal cukru
z huby hluchého netopyra

Zuzana Lazarova: Avalon II, 2014

Milenkou chti¢e ohlodan
Domestikovan
Usttizen

Zbloudily

bachraty berdnek slov
Supin a Zezla zbaveny
Kral samozvany

Clen rodiny

Paprsek v kruhu zalibeni
Zpuchftely vak

vykrmen kamenim

Pletl sis opice s andély, ptiteli

A za to se vési do priivanu

Pfesypaci Zena

Vyhledejte cizi Zenu
Nekonfliktni do té miry
abyste se ji naucil mit rad

Nakladte vejce své nesnesitelnosti
a prinutte ji po nich kracet

NéZné ji krmte
kvalitni slamou
Siskami a mékkym tvarohem

Protoze takova Zena

se vam vyplati

AniZ byste si musel

v hlavé otevrit hrackarstvi

Posledni zhasina

Peclivé omyté télo bez organt

se probouzi zazdéné v mistnosti

Ve které nelze rozsvitit

ani zhasnout

Vsichni ztcastnéni hovori muzskym hlasem
Nekteti vSak v Zenském rodé

Télo se s nelidskou ndmahou sune prostorem
Za sebou vlekouc alegoricky viiz

k némuz je upoutano
Mechanickou husu zluklého masla
jiz oslovuje vlastnim jménem

Télo: Jak vylakat vranu z jejiho hnizda?

Zazdéni: Oziv mrtvého a Zehnej tomuto ¢inu
Nebot jen pomaly ohen vnitfniho tleni
uschopniuje k plozeni

Télo: Jak neusnout v kruhu
ktery kolem sebe ¢lovék sam narysoval?

Zazdéni: Z jeskyné vyjdi
a od té doby nesttij o nic jiného
neZli se do ni vratit

Télo: Jak prelstit ducha zemtelého?

Zazdéni: Odlakat vlka pozornosti
Nechat ho vyletét z klize

a nahého jej spattit mizet v lese
Povysit ponizené

Nebot jen svétlo je smichem vé¢nosti

Télo: Jak prestavét svétla v povidkach dnti
unasenych kometou lhostejnosti?
Cim uplatit pisaie v domé Zivota?

Zazdéni: Okno prileZitosti je otevieno jen
kratce

Télo se probouzi podruhé
V ptvodnim stavu ¢lovéka
Zasité do jesté teplého vaku
z kiZe dvouhlavého zvirete

Nenarozeny: Co je to slovo?

Bestie: Skvira co si do tebe profezala tsta
Dva opuchlé opici jazyky

které se neSikovné miluji

Dva mrzaci tresouci si pravici

Nenarozeny: Ci je ta dira
plna tékavé rtuti a pekelného kameni
Ci rozko$na dira se to tu na mé ze tmy Sklebi?

Bestie: Téch ktefi neptedstirali své silenstvi

Nenarozeny: Je to snad znameni
Ze v ¢lovéku bih znovu se ztopofii?

Bestie: Jen hadim bicem mrsknuti

Neptitomné télo procitd naposledy
Tentokrat vprostied vSech véci

Je pozehndno milosti vé¢éného vyvazani z kédu
A proto jiz neklade zadné sdélitelné otazky

Zelezna kogile

Copak to tréi ve tmé
Odfukujici ¢erna plice
Scvrkla ruka Adamova
loucici se s bohem

Kozi dech starce vSech dni?

Vlastnim dvé ruce

Z ¢ehoz jen jedna

se dokéaze podepsat

A prostoreké ryby po kapsach
Varim pro dva

A pak to vyhazuju

Vrazime do sebe

jako dva trojsti koné

s brichy plnymi divociny

V tvé hlavé zacykleny lapsus

V té mé odpovidajici feznictvi
Milovala jsem se jen s dal$im avatarem
Chybi mi ztracené kopyto do paru
Kolikrat jesté se naklonim

Abych ve vaSem domé

sfoukla tu lhostejnou svici
Kolikrat jesté

mi chytne marnivy podbradek
NezZ bude zvazeno

tajemstvi pyramidy mého srdce

Zuzana Lazarova (nar. 1986), bdsnirka,
fotografka, studovala v ateliéru

Miroslava Vojtéchovského. Spolupracuje

se surrealistickou skupinou, publikovala

v Analogonu, A2, Tvaru a v antologii Nejlepst
Ceské bdsné 2013. Pripravovand sbirka
Zeleznd kosile vyjde v nakladatelstvi Fra.
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’ Tovarna v nasi minulosti i jako
vizualni fenomén
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NERVY MUZOU RUPNOUT
2 Yok & ey KAZDEMU 8 1 1 w
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. n www.pozdnisber.net
¥V Kinech od . jun —— .
medidlni partner festivalu: .. .

uvadi inscenaci studentti DAMU

SEZONA 2014-15-
S KRALOVSKYM BALETEM V LONDYNE

JAKO SEN A& T

f/

(na motivy W. Shakespeara) e

Alenka v risi divu

ut 17.3.2015 20:15
Petr llji¢ Cajkovskij | Marius Petipa, Lev Ivanov

Labuti jezero

- ut5.5.2015 20:15
I VA D L| O Ferdinand Hérold | Frederick Ashton
DLOUHE N Marnd opatrnost
ZAZNAMY
e vybra inec
Sergej Prokofjev | Kenneth MacMillan
¢ Romeo a Julie
[ ] s “

OPERA, BALET, DIVADLO, KONCERTNi A SPECIALNI PRENOSY NA JEDNOM MISTE.
PROGRAM, RECENZE, AKTUALITY, BLOG, NEWSLETTER I VASE ZAZITKY Z PRENOSU.

WWW.VICNEZFILM.CZ

% JobyTalbot | Christopher Wheeldon

¢ Zimni pohddka

Praha Bio Oko a dalsich 29 kin v CR
www.baletvkine.cz
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i1 vnitFni nepritel

Pouli¢ni politika na ukrajinsky zpisob

Politické sily, které na

Ukrajiné podle vseho v pFistich
parlamentnich volbach oslavi
tspéch, jsou ve svém vypjatém
populismu i nacionalismu
podobné tém, jeZz hraji duleZitou
roli na ruské politické scéné.
Obavy vzbuzuji i ukrajinské
polovojenské jednotky, které
zadinaji rozpoutavat pouliéni
nasili.

MIROSLAV TOMEK

Po uzavieni dohody o zastaveni palby z 5. zafi
se ukrajinsky konflikt z ,horkého” pomalu
méni na ,chladny” - jiz snad minimalné po
cely jeden den, jak 25. zari rekl prezident
Porosenko, na Ukrajiné v diasledku valec-
nych operaci nikdo nezemftel. Spole¢nost,
lépe Teceno ta jeji ¢ast, ktera podporovala
Majdan a volila nového prezidenta, se vSak
stale nachazi v excitovaném stavu. Ukrajin-
ska vlada vyzyva ke sjednoceni naroda tvari
v tvar vnéjSimu nepfriteli. Neptitel ohrozuji-
ci Ukrajinu nutné musi byt vnéjsiho plivo-
du, proto je nezbytné ze vSech sil a na vSech
frontach bojovat proti nebezpe¢nému termi-
nu ,obcanska valka“ (jako by z historie nebylo
dostate¢né znamo, Ze v ob¢anskych valkach
obvykle dochazi i k vméSovani ze zahranici).
Ze vzruSené atmosféry se rodi vlna vytrznos-
ti a nasili, zatimco korupce, ktera byla hlav-
nim tématem zimnich protestd, pry preziva
dale, zménila se jen stard schémata.

Nacionalisté v uniformach

Prizkumy verejného minéni ukazuji, Ze v par-
lamentu, ktery vzejde z voleb na konci fijna,
patrné ziska nejsilnéjsi zastoupeni Blok Pet-
ra PoroSenka, nasledovany politickym usku-
penim Oleha Ljaska. Tento podivinsky politik
s vyrazem agresivniho sociopata se proslavil
diky nahravce na YouTube, kde vyslycha do
naha vysvle¢eného vidce separatistd. Dnes
by pravicové populistickd Radikalni stra-
na Oleha Ljaska ve volbach obdrzela deset
procent hlasti zicastnénych voli¢l a v par-
lamentu by vysttidala ultranacionalistickou
Svobodu, které prizeni obcanli naopak ztra-
ci. Sociolog Volodymyr I$¢enko pise, Ze nova
Nejvyssi rada ,bude svym sloZenim prav-
dépodobné pripominat néco mezi ruskym
a madarskym parlamentem®. Podle publicis-
ty Oleksije Radynského mohou Ukrajinci dou-
fat, Ze jim vlada nové, ,extrémné protiruské,
nacionalistické, proevropské a pronatovské
Ukrajiny, ktera se od Ruska v praxi bude lisit
hlavné barvou statni vlajky“, alesponl nezaka-
Ze LGBT propagandu.

Na Ukrajiné se v poslednich tydnech §if{ vina
pouli¢niho nasili, tise trpéného bezpec¢nostni-
mi organy. Pocit ohrozeni a vlasteneckou eufo-
rii mohou nacionalisté v uniformach polovojen-
skych dobrovolnickych jednotek, které jsou pod
zastitou ozbrojenych slozek, vyuzit k vyrizova-
ni starych uétd. Tak tomu patrné bylo v pfipa-
dé Vasyla Cerepanyna, kulturologa a $éfredakto-
ra ukrajinské verze ¢asopisu Krytyka Polityczna,
kterého 23. zafi napadlo sedm muzl v mas-
kacich primo pred univerzitou, kde prednasi.
Utoénici vyktikovali, Ze je ,komunista“ a ,sepa-
ratista“, srazili ho na zem a zkopali. Napadeny
musel stravit tyden v nemocnici. O ,separatis-
mus” tu viak nejspi$ nejde. Cerepanyn, ktery
byl jednim z organizatort konference Ukraine:
Thinking Together; jeZ do Kyjeva v kvétnu toho-
to roku privedla fadu intelektualli svétového
vyznamu, se netaji svou levicovou politickou
orientaci, nestoji ale v zddném ptipadé na stra-
né vychodoukrajinskych separatistii. Naciona-
listé ho nenavidi uz dlouho. Na strankach kyjev-
ské organizace Svobody se mtizeme docist, ze
pedagog ,systematicky poradé akce propagu-
jici toleranci homosexuality a tichylt, ktefi si
nechévaji ménit pohlavi“.

O vySetreni udalosti sice dirazné zada i sou-
¢asny ministr $kolstvi Serhij Kvit, zatim vsak
bezvysledné. Sdm ministr byl jeSté nedavno
predstavitelem stejné vysoké Skoly, kde napa-
deny piisobi. V roce 2012 mezi nimi dokonce
doslo ke konfliktu - prezident univerzity natidil
uzavreni vystavy Ukrajinské télo, poradané Cen-
trem vizualni kultury. Reditelem této volné plat-
formy, poskytuijici prostor pro interdisciplinarni
spolupraci mezi umélci, aktivisty a akademiky,
je pravé Cerepanyn. A¢koliv se na vystavé obje-
vila dila pfednich ukrajinskych umélcti, konzer-
vativni hlavé univerzity exponaty ptili§ pripomi-
naly obyc¢ejnou pornografii. Na Ukrajiné s sebou
nékterd témata prosté prinaseji urcité problémy.

Misto Putina musi staéit Lenin

Hlavnim neptitelem Ukrajiny oviem nejsou
homosexualové ani nekonformni intelektua-
lové, nybrz Putin. Vladce Ruska je obtizné

zasdhnout piimo, nahrazuje ho proto Lenin.
Jeho sochy za Sovétského svazu nastésti posta-
vili témér vude, nepfitel je tedy na dosah kdy-
koliv a kdekoliv. Pamatniky po celé roky niko-
ho netrapily a postupné pokojné mizely, jako
treba v Odése v roce 2006. Nyni se v3ak z jejich
odstratiovani stala show, na nizZ se neopome-
nou dostavit nacionalisté ani mistni hipstefi,
aby poté na Facebooku prohlasili, Zze Ukrajina
se zase o krok vzdalila od své sovétské minu-
losti. Podobné jako zni¢enim Lenina Ize Ukra-
jiné ,pomoci“ tfeba tim, Ze nabarvite plot ¢i
cokoliv jiného barvami ukrajinské vlajky.

Posledni happening se konal v Charkové, cen-
tru vychodni Ukrajiny. Padesatitunovy kolos
preZil boutlivé udalosti v bfeznu a dubnu, kdy
kolem néj probihaly poty¢Kky privrZzenct jed-
notné Ukrajiny s mistnimi separatisty. Z pie-
destalu ho vSak srazil proukrajinsky mitink
28. zari. Bez zbyte¢nych ceremonii, a také bez
obtézovani ze strany policistli, sochu strhli
mladici v kuklach, patrné fotbalovi hooligans,
kteri si za tim ticelem pftinesli bouraci kladi-
vo, rozbrusovacku a lana. Prislusné rozhodnu-
ti o odstranéni pamatniku gubernator vydal
dodate¢né, ac¢ jesté nedlouho predtim mluvil
o tom, Ze musi probéhnout civilizované.

V Charkové je takovy incident o to nebez-
pecnéjsi, Ze zde redlné existuje separatistic-
ké hnuti, jehoZ privrZencim by nebylo proti
mysli vyhlasit Charkovskou lidovou republiku,
dalsi sou¢ast Nového Ruska. Kdyz proukrajin-
$ti aktivisté znicili symbol sovétské historie
mésta, dali jim zdminku k aktivizaci, ktera se
béhem uplynulych dnti uz projevila ve formeé
drobnych pouli¢nich konfliktt.

Dalsi novou médou, ktera si rychle ziskava
oblibu, je symbolické vhazovani politiki do
popelnic. Ne vsichni Ukrajinci ale povazuji
takovou cestu do Evropy za rozumnou. Cere-
panynuv pripad jiz donutil k vyjadieni minis-
terstva Skolstvi i kultury a stal se predmétem
zajmu médii. Snad Ukrajina dokaze své pro-
blémy tesit i bez vlastenecké hysterie a po-
uli¢niho nésili.

Autor je ukrajinista.

par avion

Z CiNSKEHO TISKU VYBRALA ANNA ZADRAPOVA
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Stejné jako v zapadnich médiich i v téch ¢in-
skych se vénuje zna¢ny prostor demonstracim
v Hongkongu. ,Neni na svété nikoho, komu
by budouci osud Hongkongu leZel na srdci
tak jako Ciflantim,“ hlds4 titulek nad textem
uverejnénym na strankach zpravodajské agen-
tury Nova Cina z 29. zaii. Neni na $kodu si
obcas pripomenout totalitni rétoriku oficial-
nich ¢inskych médii, ktera se vzdy spolehli-
vé odhali pti prileZitostech, jako jsou soucas-
né hongkongské demonstrace. Dozvidame se
neprekvapivé, Ze ¢inska vlada se jiz sedm-
nact let snazi o dialog s predstaviteli Hong-
kongu, nicméné jeji snaha je naruSovana
demokratickou klikou, jejiz prislusnici se
jiz drive poudili u angloamerickych proti-
¢inskych sil, a dokonce také u studentské-
ho hnuti za nezavisly Tchaj-wan. Obyvatelé
Hongkongu by si méli uvédomit, Ze protesty
proti centralni vladé oslabuii jejich vlastni hos-
podéarstvi a Ze prosperita a sila ,perly Vychodu”
budou tim vétsi, ¢im pevnéji budou lidé drzet
pospolu s tstredim. Svym zpiisobem pravdiva

je véta ,na svété neexistuje zadna vlada, kte-
ra by si prosperitu a stabilitu Hongkongu pté-
la vic nez ta ¢inska“. MenSinovi nespokojen-
ci nikdy nemohou narusit pevnou zakladnu,
na niZ spociva spojeni s Cinou, stejné jako
nemohou znicit vielé novorozenecké city,
které Hongkong chova k zemi, z niz ptivod-
né vzesel. Historie ukazuje, Ze jakkoli se oku-
panti a agresoti snazi zplisobit hospodarskou
a kulturni véalku, pokrevni pouto mezi Cinou
a Hongkongem nemtzZe byt nikdy pretato.”
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Prvni den letodniho fijna si Ciflané pfipo-
mnéli pétasedesité vyro&i vzniku Cinské
lidové republiky. K tomuto jubileu uvetejnil
Pekingsky denik koncem zafi online ¢lanek
s pribéhy muzli ¢ty generaci, ktefi nesou jmé-
no podle tohoto statniho svatku, Kuo-¢ching,
a vsichni ¢tyti pracuji na Zeleznici. ,VSichni
budou letos pracovat, misto aby vyuZili celo-
statniho volna k odpodinku s rodinou.“ Pan
Wang, nejstarsi Kuo-¢ching z doty¢ného tex-
tu, se narodil na Svatek republiky v roce 1958.
Déla nebezpecnou praci: Cisti vagény od koro-
ze a jedl. ,V 1ét€ se pri myti vagénl na che-
mikalie odparuji jedovaté latky, které jsou
pro nos opravdu nepifjemné. Dokonce i pres
ochranné hledi se mize stat, Ze takto pra-
cujici délnik ma oci podrazdéné az k slzdm
a trpi zavratémi.“ Pan Mao se narodil v Sede-
satych letech a od roku 1986, kdy absolvo-
val technickou 3kolu, se vénuje opravovani
motorti lokomotiv. ,Sice ma jenom stfedni

technickou $kolu, ale diky vlastni pili a Sikov-
nosti se dopracoval az na technika nejvyssi ti-
dy, coz je jeho Zivotni Uispéch, na ktery je pra-
vem pys$ny. O své praci rika: ,Odehrava se na
lokomotivé, to je moje jevisté, na kterém se
potim a jsem S$tastny!” Pan Pcheng také sla-
vi narozeniny spolu se svou republikou. ,Svét-
la lokomotiv jsou moje narozeninové svicky,”
tika Ctyticetilety technicky inspektor, ktery byl
loni nucen kvili schvalovani projektu zrusit
dovolenou, jiz slibil manzelce. Béhem nece-
1ého pil roku musel spolu s kolegou ptekon-
trolovat skoro ¢ty¥i a pul tisice masin, z nichz
pres tfi sta vyradili. Lai, ktery se narodil v osm-
desatych letech, je zase kuchatem v jidelnim
voze a letos v 1été€ byl povySen na pozici do
dalkového vlaku Ccheng-tu — Wu-chan. ,Vaii-
me klasiku z ¢inské kuchyné i mensi obcer-
stveni ¢i mlsy pro déti, aby méli cestujici na
vybér“ sveéril se.

Koncem zaii si Ciané pripominaji jesté
vyroci narozeni Konfucia, kterazto udalost,
stejné jako soucasné nepokoje, muze poslou-
Zit — a také slouzi - oficialnimu tisku k utvr-
zovani jednotnosti ¢inské civilizace a stalé
platnosti nékterych pravd. I Pekingsky denik
pricinil jeden kulturni komentéat. ,V posled-
nich letech jsou v oblibé studia staré Ciny
a prodej Konfuciovych Lun-jii je na vzestu-
pu.”“ Kazdy si v Hovorech (Lun-jii) najde to své

- nékdo je ¢te jako utéchu pro dusi, jiny jako
dtikaz toho, Ze cokoli, co je dnes v ¢inské kul-
ture pritomno, bylo jeji soucasti uz za Konfu-
ciovych ¢asi. Dédictvi konfucianstvi tkvi dle
autora textu nejen v moZnostech individual-
ni sebekultivace, ale také ve zptsobu, jak se

chovat jeden k druhému. ,Jenom jedna véc:
za ¢ast Konfucia a jesté hodné dlouho potom

.....

diferencovana individua. To je bod, jemuZ se
tradice nemuiZe vyhybat. KaZzdopadné nemu-
Zeme byt kulturnimi nihilisty - Cina byla nej-
dfive civilizaci, kulturou a aZ potom statem.”

et

Struc¢na zpréava v Lidovém deniku ve vyda-
ni z 30. za¥{ ptinasi informace o tom, jak se
propagaci zdravéjsi vyZzivy snazi Cina Celit
neutéSenému zdravotnimu stavu seniord.
Pekingska komise pro hygienu totiZ vyda-
la v kapesnim formatu vyZivovou smérnici
pro staré lidi. Ta seniorim pomtiZe stravo-
vat se tak, aby slozeni jejich denniho jidel-
nicku bylo pestré a napomahalo jejich dob-
ré kondici. ,Komise soudi, ze kazdodenni
jidelnicek starsich lidi Ize schematicky shr-
nout do takzvaného pravidla deseti pésti
- senioti mohou z vlastni pésti vytvorit jakousi
jednotku pro méteni spravného pomeéru slo-
Zek potravy. Mnozstvi odpovidajici jedné pés-
ti pfipada na Zivocisné produkty jako maso,
drabez, vejce, ryby; dale dvé pésti obilovin
a lusténin, dvé pésti mléka a sojovych pro-
duktty; a zbylych pét pésti pripadd na Cerstvé
ovoce a zeleninu.” V hlavnim mésté je zhruba
20 procent obyvatel starsich Sedeséati let. Tri
¢tvrtiny z nich trapi vysoky krevni tlak, ¢tvr-
tina mé cukrovku, 43 procent nadvahu, sko-
ro 60 procent vysoky cholesterol a 25 procent
trpi obezitou.
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Hledani jedné generace

Lze mluvit o ,nové generaci
éeskych dokumentarista”

a o jejich angaZovanéjsim

a kriti¢téjsim pristupu

k soucasnosti? Zda odpovédi
samotnych filmaFa vyvraceji,
anebo naopak potvrzuji relevanci
oznaceni oblibeného mezi
filmovymi publicisty, posudte
sami.

1. V poslednich letech Zasto slychame o nové &
nastupujici dokumentaristické generaci, ktera se lisi od
téch predchazejicich. Je toto spojeni opravnéné? A pokud
ano, citite se byt soutasti této generace a dokazete ji
definovat?

2. Cesky dokument byva kritiky hodnocen jako zajimavéjsi
a svébytn&jsf ne7 Eesky hrany film. Cim to podle vés je

a jakym smérem se ubira dokumentérnf film v Cesku?

Andran Abramjan

1. O nastupujici generaci dokumentaristi
se mluvi pribézné uz minimalné deset let,
ale néjaka nastupujici generace je tu vlastné
vzdycky. Faktem je, Ze zhruba od roku 2000
doslo k vyraznému posunu v ramci dokumen-
tarni tvorby smérem k autorskému, angazo-
vanému, situa¢nimu a humoru se nebranici-
mu dokumentu. Tento trend do zna¢né miry
pokracuje dodnes, ale pokud bych mél cha-
rakterizovat, v ¢em se 1isi dnesni studenti
a Cerstvi absolventi katedry dokumentu na
FAMU od svych star$ich souputnika (a ¢as-
te¢né dnesnich pedagog, jako jsou Jan Gogo-
la, Martin Marecek, Vit Klusak, Erika Hniko-
véa nebo Lucie Kralova), nejspis to bude vétsi
rozmanitost co do filmového uchopeni. Pri-
kladem budiz tfeba nedavno uvedeny Gott-
land. Kazda z jeho péti povidek predstavuje
osobity pristup prekracujici hranice doku-
mentu smérem k hranému filmu, konceptu,
videoartu ¢i animaci.

2. Dokumentarni film si sice vede dobre, ale
momentalné je hrany film bohuzel natolik
slaby, Ze je to pro dokument az pfili§ snad-
né vitézstvi. Hrany film stéle jako kdyby dou-
fal, Ze si na sebe vydél4, takze z¢asti hraje na
strunu vétsinového vkusu ¢i spiSe nevkusu,
pricemZ mu chybéji témata, které by jakkoli
presahovala dobu projekce samotného filmu.
Cast produkce se zase uchyluje ke ,vztahov-
kam*, odpovidajicim chorobopistim emocnich
stavil. S vyjimkou komer¢nich filmard, kteri
maji jasno o tom, co chtéji, si vétSina ostat-
nich reziséri hranych filmti snad ani nekla-
de otazku, k ¢emu ma byt jejich film dobry.
Navic tu vladne i jakysi strach hrat si s moz-
nostmi filmového vyjadfovani. Dokumentar-
sice nema tak Sirokou potencidlni divackou
zédkladnu, ale se svymi divaky je v uz§im kon-
taktu. Vybira si aktudlni celospolecenska
témata, snaZi se je analyzovat a neboji se ani
formalné experimentovat. Budoucnost vidim
préavé v rozvijeni tohoto tizkého spojeni mezi
autory a divaky, v promitani za Gi¢asti tvarct,
néslednych diskusich po projekci a v interne-
tové distribuci. Na projekci vam ptijde dohro-
mady tfeba jen pét set lidi, ale vite, Ze je to
bude zajimat. Na internetu to pak miize vidét
cely svét.

Bohdan Blahovec

1. Mluvit o nastupu generace a citit se byt
jeji soucasti bez néjakého hodnotictho odstu-
pu vlastné nejde. Tim padem odpovidam, Ze
nevim. Co vim, je, Ze mam kolem sebe partu
kriticky smyslejicich souputnikti, ktetri cha-
pou Zivot jako scénatové pole a jsou v jeho
ramci schopni vygenerovat postavy jakoz-
to material pro vypravéni, aby filmovou reci
dali divakovi prostor premyslet o svété kaz-
dodennosti, v kterém spole¢né Zijeme. Osob-
né se mi libi tendence nedoslovnosti, tichosti
a s tim souvisejici snaha navazat emocionélné-
-intelektudlni dialog, do néhoz divak sdm dob-
rovolné vstoupi. Filmy ¢asto postradaji jedno-
znacné linedrni vypravéni, coz je urcité posun
od dob dokumentérniho filmu z pfelomu tisi-
cileti, ktery mél podobu jakychsi navodnych
osobnich manifestt tvirct.

2. Myslim, Ze je to tim, Ze dokument doka-
Ze okamZité a bez zpozdéni reagovat na kli-
¢ové témata doby. V hraném filmu toto vzdy
trva déle. Sam nevim, ¢i vinou...

lvo BystFican
1. Mluvit o nastupujici dokumentaristické ge-

neraci opravnéné je. Kazda doba vysoustru-
huje skupinu lidi odli$nou od ptedchazejicich

i nasledujicich podminkami, v kterych tvori.
Nase generace se dokumentaristicky sociali-
zovala v obdobi ekonomickych krizi, radikali-
zace Casti obyvatel vici slab$im, oligarchizace
médii, nartistu populismu, snah statu zpoplat-
nit kdeco a kriminalizovat chudobu. Myslim,
Ze proto je vice orientovana na socialni pro-

vevs NNy v

si semknut€jsi, s tendenci vetejné fesit otazky
televize verejné sluzby a tvorby v ni. A také dis-
kutovat moralni a etickd dilemata, napriklad
ta, ktera se tykaji nezavislosti tvorby a finan-
covani korporacemi. Stejné jako v jinych sek-
torech se uZ nemuizZeme spolehnout na préaci
pro ,kapitdny pramyslu®, ktera je v tuzemské
dokumentaristice vdzéna na Ceskou televizi
s jejimi nevyzpytatelnymi prioritami a priklo-
nem k zabave.

2. Na FAMU, coz je hlavni lihen ceské doku-
mentarni tvorby, uz léta uci né€kolik skvé-
lych osobnosti, které predstavuji urcity étos
a vyzaduiji hledani témat nesoucich moznost
zobecnéni a Sirsi vypovédi o svété. Nemlu-
vi se zdaleka jen o tom, jak véci technicky
natocit, ale co je skute¢nym tématem, jak
se k nému filosoficky postavit a jakou for-
mu pro néj najit. Navic se dokumentarni film
jako takovy vyznacuje naprosto svobodnou
strukturou, nezmérnymi moznostmi vyprave-
ni, vyuziti forem a jejich kombinaci. V doku-
mentu je mozné témér viechno a nestoji to
tolik penéz. Film vSeobecné spéje k dokumen-
tarnosti. Cisté fikéni forma je piilis omezuiji-
ci. Cesky dokument se podle mé bude stavat
svétovéjsim, nas distribucni a televizni pise-
¢ek je maly a uz ted je citit snaha oslovovat
publikum univerzalnéji.

Viola Jezkova

1. Spojeni ,nastupujici dokumentaristicka
generace” mi pfipada trochu vagni, oSemet-
né a domyslené kontexty nevyslovené. Jest-
lize chceme pro soucasnou dokumentar-
ni tvorbu hledat spole¢ného jmenovatele,
neuzavirala bych ji do genera¢niho patosu.
To, Ze se v Ceském Kkontextu téSime z fil-
mu s novym spolecenskym potencidlem, je
vysledkem sveteposti nejen dokumentaristti,
ale i ostatnich sverepych medidtord napti¢
generacemi i institucemi. Dostanou-li se tyto
nové filmy k SirSimu spektru divakd, je to téz
dilem marketingu, trhu a poptavky. Zaroven
vyuziti politického potencialu filmu, spole-
¢enska angazovanost tvircd i eticky apel jsou
tim, co od pocatku umoznuje dokumentar-
ni film jako takovy viibec definovat. V tomto
smyslu, ale i po formaln{ strance mi pak pri-
padaji nové dokumenty v podstaté velmi tra-
di¢ni. Osobné se necitim byt soucasti niceho
nastupujiciho a jako dokumentaristka jsem
soucasti nemalého spolecenstvi dokumenta-
ristl. Z téch, které potkdvam, mé v posled-
ni dobé nékolik prizvalo ke spolupréci. To
vnimam jako novy vitr. Spole¢né usilovani,
schopnost se vzajemné podpotit, ale i ocho-
ta k reflexi vlastnitho mista, odkud a jak se
divdm ja. Pomyslna tvar¢i jednotka ,rezi-
sér a spolupracovnici“ se otevird ponékud
velkorysej$imu prostoru. Jim je spole¢na vize,
ktera pak jisté proménuje i samotné proce-
sy vyroby film1.

2. Cesky hrany film téméf vitbec nesledu-
ju. Dokumentarni film se ubird mnoha smé-
ry. Pronika vice do Skolstvi, dokumentaristé
si organizuji projekce sami a maji internet
- to jsou duleZité pohyby. To, Ze jsou nékte-
ré tendence dominantnéjdi, nemusi nutné
vypovidat o smétrovani, mize jit jednoduse
o konvenci a ta potencial filmového doku-
mentu nevycerpava. Rliznost povazuji za jed-
nu z mala zaruk, Ze se z pomyslného ubira-
ni nékam nestane pouze tviiréi navyk nebo,
nedej boZe, dokumentaristicky tik.

Martin Kohout

1. Nechci filosofovat, ale spis$ nez o ,nastupu-
jici mladou generaci filmart“ jde o zpisob,
kterym jsme se u néds naucili realitu v doku-
mentech zobrazovat. Vime, Ze to, co se déje
v jedné konkrétni situaci, ma svoji obecnou
vahu a Ze jde o to najit dulezity obecny pro-
blém, k jehoz konkrétnim projeviim se mtize-
me dostat s kamerou. Karel Vachek to uci
studenty po 1éta a dokéze je o tom vahou
své vSestranné vzdélané osobnosti presvédcit.
Nebyt jeho, mél by cesky dokument podobné
potiZe jako ted hrany film.

2. Z&kladni problém je, Ze hrana kinemato-
grafie nedokézala vérohodné popsat ¢eskou
spole¢nost, nevynalezla potfebnou estetiku,
nerozumi rytmu soucasného Zivota ani men-
nechdpou celospolecenské tlaky, kterymi
jsme formovani, a proto nedokézou s kon-
krétni situaci pracovat zaroveii jako s obec-
ninou (zplsobem, jimz naptiklad Carlos
Saura ve filmu Stary dim uprostfed Madri-
du dokazal na vztazich uvnitf jedné rodiny
demonstrovat spolec¢enské problémy celého
jsou jen odrazem soucasného intelektualni-
ho mainstreamu, tedy konc¢ictho postmoder-
niho relativismu a nekon¢iciho individualis-
mu, a v posledku tedy mysleni vyhovujictho
vladnoucim ideologiim. Ziji ve vakuu svych
pribéha, které se snazi vytvaret jako zajima-
vé hracky pro dospélé. Napriklad Jan Své-
rak, velmi talentovany rezisér, ktery dokaze
vystavét dramaturgii tak, aby davala smysl,
a zaroveint dokazZe i Ceské herce presvédcit
k tomu, aby hrali asponn trochu vérohod-
né, toc¢i pohadky a filmy o svém tatinko-
vi. Ale ani zpravodajskd média nereprezen-
tuji svét, ve kterém Zijeme, o mnoho 1épe.
Lidé trpi konspira¢nimi teoriemi a despek-
tem k ¢emukoli spoleénému. Dokumentar-
ni film, ktery pojedna néjaky problém do
hloubky a do obecnych souvislosti, pliso-
bi témér spiklenecky, jako néktera divadla
v osmdesatych letech. Mezi hranymi filmy
bych ocenil jako svétlou vyjimku Petra Vacla-
va a jeho film Cesta ven.

Tereza Reichova

1. Nemyslim si, Ze by existovalo néco, co by
mé do néjaké generac¢ni skupiny fadilo, ¢i
Ze by vlbec takova skupina existovala. To,
¢emu se naposledy tikalo ,mlad4 dokumen-
taristickd generace®, jsou lidé, ktefi se potka-
li na skole a pomahali si. Martina Marecka,
Vitka Klusaka, Lucii Kralovou ¢i Eriku Hni-
kovou vlastné pritom moc véci nepoji. Pri-
stupy k dokumentu jsou razné, ale kdyz se
Clovék podiva do titulkl starsich filma, vidi,
Ze si tito lidé pomahali. Asi to bude podobné
i s nami, ktef{ jsme Cerstvé vysli ze Skoly nebo
na ni je$té jsme. Navzajem se respektujeme,
jsme ovlivnéni Karlem Vachkem a zminénou
predeslou ,mladou generaci®, ale to¢ime tak
odlisné filmy s tak rozdilnou tematikou, Ze
bych mezi nami vétsi pojitko nez kamarad-
stvi a vzdjemnou podporu nehledala.

2. Mame to jako dokumentaristé jedno-
dussi. Témata lezi vsude. Formalni postupy
dokumentu nejsou zdaleka vycerpany, kaz-
dé téma si rika o jiné zpracovani. Miizeme
natocit dokument jako hrany film nebo jako
mluvici hlavy, a kdyZ méme o ¢em vypravét,
stoji to za to. Soucasnému hranému filmu
chybi dech. Volnost, kterou jsem naposledy
vidéla u Petra Marka. Prosté viechny kanony
hodit za hlavu. A pokud to tvilirci nejde, vzdy
si mize najit schopného scenaristu. V posled-
nim patfe na FAMU piSe do Supliku fada nada-
nych lidi, ktef{ se ¢asto s reZisérem z druhé-
ho patra ani nepotkaji.
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Anketa s mladymi dokumentaristy

Kresba Jifi Franta

Apolena Rychlikova

1. Pokud mam mluvit za sebe, néjaké generac-
ni sptiznéni necitim. Je to viceméné nahoda,
s kym se na $kole potkate, a ja si strasné vazim
toho, Ze jsem stihla mit za spoluzaky filmare,
jako je Petr Hatle, Tereza Reichova nebo Lukas
Kokes a Klara Tasovsk4, i kdyz se kazdy z nas
vénuje néemu jinému, a to formalné i tema-
ticky. Tézko hledat spole¢nou definici, a snad
i proto je to zabava. Ale jen tak od boku: pro
filmare mné stylové blizké, jako jsou Tereza
Reichovd, Ivo Bystrican nebo Martin Kohout,
urcité pojitko, myslim, predstavuje uchopovani
socialnich problematik, hledani vlastni angazo-
vané pozice skrze filmové médium nebo tfeba
préace s dokumentem jako s jednou z moznych
stran celospolecenského dialogu.

2. Je to tim, Ze ¢esky dokument opravdu zaji-
vé¢né srovnavani k ni¢emu, je to takova rana
z milosti, porovnavani trupika s vozickarem.
Nedavno Marek Hovorka na jednom semina-
ti ¥ikal, Ze je nizka troven hranych filmt pro
¢esky dokument na $kodu. S tim se ztotozZiiu-
juajsem spis pro to, abychom byli stavéni ved-
le soucasnych svétovych dokumentarnich dél.
Jediné tak lze nachazet néc¢im inspirujici srov-
nani, navzdory tomu, Ze tahle optika spis boli,
nez hteje. A kam se dokument ubira? To je stej-
né jako s prvni otdzkou: smétuje porad tolika
sméry, kolik lidi ho navzdory vSéem normalizac-
nim snaham v televizi, na filmovém trhu i ve
spole¢nosti obecné opravdu se zapalem déla.

Honza Sipek

1. Kdyz ¢lovék premysli nad ¢eskoslovenskou
novou vlnou, sleduje vypovédi jejich autort

v cyklu Zlata Sedeséta a Cte t¥eba deniky Pav-
la Juracka, ziskava dojem, Ze celd nova vina
je vlastné synergii mezi spoluzéky z praz-
ské FAMU, jejich nékolika zadsadnimi peda-
gogy a podminkami ve filmovém pramys-
lu té doby. Stejné tak Devétsil byl ptiivodné
tfidni ¢asopis na gymplu v Kfemencové ulici
a Teige, Vancura i Hoffmeister byli spoluzaci
z ro¢niku. Jako kdyby ,viny“ vznikaly z lokal-
nich skupinek o par lidech. Krystaliza¢nim
jadrem soucasné ,nastupujici dokumentaris-
tické generace” je podle mého Katedra doku-
mentarni tvorby na FAMU. V roce 2002 pro-
béhla na FAMU malé revoluce, z Cerstvych
absolventti se stali pedagogové, dékanem
Michal Bregant a vedoucim katedry doku-
mentérni tvorby Karel Vachek, jenz kolem
sebe shromazdil $pi¢kové a velmi rliznoro-
dé pedagogy. V punkové svobodném pro-
stredi jde hlavné o to, aby filmy néco ménily,
byly autorské a né¢im podstatné. Jan Gogo-
la, Vit Klusédk s Filipem Remundou i Lucie
Kralova jsou Vachkovymi zaky. Sdilena
estetika jako by se vznaSela i nad hlouc¢ky
spoluzakd, kteti spolu sedéli u jednoho sto-
lu v hospodé po Skole - spriznénost vidim
ve filmech Petra Hatleho, Viery Cakanyové,
Lukase Kokese a Klary Tasovské. Pak jsou tu
yaktivisté-levicaci“ Tereza Reichova, Apole-
na Rychlikova a Vladimir Turner. Jestli mam
nékam zaradit sam sebe, tak leda snad mezi
solitérni mimoné, jako jsou Helena VSetecko-
va, nedavno zemftely Vladimir Votisek a Vio-
la Jezkova.

2. Vyraznou podporou vSem autorskym
dokumentarnim filmim je jihlavsky festival
a podplirné organizace jako Institut doku-
mentarniho filmu nebo distribu¢ni portal
DAFilms, které pomahaji sehnat penize pro
natoceni filmu a ptipadné najit mezinarodni

distribuci. Nejsem si jisty, jestli ¢eské hrané
filmy maji podobné dobré zazemi.

Klara Tasovska

1. Myslim, Ze je celkem p¥irozené, Ze se po
zavedené dokumentaristické generaci obje-
vi néjaka jina, ktera se od té stavajici odlisu-
je. Tak po generaci dejme tomu Jana Spaty,
Heleny Trestikové, Olgy Sommerové nebo
solitéra Karla Vachka nastupuji Jan Gogola,
Vit Janecek, Martin Marecek a kratce po nich
silné generace Vita Kluséka, Filipa Remundy,
Eriky Hnikové, Lucie Kralové a dalSich. Bud
se vici predchozim dokumentaristiim néja-
kym zptisobem vymezuji, nebo na jejich pra-
ci navazuji. Myslim si, Ze pravé nase genera-
ce je zajimava tim, Ze ji nejde tGplné lehce
definovat. Rozbiha se raznymi sméry k riiz-
nym bud lokalnim nebo mezinarodnim téma-
tlim, k rGznym formalnim postuptim a sna-
Zi se néjak prehodnocovat i samotny pojem
,dokumentarni film*“.

2. Od autorského dokumentarniho filmu
jaksi automaticky o¢ekadvame hlubsi ponor do
skute¢nosti a analyzu problému. Realita je asi
nejen pro mé vzdycKy silnéjsi a presvédcivéjsi
nez fikce. Zd4 se mi, Ze hrany film je v ceském
kontextu i samotnymi tviirci vniman vétSinou
tak néjak konzervativné, hlavné jako zabava,
a problémiim ¢i experimentiim se spi$ vyhy-
ba. Proto u nas podle mé vznikaji hrané filmy,
které jsou spiSe divaickym kompromisem nez
zajimavym gestem. Dokumentarni film nabi-
z{ 8irsi prostor pro pokusy a omyly. Dva hrané
filmy z posledni doby v3ak jsou pro mé osob-
né pozoruhodné. Jsou to snimky 80 dopisti
a Cesta ven. Nevim, jakym smérem se ubira
Cesky dokument, ale doufam, Ze nase filmy

budou ¢im dal otevienéjsi mezindrodnimu
srovnani a Ze v ném obstoji.

Helena Vieteckova

1. Existuji generace téch, kteri spolu stu-
duji. ProtoZe sama studuju dlouho, potka-
vam uZ druhou nebo treti takovou genera-
ci. KdyZ se mluvi o generaci, jsou to ti, ktefi
udi, nebo ti, ktefi se uci, anebo ti, ktefi déla-
ji hodinové televizni série a filmy? Patii sem
i ti, kteri udélali dokument a zadnou Skolu
nemaji? Vznikly dobré filmy, dokumentarni
festivaly, okna v televizi. Ale jestli je néjaka
generace, nevim, kdy a kde by méla vést jeji
hranice. Byvali Vachkovi studenti u¢i kazdy
jinak a délaji vzdjemné odlisné filmy. I kdyz
je nyni vice politickych témat, néjaka tplné
jasna spole¢na tendence vidét neni. Osob-
né patfim mezi souc¢asné i minulé studenty
- rozumim si s Helenou Papirnikovou i mlad-
$imi dokumentaristy, ale jsem s détmi doma
a uzZ tam vlastné moc nepatfim.

2. Ze jsou ¢eské dokumenty lepsi nez hrané
filmy, slychame uz zhruba od konce devadesa-
pripravu, finance, pocet lidi, organizaci nata-
Cecich dnd. Chybi zde generace po Chytilové,
Némcovi, dokonce i na FAMU mezi pedago-
gy. Od koho se pak chcete ucit? Kromé toho
doba si z4da jednoduchou zabavu, a ne kaz-
dy je pro to stavény. Pokud jde o dokument,
nyni se naptiklad vyrojilo vice dokumenti
o zdravi organismu - bez legrace. Dobré fil-
my tedy stale jsou, mohou byt i o zdravi, a jes-
té pordd mé bavi si myslet, Ze vSichni dohro-
mady néco udélaji.

Anketu pfipravili Lukas Rychetsky a Matéj Metelec.
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Nejvétsi dobrodini lidstva

Kniha o déjinach mediciny

Britsky historik Roy Porter
nepatii v naSem prostiedi mezi
pFilis znamé autory. Déjiny
mediciny jsou dosud jedinou jeho
praci pfeloZenou do cestiny. Jde
o zasadni dilo, jeZ vSak nevychazi
z foucaultovské koncepce vykladu
historie. Kniha se pfed ¢asem
dockala druhého ceského vydani.

JAKUB RAKOSNIK

Prvni pohled na vskutku objemnou knihu
Déjiny mediciny od starovéku po soucasnost
(The History of Medicine: Past, Present and
Future, 1983) od jiz zesnulého britského his-
torika Roye Portera béZného Ctenére spise
odradi, tfebaZe jde Casto o strhujici ¢teni, kte-
ré nepostrada dokonce kvality beletristické
Cetby. Uz samotny fakt, Ze tak rozsahlé kom-
pendium - jak z hlediska chronologického,
tak i tematického - ma jediného autora, je
z dne$niho pohledu neobvykly. Praxe dne$ni
historické védy totiz zpravidla vede k tomu,
Ze podobné publikace vytvareji pocetné
kolektivy autorti, specializujicich se na dil¢i
Casové a tematické tseky. Jedine¢né autor-
stvi mé& ovSem klady i zdpory. Vyhodou je jed-
notnd koncepce a vypraveécsky styl, zdporem
pak nevyrovnanost zpracovani jednotlivych
¢asovych epoch.

Pséno bez Foucaulta

Porter se béhem svého aktivniho védecké-
ho ptisobeni profiloval jako socidlni historik
18. stoleti a vZdy se pritom disledné brénil
tvrzeni, Ze je historikem lékatstvi, tfebaZe
s timto oborem byl vzdy spojovan predevsim.
Patrné pravé proto kapitoly, které pojedna-
vaji o rozvoji lékatstvi v novovéké Evropé
17. a 18. stoleti, patfi v celé knize k nejpro-
pracovangjs$im. Jisté zklamani naopak prina-
$i pojednani o mediciné stoleti minulého, coz
samoziejmé nemusi byt v prvé rfadé vinou
samotného autora. Problematika l1ékatské
védy se v minulém stoleti rozrostla do tako-
vé Site, Ze ji lze stéZi popsat v n€jaké seviené
formé. Proto se také Porterovo vypravéni ke
konci za¢ina rozpadat do nepftili§ zazivného
encyklopedického ptehledu hlavnich udalosti
na poli jednotlivych obort lékatské védy, kte-
ré jen tézko drzi pohromadé obecné kapito-
ly o statni zdravotni politice a postojich spo-
le¢nosti ke zdravi a zdravotnickému systému.

Autor sam v uvodu pfipousti, Ze jeho kon-
cepce déjin mediciny mtze pusobit staro-
modné. Diskursivni konstrukee téla a nemo-
ci a pojeti mediciny jako nastroje ovladani

- tedy otézky, v nichZ se vyzivaji historikové
mediciny posledniho ¢tvrtstoleti — zlstavaji
mimo Portertiv zorny thel. Pfiznacné je, ze
Michel Foucault, hlavni inspira¢ni zdroj sou-
¢asnych pristupt, je v knize citovan jen dva-
krat: poprvé v souvislosti s koncepci ,velkého
uvéznéni“ (zde nepresné preloZeno jako ,vel-
ké vézeni®) lidi na okraji spole¢nosti v raném
novovéku a podruhé ve vztahu k hnuti pro-
ti zastaralym azylovym zatizenim pro dusev-
né choré v sedmdesatych letech. Na okraj
poznamenejme, Ze Porter ve své knize o déji-
néch novovéké psychiatrie Foucaultovo ,vel-
ké uvéznéni“ zcela odmité jako zjednodusu-
jici a zavadéjici.

Déjiny mediciny se soustfedi na ,lékarsky
pohled na nemoci, 1ékarské posuzovani lid-
ského téla ve zdravi a nemoci a kone¢né i na
lékar'ské modely Zivota a smrti“. Ustfedni-
mi aktéry pribéhu se tak stavaji osobnos-
ti a tymy odbornikd, které takové pohledy
vytvarely a prosazovaly. Ackoli jsou v knize
i kapitoly vénované ¢inské a indické medici-
né, naprosto dominantni postaveni zaujima
tradice zapadni mediciny, jejiz vliv se v pru-
béhu staleti v dsledku imperialismu a euro-
americké ekonomické dominance rozsitil do
ostatniho svéta.

Historie vitézu

Porter byl dobte obezndmen s metodologic-
kymi spory v sociélni historiografii druhé
poloviny 20. stoleti, coZ zanechalo vyraznou
stopu i v jeho syntetické praci na Déjindch
mediciny. V tvodu cituje britského histori-
ka délnického hnuti Edwarda P Thompsona,
ktery byva povaZovan za pavodce kulturalis-
tického obratu v déjepisectvi. Thompson ve
svych pracich soustavné kritizoval pteziravost

potomki k ¢inim ptedkl. BéZnou historio-
grafickou produkci chapal jako takzvanou his-
torii vitézl. Ta klade dliraz na studium genea-
logického ptivodu spolecenskych instituci nasi
soucasnosti, jez se historicky prosadily, zatim-
co koncepce, jez prohraly, takova historio-
grafie odsuzuje ¢i je prosté prehlizi. Tim se
ovSsem dopousti ahistorickych a anachronic-
kych hodnoticich soudd. Na Porterovi je sym-
patické, Ze pou¢en Thompsonem usiluje spise
0 porozumeéni nez o souzeni. Proto také vénu-
je zna¢nou pozornost slepym vyvojovym vét-
vim 1ékatského védéni. Presto se vSak - pokud
se nechce vzdat prehledné linearity vypravéni
- must historie vitézi ptridrzet, coZ sdm vtipné
komentuje: ,Nedomnivdm se, Ze by historik
mél automaticky privilegovat vitéze, nicméné
pro takové privilegium existuje velmi dobry
dtvod. Zabyvate-li se pouze vitézi, nemutzete
se dostat na vedlejsi kolej.”

Nicméné Porterova vize pokroku je velmi
nelinedrni. Dlrraz na rozli¢né pristupy, vzbu-
zujici ve své dobé nadéje a posléze zatracené,
svéddi o citlivosti v duchu thompsonovskych
pristupt. Ctivost knihy posiluje ¢etné prokl4-
dani textu citacemi z dobové beletrie nebo
i osobnich dokumentt velkych literarnich
osobnosti. Zdlraznovani osudl jednotlivych
osobnosti a jejich aktivit namisto odosobné-
ného vykladu o pokrocich lékarské védy posi-
luje spad Porterova vypravéni. Fakt, Ze autor
je predevsim socidlni historik, a nikoli tizeji
zamérteny historik mediciny, posiluje jeho vni-
mavost k institucionalizaci 1ékarskych profesi,
plsobeni lékatti jako vlivné natlakové skupiny
a rovnéZ k mocenskym nérokiim spojenym
s 1ékarskym védénim, coZ jsou otdzky, jimz
vénuje v knize zna¢nou pozornost.
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Pritel a odbornik

Neobvykly, ale pro $irsi ¢tenarskou obec jis-
té sympaticky je zavére¢ny seznam literatu-
ry. Zatimco v odbornych knihdch v zavéru
z&sadné nalezneme seznam pouzitych zdro-
ji, v tomto pripadé nakladatel zvolil jiny
postup. Je zde umistén vice nez pétistranko-
vy seznam vyhradné ¢eské ¢i do Cestiny pre-
lozené zakladni literatury k déjindm medici-
ny a jejim jednotlivym obortm.

Skoda jen, Ze se v druhém &eském vydani
knihy nepodarilo odstranit nékteré prekla-
datelské nedostatky. ,Whiggish history” neni
Whiggishova historie, nybrz whigovsky histo-
ricky narativ ve smyslu teleologicky koncipo-
vaného a pokrokarsky zaméreného vykladu
d€jin prostrednictvim ¢intli velkych osobnosti.
Obdobné to jisté neni ,sekta scientisti“, kdo
véri v uradek proztetelnosti a plisobeni nad-
prirozenych sil. Jinak Ize ale pteklad Jaroslava
Horejsiho nejen z diivodu obrovské kvantity
textu, nybrz i kviili terminologické naro¢nos-
ti povazovat za velmi solidni. Pozorného cte-
nare pak jisté zaujme vénovani vepsané drob-
nymi pismeny na jedné z Gvodnich stranek
knihy: ,Mikulasi Teichovi, skute¢nému pfite-
li a odbornikovi.“ Porter s Teichem po jeho
emigraci dlouhodobé spolupracoval a vyda-
li spolu radu sbornikl k zasadnim témattiim
evropskych déjin. Snad i tato drobné dous-
ka prispéje k ptipomenuti jednoho z nejvét-
Sich Ceskych historikli védy, ktery v8ak u nas
zlistava takrka neznamy.

Autor je historik.

Roy Porter: D&jiny mediciny od starovéku

po souéasnost. Prelozil Jaroslav Hofejsi. Prostor,
Praha 2013, 812 stran.
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Dé&jiny mediciny se soustfedi na ,lékafsky pohled na nemoci, lékafské posuzovani lidského téla ve zdravi a nemoci

a konetné i na lékatské modely Zivota a smrti". Hans von Gersdorff, 1517
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Zelené meésto v Hrdlorezich

Jak developersky vykorFistit Gzemi

V Praze 9 se vede spor o treti
etapu rozsahlého obytného
komplexu Zelené mésto. Tento
projekt je modelovym pf¥ikladem
zpusobu, jakym se dnes - za
vydatného pFispéni magistratu

— obchazeji zavazné procedury
zkoumani vlivu staveb na Zivotni
prostiedi.

PETR KUZVART

V soucasné dobé je vedeno tzemni fizeni
0 umisténi treti etapy mohutného obytné-
ho souboru nedaleko mimoradné dopravné
zatizené kriZovatky ulic Konévova, Spojovaci
a Ceskobrodska. Ptipad se podoba fadé jinych
stavebnich kauz v metropoli.

Nynéjsi zavérecna (a nejméné rozsahla)
etapa obytného souboru Zelené mésto ma
devadesat devét parkovacich sténi, coZ samo
0 sobé zavani obchdzenim zakona o posuzo-
vani vlivii na Zivotni prostfedi, protoZe limit-
ni pocet je podle zakona sto. Jedno parkovaci
stani je totiz zejména v tak zatizené lokalité
zanedbatelné. Musime ptitom pocitat s tim,
Ze ve skutecnosti budou automobilim p¥i-
stupné zpevnéné i nezpevnéné plochy, a par-
kovacich mist bude na povrchu tedy nejmé-
né dvojnasobek.
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Prazsky magistrat jakoZto organ posuzovani
vlivil na Zivotni prostfedi nechal vechny tti
etapy projektu Zelené mésto projit bez rad-
ného zhodnoceni. Ma samozrejmé Grednic-
ké alibi - ministerstvo Zivotniho prostredi se
pred lety drZelo vykladu, Ze pro obytné sou-
bory limit sto parkovacich stani neplati, a¢
zakon znél i tehdy naprosto jasné. Toto neza-
konné vykladové lavirovani zpusobilo, Ze fada
nové zamyslenych obytnych celkli procedu-
rou posuzovani vlivli viibec neprosla. Néjaky
Cas totiZ trvalo, neZ se neudrzZitelny vyklad
podafilo odstranit.

A tak prvni ¢ast celého komplexu nejen sto-
ji, ale také se v ni jiz bydli. Druha je ve vystav-
bé, treti se projednava, a dokonce se uvazuje
o dalsi ¢asti, vysSkovém polyfunkénim domeé.
Je ptitom zfejmé, Ze mélo probéhnout prinej-
mensim zjistovaci Fizeni a mélo se tak stat pti
spole¢ném projednani vSech etap vystavby.
jednat alespon treti etapu, a to s prihlédnu-
tim k provozu a dopadu jiZ postavenych ¢asti.

Na to v3e byl stavebni titad v Praze 9 upozor-
nén. Pokud by se zjistilo, Ze jiZ stavajici zatéz
presahuje zakonné limity, mélo by byt vyhla-
Seno zaporné stanovisko EIA a projekt by
mél byt zastaven stavebnim uradem. Uéast-
nici sporu proto napadli alibistické vyjadreni
magistratniho Odboru Zivotniho prostredi
z Cervna 2014, podle néhoz zamér nepodlé-
ha ani zjistovacimu tizeni. Toto vyjadieni je

smyslu 1ze konstatovat, Ze nedaleko od loka-
lity je zna¢né frekventovana krizovatka ulic
Konévova, Spojovaci a Ceskobrodska, jiz
vyuziva automobilov4, tramvajova i autobu-
sova doprava (celkem 912 prijezdli autobu-
st MHD v obou smérech) a jeZ mé kli¢ovy
vyznam pro dopravni obsluhu okolnich oblas-
ti v¢etné Zeleného mésta. Tato ktiZzovatka, jeji
ramena i navazujici extrémné zatizené komu-
nikace jsou prevazné v pfimém dotyku s obyt-
nym uUzemim. V nejzatiZenéjsich mistech je
prekracovéna i stara hlukova zatéz. Jde o jed-
noznaéné nezédkonny a pro zdravi rezidentti
Skodlivy stav, jenz se dotyka i Zeleného més-
ta. Nastésti je tento vliv ponékud redukovan
vzdalenosti. Nicméné i tak jsou jiZ naméve-
né a vypoctené hodnoty akustického tlaku
v obytném souboru vysoké, zejména proto, Ze
jde o chranény vnéjsi prostor staveb pro byd-
leni se zvySenymi pozadavky a niz§imi limity.

Je zkratka neptipustné krok za krokem
zhor$ovat soucasny, jiZ nadlimitni stav
a v sousedstvi budovat stovky byt v ramci
komeréniho zaméru, aniz by doslo na tese-
ni neutéSeného stavu okolnich lokalit. Nejpr-
ve je nutno zajistit pokles akustického tlaku
na zadkonnou droven a teprve pak Ize uvazo-
vat o nové vystavbé, kterd by nemeéla prekro-
¢it zavazné hranice.

Pokud jde o imise sledovanych znecistuji-
cich latek v ovzdusi, je v izemi tfeti etapy
prekrocena celoro¢né vyrazné nebezpecna

Je nepfipustné zhorSovat nadlimitni stav a v sousedstvi budovat stovky bytd, aniZ by do3lo na feSeni neutéseného stavu okolnich lokalit. Foto archiv VUF

Saldmova metoda

Obchézeni zékona tradem nebo Zadatelem
- ptipadné obéma ve vzijemné dohodé - by
mélo zplisobit neplatnost u¢inénych ukont.
U nas se ale déla jakoby nic. Jesté problema-
tictéjsi je fakt, Ze jeden urbanisticky i funkéni
soubor je zdmérné rozdeélen tak, aby prinej-
mensim nékteré jeho ¢asti procesem posu-
zovanim vlivli na Zivotni prostfedi viibec
nemusely prochézet. Jde pfitom o nezakon-
ny postup, jenz byl zcela jednoznac¢né odmit-
nut spravnimi soudy. Soubor staveb bude
vzdy na okoli ptsobit v celku, nikoliv po ¢as-
tech ¢i etapach. Proto mél byt procedure EIA
(posuzovani vlivl staveb na Zivotni prosttedi)
podroben také celek. Nejvyssi spravni soud
dokonce poznamenal, Ze takové déleni signa-
lizuje pouziti ,,salamové metody*“. Takto byva
neformélné oznacovana taktika, kdy se kon-
troverzni nebo obtiZné cile a feSeni rozdéli na
dil¢i kroKky a prosazuji se postupné.

kvuli fragmentaci zdméru a obchazeni limitu
parkovacich stani nezdkonné a nelze je brat
jako podklad dalsiho rozhodovani. Takovym
podkladem miZe byt pouze zavér zjistovaci-
ho tizeni nebo stanovisko EIA.

Zavazné limity prekroceny
Nyni se ¢eka, jak stavebni Gfad rozhodne.
Zatim to prakticky vzdy v Praze dopadlo tak,
Ze se stavba schvdlila a nasledovala odvola-
ni, které magistrat prevazné zamital. Okol-
nim rezidentdm pak nezbyva neZ se obratit
na spravni soud a Zadat, aby jejich Zalobé byl
priznan odkladny G¢inek. Je totiZ vysoce trap-
né, kdyZ po jednom nebo dvou letech soud-
ni spor sice vyhrajete, ale sporna stavba uz
mezitim stoji nebo se alespoini vesele stavi.
Na misté, kde ma byt stavebni zasah usku-
tecnén, ale ani v jeho sousedstvi nesmé-
ji byt prekroceny zavazné limity $kodlivych
latek v ovzdusi a akustického tlaku. V tomto

latka benzo(@)pyren. Argument, Ze tomu
tak je v Praze skoro viude, neobstoji. Jedi-
ny raciondlni zavér je resit situaci v celé met-
ropoli a nevynechat zddnou z nadlimitné
zatizenych lokalit. VSechny tidaje signalizu-
ji, Ze v mistech, kde se pocita s treti etapou
Zeleného mésta, jsou limity bud prekroce-
ny nebo pozvolna dosahuji hrani¢nich hod-
not. Do takového tzemi nelze vnaset dalsi
a dalsi zaméry, protoze jak treti ¢ast projek-
tu Zelené mésto, tak vyskova stavba Trojlistek
znamena jen dalsi ptitiZzeni. Proto je namisté
aplikovat zasadu predbézné opatrnosti a do
vyreSeni situace s imisemi vystavbu pozdr-
Zet. Obdobné ostatné vyznivd i soucasna judi-
katura spravnich soudti. Ufednici na radni-
cich se ale chovaji, jako by neuméli ¢ist nebo
jako by je verejné pristupné rozsudky viibec
nezajimaly - pokracuji starym, protipravnim
a devasta¢nim stylem.

Autor je environmentalni pravnik.

napéti

V Hongkongu doslo v poslednich

dvou tydnech k velkym ob&anskym
nepokojiim, na néz mistni méstska

rada reagovala nasazenim poradkovych
jednotek, které proti tisicim
demonstrantd pouZily obusky, pepfovy
sprej a slzny plyn. Naposledy se
podobné pouli¢ni bitvy v Hongkongu
udaly v roce 1997, kdy Velka Britanie
pfedala spravu nad svou byvalou kolonii
Ciné. Soucasné nepokoje vypukly

poté, co &inska vlada oznamila, Ze

bude v Hongkongu regulovat volby
planované na rok 2017 a kandidati
budou muset byt nejdfive schvaleni
dosud neexistujici komisi. Lidé v ulicich
poZaduji demisi premiéra Leung
Cchun-jinga a zménu pfipravované
volebni reformy. V pondéli 29. zaFi
byla necekané z ulic staZena poradkova
policie, ktera pFitom jesté tfi noci
predtim svadéla ostré boje v ulicich.
Rozhnévani obyvatelé jiz tyden
kontroluji vyznamné hongkongské ulice
a blokuji vladni budovy. Podle vétsiny
pozorovateld ale pfiméFi nebude trvat
dlouho, nebot nelze oéekavat, Ze ¢inska
vlada ustoupi ultimatu demonstrantd.

PFi prileZitosti tfetiho vyroci od vrazdy
feckého rappera a antifasisty Pavlose
Fyssase, kterou spachali neonacisté ze
strany Zlaty asvit, se v Athénach 18. zaFi
konala demonstrace proti rasismu, jiz
se zGcastnilo dle odhadil kolem deseti
tisic lidi. Nedlouho po za&atku pochodu
ale policejni téZzkoodénci bez diivodu
obkli¢ili €erny, anarchisticky blok

a nasledné doslo k bitvé, pfi niZ policie
pouZzila slzny plyn a zableskové granaty
a anarchisté zase Molotovovy koktejly.
Anarchisté se rozutekli do okolnich ulic,
kde byli pronasledovani a odchytavéni
skupinami policisti. Bylo zatéeno vice
neZ sto lidi. Radikaln{ antifasistické
organizace vzapéti oznacily policejni
zakrok za fasisticky a planovany, nebot
je obecné znamo, Ze vice neZ polovina
feckych policistd voli Zlaty dsvit.

Po dlouhyich tahanicich kolem chystané
stavby mrakodrapu Santovka Tower

v Olomouci je zfejmé, Ze developefi

sv(j spor s obZanskou vefejnosti
prekvapivé prohrali. Novy Gzemni plén
totiz s Zadnymi vyskovymi budovami
nepodita ani je neumoziiuje stavét. Tuto
podminku si vyminilo ministerstvo
kultury.

V patek 26. zafi prob&hl v centru

Prahy happening za préva zvitat, ktery
poréadala iniciativa Hnuti 269, zndma
svymi radikalnimi protesty. Aktivisté

se rozhodli na ndmésti Republiky
simulovat porazku zvifat a néktefi z nich
se skutecné nechali napichnout na haky,
jini byli zavFeni a namackani v klecich.
»V hlavnich rolich netrpéla zvitata, ale
lidé," sdélila ¢lenka iniciativy Martina
Maresova, kteréa akci spoluporadala,

a vysvétlila, Ze podobné zachazenf se
zvitaty je ve velkochovech naprosto
bé&Zné. Hnuti 269 pochézi z Izraele,

ale rychle naslo sympatizanty po celém
svété. V minulosti si jeho aktivisté
nechavali napfiklad vefejné vypalit
cejch v podobé &slice 269.
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Thomas Bernhard, Nicolas Mahler
Stafi mist¥i

P¥elozil Bohumil Splichal

Archa 2013, 158 s.

Jeden z nejzabavnéjsich romand Thomase Bernharda
si vzal na paskal komiksovy vytvarnik Nicolas
Mahler a vytvofil vlastni ilustrovanou verzi. Plvodni
text je vyrazné zkraceny — na jednu stranu se
vesla pouze jedna aZz dvé véty. Zapletka romanu
je patfi¢né minimalisticka: dva pfatelé, Reger
a Atzbacher, se pravidelné schézejf ve videfiském
Uméleckohistorickém muzeu pred Tintorettovym
obrazem Muz s bilym plnovousem. Jednou Reger
Atzbachera pozad4, aby pFisel mimofadné i v sobotu.
Atzbacher pfijde o chvili difve a sleduje Regera,
jak pozoruje zminény obraz. Pfitom si prehrava
Regerovy promluvy o vytvarném uméni, zejména
o takzvanych starych mistrech, jimiz Reger pohrda.
Reprezentuje tak klasickou bernhardovskou figuru
settélého intelektuala, ktery odmita kanonizovany
pohled na svét a misto toho si vytvafi svét vlastn,
vyplnény dobfe vyargumentovanym opovrzenim.
Zadné komiksové bubliny tu nenajdete, Mahler
romén pfedevsim ilustruje. Mnohé obrazky se
— podobné jako text — s drobnymi zménami opakuji.
Specificky humor piavodniho dila pak kreslif dopliiuje
humorem vlastnim: karikuje postavy a hyperbolizuje
Bernhardovy véty. Bernhardovu roménovému eseji
o vytvarném uméni Mahlerova kresba svéd¢i a obraz
tu nefunguje samodcelné jako u vétsiny komiksovych
adaptaci literarnich dél. Tohle provedeni rozhodné ma
smysl.
JiFi. G. RaZzicka
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Annelies Verbeke
Spaste ryby

PfeloZila Jana Pellarova
Kniha Zlin 2014, 157 s.

Co stoji v pozadi snah fanatickych ochranct piirody

a netolerantnich vegetarian? V pripadé hrdinky
romanu belgické spisovatelky Annelies Verbeke to

je milostné zklaméni. Mladé spisovatelce Monique
Champagne se rozpadne dlouholety vztah a ona

se nemuZe vzpamatovat. Zanecha psanf a jedinég,

co pouta jeji pozornost, jsou problémy svétovych
oceadnl: misto roman( pise emotivni texty vyzyvajici
k zachrang ryb. Pozvéani vystupovat na ichtyologickych
konferencich ji nadchne, brzy v3ak prichézi roz¢arovand.
Odbornici jeji nad3eni nesdileji, svéty literatury

a védy se mijeji. Zndmosti, jez ve védeckych kruzich
navaze, jsou prinejmensim podivné. Nova pfitelkyné
ji povazuje za ddvnou zndmou, Rakusan se zalibou

v sebetryznéni zase pfipominé postavy z romant

své krajanky Elfriede Jelinekové. V deviti kapitolach,
nazvanych podle evropskych a asijskych mofi, se
Monique neda odradit komickymi, trapnymi ani
tragickymi pfihodami a stéle se kamsi Zene, byt nenf
jasné, zda jf vice jde o zachranu ryb nebo o zapomnénd.
Jeji reflexe minulého vztahu jsou plsobivé, ale ona

i vedlejsi postavy se chovaji aZ pfilis nepochopitelné,
jako by mély jen napliiovat autor¢in plan o pouti od
jednoho mofte k druhému. V zavéru své anabéze se
Monique ,jako Jan Palach marinni ekologie” vrha do
morskych vln, misto smrti viak nachézf osvobozeni.
Konec vypravéni, nesouciho se v duchu tragikomické
nadsazky, zanechavé ¢tenafe v rozpacich: 3lo o satiruy,
alegorii &i pribéh o posedlosti?

Miroslav Tomek
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ARMENIE

e
&

Michael Bobelian
Déti Arménie
PteloZil Milan Dvorak
Paseka 2013, 318 s.

V rozmezi let 1915 az 1923 byl arménsky narod obéti
genocidy vedené na Gzemi Turecka Osmanskou Fi31.
Zahynulo pfes pal druhého milionu lidi, dalstho

pal milionu bylo vysidleno. Vzniklo celosvétové
hnuti na podporu prezivich, vedené prezidentem
Woodrowem Wilsonem; marny boj hrstky arménskych
vojaka s tureckou presilou literarné zpracovava
romén Ctyficet dnii od Franze Werfela. Mezinarodni
spoleCenstvi v3ak aZ na vyjimky stéle ignoruje
opravnéné naroky dédict obéti genocidy. Mezi
zastupce Arménd v kultufe patii mnoho znamych
osobnosti — spisovatel William Saroyan, zpévak
Charles Aznavour, zpévacka Cher, herec Gregory
Peck, sportovci Alain Prost a André Agassi, houslovy
virtuos Tigran Petrosjan, televizni celebrita Kim
Kardashian. Tureckou spole¢nost nazory na tehdejsi
udélosti rozdéluji, kriticka vyjadient jsou zakonem
stihana coby ,urézka turectvi” — spisovatel Orhan
Pamuk, nositel Nobelovy ceny, byl na jeho zakladé
pfinucen k vyhnanstvi. K uznanf ,udalostf roku 1915"
jako genocidy doslo dosud ve dvaceti svrchovanych
zemich, CtyFiceti tfech statech USA a v Evropském
parlamentu. Ceska republika mezi nimi dosud chybi.
Roku 1923 podal v knize Hriizy vychodu ¢eskym
¢tendrtm zpravu o arménské genocidé spisovatel

a cestovatel Karel Hansa, ktery zérovei zaloZil HansCv
fond pro arménské sirotky pri Ceském cerveném kiizi.
Jako paradox pisobi fakt, Ze se na genocidé Arménti
podileli téz Kurdové a Jazidové, jiz jsou nyni sami
obétmi atlaku.

Vit Kremlicka
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Radek Mikulas, Radoslava Schmelzova,
Dagmar Subrtova

Souéasna umélecka dila v krajiné
Academia 2014, 266 s.

Na knize Soutasnéa umélecka dila v krajiné
spolupracovala sochatka, historitka uméni a geolog.
Publikace je bohuzel podobné obsahové nesouroda
jako cela edice pravodct nakladatelstvi Academia,

v niz najdeme tituly jako Ledové Cechy, Praha
avantgardni nebo Cesty s Karlem Hynkem Machou.
V prvni tfeting se autofi snaZf ¢tenafe vtahnout

do problematiky vztahu krajiny a uménf obséhlym
historickym dvodem, Zasti vénovanou nabozenskym
dildm, ale i pomijivym uméleckym akcim nebo
socharskym sympoziim. Vzhledem k ambici nastinit
3irsf kontext tedy snad mzeme textdm prominout
jistou povrchnost. Samotny prdvodce je sefazen
abecedné podle jmen autord. Jde o tvrce etablované
i mladé, nékteré realizace uz hmotné neexistuji,
nebo se dokonce od prvopotatku jednalo o &isté
konceptuélni dila. Vedle dél sochaft & volnych
umélcd se setkame i s projekty architektonického
charakteru. Ctenaf se oviem nedozvi, jaky kli¢ byl
zvolen k vybéru dél — prot je napriklad mezi dila

v krajiné zatlenéna i realizace Kristofa Kintery pod
Nuselskym mostem? Vedle informaci o umélci a dile
uvadi kniha také GPS soufadnice, navod, jak se na
misto dostat, a popis okolni krajiny. Chtélo by se fict,
Z7e pokud chodite radi na tary a vedle toho péstujete
zajem o souCasné uménf, je tato kniha urfend pravé
véam. Ve skutetnosti si ale zfejmé idealniho Ctenére
bude hledat obtizné. Graficka dprava pfilis nepot&si
estéta, odbornost textl neni vysoka a skuteny turista
by uz mnoho dél na misté ani nenasel...

Tereza Jindrova

CtyFikrat

Le quattro volte

ReZie Michelangelo Frammartino,
Italie, 2010, 88 min.

Premiéra v CR 7. 10. 2014

Na pomezi dokumentu, festivalového autorského filmu
a surrealismu balancuje bizarni snimek Michelangela
Frammartina CtyFikrat, jehoz hlavnimi hrdiny jsou
starnouc pastyf, klizle a strom. Dilo téméF beze

slov nejprve sleduje minimalistickym observatnim
zpUsobem starce, ktery vede své stado z pastvy.

Do v3ednich vyjevi ale postupné pronikaji stale
surrealné&jsi prvky, které vyvrcholi extrémné dlouhym
zdbérem, kdy do méstetka najednou pfijede autem
oddil starofimskych vojak{ a zagne se pfipravovat na
ukfizovani. Poté oviem snimek tuto linii zcela opusti
a zaméFi se na skupinu koz v opusténé stodole. ZvéF
pritom zachycuje za pouziti stejného stylu, jakym
soucasni festivalovi tvarci trpélivé pozoruji chovéani
swych lidskych hrdinl — v dlouhych distancovanych
z&bérech bez hudby. Poslednf d&jstvi filmu pojednéva
o vzrostlé jedli, konkrétné o procesu jejiho kaceni

a premény na dfevéné uhli. Finalni paséz této
tetralogie je potom vénovana uhli samotnému. Film
lze snadno vnimat jako 3kodolibou provokaci zacilenou
na festivalové publikum, ale pokud si odmyslime
ironické pasaze prvni &asti, také jako meditativni
snimek, ktery se pokousi opustit pro kinematografii
b&znou antropocentrickou perspektivu. Kazdopadné
v soutasné autorské tvorbé predstavuje mimoradné
radikalni gesto smérem k ,vyprazdnénym” filmovym
obrazlim. Gesto, jeZ je, dost moZna zcela zamérné,
dovedeno ad absurdum.

Antonin Tesaf

SRS,

Francis Scott Fitzgerald
Velky Gatsby
CD, One Hoot Book 2014

Nejproslulej3i dilo amerického spisovatele Francise
Scotta Fitzgeralda, Velky Gatsby, se svym rozsahem
bliZi spf3 novele nez roméanu a tomu odpovida

i snesitelna délka zvukové podoby (pét a ptil hodiny).
Pro Ceského ¢tenare miZe byt text pomérné aktualni,
vzdyt podobnych zbohatlikd, jako je Gatsby, se u nas
v devadesatych letech vynofilo vic nez dost. Nepfilis
aktualni je v3ak preklad knihy, jehoZ autorem je
znalec jazzu, a tedy samozfejmé i ,jazzového véku”,
bé&hem néjz se roméan odehrava, Lubomir Dordizka.
Pochézf z roku 1960 a néktera feseni uz zkratka
nejsou Ziva. Misto do drogérie se chodi do dragstéru

a prili3 se necti mistni nazvy — hrdina bydli ve ¢tvrti

s trochu smé&3$nym nazvem Zépadni Vejce. Modern&jsi
preklad pritom v roce 2013 pofidil Martin Pokorny

a pred nim i dal3f prekladatelé. Vydavatelé viak na
prebalu zmifujf, Ze Dorlzkiv preklad povazuji za
mistrny. Mistrny je rozhodné prednes herce Filipa
Capky, ktery v dialogickych scénach hlasové odstifiuje
jednotlivé postavy: ze seriézniho vypravéte preskakuje
k dlisnému Gatsbymu nebo nafoukané Daisy.
Fitzgeralddv lehce zasnény styl a vypravéni, v némz se
Casto sdéluje jen prostiednictvim naraZek, je naro¢né
sledovat i pfi béZném ¢tenf, natoZ pfi nesoustfedéném
poslechu audioknihy. Rozhodné nejde o nahrévku do
auta nebo do kuchyné pfi vafeni — je potfeba se do
Cetby pozorngji zaposlouchat. Otazka je, zda se pak
spis nevyplati vzit do ruky pavodni knihu...

J. G. Rdzitka

Zkrat Kratochvil
MMXIII
Free download, 2014

Zkrat Kratochvil je pro leckterého tuzemského
posluchace mozna zcela neznamé jméno. Nyni vydal
s6lovou desku o 3estnécti skladbéach a nahravka je
navic volné ke stazeni. MMXIIl je album zajimavé

z nékolika diivod. Jednak konceptuélng zdafile
propojuje historii Eeského rapu s aktudlnim

zvukem, jednak pUsobi dostate¢né svébytné na

to, aby oZzivilo mistni scénu, kterd se v sou€asnosti
nejisté utapf ve slepém prebirani zahrani¢nich
trendd. Krizi autenticity Zkrat nefesi, zato ale nabizi
osobity pfistup a zvuk, o ktery se postaral vykvét
nastupujici nejmladsi generace eskych producentd.
Mezigeneragni mix ,upeteny” v DIY podminkach
pokoje v jednom plzefiském panelaku zni prekvapivé
organicky a pFirozené. Textové se Zkrat chova jako
eklektik vytvarejici riznorodé stavby z prvka vlastniho
Zivota i rliznych citaci. MnoZstvi pFizvanych hostd

z Aristozkratovy minulosti i Zkratovy sou¢asnosti
viak mozné az prilis oslabuje autorsky rozmér celé
nahravky, kterd misty mdze pUsobit spise jako
prehlidka sp¥iznéné rapové komunity. V tom oviem
MMXIIl nevybotuje z Fady releasd, na kterych se za
poslednich patnact let Zkrat podilel. Album jisté& neni
revolu¢nim dilem originalniho trendsettera, ale to
ani nikdo netekal. Jde spf3e o pozoruhodnou variaci.
A pfesto vysledek vzbuzuje otéazku, prot tak evidentni
talent zlstal po dlouha léta na okraji zajmu a jestli
neni namisté pro jeho nahravku vyvzdorovat aspori
trochu pozornosti.

Mikulas Odehnal
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Klara Hajdinova, Alexandra Ptackova

ME

...pFisti vina/next wave..., Balbinova 21, Praha,
premiéra 2. 10. 2014

Autorsky projekt ME Klary Hajdinové a Alexandry
Ptackové je pokusem ztotoznit kazdodennd realitu

a divadelnfi prostfedi. Text inscenace vznikl na zékladé
improvizaci protagonistek na témata sebeléska,
sebepoznani a nezdravé vztahy, a logicky tak odrazi
jejich osobnfi Zivotni zku3enosti. Snaha dramaticky
zpodobnit, ,co se skute¢né stalo”, je pak znasobena tim,
Ze se predstaveni odehravé v realném byté v Balbinové
ulici. Publikum v omezeném pottu jednadvaceti jedinct
je usazeno na pripravené Zidle a sleduje vzruseny dialog
dvou divek, béhem néhoZ se dozvida pfedevsim o jejich
milostnych karambolech. Voyeurské nahlédnuti do
toho, co se dé&je za sousedovic zavienymi dvefmi, odkud
bychom jinak sly3eli jen rychlé kroky, hystericky plat
nebo bezuzdny smich, poskytuje néco pres hodinu
spolehlivou zabavu. Hlasit se k obnoveni tradice
bytového divadla ale moZna znamenalo nabidnout si
trochu velké sousto perniku, jehoZ viiné se po celou
dobu inscenace line z trouby. Pokud dfive mnozi
navzdory hrozbé represe povaZovali za nutné presunout
divadlo do doméciho prostted, aby tak oponovali
tomu, co se dé&je ve vefejném prostoru, nynf je stejny
pohyb zajimavy pfedeviim proto, Ze je na odiv stavéno
cosi velmi intimniho — to je ale pfesné v souladu se
sou¢asnymi pravidly svéta venku. Ohledévat rovinu, na
niZ jsme si v3ichni podobni — a pfiznat se tfeba ke ¢teni
néapist na Eisticich prostiedcich pfi vykonavani potieby —,
ma za nésledek pocit spiklenectvi, ktery je sice v danou
chvili pffjemny, na ulici si jej uz viak neodneseme.
Marta Svobodova
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Rusko starostlivé podporuje nove vzniklé sta-
ty na vychodé Ukrajiny. Kromé humanitirni
pomoci tam! prichazeji zasilky zbrani, dob-
rovolnicl 1 prislusnici ruské armady. Rusti
novinati vidi zlo¢iny ukrajinské armady vzdy
jako prvni. Leckdy ity, k nimZ viibecynedos|o!
Pochopeni pro federalizaéni tuzby vlastnich
obyvatel vSak Kremlu ocividné schazi. V srp-
nu se mély odehrat pochody za federalizaci
v Krasnodaru a Novosibirsku. Nejde o vaznou
politiku, spis o recesi nékolika stovek lidi, kte-
ré vznikla na socialni siti Vkontakt€ jako reak-
ce na invazi ukrajinskych separatistti do rus-
kého medidlniho prostoru. Zatimco na Sibifi
organizatory zatkli s nékolikadennim predsti-
hem, stranky akce zablokovali a pozdéji akti-
visty propustili, v kubanském Krasnodaru
pochod 17. srpna probéhl. Hloucek ucastni-
ki napadli mistni provladni nacionalisté a na
celou akci se poté zdanlivé zapomnélo. V zari
ale policie v Krasnodaru zatkla jednu z orga-
nizatorek, Darju Poludovou. Clenka radikal-
ni Levé fronty se stéle nachazi ve vazbé. Dalsi
dva inspiratori ted hledaji Gitocisté na Ukra-
jiné. V Rusku se po nich péatra jako po tero-
ristech. Co kdyby ale obyvatelé Kubané do-
opravdy zatouZili po autonomii? V letech 1918
az 1920 tu existovala nezavisla Kubariska lido-
va republika, jeZ bojovala proti bolsevikim
i bélogvardéjctim. Cast mistnich tvoi{ potomci

ukrajinskych kozakd, které sem Katerina II.
nechala presidlit na konci 18. stoletigVatifica-
tyeli letech 20. stoleti byla na Kubanifukrajin-
Stina jesté“minimalné stejné rozsirena jako
rustina. Recese pod heslem/,UZ nechceme
Zivit Moskvu“ se tak dostatécné podeziivavé-
mu-pracovnikovi ruské bezpecnostnifsluzby
muZe jevit jako pomsta Ukrajinct.

M. Tomek

Trat"076 v useku mezi Mélnikem a MSenem
se postupné rozpada a hnije. Léta nevymé-
fované praZce se ztraceji v porostu, Srouby
upeviiujici kolejnice se uvolnuji a mizeji. Vi
se to dlouho: v roce 1997 byl na lokalce kvii-
li havarijnimu stavu zastaven provoz, slibo-
vala se oprava, nakonec se vyménilo par nej-
horsich prazci a mistni i turisté smérujici
na Kokotinsko mohli opét jezdit vlakem. Po
letech se situace opakuje: sprava Zelezni¢ni
dopravni cesty tu v zafi sniZila z bezpecnost-
nich dtivodud rychlost na deset kilometri za
hodinu. To uz bylo piili§ malo i pro Ceské dréa-
hy, a tak zavedly nahradni autobusovou dopra-
vu. SZDC coby spravce infrastruktury ¢ile vybi-
rala ,poplatek za pouziti dopravni cesty”, aniz
by ji byla schopna udrzet v provozuschop-
ném stavu. Stredocesky kraj tu pritom objed-
nava vlaky v zavazku verejné sluzby. Ve Msené
a okoli se mezitim zacala podepisovat peti-
ce za urychlené obnoveni provozu. Ted SZDC
mluvi o jate priStitho roku. Pamatujme si ten
termin, ale nebudme pesimisté: lokalka méla
namdle uZ za ministra Martina Rimana (ODS),

ktery chtél tfetinu trati rozprodat nebo zrusit,
a prezila; proto by méla prezit i ty, kdo chteé-
li ridit stat jako firmu.

M. Spina

PhDr. Jana Mtillerova, Ph.D., feditelka ptispév-
kové organizace Cinoherni studio mésta Usti
nad Labem a shodou okolnosti §éfka odboru
Skolstvi, kultury, sportu a socidlnich sluZeb
na radnici tamtéz, je Zenou na svych mistech.
Mysli na to, jak sehnat publikum svému diva-
delnimu spolku Amulet, ktery sice zatim stale
neexistuje, ale presto mu zastupitelé mésta uz
stihli priklepnout dvacet ¢tyti miliond. Navic
se rozhodla, Ze se pusti i do vzdélavani prvitac-
kt - dopisem zve teditele Gisteckych zakladek
na povidéani o dvou v€elich medvidcich, jejichZ
»dobrodruzstvi oZivaji uprostied rozkvetlé lou-
ky, na které se ¢melacci uci nejen 1étani (...),
ale také odvaze k prekonavani nastrah lu¢ni-
ho svéta“. Pani feditelka je nabizi all inclusive
a s Dopravnim podnikem domlouva i zajisté-
ni odvozu, jen vse tak trochu befelem. To, Ze
ocefiovany a stéle existujici soubor Cinoher-
niho studia (vyhnany do byvalého kina Hrani-
¢ar) nikdy neobdrzel dlouholety grant a Ze jej
magistrat skrz razné Gredni $tary Sikanuje, uz
nikoho nezajima. Konkurenc¢ni boj prosté neni
fér a je dobré mit na své strané verejné peni-
ze. Jen mne tak napada, Ze s ohledem na své
§éfovani by pani feditelka méla zalozit i néjaké
divadlo pro seniory, svozy z domovi diichod-
cli by mohla mit rovnéz v gesci svého odboru.
T. Cada

Zlatou medaili za kanalizaci a privatizaci pod-
vratného uméni ziskava umélecka skupina
Ztohoven, ktera se rozhodla, Ze uz bylo dost
nerozvaznych, mladickych ¢ind, a svou nové
nabytou dospélost oslavila ndjmem domu,
v némz hodla vytvofit projekt Paralelni polis.
,UZ delsi dobu si rikdme, Ze néjaka forma
institucionalizace je nevyhnutelnym krokem,*
vysvétluje mluvci skupiny a dodava: ,Nemoh-
li jsme se zacyklit v mladistvych akcich.” To
by snad ani nestédlo za te¢, kdyby se skupi-
na zaroven nehonosila tim, Ze v misté hod-
1a vytvorit jakési sidlo nezavislé, alternativni
ekonomiky, ktera bude vzdorovat skute¢nos-
ti, v niZ se ,autoritarské tendence zakusu-
ji do nasich svobod®. Jak tedy vypada takova
nezavisla institucionalizace v pojeti prestér-
lych uméleckych raubiiti? Predevsim je place-
na z penéz, které nejsou podvratné v zadném
slova smyslu a pochazeji bud od bank, nebo
z kapsy burzovniho spekulanta Karla Janecka.
Prispét muze sice kazdy, ale jako na potvoru
penize posilaji predevsim ti, ktefi patti spise
k finan¢ni oligarchii nez k idealistickym mece-
nastm, co by radi zménili svét. Jako kdybys-
te za penize zbrojarskych firem chtéli bojo-
vat s vojenskym priimyslovym komplexem ¢i
z prostredkt drogovych kartelli provozovali
lé¢ebny pro zavislé. Disidentska paralelni polis
se v postmoderni dobé zkratka smrskla na
antisystémové alibi uzite¢nych idiot. Neby-
la nakonec podle této logiky i Charta 77 pla-
cend Statni bezpecnosti?

P. Chodec



