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Proti metafyzice lidskych prav

TEREZA STOCKELOVA

Zemanova cesta do Ciny odstartovala nové
kolo debaty o lidskych pravech a jejich
misté a interpretaci v Ceské zahrani¢ni
politice. Jakkoli se prezidentova rétorika
obcas halila do termind kulturniho relati-
vismu, $lo evidentné o projev ¢istého eko-
nomického fundamentalismu. Obchody az
na prvnim mist€ a o lidskych pravech mlu-
vime jen tam, kde to byznys neohroZuje.
Ostatné, délaji to tak vSichni evropsti stat-
nici a statnice, dozvidame se na vysvét-
lenou, a prezidenttv pocin tak byl velice
evropsky. Stejné tak evropska je ovsem
i kritika takového poc¢inéni. I zdpadni Evro-
pa ma své ,kavarenské povalece” a dost
mozna také ,havlisty” drZici pochoden
univerzalismu.

Milo§ Zeman nam politicky chléb ser-
viruje se sadlem, na stojdka a bufetovym
slovnikem. Prosté bez obalu. Zastanci
lidskopravniho univerzalismu si naopak
potrpi na vybrané zplisoby a Pussy Riot
prekladaji jako vulvické hnuti za liberalni
demokracii v Rusku. (Mimochodem: vsa-
dila bych se, Ze samy ¢lenky Pussy Riot by
daly prednost prekladu Zemanovu pred
jakymikoli gynekologickymi eufemismy.)
Jak ale argumentoval Vaclav Bélohrad-
sky v nedavné debaté na strankach Salo-
nu deniku Pravo, moralné vyssi a vkusny
univerzalismus je ¢asto jen fairtradeovym
obalem ekonomického fundamentalismu
a vojensko-obchodnich zajmt Zapadu
v jinych ¢astech svéta. Volba mezi eko-
nomickym fundamentalismem a lidsko-
pravnim univerzalismem je tak podob-
né nestastnd a zavadéjici jako volba mezi
Zemanem a Schwarzenbergem v lofiském
prezidentském Klani.

Asi se shodneme na tom, Ze se mame
jako jednotlivci i staty starat o to, jak
se Zije lidem v ostatnich ¢astech svéta,

a zasazovat se o zlepSovani nebo aspon
nezhorsovani jejich situace a vyhlidek. Jak
to ale nejlépe délat? Prvnim predpokla-
dem je zbavit se metafyzického pojeti lid-
skych prav, hledani jejich ,cistého” vsep-
latného obsahu a jejich prosazovani bez
ohledu na kontext. Je naopak tfeba rozu-
meét jim sociologicky. Sledovat kdy, jak,
kym a k ¢emu jsou v konkrétnich kau-
zach vyuZivana a s jakymi dtsledky. Témi
zamy$lenymi i témi nezamyslenymi. Tako-
vé sociologické porozuméni by mélo cha-
rakterizovat nejen kritickou akademickou
rozpravu, ale také politickou praxi, zahra-
ni¢ni politiku nevyjimaje.

Druhym predpokladem je ptipustit si,
7e se zakladnimi kvalitami Zivota obyva-
tel jinych ¢asti svéta zasadné souvisi nejen
jednani jejich ,domacich” vladct a vlad, ale
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Kresba Jifi Petrbok

také aktivity transatlantickych korporaci
a naSe vlastni spotfeba vyrobkl a energii
nebo produkce odpadu, ktery v raznych
podobiach mimo Evropu zhusta vyvazi-
me. Dopady klimatickych zmén v zemich
globalniho jihu jsou toho nejnaléhavéjsim
prikladem.

A konecné je zcela zésadni brat ty, které
chceme héjit, jako aktéry schopné nahle-
du na vlastni situaci a dat jim Sanci formu-
lovat vlastni zajmy, préva a vize dobrého
Zivota pro spole¢nost. To ovdem zname-
na poslouchat ptibéhy druhych v ,jazyce,
v némz je vypravéji. I s rizikem, Ze nas jejich
logika zaskoci, Ze budeme nemile piekva-
peni ohledné toho, po ¢em touZzi nebo co
od Zapadu ocekavaji. A neméli bychom se
pritom spoléhat jen na jejich ,posvécené”
reprezentanty - stejné jako v nasich spo-
le¢nostech a spolecenstvich budou ohled-
né toho, co je dobré a co je zasadni, existo-
vat rozepre a spory, které nds mohou stavét
pred nejednoznacné volby. Lidska prava se
nenachazeji mimo politiku, ale jsou jeji kli-
¢ovou soucasti.

Pti takovém postupu se nemiliZeme opfit
o seznam predem definovanych principa,
etickych ani jinych, zato pottebujeme pra-
béZné doklady o tom, jak plsobi ta ktera
konkrétni ¢innost, ta ktera dobfe minéna
intervence - v podobé humanitarni mise,
fairtradeového podniku nebo bojkotu
zboZi ¢i kulturni vymény. Takové doklady
mohou mit podobu komplexni socidlné-
-antropologické analyzy, dokumentar-
niho filmu, stanoviska zemi globalniho
jihu na klimatickém summitu, deklara-
ce politického disentu nebo tfeba roma-
nu. I kdybychom s vétSinou z nich nedo-
kazali nebo neméli vili nic udélat, bude
to lepsi neZ suverenita ¢istého lidskoprav-
niho svédomi.

Autorka je sociolozka.

Jeff Bezos

Amarandove

Neurvalost neni cool

PorédZet malé soupere neni cool
Slapat na paty neni cool

Byt mlady je cool

Riskovat je cool

Vyhrévat je cool

Zdvotilost je cool

Porazet velké nesympatické soupere je cool
Vynalézat je cool

Prizkumnici jsou cool

Posedlost konkurenci neni cool
Davat druhym vétsi moZnosti je cool
Ukotistit celou hodnotu jen pro firmu neni cool
Vldcovské schopnosti jsou cool
Sebediivéra je cool

Primocarost je cool

Podbizet se davu neni cool
Pokrytectvi neni cool

Autenti¢nost je cool

Myslet ve velkém je cool

Necekané je cool

Misionafi jsou cool

Zoldnéti nejsou cool

Text v prekladu Tomdse Jenika vybral Jan Bélicek
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editorial

Walter Benjamin si pfed osmdesati
lety poloZil otazku, zda se vynilezem
fotografie nezménilo samo uméni. My
se nyni ptame, jak se v souéasném
uméni odrazi zdanlivé samoziejma
pfitomnost internetu. Nachazime

se v dobé, kdy se ,obeznamenost

s internetem zda natolik dileZita,

Ze se stava hlavnim tématem debaty,
misto aby byl internet vyuZivan

jen jako pouhé médium”, pise

v eseji Domenico Quaranta. Jaky
tedy maji na uméni vliv privodni
jevy spojené s uzivanim internetu,
jako jsou demokratizace autorstvi,
stirani hranic mezi Zivotem online

a offline, rozt¥isténa pozornost nebo
veprostupujici digitalizace a z ni
plynouci pfehlcenost obrazy? A hlavné:
co je to ,postinternetové uméni”?
Jednoznaénou definici nepfinasime.
Samotny pojem, jak se zda, vymezuje
pfedevsim prostor pro diskusi. Ale
zpatky do reality: uz né&jaky éas na
nas odevsad atoéi vanoéni reklamy

a nabidky vyhodnych darkd a ani

my nesmime ziistat pozadu. Advojka
tradiéné nabizi zvyhodnéné vanoéni
pfedplatné, které pofidite za 777 K¢
a dostanete k nému jednu knihu

z nakladatelstvi Rubato, jednu knihu
z nakladatelstvi Fra a dva listky do
partnerskych galerii a divadel. Pokud
tedy shéanite darky pro své blizké,
pofidte jim predplatné Advojky.
Nezastirame, Ze z takového darku
budeme mit radost i my — podpofite
vydavani jednoho z poslednich
Ceskych nezavislych éasopisd.

Karel Kouba
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Pruzkum Gzemi nikoho

Nad novou deskou Sudden Infant

Pétadvacet let pouzival Svycarsky
umélec Joke Lanz nazev Sudden
Infant pro své sélové zvukové-
-télesné performance. Letos se
rozhodl pro radikalni zménu

a rozsiril projekt o dva stalé
spolupracovniky. Vysledkem této
soukromé revoluce je album
Wolfli's Nightmare.

KLAMM

V tvodu eseje Genre Is Obsolete (Zanr je
zastarala kategorie), ktery je soucasti kni-
hy Noise & Capitalism (2009), Ray Brassier
pise: ,Noise nejen Ze vymezuje Uzemi niko-
ho mezi elektro-akustickym vyzkumem, vol-
nou improvizaci, avantgardnimi experimenty
a sound artem, ale také se vztahuje k ano-
malnim sféram, v nichZ se nejriiznéjsi styly
prolinaji. (...) Noise se stal univerzalni nélep-
kou pro cokoli, co etablované zanry podry-
va.“ Svycarsky performer usazeny v Berliné
Joke Lanz, a predevsim jeho dlouhodoby sélo-
vy projekt Sudden Infant, do tohoto modelu
zapada dokonale. Jeho tvorba vznikala a exis-
tovala v blizkosti zminénych hudebnich oblas-
ti, ale zaroven si neustale udrZovala dostatec-
ny odstup, takZe nemohla byt jednoznacné
zaraditelna. Ac¢koli postupem casu pojem
noise ztratil - stejné jako cokoli, co se dlou-
ho ohmatéva ze vSech stran - onu sviidnou
pritazlivost zaloZzenou na neurcitosti, Lanz
se svym zpusobem stale pohybuje ,izemim
nikoho”. Nic na tom neméni ani fakt, ze se

dohledatelnych zdznam?u. Nejintenzivnéjsi
obdobi zazivala Schimpfluch-Gruppe v deva-
desatych letech, po roce 2000 vystupuje uz
jen pri specidlnich prilezitostech.

Jedno télo a dva lidské stroje
Tvorba Sudden Infant byla od zac¢atku zalo-
Zena na predpokladu, Ze zvuk se da vytézit
uplné z cehokoli - z jakéhokoli organického
i anorganického materialu, z jakékoli situace,
a dokonce i z jakéhokoli psychického stavu.
Staci k tomu spravné naladéni, trocha kutil-
stvi a obcasna ochota k perverzi. Kli¢ovymi
nastroji se staly kontaktni mikrofony, télo
a hlas, nezbytnymi pomickami pak efekto-
vé pedaly, slouzici predevsim k intenzifikaci
zvuku, a dva samplery s ruchovymi podklady.
K nahrévani leto3ni desky Walfli’s Nightmare
Lanz prizval baskytaristu a kontrabasistu
Christiana Webera a bubenika Alexandra
mival hosty, teprve v roce 2014 se odhod-
lal natocit ve spolupréci s jinymi hudebniky

Sudden Infant 2014: Alexandre Babel, Joke Lanz a Christian Weber. Foto Martin Baumgartner

ze Sudden Infant po ¢tvrtstoleti s6lovych

vystupu stala tficlennd skupina.

Nahlé rodic¢ovstvi
Hudebni prehistorie Jokea Lanze je podob-
né jako u mnoha dalSich experimentalnich
hudebnikt jeho generace spojena s punkem
a hardcorem. Vznik svého s6lového projektu
dnes vysvétluje (viz rozhovor v A2 ¢. 25/2013)
jako diisledek zmény v osobnim zivoté: ,Na
konci osmdesatych let, kdyZ moje pritelky-
né otéhotnéla, jsem prestal hrat v hardcore-
ové skupiné Jaywalker. Planoval jsem travit
vic ¢asu se svou rodinou. (...) O ndzvu své-
ho projektu jsem premyslel pfed narozenim
syna, v dobé, kdy jsem si hodné ¢etl o syndro-
mu nahlého umrti kojencli - sudden infant
death syndrome. To mi uvizlo v hlavé a prvni
dvé slova toho terminu jsem pouZil.“
Priblizné ve stejnou dobu Lanz zacal spolu-
pracovat s Rudolfem Eb.erem, ktery v ro-
ce 1987 zalozil v Curychu label Schimpfluch,
a z jejich spole¢né aktivity se posléze vyvi-
nul jeden z nejextrémnéjsich umeéleckych
kolektivli 20. stoleti — Schimpfluch-Gruppe.
Audiovizualni a fyzické performance skupi-
ny, jejiz jadro kromé Eb.era a Lanze tvotili jes-
té Marc Zeier, Dave Phillips a Daniel Lowen-
briick, byly ovlivnény dadaismem, videriskym
akcionismem a hnutim Fluxus a jeji extrém-
nost z dnesniho pohledu jesté podtrhuje sku-
tecnost, Ze po sobé zanechala jen poskrovnu

celé album. Toto rozhodnuti posléze vyus-
tilo v radikalni proménu: od kvétna tohoto
roku prestal byt Sudden Infant s6lovym pro-
jektem a stal se regulérni skupinou. V fijnu
podnikla nova formace dvoutydenni evropské
turné (kompletni zdznam Gvodniho vystou-
peni je mozné zhlédnout na YouTube) a dal-
$i koncerty budou nasledovat.

vystoupenich - performerovi vedle sample-
ri délaly spole¢nost pouze primitivni posta-
vi¢ky vytetované na jeho pazich. Pravé télo
bylo proménlivym ustfednim bodem a moto-
rem performance; télo, jeho moznosti a limity,
jeho obnazenost a zranitelnost. Na nejnovéjsi
nahravce i koncertech byly dva stroje, vytva-
tejici pomérné stabilni zvukové kulisy pro
Zivou performacni slozku, viceméné nahraze-
ny dvojici virtuéznich a dokonale spolupracu-
jicich hudebnik. Ti jsou sice schopni zajistit
iluzi strojovosti, ale jejich fyzicka pritomnost
prirozené narusila celou drivéjsi konstelaci,
zaloZenou na kreacich osamoceného téla.

Odosobnéni

Presto cosi brani oznacit novou podobu Sud-
den Infant za hudebni skupinu v béZném slo-
va smyslu. Na prvni pohled vSe vypada, jak
ma: Lanz obsluhuje elektroniku, zpiva, kii-
¢i ¢i mluvi do mikrofonu, zpoceny bubenik
a baskytarista hrajou precizni isporné figu-
ry, které nékdy pripominaji hardcore ¢i metal,

jindy math rock nebo jazz, a celou scénu
zahaluje umély kout. V Lanzové vokalnim
projevu je v§ak néco, co ho vzdaluje jak roli
zpévéka a frontmana kapely, tak i tloze her-
ce, ktery si nasazuje rtizné masky. Jde o vyso-
kou miru odosobnéni, kter4d dodava jeho vyra-
Zu aZ neptirozenou neutralnost — bez ohledu
na to, jestli vypravi, fve, Septa, koktd nebo se
hystericky sméje. Za Zddnou z mnoha poloh
zkratka neni citit autenticky ani predstirany
osobni prozitek, byt je nepochybné, Ze téma-
ta, kolem nichz Lanz dlouhodobé obsedantné
krouzi (détstvi, rodiCovstvi, sebevrazda, lid-
ské utrpent, télesné a psychické deformace),
maji vétsinou velmi intimni zaklad.

KdyZ Lanz ve skladbé Father mluvi o tom, Ze
spousté déti chybi vzor k nasledovani, nejde
o niternou vypoveéd ¢lovéka, jehoz détstvi
poznamenala sebevrazda otce, ale o koncep-
tualni uchopeni problému rodicovstvi, ktery
nema zadné jednoznacné feSeni. Stejné tak
kdyz v titulnim tracku alba monoténné vykfi-
kuje repetitivni text o po¢tu déti umirajicich
kaZzdou minutu na nedostatek pitné vody,
nesdéluje ndm poselstvi z pozice zapalené-
ho ekologického aktivisty - pouze predhazuje
holy fakt. Tam, kde bézné citime subjekt, kte-
ry zastituje sdéleni a umoznuje pienos emo-
ci, nachazime v pripadé€ Sudden Infant pouze
jakysi registr, z néhoZz vypadavaji stroha data.

Ve vysledku ptitom muize tato hudba ptivo-
dit velmi hluboky a emocionalni prozitek, a to
pravé proto, ze informace jsou zprostredko-
vavany inertné, bez emoci umeélce, které jsou
vzdy miniméalné podezrelé. Pokud nékdo zpi-
véa o tom, Ze je sdm a neStastny, miiZzeme mu
uverit, a nemusime. Kdyz ale - v zavére¢ném
tracku Stairs — poslouchame Lanzovo vypra-
véni o ¢lovéku, ktery stoupa po schodech na
stfechu domu s puskou v ruce, zakonc¢ené
oralnim zvukem, jenZ ma snad imitovat odjis-
téni zbrané, neni tu nic, ¢emu by bylo potre-
ba uvérit. Rozhosti se vymluvné ticho a my
nemusime viibec na nic ptistupovat. O mifre
plisobivosti této strategie se lze jisté doha-
dovat, je nicméné jisté, Ze jsme byli usetteni
obvyklého podvodu.

PrestoZe néktera mista na albu Wolfli’s
Nightmare vzbuzuji urcité pochybnosti
o spravnosti nastoleného sméru, ve vysled-
ku se zd4, ze se Lanzovi a jeho spoluhréa-
¢lm podatilo uchovat si to, co promysli Ray
Brassier v uryvku citovaném v Uvodu, aniz
by bylo potteba udrZovat pti Zivoté nalepku
noise. Uroveti tvorby nové sestavy Sudden
Infant nejlépe vynikne p¥i srovnani s aktual-
nim poc¢inanim jinych drivéjsich predsta-
vitell extrémni hudby, skupin Swans a Ein-
stiirzende Neubauten, které obé letos také
vydaly nové desky: lidr Swans Michael Gira
se definitivné rozhodl zalozit nové naboZen-
stvi, v némz plni dvojroli Boha a papeze; Ein-
stiirzende Neubauten by zase nejradsi délali
kabaret, ale porad se nedokazou zbavit zvu-
kovych ostatkli své industridlni minulosti,
z nichZ se mezitim staly vyprazdnéné orna-
menty. Sudden Infant naproti tomu stale jes-
té nalezi k protidlé tadé zvukovych umélcti,
na jejichz vystoupeni se sice chodi do klu-
btli jako na jakékoli jiné koncerty, pomyslné
se vSak odehréavaji na nejisté ptidé - nékde
mezi cirkusovou arénou, zvukovou labora-
tofi, psychiatrickou lé¢ebnou a SM salonem.
Alespon prozatim.

Sudden Infant: W6lfli's Nightmare. Voodoo Rhythm
Records 2014.
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Smetanka v grotesknim rausi

Sindelkova nova préza je analyticka i pitoreskni

Za predchozi povidkovou knihu
Marek Sindelka ziskal Magnesii
Literu a jedna nadSena kritika
stfidala druhou. Nyni na ni
navazuje Mapou Anny. Jeho
autorsky pfistup se pFilis
nezménil — novinka v lecéems
pusobi jako pokracovani posledni
knihy. V kontextu ceské prézy
rozhodné patfi k nadpriméru.

VOJTECH STANEK

Nova kniha Marka Sindelky, préza Mapa
Anny, je oproti pfedchozimu povidkovému
souboru Ziistarite s ndmi (2011), ktery byl
ocenén Magnesii Literou, kompozi¢né sloZi-
té&jsi a sevienéjsi. Deset povidek, které Ize Cist
i jako kapitoly, spojuje titulni postava Anny,
jakkoli v zadné z kapitol nema dominantni
roli. Dokonce i v té, jez dala celému souboru
jméno, si pro sebe valnou ¢ast prostoru uzur-
puji jini, z jejichz vlivu se nelze vymanit: ,Pti-
Sla jsi na svét jako rukojmi, Anno. AniZ bys
o tom meéla nejmensi tuseni, vstoupila jsi pti-
mo doprostied zadkopové valky, kterou tva
matka vedla se svou vlastni matkou. Bojova-

Nadvlada ostatnich postav se v pripadé pri-
buznych projevuje i skrze genofond. Dospiva-
jici Anné pripada vlastni fyzicka stranka jako
cizi, neznama osoba, s niZ si nema co fict, ale
jez ji vSude doprovazi. V rozporu s vlastnim
télem, které jsme si stale jesté uplné nepo-
drobili, jsou ostatné témer vSechny posta-
vy, nehledé na vék a zkuSenosti: ,Pro¢ télo
porad nécim porista? Porad o néco pecovat,
to by jeden zesilel, pofad néco krmit, davat
spat, omyvat, péstit, kristepane. Télo je jak
malé dité.“ Onoho rozporu si oviem posta-
vy v8imaji i na druhych, predevsim u svych
momentalnich partnerti. Tematicky se totiz
povidky tykaji predevsim partnerskych vzta-
hii - vyhnéme se radéji slovu ,laska“, zde
nejde v prvé tadé o cit, nybrz o koexistenci
dvou osob, o mechanismus fungovani v paru.

MoZnost souloze

Kult téla jako jeden z ptiznakt doby je ambi-
valentni povahy. Télo je prfedmétem narcist-
ni pozornosti (do krajnosti je tento motiv
doveden u postavy Architekta, ktery si vypro-
jektuje dam, v némz jsou vSechny rozmeéry
odvozeny od jeho vlastni vysky, délky kos-
ti a podobn€) a zaroven zdrojem opakova-
ného zklamani. Postavy si délaji obrazek

o druhych podle stereotypu krasy vytvarené-
ho reklamou a médii, aniz by ty, které posuzu-
ji, viibec nechali promluvit. V obecnéjsi rovi-
né je pak fyzi¢no i posledni instanci, k niz
se postavy obraceji ve snaze zvratit bortici
se vztah. KdyZ veSkera komunikace uz dav-
no selhala a slova jsou jen repetici néceho,
co tekl nékdo jiny v néjaké jiné situaci, a nej-
spis jesté v televizi, vzdycky jesté zbyva moz-
nost souloze.

Poté, co Anna projde nékolika ve zkratce
licenymi formativnimi vztahy a je skrze né
nasycena viemoznymi sociokulturnimi p¥ed-
obrazy a schématy, postoupi v kolobéhu spo-
lecenskych roli - stejné netiprosném, jako je
ten prirodni - o stupinek vy$ a sama jimi
zacne sytit druhé: ,Doba pasivity, doba, kdy
vyhledévala vztahy, které ji mohly formovat,
skoncila. Anna zatvrdla a podvédomeé si nasla
nékoho, koho by nyni mohla tvarovat sama.”

Kdo ¢etl predchozi Sindelkovu knihu, méZe
hned od zacatku nabyt dojmu, Ze na ni
autor navazuje. Jisté, jde opét o knihu povi-
dek - ackoliv, jak jsem jiZ naznacil, vzhledem
k peclivé provazanosti motivlli a navratim
postav by mozna bylo vhodnéjsi mluvit spise
o kapitolach. Najdeme obdobné peclivy ryt-
mus vypravéni, jeho zrychlovani i zpomalova-
ni, které déj neposunuje, ale nechava scénu
doznit, anebo ji ironickou zkratkou ¢i sko-
ro az filmovym stfihem pointuje. Jsou zde
i typické syntaktické repetice a asociativni
fetézeni prirovnani. Autor si je zkratka sty-
lem, se kterym priSel v predchozi knize, jis-
tury nazvané Predstaveni zacing, vnitfniho
monologu Bavice v Satné tésné pred vystou-
penim, se nelze ubranit dojmu, Ze mame pted
sebou postavu moderatora z Ustfedni povid-
ky predchozi knihy Ziistarite s ndmi. Text to
ostatné explicitné naznacuje: ,Nevim, jest-
li jsem se o tom zminil, ale jsem cosi jako
moderator. [sem presnéji feceno bavic.” Jaka

Bavi¢ nasazuje débelsky cynicky skleb muze, ktery vi, Ze si mize dovolit cokoliv. Foto The Generalist

je Mapa Anny, budeme-li ¢ist knihu touto
perspektivou?

Hranice absurdity
Zatimco moderatorovo ,ZUstante s nami*
z prvni knihy bylo zoufalym volanim ¢lovéka
osamoceného uprostred davu ve svété, kde
selhava bazalni komunikace, v Mapé Anny
nachazime analogicky uz ponékud vystraz-
né ,Nechodte sem”. I zména profese je pti-
zna¢na - z moderatora, ktery hlasi zpravy, se
stava bavi¢, ktery mele ¢im dél vétsi absurdi-
ty, a namisto moderatorovy unavené lhostej-
nosti mame nyni pocit, Ze i Bavi¢ sadm se dob-
fe bavi. Ne Ze by se smal vlastnimu vypraveéni,
jde spiSe o dabelsky cynicky skleb muze, kte-
ry vi, Ze si miiZe dovolit cokoliv, protoZe je
vlastné fuk, co rika. Sebevétsi nesmysl niko-
ho neptekvapi a navic - kdyZ jde stejné vsech-
no do pekel, pro¢ si to aspon neuzit.
Zatimco Anna a jeji vrstevnici se zaobiraji
predevsim sami sebou a svymi protéjsky a jim
vénované pasaZe jsou misty az kunderovsky
analytické (ackoli postavy na druhé strané
pusobi nékdy trochu bezkrevné), ty, v nichz
hraji prim starsi postavy, k nimz patti Bavic,
Maklét, Architekt a spisovatel, jsou o poznani
senzualnéjsi, lyrictéjsi, ale i désivéjsi. Skvost-
na je predevsim Realita, u niZ vytane na mysli
Topolova Sestra (1994). O vSechno, o co tito
hrdinové mozna nékdy usilovali, usilovali roz-
hodné diive - jedno z méala ¢asoprostorovych
ukotveni fikéniho svéta Mapy Anny napovi, Ze
do devadesatych let vstupovali jako dvacetile-
ti. Momentélné tato smetanka v grotesknim
rausi uz jen pokousi hranice absurdity a toho,
co si mlize dovolit. Rict, Ze se jen bavi, by ale
nebylo Gplné presné. Zit ve svété, kde se neni
0 co opfit, nebot vse 1ze ohnout, je namahavé
a vyCerpavajici. Predevsim skrze tyto posta-
vy lze Mapu Anny ¢ist jako sice mozné nikte-
rak objevnou, zato viak poeticky vyttibenou
zpravu o masmedialni absurdité a znepoko-
jujici komic¢nosti dneska.

«

Banalita se vloudi

DluZno dodat, Ze ve vSem vySe zminéném lze
najit kaz. Tak tfeba text Dukla, Darkov, Salm
by byl skvélou povidkou sam o sobé, a ackoliv
je propojen s celkem knihy jak postavou Anni-
na dédecka, tak motivem krystalu, nelze se
zbavit dojmu, Ze oboji v kontextu celek nijak
zvlast nerozviji. Stejnym pripadem je tema-
tizace pojmenovani a jeho vyznam ve vztahu
k pojmenovavanému v P¥ili§ tézkych zbra-
nich. Tomu se pfece autor vénuje i jinde. Tako-
véa vyhrada ma samoziejmé smysl, divime-li
se na ony texty jako na kapitoly, a ne povid-
ky. At na né vSak nahliZime jakkoliv, nemé-
ni to nic na tom, Ze se do textu obcas vlou-
di banalita, ktera zlistane banalitou i tehdy,
pronese-li ji postava, jez ze sebe jinak sype
vSemozné pabitelské pravdy o svété jako na
bézicim pasu: ,Pri vsi tcté, rekl Bavi¢, nice-
mu nerozumite, oblibili si valku, protoZe je
snadna. Mnohem snadnéjsi neZ mir. Neumite
si predstavit, kolik lidi dneska tajné touzi po
totalité, po tom, aby vypuklo néco strasného,
genocida, teror a tak podobné. Jsou unaveni
z té stra$né nejednoznacnosti, nejsou na ni
stavéni.“ Podobné vyzniva i dialog, jehoZ pro-
stoduchost by snad mohla byt imérn4 situaci,
ale bohuzel nekonvenuje s charakteristikou
Anny: Uz je to lepsi?* Divka prikyvla. Netrap
se kvili nému, nestal za to..." Idiot. Andrea
prikyvla. ,Jednou bych chtéla potkat néko-
ho, kdo mi bude rozumét. Kdo bude citit, co
opravdu pottrebuju.” To jsou oviem jen dilci
vyhrady, které nemohou zvratit mé presvéd-
&eni, Ze Marek Sindelka je jednim z nejtalen-
tovanéjsich ¢eskych spisovatelli soucasnosti.
Autor je redaktor.

Marek Sindelka: Mapa Anny. Odeon, Praha 2014,
136 stran.
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Nejobludn

vVovy

]s1

Aljassky roman Davida Vanna

Srub je druha do ceStiny
pfeloZena kniha amerického
spisovatele Davida Vanna. Silny
pFibéh, odehravajici se v kulisach
drsné aljasské prirody, nas
zavadi pfimo do pomyslného

oka uraganu, tvofeného pozary,
strachem ze samoty, ztratou
lasky a tiZivym rozpadem vztahi,
rodiny i ideald.

KAREL KOUBA

Ve Srubu (Caribou Island, 2011) vypravi David
Vann pribéh manzelského paru Ireny a Gary-
ho a jejich dvou dospélych déti Rhody a Mar-
ka. Ustfedni dvojici zastihneme v okamziku,
kdy se jejich zivot méni. Oba jsou podrazdé-
ni, unaveni ze spole¢ného souziti. Irene pie-
stava pracovat, neciti podporu svého muze
a ztraci kazdodenni népln svého Zivota, navic
ji boli hlava a trpi nespavosti. Gary se nicmé-
né tvrdosijné snazi dovést do konce svou fix-
ni ideu: na neobydleném ostrové uprostied
jezera chce postavit srub a dat tak - poné-
kud naivné - naplil svému zivotu. Zaroven se
domniva, Ze pfesun na ostrov pomuze oZivit
umirajici vztah. Jak se ale ukéze, z této situa-
ce se zrodi tragédie.

BlaZenost anihilace

ZjednodusSené se da rict, Ze hlavnim tématem
knihy jsou vztahy ¢i spiSe jejich nemozZnost.
S touto linkou vypravéni kontrastuje velkole-
pa aljasska priroda, v jejichz krasnych a kru-
tych kulisdch probiha vsudyptitomny rozklad.
I kdyZ se to muze zdat banalni, vSem posta-
vam je spole¢né hledani smyslu vlastni exis-
tence - a predevsim pak tém muZskym, pro-
toZe Zenskému elementu je povétSinou dost
stereotypné prisouzena nenaplnénd touha
po lasce a spokojené rodiné. Nejvice je toto
hledéni rozvedeno u postavy Garyho, ktery
v mladi jako neuspésny student medievalis-
tiky odesSel na Aljasku s predstavou, Ze se pri-
blizi Zivotu mytickych hrdinti stfedovékych
anglosaskych sag. Po letech, na konci vé¢né
nespokojenosti se sebou i se svymi blizky-
mi a po marném hledani néceho, co uz bud
davno ma4, anebo nikdy mit nemize, se ocita

ve zlomovém okamziku. OhliZ{ se za svym
mladim a zjistuje, Ze tehdy ,jesté netusil, co
je zpackany Zzivot, nerozumél ¢iré touze po
nécem, co bylo ve své podstaté nicivou silou.
Touze spatfit, jakou moci svét opravdu vlad-
ne, zjistit, co vSechno dokéze ¢lovek vydrzet,
vidét, z ¢eho se v posledku sklad4, kdyzZ se
lame vejptil. BlaZzenost anihilace, likvidace.”

Zhrouceni zamyslené idyly samoty a Zivo-
ta v sepéti s prirodou i vzhled vznikajici-
ho srubu je désivou analogii Garyho Zivota
i jeho partnerského vztahu. Ze srubu jakoz-
to ,zhmotnéni chlapské viile“ a ,,odrazu mys-
li“ vznika monstrum, ,nejobludnéjsi srub,
jaky kdy vidél“, a z jeho dalsiho Zivota zlista-
va jen nemozZné a bezvychodna no¢ni mura.
Chlapactvi se rozpousti v neschopnosti, pred-
stavy a sny o spokojeném Zivoté troskotaji
v sebetryzni, zarputilosti a neustalém odkla-
dani ptitomného momentu.

Lidé se bali jeden druhého
Vnitfni souvislost a podobnost Srubu s nove-
lou Ostrov Sukkwan (2008, Cesky 2011; pu-
vodné v souboru Legend of a Suicide) je
opravdu vyznamna. Kromé tragického konce
se zde opakuje i nékolik pro autora klicovych
- dalo by se tict aZ obsedantnich - motivd,
mezi néZ patii bloudéni troskami mezilid-
skych vztahd, sebevrazdy nebo vrazdy mezi
pribuznymi, ale i samotny motiv opusténé-
ho srubu. OvSem na rozdil od ryze chlapac-
ké terapie z prézy Ostrov Sukkwan, v nizZ si
hlavni hrdina jako 1ék na sviij rozpadly rodin-
ny Zivot naordinoval rok prézdnin v divoci-
né se svym trinactiletym synem, se ve Sru-
bu dostava do popredi Zensky element - a to
pomérné vyrazné. Zenam, tedy Irene a Rho-
d¢, je zde dan dar reflexe a empatie a v pod-
staté jsou vyli¢eny jako oddané bytosti, které
bez odezvy hledaji a nabizeji oporu a blizkost
a do posledka se snaZi. V okamziku, kdy se
vSechno hrouti, se ale dokazou stat hybnou
silou a v§e dovést do konce. Rozpoutaji démo-
ny, ktefi utnou vSechny ,nemoznosti“ a ze
zdénlivé promarnéného zivota kone¢né udé-
laji onu vysnénou tragickou sagu.

Tragické osudy se — podobné jako v kaz-
dém spravném mytologickém vypravéni
- navic dédi z generace na generaci. Na prv-
ni strané romanu Irene vypravuje své dceti
o tom, jak nasla obésenou matku. Postupné

srub

sledujeme, jak rodové prokleti, spocivajici
mimo jiné v osaméni, strachu a nenaplné-
ni, prechédzi na déti. Jedinou postavou, kte-
ra se tomuto prokleti vymkla, je syn. Huli¢
Mark, ktery Zije jednoduchym, chudym Zivo-
tem a pracuje jako rybét, je vlastné jedinou
autentickou muzskou postavou, a i kdyz jim
jeho otec pohrd, v podstaté zosobiiuje jeho
ideal ,spravné profese” ¢i ,povolani v pravém
smyslu toho slova“.

Pribéhu sloZzenému z vnitfnich monolo-
g, popist emoci i li¢eni nehostinného ple-
néru skvéle sedi strohy styl, vyznacujici

David Tripp: Chata v horéch, 2012

se kratkymi vétami, iseénymi sdélenimi
a obc¢asnymi nendpadnymi poetickymi popi-
sy. Svét Vannovych hrdint a jejich vztah
k Zivotu nakonec nejlépe vystihuje premita-
ni tfinactiletého Roye nad ucebnici déjepisu
z Ostrova Sukkwan: ,Lidé se béli jeden dru-
hého a rozbihali se na vSechny strany jako
tlupa pfistizenych zlocincti, vSichni se bali,
kdo promluvi a zradi ostatni, jako by si vza-
jemné drzeli nz pod krkem.”

David Vann: Srub. PreloZila Barbora Rozko3na. Argo,
Praha 2014, 261 stran.

literarni zapisnik

Smrt
spisovatelskych
organizacii

MICHAL REHUS

Otazka fungovania spisovatelskych organi-
zacii nie je aktualna len v Cesku, ale v sti¢as-
nosti sa s iou vyrovnavame aj na Slovensku.
Asociacia organizacii spisovatelov Slovenska
je vrozklade - nedavno ju opustili tri zo Sies-
tich ¢lenskych organizacii. Druha klticova spi-
sovatelska organizicia, Spolok slovenskych
spisovatelov, je uz od svojho vzniku bastou
nacionalistickych a konzervativnych sil bez
akejkolvek relevancie v sticasnej slovenskej
literattre. Z iniciativy niekolkych autorov
a autoriek popri tom vznika Druzstvo slo-
venskych spisovatelov.

Rovnako ako v Cesku, ani na Slovensku sa
spisovatelskym organizacidm nepodarilo
najst v novom politickom a ekonomickom

rezime adekvatnu poziciu a funkciu. Azda za
to mdzZe aj znacna ideovo podmienena roz-
drobenost na viaceré subjekty. V sti¢asnos-
ti st viaceré organizacie bud pasivne (Obec
spisovatelov Slovenska, Klub nezévislych
spisovatelov), alebo ned6veryhodné (Spo-
lok slovenskych spisovatelov, Slovenské cen-
trum PEN). VSetky charakterizuje narcisticka
uzavretost do seba, ¢o najesenciilnejsie doka-
zuje komické udelovanie cien, ktoré kazdo-
rocne odovzdavaju jednotlivé organizécie svo-
jim ¢lenom. Ich jestvovanie a aktivity, tak ako
v minulom rezime, do velkej miery zavisia od
kolaboracie s viddnou mocou - najnovsim pri-
kladom je spolupraca medzi Asocidciou orga-
nizacii spisovatelov a Ministerstvom kultu-
ry pri organizovani podujatia Dni slovenskej
literattry. V ostatnych rokoch sa tieto spolky
prezentujui najmi tragikomickou reality Sou,
v ktorej ide o majetkové a finan¢né tahanice
- prikladom je prenajom a predaj spolo¢nej
budovy Domu spisovatelov. Skuto¢ny literar-
ny Zivot sa deje mimo institucionalnych rdm-
cov tychto zoskupeni.

Nechut alebo nedoévera k spol¢ovaniu maja
prirodzene svoje hlbsie sociologické dovody,
ktoré suvisia s rozpadom totalitného rezimu
a prechodom Kk liberdlnej demokracii. Naplno
sa tak mohli prejavit fenomény a procesy, kto-
ré charakterizuju postmodernu spolo¢nost,

najma individualizmus. Literarne aktivity jed-
notlivych autorov a autoriek nie st viazané
kolektfvnym Usilim, ale realizujt sa ako napliia-
nie individualnych predstav a zamerov. Akékol-
vek zdruZovanie sa deje spontanne, ad hoc, na
zaklade spolo¢nych zaujmov alebo preferencii.
Aj ¢innost polomftvych spisovatelskych orga-
nizacii je v si¢asnosti pohanana predovsetkym
ambiciou napliiat individualne potreby a za-
ujmy ich ¢lenov. Dokazuje to aj pripad basnika,
prekladatela a literarneho vedca Jana Zambo-
ra, ktory ako ¢len dota¢nej komisie Minister-
stva kultary v minulosti podporil ucast ¢lenov
Klubu nezavislych spisovatelov na konferencii
o slovenskej literatiire v Madride. Zambor je
pritom ¢lenom Klubu nezavislych spisovate-
lov a podujatia sa sam zacastnil.

Zatial o v Cesku niektori prozaici iniciu-
ju vznik novej spisovatelskej organizacie, na
Slovensku sa v aktuadlnom c¢ase pripravu-
je Druzstvo slovenskych spisovatelov. Jeho
vznik iniciovali Pavol Boros, Zuska Kepplova,
Ursula Kovalyk, Maria Ferencuhova a Pavol
Weiss. Nejedna sa o tradi¢nu spisovatelskil
organizaciu. Druzstvo vznika s cielom pre-
vadzkovat portdl Literat.sk, ktorého zdme-
ry si pomerne pragmatické. Na jednej stra-
ne ma ist o informacno-propagacény portal,
ktory bude autorom a autorkdm davat moz-
nost publikovat nové texty a informacie o ich

aktivitdich. Okrem toho bude riesit ekono-
mické, respektive komeréné otazky literarnej
¢innosti ¢lenov druzstva. Umozni crowdfun-
ding, ako aj predplatenie nového diela a cle-
novia druZstva zarovei ziskaju podiel na zis-
ku z predaja vSetkych svojich knih cez portal.
Pragmatické vychodiska, ktoré reduku-
ju aktivity spisovatelského zdruZenia na
propagac¢no-ekonomicku ¢innost, sa zdaju
pochopitelné. V prostredi individualizovanej,
roztrieStenej a polarizovanej literdrnej komu-
nity sa projekt silnej spisovatelskej organiza-
cie, ktora by plnila tlohy profesijného a odbo-
rového zdruZenia, reprezentujiceho zaujmy
kritického mnozstva autoriek a autorov, javi
ako utopicky a neredlny. Napokon, treba mat
na to aj Zaludok - hoci ten do istej miery pre-
javuju ¢lenovia druzstva, ked prijimaja také
obskiirne postavy, ako je Anton A. Pizurny.
Naco by vSak taka organizacia bola? Relevant-
né vydavatelska, publika¢na, prezentac¢nd, kri-
tické, ako aj ocenovatelska ¢innost dnes fun-
guje i bez asistencie spisovatelskych zdruZend.
Skutocnost, Ze v aktualnej situacii nema kto
reprezentovat zaujmy spisovatelov vo vzta-
hu k $tatu alebo vydavatelom je sice fakt, ale
odpovedou nan moéze byt Usilie o hladanie
alternativnych spdsobov financovania, vyda-
vania a distribucie literarnych diel.
Autor je basnik a literarni kritik.
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Asi budu desinterpretovan

/ i ()
Sametova ,hovno revoluce™ v poezii Egona Bondyho

Polistopadova poezie basnika

a filosofa Egona Bondyho
nehyfila radostnym ocekavanim
véci pFistich ani sametovou
néhou. Naopak, jejim dkolem
bylo , kopat véas lidi do

prdele”. V souvislosti s oslavami
demokratického ctvrtstoleti
bychom si mnoha nakopnuti
zaslouzili.

ONDREJ MACL

Bondy ze sametu. Kolaz Ondfej Macl

O tom jak se Egon Bondy stavél k politickym
udélostem po takzvané sametové revoluci,
vypovida obava ,asi budu desinterpretovan®,
vyslovend v basni z roku 1990. Zatimco basné
Ivana Martina Jirouse nebo tfeba Pavla Zaji¢-
ka z téze doby jsou tématem cCeské politiky
netknuté, Bondy se - prinejmensim v roviné
basnické stylizace - s chapanim poezie jako
néjakého autonomniho estetického prosto-
ru bez vztahu ke spolecenské praxi nesmitu-
je. Jeho basné maji doslova ,kopat v¢as lidi do
prdele“. V Bondyho dile nejednou ozivé bas-
nik vizionat, hybatel déjin ¢i vykupitel lidstva,
jakkoli patos jeho hlasu vinou normaliza¢ni-
ho bezcasi postupné ztracel na sile. Basnik
ma chrénit svét pred zlovili establishmen-
tu - a pfitom ,jenom politi¢nost nas miiZze
zachranit”.

Demaskovat fetis
Cesky underground byva &asto spojovan
s plsobenim komunistické, totalitni moci,
kterd potlacovala nékteré umélecké projevy
i zivotni postoje. Nazory na to, zda muize exis-
tovat také v demokracii, se rizni. Listopadovy
prevrat byl v o¢ich mnoha osobnosti sp¥izné-
nych s undergroundem kazdopadné pozitiv-
ni udalosti. OvSem s vice nez dvacetiletym
odstupem neni tento postoj uz tak bezroz-
porny. Vaclav Havel se rozloucil zfilmovanim
své hry Odchdzent, které se podle publicisty
Jana Culika da rozumét jako ,u¢inné a hlubo-
ké omluvé” za jeho politickou naivitu. V pfti-
blizné stejné dobé se porada finan¢ni sbirka,
aby Pavel Zaji¢ek neskondil na ulici. Jirous,
za symbolické ndjemné, pro Ceskou televi-
zi doznava: ,Pokud jde o ten minulej rezim,
tak s nim bych fek, Ze jsem vyhral. Pokud jde
o ten soucasnej rezim (...) nemam nejmen-
§i tuSeni, jak by se proti tomu dalo bojovat.
Myslim, Ze ten pseudokapitalismus, ta global-
ni nadvlada penéz a blbosti, ta pseudokultu-
ra téch takzvanych celebrit a ty obecny zho-
vadilosti tto¢i na vSechny smysly kohokoliv.
Nemuzu tici, Ze bych s timhle rezimem pro-
hral, protozZe ja s nim nebojuju, ale myslim,
Ze on vyhrél nad ndma nade vSema.”

O to inspirativnéjsi se zpétné jevi Bondyho
kontinudlni kritika pomérti, kterd v porevo-
lu¢nich letech byla jen tézko pfijatelna (viz

ver§ ,establishment i Charta si prejou jen
abych nebyl®). Zasadnf je také jeho obava, Ze
bude dezinterpretovan, redukovan na pouhy
fetis. Toto riziko bylo dvoji. Za prvé: omeze-
ni Bondyho na ikonu undergroundu a anti-
poda oficidlni totalitni kultury, bez porozu-
méni jeho autentickému marxismu a kritice
kapitalismu. Za druhé: jeho pojeti v ramci
polistopadové demokracie jako podivinské-
ho levicového extremisty, kterého uz nelze
brat vazné. Samotné Bondyho texty pritom
rozvijeji fadu paralel mezi obéma rezimy. Jed-
nim z vyraznych princip@ jeho socidlné kritic-
ké poezie je ptitom pravé demaskovani obec-
né uznavanych fetist. Neni se tedy co divit,
Ze takzvany socialisticky rezim Bondy opa-
kované nazyval rezimem fasistickym nebo Ze
v listopadovém prevratu spattfoval navrat do
roku 1937 a v lecems navazani na totalitni
praktiky normalizace.

Ziji ze sani nasi krve

Bondy se nechal unést marxismem jiz v pat-
ndcti pod vlivem Bretonova surrealismu, brzy
vSak nésledovala zdsadni deziluze ve vztahu
k pojimani marxismu v potinorovém Cesko-
slovensku (Bondy se osobné znal s poprave-
nym Zavisem Kalandrou). Jednim z ddsled-
ka byl i jeho zdjem o buddhismus a taoismus.
Opétovny navrat k marxismu mu umoznil
vlastni model nesubstan¢ni ontologie, diky
¢emuz byl pti udalostech roku 1968 ,v nej-
ostrejsi kolizi s elitati s lidskou tvari“. Po
rozkmotteni SSSR a Ciny si véimal vice také
maoismu - ¢inskou kulturni revoluci Bondy
dokonce povazoval za jediny mozny model
zachrany spole¢nosti, zatimco socialisticka
revoluce podle néj upadla do novych ttidnich
antagonismul. Kapitalismus nicméné z jeho
hlediska trvale predstavoval vykotistovatel-
sky systém par excellence, jehoZ je nutné se
zbavit.

Zajimavé je sledovat postoj Bondyho-basnika
k padu potinorového reZimu. Roku 1974 Bon-
dy velmi presné odhaduje, Ze do padu rezimu
zbyva patnact let. Zahy to zkracuje na deset
let, ale s vlnou novych procesti na podobné
predpovédi rezignuje a spiSe se zaobira dobo-
vym bezcasim, které mize trvat navzdy, ana-
logicky s lidskym utrpenim. Nutno dodat, Ze
ani predchozi véstby nenahlizely ptevrat jako

udalost radostnou, Bondy se naopak domni-
val, Ze si mnozi kulturni ¢inovnici (,kurvy hor-
i nez hovno®) pres noc prevléknou kabaty
a stanou se hlasateli svobody. Jeho sny o ,roz-
biti Sovétského svazu Ciflany” a o nastoleni
»maoistické federace vychodoevropskych statt”
se ukazaly jako nesplnitelné - jejich posled-
nim vybézkem byla patrné Bondyho zéliba ve
vytvareni postapokalyptickych utopii.

Vratime-li se k Bondyho vnimani spole¢nos-
ti, zjistime, Ze ji chape jako bytostné nerov-
nou. Déli se na ty, kdo se ,ze vSech sil za v§ech
okolnosti“ snazi ptiblizit establishmentu, a na
ty, kdo o néj nestoji. Bondyho vnitfni rozkol
spocival v tom, Ze na jedné strané dasledné
hajil politi¢nost ¢lovéka i basnika, zadroven byl
ovSem za unikatnost své pozice z politické
sféry zpravidla vyluc¢ovan. Jediné véc, kterou
miiZeme a mame udélat, je podle néj ,bou-
Tit se proti tém, kteti ziji ze sani nasi krve*.
Néazev Bondyho polistopadové sbirky Ples
upirti (1995) pak celkem jasné ukazuje, Ze
se politické kormidlo otocilo zcela opa¢nym
smérem, nez by si basnik byval pral - totiz
k systému zaloZenému na ,vykonu a spotfe-
bé“, diktatu ,tridni lasky” s véjickou blahoby-
tu, tfebaZe vétsina lidi ve skute¢nosti mate-
ridlné Zivori. Jak Bondy poznamenal, panuje
svoboda, ,jen kdyZ nejsi nalevo®.

Zvife mezi lidmi

Pravé se ztetelem k ustavi¢nému vylucova-
ni ¢lovéka z jeho aktivniho podilu na vécech
verejnych je mozné vnimat Bondyho zélibu
v poetice ,nelidského®, ,zvirecitho, ¢asto az
sfekdlnitho®. Ne Ze by neumél psat ,krasné“.
V jeho dile najdeme nejen krasné basné, ale
dokonce i chvalozpév na krasu! Umélec vSak
nesmi zapominat na solidaritu s vykotisto-
vanymi, a tak je Bondy ve své podminénos-
ti vi¢i mocenskym slovnikiim devalvujicim
,Krasna slova“ (jako svoboda, laska, rovnost,
lidskost, mir...) spiSe basnikem kazdodennich
obéti nez basnikem Déjin. Bondy se pfitom
povazuje za toho, kdo v potinorovém rezi-
mu morélné selhal. Casto piipominal ty, kdo
zrovna byli ve vézeni, zatimco on zlstal kvl
své bezectnosti svobodny. At uz Slo o nardz-
ky na jeho dlouhodobou spolupréci s StB ¢i
nikoli, jsou pravé tyto momenty svédectvim
o zniceni ¢lovéka.

JestliZe snaha byt ¢lovékem je tim ¢i onim
reZimem postihovana represi nebo dokon-
ce trestem smrti (jako v pripadé Kalandry),
pak je Bondyho poezie mimo jiné dokladem
o selhani tohoto Usili a propadu do nekom-
promisni ,zviteckosti, v jejimz ramci kaz-
dy nepatrny apel na soucit s bezmocnymi
za sebou vlece také chmurny stin pochyb,
zda ,jsem ¢i nejsem bez citu“. Tato nelid-
skost je pak odvracenym obrazem kyze-
né rezimni poslusnosti. Jestlize ve Zbytcich
eposu z poloviny padesatych let Bondy uzi-
va ,hovno“ triumfalné k popisu celospolecen-
ského pokrytectvi, v letech osmdesatych se
zdé4 sdm sobé byt ,hovnem esenbaka/ pod
coZ uZ ve vesmiru neni”. Pfipadd mu, Ze je
méné nez mrtvy, ktery aspon byl, i nezroze-
ny, ktery aspoit bude. Bondyho poezie apelu-
je na nasi citlivost vii¢i utrpeni v kazdé dobé,
tedy i v dobé odhalovani lavicek Vaclava Hav-
la. Méli bychom se ovSem ptat, kdo na nich
nocuje a proc.

Autor studuje komparatistiku.



A2 — 24/2014

LITERATURA 7

Impérium vraci dder

Boure ve sklenici literarni kritiky

Impérium, roman Svycarského
spisovatele Christiana Krachta,
byl pfeloZen do desitky jazyku
a letos i do &estiny (recenze

v A2 ¢&. 10/2014). Zatimco

u nas byla kniha vnimana jako
hravy pFispévek k déjinam
kokovorianismu, v Némecku
provazela vydani fada kontroverzi.
Cesky prekladatel se ohlizi

za diskusi nad timto romanem.

TOMAS DIMTER

Cte Christian Kracht. Foto www.cicero.de

Literarni cena Wilhelma Raaba, kterou udé-
luje Némecky rozhlas a mésto Braunschweig,
byla prvni vyznamnou cenou, kterou Chris-
tian Kracht ziskal. Uz jen tahle skute¢nost
vrha - vzhledem k mnoZstvi némeckych lite-
rarnich cen - svétlo na pozici, kterou Kracht
se svymi knihami v Némecku zaujima. Na jed-
né strané odcizeny vydédénec, kapriciézni,
bohaty, tékavy, mddni, arogantni, ironicky
a predevsim vzdaleny od literarniho provozu,
na strané druhé obdivovany za hlubokou, pti-
mo déjinné filosofickou vaZznost svych knih,
radikalitu esteticismu a vztazenost k dobové-
mu kontextu, kterd z jeho romanu Faserland
(Zemé vlaken, 1995) udélala dokonce povin-
nou $kolni ¢etbu. Kontroverzni ptijeti Impé-
ria (2012, ¢esky 2014) tuto rozporuplnost jen
umocnilo.

Komplot a ironie

Udéleni zminéné literarni ceny bylo jen
zavéreCnym akordem v razantni disku-
si o povaze literarniho dila. Pochopitel-
né je Raabova cena urcena v prvni fadé
vynikajicimu literarnimu dilu soucasnosti.
Ovsem literarné-politicky kontext nem?i-
Ze byt v tomto pripadé prehlizen. Zna¢na
pozornost byla smérovana k otazce, zda
autor nevnasi do naroda (,mainstreamu®)
extrémné pravicové, antidemokratické mys-
lenky prosttednictvim estetickych prostied-
kl a zda tyto estetické prostredky nejsou
v podstaté zaloZeny na politickém koncep-
tu. A co vice, zda tento zmateny svétonazor
neni mozné chéapat jako fasistoidni, nacio-
nalisticky komplot proti zapadni civilizaci.
Pokud celou diskusi o romanu Impérium
shrneme takto, zni to nepochybné jako
paranoidni vyplod ideologickych kritik
ideologie. JenzZe do hry se vloudila také otaz-
ka, za jakych okolnosti je mozné vtdhnout
autorovu biografii k interpretaci jeho dila.
A stejné tak i zapojeni politického a social-
niho kontextu. Resilo se, zda je vypravéctv
zékladni ironicky podtén v romanu demon-
strativnim rysem amerického merkantilni-
ho pristupu ke svétu.

Tento problém se v reakci na Krachtiv
roman rozvinul ve ¢tyrech krocich. Jesté
predtim, nez vysel dehonestujici ¢lanek
v Casopise Spiegel, bylo mozné si v tydeniku
Zeit precist tvahu Adama Soboczynského,
v niZ autor tvrdi, Ze na rozdil od predcho-
zich t¥i Krachtovych romant se stal vypra-
vé¢ Impéria poprvé objektem. A Ze ,Bih,
jediny objekt, ktery vypravéc stale tak mar-
né hledal, se nyni stal vypravéc¢em®. To je
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velkolepy manévr vzhledem k interpretaci
celého Krachtova dila. Pokud takové tvrze-
ni pfijmeme, zdliraznime tak jedno jediné
misto v romanu, kde vypravé¢ promlouva
v prvni osobé. V této pasazi Kracht hovo-
i o holocaustu a konkrétni historické viné,
a to bez ironického pomrkavani, jakym
je nesen cely text. Soboczynski nachazi
smysl romédnu v banalni roli ndhody, kte-
ra muze rozhodovat o tom, zda se nékdo
stane ,zmatenym sebevrahem nebo vra-
hem naroda”. Literarni kritik tak narazi na
paralelu mezi poblaznénym kokovoridnem
a reformatorem Zivota Engelhardtem a net-
spésnym umeélcem a vegetaridnem Adolfem
Hitlererm.

Poté vySel v tydeniku Spiegel ¢lanek Geor-
ga Dieze nazvany Metoda Kracht. V ném byl
romanopisec oznacen za ,dvefnika extrém-
né pravicového smysleni“, na jehoz ptipadu
je mozné sledovat, jak si ,antimoderni, pro-
tidemokratické, totalitdrni mysleni nachazi
svou cestu do mainstreamu®”. Kracht je podle
Dieze ,Céline své generace”. Touto denuncia-
ci byl vrzen kdmen do vody. Nasledovalo vino-
biti a dalsi kameny. A také otazka po kritice
- co smi, co ma byt, co je to kritika. Debatova-
lo se o tom, zda je opravnéné oddélovat text
a autora, knihu a spolec¢nost, estetiku a eti-
ku (politikw).

Metodicka abstinence
Na toto bazélni déleni se odvolalo naklada-
telstvi Kiepenheuer & Witsch. Na Krachto-
vu obranu byla narychlo rekrutovana skupi-
na sedmnacti vlivnych osobnosti literarniho
Zivota, mezi nimi nobelisté Giinter Grass
a Elfriede Jelinekova. Tyto osobnosti nami-
taly, Ze ptrece neni mozné klast rovnitko
mezi postoje romanové postavy a vyprave-
Ce, a to uz vibec ne v tak choulostivém pii-
padé, kdy se jedné o vytky rasismu a vyklad
textu, ktery je mozné vnimat jako parabo-
lu némeckych déjin v prvni poloviné 20. sto-
leti. Lothar Miiller ze Siiddeutsche Zeitung
a Iris Radischova z Die Zeit ovSem kontro-
vali, Ze pravé tato ,metodicka abstinence” je
jddrem problému. Oba se totiZ obavaji, Ze
v pfipadé romanu Impérium ,je zase jednou
zaklinana riSe krasného zdani, v némz tuko-
lem slov neni nic jiného nez vyvolavat kras-
né viny“, jak se vyjadril Miiller. Radischov,
renomovana literarni kriti¢ka a spoluautor-
ka slavného televizniho poradu o literatu-
fe Literarni kvartet, to formulovala ostreji.
Podle ni by striktni oddélovani Zivota a dila
vedlo k tomu, Ze ,by knihy mohly byt vni-
many pouze esteticky a nezdvazné ve vzta-
hu ke kazdé redlné pritomnosti“, coz by pry
,byl konec Zivouct literdrni kritiky*.
Prevazna Cast prispévkl se tykala pravé
této diference, respektive identifikace auto-
ra a romanového hrdiny. Argumentaci ad
personam piedvedl v nejptiSernéjsi podobé
zejména tydenik Spiegel, ktery zcela igno-
roval ironicky aspekt roménu a jako ,ddkaz*
o autorové extrémné pravicovém smysle-
ni ,vyuzil“ i e-mailovou korespondenci mezi
Krachtem a americkym umélcem Davidem
Woodardem, jez vysla kniZzné pod nazvem
Five Years (Pét let, 2011). I v tomto pripadé
jde o hravy text, ve kterém se oba aktéti bavi
s notnou davkou ironie o vzkiiSeni projektu
Nueva Germania, rasové Cisté vesnice v Para-
guayi, vzdalené asi 140 kilometrt od Asuncio-
nu. Vesnici zalozil roku 1886 némecky rasista
Benhard Forster jako ,tocisté“ pro arijskou
rasu. Smrtelnd vaznost, s nizZ Diez interpre-
tuje hravé a ironické texty, oviem od samého
pocatku pachla touhou po Krachtové denun-
ciaci a byla jako takova odmitnuta. Pfestoze
se prach usadil a bitva byla dobojovéna, zby-
lo po diskusi nad romanem Impérium podiv-
né vakuum.
Autor je literarni redaktor a pfekladatel.

iDioT DECHA

Kontext
Veprovych kouli
S.d.Ch.

Vysmivat se entuziasmu a dobré viili nechci.
Nevysmivdm se uZ ani svazdctvi a skautis-
mu. Nicméné mé dési predstava, jak naplnén
studem pred argumenty z cldnku Kmen spi-
sovatelii a strasidlo od Petry Hiilové (A2
¢ 21/2014) jdu a za posledni penize nakou-
pim knihy soucasnych autorti a prectu je, pre-
kondm odpor k instituci Havlovy knihovny
a napasuju se spolu s celou literdrni Prahou
(tady asi uteklo korektorovi velké L) na cteni
autora, ktery mé uz na zdkladé svého ukdz-
kového Zivotopisu viibec nezajimd, to vsechno
pro udrZent jakéhosi literdrniho a literdrné-
-instituciondlniho kontextu, ktery mé odpu-
zuje svou patologicnosti a ktery, jak z ldnku
zrejmo, je predevsim jen svym zddnim.

Pracuji radéji v kontextu tvoreném osamo-
cenim v hlubinném pocitu, ze kterého text
vyverd, doplnéném fyzickou praci, ticelovym
hladovénim, ledovymi koupelemi a zurivym
bojem s protichiidnou kaZdodennosti o cas,
ve kterém md text vzniknout. Ano, to je muij
problém, ale co naplat, v literdrnim kontextu
bych napsal snad pékné Veprové koule, a to
bych nerad.

Je tu i nestastné popleten varhanik s var-
handrem, asi mate ta absence literdrni kriti-
ky, vyitka, jak si to viibec predstavujete, necist,
co kdo napiSe, a nebyt, kde si myslim, Ze bys-
te méli byt, by méla byt adresovdna spise ji,
protoZe situace, kdy se o knize a jejim auto-
rovi Vi jen pri jeho marketingovém provdre-
ni, je opravdu zkrdtka jen hnusnd. Zvldstni-
ho druhu je také myslenka, Ze by mél literdrni
autor zastdvat postoj, jejZ kdosi povaZuje za
sprdvny, a vyjadrovat jeho podporu na vybra-
nych akcich, na které, ke vSemu argumento-
vdni, dostal prece pozvdni.

Zajimavé je, Ze privleceni instituciondlni
krdvy (kterd je v naSich podminkdch vZdy
bez vemene nebo s vemenem cecky natoce-
nym smérem k vyZirkiim) vZdycky doprovd-
zi pocit, Ze to vyjimecné neni iluze a Ze to
nent devastujict.

A tak tu stdle a predevsim chybi pevné védo-
mi toho nejdiileZitéjsiho, trvalym osazenciim
literdrniho provozu stdle nedochdzi to hlav-
ni, Ze nemds Zddnou odpovédnost, povinnost
ani ten zdvazek korektnosti k cemukoliv, co si
vyblouznili nebo naposvdtnéli, navic necitis-li
Jjejich odpovédnost a zdvazek ke kvalité, vyso-
kému tviiréimu nasazeni a bolestivym pre-
sahtim a pyi védomi toho, Ze co sis tu sdm
nevyvzdoroval a ze svého nepoplatil, vyjma
ignorace, neméls.

V odéru tolerance viici oceriovdni priimeér-
nosti a konformity, prehliZent evidentni kvali-
ty a jeji oznacovdni jako patologické tichylky
se magnetismus litery promériuje v tékavou
energii kurvisté. Status a podminky uZitecné-
ho hobby, zdvistivé Silhajictho po neohajzisber-
grovském kseftu, si soucasnd literatura udéli-
la a vytvorila svépomoci sama, a nastésti tu
lezi i ty nestastné knihy, které to dosvédcuji.

A povazujt-li soucasni bdsnickdri ndzor, kte-
ry jen konstatuje posun poetického principu
mimo oficidlni poetickou scénu, za flusanec
psany na objedndvku a vyvozuji z toho osob-
ni a personalistické ndzory, je to tak zoufalé,
Ze uZ to zoufalejsi byt nemiiZe. Nezbyvd neZ
pripomenout, Ze jim nic z téchto véci nepa-
tri. Poezie, literatury, uméni viibec se dosa-
huje vZdy na jeden dotek, na hrot jehly, neni
to Zddny gauc, na kterém se vdlis a rves, co
vSechno ti patri, co vSechno reprezentujes
obecny statek, ve kterém zvedds obrazovku
spolecné s vychdzejicim sluncem a dotykds
se kldvesnice pokazdé v bodé nula. A na tom
chci umrit.

Predtim ale puijdu a udéldm si selfi s kniz-
kou P H., jejiz cdst jsem prdvé precetl,
a nazvu ho Co ste vode mé cetla vy? (s tim,
Ze nepredjimdm zlomyslné, Ze nic, a Ze se tre-
ba i sezndmime).
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FILM

Spatné dny
dobré mamy

Do ceské distribuce se dostava
novy film mladého kanadského
reziséra Xaviera Dolana. Jeho
snimek Mami! ziskal Cenu poroty
na festivalu v Cannes. Vypjaté
melodrama o vztahu matky

a dospivajiciho syna je pfikladem
svobodomyslného pfFistupu

k filmu.

MARTIN SRAJER

Norman Bates nas ve filmu Psycho (1960)
poucil, Ze nejlep$im pritelem mladého muze
je jeho matka. Xavier Dolan k tomu ve své
6dé na teatralni herectvi, formalni nediscipli-
novanost a stylisticky exces nazvané Mami!
dodava, Ze nejlepsi pritel byva casto zaroveini
nejvétsim nepritelem. Dandy kanadské kine-
matografie letos oslavil teprve pétadvacaté
narozeniny, presto ma za sebou uz pét snim-
kt, za néz ziskal pres tti desitky festivalo-
vych ocenéni. Za melodrama Mami! si letos
z Cannes odvezl Cenu poroty, ktera byla udeé-
lena také triaosmdesatiletému Jeanu-Lucovi
Godardovi. Oba generacné vzdalené tvarce
kromé francouzstiny a ¢asté uicasti na festi-
valech spojuje téZ nespoutany pristup k umeé-
leckému vyjadreni. Nenechavaji se svazovat
konvencemi ani pozadavky na konzistentni
dramaticky tvar. Dolanliv nejnovéjsi film pak
svobodu povysil na urcujici Zivotni princip
postav.

Oidipus s ADHD

Svétlem zalité tvodni zabéry navozuji pocit
absolutniho vnitiniho klidu. Netrva dlouho.
Hned v nésledujici scéné jsme svédky auto-
havérie, predznamenévajici fadu dalsich stre-
tl, jejichZ aktéry se stanou svobodnd matka
Diane a jeji syn Steve, trpici ADHD, tedy hyper-
aktivitou provazenou poruchou pozornos-
ti. Stejné jako Dolanliv autobiograficky debut
Zabil jsem svou matku (J'ai tué ma mere, 2009),
¢erpa i aktudlni snimek dynamiku vypravéni
z antagonismu mezi rodi¢em a ditétem. Dola-
nuv prvni film byl projevem vzdoru pubertaka
poslaného proti jeho vili na internatni $kolu.
Nyni se reZisér pokousi nahlédnout generac-
ni konflikt z opac¢né strany. Diane kvili péci
vénované potomkovi nezbyva sila ani prostor
pro sebe samu. Jeji snaha najit rovnovahu

.!i“.u'h. (ML

K naplnéni schématu matefského melodramatu, podle néhoZ by se matka méla obétovat pro svého potomka, dochézi v novém filmu Xaviera Dolana jen iluzorné. Foto artcam.cz

mezi materskou ldskou a touhou po sebe-
realizaci strukturuje vypravéni - vyéerpavajici
cyklus hadek a usmiteni bez zdsadniho vyvoje
a nadéje na zménu.

Neschopnosti uniknout z domaciho véze-
ni, které si sami vytvotili, a splynout s oko-
extravagantnich outsidert. Svétu umére-
nych emoci a usporného sebevyjadiovani
Celi vystfednim oblékanim, vzletnymi gesty
a expresivnim slovnikem. DokéZou si pod-
manit i zakiriknutou sousedku Kylu, ktera
se nabidne, Ze bude problémového chlapce
doucovat. Incestni podtext napjatého vzta-
hového trojuhelniku s ironickou dislednos-
ti napliiuje schéma oidipovského vypravéni
a zapletku filmu posunuje za hranici spole-
¢enskych norem. Mlady reZisér nicméné rad
zdUraznuje, Ze saim veskeré hranice povazuje
za propustné. Na ditkaz toho voli stylistické
prostiedky svych filmi bez respektu k Zanro-
vym konvencim, na zékladé jejich potencialu
vtahnout divéka do barvitého fikéniho svéta.
Zdanliva vyrazova chaoti¢nost odrazi multipli-
citu roli, jez musi postavy p¥i konfrontaci s lid-
mi ,zvenci“ hrat. Vkradaji-li se do vypravéni
s parametry antické tragédie odkazy na kome-
dii Sdm doma (Home Alone, 1990) a kompo-
zi¢né nemotivované videoklipové sekvence,
jde také o projevy senzibility, nespoutanos-
ti a (ne)vkusu hrdint, nikoli pouze Dolanovy
zaliby v excesech.

Vive la liberté!

Jako manyra zprvu pisobi volba nestandard-
niho obrazového formatu 1 : 1. ZtZeny ram
ale vyrazné omezuje prostor, v némz postavy
mohou existovat, a prispiva k dusivé atmo-
sfére filmu. Dojem stisnénosti jesté umociniu-
ji detailni zabéry tvari postav, jimZz kamera
svym oddélenim umozni volnéji dychat jen
béhem nemnoha okamzikt relativni poho-
dy. Diky povyseni formatu na jeden z domi-
nantnich stylistickych prostredkd muze
Steve v emblematické scéné filmu obraz
vlastnima rukama roztahnout do standard-
ni §itky a svou bytostnou potfebu svobo-
dy artikulovat za pomoci samotného média.

iluzorné. Skute¢ny zavér filmu harmonizu-
jici status quo neguje a nabizi namisto néj
neuspokojivou otevirenost a neprimou vyzvu,
abychom si pribéh dovypravéli sami. Svobo-
da vypravéce, postav a divdka jsou na sobé
v novém filmu Xaviera Dolana stejné zavislé
jako syn na matce a matka na synovi.

Autor je filmovy publicista.

Mami! (Mommy). Kanada, Francie, 2014, 139 minut.
ReZie Xavier Dolan, scénaf Xavier Dolan, kamera André
Turpin, stfih Xavier Dolan, hudba Noia, hraji Anne
Dorvalové, Antoine-Olivier Pilon, Suzanne Clémentova ad.
Premiéra v CR 30. 10. 2014.

Podvratny
mainstream

Prvni prosincovy tyden se bude
konat desaty roénik prehlidky
asijské kinematografie Filmasia.
Na programu jsou i dvé novinky
japonského tvirce Takasi Miikeho,
ktery patfi k nejvyraznéjsim
osobnostem boomu autorského
filmu v devadesatych letech.

ANTONIN TESAR

Prazsky festival Filmasia letos uvede dva nové
filmy jednoho z mezinarodné nejproslulejsich
soucasnych japonskych rezisért Takasi Miike-
ho. Prvnim z nich je thriller Shield of Straw
(Wara no tate, 2013), s nimZ se tviirce dostal
do prestizni soutézni sekce festivalu v Cannes,
a druhym duchatsky horor Over Your Dead
Body (Kuime, 2014), ktery kritika oslavuje
jako reZisértiv navrat k jeho morbidnim a gro-
teskné krvavym tviiréim kotrentim. Oba snim-
Ky a ohlasy na né ptitom svéd¢i o dvou vécech

Vysledny efekt neni, oproti filmtim jako Fun- - za prvé, Ze tento tviirce je zdpadnim publi-

ny Games (1997), zcizujici, naopak v souladu
s celkovou tvirci koncepci napomaha nase-
mu primknuti k postavam.

Pro sviij empaticky pristup k postavam
Dolan oviem zejména v druhé poloviné filmu
ztraci nadhled a nechéava herce dlouze exhi-
bovat. Zavére¢ny akt pak stvrzuje jeho povést
provokativniho rozvracece Zanrovych jistot.
K naplnéni schématu materského melodra-
matu, podle néhoz by se matka méla obé-
tovat pro svého potomka, totiz dochazi jen

kem interpretovan neadekvatné, a za druhé,
Ze osobiti filmati Miikeho typu maji v japon-

Mezi Zanry a festivaly

Miike patfi k osobnostem japonské kine-
matografie devadesatych let, ktera ptinesla
fadu mezinarodné uznavanych talentd, jako
jsou Takesi Kitano, Kijosi Kurosawa, Naomi
Kawase nebo SindZi Aojama. Zapadni fanous-
ci japonskych zanrovek zaregistrovali uz
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jeho groteskni a brutélni variace na bécko-
vé jakuzarny“ - naptiklad Gokudé sengoku-
Si: Fudé (Jakuzécké véalky: Fudo, 1996), Dead
or Alive: Hanzaisa (1999) nebo nejproslulej-
§i Ichi the Killer (Korosija 1, 2001). Zaroven
se mu ale dostalo pozornosti artové kritiky
a mezindrodnich festivald diky halucinaéni-
mu psychothrilleru Konkurs (Audition, 1999)
nebo grotesknimu rodinnému dramatu Visi-
tor @ (2001). Filmovy publicista a specialis-
ta na japonskou kinematografii Tom Mes se
pokusil uvést Miikeho povést na pravou miru
v monografii Agitator: The Cinema of Takashi
Miike (Agitator: Filmy Takasi Miikeho, 2003),
kde predkladd podrobny popis padesatky
rezisérovych filmu, z nichZ znac¢na c¢ast v té
dobé nebyla na Zapadé viibec dostupna. Miike
je tu predstaven jako v podstaté zakazkovy fil-
mat, natacejici zasadné podle cizich scénari
zanrové filmy pro komeréni studia, ale zaro-
veil coby nendpadny auteur, ktery do svych
dél prinasi osobitd témata a postupy. Kniha
sér pracuje, od jakuzackych krimi, akénich fil-
mitll a komedii natacenych ptimo pro video az
po rodinné snimKky typu Andromedia (1998)
a Salaryman Kintaré (1999).

Pro ty, kteri znaji Miikeho filmografii
podrobné, pak nemohla byt rezisérova karié-
ra za poslednich deset let tak prekvapiva
jako pro vétSinu zapadnich fanouska obe-
znadmenych jen s jeho excentrickymi dily.
Miike se totiz ptiblizné od roku 2004 zaci-
nal stéle vice orientovat na mainstreamoveéj-
i produkce, mezi nimiZ maji vyrazny podil
rodinné nebo vyloZené détské filmy, napti-
klad J6kai daisensé (Velka valka jokai, 2005),
Jattdman (2009) ¢i Mali ninjové (Nintama ran-
tar6, 2011), pripadné mainstreamové ,block-
bustery” typu Zebramana (2004), Kamisa-
ma no pazuru (Bozské puzzle, 2008) nebo
13 samurajii (Jusan-nin no Sikaku, 2010).
Zaroven ale Miike natocil také nékolik fil-
mt, ve kterych jako by glosoval vlastni mezi-
narodni povést - bizarni variaci na Trierovy
divadelni filmy 46-oku nen no koi (4,6 miliard
let lasky, 2006) ¢i ,tarantinovsky”“ western
Nemilosrdny strelec (Sukijaki western Djan-
go, 2007). Stale vétsi disproporci mezi Miike-
ho mezinarodnim profilem a skute¢nym sta-
vem jeho tvorby nejlépe doklada dvojice filmd,
se kterymi se mu v poslednich letech poda-
tilo dostat do prestizni soutézni sekce festi-
valu v Cannes. Poprvé to bylo s konvenénim
remakem klasiky Masaki Kobajasiho Haraki-
ri (Seppuku, 1962), nazvanym Smrt samura-
je (I¢imei, 2011), a podruhé s jiz zminénym
- a také neprili§ dobte prijatym - lonskym
thrillerem Shield of Straw. V obou pripadech
tedy $lo o mainstreamova dila popularnich
zanrt, jez do profilu Cannes viibec nezapadaji.

Primysl bez autor

Jak ale Mes ve svych recenzich zdaraznu-
je, nezménil se ani tak Miike, jako spi$ cely
japonsky filmovy primysl. Boom osobitych
filmara v devadesatych letech byl totiz umoz-
nén témi segmenty filmové produkce, které
ze soucasné kinematografie mizeji. Konkrét-
né videotrh, z néhoz kromé Miikeho vzesli
naptiklad i Kijosi Kurosawa nebo Hirojuki
Tanaka, dnes prakticky neexistuje. Vytraci
se vsak i klicova oblast stfedné nakladnych
filmQ, v niz se vétsina autorskych osobnosti
devadesatych let pohybovala. Soucasny pra-
mysl se stéle vice orientuje na vysokorozpo-
¢tové produkce, které vétSinou zvysuji svou
atraktivitu tim, Ze jde o adaptace populdrnich
komikst a hlavni role ztvarnuji mistni hvézdy.
Zaroveil must jit o vétsinové naméty - kalku-
luje se totiz s pozdéjsim uvedenim v televizi.
Originalni autorské projekty jsou tak nuceny
bréat tvahu stéle nizsi rozpoc¢ty a omezené;jsi
pristup k financovani. Fakt, Ze se Miike stal
mainstreamovym filmarem s presahem do
mezinarodniho festivalového okruhu, se za
této situace jevi jako existenéné témér nevy-
hnutelné rozhodnuti.

Miike nicméné ani v mainstreamovych fil-
mech nerezignoval na svilj podvratny pristup.
Rada jeho novéjsich film@ obsahuje charak-
teristickou absurdni ironii a zalibu ve vyhro-
cenych vyjevech. Dikazem toho muiiZze byt
i leto$ni snimek Over Your Dead Body, ktery
zacina jako subtilni drama na téma soucasné-
ho divadla, ale ve druhé ptlce se zvrhava do
extrémnéjsich hororovych poloh.
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FILM 9

Rozum a cit v kosmu

Interstellar Christophera Nolana

Po novém pokracovani

Batmana natodil britsky reZisér
Christopher Nolan dalsi ze svych
paivodnich projekta.

Sci-fi novinka Interstellar je
opét komplexnim vypravénim,
tentokrat ale klade daleko vétsi
diraz na emocionalitu.

ONDREJ PAVLIiK

O rezisérovi Christopheru Nolanovi se stale
mluvi jako o chladné uvazujicim konstrukté-
rovi, peclivém hodinéti, ktery svymi slozité
sestrojenymi filmy publikum sice ohromi, ale
jen velmi obtiZzné v ném dokaze vyvolat hlub-
§i emoce. Soudé dle dostupnych diskusnich
prispévkl a komentar k Nolanovu aktualni-
mu velkofilmu Interstellar, ve kterych divaci
Casto popisuji sva citova pohnuti, to v§ak pro
pristé muiiZe byt jinak. Kazda divacka reak-
ce je samozrejmé individudlni a vyznamné
podminéna nejen momentalnim rozpoloze-
nim, ale také tim, co si kdo do dila projektu-
je. Protoze se Interstellar zabyva otcovskou
zodpovédnosti za bezpeci potomkii a lidstva
jako takového, 1ze naptiklad ocekéavat, Ze jej
budou rodic¢e vnimat o néco intenzivnéji nez
bezdétni divaci. Pfesto mohou subjektivni
svédectvi poslouzit aspon jako prvni voditko.

Zeny, chybéjici objekty
Pokud se blize podivime na samotny sni-
mek, a to jak na jeho zachazeni s postavami
a tématy, tak na vztah mezi vyznamy a nara-
tivni skladbou, jevi se Interstellar jako dosa-
vadni kulminaéni bod Nolanovy filmogra-
fie. Konflikt racia a emoci reZisér v tomto
filmu pozvedava na Uroven obecné rozpra-
vy a soucasné mu do znac¢né miry podtizu-
je vypravéni. Vysledkem ovSem neni odtaZi-
ty, formalné vypiplany konstrukt, ktery by
zpovzdali komentoval smysl lidského poci-
nani, ale v jaddru humanisticky film pamatu-
jici na pocity svych hrdind, potazmo divaki.
Zaroven zachazi posledni Nolantv film nej-
dél v portrétovani Zenskych postav, které
tentokrat maji aktivni Glohu a jsou jiz zce-
la oprosténé od schematické polohy mani-
pulativni femme fatale. Modelovym nolanov-
skym protagonistou je muz typicky uvéznény
v labyrintu své mysli a pronésledovany sti-
nem zemfelé partnerky. Zenska postava tak
donedavna u Nolana nebyla ni¢im vic nez pri-
zrakem, chybéjicim objektem a vice méné
to asi v Mementu (2000). Muzsti hrdinové se
od této vzpominky obraceli k zutivé honbé
za profesnim uspéchem, napriklad k naroc¢-
né zakazce v Pocdtku (Inception, 2010) nebo
kouzelnickému soupetreni v Dokonalém tri-
ku (The Prestige, 2006). V Pocdtku jako by se
Nolan prostrednictvim Doma Cobba s tim-
to traumatem otevrené vyrovnaval, ostatné
tvorba snti zde byla jasnou paralelou k naté-
Ceni fik¢nich filmi. Posledni dil batmanovské
trilogie uz sice obsahoval aktivné jednajici

Zenské figury, ty ale byly stéle zatiZené nega-
tivnimi vlastnostmi. Murph Cooperova a dok-
tora Brandova z Interstellaru se od tohoto ste-
reotypu definitivné odpoutavaji, pri¢emz je to
tentokrat muzsky protagonista Cooper, kdo
se stava absentujicim prizrakem.

Ambivalentni reflexe lidského snaZeni
Ackoli od sebe postavy v Interstellaru vétsi-
nu ¢asu déli mnozstvi svételnych let, jejich
vztah nakonec vyusti v rovnocenné spojeni
sil. Stejné jako se film snazi vybalancovat vliv
muzského a Zenského elementu na vypra-
véni, odrazi se k nejednozna¢nému vyznéni
také v obecnéjsi vyznamové roviné. Ta zahr-
nuje predevsim tvahy o pudu sebezachovy
a zdanlivé protikladném chipanim svéta skr-
ze exaktni védu a lidské city. Snimek na jed-
né strané uprednostiiuje netinavnou objevi-
telskou touhu posouvat technologické limity
civilizace, na strané druhé ovSsem neopomi-
né dodat, Ze vyzkumna data mohou predsta-
vovat matouci chiméru. Rozporuplné muaze
pusobit zpisob, jakym je v Interstellaru nakla-
déano s nékolika zakladnimi fyzikalnimi zako-
ny a konstantami, ale protoZe se témito pravi-
dly snimek diikladné ridi p¥i vlastni vystavbé,
nelze hovotit o banalnim poselstvi. Na rozdil
od filmu Temny rytii povstal (The Dark Knight
Rises, 2012), ktery antikapitalistické revolucio-
nare nepresvédCivé vykresloval jako zlomené,
nestastné zamilované zaporaky, se Interstella-
ru daf{ nabidnout ambivalentni reflexi lidské-
ho snazeni s jeho poklesky a ctnostmi.
Otézkou zlstava, jakym zplsobem se
popsané tematické body a vyuZité teoretic-
ké koncepce pirenaseji do formalniho uspora-
dani nového Nolanova filmu a nakolik mohou
ovliviiovat emoce divak(. Nolan opakované
vyuziva tentyZ postup - poznatky o fyzikal-
nich vlastnostech univerza a lidské povaze
Uzce véaze k dramatickym déjovym zvratim.
Efekt slozitého teoretického modelu, jakym
je naptiklad zpomalené plynuti ¢asu vlivem
extrémné zesileného gravita¢niho pole, nejvy-
raznéji zaznamename tehdy, kdyz plné doleh-
ne na zivot samotnych hrdinti. Obdobné G¢in-
kuji momenty, v nichZ vypravéni nahle odhali
do té doby zatajované motivace postav. Pie-
kvapiva zména perspektivy, vZdy doplnéna
o dramatickou akci (souboj, smrt), napoma-
hé k prudkému emoc¢nimu prepélovani diva-
ka. Jak byva u Nolana zvykem, nechybéji ani
doslovné pasaZze, jejichZ ucelem je prislus-
na pravidla ustanovit a vysvétlit. Dopliuji je
ale jejich praktické ilustrace, které uz kromé

Interstellar nabizi ambivalentni reflexi lidského snaZeni. Foto warnerbros.cz

rozumového vnimani funguji také v roviné
vstiebavani pocitt.

Iracionalni motivace

Primou vazbu mezi tlumocenymi vyznamy
a expresivnimi formalnimi prostfedky Nolan
vytvaii i ve scénach, v nichz bychom to u holly-
woodského blockbusteru neocekavali. Ukaz-
kovym prikladem jsou montaze, které propo-
juji rzné narativni linie. Déni na Zemi a ve
vzdaleném kosmu, k jejichZ usouvztazné-
ni tu dochézi, ale neprobihaji v tomtézZ case
ani na sebe pric¢inné nenavazuji. Opodstatné-
ni pro tento manévr je tu hlavné tematické:
pozorujeme totiz, jak dvé rozdilné postavy na
dvou rozdilnych mistech jednaji na zakladé
pudu sebezachovy a dostavaji se nasledkem
toho do vyhrocené rozepre. Snimek parale-
lu zesiluje prostrednictvim kompozi¢nich
nebo vizudlnich podobnosti (zabér na krabi-
ce v pozemském domé vysttida zabér na bed-
ny s vybavenim astronauti). Veskrze intelek-
tudlni spojitost vsak film zaroveri obohacuje
0 emociondlné zabarvené situace a buracivy
varhanovy soundtrack Hanse Zimmera. Jesté
v Pocdtku se ptitom slavna nékolikatroviova
montaz, prochazejici mnozstvim snovych vrs-
tev, orientovala podle klasi¢téjsich, primarné
vypravécéskych potieb.

Zatimco se tedy Nolan dosud pfi okazalych
hratkach s tristénim filmovych struktur noftil
do podvédomi svych hrdinti, v Interstellaru
uZ nenfi tak solipsistni. Sttedem pozornosti se
tentokrat, v souladu s kosmickym rozmachem
snimku, stava lidstvo jako celek, jehoZ odlis-
né uvazujici zéstupci tu dohromady skladaji
vyslednou mozaiku. Film ptitom na ¢lovéka

nenahlizi s distanci, jez by snad mohla odpovi-

oy

myslené kompozici, ale s o¢ividnym pochope-
nim pro ty nejbazalnéjsi pohnutky, které nas
Zenou vpred. Interstellar odkryva, jak podstat-
né jsou Casto iracionalni davody, jez lidské jed-
nani motivuji, a vyhyba se pfitom naivnimu
technooptimismu. Je to zaroven vhodna pobid-
ka k tomu, abychom snimek nevnimali jen jako
dobre promazany stroj, ale jako symbiotické
dilo vzbuzujici rozumové i citové reakce.

Autor je filmovy publicista.

Interstellar. USA, Velka Britanie, 2014, 169 minut. ReZie
Christopher Nolan, scénaf Jonathan Nolan, Christopher
Nolan, kamera Hoyte Van Hoytema, stiih Lee Smith,
hudba Hans Zimmer, hraji Jessica Chastainové, Anne
Hathawayova, Matthew McConaughey, Michael Caine ad.
Premiéra v CR 6. 11. 2014,
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Co je po internetu?

K definicim pojmu ,post-internet art”

| v éeském prostiedi se posledni
dobou v uméleckém diskursu
stava stale frekventovanéjsim
termin ,postinternet”. Jeho
vyklad je sice mnohoznacny, jisté
vsak je, Ze pojem nelze povaZovat
jen za jakousi okrajovou,
prechodnou ¢&i povrchni
terminologickou manyru nebo
médu.

KATERINA CEPAKOVA

Roku 2006 na diskusi nazvané Net Aesthe-
tics 2.0, poradané pod zastitou newyorského
uméleckého centra Electronic Arts Intermix,
umélkyné a kuratorka Marisa Olsonova po-
prvé mluvila o ,uméni po internetu”. Chtéla
tak poukézat na charakter své tvorby jakoZto
primého vysledku aktivit na internetu, kon-
krétné surfovani a stahovani. Material i napa-
dy ke své praci nachazela online, byla pozoro-
vatelem i participantem zaroveil. O dva roky
pozdéji tuto metodu nazvala ,postinterneto-
vym uménim®.

V téze dobé, tedy v roce 2008, rozvijel
podobny koncept i umélec Guthrie Loner-
gan, ktery hovotil o ,uméni, jez si je védo-
mo internetu”. Pomérné rychle se vSak ujalo
oznaceni ,postinternet”. Na jeho populariza-
ci mé vyrazny podil kurator Gene McHugh,
ktery tak roku 2010 nazval svij blog véno-
vany teorii uméni. P¥ispévky z tohoto blogu
byly pozdéji vydany v elektronické i tisténé
podobé v edici italského ,centra pro uméni
informacniho véku“ LINK, jehoZ uméleckym
feditelem a spoluzakladatelem je Domenico
Quaranta, jeden z nejznaméjsich teoretikti
zabyvajicich se internetovym uménim. Podle
Quaranty se postinternet dostal do povédo-
mi také diky eseji Setha Price Dispersion (Dis-
perze, 2002), studii Artieho Vierkanta The
Image, Object, Post-Internet (Obraz, objekt,
postinternet, 2010) a uméleckému projek-
tu Katji Novitskové nazvanému Post-Internet
Survival Guide (Jak pteZit postinternet, 2010).

Nekon¢ici debata
Definice terminu postinternet se oviem
postupné ménila, stejné jako se ménil samot-
ny internet. Nakonec tento pojem zacal repre-
zentovat predevsim nikdy nekoncici debatu,
ktera kolem ného od zacatku probihala. P¥i
pouzivani uvedeného terminu je tedy treba
pocitat s jeho ambivalentnosti. McHugh na
svém blogu naptiklad rozliSoval az pét zpi-
sobi jeho vykladu, jez ale nemizeme vnimat
jako jasné oddélené - jedna se pouze o moz-
nosti, jak k postinternetu ptistupovat.

Podle prvni, neprili§ ¢asté definice se jed-
na o umeéni novych médii po spusténi World
Wide Webu, tedy v dobé, kdy se internet

oteviel komerci a popularni kulture. Takové
pojeti se muze zdat jako viibec nejelemen-
tarnéjsi. Hledisko komercializace internetu
se objevuje naptiklad i v textech od umél-
cl Artieho Vierkanta a Louise Doulase. Vier-
kant se dokonce nezastavuje jen u uméni,
piSe o zméné kultury jako celku. Doulas roz-
liSuje uméni pted internetem a uméni, které
bylo vytvoreno béhem asimilace do sité a po
ni. Takové ,asimilované” umeént si je jiz védo-
mo zmén kontextu, zptisobli tvorby i prezen-
tace dél, které nastaly v networkové kulture.
Specifi¢nost novych médii nechava za sebou.

Druhy McHughiiv vyklad se drzi pojeti Olso-
nové. Podle néj postinternetové umeéni vznika
na zékladé pouziti internetu. Caste¢né oviem
jesté rozliSuje mezi ¢asem online a offline.
Tato nejranéjsi artikulace klade dliraz na
internetové aktivity a mnohost roli, které
umeélec miiZe zastavat najednou. Jde zde hlav-
né o prostredi internetu - jeho jazyk, archi-
tekturu a obyvatele. Umélec ono neustale se
meénici prostiedi pozoruje a studuje, aktivné
se v ném pohybuje a urc¢itym zplisobem jej
interpretuje. Vierkant mluvi o postinterneto-
vém umélci jako o interpretovi, prekladateli,
vypravédi, kuratorovi a architektovi. Olsono-
va ve spolupréaci s Abe Linkolnem naprtiklad
ve svém dile Abe & Mo Sing the Blogs (Abe
a Mo zpivaji blogy, 2006) prezpivala obsah
vybranych blogti, které vytrhla z jejich kon-
textu a pretvortila do dal§tho média, nacez
dilo vsadila do jiného blogu. Jejim cilem bylo
vZzit se do jednotlivych prispévki, performo-
vat je. Novitskova chtéla zminénym projek-
tem Post-Internet Survival Guide, ktery byl
realizovan formou nékolika vystav, instala-
ce, internetového blogu a knihy, ukazat, zZe
svét prochazi komplexni zménou zptisobe-
nou internetem. Jeji ,privodce” mél za cil
predstavit internet jako mapu i platformu,
po které se pohybujeme.

Znakl internetového prosttedi si v dile Ele-
ments of Web 2.0 (Prvky webu 2.0, 2005) v§i-
mala také Olia Lialina, ktera je stejné jako
Novitskova a mnozi dalsi prevadéla do fyzic-
kého prostoru. Tyto ,preklady” stéle jesté
svédcily o bariére mezi fyzickym a virtual-
nim prostorem, i kdyZ se snazily poukazat

Rafaél Rozendaal: Bez rozpakd, interaktivni instalace, Tokio 2012

pravé na jeji postupné mizeni. Ptizplisobo-
valy se totiz galeriim, v nichZ nebylo mozné
virtudlni dila autenticky predstavit. Vysledné
produkty ¢asto paradoxné nejlépe plisobily
na fotografiich z vystav a svou prezentaci na
internetu posléze dosahly mnohem 3irsiho
a pozitivnéjsiho ohlasu. Pozdéji si ale tako-
va dila vyslouzila kritiku, protoze se zdalo,
Ze jejich cilem byla pravé ona fotogeni¢nost.

VsudypfFitomny a neviditelny

K vystiZeni virtudlniho prostredi ve fyzickém
prostoru mély nejblize akce Rafaéla Rozen-
daala, umélce, ktery prohlasuje, Ze internet
miluje. Na svych vystavach zaSel zifejmé nej-
dal - jeho konceptem je napodobeni vizual-
niho prosttedi internetu ve fyzickém prosto-
ru. Animace tristéni skla, ktera byla na webu
aktivovana stiskem tlacitka, byla prevedena
ve skute¢né rozbijeni lahvi navstévniky v pro-
storu galerie. Tim se dostavame k tfeti defi-
nici, kterou McHugh uvadi jako dal$i mozZny
vyklad postinternetu. Podle ni uméni odpo-
vida na celkovou preménu kultury, pro niz se
internet stava banalitou. Z daného hlediska je
internet vSudyptitomny a témé¥ neviditelny.
V takovém pojeti je jasné patrny odklon od
prvotni definice Olsonové. Nutnym ptedpo-
kladem postinternetového uméni je masové
rozsiteni technologickych prostredk, tedy
naptiklad smartphoni.

Dobrym piikladem uméni, které se soustte-
di na neviditeln4 osidla internetu, jsou podle
umeélce Zacha Blase takzvané kontrainterne-
tové tendence, konkrétné napriklad umélec-
ké projekty Arama Bartholla a skupiny EAT.
Lab. V Barthollové projektu Dead Drops
(Mrtvé kapky, 2010) $lo o vytvoreni celosvé-
tové offline sité umoznujici sdileni souborti
v naprosté anonymité v redlném verejném
prostoru. Tato negace virtudlniho prostre-
di se naprosto odliSuje od online/offline pre-
kladt Rozendaala a dal$ich a mizejici hranici
redlného a virtualniho reprezentuje s mno-
hem vétsim Gspéchem. NesnaZi se napodo-
bovat, nepreklada, pouze poukazuje.

Posledni dva zplisoby vnimani postinterne-
tového uméni byly jiZ v podstaté naznaceny.
Ve ¢tvrté McHughové definici jde o situaci,
kdy je fotografie dila znamé;jsi, rozsirenéjsi
ve své materidlni podobé. A kone¢né posled-
ni definice charakterizuje postinternet jako
uméni internetového svéta, které se prizpl-
sobuje konvencim uméleckého trhu, pficemz
samotny trh se zase zpétné prizplisobuje
uméni internetu. Obé tyto definice miizeme
povazovat za obecnéjsi rysy sou¢asného ume-
ni. V soucasnosti totiZ internet prostupuje
uméni jako celek. Stale se stupnujici nechut
k terminu postinternet mizeme ¢aste¢né pti-
¢itat pravé této vSudypritomnosti.

Novéa publikace Art Post Internet (Uméni
vého deniku Art F City ,semidefinitivni defi-
nici postinternetového umeéni“. Tato kniha
vSak doklada jeden mnohem podstatnéjsi
fakt (nez je ona x-ta ,semidefinitivni“ defini-
ce): autoti pojmu postinternet chtéli pouka-
zat na obecné nedostatecné uvédomovani si
role internetu v uméleckém diskursu. Post-
internet podle mnohych skoncil netispéchem,
z hlediska jiz zhruba Sesti let probihajici dis-
kuse v8ak nepochybné dosahl svého cile.
Autorka je historicka uméni.
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Aura postinternetového uméni

Umélecka kritika masové kultury a zbozni estetiky

Ryan Trecartin & Lizzie Fitchova: Vefejné pobfezi, Lyonské bieanale, 2013

Internet prorista celou
kulturou. Zda se, Ze v této
situaci se prohlubuje ztrata

aury uméleckého dila a zvétsuji
se moznosti demokratizace
tvorby. Jak potom chapat
postinternetové uméni, které
integruje estetiku webu zpét do
hierarchického kontextu galerie?

VACLAV MAGID

V pravodnim eseji k vystavé Art Post-internet,
ktera probéhla letos v pekingské galerii Ullens
Center of Contemporary Art, piSe kuratorska
dvojice Karen Archeyova a Robin Peckham, Ze
postinternetové uméni ,neusiluje o nic men-
§iho nez o definici uméni ve véku interne-
tu“. Tato charakteristika upomina na otazku,
,2da se vynalezem fotografie nezménilo samo
uméni”, kterou si o osmdesat let drive kladl
Walter Benjamin.

Benjaminovy teze jsou dobfe zndmé: tech-
nicka reprodukovatelnost ni¢i auru umé-
leckého dila, jeho ,zde a nyni“ spojené
s pojmem origindlu. Dilo ztraci povahu
magického predmeétu vyzatujiciho z neprte-
konatelné distance a vystavuje se rozptyle-
né masové recepci. ,Technicka reprodukce
vychazi v astrety predevsim recipientovi, at
uz v podobé fotografie nebo gramofonové
desky. Katedréla opousti své misto a vstupu-
je do ateliéru milovnika uméni; choral, kte-
ry zazni v koncertnim séale nebo pod Sirym
nebem, lze poslouchat v pokoji.“ Technic-
ka reprodukovatelnost umoziiuje nastup
masovych médii, ktery podle Benjamina
vede k demokratizaci autorstvi. ,Zacalo to
tim, Ze jim noviny poskytly rubriky ,dopisy
¢tenarl’, a v souCasnosti stézi narazime na
zaméstnaného Evropana, ktery by princi-
pidlné nemél moznost uverejnit své pracov-
ni zkuSenosti, stiznosti, reportaze ¢i néco
podobného. Rozliseni mezi autorem a pub-
likem tak dnes ztraci sviij zdsadni charak-
ter. Stava se funkcionalnim rozliSenim, kte-
ré se pripad od pripadu méni.“

Mezi online a offline
Abychom ozfejmili, jak se dnes tyto moti-
vy aktualizuji, musime nejprve rozlisit mezi
takzvanou postinternetovou situaci v kul-
ture a postinternetovym uménim. Pojmem
spostinternetova situace” oznacil kritik Gene
McHugh stav, kdy internet uz neni vniman
jako novinka, ale naopak jako néco banalniho
- prostupuje nasimi Zivoty do takové miry, Ze
se stiraji hranice mezi svéty online a offline. To
ma nezanedbatelné dlsledky také pro kultu-
ru. V postinternetové situaci se setkani s dilem
stava primarné zkusenosti jeho digitalni doku-
mentace. To lze interpretovat jako prohloube-
ni tpadku aury. Chceme-li, aby umélecké dilo
prislo aZ k nam, staci zadat potfebny vyraz do
vyhledévacich oken Google Images nebo You-
Tube. Stranky galerii a uméleckych ¢asopisti
nebo specializované blogy umoziuji divakiim,
aby na svych obrazovkach prochazeli vystava-
mi v prednich svétovych galeriich a ziskali tak
dokonalou predstavu o prezentovanych dilech
i 0 jejich prostorové konstelaci.

Zaroven se prohlubuje demokratizace autor-
stvi. Zp¥istupnéni webu uzivatellim a rozsite-
ni mozZnosti sdileni (Web 2.0) spolu s nastu-
pem komer¢nich socidlnich siti jako Facebook
nebo Twitter ptivadi k Zivotu takzvané vsudy-
pritomné autorstvi. Toto zmasovéni mozZnosti
sdilet vlastni produkci nebo uvadét prevzaté
obsahy do novych kontextt je$té umociiu-
je smazavani rozdilu mezi autorem a publi-
kem, na néz poukazoval Benjamin v souvis-
losti s technickou reprodukovatelnosti.

Dila pro ,bilou kostku"

Postinternetové uméni predstavuje Sirokou
skalu pristupt, které reaguji na postinterne-
tovou situaci v kulture. Vznikaji dila se zna-
sobenou identitou, ktera existuji souc¢asné na
webu i fyzicky v galerii. Tato dila zpochyb-
nuji rozdil mezi origindlem a kopii a zéro-
ven diky napéti mezi nimi odkryvaji manipu-
lativni povahu digitalniho obrazu (naptiklad
Image Objects newyorského umélce Artieho
Vierkanta). Postinternetovi umélci tematizuji
zmasoveéni a pohyblivost autorstvi, kdyz si pti-
vlastiiuji a zpracovavaji obsahy blogti (némec-
ka medialni umélkyné Zijici v USA Marisa

Olsonova nebo newyorsky postkonceptualni
umeélec Cory Arcangel) ¢i odhaluji iracionalitu
systému skrze akceleraci postupti masové kul-
tury a zbozni estetiky (kolektiv DIS).

Obecné povédomi ovsem spojuje termin post-
internet predeviim s urcitou podobou dila,
zaloZenou na preneseni digitalnich obrazli do
fyzického prostoru galerie, ¢asto ve formé insta-
lace zahrnujici primyslové materialy. Ciste¢né
tak dochazi k rehabilitaci prvka ,auratického”
umeéleckého dila - onoho ,zde a nyni“ hmotné-
ho artefaktu, jehoZ recepce vyZaduje pohrouze-
ni - a zaroven k obnoveni vylu¢né pozice umél-
ce disponujicitho produkénim zazemim svéta
umeéni. Pro tisky Katji Novitskové je dtlezité
mé¥itko a prostorové ukotveni, podobné ade-
kvétni zazZitek z komplexnich instalaci Ryana
Trecartina ziskate jen tehdy, kdyZ do nich osob-
né vstoupite. Jako by prostiednictvim takové
tvorby galerijni systém absorboval prvky pro-
gresivni technologie a zaroveil neutralizoval
jeji emancipacni potencial. Tento druh skep-
se vyjadril v loriské tematické debaté Casopi-
su Frize nizozemsky umélec Constant Dullaart,
kdyz prohlésil, Ze se ignoruji idealistické ten-
dence webu a vznikaji dila urcena k vystaveni
,v tom nejvice hierarchickém a nejkonzervativ-
néjsim médiu, jaké svét umeéni nabizi: v galerij-
ni bilé kostce*.

Zda se tedy, Ze zatimco se v dnesdni ,post-
internetové situaci” kultury umociiuji aspek-
ty Upadku aury a demokratizace autorstvi,
o nichz kdysi mluvil Benjamin, ,postinter-
netové uméni‘ na to reaguje rozporuplnym
zpusobem: na jedné strané usiluje o kritic-
kou reflexi souc¢asnych kulturnich fenomé-
ntll spojenych s internetem, na strané druhé
vytvari konvenéni umélecka dila, stvrzujici
vladnouci hierarchie svéta uméni. Tuto skep-
tickou perspektivu 1ze ovsem problematizo-
vat zpochybnénim hodnotové dichotomie
leZici v jejim zé&kladé€ - tedy kritikou udajné-
ho protikladu mezi auratickym autonomnim
dilem a demokratizaénim potencidlem tech-
nické reprodukce.

Kouzlo scrollovani
UZ Theodor W. Adorno vytykal Benjaminovi,
Ze je zjednodusujici vazat magické piisobeni

dila, vyjadfované pojmem aury, na jeho mate-
ridlni charakter Podle této kritiky aura dila
- tedy jeho schopnost vyzatovat zvlastni kouz-
lo a utvaret tak zdani, Ze se jedna o jakousi
svébytnou vyssi realitu - s ndstupem technic-
ké reprodukovatelnosti nemizi, nybrz je zno-
vu konstruovdna pramyslovymi prostredky.
Ve fazi internetu je to snad zjevnéjsi nez kdy
jindy. Jak jinak charakterizovat zacarované
rolovani nekone¢nymi pasy snimku z vystav
na blozich typu Contemporary Art Daily nez
jako auratickou recepci? V podobé dokumen-
tace se ndm vystavené objekty jevi jesté doko-
nalejsi nez ve skute¢nosti - barvy jesté jasnéj-
§i, materialy jeSté materialnéjsi a stény galerii
jeSté bélejsi. Zaroven nas technické zprostred-
kovéni udrZuje v ritudlni distanci viici této
krasné nadsvétské realité. Oproti tomu setka-
ni s hmotnym dilem, pti némz vystupuji na
povrch podminky jeho produkce, podrobuje
auratické kouzlo kritice - moment prace, kte-
ry vystupuje do popredi, opét ukotvuje dilo
v naSem pozemském svété. V této interpreta-
ci se galerijni verze postinternetového uméni
uZ nejevi jako popreni emancipa¢niho poten-
cidlu webu, ale naopak jako naruseni svéta
slastného zdani, do kterého nas web vtahuje.
Jak ukézali Adorno a Max Horkheimer v kapi-
tole Dialektiky osvicenstvi (1944), vénované
kulturnimu primyslu, zmasovéni recepce
a tvorby neznamend automaticky emancipa-
ci publika od vladnoucich kulturnich modelq,
ale naopak je posiluje. K ¢emu vSechny ty nové
moznosti vSudypritomného autorstvi, posky-
tované blogy a socidlnimi sitémi, pokud jsou
nas vkus a predstavivost v zakladu prefabri-
kovany masovou kulturou a zbozni estetikou?
Zavratny narGst kvantity obrazli a textd, ke
kterému doslo diky internetu a digitalizaci,
neznamena ani tak prosazeni alternativnich
kulturnich forem, jako spiSe zmnoZeni exis-
tujicich vzorcli. Jen nemnozi z téch, kdo diky
technologické zméné ziskali efektivni pro-
stredky tvorby a sdileni, jsou schopni ptistupo-
vat k nim kriticky a zpochybriovat hegemonic-
ké zpusoby jejich uziti. Umélkynim a umélctim
spojovanym s postinternetem patfi mezi nimi
po pravu predni postaveni.
Autor je doktorand na Katedfe estetiky FF UK.
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Od obrazu k udalosti

Jak lze vystavovat postinternetové uméni?

Pro pochopeni dnesni
npostinternetové situace” v uméni
je kli€ové objasnéni vlivu novych
technologii na produkci a recepci
uméleckych dél. P¥es silici kritiku
pfenosu dat z online prostiedi

do galerijnich prostori vsak
nedochazi k hlubsi reflexi tohoto
problému.

BARBORA SVEHLAKOVA

Mnozstvi obraz, jimiz jsme kazdodenné
obklopovani, s kterymi pracujeme a které de
facto vytvareji svét, v némz Zijeme, se vlivem
digitalniho rozhrani stava nesnadno uchopi-
telnou veli¢inou. Zd4 se, Ze fragmentarizované
pojeti svéta, které ndm zistalo jako dédictvi
modernismu, je prostrednictvim interneto-
vého ,kopirovani a sdileni“ dovr§eno a my
se ocitame dezorientovani v online prosto-
ru, aniz bychom byli schopni pojmout vSech-
ny obrazové informace, které se k nam jeho
prostiednictvim dostévaji. Siroky interpre-
tacni ramec, jenZ se nam tak otevira, ovsem
umoziuje nejenom ztratit se v nadprodukci
obrazt, ale také redefinovat jejich postaveni
v zavislosti na zménach technologii uréenych
k jejich reprodukci.

Web a avantgarda
Pritazlivost sdileného obrazu spociva v néro-
cich, které jsou kladeny na samotnou povahu
internetu. Internet Ize v souvislosti s tezi obje-
vujici se ve zndmém eseji Waltera Benjamina
Umélecké dilo ve véku své technické reprodu-
kovatelnosti povazovat za nastroj, ktery nici
auru dila - konkrétné obrazu - tim, Ze rusi
,zde a nyni“. Deteritorializovana kopie obrazu
bez historie, bloudici online siti, je podle ben-
jaminovské terminologie jakousi ahistorickou
mnoZinou. Naopak original ma své pevné his-
torické urceni, jeZ z néj ¢ini jedine¢ny objekt,
pevné ukotveny v linearnim toku déjin. Z toho-
to pohledu internet v podstaté zavrSuje avant-
gardni ptredstavu o slouc¢eni umeéni a zivota
prostfednictvim vstupu uméni do vyroby.
Potazmo tak napliiuje emancipacni idedly
avantgardy spojené s aktivni Gi¢asti na zmé-
né aparatu kulturni produkce. V3ichni jsme
nejenom recipienty toku obrazového materia-
lu, ale zaroverii se aktivné tcastnime procesu
jeho vyroby. Kdo z nas nikdy nekopiroval?

Z toho dlivodu je snaha o umisténi obrazti
z internetu do galerie, jakoZto tradi¢né hie-
rarchizované instituce, mnohymi kritizovana

Claire Dubocs: Change Something, 2014

jako zrada zminénych emancipacnich idea-
It ve prospéch auratického dila, jako ges-
to de facto vy¢lenujici uméni znovu mimo
ramec Zivota do sféry dostupné pouze tuzké
skupiné ,insiderti“. Podobna tvrzeni o navra-
tu umeéni do ,white cube” 1ze ovSem vyvratit
pomérné snadno. Abychom pochopili myl-
nost uvedeného tsudku o pfenosu interne-
tovych obrazi do galerie, je tfeba se vratit
k Benjaminové definici aury. Benjamin totiz
nerika, Ze aura je néco, co by bylo mozné
uméleckému dilu ptipisovat navzdy, paklize
ji jednou ziska. V jeho pojeti je aura zasaze-
na do kontextu dila, spociva v jeho vepsani
do déjin, a ma tedy charakter pribéhu. Proto
je mozné auru znicit, ale také ziskat. Umélec-
ké dilo tudiz Ize vytrhnout z jeho ptivodniho
mista a zbavit jej tak aury, ale také je mozZné
pripsat auru kopii tim, Ze vytvorime specific-
ky narativ, ktery ji ukotvi v déjinach.

Postprodukce a pfepisovani aury
Deteritorializovany obraz, ktery se pohybu-
je internetem, produkuje jedine¢né vizualni
vazby schopné spojovat lidi napti¢ kontinen-
ty, a tim vytvaret jedine¢ny diskurs. Proto se
zd4, Ze i internetové obrazy mohou byt, byt
prechodné, povazovany za originaly. Svou
neopakovatelnou doc¢asnou strukturou sloze-
nou z kopif se stévaji origindlem a nachazeji
své misto v déjinach, ziskavaji ,auraticky sta-
tus”“. Neustala postprodukcee cirkulujicich dat
tak stale znovu méni identitu obrazt, z kopii
déla origindly a z originalt kopie.

V tomto kontextu se tedy nezda p¥ili§ oprav-
néné, aby kritika prenosu obrazi z internetu
do galerie vychazela z tvrzeni, Ze vstupem do
vystavniho prostoru dilo podkope sviij demo-
kraticky potenciél a namisto toho ziské auru

- tu totiz ziskava uz svym specifickym pohy-
bem v online rozhrani. Strategie p¥i préci
s obrazem, kterd tkvi v aktu jeho postpro-
dukce, se pak da oznacit jako ,postinterneto-

vé umeéni“ (jakkoli je tento pojem rozbtedly).

Zména technické reprodukce spojena s post-
internetovou strategii nema dopad pouze na
~vysledny” charakter uméleckych dél, ale také
na okolnosti a povahu tvorby. Umélec vytva-
fejici sva dila online nepracuje ve skrytu, aby
aZ nasledné prezentoval vysledek své prace
verejnosti. Tviirci akt se odehrava od samého
zacatku online, ,pred zraky lidi“, a neni tedy
chépan jen jako usili vedouci ke vzniku komo-
dity. V tomto smyslu mtizeme do urcité miry
vysledovat analogii mezi postinternetovym
umeénim a klasickou performanci, jiZ 1ze také
rozumét spide jako tvaréimu aktu nez jako
praci na vysledném uméleckém dile. Podstat-
né se tak nezda byt to, v jaké formé je nam
artefakt prezentovan, ale moment neustalé-
ho performativniho procesu, ktery je nutné
reflektovat v jeho specifické strategii. A tato
strategie je pevné ukotvena v ,online rozhra-
ni mysli“. Pokud je tedy postinternetové ume-
ni vyrdbéno s védomim, Ze bude umisténo na
siti, je nesmyslné se domnivat, Ze je pouhou
reflexi internetové situace, a ne aktivnim par-
ticipantem v ni.

Pfenos do galerijniho prostiedi
Vzhledem k nastinénému procesudlnimu
charakteru postinternetového uméni, jemuz
v prvni radé nejde o vytvotreni definitivniho
uméleckého dila, jsme nuceni hledat adekvat-
ni formu, jak situaci utvarejici tuto postinter-
netovou strategii reprezentovat. Logickym
krokem by mohlo byt jednak usilovat o rekon-
strukci postinternetové situace v galerijnim
kontextu, coZ by znamenalo pokusit se mate-
rializovat sdileni a vyrobni procesy zavislé na
neustale cirkulaci, anebo se snazit zachytit
a reprezentovat tyto procesy prostfednic-
tvim dokumentace. Pravé ta se nakonec jevi
jako jediny mozny zpusob reprezentace ume-
ni, které neni artefaktem ani vysledkem umé-
lecké prace. V pripadé dokumentace jde, jak
tvrdi Boris Groys, o zachyceni takové aktivi-
ty, jez je sama uménim. Dokumentace pouka-
zuje na uméni, které neni momentalné pii-
tomné, pripadné je ani nelze zprostiedkovat
jinou cestou nez pravé dokumentarni.

Pokud se tedy vratime k roli obrazli v post-
internetovém umeéni, vidime, Ze ji lze v tom-
to kontextu chapat spis§ jako prostfedek umé-
lecké prace. Prostrednictvim obrazi je teprve
vytvareno umeéni - vlastné jde o ,umélecky
materidl“ v tom smyslu, v jakém je hlina mate-
ridlem pro sochare. Fotobanky a dalsi tloZis-
té vizudlnich dat pak mizZzeme vnimat jako
alternativu tradi¢nich obchodu s vytvarnymi
potfebami. Rezignace na originalitu obrazu
a vytvareni urcité postinternetové ikonogra-
fie, v niZ neni kladen dliraz na autorstvi, se
zda byt logickym vyusténim situace, kdy se
obraz, tradi¢né chapany jako vysledek umél-
covy prace, stal pouhym néstrojem pfti vzni-
ku umeéni.

Pfi prenosu postinternetového umeéni
mezi stény galerie se tak jako problém neje-
vi domnélé zrada demokratické povahy inter-
netu, o niZ je navic mozné spekulovat, ale
situace, kdy je obrazovy material k vytvo-
feni postinternetového umeéni prezentovan
kulturnimi institucemi ve své fetisizované
formé. Pod pojmem postinternetové ume-
ni chapu pravé onu cistou aktivitu, jiz 1ze
sice zachytit, zdokumentovat, nikoliv ji ale
reprezentovat hmotnymi artefakty. Ironické
je, Ze nejprogresivnéjsi prace postinterneto-
vého uméni zlistavaji v tstrani, mimo hledac-
ky galerii a vznikaji do jisté miry samovolné,
bez védomi svéta uméni. Pokud chceme zpro-
sttedkovat strategie postinternetového umé-
ni, nezbyva ndm nez se pokusit nalézt zptisob,
jak je adekvatné zdokumentovat a zptistup-
nit je tak i v offline rozhrani - poptipadé se
,pripojit” a pridat par fotek na ,zed”.

Autorka studuje v Ateliéru intermedialni konfrontace na
UMPRUM.
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Kouzlo medialni lokality
O specifikach obliby

Site specific performance se stala
novym divadelnim mainstreamem
a oblibenou nalepkou piarista
zajistujici vysokou navstévnost.
Do jaké miry jsou mistné
specificka pfedstaveni zavisla na
festivalovém prostiedi? A ¢im
lakaji i ty, ktefi jinak uméni
pFilis neholduji?

PETR SOUREK

Kdo se dnes zabyva site specific performan-
ci, tézko si jeSté miize narokovat objevnost.
Pel novosti uméni v netradi¢nim prostoru se
otrel. Zaroven ale po prechodu této ,méd-
ni“ viny nachazime krajinu naseho divadla
a performance zcela proménénou. Pod hla-
vickou ,site specific’ dokazala nezavisla scéna
konecné publiku predlozit a aspon z¢asti pro-
dat to, co pod dlouhou fadou oznaceni zroze-
nych pouze z negace nabizela mnohem men-
$imu okruhu divaka. Vétsina definic nového
performaéniho uméni dlouho netikala tak-
tka nic jiného, nez Ze zaZijeme néco, co je ,za“
¢i ,mimo* dosud vidéné, ptipadné vyjadtova-
la svou odlisnost slovy next, new, cool, cute,
off-off a podobné.

Festivalové inspirace

Rozhodujici roli pfi tspéchu site specific
performance v Cesku sehrdlo patrné pie-
devsim to, Ze nasla silného spojence v nové
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se rodicich a rychle se mnoZicich festiva-
lech. Stala se pevnou soucasti nasi divadel-
ni, ale i filmové ¢i hudebni festivalové scény,
podobné jako kreativni dilnicky a sponzor-
ské stanky s pivem. Nékteré festivaly — jme-
novat musime aspon 4(+4(+4)) dny v pohybu
- jsou samy programove site specific, nikdy
se nekonaji na stejném misté a nové obsa-
zené misto je i hlavnim, nebo aspoi dile-
Zitym zdrojem inspirace. Ale i kdyz se festi-
val k site specific ptfimo programové nehlést,
vznik takovych produkci ¢asto podnécuje.
Siitira predstaveni se odehraje béhem festi-
valu a pravé jen tehdy a tam. Kdyz pak tvir-
ci zahrnou do predstaveni jakoukoli mistni
ingredienci, maSinerie festivalovych ,public
relations” nezavaha a jisté oznaci produkci
jako ,site specific”.

Podoba festivall je prirozené do znacné
miry uréena mistem jejich konani - vezmé-
me tfeba prazsky festival svételného umé-
ni Signal, Aslerky v A$i nebo hradecky Open
Air. Site specific produkce jsou elegantnim
zplsobem, jak dramatickym déjem podpotit
genia loci. Funguje jako jakysi kotfenovy sys-
tém, kterym festival nacerpa vice ze svého

podlozi, nebo jako symbiont metabolizujici
hiite dostupné zdroje energie vyménou za
oporu pro svijj rast. Vysledek této spolupra-
ce neni zanedbatelny: je jim dramatizace mis-
ta obdobné dramatizaci ¢asu, jakou kazdo-
denné realizuji masova média. Vidéno jejich
pohledem je veskery ¢as dramaticky, je tedy
vlastnim ¢asem déjii a pribéht. Rik4 se tomu
medidlni realita. Zdramatizovani mista, kte-
ré si v ideadlnim ptipadé site specific produk-
ce bere za cil, ma obdobny dopad. Po vzoru
medialni reality mtiZeme nazvat vysledek jeji-
ho ptisobeni ,medialni lokalitou“.

Blechy v jednom pytli

Jakozto vysledek site specific projektti a pro-
gramové lokalizace produkci, které vznikly
jinde a tfeba i pro jiny festival, pak ,medial-
ni lokalita“ zasadné méni obsah slova festi-
val - znejiStuje a aktualizuje nasi predstavu
o misté, kde se kond, nebo o tom, jak vibec

a naposledy Festival Landscape. Béhem fes-
tivald, ale i po nich se debatuje, jak kon-
verzi vzdorujici a navic pamatkové chrané-
ny Zizkovsky brownfield proménit. Do hry
vstupuje - jako bohatéd nevésta se statnim
investi¢nim vénem - Narodni filmovy archiv,
developefi vyjednavaji s majiteli okolnich
domt a podobné.

Dramaticka oZiveni

Vytvareni medidlni lokality m& mnoho pii-
znivcl. UZ brzy budeme Zit v zemi pribé-
hii! Destina¢ni agentury pfipravuji zabavna
vypravéni a Sera zdkouti i dobte osvétlena
namésti vybavuji strasidly (vSe v plivodnim
i preneseném slova smyslu). Samotna mfs-
ta se stanou znackami a zpusob, jak takova
znackova mista vytvaret, se nakonec bude
fransizovat. O ptikladech dobré praxe a sdi-
leni zkuSenosti na konferencich snad uz
ani nemusim mluvit. Samoziejmy je i vznik

- 3

Street-site specific. Druhé mésto Divadla Vosto5 VerTeDance a studentt KALD DAMU na leto3nim roéniku festivalu 4+4 dny v pohybu. Foto ctyridny.cz

soucasna produkce vypada. Skrze fenomén
site specific se dostaly ke slovu performan-
¢ni prostfedky, které se z hlediska dominant-
ni ¢inohry jevily jako neopodstatnéné. Nahle
to bylo pravé naopak: v nedivadelnich prosto-
rech nedéavalo prehravani ¢inohernich skect
Zadny smysl — kdo umél chodit po scéné, ne-
umél vodit divaky tovarni halou. Jiné techniky
a metody byly naprosto nutné. Fyzické diva-
dlo, opozdéna postmoderna, konceptualni
tendence - to vSechno ve snaze oslovit $ir-
$i publikum vyuZzilo prileZitosti jménem site
specific. Je jenom prirozené, Ze se do této
Skatulky zahy nacpalo leccos, co jenom vystr-
¢ilo nos z kamenného divadla. A je také priro-
zené, Ze blechy jen tak nastrkané do jednoho
pytle se pti nejblizsi prileZitosti zase rozska-
¢ou vSemi sméry.

Zminéné 4 dny v pohybu se letos kona-
ly v pasazi U Styblli pfimo na Vaclavském
namésti; pred lety naptiklad v byvalé poli-
Kklinice v Jungmannové ulici. Medialni loka-
litu ale 1épe uchopime, pokud si vybereme
tu, kterd po sobé hosti festivald nékolik: tte-
ba oblibené Zizkovské nakladové nadrazi,
kde se konalo Prague Biennale, Designblok

tlusté broZury na kridovém papire, jejimz
skute¢nym hlavnim obsahem jsou loga téch,
kteft ji zaplatili.

Site specific ovSem pochopitelné nefungu-
je jen jako promo urcité lokality. Nejde vzdy
pouze o osobity charakter nebo autenticitu
mista, jak se zhusta tvrdi. Naopak vyuziva se
rizné miry generi¢nosti lokace. Performefti
prichazeji s formatem, pro ktery si vyberou
vhodné misto, a zpracuji naptiklad udalosti
jednoho dne.

Co vsak téahlo a stéle jesté tahne publikum
na dramatické ,0Ziveni” zficenin, opusténych
tovéarnich hal, ptd ¢i sklepu? Site specific
performance vdéci za svij Sirsi tspéch patr-
né i né¢emu prostsimu nezZ dosud zminé-
nym didvodim - zejména ve své festivalové
podobé se totiZ brzy staly soucasti velkého
tématu Ceské transformace. Docasné oZiveni
ruin, vyvolani genia loci je p¥islibem budouci
zachrany, znovuoziveni a zhodnoceni nevy-
uzivanych prostort. Site specific si navic sta-
le drzi naddech néceho necekaného a neob-
vyklého, je to udélost v prostredi, které bylo
kdysi pro mnohé zcela v3edni.

Autor je prekladatel a divadelnik.
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Contempuls posedmé

Dédictvi avantgardy, polystylovost i experiment

»Chvili stat a poslouchat, jak
vitr vétve Cisti. K zemi pada
zlaty vodopad...” Listopad
oviem neni oblibenym mésicem
jen Wabiho Daiika, ale také
pFiznivch soudobé vazné hudby.
Ti se v tento roéni ¢as schazeji
v sale praiské La Fabriky, kde se
jiZz od roku 2008 kona festival
Contempuls.

PETR HAAS

Prazsky festival Contempuls se snazi zpro-
stredkovavat aktualni déni v oblasti soudobé,
primérné takzvané vazné a obvykle kompo-
nované hudby. Z dominantni ¢asti se jedna
o hudbu, jeZ rozviji pracovni postupy povalec-
né avantgardy a byva oznacovana piivlastkem
,nova“. V mensiné se pak uplatnuji skladby, kte-
ré z tohoto proudu, v jistém smyslu ortodoxné
vaznohudebniho, vystupuji a vyuZivaji meto-
dy béZné nazyvané ,experimentalni“. Zbytek
zahrnuje riznorodé polystylové fize - blizké,
anebo naopak zcela vzdalené postmodernimu
uvazovani. Tak by bylo mozné popsat situaci
v oblasti soudobé hudby obecné a odpovida
tomu i leto$n{ program festivalu.

Sedmy ro¢nik probéhne ve dnech 21., 26.
a 28. listopadu a nabidne celkem pét koncertt.
Vyjma jednoho se v§echny uskuteéni v divadle
La Fabrika. Nelze hovotit o jednotném dra-
maturgickém planu, tedy kromé jiz recené
snahy mapovat soucasny stav prevazné kom-
ponované hudby. Zejména tti koncerty je ale
mozné oznacit za svym zplisobem vyjimecné.
Jedna se o vystoupeni orchestru PKF - Prague
Philharmonia, kontrabasisty Uliho Fusseneg-
gera a sboru Neue Vocalsolisten Stuttgart, kte-
ré se uskute¢ni v klastete sv. Anezky Ceské.

Plny orchestralni zvuk

Historie nové hudby saha do prelomu ¢tyti-
catych a padesatych let minulého stoleti a je
spojend s esteticko-kompozi¢nimi postupy

povale¢né avantgardy, tedy s etablovanim
hudby primarné atonélni a pozdéji konkrét-
ni ¢i elektroakustické. Podobné jako v ostat-
nich oblastech uméni i v hudbé ma proména
skladebnych metod své kotreny v mezivalec-
ném obdobi. Souvisi s tim i zmény v instru-
mentacnich standardech. BéZnou vybavou
ansamblu orientovanych na novou hudbu se
pak stal instrumentar nabizejici jednotlivé
néstroje jen po jednom kusu. Plati to i pro
smycce, které v tradi¢nich orchestrech vzdy
vyrazné prevazuji nad nastroji ostatnimi. Tim
byl vyznamné ovlivnén i zvukovy charakter
novohudebnich kompozic.

Neznamena to ale, Ze by se progresivni
skladatelé a priori vyhybali tradi¢né obsaze-
nym télestim. Jejich vyuzivani je vSak spiSe
vzéacné. Z tohoto diivodu si v letodnim pro-
gramu festivalu Contempuls zaslouzi zvy-
Senou pozornost vystoupeni orchestru PKF
- Prague Philharmonia. S ohledem na tuzem-
skou nabidku koncertd progresivni ¢i nové
hudby bude vystoupeni priblizné Ctyticeti-
¢lenného ansamblu zcela ojedinélou udélos-
ti. Zazni skladby rtizného stylového zamére-
ni, mimo jiné Puro finského skladatele Jukky
Tiensuu. Tato skladba vyuziva nékteré postu-
py z donedavna velmi vlivné estetiky takzva-
né spektralni hudby, které se opiré o vysled-
ky vyzkumu v rliznych oblastech spojenych
s akustikou a obvykle klade diraz na smys-
lovy aspekt kompozice.

Sélovy kontrabas a hlas jako nastroj

S mnohobarevnym orchestralnim zvukem
kontrastuje barva i akusticky objem sélo-
vého kontrabasu. Uli Fussenegger je nejen
zakladajicim ¢lenem a dramaturgem dnes jiz
legendarniho ansdmblu Klangforum Wien,
ale zarovenn i vyhleddvanym interpretem
v oblasti avantgardni ¢i experimentalni hud-
by. Na Contempulsu zahraje pét kompozic,
véetné skladby Elliotta Sharpa Sylva Sylva-
rum, jejiz provedeni ptredstavuje interpreta-
ci v redlném cCase generované grafické parti-
tury. K Fusseneggerovi se pti této prilezitosti
pripoji Gareth Davis s basklarinetem, jehoz

barva vytvari s kontrabasem smyslové atrak-
tivni kombinaci.

Némecky komorni sbor Neue Vocalsolisten
Stuttgart 1ze povaZovat za skupinu mimo-
radné vybavenych osobnosti se spole¢nym
cilem posouvat moZnosti hlasového ¢i obec-
né oralniho projevu. Nejedna se v§ak o samo-
ucelny experiment ani o povrchni usilovani
o neobvyklost ¢i extrémnost. Sbor spolupra-
cuje s fadou prednich skladateld a jeho pri-
stup je motivovan vdzné minénou snahou
o rozdireni technickych a vyrazovych pro-
stredkl lidského hlasu chapaného jakozto

univerzalni a na zpivaném textu nezavisly
hudebni nastroj. Na programu je nejen kom-
pozice Brahima Kerkoura Intone, jez silné
akcentuje kvalitu zvuku coby primarni este-
ticky paramety, ale také polystylova skladba
pro sedm hlast a basklarinet Hermetica V:
Fremde Sprachen od jednoho z nejhrané;j-
$ich rakouskych skladatelti Bernharda Lan-
ga. Na jejim provedeni se kromé stuttgart-
skych vokalistd bude podilet jiZ zminény,
prazskému publiku dobte zndmy anglicky
hréa¢ Gareth Davis.

Autor je hudebni skladatel.

Gareth Davis. Foto Karel Suster

hudebni zapisnik

At se to nepovede

BILLY SHAKE JR.

Zapadni umélci zrejmé nikdy nevytvorili vét-
§i chaos, nez jaky nastal na hudebni scéné po
nastupu internetu, komunitnich serverq, blo-
g, torrentli a ulozist. Svrchni sféra produk-
ce, na které se da jesté vydélat, uz se davno
nekryje s vrstvou recenzovanych nahravek
a na povrch se vali mlhovina projektq, jejichz
mnozstvi v poslednim desetileti patrné prevy-
Silo pocet pripadnych posluchact - tedy téch,
kter{ jsou ochotni si dobrovolné poslechnout
néco nového. Co je dnes zajimavého v hudbé?
Celkové maloco, potencidlné cokoli. Tak vypa-
dé stanovisko hudebniho redaktora. Promo-
téfi a PR manazefi se pokouseji o optimistic-
té&jsi vizi. Jak se jednou zmocni vasi e-mailové
adresy, zacnou ji plnit pozvankami na kon-
certy a tiskovymi zpravami, které tvrdi néco,
¢emu uZ davno nevétime: Ze jde o ,vyjimec-
nou udalost”. To je oviem nesmysl a zptlisob,
jakym jsou tiskovky napsany, to jen potvrzu-
je. Jejich bizarnost je marnou snahou navratit
hudebnimu provozu hierarchii. Mozna je $ko-
da, Ze propagacni texty obvykle kon¢i ve spa-
mu. Urputné snaha udélat z koncertu néjaké
skupiny zazitek roku ma leckdy néco do sebe.

KdyZ uz nas omrzelo sdilet hudbu, mtzeme
se podélit aspon o trochu marnosti a néko-
lik aktualnich zprav otisknout.

Jako priklad naprostého zoufalstvi poslou-
7i tfeba anotace, kterou neddvno rozesla-
la Alice Titzova ze spole¢nosti 2media: ,Pat
Mastelotto, bubenik slavné britské rocko-
vé kapely King Crimson, zahraje 19. listo-
padu v Praze. Devétapadesatilety hudebnik
vystoupi s formaci Ko-ma-ra, kterou kromé
néj tvori italsky trumpetista Paolo Raine-
ri a slovensky Kkytarista David Kollar. Spoje-
ni tii skvélych hudebniki, respektovanych
osobnosti bravurné ovladajicich své nastro-
je, slibuje mimoradny zazitek!“ Posledni véta
je prosté perverzni.

Zku$eni promotéri védi, Ze je tfeba nabid-
nout vic nez spojeni hrac¢a ovladajicich své
nastroje. Tak tfeba Luka$ Kolibal z Lucer-
na Music Baru pti propagaci listopadového
vystoupeni ,jamajské superstar a ,autora
vice neZ stovky velkych hitd“ Anthonyho B sli-
boval zvlastni podivanou: ,Anthony je znamy
mimo jiné tim, Ze pti koncertech skace vyse
nez kdokoliv jiny a podobné na tom budou
pravdépodobné i navstévnici.” JeSté rozjetéjsi
je tiskovka ke koncertu Black Moon: ,Hlasime
se zivé z Cerného meésice. Netrvalo to mésic,
ale par let. Je to maly krok pro velké rappe-
ry Buckshota a 5ft, ale velky krok pro milov-
niky klasického rapu. V nedéli 30. listopadu
pristavaji Black Moon v Lucerna Music Baru.”
V zavéru se text méni v pitoreskni variaci na
rapovy projev: ,Je to v nedé€li, hod se do gala.
Leginy nech klidné doma a provétrej begoury

a Timberlandy a dobte si rozmysli, co odpo-
vi$, az uslysi$ Black Moon halekat ,who got
da props’. Nebo kolik MC’s jesté bude potie-
ba zdissit, neZ to pochopis, Ze tohle ti nemu-
Ze uniknout?”

Nezaménitelnym stylem, ktery je jakou-
si nechténou perziflazi medialniho ohlasu
dnesnich hudebnich celebrit, vladne Petr
Hrube$ z Meet Factory. Nedavny koncert
uvedl napriklad takto: ,Shabazz Palaces vsa-
di své lesklé bombery, Ze jejich rap z jiné
galaxie okouzli i ¢eské publikum. Cokolddo-
vym divochtim ze Seattlu rozzhavi pédium
Thomem Yorkem opévovany Serengeti, kte-
ry do mikrofonu prisné nadiktuje sviij mani-
fest odporu k mainstreamovému hip hopu.”
Jak tento diktat vypada, naznacuje ptrimér,
podle néhoz Serengeti ,ukaze, Ze jeho Usta
nejsou vyprahla savana plna rehtajicich se
kopytniku, ale ostréd prirucka Zivota a kon-
trastu normalnosti, to vSe pod dohledem
udernosti Mary C (Radio Wave) a Martina
Tvrdého (Bonus)“.

Michal Rejzek z agentury D Smack U Pro-
motion se od experimentll s neexistuji-
cim jazykem excitovaného fanouska presu-
nul rovnou Kk fikci, konkrétné do pohadky:
,PiSe se rok 2014. Je ¢as prepsat stary pribéh.
V tiché ulici ve vychodnim Londyné je jed-
no staromdédni studio. Je to domov analogo-
vého zvuku, horkych, zaprasenych pristroja,
a zaroven misto, kde se ambice nezavisle mys-
licich umélct méni v klasické nahravky. Je to
nyni i misto, kde Metronomy vytvorili Love
Letters, album, které posila sviij vzkaz ptimo

do vasich srdci. Otevite je. Pocitite kouzlo.
Metronomy se vydaji na turné, takze budete
mit prileZitost nechat se o¢arovat. Vstupen-
ky za 540 K¢ + poplatky budou k zakoupeni
od 7. listopadu.”

Tiskovka k brnénskému koncertu ,jazzo-
vého vyslance organizace UNESCO*, kterou
rozeslala Lucie Cunderlikovd ze Smart Com-
munication, je primocarejsi. Vystoupeni Her-
bieho Hancocka, které probéhne 29. listopa-
du, déla reklamu nékolik bulvarnich kuriozit:
,PTi loniském beneficnim koncertu na pocest
Herbieho Hancocka v Kennedy Center mu
odrapoval specidlni pisent popularni Snoop
Dog: Herbie, dékujeme, Ze jsi stvoril hip hop!*
V Cestné 16Zi tehdy nechybél ani nejvlivnéjsi
muz svéta, americky prezident Barack Oba-
ma, ktery se s Hancockovou rodinou uz fadu
let prateli. Oba spojuje také zaliba v luxus-
nich hodinkéch znac¢ky Vulcain. Hancocko-
vu slabost pro luxusni vyrobky dokumentu-
je i fakt, Ze hraje zadsadné na italska piana
Fazioli. Nastroj se vyrabi ze dieva z Dolomi-
tl, které roste jen v urcité nadmortské vysce
a které pro vyrobu legendarnich housli vy-
uzival i Antonio Stradivari.“ Nechcete jazzo-
vému dachodci pomoci k dal$im hodinkdm
Vulcain? Nebo asponl umeéleckému tedite-
li poradajici agentury Twentyfourseven Pro-
motions prispét na vylohy spojené s obstara-
nim klaviru v hodnoté ,luxusniho Bentley“?
Produkéné zajistit takovou udélost jisté neni
jen tak. Nezbyva neZ si pomyslet: at se to
nepovede.

Autor je alter ego.
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Nizozemsky umélec Feiko Beckers (nar. 1983) se jako performer stavi do pozice bavice.
Komentéte o viednich nelspésich, opakujici se moudrosti dominantni matky a suchy
humor vytvafeji postavu tragikomického, zakomplexovaného, ale zéroven jemného
klauna. Zivé vystoupeni dopliiuji sochy jednoduchych abstraktnich tvart v zakladnich
barvach v duchu avantgardniho hnuti De Stijl. Beckers je, nékdy i za pomoci dal3ich herc,
prekvapivym zplsobem oZivuje a vyuZziva jako scénografické rekvizity. Univerzalni, zcela
neemotivni tvary se tak stavaji soucésti subjektivniho p¥ibéhu, podobné jako néhled

do soukromi v Beckersovych monolozich odhaluje néco ze zkuenosti univerzalni. Stejné
dilezity jako styl hladkych povrch(i modernistickych soch je oviem i styl Beckersovy
promluvy, fe¢nické figury a tén feti. ,Feiko, nejsi nic extra, fikala mi vidy matka,”
prohodil typicky seriéznim ténem Beckers, kdyZ jsme se letos poprvé potkali na festivalu
performance v Italii. Pozice umélce ma uréité blizko k postavé klauna, jehoZ sila i slabost
spotiva pravé v tom, Ze nem(Ze Fict nic pfimo. Pro tuto Galerii pfipravil Beckers dilo,
které — v duchu jeho performanci — funguje na principu vzdjemné ilustrace mezi slovem
a obrazem.

Michal Novotny



Nespravna tvrzeni

FEIKO BECKERS

Nékdy o sobé reknete néco, co tak uplné neni pravda. Napriklad tvrdite, Ze jste mistri
ve vareni indonéského jidla nebo Ze zvladnete ubéhnout ptlmaratén. Nenazyval bych
to primo lThanim. To by bylo prili§ ostré slovo. SpiSe bych tekl, Ze se jedna o jakasi ,nespravna
tvrzeni®. Ale nespravna tvrzeni s diisledky. Dokonce s hor§imi disledky, nez by pravdépodobné
méla lez.

J4 o sobé naptiklad rad fikam, Ze mi nikdy neni zima. Ze dokazu byt venku bez kabétu
znac¢né dlouho. A Ze vZdy spim s otevienym oknem. Rad také reknu, proc si myslim, Ze
tomu tak je. ProtoZe jsem vyrostl v domé s pouze jednim radiatorem. A na misté, které
se nejmenuje Frisko pro nic za nic. Zvlasté ta véc s jednim radiatorem zabere na lidi
vzdycky.

Rad také pridam vtip, Ze pokud bych byl superhrdinou, otuZilost by urcité byla moji
tajnou supersilou. Nékteri superhrdinové mohou létat nebo se divat skrz betonové zdi. Jini
dokazou vytvorit ohnivou kouli v jedné dlani. Mné nicméné neni nikdy zima.

To je samozrejmé nespravné tvrzeni. Vyskytly se v mém Zivoté momenty, kdy mi urcité
zima byla. Jako naptiklad na této fotografii. A na té je mi sakra zima. A to jeSté béhem cesty
na misto, které se nejmenuje Frisko pro nic za nic. Na této fotografii jsem totiZ pouze na ptli
cesty, na Afsluitdijku.

Kdyz jsme pozdéji toho samého dne dorazili do domu mych rodict, rekl jsem matce,
Ze kdyZ jsme predtim vystoupili z auta, malem jsem zmrznul. Reagovala skoro uraZeng.

,Cemu se divi3,“ fekla mi. ,KdyZ mas na sobé jenom tri¢ko a tenkou koZenou bundu!*

Moje matka to samoziejmé nevi, ale pravé tohle je diisledek nespravného tvrzeni. Musite
mu totiZ dostat. TakZe pokud jste jednou rekli, Ze vim nikdy neni zima, musite vystoupit
z auta a stat jakoby nic v krutém mrazivém vétru, jen na pll cesty, na Afsluitdijku.
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Umeéni a internet 1994-2014

Jaky byl a je pomér mezi uménim
a internetem? P¥i popisu promén
umélecké tvorby spadajici do
oblasti ,post-net-art” je nutné
se zaméFit predevsim na zmény
charakteru samotného internetu
a potazmo celé spolecnosti.

DOMENICO QUARANTA

,Stejné jako se ve své dobé modernismus
zabyval vztahem mezi femeslem a novymi
technologiemi, nejpal¢ivéjsim predpokladem
podminujicim soucasnou kulturu je patrné
vSudypritomnost internetu (...) PfinaSime
Sirokou prehlidku uméni vytvoreného s védo-
mim vlivu technologickych a socidlnich siti,
od koncepce a produkce po Siteni a recep-
ci. Tento typ dél, primarné tvorenych umél-
ci zijicimi v New Yorku, Londyné a Berliné,
byl kontroverzné vymezen jako postinterne-
tové umeéni.“ Uvedeny uryvek z tiskové zpra-
vy k letodni pekingské vystavé nazvané jed-
noduse Art Post-internet tikd mnoho o tom,
jak se béhem poslednich dvaceti let vyvije-
lo uméni, které ma néjaky vztah k internetu,
a jak se proménovala diskuse o ném. Ideal-
nim ¢tenafem by byl nadSenec pro ,net-art”
devadesatych let, ktery se na konci 20. stole-
ti uchylil do tibetského klastera nebo upadl
do kryogenniho spanku a ted by rad porozu-
mél aktudlnimu diskursu.

Umélci pfed monitorem

Ze vSeho nejdiiv by si takovy ¢tendt vSiml
autoritativni povahy prvni véty citovaného
uryvku. Ani nejkonzervativnéjsi umeélecky
kritik vSak asi nebude toto tvrzeni zpochyb-
fovat — v roce 2014 je internet vSude, je pfi-
stupny masam lidi po celém svété a ovlivituje
vSechno od globalni ekonomiky po politiku,
od kulturni produkce a §iteni kultury po nas
soukromy a verejny zivot. Kolem t¥{ miliard
lidi pristup k internetu zatim nem§, ale inter-
netové populace v rozvojovych ekonomikach
rychle roste a v rozvinutych zemich je inter-
netové pokryti témét uplné. Baidu, ¢insky
vyhledavag, je dnes podle zebti¢ku Alexa
patou nejnavstévovanéjsi strankou svéta. Coz
miize také vysvétlovat, pro¢ se Cina zajima
o umeéni ,primérné tvorené umélci Zijicimi
v New Yorku, Londyné a Berliné“. Postinter-
netovému uméni vénovali pozornost teore-
tici a kritici uméni jako Nicolas Bourriaud,
Claire Bishopovéa, David Joselit nebo Jenni-
fer Allenova. Také Boris Groys o ném napsal
mnoho stran, Hans Ulrich Obrist k tomu-
to tématu organizoval panelové diskuse
a Massimiliano Gioni ¢i Carolyn Christovova-
-Bakargievova tento trend berou v tvahu pfi
kuratorovani vystav.

Druh4 véta rika také mnohé. Kdyz nas ces-
tovatel v ¢ase upadl do spanku, mélo soudo-
bé umeéni velmi malé nebo Zadné ,povédomi
o internetu” - na jedné strané byl ,net-art,
na strané druhé uméni, které se tvarilo, jako
by internet neexistoval. Te¢ka. Dnes se obe-
znamenost s internetem zda natolik dtleZita,

Ze se stava hlavnim tématem debaty, mis-
to aby byl internet vyuzivan jen jako pou-
hé médium.

Termin ,postinternet” ovSem pottrebuje
urcité vysvétleni. MZeme souhlasit s vét-
Sinou definic tohoto kontroverzniho pojmu.
Internet pochopitelné neni pasé, ale umélce
se zajmem o néj nic nenuti délat uméni, kte-
ré ,funguje pouze na siti a vybira si internet
nebo ,mytus internetu’ jako téma“. Mohou
se totiz zabyvat fyzickymi realizacemi a pre-
nést tento diskurs zpét do galerie. Presto-
Ze je vétSina umélcd zastoupenych na zmi-
fované vystavé zaujata pro to, co je online,
a vytvari sva dila na internetovém zakladé,
samotna vystava nezahrnuje zadné webové
stranky, a co je jesté dllezitéjsi, zadné digi-
taln{ technologie. Vétsina dé€l je fyzicka (jsou
to objekty, tisky, instalace, sochy a dokonce
i obrazy) ¢i spiSe - abychom pouzili nalepku
digitalni“, tedy rematerializovana z digital-
niho podkladu.

Jde o pohyb, ktery zapocal teprve pred
nedavnem. Od zacatku nultych let stoupal
pocet umélct, ktefi se zamétuji na praci
,pred monitorem®. Ti se rozhodli, Ze budou-
-li zvani na galerijni vystavy, nechaji pokud
mozno technologie doma. Software byl pre-
veden do fotografie, videa, instalace. Perfor-
mance zaloZené na hackovani médii byly
zdokumentovany a transformovany zptiso-
bem, jakym se konceptudlni a performativ-
ni uméni manifestuje ve fyzickém prostoru.
A nejstarsi nositelé nalepky ,postinternetové
umeéni®, jejichZ praxe spocivala hlavné v pfti-
vlastiiovani a nové kontextualizaci interne-
tového obsahu a hrani si s vychozimi nasta-
venimi softwarovych nastroja, pochopitelné
vnimali video, tisk a instalaci jako média,
s nimiz Ize operovat ve fyzickém prostoru.

Nebyl to primarné trhem tizeny proces,
ale vysledek snahy adaptovat internetovy
obsah a procesy na logiku fyzického prostoru.
Neméli bychom zapominat, Ze prvni ,post-
internetova vystava“ probéhla v roce 1997,
kdyZ se netartovy kolektiv Etoy rozhodl pre-
zentovat na Ars Electronica Digital Hijack,
performanci, kterd namisto pousténi online
fyzicky znovuzptitomnila zptsob, jakym byla
rozehrana na internetu. Kdyz netartovy umé-
lec a hacktivista Paolo Cirio, drzitel ceny Gol-
den Nika za rok 2014, predvadi svéa dila zalo-
Zenda na internetu jako videodokumentaci,
prilezitostné tisky a tapety nebo na zed pro-
mitané infografiky, nedéla to proto, aby vyho-
vél trzni poptévce, ale aby preloZzil své vypra-
véni do zvlastniho jazyka galerie.

Pro naSeho cestovatele v ¢ase by nebylo
tézké si povsimnout, Ze tento zlom posta-
vil uméni zaloZené na internetu do soused-
stvi souc¢asného uméni. Ackoli vétsina tvired,
kteti se objevili na pekingské vystavé, byla
jiz dfive povaZovéna za internetové umél-
ce, néktefi do tohoto ramce vstoupili po-
prvé, a neméli bychom ignorovat ani fakt,
Ze se postinternetové uméni poprvé pre-
zentuje jako trend soucasného uméleckého
svéta a zarovei je podporovano mezindrod-
ni siti komer¢nich galerif a diskutovano na
trzich s uménim. Valka mezi digitalni kul-
turou a soucasnym uménim je nyni ve fazi
trojského koné.

Debata o postinternetu ndm pomaha
pochopit, jak se béhem dvaceti let vyvinul
vztah mezi zplsoby prace vychazejicimi
z internetu a uméleckym svétem. Co vsak
tict ke vztahu mezi uménim, jeZ je na inter-
netu zaloZeno, a internetem samotnym?

Hacktivismus versus regulace

Na prelomu tisicileti, kdy na$§ cestovatel
v Case zacal hibernovat, byl internet vni-
man spiSe jako bitevni pole armady bojov-
nikl usilujicich zachovat stupeit autono-
mie, ktery poprvé zakusili diky internetu
na konci devadesatych let, neZ jako umeélec-
ky svét nové avantgardy. Zatimco interne-
tova bublina a zvySujici se mira institucio-
nalizace online vefejného prostoru tento
pocit svobody likvidovaly, technicky zdat-
ni umélci, kteti vyrostli na aktivistickych
mailing listech jako Nettime, vyuZzivali hac-
kovéni, networking a komunikaéni schop-
nosti, aby utocili na firmy a instituce, vystu-
povali pod faleSnymi identitami, potadali
online protesty, squatovali webové stran-
ny o ochrané osobnich Gdajii nebo prosté
délali rozruch. Kli¢ova slova jako hacktivis-
mus (hacking + aktivismus), artivismus (art
+ aktivismus) byla Siroce vyuzivana v medial-
nich kruzich. Potom pftisly na svét socialni
sité a rostouci internetovi giganti jako Goo-
gle vymysleli zplisoby, jak nevypadat jako
zosobnéni zla. A zatimco byla nase pozor-
nost rozptylovana videi na YouTube a libivy-
mi uc¢ty na MySpace, web se staval ¢im dal
tim vic regulovanym prostorem. Umélci pfti-
8li s prohlasenim, Ze hacktivismus je perfor-
mance a nemusi mit skute¢ny dopad, a ztej-
mé zapomnéli, jak moc si uzivali, kdyZ se jim
povedlo napadnout vladni stranky, virtual-
né ,unést” tisice uzivatelli nebo primét lidi
Vérit, Ze jsou Vatikan ¢i WTO, a donutit tak
CIA, aby je vySettovali.

3. - 5. prosince 1914
Konference o kontrafaktualni
historii kolem roku 1914

inzerce

4. prosince 1914 - 31. ledna 1915
Instalace “The Making of ...
Ghosts” (Halfmoon Files, Berlin)

il

5. - 6. prosince 1914
Interdisciplinarni workshop
“Atlas alternativnich pFitomnosti”
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Poznamky a komentare k postinternetovému uméni

Srovnani akci Vote-Auction (Aukce volebnich
hlasti, 2000) a Google Will Eat Itself (Google
sni sdm sebe, 2005), které uskutecnila skupi-
na UBERMORGEN, je vymluvné. V roce 2000
jednoducha html stranka, par taktickych
dovednosti a dva state¢ni kluci stacili, aby
presvédcili americké politické organy, sdé-
lovaci prostredky velikosti CNN, vySettova-
ci agentury i vefejné minéni, Ze amoralni
evropska spole¢nost obchoduje s volebnimi
hlasy americkych ob¢and, pricemz v sazce
bylo kompromitovani americkych prezident-
skych voleb. Uspé&sné hacknuti reklamniho
systému firmy Google v roce 2005 uz moh-
lo byt ohlaSeno teprve poté, co probéhlo,
nebot jakmile Google a jeho publikum zjis-
tili, o co ve skutec¢nosti jde, bylo naruseni
zablokovano.

Hacktivismus v uméni neptestal existovat,
ale vétsinou se stal pouhym testem imagi-
narnich feSeni a jen ziidkakdy mél dopad na
kolektivni imaginaci. Doba, kdy jednotlivec
nebo mala skupina lidi mohli pouZit inter-
net jako nastroj k podkopavani existujicich
struktuy, je pry¢. Pojem sam v uméleckych
kruzich vySel z médy a objevil se znovu az
o nékolik let pozdéji v podtitulku dokumen-
tu We Are Legion: The Story of the Hacktivists
My jsme legie. Pribéh hacktivistti, 2012)
Briana Knappenbergera. Film vypravi pri-
béh o Anonymous, masivnim hackerském
hnuti, které se zformovalo na platformach
urcenych pro sdileni obrazk, jako napii-
klad 4chan. Anonymous se postupné zacali
zasazovat o zachovani prostoru pro anony-
mitu a svobodu slova na internetu. Stali se
zndmymi diky boji se scientologickou cirk-
vi nebo podpoie WikiLeaks a arabského jara
a ucinné obnovili strategie poprvé otesto-
vané uméleckym hacktivismem - naptiklad
DDOS utoky, kybersquating, informacni tni-
ky a masivni propagandu. Ale k tomu vSemu
dnes pottebujete ,legie”.

Broadcast yourself

Krize uméleckého hacktivismu souvisela se
dvéma paralelnimi procesy, které se roz-
vinuly béhem vzestupu socidlnich médii:
prvnim bylo zaclenéni rétoriky nezavislych
taktickych médii do online sdilenych plat-
forem (a nasledné oslabeni jejiho politic-
kého potencialu) a druhym vyvoj interne-
tového medialniho prostoru, smérujici ke
stéle vétsi kontrole. Na konci devadesatych
let byla struktura internetu, ktera umoz-
fiuje mnohym mluvit s mnohymi, a zvysuji-
ci se dostupnost osobnich médii, naptiklad
digitadlnich fotoaparati a mobilnich tele-
font, aktivisty vnimana jako vyvoj méni-
ci pravidla hry, schopny restrukturalizovat
mismus je velmi dobte shrnut ve vété punk-
rockového hudebnika a aktivisty Jello Biafry:
,Prestante média nendvidét, stante se jimi.”
Mezinarodni sit Indymedia néasledné ptija-
la tento vyrok za jeden ze svych slogant.
Mit pfi ruce digitalni fotoaparat a interne-
tové pripojeni bylo chapano jako novy zpi-
sob boje proti kontrole establishmentu nad
masovymi médii a uc¢inné téchto prostred-
kit vyuZzili pouli¢ni aktivisté béhem antiglo-
baliza¢nich hnuti.

Vzestup YouTube a socidlnich médii probi-
hal zaroveii s postupnym Gtlumem nezavis-
lych medialnich kanald, mailing list a for.
[ pro aktivistu prestavuje YouTube mnohem
mocnéjsi nastroj nez Indymedia, pokud chce
oslovit $irsi publikum. Jak vysvétlil aktivis-
ta a medialni odbornik Ethan Zuckerman
ve své slavné reci o ,teorii roztomilé kocic-
ky“ v roce 2008, platformy s obecnéjsim
obsahem je mnohem téZsi cenzurovat nez
platformy aktivistickych médii — muzete
snadno presvédcit verejnost, Ze bylo nut-
né zaviit urcitou specializovanou stranku,

protoZe zpfistupnovala nebezpeény obsah,
ale nemuizete vypnout YouTube. Nejvétsi
rozruch totiz zplsobite, kdyz si lidé uvé-
domi, Ze nemtzou nadale nahravat a pous-
tét si videa roztomilych kocicek. Osud Wiki-
Leaks doklad4, Ze mél Zuckerman pravdu.
Ale platime za to urcitou cenu. V procesu
pohybu od ,Staiite se médii“ k youtubeov-
skému ,Vysilejte sami sebe” je politickd agen-
da smyvéana, aZ je nakonec odplavena vlna-
mi egoismu a zabavy. Roztomilé kocicky
a ,camwhore” prevladnou a vSichni se nako-
nec stanou produktem sluzeb, které si pred-
platili. Vysledkem je hromada dat a zdznam

S mohutnym vyvojem sluzeb zamérujicich se
na socialni sité se utopicky ideal webu jako
hranice, kterou je tfeba dobyt, nebo panen-
ské zemé, kterou je mozné kolonizovat, roz-
plynul. ZaloZit si ,domovskou stranku” se
v jistém smyslu opravdu podobalo zaloZeni
domova - musite si vybrat pozemek, kou-
pit ho, peclivé navrhnout diim a postavit
ho od zakladu. Cokoli jste nakonec vytvorti-
li, vam patfi a je vysledkem védomého roz-
hodnuti, ndzvem domény pocinaje. Na tom-
to zakladé zacal v roce 1996 jako umélecky
projekt fungovat Name.Space (jeden z mala
komunitnich pokusti participovat na webo-

Amalia Ulmanové: Profilovka, 2014

toho, ¢emu vénujete pozornost, prodané za
par Sestdkid reklamni agenture, kterd umis-
ti svou reklamu ptes vase Uspésné politické
video. Autonomie musi pokracovat jednak
pravé v tomto ramci, interpretovanim a cit-
livou subverzi stereotypti, které nam tyto
informacni kanaly vnucuji, jednak mimo néj
- musime vytvaret vlastni nezavislé kandly
nebo vyuZivat to malo, co jeSté umoziuje
urcitou miru anonymity a svobody vyjadre-
ni, jako naptiklad 4chan.

Jako v hotelu

Ale takova mista jsou nyni spi$ vyjimkou nez
pravidlem. Vétsina z nas se uz stala rukojmi-
mi socidlni sité a dobrovolné se déli o své
informace s lidmi, o nichZ predpokladame,
Ze jsou ,prateli“. Mimoto nechténé sdilime
obrovské mnozstvi dat, o némz ani nevi-
me, Ze ho produkujeme. Zaznamy o nasich
ndkupech nebo historii vyhledavani si ukla-
daji obchodni a reklamni spole¢nosti. Pred
nedavnem Aliance pro digitdlni reklamu
spustila takzvany seberegula¢ni program
pro reklamu zamétenou na online chovani,
ktery umozZnuje odhlasit se z cilené rekla-
my vychazejici z chovani uzivatele nebo jeho
zajmu. Pti testovani jsem zjistil, Ze 76 ze 116
spole¢nosti, které na programu participuji,
prizptisobuje své reklamy mému browseru.
Sdileni uZ nenf moznosti a snaha chranit své
soukromfi je vétSinou jen tahem ve hre, kte-
rou musime nutné prohrat.

vé evoluci nabizenim novych domén nejvys-
§i irovné). Paul Garrin jej zaloZil v dobé, kdy
»mnozi §itili dezinformace, Ze spousta jmen
domén nejvyssi irovné je budto nevhodnych,
anebo Ze mohou poskodit a ,rozbit’ inter-
net, ¢imZ se snazili dosahnout dominance
na trhu a zmatili konkurenci potencidlnich
novackd“. Name.Space se nakonec rozvinul
ve spoleCnost, kterd umoznila dtleZité ino-
vace v historii internetu.

Webové stranky samoztejmé stale existuji,
ale pro nové ,netizens” (,internetové obca-
ny“, uzivatele internetu), je zaloZeni vlastni
stranky mnohem méné obvyklé neZ vytvore-
ni i¢tu na socialni siti. Na co potiebuji webo-
vou stranku (nebo dokonce e-mail), kdyz
mam Facebook? Systémy pro spravu obsa-
hu popularizované blogovacimi sluzbami
odstartovaly ,ikeizaci“ domovskych stranek.
Takovy ucet miiZe byt prirovnan k hotelové-
mu pokoji nebo bytu v rezidenénim objek-
tu. Nic uZ vam naddéle nepatii - ptijimate
fakt, Ze zijete na misté, které navrhl nékdo
jiny, a mate jen malou kontrolu nad vybé-
rem nabytku a takrka Zddnou moZnost toto
misto zménit nebo si je prizplsobit. Pode-
piSete poskytovateli sluzby ,pravidla a pod-
minky“ - ¢asto aniz byste je Cetli - a ptizpa-
sobite jim své chovani.

Protoze do této nové ekologie webu nemi-
Ze soucasné umeéni zaloZzené na internetu
samo zasahovat, asponi o tomto problé-
mu neptestava mluvit, aby zvysilo nase

povédomi o popsaném obratu interneto-
vého prostredi.

Mimo klavesnici

s,NepouZivame vyraz IRL - in real life. Nem4-
me ho radi. Rikdme AFK - away from key-
board. Myslime si, Ze internet je doopravdy,”
tika Peter Sunde v dokumentu TPB AFK: The
Pirate Bay Away from Keyboard (TPB AFK:
Pribéh Pirate Bay, 2013). Na pozadi evolu-
ce internetu doslo k Sir§imu posunu vnima-
ni vztahu mezi internetem a skute¢nosti
a mezi zprostfedkovanou a skute¢nou rea-
litou. Internet uz nadale neni povazovan za
nekone¢ny vesmiy, kyberprostor, jak jsme si
jej predstavovali v osmdesatych a devade-
satych letech, kdy inspiroval tolik lidi a kdy
tato predstava dodavala jejich domovskym
strankam hvézdny pel, jak Olia Lialina a Dra-
gan Espenschied vylicili ve svych knihach
knize Some Universe (Jakysi vesmir, 2002)
a Digital Folklore (Digitalni folkloy, 2009). Jak
poznamenal Peter Sunde, jeden ze zaklada-
teltl Pirate Bay, vyraz ,IRLY, tedy ,ve sku-
te¢ném Zivoté“, mysleny jako protiklad
k prosttedi online, ktery se objevil v inter-
netovych chatovacich mistnostech, rych-
le zastaraval s tim, jak jsme si uvédomova-
li, Ze u svych klavesnic (nebo dotykovych
obrazovek) travime mnohem vic ¢asu nez
mimo jejich dosah. Nebo slovy Gena McHu-
gha: ,To, co mame na mysli, kdyZ fekneme
internet, uz nepredstavuje svét, do néjz je
mozné utéct, ale spiSe svét, z néhoz ¢lovek
hleda tnik... Internet se stal mistem, kde se
uzaviraji obchody a plati ucty. Mistem, kde
vés druzi mizou vystopovat.”

Tato pozndmka z tvodu McHughovy kni-
hy Post Internet (2011) nés privadi zpét
k nasemu vychozimu bodu. Je rok 2014
a veSkeré uméni je do urcité miry post-
internetové. CoZz pochopitelné nezname-
na, Zze uméni zalozené na internetu, pro
néz se vzil termin ,net-art“, skoncilo. Pra-
vé naopak. Internet neprestal byt vetej-
nym prostorem plnym Kkonfliktd a stéle je
pretvaren a v tomto prostifedi nemtiZe byt
ukol uméni outsourceovan zadnymi firma-
mi a institucemi.

Autor je kritik a kurétor.

Z anglického origindlu Art And the Internet
1994-2014: Notes And Comments z katalogu

k vystavé Megarave — Metarave (Kunsthaus Langenthal
— WallRiss, Lagenthal 2014) pteloZila Marta Svobodova.
Oti3téno se svolenim autora.
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LOL, nebo SOS?

Kolektiv Metahaven svou praxi
nazyva kriticky ¢i spekulativni
design. Ve své praci parafrazuji
Richarda Hamiltona: Co jen
zpusobuje, Ze jsou dnesni identity
tak odlisné, tak pritazlivé?
Rozhovor je spekulativni
rozpravou o metodé a moZnostech
angaZovaného designu.

LUMIR NYKL
MARTINA POLIACKOVA

Triko pro WikiLeaks. Foto freundederkunste.de

Vénujete stejnou pozornost pripravé
jedinecné barvy pro plakat jako
dlouhodobym vyzkumiim strategii,
jejichz pomoci korporace sleduji chovani
zakaznikd. Také jste pracovali s rGznymi
politicky angaZovanymi osobnostmi. Lze
vasi ¢innost ztotoZnit s emancipa¢nim
hnutim za svobodna data a informace?
Metahaven jsou strategickou agenturou grafic-
kého designu. Vystupem nasi ¢innosti jsou kon-
ference, publikace, rozhovory, produkty, vizual-
ni identity, ale i politicky dokument nebo rada
velmi odli$nych projektli na internetu. Napti-
klad jsme navrhovali vizualni identitu pro Sea-
landské kniZectvi, coZ je mikronarod v pobiez-
nich vodach Britanie, ktery hral roli tilozisté dat
béhem internetové horec¢ky na konci devade-
satych let. Zajimame se o myslenky a koncep-
ty, které nevyzaduji pouze vizualizaci, ale také
védecky vyzkum. Kdyz jsme se rozhodli, Ze
chceme na téchto vécech spolupracovat, bojo-
vali jsme s tim, jakym zptisobem fungovani
studia nastavit. Za¢inali jsme od nuly - nemé-
li jsme viibec nic. Abychom tenhle podnik udr-
Zeli, museli jsme predevsim najit klienty. Nelze
provozovat studio pouze na zakladé zakazek,
jakou byla prace pro Sealand. Takze prvnich
par let jsme stravili tim, Ze jsme kombinova-
li prace na zakazku s vyzkumnymi projekty.

Jak rozumét pojmu
,hekorporatni identita“?

Branding chdpeme jako ur¢itou formu stan-
dardizace. Rozséahle jsme se k tomu vyjadyi-
li naptiklad v eseji Znackové staty. Branding
spociva v tom délat véci podobnéjsimi. Zna-
mend ustoupit standardu ve jménu jinych
benefitl. Nekorporatni identita je designo-
va kniha vénovana nasemu dystopickému
véku. Nékteré kapitoly se vénovaly analyze
konceptu ,brand state”, tedy myslence pro-
pagace nebo vytvareni dobrého jména stata,
mozZnostem Utoku na néj a zastupné i dekon-
strukci brandingu jako takového. Také jsme
napadli a kritizovali teorii Josepha Nyeho
o ,soft power”, sile atraktivity, coz je prav-
dépodobné jediny politicky koncept, o némz
branding kdy slySel. Snazili jsme se popsat,
co je to takzvana EURion-konstelace, tedy
vzorec z kruht, ktery obsahuji bankovky,
aby nemohly byt skenovany nebo barevné
kopirovany.

Byli jsme oznaceni za kryptoanarchistic-
kou designovou skupinu, coz je disledek
nasi lasky k vécem, které jsou skryté - las-
ky ke kryptografii, zamkam, kli¢tim, hadan-
kam a vtipim -, a stejné tak i na3i kritiky
politického systému, u néhoz mnozi zce-
la opravnéné pocituji, Ze neni v jejich moci
jej zménit. Zijeme s abstrakcemi. WikiLeaks
a Edward Snowden pouzili informace jako
syrovy materidl politické zmény. Dalsi tah
je na imaginaci. Nase posledni kniha Cer-
né transparentnost kuptikladu obsahuje

kapitolu o ruskych memech v ukrajinském
konfliktu. Zde jde o imaginaci, nikoli jen
o informace.

Je vzhledem k soucasné networkingové
podstaté kulturni produkce jesté mozné

o designu, aktivismu ¢i investigativni
Zurnalistice uvazovat oddélené?

Skute¢né to neoddélujeme. Neni to tak, Ze
pracujeme na zakazce pro klienta a dalsi den
délame vyzkumny projekt. Velmi ¢asto pre-
téka jedno do druhého. I zplisob, jakym mlu-
vime s klienty o zakazkach, se dost podoba
tomu, kdyz ve studiu probirame, jak pokra-
¢ovat ve vyzkumném projektu. Opravdu diile-
Zité je uvédomit si, Ze mlizete sami néco ini-
ciovat. A muaze to byt klidné projekt, ktery
zahrnuje klienta. Skatulka ,prace pro bono*,
kterd by méla byt etickym protikladem ke
komercni praxi, zastarala. V naSem pfipadé
se da fict, Ze vénujeme urcity objem vyzku-
mu a zdrojd potencidlnimu klientovi nebo
partnerovi, u néhoz mame pocit, Ze by z toho
mohl mit prospéch.

V grafickém designu dnes uzZ nenajdete
nic takového jako explicitné politické posel-
stvi. Kazdé sdéleni projde nekoneénym
mnoZstvim filtra v podobé fontl a softwaru
a vSechny komponenty jsou definovany kapi-
talistickymi strukturami. Existuji ale zptsoby,
jak s tim pracovat. Kriticka prace musi pro-
mlouvat skrz tyto vrstvy.
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Spekulace o kritickém designu s Metahaven

Jak probihala vase spoluprace

s whistleblowingovou webovou

strankou WikiLeaks?

Nase spoluprace v letech 2010 a 2011 zacala
redesignem jejich vizudlni identity, ale vyréa-
béli jsme i $atky a tricka - jako merchan-
dise pro WikiLeaks. KdyZ uvetejnili video
Collateral Murder; vlastné zviditelnili struk-
turu moci. Okamzité€ jsme s nimi chtéli spo-
lupracovat. Poslali jsme jim e-mail, Ze chce-
me pracovat na jejich identité. Potom jsme
se setkali s Julianem Assangem, abychom mu
ukazali nase navrhy, ale nebral nds moc vazné
a navrhl ndm pracovat radsi na merchandisin-
gu. To vratilo graficky design k jeho podstaté
- tedy k ¢innosti, ktera slouzi ekonomickym
zajmUm. Na WikiLeaks bylo uvaleno embar-
go, a sttedobodem se tedy stala finan¢ni otaz-
ka. Problém je, Ze to redukuje vase podpo-
rovatele na kupce tricek a $atkd. Ale hrali
jsme hru a premysleli o vyrobcich, které nej-
lépe vyjadiuji to, o co WikiLeaks jde. Vytvo-
fili jsme tyto produkty jako zplisob podpory
a WikiLeaks je nabidli prostrednictvim inter-
netovych aukci. Blokada velkych finan¢nich
instituc{ zabranuje tomu, aby mohla stranka
prijimat verejné dary. Navrhli jsme fadu §at-
ki, které byly zamysleny jako polotranspa-
rentni rousky — kombinace tajemstvi a trans-
parentnosti. Jejich napisy a vzorovani mluvi
o $atcich jako predmétech cerného obchodu
v globalni z6né anarchie. Jeden typ si pohra-
va s inicidlami WikiLeaks a tvofi tak protip6l
k logu firmy Louis Vuitton. Potom je tu fada
tricek s jednoduchym potiskem ,WikiLeaks“
a datem a nazvem dileZitého leaku. Anony-
mous, Wikileaks nebo Pirate Bay nejsou jen
strukturami, ale patfi téz do vizualni kultu-
ry. Chceme najit i jiné moznosti paméti, nez
je zkuSenost online.

Nékteré vase projekty zdiiraznuji

zvlastni pojeti transparentnosti...

Potfebujeme se vratit k mySlence demokra-
cie, kterd je zakladnéjsi a skute¢néjsi. Spolec-
ny projekt s umeélcem Jonasem Staalem, nazy-
vany Nulpunt nebo prosté jen 0, byl navrZen
jako kombinace WikiLeaks a Twitteru, jelikoz
uzivatele socidlné organizuje kolem informa-
civdatabazi - pticemz na Islandu, v Estonsku
a v Norsku uz jsou databaze verejné. Uziva-
teldim bylo umozZnéno prihlésit se k odbé-
ru politickych nebo obchodnich dokumen-
tl - mohou si je prosté stdhnout a diskutovat
o nich nebo na né jednoduse upozornit a pub-
likovat je prostfednictvim socidlnich médii.
Nulpunt/0 neni pouze transparentni webovou
strankou, ale zakladnim kamenem politické

reformy. Je zaloZen na myslence, Ze legitimni
demokracie je demokracii bez tajemstvi, pti-
¢emz do vladnuti v¢leniuje mechanismy, tech-
niky a paradigmata ptibuzna WikiLeaks.

S odhalenimi WikiLeaks se objevil novy typ
ostrazité transparentnosti. Nazyvame toto
hnuti Black Transparency. Je to vlastné utok
- nikoli vSak na vlady, ale na paradigma vlad-
nuti a informacni privilegia, ktera jsou s nim
spojend. Black Transparency nejednd samo-
statné, je soucasti globalniho hnuti, zndmé-
ho nyni pod nazvy jako ,Occupy” nebo ,Ano-
nymous”. Jeho cilem je vzit si zpét zakladni
prostredky statu a prerozdélovat je vefejnos-
ti. Namésti, penize a informace, které patfi-
ly ob¢antim, jsou zachranovany pred tim, aby
je systém, kterému byla sprava nad nimi své-
rena, znehodnotil.

O co usilujete v kritice cloudovych
datovych tlozist?
Fungovani Glozist je zcela kontrolovano vla-
dami, jejich soudy a kyberarméadami. Globalni
cloud socialnich médif a internetovych infor-
maci je nepostradatelnym zdrojem energie
Black Transparency, ale tento zdroj se nacha-
zi na tizemich, nad nimiz maji moc suverénni
vladci. Proto se podoba a tvar Black Transpa-
rency neustdle proménuji tak, aby odpovi-
daly zdkonnym a politickym skulindm statd,
jejichz pravnim fadam hnuti vzdoruje. Pro-
toze jeho architektura zavisi na unikani, neni
toto hnuti pouze transparentni, ale také ¢erné.
Primarné se zajimame o politické aspekty
cloudu. Cloud je megastruktura 21. stoleti.
Jeho slabinou je ovSem to, Ze podléha dohle-
du a cenzure - at uz ze strany poskytovatele
nebo ze strany tfadd. Mimoto fyzicka datova
centra predstavuji i zna¢nou environmentalni
zatéZ. A jsou tu i politické nedostatky. Prede-
v§im: mliZeme ocekavat, Ze bude cloud jakoz-
to komer¢ni produkt demokraticky? Kdo ma
za néj zodpovédnost nebo kdo muize ovlivnit
politiky obchodnich spole¢nosti, které spra-
vuji data v cloudu? Tyka se cloudu néjaka spo-
lecenska smlouva?

Je mozné odlisit figuru ,digitalniho
nomada“, znamou napriklad pravé z videa
Black Transparency, od pirata v prevleku?
Existuje kradsna budoucnost, v niz bude-
me vSichni novymi nomady. Oblékame se
do symbold, jako by to byly médni doplii-
ky. Infrastruktura se setkava s fyzickym tze-
mim. Digitalni infrastruktura je domovem.
Opensourceové osady ve mésté se stavaji sta-
ny nomadul vytvorenymi ze zvuku a obra-
zu. Tkanivo opensourceovych hotspotl je

zaclenéno do mésta. Hodinky uz nas nadale
neinformuji o ¢ase, ale spi$ o zivotné dile-
Zité pritomnosti bezdratového signalu. Vir-
tudlni sit splyva s tzemim, symboly jsou
prenosné, domovy digitdlni a helmy jsou
maskami. Vytvorili jsme mobilni datové cent-
rum Sheikh Al-Skype. Tato nomadska jednot-
ka se zamétuje na moznosti zaloZeni docas-
né internetové infrastruktury za kritickymi
hranicemi mezinarodniho systému. Americ-
ké bezpecnostni agentura NSA vydala pti-
ruc¢ku ve formétu PDE v niZ je svét znazor-
nén jako soubor rtznych vrstev - nazyvaji
to Mapa pokladil.. Tvrdi, Ze se sousttedi na
Jfyzickou sit“ a ,geografické vrstvy“. Podle
nich ma kazda osoba dvé vrstvy - osobni
a kyberosobni.

Vytvorili jste video pro technopisnickarku
Holly Herndonovou. Pro¢ se v klipu

k ,,pisni na rozlouc¢enou s NSA“
transformuji symboly tajné sluZby NSA

do podoby pripominajici standardizovany
motiv sporic¢e obrazovky?

Video k pisni Home nabizi vizualni protéjsek
k Hollyinu znepokojivému vztahu k agentovi
NSA. To, Ze NSA $pehuje internet, bylo verej-
nym tajemstvim uz od roku 2002, ale este-
tika tohoto dohledu tak zrejma nebyla. Jde
o kédovéa jména, akronymy, ikony a grafiku,
které byly navrzeny s tim, Ze nikdy nebudou
verejné pristupné. V klipu jsme vytvorili dato-
vy dést z téchto symboli NSA. Video sleduje
Holly ze dvou uhll - jednou se diva do kame-
ry a zpiva, podruhé je fotografovana a jakoby
pozorovana. Jde vlastné o ztvarnéni hranice
mezi zranitelnosti a kontrolou.

VZzdycky jsme se zajimali o pop. V dobach
prace na sealandské identité jsme cetli spous-
tu textli Richarda Hamiltona a Julian Assange
nam tikal, Ze v merchandisingu by nemél mit
konzument na vybér z vice mozZnosti nez
Z péti.

Video Black Transparency z roku 2013

o ,kolektivité a soudrZnosti v policejnim
staté“, které spojuje smartphonové zabéry
demonstraci se scénami z kancelari
korporaci, ma zlovéstny konec. Rika se

v ném: ,Bojujeme. Hizime Molotovovy
koktejly, bojujeme s policii a tan¢ime

na kridlech vladniho letadla. Sledujeme
své telefony, které sleduji nas Zivot.
ne-misté. Laptop. Batoh. Noc s prateli.
Pratelstvi, ktera Ize zapnout a vypnout.
Docasna prace. Spousta tajemstvi.

Zadny plan do budoucna. Vsechno,

co délame, je, Ze ukazujeme, Ze stale
existujeme. Jsme opakem nevidomych.
Nemame naprosto nic kromé pohledu.”
Jak se ke klipu stavite rok poté?

Kazda epocha, kazda generace musi konstruo-
vat a rekonstruovat své politicka presvédéeni
a ovsem také nasledné vizudly, tvotfené z véci,
které ji v urcitou chvili obklopuji. Protestni
transparenty se délaji z lepenky, papiru a tex-
tilu, z materialu, ktery je v daném case a pro-
storu dostupny. Neexistuje nicméné Zadné
papirnictvi prodévajici material pro politické
transparenty, takze dokonce i na této mate-
ridlni roviné musi dojit k urcité transforma-
ci. Stejna véc se déje s vizudlnem na interne-
tu. Kazda generace konstruuje nova politicka
presvédceni z prvka, které se ptivodné zdaly
byt zcela nepolitické.

Metahaven je designovd a resersni
agentura, zaloZend v Amsterdamu

v roce 2007. Mezioborovy kolektiv designéri,
spisovatelt, kritikii a kurdtorii vedeny
Danielem Van der Veldenem a Vincou
Krukovou se zabyvd internetem jako
politickym a tviiréim prostredim. Svou
metodu nazyvaji spekulativni & kriticky
design. Vydali knihy o internetovych
memech, napriklad Uncorporate Identity
(Nekorpordtni identita, 2010), Can

Jokes Bring Down Goverments? (Mohou
vtipy svrhnout viddu?, 2013) nebo Black
Transparency: The Right to Know in

the Age of Mass Surveillance (Cernd
transparentnost. Prdvo védeét ve véku
masového dohledu, 2014). V projektu Black
Transparency ve spoluprdci s aktivisty

a novindri zkoumali nedobrovolnou
transparentnost jedince ¢ stdtu a obecné
moznosti svobodného nakladdni

s informacemi. Na jare 2014 byl projekt
prezentovdn v berlinské Future Gallery.
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13. kapitola Impéria / Christian

Roman Christiana Krachta,
kolem néjZ se nejen v Némecku
strhla vzrusena debata (vice

na strané 7), vysel v prvnim
vydani nekompletni — a nasledné
i v €eském prekladu. Prekladatel
Tomas Dimter pro nas prelozil
chybéjici konec 13. kapitoly.

Dokumentarni film
Sasi Dlouhého

JE.
NAM

Cesky uditel
na ¢inském venkové

V kinech
od 27. 11. 2014

www.happytogether-film.tv

P
;':ﬁ () Ceskatelevize @ 575,

inzerce

Emil Nolde: Palmy nad morem, 1914

V této dobé, kdy se ne a ne néco stat, takze
¢lovek vyckava, co se klube na horizontu, se
zni¢ehonic v Rabaulu objevi dva maliti, pano-
vé Emil Nolde a Max Pechstein. Oba odvrhli
tradi¢ni zplisoby vidéni a malby a vnimaji se
jako inovatofi beznadéjné zastaralého pojmu
umeéni, jenz zlstal tréet v predchozim stolet;
ano, je nutné prekonat predevsim Francou-
ze a jejich na hlavu postavené, vlaéné meék-
ké mazanice. Pechstein nosi pres den kratasy.

Lidé si je podavaji, koloto¢ recepci a soirées
se roztaci, pres den se Nolde vétSinou stahuje
do nékolik set metrti vzdaleného pralesa, aby
prudkymi tahy vytvoril mnozstvi skic. Pech-
stein, kdyz se za¢ne nudit, vyrazi na doporuce-
ni parnikem na Palau, zatimco Nolde, kdyZ mu
dojdou doutniky, presidli na Kabakon, nebot
pry slysel, Ze tam dli jakysi Némec ve stavu
zasttené mysli, idajné neskodny a vedouci
prosty Zivot nahého domorodce.

Rozuméji si, jak jen je to mozné, a hovori
o budoucich moznostech uméni - Engelhardt
pronasi své staré lamentace, Ze pry je to jeho
osud, zemftit nepochopen, zapomenut, beze
stopy. Nolde chéapavé ptikyvuje, ¥ika, Ze za to
miizou ur¢ité Zidé, a nabizi, nasleduje nah-
1ého, prudkého vnuknuti, Ze namaluje jeho
portrét, jak sedi na plazi pod oranzové zbar-
venymi Cervanky, lasturu v ruce bez palce
pozvednutou do vyse jako roh hojnosti; nyni
se Engelhardt stal opravdu uméleckym dilem.

Obraz se sice ve zmatcich prvni svétové
vélky ztrati, ale o patnact let pozdéji se Nol-
de, jenz se zatim v mysli stylizoval do role
prvniho lidového malife novych mocipand,
na néj upomene a popameéti zhotovi skicu,
a zacne, na zakladé této kresby, opét malovat
Engelhardttv portrét; tento obraz vznikd bez
chvatu, s podrobnym nanasenim barev, je to,
jak si Nolde pro sebe tik4, jeho nejlepsi dilo.

KdyZ je hotov, pozve gauleitera Hinricha
Lohseho do Seebiihlu na ¢aj s kandovanym
cukrem, navzajem se ujistuji o neskonalé tcté,

kterou k sobé chovaji, umélec odvede politika
do svého ateliéru, a zatimco Ada Noldeova pfi-
nasi tac s akvavitem a pivem, Lohse, vyrazeje
ze sebe protahovand 66ch a dach, si podrob-
né prohliZi praci, usadi se, zase se postavi,
vypije sklenku alkoholu, obchézi malitsky
stojan, ptitom si v duchu poznamenava, Ze
musi malite co nejdfiv udat u Risské kultur-
ni komory. Nolde doprovazi lehce opojeného
muZe ke dverim, dlouho a vroucné si tisknou
ruce. Lohsemu, ktery se pozdé€ji stane r{Sskym
komisarem v Pobalti a v Rize, Vilniusu, Min-
sku a Revelu bude vladnout s neskutecnou
krutosti, po vélce za trest odeptou dtchod.
Proti vyobcovanym Pechsteinovi, Tapperto-
vi, Schmidt-Rottluffovi, Kirchnerovi, Barlacho-
vi, Weberovi, ktefi ovSem disponuji vétsim
nadanim neZ Nolde. Nolde dlouha 1éta Gspés-
né intrikoval, ale nic to nepomohlo, i na ného
byl uvalen zékaz verejného vystavovani, zmi-
zi z muzei, zni¢i mu par obrazii, aZ nékomu
v Ri$ském tfadu pro zahraniéni obchod svit-
ne, kolik $vycarskych franki mohou vynést ty
mazanice (v podstaté, jak se to tak rika, jde
o barevné skvrny sefazené vedle sebe, v nichz
jsou nékdy poznat tista nebo pes, nékdy mrak,
kvétiny, obcas skupinka lidi - tak by dokaza-
lo malovat dité), a tak obrazy, které neznici-
li, byly prodany do zahranic¢i. Druhy portrét
Augusta Engelhardta jakémusi soukromé-
mu sbérateli v Mexico City, v jehoz domé visi
dodnes nad ptibornikem, na némz ve vaze
uvadaji kazdy den Cerstvé fezané kvétiny.
Nolde, ktery od té doby, co pobral rozum,
vystupuje proti Zidéim a ktery je presvédéen,
Ze jeho malba predstavuje hrot ostépu teu-
tonské estetiky, si nedovede vysvétlit, Ze se
jeho obrazy nehodi do nové doby. Propadne
hluboké depresi, maluje potaji doma, vycka-
v4, jako spousta oportunistt jeho doby, na
finis germaniae.
Z némeckého originalu Imperium (Kiepenheuer
& Witsch, Koln 2014) prelozil Tomas Dimter.

Kracht

Dvé stranky, které
nakladatelského
redaktora malem
staly misto

Do ceského vyddni Impéria se dokonce-
ni 13. kapitoly romdnu nedostalo, protoZe
Jjsem knihu do Cestiny preklddal podle prv-
ntho vyddni. Jak jsem zjistil od autora, pry
doslo k vypusteént cdsti textu nestastnou ndho-
dou, ale od prvniho dotisku méla byt kniha
kompletni. Jak se ukdzalo, nebyla. Christian
Kracht mi pri ndvstévé prazského Svéta knihy
chtél predvést, Ze na rozdil od Ceského vyddni
jsou v némeckém i vyse otisténé dvé strdnky,
které zavrsuji 13. kapitolu. Kdyz ale na stdn-
ku Goethe-Institutu nasel prislusny paper-
back a listoval knihou, zjistil, Ze nejen v prv-
nim vyddni, ale dokonce jesté ani v pdtém
dotisku neni prislusnd pasdz otisténa. S potu-
telnym tismévem béhem deseti minut obvolal
nejen odpovédného redaktora, jeho nadrize-
ného, ale také majitele nakladatelstvi a situaci
wylicil natolik dramaticky a dotcené, Ze nakla-
datelstvi muselo zaujmout principidlni postoj,
protoZe hrozilo, Ze prijde o autora, jehoZ kni-
hy se prodalo nékolik desitek tisic kusti. Pokud
vim, dotycny redaktor sice neskondil v nakla-
datelstvi tiplné, ale na texty svycarského spi-
sovatele Zijictho mezi Itdlii a Afrikou uz nebu-
de mit Zddny vliv.

Tomas Dimter
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POEZIE

Nahnuty ¢lovék / Thierry Metz

Zapisky francouzského basnika
Thierryho Metze pochazeji z jeho
pobytu v protialkoholni lééebné
rok pfedtim, neZ ve stejném
ustavu spachal sebevrazdu.
Poezie se zde snoubi s banalitou
vsednosti, pronikavé Gvahy jsou
nabouravany rozpaky a vnitfnim
napétim.

Thierry Metz (1956-1997) od mladi
pracoval jako stavebni délnik. Jeho poezie
dodnes ztistdvd stranou vsech hlavnich
proudti, a vlastné i téch vedlejsich.

Nikdy se nevzpamatoval ze smrti syna
Vincenta, ktery zahynul pri autonehodé,
a propadl alkoholu. Ze zavislosti se pokusil
opakované lécit. V roce 1997 spdchal

v lé¢ebné sebevrazdu. Texty pochdzeji

z jasnozrivych denikovych zdpiskii z doby,
kdy se nechal do sanatoria zavrit poprvé.

1.

Zdravotnické centrum, Cadillac, Gironde.
Pavilon Charcot. Rijen 1996.

Je to alkohol. Jsem tu, abych si odvykl, abych
se znovu stal ¢lovékem vody a ¢aje. Vyhli-
Zim pristi dny s klidem, z dalky, ale pozor-
né. Musim v sobé nékoho zabit, i kdyz netu-
$im, jak se toho chopit. Nejdtilezitéjsi je tady
neztratit nit. Navazat ji na to, co jsme, na to,
Co jsem, u psani.

2.

Ztencit se.

Zestihlit text na nejtenci miru.

Kazdé slovo ted oznacuje dim i obyvatele,
setkani i napravu.

Dlim, obyvatel.

Vim jenom, Ze existuji.

Jenom to.

Nejdiiv.

3.

Odvykani spociva v tom, Ze mi davaji anxio-
lytika a vitamin B. A doporucuji mi, abych pil
hodné vody. Navic musim zlistavat v pyZamu
a prilis se nevzdalovat od pavilonu. Prozatim
7adné navstévy ani telefon. Ale to mé neobté-
Zuje. Je toho tolik, co délat uvnitft.

4,

Mluvil jsem s psychiatrem, ale netekli jsme si
nic, co uz bychom nevédéli. O trpicim, o ztra-
peném. Zadné jinde.

5.

Tti hodiny rano. UZ nejde usnout, navzdo-
ry prasku na spani. No¢ni lampicka ozaruje
pokoj. Ivan, mtj soused, ten spi. Nékdo pro-
chazi chodbou a vzdaluje se. Myslim na sen,
ktery se mi praveé zdal. Sen o ditéti lezicim na
zéadech, s kolem vedle sebe, je optené o svah,
na okraji venkovské silnice. Na druhé stra-
né cosi vyvéra, velmi ¢ira, zurciva voda, plna
koljusek. Za nim: fepné pole. A nad nim, vyso-
ko, velmi vysoko, tdhlé preludy pruhované
vlastovkami a jiri¢kami.

Trava.

Voda.

Mraky.

Nic vic.

Zustalo to takové, jak jsem to vidél. Netknuté
a krasné.

Ale nejsem snad porad v travé, neposlou-
cham vodu s pohledem uptenym do mrakt?
A at udélam nebo napisu cokoliv, neni v tom
tento okamZik? Nebo neni v tom uZ pouze on?

6.

Nikdy jsem nepsal pod vlivem alkoholu. Ale
tady mam povinnost mluvit o alkoholu. S rizi-
kem, Ze se k nému vratim.

Z4dné pojednéni ani podobenstvi, to délat
neumim, tu praci prenechdm abstinentim
a ¢istému rozumu. Ja se snazim, po svém a pros-
téji, primét clovéka, ktery se ze mé stal, aby
vesel do domu setkdni a ndpravy. KdyZ ne tpl-
né cely, alesponi ruce a tvar. Vechno se nevejde.

7.

MoZna je néjaky stred
ktery se kazdé slovo snazi rict

ktery maze vSechna proc
ale necha vejit jejich okoli.
Tenhle dm je obydleny jen
chvili

tim kdo ani nevesel

ani neodesel.

Ale kdo to tedy prisel?

8.

Kazdou hodinu nebo kazdy den zaznamena-
vam véci, které jisté nejsou viibec dulezité.

Mimo pavilon.

Dnes Aurélie nakreslila ko¢ku a strom.

Dnes jsem si dlouho povidal s mladou ses-

trickou, stazistkou, ktera se zajima o mj
pripad.

V poledne odnesla Raymonde v bufetu sviij
tac.

Dnes se Denis necitil dobre, byl tak vyner-

vovany, Ze jsme nerozumeéli, co Fika.

A tak. Dnes je 24. f{jna. Zahradnici v parku
zacali shrabévat listi.

o.

At jenom hodiny ubihaji.
Aby se kupily.

Kresba Kristina Lanikova

Abychom uchovali tazani.
Zbavili je odpovédi.

10.

Je to tady samé pendlovani drobnych véci.
V3echno se svolava. Néceho dosahujeme ne
proto, abychom to prekonali, ale abychom
toho dosahovali porad.

1.

Nevim, pro¢ je tady René, ani co mu davaji.
Neustale chodi po chodbach ode zdi ke dverim.

Zastavi se jenom, kdyZ Zada o cigaretu nebo
kdyZ se diva na jednoho z nés.

Rekli mi, Ze délal obecniho tiednika v jed-
né malé vesnici tady v oblasti a Ze zamlada
pasl kravy.

Nevyléza z pyZama a nikdy si nesedne. Kla-
tivé ruce, unavena tvar, lesklé vlasy. Nuti ho,
aby se oblékal a myl.

A takhle celé dny, némé, pravidelné, které
né&kdy zacinaji ve 3 nebo 4 hodiny rano. Zad-
ny vyraz, Zadny usmev.

Chodit, porad. A nevzdalit se. Byt ten, kdo je
tady, kdo prichazi a kdo se vraci, kdo odnikud
nejde. Hubeny a znaveny. Jako by na néj vSech-
no Cekalo, bytosti i véci, aby ubihaly. Az do smrti.

Z francouzského origindlu L'Homme qui penche
(Opales/Pleine Page, 1997) vybral a prelozil Petr Zavadil.
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ZAHRANICI

Jasneé, ze

muzeme

Politicky hybrid Podemos na vzestupu

Na Spanélské politické scéné

se objevilo silné hnuti, které
navazuje na pouli¢ni tradice
Indignados, ale Gspéch sklizi

i mezi voli¢i. Pokud kandidati
Podemos uspéji v parlamentnich
volbach, lze oéekavat, Ze se
pokusi zménit dosavadni Gstavni
pofadek.

v o2y

JAKUB HORNACEK

Koncem fijna prolétla Evropou zprava, Ze
hnuti Podemos je podle volebnich priizku-
mu nejuspésnéjsi Spanélskou stranou. Sesku-
peni, které vzesSlo z prostredi Spanélskych
socialnich hnuti za participativni demokracii,
tak ma Sanci si za rok ve velkém zopakovat
nedavny volebni tspéch, diky némuz vyslalo
do Evropského parlamentu pét zastupcti. Od
jeho zaloZeni pritom uplynulo jen ptl roku.
Prvenstvi Podemos ve volebnich preferen-
cich ukazal vyzkum agentury Metroscopia,
ktery zvetejnil denik El Pais v nedéli 2. listopa-
du. Dle vyzkumu by hnuti parlamentni volby
vyhrélo s 27,7 procenta a druhou nejsilnéjsi
stranou by byla s rozdilem ptl druhého pro-
centa socidlnédemokraticka PSOE. Hluboky
propad zaznamenali kvili korupénim skan-
dalim vladni lidovci z Partido Popular, kte-
i by dostali jen néco mélo ptes dvacet pro-
cent. Nicméné vyzkum agentury CIS, ktery
byl zverejnén jen tti dny poté, vedl k jinym
odhadim: Podemos podle néj skonéi treti
s 22,5 procenta, na druhém misté bude PSOE
a prvni lidovci ziskaji dokonce 27,5 procenta.

Vnitini polemika

Rast nového politického hnuti, které pti euro-
volbach dostalo osm procent hlast, nezasta-
vilo ani ob¢anské shromazdéni, tedy sjezd
vSech ¢lend, kteti hlasovali o programovém
dokumentu a predevsim organiza¢nim uspo-
radani Podemos. Z voleb, kterych se zicast-
nilo 110 tisic ¢lent (tedy 55 procent ¢lenské
zékladny), vySel jako vitéz zakladatel, euro-
poslanec a dosavadni neformalni leader
hnuti Pablo Iglesias. Jeho platforma Claro

que Podemos (Jasné, Ze muzeme) dostala
pres osmdesat procent hlast. Vitézstvi dopro-
vazela ostra polemika s jeho spolustraniky
europoslanci Pablem Echeniquem, Lolou San-
chezovou a Terezou Rodriguezovoou, podle
nichz je zptsob volby generalniho tajemnika
a predsednictva ,faktickym vétSinovym sys-
témem, jenz omezuje zastoupeni mensino-
vych hlasi“. I proto se nakonec opozice uvnity
Podemos rozhodla neptedlozit vlastni kan-
didatku do predsednictva a pouze vyjadrila
neptimou podporu kandidatute Pabla Igle-
sia na predsednicky post s tim, Ze ,je nejvy-
raznéjsi tvari Podemos”.

Kritika vnitfni opozice neni zfejmé neoprav-
nénd, i kdyz oficidlni jmenovani dosavadniho
neformélniho leadera generalnim tajemni-
kem spiSe posili prvky horizontalni demokra-
cie a neohrozi moznost demokratické kont-
roly. Iglesiovi ptiznivci se v8ak s namitkami
mensinové opozice vyporadali ptili§ prezirave.

Zlomit Gstavni poradek
Podemos se v mnohém podobaiji fecké Syri-
ze, se kterou v Evropském parlamentu sdileji
¢lenstvi v klubu GUE/NGL (Evropska sjednoce-
na levice/Severska zelena levice). Cilem obou
stran, jez plisobi v zemich silné zasazenych
hospodatskou krizi, je zlomit stavajici Gstav-
ni poradek i nepsanou spolec¢enskou smlouvu,
ktera vznikla pti pfechodu z autoritarského
reZimu na parlamentni demokracii. Podemos
se ve své rétorice zaméruji na revizi istavniho
poradku z roku 1978. Soucasny Spanélsky sys-
tém pocitd s malymi okrsky, v nichz se hlasuje
pomérnym systémem. Tento volebni systém
vyrazné zvyhodnuje dvé hlavni strany - tedy
socialni demokraty a konzervativce - a sou-
¢asné drobi sily zbytku politické reprezenta-
ce. Pokud by Podemos dostali za rok opravdu
¢tvrtinu vSech hlasy, vznikla by situace, ve kte-
ré by soucasna politicka t¥ida jen stéZi hledala
jiné vychodisko, nez je velka koalice.
Soucasnému politickému personalu hnuti
vytyka nekompetentnost, korupci, p¥ilis silné
ztotoZnéni se zajmy byznysu a velkych nad-
narodnich instituci. A¢koliv maji Podemos sil-
ny a do jisté miry i radikélni ekonomicky pro-
gram, ktery pocita se zavedenim zakladniho
prijmu ¢i s auditem vetejného dluhu, rétorika

hnuti sméruje predevsim proti socialistic-
kym a lidoveckym politikiim, kterym je vy¢i-
tano, Ze podlehli tlaku ekonomickych aktéri
a ztratili ze zretele ,dobro lidu“. Zasadnim
bodem zlomu v sou¢asném ustavnim porad-
ku by jisté byla i navrhovana hlubsi federali-
zace zemé, jeZ vychazi vstfic autonomistic-
kym silam v Baskicku a Katalansku.

Tvorba politického lidu

Podemos je Casto vytykéno, Ze jsou populis-
té. Mnozi vrcholni politici z Partido Popular
obvinuji Iglesiase a jeho druhy z chavismu
a z ,nostalgie po levici, jejiz doba skoncila
padem Berlinské zdi“. Tyto soudy naprosto
prehliZeji, Ze zakladnu hnuti tvoti Gc¢astnici
socidlnich ¢i studentskych a akademickych
hnuti. Jedna se tedy o osoby, které 1ze jen sté-
Zi podezitivat ze sympatii viici latinskoameric-
kym levicové ladénym caudillim ¢i ze skryté
lasky k Erichu Honeckerovi. Je vSak pravda, Ze
Podemos jsou hybridem, v evropském mérit-
ku naprosto unikatnim. Ve vnitrni struktu-
fe se hnuti snazi skloubit Sirokou horizon-
talni participaci s expertnimi védomostmi
svych ¢lent, kteti nezfidka pochazeji z vrstvy

prekarizované inteligence. Hnuti vyuziva pro
diskusi internetové platformy, na rozdil od
piratskych stran ale ve vnitfnim zivoté hnuti
hraji hlavni roli kluby a shromézdéni. Balan-
covanim na hrané je také snaha propojit hori-
zontalnost organizace s vertikalitou, kterou
zpusobuje silné postaveni Iglesia.

Jisty populismus Ize oviem vidét v hlavnim
politickém cili Podemos: vytvoreni politické
jednoty lidu. I proto si hnuti ustanovilo, Ze se
ve volbach bude snazit vytvaret Sirsi koalice se
socidlnimi iniciativami, ob¢anskymi sdruzZeni-
mi a jinymi spolecenskymi aktéry. Jak by vak
pripomnél postmarxisticky filosof Ernesto
Laclau, populismus neni politickou reprezenta-
ci lidu, ale naopak tvorbou politického lidu skr-
ze jeho pozadavky, hodnoty a rétoriku. Pode-
mos zatim vsadili na ekonomické poZadavky
a na boj proti politické kasté a jejich recepty
sklizeji ohlas i mimo jejich voli¢skou zakladnu.
Populismus tedy v tomto ptipadé nespociva
v domnélé demagogii, nybrZ ve snaze vytvo-
tit z lidu politického aktéra, ktery by mohl zlo-
mit soucasny 3panélsky rezim z emancipac-
nich a rovnostarskych pozic.

Autor je spolupracovnik italského deniku Il Manifesto.

Nejvyraznéjsi tvaii Podemos je bezesporu Pablo Iglesias. Foto libertaddigital.com
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Z FRANCOUZSKEHO TISKU VYBRAL TOMAS DUFKA
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Z pohledu francouzského prezidenta a vla-
dy byly uplynulé mésice dobou zmén a mar-
ného c¢ekani na ptiznivé zpravy. Ackoliv se
premiér Manuel Valls doc¢kal na konci srp-
na jmenovani svého druhého ministerské-
ho tymu (tentokrat bez ucasti predstavi-
telli levicového kiidla Socialistické strany),
v o¢ich Francouzli soucasna vladni garni-
tura stdle hluboko zaostava za ocekévanim.
A nic na tom neméni ani pokusy predsedy
vlady o ,vzkriSeni levice®, spo¢ivajici napii-
klad ve vstficnéjsim postoji vaci firmam. Na
konci fijna poskytl Valls rozhovor ¢asopisu
Le Nouvel Observateur. Oteviené v ném
rekl, Ze pokud francouzska levice nepte-
hodnoti sva vychodiska, miize zaniknout.
V této souvislosti také definoval priority,
které by dle jeho ndzoru méla Socialisticka

strana vzit za své. Ohradil se vlci prevlada-
jicimu ,pasivnimu” modelu levice, ktera do
poptedi stavi vyhradné socialni problemati-
ku, a namisto toho nabidl koncept ,pragma-
tické” levice. Ta podle n€j musi hledét vpred,
sledovat pokrok a priblizovat se dlouhodo-
bému ideélu, kterym je emancipace kazdé-
ho jedince. Mezi dil¢i tkoly pragmatické
levice francouzsky premiér radi napriklad
podporu snatkit homosexualti nebo ener-
getické transformace. Nebrani se vétSimu
sblizovani levice se stfedovymi uskupeni-
mi, nevadilo by mu ani prejmenovani Socia-
listické strany. Otazkou ziustava, zda lze
tyto napady brat vazné. Prestoze Valls v sou-
Casnosti zastava jednu z nejvyznamnéjsich
statnich funkci, v domovské strané patfil
jeho hlas vZdy k tém méné slySitelnym.

e Nionde

Se zajimavymi informacemi prisel 28. fijna
denik Le Monde. Na pravou miru totiz uvedl
¢astku, kterou zatim Francie zaslala Guineji
jako pomoc proti epidemii eboly. Z ptislibe-
nych 70 miliont eur pry dosud do zapadoaf-
rické zemé dorazilo pouze 6,3 milionu. Ame-
ri¢ané pritom vydali za stejny ¢as na pomoc
Africe uz 312 miliont dolar® a Velka Britanie
44 milion®i dolard. Zapadni velmoci bojuji
se zakernou epidemii v zemich, které kdysi

byvaly jejich koloniemi. Velka Britanie tak
pomaha v Siere Leone, Spojené staty v Libé-
rii a Francie v Guineji. Zatimco Americ¢ané
a Britové svou ¢ast pomoci zajistuji pomér-
né spolehlivé, Francouzi prozatim tapou. Na
viné je kromé jiného i nedostatek vojak, kte-
Ti jsou pln€ zaméstnani v Sahelu a Stredo-
africké republice. Nelze si v§ak nevS§imnout
vlazného postoje francouzského ministerstva
obrany k celé véci a logistickych problémt,
s nimiz se francouzska mise v Guineji potyka.
Pokud se situace nezlepsi, Francie jen tézko
v dohledné dobé postavi tfi planovana infek¢-
ni centra.

"ﬂﬂﬂ“ﬂﬂ’

Velkého zajmu se v poslednich tydnech ve
francouzskych médiich dostalo vystavbé
prehrady v lesich Sivens v departementu
Tarn. Presnéji feceno, nikoli vystavbé toho-
to vodniho dila jako takové, nybrz tragédii,
kterd se zde 29. fijna stala. Stfet mnoho-
¢lenné skupiny ekologickych aktivistd, jez
na misté planované prehrady uz nékolik
meésich protestuje, s policii za sebou zane-
chal jednoho mrtvého - mladého studenta
biologie Remiho Fraisse, jenZ byl zasazen
slznym granatem. O jeho smrti média nej-
prve informovala jen velmi stru¢né. Nikdo
Z novinara ovSem neptedpokladal, Ze celni

francouzsti predstavitelé nebudou mit potre-
bu se k umrti prvniho protestujiciho od
roku 1986 néjak vyjadrit. O to vice se pro-
to o zalezitosti zacalo mluvit v nasleduji-
cich dnech a pozornost se pritom konecné
zameérila i na to, proti ¢emu vlastné ,ekote-
roristé” protestuji. Frédéric Denhez, kroni-
kar rozhlasové stanice France Inter a autor
knihy Cessons de ruiner notre sol! (Prestan-
me nicit nasi ptdu!, 2014), shrnul v ¢lanku
pro denik Libération ze 4. listopadu podsta-
tu problému sivenské aféry. Predné podle néj
poodkryla politickou zvili. To, Ze byl pro-
jekt ptrehrady schvalen legalni cestou, jesté
neznamend, Ze byl legitimni. V departemen-
tu Tarn totiz uz jedna velka prehrada stoji
- jmenuje se Fourogue a o jeji vystavbu, vy-
uZziti i vyhodnoceni vlivl na Zivotni prostre-
di se v devadesatych letech postarala jedna
jedina firma. PfestozZe soud jeji vystavbu poz-
déji oznacil za nelegalni, nikdo v této véci
uZ nic nezmohl. Stejnym ptipadem je bez-
pochyby i kauza sivenské prehrady. Na jeji
vystavbu tlaci hlavné ,kukuti¢na lobby“, kte-
ra argumentuje budouci horsi dostupnosti
vody. O tom, Ze v letnich mésicich spotte-
bovava vodu predevsim pravé kukutice, uz
se ale nikdo nezminiuje. Denhez upozoriiuje,
Ze problémy s nedostatkem vody Ize vytesit
tim, Ze se za¢ne poradné obhospodarovat
a chrénit pada, ktera je ptirozené jejim nej-
veétsim rezervoarem.
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Argument Chomsky

Nejlepsi tradice amerického demokratismu

Noam Chomsky spojuje védeckou
erudici s angaZovanym postojem.
Pfes jeho nespornou autoritu ve
véci kritiky americké zahraniéni
politiky to ale vypada, Ze jeho
analyzy a doporuceni se mijeji
uéinkem. Pod nazvem Disident
Zapadu v Cestiné nedavno vysel
reprezentativni vybor z jeho
lingvistickych i politickych eseja.

CESTMIR PELIKAN

Noam Chomsky je v jadru reformista. Foto archiv VUF

Vysel vybor z esejiit Noama Chomského, nazva-
ny Disident Zdpadu. Je$té pred nedavnem by
byvalo tfeba autora sahodlouze predstavovat.
Prestoze jde o jednoho z nejuznavanéjsich
intelektualti soucasnosti, v nasich krajich byl
znamy predevsim specialistim na lingvistiku,
anarchismus ¢i zahrani¢ni politiku USA. Kon-
cem letodniho jara vsak Chomsky pfijal pozva-
ni olomouckych lingvistti a vystoupil na jejich
konferenci. Kdyz se ukézalo, Ze slavny ling-
vista opravdu pftijede, chytla se za nos i Aka-
demie véd a udélila Chomskému medaili, pri-
¢emZ mu pochopitelné také navrhla, aby na jeji
pudeé verejné vystoupil. Pfi jednom ze svych
projevil se Chomsky dotkl - pravda, v poné-
kud premrs$téné formulaci - nového mytu Ces-
ké antikomunistické ideologie, konkrétné disi-
dentt a jejich glorifikovaného utrpeni. Rizem
byla komentéara k jeho vystoupeni plnd média,
takZe dnes u nés zna jeho jméno kazdy, komu
pamét slouzi aspon pul roku.

Lingvistika a aktivismus
Presto nebude na $kodu pripomenout asponi
struéné diivod Chomského véhlasu. Tento eme-
ritn{ profesor lingvistiky na Massachusettském
technologickém institutu, teoretik médii, vytr-
valy a dtsledny kritik zahrani¢ni i domaci poli-
tiky USA a sympatizant anarchismu, presnéji
jeho anarchosyndikalistického proudu, je auto-
rem vice neZ stovky publikaci. Priblizné treti-
na z nich patii do kategorie védeckych praci
o lingvistice a teorii mysleni, zbyvajici dvé treti-
ny spadaji do oboru sociélni a politické kritiky.
Chomsky se proslavil predevsim originalni teo-
rif o vrozenych jazykovych strukturdch jaké-
si univerzalni gramatiky, kterd umoZiuje na
zakladé jednoduchych pravidel a vzort kazdé-
mu ¢lovéku v jakékoli feci svobodné generovat
neomezené mnozstvi vyjadreni. Podle nékte-
rych otevrel svym dilem novou kapitolu bada-
ni o jazyce a jeho préce se postupné rozsitily
i do oblasti takzvané kognitivni védy, tady uva-
Zovani o moznostech lidského mysleni. Chom-
sky vychézi z predpokladu urcité lidské ptiro-
zenosti, jez je zaloZena pravé na schopnosti
myslet, projevujici se v feci. Jeji podminkou je
svobodné tvotivost.

Pravé toto pojeti lidské ptirozenosti 1ze pova-
Zovat za spojovaci ¢lanek mezi Chomského

védeckym badanim o lingvistice a jeho ob¢an-
skou angazovanosti v politice i trvalou naklon-
nosti k anarchismu. Historie jeho kritického
plsobeni ve verejné sféte se datuje od protes-
tli proti valce ve Vietnamu koncem Sedesatych
let a s postupem casu se jeho angaZovanost
rozlila do zna¢né Sire. Chomského politic-
ké plisobeni viak bylo na rozdil od védecké
produkce prijato pomérné chladné a vétsiho
ohlasu se dostalo pouze jeho kritice medialni
manipulace verejného minéni v knize Manu-
facturing Consent (Vyroba souhlasu, 1988),
kterou napsal spolu s Edwardem Hermanem.
Ceskému ¢tenati byl Chomsky predstaven
poprvé v roce 1966 prekladem své nejznamé;-
$i odborné prace Syntaktické struktury. Od
poloviny devadesatych let se zacinaji objevo-
vat i preklady jeho politicky zameérenych texta.
Mezi né€ patti vybor, ktery u piileZitosti Chom-
ského navstévy v Cesku piipravili Jaroslav Fia-
la, Blanka Charvatova a Ondrej Slac¢alek a ktery
vySel pod ndzvem Disident Zdpadu v naklada-
telstvi Karolinum. Svazek obsahuje deset tex-
tl z let 1969 az 2010, které pokryvaji celé pole
Chomského angaZovaného zajmu, od kritiky
zahrani¢ni politiky USA pres analyzu mani-
pulativniho vlivu médii ¢i shrnujici komentar
k otazce anarchismu aZ po programovou pred-
nasku o souvislostech jazyka a svobody.

Proti dtlaku

Chomského politicko-kritické texty nezapiou
védeckou erudici. Argumentace je vystaveé-
na na peclivé shromazdéném materilu, ana-
lyza postupuje na zakladé racionalniho pla-
nu a snazi se nestranné prozkoumat vsechny
stranky daného jevu. Zavéry jsou jasné zdl-
vodnéné a koherentni nejen v ramci jednotli-
vych esejt, ale i v kontextu obecného posto-
je autora. Vezméme si naptiklad esej Funkce
univerzity v obdobi krize z roku 1969. Autor
zde predklada kritickou analyzu studentské-
ho hnuti Sedesatych let, usilujiciho o reformu
univerzit. Ocenuje zasluhy tohoto hnuti, spo-
¢ivajici v oziveni intelektualniho Zivota a ve
zpochybnéni amerického Zivotniho stylu, ale
zaroven se vyjadtuje kriticky k ¢asto pouze
formélni povaze navrhovanych reforem. Pod-
poruje kritiku promény americké univerzity
z obce vzdélanosti na soukromou obchodni

korporaci, ale zdtraziuje, Ze ,skute¢ny pro-
blém je mnohem hlubsi: zménit rozhodova-
ni a osobni postoje jednotlivcl, ktefi utvare-
ji univerzity, to je mnohem tézs$i nez zmény
formalnich struktur®. Univerzita by méla byt
zérukou ¢i ochranou pro rozvijeni nepopulér-
nich, kritickych a mensinovych nazort.

Chomského kritickou nestrannost miize-
me sledovat i v textu Sovétsky svaz versus
socialismus z roku 1986. Autor ukazuje, Ze
socialismus jako idedl prevzeti vyrobnich
prosttedkii do vlastnictvi volné sdruZenych
vyrobci, tedy fakticky do spole¢enského
vlastnictvi vSech, je cizi obéma politickym
formacim a jejich propagandistickym systé-
mum. V leninské a stalinské deformaci socia-
listického idealu doslo totiz k vytvoreni nové
tridy ,statntho knézstva“ (termin si Chom-
sky vypUjcil od Bakunina) a tato byrokratic-
ka ttida pouze nahradila burzoazii ve funkci
vykotistovani délnictva. Pro zapadni ideolo-
gy pak funguje ztotoznéni Sovétského svazu
s pojmem socialismu jako zdminka k odmita-
ni realizace skute¢né svobodnéjsi a spraved-

Chomského pojeti socialismu je kombinaci
anarchismu, zejména jeho syndikalistického
proudu, a kritické recepce radikalniho mar-
xismu, predstavovaného naptiklad Antonem
Pannekoekem. Chomsky se snaZi o obhajobu
anarchistické vize svobody jejim preformulo-
vanim - podle néj lze prekonat vytku utopic-
nosti a nerealizovatelnosti anarchistického
idealu svobody v soucasné spole¢nosti tim,
Ze si jako cil stanovime usilovani o odstrané-
ni vSech forem autority a Gtlaku, které bylo
sice kdysi mozné ospravedlnit rozmanitymi
hrozbami, ale které v dané dobé nemaji zZad-
né racionalni opravnéni.

Udél reformisty

Drobna Chomského selhani, k nimz doslo
v priibéhu jeho politického a spolec¢enského
angazovani, mtizeme pominout. Jedno z téch
podstatnéjsich ostatné naznacuji autoti do-
slovu, kdyz piSou, Ze Chomského obhajoba
absolutni svobody slova je v evropském kon-
textu mnohdy problematicka (3lo o neprime-
fenou obhajobu vydani jednoho textu popira-
¢e holocaustu Roberta Faurissona). Zasadni
je ovSem jina otazka: jak to, Ze dilo osobnosti
s ohromnou prestizi, navic vystavéné na pre-
svédcivé a raciondalni argumentaci a pevnych
faktickych zékladech a reflektované v médi-
ich, nemélo a nema témér zadny vliv na real-
nou politiku a nevedlo k zadné vyraznéjsi spo-
lecenské proméné?

Jednim z vysvétleni miiZe byt skute¢nost, Ze
i kdyZ Chomsky spolu s Hermanem dtikladné
popsali principy pusobeni korporatnich médii,
sama tato analyza neposkytuje Chomskému
nastroj k ptrekonani uc¢inné hradby, kterou
tato média brani status quo. Hlavnim diisled-
kem medialni indoktrinace je nete¢nost a lho-
stejnost spole¢nosti, ktera si nechala vnutit
predstavu, Ze vSichni jsou vlastné spokojeni
a o zménu nemd nikdo zdjem, zvlasté kdyz
uvazime, Ze hlubok4 zména je neptedvidatel-
na a muze vést ke ztratam.

Hlavni pri¢inou je ale patrné fakt, ze Chom-
sky je v jadru reformista vychazejici z tradice
amerického demokratismu a novopozitivis-
tického mysleni americké analytické filoso-
fie. Na tomto zakladé oviem nedokaze ani on
formulovat jasnou vizi, program, alternativu,
ktera by dostate¢né povzbudila a aktivovala
ty, ktefi maji odvahu, energii ¢i potfebu néco
ménit. V oblasti spolecenské a politické kri-
tiky proto neptedstavuje natolik revolu¢niho
myslitele jako v lingvistice.

Autor je prekladatel a historik.

Noam Chomsky: Disident Zapadu. Prelozili Jaroslav
Fiala, Blanka Charvatova, Ondfej Slagalek. Karolinum,
Praha 2014, 346 stran.
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Volby do amerického kongresu

Vyhra republikani, nebo prohra demokratii?

Po nedavnych volbach do
amerického kongresu zacali
néktefi novinafi pfedpovidat
politickou tragédii — minimalné
pro administrativu Baracka
Obamy. Republikani ziskali
tésnou vétsinu v senatu dosud
ovladaném demokraty. Jde

ale skutecné o tak prevratnou
udalost?

MATEJ SCHNEIDER

Volby do amerického kongresu, probihajici
v poloviné volebniho obdobi prezidenta, jsou
ve Spojenych statech vSeobecné vnimany jako
méné dilezité nez ty prezidentské a mivaji
tradi¢né nizi volebni uc¢ast. Dvojnasob to pla-
ti o téch, které se odehravaji v druhém funke-
nim obdobi hlavy statu. Nizka volebni ticast
ovsem napomaha spise republikdnskym kan-
didatim. K volbam se pti nizké Gcasti totiz
dostavi mensi procento mladsich voli¢, pod-
porujicich v praméru spiSe demokraty. Neni
proto velkym prekvapenim, Ze ve volbach
s procentudlné nejnizsi ucasti od druhé své-
tové valky ziskali republikdni ve Snémovné
reprezentantll nejvyraznéjsi vétsinu za celé
povale¢né obdobi.

Ukrok doprava

Zaroven nejde popfit, Ze si demokraté k poraz-
ce ve zna¢né mire pomohli sami. Velké
mnoZstvi demokratickych kandidétti zvolilo
béhem kampani prazvlastni taktiku ptivlast-
fovani si tradi¢né republikanskych témat.
Demokraté se uchylili snad ke vSem vel-
kym gestiim - od mavani stfelnymi zbrané-
mi a Bibli aZ po distancovani se od adminis-
trativy prezidenta Obamy a nejvyraznéjsitho
(byt nedokonalého) tuspéchu demokratli
v poslednich letech, totiz reformy zdra-
votnictvi. Je tézké pochopit, co si od toho-
to zdanlivé pragmatického tkroku slibova-
li. Taktika kazdopadné ve vétsiné pripada

selhala. Vedle myslenkové sterility demo-
kratickych kandidatt vypadal standardni
populismus republikanti jako plnohodnot-
né volba.

Vzhledem k tomu, co republikansti zastup-
ci predvadéli v kongresu béhem poslednich
let, se muze tento vysledek asponl na prvni
pohled opravdu zdat désivy. Staci si vzpo-
menout na lonisky bouflivy boj o navyse-
ni dluhového stropu a vysledny ,govern-
ment shutdown” a ¢im dal c¢ast€jsi volani
po impeachmentu Obamy. V tomto smé-
ru se opravdu lze obavat, co vSechno miize
republikanska vétsina v kongresu napachat.
Pri bliz§im pohledu je ale zfejmé, Ze pii-
1i§ velké drama se na jeho plidé v nejblizsi
dobé pravdépodobné konat nebude. Zatim
asi nejabsurdnéj$im dopadem voleb je fakt,
Ze republikansky senator Jim Inhofe, zna-
my predevSim svym popirdnim globalnich
zmeén klimatu, se s nejvétsi pravdépodob-
nosti stane predsedou senatni komise pro
Zivotni prostredi a verejné prace. Co miize
ale republikany ovladany kongres redlné zpi-
sobit? Posledni dva roky v kongresu se vyzna-
Covaly predevsim stagnaci, ktera byla zaptici-
néna jeho rozpolcenosti (davéra Americanti
v jejich legislativni organ ptitom klesla na
deset procent). MizZeme ovsem predpokla-
dat, Ze blokovani reformnich snah republi-
kantm velmi vyhovovalo, uz proto, Ze se jim
darilo svalovat vinu za necinnost kongresu
z velké ¢asti na demokraty. Nyni bude jejich

Mezi americkymi ,mluvicimi hlavami“ se
rika, Ze kazdé volby jsou ve skutecnosti
o téch dalsich. Pro demokraty to znamena, Ze
se jejich Sance na vitézstvi v prezidentskych
volbéch v roce 2016 nejevi jako ptili§ vysoké.
Navic trpi nedostatkem silnych kandidatu.

Neochotna spoluprace

,Nékteri lidé si stale mysli, Ze travim malo
Casu v kongresu. Pry: ,Pro¢ si nezajdete na
drink s Mitchem McConnellem?* To mysli-
te vaZzné? Pro¢ si nezkusite zajit na drink
s McConnellem vy?“ vtipkoval loni prezident

Obama o patové situaci v kongresu, konkrét-
né o svém piipadném setkani s kongresovym
lidrem republikant. Po leto$nich volbach se
vsak oba panové najednou tvari, Ze spolupra-
ce jim prece jen ptjde. Je jisté otazkou, zda
nejde jen o gesta pro verejnost, prece jen
je ale momentalni situace pro fadové voli-
¢e prehlednéjsi. Ani republikéni, ani demo-
kraté si jisté nebudou prili§ zahravat s moz-
nosti, Ze jim verejnost jejich nekonstruktivni
¢iny spocita v pristich volbach. Nejpravdépo-
Dil¢i legislativy prepusti demokraté republi-
kantm pies prezidentské veto a pro nékterad

nekonfliktni témata jisté zase najdou demo-
kraté vétsinu v obou komorach kongresu.
Znamena to vsak také, Ze se Spojené sta-
ty nedockaji Zddné vyrazné reformy, at uz
jde o imigrac¢ni politiku, drZeni zbrani nebo
dané. A co impeachment, kterym republika-
ni v poslednich letech tolik hrozili? V sena-
tu stale nemaji potfebnou dvoutfetinovou
vétsinu, aby mohli Obamu odvolat bez hla-
su nezavislych ¢i demokrati. Predevsim
ale zfejmé nikdo doopravdy nechce, aby se
doc¢asnym prezidentem stal viceprezident
Joe Biden.

Autor je publicista.

Zaroven nejde popfit, Ze si demokraté k porazce ve znatné mife pomohli sami. Foto businessinsider.com

vykFiénik

Dva pribéhy
o svobodé

MARTIN HEKRDLA
Pétadvacaté vyroci padu Berlinské zdi i vypuk-
nuti nasi ,sametovky” (s fiktivni mrtvolou
v roli roznétky) je Stastné za ndmi. Porad ndm
vSak ponékud uniké, Ze stredovychodni Evro-
pa a pozdéji i Sovétsky svaz se tehdy ocitly
v pruseciku dvou trajektorii. Jedna s druhou
se prolinala, jedna ve druhou ménila a bylo
to neprehledné. Slo o vic neZ o prosty stfet
dvou vyvojovych ktivek emancipace a discipli-
nace, osvobozovani a ukadznovani. V té rych-
losti — nékdy déjiny svisti tak, Ze vidime jen
$mouhu - neni ani z odstupu lehké vsechny
siloktivky rozplést a identifikovat.

Kdo se vSak opravdu dival, vidél. Rozpad
staré imperidlni kdzné stfezené komunistic-
kou byrokracii, kdzné stéle se dovolavajici
Marxovy emancipa¢ni a humanistické dok-
triny, nebyl po Listopadu nahrazen jenom
liberalni emancipac¢ni doktrinou obc¢anskych
a lidskych prav, ale i novymi néstroji discipli-
nace. Vpad nefalSovaného trhu v neoliberal-
nim provedeni a rychly ,zlatokopecky” vznik
nové tridy vlastnikli se pak ukdzaly jako mno-
hem 1¢innéjsi poradaci faktor spolecnosti,

nez jaky kdy mohl predstavovat nejvyssi moz-
ny pocet fizl na kilometr ¢tvere¢ni. Monoli-
ticka ,verejnopravni® totalita (takzvany realny
socialismus), f{zena primymi aranzéry davii
fakticky bezpravného obc¢anstva, byla - jak se
bezprostiedné po prevratu vyhybavé fikalo
- ,odstatnéna“ a transformovana na privatni
totality dil¢i (soukromé firmy). V kazdé fir-
mé se od té doby kazné obcand, tedy uz lidi
se skute¢nymi pravy a svobodami, dosahova-
lo hlavné neptimou kontrolou, cenou prace
i hrozbou jeji ztraty, a tedy sebeukaziovanim.
cenzor. Tato autodisciplinace se navic rozjiz-
déla v euforii masovych iluzi, Ze ,kazdy ob¢an
star$i osmnacti let” (Miroslav Macek) muize
privatizovat cokoli, ,vypodnikat si“ slusny
kapital a jeho dal$sim zhodnocovanim reali-
zovat ¢im dal vétsi kus svobody. Casopisu Pro-
fit se v prvni poloviné devadesatych let pro-
dalo skoro sto tisic vytisku.

Porevolué¢ni diskurs svobody zurcel nejen
nad socialnim vzestupem novych tidicich kad-
ri a podnikateld, nad cirkulaci elit, ale i nad
jejich reprodukci. Nad prechodem c¢asti nefal-
Sovanych starych aparat¢ika z jednéch klima-
tizovanych kancelati do druhych - a znovu
k pakam vyroby, rozdélovani, smény a spotte-
by. K suverénni moci nad pracujicimi lidmi,
kterou jiz viibec nebylo nutné tedit frazemi
0 vladé pracujicich. Staré sourucenstvi veksla-
ku a privilegované nomenklatury se zvlastnimi
obchody a neformaélni klientelou vynesl ,listo-
padovy uragan“ (Bohumil Hrabal) na vyssi tiro-
venl ,mafianského kapitalismu“ (Vaclav Havel).

V polistopadovych mlynech ,tviirc hodnot*
v$ak u nas jasné prevladali novi, ,minulosti
nezatiZeni“ lidé, vZdy provazeni suitou riznych
podavact, lobbistt, sponzort, korupcnika, pia-
ristd i nadjemnych vraht.. Mélo to dynamiku.
A kdyz jesté Vaclav Klaus chodival do Pr¢ice,
hrdé hlasil novinafiim, Ze nase zemé vzkvéta.

Mnohé iluze vzaly mezitim za své a nedav-
né ekonomicka Krize vysttizlivéni jesté pro-
hloubila. Jenze oficialné kanonizovana eman-
cipa¢ni metanarace stale plati. Prvni ptibéh,
diskurs osvobozeni vytvoreny aktivnimi kriti-
ky minulého rezimu, pracuje s kli¢covymi his-
torickymi body. Casova osa nékdy zacina uz
povstanim vojakt a ndmornikt v Kronstadtu
proti bolsevické viadé (1921). Pokracuje pak
povale¢nymi udalostmi ve vnéjsim impériu,
lidovym povstanim v Berliné (1953), revoltou
v Poznani a madarskou revoluci (1956), Praz-
skym jarem (1968), povstanim na gdanském
pobreZzi (1970) a revoluc¢nim vzepétim deseti-
milionové Solidarity v Polsku (1980-1981).
Potom uZ se prechazi ke kulatym stoltim,
u nichz vérchuska docela klidné skasala pra-
pory (Madarsko, Polsko 1988-1989). K tprku
obc¢anti NDR na Zapad pres madarské hrani-
ce i némeckou ambasadu v Praze. K sameto-
vé revoluci v Ceskoslovensku (listopad) a ke
krvavému zuctovani s rumunskym rezimem
(prosinec), jenz predtim tvrdé potlacil vzpou-
ru v Temesvaru (bylo tam mnoho mrtvol fik-
tivnich, ale i skute¢nych). Epilogem této kas-
kady heroismtl je sjednoceni Némecka (1990)
a rozpad SSSR po nezdareném puci konzer-
vativcli proti Gorbacovovi (1991).

Jiz deset let po ,roce zazrakti 1989“ (Timo-
thy Garton Ash) vytvotila v§ak zapadni levice
jiné velkovypravéni, které predjima koncept
Naomi Kleinové z jeji knihy Sokovd doktrina.
Vzestup kalamitniho kapitalismu (2007, Ces-
ky 2010). Tento zajimavy ptibéh zac¢ina Pino-
chetovym pucem v Chile (1973), diktatorskou
laboratofi neoliberalismu a ,Sokovych terapii“.
A pokracuje ,thatcherismem® (1979), ,rea-
ganomikou” (1981) a vyznamnymi porazka-
mi odbort, které vedly k oslabeni vyjedna-
vaci sily prace. Jesté pred padem Berlinské
zdi byl ptipraven neoliberalni Washingtonsky
konsensus (1989), ktery se stal podkladem
Klausovych, Balcerowiczovych a Gajdarovych
sterapii“ a je fakticky dodnes pilitem fiskal-
ni discipliny, liberalizaci, deregulaci a kon-
kurenceschopnosti. Dlilezitym bodem téhle
story je Jelcinovo feSeni sporu s ruskym par-
lamentem: vojensky utok na moskevsky ,Bily
dim* (1993) s mnoha nefiktivnimi obétmi na
Zivotech. A pak také - borec nakonec - Pino-
chettv rozhovor o liberalnich ekonomickych
reformach v Chile pro rusky list Kommer-
sant (1998). Kdyby vam zakryli generalovo
jméno, budete si myslet, Ze zase Ctete néco
moudrého od Klause, Kalouska ¢i Drabka.
Tohle naSe nynéjsi predstavitele nerozha-
zi. Oba pribéhy nam totiz nad$ené podsunu-
ji jako dvé strany jedné mince zvané svoboda.
Jako hodnotu Zarem tézZe pravdy a spravedl-
nosti v jediném tygliku utavenou. Ale tak to
snad prece nemize byt?
Tak to neni!
Autor je politicky komentator.
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DUO BRIKCIUS
- ROK CESKE HUDBY
|2 Cellists & 2 Siblings|

http://Festival.Brikcius.com

REFLEXE

FILOSOFICKY CASOPIS

Tomds Vitek  Duse jako vzduch

Jan Palkoska  Chdpavost a predstavivost
v geometrickém pozndni
v Descartovych Pravidlech
pro vedeni rozumu

Ondfrej Sikora  Teorie postuldtii
a rozumovd vira

Tomas Koblizek  Pojem Weltansicht
v kontextu Humboldtovy
filosofie jazyka

Jean Hyppolite  Hegelovské interpretace
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Figura beze jména
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Medialni tvarovani , horsiho Cecha

Povédomi o raznych skupinach
uvnitf spole€nosti si vétsSina z nas
netvofi ¢etbou sociologickych
analyz a studiem statistik. Vétsi
roli hraji stereotypizované obrazy
a imaginarni figury. K postavé
»Cigana" a ,bezdomovce”

v soucasnosti pfibyl i ,horsi
Cech”.

PAVEL SPLICHAL

Vztah vi¢i mensinam si vétSina obvykle
vytvari skrze stereotypni figury. Obdobné
stereotypy formuji na vagni drovni i t¥idni
védomi. Prikladem je ,white trash®, o kte-
rém se uz davno nemluvi jen ve Spojenych
statech. V Ceské spolecnosti se vétsina vyme-
zuje zejména vii¢ci Romim nebo gastarbeite-
rim z Vychodu a antisocilni chovani p¥isu-
zuje i bezdomovcim. Znevyhodnénym jsou
pripisovany vlastnosti, které maji vysvétlit
jejich netuspéch. V posledni dobé se objevuje
v publicistickych textech zatim nejasna, ale
jak se zda, neméné strasidelna postava ,hor-
§tho Cecha*.

Spolecenska klasifikace je komplexni pro-
ces — a znacny vliv na néj maji také média
nebo popkultura. V tomto prostoru social-
ni skupiny, t¥idy a vrstvy funguji jako ideal-
né typizované, publikem snadno rozpoznatel-
né figury. Tyto zkarikované typy jsou podle
britské sociolozky Imogen Tylerové vytvare-
ny z mocensky nadrazenych pozic a do jejich
formovani se promitaji obavy privilegovanych

vrstev z téch, ktefi jsou na tom o poznani
htire. Tylerova popisuje tento proces na pfi-
kladu britskych ,chavs®, lidi Zijicich v social-
nich bytech ve vyloucenych lokalitach.

Zemanovska figura

Z nedavného medialniho lync¢e Milose Zema-
na, ktery ¢ast vetejnosti poboutil vulgarismy
ve vysilani Ceského rozhlasu, byla jeho piiz-
nivci oso¢ena ,prazska kavarna“, jezZ nerozu-
mi problémim obycejnych lidi mimo hlavni
meésto. Naopak kritici zminéného vystoupe-
ni, naptiklad Petr Gazdik, obvinili prezidenta
z podbizeni se ,méné kulturni ¢asti naroda“.
Nebylo to poprvé, co byli do kritiky Zemana
zahrnuti - byt tfeba neptimo - i jeho voli-
¢i ¢i priznivci. Pomyslny lepsi ¢lovék pattici
ke ,kulturni ¢asti ndroda“ k sobé potrebuje
svoji horsi polovi¢ku, vici niZ se mlize vyme-
zit. Takovou figurou se stava zatim nepojme-
novang, nicméné streotypizovana postava
pomyslného priznivce MiloSe Zemana, potaz-
mo starsiho levicového volice ¢i nevzdéla-

spole¢nosti. Obraz chudych ptitom nehraje

v Ceském medialnim prosttedi vyraznou roli.
Ve zpravodajstvi se téma bilé chudoby jako
nebezpedi prakticky neobjevuje (tedy pokud
nejde o bezdomovce).

Ze statistik uverejnénych po prezidentské
volbé vime, Ze Zemanovi volici se rekruto-
vali spiSe z chudsich obyvatel mensich mést,
zatimco bastou ptiznivcli Karla Schwarzen-
berga byla relativné bohatéd Praha. Prizniv-
ci schwarzenbergovské pravice pritom svoji
socidlni identitu neodvozuji jen z havlovského
pojeti demokratické spolec¢nosti, ale i z éto-
su ,lepsich lidi“, za néz se - pravé naptiklad
v kontrastu k Zemanovu voli¢stvu - povazuji.

Tylerova, ktera se vénuje nerovnostem v Bri-
tanii, odkazuje na studie socioloZky Clau-
die Castafiedy a pripomina roli emoci, jako
jsou nechut ¢i opovrzeni pti formovani, byt
vagniho, tfidniho védomi. Pfikladem takto
vytvorené figury jsou pro Tylerovou praveé

,chavs®, ktef{ sice neexistuji jako definovatel-
na sociologicka kategorie, ale tim spis je tak-
to oznacovanym lidem z nadrazenych pozic

=R

Vymezovani se proti ,narodu” Zemana, Blesku a Babovfesk mé do ur¢ité miry predeviim kulturnf charakter. Foto borovan.

pripisovana fada charakteristik. Na figuru
,chava“ jsou naroubovany predsudky a strachy,
které ma spole¢nost z lidi na dné spolec¢enské
hierarchie. Konzervativni britskd média li¢i
nejchudsi ob¢any jako nebezpecné kriminal-
niky a nasilniky ohroZujici vefejny klid a bez-
peci a mluvi o ,konci bezttidni spole¢nosti®.

Narod Blesku a Babovfesk
Dehonestace na nejriznéjsich webech a ste-
reotypni nenévist vii¢i ,chavs“ se podoba cCes-
kym internetovym diskusim o Romech. I zde
ma své misto panika z ,pfemnoZeni‘ chudi-
ny a vyzvy k vyvrazdovani ¢i aspoii sterilizaci.
Vdi svym chudym bilym spoluobcantim jsou
Ceské stredni a vyssi vrstvy zdanlivé tolerant-
ni, ovSem jen do chvile, neZ se socidlné slabsi
dostavi k volbdm. Pomyslna figura chudého
nevzdélaného venkovského Cecha se ve vetej-
né debaté objevuje predevsim jako néstroj
diskreditace.

Na rozdil od Britanie viak v Ceské republice
neplati, Ze by se vétSina stredni tfidy mohla
pochlubit vyrazné vy$sim majetkovym stan-

dardem, nez je ten, v némz Zije nizsi trida.

aspoil na vlastni bydleni. Vymezovani se pro-
ti ,ndrodu” Zemana, Blesku a Baboviesk ma
tedy do urcité miry predevsim kulturni cha-
rakter. Z vyzkumu socioloZek Marty Kolarové
a Kateriny Vojtiskové vyplyva, Ze ekonomic-
ké rozdily v Siroce pojaté stfedni tfidé vnima-
ji spiSe ti, ktet{ patii do jeji spodni ¢asti. Ani
stredni tfida si nemiiZe byt jista svym ekono-
mickym postavenim. Podle stejného vyzku-
mu navic ¢eska stredni trida ma urcity kom-
plex z toho, Ze se neumi chovat ,lépe”, tedy
tak, aby byla patrna urcita uroven, ktera by
ji odlisila od chudsich.

Venkov a white trash

V Ceské popkulture tudiz prilis nefunguje
karikatura ,bilé chudiny”, jakou je napriklad
manzelsky pér Cleytus a Brandina v americ-
kém serialu Simpsonovi, ktery popiji samo-
honku, ma spoustu déti a problémy se cte-
nim. Vdé¢na je zato figura venkovana, ale
opozice mésto versus vesnice pritom nemiva

vyslovené tridni ¢i ekonomicky rozmér. V ces-
ké filmové tvorbé se postavy ze dna spise
romantizuji a chudi se ¢asto pohybuji v social-
nich vzduchoprazdnech. Lidé jsou chudi jako-
by bez dlivodu, divak tusi, Ze kdysi bylo lépe,
ale konkrétni diivody, pro¢ se situace zméni-
la, se nedozvi. Pfeziravy postoj k méné tspés-
nym vede k tomu, Ze jsou bud romantizovani,
nebo prosté nahliZzeni jako osamocené bizar-
ni postavicky.

O to snazsi je pak prisoudit figure chudého
obyvatele mensiho mésta prakticky jakouko-
li vlastnost. Podobné ostatné funguje jiz zmi-
nény stereotyp ,prazské kavarny*. Obé vyme-
zeni pritom maskuji socidlni a ekonomické
vztahy, respektive spojuji nespokojenost se
socioekonomickou realitou s vymezenim se
vici urcité vykonstruované spolecenské sku-
piné. Pokud se jesté vratime k obrazu ,Zema-
novych voli¢“, vSimnéme si, Ze Zeman chu-
dé nijak zvlast nehaji a zkreslené predstavy
o lidech, kteri mu dali hlas, nijak nevyvraci.
Domneélé ,horsi Cechy” potfebuje stejné jako
domnélou ,prazskou kavarnu®.

Autor je sociolog.
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Destniky, stany, mrakodrapy

Reportaz z protesti v Hongkongu

Masové demonstrace

v Hongkongu stale trvaji. Nyni
jde pfedev$im o to, zda vydrzi
déle policie nebo protestujici.
Ti pFitom spisSe neZ o revoluci
usiluji o odstranéni nadvlady
obchodni elity a nastoleni
demokracie — véetné svobodnych
voleb. Tento cil je ovS§em zatim
v nedohlednu.

MATOUS HRDINA

,Jsem tady bez prestani celych Sest tydnt, uz
od prvnich demonstraci. Prosté jsem nechal
prace a pridel,” rika dvacetilety zednik Mars.
Spolu s nim na okupovaném kusu dalnice
u sidla hongkongské vlady travi cas tisice
lidi, ktef{ pres odpor mistnich autorit a ¢as-
ti verejnosti nehodlaji misto opustit. Po vice
nez mésici protestll se Zivelné demonstra-
ce proménily v dobte organizované méstec-
ko se stovkami stantl, ve kterém nechybéji
improvizované jidelny, dilny, stfediska prvni
pomoci, zdhony se zeleninou nebo studovna
s knihovnou.

Na konci zati prerostla studentska stavka
v masivni protesty, které zaméstnavaji svéto-
vy tisk a staly se predmétem mnoha analyz
a komentart. Média hnuti zndmé jako Occu-
py Central oznacila chytlavym nazvem ,dest-
nikova revoluce a v rdmci obvyklého schéma-
tu se je snaZi srovnavat s jinymi ,barevnymi“
revolucemi ¢i okupacemi. Pritom sami stu-
denti slovo revoluce striktné odmitaji.

Nulové perspektivy

Sedim na zidli¢ce pod celtou a obdivuji Mar-
sovu ochotu opustit préci a Zit na ulici bez
penéz a zdzemi. ,To neni problém, v Hong-
kongu je prace dost, a az budu chtit, néja-
kou si zase najdu,” odpovida s ismévem. To
je jeden z prikladti toho, jak je mistni situa-
ce specifickd a jen téZko srovnatelna s jinymi
protesty poslednich let. V prvnich dnech tvo-
tili naprostou vétSinu demonstrantt studenti,
ale ted je mezi nimi vidét stéle vice lidi stfed-
niho véku. ,Rozhodl jsem se ptijit potom,
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co policie poprvé pouzila slzny plyn,” zmi-
fiuje sedmadvacetilety Sun zdsadni moment,
ktery zvedl vinu solidarity se studenty. Pra-
cuje ve financ¢nictvi, a tak si kvtli protestim
bere dovolenou. Noci travi jako hlida¢ stant
se zadsobami. Spolu s nim drZi hlidku i sedm-
actyticetilety Paul, ktery pracuje jako mana-
Zer v Bangkoku.

Zatimco predchozi generace mohly tvrdou
praci dosdhnout mistni verze amerického snu,
dnesni studenti sice zaméstnani seZenou, ale
vétSinou se dockaji jen Spatné placené kance-
larské prace a nulovych perspektiv. Vlastnic-
tvi bytu je nesplnitelny sen a vedouci mista
v korporatnim sektoru jsou obsazena vlad-
nouci klikou. Hongkong je se svymi nizkymi
danémi a tfiprocentni nezaméstnanosti sta-
le jesté vykladni sktin{ liberdlniho kapitalis-
mu a vétsina protestujicich by svou politickou
orientaci jen tézko definovala jako levicovou,
ale rozevirajici se socialni ntizky a nedostatek
reprezentace Sirokych spolecenskych vrstev
predstavuji problém pro vSechny. Za jedinou
cestu ke zméné pomért povazuji lidé v uli-
cich svobodné volby.

Velka ¢ast spole¢nosti je frustrovana aro-
ganci vladnich kruhti, vedenych nenavidénym
$éfem hongkongské administrativy C. Y. Leun-
gem. Na protestech potkdvam manazery, pro-
gramatory, ucitele ¢i majitele restauraci priva-
Zejicich jidlo. Parta tesaid vyrabi stoly a zidle
z devottisky, u informacnich stanku se roz-
davaji Zluté stuzky. A na stovkéach plakata se
vedle volani po svobodnych volbach jako zlo-
véstné znameni objevuji i odkazy na masakr
na namesti Tchien-an-men. VSem je jasné, Ze
o osudu hongkongské demokracie se rozho-
duje ptimo v Pekingu.

At nas Peking necha na pokoji

Koteny soucasné situace lezi uz v letech
britské vlady. Pravé Britové zavedli omezené
volebni pravo a privilegia korporaci. Posled-
ni britsky guvernér Chris Patten sice usilo-
val o rovné volebni pravo, ale proti jeho sna-
ham stala mistni obchodni komunita, ktera
uz tehdy usilovala o dobré vztahy s Pekin-
gem. Zakladem mistniho politického uspora-
dani je tak volebni systém, ktery ptipomina
poradky ve viktorianské Anglii. Jen polovina

Protestni shroméazdéni v hongkongské ¢tvrti Admirality. Foto Matous Hrdina

ze sedmdesati kiesel legislativniho shromaz-
déni podléha ptimé a rovné volbé vsech oprav-
nénych voli¢l. Zbytek voli ,okrsky” sdruzuji-
ci vybrané zastupce jednotlivych obchodnich
a spolecenskych skupin, naptiklad pravni-
ka, textilniho primyslu nebo finanénictvi.
V nékterych okrscich volebnim pravem dis-
ponuji jen korporace - naptiklad o obsaze-
ni jednoho ktesla zastupujiciho pojistovnic-
tvi rozhoduji pouze hlasy 141 korporaci. Séf
administrativy je pak volen vyborem sloZe-
nym ze zéastupctl téchto elitnich volict, vét-
Sinou tésné spjatych s Pekingem. V roce 2017
ma sice jiz byt predseda exekutivy volen obca-
ny v primé volbé, ale ¢lenové zminéného
vyboru by méli stale provadét predvybér kan-
didatd. Je zfejmé, Ze cesta k odstranéni vlady
obchodnich elit nebude jednoducha.
,Nedélam si iluze. V soucasnosti Peking uni-
verzalni volebni pravo nikdy neptipusti. Mys-
lim, Ze jde o béh na dlouhou trat,” ¥ika poli-
tolog Joseph Cheng, ktery je v mistnim
prodemokratickém hnuti aktivni jiZ od osm-
desatych let. ,Nikdo tu nezpochybiiuje ¢inskou
suverenitu, Hongkong se ostatné bez Ciny neo-
bejde. Chceme jen, aby nés Peking nechal na
pokoji. Jenze tim by vytvotili precedent zpo-
chybniujici cely ¢insky systém. Jedina cesta ke
skute¢né zmeéné je tak proména samotné Ciny."
Reakce Pekingu i hongkongské vlady mu dava-
ji za pravdu. Navrhy parlamentni opozice na
referendum o volebni reformé ¢i rozpusténi
legislativniho shromazdéni byly smeteny ze
stolu, dialog mezi studenty a vladou skoncil
a vSe je v patové situaci. Vlada vede s protes-
tujicimi opotrebovavaci valku a nestydi se pou-
Zit ani $pinavé prostredky, jako jsou hacker-
ské ttoky ¢i nasazeni provokatérti. Odpor viici
protestiim ale neni organizovan jen vladou.
Cést mistni spole¢nosti protesty odmité a ros-
te i nespokojenost s dopravnimi komplikace-
mi. Pétina obyvatel Hongkongu Zije pod hrani-
ci chudoby a ptislusnikiim téchto vrstev mtize
protestni hnuti pripadat jako elitarské a odtr-
Zené od jejich Zivotni reality.

Bylo zvlastni pozorovat, jak se v délnické
¢tvrti Sham Shui Po u peti¢nich stdnkl na
podporu policie tfadi starsi nemajetni lidé,
ktef{ jsou pritom v sou¢asném systému nej-
vice marginalizovani. Pro tspéch jakéhokoli
protestu je potfeba, aby spole¢nost chapala
jeho vyznam a ztotoZnila se s jeho pozadav-
ky. V tomto ohledu jesté protestujicim zbyva
hodné prace. Soud uz posvétil Zadosti o vykli-
zeni ulic, ptidava se i inava a konec protestt
je tak jen otazkou casu.

«

Dil¢i aspéch

I kdyz ale volebni reforma zlstava v nedo-
hlednu, hnuti neni bez Gspéchu. Mnoho
mladych lidi si poprvé uvédomilo svou moc
a zacalo vyzadovat prava, kterd jim sice pro-
speritu a mozZnosti nezajisti automaticky, ale
jsou jejich nutnym predpokladem. Sebeuveé-
doméni a organizace studentd jsou extrém-
né dilezité zejména ve spolec¢nosti, kterd je
prodchnuta tradi¢ni Gctou k autoritdm a hnu-
ti ¢asto Smahem odsuzuje jako mejdan roz-
mazlenych déti. Mnoho starsich ti¢astnikti
protesti samo pripousti, Ze dtive ke studen-
tim pristupovali s despektem, ale diky jejich
odhodlani zménili ndzor. Potkdvam patnécti-
leté stfedoskoldky, ktefi organizuji distribuci
vody ¢i uklid odpadu. To jsou lidé, od kterych
by spole¢nost jesté dlouhd léta nic neocekava-
la a nebrala je na védomi. Dohoda zajistujici
pro Hongkong usporadani ,jedna zemé - dva
systémy” vyprsi v roce 2047. V té dobé bude
generace dne$nich studentt na ¥idicich mis-
tech mistni spole¢nosti. A vtom mozZna spoci-
vé nejvétsi nadéje, ze Hongkong i pres natlak
¢inské vlady neprestane usilovat o zakladni
demokratické svobody, které v tomto regio-
nu zdaleka nejsou samoziejmosti.

Autor je doktorand na FSV UK.

napéti

Kromé tradi¢nich oslav 17. listopadu,
na nichz se sesly tisice lidi, se v Praze
na namésti Republiky uskutecnilo

«nespokojeni s vyvojem demokracie

za poslednich 25 let"”. Demonstraci
svolalo Hnuti 17. listopadu, které se
touto cestou snazilo upozornit na to,
Ze podle statistického Gfadu Zije kazdy
desaty Cech na hranici bidy. Svobodu
podle organizator( oslavuji pfedeviim
sexekutofi, developefi a pfedsednictva
bank”, v poslednich péti letech doslo
takrka k milionu exekuci a zajistit si
ddstojny Zivot je stale tézsi.

V Polsku se 11. listopadu konaly
tradi¢ni oslavy Dne nezavislosti,

které — jako jiz nékolikrat v nedavné
minulosti — skonéily pouli¢nimi
bitvami mezi stoupenci krajni pravice
a policii. Maskovani neonacisté na
policii Gtocili kameny, dymovnicemi

a dlaZzebnimi kostkami a bezpe€nostni
slozky jim odpovidaly vodnim délem
a stfelbou gumovych projektilt

do vzduchu. St¥ikajici voda byla
obarvena, coZ policistiim slouZilo

k identifikaci extremistd. Blok
militantnich neonacisti se nachazel
uprostfed privodu desitek tisic Lidi,
ktefi se icastnili marSe pofadaného
krajni pravici spolené s nacionalisty.
V pribéhu stfett bylo zatéeno 215 osob
a zranéno zhruba deset dalSich véetné
dvou policistd. V Polsku si v tento
den pfipominaji nabyti nezavislosti po
ukon&eni prvni svétové valky.

Na letisti v mexickém Acapulku

byl 10. listopadu pokojné obsazen
taméjsi terminal. Nékolikahodinova
akce byla reakci na spole¢ny zasah
policie a armady, k némuz doslo letos
v zafi v Pedagogické skole Raila
Isidra v Ayotzinapé a pfi némz
zmizelo 43 studentdi. Blokada byla
vyvrcholenim masového pochodu,
ktery zacal v centru mésta a Géastnili
se ho i rodi¢e nezvéstnych studenta.
K vojensko-policejni akci ve Skole doslo
v dobé, kdy studenti demonstrovali
proti chystanym vzdélavacim reforméam,
a bylo pfi ni usmrceno 3est a zranéno
dvacet pét Llidi. Podle nékterych
informaci se Gtoku bezpeénostnich
sloZek na studenty ucastnili i civilisté
ze zlo¢ineckého gangu, a pravé ti
Gdajné& maji Zivoty pohfesovanych
student( na svédomi.

TFi aktivisté z organizace Fighting
Against Natural Gas byli 1. listopadu
zat€eni pfi pokusu okupovat kancelaf
amerického senatora Jacka Reeda,
ktery prosazuje stavbu plynovodu
spole¢nosti Spectra. Planovany
plynovod na bfidli¢ény plyn pfedpoklada
zbudovani péti kompresnich stanic na
Gzemfi Pensylvanie a Nové Anglie. Proti
projektu se postavilo mnoho lidi, ktefi
7iji v blizkosti chystané stavby, nebot
se obavaji hluku, emisi a nebezpeti
exploze.
—lr—
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John Wray
Spodek

PreloZil Petr ELiag
Plus 2013, 293 s.

Romén Spodek nabizi ¢tenaitim piileZitost stravit
jeden den v kiZi paranoidniho schizofrenika Willa.
Nicméné jeden den vénovany této knize je mozna

az prilis. Ustedni téma je samo o sobé pritazlivé,
budi o¢ekavani, jak se autor vyrovna s pozménénymi
poznavacimi a vnimacimi schopnostmi hlavniho
hrdiny, zda podle né¢eho pozname, Ze protagonista
trpi psychickou chorobou, a jakou autor zvoli
vypravétskou perspektivu. Nicméné vlastni realizace
za otekavanim pokulhava a brzy ttenafe dokonale
otravi. Po pro¢teni nékolika Gvodnich kapitol si
zvykneme na autorsky styl i strohou er-formu

a prizptisobime se Willovu vniménf reality. Fiktivni
pohyb na hranici ,jiné" skutenosti a vyfabulovana
zkuenost schizofrenniho Zivota tak zanedlouho
zeviedni a prestava prekvapovat. Déle uz nasleduje
jen nuda, vtélena do nekoneného honu na hlavniho
hrdinu, Sestnactiletého kluka, ktery z vlastniho
presvédéent prestal brat [éky, utekl z lé¢enf a touZi
svym zvracenym zpUsobem zachranit svét. Ale i tato
mise — a s ni také poatetni dynamika pfibéhu, dana
stiidanim dvou paralelnich dé&jovych linii, totiz
Willova Gtéku a policejniho patrani po ném — se
brzy omrzi. UZ v prvni tfetiné knihy je jasné, Ze
pribéh nemize dopadnout jinak, nez jak skute¢né
dopadne, a Ze neskonéf nikde jinde neZ v metru. V siti
tunell a nastupist se Will citi bezpetné a prévé zde
se potkava se skuteZnymi lidmi i halucinovanymi
obyvateli temnych, ale pfesto zabydlenych mist.
Tereza Snellerové

Hatham Englandar

paaaa

Nathan Englander

O éem mluvime, kdyZ mluvime o Anne
Frankové

PreloZili Petr Fantys a Dominika K¥estanova

Paseka 2014, 232 s.

Povidkové kniha Nathana Englandera, amerického
finalisty Pulitzerovy ceny, sestavé z osmi kratkych
proz. Autor v ni vyuzivé svych zku3enosti z ortodoxni
Zidovské komunity v New Yorku, ale i ze svého

Zivota v lzraeli, a postavy jeho piib&hu se tak
stfidavé objevuji v americkém a izraelském prosttedi.
Vykresluje skrze né déjiny Zidovského naroda i to,
jaky vliv majf na pobyvani Zid{i v soutasném svéts.
Slozité hledani vlastni identity a vztah nabozenstvi
ke kazdodennf existenci autor v kazdém piibéhu
uchopuije z jiné perspektivy a demonstruje na
odli3né Zidovské generaci. VyuZiva pritom riznych
styl: od klasické ich-formy po strohé bodové vycty.
Nechybi ani osobity humor. Povidky se obejdou

bez edukativnich pasézi ze zidovské historie a skrze
konkrétni piibéhy lidi postizenych holocaustem,
izraelsko-palestinskymi valkami ¢i obyZejnym
rasismem vérohodné promlouvaji o osudech tohoto
etnika. Nejedna se v3ak o knihu o Zidech pro Zidy

— svym provokativnim stylem a €ernym humorem
oslovi leckterého ¢tenate. Englander se vyhyba
moralnim soudim a chovéni postav nijak nehodnoti.
Jejich vnitini pochody i vzajemné konflikty jsou
ztvarnény velmi realisticky a umoZiiujf ¢tenéri, aby
sam posoudil, jestli je dané jednani moralnf &

nemorélni. Historie sice tvofi piib&hdm pouhy kontext,

na druhé strané ale dé&jiny vytvéareji jednotlivci
—a pravé o né v povidkach jde.
Barbora Stenclova

Wil FESEE & kel

Jifi Pesek a kolektiv

Napf¥i¢ kontinentem soudobych dé&jin
Argo 2014, 336 s.

Kolektivni monografie autord plsobicich na Fakulté
socialnich véd Univerzity Karlovy sleduje produkci

a vychodiska evropské historiografie soudobych d&jin
,po konci studené valky" v jednotlivych, ndrodné
definovanych ramcich. Studie postupuji formou
bibliografické reser3e vazané na roky 1989, 1995,
2000 a 2005, analyzu dopliuji konkrétnéjsimi
tématy a zaméfuji se na specificka historiograficka
periodika &i tfeba na dé&jiny mediciny. Zavéry tohoto
kvantitativné orientovaného vyzkumu nas v3ak prilis

nenadchnou. MnoZstvi odborné literatury k soudobym

d&jindm prakticky v3ude roste a v uritych oblastech
autofi nachézejf i zvy3ujici se miru sebereflexe
oboru. | pfes ,internacionalni rétoriku” lze najit

mezi jednotlivymi narodnimi kontexty podstatné
predély, at uz z hlediska obsahu nebo i samotného
chapani historie. Nicméné zdjem o samotné politické
dé&jiny celkové upadé — aktualné vede spise kulturni
a Castecné také socidlné orientovana historiografie.
Zdaleka nejzajimavéjsi ¢asti knihy zdstava srovnani
jednotlivych vychodisek, ktera podmifiujf rdzna
pojeti soudobych d&jin. BohuZel i zde chybf autordm
jakakoli snaha své wystupy konfrontovat nebo zasadit
do kontextu a rozvést. Kniha je tak modelovym
prikladem soutasné akademické produkce vznikajici
pod vlivem Rejst¥iku informaci o vysledcich. Proto je
ostatné ,zanr" kolektivni monografie pro dnesek tak

typicky. Pfesto publikace obsahuje i kvalitni pFispévky,

které pomahaji vytvofit si urcity prehled o zkouméni
evropskych soudobych dé&jin.
Viclav Janoséik

Radomir Socha, Alexandr Jegorov
Encyklopedie lé¢ivych hub
Academia 2014, 768 s.

Po loiiském vydani monumentalniho mykologického
dila, totiz Pfehledu hub stfedni Evropy, pfinasi
nakladatelstvi Academia dal3f objemnou publikaci
vénovanou houbédm. V tomto pFipadé se autofi
zaméfuji na jejich Lécivé GEinky. Ty jsou ve wychodnich
kulturdch znamé jiz tisice let. V knize se dozvite,

Ze skoro ve vech houbéch, véetné téch nejedlych
nebo dokonce jedovatych, se nachézeji latky, které

se daji vyuzit pro é¢bu, at uz jde o vzacné typy
sacharidd, antioxidanty, latky protirakovinné nebo
antibakterialni. Kniha je rozdélena do nékolika ¢4sti.
V Gvodni paséazi se autofi vénuji historii vyuziti hub
nebo tomu, kde rostou. Pomoci lidem s konkrétnimi
problémy maze kapitola, v niZ jsou druhy seskupeny
podle svych lé¢ivych Gginka. VEtsT ¢ast publikace

pak zabira samotné encyklopedie. Kromé fotografie

a urovacich znakd tu najdete pravé i vycet
obsazenych é¢ivych latek. Pro b&Zné houbafe nechybi
zminka o moznych zdménach a kuchyriském vyuZiti.
Encyklopedie je rozélenéna na houby jedlé, nejedlé

a jedovaté, navic je u kazdého jednotlivého druhu
znazornén jakysi semafor, ktery ukazuje, do jaké miry
jsou latky v houb& zmapovény, pFipadné zda se jiz
vyuZivaji v praxi. Encyklopedie nenf urena svate¢nim
houbattm, ktefi sbiraji to, co je nautili sbirat rodice,
ale spis tém, ktefi s houbami radi experimentuji. Nebo
tém, kdo se o nich prosté chtéji dozvédét vic.

Jifi G. Razi¢ka

Nick Cave: 20 000 dni na Zemi
20,000 Days on Earth

Rezie lain Forsyth, Jane Pollardova,
Velké Britanie, 2014, 96 min.
Premiéra v CR 9. 10. 2014

Fiktivni dokument vénovany Nicku Caveovi je
koncipovan velkoryse. Nejde o portrét, spis o jakési
virtualni mauzoleum, ceremonii stvrzujici kult. Cave
se béhem jednoho smy3lené-realného dne vyzpovida
psychoanalytikovi, v pFizraénych scénach si promluvi
se ztuhlym Blixou Bargeldem a vysmatou Kylif
Minogue a navstivi sviij archiv, jehoZ dvéma vdé¢nym
zaméstnancm pomuUZe objasnit par detailtl z doby,
kdy o svém muzeu teprve snil. Celek pdsobf, jako by
zpévak proZzival jakysi Zivot po Zivoté — v kulisach

své slavy se pohybuije jako hologram & animace sebe
sama. Napovi uz prvni scéna po Gvodni titulkové
sekvenci, b&hem niZ se jako kalendaf v rychlém stfihu
prototi predchozich 19 999 dni Caveovy existence
natrtnuté sledem koncertnich zabérd. Tim Zivot
rockera kon¢i a s dvacetitisicim réanem se probouzime
rovnou do mytu. Velky den zatina pohledem na budik,
ktery se vzapéti rozdrnéi. Od této chvile neni pochyb,
Ze si film bude zahravat s ky¢em. Kdyz pak celkovy
zabér ozfejmi, Ze se nachazime v loZnici, kterou uz
znéme z obalu posledniho alba The Bad Seeds, jsme
v pasti. V tomto soukromi neni co objevovat. Cave
jezdi svou limuzinou sem a tam jako ve snu, interiéry
jsou plné fotek a vintage dekoraci, pisnitky hotové,
penize na Gctu, publikum nat&sené a zpévak splyva
se svou teatralni uhran&ivosti. Obsahem je to mytus,
zpracovanim ky¢ a Zanrové snimek pfipomina reklamu
na doZivotni pojistku pro rockery, ktefi to zvladli.
Billy Shake jr.

Frank
ReZie Lenny Abrahamson, Irsko, 2014, 95 min.
Premiéra v CR 6. 11. 2014

Irska komedie Frank méla pFizna¢né svétovou
premiéru na festivalu v Sundance, ktery je spojovan
s tradici amerického nezéavislého filmu. Trpf totiz
stejnymi problémy, které jsou pro sou€asnou
americkou kinematografii s nalepkou indie typickeé.
Tvafi se, Ze predklada alternativu va&i komeréni
Zanrové tvorbg, ale ve skutetnosti predvéadi jen
podbizivou hru na jinakost, ktera je pfistupna viem,
protoZe nic doopravdy alternativniho nenabizi. Frank
vypravi o mladikovi, ktery touZi prorazit v hudebnim
pramyslu a narazf na bizarnf kapelu sloZenou

z outsider(i a mentalné postiZenych. Vede ji muz, ktery

stale nosi na hlavé obrovskou kulatou papirovou
masku. Image Franka je okopirovana od Franka
Sidebottoma, frontmana britské rockové skupiny The
Freshies, coZ sice tvarci priznavaji, na druhé strané
ale filmovy Frank nemé se Sidebottomem kromé své
masky prakticky nic spoleZného. Cely film jako by se
sklddal z podobnych nedotazenych naznakd rdznych
motivd a témat, ktera nejsou nijak rozvedena. Je
mozné ho vykladat mnoha zplsoby, ale Zadnym
dlsledné. | vrseni podivnlstek je v Abrahamsonové
filmu predevsim podbizivé a vyzniva jako chatrna

snaha omluvit, Ze snimek nenf ni¢im vic nez kompilaci

nefunkénich kratkodechych napadd — mezi ty lze
ostatné zapotitat i obsazeni Michaela Fassbendera
do titulni role, ve které herci neni téméF cely film

vidét oblicej. Iritujici snahu podsunout divékim zdani

vlastni hlubokomyslnosti podtrhuje zavére¢na pisefi
s ptiznacné vemlouvavym refrénem ,| Love You All".
Antonin Tesaf

Cosima von Bonin

Hippies use side door. The year 2014
has lost the plot

Mumok, Videfi, 4. 10. 2014 - 18. 1. 2015

Oranzovy racek poustevnitek, strakaty pes, Cerny
kralik, pestrobarevné chobotnice... Velika ply3ova
zvifata — to je asi prvni asociace se jménem umélkyné
Cosimy von Bonin. Také brozura vydana k jeji aktualni
vystavé v Mumoku se snaZi divakovi pfiblizit ,skryté
vyznamy" prostiednictvim interpretace jednotlivych
figurek. Jejich zplihlé pézy jsou vykladany jako pfiznak
rezignace a oslava lenosti. Pro€ ne. Soustfedit se ale
pfilis na jednotlivosti znamena ochudit se o dojem
celku. Od malby, fotografie a sochafstvi se umélkyné
postupné dopracovala k sloZitym instalacim a k pojeti
vystavy jako nedélitelného komplexu. P¥i prochézeni
vystavnimi saly je divak konfrontovan nejen
s mnozstvim objekt z textilu, lepenky a podobné,
ale také s televizemi a reproduktory, pod nimiz maze
poslouchat elektronickou hudbu sloZenou pfimo

pro von Bonin. Divacky zaZitek se asi nejvic podoba
FiSténé pozornosti
s mnoha otevienymi okny na obrazovce potitace.
,Zivot" na internetu je pak explicitn& ironizovan
mimoradné vtipnym videem travestit Die 3 Ypsilons,
s nimiZ autorka dlouhodobé spolupracuje, stejné

jako s nékolika hudebnimi skupinami. Zdmérné tak
rozmélfiuje vlastn autorstvi a fika: ,| am many." Dilo
této zaslouzilé umélkyné bychom mohli pfirovnat

surfovani na internetu a stavu rozt

k dne3nimu postinternetovému uméni nejen z hlediska

estetickych kvalit, ale predevsim pro networkingovy
zpisob tvorby s mnoha kiiZzovymi odkazy a pro
Jinternetovy” prozitek, ktery jejf vystavy nabfzeji.
Tereza Jindrova

Egon Tobias

Gould

Divadlo 21, Praha, premiéra 9. 10. 2014,
psano z reprizy 12. 11. 2014

Egon Tobiés se ve své komedii Gould, pojmenované
podle hlavniho hrdiny — ponékud excentrického
abstraktniho malite —, velmi volné inspiroval romanem
Kopytem do hlavy irského spisovatele Joyce Caryho.
Hra prejala pouze zakladni pribéhovou kostru — hrdina
rivalem, potkavé prvni a druhou Zenu... Zatimco Caryho
predloha zachycuje proméfiujici se spoletenskou
situaci tficatych let i dusevni pochody sporného umélce,
v inscenaci, rezfrované Jifim Ondrou, se podobného
kontextu nebo hloubky nedotkame. Sledujeme hodinu
a pual trvajici frasku rozdrobenou do jednotlivych
vystupt, ktera si pavodné mozné chtéla vzit na paskal
nesvary moderniho uméni, bohuZzel ho ale redukovala na
zcela stereotypni predstavu — asi takovou, jakou o ném
ma néhodny kolemjdouc, ktery si po svatetni ndvstévé
Narodni galerie Tikd, Ze ,tohle by zvladnul taky“. Pfitom
aluzemi, které by nejspis nepochopil, se hra jen hemzi:
jsou tu mondrianovské ¢tyfahelniky na 3atech, Kleinovo
,malovénf modelkou", scéné dominuje Duchamptiv
stojan, tentokrat skute¢né ovéseny lahvemi... Schopnost
vidét véci jinak je ndm predklddéna jako mimofistvi,
které je hodno pobaventf, abstraktni je prezentovano
jako formalistni nebo bezobsaZné. Jenze sama inscenace
je tim, co kritizuje: povrchni, byt celkem zabavnou
h¥ickou. Nejvétsim emocionalnim zazitkem nakonec
zUstane strach, abychom do viru svého vlastniho
excentrického Zivota neodchézeli o3plichnuti obarvenym
jogurtem, jenZ na scéné zastupuje olejové barvy.
Martin Zajicek
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Vazenej pane, na zakladé vasi
posledni véty vas ddvodné

podezirédm z hrubyho poruseni
pravidel nasich disSputaci!
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Hledate vanoc¢ni
darek, ktery bude
délat radost cely rok?

KULTURNIHO

CTRNACTIDENIKU

A2!

Potidte sobé nebo svym

zvyhodnéné roéni
predplatné Advojky za
777 K¢ a jako vanoc¢ni
darek od nas dostanete

1 knihu od nakladatelstvi
Fra + 1 knihu od naklada-
telstvi Rubato + dva
volné vstupy do
spFriznénych divadel

a galerii. Nezapomerite,
Ze nejcennéjsi vanocni
darek je kulturni!

¥

Zéavazné objednavky
blizkym pod stromecek posilejte do 22. 12. 2014
na adresu
distribuce@advojka.cz
(ptipadné objednavejte
telefonicky na ¢isle
222 510 205) a do
predmétu napiste
Vanocni predplatné.
Poté vam e-mailem
zaSleme certifikat

o darovani A2, ktery
muZete vytisknout

a dat obdarovanému
pod stromecek.

Nezblbnéte!
Casopis
Advojka

je jednim

z poslednich
nezavislych
titult na
Ceském trhu.
Nepodléhame
zajmum PR
sekci poli-
tickych stran
a finan¢nich
skupin.
Nerezig-
nujeme na
kvalitu textq,
zakladame

si na peclivé
redakci

a poskytu-
jeme prostor
umélcim,
teoretikiim,
spisovatelim
a lidem s vlast-
nim nazorem.

eskalator

Je pé€knou tradici nasi vé¢né mladé demo-
kracie, Ze volby probéhnou v nudném potad-
ku, zatimco nasledna vyjednavani byvaji plna
politické kreativity. To obzvlasté plati pro
komunalni turoven: chodniky prece nejsou
ani pravicové, ani levicové, takze paktovat
se da s kdekym. LetoSnim vitézem soutéze
o nejpodivuhodnéji sestavené koalice je zce-
la jisté CSSD. Duchcovska aféra, kdy se mist-
ni socidlnédemokratickd buiika paktovala
s fasisty z DSSS, je vSem dobte zndma4. Oran-
Zovi ale ukazali svUj talent vyrobit politicky
bizér i v jinych koutech republiky. Ve Slaném
tak v Cele mésta stane socidlni demokrat za
podpory ODS, Strany svobodnych obc¢ant
a KSCM, v Zatci se pro zménu socidlni demo-
kraté dohodli s KSCM na podpofte starosty ze
Svobodnych, a diky socidlnédemokratickym
zastupitelim si uchova post muzZe ¢islo jedna
na Praze 13 i David ,Ken“ Vodrazka. Z Lidové-
ho domu se tradi¢né ozyva, Ze mistni koalice
jsou prece predevsim ,0“ kazdodenni udrz-
bé mésta a ,chemii mezi lidmi“. Je prekvapi-
vé, jak si na této chemické trovni CSSD rozu-
mi pravé s ideovymi soky z opa¢ného konce
politického spektra. V Evropé tolik omilany
,méstsky socialismus” patrné jesté nadlouho
zlistane pro ¢eské socdemaky jen exotickou
zkuSenosti.

J. Horiaéek
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Vanoce s chuti nasi zemé*, tak propaguje
v novém Kklipu ministr zemédélstvi Marian
Jurecka souté€z, kterd ma podle oficidlnich
prohlaseni ministerstva podpotit nakup regio-
nalnich potravin, a snad tedy i samotné ceské
chovatele a zeméde€lce - tento témér vyhynuly
spolecensky druh. Soutéz je soucasti velké mar-
ketingové kampané, na které se Jurecka doho-
dl uz v zati se zastupci vSech multinarodnich
potravinovych retézct a kterd ma byt dotova-
na Sedesati miliony korun z kasy ministerstva.
Zda se skute¢né jedn4 o ,vyhru pro celé Ces-
ko, je znaéné sporné. V situaci, kdy v Cesku
Sedesat procent obratu s potravinami ptipa-
da velkoobchodiim a nadnarodnim firmam, je
nasnadé, Ze kapital, ktery akce vytvori, popu-
tuje s podporou statu za jeho hranice. A co vic,
na prodej ¢eskych vyrobkil v supermarketech
doplati predevsim pravé lokalni producenti.
Jak vypada spoluprace fetézct s dodavateli, je
znamo: snizovani nakupnich cen, jednostran-
né smlouvy a tak dale. MZeme jen doufat, Ze
Jureckou avizovana komise, kterd ma podobné
problémy resit, bude schopna hasit dlouhodo-
bé nasledky jeho vlastni kampané.

T. Uhnak

Ministr $kolstvi, mladeZe a télovychovy, inte-
lektuélni gigant nasi doby a obc¢asny suplent
télesné vychovy Marcel Chladek po case
opét priSel s ndpadem hodnym sebe sama.
Rozhodl se podpofit sport. V materilu, kte-
ry byl v poloviné listopadu predloZen vla-
dé, navrhoval zvySeni vydaji na sport o vice

nez ¢tvrt miliardy. Vzhledem k nedostatku
prostredkd si usmyslel vzit potfebné penize
vysokym Skoldm a regionalnimu $kolstvi. Své
rozhodnuti zdGvodioval mimo jiné potrebou
podportit nové aktivity, naptiklad kamparn
,O pohar ministra“. Navrh prozatim schvalen
nebyl, na dali projednavani dojde 24. listo-
padu. Je nicméné zarazejici, s jakou lehkos-
ti dokédze Chladek délat ndzorové kotrmelce.
A& opakované prohlasuje, Ze je skolstvi v Ces-
ku podfinancované, saim se nijak nerozpaku-
je je pripravit o nedostavajici se prostiedky.
J. Cechatek

S genialni strategii ptisli poradatelé akce
,DiKy, Ze miZzem - Korzo Narodni“, usporada-
né k pétadvacatému vyroci 17. listopadu 1989.
Soucasti festivalového programu byly i pro-
hlidky mésta s neptili§ obvyklymi pravod-
ci: bezdomovci. Samotny projekt Pragulic se
jevi jako nekonvenéné poucny, spojeni s letos-
nimi ,oslavami svobody” vyzniva ale poné-
kud rozporuplné. Hodi se snad organizato-
rim jako hmatatelny doklad nazoru, Ze ,nas
novy porevolu¢ni a svobodny svét je nepo-
méfitelné lepsi nez minuly - a i kdyz ptina-
31 nové problémy, je tfeba ho oslavit“? Ze se
v novém svété vZdycky neZije nejlépe, neva-
di. Spravny rad dokaZe zaclenit i lidi, kte¥i ze
hry vypadli, dokonce je ptizve do pravodu
a do rukou mavatka. Skrze ty, které vyloucil,
se tak nakonec spolecensky systém legitimi-
zuje. Padesata 1éta ve skute¢nosti neptivola-
vaji kritici souc¢asnych pomérd, ale novodobi

svazaci, kteri si ze sametové revoluce udéla-
li feti$ posvécujici vse, co po ni nasledovalo.
D. Polakova

Zatimco se nadrZené mladi rozhodlo prispét
svou troskou k vSeobecné impotenci a ,radost-
nou formou” oslavit dojem, Ze uz pétadvacet
let Zijeme svobodné, 1ékati prisli se zpravou,
Ze za uplynulych pétadvacet let pocet sper-
mif u muza klesl o vice nez Sedeséat procent.
,Podle nékterych studii zahrani¢nich kolegtli se
nam bliz{ takzvany rok spermatické nuly,” fekl
médiim David Rumpik, feditel Kliniky repro-
dukéni mediciny a gynekologie. Nenechte se
mylit, ¢asova shoda mezi takzvanym post-
totalitnim obdobim a zminénou indispozici
neni nahodna. Casy, kdy se rodilo néco nové-
ho, jsou zkratka davno pry¢. Tésné po ,same-
tu“ bylo v kapce primérného ejakulatu ¢tyti-
cet milionli spermii. Dnes je to stézi patnact
milion. Konec demokracie zapadniho typu
a zaroven rodicovskych starosti podle tohoto
vyvoje u nas vychézi priblizné na rok 2060. Uz
aby to bylo! Do té doby staci, aby muzi pokra-
¢ovali v stavajicim Zivotnim stylu, ktery podle
dat Svétové zdravotnické organizace vede
k permanentnimu ohrivani varlat. Konkrét-
né to znamena: Zit ve stresu, pracovat s note-
bookem na Kkling, jezdit v auté s vyhrivanou
sedackou, byt neustale v dosahu wi-fi. Pokud se
tedy bude za padesat let jesté nékdo rozmno-
Zovat, budou to manudalné pracujici a neza-
méstnani asocidlové, ktefi si zvykli zit v zimé.
M. Cecek



