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Trest smrti

JIRI PRIBAN

V zavéru Camusova Cizince vzpomina hlav-
ni hrdina Meursault na ptibéh, ktery mu
vypravéla maminka a podle néhoZ se Sel
otec podivat na popravu vraha, presto-
Ze jiz pri pomysleni na tu cestu se mu
udélalo nanic. KdyZ se vracel z podivané
dom, nékolik hodin zhnusenim zvracel.
Albert Camus, jenZ znal svého otce také
jen z vypravéni, prepracoval tento udaj-
né autobiograficky pribéh do metafory, ve
které absolutnost hrdelniho trestu ¢lovéka
od nepaméti ptitahuje, ale souc¢asné v ném
vyvolava fyzickou tizkost a odpor.

Tvari v tvar trestu smrti si nelze predsta-
vit, Ze by se ¢lovék mohl ze svého odsouze-
ni vysmeknout a ocitnout mimo popraviste,
kde by se mohl z celého spektaklu svobod-
né vyzvracet. Jistéze Ize odsouzenci na smrt
udélit milost. Ta ale pouze potvrzuje absolut-
nost trestu, v némz neni misto pro nahodu
nebo vyjimku z pravidla. Milost je soucasti
pravidel, podle nichZ se tresta smrti, a proto
patf{ k soukoli statniho aparéatu. Tajemstvi
moderniho statu spociva pravé v této spo-
lehlivé organizaci, ktera nuti i odsouzence
na smrt spolupracovat, aby konec jejich Zivo-
ta probéhl podle strojové presnosti a pre-
dem naprogramovaného procesu, na jehoz
konci je uloZeny a vykonany trest.

Dokud stat vykonava trest smrti, pfipomi-
na ¢lovéku zakladni existencidlni i teologic-
kou zku$enost: Zadna lidska bytost nemtize
udélit milost sobé samé. MiiZzeme vyhlaso-
vat valky svému okoli i nitru, ale milost je ze
své definice né¢im, co nas presahuje a zcela
se vymyka nasi viili a jednani. Namisto exi-
lu tak Sokrates kdysi mohl volit jen smrt,
protoZe odmitl Zit za hranicemi athénské
polis, i kdyZ ho jeji nemilosrdna pétisetclen-
nd porota odsoudila k smrti. Kromé této his-
torické nespravedlnosti stoji v prapocatcich
nasi civilizace i dalsi kruta nespravedinost,
v niz lidsky soud podle krestanti odsoudil
k smrti dokonce samotného Boha.

Navzdory teologickému paradoxu, kdy
¢lovék zabiji Boha, aby se v tomto nejzvra-
cenéj$im aktu zjevila boZi milost a zajem

i o ty zdanlivé nejztracenéjsi lidské bytos-
ti, jsou dé&jiny zapadni civilizace dodnes
lemované individualnimi nespravedlnost-
mi a popravami i kolektivnimi masak-
ry. I v osvicenstvi odivodiioval naptiklad
Immanuel Kant trest smrti lidskou dastoj-
nosti zlocince a principem retribuce. Ale-
xis de Tocqueville zase odjizdél do Ameriky
ptvodné studovat tamni trestni spravedl-
nost, aby podle jejitho, na svou dobu nejpo-
krokovéjsiho systému bylo mozné reformo-
vat francouzskou trestni politiku a mimo

Ilustrace pixgood.com
jiné omezit trest smrti jen na ty nejtézsi
zlo¢iny a nenapravitelné zlocCince. A jesté
sto let po Tocquevillovi Ceskoslovensky pre-
zident Tom4$ Garrigue Masaryk podepiso-
val tresty smrti podle vlastnich slov s téz-
kym srdcem a nadéji, Ze v budoucnosti
dospéje lidstvo do takového civiliza¢niho
stadia, kdy bude mozné tuto formu tres-
tani zrusit.

Nejvétsi prekazkou pro zruSeni trestu
smrti se vSak ptrekvapivé ukazuje pravé

demokracie. Naptiklad ve Spojenych statech,
které byly pred dvéma sty lety pro Evropu
vzorem trestni spravedlnosti, se vzhledem
ke zna¢né popularité trestu smrti v mnoha
statech unie ani dnes zakonodarci neodva-
Z{ tuto normu zrusit. U¢init to by totiZ zna-
menalo také zbavit moderni demokratic-
ky stat jeho teologie, podle které muize na
zakladé nikoli viile boZi, ale neméné abso-
lutni viile lidu rozhodovat o Zivoté a smrti
svych obyvatel.

Kdyz pred ctvrt stoletim rodici se demo-
kracie v byvalém komunistickém bloku
rusily trest smrti, musely se také posta-
vit proti tehdejSimu verejnému minéni,
a navic tak musely ucinit v ¢ase rostouci
kriminality a porevolu¢ni socidlni anomie.
V Cele s nové zvolenym prezidentem Vac-
lavem Havlem dokazaly revolu¢ni sily pro-
sadit zruSeni trestu smrti jesté pred vse-
obecnymi volbami na ptidé kooptovaného
Federalniho shromazdéni, aby ho nésled-
né na pocatku roku 1991 zakézala Lis-
tina zakladnich prav a svobod. V Madar-
sku trest naproti tomu zrusil Ustavni soud
jako nelidsky a protitistavni, a to na zdkladé
mezinarodnich norem, které tehdy ovSem
nebyly soucasti tistavniho poradku zemé.
V Polsku se zase o zru$eni trestu smrti dis-
kutovalo témér deset let a zruSen byl az
v roce 1998, ackoli na jeho vykon platilo
od roku 1989 moratorium.

Cim vic demokracie touZi rozhodovat
o Zivoté a smrti skute¢nych i domnélych
zlocinct, tim vic se bliZ{ tyranii, jaka kdy-
si jménem vile lidu poslala na smrt Sokra-
ta. O to zasluznéjsi jsou ¢tvrt stoleti stara
rozhodnuti, jimiZ se nové demokracie ve
stfedni Evropé rozhodly trest smrti zrusit
a tim se nejen pripojit k Evropské umluvé
o ochrané lidskych prav a zakladnich svo-
bod, ale také se zbavit tihy ptipadnych jus-
ti¢nich omyld. Nejsme totiz bohové jedna-
jici z milosti, ale prosti lidé, ktef{ nechtéji
mit pocit fyzické tzkosti a hnusu z nasich
vlastnich zakond.

Autor je profesor pravni filosofie na Cardiff University
ve Velké Britanii.

Maurizio Medo

Ach ano, poezie.
Umeéni plést si
trn

a kvét.

Bdseri v prekladu Petra Zavadila
vybral Petr Borkovec
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editorial

+Jsme nekrofilni,” konstatuje Johana
Kotisova v textu, v némZ se zamysli
nad tim, pro¢ jsme dnes tolik
fascinovani apokalypsou a zanikem.
Obrazy smrti, které nam média
serviruji pfimo do pohodli obyvakd,
nahrazuji myticka vypravéni, jez

jsou s nasi civilizaci spjata od jejiho
zrodu. Denisa Kera se v eseji Smrt

v novém uméni zabyva problematikou
digitalnich ostatk a modely, jeZ se
snazi vyporadat se smrti ve virtualnim
prostoru. Ale abychom nezustali jen
u smrti zprostiedkované, vydame se
také pékné postaru pfimo pod zem:
do zatuchlych hrobek a rakvi, z nichz
vychazi épavkovy smrad rozkladajicich
se neboztiki. O svych bohatych
celoZivotnich zkuSenostech se smrti
a hibitovy s nami hovofil ¢lovék

z nejpovolanéjsich — vykrada€ hrobi
a sbératel zubnich protéz Ondrej
Jajcaj. S tématem ¢&isla dGzce souvisi
i blok vénovany novému romanu
Michela Houellebecqa Soumission.
Autor v ném popisuje kolaps zapadni
spoleénosti, plynouci z krize hodnot
a naboZenstvi. Tuto apokalyptickou
obrodu, kterou v knize reprezentuje
vitézstvi muslimského kandidata

v prezidentskych volbach ve Francii,
vyhliZime mimo jiné proto, Ze

v dobé vypjatého individualismu
zlstavame zoufale sami. Kvali

vSemu cynickému vysméchu

nam chybi pocit sounaleZitosti,
pFilnuti k celku a ideologii.

TakZe pojdte s nami, obriime se
ideologii a vyraZzme vst¥ic smrti!
Karel Kouba

z obsahu
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Kniha o konci jedné éry

Nad novym romanem Michela Houellebecqa

Nova kniha francouzského S Michelem Houellebecgem je to podobné
spisovatele Michela Houellebecqa jako s Larsem von Trierem. Oba - francouz-
Podvoleni, z niZ pfinasime sky spisovatel i dansky rezisér - verejné pro-
ukizku na strané 22. domvili vokuji. Oba rozéiluji predevsim intelektudly,
o .o aar y ktefi nenavidi jejich verejné exhibice a pred-
do disledku stiet islamu sude¢né i jejich dilo (obvykle se piitom hod-
s kfestanstvim. V roce 2022 noti pravé tyto exhibice a predsudky, nikoli
ve Francii vyhraje prezidentské dilo). A jejich tvorba patfi k tomu nejlepsimu,
volby muslimsky kandidat co soucasnd Evropa v oblasti uméni nabizi.
a spolecnost se za¢ina nenapadné,

. e vy Je nadéji Zapadu islam?
ale o to vyraznéji proménovat.

Je to zvlastni koincidence, téZko asi ndhod-
Podobnost romanopisce a filmotvirce zlsta-
ne jen v pozadi, nebot tématem je posled-
ni kniha Michela Houellebecqa Soumission,
jejiz nazev lze do CeStiny prevést jako Pod-
fizenost, ale také Podmanéni ¢i Podvoleni.
Vsechny tyto vyznamy hraji v knize o vitéz-
stvi islamu nad Gpadkem zapadni civilizace
ve francouzském stfihu dilezitou roli. Trier
se ale porad nutné vtird do mysli. Rovnéz
Houellebecq ve své knize uvadi na scénu onu
zvlastni melancholickou atmosféru z konce
jedné civiliza¢ni éry, ktera se Trierovi dosta-
la do jeho filma Antikrist (Antichrist, 2009)
a Melancholie (Melancholia, 2011). Je to az
hmatatelny pocit, Ze nietzschovské obdobi
nihilismu (aktivniho i pasivniho) a dekaden-
ce, které nastava pred prichodem nadclove-
ka a provazi nas, posledni lidi, uz vice nez
stoleti, néjakym zvlastnim zplisobem kon¢i.
Nadéje, kterou v Antikristovi i v Melancholii
nesou Zeny, v Podvoleni ptinasi islam. Jaké-
si alter ego zdpadni civilizace, kterd musela
vyZit sama sebe, aby mohla diky prozreni isla-
mem pokracovat dal.

Na prvni pohled je Podvoleni prostou hrou
utopicko-dystopickou (ale neni kazda utopie
zaroven dystopii, varovanim pred svym usku-
te¢nénim?), v niZ si autor hraje se souc¢asnou
politickou situaci ve Francii a kresli budouc-
nost, kterou si asi hned tak nikdo nepfeje.
Francie se dostava pod nadvladu Muslimské-
ho bratrstva a prvni muslimsky prezident, jenz
se dostal k moci diky radikalnimu odmitnuti
Marine Le Penové, spousti svou reformu zemé,
kterd zacina ovladnutim Skolstvi. ,Ekonomie
i geopolitika jsou jen pozlatko: ten, kdo ovla-
da déti, ovlada budoucnost,” slysi hlavni hrdi-
na, vysokoskolsky ucitel literatury, od ¢lena
tajnych sluzeb, ktery vidi do stfev soucasné
spole¢nosti. Houellebecq ale nabizi vic nezZ jen
pribéh o intelektudlovi, ktery pro své znudé-
ni v Zivoté ptijme islam, a to nejen proto, aby
mohl dal udit na Sorbonné (penéz ma po svém
otci dost; ne, Podvoleni neni roman o univer-
zitn{ kariére ¢i vypocitavosti ve stylu Zivota
v totalitnich reZimech), ale hlavné proto, aby
se néco délo, aby nékde byl, aby nékam patfil,
coZ jsou pocity, které mu zdpadni individua-
listicka a dekadentni spole¢nost nemtiZe dat.

PETR FISCHER

2ijeme, protoZe Zijeme

Staré Houellebecqovo téma bezvychodnosti
Zivota v blahobytu pozdni doby, ktery nena-
chazi v praci, penézich, uspéchu, blizkosti
druhych ¢i sexu nic, co by mu davalo smysl,
se v Podvoleni rozsituje o podrobnéjsi hleda-
ni vychodiska z kruhu. Houellebecq se pta
po transcendenci, kterou jeho hrdina nejpr-
ve hleda ve své vlastni kulture. Skrze litera-
turu a dilo Jorise Karla Huysmanse si pro-
klestuje cestu k odpovédi na otazku, co vede
lidi k tomu, Ze se podobné jako Huysmans
obréti a primknou k Bohu a podtidi mu cely
svljj Zivot. A jak to, Ze takového prekroceni
k absolutné druhému dnes nejsme schopni?
VSechna zvitata a drtiva vétsina lidi Zije, aniz
by méla sebemensi potfebu néjakého ospra-
vedlnéni. Ziji, protoze Ziji..."

A tak nejkrasnéjsi a v mnohém jisté nej-
presnéjsi definici zapadni (ndrodni) identity
v roménu Podvoleni vyslovi Zidovska pftitelky-
né hlavniho hrdiny Myriam, ktera po vitézstvi

muslimského prezidenta odjizdi za bezpecim
do Izraele. ,Jeji hlas se pomalu zménil, citil
jsem, Ze mé na krajicku. ,Miluju Francii!’, jeji
hlas byl stale preryvavéjsi, miluju, ja nevim...
miluju syr!’“ A hlavni hrdina miluje Zeny, vino,
dobré jidlo, pohodli luxusniho bydleni, cely
svét, ktery je nam dnes k dispozici prostied-
nictvim internetu a jinych sluzeb a vymozenos-
ti. To je naSe nabozenstvi, jiného neni tfeba?

Islamem proti ideologii syru
Houellebecq nechava svou postavu pochy-
bovat pod tlakem nové muslimské ideologie.
Neni to vzhledem k osamélosti a cyni¢nos-
ti literarniho védce (takové jsou ale vSechny
hlavni postavy Houellebecqovych romant)
ostatné tak tézké. Kazdy muslim je soucas-
ti velkého celku, nikdy neni a nebude sam,
odcizeni je vylouceno, odcizeni je dabelsky
vynélez Zapadu. Sta¢i mali¢kost - podridit
se nejvyssi autorité a jejim Zivotnim pravi-
dlim. Svoboda, tfeba i svoboda postupné se
zabijet neschopnosti ,umét Zit“, destruovat
sebe i své okoli, je oviem navZzdy vyloucena.
Podvoleni je ale i podmanénim. VSe, co
se nabizi po néastupu nového muslimské-
ho prezidenta, se také zaroven vice ¢i méné
napadné vnucuje. Podmanovani je to plizi-
vé, politicky strategické a vlastné prekvapi-
vé nenésilné. Houellebecq vidi hlavni bojisté
stretu kultur uvnitt. V dusich jednotlivcd. Na
ptikladu pasivniho, znudéného a nevéticiho
ucitele literatury se nakonec postupné odha-
luje, Ze boj nebude zase tak tuhy. Mimo jiné
i proto, Ze nejde o souboj ideologii. Zapad-
ni ¢lovék uz Zadnou ideologii nema. Kromé
syru, samozrejmé. Chybi mu kotva, kterou
naopak dodava islam. Ale ani tak to Gplné
neni. KdyZ uz neni nic, ¢emu by se dalo vé¥it,
kdyz uZ vSechno ztratilo hodnotu a Posled-
ni ¢lovék ,jen tak blouma svétem a mZou-
réd“, neni davod, pro¢ nevyzkouset nevyzkou-
Sené. Pro¢ se nevydat né¢emu, co naznacuje
novou kulturni drdhu, moznost prestat byt

s S

Michel Houellebecq. Foto reddit.com

Poslednim ¢lovékem. Alespon na chvili, nez
znovu prozieme, naznacuje v zavéru Houelle-
becq s jemnou ironii, kterd je onou utopickou
pokonverzni nadéji (,nebudu ni¢eho litovat®)
a zaroven vysméchem a varovanim.

Diktat literarniho boZstva
Podvolent je kniha mnoha vrstev. Je to prvo-
planovy politicky roman i pomérné slozita
Uvaha o smyslu literatury, v niZ se mohou
odhalovat véci, o nichZ verejné nemutiZzeme
hovotit, protoZe bychom byli narceni z neko-
rektnosti. Obcas jde o studii sou¢asného poli-
tického systému pravého a levého stfedu, jejz
nelze udrzet, pojednani o slabosti demokra-
cie, ale i o jisté indiferenci vSech, kteti Ziji
v zdpadnim svété a chapou jej naivné jako
ten vé¢ny a jediny, nejlepsi z moznych svéth.
Houellebecqova genialita spociva v tom, Ze
vSechny tyto roviny umi spojit, aniZ by nafi-
zoval, Ze pravé v tomto propojeni je tfeba
jeho knihu ¢ist. Ale pravé tim si podmanu-
je Ctendre, ktery ze strachu z prazdnoty hle-
da hlubsi roviny, prestoZe i ty povrchnéjsi
vydaji na dals$i promysleni. Kdo se tomuto
diktatu literarniho bozstva nechce podridit,
nemtiZze ovSem dojit slasti z romanu. Je to
podobné jako u Larse von Triera. Kdo se ne-
odevzda jeho filmovym kazanim s naivitou
ditéte, nemuze ocenit sofistikovany zptisob
konstrukce a splétani jeho filmu. Plati-li sku-
te¢né, Ze uméni je pouze kompozice a kon-
strukce, pak jsou Trier a Houellebecq témi
z nejlepsich konstruktért soucasnosti.
Zprvu se Podvoleni mliZe zdat aZ banalni
a lehoucké. Ale pozdéji se dostavi zjiSténi,
Ze se tato lehkost skoro neda unést. A neni
snad tfeba pripominat, Ze tu uz viilbec nejde
o islam a fale$nou otazku, kdo vyhraje val-
ku civilizaci...
Autor je komentéator Hospodafskych novin.

Michel Houellebecq: Soumission. Flammarion,
Patiz 2015, 320 stran.
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Punk, Marx a hakové krize

O nové préze Mileny Slavické

V prozaické tvorbé Mileny
Slavické mazeme najit paralely
s kliSovitym vyobrazovanim
doby pied rokem 1989 jako
tragikomické selanky. Pfesto
se od texti autord typu Petra
Sabacha nebo Ireny Douskové
v mnoha ohledech Lisi.

DOMINIK MELICHAR

Svj vstup do svéta krasné literatury si Mile-
na Slavicka odbyla teprve pred ¢tyfmi lety
knihou Povidky jamrtdlské (Torst 2010). Do
té doby méla znama kunsthistoricka, kritic-
ka a kuréatorka na konté celou fadu odbor-
nych text(, tykajicich se zejména ruského
avantgardniho uméni sedmdeséatych a osm-
desatych let. Na konci minulého stoleti orga-
nizovala spole¢né s Jindfichem Chalupeckym
vyjezdy nonkonformnich, predevsim moskev-
skych umeélcti do Prahy a také ptisobila jako
posledni $éfredaktorka casopisu Vytvarné
uméni (v letech 1990-1996). Loni nakladatel-
stvi Torst vydalo i jeji druhou prézu. Roman

rﬁ'-",

let pomérné bohatou tradici. Nejvyraznéj-
& autofi jako Petr Sabach nebo Irena Dous-
kova ptitom v podstaté obrabéji totéz téma
stéle dokola. Hrdinové jejich romanti byvaji
Casto déti nebo velmi mladi lidé, jejichZ per-
spektivou sledujeme, jak se v normalizac-
nim Ceskoslovensku ,skute¢né” Zilo. Vzhle-
dem k véku vypravécu ¢i ustfednich postav
pak tento pohled nepostradd jistou komiku;
v ¢eském uméleckém prostredi se tomu tika
tragikomedie.

Milena Slavicka sice tragikomickych pro-
stredkill také vyuziva - predevsim perspekti-
vu mladi -, stavi je v8ak do jiného kontextu.

.mM[SUME? :f

. |

Londyn sedmdesatych let neni pro Zeské emigranty dtéchou. Foto Britsky narodni archiv

s nazvem Hagibor se zatadil mezi knihy popi-
sujici obdobi normalizace, jimiz ¢eska pore-
voluéni literatura jen kypi.

Pribéh neni nikterak svétoborny. Zakladni
premisa v podstaté jen recykluje uz tolikrat
zopakované naméty. Predmétem vypravéni je
fotografka Hanka, dcera kfestansky vychova-
né zdravotni sestry Kvéty a Zidovského chirur-
ga Jitfho alias JeremiaSe. Hanka, které jeji otec
nefekne jinak nez Hanuka, je za protireZim-
ni ¢innost pronasledovana Statni bezpec¢nosti.
Mezitim se ji narodi dcera Erika. S Prokopem,
otcem Eriky, se domluvi na vycestovani ze
zemé. Oba si kvili vyjezdnimu pasu vezmou
cizince, Hanka vSak nakonec zlstavé v Londy-
né sama, bez partnera a bez dcery. Co vybo-
Cuje z tradice podobnych piribéhd, je zahadna
hrdinc¢ina smrt a repatriace jeji urny po dvace-
ti letech. V tomto momentu také zac¢ina vypra-
véni pani Kvéty. Nasleduje setkani Eriky s jed-
nim z londynskych pratel jeji matky a roman
kon¢i Hancinymi dopisy, v nichZ popisuje své
truchlivé dny v punkovém Londyné sedmde-
satych let, daleko od milované dcery.

Perspektiva mladi a experiment
Literatura zamérujici se na obdobi komuni-
stické totality ma u nas uz od devadesatych

V tomto ohledu se nabizi hlavné konflikt
mezi Erikou a jeji babi¢kou Kvétou: Erika
Zije v 21. stoleti a o padeséti letech utlaku se
dozvida predevsim z uc¢ebnic; Kvéta zase byla
sice pfimym ucastnikem totalitniho rezimu,
ale na rozdil od své revoltujici dcery jim bez
problému proplula. Slavicka se ovsem mno-
hem vic zaméruje na samotnou Hanku. Kvé-
tino vypraveéni vystrida obsahla kapitola, v niZ
autorka rezignuje na psané slovo a nechava
promlouvat pouze Handiny fotografie. Nako-
nec dava slovo dopistim, jez Hanka psala z lon-
dynského exilu své tehdy ro¢ni dcefi. A tohle
je také hlavni ¢ast, ktera tak trochu vyrazu-
je Hagibor z tradice, tvotené dily jako Hrdy
BudZes (2002), Opilé bandny (2001), Obcan-
sky pritkaz (2006) ¢i Onégin byl Rusdk (2006).

Hanka nenfi tragikomicka hrdinka, ktera se
potyka s tirednim Simlem, nesmyslnymi zdko-
ny, druhou, ,pivni“ kulturou a podobné. Jeji
tragédie sahd mnohem dél - aZ k protekto-
ratu a deportacim Zidd. Ob¢as v jejim hla-
se sice zazni naznak veseli, vzdy je ale oka-
mzité ubito touhou dostat se z londynského
exilu - ze $ileného svéta, kde vedle sebe Ziji
hakové kriZze a Marx, kde pankaci v pubech
provolavaji slavu jednomu ¢i druhému s hur-
vinkovskou predstavou vélky. Pfi vypravéni

o tehdejSim Londyné mate témét zvrace-
ny pocit, Ze to v Ceskoslovensku tehdy bylo
aspont uptimnéjsi. Pfinejmensim tu bylo jas-
né, kdo je pritel a kdo nepftitel. Odvaha Sla-
vické kritizovat vedle bolSevismu i Zapad ¢ini
z Hagiboru vyjime¢nou knihu v tom smyslu,
Ze presné nevite, co od ni muZete Cekat.

Kostlivci ve skfini

Vyraznou rovinu, kterd byla vyuzita uz
v Povidkdch jamrtdlskych, predstavuje rodin-
na historie s rliznymi kostlivci ve sk¥ini, pte-
dédvanymi z generace na generaci. Apatii
z rodinnych pokleski, odstup, ktery si mlady

hrdina od svého dédi¢ného htichu zachova-
v4, Slavicka staci k lyrizovanému popisu pro-
stfedi a duSe. Jeji postavy v podstaté nikdy
nevedou zadny dialog. Absence vzajemné
komunikace oviem neznamend, Ze by autor-
ka rezignovala na jejich vnitf'ni Zivot. Ten je
vs$ak zprostredkovan predevsim vnitini reci
a popisem okolnosti. V ném Slavickd proka-
zala pozoruhodny cit pro slovo. Zaroven se
vraci ke kunderovskému romanu, v kterém
jsou vSechny postavy navzajem propojeny,
a presto se neustale mijejf; je jim poskytnut
prostor k vyjadreni svého pohledu na uda-
losti - kazdy je spravny, a presto Zadny neni
dostacujici.

Experimentovani s formou romanu fadi
Hagibor az na hranici psychologické lyriky.
Slavicka dokazala, Ze navrat do minulosti jes-
té neni Uplné vycerpané téma. Ze sice byly
o velkych i malych déjinach normaliza¢ni éry
popsany stohy papiru, presto Ize tuto dobu
vyuzit jako inspirativni studnici ptibéht, aniz
by bylo nutné opakovat stokrat omleté varo-
vani pred moznosti, Ze by se totalita mohla
opét stat skutecnosti.

Autor je divadelni a literarni kritik.

Milena Slavicka: Hagibor. Torst, Praha 2014, 216 stran.
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Orgie bez vyvrcholeni

Fragment zuckermanovské série

Kniha Philipa Rotha Prazské
orgie popisuje navstévu
spisovatelova alter ega Nathana
Zuckermana v normalizaéni
Praze. V kratkém fragmentu,
ktery je ukon€en nedobrovolnym
odchodem z Ceskoslovenska,
autor s ironickym nadhledem
pronika do specifického prostfedi
neoficialni literatury.

LUKAS RYCHETSKY

Spisovatel Philip Roth ma k Praze blizky vztah.
Vzdy byl okouzlen dilem Franze Kafky a dobte
znd moderni ¢eskou literaturu, coz v pripadé
svétoznamych jmen soucasné literatury roz-
hodné nelze povazovat za pravidlo. Jeho fas-
cinaci normalizaénim Ceskoslovenskem lze
pricitat predevsim touze pochopit, jaké to je,
kdyz spisovatel ziistane bez ¢tenaiti a pise do
Supliku nebo pro par vyvolenych a je odka-
zan k vykonu manudlni préce. ,Predstavu-
ji si Styrona, jak myje sklenice u vyCepu na
newyorském Pensylvanském nadrazi, Susan
Sontagovou, jak prodava housky v pekarné
na Broadwayi, Gorea Vidala, jak na kole roz-
véazi uzeniny do $kolnich jidelen v Queensu
- zirdm na $pinavou podlahu a vidim se, jak ji
zametam,“ piSe ve znovu vydané novele Praz-
ské orgie (The Prague Orgy, 1985).

Rotha zajima takova spisovatelska realita,
kterou nemél Sanci poznat, ale chce do ni ales-
pon intelektualné proniknout, protoZe naléha-
vé potiebuje rozumét vsemu, co souvisi s psa-
nim - a navic ho pritahuje maly néarod, jenz
dal svétu mnoho velkych spisovateld. Kdyz
pripocteme jeho bytostné zaujeti Zidovstvim,
ziskame povSechnou predstavu o tom, co
vSechno muze Praha pro Rotha znamenat.

Odér sexu

Své zazitky z navstév v Praze v prvni polovi-
né sedmdesatych let Roth v novele PraZské
orgie podle svého zvyku promichal s notnou
davkou fikce a vlastni identitu jako uz tti-
krat predtim (Elév, Zuckerman zbaveny pout
a Hodina anatomie) propletl s roménovym
Zivotem svého alter ega Nathana Zuckerma-
na. Ten v roce 1976 (kdy uz mél Roth zakaz
cestovat do tehdejstho Ceskoslovenska) pii-
jizdi do ceské metropole patrat po nezna-
mém rukopisu v jidis, o némz se dozveédel
od jistého Ceského emigranta (samozrejmé
také spisovatele).

Jak uz nazev knihy napovida, Zuckermantiv
pobyt je rimovan odérem sexu, k némuz vSak
nedojde: vyvrcholeni se nekona a vie zUsta-
va obsazeno jen v nezapomenutelnych dialo-
zich, které vede s vé¢né opilou, ale pohotovou
a zakézanou spisovatelkou. Tentokrate jsou
feCi o sexu jen jednim z nastrojQ, jak uka-
zat absurdni povahu rezimu, jenz se ze vSe-
ho nejvice boji slov a v némz ziji spisovatelé
a umélci, ktefi jsou slyset, i kdyz jsou uml-
¢eni. Rothovu reflexi spisovatelského Zivota
v zemi, v niZ doslo k okupaci a naslednému

»obnoveni poradku“, asi nejlépe vystihuji slova,
ktera pronesl po své prvni navstévé Ceskoslo-
venska. Cesky ¢tenat je miize znat z dialogu,

jejz Roth vedl v roce 1990 se spisovatelem
Ivanem Klimou a ktery vySel v brozure Roz-
hovor v Praze: ,U nich neni nic mozné, ale
vSechno ma vyznam, u nas je mozné vSech-
no, ale nic nemé vyznam.“

Z totality do svéta totalni zabavy

Kdo chce, ten nalezne v PrazZskych orgiich
nékolik odkazti k redlnym osobnostem. Ty
se schazeji ve vile reziséra Klenka, jimZ nema
byt nikdo jiny neZli Jiri Mucha, o jehoz ¢in-
nosti pro Statni bezpecnost, ale i sexual-
ni naruzivosti p¥indsi zpravu pozoruhod-
na autobiograficka kniha Charlese Laurence
Spolecensky agent [iri Mucha (Prostor 2012).
Kulisy vily bohémského umeélce, jenz na jed-
né strané Zije stale ryze burzoaznim stylem
Zivota, ale na strané druhé pracuje pro taj-
nou policii, se Rothovi hodily a je navic doce-
la dobfe mozné, Ze Muchtiv dim na Hradca-
nech skute¢né navstivil. V PraZskych orgiich
je to ale pouze prostor, v némz se ve stejné
mistnosti muzZe potkat treba fiktivni Bohumil
Hrabal s fiktivnim Pavlem Kohoutem. U kaz-
dé postavy pouZije autor néjakou jednotlivost,
diky niz ji lehce poznéte, ale zarovei ji pat-
ti¢né literarné prifoukne. Nema tak vposled-
ku s Zivotem konkrétnich lidi prili§ spolec-
ného, ale tim vice pomaha obnazit Zivot celé
normalizované Ceské spole¢nosti. Z toho je

dobfe patrné Rothovo uhranuti intelektua-
ly a zvlasté spisovateli, jeZ je pouze obdobou
zajmu o jeho vlastni byti, respektive psani.
Ve srovnani s predeslymi dily zuckermanov-
ské série se ale PraZské orgie jevi jako zdat-
né napsany fragment pribéhu, jehoz sila spo-
¢iva predevsim v neuvétitelném mistrovstvi
vystavby dialogli a v pfedchozich knihach. Je
to fabulovany denik zachycujici navstévu, kte-
ré byla predcasné ukoncena, takze nemohla
vyustit v prirozeny zavér. Nahlédnuti do tra-
gikomického svéta jinych konci ve chvili, kdy
se Zuckerman nedobrovolné vraci ke svému
starému Zivotu, protoZe je z Ceskoslovenska
vykazan.
Ve zminlovaném rozhovoru s Ivanem Klimou
Roth uzavira dialog varovanim pred tim, Ze
sintelektudlni vézeni totalitniho systému” bude
brzy nahrazeno ,svétem totalni zabavy”, kte-
ry je mimo jiné zosobiiovan komerénimi tele-
vizemi. Ve své predpovédi se bohuZel v ni¢em
nemylil, téZko ale mohl tusit, Ze k této promé-
né o dvacet pét let pozdé€ji sdm prispéje, kdyz
vloZi filmovéa prava na knihu PraZské orgie do
rukou pokleslé kycarky Ireny Pavlaskové, kte-
r4 z ni jisté vytvori dalsi dil nekoukatelného
snimku Bestidr. Mdme se na co tésit.

Philip Roth: Prazské orgie. Prelozili Jifina a Karel
Kynclovi. Mlada fronta, Praha 2014, 93 stran.

Praha zajima Philipa Rotha mimo jiné kvili jeho bytostnému zaujeti Zidovstvim. Foto apieceofmonologue.com

literarni zapisnik

Evergreen
Zenského psani

PETRA HULOVA

V Ceském literarnim provozu se pied néja-
kou dobou etabloval novy evergreen - debata
na téma literatury se zdjmem o aspekty gen-
deru. Tato debata se zda bezbrehs, i kdyz se
zabyva pouze takzvanym Zenskym psanim.
To je nékterymi muzskymi kritiky definovano
jako psani zjitfené citové, poznamenané blize
neurc¢enou emoc¢ni drasavosti ¢i trpici jakym-
si sebestfednym zamlZzenim. At uz je to celé
nesmysl ¢i nikoliv, slovo ,feminismus” v této
debaté kupodivu nefiguruje zdaleka tak ¢asto,
jak by se v souvislosti s genderem dalo oce-
kavat. Jako by ono diskutované Zenské psani

bylo vyhradné jen véci prvni signalni a vléva-
lo se nekontrolovatelné autorkam do textl
jako néjaka zivelna rodova lymfa, jako samici
mlezivo téch, jez se neprozretelnym tizenim
osudu zmeénily v piSici monstra.

Ohrany koncept Zenskosti jako iracionality,
v lepSim ptipadé spontaneity, v horsim nekaz-
né a tekutého blivajzu z toho tréi jako kosté ze
siluety domovnice, a jestli i tahle ¢tiza piSe, tak
se to nakonec dalo ¢ekat. V jistém smyslu moz-
na pise i vidoucné (touhu psat jako Zena, at uz
to ma znamenat cokoli, deklaroval napriklad
norsky autor Tomas Espedal ¢i u nds Marek
Sindelka), zatimco v jiném zcela nedostate¢né.
At tak ¢i onak, jde o blivajz nezdmérny, plynou-
ci z rodové danosti, tak jako se prdi do polsta-
fe - jen si to zkuste néjak rizené€ modulovat.

Nosnéjsi neZz zabyvat se genderem v Ceské
literature jakozto dusledkem jakéhosi autor-
ského ¢urdni, typického pro jedince s dvéma
chromozomy X, by mohlo byt zaméteni na
zpusoby préce s textem, jeZ potvrzuji, napa-
daji ¢i jen registruji genderové stereotypy. Nej-
zajimaveéjsi ze veho pak je podivat se pod prs-
ty autortim, kterych se tato tematika zdanlivé

vilbec netyka, protoZe prece pisi ,normalné”,
tedy vérni spasné myslence, Ze na gender sere
pes.

Zacit se da namatkou u toho, jak se v téch-
to textech zachazi s muzskymi a Zensky-
mi postavami. Zatimco Zenské postavy maji
obvykle funkci erotickych objektt, matek, pii-
telkyni i dcey, tedy je definuje vztah, u muz-
skych postav prevladaji vlastni cile, ambice,
Zivotni strategie. Jako pouhy ,objekt touhy”
se muzské postavy nevyskytuji, barvotiskovy-
mi postavami Zen je naopak béZné zamorené
i to, co nazyvame kvalitni literaturou.

Rod se odrazii v rozdilném spisovatelském
image. Zatimco spisovatelé se na fotografiich
myslitelsky mraci, u spisovatelek je mnohem
Castéji ocekavan a vyzadovan usmév. Lisi se
i otazky kladené publikem. Napriklad: Jak
skloubite psani s rodinou? Pro¢ piSete pte-
devsim o Zenskych hrdinkach? Celili nékdy
spisovatelé dotazu, pro¢ pisi predevsim
o muzich? Otazka, pro¢ piSe autorka prede-
vS§im o Zenéch a zda by si ,nechtéla zkusit
néco jiného*, ptitom patii k béZnému reper-
toaru autorskych cteni.

Jako by texty zalidnéné muzskymi postava-
mi odrazely Zivot ,jako takovy“, tak néjak bez
privlastkd, zatimco texty s diirazem na Zen-
ské postavy jako by hovotily pouze o jeho
vyseku, o specidlnim ,svété Zen”.

Jesté jinak. Nad hypotetickym ¢lankem

,tTi Zenské debuty letosniho podzimu“ by
se pozastavil méalokdo, strkat do jednoho
pytle tfi spisovatele jen proto, Ze jsou muZi,
aniz by jejich tvorbu néco spojovalo, je jen
tézko predstavitelné. Jinou variaci na stejné
téma jsou literdrni panely. Pokud je na pro-
gramu panel se ¢tyfmi autorkami, neslap-
neme pravdépodobné vedle, tusime-li za
tim ambici organizdtord iniciovat debatu
na néjaké ,ryze zenské“ téma. O panelové
diskusi, jiZ se Gi¢astni pouze muzi, nemu-
Zeme predem fict nic. P¥itom v poctech to
neni, autorli a autorek je dnes zhruba stejné.
Rozdil je jen v odlisné mife ptiznané vypo-
védni hodnoty.

Mylim-li se, tim lépe pro véc samu, pokud
ne, pojdme se pristé misto u ,Zenského psani*
zastavit tfeba u sexismu literarniho provozu.
Autorka je spisovatelka.
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Trumpetové
na svatém poli

S.d.Ch.

Svét je pomalu zu grunt, v dohledné dobé pry
bude vlastnit veskeré jeho bohatstvi procen-
to nejbohatsich obyvatel, coZ plyne z logiky
véci, protoZe kdo jiny by mél veskeré bohat-
stvi vlastnit neZ bohati, kteri si ho dokdzali
privlastnit tvrdou praci, a nez ti nejbohatsi,
kteri si ho priviastnili tou nejtvrdsi. V hrubém
a jisté vulgdrnim prepoctu md tak oproti
ndm méné majetnym jejich pracovni den asi
sedmndct milionii hodin, to je pékné, zkuste
si takhle makat a az pak drZkujte o socidlni
spravedinosti.

Moznd to nevidim presné, ale mezi, rek-
néme, ostatnimi a nejbohatsimi nezeje pro-
past, nybrz stoji postava manaZera, ideolo-
ga celé této perverzni prasdrny. Je to vlastné
klaun postiZeny schopnosti vidét pouze efek-
tivitu a zisk. ,,Prichdzim SetFit a zdroven se
napakovat,” r¥ikd manaZer a my vidime, Ze
je to i komik. ,Prichdzim vse zefektivnit, tim
pddem to tady rusime,” rikd jindy a my vidi-
me, Ze je to také nebezpecny psychopat.

Je proto nacase si manaZerské téma odlehcit,
a kde jinde neZ u nds ve slovanském okruhu,
kde bézi vse zdpadni v karikaturnim reZimu,
a tak dochdzi k vtipnym trapnostem. Treba
kdyz si trumpetové s ekonomkou ¢i peddkem
hraji na manaZery ve stdtnim. Zvldst vtipné
je to na hrbitovech. Zacnou tim, Ze se spo-
koji s pétinou manazerského platu, je kri-
ze a Cinit zlo je posldni. Ve Spatném obleku
nebo veksldckém ohozu se, ponévadz o tom
Cetli, vrhnou na zmény ve vedeni. Narazi dost
tvrdé, protoZe to je tvrdé ovldddno magist-
rdtnimi tiredniky, kteri jsou ovldddni tiplatky
kamenickych mafii. I presto navrhnou struk-
turdini zmény, ovsem vysledky auditii prove-
denych firmou primdtorovy manZelky o Zdd-
né takové potrebé nevypovidaji. ManaZerskd
trumpeta ostrouhd, hned v$ak hledd pro sviij
talent jiné ptisobisté.

A vtom je uvidi! PlouZi se po hrbitovech se
svymi ndstroji jako stiny, lidé v preddiichodo-
vém véku, invalidni dtichodci, priznivci heavy
metalu, s platy mirné nad existencnim mini-
mem, nevzdélani nebo vzdélani, ale rezigno-
vani, plouZi se po své jednotvdrné fyzické prd-
ci, jako by se jich vyzvy nasi dynamické doby
ani netykaly. Funerdlni manaZer analyzuje
situaci a odhali naprosto skanddlni stav: ti
lidé pracuji i nékolik let na jednom misté, mno-
zi i kousek od svého bydlisté, nékteri, hlav-
né hrobnici, se povazuji za hrobniky a svoji
hnusnou prdci povazuji za profesi, na nizsich
vedoucich postech sedi dokonce pdr tichylkd-
171, kteri maji k pohrebnictvi a zaméstnancuim
néco jako vztah, a ke vSemu i znalosti z oboru!

Co je vsak absolutné nepripustné, Ze si tu
nékteri ke svym deviti a piil Cistého privydéld-
vaji drobnymi sluzbami, které nebyl ekonom
podniku schopen vymyslet, nabidnout a zpo-
platnit. To je protizdkonné! Tady Cistka deka-
dentnich reliktii socialismu zacne! Do niZsi-
ho vedenti dosadi ignorantské denuncianty,
kdmose z ekonomky (stredni) a zacne fizlo-
vdni. VSechny pristizené nelze vyhodit (kul-
hd poptdvka), museji vSak prozradit, v em
jejich krimindlini &innost spocivd (vétsinou
v ometeni hrobu), ta je pak pojmenovdna
(ometeni hrobu), zkalkulovdna a nabizena
Jjako sluzba s fotografiemi pred a po. Bobrik
kapitalismu je uloven.

A kdyz psali, Ze je korupce volnému trhu cizi,
byznys je hlavné kreace, a tak si uspéchem
posileny trumpeta cestou s dalSimi ndvrhy
restrikci délnickych profesi k rediteli organiza-
ce, ktery si pohrebni obor spletl s vlastivédné-
-historickym krouzkem (a pro tuto neskodnost
svoji funkci vykondvd), zaskoci i k trochu jiné-
mu $éfovi, tomu nabidne nastaveni podminek
pro soukromy kamenicky sektor tak, aby to
zlikvidovalo malé firmy konkurujici té jeho
nizsimi cenami a vyssi kvalitou. Za procenta.
On to tady na slovanském hrbitové zas tak
volny trh neni.

Barthes bez matky

Deniky truchleni a smutku

Cesky dosud nevydany Denik
truchleni za¢ina Roland Barthes
psat prvni noc po smrti své
matky. Fragmentarni zapisky
jsou orfickym pokusem vratit
psanim Zivot blizkému ¢lovéku
a soucasné poskytuji ramec pro
moznost literatury jako takové,
nebot vzpominky na matku
pfedstavuji posledni divod,
proc psat.

ONDREJ MACL

Henriette Bingerova, skromna protestantka
a vale¢na vdova, by déjinami prosla takrka
bez povsimnuti. Jeji smrt ovsem fatalné zasah-
la jejtho slavného syna, Rolanda Barthese,
a zavratné zmeénila tén jeho dila az do brzké-
ho ztiSeni. V ¢eském prostredi zndme jejich
vztah predevs§im z Barthesova eseje Svetld
komora. Pozndmky o fotografii (La Chambre
claire. Note sur la photographie, 1980; Ces-
ky 2005), ktera se na jedné strané tvati jako
davtipna teorie fotografie, rovnéz ji ale lze
Cist jako lyrickou meditaci nad ztratou mat-
ky a autorovu snahu ji ,znovu nalézt“ skrze
fotografické médium.

Svym zplisobem zde Barthes domysli Prous-
ta, ktery mu je explicitné tim, ¢im byly donu
Quijotovi rytifské romany. Jestlize vSak
Proust naléza Zivot aZ v jeho estetickém
ztvarnéni, zatimco ostatni zesnuli mu mizi
v nicoté a jejich hroby vitalisticky obstupu-
je ,krasa ptirody, ticho a ¢istota vzduchu®,
Barthes si je prili§ védom pomijivosti vSeho
- véetné dila nebo ndhrobku -, tudiz jeho psa-
ni je daleko tapavéjsi a ambivalentni. Nevaha
svijj vztah k nému ptirovnat ke vztahu véri-
cich k Bohu a oznacit je slovy jako ,utocis-
té“, Jlaska“ ¢i ,spasa“; zaroveil jim prostupuje
néco ,atonalniho“, banalniho, co ho ptiblizu-
je bodu, kdy uz nebude mozné psat. Pokud
jesté v puli Svétlé komory Barthes radostné
vola, Ze skute¢né znovu objevil svou matku
na jedné z fotografii, v pripadé svého deniku
z téZe doby jako by naopak ztracel tplné vse.

Potrhany ramec Zivota

Barthestiv denik z let 1977-79 vySel francouz-
sky pod nazvem Journal de deuil z popudu
editorky Nathalie Légerové aZ roku 2009, ¢ili
skoro tticet let po autorové smrti, v anglic¢-
tiné pak roku 2012 jakozto Mourning Dia-
ry. Nejstarsi zapisek ,Prvni svatebni noc. Ale
co prvni noc smutku?“ je datovan den po
matciné smrti. Cely denik pak utichéd zhru-
ba pul roku pred skonem samotného Bar-
these, pomineme-li otdzku nedatovanych
fragmentti. Formalné jde vlastné o sesbirané
poznamky, zapisované jednotlivé na nastti-
hané ¢tverecky papiru, které mu byly stéle
k dispozici na pracovnim stole. Jejich obsah
je pritom védomé literarni: ,Nechci o tom
mluvit ze strachu, Ze z toho vytvafim lite-
raturu - anebo bez jistoty, Ze se tak nesta-
ne -, ackoli pavod literatury spociva v téchto
pravdach.” V téze dobé Barthes napsal vyjma
Svétlé komory také proustovsky ladény esej
Dlouho jsem chodil brzy spdt (1982) a rliz-
né novinové ¢lanky, prednasel na prestizni
Collége de France na téma Neutralni ¢i Pri-
prava romanu a sam snil o napsani vlastni-
ho Zivotniho romanu, ktery se mél jmeno-
vat Vita Nova.

Usporné, le¢ hutné denikové zapisky nejen-
Ze inscenuji intimn{ a potrhany ramec vSech
jeho dal$ich aktivit od pracovnich plant ptes
vylety do Maroka az po nemozné usili zachy-
tit nejjemnéjsi odstiny smutku, ale zaroveni
svym centradlnim bodem v podobé ztracené
matky zarazuji Barthesovo psani po bok Dan-
ta ¢i mytického pévce Orfea. Tentokrat pfitom

nejde o rozbiti platonicky mileneckého ¢i tak-
tka manzelského svazku (Barthes byl homo-
sexudl a svou sexudlni pottebu, zda se, uspoko-
joval bez vyraznych literarnich otiskd i v ¢ase
truchleni), nybrz jde o vztah syna k milova-
né matce, s kterou Zil i jako dospély a jejihoz

postupného umirani se starostlivé Gi¢astnil,
»jako by néhle byl on sdm jeji matkou”.

Propadéani ne-jazyku

Jen co Barthesova matka zemfte, prorus-
t4 naprosto zasadné s hlasem opusténého
vypravéce, tfebaze coby figura ,suverénniho
ne-jazyka“. Barthesova posledni slova jsou
vdékem jejimu laskavému tichu, v némz psa-
val své dila, a rovnéz hriizou z ,katastrofy,
kterd onu absolutné nevinnou a Slechetnou
bytost postihla. Jsou vrSenim punct, ktera
mu ji v nudé svéta bez ni znovu pfipominaji
(naptiklad batikované stinidlo podobné tém,
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Roland Barthes. Foto cupblog.org

jeZ ona kdysi vyrabéla, v dekoraci jinak zce-
la pitomého filmu), ale stejné tak jsou drti-
vym selhdnim v orfické snaze vynést ji svym
psanim na svétlo. Koneé¢né jsou odvratem od
sebemensich subjektivnich vzruchti a priklo-
nem k majestatu beztvaré smrti, v které tepr-
ve muzZe autor-Clovék zakusit co predtim ona,
byt bez nadéje na opétovné setkéni; jako by si
pravé psanim dlazdil cestu k smrti.

Jde o ptistup vyrazné odlisny od tradi¢nich
model truchleni, v nichz jde vétSinou o cito-
vé odpouténi se od blizkého zesnulého, potaz-
mo o opétovnou adaptaci na vezdejsi svét.
Barthes sam je ostatné velmi podrazdén vni-
manim zarmutku jako nemoci, z které by se
mél vylécit”. Nadto odmita i 1é¢ivy efekt Casu,
jelikoZ jeho chaoticky prozivany zarmutek se
jim nijak neopottebovava. Naopak jeho dosa-
vadni tuzby se musi udalosti matc¢iny smrti
radikalné zménit. Clovék zrozeny v bolestech
ma byt subjektem ,hodnoty”, nikoli ,zacle-
néni”. Ona by si sice ,neprala, abych kviili ni
trpél, nybrz abych pokracoval, vysel si ven,
meél se dobre”. JenZe kazdy pokus o zapo-
menuti (napt. cestovani, pratelé, rutina pra-
covniho provozu) vede k daleko pronikaveé;j-
8 bolesti, a tak se bezmocny Barthes upina

k psani o nj, ¢ili ke snaze ucinit ji ,rozpozna-
nou”, a rovnéz k ritudlim typu kladeni kvé-
tin k ikoné u jeji postele ¢i navstévovani jeji-
ho nevkusného hrobu, aniz by védél, co si
nad nim pocit.

Druh& smrt autora

Netteba asi pfipominat, kam az se Barthes
posunul od kdysi deklarované ,smrti auto-
ra“ pres pratelsky navrat k nému (viz také
jeho koncepce ¢tenarské slasti a zranéni) az
k posledni odluce od autora jakoZto ,rozpty-
leného plurdlu ptivabi“ skrze praci smutku.
Déravy autor je zde zjevné dosud p¥itomen,
avsak jeho pritomnost se sesouva do vlast-
nich dér Vzpominky na matku predstavuji
posledni diivod k psani. On sam by byl nej-
radsi ulevné zapomenut, a kdyby mél jistotu,
Ze se s ni po smrti znovu setka, davno by se

zabil. Nic mu neni odpornéjsiho nez chladna
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1Zivost Dé€jin a to, Ze by mél vydat svou intimi-
tu napospas redukci Védéni. MozZna jesté spi-
Se nez Orfeovu Eurydiku p¥ipomina udalost
smrti jeho matKky feckou Meduzu. Truchlici
pisatel se totiZ nenaudi zpivat (ackoli v soula-
du s Blanchotovou interpretaci Orfea je de fac-
to pripraven ztratit vSe), ale navzdory svému
yzrcadlu” psani, které mu jako jediné davé pri-
lezitost pohliZzet na matcinu smrt, ptece jen
postupné kameni, a nehybny, rozpinajici se
zarmutek tak dosahuje svého triumfu. Chtél
se stat svou matkou, stal se leda svou smrti.
V jedné ze zavérecnych poznamek si Bar-
thes stéZuje na telefonat Zeny, kterd ho
bezdtvodné vyrusuje (,vybiji“) pred jejich
setkanim fadou direktivnich pokynt typu
,Vystupte na té a té zastavce, dejte pozor pri
prechézeni, nezlstanete na vecefi atd.“. Mat-
ka by s nim nikdy timto zptisobem nejedna-
la. Tronii osudu zemfel ,jeji R“ necelych dva
a pil roku po ni na nasledky zranéni ze sraz-
ky s dodavkou, kdyZ nepozorné prechazel jed-
nu z vozovek na cesté domd. Tak ho smrt, pti-
rovnand Proustem ke stredovékému sochari,
nakonec uloZila na smute¢ni loZe v podobé
milujictho syna.
Autor studuje komparatistiku.
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Naruby otoceny jezek

Dvé esejisticka setkani s jinakosti

Esejistické knihy Laszla
Foldényiho a Jeana Starobinského
se vénuji krajnim stavim

lidské existence. Madarsky
esejista a estetik zkouma déjiny
melancholie a chce ji vratit prava,
o néz ptisla béhem minulého
stoleti. Svycarsky teoretik

a kritik analyzuje situaci bludu,
posedlosti a noéni mury.

Vécné Cekani je nesnesitelné. Podkopava zdra-
vi, zakefné ni¢i harmonii celé dusevni stran-
Ky ¢lovéka. A presto Evropan porad jen ceka:
na naplnéni, na spasu, na milost, na $tésti, na
osvobozeni. Re¢eno jednim slovem: na svobo-
du. Jeho touZeni je tak silnym imperativem,
Ze obcas uZ méa chut rozpoznat masku svobo-
dy i ve smrti. Jeho fantazii neustale vzrusuje
jiné.“ Posledni dobou jsme obklopeni ponékud
jalovym Zvanénim o evropskych hodnotach.
Vsichni mobilizuji k jejich obrané, ale nikdo se
radéji nepokousi formulovat, v ¢em konkrét-
né spocivaji. Madarsky esejista, kritik a teore-
tik uméni Laszl6 E Foldényi urcitou odpovéd
nabizi. Neni to ani tak ono ¢ekani ¢i touzeni
nebo svoboda jako takova, spiSe jeji povaha.
Utrpnost (a patos) ¢ekani i imperativ touhy
Zivi ptedstava jiného. Svoboda (subjektu, jed-
notlivce, naroda...) se ¢asto (re)definuje pravé
v konfrontaci s jinym, cizim, druhym - s ne-ja.

BLANKA CINATLOVA

Piu, tedy jsem melancholikem

V minulém roce vysly dvé knihy, jejichZ auto-
ry mimo jiné spojuje fascinace (imperativ tou-
hy!) situacemi, kdy clovék celi nécemu bytostné
jinému, nelidskému - at uz tato nelidskost spo-
¢iva ve zvireckosti, iracionalité, temnoté nebo
necinnosti ¢ smrti. Uvodni pasaZ pochézi z P¥i-
vazku k Foldényiho Melancholii (Melankdlia
1984; ¢esky 2013). V souboru studii predstavu-
je autor formy a promény melancholie od sta-
rovéku po soucasnost. Evropsky piibéh melan-
cholie (plati to i opa¢né: melancholicky ptibéh
Evropy) otevira Aristotelova ot4zka: ,Pro¢ jsou
vSichni, kdoZ vynikaji ve filosofii nebo v politi-
ce, nebo v poezii nebo v uméni, melancholi¢ti?“
Vypravéni se zastavuje u klicovych osobnos-
ti, jez v podstaté funguji jako emblematizova-
né figury rtiznych podob melancholie (Platén,
Aristoteles, Petrarca, Ficino, Kleist, Cechov aj.),
a strne pred kliCovymi vizualnimi reprezen-
tacemi melancholie. Proti tradi¢n{ Diirero-
vé Melancholii (1514), na niZ demonstruje
melancholickou ikonografii v Piivodu némecké
truchlohry Walter Benjamin, stavi Eyckav Por-
trét manzelii Arnolfiniovych (1434) a zhmot-
néni novoveéké melancholie pak nachazi na
Friedrichovych Vdpencovych skaldch na Rujd-
né (1818). Uvodni Aristotelova otazka neve-
de pouze k hledani podstaty melancholické
povahy, ale vnucuje se jesté - a mozna zcela
nezdmeérné - také téma melancholického psani.
Melancholik melancholikovi rozumi, jednotlivi
autori, filosofové, spisovatelé, umeélci, jako by
na sebe v textu pomrkavali — vSichni, kdo pisi
o melancholii, se sami za melancholiky pova-
Zuji. Mozna proto melancholii tak ¢asto dopro-
vazeji rizné autoreferencni postupy.

Anarchie a izolace

Samotny pribéh melancholie pocind feckou
manii, povznesenym stavem, ,ve kterém je
nemocny schopen vytvorit zdravé véci“, nale-
Zi mysliteliim, véstciim, hrdindm. Jedna se
0 ,nicivé poznani byti na hranici“, vymknuti se

Drier Sk

pozemské mife, Silenstvi, jez nelze 1é¢it pozem-
v skymi léky. Clovek se odvraci od jednozna¢nosti
v REPDUTe

véci, coz vede k samoté. Pokracuje pres stiedo-
vék, ktery melancholiky povazuje za nejpod-
lejsi z charaktert, nebot melancholik se neod-
vraci od miry véci, ale od Boha, bloumé nad
nécim, co nen, a pri¢ina miZe spocivat nejen
v Cerné Zludi, ale i v chorobné fantazii, nebot
ymelancholikem se stane kazdy, kdo ¢te hod-
né knih“. Novovék pridava nudu a sentimenta-
lismus, romantik se ziika svéta, ktery nedava
odpovédi na nejosobnéjsi otdzky ponorenim
do nitra: ,Clovek je jako naruby otoceny jezek:
smérem ven je syrovym masem plnym nervd,
dovnitt tréi ostny.“ Pak uz pfichazi psychiat-
rie, neur6zy, endogenni psych6zy, matemati-
ci, ktefi usporadaji svét a pak si zoufaji (,Na
pochopeni beziiCelnosti byti staci jeden utrze-
ny knoflik.), a detektivové, jiZ na protest proti
jednotvarnosti Zivota musi uzivat kokain.
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inzerce

Melancholie pomaha ¢lovéku pochopit vlast-
ni nemohoucnost a absorbovat jiné v jeho
ambivalenci - abychom pronikli do hloubky,
musi v ni néco byt, ,musi existovat povrch
a hloubka“ - a umoznuje nahlédnout stav
vydani se napospas néfemu, co presahuje
individudlni Zivot. Kultura, kterd chce melan-
cholii zneskodnit (medikovat, diagnostiko-
vat, vylécit, popfit, trivializovat do symptomi
civiliza¢nich chorob...), ¢lovéka podle Foldé-
nyiho okrada o zazitek transcendence, melan-
cholii nahrazuje pocit nestésti, jezZ na rozdil
od ni nevede k pochopeni. V jadru melan-
cholie i §tésti spociva vzdy néco anarchistic-
kého, oba pocity vedou k vylouceni a izolaci.
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Francisco Goya: Pes (vyFez), 1819-1823

Ne smutek ¢i sentiment, ale otfes ¢i zavrat
- to ony jsou pricinou melancholikovy ustr-
nulé necinnosti, kterd patti k tradi¢ni melan-
cholické ikonograii, nikoli apatie -, prameni-

ci z prekroceni hranic, ztraty miry.

Odlouéené bytosti

Strnuly GZas ptred obrazy (jejich povrchem
i hloubkou), fascinaci prahovou existenci
s nelehkym ,hendikepem® psychiatrického
vzdélani vidime i v textu literarnfho teoreti-
ka, 1ékare a psychiatra Jeana Starobinského
Tri figury posedlosti (Trois fureurs, 1974; Ces-
ky 2014). Starobinski se zamétuje na extrém-
ni situace, v nichZ se na jednotlivce snesou
zakony néjaké vyssi moci. Zajimaji ho figury
na pozadi temnoty - oslepeni, posedli; ti, co
sjsou odlouc¢enymi bytostmi, které jiz nemaji
pristup ke svétlu. Jejich bidou a provinénim je,
Ze prestali nalezet sami sobé“. Sleduje jak ten-
to transgresivni stav, prahové byti, tak ,bolest-
ny a triumfalni navrat posileného védomi, zno-
vuzrozeni subjektu pro sebe sama“.

Predklada tri rizné situace a (kon)texty - sta-
roteckou tragédii a epos, evangelium a many-
risticky obraz. Recky hrdina Aiés o34leny Athé-
nou a pokoreny Odysseem pobije stddo ovci
v domnéni, Ze udatné kosi bojovniky. Kdyz se
zbavi bludu, zatemnéni mysli, stydi se a zuti
a nalehne na sviijj vlastni me¢. V druhé stu-
dii se Starobinski zamé¥il na evangelijni scé-
nu, kdy Jezi§ vyléci posedlého z Gerasy, kte-
1y Zije v hrobkach na horéch, tim, Ze vyzZene
démona Legii do dvou tisic prasat, jez nasledné
neché utopit v mori. A do tretice se pak zasta-
vi u Fissliho No¢ni miiry (1790-91).

Ve vsech pripadech zvyznamiiuje okamziky
odvraceni a odchylovani, absolutni krajnosti.
Aianta nuti jednat poblouznéni z vtile abso-
lutni moci, ale soucasné se svobodné rozhod-
ne umftit. , Silenstvi,“ pise Starobinski, ,vznika
spojenim ptirozeného bésnéni (coz je pathos)
a bozského klamu, ktery odklani zapocaty

skutek od zvoleného ucelu.” Hnév statecné-
ho vale¢nika se mine cilem. Ve sporu o Achillo-
vu zbroj vitézi Odysseus, na rozdil od svého
soka schopny diskuse, ohledd - ,,obmyslny*“.
Pri srovnani s jinym blouznivcem masakruji-
cim ov¢i stadda, donem Quijotem, se ukaze, Ze
nékdejsi misto pomstychtivého bozstva, ,oblu-
zujici instance”, nahradily romany. V novoza-
konni epizodé krajnost a odchylovani alegori-
Zuje samotny prostor - Kristus tisi bouri, plavi
se na druhy breh morte, posedly Zije mezi mrt-
vymi, vyhnani démoni padaji do mote, a navic
v neptedstavitelném mnozstvi. Starobinski se
pt4, jakou fe¢i a ke komu promlouva posedly?
Podobné tazani vzbuzuje Fiissliho obraz - kdo

==

t

sni? Vidime zhmotnéni masochistické tzkosti
zobrazené Zeny, nebo maliriv sadismus? Dési-
vé oneirickd scéna proménuje divaka ve voy-
eura, jenz ,citi rozko$ v okamziku nejprudsi-
ho utrpeni”.

Kli¢ové odchyleni v3ak Starobinski vidi ve zpi-
sobu, jimz Fiissli zobrazuje oneirickou jinakost.
Spociva v medidlnim pfenosu; snivost, nad niz
trneme, neni vizualni, ale literarni: ,S tuzkou
v ruce sam sobé predehrava dilo, které ¢te, a ve
vehementnich obrysech obdaruje poezii hma-
tatelnou ziejmosti. (...) Malifstvi chape jako
némé basnictvi.“ Literatura slouzi jako pra-
men inspirace a souc¢asné alibi - vytvarny sen
se muiZe klidné uchylit ke skandalnim vyjeviim:
k nasili, vrazdé, erotickému svadéni, fascinaci
zlem. ,Z epické minulosti, své plivodni sféry,
se umélecké dilo preklapi do minulosti snové.
Od obecnosti velkych knih prechazi k indivi-
dualité soukromé scény: mytus nyni vymeze-
ny obrazem se diky interpreta¢nimu vzmachu,
ktery k nému umeélec ptipojuje, premyka az
k nesnesitelnosti a excesu.“ Pokud se v ptipa-
dé Aianta mytus proptij¢oval nekonecné inter-
pretaci, u evangelia parabolickému ¢teni, nyni
smétuje k totdlni premrsténosti. Jak ve smys-
lu tragi¢na, jez je nutné snést a které je o to
tragictéjsi, Ze se déje v temnoté privatni bana-
lity (no¢ni mfira), tak vychylenim (popfenim)
jazyka. Tragického hrdinu mimo jiné charakte-
rizuje to, Ze je bytosti ,schopnou feci“. Ti, ktefi
propadaji bludu, které posedne démon, i ti, kte-
T sni svou no¢ni muiry, vak nad feci ztraceji
kontrolu. MI¢i, neartikuluji, koktaji, mluvi z ces-
ty, a presto o situaci vymknutosti, otfesenos-
ti, bytostného prostoupent jinakosti vypovidaji.

Lazslé F. Féldényi: Melancholie. Jeji formy

a promény od starovéku po soudasnost. Prelozil
Robert Svoboda. Malvern, Praha 2013, 316 stran.

Jean Starobinski: Tfi figury posedlosti. Prelozil
Martin Pokorny. Nakladatelstvi Karolinum, Praha 2014,
134 stran.
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Bily btih jako by byl se3ity z mnoha ne vzdy pfesné padnoucich kusd. Foto artcam.cz

Ctyfnohy
Frankenstein

Do ceskych kin pFichazi snimek
Bily bah, ktery na festivalu

v Cannes zvitézil v sekci Un
Certain Regard. Madarsky film
o zatoulaném psu je znacné
rozharany a vposledku plsobi
jako podobenstvi, u néhoz neni
jisté, k cemu se vztahuje.

ANTONIN TESAR

a evropského mainstreamu, ktery se vyso-
ce konvencionalizovanym stylem, navazuji-
cim na model hollywoodskych dramat, mno-
hem polopatictéji a jednoznacnéji vyjadiuje
ke konkrétnim socidlnim problémiam. Ved-
le toho ale Bily biih obsahuje i zjevné vypu;jc-
Ky z konvenci hororti, dramat o vztazich déti
a zvitat, krimi film® nebo i snimk o dospi-
vani ¢i o zviteci apokalypse (tfeba Zrozeni
planety opic, Rise of the Planet of the Apes,
2011), nemluvé o nékolika nezdmeérnych ane-
bo slepych aluzich. Publikum v Cannes totiz
nazev okamzité identifikovalo jako variaci na
protirasisticky snimek Samuela Fullera Bily
pes (White Dog, 1982), ktery ale Mundru-
cz6 podle vlastnich slov v dobé vzniku filmu
neznal. Dalsi fale$né interpretacni klice pak
vyvolalo ivodni vénovani filmu Miklési Jan-
cso6ovi, které ale mélo ryze fakticky divod

Predchozi film Kornéla Mundruczéa Projekt - nedavno zesnuly klasik madarské kinema-

Frankenstein (Szelid teremtés - A Franken-
stein-terv, 2010) se snazi, nepftili§ Gspésné,
prokopirovat déj klasického Frankensteina
Mary Shelleyové do vypravéni o vztahu mla-
dého outsidera a ambiciézniho reziséra v sou-
¢asném Madarsku. Jeho novy pocin, nazvany
Bily biih, jako by byl po frankensteinovském
vzoru sesity z mnoha ne vzdy presné padnou-
cich kusti. UZ v Cannes, kde vyhral prestizni
soutézni sekci Un Certain Regard, se kritici
shodli, Ze snimek o zatoulaném psovi, jenz
usti do fantazijniho findle se smeckou inteli-
gentnich pst z ttulku tdhnouci ulicemi Buda-
pesti, ma bizarni hybridni tvar. A tak zatimco
Projekt Frankenstein doplacel na prvoplano-
vou jednoduchost, s niZ inscenoval vypravéni
o Frankensteinovu monstru do realistickych
kulis, Bily bith ma opacny problém. Rozevi-
ré se do nekonecné interpretacni spiraly, ve
které je jasné, zZe vSechno ma néjaky hlubsi
vyznam, ale uz viibec neni zfejmé, kde ¢i jak
hluboko ho vlastné mame hledat.

Mezi Fassbinderem a Terminatorem
Rozptyl filmu potvrdil i sim Mundruczé, kdyz
v jednom rozhovoru uvedl, Ze Bily btih je inspi-
rovan jak osmdesatkovymi filmy jako Termi-
ndtor (The Terminator, 1984), tak Fassbinde-
rovymi melodramaty. ,Na tohle bylo tézké
prijit: jak zacit jako klasicky film studia Wal-
ta Disneyho a skoncit jako horor. Takovy je ale
Zivot soucasny zZivot v Madarsku,“ dodal. Mun-
druczéova charakteristika je vymluvna v tom,
jak je matouci. Na jedné strané nas nasmeé-
ruje k popularnim Zanrtim, na druhé mlha-
vé odkazuje ke spolecenské situaci soucasné-
ho Madarska.

Eklekticka stylizace stoji na pomezi autor-
ské festivalové tvorby, jez se snaZzi pomoci
silnych obrazli vypovidat o dlleZitych spo-
lecenskych ¢i filosofickych fenoménech,

tografie totiz pred smrti stihl zhlédnout prv-
ni dvouaptlhodinovy pracovni sestfih Mun-
druczéova filmu a doporucil reZisérovi, aby
snimek zkratil.

Problém podobenstvi

Stopovani Bilého boha po spirale rtiznych
interpretaci miizeme zacit u toho, Ze obcas
opravdu sklouzava do laciné dojimavého
ukazovani roztomile zmatené némé tvare,
kterou ¢lovék vystavuje utrpeni, jemuz ona
nemuize porozumét. Vzato doslova, je moz-
né snimek chéapat jako kritiku chovani lidi
ke zvitatim, vedenou pomoci série mode-
lovych situaci z jatek, psiho utulku, zvite-
cich zapast atd. KtiZenec Hagen je ale samo-
zfejmé mnohem vrstevnatéjsi postava nez
Lassie nebo komisat Rex. Psi ve filmu zjevné
zarovei slouzi jako metafora, ktera na prvni
pohled mit{ ke vztahtim k etnickym a jinym
menSindm - dileZitym motivem vypréavéni
je zékon, ktery uvaluje vysoké poplatky za
chovani psich ktizenct, a zddna postava ve
filmu, s vyjimkou Hagenovy majitelky Lili,
se tu ke psiim nechova soucitné. Neni ale
moc jasné, co film o mensinach vlastné chce
fict. Opatrné Ize snad tvrdit, Ze sympatizu-
je s moZnosti jejich vzpoury. Avsak nejsilnéj-
§i momenty Bilého boha, jako jsou surreal-
né uvodni zabéry na obrovskou psi smecku
probihajici ulicemi nebo dlouha pasaz, v niz
psi hrdina utiké pred rasy, ale - podobné
jako scény z filmli vrcholnych festivalovych
auteurd - pusobi v prvni radé jako fascinuji-
ci audiovizudlni vyjevy, které obvykle nemaiji
jednoznacné desifrovatelny smysl. Pravé ty
jsou v8ak zaroven nejvice matouci. Vnucu-
ji totiz divaklim pocit, Ze sleduji néco, co je
obtizné postihnutelné, ale zaroven podstat-
né a zasadni. Na rozdil od mistrfi enigma-
tickych vyjevy, jako je Tsai Ming-Liang nebo

nim planu velmi konkrétni.

Problém Bilého boha je obecné problémem
zanru ,podobenstvi“: ¢asto neni jisté, cemu
se mé vlastné podobat. Svym zptisobem zne-
klidnujici je uZ to, Ze se madarsti tviirci zaci-
naji ucit postuptim tohoto zanru, ktery se
zpravidla uplatiiuje v reZimech omezujicich
svobodu tvlrct. Také vzhledem k nedav-
nym aféram v madarském filmovém pramys-
lu (viz ¢lanek Neni co promitat ani oslavo-
vat? v A2 ¢ 16/2013 - Bily biih byl ostatné
financovan z kontroverzniho narodniho fil-
mového fondu) neplisobi Mundruczéova
novinka jako prislib zlepSeni situace zdejsi
kinematografie.

Bily bah (Fehér isten). Madarsko, Némecko, Svédsko,
2014, 121 minut. ReZie Kornél Mundrucz6, scénéf Kornél
Mundruczé, Viktéria Petranyiova, Kata Wéberova, kamera
Marcell Rév, stiih David Jancsé, hudba Asher Goldschmidt,
hraji Zséfia Psottovd, Sandor Zsoter, Lili Horvathova ad.
Premiéra v CR 5. 2. 2014.

Predem odmeénéné
comebacky

Novinka Alejandra Gonzalese
Ifiarrita Birdman o snaze dfive
oblibeného herce prorazit na
Broadwayi na prvni pohled
ptsobi jako ,Oscar bait", tedy
navnada na Oscary. Jaké ma
predpoklady své aspirace
uskuteénit?

IVO MICHALIK

Od dob Cameronova Avatara (2009) se v sou-
vislosti s Zadnym filmem neskloriovalo pro-
fanni slovo revoluce tak pravidelné jako v pti-
padé predlonské Gravitace (Gravity). Jak
dokazal naratolog Radomir D. Kokes, ten-
to film zkoumal mozZnosti filmové techniky
v ramci klasického zachéazeni s pravidly holly-
woodského vypraveéni. I v pripadé dalsiho dila
kameramana mexického ptivodu Emmanuela
Lubezkého kritika vyzdvihla na jedno z pted-
nich mist jeho formalni stranku. Oslavovany
Birdman vs$ak navzdory sebedlimyslnéjsim
kamerovym jizddm predstavuje snimek pre-
hnané konzervativni. PomiZe mu to v nad-
chazejicim oscarovém klani?

Stisnénost sitcomu
Lubezki proslul dlouhodobou spolupra-
ci s rezisérem Gravitace, Mexi¢anem Alfon-
sem Cuarénem, a také s Terrencem Malickem,
pro kterého snimal filmy Novy svét (The New
World, 2005), Strom Zivota (The Tree of Life,
2011) a K zdzraku (To the Wonder, 2012).
Pro oba tviirce je typické potlaceni sttrihu:
prvni tak ¢ini s cilem zvySit napéti pii sle-
dovani spektakularnich Zanrovych atrakci,
u druhého tento postup koresponduje s roz-
volnénym zpusobem predkladani humanistic-
kych argumentd, vytrhovanych z konkrétni-
ho ¢asoprostoru. Birdman plivodem rovnéz
mexického tviirce Alejandra Gonzélese Ifarri-
ta nic takového nevyzaduje. Nepterusovany
tok informaci a konfliktli zde slouzi v prvé
fadé komedidlnimu ladéni predvadénych situa-
ci. Ruku v ruce s prevazujicim ohrani¢enim
scén ¢tyfmi zdmi evokuje stisnény prostor
sitcomu, ktery jakozto populdrni forma tele-
vizni zdbavy shazuje zbytnély patos divadel-
nického zédkulisi. VétSina jednajicich postav
navic koexistuje pod spole¢nym ¢asovym tla-
kem, ktery naoko omlouva vzacnou kadenci
replik, jiZz se vyznacuji témér vSechny dialo-
gy. Ta jesté ztézuje uz tak nesnadné divac-
ké vniméani déje. Dvouhodinovy film si totiz
po celou dobu drzi zdvratné tempo, které ale
postupem casu paradoxné muZe zacit una-
vovat. Hrozi tedy to, ¢emu se ,tradi¢ni” osca-
rovi favorité snazi za kazdou cenu vyhnout.
Co naopak oscarova porota zpravidla oce-
nuje, jsou vyrazné herecké party - idealné
predstavitel, kter{ se nachéazeji na urcitém
kariérnim rozcesti. V tomto duchu Birdman
boduje jako v poslednich letech malokte-
ry film. Nabizi totiz takzvané Zivotni vyko-
ny person zdanlivé vy¢pélych i téch, které
spiSe snazi. Prvni kategorii napliuje osud
Michaela Keatona, mozZzna aZ prili§ podob-
ny hlavni postavé samotného filmu. Jeden
z nejvyznamnéjsich predstavitell Batmana se
postupné ,propracoval“ ke §téktim v druhota-
dych béckovych filmech a namlouvani posta-
vi¢ek animovanych jednohubek. Dospél tak
do stejného stadia jako hrdina Riggan Thom-
son, filmovy herec, ktery si kdysi udélal jmé-
no ztvarnénim superhrdiny Birdmana a po
letech se pokousi oprasit svou kariéru ucin-
kovanim na Broadwayi.

MnoZina zapamatovatelnych vykoni
Sam Ifdrritu svymi predchozimi filmy, tedy
tematicky ochablym Babelem (2006) a nevy-
raznym Biutiful (2010) aspiroval na zaraze-
ni do kategorie pred¢asné vyslouzilych tvir-
cl. Rozhodnout se za takovych okolnosti pro
inteligentni satiru se ukazalo jako tah, jehoz
prozietelnost hrani¢i s (minimalné marke-
tingovou) genialitou. A situace se opakuje.
Je vlastné jedno, Ze Birdman po scendristic-
ké strance pokulhava, hlavni je, Ze existuje.
Inarritu se svymi kolegy nenapsal ani zdale-
ka tak origindlni film, jak se mu budou mnozi
snazit namluvit. Sekvence vytrzené z reality
a posmeésné koketujici s tematicky sptizné-
nou Cernou labuti (Black Swan, 2010) Darre-
na Aronofského nedodaji dostate¢ny punc
dilu, které obecné€jsi vyznéni zabiji podbizi-
vymi popkulturnimi odkazy a ne$kodnymi
narazkami na soukromi momentalnich holly-
woodskych hvézd.

Névraty proslulych herci maji v historii
populdrni kinematografie podobné bohatou
tradici jako uzky vztah filmu a divadla. Kdyz
napiiklad Alfréd Radok svého ¢asu insceno-
val Osbornova Komika s Ladislavem Peskem
v hlavni roli, nerevoltoval ani neposouval hra-
nice tehdejsi divadelni teci. Pfesto vytvoril
kulturni artefakt, ke kterému odkazuji dalsi
generace umélct. Birdman predstavuje dilo
viceméné kvalitni, podpotené stylotvornym
formalnim pozadim a opirajici se 0 mnozinu
zapamatovatelnych hereckych vykont. Jeho
uspéch se viak bude az prili§ odvijet od jedi-
ného vecera na konci letosniho tinora.

Autor je filmovy publicista.

Birdman. USA, Kanada, 2014, 119 minut. ReZie Alejandro
Gonzales Inarritu, scénar Alejandro Gonzales Inarritu,
Nicolas Giacobone, Alexander Dinelaris, Armando Bo,
kamera Emmanuel Lubezki, stfih Douglas Crise, Stephen
Mirrione, hudba Antonio Sanchez, hraji Michael Keaton,
Emma Stoneova, Zach Galifianakis, Edward Norton ad.
Premiéra v CR 22. 1. 2015.
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K3azu decentralizaci

Svétlo do ulic: pohyblivy obraz ve vefejném prostoru

Timto élankem zahajujeme serial
Svétlo do ulic. ZaméFime se

v ném na ¢eské umélce, ktefi
pracuji s pohyblivym obrazem
umisténym ve vefejném méstském
prostoru. Prvni dil je vénovan
Romanu Tycovi.

SYLVA POLAKOVA

Umeéni ve verejném méstském prostoru ma
tadu podob, dlouhou historii a zna¢na lokal-
ni specifika. V sérii ¢lankd, nazvanych s nad-
sazkou Svétlo do ulic, predstavime nékolik
Ceskych umeélcti a ty z jejich méstskych inter-
venci, které vyuZzivaji svétla jako pohyblivého
obrazu. Tyto projekty jsou pokazdé jakym-
si komentatem soudobé spole¢nosti, i kdyz
maji rtizné ostry hrot.

Formalné se jednd o obtiZzné definovatelnou
syntézu uméleckych praxi a technologii, kte-
ré dostéva jména jako urban screens, medial-
ni fasady ¢i svételné-kinetické intervence.
Zasahy do verejného prostoru se uskutecniu-
jiv ploSe i prostoru a vétSinou se nepredpo-
klada, ze by mély dlouhodobéjsi trvani. Nékte-
ré z nich jsou dokonce zdmérné zamysleny
jako presny a docasny akupunkturni zésah
do konkrétni urbanni situace. Mnohdy jsou
neprenositelné. V jinych se naopak pocita
s reinstalaci, ktera vsak pokazdé vice méné
posune jejich vyznam. Zaroven podléhaji kli-
matickym vliviim a vnéjsim spole¢enskym
intervencim (at uz ze strany legislativy nebo
vandal(l). Soupeti o prostor s reklamou, ale
zaroven se od ni mnohému udi a tento vztah
je vzajemny. Zaplavovani meéstského prosto-
ru vizudlnimi informacemi je nasobeno vli-
vem digitalnich technologii. Neznamena to
ale, Ze by vSem takovym projekttim $lo pfti-
soudit vagni nalepku novych médii. Naopak
je potteba zdliraznit vliv praxi, které tu byly
davno pred velkoplo$nymi LED obrazovka-
mi. Ty sahaji az k prvnim pokusiim o regulo-
vané meéstské osvétleni, ke svételné reklamé
formou projekce i neonu, ale i k zdbavnim
produkcim typu ohnostroje nebo stinohry.

Zpatky k analogu

Roman Tyc (nar. 1974), jeden z predstavite-
14 uméleckého uskupeni Ztohoven, spolu-
zakladatel V]ského kolektivu PureA, centra
pro alternativni kulturu Trafac¢ka a networ-
kingového centra Paralelni polis, vychéazi
z neoficidlnich uméleckych scén ceského
street artu a V]ingu. V devadesatych letech,
kdy zacinal pod prezdivkou The Root (jako
writer) a Kinokio (jako VJ), se teprve ohle-
davaly moznosti streetartové a V]ské praxe,
a to jak po technické, vyrazové, tak i pro-
dukéni a logistické strance. V Tycové tvorbé
se prolinaji obé zminéné zkuSenosti, které
ho ptivedly k zdjmu o verejny méstsky pro-
stor, osvojil si zde praci s pohyblivym obra-
zem a okusil napéti tvorby na hranici legality
i za ni a pocit uspokojeni z ptfimého kontak-
tu s publikem.

Béhem V]ského plisobeni se Tycovi podatilo
rozbéhnout fungujici firmu (LOOX s.r.0.), kte-
ré se ale kolem roku 2003 nazorové rozpadla.
Poté sestavil novy V]sky tym, z néhoz vzesel
projekt PureA: upozadili komer¢ni potencial
V]ské praxe a vydali se cestou technického
kutilstvi a autorského vyjadrovani: ,Pro mé
tyhle akce nebyly jen melouchy, ale misto
zkoumani - vizudlni laboratot. Neustale jsem
stavél néjaké mechanické stroje,” rekapitu-
luje dnes Roman Tyc. V PureA zavrhli digi-
talni mixovani, které podle nich postupné
sklouzavalo k unifikovanému ,parties” klisé,
aby navézali na analogovy obraz a moznosti
real-time mixu z poloviny devadesatych let.
Vyvinuli vlastni kompaktni animaéni, mixazni

a projekéni systém, nazvany PureA machine.
yJamovani“ na tomto instrumentu se zucast-
nilo vzdy nardz nékolik ¢lenti skupiny. Jejich
videoperformance byly po obrazové strance
kolaZemi vlastnich kreseb, grafickych layou-
tl i prejatych obrazovych materiélti, jeZ spo-
le¢né vytvarely neopakovatelnou interpreta-
ci urc¢itého segmentu aktudlni spolec¢enské
atmosféry.

,Pro tane¢ni popkulturu byla nase predsta-
veni ¢im dal tim méné akceptovatelnd,” pri-
pousti Tyc, ktery postupné opustil i klubovou
scénu. PureA se zacali objevovat na umélec-
kych akcich typu Novd média Cheb (2005)
a Sculpture grande (2006). V druhém ptipa-
dé fyzicky opustili uzavieny prostor, ve kte-
rém jsme VJ]ing zvykli vidat prevazné, a svijj
set promitli na Vaclavském nameésti primo
pred paldcem Koruna. Cim dal vice zvaZo-
vali instala¢ni rovinu svych performanci
a nékteré z nich se blizily ,zivym“ svételné-
-kinetickym plastikam.

Tady a ted

Umélecké intervence do vetrejného meést-
ského prostoru zajimaly Tyce jesté v dobé,
kdy jako writer pouzival anglickou verzi své

skautské prezdivky Koten. Od béznych stre-
etartovych disciplin se vSak brzy odklonil
smérem k razantnéj$im akcim, které maji
potencidl vyvolat vinu reakci na daném mis-
té a nasledné i ve verejnych médich. Tyc si
na projektu Ohnivdni (2003): ,Byla to jedna
z mych prvnich akci na ulici a stala se klico-
vym bodem mé prace ve verejném prostoru.
Poprvé tam za mnou prisla média a ja pocho-
pil, Ze mdzu touto cestou do nich pronikat.”
Autor tehdy zapalenim asfaltové figuriny rea-
goval na nékolik mésict stary ¢in devatenac-
tiletého Zderika Adamce, ktery se updlil na
Véclavském namésti u pomniku Jana Pala-
cha. Adamcovo rozhodnuti vyvolalo deba-
tu o moznych spoustécich takového odhod-
lani: ,Zneuzil jsem Adamce k tomu, abych
mohl mluvit i j& o stavu soucasné spole¢nos-
ti,“ dodava dnes Tyc, ktery se postupné vypro-
filoval v ostentativniho odptirce jakéhokoli
shora kontrolovaného systému.

Pro podobné motivované akce nasel poz-
déji platformu ve volném uméleckém usku-
peni Ztohoven: ,Nejdtive nas zajimal vetej-
ny méstsky prostor Z té doby je tfeba
Otaznik nad hradem.” (Skupina v roce 2003

T . w s . . .
Nejznaméjsi Tycova intervence Semafory zlistdva v paméti ,jen" ve formé dokumentace. Foto archiv Romana Tyce

zakryla ¢ast neonového Srdce na Hradé od
Jitiho Davida tak, aby se zménilo na cerve-
ny otaznik.)

S rezonanci akce, kterd snoubi umélecky
i aktivisticky modus, se poji volba lokace
a konkrétntho momentu. Pro akce ve fyzic-
kém prostoru oproti tém virtudlnim to pla-
ti o to daraznéji, jelikoz jsou svym zptliso-
bem neopakovatelné. Zatimco mystifika¢ni
,2atomovy vybuch“ ve vysilani Ceské televi-
ze zUstava v digitalni realité nadale pritom-
ny davno po svém ,Zivém“ uvedeni, akce ve
verejném méstském prostoru jako Ohni-
vdni, Otaznik nad Hradem ¢i snad nejzna-
méjsi Tycova intervence Semafory zlstavaji
v paméti ,jen“ ve formé dokumentace a kri-
tickych reakci. Pravé u téchto t¥i projektti
se Tycovi podatilo efektné vyuZzit genia loci
danych mist. Pro sérii ,neposlusnych” sig-
naliza¢nich panackli na semaforech zvolil
pésimi frekventovanou ktizovatku v turis-
tickém centru Prahy: ,Volbu centra kritizoval
tfeba Milan Knizak. A mél pravdu,” uznava
Roman Tyc a dodavé: ,Mohla za to moje zou-
fala potteba a touha byt reflektovany, a tak
jsem logicky Sel tam, kde je hodné lidi. Na
druhé strané, kdybych tohle udélal na Jizaku,
tak to tam treba vydrzelo pul roku.”

Sesazovani z piedestalu

Tyc tedy Castecné prijima kritiku své extro-
vertni umélecké prezentace, jez je charakte-
ristickd pro celou jeho tvorbu i osobnost a jiz
se zfejmé nehodla vzdat. Potfeba okamzité
pro néj totiZ nadéle hlavni motivaci. ,Jediné
verejny meéstsky prostor umoziuje vytvarni-
kovi zaZit to, co bézné znaji od verejnosti her-
ci a performefi.”

Touha po sebezviditelnéni je provazena
ambici ovliviiovat prosttedi, v némz autor
Zije. Cestou, ktera mu to umoznuje, je podle
jeho slov ,vizudlni uméni“, protoze ,jedno-
duchou formou dokaze vyjadrit hodné rovin
soucasné. Nejvys$si moznd zodpovédnost
umeélce je schopnost komunikovat s Sirokou
verejnosti a dokazat v ni botit predsudky vici
vnimdani uméni. A zarovern ma potencial napl-
nit ambici spolecenské zmény.”

Tycova expanzivnost zaroven zastinuje
jeho formalni vyrazové postupy. Za cenu
$irsi srozumitelnosti se tematicky ocitd na
hrané banality. Soucasné se vymezuje vici
praktikdm stdtem regulovaného vytvar-
ného provozu a utopisticky vklada nadéje
do decentralizované spole¢nosti fungujici
pomoci virtualnich siti. Dokonce o sobé rika:

»Jsem kryptoapostol.” Jako vizualni umeélec
vsak dlouhodobé sesazuje z piedestalu digi-
télni technologie, které takovou komunika-
ci umoziuji. Neustale se vraci z medialniho
prostiredi do ,vefejného prostranstvi®, jak
sam odliSuje oba verejné prostory. Klade
diiraz na télesnost (viz jeho performerské
akce). A v neposledni fadé vraci pozornost
primému kontaktu s analogovym material-
em a upozaduje unifikovany softwarovy
obraz.

Autorka je filmova publicistka.

Svételné-kinetické intervence do vefejného méstského
prostoru:

Ohnivani (2003, performance, Vaclavské namésti,
Praha)

Zapomeii (2003, projekce, Prazsky hrad, Praha)
Otaznik nad Hradem (2003, akce, Katedrla sv. Vita,
Praha)

Animeskalator (2006, akce a viralni video, Palmovka,
Praha)

Semafory (2007, akce, centrum Prahy)

K¥izové cesta (2008, performance, trasa ze stanice
metra Kfizikova, Praha)

VJingové realizace s kolektivem PureA

P¥3ti dil serialu Svétlo do ulic otiskneme v A2 & 7/2015.
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Sila extazi a snu

Olomoucka vystava ukazuje mnohostrannost symbolismu

Pohled do instalace vystavy v symbolistnich barvach - bilé a fialové. Foto: Monika Sybolovéa

Symbolismus ve vytvarném
uméni zdaleka neni definitivné
ohraniéenou kategorii. Vystava
Tajemné dalky v olomouckém
Muzeu moderniho uméni to
potvrzuje a zaroven nabizi
hutnou, sugestivni interpretaci,
v niZ nechybéji zasadni jména
¢eského uméni z prelomu

19. a 20. stoleti.

MONIKA SYBOLOVA

Putovni vystava Tajemné ddlky kuratora
Otto M. Urbana a Anezky Simkové zacinala
v minulém roce v Krakové pod ndzvem Vldd-
ci sni, nyni je k vidéni v Olomouci a poté
bude pokracovat do Narodni galerie v Praze.
Evokuje pribytek sbératele a sofistikovaného
milovnika uméni z prelomu 19. a 20. stoleti.
Onu zvlastni exkluzivnost vystavy podporuje
i dispozice vystavniho prostoru, ktery ptipo-
mind baziliku. Jako bychom se ocitli v domé
hlavniho hrdiny Huysmansova dekadentniho
romanu Naruby ¢i v salonu Jiftho Karéaska ze
Lvovic nebo v ateliéru Maxe Pirnera. Kurato-
ti vybrali z vefejnych a soukromych sbirek
to nejlepsi s cilem demonstrovat mnohovrs-
tevnatost symbolismu i rtizné Ghly pohledu
a interpretace.

Co ptinasi vystava nového? Cleni symbo-
lismus podle klicovych témat, jeji soucésti
jsou i skKici, jez vytvareji velmi dtlezity back-
ground k obraziim, zahrnuje také nezndmé
umélce (hlavné ceské Némce) a prezentuje
zajimava dila ze soukromych sbirek. Srovna-
vat pak Ize se star§imi vystavami — napriklad
V barvdch chorobnych (2006), Diivérny pro-
stor / novd ddlka (1997), Svdry zieni (2008)
¢i Vdsen, sen a idedl (2014). Je vzdy velmi
zajimavé pozorovat, jak jednotlivi badatelé
a kurétoti uchopi v podstaté tentyZ materi-
4l a preskladaji ho do jiného systému, takze
se miZe stat, Ze jedno a totéz dilo je jednou
oznaceno jako expresionistické a podruhé
jako secesni.

Pestrost zahrady symboli

V Evropé od osmdesatych let 19. stoleti do prv-
ni svétové valky existovalo nepreberné mnoz-
stvi vizualizaci vnitfnich hnuti a stavi umélce
a jeho okoli, vnimanych jako zahrada sym-
bolti (vyznamuplnych znakt). Symbolismus
nema jasna pravidla zobrazeni a obsah je tak
Siroky, Ze je mozné se v ném ztratit. Existuje
tolik fikénich svétd symbolismu - staci ved-
le sebe postavit naptiklad dilo Maxe Pirnera,

Frantiska Kavana, Jaroslava Panusky a Jana
Kontipka.

Na vystavé Tajemné ddlky se pohybujeme
formalné a obsahové od novoromantismu
pres symbolismus, dekadenci, pointilismus,
naturalismus, luminismus, secesi aZ k expresi
a kubismu. Co v8ak vSechna dila a autory spo-
juje? Odklon od uméleckého establishmentu,
hledani vlastni cesty a novych zdrojli inspi-
race, védomi alternativy, touha po svobodé
projevu, prekracovani hranic, reSeni vnitf-
nich rozpord, zaliba v pohddkach a mytech,
hledéni vztahového idedlu a dokonalého ¢lo-
véka, probouzeni kreativity a fantazie, sna-
ha o definici duse a téla, premysleni o vzta-
hu mezi lidskym télem a krajinou, otazka
dokonalého dila vychazejiciho z nitra umélce
a oslovujictho publikum. K tomu pridejme
jesté nové prvky v uméni, jako vtip, nadséaz-
ka ¢i ironie, intelektualni vykon divéka, silny
vyraz, konec napodoby reality a pojeti obra-
zu jako vytvarné entity bez jasného pribéhu.

Predstaveny jsou tfi generace umeélcl tvo-
ticich v intencich symbolismu. Za nevédomé
priikopniky lze v osmdesatych letech 19. sto-
leti povazovat umélce, kteti neuspéli v sou-
tézi o vyzdobu Néarodniho divadla. Pak pti-
§la silna a hlavni generace ¢eské moderny,
ktera dovedla symbolismus do vrcholné faze,
v nékterych pripadech srovnatelné s Evropou.
Myslime tim dila Jana Preislera, Maxe Svabin-
ského, FrantiSka Kavdna nebo Franti$ka Bilka.
A nakonec druha vlna tvtircti, ktet{ brali sym-
bolismus jako odrazovy mustek pro své dal-
§i umélecké vyboje, naptiklad Jan Zrzavy, Jan
Kontipek, FrantiSek Kupka ¢i Otto Gutfreund.

Postavy mytologické i naboZenské

Prvni ¢ast vystavy je pojmenovand Soumrak
nymf a zahrnuje dila inspirovand antickymi
myty a stfedoevropskymi pohadkami. Objevu-
ji se zde ptiznacni hrdinové jako Prométheus,
Orfeus a Paris, kteti symbolizuji dulezité
hodnoty 19. stoleti: pokrok, uméni a lasku.

Nasleduji bezejmenné bajné postavy personi-
fikujici ptirodni Zivly nebo muzsky a Zensky
princip. K vrcholim této ¢asti patii zneklid-
nujici dvojnik Jana Zrzavého Adolf Gartnery,
Pohreb vily od Maxe Pirnera a definice nového
expresivniho téla u Augusta Brémseho.

Druhy oddil tvo¥{ dva koridory vénované gra-
fice, kresbé a kniham. Oficidlné se jmenuje Lib-
ri et anima, ale tematicky jde vlastné o zhusté-
ni celé vystavy: sny muza o Zenach a opacné,
ilustrace literarnich text®, formét triptychu,
satanisticka a erotickad témata, milostné vzta-
hy, pohadky, pokusy o abstraktni tvorbu skr-
ze ornament a dtsledné pozorovani pfirody.
Ve dvou vitrinach jsou vystaveny knihy, které
tehdy roznécovaly diskusi a predstavivost Ces-
kych intelektudl, naptiklad Hlavackova Msti-
vd kantiléna, Kupkiv Prométheus ¢i Demlav
Hrad smrti. Knihy, které dnes vypadaji jako
velmi kitehké, le¢ dokonalé umeélecké objekty,
byly vytvareny s citem pro kazdy detail. Sko-
da, Ze jimi nejde alespori pomoci dotykové
obrazovky listovat.

Ztraceny rdj nés vraci zpatky do hlavni lodé
galerie, kde se setkavime s novym uchopenim
kiestanskych motivii v duchu novoromantis-
mu a symbolismu. TakZe Z4dné nasladlé svaté
rodiny ¢i unylé svétice, ale rehabilitace zapor-
nych postav (Kniipfertv Jidds), vyména muz-
skych a Zenskych roli a kiehké hranice mezi
bolesti a slasti (Maxova Svatd Julie na krizi),
pribéh se zazrakem (Staegerovy Velikonoce),
duchovni extéze (Bilkiv UZas), andélské by-
tosti v krajiné (Urbantiv Andél) ¢i radostna
archai¢nost Jana Zrzavého. Nékteti hnidopisi
by se ovS§em mohli ptat, co v této sekci délaji
Kontipkova dila Erotikon a Prometheida.

AZ k vécem poslednim

Ctvrta &ast vystavy, nazvand Prizraky noci, po-
jednava o nadptirozenych bytostech kolem
nas a temnoté v nés. Z vtipnych pohadkovych
postavicek se nejcastéji objevuji vodnici. Miize-
me se ptat po divodech dobové oblibenosti
stvoreni, které mozna personifikovalo ambi-
valentnost svéta prelomu stoleti - muzsky
princip v ryze Zenském prostredi vody. Smés-
ven ale vystava ukazuje, Ze véci mezi nebem
a zemi se nékdy vynotuji v dasledku konzu-
mace alkoholu a drog a Ze ty nejvétsi ptizraky
nosime v sobé. A také Ze jsme ochotni zahady
tohoto svéta znicit rozpitvdnim a zarazenim
do védeckého systému, viz Pirnerova Empiric-
kd metafyzika.

Predposledni sekce, pojmenovana Kvéty
intimnich nalad, odkazuje na sbirku Anto-
nina Sovy a zachycuje témata a motivy, jako
jsou Zensky idedl, vztah muze a Zeny, slast-
né nasili, rizné varianty lasky, setkani ¢lo-
véka s bytostmi z jiného svéta, osamocené
Zeny naplnéné touhou, melancholie plynou-
ci z nenaplnéni ocekavéani a soumrak jakoz-
to ¢as pro milostna dobrodruzstvi.

Posledni ¢ast vystavy, Subtilnost smutku,
definuje rtizné typy Zalu od jemné melancho-
lie aZ po existencidlni tizkost. Otevira také sil-
na témata, jako je strach, ohrozeni, umira-
ni, valka, duchovni skepse ¢i smrt v krajiné.
Vystava kon¢i jakymsi presbytarem, ve kterém
jsou symbolicky povéSeny obrazy Heroickd
krajina od Rudolfa Jettmara, Sen umélce Emi-
la Holarka a Kontpkovo Podsvéti. Dila nam
sdéluji, jak 1ze vyvaznout z tohoto tryznivého
svéta: inikem do krajiny, snénim nebo smrti.

Po zhlédnuti celé vystavy Tajemné ddlky si
nebudete prat nic jiného neZ v uméni a sami
v sobé hledat ,i6énskou harmonii, gotickou
jemnost a silu renesance”.

Autorka je historitka uménf a kuratorka pro edukacni
¢innost Narodni galerie v Praze.

Tajemné dalky: Symbolismus v Eeskych
zemich 1880-1914. Muzeum moderniho uméni
v Olomoudi, 6. 11. 2014 — 22. 2. 2015.
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VYTVARNE UMENI

Prvni rok Galerie PLATO

Shrnuti ,kauzy"” ostravské méstské galerie

Ostravska galerie PLATO

s Markem Pokornym v cele ma za
sebou celkem Gspésny rok. Jak
ale dokazuje dokument OMG!!!,
podminky, za nichZ méstska
vystavni instituce vznikla, stale
vzbuzuji pochybnosti. Jaké jsou
jeji vyhlidky do budoucna?

TEREZA JINDROVA

,PLATO - platforma (pro soucasné uméni)
Ostrava v roce 2014 uvedla 10 vystav, vydala
6 publikaci, usporadala celkem 53 doprovod-
nych programi a uskute¢nila na 40 edukac-
nich programi pro Zaky a studenty. Celkem
jsme predstavili tvorbu 73 vytvarnych umél-
cti z Ceské republiky, Slovenska, Ruska, Fin-
ska, Némecka, Rakouska a USA a postupné
spolupracovali s dal$imi 35 kuratory, histori-
ky uméni, hudebniky, divadelniky a spisova-
teli. Celkovy zajem verejnosti o nase aktivity
dosahl k 31. 12. 2014 poctu 26 379 navstév,”
pise se v tiskové zpravé, nazvané PLATO
hodnoti prvni rok své existence. To rozhodné
neni $patnd bilance, presto je tézké hledét na
danou galerii bezvyhradné riizovymi brylemi.

VyvéZena dramaturgie

Aktualné PLATO v prostoru Multifunkéni auly
Gong v Dolnich Vitkovicich nabizi navstévni-
kam dvé vystavy: s6lovou prezentaci ruské
umélkyné a scénografky Iriny Koriny a tema-
ticky projekt Kdo na moje misto. Korinina dila
upoutaji svou kompozici v prostoru a také
pouzitymi materialy, jako jsou $atky, reflex-
ni délnické vesty nebo suché pecivo. Zaro-
veil maji jeji objekty a instalace vzdy i néjaky
politicky a spolecensky podtext, odkazujici
ponejvic k rodnému Rusku. Ze sebevédomé-
ho ténu propagacnich materialtl by ¢lovék
sice Cekal, Ze umélkyné v Ostravé zaplni pti-
nejmensim dvé tti podlazi, ale ani mnohem
skromnéjsi realita péti vystavenych dél nepii-
sobi jako zklamani.

Skupinova vystava, kterou kuratorsky ptipra-
vil umélecky teditel PLATO Marek Pokorny
a Zbynék Baladran, je zaloZena na ,variacich”
na bezrucovské téma. Kuratoti na zakladé
nepredpojatého Cteni Slezskych pisni vybrali
vice neZ dvacitku souc¢asnych umeélct, jejichz
dila je mozné néjak vztahnout k ambivalent-
ni postavé a tvorbé Petra Bezruce. Vedle sebe
se tak prekvapivé v novém kontextu ocitnul
objekt Stavba Dominika Langa, ostravské
fotografie Viktora Kolare nebo video s legen-
darni scénkou, v niZ chrchlajici Jiff Wimmer
recituje basent Ostrava.

Dramaturgie galerie tedy vedle sebe sta-
vi individualni vystavu nikoli bezvyznamné
zahrani¢ni umélkyné a multiZanrovou a mul-
tigeneraéni prehlidku Ceskych tvilirct s pii-
znacné lokalnim tématem. Vystavy nabize-
ji odlisny esteticky zazitek, ale spojuje je
moment jisté kritické reflexe nasi soucasnos-
ti. Pfes rtizné dil¢i vytky tedy mtizeme kon-
statovat, Ze galerie koncipuje sviij program
promyslenym zplisobem, coZ v zésadé plati
i 0 jeji celoro¢ni ¢innosti.

Co ovSem muze vzbuzovat rozpaky, jsou
samotné vystavni prostory: zuzujici se vysec
mezi vestavbou a plastém plynojemu a nepra-
videln4d mistnost v jadru vestavby, ¢lenéna
sloupy. Samoziejmé, Ze model dokonalé bilé
kostky neni uzZ dnes mozné brat za urcujici.
Presto ¢lovék musi Zasnout, Ze v danych pro-
storech v Gongu ptisobi obé zmiriované vysta-
vy celkem dobfte - podminky pro vystavovani
tu totiZ nejsou viibec jednoduché.

Zabér z vystavy Kdo na moje misto s dily Hany Puchové. Foto PLATO

Dlouhodoby prostor pro galerii?
Pozoruhodné na tom je, Ze pravé téma budo-
vy pro ostravskou méstskou galerii bylo mist-
ni odbornou verejnosti a pozdéji v zastu-
pitelstvu diskutovano 1éta. V dokumentu
s trefnym nazvem OMG!!!, ktery pro interne-
tovou platformu Arty¢okTV reziroval Janek
Rous, je pozadi vzniku galerie barvité vykres-
leno. O jeji zaloZeni se né€kolik let zasazovalo
sdruzeni Kunsthalle, které méstu predloZilo
vlastni navrh, jak by galerie mohla byt uve-
dena v Zivot. Kamenem urazu byla ale pravé
(ne)moznost najit (nebo postavit) adekvat-
ni budovu. V roce 2012 celou zalezitost roze-
tnulo nové vzniklé sdruzeni Trojhali Karolina,
propojujici soukromy i verejny sektor. Prislo
s projektem galerie, jeZ by nasla své Gtocis-
té v rekonstruovanych objektech plynojemu
(Gong) a takzvaném Trojhali. I kdyZ ptesko-
¢ime peripetie tykajici se nedopracovanos-
ti projektu a ptivodniho zplisobu jmenova-
ni uméleckého teditele, je tézké se ubranit
dojmu, Ze ani jeden objekt nenabizi Gplné
vhodné podminky k vystavovani. Je to nedo-
patfeni, nebo snad dokonce zamér? Pocitala
rekonstrukce vazné s tim, Ze tu galerie ma
fungovat dlouhodobé?

Kritici nastalé situace opakované apelova-
li na zastupce mésta, aby byla galerie vedena
jako prispévkova organizace. Jak psala i Mile-
na Bartlova v ¢ervnu 2013 na strankach Okras-
lovaciho spolku Za krasnou Ostravu: ,Ztize-
ni prispévkové organizace by posililo stabilitu
planované instituce. Tak, jak je proponovana
nyni, pocita pouze s ttiletym trvanim. Je pro-
blematické investovat znacné meéstské pro-
stfedky s tak kratkodobym horizontem.” Pri-
mator Ostravy Petr Kajnar naopak prohlasuje:

yForma té galerie podle mne neni podstatna.
Podstatné je, jaké bude mit vysledky.” Pro¢ ne,
na takovy postoj se da v jistém smyslu pristou-
pit. Samospésnost prispévkové organizace je
jisté iluzorni a uz i v naSem kulturnim pro-
stredi se postoj k soukromému kapitalu znac-
né proméiuje. Pravda ale je, Ze ony kyzené
vysledky jsou zcela zdsadné ovlivnény nasta-
venymi podminkami. A nejde jen o svérazné
prostory, ale pravé i o vyhlidky do budoucna
a dlouhodobéjsi planovani.

Marek Pokorny zatim plni svou roli se cti.
Existuje tedy nadéje, Ze budoucnost ptine-
se negativni odpovéd na otdzku poloZenou
v z&véru zminovaného dokumentu: ,Jsme
zajatci systému, ktery neni schopen, ba ani
ochoten hledét a myslet dale nez za stanove-
né lhiity takzvané udrzitelnosti? Nevytvari ten-
to systém z dlouhodobého hlediska spi$ kulisy
bez hercti a bez divaki?“ Uvidime.

vytvarny zapisnik

Zmrtvychvstani
umeélce

TOMAS KLICKA

cu cu

Umeélci ,prehlizeni, ,nedocenéni”, ,opomije-
ni“, ,znovuobjeveni” a samoziejmé ti, ,na néz
se mélo zapomenout”, tvoti dnes popular-
ni umeéleckohistorickou kategorii. Artworld
hleda artstars. Nékdy jsou zminéna oznace-
ni pouze pruhlednou propagacni strategii,
jindy jde o opravnénou rehabilitaci, nicmé-
né vzdy je namisté ostrazitost vii¢i moznym
pokustim galeristy nebo nesoudného kunst-
historika manipulovat publikem. Nalepka
zapomenutého velikdna tadhne. K prosaze-
ni zapadlych talentd mohou nékdy slouzit

jednoduse superlativy vyzdvihujici nespor-
nou kvalitu jejich dila. Rafinovanéjsi ,objevi-
telé” ale vini cely dobovy kanon, ktery ustavili
mocipani, a jejich ¢erny kan se do néj z raz-
nych divodd nevesel - pantheon pred nim
sprosté zabouchl a zamkI dvefe.

Vzdycky ale nejde o historickou ktivdu,
napiiklad pokud se autor cilené stranil okoli
anestal o to prosadit se. To je i pripad fotograf-
ky Vivian Maier, které se diky dokumentérni-
mu filmu Finding Vivian Maier (Hledéan{ Vivian
Maier, 2013) dostalo pozornosti i v nasich
luzich a hajich. Fotografickou poztstalost
autorky, ktera zacala byt okamzité srovnava-
na s nejznaméjsimi fotografy druhé poloviny
20. stoleti, objevil, zakoupil a jal se propagovat
Americ¢an John Maloof. Na Kickstarteru sesbi-
ral finance, aby nato¢il film, v némz si dal za
ukol vypatrat o autorce vice. V prabéhu Ma-
loofova zaniceného slidéni v Zivoté kompulziv-
né tvorici fotografky dochazi k radé zjisténi:
Vivian byla podivinka, chudobna chiiva, ktera
neméla moc pratel a tajila sviij piivod. Nepfi-
pomind vam to néco?

Ve tticatych letech minulého stoleti se his-
torici uméni Ernst Kris a Otto Kurz véno-
vali typickym motiviim biografické litera-
tury o umélcich a jejich narativni struktute.
,Obrazy a dila autord, jejichZ ptibéh postra-
dé legendu a pfitazlivou narativni konstrukci,
maji ve vizudlnim chaosu malou Sanci,” sto-
ji v novém doslovu knihy Legenda o umélci
(1981, ¢esky 2009) a neplati to pouze pro sou-
Casnost. A pravé atraktivni vypravénka je to,
co hraje v dokumentu o Vivian Maier prim.

Prestoze film mozna piinasi mnoho pravdi-
vych faktli, hodné z jeho pritaZlivosti a Gspé-
chu (a tedy i uspéchu fotografky) spociva
v aktualizaci a zdraznéni romantického mytu
o genialnim autorovi, ktery je v konfliktu se
svym okolim, za Zivota zlistavd nepochopen
a porozumi mu az pristi generace. Biografie tu
zastitiuje fotografie jako takové. Nabizi se para-
lela s osudem , kyjovského Diogena“ Miroslava
Tichého. I k jeho proslaveni prispél silny Zivotni
pribéh razovitého fotografa. A také v jeho pii-
padé vznikl film, ktery reZiroval majitel rozsah-
1é kolekce jeho dila, Roman Buxbaum.

Nékteti podeziraji Maloofa i Buxbauma z toho,
Ze jejich hlavni motivaci jsou penize. Kdyz
piSe o Finding Vivian Mayer jindy za kazdych
okolnosti vtipny newyorsky kritik Jerry Saltz,
upozornuje na rozsitenou predstavu, Ze ,jak-
mile je ve he zisk, dilo je nutné necisté, hor-
§i, podezrelejsi“. A dodava: ,At uzZ je to, jak
chce: miluju tuhle reklamu.” Tato reklama sice
pomahé propagovat tvorbu Vivian Maiey, ale
soucasné ji prokazuje medvédi sluzbu - hro-
zi, Ze legenda prevazi nad dilem.

Patron vSech nedocenénych umélcti Vin-
cent van Gogh tudajné tekl: ,Hvézdy jsou duse
mrtvych basnik, ale abyste se hvézdou sta-
li, musite zemfit.“ AC po zapadlych géniich
patraji mnozi, ne kazdému se postésti néja-
kého najit, vzkiisit a dostat na no¢ni oblohu.
A proto navrhuji na Slaviné zridit hrob nezna-
mého umélce k ucténi pamatky tviirca, kte-
i se — alesponl prozatim - neprosadili. Spo-
lek Svatobor ma pro tyto Gcely jesté posledni
volnou kobku, proto konejme, neZ bude poz-
dé. Spetku slavy vsem!

Autor je historik uménf a nadenik kulturniho provozu.
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PROGRAM
UNOR

5. 2. 18.00

COUCH SURF

(Zsombor Dyga, Madarsko 2013, 84 min.)
o 20.00

BILY BUH

(Kornél Mundruczé, Mad'arsko, Némecko,
Svédsko 2013, 119 min.)

Strhujici nad¢asovy snimek o vztahu
lidské a psi rasy ziskal hlavni cenu sekce
Un certain regard na festivalu v Cannes 2014.

6. 2. 20.00
BiLY BUH

(Kornél Mundrucz6, Madarsko, Némecko,
Svédsko 2013, 119 min.)

12.2. 18.00
CHLADNE DNY

(Andras Kovacs, Madarsko 1966, 105 min.)

20.00
MAMI!
(Xavier Dolan, Kanada 2014, 134 min.)
Akce VEZMI MAMU DO KINA!
1+1 listek zdarma! P¥ijdete-li na projekci
se svou maminkou, babic¢kou, tetou...,
ziskate jeden listek zdarma.
Vice na http://artcam.cz/bela/
13. 2. 20.00
MAMI!
(Xavier Dolan, Kanada 2014, 134 min.)
Akce VEZMI MAMU DO KINA!
1+1 listek zdarmal!

19. 2. 18.00
ALE KDO JSOU TY SESTRY
LUMNITZEROVY?

(Péter Bacso, Madarsko 2005, 93 min.)
20.00

VELKA NOC

(Petr Hatle, Cesko, 2014, 63 min.)
Vitézny film MFDF Jihlava 2013. Projekce
s obc&erstvenim Kucharek bez domova.

26. 2. 18.00

CHAMELEON

(Krisztina Goda, Madarsko 2008, 108 min.)
‘,20.00

BARAKA - ODYSEA ZEME

(Ron Fricke, USA, 1992, 92 min.)

27.2. 20.00

DANIELUV SVET

(Veronika Ligkova, CR 2014, 75 min.)
Portrét mladého muze s pedofilni orienta-
ci. Cena divakd na MFDF Jihlava 2014.

Kino Film Distribution ARTCAM
a Mad’arského institutu v Praze,
Rytifska 25-27, 2. patro

Aktualni info na:
facebook.com/StudioBELA
www.artcam.cz

VSTUPNE: 80 K& / 60 K&
(studenti, seniofi)

Hrajeme kazdy ¢tvrtek a patek od 20 hodin
(neni-li uvedeno jinak)

{ ﬁﬂ Balassiho institut @ Qstava
cccccccc Kamera,
cinepur A2 SO0
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Michel de Ghelderode

SLECNA JAIROVA

Groteskni
hororové mystérium
s hudbou Vladimira Franze

RezZie

Hana Buresovd

Hraiji

M. Zimova,M. Tdborsky,
L. Velikd, J. Meduna

J. Vondracek, T. Turek
ad.
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ZAZNAM BALETU PODLE HRY
WILLIAMA SHAKESPEARA

Joby Talbot | Christopher Wheeldon

www.baletvkine.cz

Uvidite v prlibéhu Gnora, bfezna a dubna v téchto kinech:

Domazlice Kino Cakan, Hradec Kralové Bio Central, Hefmantiv Méstec Kino,
Humpolec Kino Humpolec, Jihlava Kino Dukla, Kopfivnice Kino Puls, Praha Bio
Oko, Olomouc Kino Metropol, Semily Kino Jitrenka, Susice Kino Susice

medialni partnefi:
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MALA

INVENTURA

FESTIVAL NOVEHO DIVADLA

13. roéntk / 19.-25.2.2015 / Prahe
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Paradigma padu

O tanecnich variacich smrti

Tanec a smrt jsou vyrazné

a krajni stavy téla. Pritahuji se
jako dokonalé protiklady; tanec
je bytostnou pFitomnosti a smrt
bytostnou nepfitomnosti proudici
Zivotni energie.

NINA VANGELI

Tanec i smrt jsou ¢asto hosty na stejné hos-
ting; jsou zasadni soucasti archaickych ritua-
1, vynotuji se ve stredovékych davovych
psychézéch, podavaji si ruku na tanec¢nich
scénach. - Tvarovat smrt je vzdycky lahad-
ka. Divak tento motiv ostatné la¢né vyhleda-
va, v tane¢nim uméni jsou scény smrti vyhli-
Zenymi momenty: ze$ileni a smrt Giselle,
tanec Bajadéry, ustknuté hadem, sebevraz-
da Romea a Julie, Umirajici labut. Ornamen-
talni umirdni baletu ma své setrvalé kouzlo.
Avsak zejména soudoby tanec ma ke smrti
blizko, méné ornamentalné, méné narativné,
mnohem komplikovanéji; se svym paradig-
matem padl a floorworku - tance p¥i zemi
- se takftikajic ustavi¢né pohybuje v blizkos-
ti smrti, vystaven jejimu pokuseni, jeji ote-
viené narudi.

padu, zasazeny imaginarni stfelou. U¢i se, Ze
smrtelny pad je dramaticky vrchol.

Tanec, smrt a extaze

Soudobé tane¢ni uméni ma zcela jiny esteticky
styl tanct smrti, neZ mél evropsky akademicky
tanec a pred nim vSechny epochy déjin tance.
A nejde pouze o ono zminéné nové paradig-
ma padd, které je v déjinach tance epochalnim
prevratem. Kde se kdy dtive tancilo pti zemi?
Veskera tane¢ni historie se aZ donedavna ode-
hravala na dvou, s télem (kdysi za zahadnych
okolnosti) vzptimenym. Ale za pozornost
rovnéz stoji, Ze extaticky aspekt smrti vystu-
puje dnes do popredi vice nez ten esteticky.
V tomto ohledu se soudoby tanec naopak vra-
ci, odkud vysel - k ritudlim a jejich transu.
Aktudlni predstaveni Jozefa Fruceka (z fecko-

V La Mort et |'Extase Tatiany Julien je smrt nestoudna. Foto Nina Flore Hernandez

Tanec, smrt a slast

Zadny jiny umélec neproziva pti tvorbé na
téma smrt takovou rozko$ jako tanecnik.
Proziva ji totiz ve svém vlastnim téle, nikoli
pouze v predstavé. Drazdivé predjima final-
ni télesny stav, ke kterému jednoho dne musi
dospét, a estetizuje ho. Predjima ten stav
slastné. Ani komplementarni role vraha neni
pro tane¢nika bez zajimavosti. Stylové soubo-
je na kordy jsou v baletech jako Romeo a Julie
atraktivnimi epizodami, jeZ energicky posou-
vaji pribéh a rozehravaji krasu nésili, slast
rozdavani smrti. Pokud vsak jde o soudoby
tanec, ten se ¢asto na prvni pohled podoba
primo sérii pokusti o vrazdu. Velky kucha-
cf nGz cestuje prostorem mezi télem tanec-
nika a tanecnice v predstaveni Manson (ano,
ten vrah). Ost¥i vytvari metafory neklidu t€la,
kudla a jeji $mik, Smik jsou znepokojivé inspi-
rované, rytmické a elegantni.

A smrt v tanci neni for adults only, tane¢-
ni figury smrti vyhledavaji i déti. A udi se je
navzijem. U¢i se, Ze symbolicka smrt v tanec-
ni hte o Sipkové Riizence se vyjadii pomalym
fazovanym sesunem do dfepu, schovanim
obli¢eje do klina a pohfbenim hlavy do slo-
Zenych pazi. U& se, Ze postava Smrti se vyja-
dfuje rytmickym kulhanim, at uz za zpévu

,»a prisla jednou babazl4, babazla“ jako v tanec-
ku Sipkové Riizenky ¢ pii odfikavani mantry
,UZ dvanacta prichazi, Krvavé koleno obcha-
z{*, uci se navzdjem pantomimé smrtelného

-slovenské RootlessRoot Comp.), vytvorené
pro Studio tanca z Banské Bystrice, From Side
of a Man. From Side of a Woman (Z hlediska
muze. Z hlediska Zeny, 2013), exponuje téla
zutivé zahledéna do smrti. Zutivost je pro cho-
reografa projevem extatické touhy. Jde o ori-
gindlni, opovazlivy koncept, vkladajici prst do
hlubinné zutivosti lidského druhu.

Touhy péti tanecnich tél jsou smrtici. Celé
pohybové variace vychézeji z toho, Ze téla
tane¢nika a tanecnic 1étaji vzduchem a mla-
ti jedno druhym o judistickou Zinénku, ktera
tvori scénu, rany se rozléhaji zndsobeny pocet-
nymi mikrofony. Zapasi muzi mezi sebou
i muzi proti Zenam, v bestidlnim transu, do
vysileni. Je zde morbidni hyperrealistické sélo
zaloZené na nekonec¢ném trasu hubené lout-
kovité tanecnice, jejiz hysterie bude zklidné-
na zaskrcenim muzskou paZi. Mrtva-nemrtva
pak bude psat ¢ernou barvou na pozadi vzkazy
nam Zivym a injek¢ni stiikackou si vpichovat
do rozkroku davky Sedocerné tekutiny, jejiz
struzky ji stékaji po nahych stehnech.

Tanec, smrt a nestoudnost

Smrt je nestoudna. I u Tatiany Julien, mla-
dé francouzské choreografky, kterd vyvola-
la velkou pozornost jiz svym druhym dilem
La Mort et UExtase (Smrt a extaze, 2012),
v némz Ucinkuje kolem dvaceti nahych tanec-
nikd, zna¢nou dobu na viech ctytech, plaka-
tové komponovanych témér alegoricky jako

barokni Netesti. Vyjevy vypadaji na prvni
pohled realisticky, pti bliz§im ohledani jsou
absurdni, nep¥istojné a vydérac¢ské. Téla i obli-
Ceje jsou v kreci vytrZzeni. Nahota na soudobé
tane¢ni scéné malokdy slouzi pobaveni - ma
zpravidla tragické rozméry, a to i tehdy, kdyz
se pohybuje, jako v tomto ptipadé, na hrané
pornografie. Ustfednim obrazem Vytrvalého
prince (1965) klasika fyzického divadla ante
litteram Jerzyho Grotowského je protagonis-
ta Ryszard Ciestak, pouze v bederni rousce na
nizkém piedestalu s hlavou extaticky zaklo-
nénou, pootevienym klinem a zvednutymi
koleny. Je podrobovan mukam temnych kapi
kolem, které se dotykaji téla, ba zajizd€ji i pod
bederni rousku. Ale pravé tak dobte by mohl
v této poloze prijimat milence.

Zichytné body taneéni thanatologie

Slusi se pripomenout par zakladnich dat. Sou-
doby tanec od osmdesatych let nastoluje nej-
prve smés metafyziky a naturalismu. V prvé
fadé jmenujme Dead Dreams of Monochrome
Men (Mrtvolné sny jednobarevnych muzd,
1988) britské skupiny DV8; autorem je Lloyd
Newson, tvirce terminu ,physical theatre®.
Jde o obrazy ze zivota a skutki sériového
vraha homosexudlniho zaloZeni s epizoda-
mi vrazd ve vané a tély visicimi na provazech
hlavami dolt. Pina Bausch zabrousila ojedi-
néle do tane¢niho dramatu v dile Blaubart
(Modrovous, 1977), ptibéhu o sériovém, jak-
koli pohadkovém vrahovi, s chorovody mrtvol
plouZicich se jevistém, s nekrofilnim obrazem
protagonisty, zaléhajictho mrtvou a cestujici-
ho s ni po podlaze jako krab mezi Susticim
podzimnim listim. Nelze opominout japonsky
tanec buto, ktery zadsadnim zptisobem ovliv-
nil fyzické divadlo v Evropé a ktery se pohybu-
je doslova na prahu zasvéti, odkud pochéaze-
ji jeho prizrakiim podobné postavy - Kinkan
Shonen (Semena mandarinky, 1978) a Unet-
su (Vejce, zrozené zvédavosti, 1986) skupiny
Sankai Juku. V nasem prostredi nelze prejit
mlcenim prazské neoficidlni Studio pohybo-
vého divadla, ptisobici za minulého reZimu,
a jeho Requiem (1987) a Bardo Thedol (1989).

V Korper (Télo, 2000) nechava némecka cho-
reografka stfedni generace Sasha Waltz masu
obnazenych postav nalepenych jedna na dru-
hou roztékat se po schodech. Z této generace
vyrazné ¢ni i izraelsko-americka choreograf-
ka Yasmeen Godder, kterd ve svém I'm Mean,
I Am (Jsem fakt bestie, 2006) vytvari ve veliké
Ivi masce s vycenénymi tesaky na poloobna-
Zeném téle obraz Zenské zrudy, nezastavitel-
ného a nevysvétlitelného ¢irého zla. Koché se
mukami div¢i obéti, kterou zamkne ve sklené-
né budce a necha udusit. Vyvolava to dés i nut-
kavé perverzni pobaveni - do dél této gene-
race noveé pronika ¢erny humor Je pritomen
ive zminéném Mansonovi (2012), spoleCném
dile skupiny fyzického divadla TN.E (rezisér
Ale$ Jandk) a mladé choreografky Lenky Vag-
nerové, pravé tak jako u RootlessRoot Comp.
v UNA - Unknown Negative Activity (UNA

- neznama negativn{ aktivita, 2009), sestupu
do silené duse a smichu Theodora Kaczynské-
ho, amerického teroristy zvaného Unabomber.
[ v jejich poslednim dile, jehoz jadrem je nasil-
na smrt, v Collective Loss of Memory (Kolek-
tivn{ ztrata paméti, 2014), nas smich prejde
az naposled.

Mrtvy bod znamena pozastaveni pohybu
v jeho vzepéti, prodlouzeni vrcholného oka-
mziku pted padem; znamenda upadnuti do
bezcasi, kdy se pohyb, ale i vnimani na oka-
mzik zneptitomni. Mrtvy bod neni pro tane¢-
niky mystika, ale technikalie, kterou si osvoju-
ji. To ovSem nebrani tomu, aby v mrtvém bodé
neprozivali také prijemné chvilkové prepnu-
ti na stav beztiZe ¢i snad i nakroceni k medi-
tativnimu rozpoloZeni; aby zakusili drobnou
prilezitost pro prestup do jinych sfér.

Autorka je taneZni publicistka.
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Ukrok mimo béznou realitu

S typografem a hudebnikem Frantiskem Stormem (nejen) o metalu

Ceska skupina Master's Hammer
proslula osobitym pojetim black
metalu, v némz se klasické
prvky Zanru k¥iZi s grotesknim
humorem v textech. Podle
kytaristy, zpévaka a textare
Frantiska Storma dnes lidé
hledaji ,vytrzeni z banality a citi,
Ze extrémni Zanry v sobé maji
néco, co nenajdou v normalnim
Fivoté".

KAREL VESELY

V Cesku jste znamy hlavné jako typograf

a grafik. Zaroven hrajete v blackmetalové
kapele Master’s Hammer; ktera ma
oddané fanousky na celém svété.

Co maji tyto dvé oblasti spole¢ného?

V avodu do Eseju o typografii piSete,

Ze v typografii neexistuji Zadna

pravidla kromé toho, aby pismo bylo
Citelné. Plati to i o black metalu?

Je zvlastni, Ze ta Citelnost v muzice existu-
je taky. Kdyz ¢lovék sklada néco slozitého
a obtizné poslouchatelného, tak se obvyk-
le nesetkd s velkou odezvou. Spole¢nou
ale maji preciznost provedeni. Lidi jsou uz
dneska zvykli, Ze dostanou nahravku, ktera
je precizné smichand, nebo pismo, které je
poctivé udélané a ma vsechny potfebné funk-
ce. Citelnost se v obou piipadech tak néjak
predpoklada.

V metalu ale musi byt i urcita primitivnost.
Vy trvate na tom, Ze nejste hudebnici...

Ja neumim noty, Necrocock je umi, ale moc
se tim nechlubi. Nase hudba vychazi z nalad
a vizi, které se snazime realizovat ve studiu
v pocitaci. Ja mél vzdycky radd rané Venom
nebo Bathory, u nichz vitézila jednoduchost.
Vsechno musi zacit jednoduse, pak se to
¢asem zdokonaluje, ale ne moc, aby to nepte-
stalo byt Citelné.

Kdy jste zacal hrat black metal?

To bylo nékdy kolem roku 1987, kdyZ jsme se
spoluzakem na vysoké skole blbli s kytarami,
jak to mladi kluci délaji. Ze $lo zrovna o metal,
byla viceméné nahoda.

Predpokladam, Ze vas zajimala i specificka
vizualita, kterou tenhle Zanr ma...

To nas samoziejmé také bralo. J4 jsem stu-
doval pismena a od toho byl uz jen krticek
ke $vabachiim a dal$im bizarnostem. Dnes
si uvédomuju, Ze se lidé chtéli nechat strasit
jak muzikou, tak i grafikou obald, coZ jsme
jim poskytovali.

Vase debutova deska Ritual (1991)

sklidila velky ohlas na tehdy se rodici
norské scéné. Ta nasledné hrala

v déjinach black metalu zasadni roli.
Treba Fenriz z Darkthrone tvrdi, Ze vas
debut je prvni norska blackmetalova
deska, prestoze vysla v Ceskoslovensku.
Vnimali jste tehdy, jaky mél Ritual vliv?
Ackoliv nejsem moc skromny ¢lovék, tady
muiZu jen konstatovat, Ze ndm nepiislusi zad-
né zakladatelské zasluhy. Prvni album bylo
hodné inspirované Bathory a nijak se za to
nestydime. Fenrize si vazim, psali jsme si a ty
vlivy byly oboustranné. Tési mé, co o nas 1ika,
ale vlastné netusim, co to po letech viibec
znamena.

Prvni etapa Master’s Hammer se

uzavrela v roce 1995, comeback nastal az

o ¢trnact let pozdéji. Co ho iniciovalo?

Citil jsem se hodné utahany z fontli a grafic-
kého designu. Postavil jsem si na chalupé stu-
dio a udélal jsem testovaci album Airbrusher,

Frantisek Storm. Foto z osobntho archivu

které nikdy oficidlné nevyslo. Jednou jsme $li
s Vlastou [Voralem, klavesistou Master’s Ham-
mer - pozn. K. V] z hospody kolem rybnika,
v némz kvékaly Zaby. Rekli jsme si, Ze by to byl
skvély refrén do skladby Jama pekel. Nahra-
li jsme je na mobil a druhy den jsme udéla-
li remix. A pak to 3lo uZ rychle. V 1été 2009
jsme psali jednu pisni¢ku denné a pak jsme
to nabouchali do pocitace, smichali a vydali.

Navrat se trefil zrovna do doby, kdy

black metal zaZival svoji renesanci.

Pro¢ podle vas dnes novi posluchaci
zacinaji objevovat extrémni Zanry?

Metal je plisobivy zvukové i rytmicky a je
opredeny aurou tajemnosti. M4 sviij obsah,
ktery prekracuje samotnou hudbu a pracu-
je s podvédomim. Texty miiZou byt primitiv-
ni, ale v kazdém ctvrtém radku textu musi
byt tkrok nékam mimo béznou realitu. Lidi
pottebuji vytrZeni z banality a citi, Ze extrém-
ni Zanry v sobé maji néco, co nenajdou v nor-
malnim Zivoté. A nejspiSe to v souc¢asné hud-
bé chybélo.

Predpokladam, ze s comebackem

prisly i nabidky na koncerty. Vy se ale
drZite modelu cisté studiové kapely.
Nechybi vam kontakt s fanousky?

S fanousky si piSeme nebo se navstévujeme
a ja4 mam jiné starosti neZ se projevovat na
pédiu. Navic bych nejspi$ ani nebyl schopen
nas repertodr nacvicit. Znam spoustu kama-
radd, kteti by do toho $li okamzité, ale ja bych
jim nemohl slibit, Ze bych to vydrZel. Nemys-
lim fyzicky - spi$ by mé to prestalo bavit.
Muzikanti rikaji, Ze nelze zahrat jednu pisnic-
ku dvakrat stejné, ale podle mé koncertovani

je tak jako tak opakovani. A ja se vzdycky citil
na p6diu divné. Netikam, Ze bych mél vyloze-
né $patné vzpominky na koncerty, ale nikdy
jsem moc nechapal, pro¢ bych mél hrat potrad
stejné pisnicky, které jsou uz lépe provede-
né na desce.

Posledni desku Vagus Vetus jste stejné jako
predchozi alba vydali vlastnim nakladem.
Neuvazovali jste o néjakém labelu?

Label by nejspiSe chtél, abychom koncertova-
li, méli producenta, délali promotion a nato-
¢ili klip. VSechno tohle je prilis§ vycerpavajici,
lepsi je pracovat na pisnickach, pak je ode-
vzdat a zase vymyslet néco dalsiho. Nas bavi
byt v undergroundu a asi to tak i zlstane.

Poznavacim znakem Master’s Hammer
jsou vase texty, které jsou velmi
nemetalové. Zacinaji pisnic¢ky od nich?
Vétsina opravdu zacind textem. Napadaji
mé pti pohybu - pfi jizdé autem, na kole, na
motorce... Nékdy souvéti a nékdy treba jen
neobvykla spojeni dvou slov. Nedavno jsem
Cetl, Ze chlize podporuje kreativni mysleni.
Henry David Thoreau tteba tvrdil, Ze ma-li
hodinu psat, musi hodinu chodit.

Nékteré recenze interpretuji Vagus

Vetus jako cyklus pisni o starnoucim
mizantropickém mrzoutovi. Citite se tak?
S tim bych nesouhlasil, ty pisné urcité nejsou
mrzoutské. Stavéji se proti korektnosti, rezig-
naci a letargii. Tfeba zavére¢na Nengemen-
gelengem obsahuje ¢ast lidovky, ve které se
zpiva: ,Sebrala ndm voda mlejn.” Jde o typic-
ky priklad toho, jak je v ¢eské lidové sloves-
nosti zapsana rezignace, kterou ma podle mé

tenhle narod v genech. Témata starnuti a hni-
ti tam jsou samoziejmé taky pritomna - to
mi k metalu vzdycky pasovalo.

Jak presné tedy interpretovat

skladbu XMZ, kde se zpiva: ,Ve jménu
bezbrannych minorit, koukej se, hulvate,
podrobit“? Neméli jste strach, ze

i vzhledem k problematickému vztahu
nékterych blackmetalovych kapel ke
krajni pravici pritahne text horujici

proti politické korektnosti pozornost?
Souslovi ,xenofobni misanthropicka zrtida“
je pro mé do krajnosti dovedena spolecen-
ska korektnost, politika v tomhle textu zas
tak moc neni. Zajimaji mé témata, ktera jsou
jakoby ,na hlavu“. Je tam i sloka o kanibalech
a uchylécich - o tom, Ze oni taky maji sva pra-
va, coz v budoucnu neni nijak nereédlné, jest-
li to takhle ptjde dal. Co se ty¢e nazi meta-
lu, tam nic problematického nevidim: magofti
prosté maji radi hakace, to je spi§ normalni;
jejich hlavnim problémem je tematicka jed-
notvarnost, nedostatek fantazie - to je sko-
ro jako nemoc.

K black metalu vzdy patfil silny
anticivilizacni étos. Ten je pritomny

treba v postavé starého poutnika,

ktery ve skladbé Chrchel svym

kapesnim anihilatorem vymazava

objekty hyzdici krajinu...

Nejde o to byt proti civilizaci, ale spi§ byt pro
néco. Ja miluju divokou prirodu a trapi mé
kazdy krok smétujici k jeji likvidaci. Vidim to
vsude po svété. Vratim se na néjakou krasnou
plaz a je tam nové postavené betonové par-
kovisté, protoze to misto doporudili v néja-
kém bedekru, a tak méli pocit, Ze tim p¥itah-
nou dalsi turisty.

Master’s Hammer vZdy pojimali metal
velmi neortodoxné. Nehrozi, Ze ho zase
opustite, jako se to stalo na albu Slagry?

Ja nemam rad kapely, které se nevyvijeji.
Sam uZ metal moc neposloucham, ted mé
bavi elektronicka hudba a inspirujou mé lidi
jako Necrocock a Samir Hauser. Se Samirem
dokonce ted cosi skladam. Metalista musi tie-
ba védét, jaké riffy zrovna frci, a pokazdé pfi-
jit s jinymi, novymi, ale mné to po tfiadvace-
ti letech metalové uz tak moc nepdli. Proto
pouzivame ty atmosféry a harmonie, to fun-
guje i pri debilnich kartacich ve spodku. Nuti
nas to hledat.

Frantisek Storm (nar. 1966) je typograf.
grafik a hudebnik. Vystudoval Stredni
odbornou skolu vytvarnou a Vysokou
skolu uméleckoprtimyslovou v Praze.

Na této skole se habilitoval a v letech
2003 az 2008 zde piisobil jako vedouct
ateliéru Tvorba pisma a typografie.

V' roce 1993 zaloZil typografické studio
Storm Type Foundry. Je drZitelem Ceny
Revolver Revue (2005). Jeho kniha Eseje
o typografii byla v roce 2009 nominovdna
na cenu Magnesia Litera v kategorii
publicistika. Na konci osmdesdtych let
se stal kytaristou, zpévdkem a textarem
blackmetalové kapely Master’s Hammer.
Skupina nejprve fungovala do

roku 1995, v roce 2009 se obnovila.
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Nezkazeny
Debut skupiny Leto

Album Zbytky ozafenych ploch
skupiny Leto je podle mnohych
hudebnich publicistd jednou

z nejzajimavéjsich tuzemskych
indierockovych nahravek
uplynulého roku. Cim je tvorba,
ktera Zanrové odkazuje o dvé
desetileti zpét, tak vyjimecna?

BENJAMIN SLAVIK

Ceské hudebni scéna - a konkrétné ta kyta-
rova — dosla v poslednich letech k cennému
zjisténi: podnétna dila nevznikaji duplikova-
nim ¢i napodobovanim médnich produktli
angloamerické popkultury. Tuzemsky poslu-
cha¢ v dobé internetu nema dtvod poslou-
chat mistni klony, kdyZ zahrani¢ni original je
tak snadno dostupny. Neni ndhoda, Ze mno-
ho soucasnych zajimavych domacich hudeb-
nikl zvyznamnuje lokalnost. Reflexe prostoru,
v némz umeélci Ziji a tvori, je jednim z davodd,
proc je Ceské indie produkce znovu atraktivni.

Debutové album slezské kapely Leto, nazva-
né Zbytky ozdrenych ploch, neni v kontextu
domaci rockové alternativy poslednich let
novatorskym, natoZ revolu¢nim pocinem.
Spise ho lze vnimat jako urcitou syntézu
- védomou snahu vstfebat pozitivni momenty
témér ze vieho, co se na tuzemské nezavislé
kytarové scéné udalo od roku 2009, kdy kape-
la Sporto vydala cenéné album More.

Nenapadna autenti¢nost

Je-li tvorba Leto odrazem mista, odkud ka-
pela pochazi, tedy Severomoravského kra-
je, neznamena to je$té, Ze by tento region
hudebnici pfimo tematizovali. Onen vliv ma
mnohem hiife uchopitelnou a méné hmata-
telnou podobu. Jedné se spiSe o atmosféru
¢i poetiku, kterd pisnémi prostupuje. Melan-
cholie skladeb Leto jako by v sobé méla chlad
a ostny nehostinného a drsného pohranici.
I kdyZz samotné pisné na tento aspekt ni¢im
konkrétnim explicitné neupozornuiji, je na
prvni poslech jasné, Ze nevznikly v Berliné
nebo v Praze, a dokonce je na nich zndt, Ze
nemohly vzniknout ani v Brné.

Jak uz bylo teceno, Leto se nesnazi ménit
zavedené hudebni vzorce, soustiedi se naopak
na to, jak minulosti stokrat ovérené mode-
ly popové skladby interpretovat. Vysledkem
je pop hrany s takovou lehkosti, jako by pra-
vé postgrungeova kytarova pisnicka byla tou
nejsamoziejméjsi véci ve svété popularni hud-
by. Dvojice slezskych hudebnikt zkratka budi
dojem, Ze je forma, kterd obvykle vede ke
stereotypu, ne-li pfimo ke sterilité, stale jes-
té vzruduje. A praveé tato nesofistikovani, ale
elegantni nendpadnd autenti¢nost je hodno-
ta v soucasné pop music naprosto vyjimec-
na. Nijak zvlast nevadi ani to, Ze riffy, z nichz
skladby vychazeji, nejsou jen chytlavé, ale také
ohrané, inspirované indie rockem devadesa-
tych let.

Zacatek odloZené dospélosti

Leto radi pracuji s tichem, s tlumenim zvu-
kové stopy, takZe poslucha¢ ¢asto slysi jen
doznivajici melodii. Album tak dostava zne-
klidiiujici dynamiku - a pravé ta je pro vysle-
cuje se tu s minimalistickymi prostfedky.
Skladby jsou totiz zalozeny na pomérné
malém mnoZzstvi napadt, které se v pravi-
delnych intervalech vraceji. I prosta repetice
vsak dokaze v posluchaci vyvolat pocit, Ze se
nachazi ve svété nekonecnych ozvén. Vyraz-
ny zpév je posazen nad zvuk nastrojl a zis-
kava pozici samostatného elementu. Takto
vyprodukované skladby velmi sugestivnim
zpusobem vyvolavaji pocity apatie, odtazi-
tosti, moZna dokonce nezucastnénosti.

K emociondlnim asociacim - predstave, Ze
se sklopenou hlavou bloudime v neptatel-
ském svété, at uz jde o vlhkou louku nebo
industridlni prosttedi utopené v mlze - se

ManZelsky par Leto. Foto artalk.cz

vztahuje mnozstvi indiepopovych alb. Cilové-
mu publiku jsou blizké evokace ztraty nevin-
nosti, konce détstvi a zacatku stokrat odlo-
Zené dospélosti. V této naroc¢né discipliné
skladby z desky Zbytky ozdrenych ploch obsto-
ji. Pisné pritom budi dojem absolutni istoty
a oprosténi od jakychkoli kontextti. Jako by
ani nebylo podstatné, zda se budou nékomu
libit a zda je nékdo bude vibec poslouchat,
jako by vznikly pouze z nutnosti emocional-
niho vyrazu. Tato iluzorni skute¢nost snad
vyplyva i z toho, Ze jde o debutové album,
jez nebylo vystaveno nenaplnénym ocekava-
nim. KaZdopadné vznikla kvalitni nahravka,
kterou lze poslouchat bez ohledu na soucas-
né hudebni trendy - jeji hodnotou je chimé-
ra ,nezkaZenosti“.

Autor je hudebni publicista.

Leto: Zbytky ozaFenych ploch. LP, Silver Rocket
& MamaMrdaMaso 2014.

hudebni zapisnik

Nic

KLAMM

Po masakru v redakci Charlie Hebdo jsem si
- pokolikaté uz? - bolestné uvédomil, jak je
v dnesni dobé& téZké mlcet. Ze se v postin-
ternetové ére muliZe kdokoli verejné vyjad-
tit k ¢emukoli, neni nic nového. S nastupem
internetu se ndm otevtely takika nekonec¢né
moznosti vyjadreni a do vetejného prosto-
ru a ovSem také do uméni vtrhly nové, inspi-
rativni impulsy. Jak se ale zvySuje schopnost
lidi orientovat se na virtualnich sitich, ¢im
dal vic se ukazuiji i stinné stranky. Zvanilo se
vzdy, o tom nemuzZe byt pochyb, jenze diive
byl vetejny prostor omezen zpravidla na hos-
podsky sttll. Dnes jako by Sifeni kecli nezna-
lo hranic. Kam se podél ten stary dobry typ
ignoranta, ktery nic neresi, k nicemu se nevy-
jadruje a stard se jen sdm o sebe a o sviij uzky
Zivotni prostor?

Nejde ale jen o to, Ze se ke spousté témat vyja-
druji ti, kteti by udélali nejlépe, kdyby se nevy-
jadrovali viibec k nicemu. Hlavni ptic¢inou vse-
obecného nadbytku nazort, stanovisek a reflexi
jsou lidé, kteti maji co Fict, a tudiz by to, jak
se domnivaji, fikat méli. Jisté, jsou véci, které
by mély byt vysloveny, ale neodbytnost, s niz
profesiondlni i dobrovolni komentétoti chrli
jeden prispévek k ,,aktudlnim otazkam® za dru-
hym, zacina byt perverzni. Jako by premyslivi
lidé zcela ztratili schopnost vyznamné mlcet.

Jak to souvisi s hudbou? I hudba se pocho-
pitelné s rozmachem internetu - a s rychlym
technologickym vyvojem - radikalné promé-
nila. V prvni fadé se vyrazné demokratizovala
a diverzifikovala, a to do té miry, Ze néjakou
dobu se dokonce zdalo, Ze by internet mohl
zrusit hegemonii hudebniho pramyslu, ¢emuz
dnes uz ztejmé nikdo nevéri. Nepochybné se
vSak prostor hudebniho provozu extrém-
né roz3iril a hudba nikdy nebyla dostupnéj-
$i. A stejné tak nikdy nebylo snazsi hudbu
tvorit a distribuovat nezavisle na vydavatel-
skych firmach a hudebnich institucich. Jed-
nim z vysledkl je nadbytek, ktery se prosté
neda spotrebovat.

KdyZ jsem témér presné pred dvéma roky
v hudebnim zapisniku, veden novoro¢ni

potfrebou bilancovani, psal o inavé z hud-
by, mirn€ jsem se podivoval nad tim, Ze a¢
je v nezavislém hudebnim déni citit spous-
ta energie, nadSeni a kreativity, k zadnym
viditelnym posuntim to nevede. Re$eni jsem
spattoval v chaotickém, necitelném pohybu
a v ,malych oblastech”, které zanikaji stejné
rychle a necekané, jako vznikaji. Dnes bych
tekl, Ze feSeni musi byt mnohem radikélnéj-
$i: nedélat nic. V situaci tak vyrazného pte-
bytku se totiz neinnost, vztahneme-li ji ke
vSemu, co by mohlo vzniknout, jevi jako nej-
vyssi forma plytvani.

Pozorné mne sledujte. Vezmu kdmen z pra-
vé kapsy kabdtu, ocucdm jej, prestanu cucat
a uloZim ho do levé kapsy kabdtu, kterd je
prdazdnd (bez kamenty). Vezmu druhy kdmen
z pravé kapsy kabdtu, ocucdm a vloZim do levé
kapsy kabdtu. To se opakuje, dokud se pra-
vd kapsa kabdtu nevyprdzdni (s vyjimkou své-
ho trvalého a prechodného obsahu) a vsech
Sest kamenti, které jsem cucal, neskonci v levé
kapse kabdtu. Nyni se zastavim a soustrede-
né, protoZe zde je treba se vyvarovat jakéko-
li chyby, prenesu do pravé kapsy kabdtu, kde
Zddné kameny nejsou, péet kamenti z pravé
kapsy u kalhot, které nahradim Sesti kame-
ny z levé kapsy u kalhot, které zase nahradim

Sesti kameny z levé kapsy kabdtu. V levé kap-
se kabdtu tedy opét Zddné kameny nejsou,
zatimco pravd kapsa kabdtu je znovu napl-
néna, navic sprdvnym zptisobem, tedy jinymi
kameny, nez jaké jsem pradvé cucal, a které nyni
mohu cucat a postupné uklddat do levé kap-
sy kabdtu, maje jistotu - do té miry, do jaké
Ji miizeme v tomto myslenkovém uspordddni
mit -, Ze necucdm stejné kaminky jako pred-
tim, ale zcela jiné. Kdyz se pravd kapsa mého
kabdtu znovu vyprdzdni (neobsahuje jiz Zddné
kameny) a vsech pét ocucanych kamenti se bez
vyjimky nachdzi v levé kapse mého kabdtu, pri-
stoupim ke stejnému ¢i spise podobnému pre-
rozdélent, tedy k tomu, Ze do pravé kapsy kabd-
tu, nyni uvolnéné, prenesu pét kamenti z pravé
kapsy kalhot, které nahradim Sesti kameny
z levé kapsy kalhot, které opét nahradim péti
kameny z levé kapsy kabdtu. A mohu zacit zno-
va od zacdtku. Mdm pokracovat?

Tato mezera, vyplnéna cizorodym textem
(Samuel Beckett: Molloy; ptelozil Tomas Hrach)
pouze z divodu, Ze prazdno by na novinovém
papire plisobilo jako chyba, a ne jako mrhani,
musela nutné prijit - a nejen proto, Ze psdt se
sklada ze stejnych hlasek jako spdt. Drzme se
toho, co nas uci Bataille: ,Kazda energie musi
byt nakonec vyplytvana.”
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Oliver Laric (nar. 1981 v Innsbrucku) utratil ¢astku 40 tisic liber, kterou
ziskal jako prvni cenu v soutéZi na produkci samostatné vystavy v muzeu

v Lincolnu u Londyna, za profesionalni 3D skener. S jeho pomoci pfevedl celou
shirku muzea do virtualni podoby a jednotlivé modely dal k volnému staZeni
na internet. Nastroje, keramika, sochy i rizné architektonické fragmenty se tak
mohou objevit ve videohrach, grafice ¢ kdekoliv jinde, kde najdou uplatnéni.
V centru Laricovy prace vZdy byly otazky po podstaté vztahu originalu a kopie,
které jsou v postinternetové dobé stale aktualnéjsi. Projekt v lincolnském
muzeu je zaroveii komentafem k problematice vlastnictvi vefejnych sbirek.
Pokud je totiZ od uréité doby ve vét3iné muzei povoleno pofizovani fotografii,
o7 je moZné povaZovat za materialni pfivlastnéni vystavenych dél, pro¢
rovnou neumoznit navstévnikam vytisknout si na 3D tiskarné jejich kopie?
PfestoZe je projekt primarné zacilen spfSe na nekontrolované a mnohonasobné
znovuzrozeni mrtvych predmétd ve virtualnim prostfedi — 3D modely bezné
byvaji drahou komoditou —, dotyka se zaroven staré platénské otézky vztahu
idejf a skute&nych véci.

Michal Novotny
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Smrt v novém umeéni

Digitalni média a nové
technologie nabizeji prekvapivé
moznosti, jak lidstvo zbavit
bfemene dosud nevyhnutelného
smérovani ke smrti. Pomohou
nam informacni sité nebo
mezidruhovy geneticky pfenos?
A jak vibec budou vypadat ony
»dalsi generace”, s nimiz se ve
jménu vlastni nesmrtelnosti
snaZzime navazat kontakt?

DENISA KERA

Digitalni sarkofagy a kapsle vécnosti Arca-
num, nejriznéjsi onlineové komunity zivych
a mrtvych, nové virtualni ritualy truchleni,
ulozisté zajiStujici druhovou diverzitu plo-
din v ptipadé soudného dne, Noemova archa
laboratornich forem Zivota, to vSe jsou prti-
klady jen nékolika soucasnych podob smrti,
smrtelnosti a dokonce katastrofy, které nas
obklopuji. Uméni a designové projekty se
pokouseji na tyto krajni vyzvy odpovidat: Jak
reagovat na témata smrtelnosti a mozné apo-
kalypsy, jak je prijimat a zachézet s nimi? Jak
se vyrovnavat s né¢im, co se zda tak nevyhnu-
telné, kone¢né a nekontrolovatelné, nééim, co
se dotyka nasich biologickych omezeni, ale
také limitd komunikace a interakce? Cézu-
ra mezi bytim a zapomnénim v dobé neusta-
le nové vznikajicich technologii a digitalnich
revoluci je ¢im dal méné zretelnd a odpové-
di na efemérnost nasi digitalni i fyzické exis-
tence jsou ¢im dal variabilnéjsi.

Jaka je funkce rtiznych projektd, které nabi-
zeji technologickou odpovéd na smrt a apo-
kalypsu? Poskytnout utéchu? Iluzi nesmr-
telnosti? Vzdat Gctu mrtvym? Pripravit nas
na nevyhnutelné? Uchovat otisk nasi exis-
tence i po smrti nebo apokalypse? Vytvare;ji
tyto projekty jednoduse nové formy techno-
logické sentimentality a kyc¢e (Milan Kun-
dera)? Pokouseji se reagovat na nezmérnou
lhostejnost ptirody a vesmiru (Friedrich Nie-
tzsche) a oteviit moznost néjaké technolo-
gické formy ,apotedzy pomijivého* (Georges
Bataille)?

Digitalni smrtelnost a nekrofagie
Navrhy, o nichZz bude te¢, nacrtavaji nové
hranice mezi technologickou sentimenta-
litou, apote6zou pomijivého a nete¢nosti
vSech komplexnich systémt, které jsou sou-
¢asti a podminkou nasi existence. Tti paradig-
matické reakce na smrt a apokalypsu, pokud
jde o sentimentalitu, lhostejnost a transgre-
si, odkazuji k ptivodni ikonografii smrti, poci-
naje sentimentalnim motivem ,smrti panny*,
lhostejnosti skryvajici se za ,tancem smrti“
a transgresivnimi kvalitami kazdého ,trium-
fu smrti“ (Eva Schusterova).

Centrem zajmu vétsiny uméleckych a desig-
novych projektli, které se zabyvaji smrti
a apokalypsou, se zdaji byt spiSe digitalni
ostatky osoby nez smrt fyzického téla. Ve sku-
te¢nosti dnes totiZ v naSem digitdlnem nasy-
ceném svété umirdme dvakrat. Smrt fyzické-
ho téla je nasledovana pomalym rozkladem
obrovského téla informaci, které zanecha-
vame na serverech, riiznym institucim a na
raznych mistech. S fyzickym télem je nadto
zachéazeno jako s materidlem, ktery je nut-
né recyklovat a sprovodit ze svéta ekologic-
kym zpUsobem tak, aby nevznikaly skodliviny
(kompostovani, hnuti zelenych pohibt, pti-
rodni pohtby, ekohibitovy), nebo alespori aby
poslouZilo jako potrava jinym organismtm ¢i
jako stavebni material artefaktu, ktery bude
Zivym uzitecny.

Ostatky mohou byt uloZeny v podobé objek-
tl, jako v ptipadé LifeGem (lifegem.com), kdy
se z popela po kremaci vytvéreji diamanty.
V projektu AfterLife Jamese Augera a Jimmy-
ho Loizeaua (auger-loizeau.com) se téla stava-
ji bateriemi a zdroji elektfiny a v podobé elek-
tronu cirkulujicich v nejriiznéjsich ptistrojich
dosahuji urcité formy posmrtného Zivota.

Oba umélci spole¢né s Alexem Zivanovicem
nedavno vytvorili novy projekt ,masoZravych
domacich zabavnich robott“, ktery si pohrava
i s apokalyptickym strachem ze stroji poZi-
rajicich lidi a evokuje vSechny mozné scénare
technologické zkazy. Technologické se s bio-
logickym spojuje sndze v procesu hniloby
a rozkladu nez v podobé rozsiteni, vylepse-
ni a kyborgizace Zivych. Apokalypticti roboti
se Zivi hmyzem a jinymi formami Zivota, kte-
ré se stavaji zdrojem energie pro specidlni

mikrobialni palivové ¢lanky, jeZ jsou soucas-
ti této nové ,generace” systémil.

Biotechnologicka apoteéza pomijivého
Smrtelnost digitélnich dat je stejné bolestiva
jako smrtelnost fyzického téla. CoZ se vztahuje
ke zvlastnimu paradoxu: Zijeme v ¢asech, kdy
rychlost, s niz data mizi z divodu fyzickych
a materialnich omezeni nasich pamétovych
médii, je shodna s rychlosti jejich sledovani.
Mission Eternity (Mise Véc¢nost) uméleckého
kolektivu etoy.CORPORATION ze Svycarska
reaguje na tento podnét vytvorenim prvniho
mobilniho htbitova nasi Sirokopasmové spo-
le¢nosti v podobé nadrze, kterd umozituje opé-
tovné umisténi ,,obrovského téla informaci®.

Je to hrbitov digitalnich ostatki v podo-
bé velkého sarkofagu ukrytého za LED obra-
zovkou zobrazujici informace, jeZ po sobé
nékdo zanechal, sesbirané z globalni pamé-
ti ,databazi statu, rodinnych archivii, zazna-
mul odbornikd a emociondalnich dat uchova-
vanych jako elektrické impulsy v biopaméti
nasi socidln{ sité*.

Mise Vécnost je kult, v némz se o mrtvych
mluvi jako o pilotech, ktefi se snazi dosdhnout
nesmrtelnosti prostrednictvim ¢astic svych
dat, sdilenych v paméti tisicti sitové propoje-
nych pocita¢ a mobilnich zatizeni takzvanych
andélu, Zivych lidi, ktef{ na tuto ,misi“ pfti-
spivaji ¢asti kapacity svého digitalniho tlozis-
té. Digitalni ,ochrana“ tisice andéli umoziiuje
pilotiim navzdy cestovat prostorem a ¢asem.
Andé€lem se muiiZe stat kazdy, kdo si stdhne
aplikaci a nabidne padesat megabajtti paméti
pro digitdlni zbytky pilott. Podivné spolecen-
stvi Zivych a mrtvych jiz ¢ita vic neZ jedenact
set registrovanych uzivateltl a asi ¢tyfi piloty.

Planem této komunity je ,zkoumat Zivot po
Zivoté, nejvirtudlnéjsi ze vsech svéti“, pokou-
Set se ,rekonfigurovat zpusob, jakym infor-
macni spole¢nost zachazi s paméti (uchova-
vani/ztrata), casem (budoucnost/pritomnost/
minulost) a smrti“, a predlozit ,kult mrtvych
zaloZeny na informacni technologii“. Zauji-
ma misto nékde mezi novym ritudlem spalo-
vani digitalnich ostatk, digitdlnim ndbozZen-
stvim, hrou online a socialni siti, ktera zkouma
a vytvari vlastni verzi posmrtného Zivota. Jeji
zaklad spociva v distribuovaném vypoctu, svo-
bodném softwaru a verejnych licencich, které
poskytuji urcity protokol digitalni smrti tim,
Ze vytvareji ,zakladni standardy opakovatel-
nosti a pristupnosti (formaty, obrady a préava)
a minimalni pozadavky na informace (osobni
udaje, zakladni otazky), a poté tyto standardy
presahuje tim, Ze pridava tajemné, individual-
ni stopy Zivota, posmrtné plany, snimky a ¢aso-
vé znamKy a vSe, co miiZe zachytit néjaky zlo-
mek osobniho Zivota ve formé digitalnich dat”.

Data jsou dokonce spojena i s pozlistatky
fyzického téla specidlnimi $titky pripojeny-
mi pfimo k nahrobku nebo urné, jez nesou
vyryty ndapis obsahujici jednoduchy Sest-
nactimistny alfanumericky kéd a 2D ¢arovy
kéd (Semacode), ktery lze naskenovat optic-
kym zatizenim a ktery automaticky ptipoju-
je mobilni zatr{zeni nebo pocita¢ k portaluy,
na némz navstévnik prichazi do styku s daty.
Zivi a mrtvi se prostfednictvim téchto digi-
talnich sarkofagli a mobilnich hrbitovii icast-
ni nového danse macabre mezi ,rozkladem”
elektronti a molekul, digitalnich profild a tél.

Jinou vypravu za nesmrtelnosti, ktera se
snazi obsdhnout nejen digitalni data a repre-
zentace, ale i naSe fyzické télo, predstavu-
je Biopresence (Bioptritomnost) v Londyné
usazenych umeélcti Shiho Fukuhary a Geor-
ga Tremmela. Umélci se namisto sloZitych
a vé¢nych siti, v nichz obihaji digitalni ostat-
ky, zaméruji na jednoduché zivé pomniky:
implantuji lidskou DNA do bunék stromul.
Tyto ,pomniky Zivota“ nebo mozna ,transge-
nické ndhrobky” nabizeji alternativu k tradic-
nim hroblm.

Oba projekty pokladaji velmi zajimavé
otazky: jsou nase DNA nebo digitalni stopy
a kody, které po sobé zanechavame, urcitym
typem posmrtného Zivota? Jsme prostred-
nictvim téchto dat a genti v jistém smyslu
nazivu? Kde jsou hranice naseho ja a co sto-
ji za to uchovat? Je hledani vééného Zivo-
ta vZdy marné, nebo slouzi také jako ritudl,
urcitd forma truchleni nebo dokonce hold
mrtvym?

Zcela jiny pristup k nesmrtelnosti dat nabi-
zi projekt Digital Remains (Digitalni ostat-
ky) Michele Gaulerové, ktery si klade za cil
vytvotit digitaln{ archiv generaci lidi. Special-
ni ,pristupové kli¢e“ maji k dispozici blizci
zesnulého. Po umisténi do blizkosti mobil-
niho telefonu, MP3 prehravace nebo pocita-
¢e navazou pomoci Bluetooth spojeni s pii-
strojem a vzdalené se ptihlasi k digitdlnim
pozustatkiim zemftelého. Tato specialni zari-
zeni umoziiuji uzivateli rizny stupen pristu-
pu k datim mrtvé osoby v zavislosti na jejich
drivéjsim vztahu. Pristupové klice se stava-
ji pomlckami urcitého typu dialogu, kte-
ry pokracuje i po smrti a ktery je ovladan
nejen zivym, ale také zesnulym. Ten se miiZe
rozhodnout, jaka data a v jakém mnozstvi
budou komu pristupna. Jde o citlivé reSeni
problematické skutec¢nosti, Ze zemfteli obvyk-
le nemohou mit kontrolu nad tim, jak bude
s jejich ostatky naloZeno.

Digitalni zhanobeni

Zatimco fyzické ostatky jsou chranény zako-
nem i socidlnimi zvyklostmi a existuji ritudly,
jak je pohrbivat, digitalni ostatky je snadné
znesvétit a zhanobit nejriiznéjsimi zplsoby,
jak ukazuji dva priklady myspaceovych pro-
filovych stranek mrtvych: yourdeathspace.
blogspot.com a mydeathspace.com. Tyto
archivacni stranky odkazuji na profily uZiva-
tell sité MySpace z ¢lankt priblizujicich jejich
smrt a umoznuji uZivateldm diskutovat o ni
na foru. Tato stranka vyvolava dilezitou otaz-
ku: Jak truchlime online? Profily zde nedojdou
odpocinku, ale ziskaji zcela novy Zivot, kte-
ry transformuje jejich smrt do urcité reality
show. Dal$im problémem s podobnymi webo-
vymi strankami a poctami je vznik sebevrazed-
nych skupin a kults, které nebezpecné idea-
lizuji a romantizuji virtualni nesmrtelnost na
webech socidlnich siti.

Odlisny pristup k nesmrtelnosti dat, ktery se
pokousi resit tyto otdzKy, nabizi projekt Ceme-
tery 2.0 (Hrbitov 2.0) Elliotta Malkina (dziga.
com/hyman-victor). Jde v podstaté o smési-
ci rtiznych aplikaci, jejichz cilem je obnovit
a propojit digitalni ostatky do jednoho kohe-
rentnifho profilu a tato data rozptylit na jed-
nom misté. Sitové zarizeni na hrbitové spo-
jl misto pohtebisté s onlineovymi pamatniky.
Elliot Malkin takto sestavil prototyp - nahro-
bek svého prapradéda Hymana Victora. Zatize-
ni umoZiuje navstévnikim fyzického pamat-
niku zhlédnout prislusné digitalni ,ostatky”
na displeji pristroje a navstévnikiim onlineo-
vych pamatnikd je zase ziejmé, Ze jejich virtu-
alni prohlizeni se dotyka skute¢ného pohftebi-
$té. Tento pristup je dale rozvijen v projektu
MASTABA (uriuri.org/DAisukeURiu/MASTA-
BA), v némz se pracuje s jinym kulturnim
kontextem. Zatizeni, které propojuje fyzic-
kou a digitalni ptitomnost, je domaci svatyni,
Vv niz si rodiny predavaji své vzpominky pro-
strednictvim digitalnich fotografii. Uzivatelé si
zde mohou prohlédnout fotografie zesnulého
spole¢né se svymi ve stejném véku ¢i vybrat
star{ ¢lovéka na fotografii oznacenim jedno-
ho ze sta schod, které tvoti obvod svatyné.

Ars moriendi a uméni archivu

Spolecenstvi Zivych a mrtvych, které se vét-
Sina téchto projektl snaZi obnovit, je dost
mozna technologickym ptekladem zaklad-
nich Aristotelovych poznatkt o pratelstvi
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Od technologické sentimentality k posthumanni lhostejnosti

a smrti v Etice Eudémové. Laska k mrtvym
byla podle néj nejvyssi, zcela nesobeckou
formou lasky a pratelstvi: ,Proto velebime ty,
ktet{ vytrvavaji ve své naklonnosti k mrtvym,;
nebot oni poznavaji, aniZ by byli poznani. Ve
vztahu k mrtvym nemutZeme ocekavat, Ze se
naSe laska a pozornost vrati. Tento zazrak
pameéti a nesobecké ¢iny kiisi mrtvé k zivotu
a predstavuje vyssi formu pratelstvi a lidské
pospolitosti a jiny smysl nesmrtelnosti nez
nesmrtelnost téla.” Je to nesmrtelnost vzta-
hu k mrtvym tim, Ze si je pamatujeme. Jed-
na se o zvlastni druh pratelstvi - vztahu, kte-
1y ,poznava, aniz by byl poznan®, a uchovani
pamatky mrtvych. V tomto ohledu podobné
aplikace nejenze slouZi Zivym, ale i mrtvym,
jsou schopny byt néstrojem vyjadreni Ucty
i vytvaret urcity posmrtny Zivot zemtelych.

Jesté podnétnéjsi a zajimavéjsi jsou v tomto
ohledu navrhy, jez se zabyvaji archivovanim
pozustatkl nikoli jen jednoho ¢lovéka, ale
celé nasi planety - pro pripad, Ze by nasta-
la apokalypsa. Globalni oteplovani, vymirani
druhti, problémy s potravinami, virova pan-
demie, zhrouceni globalniho trhu a podob-
né socialni, ekologické a politické krize urcu-
ji soucasnou apokalyptickou naladu. Zda se,
Ze strach z néjakého druhu apokalypsy je
kupodivu soucasti lidského byti a ovliviiuje
i sou¢asné umeéni a design. Nejriiznéjsi obra-
zy konce, zjeveni, katastrofy a vzktiseni defi-
nuji nas historicky, socialni, kulturni, a nyni
dokonce i technologicky kontext. Jsou dtle-
Zitym aspektem naseho kazdodenniho Zivota
a reakci na nasi vlastni smrtelnost. Prijimame
svou smrtelnost a mozny konec vseho jako
soucast kosmického dramatu.

Designéti a umélci zacinaji vytvaret nastroje,
jez ndm pomahaji prijimat tuto vyzvu a rea-
govat na ni ¢i usmirovat ¢lovéka nejen se zvi-
raty, ale i s neorganickou ptirodou. Zda se,
Ze ztélesnuji slavny Sofokltv vyrok, Ze nej-
lepsi je nikdy se nenarodit, ptipadné zemfit
co nejdtive po porodu. V tomto smyslu miiZe
byt dosazeno nesmrtelnosti obétovanim sebe
sama v kultech, které vzyvaji neantropocent-
rické hodnoty hnuti ochranctli prirody. Miciko
Nittaova ve svém uméleckém manifestu Extre-
me Green Guerrillas (Extrémni zelené gerily)
navrhuje specidlni typ nausnic s jedem, kte-
ry zarudi, Ze zemreme, jakmile dosdhneme
véku ctyTiceti let. Podobny népad vyjadiuje
The Voluntary Human Extinction Movement
(Hnuti za dobrovolné vyhynuti lidstva), jez
presvédcuje lidstvo, aby zastavilo reproduk-
ci, a umoznilo tak obnovu zemské biosféry.

Designové a umeélecké projekty, které se
snazi reagovat na etickou vyzvu ,nikdy se
nenarodit a zemtit mlady” nebo které se nas
snazi pripravit na mozZnou apokalypsu, vyvo-
lavaji vypjaté emoce. Mluvi k nasim potom-
ktim, kteti mozna ani nebudou lidé. Vyjadiu-
jilasku a naklonnost nékomu (¢i k né¢emu?),
kdo nejenZe neznd nas, ale ani my nemuZe-
me védét, jaky bude. Je to pokus o predem
nemoznou komunikaci s budoucnosti, jiz
si nelze predstavit, ale také odraz Zivota
samotného.

Lhostejnost posthumanismu

to pristupu je NoArk australskych umélcti Oro-
na Cattse a lonaty Zurrové. Experimentalni pla-
vidlo, Noemova archa svého druhu, obsahuje

youdouci formy zivota“, spolecenstvi hybrid-
nich, syntetickych a naptl Zivych organismd,
,novy Zivot”, ktery vytvari svijj vlastni ekosys-
tém mimo béZny kontext a svét. Tato archa
navazuje vztah s potomstvem, které se radi-
kalné 1isi od v3eho, co si dokdZeme predsta-
vit, ale které ma stale néjakou (biologickou
a materialni) spojitost s konkrétnimi burika-
mi, tkdnémi a organismy.

Na pragmatic¢téjsi tirovni se obdobnym
tématem zabyva Svalbard Global Seed Vault
(Spicberské globalni tiloZisté semen), archiv
postaveny v extrémnich arktickych podmin-
kach s cilem uchovat diverzitu semen plodin,
které se uz nepéstuji, v pfipadé mozné apoka-
lypsy. Tato semena predstavuji prirodni, bio-
logicky zaklad nasi schopnosti péstovat jidlo
a Celit rastu svétové populace, ménicimu se
klimatu a neustalému vyvoji skiidcti a nemo-
ci, jez jsou spiSe prispévkem k eventudlni kri-
zi nez jejim skute¢nym reSenim.

Podobné archivy se pokouseji poskytnout
teSeni pro pripad apokalypsy, dokonce i pro
mozny svét bez lidi, jako je tomu v pripadé
NoArk. Jak vytvaret nastroje a technologie,
které nejsou uréené jen zivym, ale i mrtvym?
Jak pristupovat k uméleckym projektiim, jez
chtéji vytvaret stopu, archiv nebo alespon
zpravu o nasi podobé Zivota a naSem své-
té v pripadé umrti ¢i apokalypsy? Jak navrh-
nout svét bez lidi?

Snazime se v téchto projektech predvidat
urcity typ nesmrtelnosti? Jednd se o marnou
snahu? VSechny tyto projekty nejenze odpo-
vidaji na problémy a nabizeji feSeni, ale jsou
rovnéZ prostredniky diskuse a reflexe, prita-
huji nasi pozornost k socidlnim, kulturnim

a etickym otazkam souvisejicim se smrti.
Technologicka sentimentalita, lhostejnost
a rizné formy transgrese ndm pomahaji Celit
vyhledu na osobni smrt, ale také budoucnos-
ti bez lidi. Umélecké a designové projekty
se pokouseji klast otazky po nesmrtelnosti,
ovSsem i komunikovat s moZnym postapoka-
lyptickym nelidskym svétem s cilem ucho-
vat alespont néjaké stopy lidské existence.
Miuze jit o komunikaci s formami ,Zzivota®“,
s nimiZ jsme se jesté nesetkali, cozZ je pripad
nejslavnéjsiho apokalyptického designového
dila, plakety na palubé sond Pioneer 10 a Pio-
neer 11, ktera nese obrazkovou zpravu od lid-
stva. Podobna mezihvézdna ,zpréava v lahvi,
takzvana Zlata deska Voyageru ze dvou Voy-
agerl vypusténych do vesmiru v roce 1977,
obsahuje zvuky a obrazky zachycujici Zivot
a kulturu na Zemi. Obé byly zamysleny jako
zpravy pro inteligentni mimozemské Zzivot-
ni formy nebo lidstvo z daleké budoucnosti,
které je jednou najde. Lidstvo ovsem uZ do
této nepredstavitelné budoucnosti a prosto-
ru zasahlo jinym apokalyptickym navrhem.
Jesté pét miliard let poté, co umirajici slunce
pohlti nasi mali¢kou planetu, radiové a tele-
vizni vysilani z 20. stoleti dal poleti vesmirem.
MoZné jsme nevytesili problém smrtelnos-
ti naSich digitalnich dat, ale urcitou Gtéchu
poskytuje to, Ze na$ analogovy signal miiZze
nesmrtelnosti pravdépodobné dosdhnout.
Autorka je odborna asistentka na National University

v Singapuru.

Z anglického origindlu Death and apocalypse in
emergent art and design practices (The Information
Society, 3/2013) prelozila Marta Svobodova.
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Nikoli nekrofilie, zvédavost!

Ondrej Jajcaj ma od svych
¢trnacti let dost nezvyklou zalibu,
o niZ napsal knihu a natodil
mnozZstvi dokumenti: vykrada
hrobky. Lebky a zlaté zubni
mustky, mezi nimiZ jsou i kusy,
které nosili skladatelé Johannes
Brahms a Johann Strauss mladsi,
ale neshromazduje pro své
obohaceni, nybrz proto, Ze chce
lidstvu a védé pfedat muzealni
sbirku nevidané historické
hodnoty.

KAREL KOUBA
MARTA SVOBODOVA

Ondprej Jajcaj (nar. 1970 v Bratislavé) je
samouk, ktery se teoreticky i prakticky
vénuje historii zubniho Iékarstvi, konkrétné
zubni protetice. Pracoval jako sprdvce
Ondrejského hrbitova v Bratislavé

a Centrdlniho hrbitova ve Vidni. Sbirku
lebek a zubnich ndhrad, které ilegdlné
vyzvedl z hrobii po celé Evropé, podle svych
slov pouze prechovdvd pro védu a chtél by
Jje vénovat dosud neexistujicimu muzeu
zubni protetiky. Je autorem knihy Audacia
contra Timororis (Nadideologie 2006),
maluje portrétni obrazy, pri jejichZ vyrobé
vyuzivd lebky s cennymi protézami. Svou
osobni mytologii buduje na YouTube pod
Jjmény Asomtam a Ondrej Jajcaj a na
internetové strdnce rakva.estranky.cz.

Prohlasujete o sobé, Ze jste vykradac
hrobt, a zaroven tvrdite, Ze vasi motivaci
neni obohacovani, ale shromazdovani
historickych zubnich protéz, které

byste rad predal védé, respektive dosud
neexistujicimu muzeu zubni protetiky...
Najprv by som chcel povedat, Ze som zako-
reneny v lese a v prirode, oscilujem medzi
hedonizmom a asketizmom a mam i megalo-
manské prvky. Najprv som sa netispe$ne sna-
Zil svoju zbierku darovat univerzitdm a osvie-
tenym Iudom. Potom som si povedal, Ze sa
mi nechce chodit za novinarmi a presvied-
C¢at ich o tom, Ze je moja zbierka cenna. Roz-
hodol som sa, Ze vytvorim negativny nosic¢
- proste som verejne vyhlasil, ze som vykréa-
dac hrobov. Cielene. Ked niekam napiSete, Ze
Zena nasla na chodniku hyacint, tak to niko-
ho nebude zaujimat. Ked vSak napiSeme, Ze
si Zena upiekla v peci dieta, tak si to preci-
ta milion Iudi. Vykradanie hrobov proste po-
uZivam ako negativny nosi¢ a pomalinky, ked
to ide, sa ho snazim pootocit smerom k vede.
Je to vlastne akasi kvazimagia. A magia, to je
predovsetkym praca s energiou a s ludsky-
mi emoéciami.

Jak jste se vlastné dostal k tak tésnému
souziti se smrti a s lidskymi ostatky?

Od malicka ma zaujimala histéria zubného
lekarstva. Este ako dieta som v pivnici jedné-
ho bratislavského domu nasiel staré zubar-
ske casopisy, ktoré boli v madarcine, donie-
sol som si ich domoyv, fascinovane som si ich
prezeral a mama mi ich tlmocila. Mama ma
velmi ovplyvnila, pretoZe bola slobodomysel-
ny ¢lovek, mala rada egyptologiu, zaujimali
ju zahady, odmalicka ma viedla k archeolégii.
Nedaleko od domu sme mali Ondrejsky cin-
torin, kam ma chodila kocikovat a kde som
neskor nejaky ¢as pracoval. S touto zalubou
se tesne viaZe i ilegalita, ktora v nasej rodi-
ne bola dana tym, Ze otec bol politicky vizen.
Bol katolicky ladeny a zastal sa fararov, kto-
rych perzekuovali v druhej polovici $tyridsia-
tych rokov. Zavreli ho za to do Jachymova
na devit rokov - iba za taky verSovany citat.
Taka skusenost uz mladému ¢loveku narusi
systém hodnét.

Jaké to bylo, kdyzZ jste poprvé
vnikl do hrobky?
Citil som zmes strachu a reSpektu. Bolo nas
tam viacej a okrem iného sme tym chceli
dokazat svoju odvahu. Samozrejme, bola tam
i ind motivacia - vedeli sme, Ze v hroboch
je mozZné njst zlato. Ked som bol vo vnutri,
mal som silnu vibréciu kolien a kamarat ma
odhovéral ,podme prec, podme prec”, ale ja
som bol zvedavy. Nemal som Ziadny sofisti-
kovany ndstroj na otvaranie zinkovej rakvy,
tak som vtedy v tazkych kanadach - v tej
dobe som bol panka¢ - po tej rakve dupal.
Potom odrazu praskla a vyrinul sa ¢pavkovy
smrad, ktory vznika rozkladom tela v uzavre-
tej zinkovej rakve. Pamédtam si, Ze v nej bola
stard Pressburcanka so zachovanymi vlasmi.
Okrem toho je velmi lakavé prenikat do
tajomného podzemného priestoru. Potre-
bujete pohyblivost a dobru fyzickt kondji-
ciu, neviete, ¢o sa mdze stat - je to skratka
dobrodruzstvo.

Da se tedy rici, Ze nejdrive jste do hrobti
vnikal za Gcelem obohaceni a az postupné
jste zjistil, Ze je treba muzealizovat
precizni praci starych zubart?

Nie, miesa sa to. OkamZite som ako Strnast-
ro¢ny chlapec s prvymi protetikami kontak-
toval bratislavskych zubarov. Ked si to pre-
zreli, viac-menej pozerali ako vyorand mys.
PriSiel som na to, Ze tieto exponaty musia
skoncit na niektorej univerzite alebo v inej
inStitacii. UZ vtedy som si schovaval kau-
¢ukové protézy, velmi krasne, bolo v nich

rozptylene zlato. A s jemnou remeselnou pra-
cou zubnych $pecialistov je to ako napokon
so vSetkym - kladivo z doby bronzovej vyze-
ra ovela estetickejSie neZ dnes, ked je z neho
iba ticelova vec.

Bavime se o otvirani starych hrobek

a zatim jsme pominuli zasadni fakt:

totiz to, Ze dostat se dovnitf znamena
odsunout nékolikasetkilogramovou
nahrobni desku. Na internetu 1ze

také dohledat vyjadreni hrobnika,

kteri tvrdi, Ze si vymyslite a Ze se

sam nemuZete dostat dovnitf a pak

po sobé jesté hrobku zavrit.

Nasa doba je presytena science fiction, Iudia
si vymyslaju a potom maji tendencie neve-
rit jednoduchym veciam. InZinier Pavel Pavel
rozhybal mnohatonové kusy kamena iba za
pomoci primitivnych nastrojov, robili to sta-
ré civilizacie a ja v podstate robim to isté. Je
to Uplne lahké, staci k tomu pacidlo a niekol-
ko ocelovych valcekov.

Nemél jste nékdy vycitky svédomi
z toho, ze ilegalné plundrujete hroby?
Nie. A nemé to nic¢ spolo¢né s alibizmom.
Napriklad ol$anské i vinohradské cintori-
ny su uplne vykradnuté. Vsetky hroby, na
ktorych je napisané profesor, advokat, lekar,
politik alebo obchodnik, st systematicky
vybrané a tazko povedat, v ktorom obdobi.
V Prahe boli Iudia vzdy vynaliezavi v pozi-
tivnom, no i v negativnom zmysle. Velmi
¢asto hroby vykradali hrobari, ktori na cin-
torine boli zamestnani a mali na to ¢as. Da
sa to rozpoznat tak, Ze prva drevena vrstva
je priskrutkovand a na prvy pohlad nepo-
Skodena... LenZe vnutorna zinkova vrstva je
otvorena. Skuisené oko si vS§imne, Ze na vrch-
nej vrstve rakvy chybaju ozdobné skrutky.
A takto je to na Ol3anoch vsade, bolo z nich
ukradnutych mnoho kilogramov zlata. To,
¢o robim, nie je plundrovanie, ale zachra-
na historie.

A ¢o sa tyka dcty k mrtvym - myslim, Ze
niekedy by ludia mali prejavovat menej tcty
k mftvym a viacej Ucty k Zivym.

Jste samouk?

Ano. Zacal som $tudovat na vysokej $kole
v Bratislave, no vtedy, ked mi dekan Filo-
zofickej fakulty povedal, Ze Jozef Tiso bol
najvacsi Slovék, tak som dalej do tej Skoly
chodit nemohol. Vsetko, ¢o som potrebo-
val, som naStudoval z knfh. Nie som poiste-
ny, ked mam problém, tak mi lieky predpiSu
znami lekari, Zijem v poloruinidch na kon-
ci sveta. Na Slovensku som byval v jednej
banickej osade v Slovenskom rudohori, kde
dodnes bujnie incest a alkoholizmus. Byva-
la tam mlada Zena, ktorej manzel vybil zuby,
nebola poistend, nemala peniaze a zacala zZit
ako tulacka. Vtedy som jej za pomoci zubar-
skeho cementu, mezokainu a zlatych zubov
z hrobov viedenskych priemyselnikov spra-
vil chrup a zistil som, Ze to vobec nie je také
tazké.

Zubarstvo je pre mmna nesmierne zaujima-
ve, ale aj ked to tak nevyzera, primarny je
pre mna boj so strachom zo smrti, s tanato-
fobiou. Ked sa budeme menej bat smrti, bude
viac mieru.

Jak rozsahla je vase sbirka?

Mam mnoho exponatov zo slovenskych i es-
kych cintorinov, ale taktieZ mnoho vzacnych
kusov z viedenského Centralneho cintorina,
kde som bol v devatdesiatych rokov zamest-
nany. Vo Viedni je skuto¢ne cenny cintorin,
pretoZe to bolo centrum Rakuiska-Uhorska
a preto tam bola pochovana vtedajsia elita.
Mam zuby Brahmsove, Straussove, Mahle-
rove, pracoval som aj v Parizi, odkial mam
zuby vyznamnych literdtov a impresionistov.

MozZete si iba predstavit, ¢o vSetko moja
zbierka obsahuje. Mam vzacne kusy, aké
nemaju v Londyne, v Parizi, ani v Amerike.
Samému mi niekedy pride vtipné, ako som
mohol takto komplexne zmapovat histériu
zubného lekérstva. Ale vZdy dorazne akcen-
tujem, Ze nie som zberatel a akékolvek zbie-
ranie predmetov je otroctvo a to ma stras-
ne desi.

A jak exponaty prechovavate?

Ludia si klasicky povedia: on je mimo zakona,
mé doma vela zlata. Ale napriklad z vieden-
ského cintorina som si ni¢ nebral, vybrané
nahrady som zakopal na cintorine a vietko
vyznacil do mapy, ako to robili stari pirati.
A tym som z pravneho hladiska nepostihnu-
telny, pretoZe som z pohrebiska ni¢ nevynie-
sol. Niektoré exponaty s na Prazskom hrade,
niektoré som tieZ venoval stomatologickej
Klinike prvej lekarskej fakulty v Katerinskej
ulici v Prahe. Nepovedal som vsak, Ze su
z hroboy, ale jednoducho som im ich veno-
val ako dar.

Ked raz prokuratorka pri sude bude tvr-
dit, Ze som hyena, poviem jej, Ze niektoré
z0o zubov su rozptylené po znamych instita-
ciach a Ze sluzia vede. Najlepsie by ale samo-
zrejme bolo, keby vSetky boli vystavené na
jednom mieste.

Lebky a muistky tedy shromaZzdujete

s vidinou zaloZeni muzea.

Konzultoval jste to s odborniky?

Také muzea uz st v Amerike, v PariZi, aj na
Slovensku je malé mtuzeum a skromna zbier-
ka je tiezZ prave v Prahe v Katefinskej uli-
ci. Moje lebky maju certifikaty zo zahranic-
nych univerzit, par vedcov mi hovorilo, Ze
mi pomoze, ale potom sa zlakli toho, Ze je to
vSetko na ilegalnej bazi.

Ked som prisiel do Brahmsovej a Strausso-
vej hrobky, bolo to za dazda, pretoze to je
na cintorine najmensia $anca, Ze vas chy-
tia. VSetky predmety, ktoré som si odniesol
z hrobiek, som chcel odovzdat. Thned som
napisal sebeudanie do Theatermuseum a do
Johann Strauss Gesellschaft, Ze im chcem
vSetko venovat. Hrobar by si to skor alebo
neskor zobral, tak preco to radsej nevysta-
vit s ostatnymi Straussovymi vecami. Pisal
som im tak dlho, az tie hroby otvorili a v nich
nasli moje listiny, v ktorych bolo negrama-
tickou nemcinou napisané, Ze sa nemaju
hnevat ani namahat a maju ¢akat. Podpisa-
ny Ondrej Jajcaj, sukromny vyskumnik. Mia
vlastne bavi absurdita tej situacie, kedy Slo-
vacik, ktory Zije v pomalovanej btide, pise lis-
ty do muzei a na univerzity a pondka tym-
to inStittcidm zlato. Napriklad na izraelsku
lekarsku fakultu Hadassah som poslal zub-
né nahrady z opustenych zidovskych hro-
bov z viedenského Centralneho cintorina. Po
ansluse a druhej svetovej vojne sa tieto hroby
nicili a rabovali. To, ¢o som z hrobov vybral,
som im poslal.

Ceho si v hrobkach kromé

protéz viimate?

V starych hrobkéach sa napriklad stretne-
te so Specifickou funeradlnou architektu-
rou. Po odchode Nemcov zo Sudet spra-
vu cintorinov prevzali Cesi a v podstate
znicili infrastruktiru hrobov. V starych
nemeckych hrobkach existoval sofistiko-
vany systém kanalizacie, ktory zamedzo-
val zatopeniu hrobky. Bez udrZzby sa kana-
lizacia upchala alebo sa prerusila kopanim
a niektoré staré hrobky su teraz zatopené.
K tomu mam fantasticky, priam az literar-
ny priklad - v Zidovskej ¢asti Centralneho
cintorina v Olomouci je pochovany vyznam-
ny admiral, ktory sa plavil po ocedne. Ako
vieme, Nemci s pedanti a rakvy robili sku-
to¢ne kvalitné. Admiralovu hrobku celu
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S Ondrejem Jajcajem o vykradani hrobl a sbirce zubnich protéz

Ondrej Jajcaj s obrazem, na némz je vyuZita €ast lebky vysokého nacistického pohlavéra, ktery umrzl v Sovétském svazu. Foto Marta Svobodova

zatopila voda, vSetky rakvy v nej klesli na
dno, iba t4 admirédlova, na ktorej je nakres-
lena lodic¢ka, plava na hladine. Ako plaval za
Zivota, tak plava aj po smrti.

Nasel jste nékdy v hrobkach

néco netypického?

Ked som bol mlady, mal som pocit, Ze som
objavil ¢loveka pochovaného zaZziva, ale isty
si nie som, pretoZe atypicka poloha kostry
mohla byt spdsobend stipnutim a nasled-
nym klesnutim spodnej vody. Niekolkokrat
som videl manZelsky par pochovany v jed-
nej rakve. Kostra talianskeho obchodnika
s vinom, ktory je pochovany v Bratislave
a zomrel niekedy v roku 1911, bola obloZena
flaS8ami. Nechal som ich tam, dnes by som si
tie staré ro¢niky asi zobral, ale ta hrobka uz
je Zial zasypana. A keby niekto chcel natocit
poOsobiva scénu ako z poviedok Edgara Alla-
na Poea, stacilo by zdvihnut lebku v Zidovskej
Casti viedenského cintorina, kde sa nepocho-
vavalo do rakvi, ale iba do rubasov. Vo vniit-
ri lebiek va¢sinou hniezdi velky Cierny pavuk.
A najhonosnejsiu rakvu som videl v Rimav-
skej Sobote, kde je hrobka madarského prie-
myselnika, ktorého priviezli z amerického
Pittsburghu - 1 620 kilogramov bronzu, levie
hlavy, dovnutra som sa, Zial, nedostal. Ale
nemdzem vniknut vSade, ¢lovek musi mat
pokoru.

Setkal jste se nékdy s néjakym
znesvécenim, které bylo ritudlniho razu?
Ano. Na pociatku dvadsiateho storo¢ia boli
dozvuky teozofie Heleny Petrovny Blavackej
a vSetci vtedy cCarovali. Na stenach st namalo-
vané obrazce a v hrobke staré sviecky. Casto
sa da navsteva hrobky velmi presne datovat
z obhorenych novin, ktorymi si votrelci svietili.

Ve vasich videich na internetu je patrny
vnitfni rozpor. Neustale zdliraznujete
racionalitu a védecké poslani, které
ma zvitézit nad predsudky a tabu, ale
zaroven naraZzite na tajemstvi spojena
se smrti, ktera lidské védéni presahuiji.
Je pravda, Ze som jeden cas chodil do hro-
bov a mal som na hlave anténu zo starého
tranzistoraku, z ktoré viedol kébel spoje-
ny s plieskom pripevnenym na solar plexus.
Ale to bola iba prevencia - celi dobu som
sa pripravoval na situéciu, kedy do hrobky
zasvietia baterky a policajny hlas zakrici: ,Jaj-
caj, mame vas!“ Keby ma tam stretli s anté-
nou na hlave a ja by som im povedal, Ze chy-
tam signaly zo zadhrobia, neskoncil by som na
policii, ale maximalne u psychiatra. Mal som
ale naozaj velké stastie, Ze ma nikdy nechytili.
Ale spat k vaSej otdzke. Ludom sa vzZdy pre-
dava nejaka senzicia a ja tu nepodopriem teis-
tickd ani ateisticktl ideolégiu a ni¢ hmatatel-
né a uchopitelné vam nepoviem. Maximalne

to, Ze hmota ma pamét a je istym sposobom
impregnovana. Mal som raz lebku z Klatov,
bol to nejaky obchodnik a nemohol som ho
mat v interiéri, pretoZe som sa pri nej necitil
dobre. Aj zvierata sa pri nej chovali zvlastne
a musel som ju zakopavat von. Ale to v3etko
je velmi subjektivne a zvierata sa chovaja ¢ud-
ne aj pri inych lebkach, ved tvar lebky moze
psovi evokovat ludskost, voci ktorej ma res-
pekt a ktora nanho akosi posobi. MéZeme sa
tu rozpravat a vytvorit akési tajomno, ale ako
vam to ja mdZem predat ¢i vysvetlit? Na to je
to prili§ intimna sktsenost.

Veskera vase prace je ilegalni. Jaké

jsou vase zkuSenosti s policii?

S policiou som mal r6zne skusenosti, ale ako
som uZ spominal, nikdy ma nechytili. Raz
som zhodou okolnosti byval v Litoméficich
v dobe, ked tam vy¢iial gang bezohladnych
vykradacov hrobov. Policajti sa 0 mne neja-
ko dozvedeli a bol som na vysluchu, ale tych
zlodejov chytili, zavreli, potom ich pustili na
amnestiu a teraz su opit zavreti. Druha sku-
senost bola ovela humornejsia. Kontaktoval
som prezidenta Ceskej policie a vysvetlujem
mu: Pozrite sa, obraciam sa na vas s bizarnou
vecou, ktord mozno vasi byrokraticki pracov-
nici vébec nepochopia - mam zuby Strausso-
ve, Brahmsove, z pravneho hladiska je to pre-
mlc¢ané, ale mam tuato zbierku, vie sa o tom

a ja mam strach, Ze si ma vyhlada par pri-
blblych mafianov s velkymi nado¢nicovymi
oblukmi s tym, Ze ,hej, ty kokos, on ma vela
zlata“, a ta zbierku ukradnu. Ked nakoniec
zmizne na uzemi Ceskej republiky, z policie
si vSetci budl medzinarodne robit srandu!
A tak som policiu poprosil o ochranu. A pri-
Sla odpoved, Ze ked budem mat pocit, Ze ma
niekto ohrozuje, Ze mam zavolat 158.

Je pro vas smrt néjakym

zpuisobem esteticka?

Raz som vliezol do neporusenej hrobky, v kto-
rej bola uhorska knazna - zomrela mlad4 a na
kostiach bolo vidno, Ze bola naozaj krésna,
Z postavenia jej rik bolo jasné, Ze hrala na
piano. Mala na sebe krasne svetlé Saty s kveto-
vanym vzorom a ja som v tej chvili mal stras-
nu chut $aty nadvihntt a pozriet sa pod ne.
Bolo to vedomé porusenie tabu - vedel som,
Ze ak by som nieco také urobil za Zivota, tak
by ma zlyncovali, ale teraz, sto rokov po smrti,
to mozZné je. Ked sa mi kamarati chvilili, kto
mal v noci aku frajerku, kontroval som tym,
Ze som zdvihol Saty knaznej, ktord zomre-
la pred sto rokmi. Ked som tuto skiisenost
hovoril v Prahe akymsi intelektudlom, poveda-
li: nekrofilia! Ale ja tvrdim, Ze to nie je nekrofi-
lia, ale ludska zvedavost. A to je vlastnost, kto-
ré bola na pociatku vSetkych vynélezov. Je to
motor, ktory Zenie Iudstvo vpred.
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V hojné diskutované politické
fikci francouzského spisovatele
Michela Houellebecqa zvitézi

ve francouzskych prezidentskych
volbach v roce 2022 muslimsky
kandidat nad kandidatkou
Narodni fronty Marine

Le Penovou. Nasledujici dryvek
popisuje momenty napéti

a nejistoty tésné pred volbami.

Streda 18. kvétna

Kdyz jsem se vratil na fakultu prednaset,
poprvé jsem pocitil, Ze se mize néco stat,
Ze politicky systém, v némz jsem si od dét-
stvi zvykl Zit a ktery uz né€jakou dobu dosté-
val znac¢né trhliny, se miize nahle roztristit.
Nevim, co presné ve mné tento pocit vyvola-
lo. Mozna chovani mych studentii z magister-
ského studia: jakkoli byli amorfni a nepoliticti,
zdali se toho dne napjati, iizkostni, ocividné
se snaZili zachytit néjaké informace na svych
smartphonech a tabletech. Kazdopadné véno-
vali mé prednasce méné pozornosti nez kdy
predtim. Mohlo to mit co do ¢inéni i s chu-
zi divek v burkach, sebevédomé;jsi a pomalej-
i nez obvykle, postupujicich klidné v trojici
prosttedkem chodby misto u zdi, jako by uz
opanovaly terén.

Naopak mé zarazila zemdlelost kolegti. Jako
by si nic neptipoustéli, necitili se nijak zain-
teresovani, a potvrzovali tak, co jsem si mys-
lel uz roky: tém, jiz dosdhnou statusu vysoko-
Skolského pedagoga, by ani neptislo na mysl,
Ze politicky vyvoj by mohl néjak ovlivnit jejich
kariéru. Citili se naprosto nedotknutelni.

Koncem odpoledne, zatimco jsem obcha-
zel roh Santeuilovy ulice smérem na metro,
zahlédl jsem Marie-Francoise. Zrychlil jsem,
skoro se rozbéhl, abych ji dohnal, a kdyZ jsem
kratce pozdravil, rovnou se ji zeptal: ,Myslis,
Ze kolegové jsou opravnéné tak klidni? Mys-
1i$, Ze nam vazné nic nehrozi?“

,Cha...!“ zvolala s kyselym usklebkem, ktery
Jrikala jsem si, jestli se nékdo v té podé€lané
$kole vzbudi. Samoziejmé Ze hrozi, to mi vér,
néco o tom nahodou vim...“

Odmlcela se a pak vysvétlila: ,M@j manzel
pracuje u DGSI...“ S iZasem jsem na ni pohlé-
dl: poprvé za deset let, co jsem ji znal, jsem
si uvédomil, Ze byla Zenou, v jistém smyslu
stale byla Zenou, Ze urcity muz jednoho dne
zahotel touhou po tomto podsaditém, zava-
litém, spiSe zabovitém stvoreni. Nastésti si

“ >

muj vyraz vylozila jinak. ,Jo, ja vim...“ fekla
s uspokojenim. ,Kazdého to piekvapi. Teda,
vi§ vlastné, co je DGSI?*

,Tajna sluzba? Néco jako DST?*

,DST uz neexistuje. Spojila se s policejni roz-
védkou do DCRI, z niZ se pak stala DGSL*

,Tv(j manZel je §pion?”

,Ne tak Uplné, Spioni jsou spi§ na DGSE
a podléhaji ministerstvu obrany. DGSI patfi
pod ministerstvo vnitra.”

JTakze politicka policie?”

Opét se usmala, nendpadnéji, coz ji osklivilo
méné. ,Oficialné samoziejmé takové oznace-
ni odmitaji, ale néco takového. Jednim z jejich
hlavnich Gkolt je sledovat extremisticka hnu-
ti, vSechny, kdo by mohli sklouznout k teroris-
mu. Mizes se u nas stavit na skleni¢ku, man-
Zel ti to vSechno vysvétli. Teda vysvétli ti, co
miuiZe, potrad se to méni, podle vyvoje ptipa-
du. Kazdopadné po volbach dojde k otfesiim,
které ptimo zasahnou i fakultu.”

Bydleli ve Vermenouzové ulici, pét minut od
Skoly. Jeji manzel se viibec nepodobal prislus-
nikovi tajnych sluzeb, jak jsem si je predsta-
voval. (Ale co jsem si predstavoval? Nejspis
jakéhosi Korsi¢ana, smés darebaka a obchod-
nika s aperitivy.) Byl usmévavy a cistounky,
meél tak holou hlavu, Ze vypadala navosko-
vand, a na sobé Zupan se skotskymi motivy;
predpokladam vsak, Ze v pracovni dobé nosil
motylka, mozna vesticku, tolik z néj sélala
staromilské elegance. Hned na mé zaptsobil
az nenormdlni intelektudlni cilosti. Pravdé-
podobné jako jediny se po ziskani ucitelské
zkousky na prestizni ENS pftihlasil k pfijima-
cim zkouskam na Vyssi statni policejni Sko-
lu. ,Jakmile mé jmenovali komisatem,” tekl
a nalil mi portské, ,pozadal jsem o prelozeni
k policejni rozvédce, citil jsem jakési posla-
ni...“ dodal s lehkym tsmévem, jako by jeho
zéliba v tajnych sluzbéach byla jen nevinnym
konic¢kem.

Na dost dlouho se odml¢el, upil trochu port-
ského, pak podruhé, a pokracoval:

,Jednani mezi socialisty a Muslimskou stranou
tom muslimové jsou ptipraveni nechat levici
vic nez polovinu ministerstev - véetné téch Kli-
¢ovych, jako jsou finance a vnitro. V ekonomic-
kych ani dafiovych otazkach se v ni¢em neroz-
chazeji, v bezpe¢nosti taky ne — navic maji na
rozdil od svych socialistickych partnert pro-
stredky, jak zajistit potadek na sidliStich. Jis-
té se najdou néjaké neshody v zahrani¢ni poli-
tice, budou chtit po Francii trochu diirazné;jsi
odsouzeni Izraele, ale to jim levice ptizna bez
problému. Skute¢na potiz, kimen trazu jed-
nani, je statni $kolstvi. Zajem o $kolstvi vycha-
z{ ze staré socialistické tradice, pedagogicka
obec jako jedina nikdy nenechala Socialistic-
kou stranu na holi¢kach a podporovala ji az
na okraj propasti. Jenomze tady maji co do
¢inéni s protistranou jesté motivované;jsi, nez
jsou sami, ktera neustoupi pod Zddnou zamin-
kou. Muslimska strana je docela zvlastni, vite,
spousta obvyklych politickych témat je necha-
va pomérné chladnymi a predevsim nestavi do
centra vSeho ekonomii. Pro né je hlavni demo-
grafie a Skolstvi. Subpopulace, ktera vykaze co
nejlepsi miru reprodukce a dokaze predat své
hodnoty, vitézi. V jejich ocich to neni slozitéj-
§i, ekonomie i geopolitika jsou jen pozlatko:
ten, kdo ovlada déti, ovlada budoucnost, tecka.
TakZe jediny zdsadni bod, jediné, v ¢em hledaji
naprosté uspokojenti, je vzdélani déti.”

»A co chtéji?”

,No, podle Muslimské strany ma kazdé fran-
couzské dité mit moznost ziskat od zac¢atku
do konce $kolni dochéazky islamské vzdélani.
A islamské vzdélani se ve viech ohledech vel-
mi li$i od toho svétského. Rozhodné nemuze
byt smiSené a Zenam chtéji oteviit jen nékte-
ré obory. V podstaté chtéji, aby se vétsina Zen
po zékladni $kole orientovala na skoly nabi-
zejici programy péce o doméacnost a co nej-
rychleji se vdaly - s malou mensinou pokra-
¢ujici do svatby ve studiu literatury nebo
umeéni. Tak néjak si predstavuji idedlni spole¢-
nost. Kromé toho vSichni ucitelé bez vyjimky

Bohaté Satdky, pres den odéné v neproniknutelné ¢erné burky, se vecer ménily na rajské ptaky, kraslily se podvazky, azurovanymi podprsenkami, tangy zdobenymi pestrobarevnymi

krajkami a drahokamy. Foto Allen Mclnnis
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budou povinné muslimové. U¢eni Koranu se
bude muset ptizplisobit i strava v kantynach,
¢as vyhrazeny péti kazdodennim modlitbam,
ale predevsim samotné $kolni osnovy.”
,Myslite, Ze jednani uspé;ji?“
,Nemaji na vybranou. Pokud se nedohodnou,
vitézstvi ma jisté Narodni fronta. Ta mimo-
chodem klidné muiZe vyhrat, i kdyz se dohod-
nou, videél jste prazkumy. I kdyz Copé [prav-
nik, starosta Meaux a do Cervna roku 2014
predseda Unie pro lidové hnuti - pozn. prekl.]
prohlasil, Ze osobné to neudéla, pétaosmde-
sat procent volict UMP se piikloni k Narod-
ni fronté. Bude to tésné, strasné tésné: pade-
sat na padesat, vazné.”
,Jediné teseni, které jim zbyva,” pokracoval,
Jje systematicky zdvojit $kolni vyuku. U poly-
gamie ostatné uz dospéli k dohodé, kterd jim
miuiZe poslouZzit jako model. Republikanska
svatba zlistane beze zmény jako svazek mezi
dvéma osobami libovolného pohlavi. Mus-
limsk4, eventudlné polygamni svatba nebude
mit Zddny dopad na ob¢anskopravni status,
ale bude platit stejné a umoZnovat naroky
u zdravotnich pojistoven a datiovych uradd.”
sJste si jisty? To jsou obrovské zmény...“
,Rozhodné. A jsou jiz pfedmétem jednani.
Také jsou zcela v souladu s pravy, ktera Sarfa
priznava mensinam, jak to mimochodem uz
dlouho prosazuje Muslimské bratrstvo. No
a se vzdélanim by to mohlo byt stejné. Repub-
likanské $kolstvi ztistane a bude dal oteviené
vSem, ale s mnohem méné penézi, protoze
rozpocet Skolstvi se smrskne asponi na treti-
nu, a tentokrat ucitele nic nezachrani, v sou-
¢asném ekonomickém kontextu si jakékoli
sniZeni rozpoctu jisté ziska velkou podporu.
A paralelné se zavede systém soukromych
muslimskych $kol s rovnocennymi diplo-
my, které budou dostavat soukromé dota-
ce. Verejné skoly se tak pochopitelné rychle
stanou lacinymi a vichni rodice, jimZ trochu
zaleZi na budoucnosti potomku, zapiSou své
déti na muslimské.”
,TotéZ u univerzit,” navazala jeho Zena. ,Hlav-
né o Sorbonné sni neuvéritelnym zplisobem
- Sauidska Arabie je pripravena poskytnout
témér neomezenou dotaci. Staneme se jed-
nou z nejbohatsich univerzit na svété.”
JA rektorem jmenuji Redigera?” zeptal jsem
se, kdyz jsem si vybavil na$ predchozi rozhovor.
,Jisté, nikdy nemél tak pevnou pozici; jeho
promuslimské postoje jsou uz aspon dvacet
let konzistentni.”
,Dokonce konvertoval, jestli si dobte vzpo-
mindm...“ zminil jeji manzel.
Dopil jsem sklenici naréz, dolil mi; skute¢né
se daly cekat zmény.
JPredpokladam, Ze tohle vSechno je strasné
tajné...“ pokracoval jsem po chvili premysleni.
,Nechapu, co vas vede k tomu, Ze mi to rikate.”
»Za normalnich podminek bych samoziej-
mé mlcel. JenZe ted uz vSechno proniklo ven
- a pravé to ndm momentalné de€la starosti.
VSechno, co jsem vam ted tekl, i vic, jsem Cetl
na blozich nékterych identitarskych aktivistt
- téch, které se ndm podafilo infiltrovat.” Nevé-
ticné pottasl hlavou. I kdyby dokazali nasadit
$ténice do nejstrezenéjsich mistnosti minis-
terstva vnitra, nezjistili by vic. A nejhorsi je, Ze
zatim s témihle vybusnymi informacemi nic
nepodnikaji: Zddné komuniké pro tisk, Zadné
odhaleni $iroké vetejnosti. Jednoduse ceka-
ji. Je to nezvykla a naprosto tisniva situace.”
Pokusil jsem se od néj zjistit vic o identi-
tarském hnuti, ale ocividné se uzaviel. Svéril
jsem se mu, Ze mam na fakulté kolegu, kte-
ry k nému mél blizko, neZ ho Gplné opustil.
,Ano, to fikaji vSichni...“ utrousil sarkasticky.
Kdyz jsem nakousl téma zbrani, jimiz nékte-
ré z téchto uskupeni tdajné disponovala, pou-
ze usrkl portského a zabrblal: ,Ano, Sly zvés-
ti, Ze je financuji rusti miliardari... Ale nic se
neprokazalo,” a pak ztichl tplné. Odporoucel
jsem se kratce poté.

Ctvrtek 19. kvétna

Réno jsem zamifil k fakulté, prestoze jsem
tam nemél co na préci, a zavolal Lempereuro-
vi. Podle mych propoc¢tli musel pravé koncit
prednédsku. Navrhl jsem mu zajit na skleni¢ku.
Nemél moc rad kavarny blizko fakulty, tekl, Ze
zajdeme k Delmasovi na namésti Contrescarpe.
P¥i stoupani ulici Mouffetard jsem si vzpo-
mnél na to, co rikal manzel Marie-Frangoise.
Védél toho muj mlady kolega vic, neZ mi chtél
Tict? Byl jesté primou soucasti hnuti?
Delmas s kozenymi klubovkami, tmavym
parketem a ¢ervenymi zavésy byl zcela v jeho
stylu. Vkus by mu nedovolil jit do kavarny Con-
trescarpe s enervujicimi atrapami knihoven.

Objednal si pohar sampariského, ja se spoko-
jil s to¢enym Leffe a néhle se ve mné cosi zlo-
milo, ucitil jsem velkou tinavu ze své jemnos-
ti a umirnénosti, a jesté nez se ¢isnik vratil,
rovnou jsem ze sebe vyrazil: ,Politicka situa-
ce vypada dost nejisté... Uptimné, co byste
mi radil?”

Usmadl se mé upfimnosti, ale odpovédél tymz
ténem: ,Nejdiiv bych, myslim, zménil banku.”

,Banku? Pro¢?“ Uvédomil jsem si, Ze jsem
skoro zakfticel, musel jsem byt hodné napja-
ty, aniz jsem si toho byl skute¢né védom. Cis-
nik se vratil s nasimi sklenicemi, Lempereur
se odmlcel, neZ odpovédél: ,No, neni zrovna
jisté, Ze posledni vyvoj u socialistti jejich voli-
¢i prili§ ocenti...“ V tu chvili jsem pochopil, Ze
védel, ze stéale hral v ramci hnuti roli, a moz-
na roli rozhodujici: vSechny ty tajné informace,
které unikly do identitarské mlhoviny, doko-
nale znal a moZzné pravé on rozhodl drzet je
zatim v tajnosti.

LA v takové situaci,” pokracoval mékee, ,se
vitézstvi Narodni fronty ve druhém kole jevi
zcela mozné. A ta - protoze se vici svym
voli¢lim, hromadné podporujicim suverénni
narodni stat, v tomto smyslu angaZovala az
prilis - urcité, stoprocentné, vyvola odchod
Francie z EU a z evropského ménového sys-
tému. V dlouhodobém horizontu tim mozna
francouzska ekonomika hodné ziska, ale zpo-
¢atku zazZijeme vyznamné finan¢ni bourte, kte-
rym francouzské banky, ani ty nejstabilné;si,
moznd neodolaji. Cili bych vdm doporucil ote-
Vit si Gcet v zahrani¢ni bance - spiSe anglické,
naptiklad u Barclays nebo HSBC.”

JA... to je vSechno?“

,To uZ je hodné. Jinak... mate néjaké misto
na venkové, kam se mizete doc¢asné schovat?“

LAni ne.”

JPresto bych vam doporucdil pfili§ necekat
a odjet. Najdéte si hotylek na venkové. Byd-
lite v ¢inské Ctvrti, Ze? Tam rabovani nebo
vazné stiety moc nehrozi, ale presto bych na
vaSem misté odjel. Vezméte si dovolenou, chvi-
li pockejte, nez se véci usadi.”

,Pripaddm si trochu jako krysa opoustéjici
lod.”

,Krysy jsou inteligentni savci,” odpovédél roz-
vazné, skoro pobavené. ,Velmi pravdépodobné
¢lovéka preZiji, jejich socidlni systém je kazdo-
padné mnohem pevnéjsi.”

,Skoln{ rok jesté tplné neskondil, zbyvaji mi
dva tydny prednasek.”

JTak s tim vam nepomuiZu...!“ Tentokrat se
upfimné, rozjarené usmal. ,Muze se toho
stat hodné, situace je nepredvidatelna. Ale
rozhodné nevérim, Ze by skolni rok skoncil
normalné...”

Potom zmlknul, zlehka usrkaval Sampariské
a ja pochopil, Ze toho vic nerekne. Na rtech
mu stéle hrél lehce pohrdlivy Gsmév, a pres-
to mi kupodivu zacinal byt skoro sympaticky.
Objednal jsem si druhé pivo, tentokrat s mali-
novou prichuti; doma se mi viibec nechtélo,
nic ani nikdo mé tam necekal. UvaZoval jsem,
zda mé druzku nebo néjakou ptitelkyni; nej-
spi$ ano. Byl jakési Sedd eminence, typ poli-
tického lidra viceméné podzemniho hnutf; je

znamo, Ze nékteré holky tohle ptitahuje. Po
pravdeé feceno jsou i holky, jez ptitahuji odbor-
nici na Huysmanse. A dokonce jsem jednou
mluvil s mladou, hezkou, ptitazlivou holkou,
ktera snila o Jeanu-Francoisi Copém; potiebo-
val jsem nékolik dnf, abych se z toho vzpama-
toval. Dneska se u holek setkate vazné se vSim.

Pdtek 20. kvétna

Nasledujiciho dopoledne jsem si oteviel uicet
u pobocky Barclays na tridé Gobelini. Prevod
prostredkd potrva jediny pracovni den, infor-
movala mé zaméstnankyné. Ke svému velké-
mu prekvapeni jsem skoro okamzité obdr-
Zel Visa kartu.

Rozhodl jsem se vratit domt pésky, for-
mality spojené se zménou uctu jsem vyko-
nal mechanicky, jako automat, a potfeboval
jsem premyslet. KdyzZ jsem doSel na Italské
namésti, ndhle mé prepadl pocit, Ze vie milize
zmizet. Ta malé ¢ernoska s kudrnatymi vlasy
v tésnych dzinach, ktera ¢ekala na autobus 21,
mohla zmizet; nepochybné zmizi, nebo ji
asponl zasadné prevychovaji. Na prostranstvi
pred centrem Italie 2 byli jako obvykle vybér-
¢i, tentokrat pro Greenpeace; i oni zmizi. P¥i-
mhouril jsem o¢i, kdyZ se ke mné priblizil se
svym Stosem letak mlady hnédovlasy vousac
s polodlouhymi vlasy, a nahle jako by zmizel
predcasné, presel jsem kolem néj, aniz bych
ho vidél, a prosel jsem sklenénymi dvermi
vedoucimi do prizemi obchodniho centra.

Hala centra skytala smiSen¢jsi obrazek. Bri-
corama bylo nezpochybnitelné, ale dny Jenny-
fer byly zfejmé secteny, nenabizela nic, co
by se hodilo pro islamskou teenagerku. Zato
obchod Secret stories, kde prodavali znacko-
vé spodni pradlo ve slevé, se nemél ¢eho bat:
podobné obchody mély v ndkupnich centrech
Rijadu nebo Abti Dhabi trvale uspéch. A ani
Chantal Thomass nebo La Perla nebyly nastu-
pem islamského rezimu nikterak ohrozeny.
Bohaté Saudky, pres den odéné v nepronik-
nutelné cerné burky, se vecer meénily na raj-
ské ptaky, kraslily se podvazky, aZzurovanymi
podprsenkami, tangy zdobenymi pestroba-
revnymi krajkami a drahokamy. Pfesny opak
Zépadanek, jez jsou $ik a sexy pres den, pro-
toze hraji o sviij spoleCensky status, a vecer se
doma zhrouti, navleCou si volné a neforemné
Ubory a vyCerpané se vzdaji veSkerych vyhli-
dek na svadéni. Pfed stankem Rapid’Jus (nabi-
zejicim stale komplexnéjsi kombinace napojl
jako kokosovy ofech-maracuja-guava, mango-
-li¢i-guarana, bylo jich tam pres deset, kaz-
da s désivym obsahem vitamind) jsem si zni-
¢ehonic vzpomnél na Bruna Deslandese. Uz
jsem ho skoro dvacet let nevidél a nikdy na
néj ani nepomyslel. Byl to jeden z mych spo-
luzéka z doktoratu, snad by se dalo i fict, Ze
jsme se kamaradili, psal o Laforguovi, obh4jil
sluSnou disertaci a hned potom udélal zkous-
ky na daniového inspektora, nacezZ se oZenil
s Annelise, holkou, kterou potkal bthvikde,
nejspi$ na néjakém studentském vecirku. Pra-
covala v marketingu jednoho telefonniho ope-
ratora, vydélavala mnohem vic neZ on, kte-
ry mél vSak stabilitu zaméstnani, jak se rika,
koupili si domek v Montigny-le-Bretonneux,
uz méli dvé déti, kluka a holku, jako jedi-
ny z mych byvalych spoluzakt se vydal ces-
tou normalniho rodinného Zivota, ostatni se
neurcité placali mezi trochou internetového
seznamovani, trochou speed datingu a znac-
nou samotou, potkal jsem ho ndhodou v pti-
méstském metru a pozval mé k sobé na grilo-
vani nasledujici patek, byl konec ¢ervna, mél
travnik, kde mohl poradat barbecue, prijde
péar sousedd, ,z fakulty nikdo®, uvédomil mé.

Z francouzského originalu Soumission (Flammarion,
Pafiz 2014) vybral a prelozil Alan Beguivin.

Politicka fikce,
které déjiny hraji
do noty

JakoZto prekladatel a ,ustredni budovatel
kultu Michela Houellebecqa v Cechdch”, jak
kdesi napsal Vojtéch Varys, mdm k cetbé Pod-
voleni - jak bych chtél titul uvést do cesti-
ny, byt o ndzvu lze debatovat, protoZe miize
mimo jiné evokovat napriklad etymologic-
ky vyznam slova ,isldm” nebo krdtky film
Theo van Gogha - predevsim jednu radu:
nehledat v ném predem, co v ném neni, coz
Jje ostatné obohacujict u jakékoli etby. Pres-
toZe Podvoleni je uz pdtym Houellebecqo-
vym romdnem, stdle se v souvislosti s nim
recykluje urcity pocet Skatulek, do nichZ je
spolecnosti zarazovdn - hlavné tedy povést
,misogynského, islamofobniho autora”. Je
napriklad s podivem, kdyZ i francouzsky pre-
miér Valls md potrebu zduraznit, Ze ,Fran-
cie neni Houellebecq, netolerance a nendvist”,
a verejné tak deklarovat, Ze knihu necetl. Pri-
tom v Houellebecqovych knihdch, rozhodné
ne v té posledni, nic takového neni (je mozné,
Ze socialistickd blahosklonnost drdzdi mensi-
ny vic). Je pravda, Ze Houellebecq neni autor,
ktery sjednocuje. Vallsovo prohldseni navic
zaznélo ve zjitrené atmosfére po masakru
v casopise Charlie Hebdo, s nimZ je Houelle-
becqtiv romdn spojovdn nejen proto, Ze vysel
ve stejny den.

Autor knihu oznacuje za politickou fik-
cl. A jednd-li se v ni o isldmské budoucnosti
Evropy, nent jako fikce neredlnd - jeji hlavni
idea a nejvétsi sleh tentokrdt je, Ze islamisté
nds neobsadi, napriklad v krveZiznivé podo-
bé invaze Isldmského stdtu, nybrZ to, Ze se
jim v zajeti krestanské mordlky podvolime
sami. Pomoct demokratickych procesti se cel-
kem v poklidu az distingované dostanou poli-
ticti zdstupci isldmu k moci a poté i k nasto-
leni nového hodnotového rddu. Isldm je zde
pritom jen prostredkem, jak ulevit vycerpa-
nému Zdpadu. PrestoZe ho autor nazval, jak
byvd casto citovdno, ,nejpitoméjsim ndbo-
Zenstvim®, je mu celkem lhostejny - v roz-
hovoru po vyddni Podvoleni se svéFil, Ze si
Kordn peclivé procetl znovu a Zzjistil, Ze se
s nim prece jen ,dd pracovat”.

Houellebecq s jizlivou ironif smetdvd dese-
tileti multikulturalismu a socidlniho libera-
lismu, jako by ani neexistovala. Podle ného
totiz stoji na pisku a podobné jako tézky prii-
mysl v Mapé a tizemi je nakonec pokryje sil-
néjsi ,vegetace®. Jako vZdy nastval i feminist-
ky, pohorsené provokativni samozrejmosti,
s niZ Zeny po tolika ,bojich® v romdnu pri-
Jjmou novy udeél Sarii. Autor si zkrdtka bere
na paskdl pokrytectvi politikii, konform-
nost novindrii a zbabélost intelektudlii. Vel-
mi priznacnd je v tomto smyslu situace, jeZ
nastala krdtce po masakru v Charlie Hebdo:
v apriorné emotivni atmosfére se Hollandova
»~pochodu solidarity” mohli zucastnit vsichni,
jen ne Ndrodni fronta - a lekce z demokra-
cie ji pritom ddvali komunisté. Jako by tim
vlddnouct garnitura do puntiku nahrdla Pod-
volent, nebot v knize se dostane Muslimskd
strana k moci hlavné proto, aby nevyhrdla
Ndrodni fronta.

Podvolent asi neni nejlepsi Houellebecqova
kniha. Kdo jeho texty znd, vyciti z néj urcitou
machu, rutinu, opakovdndi. I vzdychdni hlav-
niho antihrdiny muiZe pripadat samoucelné.
Podstatné ale je, Ze Houellebecqovi hraji déji-
ny do noty (pripomerime, Ze uz v Platformé
,predpovédel” titoky z 11. zdri). Jde jim totiz
Sikovné naproti, a to je nakonec hlavni pri-
danou hodnotou jeho knih.

Alan Beguivin
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z krize

Jaka je budoucnost Recka?

Pred¢asné volby v Recku vyhrala
levicova Syriza. Koalici uzavrela

s nacionalistickymi populisty

ze strany Nezavisli Rekové.

Co takové spojeni miZe znamenat
pro Fecky i evropsky vyvoj?

KATERINA KNAPOVA

Koalici radikaln{ levice - Syriza se v poslednich
feckych volbach, konanych v nedé¢li 25. led-
na, jen tésné nepodatilo ziskat nadpolovi¢ni
vétsinu kiesel v parlamentu. Hned nasledu-
jici pondéli se jeji lidr Alexis Tsipras dohodl
s viidcem uskupeni Nezavisli Rekové Panosem
Kammenosem na koali¢ni smlouvé. Ve vladé
zasedne velky pocet akademikl a intelektualti,
nepatrné mnoZstvi Zen a také pomérné dost
neznamych tvar{. Ministerstvo financi pove-
de Janis Varufakis, autor bestselleru Globdl-
ni Minotaurus (The Global Minotaur, Cesky
2013), kriticky analyzujictho globalni kapitali-
smus. Ministrem zdravotnictvi se stal nevido-
my Panajotis Kouroumplis, ktery byl v sedm-
desatych letech aktivnim bojovnikem za prava
postizenych a v roce 2011 byl vyhozen ze stra-
ny PASOK za to, Ze nepodpotil politiku Skrtti.
Ministrem vnitra je Nikos Vutsis, jenZ se na
podzim roku 2013 dostal do potycky s poli-
cif, kdyz protestoval proti zavieni vefejnoprav-
ni stanice ERT. Na predsedkyni parlamentu je
zase nominovana pravni¢ka Zoe Konstanto-
puluy, kterd proslula tvrdym postupem proti
korupci a klientelismu, ale také ndvrhem na
zrudeni imunity pro zakonodarce.

(Ne)piekvapivy siatek z rozumu

V pondéli po volbach §lo vSechno velice rych-
le: v ptil jedenacté probéhla ona klicova schiiz-
ka, ve ¢tyti hodiny odpoledne uz novy premiér
Recka Tsipras sklddal slib. Ponékud netradi¢né
bez ptitomnosti zastupca cirkve i bez tradic-
ni ndbozenské ¢asti premiérského slibu. Pora-
Zend Nova demokracie za to Tsiprase nalezi-
té zkritizovala, ale vzhledem k tomu, Ze on
sdm je ateista a levicové orientovani Reko-
vé Uzké propojeni statu a cirkve nepodpo-
ruji, na jeho kroku nebylo nic prekvapivého.
Stejné tak se objevily hlasy, Ze zejména starsi

a nabozensky zaloZené voliCe tento piistup
ponékud zklamal.

Koalice mezi levicovou Syrizou a Nezavis-
lymi Reky (ANEL), které lze oznacit za naci-
onalistickou a populistickou pravici, oviem
prinejmensim c¢astecné prekvapiva byla - uz
jen z diivodu, Ze jde o strany, které spojuje
pouze kriticky postoj k feSeni dluhové krize
a postoj k Trojce (Evropské komisi, Mezina-
rodnimu ménovému fondu a Evropské central-
ni bance). ANEL vznikl na poc¢atku roku 2012
odstépenim skupiny kolem predsedy Kamme-
nose od Nové demokracie a v minulych vol-
bach v 1été roku 2012 ziskal 7,5 procenta hla-
sti a dvacet kresel.

Nebylo s kym
Nabizi se otdzka, pro¢ se Syriza tak rychle
domluvila pravé s Nezavislymi Reky a nepo-
kusila se jednat i s dal$imi stranami. Neby-
lo v8ak s kym. Druhou teoreticky nejpravdeé-
podobnéjsi variantou bylo uskupeni Potami,
vedené novinarem Stavrosem Theodorakisem.
O ném ale koluji zvésti, Ze je napojen na oli-
garchy, naptiklad na rodinu Bobolasti. Ta ved-
le nékolika médii vlastni také stavebni skupinu
Ellaktor, kterd ma za sebou skandaly tykajici se
dani nebo pracovnich podminek. Se Syrizou by
se pravdépodobné nedohodla praveé na klicové
otazce redeni dluhové krize, ke stavajicim doho-
dam se totizZ stavi spiSe smiflivé. Jednoznac-
ny nesoulad by pak pfinesl i fakt, Ze soucasti
Potami jsou lidé z malé extrémné neoliberalni
strany Drasi, ktera vola po minimalistické vladé.
Nékdejsi levicovy hegemon PASOK se poné-
kud zkompromitoval vladnutim s Novou
demokracii i asocidlnimi politikami, které
predchozi vlady aplikovaly, takze byl mimo
hru zcela logicky. To samé miiZzeme fict o Nové
demokracii a samoziejmé i o neonacistickém
Zlatém tsvitu. Levicové orientovani zahrani¢-
ni pozorovatelé se mohou divit, pro¢ se Syri-
za nedomluvila s komunisty z KKE, ale jen do
té chvile, nez zjisti, Ze predchtidkyné Syrizy
vznikla pravé odtrzenim od KKE.

Vyzvy a problémy Tsiprasovy vlady

Spojeni Syrizy a Nezavislych Rekil je celkem
logicky kritizovano. Zejména Syriza je mno-
hymi hlasy obviiiovana ze zrady a rezignace

na nékteré dulezité aspekty jeji politiky, jako
jsou naptiklad tcta k lidskym pravam, kritic-
ky vztah ke spojeni statu a pravoslavné cirk-
ve nebo silovym slozkam, ptripadné boj pro-
ti homofobii, rasismu a xenofobii. Nezavisli
Rekové ziskali pro svého predsedu Kamme-
nose silné ministerstvo obrany, takze vtomto
resortu se nedaji cekat velké zmény. Na dru-
hé strané podle pravicového listu Kathimeri-
ni ma Syriza volnou ruku jak v oblasti social-
ni politiky, tak v oblasti vyjednavéni s vériteli
a Trojkou.

Oteviena pochopitelné ziistava i mozZnost,
Ze Syriza bude v souvislosti s riznymi téma-
ty uzavirat razné ad hoc koalice, koneckoncti
Tsipras se uz seSel s lidry dalsich parlament-

talné feSeni nasledkt dluhové krize a politiky
Skrtli - podle nejraznéjsich komentait zazni-
vajicich jak z Recka, tak ze zahrani¢i je pra-
vé spojeni s jinak velmi odli$né ideologicky
ukotvenymi Nezavislymi Reky jasnou dekla-
raci netstupnosti v otdzce odmitnuti stavaji-
cich dohod mezi Reckem a véfiteli.
Pochybnosti ohledné spojenectvi Syrizy
a Nezévislych Reki se tykaji také zahrani¢ni

politiky. Nezavisli Rekové maiji jednak velice
negativni vztah k Turecku, jednak zastava-
jl pomérné striktni postoj ve sporu o nazev
severniho souseda Recka, Byvalé jugoslavské
republiky Makedonie. Ani jeden ze statli se
logicky nechce vzdat odkazu na slavnou risi
Alexandra Makedonského. ANEL ma rovnéz
mnohem blize k Rusku, nez je v soucasné
dobé v Evropské unii zvykem. Kammenos se
v minulosti vyjadril v tom smyslu, Ze ani ¢len-
stvi v NATO nebo EU Recku nebréni v budo-
véani dobrych vztahti se silnymi ekonomikami
a novymi trhy, jako je pravé Rusko nebo Cina.
Faktem zlistava, Ze pravé potencialni orienta-
ce na Rusko muZe predstavovat jeden z nastro-
j0, jak donutit Evropu k prehodnoceni politi-
ky splaceni nesplatitelného dluhu.

Pred Syrizou stoji obtizné ukoly v oblasti
mezinarodni i domaci politiky. Mezi jeji prvni
kroky by mélo pattit zvySeni minimalni mzdy
a také zahajeni komplikovanych jednani s véri-
teli. Pokud uspéje, bude to znamenat symbo-
lické vitézstvi kritiky neoliberalniho paradig-
matu v Evropé.

Autorka studuje politologii a v sou¢asné dobé pobyva

v Recku.

Pokud Syriza uspéje, bude to znamenat symbolické vitézstvi kritiky neoliberalniho paradigmatu v Evropé. Foto cityam.com
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Z NEMECKEHO TISKU VYBRAL MARTIN TEPLY

DIE “WELT

Claudia Beckerova komentuje v deniku Die Welt
z 23. ledna pokus berlinského kulturniho ¢aso-
pisu Zitty udélat z hlavniho mésta Némecka
,bezboznou zénu“. Zitty byl vydan s ¢ernou obal-
kou s napisem ,Bih je hloupy” a pté se, zda
Berlin vibec potrebuje néjaké nabozZenstvi.
Nabozenstvi ztotoziwuje s ,Pegidou, islamisty
a fanatiky”, aniz by mezi nimi délal néjaky roz-
dil. Co ndbozenstvi umi, ukazaly prece kiizové
vypravy, soucasné konflikty v Iraku nebo v Syrii
a bezohledny americky kapitalismus je pochopi-
telné také veden fanatickymi krestany. Jakékoli
nabozZenstvi podle Zitty automaticky sklouza-
va k nasili, a proto je Buh hloupy a mél by
minimalné z Berlina zmizet. Pak by se mohl
stat ,postideologickou laboratori“, kde by
byl kazdy svého Stésti strijcem. Claudia Bec-
kerova, které je jasné, Ze se jedna jen o ,teo-
reticky nacrtek”, velmi spravné upozoriuje

na dvé némecké epochy, kdy se mocipani sna-
Zili podobnymi hesly jako ,Btih je hloupy* vytés-
nit nabozenstvi z vetejného prostoru. V prvé
tadé to byli nacisté, ktefi nejprve povazovali za
Lhloupy” cely Stary zdkon a v roce 1941 defini-
tivné vyhlasili, Ze narodni socialismus je nesluci-
telny s kfestanskym ucenim. Druhym ptipadem
je samoziejmé Némecka demokraticka repub-
lika - ,blud“ ktestanstvi se zkratka neslucoval
s ,védeckym*“ naziranim na svét, a proto mél byt
vytlacen. Beckerovéa také poukazuje na ,neinsti-
tuciondlni“ podobu naboZenstvi, na nizZ se v sou-
Casnych diskusich zapoming, a pt4 se, zda chce
Zitty zakazat i osobniho Boha, ktery jednotlivci
déava utéchu a nadéji.

Cicero

KdyZ se poslanec némeckych Zelenych Cem
Ozdemir v ramci ice bucket challenge ve svém
berlinském byté poléval vodou, postavil se
hrdé vedle své rostlinky konopi setého, kte-
rou si péstuje na balkoné. Rostlina se oviem
stala jablkem svéru a na Ozdemira bylo poda-
no trestni oznameni kviili propagaci omam-
nych latek. Veobecné se vychazi z toho, Ze
k trestnimu stihani nedojde, ale ozndmeni
samotné opét rozjelo debatu o marihuané
v Némecku, respektive o jeji legalizaci. Marie
Amrheinova v ¢lanku Radéji si zahulit v poli-
tickém mési¢niku Cicero z 25. ledna varuje

pred kratkozrakou politikou kriminalizace
marihuany a pred nekontrolovanym ,roz-
jezdem" legélnich prostiedkt na syntetické
bazi s podobnym ucinkem, jaky ma konopf:
tzv. legal highs. Konzumace ,legal highs“ je
¢im dal rozSirenéjsi predevsim v Bavorsku,
kde policie vii¢i konzumentiim marihuany
uplatnuje politiku nulové tolerance a legalni
syntetické prostredky se diky stale se ménici-
mu chemickému sloZeni daji velmi téZce pri
kontrolach rozpoznat. Navic se trh s témi-
to prostredky presunul z kamennych obcho-
dl na internet, kde jsou nabizeny napriklad
jako ,koupelova sul“. Vzdy ovSsem s poznam-
kou, Ze ,nejsou urceny ke konzumaci“. Pak si
vyrobce skute¢né muiize nad celou véci umyt
ruce a je zcela z obliga: za nasledky ruci sdm
konzument. Efekt téchto chemickych latek je
Uudajné ucinklim marihuany velmi podobny.
Nasledky dlouhodobého uzivani jsou vsak vel-
mi problematické. Kromé zavislosti tato syn-
tetika dlouhodobé poskozuji travici soustavu,
ledviny a jatra. Autorka v ¢lanku popisuje zku-
Senost svého zndmého, ktery z konopi presel
na syntetické latky a jejich uzivanim si ptivodil
neptijemné zdravotni problémy. Pfitom kdy-
by zil v liberalnéj$im Berling, a nikoli v Bavor-
sku, zlstane urcité u konopi. Bavorsko velmi
pravdépodobné ze svého restriktivniho posto-
je neustoupt, coz je dobré zpréava pro vyrobce
segal highs“ - v dal$ich letech budou mit zaru-
¢eny pravidelny pifjem.

Sranffurter Allgemeine

Pegida. Tato zkratka se stala v posledni dobé
synonymem pro Drazdany. Kazdé pondéli se
zde shromazdovali odpfirci ,islamizace Zapa-
du”. Sasti politici se drZeli s hodnocenim toho-
to hnuti dost zpatky. Na spolkové tirovni byla
Pegida pomérné jednoznac¢né a jednohlasné
odsouzena a kanclérka Merkelova oprasila
vétu byvalého prezidenta Christiana Wulffa:
Jslam patii k Némecku.” Sasové jsou ovsem
trochu ,,svi“ - konzervativni jak na levé, tak
i na pravé strané politického spektra. Navic
ve své spolkové zemi skoro Zadné muslimy
nemaji, tak proc¢ proti nim nevyjit na ulici?
Sasky predseda vlady Stanislav Tillich se podle
Frankfurter Allgemeine Zeitung z 26. ledna
nechal slySet, Ze muslimové sice v Némecku
Ziji, mohou praktikovat své ndbozZenstvi, ale
Ze islam rozhodné k Sasku nepatti. Ackoliv se
okamzité ozvali opozi¢ni politici i saska social-
ni demokracie, ktera je momentélné s Tilli-
chovou CDU v koalici, tento vyrok byl v ramci
zemské politiky velmi chytrym krokem. Tillich
totiz velmi dobfe vi, Ze primérnému saskému
voli¢i mluvi svym odmitnutim islamu v Sasku
opravdu ze srdce a Ze tim jednoznac¢né ziska
mnoho sympatii, ne-li rovnou hlasti v pristich
volbéch. Kritika se opét uklidni a Tillich bude
platit za toho, kdo ,,u nés v Sasku” nazval véci
pravym jménem.
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Kniha V&da jde k lidu! obsahuje vy&et jmen, d&l a sjezd, jez pro pochopeni fenoménu popularizace véd v Ceskoslovensku nejsou vidy nezbytné. Foto archiv VUF

Bez kontextu
a presahu

Rozsahla publikace Véda jde

k lidu! jako by neméla jasny cil
a hrala jen roli vy€erpavajiciho
vyctu udalosti. Ty se sice vaZou
k ceskoslovenskému popularné-
-védeckému prostfedi, ale

samy o sobé nam o ném mnoho
nefikaji.

TOMAS DUFKA
Na pfebalu knihy Doubravky Olsadkové Véda

jde k lidu! Ceskoslovenskd spolecnost pro §ive-
ni politickych a védeckych znalosti a popula-
rizace véd v Ceskoslovensku ve 20. stoleti se
docteme, Ze ,vysvétluje, proc¢ se stala popu-
larizace véd jednim ze zadkladnich staveb-
nich kamen® komunistického reZimu, i to,
jak se zménilo postaveni védce a inteligen-
ce po roce 1948“. Titul zaroven slibuje ohle-
dat koteny ¢eského ateismu. Sestisetstranko-
vy text nicméné spis neZ rozbor uvedenych
témat nabizi podrobny exkurs do déjin Ces-

koslovenské spole¢nosti pro Siteni politic-
kych a védeckych znalosti. Nic vic, nic min.

Propagace védeckého ateismu

Co do badatelské peclivosti odvedla vyzkum-
né pracovnice Ustavu pro soudobé dé&jiny
AV CR tctyhodnou praci. Poctivé prozkoumé-
ni pramentl zejména z provenience Ustied-
niho vyboru KSC ji totiz umoznilo detailné
zmapovat fungovani vySe zminéné ,ideo-
logické instituce”, ktera v roce 1952 vznik-
la podle sovétského modelu s cilem popula-
rizovat védu a techniku a postupné ziskala
povést nejmocnéjsi publika¢ni slozky KSC.
V jejim Cele stal mezi lety 1957 a 1965 histo-
rik Josef Macek, pod jehoz vedenim se kro-
mé poradani osveétovych prednasek a semi-
nard dbalo hlavné na propagaci takzvaného
védeckého ateismu a zvySovani objemu pub-
lika¢nich aktivit.

Z historie spole¢nosti je zajimavé zminit, Ze
uz v prvni poloviné Sedesatych let dochazelo
uvnitt instituce k ur¢itym projeviim liberali-
zace. KSC se proti nim ale v roce 1965 rdzné
postavila a poméry ve spole¢nosti ,normali-
zovala“. Cistky tehdy zasahly jak ¢elné pied-
stavitele instituce, tak redakci ¢asopisu Déjiny
a soucasnost, ztizeného pod hlavickou spo-
le¢nosti v roce 1959. K ,druhé normalizaci“
Ceskoslovenské spoleénosti pro $ifeni politic-
kych a védeckych znalosti, tentokrat uz pod

zménénym nazvem Socialistickd akademie,
pak doslo v roce 1971. Touto udalosti OI$a-
kova svou knihu uzavira.

O ptinosu monografie v roviné faktografické
nemtiZe byt sporu. Co ale dalsi vystupy ambi-
ci6zné vyhliZejiciho projektu? V kone¢ném
uctovani neplisobi presvédcivé. UZ nepresny
podtitul knihy, ve kterém se objevuje casovy
udaj ,20. stoleti”, prestoze publikace pojed-
nava skoro vylu¢né jen o prvnim dvacetileti
komunistické vlady, dava tusit, Ze autorka na
obélce prezentuje jinou knihu, nez o jakou ve
skutecnosti jde.

Vyéet jmen, dél a sjezdd

Za nejvyraznéjsi pochybeni pritom lze pova-
Zovat samotné cile prace, respektive jejich
absenci. Ol3akova v ivodu seznami ¢tenare
s postoji, které Lenin a Stalin zastéavali k roli
intelektuala ve spole¢nosti, poté ale ponékud
prekvapivé rovnou piechazi k popisu pocat-
kli Ceskoslovenského popularné-védeckého
hnuti, aniZ by poodkryla zamér své prace.
Jako by mél stacit popis sdm o sobé. Jestli
pritom prace néjaky zretelny zamér sleduje,
pak je to touha po vycerpavajicim zazname-
nan{ déni uvnitt instituce. Z knihy se kvuli
tomu v nékterych paséazich stava spise vycet
jmen, dél a sjezdq, jez pro pochopeni fenomé-
nu popularizace véd v Ceskoslovensku nejsou
vzdy nezbytné. Misto toho, aby se autorka
ptala po motivacich komunistickych predsta-
vitelfi, formach, jeZ tato popularizace v Ces-
koslovensku ziskala, a hlubsich tradicich, na
které navazovala (marné jsem naptiklad ¢ekal
na propojeni s osvicenskym dédictvim), zaby-
va se mocenskymi hrami uvnitf spole¢nosti,
které sice mohou o povaze popularizace véd
mnohé napovédét, ale zdaleka nevycerpaji
potencial zkoumané 1atky.

Kniha trpi také tim, Ze neni uplné Stast-
né strukturovana. Tematicky zamérené kapi-
toly jsou totiZ zarazeny do chronologicky
sestaveného celku dosti neobratné a naru-
$uji plynulost textu vice, nez by bylo zdra-
vo. S obecnymi tématy jako fenomén plane-
tarii ¢i vychova k ateismu se ¢tenat setkava
na riznych mistech knihy a specilné vytvo-
fené kapitoly k nim pak povétSinou nenabi-
zeji o moc vic nez novy balik dat. Dozvime
se tak sice, s jakym uspéchem zminéné tren-
dy na spole¢nost v padesatych a Sedesatych
letech ptlisobily, ale bohuZel uz neni tplné
ztejmé, co vSechno si Ize pod ateismem a dik-
tatem védy predstavit. Hlubsi intelektualni
koteny ateismu a sakralizace védy, nezZ je uce-
ni Karla Marxe a Bedficha Engelse, autorka
nezvlada vysvétlit, a proto se také tyto pojmy
nesnazi ani nijak problematizovat.

V jedné z pozndmek v zavéru knihy OIl$a-
kova uvadi, Ze ,predkladany svazek (...)
vznikl pouze jako mezivystup grantového

projektu®. Chtélo by se fict, Ze je to bohu-
Zel znat. Publikace postrada ¢ast, kterd by
shromazdénym faktam dodala na vyznamu
a zaradila je do $irsiho historického i teo-
retického kontextu. Fenomén popularizace
véd, poptipadé ateismu, by si to pritom jisté
zaslouZil. Knize Véda jde k lidu! chybi synte-
tizujici presah, a proto nemuiZe splnit o¢eka-
vani, kterd do ni ¢tenar po precteni informa-
ce na piebalu vklada.

Autor je historik.

Doubravka Olsakova: Véda jde k lidu!
Ceskoslovenska spoleénost pro §ifeni politickych
a védeckych znalosti a popularizace véd

v Ceskoslovensku ve 20. stoleti. Academia,

Praha 2014, 680 stran.

Konec kapitalismu?

Nazev knihy Konec volného trhu
svadi k domnénce, Ze ptjde

o kritickou analyzu ekonomického
neoliberalismu, jenZ stal u zrodu
soucasné financni krize. Jedna

se vSak spise o apologetiku
volnotrzniho uvazovani, ktera si
navic casto protifedi.

ADAM VOTRUBA

lan Bremmer se ve své knize Konec volné-
ho trhu snazi vymezit a analyzovat politicko-
-ekonomicky model, v némz je trh zapojen do
sluzeb statni moci. Tento systém, ktery autor
povazuje za novy fenomén, se vyvinul napii-
klad v Ciné, Rusku ¢i Saudské Arabii. Hovori
o ném jako o statnim kapitalismu. Samotny
termin je ovSem star$iho data, byl tak ozna-
¢ovan mimo jiné sovétsky systém planova-
ného hospodarstvi. Urcitd nejednoznac¢nost
pojmu autorovi ponékud komplikuje sna-
hu o vymezeni podstatnych odli$nosti nové
situace. Podle Bremmera ptredstavuje statni
kapitalismus nebezpedi pro zépadni typ kapi-
talismu, mezinarodni postaveni USA a také
pro demokracii.

P¥iznivec volnych trha

Autor se ovSem nespokojuje jen s analyzou,
ale dava téz doporuceni, jak zminénému
nebezpedi Celit. Tato doporuceni jsou: ote-
vienost vli¢i zahrani¢nim investicim i viici
imigrantlim, podpora zahrani¢niho obchodu,
propagace volnych trhii a posilovani vojenské

moci USA (). V z&véru je vysloveno presvéd-
¢eni, Ze zapadni typ kapitalismu je pres sou-
¢asnou krizi dynamictéjsi nez jeho statem
tizena verze a zapadni politici by se nemé-
li nechat momentélnimi Gspéchy statnéka-
pitalistickych ekonomik zviklat v prosazova-
ni volného trhu.

Z uvedeného je ztejmé, Ze nazev knihy
Konec volného trhu. Stdtni zdsahy a jejich
politickd rizika je do zna¢né miry zavadeéjici,
nebot v Zddném pripadé konec volného trhu
nevésti, spiSe naopak. lan Bremmer vystupu-
je jako priznivec volnych trhti, které by mély
byt do urcité miry regulovany vladou. Jed-
notlivé typy redlnych ekonomik vidi na $kéle
mezi volnym trhem a planovanym hospodar-
stvim, pricemz Cisty volny trh a Cisté plano-
vané hospodarstvi jsou podle néj neusku-
teCnitelné utopie. Za problematické zde Ize
povazovat ptimocaré ztotoznéni volnych trha
s pravici a statnfho pldnovani s levici. Nebyl
by problém najit pravicové proudy preferuji-
ci vysokou kontrolu statu nad ekonomikou,
stejné jako levicové prosazujici pravy opak.

Autor je politolog, ¢imz snad lze vysvétlit
(sotva vSak omluvit) silnou miru zjednodu-
Seni ekonomické problematiky. Neni napti-
klad jasné, pro¢ tak Casto cituje predstavi-
tele rakouské skoly (Rothbard, Mises), kteri
jsou extremisty v ndzoru na volny trh, nebot
pozaduji zruSeni statu. Zaroven se rakous-
ka skola vyznacuje pavédeckymi metodami
poznani, které byly v moderni teorii védy
opakované odmitnuty. Naproti tomu jmé-
no Friedricha Hayeka, ktery by byl autorovi
nazorové mnohem bliZe, se v textu nevysky-
tuje vabec. Silné zjednodusujici je také pou-
Ziti pojmu merkantilismus. Jde o starsi nazor
na statni hospodarskou politiku, ktery byl
prekonan jiZ v poloviné 18. stoleti. Bremmer
ovsem toto slovo pouZiva pro jakoukoli ochra-
natrskou politiku i ve 20. stoleti a spojuje ho
také s ]. M. Keynesem.

Celkové lze Fict, Ze kniha je zasazena do tra-
di¢niho velkého ptibéhu o tspéchu volného
trhu pti zajisténi prosperity a blahobytu. Ten-
to pribéh je licen tak idylicky a neproblema-
ticky, aZ by ¢tendt mohl autorovi zavidét jeho
schopnost nenechat se znepokojit opaénym
nazorem.

Trh bez viny, vinen je stat

Naptiklad Spojené staty dle jeho nazoru zis-
kaly své silné postaveni poté, co se vzdaly
ochranarstvi a zavedly volny trh. To je ovsem
velmi diskutabilni interpretace. Podstatna
¢ast ekonom a historikli je spiSe nakloné-
na tezi, Ze teprve poté, co americka ekono-
mika dostatec¢né vnitfné zesilila, zacalo pro
ni byt prosazovani volného trhu vyhodné.

Nékteré pasaze v knize hrani¢i s faleSnou
argumentaci. Bremmer naptiklad ptisuzu-
je povale¢ny ,kolosalni” ispéch evropskych
ekonomik volnému trhu, ale hned v nésledu-
jici vété prohlasi: ,Jmenovité od roku 1980
podporuji evropské vlady ruast liberalizace...”
Z néjakého duvodu zde vypadla léta 1945 az
1980, ktera se nesla ve znameni keynesianské
politiky, zatimco neoliberdlni model, prosa-
zujici se od osmdesatych let zejména v Bri-
ténii, nic oslnivého neptinesl a uz viibec ho
nelze davat do souvislosti s onémi povale¢ny-
mi ekonomickymi tspéchy.

Za pozornost, myslim, stoji i véta: ,Trhy
vSak nenesou zadnou vinu na tom, kdyz vla-
dy selZou v jejich tadné regulaci.“ Vzhledem
k tomu, Ze skalni liberdlové opakované tvr-
di, Ze v8echna selhani trhu zptsobuji vlady
tim, Ze do néj viibec zasahuji, plisobi citat
jako zajimavy myslenkovy premet. Na prv-
ni pohled ptipousti nutnost statnich zasaht,
v hlubsi roviné se nechce rozlou¢it s virou
v to, Ze trh je za vSech okolnosti dobry.

AC autor zdanlivé zaujima umirnéné stano-
visko v nazoru na volny trh, ve skute¢nosti
zlstava poplatny neoliberadlnimu paradigma-
tu, které neni schopen ani reflektovat, natoz
z néj vykrocit. Publikace mozna potési lidi,
ktef{ maji obavy z Ciny, zklame v3ak toho,
kdo by v Konci volného trhu doufal najit néja-
ky novy ¢i origindlni pohled na soucasnou kri-
zi zapadnich ekonomik.

Autor je historik.

lan Bremmer: Konec volného trhu. Statni zasahy
a jejich politicka rizika. PreloZila Eva KFistkova,
Vly3ehrad, Praha 2014, 204 stran.
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Moznosti participace

Jsou oteviené primarky fesenim krize stranické politiky?

Ackoli v poslednich letech
ztratily strany v mnoha
evropskych zemich podporu
vétsiny spolecnosti, zlstava
stranicky systém centrem
politické deliberace. Nékteré
strany se snaZily zareagovat
na propad duvéry zavedenim
otevienych primarek.

JAKUB HORNACEK

V prvnim desetileti 21. stoleti se politické
strany ve Francii a v Italii dostaly do fatal-
ni krize. Spole¢nost jim prestava davéro-
vat, coz se nejlépe ukézalo v letech hospo-
darské krize. V. minulém roce spolecenska
podpora politickym stranam spadla v obou
zemich aZ na dno: ve Francii jim divérovalo
osm procent obyvatelstva, v Italii dokonce jen
pét. Presto ticast ve volbach zUstava vysoka:
v Italii pti poslednich volbach do parlamen-
tu vroce 2013 hlasovaly tfi ¢tvrtiny volicl, ve
Francii v roce 2012 Sedesét procent.

Ze stranikd kolportéfi

Na tento neptiznivy trend se snazily zarea-
govat predevS§im strany mainstreamové
levice, a to otevienim procesu vybéru stra-
nickych Spic¢ek i nestranikiim. Poprvé tento
mechanismus pouZila v roce 2007 italska
Demokraticka strana (PD), kdyZz zorganizo-
vala primarky pro vybér svého generalniho
tajemnika. TehdejSich primarek se ztcastni-
lo 3,5 milionu voli¢ti a 75,4 procenta z nich
zvolilo za generélniho tajemnika favorizo-
vaného kandidata Waltera Veltroniho. His-
torie stranickych primarek, v nichzZ mohou
volit nejen ¢lenové strany, mé ve Francii
kratsi historii: poprvé je vyuzila Francouz-
ska socialisticka strana (PSF) v roce 2012.
Tehdy 2,6 milionu voli¢t vybralo Francoise
Hollanda jako kandidata do prezidentskych
voleb.

Zastanci primarek v PD a PSF oteviené pfi-
znévaji inspiraci americkym modelem, kte-
ry je dle jejich ndzoru zédkladem tGspésného
fungovani demokracie. Implantace tohoto
nastroje na evropsky kontinent nebyla bez-
problémova. Nejasny voli¢sky korpus vedl
k podezteni, Ze se primarek zuc¢astnili i volici
pravice ¢i osoby, které dostaly za svou Uicast
zaplaceno.

Jisty pocit odcizeni také opakované vyja-
drili ¢lenové danych stran. Primarky totiz
zasadnim zptsobem znejistuji distinkci
mezi ¢leny a sympatizanty, ktera je cha-
rakteristicka pro evropské kontinentalni

prostfedi. ,Clenové primarkami ztraceji
monopol na uréeni kandidat(, které budou
muset sdilet se sympatizanty,” uvadi ve své
zpravé Olivier Duhamel a Olivier Ferrand
z nadace Terra Nova, jeZ s mySlenkou socia-
listickych primérek p¥isla, a dodévaji: ,Stéle
vsak hraji dlilezitou roli v organizaci samot-
nych primarek a ve vysvétlovani programu
svého kandidata.”

Personalizace politiky
Zastanci primarek nemaji pochybnosti. Podle
nich vedou k rozsireni demokracie a partici-
pace. Predevsim v ptipadé, kdy se tykaji jed-
nomandatovych voleb (naptiklad volby prezi-
denta) ¢i kdy je zasadni poradi na kandidatce,
protoZe umoznuji demokratictéjsi vybér, nez
kdyby se v3e odehravalo pouze uvnitf aparé-
tu strany. To by mélo také napomoci k vét-
$i sociologické pestrosti volenych zastupct,
zejména v pripadé, kdy jsou primarky rozsi-
feny i na vybér kandidatli na posty v mist-
ni samospravé. ,Ostre feCeno: je nutné byt
aparatcikem proto, abyste byli zvoleni. Tento
zpusob vybéru vsak vylucuje takrka vSechny
obcany, jez politika zajima, ale nemaji ¢as ani
chut stat se profesionalnimi politiky a zapojit
se do vnitiniho Zivota strany s jeho nekonec-
nymi schiizemi a stfety mezi rznymi prou-
dy,” rika byvald ministryné kultury a zastan-
kyné primarek v PSF Aurélie Filippettiova.

Skeptici ale upozornuji, Ze zavedeni prima-
rek prohlubuje tendenci personalizace poli-
tiky a Ze hledani toho spravného lidra jde na
ukor programové debaty a Sirsitho zapojeni
do politické aktivity. ,Primarky stvrzuji pre-
zidencializaci politického Zivota a promé-
fuji politicky boj na souboj mezi osobami.
A tato personalizace, kterd je mimoradné
silnd ve Spojenych statech, neni samozrej-
meé bez vazby na liberalni rétoriku o osob-
ni vykonnosti,” ¥ika politolog Remi Lefebvre
z Université Lille.

Nezda se vsak, Ze by primarky dokazaly
vyrazné zmeénit vnitfni Zivot stran smérem
k vétsi participaci. Vysledky z Itélie, kde se

aplikuji i na vybér kandidatt do mistni samo-
spravy, ukazuji, Ze strani¢ti doyeni jiZ nemaji
jista ktesla. AZ na vyjimky vsak nebyli pora-
Zeni ,obycejnymi kandidaty z lidu®, jak pred-
pokléadali ve své rétorice zastanci primérek.
Nahradili je kandidati, kteti dokazali 1épe
oslovit sponzory a dat sympatizantim vag-
ni pocit novosti, aniz by méli p¥ili§ jasnou
programovou orientaci. Konkrétnim dopa-
dem primarek tak bylo zvySeni majetkové
bariéry pro vedeni politiky: k obvyklé financ-
ni spolutcasti, ktera se pozaduje pti kampa-
ni do verejné funkce, musi kandidat zaplatit
i svou osobni kampan v primarkach.

Strana jako podpurny komitét

Rovnéz se neda tict, Ze by priméarky posili-
ly demokrati¢nost jednotlivych politickych
stran. Vysledky klani jsou totiz obvykle po-
uzivany jako jedna z dalich zbrani ve vni-
trostranickém boji a mohou mit perverzni
efekt na vnitfni Zivot. Dobrou ukazkou je
soucasny italsky premiér Matteo Renzi, kte-
ry zvitézil v primérkach v roce 2013. Renzi
soustavné pouZiva bonapartistickou rétori-
ku: fakt, Ze byl zvolen témér dvéma miliony
hlasti, mu slouzi k soustavné delegitimiza-
ci vnitfnich orgéna strany a k prosazovani
osobniho programu, jenZ je vyrazné pravi-
cové&jdi nez stranicka linie. A jelikoZ je tento
program tvoten v okruhu jeho osobnich pta-
tel a poradcti, ¢lenové i sympatizanti strany
na néj maji minimalni vliv.

Celkové vzato jsou demokratiza¢ni vysled-
ky primérek zatim takika nepostfehnutel-
né. Ztejmé prispély k jisté genera¢ni obmeéné
funkcionat levicovych stran, ale vétsi socio-
logické pestrosti dosazeno prakticky neby-
lo. V deklarovanych predstavach zastancl
mély primarky vdechnout novy Zivot politic-
kym strandm jakoZto nastrojiim kolektivni
demokracie. Jejich duch vSak zatim nejlépe
zhmotnil italsky premiér Renzi, v jehoz vizi
je strana podplirnym komitétem jeho vlast-
ni politické akce.

Autor je spolupracovnik italského deniku Il Manifesto.

vykFicnik

Svéta zaklad vratky

MARTIN HEKRDLA

KdyZ se ve zdech objevuji trhliny, kazdy
soudny statik se zajim4, na jakych zékladech
byl dam postaven. A kasle na fasadu. Pokud
jde o svét vSeobecné a Evropu zvlasté, pla-
ti to dvojnasob.

Povahu zakladt je nutno zkoumat zblizka;
ty pohyblivé pisky a flexibilni jil jsou vetkany
v ,0bcanské spolecnosti®. Jeji pateri nejsou
charity, kulturni spolky ani protikorup¢ni ¢i
ekologické ,nevladky”. Pateri je mikrokos-
mos vlastnikd kapitalu, privatnich podni-
katelskych subjektti, které ,koucuji“ znalci
té nejucinnéjsi kapitalizace investic. Jadro
panujicich pomérli presné vykreslil 23. ledna
v deniku E15 profesionalni ,$kolitel a moti-
vator“ Ivo Toman. Ten pén vi, co Fikd. Skolil
a motivoval i Andreje Babise, svého pritele,
jehoz ANO také sponzoroval a samoziejmé
volil. Toman odmitl ptirovnat byznys ke spor-
tu a sebe ke koucovi. Takova Sparta podle négj
prece nepottebuje Slavii znicit, nybrz za ptl
roku sehrat odvetu a nabalit na sebe dalsi
reklamu. ,J4 nepotfebuji mysleni kouce, jak
se zlepsit, ale mysSleni generala, jak konku-
renci znicit alespori na pét let,” rekl. A vysvét-
lil, Ze nejde o Zadnou jeho zvlastni tchyl-
ku: ,Kazdy podnikatel si preje, at konkurence

skon¢i. Musite obétovat kiidlo, aby celé muz-
stvo vyhralo.”

Tohle je zaklad nasi civilizace. MZeme
jej vymezit ¢tyrmi kliCcovymi slovy: gene-
rél, znicit, obétovat, vitézstvi. Z nich vyrls-
té realna politika vSech soutézivych firem,
velkych korporaci, statti, region?l. Z nich se
rodi socidlni trhliny, zlomy a propasti. Nad
timhle vale¢nym svétem velmi motivova-
nych ,tviirct hodnot” - ale rovnéz jejich
namezdnika a obcand, ktefi i mezi sebou
bojuji o misto na slunci, na vyplatni pés-
ce i ve verejném prostoru - se teprve zve-
da vSechno ostatni. VSechna slova, slova,
slova::.. VSechny pise¢né ideologické-bou-
e bicujici obcanské bulvy, vSechno to pre-
svéd¢ivé duchovni krmivo. Jeho slovnik je
znam: mezinarodni spolecenstvi, evropska
integrace, demokraticka politicka kultura,
racionalni, vécna reSeni, nase krestanské
koreny... A jeSté: schopnost kompromisu,
nezpochybnitelnost svobody a nutnost bez-
pecnosti, obrany hodnot a neustalého - jis-
téze vzdycky uptimného - mirového usili. Je
¢im dal naléhavéjsi zvednout tento pozlace-
ny ideologicky kdmen a ukézat vSiem slus-
nym obcanlim, jaké svétloplaché potvory
se pod nim ve skute¢nosti hemzZi a vzajem-
né poziraji.

Teprve po tomto odpuzujicim tkonu muze-
me pfistoupit k hlubsimu porozuméni ,den-
nich zprav® ze svéta, v némz se ,nasi pred-
stavitelé” stykaji a potykaji. Teprve potom
pochopime, pro¢ je evropska integrace tak
dezintegrovand a pro¢ ma osmndact statt
Evropské unie sice jednu ménu, ale osmnact

raznych danovych systému i trokovych
sazeb, za néz si jednotlivé zemé pujcuji na
drakulovskych finan¢nich trzich. Pochopi-
me také, Ze Stipavé stonozky pod americ-
kym a evropskym kamenem moznda nako-
nec samy od sebe neptelezou pod spole¢ny
balvan euroatlantického volného trhu; maji
totiz ,mysleni generdld“, obavaji se sebe-
zniCeni, priliSnych obéti a vitézstvi konku-
renta. Nyni vzyvana ,vécné reSeni“ v ramci
TTIP, kterd ndm zakazuji smlouvu ,ideologi-
zovat” (tedy kritizovat), mohou byt rychle
odhozena. A obracena v opak novou - nemé-
né ,vécnou“ - ideologii, jez smlouvu znovu
zvaZzi a zavrhne.

Koncem ledna se seSlo hned nékolik uda-
lostf, které predstavuji sondu schopnou pro-
niknout az do suterénu, k systémovym zakla-
dtim. Pres vSechny ty teCi o ,panevropském
summitu®, ktery kolektivné nahlédne ,chy-
by a omyly” dosavadnich uspornych poli-
tik v Evropé, je novy recky premiér Alexis
Tsipras nucen premyslet jako general. Pro-
to den po vitéznych volbach 25. ledna tento
predstavitel radikalni - byt stale jesté refor-
mistické - levice spojil své vladnuti s Neza-
vislymi Reky, tfeskuté nacionalistickymi
odstépenci z hlavniho proudu tecké pravi-
ce. Tsipras totiZ dobte vi, Ze na poradu dne
je boj, v némz by mu ptipadni spojenci ze
Lslusnych” stran pti prvni ptileZitosti pod-
razili nohy. A vSichni ,radikalni reformisté”
uz davno v kuloarech pochopili, Ze ,Angela
Merkelové rozumi jenom sile“. A nikoli véc-
nému argumentu, Ze zemé, kde kviili tspor-
nym politikdm rostou tirokové sazby rychleji

nez HDP, prosté nemtze dluh splatit. Nikdy!
Proto je tak dtilezité, aby se po reckém vitéz-
stvi stalo letos vitézem hnuti Podemos Pab-
la Iglesiase ve Spanélsku, jehoZ HDP tvoii
12,3 procenta toho evropského (fecky jen
2,3 procenta). Bude to boj, jejZz pouhé tlachy
nemohou nahradit.

Dva dny po feckych volbach vzpomenul
svét 70. vyroc¢i osvobozeni nacistického
vyhlazovaciho koncentraku v Osvétimi. Trh-
lina ve starém Gorbacovové snu o ,spolec-
ném evropském domé“ nemohla byt ptitom
vétsi: poprvé nebyl pozvan zastupce osvo-
boditelti, protoze by jim musel byt Vladi-
mir Putin. Zahéazeli tu nehoraznost lhanim.
Polsky ministr zahrani¢i Grzegorz Schety-
na vyloucil Rusy z fad osvoboditeld pouka-
zem, Ze Auschwitz byl ptrece dobyt 1. ukra-
jinskym frontem Rudé armady (v némz ale
vibec ani predevsim nebyli jen Ukrajinci).
Ale proc¢ by to netvrdil, kdyz nedlouho pted-
tim sdm ukrajinsky premiér Arsenij Jace-
nuk v Berliné ptred novinari blabolil: ,VSich-
ni si pamatujeme tutok Sovétského svazu na
Némecko a Ukrajinu.” Zatim se tedy pani
generalové ztejmé rozhodli - ,aby celé muz-
stvo vyhralo“ - obétovat ,jen” historickou
pravdu.

Ano, je to nebezpecné. Jesté Ze jsme od
parizského atoku islamskych teroristt vsich-
ni Charlie a Ze na pohtbu zavrazdénych novi-
nart znéla Internaciondla. Takze zfejmé uz
mozZna neni zcela nevhodné - pti premysle-
ni, jak z toho srabu ven - si obcas zazpivat:
,JiZ chvi se svéta zaklad vratky!”

Autor je politicky komentétor.
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O zivotnosti smrti

Antropologicka a politicka kritika jedné medialni obsese

Obrazy nasili se to v médiich
jen hemZi — pFinaseji zarucenou
pozornost divaka, fascinovanych
epifanii zla. Neustalym
pozorovanim vzdalené, ale
pFesto pFitomné smrti jako

by se na zptusob davného
ritudlu potvrzovala i nadéje

na znovuzrozeni.

JOHANA KOTISOVA

Jsme nekrofilni. Presnéji feceno: pokud by-
chom mohli vyslovovat domnénky, soudy
a diagnozy o spole¢nostech na zakladé jejich
obrazotvornosti, podle fiktivnich i faktickych
medialnich obsaht cirkulujicich v zdpadnich
a pozapadnélych spole¢nostech by tyto kultu-
ry jevily zndmky nekrofilie. Termin nekrofilie,
jak davno ptipomneél psycholog Erich Fromm,
totiZ nenese jen obvykly vulgarné chapany
vyznam, ale odkazuje obecné k lasce ke smrti,
jez se Casto projevuje voyeuristicky. Fromm
tuto zdaleka nejen sexudlni zalibu ve viem
mrtvém, skomirajicim, nehybném, minulém,
mechanickém a nabalzamovaném popsal jako
tendenci protichtidnou biofilii, lasce k orga-
nickému bujeni Zivota a p¥irody.

Vyrazna ¢ast produktli soucasné popular-
ni kultury na nutkavém ohledavani smrti

Junga jednu ze zakladnich struktur kolek-
tivniho nevédomi. Dnes$ni smrtelné ptibé-
hy - primetimeové reportaze, hollywoodské
trhaky nebo home videa vojakl z misi - tak
predstavuji prevypravéni prastarych mytolo-
gii s aktualizovanym obsahem.

Pro¢ se smrt a zanik objevuji v médiich ¢im
dal castéji zrovna dnes? Podle nékterych his-
torikl se podobenstvi o smrti a apokalypse
vynotuji obzvlast casto tehdy, kdyZ se pri-
slusna spolec¢nost potyka s velkymi potize-
mi. Dnes by zvySena frekvence vyvolavani
smrtelnych narativii mohla vyjadfovat krizi
ontologického bezpeci, o nizZ mluvi Antho-
ny Giddens v souvislosti s pozdni moderni-
tou a jejimi technologicko-environmentalnimi
nebezpecenstvimi v Cele s jadernou hrozbou.
Koneckonct, ontologickd nejistota je svym

9/

Skute¢nost se za&iné prolinat s umrl&i fantasmagorii, kterou vidame v potitagovych hrach. llustrace cinemablend.com

a zaniku zaklada sviij narativ. Odhlédneme-
-li od extrémné makabréznich, ale margi-
nélnich pfipadt typu Happy Tree Friends,
horrorcoreu nebo ¢isla A2, které pravé drzi-
te v rukou, medialni obsahy od zpravodajstvi
pres apokalyptické velkofilmy po animované
pohadky pro déti se podle nékterych analy-
tikd médii propadaji stale hloubéji do hrobu
vlastni reprezentativnosti, co se miry smrti
v kazdodennim Zivoté tyce.

Nasnadé je ekonomicky-redukcionistické
vysvétleni: média a hraci popularnékulturni-
ho primyslu na pochopitelné fascinaci snad
jedinou jistou antropologickou konstantou
a na magneticky pritazlivém prozkoumava-
ni smrti a zdniku dobte vydélavaji. Predsta-
va Jeana Baudrillarda o vyjime¢né schopnosti
smrti uniknout logice smény v tomto smys-
lu uz neplati. Redukovéna na obraz - para-
frazi Guye Deborda na akumulovany kapi-
tal - a distribuovana do kazdého obyvaku ve
formé umrl¢iho spektaklu, smrt se podiizu-
je vSeobecné komodifikaci. Na prvni pohled
tak extenzivni zobrazovani smrti uspokojuje
a zaroven priZivuje nekrofilni poptavku.

Medialni tance smrti

Pokud se ale zamétime na antropologickou
dimenzi hrdzostrasnosti medialnich vypra-
véni, Zivotnost konctli Ize vysvétlit i jinak.
Rozmanité medializace smrti a apokalypsy
(jako totalni smrti) totiZ napliuji archetyp
smrti a znovuzrozeni, podle Carla Gustava

zpusobem namisté: podle zndmych teoreti-
kt upadku, jako jsou Oswald Spengler, Joseph
Tainter nebo Jared Diamond, se Zapad chy-
1i ke kolapsu, respektive dospél do statecké
faze. Jejich barvité popisované katastrofické
scénare, zaloZené na pozorovani jednotlivych
faktort tipadku a ¢asto podobné popularné-
kulturnim predpovédim konce svéta, mimo-
chodem nejen naznacuji nékteré existujici
hrozby, které by mohly zesilovat apokalyp-
tickou uzkost, ale zaroven je lze vnimat jako
doklady invaze apokalyptického strachu do
kolektivniho védomi, invaze, ktera se nevy-
hyba ani védé. Otazka, pro¢ média archetyp
smrti natolik zhusta oZivuji, tak ziskava navrh
na své ,protoze”.

Antropologicky inspirovanou odpovéd ,aby*
muiZzeme hledat v povaze a funkci manifestaci
sdilené historicky usazované vrstvy duse, kte-
ra vznika pravé jako predivo archetypt. Pra-
vzorce, starodavné motivy a predstavy, véetné
vzorce smrti a znovuzrozeni, se v nes¢etnych
obménach projevuji v mytologiich, ritudlech
nebo snech; medialni ptibéhy tedy tvoii jejich
analogie, protoZe stejné jako ony predstavu-
ji védomé projevy stripkt kolektivniho nevé-
domi. Kone¢né i akademicky diskurs pod-
1éha reprodukci klasického mytologického,
nejen biblického, vzorce kolektivni viny, tres-
tu, pokani a zachrany, ktery nabirad podobu
ekologické eschatologie nebo varovéni pred
mezi ekonomického rastu: spasa, tnik pred
katastrofou a v§eobecnou smrti, muze prijit

tehdy, pokud radikdlné zménime své destruk-
tivni chovani k ptirodé nebo pokud zvratime
trend excesivni spotteby.

Pavodem rumunsky religionista Mircea Elia-
de chépal funkci mytologii ozdravné a hygie-
nicky: pfi ¢teni a sledovani mytdi, véetné
téch postmodernich, prenasSenych mas-
médii, podle néj opoustime osobni i histo-
ricky ¢as a notime se do transhistorického,
posvatného ¢asu. ProZivani mytu ucastniky
symbolicky regeneruje; ¢loveék participujici
na medialné zprostiedkovaném ritudlu smr-
ti za¢ina svoji existenci znovu. Pritazlivost
medialnich tancti smrti bychom si tak mohli
vysvétlovat jako prechodovy ritudl, ktery se
pokousi o symbolickou revitalizaci spole¢nos-
ti. Jakoukoli apokalypsu totiZ nasleduje obno-
va. Nekonecny serial vizi smrti dava tusit, Ze
po kazdé katastrofé ptijde i znovuzrozeni, po
kazdém kolapsu nastane regenerace. Setka-
vame se tak se zptisobem medialniho zarika-
vani: pokusem o symbolické oddaleni realné
kolektivni smrti (skute¢ného kolapsu spolec-
nosti) jeho ¢im dal ¢astéjsim a dnes témér
neustéavajicim vyvolavanim a predpovidanim.

SebevraZedny projekt

Proliferace smrti a jeji zdomacnéni v nasich
obyvacich a smartphonech - té smrti, kteréd
je prezentovana jako skutecnd, i té, ktera je
ptiznanou fikci — ale nepostrada ani politic-
ky aspekt. Dlouhodobé i kratkodobéjsi stu-
die ze Svédska, Norska nebo Spojenych statil
ukazuji, Ze mira konzumace medialné prezvy-
kaného nasilného zlocinu je prfimo Gmérna
pocitu ohroZeni. Média totiZ zplisobuji zmé-
ny ve vnimani reality, a jak pravi jedno vliv-
né sociologické dogma, definujeme-li situa-
ce jako redlné, stanou se redlnymi ve svych
dtsledcich.

Skutecnost se zac¢ind v rtizném poméru
prolinat s umrl¢i fantasmagorii, kterou vida-
me v pocitacovych hrach, v nichz se ulice,
stanovisté i uniformy osttrelovact az prilis
podobaiji blizkovychodnim obrazkiim, nebo
v inscenacich mrazivé nefalSovanych poprav
novinari. Smrt se stava soucésti nasi kaz-
dodennosti — predpokladame, Ze nas miize
kdykoliv zachvatit. Na politicky rozmér téhle
promény prozitku skuteénosti, jizZ zpasobu-
ji obrazy smrti a valky (ve videohrach nebo
v technologiich vyuzivajicich virtualni reali-
tu k tréninku vojakl i k naslednému 1éceni
jejich traumat), poukazuje britsky filmovy
teoretik Pasi Viliaho ve své nové knize Biopo-
litical Screens (Biopolitické obrazovky, 2014).
Smrt na obrazovkach podle néj formuje nase
mozKky a téla tak, aby fungovaly jako uZite¢ni
pésaci vojensko-zabavné-primyslového kom-
plexu, potazmo kapitalismu jednadvacatého
stoleti; jako spolehlivi vojaci, které 1ze nasa-
dit do boje za rozsiteni neoliberalniho zpu-
sobu premysleni.

Cirkulaci zabavnich i ,autentickych“ obmén
archetypu smrti tak v druhém planu muze-
me chdapat jako soucast podstaty neoliberalni-
ho radu. Ten je totiZ inherentné apokalyptic-
ky ve svych oc¢ekavanich nebezpeci a hrozeb,
které Gsti v nutnost neustalého vylepSovani
a rustu. Katastroficka o¢ekavani a potreba
jim predchazet nekoneénym pokrokem ale
zpusobuji problém: neustéavajici pohotovost
se prevraci v autoimunitni krizi. Imperativ
ochrany Zivota ptred tim, co jej ohroZuje, je
prosazovan s takovou agresivitou, Ze invertu-
je vjeho destrukci. Neoliberalni projekt, vynu-
cujici si - a vnucujici lidem - stav permanent-
ni pripravenosti na smrt a bezbiehé napéti,
Usti ve strach, paralyzu a kolektivni neurézu,
a stava se proto sebevraZzednym.

Oba sméry tvah nakonec vedou k zaketrné,
az katastrofické otazce: predstavuje medialni
ozivovani smrti projev sebezachovného pudu,
nebo sebeznicujicich tendenci?

Autorka je doktorandka sociologie médii.
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Tragédie, nebo statistika?

Smrt v globalnim kapitalismu

Teroristicky atok v redakci
satirického tydeniku Charlie
Hebdo ukazal, Ze v moderni
spole¢nosti se obéti obecné
uznané tragédie nemuizZe stat
jen tak kdokoli. P¥ilisSnou
sentimentalitu dopliiuje
vyhroceny cynismus.

ONDREJ LANSKY
LUKAS MATOSKA

Dékanka prazské Filozofické fakulty vydala
stanovisko k parizskému masakru. Podle jeji-
ho nézoru je pro mirové souziti kultur tfeba
,rdzna obrana a trpélivé péstovani hodnot, na
nichZ stoji souc¢asna euroamericka civiliza-
ce: svobody (v¢etné svobody slova), demokra-
cie, tolerance a mezikulturniho porozuméni*.
Je to stanovisko reprezentativni, pocita totiz
s konstruktem euroamerické civilizace, které
jsou pricitany jen ty hodnoty, k nimz se Ize
beze studu hlasit. Takovy p¥istup neni sprav-
ny nejen pro svou krajni selektivnost, ale
i kvli nevyslovenému predpokladu, ze kul-
tury se v néjakém ohledu vyvijeji samostatné.
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tisice nigerijskych obéti jiného teroristického
utoku. Vzpomertime obéti naletli bezpilotnich
letound - vojenskych operaci, které jsou ,nasi
civilizaci vydavany za huméanni, protoZe elimi-
nuji ztraty na ,nasi“ strané. Vzpomenme sta-
tisice civilnich obéti valky v Irdku, kterd byla
vedena ,nasi“ civilizaci a ve které umirali pie-
vazné muslimové, nebo izraelské bombardo-
vani Gazy z loriského 1éta, pti némz prislo
o Zivot vice nez dva tisice lidi a desetitisice
byly zranény. Vrchni prazsky rabin David
Peter tehdy cynicky poznamenal: ,Muslim-
$ti predstavitelé (...) uméji narafi¢it dobré
zabéry. Naaranzuji ke¢up, privedou reportéry.”

Nezapominejme ani na obéti globalné kapi-
talistického ,miru”. Soucasti ,nasi“ civilizace
jsou fabriky, ve kterych jsou vyrabény predmé-
ty nasi kazdodenni potteby za podminek, jez
uz mnoho lidi bud ptimo zabily ($patna bez-
pecnost prace), anebo dovedly k sebevrazdé.
Extrémnim ptikladem bylo zhrouceni textil-
ky v bangladésském hlavnim mésté Dhéaka
z roku 2013, kde zahynulo pres tisic délnic
a délnikli a dva a pul tisice jich bylo zranéno.
Pro piiklady obéti, kterym nestavime pamatni-
Ky, ovSem nemusime chodit tak daleko. Porov-

nejme uctu, které se tési Jan Palach, s ignoro-
vanim Bulharek a Bulhard, ktefi se predloni

To, na co se musime kriticky zaméFit, je onen dvoji metr: jeden pro ,nase” obéti, druhy pro viechny ostatni. Foto lcarus Verum

To neplati v globalnim kapitalismu a nepla-
tilo to v silném slova smyslu ani pred nim.
V nasledujicich tadcich proto uzivime spoje-
ni typu ,nase civilizace” ironicky a odkazuje-
me na onu povytce nevyslovovanou soucést

konstruktu, kterou si Ize dat do $titu jen stézi.

Dvoji metr

Zijeme v sentimentélnich ¢asech. Podivejme
se na to, jak se pristupuje k obétem strel-
by v redakci Charlie Hebdo. Kdo fekne o jeji
produkci néco kritického, naptiklad Ze nékte-
ré karikatury byly rasistické, jakkoli atentat
samozrejmé odsuzuje, je narcen z toho, Ze
héji teroristy. Nebo je mu vy¢itano, Ze vola
po omezovani svobody slova.

Co kdyby se tak, jak se pristupuje k obé-
tem parizského atentatu, které jsou de fac-
to sakralizovany, pristupovalo k obétem pro-
bihajicich konflikti? Podobny sentiment se
obéti valky na Ukrajiné, v niZ je ,nase” civi-
lizace vyznamné zaangaZovana, netyk, a to
dokonce ani obéti z té strany, ktera byva
v ,nasich” médiich zvyhodtiovana. S jesté tés-
néj$im srovnanim ptisel britsky denik The
Guardian. Korespondent Maeve Shearlaw si
polozil otazku, proc je tryzna za sedmnéct
patizskych zabitych obrovska, zatimco se ve
stejné dobé témért bez povsimnuti presly dva

upalili na protest proti své tizivé socialni situ-
aci. KdyzZ se nedavno z podobnych pohnutek
upalil nezndmy muZ na Véclavském nameés-
ti v Praze, basnik Ticho o Zivych pochodnich
z poslednich let napsal: ,Nikdo nepovazoval
jejich bolesti za diilezité. Na jejich jména stat
naplival. Neudélal nic v oblastech, které byly
predmétem jejich stradani. Naopak. Délal
maximum pro to, aby vSechno ututlal.”

Viditelni a neviditelni

Stalin kdysi cynicky poznamenal: ,Smrt jed-
notlivce je tragédie, smrt miliontl je statis-
tika.“ Pritom bezdéc¢né vystihl zpisob nase-
ho vniman{ dusledkd institucionalizovaného
nasili v modernich spole¢nostech. Cim to, Ze
stalinskd maxima tak ptesné vystihuje spolec-
nosti, které samy sebe povazuji za demokra-
tické a humanistické? Ve své dnes uz klasické
knize Neshoda ukazuje filosof Jacques Ran-
ciére na starovékém prikladu revolty plebej-
cl proti patricijim neprivilegované skupiny
v pozoruhodném svétle. Lze za né povaZovat
ty, kterym spole¢nost upira logos, zjedno-
dusené feceno hlas, jenz by jim umoziioval
artikulovat jejich strasti, a tim je ¢inil plno-
hodnotnymi ¢leny spolecenstvi. Jsou vlastné
neviditelnymi a jsou predmétem nanejvys sta-
tistického cynismu.

Zda se, Ze pravé na tom, jaka pozornost je
vénovana obétem bezpravi a zabijeni, vidi-
me délitko mezi viditelnymi a neviditelnymi
nejostreji. V globalnim kapitalismu jsou témi-
to neviditelnymi a neslysitelnymi tfeba obé-
ti zminéného nigerijského masakru: svétovi
ku. Nevime o nich nic, zndme jen jejich pocet.
Obéti masakru parizského jsou naopak dob-
te viditelné a slySitelné: vzdyt tito prislusnici
,nasi“ kultury prisli o Zivot, kdyZ uzivali vydo-
bytku svobody slova. Jejich ztratu prozivime
jako tragédii.

Zbavme se falesného pocitu, Ze svoboda
slova je status quo, jejZ ndm sugeruji politici
a prorezimni komentéatofi. Jaka je totiZ svobo-
da slova téch, kterym neni doprano sluchu, tte-
ba obyvatelim stfedoevropskych ghett nebo
téch, ktefi jsou neviditelni dokonce i potom,
co zemiou smrti srovnatelnou snad jen s témi
nejhorsimi a verejné odsuzovanymi vale¢ny-
mi zlo¢iny? SpiSe neZ skutecnosti, kterou
bychom mohli héjit, je svoboda slova privile-
giem a dosud nedosaZenym cilem. Méla by byt
programem, o néjz je tfeba usilovat. Ze vysa-
dy svobody slova necerpaji vSichni, potvrzuje
i soucasny zasah v samotné Francii, kde celi
soudnimu stthani tfeba hudebni skupina Zone
d’Expression Populaire za to, Ze v jeji socidlné-
kritické pisni se objevil text ,Do prdele s Fran-
cii“. Koneckoncli svoboda slova je pouze jed-
nim z prav, které je dnes hojné zdliraziiovano
hlavné proto, Ze mluvit (a hlavné byt slySet)
mohou jen ti, kdo maji ptistup k médiim.

Proti sentimentalnimu cynismu

Zijeme v sentimentélnich ¢asech. Zivotu/smr-
ti a praviim jednéch je pticitana mnohem vét-
§i vadha nez zivotu/smrti a praviim druhych.
Film Zptisob zabijent (The Act of Killing, 2012)
rekonstruuje indonéskou antikomunistic-
kou genocidu z Sedesatych let minulého sto-
leti. PrestoZe si vyzadala statisice obéti, jeji
vykonavatelé nikdy nebyli potrestani a jsou
dodnes vzyvani jako narodni hrdinové. Prota-
gonista filmu, ktery béhem genocidy zavraz-
dil asi tisic lidi, na jedné strané beze studu
mluvi o tom, jak metodu zabijeni za mladych
let zefektivitoval, na druhé strané se projevu-
je sentimentalné, naptiklad kdyz vysvétluje
détem, aby neublizovaly kachinatkim.

Jako by srdce nikoho z nas nebylo dost vel-
ké, aby v ném bylo misto na stejné velky sen-
timent pro kazdou obét. A¢koli to zni para-
doxné, sentimentalita a cynismus se mohou
doplilovat a v naSich spole¢nostech se to
bézné déje. Byla by chyba vycitat diktato-
riim, Ze nebyli autenticti tehdy, kdy se necha-
vali vyobrazovat jako milujici otcové naro-
di. Zrovna tak nestaci vycitat izraelskému
premiéru Netanjahuovi, Ze je pokrytec, kdyz
jede v zimé uctit pamatku obéti teroristické-
ho utoku v Patizi, prestoze jesté v 1été rezi-
roval terorizovani obyvatel Palestiny. To, na
co se musime Kkriticky zaméfit, je onen dvoji
metr: jeden pro ,naSe” obéti, pro néZ chova-
me nefalSovany sentiment, druhy pro vSech-
ny ostatni.

Chceme-li se branit sentimentalité a cynis-
mu, pak samozrejmé nestaci Stalinovu maxi-
mu obratit. Nestaci rict, Ze tragédii je vyluc-
né smrt miliont. I tato véta by totiZ byla
zavadéjici, respektive jen slabéji utilitaristic-
k4, a mimochodem by také zakladala legiti-
mizaci utla¢ovani mensin ,v z4jmu“ vétsiny.
Proto musime jit dal: od zakladu odmit-
nout poctarskou logiku a vratit se k radikal-
né emancipa¢nimu rozvrhu, podle kterého

- feceno s Immanuelem Kantem - je kazdy
¢lovék ucelem sam o sobé. Tento rozvrh je
dne$nimu kapitalismu cizorody a presahuje
vSechny civiliza¢ni konstrukty, nebot to, co je
,hase“, v ném znamena vzdy to, co je v nejSir-
$im smyslu slova lidské.

Autofi jsou aktivisté socialnich hnuti.
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Ve vyro¢ni zpravé mezinarodni
organizace Human Rights Watch

je Cesko zmifiovano v souvislosti

s diskriminaci romskych déti ve
vzdélavacim systému. Zminka Gzce
souvisi s krokem Evropské komise,
kterd kvali diskriminaci romskych déti
zahéjila proti Ceské republice Fizeni.
V minulych letech se Cesko sice do
pravidelnych zprav HRW dostavalo,
ale jen kvali Zivotnim podminkém
nékterych ¢eskych Romi.

Kolem sedmi set hornikd se seslo

29. ledna na demonstraci za

prolomeni limitd téZby uhli pfed
budovou ministerstva pramyslu

a obchodu, aby tak vyjadFili
nespokojenost s ministrem Janem
Mlédkem, jehoZ oznaéili za ,vraha
horniki”. Podle mluvéiho hornik(
varianta, kterou ministr navrhuje,
nepomuZe nikomu — nesouhlasi s ni
hornici, ale ani obyvatelé vesnic, které
by pfipadné prolomeni limitd postihlo.
Mladek se priklani k variantg, jez by
znamenala Castecné prolomeni limitd
a vedla ke zbouréni sto sedmdesati
dom@ v Hornim Jifeting, kde mistni
obyvatelé demonstrovali proti Likvidaci
Casti jejich obce o dva dny dFive.

Do Ceska se vratil superhrdina Pérak,
znamy bojovnik proti nacismu, jenz

se dostal i do filmu a komiksu. Tésné
pfed Dnem ucté&ni pamatky obé&ti
holocaustu se na zdech v Praze, Brné

a Tereziné objevily plakaty upozorfiujici
na skuteénost, Ze Ce3i provozovali
koncentraéni tabor v Letech, v némi
zemfelo vice neZ tisic Zeskych

Rom{, a hlésajici, Ze Pérék je zpét,

aby pfipomnél minulost, kterou by
mnozi radéji vytésnili. Pérak podle
vSeho doskakal i do vepfina v Letech,
ktery stoji na misté byvalého tabora,

a vyobrazil na jeho zdech lidské postavy
a krev, aby bylo zfejmé, Ze v mistech,
kde dnes umiraji prasata, dfive umirali
Lidé.

V sobotu 24. ledna se v nékolika
méstech po celé republice konal

Den pro Kliniku. Cilem bylo vyjadfit
podporu autonomnimu socialnimu

a kulturnimu centra Klinika, které

bylo po deseti dnech existence
vyklizeno policii a v sou¢asné dobé

o budoucnosti prazdné Zizkovské
budovy probihaji jednani mezi aktivisty
a statnimi Gfedniky. V Praze se
odehrala demonstrace, jiz se ztG€astnilo
pFiblizné pét set lidi, a ve€er probéhlo
na raznych mistech sedmnact akci
pfevazné hudebniho charakteru. V Plzni
se ke kauze Klinika konal diskusni veZer
a v Brné byla usporadana ,zdravotni
prochizka” po chatrajicich domech,
kterou vedl architekt Martin Klenovsky,
a také se nékolik pfednasek tykajicich
se squattingu. Podobné vyjadfeni
solidarity probéhlo jesté v Ostravé,
Pelh¥imové, Prosté&jové a ve Zdéru nad
Sézavou.
—lr—
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MINIRECENZE

Natalja Kljucarjovova
Rusko — vagon tfeti tFidy
Preloil Jakub Sedivy

Eroika 2014, 136 s.

,Ob3¢ij vagon” v titulu prozaické prvotiny mladé
ruské autorky Natalji Klju€arjovové lze chapat jako
viiz nejnizsi tidy, kterym po Zeleznicich cestuji
obycejni lidé, usazeni na dfevénych lavicich, ale
také jako vagon ,obecny” & ,spoletny” — tedy jako
viiz, ktery predstavuje celé Rusko, bez ohledu na
socialni, etnickou, politickou a dal3i prislusnost.
Prekladatel nemél, pokud jde o titul, pfilis na vybér,
knihu v3ak prelozil dobfe. Otazkou nicméné je, zda
slibnému nézvu dostéla samotna autorka. Anotace
laka na ,vybrousenou metaforu souasného Ruska".
Kniha skute¢né svézim stylem predvadi celou
populagni skalu dne3ni Ruské federace — od obyvatel
vylidiujicich se vesnic pfes moskevské anarchisty,
stoupence mysticizujiciho nacionalisty Dugina
a demonstrujici diichodce az po umirajici popy nebo
mladého protivladniho intelektuala, ktery nastoupi
do Federalni sluzby bezpe¢nosti, aby se vyhnul hrozbé
narukovani do Cegny. Neni viak pfilis jasné, v jakém
ohledu je tento ,vagon” spoletny a kam smé&fuje:
vypada spfs jako letem svétem snimané panoptikum
rtiznych vice & méné sympatickych excentrikd, ktefi
se ndhodou octli na témze misté. Hlavni postava,
dvacetilety Nikita, ktery se sbiré z krachu své
studentské lasky, se vydava hledat Rusko, ale na konci
zfejmé nevi o moc vic ne? na zatatku. Ze je soutasné
Rusko pestré, plné rozpord a mnohdy bizarni, to uz
nejspis védél. Ale dal?

Michal Spina
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Tomas Tomanek
Ptaci kral
JT's nakladatelstvi 2014, 48 s.

Debut Tomé3e Tomanka hyzdi krati¢ka biograficka
poznamka na obélce, kam se (zfejmé) autorovu
redaktorovi a vydavateli Janu Tésnohlidkovi ml.
podafilo umistit hned nékolik 3kolackych chyb.
Tomanek se tak napiiklad pravideln& umistuje ,na
telnich mistech” riiznych literarnich soutézi. Pravé
tak sazba a vibec zevnéjsek knihy plsobi nemastnym
neslanym, bezmala odbytym dojmem. Ale vem to Cert:
Toménkova kniha vychéazi o dobrych pét let pozdéji,
nezZ by si zaslouzila. Zdalo by se dokonce, Ze z té
doby pochézi i titul: ptati motivy byly pro Tomanka
typické, dnes jich ubyva. Jsou to basné opatrné,
krehké, zachycujici jedine¢ny okamzik & vizualni
nebo primo krajinny ,zazrak”. Méstské ¢i prirodni
prostfedi v basnikovych otich oZivé a prolina lidskym

svétem: ,pry nejsi feka/ ale krajina/ se v tob& odrazi".
a zdi. Toménkdv subjekt vrista do hliny, domu, zdfi,
kameni. Tato neZiva sféra naseho svéta, ktera je pro
mnohé basniky symbolem vézent & pFinejmensim
tajemstvi, ma ¢asto u Tomanka vzacné pozitivni
charakter. Ptati kral vyvoléva otazky po pozadi vzniku
knihy: jaké byla redakce, z kolika text( se vybiralo

a prot vysledek tvori zrovna tato ¢tyficitka textd.
Vedle krésnych basni se totiz objevuji ¢etné banality:
,kdosi z nas vysal lidstvi", ,tam/ pod hranici svétla/
zatind pﬁ’béh/ nagich t&l", ,,kardiogram:// 3idrka
vedouci/ k nicot&”, které nejsou hodny cenéného,
zavedeného basnika.

Michael Alexa
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Marcus Chown

Jaky to naddherny svét
PteloZila Lucie Kudlejova
Kniha Zlin 2014, 390 s.

komukoliv," tvrdi popularizator védy fyzik Marcus
Chown v Gvodu svého obsahlého dila, ve kterém
popisuje svét predevsim optikou exaktnich pFirodnich
véd. Tematicky zabér je skutetné ohromujici. Na
témér ctyfech stech stranach se autor nadsené vénuje
lidské evoluci, biologii a genetice, geologii, neurovédé
a potitatlim, predevsim ale modernf fyzice — teorii
relativity, kvantové mechanice, ernym dirém &
kosmologii. Jak sém trefné poznamenavé v podtitulu
knihy, jde o ,pokus jedince porozumét viemu” (to by
ov3em autor musel do svého dila zahrnout i filosofii
a spolecenské védy, coz v dostatetné mife neutinil).

| pfes lehce ironizujici nazev jde o publikaci, kterd se
Ctenafi seri6zné pokous zpfistupnit obtizna témata
modernich exaktnich véd bez nutnosti prodirat

se slozitymi teoretickymi vyklady. To samoziejmé
vyZaduje celou Fadu zjednodu3ent, jeZ oviem

nema smysl autorovi vyitat, stejné jako fakt, ze
spousta jevl, kterymi se zabyva, je jiz dnes dobfe
znama. Marcus Chown je nejsilngjsi ve vykladech
obtiznych problému a potmé&3ilosti moderni fyziky.

V ostatnich ¢astech je jeho vyklad nékdy trivialni a tak
trochu letem svétem. Plvab knihy tkvi pfedevsim

v poutavém, vtipném a zabavném vypréavéni,
poskytujicim komplexni pohled nejen na nés Zity
svét, ale i do hlubin kosmu. Text je navic pro3pikovan
pavabnymi informacemi, napriklad ,v IBM kdysi
predpokladali, Ze potitall se na celém svété vyuzije
tak pét”.

Michal Kotik

Eqoe Bandy

Egon Bondy

Postpfibéh, pfileZitostné eseje
a rekapitulace

DharmaGaia 2014, 307 s.

Cturty svazek filosofického dila Egona Bondyho
zahrnuje jednak pozdni texty z let 2004-2005

a mimo to parerga dfive souhrnné nevydana. Hlavnim
tématem vétsiny text( je nesubstanéni model
ontologie, ktery autor rozvijel po cely svj Zivot. Jde
pFitom o velmi osobni vyrovnavani se s otazkou po
smyslu Zivota. Bondy sam 1ika, Ze etika pro néj byla
vZdy nejdlleZitéjsi, a toto zaprahani volka ontologie
do voziku etiky je i nejvétsi slabinou jeho mysleni.
Pozadavek, aby mél vesmir ,ontologicky hlavu a patu”,
protoZe ,holé a pusté existovani pro existovani nenf
mozno akceptovat”, €in z jeho tivah osobni zapas,
jehoZ motivace jsou vlastné vposledku naboZenské.
Nikoli v3ak v kfestanském smyslu, ale spiSe v duchu
indické a tinské filosofie, s nimiz pracoval uz od doby,
kdy psal své nejproslulejsi filosofické dilo, Utéchu

z ontologie. | to ho vede k odmitnuti materialistické
ontologie, jiZ ,chybéjf axiologické parametry”,
respektive jsou ,alespoii pro rozumné bytosti
nepfijatelné nebo prinejmensim &inf svét pro né
neobyvatelnym". Toto odmitnut je logickym krokem,
protoZe z materialistického hlediska svét smysl prosté
davat nemusi. Méné osobnf, a tedy i zajimavéjsi

jsou jeho Gvahy o postbiologi¢nu. Na tomto poli

se otviraji problémy, které nacal Bondy jasnoziivé

u? ve zminéné Ut&ze — artificialita, dnes klonovéani
(jemuz neni naklonén), nedefinitivnost ¢lovéka jako
konetného stupné evoluce. Bondy soudi: ,Biologitno
v sobé ¢lovék nikdy nezvlddne. MiZe je jen prekrotit."
Matéj Metelec

Opfi Zebfik 0 nebe

ReZie Jana Sevéikova, CR, 2014,
100 min.

Premiéra v CR 22. 1. 2015

Dokumentaristka Jana Seveikova nikdy nepatfila mezi
tvarce, ktefi na sebe strhavaji medialni pozornost. Své
filmy si sama produkuje a tvar¢i nezavislost se snazi
promitat i do obsahu svych dél, ktera se svébytnym
zplisobem zabyvajf osudy lidi z okraje spole¢nosti.
Nejinak je tomu u snimku Opfi zebfik o nebe, jenz
zachycuje €asosbérnou metodou obdivuhodnou préci
nonkonformniho faréfe ze zapadlé slovenské visky. Ten,
na rozdil od vétsinové pokrytecké cirkve, bere socialni
posléani své profese natolik vazné, Ze se rozhodl na

své fafe poskytovat pomoc existenéné postizenym
lidem, od bezdomovct po tyrané Zeny. Jde o téma
nepochybné silné, le¢ snadno zneuzitelné — maze
sklouznout do citové vydéragského kye. Seviikova
nastésti voli strohy, nikoliv v3ak neempaticky pfistup.
NesnaZi se protagonistovi budovat pomnik — jeho
aktivity ¢asto nahliZi se skrytou nadsazkou, coZ

se projevuje uz v samotné ,westernové” stylizaci.
Neortodoxni réz snimku dokonale podtrhuje intimné
pozorovatelska i poeticky rozevlata kamera Jaromira
Katera (rezisér¢ina dvorntho spolupracovnika) a kfehce
baladicka hudba Vladimira Martinky. Filmu by ale
prospélo mirné zkraceni: mnoho scén je totiz vyrazné
repetitivnich a jejich pavodni Géinek se postupné
vytraci. PFesto se jedna o pozoruhodné dilo — uz jen
tim, Ze nevtiravou formou poukazuje na inspirativni
socialnf fenomén.

Vladimir Tupaéek

Cesty moderny: Josef Hoffmann,
Adolf Loos a jejich nasledovnici
MAK, Videri, Rakousko, 17. 12. 2014 - 19. 4. 2015

A7 do dubna probiha ve videfiském MAKu vystava
Wege der Moderne: Josef Hoffmann, Adolf Loos

und die Folgen, jeZ pfedstavuje a kontextualizuje

dila t&chto dvou vyraznych osobnosti rakouské
architektonické scény prelomu 19. a 20. stoleti.
Navstévnik ma v ramci chronologicky fazené expozice
moznost nahlédnout zrod a vyvoj videfiské moderny,
veetné jejiho pfedvoje. V prvni ¢asti vidime ukazky
stavebnich projektd i uzitého uméni s historizujicim
dekorem z pera tvirct poloviny 18. stoleti nebo
architektd videfiské Ringstrasse. Nasleduje sekce
vénovana prevazné ,otci modernf architektury” Otto
Wagnerovi, prezentujici originalni plany a vizualizace
jeho projektd. Jadro vystavy pak tvofi vybér dél Josefa
Hoffmanna a Adolfa Loose, architekt(, ktefi vychazeji
z Wagnerova odkazu, ale pfetvareji ho do velmi
kontrastnich pfistupd. Kuratordm Christianu Witt-
-Dérringovi a Matthiasi Boecklovi se podafilo pomoci
promyslené vystavni kompozice, vybéru exponétd

i vystiznych doprovodnych textd zprostiedkovat
zakladni my3lenky obou autor( i oblasti vzajemnych
rozepfi. Navstévnik tak odchézi nejen s radosti

z esteticky krésnych pfedmétd, nybrz také obohacen

o0 nové souvislosti. Vyraznym prvkem vystavy je rovnéz
nastin dalsiho vyvoje — uchopeni Hoffmannovych

a Loosovych ideji nasledujicimi generacemi architektd,
a dokonce i pfesah do soucasnosti.

Klara Brahova

George R. R. Martin
Hra o trany
CD, Tympanum 2014

Zanr fantasy, tedy moznost vytvaret si komplexni
vlastni svéty se slozité strukturovanymi d&jinami,

je pfimo dokonalou Zivnou pddou pro viechny
grafomany. K ségdm v tomto Zanru nejobjemnéjsim
miFi i George R. R. Martin se svou stale nedokon¢enou
Pisnf ledu a ohn&. Po odvysilani televizniho seriélu
nazvaného podle prvniho svazku Hra o trany vznikla
kolem této sagy plna fanouskovské hysterie. Neni
tedy divu, Ze se nyni objevuje i Ceska audioverze
romand. Prvni svazek, ktery ma okolo tisice stran,

se podarilo nacpat na ¢tyri CD ve formatu MP3, do
stopaZe presahujici Ctyficet ¢tyfi hodin. A druhy

dil slibuje je3té o Sest hodin vice. Svdj podil na
dokonalé Gnavnosti poslechu mé i pomaly, pfestoze
jinak kvalitni prednes Frantiska Dogekala, hlavnim
problémem je oviem skuteZné spfs samotny text.
Témér u kazdé postavy musime védét, co mé zrovna na
sobé, kazdé prostfedi, v némz se dé&j odehrava, skyta
prostor pro vyCerpévajici popis do nejmensiho detailu.
D&j se vlete, prvni Etvrtinu pouze tapete, kdo je s kym
vlastn& spFiznény a kdo hraje jakou dlohu. Skoda, 7e
soutasti CD boxu neni n&jaky prehledny rodokmen.
Po prvnich dvou hodinach poslechu se tak dostavuje
chut pfehravac vypnout a vénovat se né¢emu
smyslupln&jsimu. Pokud se ke Hfe o trliny jesté nékdy
vratim, radé&ji zvolim zminény televizni serial. Kdyz ma
Elovék do né&eho investovat pres Etyficet hodin Casu,
musf si vybirat pokud moZno obezietné.

Jifi G. Ruzicka

The
Pololéniks

WAMET:

The Pololaniks
Namét
CD, Poli5 2014

Leckomu se mUze zato¢it hlava z toho, co viechno
stiha Poli5 vydat. Jednou z jeho lofiskych podzimnich
novinek je i ,prvn regulérni cd” improvizujiciho
kvintetu The Pololaniks. Z nazvi jednotlivych trackd
— Tém, Rucej, Spéz, Oruzi, Namét, Vidmo, Nav — by
se dalo usuzovat, Ze si skupina libuje v hddankach,
oviem v takovych, v nichZ tajenka ustupuje radosti ze
hry. Av3ak patrat po vyznamu nazv & pozastavovat
se nad rozmanitost{ nastroji by znamenalo odvéadét
pozornost od toho nejzajimavéjsiho: kolobéhu
poZivatnosti a jejiho nasledného rozkladu. Co nuti
Pololaniky poustét se do hranf a vydrZet u néj
hodinu? Fantazie st&Z, protoZe vét3ina slibnych
momentd, které by mohly byt impulsem ke zméné,
je ihned zkonzumovana. Jakykoli zvukovy zdroj, jenz
ze Seveleni dechovych néstrojl a kontrabasu zatne
vyénivat, vzapéti prildka zbylé Pololaniky, ktefi kolem
néj zatnou krouZit v ofekavéani hostiny. Necekejte
viak distingovanost, pfibory nebo pavi péro. Hudebni
hodokvas Pololanik( je jako vystfizeny z komati
svatby: Koméfi se opili, az komara zabili, sédlo
z ného vybrali, pak koméra sezrali... V seberecyklaci
jsou Pololéanici opravdu dislednd, a tak jejich hudba
postupem &asu stale vice nabyva rysi kanonu a jako
spravny kompost zmen3uje svij objem. Nikdo snad
nemdZe pochybovat o tom, Ze sly3el dokonale
fungujici kapelu; naslouchéni jejimu chodu zplsobuje
radost z toho, Ze 3lape — sice pomalu, ale jisté —,
a zaroveii nevolnost z toho, Ze by se nemusela zastavit.
Patrik Rameno
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Podal sem si

prosl ul ej

a vodci zeni, Saj se.

HOVORY Z REZIDENCE
SCHLECHTFREUND

HEH LT

inzerat do seznanky...
Prozaik, Sestavosumdesat let — udélal
sem se trochu mladsi —, svétové

aut or Poeti ky nesnysl u,
pronikavé inteligentni..
cestou mladSiho kamerada na vobcasny
navstévy a debaty nad kafem a suSenkama '
a preklenuti tézkejch chvil samoty

hleda touto

Co je s vamm, pane
Jozko? Pripada vam
ubohy, Ze se starej
¢lovék chce seznédmit
timdle zplsobem?

L)

Ale...ne, nic...
Mysl el jsem
jenom, Ze.. Ze
jéa.. obcas..

Was?! SeS prece
novind¥! Tak mi
rekni, jestli je to
dobfe sesumirovany!

L)

Ano...je to bezchybné
| a chytne to za srdicko..

© MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA

Novoroc¢ni

LeWNEd V2

S0R)iTE

S novym rokem nabizi Advojka vyhodné ro¢ni predplatné pro zchudlé
kulturymilovné ¢tenare i pro milionare, kteri vyhrali v loterii a chtéji nas podporit.

STANDAN) FaHee= 19K
SEEN o2l 49K

MECENAS 150D k& A v/2€

Objednéavejte na adrese

’

nabidka plati do 14. Gnora a je bez bonusu.
Ke studentskému predplatnému vyZadujeme potvrzeni o studiu.

eskalator

Ve Varsavé mél koncem ledna premiéru film
Niepamie¢, prvni polsky dokument o nevol-
nictvi, respektive o sou¢asném vnimanf relik-
tl rozdéleni spole¢nosti na poddané a Slech-
tu. Trictvrtéhodinovy snimek je velmi prosty:
dva mladi lidé, malit Franciszek, potomek
hrabéciho rodu, a aktivistka Magda, dcera
sedlakt z jihu Polska, jedou z VarSavy na
venkov za pribuznymi a s vétsim ¢i mensim
Uuspéchem se s nimi snazi mluvit o fenomé-
nu poddanstvi a §lechty Nésledujici debata
hodnéjsi nez samotny film. Cast publika tvr-
dila, Ze jde o prekonany problém, ale témér
kazdy mél pritom potiebu sdélit o sobé, zda
pochézi ze §lechty ¢i z poddanského ,chtop-
stwa“, nebo alesponi zda je z Varsavy ¢i ,ze
vsi“. Franciszkliv otec, osmdesatilety distin-
govany ,hrabé“, vzpominal na mezivalec-
né Polsko a tvrdil, Ze o existenci spolecen-
skych ttid se dovédél az po roce 1945; Cas
pry ukazal, Ze to byl omyl, ted jsou Polaci
opét jednim spolecenstvim. Nékteri deklaro-
vani ,vesni¢ané“ se mu snazili riznymi zpt-
soby oponovat. V kazdém pripadé se tvar-
cim podarilo dloubnout do problému, ktery
byl v Polsku taktikajic promléeny. I u nas je
toto téma mrtvé jen zdanlivé; mozn4, Ze kdy-
by si ¢eska spolecnost vcas polozila otazku,
co je to Slechta a co je ,narod nevolniki*,
mohla si pfed dvéma lety uSettit aspoii ty

nejtrapnéjsi momenty prezidentské voleb-

ni kampané.
M. Spina

Po atentatu na redakci Charlie Hebdo fran-

couzsky premiér Manuel Valls slibil, Ze pfijme

opatfeni, jimiz se posili bezpec¢nost, a prede-

v§im republikdanské hodnoty. Poslouzi tomu
striktnéjsi pristup ucitelti a profesort, ktefi
nemaji byt prili§ otevieni diskusi, ale naopak
maji Castéji udélovat pozndmky. A protoze

Francie je civilizovanou zemi, pokud nezap-
sobi ani diitky, ma pfijit na fadu nikoli republi-
kanska rakoska, ale policie. To se stalo i osmile-

tému Ahmedovi v Nice, kterého ucitelky kvli
pochvalnym tecem o bratrech Kouachiovych

poslaly na komisarstvi. A ani justice nezahali.

Na zakladé nového protiteroristického zdkona
Slo sedét natvrdo uz padesat lidi za apologii

terorismu. V drtivé vétsiné vyjadrili — zpravi-
dla v podrouseném stavu ve vecernich polo-

prézdnych ulicich, coz sloviim zfejmé dodalo

na vaznosti i sile - svou nelibost viici francouz-

ské Zandarmerii ve stylu ,Coulibaly mél pravdu
a na dalsi fizly se taky dostane”. Je tak jistym
paradoxem doby, Ze se ve Francii zachrainuje
svoboda tisku a zaroveni ¢im dal Castéji tresta
svoboda - byt blbych - projevil.

J. Horhaéek

Boure ve sklenici vody: predposledni ledno-
vy tyden probéhlo vybérové fizeni na pos-
ty vedoucich hned tfi z devatenacti atelié-

ri AVU a u v8ech dochazi k obméné. Ateliér
novych médii I povede Tomas Svoboda, Ateliér

intermedialni tvorby I ptevezme Milena Dopi-
tova a do Ateliéru intermedialni tvorby II
nastoupi Pavla Scerankova a Dusan Zahoran-
sky. Nahradi tak prechozi vedouci - Marku-
se Huemera, Milana KniZdka a Jitiho Ptiho-
du. Studenti z KniZékova ateliéru okamzité
iniciovali petici za zvraceni rozhodnuti. Jak
to dopadne s intermedialnim klausolizalem
a sbératelem americkych terénaka znacky
Hummer? Prozatim Ize ocenit, Ze po nastu-
pu Tomase Vaiika na rektorsky post doslo na
AVU prosttrednictvim dobre uvaZenych a pro-
myslenych krokid k posunu ve sméfovani této
zatim spiSe konzervativni instituce.

M. Tomasek

Debata nad odebranim déti ¢eskym rodi¢tiim
norskymi urady v naSich médiich ani hos-
podach stale neuticha. Vétsina, samoztejmé
s Reflexem v Cele, je proti odebrani, mensina
pochybuje. Zajimava je v jiném kontextu pra-
vé ona vétSina, kterd paradoxné tvrdi i to, ze
pokud chce néjaky imigrant Zit v Ceské republi-
ce, musi prijmout ¢eské kulturni normy a dodr-
Zovat zékony. Coz v ptipadé rodicti v Norsku
jaksi neplati - Norsko je totiz zemé k rodi¢im
kruta a k détem precitlivéla. Proto by se tedy
nikoli ¢eska rodina, ale norsky stat meél pri-
zplisobit. Vzdyt Cesi, at uz délaji cokoliv, déla-
ji to dobre, imigranti to tedy maji délat stej-
né a zahrani¢ni zemé, jakkoliv vyspélé, rovnéz!
J. G. Razicka

Ministr pramyslu a obchodu Jan Mladek prisel
s nékolika navrhy, jak prece jenom vytéZit jesté

kousek severoceské krajiny. Rik4, Ze se deba-
ta o limitech rozsitovani uhelnych dola téh-
ne uz léta a je potfeba kone¢né néjak rozhod-
nout. Nejpodivnéjsi na tom je, pro¢ by vlada
u vSech vSudy méla o ¢emkoli rozhodovat. Dis-
kuse, které casti krajiny jeSté obétujeme téz-
bé, ktera mista naopak uchovame a kolik uhli
budou mit doly v ptistich desetiletich k vyté-
Zeni, byla skute¢né dlouhd, obtizna a kazdy
v ni musel udélat tstupky. Jenomze skoncila
ve stfedu 30. ffjna 1991. Pithartova vlada teh-
dy schvalila kompromisni dohodu viech stran,
jez narysovala, kam aZ rypadla sméji postou-
pit. Velky ,deal” poté 1éta platil. Potom Mos-
teckd uhelna za prapodivnych okolnosti - kte-
rymi se ted zabyvaji Svycarské soudy - jaksi
zacala ménit majitele. A najednou se rikalo, Ze
bychom se na limity méli opét podivat. Nako-
nec ministti ve Statni energetické koncepci
z roku 2004 rozhodli, Ze je chtéji ,racionalné
prehodnotit“. Ptehodnoceni probéhlo, Topo-
lankova vlada hranice tézby trochu upravila
a potvrdila. Hotovo, mohlo by se fict, nebyt
uhlobaronil Pavla Tykace a Jana Dienstla, kte-
rym se nelibil pivodni kompromis, nelibi se
jim stavajici iprava a nebude se jim libit ani
Mladkav plan. Pokud mame cekat, az budou
pravé oni dva spokojeni, miZze debata o uhel-
nych dolech pokracovat viceméné doneko-
nec¢na. V Podkrusnohot{ je pod zemi dost uhli
na to, abychom tézbu posouvali o dalsi a dal-
§i vesnici dal jesté hodné dlouho. Ministti by
méli rict: ,A dost. Jednou jsme se dohodli. Neni
sebemensi dlivod, abychom opét néco ménili.“
V. Kotecky



