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Zkouska tankem

ONDREJ SLACALEK

O kvalité debaty nad priijezdem americ-
kych vojsk ¢eskym tizemim nejvymluvné;ji
svéddi fakt, Ze se jejimi protagonisty stali
byvaly putovni $éfredaktor prednich ces-
kych denikii Pavel Safr a velitel ob¢anského
sdruZeni Pratelé Ruska v Ceské republice
Jiti Vyvadil. Jeden chce tanky vitat, dru-
hy proti nim protestovat. Bulvarni propa-
gandista, ktery hral po léta kdoviproc roli
novinare, bude kone¢né sdm sebou: jako
organizator zastupt s mavatky vitajicich
spratelené tanky. Také nesoudny muz, kte-
ry po léta kdovipro¢ hral roli soudce, si
muze konecné zahrat sam sebe: ¢lovéka,
ktery se trese na poklonkovani nedaleké
velmoci, muZe, ktery by nejspis rad byl rus-
kym gubernatorem v Praze - zejména v pri-
padé, Ze by v Rusku byl prinejmensim tak
reakéni rezim, jako tam je ted.

Obé strany ndm ordinuji sebezahledénost.
Jedni k¥ici, Ze jsme prece povinni mavat,
protoZze Ameri¢antim Udajné vdécime za
nasi svobodu a protoZe se jedna o naSe
spratele”. Druzi povykuji, Ze priijezd ame-
rickych tanki pfipominéd okupaci. Ani jed-
na ze stran neposlouché protiargumenty.

A tak se prilis nebavime o diileZitych sou-
vislostech: o tom, Ze na3i préatelé a spojenci
prepadli v poslednich dvou dekadach néko-
lik zemi, Ze zejména v Afghanistanu a Iraku
po sobé zanechali totalni rozvrat, Ze jsou
primo ¢i neptimo odpovédni za statisice
mrtvych. Mdme skute¢né mit takové pra-
tele? Mame jejich tanktim skute¢né pouze
poskytovat eskortu a salutovat? Pokud zmi-
néné valky nestaci, co jeSté musi nasi spo-
jenci spachat, abychom jim coby jejich slab-
i a zavisli ,pratelé” dali najevo, Ze s nimi
nesouhlasime?

Misto toho po sobé obé strany hazeji
rokem 1968. Pro jedny se stal notné vy-
prazdnénym symbolem okupace, pied kte-
rou nas americkd moc tidajné brani, pro
druhé zase ultimatnim odkazem k tomu,
co pro nas prijezd tankd ma znamenat. Ti,

kteti chtéji tankim mavat, pak ptisli s jesté
tvrd$im kalibrem: slovy Tomase Klvani nas
v roce 1945 Sovéti neosvobodili, ale ,,doby-
1i“. Jisté, k oslavdm osvobozeni od nacismu
pat¥i i debaty o tom, jak Stalin vyuZil vitéz-
stvi Rudé armady k nastoleni svého panstvi
ve stfedni Evropé. Ale chce-li nékdo popi-
rat, Ze rok 1945 znamenal také a predevsim
osvobozeni, mél by odpovédét, zda je sro-
zumén s osudem, ktery tehdy stredoevrop-
ské narody ¢ekal - v piipadé Cechil je to ono
zndmé ,tretinu povrazdit, tretinu germa-
nizovat, tretinu odsunout na Sibir“. Chce-
-li Klvana s vaznou tvari tvrdit, Ze zachrana
pred touto alternativou nebyla osvoboze-
nim, je to leZ, dvojnasob v Ceskoslovensku,
kde jsme si stalinismus nastolili do znac-
né miry sami a dobrovolné. Cim se vlast-
né takovy vyrok lisf od tvrzeni neonacist,
odsuzovanych za popirani holocaustu?

Klvana, ktery byl svého ¢asu zaméstnan
propagaci neSkodnosti tabakového koure
a posléze agitaci za prospésnost americké-
ho radaru, ovsem neni sdm. Roman Joch
shrnul konec druhé svétové valky a jeho
dutsledky slovy: ,Némecko je v zajeti stock-
holmského syndromu: v roce 1945 voja-
ci Rudé armady v Berliné zabili némecké
muZe a znasilnili némecké Zeny. Nasledek?
Némci se zamilovali do Rust.” Zda se, Ze
Ceska pravice demonstruje viili néco pod-
statného z dé&jin zapomenout. To ,néco” je
pritom kli¢ové pouceni, na kterém se zakla-
dala povéle¢na Evropa a diky kterému jsou
mnozi Némci navzdory valecnym krutos-
tem pravem vdééni Rustiim a dal$im postso-
vétskym narodiim vcetné Ukrajinct.

Snad bychom cekali, Ze néjaké zajimavé
otazky misto konzervativct napravo i nale-
vo polozi mladsi liberdlni generace. Bohu-
Zel, zatim se jejim nejvétsim vykonem stalo
zesmésnéni Jiftho Vyvadila onou svéraz-
nou metodou kombinujici diskusi, klama-
ni a vysméch, zvanou trolling. Byvaly soud-
ce naletél nékolika recesistlim a cely cesky
internet se zacal po chvili otasat smichem

nad jeho hlouposti. JenZe, je ta hloupost
skute¢né tak zajimavé téma? Vyvadila
samotného se ostatné zesmésnéni moc
nedotklo. Svym trolldm podékoval — a mél
za co: ,UCinili jste z nas osu protiamerické-
ho odporu. Diky.”

Z lidi, kter{ zesmésnili Vyvadila, salalo
trochu moc samospravedInosti a mentali-
ty lovici smecky. Nasli si ter¢, ktery lze téz-
ko obhajovat - a vii¢i némuz si mohli dovo-
lit cokoli. Nezajimalo je, Ze spolu s byvalym
soudcem, jehoz nékteré nazory nelze ozna-
¢it jinak nez za nahnédlé, zesmésiuji i dal-
$i protestujici proti priijezdu americkych
tankd, kteri k protestu mohou mit dobry
diivod. Nezajimalo je, Ze svym trollingem
demonstruji povySenou prevahu nejen nad
Vyvadilem, ale i nad velkou ¢asti starsi gene-
race, ktera si neosvojila nékteré kulturni
kompetence, protozZe k tomu na rozdil od
dnes$nich mladych neméla tak prihodné
podminky. Pripomnéli tak charakteristiku
ironie jako povySenosti, jak ji v protikladu
k humoru formuloval filosof Karel Kosik.
Predevsim ale neméli viibec cit pro externa-
lity. Chceme skutecéné Zit ve svété, kde musi-
me neustdle ¢ekat, Ze se nas nékdo druhy
bude snazit oklamat a zesmésnit? Kde si
musime dévat pozor na jazyk a jeden druhé-
ho provétovat? To je svét, ve kterém nebu-
deme jeden druhému bliznimi, ale fizly.

Zatimco u starsich konzervativci se deba-
ta o konvoji zménila v popirani osvobodi-
telské role Sovét na konci druhé svétové
valky, u mladsich liberali skoncila debatou
o trollingu. Pokud to vezmeme jako zkous-
ku nasi schopnosti diskutovat, zatim jsme
v ni moc neuspéli. Rozhodné se nezda, ze
bychom byli zemi antimilitaristy Jaroslava
Haska, jehoZ se dovolavaji nékteri trollové,
anizZ by mu prili§ rozumeéli, natoZ zemf kri-
tika ironie Karla Kosika. Vytrolit Vyvadila je
totiz celkem snadné. Snad i vytrolit Safra
by se s trochou ndmahy a zabavy dalo. Ale
uz jste nékdy trolili tank?

Autor je novinéf a politolog.

Ezra Pound

JEZERNT

COSTROV

O Boze, 6 Venuse, 6 Merkure, patrone zlodé&jt,

prosim té pékné, dej mi v pravy ¢as malou trafiku

s lesklymi krabi¢kami

thledné nastavénymi na regalech
a sypky vonavy cavendisch

a fezany tabak
a svétlou virginii

nacechranou ve svétlych sklenénych d6zach

a dvé misky nepfili§ chamtivych vah

a kurvy, které se zastavi na par slov, kdyZ jdou kolem,

na par peprnych slov a trochu si upravit vlasy.

O Boze, 6 Venuse, 6 Merkure, patrone zlodé&jt,
ustédri mi malou trafiku,

nebo mi seZen jaké chce§ zaméstnani,
jen kdyZ to nebude tohle zatracené psani,

p¥i kterém se ¢lovék chvilku neobejde bez hlavy.

Bdsen v prekladu Jana Zdbrany vybral Petr Borkovec

editorial

Skandinavie je jednim

z nejsvobodomyslnéjSich koutd svéta,
a to i ohledné prav sexualnich mengin.
Mnozi si mohou klast otazku, za co
mohou lesby, gayové a dalsi genderové
minority jesté bojovat, jsou-li chranény
proti diskriminaci a maji pravo ke
siiatkdm a adopci. K ¢emu je pak dobra
kategorie queer? Pfedevsim k vytvoFeni
opozice viéi heteronormativni
spolecnosti, jejimZ pravidlim se jedna
¢ast komunity sexualnich menSin

snazi pFizpusobit, zatimco jini se tato
pravidla pokouseji zpochybiiovat.
Odmitnout uznéni oficidlnich instituci
a vzepfFit se konzumu neni nikdy

zcela jednoduché — oviem byt queer
rozhodné neznamena asketické zfikani
se slasti. SpiSe jde o romanticky odpor,
v némz se politicno misi s eroticnem.
V tomto ohledu maZe queer perspektiva
slouZit vSem, ktefi chtéji své Zivoty

it po svém. Queer tedy mizZe byt
nastrojem osobniho osvobozeni,

ale také spolecenskou platformou
solidarity prekradujici politické
hranice. Byt queer znamen4 vzdorovat
vladnoucim strukturam, jez uréuji
Zivoty jednotlivcl — at uZ nésilim nebo
pfedsudky. Nenechat si vnucovat, co

se ,slusi”, je obzvlast dileZité v dobé
vzristajiciho pravicového extremismu
a postpolitického konsenzu, ktery

v dasledku vede k normalizaci. Zda

se, ze skandinavsti queer umélci

a aktivisté si to uvédomuji. Téma
vzniklo ve spolupraci s Rado IStokem,
ktery skandindvskou kulturni

scénu dlouhodobé sleduje.

Tereza Jindrova

z obsahu
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RECENZE CiSLA

Na vlné politicna

Zasadni kniha postmarxismu

Prace Hegemonie a socialisticka
strategie vysla poprvé pied
tFiceti lety a odstartovala vlnu
diskusi, komenta¥d a polemik,
ktera dodnes neopadla. Spoleéné
dilo argentinského politického
teoretika a belgické filosofky je
jednim ze zdkladnich text sméru,
ktery pomahalo definovat, totiz
postmarxismu.

MATEJ METELEC

Ernesto Laclau a Chantal Mouffeové rikaji
v predmluvé k druhému vydani knihy Hege-
monie a socialistickd strategie (Hegemony
and Socialist Strategy, 1985) z roku 2000, Ze
yhlavni zdroje svych teoretickych tvah“ nalez-
li na padé poststrukturalismu. Postmarxis-
ticky pristup byl reakci na ztratu poslednich
zbytkl divéryhodnosti sovétského projek-
tu, ale i vétSiny komunistickych stran na
Zapadé.

V ¢em spociva postmarxismus autorti? Zjed-
nodusené, za prvé v opusténi primatu ekono-
mické zakladny a za druhé v chapani tfidniho
boje jako jednoho z mnoha stejné dtlezitych
antagonismul ve spole¢nosti. Dohromady to
znamena konec ontologické ptrednosti pro-
letariatu jako univerzalni t¥idy a s tim spoje-
nych epistemologickych vysad. D4 se ¥ict, Ze
v tomto smyslu musi byt dnes kazdy marxis-
ta postmarxistou, jinak by byl jako cestujici,
ktery ¢eka na vlak na zru§eném nadrazi. Dru-
hym vyznamnym momentem postmarxistic-
kého pristupu je ,ustfedni postaveni politiky*.
Tento moment neni jen ,podstatnym rysem
naseho pristupu®, jak to skromné vyjadruji
Laclau a Mouffeova - je to vlastné smysl celé
Hegemonie.

Lov na hegemonii

Hegemonie a socialistickd strategie svym zpU-
sobem navazuje na pluralitu marxismu obdo-
bi Druhé internaciondly. Pfinejmensim tim,
Ze toto obdobi, které ma Casto vzhledem
ke svym neslavnym konctim ne uplné dobry
zvuk, hodnoti zna¢né pozitivné. A z hledis-
ka rozvoje teorie jisté po pravu, coz je patr-
né zvlasté v porovnani s tizivou monolitic-
nosti marxisticko-leninského dogmatu Treti
internaciondly. Pravé ve vodach teoretického
bohatstvi zminéné éry zacinaji autofi svij lov
na postmarxistické pojeti hegemonie. Pro-
jdou pfi tom marxistickou ortodoxii, revizi-
onismus a revolu¢ni syndikalismus. Od spon-
taneity a masové stavky Rosy Luxemburgové
se dostanou ke kritice Kautského mechanic-
kého determinismu, jenz se drzi tfidni iden-
tity a spoléha se na déjiny, ale také k Eduardu
Bernsteinovi; na syndikalistovi Sorelovi oce-
ni diiraz na politiku a jeho postoj proti eko-
nomistickému kvietismu.

Pojem hegemonie se poprvé objevuje u rus-
kych socialnich demokratti. Laclau a Mouffeo-
va se zabyvaji tim, jak v propletenci teorie
a praxe tento koncept prekracuje tfidni iden-
titu — u Trockého, Lenina a bolSevikd ovsem
jesté nedokonale. Zdsadnim teoretikem, kte-
ry hegemonii rozvijel, byl italsky marxista
Antonio Gramsci. Vedle materialistické inter-
pretace ideologie byl pravé tento koncept
jeho nejvyznamnéj$im prinosem marxistické
teorii. Slovy autori knihy Gramsci ,vyZadu-
je, aby trida vystoupila mimo sebe, aby pro-
ménila svou vlastni identitu tim, Ze ji za¢leni
do plurality bojii a demokratickych pozadav-
ka“. V jejich interpretaci je hegemonie vlast-
né nécim velmi blizkym postmarxismu jako
takovému - je totiz ,reakci na krizi“. A to
takovou reakci, kterd nabizi (post)marxis-
tickou cestu z této krize: ,Pojem ,hegemo-
nie‘ se vynof{ pravé v situaci, kde prevlada

zkuSenost rozttristénosti a neurcitost arti-
kulaci mezi rdznymi boji a subjektovymi
pozicemi. Tento pojem nabidne socialistic-
kou odpovéd v politicko-diskurzivnim uni-
verzu, v némz kategorie ,nutnosti‘ ustoupila
na horizont socidlna.”

Absence revoluéniho subjektu
Pojem hegemonie je teoreticky budovan ve
treti kapitole knihy - ta je proto také nejvi-
ce prodchnuta poststrukturalismem. Vlast-
né artikuluje politické a historické momenty
prvnich dvou kapitol aparatem poststruktu-
ralistického mysleni.

David Graeber o poststrukturalismu kde-
si rika, Ze béhem velmi kratkého ¢asového
obdobi prolomil vSechny moZné hranice,

Marxovy formulace z Teorii o nadhodnoté
tfeba i produkci zlo¢inti. Na druhé strané je
nutné mit na paméti, Ze motiv odklonu od
ekonomického hlediska je dan v prvé radé
praktickymi ohledy. KdyZ se autoti hlasi ke
yStanovisku, Ze zésadni zajem na socialismu
nelze logicky vyvozovat z urcitych pozic
v ekonomickém procesu, jejich cilem neni
nic mensiho nez zachovat socialismus jako
perspektivu i ve chvili ztraty proletariatu
jako redlné politické entity. Obrat k politic-
nu je tak nevyhnutelny - cokoli jiného by
znamenalo bud ptiznani porazky, nebo pad
do bludu. Vysostna pozice hegemonie neni
dana teoretickym problémem konstituova-
ni subjektu revolu¢ni tridy, ale praktickym
problémem jeho absence.

Zasadnim teoretikem, ktery hegemonii rozvijel, byl italsky marxista Antonio Gramsci. llustrace AsymptoticWay

az diky tomu nakonec sam ztratil dech.
V tomto ptipadé se nemyli, jen je tfeba
doplnit, Ze kapitalismus jej na této cesté
dokazal nendpadné sledovat a nadSené pri-
jmout rhizomatickou strukturu i tvorbu
sebe sama jako umeéleckého dila. Vile¢né
stroje, jeZ mély rozbit ustrnuly stavajici rad,
mu naopak pomohly zkapalnét na mno-
hem efektivnéjsi organizovany chaos. Pro-
to plsobi treti kapitola Hegemonie nejen
ponékud scholasticky, ale i prezité. Jde nic-
méné o neduh, jimzZ ostatni ¢asti knihy trpi
vyrazné mensi meérou.

Duraz Laclaua a Mouffeové na politic-
no je opravnény, jejich antiekonomismus
uzZ o néco méné. Funguje totiZ trochu jako
zrcadlovy obraz mechanického ekonomis-
mu. Presvédceni, Ze ,prostor ekonomiky je
sam strukturovan jako politicky prostor®, je
kou a ekonomikou na opac¢nou stranu. Spi$
nez o to hrat ping-pong s primatem politiky
nebo ekonomiky by mélo jit o rozvazani jed-
noduchého ¢i jednostranného determinismu
mezi nimi a pfijeti komplexnosti vzajem-
nych vztaht. A také o korigovani dédictvi
politické filosofie, jez mé sklon trpét iluze-
mi 0 moznosti nepretrzitého zasedani na
agore, pripominkou, Ze ,zdkladna“ zname-
na v prvé radé obecné materialni podminky
Zivota. A produkce je koneckoncti dle znamé

K radikalni demokracii

Zéavérecna kapitola Hegemonie artikuluje nut-
nost radikalni demokracie. Ta ma rozsitovat
pole, které se ustavilo Francouzskou revolu-
ci, jeZ je dle autort poc¢atkem revoluce demo-
kratické. Nastolila totiZ pluralismus antago-
nismd, tedy neustalé zmnozovani pozadavkil
a bojli, mezi nimiz ,neexistuje Zddna jedinec-
na pozice, z niz by vyplyvala jednotna konti-
nuita uc¢inkd vyustujicich do premény spo-
le¢nosti jako celku”. Redefinovani levicového
projektu je ve zkratce odmitnutim vysostnos-
ti tridy, etatismu a ekonomismu a dirazem
na pluralitu politi¢na, spojenym s ptredpo-
kladem, Ze ,ukolem levice nemtize byt ziek-
nuti se liberalné demokratické ideologie, ale
naopak jeji prohloubeni a rozsiteni ve sméru
radikalni a pluralitni demokracie®.

Dulraz na nova socidlni hnuti, s nimiz se
demokraticka revoluce rozsirila na radu
socidlnich vztaht, ukazuje jednu ze slabin
knihy, patrnych tti desetileti od jejtho prvni-
ho vydani. Hegemonie sice ve své dobé prispé-
la k rozvoji (¢i dokonce zachran€) marxistic-
ké teorie tim, Ze ji vytahla z potapéjici se lodi
¢isté tridniho projektu. P¥imKla ji ale k pro-
jektu, ktery se po tfech desetiletich ukazal
byt podobné nedostate¢ny. Pluralita antago-
nismui ve spole¢nosti, jejiz prakticka realiza-
ce je spjata pravé s konceptem novych sociél-
nich hnuti, totiZ neni schopna jednotlivé boje

propojovat do Sirsiho celku, ktery by si byl
onoho spojeni védom. Diléi jsou porazky, ale
také vitézstvi. Drobky disparatnich identit ty
druhé vnimaji jako ohroZeni vlastnich pozic
- délnici se obavaji levné prace imigrantd, imi-
granti odmitaji standardy zapadnich feminis-
tek, feministky se odtahly od nizsich ttid ve
svém honu za reprezentaci na roviné vrcholo-
vé politiky a managementu. Jde o to, co sami
autori hodnoti v predmluvé z roku 2000 jes-
té mirnymi slovy: ,V dlsledku svého vlast-
niho uspéchu jsou demokratické boje sta-
le méné a méné jednotnymi, lidovymi boji.”
K tomu lze ptipojit jejich dalsi postieh, totiz
Ze ,namisto preformulovani socialistického
projektu jsme se stali v poslednich deseti
letech svédky triumfu neoliberalismu, jehoz

hegemonie je tak rozsahla, Ze hluboce ovliv-
nila samotnou identitu levice.
Transformace socialistického projektu se
ukazala byt otriskem, ktery dodnes nebyl roz-
lousknut. Jednoduché reSeni nikdo nezn4, ale
tvrzeni Laclau a Mouffeové, Ze ,verejna sfé-
ra raciondlni argumentace, ktera by nikoho
nevylucovala, je pojmovou nemoznosti®, tedy
odmitnuti néjaké kone¢né harmonie, v niz
vSechny rozpory budou usmireny a vsich-
ni splyneme v kone¢ném sjednoceni proti-
kladdg, je jednim z jeho predpokladd. Autofti
Hegemonie a socialistické strategie maji nepo-
chybné pravdu, kdyz tvrdi, zZe ,kazdy projekt
radikalni demokracie nutné zahrnuje socialis-
tickou dimenzi - to znamena zruSeni kapi-
talistickych vyrobnich vztah(; odmitéa ale
myslenku, Ze z tohoto zruSeni nutné vyply-
va zruSeni ostatnich nerovnosti“. Z praktic-
kého hlediska totizZ odmitnuti hierarchie cili
muize vést k partikularizaci, ktera sice pred-
chazi tomu, aby se néktera ze skupin citila
odsunuta na druhou kolej, ale také limitu-
je efektivitu smérovani k radikdlni proméné
spolec¢nosti jako celku.
Autor je publicista.

Ernesto Laclau, Chantal Mouffe: Hegemonie

a socialisticka strategie. Za radikalné
demokratickou politiku. Pfelozil Rudolf Prevratil.
Karolinum, Praha 2014, 234 stran.
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Dech a protidech strachu ze zdvojeni

Hlas basnika Elsy Aids je v ceské
literatufe ojedinély. Jeho druha
kniha Nenavist to potvrzuje.
Nemilosrdna poezie se bez p¥ikras
a patosu snoubi s banalitou
Zivota, nad niZ nezbyva nez
odevzdané pokyvat hlavou.

LADISLAV SERY

Autor s trojzna¢nym pseudonymem Elsa Aids
oficialné vydal dvé sbirky. Jsou komplemen-
tarni, nelze mezi nimi p¥ili$ rozliSovat, presto
je v Nendvisti (ukazka v A2 ¢. 20/2013) oproti
predchozimu Trojjedinému prstu (2011) ztej-
my posun... k nenavisti.

Citova anorexie

Uz nad nékterymi basnémi Trojjediného prs-
tu vyvstala otazka: je to milostné poezie? Co
by ne. Zklamany romantik zdstava romanti-
kem. Poetické kvality akcentovaly tihu kazdé-
ho dne, banalitu prostupovala askeze: ,rano
se skryva pod zemi“. Denni snéni, no¢ni bdé-
ni. Amorfni, okazale obojetny subjekt travil
¢as sam se sebou, nerozlu¢na dvojice, prelud
nepritele. Do toho ona, prece jen zneklidiiu-
jici, vyrudujici: jeji vlasy lezZi na prostéradle,
jeji neuchopitelné télo prochazi mistnosti.
Postel predstavuje misto ¢ihani, boje, zkla-
méni, snad i milosti. Cinu jen mélokdy: ,Vystr-
¢im ruku, ale jestli mé budes$ drzet dlouho,
budu té nenavidét.” Bolava pravda souziti, tu
v poezii umi jen malokdo.

Vraci se od ni k sobé, od sebe k ni. Sdm sebe
nataci, ona je v zabéru jen nékdy, je jako sté-
na, o niz se odrazi mic. Jako by to byla cizi
laska, cizi pritomnost, dokonce ani samota
nenti jejich. ,Tvij vCeli koZiSek zlistal bez vos-
ku.“ MoZna miluje svou bezmoc milovat: ,Ale
noc propichnuta $pendlikem/ se brzo poka-
zi.“ MoZna je to autista vystaveny milostné-
mu a rodinnému Zzivotu. Ale autista je pti-
1i$ silné slovo, snad cizinec? Blizkost nahani
strach. Ze vieho spole¢ného, z mozného roz-
pusténi v druhém.

Blizkost ale také ptitahuje, blizkost dokonce
nastava: ,Cas se Zi na dotek rukou,/ na tmu
mezi prsty tenkou jako vldkno (...) Prochézi$
za tmou,/ ¢ekani konejsi/ spole¢né, potichu
splétané télo.“ Stésti je prilis vzdalené slo-
vo, textem ani neprobleskuje, moZzna zista-
va nékde venku, pokud je néjaké venku. Jako
by vse urcoval ,dech a protidech strachu ze
zdvojeni”. Ve slovech je citit sametova dochut
odporu. Osudy se propletly, ale basnik by nej-
radéji zstal sdm a jen pozoroval, co se priha-
zi jinym, nebo i jemu. Micha v hlavé polévku
z uzkosti, ni¢emnosti a lhostejnosti, koteni
ji trochou p¥ichylnosti a malou $petkou chti-
¢e. Zdvojeni je neptirozené, ale déje se potrad.
Laska i sebelaska jsou mozné jen v zajeti, télo
je vézeni touhy, strada po hladu.

U biehid hrudky masla

V Nendbvisti se noc starsich basni, ktera ,pti-
1éha tésné jako brénice”, prosvétluje vnéjsim
pohledem. I tady ale ma pritomnost pfrednost
pred introspekci, pocity pred city a vSudypri-
tomné télo se nadale klene nad svétem. Jsem
jen ja a skrze mé ty. ,Znas mé z doslechu,/
nikdy jsi mé nevidéla o samoté.”

Ale snad je to jen iluze, simulakrum zmaru,
kdo vi. Mlazi pal¢ivych vét, kazda druha bolesti-
vé Skrabne: ,M4$ na sobé misto, které jsme spo-
lu znicili./ Ten kus vytahané ktiZze bych nerad
opustil.” Je tfeba uhybat, tady se rovné chodit
neda. TFist skute¢nosti je jako rozlita feka, mos-
ty jsou strzeny, nelze ji obejit, neda se piebro-
dit, a kdovi, jak silny je proud uprostted. Voda
je kalna - neni to krev? Ne, je to mléko, teku-
ty cit, uplyvajici laska, u brehdl hrudky mésla.

Metafora mléka: je bilé nevinnosti, matef-
skou laskou, kojenim, ,mlé¢nymi pismenky
v mélkych dasnich®, vycenénymi zuby, sperma-
tem. Je to sobecka potteba druhého, vyména
tekutin, aby v Ustech nevyschlo. LeZ na chvi-
li ukaze své kratké nohy. ,Rika, Ze ji nic neni.
Ale mné ano.”

Unava z ocekdvéni, vrzavy narek kaZdo-
dennosti - najednou, chvilemi, jde o témér

Dvé kaze, pll Zivota. Foto klangundkrach.net

domackou poezii. Kuchyné, jidlo, spanek.
Pribyly déti, zivot presto zatazuje zpatecku:
WV posteli nékdy/ ztracim nit, je ve mné cosi
mékkého,/ co nechce souloZit./ A pritom jsem
to j4, kdo odmital/ rodit déti (kousni mé, at se
probudim)/ a jehoZ lasku/ mély zajistit potra-
ty.“ Anebo je to jinak, tfeba i naopak? Mlu-
vit se musi, ale nékdy je to horsi nezZ nemlu-
vit: ,Lehnu si na ni, a kdyZ zac¢ne dychat usty,
s kazdym vzdechem vidim kazy, vidim plom-
by ve stolickach a povleceni pod nédmi se
pomalu $pini.”

Basnik vse odhaluje a svlékd, ale sam ztlistava
oblecen do dvojité kiize, hrosi a liné. Dvé kutize,
pul Zivota, druha pilka vyztuzend popsanym
papirem. Cekani na skute¢nost zdvojené jazy-
kem. Silna slova. Rouhdni, modlitba zoufalé-
ho, pravil kdosi.

Jak se Elsa Aids vlastné jmenuje jako obc¢an?
Védél jsem to, uz nevim. Tak ¢i onak. Jestli-
pak i on touzi po uznani? Zlomyslné si pred-
stavuju, Ze dostava proflaknutou Magnesii
Literu. Prijima tu pal¢ivou vyzvu, ale vi, Ze se
psanim je konec.

Autor je spisovatel a prekladatel.

Elsa Aids: Nenavist. Rubato, Praha 2014, 68 stran.

Palba do muzskych fad

Roméan Bonita Avenue
holandského spisovatele Petera
Buwaldy je velkorysou rodinnou
sagou. Kosaty déj testuje moralni
horizont dnesni spole¢nosti

a poukazuje na nase mravni
pokrytectvi. VSe nakonec odnaseji
hlavné muzi.

JAN M. HELLER

Néazvem knihy nizozemského autora Petera
Buwaldy (rozhovor v A2 ¢. 4/2015) se moz-
na daji naldkat milovnici americké kultury
- a udélaji dobte. Roman Bonita Avenue je
nejen pojmenovan podle méstské tridy v jed-
né americké megalopoli, ale také vykazuje
nékolik napadnych sty¢nych bodd s americ-
kou prozaickou tradici. A navazuje na to lep-
§i z ni.

Akademici a pornobyznys

Jde vlastné o néco na zplsob rodinné sagy.
Zachycuje sice jen dvé generace, ale ¢ini tak
s elanem a nenasytnosti, jakd byla typicka pro
velky realisticky roman. DoSiroka rozkro¢ena

epi¢nost spojena s ambici vypovidat o roma-
novém svété v jeho celistvosti, a tim Fict néco
podstatného také o dobé a milieu samotné-
ho autora, zase upomind na Johna Irvinga.
Podobné jako on naklad4d Buwalda s dédic-
tvim realistické epiky tvaréim zptisobem.
Nejvyraznéji je to vidét na vypravécsko-
-kompozi¢ni rovin€. Stridaji se tu tti perspek-
tivy. Hlavni postavou je Siem Sigerius, byvaly
$pickovy judista a genialni matematik, univer-
zitni funkcionar s politickymi ambicemi. Dal-
$imi protagonisty jsou jeho nevlastni dcera
Joni a jeji partner Aaron. PA4smo obou muzt je
vypravéno ve treti gramatické osobé, zatim-
co Zena promlouvd v ich-formé. Kromé toho
autor narusuje ¢asovou linearitu, déj se ode-
hrava v nékolika ¢asovych pasmech a minulé
udalosti vystupuji na svétlo postupné.

Ruku v ruce s kosatosti déje jde kompliko-
vané konfigurace postav a jejich vztaht. Siem
i jeho Zena Tineke maji déti z predchozich
manzelstvi. Nevyresené konflikty a rtzné
zasuté resentimenty jsou zdrojem drobnych
i vétsich zapletek, které autor promysle-
né propojuje a kombinuje tak, Ze nemame
pocit laciné efektnosti nebo pouhé hravos-
ti. Postavy si navic své Zivoty dale komplikuji.
Joni s Aaronem za¢nou podnikat v internetové

pornografii - s Joni v hlavni roli. Siem, vycer-
pany svymi akademickymi i spolecensky-
mi povinnostmi, vak za zavienymi dvefmi
obcas vyhledava na internetu trochu poté-
Seni. Happy endu se ¢tenat nedock4, naopak.
Vybuch v tovarné na pyrotechniku, ktery uci-
ni neobyvatelnou jednu méstskou ¢tvrt, zafun-
guje v celé Siemové rodiné jako bod obratu,
Zivoty se méni v no¢ni mlry a uSetfen neni
nikdo. Silenstvi, sebevrazda, emigrace, roz-
pad manZelstvi — pro kazdou z postav voli
autor s bezohlednosti demiurga jeji vlastni
$patny konec. Pozoruhodné je, Ze podléhat
sebedestrukci nechavad muzské postavy.

Muzi v bahné

Frekvence podobné tematiky - dysfunk¢-
nich mezigeneracnich a predevsim rodinnych
vztahd - je v moderni nizozemské literatu-
e uz tak vysoka, Ze snad 1ze mluvit o posed-
losti. MiZeme pripomenout Harryho Muli-
sche a jeho Objeveni nebe (1992, ¢esky 2010)
a zejména Arnona Grunberga s romanem
Tirza (2006, cesky 2009). Podobné jako
Grunberg nechavé i Buwalda muZe skoncit
v naprostém moralnim i lidském bahné, ze
kterého se nedokazou vlastnimi silami dostat,
a pfi popisu jejich marnych pokust trefné

vyzdvihuje a karikuje typicky muzské slabos-
ti a neschopnosti, pricemz muze stavi do vse-
moznych poniZujicich situaci. Jde o skute¢né
pozoruhodny ptispévek do genderové teorie
v literarni védeé.

Tim odpoviddme na otazkuy, jak je to s onou
vySe zminénou vypovédi o soucasném svété.
Buwalda se zdarile dotyka témat, kterd jsou
v sou¢asném romanu stale jesté originalni
a v dnesni spole¢nosti velmi aktudlni. Plati
to pro sport, krizi soudobého akademické-
ho prostredi univerzit a vyzkumnych usta-
vl a zejména pro pornografii, dnes diky digi-
talnim technologiim dostupnou jako nikdy
predtim v historii. Buwalda ptitom pone-
chava oteviené otazky typu: Mohu vycitat
nékomu prostituci na internetu, kdyz jsem
sam jejim konzumentem? Jaké je viibec mis-
to pornografie v naSem dneSnim mravnim
horizontu a jaky ma vliv na partnerské vzta-
hy nebo tradi¢ni rodinné a spolec¢enské role?
Buwaldova palba do vlastnich - muzskych
- tfad nasvédcuje, Ze jeho perspektiva neni
zrovna optimisticka.

Autor je bohemista a komparatista.

Peter Buwalda: Bonita Avenue. PreloZila Jana
Pellarovéa. Odeon, Praha 2014, 498 stran.
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LITERATURA D

Mucirny, drony, nakazlivy smich

Joe Sacco a jeho Bumf

Novy komiks amerického
kreslife a novinafe Joe Sacca
se sice opét vénuje popisu
nesmyslnych valeénych
konflikti, tentokrat oviem

ne reportazni metodou. Autor
se vraci k undergroundovym
kofenliim a proti militarismu
bojuje humorem - ¢asto velmi
nevybiravym.

MATOUS HRDINA

Richard Nixon se zni¢ehonic znovu probou-
zi v Bilém domé. Zd4 se, Ze je opét preziden-
tem. Jen mu ted v posteli lezi krasna ¢ernos-
ka a jeho pravomoci se podeziele rozsitily. Na
rozdil od sedmdesétych let mtiZze kohokoliv
beztrestné usmazit strelou z dronu rizeného
z vlastni loZnice, Spehovat cely narod nebo
topit podezielé z terorismu ve vané. Tak zaci-
na jeden z mnoha skec¢t v prvnim dilu nového
komiksu Bumf od Joea Sacca, ktery na konci
loniského roku vydalo seattleské nakladatel-
stvi Fantagraphics.

Zadky, genitalie a drobné vtipky

Parodii tohoto typu bychom mozna od Sacca
necekali. Ale kam ma vaSe tvorba smérovat,
kdyz jste jeden z neslavnéjsich komiksovych
kreslitii na svété a autor prikopnickych
komiksovych reportazi jako Palestina (viz
A2 ¢. 1/2008) ¢i Bezpecnd zoéna GoraZde (viz
A2 ¢. 45/2007)? Zbyva jen cesta zpét k under-
groundovym kotrentim. Sacco tedy opustil
pro ného typicky Zanr propracovanych své-
dectvi z vale¢nych z6n a v pribéhu nékolika
let vytvoril sziravou politickou satiru plnou
skatologického humoru a vyjevi, které by se
nejlépe vyjimaly na prebalu punkové desky.

Bumf (slangovy vyraz pro toaletni papir ¢i
zbytecna lejstra) tvorti sled volné se prolinaji-
cich anekdot, které popisuji nekone¢ny ptibéh
zpupnosti a zhovadilého militarismu zapad-
nich elit. Od nesmyslnych jatek v zdkopech
prvni svétové valky ke kobercovym naletiim
na Drazdany, od napalmu ve Vietnamu k hrat-
kam se psy ve véznici Abu Ghrajb. Vse sply-
véa v mlhavém historickém deliriu, piloti brit-
skych Lancastert jsou rekrutovani pro ¥izeni
dront nad Saigonem, do zndmého vyjevu
popravy na vietnamské ulici se vkrada tvar
vydéseného némeckého vojika a tajné véz-
nice CIA jsou pro jistotu outsourceovany rov-
nou do jiné galaxie.

Sacco se rozhodl vylit si nashromazdény
vztek a nechut z poslednich patnacti let val-
Ky proti terorismu a jeho tuzce neunikl Zadny
z notoricky zndmych karambolt této temné
etapy déjin. Mimosoudni popravy a muceni,

sledovani NSA, korupce masovych médii...
Jeho kreslitsky styl v Bumf ptipomina nejlepsi
1éta Roberta Crumba a v rozséhlych panelech
se to hemzi nahymi zadky, genitaliemi a drob-
nymi vtipky. Podobné jako v bajce o cisaro-
vych novych Satech jsou mucitelé i muceni
vzdy nazi a s ¢ernymi kuklami na hlavé, rov-
ni jeden druhému pred vievidoucim okem
znovuzrozeného Nixona a jeho vicepreziden-
ta, vypadajictho jako obti deformované kufte.

Jde o satiru, ktera si nebere servitky, a pro-
to neni potteba zdlouhavé debatovat o kote-
nech problému. Nakonec totiZ nejde o to, jak
ilegalné nékoho mucime ¢i sledujeme. Sacco
mifi rovnou k logickému diisledku a pta se,
jak se vlastné stat lisi od boha, kdyzZ je ted
také vSemocny a vSevédouci. ,Co udélala?”
zajima se Nixon p¥i pohledu na obtloustlou
nahou Zenskou v kukle, kterou jeho $pio-
ni sebrali za bezcilné postavani pred samo-
obsluhou. ,To nevime, a pravé tim je pode-
zreld,” odpovidaji pochopové, solidarné
vystavujici na odiv své povislé bticha. ,Ostat-
né tu nemame hledat jehlu v kupce sena. Sta-
rame se jen o to, aby nam zadny kousek sena
neunikl,“ dodavaji.

Militarismus a jiné perverze
Zlo¢inem se stava i to, Ze o vas nékdo néco
nevi, a sebemensi prohtesek vas dovede
do nekonecnych muciren v galaxii Andro-
meda. Volné definovaného nepftitele nesta-
¢i zabit, ale zjevné ho musime zcela ponizit
a zprznit - tak néjak by asi Sacco formulo-
val blizky vztah mezi militarismem a sexual-
ni perverzi. V duchu Pynchonovy knihy Duha
gravitace (1973, Cesky 2006) tak ze zakopl
vybihaji nazi obtloustli plukovnici, aby zne-
uzili némeckého cisate a byli za to odméné-
ni medaili pfipnutou na vztyceny penis. Pre-
zidentdv tym celou taskarici nadSené sleduje
na pocitacovych obrazovkéch v aluzi na zna-
mou fotku z velitelstvi zatahu na Bin Ladina.
Vsevidoucimu oku statu nakonec neunika ani
Sacco, ktery ve svém komiksu tradi¢né paro-
duje také sam sebe - tentokrat coby komikso-
vou celebritu, ktera stejné jako vSichni ostatni

odlozi svr$ky a dé se do sluzeb oficialni pro-
pagandy. A ¢im lépe strhnout masy nez zami-
lovanym komiksovym piibéhem dvou agentti
CIA, kteri si waterboarding podezielych krati
deklamovanim biblickych versa?

Bumf je dilo, které se na rozdil od jinych
Saccovych komikst do $kolnich osnov hned
tak nedostane. Jeho misto je zcela jinde.
Nékdy uz ¢lovék nema silu ¢ist dalsi a dalsi
stroha a tragicka svédectvi o stavu soucasné-
ho svéta. Pak je potreba se vS§em nespravedI-
nostem, absurditdm a po3etilosti mocnych
zkratka tim nejsprost$im zptisobem vysmat.
A to se Saccovi podatilo dokonale.

Autor je doktorand na FSV UK.

Joe Sacco: Bumf Vol. 1. Buggered the Kaiser.
Fantagraphics, Seattle 2014, 120 stran.

EEET E4r . . ,
E";é;-*}m..»'- ST ELRL AT, RS
Bumf tvofi sled volné se prolinajicich anekdot, které
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literarni zapisnik

Vystupenie
z literatary

MICHAL REHUS

Poziadavka napisat dalSie pokraCovanie lite-
rarneho zapisnika ma zastihla v situécii, ked
mi azda nie je ni¢ cudzejSie, nezZ sama litera-
tara. Ako ukdZem dalej, literatiru v tomto
pripade vnimam na viacerych rovinach.

Ked som napfisal text Vyhlasenie o vysta-
peni zo slovenskej literatury, ktory je prepi-
som Vyhlasenia o vystipenti z katolickej cirkvi,
mojim zdmerom bolo vyjadrit distanc od
pomerov panujucich v slovenskej literature.
Pocas mojho relativne kratkeho angazovania
sa v slovenskej literattire som totiZ pochopil,
Ze jej fungovanie je do znacnej miery zalo-
Zené na traktovani osobnych vazieb, sympa-
tif a priatelstiev pri recenzovani a hodnoteni
knih, na lobingu a nepotizme pri udelovani
grantov a Stipendif, ¢i dokonca na ¢irom pod-
razactve niektorych kultarnych aktérov. Sklu-
¢ujuce bolo zaroveinl zistenie, Ze tieto stra-
tégie fungovania neuplatiiuje len okrajova

Jnekultirna“ ¢ast literadrnej society, ale Ze jej
nositelom je aj ta vrstva literdrneho spolocen-
stva, ktora by sa dala oznacit za elitnu.

Okrem tohto aspektu, v ktorom literattra
figuruje predovsetkym vo forme socidlnych
a ekonomickych vztahov a mozZno nan po-
uzit ,sekuldrny” termin literarna prevadzka,
mi slovensku literatdru odcudzuje aj dalsia
vec. Tou je charakter a kvalita textov, ktoré
sa v nej produkuju a nasledne ocenuju. Ako-
by sa po devitdesiatych rokoch minulého
storocia, ktoré boli v nezanedbatelnej miere
poznacené aj radikalnym experimentovanim
a overovanim mimetickych moznosti litera-
tary, dnes ocakaval navrat k ,starej dobrej
literatire” bez problematizovania a inovo-
vania jej vyrazovych prostriedkov. Dokon-
ca aj niektoré sucasné, forméalne odvaznej-
Sie literarne vykony pouZivaju nekonvenéné
stratégie len na stvarnenie neobjavnych tém
a obsahov, pripadne kritika vyzdvihuje spek-
trum experimentujucej literatury, ktoré je
sémanticky konformné s konzervativnymi
narokmi.

Toto ma v kone¢nom dosledku privadza nie-
len k tomu, aby som uspokojenie a inspira-
ciu hladal vo vyberovej zahrani¢nej produk-
cii, ale aj k presahu k inym druhom umenia.
Deficity sposobené orientaciou na literatu-
ru mi kompenzuje predovsetkym percepcia
sucasného (vytvarného) umenia, v ktorom
uz pred niekolkymi desatrociami padli aké-
kolvek estetické a tematické bariéry, a kto-
ré je otvorené potencialu rozmanitych médii.
Z tychto dévodov moju pozornost upttala
nesmierne zaujimava kniha Toméasa Pospi-
szyla Asociativni déjepis uméni (2014, viz A2
& 2/2015).

Pospiszyl precizne analyzuje a interpretuje
Ceské a slovenské (vytvarné) umenie v kon-
texte medzigenera¢nych vztahov a prestu-
povania rozli¢nych umeleckych disciplin.
V piatich kapitolach rozobera kolaze Jitiho
Kolafa z prelomu S$tyridsiatych a patdesia-
tych rokov minulého storocia, kontakty ume-
leckého hnutia Fluxus s ¢eskym prostredim,
narodné motivy v konceptudlnom diele Sta-
na Filka a Juliusa Kollera, ceskoslovensku per-
formanciu sedemdesiatych rokov a nakoniec
vztahy medzi umenim, filmom a literatarou
najma v diele Jana Mancusku. Okrem iného
upozoriuje na pribuznost medzi experimen-
télnou literaturou Sestdesiatych rokov a tvor-
bou niektorych sucasnych umelcov a viima
si, Ze viaceri st¢asni umelci sa obracaju k tex-
tu. Napokon, text zohraval podstatnu rolu
i v diele slovenskych konceptualistov Stana
Filka a Juliusa Kollera a vo forme scenarov
aj u performerov posobiacich v sedemdesia-
tych rokoch.

To nas paradoxne privadza naspit k litera-
tdre, ¢i presnejSie — k textu. Sicasni umelci
totiz pracuju s textom ako s jednym z mno-
hych médii, priCom nové spojenia a techni-
ky sa formuju pod vplyvom moznosti, ktoré
v stiCasnosti poskytuje internet (postinter-
netové umenie). V ich dielach sa odhliada od
literarnych kvalit a narokov, ktoré tradi¢ne
uplatiiuje literarna veda a kritika, ¢o prispie-
va k deestetizicii textu, avsak v ramci umenia.
To otvara nové moznosti umelcom, ktorych
tvorba bola povodne zakotvena vo sfére lite-
ratary. Aplikaciu tychto vychodisk uz mozno

badat v prude takzvaného konceptuélneho
pisania.

V aktuélnej chvili je pre miia nesmierne
néaroc¢né, ba neprijatelné byt sucastou (slo-
venskej) literatiry. Napokon, nie je bez zau-
jimavosti, Ze odpor k institiciam bol jednym
z kltcovych impulzov pri vzniku konceptual-
neho umenia. Dnes v rdmci postkonceptual-
neho umenia jestvuje vyznamna oblast
inStitucionalnej kritiky. Na druhej strane
ocakavam literatiru, ktora prestane byt lite-
ratirou a stane sa sucastou Sirokého prudu
sticasného umenia. V ramci neho bude Cerpat
Z bohatstva jeho technik a stratégii a zbavi
sa svojich obmedzeni a stereotypov. Dnesna
podoba literattry prirodzene nezanikne, len
sa zaradi do pozicie, aka v sti¢asnosti patri
napriklad malbe.

Autor je basnik a literarnf kritik.
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Prekryvani vrstev

Fotografka Stasa Fleischmannova
se pohybovala mezi vyraznymi
osobnostmi ceského kulturniho
Zivota. Vzpominkové album
Vrstvami je jeji knizni
prvotinou. Fotografie doprovazi
kaleidoskopické vypravéni

o Zivoté i Ceské kultufe
uplynulého stoleti.

KLARA SOUKUPOVA

Autorkou vzpominkové knihy Vrstvami je
- slovy editora svazku Tomase Vrby - ,péta-
devadesatileta divka“. Je pravda, ze Stasa
Fleischmannova si v popisech minulosti, at
uz se jednéa o prvni republiku, vale¢na léta ci
parizsky exil, zachovava jistou naivni vese-
lost a nadhled.

Vypravéni nas zavadi do spolec¢nosti Ces-
kych i svétovych tvarcich osobnosti prv-
ni poloviny 20. stoleti. Otcem autorky byl
Rudolf Jilovsky, zpévak slavného kabaretu
Cervend sedma, ktery od dvacétych let pra-
coval v riznych prazskych nakladatelstvich
(naptiklad v Orbisu, Aventinu nebo u Fran-
tiSka Borového). Jejim manzelem byl basnik
a diplomat Ivo Fleischmann. Uvodni ¢4sti kni-
hy jsou vénovany $irsi rodiné, hlavni misto
vSak nezastfené zaujiméa matka Stasa Jilov-
sk4, jez je vykreslena jako okouzlujici a ener-
gicka Zena. Plisobila jako prekladatelka (pte-
lozila naptiklad Lawrenceova Milence Lady
Chatterleyové ¢i Flaubertovu Citovou vycho-
vu). Pevné pratelstvi ji pojilo s Milenou Jesen-
skou, pohybovala se mezi umélci z okruhu
Devétsilu a Osvobozeného divadla, Perout-
kovy Pritomnosti ¢i Spolku vytvarnych umél-
clt Ménes.

Drobici se vypravéni

Stasa a jeji sestra Ola vystudovaly grafickou
$kolu u Jaromira Funkeho a fotografie tvori
nedilnou ¢ast knihy. NeslouZi pritom jen jako
obrazovy doprovod, psané zadznamy se od
nich naopak ¢asto odpichuji - funguji coby
patert knihy, k niZ jsou jednotliva vypravéni
pripojena. Nejednd se totiZ o jednolity, sou-
drzny text. Mnohé pasaze ptvodné vznik-
ly z jiného podnétu - jako osobni dopisy
nebo ¢lanky do ¢asopisi. Vedle toho Fleisch-
mannova hojné vyuziva citaci cizich zapis-
ku, at uZ jde o popis udalosti srpna 1968
od syna Michala nebo povéle¢nych ¢esko-
-francouzskych kulturnich styki od man-
Zela Iva. Zasadni roli navic hraji Gryvky ze
vzpominek sestry Oly. Jak je feceno v Gvodu,
tyto citované zapisky ,jsou vysazeny kurzi-
vou, vétsinou bez uvedeni jména“ a neziridka
plynule prechézeji do paséazi autorky. Jejich
styl je v8ak zcela jiny neZ ten jeji a vypravéni
se kviili tomu jesté vic drobi. Celek se stava
kolazi rliznych textt, coZ vede ke zbytecnym
opakovanim informaci a k jisté chaoti¢nos-
ti. Ta je podpofena i tim, Ze jednotlivé krat-
ké kapitolky jsou chapany jako samostatné
jednotky - nejde o plynuly pribéh, ktery by
byl takto strukturovan do mensich celkd, ale
0 poslepovani rozmanitych, povétSinou chro-
nologicky razenych situaci.

Tvéfe z fotoalba
Ptitazlivost prostredi, v némz se Fleisch-
mannova pohybovala, vyvolava oc¢ekavani, ze
bude ¢tenar vtazen do pestrého svéta kulturné
a politicky ¢innych osob a nahlédne do zaku-
lisi a atmosféry jejich doby. Pfedestiena mu je
prehlidka slavnych jmen, bohuZel ale pravé jen
jmen. Plastické charakteristiky lidi, s nimiz se
autorka setkavala, se ndm nedostane. Nejde tu
ani tak o portréty osobnosti, ale spiSe jen o jed-
notlivé vzpominky na né, o konkrétni vyjevy,
které se radi za sebe bez hlubsich souvislosti.
Pres svou textovou roztiisténost a absenci
spojujiciho pribéhu viak kniha plisobi dojmem

jednolitého gesta. Probirate se vrstvami vzpo-
minek, ze zapiskl vystupuji a zase mizi posta-
vy svétovych déjin i rodinni pratelé, evokovana
jsou rizna mista v Praze ¢i v PatiZi a odehréava-
ji se tu riizna mala dramata - kniha svou struk-
turou pripominé fotografické album, jehoZ jed-
notlivé snimky zachycuji stripky dob minulych,
a presto tvofi propojenou sit. Takova kompozi-
ce je silné podporena reprodukovanymi foto-
grafiemi, které svou kvalitou povysuji celek na
plsobivy dokument.

Autorka je bohemistka.

Stasa Fleischmannova: Vrstvami. Torst, Praha 2014,
228 stran.

Symbolem
umeni je Luna

Nikoho nezajima, co si o svété
myslime, zdiraziiuje v eseji
vénovaném tvircéimu psani
spisovatelka Alexandra Berkova.
Jeji posmrtné vydana kniha

O psani zdaleka neni pouze
navodem pro snaZivé autory,
jak zachazet s postavou, &
inspiromatem, kterak zbavit
text tézkosti.

BLANKA €INATLOVA

Obal knihy Alexandry Berkové O psani na prv-
ni pohled plisobi dojmem $kolniho poznam-
kového sesitu, ktery znudény student pokryl
infantilnimi kresbami. Mozna ale, Ze to, co se
jevi jako naivni maltivka uplyvajiciho zZakova

Jaromir Funke: Spirala, 1924

védomi a pozornosti, je ve skute¢nosti vytrys-
kem fantazie, kterd v nepatrném zilkovani
papiru vidi rojeni nebeskych sfér. Od kazdé-
ho trochu v tomto bloku najdeme.

Spisovatelka a scendristka Alexandra Berko-
va (1949-2008) patrila k nejvyraznéjsim osob-
nostem polistopadového kulturniho Zivota.
Kromé své literarni tvorby, jeZ zahrnuje i tele-
vizni a rozhlasové hry, se vénovala také ¢innos-
ti pedagogické - bezmala dvacet let vyucovala
tvirci psani na Vyssi odborné skole a pozdéji
Literdrni akademii Josefa Skvoreckého. Pravé
na tento aspekt se zamétuje vyboy, ktery pro
nakladatelstvi Trigon p¥ipravila basnitka BoZe-
na Spravcova. Ta doplnila titulni esej krat$im
textem, jejz Berkova pripravila pro Shornik
z konference o tviiréim psani (2002), rozséh-
Iym rozhovorem, ktery spisovatelka poskytla
v roce 2006 literarnimu ¢asopisu Tvar (Sprav-
cova byla jeho redaktorkou), a vzpominkovym
esejem Jakuba Sofara. Podstatnym zptisobem
se na vyznéni knihy podileji rovnéz ilustrace
Nikoly Novakové, autorciny dcery.

Silné chvile

Prirucku tviir¢iho psani psala Berkova postup-
né pro Tvar, kde jednotlivé kapitoly vychaze-
ly na pokracovani v roce 2008. Mozn4 proto
v tomto kniznim vyboru leckdy ptlisobi leh-
ce nepatti¢né - jsou zde opakujici se pasa-
Ze, publicisticka trivializace, riiznd mira pro-
pracovanosti i odli$na struktura jednotlivych
Jlekci“. Jistd apelativnost, repetice a zjednodu-
Sovani ale soucasné odpovidaji i vykladovému
stylu ucebniho textu. Pfesto — a v tom spoci-
va sila utlého svazku - promlouvé v téchto
domacich tkolech ze psani mnohem vic Ber-
kova spisovatelka (ale také redaktorka, kritic-
ka a predevsim ¢tenarka) nez ucitelka, jakko-
li je evidentni, Ze jeji pojeti literatury vyrista
prévé z pedagogické praxe. V pozadi optimi-
stické diivéry, Ze psani literatury se da naucit,
totiZ velmi diirazné zazniva nedstupnost, hut-
nost az surovost, kterou znadme z autorciny
prozaické tvorby. VybrouSenost a cizelova-
ni formy, poctivost spisovatelského femesla
(Sofartiv esej skvéle predstavuje Berkové tech-
niku literdrni montaZze), jimz snad skutec¢né
kursy tvtiréiho psani mohou naucit, se neu-
stale setkavaji s poZadavkem autorské auten-
ticity a jisté formy angaZovanosti.

sJe tfeba ptrijmout hotkou pravdu, Ze niko-
ho nezajim4, co si o svété myslime; jestli jsme
s nim spokojeni, jak se ndm libi, co je 3pat-
né a co dobfte (...) Uméni je véci rezonance,
rekonstrukee, reflexe. Jeho symbolem je Luna,
zavici odrazem svétla Slunce.” Berkova neu-
stale zdlraznuje, Ze nema smysl vymyslet, ale
hledat, nechat prichéazet ,silné chvile“. Posla-
nim autora neni vymyslet nepravdépodobné
ani dojimat se nad vlastnim svétabolem, ale
,vidét — pojmenovavat — a donekonecna volat,
Ze cisafpan je nahy“. To, co Berkova mentor-
sky doporucuje v manudlu, pak potvrzuje
v rozhovoru coby vlastni autorsky a samo-
zfejmé zZivotni postoj.

Tento text Set¥i ¢as

Je to rozporuplny sesit, budi rozporuplné
dojmy. Jednoducha didakticka cviceni st¥i-
da psani ,z pohledu esoterického®, napriklad
podle smaragdové desky. ,Vypravu za viditel-
né tramy déje” ¢i aplikaci kabalistického uce-
ni o androgynni bytosti doprovazi détsky naiv-
ni, leckdy moznd az pili§ doslovna kresba, jez
maé ovSem v momenté, kdy ilustruje novino-
vy rozhovor, zvlastni silu (zvlasté vime-li, ze
ilustratorka tvorila portrét vlastni matky).
Toto pnuti - a mozna i rozpacitost - dokona-
le vystihuje charakteristika posledni spisova-
tel¢iny prézy Temnd Idska (2000): ,Tato nove-
la Setfi vas Cas: Zadné zbytec¢né vysvétlovani,
situace po situaci jdeme in media res, jako
v Zivoté, kdy nekon¢ime pointou a potleskem;
kdy necekané potkavame tytéz lidi, a ptitom
jsme vzdy znovu nééim piekvapeni; i kdyz
se na konci ukaze, Ze jsme se motali porad
dokola, jen télo ndm mezitim zestarlo. Kdyz
prijmeme, Ze chyby jsou prekaZkami na trati
- nikoli trest, a Ze je to Sance k sebezdokona-
leni - nikoli ostuda, Ze omyly jsou casté jako
netrefit se do terce a $tésti neni béZzna norma
- da se celkem Zit... Pak se da precist i tahle
knizka o jednom Zivotnim pachténi...”

Alexandra Berkova: O psani. Trigon, Praha 2014,
116 stran.
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Tvuréi plac je pisen

Z1iva tradice ritualnich narku v souc¢asném Finsku

Nafrky, truchleni a place — projevy
finského folkloru — jsou spojeny

s Zenskymi basnickymi Zanry.
Inspiraci nafky nalezneme nejen
ve finském narodnim eposu
Kalevala, ale i v tvorbé finskych
basnifek 20. a 21. stoleti.

VIOLA PARENTE-CAPKOVA

,PIac je pisen, voda proudici z o¢i,/ do niz za-
boli paprsek,” piSe soucasna finska basnirka
Johanna Venho ve své sbirce Tdssd on valo
(Tady je svétlo, 2009). To, Ze v jeji poezii nalez-
neme nejen narazky, ale ptimo i variace na
utvary lidové slovesnosti, neni v sou¢asné fin-
ské poezii vyjimka - klasicky finsky folklor
Zije bohatym Zivotem a je to zfejmé z tvor-
by mnoha dnesnich autorek a autord. Nékte-
11 literarni védci hovoti o renesanci inspirace
Ustni slovesnosti, coZ je ovSem trochu zava-
déjici, protoZe pti pozorném cteni finsky psa-
né poezie poslednich dvou stoleti zjistime, Ze
inspirace lidovou poezii se autorskou litera-
turou tdhne jako Cervena nit.

Koliky z hofe

Pla¢, smutek, trapeni a starosti jsou ¢astym
motivem v lyrické poezii lidové i umélé. Az
jako klisé zni aslovi, podle kterého je estetic-
ky hodnotna poezie motivovana daleko spise
pocity melancholie nez radosti a spokojenos-
ti. ,Jsouté housle dilem smutku,/ vyrobeny ze
zarmutku,/ z neStésti je télo jejich,/ z boles-
ti je ije jejich,/ z ¢eho struny, to jsou zaly,/
koliky jim z hote dali,” zni v prekladu Josefa
Holecka tvodni basen ze sbirky finské lido-
vé lyriky Kanteletar, kterou v roce 1840 vydal
finsky obrozenec Elias Lonnrot. Obsahla sku-
pina basni nebo pisni fazenych mezi lyrické
byva oznacovéana jako huolilaulut neboli pis-
né o trapeni a starostech. Zpivaly je prede-
v§im Zeny. Obsahem a zaroven i formou je
pak truchleni v natcich, nazyvanych itkuvir-
ret. Ty se spolu se zaklinadly a pisnémi souvi-
sejicimi s lovem na medvéda tradi¢né pocita-
ji mezi utvary ritudlni lidové poezie a tési se
oblibé mezi odborniky i $ir$im publikem. Jde
o pozlstatek predktestanské kultury, ktera
se ovSem pozdéji promisila s prvky krestan-
skych tradic, v okoli vychodni finské hranice
predevsim tradic pravoslavnych.

Itkuvirret jsou oznacovany za pisné vécné-
ho rozlouceni - pojily se k louceni s rekruty
pti odvodech na vojnu, louceni s nevéstou
pri jejim odchodu z domu rodi¢t a louceni
se zesnulymi. Pri kazdé uddlosti se narikalo
v nékolika fazich: naptiklad louceni s nevés-
tou formou narka zacinalo uz pfi namluvach
a vrcholilo o svatebnim obtadu, place nad
zesnulym se zpivaly nejen pti imrti a pohtbu,
ale také pti navstévach neboztikova hrobu
a vyrocich jeho narozeni a umrti. Ritudlni pla-
¢e neslouzily jen k vyjadreni smutku a bolesti,
jejich funkce nebyla jen terapeuticka - role
placky se podobala dloze Samanky. Placka
zprostredkovavala komunikaci s onim svétem,
kam neboztika vyprovazela, aby cestou neza-
bloudil a aby byl na druhé strané dobfte pfijat.

Ukolébat na onen svét

Pla¢e a narky je mozno chapat jako Zensky
basnicky zanr, ktery inspiruje finské basnir-
ky dodnes. Zpivaly je vyhradné Zeny a folklo-
risté se stale prou o to, do jaké miry je vhod-
né oznacovat placky za interpretky a do jaké
miry za autorky. Narky mély ustélenou for-
mu, a jak tikaji badatelky, které chtéji zdtraz-
nit matrilinedrni povahu této tradice, placky
je ,sély s materskym mlékem®“. Na druhé stra-
né je ovsem doloZené, Ze place byly pripra-
vovany zvlast pro kazdou prileZitost a zane-
dbatelny nebyl ani moment improvizace.

Akseli Gallen-Kallela: Lemminkdinenova matka, 1897

Z X.o.

Matrilinedrni aspekt plact byva zdtraziio-
van i v souvislosti se zvlastnim podZanrem
narkd, ktery tvoti place dcery nad matcinou
smrti a dcefina komunikace se zesnulou mat-
kou. Dcera vzpomina na matku, vyjadiuje
svou lasku k ni, déli se s ni o své zkuSenos-
ti s idélem venkovské Zeny. I kdyZ se place
a narky fadi k ritudlni poezii, hranice mezi
narky a lyrickymi pisnémi o smutku a staros-
tech je pohyblivé, jak o tom svéd¢i napriklad
hrani¢ni Zanr ,lesnich pisni“. Jak upozoriiuje
finska folkloristka Senni Timonen, tyto place
zpivané v lese v sob€ nesou stopy animistické
viry, vlastni pfedkiim dnesnich Fing, a vyjad-
fuji presvédcenti, Ze truchlicimu se ulevi, kdyz
vyzpiva svij zal stromtim misto lidem. Lyric-
kym ukolébavkam se blizi také nejsmutnéj-
§1 a podle mnohych i nejpoetictéjsi skupina
plact, narky matky nad smrti ditéte, které
je nutno ,ukolébat” na onen svét.

Jazykové a stylové konvence plact p¥imo
vybizely k vyuziti v poezii - zvla$tni metafori-
ka a specificky jazyk vedly k tomu, Ze se hovo-
filo 0 ,jazyku plact”, ktery byval také nazyvan

sjazykem lasky“: o téch, s nimiz se lou¢ime, je

mozné zpivat jen to dobré. Aliterace, opa-
kovani a paralelismus jsou konstantami fin-
ské lidové poezie, zvlastni metafory a ustale-
né spojeni Ize pak oznacit za rysy ritualniho,
magického jazyka. NeboZtik nesmél byt oslo-
vovan primo, jménem ¢i pomoci pribuzenské-
ho vztahu. Matka je tedy naptiklad ,ma drah4,
ktera mé nosila“ ¢i ,ta skvéla, ktera mé kojila“.
Pisné o smutku a trdpeni i ritudlni place
vyuzil finsky obrozensky sbératel lidové poe-
zie a kompilator Elias Lonnrot v jiZ zminé-
né sbirce lidové lyriky Kanteletar i v dale-
ko znaméjsi Kalevale (1835, 1845). Kalevala
méla plnit ulohu ,finského narodniho epo-
su“, a vyuzivala tedy predevsim poezii epic-
kou, zvlastniho mista se v ni vSak dostalo také
svatebnim pisnim a plac¢iim i ritudlni poezii
obecné. Po Lonnrotovi a autorech prelomu
19. a 20. stoleti se pak témito Gtvary nejinten-
zivnéji inspirovaly basnirky, které tuto ,Zen-
skou tradici” ¢asto vyuzivaly k zamysleni nad
udélem Zeny v ménici se finské spole¢nosti.

Bez plaée nepolknes

Za jednu z nejvyraznéjsich ,novodobych plac-
ek” finské poezie mlizeme oznacit Marju-Liisu
Vartio (1924-1966), ktera vedla dialog s tradi-
ci zenské lidové lyriky a nark ve svych basnic-
kych sbirkach Hddt (Svatba, 1952) a Seppele
(Vénec, 1953). Obé dila zlistala zcela nepréa-

vem Ve stinu autorcina prozaického dila, které

byva oznacovano za jeden z vrcholl finského
povale¢ného modernismu, charakterizované-
ho vyrazovym minimalismem, s nimz basné
ve formé placia silné kontrastuji. PIA¢ a slzy
jsou v basnich spojovany s Zenskym prvkem
v podobé ritudlni instituce i emocionalni reak-
ce. Cesta k placi vsak neni jednoducha, v pova-
le¢né spole¢nosti uz nema misto ani terape-
uticka, ani magicka funkce place: ,oc¢i se mi
plni/ hotkymi, nezmérnymi vodami./ Ale ty
vody nenachazeji recisté./ Ty vody stoji./ Sto-
ji zurivé/ za prehradou, kterou jsem posta-
vila.” Jak podotykéa finska literarni védkyné
Tuula Hokk3, Vartio spojuje prastarou tradici
s vlastnim tviiréim prozitkem, dava prichod
citovym hnutim a odevzdava se liminalnim
staviim. Tento proces slouzi k obnoveni dusev-
nich sil a k nalezeni tvarci inspirace: ,, Jako vali-
ci se balvan,/ tak za¢ind mij pla¢ -/ jen a jen
v ném, v nejhlubsim narku,/ povstava ve mné
zelena krev mého rodu.”

Pisné o smutku a placi inspiruji i soucas-
nou stfedni a mladsi generaci basnirek. Helena
Sinervo, Merja Virolainen, Johanna Venho, Saila
Susiluoto, Vilja-Tuulia Huotarinen i dalsi autor-
Ky navazuji, kazd4 po svém, na Zenskou tradici
lidové slovesnosti. Pro jejich texty je priznacny
nadhled a ironie, coz plati predevsim o Johan-
generace narozené na poc¢atku sedmdesatych
let. S humorem hovo¥i autorka tsty mladé
matKky deprimované predstavami o vSech
rolich, které by méla jako soucasna Zena zvla-
dat. Ve sbirce Yhtd juhlaa (Sama radost, 2006)
se doCteme: ,Den za dnem/ vatim z kazdo-
dennosti hustou polévku,/ tak silnou, Ze ji bez
place nemuiZes polknout.“ V kontextu kultury
potla¢ovanych emoci se Zensky plac jevi jako
strategie pomahajici Zené zvladat pozadavky,
které na ni klade okoli i ona sama.

Zivouci potencidl pla¢t je ve Finsku patrny
i v popularnéjsich kulturnich aktivitach, nez je
poezie: staci vzpomenout oblibenou hudebni
skupinu Varttina ¢i rizna amatérska uskupent,
ktera rozvijeji tradici plact a narkl v soucas-
ném kontextu. Jednim z nejznamé;jsich je spo-
lek Adnell3 itkijit (Placky nahlas), ktery porada
ky vystupuji na koncertech finské lidové poe-
zie i pri nejriznéjsich jinych pfrilezitostech.
Narky, které si tyto placky skladaji samy, se
tykaji, podobné jako u vySe zminénych basni-
tek, soucasné kazdodennosti, ale i ,vé¢nych
témat” louceni s matkou ¢i jinymi nejblizsi-
mi - a hrd€ se hlasi k tradici, na niZ navazuji.
Autorka je prekladatelka a literarni teoreticka.

iDioT DECHA

Nepritel statu
(v Chotébori)

S.d.Ch.

Haskova povidka Zrddce ndroda v Chotébo-
11 vypradvi o ostudném znesvéceni dubu, pod
kterym odpocival bratr Zizka p¥i svém taZe-
ni na Pribyslav, rolnikem Janem Pavlickem,
ktery na posvdtném misté ve spéchu vyko-
nal velkou potrebu, za coZ byl vS§emi zatra-
cen 1 presto, Ze o vyznamu letitého stromu
nemél v okamziku své zrady nejmensi tuseni.
Kde jsou ty ndrodni casy?

Ndrod je mrtev. Ale stdt bdi. Tady md kos-
micky mrazivd teze, Ze nds principy vZdy jen
zneuZiji a odhodyi, svou ¢lovécenskou antitezi.
Stdt bdi. Namisto zrddce ndroda je tu nepri-
tel stdtu.

,Stdt ti tu zakazuje stdt,” zpivd Kvétoslav
Dolejsi na albu Trupec. A dobre déld.

Muj zndmy vZdycky po ztrdté mobilniho
telefonu zavold z nového cisla svému zndmé-
mu, se kterym je smluven, a namisto rozho-
voru mu zhruba stokrdt zopakuje slovo Hitler,
pak zavési, zavold zndmého znovu a zhru-
ba stokrdt zopakuje slovo Stalin, pak jesté
jednou to samé se slovem Alldh. Své podiv-
né jedndni zduvodriuje prdnim byt ve vsech
trech sledovanych rizikovych skupindch. Pres-
toZe podobnou ambici nemdm a do telefo-
nu pouZzivam frekventovanéji predevsim
uvolnujici vulgarismy, vypadd to, Ze jsem do
néjaké takové provérované skupinky mimo-
volné zapadl. To je tak. Pracovnici BIS naku-
puji v obchodech, kde podobny artikl vedou,
anarchistické tiskoviny, antifasistické bulleti-
ny, anarcho-komunistické noviny a feministic-
ké fanziny. Utrdceji penize dariovych poplat-
nikii za tyto pldtky, protoZe stdt je ohroZen.

Stdt je vzdycky ohroZen lidmi, kteri chtéji
zménu k lepsSimu, to jde proti podstaté std-
tu a stdt se brdni a monitoruje zdvadné tis-
koviny nepridtel stdtu. Proc vsak zakoupila
pracovnice BIS plakdt s textem mé mikrohry,
ziistdvd zdhadou. Je nékolik moznych vysvét-
lent a jedno je lepsi nez druhé.

Bud ohroZeni stdtu predstavuje socidlni
demence a kolektivni egomaniakdlni poru-
cha nasi oficidlni bdsnické scény, kterou mikro-
hra dokumentuje, ale o tom bych pochyboval,
sterilita je spis stdtotvornd a fakt, Ze predni
predstavitel této scény vyhroZuje mym prd-
telim paragrafy za otistént jeho vlastnich,
verejné prezentovanych slov, ukazuje spise
na pridanou hodnotu ,zmateni ducha” ve
sméru instituciondlntho zakotveni v kulturné-

-papaldsském modu.

Dalsi alternativou je, Ze si pani z BIS spletla
plakdt s mym textem s podobnym plakdtem,
obsahujicim nebezpecny text Tomdse Schej-
bala nazvany Socialismus nebo smrt, ve kte-
rém tento provokatér konstatuje, Ze k tomu,
abychom preZili, budeme se muset chovat
Jjako zodpovédné a empatické bytosti, coZ stdt
ohrozuje bezpochyby.

Je také mozné, Ze pracovnice BIS je priz-
nivkyni mého dila a poridila si jednu z jeho
poloZek za stdtni penize. To by bylo potésuji-
ct, ale nezdkonné.

Posledni mozZnosti a mou novou nocni mii-
rou zdroveri je, Ze se to provalilo. Ze v BIS
prisli na to, Ze pro nds stdt ohroZeni zna-
mendm. VZdycky jsem totiZ nepritelem stdtu
byl, toho socialistického i toho kapitalistické-
ho. Jsem nepritel stdtu. Pokud stdt neni lega-
lizovanym zlo¢inem o sobé, pak zlocin lega-
lizuje a jd jsem se rozhodl tento stdt potrit
svou kldvesnici, svou hlavou a svou nezdol-
nou diverzni idiocii uz pred hodnym casem.

Chystdme se na jare s chotéborskou omladi-
nou na tdbor lidu. AZ pojedu uprostred poli
a luk na opentleném voze a ucitim ve strevech
neprijemny pohyb, budu myslet na to, Ze stdt
bdi a Ze dnes, vice nez kdy jindy, monitoruje
navzdory mému kvazianarchistickému jan-
Cent predevsim moji polistopadovou svobodu.

A poseru se radéji do gati.
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Ozivovani méstského mobil

Svétlo do ulic — pohyblivy obraz

V druhém dilu série nazvané
Svétlo do ulic predstavujeme po
Romanu Tycovi dalsiho umélce,
ktery se zabyva svételnymi
intervencemi do vefejného
prostiedi a vyuziva k tomu
méstsky mobiliaF. Re¢ bude

o Kristofu Kinterovi.

Tvorba Kristofa Kintery ma nejbliZe k hybrid-
nim podobam plastického vytvarného uméni.
Autor presto ¢asti svého dila zasahuje verej-
ny prostor a obdobné jako Roman Tyc (viz A2
¢. 3/2015) vyuZziva vSednich pouli¢nich prvki,
které po jeho zasahu dostavaji novy vyznam.
Prace s méstskym mobiliaFfem materializu-
ji komunikaci mezi obyvateli a prostfedim,
lem rostouci virtualizace prostoru, charakte-
ristické pro soucasné metropole.
SYLVA POLAKOVA Kamerové védomi
Ke Kinterovym prvnim ,pouli¢nim® inter-
vencim patfil projekt Live Broadcast, ktery
autor realizoval spole¢né se skupinou Jednot-
ka v roce 1998. Tehdy, jako pétadvacetilety
student ateliéru intermedialni tvorby Mila-
na Knizaka na Akademii vytvarnych uméni,
umistil na sloup verejného méstského osvét-
leni maly televizni monitor, na néjz byl zivé
prenasen obraz z nezndmého bytu. JelikoZ
byl v této instalaci pouZit bezkabelovy signal,
neméli kolemjdouci moznost zjistit, odkud se
obraz ptenasi. Pozdéji Kintera uvedl, Ze moni-
tor byl instalovan ve Vrsovicich v ulici V Olsi-
nach a obraz se prenasel z bytu, kde tehdy
bydlel. Technika byla plijcen4, a tak obrazov-
ku chranila kovova krabice opatfena zamkem
a draty pripoutana ke sloupu. Pozdéji Kintera
konstatoval: ,Kolemjdouci sledovali vysilani
s necekanou toleranci. Nikdo zafizeni nepo-
nicil. A to celéd akce trvala plné dva mésice,
dokud nevyprsela vyptj¢ni lhtta na techniku.”

Reakce ndhodnych divak umélec sledoval
pti cesté domu nebo z balkonu svého bytu,
tedy pfimo z mista, které video zachycovalo.
Obraz byl cernobily a snimaci zatizeni bylo
umisténo u stropu, takZze béhem ptenosu
Jintimity na ulici®, jak téma svého projektu
sam oznacil, nebylo jednoduché rozpoznat,
kdo se v byté pohybuje.

Live Broadcast 1ze vnimat jako ptispévek
k tématu ,videodozoru®, které je soucas-
ti svétového umeéleckého diskursu nejméné

SV

1are

ve vefejném prostoru

od devadesatych let. Tato kriticka reflexe se
vztahuje k rozsiteni systémui bezpecnostnich
kamer zndmych pod zkratkou CCTV (closed
circuit television). Ty jsou soucasti verejnych
prostor i soukromych obytnych jednotek.
Zahrani¢n{ umeélci jako Dieter Froese ¢i Julia
Scherova reagovali na toto permanentni
a v8udypritomné ,kamerové védomi“ gale-
rijnimi instalacemi, v nichz videodozor Kriti-
zovali nebo jej dovadéli ad absurdum. Oproti
yanalogovym*“ devadesatym létim se soucas-
né ,digitalni“ kamerové védomi zmnohoné-
sobilo vlivem satelitniho snimdni, reality TV
a virtualni sitové komunikace. Tim, Ze se pro-
jekt Live Broadcast odehral dilem v soukro-
mém byté a dilem ve vefejném prostranstvi,
byl ve své dobé v podstaté subtilni predzvésti
medidlni strategie infiltrovani verejného pro-
storu intimnim obsahem, jak to reflektovalo
uméni o dekadu pozdéji.

Lampy vefejného osvétleni

Ackoli Kintera pracuje se soudobymi techno-
logiemi (zndmé jsou napftiklad jeho robotické
sochy), tematicky i formalné zlistava ukotven
ve fyzické realité. To dosvédcuje i série modifi-
kovanych lamp pouli¢niho osvétlent, které jsou
v zasadé svételné-kinetickymi sochatskymi
objekty. PfestoZe vybér mista ¢asto souvisel se
zadanim umeélecké instituce, u nékolika praz-
skych realizaci si lokalitu zvolil sam autor. Jed-
nalo se o pietni projekty tizce spjaté s konkrét-
nim prostiedim: Bike to Heaven (2007-2013)
a Z vlastni viile - Memento Mori (2009-2011).
Prvni realizace byla pomnikem Janu Boucha-
lovi a v8em cyklistlim, kteti zemfeli v ulicich
Prahy. Bouchal, mimo jiné propagator mést-
ské cyklistiky a jeden z iniciatorti projektu
Auto*Mat, byl v lednu 2006 zabit pti autone-
hodé na ktizovatce Dukelskych hrdinti a ndbre-
Zi Kapitana JaroSe. Kintera rok poté instalo-
val jizdni kolo na sloup ¢tyframenné pouliéni
lampy, ktera se otacela jako vétrna korouhev.
V noci jeji svétla svitila imaginarnimu cyklisto-
vi na jeho vertikalni cesté.

Live Broadcast lze vnimat jako domaci prispévek k tématu ,videodozoru". Foto archiv Kristofa Kintery

Také dalsi instalace byla pomnikem, a sice
vSem tém, ktefi se z vlastni viile rozhodli
ukoncit zivot skokem z Nuselského mostu.
Do udoli pod nim umistil vytvarnik lampu,
jejiz ,hlava“ byla obracena vzhiiru. V obou pti-
padech zvolil béZné lampy s béZnymi zdro-
ji. Socharsky je vsak pretvoril v samostatné
umeélecké objekty. Inspirovala jej podle jeho
vlastnich slov ,vSednost méstského mobilia-
te“ a volil prislusné ,sochatské gesto oboha-
cené o symboliku®. Svétlo pouli¢nich lamp
bylo sémantizovano pohnutou historii mis-
ta. V téchto projektech mohl Kintera vyjadrit
sviij zajem o ,kontrast mezi subtilitou sochy
a velikosti architektury”, coz je obzvlast patr-
né u Mementa Mori pod betonovymi most-
nimi piliti.

JelikoZ Kinterovi podle vlastniho vyjadreni
nejde o ,symbiézu s architekturou”, nebra-
ni se ani premistovani svych praci. Naopak,
zajima jej ,dobrodruzstvi zmény kontex-
tu“. Nékteré jeho lampy byly pozdéji vysta-
veny také v zahranici, kde pracoval jak s pre-
misténim konkrétniho lokalniho prvku do
ciztho prostredi, tak se samotnym princi-
pem manipulace s méstskym mobilidrem.
Napftiklad v Basileji v instalaci Lay Down and
Shine (2009) pouzil mistni lampu a docilil
takové miry autenti¢nosti, Ze nékteri kolem-
jdouci nerozeznali, Ze se jedna o ,vystaveny”
artefakt, a telefonovali do galerie, aby lezici
lampu pted svym vchodem opravila.

V sérii lamp Kintera pracoval také s uni-
verzalnimi tématy spirituality; evokuje uz
samotné vyuZziti svétla a vertikality. Obecné
srozumitelnou, a tudiZ i prenosnou symbo-
liku vyuzil rovnéz v nedavno realizovaném
projektu Majdk nad Prahou (2014). Na Pet-
finskou rozhlednu umistil rotujici svételny
kuzel, ktery po ¢tyti podzimni dny promé-
nioval prazskou noc¢ni scenerii v romantickou
krajinu. Interpretaéni potencial Majdku byl
ale $irsi. Vyklad mohl vést napriklad k sebe-
kritickému pohledu na stav této stiedo-
evropské metropole a snad i jejiho zbloudi-
1ého genia loci.

Taktiky street artu

Projekty prezentované v ramci néjaké zastre-
Sujici akce se od téch vytvotrenych ,na vlast-
ni pést” 1isi predevsim v procesu realizace,
ktery odraZzi i paradoxy charakteristické pro
dané misto. Zatimco v pripadé Majdku obsta-
rala vyjednavani s méstem festivalova pro-
dukce, v projektech Memento Mori a Bike
to Heaven dostala lekci autorska vytrvalost.
Vzhledem k pietnimu étosu Mementa Mori
chtél Kintera na rozdil od Live Broadcast rea-
lizovat tento ,pomnik sebevrahii“ legélni ces-
tou: ,Nechtél jsem délat ortodoxni street art.”
Vyjednavani s méstskou spravou Prahy 2 v§ak
trvalo dva roky. Kintera vzpomina, Ze namit-
ky vychazely jak z vyznamového nepochope-
ni, tak z obav z vydaja spojenych s odbérem
elektrického proudu. Proto se umeélec nako-
nec rozhodl provoz hradit sdm. Jina vytka,
totiz Ze plastika by pfispéla ke svételnému
znecCisténi, pak plisobila obzvlast bizarné ve
srovnani se ,svételnou scenerii“ nad Nusel-
skym mostem v podobé digitadlniho reklam-
niho billboardu, proti némuz se netspésné
odvolavaly rtizné obcanské iniciativy néko-
lik let.

Tento vymluvny priklad svéd¢i o nesnadné
pozici osamoceného uméleckého odhodla-
ni, a to zvlasté v konkurenci s trz nimi zajmy
rtiznych stran. Pravé z tohoto dliivodu se fada
umélcli obraci k taktikdm street artu, vcet-
né téch ilegalnich. To ovSem nutné vede ke
kratkodobému charakteru umélecké udélos-
ti, cozZ se vylucuje s nékterymi tématy, zejmé-
na témi pietnimi.

Autorka je filmové publicistka.

P¥i3ti dil serialu Svétlo do ulic otiskneme v A2 &. 11/2015.
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Atomy a vztahy

Filmové historické knihy Lucie Cesalkové a Pavla

Na sklonku loiiského roku vysly
dvé publikace filmovych védci

z Masarykovy univerzity vénujici
se riznym obdobim déjin Ceské
kinematografie 20. stoleti.
Lucie Ceséalkova i Pavel Skopal
v knihach Atomy vécnosti

a Filmova kultura severniho
trojihelniku kladou film do
Sirsich spolecenskych souvislosti.

MARTIN SRAJER

Filmova historiografie, ktera nevypravi pii-
béhy zlomovych udélosti a velkych géniti
a nepreceiiuje vyznam estetické roviny jed-
notlivych dél, se u nds pozvolna prosazuje
teprve v poslednich letech. Publikace Ato-
my véénosti Lucie Cesalkové a Filmovd kultu-
ra severniho trojiihelniku Pavla Skopala lze
ovSem z hlediska napliiovani prisnych krité-
rii ,nové filmové historie“ oznacit za vzorové.

Zadouci hodnoty
Nedlouho poté, co vysla Ponornd reka kine-
matografie (2013) Martina Cihaka, vénuji-
ci se filmovym experimentlim, a prace Evy
Struskové Dodalovi (2013), shrnujici tvorbu
prakopnikl zdejsi filmové animace, docka-
la se monografie také podobné opomijena
sféra kratkometrazni tvorby. TrebaZe filmo-
vé historicka a teoreti¢ka Lucie Cesdlkové
v tvodu své knihy Atomy vécnosti upozor-
iuje, Ze jeji snahou nebylo vytvorit souvislou

»,mapu“, metodologicky, geograficky a ¢aso-
vé zretelné vymezené Gizemi se ji podarilo
prozkoumat vycerpavajicim zplisobem. Uni-
katni na Atomech vécnosti ptitom neni jen
dosud ucelené nezpracované téma kratkych
¢eskoslovenskych filmu tticatych az padesa-
tych let, ale rovnéz autorcin pristup. Kratké
filmy Cesalkova oznacuje za ,atomy vé&nos-
ti“, ¢asti vétsich celkq, které sice mohly byt
pro sviij zakazkovy charakter samy o sobé
pomijivé, ale v §irsim socio-kulturnim, eko-
nomickém a politickém kontextu se spo-
le¢né s jinymi médii podilely na proméné
védomi a védéni Sirokych divackych vrstev.
Jejich Gicelovost byla vykoupena presahem
k vé¢nosti - napliiovanim dlouhodobéjsiho
obcansko-formativniho cile, stanovovanim
norem chovani a zadoucich hodnot. Zvole-
nému konceptualnimu ramci odpovida uplat-
nénd metoda, zasazujici filmy do dynamické
sité vztahli mezi filmati, distributory, kiny
a vladou.

Autorka se taze, pro¢ filmy slouzici k osvété,
vychové a propagaci vlastné vznikaly a jakou
funkci v konkrétnich dobovych podminkach
plnily. Jednim z leitmotivli knihy je pretr-
vavani urcitych konceptd navzdory ménici-
mu se politickému ovzdusi. Druha kapitola
naptiklad rozkryva, jak mohly byt popularné-

-védecké a Skolni filmy v padesatych letech
zneuZzity k propagandistickym tceliim diky
respektu, kterému se védecké poznani tésilo
od prvni republiky. Ke zvyznamnovani zdan-
livé ,socialistickych” témat prace nebo mladi
zase v zajmu zajisténi plynulé vyroby docha-
zelo jiz za protektoratu. Velké ¢asové rozpéti
pritom autorce umoznuje sledovat kontinui-
tu v preferovanych tématech i uplatiiova-
nych rétorickych figurach. Nerusivé prepinani
pozornosti mezi konkrétnim a obecnym nés
upozornuje, Ze film neni autonomni kultur-
ni a pramyslovou formou, ale naopak pred-
stavuje sty¢ny bod rady estetickych, spolecen-
skych, technologickych ¢i institucionalnich
faktort, praktik a procest, které byly castéji
spoluutvareny preferencemi divakd, nez aby
je samy jednosmérné formovaly.

Prestoze Cesalkova o filmech pojednéava véc-
né, bez etického nebo estetického hodnoceni,
neni jeji psani odosobnéné. Kde ji to prame-
ny umoZziuji, bere v potaz také nevyzpyta-
telnost lidského faktoru, nenaplnéna ptani,
vize a potteby tvirct. Plasticky obraz podmi-
nek, v nichz filmy vznikaly, dotvari komenta-
fe tvircl. Nicméné i pres oZiveni textu pri-
mymi citacemi a pres snahu udrzovat kontakt
se ¢tendfem prozrazuje styl publikace zaci-
leni primarné na odbornou vefejnost. Preva-
Zuji informac¢né mimotradné hutna souvéti,
nékdy zabirajici az ptl odstavce. Misty krko-
lomnd syntax od nas kromé obeznamenos-
ti s opakujicimi se jmény a pojmy vyZzaduje
velmi pozorné a trpélivé ¢teni (ptikladem je
ptivlastkova konstrukce ,i na hii¢ce no¢niho

ozivnuti vyhozenych odpadkd, odhozené kos-
ti, zmuchlaného papiru a staré ponozky zalo-
zeny film...”). Ackoli kniha nema populari-
za¢ni ambice, s krat$imi vétami ocisténymi
od naduzivanych anglicism jako ,komuni-
kovat (néco)“ nebo ,tendovat” by byla vzéc-
nym diikazem, Ze zdarné uchopeni mnoho-
vrstevnaté problematiky nemusi automaticky
sniZovat Ctivost textu.

Vkus a instituce

Pavel Skopal ve Filmové kulture severniho
trojuhelniku zurocil sviij dlouholety zajem
o socialistickou filmovou produkci. S kni-
hou Cesélkové jeho publikaci spojuje kro-
mé kritické prace s mnozstvim archivnich

Skopala

divackého vkusu a vybalancovani ideové
a zabavni hodnoty filmu.

Cenné jsou zavéry tykajici se badatelsky
obtizné proniknutelné oblasti filmové recep-
ce. Na zékladé orédlnéhistorického vyzkumu,
grafli navstévnosti nebo diskusi na stran-
kach filmovych casopist Skopal rekonstru-
uje, jak filmové instituce reagovaly na pro-
ménu divackého vkusu. Zatimco zpocatku
nabidka urc¢ovala poptavku, postupné zacaly
byt ve vétsi mife promitany filmy propaguji-
ci naopak vyhleddvané hodnoty. Proménlivy
divacky zdjem o rtizné typy filmt Skopal vsa-
zuje do Sirstho ramce volnocasovych aktivit
a probihajici kulturni liberalizace a presvéd-
¢ivé rozviji tezi, Ze projekce zapadnich filmt

Kratké filmy stanovovaly normy chovani a Zadouci hodnoty. Z filmu Dafiova moralka, 1947. Foto dafilms.cz

pramenti také komplexni vnimani kinemato-
grafické instituce ve spolecenskych a kultur-
nich souvislostech. Skopalova komparativni
préce, zamétena na ¢eskou, polskou a vycho-
donémeckou povale¢nou kinematografii, ve
tfech obséhlych kapitolach postupné srovna-
va koprodukéni strategie, filmovou distribu-
ci a divackou recepci tfi socialistickych zemi,
které z pohledu Sovétského svazu tvorily tak-
zvany severni trojuhelnik, naraznikové pasmo
oddélujici vychodni a zapadni Evropu. Kro-
mé toho je vSak spojovaly také kulturni vzta-
hy, divacka poptavka po atraktivnich zabav-
nich Zanrech a reorganizace filmové vyroby
dle sovétského modelu.

Ackoli se Skopal zamétuje na distribuci
a recepci filmt hranych, plnicich primarné
funkci zabavni ¢i estetickou, podobné jako
Cesélkova pristupuje k filmové produkci bez
hodnoticich soudli a zajima se predné o to,
co filmy znamenaly v kontextu svého vzni-
ku. Hledanim strukturalnich podobnosti
a odlisnosti na plose pétadvaceti let se mu
dati postihnout dosud podrobnéji nepro-
badané rysy socialistické filmové kultury
a zaroven narusit predstavu o direktivnim
fizeni domaéci kulturni politiky Sovétskym
svazem. V oblasti filmovych koprodukci je
patrny presun akcentu z napliovani eduka-
tivnich a budovatelskych cilt v prvni polo-
viné padesatych let na zdbavni aspekt filmi
vyrabénych v letech Sedesatych. Autor kon-
krétnimi ptiklady doklada, Ze tato proména
nesouvisela jenom s kulturni liberalizaci, ale
rovnéz s pragmatickym preorientovanim fil-
mové vyroby na ekonomické vysledky. Podob-
né byla prehodnocena role filmové distribu-
ce. Po netspésném pokusu vytvorit ndzoroveé
homogenni publikum doslo k decentraliza-
ci vyroby, vétsimu zohlednéni rozriiznéného

nebyly jen vysledkem ,zmény pomért“, ale
rovnéz taktickym krokem Kk vylepSeni sebe-
prezentace reZimu. Dokazuje, Ze nesamostat-
nost distribu¢nich systému tii sledovanych
stath byla od druhé poloviny padesatych let
mensi, nez se soudi, a varuje pred primoca-
rym chapanim recepce jako jednosmérného
procesu.

Syntéza dat z mnoha pramenti tvori pod-
klad pro originalni interpretace, které zby-
te¢né neopakuji to, co bylo napsano drive
- at ve sborniku Napldnovand kinematogra-
fie (2012) nebo v knihach o kulturni politice,
jakou je tfeba Unor a kultura (2004) historika
Jittho Knapika. Skopal navic i ptes informac¢ni
hutnost textu udrzuje ¢tenarovu pozornost
chronologicky vedenym vykladem, krat$imi
podkapitolami nebo pomoci zobeciiujicich
shrnuti. Nehrozi tak, Ze bychom ztratili kon-
tinuitu a v textu zabloudili.

Faktograficky bohaté a teoreticky i meto-
dologicky podnétné knihy Lucie Cesalkové
a Pavla Skopala namisto definitivnich zavért
reviduji obecné minéni o fungovani kinema-
tografie a dokazuji, Ze sledovani komplexnich
souvislosti filmové produkce, jakkoli pracné,
ma vyznam. Uspé$né pirekonavaji hranici
mezi teorii a historii, mezi déjinami kinema-
tografickymi a politicko-socidlnimi, a predsta-
vuji tak kromé jiného cenné argumenty pro-
ti ndmitkam, Ze filmovéa véda je zapouzdreny
a spolecensky neuzite¢ny obor.

Autor je filmovy publicista.

Lucie Cesalkova: Atomy végnosti. Kratky film

30. az 50. Llet. Narodni filmovy archiv, Praha 2014,

434 stran.

Pavel Skopal: Filmova kultura severniho
trojdhelniku. Filmy, kina a divaci &eskych zemi,
NDR a Polska 1945-1970. Host, Brno 2014, 388 stran.
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Svédska umélecka trojice MYCKET
v trojhlasém textu pfiblizuje

sva tvaréi vychodiska a ohlizi

se za karnevalovym projektem
Exclude me in. Skupiné se jeho
prostfednictvim v jistém smyslu
podafilo pFepsat déjiny a vélenit
do nich hlas nékolikanasobné
marginalizovany.

MARIANA ALVES
KATARINA BONNEVIER
THERESE KRISTIANSSON

Snimek z karnevalového pravodu v ramci projektu Exclude me in. Foto Atilla Urban

M (Mariana Alves): Jako skupina MYCKET ¢as-
to tikdme, Ze pracujeme s ,minimalistickym
maximalismem®. CoZ neznamend, Ze bychom
délaly spoustu véci nebo aktivit, nybrz Ze se
peclivé soustfedime na detaily kazdé jednot-
livosti. Tvrdime, Ze chceme vytvorit ,maxima-
lismus s minimalnim usilim*“. Udélat mnoho
nemusi nutné stat hodné ¢asu.

K (Katarina Bonnevier): Kdyz premyslim
0 nasem projektu Exclude me in (Vylu¢ mé /
Zahrtt mé), vybavuiji si intenzivni pocit, ktery
zaplavil mé télo, kdyZ jsem $la z Esperanto-
platsen do no¢nfho klubu Nefertiti uprostied
kypiciho karnevalového priivodu. Obklopena
lidmi, cizinci, milenci, kolemjdoucimi, ucast-
niky, kteti se rozhodli vystoupit, nastrojit
a pridat se k ndm, aby podpotili queer a ziskali
zpét nejen ulici, ale i celou historii Géteborgu.

T (Thérése Kristiansson): Vzdycky mé udivi,
kdyz si uvédomim, Ze je nas mnoho, ktef{ se
citime stejné, trpime stejné a vétime v totéz,
a ze ménime véci nikoli nendvisti a nasilim,
ackoli nasili je proti nAm pouzivano, ale las-
kou. Volba milovat je volba propojovat — najit
sami sebe v druhych. Laska je aktivni volba.

MKT (skupina): Od zac¢atku nasi spoluprace
v roce 2012 pracuje skupina MYCKET s insce-
novanymi udalostmi, které riiznymi zptsoby
funguji jako mista reparace, sdileni a uceni.
My, MYCKET, sdilime usilovani o praxi vycha-
zejici ze souboru vzajemné se protinajicich
perspektiv a pfedmétli zajmu - queer, femi-
nistickych, tfidné uvédomélych, protirasis-
tickych. Tento text ¢aste¢né predvadi, ceho
jsme si predsevzaly docilit - potfebovaly jsme
artikulovat, co spole¢né délame. Je to zaroven
performance psanim, kterd se déje zde a nyni

- kdyz tato slova sdilime s vami. V tomto tex-
tu je pritomny spole¢ny hlas, hlas MYCKET.
Tento pluralitni hlas se nikdy nechova jako
vsevédouci pozorovatel. Setkali jste se s tre-
mi hlasy a mozna pochytili néjakou charakte-
ristiku p¥islusnych ¢lenek skupiny. NeZ bude-
me pokracovat, rady bychom tekly néco vic
o projektu Exclude me in.

Dat historii do poradku

V krétkosti: projekt Exclude me in vznikl pro
Goteborské mezinarodni biendle soucasného
uméni (GIBCA) v roce 2013 a vychazi z exis-
tence karnevalu, ktery se konal v Géteborgu
od zacatku osmdeséatych let az do ranych let
devadesatych. ,Goteborgskarnevalen® byla
obcanska iniciativa s iizkymi vazbami na teh-
dejsi rozsahlou ilegalni klubovou scénu, ktera

v nejlepsich casech zahrnovala asi dvé st€ tisic
lidi a ktera nikdy nebyla soucasti oficidlni his-
torie mésta. Ale co je jeSté zajimavéjsi, pro-
jekt Exclude me in je zaloZen také na tom, co
v ,GoOteborgskarnevalen” chybélo. Kdyz jsme
prochézely osobni archiv predsedy karnevalu,
plny fanzing, fotografii a VHS kazet, objevova-
ly jsme obdivuhodnou pestrost akce, ale také
drtivé zastoupeni heterosexuality, patriar-
chalnich hodnot, muzli se jmény (naptiklad
dydZejl)) a anonymnich Zen (tfeba umélkyn,
které vyrabély transparenty a dekorace). Nevé-
dély jsme, co si s timhle materidlem pocit. Pro
nas a pro lidi, jako jsme my, zde nebylo mis-
to. Stud, strach a nenavist znemoznily, aby se
v dobé Goteborgskarnevalen dostalo zietelné-
ho vyjadreni také queer komunité.

Musely jsme s tim néco udélat. Kolektiv
MYCKET se tedy pustil do zkoumani gote-
borské queer a feministické klubové scény.
Zmapovaly jsme vSechny no¢ni kluby a spol-
ky, které jsme nasly, od osmdesatych let az
do dneska, a na tomto zakladu jsme zaloZi-
ly a vybudovaly sviij vlastni karneval. S Sir-
§i skupinou jsme vyrobily kostymy, dopli-
ky a pomucky pro vice nez stovku lidi a také
transparenty se jmény klubt a bajnych postav
scény. V zati 2013 jsme s hudbou a tancem
spolu se vSemi, kdo se s ndmi prisli bavit, rea-
lizovaly sen o tom, co by tu mélo byt.

Po této udalosti jsme vytvorily ,kritickou
fikci“ - prosttihaly jsme videonahravku z his-
torickych Goteborgskarnevalen novym mate-
ridlem z naSeho queer karnevalu, doplnily
chybéjici queer scény a realizovaly film Histo-
ry as we know it (Historie, jak ji zname). Ten
je ted v historickych archivech mésta Gote-
borg a také na YouTube.

Budouci design

K: Poté, co jsem zacala zkoumat vztahy mezi
architekturou a genderem, ¢asto dostavam
otazky ohledné budoucnosti designu. Jak
by to vypadalo, kdybyste méli queer vytvar-
né ztvarnit? Mam spoustu moznosti, jak na
tyto otazky odpovédét, treba Ze ,queer tkvi
v perspektivé — pokud néco za queer ozna-
¢im, pak to queer je*. Ale daji se také pojmout
jako vyzva. MiiZu najit queer mista v histo-
rii - ale co kdybych je méla sama navrhnout,
jak bych se k tomu postavila? Mym soucas-
nym cilem p¥i praci v MYCKET je tvotit, pro-
myslet a navrhovat, jakym zplsobem rozsi-
fit podobu a vnimani feministickych a queer
teorii, s nimiz pracuji. Snazim se tyto teorie

zkoumat a vkladat je do prostorti a véci, kde
je mohou ostatni zakouset - jako v Exclude
me in, kde se queer prostor karnevalu stava
télesnou zkuSenosti Gicastniki. Je to vychov-
ny projekt zacileny na Gcastniky, ale také
projekt historické ndpravy — pokouSim se
vyspravit déjinné a socialni trhliny a vynést
na svétlo to, co na jejich misté chybélo.

M: Myslim, Ze pro mnoho lidi je dtleZitou
hnaci silou hnév. To ¢asto konciva kritikou jako
strategif odporu, kdy se vSe toci kolem vypicho-
vén{ patriarchélnich a rasistickych myslenek
a naslednych protireakei. Tento ptistup nuti lidi
se neustale branit. Manévy, ktery ndm umozni
prezit, je zacit pracovat inspirativné. Proplou-
vat nezndmym prostredim vsak chce odvahu.
SpiSe nez odmitat nékteré jevy jako odporné je
treba definovat, co je podle nés krasné a Gizas-
né. Naléhava potfeba mist, kterd by umozno-
vala rozvijet podnétnou praci, je stéle silnéjsi.

T: Modernistické a patriarchalni disciplinova-
lo na3e téla i mozky. Myslim, Ze tendence délat
to, po ¢em touzim, ve mné stale bojuje s tim, co
jsem byla naucena délat. NaSe praxe mi pomé-
ha se napravit. A také si myslim, Ze pokud se
uzdravime, to, co vytvotime, pomuze vylécit
i ostatni. Budeme-li Cestni a zranitelni, ostatni
se toho tfeba také odvazi. Navenek reparacni
nebo nipravné momenty v nasi ¢innosti maji
vytvorit prostor, ktery by ostatnim poskytoval
podporu, aby i oni mohli uplatnit své pravo
na vlastni specifické byti, jako rovni s rovnymi.

MKT: Z kolaZe citattl z manifestu Queer
Nation, fanzind Karnevalsféreningen a nase-
ho vlastniho psani jsme vytvotily proslov
Tale from the hide-outs (P¥ibéh ze skrysi),
ktery poukazuje na viechny kluby, jez jsme
nasly béhem goteborského mapovani queer;
feministické a lesbické scény. Prednesly jsme
jej na Esperantoplatsen - coz je vychozi bod
a ,Satna“ nasi karnevalové prehlidky. Sboro-
vé jsme Zadaly naSe hosty, aby se pridali. Ten-
to projev nakonec spole¢né proslovilo dvé sté
lidi. Sbor pél: ,Pamatujes si dobu, kdy vzduch
byl ¢isty a sex néco Spinavého? Dotkni se mé,
dotkni se mé ted. Chci pracovat a milovat,
milovat se s kazdym z vas. VSechny ulice tvori
nasi sexudlni geografii. Mésto touhy a uplného
uspokojeni.” Ptisti rok tohle provedeme nazi.
Autorky jsou umélkyné.

Text je zkrdcenou verzi eseje Through our dance we
weave the dance floor and ceiling pro chystanou
antologii Feminist Futures. Z angli¢tiny prelozila Marta
Svobodova.
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Kritika jako vyprazdnény styl

Od uméleckého aktivismu k jeho institucionalizaci

Danské umélecké duo Elmgreen
& Dragset zanechalo politického
aktivismu a nahradilo jej snadno
stravitelnou , odtu¢nénou”
kritikou, ktera divaka pFilis
neznepokojuje. Reflexe nedavné
retrospektivy v Danské narodni
galerii ukazuje, Ze ne kazdy
pokus oficialnich instituci

o reprezentaci queer umélci je
pro queer komunitu pfinosem.

,Ano, pamatujeme se na Benjamina!“ stalo vel-
kym ¢ernym pismem na bilém banneru pové-
Seném na boku lodi Kulturfeergen Kronborg,
jez kotvila u brehu kodariského parku Amalie-
haven. Banner byl prispévkem Michaela EIm-
greena do skupinové vystavy Europe Redisco-
vered, jiZ se v roce 1994 zUcastnilo vice nez
Sedesat evropskych umélct. Elmgreen a jeho
banner tehdy vyvolali velky poprask. Zejmé-
na proto, Ze Elmgreen se u prilezitosti ver-
nisaze vystavy rozhodl ze svého uméleckého
honorare vénovat ¢tyti tisice danskych korun
antifasistické organizaci Antifascistisk Akti-
on. Pro ty, ktefi se na Benjamina nepamatu-
ji: text banneru odkazoval k tragické udalos-
ti spojené s policejnim zadrzenim Benjamina
Schoua na Silvestra roku 1991 na kodarském
nameésti Raddhuspladsen. Nésilné zadrZeni,
pfi némz nejméné jeden policista na Schou-
ovi sedél a koleny mu tlacil na plice, skonci-
lo ztradtou védomi mladého muze. Lékari se
jej snazili probudit, ale Benjamin se uz nikdy
neprobral a roku 2008 ve véku tticeti Ctyr let
zemfel. Zucastnéni policisté nebyli nikdy povo-
lani k odpovédnosti. Z fady mylnych informa-
ci a zamérného mlzeni, kterymi policie Stédie
prispivala k soudnimu procesu, nebyly nikdy
vyvozeny zadné pravni dasledky. Znatelnym
dopadem ale bylo vyostteni konfliktu mezi
policif a radikaln{ levici, spole¢né s obecnym
oslabenim diivéry v demokracii. Nejvyrazné-
ji se vyostreni konfliktu projevilo béhem pro-
slulé noci 18. kvétna 1993, kdy se kodariska
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Elmgreen & Dragset: Vitejte v Las Vegas. Foto Anders Sune Berg

nepokoji v povaleénych déjinach Danska. Poli-
cisté uidajné nabadali zadrZené k poslusnosti
vétou: ,Pamatujete si na Benjamina?“

Incestni téhotenstvi

Od doby, kdy Michael Elmgreen vytvoril sviij
banner a kdy stranky novin zaplnily ¢lanky
0 navratu politického uméni, uplynula dvé
desetileti. Jeho banner byl zcela jisté spiSe akti-
vistickym ¢inem nez uméleckym dilem v kon-
venénim slova smyslu. Elmgreen za téch dvacet
let dosahl mezinarodniho uznani a tspéchu
jakoZto soucast umeéleckého dua Elmgreen
& Dragset, které spolu s norskym umélcem
Ingarem Dragsetem zalozil v roce 1995. Vysta-
va této dvojice probihala od zati 2014 do led-
na 2015 v Danské narodni galerii. MGZeme se
ptét, zda se timto momentem stalo politické
umeéni soucasti institucionalni kultury, ¢i co se
to vlastné déje. Na vystavé Biography ovsem
navstévnika zadnd vyrazna kontinuita s drivej-
$imi politickymi dily do o¢i nebila.

O efekt se postaral spiSe pretrvavajici — nyni
vysoce rafinovany a extravagantné vyjadreny

- smysl pro spektakularno, spolu s velkolepy-
mi a vyraznymi instalacemi, které, podobné
jako uderné heslo, vyhanéji vse do krajnosti,
aby dosahly kyZeného dojmu. Elmgreenova
a Dragsetova dila buduji sterilni kulisové uni-
verzum s jednoduchymi, ale efektnimi rekvizi-
tami. Pf{znaéné jsou pro né lehce ¢itelné pro-
stredky, diky nimz duo serviruje sva poselstvi
priraznou silou reklamni estetiky.

Jiz ve foyeru Narodni galerie byl ¢lovék kon-
frontovan s betonovym vézakem The One
& The Many z roku 2010, ktery se zde tycil
jako smutny hyperrealisticky pamatnik social-
niho bydleni budovaného danskym statem bla-
hobytu. ,Vytvorili jsme v btise Narodni galerie
osklivé dité,“ znéji citace autort. Je-li tomu tak,
jde o incestni téhotenstvi. Mezi umélci a insti-
tucemi vznikl az prili$ blizky vztah, z né€jz vze-
Sel milovany jedinacek, kterého bychom moh-
li pokitit terminem ,kritika instituci light”.
Ostatné, jeden z bytli ve zminéném vézaku,
pokud mame vérit jmenovkadm u vstupnich
dveri, byl priznacné pridélen i kuratorce vysta-
vy Marianne Torpové.

Cela vystava bavila stejnym zptisobem: hrou
s klisé stylizovanymi do zfejmé jednoduchosti.
Prvni ze dvou pater, kterd Elmgreen & Drag-
set dostali k dispozici, tvotil labyrint cho-
deb a pokoju. Retrospektivni pohled na dilo
tak dostal hav anonymni a skli¢ujici institu-
cionalni estetiky, jako kdyby se ¢lovék ocitl
v kancelati néjakého uradu. Druhé patro bylo
ponotené ve tmé a osvétloval je jen neono-
vy napis , The One & The Many“ poblikavajici
ze zadni stény, pred niZ se rozprostiral bazén
s plovoucim télem utonulého - dilo Death of
a Collector (2009). Toto patro bylo zcela syrové,

bez jakychkoli architektonickych tprav pro
potiebu vystavy, jen s nékolika vyraznymi dily
rozmisténymi v rozséhlych prostorach.

Mdlé banality

Podle tiskové zpravy méla byt vystava ,plna
vyznamtl a kritiky, ale prosta zdvizenych ukazo-
vacki ¢i moralnich poselstvi. Jinymi slovy, Fece-
no bylo mnohé, ale neznamena to nic. Vystava
byla totiZ jen jaksi Ihostejnou, bandlni a neskod-
nou hrou se scénografickymi efekty, humorny-
mi triky a lehce pohor3ujicimi pointami. Hrou,
ktera nic neriskuje a ptipadnou kritiku nerozvi-
ji vnic vice nez v pouhé trivializované dvojznac-
nosti. To jsme mohli nejlépe pozorovat v prv-
nim, labyrintickém podlazi, kde byla umisténa
nekonec¢na rada nepouZitelnych dveti. Ty byly
nejriznéjsimi zplsoby zbaveny svych zaklad-
nich vlastnosti, naptiklad tim, Ze mély panty
a kliku na obou stranach, jako je tomu v dile
Powerless Structures, Fig. 123 (2001).

Zaviené dvere jakozto ,kritickd“ alegorie
exkluzivity umeéleckych instituci nebo hetero-
normativni hegemonie jsou ale pouhym nose-
nim drivi do lesa, jelikoZ vypravéni o uctova-
ni s neutralitou bilé krychle, kontemplativni
pasivitou publika a nudnou dominanci hetero-
sexudlni normativity se v umeéleckych muzeich
jiz davno zabydlelo. V kazdém pripadé to plati
o této podobé, v niZ je - jinak potfebnd - kri-
tika zcela vyprazdnénd, zredukovand na jazyk
détskych knizek a v niz postrada jakykoli real-
ny dopad. Mozna si kuratoti muzei prolistovali
stejnou kritickou literaturu jako umeélci a jejich
neproblematicky konsensus dlazdi cestu tém-
to ponékud mdlym, ale vzkvétajicim banalitam,
jejichz pozorovatel se stava aktivnim spoluhra-
¢em a problematizuje se tak domnéla neutra-
lita muzei. Didakticky Zargon, ktery prostupu-
je nejen samotnymi dily, ale i zptisobem jejich
prezentace, hrani¢i s opulentnosti.

TakZe ne. Politicky aktivismus, v némzZ ma
Elmgreen své koteny, si cestu do Narodni gale-
rie nenasel. Nemusime se obavat zdviZzenych
ukazovackl ani vztycenych prostrednickd,
protoZe nékdejsi kriticnost se proménila ve
vyprazdnény styl. Vystava Biography ptipo-
minala zabavni park, ktery v ramci zaZitkové
kultury vyzyva k lehké zdbave, jiz obcas pro-
bleskne néco neskodné Sokujictho. Néco, co
nebude nikoho strasit po nocich a rusit ze sna
a co nijak nezabrani tomu, abyste si v galerij-
ni kavarné v klidu vychutnali svij Salek kavy
a cestou ven si ud€lali selfie pred pismeny se
zrcadlovym povrchem, jimiZ je na zdi vyveden
nazev vystavy a jez moédné vyzyvaji ke sdileni
vysledné fotografie na socidlnich sitich pod
hashtagem #smkselfie.

Autor pUsobi na Kodafiské univerzité.

Z danstiny prelozila Jana Michalikova.
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Meziné:odm’ festival L A
divadelnich skol
y 4 V 4
S ET KAN I PROGRAM DUBEN
2. 4. 20.00
C T TAHNI DO PEKEL
E N O U N E R (Jean-Charles Hue, Francie 2014, 94 min)
Mezi westernem a krimi, mezi tulaky

a bavoraky...
Vtihne vas do hry! 3. 4. 20.00
14.-18. 4. 2015 TAHNI DO PEKEL

P U S H TH E Www.encounter.cz (Jean-Charles Hue, Francie 2014, 94 min)
Mezi westernem a krimi, mezi tulaky

BUTTON e —
ﬂﬁ ﬂ \ Vou CD TAXIDERMIE

JAMU (Gyorgy Palfi, Mad'arsko, 2006, 90 min)
20.00

DANIELUV SVET

(Veronika Liskova, CR 2014, 75 min)
‘ Portrét mladého muze s pedofilni orientaci.
Cena divak na MFDF Jihlava 2014.

10. 4. 20.00
BiLY BUH

(Kornél Mundruczé, Mad'arsko/ Némecko/
Svédsko 2013, 119 min)

Strhujici nad¢asovy snimek o vztahu lid-
ské a psi rasy ziskal hlavni cenu sekce Un
certain regard na festivalu v Cannes 2014
a byl vyslan Mad'arskem do boje o Oscara.

| 16. 4. 18.00
VASKA
(Péter Gothar, Madarsko, 1995, 86 min)
20.00
ZAFINANCNI PODPORY HLAVNi MEDIALNi PARTNER  GENERALN{ PARTNERI DRUH? VALéiK /DINAMO:
alr[n]o] - Visegrad Fund: @mwmm (@) AvVLED [T, @srecTrom sranos STEAUA 1988
i Ceskételevize |stupenT|Acencr| (Corneliu Porumboiu, Rumunsko 2014,
97 min)
17.4. ) 20.00
NAIVNi DIVADLO LIBEREC - HOST DIVADLA V DLOUHE VELKA NOC

(Petr Hatle, Cesko, 2014, 63 min.)
Vitézny film MFDF Jihlava 2013.

VI"CI Pefina 23. 4. ) 18.00
PENDRAGONSKA LEGENDA

(Gyorgy Révész, Madarsko, 1974, 94 min)
¥ 20.00

MAMI!
(Xavier Dolan, Kanada 2014, 134 min.)
Akce VEZMI MAMU DO KINA!

AN
LOUTKY HRAJI | T 20.00
| o MAMI!
DIVADLO _:- ? 1 (Xavier Dolan, Kanada 2014, 134 min.)
N : =

Akce VEZMI MAMU DO KINA!
1+1 listek zdarma!

16. 4./ Ct/ 20:00

Vladimir 518, David Vrbik,
Ondrej Andéra

taneéni a audiovizualni Zivé obrazy

Kitchen Drama
Apokalypsa v kuchyni

30. 4. 18.00

PUSINKY

(Péter Timar, 1996, Mad'arsko, 98 min)
20.00

TAHNI DO PEKEL

(Jean-Charles Hue, Francie 2014, 94 min)
Mezi westernem a krimi, mezi tuldky

a bavoraky...

Kino Film Distribution ARTCAM
a Mad'arského institutu v Praze,
{ﬂ,_ Rytifska 25-27, 2. patro

DITE V DLOUHE 2015

0 4. / PO / 20 OO Loutkarska lahtidka v reZii Tomase Dvoraka Hrajeme kaZdy Gtvrtek a patek od 20 hodin

Brutalni groteska z kuchyn& s . = .. ; . _li uvedeno iinak
Retier OndFe] David, Rodinné piedstaveni pro véechny od 10 let (neni-li uvedeno jinak)

Hraji: lvana Uhlifova, Irena Kristekova / Balassiho instiut ©Osirava
i A OvS G e femss,

Richard Fiala, Michal Kern, Dan Dittrich.

-

Aktualni info na:
facebook.com/StudioBELA
www.artcam.cz

VSTUPNE: 80 K& / 60 K&
(studenti, seniofi)

mm cinerur A2

Boos
ggﬁ EKE N 1 2 nav 1 h """""""""""""" 25fps.cz
€ d ¢ l € d u b a 7 — Radio Wave iINDIEFILM

o
>
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VYTVARNE UMEN{

Queering Sapmi

Umélecky projekt, ktery ukazal, co to znamena byt queer Sam

Jak se zZije lidem, ktefi jsou
pFislusniky jak sexualni, tak
etnické mensiny? Na to

se pokusila odpovédét

dvojice svédskych umélkyn
prostfednictvim projektu
Queering Sapmi, zaloZeného

na mnoZstvi osobnich rozhovoru.

ELFRIDA BERGMAN
SARA LINDQUIST

Do jara roku 2011 jen malokdo pfemyslel
nebo slysel o lesbickych, gay, bisexualnich,
transgenderovych nebo queer Sdmech, pl-
vodnich obyvatelich regionu Sapmi (tedy
severni ¢asti Skandinavského poloostrova,
oznacované obvykle jako Laponsko). Vysled-
kem hledani vyrazu ,homosexudlni Samové“
na Googlu bylo par slovnich hticek a odkazli
na rasistické blogy. V Norsku pak existovala
sit pro lesbické a gay Sdmy zndma pod zkrat-
kou LHS. Ta iniciovala vznik vjzkumné zpravy,
jez zjistila, Ze o queer Sdmech neexistuje Zad-
ny vyzkum a Ze lesbi¢ti a gay Samové jsou zne-
viditeliovani jak vlastni komunitou, tak i staty,
skem, Finskem a Ruskem). Nebylo to zptiso-
beno tim, Ze by snad Sdmové byli vice ¢i méné
homofobni neZ jiné komunity, ale tim, Ze $lo
o zranitelnou spole¢nost, ktera se v dusled-
ku kolonizace a diskriminace semkla a stala
se zavislejsi na socialni soudrznosti.

Mnozi ptipominali, Ze je v této véci potreba
néco udélat, ale ve skutec¢nosti se toho délo
jen malo, jak v rdmci LGBTQ organizaci, tak
v samskych komunitach. Néktet{ pochybova-
li, zda neheterosexudlni Sdmové viibec exis-
tuji. ,To bych snad néjakého potkal...” Jiny
nazor byl, Ze fenomén LGBTQ je jen ,mod-
ni zalezitosti“ a Ze v Sdpmi maji lidé ,dile-
i nadale davaly prednost jinym skupindm nez
queer Samum.

Cesta za p¥ibéhy

Napadlo nas, Ze bychom mohly spustit v sdm-
ské komunité néjaky queer projekt. LGBTQ
Samové, které jsme potkaly a s nimiz jsme
o napadu diskutovaly, citili, Ze pro né samot-
né je tézké véci ménit. Mnozi z téch, kteti se
pokusili na své problémy s genderovou iden-
titou upozornit, se setkali s odporem. Spous-
ta z nich nevédéla o Zadnych dalsich LGBTQ
Samech, tim méné o nékom, s kym by mohli
usilovat o vlastni misto ve spole¢nosti. Lec-
kdy vnimali jako nemozné mluvit oteviené
i se svymi nejbliz§imi, natozpak verejné.

Jenze kdo jsme byly my, abychom se stavé-
ly do cela samského queer projektu? Brzy
jsme si uvédomily, Ze je tu velky problém:
nejsme Samky. At uz jsme byly jakkoli queer,
jako Svédky jsme mély vice socialni moci nez
Sémové. Poprvé v nasich Zivotech jsme my
dvé, Sara a Elfrida, mély moc a byly ,nasilni-
ky“. Kolonidlni dédictvi a nadtfazenost kolo-
valy v nasi krvi. Riskovaly jsme, Ze bez ohledu
na dobré umysly budeme opakovat negativ-
ni vzory. Nemohly jsme byt predstavitelkami
skupiny, k nizZ jsme nepatrily. Nadtésti se dvé
samské mladeZnické organizace, Sdminuorra
a Noereh, jedna ve Svédsku a druhd v Norsku,
rozhodly vzit nas pod sva ochrannd kridla.
Séminuorra na sebe vzala velké rozhodnuti
a zastftila nas projekt. Noereh se stala nasim
partnerem, aby se priblizila mladym v nahli-
Zen{ svéta z LGBTQ perspektivy a ve zpochyb-
novani norem.

Zékladem naseho projektu se staly pribéhy.
Uz drive jsme pracovaly s ptibéhy ze Zivo-
ta jakoZto s tématy, ktera mohou vyvolat
socidlni zménu - at uz prostrednictvim slov
nebo fotografii. Z nasi zkuSenosti vyplyvalo,
Ze pribéhy jsou jednim z nejuc¢innéjsich zpua-
sobl, jak dosdhnout porozuméni a respek-
tu vii¢i ostatnim. Proti argumentiim a odlis-
nym nazoram vzdycky miiZzeme néco namitat
a oponovat jim, ale téZko 1ze zpochybnovat
vzpominKy lidi na jejich Zivoty. Domnivame
se proto, ze pravé zivotni pribéhy mohou
pomoci vytvorit lepsi spole¢nost. V osobnich
pribézich se normy spole¢nosti a zdanliva
fakta projasnuji a vystupuji skute¢né kontu-
ry, zvlast kdyZ dojde na osobu, ktera nezapa-
da do davu. Jakmile jste vSak jednou brani
vazné, jste respektovani a je vam nasloucha-
no, bude pro vas snazsi vas pribéh vypravét
znovu, novym lidem, novému publiku. Jedina
diskuse o queer Sdmech tak maze byt pocat-
kem rady dalsich.

Zacaly jsme hledat lidi, ktefi by ndm chté-
li vypravét své pribéhy. Kdysi, bez socialnich
médii, by asi byvalo nemozné je najit. Nicmé-
né témeér kazdy, koho jsme oslovily, byl rad

Sara Lindquist: Sobi farma, 2014. Fotografie vznikla v ramci projektu Queering Sapmi

a potvrdil ndm, Ze projekt je dulezity. Mnozi
se divili, Ze vypravét je tak snadné, skoro jako
by pribéhy v jejich télech ¢ekaly, az se budou
moci dostat na svétlo. Néktefi nam rekli, Ze
nikdy nepremysleli o tom, Ze byt Sdm a byt
queer by se mohlo v jejich Zivotech propojit.
A7 ted, diky projektu. Kazdy Gi¢astnik byl jedi-
necny, ale nékolik témat se v pribézich sta-
le vracelo. Ml¢eni, s nimz se setkavali. Obavy
- nékdy zbyte¢né a nékdy opravnéné. Dalsim
spojujicim vldknem byla dualezitost prisuzo-
vana obéma nenormativnim skupindm - tedy
samské a queer komunité - a to, jak prinalezi-
tost k nim mize ovliviiovat Zivotni moznos-
ti. VétSina dotazovanych se rozhodla objevit
v projektu i se jménem a fotografii. Tito lidé
tikaji, Ze jsou podporovéni svymi rodinami
nebo prateli. Naopak ti, ktefi si vybrali ano-
nymitu, se obavaji, Ze by mohli svou rodinu
a pratele ztratit, pokud by byli ptili§ otevreni,
a uvadeéji, ze byli zastraSovani nebo dokonce
vystaveni nésili. Potvrzuji, Ze Queering Sdpmi
je pouze zacatek. Pokud jde o prava LGBTQ
Sami na svobodné a naplnéné Zivoty, cil je
stale v nedohlednu.

Novy jazyk

Prace s pribéhy ticastnikli nakonec vedla ke
dvéma vystuplim: knize a vystavé. K plivod-
nimu materialu se vztahuji rdznymi zplso-
by a vzdjemné se dopliuji. Abychom oslovi-
ly co mozna nejvice lidi, rozhodly jsme se
publikovat knihu a vystavu v péti rliznych
jazycich: $védstin€, norsting, finstiné, jizni
samstin€ a severni simstiné. Zpétné si pre-
jeme, abychom byvaly mély o sdmstiné vetsi
znalosti, protoZe samskych jazyku je ve sku-
te¢nosti nékolik a nejsou rovnocenné ani co
do teritoria, ani spole¢enskou vahou. Nasim
cilem je po konci projektu publikovat kni-
hu v sdimském jazyce lule. Nejen proto, aby
ji mohlo ve své rodné redi ¢ist vice lidi, ale
také proto, Ze prekladani samo se stalo mno-
kladaly. Prace na prekladech byla diikladna
- jak treba vyjadrit slovo ,androgynni® v jizni
samstiné? A jak preloZite ,queer” do severni
samstiny? Prekladatelé museli vytvorit nové
pojmy a terminologii, aby pfibéhy mohly byt
v samstiné vyjadreny s jemnymi odliSnost-
mi. Pfekladateldm pfti praci pomahala skupi-
na queer Samu, kteti tak sami mohli tict, jak
chtéji byt definovani. A pravé vytvoreni queer
jazyka Samtli znamend skute¢ny tspéch.

Na konci tinora 2015 projekt skoncil. Od
doby, kdy jsme zacaly, se mnohé zménilo.
Dnes vyhledani ,LGBTQ v Sapmi“ ukaze tisi-
ce polozek odkazujicich k sdmskym casopi-
stim, praci sdmského parlamentu v oblasti
LGBTQ témat, statnim médiim, queer blo-
glm, organizacim mladych, romantim a tak
dale. Mnoho samskych politika se dnes neta-
ji svou queer identitou. LGBTQ témata jsou
prabézné sledovana simskymi médii. Obje-
vuji se samska queer hnuti.

Zdaleka ne vSechny tyto tspéchy mohou
byt pripisovany Queering Sdpmi, ale vérime,
Ze projekt k této zméné prispél. Podatilo se
promisit sdmskou identitu s identitou queer
a naopak. Tézko ¥ict, jaky vysledek projekt
prinese v dlouhodobéjsi perspektivé. Nicmé-
né nékteré véci jsou jisté: nikdo dnes nemiize
rict, Ze LGBTQ Sdmové neexistuji, Ze LGBTQ
je jen projevem politické korektnosti nebo
Ze jde o nékolik ,sexudlnich deviantd“. Jsme
si jisty, Ze kazdy, kdo ¢te naSe pribéhy vazné,
pochopi, Ze queer pohled na svét je soucasti
prostoru, ktery poskytujeme jeden druhému,
abychom mohli byt témi, kym skutec¢né jsme.
Elfrida Bergman je kulturni teoreticka, Sara Lindquist je
fotografka.

Zkrécenou verzi Gvodniho textu z knihy Queering Sapmi:
Indigenous Stories Beyond the Norm (Umel 2014)
z anglictiny prelozila Marta Svobodova.
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Nekonecny najezd

Lorenzo Senni a soucasny trance

Soudobi hudebni tvirci
dekonstruuji i takové Zanry,
jako je taneéni styl trance.

Z toho je patrné, jak tésné dnes
experimentatorstvi pFiléha ke
konzumu a kydi. Italsky producent
Lorenzo Senni zbavuje trance
schopnosti vzbuzovat v tanéicim
davu euforii a misto toho se
soustfedi na hru se strukturou
a oddalovanim slasti.

LUMIR NYKL

ALFRED VE DVORE
04 /2015

10 11/ GunoR
WARIOT IDEAL

14 15 / TANEC MAGNETICKE BALERINKY
ANDREA MILTNEROVA & JAN KOMAREK
18 19/ BACKSTORIES Previess
BEAUTIFUL CONFUSION COLLECTIVE:
BECKA MCFADDEN & SCHEHERAZAAD
COOPER

2122/ SMRT JSEM JA
LA CALACA

25/ ARKTICKY ROBINSON S0507Ni poninka
WARIOT IDEAL/ SOBOTNI POHADKA

28/ CTYRI TRi DVA JEDNA PivavLo - KoNcerT
BOCALOCALAB

WWWALFREDVEDVORE CZ

inzerce

Donedavna existovala jen jedna opovrhova-
néjsi véc, nez je blystiva diskotékova méda
spojend s Zanrem trance. A sice samotny
zvuk tohoto stylu. Trance kloubi jednodu-
chy, extrémné rychly tane¢ni rytmus se sta-
dionovou pompou a fatalné sladkobolnymi
¢i naopak euforickymi melodiemi. Milansky
hudebnik Lorenzo Senni zkoum4, jak stav
transu v tranceové hudbé funguje, a vysmi-
vany styl prevadi do novych radikalnich
podob.

Pointilisticky &as

Spise nez ze sentimentu pristupuje Senni
k tranceové produkci skrze jeji technologic-
kou zédkladnu. Pouziva syntezator Roland
JP-8000 s jeho rozkladnym efektem, znéa-
mym jako super saw wave, tedy ,pilova vina“.
Tento efekt dal vzniknout arpeggiovanému
euforickému zvuku, pro trance tak charak-
teristickému. Senniho v3ak zajimaji ve struk-
ture této stale popularni stadionové elektro-
niky ne zcela obvyklé prvky. Pro trance je
typicky takzvany build-up, chvile pted klima-
xem, moment plny euforie, kdy ,jdou vSech-
ny ruce nahoru” v o¢ekavani predélu, kte-
ry musi zakonité prijit po melancholickém
zasnéni. JenZe vykoupeni v podobé udert
kopéku v ¢tyrétvrte¢nim rytmu v Senniho
pripadé neprichazi. Nezajima ho dokonale
synchronizovana klubova hudba stojici na
DJském programu Traktor nebo kontrole-
rech Pioneer CD] - tedy na technologiich,
které urcuji zvuk elitnich Zanrt globalni klu-
bové hudby, jako jsou vogue, baltimore nebo
Jersey sound.

Cilem milanského experimentatora neni
posluchace potésit - efekt ,pilové viny” poji-
ma prosté jako vychozi zvukovy materidl.
Slast je programové oddalovana a kontinui-
ta naruSena v zajmu vize ,pointilistického
trance”. Hudebni kritik Alexander Iadarola
tento pojem srovnava s takzvanym pointilis-
tickym ¢asem polského sociologa Zygmunta
Baumana. Pointilisticky ¢as je charakterizo-
van mnozstvim zlomu a diskontinuit, ,neko-
ne¢nych okamzik“ beroucich na sebe podo-
bu incidentt, udélosti, nehod, ptihod.

Hudba k hrani si na boha

Senni zaloZil vlastni label Presto!? Records,
v jehoZ katalogu najdeme subtilni futuris-
ticky dancehall Palmistry nebo tfeba dvojici
Gatekeeper s jejich fantasmagorickou ,psy-
tranceovou operou” Young Chronos (2013).
Album, na jehoz obalu je feka ¢asu od ,pol-
ského Kristidna Kodeta®, vytvarnika Jaro-
slawa Kukowského, bylo oficidlné k dosta-
ni v digitalni podobé na serveru Pirate Bay
a v edici ,USB Zetoni“. Obal i samotné digi-
talni relikvie odpovidaji vizualnimu kodu
psytranceového stylu, ktery jako by pocha-
zel z fantasy paperbackl pro predplatite-
le ¢asopisu Pevnost. Mix midi elektroniky
z pozdnich devadesatych let a apokalyptic-
kych sborovych vokald pripomina sound-
tracky ze strategickych pocitacovych her;
v nichz vedle breakbeatu hral dramatizuji-
ci roli ¢asto i trance. Tyto opulentné zaran-
Zované soundtracky byly v aktudlnim dis-
le magazinu Electronic Beats popsany jako
yshudba k hrani si na boha“. Gatekeeper
spolupracovali s umélcem Taborem Roba-
kem na videohte EXO, kde se osobni per-
spektiva méni v transpersondlni trip vizua-
lizacemi svéta, v némz ptiroda ¢lovéku
vratila ader.

SubZanr psytrance byvéa spojovan s kul-
turou ptirodnich open-air parties, komer¢-
nim mytizovanim ,tribalni“ stylizace a hrou
s new age ezoterikou. Vychazi ze vzpominek
na hippie utopii zdpadoindického statu Goa.
Od poloviny osmdesatych let se zde z komu-
nitnich rave parties pod Sirym nebem formo-
vala soundsystemova kultura. D]ska diaspora

devadesatych let pak ptinesla na zadpadni
elektronickou scénu zvuk zpétné oznacovany
jako Goa trance. Pozdé€ji zarezonovaly ozvény
této utopie blogosférou v podobé mutujicich
styli dne$ni postsubkulturni doby. Technolo-
gické nastroje coby ,druhé ptiroda“ nachézeji
obraz v mikrotrendech typu plantwave. Stavy
mysli zménéné designérskymi drogami, tri-
balni tetovani a eurotranceové edity new age
motivll charakterizuji naptiklad nedavnou
nahravku PAN (2014) estonského producen-
ta Music for Your Plants. Stale relevantni je
i loniska kompilace Trancework. Zde se trance
miléniovych hvézd typu Paula Van Dyka, Alice

‘*.

Lorenzo Senni. Foto thefader.com

Deejay Ci ATB stretava se stylem, ktery ma
rovnéZz specificky vztah k zavratnému tem-
pu a opakovani - s footworkem soucasného
internetového ghetta.

Senniho produkce vychazi z prostredi ital-
ského elektronického undergroundu, je
vSak poucend kulturou ,inteligentni tane¢ni
hudby” a ,click’'n’cuts” nultych let. Jako své
vychodisko Senni zminuje mikrosamplingo-
vé know-how dostupné na online diskusich.
Priznava také vliv dua EVOL, které zkoumalo
dynamiku raveu prizmatem takzvanych hoo-
ver sounds, tedy ,vysdvacich zvuka“, raze-
nych za sebou. Efekt se v mnohém podo-
ba dojmim ze Senniho hudby. Vytouzena
zéavrat z ucinkit MDMA, drogy neodmysli-
teln€ spojené s ravem, se méni v nekone¢ny

,ndjezd“. Manifestem pointilistického tran-
ceu je Senniho album Quantum Jelly (2012),
vydané na videniském kultovnim labelu Edi-
tions Mego.

Volani sebe sama
Na konci loriského roku Senni vydal v edici
vydavatelstvi Boomkat desku Superimposi-
tions, na niZ svou metodu pointilistického
trance vycizeloval do nevidané chytlavych
podob. Zatimco Track PointilistiC rozkla-
da harmonii do extrémniho ohybu a zlo-
mu, freneticka titulni skladba Superimpo-
sitions naopak nechava tranceovy build-up
vyznit témér v nemanipulované podobé,
podobné jako to Senni predvedl v jedinych
dvou mixech, které kdy ptipravil, pojatych
coby ukazkové ,odhaleni podminek vzniku*.
Senniho metoda se da s nadsidzkou popsat
jako zkoumani centra Zanru skrz jeho perife-
rii. Vtomto smyslu Ize nejvyraznéjsi paralelu
k Senniho tvorbé nalézt v patrani po nevédo-
mych stopach smrti raveu, které byvaly tech-
no a drum’n’baseovy D] Lee Gamble prova-
dél na albu prizna¢né nazvaném Diversions
1994-1996 (2013; viz A2 & 13/2013).

Na obalu Senniho Quantum Jelly, prvniho
alba pointilistického tranceu, vidime vysek

z fady stupiiovité vyskladanych japonskych
béZeckych bot Asics - respektive dilo Steps
of Recursion (2011) vizualniho umélce Anne
De Vriese. Modely tenisek i reprezentace
dila se méni, pohybuji se mezi formatem jpg
a prostorovou galerijni instalaci na modular-
ni chromové Kostre. Stupné rozteklych bot
tvori jakysi zpétny chod ve smycce. V mate-
matice rekurze znamena definovani objek-
tu jim samym ¢i ,volani sebe sama“. Steps of
Recursion tak mohou fungovat jako reprezen-
tace Senniho analytického napinani sebepozi-
rajici ,pilové viny“. Podobné jako pilova vlna
funguje v grafickych programech, opakuje se

1!'1'

donekonec¢na i linearni struktura pointilis-
tického trance.

Teoretik a kritik Simon Reynolds - zjev-
né po predavkovani Estetikou mizeni Pau-
la Virilia - v roce 1992 ve svém ¢lanku Tech-
nical Ecstasy referoval o britském hardcore
technu jako o ,nekone¢ném sledu apoka-
lyptickych ted”. Tane¢ni hudba s netpros-
nym poctem repetitivnich iderti za minutu
v jeho pojeti predstavovala jakysi soundtrack
k Viriliovym tezim o ,zméné extenzivniho
¢asu historie na intenzivni ¢as kratkodo-
bosti bez historie”. V Senniho Superimposi-
tions pocit transu kviili nekone¢nému poctu
novych zacatkd nikdy nedojde naplnéni.
Vyznam superimpozice tkvi v prekryti uz
existujiciho obrazu novym. D] Tiésto zno-
vu a znovu vzpina ruce k nebi nad bouticim
davem véricich.

Autor je kulturni referent.
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Jedna deska liné zadky nerozhybe

Neposedny detroitsky producent

Méstu Detroit vdéci elektronicka tane¢ni
hudba za vznik techna a jména jako Juan
Atkins, Derrick May nebo Kevin Saunderson
se neodmyslitelné zapsala do jejiho kdnonu.
Slovni spojeni ,Detroit techno” se postupné
stalo stylovou nalepkou, aviak o mladsich
detroitskych tvlircich se uz tak ¢asto nemlu-
vi. Jednim z téch, kterym se podaftilo prolo-
mit bariéru a vstoupit do Sirsiho povédomi,
je houseovy producent Omar-S, vlastnim jmé-
nem Alex O. Smith. Od roku 2005 provozu-

Kdysi byl americky Detroit
prosperujicim pramyslovym
velkoméstem, nyni je predevsim
symbolem hospodaiské recese.
Kromé toho je ale také mistem,
které se v osmdesatych letech
vyrazné zapsalo do déjin
tanecni hudby. Jednim ze
soucasnych dédich této tradice

je Omar-S. je label FHXE Records, ktery vznikl z obli-
gatnich davodii - jeho tvorbu nechtél nikdo
. vydat. Presto si za deset let dokazal vydobyt

JAN sUsA

pozici respektovaného hudebnika.

Nic neuspéchat

Rand produkce Omara-S se vyznacuje tim,
Ze v ni je zpravidla obsazeno néco, co neni
tak Uplné v poradku: drastické smycky ptiso-
bi az pfili§ repetitivné, nékdy se znenadéni
vynoti podivna nemelodicka linka, jindy je
zvuk ponékud zkresleny. Ackoli hlasitost
jednotlivych stop neni vzdy zcela vyvaZena,
v celkovém mixu ma kazdy nastroj dosta-
te¢ny prostor. Tim v8im se odliSuje od vétsi-
ny dnesni, obvykle presprili§ komprimova-
né house music. Pfesto je Omarova hudba
plnéd nefalSovanych groovet a do jednoho
proudu se v ni sléva bezstarostny chicagsky
house, melancholicky dub i syntezatorovy
futurismus. Zpuasob, jakym tviirce pracuje,
je dobre vidét tfeba na tracku Just Ask the
Lonely ze stejnojmenného alba: tfebaze se
monoténni rytmus kryje s neméné mono-
ténnim klavirnim motivem, postupnym, tak-
tka nepozorovatelnym proplétanim na prv-
ni poslech nudnych beatt vznika suverénni
podoba houseové hudby. Pristup je jasny:
pres veskerou rychlopalnost tu vladne heslo
Jhic neuspéchat”.

Minimalisticky zvuk na kost osekanych
rytmu s ne¢ekanymi ndjezdy analogovych
syntezatorti nékdy zaujme az pti opakova-
ném poslechu. Nabizi se srovnani s tvor-
bou dalsich detroitskych producentt, jako
jsou Theo Parrish, s kterym Omar-S hudeb-
né spolupracuje, Kenny Dixon jr. aka Moody-
mann nebo kolektiv Underground Resistance.
Omarovy skladby jsou obcas frustrujici, jin-
dy zase neokazale krasné, chvilemi silné naiv-
ni, nékdy presprili§ dlouhé ¢i désivé nervoz-
ni. Sam tvtrce ale v rozhovorech upozortuje
na to, Ze své desky chéipe spiSe jako mate-
ridl pro DJe - a pravé na nich zaleZi, co se

Omar-S

s nahravkou bude dit dal, protoZe jen jedna
deska pry liné zadky nerozhybe.

Hardwarovy zvuk
O tom, Ze Omar-S opravdu dba na kvalitu
zvuku, svéd¢i uz to, Ze nepouZiva ten nej-
snadnéjsi nastroj, ktery se v dnesni elektro-
nické hudbé nabizi - své tracky nevytvari na
pocitaci, nybrz pomoci nejraznéjsiho hudeb-
niho hardwaru. Hojné se v nich objevuji sam-
ply z detroitského soulu, pozapomenutého
jazzu, ale i z riznych oldschoolovych video-
her. Do vybaveni jeho studia patfi mimo jiné
bici automaty Roland TR-505 a TR-707, kral
grooveboxtl Roland MC-909, Korg MS-20,
Memory Moog a dalsi analogové syntezatory.
Casto se stava, Ze s rostoucim poétem sofis-
tikovanych hudebnich zafizeni producent
zacne ztracet schopnost z nékolika malo
zvukd vytesat pusobivy vysledek a snadno
roztancit posluchace. Omar-S timto uménim
i pres nepochybné velmi slusny arzenal sta-
le vladne. Inspirativni je také rychlost jeho
- : .
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tvlirétho procesu - vétsina skladeb tidajné
vznikla béhem nékolika minut Zivého hra-
ni ve studiu. Neposednost je v tomto pfti-
padé nejvyssi ctnost. Pti srovnani s velkou
¢asti soucasné, casto do posledniho detailu
promyslené a nezridka zna¢né nudné dance
music ptitom nelze tict, Ze by Omarova tvor-
ba znéla 1épe, nebo naopak htife. Zni zkrat-
ka tplné jinak.

Pribéh Omara-S ukazuje, Ze i bez velkych
vydavatelstvi za zady je stadle mozné prosadit
se i v tak preplnéné oblasti, jakou je elektro-
nicka tane¢ni hudba. Pfesto jeho kariéra i pro-
voz FHXE Records maji stale daleko k povést-
nému americkému snu: Alex O. Smith pracuje
v automobilce, stara se o rodinu a misto dovo-
lené jezdi hrat jako D] do Evropy. Neni divu,
Ze v jednom z poslednich interview mluvi
o jisté frustraci a vyCerpéani. Doufejme jen,
Ze nebude nasledovat cestu svého domovské-
ho meésta, které suZzovano ekonomickou kri-
zi vyhléasilo v roce 2013 bankrot.

Autor studuje filosofii.
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Neposednost je nejvy33i ctnost Omara-S. Foto Rosalie Steenova

par let pred koncem sedmé dekady jako vzru-
Sujici jizdu do budoucnosti, kdy si ani nemél
¢as kupovat staré desky, kolik toho vychazelo
nového. Jak by ne, americka skupina Devo uz
v roce 1976, kdy se v Britanii zrodil punk, polo-
zZila z&klady postpunku. A revoltovani proti
konzervativnim hodnotam spole¢nosti skonci-
lo tak, Ze se punk sdm nechal systémem spolk-
nout, prezvykat a vyplivnout jake potisk na
trickach nadnarodnich spole¢nosti.

Kdyz pak v prvnim dilu televiznich Kment
vidime Petra Hoska z kapely Plexis, jak se sko-
ro o Ctyticet let pozdéji krci ve stanu s kelim-
kem piva a vytvava ,hey ho, let’s go“ s Ramones
znéjicimi odnékud zdalky, ptijde nam, jako by
zamrzl v ¢ase - v téch dvou neklidnych punko-

hudebni zapisnik

Zprava
0 vyprazdnénosti
punku

MILOS HROCH

UzZ rok po vydani zasadni desky Sex Pistols,
které se stala nedilnou soucésti britské his-

torie a méla nepopiratelny sociokulturni vych rocich pred témér Ctyticeti lety. HoSkova
vliv, frontman kapely John Lydon alias John- ,revolta proti systému a proti podstaté spole-
ny Rotten mluvil ve vysilani londynské stani- ¢enského mechanismu zaloZeného na tuhém
ce Capital Radio o zklamani z toho, jak jsou tadu®, jak se uvadi v popisku Sestadvacetimi-
vSechny punkové kapely predvidatelné: ,Citi- nutového snimku, v praxi znamena Ctyti piva
te se podvedeni.” Rok nato - v sedmdesatém  misto gulaSe a vysedavani v hospodé. Pritom
osmém - uz byli Sex Pistols a s nimi i punk to pfili§ nevypada, Ze by si padesatnik s obar-
minulosti. Lydon zbaveny persony punkové- venymi vlasy néjaky systém pozdniho kapita-
ho antikrista to na koncertu své nové kapely lismu uvédomoval.

Public Image Ltd. nékolikrat zddraznil. Hudeb- ~ ReZisérka Daniela Gdbova pracuje se spole-
ni publicista Simon Reynolds popisuje téchto  ¢enskou nalepkou ,vé¢né ozralého pankace”,

proti niZ stavi o polovinu mladsiho bubeni-
ka skupiny Pipes and Pints, jehoZ tvar mize-
me znat z jisté reklamni kampané. Lukas
Vincour méa napliovat ideal punkového Mir-
ka Dusina - zatimco ptipravuje veganskou
veceti nebo vytahuje Rychlé sipy z knihovny,
vysvétluje, Ze sebedestruktivni Zivotni styl
mu je naprosto cizi. Vzapéti se chlubi sos-
kou Andéla a s tsmévem se svétuje, Ze dou-
fa v dalsiho za posledni desku.

Divéak si z promluv dvou karikatur scény
vytrzenych z redlného Zivota odnese pre-
devsim to, Ze punk znamena chlastat nebo
nechlastat. Dokonce i solidarita, na které by
méla byt punkova scéna postavena, se ome-
zuje na ,kdyz je nékdo moc, tak si fekneme
a takhle se podporujeme”. Punkerky jsou
uvéznény v rolich manzelek a pritelkyn, kte-
ré jen drzi pivo - jako by Zeny nehraly v kape-
lach nebo nepotadaly koncerty. Dokument
tak kopiruje spolecenskou hierarchii, kte-
ra se nema bortit ani ve svobodném ,kme-
nu“. Nedozvime se nic o undergroundové
informacni siti - o tom, co znamena vydat
si sdm fanzin nebo kazetu. Pouze ve chvi-
li, kdy Banan tik4, Ze punk pro néj definu-
je obchod s vinyly a kniZzkami, tedy moZnost

sebevzdélavat se a mit informace z alterna-
tivnich zdrojti, se dokument dotkne ¢im dal
Castéji zneuzivané nalepky DIY.

A jaka je viibec ta spravna definice punku?
Pro nékoho to miizou byt ti, ktet{ se na doku-
mentu sponzorovaném likérkou a pivovarem
odmitli podilet, pro dalsi tfeba ¢ira v rekla-
mach nebo agonie revivalovych band.

Nabizi se dalsi otazka: kdo je cilovym diva-
kem série? ,Moji sedmdesatileti rodice tfeba
vibec nevédéli, Ze to existuje,” ¥ika o subkul-
turdch Robert Petiazka z reklamni agentu-
ry Yinachi, kter4 stoji za projektem, a déle si
v Konfrontaci Petra Fischera stéZuje, Ze tuto
bohulibou ¢innost nikdo neoceni. Tak tro-
chu nam tim odpovida. Koncept televiznich
Kmend, jejichz dily jsou vtésnané do necelé
ptlhodiny, nedovoli jit pod povrch, nicméné
podle tviirci ma byt cyklus ,unikatnim otis-
kem doby*. Pokud bychom toto tvrzeni vzali
vazné, museli bychom konstatovat, Ze Zijeme
v dobé, kdy jakykoli ndznak subverze uml-
¢i sponzoring a zddna kontrakultura existo-
vat nemtize. Je to jenom neskodné divadylko.
A Visaci zamek po dvaatrticeti letech poprvé
kraluje hitparadé.

Autor je publicista.
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What’s at
stake in
Scandinavia?




V Lété roku 2014 predstavily norské noviny Morgenbladet Sest
umélcl ¢ uméleckych kolektivl spolupracujicich s Unge
Kunstneres Samfund (Asociace mladych umélca). Tito umélci
vytvofili dila, kterd pak byla prezentovéana na strankach

novin vice neZ sto tisfcm ¢tenafl. Kolektiv FRANK prispél
sitotiskovym plakatem s dvojzna¢nym nazvem What's at stake
in Scandinavia? (Co je v sazce ve Skandinavii?). Slovo ,stake”
znamena ale také kal nebo klacek. Kolektiv FRANK byl
zaloZen v Oslu, aby rozsitoval kriticky diskurs vztahujici se

k otdzkém genderu, touhy a sexuality. Smyslem Cinnosti
kolektivu, ktery vedou Liv Bugge a Sille Storihle, je budovani
komunity a iniciovani diskusf o hegemonickych strukturach ve
spole¢nosti. Platforma spolupracuje s fadou kuratord.

Rado Istok
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Zprava z popelnice d

Pfed péti lety probéhla

v norskych novinach vasniva
diskuse, jejiz acastnici se

chtéli definitivné vyporadat

s shegemonii” a ,aroganci”
socialniho konstruktivismu,

a predevsim queer teorie. Hlavni
vytkou prekvapivé byla jeji
udajna zastaralost. Jaké jsou
vyhody mocensky vynucené pozice
mimo pFitomnost?

MATHIAS DANBOLT

Historie se zdd tém, kteri v ni musi Zit,
neusporddand.
Michel-Rolph Trouillot

V1été 2010 norska média vyhlasila, Ze se queer
teorie stala historif: ,S hegemonif queer teorie
je konec.” Lena Lindgren, kulturni redaktor-
ka tydeniku Morgenbladet, v editorialu uved-
la: ,Stridani paradigmatu zastaralo. Zkuste
vyslovit vétu: Valka v Afghanistanu neprobiha.
Nebo: V3echno je text. Nebo: Biologické pohla-
vi neexistuje. Zarucuiji, Ze tim nic neziskate.
Truismy postmodernismu uZ nejsou mocné,
jen lehce otravné.”

Historicky rozsudek Leny Lindgren prisel
v navaznosti na témér rok trvajici verejnou
debatu, kterou vyvolala popularné védecka
show Hjernevask (Vymyvani mozku), produ-
kovand norskou statni televizi NRK a vysilana
na jare roku 2010. Program uvadény vyznam-
nym komikem Haraldem Eiou, ktery vystupo-
val v roli investigativniho novinéare, mél otes-
tovat kvality norské védecké obce spusténim
védecké valky” zaloZzené na kontroverzni deba-
té ve stylu ,ptiroda versus kultura“ o pravém
vyznamu kategorii, jako jsou gender, pohlavi,
tfida a rasa. Porad se tocil kolem rozhovort
se skupinou norskych humanistickych badate-
10, jejichZ ,radikalni socidlni konstruktivismus*
byl pokousen skupinou americkych a britskych
evolu¢nich psychologt a biologt. Jejich ,tvr-
da data“ sugerovala, Ze hovor o ,kulturni kon-
strukci“ genderu, pohlavi a rasy nebyl ni¢im
jinym nez produktem rovnostarské socidlne-
demokratické propagandy. Zbyva dodat, Ze
evolu¢ni psychologové a biologové ze Sarvat-
Ky vychazeli jako nepochybni vitézové. Jejich
triumf podnitil vzruSenou medidlni debatu,
v niz byli televizni show a jeji hostitel Eia oce-
fovéni za to, Ze odhalili, jak byly norskym aka-
demiktim ,vymyty mozky” poststrukturalistic-
kymi demagogy s queer teoretiky v prvni radé.

Osvobozeni z queer tyranie

Leny Lindgren nebyla jedina, kdo v norskych
novinach po skonceni poradu Hjernevask
publikoval dramatické pohrebni proslovy
o queer teorii. Bjgrgulv Braanen, $éfredaktor
levicovych novin Klassekampen, to v nékoli-
ka tivodnicich vyjadtil podobné, kdyz ujistil,
Ze ,neprolil slzy“ za smrt ,postmodernistické
hegemonie“ v Norsku, ,s jejimi teoretickymi
odnoZemi, jako je queer teorie, jejiz nékteri
teoretici arogantné trvali na tom, Ze biologic-
ké pohlavi neexistuje”. ,Nyni,“ pokracoval, ,je
cilem navratit se ke zdravé a pravdu hledajici
kulture akademického prostredi a verejné sfé-
ry obecné.“ Knut Olav Amas, kulturni editor
novin Aftenposten, pak uvedl, Ze queer teo-
rie neni ni¢im jinym nez ,zboZnym pranim*,
a poznamenal, Ze ho nenapadaji ,,Zadni queer
teoretici v Norsku, ktef{ by psali angazované
a srozumitelné texty. VSichni pouzivaji priser-
ny a obskurni kmenovy jazyk.”

Krétce Yeceno, pohibivany nebozZtik nemél
mnoho sympatii. V odpovédi queer teoreticce
Agnes Bolsg, jeZ se ohrazovala, Ze byla pota-
dem Hjernevask zneuzita, Eia do novin zavtip-
koval: ,Pokud jste diktator, ktery byl po léta na
koni, nebudete ke kritice ptili§ vnimavy.“ Jak
se zdalo, Norsko se tedy nakonec osvobodilo
z okovl queer diktatord s jejich kmenovym
jazykem, jemuz nikdo nerozumél, a vystied-
nimi napady, které nebyly ni¢im jinym nez
,Zboznym pranim*. Pravda zvitézila. Queer teo-
rie se v Norsku stala historii - kone¢né mrt-
vou a pohtbenou. Poté, co byl obskurni ,.kmen*
televizi vydan napospas davu, zpateénictvi
jeho mysleni a jazyka se stalo vSem zfejmé
a anachronismus byl odvanut vichry pokroku.

Tato doba se zdéala byt velmi neptihodna pro
ty z nés, kteti se v norském kontextu snazili
pracovat s queer teoretickymi a politickymi
perspektivami. NejenZe se nam tvrdilo, Ze jsme
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po desetileti vladli zemi a akademickému pro-
stredi (pro¢ nam to jen netekli d¥iv?), ale byli
jsme téZ oznaceni za zaostaly druh hovori-
ci smésnym, nesrozumitelnym ,kmenovym*
jazykem. Pokud tedy vstupuji na akademické
pole jako vyzkumnik zasvéceny do queer teo-
rie, je vSem zfejmé, Ze prichazim pozdé, Ze
muj odborny ramec i vyzkumny materiél je uz
star$iho data, ne-li pfimo staromédni. Je pti-
1i$ pozdé na to byt soucasti ,queer hegemonie”
a je prilis brzy na to s queer teorii vyniknout.
Zastaral jsem difv, neZ jsem s né¢im zacal.

Skutecné jsem si myslel, Ze queer teorie
a politika stéle jesté nebyla ve vetejné debaté
v Norsku spravné predstavena nebo alespon
néjak provozovana. PrestoZe nékteré queer
teoretické perspektivy byly v urcitych akade-
mickych a aktivistickych skupinach v Norsku
poslednich par desetileti uzivany, queer poli-
tika byla ¢asto ¢innost dosti samotatska. Nor-
ské mainstreamové gay a lesbické organizace
se vétSinou vysttihaly jakékoli formy queer Kkri-
tiky - namisto toho si zvolily asimila¢ni homo-
normativni politiku registrovaného partner-
stvi a rizovych dolard. A ,statni feministicky
diskurs”, ktery ovlada nikoli pouze katedry
Zenskych a genderovych studii v akademic-
kém prostredi, ale také ministerstva zodpo-
védna za oblast rovnosti a imigrace, se nikdy
nechtél dotknout forem queer mysleni, kte-
ré kladou jiné otazky nez ty zamérené na rov-
novahu a kvoty pro Zeny. KdyZ se pak souslo-
vi - kdyZ uZ ne obsah - ,queer teorie” dostalo
poprvé do Sirsitho povédomi prostrednictvim
série umrtnich oznameni, na chvili mne to
zaskocilo. Jak se teoreticky a politicky defino-
vat, kdyz je véc, jiz vnimate jako pritomnou
¢i budouci moznost, jako néco, o co se snazi-
te a usilujete, znovu a znovu prohlasovana za
Jmrtvou a pohtbenou“?

Nespravna mrtvola?
Kdyz byla medidlni diskuse o poradu Hjerne-
vask a queer teorii nejintenzivnéjsi, nebyl jsem
témér schopen pracovat. Ackoli jsem se ji p¥i-
mo neucastnil, protoZe Zadny z mych dopisti
editoram nebyl ptijat a zverejnén, prudké tto-
ky na kolegy pracujici s feministickymi a queer
perspektivami jsem nedokazal snaset. Presto-
Ze jsem pokladal za snadné rozcupovat nad-
sazend vypravéni o tom, jak ,teoreticka hege-
monie queer” ovladla zemi, povaZoval jsem
za nemozné dostat pres lavinu predpojatych
dezinterpretaci jakykoli alternativni vyklad. To,
co bylo v médiich podstrkovano pod nazvem
,queer teorie“, mélo jen malo nebo vibec nic
spole¢ného s mym chapanim tohoto pojmu
- tedy s praxi pozorného ¢teni, ktera narusuje
bezpec¢nou neproblemati¢nost naseho poro-
zuméni konceptlim, jako jsou pohlavi, gender,
rasa nebo c¢as. Ale novy konsenzus pomyle-
nych predstav o tom, Ze se ,queer teoretici”
prosté bavili, znemoZznil kazdou skute¢nou
debatu. At se ¢lovék pokousel o jakykoli tah,
vSe vyznivalo pouze jako potvrzeni sdilené-
ho nazoru, Ze ,queer teoretici nejsou ni¢im
jinym nez ,ideologickymi“ propagandisty, kte-
i pouze chtéli ziskat zpét svou moc.
Frustrovany a vyCerpany jsem zjistoval, Ze se
stavam ¢im dal ,politicky deprimovanéjsim*,
jak by to nazvali aktivisté ze skupiny Feel Tank
Chicago. Dlouhé mésice tato politicka deprese
omezovala mé schopnosti pokracovat v dok-
torském projektu o soucasnych umeélcich a per-
formerech, kteti se zabyvali déjinami, aby apli-
kovali ,queer” na ¢asovost politiky a politiku
Casovosti. Zatimco jsem cubickoval v tomto
vypusténém rybnice, uvédomil jsem si, Ze pti-
¢ina mého zablokovani v mnohém rezonuje
se zamérenim mého projektu na politickou
povahu historizujicich gest - tedy s téma-
tem nasilnych aktl metaforického, praktic-
kého, systematického odtiznuti od soucas-
nosti. V pozici Zivouciho anachronismu jsem
si silné pfipomnél, Ze se vzdycky nemuzete

postavit déjinam - obcas se ¢lovék ptistihne,
Ze se proménil v poztstatky déjin, ptiprave-
né pred popelnici historie. Jaké jsou dopady
toho, kdyZ prohlasime aktudlni, rozvijejici se
nebo potencidlni budouci politiku za historii,
za néco, za ¢im se miZeme uz leda ohlédnout?

Politika disartikulace

Pokus norskych médii ulozit ,queer teorii
k vé¢nému spanku neni viibec vyjimecny. Teo-
rie a politika jsou ,zabijeny” v rdmci akademic-
ké obce i mimo ni neustéle. Jde koneckoncli
o klicovy ritudl pfi chapani védeckého a histo-
rického pokroku. Miizeme proto byt v pokuse-
ni zeptat se: byla moje reakce na ohla§ovanou
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Pauline Boudry & Renate Lorenz: Toxic, 2012

smrt queer teorie v Norsku pouhym sympto-
mem UzKkosti z politické izolace - ,,osudnym
strachem ze zjiSténi, Ze jsem sdm a opustény”,
jak tikaji u¢ebnice psychologie? Nebo byla méa
neochota nechat mrtvé za sebou znakem toho,
co Walter Benjamin kdysi oznacil za ,levicovou
melancholii“, kdyZ popisoval osoby, které ,na
cesté po stopach duchovnich statki minulos-
ti ziskavaji takovou pychu jako burzoazie ze
svych materidlnich statki“?

Jestli pticina mé lehké paniky, kdyZ jsem se
setkal s potiZemi queer teorie v tisku, spoci-
vala v levicové melancholii nebo ne, v zasadé
zalezi na tom, jestli souhlasime s médii, ze mrt-
vola queer teorie je skute¢né mrtvolou a ze
mrtva minulost je skute¢né mrtvou minulos-
ti. Otdzka proto zni: Jak miiZzeme najisto védét,
Ze je s né¢im konec? Kdo o tom rozhoduje?
PotizZ s hodnocenim stavu mrtvoly pfti takovych
politizovanych déjinnych pohtbech tkvi ptimo
v jadru mého dlouhodobého queer Usili byt cit-
livy vii¢i neukonc¢enym pribéhiim nespravedl-
nosti. Nesnazim se zakryt, Ze ma kriticka pozi-
ce je prosycena jistou tizkosti z chronopolitické
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izolace - svefepym odmitanim automaticky
prijmout mechanismy, které historickému
a politickému mysleni pridé€luji status a rele-
vanci, véetné kategorii minulosti a pritomnosti.

Je to pravé vseobecnost, a nikoli vyjimec-
nost norské debaty o queer teorii, co z ni ¢ini
zajimavy podnét k tvaham. Coby nasilné his-
torizujici gesto tato debata pfitahuje pozor-
nost k politické povaze urcovani c¢asu, kte-
1y je ,nyni“, a poukazuje na dilezitost snahy
zaobirat se otazkou politi¢nosti historie, vli-
vu narativi a role ¢asu v ,politické gramatice”
vypravéni. Medialni debata v Norsku nejenze
upozornila na moc zjednodusujiciho narativu
o pokroku, ktery tvrdi, Ze je tu misto jen pro

jeden zplisob uvazovani o ¢ase. Ukazala také
ucinnost do budoucnosti zahledéné kritiky,
kterd pohtbiva politicko-teoretické hnuti jes-
té predtim, nez se skute¢né projevilo.

Pohteb queer teorie ptitom zcela nezapada
do modelu konzervativniho ,odporu”, protoze
to by naznacovalo, Ze queer mysleni ve skutec-
nosti mélo dominantni pozici, z niZ mohlo byt
svrzeno. Toto historizujici gesto je mnohem
komplexnéjsi - je pribuzné dvojitému pohybu,
o némz Angela McRobbie v knize The After-
math of Feminism (Nasledky feminismu, 2009)
tika, Ze byl charakteristicky pro tGtoky na kri-
ticky feminismus ve Spojeném krélovstvi, kde
se neoliberdln{ a konzervativni kritici odvo-
lavali na jazyk feminismu, jen aby prohlasili,
Ze jeho cilti uz bylo dosazeno a Ze ta ,zbytec-
na namaha“ neni nadale potteba. McRobbie
pojmenovava tuto prekotnou historizaci slo-
vem ,disartikulace”: je to strategie, ktera ma
za cil ,vyloucit mozZnost nebo pravdépodob-
nost riznych rozbihavych prisec¢ikii a mezi-
generacnich feministickych prenost. Artikula-
ce jsou proto prevraceny, zruseny, a predstava

nové feministické politické imaginace je ¢im
dal nemoznéjsi.“ Show Vymyvdni mozku
a medialni debata usilovaly o disartikulaci
queer politiky podobnym zptisobem. Pribéh
o tom, Ze queer teorie a jeji poststrukturalis-
ti¢ti sourozenci uz zde byli dlouho a vymytim
mozk celé zemé odvedli svou praci, vydlazdil
cestu hrobniktim, ktet ulozili kritické mysle-
ni o genderu, pohlavi a rase k ledu. McRobbie
tvrdi, Ze disartikulovani a zesmésiiovani poli-
tickych praktik a narativli tim, Ze jsou vykres-
lovany jako obludné a hysterické, ma zévazné
dopady: ,KdyZ prestanou byt dilezité histo-
rické momenty osvobozeni nadale prenositel-
né, nebo kdyz jsou takové chvile karikovany

a trivializovany, pokud ne rovnou zapomenu-
ty, jsme patrné svédKky krize moznosti radikal-
ni demokratické politiky.“

Svoboda na smetisti

Zda se, Ze Norové ilustruji silu toho, co Sarah
Schulman ve svych textech o krizové situaci
vyvolané nemoci AIDS oznacila za ,gentrifi-
kaci mysli“. Jedna se o nahrazeni procesu, pri
némz byla touha a prani myslet a pocitovat
odli$né prevélcovana pragmatickou a na kon-
senzus zamérenou debatou, ktera slouZi statu
quo. Neni nijak tézké porozumét tomu, proc¢
mnoho lidi z pozice vétSiny preferuje gent-
rifikované varianty pritomnosti, které nabi-
zeji to, co je zndmé, jelikoZ jim to poskytuje
urcity pocit bezpeci - jakkoli chatrny, bezo-
hledny a nerovnomérné rozdéleny. Nevyzadu-
je moc usili pochopit, pro¢ tato statem pla-
cena televizni show o soucasném védeckém
vyzkumu zahtéla u srdce tolik bilych heterose-
xudlnich NorQ: jednoduse proto, Ze se pokou-
Sela oslovit imaginérni ,vS§eobecné publikum®
tvrzenim, Ze je v poradku rozbit jakoukoli

formu ,politické korektnosti a Ze je legitim-
ni a dokonce védecky spravné trvat na ,zcela
evidentnim“ faktu, Ze muzi jsou muzi, Zeny
Zenami, Ze gender a pohlavi jsou stdlé a vro-
zené jevy, Ze bili lidé jsou chyttejsi neZ Cer-
ni, Ze socidlno neovliviiuje Zivoty jednotlivcli
a Ze vSechno to feministické a protirasistické
fe¢néni o systémové marginalizaci a vylouceni
neni ni¢im jinym nez ohlupujici ideologii, kte-
ré uz jsme se naposlouchali dost.

KdyzZ jsme konfrontovani s politickymi ges-
ty disartikulace, jsme v pokuSeni zkusit uvést
vSe na pravou miru, vypravét, jaké véci sku-
te¢né jsou nebo jak je vnimame, napiiklad ze
queer, feministicka a protirasisticka ¢innost je

aktudlni, relevantni a potfebna jako protiviha
vzristajici homogenizace politickych alterna-
tiv k soucasnému stavu véci. Ackoli je prakticky
nemozné nechtit vystoupit proti moci a odmit-
nout pozici Zivoucich anachronismd, abychom
se znovu propojili s pritomnosti, zajimalo mé
zkoumani odli$nych trajektorii, ptisobicich p¥i
umeélecké tvorbé, které nas vedou k tomu zva-
Zit potencial koketovani s predstavou, Ze je
nase role uz mrtva. Pristoupit na strasidelnou
a anachronickou pozici ,uz mrtvého” se miize
zdat jako ptekvapivy, ne-li pfimo nesmyslny
krok. Presto jsem presvédcen, Ze mame co zis-
kat, pokud se nesnazime ptizptsobit radu pri-
tomného, ktery prosté nepostacuje.

Podle pojeti José Estebana Mufioze v Crui-
sing Utopia (Cestovéni utopii, 2009), kde cha-
pe queer jako ,strukturujici a vychovny méd
zadostivosti, ktery ndm umoziuje vidét za
bazinu ptitomnosti“, by nemuselo byt upl-
né $patné skon¢it v popelnici dé&jin. Clovék
osvobozeny od naroku udrzet krok s pritom-
nosti by mél vic ¢asu k sezndmeni se vSemi
témi dalsimi zplisoby mysleni a Ziti, které byly

podobné jako queer odhozeny logikou linear-
ni progrese na smetisté. Ackoli byt zapsan
jako uZ mrtvy miiZe byt nepohodlné a dusivé,
docasna destabilizace, kterou by pfijeti tohoto
strasidelného modelu vyvolalo, by ndAm moh-
la ve skute¢nosti pomoci ,,oponovat selskému
rozumu pfritomného ¢asu“.

Kdy nastava historie? Tato otdzka ma politic-
kou naléhavost: jaké jsou dopady toho, kdyz
prohlasime aktudlni, rozvijejici se nebo poten-
cialni budouci politické kultury za historii, za
néco, za ¢im se miZeme zpatky ohlédnout
z perspektivy ptitomnosti? Uplynula 1éta jsem
uvazoval spole¢né s umélci a aktivisty, ktefi se
zaméruji na politické dtsledky disartikulace
takzvané minulosti. V estetickych projevech
umélcti a umélkyn, jako jsou Pauline Boudry
/ Renate Lorenz, Sharon Hayes, Mary Coble,
MEN a dalsi, jsem objevil pokusy promyslet
ideologii pokroku, kterd formuje prevladaji-
ci politické predstavy Zapadu. Tyto estetické
projevy tematizuji cesty, jak narusit nebo pro-
lomit ramce linedrniho ¢asu tim, Ze vstupuji
do anachronickych, melancholickych ¢i nos-
talgickych vztahti s minulosti, kterd neni pre-
konand. Postulovanim, Ze historické a archi-
vacni postupy jsou arénami politické diskuse,
takova dila upozornuji, nakolik je dtlezité mit
na zreteli chrononormativitu statu quo.

Queer proti ideologii pokroku
Predbézné jsem tyto umélecké vstupy, které
se znovu vraceji k nedokonc¢enym politickym
déjindam, pojmenoval formy archivniho aktivi-
smu. Jde o pokus poukazat na zptlisoby, jimizZ
estetické praktiky mohou prevzit a opét oteviit
politické udalosti a pribéhy, které byly zalozeny
do slozek nevyteSenych nebo zapomenutych
pripadti ve spolecenské a politické imaginaci.
Hlavnim rysem téchto estetickych postupt je
to, Ze pomoci afektivnich a performativnich his-
toriografickych metod pti zapojovani minulé-
ho, ale ,stéle Zijictho” do soucasnosti zpochyb-
fyji archivni logiku panujiciho chapani déjin.
Zabyvaji se tak dulezitosti (a zarovenl ji
potvrzuji) dlouho promléenych otdzek bez-
prévi, u nichz hrozi, Ze budou zanedbéany nebo
oznaceny za anachronické z perspektivy histo-
rické logiky opirajici se o chronologii a ideologii
progrese. Umélecké postupy narusujici prin-
cip izolace, ktery bezpe¢né odlisuje ,tehdy” od
,nyni“, nas privadéji k obtiznému vyjednavani
mezi pocitovanim historického a historizaci
sebe samych - mezi touhou, potéSenim (a fru-
straci) z dotykani se trvajici historie a také ze
snahy vyhnout se nasilné historizaci stéle pro-
bihajicich zapast. Tim, Ze umoznime, aby byla
zvaZena trvalost téchto zapast, konzistence
déjin a krehkost pokroku, mtizeme zkompliko-
vat politické letopisy a chronologické narativy,
které se pohybuji vpred tim, Ze vyhostuji stale
probihajici boje do archivii zastaralé minulosti.
Pokud plyne z medialniho pohtbu queer
teorie v Norsku néjaké ponauceni, pak to,
Ze queer tvorba by se skutec¢né méla zaby-
vat ,zboZnymi pranimi“, pricemz toto souslo-
vi viibec nechapu hanlivé. Queer dilo by mélo
poskytovat ttocisté odlisSnému mysleni a poci-
tovani. V dobach, kdy touha po jiném politic-
kém usporadani miize byt odvrzena s takovou
horlivosti jako v ptipadé norskych médii, by
stadlo za to zeptat se stejné jako Lauren Ber-
lant v ’68 or Something (1968 nebo tak néco,
1994), ,jaké nuklearni tlacitko zapina slovo
utopicky*. Pi ztvariiovani utopického a queer
zbozného prani se dost mozna spole¢né ocit-
neme ve chvilich ¢asové dezorientace - chvi-
lich, které naznacuji, Ze nikdy dopredu nevi-
me, kam nas pocit odlisnosti zavede.
Autor je teoretik a historik uméni.

Text je nepublikovanou verzi pfednasky, kterou autor
proslovil u prileZitosti prezentace FRANK roku 2014
v Los Angeles. Z anglického originalu pfelozila Marta
Svobodova.
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Techniky odporu

Svédska performativni
umélkyné Malin Arnell chape
pojmem queer ve smyslu
radikalni nepfizplsobivosti.
Jeho prostfednictvim se snazi
ovliviiovat umélecky diskurs

i spolecnost. Hovofili jsme
mimo jiné o Svédské queer
scéné &i o vztahu performance
a choreografie.

RADO ISTOK

V letech 2007 a 2008 jste pripravila dvé
vystavy u prileZitosti queer privodu
Stockholm Pride. Jak jste se k jejich
kuratorovani dostala? Znala jste

Jeden z mych pratel, Stefan Forss, ktery byl
tehdy ¢lenem rady Studia 44, coz je galerie
spravovana umélci, se mé zeptal, zda bych
nechtéla béhem Stockholm Pride 2007 néco
zorganizovat. Se Stefanem jsme uz diive spo-
lupracovali. Patfili jsme k improviza¢ni sku-
piné The Happiest, kterd v roce 2000 orga-
nizovala Love Party ve stockholmské ctvrti
Fylkingen. Slo o jednordzovou queer party.
Ucastnilo se ji dvacet sedm umélcti, tanec-
nikd, producentti, choreografti, cirkusovych
umélct, dydzejd, filmart, muzikantd, perfor-
mert, kostymnich navrharti a scénografi. Se
Studiem 44 jsem byla propojena i diky své-
mu puasobeni ve stockholmské galerii a féru
pro soucasné umeéni Konstakuten mezi lety
2001 a 2006. V té dobé jsem méla na starosti
nékolik vystav s feministickymi a queer umél-
ci a umélkynémi.

Pt prvni akci ve Studiu 44, nazvané Put the
light out, erase a line (Zhasni svétlo, vymaz
¢aru), v roce 2007 jsem pozvala lidi, jejichz
aktivity mé pritahovaly a které jsem chté-
la poznat trochu bliz. Védéla jsem, Ze je ve
Svédsku mnoho zajimavych queer umélct, ale
postradala jsem mezi jejich dily vetejny dia-
log, takze kdyZ mé Stefan oslovil, skute¢né
mé nadchlo, Ze tento dialog mtzu uskutec-
nit. Proménili jsme Studio 44 v temny prostor,
zakryli jsme dvé prosklené stény Cernymi
sametovymi divadelnimi zavésy a vymalova-
li vétSinu stén nacerno.

Diky Klate Liden, mé tehdejsi milence, jsem
v New Yorku potkala Ulrike Muller a Gregga
Bordowitze a védéla jsem, Ze v 1été budou
v Evropé, takZe jsem se rozhodla je pozvat.
Kamarad mé predstavil Karlu Holmqvisto-
S Kajsou Dahlberg jsem se seznamila pres
spole¢ného zndmého. S Tildou Lovell jsme
béhem privodu rok predtim udélaly spo-
le¢nou performanci. S Linou S. Karlstrom,
Annou Linder a Kariannou Stensland jsem
se v letech 2002 az 2007 podilela na ¢innosti
feministické performanéni a umélecké skupi-
ny High Heel Sisters. Ze vSech téchto prekry-
vajicich se pratelstvi a nejriznéjsich propo-
jeni jsem byla nadSena. V pribéhu akce jsem
chtéla vytvorit prostoy, kde bychom se moh-
li my a naSe rtizné prace misit a kam by lidé
mohli ptichdzet a zapojovat se do déni.

Neméli jsme zadnou potradnou finan¢ni
podporu - Stefan, j4 i vSichni ostatni umélci
pracovali a Gicastnili se bez jakéhokoli hono-
rare. Nevim o tom, Ze by vystava méla néja-
kou velkou publicitu, coZ jsem povazovala za
trochu zvlastni, a nemyslim si, Ze by mno-
ho lidi mimo komunitu o akci védélo. Pripa-
dalo mi to tehdy nicméné jako velky uspéch,
a proto, kdyZ jsme po roce znovu dostali pti-
leZitost, rozhodli jsme se usporadat druhou
vystavu.

Druha akce, nazvana Make Out! (Libejte se!),
v roce 2008 zahrnovala prace dvaceti devi-
ti umélctl, z nichZ mnozi nebyli ze Svédska.
Studio 44 bylo pti zahdjeni precpané lidmi,
plné horkych a zpocenych tél, jelikoz to bylo
v nadherny letni den. Na vernisazi probéhla
hudebni performance, kterou ptipravili Mara
& Lindy a Makode Linde, a lidé se poflakova-
li po dvore. Pauline Boudry a Renate Lorenz
zde prezentovaly film a projekt N.O. Body,
vychézejici z archivnich zdznamt berlinské-
ho sexuologa Magnuse Hirschfelda.

Ve svém textu pro akci z roku 2007 pisete:
»,Nejsem jen lesba, jsem také umélkyné,
nebo naopak, ale zaleZi snad na tom?
Nevim - nékdy na tom zalezi ze vSeho
nejvic, a nékdy viibec. Obvykle nejsem ta,

kdo o tom rozhoduje.“ Kdy jste do svych
dél zacala zahrnovat queer perspektivu?
Nejsem si jistd, zalezi na tom, jak queer defi-
nujete. MiZeme mit na mysli radikalni pozici,
ktera je vyuzivana v politice neptizplsobivos-
ti ve formé aktivismu, pr¥imé akce, obcanské
neposlusnosti - pak je queer néco perverz-
niho, divného, zvlastniho, nekonven¢niho,
smésného, vystredniho nebo bizarniho. Ane-
bo se jedna o perspektivu vyvinutou v oblas-
ti kulturni teorie, ptipadné jen o pojmeno-
vani identity neheterosexuélnich osob. Pro
mé je queer jedna z mnoha zpolitizovanych
pozic a v tom nejlepsim smyslu se vztahuje ke
vSem skupindm nebo bytostem, které postra-
daji zdroje, respekt a lidska prava. Nejde jen
o hnuti za uznéni prava v souladu se stavajici-
mi strukturami a systémy, ale o boj za pravo
neprizplisobit se a pracovat na zméné hege-
monické ideologie.

Nékteré tyto aspekty byly v mé praci urci-
tym zplisobem vzdycky pritomné. Kdyz jsem
kdysi, v roce 1993, ukoncila studium médni-
ho navrharstvi, mou zavére¢nou praci byla
kolekce feminizovaného obleceni pro muze.
Tehdy jsem neméla pro otazky z oblasti poli-
tiky téla a oblékani k dispozici verbalni jazyk.
Byla jsem nastvana, vétSinou mlcici feminis-
tka a mgj slovnik se rozvijel Zivotnimi zku-
Senostmi a tvorbou - v prostfedi remes-
la a materidlnosti médy. V dospivani jsem
pouzivala obleceni jako zptisob komunikace
a vzdoru proti pevnym genderovym normam,
nerovnosti, vztahovym stereotyplim a poza-
davkim zapadnout, které pro meé bylo tézké
naplnit. Pozdéji, kolem roku 1998, kdyZ mi
bylo dvacet osm a studovala jsem gender stu-
dies na Stockholmské univerzité, nazral ¢as
pro mij coming out, tedy verejné prihlaseni
se k homosexualité. Zamilovala jsem se do
Anny Linder a na par rokd jsme se staly milen-
kami. V téchto letech a dokonce i poté jsme
mnohokrat spolupracovaly, organizovaly akce
a pomahaly si navzdjem s raznymi projekty.
Prostfednictvim naseho vztahu a prace jsem
se stala soucasti queer feministické komunity.
Domnivam se, Ze prvni vystavy se zfetelnym
queer a feministickym zamérenim jsem se
zUcastnila v roce 1999, byla spojena s video-
festivalem Dykeye99, kuratorovanym Katari-
nou Johansson a Cecilii Neant Falk.

Jak vypadala $§védska queer umélecka
scéna v devadesatych letech?
Déla se spousta queer akci, jako vecirky a pro-
mitani, ale nic, co by se opravdu vénovalo
soucasnému uméni. V roce 1995 vyslo prvni
Cislo ¢asopisu QX, nésledované v roce 1998
internetovym lesbickym c¢asopisem Corky.
se, a 0 rok pozdéji byl spustén prvni main-
streamovy queer ¢asopis ZON. Obecné vzato,
queer kultury nebyl zrovna nedostatek, at uz
$lo o hudbu, fanziny nebo party, a pamatuji
si, Ze to bylo skute¢né Zivé obdobi. Nezdalo
se mi, Ze bych postradala né€jakou platformu
pro své queer potieby. Ale chybéla mi tehdy
pritomnost politizovaného queer diskursu
v souCasném umeéni a na poli performance
- 8irsf komunita queer, feministickych a social-
né a politicky angazovanych umélct. Také mi
chybélo misto, kde by se takto rtizné zamére-
ni lidé mohli potkéavat a kde bychom se spo-
le¢n€ Gcastnili svych rtznorodych aktivit.
Kdyz jsme se domluvili na tomto rozhovo-
ru, kontaktovala jsem Anniku Karlsson Rixon
a Mattse Leiderstama, ktefi se oba tiastni-
li vystavy Make Out! v roce 2008. Pfipomné-
li mi nékteré klicové udalosti devadesatych
let. Matts se zminil o vystavé organizované
Janem Hietalou, ktera byla v roce 1995 sou-
¢asti Gay Liberation Week, jenz predché-
zel pozdéjsimu Stockholm Pride. Vystava se
konala v hotelu Gustav Vasa ve Stockholmu
a jmenovala se The Hotel - Eight Installations.
PrestoZe se této vystavy ucastnili pouze gayové,

libila se mi a pfed kazdou instalaci jsem stra-
vila hodné ¢asu. Slo 0 mé prvni setkani se
skupinou, kterd sdilela téma homosexuality
a zpochybrniovala hranici mezi soukromym
a verejnym.

Annica Karlsson Rixon mi potvrdila, Ze
v ramci tehdejsi scény soucasného umeéni
nebyly Zadné lesby vidét. Mohli jste je ale
najit naptiklad v oblasti dokumentérni foto-
grafie a postupt blizkych socidlné angazo-
vanému uméni. Podotkla také, Ze to bylo
v Casech, kdy fotografie stéla porad jesté na
okraji diskursu soucasného uméni. Takze
i kdyz byl v tomto obdobi nedostatek leseb
ve ,vysokém umeéni“, udélo se nékolik foto-
grafickych vystav v kavarnach a mensich
alternativnich galeriich. Annica také pripo-
mnéla, Ze tehdy Zadny kritik ani nikdo jiny
neprezentoval vefejné queer interpretace
jejiho dila. Bavily jsme se o tom, pro¢. Zda
byla divodem neinformovanost, neviditel-
nost Zenské homosexuality, anebo jestli za
tim byly néjaké podivné tivahy tykajici se pro-
storu soukromého.

Dalsi akce, kterd pro mé byla v devadesa-
tych letech dulezitd, byla vystava Elbow-
room v galerii Third Track v roce 1998, kte-
rou pripravily Maria Friberg a Monika Larsen
Dennis. Podle mne $lo o prvni queer a lesbic-
kou akci ve Stockholmu, ackoli se o ni tak
nemluvilo. Namisto toho byla popisovana
jako vystava ,,0 mezerach v nasich mental-
nich, emociondlnich a sexudlnich kulturach®.
Psalo se o ni: ,Zajem umélc se sousttredi
na misto zndmé jako pomezi, kde obvykla
pravidla neplati, kde je moc zpochybiiovana
a uc¢inky neocekavané, mozna dokonce zne-
pokojivé.” Podle mého to byla queer pozi-
ce. Spole¢né video obou umélkyn, nazvané
Driven, mé vzrusilo.

Ve své praci zkoumate vztah mezi
vznikem Konsensu a artikulaci konflikta
pri vytvateni moznych mist participace,
kolektivity a komunity. Jednou jste

rekla, Ze vyjadrovani nesouhlasu

je kvtili silné kulture konsensu ve
Skandinavii velmi téZké. Jaky je vas

nahled na artikulaci konfliktu?

V tomto kontextu musim zminit Yes! Asso-
ciation / Foreningen Ja!, coz je umélecky
kolektiv, umélecké dilo, instituce, skupina
lidi pracujicich na svrZeni systému hetero-
normativity, patriarchalnich, rasistickych
a kapitalistickych mocenskych struktur. Sna-
Zi se redistribuovat ptistup k finan¢nim zdro-
jam, ale i k prostoru a ¢asu na umélecké scé-
né. V roce 2005 iniciovala histori¢ka uméni
Barbra Werkmaster rozsahlou vyzkumnou
vystavu Art Feminism s podtitulem ,Strategie
avysledky ve Svédsku od sedmdesatych let do
soucasnosti“. Organizovaly ji vystavni agen-
tura Riksutstillningar, Dunkers Kulturhus
a Liljevalchs Konsthall, coZ jsou v§echno insti-
tuce financované svédskym statem. Johanna
Gustavsson, Line S. Karlstrom, Anna Linder,
FiaStina Sandlund a ja jsme se tehdy rozhod-
ly spole¢né vystoupit a navrhnout néco proti
statu quo v oblasti rovnosti a diverzity uvnitf
uméleckého pole. Mély jsme pocit, Ze kurato-
ti Art Feminism se p¥i organizovani neposta-
vili k feministickému p¥istupu zodpovédné
a Ze pti praci na vystavé chybéla perspektiva
prolinani nerovnosti, coZ je podle nas ten nej-
spravnéjsi analyticky nastroj, ktery lze vyuzit
ke zméné mocenskych struktur a hierarchii.
Povazovali jsme napad stésnat asi sto dva-
cet nejvétsich §védskych umeélct a umélkyn
a kategorizovat jejich praci podle rtiznych
témat ve vztahu k pojmu feminismus za pte-
ziravy. Béhem zahajovaciho vikendu vystavy
Yes! Association prisla s performanci nazva-
nou Press Conference/Performance, v jejimz
ramci jsme prezentovaly genderové statisti-
ky péti instituci zodpovédnych za vystavu,
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S Malin Arnell o queer jako formé obcanské neposlusnosti

Malin Arnell. Foto z osobniho archivu

a poté byly tyto instituce pozvany k podpisu
Dohody o rovnych pftilezitostech.

VSem institucim, které se Gi¢astnily Art Femi-
nism, jsme nabidly, aby ve své politice gende-
rové a etnické rovnosti prijaly nova opatteni,
a to jak v programu vystav a nakupti dél, tak
pFi ndboru personalu. VSechny instituce to jed-
nomyslné zamitly. Neptedpokladaly jsme, Ze
by nékterd podepsala dohodu primo na mis-
té, spis jsme dokument chépaly jako vychodis-
ko nésledné diskuse. Instituce nicméné neroz-
poznaly a neuznaly, Ze bychom my, jakoZto
skupina feministickych umélkyni, mohly byt
impulsem k rozvoji rovnéjsiho pracovniho pro-
stredi. Nebyly schopny v nas vidét partnery
v diskusi a vznikla skute¢né nepratelska situa-
ce. Vystava Art Feminism byla po tfi roky na
cestach a béhem té doby jsme nadale pokra-
Covaly v dialogu prosttednictvim akci, panelo-
vych diskusi a novinovych ¢lanki.

Po Art Feminism jsme citily, Ze potfebuje-
me organizovat néco pro své spojence, tedy
pro feministky, které chtély investovat cas
do dialogu a rozvijet hnut{ spole¢né s nami.
V roce 2008 jsme napftiklad uskutecnily Privi-
lege Walk/Symposium, tfidenni sympozium
v Malmo, zamérené na feministické a mezi-
oborové aspekty soucasného umeéni. Na ¢in-
nosti Yes! Association se podilim dodnes. Od
roku 2011 jsme za asociaci zodpovédné pre-
vaZné ja a Asa Elzén. Na kazdém novém pro-
jektu nebo pozvani, které dostaneme, nyni
spolupracujeme s riznymi lidmi. Jako meto-
dy vyuzivame fikci, dramatizaci a performan-
ci, a ziskdvame tak zkuSenosti a schopnosti,
které by mohly byt vyuzity v budoucich real-
nych situacich. D4 se tict, Ze se pomoci fikce
pripravujeme na budoucnost. Pravé ted pra-
cujeme na zakazce pro torontskou galerii The
Power Plant, kterd bude vystavena letos v 1éte€.
Poréd si myslim, Ze pokud se stret vyvola pec-
livé a s rozmyslem, mtize byt produktivni.

V postgradualnim umeéleckém
vyzkumném projektu s pracovnim
nazvem ,,Mé télo zlistava pretrvavajici
skute¢nosti — spoluprace v zamezi“
promyslite kli¢ova témata télesnosti

a participace v choreografickych
prostorech a situacich.

Prvni ¢ast pracovniho nazvu je citaci filmay-
ky a choreografky Yvonne Rainer, druha ¢ast
odkazuje na situaci ve sportu, kdy se hrac¢
ocitne za hranicemi hristé. Vyzkum se jed-
nak zamétuje na ja ¢i télo jako vychozi bod ve
vztahu k sexualité, intimité, pratelstvi a jed-
nak se soustred{ na pluralitni ,my“ v nejriz-
néjsich uskupenich a ¢asovych intervalech.
Jde o zpracovéni toho, jak ono ,my“ vzni-
k4, jak je vyjednavano a manifestovéno, jak
funguji mechanismy vylucovani a zaclenova-
ni. Jde o kladeni otazek typu: Co zaklad4 akt
participace? Co to znamena participovat? Jak
participujeme? Jaké rtizné zpiisoby participa-
ce nabizi spole¢nost nebo uméni? Pro¢ chce-
me participovat? A pro¢ ne?

Chci znovu promyslet kolektivitu, co se
tyce nevédomych spojeni. ProtoZe ,my“ neni
néjaky jednohlas, ale jde o prevzeti zodpo-
védnosti za vztahy ,mezi“ pti spole¢né pra-
ci. Dulezity je nikoli kompromis, nybrz udr-
Zovani toho, co je odlisné, v osobnim styku.
Coz z ,my“ déla ptilezitost pro uskutecné-
ni jednotlivych propojeni, pro napéti, zmény
mezi nezavislymi aktéry, pro experimento-
vani, které vyzaduje, abychom byli ptiprave-
ni z¥ici se vlastnich zdméra nebo latky. Jde
o poetickou distribuci a redistribuci ¢asu
a prostoru vychazejici z hravého usuzova-
ni, jeZ se zaméruje na aktivitu, vylouceni ¢i
zahrnuti opakovani, zmény vyznamu a neza-
mysleného selhdni. Prostfednictvim téchto
rozli¢nych mikropolitickych méda kazdo-
denniho aktivismu se projekt otevira parti-
cipaci a procestim, které uvadéji nase vlastni

ja i druhé do pohybu. Jedna pracovni hypo-
téza je, Ze participativni umeéleckd praxe
muze povzbudit kolektivni jednéni, vytvo-
fit pozitivn{ a nehierarchicky socialni model
a otevrit cestu kolektivni touze klast odpor
odcizujicim a izolujicim uc¢inkiim globalni-
ho kapitalismu. Domnivam se, Ze prevrace-
nim tradi¢niho vztahu mezi divakem a sub-
jektem/objektem se projekt pokousi pracovat
s nepratelskymi nebo nezndmymi situacemi,
v nichZ spole¢né jednéni a vymezeni mezi
performerem, Gcastniky, publikem a vetej-
nosti je nové zpracovavano a je mu davano
jiné zaméreni. Podle mého interaktivni a na
zkuSenosti zalozené vyzkumné metody ze
své podstaty predstavuji zkoumani pro néko-
ho nebo néco, nikoli 0 né€kom nebo nécem.

Pojem choreografie je ve vasi aktualni
praci podstatny. Existuje podle vas mezi
choreografii a queer jakési prolnuti?
Koncept choreografie vyuZzivam ptiblizné od
roku 2009, kdy jsem si uvédomila, Ze mym
uvaham o tom, jak pracuji, by mohlo pomo-
ci, kdybych je promyslela pravé jeho prostred-
nictvim. Zda se, jako by spousta lidi ve stej-
nou dobu pocitila, Ze by koncept choreografie
mohl byt ndpomocny pti formulaci odlisného
mysleni a praxe pohybu ve vztahu k social-
ni, estetické a politické oblasti, a nikoli jen
jako metoda tane¢ni tvorby. Mozn4 se da Tict,
Ze jak queer, tak choreografie jsou techniky
odporu. Nebo miiZeme fict, Ze jsou to odlis-
né strategie rozpohybovani tuzeb? Nebo jsou
to metody, jak vytvaret jiny typ pocitovani?
Anebo jsou to soustavy trvalych a premisti-
telnych dispozic? Zajimam se o pracujici télo,
jeho intimitu a prani. O rtizné oblasti nepo-
hodli a o touhu byt né¢eho soucasti a konat,
pricemz vztah mezi pohybem a klidem
umistuje bytosti do pritomnosti. Zaobiram
se vyjedndvanim a do¢asnym propojovanim

vylouceni a pfrijeti, abych prostfednictvim
kompozic v redlném case zviditelnila artiku-
laci odsunovani a vymistovani. Chapu to jako
soucast svého Sirsiho zaujeti - prace na radi-
kalni nové ekonomii pohybu, utopii blizkos-
ti a kolektivni citlivosti.

Z anglittiny prelozila Marta Svobodova.

Malin Arnell (nar. 1970) je interdisciplindrni
umélkyné, zabyvd se konceptem
performativity, ve svém dile zkoumd

hranice a ramce riiznych spolecenskych

a mezilidskych interakct. Postgradudlné
studuje na Taneéni a cirkusové

univerzité ve Stockholmu. Zije stiidavé

v Brooklynu, v Berliné a ve Stockholmu.
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Michle / Pavel Ctibor

Zprvu stFizlivy zaznam

z prochazky prazskou
kancelaFskou ctvrti prerasta

v obvinéni ,technofilni
chladné nadhery financniho
svéta a numerickych simulaci”,
v lamentaci nad kiehkosti

a stavem clovéka, ktery pomalu
ztraci lidské proporce.

Brumlovka 2014. Jde$ po ulici, normalné
se prochazis, a dvere prosklenych ptizem-
kt obrich kancelarskych budov se otviraji.
Vstupujes$ totiz do zorného pole jejich foto-
bunék, nesmyslné se oteviou nejen vnéjsi
dvete, nybrz i vnitini, zapusténé uz do pro-
storu haly, které se asi fika lobby. Ta je plna
turniketli na pocitani lidi. V§ak pokud zdvih-
nes hlavu k obloze, kancelairska budova ma
péknych par pater. I ta vedlejsi a tamhleta
dalsi. Je docela pozdé, ale v né€kterych pat-
rech a ¢astech budov se sviti. Nékde jisté

den postmoderni otrok, ale jinde je rozsvice-
no ,jen tak”. Totiz nikoli omylem, ale proto,

sucha kuaze, haprovat pridusky, dokonce
snad i zuby. Na to je kosmetika. Narozi hlida
Serif ¢erny jako zacinajici zubni kaz. Kostelik
staré Michle se kr¢i v sousedstvi bankovniho
gigantu, oddélen jen miniparc¢ikem s nékolika
nepftirozené lesklymi klandry zabradli. Tady
neprodava svoje hokynatské zboZzi Vietna-
mec, za nim se musi$ vypravit do jinaci ¢tvr-
ti, tady se ti do kosiku nic nevejde. A ani se
tu nehraje normalni basket. Ve sportovnim
centru Brumlovka totiZ jedou vSichni na mis-
té, to¢i nohama, aniZ by se né¢emu pribliZo-
vali, krom smrti snad, krom deziluze. Urci-
tou intimni vyse¢ tu ukazuje jahodovy koktejl
nasviceny bodovym svétylkem.

" -

Ve sportovnim centru Brumlovka totiZ jedou v3ichni na misté, to¢i nohama, aniz by se né¢emu pfiblizovali, krom smrti

snad, krom deziluze. Foto iluxus.cz

aby bud letadla méla jistotu do ¢eho narazit,
nebo ¢emu se vyhnout. Ale na to jsou piece
¢ervena svétla na sttfese. Proto vypada sho-
ra vSecko jako ,red light district, jako lucer-
nickova ¢tvrt, jak se vyjadri spravné vychova-
nad zaméstnankyné v kostymku, kdyz cestou
k parkovisti vyklada kolegyni, jakym zpuso-
bem stravila par volnych desitek minut na
sluzebni cesté do Amsterdamu. Cili teda s tim
svicenim v oknech je tomu jinak. To je urceno
kolemjdoucim, pry aby obraz no¢niho més-
ta nebyl tak ponury, aby masa vysoké hmoty
budov nec¢néla proti temnému obzoru svou

Nejhrtizostra$néji vypada ta obfti kost-
ka, nad niZ teprve vycniva jerab. Ta se jesté
nesnaZzi nijak chlacholit své okoli, tiZivé nuce-
né k pohledu na jeji vystoupld Zebra. Necht
je v patrech Zivot nebo aspoii iluze Zivota,
i v pfipadé€, Ze pracovni sily uz svou staj opus-
tily. Odesly domti do bydlist, do stylovych
prosklenych kukani. Z jednoho openspacu
do druhého, z jednoho sick-buildingu do jiné-
ho. Ptal se mé tuhle nékdo, pro¢ se takovym
budovam tika ,nemocné budovy“? CoZ o né,
ony samy si na svijj zdravotni stav nestézu-
ji. Ale lid. Budovy, v nichz vlhkost vzduchu,
jeho cirkulace a chemické slozeni maji oprav-
du ztidkakdy hodnoty typické pro venkov-
ni, normalni, a tim dejme tomu zdravé pro-
stfedi. Budovy, v nichZ té dffv nebo pozdéji
zac¢nou palit oci, vypadavat vlasy, svédit ptilis

Ta podlouhld nddobka, a vlastné hlavné jeji
stin, vypada jak ,,Askdanu - pouzdro na slzy*,
jak spradal sviij smotek nerealnych filmat-
skych prani Jiri Polak. Jako by se mu splni-
la jedna fantasmagoricka vize. Uhranut teh-
dy novou pariZskou ¢tvrti La Défense, hledal
v jejich tvarech a pompéznich formach néco,
co promluvi k ¢lovéku. A ted, roky po jeho
smrti, se jeho brumlovacka ¢tvrt méni vic
a vic z obytné zény michelskych domti a kvar-
tyra na tuhle technofilni chladnou nadhe-
ru finanéniho svéta a numerickych simulaci.
Hudba skartovacek a kopirovaci masinérie,
prostrkavani papiru $térbinou ve stolni tis-
karné. Jdes tou ulici a musi$ si zacit uvé-
domovat, jak na tebe v tomhle prazském
Frankfurtu miti kamery. Jak jsi stale v zabé-
ru, smrkajici, zavazujici si povolenou tka-
nic¢ku, drbajici se na kolené. Odvdécujes se
jim stejnou zvrhlosti a fotis si Stitek na dve-
tich, vyrobni ¢islo automatického otviraci-
ho mechanismu. Prestavas se jim libit, ¢erny
Serif se pohupuje v bocich.

Ale vyhrals ten konkurs a pftijali té sem do
prace, nékam do mezipatra. Je to vpravdé
neuvétitelné. Lidské télo i ,duse” jsou tak
ktehké a chatrné schranky na to, co maji
schraniovat nebo chranit - a my misto aby-
chom v pracovni dobé vénovali v§echno Usili
bedlivému zkoumani, pro¢ tomu tak je, a ve
volném cCase se z celého srdce radovali, ze
nam jesté schranuji, co maji, vypliiujeme

Zyvo

kolonky néjakych formulait, zadavame
néjaka absurdni ¢isla skrze nesrozumitelna
a hluboce nelidska ,databazova rozhrani“ do
kyberprostoru, v némz se cosi o ¢emsi evidu-
je, jeden Cert plni pokyny jiného Certa, coz je
doopravdy satan, a to tikdim z pozic v pod-
staté ateistickych, je to ¢lovék horsi Certa,
paznehta a neuvéritelného krivodrzkace. Je
to ,urednik®, ale dneska se to tak nejmenu-
je, dnes jsme prevzali vSichni spoluzodpo-
védnost za tohle kolosalni mrzaceni lidskos-
ti, to utopeni smyslu v cifrach, v hlasenich
o neproveditelnosti transakce pro diskonti-
nuitu vazby terminal - linka - termindl, a jak
se vSechny ty ,run time error” sféry vlastné
jmenuji, nedivim se, Ze se to stydime prekla-
dat do mate¥stiny.

O pivo, chladivy balzame, dej splachnout
schody po vsech téch vylomeninach sloupco-
vych grafti a pestrobarevné parodie na chod-
ské kolace, takzvané vysecové grafy, a mria-
véjsi vdolkovitost kruhovych grafd, dej svou
svézesti rozbourat sklicujici dojmy ze vSech
rozbalovacich oken a ,dokovacich” oken a pre-
suvnych lit. Tva bila péna je jediné podsviceni
displeje, které v té pekelné vyhni mohu sna-
Set, neb mi nevyloupava odi.

Jsi posud ¢lovékem, vzdyt na koneccich prs-
tl mas nalepené chuchvalce ¢islic miniatur-
nich jak musky octomilky, paraty takto do
nepouzitelna olepenymi doslova ,srsti zcu-
chanou ze zauzlovanych ¢islic, znaku a $ifer,
délas certovské bl na sviij obraz v zrca-
dle monitoru, pudience telefonu a proskle-
nych prepazkach aradu, pobocek filidlek deta-
Sovanych provozoven, kde zaradovavas svou
nete¢nost k vlastnimu lidstvi.

Je potteba spravné heslo semhle, pak stah-
nout tu spravnou verzi softwaru pro aktua-
lizace tamtoho starsiho, pak pod jinym hes-
lem zkompletovat data tak, aby $la zadat do
toho inovovaného softwaru. Nesmi se to ale

yhadat s zadnym jinym softwarem, mozZnosti,

kde to Skobrtne, téch je fakt milion. Pak teda
mas$ pred sebou list, v némz se maze$ zkou-
Set vyznat, protoZe teprv, kdyz se v ném jakz-
takZ vyznas, mohl bys zacit pracovat, prosté
vénovat se néfemu, o co ptivodné $lo a nad
¢im ma vSechno ostatni byt jen takovou leh-
kou nadstavbou, takovou drobnou pomuickou
k elegantnéj$im zasahtim do podstaty oné véci,
snad mozna pro pristé. Ale ty uz nemas vili,
presla té chut. Ten elan, co té na zac¢atku do
té ptivodni ¢innosti ponoukal, se nékde v téch
spletich rozcesti poztracel. Potteboval bys spr-
chu, spi§ lazenisky pobyt, kde by té nechali
vélet se hodiny a hodiny v nahtatém bahné,
pak by té nékolik pecovatelek otiralo a hned
masirovalo vonnymi mastmi a ta nejmladsi
z nich by ti pfivodila orgasmus svou malou
rukou. Potfeboval bys od party spolehlivych
moufenint vynést v lehatku na terasu zalitou
sluncem, mezi magnélie a naslouchat vlastov-
¢imu $tébetani. Tisknes$ néjaké to Enter nebo
Shift a vSecko se ti to posouva, pihy po ksichté
az nékam za zavoru, kam vjizdi uz leda sanit-
ka s majackem a obtloustlymi lapiduchy. Je to
vpravdé neuvértitelné, Ze ses narodil jako ¢lo-
vék, a jesté pred nékolika hodinami bys snad
i odkyval, Ze se jim stéle citis byt.

Pavel Ctibor (nar. 1971) je fyzik se
zamérenim na fyziku pevnych ldtek.
Od letosniho roku je redaktorem
casopisu Pandora, remixuje hudbu,
piSe zdznamy z cest. Vydal sbirky

bdsni Takze... (1991), Zvirdtka

z pozustalosti (1993), Predkus (1996),
Cizivilizace a Zvivdtka z poziistalosti:
remix 2011 (2011), zdpisy experimentii
s vlastnim télem z let 1995 aZ 1996
Silentbloky (2009) a knihu Preclovék (2014).
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Jako pést na oko / Martin Poch

Nova tvorba Martina Pocha
osciluje mezi tradi¢ni basni,
basni v préze a denikovym
zaznamem. Smési vSednosti
a intimity prostupuji zlomky

velké historie a z béZznych déjq,

udalosti a detaild vystupuje
prizracny svét ironické
apokalypsy. ,Konec Sichty.
Pfed vratnici nedohledno.

Rodna vesnice kdesi ve vesmiru.
Azurova zafe monitoru v teple

ubytovny. Webova kamera ve
vysoké peci.”

Martin Poch (nar. 1984) pracuje
Jjako projektovy manaZer a tviirce
e-learningovych lekct. Vydal bdsnické
sbirky Béharovskd lhdrka (2009)

a Jindrich Jerusalem (2013). Ukdzka
z jeho tvorby byla zarazena do
antologie Nejlepsi ceské bdsné 2013.

17. 3. 2015

Nadrazi Praga Wschodnia, vedlejsi kolej. Sest
vagénli odstavenych, okna zaslepena, Sedy
natér Stoji tu uz pres ptll roku jako chladici
boxy s masem, které den za dnem prochazeji

a rezavi. Stoji, ani se nehnou, néco taji, jen let-
mo posunkuji. Néco jako nuceny vysek, moz-

na humanitarni pomoc nebo dérek z velké
dalky. Vlak o Sesti vagénech a o tisici patrech.
Trup sestreleného letadla. Ndhradni dopravu

zajistuji nizkopodlazni autobusy, které pend-
luji az na konecnou, posledni vyspu civiliza-

ce. A tam, kde skondi zhavy asfalt, kde zac¢ne
pozarni noc, svou samotu uz poznas, budes ji
mit na dohled. Zbytek dojdes pésky - s plnou

polni, se svou trochou kovosrotu v igelitce.
MAS ji na kliné. Misto u okna. Koleje se per-
spektivné zkracuji a vr$i na hromadu jako Kkla-
dy v Katyniském lese, kde koruny plni zaze-

hové motory, kde hnizda maji kridla a kde je
jim ostatné i konec.

17. 3. 2015

A pak, ze dne na den, vagény zrekvirovala
mlha. Odjezd nenahla$en, ani jiné posuny.

Na kazdé cesté v zemi se objevily neoznace-
né Zelezni¢ni prejezdy. Netudeny sttret oce-

li a zivé masy se hrne bez ohledu na denni

dobu. V kazdém byté hrozi hromadna hava-

rie. Dalkova svétla uz mapuji stény.

Jako pést na oko

Stary rezavy ropovod
mezi Harkou a LuZinami
obcas tam vypadne proud

Stary rezavy tubus metra
s vyhledem na centralni park
filmovy pas nebo pornokomiks

Mezi Malou a Velkou Ohradou
metro vytlouka klin klinem
mizi v zemi a uZ se nevynori

Mezi Malou a Velkou Ohradou
balkén s ukrajinskou vlajkou
francouzsky polibek ve dvetich

Irty% — Ob

Je leden az na dno

az na kost obnazena hlina
sousedské vztahy na bodu mrazu
a voda jako rusky standard

Je Cerven a nevychazis
a kdyz - solit chodniky
tikaji ti smotritel

mas na posté balik

Nic necekas, stojis
jako vl za plotem
a tvlj syn - t&si se
na podzim Zivota

Zima ve Stodtlkach
nélez ve vypusténém rybnice
vykuchana Volha na zemni plyn

K nasim kulatindim

Noc¢ni bistro na pfili§ malém mésté

zativky, niizky, strojek, sadra

takhle si kazit zrak a zazivani mtiZe jen Arab
persky koberec jak naves

Musi mé z duse milovat
Seherezada cukruje kebab

vypraveéj, bily muzi, o vas
mé ebenové vlasy budou dnes gratis

Dokud za vraty gilotina
jako fasenka nad Evropou
nevykroji duhu ropou
zlistanu holohlava

Syrecky v pité
Rusalko bleda!

P¥ibéh Il

O tom kterak za ropné krize
ke brehtim flia na ebenové kulating
priplula Helena Razickova

Mosul

Andél smrti je, zda se

na na$i strané

muzeme v klidu leZet

nebo si na lazku péstit zavet

Orloj nelhal - blizi se doba

kdy Nemocnice Motol bude

tou nejfotogenictéjsi budovou svéta
s piezdivkou Cerna vdova

Na vSech sitich selfie z krematoria

- v pozadi ¢eské modelky
- modrd, bil4, ropa

na vSech zdech

24, 12. 2014 (Jezero Medard)

ZastiZeni v pohybu bez cile pti chiizi po hladi-
né. Daleko od lidi a ¢im dal bliZ jezeru. Jinak
bez zaméstnani. Hlava oteviena vSem dirdm
a vymolim. Hlava-vysavac razi cestu stte-
dem. Péchota skalnich kost{ v dutiné lebec-
ni. Vélec, hlusina a drt. Smutecni vrba a zhut-
néla pésina.

|
{
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Kolaz Premysl Cerny

Nejste tu na smrt, jak by se vzhledem ke kuli-
sam nabizelo. Jste tu pro vodu. Nachazite se
v lomu na maso, na namésti po slavnosti,
v listopadu o polednim klidu, v suterénnim
solariu, na mole z paneld v bahnotoku. Vézi-
te po krk v raSeling, ale vasi pozornost pouta
ramovani. Prazdna tribuna ze sadry, ¢tverec
vézi s vyhaslymi svétlomety, ¢tyti varné spi-
réaly, kyvadlova doprava dom. Cas stoji. A to
je vae chvile! Udélejte to ted a tady. Cas béi.
Citite to mravenceni?

Mate plné ruce prace, ruce-prace, ruce-

-sbijecky a nohy-posuvnik. Nestihite. Nohy

na ramena a jazyk za zuby. Hnéte s tim véc-
nym bremenem! Krehké! Je to jemné préce,
je to dfina. Je to odfikéni. No¢ni sména. Mate-
rial sténad a zemé se poddava jako soukro-
my majetek. Na co sahnete, to se droli. Ale
nic uz neodporuje, vie plyne, jak m4, a napl-
fiuje utroby rajskym plynem. Unika a piska
v usich. Sypka-siréna. Konec Sichty. Pred vrat-
nici nedohledno. Rodna vesnice kdesi ve ves-
miru. Azurova zare monitoru v teple ubytov-
ny. Webova kamera ve vysoké peci.

Zmizte diiv, nez vas pristihnou pfi dile a odmé-
ni, jak to uméji jen oni. Zmizte. Kli¢ od masi-
ny nechte v zapalovani, kabinu odemdcenou,
nastroje ponorené v tedidle. Vase dilo patii
hlading, nevedou k nému stopy. NeohliZejte se,
vyhnéte se primyslovym kameram a detekto-
rim pohybu. Nejvic jich je v lese. Parkovisté
nikdo nehlida a ten prazdny podstavec pred
odjezdovou halou, to je rozhledna. Zkuste se
vcitit. Nikdo vas u toho neuvidi. VSichni odje-
li na firemni rekreaci. Celé mésto je u vody
v dole Merkur. Celé mésto je na dovolené.

Centrum se seshora leskne jako zlaty dul
Nameésti tvori inava materidlu, konstrukce,
pristavni jerab, pinzeta a vodni dilo z pisku.
Do toho prsi. Hladina se hemzi stopovymi
prvky Zivota jako ¢ernozem na Marsu. Jezero
se dava do pohybu. Pti bliz§im ohledani pti-
pomina mravenisté.
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“Jaké bude |
tvoje A2 ’

velikosti: damské 290 K¢
5M, L XL panské 290 K¢

o

Tricka si miZete objednat na adrese distribuce@advojka.cz. Uvedte vaSi adresu, velikost, motiv a zda chcete damské nebo
panské a my vam posleme nabidku barevnych kombinaci a potisku. Tri¢cko vdm obratem zaSleme na dobirku poStou.



A2 —7/2015

25

ZAHRANICI

|zrael za rozcestim?

Ctvrté vitdzstvi Benjamina Netanjahua

Vitézstvi nacionalistické strany
Likud v izraelskych volbach
zvéstuje, Ze v tomto malém staté
nadchazi doba izolacionismu

a oddaluje se moZnost mirového
feSeni izraelsko-palestinského
konfliktu.

MAREK CEJKA

Izraelské volby letos v breznu ukézaly, Ze
volebni prognostika v této zemi je velmi o3e-
metna zaleZitost - uz potreti v fadé a poctvr-
té celkové totiz zvitézil Benjamin Netanja-
hu a jim vedeny pravicové-nacionalisticky
Likud. Volebni prognézy ptritom mirné
favorizovaly ,liberaly a levici®, tedy slepe-
nec Strany prace, vedené nepftili§ charisma-
tickym Izakem Herzogem, a strany ha-Tnu-
a byvalé ¢lenky Netanjahuovy strany Cipi
Livniové. Zména kursu izraelské politiky se
tedy nekond. Nutno dodat, Ze ani ptripadny
volebni triumf zminéného tandemu, zvané-
ho Sionisticka jednota, by ve svétle vyvo-
je izraelské levice nemusel znamenat zaru-
ku vyraznéjsich politickych zmén. Tézko se
vSak dohadovat.

Naopak Netanjahuovy postoje jsou dlou-
hodobé dobte zndmé: nikdy se netajil svym
skeptickym postojem k mirovému procesu,
pri¢emz neslo jen o bezpeénostni nedtveé-
ru ke vSemu arabsko-muslimskému, coz bylo
izraelskou pravici vzdy artikulovano zcela ote-
viené. Netanjahu nikdy neskryval ani své sym-
patie k vystavbé Zidovskych osad. To je pri-
tom hrubé nekompatibilni se stéle oficidlnim

- byt de facto mrtvym - planem na dvoustat-
ni feSeni izraelsko-palestinského konfliktu
i s mezinarodnim pravem.

H

Zadalo to intifadou
Rada Izraelcti citi po poslednich volbach vel-
ké zklamani. Vysledek je vSak potvrzenim

dlouhodobé tendence, ktera spociva ve vyraz-
ném a dlouhodobém posunu politickych pre-
ferenci smérem k nacionalistické pravici. Tato
tendence se datuje do dob kolem druhé inti-
fady, tedy povstani Palestincli proti Izraeli,
které vypuklo v roce 2000. Dalsi Netanjahuo-
vo vitézstvi — navic za situace, kdy je zjevné,
Ze jeho predvolebni aktivity poskodily tradic-
ni spojenectvi s Amerikou - tak mtize svédcit
o tom, Ze izraelska spolec¢nost se stale hlou-
béji uzavira do sebe a postupné se odrezava
od tradi¢nich spojenct, kterymi jsou praveé
USA a Evropa.

7da se, ze Amerika uZ neni pro Izrael zcela
nepostradatelnd, a tam, kde byla véera ona,
miiZe byt zitra tfeba Rusko nebo Cina. Navic
i kdyby se tato tendence potvrdila, Amerika
by bez ohledu na svou rétoriku jesté néja-
kou dobu Izrael podporovala - a to hlavné
pod tlakem vyrazné prolikudnickych repub-
likana, kteti si takto mohou vytidit ucty
s Obamou, respektive s demokraty obecné.
S novymi zahrani¢nimi spojenci by si izrael-
ské pravicové-nacionalistické vedeni mohlo
byt jisté, Ze ti jiZ nebudou mit tak ,pfehnané”
pozadavky na mir jako Amerika ¢i dokonce
Evropa. Izraelsky status quo a s nim i zidov-
ské osady by mohly byt za této situace nejen
symbolicky, ale vlastné i doslova zabetonova-
ny. Také by vzrostly mozZnosti izraelské exe-
kutivy pacifikovat Palestince, kdykoliv uzna
za vhodné.

Zivot za zdi

Izrael tak skon¢i definitivné za bezpecnou
sZeleznou zdi“, jak navrhoval doyen izrael-
ského pravicového nacionalismu Vladimir
Zabotinsky. Konflikty ale za ni budou nada-
le prezivat. A stejné tak i mentalita izraelské
,Spolecnosti v oblezeni” (at uz Araby, Palestin-
ci, franem, svétovymi antisemity ¢i dalsimi),
se kterou umi Netanjahu tak dobre politicky
pracovat, se mize jesté vice prohloubit. Pak
by se mohlo stat, Ze si nékteti liberalnéjsi

Izraelci za¢nou hledat misto k Zivotu téch
v Castech svéta, kde se nebudou citit jako
v oblasti permanentniho konfliktu a kde je
demokracie preferovana pred etnicitou. Vyvoj
v Izraeli mUZe naopak imponovat nacionalis-
ticky naladéné ¢asti spolec¢nosti. Do té naleZi
mnoho zidovskych ptistéhovalci ptivodem
z byvalého Sovétského svazu, tedy z regio-
nu bez demokratické tradice, aviak s vyraz-
nym vztahem k silnému politickému viidcov-
stvi a k padé.

Na rozdil od Zabotinského jiny vyznam-
ny sionista ASer Ginsberg, znamy spiSe jako
Achad Ha’Am (v§imavéjsi navstévnik Izraele
ho zna minimalné z nazvl tamnich ulic), své-
ho ¢asu upozoriioval, Ze opravdovy Zidovsky
stat nemuliZe byt zaloZen jen na Gzkoprsém

politickém nacionalismu, ale i na duchov-
nim rozméru. Za jednu z hlavnich chyb, kte-
rd bude rozruSovat myslenky sionismu, pak
oznacil preziravost vii¢i Arabim a pretrha-
véni tradi¢nich pout sionistickych Zidt s dia-
sporou. A praveé to se v éfe Benjamina Netan-
jahua déje vice neZ kdy jindy. MozZna si to pti
pristich volbach uvédomi vice Izraelct nez
tentokrat. Stejné tak ale neni vylouceno, Ze
Netanjahuova impozantni politickd draha
uz vytvorila zaklad novému modelu Izrae-
le jakoZto stale uzavienéjsi zemé se silnym
politickym lidrem, jakoZto statu, jehoz eko-
nomika a politika budou pevnéji napojeny
na nekoncici vojenské konflikty a na vystav-
bu osad na okupovanych tizemich.

Autor je pravnik a politolog.

Netanjahuovo dal3i vitézstvi mozna uz vytvorilo zaklad novému modelu lzraele jakoZto stale uzavien&jsi zemé se silnym

politickym lidrem. Foto Jack Guez

par avion

ZE SPANELSKOJAZYENEHO TISKU VYBRAL
MICHAL SPiNA

EL PAIS

O tom, Ze se Spanélska politicka reprezentace
po volbach na konci leto$niho roku vyrazné
promeéni, pochybuje malokdo. Dynami¢nost
vyvoje vSak naznacuje, Ze na odhady vysled-
kit je jesté skutecné brzy. Po rychlém vzestu-
pu levicové-populistického hnuti Podemos
zazila raketovy narust preferenci dalsi nova
formace, strana Ciudadanos (Obc¢ané), ktera
vznikla v Katalansku a teprve nedavno zaca-
la plisobit v celém Spanélsku, stihla viak
uZ ziskat zastupce v Evropském parlamen-
tu a v regionalnim parlamentu Andalusie.
Ciudadanos se profiluji jako proevropsti libe-
ralové a oponenti tvrdého katalanského nacio-
nalismu, tspéch uskupeni nicméné vyvolava
otazky ohledné jeho ideového ukotveni. Pii-
kladem je ¢lanek Jsou Ciudadanos na pravici?,
publikovany 11. bfezna v deniku El Pais. Poli-
tolog Antonio Roldan Monés v ném porov-
nava odpovédi Ciudadanos a Podemos na tti
zésadni problémy Spanélska. Jsou to: social-
ni propast mezi zaméstnanci se smlouvou na
dobu urcitou a neurcitou, prekarizace prace
a dlouhodobé nezaméstnanost (ve Spanélsku
jsou vice nez tfi miliony lidi, ktefi nesehnali

préaci uz dva roky a déle). Mezi pozoruhodné
navrhy Ciudadanos patii naptiklad negativ-
ni dail z pfijmu pro nejnizsi pfijmové skupi-
ny. ,Jsou navrhy Ciudadanos pravicové, nebo
levicové? Posudte sami,” piSe politolog, ,nic-
méné pokud liberalni levici charakterizuje
regulace nutna k tomu, aby efektivni trh pfti-
spival k socidlni rovnosti, pak se domnivam,
Ze Ciudadanos mitf timto smérem.“ Naopak
Podemos podle né¢ho vyse uvedené problé-
my ani presné nepojmenovavaji. Tuto stranu
ostatné autor na strankach El Pais kritizo-
val uz loni s tvrzenim, Ze ji nelze povaZovat
za levicovou alternativu. Oba ¢lanky sklidily
velky ohlas na socidlnich sitich. Poptavka po
politickych idejich tedy ve Spanélsku existu-
je, jen zrejmé neni tak silna jako touha po
viditelné zméné.

Paginall2

Argentinou nehybe pouze rozsahly skandal
okolo zdhadné smrti prokuratora Nismana,
ktery kratce pred smrti obvinil prezident-
ku Cristinu Fernandez de Kirchner z kryti
osob podezielych z teroristického utoku na
Zidovskou komunitu v Buenos Aires. Argen-
tinska vlada se navzdory velmi nestabil-
ni situaci pokousi realizovat nékteré kro-
ky své narodohospodarské politiky. Patii
mezi né i postupné zestatnéni Zeleznic. Ve
stfedolevicovém deniku Pagina/12 se 8. biez-
na objevil ¢lanek Roxany Mazzoly a Cecilie
Larivery s nazvem Argentinské vlaky. Autor-
ky pripominaji, Ze politické rozhodnuti
o zestatnéni poprvé ucinil prezident Perén
v roce 1945 - a spojil je tehdy s celonarodni

oslavnou manifestaci. NadSeni vSak nevydr-
Zelo dlouho: ,V poslednich péti dekadach se
Zelezni¢ni doprava potacela mezi nedostat-
kem investic a ruSenim trati.“ Po privatiza-
ci se jako jediné Zelezni¢ni traté s relevant-
ni prepravou cestujicich udrzely primeéstské
linky v rozrustajicim se Buenos Aires. Pravé
ty stat nyni postupné prebird od soukromych
koncesionatt, kteti je v poslednich desetile-
tich provozovali, a nasazuje na né vozy doda-
né z Ciny. Argumentuje tim, Ze se soukro-
maé sprava ukazala jako neefektivni. ,Zména,
kterou tato aktivni verejna politika ptines-
la, je viditelna: staci se svézt vlakem po tra-
se generala Mitre, kterd vede z centralniho
nadrazi Retiro do stanice José Le6n Sudrez
v jedné z nejchudsich oblasti mésta, abychom
zaznamenali zménu. Misto zchatralych vliaka
s rozbitymi sedackami ted jezdime vlaky s kli-
matizaci, pohodlnymi sedadly a informacni-
mi obrazovkami. Vlak se stal prostfedkem
dopravy pro vSechny vrstvy obyvatel dojiz-
déjicich do zaméstnani,” uzaviraji s optimis-
mem autorky. Dodejme, Ze Argentina miva-
la také rozséhlou sit déalkovych vlak, ktera
vsak byla v devadesatych letech takika zlik-
vidovana a vysledky snah o jeji obnovu jsou
zatim zcela minimalni.

ATERCERA

,Novy boom latinskoamerickych autort v USA,*
ohlasuje v titulku z 21. brezna chilsky denik
La Tercera. Samotny ¢lanek Javiera Garcii uz
tak bombasticky nevyzniva, presto vsak podle
néj Spojenymi staty probihd nova vlna zajmu
o latinskoamerickou literaturu. Zminéna vlna

se nicméné nedd srovnavat s obdobim po pre-
lomovém roce 1970, v némz vySel anglicky
preklad Sto rokt samoty Garcii Marqueze,
coz otevrelo dvefe na severoamericky trh
i dalsim autorGim, jako byli Carlos Fuentes
nebo Julio Cortazar. ,O0d dob tohoto boomu
zde maji latinskoamericti spisovatelé mno-
hem vétsi vahu nez Spanélsti,” cituje denik
Eduarda Laga, spisovatele a nékdejstho tedi-
tele pobocky Cervantesova institutu v New
Yorku. Prekladové literatura vSak tvofi pou-
ha tti procenta kniZniho trhu v USA a jen ¢ast,
byt vzristajici, pfipada na Spanélsky pisici
autory. Podle barcelonského literarniho
agenta Guillerma Schavelzona si ,,severo-
americky ¢tenar vystaci s domacimi spiso-
vateli - kromé nékolika vzacnych vyjimek“.
Jednu z nich tvori bezpochyby Roberto Bola-
fio, jehoZ posmrtny Uspéch, ktery spustil
anglicky preklad jeho romanti Divoci detek-
tivové a 2666, byva srovnavan s manii okolo
Sta rokii samoty. Také Bolafio podle ¢lanku
chilského deniku otevtel cestu novym jmé-
nim: zpévacka Patti Smith by si pry napii-
klad neprecetla Césara Airu, kdyby ji k nému
neprived!l Bolafio. Mezi dal$imi souc¢asnymi
autory, ktef za¢inaji pronikat do severoame-
rickych knihkupectvi a e-shop?, figuruji Mexi-
&an Alvaro Enriguez, Argentinka Samantha
Schweblin (obéma vysly v cestiné povidkové
svazky v nakladatelstvi Fra), Salvadorec Hora-
cio Castellanos Moya nebo Chilan Alejandro
Zambra (ukazka v A2 ¢. 25/2014). V kazdém
pripadé je zfejmé, Ze chce-li latinskoameric-
ky autor skute¢né prorazit, zlstava do znac-
né miry zavisly na dvou vnéjsich faktorech,
totiZ na Spanélskych nakladatelstvich a na
kniznim trhu USA.
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Co je kulturni planovani?

Tradi¢ni zpisob méstského
kulturniho rozvoje — kulturni
politika — je zaloZen na uréovani
samospravnych strategii

a uméleckych hodnot ,shora®.

V poslednich letech ziskal
vazného konkurenta — pfistup

vychazejici z participace obyvatel.

KATERINA VOJTiSKOVA

Obce a mésta v Ceské republice hraji vel-
mi podstatnou tlohu v uchovavani a rozvoji
mistni kultury. Po decentralizaci vefejné spra-
vy na poc¢atku devadesatych let ziskaly do své
sprévy majetky a casto prevzaly ztizovatelské
funkce kulturnich instituci, jako jsou knihov-
ny, galerie ¢i divadla. Mistni samospravy jsou
vyznamnymi organizatory rady akci (vzpo-
menime za vSechny tfeba Slavnosti pétilisté
riize v Ceském Krumlové ¢ Zateckou Doces-
nou) a na financovani dalsich kulturnich akti-
vit se podileji poskytovanim tcelovych dotaci.

Vydaje na kulturu predstavovaly v roce 2010
u mést do padesati tisic obyvatel Sest procent
z celkovych vydaja (1 670 korun na obyvate-
le), u mést nad padesat tisic obyvatel to bylo
osm procent vydajii (2 342 korun na osobu).
Satelitni u¢et kultury za rok 2012 (data Ces-
kého statistického uradu a Narodniho infor-
macniho a poradenského stfediska pro kul-
turu) udava u obci a krajii témér polovicni
podil na celkovych vydajich na kulturu (asi
21,4 miliardy korun), pti¢emz u Ustfednich
vladnich instituci tento podil ¢ini pouze deset
procent (zbytek ¢ini vydaje doméacnosti a sou-
kromého sektoru). Pfesto u nas zatim nejsou
prilis rozsifeny mistni kulturni strategie, kon-
cepce Ci plany a také odborné je toto téma
nedostate¢né pokryto.

Koncepéni pristup ke kulture predpokla-
da identifikaci kulturnich potreb obyvatel,
nabidky instituci a organizaci, volbu cilt
a zpusobi jejich dosaZeni, stanoveni pravidel
rozdélovani zdroji a podobné. Pak by mohl

byt odpovédi na potiebu transparentnosti
verejnych rozpoctli, mohl by zajistit stabilnéj-
§i a predvidatelnéjsi prostredi a mensi zavis-
lost kultury na politické reprezentaci a také
by mohl byt zédkladem jejtho védomého pro-
vazani s verejnymi politikami. V zdpadnich
zemich je kultura s mistnim a regionalnim
planovanim pevné spjata jiz desetileti. Zjed-
nodudené miizeme rozlisit dva pristupy: kul-
turu, kterad se podili na regeneraci postpri-
myslovych mést ¢i regiont, a specificky typ
kulturniho planovéni. Zatimco prvni typ se
zamértuje spiSe na ekonomické cile, druhy kla-
de diiraz na cile socidlni - inkluzi, podporu
demokratickych procest, prosazeni principd
udrZitelného rozvoje.

Chytra a kreativni mésta

V zéapadni Evropé a v Severni Americe se
kultura dostala do poptedi vetrejné politiky
v sedmdesatych a osmdesatych letech minu-
lého stoleti jakoito dulezita souéést projek—
meést a regiont, které prochézely zésadni-
mi ekonomickymi a demografickymi zména-
mi (deindustrializaci, stéhovanim bohatsich
obyvatel z center mést na predmésti). Tyto
projekty se vyznacuji vystavbou vlajkovych
instituci (Guggenheimovo muzeum v Bilbau)
nebo vyhlasovanim vybranych oblasti za ¢tvr-
ti kulturnich ¢i kreativnich pramysli. Kultu-
ra zacala byt chapana jako zdroj, ktery més-
tlm zajisti ekonomicky tispéch v soutézivém
globalizovaném prostredi. Marketing je pole,

Nahlédnéte do zdkulisi
tajnych operaci, které
se odehravaji za
zady verejnosti.

inzerce

KNIZNI PREDLGHA
I]UKUMENTARNIHU FILMU

FESTIVAL
ARABSKE
KULTURY

Al ZENA

PLZEN 10.-17. 4.
PRAHA 23.-25. 4,

WWW.ARABFEST.CZ

na némz se zapoli o image, o ,brand“ mésta,
ktery pritahne nové rezidenty, vice turistli
a kapitalu. Z center pramyslu se tak stavaji
kreativni mésta - Zivotni prostor ,kreativci“
z takzvané kreativni t¥idy (viz ¢lanek Tere-
zy Stejskalové v A2 ¢. 26/2012). To je tfe-
ba ptipad Barcelony, Liverpoolu, Baltimoru
nebo Toronta. Takzvana chytra mésta se zase
vyznacuji vyuzivanim novych trenda v infor-
macnich a komunikac¢nich technologiich.
Nepfili§ originalni, ale vlivny koncept krea-
tivni tfidy predstavil Richard Florida, autor
bestsellert The Rise of the Creative Class (Vze-
stup kreativni t¥idy, 2002) a The Flight of the
Creative Class (Let kreativni t¥idy, 2005).
Oznacil tak socioekonomickou skupinu, jejiz
vyznam souvisi se vzestupem ,I-cubed” eko-
nomiky (podle hesla ,Information, Intan-
gibles, Innovation“ - informace, nehmot-
ny majetek, inovace), zaloZené na talentu
a kreativité, novych myslenkach a technolo-
giich, ktera se stala popularni zejména v USA.
Mobilni, kosmopolitni kreativni lidé podle
této teorie vyhledavaji mista s vysokou mirou
tolerance, koncentraci technologii a talentu,
jako jsou Seattle, Boulder, Denver, Chicago
nebo San Francisco. S mirou tolerance oby-
vatel k minoritdm a jinym Zivotnim stylim
pak souvisi i cena nemovitosti v dané oblasti.
Kreativni mésto 1ze povaZovat za pomérné
solidni koncept, ktery je spojen s prednim
odbornikem na kulturni politiku a planovani
Frankem Bianchinim a predevsim Charlesem
Landrym, zakladatelem think tanku Come-
dia. Kultura definovana Siroce jako ,hodnoty,
perspektiva, zplsob Zivota a forma kreativ-
niho vyjadfeni” je podle tohoto ptistupu Ziv-
nou ptdou, z niz vyrista kreativita jakozto
hlavni rozvojovy impuls dneska. Mésta musi
volit takové strategie, aby nové dynamické
myslitele a tvlirce udrZela a ptitdhla dalsi

- jen tak se totiZ muzZe rozvijet jejich kreativ-

ni ekonomika.

Hlavni mésta kultury

Regeneracni projekty mést doprovazeji vel-
ké akce typu olympijskych her nebo Evrop-
ského hlavniho mésta kultury. Tato populér-
ni soutéz, zaloZena feckou ministryni kultury
Melinou Mercouriovou jiZ v poloviné osm-
desatych let, se stala ,strategickou zbrani®
v soupereni mést. Praha ziskala tento titul
v roce 2000 spolu s dalsimi osmi mésty, letos
se méstem kultury stala Plzei. Ucast v souté-
Zi pro rok 2015 méla velky vliv na rozvoj kul-
tury nejen v Plzni, ale i v Ostravé, ktera rov-
néz pattila mezi finalisty. V obou méstech se
v soucasnosti realizuji investice do infrastruk-
tury (divadlo v Plzni, rekonstrukce pramyslo-
vého aredlu Vitkovickych Zelezaren) a kultu-
ra pti tom slouzi jako dulezity prvek zlepSeni
jejich image.

Modelovym ptikladem prechodu od pra-
myslu k nové kreativni ekonomice je skot-
ska metropole Glasgow. Na poc¢atku osm-
desétych let byla nezaméstnanost ve mésté
oproti praméru Velké Britanie dvojnasobna,
pricemz pocet jeho obyvatel se za desetileti
snizil o pétinu. Vedeni mésta spustilo marke-
tingovou (takzvané re-brandingovou) kam-
pan, jejimz maskotem byla postavi¢ka nazva-
na Mr. Happy a cilem vylep3eni obrazu mésta.
V roce 1990 se Glasgow stalo Evropskym hlav-
nim méstem kultury a zaroven prvnim Lan-
dryho projektem kreativniho mésta. Doslo
k restrukturaci ekonomiky, proméné razu
mésta, oZivil se mezinarodni turisticky ruch
a prisli novi rezidenti. Mésto je nyni centrem
finan¢nictvi, kulturnich pramysli, konferenci
i velkych akci. OvSem ani tato, z mnoha hle-
disek Uispésnd proména nebyla a neni pfiji-
mana bez vyhrad. Program hlavniho mésta
kultury propagovany agenturou Saatchi and
Saatchi totiZ opomijel kulturu mistni délnic-
ké tridy a kladl diraz na turismus na tkor
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Jak lépe pracovat s obecnimi rozpocty v oblasti kultury

mistnich kulturnich producentt. Zejména
komunitni aktivity skoncily hned dalsi rok
kvili nedostatku financi a chybéjicimu pla-
nu udrZitelnosti. Glasgow zustalo ,dudlnim*
méstem, kde rostou nerovnosti mezi cent-
rem a periferii a kde se vnitfni mésto gen-
trifikuje. O charakteru meésta vypovida i to,
Ze v loniském referendu se rezidenti mésta
vyjadrili pro skotskou nezévislost pod heslem
Yes, Scotland®, zatimco v bohatych suburbiich
tomu bylo naopak.

Pred Casem jesté modni smér regenerac-
nich verejnych politik, prosazovanych sho-
ra s cilem povzbudit ekonomicky rast, ma
zfejmé své zlaté Casy za sebou. Nefunguje
totiZ univerzalné, zatézuje verejné rozpo-
¢ty a jeho efektivita je sporna. Upozortuje
se také na jeho sptiznénost s neoliberalnim
pojetim ekonomiky, ideologii volného trhu
a prospésnosti konkurence, jejichz prosazova-
ni nevedlo k vytvareni ptilezitosti pro vSech-
ny ani k udrZitelnému rozvoji. Velké investi-
ce v drive zanedbanych centrech vedou ke
gentrifikaci a prohlubovéni socioekonomic-
kych nerovnosti. Pfinosem jsou pro velky byz-
nys a zhodnoceni majetku, ale nenapomaha-
ji sociélni inkluzi a zvySovani Zivotnich Sanci
znevyhodnénych skupin, ani podpore tvorby
experimentujicich umélcq, spisovatelti ¢i her-
cl. Vysledkem je komodifikace uméni, koop-
tace kultury marketizaci a v disledku pak sni-
zovani kulturni diverzity.

Obce vytvareji ob¢any

Kulturni planovani miiZzeme definovat spolu
s odbornikem na kulturni politiku Colinem
Mercerem jako strategické a integrované vy-
uzivani kulturnich zdroji v méstském a komu-
nitnim rozvoji. Jednda se o inkluzivni rozho-
dovaci proces, ktery zapojuje rtizné aktéry.
Zamétuje se na zplsoby podpory kulturni-
ho rozvoje a podpory obcanstvi, které integ-
ruje do ¢innosti obce. Je v souladu s piiklo-
nem Kk politikdm udrzitelného rozvoje, které
zacinaji kulturu uznévat jako jednu ze zaklad-
nich dimenzi. P¥istup kulturniho planovani je
vhodny i pro mensi a méné exponovana sidla.

Filosofické koteny tohoto ptistupu saha-
ji do hluboké minulosti, nebot za jeho ideo-
vého predchtidce je pokladan Patrick Ged-
des. Tento skotsky ucenec, biolog, sociolog,
viziondar a jeden ze zakladateld méstského
planovani jiz na prelomu 19. a 20. stoleti
upozornoval na potrebu vyuzivat poznatki
humanitnich obort a socidlnévédnich disci-
plin, které pomohou postihnout zakladni osy
Zivota mésta - geografie, ekonomie, antro-
pologie. Planovani podle né&j neni zalezitos-
ti projektantli a neobejde se bez porozumé-
ni méstim v Sirokém kontextu. Takze vedle
ekonomické produkce je tfeba zkoumat také
vzorce spotieby a zivotniho stylu, u kultury
zase vzit v ivahu jeji materialni povahu, tvor-
bu i spottebu. Cilem planu podle Geddese ma
byt obcanska obnova podle hesla ,obce vytva-
teji obCany”.

Kulturni planovani vychazi ze Sirokého poje-
ti kultury a tzkych vazeb s dal$imi oblast-
mi méstského Zivota (doprava, hospodateni,
uzemni plan). Vedle uméni, kulturniho dédic-
tvi a kulturnich primysla sem patti zptisob
Zivota, vira, moralka, pravo, védéni, zvyky,
tradice, jazyk, vychova. Silny je také akcent
na participaci a komunitni pfistup, tedy na
zapojeni mistnich aktért a celkovou otevte-
nost viici verejnosti pri pripravé koncepcni-
ho dokumentu, jeho napliiovani a hodnoceni.
Tento pfistup mimo jiné umoznuje také sil-

Mésto pro lidi

Mira participace a jeji vyznam souvisi se sta-
vem demokracie a Grovni legitimity. Otevi-
rani procesti tvorby vetejné politiky dalsim
aktérim je jednim ze zpisobdy, jak ozivit

demokraticky proces, navracet diivéru v poli-
tické vedent, kultivovat politiku a budovat sité
vzéjemné podpory. Komunitni prvky vytvare-
jivhodné podminky pro tvorbu ,apolitickych*
plant, které se mohou rozvijet déle nez jed-
no volebni obdobi.

Kulturni planovani se snazi na kulturu, vni-
manou nikoli jako vysoké uméni produkova-
né uméleckymi profesionaly, ale jako kulturni
zdroje konkrétniho mista, nahlizet z SirSiho
hlediska - prekracuje tradi¢ni disciplinarni

specifika a potencial mista, infrastruktura,
profilace mistnich komunit a jejich potteb,
nazort ¢i aktivit.

Obavy z planovani

Zavadéni kulturniho planovani do Ceska
mohou provazet rtizné problémy. Franco
Bianchini ostatné tvrdi, Ze s jeho tspéSnymi
priklady se lze spiSe nez v Evropé setkat za
ocednem. Jednoznacéné vysvétleni nenabizi,
vliv mohou mit odli$né myslenkové tradice

spravé. Konkrétni postup pak musi vychazet
z mistnich specifik a potfeb a také z ptipra-
venosti komunity Gcastnit se verejné diskuse.

Pékné znéjici vize rozvoje mésta ovSem
nestaci - musi stat na pevnych zakladech, na
vize, tim nezbytnéjsi bude efektivné vyuzivat
zdroje a sousttedit usili, spolupracovat. S pla-
novanim jde ruku v ruce zodpovédnost. Kul-
turu nelze redukovat na pouhy néstroj eko-
nomického rozvoje, generator financi, ani ji

Re-brandingova kampaii metropole Glasgow vyuZila i mistni secesni architekturu, predeviim praci Charlese Rennieho Mackintoshe. ,Diim pro milovnika uméni” byl postaven teprve
mezi lety 1989-1996 podle Mackintoshova soutézniho navrhu z roku 1901. Foto Graham Meltzer

déleni a namisto toho pracuje s celostni per-
spektivou, vyuziva komunitni p¥istup ,zdo-
la“, nikoli expertni ptistup ,shora“. Umélecké
hodnoty nejsou v rdmci procesu kulturniho
planovani uréovany uméleckymi autoritami,
producenty a institucemi, ale jsou vyjednava-
ny s rozli¢nymi publiky v rdmci mistni komu-
nity. Hlavnimi t¢astniky jsou kulturni sektor;
zastupci obyvatel, komunitnich organizaci,
mistnich podnikatell a podobné - na rozdil
od kulturni politiky, kde jsou to profesiona-
lové v uméni, kulturnim dédictvi, kulturnich
pramyslech.

Z hlediska kulturniho planovani je kultu-
ra chapana jako zdroj rozvoje ¢lovéka a més-
ta, své cile si hleda i v socidlni oblasti. Stavi
na propojovani riiznych obort a jejich akté-
rt, rozvijeni komunikace mezi sektory, pre-
krac¢ovani hranic jednotlivych sekei ¢i odbo-
rd na uradech. Takovy teritorialni (ne tedy
oborovy) pfistup pomaha tematizovat vzta-
hy mezi kulturou a cestovnim ruchem, spor-
tem, vzdélavanim ¢i urbanismem. Kulturni
planovani se mlze dobre uplatnit i v mensich
méstech, naptiklad v podpore mistni komu-
nity a vytvareni ,mésta pro lidi“, tedy atrak-
tivniho a pfijemného mista, kde lidé spoko-
Tento pristup nicméné uznava nezastupitel-
nost expertli pro planovani. Patrick Geddes
razil heslo ,nejprve zkoumat, teprve pak pla-
novat“. Ve fazi kulturniho mapovani se iden-
tifikuji a analyzuji mistni kulturni zdroje, tedy

pojeti kultury a planovaci praxe. Typickym
problémem v praxi tradl jsou obtiZe v hori-
zontalni komunikaci, Ipéni na resortnim pfi-
stupu, obtiZe pti feSeni témat, kterd vyzadu-
ji spolupréci nap¥ic obory a resorty. Charles
Landry vyzyval k prechodu od méstského
inZenyrstvi k holisti¢téjsimu tviré¢imu utva-
feni mésta. Ceské urady maji sice blizko
k tradi¢nim pristuptim, na druhé strané ale
postupné dochazi k proméné a zaznamenat
mulizeme i pokusy o zavadéni socialnich ino-
vaci, jejichz inicidtorem byva ¢asto obcansky
sektor.

Planovani se v myslich mnoha lidi vylu¢uje
s tvotivosti a flexibilitou: ,Jak chcete plano-
vat kulturu?“ ,To uz tu snad jednou bylo!“ Co
se naplanuje, jako by se muselo plnit rigidné
- stljj co stdj, byt jen na papire. Stile panu-
ji obavy, aby planovani v praxi neznamena-
lo ritudly plnéni planu a vytvareni potémki-
novskych vesnic. Takovému planovani by bylo
opravdu lepsi se vyhnout, stejné jako vytva-
feni dokumentq, které po schvéleni kon¢i
,v Supliku®. Planovéani{ by mélo byt tviir¢im pro-
cesem, mélo by vytvaret platformy pro verej-
nou diskusi o hodnotéach, o tom, ¢eho si lidé
vazi, cemu chtéji napomahat, jaké jsou jejich
aspirace, jak vidi své mésto a okoli. Verejna
sprava muze plnit koordina¢ni roli, navazovat
dialog s Sirokym okruhem aktérti od obcant,
umélct a kulturni verejnosti pres neziskové
subjekty (spolky, nadace, obecné prospésné
spole¢nosti) a firmy aZ po partnery ve verejné

nemuiiZeme povazovat za vselék na socidlni
problémy. Instrumentalni diskurs nema zasti-
nit vnitni hodnotu uméni a kultury.
Komplexni presahy kultury zohlediiuji
napftiklad iniciativy Agendy 21 pro kulturu
nebo Culture Action Europe. Jejich cilem je
zaradit kulturu mezi zakladni pilite udrzitel-
nosti. Nedavnym tspéchem je rezoluce Valné-
ho shromazdéni OSN z prosince 2013 a loni-
ska diskuse na nejvyssi urovni, kterd zahrnula
celou fadu témat: kulturni a kreativni pramys-
ly, inkluzivni rtst, kulturni infrastrukturu
jako misto obc¢anského dialogu, inkluzi, sou-
drznost... Paradigma kultury v ramci udrzi-
telného rozvoje se formuje deset let — v letech
nésledujicich bude zajimavé sledovat vyvoj
této diskuse a rozvijet ji také u nas.
Autorka je sociolozka.
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Proti obusku slovo neobstoji

S advokatem a politologem
Pavlem Uhlem jsme mluvili

o pfipadech, v nichZ zastupoval
squattery. Mimo jiné pravné
pomaha iniciativé Klinika, jez
nedavno ziskala k pronajmu
budovu docasné obsazenou loni
na podzim. Dosavadni pFistup

ke squattingu podle néj vystihuje
slovo ,policejni”.

LUKAS RYCHETSKY

V ramci advokatni praxe jste nékolikrat
zastupoval squattery. Byl jste se

nékdy predtim podivat ve squatu?

V devadesatych letech jsem byl v Praze na
navstévé za znamymi v byvalé délnické kolo-
nii Budanka, kterad byla ¢astecné obsazena,
a byl jsem také nékolikrat na kulturni akci
na Ladronce. Ve stejné dobé jsem byl vice-
krat i na Cibulce, kde tehdy bylo alternativni
kulturni centrum. Jednou jsem tusim zavital
i do vily Milada. Né&jakou predstavu tedy roz-
hodné mam.

Musel jste se rozhodovat, nez jste

poprvé prijal zastupovani squatteri ve
véci obsazeni a nasledného policejniho
zakroku v domé v ulici Na Slupi?

Z hlediska obsahu sluzby to neptedstavova-
lo zadny problém. Co se trestnich kauz tyce,
nevybiram si skutky podle toho, zda je pova-
Zuji za ptijatelné nebo nepfijatelné. Nikdy své
klienty predem nesoudim.

Souhlasite s interpretaci, ktera

okupaci prazdnych domu chape jako

stret logiky soukromého vlastnictvi

a logiky verejného zajmu?

Jde o spravnou interpretaci jednoho z mnoha
rozmérll squattingu. Dalsim muiZe byt tfeba
otéazka, do jaké miry je verejny zdjem defino-
van pomalymi byrokratickymi procesy, nebo
naopak spontanni aktivitou. Pak jde vzdy o to,
kterému z procest prikladat vétsi legitimitu
a jak nahlizet na ptipadny konflikt.

Pohybujeme se v pripadé squattingu

v trestnépravni roviné, nebo jde

o obcanskopravni zaleZitost?

Podle mne tam vstupuji oba zminiované fak-
tory. Dosavadni postup statu ovsem neni ani
trestnépravni, ani obcanskopravni.

Jak byste jej tedy nazval?

Jednoznaéné slovem policejni. Odborné by-
chom mohli mluvit o spravné-pravnim ptistu-
pu. Jsem toho nazoru, Ze Ceska policie neni
opravnéna vyklizet squaty, pokud neexistuje
urgentni zdjem, ktery presahuje soukromo-
pravni zajem vlastnika. Nezfikam se pritom
toho, kdyz statni organy chtéji ptipad resit
trestnépravnim nebo vlastnik obanskoprav-
nim zplsobem, nebot v obou ptipadech se
véc dostane pred soud a lze vést polemiku
o tom, zda nebyl squat zaloZen z legitimnich
pohnutek. Pak uZ je jedno, jak se ke sporu pfi-
stupuje. Pokud ale policie véc hned v zarod-
ku tesi vyklizenim, pak s tim zdsahem nelze
v terénu vécné polemizovat. Proti obusku slo-
vo zpravidla neobstoji jako i¢inna obrana.

Zadost majitele o ochranu

majetku tedy neni dostacujicim

divodem pro zakrok policie?

Pokud by to bylo v zdkoné, nemél bych s tim
problém. V zakoné je ale napsano, Ze policie je
opréavnéna zakrocit, kdyZ jsou splnény nékteré
stanovené podminky, jeZ jsou definovany vel-
mi obecné€, protozZe se mluvi o ochrané Zivott,
zdravi a majetku. Ja to interpretuji tak, Ze kdyz
policie chrani majetek, pak ho hji jako objek-
tivni hodnotu, a pokud by jej nékdo nicil, exis-
tuje davod k zasahu. JestliZe je zde ale spor
o0 uzivani, nejde o ochranu majetku jako objek-
tivni hodnoty, nybrZ o ochranu subjektivni-
ho, vlastnického prava - a v tom pripadé dle
mého nazoru policie mandat ke konani nema.
Vlastnické pravo jako pravo subjektivni a maje-
tek jako objektivni hodnota jsou dva odlisné
pojmy, které pravo rozlisuje na vsech tirovnich.
Jak na arovni Listiny zadkladnich prav a svobod,
tak na tirovni zdkontl, ptipadné nastroju, jimiz
se maji zakony vynucovat.

Ceska tistava obsahuje spojent, které iika,
Ze ,vlastnictvi zavazuje“. Nezapomina

se v pripadé opusténych domt na to, Ze
z vlastnictvi vyplyvaji i povinnosti?
Squattefti na to rozhodné nezapominaji...

A Ceska policie?

Ta si podobnou otézku viibec neptipousti.
Policie vyklada pravo tak, Ze nechrani jen
majetek obecné, ale chrani konkrétni, sou-
kromé pravo, pod néz zatazuje i vili vlastni-
ka majetek zanedbavat. Kdyby méla uvazovat
jesté nad tim, Ze vlastnictvi zavazuje, bylo by
jeji jednani nelogické.

V historii prava se hranice mezi legalitou

a legitimitou neustale posouvaji. Svou roli
v tom hraje i porusovani zakonti, které
nasledné muiZe zptisobit prehodnoceni
néjaké dosud ustalené pravni normy.
NemuzZe to byt i pripad squattingu, ktery
byl v nékolika statech legalizovan?

Kazdy vydobytek moderni spole¢nosti, jejz
dnes povaZzujeme za samozrejmy, byl v minu-
losti vybojovan tim, Ze nékdo porusil predcho-
zi tad. Existuji revolu¢ni zlomy, ale také vyvoj
zaloZeny na sérii drobnych poruseni dosavad-
niho ¥adu a nasledné revizi pravidel. To je véc,
ktera je imanentni vyvoji jakékoli spole¢nosti.
Budeme-li na squatting nahliZet podobnym
prizmatem, pak zatim zkratka nevime, zda
se v budoucnu miiZze néco podobného poda-
fit. V soucasné chvili jsme v roli intelektual-
nich oponentt téch, ktefi brani soucasny rad.
Pokud se véc dostane k soudu, vznika prostor
pro diskusi, ale pokud policie zasahuje pfimo,
Zadny prostor nezbyva. V nejobecnéjsi rovi-
né vidim konflikt, jehoZ potencialitou je zmé-
na pravidel. Co se tyce pnuti mezi legalitou
a legitimitou, to je denni chleba lidi, kteti se
Zivi pravem. Zdaraziuji ho, abych se mohl
Zivit tim, ¢im se zivim.

Nevidime zvlasté v posledni dobé

promeénu nazoru na squatting

u médii i verejnosti?

V néavaznosti na kauzu Klinika doslo ke zjev-
nému posunu ve vnimani verejnosti. Nékte-
ré diivody mohu odhadovat a nékteré jsou
Cistou spekulaci. Existuje zde urcita socidlni
dispozice k tomu, aby se spole¢nost pohnula
v nazirani squattingu a aby jej ¢aste¢né legi-
timizovala. Chci zdlraznit, Ze ¢eska histo-
rie zahrnuje také radu pololegélnich squatti
s kulturnim prinosem, takZe by i dnes bylo
na co navazovat.

Nezmeénila se ale v nécem

i taktika squatterti?

V jednani squattert nedoslo k zZddnym zasad-
nim strukturdlnim zménam, ale dostali se do
situace, v niZ v poslednich letech nebyli, pro-
toze je devét dni z obsazené budovy nikdo
nevyhodil. V minulosti to pfitom vzdy trvalo
par minut nebo hodin, nez byl squat zlikvido-
van, takZe se nemohl vytvofit prostor, v némz
by squatteri mohli néjakym zplisobem zafun-
govat. Takova byla realita poslednich deseti
let, kdyZ nebereme v Gvahu Cibulku. V p¥ipa-
dé Kliniky se squat dostal do interakce s oko-
lim, které si na néj udélalo nézor, a ten byl
v tadé pripadli pozitivni. Na to se nabalova-
ly dalsi jevy, v€etné toho, Ze mistni policie
Klinika m4 byt vyklizena, ptisla samoziejmé
z vy$sich mist, nez byla okrskova policie Pra-
hy 3. To mtze souviset i s tim, Ze obsazovani
z poslednich let se vZdy tykalo druhé méstské
&asti. Policie na Zizkové ale Zije v jiné socidl-
ni realité, neZ jakou predstavuji burZoazni
Vinohrady. Béhem deviti dnt kauza Klinika
zaujala i ¢ast takzvané prazské kavarny, kte-
réd je navazana na Siroké kulturni spektrum,
a squatteri se razem ocitli v situaci, kdy za
nimi nestéla jen jejich vlastni komunita, ale
ilidé, s nimiz jinak treba pili§ postoji nesdi-
leji. V navaznosti na to zacali reagovat politici,

a to nejen ti, ktef{ jsou znami svym pozitiv-
nim pfistupem ke squattingu, jako je Matéj
Stropnicky, nybrz i lidé z ministerstva vnitra,
ministerstva financi nebo z Uradu pro zastu-
povani statu ve vécech majetkovych. Jak vid-
no, vznikla Siroka podpora verejnosti, ktera
nezulstala bez povsimnuti ani v oblasti poli-
tiky, coZ osobné velmi vitam.

KdyZ jsem zminoval skutec¢nost, Ze

v nécem doslo k posunu i u squatter,

me¢él jsem na mysli pravé pripraveny
projekt autonomniho, socidlniho centra,
otevienost smérem k verejnosti, ale

i k jinak vysmivanym politiktim. Vile

k jednani se statem, ktery dosud squattery
neustale odnékud vyhazoval, mize byt
totiz z nékterych pozic i kritizovana.
Musim zopakovat, Ze v predchozich situa-
cich nebyl prostor, jenz by squattertim viibec
umozioval jejich jednani navenek prezento-
vat. Rozhodné bych nekritizoval pokus o Sir-
$i komunikaci s mistni verejnosti. Co se tyce
komunikace s urady, tak ta samoziejmé
muze byt diskutabilni, ale ja nejsem v pozici,
z niz bych chtél své klienty v tomto ohledu
posuzovat. Ja jsem nakonec ochoten poskyt-
nout pravni sluzbu tém i oném, aniz bych
vyslovoval soud nad relevanci jejich strate-
gii. Vysledkem jejich strategie ale bude, zda
po mné budou chtit néjaké dlouhodobéjsi
sluzby a analyzy, nebo zda ptjde jen o trest-
ni obhajobu.

Byl jste uicastnikem jednani squatterti

s ministrem vnitra Milanem Chovancem

a poté s policejni pracovni skupinou.

Jak na vas obé setkani ptisobila?

Kazdé mélo jiny charakter Ministr Chovanec
se seSel se squattery a ja byl pouze v roli jejich
podpory. Mélo to samoziejmé ¢aste¢né podo-
bu dialogu dvou odlisnych svétd, ale ze strany
ministra byla vidét jakasi nevyjadiena intui-
tivn{ ville posunout feseni problémii do poné-
kud jiné roviny, nez tomu bylo doposud. Jed-
néni s policii bylo oproti tomu ryze odborné
a Ucastnil jsem se jej pouze ja.

Vim, Ze jste policii seznamil se svou
analyzou pravnich souvislosti squattingu.
Plynou z ni i néjaké legislativni navrhy?

To bych je zfejmé nesl na Spatné misto. Ja
jsem se nechtél bavit o zméné zdkona, spi-
Se jsem chtél mluvit o tom, jak vykladat sou-
¢asné pravo. Nékteré z pritomnych jsem uz
znal a mam s nimi dlouhodobé dobré vztahy.
Svou predstavu jsem jim vylozil a vyslovné
jsem jim tekl, Ze po nich nechci okamzitou
odpovéd, protoZe je to pro né radikalné odlis-
né stanovisko, nez jaké byli doposud ochot-
ni akceptovat. Slibil jsem, Ze jim vSe poslu
pisemné a bavit se budeme az ve chvili, kdy
to zpracuji. Nyni jsme zfejmé ve fazi, kdy pre-
mysleji, co s tim.

Co konkrétné by vaSe interpretace
soucasného stavu - v pripadé, Ze by ji
policie akceptovala — mohla zménit?

Chci policii pohnout k tomu, aby na zakladé
platného prava na squatting pohliZela nové.
Namisto Cisté represe, kterd neptipousti Giva-
hu nad tim, jestli je pripadny squat motivo-
van zajmy, které by pravné ovlivitovaly otazku,
zda jde o legélni nebo nelegélni konani, chci
véc posunout k soudnim procestim. At se pri-
padny vlastnik brani Zalobou na vystéhovani.
U soudu uz bude moznost poukézat na sku-
te¢nost, Ze vlastnik nedéla to ¢i ono a nepl-
ni své povinnosti. MliZeme poté vysvétlit, Ze
squattefi svym jednanim brani uzitnou hod-
notu nemovitosti, nijak ji nesnizuji a neome-
zuji zadné legitimni uZivani budovy majite-
lem. Pak je otdzkou, jak by se k pripadnym
sportim postavily soudy, coZ nechci pred-
vidat. Chci ale oteviit moznost, Ze namisto
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S Pavlem Uhlem o squattingu, vefejném zajmu a posouvani prava

policejniho zasahu pfijde soud, jenz vyslech-
ne obé strany sporu.

Chapu to spravné, ze podle vaseho
modelu by treba v pripadé domu na Slupi
viibec nedoslo k okamzitému policejnimu
zakroku a vSe by rozhodoval az soud?
Presné tak, pri¢emz v dobé, kdy doslo k zésa-
hu v domé na Slupi byl jesté trochu jiny prav-
ni stav nez dnes a majitel se mohl domahat
rychlého rozhodnuti u obvodniho utadu, jimz
by chréanil pokojny, coZ znamena predchozi
stav. Dnes uz je mozné podobné opatfeni zis-
kat, jen kdyZ ho vyda soud.

Squatteri v soucasnosti sice prichazeji
s myslenkou, Ze haji zdjmy vefejnosti, néko-
mu se to politicky a spolecensky libi, nicméné

Pavel UhL. Foto Jan Taimr

policie dim vyklidi a uzZ neni moznost se zno-
vu vratit na zac¢atek. Pravo ma ale mit povahu
dialogu. Ja se nebranim moznosti, Ze squatte-
ti podlehnou ve sporu a soudce fekne, Ze jsou
povinni navzdory vSem zminénym skutec-
nostem objekt vyklidit. Kdyz to pak neud€la-
ji dobrovolné, povazuji za legitimni, Ze jsou
za asistence policie vyvedeni, ale je pro mé
dilezité, aby tomu predchézela jejich moz-
nost branit se pred radnym soudem.

Lze vykladat obsazeni dlouhodobé
chatrajiciho domu za akt

obcanské neposlusnosti nebo za

uplatnéni prava na odpor?

Technicky vzato jisté ano. Ja nejsem tim, kdo
by mél vynaset v podobné otazce katego-
rické soudy. Pojem obc¢anskd neposlusnost
neni pravnim pojmem, ale pravo na odpor ma
ostrejsi vymezeni v tstavnim poradku a lze
jej samozrejmé za urcitych okolnosti pouZit.
Listina to definuje tak, Ze pokud stat v néja-
kém ohledu dlouhodobé selhava, ob¢ané maji
pravo ¢init kroky, které stavajici pravni stav
nepredpoklada. Kdybych vedl néjaky spor,
asi bych se spiSe drzel jinych predpisi a pre-
devsim Nového obcanského zdkoniku, kte-
ry dava kupodivu dost mozZnosti. Napriklad
zakazuje zneuZiti prava, coZ je ustanoveni, jez

1ze aplikovat i na vlastnicka prava. V ptipadé,
Ze majitel vlastnické pravo zneuziva, je legi-
timn{ se ptat, do jaké miry poziva toto jeho
préavo ochrany.

Mame platny zakon o vyvlastnéni.

Ten zatim slouZi spiSe dopravnim

a stavebnim lobby, ale podle nékterych
nazoru by se dal uplatiiovat i v pripadé
opusténych domti, které by mohly byt
vyvlastnény ve verejném zajmu. Pro¢

se vyvlastiiuje jen ve prospéch dalnic,

ale nezname priklad, kdy by o diim

prisel majitel, ktery tfeba dlouhodobé
nechava chatrat kulturni pamatku?
Vyvlastnéni je dle Listiny moZné na zakla-
dé zdkona ve verejném zajmu a za Uplatu,

pricemz ta musi odpovidat trzni hodnoté
vyvlastnéného majetku. O tom, co je verej-
ny zdjem, rozhoduji organy verejné moci.
KdyZ jde o dopravni stavby, které maiji slou-
Zit vSem, povaZuje se to za verejny zajem.
Naopak predstava skupiny lidi, jak nalo-
Zit s néjakym domem, neni povazZovana za
vefrejny zdjem. Vefejnym zdjmem skute¢né
muze byt, aby pamatkové chranény objekt
nechatral, a 1ze otevrit vyvlastiiovaci proce-
duru, ale nékdo by to musel zaplatit vlastni-
kovi. Sice vidim, Ze je vyvlastnéni pouzivano
ucelové, ale odpovida to spolec¢enskym prio-
ritdm. V piipadé délnic lehce najdete potreb-
né miliardy, ale u skupiny lidi, kterd Zada
o vyvlastnéni domu na Slupi, nenajdete ani
potrebné stovky miliond.

Ani v pripadé, kdy jejich poZadavek
podpofri tfeba Narodni pamatkovy tGstav?
Umim si predstavit, Ze pamatkati se radi pri-
daji, ale devét set milionti v rozpo¢tu nema-
ji. Pokud se objevi nékdo, kdo nejen ptijde
s ndvrhem na vyvlastnéni chatrajici pamatky,
ale také bude mit pottebné penize, pak mize
byt Uspésny. Predevsim bych ale zkousel zmé-
nit rozhodovani verejnych orgéant, aby se na
podobné vyvlastiiovani penize v budoucnu
nasly. To je prvni krok. AZ bude spole¢nost

ve stavu, kdy bude pozadovat, aby se chatra-
jici domy vyvlastnily, a bude na to mit, bude
mozné zkouset, zda to obstoji pred soudem.

Zastupoval jste aktivisty, kteri na par
minut obsadili dm v Halkové ulici

a nasledné na vyzvu policie okamzité
objekt opustili. Pfesto proti nim

bylo zahajeno trestni fizeni. Lze to
vykladat jako nemistnou snahu policie

o kriminalizaci symbolické okupace?
Statni zéstupce ovSem trestni stthani nasled-
né shodil ze stolu. Jde opravdu o hodné
absurdni pripad, nebot objekt byl obsazen na
dvacet minut a vSichni ztucastnéni poslechli

vyzvu policie. Trestni fizeni zahajuje usneseni
policie a Ize proti nému podat stiZnost, o niz
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rozhoduje statni zastupce, ktery dal v p¥ipa-
dé Hélkovy za pravdu mym klientim. V pti-
padé domu na Slupi se policie, statni zastup-
ce a soud prvni instance svorné domnivali,
Ze jde o trestny Cin, a vSe zastavil az odvola-
ci soud. Ten véc postoupil do prestupkové-
ho tizeni, které nebylo ani zahajeno. V p¥ipa-
dé tichého squatu v Neklanové ulici nikoho
nestihali za squatting, ale za napadeni poli-
cisty, a vSe zastavil soud jiZ v prvni instanci.
A v kauze Hélkovy vse ukoncil dokonce uz
statni zastupce. To znamenad, Ze Sifeni mys-
lenky v tomto pripadé evidentné tspésné
prostupuje shora dold. Policie to sice zkou-
§i, ale patrné narazi na jasné limity toho, co
1ze nebo nelze stihat, protoZe v pripadé Kli-

niky uz trestni fizeni nebylo viibec zahajeno.

Zvenku to vypada, Ze soudy zatim davaji
za pravdu spiSe squattertim neZz policii.
Ovsem aZ na pripad, kdy aktivisté podali
Zalobu na neopravnény a brutalni zasah
policie pti vzpominkovém znovuobsazeni
vily Milada a spravni soud jim nevyhovél.
Asi to tak Ize vykladat, nejde ale jen o sou-
dy, nybrz o soustavu trestni justice jako cel-
ku. Oni nerikaji, Ze squatteri maji pravdu, spi-
e jsou toho ndzoru, Ze se to ma resit jinak
a jinde.

Soucasny prestupkovy zakon umoziuje
kriminalizaci squatterq, ale predev§im
bezdomovcti nerespektujicich zakaz
pobytu, jenz jim byl udélen. MiiZe se stat,
Ze za opakované moceni na verejnosti

je bezdomovec vykazan z Prahy 1,

a kdyz se do centra presto vrati, je
odsouzen k odnéti svobody. Nevytvareji

se tak z prestupki trestné ¢iny?

Prvek prestupkového zakona, ktery umoznu-
je uloZeni zakazu pobytu, neni podle mého
nazoru Uplné v souladu s istavnim poradkem,
protoze svoboda pohybu je lidské pravo, coz
je obsazeno i v Listiné zakladnich prav svo-
bod. Svobodu pohybu lze samoziejmé ome-
zit, ale dGivody, které jsou uvedeny v prestup-
kovém zakoné€, nejsou dost silné a padné na
to, aby je vlibec obsahoval. Pokud nékdo déla
nepotradek v konkrétni obci, pak tim, Ze mu
do ni zakdZeme pristup, problém netesime,
ale odsouvame. Zminéné ustanoveni bylo
do zakona vloZeno na zékladé pozménova-
ciho navrhu byvalé primatorky Chomutova
a poslankyné Ivany Rapkové. Je to predsta-
va, jeZ jako by vypadla z dickensovské Anglie
nebo Ameriky osmdesatych let devatenacté-
ho stoleti, kdy mohl byt ¢lovék vykdzan kva-
li potulce za hranice mésta. Omezeni prava
svobody pohybu v pripadé prestupkového
zédkona nesleduje legitimni cil a neni ospra-
vedlnéno ochranou jinych hodnot, protoze
kdyz nékdo ¢aré na Praze 1, mtiZze ¢Urat i na
Praze 2.

Cekal jste, kdyZ se na vas obratili aktivisté
z Kliniky, Ze béhem pomérné kratké

doby podepisou smlouvu na jeji ro¢ni
pronajem a dostanou Kklice od jejich dveri?
Nic takového mi nepfislo na mysl. Cekal jsem,
Ze je budu opét obhajovat v trestnim ftize-
ni a Ze budu mozna - po néjaké dobé - zase
Uspésny. To by ale byla Gplné jina situace.
Neptedpokladal jsem tudiz pohyb, k némuz
doslo na politické a spolecenské tirovni, ale
nemuzu fict, Ze by mé néjak vyrazné prekva-
pil. Po deseti letech advokatské praxe uz mé
prekvapi méloco.

Udivuje mé, Ze z vasi strany dosud
nepadlo ve spojitosti se squattingem

slovo dekriminalizace nebo legalizace.
Zname pritom staty, kde bylo obsazovani
prazdnych domti zakonem umoznéno.
Jste stoupencem myslenky, Ze by podobna
pravni tiprava méla vzniknout i v Cesku?
Ano, jsem, ale to neni otazka, kterou bych
mél probirat s lidmi z ministerstva vnitra. Je
to otédzka Sirsi verejné diskuse na cisté poli-
tické urovni, do niZ jsem pripadné ochoten
vstoupit.

Neni pro podobnou diskusi pravé

nyni nejvhodnéjsi doba?
Vypada to tak.

Pavel Uhl (nar. 1975) vystudoval prdva na
Univerzité Karlové v Praze a politologii na
Masarykové univerzité v Brné. Pracuje jako
advokat, ¢asto spolupracuje s neziskovym
sektorem, napriklad s organizaci Clovek

v tisni. Své tvahy publikuje nejcastéji na
portdlu Jiné prdvo. Pokud mu to cas a praxe
dovoli, pitisobi i jako pozorovatel volebnich
procesti v zahranici v raddch misi OBSE.
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Blockupy ve Frankfurtu

Protesty v srdci evropského krizového rezimu

Ve stiedu 18. bfezna byla

ve Frankfurtu nad Mohanem
slavnostné oteviena nova

budova Evropské centralni banky.
P¥i této prileZitosti probéhly

ve mésté rozsahlé protesty,
organizované hnutim Blockupy.

z riznych evropskych statd“. Spolu s nimi
chce bojovat proti autoritativni politice Skr-
tl a usilovat o budovani demokracie zdola
a solidarni Evropy. Hnuti se definuje jako anti-
nacionalistické a odmita nahliZet na svét opti-
kou konspiracnich teorii.

Prvni velkou akci uspotradalo Blockupy
v kvétnu 2012 ve Frankfurtu. Zde se pak
konaly také vSechny dalsi akce. Misto nebylo
vybrano ndhodou. Mésto je jednim z hlavnich
finan¢nich center Evropy a sidli tu ECB - tedy
instituce tvortici spolu s Evropskou komisi
a Mezinarodnim ménovym fondem takzva-

reformy, naplanované nikym nevolenymi unij-
nimi byrokraty. ECB je tedy jednoznaéné poli-
tickou instituci - a ptitom jeji asocialni poli-
tika v podstaté nevyvolavd masové protesty.
To se hnuti Blockupy snazi zménit.

Délime, co Fikime

ECB zvolila pro slavnostni otevieni svého
nového sidla (185 metrt vysokého mrako-
drapu, jenz danové poplatniky v dobé, kdy
banka jinym ordinovala drastické skrty, stal
1,4 miliardy eur) den uprostted pracovniho
tydne - predpokladalo se totiz, Ze se tak pro-
testll zc¢astni mensi pocet lidi. Hnuti Bloc-

LUKAS KROUPA

Ceska média v souvislosti s protesty proti ote-
vieni nové budovy Evropské centralni banky nou Trojku, jejiz politiku skrtti Blockupy kri-
(ECB) informovala o tom, Ze protestujici pod- tizuje. Némecky radikalné levicovy spolek kupy oviem s dostate¢nym predstihem spus-
pélili nékolik policejnich aut, rozbijeli vylo- ...ums Ganze! formuloval kritiku ECB takto: tilo masivni mobiliza¢ni kampan pod heslem
hy bank a héazeli po zasahujicich policistech ,Némecko a Evropska unie se stéle snazi pre- ,18 null drei - ich nehm’ mir frei“ (18. brez-
kameny. O divodech protestli se zmiiiovala konat pretrvavajici krizi evropského kapita- na si beru volno). Ve zvlastnim vlaku z Ber-
jen velmi okrajové. Zlistava fada otazek: Kdo  lismu pomoci neoliberalnich receptd — Skrty  lina bylo vyprodano vSech téméf 900 mist
tvoti hnuti Blockupy a co je jeho cillem? Pro¢  a privatizacemi, zvySenym tlakem na konku- a pf¥ijelo pres Sedesat specidlné vypravenych

autobusti z dvaactyticeti mést. Blockupy
predem zverejnilo plan, podle kterého mély
v ¢asnych rannich hodinach zapocit blokady
ulic v okoli ECB tak, aby zabrénily hosttiim
dostat se na slavnostni akt. Na poledne byla
planovana demonstrace odborového svazu
DGB, nasledné velké shromazdéni v cent-
ru mésta a nakonec podvecerni demonstra-
ce. Samotné oznameni o konani akci vedlo
i 4 | e k tomu, Ze ECB odvolalo plivodné planova-
L H ! ny velky ceremonial. Nahradil jej maly slav-
L] 1 i nostni akt bez tcasti ¢elnych predstavite-
1144 il 16 evropskych statfl. Blockupy zveiejnilo
rovnéz predem vyjednany akéni konsenzus
o podobé blokad: ,I kdyby se ndm policej-
ni sily snazily zabranit v dosaZeni naseho
cile, tam, kde to bude mozné, budeme pro-
nikat mezerami v policejnich fadach nebo je
budeme obchézet. Sva téla budeme pouZi-
vat k udrZeni blokady. Z nasi strany nedojde
k Z4dné eskalaci.” Blockupy zaroveti deklaro-
valo: ,Pro naSe akce plati, Ze rikdme, co déla-
me, a délame, co rikame.”

Své plany zvetejnila predem také policie,
kterd ozndmila, Ze na ochranu ECB a verej-
ného poradku ve mésté nasadi osm tisic poli-
cistt (jde o nejmasivnéjsi nasazeni policie za
poslednich nékolik let) a kolem ECB vytvori
rozséhlou uzavienou zénu, na jejiz opevnéni
kromé bézné pouzivanych mobilnich zdbran
vyuZije sto kilometra ostnatého dratu, ptive-
ze osmadvacet vodnich dél a do akce nasadi
dva vrtulniky a letadlo.

Blokady se nakonec ztcastnilo kolem 3esti
tisic aktivistd, z nichZ nejméné tisic jich pftije-
lo ze zahranici. Mista planovanych blokad se
podatilo obsadit. Ne viechny akce vSak byly
planované a byla o nich shoda. Blockupy se
naptiklad ohradilo viic¢i nasili, odmitlo nic-
méné vyslyset volani po tom, aby se od nasil-
nych aktivit distancovalo. Kanadska novina-
tka a zndm4 kriti¢ka neoliberalni politiky
Naomi Kleinova ve svém odpolednim proje-
vu na manifestaci v této souvislosti na adre-
su predstavitelti ECB rekla: ,Skute¢nymi van-
daly jste vy. Nezapalujete auta, zapalujete cely
svét.“ Celkové dorazilo pies dvacet tisic lidi.

Protesty ve Frankfurtu ukézaly, Ze ve spole¢-
nosti je mnoho lidi, kteti uz maji dost neolibe-
ralnich receptii na feSeni problém?i zplisobe-
nych neoliberalismem. Nékolik komentatort
poznamenalo, Ze hnuti Blockupy se podarilo
repolitizovat zdanlivé neutralni, technokratic-
ké politiky ECB a Trojky. I samo hnuti v nedav-
ném prohlaseni konstatuje, Ze ,to, co se zdalo
byt bez alternativy a co bylo vynucovéano tech-
nokraticky, se vratilo na politickou scénu jako
otevirend otazka“. Blockupy nyni stoji pred
otazkou, kudy se vydat dal. Odpovéd na to
bude hledat uz v kvétnu na setkani v Berliné.
Mezitim se mnozi jisté zapoji do dubnovych
protestli proti prijeti smlouvy o Transatlan-
tickém obchodnim a investi¢nim partnerstvi
(TTIP). PrileZitost budeme mit i my.

Autor je ¢lenem Iniciativy Ne Rasismu!
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Podle Blockupy je nové sidlo ECB symbolem odcizeni politickych a finanénich elit od obyZejnych lidi. Foto blockupy.org

si pro své protesty vybralo zrovna Frankfurt
nad Mohanem a ECB? A co se ve Frankfurtu
skute¢né délo?

renci a vykon, odbouravanim socialnich jis-
tot a podobné. Vysledkem je naprostd dez-
iluze: masova chudoba na jihu Evropy, stéle
vétsi prekarizace prace a rozsifeni dumpin-
govych mezd v Némecku a vSude jesté hlub-
$i propast mezi bohatymi a chudymi. Tento
krizovy rezim je fizen z ECB ve Frankfurtu.”

Jak ECB prosazuje $krty? Trojka urcuje
zavazné podminky, za nichz se poskytuji tveé-
ry z takzvanych zachrannych balickli zemim,
které se dostaly do platebni neschopnosti.
VSechny tyto tvéry jsou podminény zavazky
k masivnim Skrtim. ECB sice rada zdirazmu-
je, Ze je v ramci TrojKy pouhym poradcem, ve
skute¢nosti tomu tak ale neni, jak dokazuji

Naprosta deziluze

Hnuti Blockupy vzniklo poc¢atkem roku 2012
v Némecku. Nedlouho poté, co se vzedmu-
la vlna protestfi v severni Africe, v Recku
probéhla generalni stavka, v Izraeli demon-
strovaly statisice lidi proti rostoucim nékla-
dfim na bydleni a ve Spanélsku tabofily na
nédméstich statisice indignados, rozhodly se
némecké radikalné levicové organizace pro-
pojit a demonstrovat svoji solidaritu s global-
nim odporem vii¢i tomu, jak je feSena krize.
Hnuti samo se charakterizuje jako ,soucdst dopisy, jez adresoval predchozi prezident ECB
celoevropské sité aktivistll réiznych social- vladam Irska, Recka, Itlie a Spanélska. Jean-
nich iniciativ, alterglobalistli, nezameéstna- -Claude Trichet v dopisech oteviené vyhroZo-
nych, prekarizovanych a primyslovych dél- val zastavenim tvért, pokud vlady odmitnou
nikd, ¢lend stran a odborti a mnoha dalsich  provést tvrda Gisporna opatfeni a protrzni

napéti

V tydnu od 16. do 22. bfezna

se po celé Evropé konal tFeti

ro¢nik Mezinarodnich dnt akci

proti rasismu, ktery zahrnoval
demonstrace, workshopy, happeningy
a prednasky. Upozoriiovalo se

mimo jiné na to, Ze krajni pravice

z celé Evropy spolupracuje
prostfednictvim Mezinérodniho
ruského konzervativniho féra,

které mélo od 22. bfezna setkani

v Petrohradé za Gcasti Zlatého dsvitu
z Recka, organizace Ataka z Bulharska,
Forzy Nuovy z Itélie a fady dal3ich
neonacistickych uskupeni. Hlavnim
organizatorem setkani xenofob byla
ruska krajné pravicova strana Rodina.
Ta sdruZuje tficet nacionalistickych
skupin, které se netaji svymi
antisemitskymi nazory a nenavisti

k homosexualam.

V polském mésté Legionowo se

15. bfezna pf¥ed policejnim oddélenim
uskuteZnil protest, kterého se
Gcastnilo nékolik stovek Lidi a ktery
prerostl v riot. Nepokoje byly reakci
na policejni razii z 9. bfezna, pfi niz
byl policii zbit devatenactilety mladik.
Ten po zasahu skonéil s t&zkymi
zranénimi v nemocnici, kde pozdé&ji
zemfel. Divodem policejni akce bylo
podezieni z pfechovavani narkotik, ale
Zadné drogy nalezeny nebyly. Pouli¢ni
nepokoje vyvolané timto pfipadem
pokra€ovaly o péar dni pozdéji i ve
Var3avé, kde policie demonstranty
rozehnala za pomoci vodnich dél

a zadrZela ¢trnact lidi.

V nékolika italskych méstech se

12. bfezna protestovalo proti vladni
reformé& vzdélavani, ktera se nazyva
Dobra 3kola a mé vést k vétsi
komercializaci Skolstvi. Nejvétsi
demonstrace probéhly v Rimé, Bologni,
Miléané a v Turinég, kde se sesly

tisice studentd. Poklidné protesty

v nékolika pripadech pferostly v Gtoky
na zasahovou policii, ktera se snazila
studentské privody zablokovat.
Demonstrujici jsou presvédceni, Ze
pfipravovana reforma bude znamenat
fakticky konec vefejného $kolstvi.

V nékolika evropskych statech se

v pribéhu bfezna uskutetnily protesty
proti firmé Hugo Boss, ktera podle
kritik( nevyplaci délnikiim mzdu

a mnohdy je drZi na samé hranici
chudoby. P¥ijmy firmy p¥itom
neustale rostou a jen za poslednich
pét let se podle oficidlnich informaci
ztrojnasobily. VétSina produkce
pochézi z vychodni Evropy a z Turecka.
Zaméstnanci tovaren Hugo Boss si
navic stéZuji na potlacovani odbord,
Sikanu na pracovisti a nepovolené
prescasy, k nimZ jsou nuceni. Nejhorsi
situace je v Turecku a Chorvatsku,
kde zaméstnanci mluvi o porusovani
Lidskych prav. Protesty pofadala
mezinarodnf sit Clean Clothes
Campaign, ktera zvefejnila zpravu
doklédajici obrovsky rozdil mezi

platy délnikd firmy Hugo Boss

a odhadovanou distojnou mzdou

v regionech, kde se vyrobny nachézeji.
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Mike Ashley (ed.)
Svédkyné temnot
Pfelozily Olga Fialova a kol.
Plus 2014, 284 s.

.Ma Zensky element skutené bliz ke viemu
tajemnému a nadpFirozenému nez muzsky?" Tato
Gvodni otéazka editora Mikea Ashleyho je nastésti
jednou z nejslabsich vét souboru duchafskych povidek
anglickych a americkych autorek z viktorianské doby.
Naznatuje, Ze ledacos z patriarchalniho my3leni
konce 19. stoleti trva dodnes. ProtoZe se vétsinou
jedné o ,chlebatiny”, jimiz si spisovatelky vydélavaly
na obZivu, velkého uméni se nedockame. Zasadné
se vymyka pouze prvni povidka Palac smrti od
slavné Emily Brontéové, jejiz préza je spis jakousi
filosofickou baji o h¥isich lidstva. O to zfetelné&ji lze
ale v povidkach vystopovat ducha doby: spise nez
démoni hrajf v knize vyznamnou roli spole¢enské
stiety, které za existenci nadpfirozenych entit stoji.
Otec nedojde po smrti klidu, protoZze vyhnal dceru
s nemanzelskym ditétem (v povidce Co vypravéla stara
chtiva Dickensovy oblibenkyné Elizabeth Gaskellové),
sluzka spaché sebevrazdu, protoZe ti, kterym je
vydéna napospas, jsou pfilis jesitni, nez aby p¥iznali,
7e na domé ulpéla davna tragédie (Stin v temném
kouté Mary E. Braddonové), tajné, takzvané nerovné
manzelstvi kon&f vrazdou (Najemnice chaty pod cedry
Mary E. Pennové)... Nadpfirozenost vybranych p¥ibéhti
se vtipné stfetéva s predstavou o ,pfirozenosti”
spolecenského uspofadani. Konetné i sama antologie
vznikla predevsim proto, aby predvedla ,pfirozeny
talent" nékolika ,pFirozenych”, a proto asi literarnim
kanonem zapomenutych vypravécek.

Marta Svobodova

Wikl Shack

Zahradnikiy rok
na hibitowé

Viki Shock
Zahradnikav rok na hibitové
Clinamen 2014, 125 s.

Lehky funeralni roméanek: humor, hibitovni déni

a styl ,nové dekadence”, tak by se dala telegraficky
charakterizovat novela Vikiho Shocka nazvana
Zahradnik(v rok na h¥bitové. Kdosi povrchni ji

v recenzi uz setfel, coZz mé upozornilo, Ze se najisto
jedné o pozoruhodné literarni dilo. A nemylil jsem se!
Kys Hektor Hnipal, hrdina novely, potyké se s profesi
hrobnika i Zivotem vezdejsim. Takovy kontrastni
pristup svéd¢i o zralosti autorové. A autor opravdu
nezklame: charakteristiky postav i prosttedy, jimiz
postavy prochazeji, jsou doslova transparentni, ryzi
umélecky a stylové. Pro ¢tenére oblibujici honosnou
tragikomiku dekadence je kniha jako stvofena.

O Vikim Shockovi tfeba dodat, Ze patfi k vyraznym
osobnostem Literarntho i vytvarného Zivota — je to
bésnik, dadaista, koléZzista, kulturni publicista. Dvojim
slovem: umélec vieumél. Jeho vytvarna dila jsou
ovéncena skandaly. Za zminku stoji vystava kolazi

s malym papeZem Benediktem (Gfedné zakizana), ale
také obaly na knihy, vytvarna to dila, prozrazujici
zdatnost v ,,koléFovsk\]ch" disciplinach. K bliz§im
informacim slouzi autordv blog, nazvany po ném
samém a hostujici na blogspotu. Literdrné vyrazny,
stylovy, Etivy a odvazny umélecky — navic v dobé, kdy
vétsina sazf na kli3é a tematickou jalovost — dava Viki
Shock staré dobré dekadenci originalni fazénu, aby
pot&sil chmurné chodce, kdyz hibitovnf hvozdy zaléva
slunetny jas.

Vit Kremlicka

Atlas
‘muslimskyeh
strafikii

]
Wyliesajil Rapsllaly
¥ s alinibin

akdanm”
e ae A wind

Bronislav Ostfansky
Atlas muslimskych strasaka
Academia 2014, 192 s.

Ceska debata o islamu se vyznatuje nékolika
pozoruhodnymi a jiz na prvni pohled ponékud
paradoxnimi rysy. PfestoZe mé isldm prakticky

nulovy dopad na zdej3i kazdodenni realitu, stal se
ozehavym tématem, k némuz se vyjadfuje stale vice
lidi. Aktivisti¢ti demagogové proti nému demonstruji
a profesionalni populisté citi prileZitost nahnat na
ném néco cennych politickych bodd. Atkoli jsou
muslimové v Cesku pocetn& zanedbatelnou a veelku
bezproblémovou skupinou a navic ani netvofi
jednotnou komunitu s politickymi cili, je mnoho
Cechd viici nim krajné negativng naladéno a chape

je jako ohroZenf blize nespecifikovanych ,nasich
hodnot a naseho zptisobu Zivota”. A konetné, prestoze
v Cestiné existuje dostatek odborné literatury

o rtznych aspektech islamu, mistni diskuse trpf jejich
katastrofalni neznalosti a namnoze i zcela zakladnimi
faktickymi omyly. Pravé toto ignorantstvi je na ni asi
to nejdésivéjsi. Atlas muslimskych strasakd Bronislava
Osttanského svou stfizlivou snahou o objektivni

a neemotivni deskripci jednotlivych jmen, nazvd ¢
pojmdl, je? v Eeskych hovorech ,stragi", nejspis giroké
publikum nenadchne. Pro novinafe a ty z vefejné
tinnych osobnosti, jeZ se k islémské problematice
cht&ji vyjadrovat, viak maze byt dobrym radcem, jak
nékteréd dnes tolik frekventovana slova pouZivat aspoii
v jejich spravnych vyznamech a pokud mozno také

v odpovidajicich kontextech.

Jan Kondrys

ALY T

Michal Thoma
77 €aja pro laiky i labuZniky
Slovart 2014, 224 s.

Caj je po vodé druhym nejroziitensjsim napojem na
svété. Méloktera rostlina nabizi tak Siroké chutové
moznosti jako &ajovnik ¢insky a malokterou potravinu
provézi tolik mytd a rituald. Michala Thomu mlzeme
znat jako spoluautora P¥ib&hu ¢aje z roku 2002,

€ajli z celého svéta. Netekejme viak pojednéni

o0 odpadové drti v s&cich s nejistymi chutovymi
vlastnostmi. Autor se zabyva skute¢nymi €aji. Co
druh, to dvojstrana: na jedné strané fotografie, z niz
ziskame predstavu o vlastnostech sypaného ¢aje

a barvé nélevu, na strané druhé popis, ktery zahrnuje
kulturni, historickd, lokalni i technologické specifika
konkrétniho druhu, a samoziejmé zde nalezneme
iinformace o chuti, zplsobu pfipravy, po¢tu nélevd
a priblizné cené. Kapitoly ¢lenéné podle zpracovani
(¢erné, zeleng, bilé, polozelené a pchu-ery)

jsou doplnény dvojstrankovymi ,zajimavostmi”,

v nichZ autor pribliZuje nejvyrazngjsi ¢ajové kultury
irozli¢né zpdsoby péstovani, zpracovani a pozivani
¢aje v riznych zemich svéta —z Ciny a Japonska se
dostaneme pres Tibet, Indii, Gruzii a Afriku az na
Azorské ostrovy a do USA. Mimo jiné se dozvime, Ze
lisovany &aj slouzil v minulosti jako platidlo, nebo
o jeho zdravotnich G€incich i o chemickém sloZeni
aéinnych latek, na nichZ pry lze snadno ziskat
zavislost. Ale tahle zavislost opravdu stoji za to.
Jan Gebrt

GOMBRICH

Frantisek Miks

Gombrich. Tajemstvi obrazu
a jazyk uméni

Barrister & Principal 2014, 360 s.

Kniha Frantiska Mikse, minéna jako ,pozvéni
k d&jinam a teorii uméni”, zam&rné ¢tivé a jednoduge
predklada dilo E. H. Gombricha, jenZ ,je pokladén za
nejzndméjsiho a nejpopulérnéjsiho historika uméni
20. stoleti". Pravé tento pfistup je zarovef kladem
ivadou publikace: nesmi vam vadit ticha a klidn,
nicméné vytrvald adorace a zérovef budete muset
prijmout i nemoznost rozlisit Gombricha od Mik3e.
Nova kapitola Opatrny kritik modernismu, ktera
do aktuélniho, tfettho vydanf pribyla, nenf zas tak
nové — jedna se o piispévek z jiné gombrichovské
publikace a tykéa se Gombrichova Casto kritizovaného
vztahu k uméni 20. stoleti. Snazi se vysvétlit, pro¢
se slavny historik uméni, ktery jinak rozumél snad
vsem starsim etapam uméleckého vyvoje, nevyjadioval
k modernimu uméni. Miks hleda vysvétlent
v nedlvérivosti vi&i sebeprezentaci uméleckého ega
a pise: ,Gombrich modernim experimentlim nevéfil,
protoze pfilis prekotné rozbfjeji moznost komunikace
mezi umélcem a divakem." Kritické zhodnoceni
argument( bohuZel nenabizi. Otazka, které vyvstava
spolu se tietim vydanim, zni, zda se vydavanim stéle
téhoz nekritického a konzervativniho narativu o jedné
— jisté vyznamné — personé historie uméni 20. stoleti
nedeformuje dal3i vyvoj Ceské kunsthistorie. Jing véc
je, Ze stéle chybgji preklady Gombrichovych zasadnich
knih — ale to v dne3ni anglofonni dob& uZz moZzna neni
hlavni problém.
Anezka Bartlova

MES HERRIOT

James Herriot
Zvérolékar a ko€i€i historky
CD, Radioservis 2014

Na potatku devadesatych let patFily Herriotovy
soubory povidek z prostfedi venkovské veterinarni
ordinace k t&m nejprodavanéjsim. Nenf divu,

zabavné i dojemné pribéhy némych tvafi potési
leckoho. Herriot pfi psanf zvifecich historek vychazel
z vlastnich zku3enostfi zvérolékare, a kdyZ si uvédomil,
jak vynosny koncept vymyslel, chrlil jednu sbirku
povidek za druhou. Soubor Zvérolékar a kotiti historky
u nas poprvé vysel v roce 1995. Z deseti piibéht jich
reZisér Vladimir Rusko vybral pét a se stopézi lehce
pres 100 minut se vesly na dvé klasické CD. Pro vétsi
autentiZnost je vypravé¢em vzdy sam autor, tedy
vesnicky zvérolékaf, ktery je také spojovacim €lankem
mezi jednotlivymi zvifecimi osudy. Postupné se
setkavame s kocourem cukrarenskym, spolecenskym,
agresivnim, dZentlmenskym i $tédroveternim. Na
pozadi osudl zvitat Herriot nacrtavé také osudy
lidské. A tak se tu objevujf dva bratfi, z nichZ jeden je
Gspésny vydFiduch a ten druhy, obklopen kotkami, ma
zase pocit, Ze pravé on proziva stastny Zivot, atkoli Zije
v chudobé. V jiném piibéhu zase vystupuje postarsi
Zena, kterd se misto pro klasickou rodinu rozhodla pro
domécnost koncipovanou jako koti¢f Gtulek. Herriotlv
pohled je laskavy, kotitky vétsinou roztomilé

a empaticky vhled do Zivota milovnikd doméacich
mazlickd je3té umociiuje hiejivy prednes Michala
Pavlaty. Zkratka, u Herriota se odpotiva a musim Fict,
Ze v Pavlatové podani docela pifjemné.

Ji¥i G. Ruzicka

Neuteées
It Follows

ReZie David Robert Mitchell, USA, 2014, 100 min.

Premiéra v CR 16. 4. 2015

Film Neuteces byl spolu s australskym Babadookem
Casto citovan jako hororova udalost lofiského roku.
Do velké miry pravem. Snimek zatinajiciho reZiséra
Davida Roberta Mitchella totiZ vychazi z originalniho
a funkéniho népadu, co? je v hororovém Zanru,

ktery vétsinou spoléha na recyklace zavedenych
monster a d&jovych schémat, rozhodné vyznamna
skutetnost. Hlavni hrdinku filmu pronasleduje
neznamy piizrak. Bere na sebe riizné podoby, ale jen
ona ho muZe vidét. Neustéle za nf kra&i rozvaznou
chiizi, a jakmile ji doZene, zabije ji. Jediny zpsob,
jak se ho zbavit, je mit sex s nékym, na koho se pak
monstrum zaméfi namisto plivodniho cile. Snimek
prilis nesazf na ,lekaci” scény, vyuzivajici prudkych
stfihi a zvukovych atakd, spise se hlasf k tradici
hororil sedmdesétych a osmdesatych let, zaloZenych
na celkové tisnivé atmosféfe a postupném budovani
napéti. Podobné jako v fadé& starych horora tak
nakonec nejlépe vyznivaji scény, kde se nic ned&je

a jen si uvédomujeme blizkost nadpfirozené hrozby.
Samotné Gtoky monstra naopak spadaji do priméru
soucasnych bubackych scén, ve kterych jde hlavné

o exhibici digitalné vytvorenych odpudivych vyjevi.
Oproti Babadookovi, ktery hororové motivy elegantné
zapracoval do portrétu pomalu se hroutici psychiky
hlavni hrdinky, neni v Neuteces hororova linie tak
pevné propojend s vypravénim o dospivani hlavnich
hrdind. Pfesto se rozhodné jedna o nadpramérny
horor, jakych v €eské distribuci nenf pfilis k vidéni.
Antonin Tesaf

Ale$ Cermak

Treti lez

MeetFactory, Praha, premiéra 19. 10. 2014,
psano z pfedstaveni 10. 3. 2015

Divadelni inscenace Aleze Cerméka s nazvem Treti lez
vychézi z roméanové trilogie Velky sesit, Dikaz a Treti
leZ od madarské autorky Agoty Kristofové. P¥ibéh

je zasazen do bliZe nespecifikovaného vale¢ného
konfliktu, z jednotlivych detaill pak poznavame, Ze se
ocitdme ve stfedni Evropé v priibéhu druhé svétové
vélky. Ustrednimi postavami knihy jsou dospivajici
dvojcata, kterd matka odvadi pry¢ z mésta na vesnici
k jejich babicce. Styl Kristofové je velmi stru¢ny

a omezuje se na informativnost. Popisuje Zivot za
valky bez prikraslovani. Divadelni inscenace se tohoto
pojeti drzi. Scénu tvoii mikrofon, hlina, ty¢ a provaz,
ktery Jakub Gottwald, jediny herec predstavent,
uvazuje kolem stojanu na mikrofon. Rekvizity evokuji
tvrdou a automatickou praci, kterou hrdinové piibéhu
konaji, aby valetna léta preZili. Praci prerusuji pouze
neobvyklé situace, které postavy zaZivaji. Krutost
nebo sexualni perverzi nékterych dialogl podtrhuje
efektem zmutovany hlas. Dospivajici dvojcata se

uti, jak prezivat extrémni situaci. Ve, co souvisi

s predeslym bezstarostnym Zivotem, potlacuji a pokud
moZno maZou ze své paméti. Jejich uvaZovani je
striktné racionalni. Podstupujf cvicen, ktera je fyzicky
zoceluji pro pFipad muceni, uéi se Lhat a prezit obdobi
hladu. Obtas je tfeba pouZit fyzického nasili nebo
nékoho usmrtit. Hra se dotyka zasadni otazky: je
tfeba vyvarovat se fascinace zlem, & naopak ze sebe
u€init monstrum, které se dokaze vzepfit moralnim
zébrandm?

Ondfej Bélicek
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H hi, sems nim
pane Her manne!

Které jsme jesté
neprobrali?

FICIELEL K

Sexudl ni ? Soci al ni ?
VSechna j e chci znat
a naréaz porusit, hi

!

hi !

TEOIELET B

Ta bunda v predsini se tam nebude takhle
povalovat, to vam ¥ikédm a priori!
Vokamzité si ji povéste na vésak jako
slusnej ¢&lovék, nebo té& vocud vypraskam!

Jist&, hned |

tam bézim.
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Kulturni ¢trnactidenik A2

- skutecny kulturni kapital
Objednejte si ro¢ni predplatné a téste se na
pravidelny prisun Advojky do vasi postovni
schranky ¢i ¢tecky. K predplatnému Standard
a Mecenas vénujeme navic kulturni bonusy.
O rocni predplatné (26 cisel) si napiste

na adresu distribuce@advojka.cz.
Ke studentskému predplatnému vyzadujeme

potvrzeni o studiu.

Standard 799 K¢ / Student 719 K¢

Elektro 499 K¢ / Mecenas 1 500 K¢ a vice

eskalator

Vztah feminismu k sexudlnim hra¢kam nebyl
nikdy jednoduchy. Zatimco ale jeho prvni
a druha vlna drzely otazku sexuélniho Zivo-
ta na okraji svého zajmu, treti dopadla rov-
nyma nohama do rozjitfené atmosféry Sede-
satych a sedmdesatych let, kde se této otazce
vyhnout nedalo. Osvobozeni intimniho Zivota
od patriarchalni dominance semlelo i objekty
potésend, jez byly ztotoznény se symbolickou
a komer¢ni reprezentaci falu - legendarnimi

se v tomto ohledu staly bombové ttoky sku-
piny Rote Zora na sexshopy. Casy vSak pokro-
Cily, Rote Zora je davno rozpusténa a nece-

kanému zajmu a oblibé crowdfounderud se
té3i novy vibrator Eva, ktery vynalezla dvojice

americkych feministek a podnikatelek Alexan-
dra Fine a Janet Lieberman. Ty nasly povést-
nou skulinu na trhu, kdyz si vs§imly, Ze v rdm-

ci nabidky vibréatorli neexistuje takovy, ktery
by zcela vyhovoval Zendm. Zda bude nova

pomticka pii osvobozeni Zenského sexu Gcin-
néjsi nez sapfismus podporovany feminist-

kami treti viny, vSak je$té ukaze Cas. Otazka,
pro¢ dvacet procent Zen nedosidhne za svého

Zivota nikdy orgasmu, tak zatim ziistava ote-

viena ve veskeré své naléhavosti.
J. Horiiaéek

Cyklistika je rozkos. Méstska i neméstska.
Predvolebni kecy o ,cyklistické lobby” jsou

dtkazem toho, Ze i nejhloupéjsi komunalni

politici si v§imli, Ze tfeba Britdci nebo Praza-

ci se chtéji po mésté pohybovat nejen autem
nebo hromadnou dopravou. Po revoluci se
objevila pékna radka vyrobci, ktefi zarucuji
lokalni kvalitu lidové cyklistiky vSech trovni
- Author, Bares, Sirer, 4ever, Fort, Leader Fox

a dalsi. O vétsineé ¢lovek ani nevi, Ze jsou zdej-

Ny X

§f a Ze se Uspésné dr#i v konkurenci z Ciny.

Nedavno znovuoZil Favorit, vytouzena znac-

ka, kterd méla v CSSR takové renomé a diky
socialistickému monopolu i dominanci, Ze

celou kategorii silni¢nich kol. Novi vlastnici

se hrdinné pustili do vleklych soudnich spo-
ri o znacku a pred par tydny spustili i vyro-
bu. Pouceni médou méstskych kol, vytvori-

li tfi modely. Novy favorit je jiny - a drahy.
Vyroba je zakazkova a za padesat Sest tisic

si miiZete koupit kolo, které ve mésté na uli-

ci nenechate. Pritom pokud chcete skute¢né

sportovni silni¢ku, za podobnou cenu sah-

nete spi$ po Bianchi, Specialized a podobné.
Suma sumarum - v téhle chvili je z favorita
kolo pro décka z reklamKy. Je beztudrzbové
a patfi k modernimu stylu zivota.

0. Buddeus

,Predstavit americkym obchodnikiim ceské
potraviny a prodiskutovat moznosti vzajemné

spolupréce je cilem navstévy ministra zemé-
délstvi Mariana Jurecky do USA,” piSe se v tis-

kové zpravé ministerstva zemédélstvi. A dale:
,Predmétem jednani bude Transatlantické

obchodni a investi¢ni partnerstvi, reforma
Spole¢né zemédélské politiky a dopady rus-
kych sankci.” Tato zprava se bohuzel neda ¢ist
jinak neZ jako smutné potvrzeni sebevrazed-
nych tendenci nasich vyrobcl potravin za
asistence statu. Cesti vyrobci v &ele s minis-
trem totiZ na konci brezna odjeli dojednat
mimo jiné i podminky dovozu pro nejvétsi
americky retézec Walmart, zndmy tim, Ze si
zaklada na extrémné nizkych cenéch. Téch
dosahuje predéatorskym pristupem k doda-
vatelim a predevsim vyuzivanim levné pra-
covni sily v zemich globalniho Jihu a v Ciné.
Je kritizovan odbory i celou fadou organiza-
ci. Napriklad Némecky nejvyssi soud uznal,
Ze némecké pobocky Walmartu ,narusuji
konkurenceschopnost” men3ich spole¢nos-
ti, a natidil zvySeni cen, coz vedlo k odchodu
tohoto giganta ze zemé. Je také zajimavé, jak
rychle jsme se vyporadali s Ruskem a sank-
cemi a preorientovali pozornost na Spojené
staty. Pritom po obchodni strance je pravée
Rusko nepomérné vyznamnéjsi partner nez
USA. V roce 2014 jsme do USA vyvezli agrar-
ni zboZi za osm set miliont korun, do Rus-
ka za tfi miliardy. A prihlaseni se ke smlou-
vé TTIP nas vyvoz do zdmofti prili§ nenavysi
- pravé naopak, posledni studie dokonce mlu-
vi 0 ztraté€ aZ Sesti set tisic pracovnich mist
v Evropské unii.

T. Uhnak

»Jsme vSichni zdéSeni z toho, Ze letadlo bylo
zdmérné navedeno k padu. Nemame Zadné

informace o tom, co by kopilota mohlo pfi-
vést k tomuto strasnému ¢inu.“ Tolik pred-
seda predstavenstva Lufthansy Carsten Spohr.
Ignorujme nyni ruci¢ky paranoiametra,
ukazujici mirné zvySené hodnoty oproti
sttednédobému maximu, a upnéme pozor-
nost k tomu, co je na tragickém konci letu
4U 9525 nejdésivéjsi — ke skutec¢nosti, Ze
dosavadni oficidlni vysvétleni katastrofy nic
uspokojivé nevysvétluje. Trosky stroje 1ze
odklidit, mrtva téla spocitat, cerné skrin-
ky prozkoumat, ale to nejdiilezitéjsi ,proc”
zlstava nezodpovézeno. Probéhne obvyklé
patrani, do néhoz se kromé turadd s opravdu
velkym gustem zapoji média, ale ani ve chvi-
li, kdy bude Zivot vinika nehody prosmejdén
skrznaskrz a své feknou vSichni sousedé
a spoluZzaci ze skoly, nebude mozZné s jisto-
tou urcit, pro¢ se sedmadvacetilety bily inte-
ligentni sportovec bez zjevnych vazeb na isla-
mistické skupiny rozhodl nasmérovat airbus
se sto Ctyticeti deviti lidmi k zemi. Hovori
se o tom, Ze v Zivoté letce je ,jedna mezera“,
totiz témér ro¢ni pauza v jeho leteckém vycvi-
ku, a mnozi se spekulace o depresi a syndro-
mu vyhoteni. Neni to prekvapivé: kdyz se nevi,
svede se to na psychickou poruchu. Nabizi
se ale lepsi moZnost nez sttilet od boku dia-
gndzami ¢i snaZit se vtésnat osud rozporupl-
ného hrdiny do mezititulka typu ,Usmévavy
béZec s nekorektnimi vtipy“. Stacilo by pfi-
jmout zékladni fakt, Ze mezery prosté exis-
tuji. A neni jich malo.
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