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Na dvofe theatrum mundi

JIRf PRIBAN

,Ja sedim na klandru a ty na sudu/ a kazdy
hercem je svého osudu./ Nechceme angaz-
ma, Ctvrtletni prémie,/ kiisime Hamleta,
ktery nés preZije./ Na dvore divadla hrajeme
divadlo...” Pisfiovy text Jaromira Nohavici,
inspirovany poezii a Zivotem ,sovétského
Hamleta“ Vladimira Vysockého, je jednou
Z bezpoctu variaci na Shakespearovu vétu
,Cely svét je jevisté a vsichni lidé na ném
jenom herci®, ktera zlidovéla natolik, Ze pro-
nikla i do u¢ebnic angli¢tiny pro samouky.
A Jacquestv slavny monolog z Shakespea-
rovy hry Jak se vdm libi zase nent nic jiného
neZ variace na moudrost antickych filoso-
0, kteti nas uci, Ze smyslu svéta a nasi exi-
stence se nikdy nelze dobrat a zmocnit bez-
prosttedné, ale vzdy jen prostfednictvim
reprezentace v dramatech, pisnich, obra-
zech nebo mytech.

Clovék nem4 na vybranou, a proto je
odsouzen k tomu, aby se snaZil preZzit
vse, co ho v Zivoté potkd. Sebevrazda, jak
védél Albert Camus, je jen nedokonalé feSe-
ni, odmitajici absurditu zivota. Basnicka
zkratka soucasné odkazuje k touze ¢loveé-
ka, aby ho prezil jeho vlastni zZivot, ktery
se zde na zemi odehrava v odvékém napé-
ti mezi vnéjsi roli a vnitfnim proZitkem.
Zatimco pro né€koho se toto napéti uvol-
nuje v barokné zaplnéném divadle svéta,
pro jiného je jiz sama predstava svéta jako
scény dukazem jeho falesnosti, a proto
hled4 ztraceny ,zlaty vék“ a sni o prapt-
vodn{ harmonii, miru, hojnosti a vé¢ném
mladi autenticky prozivaného Zivota, kde
nic neni ,jako kdyby“, ale vie se odehréa-
va ,doopravdy”. Avsak i ve vysnéné Arka-
dii se nakonec ukazZe smrt. Zlato, jakoz-
to metaforu dobra a urozenosti, sttidaji
méné uslechtilé kovy a postupné pricha-
zeji stiibrny, bronzovy a nakonec Zelezny
vék, dokladajici ipadek lidského rodu. Clo-
vék nemtlize byt Stastny vnitfné ani ve spo-
le¢nosti, protoze ¢as ho netprosné vzdalu-
je zlatému véku a jemu nezbyvé nez ¢ekat,
az ho zakon dé&jin jako metafyzicka pruzi-
na vrhne znovu do stavu blazenosti.

Hermeneuticka sociologie nas oviem udf,
Ze v socidlnich rolich se sami sobé neod-
cizujeme, ale naopak se teprve stavime

lidmi. I na dvote divadla se tak hraje diva-
dlo, coz ale neznamend, Ze by tamni tra-
gédie a komedie byly méné skute¢né nebo
ménécenné. Cesky herec a teatrolog Ivan
Vyskocil kdysi propagoval takzvanou sko-
kovou teorii herectvi, podle které se kazdy
¢lovék muze stat hercem jednim skokem
- z hledi$té na jevisté. Pamatné predstave-
ni Haprddns neboli Hamlet princ ddnsky
ve zkratce Vyskocilova Nedivadla v osmde-
satych letech minulého stoleti potvrdilo
zakladni estetickou zkuSenost, Ze uméni
l1ze nejlépe interpretovat zase jen umé-
nim a kazdy pokus vysvétlit umélecké dilo
wvédecky” nebo ,pravdivé” zpravidla kon¢i
jako fraska.

VSichni jsme herci nasich kaZdodennich
roli ve svété, v némz jsme soucasné také
aktéry a divaky. Plati to nejen v divadle, ale
i ve 8kole, v zaméstnani, v parlamentu nebo
prezidentském palaci. Proto se také hovori
naprtiklad o ,politické scéné“ nebo ,politic-
ké roli“, kterou ma ten ¢i onen politik nebo
statnik. Naptiklad revoluce je situace, v niz
zminénd skokova teorie plati absolutné,

Kresba Tereza Lochmannova

pri¢emZ scéna, na kterou se skace, popird
rozdil mezi hledistém a jevistém. Namis-
to predepsanych roli na ni vlidne improvi-
zace. Nema reZiséra, ale o to vic potrebu-
je dramatika.

Spole¢nost je demokraticka, jestlize obca-
né védi, Ze politika je zvlastni formou
reprezentace, a ne narokem na autentic-
ké spolecenstvi, ve kterém je kazda spole-
¢enska maska zapovézena a jeji noseni je
tresténo jako zlo¢in. Demokratickou poli-
tiku definuje to samé, co esejista a kritik
George Steiner ekl o oblasti uméni a este-
ti¢na, totiz Ze v ni ,nelze uzakonit bezpro-
stfednost”. Naopak nenéavist k demokracii
se Casto projevuje pravé ve forme jeji kriti-
ky coby divadla, Sarady, frasky nebo ptimo
spektaklu. Demokracie je podle takovychto
kritikd jen ,zvanirna“ nebo fasada znemoz-
fujici vidét ,véci takové, jaké doopravdy
jsou”. Takové volani po autentickém spole-
¢enstvi v sobé skryva touhu po mytickém
zlatém véku. Neni ndhoda, Ze si dnesni rec-
ti fasisté rikaji Zlaty asvit a spradaji fan-
tasmagorie o rasové a kulturné cisté spo-
le¢nosti. Zrovna tak je pozoruhodné, jak
rychle se vyprodal Cesky preklad Spengle-
rovy apokalypticko-civiliza¢ni knihy Zdnik
Zdpadu, ktera jiz takrka sto let patfi mezi
nejpopularnéjsi filosofické spisy, prestoze
se jedna o myslenkové povrchni lkani nad
modernim svétem. Jak daleko je od nostal-
gie po zlatém véku ke konspira¢nim teo-
riim, podle kterych je ,pravda“ zdmérné
skryvéna a za neduhy svéta mohou kon-
krétni vinici, od ,zednaifa“ a ,zidovské
lobby“ az po ,bruselskou byrokracii“ nebo

yhomosexudlni lobby*?

Nejvétsi tragédie modernich déjin vzdy
zacinaly jako hra na pravdu slibujici vysvobo-
zeni z pout reprezentovaného svéta a konec-
né naplnéni smyslu déjin. Je nejvyssi Cas
pripomenout si, Ze mezera, ktera v repre-
zentativnich demokraciich zeje mezi svrcho-
vanym lidem a jeho zastupci, nds mimo jiné
ochranuje i pred nasi vlastni touhou vidét
politiku jako boj o autentické naplnéni vys-
$iho planu déjin lidstva. Jen tak Ize paradox-
né prezit i nase vlastni Zivoty.

Autor je profesor pravni filosofie na Cardiff University
ve Velké Britanii.

Tereza Binova

Ctyti zakladni potteby:
potieba
potieba
potreba
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editorial

Jevisté, nebo prazdny prostor?
Divadelni inscenace, nebo
inscenovani reality? MiZe scénicky
design ovliviiovat spolecnost, nebo
by mél radéji dislednéji pokouset
meze divadla? V tomto &isle vas
chceme upozornit na ritizné podoby
vztahu mezi divadlem a politikou,
které se neodvijeji od scénafe ¢i
hereckych vykon, ale spocivaji spise
v kontextu, v némzZ se pfedstaveni &
performance odehrava. Tedy v oblasti
takzvané scénografie. Scénicky
design dnes totiZ viibec nemusi

hrat roli pouhé kulisy postavené

na jevisti. Naopak, miZe se od

néj odvijet smysl celé inscenace.
Nizozemska teatrolozka Sigrid Merx
se ve svém eseji, pfiznaéné nazvaném
Politika scénografie, zamysli nad
proménami jedné hladovky, ktera

se nakonec stala trhakem na
prestiznim divadelnim festivalu.

Pta se pfitom, co viechno se zméni,
kdyZz se performance ocitne na jiné
scéné. Nina Vangeli se snaZi témér
zaskodnicky podsunout étenéfi
myslenku mizeni scénografie a Tanja
Beer podéva zpravu o vysledcich své
nékolikamésiéni prace na vytvofeni
ekologického, a navic jedlého jevisté.
Zkratka, jevisté maze byt viude

a scéna ¢eka jen na vase navrhy.
Seznamte se s tim €ernym vzadu,
ktery klade divadlu i spoleénosti
setsakramentsky zajimavé otazky.
Marta Svobodova
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Kafka, Hitler, Argentina

Umélé dychani Ricarda Piglii

Prvni do ceStiny pfeloZeny roman
vyznamného argentinského
spisovatele Ricarda Piglii ¢tenafe
pfenasi do atmosféry tusené
diktatury a zaroven do labyrintu
citatd a kulturnich odkazd.
Rozehrava tak p¥ibéh literarniho
hledani bez nalézani.

MICHAL $PiNA

Neblahy béh déjin, osamoceni a marginalnost
prostupuji romany vsech t{ velkych argentin-
skych prozaik, kteti byli v poslednich letech
poprvé predstaveni v ¢eském prekladu. Pla-
ti to pro romén Pastorek Juana Josého Sae-
ra (1983, Cesky 2012), pribéh sirotka, ktery
v dobé objeveni Ameriky uvizne mezi kaniba-
ly. Pr6za Antonia Di Benedetta Zama (1956,
¢esky 2013) predvadi dezintegraci provin¢ni-
ho urednika v upadajici kolonialni fisi. Pfed
nedavnem pak byl zdatilym prekladem knihy
Umélé dychdni (Respiracion artificial, 1980)
splacen Cesky dluh vii¢i zfejmé nejvyznamnéj-
du Pigliovi.

Ze tri jmenovanych romdnt je ten Piglitiv
Jnejliterarnéjsi“. Takika obsedantné tematizu-
je literaturu a literarnost, a zéroven zachazi
nejdale v rozruSovani bézné narativni formy.
Jde o dilo vysostné intelektudlni a cerebral-
ni, cozZ oviem neznamend, Ze by bylo suché
- intelektudlné je naopak velmi $tavnaté, tak-
Ze z né€j uz byla vyZdiména tada disertac-
nich praci a bezpocet ¢lanku. Jeho extrémné
rafinovana struktura pfedstavuje skute¢nou
lahadku, byt jen pro urcity typ ¢tenara.

NepFitomnost a skryjvani

Z4&kladni motivy romanu se ohlasuji uz na prv-
nich strankéch: sectély, ale netispésny zacina-
jici spisovatel Emilio Renzi (coZ je mimocho-
dem druhé jméno a druhé piijmeni autora,
ktery se vlastné jmenuje Ricardo Emilio Piglia

Antonio Segui: Spatné vzpominky, 1992

Renzi) se zajimé o svého nezvéstného stryce
Marcela Maggiho, ktery kdysi zmizel i s pené-
zi své Zeny z patricijské rodiny a néjakou dobu
Zil s jakousi kabaretni tanecnici. Vétsi pozor-
nost nez tomuto potencialné barvitému pri-
béhu je v8ak vénovana okolnosti, Ze otec rodi-
ny schovaval vystfizky z novin o strycové
pripadu v jakési tajné zasuvce vedle Engelso-
va Piivodu rodiny a svazku erotické literatury.
Na zékladé kusych zprav a domnének napsal
Renzi o svém stryci ne zrovna zdatily roman.
Tomu se dilo dostane do rukou a odkudsi
z provincie zahajuje se synovcem svéraznou
korespondenci.

Neptitomnost, skryvani a reflexe aktu psa-
ni ve vztahu k historii plni obé ptiblizné
stostrankové ¢asti romanu. V té prvni, kte-
ré sestava prevazné z dopisi, se postupné
ustavuje dvoji vztah ,péatrani“. Renzi se snazi
zjistit, kym je doopravdy jeho zdhadny stryc,
skryvajici se na hranici s Uruguayi. A Maggi
zase uz desitky let zkouma argentinské déjiny
a pidi se po osudech a odkazu dédecka svého

tchana, dobrodruha jménem Enrique Osso-
rio. Tato fiktivni postava pry byla vzdélancem,
autorem pozoruhodnych ,dopisii do budouc-
nosti“, exulantem, $pionem, tajemnikem
a posléze zrddcem Juana Manuela de Rosa-
se, skute¢ného diktatora z poloviny 19. sto-
leti. A pravé tady nabizi uz tak komplikované
Umélé dychdni dalsi ze svych vrstev, kterd se
ovSem vyjevi jen pti alespon ¢aste¢ném pono-
ru do argentinskych déjin.

PrestoZe spojeni slov ,Argentina“ a ,dikta-
tura® evokuje nejcastéji perénismus, nebyla
Perénova epocha zadnou hrazovladou pro-
ti jednomu star§imu a jednomu mlad$imu
obdobi. Tim prvnim byla pravé Rosasova vla-
da s totalitdrnimi nabéhy, vzesla ze statkar-
ské oligarchie poloviny 19. stoleti. Rosaso-
vym nejvyraznéjsim ideovym odptrcem byl
tehdy frankofilni liberdl Domingo Faustino
Sarmiento, autor spisu Facundo aneb Civili-
zace a barbarstvi v argentinskych pampdch
z roku 1845, ktery stoji u zrodu europeistic-
kého proudu argentinské literatury. DlileZi-
té je, Ze Sarmiento tyrana Rosase obZalovava
nepfimo, prostrednictvim Zivotopisu néko-
ho jiného, a nadto z chilského exilu. Dru-
hym argentinskym obdobim temna byla vla-
da vojenské junty v letech 1976 az 1983. Slo
o obdobfi statniho terorismu a hromadného
mizeni nepohodlnych osob véetné odebirani
kojencti nebo piipadti shazovani z vrtulnik
do ocednu. A pravé béhem onéch krvavych let
Umélé dychdni vzniklo. O diktatute se v ném

sice opét nemluvi ptimo, coz by bylo smrtel-
né nebezpecné, nicméné motivy nepritom-
nosti a skryvani nebo diskuse o Sarmientovi,
Rosasovi a exilu v tomto kontextu ziskavaji

Renzi se nakonec za svym strycem vypravi,
ale presto se s nim nesetka. Maggi pry odjel
na druhy, uruguaysky breh reky. Nevime, zda
se vrati, zda si zvolil exil, anebo zda se nestal
jednim z ,desaparecidos”, zmizelych obéti
vojenské junty. A pravé toto zmeskané setka-
ni vypliiuje druhou ¢ast romanu.

Pozdé na vSechno

Jestlize se prvni dil bliZil roménu v dopi-
sech, pak druhd ¢&ast je jakymsi roménem-
-rozhovorem. Ve probéhne béhem nékolika
hodin a dé&j se omezuje na debatu o literatu-
fe, spory o Borgese, piti ginu, ndkup cigaret
a vypravéni polského exulanta Tardewského.
Pozornost se ke konci knihy presouva prave
k nému a spolu s nim od argentinské kultury
a literatury k obecnéj$im otazkam.

Tardewski podle Maggiho uzavira dlouhou
fadu Evropanil ztracenych v Argentiné, kte-
r4 za¢ind na pocatku 19. stoleti a kon¢i Tar-
dewského krajanem Witoldem Gombrowic-
zem. ,V jistém smyslu,” rika Tardewski, ,lze
o mneé ¥ici, Ze jsem ztroskotanec. Ale kdyz
pomyslim na své mladi, jsem si jisty, Ze pravé
tohle jsem v Zivoté hledal.” Tardewski vypra-
vi, Ze byval Wittgensteinovym zdkem, poznal
osobné Joyce, ktery skoro nemluvil, ale jed-
nou se ho ptal, jak se fekne polsky motyl,
a nakonec ho druhad svétova valka zavala do
Argentiny. Pfes urcitou podobnost s Gom-
browiczem vSak Tardewski z Buenos Aires
neodjizdi zpét do Evropy, ale do provinéniho
vnitrozemi a tam postupné tone v osaméni.
V ptijmeni Tardewski, které se v Polsku ve
skute¢nosti nevyskytuje, miiZzeme kromé
odkazu na polsko-amerického logika, auto-
ra teorie pravdy a opét exulanta Tarského
¢ist také Spanélské slovo ,tarde”, oznacujici
vecer”, pokrocily ¢as“ nebo zkratka ,pozdé“.
Mlady Renzi s Tardewskym ostatné proklabo-
jeho tajemny stryc odjel a dost mozna uz se
nevrati. A pro starnouciho ztroskotance Tar-
dewského uz je pozdé na viechno.

Odporny hlas dé&jin

ZmeSkané setkani ma vSak sv(j hluboky
smysl. Pro Renziho se nepfitomny stryc sta-
vé jakymsi duchovnim otcem, stejn€ jako pro
stryce je jim dobrodruh Ossorio. Jde o urcity
zablesk svobody, o jinou formu otcovstvi, kte-
ra nezalezi na pribuzenstvi a kterou si miiZe-
me vybrat, aniZ bychom se museli setkéavat.
Je to otcovstvi zaloZené nikoli na mluveném,
ale na psaném slové, které vzdy predpokla-
da nepfitomnost jednoho z uc¢astnikd, impli-
citni ,utopi¢nost dialogu“. A psané slovo je
néc¢im vic nez jen odvozeninou slova mluve-
ného, shoduje se Piglitiv romén s Derridovou
kritikou logocentrismu.

Protipdlem zmeskaného setkani se v zavéru
stava jedno setkani realizované, alespon podle
Tardewského, kterému kdysi v knihovné Brit-
ského muzea misto presokratika Hippii omy-
lem vydali Hitlerttv Mein Kampf. Tardewski
po dlouhém badani dospél k hypotéze, Ze
v roce 1909 se s Adolfem Hitlerem setkal
Franz Kafka, a to v kavarné v prazské Hybern-
ské ulici: ,Désiva utopie svéta proménéného
v obrovskou trestaneckou kolonii, tohle mu li¢i
u stolu v prazské kavarné Arco bezvyznamny
a groteskni dezertér Adolf, jemu, Franzi Kaf-
kovi, ktery umi naslouchat. A Kafka mu véfi.
Povazuje za mozné, Ze ty neuvéfitelné a désivé
plany tohoto smésného, hladového muzicka se
uskutecni a Ze svét se proméni v to, co zatim
bylo stavéno ve slovech: fadovy hrad a hakovy
k¥iz, stroj zla, jenz vryva své poselstvi do masa
obéti. Coz nerozpoznal odporny hlas déjin?“

Kafka ve svych prézach anticipuje to, co
rozeznal jako mozZné v Hitlerovych zvracenych
recech, rika Tardewski, zatimco se nad hranic-
ni fekou zac¢ind rozednivat. Piglitv romén plny
zdanlivé frivolnich diskusi o literatufe je tak
v zavéru eticky zatézkan, zvlast pokud ¢tenar
pomysli na neblahy ¢asoprostor jeho vzniku.
A presto v tomto labyrintu citatti a kulturnich
odkazl zlistane mnoho nezndmych. Renzi se
po Joyceové prikladu zeptd, jak se fekne pol-
sky motyl. ,Alaika. Rika se alaika,” odpovi-
da Tardewski. Spravna odpovéd by vsak zné-
la ,motyl”, Zddna alaika v polstiné neexistuje.
Omyl je bezesporu zdmérny - ale pro¢ Polak
tika zrovna alaika? ProtoZe mluvené slovo je
koneckonctli nespolehlivé? ProtoZe pozdrav
Kafkova naroda zni ,$alom alejchem“? Ane-
bo prosté jen tak? Takové otdzky uz musime
prenechat ¢tenati.

Autor je komparatista.

Ricardo Piglia: Umélé dychani. Pfelozil Jan Hlou3ek.
Paseka, Praha 2014, 220 stran.
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Kniha pratelstvi a vérnosti

Listaf Dusana Karpatského

Vybor z korespondence pfedniho
ceského kroatisty, s nimz
pFinasime rozhovor na strané 6,
neni pouze svédectvim mizejici
epistolarni kultury. Dusan
Karpatsky prostfednictvim
dopist od svych spolupracovniki
piSe memoary, sumarizuje
Cesko-charvatské kulturni
vztahy a vypravi o historickych

udalostech i blizkych pratelstvich.

LADISLAV TADI¢

Soudobd elektronicka epocha nadobro zne-
hodnotila dopisy, jaké znal mnohasetlety svét
psané komunikace. Nova doba devalvovala
i nékteré z vlastnosti typickych pro nékde;jsi
byla soustredénost: korespondence podnéco-
vala piSicitho k vnitfnimu dialogu s adresatem,
ale také k dialogu se sebou samym. Dopisy na
rozdil od dnes$nich e-maili obsahovaly prv-
ky autobiografické (nebot adresant explicit-
né nebo implicitné vypovida ledacos o sobé),
memoarové (v pripadé, Ze adresant sezna-
muje adresata s motivy z minulosti nebo mu

Kresba Silvie Vavfinové

je pripomind) a leckdy i denikové (pokud
korespondence mezi korespondenty probi-
hala pravidelné nebo Castéji). Jelikoz takové-
to dopisy patti uz minulosti, nezbyva episto-
larni literature nez doufat ve vyjimky, jaké
se v nasi dobé vyskytuji velice zridka. Své-
dectvim o celoZivotnim ¢ilém dopisovani je
vybor z korespondence kroatisty a preklada-
tele Dusana Karpatského, ktery nejprve vysel
roku 2010 v charvatstiné pod nazvem Epis-
tolar a pred nedavnem - v obménéné verzi
- také v Cestiné jako Listdr.

Zprostiedkovani

Jakmile vysel Epistolar, okamzité bylo ziej-
mé, Ze jde o vyjimec¢né dilo: charvatskym
¢tendftim se dostala do rukou nevsedni cet-
ba z pera moZzna nejvétsiho znalce a Sitite-
le jejich literatury mimo Charvétsko a char-
vatska epistolarni literatura ziskala novy,

zéasadni ptispévek. Do Epistoldre byly zata-
zeny dopisy, jez autor béhem uplynulého
ptilstoleti obdrzel od mnohych pratel a zna-
mych, spisovatelli a kulturnich pracovni-
ki dvou nékdejsich statti, Ceskoslovenska
a Jugoslavie. UZ pomér Ceskych a charvat-

ského dlouholeté prace, jiz bychom v nejsir-
$im a nejptipadnéj$im smyslu mohli nazvat
zprosttedkovanim mezi dvéma literatura-
mi a kulturami. Toto zprosttedkovani pri-

charvatské a obecné jihoslovanské literatury

do ceStiny, ale také preklady nékterych dél
Ceské literatury do charvatstiny.

Veskeré prekladatelské, literarnéhistorické
a redaktorské usili Karpatského korunova-
ly dva literarni a kulturni pociny, jaké nema-
ji mnoho evropskych ani svétovych obdob.
Jde o obsahlé antologie, znalecky uspotréada-
né a redigované, vzniklé ve spolupraci s char-
vatskymi a ceskymi kolegy: jednou z nich je
Zlatna knjiga ceskoga pjesnistva (Zlata kni-
ha Ceského basnictvi, 2003), vénovana Ces-
ké poezii v charvatsting, a druhou antologie
Kordb kordlovy. Tisic let charvdtské poezie
v dile stovky bdsnikti (2007; recenze viz A2
¢. 16/2008), prezentujici naopak charvatskou
poezii v Cestiné. V souvislosti s Kordbem
kordlovym je tteba zdaraznit, Ze jde o anto-
logii charvatského basnictvi, které ani v Char-
vatsku nema konkurenci rozsahem a zvlas-
té ne kvalitou.

Biléd mista

Na sklonku minulého roku vysla v prazském
nakladatelstvi Torst Ceskad verze Epistold-
re pod nazvem Listdr. Ta zahrnuje i dopisy,
které v charvatské verzi nebyly, a pozorné;jsi
Ctendr si ihned povSimne rozdilu mezi obé-
ma knihami: ¢eska obsahuje tfetinu nového
textu. Svazky jsou podobné celistvé vzhle-
dem k publiku, jemuz byly urceny, nicméné
ti, pro které jsou dileZité obé verze (mezi
né pocitam i sebe), teprve nyni dostali do
rukou kyZeny celek. Takové ¢Etenare, pro
néz je dulezité Ceské i charvatské hledisko,
bychom mohli pfipodobnit k divakovi spor-
tovniho utkani, naptiklad tenisového, ktery
sedi na misté, z néhoz vidi jen dvé tretiny
kurtu, zatimco jedna tretina zlistdvda mimo
jeho obzor.

Jak se dalo oc¢ekavat, zminény rozdil (nebo

,bila mista“, jak je oznacila autorka doslovu
Dubravka Doroti¢ Sesay, jinak prekladatelka
Ceskych a slovenskych dopisti i basni v Epis-
toldri) predstavuji predevsim dopisy ces-
kych korespondentdl, naopak valnd ¢ast téch
charvatskych a jugoslavskych si uchovala své
misto i v Listdri. Abych uvedl aspoil nékteré,
jejichz dila byla ptelozena do cestiny, jsou to
naptiklad DZevad Karahasan, Miroslav KrlezZa,
Marijan Matkovi¢, Predrag Matvejevi¢, Mesa
Selimovi¢ nebo Dragutin Tadijanovi¢.

V Listdri je ¢eska (a slovenska) slozka rozsi-
fena o dopisy, jez do charvatské verze nebyly
zatrazeny, i kdyz tato ,bild mista“ mohl pozor-
dva priklady: dopisy Jiftho Fiedlera a Vladi-
mira Miltnera. V Listdri ovSem zase chybéji
dopisy prekladatelky Ireny Wenigové, tfebaze
by se tu daly opravnéné ocekavat. Ze sezna-
mu vSech korespondentd, jichz je celkem 176,
uvedme pro predstavu asponl nékolik téch
Ceskych. Patfi mezi né mimo jiné Jan Gross-
man, Vaclav Havel, Vladimir Holan, Ludvik
Kundera, Arnost Lustig, Jaroslav Seifert, Josef
Skvorecky, Jiti Sotola ¢i Jan Z4brana.

ObtéZovat musim

Mnohé psani vykazuji nesporné literarni hod-
noty a mezi néktera jsou vloZeny i bésnic-
ké prispévky. Vsechny dopisy pak vykreslu-
ji panorama doby, v niZ vznikly. Zminme pti
této prilezitosti aspon jeden, ktery z dnes-
ni perspektivy pisobi neobycejné zajimavé
a zéaroven otresné. Jde o dopis Olega Suse
z 10. birezna 1977. Cesky literarni teoretik
a kritik poté, co z politickych davodi ztstal
bez zaméstnani, prosi Karpatského o pomoc
pti shanéni jednoho ¢asopisu. Dopis konci
slovy: ,A nezlobte se na mne. Jsem na dné
a nizddné pomoci odnikud nemém, toZ si
aspon takto pomaham a obtéZovat musim...*
Posledni Sustiv dopis ptiSel adresatovi dva
mésice pred pisatelovou smrti, 21. zar{ 1982.
Do Susova medailonku vtélil Karpatsky i ver-
Se Jana Skécela, jeZ staly jako motto v imrt-
nim ozndmenti: ,prijmu ji jako zlaty lem/ jedi-
nou svoji jind neni/ presprili§ zépasil jsem
s andélem/ a chromy jsem a unaveny*.

V knize jsou shromédzdény mezi jinymi
také dopisy svédcici o opravdovém pratel-
stvi (takova jsou psani Fiedlerova, Miltnero-
va nebo Matkovic¢ova), ale i ostatni korespon-
dence dokazuje, Ze Karpatsky zlstaval vérny
svym korespondentlim - v tomto smyslu ¢tu
Listdr i jako knihu vérnosti. Pral bych si, aby
radost, jakou jsem pti ¢teni Listdre sam citil,

........

«

doporuceni né¢im podpotit, ucinil bych to
slovy Dubravky Sesar z doslovu knihy: ,Pro-
to se vyplatilo schranovat tyto dopisy a ote-
Vit je tém, ktefi radi ¢tou ,cizi® dopisy, ne
z prosté zvédavosti, ale aby v nich tfeba obje-
vili néco i o sobé.”

Autor je literarni kritik a encyklopedista.

Dusan Karpatsky: Lista¥. Torst, Praha 2014, 640 stran.
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Uméni a rozhnévani mladi muzi
Novy komiks Scotta McClouda

Jak se pozna pravé uméni? Pro¢
masova obliba udéla z nudného
kyée legendu, zatimco nadcasova
dila plesnivi nékde na padé?

A je Zivot rozervaného umélce
projevem talentu, nebo pouhé
sebestfednosti? To jsou otazky,
nad kterymi ve svém novém
komiksu The Sculptor pfemita
Scott McCloud.

MATOUS HRDINA

Vydani nové knihy Scotta McClouda The
Sculptor bylo netrpélivé o¢ekavanou udalosti
zejména proto, Ze McCloud se po celém své-
té proslavil svou teoretickou trilogii o povaze
komiksu Understanding Comics, Reinventing
Comics a Making Comics (Rozumime komik-
su, Znovuobjevujeme komiks, Délame komiks,
1993-2006). Tento pronikavy vhled do prin-
cipt tvorby komiksového vypravéni se stal
soucasti skolnich osnov a veskerych debat
o tomto médiu. Kromé prvotiny Zot z osm-
desatych let a nékolika mensich projektd se
v$ak McCloud nikdy tvorbou fikéniho komik-
su v 8irsi mife nezabyval. Presto je nasnadé,
Ze kdyZ se jeden z nejslavnéjsich komikso-
vych teoretikll rozhodne prenést své tvahy
do autorské praxe, ¢tenati ocekavaji mimo-
radné dilo. Tim nakonec The Sculptor oprav-
du je - ovSem zptisobem, jaky bylo u McClou-
da mozné ocekavat. Jde o technicky dokonaly
komiks, skvéle vyuZivajici moZnosti média,
ale v pozadi stoji trochu odcizeny a schema-
ticky pribéh, ktery se v prabéhu c¢teni jen
pomalu dostava pod kizi.

Smlouva se Smrti

Hlavnim hrdinou pétisetstrankového komik-
sového romanu je mlady sochar David Smith,
ktery zmizel ze zorného pole kritikii a gale-
ristd, zoufale se potuluje ulicemi New Yor-
ku a rezignované snasi svilj osud zneuzna-
ného umélce. Nakonec v zapadlém baru
potkéd samotnou Smrt v podobé svého dav-
no mrtvého stryce Harryho, ktery mu nabid-
ne obchod stary jako lidstvo samo - bud bude

Zit, odstéhuje se z mésta, zapadne do stiedo-
stavovské Sedi a zapomene na uméni, ane-
bo dostane schopnost tvotit genialni dila, ale
zbude mu jen dvé sté dni Zivota. David si stej-
né jako vsichni hrdinové podobnych ptibé-
hii vybere druhou moZnost, ziské schopnost
snadno tvarovat jakykoliv materidl pouhym
dotekem ruky a vrhne se do zoufalé honby
za umeéleckou realizaci a nad¢asovou slavou.
Do toho navic potkava okouzlujici amatér-
skou herecku Meg, do které se pochopitelné
zamiluje, a dohoda se Smrti najednou presté-
vé vypadat jako dobry napad.

Sila McCloudova vypravéni lezi v zachyce-
ni drobnych kazdodennich situaci, zdbleskt
tvati a gest, z nichz autor sklada ptvabnou
mozaiku Zivota Davida a Meg. Dialogy ustu-
puji do pozadi a dé&j pohani dopredu preciz-
ni kresba, zachycujici i ty nejjemnéjsi emoce
vSech postav, a také dokonale promyslené sek-
vence paneld, kterymi se McCloud ¢asto zaby-
val pravé ve svych teoretickych tivahach o fun-
govani komiksu. VSe je zde podtizeno plynuti
Casu. Davidovi ubiha jeho kratic¢ky zbytek Zivo-
ta, nékteré dny se zpomaluji do zvolna plynou-
cich naladovych fragmentt, jindy p¥i otoceni
stranky utecou celé tydny. DlaZzebni kostky se
méni v policka kalendare a propadaji se do
propasti, naklani se a pada i cely Manhattan,
pripominajici ob¥i stavebnici.

Uéebnice komiksového vypravéni

Zpracovani tstfedniho ptibéhu je bezchyb-
né, ale za technickou a vyrazovou preciz-
nosti pokulhava kostra scénare. UZ zaplet-
ka je postavena na oblibeném Kklisé, coZ by
samo o sobé nebylo na zavadu, kdyby se na
ni nevrsily daldi stereotypni momenty jako
vystrizené z hollywoodskych melodramat.
Nechybéji dramatické rozchody a opétovna
sbliZzeni a vSe umocni zcela nepredpokladana
katastrofa v posledni minuté. Hlavni hrdina
David je sebesttedny a sebelitostivy typ, kte-
ry sni o uméni pro uméni navzdory pozadav-
kim publika a ve své honbé za dokonalosti
se nezastavi pred ni¢im. Jeho sochy ovSsem
i pres nové nabyté mimoradné schopnosti
zprvu za moc nestoji a vétsinu svych zbyvaji-
cich dni hrdina travi spiSe nez tvorbou pokra-
¢ujicim a trochu bezcilnym hleddnim sebe

sama. Meg zase v ptibéhu vystupuje jako ste-
reotypni muza, jejiz roztomilé zaliby a bipo-
larni porucha slouzi jen jako doplnék a inspi-
race pro mladého muze-umeélce, kterého Zena
musi vysvobodit z chmur a ukazat mu novy
smysl Zivota.

McCloud jisté€ neusiloval o vytvotreni roman-
tického kyce, ale spiSe o archetypalni pribéh
o lasce a tloze umélce ve svété. Odpovéd na
otazku, zde se mu to podatilo, zavisi na vku-
su ¢tenate. Hlavni hodnota jeho komiksu
vsak leZi jinde. Jde taktka o ucebnici komik-
sového vypravéni, ve které McCloud v praxi
demonstroval vSechny postupy, které diive

jen popisoval a komentoval jako teoretik. Na
Sedomodre stinovanych strankach ukazuje,
jaké hloubky a $ife vyznamu lze dosdhnout
jednoduchym posouvanim paneld, kolik emo-
ci maze obsahovat nékolik letmych detailti
z pouli¢niho Zivota bez doprovodu dialogu.
The Sculptor tak nakonec pusobi jako platno
od nékterého ze starych mistra — nasi zivot-
ni realitu k nému nevztidhneme, ale i tak na
néj musime stéle znovu zirat.

Autor je doktorand na FSV UK.

Scott McCloud: The Sculptor. SelfMadeHero,
Londyn 2015, 496 stran.
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plvabnou mozaiku Zivota Davida a Meg

literarni zapisnik

Mozku mnoho a tyz
také velmi pékny

PETR A. BiLEK

PYi rekonstrukci budovy Narodniho muzea
v Praze vyjmuli ze stény Panteonu mozek
Franti$ka Palackého. V nadobé s tekutinou,
kterd ho dobte uchovava od chvile, kdy byl
pred pohibem vynat z lebky Otce naroda,
jej docasné premistili do muzea Pamatni-
ku Frantiska Palackého a Frantiska Ladislava
Riegra v Palackého ulici. Vedeni Narodniho
muzea chce medializaci této udélosti ,roz-
poutat diskuzi nejen o osudu Palackého moz-
ku, ale i 0 vjznamu slavného ucence®, a proto
pripravilo na svém webu hlasovéni, zda se ma
mozek po rekonstrukci budovy vratit do Pan-
teonu, anebo ma byt uloZen do rodinné hrob-
ky v Lobkovicich. Zkusmym hlasovanim den
po zverejnéni jsem vysledkem pohnul o jed-
no procento, dva dny poté se uz dalsi kliknu-
ti na jiném pocitaci neprojevilo, ¢ili pocet hla-
st mezitim preséahl sto. Rozpouténi diskuse
se ale néjak nedafi: ¢tyti dny po zverejnéni

zpravy, jez diky své bizarnosti konvenovala
jak ,seri6znim“ zpravodajskym servertim, tak
i bulvaru, se pod ¢lankem na webu Narodniho
muzea nenachazi ani jeden prispévek.
Bizarni - z dnedniho, sto padesat let vzda-
leného Uihlu pohledu - se jevi dobovy kon-
text. Na jedné strané baZeni po relikvii, kte-
ra zesnulého dale spojuje s narodem a na niz
se da pfi navstévach muzea pietné zirat, na
strané druhé exaktni a zarovenl exaltovany
styl popisu (jak vidno z titulu tohoto zapisni-
ku). Casy se nicméné méni a muzeu po Palac-
kém zbyl preparét, kterému chybéji paramet-
ry exponatu. Skoncil v zoologickém oddéleni
a v roce 1958 byl naoko povysen do Panteo-
nu, ale zde také byl zneviditelnén ulozenim
za neoznacenou desku. Troufam si soudit, Ze
jednou - z odstupu kratstho neZ dalsich sto
padesat let - se jako zcela bizarni bude jevit
i rozhodnuti muzealnich $éf0, aby o osudu
Palackého mozku rozhodl hlas lidu. Mozek
uchovala smés glycerolu a formaldehydu, ¢ili
muzeum si stéZi mlize narokovat stopadesati-
leté pecovani a naklady, jeZ opraviiuji vnimat
nyni mozek jako narodni majetek. Je to porad
soucast neboztikova téla, takZe rozhodovat
by méla vylu¢né rodina. Kdyby se prosadila
nadmitka, Ze potomci svého prapraptiedka ani
trochu nepamatuji a dédické pravo je vtomto
pripadé neplatné, prichazi v ivahu moznost
svolat komité: t¥i renomovani historici necht
rozhodnou - poté, co zvazi jak tehdejsi, tak

i dnedni kontext - a posoudi kli¢ovou otazku:
Pokud zachovat v tekuting, tak co s nim pak?

Ponechat osud Palackého mozku na hlasu
lidu je tim nejlinéj$im, nejlibivéj$im a nej-
zbabélejsim reSenim. Jakou relevanci ma
takové hlasovani, kdyZ jsem tteba ja své dva
hlasy (pravda, vyvazZené€, jednou pro jeden
a podruhé pro druhy navrh) naklikal jen pro-
to, abych zjistil, jak jim to funguje? A kdyz si
vybavim par vyraznych zprav z poslednich
dnt, vznika pékné bizarni obrazek plebiscitu.
O osudu mozku Otce naroda bude hlasovat
imbecil, ktery zkusil autem (fidi¢ak nema-
je) vyjet na Snézku po stezce pro pési, pro-
toze prece jde hlavné o ten adrenalin a znac-
ka tam byla jen néjaka zelenj, ¢ili zakdzané
to nebylo. K nému se pripoji stovky chytra-
kt, jimZ promluvilo z duse video z prodej-
ny potravinového tetézce, v némz okradaji
zékazniky, protoZe na vaze maji plastovou
misku, a ta kdyZ se sundj, tak je v§e hned
o dvacet deka leh¢i (ze véha je na nulu kali-
brovani i s tou miskou, témto ukrivdénciim
vysvétlit nelze). A hlasovat bude i prazsky
radni pro kulturu Jan Wolf, ktery - ac je
z KDU-CSL - klade diiraz hlavné na to, ,aby
to nebylo uplné konzervativni“. A to ani kdyz
jde o ,hymnu* na pocest Karla IV., objedna-
nou u kouzelnika Zita alias Daniela Landy,
ktery ji — spravné po kouzelnicku - uz mél
prichystanou na novou desku. A s Wolfem
zahlasuji o mozku i desitky narodovcti, ktefi

v diskusich pod zpravou tuto volbu schvalu-
ji a dokladaji, ze uz v ¢asech Orliku se Lan-
da ukazal byt prorokem.

Mozek Frantiska Palackého byl z jeho ,nad-
obycejné krasné tvorené” lebky vynat v roce,
kdy Sigmund Freud v Terstu podnikl sviij prv-
ni vyzkumny krok - rozkrajel nékolik stovek
uhort, aby prozkoumal jejich pohlavni udy.
Tricet tfi let poté napsal v dopise Karlu Abra-
hamovi: ,Fetis je vysledkem zvlastniho druhu
vytésnéni; ¢ast komplexu je vytésnéna a jako
kompenzace za to za¢ne byt idealizovana jina
jeho ¢ast. V naSem pripadé mame plvodni
¢ichovou rozkos ze zapachajici nohy (které
dava perverzni ¢lovék vzdy prednost pied Cis-
tou). Tato ¢ichovéa rozkos je odsunuta a noha,
ktera diive poskytovala rozkos, je povysena
na fetis.” Tak byl i mozek Palackého povy-
Sen na feti§ - minutovy obdivny pohled na
néj tieba dokaze nahradit ¢etbu celych Déjin
ndrodu eského v Cechdch a v Moravé. V nadi
ére v§ak uz vira v magickou silu ptivodniho
predmétu nefunguje. Jean Baudrillard dolo-
zil, Ze nekontrolovatelna sila oznacovaného
byla nahrazena kontrolovanou silou oznacuji-
ctho, tedy teci kodu, jehoz zevseobecnénim se
utvari ideologie. A to je pfesné to, o co v kau-
ze Palackého mozku jde. Nevime, co s véci,
a tak rozehrajeme mar$ populismu. MoZnos-
ti ddme jen dvé, ale vyjadrit se u nas muze
uplné kazdy.

Autor je literarni teoretik a vysokoskolsky pedagog.
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Memoary v dopisech

sNevéFit pFilis v aspéch svého
snaZeni, ale udélat pro néj
maximum,” shrnuje své krédo
pfekladatel Dusan Karpatsky.

O mimoFadné intenzité téchto
snah svéd¢i nejen nedavno vydany
Lista¥ (recenze na strané 4),

ale pfedevsim cetné preklady

z jihoslovanskych literatur

a dlouhodobé usili o vzajemné
kulturni vztahy s timto regionem.

BLANKA EINATLOVA

Dusan Karpatsky (nar. 1935) je prekladatel
a literdrni historik. PreloZil vice neZ sto tituli
z charvdtské, srbské, bosensko-hercegovské
a cernohorské literatury. Soucasné do
charvdtstiny a srbstiny preklddd ceskou

a slovenskou poezii (Seifert, Halas, Holan,
Orten, Skdcel, Mikuldsek a dalsi). Soustavné
se zabyvd Cesko-charvdtskymi literdrnimi
vztahy. V Sedesdtych letech ptisobil jako
redaktor a literdrni kritik mésicnikti
Plamen a Sesity pro mladou literaturu,

v prvni ptilce devadesdtych let pracoval

v Literdrnich novindch. V poslednich

letech vydal obsdhlou antologii charvdtské
poezie Kordb kordlovy (2007), Spisy

Iva Andrice (2009) a Spisy Miroslava

KrleZi (2013). Je drZitelem rady literdrnich
cen, autorem ctendrsky oblibeného

Malého labyrintu literatury (1982)

a Jugosldvské kuchyné (1987; v roce 1994
vysla pod titulem Nostalgickd kucharka

a roku 2002 jako Lahiidky od Jadranu).

V nakladatelstvi Torst neddvno vysel

Listdr (2015), vydavatelstvi Lastavica

prdvé vyddvd revidovany preklad

dvou romdnii Mesi Selimovice.

o g

Dusan Karpatsky pfi prezentaci charvatského Epistolafe. Foto z osobniho archivu

V Charvatsku jste velmi popularni

a cenénou osobou. Je to tim, Ze Charvati

si vice vaZi redaktorské a prekladatelské
prace? Nebo vas povaZuji za jakéhosi
ambasadora jejich kultury?

Charvati si jako maly narod s velmi nelehky-
mi déjinami - od stfetu s Madary na poc¢atku
druhého tisicileti pres dlouhotrvajici ohroze-
jenou s rozpadem Jugoslavie — velmi jasné
uvédomuji vyznam kultury a literatury pro
vlastni preziti. A vazi si kazdého, kdo povédo-
mi o kvalitach jejich literatury a kultury $i¥{
mimo hranice Charvatska.

Listar - obsahly vybér z vam adresovanych
dopist - vySel v charvatské verzi uz

pred péti lety. Cim se obé verze 1isi?

Charvatsky Epistolar byl uréen c¢tenartm
v zemich, které spojuje jeden jazykovy zaklad,
jemuz jsme ftikali srbocharvatstina. Proto
tam mirné prevazuji korespondenti z Char-
vétska, Bosny a Hercegoviny, Srbska, Cerné
Hory. Z ¢eskych a slovenskych korespondentti

jsem zaradil predevsim spisovatele na slovan-
ském Jihu znamé a vydavané, jako jsou Jaro-
slav Seifert, Vladimir Holan, Ludvik Vaculik,
Josef Skvorecky, Arnost Lustig, Vaclav Havel,
Jiti Gru$a a podobné. Pominul jsem kolegy
z fakulty a mnohé své Ceské pratele. Ceské
vydani jsem naopak rozsitil asi o Ctyticet Ces-
kych korespondentti a jihoslovanské autory
ponékud vystridal a zatadil hlavné kulturni
pracovniky, ktefi rozuméli mému usili pre-
zentovat v jejich zemi ¢eskou literaturu a kul-
turu a naopak. Epistolar obsahuje 141 kore-
spondentq, Listar 176.

Podle jakého Klice jste konkrétni

dopisy vybral? Predpokladam, Ze

vétSina korespondenci je mnohem
rozsahlejsi. Vysledna antologie na mé
pusobi dojmem, Ze fadu nepochybné
intenzivnich pratelstvi neprezentuje

ani tak rovina soukroma, jako spise
redaktorska a prekladatelska spoluprace.
Vas predpoklad i vysledny dojem musim
potvrdit, tfebaze s vyhradami. Je to paradox:

¢im dlouhodobéjsi a intenzivnéjsi kontakty,
tim mensi zastoupeni doty¢ného korespon-
denta v Listari. Vyhroceny ptiklad predstavu-
je nékdejsi redaktorka Odeonu Irena Wenigo-
v4, s niZ uz dobré pilstoleti spolupracuji na
objevovani a prosazovani vynikajicich literar-
nich dél z oblasti literatur nékdejsi Jugosla-
vie. V jejich dopisech se natolik nerozpleti-
telné prolina rovina pracovni se soukromou,
Ze jsem vyhovél jejimu prani a z hromady
jejich dopisti jsem jen ocitoval par charakte-
ristickych vét. Stoprocentné jsou svymi lis-
ty zastoupeni velikdni obou kultuy, jejichz
literaturami se cely zivot zabyvam. Mtze to
vypadat, Ze se chvastam, s jakymi vynikaji-
cimi osobnostmi jsem si psal, jenZe i dopisy
Jaroslava Seiferta, Vladimira Holana, Josefa
Palivce ¢i Miroslava Krlezi svéd¢i predevsim
o spolupréci a ,roviny soukromé” se dotyka-
ji jen jaksi nddavkem. Z dopisti téch, u nichz
je nas vzijemny pratelsky vztah soumé-
fitelny se spolupracovnickym, jsem zara-
dil vétdinou pouhy zlomek. Treba z bezma-
la tisice e-maild, jeZ jsme si vymeénili s mou
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S Dusanem Karpatskym o prekladani a dopisovani

nékdejsi posluchackou na zahiebské univer-
zité Dubravkou Doroti¢ Sesar, prekladatelkou
Machova Méje a dalsich skvostt ¢eské poe-
zie a hlavni spolupracovnici na mé charvat-
ské Zlaté knize ¢eského basnictvi, obsahuje
Listar jenom tfiadvacet dopisu.

A ty vyhrady? Nevsimla jste si, kolik je tre-
ba v dopisech Jany Stroblové, Lenky Chytilo-
vé, Simony Goldsteinové, Magdy Vodopijové
azZ nézného pratelstvi?

Jak se vam tedy jevi vlastni Zivot v listech
vaSich pratel a spolupracovnikia?

Jako potvrzeni mého celozivotniho aktivniho
pesimismu: nevérit piili§ v spéch svého sna-
Zeni, ale udélat pro néj maximum.

Cely Zivot se vénujete prekladiim,

jako redaktor jste pusobil v kli¢ovych
literarnich periodikach a nakladatelstvich,
autobiografii jste napsal prostrednictvim
dopisi pratel a spolupracovnikui.
Povazujete prekladatelskou

a redaktorskou ¢innost za prostredek
sebevyjadreni skrze cizi texty?

Nepovazuji Listar za autobiografii. Méla to
byt ndhrada za memoary, které po mné zada-
li mnozi mi charvatsti pratelé. Nepsal jsem
si nikdy denik, pamét mi obcas vynechava,
tak jsem se spolehl na sviij pomérné peclivée
usporadany archiv korespondence a nabidl
jsem ¢tenattim jakysi obraz doby v subjektiv-
nim podani - trochu svém, ale hlavné v dopi-
sech mych korespondentti. Dopisy predstavu-
ji dokument a mnohdy i literarni dilo svého
druhu: soucést druhdy oblibené a cenéné
epistolarni literatury. Ja jsem ty dopisy jen
chronologicky uspotradal podle data prvni-
ho vzdjemného styku a uvedl je nezbytny-
mi medailonky, stru¢né informujicimi méné
seCtélé ¢tenare o osobnosti pisatele, a néko-
lika vzpominkami.

Pokud bychom Listar cetli jako paméti,
prislovecné ,zrcadlo doby*, pak je
akcentovan konec padesatych let, 1éta
Sedesata a udalosti poslednich patnacti

let. Stranou je normalizace i 1éta
balkanské valky. Je to zamér? Pro radu
vasich jugoslavskych pratel to prece
musela byt velmi excitovana doba.

Béhem normalizace jsem dlouho nesmél nic
publikovat, takZe se utlumila i koresponden-
ce. Neredaktofil jsem, takZe po mné nikdo
nemohl chtit, abych mu néco uvetejnil. Nové
ani staré preklady mi nevychazely - a kdyz,
tak pod vyptj¢enymi jmény ,pokryvacd” -,
takze pro mnohé své jugoslavské korespon-
denty jsem prestal byt zajimavy. Shrnuti své
tehdejsi situace jsem podal v jednom dopise
slovenskému kolegovi a pfiteli Jozkovi BZo-
chovi, proto jej také uvetejnuji, i kdyz v zasa-
dé jsem ani do Epistolare, ani do Listare sva
psani nezatazoval. Prvni polovinu devade-
satych let myslim pomérné vyrazné repre-
zentuje korespondence s autory, s nimiz
jsem spolupracoval jako redaktor Literar-
nich novin, predeviim s Josefem Skvorec-
kym. V letech ,treti balkanské valky” 1991
az 1995 mé pisemné styky s jihoslovanskym
svétem vskutku protidly, nicméné korespon-
dence s Josipem Ostim, Antunem Soljanem,
Andrianou Skuncovou odraZi alespoii letmo
situaci na strané obéti miloSevicovské agre-
se. Na druhé strané mi mtij vyhranény postoj
proti této agresi vynesl nechut na srbské stra-
né, ktera pretrvava jaksi az dodnes, presto-
Ze jsem preloZil asi pétatticet srbskych knih.

Neni byvala Jugoslavie porad tak

trochu neprehledny region?

ZkuSenost z devadesatych let, kdy jsem s Nada-
ci Tolerance spoluorganizoval fadu akci za mir
v Bosné a spolu s Danou Némcovou, Tafiou
Fischerovou a dalimi zalozil Ceské sdruzenf

pratel nedélitelné Bosny a Hercegoviny, mi
potvrdila, Ze mezi ¢eskymi obc¢any i mnohy-
mi intelektualy vladla jakasi obecna tendence
nerozumét: vSichni jsou to nasi bratti, a Ze se
mezi sebou perou, je hrozné, ale my nevime,
kdo za to mutiZe. Pokud jde o soucasnost, mys-
lim, Ze neprehledny pro nas mtize byt ktery-
koli region, pokud toho o ném moc nevime
nebo déni v ném poznavame jen z médii, kte-
réa davaji zpravidla prednost negativnim zpra-
vam pred pozitivnimi. Obecné vzato: normal-
niho Cecha dnes z nékdejsi Jugoslavie nejvic
zajima Jadran - aby tam co nejrychleji dojel,
maximalné se zastavi u Plitvickych jezer, aby
se podival, kdeZe to byl poklad na Stfibrném
jezere. O domaci kuchyn se prili§ nezajima,
vozi si rad€ji konzervy. Zjem o jihoslovanské
literatury je, k mé velké litosti, nevalny. Kdyz
jsem v Zahtebu vydal Zlatou knihu ¢eského
basnictvi, pro jedny nase noviny na tom bylo
ska naftarska firma INA. A kdyZ jsem v Praze
vydal antologii Korab koralovy, stélo to témze
novindm za informaci o péti fadcich.

Z korespondence otisténé v Listari

i Cetnosti prekladti ale vyplyva, Ze pred
rokem 1989 se u nas jihoslovanské
literature velmi daftilo...

Jak kdy! Nezapomerime, Ze od roku 1527 az
do roku 1918 tvorily ceské zemé a ,trojjedi-
né kralovstvi“ soucast habsburské tise. Prvni
yoestseller” z charvatské literarni tvorby vysel
u nas roku 1560, jde o takzvané turecké pro-
roctvi Bartola Purdevice. Kratce po bitvé na
Bilé hote prelozil Simon Lomnicky z Budde
jednu kapitolu z naboZenského spisu zakla-
datele charvatské literatury Marka Marulice.
Nésledujici dvousetlety preryv ukoncil az
zajem o lidovou pisen a o snahy charvétskych
obrozencl.. Od sedmdesatych let 19. stole-
ti aZ do rozpadu Rakouska-Uherska vénovali
Cesti prekladatelé soudobé charvatské litera-
tute soustavnou pozornost, kterou dokazu-
je na 150 bibliografickych jednotek z té doby.
Oboustranny zajem o literarni tvorbu vsak
pokracoval i v letech 1918 az 1939, kdy se
obé nase zemé od Rakouska-Uherska odpou-
taly. V roce 1948 zacala protijugoslavska kam-
pan ,socialistického tabora“ v Cele se Stali-
nem, ktera zasahla i vydavani jugoslavské
literatury u nas. Na sklonku padesatych let
se vztahy zase upravily a zejména ve ,zlatych
Sedesatych” se Cesti Ctenati sezndmili s fadou
vyznamnych dél vytvorenych v Titové Jugo-
slavii. Ani polistopadové roky nejsou u nas
chudé na literaturu ze zemi rozpadlé Jugosla-
vie. Jen ja jsem v obdobi 1992 az 2002 vydal
v nakladatelstvi Iva Zelezného sedmnact knih.

D4 se mluvit o pfimém vlivu jugoslavské

literatury na tehdejsi ¢eskou literaturu?

Urc¢ité. Uvedu namdatkou dva priklady.
V roce 1958 vzbudil mezi ¢eskymi inte-
lektudly rozruch strhujici esej Miroslava
KrleZi Literatura dnes, ktery vysel v revui
Svétova literatura, a zajem o dilo tohoto veli-
kana charvatské literatury trva, byt v rtizné
mite, dodnes. Poté, co k ndm pronikla poe-
zie srbského basnika Vaska Popy, se ohla-
sy jeho poetiky hry a navodli ke hte objevi-
ly v poezii Miroslava Holuba, Jitiho Sotoly,
Ivana Wernische, Pavla Janského. Nékte-
i z charvatskych autorti uz docela slusné
zdomacnéli u ¢eskych ¢tenarti. Roman Mrt-
vym vstup zakdzan od Nenada Brixyho, kte-
ry psal detektivky pod pseudonymem Timo-
thy Tatcher, vysel Cesky ctyrikrat ve velkém
nakladu a byl podle né&j nato¢en i film Ctyfi
vrazdy staci, drahousku. Dnes je dost znamy
také dramatik Miro Gavran. Diru do svéta
udélala Marija Juri¢ Zagorka, jejiz sedmidilna
historicko-milostna sdga z doby Marie Tere-
zie Gri¢ska carodéjnice vysla uz ve dvojim
vydani a v knihovnach je to bezkonkurené¢né

nejzadanéjsi dilo z té asi stovky knih, jez
jsem do Cestiny prelozil.

Kteri z ¢eskych autorti naopak

rezonuji u charvatskych ¢tenaru?
Obrovsky tspéch méa Michal Viewegh, vyslo
mu tam uz asi deset kniZek. Byl hvézdou Ces-
kych dnii na kniznim veletrhu v istrijské Pule
v prosinci 2003. Samozrejmé je znadmy Vac-
lav Havel - uz v Sedesatych letech se v Zahte-
bu hréla Zahradni slavnost a soubor jeho her
vySel v Bélehradé. A pak samoziejmé Milan
Kundera, jehoZ sebrané spisy vychazeji opako-
vané. Ze star$i literatury se obecné zna Babic-
ka a Osudy dobrého vojaka Svejka. Na pielo-
mu 19. a 20. stoleti byl nejprekladanéjsi Julius
Zeyer. Radu ¢eskych autori zpfistupnil svymi
preklady Ljudevit Jonke - naptiklad Nerudu,
Olbrachta, Drdu, Karla Capka nebo F X. Saldu.
Moje Zacka Dubravka Sesar pteloZila Vancuro-
vu Markétu Lazarovou nebo tieba Polackovy
MuZe v ofsajdu. Pravé vychazi nové, bibliofil-
ské zrcadlové vydani Holanovy Noci s Hamle-
tem, kterou jsem koncem Sedesatych let prelo-
Zil spolu s basnikem Slavkem Mihali¢em.

Jak jste se dostal ke studiu
srbocharvatstiny?

Vlastné ndhodou. Pti ptijimacich zkouskach
na tehdejsi Filologickou fakultu mi rekli, Ze
ke studiu Cestiny si musim vzit jesté jeden
obor, nejlépe néjaky slovansky jazyk, a musim
se rozhodnout hned. Rustinu jsem zavrhl
okamzité. Jako obc¢asny poslucha¢ ¢eského
vysilani jugoslavského rozhlasu jsem postie-
hl, Ze Jugoslavci na doznivajici Stvavou kam-
pan proti nim odpovidaji vécné a bez nadavek.
A také jsem obdivoval Tita za to, Ze se posta-
vil nejen Hitlerovi, ale i Stalinovi. A tak jsem
se prihlasil na srbocharvatstinu.

Obcas se vedou spory o to, zda srbska,
charvatska, bosensko-hercegovska ¢i
¢ernohorska literatura patfi do konceptu
stredoevropské literatury. Vidél byste

zde néjaké souvislosti, podobnosti?

Vedou se spory i 0 smyslu a rozsahu pojmu stte-
doevropské kultury, o povaze stredoevropan-
stvi. Ja jsem praktik, ktery se povazuje prede-
vs§im za propagatora jihoslovanskych literatur
u nas a naopak ¢eského a slovenského pisemnic-
tvi ,tam dole”. Necitim potrebu lamat si hlavu
rliznymi teoriemi a generalizacemi, nezajimaji
mé. Pro mé je zésadni, aby konkrétni dilo stalo
za preklad - aby se mné libilo a abych si dove-
dl predstavit, Ze se bude libit i ¢eskému Ctenafi.

Co se tedy vam na téchto literaturach

libi? Jsou v nécem specifické?

Jsou specifické v mnohém a kazda svym zpu-
sobem. Reknéme bosenska. Ted jsme znovu
vydali dva romany Mesi Selimovice. Ten prv-
ni, DerviSe a smrt, obzvlast miluju. Vycha-
zi z ducha Kordnu a stfedem jeho zdjmu je
tragicky vztah ¢lovéka a moci. V povidkach
Isaka Samokovliji, které v ¢eském prekla-
du vysly pod nazvem Salomounova pecet,
se vypravi o chudych sarajevskych Zidech.
Hned v prvni z nich, Rafové dvorku, je hrdi-
nou umirajici Zidovsky Zebrak. Béhem valky
1992 az 1995 jsem casto tuto povidku stavel
do protikladu k Andri¢ové povidce, kde jedna
z postav mluvi o Bosné jako o zemi nenavis-
ti a strachu. Pro mne charakterizoval Bosnu
spi§ dvorek, kde Zije Zebrak ze Samokovlijo-
vy povidky. Hol¢i¢ka z katolické rodiny chodi
za tim nemocnym Zebrakem a chlacholi ho:
,INeboj se, babicka se za tebe modli k Panen-
ce Marii, ona ti jisté pomiZe.“ To je - nebo
asponl byla - pro mne Bosna. Ktestanska
babicka se modli za Zidovského Zebraka.

Do jihoslovanskych zemi cestujete
pravidelné uz déle nez ptl stoleti. Co se
po valce zménilo? Ziistala Bosna stale

timtéZ kosmopolitnim centrem? A jak se
pripadné zmény projevily v literature?

O soucasné Bosné a Hercegoviné toho moc
nevim. Na sklonku valky, po podepsani day-
tonského miru, jsem byl kratce v Sarajevu
jako tlumoc¢nik prezidenta Havla a v dub-
nu 2008 par dni v souvislosti s vystavou, kte-
rou mi tam uspotradali. AZ na literarniho
historika Ladislava Tadice, ktery se soustav-
né zabyva mou praci, si vlastné nemam ani
s kym psat. Moji literdrni pratelé Izet Saraj-
li¢, Husein Tahmisci¢ a dalsi jsou uzZ na onom
svété. Ani soucasnou literaturu jsem v posled-
nich letech nesledoval, protoZe jsem pracoval
na usporadani vybranych spisti dvou velikanti
jihoslovanskych literatur Iva Andri¢e a Miro-
slava Krlezi a na dvou basnickych antologiich.
Ze soucasné tvorby spjaté s Bosnou a zvlas-
té s jejim hlavnim méstem jsem ptelozil dvé
knizKky z doby obkli¢eni a osttelovani Saraje-
va: ElidSovo keslo Igora Stikse a Sarajevskou
princeznu, jejiZz pribéh nejprve prozil a pak
i sepsal sarajevsky vale¢ny chirurg, pracuji-
ci ted uz léta v motolské nemocnici, mij pti-
tel Edo Jaganjac.

V romanech bosenskych autorq, jako

jsou Andri¢ ¢i Selimovic, se ¢asto

objevuje nostalgicky obraz minulosti.
Patri tento smysl pro nostalgii

k typickym rystim bosenské kultury?
Strasné nerad generalizuji. V strhujicim
romanu Mesi Selimovice je titulni hrdina, Sej-
ch dervisského klastera, od mladi stigmatizo-
van dvéma svatymi okamziky sebezapomné-
ni. Prvni je spjat s nadSenim a vytrZenim na
vale¢ném poli v predem ztracené bitvé, dru-
hy s milostnym spojenim v pfedem ztracené
lasce. Na ten prvni Sejch nostalgicky vzpo-
ming, ten druhy se snazi zapudit z mysli.
Nostalgie je v Selimovi¢ové i Andri¢ové dile
jisté pritomna, ale netroufal bych si ji ptira-
dit k typickym rysim bosenské kultury ani
mentality.

A jakou roli v poetice charvatské

literatury hraje zkusenost more?

Velkou, zejména v tvorbé autorti z Dalmécie
a Istrie. Dobfe je to vidét v Matvejevicoveé Bre-
viati Sttedomofti, ktery se snazi detailné zma-
povat vSe, co poznamenalo lidské setkavani
s Zivlem, do néhoz ¢lovék na plazi vstupuje,
kdyZ je klidny, a pak prcha, kdyz Zivel ukaze
svou silu. A pro zemi s tisicem ostrovl a ost-
rivkd je také velmi podstatna zkusenost ost-
rovni. Pfekladal jsem basné v préze Andriany
Skuncové z ostrova Pagu, jejiz verSe prolina
pocit této ostrovnosti: osamoceného bodu ve
vesmiru, obklopeného Zivlem, bodu, jenZ ma
vétsi korelaci vertikalni - k nebi, k predkiim,
ktefi z néj shlizeji a modli se za své potomky
- nez k horizontu Zivota kolem.

Bosenska literatura a obecné literatury
vychazejici z orientalni obraznosti

jsou vétsinou plné viini a chuti. Vy

jste rovnéz autorem mimoradné

Uuspésné kucharky. Jak jste se k tomuto
gastronomickému psani dostal?

R4d varim i jim. Mam ke kuchyni vztah uz od
détstvi, kdy jsem v ni ob¢as musel zastoupit
nemocnou maminku. Moji jugoslavsti pratelé
mé hojné Castovali zajimavymi doméacimi spe-
cialitami a vodili mé i po raznych typickych
restauracich. Povazovali za samoziejmost, Ze
mi musi predstavit také svou gastronomic-
kou kulturu. Jejich zasluhou i diky vlastni-
mu zvidavému jazyku jsem poznal kulinarské
zvlastnosti nejen jednotlivych jugoslavskych
republik, ale i specifika krajova. Mimoto jsem
dvacet let sbiral recepty ze starych i moder-
nich kuchatskych knih, z ¢asopist pro Zeny
i z ustniho podani. A tak roku 1987 vysla
moje Jugoslavskéa kuchyné, ktera se, doplné-
na, doc¢kala i dvou dalsich vydani.
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Uméreny filmovy zazrak

Dokumentarni cyklus o kinematografii sSedesatych let

Ceska televize letos odvysilala
serial Ceskoslovensky filmovy
zazrak, vénovany domaci
kinematografii Sedesatych let.
Jde o kvalitni poéin, ktery si
zaslouZi pozornost.

VLADIMIR TUPACEK

Cyklus se rovnomé&rné zamé&Fil na Zesky i slovensky film. Ze snimku Slnko v sieti. Foto london.czechcentres.cz

Nedavno odvysilany dokumentarni cyklus
z produkce Ceské televize Ceskoslovensky fil-
movy zdzrak scendristy Jana LukeSe a rezi-
séra Martina Sulika neni pouhym rozsite-
nim cenéného serialu Zlatd Sedesdtd (2009).
Starsi z obou cykla v jednotlivych dilech
predkladal portréty predstavitelli ¢esko-
slovenské kinematografie Sedesatych let,
zatimco novéjsi seridl voli mnohem $irsi
z&bér. Lukes se Sulikem zaznamenavaji rok
po roce vyvoj filmového déni nejen v pribé-
hu Sesté dekady, ale ve stru¢ném prehledu
se vénuji také situaci ceskoslovenské kine-
matografie v budovatelském povale¢ném
obdobi.

Civilni mluvici hlavy
Série je opét zaloZena na jednoduchém
dramaturgicko-vizualnim principu. Mluvici
hlavy ze studia se stfidaji s ilustrativnimi ukaz-
kami z dobovych filmti ¢i Sotli. Mlize pusobit
ponékud prekvapivé, Ze pravé Sulik, tviirce
obrazoveé poetickych snimkd, zvolil takto jed-
noduchou, moZné az fadni stylizaci. Zd4 se ale,
Ze tématu by originalnéjsi filmarské ztvarné-
ni jen ublizilo. Sta¢i vzpomenout na cyklus
TézZkd léta ceského filmu 1969-89 (2012), zpo-
tvoreny estradnimi moderatorskymi kreace-
mi Tomase Handka. Oproti tomu Ceskosloven-
sky filmovy zdzrak vyzniva sympaticky civilné
a seriézné, a pritom bez jakékoli akademic-
ké odtazitosti.

K tomu, Ze cyklus plisobi umétené a nedi-
dakticky, prispél jisté i fakt, Ze se obesel bez

- -

obligatniho vievédouciho komentare mimo
obraz, ktery obvykle nacita najaty spikr bez
vétsiho vztahu k latce. Jakési priivodni slo-
vo zde misto toho zasvécené obstarava
sam Luke$. Hovor{ také znami filmovi his-
torici a pamétnici z oboru, jejichZ proslovy
uz zname ze Zlatych Sedesdtych. Historici
se vénuji teoretickym vykladam konkrét-
nich snimki (pravda, leckdy s az zbytec-
nym dlirazem na vyuzivani odbornych fil-
movédnych termin(l), zatimco sami filmari
jsou spiSe zdrojem ptislove¢nych ,historek
z nataceni”, které ovSem zdaleka nejsou
jen veselé.

Okraje a opomenuti

Je potésujici, Ze se cyklus prakticky rovno-
meérné zameéril vedle ¢eského i na sloven-
sky film, o némz jsme v dosavadnich doku-
mentech vénovanych historii filmu slychali
jen ztidka. Vedle prednich jmen nové viny
(Véra Chytilova, Milo§ Forman, Jifi Menzel)
a jejich starsich souputnikil (Otakar Vavra,
FrantiSek VI4cil, Vojtéch Jasny) nechybéji
ani zminky o zcela zapomenutych dilech
pozapomenutych tviircli (sem patfi pravé
hlizeni scendristé a dramaturgové). Pro-
stor dostavaji i filmari zdiskreditovani v ére
normalizace, ktefi v Sedesatych letech jes-
té umélecky méli co fict (Antonin Kachlik
¢i oportunisticky novovinny talent Hynek
Bocan). Jejich pozdéjsi kariéra je ponecha-
na bez komentare.

Cyklus nevynechava ani dobové snimky spa-
dajici zcela mimo proud nové viny. Je vSak
nepochopitelné, pro¢ jsou zminény popu-
larni veselohry Oldricha Lipského a Zderika
Podskalského, zatimco Karel Zeman, Botivoj
Zeman, Vaclav Vorli¢ek nebo Jiff Sequens jsou
opomenuti, ackoli také oni tenkrat vytvare-
li pozoruhodna dila. Zcela nekoncepéni je
pak nepiftomnost Jana Svankmajera, ktery
ve Zlatych Sedesdtych mél svij vlastni portrét.
Jeden seridl nemtiZze obsahnout veskeré tviir-
ce ze vSech filmovych Zanrd, pro dokresleni
dobového uméleckého koloritu by se vsak
vice ukazkovych zminek o tviircich doku-
mentarniho, amatérského ¢i animovaného
filmu nabizelo. Také tplna absence televizni
tvorby Sedesatych let, ktera rovnéz prinesla
mnoho vyjimeénych umeéleckych pocint, je
dost problematicka - to by ovSem byl spise
nameét na samostatny porad.

Ceskoslovensky filmovy zdzrak sice nepiina-
$1 naprosto reprezentativni zpravu o vrchol-
ném obdobi nasi filmové historie, presto vsak
jde o vyznamny pocin, ktery by si zaslouZil
dime, zda bude obdobné kvalitni reflexe Ces-
ké kinematografie ve vysilani CT pokracovat
a nakolik se bude orientovat na lukeSovsky
seri6zni, nebo naopak na hanakovsky zbulva-
rizovanou linii.

Autor je filmovy publicista.

Ceskoslovensky filmovy zazrak. Ceska televize, 2015.
Rezie Martin Sulik, scénF Jan Lukes.
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Monumentalita symbolickych mist

Svétlo do ulic — pohyblivy obraz ve vefejném prostoru

Treti dil série Svétlo do ulic

je vénovan monumentalnim
svételné-kinetickym projektiim,
instalovanym na prazské

budovy s vyraznou symbolickou
hodnotou. Na pfelomu tisicileti
byl jejich hlavnim cilem PraZsky
hrad a prevladala v nich laskava
ironie.

SYLVA POLAKOVA

Néktei autoti svételné-kinetickych projektti
si vybiraji symbolicky silnd mista a nevaha-
ji vyuzit dal$ich monumentalizujicich prvk,
predevsim pak velkého méritka. Monumen-
taln{ ucinek jesté zesiluje pravé pouziti svét-
la, které navic upoutd pozornost.

V prosttedi ceské metropole, které je silné
historicky determinovéno, uz nékolikrat pad-
la volba na panorama Prazského hradu a jeho
okoli. Jedna se o vizudlni dominantu mésta,
symbol moci, paméti zemé, jejiho kulturni-
ho odkazu i ndrodniho bohatstvi. S timto Siro-
kym tematickym rozsahem pracovali napti-
klad Jiti David, Veronika Drahotova ¢i Milan
Cais. Ti své projekty realizovali v druhé polovi-

popiral. Jeho vlastni vysvétleni se tykalo inter-
pretace samotného symbolu. David nap¥iklad
tvrdil, Ze symbolika projektu ,odkryla“ roz-
déleni spolecnosti na kladné a zdporné uva-
Zujici tabory. Instalace byla navic vztahovéana
k osobé Vaclava Havla a polistopadovym ide-
am, jez personifikoval. V kunsthistorickém
kontextu se David pokusil udalost definovat
jako ,kontextudlni umeéni, které neni deter-
minovano galerijnim prostorem, ale ma smy-
sl a vyznam v souvislostech konkrétniho mis-
ta a jeho paméti.

Parazitnim zptsobem pozdéji Davidovu
svételné-kinetickou plastiku vyuzily dvé akti-
vistické skupiny. Clenové Ztohoven zakryli

byla inspirace svételnou reklamou. Jak autor
sadm priznal, dilo ,nelze ¢ist jednoznacéné pou-
ze nabozensky, svou formou zachézi az do
reklamy*“. Z praxe svételné reklamy ve verej-
ném méstském prostoru védomé prejal stra-
tegii oslovovani potencidlniho publika, kte-
ra spociva ve srozumitelnosti, efektnosti
a monumentalité.

Ve stejné dobé, kdy David ptipravoval Zdri
pro Rudolfinum, jeho student Milan Cais jiz
instaloval podobny projekt na fasadu praz-
ského Goethe Institutu. Svételné-kinetickou
plastiku Noc¢ni hlidac z roku 2000 tvofila kon-
strukce, na niz byly instalovany dva nafukova-
ci textilni ,vaky“ ve tvaru o¢nich bulv, kazda

Srdce na Hradé vzbuzovalo politické konotace, které viak autor rezolutné popiral. Foto archiv Jifiho Davida

né devadesatych let a na poc¢atku milénia, tedy
v dobé, kdy se uméni zacalo dostavat z galerij-
niho prostredi do verejného méstského pro-
storu, mimo jiné s cilem oslovit $irsi vefejnost.

Srdce a otazniky
V roce 1998 na Prazském hradé realizovala
Veronika Drahotova projekt Vzdusné zdm-
ky. Svételna ,show”, kterd probéhla v noci
ze 17. na 18. zati, spocivala v obarveni vSech
zdroji umélého osvétleni Hradu. Podle autor-
ky byla zména osvétleni do barev duhy ,aktem,
ktery umoznil subjektivni interpretace pro
kazdého divaka. Zamérem bylo rovnéz pre-
nést tento prirodni tikkaz z denniho ¢asu do
noci, a také z oblohy na zem, ¢imz vznikla iro-
nicka politickd metafora ve vztahu k historic-
kym vyznamim duhy v kiestanské ¢i zidovské
eschatologii.” Ironie, o niZ Drahotova hovot,
se rozchazi s étosem tradi¢né pojatych monu-
mentélnich uméleckych intervenci do verejné-
ho méstského prostoru (naptiklad pomniku).
Vyznéni projektu snad nejlépe vystihuje sou-
slovi ,laskava ironie, coZ je typ neprimého
sdélovani, které predpoklada urcitou familiar-
nost mezi komunikujicimi subjekty.
Podobné nevyostiené do genia loci prazské-
ho panoramatu roku 2002 vstoupil Jifi David.
Jeho monumentalni neonové Srdce na Hra-
dé vyvolavalo otazku, zda se jedna o upfim-
né vyznani umélce, ¢i ironicky komentar. Na
obrim leSeni na severni véZi baziliky sv. Jiri
byla instalovdna neonové konstrukce o roz-
meérech 17 x 15 metrQ. V podvecer 17. listo-
padu 2002, den pred summitem NATO kona-
nym v Praze, ji slavnostné rozsvitil tehdejsi
prezident Vaclav Havel. Plastika méla zatit az
do vyprseni Havlova prezidentského manda-
tu. Srdce na Hradé tak nutné vyvolavalo poli-
tické konotace, které vSak autor rezolutné

14. ledna 2003 asfaltovou lepenkou ¢ast srd-
ce tak, aby se zménilo na Cerveny otaznik.
K udélosti vydali prohldSeni, v némz mimo
jiné stalo: ,Jestlize se vytrati laska a porozu-
méni, jestlize lidstvo prestane vnimat sdéleni
téch, ktefi jsou jejich soucasti, a bude zkou-
mat pouze formy, a ne obsahy, zbudou jen
otazniky.“ O nékolik tydna pozdéji, 31. led-
na 2003, vyuzili situace aktivisté Greenpeace,
kteti ptekazili slavnostni zhasnuti neonové-
ho objektu tim, Ze na srdce vyvésili transpa-
rent s ndpisem ,War?“. Protestovali tak proti
Havlové podpote invaze Spojenych stati do
Irdku. P¥i obou ,interakcich” s ptivodni Davi-
dovou plastikou byl vytéZen jeji monumen-
talni potencial. Jejich vyznéni v§ak bylo mno-
hem ptimocatejsi nez ptivodni interpretace.

Klidny spanek prezidenta

O néco mensi rozruch vyvolala Davidova
predchozi svételné-kineticka instalace Zdre,
umisténd roku 2001 na strechu praZské-
ho Rudolfina. Slo rovnéZ o objekt z neono-
vych trubek. Monumentalita ,trnové koruny*
elipsovitého tvaru spocivala opét ve znac-
nych rozmérech objektu, pouZiti intenzivni-
ho svétla a umisténi na historickou budovu
v centru mésta s dostate¢né velkym pohle-
dovym odstupem. Budova, v niz sidli Gale-
rie Rudolfinum, jeZ udalost potradala, a také
Ceska filnarmonie, sousedi s Uméleckoprii-
myslovym museem, Filozofickou fakultou
Univerzity Karlovy a Vysokou $kolou umé-
leckopriimyslovou. Umisténi zatici trnové
koruny pravé do této lokace mohlo evoko-
vat spolecensky ustaleny obraz trpicitho umél-
ce ¢i filosofa, ackoli David uvedl, Ze pro néj
dilo reprezentovalo ,obecné utrpeni. Ironic-
kym nddechem, ktery této udalosti ubiral na
nabozenské spiritualité a trpitelském vyznéni,

o priméru témeéy péti metr. Na né byl dve-
ma silnymi dataprojektory promitan obraz
pohybujiciho se paru o¢i. Pivodné (jiZz kolem
roku 1998) chtél Cais Nocnhiho hlidace umis-
tit na Narodni muzeum, pry proto, aby hlidal
prostor Vaclavského namésti. S timto planem
neuspél, a tak zvazoval jiné lokace, napriklad
stfechu Tynského chramu. Nakonec byl objekt
umistén na narozni budovu na Masarykové
nébtezi, obracenou smérem k panoramatu
Hradc¢an. Autor instalace o tomto nasméro-
véani prohlasil: ,Celo domu je piesné namife-
no na most Legii, ndbtez{ Vitavy, Karlav most
a hlavné Prazsky hrad, sidlo prezidenta. Cely
projekt tim dostal dals$i rozmér a to se mi zali-
bilo. Nocni hlida¢ tak mohl s trochou nadsazky
nejen strezit a hlidat dalezité historické cen-
trum hlavniho mésta, ale také bdit nad klid-
nym spankem tehdejstho prezidenta Vaclava
Havla.” Je zfejmé, Ze Caisovou motivaci nebylo
vytvorit varovani pred novou technologickou
totalitou, k niz smérovaly nékteré interpre-
tace. V étosu této svételné-kinetické udalos-
ti se zraci ucta k tehdejSimu prezidentovi. Ta
byla patrna i v projektech Veroniky Drahoto-
vé a Jittho Davida. VSechna tfi zminéna dila
- jedny z prvnich porevolu¢nich monumental-
nich intervenci do vefejného méstského pro-
storu Prahy - se vyznacuji podobné laskavym
ténem a humornou nadsazkou. Toto vyznéni
prekrocily ptiznacné az sekundarni guerillové
intervence uméleckych a ekologickych aktivis-
tl. Apelovani na verejnost mélo na prelomu
milénia spiSe povzbudivy charakter. Teprve
v dal$ich letech uméni ve verejném méstském
prostoru ziskalo kriti¢téjsi raz a také ,temnéj-
§i“ obsahové zaméreni.
Autorka je filmové publicistka.

P¥i3ti dil serialu Svétlo do ulic otiskneme v A2 & 15/2015.
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Svédska kuratorka

s mezinarodnim renomé nastiiuje
svlj postoj k vefejné prezentaci
uméni a uvadi pFiklady z vlastni
praxe ve stockholmské galerii
Tensta Konsthall. Apeluje na
opétovné propojovani ,hlavni

a vedlejsi vétve soucasného
uméni” a vysvétluje, v éem vidi
smysl institucionalizace.

RADO ISTOK

e u

’,

Pro vas pristup k uméni je
charakteristické rozsirené pojeti
kuratorovani jako zverejiiovani uméni,
spiSe nez jen jako pripravovani vystav.

Jak jste k tomuto chapani dospéla?

V letech 1998 aZ 2001 jsem ve stockholm-
ském muzeu moderniho a soucasného umé-
ni kuratorovala vystavu Moderna Museet
Projekt. Uz tehdy mi bylo jasné, Ze mé zaji-
maé predevsim Gzka spolupréce s umélci. To
se jeSté prohloubilo pti mé navstéve v Glas-
gow, kde jsem se setkala s umélci, jako jsou
Christine Borlandova, Douglas Gordon, Claire
Barclayova nebo Simon Starling. Ti mé inspi-
rovali svym zplsobem uvazovani o kontex-
tu a fungovani uméni. Zabyvala jsem se jejich
myslenkami o tom, jak je uméni zverejriova-
no, kde jinde nez na vystavach mize nalézt
své misto a také jak se mize vyvinout v néco,
co presahuje prostor takzvané bilé krychle.
Uzka spoluprace s umélci a nasledovéni jejich
potreb a vnitini logiky jejich dila pak ovlivni-
ly mé chapani prace kuratora.

RozliSujete mezi kuratorovanim
(curating) ve smyslu vy$e zminéného
zverejiiovani uméni a kuratorstvim
(curatorial), coZ je metodologie

oteviena nejen pro kuratory, ale i pro
odborniky z mnoha jinych disciplin.

Co kuratorstvi znamena pro vas?

Kdyz jsem psala o kuratorstvi pred néjaky-
mi Sesti, sedmi lety, premyslela jsem o vysta-
vach a projektech, které jako by pouze opako-
valy to, co uz zname, a tak vlastné udrzovaly
a posilovaly existujici systém, a naopak o pro-
jektech, které se pokousely tento systém
prekonat. Své myslenky jsem pak rozvinu-
la s ohledem na Beatrici von Bismarck nebo
Irit Rogoffovou, jez také pracuji s pojmem
kuratorstvi v trochu odliSném pojeti, nez je
zvykem. Pro mé kurétorstvi znamend kom-
binovat konkrétnim zpuisobem konkrétni
umélecka dila, v konkrétnim ¢ase a misté, ve
vztahu k urcitym otdzkdm a volbdm meto-
dy. To vS8echno dohromady vytvari néco, co
nadm muzZe pomoci prekonat status quo. Tou-
to problematikou jsem se opakované zaby-
vala, kdyZ jsem byla reditelkou magisterské-
ho programu Centra pro kuratorska studia
na Bard College ve Spojenych statech. Pres-
toZe jsme méli chytré a nadané studenty,
a z nékterych se stali velmi pozoruhodni
kurétoti, mnoho z nich se prekvapivé neza-
jimalo o moc vic nez o opakovani a udrzo-
vani modeltl a metod, které zndme z main-
streamu. Pfemysleni o kuratorstvi bylo v§ak
také pokusem o odklon od ptilisného akcen-
tovani osobnosti kuratora. Dnes chci jit jesté
déle a uz nemluvit o kuratorstvi jako meto-
dologii. Jde mi o konkrétni vystupy a o to,
k ¢emu vedou. Ve zkratce: je to touha zaby-
vat se tim, jak umeéni a kuratorské projekty
funguji v raznych specifickych kontextech
presahujicich svét umeéni.

V roce 2005 jste jako reditelka
Mezinarodniho vyménného

a reziden¢niho programu pro umélce

ve Svédsku (IASPIS) spoluiniciovala
publikaci Evropska kulturni politika 2015,
obsahuijici scénare mozné budoucnosti
verejného financovani soucasného umeéni.
Temnéjsi predpovédi ocekavaly tiplnou
instrumentalizaci uméni, at uz ze strany
statu nebo trhu, zatimco ty optimistictéjsi
doufaly ve vyvoj ke kriti¢téjSimu umeéni

a sobéstacnym mikrosystémutim. Jak

se na tyto scénare divate dnes?

Zpréava byla ptipravena spolu s Raimundem
Minichbauerem z Evropského Ustavu pro pro-
gresivni kulturni politiku ve Vidni a ve své
dobé byla pomérné aktudlni a predvidava,
jelikoZ naznacila vyvoj, jenZ se vyplnil jesté
pred rokem 2015. Dnes jsme na jedné strané

svédky rychlého procesu instrumentalizace
uméni tam, kde je podporovano z verejnych
rozpoc¢tll — pricemZ musime mit na pamé-
ti, Ze jsou také mnoha mista s minimalni
nebo Zadnou verejnou podporu soucasného
umeéni. Na strané druhé buji komercializa-
ce. V nékterych regionech zase vidime, jak
je kultura - v€etné sou¢asného umeéni - vy-
uzivana pro nacionalistické tcely. Jak uka-
Zuje esej Barnabase Bencsika v knize Uméni
a slovo na F - tivahy nad hnédnutim Evropy,
takovym prikladem nacionalizace uméni je
tfeba Madarsko.

Zaroven je patrna vzrustajici tendence

ke spolupraci verejného a soukromého
sektoru. Jaky je va$ nazor na prolinani
verejnych a soukromych zdrojti, potazmo
zajmi v provozu soucasného uméni?
Predtim, nez jsem se v roce 2005 stala feditel-
kou IASPIS, jsem si myslela, Ze vetejné finan-
ce davaji volnost k realizaci projektt, jez
povazujete za relevantni. Brzy se ale ukazalo,
Ze jde o nejinstrumentalizovanéjsi pracovni
misto, na jakém jsem kdy ptsobila. Reditelé
ve vyssich pozicich prosadili byrokratickou
cestou zasadni a docela problematické zmény
ve struktute organizace, coz mé presvédcilo
o tom, Ze jediny zdroj financovani neni nikdy
dobry. UmoZziiuje lidem s pravomoci zménit
kurs lodé mnohem rychleji, nez je-li ve hre
vice zGcastnénych stran. Dnes tedy upted-
nostnuji rizné zdroje. Bohuzel ale neni mno-
ho darcti ochotnych podpotit aktivity, které
nemaji naptiklad primy vliv na jejich sbirky.

Pokud nejsme schopni ovlivnit zptisob pre-
rozdélovani bohatstvi ve spole¢nosti, pak
potfebujeme mecenase, ktefi jsou ochot-
ni vidét véci v Sirsi perspektivé a nejenom
v uzkém vztahu Kk jejich byznysu. Situace se
podoba zacatku dvacatého stoleti. Obdobi
statu blahobytu bylo spiSe mezidobim nez
trvalym stavem. Galerie Tate Modern je dnes
pry ze sedmdesati procent financovana ze
soukromych zdroj(, jak individuélnich, tak
korporatnich, a ze tticeti procent z vefejnych
prostredki. Presto mé - stejné jako napfi-
klad Moderna Museet ve Stockholmu - urci-
tou ob¢anskou dlohu. Tyto instituce v zasadé
slouZi pro potéSeni a pouceni obc¢ant, kte-
T jsou fakticky spoluvlastniky sbirek. Jinde
jsou instituce, jeZ maji tuto obc¢anskou tlo-
hu, dokonce plné financovany ze soukromych
zdroju.

Pak je tu priklad moskevské Garaze, ktera
je na jedné strané kontroverzni kviili svému
oligarchickému financovani, na strané druhé
je to jedno z mala mist v Moskvé, kde mate
moznost vidét kvalitni projekty, jeZ jdou
za hranici o¢ekavaného. Podobné iniciativy
se ale zacinaji vice uchazet o verejné zdro-
je, coz muze byt problematické. V nékterych
pripadech je s ohledem na kvalitu projektt
nérok na verejné finance opravnény, v deviti
z deseti prikladl ale kvalita neni dostacujici.
Ve Stockholmu je patrné, Ze soukromé insti-
tuce nejsou nijak zvlast zajimavé. V Tensta
Konsthall, kde jsem od roku 2011 teditelkou,
dostavame polovinu rozpoctu od statu, més-
ta a regionu. O tyto zdroje Zddame vZdy na
rok. Letos se ndm poprvé povedlo od mésta
ziskat trilety grant, jenz nam déava vétsi pocit
stability. Zbytek rozpoctu davime dohroma-
dy diky podporte od rtiznych mezinarodnich
nadaci, dobrovolnym ptispévkiim a také pro-
stfednictvim spolupréce s jinymi institucemi.
Na rozdil od Némecka, Britanie nebo Norska
se ve Svédsku ani jedna nadace nevénuje sou-
¢asnému umeni.

RozliSujete mezi hlavnimi a vedlej$imi
nebo také vétSinovymi a mensinovymi
vétvemi uméleckého svéta. Jednim

z hlavnich problémi uméni mimo
mainstream je, aby nepresvédcovalo

asny ¢cmuchaci pes

jen ty uz presvédcené. Jde tedy o osloveni
§irsiho publika. Jak toho ale dosdhnout?
Je to dilema. V poslednich deseti letech se
Stépeni uméni mezi hlavni a vedlejsi vétev
jesté zrychlilo. Hlavni vétev zahrnuje uméni,
jeZ potvrzuje status quo, zatimco ta vedlej-
§i je vice zaméfena na objevovani a testova-
ni. Odcizeni mezi nimi je nestastné. Myslim,
Ze z dlouhodobého hlediska se ani jedné
nepovede dobte bez té druhé. Hlavni vétev
potrebuje mozek té vedlejsi, zatimco vedlej-
§i vétev potrebuje svaly té hlavni. Netrpéli-
vé oCekavam od néjaké vétsi instituce prvni
pokus o promysleni kombinace obou vétvi na
seridzni a dlouhodobé bazi, ale zatim zaziva-
me spiSe opak.

KdyZ jsem v devadesatych letech zacinala
jako kuratorka, bylo nesmirné dilezité vyvi-
jet myslenky a projekty ve spolupréaci s dru-
hymi a promyslet kuratorovani i to, co bych
dnes nazvala kuratorstvim. Pokouseli jsme se
vykrocit riiznymi sméry bez ptilisnych obav
o vysledky nebo o to, kde se projekt uskutec-
ni. To, s kym byt v dialogu o daném projektu,
nebylo tak dtlezité. Mnohem relevantnéjsi
bylo najit nastroje, ziskat dovednosti a sou-
stfedit se na vytvareni urcitého generativni-
ho kontextu. Tohle dnes uZ ale nestaci, pro-
toZe to Casto vede do slepé ulicky takzvanych
kurétorskych piruet. Dnes je mnohem naléha-
vé&j8i a patrné i zajimavéjsi - alespon pro mé

- premyslet o tom, jak by mohlo uméni Zzit
svym vlastnim Zivotem v prostredi, jeZ neni
chranéno ramcem vystavniho prostoru. Zaji-
mam se tedy mnohem vice o to, jak na jed-
né strané zprostredkovat umeéni lidem, kte-
i k nému jinak nemaji pristup, a na strané
druhé o to, jak klast samotnému uméni nové
vyzvy. Neni tézké jako umeélec nebo kurator
délat to ¢i ono v prostoru bilé krychle, je to
ale néco jiného nez byt zakotven v urcitém
misté, kde uméni ,déla svou véc” ve specific-
kém prosttedi. Momentalné mé toto setkani,
véetné moznych strettl, velmi zajima.

Nova §védska vlada loni zverejnila

plany na podporu umeéni na perifernich
sidliStich velkych mést. Reakce

mistnich komunit v§ak v nékterych
pripadech otevrely otazku, nejedna-
-li se o kulturni kolonialismus. Vy

sama pracujete s mezinarodnim
soucasnym umeénim v Tensté€, coz je
sidlisté na predmeésti Stockholmu.
Neokolonialistické pohnutky jsou nécim,
z ¢eho jsme Casto obvinovani. J4 se zajimam
o profesionalni uméni, ale také o to, jak toto
uméni miiZe existovat tieba pravé v Tensté,
tedy v netypickych podminkach. Stockholm
je vysoce segregované meésto. Zhruba deva-
desat procent obyvatel Tensty ma migraéni
ptvod, mnoho z nich je z Blizkého vychodu.
Mira chudoby a nezaméstnanosti je zde vys-
$i neZ celonarodni standard a primeérny vék
naopak nizsi. To jsou zakladni demograficka
specifika. V souvislosti s neokolonialismem
je tfeba ¥ict, Ze vertikdlni struktury jsou ve
Svédsku velmi silné. Je to patrné obzvlaste
v Tensté, kde se rozhodnuti délaji centralné
z mésta. Devét z deseti navrhii mésta neuspé-
je, protoZe prichazeji jako rozhodnuti sho-
ra a zvenci.

Kdyz jsme v Tensta Konsthall udélali pro-
jekt Muzeum Tensta - zpravy z nového Svéd-
ska, vyhlasili jsme také otevienou vyzvu, aby
lidé posilali obrazovy material, texty nebo
zvukové nahravky, jez souvisi s Tenstou.
Materidl, ktery jsme obdrZeli, potvrdil nase
obavy, Ze vytvarné uméni neni ve ¢tvrti nej-
silnéjsim kulturnim vyrazem. Literatura
a hudba se tési mnohem vétsi oblibé. Také
musim fici, Ze mym zdjmem neni vystavo-
vat uméni mistnich obyvatel ani odhadovat,
co ze soucasného uméni by si obyvatelé Ten-
sty prali vidét. Chci pracovat s lidmi, které
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VYTVARNE UMENI

Maria Lind o kuratorstvi a financovani uméni

Maria Lind. Foto Tomas Sodergren/Black Star

povaZuji za nejpozoruhodnéjsi umélce nasi
doby, s lidmi, ktefi se vénuji relevantnim
otazkam a pouzivaji aktualni metody. Sou-
¢asné se snazim o propojovani mistnich jed-
notlivcl a skupin, ktet sdileji s umélci, dily
nebo instituci néjaké zajmy, jeZ by mohly
vést k novym a ne¢ekanym spolupracim.
Neusiluji ale o harmonii, spiSe o nalezeni
polohy, v niz se lze p¥it.

Pravé tohle je tim, co ob¢as nazyvam media-
ci uméni na miru. Ta miZe byt nékdy doce-
la jednoducha - jako v pripadé komento-
vanych prohlidek v rliznych jazycich nebo
soustfedéni se na urcité téma. Jindy se ale

/

y
O\

jedna o dlouhodobé, a dokonce i umeélec-
ké projekty, které nenavrhujeme my uvnit
instituce, ale stoji za nimi p¥izvany umélec,
jemuz dame volnou ruku. Nékteti z umél-
cl to vezmou jako vyzvu a udélaji néco jako
Petra Bauerova, ktera spolupracovala s Zen-
skym centrem v Tensté po dobu nékolika let.
Zenské centrum je transetnicky spolek se
zhruba dvé sté padesati ¢leny pochazejici-
mi z dvaceti rdznych zemi. Centrum fungu-
je jako jakysi velky obyvaci pokoj pro Zeny
ve stfednim a vyS$$im véku, jeZ jinak nema-
ji mnoho mozZnosti travit ¢as mimo domov.
Jinym prikladem je Tommy Steckel, umélec

7

pracujici s maketami. V Tensté spolupracoval
s ptipravkou pro nadéjné studenty architek-
tury. Ackoli se architektonicky ptipravny kurs
odehrava v mistni stfedni $kole, mezi obéma
vzdélavacimi institucemi probihalo jen malo
spoluprace ¢i komunikace. Spolu s uciteli
z obou $kol pozvala Tensta Konsthall Stackela
k tydennimu workshopu se skupinou studen-
td. Ti se kolektivné rozhodli, ¢emu se véno-
vat, a vystupem byla trojrozmérna mapa, kte-
ré je k vidéni v atriu stfedni Skoly. Mapa neni
Stackelovym uméleckym dilem, ale vysled-
kem spoluprace vSech ztcastnénych studen-
tl. To je dalsi pripad sdilenych zajmu.

Dlouhodobé planujete proménit
Konsthall v instituci. Pro¢?

Pokousime o sebeinstitucionalizaci. Momen-
talné jsme kfehkym subjektem s nejistym
financovanim, coz déla nasi existenci v mno-
ha ohledech neptedvidatelnou. Uz jako fedi-
telka jsem tekla, Ze chci projekt nazyvany
Tensta Konsthall proménit v instituci, ¢imz
jsem minila predevsim stabilitu a kontinuitu.
Tim nemyslim, Ze bychom museli setrvat ve
stavajicich prostorach nebo délat tytéz véci,
spiSe je dlileZité, aby Konsthall pretrvala jako
instituce, a k tomu pottebuje tlustsi kizi. Po
dobu ¢&tyt let, co jsem teditelkou, jsou pro-
story Konsthall stale vice vyuZivany mistni-
mi skupinami, vét§imi ¢i mensimi, formalni-
mi i neformalnimi, které nas zZadaji o prostor
pro své aktivity. Z toho mam jako teditelka
skute¢né radost, protoZe to znamen4, Ze sou-
¢asné umeéni mize byt v blizkosti déti a mla-
dych lidi, jimz dobrovolnici pomahaji s doma-
cimi tkoly. Ned€lni jazykova kavarna je pak
vyhonkem projektu Tiché univerzity umél-
ce Ahmeta Ogiita. Zhruba patnéct aZ dvacet
lidi se tu setkava, aby si procvicili $védstinu
a arabstinu. Jednou za mésic hostime setka-
ni lidi starSich Sedesati let, kteti miluji psani
a chtgji sdilet své texty s jinymi. Na podzim
jsme meéli nékolik tydnt Sici dilnu - par lidi
se zkratka chtélo spole¢né zdokonalit v Siti
a postradali k tomu prostor. Kromé vystav
tedy Konsthall funguje tak trochu jako komu-
nitni centrum, ale s uménim ve stiedu vSech
aktivit. Neni nutné, aby mezi témito aktivi-
tami a uménim byla vZdy spojitost, nikdy ale
nevite, co z toho vzejde v dlouhodobém hori-
zontu. Cas je rozhodujicim faktorem.

Kazdé misto se proménuje, a jak vSichni
vime, mnohé ¢asti svéta prochazeji radikal-
nimi demografickymi zménami. Myslenka, Ze
véci by mély zistat pti starém, je mi obec-
né dost cizi, ackoli nékteré konstanty jsou
fascinujici. Tfeba mistni kostel Spanga kyr-
ka ma ¢asti z raného 12. stoleti, tedy z doby
pred tim, nez bylo postaveno stockholmské
Staré Mésto. To je ohromujici, protozZe Ten-
sta je podle mé zaroven jakymsi oknem do
budoucnosti. Takhle budou Svédsko i Evro-
pa vypadat stale vic - s impulsy z mnoha riz-
nych mist, konflikty mnoha rtiznych druhti
a tvorivosti vyrlstajici z nejméné ocekava-
nych zdrojt. Je logické, Ze pravé tady je umé-
lecké centrum, protoZe umeéni funguje jako
UZasny ¢muchaci pes nebo seismograf. Vét-
$inou je v centru déni.

Maria Lind (nar. 1966) je kurdtorka

a kriticka. V letech 1997 az 2001 zastdvala
misto kurdtorky ve stockholmském Moderna
Museet, kde vedla Moderna Museet Projekt.
Ddle piisobila jako veditelka Kunstverein
Miinchen, jako reditelka Mezindrodniho
vyménného a rezidencniho programu

pro umélce ve Svédsku (IASPIS) a jako
reditelka magisterského programu

Centra pro kurdtorskd studia na Bard
College v USA. Od roku 2011 je veditelkou
Tensta Konsthall ve Stockholmu. Za svou
kurdtorskou prdci byla ocenéna prestizni
Cenou Waltera Hoppse pro kurdtory.
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Budouci kouzelny koberec

Smysl a smysly takzvané scénografie

Instituce jevisté a jeho
scénografického pFislusenstvi
byla ve své tradi¢ni podobé

v mnohém zpochybnéna

— napfiklad praci Petera Brooka
s ,prazdnym prostorem" na
scéné nebo nedavnym nastupem
lighting designu. Jsme svédky
mizeni scénografie?

NINA VANGELI

Mnoziny véci jsou konzistentni svym sevirenim
v néjakém ramu nebo svym vnitfnim pnutim.
Ram svir4, ptivlastiiuje si mnoziny véci, kte-
ré vyjmul z okolni reality. RAm ovSem rovnéz
nobilizuje, potvrzuje status umeéleckého dila.
Také divadelni inscenaci bylo a stale je zvykem
seviit, vyzvednout a zviditelnit rdimem. A to
vicerym - kulisami, jevistnim portalem, néko-
likerou oponou, Zeleznou, sametovou, tylovou,
a navic divadelni architekturou. Drtivé prevla-
da tvar ¢tyrhranu. Inscena¢nimu dilu hrozi, Ze
pod vSemi obaly, ¢asto i luxusnimi, zmizi jako
prosty darek v honosném darkovém baleni.
Slozité a sofistikované ramy zajisté dodavaji
inscenacim slavnostni raz. Nejsou vsak insce-
nacemi samotnymi.

Scénografie je soucasti ramovani divadelni
inscenace; obsahuje vsak i vypovédni a sty-
lotvornou hodnotu. Tak ve starém ¢inském
divadle bohaté ornamentalné vysivané pané
v pozadi scény vymezuje prostor esteticky
vaci okoli, zaroven jej ale stylizuje a mlu-
vi obraznou reci o hereckém protagonisto-
vi, jehoZ osobni symboly, pivoriky, borovice,
pavy ¢i motyly, nese. Kulisy no¢niho lesa s ble-
dou Iunou nad nim v evropském romantic-
kém divadle vymezuji iluzivni scénu vici okoli
a zaroven informuji o scenerii, s niZ méa divak
v predstavé pracovat.

Dilo se scénografickym rdmem potvrzuje
rovnéz jako jev v hernim poli, podobné jako
se pole micové hry vymezuje lajnami. Slibu-
je tedy, Ze se v ném budou dodrZovat i herni
pravidla. Ram potvrzuje existenci a totoZnost
inscenacniho dila, uklidiiuje jeho divaka ujis-
ténim, Ze se bude hrat podle pravidel.

Ramy, piedestaly, sokly maji vSak také
zvlastni sklon se osamostatiiovat, vydavat se
na vlastni pést do svéta jako pohadkova pec
Ivanka-hlupacka. Petr Rezek ve své nové kni-
ze Proklouznuti aneb smrt (2015) poukazu-
je na instalace soklu nesouciho jiny sokl mis-
to sochy samé.

Scénografie u kormidla

V ramci vyvoje scénografického oboru stylo-
tvorny a vypovédni vyznam preroste obcas
uZzitkovou roli rdimu a mohutné ovlivni obec-
ny styl divadla, jeho rozlisujici podobu, jed-
noduse feceno to, co si viibec divak vybavi,
kdyz se rekne ,divadlo”. K tomu doslo vyraz-
né v obdobi doznivajici renesance a baroka,
kdy vznik a rozsiteni perspektivy na diva-
dle zédsadnim zplisobem zménily inscenaéni
tvar, aranZzma ucinkujicich na scéné€ a jejich
expresi, jakoZ i architekturu divadelni budo-
vy vCetné ustaleni distance mezi jevistém
a hledistém. Pojem ,divadlo” byl na tfi sta
nésledujicich let definovan, tak jak je dodnes
Siroce chéapan, tehdej$imi vytvarniky a kon-
struktéry scénickych promeén, jako byli Gio-
vanni Battista Aleotti, Giacomo Torelli, Galli-
-Bibienové nebo Inigo Jones, obdivovani ve
své dobé jako jevistni kouzelnici.

Sedesét4 léta minulého stoleti byla dalsim
obdobim, kdy udévali na divadle tén scéno-
grafové. Objevila se silna potfeba jednoty
stylu, zvySené stylizovanosti a vyrazného
rukopisu inscenace. Prvnim viditelnym pro-
stredkem, jak takové stylovosti docilit, byla
vytvarna ,image“ inscena¢niho dila. Jevistni
vytvarnici tehdejsiho Ceskoslovenska pro-
ménili tuto image, proménili nazor a ducha
divadelnich ptedstaveni a dostali se na $pi-
ci svétové scénografie. A to nejen diky tomu,
Ze se mohli optit o scénografickou tradici
predvéle¢né divadelni avantgardy. Vytvar-
nici nahréli reZisériim na sme¢ moderni-
ho divadelniho vyrazu (a nékdy smecova-
li sami) také proto, Ze neméli tak svazané
ruce jako ideologicky napadnutelnéjsi rezi-
Séti a autori. Nikoli ndhodou paralelné ve
stejném obdobi vynikalo i nase vystavni
vytvarnictvi, dals$i neideologicky obor. Scé-
nografie a tvorba vizudlll svétovych vystav

byly nezavadnymi vykladnimi skiinémi soci-
alistického Ceskoslovenska.

V této dobé nastupu dominance scénogra-
fie se na divadle stale uznéaval autor jako nej-
vys$si autorita, a jemu pattilo klicové postave-
ni v ramci divadelni inscenace. Ostatni, kteri
na divadeln{ inscenaci umélecky participova-
li, predevsim pak herci, méli autorovi ,slou-
Zit“, rezisér mél byt textu ,vérny“. Scéno-
graf, ktery se v Sedesatych letech dostava do
dominantni pozice, nicméné tento stfedove-
ce patriarchalni model nerusi, pouze soupe-
i s rezisérem, za néhoz nékdy vyloZi téma
inscenace, vnukne sdéleni, definuje svou
vytvarnou inspiraci nazor.

Prazdny prostor

Prudka reakce nové generace divadelnik, ktefi
se snazili z téchto prednastavenych ramii unik-
nout, na sebe nenechala dlouho ¢ekat. Do deba-
ty zaséhl vyznamny divadelnik Peter Brook,
ktery svou praxi predstavoval vyrazny priklad
hnuti ,ven z divadla!“. Utekl z etablovanych
britskych scén do ,odsvécené” tovarny v Pati-
Zi, utikal na vzduch do plenéru perské kraji-
ny v multikulturnim projektu Orghast (1971)
a premiéru své nejslavnéjsi inscenace Mahdb-
hdrata (1985) uskutecnil v lomu pobliZ Avi-
gnonu. Vedle své progresivni reZijni tvorby
ovlivnéné experimentalnim divadlem zasdhl
do dobového diskursu také vlivnym svazkem
uvah Prdzdny prostor (1964, cesky 1989). Ohla-
Soval v ném v podstaté nésledujici zménu para-
digmatu: ,Ne scénografie, nybrz prazdny pro-
stor.“ V dobé tohoto generdlniho gesta zacalo
obdobi velkych reZisérskych osobnosti a jejich
nezaménitelnych rukopisti - ty nadale zname-
naly autorstvi inscenace. Nastala velka epocha
autonomniho progresivniho divadelniho umé-
ni, s velmi liberdlnim vztahem k textu. Styl
a sdéleni nadéle udaval ne literat ¢i scénograf,
nybrz rezisér-demiurg.

Hmat a klenba svétla
Mnoziny véci jsou konzistentni také svym vniti-
nim pnutim, naptiklad tane¢ni kruh. Logické

domysleni Brookovy ideje prazdného prosto-
ru vede ke zpochybnéni identity ¢i viibec exis-
tence ,instituce” jevisté a nasledné k jeho nové-
mu pojeti. Scénografie v tradi¢nim pojeti mizi.
Misto ni nastupuje prostor pnuti mezi tély a sit
vzdjemné vysilanych energii, prostor, v némz
pusobi sily pritazlivosti mezi tély aktéra. Diva-
delni tvar je konzistentni zevnitt, tedy ,choreo-
graficky”, a tak také vypovida. Choreografické
znamena pnouci se, hmatové, obracejici se na
télesnou perceptivitu divdka. Soucasné tanec¢ni
uméni mélo velky vliv na proménu pojeti diva-
delni scénografie. Brookovsky ,prazdny pro-
stor” je pro tanec ptirozené prostteds; a byl to
také soucasny tanec, ktery inicioval proménu
tradi¢ni scénografie v lighting design. Jediné,
co totiZ tanec pottebuje pro své zjeveni, je svét-
lo. ,Fysis je vyvstavani do pohybovych figur ze
skrytosti do neskrytosti ve svétle,“ ¥ika Anna
Hogenova v souvislosti s tancem (text Existen-
ce jako vyvstdvdni pohybovych figur v Tane¢ni
z6né ¢. 1/2015).

Svételna scénografie je ,mizejici“, nehmot-
né ¢i ,jemnohmotna® spiritudlni. Podtrhava
pomijivost scénického obrazu, a tim i jeho
nejvétsi kvalitu, totiz efemérnost. Klade otaz-
ky ,kdo“, ,pro¢” a ,kam” - je filosoficka. Vyvo-
lavé v divacich bolest nad mizenim i izas nad
zjevovanim téla ve svétle. Obraci pozornost
k télu, ohledéva je, exponuje, obraci se k télu
v jeho troji kvalité - efemérnosti, spiritudl-
nosti a nové hmatovosti. Prostor se stal hma-
tovym. A dosud odstrkavany smysl hmat se
nobilizoval. Hmatové ¢tou také divaci, kte-
I se za nékolik desetileti posunuli na dosah
k jevistim, k télim aktért. Hmatovost zaca-
la hrat roli nejen v pnutich mezi aktéry, ale
i ve vnimani divaka.

MozZn4, Ze nebude trvat dlouho a tane¢nici
a performeti prenesou na divaky nejen hma-
tové viemy, ale nakazi je i zavrati a transem
a unesou je omamené do open air prostoru,
treba - jak ¢teme v Mezopotamii Richarda
Weinera - ,kouzelném po koberci do pohad-
kové zemé té, kde kruh se rovna ¢tverci®.
Autorka je taneni publicistka.

Cockpit-at-Court, divadelni prostor navrzeny Inigo Jonesem pro krale Karla . a vybranou elitu. Foto dmu.ac.uk
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Zivé jeviste

Pripadova studie z ekoscénografie

Mohou scénické navrhy obohatit
kromé divadelniho publika také
zbytek spoleénosti a Zivotni
prostfedi? Realizace The Living
Stage naznacuje jednu z cest,
kterymi by se ekologii poucena
scénografie mohla vydat: jevisté
v tomto pojeti pfipomina
zahradku a pfedstaveni se todi
okolo pozitkl spojenych se
zeleninou.

TANJA BEER

Projekt Living Stage kombinuje postupy scénografie a permakulturniho péstovani. Foto ecoscenography.com

Svét vstupuje do nové éry vztahu spole¢nos-
ti k Zivotnimu prosttedi a scénicka uméni
dostavaji moznost hrat zasadni roli v nazor-
ném vykladu toho, co znamena trvala udr-
Zitelnost. I scénografové mohou tesit sou-
¢asné environmentalni a socialni problémy,
a sice tim, Ze budou zpochybilovat existujici
postupy, iniciovat alternativni navrhy a usilo-
vat o radikalni a pokrokové zmény.

Sama jsem se to rozhodla vyzkouset v ro-
ce 2012 u prilezZitosti Castlemainského statni-
ho festivalu v australské Victorii. Mj projekt
nazvany The Living Stage (Zivé jeviste) kom-
binoval postupy scénografie a permakulturni-
ho péstovani s komunitnim fungovanim a usi-
loval o vytvoreni recyklovatelného, biologicky
odbouratelného, ,pojidatelného“ performanc-
niho prostoru. Jevisté tvorily stény vertikal-
ni zahrady, hydroponické truhliky a premisti-
telné zahony s jedlymi rostlinami, a bylo tak
experimentem, divadlem, zahradou i ukazkou
péstovani potravin. Stavbu vytvorili obyvatelé
méstecka Castlemaine, které tidili mistni per-
makulturni péstitelé Hamish MacCallum a Sas
Allardiceova a ja coby scénografka. The Living
Stage fungovalo zaroveii jako prostor i inspi-
race pro nékolik mistnich performancnich
skupin, jejichz tkolem bylo vytvotit experi-
mentélni dila Cerpajici z konceptu regenerace
a interagujici s unikatnim prostredim, které
je obklopovalo. Na konci festivalu bylo jevisté
mistni komunitou spottebovano - jeho fyzic-
ka struktura se zmeénila v zadhonky, rostliny
byly snédeny a zbytky se proménily v kompost.

Stavime z pfepravek
Ekoscénografii chapu jako zahrnuti ekologic-
kych principt do vSech fazi scénografické-
ho mysleni a produkce. Kvalita a tspésnost
ekoscénografického dila se pak neméri pouze
estetickym vystupem, ale také tim, jak se vzta-
huje a prispivéa k prirodnim a spolecenskym
systémtim mimo divadlo. Zakladni ramcem
této praxe je koncept ekologického designu,
jak byl definovan architekty Simem Van der
Rynem a Stuartem Cowanem.

Principy ekologického designu byly vyuZi-
ty také pti vytvareni The Living Stage. Prvni
z nich, formulovany heslem ,feSeni vyplyvaji

z mista“, vyZaduje po designérovi, aby aktiv-
né vyhledaval charakteristické rysy vybraného
prostoru a kreativné reagoval na jeho podmin-
ky a dostupné moznosti. Tento princip pod-
nécuje scénografii, aby vychazela z konkrétni-
ho mista, spie nez aby prichdzela s apriorni
predstavou a podle ni divadelni prostor kon-
struovala. Napady k The Living Stage vycha-
zely z mista festivalu, jimz byl Victory Park
v centru mésta. Zacaly zvazenim SirSiho kon-
textu, konkrétné potencidlu méstské zeme-
délské komunity. Castlemaine je situovano
v srdci sadatské oblasti, coz mé inspirovalo
k vyuziti prenosnych kontejnerti, které byly
zvoleny za Usttedni prvek designu. Zapojeni
mistni zemédélské komunity umoznilo vypu;j-
¢it si prepravky na jablka, které mohly byt
po sezoné opét vraceny farmartim, ¢imz se
minimalizovaly finan¢ni ztraty projektu i jeho
dopad na Zivotni prostiedi. Diky spolupraci
s castlemaineskou komunitou jsme byli také
schopni umistit posléze rostliny do mistnich
zahrad a pokracovat tak v péstovani i po skon-
¢eni festivalu.

Druhy princip bere v tivahu dopady designu
na Zivotni prosttedi. Designéti maji ptimo do
procesu svého navrhu zahrnout ekologickou

,2a¢etni rozvahu” (zvazit vyuziti energie a vody
¢i toxicitu a Zivotni cyklus produkt(l) a nechat
ji ovlivnit dilo. Projektovy tym The Living Stage
minimalizoval ekologické dopady mnoha zpii-
soby, cestovanim na misto pocinaje. Sas napti-
klad jezdila na setkani ¢i zalévat rostliny na
kole a ja jsem z blizkého mésta dojizdéla vla-
kem. Podatilo se omezit na minimum odpady
a zlepsit vyuZiti energie, porad jsme ale potre-
bovali auta na dopravu zasob, zdvizny vozik na
instalaci prepravek nebo umélohmotnou kon-
strukci a elektrické naradi na vytvoreni samot-
ného prostoru. Nasim cilem vsak bylo prede-
v§im nasledovat designové procesy, které by
mély ,pozitivni dopad” na komunitu i Zivotni
prostredi. Jinymi slovy, usilovali jsme o vytvo-
teni performancniho prostoru, ktery by vice
zdrojli poskytl, nez spotreboval.

ZkuSeni péstitelé a umélci
MoZnd nejvétsi vyzvou bylo nechat se vést
potfebami prirodnich systémi - dle tfetiho

principu ,navrhovat v souladu s p¥irodou®.
Zéasadni bylo ¢asto bolestné zjisténi, ze pti-
rodu nelze urychlit ani zpomalit. Misto toho
jsem musela najit zpisoby, jak ptizptsobit
svllj navrh mistnim podminkdm - extrémni-
mu klimatu nebo nevyzivné plidé. Stalo se to
klicovym aspektem mého planovani a rozvi-
jeni scénického navrhu.

Ctvrty princip ,kazdy je designér” vyzyva
tvlirce k tomu, aby usilovali o zapojeni komu-
nit do pracovniho procesu. Snazili jsme se o to
v kazdé fazi tvorby - od péstovani pres skli-
zen a slavnosti aZ po distribuci plodin. Mno-
zi z Castnika byli zkuSeni péstitelé a umeélci,
kteti prispéli svymi cennymi znalostmi. P¥i-
pravnych workshopti se tcastnily také déti
nejraznéjsiho véku a tyto akce se casto staly
rodinnymi setkanimi se spole¢nym obédem,
na nichz jsme i odpocivali a bavili se. Van der
Ryn a Cowen maji za to, Ze nejlepsi design se
objevi tehdy, kdyz si nikdo nemtize narokovat
svlij podil na tfeSeni. Pocit spole¢ného vlastnic-
tvi se béhem budovani The Living Stage rych-
le dostavil, néktet{ ti€astnici prijeli na festival
i proto, aby se podivali na vyslednou podo-
bu a promluvili s navstévniky o tom, jak dilo
vznikalo.

Paty princip rika, Ze pokud zviditelni-
me ekologicky design, zvySime tim obecné
povédomi o ekologickych tématech a spojeni
s pfirodou. The Living Stage nabidlo prostor
performertim ochotnym pracovat s tématy
regenerace a hojnosti. Pfi performanci Gar-
den Chef (Zahradni §éfkuchar) mistni her-
ci spolupracovali se zédkladni $kolou Winters
Flat a predvedli kuchatskou soutéZ za pou-
Ziti surovin ze scény a rovnéZ pti predstave-
ni Long Table Feast (Hostina dlouhého stolu)
mistni skupina Growing Abundance, zabyva-
jici se udrzitelnosti, pripravila hostinu z jid-
la rostouciho na jevisti. Vrcholem bylo pohy-
bové divadlo Produce (Plodiny), umocnéné
prostredim jevisté, které zkoumalo vztahy
mezi lidmi a svétem ptirody prostfednictvim
témat riistu a zmény. Ucinkujici vyuZili pro-
stor fadou zptsobt: okusovali bylinky, Splhali
po zdech z prepravek ¢i Zonglovali s raj¢aty.

Jevisté, nebo instalace?

Béhem festivalu fungovalo jevisté jako inter-
aktivni instalace, kterou se dalo volné pro-
chazet. Lidé se mohli vseho dotykat, ¢ichat
a ochutnévat plodiny, trhat bylinky a sala-
ty a vzit si je s sebou na konci dne domu.
NejnadSenéjsim publikem byly déti - jedna
z mych nejhez¢ich vzpominek na interak-
ci s publikem je ta na malého chlapce, kte-
ry béhem predstaveni Produce probéhl jevi-
Stém, aby si utrhl zeli. Otocil se k publiku
s Sirokym a drzym usmévem a odbatolil se
zpét ke svym rodi¢tim se zelnou hlavkou usa-
zenou v narudi.

Cilem The Living Stage bylo ukazat divakam,
Ze udrzitelna budoucnost je nejen uskutec-
niteln4, ale i neuvétitelné zdbavna. Po pred-
staveni jsme svych ¢trnéct velkych beden
na péstovani rostlin darovali institutu TAFE
a Armadé spasy. Rok po festivalu mistni rad-
nice darovala 25 tisic australskych dolart na
projekty komunitni zahrady, které vsech-
ny dodnes funguji. I témér po dvou letech
v Castlemaine stéle existuje mnoZstvi kolek-
tivnich aktivit, které se toc¢i kolem péstovani
potravin. V fijnu letosniho roku byla v ramci
akce Fair Food Week zorganizovana prohlid-
ka castlemaineskych potravinovych zahrad,
jakysi hold mistnim obyvateltim, kteti i nada-
daleko za hranice samotného projektu.
Autorka je scénografka.

Text vySel pod ndzvem The Living Stage: A Case Study
in Ecoscenography v online ¢asopise Etudes ¢. 1/2015.
Z anglittiny prelozila Marta Svobodova. Otisténo se
souhlasem autorky, redakéné kraceno.
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Tvorba v nejvyssi bio kvalité?

Nick Zammuto na samoté u lesa

s«Nasel jsem misto, které

mi poskytuje svobodu

k sebevyjadieni,” ¥ika Nick
Zammuto v dokumentu Shape
of Things to Come. Po rozpadu
dua The Books se americky
hudebnik odstéhoval na venkov,
aby mohl zit, vychovavat déti

a tvofit v CistSim a zdravéjsim
prostiedi.

TOMAS PROCHAZKA
Americky kytarista Nick Zammuto pusobil

do roku 2012 spole¢né s violoncellistou Pau-

lem de Jongem v The Books, skupiné, ktera
propojila to nejlepsi ze styli plunderphonics
a folkotronica. Nad pletivem Zammutovych

kytar okraslenym Jongovym cellem se ode-
hréavaly podivuhodné zvukové situace, slepe-

né z tryvka rliznych hlaseni, dialogt z filmu

a rozhlasu, a tradi¢né pouzity vokal se vyno-

fil jen obcas coby dalsi vrstva informaéniho

sedimentu. Patafyzické slogany a sucha hla-
Seni v neobvyklych souvislostech ptripomina-

ji poetiku labelu Ghost Box, ale na rozdil od

snivého svéta duchtl je zde neustéle pritom-
ny ironicky odstup, ktery oviem nedegradu-
je tvorbu The Books na jednoduché vtipko-

vani. V tésném sousedstvi se ocitaji fonicka

poezie, modlitba, pokyny pro cestujici v leta-

dle nebo ¢asti politickych promluv. Hudba
ma dramatickou stavbu, obsahuje kouzlo

tradi¢nich lepenych kolédzi a je prostd a rafi-

novana zaroven. Jako by do minimalistickych
folkovych kompozic chaoticky prosakovaly
rizné dalsi slozky infosféry. Sviij smysl pro
bizarni humor The Books deklarovali mimo

jiné specialni nahravkou pro vytah francouz-

ského ministerstva kultury. Takovy coup se
opravdu kazdému nepodafi!

Hudba s pfibéhem

Nick Zammuto se po rozpadu The Books vy-

dal novym smérem: pod vlastnim jménem
vytvari ponékud primocarejsi hudbu, jiZz on
sdm povazuje za rock, jakkoli to neni zcela

presné oznaceni. Na nejnovéjsi, v potadi dru-
hé desce Anchor sice usly$sime dost zkresle-

nych kytar i zbésilych bicich breakd, jednim

z kli¢ovych prvkd je tu vak minuciézni pra-

ce se zvukem. Vysledek pak osciluje mezi

modernim indie rockem, elektronickym pis-

nickarstvim a inteligentnim popem, tak jak
ho predvadi naptiklad skupina Alt-]J.

Kdo by chtél za projektem Zammuto hle-
dat nové The Books, bude zklaman. Intelek-

tudlni hra s Gtrzky vét, trefné vystihujici kvas
velkomeésta, se nekonda. Hudebnik i s rodinou
presidlil do Readsboro ve statu Vermont,
obce s osmi sty obyvateli, a se svym novym

pUsobistém se naprosto identifikoval. Krat-

ky dokument Pitchfork TV nazvany Shape
of Things to Come (Poc¢atek nového trendu)
prezentuje Zammutovu novou tvorbu jako
hudbu v nejvyssi bio kvalité, nebo minimalné

jako hudbu s ptibéhem: sledujeme zkouse-
ni a nahravani s kapelou v zasnéZené chaté,
kvokajici slepice, peceni pizzy nebo prevaze-
ni zesilovac¢d na sanich.

Nizké ekologicka stopa hudby se na albu
Anchor neprojevuje venkovskou vielosti ¢i
dtevni kvalitou. Méstska potouchlost The
Books zmizela a byla nahrazena chladnou
dokonalosti a prokomponovanosti. Ponékud
studena atmosféra je vyvazovana vybérovym
zvukem a homemade zvukovymi efekty - ve
filmu napftiklad vidime, jak Nick Zammuto
vyrabi rytmus vyrezavanim drobnych dra-
Zek do gramofonové desky nebo jak filtruje
zvuk pomoci papirové roury. Tento pristup
by snad bylo mozné oznacit za hipsterstvi,
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Nick Zammuto ve svém venkovském studiu. Foto z osobniho archivu

i délaji totéz. Jsem presvédcen, Ze Zammu-
to sdm vybirad svym slipkam vaji¢ka, odha-
zuje lopatou snih a kyda hntj, coz by bylo
i na dobte trénovaného hipstera trochu prili§
,bio“. Pfesto je tento venkovsky azyl ponékud
noébl, coz tviirce potvrzuje vlastni smési Cerst-
vé prazené kavy, kterd je k dostani v kavar-
né Roasted fresh in Milwaukee. Mam nutka-
vé podezreni, Ze na téhle kavé bude nékde
népis ,Piccolo neexistuje”.

Vsechno je spravné, ale...

Album Anchor tvoti dvanact opravdovych pis-
ces, se pohybuji kdesi mezi zminénymi Alt-]
a tvorbou francouzskych Air. Kombinace elek-
troniky a Zivych bicich v pisni Don’t Be a Tool
zase pripomene projekty Pedro nebo Four Tet.
Celkem umérené miseni moderni elektroni-
ky a postrockovych postupti se podivné zvrt-
ne ve skladbé 10, ktera chvilemi zni, jako by
se Mark Knopfler pokousel zahrat néjakou
skladbu od skupiny Devo. Rockové frazova-
ni a pfimocary osmdesatkovy beat nepiebiji
ani vtipné vpady houslového $midlani. Roc-
kovani podobného druhu je slyset i ve sklad-
bé Electric Ant.

Sich skladbéch, které pracuji s gradaci. Zaji-
mavy je také nezpivany elektronicky matenfk
Code Breaker, jenz desku uzavird, a vtipnym
spojenim etérického zpévu a frenetickych
bicich upouta pisen Hegemony. Ziejmé nej-
vydarené;jsi skladbou, a to i ze zvukového hle-
diska, je Great Equator, ktera je zaloZena na
jiz zminéném beatu z poskrabané gramofo-
nové desky. Specificka prace se zvukem je
nakonec tim, kvili ¢emu stoji za to pustit si
Anchor i podruhé - bez ni by vlastné nebyl
divod desku komukoli doporucovat. Jak-
koli jsou popové, rockové i experimentalné
elektronické elementy promichany invenc-
né, neda se tict, Ze by doslo ke zcela organic-
kému propojeni. Nepopiratelny talent Nicka
Zammuta se tak otiskl do nahravky, na které
se sice vSechno zd4 byt spravné, ve vysledku
ale zas tak presvédciva neni.

Autor je hudebnik, divadelnik a zakladatel blogu Endemit

Archives.

Zammuto: Anchor. Temporary Residence Ltd. 2014.

hudebni zapisnik

Totalita v Ceské
kulture aneb
Opét signatarem

ONDREJ VAVRECKA

Jesté jsme se nevyrovnali s dédictvim tota-
lity a uz se do ¢eského kulturniho prostte-
di vraci chovani, které si s nezada s predlis-
topadovym kadrovanim. Plizivé se priblizuje
doba, kdy k tomu, abyste dostali praci, musi-
te ,ideové” vyhovovat.

V lednu tohoto roku doslo na prazské Aka-
demii vytvarnych umeéni pod vedenim sou-
¢asného rektora TomasSe Varika k ne zcela
odiivodnéné ,generacni obméné“ pedagogt.
Mimo jiné musi z AVU vedouci intermedialni-
ho ateliéru Milan Kniz4k, na jehoZ misto byla
dosazena Milena Dopitova. Studenti a absol-
venti Knizakova ateliéru nesouhlasi, vétsina
student AVU je pro. Prvni piSou petice, druzi
jsou radi, Ze je Knizak, ktery Vanka kritizoval,

pry¢. Dobra. Studenti a absolventi se setkava-
ji, hadaji se. Vanikovct je vétsina a knizakovcl
mensSina, véci se vyostiuji. Dobra. Jde o aka-
demickou pudu a ta je pro ndzorové rdzni-
ce stvorend, pravé z nich miiZe vyriist néco
plodného. Dobra.

Petici podporujici Knizaka podepsala i absol-
ventka jeho ateliéru Marie Ladrova. Zivi se jako
kucharka a také jako ucitelka vytvarného oboru
a jako hudebnice. Ob¢as proda obraz. M4 hlu-
boko do kapsy. Minulé dva roky se podilela na
znovuotevieni a provozovani kantyny na AVU.
Podnik ziskal klientelu nejenom ve student-
ském prostredi. Potud dobra. A ted to prichazi.

Bude 1éto. Prazdniny. Festivaly.

Marii se ozvala produkéni festivalu Cree-
py Teepee, ktery se kona na zacatku prazd-
nin v arealu byvalého pivovaru v Kutné Hore.
Produk¢ni dostala kladné reference na Marii
a jeji spolupracovnici Kristinu Tichou a chté-
la, aby na letosnim sedmém ro¢niku festivalu
varily. Marie ptikyvla. Dohodly se na podmin-
kach a jidelni¢ku. Skvélé. Produkéni spokoje-
na. Marie a jeji spolupracovnici téz. Na takhle
velkém festivalu jesté nevatili. Je to vyzva. Pri-
jde hodné lidi. Minuly rok ptislo na kazdy ze
tri dnti festivalu Sest set navstévnika.

Vyborné.

Marie se setkala v kavarné s organizac-
nim tymem festivalu a jeho dramaturgem

Stépanem Bolfem. Bolf je DJem Radia 1 a ¢le-
nem nezavislého tviréiho kolektivu A.M.180.
Marie s nim a s ostatnimi lidmi kolem stolu
dojednala dalsi detaily. Skvélé. A pak to pftislo.
Na konec rozhovoru se ji bihvipro¢ zeptali:

,Nejsinahodou proti Vaiikovi?“

,Podepsala jsem petici, aby Knizak zlistal
na $kole, ale nepomohlo to. Tyk4 se to n€jak
vareni?“

,No... My totiZ chceme, aby se ten festival
nesl v provarnkovském duchu. Jestli jsi pode-
psala petici, tak bychom neradi, abys na tom
festivalu pracovala...”

»A jak se odrazi na mém vareni, Ze jsem
podepsala petici pro Knizaka?*

Ticho. Bolfovi spolupracovnici pozoruji, co
se déje na ploSe stolu.

Jen produkéni, ktera s Marii vareni dohado-
vala, $pitla: ,Promin, to jsem nevédéla, Ze je
zde takova podminka.”

Marie tedy odesla. D4l vari v kantyné AVU.
Ztratila vSak slibenou praci o letnich prazdni-
nach. A to kvlili podpisu petice, ktera se nety-
ka ani vareni, ani hudby, ani Kutné Hory, ani
ni¢eho jiného, co by s festivalem pfimo souvi-
selo. Tyka se zptisobu vyuky na AVU - a Cree-
py Teepee neni s AVU nijak spojeno. Ale i kdyby
bylo, neznamena to prece, Ze na AVU nesméji
studovat - a na Creepy Teepee varit - ti, kter{
nesouhlasi s rektorem. Ten ostatné pti svém

volebnim proslovu prohlasil: ,Preji si, aby Aka-
demie vytvarnych uméni v Praze byla excelent-
ni vzdélavaci instituci, ktera si péstuje a haji
riznost nazorovych platforem.”

Creepy Teepee se prezentuje jako ,prehlid-
ka alternativni kultury”“. Slovo ,alternativni”
odkazuje k jinakosti. Mohu byt jiny, proto-
Ze respektuji jinakost druhych. Nebo snad
na festivalu budou hrat pouze provainkovské
kapely? Dostanou muzikanti dotaznik, kde si
budou muset vybrat mezi vytvarnou prislus-
nosti vanikovskou a knizdkovskou? Budou se
prodavat vstupenky pouze tém, ktefi nepode-
psali? Jak chutnaji provatikovska a jak proti-
varikovska jidla? Soli vic Knizak, nebo Vanék?

MiZe se zdat, Ze jde jen o osamocené ges-
to. Nikoli. V ¢eské kulture existuje skupina
lidi, kteti za proklamovanou ,alternativnos-
ti“ skryvaji své totalitarni smysleni. I jméno
toho, ke komu jste chodili do ateliéru nebo
s kym jste pracovali ¢i vystavovali, mize
hovotit proti vam. A pokud jste podepsali
néjakou petici, miiZe to byt problém. Je jedno,
jestli se petice tyka zboteni domu na Vaclav-
ském namésti, stavby dalni¢niho obchvatu ¢i
méstské knihovny. Budete ,signatéafi“ ¢ehosi,
co vam jednou muiZe zpUsobit potiZze. Radsi
nic nepodepisujte. A nebudte ,alternativnéj-
§i" neZ vasi sousedé, kolegové nebo spoluZaci.
Autor je filmaf a doktorand na FAMU.
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Diptych Indiéni némeckého fotografa
Gustava Franze (nar. 1972) je
nékolikanasobnym autoportrétem
fotografovaného jakoZto umélce. Plastové
indidny a pomalovany oblicej lze povaZovat
za soucast infantilni hry. Autor nesméle
klopf o&i, jako by si byl védom néjakého
poklesku, pfitom si v3ak s hrdosti lepi
falesné vousy a vystavuje na odiv své nahé
pomalované télo — stejné jako petlivé
uspofadané figurky. Ty ve skute¢nosti nejsou
shirkou v pravém slova smyslu, slouZi totiz
jako rekvizity ke kompozicim pro reklamni
retro kalendéfte, jejichZ vyrobou se Franz
nepfilis Gspé3né Zivi. Smés hrdosti a studu
je variaci na obraz nevzdavajiciho se
indiana, ale také jeho zesmé&snénim. Diky
své romanti¢nosti se indian stava komickou
postavou, protoZe pravé litost nad vlastnim
postavenim a zabyvéni se sebou samym
jsou v sou€asném uméni tabu. Indiani byli
pro sv{j patos vymyceni, stejné jako jsme
vyhubili emotivni autoportréty & ernobila
zatisi. Postava indiana zaroven odkazuje

k zahanbujici nutnosti vydélat si né¢im na
preZiti. Indian je potetovanym kriminalnikem,
ktery nosi své stigma vyryté do kiZe — toto
stigma je vSak zéroven fantazijnim svétem,
v némz je mozné se ztratit.

Michal Novotny
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Politika scénografie

Kdyz se divadelnik Thomas
Bellinck stal ,uméleckym
vedoucim” protestujici skupinky
ilegalnich pFistéhovalci, vyvolal
svym postojem otazky po

vztahu divadla a obéanského
aktivismu. Kde kon¢i performance
a zacina politicky akt? Maze mit
scénografie politickou moc?

SIGRID MERX

ALFRED V
06 /2015 4

3/ REKNI NECO
BOCALOCALAB

4/SMRT JSEM JA
LA CALACA

9/10/ TRANZMUTACE + FRACTURED
ANDREA MILTNEROVA & JAN KOMAREK

13/14/ CESKY RAAAAJ
SPIELRAUM KOLLEKTIV & STUDIO
DAMUZA

14/ LES KOUZEL
DETSKE STUDIO ALFRED JUNIOR

19/20/ MUTUS LIBER
HANDA GOTE RESEARCH & DEVELOPMENT

22/23/ TANEC MAGNETICKE BALERINKY
ANDREA MILTNEROVA & JAN KOMAREK

25/26/27/INTERRUPTOR
THE STRANGER GETS A GIFT SERVICE

PREMIERA POHADKY

WWWALFREDVEDVORE CZ

inzerce

V roce 2009 se vlamsky herec, divadelnik
a aktivista Thomas Bellinck ztcastnil protestu
skupiny ilegalnich imigrantd v Bruselu. Hla-
dovka v podzemnim parkovisti — ukryta pred
oc¢ima vétSiny obyvatel - se s Bellinckovou
pomoci proménila ve vefejny protest upro-
stfed mésta na jevisti vzty¢eném na namés-
ti Muntplein. Devét hladovkarta bez legalni-
ho statusu, ve smokinzich pftili§ velkych pro
jejich vyhladovéla téla, dirigovano Bellinckem
zpivalo ve trech oficidlnich jazycich zemé
(holandsky, francouzsky a némecky) belgic-
kou hymnu Brabanconne. Jen o malo pozdéji
byla tato protestni akce k vSeobecnému pte-
kvapeni vybrana na Vlamsky divadelni festi-
val jako jedna z nejvyraznéjSich performan-
ci sezony. Namisto zopakovéni protestu na
jevisti prednesl Bellinck na zahajovacim vece-
ru festivalu v bruselském divadle Kaaitheater
text - napul politicky projev a naptl divadelni
monolog, v némz pokladal publiku naléhavé
otazky o vztahu mezi uménim a aktivismem.

Podzemni parkovisté, hlavni ndmésti a diva-
delni jevisté fungujf jako tfi rozdilnd prostre-
di, ktera dohromady vytvareji scénografii této
politické performance na tfech ,scénach”.
Podivejme se, jak tato odlina prostredi - sou-
kromy prostor parkovisté, verejny prostor
namésti a umeélecky prostor divadla - urcuji
podobu ¢innosti, které se v nich odehravaji.
A konkrétnéji, jak tato prostredi funguji kaz-
dé svym vlastnim zptisobem jako politické tri-
buny, jak podnécuji ur¢ité chovéani, anebo mu
zamezuji, a jak interaguji navzajem.

Pokusim se analyzovat politickou dramatur-
gii této performance z perspektivy jeji scé-
nografie, nebo presnéji, jejich obménujicich
se prosttedi. Pokud pfistoupime ke scéno-
grafii jako prvku iniciujicimu vyménu pozic,
umoznime politické ¢teni performance, které
lze propojit s Ranciérovou predstavou politi-
ky jako naruSeni ,normalni“ distribuce pozic.
Jak se ukaze, pravé obménovani prostredi je
pri¢inou tohoto naruseni. Ranciérova teo-
rie politiky coby estetického systému, ktery
vycleniuje hranice a ,vydéluje prvky, jez jsou
v urcitém esteticko-politickém radu viditelné
a slysitelné”, ndm poslouZzi jako vychozi per-
spektiva uvazovani o vztahu mezi prostorem
a politikou. Konkrétnéji — uvazovani o politi-
ce scénografie. Scénografie mtlize byt z toho-
to hlediska chapéana jako praxe, ktera urcuje,
organizuje a prenastavuje, kdo a co mé byt
vidéno a sly3eno.

Divadlo pfichazi aZ poté

Brusel, 27. srpna 2009. Mlady belgicky herec
a divadelnik Thomas Bellinck pravé ukoncil
svilj projev na oficidlnim zahdajeni vyrocni-
ho Vlamského divadelniho festivalu v brusel-
ském Kaaitheateru. Sestadvacetilety student
RITS, skoly performan¢nich studii v Bruselu,
pred ¢asem usoudil, Ze nadéle neni schopen
délat divadlo ve svété, ktery pottrebuje ,jiny
druh pomoci“. DoSel k zavéru, Ze tvorit diva-
dlo ,,0 nékom* by mélo znamenat tvotit diva-
dlo ,s nékym“. V tomto konkrétnim pf¥ipa-
dé se skupinou ilegalnich imigrantt. Bellinck
vyménil svou roli divadelnika za roli aktivis-
ty. Zacal se zucastniovat demonstraci a sdm
zahajil hladovku. S nékterymi z hladovkar
vystoupil na protestni akci na ndmeésti v Bru-
selu béhem dne protestli proti nespravedlivé
a nelidské imigraéni politice, ktery poradaly
rizné kulturni a socidlni organizace, véetné
Bellinckovy $koly.

Pravdépodobné bych o tomto protestu
nikdy neslySela, kdybych nebyla na zahgjeni
Vlamského divadelniho festivalu. Bellinck se
necekané vratil na scénu poté, co dobrovol-
né opustil divadlo, protoZze zminéna protest-
ni akce byla nejen k jeho prekvapeni vybrana
na festival. Politicko-aktivisticky akt tim byl
zpétné prohlaSen za uméni. Toto rozhodnu-
ti vyvolalo v Bellinckovi smiSené pocity. Byl
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by dal ptrednost ,skute¢né” pomoci ,tehdy”
pred aktualni moznosti byt zahrnut pocta-
mi. Pfed shromazdénou kulturni elitou se
pak Bellinck svéril, Ze pochyboval o politic-
kém ucinku divadla. V provokativnim pro-
slovu tvrdil, Ze divadlo vZdy nasleduje aZ po
skute¢né udalosti - zajem, gratulace i potlesk
prichézeji az poté.

Bellinck mél pravdu. Sedé€li jsme v diva-
dle, kdyz uz se zdéalo, Ze skute¢ny boj skon-
¢il. Nebyli jsme tehdy na parkovisti, kdyZ hla-
dovka zacala. A vétSina z nés nebyla ani na
namésti Muntplein, kdyz hladovkati - podle
Bellinckova svédectvi - jen stézi dokazali
sva zmucena téla na jevisti pfimeét ke zpévu
vypijcené pisné. Bellinck se vratil do divadla,
aby vysvétlil, co ho ptimélo divadlo opustit.
Jeho te¢ nas upozornila na to, Ze do divadla
jsme vstoupili vlastné pozdé€ a sledujeme per-
formanci, ktera uz dlouho probih4 nebo moz-
na dokonce skoncila.

Podzemni scénografie

Brusel, prosinec 2008. Po tydnech organizo-
vani protestll a demonstraci proti imigrac-
ni politice bez jakéhokoli politického dopa-
du zahdjila skupina ilegalnich ptistéhovalcli
hladovku v podzemnim parkovisti bruselské
Svobodné univerzity, které jim bylo laskavé
dovoleno vyuzit. Skupinu podpotilo pér skal-
nich aktivisti, mezi nimi i Bellinck. Hladovka
je jedna z nejradikalnéjsich performativnich
protestnich technik, které nenésilny aktivis-
mus znd. Predstavuje zoufalou politiku, kte-
ré se obraci k vieobecné etice a chce vyvolat
v oponentovi stud s cilem vynutit zménu sta-
vajicich podminek. Jak prohlasil Bellinck ve
svém proslovu: ,Kazda osoba bez dokladi vi,
Ze dva mésice hladovky znamenaji aspoi tfi
mésice dalstho pobytu.”

V tomto konkrétnim pripadé ti, kteti na ofi-
cidlni Grovni nemaji Zadny status, kteri legal-
né neexistuji a ktefi maji, feceno s Ranciérem,

,2alohu téch, kdo nehraji Zddnou roli“, vyuzivaji

hlad k tomu, aby vstoupili na scénu. Paradox-
né ¢ini sami sebe pritomnymi tim, Ze necha-
vaji své télo pomalu zmizet. Cim slabsi jsou
jejich téla, tim vice sili jejich ,hlasy”. Nicméné
pokud by si stavky nevsimla média, nevytvoti-
la ji publikum a nenabidla ji jakési jevisté, jeji
politicka u¢innost by dramaticky poklesla. Po
¢tytrech tydnech pustu si Bellinck povsiml, ze
média nevénuji hladovce dostate¢nou pozor-
nost. Zacalo byt jasné, Ze performance na par-
kovisti, schovana ptred o¢ima vSech doslova
pod zemi, potfebovala jinou scénografii.

Ranciére tvrdi, Ze tradi¢né tispéSnou strate-

gii, jak nékoho zbavit statusu politického sub-
jektu, a tim opravnéni Gcastnit se politiky, je
odkéazat doty¢ného s jeho néroky do oblasti
,Soukromého“. Tento prostor, ik Ranciere,
je oddélen od vetejného zivota — mize dat
vzniknout Gpéni ¢i stentim, které vyjadiuji
utrpeni, hlad nebo vztek, ale nikoli skute¢né
teci. Podle Ranciera politika spociva v trans-
formaci prostoru ,splynuti s davem* do pro-
storu, kde se vyjevuje (politicky) subjekt. Zna-
mena tedy rekonfiguraci prostoru a toho, co
v ném ma byt vidéno nebo pojmenovano.

Ackoli v pripadé hladovky neslo o ,soukro-
mou” situaci v pravém slova smyslu, je patr-
né, Ze podzemni parkovisté fungovalo jako
prostiedi oddélené od verejného Zivota a hla-
dovkati se nasledkem toho dostali do pozi-
ce, z niz mohli pouze fyzicky vyjadrovat své
utrpeni, a nikoli skute¢né promlouvat. Roz-
hodnuti vyjit z parkovisté a stat se viditel-
nymi a slySitelnymi proto znamena kli¢ovou
zménu pozic, a to jak ve smyslu scénografie,
tak politiky.

Byt vefejnym, tedy belgickym

Brusel, Muntplein, 18. bfezna 2009. Po ¢ty-
fech mésicich plistu devét hladovkart opou-
§ti svou podzemni celu, vylézaji na poédium

a zpivaji pisen s Bellinckem coby dirigen-
tem v Cele. V tento den vystoupili na podi-
um nejriznéjsi lidé, aby verejné vyjadrili
svllj nesouhlas s belgickou imigrac¢ni poli-
tikou. Jak naznacil Bellinck ve svém proje-
vu, protest hladovkara v ramci divadelni reci
,neznamenal viibec nic“. ,Neni nic na tom,
navléct tlupu utradpenych hladovkarta do smo-
kingli nadmérné velikosti, naucit je pisnic-
ku a vytdhnout je na scénu.” To, co bylo teh-
dy predvedeno, nebylo podle néj divadlo, ale
politicky akt, a pokud na onom vystoupeni
bylo néco divadelniho, existovalo to jen pro-
to, aby se zvysil jeho politicky dopad. ,Diiraz
byl kladen na izolaci, letargii, zacpu, selhava-
jici ledviny, umirajici mozkovou tkan, psyché-
zy a hypoglykemické kéma.”

Z této perspektivy se zd4, Ze protestni akce
na Muntplein nebyla ni¢im jinym nez zvetej-
nénim hladovky, konfrontovanim lidi s fyzic-
kou realitou, kterou by radéji nevidéli. Nic-
méné at uz Bellinck vénoval zpochybnovani
umélecké kvality této performance sebevétsi
usili, ndpaditost jeho scénografie ¢i jeho dra-
maturgie nelze popfit. Hladovkari nenecha-
li sva stradajici téla vypravét osobni, soukro-
mé pribéhy. Misto toho nacvidili a predvedli
pisen, které nebyla jejich, oblékli se do oble-
Ceni, které také nebylo jejich, a objevili se na
jevisti, které vzniklo pfimo pro tuto prilezi-
tost. A pravé tento divadelni ramec, peclivé
instalovany Bellinckem a jeho prateli, dopo-
mohl protestujicim k pozici, z niz mohli byt
na chvili vidéni a slySeni - a ktera ovsem zaro-
ven dala jejich protestu podobu divadelniho
predstaveni.

Toto predstaveni bylo navic silné nabité
symbolickym vyznamem. Devét hladovkait
nebylo vyzvéno, aby prednesli tuto pisen jen
tak v libovolny den. Tehdy, 18. bfezna 2009,
to bylo presné rok poté, co prosel parlamen-
tem navrh nového imigra¢niho zakona, kte-
ry sliboval legalizaci vétSiny Zadatelt o azyl.
A ani misto nebylo ndhodné. V srpnu 1830
totiZz v divadle pravé na Muntplein béhem
operniho predstaveni na pocest kréle Vilé-
ma 1. zacala ¢ast divaki volat po nezavislos-
ti Belgie. Vrava, ktera se rozsifila z divadla
na namésti, spustila nasilnou revoluci, jez
vyustila ve vznik Belgie jako narodniho sta-
tu. A konec¢né i volba pisné méla své odavod-
néni. Jenneval, jeden z herct v divadle, kte-
ry se Ucastnil boje za nezavislost a také pri
ném zahynul, napsal tuto pisent jako hymnu
nového statu.

Dramaturgie inspirovana belgickou revolu-
cf odkryva jak zneklidnujici vztah mezi diva-
dlem a protestem, tak i potencial ndmeésti
jako mista, kde se vyhlasuje autonomni iden-
tita. Performance hladovkarii o témér dvé sto-
leti pozdéji predstavuje zamérné pohravani
si se symbolickymi vyznamy. Jeji scénogra-
fie tkvi ve znovuoziveni historickych pozic.
Namésti je znovu prezentovano jako misto,
které nabizi pozici, z niZ lze narokovat pré-
Vo na existenci. Zaroven vsak tato reaktivace
prinasi i radikalni proménu vyznamu.

Dramaturgie a scénografie této divadelni
performance vypravi sloZity pribéh zemé, kte-
r4 je rozdélena podél linie jazyka a kultury,
zemé, kde lidé tikaji, Ze jsou Vlamové nebo
Valoni, ale nikoli Belgi¢ané, zemé zazivajici kri-
zi identity. Zpévem hymny ve tfech jazycich
pravé na tomto namésti se pristéhovalci hlasi
o0 své pravo byt Belgicany. Z této perspektivy
je jasné vidét, Ze jejich hladovéjici téla ukazuji,
jak moc o to usiluji. Jaké je poselstvi zneklid-
nujici politiky odehravajici se na této scéné?
Zatimco byt Belgicanem je pro mnohé zce-
la samoziejma role nebo dokonce role, bez
niz se ¢lovék obejde, pro jiné je to néco, ceho
chtéji dosdhnout i za cenu ohroZeni vlastni-
ho Zivota. Politika této performance vyza-
duje radikalni rekonfiguraci distribuce roli.
Transformace vetejného namésti v divadelni
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O rozrusovani jevisté a hercich, ktefi nehraji roli

Dramaturgie inspirovana belgickou revoluci odkryva jak zneklidiujici vztah mezi divadlem a protestem, tak i potencial namésti jako mista, kde se vyhlasuje autonomni identita. Foto hannahjoy29

prostor a jeho nabiti symbolickym vyznamem
nabizi ilegdlnim imigrantiim moznost hrat
roli, o niZ jim bylo receno, Ze jim nepatfi.

Opousténi jevisté, zjevovani
nepfritomnosti

Brusel, Kaaitheater, srpen 2009. Bellinck byl
informovan o vybéru svého aktivistického
kusu na Vlamsky divadelni festival. ,Chtéji
nam pomoct?“ ptaji se imigranti. ,Ne, jde spi§
o jakousi poctu,” odpovida Bellinck. Bellincko-
va fe¢ v zahajovaci den festivalu zac¢ina pra-
vé touto anekdotou. Bellinck je na pédiu sam.
Imigranti z predchozich scén nejsou vidét.
Pokud pocitujete pottrebu tleskat, ¥ikd nam
Bellinck, méli byste tleskat jim. ,Ne proto, Ze
by snad byli $pi¢kovi divadelnici, ale protoZe
jsou ochotni polozit své Zivoty za néco, o co
by nikdo nemél muset bojovat.”

Premyslim, zda pravé to je divod, proc¢ tu
dnes nejsou. Divadelni jevisté€ neni stvore-
no pro umirani. To by vyZadovalo radikalné
alternativni scénografii. Co by se stalo, kdyby

hladovym ilegaltim bylo povoleno zabrat jevi-
$té? pta se Bellinck ve svém projevu. Co kdy-
by kazdy umélec byl nucen prizpisobit sviij
vykon kulisdm umirajicich? Co by se sta-
lo, kdyby divadlo naplno a skute¢né podpo-
rovalo hladovku a protest? To se ale nedéje,
odpovida razné Bellinck. V tomto kontex-
tu nelze absenci imigrantt chdpat ani jako
jejich vylouceni z radu vnimatelného, ani
jako neschopnost se objevit. Naopak, jejich
neptitomnost signalizuje schopnost zmizet,
moznost opustit jevi§té, odmitnout jeho scé-
nografii a nasledné i pozice, kde je zvykem
objevovat se jako (politicky) subjekt. Neni to
snad presné to, co Bellinck udélal, kdyz se
kdysi rozhodl opustit divadlo?

Bellinckiv navrat na jevi§té neztélesiiuje
navrat ztraceného syna uméni, ale odhodla-
ni politického aktivisty, ktery chce vyprovoko-
vat své publikum ke zpochybnéni schopnosti
a ochoty divadla prostupovat do skute¢né-
ho Zivota. Bellinckovo vystoupeni bylo nic-

monolog vyjadiujici osobni politické presveéd-
¢eni. Nejen Ze svym rozhodnutim vylézt na
poédium umoznil ostatnim, aby se zjevili ve
své neptitomnosti, zvolend podoba projevu
z néj navic ucinila jejich zastupce v politic-
kém slova smyslu.

To vSak neznamend, Ze by Bellinck mluvil
jménem vSech ilegélnich pristéhovalct. Tim
by pouze posilil jejich Glohu jako ,téch, kteri
nehraji zadnou roli“. Bellinck naopak vyuzil
sviij projev, aby k nim ptitahl pozornost, a to
doslova, protoze zakoncil sviij projev vy¢tem
jmen hladovkait - Constance, Francis, Yassin,
Mourad, Rachid, Patrick, Ibrahima, Bader
- a naznacil tak, Ze to jsou pravé oni, komu
mame tleskat.

Potlesk tém, ktefi nebyli pfitomni, ktefi sice
hréli, ale jindy a na jiném misté, narusil pred-
stavu divadla jako prostoru pritomnosti, zje-
vovani a setkavani. Bellinckova scénografie ho
ukazala naopak jako misto absence, promes-
kané prilezitosti a neuskute¢néného setkani.
Ilegalni imigranti necekaji v zakulisi, aby si

prisli pro nas potlesk na jevisté, jsou a vzdy
byli na zcela jiném misté, ticastni se jinych
scén, svadéji své boje na jinych jevistich. Tak-
to predvedeny radikalni posun pozic nazna-
Cuje, Ze to nejsou oni, ale spi§ my, kdo hraje
ulohu téch, kteti ,nehraji roli“, kteti nedoka-
Zou vyuzit své moznosti vystoupit a promluvit.
Riizna jevisté aktivuji rizné pozice, na nichz
se mohou politické subjekty objevovat, mlu-
vit a jednat. Pravé obménovani téchto jevist
umoziiuje, aby mohlo byt dané rozdéleni
roli naruSeno. A stejné tak i jevisté samot-
né. Je odhaleno jako docasny rad, vzdy pri-
praveny k proméné a privlastnéni kymkoli,
kdo ma kurdz na néj vystoupit - anebo ho
opustit. V tom podle mého spociva politika
scénografie.
Autorka je nizozemska teatrolozka.

Text vy3el pod ndzvem The Politics of Scenography:
Disrupting the stage v ¢asopise Performance Research
¢. 3/2013. Z anglittiny preloZila Marta Svobodova.
Otisténo se souhlasem autorky, redakéné kraceno.
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Scéna jako tzemi nikoho

Pfed zahajenim Prazského
Quadriennale scénografie

a divadelniho prostoru jsme
mluvili s jednou z organizatorek.
Vyznamné brazilské scénografky
jsme se ptali na vztah divadelni
scény a politiky, pomijivost
scénické tvorby, ale také na Zivot
v Sdo Paulu.

MARTA SVOBODOVA

Scénografie mtiZze fungovat jako

kritika politiky - pak ale nutné zGstava
vzdy o krok pozadu za kazdodenni
realitou. Domnivate se, Ze dovede

vytvaret i jakési inovativni politické

formy skute¢nosti samotné?

Scénografové maji schopnost proménit jaky-
koli prostor v potencialni jevisté a ozivit jaky-
koli dostupny prvek tak, aby vypravél o his-
torické zkuSenosti nebo vyjadtil néci postoj.
Pres veSkerou fiktivnost vytvarenou divadel-
ni inscenaci a jeji scénou se coby scénografo-
vé snazime poskytnout divdkiim presny viem
reality. Skute¢nost - a také politika - miize byt
prchava a pomijivé a hranice mezi skute¢nosti
fikovat. Uplné stejné je to ovéem s délici linii
mezi scénografii, vytvarnou instalaci a vysta-
vou. Vyzvou pro scénicky design je se s timto
tuzemim nikoho mezi skute¢nym a fiktivnim
vyporadat. A s tim souvisi i pomijivy charakter
scénografie a jeji pozice v uméni viibec.

Pred kazdym Prazskym Quadriennale se
znovu objevuje diskuse o tom, jak vystavo-
vat scénografii a scénicky design. Politicka
sekce se v kontextu leto$niho tématu sdile-
ného prostoru pokousi znovu posilit predsta-
vu scénického designu jako jedine¢ného zazit-
ku a jako skute¢ného uméni, ¢ehoz se snazi
dosdhnout obsazovanim prostoru prostred-
nictvim nejriznéjsich konceptualnich poje-
ti, ale také posilit predstavu scénografie jako
pokusu o odhalovani a narusovani existuji-
cich pravidel a ustalenych forem.

Z politického hlediska nezaziva svét

pravé klidné casy. Sledujeme vyvoj

vztahti mezi Zapadem a Ruskem i silici
nacionalismus, ktery ekonomicka

a spolecenska nestabilita vyvolava,

v Evropé se stava naléhavou otazka,

co s pribyvajicimi imigranty. Miize
scénografie reagovat i na takovato velmi
konkrétni politicka témata, nebo je jeji
zpusob vyjadrovani spiSe subtilnéjsi?
Pochazim z rodiny, kterd emigrovala z vy-
chodni Evropy a Stfedniho vychodu do Bra-
zilie v padesatych letech, takze jsem s téma-
ty, kterad se vztahuji k migraci, vélce, boji
o preziti a snahy o novy zac¢atek doslova
vyrostla. V dobé historickych zmén vyvola-
vajicich migraci vznikaji novéa spolecenstvi
¢i ,rodiny”, které se utvareji kolem nového
jadra a je pro né velmi ¢asto charakteristic-
ka diverzita. Vyrostla jsem uprostied tako-
vé ,rodiny” utvorené imigranty z nejriiznéj-
Sich lokalit od stredni a vychodni Evropy
pres Blizky vychod az po Asii. Vzniklo spo-
leCenstvi, které svedlo dohromady kresta-
ny, zidy a muslimy ve svété zcela odliSném
od jejich domovin. V takovém prostfedi si
rychle nacvicite tolerantnost a naucite se
respektovat etnické, kulturni, nabozenské
a politické rozdily.

Brazilie je v tomto ohledu uZasné mis-
to. Tamni lidé jsou zvykli diverzitu respek-
tovat a miiZze byt paradoxné snazsi debato-
vat o politice a naboZenstvi nezZ o fotbale. Pti
umélecké praxi tyto vlivy vyvstavaji na povrch

jako nedilna soucast individudlni a umélec-
ké identity tviirce. Kdyz jako scénografka
vytvarfim skute¢na mista ve fiktivnich pro-
storech a naopak, mezi jednotlivymi vrstva-
mi dila a jeho jazyky existuje juxtapozice. Zda
jsou tyto vrstvy vice ¢i méné subtilni nebo
metaforické, to je velmi osobni otdzka, kte-
r4 zalezi na tviir¢im repertoaru konkrétniho
umeélce. Na scéné kazdopadné nema co pohle-
davat zddna modnost, dalezité je, aby umélec-
ky vyraz skute¢né reprezentoval to, co zamys-
lite vyjadrit. Pti vytvareni scény je pro mne
v soucasnosti hodné tézké uvazovat o ni jako
o pouhé ilustraci inscenace - je sama o sobé
funkéni vrstvou, obsahuje ptibéh a ma vlast-
ni osobitost. Proto je vlastné jakousi posta-
vou na jevisti.

Na leto$nim Prazském Quadriennale
scénografie a divadelniho prostoru, které
si jako zastresujici téma zvolilo ,sdileny
prostor”, jste ambasadorkou podtématu
ypolitika“. Zda se mi ale, Ze tento pojem
pouzivate v dost abstraktnim smyslu.
Sdileny prostor jako urcita kategorie a jako
spole¢né téma prirozené akcentuje prostor
jako hlavni osu uméleckého vyjadreni. Pro-
stor je nutnym predpokladem, bez néj by se
myslenkdm nedostalo materializace v este-
tizovanych formach za pomoci specifickych
jazykli nebo jejich kombinaci. Mimo prostor
umeélecké vyjadreni prosté neexistuje. V tom-
to kontextu se pak politika objevuje jako pro-
zkoumavani pravidel fungovani prostoru

Jean

Delville
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S Aby Cohen o vztahu fikce, reality a politiky ve scénografii

a jeho zabirani. To nasledné vyvolava otazku
po vztahu sociopolitickych aspektt kazdo-
denniho Zivota a fikéni stranky performan-
ce. Politické aspekty uméni a jeho soucasna
podoba provokuji designéry k préaci na pome-
zi scénografie, vytvarné instalace a vystavy
- a rovnéZ na pomezi bézné reality a svéta
imaginarniho.

V tuto chvili je namisté zamyslet se nad
dosavadnim smérovanim Quadriennale, nad
promeénami, jimiz vystava prosla, a nad tim,
kam bychom se méli v budoucnu vydat dal.
Coz mi pripominad ptipad sdopaulského
Arts Biennale, které bylo plivodni inspiraci
pro zaloZeni Prazského Quadriennale. Také
Arts Biennale v pribéhu let pozménilo svou
strukturu - kdysi byvalo organizovano riiz-
nymi zemémi a aZ posléze ho zacala ridit
kuratorska skupina. Prazské Quadriennale
dnes kombinuje umélecky a kuratorsky kon-
cept s ucasti jednotlivych zemi, coz, mys-
lim, vytvari plodny dialog. Také se ukazuje,
Ze i v globalizovaném svété nadéle exis-
tuje pocit identity. Samotné Prazské Qua-
driennale se snazi byt urcitym sdilenym
prostorem.

Planujete performanci oznac¢enou za
»obsazeni prostoru”. Priklady mist, kde

se Ize zamérovat na divadelni aspekty
verejného prostoru, jeho politicka
omezeni a podobné, mohou byt ulice

nebo opusténé budovy coby tizemi

vSech a nikoho. Jaky zamér mate vy?

KdyZ jsme vybirali konkrétni prostor pro per-
formanci na téma politika, zaméfili jsme se
nakonec pravé na symbolické ,Gzemi niko-
ho“. Takovy prostor jsme nezvolili jen kvi-
li jeho estetickym kvalitdm nebo vyhodnos-
ti. Ridili jsme se predevsim ur¢itymi predem
vytyCenymi poZadavky, napriklad relevanci
a vyznamnosti lokace v rdmci prostoru velko-
mésta. Chtéli jsme, aby $lo o vetejny prostor,
jimz lidé bézné prochazeji, aby $lo o pasaz
nebo cestu, ktera propojuje riiznoroda mis-
ta, aby $lo o misto, které mtize byt snadno
zabrano a proménéno a které pritom lze
snadno nalézt, které neni néjak skryté, ale
jehoz potencialu si lidé zatim moc nevsima-
li. VSechna tato kritéria nakonec splnila Praz-
ska ktizovatka. Takto nalezené misto bylo
zabrano a rekonstruovano prostrednictvim
smiseni riznych jazykl - divadla, instalace
a vystavy - a jeho obsazeni vyvrcholi tvor-
bou nejriznéjsich vyznamovych vrstev, tvo-
fenych kolektivem umélcti. Brazilsky graffi-
ti umélec Galo de Souza a ¢esky writer Tron
vytvori kreslené pribéhy na ulicich kolem
KtiZovatKky a na kostelni fasadé. Britsky zvu-
kovy designér Ian Evans mé na starost vznik
zvukového prosttedi, pro néjz bude mixo-
vat realné i fiktivni ruchy velkomésta. Ucast-
nici jsou pozvani, aby tento prostor zaplnili
vybranymi kreativnimi prezentacemi, perfor-
mancemi a diskusemi na riizna témata. Stane
se tak v ramci tfi okupacnich udélosti: prv-
ni bude mit téma sdileného teritoria divadla
a performance, druha se zamé¥i na narativni
prostor a tfeti se bude vénovat tématu kar-
tografie. Projekt tak koresponduje se tfemi
tematickymi osami letoSniho Quadrienna-
le. Jsou jimi zvuk - zvukové prostredi, kte-
ré je ptimo vytvareno pro danou lokaci. Dale
pocasi - nepredvidatelnost chovani ucastni-
ku a vysledek jejich okupace. A kone¢né zmi-
néna politika - tedy samotna okupace vybra-
ného prostoru.

Jaka je vaSe dosavadni zkusenost

s tématem politiky coby namétem
scénického designu?

Jako scénografka a kuratorka jsem rozvijela
nejraznéjsi projekty s cilem vytvoftit prostor
pro projevovani riznorodosti nazord, uva-
dét do praxe kreativni procesy podporujici

Instalace MixMax Brasil pro Tropenmuseum v Amsterdamu. Foto lvar Pel

demokratickou spravu véci verejnych, priva-
dét ke spolupraci profesiondly z nejriznéj-
Sich oblasti a oviem také umeélce. Vysledkem
je vzdy néco vic, neZ co by svedl jeden autor.
Jako designérka jsem ve svych nejnovéjsich
projektech usilovala o to, aby k designu
sestavajicimu z néjak konstruovaného pro-
storu a vyznamovych vrstev pribyla i prace
umélct, ktera zde miiZe byt vystavovana, aby
tento prostor pulsoval a vypravél o ptitom-
nosti tviircd, jakkoli jsou ¢asto pti prezenta-
ci vysledku neviditelni. Pr¥ikladem mtize byt
projekt MixMax Brasil, vytvoreny pro Tropen-
museum v Amsterdamu, ktery byl k vidé-
ni mezi lety 2012 a 2015. Propojila se v ném
prace spousty umélct, ktet{ se zabyvaji recy-
klovanim materiald a kteti k tomu vyuziva-
ji nejriznéjsi techniky, coz dalo vzniknout
kreativnimu prostfedi umoziujicimu zazit
barevnost brazilské kultury. Jinym prikladem
mohou byt mé navrhy a kuratorska prace pro
brazilskou vystavu Prazského Quadriennale
v roce 2011, za nizZ jsem ziskala ocenéni Zla-
ta triga. Kromé toho jsem v roce 2001 zalo-
zila skupinu CenografiaBrasil, kterd se zamé-
fovala pravé na spole¢nou tvorbu a diskusi
nejraznéjsich profesionali a umélcti, aby tak
prispéla k rozvoji scénografie. I diky vzniku
této skupiny mél vitézny brazilsky tym kon-
cep¢ni, ale hlavné demokratickou podobu.

Bohuzel v Brazilii stdle nemame zZadné spe-
cializované akce, pri nichZ by se dostal ke
slovu scénicky design, a prestoZe existuje
spousta divadelnich festivald, zamétuji se
predevsim na rezii, herectvi a dramaturgii.
Po deseti letech Sdo Paulo znovu organizu-
je Fest Montenegro International, do néjz by
bylo skvélé zaclenit ukazky a debaty tykaji-
ci se scénického designu. Doufejme, Ze se to
podafri alespon v dal$im ro¢niku.

Zijete v Sdo Paulu, kde se pravé pred

deseti lety zformovalo Movimento Passe
Livre. Toto protestni hnuti si - podle

mne celkem neobvykle - vyty¢ilo

za hlavni cil svého usili dostupnost
verejné dopravy. Proc jde v Sao Paulu

o tak dulezité téma? Podporujete

vy osobné aktivity tohoto hnuti?
Movimento Passe Livre je mirumilovné hnu-
ti, které zastupuje prava celé populace, tedy
obyvatel kazdého véku, ale je vedeno hlavné
mladymi lidmi. Jde o nezavislé socialni hnuti,
které neni navazano na zadnou urcitou poli-
tickou stranu a které usiluje o lepsi vybave-
nost a sluzby ve verejné hromadné dopravé
a také o jeji bezplatnost pro veskeré obyva-
telstvo. Snazi se znovu obnovit jeji charak-
ter verejného statku, jelikoz se prili§ privati-
zovala. Hnuti vytvorila skupina obycejnych
lidi, kter{ se dali dohromady pri diskusi nad
jednim projektem méstské verejné dopravy.
Muj synovec, kterému je dvaadvacet let a kte-
ry studuje socidlni védy na sdopaulské uni-
verzité, je jednim z ¢lent tohoto hnuti a byl
i jednou z viid¢ich postav béhem rozsahlych
protestli v ¢ervnu 2013.

Séo Paulo je, da se rict, ekonomickym moto-
rem soucasné Brazilie. V ruznych koutech
zemé se naklady na kazdodenni Zivot znac-
né odlisuji, ale Sdo Paulo je mé zdaleka jedny
z nejvyssich a v soucasnosti se stalo dokonce
jednim z nejdrazsich mést na svété. Pritom
infrastruktura a dostupnost sluzeb - nejen
téch dopravnich, ale i co se ty¢e zdravotnic-
tvi nebo vzdélavani - neodpovida potfebam
ani danim placenym jeho obyvateli. Je prav-
da, Ze se za poslednich nékolik let situace
trochu zlepsila, presto jsou ale naklady na
Zivot a ndjem pro nés, ,Paulistanos®, stéle
neunosné.

Aby Cohen je brazilskd designérka,
scénografka a kurdtorka, kterd ptisobt

v oblasti divadla, vytvarného umeéni a filmu.
Svoji kariéru zahdjila jako divadelni
ndvrhdrka pro skupinu Macunaima,
spolupracovala na mnoha nezavislych
divadelnich produkcich. U¢T scénografii na
Univerzité krdsnych uméni v Sdo Paulu

a pracuje pro radu mezindrodnich vystav
vytvarného umeéni v Brazilii, ale i v jinych
zemich Latinské Ameriky. Od roku 1995

se jakozto zdstupkyné Brazilie ucastni
Prazského Quadriennale. V roce 2011 zde
ptisobila jako kurdtorka a designérka
brazilské ndrodni expozice a ziskala ocenéni
Zlatd triga. V roce 2013 spolupracovala na
organizaci festivalu World Stage Design.
ZaloZila skupinu Cenografia Brasil.
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Stav véci / Miroslav Olsovsky

Minimalisticka skladba Miroslava
Olsovského obsahuje zprvu utrzky
hovorid a fragmenty vSednosti.

Ty jsou vzapéti vystiidany
nepopsatelnymi ztratami.

l.

Rozhovory se méni jako lidé
Neni se kam vracet

V feci najdes odpovéd

Stopy, které mizi

Najdi si svijj cizi jazyk

UZ to nepottebujes, porozumét
Cist znamena spatfit svétlo
Nezbyva uZ nic, nez co je zjevné
A tiha leZici na stromech
Soumrak

Nezistat vné

Rozpoznat barvu strachu

Jeji jméno mluvilo vie

Re¢ odkryvala, co stérlo

Kam aZ saha pamét

Rozméry véci zlstévaji

Byt v tom od pocatku do konce
Naprostého konce

Co jesté nevidim

Odejit znamena uZ se nevratit
NezUstat tu vécné, ztratit se
V moznosti se skryva zazrak
Co jesté bude

Divat se a mluvit

Sugerovat rozmér hladu
Spatftit bolest

I Silenstvi je zplisob Zivota
Najit fe¢, kde mtzes bydlet
Neukoncenost

A proudy milosti jako chladné desté
Nevyslovitelné nelze vyslovit
Unava byv4 horsi nez smrt
Jsou véci, o kterych nechci mluvit
Stale se to vraci, nezesilet

Mit kde bydlet

A jen stat a plakat
Nezapomer, vem si klice

Co jeste lze vyslovit

Ptaci

Cemu jesté 1ze rozumét

Divat se a pamatovat si
Nemam kam jit

Nechci se vracet

Ztratit vSe, i bolest

Jit se nékam najist

Cemu uZ nevéfim

V co uz nedoufdm

Na co jsem davno zapomnél
Vymocit se

Unavit se a jit spat

Zustat naZivu

Listovat v knihach

Probudit se

Nezabit se

Dét si kafe

Vymanit se z radu véci

Povéz mi, ta moje ptredstava
Odejit nikam

Tvar z mosazi, akryl a méd

A jeho podoba sochy

Trzné rany

Dét Zebracce peniz v podchodu metra
Zdalky

Tahne se to, ¢as

Neuinavné, kazdy den

Co chvili nékdo prichazi

Uz abys odesla

Nechci té

Bojim se

Ze stromu sléza strach
Zrozena z pény

Koupelna, mydlo a uhry

Ty stara pico

Véera v noci se zrodily véci
Zazracné povstalo ze zazraéného

Il

Dlouho to zGstéavalo skryté
Nepohnuté, samo v sobé

Ne, uz ti nevérim

Nechci uZ ni¢emu rozumét

Co myslis?

Ve je si ¢im dal vic cizi

Prijde to zaZiva

NezZ se nadéjes

Cosi se zavrelo

Opét kdosi prisel

Opét jsem to spattil

Slepotu svétla

Dvere se oteviely

Trcely jako hluboka rana

Stéle té potkavat

Kdosi mi cosi tikal

Uz si to nepamatuji

Zmizelo to

A nezanechalo po sobé zZadnou stopu
Nemtzu se zbavit jedné véci, ktera
Po celém mésté je nesnesitelné vedro
A strach

Ne

Nevzpomindm si

Ty jsi uZ nebyla

A ja jesté nezil

Slovo skryté v pismu se klube na povrch
Jako motyl

Casto se nepodobam

Sob€ i druhému

Najednou jsme si cizi

Vsichni uz odesli

Cosi stéle schazi

Neni zde to, co je jindy tak pritomné
Zustavam v prazdnoté

Co jesté lze ztratit

Pamét presahuje

Tvé télo se rozevielo hladem
A spattil jsem prostor

Co se nikdy nezrodi

Co uZ nelze vyslovit

Co se nikdy nestane

Cemu nelze rozumét

Hlasy rostou do hloubky
Ticho vyléza na povrch
Prebyvat v sobé

A spocinout v tobé

Otevrela jsi se jako trzné rana
Plna krve

Nevidim nic nez fragmenty
Své i cizi ¢asti

Tebe

Pratele, kteti kdysi

Ze vseho zUstala jen trapnost
Vzpominky

Vidét, co narutsta a zase mizi
A z(stava v paméti druhych
Co se ustavi¢n€ ztraci
Pronika nédmi jakysi chlad
Zustala jsi stat v ramu dveri
Uz ses nevratila

Véci opét povstaly

Prostor za okny se proménil a zase zmizel
Nastalo rano

Nezmérnost zlstala

Toto je chvile hladu

Zizet vody, napit se
Pamatujes?

V3echno to byla tvoje vina
VSechno se uzavird

Cim jsi zil?

Trochou slov, co zbyla

A mél jsi vlibec jinou moznost?

Kresba Silvie Vavfinova

Co nikdy nenajdu

V co vlastné doufam

Komu uZ neveérim

Kde ustavi¢né schazim
Koho nechci vidét a co nechci slySet
O ¢em nechci mluvit

Dalo se do desté

Ceho se drzim

Dychat

Pozorovat ptaky
Poslouchat hlasy

Divat se na nebe

A na tvé rozpalené télo
Pisek, voda a mraky

Stiny na téle

Méla jsi pravdu

Roztrzka predchazi smifeni
Projit kolem a uz se nesetkat
Nevidét

Stat a nadavat

Poméry a poméry

lil.

Vsechno to tece, teCe a pada

Tva jako $ije sladka mluva

[ tvj smrtelny rozhovor

Citim, jak se mi ztraci$

Co je si podobné?

Jsou véci, které se vztahuji uz jen k sobé
Naplnuji mé tichem psani

Coje to, co je

Co ma sviij prostor

A je bez podoby, jako beze jména
Co se protrhava psanim

Skryté v moznosti jako v sobé
Ztracet se, nalézat a zase ztracet
Prazdno je bez setkani

A do ud€lu se dortsta

Prislo to znenadani

Jako fezna rana

A jako stin je mi to v patach
Pred ¢im stojim

Na ¢em trvdm

Nékteré véci nelze vyslovit
Povétfim se sune tramvaj
Spadanym listim

Z Ust se sype prach

Priznat si vSe

Propadnout klamu

Zjeveni zvirat na zdech
Proboha té prosim, véf mi
Chce se nadavat, zvracet a nadavat
Re¢ stéka a tuhne v balvany
Rostliny, zelené znaky, vrhaji stiny
Chtéji byt ¢teny

Chcipni smrti

Z udoli vyvéra pramen
Svétlo prodluzuje ¢as
Mluva lidi protéka sklem
Zati a proudi davem
Dotykd se mého prahu

I tvého plodu

Jako ztetelé listy

A zpuchrelé prsty starct
Smrt stéka

Tyra mne hlad po krase

Iv.

Zprohybal se prostor

Za okny ztistal klam

Davem se k svétlu prodira stin

Co je mi po jménu?

Jeji kiehka plnost

Pamét obnazend az na kost hrizy
Vody se vzbourily

Tvé odi spattily mé trosky

Na pocatku chaosu

Bydlet znamend nachazet se

Byt psanec nejen od slova psat
Ktefi se setkavaji ve slovech

A vyzatuji tec, tekuté sklo

Mizi bez paméti

Po strachu prichazi zase jen strach
Nékdy smich

A pak se za¢ne$ davit

Hlas se trha pismem

Z prazdna roste zavrat

Co jesté lze ztratit?

Tvar ponotrenou do jména
Ubohost dovedenou az ke smé3nosti
Cas je smrti mista

Ale mluva neumira s tély
Predstavy nas ubily

Svét se vycerpal na svych moznostech
V & pritomnosti zari véci?
Spalujeme sva téla

Jako listi na podzim

Jazykem prosvita smrt

V préazdnu stoji stromy

Slétaji se vrany

Sotva se dotknu, prestdvim rozumeét
Trauma véci pod povrchem
Pfijmou to lidé?

Tyto fragmenty

(1999)

Miroslav OlSovsky (nar. 1970) vystudoval
rusistiku. Vydal bdsnické sbirky

Zdznamy prdzdnot (2006), Priivodce
krajinou (2011) a prézu Liceni (2012).
Podilel se na vyddni antologie literdrni

a filosofické tvorby cinarti Ten, ktery

vysel z domu... (2003) a vyboru z dila
ruského undergroundového bdsnika Igora
Cholina Nikdo z vds neznd Cholina (2012).
Pracuje ve Slovanském ustavu AV CR.
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Zavéry s neuzavienymi konci / Josef Straka

V novych basnich zkouma Josef
Straka periferii mést. Vydava se
do opusténych mist, kde konéi
autobusy i tramvaje a kde Zivot
i €as plynou tézko uchopitelnou
rychlosti.

Josef Straka (nar. 1972) vystudoval
psychologii na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy, kde poté ptisobil jako odborny
asistent. Je autorem tii bdsnickych

sbirek: a... jiné casy (1994), Proc (1995)

a Malé exily (2014). Ddle vydal tvi knihy
bdsnicko-prozaickych textui: Hotel Bristol
(2004), Mésto Mons (2005) a Kostel

v mlze (2008). Jeho texty byly preloZeny

do anglictiny, némdiny, polstiny, srbstiny,
slovinstiny a nizozemstiny. V letech 2000

az 2008 pracoval v redakci literdrniho
casopisu Weles, od roku 2009 spolupracuje

s literdrné-kulturnim casopisem H_aluze.
Organizuje literdrni vecery a diskuse v rdmci
mezindrodniho festivalu Den poezie a rovnéz
v Domé cteni Méstské knihovny v Praze.

X X X
nékomu piekazet ve vétach
narusovana a narusena slovesa po vSech
pohybech (stranou)
cuknuti, uhnuti o¢i, kdyZ se doviraji dvere
tramvaje
par schodd, doslova par
opten o sklo kopiruji trasu prubézné linky
mihajici se ¢isla
pondéli, stfeda v jednodennim protnuti
stisk, lehce nésilny, zlistavaji po ném
otlaceni na kizi
vyhledavani dalsiho spoje
posouvani, jako by se nemohlo ani chtit
a zatim za sténami - uz metra - pulsujici
trévici Ustroji mésta
visceralni pohyby Zadonicich zaludk
slepé vyvrhovani srdci a plic
a pak nékde na barovych pristojkach rikam:
sta kdva uz je navic”

Eugen Wiskovsky: Katastrofa, 1939

blemcavy zrak za vSemi témi tramvajovymi
parky a vylohami

X X X

stale si ménime souhry

vitézstvi, nebo néco na ten zptsob

ménime na nevyraznou pokoru

v dlouhych a jesté delsich intervalech

co s ¢im je vlastné zdhada

kolem které tak dovedné balancujeme,
lavirujeme

co s ¢im - je vlastné nebezpecné

X X X

slova, ktera se zrychluji

Zivot, ktery odkladdme stranou
nepouzivany:

teka, zadni stezky

dal lavky, které pry cosi spojuji

prazdné zamrzlé namésti

chybi tomu v§emu led na okapovych rourach
tento leden uz vlastné neni!

uzkost v dalSich chvéjivych prstech
smrdi a jehlic¢iny
vtiravy zvuk (plac)

vylouc¢ena dohra, neurvaly dopad do krajnich
poloh
vidét, vidét diim, a pak zas ne
otazky vyvstalé jak nenadaly prizrak
zdrsnély povrch, ktery je postupné
zvlacniovan vodou
meésto, které zas nelze nez nevnimat

pllky vét, rozsekané zas né¢im podivné
prijemnym
zachytit to vSe jen nékolika prsty
budeme v tom muset zistat, ve vSech
soucasnych stavech a situacich,
po nékolik hodin, a mozna i dni
smr¢i a jehli¢iny, zdrsnéni, zvlaénéni,
povrchy, mnoZzstvi povrcht, Sum a Sedivo-
-fialovy hluk, ktery se jaksi uz zadira
bary, v jakési strnulosti a zaroven uz
meénici skupenstvi
led, led, a snih
a potom néco az dokonale bilého -

chvéjici se ruce, uporna bolest
ujit dalsi a dalsi krok
nezbytna, skoro az pochopitelna tizkost

X X X

klopytavy krok

ze Zivota, takto rozprostieného, chybi asi

dost podstatna c¢ast

kroky se zrychluji v souladu s chybami

zkusmé pokusy a zaveéry

zavéry s neuzavienymi konci

a s kourenim cigarety nékde v rohu malého
balkénu v sousedstvi

X X X

vitivy tlak

nepoddajna slova, stéle a stale opakovana

malé zakouti lodniho baru

nikam se nedé odplout

a to ani v sobé

se v§im zatarasenim - dal a dal cosi prevracet

vyjit pak ven - kamsi na palubu

a pozorovat posledni paprsek zanikajiciho
dne

s jistou stopou dalsi bez - a nadéje

a poté opravdu uz lod opoustis

doznivajici prazdno

doznivajici zvuk plavebnich komor
co s ¢im, a co proti

a co za nejasnych okolnosti

a co zcela zretelné, co ostre
vytanuly otaznik pfi sjizdéni dolti
asi ne, dalsi potazmé zapory!

Pfed-pfedmésti
do neklidné noci nemame jiny nazor nez dojit
na misto uréeni
v zamraceném predklonu se uz dopfedu
vyznavame z nasich nepouceni
Cervend vrata, pred kterymi uz pak stojime
kazdy sam
co s ¢im, a co proti:
dalsi autobus, dalsi den, s ¢iselnym
oznacenim pres ,200 dava tusit, Ze
se bude odjizdét nekonec¢né dlouho
vSechna ta pred-predmésti

sjet pak na zastavku nékam pod kiizeni
délnic rznych sméra
od které to je jesté asi 40 minut chtlize

X X X

vlastné to nenf az tak zdhadné

konec¢né autobusti

posledni zakoncéeni mésta - tplné
posledni

po projitych periferiich, sidli§tnich zénach

nutkava touha volat v lesoparku

zeptat se, jak probihal den

a jak by mohl probihat zcela jinak

a za tim vsim jen dali nutkavost

X X X

je to jesté starsi

vSechny ty zasuté ,ne“pravdy

1zi ve vykroucenych slovech

stale nevérit zpronevéram:

¢erné bary

do kterych se vstupovalo v prosincovych
dnech

kdy se vSe pocitalo na minuty

(brezen azZ kvéten 2015)
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Fra pravé vydava

Cinané: vSichni se ptaji (a ja jako
prvni): ale kde je vlastné jejich
sexualita? - Mdm o tom jistou
vagni predstavu (jde spiSe o véc
predstavivosti), ale kdyby byla
pravdiva, jednalo by se o revizi
celého jednoho predchoziho dis-
kursu: v Antonioniho filmu vidi-
me, jak se prostomyslni navstévni-
ci v muzeu divaji na maketu
predstavujici barbarskou scénu ze
staré Ciny: tlupa vojaka okrddd
chudou rolnickou rodinu; vyrazy
tvari jsou brutdlni nebo bolestné;
maketa je velka, jasné osvétlena,
téla jsou zdroven strnuld (ve svitu
typickém pro muzeum voskovych
figurin) i ki‘ecovitd, dovedend

k jakémusi soucasné télesnému

i sémantickému paroxysmu; clo-
vék mysli na Spanélské veristické
sochy Krist, jejichZ syrovost tolik
znechucovala Renana (je pravda,
ze ji pripisoval jezuitim). Nuze,
tato scéna se mi ndhle a ve velice
presném smyslu vyjevi jako pre-se-
xualizovand na zpusob néjakého
sadovského vyjevu. A potom si
predstavim (je to ale jen predsta-
vivost), ze sexualita, tak jak o ni
mluvime a v té mive, v jaké o ni
mluvime, je produkt spolecenské-
ho utlaku, Spatnych dé&jin lidi: cel-
kové vzato efekt civilizace.

Roland Barthes o Rolandu Barthesovi
Kniha je klicovou praci Barthesova stfedniho
obdobi. Sestdva se ze sledu stylizovanych bio-
grafickych fragmenti, ve kterych se tivahy

o vlastni subjektivité a télesnosti prolinaji

s teoretickym myslenim. Vymezuje se zde tak
oblast psani a uvazovdni, kterd s postupem

Casu zacind byt pro Barthesa stdle typictéjsi.
Prelozil Josef Fulka, edice Eseje, broz. vazba,
228 s., DPC 269 (eshop Fra 215).

Zijes v sedmém patie, stény po-
-koje jsi polepil kozdky a politiky
prvni Zipadoukrajinské lidové
republiky, z okna vidi§ moskevské
stfechy a posmutnélé topolové
aleje, Ostankinskou televizni véz
nevidi§ - je vidét z pokoju, které
se nachdzeji na druhé strané
chodby, - ale jeji blizkost je ci-
tit v kazdém okamziku; véZ vy-
zaf'uje cosi hodné uspavajici-
ho, viry maldtnosti a apatie,
proto nejsi schopny se po rdnu
probudit, prechdzi§ z jednoho
snu do druhého jako ze zemé
do zemé. Se sebezapi'enim spis
nejcastéji do jedendcté, dokud
Uzbek za sténou nezapne na
plné pecky korenénou orien-
tdlni hudbu ,adin palka dva

struna®.

fra.cz

Jurij Andruchovy¢, Moskovidda
Moskva prelomu 80. a 90. let minulého
stoleti je pekné depresivni misto. Obzvlast
jste-li ukrajinsky bdsnik, citlivd a rozervand
duse stthand povinnosti napsat epochdlni
romdn ve versich, ktery vytrhne ndrodni
literaturu z letargie a vdm zajisti ,la dolce
vita“. Ale televizni véZe mezitim vysilaji na-
kazlivou maldtnost a otupélost, venku neu-
stdvd dése, lidé padaji z oken kvuli vodce,
ani piva se nedostdvd na vSechny; moder-
nistické domy - svédkové lepsiho Ruska

- nendavratné chdtraji, v Détském svété
prodavaji pouze papirové holuby, v metru
pobihaji zmutované krysy a v podzemi pod
moskevskym metrem probihad tajny sném
neZivych, ktel'f planuji ovladnout svét. Prelo-
7ili Miroslav Tomek a Alexej Sevruk, doslov
Alexej Sevruk, edice Svétova préza, broz.
vazba, 232 s., DPC 259 (eshop Fra 207).

f Editions Fra, Fra Societas, Café a knihkupectvi Fra
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OD DIVAKU

SCOPE ¥

PRO DIVAKY

Tento film vybralo
kin 50 filmovych nadSenci

A |

film ESKILA VOGTA
Zavri oCi a divej se.
V kinech od 4. Cervna

PROGRAM CERVEN

Gt 4. 6. 20.00

DIOR A JA
(Frédéric Tcheng, Francie 2014, 89 min.)
Exkluzivni pohled do svéta patizské mody.

Pa 5. 6. 20.00
MANDERLAY - konec monopolu

(Lars von Trier, Dansko / Svédsko,
2005, 139 min.)
Projekce s lektorskym Gvodem.

ét11.6. 18.00

BOLSE VITA
(Ibolya Fekete, Mad'arsko 1995, 97 min.)

20.00

DANIELUV SVET

(Veronika Ligkova, CR 2014, 75 min.)
Portrét mladého muze s pedofilni orientaci.
Cena divakd na MFDF Jihlava 2014.

Pa 12. 6. 20.00

DIOR A JA
(Frédéric Tcheng, Francie 2014, 89 min.)
Exkluzivni pohled do svéta patizské mody.

Ct 18. 6. 18.00
KRAL STEPAN

(Gabor Koltay, Mad'arsko 1984, 94 min.)
Rockova opera s historickym tématem
vzniku uherského statu v 11. stoleti.

20.00

MAMI!

(Xavier Dolan, Kanada 2014, 134 min.)
Akce VEZMI MAMU DO KINA!

1+1 listek zdarma.

Pa 19. 6. 20.00

FOLIMAGE

(Francie 2014, 80 min.)

Kolekce francouzskych kratkych filmd ze
studia Folimage

Ct 25. 6. 20.00
MANDERLAY - konec monopolu

(Lars vonTrier, Dansko / Svédsko,
2005, 139 min.)
Projekce s lektorskym Gvodem.

Pa 26. 6. 20.00
VEé’ERvK’RIf\TK?’CH FILMU FAMU
CliZi PRIBUZNI

(r. Johana Svarcova),

SMYCKA

(r. Stépan Pech)

DOKTORI

(r. Jan Hofman),

SANCE TISICILETi

(. BoFivoj Hofinek)

Aktualni info na:
facebook.com/StudioBELA
www.artcam.cz

VSTUPNE: 80 K& / 60 K&
(studenti, seniofi)

Hrajeme kazdy Ctvrtek a patek od 20 hodin
(neni-li uvedeno jinak)

N Ostrava
1 Balassiho nstiuc s
vl Oko 2014

.................. 25fps.cz

= Radiowave INDIEFILM

Cesky rozhlas
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ZAHRANICI

Porazka labouristu

Britské volby a past pravicového populismu

Co vedlo k prekvapivym vysledkiim
britskych parlamentnich voleb,

v nichZ s prevahou zvitézili
toryové, necekané neispésni
byli labouristé a vibec se
neprosadila krajné pravicova
Strana za nezavislost Spojeného
kralovstvi (UKIP)? A co

tento vysledek znamena pro
budoucnost labouristG?

JIRI KOUBEK

Britské parlamentni volby byly nepochybné
zlomové. Prinesly mandatovy vysledek, ktery
jako by naznacoval ,névrat k britskému nor-
malu“ padesatych a Sedesatych let. Konzerva-
tivci pod vedenim Davida Camerona ziskali po
péti letech vladnuti absolutni vétSinu a sesta-
vuji jednobarevnou vladu, zatimco ,tteti celo-
nérodni strana“, tedy liberdlni demokraté,
fakticky zmizela z politického spektra. Tento
vysledek je oviem - jak tomu u vétsinovych
systému byva - ve vyrazném rozporu s pro-
centy hlasd pro jednotlivé strany. O posunu
ve verejném minéni tedy vypovida jen ome-
zené. Napriklad labouristé dospéli ke svému
mandatovému debaklu navzdory mirnému
prirastku hlast oproti poslednim volbam. Co
do poctu hlasti zaostali za konzervativci o pou-
hych Sest procentnich bodg, ale co do poctu
mandatt to bylo o vice nez 15 procent. Podob-
né diskrepance jsou v britskych volbach spi$
pravidlem neZ vyjimkou a najdeme je i u ostat-
nich stran - zejména u pravicové Strany za
nezavislost Spojeného kralovstvi (UKIP), ktera
nedokazala vstoupit do vysoké britské politiky
a bude se muset i naddle omezovat na obcas-
né provokace na ptidé Evropského parlamentu.

P¥ehnané obavy

Mohutna vlna nartistu pravicového ,popu-
lismu“ (tedy antiimigra¢ni a radikalné euro-
skeptické politiky), kterou Britanie od loniskych
voleb do Evropského parlamentu o¢ekavala, se
tedy nakonec do mandatovych vysledkt UKIP
nepromitla. Nestalo se tak proto, Ze zejména

vladnouci konzervativci se na tuto vinu syste-
maticky pfipravovali. Pracovali s predstavou,
Ze UKIP je hlavni hrozbou v prvni fadé pro
né samotné.

Je to idea, kterd minimalné v evropském srov-
nani nema valného opodstatnéni. Priklady ze
Skandinavie i odjinud jasné ukazuji, Ze dojde-li
nékde k nartstu ,populismu” ¢i nové pravice,
ztraty nejdou zdaleka jen na vrub umirnéné
pravice, ale dokonce jesté citelnéji byva posti-
Zena Kklasicka levice, tedy socialisté a komu-
nisté. Ostatné ani konfrontaci s fakty britské
politiky vySe uvedena predstava neustoji. Staci
se podivat na vysledek eurovoleb z roku 2014
a na poradi stran nasledujicich za UKIP: sou-
boj konzervativcii a labouristli skoncil praktic-
ky remizou. Fobie toryd z UKIP je, zda se, spise
psychologické povahy. UKIP totiZ krétce pred
velkym parlamentnim klanim ve dvou obvo-
dech vyhral doplitovaci volby, a to pravé na
ukor toryl. Navic od samého pocatku cilil na
tradi¢né slabé misto torytli, na némz se strana
Casto Stépila - na euroskepticismus.

At tak ¢i onak, prehnané obavy torytim nako-
nec pomohly. Pod dojmem ohroZeni investo-
vali jesté vice energie neZ obvykle do prace
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v takzvanych tésnych obvodech a tato inves-
tice se jim pak vréatila i v duelu s labouristy.
Strategickym nastrojem proti UKIP byl i dav-
no deklarovany slib premiéra Camerona vypsat
v pripadeé vitézstvi toryli referendum o setrva-
ni Britanie v Evropské unii.

Nepfitel je venku

Jestlize konzervativeim jedna mylna domnén-
ka pomohla, labouristé na jinou spiSe doplatili.
Slo o predstavu, Ze z prudkého propadu liberdl-
nich demokratt (ktery se dal ocekavat praktic-
ky od momentu, kdy vstoupili s toryi do vladni
koalice) budou profitovat predevsim opozic-
ni labouristé. Pfedstava je to ovSem vicemé-
né logicka. Vzdyt volic¢i liberdlnich demokra-
th stali od devadesatych let v jistych ohledech
nalevo od voli¢ti labouristt a jednalo se v mno-
ha ptipadech o voli¢e protestni. Kam jinam
se tedy méli masivné ptresunout, kdyz je jejich
strana ,,zklamala“ koalici s jim nesympatickymi
toryi? V praxi se ale ukazalo, Ze hlasy zklama-
nych liberalnich demokratli plynuly k rliznym
stranam (UKIP nevyjimaje) a vétSinu ztrace-
nych liberalnédemokratickych mandata pre-
brali nakonec konzervativci, a nikoli labouristé.

Labouristé doplatili na schopnost Davida Camerona zdro¢it pétileté vysledky svého vladnuti. Foto breitbart.com

V nékterych povolebnich komentartich se
objevila myslenka, Ze hlavnim problémem
labouristli byly masivni ztraty ve Skotsku
ve prospéch Skotské narodni strany. Kdy-
by snad cilem labouristt bylo pouze udrzet
pozice, a nikoli vitézit ve volbach a ziskat vla-
du, byla by takova myslenka udrzitelna. Jinak
sotva. Hlavnim problémem labouristd je, Ze
se svym konzervativnim soupefem nedoka-
Zou drzet krok v Anglii. Zlepsit své vysledky
dokéazali jen v Londyné, v severoanglickych
aglomeracich viceméné jen branili své bas-
ty a vSude jinde ztraceli. Doplatili jednak na
schopnost Davida Camerona zurocit pétile-
té vysledky svého vladnuti, ale predevsim na
celkovou proménu politického jazyka a atmo-
sféry v zemi. A ta souvisi pravé s vzestupem
UKIP (jakkoli nebyl dotaZen do ,zdarného”
konce). UKIP ptisel s populdrnim vzkazem:
nepfitel je venku. Jinymi slovy, britsky pro-
blém lezi mimo Britanii, ohrozuji nas ,oni“
- Evropska unie, imigranti nebo idealné kom-
binace obojiho: imigranti z Evropské unie.
Toryové se téchto témat velmi zru¢né chopili
a vytvorili dojem, Ze s nimi dokazou racional-
né pracovat ve prospéch britského narodniho
zajmu. V praxi to znamend, Ze jich obratné
vyuZili v kampani za redukce socidlniho statu.
I labouristé museli na nacionalné pravicovou
agendu néjak reagovat, nutné se vsak v téchto
otazkach ocitli v defenzivé, ktera ve vysledku
skoncila bolestnou volebni porazkou.

V jiném nez britském systému by se levici
nabizela strategie radikalniho vymezeni vici
xenofobni demagogii UKIP a vici jeji faktic-
ké akceptaci toryi - tedy duslednéjsi apel na
progresivismus, politiku inkluze a podobné.
V britském piipadé vsak tato moznost narazi
na limity vétSinového volebniho systému. Logi-
ka hry nuti hrace cilit na medianového volice,
tudiz takirka kazdé radikaln€jsi vymezeni musi
byt vyhodnoceno jako rizikové — obzvlasteé pak
u témat, na néz pramérny voli¢ slysi. Neni
zatim jasné, jak labouristé sviij debakl vyhodno-
ti, ale ztrata velkého mnozstvi tésnych obvodi
bude spiSe nahravat hledani chyby v nedosta-
te¢né ,stfedovosti“ (rozuméj pravicovosti) nez
v nedostate¢né vyhranénosti a vyprofilovanosti.
Autor je politolog.

par avion

Z FRANCOUZSKYCH MEDIi VYBRAL TOMAS DUFKA

MEDIAPART

Ve Francii se v poslednich tydnech upina
pozornost zejména na reformu druhého stup-
né zakladnich $kol (takzvanych colleges). Mla-
da ministryné ze Socialistické strany Najat
Vallaud-Belkacemova Celi tlaku v podstaté ze
vSech stran: od odbornik, ucitelli i politické
opozice. Lucie Delaportova v internetovém
Casopise Mediapart z 13. kvétna ovSem ozna-
Cuje néktera vyjadreni kritika za pokrytecka.
Vypoustéji je podle ni lidé, ktefi ,nemaji zad-
ny zajem na tom, aby se francouzsky Skolsky
systém nékam posunul“. Cim reforma pobu-
fuje? Chce odstranit ,elitistické” prvky fran-
couzského skolstvi - omezuje latinu a fectinu,
rusi bilingvni t¥idy, rozdéluje latku déjepisu
na ,povinnou” a ,volitelnou®, zavadi interdisci-
plindrni vyuku a dava vétsi pravomoci redite-
1iim $kol. Delaportova pripomind, Ze Francie
ma podle OECD nejméné rovnostarsky skol-
sky systém. Z tohoto pohledu ma soucasna

reforma podle ni své opodstatnéni. Ministry-
né je oviem podle svych kritikti vinna prede-
vsim ,zlo¢inem urazky francouzské identity”.
Pro¢? Jde proti tradi¢nim nazorovym prou-
dam: ten pravicovy by rad déti posilal do rtz-
nych $kol podle jejich talentu, ten levicovy zase

v ramci jedné Skoly vytvarel alespoii elitni tridy.

Velkou pozornost si ve francouzském tisku
zacatkem kvétna ziskal francouzsky levicovy
sociolog a demograf Emmanuel Todd. Tento
pravnuk slavného antropologa Lévi-Strausse
se ve svém novém eseji Kdo je Charlie? vraci
k udalostem, které nasledovaly po ttoku na
redakci Charlie Hebdo, a vyvadi z omylu vSech-
ny ty, ktet{ takzvané Pochody jednoty ve fran-
couzskych méstech interpretovali jako ukaz-
ku sily francouzské spole¢nosti. ,,11. leden byl
podvod!“ nechal se slySet francouzsky socio-
log. Co ho k této myslence privedlo? Teze jeho
nové knizky shrnul 7. kvétna na svych stran-
kach tydenik L’Express. Todd k4, Ze v poza-
di zminénych Pochodt jednoty stala predné
motivace ptihlasit se k pravu na karikovani
nabozenstvi druhych, coz se v tomto konkrét-
nim pripadé ale shoduje i s pravem na kariko-
vani téch nejslabsich - imigrantt. Proto podle
néj Slo o demonstraci sily s xenofobnim néade-
chem. Podivame-li se na mapu, nejvétsi podil
ucastnikt nebyl 11. ledna v historicky danych

republikanskych regionech, ale v téch okra-
jovych, tradi¢né spjatych s katoliky. Kromé
toho Todd upozoriuje, Ze shromazdéni neby-
la celonarodni - chybéli na nich délnici a mla-
dez z predmeésti. To podle néj jen potvrzuje,
Ze soucasna Francouzska republika bere pod
své kridla pouze horni, vzdélanou ¢ast obyva-
telstva. O jednot€ nelze mluvit.

e NMionde

Kritika zminéné Toddovy prace na sebe nene-
chala dlouho ¢ekat. Pomineme-li poboureni
premiéra Vallse, k celé zaleZitosti se na stran-
kach deniku Le Monde z 20. kvétna vyjadrila
také politolozka Nonna Mayerova. Ta s Emma-
nuelem Toddem nesouhlasi z principu. Nepte-
sveédcil ji totiz sociologliv pristup k materii.
Mayerova vy¢itad Toddovi, Ze se nezajima o jed-
notlivce a své zavéry vyvozuje pouze z obec-
nych kartografickych dat. Sama nabizi alter-
nativni pojeti, které vice dba na sociokulturni
profil manifestant, jejich politickou orienta-
ci a motivace. Zakladem tohoto ptistupu je
prizkum Narodni poradni komise pro lidska
préava z letosniho brezna, ktery tidajné zpo-
chybiiuje Toddovo tvrzeni, Ze se shromazdéni
neucastnili délnici a imigranti. Se¢teno pod-
trzeno, Nonna Mayerova nesouhlasi s tim,
Ze by ucastnici pochodti byli islamofobové.
S odkazem na vysledky pruzkumu naopak
zdUraznuje jejich otevienost viici jinakosti.

<M

Aktualnim tématem je ve Francii avizova-
né prejmenovani pravicové Unie pro lidové
hnuti (UMP). Predseda strany Nicolas Sar-
kozy priSel s napadem nahradit zavedeny
nazev jednoduchym a vystiZnym pojmeno-
vanim Republikani. Celou véc uz schvililo
vedeni strany, o kone¢né zméné ale rozhod-
nou jeji ¢lenové v hlasovani. Vyrazy ,republi-
ka“ a ,republikani‘ s sebou ov§em ve Francii
nesou poradné propletené klubko historic-
kych odkazt. A jak se ukazuje, ne kazdému
je Sarkozyho iniciativa lhostejna. Na stran-
kach levicového deniku Libération se 5. kvét-
na objevilo prohlaseni kolektivu advokatt,
kteti coby zastupci padesatky osobnosti no-
vé jméno strany kritizuji. Za timto ucelem
také vytvorili petici, Citajici pres 20 tisic pod-
pistl. Zadaji v ni, aby se ministryné sprave-
dlnosti zacala véci zabyvat a prejmenovani
zabrénila. Pokud se tak nestane, jsou pti-
praveni podniknout proti Sarkozymu prav-
ni kroky sami. UMP si podle nich ptivlastniu-
je oznaceni, které néleZi vSem Francouzim.
Republika totiZ neni ani pravicova, ani levi-
cova. O jeji vyznam se ostatné vedou boje
uz od Francouzské revoluce. Sarkozy zjev-
né pochopil, Ze kdo kontroluje slova, kont-
roluje mysl. Redlné tak hrozi, Ze budoucim
generacim slova ,republika® a ,republikani”
uZ nic nefeknou.
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“Jaké bude |
tvoje A2 ’

velikosti: damské 290 K¢
5M, L XL panské 290 K¢

o

Tricka si miZete objednat na adrese distribuce@advojka.cz. Uvedte vaSi adresu, velikost, motiv a zda chcete damské nebo
panské a my vam posleme nabidku barevnych kombinaci a potisku. Tri¢cko vdm obratem zaSleme na dobirku poStou.
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Bod zlomu

Kniha o krizi kapitalismu

Nové kniha Ilony Svihlikové,
nazvana Pfelom, je pdvodni

dilo reflektujici dileZité otazky
dnesniho globalniho kapitalismu.
Ten podle autorky v soucasné
podobé nemize pokracovat.
Jakym smérem se bude ubirat
dalsi vyvoj ekonomiky a s ni

i spolecnosti?

ADAM VOTRUBA

Ekonomka Ilona Svihlikova v knize Prelom
s podtitulem Od velké recese k velké trans-
formaci reflektuje ptedevsim historicky vyvoj
svétové ekonomiky zhruba od sedmdesatych
let do soucasnosti, tedy neoliberalni éru. Pra-
ce je v nejlepsim slova smyslu ukazkou poli-
tické ekonomie, ktera se snaZi porozumét
svétu skrze pribéh.

Konec smiru kapitalu a prace

Nemohu si hned v Givodu odpustit poznam-
ku o tom, jak piizna¢né se piistup Svihlikové
1is1 od dél liberalnich ekonomt typu Friedri-
cha Hayeka. Zatimco kniha ¢eské autorky je
nékdy az pretizena mnozstvim faktq, z nichz
pak skrze interpretaci poznavame vyvojové
tendence svétové ekonomiky, ve spisech libe-
rélni orientace je empirickych udajt poskrov-
nu. Univerzalné platny ekonomicky model,
jenz ma byt ,nejlepsi vzdy a vSude®, fak-
ta nepotrebuje. Pokud je néktera ekonomi-
ka Uspésna, je to diky liberalizaci, pokud je
neudspésng, je divodem nedostatek liberali-
zace. Jak upozoriiuje i Svihlikova, mnohdy
je jedna a taZ ekonomika prezentovéna jed-
nou jako pozitivni ptiklad liberalizace a jin-
dy, o par mésict pozdéji, se stane odstrasu-
jicim ptikladem toho, k ¢emu vedou statni
regulace. Staci, aby v mezidobi vypukla hos-
podarska krize.

Pri ¢teni knihy si ¢tenafr uvédomi, do jaké
miry jsou soucasné déjiny utvareny eko-
nomickymi silami. Mnohdy jde o neosob-
ni vyvojové trendy, které sice na jedné stra-
né souvisi s dil¢imi rozhodnutimi mnoha
jedincti, na strané druhé se ale vnucuje otaz-
ka, je-li zde cloveék skuteénym aktérem his-
torického procesu. Tém, kteti autorku znaji,
asi neni potteba jeji pohled na neoliberdlni
kapitalismus blize predstavovat. Ackoliv se
ekonomicky a medidlni mainstream dosud
zdrdha pojmenovat véci pravymi jmény, je

celkem zfejmé, co se déje: povalecny smir
mezi kapitalem a praci v zdpadnich zemich
skondil, kapital zvySuje své zisky, zatimco
redlné mzdy pracujicich klesaji nebo stag-
nuji a nezaméstnanost roste. Nejde pritom
o zéleZitost jedné ekonomické krize, je to
dlouhodoby trend.

Zéakladnim poselstvim knihy je tvrzeni, Ze
se nachazime v bodé zlomu - v okamziku,
kdy se vyspély svét musi od zakladli zmé-
nit a my jesté nevime, kterym smérem se
vyda. V druhé ptli knihy proto autorka nabi-
zi mozZné scénare dalsiho vyvoje - jak nega-
tivni, tak pozitivni. Nékteré z nich jsou dosti
znepokojivé. Je naptiklad otazkou, jestli se
kapitalismus dokaze restartovat bez velké-
ho vale¢ného konfliktu. Po celém svété nic-
méné vznikaji ostravky pozitivni deviace,
které davaji tusit, Ze systém, v némz eko-
nomika slouZi lidem, a nikoliv lidé ekonomi-
ce, je mozny.

Naroky penéz
Ackoli s autor¢inymi nazory v mnohém sou-
hlasim, mam i vyhrady. Nesdilim naptiklad
jeji ndzor na pomeér financi a realné ekonomi-
ky, respektive nedomnivam se, Ze by dnesni
krize méla své prvotni pticiny v realné ekono-
mice. Svihlikova povaZuje za jeden ze sym-
ptomti krize financializaci ekonomiky. Ta se
projevuje tim, Ze na finanénich trzich jsou
generovany virtualni zisky, zatimco realna
ekonomika stagnuje a stava se htickou ve viru
finan¢nich bublin. Pfed timto stavem varoval
jiZ John Maynard Keynes na zakladé zkuSe-
nosti z tricatych let. Podle mého minéni vSak
nadvlada financi nad ekonomikou neptichazi
az v pozdni fazi predkrizového vyvoje, pouze
se v této dobé stava viditelnou.

Pokud hospodarstvi rychle roste (v po-
vale¢né Evropé k tomu byl padny davod),
pak je vie v poradku, nebot finance nachézeji

ziskovost v realné ekonomice. Kdyz se riist
zpomali, délaji finance totéZ co predtim,
jenZe nyni to vede ke vzniku bublin. Sym-
ptomatické je, Ze v dlouhodobé stagnujicich
ekonomikach (prikladem je dnes tfeba Japon-
sko) roste dluh do enormnich vy3in. Finan-
ce pozaduji svij zisk (primarné trok) a hro-
zi, Ze ekonomiku, kterad nebude rist podle
jejich ,vSeZravych“ narokd, kdykoliv zniéi.
V této souvislosti je tfeba ocenit, Ze Svih-
likova nové zminuje kritiku finan¢ntho sys-
tému a hnuti alternativnich lokélnich mén,
které se snaZi stavajici nedostatky penézni-
ho systému korigovat.

Ponékud problematicka je bohuzel rovi-
na stylistickd. Kniha v nékterych kapito-
lach pisobi uspéchanym dojmem. MnoZstvi
predloZenych informaci samoziejmé prozra-
zuje autorc¢inu obrovskou erudici, také ovsem
klade velké naroky na ¢tenére. Je sice obdi-
vuhodné, jak komplexné dokézala Svihliko-
va uchopit problém soucasné krize kapitali-
smu, obavam se ale, Ze v dané podobé kniha
poslouzi predevsim k ,presvédcovani pre-
svédcenych”. Tézko se v ni bude orientovat
ten, kdo obdobné nazory nezastdvd nebo
s nimi neni aspon obezndmen. Vstticnéjsi
a peclivéjsi argumentace by zkratka textu
prospéla. Pres tuto dil¢i vadu na krase jde
ale o praci velmi cennou. Nabizi totiZ fadu
podnétt k premysleni o sou¢asném stavu
zépadni civilizace. Vnimavy ¢tenat si odne-
se z knihy presvédcent, Ze soucasny zédpadni
kapitalismus nemtiZze déale pokracovat dosa-
vadni cestou. Pritom slovo ,nemuze“ zde
opravdu vyjadiuje ¢isté fyzickou nemozZnost,
a ne jen moralni stanovisko. Budoucnost v§ak
zlistava otevienou otazkou.

Autor je historik.

Ilona Svihlikova: Pelom. Od velké recese k velké
transformaci. Inaque.sk, Bratislava 2015, 280 stran.

verejné osvétleni

Pocitani do péti

MARTIN HEKRDLA

Souhlasime-li s Marxem, ktery vnimal déjiny
jako kaskadu tfidnich boju a k jejich vykladu
spostavil Hegela z hlavy na nohy*, pak musime
ocenit slova Warrena Buffetta, jednoho z nej-
bohatsich lidi na svété. Vzdyt Marxovu Kli-
¢ovou premisu vyslovné potvrdil. Jenom ten
tridni boj postavil z nohou na hlavu: ,Existu-
je tfidni boj, evidentné, ale je to moje tida,
tfida bohatych, ktera jej vede. A vyhravame,”
znél Buffettliv vyrok. Slusi se pripomenout,
Ze nejde o cynickou aroganci, ale o deskrip-
tivni soud. Americky multimiliardar uz léta
hlasa, Ze bohati by méli platit vice dani. Ne
kvuli $patnému svédomi, nybrz proto, aby
spodpotili trzni ekonomiku®. Zkratka, aby
zase jednou zachranili kapitalismus. Buffett
urcité zna vyrok Johna Maynarda Keynese:
,Kapitalismus je ohromujici vira, Ze nejhorsi
lidé budou délat ty nejhorsi véci pro co nej-
vétsi dobro vSech.” Zjevné si vSak mysli, Ze
,jiny kapitalismus je mozny*, ba nutny. U nés
naopak prevlada vira, Ze i ty nejodpornéjsi
individudlni $pinavosti nakonec vZdycky stvo-
11 verejné blaho. Tahle vira zde ovsem nikoho
neohromi, je to vSedni samoziejmost.

Marx by patrné nemél problém s buffettov-
skym axiomem, Ze ttidni boj je napfed veden
shora dolt. V jeho ocich byli zaméstnavate-
1é ,tridné uvédomeéli“ - byli ,tfidou pro sebe”,
s velkym predstihem pred ndmezdné pra-
cujicimi. Délnictvo nazyval ,tfidou o sobé”,

kterd nikdy nevi, zac¢ je toho loket a kde ji
sedi tit, dokud opakované nedostane na cifer-
nik. At uz proletéarské masy prisly z venkova
nebo z klece ,redlného socialismu®, vzdy se
oddavaly iluzim, Ze ke svobodé smluvni a svo-
bodé viibec jim bude vSechno ostatni prida-
no - jidlo pro jejich déti, stfechy nad hlavami
a vposled i bohatstvi. Staraji se tedy nejpr-
ve o sebe, chodi do kostela, sedi v hospodé
a ,zerou“ televizi. Klasik by se ale asi divil,
jak ostfe jsou dnesni ,neuvédomélé” zastupy
a jejich krotci lidti shora napadéni, Ze vedou
proti bohatym (,zaslouzilym a schopnym®)
tridni boj.

Zustanme v na$i zemi, ve skladisti tresku-
tych ideji doby, vyi€enych s tou nejnaivnéj-
§i otevienosti. Samoziejmé, ttidni boj vede
Milo$ Zeman, alesponi podle komentatora
Martina Fendrycha, ktery napsal: ,RozeStva-
né, rozpolcena zemé, to se Zemanovi vidi-
telné libi. (A nejen jemu, dodejme, kuptikla-
du Rustim ptesné toto vyhovuje.)” Ne, nejde
o vrtochy prezidentova piebujelého ega, kte-
ré ideové vzdy inklinovalo k liberaltim. ,Stej-
né pracovali bolSevici - ptilévali olej do ohné
tfidni nenavisti, tfidniho boje. Stavéli proti
sobé intelektudly a proletariat. Zeman ¢ini to
samé,” dovozuje Fendrych, jemuZ se z Ruska
Uplné vytratila burzoazie. Ale tenhle vyplod
patti spi§ do kategorie nevzdélanosti nezli do
tfidniho boje shora.

Vlajkovou lodi ttfidniho konfliktu se u nas
Zivnostnikd na odvodech do statniho rozpo¢-
tu. Podle strazcti zavedenych potradk Slo pry
o ,vyhlaseni tiidniho boje ¢eskym Zivnostni-
kiim“. Mistoptedseda ODS a starosta Libez-
nice Martin Kupka sdélil koncem prosince
webu stalo-se.cz doslova toto: ,Vlada vlastné
pfipravuje hromadnou popravu Zivnostnikd.

JelikoZ zadna zloc¢inecka a socialisticka vlada
nesnasi svobodné a samostatné obc¢any, pro-
to musi i Babi$ se Sobotkou genocidné vyhla-
dit t¥idu Zivnostnikl. Oba jsou to zkuseni bol-
Sevici.“ Pravda, vétsina jinych formulaci této
zapalné myslenky byla pravicovymi heroldy
volena umirnénéji. Vsechny vsak vykazovaly
vysokou uvédomeélost téch, kteri za ,,0soby
samostatné vydélecné ¢inné“ mluvi.
Nezapomenutelnym se stal vyklad tohoto
tridniho boje, ktery v lednu provedl pred-
seda Asociace malych a stfednich podnik
a Zivnostnik Karel Havli¢ek. Zvlasté se roz-
hot¢il nad tim, kdyZ se proti Zivnostnikiim
argumentovalo socidlni spravedlnosti. Z jeho
pohledu jde o diikaz, Ze ani ¢tvrtstoleti po
ukoncent ,bolSevickych experimenti” nejsme
schopni ,prehodit vyhybku“. Nejhorsi podle
néj za komunistli nebyly prazdné regaly, na
hranicich ostnaty drat a plné véznice. To nic
neni, to je ,do urcité miry“ a ,relativné rych-
le“ napravitelné. Nejhorsi je ,zptisob mysle-
ni“ naincu. ,Zptsob mysleni lidi, zaloZeny na
prijeti vlastni odpovédnosti za svij ispéch ¢i
debakl, schopnost spoléhat na sebe, a ne na
své okoli, respekt ¢i dokonce radost z doved-
nosti, ispéchu a treba i bohatstvi jinych je
to, co se budeme muset ucit jesté dvé dalsi
generace,” pravil Havli¢ek. Prosté to neumi-
me a bude nam to vtluceno do hlav.
Klasikové marxismu by byli Sokovani, Ze
jesté v 21. stoleti je socidlni otdzka otaz-
kou vyhradné individuélni, Ze socialni kon-
flikt je prevadén na osobni biografie podle
hesla ,Kazdy svého $tésti striijce” a Ze tomu
mnoho jinak rozumnych lidi doopravdy véri.
Jenze odklon od intelektualnich met posled-
nich staleti a ,myslenkovy regres k napros-
tym poSetilostem®, jak to nazval Cornelius
Castoriadis, je nepopiratelna evidence.

Asi nejvice prekvapuje, Ze takové pojmy jako
sproletariat” (definovany prodejem pracovni sily
vlastnikiim ,zdkladnich prostfedkd®) a samo-
zfejmé ,t¥idni boj” (jehoZ odmitani historik Jan
Tesar pred Casem oznacil za ,popteni demo-
kracie ve spole¢nosti“, nebot ,veskera politicka
demokracie predpoklada, Ze se protiklady pro-
jevi®) nemaji dnes misto ani v arzenalu levico-
vych stran oznacovanych establishmentem za
extremistické. Spanélské hnuti Podemos vede
yobcany proti kasté“ a pospolu s feckou Syri-
zou hodl4 s tfidnim nepfitelem vyjednat lepsi
hospodarskou politiku a ,zachranit kapitalis-
mus pred sebou samym®. Pfiznacné je, Ze kdyz
se u nas po roce 2010 pokousel Petr Gazdik
zakazat KSCM, objevil, Ze strana ,ve svych
programovych dokumentech ma v sedmdesa-
ti mistech naznaky t¥idniho boje a tfidni nesna-
Senlivosti“. Naznaky. UZ na nas jenom mrkaji,
komunisti jedni. A na nic dalsiho, jak vime, se
co Zivi nezmohou.

Pro¢ vlastné je tedy panstvo tak tf¥idné hys-
terické? Mozn4, Ze ve vyssich sférach je 1épe
vidét, co je dole jen nep¥imo pocitovano jako
empirie ustrkd, Zivotreni od vyplaty k vypla-
té, celkové zZivotni nejistoty. Nahote nara-
zili na Zebrovi systému, mohou si ho takii-
kajic investi¢né ohmatat. A nejen miliardar
Buffett nebo denik Washington Post zvazu-
ji vychodiska. Pfipomernime, Ze zminény kon-
zervativni list se v posledni den lotiského
roku ptal, zda Syrizu i Podemos a jejich sta-
ré keynesianské ndpady Evropa ndhodou nut-
né nepotrebuje.

Je totiz takova staletd zkuSenost déjin, ze
pred kazdou revoluci byvalo zpravidla ticho po
pésiné. A pokazdé se zdalo, Ze verejnost - jejiz
obcasné sroceni u nés nazval kardinal Duka
yochlokracif“ (luzou) - neumi do péti pocitat.
Autor je politicky komentator.
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6. ro¢nik literarné-dramatického
festivalu pro déti i jejich rodice

Qéﬁ, =
crete”?

Projedte se s nami krajinou
fantazie...

Den déti 1. 6. 2015
Méstska knihovna v Praze
Komunitni centrum Kampa
Kavéarna Mlynska

Velka cesta Malého pana
Buchty a loutky

Daniela Fischerova
Hlava v hlavé

Jifi Dédecek

Petr Nikl

a mnoho dalsich

autorska ¢tenf - vytvarné
dilny - divadla - vystava -
hudba - besedy - film -
loutky - kabaret - soutéze -

more knih
o

porada nakladatelstvi

Roger Vitrac

ANEB DITKA U MOd

Rezie
Jan Mikulasek
Hraji
J. Meduna, R. Miklus, T. Turek, J. Wohanka, H. Dvorakova,
K. Sedlackova-Oltova, V. Lazoré¢dkova, M. Turkova, M. Zimova

16.a22.¢ervnav 19 h
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Ontologicka fikce. Logické
principy jsou ruseny a pro-
tiklady ziji vedle sebe ¢i jesté
Gastéji samy v sobé. Svét
absolutniho nevyluéuje nic
a umrit vném muze
ismrt.

Maurice
Blanchot

Temny

Temny Tomas je prvni
z Blanchotovych
filozofickych proz, jez zkou-
maji a nové vytvareji oblast
imagindrna.
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Soucast zapadni kultury

Svét islamu podle Aloise Musila

Kniha ¢eského orientalisty
Aloise Musila se do rukou
¢tenaru dostava se zpoZzdénim
vice neZ sedmi desetileti. | tak
ale dnes v mnohém muzZe puasobit
jako dilo vizionafe. Autorovi se
podafilo skloubit védecky pristup
s Casto velmi subjektivnim
hodnocenim islamu.

JAN KONDRYS

Navzdory dojmu, ktery miZzeme ziskat ze
soudobych tuzemskych internetovych diskusi
o islamu, je ¢eska orientalistika spolecensko-
védni oblasti, na niz bychom mohli byt pra-
vem hrdi. Néktet{ nasi orientalisté si v dobé
ne zas tak vzdéalené dokazali ziskat svétové
renomé a i dnes je odborna orientalisticka
produkce v ¢estiné svou kvalitou i kvantitou

s

ve stfedoevropském méritku vyjimecna.

Odborné, ale pFistupné
Mezi legendy Ceské orientalistiky bezesporu
patfi Alois Musil (1868-1944), moravsky rodak,
sedlak, rimskokatolicky knéz, biblista, arabis-
ta, cestovatel, spolunacelnik dvou beduinskych
kment, rakousko-uhersky agent, ¢esky vlaste-
nec, popularizator Orientu a workoholik, aby-
chom vyjmenovali jen ty stéZejni z jeho cha-
rakteristik. Musilova obdivuhodna bibliografie
obsahuje zasadni odborna dila vydana ve sveé-
tovych jazycich, ale také popularné nau¢né kni-
hy urc¢ené pro Sirokou verejnost a romany pro
mladezZ. Ve své dobé tak Musil ¢inil to, na co
mnozi orientalisté dnes rezignuji, kdyZ se tva-
ti v tvar xenofobnim naladam notné ¢asti nasi
verejnosti vzdavaji snah tuto vetejnost vzdéla-
vat a uzaviraji se do své odborné ulity.
Musilova kniha Ze svéta isldmu - ktera vznikla
uZ v roce 1941, letos vSak vychazi poprvé - pat-
11 do kategorie spiSe odborné, le¢ byla napsana
velmi pfistupnym jazykem, aby byla plné srozu-
mitelna i laickému ¢tenari. Musil se v ni poku-
sil o souhrnny rozbor islamu jako ndbozenstvi
i jako civiliza¢niho okruhu v riznych mistech
jeho rozsiteni v priibéhu déjin az do moderni
doby. Z dneSniho pohledu se nepochybné jed-
na o prili§ velké sousto pro jediného clovéka,
natoz pro jednu knihu. V Musilové dobé vSak
byl takovy pocin ospravedlnitelny. Tehdejsi ces-
ky ¢tendt mél k dispozici jen nemnoho titulti,
mezi nimiz vynikal zvlasté preklad Kordnu od
Aloise NyKla, kapitoly Felixe Tauera o ranych
déjinach islamského svéta a rovnéz Musilovy
knihy z edice Dnesni Orient, z nichZ prace Ze
svéta isldmu do zna¢né miry vychézi.

P¥ibuzny kfestanstvi

Vzhledem k velkému ¢asovému useku, ktery
déli sepsani dila od jeho vydani, leccos nutné
zastaralo, misty se vyskytuji faktické nepres-
nosti (na vétsinu z nich upozornuje editor
v pozndmKkovém aparatu) a rovnéz by se dala

Alois Musil divérné znal arabské, zvlasté beduinské prostfedi.

kritizovat i jista schemati¢nost, k niZ se Musil
tu a tam uchyluje. Pfesto neni vydani knihy
pouhym prispévkem k badani v oblasti histo-
rie ¢eské orientalistiky. I soucasny ¢tenar v ni
najde mnoho cennych informaci, predevsim
téch, jez vychazeji z dGvérné znalosti arabské-
ho, zvlasté beduinského prostiedi. Orient znal
Musil nejen teoreticky z evropskych knihoven,
ale i bezprosttedné z dlouholetych opakova-
nych pobytli v terénu®. Islam pritom chapal
nikoliv jako protipdl krestanstvi, Zapadu ¢i
civilizace, ale jako svéraznou, orientalni sou-
¢ast zépadni kultury a prinejmensim v jeho
puvodni, arabské podobé jej povazoval za vel-
mi blizkého pribuzného kiestanstvi.

Musillv pristup k islamu miize byt pro neznal-
ce prekvapivy. Souc¢asna evropska verejna deba-
ta o tomto naboZenstvi a jeho vyznavacich totiz
az prilis casto osciluje mezi xenofobii a aprior-
ni protiislamskou zaujatosti na jedné strané
a na strané druhé mezi moralnim relativismem,
uzkostlivou politickou korektnosti a tenden-
ci prehliZzet u nezapadnich kultur jejich stinné
stranky. Odborny diskurs se u nés obou extré-
mu zpravidla vyvaroval, coZ je samoztejmé dob-
fe, oviem jen malokdo z orientalistli si dnes
dovoli byt tak primocary, jako byl Musil. Jeho
kniha neni strohym védeckym pojednanim a na
mnoha mistech je autor dokonce velmi subjek-
tivni. Pousti se rovnéZ do odvaznych hodnoceni,
jichz se velka ¢ast dnesnich odbornikt ve snaze
o védeckou seriéznost radéji vysttiha.

Pravda je, Ze Musil mél v tomto ohledu oproti
dnednim orientalistm mnohem snazsi pozi-
ci, nebot se nemusel ohliZet na to, koho svy-
mi komentéari mize urazit ¢i popudit. Pro vét-
Sinu lidi u nas byl muslimsky svét totiz stéle
jesté jen tajuplné exotickym prostiedim tak
trochu v duchu pohadek Tisice a jedné noci
a navic oblasti bezpe¢né vzdalenou. Mezina-
rodni terorismus dzihadistickych uskupeni byl
véci nezndmou a evropské staty netesily otaz-
ku integrace pocetnych muslimskych mensin.

Osobni stanovisko

Musil doved! pozoruhodnym zptlisobem proje-
vit respekt k odlisnému naboZenstvi, zaroven
ovSem vychézel z vlastnich kirestanskych kore-
nll a v nékterych momentech byl vidi isla-
mu a muslimtm i velmi kriticky. Pravé védo-
mi vlastni ideové ukotvenosti mu umoznilo
navéazat s isldamem duchovni dialog, nechat se

Jui

Foto Fritz Domakowski

jim inspirovat, hledat spole¢né rysy, aniz by
se pritom jakkoliv vzdaval kritického tisudku.
V tom se velmi lisil od prevazné c¢asti dnes-
nich kritikli isldmu, u nichZ je protiislamsky
odpor a okazaly boj za velmi vagné defino-
vané ,naSe hodnoty“ ¢asto pouze zastérkou
vlastniho pocitu vykotrenénosti.

Ackoliv je Musiltiv text v nékterych ohledech
jiz skutec¢né prekonany, obcas plisobi az vizio-
narsky. Kuprikladu kdyz autor tvrdé kritizuje
vnucovani zdpadniho pojeti uspotradani spolec-
nosti muslimim a zdiiraziuje, Ze si muslimové
musi pro sebe najit odpovidajici spolecensko-

-politicky systém sami, bez vnéjstho vmésovani.
Aktudlni politicka situace na Blizkém vychodé
mu v tom dava plné za pravdu. Pro nejednoho

,bilého muze touziciho zachraniovat tmavé Zeny
pred tmavymi muZi“ bude jisté plisobit jako
Cerveny hadr Musilovo tvrzeni, Ze ,muslim-
ka Zije svym vlastnim Zivotem, ktery je mnoh-
dy spokojenéjsi a Stastnéjsi nez nejsvobodnéj-
$i Evropanky”. Naopak jeho nekompromisni
odsudek egyptskych ndbozZenskych predsta-
vitelQi, ktefi ,,povaZovali za samozrejmé, Ze
sméji napadat kiestanské nabozenstvi, soudi
vsak, Ze je naprosto zakdzano dotknout se isla-
mu*, by bezpochyby mohl pozitivné rezonovat
u kritik ,dvojtho metru“ a tidajného nadrzo-
vani muslimim. Na jednom misté tedy Musil
vyzdvihuje historickou toleranci islamu vici
kiestantim a vzapéti tvrdé odsuzuje ignorant-
stvi muslimii ve vztahu ke krestanské vérouce.
V dnesni vyhrocené atmosfére kolem isla-
mu Musilovy nézory jako celek potési asi jen
maélokoho. Presto, nebo spise pravé proto je
dobte, Ze kniha Ze svéta isldmu vychazi pra-
vé nyni. Laickou vetejnost, zaplavenou obrov-
skym mnozstvim ¢asto povrchnich informaci,
muizZe pomoci presvédcit, Ze hluboka teore-
ticka i prakticka znalost i nadale zlistava zce-
la zdkladnim predpokladem kompetentniho
usudku. Pro odborniky na slovo vzaté zase
muze byt Musiltv p¥istup inspirujici jako pi-
klad, Ze je mozné, bez ohledu na momental-
ni vétSinové nazory a sentimenty verejnosti,
zaujmout silné, a tfeba i osobni stanovisko,
aniz by se nutné museli zpronevérit zdsadam
védecké korektnosti.

Autor je orientalista.

Alois Musil: Ze svéta islamu. Akropolis, Praha 2015,
444 stran.
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Prepinani tvari

S Bobem Kufikem o novych strategiich protestnich hnuti

O prelévani socialnich boji do
lokalnich aktivit a infrastruktur,
ale také o hledani strategickych
koalic a postautonomii jsme
mluvili s antropologem

a aktivistou Bobem Kufikem.

LUKAS RYCHETSKY

Kam se podél étos z okupaci verejnych

prostor v Evropé a Americe roku 2011?

Odpovéd je zaludna: pokud je mé¥itkem zivo-
taschopnosti protestl masova pritomnost
lidi v ulicich a intenzita okupaci, pak pro-
testy vyprchaly do ztracena. Pokud ovSem
budeme mluvit o preskupeni ¢i rozliti revol-
ty z ndmeésti déle, pak odpovéd nebyla jes-
té dopsana - a to zejména v kli¢ové otazce
distribuce prefigurativni politiky, jez stoji
v zékladu vétsiny protestli z roku 2011.

Co to konkrétné znamena?

Prefigurace je strategie boje, v jejimZ ramci
hnuti zavadi v praxi, tady a ted, spravu spo-
le¢nosti zaloZzenou na sebeorganizaci, decent-
ralizované horizontalité, konsensu, zodpovéd-
nosti, demokracii zdola a modeluje jiny svét,
¢imzZ primo konkuruje soucasnym systémuam.
V USA lze tuto strategii sledovat od Sedesatych

Bob Kufik. Foto Lukas Rychetsky

let. V Evropé silné rezonuje od zrodu autonom-
niho hnuti squatterti a subkultur o dekadu az
dvé pozdéji, kdy zacala vznikat autonomni
¢i ekologicka centra, alternativni knihkupec-
tvi, svobodné Skoly, bary, télocvi¢ny, potravi-
nové banky a rizné formy kolektivniho bydle-
ni. KdyZ na prelomu tisicileti udeftilo v Seattlu,
Praze ¢i Janové alterglobaliza¢ni hnuti, prefi-
gurace se stala principem, podle néhoZ byla
organizovana socidlni féra, globalni pouli¢ni
slavnosti i nékolikadenni kontrasummity pora-
dané na misté setkani Svétové obchodni orga-
nizace, Mezinarodniho ménového fondu, Své-
tové banky, G8 a podobné. Occupy Wall Street
a nésledujici jaro evropskych protestti nékoli-
kadenni prefigurace rozvinulo v nékolikamésic-
ni kultivaci komunity na okupovanych mistech,
od newyorského parku Zuccotti po aténské
namésti Syntagma. Ale i tak jsou tyto utopic-
ké mikrosvéty docasné a symbolické. Vie nako-
nec rozprasi policie a nic trvalého se nezacho-
va. Predvidatelny scénét, ktery dostihl nejen
hnuti za globalni spravedlnost, ale i Occupy
v New Yorku, odmitli opakovat lidé v Madri-
du. Okupace Puerta del Sol proto neskoncila

zasahem policie, ale rozchodem aktivistti do
¢tvrti a utvorenim ¢i posilenim sousedskych
plén a mistnich aktivit s cilem prefiguraci dis-
tribuovat do lokalnich infrastruktux

Opravdu se boje z velkych namésti a trid
presunuly do ¢tvrti, sidlist a ¢asti mést?
Ano, respektive se o to nyni vedou boje.
Zatimco protesty alterglobaliza¢niho hnuti
mély zejména povahu solidarnich karneval
globélniho severu s jihem, o dekddu pozdéji
bojuje sever sam za sebe. Evropu dostihla pre-
karizace, neoliberalni rezim vladnuti vykostil
socialni stat a produkuje zény opusténi, kte-
ré pohlcuji vice skupin obyvatel. Zaviraji se
tovarny, jeZ se v nékterych pripadech délnici
po vzoru argentinskych fabrik snazi rekuper-
ovat. V Recku zkolabovalo vefejné zdravot-
nictvi, diky ¢emuz naptiklad vznikla solidar-
ni klinika, kterou doktofti otevieli svépomoci.

Trochu to vypada, Ze podobné

alternativni sité zaloZené na svépomoci
pouze supluji roli socidlniho statu,

ktery neoliberalni rezim rozlozil.

MozZnosti protestu v neoliberdlnich ¢asech
podléhaji urcité geopolitické kartografii. Pro
komplexni alternativy v podobé autonom-
nich sitf se prostor otevira nejvice na global-
nich periferiich, jakou je tfeba zapatisticky

Chiapas ¢i syrské Rojava. Evropa se v ¢ase Kri-
ze preladila z dominujiciho rozdéleni zapad
versus vychod na sever versus jih. TéZko si
predstavit naptiklad v Némecku solidarni
kliniku coby alternativu systému verejného
zdravotnictvi, ktery funguje. Oproti tomu kri-
ze bydleni ve Spanélsku dala vzniknout dnes
velmi silnému kolektivu Plataforma de Afecta-
dos por la Hipoteca, protoze lidé nasli spolec-
ny prasecik v existenc¢ni nejistoté spojené se
ztratou bydleni. Nelze také pomijet pedago-
gicky a radikaliza¢ni moment transformace,
kterym lidé mohou prochazet, kdyz se z nut-
nosti napoji na riiznorodé prefigurativni sité
autonomnich center, farem, $kolek a podob-
né. UzZ jen zjisténi, Ze 1idé, kteti je spravu-
ji, nejsou démonizovani extremisté, mulize
pokladat mosty tam, kde predtim staly zdi.
V takové konstelaci vznika i néco jiného nez
socialni stat, na néjz jsme si zvykli.

Jakou roli v tom hraji a budou hrat

nové strany jako Syriza ¢i Podemos?
Vstupujeme do ¢asu hybridnich politickych
subjektl a strategickych koalici. I teoretik

horizontélnich siti Antonio Negri uznava
vhodnost boje na vice frontach véetné té
parlamentni. Klicové je sledovat vztah hnu-
ti a strany, ktery mliZe mit mnoho podob.
Zatimco v bolivijském modelu El Alto je pre-
zident Morales stale odvolatelny hnutim
domorodcti, fecka Syriza neni nijak podmi-
néna hlasem hnuti zdola. To je samoziejmé
velmi tenky led. Pohled autonomnich aktivis-
tt z Recka je pro mé v tomto ohledu instruk-
tivni. Kromé toho, Ze se nyni mohou konec¢né
nadechnout po ¢asech tvrdé represe, otevira
se jim také prostor pro vlastni politiku. Kdyz
naptiklad obsadi tovarnu a zahrnou ji do pre-
figurativnich siti, jak na to vlada zareaguje,
kdyZ v mnoha aspektech s hnutim sdili stej-
ny jazyk?

Pro radu skupin autonomniho hnuti

je uz pouha predstava sdileni stejného
politického prostoru s jakoukoli

stranou kompromitujici...

Autonomni hnuti si ovSem proslo za posled-
nich patnéct let duleZitym vyvojem. V Némec-
ku se naptiklad zac¢alo mluvit o postautonomii.

Cim se lisi od klasické autonomie
némeckého stylu?

Zatimco typicky autonom je militantni sigr
ze squatu, ktery poslouchd HC a punk, typic-
ky postautonom je na prvni pohled neroze-
znatelny od mladého studenta - nosi barevné
obleceni a posloucha i elektroniku. Zatimco
autonom se snazi odmitnout vse staré v sobé
i kolem sebe, postautonom se snazi vyuzit své
zdzemi v nové, socidlné-ekologické stredni
tridé. Zatimco autonom se odvolava na dis-
totu procesu squatovani, pro postautonoma
je dulezité mit podobnych nezavislych mist
co nejvice, zachovat je a propojit. Je jedno,
zda odkoupenim, legalizaci squatu, prona-
jmem nebo obsazenim. DtleZita je pritom
funkce infrastruktury v sousedstvi. Auto-
nomni squat je zamiteny zejména dovnit¥
scény, postautonomni centrum se pokousi
plsobit i v okoli. Jinak feceno, zatimco auto-
nom se snazi Zit pokud mozno mimo systém,
postautonom vyuziva statni i evropské zdro-
je ¢i instituce pro vlastni aktivity, véetné pfi-
mych akei proti tymz institucim, od nichz
Cerpa. Ukazuje se, Ze je to problém hlavné
pro stat, a nikoli pro moralni integritu akti-
visty. Byvald némecka ministryné pro rodi-
nu Kristina Schréderova dokonce kvli tomu
v roce 2011 zridila takzvanou klauzuli extre-
mismu - jakysi slib o nespolupraci s extre-
misty, ktery musel podepsat kazdy, kdo zZadal
o statni penize. Klauzule se neuchytila a byla
v roce 2014 zruSena.

Postautonom tedy odlozil kuklu a stal

se angaZovanym obc¢anem-hipsterem?
Neni to jen otazka Zivotniho stylu?

Ne. Program revoluce zlistava, jenom se zmé-
nil zplisob cesty k ni. Postautonom je politic-
kou amébou, ktera kultivuje umeéni prepinani
vice tvari. Um{ kriticky a vlidné argumentovat,
aby prosadil svou politiku slovem, je zadobie
s rodi¢i a umi ziskat penize z grantli. Umi ale
také prepnout do modu maskovaného burice
Utocicitho pomoci ptimych akei na trh, statni
a nadstatni instituce. Postautonomové hovo-
1 o politice otevieného hledi, coZ pro nékte-
ré znamend, Ze se snazi méné maskovat, aby

nili ¢ernou kuklu za kuklu duhovou.

Bob Kurik (nhar. 1984) je socidlni
antropolog. V poslednich letech se
zabyval etnografickym vyzkumem
ypolitickych améb v ase postautonomie”,
a to zejména v Némecku a Mexiku.

napéti

Ctrnact zaméstnanct vladni Agentury
pro socialni za¢lefiovani podalo

21. kvétna vypovéd kvali dlouhodobym
sporim s ministrem pro lidska

préva Jifi Dienstbierem. Tento krok
zvolili aZ poté, co 11. ledna vyhlasili
stavku, a po jednéani s premiérem
Bohuslavem Sobotkou, které podle
nich nepfineslo Zadné realné vysledky.
Zaméstnanci kritizuji odvolani
byvalého feditele agentury Martina
Simétka a jeji chystané rozdéleni

na dvé &asti. V agentufe pracuje
sedmdesat lidi a vypovéd podali takrka
vSichni metodicti vedouci a experti

na oblasti bezpecnosti a vzdélavani.
Jméno Simétkova nastupce zatim

neni znamo.

Stovky demonstrantt pted balirnami
Nestlé v kalifornském Sacramentu

20. kvétna pozadovaly, aby firma
ukonéila komeréni staceni vody

v obdobi sucha. Petici s timto
pozadavkem uZ podepsalo vice nez pal
milionu lidi. Podle protestujicich je
znepokojujici, Ze zahrani¢ni spole¢nost
vodu, ktera patfi vefejnosti, sta&i a pak
ji draze prodéava zpétky kalifornskym
ob¢anim.

V nedéli 17. kvétna se na Vaclavském
namésti v Praze se3lo zhruba 500 lid{,
ktefi formou street party vyjadfili svij
protest proti zékroku ve squatu Cibulka,
jehoZ se zi€astnilo 120 policistd

a stal ¢tvrt milionu korun. V Gvodnich
projevech zaznivala nejen kritika
spektakularni, naddimenzované
policejni akce, ale také kritika obvyklé
praxe zasaht proti squatteriim, pfi
nichZ policie plsobi jako najata
ochranka nezodpovédnych vlastnikd
domd. Priivod za doprovodu nékolika
soundsystem( prosel centrem Prahy

a zamiFil k vile Milada v prazské Troji,
které je prazdnd od evikce squatterd

v ¢ervnu roku 2009. Zde se ve
vecernich hodinach odehralo nékolik
koncertd.

0d 13. kvétna se v Letech u Pisku
konala ¢tyfdenni blokada praseci
firmy, ktera stoji v mistech byvalého
koncentra¢niho tébora pro ceské
Romy, ktery provozovali Cesi v dobé
némecké okupace za druhé svétové
valky. Vzhledem k tomu, Ze firma AGPI,
kteréa vepfin vlastni, ohrani¢ila dzemi
u hlavni brany paskou s napisem
,zakaz vstupu”, se oviem aktivisté
museli spokojit se symbolickym
upozoriiovanim na skutecnost, Ze
na misté romské genocidy se i pfes
opakované sliby politikd stéle
nachazi vepfin. Protestujicich se na
misté mnoho neseslo, nejvétsi pocet
jich navic pfijel z Némecka. Akce
se z(i€astnili i lidé sdruZeni kolem
facebookové stranky ,Zidé blokuji
praseéi farmu v Letech”. Medialni
zéjem o blokadu projevila zahrani¢ni
média, kdeZto ta €eska ji ignorovala.
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Michal Viewegh
Zpétky ve hie
Druhé mésto 2015, 222 s.

Znatka Viewegh prodava. Kromé znatky
prodévé i medialné vdécny piibéh — a ten je po
autorové klinické smrti jesté silnéjsi. Jak ale
zkombinovat oslabenou pamét se zvykem (a jist&
i ekonomickou nutnosti) napsat minimalné jednu
prézu roén&? To naznacuje druha Vieweghova
Jposmrtna” kniha, ktera se — na rozdil od té predchozf
denikovo-terapeutické — vraci formou kréatkych
povidek k literatufe. Slibny nézev a nezvykle vkusny
vytvarny doprovod Josefa Bolfa evokuje plnohodnotny
navrat, coz je z&asti marketingovy tah vydavatele,
z¢4sti autorovo prani. Do hry se vraci autorovo
alter ego Oskar, starnouci muz skryvajici vyhofeni
pod slupkou Gspéchu. Je uvéznény ve stereotypech,
ovlddany jesitnosti a ze setrvalnosti se honi za sexem,
jimz si zvy3uje sebevédomi. Do Zivota unaveného
machistického hédonisty oviem zasahne bolestna
fyzicka i psychicka proména. Hrdina mé problémy
s paméti, nezvlada tempo dosavadniho Zivota, pije,
opousti ho manZelka. Zkratka ocitl se na dné. Pozdé
mu dochézeji jeho chyby: ,Posral jsem si Zivot, to
je mi... Miluju Evu, ale celd léta jsem ji podvadél.
Tak se se mnou rozvedla — a ja to nejspfé nepreziju.”
Literarni skvost asi neceké nikdo, ale o vyloZzeny
préisvih se nejedna. (Otazka je, jaky podil na tom
mé préce redaktor.) Na snobského ¢tenafe ptisobi
Viewegh jako rudy hadr, pro ¢tenafe oddechového
Ctiva je to zaruka neskodného konzumniho zaZzitku.
Ve skutetnosti jde o esenci Eeské literatury
— nenadchne, ale ani neurazi.
Karel Kouba

Marian Palla
Naivni konceptualista a slepice
Dokotan 2014, 168 s.

Barack Obama honi na zahradé krtky, cestitka vede
zprava doleva, ale mozna taky zleva doprava, zatimco
Marian Palla pozoruje slepitince, popfji ¢aj, maluje
obraz pro my3 nebo nachazi spojitost mezi svymi
kamny a koncem svéta. A kdo Ze viibec Marian Palla
je? Inu, autor, o kterém se mlzete dotist, ,ze je
konceptualni umélec, protoze nedéla nic poradné”. To
mu oviem umoZiiuje pozorovat nesrovnalosti ve svété
kolem, propojovat zdanlivé nepropojitelné, pohybovat
se od jedné nedodélané véci k druhé a vytvaret tak
(nebo spie odhalovat?) groteskni absurdistan. Véci,
nad kterymi by ,nekonceptualisté” jen mavli rukou,
zkoum4 Palla ze v3ech moznych ahld, a to predevsim
za pomoci jazyka: napadlo by vés snad — tedy pokud
nejste naivnim konceptualistou — jaky je vztah

mezi pu€em a paputi? Podobné népady a situace
Palla zaznamenal do ¢tyficeti kratkych textd, které

by mohly byt oznateny jako mikropovidky, fejetony,
anekdoty, nékdy dokonce snad jako bésnické préza.
Texty pfekypuji hravosti, nonsensem, parodi¢nosti

a humorem. Cela kniha je navic ilustrovana banalnimi
autorovymi kresbami, které jsou stejné hravé a naivni
jako texty samotné. A jaké Ze je ona spojitost mezi
autorovymi kamny a koncem svéta? Zkratka v3elijakd
a hlavné naivné konceptualni. Chépu, Ze takové ¢teni
neni pro kazdého (i kdyZ Pallova kniha pro kazdého
zfejmé byt ma), koneckoncd i ja chci vzdy vie udélat
pofadné a nerad odchazim od nedodélané pra...
Michal Beck

Imagisace geaa

beseprad eriest

Eva §lesingerové

Imaginace gent. Sociologicka
perspektiva

SLON, Masarykova univerzita, 135 s.

Pomér vét zakonZenych otazniky je v knize Imaginace
genl neobvykle vysoky. Jeji autorka, socialni
antropolozka Eva Slesingerova, zkouma a rozviji
implicitné politickou otézku, kterou si klade sou¢asna
genetika: kdo jsme a odkud pFichazime? A kam
bychom méli sméfovat? Kniha nehleda autoritativni
pravdu o sloZeni néci krve, ale pta se, jaké jsou
predpoklady a dasledky rétoriky, kterd metaforu

krve a mytologii plvodu pouziva ke zdraziiovani
rozdilG a podobnosti mezi lidmi. Jak védéni, moc

a technologie popisujf, pfetvareji a vynalézaji
prirodu? Pfi interpretaci sou€asnych védeckych
projektt i populdrné nauénych textd, stejné jako

pti analyze rozmanitych pramend nardzi autorka na
dal3i otéazky. Kudy vede hranice mezi genetikou jako
zpUsobem porozuméni vlastni identité a genetikou
jako legitimizaci diskriminace druhych? | kdyz se
linka vykladu, svéZe vyuZzivajiciho Zanrové bezhrani¢ni
intertextualitu a citujictho Alenku v Fi3i div(, Borgese
nebo Huxleyho, misty ztraci ve viru tematické hojnosti,
kniha vyborné ukazuje mocenské dsledky jakéhokoli
védéni. Snad proto autorka sama na otazky odpovida
opatrné — a znepokojivé: vyvoj biotechnologii

a genetiky umoZiiuje existenci nebyvale kreativniho
druhu moci nad tély a Zivoty; ideu rasy nelze vyvrétit,
protoZe rasa ontologicky neexistuje; pouZivani pojmu
,rasa” a chapanf krve jako esence je nicméné realné ve
svych dasledcich. Symbolicka moc rasismu spotivéa

v jeho pfizplsobivosti.

Johana Kotisova

JiFi Kfestan
Pfipad Vaclava Talicha
Filip Tomas — Akropolis, Praha 2014, 206 s.

Téma povale¢ného vyrovnani se Ceské spole¢nosti

s obdobim nacismu je v soudobé historiografii velmi
oblibené. Studie historika Jifiho K¥estana o dirigentu
Vaclavu Talichovi, ktery byl v roce 1945 obvinén

z kolaborace s Némci, rekonstruuje cely pfipad na
zakladé dikladného studia archivnich pramend. Velka
pozornost je pritom vénovéna osobé povale¢ného
ministra $kolstvi Zdefika Nejedlého (Kfestan je
autorem jeho monumentélni biografie, za niz ziskal

i cenu Magnesia Litera). Ctivé a pristupné vypravéni
se soustfedi na osobni charakteristiky téch, ktefi se
po roce 1945 ocitli v roli soudct a zastupiteld narodni
spravedlnosti. Autor se vénuje hlavné psychologizujici
analyze jednotlivych aktérd aféry, pficem?z ale sém
problematizuje postup, ktery se zde intuitivné
vnucuje — totiz jednostranné pouzivani moralnich
kategorif jako analytického nastroje pro porozuméni
historickému problému. Osobni charakter Kfestanova
vypravéni, ktery misty prechazf az k intimni zpovédi,
umoZziiuje ¢tendfi nahlédnout bezvychodnost isté
moralniho pfistupu k historii. Dvojse¢nosti takovych
soudd a problému historické podminénosti si je autor
védom a snaZf se s nim vyrovnat intuitivng, v duchu
teze Vaclava Bélohradského: ,Kdo je schopen odstupu
od sebe sama, kdo je schopen nahlizet omezenost
svych Zivotnich okruhd, je otevien i pro druhé,

a skutegnost ho proto stale koriguje.” V kone¢ném
dlsledku Krestan nachézi pochopent jak pro obéti,
tak pro trestajici.

Véaclav Rames

RECI
DO PRAZDNA

Il

Adolf Loos

Reéi do prazdna 1897-1900
PreloZil Ivan Kraus

Pragma 2014, 149 s,

Nakladatelstvi Pragma vydalo v novém pfekladu
shirku Casopiseckych textd Adolfa Loose, vyznamné
postavy hvézdné chvile stfedoevropské méstanské
kultury prvni ¢tvrtiny 20. stoleti. Na rozdil od klasické
Markalousovy edice se nové vydani drzi pivodniho
némeckého vybéru, omezuje se na konec 19. stolet,

a nenajdeme zde tedy zndmé&j3i — a Gdern&jsi — texty
z pozd&jsi doby. Vétsinu knihy tvofi Loosovy zapélené
komentafte k dnes jiz ne tak vzrusujicim problémim
jednotlivych odvétvi umélecké a femeslné tvorby,

ke vzdélavant a trhu & ke konfliktim mezi dobrymi
Videiiaky a dobyvagnym anglitanstvim (rozumaj:
kulturni hegemonif rozvinutého kapitalismu). Pfesto
dnes texty nemusf byt zajimavé jen pro ¢tenafe,

ktefi chtéjf rozsiFit svij kulturni kapital o priméfené
excentrické repliky a vkusové soudy dle vzorl rané
moderny. Pro ty pozorngjsi mize kniha ptedstavovat
dokument o Loosovi jako prikopniku antropologicky
orientované teorie designu. Nebo o Loosovi

jako predchiidci fashion blogt a lifestylovych
magazint. O jeho idiosynkratické snaze skloubit

v jednom teoretickém stanovisku intuice ohledné&
socio-historickych determinant vyvoje a nutkanf

k vyslovovani absolutnich soud. Zejména pak

jde o svédectvi o Loosovi jako avataru globalniho
superega, vstupujicim do provinéni Vidné, kritizujicim
vkus jako zaleZitost statusovych symbold, které si
miize dnes ,navléknout" kazdy, a razicim pojetf vkusu
jako schopnosti nekonticiho sebeutvéreni.

Ondfej Roztoéil

The Avengers: Age of Ultron
ReZie Joss Whedon, USA, 2015, 141 min.
Premiéra v CR 30. 4. 2015

O filmech s Avengers ¢asto ¢teme jako o splnéném
snu komiksovych fanouskd. Studiu Walt Disney se
podafilo na platna kin pfevést zanr crossoveru, ktery
méa v komiksech tradici uZ od Sedesatych let. Nejde

o nic menstho neZ o setkani rdznych superhrdint

z jejich vlastnich sérif ve spole¢ném p¥ibéhu. Navzdory
sliblim reZiséra Josse Whedona, Ze pokratovani bude
mnohem vazn&jsi a temng&jsi, se ale divaci dockali
opét jen ,setkani”, které nepFinasi kvalitativné nic
nového, pouze soucet v3eho, co tu jiz bylo: grandiézni
souboje, konfrontace hlaskujicich superhrdind

a prislib dal3ich, zasadnich pokracovani. V moderni
komiksové éfe se oviem crossover uz netési takové
popularité. Obliben&jsi je ,restart”, tedy prevypravéni
klasickych superhrdinskych mytd v dospélejsi

formé. V pripadé komiksu Ultimates, co? je restart
Avengers, se napifklad fesi témata jako zneuZzivani
superhrdint americkou vlddou k dosazenf politickych
cild na Blizkém vychodé. Na to jsou v3ak filmovi
Avengers jesté prilis mladi. V3eho kontroverzniho

a zpochybiiujictho jednani okostymovanych ,bohi”
se film jen jemné dotyk4, aniz by naru3oval poZitek
ze spektakularni akce. V sou€asnosti jde oviem

o0 nejvynosnéjsi producentsky koncept, ktery

studio nema dCvod ménit. Naro¢ngjsi divak se

tak pravdépodobné ani nadale nedotka niceho
ambici6znéjsiho, nez je prohlubovéni fanouskovského
snu, ktery naplnili uz prvni Avengers v roce 2012.
Michal Béhm

Carlos Be

Woman in a taxi crossing New York
MeetFactory, Praha, psano z predstaveni
21. 5. 2015

Prazsky prostor MeetFactory uvedl v realizaci Apoleny
Vani3ové a Petra Kruselnického hru Spanélského
dramatika Carlose Be nazvanou Woman in a taxi
crossing New York. P¥ibéh za¢ind pomérné poklidnou
jizdou taxikem, kterou ale zéhy za¢nou prerusovat
snové sekvence znazorfiujici, co se odehravé v hlavé
hlavni hrdinky. Tu vynikajicim zpGsobem ztvarnila
heretka Dora Bouzkova. Scénu mze divak pozorovat
dvéma zpusoby. Budto se divat na oba protagonisty,
tedy pasazérku a taxikafe, a sledovat dénf jako
klasickou divadelni inscenaci, nebo se zaméfit

na projekéni platno a pozorovat hru pohledem
taxikafova zpétného zrcatka. V obrazu se prolina

vice vrstev: zrychlené zabéry jedouciho taxiku

v odstinech Zlutozelené se prostupuiji s tvafi herecky.
Audiovizualni zpracovani je nejvyrazn&jsim aspektem
hry. Tékajici doprovodna hudba, vynofujici se piskot
v témé&F nepifjemné vysoké frekvenci a ,kyselé" barvy
promitaného obrazu dokresluji vyznam hry, ktery se
divakovi postupné vyjevi az v druhé poloving inscenace.
Hlavni hrdinka je totiZ ve skute¢nosti zaviena

v psychiatrické lé¢ebné. Dlouhodobé odlouent od
dcery a vnéjsiho svéta jeji dusevni nestabilitu jesté
umociiuje a postava zaziva ¢im dal dramatictéjsi
hysterické zachvaty. Divak se i diky audiovizualnimu
zpracovani presouva stale hloubé&ji do vysinutého
nitra Zeny na pokraji totalniho zhrouceni. Hra, ktera
doposud plynula v rytmu Gtlum-vybuch, se ke konci
ménf v trvalou emocionélni kie¢ hlavni hrdinky.
Ondfej Bélicek

Sabotanic Garden
Tonttu - Live in Pori
MC, Meteorismo Records 2015

Tonttu je pohybova, €astetné improvizovana
performance Pasiho Makely, finského choreografa,
tanetnika a hudebnika usazeného v Cesku. Podle
star3iho propagatniho textu Makela ,dokonalym
prevtélenim do skFitka (finsky tonttu) navazuje
ztraceny kontakt s pffrodnim fadem svéta. Divokymi
pohyby odkryva zapomenutou kolektivni pamét

a sestupuje do ,télesného podvédom{'. Tonttu ¢iha
nékde ve stinu na hranici spole¢nosti a pfirody,

na periferii nasi mysli a téla." Tolik pro pfiznivce
divadla. Ziva nahravka hudebné-performangni skupiny
Sabotanic Garden (v sestavé Pasi Makels, Jussi Saivo,
Simo Laihonen, Janne Tuomi), poFizena v roce 2013
b&hem pfedstaveni Tonttu v galerii v Pori, nastésti
7adna podobna voditka nepotfebuje. To, co se na

ni odehrav, je natolik neuréité — je to koneckoncd
improvizovana hudba — a zérovefi natolik napinavé,
aby album obstélo samo o sobé, bez odkaz(i k tanci,
divadlu & finské mytologii. Sly3ime predevsim

rtizné druhy bicich a dechovych néstrojti, ambientni
elektronické plochy a kfik; viechny tyto prvky jsou
citlivé sladény do dynamického celku, v némz se
chvile ticha a vyckavani sttidaji se hfmotnymi
sonickymi poryvy a nelidskym fevem. Zvuk je jeskynni
a evokuje velky prostor a tmu, tfebaZe vystoupeni, jak
dokladaji fotografie, probihalo v mistnosti s tradi¢nim
galerijnim osvétlenim. Asi nejpfesné&ji nahravku
vystihuje privlastek dramaticka. S nim se oviem do
textu vraci to, co mélo byt vypuzeno. Divadlo prosté
nezabijes.

k'amm
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Kulturni ¢trnactidenik A2
- skute¢ny kulturni kapital

Objednejte si ro¢ni predplatné a téste se na
pravidelny prisun Advojky do vasi postovni
schranky ¢i ¢tecky. K predplatnému Standard
a Mecenas vénujeme navic kulturni bonusy.
O rocni predplatné (26 ¢isel) si napiste
na adresu distribuce@adyvojka.cz.

Ke studentskému predplatnému vyzadujeme

potvrzeni o studiu.

Standard 799 K¢ / Student 719 K¢

Elektro 499 K¢ / Mecenas 1 500 K¢ a vice

eskalator

V minulych dilech Strakovky jste vidéli: P¥i-
béh Petra a Jany o lasce, moci, intrikdch
a organizovaném zloc¢inu pokracuje. Ve vzta-
hu Jany a Petra je ¢im dal vice patrné, Ze part-
nerstvi a prace jdou dohromady jen obtiZné,
a navic Petr stale neni rozvedeny. Jana vyci-
ta Petrovi, Ze pro jejich vztah nedéld dost,
i kdyZ sama dfe do imoru. Petr je ale i nada-
le lapen mezi nékolika mlynskymi kameny
- na jedné strané je tu jeho milostny troj-
Uhelnik s milenkou Janou a manZelkou Rad-
kou, ale na strané druhé jsou tu problémy
s jeho vlastni vladou, ve které jej valcuje zku-
Seny harcovnik Mirek a nevypocitatelna svi-
ta Véci vetejnych. Jana nesnasi Petrovu man-
Zelku Radku a hleda jakoukoli zdminku pro
jeji diskreditaci. Véc zajde dokonce az tak
daleko, Ze ji posila anonymy poukazujici na
jeji pasivitu a neschopnost a planuje pouZzi-
ti zpravodajskych sluzeb k jejimu sledova-
ni. MliZe tohle viibec dopadnout dobte? A vi
o tom vSem Petr, kdyZ je ministerskym pred-
sedou? Do lovestory potichu vstupuiji sily, na
které Jana i Petr zapomnéli - soudy a statni
zastupitelstvi.

K. Kihapova

Serialy fréi. Po Pernikovém tatovi a Hre
o triny je tu nové také - M4 svoboda slo-
va nema zadnou véhu, tridilny serial Petra

Hrusky z vysokoskolského prostredi, plny

emoci, intrik a radikalnich soud, ktery najde-

te na kanalu Revolver Revue. Nutno ovsem

podotknout, Ze ¢eska tvorba ma v tomto ohle-
du co dohanét. Petru Hruskovi se dafi nasto-

lit téma, ovSem k jeho patficnému rozvinuti
nedochazi. A¢koli se v ivodnim dilu uvadi, Ze
hlavni hrdinkou neni studentka M. P a Ze cely

seridl mé obecnéjsi charakter, je cely dil véno-

van pouze vztahu Hrusky a M. P Ve druhém
- trochu vycpavkovém - dilu strana zla ziskava

posilu: na scénu vstupuje zaporny hrdina Jaro-
slav Stfitecky. A ve tfetim - dle mého nejsil-

néjs$im - dilu je namisto M. P, ¢i jejiho zastupce

Striteckého hlavnim hybatelem déni Univerzi-
ta. Jeji praktiky se ukdZou ve srovnani s konéa-

nim obou protagonistli jako daleko $pinavéjsi,

$i. Po zhlédnuti celého seridlu vSak zlstava

rada otazek. Dodrzel autor opravdu své pred-
sevzeti, Ze vysledkem bude sonda do univer-
zitniho svéta, a to sonda dokumentarniho cha-

rakteru, bez zbyte¢nych emoci? Nestalo by za
to déj jesté prokomponovat a rozvrhnout do
vice sérii? Nebo naopak zcela zménit format

a udé€lat z zanrové rozporuplného kusu ucele-

ny univerzitni thriller? A také zakomponovani

slova ,svoboda“ do nézvu serialu je diskutabil-

ni, nebot neni patrné, zda po jejim omezeni
dilo spi$ nevola.
T. Cada

Filmovy festival v Cannes mé bezpocet zaZi-
tych ritudli. Nejvétsi medidlni pozornosti

se dostava odpolednim promenadam reZi-
sérli a hercll pred slavnostnim uvedenim
snimka. Festival tak dostava punc VIP gla-
mouru. Méné viditelné, avsak o to slovut-
néjsi jsou vecirky, z nichZ nejprestiznéjsi je
zahajujici party sekce Quinzaine des Réalisa-
témeér vSude stoji dlouhé fronty. Ackoliv
evropsti a ameri¢ti producenti si neustéle
stéZuji na krizi kinematografického pramys-
lu, Yady profesiondldt v odvétvi se v posled-
nich letech vyrazné rozrostly - a canneské
promitaci saly se tomu nijak neptizpasobily.
Neni nijak neobvyklé, Ze se novinaf postavi
v ptil osmé rano do hodinové fronty, jako by
Cekal na povéstné bandny, a zde se pak potka-
vé s dalsimi kulturné vytribenymi frontisty.
Zaklady reckofimského zapasu jsou nicméné
i tak vitanou dovednosti.

J. Horiacek

Ceska vlada v ptilce kvétna schvalila Aktua-
lizaci statni energetické koncepce. Ta poci-
ta s budovanim dalsich jadernych blokt do
roku 2040 a prodluZovanim Zivotnosti téch
stavajicich v elektrarné Dukovany. Jaderna
energie by tak mohla dlouhodobé presahnout
padesatiprocentni podil na vyrobé elekttiny
a nahradit vyznamnou ¢ast uhelnych zdro-
jt. Cesk4 republika tedy bude atomovou vel-
moci v srdci Evropy, kterd tento energeticky
zdroj postupné opousti. Jadro je totiz - soudé
podle soucasnych debat o energetice - stej-
né perspektivni jako vzducholodé Zeppelin,

Windows 98 nebo kapela ABBA. MozZn4, Ze
kdyZ uz jsme nepoucitelni, pomohlo by nam
aspon opisovat. Treba od Némecka.

J. Gruber

Kdyz si ¢lovék otevie komentatre pod ¢lan-
kem BéZenci uz tiZi i poklidné bavorské
méstecko na webu Novinky.cz, musi uZ tak
néjak cekat, do ¢eho jde. Tim spis, Ze procist
se k dobre ukryté pointé vétSina etnickych
Cechti dle o¢ekavani autora a redakce nemé-
la silu - a text s titulkem ,Neonacisté zapalili
v bavorském méstec¢ku ubytovnu pro azylan-
ty“, ktery by odpovidal podstaté sdéleni, by
dnes prosté tolik pozornosti nevzbudil. Ve
tedy jede v zajetych kolejich zdejsi xenofobie
péstované zpravodajstvim TV Nova, priZivo-
vané absenci vlastni zkuSenosti a umocno-
vané tichou nespokojenosti lidicek se sebou
samymi. Pfi¢moudli muslimaci, at si je nasteé-
hujou dom sami sluni¢kari, hrozna Evrop-
ska unie. Nuda, nuda, Sed. Diskusi ale zachra-
fuje vytrysk paranoie nebyvale kreativniho
formatu: ,Bojim se jich, potkala jsem zde
v Praze mladé chlapiky s témi vousisky, co
maji IS vrazi. Posedavaji po naméstich se slu-
chatky na usich a moc ptijemné se netvari.
Rychle tu pribyvaji, jak dlouho jesté?“ Je to
stejné jako v ptipadé rozporu mezi titulkem
a zpravou: na opravnénosti vaseho strachu,
paninko, samozrejmé nic neméni ani to, Ze
vidate nejspi$ mistni, socidlné zcela integro-
vané hipstry.

M. Zajicek



