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Na éem nam

TEREZA STOCKELOVA

Soucasny vétSinovy negativni postoj k bé-
Zenclim z $irsiho Blizkého vychodu v zemich
stfedni a vychodni Evropy véetné Ceska se
Casto vysvétluje - a omlouva - ,strachem
z nezndmého”. Na rozdil od zdpadni Evro-
py nejsme pry zvykli na etnickou rtiznoro-
dost obyvatelstva a dne$ni nové prichozi
jsou navic zakotenéni v cizi kultute a nabo-
Zenstvi, kterym nerozumime.

Obecna formule ,strachu z neznamé-
ho“ ovSem neodpovida tomu, jak se pro-
ti ptijimani uprchlikd obvykle konkrétné
argumentuje a jak se k béZzencm prevaz-
né stavéji i statni instituce a nasi politic-
ti predstavitelé. Tyto argumenty a postu-
py vychézeji totiZ naopak z presvédceni,
Ze o téchto lidech vime vlastné vSechno
- zname jejich motivy (pfinejlepsim zit
v Evropé ze sociadlni podpory, prinejhor-
$im pachat teroristické utoky) a dovedeme
na roky dopredu predvidat jejich budou-
ci jednani (sexudlni a jiné nasili). Schema-
ticky na né€ prenasime vice ¢i méné zpro-
stredkované zkusenosti, které ma Evropa

Kresba Silvie Vaviinova

skuteéné zalezi?

s dlouhodobé marginalizovanymi skupina-
mi ,jinych” - s Romy, gastarbeitry, obyvate-
li byvalych kolonii, ktefi zde v druhé polo-
viné minulého stolet{ zakotvili.

Namisto toho, abychom se snaZili problé-
my, krachy, meze, ale také existujici prinosy
a prilezitosti riznorodé koexistence pocho-
pit, Sermujeme hesly o neménné podstaté
toho kterého etnika, ndboZenstvi ¢i sku-
pinové prislusnosti. Vyvijet se podle tako-
vého presvédceni muliZe jen nas ,civilizac-
ni okruh”. Barbafi za jeho hranicemi jsou
odsouzeni k vé¢né reprodukci v ¢ase zamrz-
lych vzorcd chovani a mysleni.

Ve vztahu k migrantiim je jisté pottreba
vznéset fadu otazek, které se tykaji prede-
v8im Zenskych préav a svobod jednotlivce,
nabozenského vyznani, politickych nazort
nebo sexuality a intimniho Zivota. Je oprav-
néné oznacit a vymahat v souladu s Evrop-
skou ustavou klicové principy v téchto
oblastech jako neprekrocitelné. Stejné jako
se musime stavét paralelizaci a privatizaci
prava, kterou ma v podobé mezinarodnich
arbitrazi ptinaset pripravovana transatlan-
ticka dohoda o obchodu a investicich mezi
EU a USA (TTIP), musime se stavét poku-
siim o paralelizaci a privatizaci prava nébo-
Zenskymi komunitami (coZ se netyka jen
islamu). Hidzdb neznamend nutné utisk
Zen, stejné jako vefejnd nahota nezname-
nd jejich osvobozeni. Pokud jsou muslimské
Zeny utlacované konzervativnim gendero-
vym poradkem, jak nékteri tvrdi, v Evro-
pé by mély mit tu nejlepsi Sanci néco s tim
samy délat.

Soucasna krizova situace je prilezitosti
vyhodnotit nase vlastni priority a definovat,
v ¢em nejsme pripraveni délat kompromisy.
A také se néco naucit. Napriklad principy
islamského bankovnictvi ohledné pripust-
nosti troka z pdjcky a déleni ziska a ztrat
mezi dluznikem a véfitelem by mohly byt
zajimavym vkladem do soucasné debaty
o nutnych reformach fungovani financ-
nich trht a bankovnictvi. Seminaf na toto
téma by nepatftil jen na ptidu Orientalniho
ustavu Akademie véd, ale tfeba také Vyso-
ké skoly ekonomické, a je pravdépodobné,

Ze mezi dnes prichazejicimi Syrany budou
i taci, ktet{ by ho dokazali ptipravit.

Zkusme se k muslimskym (i jinym) p¥icho-
zim chovat skutecné tak, jako by pro nas
byli nezndmymi lidmi, a nikoli ptizraky zté-
lesnujicimi po staleti existujici orientalistic-
ké stereotypy. To, co by ndm naopak znamo
byt mélo, jsou univerzalisticky interpreto-
vané hodnoty svobody, rovnosti a solidari-
ty, k nimzZ se jako spole¢nosti hlasime. P¥i-
chod béZencli predstavuje prileZitost zacit
tyto hodnoty diisledné naplitovat. V opac-
ném pripadé totiz nové piichozi rychle pre-
svédéime o tom, Ze to, co maji zacit prakti-
kovat, aby v Evropé obstali, je pokrytectvi.

Nejvétsi problém pripadnych spornych
praxi, které s sebou béZenci z Blizkého
vychodu mohou ptinéSet, nevidim v tom,
Ze je budou v Evropé sami dodrzovat nebo
rodin a spolecenstvi. O obé se pravdépodob-
né budou nékteri z nich pokouset a je zcela
namist€, abychom takovym snahdm stavéli
jasné meze, definované evropskymi tstava-
mi. Skute¢nou hrozbu pro Evropu ptedsta-
vuje moznost, Ze se nam pripadné konzer-
vativni hodnoty nové prichozich natolik
zalibi, Ze je zatneme - samoziejmé v naSem

,bilém*“ provedeni — sami vyZadovat a prak-
tikovat. Vydobytky v oblasti svobody slova,
rovnosti pohlavi, svobody intimniho Zivota
¢i ochrany prav mensin jsou nedavné, kieh-
ké a stéle jen neddsledné napliiované. Zv1as-
té ve spole¢nostech, jako je ta ¢eska, kde
nebyly dlouho a bolestné vybojovavany, ale
spise tam byly importovany (at uz za socia-
lismu nebo v procesu ,navratu” do Evropy),
hrozi jejich rychlé zhrouceni. Obavam se, Ze
aZ na to prijde, budou tyto hodnoty a prin-
cipy - tipuji, Ze pred dne$nimi odptirci mig-
race - héjit zas predev3im ti, kdo se dnes
stavéji za uprchliky.

V jistém smyslu ale tento stfet asi potte-
bujeme, abychom se dozvédéli, na ¢em ndm
opravdu zalezi a jakou spole¢nost jsme
schopni spole¢né vytvaret. Pozice v téchto
stfetech nebudou pritom vyznaceny bar-
vou ktiZe ani narodnosti.

Autorka je sociolozka.

Eugen Gomringer
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editorial

TéméF presné pred deseti lety,

29. zaFi 2005, vyilo nulté é&slo
kulturniho tydeniku A2 s €ernocernou
obilkou, kterou zdobilo graffiti od
Banksyho. Na c¢eském kulturnim poli
se objevilo nové médium, na néz
mnozi hledéli s nedivérou a nedavali
mu velké Sance — nejen s ohledem

na levicové zaméfeni a konkurenci
zavedenych titula, ale i kvali tomu,
Ze na prvni misto kladl kvalitni psani
o kultufe a spoleénosti. Od té doby
jsme pFestali mnohé nesnaze, krize

i pochybnosti, ale zasad a myslenek,
které staly u zrodu Advojky, se
snazime drZet stale. Dékujeme

vSem naSim ¢tenaitm i autorim za
podporu a téSime se na vas v sobotu
10. 10. v prazském klubu Neone, kde
probéhne oslava prvnich kulatych
narozenin. Tématem aktualniho ¢isla
jsou filmy, které se rGiznymi zpulsoby
obraceji k samotnému filmovému
médiu. Proti klasické metafofe
sebereflexivniho filmu razi americky
teoretik Timothy Corrigan alternativni
pFimér refraktivni kinematografie

— filmové médium Llame na zpisob
svétla prochazejiciho sklenénym
kvadrem. Do této oblasti patfi tFeba
snimek Zpusob zabijeni, jehoZ reZisér
nechal pachatele masakrid v Indonésii
inscenovat své ¢iny v duchu

muzikild nebo gangsterek, série
filmovych dopisi, které si navzajem
posilali respektovani reZiséfi, nebo
celoveéerni Final Cut, sestfihany

ze zabéru ze stovek jinych filma.
Karel Kouba
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V noci nerozluéni

Maurice Blanchot a jeho Temny Tomas

Po Sesti letech od vydani esejt
o Lautréamontovi a Sadovi
vychazi v ¢estiné prvni roman
z rozsahlého a ojedinélého dila
»myslitele vnéjsku” Maurice
Blanchota: temna kniha plna
paradoxnich zahyba a tyraného
védomi.

ONDREJ SYKORA

Jen relativné kratkou ¢ast svého Zivota, totiz
l1éta 1946-1958, stravil francouzsky spisova-
tel, literarni kritik a filosof Maurice Blanchot
v dobrovolném exilu na jihu Francie, tedy
mimo metropoli tektonickych zmén zdpad-
niho mysleni, jiZ byla PariZ. Do do¢asného
Ustrani, kde také definitivné dokoncil svijj
prvni romdn, se odebiral uz jako respektova-
ny kritik, diky vazbam na patizskou inteligen-
ci vlibec ne tak izolovany, jak by se mohlo zdat
z mytu Ziveného jeho solitérnim rukopisem.
UZ v poloviné dvacatych let pti studiich ve
Strasburku navazuje blizky vztah s Emanue-
lem Lévinasem a spoji je predevsim zajem
o némeckou fenomenologii, experimentalni
roman (Proust) i krajni formy poezie (Valéry).
Zatimco Lévinas se pak stane propagatorem
Edmunda Husserla ve Francii, Blanchot zaci-
na studovat neurologii a psychiatrii. Ve tfi-
catych letech ho zivi Zurnalistika pro krajné
pravicovd média kolem hnuti La jeune Droit
i extrémné nacionalistické noviny Le rempart
nebo Combat. Blizkost nartstajici antisemit-
ské rétorice a jesté spi§ dvojakost francouz-
ské krajn{ pravice ma ale nakonec vliv na jeho
radikalizaci jinym smérem: od étosu spiritual-
ni revoluce pies terorismus az k poZadavku

lasonas Kampanis: Nevéfici Tomas, 2014

a hledani absolutniho disidentstvi. K nega-
tivnimu ,ani to, ani ono”, namirenému jak
proti pravici (Hitlerav nacionalismus byl pro
néj perverzni), tak proti levici, k disidentstvi,
jeZ se kromé politického aktivismu promitne
také do jeho poZadavku na uméleckou kriti-
ku - chranit a osvobozovat mysleni od pojmu
hodnoty - a pfedevsim do zatemnéného sty-
lu jeho psani.

Zjeveni vnéjsku
Z plvodné ttisetstrankové verze romanu
Temny Tomds (Thomas 1'Obscur, 1941) zlista-
la nakonec vyrazné zkracena podoba druhé-
ho vydani (1950), s niz setkdvame i v ceském
prekladu. Shodou okolnosti u nas vychazi
ve stejnou dobu jako jiny z mytickych tex-
th dvacatého stoleti, Magnetickd pole (1920)
André Bretona a Philippa Soupaulta, jeZ jsou
v aktualnim doslovu charakterizovana nejen
jako hra automatického psani, ale hlavné
jako priizkum ,,ontologické povahy*“. Zajima-
vé sousedstvi hned dovoluje také naznacit to,
¢im Temny Tomds nikdy nebyl: experimen-
talnim textem, jenz je stvofen pro okazalé
a hlasité zverejnéni a radikalni fez tim, co je
do urcitého momentu povazovano za litera-
turu nebo umeéni.

Priznacnou a opakujici se figurou v Blancho-
tové dile je spiSe zjeveni vSeho skrytého. Nejen
ve smyslu toho, Ze vSe musi vyjit najevo, stat

se myslenym, ale ve smyslu zjeveni samot-
né skrytosti skrytého (psani, smyslu, existen-
ce). Teprve z patosu této zdvojené hloubky
vychézi na svétlo také druhy Temny Tomds.
Z hloubky, které chce i musi ve svém zjeveni
zlistat temnou a osamocenou, pficemz esen-
cialni osamélost je i to, co sdm text vyzaduje,
co k sobé 14ké a co v sobé spaluje v podobé
¢tenare-no¢ni mliry magneticky ptitahované-
ho literaturou plnou nemoznosti. Dilo, kte-
ré s postupem c¢asu z aspirace na roman jen
slevovalo, se tak stalo dvojcetem eseji shro-
mazdénych v knize La part du feu (Obétova-
na ¢ast, 1949), hlavné zavérecného textu Lite-
ratura a prdvo na smrt, v némz Blanchot coby
jeden z povéstnych ¢tenar Hegela a interpret
Lévinasovy studie Existence a ten, kdo existu-
je (1947) poprvé extrémné formuluje svou
negativni vizi ,literarnosti“, pozdéji rozvije-
nou naptiklad v Literdrnim prostoru.

I kdyZ manicky styl Temného Tomdse nas
nechava stale na pochybéch, to, co by moh-
lo byt nazvano také prvni knihou mysleni
vnéjsku, je vysledkem samych redukci: obje-
vuji se v ni pouze dvé jasné postavy (Tomas
a Anna), které metamorfuji podle jednoho
zakona (smrti); kontury zndmého svéta jsou

ke

nacrtnuty minimalisticky (more, breh, jesky-
né, les, diim, pokoj); a celd kniha je vedena
feci, jeZ se nemuze vyvazat ze zajeti a posed-
losti svou ,,noci”. Jakmile jednou Blanchottv
text zapocne, uz ho nic nezastavi pred nevy-
hnutelnym presycenim sebou samym v podo-
bé, kterou mu dava tento vnéjsek: ,Zahy se
mu tato noc zdala ponutejsi a désivéjsi nez
kterakoli jin4, jako by skute¢né vychazela
ze zranéného mysleni, jez se jiZ nemyslelo,
z mysleni ironicky pojimaného jako objekt
né¢im jinym nez myslenim. Byla to sama
noc. (...) Védél, Ze kolem jeho téla bdi jeho
mysleni smiSené s noci. Se straslivou jisto-
tou védeél, ze také ono hledd otvor, kterym
by do néj vstoupilo.” Tak se Tomasova zku-
Senost stava zkuSenosti nepojmenovatelnos-
ti a text praxi necitelnosti.

Cerny and&l pokryty zrzavou srsti

S tzkosti z jeho Cetby jde ruku v ruce fas-
cinace jeho ni¢ivym romantismem. Nejprve
uhrane obludnym zdvojenim prostoru noci,
zakouSeného Tomasovym védomim, a poz-
déji doslova tyra tim, jak dokonale zaplavil
redukovanou scenerii a vytvari dalsi a dalsi
negativy dvojniki (jméno Tomas odkazuje
mimo jiné k aramejskému ,dvojceti®). Vyvo-
lava priSerna zvirata coby halucinace védo-
mi, které v této ,jiné noci“ zakousi ty nejcistsi
a zaroven nejhriznéjsi tvary svého vlastniho

mysleni privedeného k ,vnéjsku mysleného”.
Samotna reflexe se setkala s odvracenou stra-
nou svého zahybu.

Pravé v obrazech propojeni lidského a zvi-
teciho, kde Tomasova animalita dovoluje pro-
Zit krajni moment rezistence, dovoluje mys-
let hranice a ,mocnosti, s nimiZ nelze vejit
ve styk”, pravé v této derridovské ,limitro-
fii“ se asi nejsilnéji misi Blanchotova meto-
da negace s imaginaci, o niz ¥ika: ,Tato lehka
vystrednost, uchyleni se k tomu, co nemuze
byt, neni jen mym vlastnim pohybem vedou-
cim meé vstric osobnimu S$ilenstvi, ale také
pohybem rozumu, ktery tdhnu s sebou.” Pti-
znacné jde v téchto proméndch o zvitata spo-
jovana se strachem nebo nizkosti, jeZ presné
priléhaji k TomaSovym uzkostem a v nichz
4iny Tomas opousti jeho télo a vychazi vstric
hrozbé, ktera unikala“.

Znaky knihy, jiz Tomas ¢te, se ihned méni
v samicku kudlanky ndbozné. Je hryzan zuby
plnymi mizy a vzapéti je sdm parazitem, kte-
ry se na mizu napojil a saje z podstaty tex-
tu tim, Ze jej vytvari. ,Ztézka se plazil, sot-
va se lisici od hada, jimz by se rad stal, aby
uveril v jed, ktery citil v istech.” Touzi pozfit
slovo-krysu ,s pronikavyma oc¢ima a ryzimi
zuby*, uvést ji do co nejdivérnéjsiho vztahu
se sebou samym, v $ileném zapasu pak jeden
druhého poziraji a vyvrhuji stejnym otvorem,
ve spojenti, které $pini jako samo myslend. Jed-
nim z vrcholl je scéna, v niz si Tomas jako
shrbend, témér slepa kocka, jez ztratila vse
ze své posvatnosti, vyhrabava hrob pro své
vlastn{ télo.

Mam se v noci stat vesmirem?
Zrcadlové k Tomasovi, ktery ze svého hro-
bu vystoupi (nikoli jako vzktiSeny Lazar, ale
jako dalsi obraz smrti: malovand mumie
pokryta travou a zemfi), se na scéné objevu-
je Anna, aby zemfrela. Jejim prostfednictvim
nevstupuje do textu ani tak druhé pohlavi ve
své télesnosti, jako spi§ ,dar smrti“ berou-
ci na sebe Zenskou-zvifeci podobu pavou-
ka totoZného s mladou divkou, ,mrtvou na
¢ihané, ktera se chystala zjevit takova, jaka
je“. PfestoZe kapitola o Anniné umirani pred-
stavuje témét jakousi knihu v knize, jako by
chtéla byt samostatnym pojednanim o smr-
ti, Annina fe¢ pochazi ze stejné hmoty jako
fe¢ Tomase a priznacné mezi obéma nikdy
nedojde ke skute¢nému dialogu, ale jen ke
tfen{ a zavijeni jedné fec¢i do druhé. Smrt
druhého neni v Blanchotové svété ani tak
traumatem, které nelze podfidit reprezen-
taci, jako predevsim dal$im symptomem psa-
ni prostoupeného smrticim pohybem popi-
rani signifikace.

Také diky tomuto sjednoceni fe¢i v perma-
nentni traumatizaci je téz§i mluvit o Temném
TomdsSovi jako o romanu poznani nez inter-
pretovat jeho proménu v intencich zesileni.
Jesté pred zavérem se kolem TomaésSe vSech-
no ztisi ve chvilich melancholické posmutné-
losti, aby mohl vzapéti naplno propuknout
v exaltované blouznéni o Sokratovi rostou-
cim skrze Platona, v zakouSeni absurdity
bozského v rtiznych identitach spasitelstvi,
v $ilenou sluneéni vizi svrchované viditelnos-
ti, kterou v ném vyvolaji jeho vlastni patetic-
ka slova ,Myslim, tedy nejsem”: vidinu Zhavé
lupy bez perspektivy a stinu, ktera si v ohnis-
ku, v némz spojuje rozptylené paprsky slun-
ce, uvédomuje sebe jakoZto ja a stravovana
vlastnim Z4rem pohlcuje cely vesmir. ,O noci,
nechavam té zakusit svou vlastni{ extazi.“ Kni-
ha je dokoncena s neobvyklou pachuti stu-
du, za cenu, Ze Blanchot dopsany text pre-
dem daroval noci: ,Jsem s tebou, jako bys byla
mym dilem.”

Autor je bohemista.

Maurice Blanchot: Temny Toma&s. PreloZil Petr Janus.
Rubato, Praha 2015, 110 stran.
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Psani se rozpadne
Vlnovky, smycky a vyduté Daniely Hodrové

Posledni roman Daniely Hodrové
byl zavinuty ve strukturach,
vétach, rytmech ¢i motivech

v pfedchozich autoréinych
textech a cekal na rozvinuti.
Prodira se vS§emi moZnymi
literarnimi houstinami, hleda

nit Zivota Bohumily Grégerové ci
Adrieny Simotové a zkousi vétami
obkrouZit prazdnotu.

BLANKA CINATLOVA

Tocité véty Daniely Hodrové, jak ostatné na-
znacuje nazev, se zavijeji a rozvijeji, aniz sle-
duji smér ¢i spéji k romanovému celku, vzda-
vaji se jakéhokoli pevného tvaru, snad kromé
gramatické formy véty, ale i ta se neustéle
meéni. Z predchozich konstrukénich princi-
pu se vynofuji metamorfézy, kukleni i buje-
ni, vraceji se osoby, mista, udalosti i véci, kte-
se Tocité véty vinou k predeslému Vyvold-
vdni (2010; viz A2 ¢. 3/2012). Skoro jako by
text vznikajici od brezna 2010 do zati 2014
navazoval tam, kde Vyvoldvdni skoncilo (Unor
2009). Znovu tytéz udalosti (naptiklad smrt
rodi¢d a milovanych muzi), stdle tataz setka-
véani - predeviim s Bohumilou Grégerovou
¢ Adrienou Simotovou, mytickd tkan textu
opét obkruzuje sestupy do podsvéti; text roz-
padly do fragmentarnich obraz{, jehoZ ruiny
drzi pohromadé tkaninou ornamentti a vyraz-
nym rytmem. V prarvé tfinacti mésic, které
oddéluji konec Vyvoldvdni a pocatek Tocitych
vét, se ale cosi podstatnym zptisobem zméni-
lo. Ve Vyvoldvdni litanicky a elegicky rytmus
uklidnoval. Jazykové hricky, délka vét, repeti-
ce tychz motivi tisily rozruSeny dech i neklid-
nou mysl, sjednocovaly rozttistény rytmus
truchleni. Vypravécka neskryvala Zal, hada-
la se se smrti, vyvolavala mrtvé a jejich tvare.

Kukaé&éi hnizdéni

Tentokrat neozivaji mrtvi, ale umiraji zivi.
Véci i tvare se ztréceji. Dfive jako by se obra-
zy, vétSinou tryznivé, vyvolavaly, aby se moh-
ly odestat, vyZzalovat a vyzalit, nyni se ale neu-
stéle vraceji, zavijeji a odvijeji, se smrti jako
by neslo se popasovat. Bohunka znovu a zno-
vu pad, Josku znovu a znovu porazi tram-
vaj, Karel opakované umira na koberci, Lhota-
ktv portrét Josky Hirsala opétovné odnaseji
zlodéji a opakované s nim mizi z Bohunci-
na védomi i podoba milovaného muze. Véty
se netoci v pravidelnych volutach, je to spise
tékavé kolotani, které zndme z Komenského
Labyrintu (jenZ se mimochodem v Cetnych
variacich také neustéle vraci). Potrhané véty,
odumfreld pismena: ,Naraz{ tu a tam na potis-
ténou stranku s vpisky a vsuvkami vyznace-
nymi rozmachlym gestem, vlnovkou, smy¢-
kou nebo vyduti, v niZ se zrodila nova véta
nebo cely shluk vét, nezridka se véty §ifi na
rub papiru, nékteré se zacaly rozlévat na cizi
papiry, buduiji si v nich svoje hnizdo, ne-li pti-
mo svét, kdyZ je sbéra¢ rozeZene a rozhazi,
néktera véta se vznese jako probuzeny neto-
pyy, zatfepoté se a zmizi.”

Hodrové véty se rozlézaji do textti Machy,
Kafky, Komenského, Manna, Heideggera,
Patoc¢ky a mnohych dalsich coby paraziti, kte-
I se doslova pasou na cizim. Nen{ vSak moZné

Adolf WLfli: Modré vino: kvalita 1A, 1914

rozlisit hostitele a cizopasnika, rub a lic. Nejvi-
ce hnizd{ v obrazech Adrieny Simotové a textu
Bohumily Grogerové. Daniela pise, jak Bohun-
ka piSe, jak nepiSe a jak by méla psat. Véty
krouzi kolem Grogerové autobiografického
memodarového textu, jenZ posléze dostane
nazev Mtjj labyrint (2014) a Hodrova jej bude,
podobné jako Rukopis (2009), prepisovat a pfi-
pravovat k vydani. Je to pfibéh mimotradné
intimity a pratelstvi, ktery ma v sobé néznou
lasku, ale také krutost, zklamana ocekavani,
pocit ktivdy. Daniela jako by méla potfebu
neustale korigovat vzpominani své pritelky-
né, bezosty$né prozrazovat to, co Bohunka
retusuje a skryva. Chvilemi to mize plisobit
az jako urcitd literarni ,bulvarizace” a demy-
tizace, kterou zndme naptiklad z Vaculikova
Ceského sndre, jeZ je viak autorskému natu-
relu Hodrové bytostné cizi. ,,Co pisu o ni, pisu
0 sobé, jeji pribéh je od jisté doby, ne-li od
samého pocatku mym pribéhem,” zdlraz-
nuje Hodrova a jako by urcitou pochybnos-
ti o Bohunciné rukopisu kladla otazky, kte-
ré problematizuji autobiografické psani jako
takové, vCetné toho vlastniho. Je takovy spi-
sovatel subjektem, ¢i objektem svych vzpomi-
nek? Lze viibec vzpominat na blizké (udalosti,
lidi), nebo pamét sméruje vzdy jen ke vzdale-
nému? Neodsouvame hromadénim a kupenim
slov to podstatné?

Vypravécka nehnizdi pouze v pribéhu Bohu-
mily Grogerové a Josefa Hirsala, ale také v pri-
béhu Bozeny Némcové, svych i Bohunéinych
rodi¢l, Franze Kafky a Mileny Jesenské, Kafky
a Dory Diamantové, Junga a Sabiny Spielrei-
nové, Orfea a Eurydiky. VZdy se jedna o silné
milostné ptibéhy. V jednom z mnoha zdhybt
skladaji totiz Tocité véty roman o lasce. Skoro
vzdy ve spojeni s umiranim. Dora, Bohunka
i Daniela ptipravuji své milované muze k smr-
ti, zavinuji je na nemocnic¢nich ltzkach do
prostéradel a samy se pak hali do Zupanii po
mrtvych. MiZe laska prekonat smrt? Bohun-
ka ryje do papiru Joskovo umirani a svoje tra-
peni, ale Gleva neptichézi. ,Nelze vé¢né milo-
vat ty, ktefi nas opustili, ani ty, ktefi nase city
neopétuji,“ opakuje si Daniela.

Vétveni, oddenky a zahyby

Tri ¢asti Tocitych vét se méni podle toho, jak
se vymeénuji kulisy détského loutkového diva-
dla. Dvakrat, na zac¢atku a na konci, se ocitime
v lese. Obsahuje v sobé fadu literarnich topo-
s, metafor i konkrétnich krajin ¢i toponym.
Labyrint, houstinu, heideggerovskou svétli-
nu, ecovské narativni lesy nebo pusty les Dan-
tlv. Vypravécka sestupuje do ,jicna pribéht”,
coby sumerska IStar v podsvéti je obnaZova-
na vétami (,Prochazim osmou vétou. Sejmou
mi ametyst z krku. Co to md znamenat? Bud

zticha! Takovy je zdejsi ¥ad, je dobry! Shrben
a maly sem kazdy prichdzi.”). Véty ,vynoruji
se z propasti, obkruzuji ji, je tocité jako kuze-
ly pekla a raje v Bozské komedii a jako pro-
pasti, pres které hledél do dalky Zarathustra“.

Spolu s Nietzschovymi aforismy zminuje
i Deleuztv a Guattariho koncept rizomu, ,je-
hoz rist je zaloZen na hlavnim koteni a kme-
ni, z nichz se pocina vétveni, podléhajici vice-
méné linearité a na dvojicich zaloZené logice,
slouzi filosofim jako priklad a model Sireni
a vétveni do vSech smért... variace, expan-
ze, vyboj, zajeti bodnuti, skladani se z plosin
jako utvard, které nemaji zacatek ani konec,
zato maji na rozdil od stromu stfed”. Pta se
po podobé rizomatického psani. Spociva ve
vécnych navratech? Ve zvlastni organizaci
textu, ztraté hierarchie? ,Casto nedohlédam
na konec udalosti, ktera se v ni odehrava, ke
gramatickému konci, odkladanému, proto-
Ze i sam déj trv4, luk véty se naping, vedlejsi
déje a okolnosti, zdanlivé bezvyznamné, ale
vlastné zavazné, se v ném rozrustaji a kupi,
odsouvaji rozuzleni. V takovych vétach byva
i podmét, subjekt vypovédi, odsouvan nebo
dokonce zamléen i na konci, leckdy neni jis-
té a jasné, kdo promlouva nebo vnim4, ¢i hla-
sy a védomi se slily a prostoupily, ani ja to
obcas nevim, na tthnuti ke konci jako by se
nepodilela pouze gramaticka pravidla, ale
pravé neosobni spéni propasti vnitini neko-
necnosti k urcitosti, vymezenosti, kone¢nos-
ti, k jednoté, prajednoté.” Stred jejitho psani
nespociva v tisici ploSinach jako u Deleuze,
nazyva jej plovoucim ostrovem, jenz ,zjevuje
se plavclim a zase mizi, neustdle méni misto
a vzhled jako domov v mych snech... plovouci
pole tas a nedozirna hlubina pod nim, kterou
nelze pojmout, ale s kazdym a, spojkou sluco-
vaci, nékdy s odstinem odporovacim, posléze
i bez ni se plavec do té tocité propasti pro-
padé a opét se z ni nakratko vynotuje, a on
sam je ¢imsi unikajicim a proménujicim se...“.

Véty popelu

Z této propasti ,tka tocité a bublajici véty
pod zavojem dymu z popele“. S hlavou polo-
Zenou na psacim stole se proméiiuje v prad-
lenu, jeZ vine ,nité“ vét, které rostou samy
sebou jako ,provazy podsvéti“. Mtj Chaos
je hadrovy, zdlraziiuje a v textu se neustéle
objevuji, svlékaji o oblékaji rizné Saty, plédy,
Stucly, Satky, Zupany. Rubdsem se muze stat
cokoli. Spi8e nez na zminlované rizomy pak
upomina Hodrové tkanina na benjaminov-
ské hadrare, spadlé draperie Didi-Hubermana,
v jejichz carech jediné ztistava schoulena lid-
ska podoba, tvar lidského - zmuchlana tka-
nina predstavuje rozhrani a zdhyb, v tomto
pripadé mezi Zivym a mrtvym, télem a véci,
odévem a rubaSem -, ale také na deleuzov-
sky ,zahyb“, ktery nerozliSuje mezi vnéjsim
a vnitfnim, pevnym a beztvarym, zimérnym
a ndhodnym.

Zdanlivé periferné vstupuji do Tocitych vét
kresby Adolfa Wolfliho (v centru se pak vif{
kolem kolazi Miroslava Huptycha). Kosmogo-
nické obrazy do posledniho mista zaplnéné
ornamenty, opakujicimi se vzory, notovymi
partiturami se povaze Hodrové textu moz-
né bliZi nejvice. Jedna se o surové, ,brutalni®
psani, kde se (meta)literarni aluze prostupuji
s osobnimi démony a traumaty, aktualni svét
zaménuje s fikénim, terapie s tvorbou tak, Ze
vétsina téchto kategorii prestava platit nebo
se alespoil problematizuje. Je to psani, kte-
ré neskryva strach z prazdnych mist, obse-
dantni potrebu obkrouZit vétami vse (ztréaci
se rozdil mezi podstatnym a irelevantnim),
ale ,psani se rozpadne, jako se rozpadl obraz
Eurydiky, kdyZ Orfeus, jat pochybnosti, pre-
stal zpivat a ohlédl se”“.

Daniela Hodrova: Toéité véty. Malvern, Praha 2015,
376 stran.
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Rodinné konstelace s prekvapenim

VsSichni jsme z toho Gplné na vétvi

Co rodina snese a co uz
nevydrzi? Jaké je postaveni

védy v nasSich Zivotech a jak
bezohledny mizZe byt vyzkum
usilujici o vy$si dobro? Méla

by byt véda eticka? Tyto otazky
klade Karen Joy Fowlerova ve
svém romanu, ktery je pfistupny,
lehce se ¢te, ale zaroven vubec
neni povrchni.

PAVEL KORINEK

Romaén Karen Joy Fowlerové VSichni jsme
z toho tiplné na vétvi (We Are All Besides
Ourselves, 2014) stavi recenzenta pred
obtiZnou volbu. Bud se totiz mtze rozhod-
nout, Ze odvrhne zbyte¢né ohledy, opev-
ni se v egoistické iluzi v§emocného Kkritika,
bude ignorovat sebeprezentaci textu jako
Vypravéni s prekvapenim“ a prozradi, jaké
yrodinné tajemstvi“ se v knize skryva, odha-
luje a zkouma. Nebo se muZe - poslusen spo-
lecensky sdileného presvédceni, Ze spoilery
se nefikaji a i pro zahradnika plati presump-
ce neviny - pokusit kolem ustfedniho téma-
tu knihy opatrné naslapovat. Je ale otazka,
zda potom o takové knize, jeZ je pozoruhod-
na predevsim silnym ptibéhem a zplisobem
ohledavani tématu, méné jiz inven¢nim jazy-
kem ¢i zaumnym stylem, 1ze viibec napsat
néco zajimavého a relevantniho. Pohlédl-li
tak snad na tuto recenzi ¢tenér, vyhledava-
jici prekvapeni (zaZité souslovi ,naivni Cte-
nar“ zde neni namisté, vzdyt konstatovani
naivity byva ¢asto jen nezdmérnou prokla-
maci Fe¢nikovy elitarské arogance), ktery se
chce pouze dozvédét, zda stoji za to roma-
nu Karen Joy Fowlerové vénovat cas, necht
nyni ¢ist prestane a radéji se rovnou zacte
do posuzované knihy. Pozornost si totiz roz-
hodné zaslouzi.

Experiment, ktery rodina nedomyslela
Ted uz ale bezohledné k textu samému. Ich-
-formova vypravécka Rosemary Cookova zaci-
na své liceni zprostredka déje a postupné se
nof1 stéle vice do minulosti: z rdmujiciho ,ted”
roku 2012, kdy je Rosemary malo pres ¢tyti-
cet, se jeji liceni ubira nejprve do nelehkych
¢asu vysokoskolskych studii, aby se poté vra-
tila jesté hloubéji do doby nejutlejsiho détstvi
v sedmdesatych letech 20. stoleti. Pravé tam
je totiz treba hledat praptivod vsech jejich
nejistot a traumat: détstvi to sice zprvu bylo
radostné, ale pak se néco zasadniho pokazilo.

Rodinna pohoda, zajistovana rodici i bajec-
nymi sourozenci — o néco starsim bratrem
Lowellem a stejné starou sestti¢kou, takika
Rosemaryinym dvojcetem Fern -, se v oka-
mziku rozpadla, kdyZ byla posledni jmenova-
né z domu odvezena a premisténa za mfize
vyzkumného centra. Zni to désivé, jak néjaky
nasilny tnos, a proto je tfeba odkryt to vel-
ké tajemstvi, které se ¢tenar kolem Ctvrtiny
knihy kone¢né dozvida. Fern byla Simpanzice
a jeji pobyt u Cookeovych byl soucésti védec-
kého experimentu, v kterém $lo o sledovani
a komparativni analyzu vyvoje lidského a opi-
¢tho jedince a jejich vzajemného ovliviiovani.
Se ¢tenarovou interpretaci ,prijatelnosti celé
udalosti to mozZna zahybat dokaZe, pro Rose-
mary, Lowella i jejich rodi¢e se timto odha-
lenim ale samoziejmé tragi¢nost prodélané
ztraty nijak neumensila.

Rizika Sokantni zapletky

VSichni jsme z toho tiplné na vétvi je roman,
kterému hrozilo nejedno nebezpeci. Kviili
charakteru Ustfedni zapletky, jeZ je svym zpi-
sobem az trochu bulvarni, mohl totiZ snad-
no sklouznout do rtiznych podob brakové
exploatace. Lehce se mohl zvrhnout v doji-
mavé citové vydéracstvi: vZdyt podobné liceni
dlouhého vyrovnavéni se s predchozi ztratou
nebo popis rozvratu rodiny, ktera se odhodla-
la ke kroku, jehoz diasledky nedokazala v¢as

posoudit, uz svedla do takové pasti nejedno-
ho autora ¢i autorku. Fowlerova vsak tomu-
to riziku zdatné Celi civilnosti a neafektova-
nosti Rosemaryina vypravéni a svou pozitivni
roli zde sehréava i pro nékoho mozna trochu
zcizujici kompozice - pravé ona nadvakrat
distancovana retrospektiva je zde garan-
tem umeétenosti. Zdznam Lowellovy reakce
na prozité trauma, totiz jeho ptiklon k radi-
kalnimu ekologickému aktivismu (¢i ekote-
rorismu, jak tvrdi agenti, ktefi jsou mu na
stop€), mohl zase lehce sklouznout v ekolo-
gickou agitaci zacilenou proti experimenttim
na zivych organismech. Propagandistické
¢ernobilosti ale Gspésné brani jak nejedno-
znac¢nost Lowellova pocinani, které je vede-
no nakonec stejnou mérou prijatou ideologii,
jako neschopnosti reflexe osobniho selhani,

tak i prekvapiva argumentacéni vyvazenost,
s niz Fowlerova diisledné ke kazdému nazo-
ru dopliiuje protihlas.

Z4dn4 z téch mnoha roménem kladenych
a tematizovanych otazek jisté neni nijak nova,
vSechny jiz byly v literatute i jinych umeé-
nach ohledavany mnohokrate a urcité mno-
hem duslednéji. Fowlerové roman je ale kla-
de a prozkoumava ve srozumitelné a ¢tivé
podobé. VSichni jsme z toho tiplné na vétvi je
lehoucké cteni, které je zaroven komplexni,
napadité, a pritom Zivelné strhujici a bezpro-
blémové pristupné kazdému Ctenafi.

Autor je bohemista.

Karen Joy Fowlerové: Vsichni jsme z toho dplné
na vétvi. PreloZila Petra Jelinkova. Nakladatelstvi Plus,
Praha 2015, 328 stran.

Kresba Silvie Vavfinova

literarni zapisnik

Skryté projevy
cynismu

JAKUB VANICEK

Filip Simecek ve své novele nazvané Dovole-
nd v Dubaji vypravi ptibéh o prekarizovaném
mladikovi, ktery se pod tlakem vnéjsich okol-
nosti rozhodne k prvni velké Zivotni volbé.
Poté, co musi vystoupit z doktorského studia,
béhem néhoz byl Skolen v oboru moderni
literatury, navzdory vili otce odejde z més-
ta a koupt si rozpadly dam kdesi na severo-
vychodé republiky — na venkové, u lesa, neda-
leko autobusové zastavky. Antonin - tak se
onen nestastnik jmenuje - ma v amyslu tam
uprostied zarostlé zahrady vybudovat volno-
Casové centrum, kultivovat kritické mysle-
ni venkovani a pokrac¢ovat ve své subverzni
¢innosti v rdmci anarchokomunistické bun-
ky bojujici za prava zaméstnanci. Jako na
zavolanou se v Antoninové sousedstvi zje-
vi Gregor, manazer niz§tho svéceni, zamést-
nany ve firmé, jez je nejvétsim zaméstnava-
telem a vykoftistovatelem lidi z okoli. Hned
na zacatku vypravéni je tedy vSe nastaveno
tak, abychom mohli byt svédky jednoho vel-
kého zdpasu a nahlédnout silu aktivistické-
ho ideélu. Jisté neudéld chybu ten, kdo by
se domnival, Ze pravé tento idedl ma byt
provéren zivotnimi peripetiemi Antoninovy

nové znamosti, vlastné jakéhosi ndhodného
kamarada.

Simeckv ptibéh nezaujme. Je tu viak cosi,
co na knize drazdi - a to otazka, jakou Zanro-
vou kategorii vlastné toto vypravéni chce byt.
Anotace 1dka pomalu na existencidlni drama,
samotny text ale nepresahuje meze grotes-
Ky, v nékterych mistech spiSe komunalni sati-
ry. Antonin je nazvan ,expertem na literatu-
ru 20. stoleti, coz se celkem dobte [snoubi]
s jeho bujnou predstavivosti. Trpaslik ¢ouhaji-
ci z vysoké travy mu [pripomina] klasické dilo
Jittho Trnky, dZungle divokych rtZi zase Pana
much.” Vedouci katedry, ze které musel ode-
jit, je xenofob, ktery zakaze pristup Romum
na autorské ¢teni, nazvané Po stopach Vladi-
slava Vancury. Antonin se jich zastane, dosta-
ne $éfa do prekérni situace, ten se z ni vyplati
Uplatkem pro primatora a hrdinovi Simecko-
vy novely nezbyva nez z katedry na hodinu
odejit. Anebo: kdyZ se Antonin s Gregorem
vydaji do venkovské restaurace, narazi tam na
zarostlého zemédélce, ktery popiji zteplalou
dvanactku a o zed mé opreny ,bahnem zane-
sené vidle“. Tomu uZ se snad ani neni moz-
né smat. Primator korumpovany vedoucim
katedry, kterou by Zeman nebo Hampl klid-
né zrusil, zablacené vidle v podniku, do kte-
rého jezdi lidé na veceti. Antonintiv boj za
lepsi svét je li¢en takto: ,pomalu docital kni-
hu Povstdni p¥ichdzi a romantizované klade-
ni bomb jej postupné odreagovalo od praci
nabitého dne. Pak odlozil knizku a Sel nanést
posledni natér na zahradni lavicku, kterou se
rozhodl barevné oZzivit.“

Pokud by nékomu pfti ¢teni nestacilo usté-
pacné zesmésnovani vSech protagonistli
a vypravécova potreba ukazovat je jako

nesnesitelné pritroublé, najde v knize nékolik
scén, které chtéji byt tak smésné, Ze nejsou
nakonec ni¢im jinym nez alternativou k té
nejtrapnéjsi srand¢, v pravidelnych davkach
diktované upocenymi bavici ceskému tele-
viznimu narodu. Jisté, celé by to mohla byt
zabava na druhou, autorovi nakonec moh-
lo jit i o to potrépit svého ctenare témi nej-
blbéjsimi banalitami.

Ale zpét k hlavnimu problému Simeckova
textu - a k druhému zptsobu, jak jej Cist.
Cim jinym by tento text mohl byt, kdyZ ne
nepovedenou groteskou, odehranou v prou-
du klisé a pitomin? Jista voditka nabizi Pro-
log sepsany Jitim Karenem. Aniz bych jesté
precetl jedinou radku prvni kapitoly, mam
pred sebou hotovou interpretaci celého tex-
tu, interpretaci tak mazanou, Ze kdyZ se k ni
od konce knihy vratim, musim ji celou poprit;
a pritom vérit, Ze stejné postupovali vsich-
ni, kdo se na p¥ipravé tohoto titulu podile-
li. Karen piSe, Ze hlavni postava vstupuje ,,do
viru bizarnich situaci“ - ne, vylicené situace
jsou v$im moznym, jen ne bizarni. ,Postavy
se potaceji v nefeSitelnych dilematech” - $ko-
da, Ze se autor citdtu nezminuje spis o ¢itan-
kovych stereotypech intelektual(i na venkové,
netspésnych manazerti nebo o jinych literar-
nich fikcich. Ne, ne, ne, postupuji zcela opac-
né, nez si Jiri Karen Zada.

Dovolenou v Dubagji radsi ¢tu jako dokument
o svrchovaném pohrdani a nemistném smi-
chu. Antonin, jeho otec, Gregor, podnika-
tel Holecek a dalsi jsou jen figurami, jejichz
pomoci vypravé¢ (nebo snad autor?) vyztu-
Zuje svij vlastni postoj nade vSe povznesené-
ho cynika. Ve, co tyto postavy provadéji, je
uz doptedu ni¢emné; jakkoli jejich svét chce

byt teritoriem, v némz vladne zékon vSeobec-
ného zkrachovani, v posledku je vzdy pouze
souborem trivialit. A je to tak spravné, dokon-
ce jedin€ spravné! Tak jako ¢teme texty, které
jsou vpojeny do aktudlni spolecenské situace,
aniz by vyuzivaly nejbéznéjsiho, kazdodenni-
ho jazyka, stejné tak musime pocitat s exis-
tenci literatury, ktera jej naopak uziva, a pres-
to se v ni nic ,[ne]odehrava na scéné svéta, ve
kterém jediné méritko hodnoty ¢lovéka spo-
¢iva ve schopnosti produkovat zisk anonym-
nim dichodciim na Floridé“ (obracim zde
naruby vyrok z Karenova Prologu).

K dokonalosti je tento tviiréi princip pohr-
davého odmitnuti doveden diky rozsahu tex-
tu. Dovolend v Dubaji ¢ita ¢tytiaSedesat stran.
Ma-li se na tak uzkém prostoru tesit hned
nékolik velkych témat, pak opravdu nezby-
véa nez si od kazdého z nich drZet cynicky
odstup. Postavy maji jen tolik mista, aby se
vyslovily tak, jak bychom to od nich v jejich
niCemném svété ocekavali - viz projev Anto-
ninova otce, ktery byl kdysi nomenklaturnim
kadrem a kterému vypravé¢ mohl vénovat
priblizné dvé a ptl strany textu a jesté stihl
vyli¢it jeho celozivotni utrpeni, véetné vize
0 Antoninové budoucnosti. ,Tak to prosté je.
Celej zivot budes otrocit néjakymu debilovi
a jediny, co té pak potési, bude pate¢ni hos-
poda. A zase nanovo. VZdycky to tak bude.”

K ¢emu tedy takova kniha? PredevSim
k tomu nenechat se zmast jejim devastujicim
cynismem. Celou silou ndm jej text vnucuje,
celou silou se proti nému musime opevnit.
Autor je literarnf kritik a antikvar.

Filip Sime&ek: Dovolen v Dubaji. Petr Stengl,
Praha 2015, 64 stran.
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Protokol

S.d.Ch.

S wjjimkou prvniho ptilroku v klasicistni budo-
vé pankrdcké devitiletky jsem absolvoval
povinnou Skolni dochdzku vyhradné v novo-
stavbdch Skolnich aredlii expandujiciho Jiz-
niho Mésta. Vse bylo vZdy nové a moderni
a viiné prdvé poloZeného linolea se mi stala
samozrejmosti, kterou jsem bolestné postrd-
dal ve vSech pristich tstavech a institucich,
kterymi jsem byl nucen prochdzet. Skoldm
se prezdivalo podle barev sklenénych fasdd,
a tak jsem po modré a hnédé zakotvil v cer-
vené, situované na severni okraj Milicovské-
ho hvozdu k rybniku Vrah, u kterého sedéla
o desetileti drive divka, kterd hledala Egona
Bondyho.

Zde, v prostredi opravdu novych zacadt-
ki, vybudovala manzelskd dvojice vysokych
pionyrskych funkciondrtt masivni a funguji-
¢l pobocku této mlddeznické organizace, do
které jsem nadSené vstoupil, protoZe k détstvi
patii nadsent. V pocdtecnim obdobi, neZli se
podarilo ziskat prvni prostory v budové sko-
ly, probihaly schiizky pyrimo v jejich byté a jd
Jjsem, jak tusite, patvil k priikopnikiim vzmd-
hajictho se hnuti a stal se ¢clenem tvrdého
jddra, diky cemuZ jsem mél k obéma funkcio-
ndriim velmi blizko. V jejich knihovné jsem se
poprvé sezndmil s tvorbou Jaroslava Foglara,
nacezZ jsme s jejich starsim synem vedli, ved-
le oficidlni pionyrské kariéry, také alternativ-
ni a ilegdlni cinnost klubovou, zcela v inten-
cich skautského periodika Vpred, a trpéli tak
uz od detstvi ideovou schizofrenit. V krdtkém
Case se funkciondrskym manZeliim podari-
lo kompletné obsadit suterén obou skolnich
budov a velmi zdsadnim zpiisobem ovlivrio-
vat chod celé skolni instituce. Nebylo sjez-
du strany, na ktery bychom nebyli namisto
vyucovdni odvdZeni krdsnymi autobusy ke
zdravicim a ze kterého bychom si neodvdze-
li igelitovou tasku s pochoutkami a stranic-
kymi suvenyry, nebylo zahranicni delegace,
kterd by neprosla modernim aredlem nast
Skoly, nebylo vyroci, pri némz bychom nezpi-
vali v krojich rozjarenym soudruhiim s pre-
hazovackami sovétské pisné, dokonce velmi
privdtné, v reditelné, kde probihala uz ne-
oficidlni cdst oslav, spojend s obClerstvenim,
a kde si mé po zdarilé interpretaci Katusi
dojatd a opild veditelka Skoly pritiskla do své-
ho nikotinového dekoltu, soudruzi s preha-
zovackami aplaudovali a jd jsem od té doby
zdvisly na sldvé a uzndnt.

Vrcholem v$eho snaZeni, a predpokldddm
i diplomatického usili, byla ohldSend ndvstéva
prvniho Ceskoslovenského kosmonauta Viadi-
mira Remka, po kterém méla byt nase skola
pojmenovdna. Ale jelikoZ byl naZivu, nestali
Jjsme se Skolou nesouct jeho jméno, ale pou-
ze Skolou Prvniho ceskoslovenského kosmo-
nauta, coZ nds do jisté miry frustrovalo. Nic-
méné kosmonaut prijel a my se dozvédeli, Ze
se nasi funkciondrské dvojici podarilo Cestny
titul strhnout i pro nasi pionyrskou organi-
zaci. To byla radost. A jd, jakoZto clen tvrdé-
ho jddra, jsem vesmirného hrdinu po skolnich
chodbdch doprovdzel a Viadimir se na mé
usmival. V pionyrské organizaci jsem proZil
mnohé z toho nejkrdsnéjsiho ve svém Zivoté.

Pozdéji, vlivem zdpadni propagandy, pro-
mirite, kultury, a nastupujici puberty, miij
zdjem o déni v pionyrském hnuti ochabl
a omezil se na formdlni ndvstévy Sachové-
ho krouzku, kde jsem prohrdval jednu partii
za druhou az do chvile, kdy se mnou nikdo
nechtél hrdt, a jd, i pres hrozby svych rodicti,
Ze to budu mit v posudku, z Pionyrské orga-
nizace SSM vystoupil.

A to by bylo, pane vysetrovateli, asi tak
vSechno, a zdvérem bych rdd prohldsil, Ze mi
jejasné, Ze levicovou hrozbu i tak predstavuji.

Jo, ale vite co? Funkciondrskd dvojice neza-
pomnéla na moje zdsluhy, projevila velko-
rysost a napsala mi posudek krdsny, bez
poskvrny.

Pribéhy pro Gzkostné déti

Severska détska

literatura

Kresba Bardur Oskarsson

Nejen severské detektivky, ale

i severska détska literatura se
tradicné tési zajmu Ceskych
¢tenard. PritaZlivost pFibéhu
Karkulina, Pipi Dlouhé puncochy,
Ronji, dcery loupeznika, &
nejnovéji placatého kralika

muZe spocivat jak ve svérazném
pojeti hrdinstvi, tak v porusovani
raznych tabu.

JARKA VRBOVA

Severska literatura ma uz po desetileti pro
Ceské Ctenare zvlastni pritazlivost a zjevné se
to tyka i tituld pro déti a mladez. Jak si jinak

vysvétlit naptiklad popularitu knihy Islanda-
na Jéna Svenssona Nonni a Manni (1915, Ces-

ky poprvé 1934, v novém vydani 1994) ¢&i celé

série divcich pribéhti Danky Karin Michaeliso-
vé o Bibi (od roku 1927; jeden z dilt1 se jmenu-

je Bibi v Ceskoslovensku, ¢esky 1931), z nichz

se Ceské Ctenarky dozvédély, ze divky nemu-

si byt jen sporadané putky. Oblibena byla

- aje - i dojemné krasné détska kniha s vlas-

teneckym nabojem, ptivodné zamyslena jako
¢itanka, Podivuhodnd cesta Nilse Holgerssona
Svédskem autorky Selmy Lagerléfové, vydana
roku 1906 (Cesky 1913, novy preklad vysel

v roce 2005). Tésné po vélce (1945) prived-

la na svét své skritky finsko-§védska autorka
Tove Janssonova. Muminci a jejich pribéhy,
zaloZzené na nezlomném odhodlani postavit
se neprizni osudu, ziskali stejnou oblibu ve
Skandinavii jako u nés (prvni Cesky preklad
knizky Carovnd zima je z roku 1977).

Spolecenské zmeény v prvni poloviné 20. sto-

leti a proménujici se rodinny model (pocet
déti se sniZoval, a rodice tudiz méli s détmi

uzsi kontakt) se promitly i do détské literatu-

ry. Oceniovali ji (a s détmi Cetli) hlavné rodice

pattici ke stredni tridé. Rovnéz se po anglo-

saském vzoru objevili détsti antihrdinové.

Osaméli antihrdinové

Tyto vnéjsi okolnosti spolu s osobnimi zku-
Senostmi a zazitymi traumaty ptivedly k psa-

ni i Astrid Lindgrenovou (1907-2002). Ta
obdivovala prtlomové pedagogické teorie
své krajanky Ellen Keyové (1849-1926), ktera

nejen Ze ovlivnila Zivotni nazory svédskych
Zen v oblasti estetiky, vedeni domacnos-
ti a nutnosti emancipace, ale zdraznovala
i dulezitost volnéjsi vychovy déti. Lindgre-
nova debutovala ve Ctyticatych letech ptibé-
hy o dospivajicich divkach Britt-Mari a Kati,
které v mnohém ptripominaly danskou sérii
o Bibi. AZ kdyZ se vSak rozhodla psat v sou-
ladu s vlastnimi zazitky, jeji knihy zazname-
naly raketovy uspéch.

Dlouhy seznam jejich dél ma neobvykle Siro-

ky rejstrik témat. Psala jednak o svém détstvi,
o idylickych letech v jiznim Svédsku - sem
patti svou oblibou nedostizné Déti z Buller-
bynu (1947, ¢esky 1962), Emil z Lonneber-
gy (1963) nebo Lotta z Rostdcké ulicky (1961,
Cesky 1992). Spisovatel¢ini protagonisté jsou
ale i odvazné déti plné revoluc¢nich myslenek,
jako naptiklad hrdinka knihy Ronja, dcera lou-
peznika (1981, cesky 1987). Détskou vzpou-
ru nepostradajici humor dovedla k vrcholu,
ve své dobé neuvéritelnému, v postavé Pipi
Dlouhé puncochy (1945, Cesky 1976). Pro
chytré déti, které rady lusti zahady, ptived-
la na svét i detektiva Kalleho, ale také ne upl-
né prikladného a trochu jesitného a potmé-
Silého Karkulina.
Zcela odlisnou ¢ast jeji tvorby predstavuji dila
na pomezi fantazie, pohadky a skute¢nosti.
Jsou temnd a zdvazna. Jak je mozné, divime se,
Ze Astrid Lindgrenova napsala zaroven Déti
z Bullerbynu, ale i Bratry Lvi srdce (1973, Ces-
ky 1992) a Mio, miij Mio (1954, ¢esky 1996)?
I na to najdeme odpovéd v jejim Zivoté
a v osudové bolestnych zazitcich, kdy z oba-
vy pred maloméstackym odsudkem dala své
nemanzelské dité na vychovu k cizim lidem.
Z této zkuSenosti Cerpa ve svych ,nedétsky”
détskych knihéach. Pise spi$ o antihrdinech
nez o hrdinech - opusténych, osamélych,
odvrZenych. A v Bratrech Lvi srdce se dokon-
ce odvazila néceho nebyvalého: nechala hlav-
niho hrdinu umfrit.

Detabuizace smrti

Ani v povéle¢ném, rychle se vyvijejicim Svéd-
sku v8ak vSechno neslo samo sebou a Skandi-
navie, oteviend a svobodomyslna, jak ji zname
dnes, vypadala trochu jinak. Svédské spole¢-
nost nebyla ptipravena ani na Pipi Dlouhou
puncochu, ani na Bratry Lvi srdce. Autorka
porusila tabu bézné vychovy i tabu smrti.

V angloamerické tradici détskych knih se také
smrt nezamlcuje, ale byva to spiSe smrt néko-
ho jiného nez ditéte, natozpak ditéte, které je
hlavni postavou. Albatros, ktery se ujal ceské-
ho vydani Bratrii Lvi srdce, si vyzadal k této
problematice posudek détského psycholo-
ga, profesora Zdenka Mat€jcka. Jeho vyjad-
feni je poucné i po letech: ... je to odvazné
a velice taktni pojeti lidské smrti... Ze své Kkli-
nické zkuSenosti mohu potvrdit, Ze déti se
touto otdzkou zabyvaji a Ze se jim nedosté-
va pomoci. A pomoc je v tom, Ze si mohou
své vlastni napéti na néem ,odreagovat®, Ze
si mohou o ni néco precist, Ze se to neskryva,
Ze to neni tabu... je neblahd praxe, Ze rodice
neberou déti na pohteb svych nejblizsich pti-
buznych - v nespravné predstave, Ze je zdhod-
no je uchranit bolestnych prozitkt - jenomze
neodreagované proZitky se z Zivota neztrace-
jl a mohou ptisobit vazné neptijemnosti poz-
déji... Musim pochvélit autorku za jeji odva-
hu a psychologickou dovednost.”

Matéjcek zminuje jesté jedno pozitivum,
které je mozZné vztadhnout na vice severskych
détskych knih (ale i anglosaskych, vzpomen-
me naptiklad Tolkienova Hobita). ,Velmi
vérohodné a vystizné je podana skute¢nost
strachu a jeho prekonavani. Déti se mohou
velmi dobte s hrdinou Karlem identifikovat...
u Ctvrtiny Skolnich déti dominuje osobnost-
ni rys uzkostnosti...“

Odkaz Astrid Lindgrenové

Bez vyhrad a pti kazdé prilezitosti se k odka-
zu Astrid Lindgrenové hlasi celosvétove tspés-
ny norsky autor Jostein Gaarder (nar 1952).
Jedno z jeho dél Jako v zrcadle, jen v hddan-
ce (1993, cesky 1999) pojednava o umirajici
divce, kterou - ve chvilich ptrekroceni hrani-
ce mezi Zivotem a smrti — chodi navstévo-
vat andél. A chvile stravené s andélem jsou
stéle delsi...

Gaarder o svych knihach prohlasuje, Ze jsou
uréeny ¢tenaitim od deviti do devétadevade-
séti let, a pro vétsinu z nich to rozhodné plati.
Véhlas mu prinesl predevsim Sofiin svét (1991,
Cesky 1995) s podtitulem Romdn o déjindch
filosofie, v némz zurocil svou ucitelskou praxi.
Mtizeme snad autorovi vytknout jisty $kolo-
metsky pristup, nicméné se mu podaftilo pti-
blizit d¢jiny lidského mysleni formou, kterd je
pochopitelna a prijatelna skute¢né pro vsech-
ny generace. I jeho literarni debut, kniha pro
mladez Tajemstvi karet (1990, Cesky 1997),
spojuje vSechny kladné rysy skandinavské
literatury a poprvé v ni Gaarder pouZil i svijj
oblibeny ramec - putovani zndmymi i nezna-
mymi kraji. Otec se synem jedou pres celou
Evropu hledat matku, které se ,ztratila ve sve-
té moédy”, a jejich zazitky se prolinaji s osu-
dy jejich predku. Tajemstvi karet v3ak jiz rok
po vydani ponékud nespravedlivé zatlacil do
pozadi mimotadny Uspéch Sofiina svéta.

Soucasni autofi na rozdil od Astrid Lind-
grenové piSou stridavé pro déti a pro dospé-
1¢, jejich détské knihy ale state¢né a zdatné
pokracuji v tradici svého vzoru. Cesk4 nakla-
datelstvi (Albatros, Baobab, Mlada fronta,
Meander aj.) to jisté pochopila a pomérné
ochotné skandinavské tituly pro déti vydavaji.
Za zminku stoji tfeba humorné knihy o Kur-
tovi uspé3ného norského autora pro dospélé
Erlenda Loea nebo série o Otikovi danského
spisovatele Oleho Lunda Kierkegaarda. Nej-
vice je u nas tradi¢né zastoupena $védska
literatura - preloZena byla rtiznoroda dila
od obrazkovych publikaci pro malé ¢tenare
(kuprikladu série Evy Brenckertové) aZ po pri-
béhy pro teenagery (fada kniZek o Klate a jeji
lasce ke konim od Pii Hagmarové). Vymluv-
nym piikladem neexistence tabu v soucasné
severské détské literatute je pak Placaty krd-
lik (2011, ¢esky 2014) od autora z Faerskych
ostrovll Bardura Oskarssona.

Autorka je prekladatelka z norstiny.
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Zpusob zabijeni a svédomi naroda

Dokument danského reZiséra
Joshuy Oppenheimera Zptsob
zabijeni se stal oslavovanou

i kontroverzni filmovou udalosti.
Tvirce nechal pachatele masakri
v Indonésii inscenovat jejich ¢iny
do podoby hraného filmu. Jedna
se o provokativni zpravu o moci,
kinematografii i jejich vzaijemném
vztahu.

TOMAS STEJSKAL

sJe zakdzano zabit. TudiZ jsou vSichni vrazi
potrestani, pokud vsak nezabijeji ve velkém
a za zvukil trumpet.” Citdtem od Voltaira zaci-
na pozoruhodny dokument Joshuy Oppenhei-
mera Zpiisob zabijeni. Kamera sleduje hladi-
nu vody a uz v tu chvili je $plouchani ponékud
zlovéstné. O néco pozdéji prichazi zabér na
no¢ni ulici a nasleduji titulky: ,V roce 1965
byla indonéska vlada svrzena vojenskou
silou. Kdokoli v opozici vii¢i militaristické
diktature mohl byt obvinén, Ze je komunis-
tou: odborari, farmari, intelektualové i etnic-
ti Cifiané. Béhem jediného roku a s podporou
zapadnich vlad bylo zavrazdéno pres milion

‘u

Jkomunist'.

Smich, $tésti, Gsmév

Prava sila Oppenheimerova filmu viak netkvi
ve zkoumani désivych historickych faktu.
Poprvé se vyjevi mezi obéma zminénymi sek-
vencemi, v uvodni scéné filmu, pripominajici
bollywoodské muzikaly: z duté sochy ve tvaru
kapra vychézeji nali¢eni a pestrobarevné odé-
ni tanecnici. SlySime pokyny z reZie: ,Smich,
Stésti, ismév. Chci vidét opravdovou, ptiroze-
nou krésu, tohle neni zadny podvod.”

Pojmy jako ,skute¢né” ¢i ,inscenované” na-
byvaji ve Zptisobu zabijeni neobvyklych po-
dob. Joshua Oppenheimer nékolik let natacel
se skute¢nymi aktéry indonéskych masakrt,
nestal v8ak primdrné o jejich tstni svédectvi,
nepoustél se do rozsahlé investigativni pra-
ce, $lo mu o jednoduchou véc. Primél tyto
gangstery (jak se sami oznacuji a odvolava-
ji se pritom na to, Ze indonéské slovo pro
gangstera vychazi z anglického ,free man®,
tedy svobodny muz), aby znovu sehrali, co
se tehdy udalo - a provedeni nechal na nich.
Existuje mnoho filma, v nichZ tviirci ¢i akté-
i riznym zptsobem reflektuji proces nata-
Ceni. Ani ptipad, kdy skute¢né udalosti pre-
hravaji jejich ucastnici v dokumentarnim
filmu, neni origindlnim napadem - iransti
tvlirci Abbas Kiarostami a Mohsen Makhmal-
baf podobny prvek vyuzili béhem své karié-
ry hned nékolikrat.

Zatimco v franské kinematografii tyto postupy
obvykle Sly ruku v ruce s vS§ednodennimi téma-
ty a velmi osobni, ztiSenou, minimalistickou
tviréi metodou, v niz mezi dokumentarnim

i a

Muzi, ktefi odkoukali zpisob vrazdéni z filmovych gangsterek, se staraji hlavné o to, aby na platné dobfe vypadali. Foto theactofkilling.com

a hranym filmem vede opravdu velmi ten-
ka hranice, Oppenheimer pouzivd mno-
hem excesivnéjsi pristup. Uz jeho ,hrdino-
vé“ maji k obycejnosti a vSednodennosti
iranské kinematografie tak daleko, jak je to
jen mozné. Jde o lidi, kteri maji na svédo-
mi statisice Zivotl a stéle jsou ve své zemi
u moci. A nejen to, podle televiznich pota-
dt jde o hrdiny. Blih pfece nenavidi komu-
nisty. Predevsim vsak do filmu vstupuji prv-
ky rozli¢nych Zanri podle predstav aktérii
a reZisérl v jedné osobé.

Moc a sadismus
A pravé v tuto chvili za¢ind do hry vstupo-
vat zvlastni moc filmového média, které umi
na jedné strané vytvaret distanci a na stra-
né druhé umoznuje silnéjsi stret s realitou
nez jakékoli jiné umélecké médium. ,Pro¢ se
lidé divaji na Jamese Bonda? Kviili akci. Pro¢
se divaji na filmy s nacistickou tematikou?
Aby vidéli tu moc a sadismus. My to umime
také, umime byt sadisti¢téjsi nez to, co vidi-
te ve filmech o nacismu,” ¥ika charismatic-
ky statik Anwar Congo, ktery si pro potreby
nataceni nechal obarvit Sedé vlasy na ¢erno.
Ve filmech se nikdy neutezéavaly hlavy, tedy
v téch fiktivnich ano, ale ne v téch podle
skutecnosti. Ja to provadél i ve skute¢nos-
ti,“ dodavéa milovnik kinematografie, ktery
dale tvrdi, Ze inspiraci pti jejich nasilnych
¢inech byly snimky s Marlonem Brandem, Al
Pacinem ¢i Johnem Waynem. Ve chvili, kdy
je zhruba ve tfetiné slySime vyslovovat vyse
citované véty, se jen tézko véri tomu, Ze se
nékdo podilel na hriznych ¢inech s rozméry
genocidy a nyni o nich nejen ochotné vypra-
vi, ale jesté by o tom rad natocil atraktivni
film s patti¢nou davkou zpévu, zabavy i gore
efektt.

Z tohoto popisu by se mohlo zdat, Ze jde
o0 jakousi extrémné zvrhlou exploataci. Dilo
se také vedle nadSenych kritik a oscarové
nominace dockalo i velmi odmitavych reak-
ci a natéent, Ze se jedna o snuff. Muzi, kteti
odkoukali zptsob vrazdéni pomoci drétu z fil-
movych gangsterek, se chlubi svymi désivy-
mi ¢iny a vétSinu ¢asu se staraji hlavné o to,
aby na platné dobte vypadali ¢i aby si na fil-
mové vrazdéni nevzali nevhodné bilé kalhoty,

zosobnuji asi nejvérnéjsi znazornéni ¢inh pre-
sahujicich bézna eticka kritéria. O podobnych
skutcich nejde mluvit, a kdyz o nich doty¢ni
mluvi, vlastné to nema prili$ velkou hodnotu.

Naznaky viny
,Je mozné zabit milion lidi a zapomenout na
to? Nebo pokud to bylo vymazano z védo-
mi, existuje néjaké nevédomé reziduum, néco,
co pretrva?” pta se na zacatku svého eseje
0 Zpiisobu zabijeni vyznamny dokumenta-
rista Errol Morris, ktery spolu s Wernerem
Herzogem pusobil jako vykonny producent
Oppenheimerova filmu. A ve svém rozsah-
lém textu popisuje nejen Oppenheimerovu
zvlastni metodu filmu ve filmu, ale dotyka se
téZ problematiky prepisovani historie a para-
lel mezi situaci v Indonésii a ve Vietnamu.
Oppenheimer dodava, Ze ptrinejmensim ve
Spojenych statech byly masakry vnimany jako
,dobré zprava. Vitézstvi nad komunismem®.
Kdyz tito zestarli ,hrdinové“, oslavova-
ni doma i za morem, prehravaji za pomoci
maskért, kostymi a rekvizit scény z minulos-
ti, jde pochopitelné spiSe o amatérské diva-
dlo nez o néco podobného skute¢nému filmu.
I v téchto situacich vyslecht ¢i vrazdéni se
vSichni bavi a jedinou starosti je, aby to dobre
vypadalo. Katarzni povaha filmového média
se vyjevi teprve ve chvilich, kdyZ sami sebe
sleduji na obrazovce. Z ptivodnich obav o to,
jak na né budou nahlizet ostatni, az vysledné
dilo uvidi, se ke konci stava skutec¢na reflexe
vlastnich ¢ini. Obcas ve filmu zaslechneme
nejasna vyjadreni o viné, o tom, jak se tihy
minulosti 1ze zbavit za pomoci tance, alko-
holu, marihuany ¢i extaze. Ale prvni opravdo-
va emoce na Congové tvafi se ptiznané obje-
vuje ve chvili, kdy sleduje muzikalovy vystup,
v némz za Suméni vodopadu a tént dojem-
né hudby stoji obklopen divkami v ¢erveno-
bilych kostymech.
Autor je filmovy publicista.

Zptsob zabijeni (The Act of Killing). Dansko, Norsko,
UK, 2012, 122 minut (reZisérsky sesttih 159 minut). ReZie
Joshua Oppenheimer, kamera Carlos Arango de Montis,
Lars Skree, stfih Niels Pagh Andersen, Janus Billeskov
Jansen, Mariko Montpetit, Charlotte Munch Bengtsen,
Ariadna Fatj6-Vilas Mestre, hudba Elin @yen Vister.
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Kinematografie lomu

S Timothym Corriganem o refraktivnim filmu

Pobliz principu sebereflexivniho
filmu se nachazi i pojem
refraktivni kinematografie, ktery

zavadi teoretik Timothy Corrigan.

Refraktivni jsou podle néj ta
dila, ktera promysleji roli uméni
v mimoestetickych kontextech.

TEREZA HADRAVOVA

Timothy Corrigan. Foto z osobniho archivu

Obraz kinematografie jako optického hra-
nolu, ktery lame, nasobi a $ifi paprsek svét-
la, pochézejici od filmového teoretika André
Bazina, prejiméa - a ldme, nasobi a rozsituje
- Timothy Corrigan, americky profesor filmo-
vych studif a autor rady vyznamnych knih o fil-
mové esejistice, divactvi a rovnéz o americké
anémecké kinematografii. V Bazinové pojeti je
onim paprskem svétla ptivodni dilo - literarni
predloha, ktera se p¥i prevodu na platno tristi
a opétovné sceluje, nachazejic v novém médiu
identitu vyssiho stupné. U Corrigana lze 1épe
nez o jednom refraktovaném paprsku mlu-
vit o svazcich impulst - o raznych vefejnych
zku$enostech, reZimech zobrazovani, stejné
jako o jinych umeéleckych dilech -, pro které
refraktivni filmy predstavuji prostredky refle-
Xe a pretvareni.

Bazin si ve svém eseji o adaptaci z konce ¢tyfi-
catych let pohrava s myslenkou, Ze se ,blizime
k ¥iSi adaptace, v niz bude pojem jako jednota
umeéleckého dila, ne-li dokonce pojem autora
samého, navZdy znic¢en”. Také Corrigan si vsi-
ma soucasné expanze refraktivity napri¢ umé-
leckymi Zzanry a druhy. Refraktivni kinemato-
grafii povazuje za prostor, ve kterém dochézi
k promysleni role uméni v mimoestetickych
kontextech, avsak nikoli obecné ¢i s vyuzitim
pouhého odkazu k néjakému prozitku, ktery je
vici dilu vnéjsi, ale zevnit¥, skrze vlastni este-
tickou zku$enost. Pravé ta je ohniskem ohybu
¢i zlomu, ktery odhaluje jeji vefejny charakter.

Mezi refraktivnimi filmy, které Corrigan
uvadi, jsou dokumentarni i fikéni dila - ve své
knize se v této souvislosti podrobnéji vénuje
naptiklad Hypotéze o ukradeném obraze (L'hy-
pothése du tableau volé, 1979) Raoula Ruize
¢i Detailu (Nema-ye nazdik, 1990) Abbése Kia-
rostamiho. Podle Corrigana tvori zvlastni tii-
du filmu-eseje, ve které se ovsem to, co ¢ini
film esejem, ukazuje v nejsevienéjsi podobé.
Refraktivni filmy, piSe v posledni kapitole své
knihy The Essay Film: From Montaigne, After
Marker (Film-esej. Od Montaigne, po Marke-
rovi, Oxford University Press, New York 2011),
privadeéji divaky ,k onomu bodu, kde se na prua-
seciku verejného a soukromého Zivota rozviji
esteticka zkuSenost a kde inscenace povolavaji
k aktivité mysleni filmem jakoZto kritické tes-
tovani samotné estetické hodnoty a smyslu“.
V prekladu Martina Pokorného vysla tato kapi-
tola pod nazvem Refraktivni kinematografie:
filmové dotazovdni filmu v Casopise dok.revue
¢. 5/2014. Text je volné pristupny v elektronic-
kém archivu ¢asopisu.

Jaké soucasné kinematografické pociny
byste oznacil za refraktivni a pro¢?
Pomérné nedavna Adaptace [Adaptation, 2002]

a podivny biograficky snimek Muj svét [Ame-
rican Splendor, 2003] patfi mezi ony nepfti-

1i§ béZné narativni hrané filmy, na které lze

uplatnit refraktivni perspektivu. Oba snim-
ky pritom napadaji sviij vlastni reZim zob-

razovani, a tim problematizuji i divackou
interpretaci filmu. Nefik¢nim snimkim se
v oblasti refraktivity dari 1épe. Na mysli mam
naptiklad dila Errola Morrise. Z neddvnych
filmt, které pasuji do kategorie refraktivni
kinematografie, mohu jmenovat naptiklad
Chybéjici obraz [L'image manquante, 2014]

kambodZského reziséra Rithyho Panha ¢i Pi-

béhy, které vypravime [Stories We Tell, 2012]
kanadské filmarky Sarah Polleyové. V obou

pripadech se pomér mezi zobrazenim a sku-

teCnosti prosté nezdd pro dany projekt
adekvatni.

Proc jste zacal pracovat s pojmem
refraktivni filmy? K ¢emu tim
odkazujete a jaké vztahy se metaforou
refraktivity pokousite vystihnout?

Termin refrakce jsem prevzal z eseje o adap-
taci od André Bazina. Refraktivita nabizi jem-

néjsi a komplexnéjsi metaforu pro interakci
mezi dvéma dily. Bazin mohl na refraktivité
postavit dynamictéjsi model adaptace, ktery
se obesel bez pojmt jako vérnost ¢i osvojeni.
Vazbé mezi dvéma dily rozumél jako vyrazné
kreativnéjsimu, expanzivnéjsimu a do zna¢né

jenz se mliZze vydat mnohymi sméry.

Které dalsi teoretické koncepty

z filosofie ¢i filmovych studii

povaZujete za blizké refrakci?

Jak uz jsem tekl, jddro konceptu refrakce,

stejné jako mnohych dalsich pojmQ soucas-
né filmové teorie, Ize nalézt v Bazinovych ese-

jich. V 8irsi perspektivé jdou smérem, ktery
je v souladu s nékterymi mymi stanovisky,

argumenty Waltera Benjamina. Také nékte-

ré z ambiciéznéjsich teoretickych praci, jez

se v soucasnosti vénuji problematice adapta-
ce ¢i inscenovani, se zabyvaji dynamikou fil-

mového divactvi zplsobem, ktery rezonuje
s mymi tvahami. A podobnou tematikou se
samozrejmé zabyva také kniha Refractions
of Reality: Philosophy and the Moving Image
[Refrakce skutecnosti. Filosofie a film, 2009]
od Johna Mullarkeye.

Mohl byste uvést hrani¢ni priklady
refraktivnich filma - tedy filmy,

u kterych vahate, zda pod hlavicku
refraktivni kinematografie spadaji?

Pokud bych svou definici refraktivni kinema-
tografie nastavil, mohla by pojmout i nékte-
ré snimky, jez obvykle zarazujeme do kate-
gorie reflektivni kinematografie, jako jsou
tradi¢néjsi filmy nové viny - Godard a spol.,
nebo treba filmy Michaela Hanekeho a dal-
Sich. Kdybych mél zminit pouze jeden snimek,
byly by to Holy Motors [2012] Leose Caraxe
- fascinuje mé, jak se film prolamuje mnoha
performativnimi technologiemi.

V ¢em spociva divactvi refraktivnich
filma? Jaka je typicka trajektorie

prozitku refraktivniho filmu?
Nejzajimavéjsi mi ptipadd, jak refraktivni
filmy vytvareji neobvyklou divackou pozi-
ci - zcela zjevné neni pasivni, neni vSak ani
brechtovsky provokativni. Nechtéji prosté
jen prilakat pozornost k mechanismim fil-
mového zobrazovani, ale vyZaduji interpre-
tativni ponor do svéta za filmem. S lehkou
ironii lze ¥ict, Ze nejblize maji k intelektu-
alnim hrickam, kterym se nékdy rika filmy-
-hadanky ¢i kinematografie mentalnich her,
jako naptiklad Donnie Darko [2001] nebo
Memento [2000]. Divak se v nich musi pus-
tit do aktivniho procesu interpretace toho,
co znamend interpretovat. Kdyz je takovy
tlak zaméren na skute¢né udalosti ¢i osoby,
refrakce ziskava explicitnéjsi podobu a zasad-
ni etickou dimenzi.

Jaky vztah panuje mezi refraktivitou

film1 a politickym, technologickym

¢i ekonomickym kontextem, v némz

filmy vznikaji? Kdy a kde se refraktivni
kinematografii dari nejlépe?

Refraktivni kinematografie je v mém poje-
ti predevsim moderni, ne-li dokonce sou-
Casna praxe. Vzkvéta v kulturach a dobéch,
kdy jsme - v technologickém, ideologickém
i ekonomickém smyslu - medidlné nasyce-
ni a zaroven prebyvame uvnitt kulturni kra-
jiny charakterizované pochybnosti a riskem.
Kombinace obou sil vytvofila v poslednich
deseti letech pro refrakci zvlast Zivnou ptdu.

Dava smysl premyslet o refraktivité

ve vztahu k videim existujicim

na internetu a k praxim typu

lajkovani, sdileni, komentovani, které
internetové médium podporuje?

Zcela ur¢ité. I kdyz ja osobné jsem trochu sta-
romdédni filmovy historik, jsem presvédcen,
Ze internet a rlizné digitalni platformy jsou
mistem, kde se medialni zobrazovani znovu
definuje. Ve spravnych rukou se pak stava-
ji témi nejpokrocilejsimi a nejrozsahlejsimi
scénami, na kterych Ize proces refrakce utva-
fet a zkoumat.

Timothy Corrigan je profesor filmovych
studii na Pensylvdnské univerzité. Byl clenem
redak¢ni rady casopisu Cinema Journal a je
redaktorem casopisu Adaptation. Kniha The
Essay Film: From Montaigne, After

Marker (Film-esej. Od Montaigne, po
Markerovi, Oxford University Press, New
York 2011) ziskala v roce 2012 prestizni
ocenéni Katherine Singer Kovdcs Award for
the Outstanding Book in Film and Media
Studies. Mezi jeho dalsi tituly patyi The

Film Experience (ZkuSenost filmu, Bedford/
St. Martin’s and Palgrave Macmillan, New
York 2004), ktery vychdzi v roce 2015 ve
ctvrtém vyddni, a Writing About Film (Psani
o filmu, Harper Collins, New York 1989),
jenz v roce 2012 vysel jiz poosmé a byl
preloZen do mnoha svétovych jazykti.
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Snimky pro osamélé

Otevirani filmovych korespondenci

Lonsky ro¢nik filmového festivalu
v Jihlavé prezentoval mimo

jiné sérii videodopisd, které si
mezi sebou vyménovali slavni
autorsti filmafi. Cely projekt uz
svym vyluénym zadanim svadi

k ohledavani filmového média.

JAN KOLAR

Kdyz v roce 2006 poradalo barcelonské Cent-
rum soucasné kultury vystavu vénovanou Vic-
toru Ericemu a Abbasu Kiarostamimu, poza-
dal jeji kurator Jordi Ball6 oba filmare, zda
by instalace svych filmti a obrazd, vystavené
v protilehlych mistnostech, nedoplnili sérif
kratkych filmovych ,dopist“, jez by nejprve
kolovaly mezi jejich bydlisti a posléze skon-
¢ily jako zavérecna ¢ast expozice. Oba oslo-
veni vyhovéli a vystava Korespondence, ktera
se snazila zvyraznit viechny analogie v jejich
tvorbé, tak byla pribézné dopliiovana i o kore-
spondenci zcela nemetaforickou. A také
pomérné nezajimavou - oba opévovani veli-
kani svétového filmu sestavili své pohlednice
jako vkusné a sofistikované, ale v jistém ohle-
du zcela formalni komplimenty. Erice si tak
napriklad v jednom ze svych dopisti privlast-
fuje motivy a stylistické postupy Kiarostami-
ho filmd. Rovnéz fransky filmat spécha doka-
zat, Ze umi rozpoznat rukopis $panélského
reziséra, a odpovida dvanactiminutovym fil-
mem, ktery odkazuje k hlavnimu motivu Eri-
ceho slavného debutu Duch ulu (El espiritu
de la colmena, 1973). Jako by podobné filmo-
vé vymény nemohly nabidnout nic jiného nez
variace tropti a figuy, které odesilatel vysledo-
val u adresata, aby mu tim zalichotil. V jistém
ohledu se Ericeho korespondence s Kiarosta-
mim li8f od predtiSténych narozeninovych bla-
hoprani jen tim, Ze si divaci/Ctenati jejich dopi-
st mohou uzit ponékud samotcelnou cinefilni
rozko$ z rozpoznévani toho, o jaké motivy se
rétorika jednotlivych lichotek opira.

Blahopfani a dialogy

Akademicka bezkrevnost Ericeho a Kiarosta-
miho videodopisti vSak neni jen dilem naho-
dy ¢i neochoty obou tviircti naplnit Ball6ovo

si vymeénuji katalansky rezisér Isaki Lacues-
ta a jeho japonska kolegyné Naomi Kawase,
se k sobé stylisticky a tematicky ptiblizuji
tak dlouho, aZ vyusti v (nakonec nerealizo-
vany) pokus obou tvircl natocit spole¢ny
film. V ptipadé videominiatur Mexi¢ana Fer-
nanda Eimbckeho a v Berliné Zijici korejsko-
-americké filmarky So Yong Kim uz ani o pfi-
blizovani nemé smysl mluvit - stfidajici se
zpovédi postavené na rodinné paméti obou
filmara se vzajemné kopiruji a doplnuji tak
dusledné, Ze u jejich zavére¢nych ,zenovych”
pozdravil na rozlou¢enou uz ani neni mozné
rozlisit, kdo je nasnimal.

Trosky fotogenie

Ty nejzajimaveéjsi prispévky vzeslé z Ballbova
kurétorského zaméru ovSem nemaji charak-
ter soukromé konverzace, ale spi§ se pokou-
Seji prozkoumat, co v§e miize s charakterem
filmu epistolarni forma udélat. ,Koresponden-
ce” mezi barcelonskym roddkem Josém Lui-
sem Guerinem a devadesatiletou legendou
amerického filmového undergroundu Jona-
sem Mekasem tak nepredstavuje jen zaznam
na dalku budovaného pratelstvi, ale prede-
v$im stfet dvou radikalné odlisnych pojeti
kinematografie. Guerinovi davaji subjektivni,
v komunikaéni nastroj proménéné videopo-
hlednice prileZitost ke stale novym projevim
cinefilni nostalgie a nekonecné, tiché lamen-
taci nad smrti filmu, ktery ztratil schopnost
divaky oslovovat a odhalovat jim krasu skry-
tou pod nanosy vSednosti. Guerinovy ¢erno-
bilé, dokonale nasnimané dopisy, vyvolavaji-
ci ze zahrobi trosky fotogenie, v3ak zéroven
poznamenava melancholické védomi toho, Ze
jeho snaha ulovit co nejvice krasnych obra-
zl je vlastné zbytec¢na - Ze filmy, které nataci,

Z dopisu Josého Luise Guerina Jonasu Mekasovi. Foto cccb.org

zadani. To, Ze spolu Kiarostamiho i Ericeho
kratké snimky komunikuji jen formalné, je
do znac¢né miry dano i principidlnim roz-
dilem mezi neadresnou tvorbou a adres-
nym psanim, mezi filmy a dopisy i zplisoby
jejich ¢teni. Milovniky filma a vasnivé kore-
spondenty pohani protichiidna touha. Podle
Truffauta chodi do biografti lidé, kteti chtéji
byt sami. Dopisy piSou a ¢tou jen ti, co sami
uZ jsou. NetouZi po skrysi z obrazu, jejichz
krasa, rytmus ¢i logika dokaze zakryt klopot-
nou ubohost svéta, ale po dotyku, ktery by
jejich svét prohral.

[ pres rozpacity vysledek prvniho pokusu se
Jordi Ballé rozhodl s odstupem nékolika let
svilj napad zopakovat a inicioval vznik péti
dalsich sérii videodopisti, v nichZ na sebe rea-
guji vyrazné postavy autorské kinematografie
z raznych koutt svéta. Nékteré z nich, jako
tfeba korespondence mezi Jaimem Rosale-
sem a Wang Bingem, dopadly stejné bezvyraz-
né jako paralelni samomluvy Ericeho a Kia-
rostamiho. V jinych je ovdem mozné sledovat
strukturu rozvijejiciho se dialogu. Dopisy, jez

jsou uz svym zadanim vylouceny z prostoru
Zivého kina, odsouzeny k putovani po projek¢-
nich mistnostech opusténych galerii a zapra-
Senych filmoték, které navstévuji jen podobné
anachronicti flaneuri, jako je on sam, pisatel
dopist, které nikdy nedojdou na misto uréent.

Je pozoruhodné, Ze si Guerin za adresata
svého krasosmutnéni vybral tak nesentimen-
télniho filmare, ktery své snimky nikdy neva-
zal na urcitou technologii, téma ani esteticky
kli¢. Mekasovy neptetrzité vznikajici filmové
deniky nemaji charakter vykupitelskych obra-
zl, jez cinefilové Guerinova typu touZi ucti-
vat, ale obklopuji svého tvirce stejné pftiro-
zené jako vzduch, jidlo nebo klobouky. Misto
reprezentace krasy v nich jde spi$ o prileZitos-
ti k dotyklim - filmové obrazy jsou dilezité
proto, Ze je 1ze archivovat, prestiihat, pomoci
svétla a projektoru oZivovat, destruovat, zapo-
menout a pak nékde znovu nalézt. Jak Mekas
v jednom ze zabért, ktery natocil ve tti rano
ve svém newyorském byté, Guerinovi vzkazuje,
filmy (¢i jeSté lépe ,nahravky”) nevzdoruji tiko-
tu hodin, tmé a statecké nespavosti kviili své

krase, ale proto, Ze obsahuji stopy chvil, mist
a pratel, a mohou tak dokazovat, Ze ti, kdo tu
ted pravé nemohou byt, tu dozajista byli.

Vyseky z moFe okamziki

Napéti mezi filmovou podivanou a gesty dovo-
lavajicimi se nepfitomnych pratel, dominuje
i nejpozoruhodnéjsi korespondenci. Albert
Serra a Lisandro Alonso jako by oba vysli z pre-
svédceni, Ze hlavni rozdil mezi (filmovymi)
fikcemi a (filmovymi) dopisy spociva v jejich
odlidném vztahu k realité a ¢asu - zatimco
pudorys fikci na sebe vZdy bere podobu jas-
né strukturovaného modelu svéta, v némz
¢as bez prazdnych mezer smysluplné sméru-
je od zac¢atku k predznamenavanému zavérec-
nému vyvrcholeni, dopisy mohou zachycovat
jen nutné torzovity vysek z more vSednoden-
nich udalosti, obklopeny nekone¢nymi pusti-
nami mechanicky ubthajicich okamziku.

Serra a v nésledné reakci na néj i Alonso tak
svijj ,,dopis” pojali jako dekonstrukci vlastni-
ho rukopisu, v nizZ demaskuji vystavbu svych
filmovych fikci. Serra ze svého vice nez dvou-
hodinového dopisu A pdn mi ucinil veliké véci
(El senyor ha fet en mi meravelles, 2011), jejz
Alonsovi poslal, utvoril jakysi negativni otisk
svého stars$iho filmového komentéare k donu
Quijotovi Cest rytitii (Honor de Cavelle-
ria, 2006). Skupina Serrovych pratel z mésta
Banyoles, ktef{ tradi¢né tvoii herecky ansambl
jeho filmt, v ném spolu s rezisérem projizdi
krajem La Mancha, aby v ptivodnich lokacich
Cervantesova romanu rekonstruovali zabéry
ze své vlastni (a na jinych mistech natacené)
adaptace. Misto nich vSak kamera zachycuje
jen neustalé ¢ekani na svétlo ¢i tmu a nesou-
vislé, nekone¢né a nedokoncené rozmluvy, jez
maji zabit dalsi, na prvni pohled prazdny cas.

I Alonso ve svém bezejmenném snimku,
v némz Serrovi odpovid4, recykluje (a zarover
nici) svij starsi film. Dlouhé, z ruky snimané
pohledy na labyrinticky prostor fidkého step-
ntho lesa jako by pattily mezi nepouzité zabéry
Alonsova debutu Svoboda (La Libertad, 2001).
AZ po chvili se ukaze, Ze jednotlivé sporadické
sttihy v jeho ,koresponden¢nim® filmu nepred-
stavuji navazujici $vy, ale opakované zacatky
riznych variant stejné sekvence. Pribyvajici
minuty navic postupné odhali dalsi a dalsi vrst-
vy konstrukéntho aparatu, pomoci néhoz se
buduje filmova iluze reality: herci vystoupi ze
svych roli a Alonsiiv scendrista Fabian Casas
na kameru precte povidku, jejiz adaptaci jsme
v predchozich zabérech sledovali.

Ackoli se v8ak oba snimKky tvari jako sebe-
ironické, obrazoborecké reflexe stylistickych
postuptl a produkénich podminek, jez stoji
za vznikem Serrovych i Alonsovych fikénich
film1, svym vyznénim dokonale zapadaji do
portfolia obou rezisért. V Zadném z filmt
Alberta Serry nezajima jejich tviirce zdpletka
tolik jako téla a hlasy jeho pratel ¢ekajicich
pred bézici kamerou; i v dopisu Serrovi pres
jeho explicitné obnaZovanou kostru nakonec
prevladne hlavni ,ne-lidské” téma Alonsovy
perspektivy a jednotlivé zabéry se podvoli
pomalu plynoucimu toku chvil, jez nevypliiuji
lidské ¢iny, ale vétrem rozpohybované silue-
ty strom{, stin vrhajici oblaka a $tékot psti.

Jako by oba tvirci naznacovali, Ze v pripadé
skute¢né plisobivych filmt neni mezi hoto-
vou fikci a jejim budovanim zadny rozdil.
Jejich postoj se tak vlastné shoduje s Meka-
sovym vzkazem adresovanym Guerinové pre-
estetizované cinefilii: pro film nejsou podstat-
né hranice mezi fikci a dokumentem, mezi
dokonalou kompozici a nahodilym vrstvenim
zabéru ¢i mezi krasou a exploataci. Diilezity
je jen okamzik, kdy se do sebe zapouzdre-
né, zkonstruované a interpretovatelné obra-
zy proméni v série mnohoznacnych gest, za
nimiZ uz neni Zadna touha oslilovat a tvorit,
ale jen prosta potreba se dotykat.

Autor je filmovy publicista.
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Kral supersestrihu

Madarsky snimek Final Cut — Damy a panové

K dildm tematizujicim samotné
filmové médium patfi i ta, jez
jsou poskladana ze zabéra

z jinych filma. Vysostnym

Solaris (Soljaris, 1972) Andreje Tarkovské-
ho jako odpovéd na 2001: Vesmirnou ody-
seu (2001: A Space Odyssey, 1968), Pocdtek
(Inception, 2010) pod vlivem pionyra kii-

spolecenské principy. Co se tyce komento-
vani filmatskych zvyklosti, poc¢ina si Palfiho
snimek jinak nez valna vétsina jeho experi-
mentalnéji ladénych predchiidcii. Napriklad

- zejména v chudsich ¢tvrtich - bylo vcel-
ku bézné. Final Cut tedy v divacich ozivuje
radost z promiténi, oviem s jednim podstat-
nym rozdilem. JestliZe kdysi mohly sledova-

pfikladem této tendence je
celoveéerni Final Cut — Damy
a panové, ktery predstavuje
obsahlou databazi zabéru

z vyznacnych tituld déjin
kinematografie.

ONDREJ PAVLIK

3/RYBi KDYBY
COMPAGNIE PEPPER CHOC (CH)

14/15/ MUTUS LIBER
HANDA GOTE RESEARCH & DEVELOPMENT

16 /18 / TRANZMUTACE + FRACTURED
ANDREA MILTNEROVA & JAN KOMAREK

17/ CESKY RAAAAJ!
SPIELRAUM KOLLEKTIV & STUDIO
DAMUZA POHADKA

20/ CTYRI TRI DVA JEDNA
(DIVADLO - KONCERT)
BOCALOCALAB

21/23/ SMRT JSEM JA

LA CALACA

28 /29 /PIRAT A LEKARNIK
WARIOT IDEAL

30 / MRAKY
HANDA GOTE RESEARCH & DEVELOPMENT

POHADKA

PREMIERA

VRAMCI FESTIVALU FOTOGRAF

WWWALFREDVEDVORE CZ

inzerce

zového strihu D. W. Griffitha, Wes Ander-
son coby prekvapivy nasledovnik Jasudzi-
ra Ozua. Kratké videoeseje letos definitivné
zaplavily streamovaci kanaly, zpravodajské
weby a socidlni sité. Uspésni videoblogge-
ti jako Tony Zhou, jehoz kanal Every Frame
a Painting po roce a plil provozu nashroméaz-
dil témér tti sta tisic odbérateld, prorazi ces-
tu nové formé filmové publicistiky. Ukazu-
je se tak, Ze poutavou audiovizudlni vychovu,
ktera rozmanité globalni publikum nenasilné
uci vsimavéj$imu sledovani, 1ze v interneto-
vém prostiedi velmi zdarné provozovat pravé
skrze samotnou audiovizi. Kromé tivah o tom,
jestli recenzenti digitalniho véku budou mfs-
to pera ¢i klavesnice k tspéchu potiebovat
mikrofon, dobré hlasivky a sttihaésky um,
fenomén videoesejii ponoukd k premysle-
ni nad moznostmi filmového média. Mohou
snimky nashromazdéné do koladze z dimysl-
né seskladanych utrzki kriticky reflektovat
samy sebe i bez doprovodného vysvétlujici-
ho komentare?

Zbésila poznavacka

Odpovéd na tuto otazku se zda byt samoziej-
ma (,Pro¢ by nemohly?”), ptesto je tieba si ji
klast. Kvanta internetovych ,best of* super-
sestfihtl nebo oslavnych montazi, rekapitu-
lujicich kariéru kultovniho tvilirce ¢i sezénu
oblibeného serialu, totiZ v prvni fadé podpo-
ruji nekritické fanouskovské zaniceni. Klipy
navic obvykle graduji k emotivnimu vyvrcho-
leni, v némz hymnicka hudba s korespondu-
jicimi, vynalézavé zvolenymi obrazy navozu-
je husi kizi a Zene slzy do oci. Pravy opak
rozumového analytického uvazovani. Divéc-
ky vdé¢nou zabavu zajistuje i prozatimni kral
vSech supersesttiht, snimek Final Cut - Ddmy
a pdnové, ktery do jediného kompilatu vmeést-
nava témer pét set dél z celych dosavadnich
déjin kinematografie. Ambiciézni projekt
madarského reZiséra Gyorgye Pélfiho si nad-
to dava za cil vypravét na plose celovecerni
stopaze univerzalni pribéh lasky muze a zeny.
Nejde vsak jen o ultimatni milostnou romanci
nebo velkolepou poctu filmu, ale také o esejis-
tickou reflexi sledovacich navyka a filmovych
konvenci, kli$é a stereotypu.

Final Cut je v divacké roviné mozné zjed-
nodudené vnimat jako védomostni kviz cine-
filnich znalosti. Zejména hromadné projek-
ce se Casto zvrhavaji ve zbésilou poznavacku.

,Damon!“ ,Delon!“ ,V ¢em on to tehdy hral?”
Pélfiho film v tomto soutézivém modu Ucin-
kuje nejen na poucenéjsi publikum hlavné
proto, Ze sestava povétSinou z velmi zna-
mych, mnohdy klasickych a kultovnich snim-
ka. A tady prichazi dalsi potencialni vytka.
Film predstavuje kinematografii jako sou-
bor komer¢nich ¢i artovych hitli a utvrzu-
je ponékud oms3elou ideu nedotknutelného
kdnonu, sestaveného z dlouhodobé ocetio-
vanych, ¢asem provétenych dél. Divaci tak
z projekce odchézeji lehce pobaveni a s hie-
jivym pocitem sebeuspokojeni, Ze nad rdmec
znalosti nabytych z ,all-time* Zebtick webo-
vych databazi a publikaci typu ,, 1001 film,
které musite vidét, nez zemiete”, se neni nut-
né vydavat. Vzdyt tohle je to podstatné a nad-
Casové, rika to i Palfi.

Odsunuté odchylky

TytéZ vlastnosti a tcinky lze ale shovivavéji
nahlédnout z perspektivy historického vyvoje
divactvi a produkéni technologie. Dnes jsme
malokdy svédky toho, Ze obecenstvo slovné
reaguje na promitany snimek a neustale jej
komentuje. Po¢atkem minulého stoleti, kdyz
film je$té znamenal snadno dostupnou atrak-
ci, pfitom takto rozpustilé chovani v sale

ni provazet hlasité pripominky ke smérova-
ni déje a osudu hrdint, u Pélfiho snimku jde
spiSe o dohady, ktery dalsi popularni film pfti-
jde v té které ikonické scéné na fadu. Re¢eno
vyrazivem sémiotikd, dochézi tu k ¢itankové-
mu zviditelovani paradigmatické osy vybé-
ru, na niz se v tomto krajnim p¥ipadé nachézi
bezmala celd historie filmu. Final Cut je proto
ydatabazovym*“ snimkem non plus ultra, kte-
ry nejen Ze mohl vzniknout jediné v prostte-
di digitalnich knihoven, ale o tomto prostte-
di zaroven sam leccos vypovida.

S tim souvisi také otazka selekce ,naleze-
ného materialu®, ktera v Palfiho filmu ote-
vira nékolik paradoxi. Final Cut na jedné
strané zjevné touZi po co nejvétsi diverzi-
té, kdyz rovnomérné Cerpé ze vSech obdo-
bi kinematografie, od némé éry po soucas-
nost. Geograficky se ale azZ podezrele pevné
drZi euro-americko-asijské linie a tieba bolly-
woodskou, africkou nebo latinskoamerickou
tvorbu Uplné opomiji. Svijj priméreny podil

sedmiminutovy poc¢in Telephones (1995)
Christiana Marclayho vytvari z fady filmt
montaz telefonického hovoru, ale vysledny
dialog mezi muzem a Zenou zamérné ochu-
zuje o jakykoli smysluplny obsah. Tutéz kon-
vend¢ni scénu pritom Final Cut zuzitkovava
opacné, jako jeden z uzlovych bodli roman-
tické zépletky, v némz je treba si predat kli-
Covou informaci. Klasickd ndvaznost zabéra,
kdy jedna postava za¢ne pohyb a druhi jej
plynule dokondi, pak tvoti jadro celého fil-
mu, a poukazuje tak na ryzi funk¢nost mezi-
narodné prijimaného hollywoodského stylu.
Co vsak tradi¢né byva ,neviditelné”, se tady
pod naporem kontrastniho zdrojového mate-
rialu zviditeliiuje a z mechanicky uzivaného
postupu déla osvézujici prvek.

Upozornovat na iluzivni povahu filmu, kte-
ré jinak divaci ¢asto bezmyslenkovité podlé-
hajf, je pro Pélfiho snimek zcela zasadni. Ne
nahodou Final Cut za¢ina poslednim zabérem
blockbusteru Avatar (2009), v némz hrdina

Final Cut v divécich oZivuje radost z promiténi. Foto finalcut-movie.com

tu maji animované pohadky, zatimco z tele-
vizni seridlové produkce probleskne jen tvar
Jacka Bauera, doktora House a par zabéra
z Mad Men (2007-2015). JenZe neni televi-
ze ve snimku vytésnéna na okraj pravé pro-
to, Ze aZ donedavna byla chdpéna jako mladsi
a neduzivéjsi sestticka filmu? Obdobné muze-
me nahliZet na zdanlivé nezpochybnitelny
heteronormativni diktat, ktery vSak subtilné
narusuje krati¢ky prosttih na dvé vedle sebe
jdouci Zeny nebo o nékolik radu kriklavéjsi
zatazeni bezpohlavni postavy E. T. do zavé-
re¢ného laskyplného objeti. Ackoli si Final
Cut neustale pohrava s komicky nepravdé-
podobnymi zdménami, pravé tyto podvratné
vsuvky vystizné ilustruji, ze jakékoli odchyl-
ky bud odsouvame mimo vétSinovou pozor-
nost, nebo ndm ve srovnani s ,normalem” pti-
padaji smésné.

Zviditeliiovani filmu

Dalsi otazkou je, zda Final Cut viibec chce
na pozadi vé¢ného pribéhu prezentovat vse-
objimajici portrét kinematografie, nebo zda
spide z kinematografie ¢erpa, aby skrze jeji
ulomky vystihl urcité ustalené, opakujici se

dokon¢i upload védomi ze své ochrnuté lid-
ské schranky do ,virtualniho“, digitalné vymo-
delovaného téla. Muz a Zena poté navstévuji
biograf a vyjadiuji své touhy prosttednictvim
divackych zazitkt (,Tohle jsem videél ve filmu,
ale chté€l jsem to vzdycky zkusit). Na konci
nechybi ani néleZité dlouhy zabér z Vertiga
(1958), té nejklasictéjsi ukazky snové zavraté,
v niZ se protagonista zamilovava do vlastni
predstavy. I proto by bylo naivni ¢ist v tvarich
defilujicich hvézd uptimnou vypovéd o Zivoté
v minulém stoleti. Dominantni ideje, z nichZ
byla utkana celd jedna epocha audovizualniho
uméni, ale Final Cut zachycuje vérné a pomr-
kava ptritom i na opomijené alternativy. Pfi-
znacné paradoxni pak opét je, Ze pomyslnou
tlustou ¢aru za érou analogového filmu déla
pravé snimek, jehoZ nazev zaroven odkazuje
k néstroji vysostné digitalnimu - nejpopular-
néjsimu stfiha¢skému softwaru soucasnosti.
Autor je filmovy publicista.

Final Cut — Damy a panové (Final Cut: Holgyeim

és uraim). Madarsko, 2012, 84 minut. ReZie Gydrgy Palfi,
scénaf Gyorgy Palfi, Zs6fia Ruttkayov, stiih Judit Czaké,
Karoly Szalai, Néra Richter, Réka Lemhényi.
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Pravda médii

Reflexivita v cyklu Cesky Zurnal

Nové ceské dokumenty €asto
zdiraziuji osobnosti svych
autorq, ktefi mnohdy vystupuji
pred kamerou. V televiznim
cyklu Cesky Zurnal tato strategie
poslouZila mimo jiné k reflexi
samotného televizniho média

a jeho zpravodajskych postupd.

MICHAL BOHM

Televizni seridl Cesky Zurndl se prezentuje
jako cyklus autorskych dokumentt, které
zkoumaji kauzy rtizné miry aktuality. Kaz-
da z jeho epizod se ale mimo jiné néjak vzta-
huje k samotnym medidlnim nastrojim, jez
informuji vefejnost a utvareji jeji postoj viici
zobrazované udalosti. Jednou z jeho ambici
je nahlizet na medialni kauzy hloubéji, vyme-
zovat se vuci ,povrchnimu” zpravodajskému
zpracovani a namisto toho predstavit sub-
jektivni vypovéd a ndzor autora, ktery kla-
de na spole¢nost urcité naroky. V nékolika
momentech dochazi dokonce i ke zpochyb-
novani média dokumentarniho filmu a refle-
xi jeho vypovédni ¢i etické hodnoty.

Hledani nazoru

Neustélé pripomindni pritomnosti nataceci-
ho $tabu se nese jako urcity leitmotiv celym
cyklem a vystupovani rezisérti pred kamerou
plsobi témér jako formalni zadéni. Tyto prv-
ky neslouzi jen k sebereflexivnimu podtrZe-
ni skutecnosti, Ze sledujeme situace, které
by se bez pritomnosti kamery neodehréva-
ly, ale zejména jde o zdiraznéni samotného
procesu hledani a formovani urcitého nazo-
ru. Kazdy dil zpracovava vyvoj poznani, kte-
ré podstupuje samotny autor. Divdk nesle-
duje pouhy prehled udalosti, které by byly
natoceny s jiZ doptredu ptipravenym stano-
viskem a nasledné ve sttizné pouze zretézeny.
Fakt, Ze mnoho kauz zlistava nedoteSenych,
upozoriuje pravé na nemoznost proniknout
k podstaté problému - naptiklad z divodu
angazovanosti rozdilnych zajmovych skupin.
Pancovand republika Lukase KokeSe necha-
va zaznit rizné konspiraéni teorie tykajici se
propojeni pancovacich karteld s vysokymi
patry politiky, aniz by je potvrdila. Podobné
je tomu i v pripadé korup¢ni chobotnice oko-
lo prazské Opencard ve Zlocinu pana Chytila
od Iva Bystfti¢ana. Vit Klusék zase v Délnicich
bulvdru zamérné zamlcuje, kdo je postava,
ktera hlavni aktérce vysvétluje, jak je nebez-
pecné, Ze se o bulvar zajima televize.

Cesky Zurndl se tak svym p¥istupem stavi
do kontrastu vii¢i strohé popisnosti sdélova-
cich prostredkd. Zaznam z klasického zpra-
vodajstvi vyuziva maximalné jako odrazovy
mustek pro vlastni patrani a ¢asto na ném
svym zplsobem parazituje, naptiklad kdyz
autor vyuziva odpovédi na otazky, které byly
urcité osobnosti poloZzeny v medialné expo-
novanych rozhovorech. Tviirce pfitom neza-
jimaji pouze odpovédi, ale i zpiisob, jakym se
redaktoti zpravodajstvi sami tazou. Ve Zlo-
¢inu pana Chytila se dokonce rezisér Bystti-
¢an nechdava pred novinati slySet, Ze ani tak
dilezity soudni proces jako ten s ,nespra-
vedlivé” obvinénymi uredniky v kauze Open-
card nestoji médiim za dtslednéjsi sledova-
ni celého vyvoje a referuji pouze o vzneseni
obzaloby a zavére¢ném rozsudku. Bystti¢an
usvédcuje zpravodajstvi zejména Ceské tele-
vize z povrchnosti a senzacechtivosti a svym
vlastnim dokumentem se snaZzi jit prikla-
dem: jeho cilem je donutit divaky, aby se
zamysleli, jakym zpiisobem jsou oni sami
informovéni.

Pieta a necitlivost

V dilu Rozezleni nabizi Martin DuSek - v méné
angazované formé nez Bystfi¢an - tvahu nad
narodni reflexi diilezité déjinné udalosti. Pta
se, jak aktualizovat pro nastupujici genera-
ce védomi o tragédii v Lidicich v dobé, kdy
posledni pamétnici pomalu odchézeji ze svéta.
Neni zakonzervovani oralni historie zpiisob
reprodukce, ktery ptrichazi o svoji oslovova-
cf moc? Neni zkostnatély diiraz na zachova-
ni piety mista nakonec cestou, kterd pietu
v posledku oslabuje? Kdyz do Givodu Dusek
vesttihne Uryvek z vypovédi prezivsi staren-
ky, zdmérné vybird takovou cast, kterd je
svou citovou piepjatosti az komicka: , Byl tam

[ TN

Vlystupovéni rezisérd pred kamerou pisobi téméf jako formalni zadani. Foto ceskatelevize.cz

reznik! Byly tam tfi hospody a hodné hezkej-
ch détil” Divak se v tomto momentu dokaze
ubranit smichu hlavné proto, Ze mu to zaka-
zuje jeho historicky naockovana tcta k tragé-
dii. Dusek podnika kopernikansky obrat, kdyz
divaka nuti odvratit jeho uvazovani od tragic-
ké udalosti k samotnému zptlisobu, jak nad
tragickymi udalostmi uvazujeme.

Podobné se Vit Klusdk s Filipem Remun-
dou v Zivotu a smrti v Tanvaldu zamysleji,
jak vibec informovat o osobni tragédii, jako
je pripad diichodce, ktery v tidajné sebeobra-
né zastrelil mladého Roma. Spole¢né tesi, do
jaké miry je reprezentace takovéto udalosti
- faktu zbyte¢né smrti - skrze kameru odci-
zujici nejen pro samotné autory/kamerama-
ny, ale i pro divaky. Ve chvili, kdy se Remunda
priblizi s kamerou k malému ditéti zabitého
muZe, jeho kolega ho obvini z prekroceni hra-
nice dokumentarni etiky. V nasledujici scéné
pak oba autoti diskutuji o tom, jak neustalé
medialni propirani celé kauzy ma za nasle-
dek to, Ze se ¢lovék pri kontaktu s autentic-
kou situaci a Zivymi postavami stava sam
necitlivym. Dvé zavére¢né vypovédi ve filmu
(muze, ktery zabijel, a klicového svédka), jez
si vzajemné protifeci, pak zrcadli omezenost
objektivniho dokumentérniho vyzkumu, ale
i poznani obecné. Sdilenou pravdou se nako-
nec ve spole¢nosti stava to, jak o situaci infor-
movala zpravodajska média.

Omezena moc dokumentu

V Délnicich bulvdru se zase pométuje vypo-
védni sila autorského dokumentu a bulvarni-
ho tisku. Klusédk vstupuje do dialogu s prota-
gonistou Pavlem Novotnym, aby zjistil, pro¢
se tak inteligentni ¢lovék vénuje prizemni ¢in-
nosti $éfredaktora bulvarniho webu. Novot-
ny se jeho naivité vysmiva a Klusaka napada
s tim, Ze ho jednoduse bavi nabyta moc mani-
pulovat, o které si Klusék jako dokumentaris-
ta miiZe nechat jen zdat. Nasleduje vymluvny
sttih na Klusédka, ktery v sobé dusi zlost, jeli-
koz si uvédomuje, Ze oslovovaci moc doku-
mentu je opravdu minoritni. MoZnd i proto
se Délnici bulvdru nesnazi podat vyslovené
kritické svédectvi o povaze bulvaru a spi-
Se fascinované sleduji rozporuplnou posta-
vu Novotného. Jako by Klusak pftijal Novot-
ného argumenty a vychézel z toho, Ze jeho
dilo bude promlouvat pouze k divakiim, ktefi

na bulvarni tisk maiji jiZ uceleny nazor, zatim-
co lidé, kteti bulvar ¢tou, dokument pravdeé-
podobné viibec neoslovi.

Spriznéni primou volbou - zamérujici se
na dva hlavni prezidentské kandidaty - opét
doklada, Ze Zemanova participace na riz-
nych korupénich i kriminalnich kauzach se
neda s jistotou ovérit, coz autofi priznava-
jiitim, Ze se rozchechtaji béhem rozhovoru
se samotnym Zemanem. U Schwarzenber-
ga naopak rozkryvaji, jak je jeho prezentace
v rdmci medidlni kampané vzdalena tomu, jak
jako osoba puisobi ve skutecnosti.

GddZo Toméase Kratochvila se snaZi o pre-
hodnocenti rasovych stereotypq, ale od ostat-
nich pocinti se odliSuje svou denikovou for-
mou, kterd nabizi silné subjektivizujici
a selektivni vhled do problematiky. V ostat-
nich dilech jsou reflexivni prvky pritomné
spiSe minoritné, mnohdy dokonce subverziv-
né. ObnazZeny ndrod a Jd, hornik! jsou s leh-
kou nadsazkou sebereflexivni tim, jak ¢asto
i nechténé tematizuji rezijni bezradnost. Kar-
lu Zaludovi se v tivodu Jd, hornik! borti jeho
prvotni nataceci koncept a epizoda nasledné
nabizi jen neurcitou sklddacku ze Zivota hor-
nika. Remundovo nedspésné hledani rozdilu
mezi Cechy a Chorvaty v ObnaZeném ndrodu
zase odhaluje - kvtili nedostatku relevantnich
vypovédi - bezobsaznost zvoleného tématu.
Uchopeni tématu alkoholu je pak v pripadé
Pancované republiky Lukase KokeSe podob-
né rozbihavé a nesoustiedéné.

Epizoda Svobodu pro Smetanu zase s odstu-
pem casu nejvice trpi tim, Ze se celd kauza
z roku 2013 stala zoufale neatraktivni a nema
vyraznéjsi presah do soucasnosti. Cely dil
téZi z toho, Ze Klusdk s Remundou byli pti-
tomni u zdsadnich momentd a situace ¢asto
sklouzavaji do vzdjemného narcistniho nata-
¢eni, které nema zadny reflexivni rozmér. To,
viici cemu se cely cyklus vymezuje, tedy hon
za aktualitou a snaha byt u vSeho, se najed-
nou stava nejslabsi strankou samotné epizody.

Cesky Zurndl je tak moZna nejpodnétnéjsi,
kdyz se zamétuje na proces vzniku samotné-
ho dokumentu a moznosti medialni reflexe
realnych udalosti. Odhalovani tiskali sdélova-
ni informaci a nemoznosti dopatrat se pravdy
vovani novych okolnosti sledovanych kauz.
Autor je stfihat a filmovy publicista.
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Hraji: B. De‘l:::nér‘ové, M.‘.Hra e
B. Misikova, T+ T&Sinska, K. Votockova
Hudba: Cirkus Problem

DVOJi DOMoOV
z Cepa
8. 10. / Ct/ 20:00

»Jest kdesi sladké jadro, ale polameme
si jesté viechny nehty, neZ se k nému
dostaneme.”

- DANTOVAKE VARIACE

12.10./Po / 20:00

Nebesky - Trmikova - Prachar
& 420PEOPLE

Tragikomedie o Zivoté mirné
za zenitem.
ReZie: J. Nebesky.

www.nod.roxy.cz

Brnénska 16
56. rocnik
mezinarodniho
festivalu
kratkych
filmu

Kino Art Brno

fi
hvézdY P2

14 ——17 10
2015 brno16.cz

Tragickd fraska o dramatickych osudech
rakouské princezny, kterd shodou neuvéri-
telnych historickych okolnosti vesla do déjin
jako posledni krdlovna Francie.

21.10.v19 h
\PIVADL.O 3
DLOUHE J: e B

Novym stylem

:z0ny 2015/16

pkf |E prague philharmonia

PROGRAM

RIiJEN 10
€T 1.10. 20.00
MARGUERITE

Xavier Giannoli, Francie/ CR 2015, 127 min.
PA 2. 10. 20.00
MORAVA, KRASNA ZEM

Petr Sprincl, Lukas$ JiFi¢ka, CR 30 min.

8.-11.10.
XVIL. rocnik prehlidky

SOUCASNA FILMOVA
TVORBA - STREDNi EVROPA
€T 15. 10. 18.00

DALSIi ZIVOT MEHO OTCE

Virag Zomboracz, Mad'arsko 2014, 90 min.
20.00

AFERIM!

Radu Jude, Rumunsko/Bulharsko/ CR 2015,
105 min.

PA 16. 10. 20.00
MARGUERITE

Xavier Giannoli, Francie/CR 2015, 127 min.
€T 22. 10. 20.00
SCHMITKE

Stépan Altrichter, CR/Némecko 2014,
94 min.

PA 23.10.

AFERIM!

Radu Jude, Rumunsko/Bulharsko/ CR 2015,
105 min.

€T 29.10.

TRN POD NEHTEM
Sandor Sara, Mad'arsko 1987, 90 min.

20.00

18.00

20.00
MARGUERITE
Xavier Giannoli, Francie/CR 2015, 127 min.
PA 30. 10. 20.00
AFERIM!

Radu Jude, Rumunsko/Bulharsko/CR 2015,
105 min.

AKTUALNI INFO NA
facebook.com/StudioBELA
www.artcam.cz

VSTUPNE 80 K& / 60 K&
(studenti, seniofi)

Hrajeme kazdy Ctvrtek a patek od 20 hodin
(neni-li uvedeno jinak)

_ﬁ_ ﬂ_ ﬂ Balassiho institut
Madarsky institut
vPraze 25fps.z
—_—
— .
% = Radio Wave A2

cinepur NDEFILY

PRA[HA - . RAD|°1:
@ informujic.
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Raga rock s nadhledem

Nové album Vibracathedral Orchestra

Britska skupina Vibracathedral
Orchestra stavi na nakiaplém
zvuku kapel ze Sedesatych

let typu Byrds. Ve svych
improvizovanych psychedelickych
jamech se nebrani Spiné a na
rozdil od mnoha podobnych
kapel nesklouzava ke kycovitému
rockovému ritualu s exotickymi
prvky.

PETR FERENC

Legendarni voiceband Zeny mél v pisni Mladi
stari nezachrani jedine¢ny vers: ,Indidn stary
od mladi.“ Terminem fale$na nostalgie rozu-
mime stesk po ¢asech, které styskajici nezazil.
Britska psychedelicka formace Vibracathedral
Orchestra, kterou v roce 1998 v Leedsu zalo-
Zili Neil Campbell a Julian Bradley, faleSnou
nostalgii zjevné netrpi, i kdyZ retro bychom
ji o hlavu otlouct mohli. Dle vlastnich slov
a tiskovych materiala spojuji drone rock se
shoegaze, osobné bych je ale oznacil za Sede-
satkové rockery bez potreby projevovat se
zpévem. Shoegazeova neumeérenost, diky niz
se z hluku zkreslenych kytar stdva nasladla
melasa, totiZ kapelu neldka, potrebu ukaznit
se a drZet hezky umanuté po lamonteyoun-
govsku svych pér ptisné uréenych tont nebo
se po sunnovsku dotknout strun trikrat za
hodinu (abychom ty drony vzali z obou kon-
cl) také neciti.

Lehce barbarsky jam

Vkrada se mi ndzev jedné davné rockové ska-
tulky: raga rock. Pouzivala se tfeba pro Byrds,
kdyZ zrovna nebyli priitkopniky folk rocku ani
country rocku. Kytarové linky a zkresleni, kte-
ré leader Roger McGuinn uplatnil tfeba v hitu
Eight Miles High z roku 1966, totiz napad-
né pripominaly vrnéni sitdru. Ravi Shankar
byl v éfe Woodstocku superhvézdou zapad-
ni pop music a napodobit ten exoticky zvuk
se pokousel kdekdo - Beatles a Rolling Stones
dosti popisné a rovnou se sitdrem, Byrds a Yard-
birds pomoci kytar a bluesového gruntu.

A Vibracathedral Orchestra na nakivaplosti
dvou posledné jmenovanych kapel vyrazné sta-
vi. Co je podstatné, s nadhledem. Ono by totiz
bylo pomérné jednoduché dovést orientalni
Smrnc a repetici do kycovitych konéin rocko-
vého ritualu, tahlych kvazimanter a podobné.

Poslucha¢ za takhle vyraznymi podnéty leze

docela pavlovovsky, i kdyZ mu zdravy vkus tie-

ba rika prestan.

Vibracathedral Orchestra ale védi, kdy pre-

stat, a neboji se vyvélet ve $piné. Jejich hudba

neni vycizelovand, nahrévaji ji - improvizova-

nou Kolem tusttednich tént (drond) - vétSinou
rovnou do dvou stop, zni v ni spousta smeti

a na nahravkach obvykle ,nezac¢iné a nekonci“.

Prikladem budiz letosni $tavnaté album Rec
Blast Motorbike. Deset skladeb dohromady
nezabere ani ¢tyficet minut - nékteré maji

pod dvé minuty, jedna pfes osm -, pfi posle-
chu ale médme neustaly pocit rozjetého, leh-

ce barbarského jamu. For je nejspi$ nablble
genidlni: kapela ze vSech improvizaci vzala ty
nejvypecenéjsi momenty a to, co predchazelo

i nasledovalo (budovéni a doznivani atmosfé-
ry), nemilosrdné vyhodila. To, co zbylo, sefa-

nanim, zkratka za sebe. Co na tom, Ze obcas

spadne tempo a néco se uskfipne zjevneé jinak,
nez mélo...

Pfijemna cesta s vymoly a retardéry
Pravé timto se Vibracathedral Orchestra lisi
od jinych téles, ktera se na prelomu milénia
rozhodla destruovat rock jeho vlastnimi zbra-
némi a improvizovat nevirtuézné, negaraZove,
vsedé na podlaze ¢i prknech pédia, bez bigbi-
tové mytologie Postjaggerti a Pseudorichardst.
Ve srovnéni s americkymi No-Neck Blues Band
¢i Burnt Hills jsou sevienégjsi, a byt hraji samé
instrumentélky, dokonce pisnic¢kovéjsi a vese-
lejsi. A prestoze je pro barvu a zrnitost zvuku
ted srovnavam se samymi americkymi soubory,
jejich nadhled je patrné ostrovni provenience.
Poslucha¢ Rec Blast Motorbike mliZze mit
pocit, Ze se ocitl na divérné zndmé a ptijem-
né cesté, coZ oviem neznamena, Ze si nema
davat pozor na vymoly, retardéry a jiné pasti.
Sotva se naladi na urcité tempo repetic a s nim

Nadhled Vibracathedral Orchestra je ostrovni provenience. Foto Herrhanz

spojenou zvukovou barvu, uz jej bez varova-
ni prekvapi jind konstelace - jiné tempo, jiny
bzukot, jiné zkresleni - a jiné pridavné zvuky:
flétny, perkuse vSech kast a tuckerovské jed-
noduchosti, vazbeni na krabicky... A jestli tam
znéji skutecné dudy, housle a theremin, nebo
ty zvuky kapela vytvari jinymi nastroji, oprav-
du nejsem schopen posoudit.

Novinka, na niZ se po letech sesla klasicka,
péticlennd sestava skupiny (Michael Flower,
Neil Campbell, Bridget Hayden, Adam Daven-
port a Julian Bradley), vysla u VHF Records
coby LP a download. Doporucuji prvni moz-
nost, album rozdélené na digitalni tracky vas
muiZe nemile prekvapit nezddoucimi pauza-
mi a zkazit vam radost tim, Ze uvidite, za jak
dlouho nastane zména.

Autor je hudebnik a 3éfredaktor online magazinu HIS Voice.

Vibracathedral Orchestra: Rec Blast Motorbike.
VHF Records 2015.

hudebni zapisnik

Je mozné stvorit
hudbu slovy?

ANEK

Terry Pratchett v Tézkém melodicnu popisuje
vztah lorda Vetinariho k hudbé. Tento patri-
cij mésta Ankh-Morpork m4 rad pouze hud-
bu, ktera neni hrana. Jakéakoli produkce dle
jeho nazoru hudbu kazi, a proto ji neposlou-
cha, ale ¢te z notového zaznamu.

To dava smysl. Realizace ¢ehokoli nikdy
nebude dokonal4, a pokud ma ¢lovék dosta-
te¢nou fantazii k vytvoteni idedlni predsta-
vy, mozna neni tfeba podstupovat zklamani
z nedokonalého provedeni. V ptipadé noto-
vych zapisti skladeb je pochopitelné klicova
znalost not a také schopnost si na zakladé
jejich cteni predstavit jednotlivé tony a zvuk
nastroje, pro ktery byly napsany. Pro velkou

¢ast soucasné hudby ovsem plati, Ze dilezitéj-
$i nez vyska a délka tont je zvuk sam o sobé.
Zvuk sice nelze ptesné zachytit psanou for-
mou typu notového zapisu, nybrzZ jen ptibli-

Zit asociacemi, na druhé strané tento zptisob
umoziiuje zprostiredkovani dojmu z hudby
i laikovi bez teoretickych znalosti.

S takovym modelem popisu se nejcasté-

ji setkame u volnéji (a vétSinou amatérsky)

pojatych recenzi. V téchto pripadech jde zpra-
vidla o pokus evokovat hudbu, kterou vétsi-

na z ¢tenart pravdépodobné neslysela. Ctenar

si tak prostrednictvim psaného textu v hla-
vé utvari svoji jedinecnou predstavu o hudeb-
nim dile. Vétsinou bude ziejmé vice uspoko-

jujici si desku poslechnout, ale nemusi tomu
tak byt nutné. Naptiklad recenze redaktora

Sparku schovaného pod prezdivkou Black-

moon jsem si kdysi dost uZival, ac¢koli jsem
nemél moznost se k vétSin€ recenzovanych
véci dostat (bylo to v dobach pfed masivnim
rozsifenim internetu). Blackmoonovy popisy

blackmetalovych nahravek sice nebyly recen-
zemi v pravém slova smyslu, utvorit si pred-

stavu mi ale umoznovaly. Nékolikrat jsem po

Case zjistil, Ze se mi moje predstava té kte-
ré desky libila vic nez jeji skute¢na podoba.

Blackmoon mi tak do hlavy zasel zcela ima-
ginarn{ alba, kterd mé na rozdil od téch real-
nych opravdu bavila.

JestliZe 1ze existujici nahravku popsat tak,
Ze da vzniknout hudebnim predstavam, bylo
by mozné verbalnim jazykem psat imaginar-
ni hudbu, ktera by zaroven byla proveditelna?
Néco takového se povedlo naptiklad Velemi-
ru Chlebnikovovi. Jeho esej Radio buduscego
(Rozhlas budoucnosti, 1921), na webu
dostupny v anglickém ptekladu - The Radio
of the Future, inspiroval v roce 2006 Miguela
Molinu Alarcéna a Leopolda Amiga k vytvo-
feni stejnojmenného hudebniho dila (je pti-
stupné naptiklad na strankach acousmata.
com). Imaginarni Chlebnikovova hudba tak
ziskala jednu ze svych moznych podob. Tim
sice prestala byt imaginarni, ale prochazeni
procesem mezi popisem a provedenim para-
doxné mize byt skvélym tréninkem pro fan-
tazii. Reprodukovanou hudbu si jiz neni tfe-
ba predstavovat, na druhé strané se rejstiik
predstavitelného nepochybné rozsituje posle-
chem realizovanych dél.

S imaginarni hudbou pak zcela aktualné pra-
cuje britsky elektronicky hudebnik Matthew
Herbert. V 1été oznamil, Ze pFipravuje nové

album, které se bude jmenovat jednoduse The
Music. A bude to kniha. Herbert se rozhodl, Ze
misto toho, aby hudbu slozil a nahrdl, ji popi-
Se. Popis by to mél byt podrobny, nebot Her-
bertovym cilem je, aby hudba byla realizova-
telna. To nicméné bude vyZadovat zna¢nou
fantazii pripadného producenta, nebot nehod-
la uvadét, kdy by mél zaznit ktery nastroj
nebo text. Knihu planuje poskladat z asocia-
ci typu ,zvuk, jejz vytvari Samantha Camero-
nova tim, Ze roztira opalovaci krém po zadech
Davida Camerona na dovolené na Ibize, vmi-
chany do zvuku, jaky by vydalo 21 000 taxi-
kara, kdyby presné ve stejny moment vypnuli
motor*, jak se lze docist na crowdfundingo-
vé strance unbound.co.uk, jejimz prosttednic-
tvim Herbert pro sviij projekt shani penize.
Stava se mi, Ze mam chut poslouchat néco
viceméné konkrétniho, ale nevim, zda to exis-
tuje. A stejné tak se stava, Ze po vysilujicim
hledani nic nenachazim. Pro nékoho hudeb-
né nadanéjsiho by to mohl byt impuls k vlast-
ni tvorbé. J4 mozna ¢asem za¢nu prozkouma-
vat, zda mtze psat hudbu nékdo, kdo nejen
Ze ji nechce provést, ale ani to neumi. Mohla
by to byt Gplné nova dimenze punku.
Autor provozuje blog Cary mlhy.
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Fatalni feminismus

Vystava v bratislavské Kunsthalle pFilis akcentuje télesnost

Na Slovensku se feminismus
potyka s tradicionalismem,

v Cesku v podstaté absentuje

a misto néj se setkame

s konstruktem Zenského uméni
nebo s ,déjinami Zen". Redukce
Zenstvi na télesnost a sexualitu
ale komplikuje genderovou
emancipaci v obou zemich.

MILENA BARTLOVA

V oddechovém letnim terminu uspotradala
Kunsthalle Bratislava v prizemnim ,experi-
mentédlnim“ prostoru LAB nevelkou vysta-
vu kuratorky Lenky Kukurové na téma femi-
nismu ve slovenském a ¢eském soucasném
vizualnim uméni. Hodilo by se na tivod vyja-
drit pohorseni nad tak nekorektni margina-
lizaci. Jenze feminismus je na Slovensku stej-
né jako v Cesku stale jesté natolik radikalné
odvazna véc, Ze si takovou vystavu stejné ani
jinak predstavit nelze.

Otcové néroda jako transsexualové

V komplikovaném nézvu vystavy, Fem(inist)
fatale, kontrastuje stereotyp dekadentniho
erotického fantasmatu osudové temné Zeny-
-upirky s feminismem. Pokud je povaZovan
za ,nepratelstvi vi¢i muzim®, stava se femi-
nismus novou transformaci maskulinni pasiv-
ni slasti z podvédomého ohrozeni mocnou
Zenou. Nazev ale také umoznil vynechat rodo-
vou priponu, ktera by ve slovenstiné i ¢estiné
nevyhnutelné oznacila feministky jako Zeny.
Bratislavské vystavy se totiZ zicastnili i dva
muzi, Milan Mikulastik a Martin PiacCek, kte-
ré musime v nasich silné rodové zatizenych
jazycich oznacit slovem feministé.

Teprve Ucast feministlh muzského genderu
paradoxné dodava feministické akci na razan-
ci. Nikoli proto, Ze by potfebovala potvrze-
ni patriarchalni autority, nybrZ proto, Ze se
feminismus pak ukazuje jako pozice, ktera
neni ani Zenskou obranou, ani Zenskym uto-
kem. Nestava se tim ale ani abstraktné uni-
verzalni vSelidskou zaleZitosti, nybrz je sta-
noviskem moderni evropské emancipace.
Feminismus nechce prevadét muZe a Zeny
na stejnost univerzalniho ¢lovéka, ale osvo-
bodit oba rody od normativniho patriarchal-
niho modelu, v némz se muzska situace fales-
né ztotoZnuje s obecnym lidstvim.

Martin Piacek vystavil sérii rozmérnych
fotografii detailnich pohledli na rozkrok
soch, ztélesnujicich patriarchalni panteon
slovenskych néarodnich buditelti. Pomni-
ky jim sexudlni identitu vliibec neptiznavaji.
Jsou tedy otcové naroda ve skute¢nosti impo-
tentni, anebo snad jsou s plnovousy, ale bez
pohlavi ukadzani jako hybridni transsexua-
lové? Dilo Jany Stépanové Jeden z nds nent
muz/Zena (dostupné i po vystavé na webu
one-of-us.cz) ukazuje podobnou rodovou
a sexudlni nejistotu az prili§ primocare. Uva-
di v8ak do hlubsi reflexe zminéného patriar-
chalniho modelu, jeZ se bude muset tykat
sily bindrnich opozic zakotfenénych v naSem
mysleni.

Také druhé vystavené Piackovo dilo se do-
tyka tésné aliance tradi¢niho nacionalismu
s rodovym systémem patriarchalni moci:
podobiznu slovenského spoluzakladatele
Ceskoslovenska Milana Rastislava Steféni-
ka autor spojil s fotografii Anny Daucikové,
jedné z matek dnes$niho slovenského femi-
nistického hnuti a spoluzakladatelky plat-
formy Aspekt, kterd na vystavé spolupraco-
vala. Jeji vlastni exponat, dvacetiminutové
video Portrét Zeny s institiiciou: Anca Dauciko-
vd s cirkvou rimsko-katolickou, spolu s ,foto-
graficky” Sedymi akvarely Lucie Dovi¢dkové
na téma spolecenské role materstvi patrily
k nejsilnéjsim dilim vystavy. Stejné jako série
perokreseb Mérie Corejové nebo vizudlné pii-
tazlivy Angazovany satnik Evy Filové bez okol-
kt a kriticky poukazaly na silu tlaku proti
emancipaci, jiz na Slovensku predstavuje tra-
dicionalismus a uzavrenost fimskokatolické
cirkve, jejiz celibatni klerikové vladnou nad
véricimi totalni moci, zasahujici az do inti-
mity téla.

Neporusena struktura patriarchatu

To jsou problémy, které v Cesku nemdme.
I kdyZ by se v cirkevnich a konzervativnich
kruzich nasli mnozi, ktefi by je radi i u nas

nastolili, zGistavaji marginalni. Zaroven ale
také u nas nemame tak kulturné aktivni a ideo-
vé otevienou feministickou scénu. Neznadme
proto ani feministické vystavy, natozpak tako-
vé, na nichz by bylo zietelné misto priznano
lesbickym umélkynim, jak to ucinila recenzo-
vand vystava. U nds mame jen vystavy ,Zen-
ského uméni“, kam se vystavujici kvalifikuji
pravé jen svym genderem a jen nékteré z nich
ve své tvorbé tematizuji specifickou Zenskou
zkuSenost. Terminologicka zvyklost prekla-
dat do cestiny gender nikoli jako rod, nybrz
jako pohlavi nejnazornéji ukazuje, Ze ¢eskym
genderovym studiim jde o potvrzeni sexudlni
a ,prirozené” diferenciace a jeji role ve spolec-
nosti, nikoli o jeji kritické prekonani.
Nedavné vystavy Nekdy v sukni (viz A2
¢. 6/2014) nebo Grey Gold (viz A2 ¢. 15/2014)
se klidné mohly konat v centrélnich a vel-
kych vystavnich institucich, byt pro Narodni
galerii je to téma porad jesté prili§ odvazné.
Nechut mnoha umeélkyn k oznaceni feminis-
tka (o feministech nemtiZe v takové situaci
byt fe¢ viibec) je pak logicka a bez problé-
mu zapada do vétSinového minéni ¢eské spo-
le¢nosti. Tento p¥istup chce doplnit Zeny do
stavajiciho tadu, v némz byly nepravem opo-
mijeny, a zjednat jim v ném rovny pristup
k pozornosti, respektive k uspéchu. Patriar-
chéln{ strukturu ale nehodla narusovat. V his-
toriografii zfetelné vymezeny zanr ,dé&jin Zen“
v Ceskych déjindch uméni reprezentuji cen-
né rehabilitace umélkyn a teoreti¢ek minu-
losti, jez diky soustavné a peclivé praci Mar-
tiny Pachmanové dopliiuji konven¢ni scénu.
Feminismus v8ak na povéstnou otazku, ,pro¢

nebyly zadné velké Zeny-umélkyné?“, kterou
polozila Linda Nochlin uz pred pétactyticeti
lety, odpovida jinak, totiz hloubkovym zpo-
chybnénim a néslednym rozkladem nejen
néaplné kanonu, nybrz také demontazi kon-
struktd, jez kanon utvareji a podpiraji. Je pak
jen logické, Ze se feministické téma muze pro-
pojit s tématem kanonu narodni mytologie ¢i
otazkou moci cirkve.

Na bratislavské vystavé byl vSak patrny
jeden rozmeéy, ktery slovensky feminismus
s Ceskym kvazifeminismem sdili, a to omeze-
ni Zenské zkuSenosti na zkuSenost télesnou,
a dokonce sexualni. Pouze nasténna kresba
Ivany Satekové Casovd os socidlneho ndtla-
ku alespon ¢aste¢né zahrnula do své kritické
pozornosti i socidlni a pracovni, kdyZ uz ne
vetejnou roli Zeny. I témata matefstvi a rodi-
ny byla nahliZzena prostfednictvim téla. Insta-
lace Evy Filové se slovy otisténymi na spodni
pradlo rozvésené na susaku dokonce zameér-
né prevedla cirkevné-nadbozenskou diskusi do
intimni sféry. Rezignaci na dalsi rozméry Zen-
ské emancipace ¢i jejich redukei zpét k téma-
tu télesnosti a sexuality se viak feminismus
zbavuje moznosti G¢inné vstoupit do spole-
Censké diskuse, a dokonce tak miZe nechté-
né potvrzovat stereotypni ztotoZnéni Zeny
s ,nizkou“ animdlnosti. V tomto sméru jsou
§i, protoZe pracuji i se socidlnim a ideovym
pusobenim Zenskych historickych aktérek.
Autorka je historicka uméni.

Fem(inist) fatale. Kunsthalle Bratislava,
17.7.-6.9. 2015.

Martin Piagek: Milan Rastislav Stefanik ako Anna Dautikova, 2007. Archiv Kunsthalle Bratislava
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Univerzalni jazyk neexistuje

S Reinhardem Braunem o dokumentu a reprezentaci

P¥inasime rozhovor se
Séfredaktorem rakouského
magazinu Camera Austria
Reinhardem Braunem, ktery
v Praze vystoupi na sympoziu
Festivalu Fotograf a otevie
vystavu, pod niZ je podepsan
jako kurator. Jejim cilem je
pry relativizovat definitivni
»pravdivost” dokumentu.

ADELA KREMPLOVA
KATARINA MASTEROVA

Jakou zménou prosla podle vas
dokumentarni fotografie od slavné,
mezinarodné reprizované vystavy Lidska
rodina [The Family of Man, poprvé 1955,
Muzeum moderniho uméni, New York]?

V podstaté jakakoli dokumentérni strategie
dnes mnohem vice odrazi své vlastni souvis-
losti, at uz v Zurnalistice nebo v umeéni. Lid-
skd rodina nebyla jen fotografickou vystavou,
ale zkonstruovala také politicky a historicky
pribéh, nemluvé o fantasmatu jakéhosi uni-
verzalniho socidlniho svéta. Tato utopie byla
prekonana uz tehdy.

Myslim, Ze dokument je primarné ovliv-
nén riznymi teoriemi, které podminuji to,
jak chapeme vyznam, jejz fotografie utvari.
Jde o obrat k jazyku, kulturni obrat, archiv-
ni obrat a historiograficky obrat. Dokument
je dnes konkrétné vazan velmi specificky-
mi - zemépisnymi, historickymi, politicky-
mi - souvislostmi a dé&jinami a promlouva
o urcitych soustavach déjin, moci a viditelné-
ho. Myslim si, Ze se béhem poslednich nejmé-
né dvaceti let stal dokument méné vizualni.

Myslite, Ze existuje fotografie,

ktera neni dokumentarni?

Dovedu si to predstavit. VZdyt dokument se
netyké jen toho, jak dany obraz vytvarime.
Je zde také druhd strana, ktera se stava sta-
le dtlezitéjsi: jde o distribuci a zplisob cte-
ni, neboli o uzivani obrazu. Jakakoli archiv-
ni fotografie, jez plivodné nemusela byt ani
porizena jako dokumentarni, mize pozdéji
hrat roli v projektu, ktery je prevazné doku-
mentarni. Stru¢né receno: dokument neni
primarné definovan charakterem jednot-
livych obrazli jako takovych, nybrz zpiso-
bem konstruovani urc¢itého narativu pomoci
obrazti. Napriklad jakakoli inscenovana méd-
ni nebo reklamnfi fotografie vZdy dokumentu-
je néco vic, nez co ukazuje, a toto ,vic* pouka-
zuje k myslence, Ze dokument neni zdaleka
pouze vizualni.

Tématem leto$niho Festivalu Fotograf

jsou dokumentarni strategie v ramci
soucasného uméni. Jako $éfredaktor
Casopisu Camera Austria se dobre
orientujete v sou¢asném umeéni
pracujicim s fotografii. Pozorujete

v posledni dobé mezi umélci zvySeny
vyskyt dokumentarnich strategii?

Pokud jste vidéli alesponi nékteré z takzva-
nych hlavnich vystavnich projektd poslednich
deseti let, mohli jste si povS§imnout vzestu-
pu fotografie obecné a zejména té, jez vyu-
zivd dokumentéarnich strategii. Vzpomeii-
me jen projekt Atlas Gerharda Richtera, jenz
se objevil na Documenté asi pred patnac-
ti lety jako symptom rostouciho vyznamu
fotografie obecné. To je zajimavé, nebot je
tim naznacen vazny posun ve spolecenskych
podminkéch a potfeba porozumeéni, vysvét-
leni, analyzy a reprezentace toho, co se stalo.
Dokument byl ¢as od ¢asu vztahovan k obdo-
bim krize - naptiklad kdyZ si vzpomenete na
slavny program Hospodatské bezpec¢nostni

Reinhard Braun. Foto Christine Winkler

spravy [Farm Security Administration] v USA
ve dvacatych letech. Jestlize se ale v soucas-
nych krizovych udélostech zd4 prinejmensim
tézké zachovat absolutni vérohodnost doku-
mentarni fotografie, pak by mozna bylo lep-
81 zavést jisty druh archeologie pritomnos-
ti, ktera by usilovala odkryt alespon stfipky
soucasnosti, bez naroku na postiZeni reali-
ty jako celku.

Letos jste kuratorem astredni vystavy
Festivalu Fotograf, nazvané To, co bylo
dokumentem, je nyni né¢im jinym [What
Was Documentary Is Now Something
Else]. MtiZzete popsat dilo, které
vystavni koncept vystihuje nejlépe?
Nemohu. Tato vystava totiZ neni zaloZena na
umeéleckych dilech, jez by ilustrovala kuré-
torovy napady. Jde mi o pravy opak: kura-
torsky projekt reflektuje umélecké strategie.
Vystavni hypotézy stavéji samy sebe do spor-
ného vztahu vic¢i uméleckym dildm - zadné
komentare, potvrzeni nebo dokonce vysvét-
leni v obou smérech. To neznamena, Ze jde
o snahu klamat publikum nebo jej situovat do
neurcitého teritoria, kde se v§e zd4 byt moz-
né. Chci poukazat na to, Ze pole reprezentace
je celkové sporné a nestalé a Ze vystava neni
definici, ale spi$ cestou, pristupem, debatou
nebo navrhem.
Dnes se témér vse zdd byt proménlivé
- identity, ekonomie, spole¢nost, politika, télo,
technologie... J4 mam vSak dojem, Ze opak
je pravda: potrad jsou kolem nas - a nové se
objevuji - prilis omezujici predstavy, definice,
hodnoty, morélka a tak dale. Ve skute¢nosti
je naSe moznost ovlivnit své okoli s kazdou
novou krizi ¢im dal omezengjsi. Proto sta-
le vétim, i kdyZ to mtze znit romanticky, Ze
pravé umeéni vytvari vzacny prostor, kde se da
otevirené diskutovat o tom, co se déje.

NemuzZe byt pro ¢eského divaka
prekazkou v porozuméni odlisny
spolecensky kontext Rakouska,

v némz vybrani umélci tvori?

Takové riziko tu je, a nejen pro Ceské divaky.
Nepochopeni je soucésti otevieného jazyka
soucasného umeéni a odlisnych zptsob, jak

se v ném vytvari smysl. Pokud byste chtély,
aby vam kazdy rozumeél, musely byste napsat
knihu, nejlépe manudl. Toto nevyhnutelné
nepochopeni moznd poukazuje ke skute¢nos-
ti, Ze se k uméni nemusime vztahovat primar-
né s pozadavkem porozumeéni. Vzdy existuji
rtizné zpusoby, jak s uméleckymi dily nalozit,
jak je pouZit, at uz je to vhodné nebo ne. Kdo
ale rozhodne, co je a co neni vhodné?

Myslite, Ze dnes miiZze vzniknout
univerzalni fotografie, ktera by a priori
nenesla Zadné kulturni kédy a byla
srozumitelna rovnou mérou vSem?
Predevs$im povazuji za tézké a diskutabil-
ni Zddat po uméni rovnost. Rovnost nelze
vytvorit a uz vlibec ne v intencich reprezen-
tace. Rovnost je predevsim vyjadfenim spo-
le¢enskych vztahd, jichZ je umeéni pouze dil-
¢i soucasti. Déle si nemyslim, Ze vazba dila
k urc¢itému kulturnimu ramci nutné impli-
kuje moZnou nesrozumitelnost. MozZna je to
pravé opacné. Mozna je specificky kulturni
kontext a z néj vychazejici konkrétni autor-
stvi podminkou k jakémukoli porozumeéni
a bez specifickych kulturnich kédi by foto-
grafie nebyla srozumiteln viibec. Zadny uni-
verzélni jazyk totiz ani nemame k dispozici
- estetika, vizualizace nebo reprezentace nic
takového neprodukuji. To je jedno z ponauce-
ni z vystavy Lidska rodina, jak skvéle proka-
zal Allan Sekula.

Jak soucasné uméni podle vas pracuje

s fenoménem spolecenské nediivéry vuci
nekone¢né manipulovanému obrazu?
Nedlivéra zde byla jiz dlouho pted vékem
digitdlni manipulace. Manipulované foto-
grafie byly v obéhu vzdy od pocatku tohoto
média. Je zajimavé, Ze dne$ni nedvéra vaci
digitalni fotografii nezabranuje lidem pro-
dukovat vice snimki nez kdy driv. Nedivéra
snad ani neni spravné slovo, protoze porad
odkazuje k moznosti, Ze nékde mimo mani-
pulaci existuje néco pravdivého, néjaké pravé
jadro, které je pouze skryté pod zavadéjicimi
obrazy nebo zkreslenimi ¢i dal$imi druhot-
nymi intervencemi, a Ze zde prece jen miiZze
existovat jakysi spravny zpusob reprezentace

véci. Osobné o takové myslence velmi pochy-
buji. Mnohem p¥inosnéjsi nez tvahy o kate-
goriich, jako je autenticita ¢i dokonce Cistota,
se mi dnes zdaji byt posuny ke konceptliim
performativity nebo artikulace. Ty pro mé
osobné nabizeji cennéjsi podnéty k premys-
leni nad soucasnym ptlisobenim fotografie.

Reinhard Braun (71964) je teoretik

a kurdtor se specializaci na fotografii

a média. Od roku 2006 do roku 2010
pracoval jako kurdtor vizudlntho uméni
pro festival Steierischer Herbst ve Styrském
Hradci. Od roku 2011 piisobi jako
Séfredaktor a vydavatel casopisu Camera
Austria International a hlavn{ kurdtor

Camera Austria. Pravidelné predndsi
o fotografii, novych médiich a architekture.
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Matéj Smetana (nar. 1980 v Praze) se dlouhodobé zabyva tématem abstrakce. V letognim videu Mechanical Principles
prevedl jeden z prvnich abstraktnich filma, stejnojmenny film Ralpha Steinera z roku 1930, na animaci. Detaily strojd
zredukoval na zékladni tvary a nechal je ve stroboskopickém rytmu blikat z pozitivu do negativu. Mechanismus to¢icich se
ozubenych kol, pistl a ojnic tak pro3el dal$im stupném mechanizace a abstrakce. Neda se Fict, Ze by Maté&j Smetana obdiv
mezivaletné avantgardy k mechanice a vibec technice negoval. Spise jej zajima nejednoznacnost vztahu védy, prirody

a uménf a inspirovan jejich vzajemnym prolinanim vytvaii velmi specifické tvaroslovi. Celé video je moZné zhlédnout

na webu matejsmetana.net.

Michal Novotny
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Moc filmu

Vysostnym pfikladem filmare,
ktery ve svém dile ohledava
povahu filmového média, je
iransky tviarce Abbas Kiarostami.
Jeho koncepce neidplné
kinematografie vytvafi prostor,

z néhoz lze zahlédnout moc
filmové iluze.

ANTONIN TESAR

Snimky, jejichZz zdjem se obraci k filmové-
mu médiu jako takovému, byvaji popisova-
né pomoci optické metafory (sebe)reflexivi-
ty. Jde o filmy, které pohliZeji samy na sebe,
jako kdyzZ kameraman obrati svijj pristroj pro-
ti zrcadlu. Teoretik Timothy Corrigan [viz
rozhovor na s. 8] se v zavére¢né kapitole své
knihy o filmovych esejich vici této metafo-
fe primo ohrazuje. Zavadi pojem refraktivni
film, ktery pracuje s jinym optickym p¥imé-
rem - namisto odrazu vychézi z fenoménu
svételného lomu. ,Podobné jako kdyZ své-
telny paprsek prochazi sklenénym kvadrem,
i refraktivni kinematografie rozlamuje a roz-
ptyluje ono uméni ¢i onen predmét, na ktery
se zaméri, a tristi je a odrazi tak, ze ptivodni
dilo kon¢i rozhazené v troskach na hladiné
vnéjsiho svéta. Namisto mimetické predsta-
vy zrcadla, v némz se odrazi svét, tyto filmy
nastavuji cely retézec zrcadel (...) a v tom se

v

rem,” piSe Corrigan.

Optika trhliny

Obé metafory 1ze chapat vidi jejich predmé-
tu jako v jadru destruktivni, neptistojné nebo
prinejmensim deziluzivni. Zminény obraz
kameramana, ktery se najednou objevi v zrca-
dle, ptisobi ve filmech jako femeslna chyba na
zpusob diry v divadelnich kulisach, kterou je
vidét do zakulisi. Pohled kamery do zrcadla
neni narcistni, ale naopak odhalujici, mozna
az zahanbujici, demaskujici nevzhledny stroj
a postavu, které se za nim kr¢i - jako pohled
voyeura, ktery se diva na to, Ze se diva. Feno-
mén refrakce je zase doslova rozldamanim
domnéle celistvého objektu na rtizné frakce.
Véc stéle zlistava neporusend, znicena se jevi
pouze nam, kteti ji pozorujeme pres sklené-
ny hranol. Ma-li onim odrézZejicim se ¢i lama-
nym objektem byt film, pak sebereflexivni ¢i
refraktivni snimky smétuji pravé k takovému
zoskliveni tohoto média. Stavéji zrcadla pro-
ti skrytému filmarskému $tabu a deformuji
objekty pomoci sklenénych kvadra.

Zaroven ale nema jit o prosty brechtovsky
projekt demaskovani iluzivnosti filmové fik-
ce. Smyslem neni jen chytit iluzi pti ¢inu
a odhalit, Ze jsme Vv jeji moci, jako to déla
treba slavna scéna z Funny Games (1997)
Michaela Hanekeho, v niZ se nasilnici obra-
ceji pfimo do kamery a pretaceji déj filmu
zpatky. Nejde tu o moralitu, ale o hlubsi
zkoumani této moci filmové iluze. Corrigan
zdUraziuje, Ze refraktivnim filmdm v jeho
pojeti jde o to nahlédnout prostiednictvim
estetické filmové zkuSenosti pozici kinema-
tografie v rliznych mimoestetickych kontex-
tech. Misto aby z divackého pohledu na jevi-
§té poukazovaly na trhlinu v kuliséch, snazi
se tyto filmy umistit divakav pohled pfti-
mo do této trhliny. Chtéji se divat na cely
prostor jevisté z této trhliny. Pravé tohle
by mohl mit na mysli fransky rezZisér Abbas
Kiarostami, kdyZ v rozhovoru, ktery s nim
vedl Jean-Luc Nancy, riké: ,Je nutné si pred-
stavit nedokonceny a nedplny film, aby do
néj divdk mohl zasahnout a vyplnit prazdno-
tu a nedostatky.” Mohlo by se zdat, Ze Kia-
rostami prosté jen obhajuje princip vypra-
véni vyuzivajictho ndznaky a nedorecenosti,
ktery ve svych filmech také disledné napl-
fiuje. Nicméné jeho filmy vedou divaky jesté
mnohem nejistéj$im terénem - skrze netpl-
nost a nedotecenost se tu stava problémem
i filmové médium.

Nedplné filmy

Kiarostamiho jméno figuruje také v Corriga-
nové knize The Essay Film: From Montaigne,
After Marker (Film-esej: Od Montaigne, po
Markerovi, 2011), kterd dokonce obsahuje
rozsahlou analyzu jeho filmu Detail Nema-ye
nazdik, 1990). Corrigan déle jmenuje Kiarosta-
miho filmy Pétkrdt vénovdno Ozuovi (Five

Dedicated to Ozu, 2003) a Ten on 10 (Deset
0 10, 2004), ale klidné by mohl uvést také zaveé-
re¢ny dil jeho kokerské trilogie Pod olivovni-
ky (Zire darakhatan ryton, 1994), podobné
ladény film o filmarich Vitr nds odvane (Bad
ma ra khahad bord, 1999), pripadné i méné
explicitné sebereflexivni filmy jako Deset
(10, 2002) nebo ABC Africa (2001). Dokonce
i jeho posledni dva snimKky nato¢ené mimo
fran v sobé nesou zajem o filmové médium.
Veérnd kopie (Copie conforme, 2010) se zaby-
va benjaminovskym problémem reprodukce,
Hra na ldsku (Like Someone in Love, 2012)
zase fenoménem reprezentace. Stejné tak uz
jeden z prvnich rezisérovych filma Cestovatel
(Mossafer, 1974) obsahoval jeden lehce sebe-
reflexivni motiv, ktery je pro Kiarostamiho
typicky: détsky hlavni hrdina se snaZi ziskat
penize predstiranim, Ze fotografuje své spolu-
zaky fotoapardtem, ve kterém ale nema zalo-
Zeny film.

Kiarostamiho snimky jsou rozprostiené do
mnoha raznych formati. Detail rekonstruuje
skute¢ny pripad pomoci kombinace postu-
pl hraného a dokumentarniho filmu, Pétkrdt
vénovdno Ozuovi je celovecerni meditativni
dilo, slozené z pouhych péti zabérti Spanél-
ské krajiny a natocené jako pocta japonské-
mu Kklasikovi Jasudziré Ozuovi, v Ten on 10
sledujeme reZiséra, ktery pri jizdé autem
po lokacich ze svych starsich filmt vede
na kameru monolog o svém pfistupu ke
kinematografii. Vétsina jeho dél ale spada
mezi hrané snimky festivalového okruhu
vychézejici z tradice evropského realismu
a auteurského filmu. Stejné tak se v nich vel-
mi rozli¢nymi zpusoby objevuji reflexivni ¢i
refraktivni tendence.

Nékteré z nich tematizuji samotné natace-
ni filma. Kokerska trilogie se sklada z hrané-
ho filmu Kde je diim mého pritele (Khane-ye
doust kodjast, 1987), snimku Zivot jde ddl
(Zendegi va digar hich, 1992), ktery formou
kombinujici hrany film a dokument patra po
protagonistech prvniho filmu poté, co byla
oblast, v niZ se snimek natacel, stizena zemé-
tfesenim, a komplexniho, ryze refraktivniho
filmu Pod olivovniky, v némz se ve vypravéni
o nataceni druhého dilu trilogie borti hrani-
ce mezi herci a fikénimi postavami. Vitr nds
odvane pojednéva o skupiné muzi, kteti pri-
za inZenyry. Ve skute¢nosti jde ale o filmare,
kteri tu chtéji natocit pohteb jedné ze star-
Sich obyvatelek vesnice. Jeden z nejslavnéj-
$ich Kiarostamiho filmt Chut tresni (Ta'm
e guilass, 1997), za néjz rezisér ziskal Zlatou
palmu v Cannes, je zase hrany snimek o muZi,
jenz hleda ¢lovéka, ktery by mu asistoval pri
sebevrazdé. Snimek ale kon¢i nékolika zabé-
ry natoenymi na videokameru, jez sleduj fil-
maftsky $tab pti snimani skupiny pochoduji-
cich a zpivajicich vojaka.

Sila spontaneity

V mnoha rezisérovych dilech se tematizace
kinematografie obtiskuje do Casto radikalnich
formalnich omezeni a metod. V nékterych pfi-
padech jde o sofistikovanou hru s mimoza-
bérovym prostorem, zaloZenou na tom, Ze
nékteré postavy ve filmu vibec nevidime.
Ve Vitr nds odvane naptiklad reZisér ukryva
pred pohledem kamery vétsinu filmati ¢eka-
jicich na smrt stareny, jejiz pohteb maji nato-
tek filmu Deset. Sledujeme rozhovor matky se
synem v automobilu, pri¢emz kamera zabira
pouze dit€, zatimco Zenu jen slySime. UZ toto
extrémni zdlraziovani prostoru mimo zor-
né pole zabéru je jednim z p¥iznakli oné sna-
hy o nedokoncené a netiplné filmy, ktera se
v Kiarostamiho dile nachézi v tésném soused-
stvi s pokusy o kinematografii lomu ¢i odra-
Zu, pro niz je urc¢ité hrani¢ni, rozrudena, ne-
ucelena perspektiva typicka. Pravé netiplnost

mnoha Kiarostamiho filmt nam jako divakiim
totiz davd moznost uhnizdit se ve zminéné
trhliné mezi mistem filmové iluze a prosto-
rem, v némz se tato iluze vytvari.

V Ten on 10 (coz je samo o sobé formalné
velmi vyrazné dilo) reZisér napriklad popisu-
je genezi vzniku jeho dokumentu ABC Africa.
Kiarostami do Afriky vyrazil jen s jednim kole-
gou a dvéma malymi rué¢nimi videokamerami,
které mély slouZit pouze k zaznamenavani
lokaci a dalsich okamZitych podnétd. Poz-
déji se chtél rezisér do Afriky vratit a nato-
¢it zde ,plnohodnotny” filmovy dokument
o zdejsich détech s nemoci AIDS. Kdyz ale
sledoval tyto ,pracovni” zabéry, doslo mu, Ze
s filmovou kamerou by nikdy nedosahl bez-
prostrednosti, s niZ na néj protagonisté filmu
reagovali, kdyZ mél jen malou ruéni videoka-
meru. ABC Africa proto nakonec sestiihal jen
z téchto ptipravnych zabért. V tomto piipa-
dé jde tedy v jistém smyslu o film, ktery je
nedokonceny doslova - vznikl totiZ pouze
na zakladé materialu, ktery ptivodné soucas-
ti hotového filmu byt nemél.

Nejrafinovanéji ale Kiarostami nechava
spontaneitu pasobit ve svém snimku Deset,
ktery sestava ze statickych zabért, jez jsou
natoceny na digitalni kamery umisténé uvnitt
automobilu a namitené vzdy jen na jednoho
Ucastnika dialogu. Kiarostami nemél pres-
ny scéndr, jen nacrt témat, kolem nichz se
mély dialogy odvijet, a nechaval herce impro-
mobilu bylo pro koncepci filmu také diilezi-
té. ReZisér ani jiny Clen $tabu totiZ nebyli pti
natédceni primo pritomni a nemohli do néj
nijak zasdhnout, manipulovali az s hotovym
materidlem. Vedle toho, Ze Deset je strhujici
studif o postaveni Zen v franské spole¢nosti,
jde také o dilo, které takto nendpadné ohle-
dava konvence a moZnosti filmového stylu
i procesu nataceni.

Poleno zmitané pfilivem

Kdyz poslouchame rezisérovy komentare jeho
vlastnich filmt (naptiklad zminény monolog
Ten on 10, nataceny rovnéz v automobilu za
jizdy), mliZeme z nich snadno odvodit pti-
¢iny téchto radikalnich formalnich postupt.
Kiarostami pfimo navazuje na tradici evrop-
ského modernistického filmu, ktery se usilov-
né vymezuje vuci Hollywoodu s jeho hladce
kontinuédlnim stylem i vypravénim, jeZ posi-
luji iluzivnost filmu. fransky tviirce naproti
tomu buduje vlastni osobitou verzi realistic-
ké kinematografie, jejiz zakladni soucasti je
pravé snaha zdmérné zahrnovat do procesu
nataceni nepredvidatelné a predem neovliv-
nitelné prvky. V explikaci k Pétkrdt vénovdno
Ozuovi Kiarostami mluvi o prvnim segmen-
tu tohoto filmu, ve kterém sledujeme poleno
zmitané motskym prilivem, a v jednu chvili
se dfevo rozlomi. Podle reziséra by typicky fil-
marsky pristup k natoceni této udalosti spo-
¢ival v jeji peclivé inscenaci, kdy by byl dany
kus dreva rozstipnut pomoci trhaviny odpale-
né dalkovym ovladanim. Jeho zptsob ale spo-
¢iva v ¢ekani, az - a zda viibec - bude poleno
rozlomeno samotnym pfilivem. Jinymi slo-
vy, aplikuje politiku nevmésovani a nechava
vécem volny prabéh. Tento princip priblizu-
je také na analogii Sacht a vrhcabi. V prvni
z obou her se projevuji pouze schopnosti hra-
&0, zatimco ve druhé hraji roli i faktory nacha-
zejici se mimo jejich kontrolu.

Ze Kiarostamiho vyrokili se zda, Ze zajem
o filmové médium je jen vedlejsi linii toho-
to hledani filmového realismu. ReZisérova
nejdiimyslnéjsi dila ale jako by obracela ten-
to pomér naruby. Jeho snimKy totiZ pomoci
vSech svych radikalnich postupt nevypovidaji
ani tak o pravdé, jako spis o falsi. Pti jejich sle-
dovani jsme svédky nejriiznéjsich predstirani,
lhani, manipulaci, sebestylizaci a podobnych
praktik. Vérnd kopie a Hra na ldsku se odvijeji
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Sebereflexivni snimky Abbase Kiarostamiho

TvaF podvodnika je zarover maskou reZiséra Mohsena Makhmalbafa. Foto celluloid-dreams.com

od motivu predstirdni. Chlapec v ivodnim
segmentu Deseti se snazi své matce za kaz-
dou cenu vnutit podfizenou pozici. Filmafti
v Pod olivovniky i Vitr nds odvane vmanipu-
lovavaji protagonisty svych ptipravovanych
dél do Zadoucich situaci. Obzvlast posledni
priklad je vymluvny, co se ty¢e Kiarostami-
ho specifického vztahu k filmovému médiu.
Jeho filmy jako by znovu a znovu ukazovaly
nejen snahu odistit kinematografii od iluze,
ale zaroven nevyhnutelné troskotani téch-
to pokusi, které je dano tim, Ze film vzdyc-
ky nutné iluzi zistane. Jako by nas nechéval
dlouhé okamziky sledovat poleno zmitané
prilivem ne proto, abychom vidéli, jak dlouho
doopravdy mtiZe trvat, neZ se pouhym puso-
benim zivlu rozlomi, ale abychom si uvédo-
mili, jak kratce a snadné se takové rozlome-
ni déje ve vétsiné ostatnich filma.

Labyrint iluzi

Dva snimKy, které se z Kiarostamiho tvorby
vztahuji k filmovému médiu nejkomplexnéji,
pak predvadéji presné takovy zahanbujici ¢i
destruktivni pohled na kinematografii, jaky
slibuji optické metafory sebereflexe a lomu.

Filmova iluze se ukazuje jako podmaniva moc,
pred kterou kapitulujeme mnohem ochot-
néji, nez si pripoustime, a jejiz majestat je
mozné zahlédnout pouze v okamziku, kdy
ji spatfime v lomené ¢i vii¢i sobé samé obréa-
cené pozici.

Prvni z téchto filmu, Detail, ¢aste¢né sledu-
je a ¢asteéné rekonstruuje ptipad muZze, kte-
ry se v Iranu vydaval za zdej$iho slavného
reziséra a celospolecensky uznavaného inte-
lektuala Mohsena Makhmalbafa. Kiarostami
ziskal povoleni natacet soudni proces s tim-
to podvodnikem a zdroven se mu podarilo
premluvit aktéry skute¢nych udalosti, aby
ptred kamerou znovu sehrali nékolik klico-
vych udalosti celé kauzy. Samotny ptipad je
vymluvnym komentarem k moci filmu jakoz-
to instituce. Chudy muz, ktery si v autobu-
se ¢te Makhmalbafovu knihu, je ndhodou
osloven vedle sedici Zenou a pti rozhovoru
spontanné prohlasi, Ze on sadm je Makhmal-
baf. Postupné se mu podari presvédcit jeji
rodinu, Ze chce v jejich domé a s nimi coby
herci natacet sviij novy film. P¥i své obhajobé
u soudu pak tik4, Ze hlavnim dtvodem, pro¢
u tohoto klamani ziistaval, byla pravé moc,

kterou mu status filmového reZiséra proptj-
Coval. Také ale sam sebe popisuje jako obét
této moci, jako milovnika uméni a filmu, kte-
ry od détstvi tihl k filmarské kariére, ale nikdy
ji nemohl uskutecnit. P¥i této reci u soudu
je ale prislusniky poskozené rodiny obviro-
van z toho, Ze jen hraje roli obéti, jako pred-
tim hrél roli reZiséra. Vypravéni Detailu tak
kumuluje motiv iluze, predstirani a nemoz-
nosti pohlédnout za tvar podvodnika, jez je
zarovenl maskou Mohsena Makhmalbafa. Stej-
né tak kolisani celého snimku mezi insceno-
vanymi a dokumentarnimi scénami umoc-
nuje dojem labyrintu 1zi, ktery neumoznuje
Zadné jasné odpovédi.

Jestlize Detail pojednava o moci filmové
iluze, pak Sirin (2008) ji pfimo demonstruje.
Film sestava ze samych detailnich zdbérii na
tvare Zen hledicich do kamery, zatimco ve
zvukové stopé slySime zvuky jakéhosi snimku
zpracovavajictho legendu o arménské prin-
cezné Sirin. Kiarostamiho dilo, které ve své
dobé fascinovalo cinefilni publikum, na prv-
ni pohled vypada jako studie filmového divac-
tvi. Scenerie, kterou sledujeme, totiZ vyhliZi
jako setmély kinosal, takze se zd4, Ze snimek

vznikal v kiné pti skute¢né projekci. Ve sku-
teCnosti byly ale zabéry divacek natocené
v Kiarostamiho obyvacim pokoji se znamy-
mi {franskymi hereckami, které mély za tkol si
predstavovat, Ze sleduji néjaky milostny pii-
béh, a predstirat riizné reakce na néj. Snimek
o princezné Sirin si reZisér vybral jako zvu-
kovou stopu az poté, co byly zabéry s herec-
kami natocené. Sirin, jejiZ bizarni metodu
David Bordwell popsal jako zvlastni variaci na
KuleSoviiv efekt, nas tak podobné jako Detail
vystavuje divacké zkuSenosti, v niZ nic neni
autentické a vSechno je odhaleno jako pou-
hé predstirani.

V textech o tomto irdnském filmati byva
¢asto zminovan bonmot Jeana-Luca Godar-
da, ktery prohlésil, Ze kinematografie zaci-
na s Davidem Griffithem a kon¢i s Abbasem
Kiarostamim. Tuto pozndmku nemusime ¢ist
jako vyznaceni dvou hrani¢nich bodd na ¢aso-
vé ose. Spi§ tu mozna jde o stretnuti velké-
ho konstruktéra s velkym dekonstruktérem.
Griffith nestvoril filmovou iluzi a Kiarostami
ji stejné tak nenici. Pouze si uvnitt této iluze
buduje podivné stavby, sloZené z valné ¢asti
ze zrcadel a sklenénych kvadru.
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Hlad jako politicky nastroj

Syrsky konflikt je nepochybné
nejdramatictéjsi udalosti

21. stoleti. Mluvili jsme o ném

s ¢lenkou organizace The

15t Garden, ktera poskytuje
hladovéjicim obyvateldm
ostfelovanych mést i venkova
prostiedky k péstovani vlastnich
plodin.

TOMAS UHNAK

Syrsti ob¢ané jsou v soucasnosti

ve velmi zoufalé situaci. Valka mezi
statem a opozici nyni trva ¢tvrtym

rokem, ISIS je na vzestupu. Syrska

vlada byla obvinéna nevladnimi
organizacemi a OSN z toho, Ze velkou

Cast populace odtizla od zdrojt

potravin a nyni chce vyhladovénim
donutit obyvatele k poslusnosti.

Kolik lidi v Syrii suZuje hlad?

V zemich kolem Syrie je témér deset milionti
uprchlikt a pravé tito lidé jsou potravinovou
nejistotou ohroZeni nejvice. ZaleZi na defini-
ci hladu a podvyzivy, ale potravinova suve-
renita v Syrii zcela urcité neexistuje a pocet
hladovéjicich lidi je rozhodné mnohem vys-
§1, nez tvrdi oficidlni ¢isla. Hlad je navic reZi-
mem pouZivan jako politicky nastroj. Nemlu-
vim ted jen o oblezenych, bombardovanych
a ostrelovanych méstech, ale i o oblastech,
které jsou relativné svobodné a maji z nékte-
ré strany pristup k pomoci.

V Syrii tésné podél tureckych hranic uz vice
nez dva roky existuje mnoho uprchlickych
tabort. Kazdy z nich ubytovava kolem péti
aZ dvaceti tisic uprchlikd, lidé v nich hlado-
vi, mrznou a nedostava se jim zdravotni péce.
Mezinarodni spolecenstvi je za tohle bezpo-
chyby zodpovédné. Samozrejmé tato situa-
ce panuje i ve vnitrozem{ Syrie - ¢im déle od

Mezindrodnim spole¢enstvim mam na mys-
li nas vSechny jako individua, ale i staty a Sir-
§i spoleCenstvi — EU, OSN, NATO. Prili$ sice
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nedivétuji velkym organizacim, ale ted hovo-
fime o strukturach, které mame v této situa-
ci k dispozici. Jenze OSN nechce délat ve sku-
te¢nosti nic. Rusko a Cina vetovaly rezoluci
OSN, ktera by zpochybnila suverenitu syr-
ského rezimu, takZe je Syrie stéle povaZova-
na za suverénni stat se suverénni vladou. Je
to skute¢né dobry ptiklad dvojiho standardu
- nékteré zemé nemaji problém s bombardo-
vanim Irdku nebo Afghénistanu bez svole-
ni mezinarodniho spolecenstvi, ale v pripa-
dé Syrie nedokaZou ani pomoci hladovéjicim
a stovkam tisicti ranénych.

OSN pomoc poskytuje, investovala
jiz vice nez miliardu dolard do
potravin a 1ékarské péce, ale
ziejmé to neni prilis efektivni...
Pomoci je velmi malo a do mnoha mist se
vibec nedostane. Vime, Ze naptiklad v uprch-
lickém tabote v Yarmouku, v palestinské ¢tvr-
ti ve mésté Damasku, ma UNWRA, organizace
OSN specializujici se na pomoc v této oblasti,
mandat k tomu starat se o palestinské uprch-
liky. A vime, Ze tato podpora neptichazi do
Yarmouku pravidelné, ackoli na ni tito Pales-
tinci maji pravo. Mezi jednotlivymi dodéavka-
mi potravin ¢asto uplyne mnoho mésica.
Déle je problém v tom, Ze pomoc se dosta-
va pouze ke vstuptim do tabord, kde miizou
byt lidé zatceni. A samoziejmé je v nich
mnoho lidi, ktefi nejsou Palestinci, a proto-
Ze UNWRA nema oficidlni povéteni k tomu,
aby jim pomohla, podporu nedostavaji. A to
je jen jeden priklad z mnoha, v Syrii nejsou
politické subjekty schopny pomoct ani tesit
konflikty. Myslim, Ze vSichni tak néjak tusi, Ze
jde o nejvétsi humanitarni katastrofu 21. sto-
leti, ale chybi zasadni uvédoméni si odpo-
védnosti. VErim, Ze mezinarodni spolecenstvi
sestava z kazdého z nés, Ze bychom vsichni
méli byt aktivni, vS§ichni mizZeme tlacit na
nase vlady, aby udélaly vice pro ochranu prav
syrského lidu.

Syrska krize vytvari prostor pro

Cerny trh a lidé bez vlastnich zdroja

musi platit velmi vysoké ceny, aby

si obstarali zakladni jidlo...

Vsechny zucastnéné sily mohou podpory zne-
uzit. Podpora se pres nékteré kanaly a urci-
tymi silami dostane dovnitt, nac¢ez vzniknou
néjaké interni dohody a imluvy. Zasadni tko-
ly mohou byt vykonény jen obrovskymi sub-
jekty, jako je OSN ¢i opravdu velké nevladni
organizace, ale ty obvykle mluvi jen s jednim
nebo nékolika zastupci jedné oblasti. Nikdy
nejdou mezi obycejné lidi a do odlehlych mist.
Je tu také prilis mnoho lokélnich viidcd, nez
aby slo distribuovat pomoc férovym a spréav-
nym zptisobem. Cerné trhy samoziejmé buji.
V kazdé valce plati totéz: i kdyz se vam zd4, Ze
v dané zemi uZ nic neni, vZdycky tam porad
jesté néco je. Lidé obchoduiji se zdroji, k nimz
maji pristup, protoZe védi, Ze ostatni za né
daji cokoli. I humanitarni pomoc se prodéava
na ¢erném trhu.

Vase organizace The 15* Garden
nedistribuuje potraviny, ale poskytuje
seminka a znalosti, jak je pouZivat. Pro¢

a jakym zptisobem byla zalozena?
Organizace vznikla, kdyZ nas lidé v Syrii oslo-
vili s tim, Ze nechtéji byt zavisli na potra-
vinové pomoci. Neméli pocit, Ze se k nim
dostava, kdyz ji skute¢né potrebuji, citili se
ponizZeni, kdyZ museli stat v tisicihlavych
frontdch a doufat, Ze dostanou kus jidla.
Uvédomuji si dopad a nebezpedi této podii-
zenosti a nechtéji zaviset na Zapadu a jeho
humanitarnich agenturach. Mimoto jsou
si lidé v Syrii védomi, Ze aZ vélka jednou
skon¢i, pomoc se proméni v néco trvalého
a obchodni spole¢nosti se ji budou snazit
vyuZzit na nové vytvoreném trhu. K tomu je

tfeba podporou mistni produkce vytvaret
protivahu. Je to nezbytny predpoklad potra-
vinové suverenity.

Lidé za nami prisli, protoZe nevédéli, jak
vypéstovat potraviny v téchto extrémnich
podminkach a bez pocate¢nich prostredka.
i se nemiiZeme srovnavat se subjekty, jako
je OSN a podobné, nékdy dosdhneme néceho,
co ti velci nedokdZou. Tam, kde chybéji zku-
Senosti s péstovanim, tedy predevsim v mést-
skych oblastech, miiZze byt urban gardening
skvélym reSenim.

Dal$im problémem je osivo. V mnoha oblas-
tech chybi, takze jsme se v této situaci zacho-
vali stejné jako v Némecku - pokud mame
nedostatek seminek, vyménujeme je. Stale
bojujeme za volny p¥istup k osivu, i v Némec-
ku je to politicky boj, vystupujeme proti paten-
tovani a monopolizaci distribuce a vlastnictvi
seminek. Nase politické hnuti v tomto ohledu
uvazuje jednoduse. Pokud lidé nemaji Zddna
seminka nebo jim chybéji nékteré staré odri-
dy, které nejsou geneticky modifikované, oka-
mzité se zasadime o to, aby je ziskali. Aby-
chom nevytvareli na této tirovni zavislost na
hnutich mimo Syrii, chceme, abychom se stali
tak rychle, jak je to jen mozZné, nepotiebnymi.
Nechceme, aby si na nas lidé zvykli.

Soucasti sdileni dovednosti jsou informa-
ce o tom, jak mohou rozmnozovat a ucho-
vavat seminka sami. Poskytujeme také zna-
losti, jak zachovat mistni druhy. To je velmi
dulezita ¢ast obrany potravinové suverenity
jiz v dobach valky, protozZe s kazdym rokem
se ztraci dalsi z mistnich odrid. Ale to se
nedéje jen v Syrii, nybrz i na Zdpadé. Kdo
z modernich zemédélcti jesté dokaze vypésto-
vat vlastni seminka? Jsme zvykli otevit kata-
log a objednat si je. Musime se tyto znalosti
znovu naucit. Nejde ndm jen o situaci v Syrii,
ale o globélni boj zeméd€lct za potravino-
vou suverenitu.

Seminka prichazeji z Némecka, Rakouska,
Recka, Turecka, Libanonu a pifmo v Syrii exis-
tuje sit jejich vymény. Mnozi z nds jsou sou-
¢asti globalniho hnuti La Via Campesina nebo
Nyéléni, kazdopadné The 15™ Garden neni
organizace koncentrovand na jedno misto.
Rikame, Ze je to prvni sit potravinové suve-
renity pro Syrii a vSechny jeji obyvatele. Neni
uzaviena a neomezuje se na vlastni tzemi
Syrie, protoZe prava syrskych uprchlikd na
potravinovou suverenitu nekon¢i na syrskych
hranicich. I tady v Némecku jsou uprchlic-
ké tabory a lidem v nich neni dovoleno vybi-
rat si, co budou jist - dostanou potravinové
listky a zGstanou hladovi, pokud se nedosta-
vi v dobé vydeje jidla. Tvrdime, Ze seminka
by neméla byt v soukromém vlastnictvi, ani
predmétem obchodu na trhu.

A kdo je soucasti némecké

sité The 15 Garden?

Plsobi u nas farmari ¢i zahradnici, soukro-
mé osoby, organizace, hnuti, farmy, méstské
zahrady, profesionalni vyrobci osiva, zemédél-
ské fakulty, studenti nebo uénové, obycejni
délnici, dokonce i malé zahrady, které mohou
poslat jen maly balicek, ale i to se pocita.

Hnuti se vyvinulo v Némecku asi pted rokem.
UzZ jsem vidéla mnohd jina politickd hnuti,
ktera stagnuji po cela 1éta, ale tohle se $ifilo
opravdu rychle.

Mnoho lidi situace v Syrii znepokojuje, ale
zaroven jsou pasivni, protoze konflikt je prilis
nésilny a komplikovany, takze maji pocit, Ze
s tim nic nezmtiZou. Nestavime se k této nej-
vétsi valce novodobé historie ¢elem. Nicméné
tento priklad ukazuje, Ze jakmile lidé dosta-
nou néco, ¢eho se mohou chytit, pochopi, Ze
je opravdu potteba néco délat. Musime ale-
spon projevovat solidaritu tém uprchlikiim,
kteti prosli peklem, aby se k ndm dostali. To
je minimum.
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S aktivistkou Julii Z. o péstovani pod palbou

Syrsky uprchlicky tabor na hranicich s Libanonem. Foto CNS

Lidé v obleZenych méstech se

snazi péstovat rostliny, kdekoli

to jde - na stfechach, malych

dvorcich ¢i v ruinach budov. Da se

Tict, Ze i v tomto pripadé jde o urban
gardening importovany ze Zapadu?

Ano i ne. Podivejte se na jeho historii na Zapa-
dé. Bez ohledu na to, jak je ted ,trendy”, nevy-
Sel z mainstreamu, ale byl ¢asto vybojovan
hnutimi zdola. Behem druhé svétové valky
totiz toto domaéci péstovani fungovalo cel-
kem vyrazné, v Némecku a dalsich evrop-
skych zemich, stejné jako v USA. Podle nékte-
rych vyzkumt bylo az sedmdesat procent
potravin vyprodukovano ve méstech, protoze
Z4dné jiné zdroje nebyly. AZ s kapitalismem
zlatych padesatych let v§ude vyrostly fast foo-
dy, industrializace zemédélstvi a primyslova
vyroba potravin se staly normou. V tu chvili
bylo péstovani vlastniho jidla povazovéno za
zpétecnické a vytratilo se.

Prvni méstské zahrady, které se v Berliné
objevily zhruba pfed dvaceti lety, zaloZila
uprchlice z Bosny v ramci Zivé squatterské
komunity. Jeden z dGvodi zakladéni zahrad
byl psychologicky - uprchlici si prosli stras-
nymi traumaty a potrebovali se citit néja-
kym zptisobem doma. Také byli velmi chu-
di a jednoduse neméli pfistup k Cerstvym
potravinam.

Urban gardening tehdy pochopitelné nebyl
Zadnym trendem. Dnes ma i stinné stranky.
Nesmite zapominat na to, Ze je kapitalizo-
véan a gentrifikovan. Ale jelikoZ jde o global-
ni hnuti, miZzeme se poucit naptiklad z fave-
las z Latinské Ameriky, z méstskych zahrad
na Kubé a podobné. A pokud se zamétime
na politicky kontext, vzdy jde o hnut{ zdola.

Poradali jste nékolik workshopti

v syrskych uprchlickych tdborech

na hranici s Tureckem nebo

Libanonem. Kdo se jich G¢astnil?

Smyslem téchto workshopti nebylo jen davat
lidem v Syrii rady, jak péstovat, Slo také
o setkavani s ostatnimi a sdileni zku3enos-
ti. Uéastnili se jich i lidé z jinych arabskych

zemi, ale také ze Zapadu. Svymi aktivitami
jsme ovlivnili urc¢ité mnoho tisic lidi. U¢ast-
nici workshopi totiz $ifi naucené dovednos-
ti a metody ve svém regionu dal.

Zasadni roli hraje také vyhrocena situace
globalniho rozlozeni privilegii, tfeba uz jen
to, Ze Evropané mohou tak snadno cestovat
po celém svéte, ale lidé z jinych ¢asti svéta
takovou moznost nemaiji. Cast komunikace
se odehréavé pres Skype, takZe se miiZzeme
spojit s nékym z Palestiny, Egypta ¢i odjinud.
A péstitelé v syrskych méstech mohou ziskat
znalosti i timto zptsobem.

Globalni hnuti byvaji kritizovana za importo-
vani hodnot. Je dilezZité nezapominat, Ze jed-
na varianta nemusi platit i pro ostatni - nemu-
Zete naptiklad kdekoli importovat evropskou
verzi feminismu. Kdyz ziskavate finan¢ni pro-
stfedky na své aktivity, pochazeji hlavné od
zapadnich organizaci a musite udélat mnoho
rozhodnuti, pokud jejich penize vezmete. Byli
jsme postaveni pred skute¢né dilema, kdyz
se Libanon rozhodl nadale nepftijimat zadné
Palestince. Museli jsme zvaZit, Ze z workshopti
bude néjaka ¢ast spole¢nosti vyloucena, pres-
toZe je soucasti nasi sité. A stejné je to s uprch-
liky — néktefti jsou také ¢leny sité. I kdyZ jsou
v Evropé, nemaji pravo cestovat. Nemaji pravo
cestovat dokonce ani v ramci Némecka.

Vite o tom, Ze by vase aktivity skute¢né
ovliviiovaly mistni ekonomiku? Mam ted
na mysli hlavné existenci ¢erného trhu.
Ano, mame ohlasy z méstskych oblasti, kde
mnoho lidi hladovélo a ceny potravin na Cer-
ném trhu byly nesmirné vysoké. Uspésné
ale rozvinuli své systémy produkce potravin
a v disledku toho ceny na ¢erném trhu vyraz-
né opadly. To samoziejmé trva jen tak dlouho,
dokud produkce pokracuje.

Jaké druhy seminek z Némecka

do Syrie privazite?

Zejména nejriizné€jsi druhy zeleniny a bylin.
Nevozime obili, protoZe to vyZaduje mnohem
vétsi mnozstvi semen, coZ nemuize aktivis-
ticka sit, jako je ta nase, zaridit. Vyzaduje to

dopravu, a ta je draha. Navic obili je do jisté
miry v Syrii dostupné. Nikdy bychom nepfi-
vezli nic dostupného.

Existuji hnuti typu The 15" Garden také
na dal$ich mistech postizenych zapadnimi
intervencemi, jako je Libye ¢i Irak?

Ano, predevsim na Stfednim vychodé. Na
workshopy, které poradame, prichézeji lidé
i ze zemi sousedicich se Syrii a ti se pak sna-
Zi budovat regionalni sité. Nic z toho, co se
déje v Syrii, nemiize byt oddéleno od pales-
tinského ¢i kurdského osvobozeneckého boje,
od toho, co se dé€je v Irdku. V Irdku jsou iZas-
na hnuti, o nichZ na Zapadé€ neni slySet. Jako
naptiklad svazy délnikd v ropném pramyslu.
A je velmi znepokojivé, Ze v takzvané demo-
kracii, kterd je zavadéna v Irdku, byly prvni
demokratické demonstrace ropnych délni-
k bojujicich za sva prava potlaceny a tento
utlak dale pokracuje.

Hnuti The 15% Garden je napojeno na glo-
balni hnuti La Via Campesina, které ma své
regionalni pobocky, ale na Stfednim vycho-
dé zatim zZadna neni. Zatim nejnovéjsi mistni
organizace vznikla v Maghrebu v severni Afri-
ce. La Via Campesina se sklada pouze ze siti
nezévislych zemédélch. Pokud je v urcité zemi
diktatura, miiZete sice mit jakysi svaz farmard,
ale ten bude ve skutec¢nosti zcela organizovan,
kontrolovan a vybudovan diktaturou samot-
nou. La Via Campesina nemtize byt propoje-
na s Zadnou organizaci, ktera je kontrolova-
na néjakym statem. KdyZ nemaéte svobodu se
politicky organizovat, tézZko muzete fungo-
vat pro La Via Campesina. Proto vétSina arab-
skych zemi na Stfednim vychodé vyjma Pales-
tiny ¢lenské organizace nemd. Operuji tu jen
jednotlivci a skupiny, které jsou s La Via Cam-
pesina spojeni. Cilem je pochopitelné vytvorit
i zde regionalni sité.

Pravé jste se vratila z Madarska, kde jste
byla svédkem stretli mezi madarskou
policii a uprchliky. Jaka je tam situace?

To, ¢eho jsem byla v poslednich dnech svéd-
kem, je nejvétsi ostuda novodobé evropské

historie. NejenZe jsme my Evropané netnav-
né prinaseli lidem a zemim globalniho Jihu
zKkazu, at jde o davné doby kolonizace nebo
soucasné brutalni valky, ale ted na né navic
posilame policii a arméadu a pouzivame nepti-
meétené nasili proti tém, kteti prchaji do bez-
pedi, vnémz zijeme my sami. Uzavreni evrop-
skych hranic, nyni dokonce uz i vojenskou
silou, a vyslednd humanitarni krize evo-
mohou znovu redlné nastat.

Nikdy nemélo dojit k tomu, aby lidé kola-
bovali uprostred dalnice tésné pred hlavnimi
evropskymi hranicemi, pted desitkami foto-
aparatd, protoZe jim nikdo nepodal jidlo nebo
vodu. Lidé prchajici po tisicich jsou lakani do
pasti a pak nasilné napadani. Byla jsem svéd-
kem toho, Ze policie bila déti obusky po hla-
vach, tlacila je na ostnaty drat nebo jim primo
do obli¢eju stfikala pepfovy nebo slzny plyn.
Evropa se k této humanitarni krizi postavi-
la zaviranim hranic a vyhanénim lidi. Situace
pochopitelné dale eskaluje.

Lidé jdou pésky, aby zachranili své holé Zivo-
ty. OSetrili jsme stovky zranénych chodidel.
Déti placou, vy jim sundate boty, chodidla
vydezinfikujete, namazete, ovazete a ony si
boty znovu nazuji a musi déal. A pak prijde
policista a slibi jim, Ze vlak, k némuZz musi
dojit dalSich mnoho kilometrd, je zaveze
do Némecka. Posléze zjisti, Ze je zavezl do
deten¢niho tabora. Jestli je tohle budoucnost
Evropy, potom je hodné temna. Ale ur¢ité je
to naSe pritomnost a ja mizu jenom sklonit
zahanbené hlavu, anebo volat po tom, aby-
chom se vSichni v boji proti témto hrtizdm
spojili. Radsi volim to druhé.

7 anglittiny pfelozila Marta Martinova.

Julia Z. (nar. 1980) je némeckd farmdrka,
kterd studovala fotografii, zemédélstvi

a navic i po ctyri roky specializaci
biodynamické zemédélstvi. Zije a pracuje
na 55hektarové farmé, kterd se zabyvd
péstovdnim zeleniny, chovem krav, koz,
koni, véelarstvim a lesnictvim. Farma
funguje kolektivné a své produkty proddvd
primo odbérateliim v Berliné a v prilehlych
oblastech. Julia Z. je clenkou hnuti The 15™
Garden, které se zaméruje na distribuci
prostredkii a znalosti o péstovdni ve
vdlkami znicenych oblastech. Je autorkou
otevreného dopisu, ktery vyjadruje
solidaritu se syrskym lidem a uprchliky.



22 POEZIE

A2 — 20/2015

Fasizmus, iluminati a apokalypsa / Michal Rehs

Nové basné slovenského
konceptualniho basnika ironicky
komentuji aktualni boje mezi
homofoby a jejich odptrci,
priblizuji svét medialnich
prFivrZzenct konspiracnich teorii
a glosuji problémy s genderovou
rovnosti.

Michal Rehti$ (nar. 1982) je redaktor
magazinu experimentdlni a nekonvenéni
tvorby Kloaka (kloaka.sk). Vénuje se tvorbé
bdsni a literdrni kritice. V roce 2011 mu
vysla debutovd sbirka bdsni Program
dekomunikdcie (Vina/Drewo a srd),

v roce 2014 Poetika ataku (Literis).

Gustav Doré, ilustrace k Dantovu Peklu, 1855

Vykladovy slovnik Aliancie za rodinu'

Apokalypsa: pohlavny akt, stiloZ, kohabitacia

Bosorka: Zena sexudlne zamerana na 0so-
bu rovnakého pohlavia

Gej: v krestanskom nédbozZenstve meno
zvrhnutého anjela vyhnaného z neba, vlad-
cu pekla a vodcu démonov

Gender studies: hnutie vyznavajuce kult
satana ako stelesnenia zla, sily a neobme-
dzenej moci

Homosexualita: stav ve¢ného zatratenia

Koitus: suhrn apokalyptickych zjaveni,
predstav a oc¢akavani, ktoré v podobe sym-
bolov a neraz aj hrézostrasnych obrazov opi-
suju udalosti konca sveta

Lesba: podla stredovekych predstav Zena
s nadprirodzenymi schopnostami upisana
diablovi, ktord rozli¢nymi ¢arami Skodila
ludom, nicila Grodu a pod., za ¢o bola inkvi-
ziciou odstidena na smrt upalenim

Lucifer: homosexualny muz, homosexual

Peklo: pohlavna naklonnost k osobam toho
istého pohlavia

Satanizmus: odbor zaoberajuci sa rozdielmi
v postaveni a uplatneni muZov a Zien v spo-
lo¢nosti a v kultare

Vykladovy slovnik Queer Leaders
Forum?

Adorovat: pouZivat faSisticky pozdrav Sieg
heil!, Heil Hitler! zaroven s vystretou, mier-
ne zdvihnutou pravou rukou

Cirkev: nacisticka bezpe¢nostna, neskor aj
vojenska organizécia, pévodne osobna straz
A. Hitlera

Duce: rimsky biskup, hlava katolickej cirkvi,
Svity Otec

Fasizmus: jedno z najrozsirenejsich sveto-
vych nabozZenstiev, zaloZené na viere v Troj-
jediného Boha, na vyznavani Jezi$a Krista ako
Spasitela a BoZieho Syna a na viere v moznost
vykipenia a spasy

Homofob: ¢len katolickej cirkvi

Hajlovat: preukazovat kult Bohu alebo boz-
stvu obradnym gestom klariania sa v duchu
pokory a Uctivej lasky

Katolik: kto ma strach a nepriatelsky postoj
k homosexualite a k homosexualom

Krestanstvo: ideoldgia fasistického rezimu
a faSistického hnutia obhajujtica rasizmus,
Sovinizmus, nasilie

Papez: titul talianskeho faSistického dikta-
tora B. Mussoliniho (1883-1945)

SS: hierarchicky usporiadané spoloc¢enstvo
veriacich zaloZené JeziSom Kristom

7. februar 20153

Aliancia za rodinu sa rozhodla
zrealizovat oslavy 36. vyrocia

umrtia Josefa Mengeleho.

Ustavny sid povolil 3 zo 4 bodov osl4v,

1 bod odmietol z dévodu jeho nejasnosti.
Ani jeden bod sud nepovazoval

za otdzku Iudskych prav.

Oslavy tak budu 7. februdra 2015

a budi mat 3 body.

Chceme experimentovat na detoch,

chceme, aby rodina zostala

najdoleZitejsim rozvijatelom lekarskej vedy.
Zial, musime poukazovat na ohrozenia rodiny,
ktoré jej brania vykonavat lekarske experimenty
na naSich detoch, rodine a manzeloch,
chceme na oslavach dat ludom mozZnost,
aby zobrali budtcnost slovenskej mediciny
do svojich ruk.

Rostasov historicky kalendar"

1. januar

1901 - Nevznikla Australia

1959 - Fidel Castro neprevzal vlidu na Kube

1969 - Na Bratislavskom hrade nebola vyhla-
send Slovenska socialisticka republika

1975 - Obce Borsky Mikula$ a Borsky Peter
sa nespojili

1977 - Ceské hnutie na obranu Iudskych prav
nevydalo Chartu '77

2. januar

1757 - Vojska Spojeného kralovstva neobsa-
dili indickt Kalkatu

1839 - Francuzsky fotograf Louis Daguerre
nezhotovil v Parizi prva fotografiu Mesiaca
1942 - Jednotky japonskej 48. divizie neobsa-
dili filipinske hlavné mesto Manila

1959 - Sonda Luna 1 neuskutocnila prvy pre-
let okolo Mesiaca

1967 - Christiaan Barnard nevykonal druht
Uspesnu transplantaciu srdca

3. januar

1521 - Papez Lev X. neexkomunikoval Mar-
tina Luthera

1868 - Japonsky cisar Mutsuhito neprevzal
moc a neukoncil 700 rokov vlady $6gunov
1922 - V Ziline nebola v kine Grand Bio Uni-
versum slovenska verejné premiéra filmu bra-
tov Siakelovcov Janosik

1924 - Britsky egyptolég Howard Carter
neobjavil v Udoli kréalov sarkofag faraéna
Tutanchamoéna

1962 - Papez Jan XXIII. neexkomunikoval
Fidela Castra

4. januar

1493 - Kristof Kolumbus sa nevratil z Nové-
ho sveta

1885 - Nebola vykonana prva tspesna opera-
cia apendixu

1896 - V prazskom Rudolfine sa nekonal prvy
koncert Ceskej filharménie

1951 - Cinske a severokérejské vojsko v Korej-
skej vojne nedobyli Soul

1975 - Elizabeth Ann Setonova sa nestala
prvou sviticou narodenou v Amerike

5. januar

1355 - Karol IV. nebol v Mildne korunovany
za lombardského krala

1895 - Nemecky fyzik Wilhelm Rontgen
neoznamil objav x-lic¢ov

1923 - Nebol spachany atentat na ceskoslo-
venského ministra financif Aloisa Rasina
1933 -V San Franciscu sa nezacala stavba Gol-
den Gate Bridge

1968 - Alexander Dubcek sa nestal prvym
tajomnikom UV KSC

Koneéné rieSenie rodovej otazky

Opita Zena
dobodala spiaceho manzela,
obvinili ju

Opitd Zena z Pravice
zabila svojho druha

Po manzelskej hadke
skoncil muz v nemocnici,
Zena v cele

Mladé Zena z KoSic
v hadke zabila partnera noZom.
Hrozi jej az doZivotie

V Nitre po hadke
bodla Zena do brucha byvalého manZela,
zranenie neprezil

Pussy Riot

Irenu Cubirkovi
popravili
lebo bola Zena

Magdu Vasaryova
nezvolili za prezidentku
lebo je Zena

Vlade Ivety Radicovej
nevyslovili doveru
lebo je Zena

Dominika Cibulkova
vypadla z Top 10 WTA
lebo je Zena

A ¢o Adela Banasova?
Preco sa s nou asi tak
roziSiel Tomas Bezdeda?

1 Aliancia za rodinu je ob¢ianska iniciativa organizacii
a jednotlivcoy, ktora iniciovala referendum o zakaze
manzelstiev homosexuélov, zékaze adopcie deti
homosexualnymi parmi a zékaze vyuZovat o sexualnom
spravani a eutanazii bez sthlasu rodi¢ov alebo deti.

2 Queer Leaders Forum je ob&ianske zdruZenie zdruzujice
aktivistov a aktivistky slovenskej LGBTQ komunity.

3 7. februara 2015 sa uskutoénilo referendum iniciované
Alianciou za rodinu.

4 Tibor Eliot Rostas je 3éfredaktorom kon3piratného
Casopisu Zem a Vek.
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Zemé se chvéje / Ale¥ Cermak

sKatastrofa je negativni zazrak,
kletba, kterou Zzadnym pokanim
nemGzZeme od&init.” Takovou
bliZze neuréenou katastrofou,
ktera se z velké ¢asti odehrava
mezi mofFskymi vlnami, miazZe byt
tfeba prevraceni vratkého ¢lunu
plného lidi.

0.
Bylo to neptedstavitelné! Najednou byla tma
a my jsme se tlacili jeden na druhého a jen se
modlili, aby ndm néjaky tézky predmét neroz-
drtil hlavu, abychom zistali nazivu.

O minutu pozdéji to uz byla minulost. VSich-
ni jsme védéli, Ze se néco stalo. Bylo to dési-
vé. Sto metrti vysoky oblak krystalického ledu
asi minutu po. Kazdy jsme se snazili najit si co
viditelnost nulova, a my se choulili jeden ke
druhému. V3echno bylo nestabilni, néco klesalo,
néco naopak stoupalo. Bylo po vsem. Nejsme si
jisti, co mame délat - jestli odejit, anebo zlstat.

1.

Katastrofa neni né¢im, co hrozi nastat v bliz-
ké budoucnosti, nebo co se naopak stalo uz
nékdy drive. Prozivame ji spiSe pravé ted.
Neexistuje zadny konkrétni moment zkazy.
Svét nekonci velkym tfeskem. Zemé se chvé-
je. Nikdo nevi, co presné pohromu zptisobilo.
Jeji pri¢ina leZi nékde v daleké minulosti a je
absolutné oddélena od pritomnosti. Katast-
rofa je negativni zazrak, kletba, kterou zad-
nym pokanim nemizeme od¢init. Katastrofu
muiize zmirnit jen zasah nécéeho nepredvida-
telného, jako je tfeba udalost, ktera ji spus-
tila. Neméa smysl se o néco pokouset, jenom
nesmyslna nadéje dava smysl.

Co je katastrofa samotna? Je mozné, Ze jeji
motiv je nutné chipat jako metaforu nebo
vyraz néjakého jiného druhu uzkosti. Jak
dlouho mtiZe katastrofa existovat bez novych
podnétli? Co se stane, kdyZ uz nikdo neptijde
s ni¢im prekvapivym?

Katastrofa dava tusit, Ze konec uz ptisel, Ze
budoucnost ndm miZe nabidnout jen opako-
vani, variaci jednoho a téhoz. Je mozné, ze uz
nés necekaji zadné prekvapeni?

Uzkost ma za nasledek neustalé kolisani. Na
jedné strané nadéje, Ze se difve nebo pozdéji
néco musi stat. Na strané druhé rezignovany
pohled, Ze se nic nového stejné stat nemuze.
Oscilujeme mezi ¢ekanim na budouci velkou
véc. Jak dlouho uz tomu je, co se néco takové-
ho stalo, a jak velké to vlastné bylo?

2.
1. Ci touha tedy piisobi?
2. Cizi touha, a proto se zd4, Ze slzy nejsou
jeho, jeji, anebo pouze jeho - nebo jeji.
1. Patti snad viem!

3.
1. Kdyz se lod potopila, nemohl jsem najit
své pratele.
2. Ale ta emoce neni jen jeho, protoZe je prilis
silna na to, aby patfila jediné osobé.
1. ,Kde jsou?” ptal jsem se. Pak jsem nasel kama-
rada, ale toho dalsiho jsem uZ nikde nevidél.
3. Pomahali jsme si navzajem, bylo vSak tézké
plavat hodiny v kuse. VSichni hledali ve vodé
své pratele nebo Cleny rodiny.
2. Jaké druhy vypovédi jsou mozné na hrani-
ci poniZeni, touhy a zufivosti?
1. Kdykoliv se té€lu stane néco, co nelze pre-
Zit, zGstanou jen slova.
2. Jednoduché aritmetika. Vdechovani a vy-
dechovani.
1. Co vdechujeme, co vydechujeme, co nas
chrani, minutu po minuté nas udrzuje pfi
Zivoté, kdy vdechujeme a vydechujeme vesmir.

1. Dycha, vdechuje se do slov, a jakmile je
dech vloZen do slov, télo je ptedano jinému.
2. Télo, které existuje blizko druhym, je
nachylné na zranéni. Zranéni je zneuzitim
zranitelnosti.

1. KdyZ uvéznéné télo prondasi svou zadost,
rozezvudi se touhy. Télo stale dycha, i kdyz
se mu dychat zabrariuje.

R
Pokud se vyCerpa budoucnost, nezlistane
ném nic. Projdéte se po plazi a uvidite pred-
méty vytrzené z jejich kontextu. Nashromaz-
déné predméty na palubé lodi néjakych naiv-
nich dobyvatelli vesmiru nebo co. Sugestivni
obraz toho, jak proces funguje v praxi.

5.
1. NemUizu si na to zvyknout. Okolnosti, kte-
rym Celime, jsou katastrofalni.
2. Kdyz leZim na zemi, ptida se pode mnou
pohybuje. Je to strasné zvlastni pocit. Nema-
Zu si na to zvyknout.
1. Po bouti bude klid.
2. Mozna se ptate, pro¢ nejdeme jinam? Radi
bychom, ale neni kam.

6.
1. T€lo jiZ neni prekazkou. Je to naopak néco,
do ¢eho se mysleni noti ¢i musi ponoftit, aby

dosahlo nemysleného. Tedy Zivota.
2. Ne Ze by télo nemyslelo, ale ve své zatvr-
zelosti nuti myslet to, co se mysleni vymyka
- Zivot. Kategorie Zivota, to jsou pravé posto-
je téla, jeho situace. Co takové télo dokéze
ve spanku? Kolik je v ném sily a jakou ma
vydrz?

3. My dokonce nevime, co takové télo doka-
Ze. Znamena myslet dozvidat se, co takové

nemyslici télo dokaze?

Théodore Géricault: Vor Meddzy, 18181819

1. T€lo se nikdy nenachazi v pritomnosti. Zahr-
nuje predtim a potom. Unavu a o¢ekavani.
2. Unava, o¢ekavani, beznadéj, to jsou také
postoje.

1. Co prijde poté, kdyZ uz bylo vse feceno?

7.
Zvuk, ktery udalost doprovazi, klade dliraz na
opakovani, pritomnost vétru a pohyb nohou
po jakémbkoliv povrchu.

8.
1. Néktetri mohou udalost vnimat jako pokus
0 navrat k reci skrze rytmus.
2. Jini naopak jako posun od zvukové plochy
smérem k mléeni a naslednému hluku.
3. Jde o pokus znovuobjeveni téla skrze uda-
lost, ale také pokus o uték od jakychkoliv vli-
v, které tuto udélost formuji.
1. MliZeme jen sledovat zdvojené trajektorie
tuzeb prostrednictvim rozdilnych zpisobi.

2. Biografie neznamych osob. Geografie bez
Zivotopist. Nespocet téch nezndmych mizi
v mrtvém tichu.

3. Navrat ml¢icich se rozezni v mohutnou
zvukovou plochu. A pak nas vSude, kamko-
liv se vydame, bude doprovazet hlavni mésto.

9.
Suméni, hukot, mlha a tanec zrnek prachu.
Stav podobny spanku ¢i usinani. Omdléva-
ni - omameni.
1. Vnimé&m hluk mote nebo pocetné shromaz-
déni lidi, ale nikoliv Sepot kazdé vlny ¢i kazdé-
ho ¢lovéka, z nichz se presto skladaji.

10.

3. Béhem nésledujici hodiny, kdy jemny ranni
vanek zesilil, se vzedmul oblak prachu.

1. Nékdy, kdyz vitr zeslabl. Zastup lidi se
ztratil v mlze. Vzrastalo napéti, rachot, k¥ik,
vSechno bylo vyraznéjsi. Stupiiovalo se hlasi-
té volani zbésilych muzi, ktefi v neznamém
jazyce odhalovali to, co se odehréavalo za clo-
nou mraku.

11.
2. Najednou odnékud vyvstala otazka, proc se
neobejit bez tél?
1. Pro¢ ne? Je tu nékdo, komu se na tom néco
nezda?
3. Neptitomnost tél neni $patnd, ledaze je
tu nékdo, pro koho je tato neptitomnost
nedostatkem.

12.

2. Osaméla vlna, vina mimo ocean.

13.
1. Zavtel jsem oc¢i, najednou byla zima. Ostat-
ni se divali do zemé a neodpovidali.

2. Byl tam muz. Po osmi hodinéch tekl, aby-
chom drZeli smér. Naplnil nadrz palivem

a skocil do vody. Uz ho nikdy nikdo nevidél.

3. Néktefti pili slanou vodu a pak skocili do
vody a uz je nikdy nikdo nevidél.

1. Ztratili jsme koncentraci. Mnozi zemfte-
li. Hodili jsme jejich téla do vody. Byla tma.
Nevim, kolik jich bylo.

14.
1. Vyvstala opét ta samé otazka, pro¢ se neobejit
bez tél, jestliZe jejich touhy budou zmarené?

15.
2. At je to jakkoliv tézké, musime myslet lod
na zakladé potencialu, jenz ptrekracuje duse,
které ji vedou, a téla, jez ji uskutecnuji.
3. Télo je analogii lodi, jiZ Evropané dokola
opravuji. Je to zvlastni uzel.
1. KdyZ se téla odréazeji od stény, maji vsich-
ni néco spole¢ného.

16.
2. Ozvény z dalky urc¢uji smér pohybu.
1. A pravé odtud ptrechazi pohled smérem ke
slySenému. Od individuélniho zobrazeni smé-
rem ke kolektivnimu echu, G¢inkiim Sepotu
a hemzZeni lidi.

17.
Uz dlouho se zachézi se svétem jako s iluzi
nebo snem. VSichni dobre védi, Ze halucina-
ce nenapodobuje pritomnost, ale Ze pritom-
nost je halucinatorni.

18.
2. Kdyz lod pluje po vodé vptred, fikame, Ze
pohyb plavidla je ptri¢inou pohybtli vody, ktera
zaplavuje misto, jeZ plavidlo opustilo.

19.

1. Oni nam nedali Zddné mapy. Nic. Jen Fekli:
sJedte rovné timhle smérem.”

2. Nikdo se nemohl vratit. Vidél jsem tfti lidi,
kteti spadli do vody. Bylo nés asi 107. O dva-
cet minut pozdéji se lod prevrhla a do vody
jsem spadl i ja. Nemohl jsem dychat. Pocit
nevolnosti se stupnoval. Také jsem vidél
chlapce, ktery zni¢ehonic spadl. Nevédél jsem,
jestli pouze omdlel, nebo zda je mrtvy. Pak
jsem si vS§iml, Ze si jen zakryl oci, aby nevi-
dél vlny, nic vic.

20.
1. Je to tataz reka, je to tataz véc, nebo se jed-
na o stejny pripad?
2. Ty, ktef{ maji naSe Zivoty ve svych rukou,
nikdy nepozname.

21.

Katastrofa neni né¢im, co hrozi nastat v bliz-
ké budoucnosti, nebo co se naopak stalo uz
nékdy drive. Prozivame ji spiSe pravé ted.
Neexistuje Zadny konkrétni moment zkazy.
Svét nekondi velkym treskem. Zemé se chvé-
je. Nikdo nevi, co pfesné pohromu zpisobilo.
Jeji pti¢ina lezi nékde v daleké minulosti a je
absolutné oddélend od pritomnosti. Katast-
rofa je negativni zazrak, kletba, kterou zad-
nym pokanim nemutZzeme od¢init. Katastrofu
muzZe zmirnit jen zasah néceho nepredvida-
telného, jako je tfeba udalost, ktera ji spus-
tila. Neméa smysl se o néco pokouset, jenom
nesmyslné nadéje dava smysl.

Co je katastrofa samotna? Je mozné, Ze jeji
motiv je nutné chipat jako metaforu nebo
vyraz néjakého jiného druhu tuzkosti. Jak
dlouho miize katastrofa existovat bez novych
podnétti? Co se stane, kdyz uz nikdo neprijde
s ni¢im prekvapivym?

Katastrofa dava tusit, Ze konec uz prisel, Ze
budoucnost ndm miiZe nabidnout jen opako-
vani, variaci jednoho a téhoz. Je mozné, ze uz
néas necekaji zaddna prekvapeni?

Uzkost m4 za nasledek neustalé kolisani. Na
jedné strané nadéje, Ze se dtive nebo pozdéji
néco musi stat. Na strané druhé rezignovany
pohled, Ze se nic nového stejné stat nemuize.
Oscilujeme mezi ¢ekanim na budouci velkou
véc. Jak dlouho uz tomu je, co se néco takové-
ho stalo, a jak velké to vlastné bylo?

Ale$ Cermak (nar. 1984) je vytvarny
umélec, divadelnt reZisér, vydavatel

a zakladatel nakladatelstvi Ausdruck
Books. Vystudoval AVU, Zije a pracuje

v Praze. Ve svém dile kombinuje jazyk

a performanci, zkoumd moZznosti tisténého
slova. S textem pracuje jako s angaZovanym
protipdlem Zité skutecnosti. V roce 2012

mu v nakladatelstvi Divus vysla kniha

Pes nadbihd klickujicimu zajici.
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ZAHRANICI

Navrat nadéje

Jeremy Corbyn je symbol nespokojenosti

Zvoleni Jeremyho Corbyna lidrem
labouristti je mozZné chapat jako
vysledek neodbytné touhy po
zméné v jinak téméf homogenné
neoliberalni Evropé. Je také
dikazem toho, Ze blairovské
pfedstavy o moderni levici, ktera
v podstaté jen kopiruje rétoriku
neoliberald, jsou nenavratné pryé¢.

DAVID SVOBODA

«\ | h

Na otéazku, zda je Velka Britanie pravicova
zemé, jsem jesté v 1été nedovedl uvést krat-
kou a vystiznou odpovéd. Zrejmé by byla
chyba oznacit optani za hloupé a pokusit se
je banalizovat odpovédi, kterd by dotycné-
ho presvédcila, Ze véci nejsou v parlament-
ni demokracii nikdy jenom ¢erné nebo bilé.
Stejné tak ale dotaz nelze Smahem prohlasit
za naivni. Otazkou pravicovosti Britanie se
zabyva naptiklad oxfordsky historik Owen
Jones v knize The Establishment z roku 2014
a dospiva k zavéru, Ze v ni opravdu vladne
pravicovy, presnéji neoliberalni konsenzus.
Ten je podporovany agresivni policii a médii,
kterd vlastni finan¢ni magnati v ¢ele s Ruper-
tem Murdochem, majitelem The Sun, Times
¢i Sunday Times. V. mnoha ohledech je tedy
Britanie opravdu pravicovou zemi.

Zamléena antagonie

Jak ale mtzeme tvrdit, Ze je Britanie pravi-
cova zemé, kdyZ i v poslednich volbach, kte-
ré labouristé povazuji za velmi nedspésné,
ziskali devét milionti hlast (oproti jede-
nécti milionim pro konzervativce)? Je to

Corbynlv néstup je symptomem silné touhy po zméné v britské spoleZnosti. Foto David Levene

predevsim proto, Ze onéch devét miliont lidi
dalo hlas strané, ktera veskrze pristoupila na
neoliberalni konsenzus, jehoZ esenci je pre-
svédcent, Ze logika kapitalismu je nezpochyb-
nitelna. Tvrdi-li nékteri historici, Ze Gstred-
nim presvédcenim leninskych statnika byla
skute¢nost, Ze kapitalismus, a tudiZ privat-
ni vlastnictvi jako zdroj bohatstvi je a prio-
ri Skodlivé a musi byt vymyceno do posled-
nich malostatkart, pak je neoliberalismus
formovan stejnym zapalem a v jeho jadru je
naopak presvédceni, Ze kapitalismus, a tedy
i privatni vlastnictvi je jedinou moznou ces-
tou k bohatstvi. Jedna se tedy o pfimy utok
na vydobytky socidlnich hnuti, navazujici na
antisocialni politiku, jiZ na prelomu sedm-
desatych a osmdesatych let v Britanii formo-
vala Margaret Thatcherova a v USA Ronald
Reagan.

Po druhé svétové valce to byla predevsim
vitézna labouristicka vlada, kterd vydobyla
Kkli¢ové vyhody pro pracujici. Mezi nejzndmé;j-
§i patti napriklad program rozvoje socidlniho
bydleni (které po vélce velmi chybélo) nebo
také bezplatna zdravotni péce pro vSechny
(National Health Service). Tehdy zcela jisté
platilo, Ze labouristické vlada byla schopna
prosadit tato reSeni ¢asto navzdory prani vel-
kopodnikatel(l. V dnesni dobé je vS§ak vnima-
ni neslucitelnosti nékterych socidlnich poza-
davk s logikou trhu nesmirné otupeno. To
ostatné dokazuje i inaugura¢ni debata v par-
lamentu mezi Davidem Cameronem a Jere-
mym Corbynem, v niZ Cameron neustéle opa-
koval neoliberalni poucky, napriklad tu, podle
niz bez silné (rozuméj svobodné) ekonomi-
ky nebude ani silné zdravotnictvi. Je tomu ale
presné naopak, pokud nechame trh opravdu
svobodny, a tedy nezdanény, nebude nakonec
z Ceho bezplatné zdravotnictvi provozovat,
jakkoli bude privatni ekonomika silna. Prave
tuto antagonii mezi zdjmem privatnim a spo-
le¢enskym se ale levice nejen v Britanii uz del-
§i dobu stydéla pojmenovat.

Rozchod s blairovskou tradici

Vlastni zkuSenost béhem studia na anglické
univerzité mne seznamila spiSe s odporem
vici neoliberdlnimu konsensu. V roce 2013
probihaly také na nasem kampusu narodni
akce protestnich hnuti proti privatizaci uni-
verzity (a proti $kolnému). Natlak neuspél

a univerzita tehdy pouzila k potlaceni hnu-
ti dost nevybiravé praktiky - vylucovalo se
a zatykali se hlavni organizatoti akce. Nejen
protesty na univerzitach, ale i tfeba masové
demonstrace proti politice skrtd, jeZ nasledo-
valy po vitézstvi konzervativcli v poslednich
volbéch, jsou projevem pretrvavajici hluboké
nespokojenosti (nejen) mladych lidi se sou-
Casnym stavem.

Az do prichodu Jeremyho Corbyna ale vét-
Sina nespokojenych nenachézela politic-
kou platformu, kterd by je reprezentova-
la. Nakonec ani studenti nemohli tict, Ze by
méli podporu labouristli v boji proti privati-
zaci univerzit. Labouristé pro né byli mno-
hem spiSe teréem posméchu. MozZna i proto
se v roce 2013 stal velmi popularni rozho-
vor s komikem Russelem Brandem, v némz
vyzval lidi, aby nechodili k volbam, protoze
to za to nestoji. Kdyz pted loniskymi volbami
vyzval Brand k volbé labourist pod vedenim
Eda Milibanda, mnoho lidi z univerzitniho
prostredi (mezi nimi i inicidtor hnuti Occu-
py Sussex a nyni Zurnalista ve Vice Michael
Segalov) na Twitteru psalo o ,zradé revoluce”.

To vSe se nyni zménilo. Zvoleni Jeremyho Cor-
byna do ¢ela labouristické strany musime cha-
pat jako radikalni rozchod s blairovskou tradi-
ci ,mékkych labouristii“. Corbynovo vitézstvi
je nesporné vysledkem stejné nespokojenos-
ti se soucasnym stavem naptic¢ spolecnosti,
ktera se koncentrovala ve velmi silné kampa-
ni zdola. I nadale plati, Ze bez silného tlaku
masového hnuti toho Corbyn moc nezmuze.
Mozna je redlné znicit opozi¢niho kandi-
data pomoci brutalnich utokli v pravico-
vych médiich, ale uz neni myslitelné, ze by
establishment zcela potlacil nespokojenost,
kterou ve stédle vétsi mife produkuje imple-
mentovani neoliberdlnich pravidel. Do jisté
miry je tudiZ zdrava i skepse vi¢i moznému
uspéchu Jeremyho Corbyna v pristich vol-
bach. MozZnosti, které by jeho vitézstvi pfines-
ly, prece jen do zna¢né miry zavisi na dlouho-
dobém propojeni britské a americké politiky.

vvvvvv

nastup je symptomem silné touhy po zmé-
né v britské spolecnosti. Je tedy nejvyssi cas,
aby tato energie nasla vyjadieni také v kaz-
dodenni politice.

Autor studuje mezinarodnf vztahy a prava na University

of Sussex.
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Z CiNSKYCH MEDIi VYBRALA ANNA ZADRAPOVA

Ani v ¢inském tisku se ¢lovék nevyhne foto-
grafiim prezidenta MiloSe Zemana. Jak infor-
movala mainstreamova ¢eska média i neza-
visli odbornici, hlava naseho statu zvolila za
svého poradce ¢lovéka ptfimo napojeného na
¢inskou arméadu. Zatimco u nés toto propoje-
ni veslo do 3irsitho povédomi az v zari, ¢inské
noviny (byt sporadicky) sleduji tyto pohyby
od brezna letosniho roku, jakkoli jsou zpravy
o takovém spojenectvi pro CLR ve svétovém
kontextu samoziejmé spiSe okrajovou zéleZi-
tosti. Pojdme se tedy netradi¢né zamérit pre-
dev$im na toto téma.

il
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V ¢lanku uverejnéném jiz v poloviné biezna
tohoto roku (12. 3.) na serveru finance.qq.com
se opisuje prubéh setkani Zemana a Jie

Tien-minga a zdliraziiuje se, Ze tento pred-
stavitel Ciny je prvnim zahrani¢nim podni-
katelem, kterého Zeman ptijal a hostil ve
své soukromé rezidenci. Na této schtlizce
Jie vyjadril Zemanovi vdé¢nost za trvalou
podporu konglomeratu CEFC, jemuz pted-
seda (jde o nejvétsi ¢inskou proklamativné
soukromou, ve skute¢nosti vSak statni fir-
mu, zabyvajici se strategickymi odvétvimi,
jako jsou bankovnictvi, energetika, vSech-
ny oblasti ropného primyslu a mnohé dal-
§1), a podporu slucovani: tato skupina vlastni
podil v ¢esko-slovenské J&T Finance Group
(bankovni sluzby pro privatni sektor). Jie
Tien-ming vdé¢i nasemu prezidentovi také
za to, ze v Ciné osobné asistoval podpisu
jejich kontraktu. ,Diky podpore Jeho Exce-
lence prezidenta Zemana toto propojeni
bylo hladké. Pti této schiizce doslo ke kon-
sensu o moznostech hlubsi spoluprace,”
pise se v ¢lanku nazvaném prosté Predseda
CEFC Jie Tien-ming navstivil Ceskou republi-
ku a setkal se s prezidentem Zemanem. Ces-
ka republika je vyspélym mostem do Evropy
a ,CEFCis pomoci J&T Finance Group miiZze
rozjet investice do zatizeni umoziujicich
obéh energii, ropy a zemniho plynu a skr-
ze vyhody vyplyvajici z politiky Sanghajské
z6ny volného obchodu a skrze podporu po¢i-
tani a thrad v méné RMB aktivné rozvijet

inovativni sluzby mezistatniho finanénic-
tvi a ustavit globalni fond pro ftuze a akvi-
zice“. Prezident Zeman zase vysoce ocenil
,Jie Tien-mingovu strategickou proziravost
a vzneSeny charakter, vyzdvihl jeho otevre-
nost a spolehlivost a vyjadril se velmi pozi-
tivné o strategii CEFC pro expanzi Evropy*“.
Poté prezident Zeman prohlasil, Ze bude
CEFC pomahat s investicemi do bankovnic-
tvi a jaderné energetiky v Cesku a po Evro-
pé. Pocatkem kvétna vySel na tomtéz serveru
¢lanek, ktery popisuje slavnostni jmenovani
Jie Tien-minga poradcem naseho preziden-
ta. Slavnostnimu obtadu byli pfitomni Vrati-
slav Mynar a Martin Nejedly. Mynar precetl
Zemanuv slavnostni dopis, v némz zazné-
lo: ,Vazeny pane Jie Tien-mingu, timto Vas
oficialné jmenuji svym poradcem ve vécech
¢esko-¢inskych diplomatickych a hospodar-
skych styktli a pro zalezitosti investic.” Poté
si v8ichni panové vzajemné pogratulovali
k hladké a prohlubujici se spolupraci a Vra-
tislav Mynat jesté vyridil Jie Tien-mingovi
prezidentovo pozvani do Ceské republiky.
Clanek doplituji fotografie jednajicich, na
nichz vidime samozrejmé vSechny zminé-
né, ale také treba Jaroslava Tvrdika. O srpno-
vém setkani se na ¢inskych zpravodajskych
serverech nepiSe, nepocitdm-li fotografii
spokojeného Zemana a Jieho bok po boku

na serveru finance.china.com. Tento obrazek
je soucasti fotoreportaze z 31. srpna, ktera
prinasi zpravy o Jieovych zahrani¢nich akti-
vitach, véetné navstévy Kypru a potrasani
rukou se statickym Simonem Peresem.

[N
LINS

V Cesku medializovana zafijovd navstéva
prezidenta Zemana neprobéhla samoziej-
mé jenom kvili tomu, aby se nas prezident
pokochal vojenskou prehlidkou na ndmésti
Nebeského klidu. Cinské média véetné agen-
tury Nova Cina ptinaseji na pocatku zari
fadu zprav dokladajicich dobré vztahy cCes-
kého prezidenta s CLR. Na webu CEFC nechy-
bi fotoreportaz ze zatijového pobytu Milose
Zemana v hlavnim sidle spole¢nosti. Zeman
zde byl na navstévé 5. zari, icastnil se setka-
ni byznysment a popovidal si i s predsedou
Jiem. Na jedné z fotografii prihliZi Zeman
a ostatni podpisu kontraktu mezi Ceskou
republikou a CEFC o spolupraci v letectvi,
médiich a dal$ich strategickych oblastech.
Nastésti se pri domlouvani takové spolupra-
ce nejedna o ,bezduchy ekonomicky zisk,
ale o prohloubeni pratelskych vztaht mezi
dvéma zemémi a posileni jejich vzajemné
spoluprace”.
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Politicka teologie

Kniha Dvé téla krale Ernesta Kantorowizce

Malokdy se pFihodi, aby
publikace z oboru historie, navic
tykajici se stiedovéku, presahla
hranice své discipliny a stala

se citovanou klasikou v oblasti
prava, filosofie a politickych véd.
Ernestu Kantorowizcovi se to
studii Dvé téla krale z roku 1957
podafilo.

JIRT ROZICKA

Vliv némeckého historika Ernesta Kantoro-
wizce a jeho stéZejniho dila Dvé téla krdle
(The King’s Two Bodies. A Study in Medieval
Political Theology, 1957) lIze vysledovat u tako-
vych autord, jako je Michel Foucault ¢i Giorgio
Agamben. Ani ¢eskd obec nezfistala vii¢i Kanto-
rowiczovi zcela hluch4, coZ potvrzuji naptiklad
historik Josef Zemlicka s pojetim dvoji formy
JkniZeci“ moci v ¢eskych déjinach 11. a 12. stole-
ti a v posledni dobé explicitné i Martin Wihoda.

Kantorowicz nezacal dospélou zivotni dra-
hu zrovna inspirativnim zplsobem - jako
¢len pravicového Freikorpsu pomahal udu-
sit povstani spartakovcll v Berliné. Nasledo-
vala kontroverzni biografie o Friedrichu II.
z roku 1927, kterd se svym ténem az nebez-
pec¢né blizila pozdéjsim nacistickym predsta-
vam o dé&jinach ,Svaté riSe rimské”. Presto se
Kantorowicz nacismu nakonec vyhnul, coz
jeho kritici ptipisuji Zidovskému ptvodu, kte-
1y jej donutil v roce 1938 opustit Némecko.
Jeho obhéjci to vysvétluji odporem k charak-
teru Hitlerova rezimu. V druhém domové, Spo-
jenych statech americkych, sepsal po vélce své
mistrovské dilo. Na slavu vné tizkych manti-
neltt medievalistiky si ale kniha Dvé téla krdle
musela néjakou dobu pockat a s jistou mirou
nadsazky se da ¥ict, Ze ji cestu vydlazdila jed-
na mal, le¢ nadmiru lichotiva noticka ve Fou-
caultové patrné nejcitovanéjsi praci Dohlizet
a trestat (Surveiller et punir, 1975; Cesky 2000).

Smrtelné a mystické télo vladce
Pozornost nepochybné upoutd jiz sim pod-
titul - politicka teologie. Ne Ze by jej Kanto-
rowicz vymyslel, toto prvenstvi nélezi pro-
slulému Carlu Schmittovi. Nicméné zatimco
némecky pravnik hodlal timto spojenim po-
ukdazat na teologicky zdklad nékterych moder-
nich politicko-pravnich pojm, jeho soucasnik
a soukmenovec je vyhranil pouze pro specific-
kou myslenkovou formaci stfedovékého, poli-
tického mysleni. Zakladni teze podle Kanto-
rowicze zni, ptfinejmensim na prvni pohled,
jednodusSe a témér beze zbytku ji vystihuje
nézev jeho dila. Vyznamnym, takika konsti-
tutivnim prvkem ideové-politické stavby stie-
dovéku a renesance je predstava figury vlad-
ce, ktery ma vzdy dvé téla - jedno smrtelné,
které podléha zméné a zkaze, a druhé, mystic-
ké, které je nesmrtelné, a ,zajistuje” tak konti-
nuitu politického télesa, monarchie, pripadné
jakékoli nadosobni (korporatni ¢i statni) moci.

Zde ale veskerd jednoduchost kon¢i, coz je
dano predevsim urcitou svéraznosti Kanto-
rowiczova vykladu. Ten totiZ nezacina chrono-
logicky od raného stfedovékuy, ale v renesanéni
Anglii, kde byla - v textech Edmunda Plowde-
na - koncepce dvojiho téla poprvé explicitné
formulovéana, pokracuje minuciézni interpre-
taci Shakespearova Richarda II. a pak razem
sko¢i k predpokladanému prvopocatku vieho
- k politicko-teologickému traktatu ponékud
zdhadné postavy re¢ené Normansky anonym,
datovanému rokem 1100. Kritiky ¢asto odsu-
zovany, protoZe ponékud nesourody celek
pokracuje volné spojenymi studiemi o moda-
litach sledovaného problému, od raznych va-
riant pojeti kralovského majestatu pres prav-
nické figury typu pro patria mori, dignitas non
moritur, pojmu koruny az k Dantové humano-
centrické koncepci majestatu.

Stvorené, ale vééné

I ¢aste¢né informovaného ¢tenare zarazi role,
kterou Kantorowicz pripisuje (Ci spiSe nepfi-
pisuje) instituci katolické cirkve a jejimu uce-
ni o dvojim téle Kristové. Autor nds nenechava
na pochybach, Ze koncepce dvojiho téla vlad-
ce ma jiné ideové koteny a bez zasahu cirk-
ve se velice dobre obejde. Ne Ze by si Kan-
torowicz nebyl védom podstatné liturgické
slozky vladnuti rané krestanskych panovni-
kt a jejich christocentrického ptipodobrio-
vani, jde vSak jen o kratkou kapitolu koncici

v obdobi dobihajicich sporti o investituru, kte-
rou nahradi od 13. stoleti formujici se sekulari-
zovana politicka teologie. To je oznacent, kte-
ré v sobé€ jisté nepostrada Spetku ironie vici
Carlu Schmittovi, jenZ podstatnou ¢ast svého
Zivotniho usili vénoval snaze dokazovat nad-
tazenost, respektive v§udyptitomnost katolic-
kého teologického mysleni v politickém Zivoteé.

Kantorowicz ma ale pro své tvrzeni rozhod-
né zajimavé argumenty. Vysvétlovat kontinui-
tu kralovské moci odkazem na JeziSe Krista je
zvlasté po sporu o investituru problematické
pravé s ohledem na komponenty JeziSovy figu-
ry, ktera je zaroveii vé¢na, tj. bozska, ale i smr-
telnd, tedy lidska. Kral sice bez debat smrtel-
ny je, nicméné zcela evidentné mu chybi ona
bozska slozka. AZ promény ve filosofickém
mysleni 13. stoleti, které vlivem aristotelsko-
-averroistické tradice zavedlo novy pojem ¢asu
aevum (jakéhosi prostfedniho Cinitele mezi
véc¢nosti Boha a kone¢nosti ¢lovéka), poskytly
dostate¢né solidni ptidu pro rozteSeni tohoto
problému. Krél tak ve svém nesmrtelném téle
muiZe garantovat kontinuitu ¢i vé¢nost poli-
tickému utvaru ve stejném smyslu, v jakém
aristotelské podstaty garantuji trvanlivost jed-
notlivym druhdim. Neméné dtilezité je, Ze pra-
vé tento koncept kontinuity vplul do pravnic-
kych konstrukei méstskych republik a rliznych
méstskych korporaci. Pravo tim ziskalo jeden
ze svych kli¢ovych néstroju - fiktivni, oviem
o0 nic méné skutecné osoby, které vselijakym
korporativnim utvarGm zajistovaly kontinui-
tu, ackoli jejich zakladajici ¢lenové jiz ddvno
nebyli nazivu. Tyto fikce, z nichZ bolela hlava
nejednoho stredovékého filosofa, se pro prav-
niky staly kazdodennim chlebem.

Od Danta dal

Kantorowicz je sice skoupy na dalekosahlé zave-

ry ohledné Sirstho dosahu koncepce ,dvojiho

Neznamy autor: Uvolnény trin po Richardu Il., 1386

téla“, lec jedna teze zGstava ziejma. I pres vech-
ny mozné podobnosti a vypujcky jde o stfedo-
vékou myslenkovou formaci v silném slova
smyslu, kterd se ovSem obejde bez interven-
ce cirkve. To je mozna ponékud zvlastni zavér
vzhledem ke skute¢nosti, Ze nase usi jsou ¢asto
navyklé spojovat stfedovék praveé s touto insti-
tuci a jejim vlivem takrka ve vSech spolecen-
skych dimenzich. JenZe cirkev patftila k viid¢im
ideovym a mocenskym silam jiZ v pozdné antic-
kém Rimé, kde ale podle Kantorowicze kon-
cepci dvojiho téla nenalezneme, coz plati pro
celé obdobi antiky. Nic o tomto proticirkevnimu
ostnu nevypovida vice nez zavére¢na kapitola,
kterou autor vénuje Dantovi. Prokleti lidstva,
dané nasledky prvotniho htichu, neni zlomeno
zasahem cirkve, ale moci intelektu; Vergiliem

udéleny kest neznamena pro Danta pfijeti do
cirkve, ale do lidského spolecenstvi obecné.

Otéazkou zlstava, pro¢ Kantorowicz své dilo
kon¢i zcela nechronologicky pravé Dantovou
verzi, kde je ono druhé, vé¢né télo pripsano
nikoli konkrétnimu statu, lidu ¢i korporaci,
ale pravé lidstvu jako takovému. Snad je moz-
né tyto pasaze Cist jako kritickou vyzvu Carlu
Schmittovi, kterého pojeti silné personalizo-
vané suverenity ptivedlo aZ do naruce nacio-
nalniho socialismu. MoZna je ale 1ze chapat
jako odkaz na to, co tvori jakysi spodni proud
celé prace - problém sekularizace a jejiho dal-
$itho osudu v evropskych déjinach. V jaké mite
pretrvava toto sekularné-teologické pojeti lid-
stva i v dalsich stoletich, zvlasté pak ve srovnéa-
ni s postoji, které nachadzime ve Francouzské
revoluci? Je koncepce dvojiho téla platna pou-
ze pro stfedovek, nebo ji nachazime v jinych
modalitach, le¢ se stejnou silou i v déjinach
moderntho politického mysleni? Zminiovany
Michel Foucault by si nepochybné vybral prv-
ni cestu a dvoji t€lo by mu patrné ukazova-
lo jednu z faset ,suverénni spole¢nosti®. Gior-
gio Agamben se naopak vydal opa¢nou cestou
a Kantorowiczovu koncepci chape jako mno-
hem hlubsi fenomén, pritomny v celych déji-
nach zapadniho politického myslent.

Kantorowicz dnes

Kniha Dvé téla krdle si dodnes zcela pravem
zachovava status vyjimecného dila. Nékteti
v jejim hodnoceni dokonce dosli az tak daleko,
Ze ji pripisuji prvni pouziti diskursivni, nefku-
li primo archeologické metody avant la lettre.
Samotna struktura knihy tomu jisté napovida
- autor se nenechava svazovat limity staleti ani
zanrd a volné proplouva od teologickych trak-
tatd pres pravni spisy k literature a material-
ni kulture. Kontext jednotlivych dél pro néj
rovnéz nehraje nikterak kli¢ovou roli, coZ jen

posiluje dojem, Ze mu jde o hlubsi porozuméni
konfiguraci stredovékého politického mysleni.
To samozrejmé neznamend, Ze by si za ta 1éta
Kantorowicz nevyslouZil mnohdy opravnénou
kritiku. Zpravidla mi#i na svévolné zachazeni
s prameny; dal$im se nelibila absence mimo-
textového kontextu; jinym zase vadila urcita
ledabylost v pouZivani nékterych termint. To
vSe ale neméni nic na tom, ze Dvé téla krdle
zlistavaji i po vice nez ptl stoleti naprosto fas-
cinujici knihou a povinnou cetbou pro koho-
koli, kdo se chce zabyvat nejen déjinami, ale
politickym myslenim viibec.

Autor je filosof.

Ernst H. Kantorowicz: Dvé téla krale. Pfelozila
Daniela Orlando. Argo, Praha 2014, 620 stran.
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Selhani schwarzwaldského druida

Cerné seSity — Martin Heidegger a jeho kritici

Diskuse, ktera (nejen) v Némecku
rezonovala v souvislosti

s vydanim deniki Martina
Heideggera, se ¢eskému prostiedi
vyhnula. Lze dilo slavného
filosofa redukovat na vyplod
antisemity a nacisty?

PAVEL BARTOSEK

Loniské zvetejnéni Heideggerovych filoso-
fickych denikd, takzvanych ¢ernych sesi-
th, z let 1931 az 1941 (Uberlegungen II-VL
Schwarze Hefte 1931-1938) zplsobilo ve své-
tovych médiich rozruch. Poprvé tak knizné
vychézeji autorovy zjevné antisemitské vyroky,
neoddélitelné propletené s ostatnimi filosofic-
kymi reflexemi. Znovu se tedy rozvitil pripad
Heideggey, tato prvottidni filosofické ostuda.
Kritici nejvlivnéjsiho filosofa 20. stoleti, pro-
slulého obskurnim jazykem, maji nyni v ruce
jasny dikaz, Ze schwarzwaldsky druid Mar-
tin Heidegger byl jen obycejny nacista a anti-
semita. V ¢eskych médiich ale doposud tato
vasniva debata nikoho pfili§ nevzrusila. Mtize
to byt proto, Ze je zde Heideggerav kult ne-
obycejné silny?

Politickd ontologie

Pripomenme zakladni fakta. Kritici Heidegge-
rovi uz desitky let vy¢itaji celkem tti zdsadni
prohtesky. Predné ptiklon k ndrodnimu socia-
lismu. Heidegger v roce 1933 po Hitleroveé
néstupu k moci ptijal post rektora na univer-
zité ve Freiburgu a 1. kvétna 1933 vstoupil do
NSDAP S pomoci nacisttli se pokousel o refor-
mu némeckych univerzit a jako rektor tehdy
kon¢il promluvu ke studentiim se zdviZenou
pravici a pozdravem Heil Hitler! Zhruba po
roce pak z pozice rektora odstoupil, ale u¢it
nepfestal. Druhym a pro mnohé jesté zavaz-
néjsim htichem je povéle¢né mléeni k holo-
caustu, a to nejen kviili Heideggerovu nacis-
tickému angazma. Vzdyt hlavni pasaze Byti
a ¢asu (Sein und Zeit, 1927; ¢esky 2008) tvo-
I{ zejména bohaté a rozsahlé tvahy o smr-
ti jako nejvlastnéjsi moznosti lidského byti.
Povale¢né mlceni k Osvétimi ma tedy u néj
ponékud paradoxni zabarveni. Tretim pro-
hreskem je pak jeho antisemitismus. Treba-
Ze se 0 ném védélo z dopist a tradovanych
anekdot, primé vyroky aZ do publikace deni-
ka chybély.

Cela kauza Heidegger ma ovsem velice sple-
titou historii. K jeho vyraznym kritikiim pat-
i predstavitelé Frankfurtské skoly Theodor
W. Adorno a Jiirgen Habermas. Podle Ador-
na je Heideggerova filosofie ,faSisticka az do
nejniternéjsich bunék”. Ve Francii Heidegge-
ra z podobnych neomarxistickych pozic kriti-
zoval Pierre Bourdieu a ostfe ho odsoudil tte-
bas i Gilles Deleuze. V Heideggerovi se podle
néj tvlirce svobody a existence propojil nato-
lik Gzce s faSistou, Ze je ¢tenar ¢asto nemé jak
rozlisit a muZe si je splést.

Vétsina levicovych kritik Heideggerovi pfti-
pisuje urcitou politickou ontologii. Pro Hei-
deggera je ovsem politika védou o jsoucim,
zatimco ontologie se zabyva nejsoucim, tedy
bytim. Jde tedy spi$ o to, zda mlizZeme jako
Heidegger rozliSovat mezi ontologii a poli-
tikou, nebo je kazda ontologie nutné politic-
k4, jako tfeba u Spinozy, neomarxisti nebo
Deleuze. Otazka zni, zda ona ptisna apoli-
ti¢nost nakonec neni tim slabym mistem,
v némz se mysleni byti propojilo s konzerva-
tivn{ revoluci.

Dalsi kolo kauzy Heidegger pak rozvitil
na konci osmdesatych let chilsky filosof
Victor Farfas knihou Heidegger a nacismus
(Heidegger y el Nazismo, 1987). TrebazZe §lo
0 mizernou préaci, méla velky ohlas predevsim
ve Francii. Mnozi se ji totiz pokusili vyuzit
k utoku zejména na Jacquese Derridu a jeho
dekonstrukci. Tato kritika Heideggera méla
tedy ponékud jiné rysy: Slo v ni o to ukazat,
Ze celé poststrukturalistické mysleni, které
se vyznacuje kritikou metafyziky a kfestan-
ského humanismu, ma amoralni a aZ nacis-
tické konotace. Kazdy, kdo se pta po podsta-
té ¢lovéka ¢i hodnoté hodnot, nutné skonci
$patné: podivejte se na Nietzscheho, ktery se
stal rukojmim fasistické mytologie, ¢i na Hei-
deggera, jenZ se spojil s nacisty. Tento utok
byl tedy veden politicky zprava, jménem

kiestanskych a lidskopravnich hodnot, a s tim
prvnim mél jen pramalo spole¢ného.

V tom se mu podobd i zatim posledni kolo
této kauzy, jeZ poukazuje hlavné na Hei-
deggerovy antisemitské nazory. Antisemiti-
smus pritom nesmime zaménovat s tradic¢-
nim ktestanskym antijudaismem. Ma ptvod
v rasovych teoriich a v moderni biopoliti-
ce mas a jeho prfimym duasledkem je holo-
caust. Pripomina se ndm, Ze kritika Zidovstvi
jde u Heideggera ruku v ruce nejen s Kriti-
kou krestanstvi, ale i amerikanismu, bolSevis-
mu, britského parlamentarismu a vulgarniho
narodniho socialismu jakoZto projevii nadvla-
dy techniky a technického uvazovani - obec-
né tedy s kritikou kapitalismu.

Nacistou byl i nebyl

Heidegger ma ovsem i celou fadu vlivnych
obhajct a zaktl. Patfi mezi né mimo jiné Jan
Patocka, Hannah Arendtova a Jacques Derri-

pri¢inu autorova intelektudlniho selhani
v jeho kritice humanistické metafyziky, pra-
vé naopak. ,V Heideggerovych politickych
zévazcich,“ napsal v knize Uvod do Jacquese
Derridy (Jacques Derrida, una introduccion,
2004) Marc Goldschmit, ,se prakticky proje-
vuje nedostate¢na heideggerovska destrukce
(Destruction) metafyziky.

Kadrovani ve filosofii

I pro mnohé Heideggerovy kritiky je tedy
nové kolo této kauzy jen ubohym usilim niz-
kych, moralistnich duchti o kadrovani ve filo-
sofii. Naptiklad maoista Alain Badiou v ote-
vieném dopise Jeanu-Cletu Martinovi napsal,
Ze je ,absolutné diileZzité, aby se pripustilo,
Ze nékdo miiZe byt antikomunista, stalinista,
filosemita, antisemita, nep¥itel Zen, feminis-
ta, monarchista, demokrat, militarista, nacio-
nalista a tak dale, a ptitom nesmirné dileZi-
ty filosof*.

¢

odmitaji dtkladnou analyzu a plané moralizuji. Foto Luis Aithong

da. Napriklad Derridou vyrazné ovlivnény
filosof Jean-Luc Nancy se domniva, Ze z ,Cer-
nych sesitl“ se o Heideggerové antisemitis-
mu nedozviddme nic nového. Navic si klade
otazku, zda vime, z ¢eho Heideggera vinime,
kdyZ ho povazujeme za nacistu a antisemitu.
On totiz byl také kritikem narodntho socialis-
mu Vv jeho redlné podobé a stejné tak odptr-
cem jakéhokoli rasismu a biologismu. Je tedy
tfeba vZdy dodat, Ze Heidegger se hlasi pouze
k ,duchovnimu narodnimu socialismu“ a Ze
jeho antisemitismus je pouze a ryze ,déjinny*
¢i ,metafyzicky“. Co to v§ak znamena?
Derrida se v knize O duchu. Heidegger
a otdzka (De l'esprit: Heidegger et la questi-
on, 1987) snazi ukazat, Ze tim, jak Heidegger
narodni socialismus spiritualizuje a uklada
mu zasadni déjinnou roli, tak se od néj zaro-
ven i distancuje. Podobné mizeme ¥ict, Ze
i ,déjinny” ¢i ,metafyzicky” antisemitismus
je zarovenl odmitnutim tehdejsi rasové a bio-
logické politiky hitlerovského Némecka. Véc

«

vulgarni nacismus a antisemitismus preta-
vuje v néco jiného, tak se od nich sice distan-
cuje, ale zaroven je tim i afirmuje. Heidegge-
rova komplexni a riskantni textova strategie
ma tedy za nésledek, Ze nacistou zaroven byl
i nebyl. Nebyl jim v béZném slova smyslu, ale
v jiné podobé ho pfijal.

V celé kauze vSak jde o mnohem vic nez filo-
sofickou ostudu jednoho zbloudilého myslite-
le. DGsledkem spiritualizace narodniho socia-
lismu je totiZ podle Derridy skute¢nost, Ze jak
Heideggerovo nacistické angazma, tak demo-
kraticky diskurs lidskych prav a odporu vici
nacismu strukturuje jedna a tdz ,metafyzika
subjektity” (lidské podstaty, ducha, subjekti-
vity). Nacisticky a metafyzicky diskurs néle-
Zeji k jedné a téZe duchovni ,rodiné“. Derrida
tedy dospiva k zavéru, Ze nemizeme hledat

Pro Heideggera je totiZ metafyzika, at uz ve
formé filosofie, védy nebo teologie, manifesta-
ci neautentické existence a zapomenutim byti,
zatimco mysleni byti je pfivlastnénim existen-
ce autentické. Mysleni se tak odpoutava od
tradi¢nich hodnot a metafyzickych koncepci
a stava se vysoce riskantnim podnikem mys-
leni jiného. A i kdyz Heidegger z této cesty
zbloudil, zGstava pro nas jeho pokus cennéjsi
nez kazda demokraticky naladéna kritika jeho
chyb. A nemame-li jeho chyby opakovat, musi-
me pokracovat dal po cesté, kterou sam vytycil.

I ti, co tfeba souhlasi s Deleuzem, podle
néhoz se Heideggerovy pojmy musely nut-
né vnitfné zaspinit odpornym nacismem, se
dnes predevsim museji obavat simplifikuji-
cich atokt na Heideggera. Ptejme se naopak,
deggerovi kritici, kdyZ se dopoustéji hrubych
zjednoduseni, odmitaji diikladnou analyzu
a plané moralizuji. Sily, kterym takovéa kriti-
ka slouzi, rozhodné nejsou demokratické ani
osvicenské.

V Cesku se zatim nastésti tento druh Gtoka
nevyskytuje, s vyjimkou jednoho pomateného
bloggera ze Strany svobodnych obcani, ktery
se snazil vyuzit kauzy Heidegger k uitoku pro-
ti Vaclavu Havlovi. Nadtésti zde mame boha-
té myslenkové dédictvi Jana Patocky, jenz
dokazal Heideggerovy tivahy o autentické
existenci rozvinout do pojeti Zivota v pravdé
a propojit je s neobycejné state¢nym obcan-
skym a politickym postojem. To je ten hlavni
diivod, pro¢ nés zjitfend debata o Heidegge-
rové dédictvi dikybohu miji. Autortv malo-
méstacky sklon k antisemitismu samoziej-
mé nejde brat na lehkou vahu. Je potfeba ho
diikladné analyzovat a ukazat vSechny jeho
souvislosti. Takova seri6zni analyza uz ovsem
neni medialné zajimava.

Autor je filosof.
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Postliberalni situace

Demokracie bez politického smyslu

V ¢em spocivaji vyzvy a tdskali
soucasnych liberalnich
demokracii? Potfebuji
proceduralni vylepseni, nebo
zasadni prestavbu? | na tyto
otazky se snazi odpovédét kniha
Demokracie v postliberalni
konstelaci.

VACLAV JANOSCIK

Diskuse o ekonomickych, ideologickych, ale
i kulturnich zakladech naseho politického
systému se stéle vice rozsituje. Zda se, Ze libe-
ralnédemokraticky pribéh, alespori u kritic-
ky myslici verejnosti, ztraci na své univer-
zalné podavané svidnosti a dostava trhliny.
Mezi né pak patfi nejen dopad a (absence)
rozuzleni globélni finanéni krize, ale také
nové geopolitické vyzvy a probouzejici se
xenofobie. Nepochybné dnes potfebujeme
aktualnim zptsobem promyslet problémy
soucasnosti a hlavné jazyk, jimzZ je popisuje-
me. Problém pfitom nefesi odmitnuti, kon-
zervativni navraty nebo hledani vinikd, ale
pravé nové promysleni naseho politického
dédictvi, jeZ je tak ¢i onak spjaté s demokra-
cii a liberalismem.

Jak korigovat liberalismus?

Akademicka sféra a zejména humanitni védy
maji vtomto ohledu prilezitost setfast odstup
$irsi verejnosti a pribliZit se aktudlnimu déni.
Pravé tyto nadéje vzbuzuje kniha Demokra-
cie v postliberdlni konstelaci politologli Milana
Znoje, Jany Vargov¢ikové a Jana Biby. Vychazi
z teze, Ze liberalismus neni schopen ,tema-
tizovat kolektivni, vetejné a politické pod-
minky svobody, bez nichz vSsak demokracie
ztraci politicky smysl, ale vzapéti ctenare
ujistuje, Ze ,liberalismus nepatii k neprate-
Iim demokracie”.

Postliberalni konstelace tedy neptedsta-
vuje podminky po liberalismu, ale snahu
liberalismus korigovat. Alternativnimi tra-
dicemi, které autoriim poskytuji takovou
prileZitost, jsou neorepublikanismus, deli-
berativni demokracie, demokraticky popu-
lismus a radikdlni demokracie inspirova-
né poststrukturalismem. Neni Gcelné zde
tato vychodiska shrnovat v celku, proto se
zamérim pouze na priklady, které jsou samy
0 sobé priznac¢né. V knize miiZzeme najit vse-
hovsudy dva, konkrétné v kapitole Jany Var-
govcikové o deliberativni demokracii. Jeji

prispévek zacina velmi struénym shrnutim
jednani o nové ustavé na Islandu po bankro-
tu v roce 2008, jez nakonec nebyla pfijata.
Autorka vSak pouze konstatuje netspéch
této snahy postavit zdkonodarnou moc na
verejné deliberaci, aniZ by vyvozovala jaké-
koli dusledky. Ke konci kapitoly pak zmitu-
je protesty proti reformé vysokého Skolstvi
v Cesku z roku 2009. Zde se alespoii dozvi-
déme, Ze jsou prikladem odporu proti ,trz-
nim deformacim védeckého vyzkumu a uni-
verzitniho vzdélavani“ a obecné, Ze reaguji na
absenci vetejné deliberace v pripadé konkrét-
niho zakona. Kapitola pak kon¢i konstatova-
nim, Ze deliberativni demokracie je v praxi
uzivana okrajové, ale ma ambici byt teoretic-
kou alternativou liberdlni demokracie.

Hledéni kompromisu
Tento pristup, ktery si troufdm zobecnit na
celou knihu, skryva dva principialni problémy.
Na jedné strané cely diskurs z{istava na teore-
tické urovni, nepokousi se o Zddné konkrét-
ni odpovédi nebo navrhy. Na druhé strané€ je
napéti v samotné argumentaci celé publika-
ce. Ackoli chape sttet liberalismu a demokra-
tismu jako principialni, nakonec se snazi hle-
dat kompromis, nebo jesté presnéji vylepSeni
dosavadniho fungovani o prostiedky delibe-
race ¢i neorepublikanismu. Naptiklad Jan
Biba v kapitole vénované C. B. Macphersono-
vi a Norbertu Bobbiovi spatfuje napéti mezi
liberalismem a demokratismem v samotném
chapani ¢lovéka a jeho prirozenosti; na jed-
né strané predstavuje ,nenasytného konzu-
menta, maximalizatora uzitku“, na druhé je
nékym, ,kdo vykonava, vytvari a tési se ze
svych schopnosti“. Ale tato vychodiska autor
dale nekonfrontuje a spokoji se s konstato-
vanim napéti, které odpovida postliberalni
demokracii jako ,bytostné konfliktuadlnimu
podniku®.

Kniha Demokracie v postliberdlnt konstela-
ci z téchto divodli neni vhodnym pocatkem

k 3irsi reflexi, prestozZe se dotyka celé tady
kli¢ovych témat soucasnosti. Do velké miry
zUstava sekundarni literaturou ¢i komen-
tafem tradi¢nich teorii. Pfitom samotny
pojem postliberalni konstelace ma velky
potencial, je mozné ho spojit s promysle-
nim spole¢enskych podminek nebo napfti-
klad s akceleracionismem. Postliberalismus
by mohl artikulovat aktuédlni podminky, roz-
pad urcitého politického paradigmatu, snad
i mozné alternativy; ale pokud je k tomu
zapotrebi teorie, pak by méla najit blizsi
a novy vztah k mezioborovosti, angazova-
nosti a pristupnosti.

Autor je kulturni teoretik.

Jan Biba, Jana Vargovéikova, Milan Znoj:
Demokracie v postliberalni konstelaci. Karolinum,
Praha 2014, 242 stran.

vykriénik

Dobre utajena
Zprava

MARTIN HEKRDLA

V tivahach nad vysledky reckych voleb, které
byly triumfem Alexise Tsiprase a jeho - nyni
uZ opravdu jeho - Syrizy, zapadla zprava, kte-
ré se objevila ¢tyti dny pred volbami.

Nic nezapadne jen tak ndhodou. A ndhoda
nestédla ani za medidlnim tichem kolem roz-
hovoru, ktery publikovala agentura Reuters
16. zari. Portugalsky viceprezident Evropské
centralni banky (ECB) Vitor Constancio v ném
fekl, Ze hrozba vyhosténi Recka z eurozény

- onen slavny Grexit, ktery pred 13. Cervencem,
dnem Tsiprasovy kapitulace, prakticky neslezl
z obrazovek - ,nikdy nebyl minén vazné, pro-
toZe by to nebylo legélni”. A hovorny Portu-
galec vzapéti podotkl, Ze ted je tteba ,roz-
ptylit zbylé pochyby o udrzitelnosti ménové
unie“. Jinymi slovy: blufovani to bylo vyborné
a Uspésné, ale ted je po té partii pokeru nut-
né utrit sttl. Nebot i plané reci Sskodi moc-
nym ekonomickym zajmim, které ,nezavis-
148“ ECB reprezentuje.

Kdyby pted poslednimi feckymi volbami ne-
slezlo z obrazovek toto vyznani viceprezidenta
ECB, jako Ze se tam viibec neobjevilo, legenda
Alexise Tsiprase, podle niZ nemél jinou moz-
nost nez Cestné kapitulovat, by byla v tros-
kéach. Nebot neni pravda, Ze kdyby nepodepsal

dohodu s Trojkou, Recko by bylo vylou¢eno
z eurozony. Kdyby jen zamaval projektem para-
lelni mény, rovnovaha strachu by se vychylila
v neprospéch protivniki jeho vlady. Jestlize se
véritelé skute¢né obavali Grexitu, mohl Alexis
Tsipras dosdhnout pro radikalni levici ptriznivej-
$tho kompromisu, a to na zédkladé svych navr-
hti z 22. ¢ervna. Misto toho pfili$ rychle a leh-
ce uveéril, Ze Wolfgang Schiuble dovede hrozbu
do konce. Co presné Tsipras (ne)védél a odkdy
to (ne)védél? Tohle je klicové.

Myslim, Ze bleskova lehkovérnost feckého
premiéra je mnohem zajimavéjsi nez zno-
vu potvrzena divéra voli¢l. Nebo neZ neza-
jem Rek o odstépeneckou Lidovou jednotu
(ptvodné Levou platformu Syrizy), ktera se
20. zari nelispésné pokusila prekrocit prah
parlamentu. Dlvéra levicového lidu v Tsipra-
se je ovSem zajimava rovnéz. Vzdyt ,Alexis
Veliky“ vyhral uz dvoje parlamentni volby
a jedno referendum, ale po kazdém z téchto
vzne$enych aktd demokracie ptibrzdil tah na
branku. Pokud jej rovnou neotocil do opac-
ného sméru a nevsitil ,vlastnak” zakladim
a programu Syrizy.

Jiz po prvnich volbach 2012, kdy z druhé-
ho mista dostal symbolickou $anci k pokusu
o sestaveni vlady (a po dalsich predcasnych
volbach téhoz roku se zrodila velka koalice
Narodni demokracie a ,socialistického hnu-
ti“ PASOK), doslo k obrouseni hran radikal-
né levicového programu. Znamy Solunsky
program (2013), jenZ je pravici vniman jako
LKomunisticky“, byl uz ve skute¢nosti tkro-
kem k politickému stfedu. Pracovali na tom
dva ekonomové a liberalni keynesiani Jorgos
Statakis a Janis Dragasakis, kteti si nikdy ost-
rou konfrontaci s cizimi vétiteli ¢i domaci

oligarchii neprali a od samého zacatku az
dodnes méli a maji na premiéra zasadni vliv.
Ministr financi Janis Varufakis byl ,tygrem
bruselskych salon“ takrikajic pro televizi,
u Tsiprase nenachézel sluchu, zahy byl upo-
zadén a poté nahrazen Euklidisem Tsakalo-
tosem, politicky nekontroverznim akademi-
kem. Nutno ale ptipomenout, Ze Tsakalotos
byl stary kadr, zatimco nové ptichozi Varu-
fakis v minulosti fungoval jako poradce $éfa
PASOK Jorgose Papandrea...

Kdy vlastné doopravdy zacal proces, ktery
dnes evropsky tisk nazyva ,dozranim* Alexi-
se Tsiprase, jeho sestoupenim z oblacku levé-
ho snéni na zem, jeho sebereflexi po sraz-
ce s realitou? Kdy zacal proces, jenz se nyni
uZ jen uzavird transformaci politiky radikal-
ni levice v ne§kodny reformismus exekutivy,
které bude vladnout pod dohledem cizich
ucetnich podle nejhorsiho ze vSech memo-
rand a v historicky nejmensim manévrova-
cim prostoru? Vzdyt i program ze Soluné
byl - ptijetim radmce predchozich tspornych
memorand - fakticky opustén uz 20. Gno-
ra 2015, presné pétadvacet dnti po vitéznych
volbach, jejichz heslem bylo: ,Ptichazi nadé-
je!” Takové rychlovky - véetné zazracné pro-
mény socidlniho NE z referenda 5. ¢ervence
v asocialni papaladsské ANO jen o sedm dni
pozdéji - se obvykle chystaji dlouho a pracu-
je na nich mnoho lidi i orgéant...

Evrops$ti komentatofi zprava i zleva dnes
tvrdi, Ze volby z 20. zati predstavuji dukaz
politické maturity nejen v pripadé Alexise Tsi-
prase, ale také aZ dosud bloudiciho, détinsky
pomyleného reckého lidu. JenZe recky lid pre-
devsim nevolil; pétactyticetiprocentni absen-
ce je normalni ve Francii, ale v Recku, kde jsou

volby tradi¢né zadkonnou i vysostné moralni
povinnosti, je takovato mira neticasti drastic-
kym projevem znechuceni politickou repre-
zentaci viibec a také ovSem Unavy z celého
vypjatého pololeti. Zbyli Rekové - rovnéZ uon-
dani a s virou v cokoli pohaslou - volili Syrizu
ucelové, zdéeni zfalSovanymi predvolebnimi
pruzkumy, které pripoustély moznost vitéz-
stvi starych struktur, pravicovych dinosaurt
z Nové demokracie. Pfi odmitnuti disidentské
Lidové jednoty Panagiotise Lafazanise, ktera
vyrukovala s heslem ,NE az do konce®, neslo
jen o instinktivni snahu voli¢d netfistit sily
a ze Syrizy postavit pravicové viné dostatec-
né vysokou hraz. Neslo jen o hriizu z dal§iho
boje o euro v nervéznich frontach pred ban-
komaty. Lidé spocitali Lafazanisové Levé plat-
formé i to, Ze procesu ,pasokizace” Tsiprasovy
strany dlouho prihliZela, ba i pfihravala. Tfeba
jen tim, Ze levi militanti predstavovali funkéni
fikovy list, skryvajici pragmatické ohanbi ¥idi-
cich struktur. A ovSem, neni mezi nimi jediny
lidr s Tsiprasovym charismatem.

V jedné véci jsou asi volic¢i Alexise Tsiprase
opravdu pomyleni. Domnivaji se, Ze dali dru-
hou $anci sice porazenému, ale skute¢nému
bojovnikovi. Tohle je prokleti déjin, v nichz
si Rekové zvykli na kataklyzmata porazek
od Persanti, Rimant, Turk®, Némct, vlast-
nich plukovnikt ¢i nevyslovné drzé oligarchie.
Padnout ¢i kapitulovat v bezvychodné situaci
neni v Recku hanba. ,My tu mrtvi leZime, jak
zakony kazaly ndm.“ Hanbou je nebojovat. Ta
dobte utajena zprava z rozhovoru Vitora Con-
stancia pro Reuters vsak svéd¢i o tom, Ze Tsi-
pras ukoncil boj, jejz mohl vyhréat. A je dule-
Zité védét proc.

Autor je politicky komentator.
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Zit v lidském svétéd

O iniciativé Hlavak a pomoci uprchlikim

Nasledujici reflexe vychazi

z nékolikatydenni zkuSenosti
dobrovolného pomahani
uprchlikim na prazském hlavnim
nadraZi. Dochazi k zavéru, Ze
pravé dobrovolnicka prace skyta
nadéji v dobé, kdy jsou v Evropé
na vzestupu xenofobni tendence.

MARKETA HRBKOVA

,Kdy jste se vydal na cestu?” ptdm se jedno-
ho z migrantt na prazském hlavnim nadrazi.
KdyZ zacne svou odpovéd slovy ,pred Sesti
lety”, tak mi pocitani na léta prijde tak ne-
uvétitelné, Ze se pro jistotu zeptam jesté dva-
krat. UZ mi dochéazi, Ze jsem mladika ve véku
mého syna povazovala za svého vrstevni-
ka. Jako ¢lenka skupiny dobrovolnikd, ktera
pomaha uprchlikiim na hlavnim nadrazi, se
s podobnymi situacemi ted setkdvdm doce-
la pravidelné.

Co si nechcete predstavovat

Ona neuvéritelnost se tyka nejen krajin vzda-
lenych, ale i poméra mistnich. KdyZ treba
lidé vypravéji o podminkach v detencnich
centrech, v nichz zili nékolik mésicti zavie-
ni a museli prosit kli¢nika, aby je pustil na
zachod. A kdyZ se dozvite, Ze za podobné
zachézeni zaplatili 242 korun za den (rodi-
na tedy zhruba tisicovku), protoc¢i se vam
panenky a pochopite, Ze limity vasi predsta-
vivosti jsou dané tim, Ze jsou véci, které si
prosté predstavovat ani nechcete. A uz viibec
se vam nechce vérit, Ze se déji tak trochu
i va$im jménem.

" !

KdyzZ se ¢im dal vic ukazovalo, Ze na hlavnim
nadrazi z vlastniho ¢asu a penéz suplujeme
néco, co by mély zajistovat instituce oficialni,
byla to otrava, ale nakonec jde prece prede-
v§im o uprchliky - a pomalost a byrokratic-
nost Uradu je néco, co jsme si zvykli povazo-
vat takrka za ptirodni realitu. Kdyz ovsem
zjistite, Ze v urcitych smérech jsou nékteré
instituce naopak dostate¢né rychlé, aby si na
nebozacich zalozily vynosny obchod, za¢nete
mit pocit, Ze se nachazite v soukoli, pro kte-
ré by nazev organizovany zlo¢in byl jen leh-
kou nadsazkou.

Oficidlni mista zaujala stanovisko, které by
se zhruba dalo vyjadrit vétou ,Kdyz bude-
me dostate¢né sprosti, nebudou sem chtit®,
a pominula dobry zvyk, Ze pti masovych kata-
strofach byva rozumné domluvit se na obran-
né strategii se sousedem. V kontrastu s tim
mezi obcany vzrista pocet lidi, kteff jati sou-
citem i studem za svou vladu, pomahaji na
nadrazi, vozi véci do sbirek, ptispivaji penézi,
nabizeji ubytovani ¢i odvoz.

Jednou se ke mné na nadrazi nenédpadné pfi-
tocila jemn3, §tihl4 pani a Septem se zeptala,
jestli jsme ti, ktefi tu pomahaji. Prikyvla jsem,
pani ke mné natahla ruku se zmackanou péti-
setkorunovou bankovkou a $pitla: ,To je pro
né.“ A zmizela v davu. Pasobila dojmem, Ze
si vlibec neni jist4, jestli nepacha néjaky zlo-
¢in, ale zaroveni védéla, Ze nemuzZe jen necin-
né prihlizet.

Dbéat o vlastni lidskost

KdyZz jsme zacinali s iniciativou Hlavak
- pobihali jsme splasené po nadrazi a ,shanéli“

nestastniky, ktefi se nas bali -, rostly ve mné

stovky pochybnosti, jestli jsme opravdu nero-

zehrali hru, jejimiz klienty jsou spiSe nase ega

L -'—-I

Somalska uprchlice Yosif s dvéma dobrovolnicemi z iniciativy Hlavak. Foto archiv VUF

nez pottebni. Jak ptibyvalo vdé¢énych pohle-
dl a téch, které jsme redlné pomohli vyex-
pedovat do bezpeéi (Ceskou republiku mezi
bezpec¢né staty pro uprchliky bohuzel nepo-
¢itam), tyto obavy postupné mizely a zaro-
veil rostla radost z komunity, které se kolem
pomoci bézenciim vytvoftila a stéle vytvari.
Jde o volné spolecenstvi lidi, ktefi - at uz jsou
jejich nazory jakékoli - véri, Ze budou-li dbat
o vlastni lidskost, budou Zit v lidském svété.

Mam réda atmosféru, kdyzZ se lidé pusti do
spole¢ného projektu prosté proto, Ze mu
véri. Je to néco, co lidi spojuje i nad ramec
osobnich shod a neshod, co obraci pozor-
nost k né¢emu spole¢nému a tim umoznu-
je obracet se k reSeni problém?u primo, aniz
bychom pohtbivali samotny cel naseho
konani pod absurdni houstinou rtiznych ved-
lejsich potteb a osobnich strategii. Houstinou,
na niz narazime ve sféfe ekonomické i social-
ni, ve Skolstvi i ve zdravotnictvi, ve vztazich
mezi narody i s nejblizsimi. U¢elem nejsme
jenom my, ale my ve svété, v némz se ndm
bude dobre Zit.

Pri setkani s témi, ktefi nechali vSechno za
sebou a vydali se na cestu, na niZ se nemo-
hou spolehnout uz na nic jiného nez na lasku
boZi a soucit okolniho svéta, mé vzdy znovu
skoro zaskodi dojeti nad tim, Ze to snad pre-
ce jenom néjak jde. Ze i pres véechnu nena-
vist svéta, ktera v poslednich deseti letech
vyznamné vzrostla, se jesté najdou lidé, kte-
i jdou a pomohou, protoze zkratka nemo-
hou jinak. Nakonec moZna trochu paradoxné
na hlavnim nadraZzi prozivam i hezké chvile
a radost z lidského spolecenstvi a odchazim
odtud s pocitem, Ze svét je zaloZen nejen na
strachu, ale i na nadéji.

Autorka je prekladatelka a basnirka.
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Umélecka skupina Ztohoven, které

se jiz v minulosti prezentovala
guerillovymi akcemi ve vefejném
prostoru, o sobé opét dala védét
kontroverznim &nem, kdyZ 19. z

jeji Elenové prevleceni za kominiky
vylezli po leseni na stfechu Nového
kralovského palace Prazského hradu,
sejmuli prezidentskou standartu

a misto ni vyvésili ob¥i Cervené
trenyrky. Svdj €in na vlastni webové
strance vysvétlili jako diverzni akci
namifenou proti prezidentovi Milosi
Zemanovi, ktery ,se nestydi viibec za
nic”. P¥idali i doprovodnou rymovatku,
z niz se dozvidame, Ze ,rudé jak ¢inska
vlajka snad trapnosti a taky vzteky vlaji
dnes nad Prahou prezidentské trenky”.
Policie trojici muz( zadrZela a obvinila
z kradeZe a vytrZnictvi, za néz jim hrozi
az dva roky vézent.

Kryms3ti Tatafi od 20. za¥i blokuji
nakladni dopravu z Ukrajiny na Krym.
SnaZi se tak upozornit na utlacovani
tatarské men3iny na anektovaném
poloostrové. V blokadé jim pomahaji
pfislusnici nékolika ukrajinskych
organizaci, v€etné neonacistického
Pravého sektoru. Podle viidce Tatar(
nemuZe byt cilem protestu nic mensiho
nez ,osvobozeni viech ukrajinskych
ob&and, ktefi Ziji na okupovaném
Gzemi". Faktem oviem z(istava, 7e
vétsina zboZi proudi na Krym p¥imo

z Ruska, takZe uzaviené hranice

s Ukrajinou nemohou zésobovéni
poloostrova vyrazné&ji ohrozit.

Palestinec Muhammad Allaan, ktery
drzel v izraelské vazbé dva mésice
hladovku, byl v srpnu Gfady propustén
kvali vaznému ohroZeni zdravi. Allaan
nepfijimal potravu na protest proti
institutu administrativni vazby,

ktery dovoluje lzraeli zadrZovat bez
pfimého obvinéni osoby, jeZ povaZuje
za nebezpeZné. Sporné pravni

Gprava je pFitom kritizovana fadou
lidskopravnich organizaci. Dne 16. zafi
byl Allaan vzat opét do administrativni
vazby, nebot se podle izraelské

policie jeho zdravotni stav zlepsil.

Lze otekavat, ze véznény Palestinec
hladovku obnovi.

Kolem t¥i set mexickych studentt

se chystalo 22. zafi uctit pamatku

43 svych kolegd, ktefi pfed rokem
zmizeli v mexickém statu Guerrero.
Kdyz se vydali nékolika autobusy na
misto demonstrace, aby upozornili, Ze
pfipad nebyl dodnes zcela uspokojivé
uzavien, policie jim zahradila cestu

a doslo k potyckam, pfi nichZ bylo
zranéno patnéct protestujicich. Soud
pfitom jiz pfed nékolika mésici do3el
k Sokujicimu zjisténi, Ze nepohodlné
studenty 26. zaFi 2014 nejprve unesla
policie a posléze je pfedala mistni
zlo&inecké organizaci. Clenové gangu
priznali, Ze studenty zavrazdili a jejich
téla spalili.
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Petra Soukupova
Pod snéhem
Host 2015, 367 s.

Mrazivé sobota, rodinné oslava a tfi sestry. Uzkosti,
touhy a frustrace, které si s sebou Zeny (a jejich
potomci) nesou, se vyjevujf ve vzpominkowych
pasazich, vnitfnich monolozich skrze polopFimou
fet, ale pfedevsim v dialozich. Zde je autorka
nejsiln&jsi, rozhovory maji spad a jazyk dospélych
i déti je naprosto pfirozeny. Stiedobodem piibéhu
jsou vztahy. V3echny sestry maji v textu jednu ¢
dvé kapitoly vypravéné ich-formou, v nichZ jsou
zachyceny nahodilé, ale podstatné okamziky jejich
détstvi. Z pribéhu o stolovéni se jiz na zatatku
zreteln& ukazuije, co je pro kterou charakteristické,
a tfi variace s motivem otcovy pracovny nastifiujf,
jak moc je pro né dileZity otec. Stejné tak rozebira
— v pasazich odlisenych kurzivou — svij vztah k hlavé
rodiny i matka; jeji popis vzajemnych neshod
a manzelova odchodu, ktery pfed divkami taji, je
vécny a nic si nenalhava. Matka se na rozdil od dcer
dokazala vymanit ze souZiti, jeZ ji omezovalo, a jako
kotky, které k ni lnou, si Zije a premy3li po svém. Jde
o velmi Zenskou knihu, muZskym hrdinGm nenf dén
tyZ prostor k vyjadfent, spise se mluvi o nich, nez ze
by se mohli projevit jinak nez v par vétach dialogu.
PotiZ je vsak v tom, Ze ani Blanka, Olina a Kristyna
nemaji moznost se piili3 rozvinout. Jejich charaktery
— dokonalé a trochu zoufaléd matka, ambiciézni
pravnitka a svobodna matka, milenka Zenatého muze
— jsou znaZné ploché a ni¢im nepfekvapi. Takovou
nepropracovanost by snad unesla povidka, od romanu
ale ¢lovék gekd trochu vic.
Anna Stejskalova

Green Scum
Nuselskej punk
Paseka, 2015, 208 s.

Jak se Zije v Nuslich? Podle autora pficiho pod
pseudonymem Green Scum to nenf Zadna pohadka,
jak se dozvime v jeho nové knize Nuselskej punk. Jde
o0 soubor povidek, které spojuje postava vypravéce
DZuda. Ten se zprvu jevi jako pozorovatel a kronikaf
nuselské ¢tvrti. Postavy z povidek mnohdy az
pripominaji Nerudovy malostranské figurky, jen
v trochu tragictéjsich, bezvychodnéjsich situacich.
V priibéhu Cetby si vsak uvédomime, Ze i vypravéciv
osobni pFibéh se vyviji, jen mnohem pomaleji nez
osudy druhych. Dvaaosmdesat kratkych povidek
Casto zatind v hospodé, v niz Dzudo rad denné popiji.
Vétsinou jde o dvé varianty vypravéni — bud vzpoming
na néjakou udalost & Zivot nékterého z nuselskych
obyvatel, anebo komentuje d&j odehrévajici se
v realném Case. PFib&hy jsou plné lidi, kterym bylo
v Zivoté ukfivdéno, ale i lidi zékefnych a tupych,
s nimiZ boj nelze vyhrat. | pfes nestastné konce postav
snaZicich se probojovat Zivotem, ma kazdéa povidka
humornou rovinu. Usmév viak nenf zcela namisté
— skryva se za nim trpkost a krutd absurdita situaci,
jimz je ¢lovék vystaven. Green Scum pise pfimotare,
bez prikras a jeho strohy styl napoméha rychlému
spadu déje. Celé prostiedi dokresluje jazyk ulice, plny
vulgarisma. Udernym (a postupem €asu i Gimornym)
prvkem knihy, je zakonZeni kaZdé kapitoly slovy, ktera
jsou mottem celého dila. Budu se jimi inspirovat
— tak tedy: ,Srat na to."
Veronika Saumanové

i lakasa Illl=

John Bok, Jan Novak
Zivot mimo kategorie
Paseka, Argo 2015, 396 s.

Nejde pofad ¢ist jenom pohadky a povidky, je tfeba
sahnout obZas po dokumentu. Ostfileny literarni
torero Jan Novak zpovida justi¢niho matadora Johna
Boka. Bok predvadi Zivota béh od historie svych
roditt po dne3ek v rozmezi téméf sedmdesati let.

V odezvu na totalitni Salbu zlistava enfant terrible.
Od biografisty Novéka se lze nadit podstatnych
otézek, jako beletrista sméFuje vZdy k podstaté véci.
Vybira témata, ve kterych mu Bok kontruje jadrnou
inspirativni mluvou a barvitymi historkami, vpravdé
hrabalovskymi. Vyrazna zasadova stanoviska jsou
potieba. Bok jako transnacionalni radikal uvazuje

o spravedlnosti a jedna, namisto Gvah o postojich
pravé Ci levé strany politického a stranického spektra
sméfuje k meritu problému. Oslovi toho, kdo chce
naslouchat, nejde o zadné prekfikovani na diskotéce.
MdzZete s nim nesouhlasit, ale bavi se s vami

a zkouma vase nazory, koriguje je — i osobné je John
Bok takovy, nejenom pro knizni interview. Novéakova
kniha kon&i tam, kde John Bok pokraguje — v oblasti
politické prace v ramci Spolku Salamoun (to jesté

v poctivych krajich existuje, podivte se!) ve prospéch
lidi v konfliktu se soudni moci, za nezavislou justici
a humanizadi vézefistvi. Pro krasocitné jemnoduchy:
predstavte si to jako okra3lovaci spolek stavu
demokracie ve vécech lidskych.

Vit Kremli¢ka

Jitka Paitlova (ed.)
Po cestach kritického mysleni
Karolinum 2015, 176 s.

Utly sbornik filosofickych esejti, ktery editorsky
zastitila Jitka Paitlova, je vénovan mysleni
vyznaéného a v mnoha smérech nonkonformniho
religionisty a filosofa Otakara Antoné Fundy. Nékteré
pFispévky se piimo tykaji otazek, jimiz se sam zabyval,
predevsim souvislosti mezi virou a racionalitou,
gnozeologickych moZnosti ¢lovéka a hledéani protivahy
k postmodernismu v kritickém racionalismu. Jiné
texty se zabyvaji obecn&jsimi tématy, jako jsou
politika vzdélanosti nebo ekologicka krize. Autory
pFispévkd jsou zatasté Fundovi byvali spolupracovnici,
kup¥ikladu Nad&zda Pelcova, Petr Cornej nebo
Michael Hauser, ktery je i autorem doslovu. V Gvodni
stati vysvétluje sém Funda vyvoj svého pfistupu od
protestantské teologie ptes kritickou religionistiku

az ke kritickému racionalismu. PfestoZe se mnohdy
jednotliva témata prekryvaji, cely sbornik pasobi
spise torzovité. Ve dvou rozsahlejsich esejich vénuje
Josef Spéir mnoho prostoru obhajobé popperovského
kritického racionalismu proti postmodernim
pochybnostem, a vlastni Funddv pfinos tudiz

z0stava spide v pozadi. Stejné tak byla v podstaté
prehlédnuta Fundova nékdejsi pozice progresivniho
protestantského teologa, z niZ presel k sekularnimu
ateistickému humanismu. Jeho dilo tedy stéle ¢eka

na své obsahlej3i a propracovanéjsi zhodnocen.
Vojtéch Curda

David
Rezie Jan Tesitel, CR, 2015, 80 min.
Premiéra v CR 1. 10. 2015

Do Ceskych kin se postupné dostavaji ambici6zni
Ceské filmy zatinajicich tvarcd, které se poprvé
predstavily na karlovarském filmovém festivalu. Po
Schmitkem a Nenasytné Tiffany se v distribuci objevil
i David Jana Té3itele. Snimek o mentélné postizeném
mladikovi, ktery utece rodi¢im a blouma prazskymi
ulicemi, je na ¢eské poméry neobytejné formélné
sebejisty. Snad je3té plsobivéjsi nez funkéni prace

s kamerou a stfihem je vyrazna zvukova stopa, ktera
umociiuje nervni naladu celého snimku rdznymi
rytmickymi ruchy. O to problemati¢téji ale vystupuje
zpisob, jakym film zachézi se svym tématem. Cilem
velmi pravdépodobné bylo predvést nesentimentélni
pohled na mentéaln& postizené, coz se ale dafi jen
naptl. Protagonista je koncipovan vyrazné realisticky,
a nikoli, jak byvé u postav s psychickou chorobou
z2vykem, jako roztomilé ,velké dft&" & osviceny jedinec
nezatiZeny kulturnimi stereotypy. Zarovefi se ale
TesitelGv snimek nedokazal vyhnout pojeti hrdiny jako
trpfci ,&isté duge”, jez spontanné budi soucit. A pravé
tenhle citové ponékud vydéra¢sky pocit litosti nad
bezradnym chudéatkem ztracenym ve velkém zlém
svété je bohuZel to hlavnf, co film evokuje. Nékteré
peripetie Davidovy cesty, jako napfiklad vecete

v jidelng, jsou aZ nesmyslné prehnané, aby mély co
nejdrtivéjsi emocni dopad. Film se tak nebezpetné
blizf kategorii ,socialntho porna”, aZ na to, 7e misto
exploatace materialnf bidy vytéZuje psychicky
postiZené jedince.

Antonin TesaF

| m
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Cena EXIT 2015 )
Galerie Emila Filly, Usti nad Labem,
9.9.-14.10. 2015

Mohla by se formalni vyspélost stat Eerstvym trendem
v projektech mladych vizualnich umélci? Dojem

z vystavy deseti finalistd soutéze Ceny EXIT 2015,
urtené pro studenty Ceskych a slovenskych vysokych
uméleckych skol a vyhlaSované Fakultou uméni

a designu UJEP v Usti nad Labem, by takovému
zavéru jednoznatné nasvédZoval. Studentské

stigma nizkonakladovych projektd a jista formalni
nedokonalost s tim spojena charakterizovala je3té
minuly roénik Ceny v roce 2013. Letos se stal

opak. V&tsina pracf je pfekvapenim; jejich prvni
vizudlni vyznéni by mohlo v paméti vyvolat jména
etablovanych autord z Ceské i slovenské scény.

Mladi umélci maji obvykle problém s chaoticky
ztvarnénym obsahem a leto3ni ro¢nik nenf vyjimkou,

jen je nyni v3e ponékud maskovéano esteti¢t&jsimi

prezentované v tisténém privodci, zahrnuji hodnotné
podnéty a myslenky, vysledek zlistéva tastetné
nesrozumitelny. Odkud ale studenti €erpaji inspiraci
pro sva dila, vyznatujici se brilantni vizualitou, ale
nedotazenym obsahovym vyznénim? Odpovéd je
nasnadé — na vystavach soutasného uméni, které
miZeme b&zné navstivit u nés i v zahranidi. Na druhé
strané v3ak kvalita vystavenych uméleckych projektt
dalece pfesahuje pramér klauzurnich praci z €eskych
a slovenskych vysokych skol. Na zavér by se hodil

tip na vitéze, ktery bude vyhlasen 29. zafi: mohla by
se jim dle mého soudu stat Pavla Dundélkova nebo
Romana Horakova.

Martina Raclavska

Divadlo 100 opic

Brusel se potopil

Studio Pamét, psano z predstaveni 23. 9. 2015
v ramci festivalu ... pFisti vlna / next wave...

Jak uz z nazvu loutkové inscenace Brusel se potopil
vyplyva, autor konceptu, rezisér i loutkoherec
v jedné osobé& Dominik Tesaf ji cili na dospélé divéky.
V roce 2038 se Evropa potépi v disledku globalni
zmény klimatu a do Ceska se tak vali miliony
Lenvironmentalnich” uprchliké. Vzhledem k aktualni
politické situaci je potateni setting velmi slibny.
Bohuzel jen ten. Jakmile je meotarem promitnuta
mapa Evropy umazana na minimum, ,Brusel se
odstéhoval do Vidné", jsme svédky jen série vice &
méné humornych narézek, které nikomu neubliz.
Anarchistické organizace, ktera vyhodi do vzduchu
ministerstvo prace, ma britky nazev Fronta senioratni
spasy, kapitanka mistni policie je Sedivé babictka s holi
(populace nam totiz zestarla) a opozi¢ni strana se
vymluvné jmenuje To nenf nase véc!. Pak uz zbyvé
primichat jen cinklou statni zakazku, trochu romstiny
— Romové prakticky tvofi ¢eskou armédu, protoze
jen oni maji posledni roky d&ti — a obranu hranic
slepymi naboji. Co jesté nesmi chybét? Komunisti.
Sed si v klidném a pohodovém lochu, a dokonce
za to inkasuji penize. Slova nastésti misty prebije
Ziva mikrokapela, kterd kromé tu méng, tu vice
japnych pisnitek obstaréva i ruchatinu. Ceska kultura
potfebuje bfitkou politickou satiru jako sal. U takové
by se ale nestalo, Ze by se divaci nejvic sméli tomu,
jak doprovodna kapela pfedvadi zvuky zvitatek. Kdyz
se provali, Ze za v3echno zas mUZe Rusak podporeny
Ceskym Svejkovanim, davno zarezavam.
Martin Zaji¢ek

Master's Hammer
Kult mladi / Kult mrazu
EP, Jihosound records 2015

Sledovat nové potiny Frantiska Storma je v posledni
dobé nejen zébavné, ale i slastné — tedy aspofi pro
pFiznivce jeho svérazného spojent black metalu,
apokalyptickych vizi a misantropickych wylevd, které
skiehota archaizujicim jazykem a zérovefi poleptéva
notnou porci Zanrové ironie. Na novém singlu najdeme
propriety, kvili kterym mame Stormovu poetiku tak
radi: spiritistické seance, chapadla pradavnych priser

&i bliZici se konec lidstva. O dvou kultickych skladbéch
se na strankach kapely pise: ,Kult mladi popisuje

vizi oZivlych zkamenélin a Kult mrazu je inspirovan
tajemnymi obrazci na zamrzlém rybnice.” Prvni, pomalu
se valici skladba obZalovava Boha kviili ,vzkiiseni
jednoho dvounohého monstra” a dozaduie se oZiveni

i pro ostatnf ,vyhynulé species”. Vize nagtésti kon¢i
dobfe a ,predchtidci prvotnich troglodyti/ prichézeji
drzavy své obsadit/ vrcholy nebetycnych 3titti/ té7 niziny
znovu si podrobit”. Kult mrazu, protkany ilustrativnimi
ledovymi zvuky Necrocockovych syntezatord, nas
prenési do krajiny rybnikd, v niz vladne ,psychoteror
mrazu". Na pomoc je vyvoldn duch Hanse Hérbigera
(mimo jiné inspiratora mytologie Treti fie), ktery

v souladu se svymi teoriemi zjevuje, Ze se blizi ,orbit4lni
disfunkce:/ draha Zemé jest vychylena/ a vzdaluie se od
Slunce”. Idealn{ pfiprava na bliici se zimu. Po nepilis
povedené spolupréci se Samirem Hauserem a Reznikem
v projektu Mortal Cabinet se jedna o nadé&jeplny piislib
dalsi fadové desky Master's Hammer, ktera nepfijde

s ni¢im novym ani prevratnym, coZ je ale to nejlepst, co
se u této kapely mlZe stat.

Karel Kouba
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umi myslet na nékolik

jednou vsSem vytfe zrak
pane Jozko. Djé,

HOVORY Z REZIDENCE
SCHLECHTFREUND

TEOIELET B

PAC von ten Garri Kasparov

tahd dopfedu, a proto jim

r
Garri je P

chytrej floutek, ale hlavné
dobrej kamerad, Saajse!

nasledovat.

Ano, a predevsim
vynikajici
Sachista, ZzZe..?

Heledse, taky sem se
v Zivoté nahral péar
zdpasi. A tak vidim
jasn&, co ted bude

1119 .
i Jé! Zuva,
!

|| f

tak
schvalné! Kam
potdhnu péscem?

TEOIELET B

Ty potédhnes$ pésSky, ty
pacholku! Ven z myho
kvartyru, pac ste drzej jak
vopice! Budete poucovat [
staryho moudryho penzistu,

Zze Kasparov je Sachista?

VHEL M
Myslis, ze
to nevim?!
7e sem uz
aplnej
idiot?
Vokamzité
ven! Sach!
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Kulturni ¢trnactidenik A

- skute¢ny kulturni kapitz
Objednejte si ro¢ni predplatné a t
pravidelny prisun Advojky do vasf
schranky ¢i ¢tecky. K predplatné
a Mecenas vénujeme navic kultun
O rocni predplatné (26-¢isel) si na
na adresu distribuce@advoika.cz.
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Ke studems

S T

IU‘“'L' =

gLatngmu vyzadujeme

eskalator

[ pres priznivé hospodarské vysledky to jde
v poslednich tydnech se stfedoevropskym
prumyslem z kopce. Ten mistni musi Celit bez-
precedentni viné katastrof, jez zasadhla symbo-
ly Ceskych zlatych rucicek, jakymi jsou che-
micka Unipetrolu, fabrika na sttelny prach ¢i
cukrovar a lihovar na Mladoboleslavsku. Dob-
fe na tom nejsou ani sousedé v Némecku, kde
pro zménu viti vzduch aféra Dieselgate. Série
haviérii ukazuje, Ze s bezpec¢nosti to v Cesku
asi nebude nijak slavné a svindlovani Volks-
wagenu se mohlo velice konkrétné podepsat
na zdravotnim stavu desetitisicti lidi. Zijeme
ale v dobg, kdy se pozornost vénuje imaginar-
nim hrozbam, zatimco o problémech suzuji-
cich nasi spole¢nost se peclivé mluvi v eufe-
mismech, takze média, vétSina spole¢nosti
i vldda zatim panikari z uprchlik(. A mnozi
uz vidi obavané barbary v kdejakém komini-
kovi. Externi pomoci neni zapotiebi: na zni-
¢eni vlastnich zivotl si bohaté vystac¢ime sami.
J. Horiiacek

Na konci 1éta se opét ozval muz, jehoZ vyznam
pro utvareni souc¢asného ceského statu je sta-
le nedocenén. A lituje toho jisté predevsim
on sam. Podilel se naptiklad na ocisténi nase-
ho statu od neptijemnych cizokrajnych jevi,
vzdyt sdilet republiku s nékym, kdo ma vys-
81 horu, nez je Snézka, je nemyslitelné. Na-
ucil nas pretvérce, kdyZ na odiv ukazoval svou

panelakovou skromnost, ale vyuzival veskery
komfort svych funkci. Naucil nas, Ze schema-
tismus boli min neZ kritické mysleni. Od téch
dob jsou lyZe pravicové a voda v petce levico-
vé a nikdo se nepta pro¢. A protoze Cesi maji
radi pohadky, stal se Zivoucim Broukem Pyt-
likem, ktery pracuje, kdyZ vSichni spi, a v§ech-
no vi. Ostatné jeho souznéni s pohadkovou
1181 se potvrdilo i v nedavné petici-nepetici,
nebot vétsina jejich signatara se rekrutovala
z Yad pohadkovych bytosti. Predev§im nam
vsak ukazal, Ze to, Ze se o nikoho nezajima-
me a nikomu nic nedluzime, i kdyby nés sto-
krat obdaroval, je divodem k hrdosti, kterou
je nutné péstovat. Vaclav Klaus se zkratka
zaslouzil o Cesky stat jako méalokdo.

T. Cada

Letni vedra netripila pouze vodohospoda-
fe nebo houbare, projevila se téZ necekany-
mi spory mezi horkokrevnymi interprety
na scéné tuzemské pop music. Zakladateli
a frontmanovi skupiny Hudba Praha Micha-
lu Ambrozovi se v 1été vzbourili spoluhraci
a zalozili vzdorprojekt nazvany Hudba Praha
band. Zasadnim divodem byl fakt, Ze Amb-
roZ nechtél ze zdravotnich davod prilis ¢asto
vystupovat. Krize p¥isla i na ostravskou heavy-
metalovou formaci Citron. Po personalnim
zemétteseni se vSak na post zpévaka po letech
prekvapivé vraci nezapomenutelny Lada K¥i-
Zek, a to je rozhodné dobra zprava. Zakladate-
1é poprockovych Support Lesbiens se zase na
pocétku srpna preli pred soudem o vlastnic-
tvi ochranné znadmky na jméno kapely. Zaloba

byvalého zpévaka Krystofa Michala vak u sou-
du neprosla, a tak nadzev Support Lesbiens
miuiZe nadale vyuZivat jeho sok Hynek Toman.
Tradi¢ni Ceské kyselosti se nevyhnuly ani obs-

kurni kvazihudebni triclenné formaci Maxim

Turbulenc. Kyklop mél totiz jesté vedlejsi pro-
jekty, a proto byl z kapely zbyvajicimi dvéma
lenochy po zasluze vyhozen. Jezdil na turné
s Kabaty a se svym vedlej$im projektem vystu-
poval v materskych skolkach. Kyklop se vSak
v médiich brénil: ,S Maxiky jsme vystupova-
li jen o vikendech, ja se nabizel ptes tyden.”
Léto zkratka zatocilo s kapelami tuzemské
pop music jako liska se slepicemi v kurniku.
Kpt. Exner

Maxima in vino veritas by ¢lovéka nad tticet
neméla prekvapovat. Situace: mate plnovous,
dlouhé vlasy a sklony k ironii. Je slunny pod-
zimni podvecer, jdete domu z préce a cestou
se stavite pro vino. HoleSovicky vinar kousek
od stanice metra Vltavska, neutralni muzicek
bezelstného vyzoru, neslibuje Zddna dobro-
druzstvi. Chcete si nechat stocit litr bulhar-
ského rtzaku, na coz doty¢ny s nevinnym
usmeévem opaci: ,To ale vy doma normalné
nemuzZete, Ze jo?“ - ,Jak to myslite?“ odpovi-
te bezelstné. ,No jako Ze to islam zakazuje...”
Aha. Najednou mu ov3em dojde, Ze v téhle
¢trti se to podobnymi individui hemZi: ,A ty
vlasy - ty my jsme nosili proti komunistiim,
chépete? Ale proc to jako délate vy? Vecer tady
vedle v galerii bude vernisaz, bude tam aspon
Ctyticet takovejch! Jeden jako druhej. Zrovna
dneska jsem vidél na internetu takovy video

a ja vam tikam, voni se bliZej a vypadaji jako
vy a vy... vy je tim jenom podporujete!“ Neni
uZ tfeba v souc¢asné madarské nebo putinské
legislative néco jako zdkon proti vlasatym? Jak
se po hlasovani o uprchlickych kvétach ukazu-
je, zemé Visegradu jsou jednou zase politicky
soudrznym vychodnim blokem. Zdejsi slusny
obcan se diva na videa a zatracené dobre vi.
0. Buddeus

Ja vidim Cesko-Slovensko-Madarsko jako most.
Rikejme mu tfeba V3; dobie zvolena zkrat-
ka odstini nepatfi¢né konotace. Ano, jakysi
most mezi Vychodem a Zapadem, mezi Cinou
a Némeckem. Cina se u nas miize ucit demo-
kracii, protoZe tu oni nikdy nepoznali. Mdme
s ni my ve stfedni Evropé bohaté a rozli¢né
zkuSenosti. Kone¢né budeme moci svétu uka-
zat, co svede maly, ale pracovity narod, kdyz
chce. Tedy kdyZ nekeca a maka a nikdo mu
nehazi klacky pod nohy, zejména byrokrati
z Bruselu. A evropsky Zapad, tedy Némecko
a jeho ekonomické satelity, se na naSem pri-
padu mohou presvédcit, Ze vlada pevné ruky
a svobodny trh mtZou byt pod jednou stre-
chou. Tou stfechou minim samoziejmé demo-
kracii a krasné myslenky o lidskych pravech.
Kampak na nas Némec s ordoliberalismem.
Kampak na nés Poldk s americkymi raketami.
Dost bylo ¢lenstvi ve zlo¢innych organizacich
v zoldu cizich mocnosti — udélame si vlastni.
Ziletkového dratu uméji naSe rucicky vyrobit
dost; nejen soukromnikiim na zahrady, ale
i pro erar. Ten jsme zanedbavali uz prilis dlouho.
R. Rops-Tama
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