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Maly, ale nas kolonialismus

MILENA BARTLOVA

V Ceské republice Zije skoro ¢tvrtmiliono-
va narodni mensina, dvé ttetiny jejich pti-
slusnikd jsou ceskymi obcany. Nejsou to
Z&dn{ gastarbeiteri ani obchodniéci z vece-
rek, kterym povysené tykame. Prislusnici
této minority se pohybuji v nejvyssi poli-
tice a jejich bohaté firmy ovladaji nema-
lou ¢ast ¢eského hospodarstvi. Presto se
vétSinou nenaucdili Cesky a ceStinu nepo-
trebuji ani k bezplatnému studiu na vyso-
ké skole. Aha, tak to je fe¢ o Slovacich! To
ale vlastné ani mensina neni. Ano, jsou to
obcané samostatného statu. Ale ve skutec-
nosti jsou prece jen tak néjak skoro ,nasi“.
Anebo ne?

Trh - v tomto ptipadé knizni a medial-
ni - ale tvrdi opak. Slovenské texty se daji
v Cesku prodat pouze v prekladu a nenf
0 né o moc vetsi zdjem nez o soucasnou
literaturu dejme tomu z Rumunska. Jedi-
nd prodejna slovenskych knih v Praze pred
par lety tiSe zanikla. Slovenské filmy se do
bézné distribuce dostanou jen vyjimecné,
a kdyz, tak jsou dabované. Stru¢né tece-
no, Cesi slovensky ne¢tou a mladsi genera-
ce, kterou uz minuly vecernicky Ceskoslo-
venské televize, slovenstiné ¢asto ani moc
nerozumi. Vzdyt ani my starsi, ktef{ jsme
polovinu Zivota prozili v Ceskoslovensku,
slovensky neumime - rozumime mluvené
reci, ale Cist ve slovenstiné je pro nas vétsi-
nou obtizné a mluvit ¢i dokonce psat jsme
neuméli nikdy.

Jak to, Ze tedy povazujeme Slovaky za
,Svoje“, a ne za cizi? Odpovéd se nabizi,
jen ji drtiva vétsina Cechtl nechce slyset.
Na&s vztah ke Slovakiim se podoba vztahu
Francouzu k Alzifantim a od vztahu Britli
k Inddm se lisi predevsim tim, Ze Slovaka
nelze poznat podle barvy kiZe. Jisté, je to
pouhd podobnost, ale zdkladni rys kolonia-
lismu tu je: minulost ekonomicky a politic-
ky ovladané zemé, jiz kolonialista prinasi
LVyssi kulturu®. Konstrukt jediného Cesko-
slovenského néaroda byl nezbytnou pod-
minkou vzniku republiky v roce 1918 a je

ztejmé pravda, Ze jinak by Slovaci podlehli
pomadarsténi. Ale i kdyz to byl dobtfe miné-
ny projekt, nebyl na Slovensku nikdy vétsi-
noveé prijat a jiz za prvni republiky zastupo-
valy odpor vici ¢eské nadrazenosti tamni
politické strany. Nerozuméli jsme a stale
nedokdzeme porozumét tomu, Ze Gustav
Husak jako jediny slovensky prezident Ces-
koslovenska mtiZe mit v historické paméti
mnohem komplexnéjsi roli, neZ jakou mu
automaticky prisuzujeme. Dodnes je tu hlu-
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boké nabozenské rozdéleni: zatimco u nas
se ke v§em cirkvim a ndboZenskym spolec-
nostem dohromady ptihlasilo 14 procent
obyvatel, na Slovensku patti 87 procent
populace ke krestanskym cirkvim, z toho
70 procent k fimskym katolikiim.
Slovenskou statni samostatnost zaridili
poprvé fasisté za pomoci Hitlera a podruhé
nacionalisté s protidemokratickymi zamé-
ry. Boj proti ztotoziovani slovenské iden-
tity s odporem proti modernité musi vést
Slovaci sami. To ale nic neméni na tom, Ze
stejn€ nezbytna je nase vlastni sebereflexe.

Rozdéleni Ceskoslovenska totiZ pro ¢eské
obecné minéni neni ve zpétném pohledu
rozpadem a krachem statu, nybrz jedno-
strannym odtrZenim Slovaki: ,KdyzZ chtéli,
tak at si jdou.“ Dodnes nechceme pripustit,
Ze divodem ,sametového rozvodu” nebyl
pouze slovensky nacionalismus, ale Ze jej
zivila také mocensko-ekonomicka manipu-
lace ¢eskych apostolli neoliberalismu v Cele
s Vaclavem Klausem.

Cesi povazovali a povazuji Ceskosloven-
sko za svij vlastni narodni stét, jak to
kazdy rok znovu dosvédcuje a potvrzuje
konstrukce statniho svatku 28. fijna, vycha-
zejici z bezstarostného pojeti kontinuity.
Jak ukazuje expozice Narodniho muzea
v Pamatniku na Vitkové, Slovensko potre-
bujeme v dominantnim ptibéhu nasich
déjin 20. stoleti pouze jedinkrat: ve vol-
bach v roce 1946 totiz jen tam nezvitézi-
li komunisté. Nikdo se na to Cechi radé-
ji neptd, ale z vlastni zkuSenosti si myslim,
Ze jsou v naprosté vétSiné presvédce-
ni o odvozenosti slovenské kultury od té
Ceské. Vlastni komplex kulturni ménécen-
nosti promitaji do uptimného presvédcéeni
o provincialismu slovenské kultury. Prislo-
vecné ,slovenské Tahiti“ dodnes zastupu-
je v imagindrnu ceské spole¢nosti nezka-
Zenou prirodu, lidovou autenticitu a sexy
pritazlivost. Utvrzujeme se tak v predsta-
vé o vlastni technické, obchodni, pramys-
lové a kulturni nadfazenosti.

Podkarpatskou Rus, svoji nejvychodnéjsi
kolonii, jsme ztratili uz tak davno, Ze jsme
snadno zapomnéli na politicky krach poku-
su o jeji obsazeni. Ziistala jen Cistym exo-
ticnem zachycenym v préze Ivana Olbrach-
ta, dodnes zivé diky aktualizaci muzikalem
o Nikolu Suhajovi. Slovensko mame vice
pod kizi, a mame s nim proto vétsi pro-
blém - ten ale Gspésné potlacujeme namis-
to toho, abychom se z vlastni minulos-
ti ucili, jak Zit a jak nezit v jednom staté
s jinymi narody. A to zrovna ted zatrace-
né potrebujeme.

Autorka je profesorka d&jin uméni na UMPRUM.

Sylvie Vopaskova

ON\KVEFINABSIVT

Vodu v chladaku jsem vymeénila

a vSechny hrnkovky zalila.

Myslela jsem, Ze kdyZ bude dneska kSeft,
tak rano zajedu pro néjaké zbozi,

ale byla to hriiza, tak bude asi lepsi,
kdyz se to doprodd. No kdyby ndhodou
byl velkej kseft, tak vole;j.

Pani tady ma zamluvenou
begonii do pondéli, chtéla

ji rovnou, ale pak zjistila,

Ze ma malo penéz. Tak

ona si pro ni prijde. Tak zatim.

Bdsern vybral Petr Borkovec

editorial

Slovenska literatura je i po

vy v

témér ctvrtstoleti od rozdéleni
Ceskoslovenska s tou Eeskou stale
spjata dost tésné. BohuZel ale
jednostranné. Cedi témé&F slovensky

nectou, slovenstiné pomalu pfFestavaji
rozumét a o to, co se déje na

vychod od nasich hranic, se zajimaji

minimalné. Oviem ve slovenskych
knihkupectvich tvofi vyznamnou

€ast nabidky tituly vydané ¢eskymi

nakladatelstvimi. Jak ve svém
komentafi konstatuje Milena Bartlova,

jedna se vlastné o takovy maly Cesky

kolonialismus. V posledni letosni

Advojce, ktera vyjimeén& vychazi jako

dvojéislo, se zaméfujeme na jeden
z vysekti opomijené slovenské kultury

— na prézu. Z tematickych texti se

dozvidame, Ze slovenska préza trpi
podobnymi neduhy jako ta ceska: tézi
z dédictvi devadesatych let, jeji texty

ve spoleénosti téméF nerezonuji, ¢te

se malo a slouZi spise jako neskodné
hobby. ,Situacia v siéasnej slovenskej
literatire priamo vyplyva z jej situacie

v sti¢asnej slovenskej spolo¢nosti. A ta
je okrajova, nevyznamna & dokonca

az bezvjznamna,” konstatuje literarni

védec Peter Darovec. Tento nelichotivy

a trochu masochisticky nézor snad

vyvazi €etba pravidelné literarni

pfilohy, v niZ tentokrat davame
prostor slovenskym prozaikiim:
Ballovi, Vaclavu Kostelanskému,
Ondreji Stefanikovi a Marku Vadasovi.
Na shledanou v roce 2016!

Karel Kouba
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Hrdinové pracujici tridy
Postpunkovi proletafi Sleaford Mods

Podobné jako prvni oi punkefi
nebo rappefi tvofi dnes britska
dvojice Sleaford Mods hudbu
pro ty, ktefi nevidi Zadnou
budoucnost. Na oba plivodné
subkulturni Zanry pfitom

duo svym zpisobem navazuje

— véetné dasledné proletaiského
stanoviska.

MILOS HROCH

Jen co vyjdete ze dveri, ponofite se do Sedi sid-
listé, ktera splyva v jedinou Smouhu. Za rohem
v prachodu vas z kocoviny probere $tiplavy
pach moci zazrané do zdi. Cestou na autobus
mijite hloucky lidi oble¢enych v Sustédkovych
soupravach. MoZna se bavi o v€erej$im fotbalu
a predavaji si sacky s bilym praskem. Ale to si
muzete zdalky jen domyslet. Zato zcela jisty je
pribéh stojici za zkazenym tsmévem, kterym
vas zdravi spratek s vyhublymi tvafemi na pro-
té&j8i sedacce v autobusu. Za dvermi kancelare
ve tfetim patfe na vés ¢eka obtloustly urednik,
a kdyZ se posadite, formalnim ténem se zepta:
,Co jste od nasi posledni schiizky udélal pro to,
abyste si naSel tvazek?“ Zatimco ml¢ite, nad-
Sené vam oznamuje, Ze pro vas nasel vhodnou
préci, a natahuje se, aby vam podal ruku - jes-
té mastnou od toho, jak obédval své obligat-
ni ,fish and chips®.
Tato - pro mnohé vSedni - realita je otisténa
v tvorbé nottinghamského dua Sleaford Mods,
vychazejiciho stejnou mérou z britského post-

il L

sprechgesangem a jenom obcas naznacuje
rapovou flow nebo zpév. PfestoZe v rozhovo-
rech zmiiuje jako velkou inspiraci prelomo-
vy debut Wu-Tang Clanu z roku 1993, sdm
sebe nepovazuje za rappera. O néco vice by se
nabizelo ptirovnani k basniku a performerovi
Johnu Cooperu Clarkovi, legendarni postavé
britského postpunku, kterd na prelomu sedm-
desatych a osmdesatych let vydala i hudebni
alba. Sdm Williamson by se ale patrné ohra-
dil, Ze se 0 ném neustale mluvi v souvislosti
s nékym, koho nikdy neposlouchal. A formu-
loval by to svym typickym zplisobem: ,Nasrat.”

Neustalé kleni se stalo témér znackou Slea-
ford Mods. V rozhovoru pro server The Quie-
tus Williamson vysvétluje, Ze texty vychazeji
z kazdodennich konverzaci, tieba v hospodé.
Pripousti, Ze jsou svym zplsobem brutalni,
také jsou ale tragikomické. Kulturni teoretik
Mark Fisher tvorbu Sleaford Mods definuje
jako ,exkrementalni romantismus”. V recenzi
predchoziho alba Divide and Exit (2014) pro

Basnici kapitalistického realismu. Foto sleafordmods.com

punku jako z tradice ostrovniho rapu. V poda-
ni zpévaka ¢i spie recitatora Jasona William-
sona se tematika nezaméstnanosti, podiadné
préace, vykotistovani a Zivota na spolecen-
ském dnu, spojend s invektivami vii¢i pop-
kulturnimu pramyslu, méni v ponurou poe-
zii kapitalistického realismu. Leto3ni album
Key Markets definitivné potvrdilo, Ze britska
hudebni scéna zplodila basnika, jakym byl ve
své dobé tfeba lan Dury nebo Patrik Fitzge-
rald (viz A2 ¢. 17/2012).

Exkrementéalni romantismus
Ctytiactyticetilety hudebnik Williamson vy-
stfidal fadu zaméstnani, mimo jiné v tovar-
né nebo call centru, ale dnes uz by mohl na
onu natazenou ruku urednika klidné pliv-
nout. Béhem posledniho roku se mu se spo-
luhra¢em Andrewem Fearnem podarilo ode-
hrat vyprodané turné, hostovat na posledni
desce Prodigy, vydat dalsi ocefiované album
a vystoupit v Glastonbury, kde se Sleaford
Mods stali hitem festivalu. V hitparadach se
tak dvojice zaradila po bok téch, do nichz se
ve svych textech strefuji - at uz je to Kate
Bush s predrazenymi listky nebo bubenik
Blur, stfidajici bubenickou stoli¢ku s ktes-
lem v parlamentu.

P¥i prvnim poslechu Sleaford Mods si maze-
me vzpomenout na Mikea Skinnera, zndmého
predevsim diky projektu The Streets. Podob-
né jako on také Williamson prednasi své texty

magazin Wire se Fisher zaméril na William-
sondv akcent. Oba pochazeji z regionu East
Midlands. Fisher vypravi o tom, jak si ho
jeden z vyucujicich vzal kdysi na studiich
stranou, aby mu sdélil, Ze na jeho vyjadtova-
ni a akcentu néco neni v poradku. Zatimco
stale zndméjsi teoretik se prizvuku béhem
nespocetnych ptrednasek zbavil, zpévak na
ném trva. V mluvé vyssich trid akcent splyva,
ale Williamson svou t¥{dni prislusnost nechce
popfit a hrdé se k ni hlasi.

Marx a punk

Pokud neni dostacujicim voditkem post-
punkova basa Andrewa Fearna nebo urcita
podobnost Williamsonova projevu s Clarko-
vou recitaci, nalezneme pojitko s érou, kdy
se Britanie otfesena punkem snazila vyrov-
nat s jeho odkazem, v pohledu na masovou
kulturu. Pro Williamsona je to - stejné jako
pro mnohé postpunkové hudebniky - tota-
lizujici masinérie. Kapely jako Gang of Four
dokonce citovaly neomarxistické myslitele,
jejichz slovnik si osvojil i Williamson. ,Pred-
stirds, Ze se zajimas o svou kulturu, zatim-
co na ni hned dvakrat seres. Jaka kultura?
Nasrat na kulturu, je to nastroj k ovladani,”
prska ve skladbé You Cunt Make It z aktualni-
ho alba. Jinde zase za doprovodu bicich a basy,
znéjicich, jako by je nékdo nahral v osmdesa-
tych letech, deklamuje: ,Odcizeni? Nikoho to
netrapi.“ Zamysleni nad ,obecnym smyslem

kapitalistického stroje” ale vzdy brzy ukon-
¢i odseknuté ,nasrat” nebo,kunda®, kli¢ova
slova, ktera jako by udavala rytmus skladeb.
Oproti predchozim nahravkam je William-
son na albu Key Markets o néco abstraktnéj-
81, jeho texty ale neztraceji idernost.

Z4dn4 budoucnost

Pres ocividnou spjatost s postpunkem Slea-
ford Mods svym jménem odkazuji k britské
subkulture Sedesatych let, ktera vznikla v dél-
nickych ¢tvrtich, kde poprvé doslo k jakému-
si porozuméni mezi bélochy a ¢ernosskymi
pristéhovalci. Mods snili o luxusnich klubech
a krasnych Zenach, jako vysttizenych z jejich
oblibenych gangsterek. Ve skute¢nosti vSak
byli spoutani praci a existovali jenom ,mezi
listy diare”, jak piSe Dick Hebdige ve své
vlivné studii britskych povale¢nych subkul-
tur Subkultura a styl (1979, cesky 2012; viz
A2 ¢.21/2012). Ve volnych dnech pak bylo tre-
ba udélat ,skute¢nou praci“ - vylestit Vespu,

vyzvednout kalhoty z ¢istirny, vyfénovat si vla-
sy nebo nakoupit desky, nejspis Jamese Brow-
na. Jenze kdyz se mods, okouzleni ¢ernou
hudbou, sami snazili o muziku, vzdycky to
znélo moc bile. Chtélo by se Fict, Ze stejné to
je se Sleaford Mods, ktefi se svymi mastnymi
Ucesy hlasi spisSe k soucasné podobé prislusni-
ka white trash nez ke starym ¢astim a naZeh-
lenému stylu, ackoli si miizeme vSimnout,
Ze posledni knoflik na Williamsonové kosi-
li je vzdycky peclivé zapnuty. Sleaford Mods
se ovSem o ¢ernou hudbu ani nepokouseji.
A pokud mods snili o tom, Ze opusti své nud-
né prace v kancelatich a posunou se na spole-
¢enském Zeb¥icku vyse, mizete jenom hadat,
co by na néco takového odsekl Williamson.
Ten se podle svych slov neciti jako hlas pra-
cujici tridy, presto ale rika: ,Véc se ma tak,
Ze tu opravdu pro spoustu lidi neni Zadna
budoucnost.” Stejnou beznadéj miizeme najit
na druhé strané ocednu u detroitskych Ugly
Heroes, rapujicich do boombapovych beatli
o dnech stravenych u vyrobni linky v tovar-
né a o nezaplacenych dluzich. ,Jsou to jejich
Zivoty,“ ¥ika Williamson, ,ale kdo dalsi pro
né bude zpivat, kdyz ne ja?“ Sleaford Mods
se rozhodli hrat pro ty, kterym nezbyva nic
jiného nez prijmout prvni nabizenou praci.
Posluchac¢ii maji dostatek.
Autor je hudebni publicista.

Sleaford Mods: Key Markets. Harbinger Sound 2015.
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Kazda nestastna rodina
Tichy didm Orhana Pamuka

Déj Pamukova druhého romanu se
odehrava v napjatych dnech pied
tureckym vojenskym pfevratem.
Vypravéni, zaloZené na
mnohohlasi, vykresluje rozpory
spolecnosti na pomezi Vychodu

a Zapadu. Spojuje pfitom

historii s individualnimi osudy

a rodinné pf¥ibéhy se sméfovanim
spoleénosti.

MATEJ METELEC

V Ceské literatute stale panuje nejistota, jak to
je s tou zatracenou angazovanosti, co vlastné
znamena a jak ji 1ze skloubit s nekompromi-
tovanou Pravdou o Cloveku, zrcadlici se v Lite-
rature. Roméany tureckého spisovatele Orhana
Pamuka jsou skvélym ptikladem pravé takové-
ho psani. Snoubi se v nich obcas az ptrepjata
intenzita osobniho proZitku s aktudlnimi poli-
tickymi a spolecenskymi tématy. Nejde pritom
o paralelnost ¢i sousedstvi. Spojeni je orga-
nické a samozrejmé. KdyZz Pamuk piSe o lasce,
piSe o postaveni muZe a Zeny v turecké spo-
le¢nosti. Kdyz piSe o pribézich, pise o historii.
KdyZ piSe o rodiné, pise o politice.

Tichy diim (Sessiz Ev, 1983) je Pamukav dru-
hy romaén, tento p¥istup je zde ale patrnéj-
$i neZ v nasledujici Bilé pevnosti (1985, Ces-
ky 2010), kterou se v Turecku proslavil. Na
rozdil od této historické prozy se totiz ode-
hrava v soucasnosti, i kdyZ ani zde minulost
z horizontu vypravéni nemizi. To ale u Pamuka
nikdy. Titulni ,tichy dm* se nachazi v nékdej-
$i rybarské vesnici, nyni prazdninovém letovis-
ku Cennethisar. Tti sourozenci — Faruk, Metin
svoji babicku. PiSe se rok 1980 a je nedlouho
pred armadnim prevratem.

Koralky na niti déjin

Pétice vypraveécu Tichého domu tvoii krys-
talickou strukturu, prochazejici tureckou
spole¢nosti na ¢asové i prostorové ose. Jak
uz bylo feceno, spojovani osobnich bolesti,
jejichz zachyceni obc¢as pripomind nutkavé
stfetavani jazyka a viklajiciho se zubu v Ust-
ni duting, a celospolecenskych ottest je pro
Pamuka charakteristické. Postavy suzZované

Mehrnaz Rohbakhsh: Tanéici dervis, 2012

laskou, osamélosti nebo obojim dohromady
jsou navle¢eny jako rtiznobarevné koralky na
chvéjici se niti dé&jin. Devadesatiletd babicka
Fatma, travici dny zaviend v loZnici, nas skr-
ze své vzpominky prendsi aZ do poslednich
dnt Osmanské tise. Vzpominé také na svého
zemielého manzela, kterého stale ze srdce
nenavidi. ,0svicenec” Selahattin rodinu od-
vedl do tehdy jesté venkovského Cennethi-
saru, aby se zde vénoval sepisovani Encyk-
lopedie, ktera méla definitivné pozapadnit
Patka pétapadesatilety liliputdn Recep, osa-
mély a vé¢né prahnouci po tom si s nékym
poklabosit. Dal§sim z vypravécl je Recepuv
osmnéctilety synovec Hasan. Clen fasizujici
Vlastenecké mladeze, jedné z bojivek usilu-
jicich o ovladnuti ulice, ktery nevi, zda vic
touzi po lasce nebo po respektu svych druhti.

Poslednimi dvéma vypravéci jsou Fatmini vnu-
ci Faruk a Metin. Faruk, skute¢ny nasledovnik
dédecka, je historik, jemuZz ztroskotalo man-
Zelstvi, a tak se mezi vypravami do mistniho
archivu rezignované upfji. Gymnazista Metin,
frustrovany svou chudobou, travi ¢as s mistni
zlatou mladezi, kterou se snazi pohrdat, pro-
toze ji zavidi. Jeho snem je odjet do USA a vra-
tit se do Turecka jako boha¢. Trpaslik Recep
a jeho kulhavy bratr Ismail jsou Selahattinovi
levobocci, a tak vSechny postavy jsou jedna vel-
k4, nestastna rodina. Tichy diim je vlastné mfs-
tem nékdejsiho nuceného exilu, v némz zlsta-
la zakonzervovéana rodinnd traumata.

P¢ibéhy zneklidiiuji
Roman se odehréavé v Cervenci 1980, tedy
nedlouho pted vojenskym pucem, po kterém

byl rozpustén parlament a zakazany politické
strany. V tom, co proZzivaji jednotlivi vypraveé-
¢i, 1ze vidét predzvést téchto udalosti. Jako by
i chvéni pavuciny odraZelo tenze prochézeji-
ci tureckou spole¢nosti. Kazdy v této nestast-
né rodiné je oviem nestastny svym vlastnim
tické. Nacionalista Hasan miluje komunist-
ku Nilgiin, chudy Metin zase bohatou Ceylan.
Hrozba politického nasili je vSudypritomna,
byt se soucasnost promita nejvice do pribé-
hfi nejmladsich postav. U téch starsich a téch
uZ mrtvych jde o minulost. Selahattinova sna-
ha osvitit Turecko a zoufalstvi, Ze na Zapa-
dé ,ti lidé uz vSechno objevili, nic nového
se Fict neda“, se opakuje ve Farukové opilec-
kém rozhotceni pti pozorovani brisniho tan-
ce pro turisty. Citi v té chvili poniZeni. Vidi
v tom ,orientalismus®, barvotiskovy Vychod
pro zapadni o¢i: ,Takovéhle nés vidi vSechny.”
Paralelné k tématu politické nestability se
rozviji otazka po smyslu pribéhd. Osmanska
minulost vyvstava pri Farukové archivnim
béadani. Jeho imysl sepsat historii morové
rany se vsak rozpousti v ptibézich, na néz
narazi. Zneklidiiuji ho. Snazi se ,vypudit z hla-
vy myslenku, Ze pribéhy museji k né¢emu
slouzit”, je presvédcen, Ze ,ta vaSeil poslou-
chat pribéhy nas vSechny mate, strhava nas
do snového svéta“. Nedokaze ale nalézt kri-
térium, jez ,odlisuje dobrou historickou pra-
ci od dobré sbirky povidek nebo romanu“.
Farukovy tivahy o podstaté ptibéhti komentu-
ji naSe vlastni ¢teni. Jeho zoufaly zaveér, Ze ,je
nutné se osvobodit od vSech pribéht”, se vra-
ci v pozdéjsim Pamukové roménu Cernd kni-
ha (1990, ¢esky 2011), v némz jedna z postav
vola po tom, ,at uz je kazdy kone¢né sdm
sebou a nikdo nemusi vypravét pribéhy*.
Faruk otazku po smyslu ptibéhti zodpové-
dét neumi, a proto je odmita. Odpovéd ale
zna jiny z vypravécl Tichého domu. Je jim
trpaslik Recep: ,Nékdo pozdravi a posloucha
té, vypravis o svém zivoté a pak on o svém
a poslouchas ty, a takhle vidite své Zivoty oci-
ma toho druhého.” To je motiv opakujici se
ve vSech Pamukovych romanech a dost moz-
hraditelnym prostfedkem stavani se druhy-
mi, a tim i pfedpokladem jejich pochopeni.

Minulost jako mdra

Pamuk je, prinejmensim pro evropského Cte-
nare, vysostnym kronikdfem rozpolcenosti
modernich tureckych déjin. V jeho roma-
nech se toto téma vraci stale znovu a je pro-
zkoumavano z mnoha stran, nap¥ic¢ staleti-
mi. Z Pamukova dila vytvari celek svéd¢ici
0 vnitfné soudrzném usili zachytit prézou
zemi, jeZ v sobé spojuje tolik rozporti. Casto
je tato snaha provazena az bolestnym osob-
nim nasazenim.

Ve snaze podat zpravu o spole¢nosti spo-
jenou se zachycenim intimnich prozitki se
Pamuk velmi podobé Proustovi. A to nejen
v Muzeu nevinnosti (2008, ¢esky 2012), kde
proustovska rekonstrukce minulosti nabira
patologicky rozmér materidlni fixace uply-
nulého ¢asu hromadénim predmétti den-
ni potfeby, dokumentujicich proZitou las-
ku a bolest. V Tichém domé se Fatma, stejné
jako Marcel v Hleddni ztraceného casu, vraci
do minulosti, zatimco odpo¢iva ve své loZnici.

nez Zivoty trojice vnoucat, prozivajicich v jeji
blizkosti nepfili§ veselé prazdniny. Diky ni si
uvédomujeme, Ze jejich Zivoty nejsou oddéle-
ny od minulosti, jejich pfedk ani jejich zemé.
Ze na viech ¢lenech této rodiny spoc¢iva minu-
lost jako miira, kterou ani dalsi vojensky pte-
vrat nedokaze odstranit.

Autor je publicista.

Orhan Pamuk: Tichy dim. Prelozil Petr Kuera. Argo,
Praha 2015, 360 stran.
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Rozklad téla, preludy duse

Zahnivajici carodéj Guillauma Apollinaira

Po vice neZ sto letech vysel
Cesky preklad prvotiny
Guillauma Apollinaira,

njedné z nejtajemnéjsich

a nejlyri¢téjsich knih".

V prozaicko-dramatickém textu
Zahnivajici ¢arodéj najdeme
nejen pocatky avantgard, ale

i ozvuky starych mytd, tékavou
obraznost, atoény humor

a erotismus.

ONDREJ KROCHMALNY

Kniha Guillauma Apollinaira Zahnivajici caro-
déj (LEnchanteur pourrissant, 1909) vysla
letos v eském prekladu viibec poprvé. Fakt,
Ze u nas Apollinairova kratka préza vychazi
vice nez sto let po svém ptavodnim vydani, je
zarédZejici. Apollinairovo dilo je totiz s ceskou
kulturou vyjimecné a oboustranné provazané
- poéinaje Capkovym dodnes neptekonanym
prekladem Pdsma (1912, ¢esky 1919), para-
digmatické basné, kterd na desetileti dopte-
du stanovila, jakymi cestami se bude ubirat
basnicka senzibilita a jak se budou utvaret
moderni formy basnického vyrazu. Verse
0 ,achatech Svatovitskych®, ,zahradé hos-
pudky v okoli Prahy” ¢i pozpatku se tocicich
ruci¢kach ,hodin v zidovské ¢tvrti“ si vybavi
i lecktery stfedoskoldk. Znadma je také krat-
ka préza PrazZsky chodec, kterou autor zaradil
do souboru Kacir a spol. (1910, Cesky 1926)
a v nizZ zachytil dojmy ze své kratké navstévy
Prahy. Cetnd svédectvi o uhranuti Apollinai-
rovou poezii nachdzime u Vitézslava Nezva-
la, Konstantina Biebla, Jaroslava Seiferta nebo
Viléma Zavady.

To, Ze Apollinairdv debut vychazi v cestiné
az nyni, je o to prekvapivéjsi, Ze sam autor
ptipisoval Zahnivajicimu carodéji az do své
smrti v roce 1918 zasadni vyznam, a to ptes-
to, Ze se jednalo o jeho prvni knizné publiko-
vany text. K autorem pldnovanému druhé-
mu vydani ovSem za jeho Zivota uz nedoslo.

Ponuré Vanoce

Zahnivajicitho carodéje psal Apollinaire jako
osmnactilety. Navzdory tomu vSak text
nese takirka vSechny charakteristiky, které

urcovaly budouci promény basnikova vyra-
zu. Scénu zde zalidiiuji postavy, se kterymi se
jeho imaginace jiz nerozloucila: Enoch, Elias,
Apollénios z Tyany, véény Zid Izak Laquedem,
Simon kouzelnik ¢ samotna hlavni postava,
bajny carodéj Merlin. Text je tak mimo jiné
ranym svédectvim o Apollinairové zalibé
v Keltskych, antickych, ale také severskych
mytologiich. Tato fascinace postupem ¢asu
jeSté nartistala.

O proéze se d& v pripadé Zahnivajiciho
carodéje hovotit pouze ve velmi pribliZzném
smyslu. Povidkova struktura je protinana
fragmenty dramatickymi i basnickymi. Pod-
statna c¢ast kouzla tohoto dila spociva praveé
ve slastném rozmyvani forem, jimiZ basniko-
va imaginace prochdazi jako ,hlubokym a tem-
pribéhu. Titul i d&j vychazeji z keltské legen-
dy o ¢arodéji Merlinovi. Ten se v Apollinairové
podani stane obéti zdludné jezerni damy, kte-
ra zamilovaného ¢arodéje uvrhne do hrobu
poté, co se od néj dozvi vSechna jeho tajem-
stvi. Pfestoze v3ak ¢arodéjovo télo prochazi
rozkladem, jeho duse zlistava ziva. Nad caro-
déjovym hrobem se postupem ¢asu shromaz-
duji bajna hejna, druidové, sfingy, mluvici
zvirata, skritci, Behémot, Archandél Michael
nebo fales$ni tti kralové vzyvajici ,ponuré
Véanoce®. Zahnivajici a postupné umirajici
¢arodéj k tomuto reji promlouva prostiednic-
tvim preludq, jez nad jeho hrobem zanechala

,Stard a oskliva“ lesni vila Morgana.

Cirg umélecky zazrak
Osou Apollinairova textu ovSem zdaleka neni
déjova linie, nybrz spiSe jedine¢na smésice
tékavé obraznosti, jemné tto¢ného humo-
ru, erotismu a typicky apollinairovské melan-
cholie. K dobové nejradikalnéjsimu vyrazu
se Apollinaire odhodlava v zavére¢né kapito-
le, nazvané Vyklad snfi. Ta v mnohém pred-
znamenava pozdéjsi usili o tplné osvoboze-
ni obraznosti z jakychkoliv ramct formalniho
¢i moralniho typu. Pokud odhlédneme od
- dnes uZ historického - kontextu, jimz lze
pomérovat nékdejsi radikalitu vyrazu, zjisti-
me, Ze si text podrZel predevs§im schopnost
okouzlovat.

V anonymnim letaku ohlasujicim vyda-
ni knihy se Apollinaire nebal sdm sebe

e sy

pochvalit. Zahnivajici carodéj, neboli ,jedna

André Derain: Ilustrace k Zahnivajicimu €arodéji, 1909

z nejtajemnéjsich a nejlyri¢téjsich knih nové
literarni generace®, v roce 1909 vySel jako
bibliofilie vyzdobena dfevoryty André Deraina,
Jkteré z knihy délaji ¢iry umélecky zazrak”. Také
pro tento pivodni diraz na vytvarnou podo-
bu dila nds muaze tésit grafické zpracovani

¢eského prekladu doprovozeného ilustrace-
mi Franti§ka Storma.
Autor je prekladatel.

Guillaume Apollinaire: Zahnivajici €arodé&j. Prelozil
Jan Gabriel. Rubato, Praha 2015, 98 stran.

literarni zapisnik

Poetika ortelu

ROMAN ROPS-TUMA

V tivodnim textu své knihy Poetika ataku se
slovensky basnik Michal Rehu$ manifesta¢né
odepisuje z narodniho pisemnictvi: ,Tymto
forméalne vystupujem zo slovenskej literattiry
a neZelam si, aby som bol nadalej povaZovany
za jej predstavitela.// Vyhlasujem, Ze som si
vedomy ddsledkov, ktoré z tohto aktu vyply-
vaju a tykaju sa prijimania literarnych vyhod
a poct, akymi su literarne Stipendia, dotacie
a ceny a autorské profily v literarnych slovni-
koch a monografiach.”

Nakladatel Viktor Stoilov se distancuje od
pristiho ro¢niku cen Magnesia Litera: ,Zla-
tého slavika nesleduji, ale roz¢ililo mne, Ze
nikdo z pritomnych nereagoval na to, Ze
cenu hlasovanim ziskal nackovsky Ortel.
Nevadi to ani sponzorovi. Asi je v kurzu
byt s neonacisty na pédiu,”“ uvedl naklada-
tel na webu Lidovky.cz. Své prohlaseni uve-
tejnil v reakci na incident, kdy Statni opera

naplnéna tim nejoperabilnéj$im a nejomyva-
telnéjsim z ¢eského popu zminénému néc-
kovi bourlivé zatleskala - jako svému kole-
govi. Byli tam vSichni, snad kromé Wericha
a Svorcové.

Vse je v ekonomii, jako obvykle. Hudebni
i literarni ceny plati jedna a taz firma, pro-
davajici shodou okolnosti mineralku. Oceno-
vani spisovatelé jsou tedy v roli trochu lep-
Sich reklamnich agentt této firmy, stejné jako
Gott, Ortel nebo Bila. Jen plsobi na jiném
marketingovém oddéleni nez slavici a zpé-
vandule. Na vSech usecich kulturni fronty
probihd permanentni boj o medialni obraz
sodovkarenské znacky, naposledy pochrou-
many pripadem Lazni Kyselka.

Slavici svému nackovi tedy zatleskali. Konec¢-
né Cerstva krev. Kone¢né nékdo s nazorem!
Jak dlouho nam pitomi kritikové vy¢itali
beznazorovost a bezobsaznost? Hehe, tak
ted to maji.

Patri k firemnimu bontonu, Ze jednotliva
marketingova oddéleni se do své Spiny navza-
jem nepletou. Nepotfebujeme odborniky na
etiketu, abychom dodrzovali $tabni kulturu
korporatu. Tak nakladatel Stoilov hovoii sam
za sebe a hovorit do duse koleglim ze soused-
niho oddéleni nehodla. Predevsim dbd o ¢is-
totu svého privatniho svédomi. Jako poctivy
podnikatel nemtize ne¢inné ptihlizet, nechce

poskodit image své vlastni znac¢ky - natozpak
néjakym planym moralizovanim.

Po par dnech se ke Stoilovové argumentaci
prihlasilo, témér doslova, ve spole¢ném pro-
hlaseni nékolik autort. My, ¢esti spisovatelé,
si myslime presné to, co tady pan Torst, ale
poslat vas do haje se bojime. Na hodnoty pry
nelze rezignovat.

Spisovatel v kazdé dobé touzi po uznani,
po ocenéni, po bobkovém listu. A firma mu
ho dopreje. Ostatné je to vzdjemné vyhodny
obchod. Spisovatel svym talentem, tviirci pili
a autorskou ,nezavislosti“ zastiti a podpofi
znacku - asi tak, jake kvalitni oblek a repre-
zentativni vz podporuji vykon podomni-
ho dealera (ktery prodéava naprtiklad, dejme
tomu, mineralni vodu). A firma, zastiténa
silou svého kapitalu, usporada medialni show,
jejiz vahou propasiruje jednou do roka jméno
spisovatele aZ do hlavnich televiznich novin,
tésné pred sportovni vysledky. Dostane tedy
jméno spisovatele do povédomi spotrebite-
1. Definuje literarni kvalitu. Koneckonct, od
toho tam sedi odborné poroty, samé jméno,
tovarna na prestiz.

Co 1iké ocenény spisovatel? Zde stojim a svéd-
¢im, Ze tato mineralka neni otravend, nenady-
ma a jeji vyrobce podporuje ¢eskou kulturu.
Je lepsi nez firmy, které ¢eskou kulturu takto
viditelné nepodporuji. Navic nékdo nékde tekl,

Ze jsem lepsi nez nékdo jiny. Na tom tedy néco
musi byt. Slava, nepsal jsem nadarmo!

Co svou investici rika firma? Tento spisovatel
je skutecny umélec. Vzdyt se podivejte, dava-
ji to v televizi, zitra s nim vyjdou rozhovory
i tam, kde jinak o kulturu nezavadi, a vylohy
knihkupectvi vytapetujeme jeho plakaty. Jeho
autoritu odted syti nase bublinky. Ale zatim
stoji tady, roztomile skromny, v§echno kolem
néj se blyska, predni osobnosti mu gratuluji
a stoji s nim na jednom (ndmi placeném) jevisti.
Kupujte nasi sodovku! Jsme medialnim part-
nerem téchto cen a jejich nositelé jsou medial-
nimi partnery nasich ziska a nasich praserd,
stejné jako Ortel.

Muizeme se ovSsem domluvit na tom, Ze tento
vnéjsi kontext nerika nic o dile samotném ani
o hloubce autorova byti, které se v dile promita.
Ze vrzenost do ekonomické danosti vystavuije
umeélcovu existenci zkouSce autenticity, jez je
teprve podminkou hlubsiho rozevieni dila jako
jevisté pravdy, svétliny byti. Ze bychom si méli
vazit toho, Ze literatura je po desetiletich Gtlaku
osvobozena od mimouméleckych narokd a smi
se kone¢né zabyvat jen sama sebou. Ze spisova-
tel rozumf literatute, na ni je odbornik a nezaji-
maji ho papundeklové pomeéry Ceského slavika
anema ani ponéti o ekonomii. JenZe parodie na
literaturu je nakonec taky jen literatura.

Autor je spisovatel.



6 LITERATURA

A2 — 25—26/2015

Nenapadné dianie

Desat rokov sicasnej slovenskej prézy

Situace poslednich deseti let
slovenské prézy v mnohém
pfipomina déni na Ceské

literarni scéné: autori stale

tvofi pod vlivem postmoderny
devadesatych let, anebo akcentuji
subjektivni identitu, pFipadné
kolektivni pamét. Texty variuji
jiZz zndma schémata a nemaji
celospoleéensky dopad.

IVANA TARANENKOVA

- L

Erik Sille: Made in Japan, 2013

Pri textoch poslednych desiatich rokov sa
moZe zdat, Ze devitdesiate roky su v sloven-
skej proze viac-menej uzavreté, hoci vplyvy
postmoderny su tu stéle pritomné, rovnako
ako sa v nej neustéle pohybuju ich Gstredni
aktéri. Zotrvavaju tu v podobe experimental-
nej linie, ktorti najzretelnejsie reprezentuji
prézy Petra Macsovszkého, ¢i debutujiceho
prozaika Erika Simsika. Z tychto rokov pre-
sahuje linia pisania, sustredujuca sa na kon-
Struovanie pribehu, zaloZenom na budovani
tajomnej atmosféry a praci s pointou. Z textov,
iniciovanych svojho ¢asu poviedkovou tvor-
bou Pavla Rankova a Petra Kristtufka, moZno
pripomenut prézy Mareka Vadasa situované
do exotického prostredia rovnikovej Afriky.

Chybajice texty-udalosti

V poetologicky a hodnotovo diferencovanej
Struktuire sa stéle pohybujeme v rdmcoch li-
terarneho diania nastaveného po roku 1989.
Nadalej sme konfrontovani s predstavou ,bez-
dejinnosti“ nasich cias. K premenam dochadza
nendpadne a spontanne, skor na synergetic-
kej baze. Nemame texty-udalosti, ktoré zasad-
ne menia stav veci, ale skor texty, postupne
obmienajice moznosti a postupy pontkané
aktudlnou stcasnostou a literarnou tradiciou.

V sucasnej slovenskej préze doslo k dvom
viditeInym posunom, ktoré umoznili identi-
fikovat jej Specifikd oproti predchadzajuce-
mu obdobiu. Do popredia sa dostéva rieSenie
osobnej identity, vymedzovanej od najosob-
nejsich rdmcov az po historicko-spolo¢enské
kontexty, ¢i pokus artikulovat niektoré aspek-
ty aktudlnej reality.

Vzostup tematizovania problémov spoje-
nych s identitou v sicasnej préze potvrdzuje
rozvoj autobiografického pisania, realizujtice-
ho sa v dvoch podobéch. Prvou je smerova-
nie k ucelenym pribehom individualne;j ale-
bo kolektivnej pamiti. Uspesné st napriklad
posmrtne vydavané prézy Jana Roznera,
tematizujtce vztah moci ¢loveka v historicko-
-spoloc¢enskych podmienkach pohnutého
20. storocia. Na podobne osnovanom Kkonflikte
privatnych a ,velkych“ dejin, s ¢astym uplatiio-
vanim rodovej skusenosti, si postavené pro-
zy Ireny BreZnej, Jany Bodnarovej a Jaroslavy
BlaZkovej. Druhu polohu autobiografického
pisania tvoria analytické prieskumy vlastného

ja, pricom sa osvojuje predpoklad poststruk-
turalistického pdvodu, Ze pisanie o sebe je
vzdy ,sebafikciou” utvaranou procesom pisa-
nia. Patria sem Alta Vasov4, Etela Farkasova,
Veronika Sikulova, ¢i Mila Haugova.

Problémy identity st formulované i vo femi-
nistickej préze, ktora je sucastou slovenskej
prézy minimélne od polovice devitdesia-
tych rokov. Popri prehodnocovani rodovych
stereotypov v sucasnom spoloc¢enskom, ale
i historickom kontexte, tu nachadzame otvo-
rené tematizovanie Zenskej telesnosti a sexua-
lity - najma v knihéch Jany Juranovej a Ursu-
ly Kovalyk.

Na ceste aj v regiéne

K ,identitnej* linii sti¢asnej proézy, kde auto-
biograficka skusenost smeruje k formova-
niu generacnej vypovede, patria prozaic-
ké texty autorov mladsich ro¢nikov, ktoré
vychadzaji zo Zanrového pddorysu romanu
vychovy. Prekvapivo tu revitalizuju opoziciu
domova a cudziny, ktora slovenska literatu-
ra tematizuje prinajmensom od medzivoj-
nového obdobia. V procese formovania iden-
tity a zvladania sveta v knihdch prozaiciek,
akymi st Svetlana Zuchov4, Zuska Kepplo-
va, Maria Modrovich alebo Michaela Roso-
v4, zohrava vyraznu tlohu pobyt v cudzine
a s nim suvisiace stavy odcudzenia, samoty
a straty zivotného ukotvenia. Prozai¢ka Ivana
Dobrakovova v zbierkach poviedok Prvd smrt
v rodine (2009) a Toxo (2013), ako aj v roma-
ne Bellevue (2010), zdanlivo Cerpa z rovna-
kych tematickych vychodisk. Jej protagonis-
ti, v priamom i prenesenom zmysle, necelia
vyzvam udomadcnit sa vo svete. SnaZia sa skor
prekonat nepomenovatelnu hrézu presaku-
jucu spod banalnych situdcif a zapasit o svoj
Zivotny priestor.

Protivdhou tychto préz ,na ceste” su texty
ukotvujuce svojich hrdinov v déverne zna-
mom regione, ktory je sticasne intenzivne
preZivany a skimany - ide o prézy Maro-
$a Krajnaka, Jana Puceka, ¢i debutanta Pet-
ra Balka.

Unava zo subjektu

Pri vztahu a prezentovani skutocnosti sa
doéraz kladie na silny subjekt, ktory réznymi
postupmi demonstruje svoj odstup od reality,

|\
k.

pripadne ju rozdrobuje na zlomKky situdcii,
nélad, atmosfér a lyrizujucich detailov. Tie-
to tendencie vidime u Jany Beilovej, Zuzany
Ciganovej, ¢i Moniky Kompanikove;j.

Ironicky odstup od zobrazovaného sveta,
ktory pdsobi v texte ako konstitutivny prin-
cip a v grotesknych modifikacidch smeruje
k podc¢iarknutiu absurdity a vytrateniu zmys-
lu Iudskej existencie, nachddzame v diele Bal-
lu, v roméne Petra Macsovszkého Mykat kost-
livecami (2010), ako aj v romanoch Jaroslava
Rumpliho. Irénia a skepsa urcuju rozpravanie
v poslednych prézach autorov starsej genera-
cie, napriklad u Pavla Vilikovského a Stanisla-
va Rakdusa. Konfrontacia s nevrazivou realitou
v ironicko-tragickej modulécii charakterizuje
pisanie Mdriusa Kopcsaya.

Dalsim spdsobom, ako zdéraznit odstup od
sveta, ktory nesie ,vdZne“ vyznamy, je vyuZi-
vanie $truktirnych postupov populdrnych
Zanrov a vnasania fantasknych motivov do
yrealistického” diania. Tento postup nacha-
dzame v prézach Viliama Klimacka, ktoré
tematizuju Specifikéd slovenskych spolocen-
skych pomerov. U Vita Staviarskeho Struk-
tlry populdrnej literatiry ramcuju pribehy
zo Zivota na socialnej periférii. V prézach
Ondreja Stefanika zasa sprevadzaji Zanro-
vé postupy detektivky tematizovanie zivot-
nej krizy jeho antihrdinu.

Posledné desatrocie prinieslo v pr6ze poku-
sy o objektivizujuce historické romany. Zame-
riavaju sa najméa na udalosti 20. storocia,
no neposuvaju sa z ramca tzv. ,euroroma-
nu“ - v zahrani¢i konvertibilného a kulttr-
ne komodifikovatelného pisania, ktoré vsak
neponuka ni¢ iné ako ,politicky korektny*“
pohlad na historické dianie v ,stredoeurép-
skom regione”. Typickymi predstavitelmi st
napriklad Peter Kristufek a Peter Jus¢ak.

Momentédlne mozZno hovorit predovset-
kym o prevladajicej inave z dominantné-
ho subjektu, ktory neustéle analyzuje svo-
je postavenie vo svete. Najnovsie vznikaji
texty, zaujimajlce sa aj o iné pribehy ako
o tie vlastné - ¢o je pripad debutovej zbier-
ky Richarda Pupalu Ndvstevy (2014), ¢i prozy
Juraja Briskara Sprievodca nezrozumitelnos-
tou (2014), v ktorej autor ozvlastiiuje rozpra-
vany svet nezavedenymi postupmi.

Autorka je literarni historitka a krititka.
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Radné dochuceny p¥ibéh

Nad Stavaricovym romanem Kralovstvi stini

Rakousko-cesky spisovatel
Michael Stavari¢ vydal sedm
romand. Cesti ¢tenafi se doposud
mohli seznamit s jednim z nich.
Nyni vysla mnohovrstevnata
préza Kralovstvi stind. Potkavaji
se v ni témata fFeznictvi, masa,
valky, emigrace, apokalypsy

a stfedni Evropy.

EVA MARKOVA

Pokud opravdu existuje Rolandem Barthesem
proklamovana rozkos z textu, pak bychom ji
patrné méli proZit nad Krdlovstvim stinii (Konig-
reich der Schatten, 2013) rakousko-Ceského
prozaika Michaela Stavarice. ProtoZe je vSak
takovy zazitek povytce individualni, musi se
kritik spokojit s pozici voyeura, ktery se snazi
svému Ctenari rozkos prevypravét.

Poetika krve

Roman ma jen jednu déjovou linii, ale dva
vypravéce. Jednim z nich je Rézi Schmiego-
va, mlada RakuSanka, kterd odesla z Vidné
do Lipska, aby se tam vyucila feznici. Dru-
hym vypravécem je Danny Loket, potomek
¢eskoslovenskych emigrantti, kteri béhem
druhé svétové valky odesli do Spojenych sta-
tl. Loket se vydava hledat koteny své rodiny
do Evropy a v lipském feznictvi se jeho Zivot
osudovym zplisobem protne s Zivotem druhé
vypravécky. Jak se ukaze, ptibéhy obou pro-
tagonist byly skrze jejich dédecky rezniky
propojené vlastné uz za valky.

Stavaric si pro svllj roman vybira témata,
kteréd nejsou v rakouské, potazmo sttedoev-
ropské literatute nijak vyjimec¢na: nacismus,
valku, kritiku konzumniho zptsobu Zivo-
ta, podivné rodinné vztahy. Prekvapivé jsou
v§ak motivy, skrze néz je ¢tenafi vypravéni
zprostiedkovano. Valna ¢ast pribéhu se toci
kolem masa. Zptsoby porazky zvitrat, ipravy
masa a jeho prodeje jsou otdzkou stavovské
cti. Mala Yeznictvi predstavuji mikrokosmos,
kde jesté vladne rad. Vzpomind-li Rézi, kte-
ré vypravi prvni ¢ast pribéhu, na détstvi, pak
se vzdycky zmini o feznictvi pana Schlinga.
Kdyz opusti Rakousko, zavede nas na lipsky

Annibale Carracci: Reznictvi (vyFez), 1580

teznicky veletrh, ktery je ve Stavaricové poda-
ni parodii na tamni kniZn{ veletrh. Setkavame
se tu s volbou Miss Maso, prezentaci rozmani-
tych jate¢nich zvyklosti, uméleckymi instala-
cemi sponzorovanymi potravinarskymi kon-
cerny a samozrejmé se spoustou jidla.

Vypravéni je zaplnéno mnozstvim zdanlivé
nedulezitych detaild, ale pravé ty pomahaji
dotvaret atmosféru textu, stejné jako ilustra-
ce Mari Otbergové ¢i pisiiové citace namisto
motta. Je to apotedza smyslovosti, i kdyz ze
stranek obcas stfikd krev po litrech. DuleZi-
té jsou popisy chutif a pachti: ,Citila jsem pot,
vypeky, rizna kofeni, syrové maso (...) a Cer-
stvou moc.“ Dliraz je ale kladen také na dojmy
taktilni - nebot vSechno zasadni se v R6ziné
détstvi odehralo ve chvili, kdy ji maminka vza-
la za ruku. Psychoanalyzou pouceny ¢tenar se
bezpochyby zarazi u zminKky o penisu, ktery
Ro6zi jako mala vytvarovala z mletého masa,
anebo u vzpominky na prvni menstruaci, kte-
ré se ji vybavi pti kazdé navstéveé reznictvi: ,Se
skvrnami jsem meéla své zkuSenosti, bilé pro-
stéradlo v posteli, na kterém jednoho rana
byla ¢ervena skvrna, velmi trapné.“ A dal? Nic.
Pribéh je zahustén, jemné dochucen.

Uték p¥ed apokalypsou

Druhd ¢ast romanu je situovana do Spoje-
nych statd a sledujeme v ni Dannyho Zivot
od narozeni az po jeho rozhodnuti odjet do
Evropy. Barvitych popist neubyva, ale jsou
zaméreny odli$né, maji spiSe mytotvorny cha-
rakter: ,Vitr rozbijel sklenéné tabule oken
a odnasel popelnice, nefungovala elekttina,
praskaly fasady (...) Doma se neustale vypra-
vély pohadky, Ze déti, které se narodi za tako-
vych noci, byvaji obdateny obzvlast bystry-
mi smysly...“

Zatimco Rézi svého dédecka nikdy nepozna-
la, ale rada si o ném nechévala vypravét, Dan-
ny svého dédecka znal a pravé kviili nému se
nakonec vydal do Evropy. Po korenech své
rodiny vSak zacal patrat uz daleko d¥ive, a to
prostrednictvim jazyka a lidové slovesnosti.
Ctendr se tak setkava s variacemi na pohad-
ky Erbenovy a bratf{ Grimmd, ale i s riznymi
jazykovymi hii¢kami na Grovni lidové etymo-
lictina. Rikéa-1i Barthes, Ze matetsky jazyk je
pro spisovatele zdrojem rozkose, pak se zde

jedna o rozko$ znasobenou tim, Ze autor je
rozkro¢en mezi dvéma kulturami.
Dannyho ovSem k cesté do Evropy nedohna-
la ani tak zvédavost, jako spi$ Zivotni nutnost
- ve Spojenych statech se totiz stalo cosi, co
velice pripomina biblickou apokalypsu. Ame-
rickd média ptichazela s riznymi vysvétleni-
mi nastalé ,katastrofy”, ale nakonec se shodla,
Ze se vlastné nic nedéje - interpretace zlsta-
va na Ctendri, stejné jako rozhodnuti, jestli
Dannyho setkéni s postavou Obersturmfiihre-
rin bylo pouhou halucinaci, anebo prolnutim
s jinou ¢asovou rovinou. Nez se Danny dosta-
ne do Némecka, kde se setka s Rozi, prochézi
dystopickou krajinou francouzskych atomo-
vych elektréaren, v jejichZ odpadnich vodach
vznikaji krokodyli farmy a rekrea¢ni oblasti.

Krélovstvi sni
Stavari¢ si pohrava se spoustou zanrt, jako
jsou sci-fi, cestopis, pohadka, groteska nebo
parodie, a také vypravécich postupti — soucasti
vypravéni jsou riizné seznamy, vycty, vzpomin-
ky, klepy a tak dale. A prestoZe svét roméanu
sestava ze spousty drobnych epizod a fragmen-
tl, podatilo se mu vytvorit sevieny a daklad-
né propracovany text se svéraznou kauzalitou.
Vratme se jeSté k Barthesovi. Podle néj roz-
ko$ z textu rozbiji moralni jednotu, protoze
nedavé prednost jedné ideologii pred druhou.
A to je pro interpretaci tohoto romanu zasad-
ni: piSe se tu bez skrupuli o pragmatickém
postoji Réziny matky k nacistickym vale¢nym
zlo¢intim (,,Otce ji podle ni nezabil Hitley; ale
Americani. A on, Hitler, hodné prestrelil, ale
vlastné si pral, abychom vsichni byli tastni
a Zili v bezpecné zemi®), zpochybnéna je kla-
sicka definice naroda, rozpada se také obraz
Ameriky jako zemé zaslibené. V posledni ¢asti
knihy ¢teme dopisy némeckych vojaki z fron-
ty. UZiti epistolarniho Zanru jako dokumen-
tarni metody umoZiiuje zanechat mezi rad-
ky, bez patosu, jednoduché sdéleni: to jediné,
co pretrva, je laska. Kralovstvi stinli se stava
kralovstvim snti, ve kterém vladne neptredvi-
datelny a absurdni osud, jemuz se lze branit
jediné smichem.
Autorka je komparatistka.

Michael Stavarié: Kralovstvi stind. Prelozila Tereza
Semotamova. Archa, Zlin 2015, 216 stran.

iDioT DECHA

Grilujeme
s Bohem

S.d.Ch.

Pokud nebudete nemocni vdzné, ale jen
lehce a zajdete si se svym lehkym onemoc-
nénim na polikliniku v nékterém austral-
ském primorském mésté, miiZe se vam stdt,
Ze vds lékar, bude-li na poliklinice néjaky
pritomen, posle se slovy ,Don’t worry, go
on the beach!” na pldz. Australsky lékar
povazuje pobyt na pldZi poseté grilovaci-
mi sety a omyvané rozbourenym morem,
obydlenym smrtelné jedovatymi mediizami
a lidozravymi Zraloky, za vselék, ktery navic
odlehcuje neexistujicimu systému zdravot-
ni péce. Australsky ndrod tak Zije na pldzi,
zdravé surfuje a Zivi se grilovanym masem
ze supermarketu na popud lékart, a to je
pochopitelné, protoZe lékar je autorita.

Jakd autorita vyhnala na zmucené trdv-
niky, zdmkovd dldzdént a bordelem za-
skldadané dvorky grilovat Cesky ndrod, je
zdhadou. Nejspis to byl Biih, protoZe at to
promyslim, jak chci, vychdzi mi grilovac-
ka jako jedind opravdu vyzndvand hodno-
ta. A hodnoty jsou uZ z principu ndrodni,
evropské, ohroZené a od Boha. MiiZzeme rict,
Ze dokud bude mit cesky ndrod néco (maso)
na gril, nic strasného se (mu) nedéje.

V souvislosti s timto poznatkem se velmi
divim, Ze néktery z nasich prednich politi-
kit jesté neupozornil na pohyb nové cerné
zvéfe po nasem uzemi, na moznost jejiho
odlovu a zpracovdni pro potreby grilovaci-
ho priimyslu. Marketingové by se dala celd
véc uchopit jako spojeni eliminace pocitu
ohroZeni s kulindrskym zdzZitkem a podporit
sloganem ,Cernd zvé¥ na Vasem grilu - dvé
mouchy jednou ranou”. Eticky by se to dalo
posichrovat badatelskym apardtem etologie.

Nové maso by se mélo zpracovdvat v Kos-
telci, protoZe to zni ndbozné, pod dohledem
katolické cirkve, kterd je krdlovnou selekce
a nepusti na nase rosty maso krestanské,
které jist nechceme. Pro milovniky takzvané-
ho morského masa miiZeme toto importo-
vat predevsim ze Stredozemniho more a pro
ty z nds, kteri mdme trochu hloubéji do kap-
sy, bychom mohli zajistit dovoz kusti uz lek-
lych, které jsou cenové vyhodnéjsi, presto
zdravotné nezdvadné a mnohdy mladouc-
ké. Evropsky trh ddle nabizi maso predgri-
lované vysokym napétim, preddusené ci
predklepané.

Skoda, Ze uZ prichdzi zima a my uZ jsme
grily, tiché a spolehlivé zprostiedkovatele
naseho hodnotového apardtu, uklidili do
gardzi, dilen a kiilen. Je vSak mozné, Ze pri-
slib hojnosti masa cerstvé umrzlého bude
mnohé inspirovat k okouseni krds zimni-
ho grilovdni, protoZe velké vyzvy a prileZi-
tosti neprichdzeji kazdy den. Jedinou palci-
vou otdzkou tak ziistdvd, jakym zpiisobem
by z pritomného masového rohu hojnos-
ti mohli okusit Cesti vegetaridni a vegani,
aby nikdo neziistal stranou a véc méla vse-
ndrodni charakter. U laktovegetaridnii je
resent jednoduché, dojent laktujicich samic
by nemélo byt problémem. Obdvdm se ale,
Ze ostatni odpuirci Zivocisné stravy se budou
muset obrnit trpélivosti a pockat si, aZ se
s novym jarem zazelenaji masové hroby
uhynulych a kontaminovanych kusti.

Don’t worry, go to the hell!
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Sto let elektriny

Svétlo do ulic — pohyblivy obraz

Zavérecny, Sesty dil volného
serialu Svétlo do ulic je vénovan
riznym snaham o kontrolu

nebo pFimo regulaci osvétleni
vefejného prostoru. Vize

zasahi do méstského prostoru
pfesyceného umélym svétlem
sahaji od pland specialni zabavni
cturti plné svételnych atrakci az
po urban hacking.

SYLVA POLAKOVA

Dlouhé noci a komeréni Silenstvi, charak-
teristické pro adventni ¢as, mohou vyvolat
nutkani vSechno to reklamni a dekorativni
osvétleni jednoduse odpojit. Svételné inter-
vence, at uz komer¢né ¢i umélecky motivo-
vané, jsou vyraznym prvkem hyperstimulac-
niho méstského prostredi. Mohou byt 1dkavé,
ale mohou také iritovat.

Bida amerického slohu

Svételna technika, kterd vzdy byla Gzce spo-
jena s reklamou, méla své propagatory
i odptrce. V Cesku se zacala vyraznéji pro-
sazovat ve dvacétych letech minulého stole-
ti. Zpocatku se jednalo predevsim o nékolik
prazskych obchodnich ttid, predevsim o Vac-
lavské nameésti, ulice Na Prikopé, Na Porici,
Rytirskou, Vodickovu, Spalenou ¢i Narodni
tridu. Slo o nasviceni vykladt, svitici firemni
tabule, reklamni prapory, svitici obrazy pted-
stavujici nabizené zbozi a samoziejmé svitici
firemni loga. Brzy se zacaly ozyvat hlasy poza-
dujici regulaci svételné reklamy - neblahymi
dopady této praxe na Zivot ve mésté se zaby-
val tfeba Klub Za starou Prahu. Centralizova-
nou podobu kontroly méla obstarat reklam-
ni komise, ktera byla zaloZena roku 1929 pfi
prazském magistratu a mimo jiné méla zame-
zit ,navrhtim amerického slohu“. Onim ,ame-
rickym slohem* byla my$lena pravé chaoticka,
neorganizovana, nahodile vznikajici svétel-
na reklama. Dal$i podobny pokus se objevil
z popudu Prazského stavebniho tradu, kde
v roce 1932 vznikla poradni komise pro rekla-
mu s cilem zuslechténi a zkulturnéni reklamy.
V téZe dobé pro Elektrické podniky, jez mély
zcela opac¢nou tendenci, pracoval Zdenék
Pesanek, ktery vénoval témér veskerou svou
tvorbu svételné kinetice a jejimu potencia-
lu stat se ,uménim budoucnosti“. Jeho prace,
predevsim plastiky Edisonka (1930) a Sto let
elektriny (1936), se staly ikonickymi svételné-

ve vefejném prostoru

jako celkem, nikoli pouze ohrani¢enym uze-
mim uréenym k zabavé.

Svétla velkomésta

Rozvoj svételného urbanismu ve dvacétych
letech u nds souvisel s obchodnim rozvojem
hlavniho mésta mladé republiky, predevsim
s vystavbou prvnich prazskych obchodnich
domt na Vaclavském nadmésti. Ani tehdy své-
telna reklama nevytvarela specifickou ,svétel-
nou lokalitu” a nepodléhala ucelené estetické
koncepci. PeSdnek se v nékolika projektech
pokousel o celkova urbanisticka reseni nejen
Vaclavského namésti, ale i Prazského hradu
a dalsich lokaci. Svételny urbanismus, kte-
ry zavrSoval jeho ideje svételného kinetismu,
mél byt ve své komplexnosti monumental-
nim a proménlivym uméleckym environmen-
tem, pfitom vSak nemél prehlusit historicky
odkaz mésta. Soucasti Pesankovy koncepce
proto byla i regulace spontanné vznikajiciho
osvétleni a svételné reklamy. Cesta k celko-
vé programovatelné svételné scenerii, o niz
PeSanek snil naptiklad ve svém libretu Svét-
la velkomésta, podle néj naraZela na nedo-
state¢nou spolupraci technikd, architektl
a vytvarnika.

PotiZze byly i s hledanim donéatora z tad
statnich a méstskych instituci i soukromni-
kt.. K tomu se po vélce jesté pridala isporna
opatteni. Po roce 1948 se Pesankovych plant
navic dotklo omezeni svételné-kinetickych
intervenci do verejného méstského prosto-
ru, které souviselo s dobovym odmitanim své-
telné reklamy jako kapitalistického trzniho
néstroje. Teprve v druhé poloviné padesatych
let se svételna technika stala propaga¢nim
nastrojem socialismu. V tehdejsim Ceskoslo-
vensku se vSak neuplatiiovala ve sfére hos-
podarské reklamy, natoZ v autorském umé-
leckém projevu, nybrZ v roviné propagandy
a vychovy spotrebitele.

Autofi projektu Osviceni odklonili reflektory reklamniho billboardu, aby osvétlovaly plastiku Josefa Klime3e. Foto sgnlr.com

-kinetickymi intervencemi do verejného mést-
ského prostoru, na které se navazuje dodnes.

Presto i PeSanek a s nim dalsi umélci a teo-
retikové prevazné z okruhu Devétsilu postup-
né pozmeénili své plivodné nekritické nadSeni
ze spontanné vznikajici no¢ni méstské scene-
rie. Zatimco je$té na pocatku dvacatych let
byly pokusy o umeéleckou kultivaci reklamy
posmésné oznacovany za projev ,zastaralého
umprumactvi®, po par letech bujeni svételné
reklamy se uZ volalo po jeji estetické regu-
laci. Karel Teige zvaZoval specidlni zabavni
méstsky distrikt Magic-City, v némz by byly
soustfedény vSechny typy relaxace velebené
poetisty, véetné spektakularniho méstského
osvétleni. Ostatni devétsilsti architekti, vCet-
né Pedanka, se domnivali, Ze by vitalni atmo-
sféra Magic-City mohla prochazet méstem

Vyjimkou byly iniciativy ¢lenti skupiny Synté-
za, kteri navazovali i na PeSankovu mezivalec-
nou tvorbu. Stanislav Zippe, Miroslav Koutil
a Vladislav Cap chapali svételny kinetismus
jako uméleckou praxi, kterd zasahuje verejny
prostor v riiznych métitkach. Cap s Koufilem
napiiklad v roce 1966 navrhli svételnou kom-
pozici panoramatu Prahy. V jejich projektu
pretrvavaji umélecké ambice a snahy o este-
tickou regulaci méstského osvétleni - tedy
témata, kterd se objevovala uz pred druhou
opétovné politické zostteni dohledu nad kul-
turou v normaliza¢ni ére. Jeji odkaz pretrval
v tvorbé solitérti, napriklad Vratislava Karla
Novaka nebo Vaclava Ciglera.

Pro pozici a Uroven svételné techniky v deva-
desatych letech je charakteristicky osud

Ciglerova Svételného objektu z roku 1979,
umisténého ve vestibulu stanice metra
Nameésti Miru, ktery byl deinstalovan ve pro-
spéch trafiky a sazkové kancelare (a jejich
svételné-kinetickych poutact). V nésleduji-
cich letech doslo v souvislosti se soukromym
vlastnictvim budov a s rozvojem podnikani
k enormnimu néridstu vizualnich reklamnich
sdéleni. Svételné-kinetickou techniku oboha-
tila nové zatizeni s novymi funkcemi, prede-
vSim elektronické a digitalni tabule. Ackoli
v nékterych pripadech mize do jejich insta-
lace zasahnout Utad pamatkové péce nebo
je mohou ,napadnout” formou stiznosti
a petic fadovi obyvatelé, je naprava jen téz-
ko vymahatelna.

Urban hacking

Soucasné pravni prostiedi neumoznuje jas-
nou regulaci svételné-kinetickych interven-
ci ve vefejném méstském prostoru. Proto se
mezi soucasnymi umeélci a umélkynémi obje-
vuji ,narusitelské” tendence, které spadaji
pod taktiky oznacované jako ,urban hacking”.
Spojuje je snaha o kritiku nebo dil¢i napra-
vu vefejného prostoru. Patfi sem ,ozivova-
ni“ méstského mobilidte, projekce na fasady
a dalsi individualni projekty, které charakte-
rizuje parazitni naru$ovani. Tak v roce 2012
v projektu nazvaném Osviceni odklonili Vla-
dimir Turney, Vojtéch Frohlich, Ondiej Mlady
a Jan Simdnek reflektory reklamniho billboar-
du na Barrandovském mosté tak, aby osvét-
lovaly plastiku Rovnovdha (1989) sochate
Josefa Klimese. V témZe roce vyuZili verejné
osvétleni a jednu z betonovych proluk Branic-
kého mostu k vytvoteni ilegalniho vystavniho
prostoru - Galerie ve street artu.

Zévérem poznamenejme, Ze vSichni tviirci,
ktet{ byli v tomto seridlu zminéni, studovali
na vysokych umeéleckych skolach. A pravé od
umeéleckého Skolstvi si i Zdenék Pe3anek sli-
boval nepiimé teSeni regulace svételné tech-
niky v méstské scenerii. Usiloval dokonce
o zavedeni svételného kinetismu jako jedno-
ho z ucebnich obort. To se mu ovsem nepo-
datilo prosadit a dodnes v rdmci vysokého
umeéleckého Skolstvi chybi samostatny ateliér
s jednozna¢nym zamétenim na kinetické
svétlo neboli pohyblivy obraz. Namisto toho
diky Siroké expanzi pohyblivého obrazu do
vSech audiovizualnich disciplin dnes najdeme
prvky préace s dynamickym svétlem v radé
ateliér(i, v¢etné téch tradi¢nich. Svételny
kinetismus jako umélecka disciplina tak pte-
trvava v solitérni a akademicky neukotvené
podobé. Za takové situace neni mozné orien-
tovat potencialni ,svételné kinetisty“ jednot-
nym smérem, ktery by suploval onu chybéjici
legislativni regulaci. Jednotlivé svételné inter-
vence vychazeji z riznych uméleckych praxi
a kulturné-informacnich platforem - napii-
klad ze street artu, z klubového prostredi
nebo z ptvodné alternativnich uméleckych
strategii, jako jsou site specific, performan-
ce ¢i happening. Misi se v nich nutkani expe-
rimentovat s medidlnimi variacemi, v jinych
silné rezonuji socidlné angazované postoje.
Konfrontaéni akce ve verejném meéstském
prostoru vychézeji od mladsi generace. Po
vzoru street artu nemaji monumentalni cha-
rakter ve smyslu méfitka, spiSe se zaméru-
ji na presny Casoprostorovy ,zasah“. Presto
maji potencial upozornit na to, ze i umélé
svétlo je soucasti jejich verejného prostoru.
Autorka je filmové publicistka.
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Furiant vypravi o milostném vzplanuti mezi Stroupeznickym a ,basnikem a milovnikem” Janem Alesem. Foto furiant-film.cz

Posledni romantik

Furiant, kratkometrazni snimek
studenta FAMU Ondfeje Hudecka,
je jednim z leto$nich vyraznych
filmovych debutd. Vizualné
vytFibeny portrét Ladislava
StroupeZnického neni jen queer
pohledem na divadelniho klasika,
ale také skloubenim romantismu
a postmoderny.

TOMAS STEJSKAL

Ceskému filmu letos po mnoha letech hro-
zi, Ze neziska ani dvacet procent z celkovych
trZeb na pokladnach kin. Zatimco hlavni
proud je prinejmensim z hlediska mnoZstvi

maveéjsi véci. Letosni rok prinesl radu slib-
nych dokumentt: Davida Jana TéSitele, Ces-
tu do Rima Tomasze Mielnika ¢i Nenasytnou
Tiffany Andyho Fehy. Snimek Olma Omerzua
Rodinny film zase sbira festivalové ceny po
svété. O probihajici genera¢ni obméné vypo-
vida i studentskd tvorba. Kratkometrazni
snimek Ondieje Hudec¢ka Furiant, ktery byl
predstaven v Karlovych Varech a mezinarod-
ni premiéru mél na festivalu v Torontu, patii
k tém nejpozoruhodnéjsim, a to nejen este-
tikou, ale téz tématem.

Umélecka a citova hnuti

Nejvyraznéjsi studentské filmy poslednich
let - at uz jde o Tambylles (2011) Michaela
Hogenauera, Retrievera (2014) Tomase Klei-
na a Tomase Merty ¢i leto$ni snimek Amanitas
Jakuba Smida - v z4dsadé spadaji do realistic-
kého, pozorovatelského dramatu ze soucas-
nosti. Hudeckova ,veselohra o tfech obra-
zech” vypravéjici o mladi a nejen uméleckém
rozpuku dramatika Ladislava StroupezZnické-
ho se tomuto trendu vymyka jak Zanrem, tak
zasazenim déje. Rozpustilou stylizaci a zptso-
bem, jakym vypravé¢ komentuje pribéh, mtze
ptlhodinovy film pfipomenout poetiku Wese
Andersona, v obraze v§ak misto jakoby vymo-
delovanych, prebarvenych Andersonovych
svétli nachazime spise krajinomalby 19. sto-
leti. Pravé zvlastni napéti uméleckych hnuti

doby, ale také citovych hnuti aktérti utvari
originalni tvar, ktery sice v humorné zkratce
tematizuje vznik kritického realismu, ale sou-
¢asnému pohledu na realitu je velmi vzdalen.

Hudecek charakterizuje snimek jako queer
romanci. S ispéchem se promital na Mezipat-
rech a byl téZ nominovan na prestizni mezi-
nérodni cenu Iris Prize, nejvétsi LGBT oce-
néni v oblasti kinematografie. PfestoZe vSak
pojednava o milostném vzplanuti mezi Strou-
peznickym a ,basnikem a milovnikem* Janem
AleSem, nejde o typicky festivalovy queer film.
Hudecek, ktery je i kameramanem, stfihacem
a spoluautorem scénare, vypravi také o stre-
tu romantismu s kritickym realismem, ane-
bo spise o tom, Ze oba umélecké sméry ve
skutec¢nosti nejsou nesmititelnymi protip6-
ly. Dafi se mu pritom spojit Cisté komické
momentky (naptiklad chlapecké vytrznosti
komentované jako prvni vzedmuti kriticko-
-realistického smyslu budouciho dramatika)
s citovymi vzplanutimi, v nichZ je nicméné
vzdy ptitomen ironicky odstup.

Soucasnost v prehistorické latce

Film je cely prodchnut napétimi rtiznych
zdanlivych opozit, mezi nimiz ovSem neni
rozpor, ale silné pouto. Plati to nejen o lasce
mezi obéma mladiky, kterou pretne tragic-
ka udalost nasledovana tragikomickym vyus-
ténim, ale i o vytvarné stylizaci a zptisobu
vypravéni. Vyprava, kostymy a prace se svét-
lem i kompozici s minimem prostfedka vyvo-
lavaji dobovou atmosféru. Popisky vepsané
primo do obrazu pak navzdory rukopisnému
fontu ze starych prirodopisnych knih vnase-
ji do obrazu ryze soucasnou nadsazku, kte-
ré4 ale nikterak nenarusuje obraz. Podobné
i voiceover, jenz nas provazi déjem, je z&as-
ti hlasem vypravéce, jak ho zndme z prozy
poloviny 19. stoleti, a dilem komentarem
postmoderniho ironika. A s podobnou dvoj-
znac¢nou vervou do obrazu vstupuji i Bacho-
vy varhany ¢i Dvorakovy rozverné skladby
- je v nich veskeré emoc¢ni napéti ptivodniho
hudebniho dila, zadroven vsak posiluji ironic-
ké vyznéni filmu.

Hudecek snimek zamysli jako jakysi pro-
log k celovecernimu debutu vénovanému
Stroupeznickému-dramatikovi, jehoz zrod
sleduje ve Furiantovi. UZ nyni vSak prokazu-
je, Ze je sebevédomym formalistou. Obcas,
obzvlast v zavéru, sice vypravé¢ sklouzava
do ponékud prahledné, az navodné roviny,

ale snimek jako celek neni navzdory hravé
estetice jen htickou. Vyraznou, pfitom vsak
lehkou formou postihuje stfet rozumu a citu,
ktery patril k velkym témattim 19. stoleti.

Dotknout se né¢eho aktudlniho ve zdanlivé

sprehistorické” ucebnicové latce patii k vysa-

dam velkych tviirch.

Autor je filmovy publicista.

Furiant. Ceska republika, 2015, 26 minut. ReZzie, kamera,
stfih Ondfej Hudetek, scénaf Ondfej Hudecek, Jan
Smutny, hraji Julius Feldmeier, Cyril Dobry, Marie Poulova,
Toméas Pivoda ad.

Vlastné se nic

nestalo

Do ceskych kin se dostal
rumunsky snimek O patro niz,
ktery letos na festivalu v Cannes
soutéZil v sekci Un certain regard.
P¥ibéh muze, ktery se zfejmé

stal svédkem vrazdy, tematizuje
hrdinstvi krajné civilnim
zplsobem.

MARTIN SRAJER

Az na velké ego, nepripoustéjici si zadné
pochybenti, je Sandu, hlavni hrdina rumunské-
ho filmu O patro niZ, pramérny muz stied-
niho véku a stejné tak prameérny prislusnik
stfedni tridy. Pfi ndvratu z béhani v parku
zaslechne od sousedl vasnivou hadku muze
ci v jiném byté. Nésleduje vymeéna pohledii
a pozdravil. Navenek bezvyznamné setka-
ni se stane spoustécem sebedestruktivniho
moralniho rozporu poté, co se Sandu o néko-
lik hodin pozdé¢ji dozvi, Ze Zena byla nalezena
mrtva a Ze byla zfejmé zavrazdéna. O setka-
ni se sousedem a pravdépodobnym vrahem
se policejnimu komisari, manzelce ani niko-
mu jinému nezmini. At uz si vSak své pode-
zfeni nechava pro sebe z pohodlnosti anebo
ze zbabélosti, nova situace zasadné narusi

jeho dosavadni vnitfni stabilitu a vede k jeho
selhani v roli manzela, otce i $éfa firmy. Nevy-
téeni divodu hrdinova rozhodnuti mléet lze
chépat jako vyzvu divakiim, aby se zkusili vzit

nlistkarstvi si odpovédéli sami.

Tlumené vypravéni

Prestoze Sandu svou zaménitelnosti zapada
mezi jiné postavy ze snimkt rumunské nové
vlny, rezisér Radu Muntean, znamy diky Ute-
ry po Vidnocich (Marti, dupa Créciun, 2010),
néekteré typické znaky téchto filmd, jako jsou
realismus, oddramatizovani nebo nete¢na
kamera, zesiluje, kdezto jinych se naopak
ztika. Pavod a podstata morélniho dilematu,
jemuZ Sandu celi, jsou zdmérné natolik socio-
historicky bezptiznakové, Ze by bylo zavadéji-
ci ¢ist film primarné jako komentar k pomé-
ram v postsocialistické spole¢nosti, nauc¢ené
nedavérovat autoritdm a drzet hubu a krok.
Na druhou stranu je O patro niz podobné
jako Smrt pana Lazaresca (Moartea domnu-
lui Lazarescu, 2005) nebo 4 mésice, 3 tydny
a 2 dny (4 luni, 3 saptamani i 2 zile, 2007)
krajné procedurdlni film. Tentokrat se ale
hlavni konflikt odehrava uvnitt protagonis-
tovy hlavy.

Myslenky a pocity hlavniho hrdiny ndm
zUstavaji az do konce dtsledné skryty. Nejen
Ze nemluvi s ostatnimi o tom, co vid€l a sly-
Sel, a Ze k ndm nehovoii ani jeho vnitfni hlas,
kli¢ k jeho identité neposkytuje ani distan-
covana kamera, pro kterou je postava pou-
hym objektem pozorovéni, nikoli komunikac-
nim kanalem. Jednotlivé faze jejiho vnitiniho
vyvoje si musime domyslet na zdkladé toho,
jak reaguje na vsedni Zivotni situace, nebo
z témat, o nichz je Sandu ochoten konver-
zovat (vymluvna je naptiklad jeho obhajoba
zavrazdéné pred kamarady, prozrazujici pocit
spoluzodpovédnosti za jeji smrt). V mimorad-
né dlouhych zabérech ale postavy hovofi pre-
devsim o $iditkach blahobytné spolecnosti,
jako jsou jidlo nebo moderni technologie. Pra-
vé z tohoto nepoméru mezi zdvaznosti spa-
chaného zloc¢inu a vnéjsim zdanim, Ze se nic
z&vazného nestalo, film téZ{ svou napinavost.
Stejné jako Sandu sice tusime, Ze se néco pfi-
hodi, ale kvili utlumenému vypravéni nedo-
kazeme odhadnout, kdy tento zvrat nastane.

Sam sobé hrdinou

Stejné jako jeho syn, travici vétSinu casu
Ctenim statustt na socidlnich sitich a hra-
nim pocitacovych her, se také Sandu pred
okolni realitou uzavira do virtudlniho svéta
v mylném presvédceni o vlastni nedotknu-
telnosti. Synova hra na hrdiny predstavuje
digitalni variaci pseudohrdinstvi otce, doda-
vajiciho si na vaznosti chvastanim, kolik kilo-
metrd v parku nabéhal, napominanim Kkleji-
ciho potomka nebo predbihdnim ve fronté
na uradé. Teprve setkani s vrazdou jej prime-
je opustit soukromy svét s nekomplikovany-
mi pravidly, zacit premyslet nad hrdinstvim
v intencich morélnich standardii spole¢nos-
ti a vice reflektovat dopad svych rozhodnuti
na zivoty druhych.

Nova pravidla hry, kterd uz si Sandu nedoka-
Ze uzpusobit tak, aby zastal vitézem, urcuje
podezrely muz, s nimz se setkal prede dvefmi.
Ten je najednou stejné vSudyptitomny jako
¢erné svédomi. Jako jakési hororové monst-
rum pronika do protagonistova nejintimné;j-
$iho prostoru a pomalu ptebira kontrolu nad
jeho Zivotem. KdyZ si Sandu v auté, za jehoz
volantem sedi pravdépodobny vrah, zfejmé
kone¢né uvédomi, Ze zbabélost, zatajovani
pravdy a uhybani pred zodpovédnosti nic
neresi, je uz pozdé. Mozna vas napadne zne-
pokojiva myslenka, Ze Sandu vlastné nic Spat-
ného neudélal a sami byste nejednali jinak.
Tam, kde hollywoodské filmy uspokojuji nasi
naivni viru ve spravedlnost a existenci aktiv-
nich hrdint ¢inicich vzdy spravna rozhodnu-
ti, nabizi O patro niZ mnohem sttizlivéjsi, ale
také mnohem méné prijemny pohled.

Autor je filmovy publicista.

O patro niz (Un etaj mai jos). Rumunsko, Francie,
Svédsko, Némecko, 2015, 93 minut. ReZie Radu Muntean,
scénai Radu Muntean, Razvan Radulescu, Alexandru
Baciu, kamera Tudor Lucaciu, stiih Andu Radu, hudba
Electric Brother, hraji Teodor Corban, Constantin
Draganescu, loana Flora, Alexandru Georgescu, Vlad
lvanov ad. Premiéra v CR 12. 11. 2075.
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Aj love Wej-wej

Kariéra nejznaméjsiho c¢inského umélce soucasnosti

V londynské Kralovské akademii
uméni letos na podzim probihala
rozsahla vystava soucasného
¢inského umélce Aj Wej-weje.
Nasledujici text ho pfedstavuje
jako aktivistu a disidenta, ale
také jako zruéného marketéra.

EMMA PECHACKOVA
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Koncem fijna navstivil ¢insky prezident Si
Tin-pching Velkou Britanii. Aj Wej-wejovi, kte-
ry svou retrospektivni vystavu v londynské
Kralovské akademii umeéni zahajil v palce za,
vsak tou dobou jiz vyprselo vizum - jisté ne
nahodou. Nemohlo tak dojit ke konfrontaci
¢inského statnika a v soucasnosti nejslavné;j-
§tho ¢inského umeélce a spolecenského kri-
tika, kterého provazi témér kult osobnosti.
Jak se Aj Wej-wejovi podaftilo dosahnout tak
vylu¢né pozice?

Made in China
Na konci devadesatych let si Aj Wej-weje vsi-
ml kurator Harald Szeeman, ktery jeho dilo
vystavil spolecné s dvaceti dalS$imi ¢insky-
mi umélci na 53. benatském biendle. Zapad-
ni verejnost se tehdy viibec poprvé mohla
vice seznamit se soudobym c¢inskym umé-
nim. Aj Wej-weje si umélecky svét oblibil a on
zacal vystavovat na prestiznich prehlidkach.
V roce 2007 na prehlidce uméni Documen-
ta 12 predstavil Aj Wej-wej své dilo Fairytale.
Privezl 1 001 ¢inskych turistd, kteti se volné
pohybovali po Kasselu, podobné jako kdyz
Katetina Seda v roce 2011 spole¢né s osm-
desati obyvateli Bedtichovic vytvorila per-
formanci Od nevidim do nevidim p¥imo pred
budovou galerie Tate Modern. Pravé pro tur-
binovou halu galerie Tate Modern ptipravil Aj
Wej-wej v fijnu 2010 instalaci vytvorenou ze
statisici porcelanovych, ru¢né malovanych
slune¢nicovych seminek. Tehdy jeSté mohl
cestovat a instalaci, kter4 si pohravala s feno-
ménem ,Made in China“, sdm zahdjil.
Nésledoval navrh pavilonu Serpentine
v londynskych Kensingtonskych zahradach,
na némz Aj Wej-wej spolupracoval s dvojici
architektli Jacquesem Herzogem a Pierrem
de Meuronem. Spolu s nimi se uz v roce 2008
podilel na podobé stadionu Ptaci hnizdo pro
letni olympijské hry v Pekingu. Aj Wej-wej
sice architekturu nestudoval, ma ale za sebou
vice realizovanych projektd nez lecktery pro-
fesionalni architekt. Zalozil dokonce archi-
tektonické studio FAKE Design, jehoZ prv-
ni zakazkou se stal ateliér pro samotného
umélce. Byl postaven béhem Sedeséati dni na
pekingském predmésti Cchao-¢cheng-ti. Aj
Wej-weje nasledné pozadali i dal$i umélci, aby
zde pro né navrhl ateliér ¢i galerii. Z umélec-
ké ¢tvrti se tak postupem ¢asu stala Wejwejo-
polis, umélecké centrum Pekingu.

Recyklace minulosti
Jak ov8em pripomnéla londynska vystava,
pocatky Aj Wej-wejovy tvorby mély mnohem
minimalisti¢téjsi raz - v jeho starSich dilech
byl patrny vliv dadaismu Marcela Duchampa.
V osmdesatych letech, kdy Aj Wej-wej Zivoril
v New Yorku, aby byl pfimo u zdroje tehdej-
§iho umeéleckého déni, tvoril dila, ktera nevy-
Zadovala finanéni prostfedky a pfimo odka-
zovala k dadaistickym ready-made objektiim.
Prikladem je Hanging Man (1985), muZsky
profil z draténého raminka na obleceni, ¢i
Safe sex (1986), gumova plasténka s ptipev-
nénym prezervativem. Prechod od ranych
ready-made objektii ke konceptualnéjsi a pro-
vokativni tvorbé byl pozvolny.

Po néavratu z USA v roce 1994 si Aj Wej-

-wej uvédomil, jak malo informaci o soucas-

né vytvarné scéné maji jeho ¢insti kolegové.
Svou americkou zku$enost s jinym uvazova-
nim o vytvarném uméni se pokusil zprostted-
kovat v trilogii The Black Book (1994), The
White Book (1995) a The Gray Book (1997),
pripominajici jakysi avantgardni manifest.
Dnes jsou tyto knihy, které v Ciné poprvé
predstavily Jeffa Koonse, Andyho Warhola ¢i
Jaspera Johnse, povazovany za kultovni. Ani
po navratu do Ciny Aj Wej-wej koncept ready-

-made zcela neopustil. Zacal vyuZivat predmé-

ty kazdodenni potreby bézné ¢inské domac-
nosti. Jedna se o kusy nabytku, které umélec

zruéné propojuje bez pomoci lepidla ¢i hre-

bikd podle pravidel ¢inského a japonského
tesarstvi. Prvnim takovym dilem, které bylo
v Krélovské akademii prezentovano, se stal
Table with Two Legs on the Wall (Stiil s dvéma
nohami na sténé, 1997). Nabytkarskou sérii
dopliiuje sloup prorustajici stolem, tedy dilo

Table and Pillar (2002), ¢i skrumaz sestave-

na z 27 stoli¢ek z dynastie Cching a nazvana

Grapes (Hrozny, 2010). VeSkery material vy-

uZivany pro tato dila byl sesbiran ¢i vykoupen

z demolovanych objekti po celé Ciné. Nejkva-
litnéjsi tvrdé drevo Casto pochazi ze znice-
nych chramt, které musely ustoupit nekom-

promisni modernizaci. Vyuzitim materiala
z rlznych epoch Aj Wej-wej upozornuje na
minulost, kterd by neméla byt zapomenuta.

Koncept recyklace se objevuje i v jednom

z nejangazovanéjsich a nejplisobivéjsich dél,

které upomina na obéti secudnského zemé-

tfeseni v roce 2008. Aj Wej-wej nechtél, aby
se skandal se zricenymi S$kolami, za jejichz

nekvalitni vystavbou stali zkorumpova-

ni Urednici, podatilo ¢inské komunistické
strané smést ze stolu. Zemétteseni, béhem

néhoz zahynulo pres sedmdesat tisic obyva-
tel, se odehrédlo pouhy mésic pred slavnost-

nim zahajenim pekingské olympiady. Cina se
snazila zachovat si tvar moderni spole¢nosti,

avsak Aj Wej-wejem nato¢eny dokumentar-
ni film Straight (2015) ukazuje hrtizy, kte-

ré ¢inska média skryvala. Snimek doprovazi
stejnojmenné dilo: v jednom z nejvétsich salti
Krélovské akademie uméni bylo vyskladano

devadesat tun ocelovych prutt, jeZ se pouZi-
vaji jako vyztuZ betonu. VSechny byly naleze-

ny v suti primo v epicentru zemeétreseni. Aj
Wej-wej postupné vykoupil velkou ¢ast téchto
vyztuzi a na kamionech je nechal dovézt do
témé¥ dva tisice kilometra vzdaleného studia

v Pekingu, kde je stovka délnikti po nékolika-
meési¢ni praci uvedla opét do plivodni podo-

by. Soucasti dila je seznam vsech détskych

obéti zemétreseni. Jejich jména se podafi-

lo ziskat Aj Wej-wejovym spolupracovnikim
od pozustalych.
Na jednu stranu se mliZe zdat, Ze Aj Wej-wej

projevuje Uctu ke starému - presné podle pra-

videl konfucidnstvi. Na druhou stranu vytvoril

i takova dila, ktera jasné naznacuji, co si mys-

1i o fetiSizaci uméni a souc¢asné podobé trhu
s ¢inskymi starozitnostmi. Pét tisic let staré
hrnéirské vyrobky znehodnocuje namocenim

do pramyslové barvy, pfitom je vSak posou-
va do kategorie sou¢asného uméni. Proble-
matika hodnoty a znehodnoceni se objevuje
i ve fotografickém triptychu Dropping a Han
Dynasty Urn (Upustit urnu z dynastie Chan,
1995), zaznamenavajicim performanci, p¥i
které Aj Wej-wej upustil na zem dva tisice
let starou keramickou vazu. Timto gestem
mimo jiné odkazuje k ¢inské kulturni revo-
luci, béhem niz bylo zni¢eno velké mnoZstvi
pamatek.

Vééné téma cenzury

Dtilezitou soucasti Aj Wej-wejova Zivota je
jeho blog. Ten je jedinou vetejnou platfor-
mou, skrze niZ se v soucasnosti mize svo-
bodné vyjadtovat. ZkuSenost s cenzurou, sle-
dovanim a véznénim se neboji predavat dal.
Zdemolovany ateliér byl predzvésti Aj Wej-

-wejova zadrzeni v dubnu 2011. Jednaosm-

desat dnd neopravnéného véznéni ochromi-
lo jeho tvorbu. Nékteti vérili, Ze se ¢inskym
komunistim kone¢né podatilo umélce zlomit
a vydésit natolik, aby ho nadobro umlceli. Po
nékolika mésicich, kdy byl vice méné vézném
ve vlastnim domé, se vSak Aj Wej-wej vratil
na scénu. Dioramata S.A.C.RE.D (2011-2013),
umisténa v Sesti Zeleznych boxech, realistic-
ky do posledniho detailu zachycuji Aj Wej-

-wejovu celu a kazdodenni udélosti ve vézend,

jako koupani, jidlo, spanek ¢i vyslech.

Letos v 1été bylo Aj Wej-wejovi opét povole-
no vystavovat na uzemi Ciny. I nadale bude
brén jako disident, aktivista a bojovnik za lid-
ské prava, ale také jako uspésny podnikatel,
ktery je schopen kolem sebe pravidelné vytva-
ret medialni svatozar. Nejaktudlnéjsi senza-
cl je celosvétova sbirka kosti¢ek stavebnice
Lego, ze kterych chce Aj Wej-wej béhem pro-
since vytvorit instalaci do australské Narod-
ni galerie. Danska spole¢nost odmitla umél-
ci zaslat dilky své stavebnice, jelikoZ se pry
snazi byt apolitickd. Oficialni vyjadteni spo-
le¢nosti Lego se pro Aj Wej-weje stalo dalsi
prilezitosti, aby mohl svoji tvorbu opét sto-
¢it k tématu cenzury a omezovani svobody.
Avsak neni divu, kdyZ stoji proti molochu
jednoho z nejmocnéjsich totalitnich reZimu
soucasnosti.

Autorka je historitka uménf a sinolozka.

Ai Weiwei. Royal Academy of Arts, Londyn,
19.9.-13.12. 2015.

Aj Wej-wej: Pfimo, 2015, instalace v Kralovské akademii v Londyné
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Pastyr slepych ovci

aneb Komu zvoni Pasta?

Vystava Pasty Onera v Galerii
Ménes pripomnéla, Ze byvali
#tvlrci z ulice” ziskavaiji stale
vice mista v éeskych médiich,
vefejném prostoru i na zdech
obyvakui. Zaroven vsak také roste
vzdalenost mezi nimi a soucasnou
uméleckou scénou.

PETR DUB

Pasta Oner v listopadu vystavoval v prazské
Galerii Manes pod titulem Last Day in Para-
dise. Podle pozvanky autor ,plati za jednoho
z nejvyraznéjsich predstavitelli soucasné ces-
ké scény”. Z textu ovSem neni patrné, o jaké
scéné je Ye¢ ani kdo to tvrdi. Sdm Pasta se na
svém facebookovém profilu vymezil prohla-
Senim, Ze déla ,uméni jinak a chtél by prispét
k tomu, abychom se nemuseli stydét za to,
jak to tady u nas vypada“. Podivejme se tedy
kriticky nejen na dila predstavena na zminé-
né vystave, ale i na jeji spolecenské pozadi.

Ukradené symboly

Pribéh: Pasta se jednoho rana probouzi a hle-
dé prostor k prondjmu. Na svych pravidel-
nych vychazkéch za souc¢asnym uménim miji
budovu s velkymi vylohami a jednoho dne
v ni rozezna prestizni instituci - Vystavni
sit Ménes. Nadace ¢eského vytvarného umé-
ni, ktera galerii provozuje, se stale drzi své-
ho dlouhodobého zdméru nereprezentovat
jiné nez individualni zajmy tzké skupiny lidi.
Protestujici zastupci mistni umélecké scény,
usilujici o zachranu historické budovy a jeji
vyuzivani k prezentaci sou¢asného umeéni, uz
davno vyklidili prostor. Co na tom, Ze hos-
podateni Nadace napadné pripomina tune-
lovani a mnozi umélci v galerii proklamativ-
né nevystavuji? V hlavé Pasty Onera se zahy
rodi myslenka vystridat obchodni prezenta-
ci BMW vlastn{ vystavou.

Priprava: je tfeba najit spravného kuratora.
Oprava: najit spravného producenta - hoto-
vo. Déle vybarvit vice obrazli neZ doposud
- hotovo. Pochromovat to, co by se dalo ozna-
¢it jako pokusy o sochy - hotovo. Natocit
patetické propagaéni video, prabézné masi-
rovat média véetné naivni DVTV - vytizeno.
Sponzoti - domluveno.

Vystava: u oken galerie se zastavuji mnoho-
Cetné skupinky turistd, uvnitt pred poklad-
nou se tvori fronta a ve vystavni sini se pohy-
buji desitky selfie ty¢i navstévnikli opojenych
barvami. Na pokladnim pultu neni k dispo-
zici tiskova zprava, ale cenik vystavenych
dél putuje mezi pritomnymi hned v nékoli-
ka kopiich. Prace oznacené ¢ervenymi pun-
tiky jiz koupit nelze. Zatimco se parta ado-
lescenttl dohaduje o tom, ktery plakat si
maji koupit, par holandskych dichodct vyra-
7i s cenikem do expozice. Miji dva obrov-
ské reklamni ledkové kiiZze lakajici ke vstu-
pu a v nové zrekonstruovaném prostoru je
Ceka vice neZ padesat naprosto explicitnich
pokusli zaujmout oko divaka. Neni tézké
pochopit, Ze Pastu déni v sou¢asném doma-
cim umeéni vlastné nezajima. Mezi exponaty
se tak ¢lovéku vybavuji predevsim vernisazo-
vé momentky ze socidlnich siti, na kterych
Pasta p6zuje navlecen do obleceni s logy glo-
balnich znacek ve zjevné nehraném sebekla-
mu vlastni diileZitosti.

Metoda: jazyk reklamnich agentur, schop-
nych prodat jakykoli zazitek, je dlouhodo-
bé podstatou Pastova vyjadfovani. V duchu
postmoderniho hesla ,anything goes” vyuziva
zavedenych kulturnich znakd, ale samu kul-
turu nijak nerozviji. Cini tak obratné a s ddira-
zem na pozadavky zastupu frustrovanych
divak, kteti od uméni vyzaduji nejen sro-
zumitelnost, ale i primérenou davku zéba-
vy. Jeho epigonské tvaroslovi rozezna kazdy
hipster nebo cerstvy milionat hledajici kap-
ku originality do svého $mouliho domecku na
periferii. Pro prvniho méa Pasta ve svém vir-
tudlnim shopu prichystan lidovy Tesco obal
na iPhone s nédpisem ,Whow, I am so cheap!*,
pro druhého ,luxusni sérii“ akryl na platné
s heslem ,Look, I bought this shit!“, tentokrat
uz v cené nékolika desitek az set tisic. Roye
Lichtensteina uz to davno netrapi, Banksy ma
svych starosti dost a Jeff Koons nikdy jméno
Pasta Oner nesly3el. Ideélni ¢as pro neskry-
vané plagiatorstvi a oportunismus.

Graffiti jako uméni komerce

Radé predstavitelti mistni graffiti scény, jako
jsou Masker, Point, Tron, Vladimir 518 nebo
préavé Pasta Oner, jisté nelze up¥it schopnost
oslovit své divaky. MliZeme obdivovat ener-
gii, se kterou vyrazili do ulic, a snad Ize oce-
nit i jejich ptvodni autenticitu. Jednalo se
o generaci s minimalni moznosti vystavovat
v kamennych galeriich a o autory s progra-
moveé neakademickym pohledem na svét. Jini
podobné stati lidé ovsem ve stejné dobé roz-
jeli provoz holeSovické Vitrinky nebo Galerie
Jeleni. Vybudovali Tranzit a Display, na které
navazaly projekty jako Karlin Studios, Futu-
ra a dalsi. Vystupy doméaciho vysokého umé-
ni na jedné strané a graffiti na strané druhé

se k urc¢itému typu problematickych dél
a k pasobent jejich autord. Vzniklé medialni
vakuum pak opanuji redaktoti velkych denikq,
vydavajici kopirovani tiskovych zprav vystav-
nich projektd za vlastni recenze. Autoti for-
matu Pasty Onera (anebo tfeba Romana Tyce)
s timto prostorem uméji velmi obratné zacha-
zet ve svij prospéch. Informacni mezery vypl-
nuji iluzemi vyjimec¢nych umeéleckych pocint
a korporatnim ,anarchismem®. Ukazkovym
prikladem tohoto modelu muiZe byt i mno-
hem ostiflenéjsi mediélni hra¢ - David Cerny.
O tom, kdo je a kdo neni ,kriploidni ¢urak,
nas, aniz by popisoval své uméni, pred kterym
obvykle v dany moment on i zapnuté kame-
ry stoji, presvédcuje stale Castéji. Absence
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Jazyk reklamnich agentur, schopnych prodat za prisludny peniz jakykoli zaZitek, je dlouhodobé podstatou Pastova vyjadfovéani

jsou pti prehlédnuti uplynulych dekad bez-
pochyby nesrovnatelné, a to v dobrém i zIém.

Dobu, kdy domaci graffiti scénu provazelo
urcité napéti, uzavrelo uskupeni CAP (Crew
Againt People), které svymi autorskymi zasa-
hy do verejného prostoru a naslednymi vystav-
nimi ¢i publika¢nimi aktivitami jasné ukazalo,
kde jsou limity sprejovani a kde hranice vyso-
kého uméni. Doméci graffiti ovSem nezemfelo.
Pravé naopak, roste a buji a pro Sirokou verej-
nost se stalo nahrazkou elitarského provozu
renomovanych galerijnich instituci. ,Generace
graffiti“ se Gspésné adaptovala na nové ekono-
mické podminky a kycovité pokusy probojovat
se do galerii zadnimi dvefmi ¢i kominem povy-
Sila na svébytné uméni komerce. Vidime graffi-
ti, u kterych uz nejde o originalitu, ale o co
nejviditelnéjsi a nejcitelnéjsi tag, uplatnitelny
na soucasném uméleckém ,trhu bez hranic”,
na némz si toto ochocené graffiti dnes béiné
nakupuji nejen soukromé firmy, ale dokonce
i radnice z vefejnych penéz.

Kult pseudoautorit

MiiZe ndm byt docela jedno, Ze se Pastovi
a radé jinych sprejerti prechod z ulice do
galerie evidentné nedati v adekvatni kvali-
té. Podobné miiZzeme ignorovat i to, jakou
si kdo kupuje vyzdobu do svého bytu nebo
jaky motiv si zvoli na obal notebooku. Spole-
¢ensky problém ovSem nastava ve chvili, kdy
graffiti jako trend sou¢asného umeéni prezen-
tuji galerie formatu DOXu (Vyistava ceského
street artu a graffiti Metropolis, 2010) nebo
dokonce Galerie hlavniho mésta Prahy (Més-
tem posedli, 2013) - a kdy se tak déje v ,ukra-
deném Maénesu”.

Zatimco ,kauza Manes“ pred Casem jasné
ukazala na pottebu umélecké obce znovuoZzi-
vit profesni a spolkovou identitu, v umélec-
ké kritice nadale prevlada zvyk nevyjadiovat

cu

vazné Kritické reflexe podobného ,autorstvi
pak prispiva k vytvareni kultu pseudoautorit,
které tézi z nepoucenosti vétSinového divdka
a la¢nosti médif po senzaci. Liknavost a nedu-
slednost kritiky poskozuje vSechny Gi¢astniky
uméleckého provozu.

Komu zvoni hrana? Pfedevs§im povésti
domaciho umeéni, kterou by nemély rozkra-
dat marketingové agentury. Z vyznéni pro-
béhlé vystavy je totiZ evidentni, Ze si se svy-
mi divaky miZe Pasta pomoci lidového PR,
podobné jako televize NOVA, délat opravdu
cokoli. Za znackou Pasta Oner ale stdle jes-
té stoji civilni osoba jménem Zdené&k Randa,
a ta by se nad svym poc¢indnim a jeho eticky-
mi aspekty méla ¢as od ¢asu zamyslet - a zdr-
Zet se nemistnych vyroki na téma soucasné-
ho uméni a jeho kvality.

Autor je umélec.

Pasta Oner: Last Day in Paradise. Galerie Ménes,
Praha, 11.-23. 11. 2015.
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UpFfimné hrana sebelitost

Parizkova premiéra Handkeho Sebeobvinovani

ReZisér Dusan D. Pa¥izek

a herecka Stefanie Reinsperger
po Smésné temnoté spolecné
pripravili dalsi inscenaci. Pro
videnisky Volkstheater zpracovali
Sebeobviiiovani rakouského
autora Petera Handkeho.

ONDREJ SKRABAL

Videniska ¢tvrt Margareten neptitahuje tu-

risty ani domorodce miftici za kulturou.

Presto zde, kousek od ru$né hlavni Marga-

retenstrafe, sidli jedna ze scén proslulého

Volkstheateru. Uli¢ku, v niZ se nachazi tak-

zvand Volx/Margareten, zaplavil na konci

fijna dav divaki ocekavajicich uvedeni dra-

matického debutu Petera Handkeho v rezii

Dusana D. Parizka, v hlavni roli se Stefa-

nii Reinsperger. Dvojice uz spolupracovala
na hlavni scéné Volkstheateru v inscenaci

Nora?® a poté také v konkuren¢nim Burgthea-
teru v ocennované Smeésné temnoté. Ocekava-

ni spojena s uvedenim Patizkovy inscenace
Selbstbezichtigung (Sebeobvifiovéni, 1966),
jiz zapocal Peter Handke pted pulstoletim

uspésnou drahu dramatika, tak byla napros-

to namisté.

Stylizované ,doopravdy”

Parizek spolu s autorkou kostymd Kamilou
Polivkovou a dramaturgem Rolandem Kober-
gem vytvorili az parodicky - a presto jaksi
jimavy - obraz herec¢ky-osobnosti. Stefanie
Reinsperger nacrtne détsky nevinnou posta-
vu, nasledné ji nabubtele prosazuje, komicky
shazuje i komentuje s brechtovskym odstu-
pem. Text ma byt podle Handkeho pozna-
mek rozdélen mezi dva mluvdi, Zenu a muZe,
zde je ale svéren jediné herecce. Patizek na
spousté mist v Handkeho textu $krtal, jinde
zase zhusta ptidaval. Potvrdil tak ale jednu ze
svych nejvétsich prednosti - zdanlivym ,zna-
sillovanim® autora se mu da¥i vytvorit tvar,

ktery tvlirce naopak az necekané cti pravé
tim, Ze jeho dilo domysli a aktualizuje.

Priblizné v poloviné inscenace se herecka
dané pasaze nejprve prehnané stylizované
dopliiuje riznymi ,ilustracemi®, pak za¢ne
uryvek opakovat a nemilosrdné zrychlovat.
Po patém opakovani se unavi. Musi zasta-
vit. Pfebihani z role do role, bleskova zména
hereckych styld a postav - tedy vlastné rliz-
nych verzi sebe samé - se neda déle vydrZet.
V jakési metafore ,herecky na vrcholu“ musi
vse v nejlepSim utnout. Zbyva se obléct, uka-
zat obrazky z détstvi, sednout si co nejblize
k divakim - a zacit snad kone¢né opravdo-
vé sebeobvinovani? Reinsperger nahle hraje
civilné€, jako by ted uz mluvila skute¢na herec-
ka Stefanie. Teprve nyn{ je vSe ,doopravdy”.
Kdyz ale v této uptimné litosti pokracuje dalsi
¢tvrthodinu, za¢ne divaka napadat, Ze je dost
mozZna ptitomen jen jiné formé sebeprezenta-
ce - jinému divadluy, jiné hre. Jakmile je i tato
civilnost prohlédnuta, herecce nezbyva nez
si sednout mezi divaky a zazpivat. Prazdnou
scénu stidd uz jen tma.

Pasobivy minimalismus

V zévéru herecka jesté stihne prohlasit: ,Sla
jsem do divadla. Mluvila jsem tuto hru.“ Pati-
zek vypousti zbylé dvé véty: ,SlySel jsem
tuto hru“ a ,Napsal jsem tuto hru“. Pokud
by herecka pouzila i je, musela by definitiv-
né porusit iluzi skute¢nosti: délem herce
je — v duchu Handkeho ,divadelniho divadla“

- vZdy néco napodobovat, predstirat, predna-
Set cizi text. Na vétSiné Patizkovych inscena-
ci, Sebeobviriovdni nevyjimaje, zaujme jedna
véc: jsou az prekvapivé minimalistické. Pres-
toZe by si mohli momentalné cenami ovén-
Ceni tvirci zrejmé vymyslet ledacos, Parizek
promita obrazy na obycejné platno vymezuji-
ci prostor, ,kde se hraje®, a zbytek scény tvori
kapesni baterky a jeden ptrehravac. I kostym
v koncepci Polivkové je plisobivy, a¢ tradi¢né
sttizlivy — kosile a stary pansky oblek. Skrom-
né zatizeny prostor plisobi dojmem, jako by
inscenace byla vytvorena takika na kolené.
Ostre tak kontrastuje s nasi tradici prebuje-
lych kukatkovych vyprav, ale i s megaloman-
skymi koncepcemi mnohych ,svétovych rezi-
séri“. V Cesku, kdyz uz jsou penize, se radéji
plati za monstrézni konstrukce, drahé kulisy
¢i kostymy, nez aby se zaplatili herci, popfi-
padé personal. Jedno videniské Sebeobvirio-
vdni nicméné vyda za celé sezony nékterych
domécich velkych divadel.

Autor je divadelni rezisér.

Peter Handke: Selbstbezichtigung. ReZie Du3an

D. Pafizek, kostymy Kamila Polivkova, svétla Stefan
Pfeistlinger, dramaturgie Roland Koberg, hraje Stefanie
Reinsperger. Psano z premiéry 31. 10. 2015 ve Volx/
Margareten, Videf.
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DANNE OJEDA

Danné Ojeda je holandska designérka ptivodem z Kuby, ktera ve své tvorbé kombinuje
uméni, komunikacni design a teorii. Ve své kreativni praci se soustfedi zejména na
design knih a uméleckych vystav. Pouziva jednoduché grafické prvky, rada vyuziva

k ilustrovani papir. Danné piisobi jako ¢lenka redaké¢ni rady ¢asopisu Journal of Design,
ktery vydava ico-D (Icograda) a od roku 2008 také jako Assistant Professor na School of
Art, Design & Media na Nanyang Technological University v Singapuru. V soucasné dobé
je doktorandkou programu ,,PhdArts* nizozemskych univerzit v Leidenu a v Haagu.

VYSTAVA D-SIGN-LAB. DESIGN, PEDAGOGIKA A KURATORSTVi DANNE OJEDY
2. prosince 2015 — 30. ledna 2016, Instituto Cervantes, Na Rybni¢ku 6, Praha 2

Soucasti prednaskového cyklu

de.sign, ktery letos vstoupil
jiz do patého rocniku, je také
vystava Danné Ojedy. Hlavnim

tématem cyklu je graficky design

a ilustrace. Prizvali jsme si proto
kuratorku Ludmilu Favardin

z nakladatelstvi edition lidu,
ktera vybrala prednasejici.

- www.de-sign.info

#9 Kingdom of the Netherlands

IERAEL

Instituto
Cervantes

editionlidu

inzerce



A2 — 25—26/2015

pivaoo 13

Totalne znecitlivenie Lludstva

Viedenska Smiesna temnota

Spolecenska atmosféra na
zacatku 21. stoleti koresponduje
s namétem cenami ovéncené
inscenace Dusana D. Pafizka,
ktera pojednava o absurdnosti
valky, zabijeni, nelidskosti
pfedpisti a nesmyslném umirani.

DASA CIRIPOVA

i = i

Inscenécia Dusana D. Pafizka premiefia Lotzov text, obsahujici viacero rovin, metatextov a mnoZstvo tém, do Zivej divadelnej formy. Foto Reinhard Maximilian Werner

Hra Die ldcherliche Finsternis (SmieSna tem-
nota, 2013) mala premiéru uz v septem-
bri minulého roka, no sucasnost bohuZial
len potvrdzuje naliehavost témy, ktorou sa
zaobera. Uvedenie dramy mladého dramati-
ka Wolframa Lotza, pévodne urcené pre roz-
hlas, na scéne viedenského Akademietheatru
spdsobilo v nemecky hovoriacom divadel-
nom prostredi necakany kriticky sulad. Kri-
tici, hlasujuci v ankete Theater heute, udelili
inscendcii ¢eského reziséra Dusana D. Patizka
dokopy Sest cien - cenu za inscendaciu a hru
roka, za scénografiu, za herecku a zaroveni
za talent roka. V neposlednom rade ziskal
cenu aj samotny Burgtheater, pod ktory scéna
Akademietheater patri. Burgtheater pritom
Celil eSte minuly rok obrovskému finanénému
Skandalu a Patizek odisiel z prazského Divad-
la Komedie pred troma rokmi po iracional-
nom boji s kultiirnou politikou mesta. Parizek
uz v Komedii nastavil ceskému divadlu vyso-
kua latku. Repertoar tvorili naro¢ni nemecki,
rakuski a $vajciarski autori, ktorych scénické
uvedenie prekracovalo hranice ¢eskej krajiny.
Dnes je najlepsim reZisérom nemecky hovo-
riacej inscendcie.

Prostredie penisu

Wolfram Lotz vychadzal pri pisani hry Smies-
na temnota z novely Josepha Conrada Srdce
temnoty (1899, ¢esky 1980) a z Coppolovho
slavneho filmu Apocalypse now (1979), iné-
ho prepracovanie tohto diela. Kym Coppola
povodné prostredie Afriky a cestu po neme-
novanej rieke za slonovinou zamienia za viet-
namsku vojnu, Lotz sa postuva na zaciatok
21. storocia. Oliver Pellner, rotmajster Bun-
deswehru, je vyslany néjst v dZzungli podplu-
kovnika Deutingera a nasledne ho zlikvidovat,
pretoZe udajne z pomitenia zabil dvoch vlast-
nych vojakov. Po rieke Hindukus v afganskych
dazdivych pralesoch sa plavi spolu s poddos-
tojnikom Dorschom. Rovnako ako v skutoc¢-
nosti nasadené americké vojskéa v Afganista-
ne, aj Lotzovi Eur6pania (Nemci, Talian a Srb)
,chrania“ miestnych domorodcov.

V Coppolovom filme je cesta poznanim hro-
zy a Sialenstva vojnového besnenia, v Smies-
nej temnote bojujuci uz ani sami nevedia proti
komu a preco bojuju. Smrt a Zivot (pred-
stavovany zvykmi domorodcov a pokojnou

prirodou) tu stoja tesne vedla seba. Lotzov
text je zaroven plny fikcie, hovoriacich papa-
gajov, milujucich medvedov, ¢i absurdne sa
zjavujucich postav. Autor prostrednictvom
postav hovori o sic¢asnom kolonializme, ra-
sizme ,civilizovaného” sveta, o strate viery
a o osamelosti, ktoré vedu k absolitnemu
znecitliveniu ludstva. Prave zaslepenost, ma-
nipulécia a strata stdnosti st tou smie$nou
a bolestnou temnotou.

Smiesna temnota je podla Lotza ,scasti
o spolocensko-politickych problémoch, s¢as-
ti o beznadeji a zufalstve, rovnako o rast-
lindch a zvieratach v pralese”. Inscendacia
DuS$ana D. Parizka premienia Lotzov text,
obsahujuci viacero rovin, metatextov a mnoz-
stvo tém, do Zivej divadelnej formy bez
vynechania jeho imaginativnych obrazov.
Vytvarné znaky, s ktorymi inscendacia pra-
cuje, vytvéraju na scéne tribunal pre zlocin-
cov, vojensku zakladiiu, prales s domorodca-
mi, ¢i posvatnu krestanskil odzu v pohanskej
krajine. Cisto muzské osemélenné osaden-
stvo hry sa pod Parizkovym vedenim meni
na Zensky kvartet. Svet nésilia, zbrani, pri-
kazov a ich plnenia zostava v ich stvarneni
prostredim maskulinity a ,penisu”. Inscena-
cii herecky dodévaju nadsadzku, ¢im odlah-
¢uju tazobu témy. Vdaka kostymom, mas-
kovaniu a rekvizitdm Kamily Polivkovej sa
Z0 Zien stavaju drsni muZi s priamociarym
a neempatickym myslenim, ktori si dokazu-
jl na nepravom mieste svoju nebojacnost
a odhodlanost. Pod fizami a Satkami sa vSak
skryva zensky lahka ironia.

Napriek oceneniu Stefanie Reinsperg st
vSetky herec¢ky rovnako osobité a v jednot-
livych vystupoch mozZno aj presvedcivejsie
- nech ide o dialekty striedajtci Dorothee Har-
tinger, neznu i raznu Fridu-Lovisu Hamann,
lebo rozpravacku pribehu Catrin Striebeck,
ktora jedina ostava cely cas iba Pellnerom.
Niekolko hodiniek na jednej ruke, umelé fuzy,
ktoré sa sem tam odlepia, PET flaSe tvoriace
zvuky pralesa a ritudlne tance domorodcov
kreuju samotné herecky.

Pauza ,ak chcete"

V prvom dejstve dominuju na scéne do vysky
nastavané preglejky symbolizujice ,civilizo-
vanu“ zénu v pralese. V pozadji, za drevenou

stenou na otvorenom javisku, je podozrivo
umiestneny stroj na pilenie dreva. Ked herec-
ky na konci prvej ¢asti umelo vytvorent civi-
lizaciu buraju a listy padaji na zem, vznika
priestor pre pauzu. Patizkova pauza ale nie
je klasickym priestorom potrebnym na pre-
stavanie scény alebo chvilkou uréenou pre
spolocenskul konverzaciu divakov. Oznam
o dvadsatminudtovej pauze sa totiZ objavuje
s dodatkom ,ak chcete”. A ak nie? Ostanete
sediet a to, Co zaZijete, je tym najosviezuju-
cej$im a najorigindlnej$im, ¢o takmer bez-
chybnd inscenécia ponitika. Cierno poma-
zané herec¢ky zapinaju pilu a spievajic
dookola pesni¢ku The Lion Sleeps Tonight
(The Tokens), jedna za druhou pilia zborené
preglejkové listy. Na stolicke vpredu javiska
striedavo ¢ftaju introspektivne pasaze hry,
kde sa autor spoveda z osobnych zazitkov
a situdcii ovplyviiujicich tvorbu hry. ReZisér
tu odkryva este ini moZnu rovinu inscenacie,
prostrednictvom ktorej postuva text o nie-
¢o dalej. Nerovnocenné postavenie muzov
a zien v spolo¢nosti, vitazstvo anusu a vas-
ne nad ludskostou a déstojnostou vyznie-
va naliehavo aj vdaka tomu, Ze na scéne st
Zeny hrajlice muzov. Inscenacia pripominaju-
ca atmosférou a okrajovo aj témou Coetzee-
ho Hanebnost, je presnd, napaditd, aktudlna
a premyslend. ReZijna a vytvarna invenc¢nost
robia z inscenécie skuto¢né divadlo, opra-
Sujuce pdévodny vyznam slova odvodeného
od divat sa.

Vz4jomne dopliianie sa textu a diania na
javisku je ale natolko harmonické, Ze nds
vlastne nema ¢im vyprovokovat a zasiahnut
tak, aby sme zacali premyslat inak. Zostava
len konStatovanie, Ze sa nachddzame v Sia-
lenstve globalneho sveta, absurdnosti vojen
a pohybujeme sa v kli§é, podla ktorych sudi-
me, kondme a rozhodujeme. A to vSetko bez
toho, aby sme poznali skuto¢nu realitu, aby
sme skutocne pochopili, Ze Zijeme v tme.
Autorka je divadelni krititka.

Wolfram Lotz: Die Licherliche Finsternis. Rezie

a scéna Dusan D. Pafizek, kostymy Kamila Polivkova,
svétla Felix Dreyer, dramaturgie Klaus Missbach, hraji
Catrin Striebeck, Stefanie Reinsperger, Dorothee
Hartinger, Frida-Lovisa Hamann. Premiéra 6. 9. 2014

v Akademietheater, Vided. Psano z pfedstavent 6. 11. 2015.
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10. 12. / Ct/ 20:00

Vsechno co jste chtéli védét
o tanci, ale bali jste se zeptat.

D. SulZenko Ho%tova a J. Ctvrtnik

Boca Loca Lab S‘ﬁ\liD
Jifi Adédmek =~
a lvana Kanhauserova:'

Na utéku

16. 12. / St/ 20:00

Muz na utéku. Pohyb v noci cizi
krajinou, dlouhé hodiny éekani, zvuky,
hluky, viiné a pachy,
vykFik, pot a zrychleny dech.
Rozhoduje vile preZit.

Nebesky — Trmikova
Prachar — Svehlik:

Dvoji domov / z Cepa

www.nod.roxy.cz

Marguerite (FR, CZ, BE, 2015) — podpora distribuce v roce 2015 pro spolecnost Artcam

KREATIVNIi EVROPA

piLéi PROGRAM MEDIA

Podpora evropské kinematografie
a audiovizualniho primyslu

Gratulujeme véem prijemcim podpory
Vv roce 2015

PODPORA PRODUCENTU

PODPORA VIDEOHER

DISTRIBUCE FILMU

FILMOVE FESTIVALY

PRiSTUP NA FILMOVE TRHY

VZDELAVANI FILMOVYCH PROFESIONALU
FILMOVA VYCHOVA

ONLINE DISTRIBUCE

PODPORA KIN

www.kreativnievropa.cz REE Kreativni
www.facebook.com/kreativnievropa S

A2 — 25—26/2015

PREDPLATTE SI!
ANALOGON

SURREALISMUS - PSYCHOANALYZA - ANTROPOLOGIE - PRICNE VEDY

ANALOGON 78/1-2016:

Hnus & Odpor

(Hnus, odpor, negativita... miserabilismus)

ANALOGON 79/11-2016:

Mosty & Tunely

(O véEném spojovani a hloubeni)

ANALOGON 80/111-2016:
Bloudéni

(0d Jaroslava Durycha k Salvadoru Dalimu)

Za tfi ¢isla rocniku
zaplatite jen
449,- K¢
[150,- Kt za 1 ¢islo]

Cena v béZném prodeiji
567,- K¢
[189,- KE za 1 ¢islo]

Objednavejte na:
www.analogon.cz
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Nejsem folkaf, jsem z predmésti

John Fahey a jeho cesta od blues ke zvukovym experimentiim

John Fahey. Foto Vanguard Archives

Americky kytarista a skladatel
John Fahey byl od poéatku

své tviardi drahy solitérem.

V jeho kytarovém stylu se
misi zarputilost autodidakta

s otevienym, eklektickym
pFistupem. Pfetvarel tradiéni
Zanry jako blues, folk &
bluegrass, byl prakopnikem
pristupu D.LY. a ve svych
pozdnich letech se dostal do
tzkého kontaktu s experimentalni
scénou.

JAN sUsA

Blues, folk ¢i country byvaji obc¢as trochu
nepravem povazovany za konzervativni Zan-
ry. Diiraz na tradice a na opakovani jiz sly-
Seného se ale miize pomérné snadno zvrh-
nout a vyustit v hybridni hudebni struktury.
Tvorba svérazného amerického Kkytaristy
Johna Faheyho dokonale narusuje predstavu
o konzervativnim a neménném jadru ,kot-
likatskych” zanrt. Fahey vyriistal v Takoma

Parku na predmésti Washingtonu, od détstvi

rad poslouchal klasickou hudbu, ale formativ-

nim zaZitkem pro néj byla pisenl Praise God

I'm Satisfied bluesmana Blind Willieho John-

sona. Pozdéji uvedl, Ze mystické vytrZeni p¥i
jejim poslechu mu zcela zmeénilo Zivot - od

té doby s jistotou védél, Ze sviij Zivot zasveé-

ti hudbe.

Smrt slepého Joea

Fahey zacal systematicky vyhledavat blueso-

vé desky, nikdy se vSak nestal profesionalnim
sbératelem - vzacné nahravky, jez shanél po
bazarech nebo blesich trzich, déle prodaval
sbératelim a do paméti si ukladal jen to, co
potteboval pro svou tvorbu. V kytarové hie
zlstal samoukem. Blues z mississippské delty

se nikdy nesnazil slepé kopirovat, spiSe pre-
biral prvky a postupy z riznych styla hra-

ni a kreativné je pretvarel. Takto si osvojil
naptiklad techniku zndmou jako bottleneck,
respektive slide guitar, neboli vyluzovani
klouzavych tonti pohybem kovové trubicky

po strundach. Z bluegrassu prejal rychlé vybrn-
kavéni a z folku si vzal ponékud naivné znéji-

ci melodie a pretavil je do impresionistickych
hudebnich pasem. Vyjimecny talent a skvélou
techniku hry potvrzuje jiz debutova deska

Blind Joe Death (1959). Dvacetilety Fahey
vydal album vlastnim nakladem v poctu sta
kust. Za timto ucelem zaloZeny D.LY. label
Takoma Records pozdéji pomohl prorazit
fadé dodnes uUspésnych hudebniki, jako
jsou Leo Kottke nebo George Winston. ZpuU-
sob $ifeni prvniho titulu byl partyzansky:
Fahey kromé obvyklejsich zptisobii distribu-
ce také vpasovaval album do obchodi s des-
kami a podatilo se mu Gispé$né zmast i nékte-
ré bluesové odborniky, kte¥i je povaZovali za
autentickou nahravku starého bluesmana.

V Sedesatych letech Fahey dale rozvijel sviij
zdjem o blues; vysledkem jeho folklornich
studii v Los Angeles byla oceriovana mono-
grafie o dile Charleyho Pattona. Akademické
prostredi vSak solitérskému Faheymu k srd-
ci nijak zvlast neptirostlo a nezaujala ho ani
rozvijejici se kontrakulturni scéna v Berkeley
kolem protestniho hnuti a pozdéjsich hippies.
V poloviné Sedesatych let zacal verejné kon-
certovat a kromé osobité kytarové hry pre-
kvapoval také vypravénim historek a ostrymi
provokacemi rddoby spriznénych hudebnikd.
V jednom z rozhovort vzpoming, Ze v mnoha
obchodech s folkovymi deskami visely plaka-
ty s napisem: ,M4 jit Pete Seeger do vézeni?“
Fahey Uidajné pokazdé reagoval: ,Rozhodné,
za to, jak hroznou hudbu hraje.“ V podob-
ném duchu se nesla jeho reakce na udajnou
prislusnost k folkové hudbé: ,Jak bych mohl
byt folkai? Jsem z predmésti.”

Snahy o konzervovani urcitého hudebni-
ho tvaru byly Faheymu cizi, v jeho tvorbé
naopak hraje klicovou roli dynamika, proje-
vujici se naptiklad ve vyplij¢ovani postupt
z zanrl jako country & western nebo blue-
grass, ale i z apala¢ské hudby, indickych rag,
delta blues, od Bély Bartoka ¢i Charlese Ive-
se. Jeho zptlisob kytarové hry je zaloZeny na
prociténém vybrnkavani, hladkém spojovani
zdanlivé nespojitelnych fragmentti a rychlém
prechazeni mezi rytmy.

Kosmicky sentimentalismus

Faheyho posluchaci se ¢asto rekrutovali z fad
hippies. Sdm Fahey na to pozdé€ji vzpominal
se zna¢nou nelibosti a ptiznaval, Ze tak tro-
chu hrél to, co chtéli slySet. Svou starsi tvor-
presné oznacil za ,kosmicky sentimentalis-
mus“. Blues a lidové pisné transformoval do
specifického hudebniho toku, jen velmi téz-
ko zataditelného do né€jakého hudebniho Zan-
ru. Z dnesniho pohledu prakopnické zvukové
experimenty a kolaze, které se objevuji uz na
albech Days Have Gone By (1967) a The Voice
of the Turtle (1968), se nesetkaly s vétsi ode-
zvou. Fahey v nékolika skladbach pouzil
manipulované terénni nahravky, kytarovym
vybrnkavanim se nenasilné proplétaji zvuky
destného pralesa nebo vlakd. Na konci Sede-
satych let stvoril také své komeréné nejuspés-
néjsi album The New Possibility (1968), poz-
déji vydané pod nazvem Christmas with John
Fahey Vol. I. Ponékud preslazena nahravka
zaujala netradi¢nim spojenim bluesové kyta-
ry s koledami a prodalo se ji ptes sto tisic
kust.

V sedmdesatych letech Fahey pokracoval
ve vydavani alb s vanocni tematikou, zakla-
dal ale také rtizné obskurni projekty. Problé-
my s vedenim labelu Takoma, ktery se mu
zacal hroutit pod rukama, vytesil jednodu-
Se — vydavatelstvi ze dne na den prodal spo-
le¢nosti Chrysalis. V zaleZitostech hudebniho
byznysu ponékud neprakticky hudebnik se na
konci sedmé dekady nahle ocitl bez manaze-
ra a nedostatek koncertnich prilezZitosti, pti-
byvajici problémy s alkoholem i zhorsujici se
dé se z hudebni scény témér stahl a vypadalo
to, Ze uZ ma své nejlepsi léta ddvno za sebou.
Zacatek devadesatych let ale prinesl obno-
veny zdjem o jeho dilo - v magazinu Spin

o ném v roce 1994 vySel prelomovy clanek
a objevila se nova generace hudebniki, které
Fahey oslovil svym neortodoxnim pristupem.
Naopak pro néj byl nesmirné inspirujici kon-
takt s mlad$imi improvizatory a experimen-
tatory v oblastech, jako jsou noise, industrial
¢i no wave. O Faheyho hudebni otevienosti
svéd¢i mimo jiné jeho korespondence - stafi
pratelé se divili, kdyz se v dopisech pochval-
né vyjadroval naptiklad o Sonic Youth nebo
Cluster. Faheyho tésilo, Ze nalezl komunitu,
ktera vnimé hudbu jinak neZ jen jako opako-
vani osvédcenych postupti a neboji se prekra-
¢ovat zavedena zanrova omezeni.

Tahnéte k Certu

Ve svém pozdnim obdobi Fahey presel k elek-
trické kytare a zacal pouzivat i rlizné efekty,
jako echo, reverb nebo chorus. Sdm povazo-
val pozdni tvorbu za umélecky vrchol svého
snazeni. Z hlediska netradi¢niho pojeti kyta-
rové hry je vyznacna predevsim deska City
of Refuge (1996), na niz industrialni hlomoz
a Sumy doprovazi zvlastné zasttené vybrn-
kavani. Pro ortodoxni fanousky folku nebo
country je tato nahravka zcela nepftijatelna.
Ostatné kdyz hudebnika na jakémsi koncertu
v Oregonu postarsi hippies vyzyvali, aby mis-
to disonantnich kytarovych ploch zahral své
znédméjsi skladby ze Sedesatych let, zareago-
val pouze vyktikem: ,Tahnéte k ertu!“ Womb-
life (1997), posledni album vydané za Faheyho
Zivota, je plné disociovanych kytar a zne-
klidrujicich drond, objevuji se také postupy
z gamelanové hudby a temné atmosféra znac-
né kontrastuje s drivéjsim kosmickym senti-
mentalismem. Desku mimochodem produko-
val experimentalni kytarista a improvizator
Jim O’Rourke.

Zacatkem pristitho roku uplyne patnéct let
od Faheyho smrti a jeho dilo je stéle Zivé. Ved-
le nékolika reedic a zverejnéni archivnich
material vznikl také dokumentarni snimek
In Search of Blind Joe Death: The Saga of John
Fahey (2013), ktery zachycuje hudebnikovu
rozporuplnou osobnost. Faheyho tvorba je
vyjimecna mimo jiné tim, Ze si k ni nasli ces-
tu jak priznivci blues, country a folku, tak
i experimentalni a improvizované hudby, aniz
by k tomu napomohly néjaké kompromisy ze
strany tviirce. Navic ho 1ze oznadit za priakop-
nika principu D.LY. ve vydavani. UZ na konci
padesatych let totiz razil pristup: ,Pokud mi
album nechce nikdo vydat, vydam si ho sam.”
Bez této strategie je nemainstreamova hudba
uz nékolik dekad zcela nemyslitelna.

Autor studuje filosofii.
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Groteskni pfibéh o tom, co
vsechno dokaZe strach a €eho
se mozna sami bojime, vybizi

k nepfijemné aktualnim
tvaham. Kromé tématu uméni
se zde dostane na seznamy osob
urenych k likvidaci, figuru
despotického otce, faSismus

a rozvasnény dav.

Bratino, tu mas pivo, sed a poc¢uvaj, bude to
zaujimavé: kamaratov otec kupil od dedicov
po slavnom zberatelovi bustu. Busticku. Ni¢
velké. Sedemdesiatosem centimetrov. Repli-
ka originélnej renesanc¢nej vzacnosti. Lacn4,
nie pre nas tu v kr¢me, ale na zberatelské
pomery. Zberatel sa pozrie na takt cenu
a zasmeje sa, udrie sa po bruchu, prehne sa
dozadu. Dvadsattisic? To je pre neho ako pre
teba dve eura. Lebo ty si len podnikatel
v oblasti sadrokartonu, ale on je zberatel. Bus-
ta predstavovala JeZisa, tusim, alebo papeza?
No k veci: otec mdjho kamaréta je despotic-
ky typ, toto je dolezité, despoticky typ, par-
krat som ho stretol a hned som ho prekukol,
odvtedy sa zdravime, ale ten ma uz moze
zdravit, ked je prekuknuty. Ma skoro osem-
desiat, ini v jeho veku by sa pratali do hospi-
cu. Alebo by skucali niekde v kute. A tento
kontroluje dospelého syna. Je zvedavy, kedy
chodi domov a odkial prichadza, a preco tak
neskoro. Kontroluje ho, akoby sa ontho na-
0zaj zaujimal, no sustredeny je len na seba, na
svoj Uispech, eleganciu - vzdy chodi v obleku,
ale viac by sa mu hodila uniforma, vidim
v iom kusisko nemeckého oficiera. Nie rov-
ného, hrdého, hranatého, tvrdého nacistu,
skor prisliapnutého hmyzaka. Ako rad by
vzorne posluchal prikazy a posielal fudi do
plynu! Stcit nulovy, proste nulovy! Tak si ho
predstavujem, v dokonale $ik esesackej uni-
forme. Chodi v obleku a oblek je skoro ako
uniforma, urcite nie je s uniformou v rozpo-
re. Taki ako on vzdy posluchali silnejsich
a tyranizovali slabsich, to je podla nich nor-
malne, no ved nenormaélne to nie je, vela je
takych, a ¢oho je vela, to je normalne, takze
tento je normalny, vZdy posluchal nadriade-
nych, vyssie postavenych, dblezitejsich, toto

mestecko je plné doélezitych a doéleZitejsich,
on indtinktivne hned spozoroval, kto je vys-
Sie postaveny a hned ho poslichal, to je sli-
zacka hmyzia automatika. Dobre, ale ¢o sa
stalo? Kamarat sa vracal domov z jarmoku.
Popili sme cosi, palenku od firmy Sziczek,
zradny napoj. A kamarat doma potme do nie-
¢oho zakopol. Byvaju v rodinnom dome, ma
svoju izbu. Zdanlivé sukromie. Ale vchod spo-
lo¢ny s rodi¢mi. To si predstav! Rano este pri
vchodovych dverach ni¢ nebolo. A teraz ten
rachot! Noc, vSetko, rozumies, do ticha hrmot
a treskot. Nieco sa rozbilo, pocul, ako sa
tlomky rozleteli po dlazke. Co to bolo? Naj-
prv eSte takto: tento inZinier, tento jeho otec
- prilezitostny zberatel, zdroveii despota, sa
hra na seriézneho, ale svojho syna za kokota
poklada, za neschopného, strateného kokota.
AkoZe jablko padlo daleko od stromu, podla
neho. Podla neho je nejaky akademik nula.
Lebo jeho syn prednasa na univerzite a je aka-
demik. A syn je aj bohovsky predvidavy! Vel-
mi sa boji napriklad chorob. Vsetci si myslia,
Ze su mladi a v bezpeci pred chorobami, ale
nie st mladi a nie st ani v bezpeci, no on sa
uz boji, hoci je uplne zdravy, uz sa trasie, lebo
vie, Ze v tomto State neexistuji nemocnice,
iba spolo¢enska dohoda o hre na nemocnice
a na zdravotnu starostlivost. A tak si kama-
rat kazdy tyzden kupuje balik toaletného
papiera navyse, lebo vie, Ze v nemocnici sa
mu zide, kupuje si obcas aj plienky, hoci by
to nedokazal v obchode vysvetlit, aj ked pre-
davacky sa ho na ni¢ nepytaju, lenZe pozna-
me predavacky, bratino! Vieme, Ze v duchu
sa pytaju, vzadu v kumbaliku pri kave a ciga-
rete sa pytajd, tam sa smeju, ako sa tam len
rehocu, si vie§ predstavit, ale kamaréat sa rad-
Sej necha teraz vysmievat, nez by neskor ostal

v nemocnici bez plienok. Tam, ked sa pose-
rie§, plienku ti nikto neda. Alebo si vezmi
taka bezpecnost. Je tu spolo¢enska hra na
bezpecnost. A ty si mysli§, Ze na uliciach
hliadkuje policia a stara sa o teba. Ale ta sa
staré len o seba, ¢aka na dalsiu vyplatu a tesi
sa, Ze ani tento mesiac nemusia zasahovat
proti zlo¢inu. Kamaratov otec je chladny,
suchy, odmerany, ale iba k svojmu synovi,
k cudzim je ulisne Gsluzny, prehnane slus-
ny, akoby bol neustéle mierne predkloneny,
aZ mi je z toho zle! Co sa rozbilo? Busta.
Kamarat vybehol na dvoy, vzadu maju zahrad-
ku, kvety, jazierko. Snobi. Ale to nie je jeho
vina. Nasiel skalu, dovliekol ju do izby, strach
mu znésobil sily. Kus mramoru. Vedel, Ze
v zahradke takéto oni maju. Co ho hnalo? Co
to bolo? Bal sa - to to bolo! Pustil sa do pra-
ce. Spociatku mu to preto velmi neslo, lebo
sa bal kazdého svojho gesta, kazdého pohy-
bu s dlatom, drzi dlato, predstavyj si, bratino,
ako drzi dlato, pohybuje nim vo vzduchu
a boji sa kazdého dotyku kovu s kamerniom,
ved ¢o ak Cosi pokazi? To nie je len tak! Hrot
sa pokizne, odfakli kisok, ktory je treba
zachovat, nemusi to byt hned nos toho Jezi-
Sa Ci papeza, ale hoci len Cast lica, vznikne
jamka, mal Jezi$ na tvari jamku? Nikto nevie!
Ale kamaratov otec vie. Mala busta jamku, ¢i
nemala? Tam, na tom mieste, kde mala
povodne tvar povodna socha, ktorej zvysky
si kamarét v panike schoval pod postel. Ale
tuto, povedzme, tuto sa priehlbina naopak
priam ziada, ale nachddzala sa tam aj pred-
tym? Na znicenej soche? Kamarat nevie, lebo
pracuje spamati. Bez predlohy. Bez fotogra-
fie. Pravdaze, na¢o by mu bola? Ma takmer
fotograficku pamit. Ale praveZe iba takmer
Pivo si das? Tak eSte dvakrat! A pamit sa
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vekom zhorsuje, to si s tzkostou vsimol uz
davno. Kedysi recitoval uryvok zo sviatého
Augustina v latin¢ine, Augustin bol knaz, bra-
tino, prevracal kabat ako dnesni politici,
nepocul si o ilom? Kamarat z neho recitova-
val uryvok, hoci po latinsky nevie. Zvuky slov
si zapamatal v mladosti, hoci v jeho mlados-
ti uz nikto nevedel po latinsky, takzZe tie
zvuky boli moZno nespravne, hddam ani
nezneli ako latin¢ina, skratka si ¢itant a vyslo-
vovanu latin¢inu iba predstavoval. V posled-
nych rokoch mu zo spamdti citovaného tryv-
ku vypadavali mensSie tiryvKy a uz sa nevracali,
p6vodny uryvok bol ¢oraz preryvanejsi, a tym
padom Kkratsi, raz iste zmizne cely a potom
uz nebude ¢o citovat ani recitovat. Co sa dia-
lo v izbe? Bal sa ¢oraz viac. Ale bal sa otcov-
ho hnevu azZ tak, Ze strach mu napokon vie-
dol ruky s neomylnou istotou. Lebo to uz bol
vyssi level strachu! Vedel, Ze otec sa nesmie
o ni¢om dozvediet. Bez strachu by jeho pohy-
by neboli tak dokonalo G¢elné. Je zname, Ze
strach zvdzuje ruky, strach rozochvieva
a obmedzuje, ale to eSte nie je, bratino, to
eSte nie je ten pravy strach, ktory ide az na
dren a celkom ta opanta. Hovorf sa, Ze ¢love-
ka strach premkne. Teda, hovorilo sa. Dnes
sa uz ni¢ také nehovori, dnes sa hovori, Ze
niekoho od strachu skoro jeblo. NieZe bol
premknuty strachom, ale Ze ho tam na mies-
te skoro jeblo. A on sa veru poriadne bal!
Vedel, ¢o bude, ked dielo nezvladne, ked tu
prekliatu rozbitt bustu do rana nenahradi
novou. Nezmysel? Pre neho jedina Sanca.
Napokon, nedrzal dlato po prvy raz. Ak tomu
si pripocitaj hanbu. PriSerne sa hanbil. Otec
ho od detstva ponizuje, tak ako by ho poni-
Zoval eSte len teraz, po tomto? Po takomto,
doslova, zakopnuti? TakZe tu méme spojenie
hanby so strachom. To je moZno vynimoc¢né
spojenie v urcitych pripadoch, najma u dospe-
1ého, vlastne uz starniceho ¢loveka. Kamarat
je nas rovesnik. A strach a hanbu, tato zdr-
vujucu kombindaciu, pozna velmi doverne.
Vlastne ma v strachu a hanbe velku rutinu. Je
to rutinovany ustrachanec a rutinovane sa
hanbieva. Jeho otec skratka nesmel spozoro-
vat, Ze busta je podvrh, musela byt preto,
paradoxne, nielen dost vydarens, ale zdroven
vydarena iba do urcitej miery, mohla byt iba
taka dokonald i nedokonal4, ako té predosla.
LenZe kamardt je perfekcionista, okrem toho
sa velmi zaujima o umenie. Aj ked o knihy

predsa len viac ako o sochy. Nikdy nepripus-
ti, aby kniha v knihkupectve bola vo vztahu
k nemu naozaj hotovou knihou. Nedovoli, aby
vo vztahu k nemu fungovala tak, ako ma! To
znamena tak, aby sa z nej dozvedel posolstvo
¢i pribeh. Stéle ju bude rozkladat na stciast-
ky a sktimat, ako bola urobena. Predstav si,
Ze by si si kipil novii audinu, ale ani raz by si
ju nenastartoval, len by si sa v nej neustale
babral. Ako ju ti rafinovani Nemcuri zmonto-
vali? Ako to pod kapotou usporiadali a popre-
péjali? Kapotu by si nikdy ani nezatvoril, lebo
by ti nie¢o mohlo uniknuit. Alebo by sa nie-
kto stéle dival na rucickové hodinky, ale ni-
kdy by nevedel, kolko je hodin. Stéle by videl
len tie kolieska, ozubené prevody v pozadi za
cifernikom. Cifernik by bol pre neho nepod-
statny. Alebo by bol podstatny, ved aj on by
niekedy rad vedel, kolko je hodin, lenze
nemohol by sa divat na rucicky bez toho, aby
najprv poctivo, to je to slovo, poctivo, total-
ne poctivo a zodpovedne nepreskimal, ako
je mozné, Ze rucicky sa hybu, a ako je moz-
né, Ze sa hybu prave vdaka vztahom medzi
kolieskami, ¢ize, ¢im st suciastky knihy doko-
tok, ale nie z toho, k comu tie sti¢iastky mali
viest - z pribehu, z dobrodruzstiev hrdinov
a vedlajsich postav, ale skor z pouzitej meto-
dy, z predstavy autora pri praci - pritom
moZe ist o ten najsuchoparne;jsi vedecky text
z takého vedeckého odvetia, ktorému kama-
rat ani trochu nerozumie, lebo dokonca ani
on nerozumie Uplne vSetkym vedeckym tex-
tom a vSetkym vedeckym odvetviam. Boli
&asy, ked sa chcel kvoli otcovi obesit. Studo-
val tému veSania v literattre, historii, postu-
poval metodicky, ako napokon vo vSetkom,
pomaly, precizne a metodicky, ale najmi
pomaly, je povestny pomalostou, niektori sa
mu smejuy, ale ti netusia, aké vysledky sa daju
dosiahnut, ked je ¢lovek naozaj, ale naozaj
pomaly. To sa ukazalo v t noc, ked vyrabal
repliku rozbitej busty. No najma v nasleduji-
ce rano. Normalne prislo rano, po takej noci,
ktora sa mu videla nekone¢na a desiva, zaro-
ven vSak extaticka. ESte nikdy nezazil taku
intenzivnu noc. Ale potom prislo rano. Pocul,
ako otec v kuchyni manzelke, kamaratovej
matke, oznamuje, Ze dnes odnesie bustu do
Bratislavy, do aukénej siene, kde sa sprostred-
kuje jej predaj. Oc¢akaval asi Styridsattisic.
Predsa len, ide o velmi kvalitni a pomerne

starti kopiu, dielo nezndmeho talianského
sochdra, ktoré je kopiou diela velmi zndme-
ho talianskeho sochara, hovoril manzelke. To
je, mimochodom, zlata Zena. Bustu na aukcii,
na ktoru takmer nikto neprisiel, naozaj vydra-
zili. Priemerny Slovak sa o aukcie nezaujima,
vécsina stoli¢iek v aukénej sieni zostala prazd-
na, no tie prazdne stolicky si samozrejme len
predstavujem, ved ani ja na aukcie nechodim,
nikdy som na Ziadnej nebol. No a zvy3ok, bra-
tino, poznas. Co za tym bolo? MoZno neschop-
nost kunsthistorikov, mozno sabotiz, kom-
plot, to my nevieme a ani sa nedozvieme, lebo
vec preSetruju slovenské organy a tie nic
nepresetria. Zdujemca zo zahranicia za bus-
tu vycaloval tych tridsat alebo Styridsat tisic,
neviem presne, a potom ju vyviezol kamsi do
Anglicka. Tam ju na aukcii predali do Ameri-
ky. Za tridsat milionov! Rozumel si dobre. Za
tridsat miliénov. Lebo bustu preskiimali sve-
tovi kunsthistoricki odbornici. A teraz sa za-
smejes, vies, na ¢o prisli? Ze je prava. Ze je to
pravy Bernini! O Berninim si musel pocut.
Michelangelo, Leonardo, Picasso, Bernini, vies,
svetova elita. A oni, Ze Bernini! Lorenzo. Ze
jasny origindl! Ziadna képia. Dokonald, vyci-
zelovana préaca starého majstra. Busta neja-
kého toho papeza z nejakého toho storocia.
Vycalovali za tiu na st6l, ako tu tento st6l vidis,
ako sem, medzi podpivniky, tridsat melénov,
bratino. Ale za ¢o? Za ¢o v skutoc¢nosti? Ja ti
poviem za ¢o. Ved preto o tom rozpravam: za
strach slovenského docenta. Univerzitného
akademika. Za strach dospelého syna zo zlé-
ho otca. Lebo tento strach nie je provin¢ny,
kamardtov strach je univerzalny. Ma svetovi
troven. Sikanovany a poniZovany syn necitli-
vého otca sa boji strachom rovnakej kvality
v Novych Zamkoch, Gplne rovnako ako v New
Yorku alebo vo Florencii. NezaleZi ani na tom,
¢i dnes alebo pred patsto rokmi. O to ide, bra-
tino! O hlboku a absolttne pravu, nefalsova-
nu, origindlnu kvalitu strachu! A ¢o z toho
vyplyva? Ze aj na toto - a mozno jedine na
toto - je potrebné tradi¢né rodina. Na vytva-
ranie toho najsilnejsieho, vietko premahaju-
ceho strachu! Na preSovanie Stavy z tohto
ovocia skazenych rodinnych vztahov. Tridsat
melénov, bratino. Ze dlato? Ze ¢ to celé na-
ozaj dokazal obyc¢ajnym tunaj$im dlatom?
Neviem. Nie som sochar. Z ¢oho bola ta
socha? Z mramoru. Iskrilo to, ked mramor
dlatom nahlodaval. Vedel, ako sa to robi.

Od detstva Cosi skusal, mal talent. Jeden vie
kreslit, iny spievat. V kamaratovi sa talent
spojil so strachom z otca. Bol by po par hodi-
nach unaveny, nebyt toho strachu. Svaly
ochabli uz davno, z ¢oho mal mat silné svaly,
z prednasania historiek na univerzite? V§imol
si si, aki st profesorkovia vi¢§inou mlandra-
vi? To je nezdrava krv. To je zidovska tchylka.
Prehnand intelektualnost. Tusim podla Goe-
bbelsa, ale to bol kokot. Isté je, Ze profesor-
stvo znici v ¢loveku chlapa. A profesori svoji-
mi re¢ami a tedriami vyvolavaji vojny
a potom sa v zakopoch trast ako osiky. Ale
minule, eSte pred pripadom s bustou, toho
mojho kamarata jeden jeho kamarat popro-
sil o zadhradného trpaslika. Na trpaslikovi si
hned precvicil socharstvo. Rad kamaratovi
vyhovel, lebo tych prostoduchsich si velmi
vazi, ved tento svet patri predovsetkym pros-
toduchym, a on bol $tastny, Ze prostoduchi
ho akceptuju. Vzdy vladli svetu a on dufal, ze
ked ho v niektorom z budtcich fasizmov
budd nakladat do dobytciaku, uSetria ho
kopancov. Protekcia, chapes? Trpaslikom si
chcel vybavit protekciu. Na takéto veci mys-
lia profesori. My sa tu eSte bavime v kréme
a oni uz myslia na fasizmus. Ale na to, Ze by
ho nebodaj celkom usetrili a ani ho nenaloZi-
li s ostatnymi nepriatelmi ludu do dobytciaka,
Ze by ho napriklad nechali spisovat zoznamy
naloZenych, na to ani nepomyslel. Vedel, Ze
to by nedosiahol ani celym regimentom
trpaslikov. Tak to bolo kedysi v Cine, v Kam-
bodzi, v okupovanom Polsku, tak to skratka
na svete chodi. Nedufal v zachranu. V zachra-
nu moézu dufat iné typy ludi, napriklad jeho
otec. Stavebny inZinier s charakterovym pod-
hubim esesdka. Okrem toho: ako by moj
kamarat mohol pomahat spisovat zoznamy,
ked tie st davno spisané a pripravené? Vagoé-
ny ¢akaju na stanici. Uprostred noci teda
kamaréat rype do kameria, s citom umiestiiu-
je jednotlivé jemné vrypiky, za kaZzdym nasle-
duje uhlddzanie a prihlddzanie, zaoblovanie,
oprasovanie citlivou dlafiou umelca, je rode-
ny umelec, predstavyj si to, tak to tej noci
bolo, predstavuj si, ako skiima povrch kon-
¢ekmi prstov, ktoré nie st poskodené dlho-
ro¢nou manualnou pracou, citlivé neposko-
dené konceky prstov si znakom intelektuala,
ti budu v ¢ase velkych Iudovych nepokojov
a hnuti prave podla prstov rozpoznani a iden-
tifikovani, keby sa chceli ukryt v dave, podla
koncekov prstov ich spoznate! Taki budd vyle-
tovat z okien uradu vlady, z ministerstiev!
Rozvéasnenému Iudu sa intelektudl neschovi,
s takymi prstami, akymi moj kamarat prihla-
dzal mramorovd tvar busty. MiniatGrnym
dlatkom cizeloval nosné dierky, pohanalo ho
vedomie, Ze prsty musi pouZivat, kym ich ma,
kym mu ich e$te neprivrzli do dveri dobyt-
¢iaka, kym mu ich nerozdupala vojenska
kanada, ale v pozadi za tym vSetkym bol
samozrejme predovsetkym despoticky otec,
obraz otca vytlacal z jeho predstav obraz luzy,
ktora ovladne Eurdpu, blizsia mu bola desiva
otcova biela kosela ako koZeny kabat ludo-
vych milicii. Pritom intelektudl ¢asto nevie
ani vymenit ziarovku. My dvaja ziarovky
vymieriame ako na beZiacom pése, lenze
vymienacov Ziaroviek je vela, kazda domac-
nost ma svojho vymienaca. Keby intelektual
z najvyssich intelektudlnych kruhov strasne
chcel - on v3ak strasne nechce - ale keby
chcel, aj on by sa po chvili naudil vymieniat
Ziarovky. To by vSak nemalo zmysel. Na sve-
te nie je tolko vypéalenych Ziaroviek, kolko je
ludi, ¢o ich dokazu vymenit.

Balla (nar. 1967) vystudoval Vysokou Skolu
ekonomickou v Bratislavé. Je autorem
povidkovych préz Leptokaria (1996),
Outsideria (1997), Gravidita (2000), Tichy
kit (2001), Unglik (2003), De la Cruz (2005),
Cudzi (2008), V mene otca (2011),

Oko (2012) a Velkd ldaska (2015). Za

knihu V mene otca mu byla v roce 2012
udélena cena Anasoft litera.
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DOBRE JE NA SVETE

Vaclav Kostelanski

Ve dvou povidkach Vaclava
Kostelanského vstupuje do
vsedniho Zivota outsidert zazrak.
V prvni zaénou znié¢ehonic
umirat lidé v panelaku, a jak se
ukaZe, mizZe za to hlavni hrdina.
V druhé préze invalida zazZije
zazrak s dvacetieurovkou.

Jozo

Ked mal JoZo tridsat rokov, stala sa mu zvlast-
na vec. Vysiel v utorok z paneldku a umrel mu
sused. Vtedy eSte nevedel, Ze t4 vec sa stala
jemu. Ludia oplakavali suseda. Na druhy den
JoZo zas vySiel a zas umrel sused. Vimol si
to aZ po dvoch tyzdnoch, nikomu to nepove-
dal, $trnast mrtvych, novinari, policia a este
ktosi, ale nezistili nic.

Jeden deni skusil z domu nevyjst. Nikto ne-
umrel. Druhy dei - zas nikto, treti den opat
ni¢ a potom, ked $iel vyniest smeti a dat si
dve piv4, stretol dole pri vytahu susedu, ta
mu vravi, Ze chvalabohu je to zlo uz pre¢
a ako sa s niou na prahu vchodu 1ucil, otréila
kopyta. Chudera stard. JoZo sa zlakol, v zmit-
ku sa vratil, potom si to ale rozmyslel, iiel
vyhodit tie smeti, zasiel do krémy a vecer dal-
Sie parte na nastenke.

LenZe JoZo nie je domased a aj tak nikdy
nemal susedov rad, a keby sa mu napitému
chlapi v kréme nesmiali, Ze je debil, neprezra-
dil by sa. Ked mu uz vys$e hodiny vraveli, Ze
nikdy ni¢ nedokazal a ani nedokéaze, povedal,
ako vrazdi Iudi, a zas ho nazvali debilom. ISiel
domov a rano u neho stél policajt, lebo Fero-
vi to nedalo a pre istotu ho udal. JoZo nie je
domased, ale je makkys, vSetko priznal, lebo
sice nema susedov rad, ale trochu ¢lovekom
je stéle a i luto mu prislo, ale policajt akoby
mu neveril a odisiel.

Odvtedy uz umreli dal3i patnasti. Zeny, deti,
chlapi, vSetko jedno. Trindst poschodi, $tyri
byty na kazdom, Iudi ako hadov. A stale mru.

Aj ked policajta v praci pravdepodobne
vysmiali, fimu rozsiril, a ked v sobotu vecer
JoZo vychadzal von, prekvapil ho dav ludi na
parkovisku pred domom, a nez stihol domov-
nik zakricat, spadol Jano Bachleda z jedenést-
ky mrtvy. V ktorejsi ruke sa zaleskla Zelezna
ty¢, v ktorejsi ndz, palica, JoZo hybaj v nohy
a zavrel sa doma.

Strazia ho pri dveréch, vraj, ked vylezie,
zabiju ho alebo dokali¢ia, alebo ¢o. Stéle
sedia za dverami a oplakavaju mrtvych pri-
buznych. Akoby chudak JoZo za to mohol.
Domadce vizenie, na ktoré nemaji pravo, pre-
to aj policajtom volal a ti to vraj rieia a pora-
dili mu, nech pekne sedi doma, Ze jedlo a pivo
mu susedska hliadka bude nosit.

Nasral sa JoZo a na plné hrdlo zareval von
oknom nadavku a popis krivdy, ¢o sa mu deje,
no len ¢o vykukol hlavou von, bolo pocut, ako
jednému zo straZcov pukla lebka. Cim viac
sa vytrcal, tym viac ten blb reval. Az ked uz
visel do pol pésa, z chodby sa vyvalili dvere
a ludia kricali, Ze chudakovi uz odpadla noha
a ruka, zaliezol JoZo dnu. StraZcovia vyhlasi-
li akysi poplach a Jozovi zmensili priestor na
jednu izbu.

Vysko¢ z okna a bude pokoj, nabadda ho
sused z patky.

Naser si, aj tak umries, kri¢i mu JoZo a zas sa
vytf¢a von oknom, len teraz ochrancovia neci-
tia nic¢, lebo sa lamu kosti susede na sedmicke.

Co ma chudak robit, jedine zle, nech mu daju
pokoj, vydochn, ved raz to skonéit musi.

LenZe je ich privela, uz Sest dni sa vytfca
von, ludom praskaju kosti, odpadéavaju udy
a furt ich je kopa zdravych. Silnejsi chlapci
a chlapi hadzu po iom kamene, zohnali akusi
plosinu spustent zo strechy, na ktorej sedia
traja chlapi a ti ho $picatymi palicami zatla-
¢aju naspat do izby.

Ned4 sa mu pohnut, sedi v izbe, leZi, sto-
ji, ¢ita knizky, ¢o mu nosia, je, pije, kadi do
vedra a vymysla, ako sa dostat na vzduch.
UZ ho tu drZia treti tyZden, pohar pretie-
kol a v momente, ked prichadzaju pre hov-
na, Jozo vybieha z dveri, vraza vedrom do
domobrancov, beZi chodbou ku dverdam od
bytu a ni¢, zamknuté. Ti dvaja od hovien ho
uZ chytaju, ale JoZo sa im vySmykne, beZi do
kuchyne, do obyvacky - eSteZe je jeho byt
priechodny. BeZi tretie kolo, ked zrazu jed-
nému ochrancovi zakona napadne zablokovat
dvere z kuchyne. JoZo meni smey, vybieha na
balkén, chcee sa len na kus vystr¢it von, nech
sa aspon jednému zldmu kosti, ale ni¢, uz st
pri iom, uz trci skoro cely, chct ho zachytit,
ale Jozo padd a kdesi na druhom poschodi
umiera to urevané rySavé decko.

Dobre je na svete

Tento chlap je krivy. Asi mé jednu nohu krat-
Siu alebo ma krivy bok, neviem, ale ohnuty
je doprava. Nehrbi sa, zo strany vyzera byt
rovny, len nizsi, ale spredu a zozadu je jed-
noducho krivy. ESte aj nos a Gsta mu taha
bokom. Tvéri sa divne a hlavne, nedokaze ani
rovno chodit. Ked krac¢a zamysleny a mé vol-
ny priestor, opisuje kruznicu. Ked sa snaZi ist
rovno a stale ma priestor, robi vacsie kruhy,
niekedy ovdl, ale to len zriedka. Najlepsie sa
mu chodi popri stene, ta ho drZi priamo, len
si chudéak vzdy o 1iu poodiera bok, ale o zod-
rety kabéat sa nestara, hlavny je ciel cesty, kto-
ry je vpredu a aj ked drie bokom a tvarou
o brizolit, bliZi sa k nemu. Niekedy v euférii
z rovného kroku popri stene zabudne, Ze sa
nekruti len vdaka nej a pred rohom nezabrz-
di, vtedy ho rovno vrhne o zem a mnohi si
myslia, Ze je opity. Nie je. Alebo moZno prave
vtedy bol, lebo zvykol sa napit, vlastne zvykne
sa napit i teraz, len nema za ¢o. Kedysi sku-
$al pit vela v nadeji, Ze mu to narovna chddzu,
ale nenarovnalo, ba horsie, ani zo stolicky sa
mu nepodarilo vstat, nie ete vykrocit. Spa-
dol dole doprava, na zemi sa parkrat otocil
a radsSej zostal lezat. Odvtedy uZ tolko nepi-
je, teda pije, ale uz nie preto, Ze by ho alkohol
mal narovnat. Nenarovna. Skusil a nefungu-
je. Ale hlavne teraz nepil ni¢, ¢o by mu kazi-
lo stabilitu.

Byva chvalabohu na prizemi, takze, ked
sa mu podarf{ dojst k dverdm bytu, oprie sa
o stenu a popri nej sa pretrie dole schodmi
von. Jedine susedovi vZdy ramenom zazvo-
ni, ale teraz asi nebol doma. Vonku sa $tan-
dardne $ucha o stenu domu, ide, pribrzdi na
rohu, najradsej by Siel rovno, uz ani nevie,
¢o tym smerom je, ale zahne, je to istejSie
a za tych patdesiat metrov muru sa rozhod-
ne, kam dale;j.

Ludia ho obchadzaju. Mozno preto, Ze ma
na jednej strane ostchany kabat, nohavice,
topanku aj hlavu a vyzera ako Supak. Moz-
no preto, Ze je celkovo trochu zanedbany
a raz{ z neho alkohol. Ktovie. Obchadzaji ho
a on je pritom len nestastny invalid, ktory

by na svete tolko toho dokézal, len sa mu
neda. Za murdara sa udil, ale nedokonc¢il, ako-
si sa uz vtedy zacal motat. Teraz zaplati za
garzénku a ¢o mu zostane, minie na chleba
a trochu vina. Ale to je jedno, vykrocil a uz je
na rohu, strasne rad by Siel niekedy dolava,
alebo aspon rovno, ale ¢o uz. Tu na rohu ma
vyskusany taky manéver, Ze ked pocka, kym
nepdjde Ziadne auto, vykroci lavou a bude sa
snazit, zanesie ho to oblikom akurat do bra-
ny parku, tam uZ len kriZi, casom narazi na
niektort lavicku a sadne si.

Ale nie dnes. Podbehlo mu decko, o dva
metre minul branu, v tom rozbehu zle stu-
pil na obrubnik a padd medzi dve auta. Cer-
vené a Sedé. I'udia ni¢, kracaju dalej, ale pre-
toZe jemu ruky sldZzia normdlne, dokéze sa
zdvihnut, akurat tou krivou stranou tvare
zavadil o ¢ierny vyfuk. SnaZi sa to rukdvom
zotriet, pucuje lice a oko a ako sa oko spama-
tava a zaostruje, vidi pred sebou na asfalte
dvacku. Krasnych modrych dvadsat eur, stra-
va na tyzden. Berie ich, dviha sa, dava pozor
na vyfuk, zachytava sa o obe autd, narovnava
sa, ¢o mu jeho krivica dovoli, a ako sa vztycil
spomedzi vozidiel, nejaka okoloidtca posko-
¢ila od strachu a skrikla preboha. Krava.

Pozeréd na branu parku, pocita, odhaduje.
Ak vykroc¢i smerom na Doméce potreby na
opacnej strane ulice, pri jeho beZnom radiu-
se a za priaznivych podmienok, do nej trafi.
Nikto nejde, tri, dva, jedna, ide a je tam, len
ku koncu sa musel posnaZzit a natiahnut to
trochu do elipsy, $krtol stipik, ale presiel. Uz
len narazit na lavicku a sadnut, Milan pride.
Dnes stacilo len Sest okruhov, sice mu v ceste
stéli tri stromy a jeden Ker, ale sedi. Pri dru-
hom kolec¢ku stretol Milana, ale ten si rovno
dakde sadol, Ze poc¢ké, az sa usadi a potom za
nim pride, vraj nebude s nim zbyto¢ne behat,
aj ked st kamarati.

Teraz, ako kazdy den okolo $tvrtej, daji
dohromady vSetky drobné a Milan zajde
po vino a cigarety, a pretoze krivy nie je
had a lakomec, vytahuje dvacku. Milan ide.

O patnést minut sa vracia s ndkupom, a aby
si pani dopriali, kupil dvoje marsky, plas-
tovu trojlitrovku bieleho vina na zapijanie
a litrovku jemnej vodky. Napiju sa ako svi-
ne, podebatuji, pospominaju, dakoho aj
ohovoria, podriemu, Milan tu zostane spat
a 0 6smej pride krivého zat, ktory ho nevlad-
neho doprace domov a ulozi do postele, lebo
Zena to od neho Ziada. Vraj, nech je aky je, ale
stéle je to jej otec a vytrpel si za Zivota mno-
ho. Ale zat by ho najradSej kopancami hnal
dakde daleko, len aby sa ten krivy chuj neto-
¢il furt do kruhu.

Raz darmo, dobre je na svete, vravi Milan
pri otvarani vodky.

Vaclav Kostelanski (nar. 1982) vystudoval
socidlni pedagogiku, pracoval jako
strdzny ve véznici, v soucasnosti ptisobi
Jjako vychovatel v divéim diagnostickém
ustavu. Vydal dvé knihy povidek Chut

zabit (2013) a Incident (2014).




IV LiTerARNI PRiLOHA

A2 — 25—26/2015

STRACH

Marek Vadas

Povidka z daleké Afriky rozviji
téma staré jak lidstvo samo:
vinu a pokani. Z tradiéniho

a magického prostfedi vesnice se
dostavame do mésta, jeZ je plné
lidi bez minulosti, anebo téch,
ktefi se snazi zapomenout. Ale

i zde je moZné narazit na kouzla
a zahady.

Ni¢ sa nedeje len tak. V3etko na svete ma
svoju pri¢inu. Viem to od malicka, kazdému
v naej dedine je to jasné. Sused napriklad
nedavno dostal hora¢ku dengue. Zoslabol,
krvacal a rodina uZ chystala mary. Je jasné,
Ze horucku dostal, pretoZe ho ustipol naka-
zeny komay, ale on ho neustipol len tak. Nie-
kto si to Zelal.

Stary Joshua, ktory u nés lie¢i choroby, urcil
vinnika bez dlhého premyslania. Mal nim
byt Manu, otcov najlepsi priatel. Manu mal
kedysi ddvno s chorym nejaky spor so zahra-
dami. Hadali sa o metrovy pés pddy. Sedel
vtedy u nas v kuchyni a pil s otcom palen-
ku. Tvrdil, Ze na ten spor zabudol, ani nevie
kedy. O toho chlapa sa roky nestaral, ani mu
nenapadlo o iom premyslat. Vypil naraz vel-
ky pohar, aZ ho na moment naplo a potom
pozrel na otca:

,Mal som Uplne iné starosti. Snad mi veris
aspon ty...”

Otec mu veril.

Ja som jasne videl, Ze Manu ma strach. Ako
sa hovori, strach mé len ten, kto je vinny.
A Manu sa uplne klepal.

Nakoniec celd zalezitost dopadla dobre.
Manu zasiel do pacientovho domu, popro-
sil ho o odpustenie a zaplatil mu lieky. Sused
vyzdravel a u liecitela sa oslavovalo. V ten
vecer, ked som sledoval tancujucich Iudi, som
eSte netusil, Ze onedlho budem nosit zname-
nie viny i ja. Stary otec sa ma snazil upokojit,
vysvetloval mi, Ze vSetko bola obyc¢ajné naho-
da a ja za ni¢ nemo6zem. Klamal mi, ndhody
neexistuju.

Bolo to takto. Kopal som si loptu o ste-
nu domu. Otec varil v kuchyni a mé6j mlad-
§i brat Maxo sa mu motal pri nohach. Jednu
ranu som trafil pod okno tak nestastne, Ze
sa uvolnil poriadny kus omietky. Vtedy som
mal vSetko nechat tak, po¢tvnut znamenia.
To som aj planoval urobit: vziat loptu, scho-
vat ju na chodbe a tvarit sa, Ze sa ni¢ nestalo.

UZ som ju mal v rukach, Ze ju naozaj odpra-
cem. Potom som ju ale eSte naposledy nad-
hodil a z celej sily do nej kopol. Efektne, ako
na majstrovstvach v televizii. Lopta vletela do
chodby, odrazila sa od lavice a prikottlala sa
do kuchyne. Maxo sa k nej vybral a zaplietol
sa otcovi pod nohy. Otec stratil rovnovahu
a stacil zlomok sekundy, aby vrazil do panvi-
ce. Vriaci olej skoncil na bratovej hlave. Popa-
lil mu tvar, bude ju mat do smrti zohavenu.
Otec reval viac ako Maxo.

Ja som zodpovedny. Nie ndhoda, ale ten
posledny, zdanlivo mimovolny, bezmyslien-
kovity odkop. MozZno som do chodby trafil
zadmerne, aby som na seba otca upozornil.
Aby si uvedomil, Ze tu okrem malého Maxa
Zijem aj ja. M6j osudny vykop v sebe obsaho-
val vzdor, tiZbu uzurpovat si pre seba priestor,
ktory mi ktosi vzal.

Upokojovanie starého otca na mna nema-
lo Ziaden u¢inok. Nedokazal som ¢akat, kym
sa otec s Maxom vratia z nemocnice. Nemal
som odvahu pozriet sa na bratovu zohyzde-
nu tvér, ani silu vydrzat otcov pohlad. Videl
by mdj strach. Vinu. Zdmer. Omnoho lepsie
bolo odist.

Vosiel som do kostola na okraji mesta. Uz
pri rozsudku na konci spovede som bol zma-
teny. Odrecitujem dvadsat zdravasov a vSet-
ko bude v poriadku? Vina sa zotrie ako tabula
Spongiou? Skusil som to, ale ni¢ sa nezmeni-
lo. Citil som sa eSte horsie. V navale zufalstva
som sa uchylil k falo$nej hre, v ktorej som
sa podvodom chcel stat z porazeného vita-
zom. Bezbolestnym, farizejskym spdsobom
vSetko ospravedlnit. Vy¢istit Skvrny a stat sa
Cestnym. Vedel som, Ze takto jednoducho to
nemoZe fungovat.

Mesto bolo obrovské. Celd nasa dedina by sa
zmestila na jednt bo¢nt ulicu. Siel som cely
den a stédle sa mi zdalo, Ze centrum je eSte
daleko. Ulice ale boli ¢oraz SirSie a dav hustejsi.
Taku obrovsku masu ludi som videl prvykrat

v Zivote. Kracal som po preplnenej ceste, plnej
trubiacich aut a nahliacich sa postav. Ledva
som stacil uskakovat.

Nik si ma nevsimal, kazdy mal svoje staros-
ti a tvare bez vyrazu mi ani nedopriali Cas,
aby som sa pred nimi stihol hanbit. Ubeh-
lo niekolko hodin, ktoré som stravil nadav-
kami na svoju adresu. Pozoroval som pritom
herne a bary, natlacené natesno vedla seba
po oboch stranach ulic, $pinavé bo¢né ulicky
plné odpadkov a potkanov, hddajtce sa pre-
davacky pri stankoch s obcerstvenim, poulic¢-
nych predavacov s tovarom na hlavach, otr-
hanych bezdomovcov, ml¢ky patrajacich po
zbytkoch. Na tomto mieste muselo byt tolko
hriechu a previneni, Ze by to ¢lovek nespoci-
tal. Ked som ale blizsie skiimal tvare okolo-
iducich, na nikom z nich sa nedalo spoznat,
Ze by ich nieco tréapilo. Niektori boli mrzuti,
mozZno nestfhali do prace, alebo im na trhu
nevysiel biznis tak, ako by si predstavovali.
Zvnutra ich vSak ni¢ netazilo. Sli bezstarost-
ne, s ¢istym svedomim.

Pamitdm sa na niekolko pripadov z nasej
dediny. Ja a Manu sme boli posledni. Pred-
tym sa napriklad otravila Zena, zodpoved-
na za smrt svojho dietata. Druhej, ¢o mohla
za smrt svojho otca, sa to v hlave pomiesalo
a uZ sa nebola schopna ani sama najest. Jeden
muz sa od hanby vybral do lesov a uz sa nikdy
nevrétil. Dalsi celé dni kla¢i v kostole. Na viet-
kych si nespomeniem. Mesto, do ktorého som
sa v ten deii priviezol, bolo chladné a lahostaj-
né. Akoby obyvatelom chybala pamét.

Zufalo som potreboval svoju chybu odci-
nit. Ale aky konkrétny skutok by postaco-
val na to, aby som sa ocistil? Ak by existoval
zoznam, v ktorom by boli tieto skutky porov-
nané, zoradené podla ich hodnoty a zavaz-
nosti, vtom okamihu by som si ho nalistoval
a dal sa do prace. Takto som nevedel, ¢o so
sebou. Zohavenie brata? Dvadsat zdravasov,
stokrat previest starenku cez cestu, vycistit
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kilometer stoky... Ziaden normélny dobry
skutok, ktorym by som vyvazil svoj hriech,
mi nenapadal.

Stratil som pojem o case, tilal som sa dovte-
dy, pokial som si neprestal citit nohy. Uve-
domil som si, Ze sa bliZi noc. Slnko zapada
bleskovo a o par minut som sa mal ocitnit
uprostred cudzej a tmavej ulice.

Pristupil som k stanku s cigaretami. Pod slne¢-
nikom, osvetleny slabou Ziarovkou, predéaval
chlapec so Siestimi prstami na ruke. Sest prs-
tov - presne ako samotny Lisa* alebo Panen-
ka Maria! Jednu cigaretu mi ponukol zadarmo.
Frajersky som si ju zastr¢il za ucho a dali sme
sa do redi. Volal sa Ben. So stankom tu tr¢i kaz-
dy den, aZ pokial nezatvoria bary. Ked si neza-
robi dost, ¢o sa stava skoro pravidelne, zbali
si veci a ide na stanicu. Tam moZe predavat aj
do rana. Navrhol som, Ze sa k nemu priddm.
Hned vedel, Ze som urobil nieco zlé a skryvam
sa, ale podrobnosti ho nezaujimali. Stihlasil.

Obchody nesli dobre. Bol stred tyzdna a dale-
ko do vyplat. Predali sme zopar kusoviek, zba-
lili tovar so Ziarovkou zo stolika a vybrali sa na
cestu. Ked sme na ulici osameli, opytal som sa
na jeho Siesty prst. Povedal, Ze jeho otcom je
vodné boZstvo, ktoré sa vratilo do mora este
skor, ako sa narodil. Chcel som vediet, aké ma
zvlaStne schopnosti, ale na to je vraj este ¢as,
neskor mi ich predvedie.

Bolo po polnoci, ale na stanici to stéle Zilo.
V rohu hral tranzistor, na griloch Zeny piekli
makrely, pod reflektormi sa tackali opilci
a okolo stien posedavali a pospavali cestuju-
ci, ¢akajuci na prvé ranné autobusy. Bolo tam
aj vela predavacov vietkého mozného. Nechal
som Bena, nech vyloZi tovar a §iel som sa vyci-
kat. O kuasok dalej som pocul vzdychat Zenu.
Zrychlil som krok a zakrical, ¢o sa deje. Spo-
za zivého plota sa objavila muzska tvar. Zare-
val na mna, aby som mu dal Zvaro. Dostal ma
do pomykova. Bol som ale tak blizko, Ze sa
len natiahol ponad krik a vytiahol mi cigare-
tu spoza ucha.

Dvadsat frankov, povedal som, ked som sa
spamatal, ale uZ si ma nevsimal. Neviditel-
né Zena dalej vzdychala. V predaji sa budem
musiet zlepsit.

Vratil som sa k Benovi, ktory uz bol obklo-
peny zédkaznikmi. Predal mnozstvo kusoviek
a dokonca aj tri celé krabicky. Pozval ma na
rybu. Dali sme si jednu spolo¢ne a k tomu velky
kus fufu. Povedal som mu, pre¢o som prisiel do
mesta. O mojom strachu, aj o tom, ako musim
urobit nieco velké, aby som vymazal svoju vinu
a ospravedlnil sa sdm pred sebou.

Ben bol presvedceny, Ze na stanici ni¢ vel-
ké neurobim.

,Komu tu chce$ poméhat?” opytal sa a ges-
tom mi predstavil ludi naokolo ako $éf orches-
tra svoju kapelu. Henti traja na muriku vykra-
daju na parkovisku autd, panicka v cervenych
Satach kupuje chorému muzovi lacné napodo-
beniny liekov, aby si nasetrila na koZent kabel-
ku, miniméalne polovica chlapov bola po skon-
¢eni trhu za prostititkami. Urcite biju svoje
Zeny, rovnako ako jeho nevlastny otec, ktory
sa ddvno niekam vyparil.

Nevedel som mu odpovedat. Predtym som
neuvazoval o tom, ¢i sa ma pomahat aj vinnym
a ako zistim, ¢i je vyhliadnuté osoba pre moje
obetovanie vhodna. Myslel som len na svoje
vykupenie. Co ak ddjde k omylu? Co ak svojou
nevedomostou poslizZim zlu a prospejem nie-
komu, kto len vdaka mne bude moct pachat
viac ohavnosti? Vo vietkych tvarach na stanici
som odrazu videl nasilnikov, zlodejov, zvrhli-
kov, maniakov, ¢arodejnice. Zistil som, Ze prob-
1ém je eSte komplikovanejsi ako na zaciatku.

Dojedli sme a obehli eSte stanicu, ale trzby
uZ nestali za vela. Novi zakaznici prestali pri-
budat, posledni oneskorenci z barov a herni
v centre sa uzZ uzavreli do seba, sedeli opre-
ti o stenu ¢akarne a nepotrebovali ni¢ okrem
ranného autobusu. Opilci driemali, rozvaleni
pod vrecami s ryzou, tranzistor stichol. Bol
Cas dat si Slofika.

Ben byval nedaleko, v malej izbe s hnijiicimi
papundeklovymi stenami. Plesnivy strop sa
vlnil od vlhkosti, ale dlho som si ho neobzeral.
Len ¢o som si nasiel miesto na spanie, Ziarov-
ka zhasla. Tesne predtym, ako sme sa ponori-
li do tmy, na miia eSte zo steny stihol Zzmurk-
nut vyrezavany Kristus a hadia bohynia. Zvalil
som sa na rohoz a takmer okamzite zaspal.
Len ¢o sa predo mnou vynorila Maxova zjaz-
vena tvay, boli sme hore.

Na Benovo miesto sme $li inou cestou, okolo
plaze. Chcel si na chvilu sadnut a oddychnut,
ale nakoniec sme sa tam zdrzali cely deii. Cer-
stvy vanok od mora osvieZoval hortci vzdu-
ch. Hadzali sme Zabky a bavili sme sa o vine
a o tom, ako ju napravit. Ben mi odporucdil,
aby som sa podobnymi vecami nezaoberal. Ak
si ¢lovek prizna, Ze bol pdvodcom zla, zacne
ho to nicit zvnitra. Hriech sa postupne zmeni
na chorobu, trest. Pred nim sa uz nedé ujst. Tu
v meste sa podobné veci nenosia, ludia o tom
ani nemaju kedy premyslat. Znicilo by ich to.

Do flase od mineralky si nabral vodu z mora,
odpil si niekolko diiskov a striasol sa. S uza-
som som ho sledoval. Voda bola mutna, plna
zvireného piesku, vonala po mrtvych rybach
a nafte. Vysvetlil mi, Ze morsku vodu pije od
malic¢ka. Ni¢ iné vraj nikdy nepil, ani materin-
ské mlieko. Voda mu Gplne stacila a rastol z nej
pritom rychlejsie ako ostatné deti. Limonady
mu nechutili, pretoZe boli sladké a umelé a po
pive by sa mu pomiesali myslienky. Najlepsia je
morska voda, ktorej je dost a chuti presne tak,
ako by malo chutit vSetko dobré jedlo a pitie.

Jeho potesenie pri piti morskej vody dokazu-
je, Ze jeho otcom je vodné bozstvo. Navyse
vie plavat. Naucil sa to davno, ked este chodil
Stvornozky. Hral sa na brehu v piesku a vtom
ho do vody zavolala jedna velka ryba. Zakyva-
la mu, a tak sa teda za tiou vybral daleko do
vin, chodil po $tyroch po dne, obzeral si koraly,
musle a ustrice a vydychoval bublinky. Potom
stretol haf tuniakov, ktori mu ukéazali, ako sa
plava. Zacal sa metat do stran, vlnil sa ako oni
a zistil, Ze je to ovela jednoduchsie ako chodit
StvornoZky po dne. A rychlejsie.

Ben si potom zapalil cigaretu a vratil sa
k mojej otazke. Mal som mu sltbit, Ze necham
celu zalezitost s od¢inenim svojho hriechu.
Ved ono sa to nejako vyvinie. Prikyvol som, aj
ked som tusil, Ze taka vec sa neda ukoncit oby-
¢ajnym slubom.

Dlho sme micky hladeli do vody. Pytal som
sa na jeho otca a rodinu, ale neodpovedal mi.
Tvaril sa, Ze nepocuje. Potom sa zrazu zodvihol,
akoby si spomenul na nie¢o délezité, a rych-
lo sa chystal predviest mi svoj plavecky Styl.
Vyzul si tenisky a tak som zistil, Ze aj na nohach
ma Sest prstov. Chodidla mal velké ako plutvy
velryby. Zopdl dlane, natiahol ruky pred seba
a zvalil sa do vody. Chvilu sa v plyt¢ine bez efek-
tu trepal do stran, no potom vyrazil ako moto-
rovy ¢ln, bez zaberov ruk, bez kopania noha-
mi, iba s ladnym vlnenim tela, ako $tihla ryba.

Stratil sa vo vinach. Cakal som, aZ pokial ne-
zmizli vetci ludia z plaZe, ale Ben sa nevracal.
Viac som ho nikdy nevidel. Vysiel mesiac, odra-
Zal sa v priboji a jeho trepotajuce sa svetielka
na vode ma uspali.

Réno som chvilu sedel a ¢akal. Ziarovka so
$ndrou a Benov tovar na predaj lezali v piesku.
Vzal som si, ani neviem preco, dva bali¢ky
cigariet a zastr¢il ich do vrecka. MoZno na
pamiatku. Vybral som sa po okraji cesty az
ku krizovatke. Ulica vpravo viedla do centra.
T4 zablatena nalavo, niekam smerom k nasej
dedine.

*  Lisa — spolu so svojim zenskym protajskom Mawu je
stvoritelom v zapadoafrickych mytoch i nabozenskom
kulte Vodun.

Marek Vadas (nar. 1971) vystudoval
estetiku a slovensky jazyk a literaturu.
Absolvoval nékolik delSich pobytii ve stredni
a zdpadni Africe. Debutoval prozou Maly
romdn (1994), za knihu Lécitel (2006)
obdrzZel cenu Anasoft litera. Posledni
vydanou knihou je sbirka povidek Cierne na
¢iernom (2013). Piisobi jako poradce krdle
v malém kamerunském krdlovstvi Nyenjel.
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PAULA TO UZ NEZVLADLA

Ondrej Stefanik

Povidkovy fragment Ondreje
Stefanika zachycuje krizi mladé
Zeny, ktera sice Zije ve zdanlivé
harmonickém rodinném prostiedsi,
ale dale uzZ takovy Zivot nedokaze
snaset.

Povyberala a poodlepovala z albumov fotky,
poukladala ich na zem a pokusila sa ich pre-
miesat na parketach ako obrazky pexesa, pre-
hadzovala ich jednu cez druht, nedarilo sa
jej fotky zamiesat, lepili sa na seba a trhali,
trvalo jej to dlho. Jej rozprestrena dlan len
s velkou ndmahou dokazala zatriast masou
fotiek. Boli tazké a nechceli sa od zeme, ani
od seba oddelit. Potom fotky, porozhadzo-
vané po zemi ako smeti, zacala rozdelovat
na malé kopKky, vrstvila ich na seba obréte-
né obrazkom k zemi. Trvalo jej to skoro celt
hodinu. Ked mala kopky hotové, ndhodne
sa po jednej natiahla ako po tarotovej kar-
te. Stala vrchnu fotku a vlozila ju na prva
stranu svojho nového, prazdneho albumu. Na
fotke bola ona - Paula s manZelom Kristia-
nom na lyZovacke, eSte pred tym, ako ote-
hotnela. Za nimi slnkom zaliate zasneZené
vrcholky hoér. Zacala vsetky fotky premiest-
fovat a lepit do novych albumov. Ukladala
ich tam uz bez ¢asovej postupnosti, ignoru-
juc hrozostrasnu chronolégiu. Nechcela, aby
v jej novych albumoch fotky lezali usporiada-
né v case, roztriedené podla rokov ¢i podla
miesta, kde boli nafotené. Takto bude vediet,
Ze na fotkach, zva¢sa radostnych, je stale ona,
a nie niekto cudzi, kto v jej tele kedysi pre-
byval, mal ho od nej pozi¢ané, aby si v iom
vychutnaval jej mladost. Syn David jej s fotka-
mi nemotorne poméhal, zapojila ho.

Déavid, kréis to!

Velmi jej chyba mama. David, mama je pre
dieta tak dodlezita, tak samozrejma, Ze si ani
nedokéazes$ predstavit, Ze raz tu nebude a uz
sa nikdy nevrati. Nema Ziadnu fotku s mami-
nou smrtou, s jej hlavou vrazenou do airbagu.

I8la sa s Davidom prejst na vzduch, zobra-
la so sebou tri krajce chleba, aby nim mohli
na mestskom nabrezi kimit ¢ajky. Kracali
bez slova k nabreziu, necitila sa vébec dob-
re. Zdalo sa jej, Ze sa len bezcielne tulaju,
pohybuju sa v nejakom harmonizovanom
bdeni, dvaja dokonalo zladeni ndmesacnici.
David bol ticho, tentokrat sa nezastavoval
pri kazdom kamienku, liste, mlake, kona-
riku, na ni¢ sa nestazoval, ni¢ ho netlaci-
lo, nesvrbelo, nebolelo, nemrncal, nemuse-
la ho vliect za sebou, mal rezky krok. Bolo
celkom chladno, ale jej bolo dusno, hore-
la, nedokézala sa od skleslej nalady vobec
odtrhnut, akoby jej tieseil bola napinava,
strhujica kniha. Pauline pery a kutiky tst
vazili viac ako tonu, nedali sa nadvihnut,
nemohla sa na Davida usmiat, aj ked velmi
chcela. Kroky okoloidudcich zneli ako strel-
ba. Zrychlila chédzu, chcela ujst z kazdého
miesta, na ktoré dosliapla. David jej prestal
stihat, Zeleznou rukou zovrela jeho zapistie,
tahala ho za sebou. Netusil, ¢im sa previnil.
Az ked jej povedal, Ze ho to boli, Ze nevla-
dze, prestala, spomalila, zastala, pohladkala
ho po tvari, zdvihla ho s ndmahou do naru-
¢ia, bol tazky, velky, naréstol, dieta chla-
pec. Mamine ruky uz nie st jeho koncatina-
mi, tak ako kedysi. Vratila ho opit na zem
a zhlboka sa nadychla. Pripadala si nevi-
ditelnd, svrbelo ju srdce, chcela si vrazit
past do hrudnika a poskrabat sa vo vnutri
tela. Minali stromy, autd, Iudi, domy. Domy
su baldny, ktoré treba odstrihnit. Nech uz
vzlietnu niekam do prdele, preletia atmosfé-
rou a Zivoty v nich vyhasnt. Honosné domy,
vystrelené do vysky, sd len zrnka ryZe. Tam
pomind, prasknt, ich cena na trhu s nehnu-
telnostami padne na nulu a balény uz nik-
dy nerozvratia v dedi¢skom konani rodiny,
nepripravia ludi o zdravie, o chut Zit, bra-
ta o brata, matku o dcéru, manzela o man-
Zelku. Domovy su baldny, staci ich rozvirit

tornadom, pohltit divokym ocednom, rozfa-
kat kométou, roztopit ¢asom.

Ideme k dedovi?

Nie David, nejdeme k dedovi, ideme kimit
Cajky.

Blizili sa k rieke, na prechode svietila ¢erve-
na. Tu, na tomto mieste auta vedi nad chod-
cami, Cervena tu svieti nekonecne dlho, chvila
strpenia nie je chvila, ale provokacia. Sema-
for ¢aka, kym sa na uzkom brehu vozovky
nahromadia Iudia, vytvarajuci velk(i mrviacu
sa kopu, z ktorej nedockavo vystrkuju nohy
tesne za hranicu obrubnika. Nohy vystvaju
opatrne, sebazachovne, pomalym pohybom,
ako ked prstami chodidiel skusaju teplotu
vody v bazéne. Paule to nestaci, potrebuje sa
vloZit na cestu celym svojim telom, nechat sa
odniest na kapote auta prec¢ odtialto. Zasvie-
tila zelen4, kopa ludi sa ako tsunami vyrutila
na cestu, kopa Iudi sa vyliala, roztiekla. Pau-
la podala Davidovi kuisky natrhaného chle-
ba, predrali sa spolu cez skupinku turistov,
ktori sa prave chystali nalodit sa na plavaju-
ci starobinec. Prisla jej esemeska od Kristia-
na. Rezervoval na ve€er miesto v novej reStau-
racii, o ktorej jej rano hovoril a ich obCasna
aupairka Maria ma chvalabohu c¢as, moze
vecer postrazit Davida, nemusi ho varovat
dedo.

Vecer k ndm pride Méria. TeSis sa? , opyta-
la sa syna.

JPrinesie mi darcek?” spytal sa David a uka-
zal nadSene prstom na divé husi, ktoré
v dokonalom rovnoramennom $iku preraza-
li oblohu.

oo

Paula sa podrazdene mrvila na stolicke,
kontrolovala kazdych pat sekiind mobil, ¢i
jej Maria neposlala esemesku, ze David je
v poriadku. Z prazdneho displeja na mobile
bola nervézna, poslala aupairke pred tro-
mi minUtami spravu a ona jej stale neodpi-
sala. V re$tauracii bol suchy vzduch, v nos-
nych dutinach sa menil na $mirgel. Nebola
to Ziadna noébl resStaurdcia, ale bola nova.
Vraj tam chutne varia, najma tradi¢né doma-
ce jedla z domaécich surovin a sladkovodné
ryby. Restauracia bola cela z dreva, ako finska
sauna, aj tak vyzerala, aj tak vonala, aj sa vola-
la Sauna a nejakym spdsobom sa tejto restau-
récii podarilo ziskat pozornost samozvanych
kontrol6rov kvality, ktori st vSade prvi, a kto-
rf tento podnik na socidlnych sietach odpo-
rucali, akoby restauracia spadla na nasu pla-
nétu priamo z galaxie Michelinovych hviezd.
Paula po vstupe do reStauracie netusila, ¢im
si tato, na prvy pohlad priemerné restaura-
cia, postradajuca charizmu, zasluzila ndklon-
nost internetovych bonzékov. Predpokladala,
Ze cennikom, novotou, poctivostou a tym, Ze
nebola luxusna, a preto sa v nej nizsia stred-
né vrstva mohla uvolnit. Paula sa povaZova-
la za odborni¢ku na PR, roKy ju to Zivi, zauji-
malo ju, ¢im si veci u ludi vysliZia pochvalu.
Ked prisla do kontaktu s nie¢im vychyrenym,
jej mozog mechanicky nastartoval prad aso-
ciacii, ktoré ako patracie psy sledovali stopy
zahad a vyhrabavali zo zeme rieSenia hlavo-
lamov. Patrala.

Vsetky jedla pripravuju z Cerstvych suro-
vin. Personal je mily, ochotny, nenttene sa
usmieva, ¢a$nici nie su vtieravi, vyzeraju, ako-
by hostia boli dé6vodom na tismev a nie na
smiech. Ved st to nasi zakaznici, ti dobro-
myselni udavaci, strazcovia kvality a poho-
dy. Stoly st z neznameho dévodu zbytoc-
ne prestreté ohavnymi, trapnymi obrusmi,
ktoré vyrobili v ¢inskej fabrike a stelesniujii

gy¢, ozajstny prirodzeny gy¢, Ziaden deka-
dentny zamer, dokonca je na nich logo Coca
Coly. St to obrusy zdarma, reklama priamo
pod nosom zékaznika. Keby boli aspoii sto-
ly v ramci konceptu sauny prestreté plachta-
mi a nie tymto.

Ale préave tie obrusy su tym, ¢o urobilo
tato reStaurdciu uz prvé dni po otvoreni tak
obltibenou. Paula bola o tom presvedcena.
Pri obrusoch sa jej hypotézy prestali na seba
nabalovat a prisla pointa.

Tie otrasné a Uplne nevhodné obrusy vyjad-
ruju nedobrovolny handicap alebo nentte-
nost. Obrusy v tejto reStauracii su Zeny, ktoré
sa neholia pod pazuchami, st to lacné tepla-
ky, v ktorych sa pokorna celebrita vybrala do
obchodu, st skromnym autom miliondra. Tie-
to obrusy si pytaju odpustenie a laskavé polu-
tovanie. Ich nevkus nie je odpudzujtci, ale
mily. Autenticky, doméacky, mily svojou rozkos-
nou neschopnostou sledovat trendy. Re$tau-
récia vniesla $karedymi a najma zbyto¢nymi
obrusmi do seba nedokonalost, a to sa ceni.

Nebola hladna. Rozmyslala o obrusoch
a o tom, ¢i Méria uz Dévida uloZila do postele.
Bola zahladena do jedalneho listka, ale ponu-
ku jedal nevnimala, mozno si ju uz precita-
la desatkrat, vobec nevie, myslienkami bola
inde. Dookola si ¢itala dve vety vytlacené na
hornom okraji jedélneho listka.

Ak sa vdm u nés pacilo, nezabudnite nés
ohodnotit piatimi hviezdami. Ak ste nebo-
li s nie¢im spokojni, budeme vam vda¢ni za
Uprimnu kritiku. Dakujeme.

Ak sa vdm u nés pacilo, nezabudnite nas
ohodnotit piatimi hviezdami. Ak ste nebo-
li s nie¢im spokojni, budeme vam vdacni za
Uprimnu kritiku. Dakujeme.

Ak sa vam u nés pacilo, nezabudnite nas
ohodnotit piatimi hviezdami. Ak ste nebo-
li s nie¢im spokojni, budeme vam vdacni za
Uprimnu kritiku. Dakujeme.

Tie vety sa jej zdali odporné. Ked si konec-
ne od nich oslobodila zrak, presla pohladom
na Cerstvy pstruh na masle plneny rozmari-
nom, Cerstvy pstruh na masle plneny rozma-
rinom, Cerstvy pstruh na masle plneny roz-
marinom, Cerstvy pstruh na masle plneny
rozmarinom...

,UZ ste si vybrali?” prerusil ju ¢asnik.

,Cerstvy pstruh na masle plneny rozmari-
nom,” povedala Paula, ani to nesklotiovala.

,Dobry vyber,“ pochvalil ju ¢asnik.

Kristidn si objednal hovéadzi vyvar, mari-
nované kolienko z mladého prasiatka a fla-
Su merlotu.

,Polievku alebo predjedlo nechce$?“ opytal
sa Pauly.

,Nie som hladn4,” povedala. Zabudla, ¢o si
vlastne objednala. Dufala, Ze nie rybu s hlavou.

Kristian nalial vino Paule do pohara.

,Na Davida a na nas,” povedal a nentitene sa
usmial Paule do o¢i, presne ako ¢asnik. Vstal
Z0 svojho miesta a sadol si vedla nej, aby si
spolu urobili selfie. To nemdZe mysliet vazne.

Bolo vidiet, Ze si o tiu robi starosti. Hrabe sa
v Paulinych Suplikoch, hlada tam zhnitu vec,
ktord pachne na cely byt. Snazi sa ju najst
a vyhodit. SnaZzi sa a snazi sa.

Snazi sa zjest kolienko z mladého prasiat-
ka. SnaZi sa mat koleno v bruchu. Snazi sa
koleno nevyvratit na stdl. Snazi sa mat Pau-
lu rad. Snazi sa ju milovat. Snazi sa vykos-
tit jej Cerstvy pstruh na masle plneny roz-
marinom. Snazi sa nerozpravat, ale poc¢uvat.
SnaZzi sa pocuvat o tom, aky je v reStaura-
cii suchy vzduch, Ze ten merlot je teply ako
Caj, Ze tie ohavné obrusy su prespekulované
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do posledného vlakna. Snazi sa sihlasit. Sna-
71 sa jej nepytat na to, pre¢o zmikla v strede
vety. Snazi sa snazit, akoby si pozrel na you-
tube tutorial o tom, ako sa najlepSie snazit
vytvarat pohodu. SnaZzi sa z nej vyhnat diabla.
SnaZi sa, aby si nevsimla, ¢o ma v plane. Snazi
sa pred svojou plachou manzelkou nevyzra-
dit svoj zamey, snazi sa zautocit.

Pod stolom pred nou nendpadne schovava
kozZe stiahnuté zo spokojnych Iudskych tvari,
otupeny sluch a zrak, ich koZe - obrazy bez-
starostnosti a vntitornej sily. Caka na vhod-
nu chvilu, snazi sa pockat na chvilu mojej
nepozornosti, snazi sa pockat na cas, kedy
mu konec¢ne poviem, Ze uz to nie je v mojich
silach a rob si so mnou, ¢o chces, porad mi,
zachran ma, nau¢ ma modlit sa, idem teda
s vami do toho. SnaZi sa mi ich kozu vrazit
do ksichtu, ich rozpravkovi usmievavii mimi-
ku prilepit na moju tvar.

Ich spokojnost je mojim zufalstvom, ich
infantilné odusevnenie ma zabije. V3etci to
budu povaZovat za neimyselné zabitie, nebu-
de to ani vrazda, oni nie st vrahovia, s to
nadSenci, nezanechavaji po sebe obete, to
ja som sama sebe obetou, bola to samovraz-
da, oni mi len strelili do hlavy a to je vSetko.
Nemusi to tak byt, staci sa zbavit zurive;j sily,
prijat ich koZu. Do zrkadla nebudu strielat.

Aspoil sa nau¢ klamat jazykom, obcas sa
medzi vetami usmej, obloZ bomby plySom, ¢o
sa da pohladkat, tomu sa da odpustit.

Kristidn a ty nevie$? Ty nevie$, Ze moja koZa
je ako tie obrusy? Je to len povrch, odpudivy

povrch. Keby si bol désledny ako oni, nacrel
by si pod povrch skuto¢nosti a nasiel vo mne
kvality. Ale ty, Kristidn, manzel méj, to nedo-
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kazes, lebo nechces.

Paula, ako sa mohlo z teba stat takéto nieco?
Ako sa zo mna mohlo stat nie¢o takéto?

Do restauracie prisiel aj jej $éf s priatelkou.
Paula otocila hlavu k stene, sklonila ju, aby
si ju nevsimol. Na neho teda nemala naladu
vobec. Ach, to nie, len to nie.

,Ahoj Paula, uz je ti lepsie?” opytal sa jej $éf,
pocas toho, ako podaval Kristianovi ruku.
Paula dostala chut omdliet.

Iba som sa jej opytal, ¢i sa ma lepsie, a ona
omdlela. Kriesili sme ju tam aj s jej manzelom.
Iba som sa jej opytal, ¢i sa mé lepSie, a ona
omdlela. Kriesili sme ju tam aj s jej manZelom.
Iba som sa jej opytal, ¢i sa ma lepsie a ona...

Ako sa da branit pred takouto otazkou? Paula
vidi do jeho myslienok, je v nich len tak poho-
dend, obnazen4, s vibratorom stréenym do
zadku, ma sa tam lepsie.

,Ahoj Paula, uz je ti lepsie?”

Bezocivec chce Paulu nadzgat do dvoch slov,
do jednej otazky. Preiiho je Paula telom bez
kosti, gumenym Adamovym rebrom, ktoré sa
da poskladat do jednej holej vety. Mysli si, Ze
ju jednym tahom rozloZi ako prosty mechanic-
ky motorcek, ktory trosku zacal blbnut. Pria-
la si, aby za riu odpovedal pstruh na jej tanieri.
Jeho hlava. Pstruh vyzeral s tym roztvorenym
telom ako motyl s rozprestrenymi kridlami.

,Ahoj Paula, uz je ti lepsie?“

Uz by mi malo byt lepSie? Sme uZ po deadline?
Kedy je deadline na to, aby mi bolo lepsie?

Uz sa m6Zem poslat klientovi na schvélenie,
¢i sa poslat rovno do tlace? Preco ten debil-
ny pstruh ml¢i?

Kristian, prosim, povedz méjmu $éfovi, Ze
ja ta neopustim, tak ako jeho opustila Zena,
my nie sme ako oni.

Kto je t4 kurva po boku méjho $éfa? Kto to
je? Preco sa na mila tak nehanebne usmie-
va? Mysli si, Ze s nim spavam, Ze spavam so
$éfom? Preco sa usmieva na mojho manze-
la? Spava té kurva s Kristianom? Sukaju viet-
ci traja spolu? Do trojky? To sa tej svini paci.
Cely svet sa jej paci. Podla tej kurvy vznikol
svet len preto, aby sa jej mohol pacit.

Paula, uZ je ti lepsie? Iba som sa jej opytal, ¢i
sa ma lepsie, a ona omdlela. Kriesili sme ju
tam aj s jej manzelom. Paulin manzel bol tpl-
ne vystra$eny, bal sa o iiu, tak som ho nechal,
chudacika prelaknutého, vymasirovat mojou
novou kurvou, kym chuidatko Paulu nakla-
dali do sanitky. Inak by sa zrutil a museli by
zobrat aj jeho. Bolo to Uplne hrozné, chceli
sme ist po jedle vSetci $tyria k ndm. Moja kur-
va sa na to velmi teSila. Pokazili ndm vecer...

Kristian je bledy a strhany, akoby to bol méj
odraz v zrkadle. Kristidn, vyZeni od nasho sto-
la tych Iudi, prosim. Nasilim.

Vraj je tu domacka atmosféra,” pokracoval $éf.

Ano, to potrebujes, atmosféru domova, pre-
tozZe o svoj domov si sa pripravil.

Toto je tvoj domoyv, je tu suchy vzduch,
vyprahnuty ako tvoje otdzky, tak suchy, ze
vysusi aj vlhky rozkrok tvojej vysmiatej Stetky.

Ahoj Paula, uZ je ti lepsie?

Ja som tu vystavend na obdiv, ty hovado.
Mam na sebe svoje najlepsie Saty, jednodu-
ché, luxusné, svieZe ako Cerstvé ovocie, horla-
vé, zauzlené pred vandrakmi, chladné ako pri-
kréeny leopard s napruzenymi svalmi.

A tvoje prvé slova, ktoré si do mna vystrelil,
st: Ahoj Paula, uz je ti lepsie?

Bezociva otadzka. Neprimerana ako lacné
obrusy s malym, nevtieravym logom Coca
Coly, arogantna ako uskrn tvojej kurvy.

Domacka atmosféra? Kde? Nie je tu nic, ani
kyslik, len motyle smrdiace rybacinou, lado-
vé drevo a koZe.

Ano, citim sa lepsie, ty kokot.

Nezabudni ma ohodnotit piatimi hviez-
dickami.

Ondrej Stefanik (nar: 1978) vystudoval
Filozofickou fakultu Univerzity Komenského,
pracuje v reklamé. Debutoval sbirkou
povidek Pstrosi muz (2011), nominovanou
na Anasoft literu. Ndsledujict rok vydal
romdn Bezprsté mesto (2012).
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- 37-—Scales of Babel

Nizozemsko-kubanské designérka Danné Ojeda (nar. 1973) se ve své praci pokousi o redefinici knihy jako artefaktu a jako
sdéleni, které existuje v materialni formé, zatimco se informace stavaji &im dal nehmotnéjsimi. Kniha Scales of Babel
(Rozméry Babylonu, 2005) dokumentuje, jak sou¢asné uméni pouzivé architektonické modely k vizualizaci ideologii. Format
publikace si pohréva s méFitkem — napfiklad tim, e vyuZiva pro poznamky a ilustrace stranky o polovitni 3ifce. Cisty design
formalné asociuje bily prostor galerie, kde jsou my3lenky ,o¢istovany” od jejich praktického uziti. Toto vyznéni podporuji

i bilé desky knihy, jejichz hladky reliéf diky odrazu svétla jemné Sedne, jako by upominal na odlisné Ghly pohledu.

Michal Novotny
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Poundovy odstiny hnédi

Nékdy béhem roku 2015 uplynulo
sto let od chvile, kdy Ezra Pound
zacal pracovat na svych Cantos.
Pozdéji do tohoto basnického
dila, které vznikalo témér pal
stoleti, vstoupila fascinace
italskym fasismem. Co nam dnes
fikaji motivy tiZe tahnouci k zemi,
tél ztézklych placem a sestupu
dolu?

MATOUS JALUSKA

Tize poutajici k zemi tvori zaklad pfedavéani paméti uvnitt kmene, pro ktery vznikl Poundtv soubor Cantos. Foto moviespix.com
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O pohybech hmoty v Cantos

Ezra Pound, jeden z mnoha Ameri¢ant v Evro-
pé a navzdory svému véku otcovska figu-
ra dobové britské literarni scény, prikrocil
v roce 1915, ve stari tficeti let, k psani ,néce-
ho delsiho”. Z touhy napsat novou velkou
béseni povstala babylonska véz Cantos, doko-
nale netadny text muze, ze kterého se po smr-
ti stal svaty patron italskych fasistickych squa-
ttert z hnuti Casa Pound Italia.

Sbirka zpévil rostla po cely zbytek basniko-
va Zivota, aniZ by kdy dospéla k pointé. Lze
se ostatné domnivat, Ze nikdy k Zadné jiné
pointé neZli k preruseni zplisobenému smr-
ti tviirce dospét neméla. Radky volného verse
pribyvaly v dobé Poundovy fascinace Musso-
linim, rostly béhem jeho pobytu ve snovém
prostoru republiky Salo a rodily se i po skon-
¢eni bojti, kdyZ byl autor internovan nejprve
v zajateckém tabofte a poté v blazinci.

Roku 1958 se Ezra Pound vratil do Itélie,
vystoupil z lodi, pred o¢ima davu reportért
zamaval po fasisticku pravici a psal dal. Nyni
ho ¢teme - anebo bychom alespori ¢ist mohli
- u prileZitosti vyroci a s védomim, Ze vzduch
hnédne. To, co nasleduje, je jen ndhodny tez,
pribéh o hmot¢, ktery bychom u béasnika tou-
Ziciho psat nebesa, vé¢nost a rdj mozna ani
necekali.

Téla ztézkla plaéem

Sto dvacet ¢isel Cantos, vzniklych mezi léty
1915 a 1962, tvori podivny celek, ktery neni
vidét, a prece se po ném ¢tenar neustale ohli-
Z1. Alespon pokud pftijme obvykly vyznam,
jejz slovo ,canto” v anglickém kontextu nese
a podle néhoz je kazdy text kusem jednot-
né, rozsahlé basné, jednim zpévem z néja-
ké bozské komedie. Z Poundovych ptilezi-
tostnych zminek Ize soudit, Ze jeho velky
projekt byl se Zivotnim dilem Danta Alighie-
riho na poc¢atku doopravdy spojen, byt moz-
na jenom onou mlhavou predstavou celku.
Zde je nutné upozornit, Ze Dantova zpra-
va o cesté zdhrobim neni jenom jednou ze
vzorovych basni evropské kultury, ale ptred-
stavuje také urcity prostor, soustavu hmata-
telnych mist. Peklo, ocistec a réj. Nejde pfti-
tom jen o to, Ze ¢teme o dobrodruZstvich,
jeZ na téchto mistech Dante zaZiva, ale rov-
néz se pii ¢teni podle téchto lokalit orien-
tujeme. Prodlévame. Nemluvime o 40. zpé-
vu Komedie, ale o 6. zpévu Ocistce, ackoli
obé oznaceni by teoreticky mohla odkazo-
vat k témuz textu.

Publikaéni historie jednotlivych basni z Can-
tos je spletita. Prvni vydani pocate¢nich zpévii
v dnes$ni podobé vstoupilo do svéta roku 1925
jako A Draft of XVI Cantos. Ctendr se nejprve
vyznamu slova ,draft” - a toto provizorium
je navéky potvrzeno svazkem A Draft of XXX
Cantos z roku 1930, ktery se stal zakladnim
kamenem kanonické sbirky. Anna Karenino-
va preklada ono slovo jako ,part”. Stojime tu
pired osnovou ¢i skicou éehosi velikého. Ceho?
Abychom to zjistili, budeme muset vstoupit
do prvnich verst, tedy do Poundova prekladu
latinské verze Odyssey z pera Andrease Diva,
humanisty od Jadranu: ,A pak doli k lodi,/ kyl
k vlnobiti ven na bozské more, a/ na zCerna-
1é lodi jsme zvedli stéZen a plachtu,/ na palu-
bu snesli ovce a s nimi sva téla/ ztézkla pla-
¢em...“ (Ctenaf miize mé pokusy o preklad
srovnat s verzi Anny Kareninové, piripadné
s anglickym originalem.)

Basen schazi z kopce a pak zacina. Tepr-
ve v nejniz$im bodé souse se dozvidame, Ze
k lodi schazime my (k anglickému ,went”
teprve treti vers pridruzi zijmeno) a Ze nakla-
dem budou nase téla. Stekla z kopce ve vsi
své tizi, navic jeSté nasakla placem. Lod ve
tretim versi je ,swart”, velice télesné zcer-
nald, tak trochu jako melanom. Z muza se
stala zatéz lodi, které se ted s dmouci plach-
tou a za skiipotu zablokovaného kormidla

Zene vpted. Pod v3i tou vahou se nutné jed-
na o cestu shora dolti. Cilem je bfeh Kimme-
rie, prostor pod nebem, ale také pod mlhou
hustou tak, Ze no¢ni nebe neni vidét (,swar-
test night stretched®). V takové atmosfére se
budou dit véci.

Mrtvi se klanéji

LA mecem tasenym od ky¢le/ vyhrabal jsem
dtilek tak na ¢tvere¢ni loket,/ nalévali jsme
ulitby kazdému z mrtvych,/ nejprve medo-
vinu, pak sladké vino, vodu smiSenou s mou-
kou,/ pak pronesl jsem mnoho modliteb nad
bledymi lebkami.../ Temna krev tekla do
ryhy,/ duSe z Erebu, mrsiny mrtvych.“ Poun-
dova ambivalentni syntax umoziuje vidét
tu dvoji proud: krev kane do vyhrabané pro-
hlubné (,fosse®) a duse kypéji ven z podsveé-
ti. Tecou tu tak dva proudy a oba kon¢i dole.
Ulitby se vsdknou a duse po kratkém pro-
bublani klesnou zpatky, pokud se jich nékdo
neujme a nenajde pro né jiné misto. Slovo
,fosse“ oznacuje vodni prikop, alesponi v kon-
textu stfedovéké archeologie (a Pound pri
psani prvnich Cantos jesté stale byl America-
nem fascinovanym evropskou stfedovékou
historii). Jde o ryhu hrani¢ni. Pov§imnéme si,
Ze tato demarkacni linie neptli horizontalni
prostor, ale vertikalu. Je to poklop.

Mrtvi vystupuji zespoda a oplétaji hovori-
ctho Odyssea. Ten si mezi nimi vybira a ty
nechténé zahani mecem (nebot pro dusev-
ni aristokraty je hierarchie i v pekle). Chté-
né naopak 14k, uchopuje je, zachazi s nimi
a hovofti. Slovo jim dava tak, Ze svym mecem
hloubi duilek na ulitbu a zapliuje jej pattic-
nymi moky. Hmota kape dolti, mrtvi ji piji.
Vystoupili z Erebu proto, aby se mohli sklo-
nit k napajedlu.

Néjaka ta polotekuta hmota ulpivd na mno-
ha versich Cantos. Tam, kde chce Pound
popsat peklo, poletuji papiry zahnédlé od
télnich tekutin a svét se noti do bahna. Prv-
ni zpév viak ukazuje, Ze konotace hmotnos-
ti nejsou vzdy negativni. Ani tize smrti neni
$patna. Jak se ukazuje déle, jenom diky ni lze
pravdivé zpivat.

Canto IV za¢ina u vyhorelé Tréje, kde se
vzduch a ohen, dva nejleh¢i Zivly, misi s drob-
nymi ¢asteCkami zemé. Divaime se na palac
v zakouteném svétle, zatimco z mésta zbyly
jen pomalu chladnouci mezniky svezené na
hromadu (,heap of smouldering boundary
stones®). Obsah shotel. Jako popel a kouft se
premistil do vzduchu a nyni odtamtud poma-
lu dopada zpét, proménény k nepoznani. Zby-
la jen ptivodni zptrehdzena hranice, rozbita
nadoba, ktera nic neudrzi. V kontextu nasich
Uuvah dodejme, Ze i hromada je vyjadienim
tiZe. A Ze v ptipadé Tréje se sutiny zasypané
hlinou a zarostlé stromy staly jazykem zni-
¢eného mésta, jedinym prostfedkem k tomu,
aby mohlo promluvit a pod rukama archeo-
logli potvrdit svoji existenci. Diky vykopév-
kam Heinricha Schliemanna se pravda bésné,
Homérovy Iliady, slila s hmotnou skute¢nos-
ti. Mnozi (naptiklad literarni védkyné Susan
Edmundsova) upozoriuji na to, Ze zkuse-
nost tohoto zazra¢ného potvrzeni rapsédo-
va svédectvi ovlivnila modernistické basni-
ky pfi jejich hledani toho spravného slova
mérou nemalou.

TiZe poutajici k zemi, tiZze zavazn4, tak tvoti
zaklad predavani paméti uvnitt kmene, pro
ktery - dle Poundovych vlastnich slov - sou-
bor Cantos vznikl. Ruiny Tréje lezi na pocat-
ku evropské tradice - a Schliemann potvrdil,
Ze tato tradice nelZe. Ze zemé stoupa jakasi
pravda. KdyZ v nasledujicich versich basné
vysttida teplé barvy hoteni ,chladné zelené
svétlo“ rozbtesku, spattime ¢erného kohouta
v motské péné. Nestoji na ploté, neleti vzdu-
chem, ale je schliply, nasakly vodou. Jasny
ptak, oznamovatel svétla, téZkne a tmavne.
V nohach postele sedi stary muz a tise mumla

,in the low drone”. I lidska fe¢ se tu drzi pii
zemi.

Zlaty dést

»A ona presla k oknu a vrhla dold./ ,A pti tom
vSem, p¥i vSem vlastovky volaly Itydu./ V taliri
je Cabestanovo srdce./V taliti je Cabestanovo
srdce?/ To uZ zadna chut neproméni. Can-
to IV ndm tu predklada stary pribéh o truba-
durovi Guilhemovi de Cabestanh a jeho las-
ce k Saurimondé, manzelce pana hradu
Roussillon, ktery prosdkl i do Boccacciova
Dekameronu (devaty ptibéh ¢tvrtého dne).
KdyzZ se roussillonsky pan o cizolozné las-
ce své Zeny dozvédél, nechal basnika popra-
vit a pani Saurimondé naserviroval na taliti
jeho srdce. Ta okusila, on ji fekl, co pojedla,
ona se vrhla z okna véZe a dole nasla smrt.
Pound vsak pribéh neptevypravi, ale se Isti-
vosti sobé vlastni se ho chape. Ptibéh sice
plivodné pojednavé o spojeni lasky a smrti
a lze v ném ¢ist i vypovéd o nebezpedi ply-
noucim z uzivani metonymie (vzdyt kdo jiny
neZli chudék Cabestanh by mohl prohlasit, Ze
lasce dal své srdce?), Pound jej vSak prepisu-
je tuénymi vertikalnimi tahy $tétce odshora
dolti. Ani trubadirovo srdce tu nelezi na tali-
ti, ale v taliti. Z moZnych slovnich spojeni tu
Pound vsak voli obraz nadoby, do které pada
zkrvavené maso. Maso proslo cestou dold,
jicnem hradni pani. Kolem volaji vlastovky,
polykajici ,swallows”. I zavére¢na poznam-
ka o chuti, ktera bude ve sliznici hrdla zazZra-
né az do konce, svéd¢i o sestupu potravy na
cesté ke strevu.

Nevime, co a kam Zena vrhé o ¢tyti verSe vys.
Anglicky original znf: ,And she went toward the
window and cast her down.“ Snad sama sebou
mrstila dolt (jako je tomu ve stredovékém pii-
béhu i v prekladu Anny Kareninové), 1ze si vsak
predstavit i situaci, ve které sltvko ,her” nehra-
je roli osobniho, ale privlastiiovacitho zdjmena.
Nevyjadrenym predmétem muZe byt leccos:
plast, okovy anebo nestravené srdce. Mozna se
déma skute¢né sama vrha z véZe. Leti viak jako
objekt. NeZivy, nevédomy predmét zbaveny ja
- bez dodatku onoho ,self* (,herself*), které by
v zdjmenech udélalo jasno. Télo je hmota, pro-
to pada dolti a dopadem se méni.

Po intermezzu s Aktaiénem z feckych
baji (a hlavné Ovidiovych Promén) nasledu-
je v Cantu IV slavna pasdz o tézkém svét-
le: ,Tak prsi slunce, takto dsti: e lo soleills
plovil/ Tekuty, bystie proudici ktistal/ pod
koleny bohtl/ vrstva za vrstvou, mélky vod-
ni lesk,/ povlak na potoce nese bilé platky.
Takasazska borovice/ roste s tou na Ise!/ Vod-
ni vir tahne jasné bledy pisek z vyvéru prame-
ne/ Hle, zde Strom tvari!‘/ Vidlice na koncich
vétvi srii jak lotosy/ vrstva za vrstvou/ Mélka
vitici tekutina/ pod koleny boht.”

Destova voda ze slunce tu pozvolna ros-
te. Kazda dalsi sprska nanese novou vrstvu.
Zustava dole, pod koleny bohil. Tam nékde
leZi i rozbité télo Saurimondy, i Aktaién roz-
trhany psy. Do sluncem mokré zemé pada-
jimrtvi (snad je nékdo vyvold) a ona sama se
stava nadobou nadob. Zivot z ni stoup4, aby
znovu padl jako zrno na mlat v obrazech pol-
nich praci, které pro Pounda predstavuji jedno
z paradigmat poctivé prace, jiz neohrozi ani
stradidelnd lichva, Poundova znacka pro eko-
nomické zlo svéta (a dosti ¢asto také pro Zidy).

Zemé¢ udrzuje pamét, téla i spoustu bakte-
rii. Poundav svét se na mnoha mistech propa-
da do nezdravého bahna, jinde zase poletuji
zahnédlé papiry a znecisténé bankovky, kte-
ré neznamenaji nic, jenom upominky néja-
kych davnych dluhd. Jsou to vSechno bez-
cenné sménky, ale vrsi se a ucpavaji pory
spole¢nosti. Zakryvaji nanesené vrstvy svét-
la. Co Ize s tim bahnem délat? Valka se bliZi,
lidé se stavaji prakti¢téjsimi a Pound nachézi
feSeni: ,,Ale ale,’/ ¥ekl Kapo, ,to je zdbavné,’/
a uhodil hiebik na hlavi¢ku d¥fv nez vSichni

krasodusi./ Odtahli drénem svinstvo kolem
Vady/ z mo¢alt u Circea, kde by to jinak nikdo
nedélal./ Cekali 2000 let, jedli obili z moc4ld,/
pitna voda pro deset miliont, a je$té milion
vani,/ to znamena mist vhodnych k usazeni
lidi v/ roce XI nasi éry.“

Druha svétova valka se bliZi, Pound se pie-
sunul z Anglie do Itélie. Hlavni price na paté
dekadé Cantos probihaly od roku 1935 - po
dalsi desetileti bude jejich autor opévovat pro-
jekt muZe, ktery tak zru¢né zachazi se zemi,
Benita Mussoliniho. Italsky Duce (,kapo*,
,00ss“) tu vystupuje jako mocny kulturni hrdi-
na. Nechal odvodnit ¢i ptimo vysal (,drained”)
baziny, z nddoby ptidy odstranil svinstvo a do
vzniklého vakantniho prostoru vpustil kvalit-
ni kadry. Zemé se drive spojovala s tély a jejich
pribéhy (s mrtvymi z Odyssey, s Aktaibnovym
osudem nebo se spojenou mrtvou hmotou
Saurimondy a Guilhema de Cabestanh), stéle
znovu osvétlovana jemnymi vrstvickami svét-
la kanouciho shtry. Nyni se na ni bude stavét.

Cestou vii hmoty

Neni divu, Ze z pohledu kapa Mussoliniho
neptedstavuje predchozi Poundovo usilova-
ni nic vic nez hticky. ,Ma questo e diverten-
te,” pravi, ,tohle je zabavné.” Rozptylujici. Ale
také odvadéjici z cesty préce, od vztycovani
novych mezniki a naroznich kamenti novych
Tréji. To Mussolini dokaze, jak se zda, jako
jediny vyjime¢ny ¢lovék, hrdina Cantos. Jed-
nactyticata baseii pokracuje dokonce jakym-
si evangeliem nacelnikova détstvi, shrnutim
projevt, které prednasival, kdyZ mu byly dva
roKy. Poundova hriiza z prazdnoty a lehkych,
vSe pokryvajicich bankovek a smének se v§ak
vraci i v tomto hrdinském zpévu. Basnik se
obraci k bankériim, zabreda. Vy¢isténou zemi
pokryvaji utrzky papiru.

Ze zbézné sondy snad Ctenar ziskal dojem,
Ze sledovani pohybu hmoty v Poundovych
Cantos sméruje nasi pozornost k obraziim
usazovani a Ze toto ¢teni dava textu urcity
vyznam, ktery nemusi byt na prvni pohled
ztejmy. Nejde jisté o jediné mozné cteni
Poundova souboru, ktery funguje jako sada
verbalnich Rorschachovych skvrn a mozku
laénému po interpretaci dava spatftit jeho
vlastni fantomy. Strach nahanéjicich pohybt
hmot se totiz v pravé uplyvajicim vyro¢nim
roce zjevilo nemalo. Nékdo se dési pohybu-
jici se masy lidi, jiny distojné definitivniho
odtéavani ledovcl a ustupu vody z podzemi.

Pound sam se stavi do role obrance nado-
by kulturni tradice starého kontinentu. Jeho
strategii neni ustaveni néjaké ,pevnosti Evro-
pa“, ale transformace, prepodstatnéni a obro-
zeni, nové sestaveni a vymazani stén korabu,
ke kterému se schézi. Kaleidoskop z tlom-
k versl, naroznich kamenti a fe¢i mrtvych
se vSak to¢i po svém a Casto ukazuje, Ze véci
nemaji svijj konec v obrozeném starém radu
¢i tradici, ale mnohem spi$ ve vSeobjimajici
melanzi rozkladu, ktera nakonec pohlti smén-
ky i izké vrstvy naprdeného slunce. Shora
dola spéje vSechno. I krasné véci, i dustoj-
ni mrtvi. My také, nebot tam lezi domov nés
vSech. Snad préavé z toho Ize Cerpat urcitou
ulevu. Poundovu, hnédou, a pritom v jadru
zcela rovnostarskou.

Autor je komparatista.



20 ROZHOVOR

A2 — 25—26/2015

Taka stara dievka

S Petrom Darovcom o slovenskej beletrii

Peter Darovec. Foto z osobniho archivu

Prozaicka tvorba malych narodi
trpiva nezijmem publika. Jak

je na tom soucasna slovenska
literatura? Vysokoskolského
pedagoga a odbornika na
slovenskou prézu jsme se ptali

i na stav taméjsi literarni kritiky
a oborovych instituci.

TEA CYPRICHOVA

Peter Darovec (nhar. 1970) piisobi na
katedre slovenské literatury a literdrni
védy Filozofické fakulty Univerzity
Komenského v Bratislavé. V letech 1996
az 2000 byl $éfredaktorem literdrniho
Casopisu RAK. V roce 2007 obhdjil
disertacni prdci Prozy Pavla Vilikovského.
Vede kursy slovenské literatury 20. stoleti,
literdrni kritiky a Ceské literatury.

Ako by ste charakterizovali aktualnu
situaciu v slovenskej literattire?

Situacia v sucasnej slovenskej literature pria-
mo vyplyva z jej situdcie v sicasnej slovenskej
spolo¢nosti. A té je okrajovd, nevyznamna ¢i
dokonca az bezvyznamna. Na jednu stranu je
to pre literatiiru mozno aj dobre - nikto od
nej ni¢ nechce, nikto na fiu v Ziadnom sme-
re netlaci, a ona sa tak, ako taka stara dievka,
moze naplno venovat sama sebe, zuslachto-
vat sa, pestovat sa. Zije si vo svojom uzavre-
tom svete, sama pre seba. A hoci je eSte sta-
le trochu urazend, Ze nikoho prili§ nezaujima,
uZ si na to aj celkom zvykla a vie si svoju
samotu celkom pekne uZit. Okolity svet ju
zvac¢8a vnima ako nevelmi komunikativnu,
komplikovanu a vlastne aj nezaujimavu, len-
Ze ona sama seba vidi ako hlboko umelec-
kq, sofistikovanu a autentickd - aspoil v tom
zmysle, Ze sa nepotrebuje a nechce prispd-
sobovat poZiadavkam niekoho iného. Vlastne
ma aj pravdu, ono by jej nejaké prispdsobo-
vanie sa zrejme aj tak nepomohlo a sloven-
skej spolo¢nosti by bola rovnako ukradnuta,
aj keby sa tvérila hocijako milo a privetivo.

OKkrem slovenskej literattiry sa venujete

aj literatare Ceskej. V ¢om vidite spolo¢né
prvKky a v ¢om naopak rozdielnosti?
Zakladny rozdiel vidim v tom, Ze ¢eska literar-
na scéna je vyrazne Strukturovanejsia nez slo-
venska. Napriklad zatial ¢o na Slovensku ma
dnes beletria vlastne iba dve polohy - vysoko
umelecky ambiciéznu a komerc¢ne-spotrebny,

reprezentovani najmai ,Zenskou“ vztaho-
vou literattirou, tak v Cechach stile exis-
tuje aj mnoho inych podob beletrie. Napri-
klad takej, ktora eSte stdle ma chut vazne
sa priamo ¢i nepriamo vyslovovat k aktual-
nym spolo¢enskym, ¢i dokonca aj politickym
otazkam. Jednym zo zdrojov tychto odlis-
nosti je vyznamna pozicia ¢eskych disident-
skych literatov a ich literatury v totalitnych
¢asoch, ktora sa istym sposobom premieta
aj do suicasnosti.

Disidentska literattira fungovala

predsa aj na Slovensku. Ako to Ze

tu sa polohy literattiry zredukovali

iba na menované dve?

Normalizidcia mala v slovenskej kultare
o dost maksiu podobu. Jednym z désledkov
tej mikkosti bolo aj to, Ze napokon dokaza-
la do oficidlnych Struktur naspit vtiahnut aj
vacsinu autorov proskribovanych od konca
Sestdesiatych rokov, a z disidentskej literatu-
ry tak spravit okrajovu zéleZitost. Je priznac-
né, Ze tie ostrovéeky disidentskej literatury,
ktoré tu az do revolucie zostali, boli napokon
viac napojené na Cesky, teda prazsky kulttr-
ny kontext nez na ten slovensky. A rovnako
priznacné je, Ze napriklad disidentské pisa-
nie Dominika Tatarku, ¢i Ivana Kadlecika si
v slovenskej literattire nenaslo relevantnych
nasledovnikov.

Comu pripisujete skuto¢nost, Ze pulty
slovenskych knihkupectiev sa prehybaju
pod mnozZstvom pévodnej ceskej
literattiry a v Ceskej republike ma ¢lovek
problém dostat sa k slovenskej proze?
Zatial ¢o slovensky citatel nikdy nemal prob-
lém citat po Cesky, cestinu a jej literattru
dodnes nepoklada za cudziu, tak v Cechéch
- napriek hlasno deklarovanému priatelské-
mu vztahu k Slovdkom - sa dlhodoby neza-
ujem o slovensku intelektudlnu kultdru pre-
javil aj v nezrozumitelnosti slovenciny ako
kulttirneho jazyka. V Ceskej republike ma ¢lo-
vek problém dostat sa k slovenskej literature
jednoducho preto, Ze tam o fiu takmer nikto
nema zaujem. Uprimne, nikdy to nebolo inak,
akurat kedysi sa to z politickych dévodov
maskovalo. Zaujimavé viak je, Ze tento neza-
ujem neplati pre vSetky druhy slovenského
umenia. Slovenski divadelnici ¢i slovenska
popularna hudba boli v Cechach vyhladava-
né aj v minulosti a aZ prekvapujico Iahko sa
presadzuju dodnes. Je to Cistd Spekulacia, ale
povedal by som, Ze ¢eské publikum je zo slo-
venskej kulturnej ponuky ochotné akcepto-
vat tie jej prejavy, ktoré napliiajt stereotyp-
nu predstavu Slovenska ako krajiny emocif,
dynamiky, expresivity. Ak je to skutocne to,
¢o chce ceska verejnost v Slovakoch vidiet,
tak to asi [ahSie najde v mladej herecke ¢i
charizmatickom spevakovi, neZ v intimnom
¢itani sofistikovaného umeleckého textu.

AKo reagujete na tendenciu prekladat
slovenskych autorov do ¢estiny?
Mikroskopicky dopyt po slovenskej literata-
re v Ceskej republike vyplyva okrem kulttr-
nych predsudkov aj z nedostatku jazykovej
kompetencie najma mladsSej Casti Citatelskej
obce. Takze usilie niektorych ¢eskych vyda-
vatelstiev o preklad slovenskej literattry do
¢eStiny mozeme vnimat ako celkom regulér-
ny pokus znizit bariéru, s ktorou slovenska
literatiira vstupuje na ¢esky trh. Zaroven to
vSak znamend aj uplné a definitivne odstrih-
nutie ¢eského citatela od slovenciny.

Slovenskou spolo¢nostou rezonujt
mnohé politické kauzy, napriklad
februarové referendum o pravach

gejov a lesieb Ci stale rasttici pocet
neonacistickych pochodov. Reflektuje
sucasna prozaicka tvorba aj takéto dianie?

Len minimalne. Vyplyva to na jednej strane
z nezdravo artistickej povahy tejto literatd-
ry, ale na druhej strane aj zo zdravého roz-
hodnutia prenechat vyslovene aktudlne témy
radSej publicistike. Problém slovenskej litera-
tury rozhodne nespociva v tom, Ze by v nej
vystupovalo malo gejov, alebo Ze by slabo
bojovala proti neonacistom. Ak mne v nej
nie¢o chyba, tak je to predovsetkym oboj-
stranny vztah literatury s SirSou verejnostou,
teda zdujem verejnosti o povodnu literatiru
a zdujem pdvodnej literatiiry o verejnost. Ten
sa nebuduje len prostrednictvom aktualnych
tém, jeho zdroje st ovela hibsie.

V poslednom obdobi vznikaji na
Slovensku skoér menej vyrazné diela. Ako
je mozné, Ze od dob takych préz, akymi
st napriklad Rozum od Rudolfa Slobodu
¢i Rivers of Babylon Petra Pistanka,
nevzniklo dielo podobnej relevancie?
Zamyslat sa nad nepritomnymi, nevznik-
nutymi dielami a najma skamat doévody ich
nevzniknutia je pre mna prili§ tazké. MozZno
je to stratou relevancie literatiry ako celku,
mozno je to proste nedostatkom toho typu
autorov, ako boli svojho ¢asu Sloboda ¢i Pis-
tanek. A mozZno tu taki autori a diela s, len
ich nevidime. A moZno uZ ani literattira taka
byt nemda. MoZno je tym najrelevantnej$im,
¢o dnes moze literatura slovenskej spolo¢-
nosti povedat, taka zdanlivo okrajova préza,
povedzme, Mériusa Kopcsaya.

Slovenska literarna scéna je velmi mala.
D4 sa v takomto ovzdusi vobec hovorit

o plnohodnotnej literarnej kritike?

Neda. Sucasny stav charakterizuje tplna ab-
sencia dlhodobo pdsobiacich kredibilnych
kritickych osobnosti, ktoré by vo svojich pra-
videlnych kritickych vykonoch nielen hodno-
tili aktudlnu literarnu produkciu, ale aj - ¢i
najma - rozvijali a predstavovali svoju vlastnt
viziu literatdry. Len takito kritici mézu aktiv-
ne ovplyviiovat sucasnu i buducu podobu lite-
ratlry. LenZe takito kritici tu dnes prakticky
nie su. Tym, ¢o su, bud chyba ono dlhodobé
a pravidelné publikovanie, alebo kredibili-
ta ¢i talent. Teraz som asi spravodlivo roz-
hor¢il vsetkych tych obetavych Iudi, ktori
sa dnes okolo kulturnych periodik pohybu-
ju. Ked vsak porovndm sucasny stav literar-
nej kritiky s minulymi desatrociami, ni¢ iné
mi nevychadza.

Neviem si teda celkom dobre

predstavit, ako v takomto ovzdusi

funguju literarne ¢asopisy...

Je to viac-menej nezavazné hobby, ktorému
sa isti Iudia v istej etape Zivota rozhodnt na
chvilu venovat. Na jednej strane to otvara
priestor nadSenym amatérom, ktori maju tol-
ko publikaénych moznosti ako nikdy pred-
tym, na strane druhej to neprospieva dlho-
dobej stistredenej praci. V zasade to vsak len
kopiruje 3irsie spoloc¢enské trendy.

Vidite zmysel v pésobeni organizicii,
akymi sti Asociacia organizacii
spisovatelov Slovenska, Literarne
informac¢né centrum ¢i Matica slovenska?
Pre mnia st to vietko neZivé a zbyto¢né insti-
tucie. Netvrdim, Ze by literattra - ako aj iné
umenia - nemala byt podporovana, malo by
sa to vsak diat prostrednictvom priamocia-
rejSieho grantového systému s ¢o mozZno naj-
mensim poctom sprostredkovatelov, ktorf si
z tej podpory akurat tak odjedia svoju nema-
[0 byrokraticku dan. A to v lepSom pripade.
V tom horSom, ktory sa tyka napriklad Mati-
ce slovenskej, by sa namiesto zbytoc¢nosti
malo hovorit rovno o Skodlivosti. D6kazom
su rézne - aj finan¢né - kauzy, ktoré sa naj-
mi s Maticou slovenskou dlhodobo a pravi-
delne spéjajt.
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Tanec? Tvrda prace!

S Dorou Sulzenko Hostovou o vyuce tance a ¢eském publiku

Taneénice a choreografka Dora
SulZenko Hostova se v inscenaci
Proces zabyva nesvary a klisé,

s nimiZ se setkavame na Ceské
tanecni scéné. Mluvili jsme
proto o podobach a trendech
soucasného tance.

JAKUB NOVAK

Dora SulZenko Hostova (nar. 1980)
absolvovala konzervator Duncan Centre,
kde od té doby ptisobi jako pedagoZka.
Pozornost divdkii si ziskala zejména svymi
solovymi dily Arkdnum, Na Bidylku, Tore.

Na Mezindrodni choreografické soutéZi
Masdanza v roce 2006 obdrZela cenu divdkii
i cenu za nejlepsi tanecni interpretaci, tentyz
rok zvitézila v mezindrodni choreografické
soutézi Cena Jarmily Jerdbkové.

V'roce 2014 uvedla inscenaci Proces.

Vase celovecerni inscenace Proces

méla premiéru pred rokem. Zménilo

se od té doby néjak predstaveni,

treba i na zakladé reakci publika?
Predstaveni postupné dozrava, vice si uvé-
domujeme nékteré vztahy a vyznamy, ale co
se tvaru tyce, nic se nezménilo, tedy kromé
dotazeni nékterych ¢asti. Na zakladé predsta-
veni jsme ale s Johanou Svarcovou natoéily
nikoli jen zaznam, ale skute¢ny film rozvije-
jici téma predstaveni dale a hloubéji. Napri-
klad poukazujeme na to, jak se da zneuZivat
grantovy systém, a vénujeme se i samotné-
mu forméatu ,taneéniho filmu“, ktery v sou-
Casnosti ¢asto pusobi jako reklama na parfém
- nenese zZadny obsah. V Procesu hraje hlav-
ni roli pohybové slozka, naopak ve filmu se
pohybu dotykdme jen okrajové.

Proces do urcité miry reflektuje ruzna
klisé a opakujici se postupy, které

muZe divak pravidelné v tuzemsku

vidét. Jaké byly reakce tanecnikti?
Kupodivu se nikdo neozval. Dlivodem je ale
zfejmé to, Ze znacna ¢ast choreografii a per-
formerq, na které primo mifim, inscenaci
nevidéla. Jinak jsem zatim zaznamenala jen
pozitivni ohlasy, potvrzujici, Ze i mi kolego-
vé nardzeji na podobné problémy.

Daji se pojmenovat tendence ¢i témata,
ktera formuji tuzemskou scénu?

Na konci devadesatych let bylo hodné markant-
ni ovlivnéni tuzemskych tvirct belgickou sku-
pinou Ultima Vez. Ale spiSe bych rekla, Ze kaz-
da skupina sleduje néjaky sviij trend. Naptiklad
Vertedance si ¢asto voli zajimavé spolupracov-
niky. Ted tfeba spolupracuji s Jitim Havelkou,
drive zase tvorili predstaveni s Zivou kapelou.
Dalsim ptikladem je tfeba Farma v jeskyni, kte-
rd se soustredi na spolecenskou a politickou
rovinu. Pokud jde o néjakou obecnéjsi tendenci,
dalo by se tak v soucasnosti oznacit asi zapojo-
vani prvkii nového cirkusu, akrobacie a potyka-
ni se s hranicemi prace s télem, pricemz nejde
jen o to, Ze nékdo vysko¢i o pill metru vys, ale
viibec o kvalitu pohybu. A potom jsou tu samo-
ziejmé jeSté vyznam, hloubka a symbolika, kte-
ré tanec nese.

Jakou roli podle vas hraje ve vyvoji
tance u nas publikum? Jsou uz

e s

divaci vybiraveéjsi, nebo je navstéva
predstaventi stale spiSe spolecenskou
udalosti a obsah zGstava vedlejsi?

Cesi spis neZ na taneéni predstaveni jdou na
divadelni predstaveni. V zahranici to tak neni,
tanec se tam bere jako uméni bez jazykové
bariéry a lidé chodi na tane¢ni predstaveni
i s détmi. U nds rodice své déti obecné ke
kulture prili§ nevychovavaji - a kdyz uz se
jde do divadla, jde se na pohadku o perniko-
vé chaloupce nebo nanejvys na néjaky muzi-
kal. Nechodi se prili§ ani na operu nebo kon-
certy vazné hudby. Ale jakmile za¢nou mladi
poslouchat vaznou hudbu, zbyva uz jen kra-
¢ek k tomu, aby sli také na tanec.

Vychazi ale tane¢ni komunita

lidem vstric?

Vznika hodné tanecnich predstaveni zamé-
fenych na déti. Naptiklad Karneval zvitat od
Bary Latalové. Pak je tu program Tanec do
zékladnich $kol, ktery by mohl nahradit téles-
nou vychovu. Tento program v soucasnosti
funguje na nékolika zékladnich 8kolach, kde
ho vyucuji absolventi Duncan Centre.

Je na tanec opravdu tak malo penéz?
Penize se tu bud rozdrobi, takZe jednotli-
vi pfijemci nejsou schopni z téchto drobki
néco vytvorit, anebo se naopak vloZi spous-
ta penéz do jedné instituce ¢i projektu. Je to
hrozné nevyvazené a je tézké v takovém gran-
tovém systému obstat. Pokud se néjaké pred-
staveni nepovede nebo je mélo repriz, zada-
tel se okamZité ocita na vedlejsi koleji. Navic
sloZeni grantové komise se prakticky nemé-
ni, coz je také chyba.

Kdyz vytvarite inscenaci, premyslite

nad tim, jestli je dana pohybova

sekvence srozumitelna divakovi?
Nesnazim se, aby v dany moment urcity
pohyb pravou rukou néco konkrétniho vyja-
droval. Na divaka myslim p¥i tvorbé struktury
choreografie. Celkovy tvar musi byt srozumi-
telny, ale jak divdk pochopi néjaky konkrét-
ni pohyb, je viceméné na ném. Nechci byt
doslovna a ¢asto to ostatné ani nejde.

Zacinala jste s prevazné s6lovymi
projekty. Proces ale vznikl jako duet,
navic ve spolupraci s hercem. Pro¢?

Nechtéla jsem v tom byt sama. Chtéla jsem
udélat celovecerni predstaveni a s6lovy pro-
jekt by byl sebevrazedny. Ale tfeba se o to
nékdy pokusim... Spolupraci s hercem jsem
si zvolila proto, Ze si vedle sebe nedokazu
tane¢nika predstavit. Tane¢nici jsou uz néja-
kym zptisobem vytvarovani, maji sviij zptisob
projevu, a to jsem nechtéla. Kromé toho byl
Proces od zacatku planovan jako naptl herec-
ky projekt. Tato volba s sebou samoziejmé
prinesla urcité limity, na vS§echno bylo potre-
ba vic ¢asu a také samotny materidl musel byt
jednodussi, nez jsem si ptivodné predstavova-
la. Dobré naopak bylo, Ze jsem se o Jana Ctvrt-
nika mohla opftit v mluveném slovu a dalsich
oblastech, které ovlada.

UZ pomérné dlouho vyucujete tanec

na konzervatori Duncan Centre. Méni

se néjak lidé, kteri se hlasi ke studiu
tance? Méni se jejich o¢ekavani?

Kazdy ro¢nik je Gplné jiny. Tfreba my jsme
tu Skolu brali vice bohémsky, byla jedine¢na
a byli jsme ji naprosto oddani. Byl to zvlast-
ni a vyjimecny pocit, a ten v soucasnosti
studenti uz nemaji. Lisi se i tim, co ¢tou ¢i
poslouchaji, nebo na jaka predstaveni cho-
di. I kdyzZ jsou tfeba z Prahy, mnozi uchazeci
nebyli ani v Narodnim divadle. Jen malokdy
se dlouhodobéji profiluji smérem k tanci. Na
druhé strané se vSichni absolventi naseho
posledniho ro¢niku dostali na zahrani¢ni
vysoké $koly vénujici se tanci.

Co vlastné dnes na mladé tanecniky,
absolventy konzervatori, u nas ¢eka?
Samoziejmé to neni riZové. Nyni asponi stu-
denti vyuzivaji Erasmus k vyjezdlim do zahra-
nic¢i, kde navdzou kontakty s danou $kolou,
kam se poté mnohdy vraceji a leckdy tam
i zUstéavaji. Nékteri se vraceji do rodnych mést
a vesnicek a na taméjsich zékladnich umélec-
kych $kolach se vénuji uceni, coZ se mi zda
neuvétitelné dojemné a krasné. A co absol-
venty konzervatore ¢eka? Tvrda prace! Musi
byt vSestranné schopni, po strance interpre-
tacni, choreografické i pedagogické. Tancem
se uZzivit d4, ale je zapottebi ovladat vSechny
jeho slozky. VSichni moji kolegové a kamara-
di z oboru ptes den uci, vecer hraji a o viken-
du zkouseji projekty. Tyto jednotlivé slozky
se dopliuji a zaroven obohacuji.

Dora SulZzenko Ho3tové. Foto z osobniho archivu



22 POEZIE

A2 — 25—26/2015

g r

Vybér z nové slovenské poezie, ktery
pripravil basnik a kritik Michal Rehus,
pfedstavuje ¢eskym ¢tenafim tvorbu
zaloZenou na matematické logice, basné

o chirurgickém prodluZovani penisi,
literarnévédné verse i texty z budoucnosti.
Tfeba zazijete osviceni.

JAN PICH

Mathesis universalis

automatizovat poznavanie a tvorivy proces
vziat tvrdenie (prepisat ho formalne) rozbehnut mechanicky kalkul

a rozhodnut jeho pravdivost
takto postupne rozhodovat co ma byt dalsi bit basne a celu ju najst

okrem neuplnosti dostatocne silnych konzistentnych fragmentov matematiky je
ale problematicka uz i formalizacia beznych tvrdeni, nie je jasne ako
definovat koncepty ako inovativnost boh apod

obideme tieto problemy tym ze zostaneme v prirodzenom jazyku zakodovanom do
binarnych postupnosti a budeme s nim operovat v kalkule vyrokovej logiky
ktora je uplna

popiseme tento proces preciznejsie

zafixujme akekolvek standardne kodovanie prirodzeneho jazyka do
binarnych postupnosti
napr ,a“ je 0001, ,b“ 0010, , “ 0000 atd, text ,ba a“ je potom ,,0010000100000001*
vlastnost (resp tvrdenie o) binarnej postupnosti x mozeme vyjadrit ako tvrdenie D(X)
pomocou vhodneho obvodu D pozostavajuceho z logickych spojok AND (A), OR (V)
a NOT (-):

vystup

T2

napr (x,V x,) A (- X, V= x,) tvrdi ze v postupnosti x,, X, je prave jedna 1
podobne mozeme vyjadrit vlastnosti premennych C a y ako:

»ak C koduje obvod tak ten na vstupe y dava 1%, v skratke C(y)=1
(Cje tu skratka prec,, ...,c_, podobney =y, ...,y )

specialne nas budu zaujimat tvrdenia typu:
»ak (uzivatel) T tvrdi/odmieta x potom C(T,x) = 1/0%, kde C je znova
kodovane ako neznamy obvod

napr ,ak y koduje axiom ci znamu teoremu ZFC tak C(y) =1a C (~y) = 0“
,2ak T tvrdi ze Invocation of laughter je/nie je invencna basen

tak C(T, Invocation of laughter) = 1/0“
po dost velkom mnozstve takychto axiom sa C ,nauci“ ako reagovat, najmensie C
splnujuce vsetky axiomy dane predoslymi skusenostami mozeme interpretovat ako
ich najefektivnejsie vysvetlenie

VEDf Bl

vysvetlenie C je neznamy objekt a je problem ho najst
v skutocnosti ho ale najst nepotrebujeme, hoci ide o neznamy objekt
mozeme s nim kalkulovat
a staci ak pouzitim jeho vlastnosti odvodime tvrdenia ktore nas zaujimaju
napr ,ak obvod C splna C(b) = 1/0 pre basne b podla konkretneho navrhu
poetickeho kanonu (a kazde mensie C nesplna niektoru z tychto axiom)
tak CAriel) = 17“
,ak C splna axiomy a zname teoremy ZFC (a mensie C v tom zlyhavaju)
tak C(Hypoteza Kontinua) = 1?*

korektne usudit tvrdenie A(x) z tvrdeni B, (%), ..., B,(x) mozeme ak
kazde x splnujuce B,(x) az B,(x) splnuje tiez A(x)

prikladom korektneho odvodzovacieho pravidla je modus ponens:
ak mame B(X) a B(x) > A(X) mozeme odvodit A(X)

konecna mnozina takych pravidiel tvori dokazovy system ak
pomocou nich mozeme odvodit kazde pravdive tvrdenie (platne pre kazde x)
napr modus ponens, axiomy (ktore mozeme vidiet ako pravidla):
A->B—~A
A->B->O)>(A>B~>A~>0)
A->-B)>B->A
a pravidla I, II ilustrovane nizsie tvoria taky system

I. umoznuje nahradit dva identicke podobvody jednym
II. umoznuje rozdvojit podobvod pouzity na dvoch roznych miestach

(pozn.: A a V sa daju definovat pomocou = a-)

tj vsetko co mozeme vydedukovat mozeme vydedukovat uz pomocou modus ponens

a par zmienenych pravidiel, specialne mozeme nimi simulovat vsetky ostatne
odvodzovacie pravidla

ak je ale odvodenie tvrdenia exponencialne dlhe je prakticky nerealizovatelne
ako rychlo mozeme dedukovat pravdive tvrdenia?
mozeme pravidlami uvedenymi vyssie odvodit kazde pravdive tvrdenie ktore
pozostava z n symbolov dokazom ktory ma symbolov nanajvys 10n??

« ZFC je teoria v ktorej sa da robit prakticky vsetko co sa bezne v matematike moze

Jan Pich (nar. 1987) piisobi na
University of Leeds, kde se vénuje teorii
sloZitosti a matematické logice. Bdsné
publikoval v magazinu Kloaka a na
internetu. K vyddni pripravuje sbirku

s ndzvem Mathesis universalis.
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Traja slovenski basnici

MARTIN KOCIS

veda buduicnosti

esteticka chirurgia je vedou bududcnosti:
uz vyndlez prsnych implantétov sposobil
v populécii revoliciu porovnatelnd s vyna-
lezom parného stroja - Zeny (aj muzi) boli
vdaka jednoduchému chirurgickému zéakro-
ku schopni velmi rychlo & efektivne vyrovnat
sa s celozivotne pretrvavajucimi komplexa-
mi: oznacit technolégiu redlnej permanentnej
prolongdcie (rpp) muzského pohlavného udu
prostrednictvom vyuzitia nanotechnolégii za
rodovy ekvivalent silikénovych prs by zname-
nalo intenzivnu redukciu jeho celospolocen-
ského vyznamu: tento objav totiz predstavu-
je radikalny evolu¢ny zasah: priemern4 dizka
penisu v excitovanom stave sa pohybovala
vrozmedzi od 11 do 19 cm: prostrednictvom
zmienenej prolonga¢nej nanotechnologickej
metddy sa interval na zdklade slobodnych
subjektivnych motiva¢nych faktorov jednot-
livcov zvacsil na 30 az 50 cm u takmer 92 %
muzskej populacie (dovtedy boli takéto roz-
mery ojedinelé a predstavovali zanedbatel-
né percento): neslo pritom vylu¢ne o osoby
s podpriemernymi hodnotami IQ - u vacsi-
ny by sa dali velmi Iahko identifikovat roz-
ne druhy uz zmienenych komplexov / slabé
ego /silné inklinacia k hedonizmu / syndrém
vyhorenia / Sikana & vysmech pocas dospie-
vania: takmer okamZite od objavu rpp zaca-
lo dochadzat k réznym zmenam v globalnom
meradle (k niektorym okamzite - k inym az
po niekolkych generaciach) ako napr. zme-
ny v morfol6gii aj u Zenskej ¢asti populacie
(rozsirenie kostry v oblasti bedier / zmena
rozloZenia organov dutiny brusnej / drobné
zmeny v tvare Ustnej dutiny atd) a extrém-
na expanzia pornopriemyslu (odhad hovori
o ovladnuti 82 % filmového trhu): predaj sli-
povych plaviek ruzovej farby dosiahol histo-
rické maximum

etdZe textového
porastu

I

najvyssie textové poschodie siaha do vysky
nad 99 % recepcno-percepénych kapacit cita-
tela (rpkc): tvoria ho najvyssie textové teri-
toéria s dosiroka rozvetvenymi kontextovymi
synapsiami schopnymi zachytit & prepojit
¢o najviac suvislosti: tieto kolosy vy¢nievaji
vysoko nad textovym pralesom: vo vy¢nieva-
jucich textovych teritéridch Ziju dravé texty:
maju tu dobry vyhlad na svoje loviska

II

hlavné textové poschodie je definované
v intervale od 50 do 99 % rpk¢: funguju tu
texty ktoré neustéale bojuju o svoj priestor
na vyslni: vrcholce textov tvoria hrubu poly-
sémantickud vrstvu - tzv. textovy baldachyn
- cez ktort do niz$ich vrstiev textového poras-
tu neprenikne denné svetlo dazdové voda ani
Citatelsky a vydavatelsky zaujem: v korunach
tohto textového poschodia existuje najviac
textovych teritérii: tu zijuce texty sa zivia
publicitou / uznanim / poniZzovanim a inymi
textami: textovy kanibalizmus je prirodze-
nym javom na vietkych textovych trovniach:
moze byt latentny alebo evidentny

I

niz8ie textové poschodie vyzaduje 11 az 49 %

rpk¢: je tu tma a velmi vlhko: rastd tu popi-

navé texty dekadentnej povahy: variuji tzky
okruh prevazne nihilisticky orientovanych

tém oblubujuc vietky formy deviacii: ovija-

ju sa okolo mladych perspektivnych textov
s vysokymi ambiciami vdaka ¢omu moézu
s nimi rast do vysky za v§eobecnym uznanim

a popularitou: takto sa niekedy textu z nizZ§ie-

ho textového poschodia podari dostat az do

najvyssej textovej etdze: tam nadobudnuc sta-

tus dravca degraduje text po ktorom vyrastol
pricom zhrabne vietky vyhody a pocty ktoré

by mu pdévodne prindlezali: Standardné prin-

cipy moralky pri hodnoteni neuplatiiujeme

I\%

texty najnizsieho textového poschodia zamest-
navaju 0 az 10 % rpk¢: ide o najspodnejsiu vrs-

tvu textového porastu: denné svetlo sa sem
nedostane preto je tu skoro Uplnad tma: zem
je pokryta hnijucimi textovymi teritériami:

paradoxne sa tu dari novym neurcitym neci-

tatelnym druhom & formam textov paralelne

s podradnymi textami komer¢ného charakte-
ru umiestnenymi vo vypredajoch a antikvaria-

toch hned po vydani: pri prvom spomenutom
type je vytaZenost rpkc na nulovej irovni prave

z dévodu neschopnosti vstrebat névum: v pri-

pade pochopenia jedinym citatelom moze
dojst k vzniku silného energetického vyboja

schopného katapultovat text do najvyssej tex-
tovej etaze (najcastejsie po smrti autora): ostat-

né - necitané - nikdy nepochopené texty spolu
s textami autorov neschopnych sebakritiky sa

pomaly rozkladaju: funkénym textovym teri-

téridm poskytuji potrebné Ziviny

IVONA PEKARKOVA

Dobra atmosféra
vo Velkom Krtisi

boli sme sa pozriet vdomove ddéchodcov
v domove ddchodcov nevladla dobra
atmosféra

na jarmoku sme napocitali

dva stanky s obcerstvenim

ale nevladla tam dobra atmosféra

na besede v rdmci podujatia

¢itame si v kniznici

nevladla dobrd atmosféra

Na sutazi dobrovolnych hasicov

nevladla dobra atmosféra

bol to jeden z tych dni ked

septembrové slne¢né pocasie

prialo pradcam na obnove asfaltovych
povrchovych pléch

miestnych komunikcii,

ktoré realizuje mesto Velky Krti$

Jan Krstitel
hovori, ze

tomu,

ktory pride po mne, nie sme hodni
ani pozicat zapisnicek

nieto eSte posluzit ako postava

¢i namet v basni

ten, Co pride po mne

vymysli desatkrat viac silnych obrazov
do desatkrat desat tisic

basni

ktoré vymysli len tak

pocas dila vykonévajuic bezné ¢innosti

kazdy rok vyda novii knihu

z ktorej si budu recitovat

Styri basne pankaci

tri basne fetaci

desat basni romantické duse

pat basni zamilovani

pét basni rodicia

pretoZe budu odrazat tizasne presne
vsetky tie malické paradoxy rodicovstva a
krutost na svete

stadi,

Ze zacujete jeho vers, jeho strofu
a pocitite smad po poézii
Uprimny zaujem o basne

tymto spdsobom

ten, ¢o pride po mne

obréti na poéziu

kazdého $tvrtého muza

kazdu piatu zenu

Portrét elektri¢ky pocas
jasného slne¢ného dna

jej tvar mi pripomina elektricku

chut domacich reziiov mi pripomenula
elektricku

prudky zavan vetra mi razne pripomenul
elektricku

prazdna stena oproti stojaceho domu

takto v plnom obednajSom jase

mi pripomina elektricku

vyslovit: Dobry deii! alebo Liubim ta!

mi ¢imsi pripomina elektricku

moja skrifla preplnend Satstvom

pes, ktory sa vyhrieva na slnku

silny hlas mladej atraktivnej spevacky v radiu

pohlad z desiateho poschodia

a obloha bez akéhokolvek naznaku

3j to je vpred smerujuca elektricka

pravidelnost domécich prac,

ktoré si nikto nevS§imne, nikto nepoméze

to vsetko je ako rychlo postupujica

elektricka, hovorim

Vyclenit sa
nadpriemernymi
vysledkami

Nemohli sme si nevSimnut dokladnost,
s ktorou
preCesavate kazdu sobotu, utorok a Stvrtok
strapce na koberci.
Tato dokladnost
dokonca prevysuje dokladnost, s ktorou
ukladate svoje topanky na zimu alebo
doékladnost,
s ktorou separujete odpad.
Dokonca aj vtedy, po bolestnom rozchode,
alebo ked nastalo imrtie v rodine...
Strapce na koberci boli vZdy vzorné.
Taki dokladni nie st ani detski lekari,
ani piloti velkych lietadiel s mnohymi
pasaziermi.
A préve tato dokladna, az laskyplna
pozornost, ktort venujete
kobercu, bez o¢akavania akejkolvek
satisfakcie, odmeny...
nés inSpirovala,

aby sme Vas trosku zviditelnili,
ale najmd, aby sme Vam preukazali uznanie.
Urcite ste netusili, Ze patrite medzi tak
vzacne pripady,
Ze sa vysoko vymykate
beZnému ludskému priemeru.
Podobné spravanie vykazuje len mozno
jeden (1D
z 87 miliénov obyvatelov doméacnosti so
strapcovym kobercom,
ano, je Vas tak maélo.
Teraz uZ chéapete, pre¢o mame taku radost,
Ze Vam mdZeme povedat, Ze ste vzacny
Clovek,
Ze ste vynimoc¢ny medzi miliénmi,
Ze sa vycleiiujete z tej beztvarej masy.

Tracyho tiger
je vyhodnejsi

pozor, pozor
vazeny zakaznik, radi by sme Vs upozornili
Ze ste prave vycCerpali druht z troch
predplatenych
metafor s Tracyho tigrom
ostava Vam k dispozicii uz len jedno
pouzitie metafory s Tracyho tigrom.
opakujem, uz len jedno pouzitie

pre dalSie vyuZitie Tracyho tigra

a vyhodnej sumy symbolov, ktort v sebe

tento oblubeny intelektuélny, a pritom
citlivy zvrat nesie

kontaktujte nase zdkaznicke centrum

nenechajte si ujst nasu zvyhodnent ponuku
a pouzivajte Vas oblibeny motiv aj nadalej

Martin Ko¢i$ (nar. 1984) je autorem sbirky
txt.txt (2014; recenze v A2 ¢. 2/2015).

Své bdsné publikoval v casopisech

Vina, Romboid, Rak, Kloaka a A2.

Ivona Pekarkova (nar. 1988) je vitézkou
soutéZe Bdsne 2013. Na mezindrodnim
festivalu poezie European poetry
tournament v Sarajevu ziskala cenu
publika. Bdsné publikovala v casopisech
Kloaka, Glosoldlia, Souvislosti a X.
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MIadi (IT, FR, CH, UK, 2015) —
podpora distribuce v roce 2014
pro spolecnost Aerofilms
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ZAHRANICI

Jak hnije zelena revoluce

Smrtici dynamika indického venkova

Kazdou pulhodinu spacha
sebevrazdu jeden indicky
zemédélec. Obvykle kvali
bankrotu. PfestoZe za

hlavni pFi¢inu byva casto
povaZovano péstovani geneticky
modifikovanych plodin,
skutecnost je slozitéjsi. Na viné
je pfedevsim sucho a lichva¥ské
pujéky zemédélcim.

JIRT KREJCIK

Vinou necekanych privalovych destd a kru-
pobiti, které ponicily trodu, narostl letos na
jare pocet sebevrazd v indické Maharastre
a podobna situace se opakovala na podzim
v UriSe. Urodné ¢asti zemé jako Pandzab,
Uttarpradé$ nebo Andhrapradés se ocitly na
pokraji zemédélské krize.

MiiZe za to Monsanto?
Ekologicti aktivisté s oblibou pouZzivaji tdaj,
podle néhoz na kaZdou ptilhodinu pfipada
jedna sebevrazda indického zemédélce. Nejde
0 z&dny vymysl. Podle indického Narodniho
uradu pro zaznamenavani kriminality skutec-
né spachalo mezi roky 2000 a 2013 sebevraz-
du 225 tisic indickych rolnikd. Zemédélska
produkce se ptitom za stejnou dobu zvysi-
la o ¢tvrtinu, z 211 miliond tun zrni v letech
2001 a 2002 na 264 miliont tun v letech 2013
a 2014, aniz by pocet sebevrazd néjak vyrazné
poklesl. Pro¢ k takovému paradoxu dochézi?
Ekologicti aktivisté maji vysvétleni hned po
ruce: za vSechno podle nich mohou genetic-
ky modifikované plodiny (GMO). Znama4 indic-
ka4 ekofeministka Vandana Siva napiiklad tvrdyi,
Ze americka spole¢nost Monsanto na indickém
venkoveé zasévé ,sebevrazedné osivo®, a padcha
tak specificky druh genocidy. Sice se to hezky
Cte a posloucha, ale bohuzel to neni tak tplné
pravda. Pfi¢inou sebevrazdy totiz nemusi byt
vyhradné osobni bankrot, a uz viibec ne kvi-
li drahym ¢i mélo trvanlivym geneticky modi-
fikovanym plodindm. Mimoto napftiklad diky

takzvané Bt baviné, kterou Monsanto vyrabi
a kterou pouziva az 90 procent indickych pés-
titeld, se zna¢né sniZilo pouzivani pesticidd.
A zatimco podil GMO za posledni roky stale
roste, pocCet sebevrazd spiSe stagnuje.

Co je tedy skute¢nou pri¢inou sebevrazd,
kdyZ ne GMO? Pochopitelné je osidné zobec-
fovat priciny desetitisici sebevrazd v miliar-
dové zemi, presto se nékolik vzorcti najde. Uka-
Zuje se, Ze spole¢nym jmenovatelem obvykle
byvé péstovani komer¢nich plodin jako bavina
a kava, pozemky mensi neZ jeden hektar a dlu-
hy vyssi nez 300 rupii. Jako mnohem dulezitéj-
Monsanta se tedy ukazuje vlastni hospodarska
dynamika indického venkova.

V pasti sucha a pajéek

V Sedesatych a sedmdesatych letech 20. sto-
leti v Indii doslo k takzvané zelené revoluci.
Ta spocivala v zavedeni modernich zemédé€l-
skych technologii. Diky Slechténému osi-
vu, lepSimu zavlaZovéani a chemickym hnoji-
vam se tehdy zemédélské vynosy nékolikrat
znasobily. V Indii, ktera méla jesté v zivé
paméti smrt t¥ miliond lidi pfi bengélském
hladomoru v roce 1943, od té doby k zad-
né podobné humanitarni katastrofé nedo-
Slo. Zelena revoluce navic méla dalekosahlé
dusledky i pro indickou politickou scénu: roz-
padla se dosavadni klientelisticka sit a s ni
i dominance Kongresu a rostouci uvédomé-
ni zemédélch z nizsich kast vedlo k vétsi
demokratizaci. OvSem v dobé, kdy uz méla
Indie zelenou revoluci zdarné za sebou, doslo
k systémové zméné - po liberalizaci ekonomi-
Ky v roce 1991 stat prestal farmartim dodé-
vat elektrickou energii za zvyhodnéné ceny.
Pohon pump a zavlazovacich systému tak
podrazil, coZ zemédélci zacali tesit pujcka-
mi: ti bohatsi od bank, ti chudsi od lichvaru.
A pravé ve statech, kde oficidlni banky Zadaji
po farmarich nejvétsi zaruky, dochazi k sebe-
vrazdam nejcastéji.

PYri porovnéavani map a grafi narazime jes-
té na jeden znepokojujici uidaj: vyskyt sebe-
vrazd koreluje s oblastmi, v nichZ za posledni
1éta nejvice ubylo srazek. Pljcka na preklenuti

nejisté sezony se pak jevi jako logicka reakce
na nevyzpytatelné pocasi. Zvlastni je, Ze s ros-
toucim suchem i zadluzenim rolnikli stou-
pé také podil baviny mezi péstovanymi plo-
dinami a klesd jeji cena. Pro¢ tedy zemédélci
neprejdou na jinou plodinu, ktera se vyplati
vic? Ekonom Vamsi Vakulabharanam zjistil,
Ze duvod lezi v samotnych ptij¢kach. Lichva-
fi totiz po zemédélcich zadaji, aby péstovali
plodiny, které se nedaji konzumovat, a tedy
v pripadé netrody ,ukrast”. Farmafti jsou tak
lapeni v dvojité pasti sucha a pijcek: ¢im je
cena bavlny nizsi, tim spiSe si musi pdjcovat,
aby ji vypéstovali vice. Ale tiplné bez poskvrny
z toho nakonec nevychazi ani Monsanto. Jeho
geneticky modifikovana bavlna totiz sice zpo-
¢atku zvySuje vynosy, ale také rychleji odcer-
pava z pidy Ziviny. A tak si farmari musi pdj-
Covat dalsi penize - tentokrat na hnojiva.

Chudi nezbohatli
,Mo6di a Vasundhara jsou neptatelé rolnika,”
k¥icel idajné tésné pred svou smrti na adresu

indického premiéra a ministryné RadZastanu
- farmar Gadzéndra Singh, ktery se 22. dub-
na 2015 obésil na politické demonstraci
v Dilli. Co na tom, Ze k jeho smrti doslo prav-
dépodobné nestastnou ndhodou. Podstatné
v tomto ohledu je, Ze indicka vlada nese na
dnesni situaci také ¢ast viny. Nedilnou sou-
C¢asti zelené revoluce totiz byla statni podpo-
ra zemédélstvi a dodavky hnojiv a posttikii za
zvyhodnéné ceny. Dnes vldda dava od jakéko-
li podpory zemédélctim ruce pry¢. Postupné
se také ukazuje, Ze ti nejchudsi rolnici nevy-
tézili ze zelené revoluce takika nic a vzestup
venkovské stredni tfidy znamenal zaroven, Ze
se vzdalila nejniz§im vrstvam. Vypada to tedy,
Ze bez nové série statnich pobidek se indické
zemédélstvi z krize jen tak nedostane. Vlada
Naréndry Médiho ale postupuje smérem spi-
Se opa¢nym - momentalné ptripravuje refor-
mu zékona o ziskavani pldy, kterd by méla
usnadnit jeji zabory pro pramyslové projekty.
Autor je indolog.

i i
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Farmaf Gadzéndra Singh se 22. dubna 2015 obésil na politické demonstraci v Dilli. Foto Saurabh Das
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O ¢inském a zejména pekingském smogu sly-
Sime stéale castéji. LetoSni zacatek prosince
v Pekingu je ovSem i pro zahrani¢ni novinare,
zvyklé na ledacos, Sokujicim zazitkem. Limi-
ty prachu v ovzdusi dvanéctkrat prekrocily
krajni mez. ,Mésto pozitivné celi tézkému
znecisténi ovzdusi,” rika titulek deprimujici-
ho ¢lanku v Pekingském deniku z 8. prosin-
ce. DoCteme se podrobnosti ze Zivota més-
ta, které se dusi vzduchem ,pachnoucim po
uhli“. Momentku zachycujici Z&Kky, jak mezi
lavicemi provadéji ranni rozcvicku, dopro-
vazi fotografie prazdného rozbagrovaného
stavenis$té, na némz je kazdy metr ¢tverec-
ni odkryté zeminy prikryt specidlni textilii,
a obrazek policisty zajistujiciho dvete od slu-
Zebniho automobilu lepici paskou. Funguje
systém rozdélujici auta se sudymi a lichymi
poznavacimi znackami, zvySuje se pocet auto-
busti verejné dopravy (po zavedeni limitu na
osobni automobily se predpoklada nartist

cestujicich hromadnou dopravou o dva mili-
ony denné€), pozemni doprava pocitad se sni-
Zenou rychlosti (kvili bezpecénosti a zplodi-
nam). Metro prodluzuje svou provozni dobu
dle aktudlnich potteb cestujicich. Zaklad-
ni a matetské $koly funguji podle principu
,yucovani zastaveno, studium pokracuje”.
Prostfednictvim internetu a obéznik se uci-
telé maji snazit flexibilné uskutectiovat Skolni
provoz a ptizptisobovat obsah vyuky i jeji for-
my soucasné krizové situaci. Mohou vyuzivat
tfeba digitalni vyucovaci systém nebo samo-
studium materiali na internetu. Nékteré sko-
ly vydavaji povoleni k domacimu vyucovani
Zékl-nerezidentli. NoSeni masek a vyuziva-
ni Cisti¢ek vzduchu se stava samozrejmosti.
Mésto vysila vozy na ¢isténi silnic a chodni-
ki, probihaji kontroly stavenist a tresta se
zapalovani ohiidi i pouli¢ni grilovani.

Mz

Agentura Sin-chua v reportaznim ¢lanku
z 25. listopadu informuje o zplsobu, jimz
chce severoc¢inské stredisko ochrany Zivot-
niho prostfedi (spadajici pod ministerstvo
zivotniho prostfedi) primét vlady jednotli-
vych provincii, aby doziraly na znecistovate-
le, kteti zejména v zimnim obdobi vypousteé-
ji z komina ¢erny jedovaty kout. Stredisko
pomohlo zainteresovanym institucim sesta-
vit kontrolni skupinky, které jezdi po uréené
oblasti a vyhledavaji domacnosti a podniky,

jez jsou nejvétsimi znecistovateli ovzdusi.
Novinati doprovodili jednu z téchto skupin
na jeji tajné vyzvédné cesté. Skupina sesta-
vena pekingskym a tchientingskym tfadem
pro zivotni prosttedi se vydala autem z Pekin-
gu do mésta Pao-ting, aby zde provedla taj-
né Setieni. Séf strediska Wu Sao-kuej fekl
novinaram: ,VyuZijeme toho, Ze je odpoled-
ne, poprchava a je docela zima. Budou se pod-
palovat nejriiznéjsi kotle, takze se realisticky
presvédéime, jaka je situace.” Kdekoli cestou
po silnici ¢islo 107 ¢lenové kontrolni sku-
piny zahlédli ¢erny kout stoupajici z komi-
¢ili z auta a vydali se na misto, odkud se
dym valil. Takto naptiklad odhalili soustavu
technicky nevyhovujicich kotlt v tovarné na
vyrobu tepelnych izola¢nich materiald, kte-
ré mimo jiné chybélo zatizeni na odsitovani.
,Bily kout je obvykle péra, zato ¢erny dym je
podezrely. Mensi podniky se boji odhaleni,
a tak vyuziji toho, Ze se brzy stmiva, a zato-
pi tajné potmé. Tim se jim daii vyhnout se
kontrolam,” fikad Chu Wei. ,Pfedchozi vyzkum
odhalil, Zze nékteti dokonce instaluji vyhovu-
jici kotle, které vyuzivaji za bilého dne nebo
v Case predpokladanych kontrol, ale jak je to
jen mozné, zapnou kotle staré.“ To bohuzel
neni zdaleka jediny zptlisob sabotaze.

Tématem jiného textu Agentury Sin-chua
jsou diskuse o sexudlni vychové na ¢inskych

vysokych Skolach. Se¢uanska univerzita za-
vedla s pocatkem nového akademického
roku volitelny kurs ,vychovy k sexudlnimu
zdravi“, ¢imz spustila lavinu projeva ¢inské-
ho vefejného minéni. Cang Mej-mej, fedi-
tel Centra pro sexudlni vychovu na Pedago-
gické univerzité v Ccheng-tu, ktery s kursy
sexudlni vychovy zacal jiz v roce 1993, uva-
di, Ze zpocatku byli studenti plasi a stydli-
vi, ale Casem se problematika detabuizovala
a ucebna je v Case této lekce plné obsazena.
»Znalosti studentt jsou Zalostné. Pokud se
mladym lidem nedostane radnych informa-
ci, zaCnou se pidit jinde a kanaly, kterymi
védomosti o sexualnim Zivoté ¢erpaji, neby-
vaji vzdy ty nejlepsi.“ Stredoskolsti ucitelé
podle Canga viibec nemaji odvahu o téchto
tématech hovotit. V minulych letech se kursy
sexudlni osvéty otevrely tfeba na Pekingské
univerzité a Futienské pedagogické univerzi-
t&, nékteré dalsdi Skoly uZ v tom maji nékoli-
kaletou tradici. ,TfebaZe poskytovana kapaci-
ta uceben pro tuto lekci vzrostla od pocatka
desetkrat, poptavka stale prevysuje nabidku,”
pise se v ¢lanku. Cang Mej-mej také poukazu-
je na fakt, Ze zacinat se sexudlni vychovou na
univerzité je ponékud pozdé: ,Sexudlni osvé-
ta by méla byt soucasti vzdélavaciho systému
od zakladni skoly, o stfednim stupni nemlu-
vé.“ Statni komise pro planovani rodiny uvadi,
Ze prumérny vék zahdjeni sexudlniho zZivota
v Ciné je 15,9 roku. Tato hranice se stale sni-
Zuje, stejn€ jako se stéle Castéji vyskytuji pri-
pady sexudlniho nasili.



26 spoLeéNOST

A2 — 25—26/2015

Gottwalduv fasismus

Aktivistické déjepisectvi Petra Placaka

Navzdory mnohym kritikam
zGstava teorie totalitarismu
soucasti analytické vyzbroje
socialnich véd. Petr Placak ji vsak
vyuziva pfedev$im k moralizovani
o déjinach. Historicky vyklad

se pfitom méni v politickou
propagandu. Jaky smysl ma
odsuzovat pFislusniky minulych
generaci za to, Ze nebyli dost
prozietelni?

JAKUB RAKOSNI{K

Petr Placak je znam vice jako beletrista a pub-
licista nez jako historik. Po své pomérné pti-
zniveé prijaté monografii o oslavach svatovac-
lavského milénia z roku 2002 vydal nyni, jiz
jako védecky pracovnik Ustavu pro studium
totalitnich reZimd, publikaci Gottwaldovo
Ceskoslovensko jako fasisticky stdt. Kontro-
verzni ndzev koresponduje s obsahem a doko-
nale vystihuje autorovu argumentaéni linii.
Placak obhajuje tezi, Ze povale¢na revoluce
v CSR byla jednim z fady antiliberalnich hnu-
ti pohrdajicich formalnim pravem, respektem
k odli$nosti i tradi¢nimi hodnotami a spojuji-
cich v ideologii i praxi socialismus s naciona-
lismem, procez je lze oznacit jako faSistické.

Zlo bez kontextu

Kniha je rozdélena do dvou ¢&asti. Prvni je
teoretickou reflexi konceptu totalitni demo-
kracie a fasismu, druha pak aplikaci téchto
postreht na podminky lidové demokratické-
ho Ceskoslovenska. Své interpreta¢ni sché-
ma autor postavil predevsim na preloZenych
dilech starsi teorie totalitarismu a na analy-
ze faSismu, kterou na poc¢atku osmdesatych
let vypracoval Noél O’Sullivan. Takovy inter-
pretacni ramec lze ovSem jen stézi pova-
Zovat za ptinosny ¢i originalni. Navic zcela
chybi novéjsi zahrani¢ni literatura koncep-
tualizujici komunisticka hnuti - snad s vyjim-
kou sborniku Za obzor totalitarismu (2008,

nez komunisté (ojedinélou vyjimkou je v kni-
ze ostte kritizovany Edvard Benes).

Druhym problémem je chybéjici kontex-
tualizace. Nekomunistické elity jsou v Pla-
cakoveé vypravéni témér nepritomné. Obje-
vuji se jen vyjimecné v roli neproziravych ¢i
nezodpovédnych aktéri, aniz by autor citil
pottebu blize prozkoumat, zda jejich vidé-
ni reality nemohlo byt podobné tomu, jez
pripisuje komunistim. KdyZ narazi na pti-
pady, které zjevné z komunistického ideové-
ho arzenalu nepochézely, jako byl naptiklad
plan komplexniho odsunu Némcti, vyrovna se
s tim tvrzenim, Ze si tento pivodni pozada-
vek domaciho obcanského odboje komunis-
té privlastnili. S tim je sice mozné souhlasit,
ale téZko lze celou véc nasledné vykladat jako
vyhradné komunistickou akci bez aktivni par-
ticipace nekomunistt. Zcela stranou Placak
ponechavé okolnosti, za nichz nekomunisté
jednali. Proto se mu pak tak snadno vynaseji
mordlni soudy o jejich selhani.

Pojmy, nebo néalepky?

Placak pokracuje v linii sou¢asnych kritik{
tfeti republiky (jakymi jsou Bohumil Dole-
zal ¢i Emanuel Mandler), kteti zdaraznu-
ji podobnosti mezi narodné socialistickou
revoluci po roce 1945 a nacistickou politi-
kou. Hledani kontinuit mezi protektoratni
praxi a praxi lidové demokracie jisté muze

Placékova kniha Gottwaldovo Ceskoslovensko jako faisticky stat pripomina tituly z padesatych let. Foto z knihy

Gottwald ve fotografii

Cesky 2012; viz A2 ¢. 12/2012) - a nenajde-
me zde ani mnohé zasadni publikace k dé&ji-
nam Ceskoslovenska ve sledovaném obdobi.

Placaktv pristup k sekundérni literatu-
fe je az nadpadné selektivni. Jednotlivé kapi-
toly druhé ¢ésti jsou prevazné zaloZeny na
vybranych vyrocich prednich komunistt, pre-
vzatych z publikovanych prament k prislus-
nému tématu. V nékterych kapitolach chy-
bi jakykoli odkaz na sekundarni literaturu
a vyklad jen mechanicky hromadi vybrané
citaty. To ma dva disledky. Za prvé je tento
postup manipulativni. Autor pracuje s kate-
gorii zla a hromadéni citatd komunisth vytva-
t{ obraz minulosti, v némz veskeré zlo pti-
chazi od KSC. Zcela ptitom chybéji promluvy
téch, kteri tvrdili totéZ a rikali to tfeba i diive

byt badatelsky mimotradné prinosné, nebot
muze odhalit spole¢né zdroje téchto systém
i nékteré podobné vyvojové tendence. Zhod-
noceni tohoto potencidlu oviem brani pro-
blemati¢nost Placakovy interpretace - napfi-
klad zptisob, jakym konceptualizuje revoluci.
Pritom zcela ptehlizi jakoukoli socidlnévédni
literaturu k teoriim revoluce a zGstéva u jed-
noduchého schématu spiklencii vyzbrojenych
metaideologii, neproziravych nekomunistti
a vypocitavé a nasledné podvedené populace.

Dalsi vadou je nedostatek pojmové preciz-
nosti, ktera nejpozdéji od ¢asit Maxe Webera
patii mezi hlavni pozadavky kritické social-
ni védy. Autor jisté mliZe pracovat s koncep-
tem totalitni demokracie, jejimiZ druhovy-
mi variantami jsou i komunismus, fagismus

¢i nacionalni socialismus. To ale jesté nezna-
mend, Zze mezi tyto varianty lze bez dalsiho
dat rovnitko. Dochazi tak totiz jen k pojmo-
vému rozmélnéni. Navic faSismus je pojem,
jehoZ vyznamové pole je natolik negativni,
Ze je stéle velmi uZite¢ny pro delegitimiza-
ci politickych protivnikli (coZ je vidét napti-
klad v polemikach kolem soucasné Ukraji-
ny). Pojem se tak stava zcela bezobsaznym
a meéni se jen v propagandistickou nélepku.
Nemohu se ubrénit dojmu, Ze pravé o toto
autorovi $lo: slovo ,totalitni“ jiZ neni dosta-
te¢né dehonestujici, a proto ve svém taZeni
proti zlu ztélesnénému komunistickym hnu-

ey

Dobfi naivni lidé
Klasicka teorie totalitarismu, s jejiZ pomo-
ci Placdk koncipuje své vypravéni, implikuje
existenci pasivni, atomizované masy obyva-
telstva. Pro Hannah Arendtovou byla atomi-
zace predpokladem uspéchu totalitarismu,
u dalSich autort je spiSe dusledkem totalit-
ni diktatury. Obraz bezmocné masy izolova-
nych individui umoziuje lokalizovat zlo do
postavy viidce, ustfedniho vyboru strany
a podobneé. Tito aktéti pak ziskavaji az carov-
nou moc, kterou ovladnou mysl dobrych naiv-
nich obc¢antl. Proto v knihach zaloZenych na
totalitarnim paradigmatu spole¢nost nepred-
stavuje nijak zajimavé téma, leda jako objekt
perzekuce a socidlniho inzenyrstvi. Aktivni
participace obycejnych lidi na provozu tota-
lity se prehlizi. Do Placdkovy knihy tato per-
spektiva vstupuje jen jedenkrat, a to kdyz se
zabyva osidlovanim pohranici, které skyta-
lo obrovské mase obyvatel moznost oboha-
ceni, a proto zde také méla KSC ve volbach
roku 1946 nadpriimérnou podporu. V duchu
svych moralistickych pozic vSak autor neopo-
mene pripojit fe¢nickou otazku, ¢i vina je vét-
§i, zda Svindlujicich komunistu, ktef{ si preji
v posledku zrusit soukromé vlastnictvi, nebo
téch, ktefi touzili po majetkovém vzestupu.
Kdyby autor byval vice vyuzival sekundar-
ni literaturuy, jisté by narazil na doklady exis-
tence vyrazného spolecenského konsensu
kolem hlavnich cila Kosického vladniho pro-
gramu. Historik Geoff Eley kdysi pozname-
nal, Ze zptsoby vzpominani na minulost jsou
vzdy jednou ze zasadnich determinant poli-
tického jednani. Placdkovi ovSsem jeho neza-
jem o postoje obyvatelstva umozinuje vykres-
lit jednoduchy dualisticky obraz, skladajici se
na jedné strané ze spiklenecké strany nové-
ho typu a na strané druhé z pasivni popula-
ce a odevzdanych demokratickych politiki,

Jrezignujicich na demokratické hodnoty prvni

republiky”, kteri dali povale¢nému programu

ytrestuhodné neodpovédny souhlas”.

Pri procitani knihy se mi misty vracel nepii-
jemny pocit, ktery jsem zazival p¥i Cetbé titula
z padesatych let, jako byly Dokumenty o pro-
tilidové a protindrodni politice T. G. Masary-
ka (1953) ¢i sbornik Proti kosmopolitismu ve
vykladu nasich ndrodnich déjin (1953). Argu-
mentacéni postupy Placakova tazeni proti zlu
totiz vedou k podobné plochému zobraze-
ni minulosti. Jen zfasizovanou prvni republi-
ku a asvit nové stastné doby po kvétnu 1945
u Placdka vysttidala zfasizovana treti repub-
lika a idedlné demokratické prvni republika.
JistéZe neni mozné utvaret bezhodnotovou
historii. Na to jsme ptili§ zakotveni v pti-
tomnosti, a tim déjinné situovani. Placakovy
konzervativni hodnotové pozice, které samy
0 sobé nemusi byt z principu nesympatické,
vSak prostupuji knihou natolik, Ze napliiuje
spiSe zanr politické propagandy nez kritické-
ho historického vykladu.

Autor je historik.

Petr Placik: Gottwaldovo Ceskoslovensko jako
fagisticky stat. Ustav pro studium totalitnich rezima
a Paseka, Praha a Litomysl 2015, 191 stran.
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Drapy melancholické doby

Denik angazovaného historika

Pod nazvem Z papirka 1973-74
vysel denik historika Karla
Bartoska. Pfinasi jedineénou
zpravu o kaZzdodennim Zivoté
intelektuala, jenZ byl byvalym
reZimem odsouzen k manualni
praci a pozdéji kvili represim
emigroval do Francie.

LUKAS RYCHETSKY

Denikové zapisky z doby, kdy uz ,obnovova-
ni poradku* v Ceskoslovensku bé&zelo na plné
obratky, historik Karel BartoSek nehodlal
vibec vydavat. V knize Z papirkii 1973-74 je
tedy dostavame do ruky tak, jak si je v sedm-
desatych letech zapsal. Bartosek patrné
neshledaval kusé posttehy, plné melancholie
a kaZdodennich starosti, za dostate¢né zasad-
ni, a nejsou ani natolik intimni, aby ptitaho-
valy pozornost zvédavcl hledajicich trochu
bulvéru z disidentského a reformné komuni-
stického prostredi. Zaznamy jsou malomluv-
né, ale presto vystizné a nevadi ani od poc¢atku
pritomna - a ptriznana - autocenzura pisate-
le, jenZ pocita s tim, Ze se mohou dostat do
nepovolanych rukou a zbytec¢né uskodit jemu
i tém zminénym, ktefi to uz tak nemaji v pozi-
ci spolecenskych vydédénca - nebo cekatelt
na zatracen{ - lehké.

Intelektual za normalizace

BartoSek v sobé kromé historika nezapte zruc-
ného publicistu s citem pro jazyk. Ten je boha-
ty a obejde se bez manyristické ornamentality.
Charakter zapiskli a nakonec i reflexi tehdej-
$i doby nejlépe priblizuji hned véty z prvniho
zadznamu: ,,Drapy doby’ jsou zadreny v kizi,
plsobi v nevédomi i na lidi v podstaté vese-
16. Unavy z ttlaku, smutky z hald kolemjdou-
ci primitivnosti, generacni pocity z uzavienos-
ti zivotl pti mysleni na dlouhodobost vlady
hlouposti, osobni nestésti ¢i smuly, v nichz
hraji velkou roli nemoci zplisobené porucha-
mi nervového systému, neschopnost intelek-
tudla stfedni generace najit si jiné sféry zajmu

Karel Bartosek s Bohumilem Hrabalem, 90. léta

za ukradenou aktivitu.“ O intelektudly a jejich
osud v dobé normalizace jde pfitom v knize
predevsim. Prezit a myslet na budoucnost, jez
se zda nemyslitelnd, jim pomahaji zejména pra-
videlna setkéani vypliiovana nekoncicimi disku-
semi, a ovSem také pitim alkoholu: ,Hodné se
pije - zfejmé vSeobecny rys, i ma zkuSenost je
stejna.”“ Prostfedi, v némz se Bartosek pohy-
boval, tvotili z vétsiny byvali reformni komu-
nisté - a Casto také predchozi nadsSeni stalinis-
té, coZ byla koneckoncti i Bartoskova minulost,
kterou reflektoval cely svijj Zivot zptisobem az
sebemrskacskym: v padesatych letech se podi-
lel na propagandistickém vykladu vale¢né his-
torie. Jde ale také o prostredi nekomunistic-
kych spisovateltl, jako byl Karel Pecka, nebo
téch, kteri by politiku ze svého psani a Zivota
nejradéji vyloucili iplné€, jako tomu bylo v pri-
padé Bohumila Hrabala.

Pravé ambivalentni, ale laskyplny vztah Bar-
toska k Hrabalovi je jednou z nejuhrancivéj-
Sich poloh jeho deniku. Dojde i na plnou citaci
ustraSeného dopisu, v némz se Hrabal vyznava
Bartoskovi, Ze s nim déle uz nemuZe byt a pit,
nebot pak ,po kazdém, byt letmém nasem
setkan{ v hospodé bliju jako Amina“. Je nabi-
ledni, zZe zvratky jsou zde priznakem stra-
chu ze styku s podvratnikem, ktery si navic
uz par mésicli odsedél. Vysvétleni je stejné
tak zahanbujici, jako pochopitelné: ,Ja tedy

musim chranit svoji poetiku tim, Ze chranim
trochu i sebe...”

Vedle vééné lavirujictho Hrabala, o néhoz jako
by se v priibéhu let pretahovaly se strfidavym
uspéchem disent se statni moci (,Nesmime
jim ho jen tak lehce nechat®), stoji priibézné
reflektovana tryzen téch, ktefi maji pocit, Ze
stale nebojuji anebo netrpi dostate¢né. Nékte-
ti z BartoSkovych pratel se stydi za to, Ze stale
jeSté vykonavaji intelektudlni povolani, zatim-
co on pritapi v kotelné - i kdyZ je pouze otaz-
kou ¢asu, kdy dojde i na né. Jiny zase v opilos-
ti zalituje, Ze ho je$té nezavreli. V takovych
momentech miZe ¢tenaf naztit, pro¢ Barto-
Sek o veskrze ubijejici a smutné dobé obcas
s hotkosti napise, Ze je nddherna.

Disledna kritika
Prestoze lidé kolem Bartoska sestavali prevaz-
né z osobnosti zvu¢nych jmen (Kosik, Kundera,
Samalik, Sochor, Kien, Pelikan, Mlyn4t, Kriegel,
Kalivoda, Kostroun), on sim nepodléhal sebe-
stfednosti intelektudl®, kteri se citili na vysi
a duleziti i v dobé, kdy byli poniZeni, a zary-
té odmitali analyzovat vlastni predesla selhant:
Jntelektualska samolibost a jeSitnost se brani
bliz§imu rozboru, je haklivd na kazdy osttej-
81 odsudek.” Stejné vyjime¢na byla Bartoskova
nedivéra k pratelim, kter{ touzili délat politi-
ku, i kdyZ o né uzZ nikdo nestal. Nékteré z nich

pravem podeziral, Ze by za podil na moci a néja-
ky ten ustupek mozna znovu vstoupili do stra-
ny, ktera se k nim zachovala mace$sky. Ve své
kritice porazenych predstaviteld prazského jara
byl diisledny zptisobem, jejZ si oni sami nedo-
kazali pripustit. Bartosek uz v roce 1973 odmi-
tl myslet pouze v intencich nékolika tisicovek
vyloucenych reformnich komunistd a prefero-
val pohled, jenz by obsahl vSechny bez rozdilu.

Z téchto momenta zfejmé rostl angazova-
ny déjepisec, kterého zname z nasledujicich
knih, v€etné jeho, pro mnohé nepochopitelné
spoluprace na obsahlém dile nékolika evrop-
skych historikdl Cernd kniha komunismu, kte-
ré ptivodné vyslo ve Francii (1997, cesky 2000).
Zasadni je i jeho skandélni historiograficka
demytizace slavné knihy ceskoslovenského
komunistického pohlavara Arthura Londona
Dozndni (1969), jez byla povazovana za prav-
divou vypovéd vériciho komunisty semleté-
ho mlyny inscenovanych procesti padesatych
let, neZ BartoSek ve své praci Zprdva o puto-
vdni v komunistickych archivech Praha-Pariz
(1948-1968) (2000) odhalil, Ze méla k uptim-
nosti daleko. Bartosek byl horkokrevny samo-
rost, jehoz osud vzdoroval vSem zabéhanym
porevolu¢nim diskurstim, o nichz podala zatim
asi nejpresnéijsi, ale zdaleka ne dostacujici zpra-
vu Francoise Mayerova v knize Cesi a jejich
komunismus (2009). Nebyl klasicky sebenena-
vistny byvaly komunista, ktery své rozhteseni
najde v tom, Ze se postavi na opa¢nou stranu
barikady a zfekne se minulosti. Zaroven vsak
odmital vytésnit zvérstva a omyly, kterych se
jeho generace dopustila na ¢eskych déjinach.
Hledél se stejnou nedtivérou na své zestarlé
souputniky, ktefi se na jedné strané stale hlasili
ke komunismu a na strané druhé odmitali pti-
znat, kolik utrpeni tohle slovo znamenalo, jako
na pravicové komsomolce nového véku, opét
kracejici po té jediné spravné cesté. I z tohoto
dtivodu je dobrte, Ze ttly sesit zapisku, ktery
nejdiive putoval do emigrace a po roce 1989
se zase vratil z PatiZe do Prahy, kone¢né najde
své Ceské Ctendre.

Karel Bartosek: Z papirkd 1973-74. Paseka,
Praha 2015, 176 stran.

vykFicnik

Ohen!

MARTIN HEKRDLA

Hnédnouci barva tuzemské politické scény
a celkové spolecenské atmosféry neni nana-
$ena na platno déjin pouze udalostmi doma-
cimi - naprtiklad tak, Ze se hlava statu ocitne
na tribuné s hldsnou troubou apriorni skupi-
nové nendvisti. NeZijeme jen na konci déjin,
ale i zemépisu. A tak ideu, Ze s ni¢im se nette-
ba pérat, a uz viibec ne se nad né¢im novo-
levi¢acky roznéziovat, u nas neovliviiuji jen
povéstnd moudra Roberta Fica, vldda pol-
skych konzervativcli vedend Beatou Szydlo-
vou anebo ¢iny Viktora Orbana. ProZivame
zde i nominalné levicové Tsiprasovo Recko.
A to nikoli pouze jako branu ,islamské invaze*
do Evropy, ale i jako hlasité prasknuti bubliny
yradikalni levice”. Registrujeme dalsi milnik
vitézného tazeni francouzské ultrapravico-
vé Narodni fronty, ktera se jiZz loni nahrnu-
la jako velka voda do krajii a do Evropského
parlamentu a tento mésic vyrazné pokro-
¢ila v dobyvani zbrusu novych velkoregio-
nl. V nedéli 6. prosince, tedy v den zmasa-
krovani socialistl pravici ve francouzskych
regiondalkach, neunikla na3i pozornosti ani
drtiva volebni porazka ,bolivarské revoluce”

ve Venezuele. TuSime, Ze tohle Waterloo nej-
spi$ uzavrelo patnéctiletou periodu levico-
vych nadéji spjatych s progresivnimi reZi-
my Latinské Ameriky, zvlasté s bolivarskou
Venezuelou, ale i kirchnerovskou Argenti-
nou a lulovskou Brazilii. Také nad Correovym
Ekvadorem se stahuji mra¢na a v Moralesové
Bolivii se prodluZzuji stiny. Castrova Kuba ote-
viela v Havané s velkou pompou ambasadu
USA. Na svétovou revoluci - a zlaty vek levi-
ce - to tedy nevypada.

Nejde o to, jak specialisté ten ¢i onen kout
svéta a jeho vyvoj posuzuji. Racionalni vyklad
toho, jak Tsiprasova vlada, sestavend prevaz-
né z vladnouci Syrizy, Celila nedavno (totiz
13. listopadu a 3. prosince) dvéma generalnim
stavkam, které tatazvladnouci strana podpo-
rovala, stejné zddna hlava nepobere. Pric¢iny
a prubéh zeSouflovaténi latinskoamerickych
progresivnich rezimu, které zlepSily Zivot nej-
chudsim a omezily Spojenym statlim manév-
rovaci prostor na celém kontinentu, jsou zase
prilis slozité. Kdo se tim bude vazné zabyvat?

Muzeme zdavodnit debakl ,socialismu
21. stoleti“ poklesem cen ropy, vnéjsim eko-
nomickym tlakem nebo sabotdZemi pucistic-
ké povahy. Anebo socialnimi programy expre-
zidenta Huga Chaveze, které vyrazné snizily
chudobu i jeji dopady ve sfére zdravotnic-
tvi a vzdélanosti. MliZeme se ptat, pro¢ ted
uspéchy mizi v trojciferné inflaci. A jak to,
Ze bolivarska revoluce, ktera vyhlasila boj
korupci, nepotismu a klientelismu predcho-
ziho rezimu, jenZ obsluhoval zajmy mistnich

kapitalistli a zahrani¢nich korporaci, dospé-
la k vlastni korupci a nové ,boliburzoazii“?
Bylo by jisté uzite¢né vylicit, pro¢ to byla
revoluce v mnoha smérech Gizasn4, ale také
nedotaZend, nedomyslend, obcas i zrazova-
na. Ano, jeji predaci se ucili za pochodu, fesi-
li problémy od boku, stfidali revolu¢ni vize
s pragmatickymi tstupky a silactvi se slabos-
ti, vojenskou disciplinu s anarchii socialnich
for proti kapitalistické globalizaci. Vzpomene
si dnes nékdo, Ze v roce 1999 byl jesté Cha-
vez stoupencem Blairovy ,treti cesty” mezi
kapitalismem a.socialismem? Celkovy umé-
lecky dojem - a to je to, o€ tu bézi - vyzniva
vSak jednoznacné: zase se néco duleZitého
v konfrontaci levice s globalnim kapitalis-
mem nevydafilo.

Lidé vnimaji tuto skute¢nost jako zvuko-
vou kulisu, jako hudbu na pozadi vlastniho,
domaéciho a jakoby zcela jiného kazdodenni-
ho tsili, jehoZ soucasti je zaujimani postojl
k vefejnym otdzkam. Nepotrebuji védét, ze
nazev $panélského hnuti Podemos byl inspi-
rovan stejnojmennou stranou, kterd vznik-
la v roce 2004 ve Venezuele. Nebo Ze Juan
Carlos Monedero, dnes jiZ odstaveny ideolog
Podemos, ptsobil v letech 2005 az 2010 jako
Chavezav poradce. A Ze toho vSeho Spanél-
ska pravice p¥i hecovani voli¢t vyuZiva. Neni
nezbytné u nas védét, co ve Francii védi vSich-
ni: Ze totiz vedle levicdka Jeana-Luca Mélen-
chona, ktery jesté docela nedavno visel na
rtech Alexisi Tsiprasovi, pattili ke stoupen-
cim Huga Chaveze také ideologové Néarodni

fronty, profesor politologie Jean-Claude Mar-
tinez ¢i esejista a podnikatel Alain Soral (jenz
z Nérodni fronty mezitim vystoupil). I tak

a z domaci readlné zku$enosti zcela konkrétné
pochopili to, co pravicovi agitatori rikaji pre-
ce porad: Ze levice je na levacku. A Ze se d€l-
ny lid ve vlastnim zajmu musi poohlédnout
po jiném zastoupeni. Kdykoli dnes lidé hnéd-
nou, konaji pravé toto.

Ne Ze by k tomu véc¢né tapajici lid nemél
dost dobrych davodii. Mezi dvéma koly fran-
couzskych regiondalnich voleb, tvari v tvar Ses-
ti milionim nezaméstnanych, se zacala z ¢iré-
ho zoufalstvi psat pravda. V tisku najednou
stalo Cerné na bilém, Ze elity se odtizly od
redlného Zivota. Ze moderni levice ignoru-
je pracuijici tiidy. Ze prosazuje ekonomicky
liberalismus, ktery vede k socidlnim nerov-
nostem, ale Zada po lidu oddanost kulturni-
mu liberalismu, v ném?z je zdkladnim ¢lankem
viry posvatna rovnost biologicka ¢i geogra-
ficka. Levice otdzku nerovnosti neopustila
- nerovnostmi mezi generacemi, barvami ple-
ti, pohlavimi ¢i teritorii ale jen plni sva poli-
ticka vystoupeni, seminare, veSkery diskurs.
To ona je prvotnim hybatelem transforma-
ce tfidniho boje na rasismus, jestlize odby-
la bytostné nerovny systém ,rovnosti Sanci”
a jako socialni otazku podsunula ,identity*.

Ze zrovna Cervena se neline zéfe a Ze ruce
i tvare barvi se do hnéda, ma pak docela pev-
nou, ba zépalnou logiku. Oheri!

Autor je politicky komentator.
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Co prinesou nové technologie?

Ekonomie dostatku a konec kapitalismu

S nastupem novych technologii
nékteri ekonomové spojuji konec
kapitalismu v té podobé, jak jsme
ho dosud znali. Optimistické
teorie postkapitalismu
predkladaji tfeba posledni knihy
Paula Masona a Jeremyho Rifkina,
které dosud nebyly pfeloZeny do
cestiny. Digitalni vék vSak mize
vyustit i v posileni nerovnosti
mezi lidmi.

DAVID SVOBODA

Diky rozvoji digitalnich technologii, internetu,
open source softwaru a vynaleziim, jakym je
treba 3D tisk, pomalu vznika nova ekonomie
dostatku, kterd miiZe byt pro kapitalismus
fatélni. Rozvoj technologii totizZ stavi na hla-
vu tradi¢ni ekonomicky narativ, ktery pocita
s nedostatkem. Trzni mechanismus je ospra-
vedInén efektivni alokaci vzacnych zdrojt,
ale pro hojné dostupné véci s nulovou hod-
notou je zbyte¢ny. Moderni kapitalismus je
od pocatku definovén jako vztah mezi lidmi,
kte¥{ vlastni vyrobni prostiedky, a témi, kteri
jsou jim ochotni zaptijéit svou pracovni silu.
UZ Karel Marx doSel k zavéru, Ze tato situa-
ce je neudrzitelna. Systém, ve kterém maiji
do urcité miry pristup k vyrobnim prostted-
ktim vSichni, ptinasi podle mnohych myslite-
10 nevyhnutelny zénik kapitalismu.

Internet véci

Asi nejviditelnéj$im propagatorem myslen-
ky ,technorevoluce je Paul Mason, britsky
ekonom a redaktor televizniho programu
Channel 4 News. Ve své knize Postcapitalism
(Postkapitalismus, 2015) nejprve opravuje
Marxe, ktery pry nepochopil schopnost kapi-
talismu adaptovat se na nové podminky. Pfi-
tom ovSem chybné zaménuje Marxe a marxis-
mus. Mason se soustreduje na marxismem
opomenutou Kondratieffovu teorii ekono-
mickych cykl neboli adaptability kapitalis-
mu. Sam ale déla tutéz chybu, kterou vycita
Marxovi, kdyZ se snazi objektivné prediko-
vat vyvoj kapitalismu. Dospiva k zavéru, Ze
s rozvojem informacnich technologii dosahl
kapitalismus vrcholu své schopnosti adaptovat
se (tedy nachazet nové zdroje ristu). Celkem
vzato Masonova kniha netika nic nového, jen
pojmenovava procesy, kterymi nyni prochézi-
me, a klade spravné otazky.

Americky ekonom a klimatolog Jeremy Rif-
kin je také optimista. V. moZnosti propojeni
novych komunikaénich technologii s obnovi-
telnou energii vidi dokonce tteti industrialni
revoluci. Klasicka ekonomicka teorie uz od
Adama Smithe chvali soutézivost mezi pod-
nikateli na trhu, protoZe vede ke snaze sni-
Zit néklady, a tak i ke stalému rozvoji novych
technologii vyroby. Tento proces sméfuje
k efektivnimu vyuziti omezenych zdroja a pra-
covni sily a eventudlné i k vétsimu bohatstvi
pro viechny. Podle Rifkina dnes vidime rozvoj
takovych technologii, které jsou schopny sni-
Zit mezni naklady (potfebné k produkci dalsi-
ho produktu po pokryti fixnich vydajti) téméf
na nulu. Na této myslence stavi jeho posledni
kniha Zero Marginal Cost Society (Spole¢nost
nulové margindlni hodnoty, 2014).

Nulovd mezni hodnota je uZz dnes realitou
v oblasti $ifeni informaci, sdileni hudby, videa,
softwaru a podobné, a o to se také Mason
i Rifkin opiraji. Rifkin jde oviem o néco déle
v analyze a vysvétluje, Ze v budoucnosti bude
diky komplexni siti senzori a propojenos-
ti vech lidi na internetu mozné dosahnout
témér nulovych nakladd. Dospivame tak
k vizi spole¢nosti, v niZ by skoro kazdy mél
pristup k vyrobnim prostiedkiim skrze sdi-
leni informaci, opensource softwaru a 3D tis-
karnam, které jsou schopny reprodukovat
i samy sebe. A uz nyni diky solarnim a vétr-
nym paneldim dosahuji nékter{ lidé energetic-
ké sobéstacnosti. Tyto dosud nevidané moz-
nosti by mély vést k tomu, co Rifkin nazyva
Jinternet véci“.

Roboti a nezaméstnani

Kvli trzni konkurenci se nakonec pry budou
zavirat i tovarny v Ciné, Indii a dal$ich regio-
nech s levnou pracovni silou. Rifkin predvi-
da, Ze se tyto manufaktury v budoucnu nebu-
dou moci vyrovnat produkci robotizované
tovarny ¢i 3D tiskarny. Jeho tvrzeni podpo-
ruje naptiklad skutec¢nost, Ze i firmy Foxconn
a Apple po mnoha letech presouvaji vyrobu

zpatky do USA, a to pravé kviili moznosti vy-
uZit automatizovanou vyrobu a levnou ener-
gii z obnovitelnych zdroja. Pak se ale pfimo
vnucuje otazka: kdo bude kupovat produkty
vyrabéné stroji?

Podle Rifkina hrozi nezaméstnanost nejen
nekvalifikovanym délniktm, ktefi se nahle
ocitnou bez prace. Ohrozeny jsou i kvalifiko-
vané sily. Naptiklad program eDiscovery je
pry schopen proletét v rychlosti miliony legal-
nich textd a rozpoznat myslenkové koncep-
ty ¢i vzorce chovani autorti a vyvodit z nich
zavéry s vétsi preciznosti nez odbornik na
préavo z Harvardu. Opravdu vétsina z toho, co
dnes v pravnim oboru povazujeme za Spicko-
vou praci, postrada miru invence do té miry,
Ze by ji roboticky mozek hravé nahradil?

Kreativni destrukce
Je tézké posoudit, v ¢em se vlastné Masonova
a Rifkinova vize li8i od té, kterou v eseji Eco-

|

Kresba Bety Suchanova

nomic Possibilities for Our Grandchildren
(Ekonomické vyhlidky nasich vnoucat, 1930)
formuloval John Maynard Keynes, kdyz pred-
vidal patnéactihodinovy pracovni tyden a svét,
kde vétSinu nasich potfeb obstaraji stroje.
VSichni tfi myslitelé svorné véri, Ze za pomoci
blizkl kapitalismu v podobé sobectvi a cham-
tivosti spole¢nost nakonec ,vyresi svou eko-
nomickou otdzku“, aby mohla tato sva vycho-
diska kone¢né odhodit. Jak je ale mozné, ze
se to ned€je uz dnes? Jak si v§ima tfeba antro-
polog David Graeber ve svém eseji Bullshit
Jobs (Prace na hovno, 2013), vidime spise pra-
vy opak: zaméstnanost neklesa, pocet studen-
th prav taktéZ ne a bohati bezprecedentné
bohatnou i v krizi.

Cast odpovédi miizeme najit u Josefa Schum-
petera a jeho konceptu ,kreativni destrukce®.
Schumpeter kritizuje Smithovy teze trzni kon-
kurence - naopak proces kreativni destrukce
spociva v zaniku jednotlivych struktur kapi-
talismu a jejich nahrazeni novymi. Pro kapi-
talismus nejsou kli¢ové jen posuny v efekti-
vité vyroby. SpisSe je hnan schopnosti znicit
staré a proniknout do novych oblasti Zivota.
Neoliberalni vyklad chape tento proces jako

vyvoj k vyssi efektivité a k vétSimu prospé-
chu vSech. Nezda se ale, Ze praveé takto by to
Schumpeter zamyslel, a uz viibec to neodpovi-
dd soucasnosti. Dobte to lze sledovat tfeba na
komodifikaci ptirody. Jak argumentuje social-
ni teoretik David Harvey, také neoliberalismus
muizeme chapat jako kreativni destrukci, pfi
niz dochazi k ¢astému niceni vetrejné prospés-
nych struktur a jejich nahrazeni strukturami
s vét§im vynosem. Kreativni destrukce je tu
vlastné formou ttidniho boje. To ov§em nezna-
mend, Ze honba za ziskem nevede kapitalis-
mus k vytvareni novych technologii, které ho
postupné podryvaji.

Otazka, zda se nové technologie ukazou
jako neslucitelné s kapitalismem, kazdopadné
nema zatim jasnou odpovéd. Spise to vypada,
Ze se podnikatelé typu Ellona Tuska, majite-
le firmy Tesla, snazi hledat stale nové oblasti
podnikani - tfeba i na Marsu. MiiZeme také
ocCekavat, Ze proces kreativni destrukce, slou-

|

Zici k presunu bohatstvi od chudsich k boha-
tym, bude akcelerovat spolu s tim, jak bude
mit kapitalismus stéle vétsi problém produ-
kovat porad vétsi celkové bohatstvi. Eventudl-
ni pokles zisku, ktery mohou nové techno-
logie prinést, mtze byt provazen agresivni
snahou monopolizovat trh a odfiznout roz-
vojové oblasti od novych technologii. Pfikla-
dem je rostouci ochrana patenti a dusevniho
vlastnictvi (tfeba v mezinarodnich doho-
dach TRIPS Plus). Budoucnosti tak mize byt
i ,technofeudalismus®, usporadani, v némz
bude velmi Gzka skupina lidi ovladat vzac-
né zdroje, jakymi jsou ptida ¢i voda. Mozna
nam to ale uz bude jedno, protoZe budeme
spokojené snit v pocitacové realité podobné
té z filmu Matrix.

Autor studuje mezinérodni vztahy a prava na University

of Sussex.
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Republika a klima

Nerovnost ako bezpecnostné opatrenie

Den pied zacatkem summitu

o klimatickych zménach COP 21
se v ulicich PaFiZe konala
protestni demonstrace deseti
tisic lidi — i pFesto, Ze stale
plati vyjimecny stav a zakaz
shromaZdovani. Co nam protesty
fikaji o stavu demokracie

ve Francii?

IVANA RUMANOVA

Od konca novembra som v PariZi a skiimam,
¢o znamend pohybovat sa v meste necelé dva
tyZdne po atentatoch. Zmes sucitu, otrase-
nosti, vzdjomnosti, ndrodného citenia a bez-
pec¢nostnych opatreni v uliciach nadobuda
podobu kvetov, svie¢ok, odkazov, basni, plaga-
tov, trikolér, vyziev na ostrazitost, tazkooden-
cov, ktorych jasne identifikujeme, a policaj-
tov v civile, ktorych sice neidentifikujeme, ale
vieme, Ze si medzi nami. Narodné citenie sa
zhmottiuje az do tej miery, Ze jeden z tych, ¢o
prezili itok v Bataclane, to komentoval slova-
mi: ,Marseillaisa vo vSetkom a na vsetky spo-
soby. UZ z toho neméZem.”

Hodnoty a diskriminacie

Pri prechadzani po bulvari Voltaire mozno
medzi svieCkami a kvetinami pomerne ¢asto
identifikovat umelecké artefakty: basne, ole-
jomalby, hudobné nastroje, LP platne. Vzni-
ka tym predstava umenia ako rezistencie voci
terorizmu. Textové odkazy a basne st vtomto
nakoniec pomerne explicitné: ,Nenechame si
vziat svoju kultaru®, opakuje sa tu v ré6znych
variantach. Kulttra d la frangaise tak vyznieva
ako sofistikovany protip6l k brutalite teroriz-
mu. Budeme sa dalej bavit, budeme bonvivan-
ti, budeme protestovat vo verejnom priesto-
re aj napriek zdkazu zhromazdovania sa. Je to
interna varianta obrazu, s ktorym sa mozno
stretntt i v strednej Eurépe: Pariz ako zhmot-
nenie eur6pskej kultiirnosti atakovany primi-
tivnymi beStiami z Orientu. Teroristické tto-
ky st brutdlnym a neospravedlnitelnym ¢inom,
ale je vhodné pytat sa, ¢i zddraziiovanie kul-
tlrnej nadradenosti je tou spravnou odpove-
dou. V rozhovore, ktory po januarovych tto-
koch poskytol Jacques Ranciere, si franctizsky
filozof kladie rovnaku otdzku vo vztahu k slo-
bode prejavu a k laicite, ¢o boli hodnoty, za
ktoré sa pochodovalo pod heslom ,Je suis
Charlie“. Pyta sa, ¢i univerzalizmus tychto hod-
not nesposobil, Ze namiesto pévodne eman-
cipa¢nych praktik, urcujucich vztah obcana
voci Statu a vodi katolickej cirkvi, sa v sucas-
nosti stali zdmienkami pre stigmatizaciu

—

Kresba Mathilde Adorno

individuadlnych obyvatelov predmesti. ,VSetky
republikanske, socialistické, revolu¢né, pokro-
kové idedly sa obratili proti sebe. Stali sa opa-
kom toho, ¢im mali byt: namiesto zbrani v boji
za rovnost su teraz nastrojmi diskriminacie,
podozrievania a pohrdania voci obyvatelstvu,
ktoré vyznieva ako tupé a spiatocnicke.”

Pre Ranciéra je prave intelektudlna nadrade-
nost zaloZena na predstave kontrastu medzi

Ltymi, ¢o vedia“ a ,tymi, ¢o nevedia“ hlavnym
problémom, s ktorym by sa aktivistické inicia-
tivy mali snaZit konfrontovat. Nie krajne pra-
vicové tendencie, pretoZe tie su len jednym
z prejavov tejto nadradenosti. Tak ako krajna
pravica nie je primarnym protivnikom, lavi-
ca nemdze byt zachrancom, pretoZe je mrtva

- vo Franciizsku ju zabila socialistickd strana.
Rovnako skepticky sa Ranciére stavia k pred-
stave intelektudlov ako spasitelov a zachran-
cov situécie. S Ranciérovou viziou radikalnej
rovnosti inteligencii je nezlucitelna predstava,
Ze by rieSenie situacie prislo od hrstky osvie-
tenych vyvolenych. Naopak, moZe byt jedine
vysledkom celospoloc¢enského procesu.

V tomto ohlade je Ranciérova téza len tazko
zlucitelna s pochodmi zdoraziujicimi ,nasu
kulttrnost” proti ,ich barbarskosti“. To by ale
v praxi znamenalo nazriet na samotny tero-
rizmus ako odstudeniahodny a brutélny, pred-
sa vsak premysleny a motivovany ¢in, ktory je
Ciasto¢ne produktom geopolitickych nerovnos-
ti a ktorého motivacia podla vSetkého presa-
huje snahu zabranit ndm v prave zhromazdo-
vat sa. NavySe nepriamy dopad Gitokov najviac
postihne najchudobnejsich - prevazne moslim-
skych obyvatelov pariZskych predmesti. Bavme
sa teda a zhromazdujme dalej, ale situaciu to
nevyrie$i, ani sa tym nezabrani dal$im poten-
cidlnym ttokom.

Pacifikacia spolocnosti

Dva tyZdne po Gtokoch a v predvecer zaciatku
summitu COP 21, v nedelu 29. novembra, vy-
$lo do ulic Pariza asi desattisic Iudi, a to napriek
zédkazu zhromazdovania sa. Tazko ur¢it, do akej
miery sa protestovalo proti klimatickym zme-
nadm a za zmenu v politikdch ekonomickych
velmoci, alebo za pravo protestovat i v dobe
terorizmu. MoZno je ale na celom proteste naj-
zaujimavejsie prelnutie niekolkych rovin, kto-
ré urcuju globalizovanu sucasnost. SU nimi
terorizmus, ktory sa len pred dvoma tyzdiia-
mi manifestoval lokalne a ktorého doznievanie
eSte v meste citit; klimatické zmeny, ktorych
dopad je zatial ovela zdsadnejsi a priamejsi pre
krajiny globalneho Juhu; a nakoniec je to bez-
prostredna a takmer az teatralizovana skuse-
nost s formou vladnutia, pri ktorej klicové roz-
hodnutia prijima skupina najmocnejsich, kym
obcianska sféra sa musi prebijat cez hrozbu

terorizmu, bezpecnostnych opatreni a realizu-
je sa cez obciansku neposlusnost.

Musim priznat, Ze bolo tlavné prechadzat sa
po uliciach Pariza v tak vypétej situacii pocas
zékazu zhromaZdovania sa, spolu s rodinami
s detmi, Studentami, déchodcami. Je jasné, Ze
aj najprisnejsie bezpenostné opatrenia moézu
len tazko zabranit tomu, aby niekto zopako-
val typ utoku spred dvoch tyZdilov. Manifesta-
cia zacala pred obedom v pokojnej atmosfére,
medzi dvanastou a trindstou hodinou sa konali
dve hlavné tolerované akcie - ludska retaz s asi
desattisic u¢astnikmi v blizkosti klubu Batac-
lan a instalécia tisicov parov topanok vyzbiera-
nych od ludi (vratane Papeza Frantiska a Pan
Ki-muna) na Namesti republiky. Bola to sym-
bolicka zastupna akcia tych, ¢o chceli protesto-
vat, ale kvoli zakazu zhromazdovat sa nemohli.
O trinastej zacala policia dav rozpustat, a ked
skupina protestujucich na Namesti republiky
odmietla opustit priestor, bezpe¢nostné zloz-
ky nasadili slozotvorny plyn a do sedemnastej
uskutocnili dvesto zatknuti a predvolani.

PariZska manifestacia je prikladom toho, Ze
nedavne ttoky st vyuzité ako pacifikaény prvok

- jednak kvoli bezpe¢nostnym rizikdm, ale tiez
Sirenim predstavy, Ze ,militantni protestujtci®
znevazili pamiatku obeti atentatov tym, Ze pro-
ti Gtociacim bezpec¢nostnym zlozkam pouzili
kahance, sviecky a kvetiny poloZené na spomi-
nanom mieste. Nepriamym nasledkom teroris-
tickych Gtokov je tak diskreditacia akychkol-
vek radikélnejsich foriem obcianskych protestov
sprevadzajucich jedno z najzasadnejsich politic-
kych stretnuti poslednej doby. To, proti comu
a za Co protestujuci utodili, je takmer celkom
vytesnené z debaty a presmerované na posvatna
a nedotknutelnti sféru nedavnych obeti. Prezi-
dent Frangois Hollande spravanie ostro odsudil
a zdoraznil kontrast medzi slusnymi a nasilny-
mi protestujucimi, ktor{ zneuctili pietne miesto.
Ani slovo o tom, Ze ich protesty boli namierené
proti politike tych, s ktorymi Hollande o dei na
to zasadol za rokovaci stdl. Alebo este presnej-
Sie: proti politike, v ktorej 150 vyvolenych rozho-
duje o osude planéty, pricom dopady tychto roz-
hodnuti najviac pocitia ti najslabsi. Na Namesti
republiky sa stretli republikanske a antikapita-
listické motivacie, pri¢om tie prvé boli zneuzité
na diskvalifikaciu tych druhych. Je asi na mies-
te pytat sa spolu s Ranciérom, ¢i hlavnym cie-
lom angazovanosti by nemala byt prave prie-
past, vychadzajlica z predstavy, Ze su ti, ¢o vedia
(a rozhoduju), a ti, ¢o nevedia (a znasajt). Nie
je to, Ze sucasna forma demokracie potrebuje
tolko dozoru a bezpec¢nostnych opatrent, aby sa
vObec udrzala, znakom toho, Ze stratila jeden
zo svojich zakladnych pilierov, ktorym by mala
byt rovnost v podiele na moci?
Autorka je socialni antropolozka.
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Podle organizace Amnesty
International se v Saddské Arabii
chysta poprava 55 osob, ktera se

mé odehrét v pribéhu jediného dne.
Znama organizace na obranu lidskych
prav upozoriiuje, Ze Saddska Arabie

je dlouholetym spojencem Zapadu,
ktery ovsem piehlizi, Ze ropna velmoc
dlouhodobé porusuje lidska prava a jen
v poslednim roce nechala popravit

150 lidi, a to i za nenésilné trestné Einy,
odpadlictvi od viry, drZzeni drog nebo
GEast na protestech vi&i monarchii.
Zprava o chystané popravé 55 ddajnych
sfitskych terorist vyvolala vlnu nevole
v celém svété. Také proto, Ze mezi
odsouzenymi jsou politi¢ti aktivisté,
ktefi s atentaty prokazatelné nemaji
nic spole¢ného.

Velka ¢ast zaméstnanct strojirenské
brnénské firmy IG Watteeuw na
protest proti vikendovym smé&nam
nepfisla béhem prvniho prosincového
tydne do prace. Nesouhlasili s tim, Ze
jejich belgicky zaméstnavatel muaze
libovolné nafizovat vikendové smény

a nedostateéné je plati. Od roku 1989
nejdelsi stavka v soukromé spole¢nosti
nakonec vedla k uzavieni kolektivni
smlouvy, v niZ stoji, Ze zaméstnanci
budou sice nadale pracovat o vikendech,
ale pouze dobrovolné. Dostanou také
Sedesatiprocentni ptiplatek.

V nedéli 29. listopadu se po celém
svété demonstrovalo za pFijeti opatfent,
ktera by zabranila prohloubeni
klimatickych zmén. Demonstrace
souvisely se zahajenim klimatického
summitu OSN v Pafizi. V Praze se

na demonstraci, ktera za¢inala na
Vaclavském ndmésti, selo asi 500 lidi
z nejriznéjsich nevladnich organizaci,
ale i z fad anarchistickych autonomd.
Soutasti protestu byl alegoricky viiz,
ktery kolemjdoucim prezentoval pFiciny
a dasledky klimatickych zmén. Nékolik
fecnikl ve svych projevech poukazovalo
na skute€nost, Ze klimatické zmény
souvisi s uprchlickou krizi, na
nebezpe&nost takzvaného frakingu

a dasledky chovani nezodpovédnych
korporaci a bohatych stata.

Radikalni rusky performer Pjotr
Pavlenskij podpalil 9. listopadu boéni
vchod budovy ruské tajné sluzby

FSB. Svou akci nazval Strach a chtél
touto formou upozornit na taktiku
zastraSovani, kterou pry nastupkyné
KGB uplatiiuje. Pavlenskij byl vzat do
vazby a obvinén z vandalismu. Podle
ruskych médii umélec poZadal, aby byl
jeho €&in pFeklasifikovan na terorismus.
+Jsem pfesvédien, Ze je to podle vaseho
systému logické,” vysvétlil kontroverzni
umélec, jenZ v minulosti proslul
naptiklad tim, Ze si na protest proti
procesu s Pussy Riot seil rty nebo

Ze si na Rudém namésti pribil Sourek
k dlazbé.
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Maro$ Krajiiak
Carpathia

PteloZil Miroslav Zelinsky
Vétrné mlyny 2015, 182 s.

Tuny staré nevybuchlé munice, rozblacené cesty,
premnoZena lesnf zvér a opili, degenerujici vesni¢ané
— takové jsou hlavni atributy Carpathie slovenského
autora Maro3e Krajiiaka. Jeho préza je fizi reportaze,
vzpominek, snovych vizi a proudu védom{ ¢lovéka,
ktery se neustale nutkavé vraci do kraje, odkud
pochézi, tedy do severovychodniho cipu Slovenska
u hranic s Ukrajinou a Polskem, oznatovaného v textu
jako Zéna 0 a7 3 a Zéna X. Reélné topografie se tu
misi s topografif soukromé-mytickou: Dablova ves
vedle Dukly, Zvl&3tni mé&sto nad fekou Ondavou.
St¥idaji se ¢asové roviny a souasni obyvatelé uvoliiuji
misto prizrakdim némeckych nebo sovétskych vojakd,
ze kterych vylétavaji kulky a krev jim vtéka zpatky
do ran. Co dr7i text pohromadg, naznacuje nazev:
pokus o anamnézu vylidriujiciho se rusinského
kraje rozdéleného mezi tfi staty, znieného obéma
svétovymi valkami i naslednymi represemi, stizeného
chudobou a nedostatkem perspektiv. Pustnouci
oblast Zén, kde se vlastné nikdy neZilo dobfe, jako by
neustupovala pFirodg, ale jakémusi primordialnimu
zlu, z néhoz mu Krajiak sotvakdy dovoluje vybfednout.
Pokud nés to neirituje pfilis, ¢te se Carpathia dobfe.
Nakladatelstvi V&trné mlyny, které se snazi specialni
edici privést Cechy ke slovenské literatufe (co? je
tkol vpravdé donkichotsky), v tomto p¥ipadé sahlo po
solidnim textu.
Michal Spina

PRILIS
POZDE

ZEMRIT
MLADY

Ivo Pospfisil, Vladimir Jurasek
P¥ili$ pozdé zem¥it mlady
BiggBoss 2015, 328 s.

Uvnitf je spousta fotek. Ne Ze by za nimi zlistaval

text pozadu, jenom umociuji dojem, Ze jde o knizku,
kterd se cte tak, jako se prohlizi portfolio: Klukovice,
vojna, DG 307, parnik, Je¢na, Postupice, Manes,
vyhazov z DG 307, Bojanovice, Lucerna, Garéz,
Nebusice, Lipence, Strahov, navrat na Zizkov, Amerika,
Eden, Belfort, Cannes, vyhazov z Garéze, Tea Jay Ivo.
Ptekvapf, jak malo sentimentu v textu je. Vzpominka
na prvni kytaru je kusa (,byla bachrata a $la zpatky
do futralu"), o laskach je et také spfée pro poradek

a ani na bohatyrské historky nedojde. Také obrazky
jsou vétsinou na vyse zminéné skoupé. Pospisil je
totiz ¢inorodost sama (,Hosi se starali hlavné o umén,
ideje a pivo, na vie ostatni byl Ivo"), a tak se jeho
vypravéni nese na pragmatické roviné dokumentovan.
Jde tu v prvni Fadé o transport aparatury, zkousent,
hrani, zafizovani koncertd nebo tfeba o rekonstrukci
klubu. Stfedem vypravéni je rock'n'roll, ten je ale
popisovan z nezvyklé strany: nikoli z pozice hudebnika
na pddiu, ale spfse z pohledu ¢lovéka za volantem

a je veelku jedno, jestli jede v dobrodruzném Tudoru,
praktickém Wartburgu anebo prostorném Ducatu.
Znacky jsou pozadi, dilezité je, Ze je co fidit a Ze se
dojede, kam je tieba: ,Jednou v Elektrickych podnicich
jsem objevil partu o néco mladsich dobfe vypadajicich
pankatd, kterd si fikala Ke¢up. Kdybych je nenasel,
brzy by mohli Garazi zle zatapét, tak jsem je3té ten
veter zlanafil oba kytaristy (...) a bylo po Ke¢upu."
Patrik Rameno

Jan Sépka, Mirka Tamova (eds.)
Jak se déla mésto
Prostor 2015, 640 s.

Ve tfinactce by se vytah nemél stavét,” Fikévalo

se za mych mladych let, strdvenych v temnych

a proklaté dlouhych chodbéch byvalé budovy Fakulty
architektury CVUT. Tfindcté patro pat¥ilo urbanistim
a zdélo se, Ze pramérny vék ¢lend tohoto Gstavu
pomé&rné piesné koresponduje s vékem, kdy vétsina
lidi odchazi do ddichodu. St&fi mize nabidnout
rozsahlé zkusenosti, to ano. Ale v oboru, ktery je
silné spojen s ménicimi se potiebami spolenosti

a s neméné rychle se vyvijejicim politickym
prostfedim postsocialistické zemg, je spise nutné
velmi rychle reflektovat zmény. Je hezké moci napsat,
Ze se v tomto sméru v oblasti urbanismu udalo

néco pozitivniho. Dokladem je publikace Jak se

déla mésto. Kniha predstavuje vybrané urbanistické
projekty z ateliéru Jana Sépky a Mirky Tamové na
Fakulté architektury CVUT z let 2009 a7 2014. Béhem
minulych let vy3lo vice Eeskych knih o urbanismu,
jejich hodnota je v3ak ¢asto spise informativni,
prestoZe se profilujf jako publikace odborné. To
vyvolava apriorni neddvéru vici dalsim pokustm

o indoktrinaci spole¢nosti t&mi pravymi zplisoby
,délanf mésta". Tentokrat ale nenf tfeba mit obavy
— recenzovana kniha je spiSe zpravou o zplsobu prace
v jednom (byvalém) ateliéru Fakulty architektury.
Pokud je alespoii ¢aste¢né odrazem zmén v celkové
vyuce urbanismu na €eskych vysokych skolach
architektury, pak je zprévou pomérné radostnou.
Michaela Janeckova

Carl Gustav Jung
Odpovéd na Jéba
PteloZil Karel Plocek
Vy3ehrad 2015, 144 s.

Existuje jen malo textt tak zésadnich pro moderni
religionistiku jako Jungova Odpovéd na Joba, zéroveri
jde jisté o jedno z nejtéz3ich a nejkontroverzngjsich
autorovych dél. Jung vychézi z predpokladu, Ze stara
teologie je u konce. Boha a bozstvi disledné chape
jako dynamicky proces, &imZ je v pfimém rozporu

s véroukou monoteistickych naboZenstvi, pro néz
predstavuje Bih néco neménného, statického

a uzavieného. Jung oviem bere Boha vézng, jako
sjednoceni protikladd. Nejvy3si bytost je dle néj

v rozporu se sebou samou, méa dvojakou povahu

a rozhodné nenfi dokonald, nebot ,pfes dokonalost
7adné cesta do budoucnosti nevede”, anebo, jak Fika
na jiném misté§, ,jako je dplnost vidy nedokonals,
tak je dokonalost vzdy nedplna”. Jung zkoums
lidskou povahu Boha a bozi povahu ¢lovéka a dochazi
k zavéru, ze Elovek je konkretizacf Boha. Clovek

trpi Bohem a Biih trpf ¢lovékem. BoZi vytvor svého
tvdrce povySuje a Blh se logicky musi stat ¢lovékem.
Jéb znamena tedy ptechod k Novému zékonu, jeho
predobraz a pfedstupen. Konflikt Hospodina a J6ba
se napliiuje v Zivoté a utrpeni Kristové. Jungovo
gnostické dilo interpretuje véci projektivng,
psychologizaci, sociologizaci a antropomorfizaci
bozského. Vysledkem je ,imago Dei”, vyraz lidského
sebeporozuméni. Odpovéd na J6ba — prace seviena,
zneklidfiujici, ironické a zab&rem vhledd imponujici

a pro ortodoxniho véFiciho jisté zcela nepfijatelna — se
mohla stat zakladem monumentalniho pfehodnoceni
kiestanstvi. K nému se v3ak Jung uZ nedostal.

Ji¥i Zizler

Black Mass: Spinava hra

Black Mass

Rezie Scott Cooper, USA, 2015, 123 min.
Premiéra v CR 19. 11. 2015

Zatimco nové televizni seridly zru¢né ohybaji zavedené
konvence gangsterského Zanru, novy hollywoodsky
film Black Mass hraje podle téch nejkonzervativngjsich
pravidel. Spole¢nost Warner Bros., kterd gangsterky
nat&i uZ od tficatych let, znovu redukuje svét
organizovaného zlotinu na pribéh nékolika jednotlivcd
pohybujicich se na hrané préva a moralky. Casto
vyzdvihovany herecky vykon Johnnyho Deppa v roli
irského mafiana Jamese Bulgera pFitom prilis
nevybotuje z linie jeho poslednich roli ve filmech jako
Alenka v Ri3i divii nebo Osamély jezdec — jeho postava
je znovu urena spfs extravagantnim maskovanim nez
hercovym stéle stejné& vyhruznym hereckym projevem.
Bulger ostatné& vibec neni Gstfedni postavou filmu,
tedy tou, kteréd béhem dé&je prochézi vyraznym wyvojem
a nakonec musi G¢tovat s vlastnimi minulymi prohfesky.
Tuto roli v pribéhu hraje agent FBI John Connoly

v podani Joela Edgertona, ktery s Bulgerem uzavie
oboustranné vyhodnou, ale pro spole¢nost velmi
nebezpetnou dohodu. Bulger hraje roli débelského
svlidce a Connoly zase part duse nachylné

k hiichu, do néjZ postupné upada. Zatimco Depp

na sebe poutd pozornost ztvarnénim excentrického

a krutého zlotinného psychopata, mnohem civiln&jsi

a nevyrazn&jsi Edgerton ma starosti celou dramatickou
linii. V tomhle rozloZenf se jim dafi zlistavat dvéma
Gstiednimi centry jednoduché, klasicky stiizené
gangsterky, kterd své divaky ni¢im neptekvapuje, ale na
druhé strané ani nema moc &m je pohorsit.

Antonin Tesaf

Jaroslav Hasek, Dusan D. Pafizek
Kauza Schwejk

Studio Hrdind, Praha, psano z ¢eské premiéry
26.11. 2015

Rezisér Dusan Pafizek, ktery pravidelné pracuje pro
predni divadla v Rakousku, Némecku & Svycarsku,
predstavil spole¢ny projekt Studia Hrdind, Wiener
Festwochen a Theater Bremen s ndzvem Kauza

a madarsti herci, mimo jiné Peter Fasching, lvana
Uhlifové a Gabor Biedermann, jejichz vzajemna
interakce je divakovi zprostiedkovéana titulky
promitanymi na platno. Na pozadi soudniho procesu
s vojakem Svejkem se Fesi otazka souziti riiznyich
narodnosti. ReZisér peclivé vybira z Haskovy knihy
pasaze a momenty, které se tématu dotykaji. PaFizkovi
se tak podafilo prenést specifickou formu knizni
predlohy do divadelni podoby — i zde ve stinu valetné
masinérie vstupuje do pfisné vojenské organizace
humor a anarchie jakoZto jedina smysluplna obrana
lidstvi. Haskovy chladné a popisné obrazy z fronty
zde nahrazuje stejné chladné a brutélni provolévani
rakouskych diistojniki: ,Dnes se bude viset!”
Nesmyslné narodnostni spory se v druhé pulce hry
tlumi prostfednictvim zpévu, piva a guld3e. Vyznéni
hry je aktualni. Pfedsudky a stereotypy, vytvarejici
bariéru mezi rdznymi skupinami lidf, pfetrvavaji pouze
v dasledku fungovéni mocenskych struktur. Naopak
sdilen{ Zivotnich okamzik( s druhymi bez ohledu na
narodnost, naboZenské vyznani, spolecenské postaveni
G barvu kdZe je pro ¢lovéka naprosto prirozené.
Ondfej Bélicek

Lyndsay Faye

BOHOVE GOTHAMU
: g

Cas Mariin Pisstih |

Lyndsay Fayeova
Bohové Gothamu
CD, OneHotBook 2015

Méme zde dal3i detektivni sérii, respektive jeji Gvodni
dil. Tentokrét vydavatelstvi OneHotBook zariskovalo
a knihu Lyndsay Fayeové Bohové Gothamu nechalo
natotit zéhy po vydani prvniho dilu. Fayeova vstoupila
do svéta literatury poctou Sherlocku Holmesovi,
ktery se zde poméfuje s Jackem Rozparovatem. Po
Gspéchu tohoto romanu, jehoZ se dotkéame i v Ceském
prekladu, nasledovala pravé gothamska série, v niz
vystupuje ohném zohaveny vy3etiovatel Timothy
Wild. Autorka se evidentné zamilovala do prosttedi
poloviny 19. stoleti, tentokrat oviem d&j zasadila

do New Yorku: stojime u poZatkd newyorského
policejniho sboru a ten zase pred svym prvnim
velkym pfipadem. Sledovani potatk( néteho dnes
tak samoziejmého, jako je policie, zaujme. Straznici
si teprve ziskavaji autoritu a musi dokézat, Ze vefejné
penize byly vynaloZeny na spravnou véc. Ostatné
daleZitou roli v pfibéhu hraje i politika. Sougasného
posluchace &i ttenafe kromé laciného politikafeni
mozna upouta i tehdejsi imigracni otazka. Pribéh se
totiZ odehréavé v dob& masové migrace z hladomorem
zdecimovaného Irska. Pro protestantskou Ameriku
bylo pfitom tézko predstavitelné, Ze by se tu ,zcela
odlignd" kultura katolikéi mohla adaptovat. Nejvétsi
slabinou vyprévéni je zdlouhava Gvodni expozice
postav a prosttedi. Rozpleteni pFipadu, ktery zatne
velkolepg, totiz odkrytim masového hrobu plného
détskych obéti, je nakonec mozna az pfilis prosté, ale
o to tu vlastné tolik nejde.

JiFi G. Ruzicka

B4

Die Mitternachtsmaus. Plastic People
of the Universe Tribute

CD, Poli5 2015

V prvni pllce sedmdesatych let navtivil Prahu Florian
Schneider, ¢len zapadonémecké elektronické skupiny
Kraftwerk, a setkal se s baskytaristou Plastic People

of the Universe Mejlou Hlavsou. Béhem jamovéni

v Hlavsové byté v Nerudové ulici vypili spoustu piva

a slozili jednu skladbu, nemohli se v3ak shodnout

na nazvu. Spor rozsoudil az lvan Martin Jirous, ktery
pfinesl pivo: dal obéma do drzky a rozhodl, Ze se

piseii bude jmenovat Ta-ta-ta-ta-ta-dé-ta. Pak pili

pivo a Jirous Schneiderovi udélal prednésku o vztahu
Andyho Warhola a eské katolické poezie. KdyZ vyklad
skonil, v3ichni tfi se odebrali do hospody U Dvou
sluncti a objednali si pivo. Hlavsa se Schneiderem
ptivodné chtéli novou skladbu spoletné nahrat, ale
pivo odhalilo nepiekonatelny rozpor — podle Hlavsy
byl Lou Reed lep3i nez David Bowie, zatimco Schneider
tvrdil opak —, takZe z plan( nakonec selo. Pisefi poté
vydali Plastic People pod nazvem Francovka a posléze
i Kraftwerk, ktefi ji pojmenovali Die Roboter. Hlavsu
ale neuskute¢néni spoluprace s elektronickym méagem
mrzelo, a proto se v devadesatych letech spojil s Janem
Vozarym a nahrali elektronické verze pisni Plastic
People. Ale to vite, Ceské Bud&jovice nejsou Diisseldorf...
Na3tésti ¢trnact let po Hlavsové smrti skupina B4 ve
sloZeni David Freudel, Michal Zbofil, Tomas Prochazka
a Leo3 Kropatek natotila album némecky zpivanych
plastikovskych coververzi v krautrockovém hévu,

a dotéhla tak stary projekt do konce. Premy3lim, jestli
muzikanti pfi nahravanf pili pivo. Asi jo.

Johan Holzel
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Ledova archa, nato¢ené dokonce na Barrando-
vé. Navic, pokud zrovna nebudete mit mrnou-
kavou nebo mlaskavou, si miiZete hned od
ledna na CT art doptat lekci soucasné serialo-
vé klasiky - Mad Men.

J. G. Razi¢ka

LetoSek se zdél literarné poklidny, tento tyden
ale vSe méni. Literati se kone¢né probrali

a drzy! VsSichni kolem vas
se sm&jou a zaroven stydéj,
celd ta Sosdckd spolelnest

at porad,
uz nikoho pfinejmensim patnact let neza-
jimé: Ceského slavika Mattoni. Jeho siedo:
vaniljemnatolikirozpalilo; Zetlenove Asagias
gelspisovateliisepsaliiotevieny dopis, ktery
profjisteturepodepsali jiméniem organizdcel
ABiprotoNZel zakladajici ¢lenka Petra HiloVd
bylassicertake rozpalend, ale nakonec zjistila)
Zeldopiséise nicemu nepomuze, a rad€ji s@
figlesernaitadiu Wave jala rozvijet spekulal
fivaiThistorii: ,Pokud by se pred druhou své-
tovoulvalkou misto Hitlera existujicich fru-
stfaéiiijalifickdo jiny, lepsi, k holocaustu by
moZhaaiiibec nemuselo dojit.“ Zajimava mys-
éAkalOvEem to neni vSe — v ramci bilanéni
debatyna ptdé Akademie véd, ktera se véno-
falatlitérature za rok 2015, jsme se od pofta-
datelelSoutéze Magnesia Litera dozvédéli, ze
fAgektim nemame fikat nackové, jinak by se
fotiZ’ literarni cena mohla pro pristé jmeno-
fat’uz jen Litera. Mit v ndzvu pouhé ,pismeno”
j€ ovsem stejné eklovni jako tepla neperliva
voda. A aby toho nebylo malo, Praha, honosici
se feSnym titulem ,Kreativni mésto literatu-
ry“, se ziejmé rozhodla nad literaturou vynést
ortel a navrhuje vénovat na ni dvé procenta
z celkové vyse grantové podpory.

T. Cada

Par dni po slavné televizni orteliddé vystoupil
v DVTV, kterd je pry undergroundovym pro-
jektem z Bakalovy garaze, Daniel Landa. Uz
predbéZzné PR kolem tohoto interview nazna-
¢ovalo vyznamny posun obecné piijatelnosti,
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ARRISN

AL

Nonsenc! Ja
tady mluvim
vo prdicim
polstéarku,
pane Lipniku!

,L';

© MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA 2015

Potidte sobé& nebo svym
blizkym zvjhodnéné roéni
piedplatné Advojky za

777 K&. Jako vanocni darek
d nas dostanete designovy

a, specialné vytvoreny
A2, a volné vstupenky
iznénych divadel

ii. Navic vas cely
eme zasobovat

i informacemi

a spole¢nosti.

isnik od grafického studia

Zévazné objednavky posilejte
do 20. 12. 2015 na adresu
distribuce@advojka.cz a do
predmétu napiste ,Vanocni
predplatné”. Po vytizeni vSech
formalit vim e-mailem zasleme
certifikat o darovani A2, ktery
muizete vytisknout a dat
obdarovanému pod stromecek.
Predplatné lze samoziejmé
objednat i telefonicky na ¢isle
222 510 205.

Nezblbnéte!
Casopis Advojka je jednim
z poslednich nezavislych titult
na eském trhu. Nepodléhame
zajmim PR sekef politickych stran
a finan¢nich skupin.
Nerezighujeme na kvalitu textu,
zakladame si na peclivé redakci
a poskytujeme prostor umélctim,
teoretikiim, spisovatelim
a lidem s vlastnim

nazorem.
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R. Rops-Tama

TelegrafickéshrnutinZpravaiKvalita ovzdusi
v Evropé 2015: ,V Evropé je znecisténé ovzdu-
§f nejvétsim zdravotnim rizikem. Ro¢né ma
$pinavé ovzdusi na svédomi vice jak 430 tisic
predcasnych tmrti.“ Zprava o stavu Zivotni-
ho prostredi CR 2014: ,Z4sadnim problémem
Zivotniho prosttedi CR v roce 2014 je, shod-
né jako v predeslych letech, zhorSena kva-
lita ovzdusi v sidlech, zejména v Moravsko-
slezském kraji.“ Zprava Znecisténi ovzdusi
na tizemi Ceské republiky v roce 2014: ,Nej-

Nexs

sk
ni

Karvind/Frydek-Mistek.“ Podobné véty ¢tou
obyvatelé Ostravska kazdy rok a kazdy rok

@ ceka dalsi smogova sezéna. Reseni mél
prinést takzvany Program zlepSovani kvali-
fy ovzdusi, ktery ministerstvo Zivotniho pro-
tedi pripravuje od roku 2013. Dokument
€l byt hotovy v ptilce roku 2014. Je konec
oku 2015 a bude kone¢né na svété. Bohu-
Zel pratahy neznamenaji vyssi kvalitu progra-
mu, spi$ naopak. Na tento stav ob¢anska spo-
le¢nost dlouhodobé upozornuje, napriklad
v ramci kampané Vypakuj smog. Co po pro-
gramu chce? Aby obsahoval konkrétni ucin-
na opatreni s cillem dosahnout imisnich limi-
tl platnych dle ceské legislativy. Nic vic, nic
méné. Snad i to neni moc.

M. Ubikova

Evropské staty reaguji na nedavné teroris-
tické utoky riizné. Ceska republika si zatim
nevede nejlépe: kromé populistickych vystou-
peni Bloku proti isldamu a prezidenta repub-
liky ptejimaji manipulativni rétoriku i média.
Denik Metro vylicil fakt, Ze letos neprobéh-
ne verejné rozsvéceni vanoc¢niho stromu na
Staroméstském nadmésti, za pomoci slov jako
,0bét“ nebo ,omezeni zazitk(“. PovaZte, nase
tolik uctivané krestanské hodnoty a prede-
v§im zazitky jsou ohroZeny a zjevné se bude-
me muset uskromnit i nadale! Je ale dobré
se ptat, zda by se pocet lidi na Staromést-
ském namésti opravdu zvysil tak zasadné,
aby to vyzadovalo specialni opatfeni. Mno-
hem rozumnéj$im reSenim by byl zakaz tam-
nich vano¢nich trht.
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