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Vynalézani mikrobiopolitiky

TEREZA STOCKELOVA

V poloviné kvétna vyhlasil Bily dim start
projektu National Microbiome Initiative,
v jehoZ rdmci se maji soustredit prostredky
a sily na vyzkum mikrobiomu a moZnych
aplikaci v oblasti lidského zdravi, zemé-
délstvi a zivotniho prosttedi. V posled-
nich letech se totiz ukazuje, Ze mikrobiom
- tedy komunity mikroorganism Zijici na
povrchu ¢i uvnitt lidského téla, rostlin,
skal nebo v moti - hraje na planeté dale-
ko vyznamnéjsi roli, nez se kdy predpo-
kladalo, a zasadné ovliviiuje i lidské zdra-
vi. Existujici hypotézy dnes mluvi o vztahu
mikrobiomu s obezitou, imunitou, dusev-
nim zdravim ¢i autismem. Na této iniciati-
vé i celé vyzkumné oblasti je pozoruhodnd
fada aspektt, které rozhodné nejsou jen
,odborné”, ale maji Siroké politické a filo-
sofické souvislosti. VSechny rtiznym zpu-
sobem odkazuji k tomu, Ze nase existence
maé vZdy kolektivni charakter.

Je ztejmé, Ze zasadni novatorské vyzkumy
nelze délat v reZimu privatniho akademic-
kého kapitalismu, ale pouze s podporou
statu. Uloha vefejnych zdroji a koordi-
novana podpora je v této oblasti klicova,
stejné jako tomu bylo a je v oblasti vyzku-
mu obnovitelnych zdrojl energie, lidského
genomu nebo IT. Jak presvédcivé ukazala
v knize The Entrepreneurial State (Podni-
kavy stat, 2013) britska ekonomka Maria-
na Mazzucato, role statt zistava zasad-
ni ve v8ech kli¢ovych inovacich povéle¢né
éry. Ano, véetné spole¢nosti Apple, jejiz
vyrobky jsou zaloZeny na technologiich.
které byly bez vyjimky vyvinuty s podpo-
rou verejnych zdroj.

V ramci National Microbiome Initiative se
pocité i s ucasti takzvanych citizen scien-
tists ¢ili neprofesiondlnich ,obcanskych

vyzkumnik(“. Ti by se mohli zapojit stejné
jako naptiklad amatérsti ornitologové, kte-
i dnes do akademického vyzkumu ptispi-
vaji vyznamnym podilem dat, nebot sbér
a analyza mikrobialnich vzork{i nemusi byt
prilis technologicky naro¢na. Domnivam se,
Ze takovy pristup ma zaroven daleko vétsi
potencidl posilit verejnou divéru a pocho-
peni verejnosti pro védu nez jakkoli detail-
né kalibrovany, ale ve vysledku nesrozumi-
telny Rejsttik informaci o vysledcich (RIV)
a na jeho zakladé ptidélované ,body*, pro-
stfednictvim nichZ ma dnes véda v Ceské
republice skladat ucéty spole¢nosti. Presto-
Ze miiZe rozumné nastavené bibliometric-
ky informované hodnoceni védy plnit svij
ucel, daleko zasadnéjsi pro vztah verejnosti
k védé je moznost si na ni vlastnima ruka-
ma sahnout a zazit ji.

Klicové ptitom je, aby zde verejné zdroje
a kolektivni ob¢anské usili nepodlehly domi-
nantni strategii soucasného kapitalismu,
totiZ socializaci nakladu a rizik a privatiza-
ci ziskd. Paradigmatickym ptipadem byla
v tom sméru samoztejmé sanace rizikovych
avért soukromych bank, ke které doslo
v reakci na ekonomickou Krizi roku 2008,
kdy na sebe verejné rozpocty prevzaly tiZi
ztraty, a poté byly samy vystaveny negativ-
nimu hodnoceni soukromych ratingovych
agentur. Obdobné procesy miZeme ale najit
i v oblasti medicinského vyzkumu, tfeba
kdyZ se 1éKky testuji na globélnich chudych,
kter{ je ve findle - patentované a predraze-
né - nemaji Sanci vyuzivat.

Asi nejprevratnéjsi aspekt vyzkumu
mikrobiomu je ovSem ten, Ze zdsadnim
zplsobem prevraci ideové zaklady moder-
nity v oblasti biologie. Moderni uvazovani
stavi na jedincich (kteti se jakoZto uzavte-

celk®) a jeho ptikladnou praxi je ocistujici
hygiena. Mikrobidlni pohled na zZivot klade
naproti tomu do centra pozornosti kolek-
tiv, ekosystém a propojeni. Jedinci nejsou
myslitelni jako uzavifené jednotky (infor-
maci a bunék), které by vstupovaly do vzta-
hti s ,okolnim svétem®. Daleko spiSe se na
né musime divat jako na efekty rtiznoro-
dych a komplexnich propojeni, z nichz se
vynofuji. Hranice mezi vnittkem a vnéj-
Skem, vlastnim a cizim je neurcitd. Bez
ne-vlastniho neni existence mozZna.

Co se tyce lidského zdravi, dulezitym
predmétem vyzkumu se dnes stava vztah
mezi civiliza¢nimi nemocemi, jako jsou cuk-
rovka nebo astma, a na§im pozménénym
lidskym mikrobiomem. Jeho rtiznorodost
se za posledni desetileti ve vyspélé casti
svéta znacné snizila v disledku masivniho
pouzivani antibiotik v 1ékatstvi a zemédél-
ské vyrobé a rozsirenim pasterizace, ktera
umozinuje velkoobjemovou produkci, pre-
pravu a skladovani fady potravin. Pfitom
pravé samotnd rtznorodost lidského mik-
robiomu se zda byt z hlediska naseho zdra-
vi vyznamnou hodnotou, a vyzkum mik-
robiomu tak muliZe ptinést dalsi diilezité
argumenty do debaty o neudrZitelnosti sou-
Casné globalni politické ekonomie.

Zjisténi téchto souvislosti by nas jisté
nemélo vést k volani po navratu k ven-
kovské romantice feudalniho stredové-
ku ani k fantaziim o Zenach u plotny vari-
cich ,opravdové jidlo“. Navracet se neni
kam. Nasim ukolem je invence a imagina-
ce, vynalézani nové planetarni mikrobio-
politiky - politiky souziti mezi organismy,
mezi néZ musime pritom pocitat i ty, které
jsou lidskym okem bézné neviditelné. Nase
oci ale obyvaji.

Autorka je sociolozka.

Teemu Manninen
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A co kdybych sviij osud vlastnil

jako par skvélych bot, tvidové sako

nebo dédictvi po predcich, tfeba kompas
¢i hodinky po slavném stryckovi,

ktery umftel za veliké valky,

zmizel v dalekych koloniich nebo v hlubinach more?

Co kdybych byl hrdinska postava

jako Brecht, narozeny Bertholdovi a Sophii,
svédkiim dvou svétovych valek,

v Augsburgu do chudych pomért

za posledniho vzdechu Marxova stoleti,

a dal své dobé nové gesta a tony?

Narodil jsem se chudy, v pondéli, v Cervnu,
v roce, kdy zemftel Elvis Presley,

Tarje a Tapanimu ve mésté Espoo,

daleko od center pravd a 1zi,

v epose zdrZenlivého miru a blahobytu:
nepromlouvam k lidstvu, nedokazu

ziskavat srdce Zen. Docela lhostejné,
zatimco déjiny klopytaji, si ve svych
primeérnych botach a primérném kabaté

jdu c¢ist Brechtovy Sebrané basné do knihovny.

Obracim stranky, divim se na sever.

Hodiny v Augsburgu, v dalekych koloniich, odbijeji.

Bdsert vybral a prelozil Ondrej Buddeus

editorial

V aktualnim é&isle jsme se soustfedili
na tu &ast zvukového uméni, ktera

se snazi zasahovat do sdileného

— pFfevaziné méstského, ale také
venkovského — prostoru. Jde o aktivity,
které na jedné strané rozsifuji
mozZnosti uméni, pomahaji ho zbavit
se neduhd, jako je fachidiocie

¢i fetiSismus, na druhé strané

maji potencial diverzifikovat $irsi
spoleéensky prostor. ,Vétsina projekti
na feSeni vefejného prostoru jsou

ve skuteénosti projekty vefejného
dohledu,” pise se v manifestu
aktivisticko-uméleckého kolektivu
Ultra-red. Intervence do zvukového
charakteru mist by mohly v idealnim
pfipadé vést k tomu, Ze se vefejny
prostor redefinuje a stane se
prostfedim pro kreativitu a sdileni.

Na rozdil od klasického buskingu nebo
projekta typu piana na ulici, které
povétinou pouze utvrzuji v zaZitych
pfedstavach o tom, co je a co neni
hudba. Ze je potieba posunout hranice
toho, co je na vefejnosti mozné délat,
dokazuje tfeba skuteénost, Ze vétsinu
lidi stale dokazZe iritovat kontakt

s jakymkoli neobvyklym projevem,
zatimco na ,indiany"” poskakujici pred
supermarketem za zvukl pseudoritualni
reprodukované hudby si tak néjak
zvykli. Bylo by naivni se tvafit, Ze
guerillové koncerty, zvukové prochazky,
audiovizualn{ instalace nebo intervence
v ulicich, vefejnych budovach &
dopravnich prostfedcich zachrani
uméni anebo vyvolaji revoluci, ale je
to jako se vSim: je tfeba to zkouset.
klamm
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Pravdy avantgardy

Pro¢ se uméni nestalo zivotem

Od prvniho vydani Biirgerovy
Teorie avantgardy uplynulo jiz
vice neZ ctyricet let. Kniha se od
té doby stala milnikem, jemuz
se nemuzZe vyhnout nikdo z téch,
ktefi se potykaji s vyznamem
klasickych avantgard.

MARTIN VRBA

Prace Petera Biirgera, které se vénuji téma-
tu uméleckych avantgard dvacatého stoleti,
dnes uz tvoti v podstaté , klasickou” interpre-
taci avantgardni figury. V edici VVP AVU nyni
vysel svazek obsahujici dvé v tomto sméru
Klicova dila: Teorii avantgardy (1974) a Stdr-
nuti moderny (2001). Roli urcitého kontra-
punktu mu pak ve stejné edici sehrava kniha
z roku 2010, ktera zahrnuje dvé zasadni prace
Borise Groyse Gesamtkunstwerk Stalin (1988)
a Komunistické postskriptum (2005), ackoli
Groysovo dilo predstavuje spiSe heterodox-
ni nahled na avantgardni intenci. Oba auto-
ti sice sdileji presvédceni o selhani avant-
gard, nicméné pristupuji ke svému tématu
z velice odlisnych perspektiv, které jsou do
zna¢né miry dany i historickymi souvislost-
mi, v nichzZ jejich texty vznikaly.

Ohlodany Groys

Zatimco Biirgerova Teorie avantgardy reago-
vala predevSim na deziluzi ze selhdni ambi-
ci radikalni politiky Sedesatych let, Groysovo

MuZeme ale bez uzardéni soudit, Ze néko-
lik dekad poté proziva toto paradigma svou
krizi spole¢né s trojjedinou krizi ekonomic-
kou, politickou i klimatickou, na které, jak se
zd4, nedokaZe dost dobte nachazet odpové-
di, a za¢ina byt stale pochybnéjsim projektem.

Predevsim se ale nelze ubranit dojmu, Ze
dialektika v Groysové podani si zasSla na
prochéazku do fiSe fantazie. Uziti dialektic-
ké metody postradd misty jakoukoli vnitini
presvédcivost a zbyvé jen originadlnost auto-
rovych zéavér(, které viak vyvéraji z meto-
dologického vakua. Groystiv metodologicky
anarchismus zcela opousti pfisnost, ktera je
s dialektikou obvykle spojena a pripomina
spiSe spontanni a asociativni tahy expresiv-
niho Stétce, vytvarejici kaskady exotickych
tvarli a prekvapivych rozuzleni. I samotny
zpusob nakladani s citacemi ptripomina vice
uméleckou postprodukci nez vybavu teoreti-
ka, ktery tvrdi, Ze se opira o materialistickou
dialektiku. Je to patrné pravé dtiraz na meto-
dologii, ktery od sebe tolik odliSuje Biirgera

Podstatou avantgardniho dila neni to, co je na ném vidét, nybrz to, co na ném vidét neni

dilo se objevuje na scéné v dobé urcitého opo-
jeni sovétskou avantgardou, které se zacalo
vynorovat v devadesatych letech v souvislos-
ti s rozpadem Sovétského svazu. Jeho skep-
se je namifena proti tehdy ozivené snaze
nalézt onu neposkvrnénou ruskou avantgar-
du, které byla brutéalné potla¢ena nastupuji-
cim stalinismem a néaslednou institucionali-
zaci socialistického realismu. Groys se nikoli
neproblematicky pokousi nachizet v ima-
nentni logice avantgardniho hnuti stalinistic-
ké jadro - Stalin tu predstavuje onen kyzeny
Gesamtkunstwerk, totalni dilo, jeZ nako-
nec pohltilo i ty, ktefi méli usilovat o jeho
stvoreni.

Groysova pozice zarovenl znamenala urcity
yobrat k jazyku“ v analyze komunistické minu-
losti tam, kde se snazila vyjadrit podstatu
komunismu jako vladu jazyka nad ekonomic-
kou determinaci, realizujici tak platénskou
predstavu o vladé filosofli coby mistrli reci
paradoxt. Poststrukturalisticka (ale i liberal-
ni) dtvéra v moc jazyka a jim nesenych vyzna-
mu si vydobyla v osmdesatych a devadesa-
tych letech silnou pozici. Groysova predstava,
jakkoli k ndm ptichézi z jiného myslenkové-
ho podhoubi - tim je u Groyse ponékud pri-
mitivni dialektika -, origindlné zapada pra-
vé do kontextu tohoto lingvistického obratu.

a Groyse. Zatimco texty Gesamtkunstwerk
Stalin a Komunistické postskriptum ohloda-
va zub casu, Blirgerovo dilo si podrzuje vétsi
Zivotaschopnost.

Vzit autonomii Gtokem

Biirger vénuje hned nékolik kapitol Teorie
avantgardy metodologickym otdzkam své
vlastni prace. Osvojuje si dialektickou kriti-
ku v hegelovsko-marxistické tradici, kterou
stavi predevsim proti kritice dogmatické, jez
na svij predmét roubuje vlastni teorii. Biir-
ger bude usilovat o imanentni kritiku, ktera
objekt nevystavuje nicemu jinému nez sobé
samému. Tedy jeho vnitfnim rozporim, jez
jej uvadéji v pohyb a nakonec v zanik, spo-
le¢né s jeho prekonanim. Samotné Biirge-
rovo vymezeni ,kritické védy” si i po vice
nez trech dekadach ponechava mnoho ze
své platnosti. Zatimco dogmaticka véda
zUstava v zajeti naivniho objektivismu, Kkri-
ticka pozice reflektuje samu sebe jako sou-
Cast spolecenského kontextu a namisto toho,
aby vytvarela ideologii nezaujatosti, necha-
va se védomeé vést zdjmem. Podivuhodna je
ale i metodologicka kombinace hermeneuti-
ky - védy, ktera si je silné védoma provaza-
nosti dila se svym interpretem -, s kritikou
ideologie, jez odhaluje pravdivé momenty

ideologie tim, Ze hled4, ¢eho realného je
tato ideologie vyrazem. Takova kritika je
imanentni v tom, Ze naléza v ideologii samé
redlné jadro namisto toho, aby v dogmatic-
kém duchu porovnavala ideologické fales-
né védomi s predem ustavenym ,pravdivym®
modelem reality.

Biirger prizmatem své vlastni metody
dochazi k zavéru, Ze avantgarda predstavu-
je sebekritiku uméni v burZoazni spole¢nosti,
a to v situaci, kdy se z uméni stava autonomni
subsystém v ramci dostate¢né rozvinuté spo-
lecenské diferenciace. Pravé autonomie umeé-
ni je tim, na co jednotlivé avantgardy Gtodi.
Autonomie vydéleného uméleckého subsysté-
mu uvnit? burZoazni spole¢nosti ztraci kon-
takt se svym socidlnim kontextem a ma byt
prekroc¢ena do podoby uméni coby Zivotni
praxe. Urcita analogie se tu nabizi s Heideg-
gerovou predstavou o zaniku metafyziky
- metafyzika nezanika tim, Ze je prekonana
nebo radikalné ukoncena, ale tim, Ze se roz-
pousti (a zaroven napliuje) v jednotlivych
védach. Metafyzika v tomto pojeti pouze pro-
ménuje svoji formu. Po takovém procesu vola-
jiv zasadeé i evropské avantgardy, kdyz chtéji
umeéni rozpustit do Zivotni praxe, ale zaro-
ven jej zachovat jako umeént.

Avantgardni invariant

Biirgerovy reflexe o avantgardach jsou ale
predevsim relevantni pro dobu, jeZ je mis-
ty posedla prvoplanovym a velmi formal-
nim prebirdnim modernistického umeélec-
kého slovniku, alespon v téch sférach svéta
umeéni, které mame tendenci povaZovat za
Lkomercéni“. Ackoli naptiklad ruska suprema-
tisticka a konstruktivisticka abstrakce beze-
sporu tvori potencidlné nekone¢ny formalni
slovnik pro prakticky jakoukoli geometrickou
tvorbu soucasnosti (jednim z prikladi takové-
ho pouZiti budiZ i nedédvno zesnuld architekt-
ka Zaha Hadid), unika tim zaroven ,neviditel-
ny slovnik* kritickych i afirmativnich relaci,
jaké avantgarda vytvarela vii¢i své dobé. Ruz-
né zplisoby Utoku na instituci uméni tak moz-
na nejsou pouhou intenci avantgardy, ale pre-
devsim jejim nejvlastnéjsim slovnikem.

Sémiotickym systémem, ktery pouziva
Duchampova Fontdna, je onen neviditelny
systém symbolickych vztahti, skrze které
se odkryva ono historické a priori umélec-
ké produkce a recepce. Z tohoto ,dila“ vedou
tenkd vldkna ke svétu umeéni coby institu-
ci - a pravé prostfednictvim téchto vyzna-
movych vazeb se uméni ukazuje jako institu-
ce. Takovy je umélecky vyznam Duchampova
gesta: Fontdna vystavena uvnitt svéta ume-
ni jej jednak odhaluje jakoZto svét, zaroven
tim v ném vytvari trhlinu, jiZ do n€j v dalsich
sto letech budou proudit nekoneéné zaplavy
readymadet, které nakonec samy sebe insti-
tucionalizuji. Svét uméni ale po této inter-
venci uZ nikdy nebude tim svétem, do néhoz
se narodil Duchamp. Stejné tak Malevicova
Bild na bilé nejjednodussi geometrickou for-
mou demonstruje nekone¢né pole moznosti,
které se odkryva spole¢né s ne-objektovym
uménim, a timto radikdlnim gestem vykazu-
je dosavadni uméleckou tradici jako mimetic-
kou a objektovou.

Znamena to, Ze invariantem avantgardy
(a tedy jeji specifickou uméleckou pravdou)
neni vynalezeni uré¢itého formalniho a femesl-
ného slovniku, ale je jim onen neviditelny sys-
tém vztahtl jednotlivych avantgardnich dél se
svétem, do néhoz byla vrZena a na ktery méla
predevsim plsobit. Podstatou avantgardniho
dila tak nenf to, co je na ném vidét, ale naopak
to, co na ném vidét neni.

Autor je filosof.

Peter Biirger: Teorie avantgardy. Starnuti moderny.
PFelozili Vaclav Magid, Tomas Dimter a Martin Pokorny.
AVU, Praha 2015, 345 stran.
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Kdy promluvi Viethnamci?
Viet Thanh Nguyen a jeho romanovy debut

Christine Spenglerova: Odchod Ameri¢ant, 1973

Roman Sympatizant, za néjz
Viet Thanh Nguyen ziskal
leto$ni Pulitzerovu cenu,
ukazuje valku ve Vietnamu jako
spletity konflikt a spolecné
trauma Vietnamcd i Americand.
Jeji vnimani je vsak dodnes
uréovano predevsim americkou
popkulturou. Nemél by konecné
zaznit také hlas Vietnamcu, na
néz valecné udalosti dolehly
nejvice?

JAN BELICEK

KdyZz americky spisovatel vietnamského
pavodu Viet Thanh Nguyen pred mésicem
ziskal Pulitzerovu cenu za svou prvotinu
The Sympathizer (Sympatizant, 2015), rea-
goval na zpravu nasledovné: ,Premyslim nad
tim, kolik toho dluzim vSem, ktefi bojovali
za obc¢anska prava, radikalni politiku, ekono-
mickou rovnost, a jak jsou vSechna tato téma-
ta neoddélitelnd od dosahovani spravedinosti
v literdrnim svété. Zadny piislusnik minori-
ty nebo nebélossky autor nemtiize tvrdit, Ze
néceho dosahl jenom diky své vlastni pili.”
Zajimavé tim prevratil zptsob, jakym se
o souc¢asném minoritnim psani mluvi. Jeho
kritikové ho vétsinou povazuji za pouhy efekt
pozitivni diskriminace, zatimco obhéjci argu-
mentuji tim, Ze na rase ¢i pfislusnosti k men-
$iné nesejde a Ze literarni svét vzdy ocenu-
je obecné literarni kvality. Nguyen, profesor
americkych a etnickych studii na Univerzi-
té Jizni Kalifornie, naopak tika, Ze bez desi-
tek let bojli za prava mensSin by se jeho psani
nikdy ocenéni nedockalo. Svou knihu nicmé-
né zamérné napsal stylem vétSinovych autort,
protoze ti ,nemusi nic prekladat nebo dovy-
svétlovat®. V romanu tak najdeme spoustu
vyrazll ve vietnamstin€ a Nguyen se striktné
vyhyba klasické sabloné ,psani mensinového
autora, ktery se chce zalibit vétSinovému cte-
nari“, jak uvedl v rozhovoru pro britsky denik
The Guardian.

Spionazni groteska

Kniha se vraci ke klicové etapé novodobych
vietnamskych déjin - k obcanské vélce, ktera
postupem casu prerostla v konflikt celosvéto-
vého vyznamu. Clank?, odbornych i beletri-
stickych knih, film a Gtvah na téma valky ve
Vietnamu uz vzniklo nepocitané; presto se ji
romanu Sympatizant podatilo necekané aktu-
alizovat. Text je pritom vyjimecny i Zanrove.

Kombinuje klasické postupy Spionazniho
thrilleru se sZiravou, tragikomickou grotesk-
nosti. Diky tomuto spojeni autor s lehkosti
zasypava Ctenare mnohovrstevnatymi vyje-
vy plnymi symbold mezikulturniho, déjinné-
ho i ideologického mijeni.

Hlavni hrdina a vypravé¢ roménu - v tex-
tu oznacovany neosobné jako Kapitan - je
vydédénec na mnoha frontach; ¢lovék, ktery
,je jednoduse schopny vidét kazdy problém
z obou stran“. Je nemanzelskym ditétem,
ybastardem” francouzského kolonidlniho
katolického knéze a mladické VietnamkKy,
kterou knéz zneuzil. V obCanské valce putso-
bil jako prava ruka jihovietnamského genera-
la, zaroven byl vSak informatorem Vietkongu.
Béhem valky studoval ve Spojenych statech,
kam spole¢né s generadlem také znovu prcha,
jakmile komunistické jednotky dobudou Sai-
gon a prakticky tak valku ukonéi. I v ame-
rickém exilu ale nadéle ptsobi jako komu-
nisticky $pion a pomoci Sifrovanych zprav
informuje své soudruhy o ¢innosti zahra-
ni¢nfho odboje. Porad v3ak neni jasné, na
které strané hrdina vlastné stoji. Nguyen se
tak ve své prvotiné nesnazi o variaci na kla-
sicky spor mezi dobrem a zlem, ale o kom-
plexni uchopeni konfliktu, ktery rozdélil
vietnamskou spole¢nost. A nenabizi Zadné
rozhteseni.

Vnitini, vietnamsky exil bezejmenného hrdi-
ny je je$té umocnén jeho podivnym posta-
venim v USA, tedy v zemi, kterd ve Vietna-
mu prisla takika o padesét tisic vojaku a jejiz
obcCané mezi proamerickymi a komunis-
tickymi vietnamskymi silami zpravidla nedo-
kazou rozliSovat a hazeji vSechny do jedno-
ho pytle. Do Spojenych statd se navic Kapitan
dostava ve chvili, kdy se vétSina americkych
obcanl za angazma svého statu ve vzdale-
né a nepochopitelné valce stydi. Vietnamsti
uprchlici pisobi svou pritomnosti na americ-
kou spole¢nost jako Ziva ptripominka nedav-
ného traumatu.

Bez vlastniho hlasu

Obé strany konfliktu pro vypravéce reprezen-
tuji jednu z odpovédi na problémy tehdejsi-
ho Vietnamu; ani s jednou se vSak nedokaze
plné identifikovat, prestoze narodnéosvobo-
zenecky boj komunistt je mu nazorové blizsi.
Osobni vazby a ideologicka diislednost se zde
dostavaji do vzdjemnych konfliktd. Obdob-
ny vztah ma také ke Spojenym statim: ame-
ricka kultura a pfistup k zivotu mu ucaruji,
ale zaroven nedokaze snéset jejich neskutec-
nou aroganci a sebestfednost. Nejpatrnéjsi
to je na zplisobu, jakym Americané valku ve
Vietnamu predkladaji svétu. Pro Kapitana je
bolestivé predevsim to, Ze ptipravili Vietnam-
ce 0 moznost sebereprezentace. Dominujicim
narativem, v jehoz ramci byl vale¢ny konflikt
ve svété nakonec vniman, se totiz stalo pop-
kulturni vypravéni amerického ptivodu. At
uZ se jednalo o agresivni kritiku a démoniza-
ci Vietkongu, nebo naopak o sebemrskacské
a v disledku také narcistni o¢ernovani ame-
rické armady, vzdy chybél nazor samotnych
Vietnamct.

Nguyen to efektné vystihuje v nezapomenu-
telné epizodé, v niZ se hlavni hrdina pticho-
mytne k nataceni nového hollywoodského
filmu o vietnamské valce. ReZisér - napadné
pripominajici Francise Forda Coppolu - oslo-
vi vietnamskou diasporu, aby opozndmkova-
la jeho scénat a vnesla do snimku osvézujici
impulsy. Scénat ma vsak jednu podstatnou
vadu: Vietnamci v ném vibec nemluvi, jen
kri¢i a upi, a to jesté Spatné, jak Kapitan
rezisérovi nazorné vysvétli. Pfesto se pro
spolupréci rozhodne a za svij osobni kol
si vytkne, Zze do snimku musi vietnamskou
perspektivu propasovat, a navréatit tak své-
mu narodu narok na sebereprezentaci. Jeho
role u filmu ale nakonec spociva predevsim

v naboru vietnamského komparsu z uprch-
lického tabora na Filipinach, kde se snimek
také nataci. Nejvetsi problém ma s tim, jak
traumatizované uprchliky premluvit, aby
ve filmu sehréli role ptislusnikli Vietkon-
gu. Nakonec je presvéd¢i az penize. Hrdina
ale zacina chapat, Ze jeho mise je beznadéj-
né. Spory s rezisérem nabyvaji na intenzité
a vyvrcholi tim, Ze se ho $tab pokusi v gro-
teskni scéné pri natdceni obrovské explo-
ze zavrazdit, aby se tak kone¢né zbavil jeho
neustalé kritiky.

Ameriéti a €esti Vietnamci

Nguyen se vysmivd romantizujicim pred-
stavdm zapadniho svéta o Dalném vychodé.
KdyZ se Kapitan vydava na Filipiny za nata-
¢enim zminovaného filmu, v némz snadno
rozpozndme parodii slavného snimku Apo-
calypse Now, procita si amerického pravod-
ce a glosuje vztah Zapadu k Dalnému vycho-
du: ,V8echno, co privodce rikal, bylo pravdivé,
ale zaroven taky bezvyznamné. Ano, Vychod
je rozlehly, pulzujici Zivotem a nekonec¢né slo-
7ity, ale neni Zapad stejny? Clovék ze Zapa-
du pochopitelné bere sva bohatstvi a krasy za
samozrejmost, stejné jako mné Vychod nikdy
neucaroval svym tajemstvim.”

Stejné tak ale odmitd vnimat Zivot viet-
namskych uprchlikii v ,zemi svobody“ jako
jedine¢nou prilezitost k distojnému Zivo-
tu. Vétsina z nich se pouze bezcilné plaho-
¢i americkymi mésty a mysli na svou vlast
a prohranou valku. Podle vypravéce vzniklo
nasledkem tohoto podivného, rozhor¢eného
stesku v sedmdesatych letech mnozZstvi viet-
namskych restauraci, které zacaly konkuro-
vat do té doby dominujicim ¢inskym podni-
kam. Vydélek z jejich provozu ¢asto sméroval
primo na ¢innost protikomunistického odbo-
je. Vtéto informaci se prolina bezvychodnost
a neutéSenost exilové zkuSenosti s touhou po
pomsté doutnajici v Gtrobach ,americkych
Vietnamcti“.

Cteni roménu Sympatizant nas oviem vybi-
zi i k jinym tGvaham. Také Cesko ma jednu
z nejvétsich vietnamskych komunit na své-
té. Zatimco do Spojenych statli a na Zapad
obecné mitil predevsim proamericky esta-
blishment vietnamského jihu, do Ceskoslo-
venska se v sedmdesatych letech dostaly
tisice Vietnamcti z opa¢ného tibora. Cesko-
slovensko sehravalo v takzvaném vychod-
nim bloku dileZitou roli spojky mezikultur-
ni vymeény se zemémi tretiho svéta. Na roman
o prislusnicich Vietkongu, ktefi se shodou
geopolitickych okolnosti z¢istajasna ocitli
v malé zemi uprostted evropského kontinen-
tu, vak s vyjimkou nékolika paséazi z Topolo-
vy Sestry stile ¢ekame. I tento velmi selek-
tivni ptistup k nasi minulosti, nebo dokonce
peclivé konstruovana déjinna amnézie, sto-
ji v zakladech celé tady nasich soucasnych
problémii.

Autor je literérni kritik a redaktor A2larmu.

Viet Thanh Nguyen: The Sympathizer. Grove Atlantic,
New York 2015, 371 stran.
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Laska, smutek a cukra
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Nova kniha Timothého de Fombelle

Dva Zivoty pana Perla
francouzského spisovatele
Timothého de Fombelle nabizeji
p¥ibéh plny uhranéivych déjovych
konstrukci, ktery fascinuje
ohromujici imaginaci. Mize
slouzit jako nejlepsi dukaz, Ze
dobra prekladova literatura pro
mladeZ stale existuje.

PAVEL KORINEK

Vila, ktera se pro zdchranu milovaného
prince vzda nadptirozenych schopnosti, aniz
by tusila, Ze ty jediné by mu ted dokazaly
odpomoci od osudového nebezpedi. Bratro-
vrazedné bésnéni, v némz starsi princ neva-
hé vynést ortel nad mlad$im sourozencem,
jen aby nebyla ohroZena jeho krutovlada nad
kralovstvim. Kouzla a ¢ary a laska, ktera vse
prekond... Uvedeny katalog déjovych pro-
priet roméanu Dva Zivoty pana Perla (Le livre
de Perle, 2014) by mohl svadét k ocekava-
ni klasicky klenuté, popripadé trochou dnes
tak moédniho fantasy potfisnéné pohadky.
Timothée de Fombelle ale do své nové kni-
hy zru¢né vmeéstnal a poskladal i mnohé jiné:
naprtiklad vichistickou Francii s jejim odbo-
jem i kolaboraci, pratelstvim i zradou, nebo
smutek a nostalgii, obojiho po hrstech. A také
plné tacy lahodného cukrarského zuzu. Toho
s mandlemi i toho voniciho po fialkach.
Pribéh néaslednika triinu, odeslaného do
,yhnanstvi bez navratu“, a jeho Zivotni lasky
- vily, kterou nesmi jiz nikdy v Zivoté spatfit,
preskakuje mezi dvéma Zivoty/svéty a ctyrmi
rovinami vypravéni. Jen jedind z nich je ale
situovana do pohadkové magické tise plné
kralli, soupetivych bratii, duch, vil a zarika-
ni; ty zbylé tfi nabizeji rlizné fezy nasi reality.
Ani v jednom z obou svétl neschazi krutost
a zloba, stejné tak ale nastésti ani jednomu

ze svétl nakonec nechybi dobro a Zity cit. Jen
je tfeba je hledat. Vérnym priivodcem ¢tena-
Ti pti tomto patrani je zdanlivé autobiogra-
ficky vypravéc: pravé jeho prostrednictvim
se postupné odkryva celé to spletité vypra-
véni o osudové nenavisti a lasce, kterd hrani-
ce svétll i Zivota a smrti piekona.

Hledéni dlomka pohadek

Kroky prince Ilidna vedly po vykazani z do-
movského kralovstvi do Parize, do obchodu
véhlasného cukrare jménem Jacques Perle;
tam doufal nalézt klid a Sanci rozhodnout,
co s novym exulantskym Zivotem dal. Jen-
Ze konec tficatych let v Evropé neposkytoval
zrovna idedlni podminky pro uvazlivé niter-
né usebrani. Dé&jinné soukoli se prince, kte-
ry prijal identitu zesnulého cukrarova syna
Joshuy, chystalo notné semlit. Vale¢na zaja-
tecka zkuSenost jej poté ptivedla k poznani,
Ze ze vSeho nejvice je tfeba ,zajistit dukazy*.
O sobé samém, o svém predchazejicim Zivo-
té, o opravdovosti pohadkové tise, v jejiZ exis-
tenci uZ na tomto svété s vyjimkou nékolika
podivint a prekupnika skoro nikdo neveéfi.
Tak zac¢ina pout za relikviemi, tlomky poha-
dek, identitou, jez je stejné tak nevyhnutel-
né, jako smrtelné nebezpecna.

Autorovy romény by se mély predepisovat
jako povinna ¢etba vSem pochybovactim, kteri
snad jiz propadli obavam, Ze soudobd, zejmé-
na ta prekladova literatura pro mladez uz plné
podlehla upitimu, andélskému, postapokalyp-
tickému ¢i vlkodla¢imu tfesténi. Nakladatel-
stvim Baobab do ¢eského jazyka kontinualné
uvadény francouzsky spisovatel je totiz nejlep-
$im dokladem toho, Ze vénuje-li se oné neleh-
ké kategorii mladeznického ¢teni skute¢né
nadany a poctivy tvlrce, ktery nehodla svoji

,cllovku“ podcenovat ani se ji laciné podbizet,
mohou vzniknout fascinujici, interpretac¢né
pluralitni dila, jeZ obstoji i v téch nejnaroc-
néjsich srovnanich.

Misto opulence uméfenost

Timothée de Fombelle zlstal vérny svym
navracejicim se tématim: podobné jako
v Tobidsi Lolnessovi (Cesky 2007 a 2008
- viz A2 ¢. 23/2008) zde Kli¢ovou roli sehra-
vaji motivy vyhnanstvi; liceni Joshuova utéku
z némeckého zajeti zase upomene na uniky

@ Zuzu
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titulniho hrdiny z autorova dobrodruzného
opusu magnum Vango (¢esky 2013). Tomu je
ostatné blizky i zplisob nakladani s Zanrem.
Stejné jako ve Vangovi i ve Dvou Zivotech
jako kdyby se bezpe¢na hajemstvi Zanrovych
stereotypli (vSe dobte dopadne, nikomu nic
skuteéné nehrozi, jsme prece v napinavé ver-
neovce ¢i andersenovské pohadce) nebezpec-
né rozklizovala pod tithou dvacéatého stoleti.
Oproti predchézejicim kniham je ale presto
patrny jisty posun: tam, kde dfive de Fombelle
opulentné fabuloval a prekotné splétal epizo-
dické déjové zakruty, vystaci si nyni mnohdy
s elipsou ¢i zastupnou miniaturou. Autorova
imaginace neptestava ohromovat, do rejstiiku
spisovatelovych bravur ale nyni mozno sméle
pripsat i suverénni davkovani tempa a rytmu
vypravéni. Dva Zivoty pana Perla totiz doka-
zuji, Ze premyslivé introspekce nebo rozkos-
nické spocinuti nad popisem cukrovinky zvla-
da stejné suverénné jako splétani uhrancivych
déjovych konstrukei. Jeho knihdm a jejich ne
dvojim, ale mnohondsobnym, k opakované-
mu ¢teni vyzyvajicim Zivotlim takova umére-
nost rozhodné prospiva.
Autor je bohemista.

Ilustrace Juraje Horvatha z recenzované knihy
Timothée de Fombelle: Dva Zivoty pana Perla.

P¥eloZila Drahoslava Janderova. Baobab, Praha 2015,
288 stran.

literarni zapisnik

Robinsone!

JAN STOLBA
~Vem mé s sebou! Délal bych ti Patka,” zpiva

v jedné své pisni Vlasta Tresnak. Svého Robin-
sona poznal v psychiatrické 1écebné, nékdej-
$im ostrové odpiract bolsevické vojny. VSichni
znaji Robinsona, tak jako Odyssea, Dona Qui-
jota, Frankensteina ¢i prokuristu Josefa K. Kdo
ale ¢etl ptivodni podobu Defoeova roménu?
V ¢&estiné moznd nikdo. A¢ je Robinson Cru-
soe jednou z nejvydéavanéjsich knih (od prvni
Ceské verze z roku 1797 ma pres sto vydani),
vérny prevod do Cestiny snad ani neexistuje.
Naopak, adaptatoti nevahali vypoustét celé
odstavce, ich-formu ménit na vypravéni ve
treti osobé, svévolné kratit Robinsontv pocti-
vé odkrouceny ostrovni ¢as, bezejmenného

P4tkova otce fistronsky prekitit na Ctvrtka...

Josef Véromir Pleva pak z Robinsona - plan-
taznika, otrokare a viibec supermana rodici-
ho se kapitalismu ucinil muze préce a potla-
¢il jeho zboZnost, jeZ je sice silné didaktickou,
presto podstatnou osou romanu.

Je zajimavé si myty poopravit podle origi-
nalu. Robinson tieba celych osmadvacet let
Zije na dohled od pevniny! Usoudi vsak, ze
by na ni byl ohroZen divou zvéti a lidoZrou-
ty, zatimco ostrov znamenda bezpeci. A tak
na prouzek zemé v dali s podivuhodné leh-
kym srdcem zapomene. Preziva dik davtipu
a tvrdé praci, nicméné je téZ dobte vybaven
proviantem z vraku, vybrakované symbolické
»,matky“. Po tti dekddy na ostrové mu nedo-
jde strelny prach! A neni Zadny svatouSek
ani romantik. Z Patka si vytvori poddajné-
ho sluhu, ovSem nikoli nasilim, ale civilizac-
ni Istia rafinovanou dlouholetou kirestanskou
indoktrinaci. Bodry sangvinik Patek kupodivu
neprotestuje a neprestava se usmivat. Kdyz
si po letech prece jen dovoli projevit stesk po
domové, vyvola Robinsonovu prudce Zarlivou,
majetnickou reakci.

Defoetiv roman je kniha zvla$tné hranats,
jakoby spé$né napsand, zZivena dobrodruz-
nym Zanrem, vnitiné viak formovana pocat-
kem industridlni éry a vznikem nové, neza-
vislé individuality, jeZ se v{i¢i svétu a bliznim
vyhraiiuje nejen umem a houZevnatosti, ale
i silou, podrobenim, exploataci. ,Viny, namor-
nici, nebe, lod - to vSe vidéno bystie strizli-
vym stfedostavovskym okem bez imagina-
ce...” Tak vnima Robinsona Virginia Woolfova.
Préavé z Defoeovy primocaré vécnosti viak
vyvodi i spisovatelovu genialitu: staci par

popisnych slov o Sedi rana ¢i hrtzach ztros-
kotani, a vyvstane pfed ndmi nejvymluvnéj-
$i obraz reality.

Dobrodruzny roman ,pro mladez“ je v nej-
spodnéjsi vrstvé knihou mocné symbolickou.
Nejde jen o archetyp preZiti na pustém ost-
rové. Je zde i Robinsontv zvlastni klid, kdyz
hrdina sezn4, Ze pobyt na ostrové znamena
skute¢ny odchod ,ze zivota“; Crusoe zmizel
svétu, odumfel pro néj - a je s tim prekvapivé
hladce smiren, je utéSen a uspokojen. Nasel
své pravé kralovstvi.

Metaforou z nejuzasnéjsich je bosa $lép¢j
v pisku, jeZ vpadne nebohému Robinsono-
vi do Zivota presné v plili romanu. Osaméla
stopa, pravzor dalSich lidskych otiskf, tFeba
aZ po absurdni §1épéj capkovskou. Co nasle-
duje, vyvola zavrat: znameni ¢lovéka ptivo-
di Robinsonovi nékolik let Gizkosti, parano-
ie, ustavi¢nych obav. Crusoeovo ,doupé” je
provzdy naru$eno nezndmym vetfelcem,
jako v Kafkové povidce. VytouZzena nadé-
je ma podobu té nejcernéjsi muary. Co na
tom, Ze ostrov dal zeje prazdnotou; pouha
moznost lidské pritomnosti rozrusi Robin-
sonovo-obcovani s Bohem a skrz jedinou
Slépéj se ¢lovek, ,ten druhy”, vyjevi doslo-
va jako satan.

Britsky profesor Stephen Hymer provedl
drobny pokus s Robinsonovym vniméanim své-
ta: ,Byla to pohlednj, slicna Zena, dokonale

stavénd, rovnych, silnych koncetin, ne ptilis
mohutn, vysoka a dobte tvarovana... Ve tva-
i méla cosi muzného, a prece v jejim vyra-
zu byla i vSechna sladkost a mékkost, zvlasté
kdyz se usmivala. Jeji vlasy byly dlouhé a cer-
né, ¢elo vysoké a oci ji hrély Zivosti a jiskrnou
pronikavosti. Barva jeji klize nebyla docela
¢ernd, ale temné snéda... jasny olivovy odstin,
jenz mél v sobé cosi velmi prijemného, ac
nesnadno popsatelného. Jeji tvar byla obla
a pln4; nos maly, ne v§ak negersky plosky, vel-
mi dobra usta, Gzké rty, vyte¢ny chrup sou-
mérny a bily jako slonovina.”

Kde se vzal tak necekané podrobny Zen-
sky portrét v romanu skoro vyhradné mas-
kulinnim? Hymer si dovolil maly trik: pre-
vedl Robinsontv popis Patka do Zenského
rodu. Neslo mu o homosexudlni podtén, ale
chtél poukazat na to, jak podmanitel hledi na
ovladaného: jako na poslusné, silné, krasné
télo bez zjevného ducha. V Patkovi lze vyci-
tit obrysy potlacenych, slozité ,domestikova-
nych” tuzeb, ukrytych pod vécnym povrchem
vypravéni. Patek je Robinsondv pfticinlivy
muzny sluha, ale i pomyslna milenka. A také
(jak posttehl Martin Gilseman) poslusny syn,
jimz sdm nezdarny Robinson odmitl byt. Pat-
kem zacina Robinsontv vratky, nejednoznac-
ny navrat ze zasvéti.

Patku, vem mé s sebou!

Autor je basnik, literarni kritik a hudebnik.
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Plamen

JAKUB VANICEK

Orientace, Svétovd literatura - to byly literdrni
casopisy, po kterych jsem drive sel, které jsem
si kupoval v antikvaridtech a doma pak dopl-
noval do rad. Narazil-li jsem obcas v krabici na
Plamen, vétsinou jsem ho prehliZel A pro¢ taky
ne, vZdyt to byl casopis, ktery navazoval na Kve-
ten - a copak se dal Kvéten cist? Plamen navic
Fidil Jiri Hdjek, clovék, o kterém jsem se tehdy
prosté nemohl docist nic jiného, nezZ Ze to byl
nedovzdélany lump, ktery se protlacil na praz-
skou bohemistiku jen diky stranické prislusnos-
ti. S jeho Plamenem mél jasno kdekdo: Vdcla-
vu Cernému nestdl ani za pozornost, kdyZ se
v Pamétech rozhliZel po tehdejsich literdrnich
revuich. Zbynék Havli¢ek v jednom z dopisti
Evé Prusikové piSe o diskusi, kterd v Plameni
probéhla a jiZ se zucastnil spolu s jinymi sur-
realisty. Oni, ti Hdjkovi redaktori, nechdpali
nic, dokonce proti sobé postavili ndzory Vrati-
slava Effenbergera a Ivana Svitdka. Podle Ema-
nuela Mandlera se v Plameni jen opatrnicky
preslapuje. Na otdzku, podle jaké logiky jsou
materidly v Plameni vybrdny a seskupeny, si
odpovidd: ,,Chaos nemd logiku. Vime vsak ale-
spon, c¢eho je chaoticnost Plamene vyrazem: je
literdrnim projevem dezorientace téch nasich
soucasniki, kteri chtéji Zit jak v minulosti, tak
Vv pritomnosti.”

Devadesdtd léta tedy méla Plamen pohrbit
Jjako stranicky kulturnt tisk, textovou skrumdz
banalit s obcas podarenymi texty. Proti Plame-
nu stdla Svétovd literatura a Tvdr. Zdd se mi,
Ze predevsim tu jsme méli Cist.

JenZe tak jednoduché to s Plamenem opravdu
neni. Prochdzim jeho rocniky, které mi privezla
pani odnékud ze samoty mezi Havlickovym Bro-
dem a Pribyslavi. Nechybi mi v Yadé jediny vytisk,
leZi prede mnou ty Plameny vSechny. To, co pise
Mandler; plati - jenZe z dneska se jeho hodnoce-
ni jevi tiplné naopak. Srovndm-li Plamen s Tvdri,
nemiiZu se nezeptat: A které Ze z téch dvou pe-
riodik bylo stranické?

Vezméme to od pocdtku. Na konci padesdtych
let se Plamen rodi z matky Strany, to je ziejmé
na prvni pohled. Hdjek, Askenazy, Glazarové
zdpisky z cest po Ciné, Majerovd anebo p¥iser-
ny Buridnek. JenZe uz ndsleduyjict rocnik prekva-
pi angaZovanou bdsnickou Petra Krdle nebo
pokusem o kritiku budovatelského romdnu.
Ivan Divis, Bohumil Hrabal anebo RiiZena Gre-
benickovd. S postupujicimi &isly se okruh publi-
kovanych autorti rapidné rozriistd, a to nejen
pocetné, nybrZ i co do poetiky a prislusnosti
k tomu ¢i onomu literdrnimu klanu. MiiZeme se
pak divit, Ze si strdZce ideové Cistoty povzdechl
nad chaotickym pristupem redakce? V poloviné
Sedesdtych let se v jednom Cisle setkdvd Frantz
Fanon s Petrem KabeSem anebo Zahradnicek
se Sartrem - a to jesté se Sartrem narozenino-
vym, tedy oslavovanym. A podobnych mezalian-
ct bychom nasli desitky, pricemz jejich Cetnost
s postupujicimi Sedesdtymi léty rostla.

Co to ov§em znamend pro dnesek? DokdZe-
me si vlastné predstavit, Ze by u nds vychdzela
literdrni revue, na jejichzZ strdankdch by byly zce-
la bézné publikovdny texty humoristické spolu
s témi, které ctendriim maji otevirat utopické
horizonty jiného spolecenského uspordddni? Ze
Jje nakonec jedno, kam ktery autor patvi? Chtel
bych tomu vé¥it, nicméné kdyz si vzpomenu na
pobourent vyvolané posledni zménou Séfredak-
tora Tvaru, zdd se mi Plamen jako téZce nadca-
sovy, vzdcné rozvolnény, a pritom nebezpecné
naléhavy. Pokud si Emanuel Mandler myslel, Ze
z Plamene bude jednou leda zajimavy historicky
materidl, nejspis moc daleko nedohlédl: v dobé,
kdy se davy lidi kolem nds ptaji, co bude ddl, kdy
se zhroutila predstava blahobytné spolecnos-
ti a kdy se americkou cestou pro samé vytluky
dojede leda tak na Srotdk déjin, se Plamen zapo-
Jjuje do diskuse. Po padesdti letech ukazuje zpui-
sob, jak by se takovd diskuse dala vést: kritickd
teorie, naivni evokace, zdjem o nejriiznéjsi for-
my lidového ument, cetné ukdzky ze soucasné-
ho umeénti. No reknéte, jedenkrdt do mésice mit
ve schrdnce takovy casdk, a to jesté o sto sedm-
desdti Sesti strandch?

Svét jako nepat

Ve v

Povidky Dona Delilla

Don Delillo, povaZovany

za jednoho z nejvyraznéjsich
spisovatelli sou¢asné americké
literatury, je znam pFedevsim
jako romanopisec. Andél
Esmeralda je jeho prvni
povidkovou knihou. Nespolehlivi
vypravéci a postavy posedlé
pohledem a pronasledovanim
nas provedou svétem znamym
i z autorovych delSich préz.

ANNA STEJSKALOVA

Povidkovy soubor Dona DelLilla Andél Esme-
ralda (2011) predkladé autorsky vybér povi-
dek z let 1979 az 2011, uvetejnénych v ¢aso-
pisech. V textech nalezneme radu DeLillovych
klicovych témat, jez se objevila i v autoro-
vych del$ich prézach. Prikladem budiz titul-
ni povidka z roku 1994, jejiz ¢asti byly obsa-
Zeny v romanu Podsveti (1997, ¢esky 2002),
nebo povidka Hladova z roku 2011, jez sdili
motivy pronésledovani a posedlosti filmem
s novelou Bod Omega (2010). Povidku Srp
a kladivo (2010) provézi motiv finan¢ni kri-
ze a moci médii, zndmy z romanti Cosmopo-
lis (2003, ¢esky 2012) ¢i Bily sum (1985, Ces-
ky 1999). Nema smysl poukazovat na viechny
sty¢né body pritomnych povidek a jinych
DelLillovych textd, ale je dobré védét, ze se
pred ¢tenarem otevira svét, ktery od DeLilla
zné. Respektive svét, ktery poznat nelze.

Ohledavani svéta
»CO 0 sobé jesté vime?* To, co vidime.” ,A ¢eho
se dotykame.” Citat z Gvodni povidky reflek-
tuje tvrzeni Michiko Kakutaniové, jeZ v recen-
zi pro New York Times piSe, Ze prostor De-
Lillovych povidek pfipomina obrazce, jejichz
kontura je jen naznacena sérii tecek. Jasny obrys
a obsah siluet je v rukou ¢tenare, jeho pozor-
nosti a trpélivosti. Postavy povidek jsou posedlé
pohledem, perspektivou, svétlem, pozoruji sebe,
pozoruji se navzajem a vytvareji fiktivni udalosti
ci - pfijima pravdu textu, aviak ta je davkovana
po kapkach a nemilosrdné omezovana. To, co se
z textu mizeme dozvédét o ¢asoprostoru, zave-
ru ¢i povahach postav, je pohlcovano tim, co
nevime. Tato nejistota nas sblizuje s postavami
- vime jen to, co vidime, ale minulost i budouc-
nost ziistavaji skryty.

Symbolickd je v tomto ohledu Pulnoc
v Dostojevském. Dva studenti v blize neurce-
né budoucnosti, v niz se univerzitni studium
neobejde bez supertenkych laptopti a papir je
anachronickou starozitnosti, se bavi fabulova-
nim o zivotech kolemjdoucich. Muz, kterého
opakované potkavaji, jim svou neproniknutel-
nosti splyva se svérdznym profesorem logiky
s ponékud eskymackym jménem Ilgauskas.
Jde o postavu z dob, jimZ mladici nerozumé-
ji, z dob, kdy se v u¢ebnach prasilo od kridy.
Touha ptijit osudu druhého ¢lovéka na kloub
vSak pochopitelné zlstava nenaplnéna — mezi
vymyslenim lidskych osudt a rozhovorem
s opravdovym Clovékem je prili§ hluboka pro-
past. Fiaskem kon¢i i Hladova - obraz puto-
véani osamélého muze po stopach Zeny, kterd
zdénlivé sdili jeho vasen pro film v kterouko-
li denni ¢i no¢ni dobu. Byt je ptibéh na rozdil
od Plilnoci v Dostojevském podan er-formou,
perspektiva je personalizovand, protagonista
Leo je v podstaté nespolehlivym vypravécem.
To, co je v jeho ocich cestou ke sptiznénos-
ti, 1ze snadno interpretovat jako prosty stal-
king. Leova bujna predstavivost neni schop-
na postihnout povahu jeho redlného jednani.

Tiha intimity
V souvislosti s DeLillem se ¢asto mluvi
o tématu odcizeni - v Andélovi Esmeraldé je

vSak vzdy provazano s okamziky sblizeni. Mar-
tin Amis hovoti v magazinu The New Yorker
o0 nebezpedi erotickych stykd v celém souboru.
Kazdy pokus o divérnost zaroven predstavuje
riziko obnaZeni sebe sama a mozZnost byt zra-
nén. Tiha intimity kontrastuje s lehkosti, s niz
se postavy do vzajemnych interakci dostavaji.

Uvodni text Stvoreny svét, ramovany kaf-
kovskym motivem prostoru, jejZ neni mozné
vinou Urednich procedur opustit, predklada
pred ¢tendre neveéruy, jejiz nahodilost - a pres-
to naprosta samoziejmost - odrazi absurditu
situace hrdint. Ptibéh ptisobi jako atmosféric-
ky sen, v némz se situace donekone¢na opaku-
ji, tfebaze obcas s jinymi postavami. Nevime,
jak ke sbliZzeni doslo, zda bude pokracovat, co
maji muz a Zena spole¢ného (oba se také otaz-
kam zaprisahli vyhnout), DeLillo zde posouva
hranice ¢tenarskych ocekavani. Nase uvyklost
konvencim romantickych pribéhi zalozenych
na vzplanuti vasné ¢i ,preskocent jiskry” nara-
Zi na obraz nevéry, jez nenfi licena skrze city
pachateld, ale - byt v ich-formé - prosttednic-
tvim lakonického popisu spole¢nych ¢innos-
ti a detailniho pozorovani druhého. Intimita,
jez je timto sledovanim vytvarena, se v jinych
povidkach knihy méni v ohrozeni.

rcne
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mnohdy pfriciny, nasledky ¢i ptislove¢na urce-
ni - a dale slov, kterd vyznamové ¢i stylové
k sobé nesedi: ,Kazdé téma s sebou ptina-
Selo celé spektrum asociaci, Toddova vroze-
né jaterni porucha se néjak propojila s mou
ambici ubéhnout maratén, to vedlo k onomu,
teorie prvocisel k pozorovani venkovskych
postovnich schranek rozmisténych podél
ztracené silnice, bylo jich jedenact, zrezlych,
docela odepsanych, taky prvocislo, oznamil
Todd a vyfotil si je na mobil.“ Vyznamova
nesourodost, kterd vytvari téméy groteskni
efekt, se v povidce Srp a kladivo demonstru-
je na popisu muzli odsouzenych za hospo-
darskou kriminalitu, ktef{ pravidelné sleduji
televizni kanél, na némz dvé dcerky jednoho
z trestancli ¢tou finan¢ni zpravy. Jejich rec
se méni v rytmizovany sled ¢tenafi tisickrat
slySenych a opakovanych finan¢nich termind,
zkratek a ¢islic a je zdhada, komu jsou vlastné
naucené repliky z détskych st urceny. A pre-
ce je ona odosobnénd show jedinym kontak-
tem s détmi, ktery otci zbyva.

Andéla Esmeraldu do CeStiny preloZil Petr
Onufer a nepochybné jde o jednu z ptrekla-
datelskych udalosti roku. Stejné jako v origi-
nale text zamérné drhne podobné jako inter-

Jackson Pollock: Vl€ice, 1943

Prikladem muze byt zminéna Hladova, ale
i text Baader-Meinhofova. V ném se opét
vyskytuje motiv sledovani - Zeny, muze a troji-
ce portrétli clenti RAE Zde znovu svede nahod-
né setkani v galerii Zenu a muZe nevyhnutel-
né k rozhovoru, na kavu, aZ skonéi v hrdinciné
byté. Vetejny prostor je vysttidan soukromym,
a nahle neni cesty zpét. Vyklad jejich vztahu
je stejné ambivalentni jako interpretace zmi-
néného obrazu, neni ziejmé, co je vitézstvim
a co prohrou. Terorismus nemé v této povid-
ce podobu tnosu ¢i vrazdy jako na fiktivnim
obrazu, ale projevuje se v natlaku na druhého,
jenz stejné tak vzbuzuje strach.

Spektrum asociaci

V Andeélovi Esmeraldé neni nic ¢ernobilé
- Bronx v titulni povidce je mistem znésiltio-
vani a vrazd nezletilych hol¢icek, ale téz déji-
$tém zazraku, poklid méstského parku v Béz-
ci je v okamziku zni¢en absurdné snadnym
unosem ditéte. Postavy se pohybuji v ohrani-
¢enych prostorech, které vsak rychle mohou
ménit svou povahu a zanechat je v nejistoté.
Kosmonautlim v Projevech lidskosti ve treti
svétové valce mizi pred o¢ima modra plane-
ta, tak jak ji znali; valka ji proméni ve vzdale-
ny objekt touhy a nostalgie, po némz zusta-
ne jen nevysvétlitelné slysitelny, padesat let
stary rozhlasovy signal.

Postavy ale nestoji jen za hranici fyzickou,
jejich osamélost je i mySlenkového ¢i citového
razu. Nepropojitelnost lidi i véci je reflektova-
na i na jazykové roviné - DeLillo nevaha klast
vedle sebe to, co plisobi cize. V syntaktic-
kém planu vyuziva hojné parataxe - neuvadi

akce hrdinti a vyZaduje od ¢tenate neustalou
ostrazitost a citlivost k pouzitym jazykovym
prostiredklim, nuti jej ¢ist pomalu, porozu-
meét a prijmout nepatti¢nost DeLillova své-
ta. Respekt k druhému a ohleduplnost jsou
koneckoncli motivy, jez vSemi texty soubo-
ru prochézeji.

K¥ehka rovnovaha

V titulnim textu se kdesi v Bronxu odehraje
zazrak: na billboardu s reklamou na dZus se
jak na vodni hladiné na vtetinu zaskvi tvar
zavrazdéné Esmeraldy. Mystérium? Svételny
klam? Projekce davové psychézy? Text, ktery
svym déjem vyrazné upomina na DeLillGv lite-
rarni vzor, Flannery O’Connorovou, popisuje
cestu viry uprostfed marasmu bidy a krutosti,
pottebu dobra v dobé, kdy se chudoba a zlo-
¢in stavaji komerc¢nim artiklem.

Takovy cil ale neni jen vysadou hrdinek dané
povidky, dvou generac¢né i povahoveé riiznych
jeptiSek. Vétsina hrdint Andéla Esmeraldy se
pokousi dat svému Zivotu smysl, at uz jim
brani vlastni rozpaky, socidlni vykotenénost,
véale¢ny stav ¢i prirodni katastrofa. V tomto
fikénim svété neustale dochazi k utoklim na
krehkou rovnovahu jejich osudd, kazdy den
predstavuje bojisté s nepritelem, kterému Ize
Celit jen s extrémnim vypétim vSech sil. A préa-
vé tato intenzita emoci a mysleni prodirajici
se drsné utkanym narativem Andéla Esmeral-
dy se ¢tenari nadlouho zadre pod ktzi.
Autorka je anglistka.

Don DelLillo: Andél Esmeralda. Pfelozil Petr Onufer.
Argo, Praha 2015, 208 stran.
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Evropské, pomijivé a uvédomeélé

Nad knihou Recyklované divadlo

Dvojice védcti Divadelniho
oddéleni Narodniho muzea
nabizi ¢tenafam struény
obrazkovy navod, jak rozumét
aktualnimu ,nekukatkovému"
divadlu. Netradi¢ni divadelni
scény od Azor po Moskvu ukazuji
v urbanistickém kontextu

jako pohyblivé a pohybujici

se, docasné i trvalé, vidy vsak
védomé reflektujici vlastni postoj
ke spolecnosti a pFedevsim

k Zivotnimu prostfedi.

MARTA MARTINOVA

Zacatkem letosniho roku vysla bezesporu
pozoruhodnd kniha o souc¢asnych ekologicky
zodpovédnych podobéch divadelni architek-
tury - Recyklované divadlo / Recycled Theat-
re Vojtécha Polac¢ka a Vita Pokorného. Jak je
z dvojjazy¢ného nazvu jasné, zrcadlovy ang-
licky preklad Mariji Ili¢ umozni informovat
o publikaci reflektovaném c¢eském a sloven-
ském déni i v zahrani¢i. AutorGm se navrch
podatilo s vydanim vysledkt svého ttiletého
ohledavani terénu prili§ neotdlet, takze se ke
Ctenati dostava publikace mapujici skutec-
né aktudlni stav raznych divadelnich forem
alternativnéjsiho zaméreni, navic v celoevrop-
skych souvislostech. Opravnéné tak vzbuzuje
velka oc¢ekavani.

Kniha prekvapi predevsim tim, Ze se vice
zaobira urbanismem, pamatkovou péci, social-
né-ekonomickymi podminkami, ekologii, gue-
rillovym marketingem a marketingem parazi-
tujicim na uméni, zvukovymi performancemi,
turismem v dobé romantismu, stredovéky-
mi slavnostmi blaznli a kde¢im dal$im nez
soucasnym divadlem samotnym. Kupodivu
to ale nevadi, ba naopak. Diky ptredesttené-
mu Kkontextu i ¢lovék, ktery se v nyni popu-
larnich ekologickych tendencich performa-
tivnich umeéni pftili§ neorientuje, pochopi, Ze
vyuZivané metody a postupy nespadly z nebe,
nybrzZ maji svou doloZitelnou historii a spole-
Censké opravnéni.

Kreativita s minusem
Mimoto se tak duu Pola¢ek-Pokorny dari
nenésilné poukazat na nejriiznéjsi nesvary,
které se v tomto ptvodné bohulibém umé-
leckém smétovani objevuji, a neagresivné je
kritizovat. Autofi se specificky, v nejraznéjsich
néznacich, prikladech i témér nepostrehnu-
telné hodnoticich tvrzenich dotykaji tématu
umélecké moci a jakési etiky kreativity. Napa-
dité revitalizace zanedbanych tzemi a origi-
nalni vyuziti odpadovych materiald ve jménu
uméni a socidlniho progresu si totiz, jak zjistu-
jeme predevsim v kapitole nazvané Marketing
a v dokladové ¢asti Profily, vybird i své obéti.
Nemusi ptitom jit hned o nenavidénou gen-
trifikaci, adaptaci zchatralého prostredi pru-
myslovych brownfieldli pro kreativni tfidu,
kterd ptivodni obyvatele mista vytlacuje do
investi¢né méné zajimavych periferii. Mtlize
se to tykat tfeba i zcela formalni recyklace,
vyuZivané nékterymi ekonomicky schopné;si-
mi kulturnimi centry spiSe jako marketingo-
vy prvek. Symbolem takové recyklace, jez ve
skute¢nosti zZadnym novym vyuZzitim odhoze-
ného neni, se uz davno staly prepravni palety,
jez funguji jako ,moédni interiérovy doplnék,
vyvolavajici mylny dojem socidlni angazova-
nosti majitelt”. Autoti v profilové ¢asti z toho-
to ranku uvadéji tfeba paletovy prostor Espai

Divadlo za béhu (Theatre on the Fly), realizované sdruzenim Assemble v Chichesteru. Foto Jim Stephenson

Escénic ve 3panélské Gironé - sludi se viak
podotknout, Ze v ném nejde ani tak o formal-
ni ekologi¢nost, jako spi$ o variabilitu a nena-
ro¢nou prestavitelnost dle potfeb konkrétnich
predstaveni. Rozporuplné je viak z tohoto hle-
diska vyuziti prepravek na pivo v jinak velmi
originalnim prostoru S2 - Kultturny uzol Sta-
nica Zilina-Z4riecie, jeZ jsou navic reklamou
na pivovar, ktery je divadlu poskytl

Nepovedena upcyklace
Na zadek od Polac¢ka a Pokorného dosta-
vaji ovSem hlavné megalomanské projekty,
v nichZ trendy prvky pouze maskuji tradi¢ni
zpusob rozhodovani oficidlnich autorit. Ukaz-
kovym ptipadem je Evropské hlavni mésto
kultury. Takové projekty ¢asto kon¢i po vycer-
péni udélenych dotaci pomalu rychleji, nez
zacaly - viz neslavny ptipad koSického mul-
tifunkéntho centra Kasarne / Kulturpark za
24 miliont eur. Zadpinit idedly realiza¢nim
procesem ovsem prekvapivé zvladaji i mnohé
,bottom-up” aktivity. ,Upcyklace®, vynasena
do nebes spolecensky uvédomélym umeélec-
kym prostredim, se totiZ za jistych podminek
zda byt spiSe projevem intelektualni arogan-
ce a snobismu vzdélané ¢asti prekariatu nez
snahy o zménu zabéhanych poradkd, jez nas
neodvratné vedou do celoplanetarni ekologic-
ké katastrofy. VyZadovani kreativity i po téch,
kteti by prosté jen radi Zili svlij diskoptibéh
v socidlné a ekologicky ptivétivéjsim svété
a nemaji silu nebo prostredky na to, aby se
angazovali, se stava jen dal$im uplatiiovanim
moci. Tento novy druh nadrazenosti vytvari
dalsi hierarchizaci spole¢nosti a podili se stej-
né jako obvykli podezreli, investoti a develo-
pefi, na exkluzi spolecensky bezhlasych.

Interiér Theatre on the Fly, budovy postavené z recyklovanych material. Foto Jim Stephenson

Kromé toho vytvareni komunitniho prosttedi,
v némz si my a podobné postiZeni odpocine-
me od zlého, nechdpajiciho a nepochopitelné-
ho svéta tam venku, mtze byt cesta do izolace.
Ghettoizace uméleckych komunit je pak cas-
to jen vstupenkou pro komerci: zamacknéme
slzu za kodariskou Christianii nebo méné zna-
my tchajpejsky Treasure Hill... S problémem,
jak intervenovat, a pritom neptsobit jako deus
ex machina, jak ziskat prostredky a nezaprodat
se, jak iniciovat vznik né¢eho nového, a pritom
se nevnucovat, budou i v budoucnosti umélec-
ké projekty svadét lité boje.

Kde je divadlo?
Najdeme v této hlubinné kontextové analyze
tedy nakonec vlibec néjaké divadlo? Ale jis-
té. Zasadni ¢ast knihy nazvanou Profily tvori
sto Sedesat portrétli divadelnich a s divadlem
spojenych kulturnich projektt, jakysi ,virtual-
ni vylet po Evropé”“. Je skoro skoda, ze hlub-
§i analyzy konkrétnich ostriivkil kreativity si
po velmi slibném tvodu jednotlivych projek-
tl autori nechali na jindy. Presto tento oddil,
obsahujici bohaty obrazovy materiél, posky-
tuje vypovidajici obrazek o situaci performa-
tivnich uméni starého kontinentu. Ignorovani
statnich hranic ¢i narodnich identit a neob-
vyklé fazeni projektti podle geografickych
soutadnic navic skvéle zapada do konceptu
knihy, které jsou tradi¢ni Skatulky prili§ tésné.
I z této katalogiza¢ni a ponékud telegra-
fické formy si lze o soucasnych divadelnich
a kulturnich prostorech a jejich obyvatelich
a uZivatelich odnést cenné poznatky. Obec-
né feceno - mensi a kratkodobé projekty se
ukazuji jako Zivotaschopnéjsi, navic kdyz uz
selZou, nenapachaji tolik $kody... Docasné
scény, které skute¢né aktivizuji mistni komu-
nity, se daff pomérné tspésné vytvaret tfeba
britské skupiné Assemble - naptiklad sout-
hamptonské ,hristé“ ¢i prostor pod londyn-
skou délnici Folly for a Flyover. V pohadce
o boji mezi ekonomickym tipadkem, fyzickou
zkazou a sociadlnimi obtiZzemi na jedné strané
a nadéji a vali ménit své okoli na strané druhé
je sice predem jasné, jak nakonec vSe dopad-
ne, ale protoZe je pomijivost projektl pre-
dem v planu, neboli tolik, kdyZ k ohlasované-
mu Konci skute¢né dojde. Doc¢asnost ostatné
lépe odpovida proménlivym potifebam fluk-
tuujici organizace, kterou se uz zdrahdme
oznacovat jako spole¢nost. Autofi spravné
podotykaji, Ze uméleckohistorické obory by
se mély pomalu také rozpohybovat a vlivem
téchto nanejvys zajimavych trendl ,revido-
vat své tradi¢ni metody i cile”. Jinak jim dost
mozné ujede vlak.

Vojtéch Polagek, Vit Pokorny: Recyklované divadlo /
Recycled Theatre. Pieklad Marija Ili¢. Grada, Narodni
muzeum, Praha 2015, 368 stran.
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Kamosky az na krev

Zenské zalezitosti v seriadlu Broad City

V dubnu skonéila treti fada
Broad City. Feministicky
subverzivni serial bez pfedsudkd
a moralizovani rozebira ,Zenské
zalezitosti", jeZ jsou z vefejného
diskursu stale vytésiovany.
Ustfednim principem
zobrazovanych situaci je hra, jejiz
pravidla se neustale pFepisuji.

MARTIN SRAJER

Letadlo miti z New Yorku do Izraele. Jedna
z pasazérek pravé zjistila, Ze dostala men-
struaci. Tampony u sebe nema. Spole¢né se
svou kamaradkou proto vymysli alternativ-
ni feSeni. Vysledkem jejich snaZeni je kro-
mé DIY tamponu z pita chleba také pode-
zteni letuSek, Ze Zeny vyrabéji bombu. Poté,
co jsou obé cestujici zpacifikovany, marné
se ¢lentim ochranky snazi vysvétlit, Ze jejich
cilem nebylo odpaélit letadlo, nybrz zastavit
silné menstruacni krvaceni, uvedené mimo-
deék do souvislosti s filmem Nic nds nerozdé-
Ii (Lo imposible, 2012) o ni¢ivé tsunami, kte-
ra smetla thajské primotské letovisko. Vitejte
ve svété Abbi Jacobsonové a Ilany Glazero-
vé, autorek a hlavnich hrdinek amerického
komedialniho seridlu Broad City.
Vystupniovani pomérné bézné situace ad
absurdum je stavebni princip vétsiny z dosa-
vadnich tficeti epizod ptivodné webového
seridlu, jehoz tvirkyné svym krajné nedba-
lym Satnikem nebo detailnim rozebirdnim
sZenskych zélezitosti“ pomahaji uréovat nové
trendy. Samy pritom odmitaji respektova-
ni fadu a vyrazovych nebo spolecenskych
konvenci. Urcujicim existen¢nim principem
Abbi a Ilany je hra. Hra nikoli jako kratochvi-
le, ale jako cil. Ve hru se pro né méni cesta za
neprevzatym balickem, shanéni klimatizace

(od roku 2012) nebo Orange is the New
Black (od roku 2013). Broad City se nespo-
kojuje s prevracenim jedné z nejobehranéj-
$ich déjovych osnov, jez zacina slovy ,chla-
pec potkal divku“. Kromé toho, Ze zde
chlapce potkava, ztraci a opétovné ziskava
divka, jejiz perspektiva zaroven urcuje, jak
by se muz mél chovat, sparovani dvou osob
ani nepredstavuje cil. Dusevni pohoda hrdi-
nek se neodviji od toho, zda s nékym chodi,
a nova znamost pro né neni zasadni téma,
ale nanejvys dtivod zahdjit konverzaci namis-
to omsSelych frazi otazkou ,Obtezany, nebo
neobfezany?“.

Vznikla tak Zenska varianta takzvanych
bromanci, v nichZ poji silné citové pou-
to dva heterosexudlni muZze, a zaroven jed-
na z nejotevrenéjsich reflexi svéta milenia-
10, cenicich si uptimného pratelstvi mnohdy
vice nez manzelstvi, jemuz bylo sebepevnéj-
§i pratelstvi Zen po staleti podtizovano. Pro
Abbi a Ilanu jsou muZi jen pozndmkou pod
¢arou, zpestrenim jejich vlastni koexisten-
ce, jeZ jim nabizi vét3i uspokojeni a stabili-
tu nez zaméstnani ¢i partnerstvi. S vyjimkou
dobrosrde¢ného zubare Lincolna predstavu-
ji potencialni dlouhodobi partnefti jednoroz-
meérné karikatury a sexudlni objekty s Zivot-
nosti omezenou na jednu epizodu (cameo

dosahuje Lena Dunhamova v Girls a svymi
slovy stand-up komic¢ka Amy Schumerové).
Svou absolutni bezprostrednosti vytvareji
Abbi a Ilana obranny val, ktery jejich barvity
subsvét oddéluje od fadni reality zodpovéd-
nych dospélych. Hranice mezi obéma svéty je
tematizovana napric¢ celym seridlem a kromé
toho, Ze se opakované stava zdrojem humoru
(napriklad odhalenim kontextu, v némz bylo
néco pohorsujiciho feceno), stavi divaka pred
otazku, zda by sam byl ochoten podobné jed-
nani tolerovat.

Kulometnou slovni kadenci, neutuchaji-
ci energii a samozrejmosti, s niZ si podma-
fuji okolni prostor, pripominaji Abbi a Ila-
na hrdinky klasickych screwball komedii
a davaji vzpomenout na casy, kdy v prevaz-
né akénich a dobrodruznych filmech nebylo
pro silné Zenské postavy misto. Protagonist-
Ky Broad City sice nepostradaji destruktivni
potencidl, ale jejich niceni majetku a pred-
stav o tom, jak by se Zena méla chovat, neni
ramovano jako apokalyptickd moralita typu
Sedmikrdsek (1966) od Véry Chytilové. Za
svou trapnost a neohrabanost se neomlou-
vaji, pozadavku na vSestrannou dokonalost
se podridit nesnazi. Podobné jako jejich
britska kolegyné Miranda Hartova, hvéz-
da seridlu Miranda (2009-2015), ztélesiiuji

Pro Abbi a Ilanu nenf hra kratochvile, ale cil. Foto cc.com

i hledani verejnych toalet. New York, kam
je seridl situovan, chapou jako rozlehlé hris-
té s mnoha prekazkami. Neni pro né dulezi-
té, zda svym pocindnim ve vysledku doséh-
nou néjaké zmeény (zpravidla nikoli), chtéji
se hlavné bavit. Proti zevSednéni bojuji neu-
stalym prepisovanim hernich pravidel, ¢imz
vyvadéji z miry ostatni obyvatele fikéniho
svéta i divdka uvyklého vétsi vypraveécské
ukéaznénosti.

Ob¥ezany, nebo neobfezany?

Schopnost uvazovat mimo zavedené $ka-
tulky, netidit se tradicemi a nenasledovat
normy ¢ini ptihody Abbi a Ilany ojedinély-
mi i v kontextu jinych progresivnich ,Zen-
skych” serialti z posledni doby, jako jsou
The Mindy Project (od roku 2012), Girls

Setha Rogena) nebo sérii gagi (homosexudl-
ni kamarad Jaime, nechutny spolubydlici
Bevers).

Ztélesnéni Zenského podvédomi

Oproti vySe zminénym seriadldm se v Broad
City zaroven jen ojedinéle stava zdrojem kon-
fliktu antagonismus Zen. Sesterstvi Abbi a Ila-
ny dokéze ohrozit jen zatajeni klicové infor-
mace, k némuz vzhledem k ochoté obou Zen
sdilet sva nejintimnéjsi tajemstvi a do detai-
11 rozebirat kvalitu a kvantitu substanci vylu-
¢ovanych jejich tély nedochazi ¢asto. Zemi-
té vyjadrovani a bezelstny p¥istup k nahoté
a sexualité nicméné nemaji za cil pohorso-
vat (intimnf partie jsou ostatné rozrastrované
a vulgarismy vypipané) ani sdélovat feminis-
tické stanovisko autorek (Cehoz svym télem

AbDi a Ilana tu sloZku Zenské osobnosti, kte-
rou by kazda Zena ve snaze vyhovét spo-
leCenskym pozZadavkiim meéla potlacit (na
rozdil od muz{, u nichz je zasluhou kul-
tu geekl infantilita tolerovana stale vice).
Své slabosti stavéji na odiv s odzbrojujici
nonsalanci a zaroven divaka vyzyvaji, aby
sam obcas upustil od jednani a premysle-
ni v mezich patri¢nosti, které mohou vést
napriklad k tomu, Ze se ndm menstruuji-
ci Zena muZe jevit jako hrozba pro verej-
ny poradek.

Autor je filmovy publicista.

Broad City. Stanice Comedy Central. USA, 2014-2016.
Viytvorily Abbi Jacobsonov, Ilana Glazerovd, hraji Abbi
Jacobsonova, Ilana Glazerova, Hannibal Buress, Paul

W. Downs ad.
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Cesta do
popkulturni
fantazie

Po vice neZ deseti letech od
Mijazakiho Cesty do fantazie
se do €eskych kin dostalo dalsi
japonské anime. Dobrodruzna
fantasy Mamoru Hosody Kluk
ve svété priser vézi hloubéji

v konvencich japonského
animacniho pramyslu nez filmy
spoluzakladatele studia Ghibli.

ANTONIN TESAR

V ¢eské kinodistribuci mame po dlouhé dobé
mozZnost vidét japonské anime. KdyZ nepo-
¢itdme hongkongsko-americko-japonskou
adaptaci slavné mangy Osamu Tezuky Astro
Boy (2009), jde o prvni anime v nasich kinech
od roku 2003, kdy méla premiéru Cesta do
fantazie (Sen to Cihiro no kamikakusi, 2001),
jedno z vrcholnych dél slavného spoluzakla-
datele studia Ghibli Hajao Mijazakiho. Novin-
ka reziséra Mamoru Hosody Kluk ve svété pri-
Ser je ovSem vytvorend podle trochu jinych
pravidel.

Hitmaker anime

Mamoru Hosoda se jako tvirce osobitych
puvodnich anime projektdi vyprofiloval
v roce 2006, kdy mél premiéru jeho film
O divce, kterd proskocila ¢asem (Toki o kake-
ru $6dzo), po némz nasledovaly divacky Gspés-
né snimKy Letni vdlka (Summer Wars, 2009)
a Okami kodomo no Ame to Juki (VI&i déti
Ame a Juki, 2012). Jeho Kluk ve svété priser
se loni v Zebti¢ku navstévnosti japonskych
kin umistil na celkové ¢tvrté pricce za tfemi
hollywoodskymi blockbustery, a stal se tudiz
roku. Hosoda tak v sou¢asném anime kazdo-
padné plati za hitmakera a nékteti v ném vidi
dokonce mozného pokracovatele klasikd, jako
jsou Hajao Mijazaki, Isao Takahata, Kacuhi-
ro Otomo nebo pred lety predéasné zesnu-
ly Satosi Kon.

Pravé ke Konovi nebo také k nezavislému
animéatorovi Makoto Sinkaiovi ma Hosodo-
va tvorba mnohem bliZe nez ke zbylym tfem
jmenovanym autortim. Kon i Hosoda totiz
daleko hloubéji vézi ve spleti konvenci, pra-
videl a typickych atrakci celého anime prii-
myslu. Naprtiklad Mijazakiho novinka Zvedd
se vitr (Kaze tacinu, 2013), vypravéjici o sku-
te¢ném japonském konstruktérovi letadel
z doby pred druhou svétovou valkou, je dilo
uz svym namétem silné odtrzené od zbyt-
ku japonského animaéniho primyslu. Aktual-
ni film jednaosmdesatiletého Isao Takahaty
Piibéh o princezné Kaguje (Kaguja-hime no
monogatari, 2013) se dokonce zdmérné vyhy-
bé klasické anime kresbé a namisto ni pouZzi-
va pastelové barvy a linky pripominajici tahy
Stétcem. Ke sledovani Hosodovych dél sice
také neni potfeba davérné znat velké mnoz-
stvi anime filmu a serialt, je ale tfeba pocitat
s tim, Ze z nich tviirce ¢erpd a oslovuje jejich
divaky. Proto by nas neméla zarazit naptiklad
prepalend melodramati¢nost Okami kodomo
nebo fascinace hyperstylizovanou virtuélni
realitou v Letni vdlce. Oboji je néco, s ¢im se
pravidelni konzumenti anime setkavaji velmi
Casto. Anime je celkové silné konvencionali-
zovany zabavni pramysl, ktery navic své kon-
vence s oblibou ironicky komentuje, kombi-
nuje a graduje ad absurdum.

Hladké povrchy

Z této perspektivy je tfeba nahlizet i na Klu-
ka ve svété priser. Hosoda se tu znovu pro-
jevuje jako zrué¢ny vypravé¢ dobrodruznych
pribéhli pro déti a mladez, jenz kombinuje
rtizné prvky anime produkce a vytvaii z nich
zabavnou strhujici podivanou. Pribéh o tokij-
ském chlapci, ktery se dostane do fantasy sveé-
ta, v némz spolu dvé antropomorfni zvireci
monstra bojuji o to, kdo bude vladcem celého
kralovstvi, je Sikovnym slepencem vychodoa-
sijské popularni imaginace. Obyvatelé fantasy

Mamoru Hosoda se projevuje jako zruény vypravé¢ dobrodruznych pribéhd. Foto acfk.cz

svéta mohou pripominat zviteci hrdiny ¢inské
Klasiky Opici krdl (Vyprdvéni o putovdni na
Zdpad), ktera se dockala mnozstvi hranych
i animovanych filmovych adaptaci, nerudny
Sermitsky mistr Kumatecu zase evokuje hrdi-
ny, jez predstavoval ToSiro Mifune v samuraj-
skych filmech Akiry Kurosawy. Nechybi civilni
romantika a nepokrytd sentimentalita, vrcho-
lici v pateticky osudovém finale, kde jde o to,
Ze kazdy ¢lovék si v sobé nese temnotu, kte-
r4 ho muze pohltit. Dojde i na dalsi obligat-
ni motivy, jako je velkolepa destrukce Tokia
nebo roztomilé zvitatko doprovazejici hlav-
niho hrdinu. To vSe je podané precizni a mis-
ty dechberouci animaci, ktera plynule kombi-
nuje kresbu a pocitacovou grafiku.

Vsechny tyto prvky v Hosodové filmu
koexistuji zplisobem, ktery sice dava néja-
ky vypravé¢sky smysl, ale zarovenl nevytva-
i zadnou vyraznéjsi synergii. Neni to peclivé
detailistické konstruovani fantazijnich nélad,
jaké zname z Mijazakiho filmu, ale spi§ dravé
a agresivni vr$eni dynamickych a atraktivnich
scén. Hosoda rozhodné neni premyslivy tvar-
ce ani vyrazny originélni hlas v sou¢asné ani-
me produkci, spi§ hitmaker, vytvarejici hlad-
ké, vzrusujici a nablyskané filmové povrchy.
A to v zabavnim pramyslu, ktery nepredstira
uméleckou hloubku, neni malo.

Kluk ve svété p¥iser (Bakemono no ko). Japonsko,
2015, 120 minut. ReZie a scéndf Mamoru Hosoda, hudba
Sigeru Nigijama. Premiéra v CR 5. 5. 2016.

Hledani domova
na Anifilmu

Letos vénoval festival
animovaného filmu Anifilm jednu
ze svych sekci aktualnimu tématu
migrace a uprchliki. Doslo v ni
na pohieb Ludovita Stira i na
pasovani ovci v pasmu Gazy.

VLADIMIR TUPACEK
Letos$ni ro¢nik Anifilmu dokazal, Ze se animo-

vany film dokéze vyjadrit i k nejoZzehavéjsim
problémim soucasnosti. V cyklu Kde domov

mj? dostaly prostor snimKy spojené tématy
migrace, domova a naroda.

Opera o marockém pomeranci
Slovenskym zastupcem byl hodinovy pokus
o0 animované dokudrama True Stiir (2015)
autorsko-reZijni dvojice Noro DrZiak a Michal
Balaz. Film kombinuje stylizované herecké
vyjevy se sugestivni ¢ernobilou animaci ve
stylu Sin City (2005) a Aloise Nebela (2011).
V dobé, kdy nejen na Slovensku citelné stou-
pé pivni forma nacionalistického bésnéni, se
autori pokusili o moderni, inteligentni, hra-
vou a predevsim nijak nacionalistickou poctu
velké osobnosti slovenskych déjin, a to pro-
stfednictvim detektivni zapletky, ve které
fiktivni postava jménem Hronsky patra po
nejasnych okolnostech Sttirova Zivota. Vedle
vaznéjsich scén stavéji tvlrci groteskni vyjevy,
jez do celku tastné zapadaji (souboj Stir ver-
sus Zay - videoherni vyobrazeni sporu dvou
vyznamnych buditelt). Animované pasaze
bohuZel stoji vyrazné nad trovni ponékud
mdlych hereckych vykond.

Néco podobného plati i pro jeden z vrcho-
It této festivalové sekce, belgické autobio-
grafické drama Barva pleti: medovd (Couleur
de peau: Miel, 2012). Film vychazi z autentic-
kych vzpominek kreslite jménem Jung, jenz
byl coby pétilety jihokorejsky sirotek adop-
tovén belgickou rodinou. Jungovo vypravéni
se Stastné vyhyba sentimentalnimu citové-
mu vydirani, tviirce svij osud li¢i s nadhle-
dem a sdélnosti ptistupnou jak pro détské-
ho, tak pro dospélého divaka. O co 1épe se
povedly animované pasaZze (funkéné kombi-
nujici pozadi ve formétu 2D s trojrozmérny-
mi postavami), o to hiite dopadly hrané scén-
Ky, v nichz se skute¢ny Jung smifruje se svym
osudem béhem putovani po rodné Jizni Kore-
ji. I pres sviij Citelny vyznam do filmu pfi-
1i$ nezapadaji a oproti animovanym pasazim
plsobi zna¢né sebedojimavé.

Do soucasné geopolitické situace doko-
nale pasuje také tfi roky stard Liza Citréno-
vd a Marocky Pomeranc: zrychlend lovesto-
ry (Lisa Limone ja Maroc Orange: tormakas
armulugu, 2013). Nevtiraveé zabavny muzikal
(¢i spiSe opera) se socidlnékritickym tématem
natocil v estonské produkci rezisér Mait Laas,
ktery zde zkombinoval ru¢ni loutkovou ani-
maci s 3D. Li¢i lovestory titulnich hrdint na
pozadi tazeni uprchliki, které ani v nejme-
nované ,svobodné zemi“ neceka lehky osud,
a také oteviené kritizuje kapitalistickou velko-
vyrobu (hrdina je donucen k praci v tovarné

na kecup). Jeho vyusténi se pak nese v revo-
lu¢nim duchu.

Sam na mof¥i s komiksovymi bublinami
Opomenout nelze ani nékteré kratké filmy.
VyloZené mistrovskym dilem je iransky Tunel
(Tunnel, 2012) rezisérky Maryam Kashkooli-
niiové. Za pomoci drsné expresivni anima-
ce sledujeme strastiplnou cestu paserdka
ovci, kterd - jak se dozvime v zavéru - je
inspirovana skute¢nymi osudy lidi z pdsma
Gazy. K osudu uprchlikii v kontextu upada-
jici zapadni burZoazie se vztahuje lotyssko-
-estonska ¢erna groteska Vila Antropof (2012),
jez dokazuje, Ze i pochmurnou kauzu lze
pojmout absolutné nekorektné, a pritom
seri6ozné. NejaktuadlnéjSim prispévkem se
pak stal experiment Léto (Estate, 2016) fran-
couzského tviirce Ronnyho Trockera, inspi-
rovany autentickou fotografii ze Spanélské
plaze. Postavy zde sledujeme coby znehyb-
nélé objekty slouzici jako symbol totélné
zastaveného Casu. Snad jen $koda, Ze jedi-
ny Cesky zastupce v cyklu, pétiminutova ale-
gorie o hranicich jednoho prostoru Border-
lines (2015) od Hany Novakové, se jevil oproti
zahrani¢nim poc¢inim ponékud nevyrazné.
Snad pristi ro¢niky ptrinesou v tomto smé-
ru lepsi vysledky.

Jednou z hlavnich udélosti festivalu vzta-
hujici se k tématu migrace bylo ptiblizeni
tvorby Cechoameri¢ana Paula Fierlingera. A¢
jde o vytvarnika a reziséra animovanych fil-
mi ve svété vecelku respektovaného, u nas je
jeho jméno pomérné nezndmé. Z jeho star-
$ich snimkdl byla na festivalu uvedena ptiso-
biva autobiografie Kresleno z paméti (Drawn
from Memory, 1995), v niZ melancholickym,
nikoli v§ak zatrpklym zplisobem rekapitulo-
val zivot ¢lovéka, ktery nikdy nepoznal vlast.
Ve svétové premiére byl na Anifilmu uveden
Fierlingertv nejnovéjsi pocin, dvouhodino-
vy opus Slocum sdm na mori (Slocum at Sea
with Himself, 2015). Tato adaptace autobio-
grafického roméanu amerického moteplavce
Joshuy Slocuma vznikala za velmi tézkych
finan¢nich podminek. Z uspornych diivo-
di Fierlinger nezvolil pro film doprovodny
komentar a nechal postavy komunikovat pro-
stfednictvim komiksovych bublin. Z nouze se
stala ctnost - tento forméat ve spojeni s kla-
sicky minimalistickou Fierlingerovou kresbou
dodal snimku nec¢ekany nadech nekonvencni-
ho bizarniho humoru, oZivujici poutavou, le¢
ponékud otfepanou zépletku.

Autor je filmovy publicista.
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Nonintervenéni amluva

Nové umeéni a ekologie

Zasahy do ruralniho prostiedi
musi respektovat zranitelnost
pFirody a zaroven by mély
usilovat o co nejrychlejsi
socioekonomickou rekonverzi
venkova. To posledni, co by
venkovskému Zivotu mohlo
prospét, jsou sebestiedné
umélecké akce. Je namisté
promyslet nonintervenéni
pFistup.

GIVAN BELA

Nonintervenéni pfistup je dstupem od snahy ménit pfirodni prostfedi z politickych & praktickych diivodu. Foto Givan Beld

Clovék muZe uvazovat nad dvéma vécmi:
¢emu predejit, aby se to nestalo, a co zménit
intervenci. A jesté: kdo intervenuje a kdo tuto
intervenci ptijima? Obé otazky vrhaji na inter-
vence jisté podezreni a odhaluji jemnou spolu-
praci mezi intervencionistou a témi, kdo inter-
venci organizuji, ptijimaji nebo se ji podrobuji.

Délat véci jinak
Pred néjakym c¢asem jsem si pti praci venku
zranil jedinym silnym tderem kladiva oba pal-
ce u rukou. Jak se néco takového muiZe poda-
fit, to je jind historka, ale tehdy jsem se musel
zni¢ehonic nové udit vétSinu béznych, vied-
nodennich tkont, abych palce viibec nemu-
sel pouzivat. Stacf si predstavit zvedani hrnce
ze stolu, zavazovani tkanicek, zapinani knof-
likti u kabatu, piti z hrnku, psani... Podobné
funguji i intervence do vdednodenniho Zivota:
nuti vas délat véci, na které jste zvyklj, jinak,
pripadné vas dokonce nuti i délat jiné véci,
protoZe uz neni mozné délat to, co driv.
Intervence jako umeélecka praktika ma dlou-
hou historii, sahajici od dada po dnesek, a pre-
vazné spadd pod sociopolitické pojeti uméni.
Z déjin zapadniho uméni si lze vybavit inter-
venci Dva muzi skdcou nazi do Traceyiny poste-
le [tj. do instalace Moje postel Tracey Emin
v londynské Tate Gallery] z roku 1999 nebo
akce stuckistii v Londyné pred deseti lety. Jist€,
oba ptipady se tykaji vcelku incestniho pristu-
pu a jen propaguji povrchné deviantni umélec-
ké performance, které by podle jejich tvrzeni
mély uméni ozdravit, ve skutecnosti ale nikdo
o zadnou skute¢nou zménu neusiluje. Spise
jde o sebepropagaci téch umélct, kterym vét-
§i galerie neotevrely svou naruc. Ani postoj
verejnosti k uméni neni témito intervencemi
proménén - umélecky svét je nadale vniman
jako samoliby, sebestfedny a do sebe uzavre-
ny, a rozhodné ne jako soucast tviir¢iho poten-
cialu spolec¢nosti.

Tohle je skuteéné pole

Pojem intervence je obvykle uzivan v souvis-
losti s méstskym prosttedim, ale dnes uz to
rozhodné neplati vyhradné. Potvrzuje to tfe-
ba projekt Kultivator, ktery na §védském ost-
rové Oland propojuje vizualni uméni s ekolo-
gickym zemédélstvim. Jedna se o uméleckou
rezidenci, vystavni prostor a farmu s tfice-
ti krdvami a dal$imi zviraty. Od zahéjeni
roku 2005 zde pobyvalo a pracovalo asi osm
desitek umeélct, badatelt a farmart. Umélec-
ké intervence a workshopy, jeZ se zde ode-
hraly, se nevylucovaly s farmatskymi pracemi,

ale naopak je doprovazely a pretvarely na
odli$nou a bohatsi estetickou zkusenost.

Zatimco dfive byl venkov povazovan za tradi-
cionalisticky a zaostaly, dnes se krajina prome-
nuje spolu s mésty a periferiemi, a to hlavné
vlivem novych médii. Déti na vesnici zkratka
brouzdaji po internetu a hraji hry stejné casto
jako déti ve méstech. Pracovat na venkové tak
v zésadé nepredstavuje néjaky hipisacky unik
od silenstvi davil a technologii. Naopak, nabizi
moznost snaz prijit na zpisob, jak uskutecnit
ekologiCtéjsi svét, nez v silné umeélém prostre-
di, jimZ mésto vZdycky bylo a bude.

KdyZ si uvédomime, Ze venkov je dynamic-
ka jednotka, ktera je stejnou mérou napojena
na tytéz technologie jako mésto, je zfejmé, ze
progresivni tendence venkova ziistavaji dosud
z velké ¢asti neobjeveny. Dominantni rétorika
zelenych mést a urbanniho farmareni jako by
na venkové neplatila. ,To neni predélané par-
kovisté, tohle je skute¢né pole,” poznamenal
nedavno kdosi, kdo se potil pti praci na zeleni-
nové zahradé. O ¢em tedy mohou takové inter-
vence situované daleko za mésto dnes byt?

Zahrada misto vystavy

Intervence byva nékdy spojovana s terapii.
V tom ptipadé€ se tykd pokust primét lidi
trpici psychiatrickymi problémy, nejcastéji
zévislosti ¢i traumatem, aby si uvédomili, Ze
potrebuji profesionalni pomoc. Existuji dva
typy takovych intervenci: konfrontace a pfi-
zvani (s celou Ffadou mezistupnd). Z minulos-
ti 1ze ve spojitosti s témito odlisnymi piistupy
zminit dva zajimavé fenomény: Malou Spartu
a Kanonklubben.

Zahrada Mala Sparta (Little Sparta) umélce
lana Hamiltona Finlaye a jeho Zeny Sue Finla-
yové je ptikladem intervence v konfronta¢nim
stylu. Finlay pti praci kombinoval zahradnice-
ni, viktoridnskou neoklasicistni a mytologic-
kou estetiku a témata, jako jsou valka a odpor.
V tomto duchu také od roku 1966 pretvarel
svou zahradu v Pentlandské vrchoviné jiho-
zapadné od Edinburghu. Kdyz doslo na prvni
konflikty s urady kviili danim a uméleckym
predmétiim, zkusil Finlay zahradu zaregist-
rovat jako naboZensky prostor, jenZe tim se
vSechno jen zhorsilo. Dvacet let sporti posléze
skoncilo ve chvili, kdy stat zrusil lokalni zastu-
pitelstvo. Dnes je Mala Sparta verejné pristup-
né a spravuje ji registrovand skotska chari-
ta The Little Sparta Trust. Podrobné liceni
i se zajimavym obecnym tvodem k tematice
zahrad si 1ze precist v textu Susan Stewarto-
vé Agon Garden (Zahrada Agon) ve sborniku

intervence, 2000).

Intervenci formou ptizvani miiZeme ilust-
rovat prikladem Kanonklubben, skupiny mla-
dych danskych umélcti, zaloZené v roce 1969.
Plivodné byli tvlrci pozvani, aby usporadali
vystavu svych d€l v nové postaveném domo-
vé pro seniory (Peder Lykke Centre) v Koda-
ni. Misto vystavy se ale zacali seniorti ptat,
jak si predstavuji, Ze by méla vypadat cent-
ralni zahrada domova. Na zékladé jejich prani,
sni, imaginace a estetického citéni pak zacali
spole¢né budovat prostor, jehoZ soucésti bylo
jezirko, miistek, kamenna zahrada s domkem,
ptadi pitko, a vysazeli i vétsinu zelené. Nako-
nec tedy nevznikla vystava, ale zahrada, kte-
rou lze dodnes navstivit.

Nechat krajinu na pokoji?

Zahrada ve mésté ovSem neni totéz co zahra-
da na venkové a urbanni permakultura neni
stejnd jako rurdlni permakultura. Stejné tak
ani kultura, politika, tvary a formy. Status
zeméde€lské krajiny se za nékolik poslednich
dekad obrovsky proménil. Mix upadajici pro-
dukce a rostoucich volnoc¢asovych aktivit uz
jasné smeétuje k transformaci byvalého eko-
nomického modelu a jde ruku v ruce s novym
kulturnim vnimanim, které do téchto oblasti
pronika. Staci si jen chvili brouzdat RurArtMa-
pou a ¢lovék pochopi ¢etnost a zavaznost
onéch nékdy az radikalnich kulturnich a umé-
leckych iniciativ probihajicich na venkové.

Z environmentalistického pohledu Ize inter-
venci do stavajici periferie a venkova zaloZit
jediné na snaze zachovat kiehkost toho, co
tam z ptirody jesté zbylo, v kombinaci s rych-
lou socioekonomickou (a tim padem kulturni)
rekonverzi, i kdyby se tim mély narusit nase
romantické a metafyzické predstavy o pravé
podstaté prirody. Nonintervenéni pristup je
Ustupem od snahy ménit piirodni prostredi
z politickych ¢i praktickych divodl a chrani
nas pred tim, abychom p¥irodé i lidem, ktefi
v ni dnes ziji, vnucovali své umélecky paterna-
listické akce. Na druhé strané by vSak navrat ke
konfrontaci s tim, co na venkové dosud pretr-
vava, mohl pravdépodobné vést k zajimaveéjsi-
mu vyvoji, ktery by napomahal utvareni lepstho
Zivotniho prosttedi v nasledujicich desetiletich.
Mozna by se pak tviir¢i aktivita — nikoli samoli-
bé, sebestredné a do sebe uzaviené umélecké
dilo - mohla znovu dockat skute¢ného uznani.

Z anglického originalu prelozil Pavel Cernovsky.
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Ci je tahle obsese?

Kniha s nejkrasnéjsim papirem

Rapper Vladimir 518 se po
+vyzkumu" na poli subkultur
pustil i do svéta vysokého uméni.
Jeho kniha Obsese byla podle
ocekavani ocenéna v nedavné
soutézi Nejkrasnéjsi kniha. Je
cilem knihy zpopularizovat uménti,
zvysit Vladimirdv symbolicky
kapital, nebo oslovit stavajici

a potencialni klienty J&T banky?

TEREZA JINDROVA

O tom, Ze bude vypravna publikace Obse-
se, predstavujici rozhovory Vladimira 518
s dvaceti etablovanymi ¢eskymi umélci, usi-
lovat o ocenéni v soutézi Nejkrasnéjsi kniha
roku 2015, asi nepochyboval nikdo, kdo ten-
to objemny svazek, v némz se sttidaji papi-
ry mnoha pestrych barev a riznych gramazi,
drZel v ruce. Uspéch pii nedavném vyhlase-
ni jeho atraktivitu je$té umocnilo.

Zasluhou intervence umélkyné Kateri-
ny Sedé, ktera odbornou porotu doplnila
o zéastupce Siroké verejnosti uskupené v tak-
zvané Nejkrasnéjsi komisi, se letos rozda-
lo 0 99 cen vice, nez je bézné. Obsese tak
i diky tomu ziskala prizna¢né cenu od Marie
Kotrlé ze spole¢nosti Papyrus Bohemia, kte-
ré provozuje velkoobchod s papirem. V tra-
di¢ni kategorii vénované knihdm o uméni
se pak umistila v nejuzsim vybéru. Potvrdi-
ly se tak schopnosti grafickych designért
Roberta Jansy a Petra Bosaka, jejichz kniha
Mezera ziskala loni v této kategorii nejvyssi
ocenéni. Za obéma publikacemi stoji kromé
stejnych grafikli i tentyZ vydavatel, marke-
tingova agentura Yinachi, a také stejny spon-
zor - J&T Banka.

Kde je stiet?

Angazma banky je v tomto kontextu hod-
noceno ruzné. Podle Ivana Hartmana, ktery
o knize referoval na serveru ihned.cz, J&T
banka svym pfistupem ptredbéhla dobu:
,Drfve umélecké manifesty psala avantgar-
da v zakoutenych kavarnach. Dnes je pisi
- Ci spi$ jen podepisuji — bankéri v klimati-
zovanych kancelatich. Role byly preobsaze-
ny, scéna prestavéna, dym vyvétran. V knize
Obsese si takovy manifest 1ze ptrecist. Pode-
psala jej J&T banka, jez vznik knihy inicio-
vala a finan¢né podporila. (...) V dobé, kdy
vic nez obsah rozhoduji penize, tak dekla-
race J&T muiZe byt paradoxné vnimana jako
avantgardni ¢in.”

Naopak Jan Vitvar ve svém ¢lanku v Respek-
tu na tomto pocinu dokladd mnohokrat dis-
kutovany stfet zdjmd, do kterého se banka
a jeji spolupracovnici ve svych projektech
opakované dostavaji. Vitvar konstatuje, Ze
hned Sest z dvaceti zpovidanych umélct
najdeme v Top 10 leto$niho J&T Art Inde-
xu, a tento fakt vyuziva jako argument pro
tvrzeni, Ze se tu setkdvadme s tendenci vybu-
dovat ,elitni klub vyvolenych, kteti se sta-
vaji ¢im dal vyvolenéjSimi; zbytek méa smu-
lu“. V tomto bodé bychom snad s Vitvarem
mohli polemizovat: pokud ma kniha pted-
stavovat reprezentativni vybér soucasnych

¢eskych umélcti napti¢ generacemi, neni
divu, Ze se tam vedle Zijicich legend typu
Karla Malicha nebo Jaroslavy Brychtové obje-
vi i zkuSeni umélci s velkym vlivem na mla-
dou generaci, jako jsou Vladimir Skrepl nebo
Vaclav Stratil, potaZzmo umélci, ktefi jsou
dnes nejvic vidét i na mezinarodni scéné,
jako Dominik Lang nebo Eva Kotatkova. Jde
zkratka o etablované osobnosti, jez predsta-
vuji ur¢ité méritko kvality, a to bez ohledu
na existenci Art Indexu.

Pokud se tedy chceme pozastavovat nad
moznym stfetem zajmu, ktery ve vybéru
umeélct vzhledem k bance vznikd, vidéla
bych jej spis§ ve skute¢nosti, Ze osm z téch-
to umélct je primo zastoupenych ve sbir-
ce Magnus Art. Tento moment uz by se dal

snad skute¢né povazovat za soucast cilené
strategie, jiZ banka zvySuje hodnotu svého
majetku.

Psychologie mista

Komu je ale vlastné kniha uréena predevsim
a co je jejim poslanim? Ma otevirat obzory
$irsi verejnosti a svym zptsobem populari-
zovat umeéni? Medidlné znama figura Vladi-
mira 518, ktery je v posledni dobé vyzyvan,
aby se vyjadroval skoro ke vSemu, by jisté
mohla byt populariza¢nimu cili vyznamné

napomocna. Vladimirova ,renesan¢ni osob-
nost“ s priznané egomaniackymi sklony
dokaze spolehlivé iritovat, je ale pravda, Ze
jako ,pouceny laik”“ vede rozhovory zpulso-
bem, ktery neni vyloZzené Zurnalisticky pfti-
hlouply a vyprazdnény, ptitom vsak p¥inasi
srozumitelnou informaci i lidem, kteti se ve
svété soucasného umeéni nepohybuji.

Za povsimnuti stoji ,metoda”“, kterou Vla-
dimir pouzivé a které se odrazi uz v samot-
ném nazvu knihy. Jde o jakousi amatérskou
psychologii, jeZ prosakuje do Vladimiro-
va slovniku i do typu otazek, které pokla-
da. Specifické je pak odecitani psycholo-
gie autora na zakladé pozorovani prostoru,
v némz tvoii a Zije. Napad predstavit umél-
ce prostrednictvim pohledu do jeho ateliéru
neni nikterak originalni (v naSem prostredi
naptiklad uz v roce 2005 vysla obsahla pub-
likace Ceské ateliéry), oviem Vladimir takto
vlastné implicitné konstruuje svou ,teorii®,
Ze pracovni prosttedi ovliviiuje zdsadnim
zplsobem tvorbu. NemuZeme se prece
divit, Ze ve Skreplové ateliéru je neporadek,
zatimco pracovna Jifiho Skaly je uspotada-
né, nebo Ze Dominik Lang ma vlastné ,ate-
liér v hlave“.

Stejné dulezité jako textova Cast je i obra-
zova slozka knihy, za niZ stoji fotograf Tomas
Soucek a kterou Vladimir 518 oznacuje jako

,vizudlni analyzu®. Spi$ nez o analyzu jde ale
o efektné nafocené vyjevy z mist, kam se
vétsina lidi osobné nepodivd. Domnivam se
vsak, Ze hlavnim zdjmem vydavatell neni
zaujmout verejnost momentkami ,ze zaku-
lisi“, nybrz zprostfedkovat ochutnavku ,stu-
dio visits“ - navstév v ateliérech, které jsou
dnes stale oblibenéjsi u potencialnich klien-
tl. Ti se radi dozvidaji o umélcich nejrtznéj-
$1 neumélecké informace a zajit k umélci na
obhlidku do ateliéru patti ve svété, v némz
se byznys prolina s kulturou, ke stéle obli-
benéjsim atrakcim.

Vladimir 518 pravdépodobné na své ,ces-
té“ zazil mnoho zajimavych setkani a nepo-
chybné timto vypravnym vyletem do své-
ta ,exkluzivniho” vizudlntho uméni stoupla
i kulturni hodnota jeho znacky. Publikace
za bezmala tisic korun, ktera vysla s dvace-
ti riznymi obalkami, aby dodala svému maji-
teli pocit, Ze vlastni néco specidlniho, ale
nepochybné vznikla predevsim jako atrak-
tivni marketingovy néstroj, ktery ma primar-
né zapusobit na bohaté klienty a investory.

Vladimir 518 (ed.): Obsese. Yinachi, Praha 2015,
542 stran.

vytvarny zapisnik

Moravska
coververze
Carstena Hollera

TOMAS POSPISZYL

Radu véci neméme diivod vnimat kriticky. To,
Ze néco nehraje, se miZe vyjevit aZz po néja-
ké dobé. Treba vzpominky z détstvi, pivodné
nekonfliktni, po ¢ase ziskaji nakyslou prichut
nebo nechténou smésnost. Jako silvestrovsky
porad, ktery jsem v roce 1979 s rodici sle-
doval v televizi. Jeho vrcholnym ¢islem byla
pisent Jsou to nervy, zpivand Milanem Chla-
dilem, Karlem Stédrym, Milanem Drobnym
a Waldemarem Matuskou. Vystup mi utkvél
v paméti, snad i proto, Ze dalsi silvestry jsem

uz asponi Caste¢né travil u kamarada expe-
rimenty se zasobami alkoholu jeho rodi¢a.
V zasadé pozitivni dojem, ktery ve mné
tato Cast estrddniho programu zanechala,
byl zptisoben moderné ,zdpadnim“ charak-
terem hudebniho ¢isla, prestoZe ho interpre-
tovala Ctvetice prestarlych zpévaku a televiz-
ni big band. Asi jsem viibec netusil, Ze Jsou
to nervy jsou pretextovanou skladbou In the
Navy americké skupiny Village People. V nor-
malizacni pop music se to tak bézné délalo.
V zemi, kde nebylo moZné kupovat desky své-
tovych hvézd, se lokalni zpévaci chapali cizi-
ho repertoaru a jejich publikum jim za to jes-
té bylo vdécné. Village People jsem znal jen
vizualné, byla to ta divna skupina, ve které
vystupoval policajt, stavebni délnik a indian.
Tehdy jsem nechépal, stejné jako dal$i miliony
posluchact po celém svété, Ze Village People
skrze své chytlavé disco pasuji do mainstrea-
movych médif vizudlni stereotypy gay kultu-
ry, o dvojsmyslnosti jejich text ani nemluvé.
Dnes je z toho hotky Zert: normalizaéni
televize vysilala piseni, kterd ve svém origi-
néle oslavuje Namotnictvo Spojenych statt

americkych, v druhé roviné pak popisuje
radosti zivota v pohlavné stejnorodé komu-
nité. Byli si toho panové Chladil a Drobny,
obklopeni polonahymi tane¢nicemi z bale-
tu Ceskoslovenské televize, néjak védomi?
Slo snad o jakousi rozpustilou subverzi? Mys-
lim, Ze ne. Ony nervy totiZ maji, ,nez kapne
stovka néjaka“. Zpévaci, s tsmévem vykrada-
jici cizi repertodr, popisuji problémy s krbem,
chatou a autem a piseii méni na hymnu husa-
kovského konformismu.

Hotce smutné je, Ze se mi tahle historie
vybavila v Moravské galerii v Brné. Soucas-
ti jeji nové expozice je i tocitd nerezova sklu-
zavka, kterd propojuje dvé patra Prazakova
palace. Nemusite mit detailni znalosti soucas-
ného umeéni, abyste védéli, Ze instalaci skluza-
vek v kontextu muzejnich instituci se jiz-od
roku 1998 systematicky zabyva belgicky umé-
lec Carsten Holler: Skoro by se dalo fict, Ze to
s jejich Cetnosti az prehani. Jisty blog dokon-
ce doporucoval Hollerovou skluzavkou vyba-
vit kazdou budovu: jizda potési a tocité stribr-
né roury se pozoruhodné hodi k jakémukoli
historickému slohu.

V Prazdkové palaci jsem vsak zadny odkaz
k autorstvi Carstena Hollera neobjevil. Zato
je skluzavka olepena nazvy vystav realizova-
nych v Moravské galerii. Jeji reditel Jan Pre-
ss v novinovém rozhovoru z listopadu 2013
dilo Carstena Hollera vysoce hodnoti. Morav-
ska galerie by moZnou spolupraci s renomo-
vanym umélcem ziskala nejen zajimavé ume-
lecké dilo, ale i mezinarodni rozpoznatelnost.
Press soucasné vyjadtil obavu, Ze by realizace
skluzavky slavnym tviircem mohla trvat delsi
dobu. Tedy si napad galerie zatim jen vypuj-
Cila, jak se to diiv délalo v pop music? Doce-
la by mé zajimalo, jak dnes teditel provazi
Prazédkovym paldcem zahrani¢ni hosty. Sebe-
propagujici coververze Hollera urcité patri
k momentiim, které se vryji do paméti a pfti-
spéji k osobité image celé instituce. Svezeni
mezi patry je nepochybné euforizujicim zazit-
kem. V podani Carstena Hollera vSak vnaseji
skluzavky do muzei nejen rychlé emoce, ale
v druhé roviné i kritiku jejich fungovani. Ta
brnénska mi prijde predevsim jako vyraz bez-
zésadového divackého populismu.

Autor je historik uménf a publicista.
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Zvuk nema nohy

Sonické intervence mezi ambientem a subverzi

Soundartové zasahy do
vefejného prostoru mohou mit
podobu kolektivni hudebni
akce, akustickych soch &i krajin
nebo pfesné zacileného Gtoku
— napfiklad pomoci subbasi
rozechvivajicich zdi budov i téla
jejich obyvatel. Pfedchidcem
téchto experimentl je ambient
Briana Ena, ale tfeba i skladby
pro jidelny Erika Satieho.

MILOS VOJTECHOVSKY

Soucasné praxe sonickych intervenci nebo-
li uméleckého zasahovani do verejného pro-
storu je natolik komplexni a vsezahrnuji-
ci, Ze je dobré si téma omezit, obnazit na
dren. Termin ,zasahovani“ navozuje dojem
aktivity, néceho, co hranici s agitaci ¢i vnuco-
vanim. Sonicka intervence oviem muzZe byt
také nendpadnd, imerzivni. Takovy je ostatné
zvuk ze své povahy - proteovsky, neuchopi-
telny a prchavy jako nymfa Echo, kterou Nar-
cis marné hledal po lesich. John Cage fikal, ze
,ZVuk nemé nohy, na kterych by mohl stat".
Tento vyrok zni ponékud bésnicky, kryptic-
ky a zenové. Ale Cage odkazuje k podstatné
strance zvukového prostiedi i sluchu a nepfi-
mo i k proméndm hudby béhem posledni-
ho stoleti. Zvuk je fyzikalni jev, nikoli fyzic-
ky objekt. Existuje redlné, ale efemérné,
téka v prostoru. Je nehmatatelny a nevidi-
vé vlnéni rozvibruje, oZivi a uvede do pohy-
bu néjaky objekt ¢i médium. ProtoZe Zijeme
ve véku obsese hmotou, ¢asto zaménujeme
zvuk za zvucici predmét a hudbu za osobu
autora — soustfedime se na celebrity, nosi-
Ce, nastroje a technické systémy, které zvuk
pouze manifestuji, zaznamenavaji, reprodu-
kuji a distribuuji.

ProtoZe je sound art relativné mlady a done-
davna marginalni obor, v jeho d€jinach najde-
me mnohé pokusy o protest vii¢i autoritdm
a tendenci ke vzdoru. Jak dekonstruovat
vyprazdnéné formy kulturniho provozu?
Jak se vymezit vii¢i konceptliim povazujicim
artefakt za autonomni objekt nezavisly na
fyzickém nebo socidlnim prostiedi, na svém
y,ambientu“? Zvukové umeéni se obraci prvot-
né k otdzkam kontextu. Kriticky zkouma, jak
je zvuk determinovan mistem, plivodem ci
trvanim v konkrétni situaci, a méné se zaby-
vé archivaci.

Titanic, jidelny a letisté
Takzvana ambientni hudba nebyvéa do dé&jin
zvukového uméni obvykle zatazovana. I kdyz
dnes jde o komerci zprofanovany a vyprazd-
nény pojem, ambient se zaslouZil o rozvolnéni
pevnych hudebnich kategorii, o posun hudby
smérem k synestetickym rovindm umeéni. Pti-
spél také k syntetizujicimu uvazovani o vzta-
zich mezi zvukem, prostorem, télesnosti, kra-
jinou, epistemologii, ekologii a ideologii.
Déjiny ambientu byvaji spojovany se jmé-
nem mezioborového umeélce a producenta
Briana Ena. Ten v sedmdesatych letech na
své znacce Obscure Records vydal nékolik
alb povazovanych za klasické priklady ,jiné
hudby*, ktera nechava posluchacdi prostor
k premysleni, obklopuje ho, a ptitom ziista-
va v pozadi, aniz by byla bezduché a mani-
pulativni jako hudebni tapety vyrdbéné pro
nékupni strediska, ¢ekarny ordinaci nebo
centra hnuti New Age. Alba Music for Air-
ports (1978) nebo On Land (1982) se vyzna-
Cuji stfidmosti, ridkosti v témbru i melodii,
omezenym frekven¢nim spektrem. Styl 1iné
sprostorotvorné”“ kompozice ovsem neni Eno-
vym vynalezem. Ostatné prvnim titulem jeho
vydavatelstvi byla v roce 1975 palhodinova

skladba Gavina Bryarse nazvana Sinking of
the Titanic. Bryars ji napsal v roce 1969, kdy
se pohyboval v prostredi vznikajici radikalni
britské improvizacni scény. Jeho kolegy ze
souboru AMM byli John Tilbury, Derek Bai-
ley, Tony Oxley a hlavné Cornelius Cardew,

ktery mél na celou progresivni ¢ast tehdejsi
hudebni scény formativni vliv.

z nichZ mnozi experimentovali s propojenim
vizualniho uméni, socharstvi, zvuku, architek-
tury a verejného prostoru od Sedesatych let.
Minimalné dva z pionyrd zvukového uméni
vsak na seznamu Ucastnika chybéli: sklada-
telka Maryanne Amacher a soundartista Bill
Fontana. Ten pfitom v roce 1984 v Berliné
realizoval velkorysou instalaci v ramci série

Potopent Titaniku je protoambientni hud- ,akustickych soch®. Vyuzival ¢asto dislokaci,

bou ve stejné mire, jako ji jsou naptiklad
skladby pro jidelny Erika Satieho, Imagindr-
ni krajina cislo 4 Johna Cage nebo ,dream
music“ La Monte Younga a Tonyho Conrada.
Skladba byla inspirovana svédectvim telegra-
fisty, ktery prezil ztroskotani Titaniku: salon-
ni orchestr se pry béhem nezadrzitelné zka-
zy zdanlivé nepotopitelné lodi vénoval hrani
jimavé melodie Episkopdlni podzimni hymny.
Bryarsova kompozice je imaginativni zvuko-
vou krajinou, vykreslujici obraz hmoty obrov-
ského trupu lodi, jez klesa za doprovodu téh-
lych ozvén salonniho smyc¢cového orchestru
a uryvkl hlast do hlubin oceanu.

Vzdalené vlaky

Jinym diilezitym momentem pro ustanove-
ni stylu prvniho desetileti ambientni hudby
na pomezi popu a vazné hudby byly koncep-
ce generativniho umeéni Roye Ascotta, vliv-
ného umélce, u néhoz Eno na konci Sede-
satych let studoval. Na svého ucitele Eno
odkazuje v proklamaci, Ze je ,potfeba uva-
Zovat o uméleckém dile nikoli jako o objek-

relokaci a prenos zvuku z jednoho mista na
druhé pomoci telekomunikacnich siti. Projekt
pro Anhaltské nadrazi pojmenoval Distant
Trains. Rozbombardované ruiny byvalého
nadrazniho komplexu nedaleko Berlinské
zdi ptipominaly epochu, kdy zde byl jeden
ka. Fontana se pokusil misto zvukové propo-
jit s nddrazim v Koliné nad Rynem. Umistil
tam nékolik mikrofoni a zvukové prostiedi
prenasel Zivé ptes telefonni linku do Berlina,
kde ho znovu amplifikoval. Posluchaci se pro-
chazeli v redlné scénografii sugerujici soucas-
nost, ale sluchové pronikali do paméti mista,
do revokaci kulisy minulosti.

Zvuk je na rozdil od zraku hluboce propojen
s emotivnimi vrstvami osobnosti a protnuti
vizualniho a auralniho vjemu vytvari fanto-
mickou, snovou atmosféru. Zejména vecer,
kdyZ se pustina uprostied rozdélené metro-
pole ponotila do Sera a Zelezni¢ni hluk a hla-
sy cestujicich ze stovky kilometrti vzdaleného
nadrazi se prolinaly s ,redlnym* prostfedim
vybombardovaného pruhu uprostted rozdeé-

aktérd a celé mésto proméni ve zvukové diva-
delni udalost. Ve spolupraci s dobrovolniky,
spolKky a utady pripravuje a moderuje pohyb
zvukovych privodi, jichZ se tcastni stovky,
nékdy tisice hudebnikii. Nejde ovsem o fluxo-
vé extempore ani naplanované pouli¢ni kon-
certy kolektivu Urban Sax nebo jizdu dunicich
techno soundsystemu, nybrz o anarchistic-
ké akustické akce - perkusivni nebo decho-
vé nastroje jednotlivych soubort hraji vlastni
party, nékdy podle not, vétSinou improvizo-
vané. Dalsim dlouhodobym projektem Llo-
rence Barbera jsou improvizované koncerty
pro kostelni zvony, jejichz zvuk se odrazi od
stén domt a zni v okruhu mnoha kilometra.

Ponékud extrémnim ptikladem umeélecké
intervence do akustiky verejného prostoru
jsou experimenty s nizkymi frekvencemi pre-
sahujicimi rozpéti sluchového aparatu clo-
véka. Pozornosti se jim dostalo na nékolika
sympoziich a vystavach nazvanych Tuned City
nebo na festivalech Sonic Acts. Pojmy jako
psychoakustika, zvukové architektura nebo
zvukové ekologie rozsitily rejsttik uvazova-
ni o sound artu a posunuly jeho praxi i teorii
z kontextu umeéleckého provozu vystavnich
prostort a klubti smérem do vetejného pro-
storu a vyzkumnych laboratofi.

Marc Bain je zvukovy umélec a vyzkumnik
ze Seattlu, ktery od devadesatych let pouZi-
va generator nizkych frekvenci, takzvanych
subbast, jako prosttedek pro dialog s archi-
tekturou. Kazda stavebni konstrukce ma svoji

Paul Panhuysen: Instalace s dlouhymi strunami, 2002. Foto Het Apollohuis

tu, ale jako o prostredku - o nositeli zku-
Senosti“. Eno rozpracoval kybernetickou
variantu ambientu ve skladbach pro letist-
ni haly a v instalacich, kde pouzil syntezator
se softwarem SSEYO Koan. Ten algoritmic-
ky generoval nekone¢né obmeény hudebnich
parametra vloZenych autorem do progra-
mu. V roce 1996 se Eno s Koanem zucastni-
li legendarni berlinské vystavy Sonambiente,
ktera uvedla oblast zvukového uméni do $irsi-
ho povédomi a zaroveii znamenala rozhodu-
jici krok k osvobozeni sound artu od omeze-
ni a norem hudebniho i vytvarného provozu.

Kuratofi vystavy Mathias Osterwald, Georg
Weckwerth a Christian Kneisel umistili vétsi-
nu instalaci, koncertli a performanci do teh-
dy jesté opusténych ¢i poloprazdnych budov
v byvalém vychodnim Berliné a podarilo se
jim vytvorit jedine¢nou atmosféru. Bylo pfi-
zvano kolem stovky umélct z celého svéta,

leného mésta, véetné hlast ptakl a vréeni

helikoptér, hlidkujicich nad hranici dvou #isi.

Vibrace mésta

Druha linie, kterou Ize v genealogii zvukové
intervence vystopovat, je protikladem imer-
zivniho a kontemplativniho pristupu Briana
Ena, Maryanne Amacher, Billa Fontany, Maxe
Neuhause, Petera Ablingera a dalsich. ,Divoky
proud” spociva v zacileném konceptudlnim
zvukovém priniku do socidlniho kontextu
a situace mista. Nékdy jde o osvobozujici zvu-
kovou slavnost pro velké mnoZzstvi aktér, jin-
dy o subverzivni Gtok na stereotypy, o poru-
Seni konvenci. Z mnoha moznych podob
zminme dva modely.

Prvni je predstaven v dile Spanélského
hudebnika a pedagoga Llorencge Barbera. Ten
nékolik desitek let organizuje masova mést-
ska prestaveni, do kterych zapoji co nejvice

specifickou hmotnou strukturu a tektonickou
charakteristiku. KdyZz generujeme zvukové
vlny, dojde nevyhnutelné k rezonanci a hmo-
ta, véetné lidského téla, se zac¢ne taktilné i zvu-
kové chvét. Pri pouziti dostate¢né intenzity
zdroje 1ze ¢lovéka zabit ¢i ochromit a budo-
vu zborit, jako to zndme z pribéhu o Jerichu,
jehoz hradby prolomil zvuk trub. Jinym pf¥i-
kladem sonifikace vinovych délek pro ¢lovéka
bézné neslysitelnych je probihajici vyzkumny
projekt Raviva Ganchrowa Long Wave Syn-
thesis. Ganchrow pracuje s vinovymi délka-
mi mezi 4 a 30 Hz, a protoZe jde o zaZitek
geologickych, meteorologickych a atmosféric-
kych jevd, jez nas neustale obklopuji a patr-
né i ovliviiuji, otevira se zde zcela nové tzemi,
které bylo doposud nejen lidskému zraku, ale
i lidskému sluchu nedostupné.

Autor je pedagog, teoretik uméni a kuréator, plsobi

v Centru audiovizualnich studii FAMU.
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Ruce jsou posledni ostrovy tél

S Tetsuem Kogawou o radioartu, svobodném vysilani a mikropolitice

Zvukové intervence se nemusi
omezovat jen na fyzicky prostor
mést & krajiny, ale mohou se

dit napfiklad i prostfednictvim
radiovych vln. S japonskym
filosofem, teoretikem médii

a zvukovym umélcem jsme
hovofili o jeho pFistupu

k radioartu a o roli mikropolitiky
v procesu spoleenskych zmén.

MICHAL CAB

Tetsuo Kogawa (nar. 1941) se po studiich
filosofie a sémiotiky vénoval literdrni
kritice, filosofii a medidlni politice. Je
autorem vice neZ triceti knih a rady cldnkii
tykajicich se teorie médii. V osmdesdtych
letech uvedl v Japonsku do pohybu

scénu souvisejici se svobodnym vysildnim
(mini FM). Usporddal Fadu workshopti

po Evropé, USA a Kanadé, béhem nichz
demonstroval, jak sestrojit jednoduchy

FM vysilac. Ve svych vystoupenich
kombinuje pirdtskou estetiku mikrovysilacti
se Zivym streamovdnim. Jeho prdci lze
sledovat na webu anarchy.translocal jp.

Cim se ve své umélecké praxi zabyvate

a jak vaSe aktivita souvisi se souc¢asnym
uméleckym kontextem v Japonsku?
Obecné recCeno, zabyvam se uménim, kte-
ré pracuje s elektromagnetickym vinénim
- od radiovych vln pfes viny vytvarené nasim
mozkem az k rentgenu. Od bézného poje-
ti radioartu se lisi tim, Ze se neomezuje na
oblast sound artu a uméni, které pouziva
radioptijimac. Jak moje prace souvisi se sou-
¢asnym japonskym uménim, nevim, ale ze
své zkuSenosti mohu rict, Ze vétSina insti-
tuci se obava porusovani pravnich norem,
jimiz je vysilani svazano. Kolem radiovych vin
v Japonsku existuje urcité stigma a neocho-
ta, i kdyz jde tfeba jen o maly vysila¢. Déjiny
represi proti utajené komunikaci jsou ostat-
né dobfe znamé.

Jak diileZitou roli ve vasi praci hraje
remeslo - techné? Souvisi néjak

s rozuménim technice? Jaky vyznam
prikladate pouzivani vlastnich

rukou a téla béhem vystoupeni?

Ve vnimani vztahu mezi techné a technikou
jsem byl ovlivnén Martinem Heideggerem.
Podle jeho interpretace techné pivodné ozna-
¢ovalo ru¢ni praci, naptiklad hnéteni hrncir-
ské hliny. S postupem casu se z tohoto pojmu
vyvinul termin technika. Zajima mé propoje-
ni tradice ru¢ni prace a ,pokrocilé“ techniky
- zejména elektroniky.

Kdyz se slavny tane¢nik buté Kazuo Ohno
nemohl ve stati kvlli problémm se zady
a Alzheimerové chorobé volné pohybovat,
vyuzival k tanci jen ruce. V jeho pripadé
neslo o né€jaké senilni nesmysly, ale o pusobi-
vy umélecky projev. Domnivam se, Ze elektro-
nické techniky vymazavaji nase télo - virtual-
ni a augmentovana realita jsou toho zjevnym
dtikazem. Lidé dnes chodi bez tél, at uz délaji
cokoli. Digitalizace je proces likvidace téles-
nosti. V tomto smyslu jsou ruce poslednimi
ostrovy naSich tél. Ve svych radioartovych
vystoupenich pouzivdim ruce a prozkouma-
vam, jak je naSe télo rekonstruovano, dekon-
struovano nebo hyperkonstruovano.

Ve vasich vystoupenich jsou ruce a télo
jakymsi materialnim filtrem, ktery

vinéni usmérnuje a ohyba. Jako by samo
télo rikalo: ,,Zde jsem a néco délam.“

Télo radiové viny odstitiuje a klade jim odpor,
zéroven je ale i materidlem pro vysilani a pri-
jem. NaSe télesné akce - v mém pripadé
pohyby rukou - méni rlizné prahy a Grovné,
0 nichz je mozné hovoftit, pouzijeme-li elek-
trotechnicky slovnik, jako o odporu, kapacité
a induk¢nosti. Ve svych radioartovych vystou-
penich se pokousim hrat si s rddiovymi vlna-
mi tak, abych emancipoval jejich konvenéni
prah. Hrat pro mé znamena nechat mému
télu i radiovym vlnadm volnost. Jestlize mé
télo konvencné spada pod pojem homo faber,
pak se jej pokousim posunout tak, aby bylo
spi8 homo ludens.

Dulezitym momentem vaSich
performanci je také pajeni miniaturniho
FM vysilace primo pred publikem.

Proc jste se rozhodl vyrobu nastroje
zaclenit do celku vas$ich koncert?
Performanéni uméni pro mé neni jen usi-
lovani o zménu fungovani téla. Jde mi také
o to ukazat proces vytvareni néceho. Jest-
lize tomu tak v nékterych mych ranéjsich
vystoupenich nebylo, mohla za to omeze-
ni v daném prostoru. Nemél jsem zas tolik
prilezitosti ukazat cely proces, jak to délal
naptiklad divadelni reZisér Robert Wilson.

Co si myslite o manifestu radioartu
videnského Kunstradia [viz
kunstradio.at]? Jaké jsou hlavni
rozdily ve srovnani s vasim vlastnim

TF?I nrl ¢

Tetsuo Kogawa. Foto z osobniho archivu

manifestem, zverejnénym na

webu anarchy.translocal.jp?

Heidi Grundmannovou a Roberta Adriana
uznavam za jejich prakopnickou préci. Jed-
nak za experimenty v oblasti komunikac-
nich uméni, jednak za zaloZeni samotného
Kunstradia. Jejich manifest je napsan prevaz-
né z thlu pohledu posluchace radia. Souhla-
sim s tim, co chtéli vyjadrit, ale jejich text
nehovofti o vysilani samotném. Ja se snazim
k radioartu pristupovat z perspektivy vysila-
ni a se zkuSenosti z mych vystoupeni. V mé
koncepci je vysilani predpokladem poslou-
chani. Dokonce samotné poslouchani miize
byt nahliZeno jako vysilani. Nejprve vySleme
signal k objektu a posléze obdrZzime ozvénu
- jako je tomu u sonaru nebo radarovych sys-
témi. Treba u netopyrd je to docela ptirozené.

S mikroradiovou scénou bylo

spojeno hodné utopickych ocekavani.

Réaj mikroradiovych stanic ale

skonil institucionalizaci nebo

v disledku rozmachu internetu. Které
koncepty souvisejici s mikroradiem
mohou byt funkéni i dnes? MazZe

byt mikropristup vniman jako jedna

z moznosti, jak udrZet ontologickou
diverzitu? Dokazal byste uvést

néjaké priklady mikrorevoluci,

které probihaji pravé ted?

V ptipadé konceptu ,mikro“ jsem se inspi-
roval Walterem Benjaminem, Theodorem
W. Adornem (mikrologie), Karlem Ginzbur-
gem (mikrohistorie), Gillesem Deleuzem
a Félixem Guattarim (mikrorevoluce a mole-
kularni revoluce). Kazdy z téchto pojmti ma
platnost ve svém vlastnim poli, at uz jde
o literarni kritiku, historické védy, psycho-
analyzu nebo politicko-kulturni studia. Kdyz
jsem se zacal zabyvat mikroraddiem, termin
,mikro“ mi umoznoval srovnani s mainstrea-
movymi radii. V tomto ptipadé ale neni roz-
hodujici velikost v kvantitativnim smyslu
- ne vSechna mald média jsou mikromédii.
Stejné tak pojem mikromédia nevylucuje
velkd média. Jedna se zde o kvalitativni roz-
mér. I mezi velkymi radiostanicemi je moz-
né najit mikroradia, napriklad Kunstradio.
V osmdesatych letech v Japonsku byla zase
spousta malych, a pfitom mainstreamovych
FM stanic. ,Mikro“ predstavuje smér nasi pra-
xe a snad by se dalo Fict, Ze i ontologie. Ne-
existuje jako néjaky institucionalizovany for-
mat. Takova ontologie preferuje diverzitu
(mikronizaci) misto integrace a homogeni-
zace. Pokud je mikroradio institucionalizova-
no, pak musi umélec pracujici s platformou
mikroradia tuto ontologii vystupniovat. Muj

vlastni posun od mini FM smérem k radioar-
tu je takovym pokusem. Ohledné aktudlné
probihajicich mikrorevoluci moc informaci
nemam, ale myslim, Ze se objevuji vSude, kde
dochazi ke kvalitativni mikronizaci.

V tomto ohledu mé napada souvislost

s fadou malych uméleckych projektil,
které se v Tokiu odehravaji primo

v bytech umélcii: koncerty, vystavy,

¢teni poezie a podobné. Je to reakce na
radikalné komercializované prostredi?
Snad by se dala vysledovat i urcita
analogie s ¢eskym undergroundem

v sedmdesatych a osmdesatych letech.

Jen jde o jiny druh totalitniho systému...
Myslim, Ze to je jeden z divodd, celd véc je ale
cisar'stvi - to je velky rozdil oproti zdpadnimu
autoritarstvi a totalitarismu. Kafka vyte¢né
popsal hyperbyrokracii, jejiz vrchol je nevidi-
telny. Japonsky cisarsky model se tomu podo-
ba. To je také dtivod, pro¢ miiZe kritické cte-
ni Kafkova dila propojovat Cechy a Japonce
ve vzdjemném porozuméni - podobnostem
i odliSnostem nasich kultur Podle definice
neni japonsky cisat osobou, nybrz symbo-
lem, jak stoji v Gistavé. Ale jen osoba z ,genial-
ni“ cisafské rodiny, presnéji pouze muz, se
miuiZe stat cisafem. Tento symbolicky a rasis-
ticky systém se explicitné i implicitné proje-
vuje napric¢ casem. Model rodiny a manZelstvi
je od modelu cisar'ské rodiny odvozen. Kdyz
se podivate na jakykoli vztah ¢lovéka k ¢love-
ku nebo na skupinové aktivity - vSude narazi-
te na homogenni a monoténni ovzdusi. Kvi-
li této atmosfére se mikrojednotky nemuizou
stat redlnou alternativou k cisarskému sys-
tému. Objevit v Japonsku skute¢nou subkul-
turu je obtiZzné, navic vétsina z nich pricha-
zi odjinud, hlavé z USA. Kdyz vSak na tyto
mikrospolecenské jednotky pozorné zaostti-
te, obvykle nespatftite nic jiného nez zmense-
ny model cisat'stvi.

Stejné tak je v zékladech japonské spolec-
nosti pfitomny rasismus a sexismus. Nemys-
lim si, Ze by se mohlo néco zménit zavedenim
néjakého typu demokracie, jak to probéhlo
v Evropé. Je tfeba prepsat celou strukturu,
jinak zde tyto faktory zlistanou. A pravé pro-
to zduraznuji roli mikropolitiky. Bez neusta-
lych jemnych promén, které se tykaji naseho
kazdodenniho Zivota a vnitfnich mikroaspek-
tt nasich osobnosti, k Zadnému obratu nedo-
jde. V tomto ohledu myslim, Ze mobilni tele-
fony a internet béhem poslednich t¥i dekad
ony mikroaspekty zménily vic neZ jakékoli
ideologie nebo mysleni. Co ptijde po éte elek-
tronického individualismu, je nejasné.
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Intervence?

Mluvme radsi o intencich

Dramaturgové brnénského
festivalu Expozice nové hudby
se zamysleji nad prezentaci
zvukového uméni ve vefejném
prostoru. Zvukové intervence,
instalace, sochy, krajiny

a prochazky se staly pevnou
soucasti umélecké prace se
zvukem. Hudba se tak stava
pfedevsim zplsobem poslouchani
a hledanim komunikaénich kédu.

JOZEF CSERES
VIKTOR PANTUCEK

Na ptelomu letosniho dubna a kvétna méli
navstévnici videtiského Girardiho parku moz-
nost sestoupit po tocitém schodisti do pod-
zemnich chodeb vice nez dvé stoleti starého
kanaliza¢niho systému. Na jednom z brehli
kanalu bylo mozZzné zazit zvukovou instala-
ci freq_out 12, kterd byla zcela nekonvenc-
ni - nejen lokalizaci, ale téZ autorskym pristu-
pem. Svédsky skladatel a intermedidlni umélec
Carl Michael von Hausswolff ji koncipoval jako
kolaZz dvanacti kompozic od rznych zvuko-
vych umélct, kterym ptidélil frekvenéni rozsa-
hy od 0 do 12 000 Hz. Vysledny mix v soucin-
nosti s minimalistickym svételnym designem
Franze Grafa a ptirozenymi zvuky a zapachy
kanalu citlivé reagoval na genia loci podzemni-
ho prostoru. Navstévnici byli u vchodu vyzvani,
aby potvrdili, Ze do prostoru vstupuji na vlastni
riziko, a potadatelé je vybavili bezpe¢nostnimi
prilbami. Nehostinné chodby je dovedly na mis-
ta, kde se pted mnoha lety odehravaly napina-
vé scény kultovniho noirového thrilleru Carola
Reeda Treti muz (The Third Man, 1949) s Orso-
nem Wellesem v roli nedobrovolného detekti-
va. Zvukova intervence byla skvélou ukazkou
umeéni, jeZ - fe¢eno terminologii postproduk-
ce - otevird prezenta¢ni uméleckou platformu,
méni ji na ,misto produkce” a stavi navstévni-
ka do pozice zazitkového turisty.

Po vytvarnicich, performerech a divadelni-
cich kone¢né expanduji do vefejného prosto-
ru i hudebnici, at uz site specific instalacemi
nebo riznymi intervencemi. Také brnénsky
festival Expozice nové hudby uz nékolik let
pojima ,expozé“ obsazené ve svém nazvu
nejenom jako prezentaci, ale ptedevsim jako
interakci, participaci a Zivou komunikaci
s verejnosti. Zameéruje se proto na otevrené
zvukové formy nezatiZzené hudebnimi, vytvar-
nymi a teatralnimi klisé a ve verejném prosto-
ru nachézi nejvhodnéjsi terén pro ,progra-
movani socialnich forem“, pouZijeme-li vyraz
Nicolase Bourriauda. Hudba je totiz socialni
fenomén, zivy organismus, ktery o¢ekava nasi
participaci. Hled4 svého posluchace, aby moh-
la byt poslouchéna, a ne jen slySena.

Nové poslouchani

Spole¢nost se neustale méni a proménuje se
i jeji umélecky obraz. Hudba ho nezprostred-
kovava primocarou a snadno srozumitelnou
formou, nybrz vysoce abstraktnim zplisobem.

A jelikoz se volnd zvukotvorba rozmohla
v celé fadé hudebnich oblasti, nemé uz pfi-
li§ smysl patrat, co jesté je a co uz neni hud-
ba, ani se snazit o jeji exaktnéjsi definici. Stej-
né ji posluchaci i tviirci neustéle hledaji vné
konvené¢nich Zanrovych ramct. Radéji nez
o zvukové instalaci ¢i intervenci bychom pro-
to méli psat o intencich, respektive o drama-
turgii - o tom, jak, pro koho a zejména co
vybirat. Je pritom zcela ptirozené, kdyZ se na
tomto procesu podileji i posluchaci.
nez rozeznivat,” zdliraznoval skladatel Alvin
Lucier; a tfebaZe sam rozeznél mnoho par-
tituy, objekt, prostredi, situaci a procest,
nikdy se svému audiofilnimu krédu nezpro-
nevéril. Lucier kracel ve stopach Cageova vel-
korysého konceptu nového poslouchéni, jez
se zahy stalo estetickou strategii zvukové-
ho uméni v podobé¢, v jaké ho zndme dnes,
a rozeznival s védomim, Ze peclivé posloucha-
ni neni jenom citlivé, ale téz dekédujici. Lid-
sky sluch totiZ neni orientovan pouze na zvu-
kové indexy, ale také skrze néj identifikujeme
symboly - poslouchame podle urcitych kodu.
Nové poslouchdni si vyzaduje interakci mezi
zdrojem zvuku a posluchac¢em. Proto je nut-
né nahradit pasivni percep¢ni navyky spolec-
nosti, jezZ byla stovky let orientovéana vizual-
né, novou senzibilitou. Roland Barthes to
kdysi formuloval tak, Ze interakce probiha
v ,intersubjektivnim prostoru”, kde ,poslou-
cham" soucasné znamena ,poslouchejte mé*.
Proto také kromé ostrazitého poslouchani,
vlastniho vétsiné Zivocichti, a poslouchéni
desifrovaciho, diky némuz se ¢lovék vyma-
Nuje ze ZivoCisné riSe, Barthes rozeznaval
jesté poslouchani zamérené na subjekt, jenz
zvuky vyluzuje. Cageovska indeterministicka
zvukotvorba zase vénovala zvySenou pozor-
nost ,aktivité zvuk“. Ty jsou totiZ v hudbé
dtsledkem, a nikoli pfi¢inou. Zménila se jen
mira autorovy odpovédnosti za jejich formu
a délku. Zvukové sochy, zvukova prostredi,
zvukové krajiny, zvukové intervence, zvukové
prochazky a dokonce zvukova ekologie - to
vSechno jsou dnes legitimni Zanry, nemysli-
telné ovsem bez empatického poslouchéni.

Hry touhy
Stejné jako se zménilo a neustale méni to,
co poslouchdme, zménily se a méni téz
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Benoit Maubrey: Audiogilotina, 2015. Foto archiv Expozice nové hudby

zpusoby, jakymi poslouchame. Barthes se
domnival, Ze se vracime k ,panickému” ¢i
dionysovskému zptlisobu poslouchani, které
respektuje nezndmé, nevédomé, nezamer-
né, dezintegrované a polysémické (tedy to,
co slySime, nikoli to, co chceme slyset). Sou-
dobé poslouchani uz neni arogantni nebo
servilni, je aktivni nebo spi$ interaktivni - je
dtsledkem ,interaktivni hry touhy*. Zkratka
dnes uZ nenaslouchdme neménnym ,prav-
dam*, stabilnim vyznamim ¢i jasnym direk-
tivam, spiSe svou pozornost zamérujeme
na procesy a kanaly, jimiZ k nam poselstvi
proudi, a uz nevylu¢ujeme hluky a Sumy, kte-
ré je doprovazeji. Uméni zvyznamiiuje tyto
donedavna opomijené aspekty komunikace
a jejich amplifikaci nuti subjekt naslouchat
hlasiim reality.

Aktivni poslouchani se déje a toto déni
rozezniva vyznamy, které dlouho nebylo sly-
Set. Zaroveinl vSak musi byt ostrazité, jelikoz
se déje v prostredi, jeZ mu neni naklonéno.
Agresivni bombardovéni vSech smyslt, kte-
rému jsou dnes nase dezorientované iden-
tity nepretrzité vystavovany, oslabuje jejich
imunitu. Citlivé poslouchani, aby viibec moh-
lo ¢elit nesmyslné redundanci zvuka a infor-
maci, se musi stat poslouchanim selektivnim,
jinak hrozi, Ze se nevinna sonofilie proméni
v sonofobii.

Klast zvukové pasti

V poslednich letech se na Expozici nové hud-
by snaZzime nabidnout posluchactim jedine¢né
z4aZitky v podobé zvukovych instalaci, interven-
ci a prochazek mimo koncertni sily a galerie.
Nenasilné klademe zvukové pasti, kdyZ necha-
vame zvukové umeélce, jako jsou napriklad
Gordon Monahan, Alvin Curran, Michael Prime,
Andres Bosshard, Hans W. Koch nebo Benoit
Maubrey, rozeznivat brnénské méstské zahra-
dy, nadvori a parky. Posluchaci a kolemjdouci
se tak stavaji svédky rozmanitych hudebnich
situaci a mimochodem si uvédomuiji, Ze zvuk
je predevsim pomijivy — zni a odezniva.

V podobném pristupu stoji za to pokracovat.
Cilem je festivalové navstévniky primét, aby
hledali hudbu na rtiznych mistech po celém
mésté. Doufejme, Ze je to neodradi a Ze obje-
vi, co hledali. Maji ptece usi, tak je nechme,
at je pouzivaji.

Autofi jsou dramaturgové Expozice nové hudby.
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S Markem Hlavaéem o vytvareni prechodnych zén

Béhem Pfechodnych z6n se odehraly rizné druhy improvizace, koncerty, zvukové intervence nebo instalace, zasahy do verejnych, poloverejnych i nevefejnych prostord. Foto z osobniho archivu

»Pro hodné lidi je problematicka
konfrontace s ¢imkoli
neznamym," ¥ika audiovizualni
umélec a zakladatel prazského
soundartového festivalu
Pfechodné zény. Jeho naplni
jsou intervence do zvukového
charakteru mésta s cilem
testovat, posouvat & narusovat
hranice mezi vefejnym

a nevefejnym prostorem.

KLAMM

Pred tfemi roky jste zalozil festival
zvukového uméni ve verejném

prostoru Pfechodné zony. Co se

onou ,,prechodnou zénou“ rozumi?
Prechodna zéna je docasny zasah do zvuko-
vého prostredi mésta. Kazdé misto ma svijj
zvukovy charakter, ktery je dany jeho kultur-
nim, urbanistickym a sociopolitickym nasta-
venim, a pfechodna zéna vzniké jeho posu-
nem. MuZe jit o 0zvla$tnéni, oZiveni, umrtvent,
zvyraznéni, privlastnéni, naruseni, spolupraci
a podobné. Zvukové misto charakterizuje urci-
ta vrstevnatost, tekutost, prosakovani, prekra-
¢ovani hranic nebo agresivni pronikani do oko-
li - pfechodna zéna tedy stoji na hranici mezi
vefejnym a neverejnym prostorem, povzbuzu-
je k urc¢itému taktizovani, jak nazyva piratsky
pohyb ve svété uréovaném strategiemi oficial-
nich struktur filosof Michel de Certeau ve své
knize Praxe kazdodenntho Zivota.

Performance na verejnosti propojuji svét
uméni, ktery je a asi i vZdy bude do jisté
miry izolovany, s $ir§im spole¢enskym
prostorem. Kdyz jste festival zakladal,
$lo vam spi$ o zménu podminek pro
uméleckou tvorbu, nebo o socialni rozmér?
Slo mi o oboji soucasné. Festival si klade za cil
propojeni prazské soundartové scény - a ideal-
né také performerti z jinych mést ¢i zemi
- s mimogalerijnimi prostory. Tim se pro zvu-
kové umeéni oteviraji nové moznosti a zdroven
jeho prenesenim na vetejnost vznika prilezi-
tost pro $irsi spolecenské ptisobeni.

Probiha festival na DIY trovni?

Prvni a tfeti, tedy leto3ni, ro¢nik probéhl ¢is-
té v duchu DIY, druhy rok jsme dostali zaklad-
ni podporu od Akademie vytvarnych uméni.

Komu jsou akce ve verejném prostoru
urceny? Mam pocit, Ze v pripadé
Prechodnych z6n to jsou prevazné

lidé, kteri je vyhledavaji cilené, plus

par nahodnych kolemjdoucich,

ktefi se na chvilku - zpravidla

udivené - zastavi. Nemél by se tento

pomér v idealnim pripadé zménit ve
prospéch nepripravenych posluchacti?

To zavisi na typu udalosti. Nékteré akce cilily
spiSe na publikum, které ptislo specidlné na né,
jiné fungovaly skvéle pro neptipravené poslu-
chace. V budoucnu by se mi libilo, kdyby pfi-
byly akce cilené pracujici formou dialogu, pti-
padné spolupréace s lokalnim publikem nebo
konkrétnimi skupinami lidi.

Pro vétSinu lidi jsou performance, o nichz
se tu bavime, stale cosi nepatri¢ného.

Nebo jste snad zaregistroval néjaky

posun smérem k vnimani verejnych

mist jakoZto otevieného prostoru

pro tvardi aktivity a sdileni?

Ze strany ndhodnych kolemjdoucich se obc¢as
objevuje uprimny zajem i kladné reakce. Zale-
Zi na tom, jak je akce nastavend - nékdy je
koneckonctl snaha plsobit nepatti¢né zame-
rem. Pro hodné lidi je, myslim, problematicka

konfrontace s ¢imkoli nezndmym, soucasné
uméni a experimentalni hudbu pochopitelné
nevyjimaje.

Jaké formy intervenci ¢i performanci se
béhem tii ro¢nik festivalu uskutec¢nily?
Maji akce kooperativni raz? Doslo

treba nékdy k pokustim o skutecné
radikalni naruseni daného mista?

Béhem Prechodnych z6n se odehraly riizné
druhy improvizace, koncerty, akce pracujici
s mistem konceptudlnéjsim zplisobem, zvu-
kové intervence nebo instalace dotvarejici pro-
stredi, zdsahy do verejnych, poloverejnych
i neverejnych prostord, jako jsou obchod, kos-
tel, opustény dim... Ke spolupraci mezi ucast-
niky dochazi velmi ¢asto - dalo by se fict, Ze
kooperace je ustredni myslenka festivalu. Jako
priklad naruseni okolni zvukové krajiny mtzu
zminit noiseovy koncert pobliz poklidné obyt-
né oblasti, béhem néhoz nastvani obyvatelé
zavolali policii. Opa¢nym pripadem bylo tre-
ba vystoupeni projektu Asstma na bubenec-
ském nadrazi, kde ndhodni posluchaci reago-
vali velmi vstricné.

Nenesou v sobé umélecké akce na
verejnosti urcity rozpor? Na jednu stranu
chtéji opustit galerie ¢i koncertni saly, na
stranu druhou se institucionalizuji tim, Ze
jsou dokumentovany a stavaji se soucasti
portfolii umeélcti. Nechybéji tu skutecné
spontanni akce, které by se primarné
zamérovaly na naruseni v§ednodenniho
stereotypu, aniZ by na jejich pozadi
neustale probleskoval umélecky kontext?
Musime si uvédomit, Ze nastrojem ¢i prostred-
kem, ktery se zde pouziva, je uméni, které
s sebou vzdycky ponese svijj kontext. Oprav-
du spontanni akce narusujici kazdodenni ruti-
nu se objevuji nezavisle na jakékoli organizaci.
VytrZeni ze stereotypu muze zpusobit kdo-
koli - tfeba nékdo, kdo si nahlas prozpévu-
je v tramvaji.

Marek Hlavét. Foto skolska28.cz

Neopominutelnym aspektem performanci
v ulicich jsou konflikty s kolemjdoucimi,
policisty, pracovniky ochranek a podobné.
PovaZujete tohle tieni za jeden z cilG?
Konflikty k vystoupenim ve sdileném prostoru
samoziejmé patii a drobné kolize, ke kterym
pri akcich dochazi, se obvykle stanou jejich
soucdsti. Cilena kritickd prace s vytvarenim
konfliktd navic mtze byt dilezitou slozkou
testovani a naru$ovani hranic.

Vedle konfliktt je nicméné u tohoto

druhu aktivit moZna namisté pocitat

i s tim, Ze nakonec k nicemu zajimavému
nedojde. D4 se selhani ¢i netispéch
povaZovat za plnohodnotny vysledek?
Vzhledem k tomu, Ze jde o testovani hranic,
vysledek muze byt opravdu jakykoli. I to, Ze
k ni¢emu nedojde, je svym zplisobem vypo-
véd o charakteru mista.

Studujete na prazské Akademii vytvarnych
uméni v ateliéru intermedialni tvorby. Ma
intervenéni taktika misto i ve vasi vlastni
praci? Cemu se v soucasné dobé vénujete?
Intervenéni taktika je jednim z postupt, které
pouzivam, a to nejen pti performancich v ram-
ci Pfechodnych zén. V soucasnosti ptipravuiji
svou diplomovou praci, v niz jde o transforma-
ci sportovni hry, konkrétné fotbalu, ve zvuko-
vou improvizaci.

Marek Hlavac (nar. 1985) studuje na
Akademii vytvarnych uméni v Praze

v ateliéru intermedidlni tvorby pod
vedenim TomdsSe Varika. Ve svych
performancich, instalacich a site-specific
projektech zkoumd predevsim mozZnosti
kolektivity a participace v oblasti zvuku.
Od roku 2014 porddd festival Prechodné
z6ny, ktery se odehrdvd vZdy na jare na
riiznych verejnych mistech v Praze.
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Napis na zdi v athénské ¢tvrti Exarcheia se vymezuje vG&i vyznamné mezinarodni vystavé Documenta, kterd bude v pfistim
roce kromé Kasselu probihat i v Athénéach: ,Milé Documento, odmitdm byt exotizovén, abych zvy3Soval tvdj kulturni kapital.
S tctou mistni obyvatel.”
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Konstitutivni utopie

Mezinirodni kolektiv Ultra-red,
spojujici levicovy aktivismus

s radikalnimi uméleckymi

a predevsim zvukovymi
intervencemi, redefinuje pojem
ambientu. Zatimco podle pivodni
ideje mélo vytvoreni umélé
zvukové kulisy kultivovat urbanni
prostifedi, umélci sdruZeni

v Ultra-red kriticky naslouchaji
»soundtracku” mésta, aby
nahlédli, jak je utvaFen vefejny
prostor.

ELIZABETH BLANEYOVA
PABLO GARCIA

DONT RHINE
LEONARDO VILCHIS

Kolektiv Ultra-red, ktery se zrodil v roce 1994
ze spoluprace elektronickych hudebnikt
a politickych aktivistli, zpochybiiuje forma-
listickou neutralitu soucasné elektronické
hudby a zvukového uméni obecné. Dlouho
po prokazatelné smrti ambientni hudby sté-
le haji postupy tohoto tolik oceriiovaného
Zanru. Zanrové konvence pro nas nicméné
neptedstavuji ani tak zakony hudebni formy,
jako spiSe navody socialné-politického jed-
néni. Tim, Ze stavi na avantgardni tendenci,
kterd zpochybriuje hranice mezi kazdoden-
nim Zivotem a uméleckou praxi, totiZ kKolek-
tiv Ultra-red ve skutec¢nosti obraci ambientni
hudbu naruby a uzptlisobuje ucho poslucha-
¢e samotnému socidlnimu prostoru, danému
i proménlivému zaroven, politicky vybojova-
vanému a od zakladu spornému.

Ambient a aktivismus
Podle Ultra-red nasvédcuje radikalni ambient-
ni hudba tomu, Ze uz sam socialni prostor
predpoklada urcity hudebni vyznam. Jako
spravni materialisté maji Ultra-red za to, Ze
takovy proces neni nijak zvlast prirozeny ¢i
nevyhnutelny, spise jde o jeden z disledkt
integrovaného trhu. VSudypritomnost hudeb-
niho podkresu, ktery zni u vétSiny i téch nej-
vSednéjsich Zivotnich okamzikd, zdaleka neni
prirozenym stavem. Je to jen vysledek nedob-
rovolné komodifikace naseho kazdodenniho
Zivota.

Prijmout nélepku politického umélce upro-
stfed trZzniho prostfedi - nebo presnéji
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teceno uprostied obrazil a zvukd svédcicich
o vSudyptitomnosti trhu - je nedostate¢né
a zbytecné. Plati to zejména v ptipadech, kdy
se politi¢nost hudebnika omezuje na pistio-
vé texty ¢i deklarovani stanoviska. Jakkoli se
umélec nebo organizator primé akce miize
povazovat za pouli¢niho aktivistu, ve skutec-
nosti se stava hluchym mistem, nékym, kdo
jedna pod patronatem. Ve véku vSudypritom-
ného trhu se nemtiZe rozvijeni aktivistickych
strategii ve vefejném prostoru omezovat na
technokraticka reSeni (byrokratické planova-
ni fyzického“ prostoru). PouZzijeme-li sarkas-
ticky ptimér, k vytvotreni nového spolecenstvi
za pomoci betonu na misté vyklizeného slu-
mu je zapotiebi materidlniho zajisténi, ne-
umérného podminkam téch, jejichz situace
se tim maé zlepsit.

Pochopime-li vefejny prostor jako zptisob,
jimz se rozvijeji urcité strategie, ¢i jako pro-
stredi, z néhoz tyto strategie vyrustaji, vyvsta-
ne pred nami celd fada praktik s potencidlem
prepracovat materialni prostredi naseho Zivo-
ta. Navic se pak protest proti utvareni verej-
ného prostoru tolik netyka pozadavku ,fikat
pravdu mocnym®, ale spiSe dopadu urcitych
taktik - resignifikace, deteritorializace, oku-
povani - vytvarejicich prosttedi z jednotli-
vych protisystémovych oblasti.

Ve snaze objasnit nékteré z vlastnich pozic
tykajicich se vetejného prostoru, zvukového
aktivismu a mozZnosti odporu zacal kolek-
tiv Ultra-red sestavovat soubor tezi. Tato
tvrzeni nemaji byt v Zddném ptipadé ¢tena
jako definitivni ¢i vyCerpavajici. Jde zkratka
0 soubor pozorovani lidi, ktef{ se Gc¢astni
kazdodenniho boje za socidlni a ekonomic-
kou spravedlnost. Pokud nasi ¢tenati stale
nejsou presvédceni, Ze néco z toho ma co
do ¢inéni s umeéleckou tvorbou a hudebni
praxi, miZeme pouze doufat, Ze se k naSe-
mu experimentu pripoji. A tém, ktef{ jsou
predem zaujati a chtéji se p¥it o to, Ze nejra-
dikalnéjsim gestem odporu je naprosty for-
malismus, mliZzeme asi jen Fici, Ze se ocitli
na Spatné strané déjin. Teze, jez zde pred-
kladame, predstavuji nasi kolektivni zkuse-
nost zvukovych aktivistli ptisobicich v kon-
textu mésta.

Mésto za oponou

Uzitna hodnota, sménna hodnota - méli
bychom si pripomenout, Ze podle Marxe obé
tyto abstraktni kategorie vdzané k hodnoto-
vé formé predstavuji ideje, které ndm dovolu-
ji rozhrnout oponu divadla vztahii mezi lid-
mi a socidlnimi skupinami. Urbanismus, at
uzitny nebo sménny, funguje jako jakysi pro-
tihlukovy zavés zatahujici se kolem prostre-
di vzajemné zavislych ¢i antagonistickych
vztahi. At uz ale budeme onen ,protihluko-
vy zavés“ nazyvat jakkoli, v praxi je utkany
z nitek kapitalistické arogance a touhy po
zisku. Uzemni planovani, rozvoj, obchod
s nemovitostmi, architektonicky design
- to v3e jsou zplsoby fungovani vychazeji-
ci z predpokladu, Ze urbanismus predstavu-
je prostor vybudovany a tizeny odborniky.
Pokud bychom ov§em nadzvedli lem této téz-
ké tkaniny, zachytili bychom ozvény zcela
protikladné zkuSenosti méstského prosto-
ru. Objevil by se prostor, v némz vedeme své
kazdodenni zivoty - dokonce i ti, ktefi hlasa-
jinedotknutelnost odbornych znalosti a fize-
ného prostoru.

V tomto ohledu se verejny prostor diame-
tralné odlisuje od prostoru jakoZto véci pro-
jektované se ztetelem k nasemu prospéchu.
Verejny prostor je - mezi uzitim a sménou
- spiSe mistem, jez je vytvareno lidmi, a to
i témi, ktefi jsou presvédceni, Ze je redukova-
telny na néco, co Ize prosté vyrobit. Prostied-
ky i jejich vyuziti jsou urcovany na zakladé
toho, co statni sprava, architekti a odborni-
ci navrhli pro rtizné skupiny lidi. At uz jde

o park, socidlni bydleni nebo dokonce plaz, ti,
pro néz prostor vznikl, o jeho podobé neroz-
hoduji. Teprve po navrzeni a slavnostnim
otevieni ziskava nové vytvorené misto svou
formu a obsah - teprve tehdy se vytvari pro-
stfednictvim socidlnich vztahii a vzdjemné
se ovliviyjicich vyuziti. Lidé, kteti dany pro-
stor vyuZivaji a jejichZ socialni vztahy jsou
zaroven timto prostorem uvedeny do uziva-
ni, poskytuji dané lokalité jeji vlastni smysl
- ono kouzlo, které urcité misto proméiuje
ve verejny prostor.

Predem stanovené vyuziti vefejného pro-
storu a s nim spojené hodnoty ¢asto vstupu-
ji do rovnice jako néco, co je v rozporu s jeho
oblibenymi formami. Presto plati, Ze pojme-
novani ,verejny prostor” si zaslouzi néco, co
vytvarime spole¢né, a nikoli plany vznikaji-
ci za ucelem akumulace nemovitého kapi-
talu. Problemati¢nost kapitalu jasné vyvsta-
vé ve chvili, kdy se vyuzivani prostoru - jeho
verejného charakteru - stava praxi definu-
jici identitu uzivatell v rozporu se zaméry
vlastnikll. VEétSinu projekti na fedeni verej-
ného prostoru tvori ve skutecnosti projekty
vetejného dohledu. Odpor vetejnosti se viak
objevuje az v okamziku, kdy verejni Cinitelé
jako zptisob, jak ovladat prostor a oslabit lidi,
kter{ jej definuji a jsou jim definovani, vyuziji
néhlé omezeni ptistupu.

Soupereni o to, kym a jakym zplisobem
bude prostor oznacen za uzite¢ny a vetejny,
prostupuje nasi zkusenosti méstského zivo-
ta. Kdyz konflikt mezi prostorovymi vyznamy
ucini nelegitimni onu druhou dtileZitou sub-
stanci urbanniho prostredj, totiz trZzni vztahy,
socialni hnuti spojuji sily a vychazeji do ulic.
Zisk ovlivituje vniman{ vefejného prostoru na
mnoha urovnich, od soupefeni mezi plany na
jeho vyuziti a konkrétnich praxi zdola pres
stfety mezi povolenou vystavbou a nepovole-
nym spolecenstvim aZ po konkurujici si poje-
ti hlukového a vizualniho znecisténi. Skutec-
nost, Ze tyto zptisoby vnimani jsou jak vyrazy
antagonismu, tak i samotnym polem konflik-
tu, pritom odhaluje, Ze mluvit o zvuku jako
o pouhém vysledku spolecenskych vztaht je
nedostate¢né.

Kino pro usi

Hlucici mésto bylo diive popisovano jako
kino pro usi. Jedné se o redundantni popis
s ohledem na to, Ze ve filmu je prostorovy
pravé jeho akusticky aparat. Film vidime ve
dvou rozmeérech, sly§ime ho vsak ve tfech.
JestliZe se skupina Ultra-red zabyva zvukovou
obdobou cinéma vérité, pak se v prostiedcich,
diky nimz zvuk ziskava vyznam a hodnotu,
odrazi materialita pravdépodobnosti. Jak ekl
onen zahotkly stary muz Jean-Francois Lyo-
tard, dtikaz tkvi v praxi. V ambientnich zvu-
cich okolniho prostoru spociva pravda, stej-
né jako je citovy zivot pritomen v slavnostné
prosttené jidelné nebo na misté ¢inu pose-
tém doli¢nymi predméty.

V zasadé se da rict, Ze ta ¢ast ¢innosti Ultra-
-red, ktera je dostupna prosttednictvim maso-
vé reprodukovanych a Sitenych alb, se podoba
usili hudebnika probirajicich se nahravkami
a pozorné poslouchajicich hudbu. V zadném
pripadé pritom nejde o pasivni praci - tako-
vou, kterd by odhalovala jakousi transcen-
dentni povahu nahravek, jako to ¢inili oni
modernisti¢ti fotografové, kteti fotografova-
li Jihozépad kvtili jeho idylické podstaté. Kdyz
skoncime s poslechem, jsou ptivodni nahrav-
ky pretvoreny, rozkouskovany a prevraceny.
Jak jinak definovat roli zvukového aktivisty?
I kdyz vypneme svou tendenci poslouchat
Lkvili“ hudbé (pro ni samotnou), zvukové pro-
stredi, které si sestavujeme ve svém védomi,
stale nabyva vyznamu prostrednictvim tychz
forem pameéti, opakovani, juxtapozice, rytmu,
harmonie a ticha. KdyZ poslouchdme, zjistu-
jeme, jaké mnozstvi zvukovych podnétli se
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Zvuk, verejny prostor a urbanni prostredi
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Vlystupte na jakémkoli rohu, poslouchejte, jak pouli¢ni prodavacka nabizi své zboZi. Vitejte ve zvukovém prostiedi socialniho, ekonomického, politického, ideologického méstského boje vedeného na tzemi Los Angeles. Foto Robert Carlson

ndm nabizi: rachot ulice, kroky po chodniku,
kaslani, kticent, vrtulniky...

Nizké frekvence automobilové dopravy
a elektrické generatory rozvibrovéavaji mes-
to do té miry, Ze po zabavnim primyslu
poZadujeme, aby zvySoval hlasitost basovych
frekvenci. Filmy, koncerty a audionahravky
stuptiuji intenzitu bast, nebot védomé tyto
nizké frekvence sly§ime stale méné. Protoze
jsme k basim ¢im dal hlussi, rozeznadvame
je pouze jako jakysi negativni prostor v okoli
superstruktury - ¢i jak to pojmenovat - zvu-
kovych a vizudlnich prvka. V tomto ohledu
silueta urbanniho prostoru, tak jak ji védomé
zakous$ime, zUstava plné podminéna tim, co
evidujeme pouze v rdmci naSeho nevédomi.

Konceptualizovat méstsky prostor opros-
tény od jeho zvukového prostredi miizeme
pouze hypoteticky. Oddéleni zvuku od jeho
kontextu ptinasi ty nejpodivnéjsi vysled-
ky: tikejme tomu tfeba utopie. Ale i kdyz
nazveme tuto praxi ambientni hudba nebo
ambientni poezie, klicova otazka stejné zlsta-
va: V zajmu ¢eho umélec usiluje o takovou
tvorbu? Rozlisujeme zvuk jako ucinek mést-
ského prostoru a naopak povahu prostoru
jako dusledek jeho zvukové charakteristiky,
abychom zakryli nebo transformovali pro-
stredky, jimiZ je prostor produkovén a diky
nimz ziskava dany vyznam v ramci zvukové
¢i prostorové dialektiky? At jde o basnictvi

nebo hudbu, tento uskok, jehoz se dopous-
time, urcuje nasi pozici ve verejném prosto-
ru. Zaposlouchat se do urcitého prostredi je
jako ptirazovat hudebni vyznam nasim vlast-
nim spole¢enskym vztahtim.

Ekonomie pfeZiti

Nazvéme to konstitutivnimi utopiemi.
Nastoupime do autobusu, vy a ja. Poslou-
chejte motor, hovory v raznych jazycich.
Zaslechneme, jak muZ bez domova mluvi
sam k sobé. Vystupte na zastavce MacArthur
Park nebo na trhu ve vychodnim Los Ange-
les. Vystupte na jakémkoli rohu, poslouchej-
te, jak pouli¢ni prodavacka nabizi své zbozi
- piratské nahravky, mango, mango, mango.
Déti bézi domu ze Skoly. Samozrejmé slysi-
me zvuky dopravniho ruchu - brzdy automo-
bilt, klaksony, vrtulniky, sirény policie a sani-
tek. VSechny tyto zvuky se hromadi, odrazeji
se od fasad vyskovych budov podél bulvarta
Wilshire a Broadway, anebo se vytraceji v ote-
viené krajiné Beverly Hills. Takové jsou zvu-
ky obydleného prostoru pod dohledem glo-
balizovaného kapitalismu.

slysime lidi prodavat své zbozi, dohadovat se
mezi sebou, zaslechneme zvuk mexické hud-
by a rapu - promichévaji se a misi s hlasy lidi,
kteti spolu hovori. Mluvi o tom, Ze Juanin syn
byl v€era v noci zatcen, kdyZ se vracel doma.

Mluvi o prestfelce na rohu ulic First a Gless.
Sly$ime také zvuk ptipravovaného jidla,
quesadill pokladanych do prskajiciho oleje
v deset let staré panvi, kterda ma ulomenou
rukojet a je obalend letitou mastnotou. Tyto
zvuky doplnuji hlasy dvouletého ditéte, kara-
jici starsi sestry a matky snazici se udrzet to
vSechno v mezich. V noci ma préce tychz lidi
za nasledek odlisné zvuky.

Matka s walkmanem a sluchatky, z nichz se
line rytmicky zvuk, nastoupi beze slova do
autobusu smérujictho k oné ¢asti mésta, kde
jsou vyskové budovy. Tady spolu s ostatni-
mi pasazéry vystoupi. Vchazeji do vSech téch
vézi ducht, aby je az do ¢asného rana uklize-
li. No¢nim vzduchem se nese vréeni vysavacu,
troubeni ptlno¢niho rozvozu ,,obédt“ a hud-
ba z magnetofont, v niZ se misi rap s mexic-
kymi Zanry banda, mariachi nebo mozna que-
bradita. Copak to dokaze nékdo rozeznat?

VSechny tyto zvuky jsou produkty ekono-
mie preziti. Je to zvukové prostredi socidlni-
ho, ekonomického, politického, ideologické-
ho méstského boje vedeného na tizemi Los
Angeles - at uz v uli¢kdch mezi vilami v Han-
cock Park, na délnicich nebo na chodnicich
namésti. Tim, co sly$§ime, nas mista, ktera
prichazime zabydlit, utvareji. Ocitneme-li se
na jiném misté mésta, tamé;jsi zvukové pro-
stfedi to zdejsi uml¢i. Zvukovy aparat ukry-
ty ve zdech michd Monteverdiho s rockem,

rock s etnickou hudbou a v8echno dohroma-
dy s hlukem okoli. Copak to dokaze nékdo od
sebe rozeznat? Peclivé sestaveny soundtrack
prekryva naznaky jakékoli jiné zvukové stopy,
at uz se ndm vnucuje v obchodnim domé, na
turistické atrakci nebo z ciziho auta.

Casto si pfi svém naslouchdni méstu pred-
stavujeme, jak by to vypadalo, kdyby se rtiz-
né zvukova prostredi - rizné ambientni zvu-
ky - prolnula. Co kdyby frekvence prostredi
nocnich smén Juany a jinych pomocnych sil
pronikla do nablyskanych chodeb zrenovova-
né architektury? Co kdyby ramus Sestipatro-
vé manufaktury pottisnil chodnik médni pro-
menady na Third Street nebo virtudlniho Los
Angeles v zabavni ¢tvrti Universal Citywalk?
Co kdyby vaZena pani Doheny Avenue vysla
ze svého domu do zvuk trzisté doprovazené-
ho sborem vrtulnika? Co kdyby zazobany pan
Brentwood omylem vystoupil ze svého dra-
hého SUV do neformdlni ekonomiky pouli¢-
nich prodavacii a lidovych bufet? Pozdravil
by Juanitu a koupil si quesadillu? Uzitna hod-
nota Smétrajici v jeji kabelce, sménna hod-
nota lovici v jeho kapse - ambient vSedno-
dennich bojl.

Autofi jsou ¢lenové kolektivu Ultra-red.

Z anglického originilu Constitutive Utopias: Sound,
Public Space And Urban Ambience, dostupného na
webu utrared.org, prelozila Marta Martinova.
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Autorstvi nestoji proti remeslu

Cerstvého dékana Filmové

a televizni fakulty Akademie
muzickych uméni v Praze jsme
se zeptali na jeho plany v Cele
svétové proslulé filmové skoly.
Hovofili jsme i o fenoménu
quality TV, o vztazich skolstvi
a soukromého sektoru a o tom,
nakolik je pro filmovou praxi
potfeba znat teorii.

TOMAS JANACEK

Prodékani, které by pripadny novy

dékan FAMU jmenoval, byli jednim

ze zasadnich témat volby. UZ znate

jména vSech prodékant?

V tuto chvili mohu potvrdit, Ze reZisérka
a teoreticka filmu Andrea Slovdkova bude
prodékankou pro védu a vyzkum. Prodé-
kankou pro zahranici se stane producentka
a rezisérka Kamila Zlatuskova a prodékankou
pro studijni zaleZitosti by méla byt produ-
centka Marta Lamperova. Mezitim prosel vel-
kym sendtem AMU novy statut FAMU a zrusi-
la se kolonka urcujici pocet prodékant. MiZe
to znamenat, Ze se jeSté néco zméni. Napfti-
klad se miiZze ukazat, Ze je zapotiebi nékdo,
kdo by se vénoval technologickému rozvo-
ji Skoly. Jde ovsem zatim jen o plané Gvahy.

Marta Lamperova pattila mezi
podporovatele Jiriho Vlacha,

kandidata katedry produkce.

Doslo na néjaké kompromisy?

Na Nové scéné jsem ucinil jedinou nabidku,
kterd byla zcela oteviena. Chtél jsem, aby
nékdo z katedry produkce byl prodékanem
pro studijni zaleZitosti. Pravé zastupciim této
katedry vadi nejvice problémy, které panuji
ve studijnich zéleZitostech, a mij postoj je
takovy, Ze kdyZz nékomu néco zasadné vadi,
mél by za to prevzit politickou zodpovédnost.
Nic jiného jsem nikomu neslibil.

Co presné vadi katedte produkce?
Jde o to, Ze FAMU ma nejvice rozloZenych
a prerusenych studii. To Skolu paralyzuje.

9. GERVNA '
SLAVIME

s vami

20:00 koncert
VOBEZDUD

= qu.f-'ZE.quq

inzerce

Naptiklad nékdo z katedry zvuku by rad
absolvoval, ale vSechny ostatni §tdbové pro-
fese rozlozi studium. On pak nemuze absol-
vovat a musi je také rozlozit. Je to zacaro-
vany kruh, ktery je tfeba rozetnout. Mame
plan. Pokud vim, studenti nejc¢ast€ji studium
prerusuji, aby mohli splnit své povinnosti
pti cvicenich a aby sva cviceni délali potrad-
né. Domnivame se, Ze oproti jinym fakultam
je totiz bakalarské studium na FAMU kredi-
tové podhodnocené. Je teba udélat diklad-
nou revizi. Jeden kredit by mél odpovidat asi
dvaceti péti az tficeti hodindm studentské
préce. Ta nezahrnuje jenom ucast na pred-
naskach a seminarich, ale i samostatnou
¢innost studenta. Cetba, obhlidky, hled4ni
ndmétu a nakonec i premysleni, to vie se
pocita. Je tfeba projit studijni plany, podi-
vat se na to, jak jsou jednotlivé predméty
kreditové ohodnoceny, a vytvorit patfi¢né
podminky, aby studenti nemuseli studium
rozklddat a preruSovat. Teprve pak muZe-
me vynucovat rad.

V jakém stavu je podle vas FAMU?

Mou vyhodou je, Ze jsem outsider, a nevy-
hodou, Ze nejsem insider. Takze stav vlast-
né nechci prilis§ hodnotit, brzy ho poznam
z mnohem DbliZsi perspektivy. Spi§ mohu
fict, v jakém stavu je Ceskd kinematografie,
coz s FAMU velice uzce souvisi. Ve srovna-
ni s Polskem, Madarskem ¢i Rumunskem na
poli umélecké kinematografie jen pabérkuje-
me. Pol4ci loni s filmem Télo Malgorzaty Szu-
mowské vyhrali Berlinale, pak vyhrali Osca-
ra s Idou. Madati ted ziskali Oscara a cenu za
rezii z Cannes se Saulovym synem. Rumunska
novéa vlina bézi uz dlouho a stile maji Gspé-
chy. Rad si poslechnu nékoho, kdo bude tvr-
dit, Ze jsme takhle Uspésni.

Tento stav souvisi i s tim, jak je FAMU
navazana na dalsi instituce, predeviim na
vefejnopravni televizi a Statni fond kine-
matografie, a s mnohym dal$im - napfti-
klad s verejnym diskursem o kinematografii,
kterému uz dvacet pét let udava téon Mirka
Spécilova, jeZz se jako mistni nejvyznamné;j-
§1 kriticka zcela nepokryté vysmiva treba
nékterym vitéznym filmim z Cannes. Tako-
va je mistni kultura.

Sledujete nedavné absolventy?

Filmovy kritik Kamil Fila rekl,

Ze Cesky film zaZiva renesanci,

a jako jednu z pric¢in uvadi obrat

ve vedeni FAMU, predevSim

nastup Michala Breganta a pozdéji

Pavla Jecha. Jak hodnotite

praci svych predchudci?

Vidél jsem Furianta, Davida a Olgu Hepnaro-
vou, coZ jsou debuty z posledni doby. Moc
se té$im na Rodinny film, protoze Prili§ mla-
da noc pro mé byla jednim z nejlepsich fil-
mi, které jsem za posledni desetileti v Cesku
vidél. Nevim, jestli jsme se odrazili od néjaké-
ho pomyslného dna, zda to, co se odehrava,
je anebo neni perspektivni, nakolik jde o sho-
du historickych ndhod a nakolik o dlouhodo-
béjsi trend. Debuty se hraji na mezinarodnich
festivalech, ale zatim nejsme tak daleko, aby-
chom vozili ceny.

Michal Bregant udélal alespon na za¢atku
svého pusobeni velmi ddleZitou praci. FAMU
byla zakonzervovana. Lidé, ktefi tam uci-
li, byli genera¢né navazani na ty, ktefi stu-
dovali za normalizace. On tu Skolu provét-
ral a zavladla tam lepsi atmosféra, objevila
se daleko vétsi otevienost, co se ty¢e umeé-
leckého vyrazu. Mluvil jsem v posledni dobé
s nékolika absolventy, kteti byli na FAMU
pravé v tranzitni dobé od byvalého vedeni
k Michalu Bregantovi. VSichni na to vzpomi-
naji jako na ohromny nadech. Najednou moh-
li mit mnohem odvaznéjsi myslenky a mno-
hem odvaznéjsi umélecké projekty.

Vase koncepce se jmenovala Teorie pro
praxi. Co si pod tim mame predstavit?
Vystudoval jsem filmovou i divadelni védu.
Mezi nimi je jeden velky rozdil. Divadelni
véda se nikdy neodtrhla od praxe. Absolven-
ti ¢asto kondi jako dramaturgové v divadle.
Teorii, kterou se uci, pak skute¢né uplatnuji
v tom, co délaji. Podileji se na dramaturgic-
kém tizeni divadel, objevuji viznam dramatic-
kych textd, sleduji mezinarodni kontext a tak
dale. Filmova véda se stala mnohem speku-
lativnéjsi. Napsal jsem o tom text Ve véZi ze
slonoviny [v roce 2009 do Cinepuru - pozn.
red.]. Musim fict, Ze se to asi tfi roky poté
zacCalo ménit. Studenti vice chodi do praxe,
na nataceni, pracuji na festivalech, zacinaji
byt provazanéjsi s kinar'skou obci.

KdyZ to zjednodusim, odtrZenosti od pra-
xe mam na mysli to, Ze podle filmové teorie
nenatocite film. Existuje i jina teorie: empi-
ricka. Jeji nejznamé;jsi priklad predstavuji asi
takzvané scendristické prirucky. Je to teo-
rie, kterd skute¢né slouzi praxi, nebo se pra-
xe podle ni mize chovat. Slo mi o to, aby-
chom si uvédomili tento rozdil, abychom
premysleli nad tim, jak tvorbu teoretizovat
a konceptualizovat.

Meélo by to tesit dvé véci. Aby vam film fun-
goval, potfebujete funkéni esteticky koncept.
A abyste ho doséhli, je nutné nad dilem tvar-
¢im zpusobem premyslet. Pokud studenty
povedeme k mysleni, které jim je vlastni, mélo
by to pomoci i tvorbé. Filmovédné mysleni
vam pomuze v jinych vécech a urcité je dobré
pro dramaturgy a producenty. Filmova véda
nenahraditelné uci ideologické analyzy filma.
Prijde mi podstatné védét, jestli vysledné dilo
neni tfeba sexistickd nebo homofobni prasar-
na, o co v ném politicky vlastné jde. Spousta
lidi a tviircli Zije v politickém nevédomi a na fil-
mové véde je dobré prave to, Ze tohle umi ¢ist.

Druhé véc souvisi s fungovanim FAMU jako
instituce, kterad je néjakym zplisobem akre-
ditovana a musi mit védecké vystupy. Je tu
otézka, jak ma véda na FAMU vypadat, jest-
li se m& podobat tomu, jak ji péstuje filmo-
va véda. My se domnivame, Ze ne. Mélo by
se rozvijet mysleni, které je vlastni tvirciim.
Strihac¢ by mél pfemyslet o montazi, scendris-
ta a dramaturg o tom, jak je mozné vypravét
pribéh. Mélo by se tim pomoci jak védeckym,
tak umeéleckym vystuptim skoly.

Podilel jste se na ¢eském prekladu

knihy Scénar pro 21. stoleti. Linda
Aronsonova v ni v podstaté katalogizuje
narativni postupy. Oproti tomu véhlasny
scenarista Jean-Claude Carriére v knize
Vypravét pribéh uvadi, Ze uznava jediné
pravidlo: musi to byt zajimavé. Skute¢né
scenaristické prirucky funguji?

Pokud déldme néco zZanrového, méli bychom
znat pravidla zanru. Anglosaské prirucky
Uzce navazuji na americkou tvorbu a tam jsou
ona pravidla samoztrejmé mnohem zjevné;jsi
a rozsiren€jsi a znaji je divaci i tvlrci. Otaz-
ka je, nakolik dogmaticky ty ptirucky apli-
kovat. Pokud mechanicky prevezmeme pra-
vidla, nikdy z toho nic dobrého nevznikne.
Prirucky ¢lovéku pomohou v tom, Ze dokaze
konceptualizovat, co chce vyjadrit. Nemyslim
tim myslenku nebo vzkaz, ale esteticky nazor.

Nejsou ale i studenti, kterym vyhovuje
pristupovat k tvorbé intuitivnéji a teorie
je miiZe svazovat? Obcas tuto namitku
slycham od svych spoluzakt na FAMU.
Vindividuélnich p¥ipadech k tomu dojit mtiZe.
Rezisér Michelangelo Antonioni ik, Ze film
je pro néj uvodni obraz, na néjz se pak naba-
luji dalsi obrazy, a film tak vznika spiSe pod-
védomym procesem. To je moje krevni sku-
pina. Pokud nékdo chce tvorit umélecky film,
ktery je velmi intuitivni, teorie miZe opravdu
zatézovat, zvlast kdyZ mu nékdo bude tikat:
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Se Zderikem Holym o soucasné kinematografii a tviir¢éim mysleni

Ty sice tvoris jako Antonioni, ale ja bych i tak
chtél, abys tam mél dva body obratu, jak se
piSe v priruc¢kach.” V Dobrodruzstvi zmizi na
zacatku hlavni hrdinka filmu a my ji pak celou
dobu hleddame. To je proti vSem konvencim,
které tehdy v Hollywoodu byly. Je na lidech,
ktefi udi, ale i téch, kteti studuji, aby rozliso-

vali, v jaké ¢asti kinematografie se pohybuji.

Vy sam vystupujete v mnoha rolich.

Jste producent, jste autorem namétu
snimku Danieltiv svét, napsal jste

scénar k webserialu Dami/Nedami.

Jak vnimate roli producenta, mél

by vstupovat do tvorby?

Mél by byt partnerem reziséra. Mél by védeét,
zda ma film néjaky potenciil, nejenom
komerc¢ni, ale i umélecky, zda ma Sanci uspét
na néjakém festivalu. Producent samoziejmé
také nese spolecenskou zodpovédnost za dilo.
Pravé v pripadé Danielova svéta byla ta spole-
¢enska zodpovédnost velmi silna.

Béhem své prezentace jste

hovotil o tom, Ze pedagog by mél

byt zaroven tviirce. Pro¢?

VyjimKky potvrzuji pravidla a nerad bych pres-
prili§ generalizoval, ale je dobré, kdyz peda-
gogové, ktefi vedou studenty, zaroven tvori.
Jsou inspirativnéjsi. I kdyZ se jim tfeba nedaf,
dd se s nimi o procesu tvorby mluvit. Nedéava-
ji zamecké rady; znaji martyrium tvaréi ¢in-
nosti, pochybnosti, sebepodcetiovani a zaro-
ven velikasstvi. Znaji vSechny psychologické
rysy tvorby. DokaZou byt studentim part-
nery, rozuméji tomu, co se v nich odehrava.

Ve své koncepci jste mluvil o vétsim
priklonu k televizi. Jaky je vas$ nazor

na spolupraci FAMU a Ceské televize?

Je kooperace téchto dvou verejnych
instituci néco, co se nabizi, nebo by

méla FAMU spolupracovat naptiklad

i s komer¢énimi televizemi?

FAMU by méla ptipravovat studenty na cely
audiovizudlni pramysl, nikoli jen exkluzivné
pro tvorbu v Ceské televizi. Samoziejmé tu
je vefejny z4jem, ktery odrazi Ceska televize,
a odrazi ho i vefejna vysoka $kola, takze se
vétsi spoluprace piirozené nabizi.

Zminujete také fenomén ,quality TV,
Existuje poptavka ze strany televize?
Kreativni producent Jan Stern v poradu
Konfrontace Petra Fischera uvedl,

Ze Ce$ti divaci mentalné a kulturné
nedorostli do takové kvality.

Je mozné, Ze sledovani quality TV je omeze-
né na urcitou skupinu, Ze my, co ji mame
radi, Zijeme v socialni bublin€. Pokud se s tim
ale nezacne, tak si divaci samoziejmé nikdy
nezvyknou na vyssi kvalitu a nebudou ji vyza-
dovat. Je to takové alibistické mysleni. Quali-
ty TV je urcity narok, kterému by méli tvir-
ci a instituce dostat. Méli by se o ni snaZit
a divaky k ni vést. NemliZeme ptistupovat ke
vzdélani tak, Ze si budeme Fikat: ,Nebudeme
nikoho vzdélavat, protoZe to nikdo nechce.”
Nemeélo by se tak pristupovat ani k dalsim
kulturnim kompetencim.

Hovorite o tradici, kterou pro vas
predstavuje napriklad madarsky reZisér
Béla Tarr, navazujici na Miklose Jancsoéa,
zaroven ale zminujete automobilovy
serial Top Gear. Jakym smérem se

ma Skola ubirat? Budou si muset

studenti projit obojim, nebo budou

mit svobodu najit si vlastni drahu?

V bakalatském stupni studia by si studenti
méli osvojit zakladni femeslné dovednosti.
Od tvircti téch nekonec¢nych Ceskych serialt
obcas slysim, Ze dodaji absolventiim katedry
scendristiky treatment a oni nejsou schopni
z ného rozepsat scény. To je véc, kterou by se

Zdenék Holy. Foto z osobniho archivu

méli naucit béhem jednoho roku. Nedomni-
vam se, Ze takové kompetence jsou v rozpo-
ru s autorskou tvorbou. Je to opravdu jedno-
duché a nemélo by to nikomu zaplevelit mysl.
Argument, Ze je tu autorstvi a proti nému sto-
ji femeslo, mi pripadé na téhle elementarni
Urovni lichy.

Skola by méla individualitim umoznit, aby
se vydaly smérem, kterym chtéji. Zakladni
femeslo by si ale osvojit mély. Vysledek by
mél mit tvar, i kdyZ tfeba nékdo déld main-
streamovy produkt. Myslet pritom na néjaké
poslani, protoZe i televizni forméaty mohou
mit presah. Uvadél jsem naptiklad potad Ano,
$éfe, ktery délaji Vit Klusak s Filipem Remun-
dou. Dokazou tam dostat i podstatné socialni
aspekty. V kazdém formatu je mozné uplatnit
tvliréi a spolecenskou zodpovédnost.

Neméla by byt $kola spiSe laboratori,

v nizZ se néco zkousi? Nema si tyto Cisté
remeslné dovednosti vychovat trh,

ktery je potfebuje a umi je uplatnit,
zatimco $kola by z verejnych penéz

mohla nabizet néco, co se nemusi

nutné hned ekonomicky vratit?

Remeslo by si méli studenti osvojit hned na
zacatku studia, aby pak mohli jit dal. Pokud
jde o to néco si vyzkousSet, v Dansku fungu-
je program z pulky placeny z filmového fon-
du a z druhé ptlky z dénské verejnopravni
televize, navazany na danskou filmovou $kolu

- New Danish Screen. Je to takovy inkubéatory,
platforma, kde dostavaji Sanci vétSinou mla-
di lidé. Dostanou penize na inovativni pro-
jekty, které se nemusi nutné pouzit, kdyz se
nepovedou. U nas méate u fondu podminku
deseti uvedeni v kinech. Inkubéator je vSak
bez jakychkoli podminek a hledi se jediné
na inovativnost. Bylo by skvélé, kdybychom
néco takového méli i v Cesku. Mam pocit, Ze
tady neustéle dohanime trendy, které jsou
v zahranici. A takovy inkubéator by byla ces-
ta, jak trendy nikoli sledovat, ale udavat. Aby
student FAMU, ktery vyjde ze $koly, nebyl
hned semlety podminkami primyslu. Ocho-
ta jit do finan¢niho rizika je v jeho provozu
pochopitelné nizsi. Tohle je platforma, ktera
lidem umoznuje zkusit udélat néco nového,
a kdyz to nevyjde, neni to zadny problém. Ze
se to nakonec vyplati, je vidét pravé na Dén-
sku - jsou nejuspésnéjsi kinematografii i tele-
vizni lihni talentt v Evropé navzdory tomu,
Ze jde jenom o pétimilionovy narod.

Pred néjakou dobou na FAMU probéhla
debata o spolupraci s automobilkou

BMW. Cast penéz, které automobilka
$Kkole nabidla, méli studenti pouZit pro
vyrobu reklam na znacku. Cast pedagogii

i studenti se proti tomu postavila. Jaky

je vas nazor na podobné spoluprace?
Dlouho jsem ptsobil v neziskovém sektoru.
Vétsina donatord poskytuje penize, protoze

chtéji vypadat pozitivné. Jdou do détského
domova, pfinesou na Vanoce hracky a nafo-
ti si to. Daji to do vyro¢ni zpravy, do brozu-
rek a vypadaji skvéle a jejich produkty se 1épe
prodavaji. Jsou urcité vyjimky, treba Karel
Janecek a jeho rtizné nadace nedélaji viech-
no stejné jako ostatni.

Proto bych byl vii¢i témto aktivitim opatr-
ny. BMW nabidne penize, ale co z toho? Spo-
ji se s FAMU, ktera ma dobré jméno. Je to
jedna z nejprestiznéjsich filmovych kol na
svété a oni vlastné exploatuji jeji znacku. Pak
jde o to, kolik daji penéz a jestli je to pro
$kolu vyhodné a do jaké miry se viibec ma
na FAMU ucit tvorba reklam. Nejsem tplné
zasadné proti, ale rozliSoval bych pripady, kdy
soukromy donator chce pomoci a kdy chce
exploatovat.

V predvolebni debaté€ jste otevrel

téma sexismu. Setkal jste se

pry s tvrzenim, Ze na nékterych

katedrach prijimaji studentky spise

na zakladé ptivabu neZ dovednosti.

Casty je ale i opaény predsudek: Ze

divky mohou byt znevyhodnény

v prijimacim fizeni, protoZe vstupuji

do vyhradné muzského oboru.

Moje zkusenost z ¢eskych vysokych skol je

takova, Ze kdyZ se vyskytly aféry pedagogt,

ktefti tlacili studentky do milostnych pomé-

ry, tak se to vedeni snazilo zamést pod kobe-

rec nebo bagatelizovat. Ochota oteviit v Ces-

ku podobné kauzy je asi stejna jako ochota

oteviit kauzy zneuzivanych déti v katolické

cirkvi. Znam ptipady z nékolika kateder, kde

si pedagog vzal svoji studentku za manzelku.
Jednak je tu sexismus a jednak tu jsou ty

milostné vztahy na pracovisti. O ¢em mluvite

vy, to je ta druhé strana sexismu. Bud nékdo

vybere néjakou hezkou studentku, které se

mu libi, nemusi s ni nic mit, ale chce se na ni

tfeba jen pét let koukat a past se na jeji kra-

se, nebo naopak odmitnou Zenu, protoze si

tikaji, Ze Zeny jsou od prirody takové a mako-

vé a nemohou studovat obor, ktery je vlast-

né muzsky. Zapominaji na to, Ze co je muz-

ské a co Zenské, je z¢asti kulturné podminéné.

A je chyba kulturni konstrukty potvrzovat

a vytvaret z nich stereotypy.

Zdenék Holy (nar. 1974) je filmovy
kritik a teoretik, producent a nakladatel.
Pracoval jako redaktor a séfredaktor
filmového Zasopisu Cinepur. V rdmci
svého doktorandského studia na

FAMU natocil snimek Bitevni pole

Titan (2007). V letech 2008-2012
ptisobil jako reditel Nakladatelstvi
Akademie miizickych uméni v Praze.
Vroce 2016 byl zvolen dékanem FAMU.
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V poezii Maxe S¢ura navitévuje
filmovy gangster Vincent Vega
holandskou galerii a fascinované
sleduje krutost starych mistrd,
postavy obydlujici katalogy
firmy IKEA se snaZi uniknout

z normovanych interiérd a pobyt
v uprchlickém tabofe pfipomina
nepovedeny trampsky vylet.

IKEA

Interaktivni muzeum budoucna,
nepiili§ vzdaleného,
vitézného Svédského socialismu:
na kazdy exponat si Ize $ahnout,
vyzkousSet si ho na sobg;
nekone¢né mnozstvi variant,
paralelnich vesmirt,
jez jsou oddélené jen neviditelnou ¢tvrtou zdi
vasi kupni sily.
JenZe nakonec si uvédomujeme,
Ze nemiiZeme Koexistovat v kazdém z nich
a brzy se dostavuje zklamani
a zavrat z takového mnozstvi slibeného ¢asu -
tolik ho nikdo z nas nepottebuje.
Navic pro mé to vse je davna minulost -
zajima mé néco jiného:
kdo bydli v téchto luxusnich byteccich
na hrani?
Kdo pred chvili vstal od jidelniho stolu
a schoval se prede viemi na zachodé?
Podle stejnych knih na policich usuzuji,
Ze zde ¢ekaji na smrt jejich autori,
neznami spisovatelé, kteti vydavali sebe samy
vlastnim nakladem:
ztejmé si v dliichodu privydélavaji jako
kompars
v této materské Skolce pro vécné déti,
anebo jsou uz po smrti a absolvuji tady
své nekonecné peklo.

Opravar

Prijde jako na navstévu k nejlepsimu
kamosovi,
mluvi o vSem:
Ze mé problémy se zdravim, Ze nemé rad
Cikany, Ze hraje
na kompu sttilecky, Ze Krym vzdy pattil
Rusku
a Ze v zemi je Uplny bordel;
vtipkuje, halekd, jako Hrabalv Pepin
(v Zivoté jsem nepotkal mezi Cechy
Z4dného Svejka) -
uZ zhruba za hodinu mé z néj zacne bolet
hlava,
a davdm mu najevo, Ze uz musim jit -
v tu chvili se najednou za¢ne balit, skoro se
na mé zlobi,
Ze nemam smysl pro humor:
pry kdyby nemél moznost si popovidat,
uZ by se z té prace davno zblaznil -
vyborné, myslim si, na shledanou, radéji vy
nez ja.
Jen kdyZ se proud horké vody kone¢né
po tfech dnech ¢ekani dotkne mé kiiZe,
pocituji, jako v détstvi, spolu se slasti
néco jako vycitky svédomi.

Konopisté

Anti¢ti bohové nechapou, co tu délaji -
uz davno je po jejich dobé, kolem je
severni les,
a navic je zastinil, s odpusténim teceno,
néjaky alpinista,
i kdyz nevylezl na Olymp, nybrz na Golgotu.

Uz nékolik set let zde nuti nymfy do tance
kolem pestrého zahonu s kvétinami, jako by
to byla
décka ve $kolce. To ovSem nedéla krajinu
veselejsi.
Slune¢ni svatozar zas pokazi selfie ikonu.

Ovecky vykukuji ze soch jako Zivé,
jako by potrebovaly nakrmit - samy na travu
nedosdhnou,

zatimco jelen ml¢i - neni Zadny vul,
natoZpak beran,
neni vyhubeny druh - je straZce pralesa.

Jen se na vas podiva témér drac¢im okem,
s despektem - kdyby tu nebyl plot, utekl by
on, nebo vy?
On nema kam utikat. Proto si nadale
s mlaskanim
pochutnava na kedlubné. Jako atrakce nic
moc.

Pav naruby se tvari jako dikobraz -
jisté, kazdy tvor nem4 roh, natoz lovecky -
zatimco zamek povstava tak mohutné, az to
urazi:
vzdyt nedokézal zachranit Zivot ani panovi,
ani miliontim.

Tak jaky ma smysl to muzeum? Je vtom snad
néjaka velikost?
Sttilet z ptlmetru mezi oci, aby byl vidét
vytrysk krve,
a nechépat, Ze strefujes se do sebe sama?
Jdi dom, turisto. A ty, jelene, Zij.

Stockholmsky
syndrom

Nedavna minulost té muci:
vstavej, jdi, délej, pis, volej,
vyzvedni,
dokud se ze sebe nepozvracis -
a zase na mucidla, sotva zvedne$ tvar
ze zvratkd -
nor se do hnusu.

To daleka minulost té drzi

jako rukojmiho, véznéného krile,
pronajima ti coby paléc celé vézeni -

at uz je jakkoli zl3,

jakkoli hlucha k nasim vyzvam a vytkam,
postupné v ni poznavame svou ochrankyni.

Vincent Vega
v Amsterdamu

No, to uz jsem vam tikal

Ze jsem tam byl v kiné, v mekaci

k tomu jesté v ty ¢tvrti barvy kramu

kde stétky zanechavaj na skle vyloh

skvrny po zpocenejch kozach

a kde je buzik vic nez v lochu

Ale co jsem vam netikal, je to,

Ze jednou, po poradnym brku

a po obvykly masazi nohou

mé jedna prasténd nymfomanka z Texasu
zatdhla do muzea

Uméni

i kdyz jsem navrhoval Madame Tussaud
(vzpominate si prece na muj povedenej forek
vo motorizovanym muzeu voskovych figurin,
jak jsem ho tikal v Mazanym Krali¢kovi?
Tak to mam votamtad)

Tak vo ¢em jsem to mluvil
Jo, vo uméni
No, co vam mam povidat - uméni je husty,
vo tom Zadnd
Nejdriv jsme vid€li paradni skupinovej -
to neuhodnete! - portrét! -
tvrdejch chlapkd ze sedumnéctyho stoleti
ktery spolu vovladali jednu ¢tvrt
a po nocich chodili vybirat vypalny
vod bohatejch srac¢t -
a kdyZ uzZ nevédéli, co s prachama,
tak si vobjednali vobraz na celou zed -

to bylo tenkrat to samy, jako si dneska
zaplatit reklamu na Superbowlu

nebo si koupit seros

a nastrc¢it do hlavni role svou Suknu
nebo... tak néco

Pak jsme vidéli par platen,

vo ktery mtij jmenovec - prej taky dost
slavnej -

vytiral Stétce

Tomu v jedny rvacce ufikli ucho

Vidéli jsme hromadu riiznejch pusek,
pistoli, brokovnic
no jako kdyZ vodzbrojite celej negerskej gang
tuny trofeji, ktery dédeckové nasich
amsterdamskejch pratel
sebrali ¢ernejm, Sikmovokejm, Hispancim
Ty chlapi kontrolovali ptilku svéta!

Ale nejvice mé dostal

stfibrnej tacek

Ted se podrZte:

na tom tacku byly rozloZeny mali¢ky sacky

a v téch sacécich

bylo ptresné zvazeny opium —

to samy co herdk, akorat festovnéjsi —

teda, uZ tehdy ti Amsterdamci délali
mastny ksefty

pakovali se vostoSest

a vSechno pritom bylo legalni

méli to povoleny vod jejich prezidenta

nebo jak se tam tika kréle -

no kurva nekecam!

Po takovym zazZitku
jsem dokonce musel jit do parku na cigo
Tam ke mné prifrcel chlapek v takovy

ulitly uniformé
a povida: V naSem parciku se nekouri
No, tak jsem mu vpalil kulku mezi voci
dokouril jsem
a vratil jsem se do Los Angeles

¥

Lesni lidé odesli
a jesté predtim peclivé srolovali své stezky
do kotoucti slamy

Obili je jako moly vyZrany polyuretan
staré Zidle

Krajinu kazi jen elektrické mlyny
podobné hvézdickam japonskych ninji
rozhazenym po poli

Nékteré jesté nedoletély k cili

Visi ndm nad hlavou
jako pripominka letadlovych vrtuli
a docela nedavnych bombardovani

Na mistech minulych bitev
stoji nehybné polamané ktize
nad hroby nezndmych obrti

¥

Jini hézeji do delftskych kanalti mince
zatimco ja u Vermeerova muzea

nechal spadnout do vody filtr od objektivu
a to jsem si ani nepral se tam nékdy vracet

To jo, Japonci fakt uméji podékovat
za dvé sté let staré vyplij¢ky
tentokrat mym prosttednictvim

Tady mas, kamarade Jene,
darek z budoucna:

nové, soucasné sklicko
pro tvou cameru obscuru
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Max S¢ur

Kolaz CERNYBERAN

¥

Srpen doma
v délnické ¢tvrti
Nic nemuze byt lepsi

Zelezné loziskové kulicky
tézké a rozpalené sluncem
jako hvézdy

nebo rajcata

na zahradce pod balkénem

Zatim zadné domaci tkoly
Lze myslet na nebe
ve vlastnim tempu

¥

Mécholupicky den

muiZe byt kdekoli
napftiklad v Mécholupech
¢i Praze

po rozhovoru o Cortazarovi
vraci$ se od psychiatra

tak ve ¢tyti v pét odpoledne
ostte vidis

soucasné slunce
zpracované ve Photoshopu
na renesan¢nich priicelich

pod nohama slysis minské listi

na buenosaireskych tramvajovych kolejich
natazenych skakacich gumach

na lytkach neviditelnych $kolacek

za horizontem

v pivnici U ¢erného vola
narazi$ na staré znamé
Bondyho, Valtara a Klimu
sdélujes jim jako prvnim radostné désivou
Zpravu
tti krdlové hned za¢nou premyslet
nad svymi dary

zatimco tobé jako nejlepsi dar pfijde toto
mésto samotné
v némz byti basnikem je tak snadné, Ze to
aZ neni tfeba
postaci, Ze tu stravi§ détstvi
anebo druhy Zivot stejné dlouhy a hodnotny
jako ten prvni
a pak v nejlepsim odejdes na vysiny
to znamena podruhé
odejdes do undergroundu

¥

Pobyt v uprchlickém tabote
nejvic pripominal zdlouhavy trampsky vylet -

ranni pé3i prochazky v lese
orienta¢ni béh v terénu

na utéku pred policejnimi psy

preskakovani plott

seznameni s vydéSenymi Aboriginci

uceni se zdkladiim jejich jazyka

vyména hodnotnych predmétii za vodku

zbéZna prohlidka kulturnich paméatek

sbér hub a bobuli

slavnostni grilovani u tdboraku

hazardni hry

folkové songy hrané na kytaru

chlastani do bezvédomi

zédhadna no¢ni mizeni v zdpadnim sméru

obcasné bezdtvodné rvacky

sex vSech proti vSéem v housti

tetovani na pamatku

postupné zdivoceni a zblbnuti

to vSe bez vedouciho skautského oddilu

beze zprav z vlasti i ostatniho svéta

bez nadé€je na to, Ze se nékdo vydal hledat
nasi skupinu

a bez nejmensi predstavy o itinerati

v diisledku ¢ehoz slova ,kocovina“ a ,,budoucnost”

byla po né€jakém ¢ase vnimana jako synonyma

Pobyt v uprchlickém tabore

nejvic pripominal zdlouhavy trampsky vylet
a ty jsem nikdy nemél rad

nehledé na jejich prospésnost zdravi

proto jsem hledal sebemensi moznost
utéct z prirody zpatky

do Mésta

které jsem v duchu ani na okamzik
neopustil

N R
S .'-';'

Max Séur se narodil v roce 1977

v béloruském Brestu, od roku 1998 Zije

v Cesku, kde vydal bdsnickou sbirku
Modus bibendi (Petr Stengl 2012)

a novelu Kulturtréger (Petr Stengl 2013).
Do bélorustiny preloZil napriklad
jednotlivd dila Egona Bondyho, Ladislava
Klimy, Karla Hynka, J. H. Krchovského
nebo Mdj Karla Hynka Mdchy.
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VSichni mali
nakladatelé
aneb Knihy
nad Vitavou

19—-6-2016
10—20H

Vila Stvanice
ajeji okolf, ostrov
Stvanice, Praha7

&
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prajG

Ostrava

¢asné uméni)

w

platforma (pro sou

%'8 04 — 05 06 2016
Sarka Mikeskova

Aleluja

Galerie mésta Ostravy, Dvorana Multifunkéni auly Gong
Dolni Vitkovice, Ruska 2993, 706 02 Ostrava-Vitkovice
Po—Ne 10-18 h, vstup volny

PLATO

Projekt je realizovan diky dotaci
statutdrniho mésta Ostrava

Mediélni partnefi @

OSTRAVA!! @kacs.euky

kra)

| © e divun
wik FlashArt  ostravanc ‘

arxatk:cz  neyston media GOOUT

KINO—Ceny Pavla Kouteckéh

2. 6. Prazsky hrad-zahrada Na Valech

21.30 Drahy MistFe, rez. Pavel Koutecky
Vstupenky 150 K& v pokladné Divadla Archa a na www.goout.cz Pred projekcei prochazka
zahradami Prazského hradu, cena 50 K&. Nutna registrace na plecnikzahrady@seznam.cz

3. 6. Letenské sady u détského hFisté, Praha 7—zparma
21.30 Mallory, rez. Helena Trestikova
| _ e %

4. 6. Letenské sady u détského hFists, Praha 7—znarma
21.30 Amerika, rez. Jan Foukal

6. 6. kino Svétozor, Vodickova 41, Praha 1
1830 V paprscich slunce, re:. Vitaly Mansky
2045 Koudelka fotografuje Svatou zemi, rez. Gilad Baram

7. 6. kino Svétozor, Vodickova 41, Praha 1
1830 Nebezpeény svét Rajka Dolecka, re: Kristyna Bartosova
20.45 pasmo kratkych filmi  Strip, rez. Katefina Tureckova Kohoutkova,
rez. Veronika Liskova = Co délat, kdyz vlaky projizdi, rez. Karl
* Friis Forchhammer VSechno skonéi v jedné bednég, rez. Alzbéta
Kovandova Kralovstvi bananovych krabic, rez. Jan Vondracek

7- 6. am. Jifiho z Podébrad, Praha 3—zpArRMA

21.30 Drah)'l Mistre, rez. Pavel Koutecky
7 Pfed projekei prohlidka kostela Nejsvétéjsiho Srdce Pané.
A Nutna registrace na plecnikkostel@seznam.cz

Promitame také v Containall/Stalin, Letenské sady, Prosté kafe, Kodariska 53, Praha 10, Tiskarna na Vzduchu,

aredl Vystavisté 67, Praha 7, UNljazz, Jindfisska 5, Praha 1, Kavarna Potrva, Srbska 2, Praha 6, Filmovy klub
GVUT, Fakulta elektrotechnicka, Technicka 2, Praha 6

Slavnostni veéer

Ceny Pavla Kouteckého

9. 6. 0d 19°° v Divadle Archa Vstupenky v pokladné Divadla Archa
sledujte web cenakoutecky.cz
it T e T
filmé N m - T P () msmseosumsy -
i “Ilgmgie WY Ruadio \./ . € memny ER o

NADAENI FOND AVAST

Pod 288titou Viadislavy Hujové, starostky mistské S5sti Praha g

16/5-20/6

ProFitArt & NoD: BOI

Fuze tance, fyzického divadla a tradi¢nich
lidovych pisni z riiznych regiond Slovenska.
Jak se z chlapce stava muz v dnesni
postmoderni spolec¢nosti?

Nebesky - Trmikova - Prachaf &
NoD: Dvoji domov / z Cepa

»Jest kdesi sladké jadro, ale poldmeme

si jesté vSechny nehty, neZ se k nému
dostaneme.” Poeticka inscenace z dila basnika
Jana Cepa.

Hlasy z Tibetu: Filmy a fotografie
ze stfechy svéta
Unikatni udalost, ktera predstavi ceskému

publiku dynamickou a Zivou tvorbu tibetskych
filmara a fotograft.

VYZVA / GALERIE NoD:

Vyzva k predkladani uméleckych dél:
SAMOROSTI 2016 / Deadline pro podani
prihlasky 24. 6. 2016

JiZ po &tvrté vyzyvame tvarci osobnosti,
samorostlé umélce k Gcasti na nejvétsi
nezavislé prehlidce autorského uméni
SAMOROSTI 2016. Své prihlasky posilejte
na veronika@roxy.cz.

Vice na: www.nod.roxy.cz

Vice informaci a kompletni program na

WWW.nod.roxy.cz
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lLluze opozicni sily

Masové protesty na Den Evropy v Polsku

V Polsku se formuje opozice viéi
vladé strany Pravo a spravedlnost,
ktera nadale pokracuje ve

své politice konzervativni
revoluce. Dosavadnim vrcholem
protivladnich aktivit byl velky
protest, jenZ se odehral 7. kvétna
ve Varsavé. Pfesto se nezdi,

Ze by vlada vyraznéji prichazela

o podporu vefejnosti.

JIRI KOUBEK

Na Den Evropy 7. kvétna ve VarSavé probéh-
la nejvétsi opozi¢ni manifestace od néstu-
pu Prava a spravedlnosti (PiS) k moci a zaro-
venl udajné viibec nejvétsi demonstrace od
padu komunismu v Polsku. Jejim organizato-
rem byl Vybor na obranu demokracie (KOD)
a vystoupili na ni predstavitelé hlavnich opo-
zi¢nich stran (kromé hnuti Kukiz, které sto-
ji jedté napravo od PiS, a radikélné levicové
strany Razem). Politici od postkomunistické
levice aZ po neoliberalni pravici deklarovali
pottebu jednoty a spole¢ného postupu proti
vladé, ktera podle nich ohroZuje demokracii
a evropské hodnoty.

Rozdélené Polsko

Znamena to snad, Ze se verejné minéni ptl
roku po nastupu konzervativni vlady a rok po
zvoleni konzervativniho prezidenta obraci na
stranu opozice? Rozhodné ne. Podle posled-
nich vyzkum PiS stéle s prehledem vede
a udrzZuje si zhruba stejnou podporu jako
Moderni Polsko i Obc¢anska platforma (PO)
dohromady (ostatni opozi¢ni strany by se
do parlamentu ani nedostaly). Mlze to ales-
pon znamenat, Ze se proti ,vladeé jedné strany”
rodi Siroka a soudrzné pravoleva demokratic-
ké opozi¢ni aliance, vyztuzena masivnim hnu-
tim z ob¢anské spolec¢nosti? I takovy zavér je
prinejmensim predcasny.

Predné stéle plati, Ze Polsko zlistava hlubo-
ce rozdélené. Sila opozice je tak trochu optic-
kym klamem, zplisobenym efektem mobi-
lizace a velkomésta. Je to pfirozené praveé

opozice, kdo burcuje, kdo je nespokojen a kdo
ma urgentni zajem ptivést do ulic masy lidi.
I kdyby byla demonstrace na Den Evropy sku-
te¢né Ctvrtmilionova, prevazi micici spokoje-
nou konzervativni masu na polském venkoveé?
Navic voli¢ska zakladna opozice leZi ve velko-
méstech. Pokud jde o poradani velkych mitin-
ka v ulicich metropole, ma tedy souc¢asna opo-
zice strukturalni vyhodu.

Kromé iluze pocetni prevahy je tu iluze opo-
zi¢ni jednoty. PO a Moderni Polsko ¢eka nemi-
losrdny boj o to, kdo bude hlavni opozi¢ni
silou proti PiS. V Polsku funguje vcelku ,¢isty*
pomérny volebni systém a ten si zddnou tako-
vou alianci nevynucuje - na rozdil od madar-
ského. Pristé jen staci, aby nepropadlo tolik
opozi¢nich hlast jako v roce 2015. Pro opo-
zi¢ni strany by pak bylo daleko jednodussi
a praktictéjsi spojit se proti PiS az po volbach
a rozdélit si ministerstva nez se slozité handr-
kovat o vedouci mista na spole¢nych kandi-
datkach. Obzvlast citliva na takové déleni by
byla PO, coZ je do zna¢né miry obrovska kli-
entelistickd sit obhospodatujici pakty s lokal-
nimi ekonomickymi elitami. Pro Moderni Pol-
sko by zase mohla byt prekazkou ,toxi¢nost*
spoluprace pravé s PO, na niz se vali jeden
skandal za druhym.

Prikladem budiz dalsi tnik z ,odposlecho-
vé aféry” z konce dubna, ze kterého plyne, Ze
se blizky spolupracovnik expremiéra Tuska
Pawel Gra$ v roce 2014 dohadoval s dnes jiz
lem Janem Kulczykem o odvolani $éfredak-
tora bulvarniho deniku Fakt. Kulczyk se mél
u némecko-§vycarskych majiteld (Ringier
Axel Springer) ptrimluvit za to, co se dle Gra-
Sova naznaku nepovedlo po vladni linii (neofi-
cidlni intervence u némecké vlady). Séfredak-
tor byl po Case skute¢né odvolan.

Pribéh je ukazkou toho, kvili ¢emu PO loni
prohrala volby a co PiS od svého zaloZeni
v roce 2001 nemilosrdné tepe: propojeni poli-
tické, ekonomické a medialni moci. K tomu
patiii,némecka karta“ a idajné polokolonial-
ni status III. republiky, se kterym PiS také
hodla skoncovat. Polska média patii Ném-
clm, a to navic koncernu, jehoZ predstavite-
1é maji udajné blizko ke kanclétce Merkelové.

Do rovnice staci jen dosadit, jak vérnym spo-
jencem Merkelové byl premiér Tusk, kdyz byl
jesté ve funkci. Odposlechové aféra je ve sku-
te¢nosti soucasti dlouhodobéjsi snahy o defi-
nitivni diskreditaci a naprosté zlomeni PO

a Donalda Tuska.

Velky dklid po lll. republice

V rozdéleném Polsku je nemalo téch, kte-
i povazuji ,velky uklid po Obcanské platfor-
mé“ a po celé III. republice, do néhoz se PiS
se silnym demokratickym mandatem pusti-
lo, za mnohem dilezitéjsi tikol nez zalibit se
JKkolonidlnim pantim“ z Berlina a Bruselu. Bez
ohledu na to, jak absurdné se takova perspek-
tiva miiZe jevit kdekoli na zapad od polskych
hranic (tfeba s ohledem na to, Ze Polsko pat-
i k hlavnim ,vitézGm* velkého rozsireni EU
v roce 2004), je nutné brat ji jako fakt. Nejen
na krajni pravici je mnoho téch, kteti vzhlizeni
polské opozice k Evropé v dobé, kdy Evropa sta-
vi Polsko na prany¥, povaZuji za vlastizradu. Za
vSe hovoii obfi transparent, ktery jen den po
velké demonstraci na svém stadionu rozvinuli

fanousci Legie VarSava: ,KOD, Nowoczesna, GW,
Lis, Olejnikova a dalsi coury - pro vas nebude
piskot, pro vas budou Sibenice.” (GW je zkratka
deniku Gazeta Wyborcza, Tomasz Lis a Moni-
ka Olejnik jsou v provladnim tabote obzvlasté
nenavidéni novinai). Cast radikalni fotbalove-
-chuliganské subkultury je zndma svou ultra-
pravicovou politickou inklinaci i mimo Polsko.
Ohanéni se Sibenicemi jisté nereprezentuje vét-
Sinové minéni v tabore PiS. Presto viak - ve
vyhrocené podobé - mnoho vypovida o pro-
pasti mezi stoupenci vlady a opozice.

Vybor na obranu demokracie se nutné sta-
va soucasti boje mezi dvéma tabory. A jakko-
li je dnes silnou strankou opozice, v budouc-
nu se muze klidné proménit v jeji slabinu.
Stret mezi PO a Modernim Polskem o politic-
ké vedeni celého opozi¢niho tdbora se mize
stat natolik disgustujicim, Ze lidé z Vyboru
neodolaji pokuseni stat se tretim hracem
v tomto vnitroopozi¢nim souboji. Pak by se
polska opozice vydala ,madarskou cestou®,
tedy cestou rozdrobeni.

Autor je politolog.

Sila opozice je tak trochu optickym klamem, zpisobenym efektem mobilizace a velkomésta. Foto Kacper Pempel

par avion

Z NEMECKEHO TISKU VYBRAL MARTIN TEPLY

& dietageszeitung

Némecka socidlni demokracie je v krizi. Na
tom se shoduji nejen komentatofi a analytici,
ale ptiznavaji to i némecti socialni demokra-
té. Tato strana je bezesporu stélici na némec-
ké politické scéné a také nejstarsi ,klasickou”
demokratickou stranou ve Spolkové republice
Némecko. Po ére dvou vlad Gerharda Schrode-
ra v letech 1998-2005 vsak nastal zlom a stra-
na se potyka s realitou, ve které se, prozatim
marné, snazi jasné vyprofilovat. Protoze se
na zac¢atku kvétna oficidlné zahajoval predvo-
lebni boj smérujici k volbdm do parlamentu
v roce 2017, velky pocet némeckych médii se
vénoval soucasné situaci a vyhledim Socialné-
demokratické strany Némecka (SPD) v nasle-
dujicich mésicich. Jeden z trefnych komenta-
T napsal redaktor deniku Die Tageszeitung
Stefan Reinecke ve vydani z patku 13. kvét-
na. Socidlni demokraté dnes uz nejsou svy-
mi protivniky tvrdé napadani. Naopak, jejich

kontrahenti jsou na né napadné mili a prive-
tivi a mnohdy se jim dobie minénymi radami
dokonce snazi pomoci. Existuje lepsi dukaz,
Ze je strana v koncich? Reinecke interpretuje
soucit jako ,posledni pomazani“. Momentélné
ma strana v predvolebnich preferencich oko-
lo dvaceti procent. Pokud se béhem nésleduji-
cich mésict nezlepsi, byl by to dosud nejhorsi
vysledek v celonémeckych volbach. Proc ale
tato tradi¢né silna strana stale vice a vice ztra-
ci? Podle Reineckeho je jednim z problému
politika Angely Merkelové, ktera obsadila tra-
di¢ni socidlnédemokraticka témata, jako jsou
konec atomové energie v SRN nebo ,mater-
ska i pro otce”, a odvratila se naptiklad od
radikalni rétoriky vii¢i generaci osmasedesat-
nikt. Tak by se dalo pokracovat déle. Vétsim
problémem je Uspéch socidlnédemokratické
politiky minulych desetileti. SPD bojovala za
»,malého ¢lovéka“, za jeho vystup na spolecen-
ském Zebiiku a to se ji také povedlo. Dnes
je typickému ¢lenu SPD 59 let, je muzské-
ho pohlavi a prislusnikem vyssi stredni t¥i-
dy. Proletarskou minulost nechal davno za
sebou a posledni, o co ma zajem, je vratit
se zpét ,k délnickym korentim“. Dalo by
se tedy Fict, Ze strana je obéti svého vlast-
niho uspéchu. Za vlady Gerharda Schrodera
socidlnédemokrati¢ti predstavitelé nekriticky
obdivovali $éfy velkych koncernti a méli emi-
nentni zdjem na tom, aby byli témito ,bossy”
bréni vazné - aby k nim patfili. Symbolické-
ho vrcholu toto snazZeni nalezlo v sérii fotek

Gerharda Schrodera ve znackovych oblecich
a s kubanskym doutnikem. Poté nad nim vel-
ka cast tradi¢niho voli¢stva zlomila hal. SPD
je dle Reineckeho vnitiné rozpolcena. Na jed-
nu stranu se chce kamaradit s hlavnimi hyba-
teli némecké ekonomiky a na druhou stranu
stéle zdliraznuje, Ze chce ,konat dobro” i pro
malého ¢lovéka. Soucasny predseda strany
Sigmar Gabriel je sice dobrosrdeény lidovy
chlapik, ktery se pousti do kritickych debat
s lidmi z okraje spole¢nosti, ale tfeba v Davo-
su nevaha oznacit odptrce smlouvy TTIP za
produkty hysterické zbohatlické spole¢nosti.
Strana tak, soudi Reinecke, nema jasno, jak
vyTesit sva vlastni dilemata.

JEH SR ELE

V tydeniku Der Spiegel ze 14. kvétna se na
situaci v SPD zeptali redaktofi rovnou jeji-
ho predsedy Sigmara Gabriela. Strana nedo-
padla v nedavnych trojich zemskych volbach
dobrte. Vitézem byla jednoznac¢né pravico-
va Alternativa pro Némecko (AfD), ktera
se, pochopitelné diky aktudlnimu kontextu
uprchlické krize, dostala do vsech t¥i par-
lamentq, tedy v Sasku-Anhaltsku, Poryni-
-Vestfalsku a Badensku-Wiirttembersku. Gab-
riel vidi pravé v jednoduchosti feSeni, jaké
AfD nabizi, opravdovy problém. AfD totiz
prichazi s myslenkou solidarity podob-
né jako socialni demokracie, nicméné ji

zahaluje do nacionalistického havu. Soli-
darita ano, ale jen mezi Némci. Hodné tra-
di¢nich voli¢t ,,odcestovalo® od SPD k AfD,
protoze v ni vidéli pravého zastupce svych
zajmu pred globalnimi problémy, prede-
vS§im pak pred proudy uprchliki. Gabriel
nespattuje problém v isldamu a jeho kon-
fliktu se zapadni civilizaci, ale v globalnim
kapitalismu, ktery je pravou pti¢inou vSech
uprchlickych krizi. Proto odhodlané vol3, Ze
»S neoliberalismem musi byt jednou provzdy
konec”. Samoziejmé je Gabriel v boji pro-
ti neoliberalismu v nezavidénihodné pozici.
Rétoricky si sice muze dovolit leccos - a jako
predseda SPD i musi -, nicméné soucasné je
némeckym ministrem hospodarstvi a s glo-
balné aktivnimi koncerny, které jsou pilitem
némeckého exportu, se rovnéz musi rozum-
né domluvit: ,Socidlni demokraté védi, ze
predpokladem socidlnfho statu je moder-
ni a efektivni ekonomika.“ SPD se redlné
podarilo prosadit nékolik svych zasadnich
predvolebnich slibli. Pfedevsim je to zdkon
o minimalni mzdé, coz je skute¢né historic-
ky uspéch, a také napriklad sniZzeni odcho-
du do diichodu z 67 na 63 let. Tyto nepopi-
ratelné uspéchy se ji ovsem nedati voli¢iim
prodat. Sdm Gabriel je z toho zoufaly. Podle
néj strana byla vzdy schopnd dat svym voli-
¢lm nadéji na lepsi budoucnost. Dnes ji ale
voli¢i chipou jako ,Stranu mirného pokro-
ku v mezich zédkona“, jak sdm Gabriel cituje
Jaroslava Haska.
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Pohadka o hodném a zlém Rusku
Andrej Zubov a jeho ideologicky diktat

Dvousvazkové Déjiny Ruska
20. stoleti proklamuji, Ze

jde o poctivou historiografii.
Ve skuteénosti jsou poplatné
ideologickému vidéni, které
bolsevickou propagandu

pouze nahrazuje propagandou
nacionalné konfesni. Komunismus
pFitom autofi chapou jako cosi
vnéjsiho, co s Ruskem vlastné
nema prilis spoleéného.

MATEJ METELEC

Clanek odsuzujici ruskou vojenskou interven-
ci na Krymu, publikovany v bieznu 2014, zara-
dil Andreje Zubova mezi prominentni Kritiky
Putinova rezimu. Neslo jen o prazdné gesto,
coz nejlépe dosvédcuje jeho promptni pro-
pusténi ze Statniho institutu mezinarodnich
vztaht v Moskvé. Ceské vydani Déjin Rus-
ka 20. stoleti, jeZ ptivodné vysly v roce 2009,
je tak posttibfeno Zubovovou zaslouZenou
aureolou lidsky state¢ného akademika. Jak
ostatné podtrhuje text na zadni strané obalky,
hlésajici nezavislost knihy na ,oficidlni pro-
kremelské propagandé”. Toto prohlaseni je
ale do zna¢né miry jen Castuska, vabici Cte-
nare na aktudlné atraktivni téma.

Kniha, jejimz ptvodnim editorem byl Ale-
xandr SolZenicyn, vznikla né€kolik let pred
Zubovovym vystoupenim a Putinovou ,érou”
se zabyva jen do té miry, do niZ se historic-
ka prace miiZze vénovat zhavé soucasnosti.
Ambice vice nez ctyticeticlenného autorské-
ho kolektivu spocivala v né¢em jiném. Zubo-
vovymi slovy: ,Bylo tfeba poskytnout pocti-
vé déjiny, ne mytus, ne pohadky, ne sladké
vypréavéni, Ze vSechno bylo za vSech rezZimut
krasné, nybrz povédét pravdu, jakkoli je téz-
kd nebo bolestiva.”

Prvni obéti komunismu

Co ale ve skute¢nosti Déjiny Ruska poskytuji,
1ze jen s obtiZemi oznacit za poctivé déjiny.
Ani vzdélené nejde o praci Ipici na akademic-
ké rigoréznosti. Chybi poznamkovy aparat,
odkazy jsou redukovany na seznam doporu-
¢ené literatury na konci kazdé kapitoly, tak-
rka vyhradné ruskojazy¢né. Uz sama velikost
autorského kolektivu je problematicka. Sladit
rozdilné pohledy znamena na jednu stranu
standardizovat prispévky do stylu hlavniho
editora, kterym ovSem nevyhnutelné proraZe-
ji perspektivy jednotlivych prispévatelt tam,
kde jsou zvlast vyhranéné. Pres veSkerou sna-
hu jde tak o dilo na mnoha mistech vnitiné
rozhadané, trebaze to zpravidla nejsou mis-
ta zasadni.

To souvisi se zminénou ,bolestivou prav-
dou” nahrazujici ,sladka vypravéni“. Jedno-
ticim principem prace je témér hmatatel-
né viile po podéni zpravy o ,sedmdesétileté
tyranii bohoborecké moci nenévidici ¢lovéka“.
Z vymezeného obdobi 1894-2007 proporcio-
nalné nejvice prostoru ptipada z vcelku ztej-
mych divodid na léta 1917-1953. Tén této
zpravy je urcen nacionalné konfesnim hledis-
kem, odporem k ,cizdkaim a privandrovalcim®
(jimiZ jsou v prvé radé bolSevici) a pravoslav-
nym konzervatismem. Citaty z Bible bézné
komentuji historické udalosti. A podle vseho
je maji i skutec¢né vysvétlovat. Kazd4 krize je
totiz v prvé fadé krizi duchovni. Pfinejmen-
$im tedy do néastupu bolSevikl. A tak autoti
pravi, Ze ,na Uroven Zivota délniki na zacatku
20. stoleti se da nahliZet rizné, obecné Ize ale
konstatovat, Ze nikomu zjevné nehrozila smrt
hlady”. Salamounské prohlaseni. AZ lovéku
napada, jestli konkrétné nékterym smrt hlady
nehrozila nezjevné. Neni se co divit, Ze tno-
rova revoluce je popsédna s udivem a nepo-
chopenim: ,Rusové povstali a osud vlasti jim

-

byl zcela lhostejny, byli zcela pohlceni svymi
vlastnimi problémy, prali si mir a ¢erstvé upe-
¢eny chléb, nikoli vitézstvi.“ Jako by neexisto-
valy pri¢iny rozkladu ruského bojového ducha.
Nebo spis ti, kteti se upinaji k carskému impé-
riu jako idedluy, je vidét prosté ani nechtéji.

PasaZe vénované prvni svétové valce zau-
jmou nanejvys zaplevelovanim textu vycty
vyznamenani, udélenych vétsinou budoucim
bélogvardéjcim. Ti jsou skute¢nymi hrdiny
déjin Ruska 20. stoleti a ob¢anska valka je
jejich kli¢ovou etapou. Ji patfi nejrozséhlej-
§i kapitola obou svazkd, ji je vénovano nej-
vic vasné a emoci vSeho druhu. Bili, poraze-
ni Sampioni, jednali vzdy z téch nejcistsich
a nezistnych motiv1, jejich protivnici byli
satanskymi spiklenci, ktefi si libovali ve zlu.
Bol3evici byli bezpochyby némeckymi agen-
ty, diikazy sice chybéji, ale to proto, Ze je pra-
vé bolSevici znicili. Rudy teror nelze popftit
a nikdo ho také nepopira. Zato o bilém se
nedozvime témér nic, protoze nebyl.

Déjiny Ruska prinaseji dva vyklady, proc¢
vlastné bili, reprezentujici skute¢né Rusko,
prohrali. Na jedné strané $lo o vysledek kon-
spirace dabelskych bolseviku, vedenych cizac-
kou ideologii, kteti Rusko uchvétili a rychle jej
zotrocili brutalni silou. Na strané druhé sam
rusky lid se odvréatil od ndboZenstvi, ,neroz-
hodl se pro Rusko, nybrz proti nému* a za to
zaplatil svym utrpenim. Vysledek je tyz: bol-
Sevici, komunisté, Sovéti nejsou Rusové. Sku-
te¢né déjiny Ruska jsou déjinami obéti, ovla-
danych antiruskymi internacionalisty a bilé
emigrace. Cim dal proridlejsi emigrantské
krouzky tak vlastné maji vic co fict o Rusku
ve 20. stoleti nez néjaky Sovétsky svaz. Vyci-
tat Rusiim ¢iny komunistt? To pravé Rusové
byli jejich prvnimi obétmil!

Historky a LZi

Text - hlavné v prvnim svazku - protinaji
drobné medailonky osob a osobnosti, citace
z denikd, paméti ¢i korespondence. Krom vid-
¢ich postav bolSevikd, jez se nedaji dost dobte
obejit, jde takrka vyhradné o jejich odptrce,
a to i odptrce druhého a tretiho radu. Autori
davaji prednost historkdm pred historii, néja-
ké snahy o vysvétleni jsou nakonec vedlejsi,
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Déjiny Ruska vedou kiizovou vypravu na poli historie a v boji proti zlu je, jak znamo, dovoleno v3e. Foto archiv VUF

ustfedni koncept ,valky bolsevikt proti naro-
dam Ruska“, trvajici neptetrzité od roku 1917,
je vSevysvétlujici. Tak se dozvime, Ze Lenin

,ohromoval svou ptikrosti, chladnou krutos-

ti a naprostym nezdjmem o radosti bézZného
Zivota“, jako by o povaze reZimu néco vypovi-
dalo, jestli byl nebo nebyl mily ¢lovék. Vedle
této informace ptlisobi ponékud komicky, ze
podobny ,nezajem o radosti bézného Zivota“
autori naopak obdivuji u pozdéji svatorecené-
ho Jana Kronstadtského, ktery ihned po svat-
bé své Zené ozndmil, Ze budou Zzit jako bratr
a sestra. Méné k smichu uz je, Ze zkaze kazai-
ské ikony Matky BoZi se v knize vénuje vic pro-
storu neZ obétem revoluce 1905 a ,,duchovné-
-nadbozZenskému stavu spole¢nosti“ pred prvni
svétovou valkou mnohem vic mista nez teh-
dejsi zahrani¢ni a vnitfni politice.

Jen velmi maélo se dozvime o fungovani bol-
Sevické strany, motivacich fadovych komunis-
tli ¢i o vnitrnich bojich o moc. Stfet o nastup-
nictvi po Leninovi podle v§eho vyznamem
zaostava za strukturou porevolu¢ni emigra-
ce. Popis druhé svétové véalky plisobi z tychz
divodu ponékud zvlastné. Autofi se totiz
dostavaji do svéraku vlastniho nacionalismu,
tj. nutnosti ocenit hrdinny rusky lid, a ptitom
neuhnout od hodnoceni neruského charakte-
ru stalinského rezimu, ktery tento lid ve val-
ce vedl. Prekvapivé trvé fascinace vyznamena-
nimi. A tak se misto udélenych svatojitskych
k¥rizti dokola doviddme o udéleni fadu Hrdi-
ny Sovétského svazu.

Déjiny Ruska vedou ktiZovou vypravu na poli
historie a v boji proti zlu je, jak zndmo, dovo-
leno vSe. Nicméné pravé v to vérili i ,metafy-
zicky nemravni“ bolSevici. Autofi na rozdil

tickych zapteni, ,odvaznych” interpretaci ¢i
retusovani faktt je ale v obou dilech nespocet.
Je groteskni pteslap, kdyz komunistiim pripi-
suji touhu zavést spolecenstvi Zen, coZ dokla-
daji nepochopenou (pokud ne tmyslné zfal$o-
vanou) citaci z Komunistického manifestu. Vic
na povazenou je vytézovani horkosti rumun-
ského religionisty a antikomunisty Mircei Elia-
deho, jez ovSem zamlcuje jeho faSistickou
a antisemitskou minulost, kterou s autentic-
kou bolesti zaznamenal v Deniku 1935-1944
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Zidovsky spisovatel Mihail Sebastian. Cist, ze

,roku 1966 v Indonésii vojaci v Cele se Suhar-
tem odvratili komunisticky pu¢, podporo-
vany Pekingem (pti némz zahynulo kolem
3 000 000 Indonésanti vétsinou ¢inského pi-
vodw)“, coz je vic neZz eufemisticky popis
krvavych (Cistek, které CIA popsala jako jed-
nu z nejhorsich masovych vrazd 20. stoleti,
pak vyvoldvé jen znechuceni. Ze Indonésie
nebo podobné hodnocené Frankovo Spanél-
sko funguji pouze jako ilustrace na okraj, jen
doklada, do jaké miry je celek dila podrizen
ideologickému diktatu.

Pili¥ vefejného Zivota
Déjiny Ruska maji sva svétld mista. Pat-
i k nim tfeba zhodnoceni stabilizace SSSR
s nastupem Breznéva nebo pozornost véno-
vana vyvoji na Kavkaze a ve Stredni Asii. Je
jich ale zoufale malo a ve vysledku jde o text
vativnéjsich zdpadnich historiki. S vyrokem
,druhym pilitem vetejného Zivota (pokud ne
prvnim) po uvédomélém vlastenectvi, vitépo-
vaném $kolou a knihami, je uvédoméla moral-
ka“ (moralkou se mini ndboZenstvi) by se nej-
spi$ ztotoznil i Vladimir Putin.

Ve druhém svazku se na jednom misté
nachazi vyznani autort (i editora), jaké déji-
ny vlastné touzili napsat: ,Déjiny nikoli statu
¢i rezimu, nybrz naroda.” OvSem naroda jako
idealu, do néhoZ nepatfi ti, ktefi se nedefinu-
ji témi spravnymi hodnotami. Autofi vlastné
pisi déjiny kolonizované ¢i okupované zemé
a davaji okéazale najevo nechut vénovat pri-
li§ prostoru okupanttim. Nelze se vyhnout
dojmu, Ze kdyby vytvorili déjiny bilého Rus-
Nepsali by alesponi déjiny Ruska, které vlast-
né nikdy neexistovalo. Komunismus, jejz se
z téchto déjin snaZzi vypreparovat, byl po vét-
Sinu dvacéatého stoleti od Ruska neoddélitel-
ny. A to jak v ocich téch, ktefi s komunismem
i Ruskem spojovali nejvétsi nadéje lidského
rodu, tak pro ty, ktefi se stali jejich obétmi.

Andrej Zubov (ed.): D&jiny Ruska 20. stoleti |, II.
Kolektiv prekladatelt. Argo, Praha 2014 a 2015, 962
a 770 stran.
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Souhrn badani
0 cenzure

Autofi rozsahlé kolektivni
monografie V obecném zajmu

si vytkli za cil zmapovat déjiny
cenzury v obdobi mezi takzvanou
druhou revoluci knihy a dneskem.
Obsirné dilo ma sice znaénou
faktografickou hodnotu, ale
postrada zavérecnou syntézu
zkoumaného fenoménu.

PETR $MiD

Dvousvazkova monografie V obecném zdjmu,
ktera se vénuje otazce cenzury literatury, je
sestavena z jedné Gvodni a osmi chronolo-
gicky ¢lenénych kapitol a za kazdou z osmi
¢asové ohraniCenych ¢asti nasleduje nékolik
pripadovych studii. Co do pouzitych metod
vychazeji autoti z teoretickych studii obsa-
Zenych ve sborniku Nebezpecnd literatura?
Antologie z myslenti o literdrni cenzure (2012).
Za hlavni inspira¢ni zdroje lze povaZovat teo-
rii strukturnich mezer, tj. prostoy, v jehoz ram-
ci je mozné cenzuru obchazet ¢i vyjednavat
0 moznosti, za jakych podminek bude text
publikovan. Explicitné pak autofi pracuji
s n€kolika myslenkami némecké literarni teo-
reticky Beaty Miillerové. Jedné se o sebepro-
sazovani kanonu, rozptylenost cenzury, pro-
duktivni efekty cenzury a jeji permanentni
pfitomnost ve spole¢nosti. Uvod ¢tenate dob-
e seznamuje s pojmy, metodami, strukturou
knihy i s badatelskym zdmérem autoru.

T¥i typy cenzury

Cenzurni pfistupy jsou déleny na tti idealni
typy. V paternalistickém pristupu, ktery je
charakteristicky pro starsi obdobi, je zaka-
zem ,Skodlivé” literatury pec¢ovano o blaho
a spasu poddanych. V liberdlnim p¥istupu
ma zéasadni vyznam nasledna cenzura, kte-
ré je primarné cilena na nakladatele, a niko-
li autora. Autoritativni cenzura se pak vyzna-
Cuje tim, Ze polemické texty interpretuje jako
znadmku kulturniho rozkladu. M4 jasné vyhra-
nénou kulturni politiku a literaty, naklada-
tele i ¢tenare aktivné disciplinuje. VSechny
tyto typy jsou vzajemné prostupné. Po celé
sledované obdobi jsou v ramci vysoké litera-
tury problematicka dila, kterd vedou s ¢tena-
fem dialog a nabizeji vice interpretaci textu

Kresba Jifi Franta

(predevsim poezie). Takova dila byvaji teréem
predevsim autoritativni cenzury, jeZ je casto
hyperinterpretuje a oznaci jako dekadentni,
brakova ¢i ttocici na reZim. Nakladatel i autor
vsak mohou dilo doplnit paratextem (pred-
mluva ¢i doslov), ktery dilo ,spravné” inter-
pretuje a omezi jeho ,buric¢sky” potencial.

Podobné jsou v textu obsidhlé monogra-
fie roztrouseny i zminky o produktivnich (tj.
pozitivnich) strankach cenzury. Je jimi napii-
klad tlumeni antisemitskych ¢i rasistickych
tendenci v pripadé liberdlni cenzury ¢i vze-
stup diilezitosti slova jako takového v diisled-
ku cenzury autoritativni. Ctenaf'stvo je pi-
tahovano texty, které atakuji ¢i prekracuji
hranice, jeZ cenzura nastavi. Beletrii je pak
podle autord spole¢nosti automaticky prisou-
zena vyraznéjsi spolecenska role neZ v obdo-
bi liberalni cenzury.

Jako zvlastni oddil je nutné brat vice nez ¢ty-
ficet pripadovych studii, které ozivuji tempo
knihy. Pozitivem je, Ze tym se nesoustredil
pouze na zndmé kauzy (naptriklad ,cenzu-
rovany“ Franz Kafka v edicich Maxe Broda),
ale spiSe se snazi vyCerpat veskeré cenzurni
postupy ¢i literarni Zanry typické pro danou
dobu. Mezi ptipadovymi studiemi z let 1989-

-2014 najdeme i takové, které jiz lehce vybo-
Cuji z vytyCeného badatelského pole, tj. litera-
tury vychazejici tiskem. Jde o hudbu a texty
s rasistickou tematikou (kapely Orlik a Bra-
nik) nebo o détskou pornografii (erotické
povidky s détskymi hrdiny) na internetu.

Produktivni role cenzury

Zasadnim nedostatkem knihy je absence
zavéru. Prace, ktera se zabyva tak kompliko-
vanym jevem, jako je cenzura, navic v rozme-
zi 265 let, pfimo vola po zavérecné synté-
ze. Zavéry, k nimz badatelsky tym dospél, je
tak nutné rekonstruovat z jednotlivych zmi-
nek v textu.

Hlavni myslenkou, ktera dilem prostupuje
a ktera byla mnohokrat zminéna pfi prezen-
taci knihy v médiich, je onen produktivni vliv
cenzury na literaturu. Diskutabilni je nap¥i-
klad tvrzeni, Ze cenzurovany text se stava pro
Ctenate vZzdy atraktivnim. Lépe by snad bylo
hovotit o literarnim ,skandalu” - ten dopro-
véazel v dobé vydani fadu knih, které pozdé-
ji presly do kénonu (naptiklad Skvoreckého
Zbabélci, kteti vysli i diky nedbalosti cenzur-
ni Grednice). TéZko hovotit o produktivni roli
cenzury v jinych p¥ipadech. T¥eba Prométheo-
va jdtra Jitiho Kolare jsou prikladem textu,
ktery se dostal ke ¢tenari legdlni cestou az po
zméné rezimu v devadesatych letech 20. sto-
leti. Za pravdu lze autoram knihy dat v ptipa-
dé inscenovaného cenzurniho zésahu, ktery

ma zajistit komer¢ni tspéch titulu. S nim
pracoval naptiklad Premysl Svora, jehoz kni-
ha Sedm tydnii, které otrdsly Hradem vysla
roku 1998, tedy v obdobi liberédlni cenzury.

Problematické je i zobecnéni, Ze je-li libe-
ralni cenzura velmi tolerantni, literarni déni
prestava byt pro spole¢nost atraktivni. Jako
priklad nam poslouzi souc¢asna poezie. Vycha-
zi v nakladech stovek kust a v podstaté jen
pro okruh lidi, kte¥i se ji aktivné vénuji. Jako
protiklad je ¢asto zminovana situace pred
rokem 1989. Napriklad Jaroslav Seifert vyda-
val v osmdesatych letech 20. stoleti sbirky
v desetitisicovych nakladech. Slo viak pre-
devsim o konvenéni poezii, kterou cenzura
pustila. Mnohé basné, které vysly pred dru-
hou svétovou valkou, nebo takové, jeZ bylo
mozZné interpretovat protireZimné, vychéazely
i vsedmdesatych a osmdesatych letech v exi-
lu ¢i samizdatu v malych nakladech. Problém
zfejmé nebude v tom, Ze literatura bez cen-
zury je neatraktivni, ale spiSe ve skutec¢nos-
ti, Ze takzvana vysoka a experimentalni lite-
ratura, stejné jako jakékoli autentické uméni,
neni dnes vétSinou spole¢nosti povazovana
za potfebnou a je nahrazena masovou kul-
turou, kterd je vstrebavana jinymi médii, nez
je tistény text.

Publikace je tak predevsim skvélym souhr-
nem teoretickych pristupt k badani o cen-
zufe s velkou faktografickou hodnotou. To,
Ze zavére¢nd interpretace zlistava na Ctené-
ti, je mozné brét i jako klad. Cenzura v déji-
nach neni patrné téma, v némz by jednotlivci
z fad odborné i laické vetejnosti mohli a méli
dojit konsenzu, coZ si autori uvédomuji. Kdo
tedy ocekava jakousi ,posledni tecku” za cen-
zurou, bude zklaman.

Autor je bohemista.

Udalost sezony

Dvousvazkovad monografie

V obecném zajmu je pres dilci
vyhrady vyjimeénym dilem, které
obezietné interpretuje takika tfi
stoleti ceské literatury zplsobem,
jenZ potvrzuje, Ze rozsahly
autorsky kolektiv byl na svou
praci dobfe pFipraven.

PETR ANDREAS

Leitmotivem monografie V obecném zdjmu.
Cenzura a socidlni regulace literatury v moder-
ni Ceské kulture 1749-2014 jsou sily dotvareji-
ci autorskou podobu literatury: ndbozenstvi,
morélka, nacionalismus, ekonomika, préavo,
zrovnopraviiovan{ genderu, zkratka politika
v §ir§im slova smyslu. Mapuje obdobi mezi
zmasovénim C¢tenarstvi v 18. stoleti a zmeé-
nou zplisobenou nastupem internetu. Tento
nejrozsahlejsi tuzemsky literarnéhistoricky
podnik od Janouskovych Déjin ceské litera-
tury (2007-2008) tak predstavuje vyznamny
posun v domdci literarni védé a je prinosny
i pro humanitni obory viibec.

Umirnény konstruktivismus
Koncepty jako ,liberdlni pojeti cenzury” ¢i
,socidlni regulace”, které pouZzivaji soucasni
vlivni literarni a kulturni védci, si ¢lenové
tymu osvojili pti pripravé antologie Nebez-
pecnd literatura? Antologie z myslent o lite-
rdrni cenzure (viz A2 ¢. 7/2014). Teprve na
zé&kladeé této peclivé pripravné prace se pustili
do interpretace ¢eskych literarnich a kultur-
nich déjin. Svou metodologii autofi reflektu-
jljako ,umirnény konstruktivismus"“. Védomi
jistého relativismu, jez namisto ,bylo” naba-
da rikat ,pokladalo se“, umoznuje pronik-
nout hloubéji do ducha historické doby, aniz
ovSem autor ztrati vlastni tvar. Ve srovnani
se skrytym esencialistickym aktivismem, jenz
se péstoval po roce 1989 i v akademické sfé-
fe a nahliZel zejména na ptredchazejici obdobi
socialistické diktatury jako na jakysi neprav-
dépodobny prelud, je to pristup blahodarny.
Text je Ctendrsky vlidny v préci s pojmy:
neni pretiZzen a vSe dilezité je precizné

a konzistentné definovano, opsano a vyloze-
no. Hlavni historicky vyklad kazdé z osmi ¢as-
ti je prokladan ukazkami a nasledovan ¢tyrmi
az deseti rozsahlymi a samostatnymi ptipa-
dovymi studiemi. Pouceni a pobaveni se pes-
tre stfidaji, aviak rozdilné rukopisy a autor-
ské zaméry nejsou dokonale sladéné: nékteti
autori, ktef{ se cenzufte a regulaci béZné neveé-
nuji, ob¢as podléhaji svodu uvadét ,jejich”
standardni fakta ,jejich standardni meto-
dou, ponechévajice kontext monografie, aby
si jejich vykon prisvojil. Naptiklad studie Beze
zbytku a bez prectent spdlit by jisté byla ozdo-
bou kdejakého kafkologického sborniku, jinak
ale li¢i obycejné neprofesiondlni redigovani,
které Max Brod pravdépodobné v nadsazce
oznacil za cenzuru. Pojmy cenzura a regula-
ce se tak mirné prefukuji.

Vnitini periodizace obdobi se tidi potte-
bami materialu a je to periodizace poucna,
zejména okolo poloviny 20. stoleti. Vyklad
zacina v roce 1749, kdy byl reformou zestat-
nén cenzurni systém, druhym milnikem
je vydani nového cenzurniho ptredpisu
v roce 1810. Po roce 1948 se milniky vyvoje
cenzury a regulace kryji se $kolnim déjepi-
sem, a to az do zaniku prvni republiky. Léta
1938 aZ 1949 autoti vnitfné periodizuji nové
a v ramci jedné ¢asti. Odkazuji na historika
Josefa Dobese, ktery v onom obdobi shleda-
va ,hlubokou transformaci“ charakteru spo-
le¢nosti a vztahu statu a kultury, a na tezi
0 nacionalismu a negaci modernity, probiha-
jici v Ceské kulture od sklonku tticatych do
pocatku Sedesatych let. Peclivé zdlivodnéni
upozoriuje na kontinudlni praxe (mechanis-
mus predbézné cenzury, kulturni a estetické
programy, nacionalné orientovany umélecky
kanon atd.) druhé a tteti republiky a protek-
toratu, tradi¢né vnimanych oddélené. Era
socialistické diktatury byla sjednocena do
jedné C¢asti s argumentem, Ze pred rokem
1968 i po ném se regulovalo obdobné; aviak
vedle ptfitomnosti autocenzury odlisujici nor-
malizaci od predchozich dvou dekad je tfeba
zdlraznit téZ polooficiadlni ¢i implicitni pova-
hu z&kazq, ve srovnani s padesatymi léty rela-
tivné méné zévazné postihy a snahu neporu-
Sovat pfi jejich udileni pravni ramec.

Obdobi neoliberalismu?

Kromé datace je kazda kapitola uvedena
podle jiz zdomacnélé anglosaské zvyklosti
vzletnym titulkem a vécnym podtitulkem:
zatimco v nazvech se opakuje motiv zajmu,
podnézvy zachycuji dobovou hegemonni ideo-
logii. Od kritické interpretace zajmu cenzu-
rujicich autorit a ideologického jazyka, jimz
ho tyto autority prezentovaly, se vyklad odviji.
Titulky jsou tak pou¢nou prehlidkou Ubézni-
ki dobovych spolecenskych ideologii.

Zatimco uzaviend obdobi do roku 1989 mu-
Ze historik oznacovat s autoritou profesio-
nélniho védéni a potrebného odstupu, pro
soucasnost to neplati. Zvlast kdyZ je pro nasi
demokracii béZné, Ze to, co se akceptuje jako
fakt v akademické sfére, neni uznavano ani
mezi politiky, ani v médiich hlavniho proudu.
Je proto prinejmensim odvazné, je-li popte-
vratova doba oznacena jako obdobi neolibe-
ralismu a postmoderny. Na rozdil od konsen-
zualnfho pojmu postmoderna, zastiténého
Zygmuntem Baumanem, je pojem ,neolibe-
ralni“ prili§ zatiZzen jeho kritickym pouzitim,
nez aby jim bylo mozné neutralné a bez hlub-
§1 diskuse oznacit ¢tyriadvacetileté obdobi.
Tento pojem tak kontrastuje se zminénym
nehodnoticim pristupem kolektivu k latce.
Zatéze ho nezbavi ani slovo vynikajicitho his-
torika soudobych déjin Michala Kopecka;
sém je zastancem demokratizace historické
paméti a nazoru, Ze v diskusich o soucasnosti
nema historik posledni slovo a musi se vyrov-
nat s autentickou historickou zku3enosti ve
spole¢nosti.

Je v podstaté nemozné, aby dilo takovych
rozmért bylo zcela prosto drobnych preslapt.
Publikace V obecném zdjmu se ale i tak stala
udalosti sezény a zlstane klenotem tuzem-
ské literarni védy.

Autor je estetik a filolog.

Michael Wégerbauer, Petr Pisa, Petr Samal,
Pavel Janaéek a kol.: V obecném zajmu. Cenzura
a socialni regulace literatury v moderni &eské
kultufe 1749-2014, |, ll. Academia, Praha 2015,
1664 stran.
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Na obranu liberalni demokracie

Komentare a eseje z konce svéta

Souborné vydani textd Jifiho
Peheho z poslednich tFi let
charakterizuje stale kritictéjsi
postoj ke globalnimu kapitalismu
a neoliberalismu zvlasté. Pri
bliZzSim pohledu jeho psani

ale postrada hlubsi analyzu
ekonomickych a socialnich pficin
soucasného neutéseného stavu.

VOJTECH CURDA

Kniha komentaid a esejii politologa Jitiho
Peheho Na konci svéta je tematicky uspora-
dana do nékolika okruht, vénovanych nej-
riznéj$im problémim a otazkdm soudobé
zapadni spole¢nosti. Vyvstava z nich uceleny
soubor témat, kterd autor povaZuje pro sou-
Casnost za kli¢ova. Dluzno sdélit, Ze v této pra-
ci se Pehe ve srovnani se svymi predchozimi
postoji stavi vii¢i kapitalismu a jeho stintim
prozatim nejkriti¢téji. Podobné jako kupii-
kladu Vaclav Bélohradsky patii mezi osob-
nosti, které prosly béhem polistopadovych
let znatelnym nazorovym vyvojem, anizZ by
si to samy mozné prili§ pripoustély. V deva-
desatych letech nosil Pehe néalepku Havlova
,,dvorniho politologa“ a stal u zrodu Impul-
su 99, v letech nultych spojil své predstavy se
sobotkovskym ktidlem socidlni demokracie
a v soucasném desetileti se stava solitérnim
kritikem svéta pozdniho kapitalismu.

Melancholie postmoderny

Samotné ¢teni eseji navozuje na prvnich stra-
nach pocity melancholie z rostouci fragmen-
tarizace svéta, vydaného napospas globalni-
mu trhu a ideologii neoliberalismu, ktera vede
ke stéle vétSimu vykorenéni a atomizaci spo-
le¢nosti. Pehe se priklani na stranu mnoha
zépadnich kritikt kapitalistického systému,
kteti soudobé problémy reflektuji i jako Kkri-
zi osvicenského konceptu pokroku a déjin. Se
skodolibou nadsazkou je mozné tvrdit, Ze se
poprvé vaznéji zabyva socialni kritikou, kte-
ré v nonkonformnich akademickych kruzich
existuje jiz nékolik desetileti. Zameétuje se i na
analyzu nékterych filmovych a literarnich dél,

ktera napjatou atmosféru pocatki milénia
postihuji, at uz se jedna o Trierovu Melancho-
lii, Kunderovu Ignoranci, Nolantv Interstellar
nebo Illiestv historicky roman 1913. Léto jed-
noho stoleti. Média i politika se podle autora
ocitaji pod diktatem vSudypritomného trhu
a ekonomizace mysleni. To se pak tyka i pro-
jektu evropského sjednocovani, jehoz histo-
ricky koncept ztraci v epoSe neoliberalismu
pomalu dech. V souladu s osobnostmi jako
Ulrich Beck nebo Robert Menasse spattuje
Pehe jako vychodisko z krize posileni nad-
statnich struktur a prohloubeni integracni-
ho procesu. Na druhou stranu v$ak v jeho tva-
hach absentuje podrobnéjsi analyza fungovani
globélniho kapitalismu. Pehe se naopak vraci
k Havlovym tivahdm o ,,civilizaénim samopo-
hybu“ a krizi autenticity, které zavanéji spise
heideggerianskym mysticismem a odmita-
vym vztahem k technologiim jako takovym.

Zapad a ti druzi

Jako nebezpecénou reakci na zrychlujici se tem-
po ekonomické globalizace vidi Pehe vzma-
hajici se vinu nacionalismu ve stfedoevrop-
ském prostoru, ktera se zahnizdila predevsim
v Madarsku a Polsku. Jako hlavni hrozbu sou-
Casnosti vnima ohroZeni samotného koncep-
tu liberalni demokracie, provazené vzestupem
pravicového extremismu. Na ptikladu indus-
trializovanych sttt vychodni Asie vSak také
ukazuje, Ze se zde kapitalismus obejde bez
demokracie i dodrzovani lidskych prav.

Ve svych geopolitickych postojich zacho-
vava Pehe dislednou vérnost bipolarnimu
a - s Edwardem de Saidem feceno - orientalis-
tickému vidéni svéta. Zapad reprezentovany
Spojenymi staty a Evropskou unii predstavuje
pokrokovou ¢ast svéta, stojici na humanistic-
kych z&kladech. Naproti tomu Vychod, pozna-
menany stfedovékym byzantinismem, se jevi
jako misto despocie a autoritarstvi. Ackoli je
Peheho kritika Putinovy anexe Krymu oprav-
nénd, postrada protivihu naptiklad v dosta-
te¢né kritickém posouzeni americké zahranic-
ni politiky v poslednich desetiletich. Kritiku
kolonialismu nebo zapadnich velmoci autor
reflektuje jako projev priliSného sebemrskac-
stvi, Zapad je pro ného naopak nositelem klad-
ného naboje a zastancem liberalnich hodnot.

Kresba Silvie Vavfinova

Predchézejici obdobi studené valky predstavu-
je Pehe predevsim jako hodnotovy stiet a opo-
miji jeji duisledky v asijskych a africkych zemich.
Americkou podporu nékterym latinskoame-
rickym diktaturam chape jenom jako otazku
docasného amerického pragmatismu. Stejné
tak opomiji vliv nadnarodnich finan¢nich insti-
tuci na transformaci vychodniho bloku a uchy-
luje se ke standardnim orientalistickym stereo-
typm. Izraelskou otazku pak ve svych esejich
nereflektuje viibec.

Ceska spoleénost v rozkladu

Peheho postoj k vyvoji soudobé ¢eské spolec-
nosti je vyrazné skepticky a navazuje na mno-
hé reflexe Ceské spolecnosti, které jako jeji
urcujici rysy vidély nizkou miru ztotoznéni se
statem a politikou, vnimani sebe samych jako
obéti cizi nadvlady a Gpadek do provincialis-
mu. Jakkoli mohou v soudobém svété podob-
né tvahy vyznivat notné anachronicky, Pehe
je presvédcivé dokumentuje nejen na posto-
jich vétsiny spole¢nosti k romskému vyhla-
zovani nebo povale¢né retribuci, ale tfeba
i na instrumentélnim antikomunismu a dis-
kusich okolo Ustavu pro studium totalitnich
rezim{. Vraci se pritom i k debaté o politické
angazovanosti soucasnych tvlirct, jejimiz p¥i-
klady jsou pro néj naptiklad socidlnékritické

filmy mladé generace Ceskych dokumentaris-
tl. Rozpolcenost ceské spole¢nosti vsak vidi
i v ambivalentnim ¢eském pohledu na minu-
lost: rétoriku antikomunismu doplituje mlzny
nostalgicky opar a misto celospolecenské dis-
kuse se vétSina naroda oddava nekonfliktnimu
,peliskaieni“. Ani sou¢asnou KSCM nechape
jako antisystémovou stranu, nybrz jako etab-
lovanou soucast politického koloritu. Pehemu
Ize jisté dat za pravdu, Ze cosi zahniva v novo-
dobém staté ¢eském, i v tom, Ze jednou z p¥i-
¢in tohoto stavu je ekonomicka transforma-
ce devadesatych let. Na stranu druhou muaze
Peheho pozice plisobit ponékud karatelsky,
zvlast kdyZ v knize zcela absentuje ekonomic-
ka ¢i socialni analyza ceské spole¢nosti.

Eseje jsou psany sviznym a pristupnym sty-
lem, stravitelnym pro bézné novinové ¢tenar-
stvo. Postradaji ovsem ucelenéjsi hodnoto-
vou koncepci a hloubku, kterou miiZeme najit
napftiklad v textech Pavla Barsi nebo Ondreje
Slacélka. Peheho pozice je z velké ¢asti defen-
zivni - jde mu predevsim o obranu liberal-
ni demokracie a socidlniho statu. Promysle-
ni alternativ snad védomé prenechava jinym.
Autor je historik.

Ji¥i Pehe: Na konci svéta (Uvahy a glosy o povaze
nasi soucasnosti). Prostor, Praha 2015, 280 stran.

Vo v

vykriénik

TOP revoluce

MARTIN HEKRDLA

Skvéle se bojuje za svobodu, kdyZ po Evro-
pé sili autoritarské tendence a vedou se sval-
naté feci. Vyvoj v Rakousku dodava obrazu
orwellidnské apokalypsy na padnosti; proti
soucasné a hlavné budouci Vidni $éfa Stra-
ny svobodnych (jaky to nazvovy paradox!)
Stracheho a jeho prezidentského koné Hofera
jsou pry takova hnizda jako Orbanova Buda-
pest nebo Kaczyriského Varsava - tvrdi infor-
movani experti - jenom okrajovymi reziden-
cemi neskodnych plysakua. Byvaly londynsky
starosta a hvézda konzervativcli Boris John-
son, jenz patti k hlavnim zastanctim Brexitu,
si to nedavno vytidil s celou Evropskou unii
konstatovanim, Ze ,pokracuje v cesté Adol-
fa Hitlera a Napoleona“ a snazi se vytvorit
evropsky superstat. Bingo! A ja si myslel, Ze
nejvétsim nebezpecim je ted pro Evropu Vla-
dimir Putin, ktery vSechny ty jeji embryonal-
ni Napoleony a Hitlery vodi na dratkéach. Cetl
jsem to. Jen mne porad plete, Ze oba histo-
ri¢ti - prikladné politicky nekorektni - fyre-
ti nakonec tahli pravé na Rusko. Historické

analogie vZdycky Zalostné pokulhévaji, nech-
me je radéji stranou.

Bud jak bud, Siroko daleko se nyni d4 atmo-
sféra kréjet. A samotny tento fakt, ktery se
jiz vmasiroval pod ktiZi Cechd, propadlych
,Opravnénym obavam® z migracné rozhemze-
ného svéta, vhani vitr do plachet Kalouskové
TOP 09. Po odchodu svého lidového maskota
s modrou krvi se zrovna zkousi ottepat z opo-
zi¢ni exkluze zverejnénim Seznamu svobo-
dy, své bitevni korouhve. Ne, nejde tentokrat
o svobodu Tibetu a hloubky ldmaismu, o tan-
dem Milo$e Zemana se Si Tin-pchingem a roz-
vrat stfedni Evropy ruskymi $piony a propa-
- 0 svobodu ceskychobcanti, ohrozenou kabi-
netem Bohuslava Sobotky vSeobecné a minis-
trem financi Andrejem Babisem zvlasté. Toto
revolu¢ni direktorium a jeho finanéni Napo-
leon totiz - tak znél jeden z novinovych titul-
ki - ,svléka lidi do naha“, naptiklad rozsi-
fenim ,Spiclovani U¢ta” (a jesté ke vSemu
z vysin Capiho hnizda). A ¢ini tak jenom pro-
to, aby se uz konec¢né vybralo smésnych pat-
nact miliard na danich, které se vybrat nedaf.

Bojovny Seznam svobody TOP 09 se samo-
ztejmé nevyCerpava prizemnimi tématy, ktera
se toci kolem velkych penéz. Pranytuje i tako-
vé bice legislativni diktatury, jako je prolome-
ni domovni svobody mimosoudnim zabave-
nim legalné drZené zbrané nebo i kvili pouhé
- jen si to predstavme - kontrole topeniste.

Znevolniuje rodi¢e povinnosti poslat dité do
matef'ské Skolky na posledni rok a vsech-
ny obcany o krapet vyssi pokutou za uraz-
ku urednika. Vlada utoci na svobodu inter-
netu blokaci webovych stranek, byt pouze
téch s nepovolenym hazardem. Ze jde ,jen”
o hazard, s nimZz ma Miroslav Kalousek leti-
té zkuSenosti? Nenechte se mylit, obCané!
Blokovanim hazardu to zacind, zasSkrcenim
stranek TOP (,tolerance, odpovédnosti a pro-
sperity”) kon¢i. Specidlnim Gitokem na svobo-
du - vedle prostorovych odposlechti policii
- je snaha autoritarské vlady omezit pracovni
dobu. Kazdému demokratovi od kosti musi
byt ptece jasné, Ze sniZzenim miry vyKoristo-
vani pracovnikil obchodnich retézcti bude
umensena svoboda obc¢anské spolecnosti
v zésadni véci: jit kdykoliv nakupovat.
Samozrejmé, Ze na stat s jeho monopolem
na nasili je tfeba pohliZet ostrazité a s nedtiveé-
rou takika automaticky. Ale Kalousktv boj za
svobodu ma jen maélo spole¢ného s anarchis-
tickou vizi samospravné e svobody, které
stat miZe byt klidné ukradeny. Jadrem tohoto
,TOP boje“ za volnost (kdyZ uZ ne za rovnost
a bratrstvi) je uptimny strach ze dvou prav-
nich norem, které prosly snémovnou zatim
jen v prvnim ¢teni a valeji se ve vyborech. Prv-
nim je Zakon o prokazovani pavodu majet-
ku, v ném?z pry stat ,miri selektivné na nepo-
hodlné ob¢any“ mimo jiné i tim, Ze ustavuje
Lprincip retroaktivity”. Druhou kosti v krku

yhepohodlnych ob¢ant”, za néZ TOP 09 hodla
mluvit, je Centralni registr bankovnich u¢ta,
do néjz budou smét nahlédnout policisté ane-
bo naptiklad cifrSpioni finanénich tGradi. Tyto
dvé normy - a takika jedin€ ony - jsou diivo-
dem, pro¢ nejen TOP 09, ale cela pravicova
opozice hovori tak, jak promluvil poslanec
Marek Benda: ,Souhlasime s bojem proti pod-
vodnikam, ale to neznamend, Ze na kazdého
slugného ¢lovéka bude veden registr. Ze o nas
musi Velky bratr vSechno védét.”

Velky bratr? VZdyt uZz my vsichni tplné
vsechno vime, kdyZ nam to sami tak obraz-
né na sebe fikaji. Sdéluje se ndm v Seznamu
svobody i v fecech pravicovych politikii ofi-
cialné a zcela po lopaté, Ze po ptivodu nakra-
deného majetku nikomu nic neni, Ze zlodéji
jsou vlastné tctyhodni disidenti, ,nepohodl-
ni obc¢ané“, a tudiz ,slusni obc¢ané“. Predsta-
vitelé zlodéjského cechu se stale snazi udr-
Zet tuto nehoraznost v tradici polistopadové
svobody a ziskavat pro ni masovou podporu.
Nevim, mozna se jim to zase podati. Vzdyt
prece - jak je vSeobecné zndmo - drtivé vét-
§iné Cechtl co chvili pfistane na konté vice
neZ sedm milion®i korun, takze jsou obtézo-
véani otazkou Velkého bratra, odkud tam ty
drobné priletély. A to si téch ,dolnich deset
milion1“ prece uzZ nenecha libit, naskacou
jako jeden muz na barikady a ,TOP revolu-
ce” slavné zvitézi.

Autor je politicky komentator.
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Niekolko odtienov hnedej

Kotleba ako moderny slovensky mucenik

Slovensky parlament ziskal

v bfeznovych volbach novy
odstin. Kotlebova Ludova

strana Nase Slovensko obdrzela
od volici téméf devét procent.
Poprvé se tak v éfe samostatného
Slovenska ukazalo, Ze potencial
ludackého dédictvi ma silu

i v demokratickych volbach

71 let od konce druhé svétové
valky a ctvrtstoleti od sametové
revoluce.

RADOSLAV SLOBODA

Po vitazstve vo volbach do Banskobystrické-
ho samospravneho Kkraja v roku 2013, ktoré
bolo ¢asto oznacované za regionalnu odchyl-
ku, nepotvrdzujticu hlbsi trend v slovenskej
spolo¢nosti, dosiahla Ludova strana Nase
Slovensko LSNS dalsi Gspech. V jednej c¢asti
verejnosti vyvoldva ohromné obavy z buduc-
nosti slovenskej demokracie, v druhej zase
Skodoradost, Ze to Kotleba ,dal” napriek sil-
nej kritike zo strany médii, mimovladnych
organizacii a slovenskych elit. Tretia cast,
zda sa, naozaj doveruje Kotlebovmu prislubu,
Ze ,urobi poriadok”. Tieto jednoduché slova
najlepsie vystihuju ¢innost LSNS za uplynu-
1é dva mesiace po parlamentnych volbach.

aj zviditelnenie dalsich bojovnikov za narod
medzi novymi poslancami LSNS.

Kotleba a ti ostatni
Nové tvare (minimalne v ociach SirSej verej-
nosti) st osobitou kapitolou. Niekolko z nich
predstavuje prizemnejsiu verziu svojho ,vod-
cu“, ktory si uz dava na slovi¢ka pozor. Medzi
najlepsie priklady patri Andrej Medvecky,
o ktorom sa kratko po volbéch zistilo, Ze je
sudeny za utok na muza z Dominikénskej
republiky. Po medializ4cii bol nahradeny Mila-
nom Mazurekom. Odhodlanie tohto mladého
muza ubranit svoju vlast srsi z dobre zname-
ho videa, v ktorom slovne Gto¢i na moslim-
skt rodinu s detmi. Dal3im je poslanec Krupa,
ktorého najzasadnejsim prispevkom do verej-
ného diskurzu je pistol, ktord nosi poctivo
pripnutd aj do parlamentu. V mnohych pripa-
doch st to prave ostatni ¢lenovia LSNS, ktori
odhaluju skuto¢né stranicke postoje. Je vel-
mi uzito¢né vyhladat si blog netinavného Jana
L. Bencika, ktory mapuje neucesané postoje
kotlebovcov na socidlnych sietach.
Propagandisticko-rétoricka cast aktivit
LSNS je v povolebnom obdobi charakteristic-
k4 akcentovanim tém, ktoré boli vyrazné aj
v minulosti. Deje sa to r6zne, napriklad pripo-
minanim obdivu k prezidentovi slovenského
fasistického Statu, Jozefovi Tisovi, prostrednic-
tvom navrhu uctenia jeho pamiatky minttou
ticha v parlamente, ¢i navrh na zniZenie poc¢tu

Marian Kotleba. Foto Jan Gazdik

Drviva vicsina ich aktivit je v rovine propa-
gandistickych rétorickych zvratov, mensi-
na predstavuje redlne kroky. Tento pomer
je dany povolebnou konstelaciou, ktora
takmer vylucuje moznost, Ze niektory z ich
navrhov bude podporeny na pdde sloven-
ského parlamentu. Tato situacia kotlebov-
com momentalne vyhovuje. Kotleba méze
pokracovat vo svojej hre moderného sloven-
ského mucenika, ktorého zapas s establis-
mentom nabera na obratkach. Pochopil, Ze
v momentélnej politickej konStelacii je to
préave on a jeho chlapci, kto predstavuje pre
Cast slovenskej verejnosti nadej na zmenu.
Pritom netreba vela konat, délezité je vela
o tom rozpravat. Posilnent poziciu LSNS pri-
tom nedokresluju len zvySujuce sa preferen-
cie, ale aj vyrazna finan¢n4 injekcia v podobe
,odmeny* za volebny vysledok, intenzivnejsia
mediédlna pozornost a v neposlednom rade

predsedov parlamentu. V neposlednom rade je
to kritika prezidenta (Andrej Kiska sa s Kotle-
bom po volbach odmietol stretntt s odévod-
nenim, Ze s fasistami sa nediskutuje) najma za
jeho proeurépske a proeuroatlantické posto-
je, cez ktoru Kotleba posiliiuje vlastny obraz
bojovnika proti cudzorodym prvkom spoza
hranic, respektive zo Zapadu. Preco ale podob-
ny doraz na nezavislost Slovenska neuplatiiuje
napriklad v pripade Ruska? V tomto pristupe
treba vidiet stratégiu kotlebovcov, spociva-
jacu v predkladani rozli¢nych navrhov, kto-
ré sice neziskaju Sirsiu politick(l podporu, ale
prostrednictvom médii sa opat potvrdi povest
Kotlebu a jeho strany ako obrancov naroda.
Paradoxne Kotlebove nazorové premety zosta-
vaju medzi jeho podporovatelmi velmi slabo
reflektované. Napriklad jeho rozhodnutie
zostat v pozicii predsedu Banskobystrického
samospravneho Kkraja, hoci tento post ziskal

aj vdaka silnej kritike ,multifunkéného” pred-
chodcu. Dévodom pre tento premet je obvykla
kotlebovska figura, a teda obava pred navra-
tom ,starych zlodejskych Struktir”.

Domobrana bielych obéanov

Nebol by to poriadny bojovnik za Boha a za
narod, keby sa obmedzil na slov4, hoci v pri-
pade LSNS hrajti zasadny prim. V duchu pred-
chadzajucich aktivit kotlebovci nevahaju vy-
uzit akukolvek tragédiu pre svoj prospech. Tak
sa z nasilného incidentu vo vlaku stal impulz
pre vyslanie hliadok v mikinach I.SNS na ur¢i-
té vlakové spoje, ktorych cielom je ochrana
proti oblibenému Kotlebovmu nepriatelo-
vi - ,ciganskym extrémistom®. Snad netre-
ba pripominat, Ze tento a podobné pojmy
sliZia pre LSNS ako néstroj znefunkénenia
definicie extrémizmu. Hliadky vo vlakoch st
pre kotlebovcov prvym krokom pri realiza-
cii prislubov o vybudovani domobrany, kto-
ré je pre nich nevyhnutnym opatrenim pre
obranu slusnych (Citaj ,bielych®) obcanov.
NaneStastie v8ak hliadky vo vlakoch vo vel-
kej miere odkryli nepripravenost §tatu rie-
sit obdobné iniciativy brania spravodlivosti
do vlastnych rak.

Kotleba si ako Zupan, spojeny so Skrtanim
dotécii pre bystrické Studio tanca ¢ Babko-
vé divadlo, vybudoval povest aj na poli ume-
nia. Po volbach to vyjadril najzasadnejsie ako
vedel, ked po par minuatach svojvolne preru-
§il divadelné predstavenie v Brezne. Dovod?
Expresivne vyrazy v umeleckom texte.

V tomto i dalSich pripadoch Kotleba trpez-
livo konS$truuje svoj obraz presvedcené-
ho nacionalistu a vas$nivého bojovnika pro-
ti nespravodlivosti. Vdaka jeho odkazom to
chvilami vyzera tak, Ze hlavny problém Slo-
venska nespociva iba v pokrivkavajucej spra-
vodlivosti, ale aj v zlom systémovom nasta-
veni. Tieto odkazy vSak Kotleba vysiela od
prvého tspechu v roku 2013 prevazne impli-
citne. Balansuje tak na hrane medzi tvrdym
jadrom svojich podporovatelov a Sir§im
spektrom prevazne mladych frustrovanych
a vzdorovitych volicov. Obdobne to vidime
aj v najfrekventovanejsSej téme, a to afilidcii
kotlebovcov k slovenskému fasistickému $ta-
tu. Tu treba zdoraznit jednoznaény posun,
ktory je charakteristicky uhladenej$im slov-
nikom, za ktorym mozno tusit pragmatizmus.
Dobre to ilustruju aj ob¢asné odpovede Kotle-
bu k otazke holokaustu. Nikdy sa nevyjadri
priamo, ale uchyluje sa k rozli¢énym nepria-
mym vyjadreniam svojho postoja. Napriklad
v relacii istej televizie na otazku o holokaus-
te konstatuje, Ze druhé svetova vojna si vyzia-
dala mnoho obeti, ale ,nepytajme sa stéle na
td jednu vybrana skupinu®.

Schwerinské vyhlasenie

Kotleba zbiera plody neschopnosti Standard-
nych politickych stran, ktoré takmer vobec
nedokazali hodnoverne presadit $tyl riade-
nia veci verejnych bez korupénych Skandélov
a nekompetentnosti. Velka ¢ast ludi, obzvlast
tych mladsich, stratila alebo postupne straca
vieru v to, Ze demokracia je najlep$im moz-
nym systémom spravy veci verejnych.

Z reakcii na Kotlebu treba vyzdvihnut inicia-
tivu Stop fasizmu, ktord okrem zrozumitelnej
argumentécie, preco je LSNS extrémistickou
stranou, ponukla poslancom slovenského par-
lamentu praktick stratégiu pristupu k aktivi-
tam kotlebovcov na hradnom vi$ku. Je zaloZe-
na na principoch takzvaného Schwerinského
vyhlésenia, ktoré sa svojho ¢asu osvedcilo
v Nemecku pri izol4cii a oslabeni extrémistic-
kej Narodnodemokratickej strany Nemecka.
K dne$nému ditu ju podporilo 21 poslancov
a poslankyn, no treba podotknut, Ze k efek-
tivnemu fungovaniu tohto pristupu je nutna
omnoho vyraznejsia podpora.

Autor je knihkupec a obZansky aktivista.
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napéti

V prabéhu vikendu od 14. do

15. kvétna se v némecké LuZici
odehrala zfejmé nejmasovéjsi pfima
akce v dé&jinach evropského aktivismu.
Vice neZ €tyfi tisice lidi z dvanacti
zemi se zde seSly na druhém rocniku
demonstrace nazvané Ende Geldnde
(Ani o krok dal). Nasledujici dny se
vSichni stali soucasti aktu hromadné
obc¢anské neposlusnosti, ktera
vyjadfovala nesouhlas s pokralujici
tézbou hnédého uhli v mistnich
dolech. U€astnici na dva dny zcela
obsadili obfi ddl Welzow a zablokovali
i Zelezni¢ni trat, ktera z n&j odvazi
vyt&Zzené uhli. Nékolika stovkam
aktivistd se dokonce podafilo
proniknout i do elektrarny Schwarze
Pumpe, odkud je v3ak policie vzapéti
nasilim vytlacila. Elektrarna ale
musela najet na nouzovy provoz

kvali nedostatku uhli a organizatofi
protestu uvedli, Ze Némecko bylo

v priibéhu blokady zhruba dvé hodiny
napajeno elektfinou pochazejici
vyluéné z obnovitelnych zdroja.

Ve Francii stale pokracuji protesty
proti reformé nového zékoniku prace.
Naposledy se velké demonstrace

po celé zemi odehraly 12. kvétna,

v den, kdy vlada premiéra Manuela
Vallse pfestéla hlasovani o divére.
Opozice i velka &ast vefejnosti se
ostie ohrazuje proti tomu, Ze vlada se
rozhodla kontroverzni Gpravy prosadit
pomoci dekretu, a zcela tak obejit
parlament. Zminéné Gpravy usnadiiuji
napiiklad propousténi zaméstnancd.
Nejvétsi manifestace se uskuteénily

v PafiZi, kde policie na nékolika
mistech pouzila slzny plyn. Podobné
to vypadalo i v Marseille, Nantes,
Grenoblu a Montpellier. Zastupy lidi
zadaly okamZitou demisi vlady.

V nedéli 8. kvétna prosel centrem
Rima pravod tficeti tisic Lidi
kritizujicich pfipravované
Transatlantické obchodni a investi¢ni
partnerstvi (TTIP) — mimo jiné za

to, Ze podle nich sniZuje ochranu
Zivotniho prostfedi a obchazi nékteré
dosavadni potravinové predpisy.
Smlouva je napadana i z toho ddvodu,
Ze jednani probihaji v naprostém
utajeni v uzavienych mistnostech,

do nichZ si nesméji brat mobilni
telefony ani jejich G&astnici. Dav
protestujicich se kromé aktivistt

a studentd skladal ze zemédélc

a ¢lent nevladnich organizaci, které
monitoruji potravinovou bezpe¢nost
a propaguji obezfetnost vi&i geneticky
modifikovanym organismGm. Vétsina
feénikd zddraziiovala, Ze odstranéni
takzvanych netarifnich prekazek
znamena Gtok na vefejné sluzby

a zasady ochrany Zivotniho prostfedi.
Odboréfsti predaci zase varovali, Ze

v sazce jsou i pracovni mista, protoZe
TTIP sméfuje k neregulovanému trhu
a ohroZuje posledni zbytky socialnich
jistot.
—lr—
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MINIRECENZE

Eva Menasse
Kvazikrystaly

PteloZila Helena Smolakova
Host 2015, 376 s.

Z romand Evy Menasse (nar. 1970), videfiské rodatky
Zijici v Berliné a drZitelky nékolika vyznamnych
literarnich cen, vy3ly u nas prozatim dva: Vienna
(2005, ¢esky 2010) a Kvazikrystaly (2013, ¢esky 2015).
Xanu Molinovou, hlavni hrdinku Kvazikrystald,

neni snadné charakterizovat — kaZdou ze tfinacti
kapitol, které nas seznamuji s jejimi rGznymi
Zivotnimi fazemi a rolemi, totiZ vypravi nékdo

jiny a Xana jako vypravétka dostane prostor jen

v jedné z nich. Kazda kapitola navic funguje jako
samostatny celek, a tak se kniha stavé opravdu
pestrou paletou pfib&hd — vypravi se tu mimo jiné

o ikang, Osvétimi, (ne)manzelském sexu, nevére
bez sexu, poporodnich depresich, asistovaném
téhotenstvi i asistované sebevrazdé. Menasse se
kriticky opira také do narodnostnich stereotypd,
maloméstactvi a intelektudlniho snobstvi. Autoréin
jemnocit pro vykreslovani lidskych charakter(,
projevujici se ponejvice v dialozich & vnittnich
monolozich, je sice pozoruhodny, pfilisna detailnost
viak €asto znemoziiuje udrzet povédomi o celku.
Ligent iritujicich lidskych vlastnosti se ob¢as bohuzel
pretavi v iritujici text. Stavba roménu je inspirovana
strukturou kvazikrystald, latek, které jsou uspofadané
v neperiodickém systému; je nicméné t&zké ubranit
se dojmu, Ze jde spfs o zajimavou nélepku neZ o kli¢
k porozuméni textu. Mirn& kycovité vyznéni romanu
o Gtrpném az trapném Zivoté Zen navic v Cestiné
podtrhuje preklad, ktery misty zbyte¢né uhlazuje

a sceluje fragmentarni a GseZny jazyk originalu.

Eva Markova

Barbora Toman Tylova
Za slovem. Rozhovor

s Bohumilou Grégerovou
Akropolis 2015, 88 s.

Knih, rozhovord, stati & riznych dokumentd o Zivoté
a dile Bohumily Grogerové jiz vysla cela Fada. Nyni
se k nim pridava dal3i, exkluzivng vypraveny svazek
deviti kratkych rozhovord, nazvany Za slovem, ktery
s ,nestorkou Ceské vizualni poezie” vedla graficka
designérka Barbora Toman Tylova. Z charakteru knihy
je patrné, Ze informa¢ni hodnota rozhovoru neni pro
autorku to hlavnf: jde pfedeviim o poctu vyznamné
umélkyni, které se t&si rovnéz akademickému
zajmu tazatelky. Devét rozhovor( je protknuto
listy preloZzenymi podle svislé osy. Na vng&jsi, tedy
vyznamnéjsi strané téchto ,kapes” jsou fotografie
samotné Grogerové nebo mist &i predmétd, které s ni
souviseji, zatimco vytvarna dila Tylové jsou pokorné
umisténa dovnitt. Clovék je miize spatfit, teprve
kdy?z list rozlozi a prohlédne si jeho rubovou stranu.
Podobna pokora je ziejmé i z typografického feseni
textu. Zvyraziiuji-li se totiz v rozhovorech slova
nékterého z aktérl, obyejné to byvaji tazatelova
— v tomto pfipadé jsou v3ak otazky tistény v zakladnim
fezu, zatimco odpovédi v tuZném. V autor¢ing pojeti
jsou tedy odpovédi dilezit&jsi nez otazky. Prestoze
zhruba prvni tietina knihy plisobi jako jakési uvedeni
do Zivotnich osudi Bohumily Grégerové (probiraji se
témata, ktera byla zpracovana uz dfive a lépe) a padaji
otézky i odpovédi zndmé odjinud, na zbyvajici &asti je
znat Tylové erudice a novinafska zdatnost, diky nimz
je tento posledni rozhovor, ktery umélkyné poskytla,
skutetné cennym dokumentem.
Michael Alexa

Jaromir Mriika

Svéhlava periferie

Ustav pro studium totalitnich rezimd 2015,
216 s.

Mlady historik Jaromir Mriika se v knize Svéhlava
periferie s podtitulem Kazdodennost diktatury KSC na
prikladu Sumperska a Zabtezska v letech 1945-1960
zabyvé vyjimegnou situaci v Eeském pohraniti v dobé
Lsocialistického experimentu”. Po odsunu némeckého
obyvatelstva a nésledném dosidlovani vylidnéného
Gzem{ nabizeji pravé regiony na severu Olomouckého
kraje moZnost sledovat ptekotné se promé&iujici
spole¢nost, kterd se formuje z velice riiznorodych
skupin pfichozich. Autor se zaméfuje na dé&jiny
kazdodennosti, Zivotn{ praxi a jazyk obyvatelstva.
Pta se, jakou funkci na hranici vlasti plnily sdilené
hodnoty pfi stabilizaci statné socialistické diktatury
a socialistického projektu jako takového. Sleduje,
jak byly vytvafeny obrazy nepfitele, jez mély utuzit
budovatelsky kolektiv, a ukazuje, jak se z niteho
nic v poloviné padesatych let vypafily. Obraz
nepfitele byl nahrazen ,klidem na praci”. Zajisténim
spokojeného Zivota a rezignaci na utopii se podarilo
strané stabilizovat nejen pohraniéf, ale i celou
spole¢nost. Mriikdv oborovy kolega Mat&j Spurny

. . . . . .
v této souvislosti dokonce mluvi o prvni ,normalizaci .

PFestoze v diskusich nad knihou zaznélo nékolik vytek
tykajicich se metodologie a jistych problémd, které
prinasi autorova snaha skloubit d&jiny kazdodennosti
s d&jinami regiond, nelze si nez prat, aby Ustav pro
studium totalitnich rezimd vydaval vice studi, jez

se nezaméfuji na represe a Gtlaky, ale na fungovani
spoletnosti a obycejné Zivoty pred rokem 1989.

Jan Gruber

IYGMLUNT BALKAN
L CARLO GOREIN
| STAT v KR

oy

Zygmunt Bauman, Carlo Bordoni
Stat v krizi

PteloZila Barbora Votavova

Broken Books 2015, 200 s.

Jako bychom nejenom stéle Casté&ji narazeli na
konkrétni (politické) problémy, ale navic souasnou
spole¢enskou situaci oznacujeme obecné jako krizi
— zastupitelské demokracie, liberalismu &i konkrétnich
geopolitickych struktur. Kniha Zygmunta Baumana
a Carla Bordoniho se snaZf jako spole¢ny jmenovatel
téchto krizf uréit prezitou strukturu souasnych stata.
Autofi ve vzdgjemném dialogu vychazeji z definice
krize a jejich obecnych, pfevazné filosofickych pfitin
a dasledka. Publikaci tak chybi nejenom konkrétné;jsi
zaméfent, ale i jasn&jsi struktura & argumentace.
Samotné forma knihy-rozhovoru pfitom byva
produktivni jen vyjimeZng, zejména ve chvilich, kdy
spolu zG¢astnéni nesouhlasi. Zde se hlavni spor
vede o postmodernu, kterou Bordoni chépe jako
negativni, je podle né&j ,odmitnutim modernich
slibd” a odklonem k individualismu, zatimco
Bauman ji naopak vymezuje jako dalsi, ,tekutou” fazi
modernity. Ceského ttenafe mozna prekvapi ocenéni
Vaclava Havla, ktery podle Baumana ,vy¢nival i mezi
nejvyznamnéjgimi politickymi postavami soucasnosti”.
Bordoni zase cituje Josefa L. Fisera. Kniha obsahuje
obrovské mnoZzstvi zajimavych postfeh a pfedstavuje
Ctivy prispévek k diskusi o soutasnosti a budoucnosti
(nérodnich) statti, presto zdistavé prilis vieobecna
a publicistickd. Zejména je skoda, Ze vénuje minimalni
pozornost ekonomickym souvislostem.

vyl

Vaclav Janoséik

Cena slavy

La rancon de la gloire

ReZie Xavier Beauvois, Francie, 2014, 110 min.
Premiéra v CR 19. 5. 2016

Ve filmografii Xaviera Beauvoise se uz od po¢atku
proliné profese herce a pfileZitostného reziséra. Jeho
dosud nejznaméjsi rezijni pocin O bozich a lidech
z roku 2010, vyprévéjici o skupiné kiestanskych
mnichd v arabské zemi, ktefi ¢eli hrozbé Gtoku
islamskych extremistd, ziskal mezinarodni publicitu
diky Velké cené na festivalu v Cannes. Na DVD u nas
vysla i jeho neméné pasobiva deziluzivni krimi
Komisat o mladikovi, ktery s naivnimi oekavanimi
nastoupf k policii. Ve v3ech pripadech jde o komorni
konverza¢nf, vyrazné herecké filmy s pomalym
tempem, které ale slouzi k pozvolnému rozkryvani
vztah(i mezi postavami a budovéni kontrastni
klidné atmosféry, predchézejici nahlym a drastickym
d&jovym zvrattim. Nékteré kritiky zarazilo, Ze se ve
svém novém potinu Beauvois pustil do komedie,
nicméné Cesta slavy ve skuteZnosti plynule navazuje
na jeho predchozi tvorbu. Skute¢nymi udalostmi
volné inspirovany piibéh o dvou imigrantech, ktefi
LJunesou” rakev s gerstvé pohtbenym Charlie Chaplinem,
je také zvolna plynouci skromny film s nékolika
malo postavami. Je sice vtipny, ale jen piileZitostné
a nenucené. Beauvois ob¢as vytvéri aluze na
Chaplinovy filmy, tim ale snimku spi3 skodyi, protoze
jeho konverza¢ni humor ma ke klasické slapstickové
poetice pomé&rné daleko. Jeho novinka nenf sice tak
zdvazna a dimyslné vystavéna jako jeho predchozi
dvé dila, ale stale se jednd o nadprdmérnou komedii
s vyrazné socialnim akcentem.
Antonin Tesaf

VaZena pani, krajena mlha
Photogether Gallery, Zlin, 3.-27. 5. 2016

Skupinova intervence student( Ateliéru sochafstvi

z prazské VSUP do prostoru byvalého protiatomového
bunkru zlinské polikliniky predvedla Photogether
Gallery v novém a nevidaném svétle. Hlavni
mistnost, kde se tradiné odehréava zahajenf vystay,
byla pfetvofena v ekarnu, jiZ dominoval sokl se
spojenymi nadobami s bilym a Zervenym vinem.
ZG&astnéni se tak mohli napit, nez byli vpusténi dal.
Ve vystavnim prostoru na navstévniky Cekalo setkani
s divkou spici v houpaci siti, na mnoha mistech rosol
nebo rampa vysokd aZ ke stropu chodby a intaktné
zalleiujici prvky infrastruktury bunkru. Vystava
vyuziva scénografickych postupt a divak je vtaZen

do hry, aniz by si to uvédomoval. Asi jako kdyz se
skupina lidi nevédomky ocitne na podivné konferenci
nebo firemni akci. Instalace podnécuje k zapojeni
vsech smysl( a interaktivné reaguje na zaranzované
scény. Studenti pracovali s nejriizn&jsimi vizualnimi
médii a zvukovymi elementy, pficemz jim neslo

o individualni dila, ale o souvisly vystavni celek. Ten
odkazuje na soutasny problém spolegnosti, které se
v zamlZenosti a rozplyvani informaci nedokéze dobre
orientovat a odhalovat pivodni materialy, skupenstvi
a vlastnosti véci. V této mlze, ktera by se dala krajet,
se ztraceji praplvodnf lidské schopnosti a p¥irodni
zakonitosti. Technika, kterou si ¢lovék vytvofil jako
nastroj k lep3i orientaci ve svétg, vystoupila na
vrchol potravniho Fetézce.

Karolina Juficova

Wariot Ideal

Pirat a lékarnik

Alfréd ve dvore, Praha, psano z pfedstaveni
1. 5. 2016

Divadelni spol¢eni Wariot Ideal v leto3ni sezéné
pokratuje v zamy3lené trilogii na téma bratrstvi, loni
slibné rozjeté inscenaci GundR, ktera u masochisticky
zaméfeného obecenstva ziskala svym audiovizualné
destrukénim pojetim znaény ohlas. Tentokrat Jan
Kalivoda, Vojta Svejda a Jan Dérner sahli po versované
baladé Roberta Louise Stevensona Pirat a lékarnik.
P¥ib&h vyprévi o dvou brasich, ktefi jsou zlo¢inci
kaZdy po svém. Jeden okrada lidi na mofi zcela bez
skrupuli, druhému se podvod a chamtivost dafi
maskovat spolecensky pfijatelnou rouskou: prodejem
LéTiv. Bohuzel kus je ve vysledku dramaturgicky
rozpatity — jazykem laika feeno, ,nemaka to". A to
presto — i spis pravé proto —, Ze se divakdm serviruje
hodinova riznoroda koléz scének a dramatickych
postupd, v nichZ si kaZdy najde to svoje. Ja tfeba
patfitné nosové podanou parodii na Zicha (Nenf
viechno parada) nebo vystup, v ném7 se postavy
proméni v ozivla pimprlata z jarmareni frasky;
nékdo jiny zase promitané svérazné dievorezy nebo
oblibené prevlékani muzského herce za Zenskou
postavu. Ve zméti stfidavé Gspésné komiky si divék
zatne po chvili ¢as kratit Gvahami, jestli se hraje pro
détinské dospélé, nebo pro jejich pfedcasné zestarlé
potomky. A to je situace nepfijemna, pokud je mu
prvni kategorie z du3e odporna a druhou, k vlastni
litosti a $kod&, davno opustil. Zklamanym 3touraldm
nezbyva neZ se t&3it, co Warioti pripravi do tfetice.
Martin Zajic¢ek

THE HOPE TJ} DEMBLITION PROJECT
(’_,-::_. - ‘_ "':I I';

P

PJ Harvey
The Hope Six Demolition Project
CD, Island Records 2016

Na predstavitelce britského alternativniho rocku
vétsina kritikl ocefiuje, Ze se s kazdym novym albem
proméfuje. Nejde pfitom jen o Zanrové posuny,

ale o celkovou stylizaci umélkyng, a tak mGzeme
polozky v jeji diskografii ilustrovat rdznymi kousky
oblegent, make-upy a Géesy. Nynf — po vydani desky,
jejimz tématem jsou véaletné konflikty, humanitarni
katastrofy a socialni nerovnosti — vypada PJ Harvey
tak trochu jako Patti Smith potom, co pohibila Allena
Ginsberga. Jak nékdejsi rockové rebelky starnou,

bud pted publikem opakuji své mladi a stavaji se

z nich monstra typu Beki Bondage, anebo se smifuji
s tasem tim, Ze svij vék oramuji jakousi hippie
pFirozenosti, ktera uz par generaci slusi uméleckému
stari. Ponechme stranou, jestli by sou¢asni
posluchati za sklem studia, skrze néz mohli PJ Harvey
pozorovat pfimo pfi nahravéani nového alba, prece

jen radsi nevidéli nékdejsi ,Joan Crawford na acidu”
& ,rockovou Meddzu" — onu teatralni feministku

s rumbakoulemi, pfehravajici maskulinni Zanrové
stereotypy. Problém je totiz obecngjsiho rézu: netyka
se jen uméni psat pisnitky ani uméni provokovat,

ale schopnosti hrét si s ¢asem. Komu se podafilo
synchronizovat tvorbu a starnuti tak, aby umocnil
svou piesvédtivost? Marianne Faithfull se to povedlo.
Debbie Harry ne. PJ Harvey k hudbé pfistoupila jako
k bohulibé praci a zménila se v zéZitkovou reportérku.
Jeji politické angaZzma je oviem ubfjeno folkpopovym
manyrismem, ktery svéd¢i o tom, Ze v krizi nenf jen
svét, ale i jeji umélecka vypovéd.

Billy Shake jr.
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HOVORY Z REZIDEN
SCHLECHTFREUND

TEOIELET B

Pane Hermanne, papez FrantisSek vydal
novy dokument, jmenuje se Radost lasky.
Priznivé se tam napriklad zminuje

o erotické dimenzi lasky v manzelstvi.
To je celkem revoluéni, ze?

Tak halt, takovejch pamfletd sem v dobé
kvétinovy revoluce sepsal pfimo na
holy zadky macatejch hipizacek, pane
Jozko.. A délam snad kolem toho virval?

TEOIELET B

|

Hi hi, pak by se
asi dalo fici, ze
jste papezstéjsi
nez papez..? Habemus
-l" papam Hermannus?

To vis§, Ze jo, ty
pacholku! Habemus, ale
nejd¥iv se napapam!

© MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA 2016

PREDPLATTE

SLIKULTURNI
CTRNACTIDENIIK

O

bjednejte siroc¢ni predplatné Az! Usettite, kazdou
streduvam Advojkd prijde az domt, podpofiite své
oblibeneé periodikumia'navic jako darek ziskate

designovy zapisnik!

Standard
Mecenas

Elektro
Student

799 K¢
1 500°K¢a vice

499 K¢
719 K¢

O ro¢ni pfedplatné (26 ¢isel) si napiste na adresu:
distribuce@advojka.cz.
Ke studentskému pfedplatnému vyzadujeme potvrzeni o studiu.

eskalator

Francouzsti levicovi politici jsou znami suk-
nic¢kari. Mnozstvim svych milenek se pro-
slavil prvni socialisticky prezident Frangois
Mitterrand. Dalsi socialisticka hlava statu, Fran-
cois Hollande, ziejmé vstoupi do déjin fot-
ky. O milostnych dobrodruzstvich prezidentti
republiky béZné pise bulvar a samotni ndjemci
Elysejského paldce se nezdaji byt timto zasa-
hovanim do soukromi p¥ili§ rozhozeni. O ¢em
naopak média dlisledné mlci, je sexudlni obté-
Zovani v politice, které se nevyhyba ani levico-
vému taboru. Posledni vaZné obvinéni vzneslo
nékolik stranickych funkcionarek francouz-
skych Zelenych proti svému kolegovi a mis-
topredsedovi Narodniho shromazdéni Deni-
si Baupinovi. Nestorem levicovych chlipnikt
je ale byvaly predseda Mezindrodniho méno-
vého fondu Dominique Strauss-Kahn. O jeho
ponékud nestandardnim chovani k Zendm
pry média dlouho védéla, ale vSe zaml¢ovala
aZ do incidentu v newyorském hotelu Sofitel.
Nékolik mésicti s nim méla pomér i novinar-
ka Marcela Iacubova, kterd Strauss-Kahnovu
osobnost vystihla nasledovné ,Poznala jsem
ho jako dvoji bytost, jako poloc¢lovéka a polo-
prase. Jako prase byl ale lepsi.”

J. Horitacek

Urcité uz jste slySeli o krkavéich matkach. Kon-
zervativnéjsi ¢ast spole¢nosti tak oznacuje

Zeny, které se realizuji, nej¢astéji v zaméstnani,
na coz udajné doplaceji déti i manzel. Nedav-
no se ale vynortil novy fenomén. Stra¢i matky,
coz maji byt Zeny, které se dopoustéji ,pod-
vodu“, aby se obohatily na matetské. Ceska
matetska je velice dlouha a vlastné i relativné
$tédra. Samotné takové konstatovani ziejmé
vede tfedniky a trednice Ceské spravy social-
niho zabezpeceni k predstave, Ze je mozné se
na ni chtit obohatit, a Ze tak nékteré Zeny do-
opravdy ¢ini. Jsou pro to schopné udélat oprav-
du vSelicos - naptiklad se nechat zaméstnat,
protoze, jak vSichni dobte vime, aby Zena zis-
kala narok na matet'skou, musi platit socialni
pojisténi, a to asi devét mésicti za posledni dva
roky predtim, neZ na matetskou jde. Napros-
to védomé chce narokem na matef'skou také
dosahnout toho, aby dostala za mnohamésic-
ni celodenni péci o dité vic nez jen rodicovsky
prispévek v celkové vysi zavratnych 220 000 K¢.
Je aZ neuvéftitelné, kam muize drzost stracich
matek zajit, kdyzZ jde o penize datiovych poplat-
nikd. Co budou chtit pristé? Garantované mis-
to ve Skolce? Valorizovanou rodi¢ovskou?

K. Kiiapova

Ke hnédé se doporucuje hlasit spise na podzim
a zachazet s ni stiidmeé. V Cesku je to oviem
uZ néjakou dobu jinak. Stava se neoddélitel-
nou soucasti spolecenského Zivota v prubéhu
celého roku, nosime ji do hospody, na ulici i do
préce. Prekvapivé vsak nejsme vysmivanymi
Seredy Evropy, ale naopak barometrem vku-
su. Jak je to mozné? NejspiS proto, Ze v téch-
to turbulentnich ¢asech se upiname k jistotam.

Hnéda je totiz barvou trpélivosti, spolehlivos-
ti. Zemé. Popularita hnédé konstantné stoupa.
Tato uklidiujici ruralni barva jiz davno neni
blizka jen chud$im vrstvdm. Ke hnédé se nyni
otevren€ hlasi i elity. Vrchni predstavitelé sté-
tu i nejvyznamnéjsich cirkvi jsou ¢asto hnédi
od hlavy k paté. Hnéda vsak stéle jesté neni
zcela univerzalni. Nedavno se o tom presvéd-
&l Jaroslav Vodi¢ka, predseda Ceského svazu
bojovniktli za svobodu. Jeho odvéazny vysttelek
v podobé propagace nendvisti na pietnim mis-
té ureném ke vzpomince na obéti jiné nenavis-
ti byl vefejnosti ptijat s rozpaky. Nosit hnédou
i na hitbitov - k tomu cas ziejmé jesté nedozral.
T. Cada

Varovani ministerstva informaci: kritika zpra-
vodajstvi Ceské televize zptlisobuje kavéi chiip-
ku - zejména Kkritizovanym. Nejvaznéjsi pripa-
dy datujeme do sedmdesatych a padesatych
let minulého stoleti. Aktudlni vinu vyvola-
la nékolikasetstrankova stiznost na troven
informovani CT b&éhem takzvané ukrajinské
krize. Kav¢i chiipku (alternativné nazyvanou
Wollner-Kubaliv syndrom) indikuje fetézec
obrannych ptiznaki: ,Kdo ten material proti
nam pripravil? Kde jsou ti lidé viibec zamést-
nani? Na jaké weby piSou? Nejsou ndhodou
na néjakych seznamech? Jak to, Ze ne! Kdo
dnes d4 dohromady pét set stranek strojopisu
zdokumentovanych stiznosti? To jsou desitky
a stovky hodin soustiedéné prace - néceho
takového je schopen jediné Neptitel! Neni to
rafinované diverzni zneuZiti naSich legalnich
nastroji vychodnimi imperialisty? Neméla by

to spi$ nez medialni rada Fesit policie a BIS?
Jsme prece tak silni a sebejisti, Ze chyby nedé-
lame - a kdybychom si snad néjakou pripustili,
nejspis by nés to zabilo. Ale pak by ptisel Putin
a vas by v8echny sezZral, mili naivni koncesio-
néari. Kdo o nés pochybuje, objektivné nahrava
Nepfiteli. A proto si na néj posvitime!”

R. Rops-Tiima

Néjak se ndm kazi ¢esky Woodstock. Takika
bezvyhradné oslavovany trutnovsky megapod-
nik neboli ,festival s ndzorem” se dlouhé léta
odehraval kdesi v ¥i$i pohadek. Nyni jako by
se ocitl uprostred no¢ni mury: po zverejné-
ni ukazky z pripravovaného dokumentu Mil-
da, v niZ organizator festivalu Martin Véchet
- mistr v exploataci vSeho druhu - zve do Trut-
nova byvalého generalniho tajemnika UV KSC
Milose Jakese, se zvedla vina nevole. Kapely
v Cele s Uz jsme doma a Plastic People (fe¢
je o ,pravych” Plasticich, nikoli o renegétech,
ktefi se za n€ jen vydavaji) zacaly rusit ucast,
a dokonce vyzyvat k bojkotu festivalu. Medialni
poprask rozvifil na Facebooku aktivista a byva-
ly Véchetliv kamarad Standa Penc. Jak rozu-
mét témto vzkaziim? Je to, jako kdyby verej-
nosti sdélovali: ,Ctvrtstoleti jsme byli tiplné
blbi. Ted ndm to doslo a uz neustoupime ani
o pid.“ Tento druh angaZovanosti sice potre-
bujeme - feceno s Eda¢kem Limonovem - asi
jako pica dvitka, ale triadevadesatiletému Milo-
§i JakeSovi, jemuZ se na stard kolena povedlo
rozlozit andro$, neni mozné nefandit. Pak Ze
jsou stati lidé v dnesni spole¢nosti bezmocni...
k!amm



