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Zebracka sociologie, politicka hegemonie

JIRI PRIBAN

Pres vysokou miru vnitfni diferenciace
moderni spole¢nost ¢asto trpi politickou
iluzi, Ze tvori ,jedno télo“ s jedinou vali
a predstavami i hodnotami, které sdileji
vSichni, kdo jsou jeji soucasti. Protivit se
obecné vuli se povazuje za zlo¢in, zatim-
co posludnost politické autorité se popisuje
jako univerzalni zvyk. Takova spole¢nost mé
své Udy a organy, vyviji se a roste jako Zivy
organismus, md jedine¢ny charakter a spo-
lu s nim i déjinné urceni. Lidstvo tak mtze
vytvaret pomyslné univerzalni spolecenstvi
zahrnujici cely lidsky rod, ve skute¢nosti
vsak tuto totalitu utvari bezpocet rliznych
kultur s jejich zvlastnimi hodnotami, zvyky
a tradicemi. Snad nikde se tento romantic-
ky paradox univerzalnich idealt napliiova-
nych kulturnimi odli$nostmi neprojevil tak
silné jako v dile némeckého filosofa Johan-
na Gottfrieda von Herdera, ktery povaZo-
val narodni kultury za specifické a zadal,
aby kazdy nérod Zil podle svého charakte-
ru. Soucasné vsak predpokladal, Ze kultur-
ni odlis$nosti budou pfispivat k univerzalni-
mu rozumu a historickému pokroku lidstva.
Kultura se tak stala kleci, ze které neni Gini-
ku. V tomto zajeti déjinami, zvyKky a tradi-
cemi na ¢lovéka oviem meéla ¢ekat svoboda
a naplnéni individualni i kolektivni identity.

Univerzalita se od romantickych dob stala
myslitelnou jako souhrn nekoneénych varia-
ci partikularnich kultur. Absolutni naroky
rozumu se projevuji jako relativni srovna-
vani rliznych forem socidlniho Zivota. Tento
obecny filosoficky paradox ma véazné poli-
tické diisledky. Romanticky diraz na moz-
nost donekone¢na srovnavat kulturni roz-
dily a relativizovat kazdy zvyk, presvédceni
nebo myslenku v sobé vZdy nese riziko, Ze
takova diferenciace skon¢i v predstavach
o nadfazenosti nebo ptimo vyvolenosti jed-
notlivych kultur a narodu.

Evropska unie donedavna predstavova-
la Uspé3ny pokus tento paradox relativni
platnosti absolutnich hodnot a partiku-
larni kultury kosmopolitismu - vystiZe-
ny unijnim heslem ,Jednota v rozmanitos-
ti“ - vyuzit tak, aby politiku neparalyzoval,

ale naopak oteviral a posiloval. Kdyz se
proto v poslednich nékolika letech zacalo
hovotit o Némecku jako ,ptirozeném hege-
monovi Unie“, nastalo znepokojeni nejen
mezi evropskymi nacionalisty, ale i mezi
témi, ktefi proces evropské integrace cha-
pali jako politicky pfislib, Ze doba hegemo-
nl v Evropé skoncila a nadnarodni politika
Evropské unie bude smérem dovnitt i ven
dtsledné multilateralni.

Kresba Adelruna

Hegemonie je nadtrazenost, kterd se pro-
sazuje bez ohledu na politickou legitimitu.
V Zivé paméti mame naptiklad vznik tak-
zvané TrojKky, diktujici ekonomickou politi-
ku eurozény bez ohledu na to, Ze pro tento
mimotéadny instituciondlni paskvil neexis-
tovala opora v evropském pravu. Podobné
brutélni byl i postup némeckych diplomatt
pri migraéni krizi, kdyZ se nakonec dohod-
li za zady evropské diplomacie s autokra-
tickym reZimem tureckého prezidenta
Erdogana. Proklamované ,Evropa hodnot”
tak bezskrupulézné vydala vSechny uprch-
liky vladé, kteréd jiz delsi ¢as systematicky
porusuje zakladni lidska prava. Jako kdyby
transportt a selekci lidi za ostnatymi draty
nebylo v evropskych déjinach dost!

Touha byt hegemonem v dne$ni Evro-
pé rychle roste a ziskdva mnoho riznych
podob. Jedna z nich se projevila i béhem
referenda, v némzZ se ob¢ané Spojeného
krélovstvi rozhodli pro vystoupeni jejich
zemé z Evropské unie. Obavy z migrace,
pocit rostouci nerovnosti a protest proti
politickym elitdm by k vitézstvi stoupen-
cl brexitu nestacil, kdyby ho nedoprovaze-
ly postimperidlni fantazie o Britanii, ktera
se stane znovu velkou, odhodi zatéZ evrop-
ské byrokracie a vypluje na mote globalnich
ekonomickych a politickych prilezitosti.

Jen spole¢nost, ktera zije iluzi, Ze je jed-
nim télem, se touzi stat politickym hege-
monem. Americkéd filosofka Seyla Ben-
habibova takovy holisticky ptistup ke
spole¢nosti, kultufe a hodnotam oznacu-
je za ,zebrackou sociologii“. Ve skute¢nosti
zadna kultura nedokaze integrovat dnesni
sloZitou spole¢nost. Kazda kultura je dife-
rencovand, a proto i kazda kolektivni iden-
tita spoc¢iva ve vnitfnich a vnéjsich rozdi-
lech. Jinymi slovy, kultura neintegruje, ale
diferencuje - je vymyslena a vede se o ni
neustaly spor.

Historickym uspéchem Evropské unie
bylo prevedeni touhy po hegemonii z total-
ni destrukce modernich valek do konstruk-
tivni politiky sdilenych zajmi i osudu.
V disledku neschopnosti Unie reSit sou-
¢asnou ekonomickou, politickou a mig-
ra¢ni krizi vS§ak dochazi k rozpadu této
politiky, zaloZené na paradoxu relativni
platnosti absolutnich hodnot. Na jeji mis-
to se opét dere hegemonické vladnuti, kte-
ré jsme dosud mohli sledovat za unijnimi
hranicemi. Vedle Putina, Erdogana a dal-
Sich tak i v dezintegrujici se Unii za¢ina pre-
vladat slovnik ,Zebrackych” politikd, kteri
by nejradéji prevedli vSechny ekonomické
a politické problémy na kulturni konflikty
a pod zdminkou stfetu civilizaci se prohla-
sili za ochrance ,vid¢i kultury” Zapadu pro-
ti vSem ,cizakiim®, at jsou jimi syrsti uprch-
lici, vychodoevropsti délnici a femeslnici
nebo zbidacen{ fec¢ti diichodci.

Autor je profesor pravni filosofie na Cardiff University
ve Velké Britanii.

Tadeusz Dabrowski

Doprs spics 3oy

Hledim, jak spi$ a pod tvymi vicky se trepetaji

motyli. Jsi vSude a nikde, tviij zrychleny dech

muiZze znamenat navrat z obchodu s taskami s nakupem
nebo divoky sex s kolegou z firmy, ktery té v posledni dobé

tak ochotné vozi domu. Tvoje

faze REM, to je Rychla Evoluce Mravni
nebo Rozkosna Epizoda Marinacka

na jedné baje¢né zamorské lodi. Casny
Usvit. V tom svétle jsi télesem nebeskym.

Hledim na tebe a zda se mi,

Ze ti tim pohledem dodavam smysl.

A sobé také.

Bdsert v prekladu Jirtho Cervenky vybral Petr Borkovec
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editorial

Do lofiského roku se zdalo, Ze zasadni
problém Eeského filmu poslednich let
spodiva v tom, Ze vétsina vzniklych
snimki je pramérna aZ podpramérna.
Poté, co si Statni fond kinematografie
nechal od tymu Masarykovy univerzity
vypracovat Studii vyvoje éeského
hraného kinematografického dila,

uz vime, proc¢ tomu tak je. Pravé

tato studie, jeZ podrobné zkouma
produkéni podminky soucasné Ceské
filmové tvorby, se stala podnétem

k tematické €asti aktualniho éisla,
kterou pFipravil Antonin Tesaf. V ¢em
tedy tkvi problémy tuzemského filmu
poslednich let? Mohlo by se zdat,

Ze vétsina neduhu, od kvalitativni
rozkolisanosti po volbu naméta
fixovanych na €eské prostredi, je
spojena zejména s nedostatkem
financi. To je ale jen ast pravdy.
Zminéna studie totiZ plusobi dojmem,
jako by domaci kinematografie
existovala navzdory tomu, Ze v ni
nefunguje prakticky nic. Petr
Szczepanik, vedouci vjzkumného
tymu, ktery studii pFipravil, ovSem

v rozhovoru nepopisuje jen nejvétsi
slabiny Ceského filmu. Uvadi také
kladné p¥iklady a dokonce nachazi
nékolik pf¥isliba lepsi budoucnosti.

O nostalgickém ohliZeni se divaki po
»starych dobrych €asech”, kdy se jesté
tocily ,hezké ceské filmy", pise Kamil
Fila. VIné novych detektivnich seriali
a jejich zakotvenosti v ideologické
tradici tohoto Zanru se vénuje

Ondfej Pavlik. A kone¢né od Tomase
Stejskala, ktery bilancuje vyraznéjsi
filmy poslednich let, se dozviddme,
Ze pfeci jen neni aZ tak zle.

Karel Kouba
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Anarchie

je nyni

Robert Nozick a jeho libertarianska teorie

Americky politicky filosof

ve své knize Anarchie, stat

a utopie kritizuje socialni
stat a prerozdélovani a vyzyva
k privatizaci a ekonomizaci
vefejného Zivota. Po ¢tyfech
desetiletich se jeho
libertarianska vize v mnohém
naplnila. MoZna vice, nez si
dokazal predstavit. Ke sladéni
svobody jednotlivcl s prospéchem
vsech, zda se, nedoslo.

ONDREJ CisAR

Na zacatku sedmdesatych let, na vrcholu
povale¢ného hospodarského zazraku demo-
kratického kapitalismu, ktery na rozdil od
toho dne$niho byl mnohem vice zalozen
na rovnovaze mezi trzni soutézi a spole-
¢enskym konsensem o rozdélovani plodu
této soutéze, vysla slavna Teorie spravedl-
nosti (1971, ¢esky 1995). Americky filosof
John Rawls si v této knize klade otazku, jest-
li je politicky regulovany liberalismus, kte-
ry pocita s redistribuci spole¢enského pro-
duktu, vyhodny nejen pro ty, kdo v ném Ziji,
ale jestli je také spravny ze svych vlastnich
dtivodii. Vybrali by si lidé instituce, které by
vyrovnavaly pfirozené nerovnosti mezi nimi,
kdyby nevédéli, v jaké pozici ve spole¢nosti
skon¢i? Anebo by volili jiné politické uspo-
radani? Rawlsova kniha je propracovanou
argumentaci ve prospéch rovnostéarského
liberalismu, podle niZ p¥i realizaci svobod-
né a zaroven ekonomicky spravedlivé spo-
le¢nosti nerovnosti ve spole¢nosti ,museji
slouzit k co nejvétsimu prospéchu nejmé-
né zvyhodnénych ¢lend spole¢nosti“. Podle
Rawlsovy teorie jde o takzvany princip dife-
rence. Ten se stal jednim z hlavnich bodi
kontroverze, jiz kniha vyvolala.

Pokud Rawlsovu knihu povazujeme za nej-
vlivnéjsi spis politické filosofie 20. stoleti,
odpovéd filosofa a politologa Roberta Nozic-
ka - knihu Anarchie, stdt a utopie (Anarchy,
State and Utopia, 1974), v niZ kritizuje Rawlse
z jeho vlastnich liberalnich vychodisek — musi-
me zatadit hned na druhou pticku pomysiné-
ho Zebricku.

Jizda na pokraj deprese

Teorii spravedinosti mame v ¢eském (velmi
$patném) prekladu k dispozici jiz od polovi-
ny devadesatych let. Tehdy se teprve ustavo-
vala Ceska terminologie, a tak je dnes tato
verze malo pouzitelna. Kniha Anarchie, rdd
a utopie vysla v prekladu, jemuZ z termi-
nologického hlediska nelze nic zdsadniho
vytknout. Jeji Cetba je skute¢na jizda, i kdyz
fadu ¢tenard nakonec zavede na pokraj
deprese. To, co Nozick popisoval v roce 1974
jako teoretickou pozici, se totiZ diky poli-
tickym udalostem a ekonomické globalizaci
podstatné promitlo do podoby spole¢nosti,
v niZ dnes Zijeme a ktera patrné obsahu-
je mnohem vice prvkd Nozickem obhajova-
ného libertarianismu, nez si sdm dokéazal
predstavit.

V ¢eském prosttedi zndme libertarianismus
predevsim v jeho hayekovském pojeti, kte-
ré ospravedliiuje trh na zakladé jeho vysled-
k. Podle Friedricha Augusta von Hayeka je
trzni koordinace ve slozité moderni spolec-
nosti nejefektivnéjsi, a zajistuje tak spolecen-
sky pokrok. Nozickova kniha za¢ina z opa¢né-
ho konce - od principu, totiZ od zakladniho
prava ¢lovéka na sebe sama a na vysledky
jeho vlastni prace. Pfijmeme-li takové pravo
za nezpochybnitelné, je podle slavné druhé
véty Nozickovy knihy otézkou, ,co vSechno
- pokud viibec néco - smi stat a jeho tredni-
ci délat”. Lze na zdkladé tohoto vychodiska

vibec ospravedlnit stat? MUzZe nas stat nutit,
abychom platili dané? Podle Nozicka to moz-
né je, ale stat musi existovat jen v minimalni
podobé, ktera je nezamyslenym diisledkem
individualniho jednani.

Nozick tak s odvoldnim na osvicenského
ekonoma Adama Smithe ptedstavuje svou
verzi spolec¢enské smlouvy, kterd ve sku-
te¢nosti na zadné zamérné dohodé nespo-
¢iva. Diky ,neviditelné ruce trhu“ povstava
z postupnych trznich rozhodnuti jedinct
vystavenych nevyhoddm Zivota v prirozeném

nuti je pracovat ve prospéch nékoho jiného.
Jinak teceno, zbavuje je individualni svobo-
dy ve jménu néjaké spolecenské ,nadosoby*.
Takova nadosoba ale podle Nozicka neexistu-
je, a proto v jejim jménu nemutzeme utlacovat
skute¢né jedince, z nichz se spole¢nost skla-
da. Rawls se podle Nozicka svym - v zakladu
totoznym - vychodiskiim zpronevétuje, kdyz
jednotlivce podtizuje pozadavkiim redistribu-
tivniho modelu.

Oproti Rawlsové teorii distributivni spravedI-
nosti stavi Nozick teorii opravnéni, kterd ma
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Margaret Thatcherové uvadéla nékteré Nozickovy myslenky do praxe. Foto likesuccess.com

stavu, kde neexistuji Zadné instituce zajis-
tujici bezpecnost a elementarni vymahatel-
nost prava. Od ochrannych sdruzeni, ktera
lidé za¢nou dobrovolné vytvaret, se postup-
né dopracujeme az k minimalnimu statu.
Zustane-li omezen na své minimalni funk-
ce, je podle Nozicka ospravedlnitelny, pro-
toze si ho mzeme predstavit jako vysledek
trzniho jednani.

Spoleénost neexistuje

Je-li vSak ospravedlnitelny stat, pro¢ neni
ospravedlnitelna staitem provadéna redistri-
buce? Zatimco u nas zndméjsi Hayek repre-
zentoval ,pragmaticky” libertarianismus vy-
rustajici z obecné skepse ke statnim zasahtim
a jejich disledkaim, podle Nozickovy lockeov-
ské perspektivy redistribuce porusuje zaklad-
ni lidské pravo, které spociva ve vlastnictvi
sebe samého. Pokud mame pravo na sebe
samé, mame také pravo na vsechny vysled-
ky své prace, a kazda redistribuce zaloZena
na zdanéni je proto jen nelegitimni nucenou
praci. Podle Nozicka neptichazeji véci na svét
sjako bozZska mana“, aby mohly byt prerozdé-
leny, ale vZdy jsou jiz né¢i majetek.

Pokud jedinci nabyli véci legitimné, mohou
je mezi sebou legitimné smeénovat a Zddna
autorita nema pravo je ¢asti nabytého majet-
ku bez jejich souhlasu zbavovat. Cini-li tak,

respektovat jednotliva individua. Sviij argu-
ment opird o priklad slavného basketbalisty
Wilta Chamberlaina. Za ptedpokladu ptivod-
ni rovné distribuce zdrojli bude po basket-
balové sezéné mit Chamberlain velmi nad-
pramérny prijem. Oproti tomu ptirozené
znevyhodnéna osoba, kterd na trhu nema
co nabidnout, pravdépodobné vycerpa své
ptvodni zdroje a bude na pokraji hladovéni.
Intuice by ndm mohla namlouvat, Ze je legi-
timni zdanit Chamberlaina, abychom zabra-
nili hladovéni jiné osoby. Podle Nozicka ma
vSak Chamberlain absolutni pravo na svou
osobu, a ma tedy i absolutni pravo na svij
prijem, ktery ziskal diky tomu, Ze prodal
svij talent. Podle principt Nozickovy teorie
opravnéni neexistuje zpiisob, jimZ by moh-
la byt ospravedinéna kompenzace socialnich
¢i prirozenych nerovnosti. Nikoli redistribu-
tivni schéma, ale neregulovand trzni sména
predstavuje dle Nozicka ideél spravedlnosti,
ktery respektuje lidska prava. ,Zadné spo-
le¢nost neexistuje, existuji jen individualni
muzi, Zeny a také rodiny,” fekne o néco poz-
déji mnohem méné sofistikované Margaret
Thatcherova.

Umét se narodit
Jak upozornuji jeho kritici, Nozick je jako
kazdy libertaridn necitlivy k okolnostem

spravedlnosti a k tomu, Ze lidé se rodi s riiz-
nym pfirozenym, ale také socidlnim ,nada-
nim“. To si sice nijak nezaslouzili, vyjma
toho, Ze se ,uméli narodit®, ale presto jim
pri neexistenci pravidel dava ve srovnani
s témi, kdo se narodit neuméli, zcela dispro-
poréni vyhodu. Priklady nemusime dlouho
hledat. Pro tadu lidi i v primyslové vyspé-
lych zemich dnes nozickovskd svoboda
spociva v nutnosti manévrovat v prostredi
rostoucich nerovnosti a uzavirajicich se pri-
leZitosti ke spolecenskému vzestupu. Svét se

dezintegruje a spole¢nosti se rozd€luji - coz
se politicky manifestuje mimo jiné v brexitu
nebo podpotre Donalda Trumpa.

Jiny americky liberal Ronald Dworkin zdu-
usporadanim jen tehdy, pokud by se ve sku-
te¢ném svété lidé lisili jen ve svych prefe-
rencich, a ne ve svych nadanich. Volny trh
je proto i z liberalniho hlediska neobhajitel-
ny. Podle Dworkina je totiZ pro liberalni kon-
cepci neptijatelné, aby nékdo dostal vic jen
proto, Ze on nebo jeho rodice méli ndhodou
vice §tésti. V jaké spole¢nosti budeme Zit, je
pak otdzkou nastaveni politickych instituci,
a nikoli néjakych nezpochybnitelnych princi-
pl. Ani libertarianismus, ani Zadn4 jina nor-
mativni pozice ovSem neni ni¢im jinym nez
sadou teoretickych vychodisek, ktera uvadi
do praxe az konkrétni politika. Ta dnes na
mnoha mistech Nozickovo mysleni z Anar-
chie, ¥ddu a utopie odrazi tolik, Ze ma knihu
smysl ¢ist uz jen proto, abychom domysleli
mozné disledky a dokazali se jim branit. Jen
pokud budeme hijit spole¢nost jako celek,
ubranime také svobodu jednotlivct, ktefi

Nvees

Autor je sociolog.

Robert Nozick: Anarchie, ¥ad a utopie. Prelozila
Zuzana Gabajova. Academia, Praha 2015, 380 stran.
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Sejit z hor

Nad novou prézou Romana Szpuka

Prozaicka kniha Romana Szpuka
nazvana A zavaz si tkanicky

nas, stejné jako jeho predchozi
texty, vystavuje vétrim a bou¥im
Sumavy. Jeji vypravéé vsak stale
Castéji sestupuje doli, k lidem na
okraji spole¢nosti, a uvédomuje
si tryznivou zavislost na svété
mezilidskych vztahd.

JAKUB VANICEK

Szpukovy Chraplavé chordly z roku 2013 mi
byly svého druhu literdrnim tikazem - zatim-
co ve velkoméstském provozu se literatura
¢im dal Castéji omezuje na psychologizova-
ni postav a liceni historickych epoch, z véze
meteorologické stanice Churdnov k ndm
mluvi postava velmi Uzce svdzana se své-
tem, ktery ji obklopuje. Svou knihou basnic-
kych pr6z Roman Szpuk dokazal, Ze literar-
ni dilo stéle jesté muliZe vzejit odjinud nez
z jednorozmérného svéta automatické pro-
dukce stipendistl sepisujicich podle predpisu
intelektualné-analytické psychologické obrazy
nebo pohnuté scény ze zivotl drcenych neli-
tostnymi déjinami.

Kdo cetl Chraplavé chordly, jisté si vybavi
jejich observa¢ni metodologickou prisnost.
Bésenl tu neustéle kolisd mezi atmosféric-
kym a psychickym napétim, formalné se pak
pohybujeme mezi dvéma body: na jedné stra-

tada - a nékteré z nich zndme uz z Chordlii.
Stejné se to ma i s misty, na nichz se obé knihy
odehravaji. Neni tfeba dlouho vyzvidat, i let-
my prizkum internetu potvrdi, Ze Szpuk patii
k autoriim, pro néz je dalezité neustale prekla-
pét Zivot do literatury, a to véetné téch, kteri
jej jakkoli ovlivnili. Jedna z postav, navazana
na vypravécovy kli¢ové vzpominKky z détstvi,
totiz fadova sestra Bonifaca, nejspis opravdu
existovala - radila v détské psychiatrické 1é¢eb-
né v Dubi, kde po jistou dobu pobyval i sdm
Szpuk. TotéZ by snad mohlo platit i pro jiné
postavy, volné prechazejici mezi svétem Cho-
rdli a Tkanicek. TitiZ lidé, tatdZz mista. A auto-
rova role? Predevsim sledovat a popisovat.
To, co se pred ndmi se zménou observac-
niho modu z pocasi na spole¢nost v Tkanic-
kdch otevira, je jakysi horizont humanniho;
lidové jako doplnék ke knize prirody. Ne Ze
by snad Chordly nebyly formovany specifikem

né to jsou numerické zapisy predkladané pra- ,lyricko-meteorologické ¢érty”, jeji razidlo ale
covnikem meteorologické stanice, na strané

Oldrich Straka: Tulak, 1935

druhé pak divoké prozitky prirodnich smrs-
ti. Svét této knihy je napajen energii bour-
kového mracna, utvaru, ktery se v urcitych
cyklech vytvari, aby rozmetal kulisy naseho
pohodlného svéta, v némz mnohdy nema-
me o pocasi ani potuchy. Z této bourkové
dynamiky vyriistalo podivné Szpukovo dilo.
Kdo chtél, jisté mohl vnimat jeho vypravéce
jako novodobého hrdinu, ¢lovéka, ktery je
nucen pomérovat Zivot s hrani¢nim okamzi-
kem zranéni, nemoci nebo smrti - at uz by
méla ptijit ve snéhové zavéji, anebo na hrotu
rozhledny. A kdo chtél, mohl textu rozumeét
také jinak, ¢ist ho jako vzpominku na jaky-
si pivodni a velkolepy zivot tvari v tvar roz-
zutené prirodé.

Od pocasi ke spoleénosti

Nyni, kdyZ Szpukovi vysla kniha préz A zavaz
st tkanicky, jsem se k Chraplavym chordliim
vratil a uvédomil jsem si, jak diilezita v nich je
ona observace. Méteni a technicky zapis zptes-
fuji kresbu. V Tkanickdch uz meteorologic-
ka zkoumani nehraji tak dulezitou roli - jako
by je vytlacila autorova potreba zabydlet svét
boufti a ¢isel, do nichZ byly boure prepsany,
dal$imi lidmi. Téch se v knize objevuje cela

ztratilo na sile. Jen diky tomu se mohl uvolnit

potencidl, ktery se v predchozim textu pro-
jevoval pouze okrajové. Vypravé¢ nas uZ tak
Casto nevodi na ,audience ke giganttiim“, ale
ukazuje ndm samoty podivini nebo procha-

,,,,,

Hlidaci pes mezi lidmi

Pokud jsme ponejprv znali predevs§im hrdi-
nu vystavujiciho hlavu bleskiim na nejvys-
$ich mistech republiky, nyni mame co délat
s kumpanem, otcem nebo pochybujicim pti-
telem. Jeho oc¢i najednou sleduji Gplné jiné
scény - jednou citime tzkost ze smrti, jin-
dy se pohybujeme na hrané bizarniho ske-
Ce: ,Dalsi Zebrak ke mné ptichazi Na KniZeci.
Je vychrtly. Odhaluje sako a pod rozepnu-
tou kosili mi ukazuje ohromny krvavy nador.
Nebo si jen Sikovné pridrzuje flak masa? Tvr-
di, Ze byl na operaci a Ze nemé na jizden-
ku. KdyZ mu davam tficet korun, je rozmr-
zely. ;To tu budu na nadrazi tvrdnout jesté do
noci,’ stézuje si a bez podékovani odchazi.”
Vypravéciv svét se zabydluje, zptsob, jakym
se tak déje, je ale stale do jisté miry odvisly
od metody pozorovatele - a to pozorovatele
nikoli nezucastnéného, nybrZ pozorovatele-
-tuldka, ktery je nakonec na svété naprosto

zavisly, ktery jej lapa ve vSech jeho drobnos-
tech, ktery citi zaskuby jeho téla a dokonale
ovlada figle, o nichz si ¢lovék interiéru mize
nechat leda tak zdat.

Takto silna Ucast na svété je ale vykoupe-
na ruznymi Utrapami; a to uzZ jsme v jadru,
v ustfednim bodé Tkanicek. Tim, co tu tak
nesnesitelné tlaci, je jakasi zakonitost soci-
alnich vztaht, chcete-li determinace. Na tra-
se mezi Vimperkem a Teplicemi totiz pend-
luje postava zchudl4, nekumulujici, v mnoha
ohledech bezstarostn4, a proto také holé exis-
tenci vystavena. Pri ¢teni neustale tusime bez-
prosttrednost zazitého - a dochazi ndm, jak hlu-
boka strz nas déli od prislove¢ného pohodli
bytu, od okazalych vyjezda do prirody a obc¢as-
nych prochéazek s prateli. Odevsad tu 1ze vyci-
tit, jaké to je byt tuldkem; nikdy tu nejde o tinik
od lidi, vzdy je to naopak silna touha po lidech,
preklopena vsak az k osudové nemoznosti se
s lidmi setkat. Vimluvna je napriklad scéna, ve
které vypravéc leZi v noci na zemi vedle pas-
tyrky Martiny. Cht€l bys, aby scéna gradovala,
a moZna nejsi sdm, vzdyt v nasledujicim odstav-
ci ki pricichava k vulvé klisny - jenZe mezi
obéma lidmi leZ{ hlidaci pes, Martinin ov¢ak.

Konec horského dobrodruZstvi

Na takovou neprostupnost hranic mezi lid-
skymi bytostmi narazime jen zfidka, a pokud
ano, Casto byva nakasirovani zarucenou
autorskou tvarcéi metodou; vSe se o ni opi-
ra. Ne tak ve Szpukovych Tkanickdch. Nad
scénou, ve které vypravé¢ v hriize vyskaku-
je z auta, aby se nemusel zucastnit lovu na
domnélou prostitutku, se mi vybavuje pasaz
ze Zdpiskti z Tibetu (2003, ¢esky 2015), kde
tibetska spisovatelka Cchering Ozer li¢i, jak
jeji pratelé jen tak pro zabavu z auta zabije-
li zvirata. V obou pripadech zeje mezi lidmi
bytostna a také bytostné prociténa propast.
Nejde tu o Zadné literdrni divadélko Petry
Soukupové, ktera tak snazné hloubi jakou-
si mizernou existencialni roztrzku v kokpi-
tu automobilu, az se jako jeji ptisedici citis
nepatti¢né a trapné.

Tento neustéle probihajici vnitfni rozvrat,
prekonavany v ndrazech ne¢ekané BoZi milos-
ti, v zahlédnutém a proZitém ptirodnim tkazu,
tato postupujici eroze vypravécovy mysli i jeho
téla, urcita forma priklonnosti ke smrti coby
nejsilné€jsimu tvarnému momentu Zivota, do
jisté miry zaceluje i fragmentarnost Szpukova
textu. MozZna text prehlizim z pftili§ pevného
stanovi$té, nabizi se mi vsak jeho jisté vyusté-
ni. Tuldkovo mysleni se trha se sdélenim: ,Uz
jen premyslim, jak to dokonat.” Naklad, ktery
byl na vypravéce uvalen, se zmnoZuje, sil pri-
tom ubyva. Tam, kde dtive ziistaval prostor
ke zkouskam (3ilené néro¢né pochody a béhy
po horach, zakoncené témét tplnou ztratou
dechu), tam, kde se vypravé¢ nakonec ocita
sédm, vzdalen od lidi (ptipominajicich se snad
uZ jen esemeskami), se najednou vimpersky
chodec borti sdm do sebe. Dusledek takového
rozvratu je ziejmy: zakonité ubyva i predmét-
né reality, rozpojuji se vazby mezi ¢lovékem
a mravencem, ¢lovékem a jirovcem, ¢lovékem
a mra¢nem. Ve svété, ktery byl najednou zapl-
nén zebréky, epileptiky a alkoholiky, kde se
vyvalilo ono zndmé bricho PatiZe, neni jiZ moz-
né pokracovat v prisné observaci. Nastupuje
tryzei svéta, kterd umensuje vnimani - vypra-
vé¢ sam kdesi v zavéru pravi, Ze deprese mu
bere slovni zasobu.

A tu se také posunujeme od Chraplavych
chordlii k posledni Szpukové knize. Z Tkani-
cek uz prosté nedostaneme Zadné vycisténé
horské dobrodruzstvi, Tkanicky jsou uvézné-
ny ve svété mezilidskych vztaht. A z néj lze
uniknout jen s vypétim vsech sil.

Autor je literarni kritik a antikvar.

Roman Szpuk: A zavaZ si tkani¢ky. 65. pole,
Praha 2016, 348 stran.
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LITERATURA D

Temny klenot z Londyna

Hawksmoor Petera Ackroyda

Po vice neZ tiech desetiletich

od puvodniho vydani vychazi

v cestiné roman Hawksmoor
britského spisovatele Petera
Ackroyda. Zapletka peélivé
prokomponované knihy, misici
prvky thrilleru a historické prozy,
spojuje historii sedmi londynskych
kostell se sérii vrazd spachanych
o Ctrt tisicileti pozdéji.

PAVEL KORINEK

Nestava se zrovna Casto, Ze by doméci nakla-
datelé zarazovali do svych edi¢nich planta tex-
ty vzniklé pred vice nez ¢tvrtstoletim: v hektic-
kém kniznim byznysu 21. stoleti se mnohem
spise licituje o rukopisy tak ,Cerstvé” a ,svézi“,
Ze z nich mnohdy jesté ani neni k dispozici roz-
sahlejsi ukazka. Vydani slavného a dtlezitého,
v Ceském prekladu vsak dosud nedostupného
romanu Petera Ackroyda Hawksmoor (1985)
proto nelze nez privitat. I po jednatficeti letech
od prvniho anglického vydani se bezesporu
jedna o knihu, ktera si zaslouzi pozornost.
Stru¢na charakteristika dila by pritom mohla
leckoho odradit. Slozité komponovany postmo-
derni romén - preskakujici mezi po¢atkem
osmnactého stoleti a koncem stoleti dvacaté-
ho, vypravéjici dilem o vzniku sedmi londyn-
skych kosteld, dilem o sérii vrazd spachanych
o dvé sté padesat let pozdéji a ¢aste¢né napsa-
ny v historickém jazyce se vSemi jeho kudrlin-
kami, syntaktickymi schvalnostmi a archaismy
- mUZe po letmém prolistovani ptisobit jako dilo
fanatického autora non-fiction (jimz je ostat-
né Ackroyd také). Ovsem tomu, kdo se odhod-
la zacist a prekond nékolik prvnich stran, se
roméan odvdédi strhujicim zazZitkem. Vypravéni
o staviteli Nicholasi Dyerovi a detektivu Nichola-
si Hawksmoorovi patii k tém, na kterd se neza-
pomind. Cte se jako ten nejdivocejsi konzumni
thriller, zaroven ale otevira témata a klade otaz-
ky, jejichZ zodpovidanim se lze zaobirat roky.

Spisovatel jako architekt
Plisobi to mozna jako kliSovita obezlicka
bezradnych recenzentti, ale u Ackroydova

Hawksmoora skute¢né plati, Ze ¢im méné
toho ¢tenar predem vi o zédpletce a roma-
nové kompozici, tim vice si své prvni ¢teni
uZije. Neméné otfepanym tvrzenim pak lze
dodat, Ze se jedné o roman, ktery primo vybi-
zi k opakovanému otevieni. V nikterak rozsah-
1é knize - vSe se viméstnalo do necelych tii set
stran - se skryva p¥ibéh do posledniho detai-
lu promysleny a chirurgicky presné realizova-
ny. Odkryvani vSech nalezitosti dechberouci
tematické a kompozi¢ni konstrukce, pisobivé
podobné jako architektura svatostankt v lon-
dynském East Endu, predstavuje nesporné jed-
nu z nejvétsich potéch pti prvnim ctent, tepr-
ve pomalé, opakované prochazeni textu ale
umozni docenit v§echny jeho vrstvy a valéry.
Roman nabizi spoustu vrstev k rozkryti
a pred Ctenarem se otevird mnozstvi inter-
pretacnich cest a motivaci k cetbé. Zajem-
clim o moderni britskou literaturu, ale vlast-
né i tém, kdo uprednostiiuji prozaickou tvorbu
domaci, by kniha neméla ujit coby text dnes
uZ vlastné svym zplisobem Kklasicky a kano-
nicky. Jeho studium ndm umozni 1épe pocho-
pit vyvoj anglického historického romanu
v okamziku jeho ¢elniho stfetu s postmoder-
nou. JakoZto jeden z erbovnich textti literar-
ni psychogeografie pak Hawksmoor pfimo
vybizi ke komparacim kuptikladu s Mooreo-
vym a Campbellovym komiksovym roménem
Z pekla (1989-1996, cesky 2015) ¢i Destni-
kem (2012, ¢esky 2014) Willa Selfa. Domactéj-
§f interpretacni kli¢ pak nabizi srovnani se Sed-
mikostelim (1999). Tento roman MiloSe Urbana
z Ackroydovy knihy ptiznané vychazi a pokou-
§i se snad o jakési jeji aktualizované rozvinuti.

Autenticky jazyk

Bezmala unikatni je Hawksmoor po jazyko-
vé strance. Autoti historickych préz pouZziva-
ji archaizujici lexikum ¢i stylové prostredky
pomeérné bézné, dobre jim slouZzi pti vyvolava-
ni pocitu autenticity vypravéni v ¢ase odleh-
lych déji. Mira daslednosti, s niz Ackroyd
konstruuje v pasazich z pocatku 18. stoleti
dobovou angli¢tinu, se ale z bézné vidaného
standardu zésadné vymyka. Na tomto misté je
ovSem treba vyjadrit obdiv také prekladatel-
ce Johané Labanczové, ktera po konzultacich
s odborniky na starsi ¢eStinu vytvotila ceské

Leon Kossoff: Kristav kostel, Spitalfields, 1990

znéni. Nevyznacuje se mozné onou obsedant-
ni historickou presnosti (¢eStina a anglictina
ostatné prosly za posledni ¢tvrttisicileti znac-
né odliSnym vyvojem a dusledné uziti pozd-
né barokni ¢estiny by vedlo k faktické nesro-
zumitelnosti pro moderni ¢tenére), to maélo,
co ztraci na vérnosti, vSak bohaté nahra-
zuje Ctivosti a redakéni vycizelovanosti. Pri
Cetbé tak samoziejmé vnimame, Ze se text

od soucasného jazyka vyrazné odliSuje, a uzi-
vame si rozkryvani pozapomenutych spoje-
ni a vyrazu, nikdy v§ak nemame pocit néjaké
konstruovanosti. Archaizovany jazyk prekla-
du zkratka plsobi uvétitelné.

Autor je bohemista.

Peter Ackroyd: Hawksmoor. PreloZila Johana
Labanczova. Paseka, Praha 2016, 296 stran.

literarni zapisnik

Databaze RIV
na ruském kole

PETR A. BiLEK

Ruské kolo nebude lacinou poutovou atrak-
ci, prohlasil pry majitel firmy, ktera je hodla
vztycit do vysSe Sedesati metrd na smichov-
ském brehu Vltavy, a to s nadSenym sou-
hlasem a podporou radnice Prahy 5. A ndm
nezbyva nez zpusob, jimz je prezentovan dal-
§i projekt, ktery svou jurodivosti snad i preko-
nava povéstné obri kvétinace v ulicich stejné-
ho obvodu, oznacit za paradigmaticky zlom
v teorii rétoriky.

Po staleti se totiz predpokladalo, Ze znaky
funguji pravé diky tomu, Ze maji sviij - Cas-
to arbitrarni, ale konvenci jiZ stabilizovany

- vyznam. A ruské kolo z hlediska své znako-
vosti jinam nez do oblasti poutovych atrakci
vyznamové nesmeétuje. Ruské kolo neni zna-
kem, ktery by mél svoji viznamovou hloubku
uvnitt, jako tfeba Zenénovy paradoxy nebo
socha, ktera sdéluje néco vic nezZ jen jmen-
né oznaceni vysochaného. Ruské kolo bylo

dosud vnimano jako atrakce, kde vzna§enym
jde o to zazit trochu legrace, s nizZ je pte-
konéavan strach a nepiijemné stahy zaludku,
zatimco tém, kdo kolo provozuji, jde o to pfti-
jit si na néjaky ten kapital. Neni, pokud vim,
zaznamenan pripad, Ze by krouZeni na tako-
vém kole nékomu poskytlo inspiraci tviir-
¢i, spiritudlni ¢i jinak duchovné obohacuji-
ci. Rik4-li investor, Ze jim zamyslené ruské
kolo neni tim, za co se bézné povazuje, ¢eka-
li bychom v duchu dosud platnych argumen-
ta¢nich pravidel, Ze nabidne vymezeni nové:
¢im tedy to kolo bude? JenZe ouha, on uz
domluvil. Vy¢erpal se negaci vyroku. A pro-
to musi do hry vstoupit zaniceny zastance
kola, zastupce starosty Martin Slaby: ,Pra-
ha se svého kola doc¢kd co mozna nejdfive.”
A to uZ jsme z hlediska rétoriky ve staré dob-
ré Skole - u personifikace matky mést, kte-
ra mluvi a netouzi po ni¢em tak moc jako po
tom, aby se toho kola dockala. Je v tom i tro-
cha spirituality - jak vidno, zastupitelé pou-
hym aktem zvoleni za¢nou slySet jednotné
artikulované touhy lidu, ba i neZivych objektt.

Na Praze 5 necht si postavi tfeba velkou
¢inskou zed. Celd ptihoda je vsak bohu-
Zel symptomatickd, protoze tytéz postu-
py, v podobach jen o néco zastrenéjsich, se
derou i do oblasti, kde jde o vic neZ jen o pra-
chy. Od konce kvétna nefunguje nechvalné
znamy, ale po dvanacti letech pouzZivani
uz také prakticky nepostradatelny Rejstiik

informaci o vysledcich védy a vyzkumu (RIV).
Sok z odstaveni je pochopitelny: takika jaka-
koli zadost o granty vyzaduje, aby Zada-
tel dolozil své dosavadni vysledky vypisem
z tohoto rejsttiku. Ale stejné jako u elekt-
roSokd, jednou je malo: ukazalo se totiz, Ze
podobné jako u prazské Opencard ani zde
nebyl tento bypass k byrokratickému srdci
¢eské védy vlastnén Radou vlady pro vyzkum,
vyvoj a inovace, ale konsorciem CVUT v Praze
a soukromé firmy InfoScience Praha. Smlouva
méla vyprset na konci kvétna, nicméné Cinite-
1é rady vlady oslovili dané konsorcium k prv-
nimu jednani necely mésic pred timto datem.
Dohodnout se nestihli, a protoZe provozova-
tel nechce bez smlouvy $itit databazi, v niz
je rada citlivych dajti, byl provoz zastaven.
RIV pritom zachycuje, kam a s jakym vysled-
kem né$ stat vynaloZi z vefejnych penéz tfi-
cet miliard kazdy rok.

Clovék by ¢&ekal, Ze situace p¥imo vola po
nastupu akéniho hrdiny, podobné jako kdyz
premiéti navlékaji maskace, hlasi-li nékde
povoden. Namisto toho ale na webu vyzkum.cz
Cteme, ktery kraj zrovna navstivil mistopred-
seda vlady Bélobradek a s kym jednal. Sice se
tu najde i ¢lanek o tom, Ze na spusténi nové-
ho systému se pracuje, ale v ném se skryva
jen printscreenovy obrazek budouci grafic-
ké podoby a odkaz na nové stranky uz vic
nez mésic nabizi jen budouci menu a po klik-
nuti na vyhledavani se dozvite: ,Na obsahu

pracujeme.” V tiskové zpravé ze zasedani rady
vlady na konci ¢ervna je stoické: ,Rada jedna-
la také o obnovovani provozu informacniho
systému vyzkumu, vyvoje a inovaci a harmo-
nogramu spousténi dalsich ¢asti informacni-
ho systému. Prvni spustény modul informac-
niho systému byl hodnocen velmi pozitivné.”
Jen na vysvétlenou: onen pochvaleny modul,
ktery uz je v provozu, nabizi soupis ¢eskych
poskytovatelli podpory a vycerpava se sdéle-
nim, e tieba Akademie véd CR ma4 identifi-
kacni kéd AVO a ma ty a ty webové stranky.
Jak uZ jsem psal, ¢lovék by cekal, Ze hned
druhy den po takto fatdlnim selhani nastoupi
mistopredseda vlady pro védu a vyzkum, ba
moznd i premiér, protoZe dana rada vlady fun-
guje pod Utadem vlady. Ze budou vysvétlovat,
jak k takto fatalnimu pochybeni mohlo dojit,
Ze budou prekérni situaci resit a Ze i hlavy
urednik, ktefi toto zanedbali, na Spalek polo-
Zi. Ale také je uz zjevné oslovil novy typ réto-
rické argumentace - neni to zadny problém,
nic se ned¢je. Na skolach se sice s novym Skol-
nim rokem prodluzuji ¢i neprodluzuji smlouvy
a k rozhodnut{ nyni chybi autoritativni uka-
zatel jedincova védeckého vykonu, ale z hle-
diska volebnich hlast predstavuji ti, které to
trapi, zanedbatelny elektorat. Je-li nyni ozna-
¢eni ,lacina poutova atrakce” volné, mohli by
si je oba panové pro slavny RIV piisvojit. Ci
afirmovat, aby to znélo védecky.
Autor je literarni teoretik a vysokoskolsky pedagog.
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Forma mé nezajima

Italsky spisovatel, scenarista

a rezisér Folco Terzani pied
nedavnem navstivil Prahu

u pfileZitosti ¢eského vydani
knihy svého otce Tiziana
Terzaniho Jesté jedna jizda na
kolotoci. Mluvili jsme o vypravéni
pFibéhd, neschopnosti psat fikci,
o tom, Ze uz nikdo necte poezii,

a o stastném umirani.

ANNA FAUKNEROVA
JAKUB HANKIEWICZ

Narodil jste se v Americe; kdyZ vam

byly dva roky, odstéhovali jste se

s rodinou do Asie, kde jste vyrustal, a ted
Zijete v Italii. Citite se jako Ital, jako
American, anebo jste doma v Asii?

Asi jsem vic Ital nez cokoliv jiného, ale myslim
si, Ze to, odkud jste, uz dnes neni tak zasad-
ni otazka. Samozrejmeé, je tu jazyk a kultura,
ale ta je ¢im dal globalnéjsi. Podobné vira uz
neznamena, Ze musite pattit k néjakému jed-
nomu nabozenstvi. Ona jsou si vlastné vSech-
na dost podobna... Pak je ale tézké rict, kdo
vlastné jsem. Jisté, nejspise Ital. Ale mnohem
vice jde o vztah k planeté. Jedna véc je jis-
té: jsem obyvatel planety Zemé, a ne tfeba
Meésice.

Co v posledni dobé délate?

Co délam? Premyslim. Hodné premyslim
a snazim se dat tomu néjakou psanou podo-
bu - asporii obcas, je-li to nevyhnutelné nutné,
protoZe néco Clovék délat musi. Takze nepi-
$u moc. Pisu jen minimum nezbytné k tomu,
abych se uZzivil. Nechci napsat dvacet knizek.

Folco Terzani. Foto Jakub Hankiewicz

Jestli se mi podari udélat za zivot tfi nebo
Ctyti véci, bude to fajn. Snazim se pracovat
vZdy jen na jediné, a to mi pokazdé zabere
pét nebo Sest let. A kdyz to pokazim, budu zit
pod stromem, protoZe néco nového mi zabe-
re dal$ich pét nebo 3est let. Ridim se svymi
zajmy - délam to, co mé bavi. V tomto ohle-
du mém docela Stésti.

Rikate, Ze hodné premyslite a piSete.

Také jste vSak studoval film. Co vas
primélo prejit od filmu k psani? Jak
odli$na jsou pro vas tato média?

Nejsou vibec odlisna. Je to jedno a totéz. Kdyz
piSete, nejde o psani, ale o premysleni. Psa-
ni je ve skutec¢nosti premysleni. Rano jsem si
znovu procital Jesté jednu jizdu na kolotoci
a celé je to premysleni, ne psani. Jde o to néco
jasné vidét, a kdyz to vidite, pak to popsat,
jak nejjednoduseji 1ze. MQj dédecek Hans-
-Joachim Staude byl malit a tikal, Ze nejde
o malovani, ale o to naucit se vidét. Jakmile

to vidite, date to na platno, a stejné je to, kdyz
piSete. Neni to tak, Ze by mdj otec, novinat
Tiziano Terzani, vedle sebe kladl slova, kte-
ré dobre znéji. Vidél véci a kladl je jednu ved-
le druhé. KdyzZ pisete, vytvarite dialogy a déj,
a kdyZ natécite, musite smétovat myslenku do
pohybu postav, ale v zasadé je to jeden a tyz
proces. Jesté pred filmem jsem studoval lite-
raturu a filosofii na Cambridge, ale pak jsem
si uvédomil, Ze to vlastné nikoho nezajima.
Nikdo necte poezii, nikdo se nediva na sochy,
nikdo nechodi do divadla - aZ na téch deset
stale stejnych lidi, ktefi maji penize, a tak se
vysiiofi a jdou zhlédnout predstaveni. Ale to
uZ je pasé. A tak jsem si fekl: takhle ja mlu-
vit nechci, a navic stejné nechci mluvit k tém-
to lidem, protoZe to jsou jen kulturni mrcho-
Zrouti. Ja chci mluvit k normalnim, aktivnim
lidem, ne k tém, co jen konzumuji kulturu.
Film promlouva ke viem. Ale pfijel jsem do
Hollywoodu a zjistil, Ze to, jak zde film fungu-
je, ma své meze: ano, promlouva ke viem, ale
nerika nic. Je to takova zajimava hra ¢i vzorec:
muZi potfebuji vybuch nebo néjaké fyzické

drama co deset minut a Zeny zase emocional-
ni chvilku co deset nebo patnéct minut. Z fil-
mu se najednou stavd matematika.

TakZe ten prechod od filmii k psani

byl spiSe praktického razu?

Ano. Mné je ve skutecnosti uplné jedno,
jakym zptsobem promlouvam. MiiZete mlu-
vit, psat, zpivat. Jde jen o predani myslenky.
Forma mé nezajima.

Netvaruje v§ak forma mySlenku?

Nevim. Myslim si, Ze mizete vytvarovat mys-
lenku tak, aby se vesla do rlznych médii,
muZete klidn€ udélat sochu - problém je jen
v tom, Ze sochy uZ nikoho nezajimaji. Udéla-
te sochu, a nikdo se na ni nepodiva.

Vas otec vas tésné pred svou smrti pozval
Kk sobé s tim, Ze se ho miiZete na cokoli
zeptat. Z onéch rozhovort pak vznikla
kniha Konec je mij zacatek, podle niz

byl natocen némecky film s Brunem
Ganzem v hlavni roli. Jedna se tedy o tutéz
myslenku ve tfech riiznych formach?
Presné tak. Je to stéle tatdz myslenka. Nejsil-
néjsi formou komunikace je pfima komunika-
ce. KdyZ s nékym mluvite o samoté a divéate
se mu do od¢i, zasdhne vas to jako nic jiné-
ho. Béhem péti minut vam to dokaze zmé-
nit Zivot. To umi jen télesnd pritomnost. Dal-
§i fazi je to, ze pouzijete jednu z uméleckych
forem. Je jedno jakou, vSechny jsou stejné. Jis-
té, byt s mym otcem bylo néco jiného nez pre-
pisovat to do knihy a vytvaret film bylo néco
jiného nez psat knihu, ale vzdy $lo o totéz.
Pokud se to podari, mély by vSechny tfi zpi-
soby komunikovat presné totéz. Lisi se to jen
intenzitou - naptiklad film se dostane k vice
lidem nez kniha, ale ma mensi idernost.

Ponechal jste i knize formu rozhovoru?

Nakladatel ndm nejdiive tekl, Ze rozhovory
nefunguji, dokonce pry ani J. K. Rowlingova
s rozhovorem neprorazila. Jak to ale, Ze nefun-
guji? Bhagavadgita je rozhovor, Platénovy

-

knihy jsou rozhovory, takZe nefunguiji ted, dii-
ve fungovaly vytec¢né. Vyuzili jsme tedy for-
mu z minulosti, je to stara indick4, ale i fec-
ka forma. Dostala se do ni dynamika vztahu
yotec—syn“, situace ,ja umirdm®, a tenhle naboj
dal knize formu, které zabrala. Konec je mij
nezZ viechny ostatni terzaniovské knihy. Bylo
v tom néco univerzélniho.

V této souvislosti bychom snad mohli
zminit vas vztah k Hvézdnym valkam...
Ano, s Hvézdnymi valkami mam zajimavou
zkuSenost. Nejdtive si vSak ujasnéme jednu
véc: v Hollywoodu jsem nikdy neuspél. Kdyz
jsem tam ale ptijel pracovat, mél jsem tam
stryce Irvina Kershnera. A to nebyl jen tak
néjaky strycek. Vytvotil totiz jednu z epizod
Hvézdnych valek, navic tu nejlepsi, Impé-
rium vraci uder, takZe v Hollywoodu byl néco
jako btih, protoZe Hvézdné valky jsou to nej-
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S Folcem Terzanim o psani, filmu a smrti otce

do Hollywoodu a $el jsem k Irvinu Kershnero-
vi. Byl to vaZné tzasny statik. ,Co tady délas?”
zeptal se mé a ja mu fekl: ,Chci délat film.”
Tak se mé zeptal, co jsem délal, a ja mu tekl,
Ze jsem studoval na Cambridge, a byl jsem
nafoukany a sebejisty, protoZe jsem byl inte-
ligentni mlady muz, ktery se chystal dobyt
Hollywood. Optal se mé na par napadii a fekl:
,To jsou sracky! To jsou ty nudné evropské
filosofujici ndpady o néjakém typkovi, kte-
ry sedi v pokoji a premysli... Vy jste tplné
zapomnéli, jak se vypravéji pribéhy.“ Napros-
to mé znicil a ja dva roky propadal, proto-
Ze jsem nepochopil, co mi tenkrat rekl. Az
pak jsem za nim jednoho dne priSel a povi-
dam mu: ,UZ to zkratka nejde. Myslim, Ze to
vzdam. Zbyl mi uZ jen jeden napad a ani to
uZ vlastné neni film. Chtél bych se vratit do
Indie a natocit dokument o svatych muzich.”
,To je dobry napad. Potfebuje$ producenta?
Sezenu ti producenta.” A tak zacal mtij novy
zivot. Odjel jsem do Indie tocit film o indic-
kych sadhuech. A tenhle ¢lovek, ktery o véem
ostatnim rekl, Ze jsou to sracky, ale o tomhle
tekl, Ze to bude ono, mél pravdu. TakZe mam
lidi z Hollywoodu a jejich schopnost vypravét
pribéhy ve velké ticté. Kershner byl nesmirné
inteligentni, byl to fotograf, hudebnik, basnik
a spoustu toho védél, byl velice kulturni, ale
také védél, jak udélat Hvézdné valky.

Jak jste reagoval na otcovu nabidku

prijet a polozit mu jakoukoli otazku?

Byla to vyborna ptileZitost a ja se ji chtél cho-
pit, protoze z mého otce se na sklonku Zivo-
ta vyklubal velmi zajimavy ¢lovék. Byl uzna-
vany novinaf, ale mé cela ta jeho novinatina
viibec nezajimala. Politika Ciny a komunis-
mus a Japonsko a Saigon a vSechny ty eko-
nomické problémy, to mi bylo Uplné ukrade-
né a on o tom porad mluvil. Ale pak na konci
na néco pridel a to néco mé nesmirné zajima-
lo, ale nevédél jsem, co to je, protoZe jsem ho
v poslednich letech vidal velmi méalo. Odesel
Zit do Himaélaje, nemél telefon, a pokud jsem
se s nim chtél vidét, musel jsem nasednout na
letadlo, letét do Indie, jet vilakem, pak autobu-
sem, hodiny a hodiny, a nakonec projit dZun-
gli, v niZ jsou slySet vSechny ty zdhadné zvuky
a pokazdé si myslite, Ze je to leopard, ktery
na vas co nevidét vyskodi a sezere vés. Nako-
nec jsem dorazil k osamocenému domu na
hote a byl tam otec a mluvil s havrany. Bylo
to krésné misto a on se zcela zménil, ale ja
to nevidél. A pak se najednou vratil do Flo-
rencie, sedél v ktesle, nevstal, jen si nadzve-
dl kosili a ukazal mi fez od patere po bfi-
cho a nahoru k hrudniku a povida: ,Vidi$ to
télo? Hnije, dokonavd, jen se podivej! Pama-
tujes? Takovy krasny muz jsem byval!“ A pak
tekl: ,Ja tu to télo ted necham, ale nez ho tu
nechdm, pojdme si promluvit.“ Stravil jsem
spoustu ¢asu vyhledavanim lidi, ktefi méli
néjakou moudrost, a ted jsem najednou néko-
ho, kdo vi, nasel pfimo doma a znal jsem ho,
takZe nemohl podvadét a ja jsem mohl zjis-
tit, co opravdu vi. Byla to skvéla ptilezitost
prijit na to, jak dospél do bodu, kdy se nebo-
ji smrti. Dobra, sméje se vlastni smrti. Tak
se na to podivejme, podivejme se, zda je to
skutecné pravda, a pokud je to pravda, jak to
dokazal. Jaky proces se za tim skryva. Mj taj-
ny, zlomyslny plan spocival v tom, Ze mé ani
tak nezajimalo, co mi fekne, ale chtél jsem
védét, jak bude vypadat, az zemie. Opravdu
se dokaze postavit oném poslednim dntim

tvari v tvar, anebo se zhrouti?

ZkuSenosti s umirajicimi uz jste ale mél?

Ano, védél jsem, jak vypada mrtvy ¢lovék, pro-
toZe jsem s mrtvymi pracoval fadu mésicti
v Kalkaté. V tom spocivala moje prace: byt
s umirajicimi. Pracoval jsem v hospici a tam
lidé umirali kazdy den. Mrtvoly jsem distil
a palil na hranici. V tomto ptipadé mé vsak

zajimal tatGv oblicej, az zemfte. A tak kdyz
zemfel, Sel jsem se podivat. Vesel jsem sam
do pokoje, podival jsem se a... Pane boze, ty
jsi to dokazal, ty jsi to, do prdele, dokazal! Ten
vyraz byl jako triumf, ten klid. Haha! Bylo to
uzasné. Dude opusti télo, které je pak jako
socha, jez zatuhla v poslednim vyrazu, kte-
ry jste nesli. Posledni vyraz zatuhne... Na té
tvari byl skoro mali¢ky tsmév. O dvé hodi-
ny pozdéji ptilezli dva mravenci a lezli oko-
lo jeho rtd. Byl to zvlastni den. Vzpomindm
si, jak jsem védél, Ze kazdy bude fikat, jak
je mu to lito, a pak jsem mluvil s kamara-
dem z Indie, ktery se mé zeptal, jak se mi
daii. Rekl jsem mu: ,No vi$, zrovna mi umftel
tata“, a on se zeptal: ,No, a jak zemftel?” Tak
jsem mu to popsal a on mi odpovédél: ,Jest-
li zemfel takhle, tak musis slavit!“

Rekl jste, Ze vas novinarina nikdy
nezajimala. Otec vas ale bral na fadu

svych reportaznich cest. Zdédil jste

po ném z profesniho hlediska néco?
Koneckoncti i vase filmy a knihy

jsou povahy spiSe dokumentarni.

To, co nas spojuje, je nedostatek talentu
pro psani fikce. Tata se mimo jiné pokousel
napsat roman a absolutné ztroskotal. J& ted
pisi néco, co vypadd jako fikce, ale neni v tom
ani drobet nic¢eho fiktivniho. Je to stejny trik,
ktery pouzival on, to znamena, Ze si pozna-
menévate kazdou malickost a pak to posle-
pujete dohromady a vytvotite néco nesku-
te¢ného, ale je to neskute¢nost poskladana
ze skutecnosti.

Kniha vaseho otce Jesté jedna jizda

na kolotoc¢i zac¢ina tim, Ze se vas otec
rozhodne skoncit se Zurnalistikou

a konecné nachazi néco, co ho od
Zurnalistiky osvobodi: rakovinu.

Tatova nemoc byla také chvili, kdy jsme se
setkali. Ke konci jeho Zivota jsme mluvili
o stejnych vécech, a délalo nam proto radost
spolu hovotit. Byla to radost pro mé a byla
to radost i pro néj, protoze nemél tolik lidi,
se kterymi by o téchto vécech mohl mluvit.
KdyZ zacal premyslet o otazkach vécnos-
ti, fada jeho kamaradii novinaiti si myslela,
Ze se zblaznil. O ¢em ten typek mluvi? Pro¢
ma bilé vousy, Zije na vrcholu hory a blabo-
li o Indii? Tohle novinar nedéld, novinar ma
sledovat fakta. Ale on rikal: ,Dobre. Ale to
uZ jsem délal, ted se pojdme posunout dal
a zkusit néco nového.” JenZe o tom novém
s nimi nemohl mluvit, protoZe oni dal psali
¢lanky o vélce v Irdku a ted piSou ¢lanky o val-
ce v Syrii. On vS8ak nechtél psat o vélce v Ira-
ku. Uz psal o vélce ve Vietnamu a je to porad
ta sama valka, kterd se opakuje, ty samé 1Zi.
Se mnou mohl mluvit o né¢em jiném, proto-
Ze $el zit do Himalaje a ja se zatim po Hima-
laji potuloval s indickymi sadhuy, takZe jsme
se divali na stejné véci a byla radost si o nich
povidat.

Déaval vam rady?

Vzal mé na GZasna mista a poznal jsem tam
Uuzasné lidi. A pak jsem vyrostl a Sel svou
cestou. Otec nedélal to, co jsem délal ja. Ja
jsem s témi lidmi rad cestoval a spal ven-
ku v lese a v jeskynich. To on ne. Obc¢as mi
tikal: ,Pockej, jdes trochu moc hluboko!* To
byl i ptipad Matky Terezy: on k ni pftijel, udé-
lal s ni rozhovor, ztistal u ni dva dny. J4 ptijel
a bum! Byl jsem u ni skoro rok, oZenil jsem
se u ni, pracoval jsem u ni jako dobrovolnik
a vedl oddé€leni pro umirajici. ,Ty skace$ do
polivky!“ rikal mi otec. ,Mas ji jen ochutnat!”
Ale ja mu odpovidal: ,Ale tati! Jestlize je ta
polivka tak dobra jako tahle, tak Sup do ni!
Jaky smysl ma o tom nékomu podavat zpra-
vu? Ja nechci nikomu tikat: Tahle polévka je
vyte¢nd!’ Chci se tou polévkou stat!“ To byl
odlisny pristup. On byl novinadr a vypraveél

pribéhy. Ja mél obcas pocit, Ze to chci zazit
sdm, a ne o tom jen nékomu vypravét! Proto
byl lepsi reportér. Mél vétsi odstup.

Jaky je podle vas hlavni prinos knihy
va$eho otce Jesté jedna jizda na kolotoci?
Vidite, a ja se vas chtél zeptat na totéz...

Tak tedy: Kkriticky pristup k vécem,
zpochybnovani vseho, neustalé
dotazovani se. Jisté, je to také krasny
pribéh, ¢lovék se dozvi radu véci

o vychodnich naboZenstvich, o zapadni
mediciné a o takzvanych medicinach
alternativnich, ale to vSechno jsou jen
informace. Zasadni je skute¢nost, Ze
kniha vybizi k tomu, abychom si nikdy
neprestali pokladat otazky, zda to, co
délame, opravdu délat chceme, zda smér,
kterym jdeme, je opravdu ten pravy.
Presné tak. Snazime se naucit nase déti kri-
ticky uvazovat, ale vSichni se jen fidime sché-
maty. Pry jsme svobodni. Ale jestliZe vase déti
nechodi do Skoly, plijdete do vézeni. CoZe?
Kdo? A neméli bychom radsi byt nékde v lese,
kde si kazdy dél4, co chce? Misto toho mame
vSechna ta schémata a prochazime jimi jako
ovce.

A nepripada vam, Ze to lidem vyhovuje?

MozZna. Je to jednodussi, to ano. Otazkou
zUstava, zda je to plnohodnotny Zivot, ale
funguje to. Aby to fungovalo, vSechno zpra-
myslnime. Zprimyslnime zeleninu a dame ji
do radka, zpramysinime zvirata, ktera pak uz
neziji, ale jen rostou v klecich, zpramyslnime
lidi, aby mohli jist zvirata z kleci, a tak je nas
v kleci stéle vic a klece jsou ndm mensi a men-
§i. Je to naplnény Zivot? Nevim. Zijeme jako
kurata v kleci. Otec se neftidil pravidly. Vyrostl
v kleci a opustil ji, jen co k tomu mél dost sil.
Jel do Asie a Zil sviij Zivot po svém. Kazdy
mu fikal: ,Takhle to nejde, nemuize$ vzit své
déti do Ciny, musi mit vzdélani.“ Ano, Cina je
jejich vzdeélani. Prosté udélal, co chtél, a citil
se volny, kdyZ se toulal po Zemi, a na konci si
tekl: ,;Tohle byla legrace, tohle byl dobry Zivot,
bylo to tiZasné.” A vsichni ostatni fikaji: ,Jak
to, Ze jsem nemél svobodny Zivot?“ A on na
to: ,Zkus uvazovat mimo zajeté koleje. Kdyz
vyjde$ z univerzity, mas pred sebou vsech-
ny mozné zajeté koleje, miize$ byt pravnik,
muZe$ byt to a ono, a ptas se, po jaké kole-
ji pojedes. Ale nemusi$ jet po Zadné koleji,
vyrob si vlastni Zivot.” To je vize Zivota, ktera
mé inspiruje. Nejde o to vydélat si na zivoby-
ti, ale uvédomit si, jak kouzelné je byt nazivu.

Folco Terzani (nar. 1969) je italsky reZisér,
scendrista a spisovatel. JakoZto syn novindre
Tiziana Terzaniho, ddlnovychodniho
dopisovatele némeckého deniku Der Spiegel,
vyrustal v Asii. Na pocdtku osmdesdtych let
absolvoval studium na cinské skole. Z Asie
pozdéji cerpal Fadu ndmétii pro své knihy

a filmy: natocil napriklad dokument o Matce
Tereze, u niz nékolik mésicui pracoval jako
dobrovolnik, ci o Zivoté indickych svatych
muzii. Stard se o odkaz svého otce, se
kterym se sbliZil zejména v poslednich
mesicich jeho Zivota. Z tehdejsich rozhovorti
vytvoril knihu La fine é il mio inizio (Konec
Jje mijj zacdtek, 2006), kterd se stala
ndmeétem pro stejnojmenny némecky film

s Brunem Ganzem v hlavni roli. U nds

vysla kniha Tiziana Terzaniho Jesté jedna
Jjizda na kolotoci (2004, Cesky 2015),
pojedndvajici o autorové Zivoté s rakovinou.

iDioT DECHA

Kabaret
U Neozvastu

S.d.Ch.

Doba rozhodné pokrocila. Pry¢ jsou casy, kdy
se délal kabaret jako kabaret, jen tak, tre-
ba takovd Cervend sedma, na divoko, pred
divdky, kteri se prisli pobavit, bez umélecko-
a socidlnévédniho zdzemi, a za penize. Ona
doba také nebyla tak sloZitd, sice se schylo-
valo k prvni svétové vdlce a v uméni se kdovi-
proc stdle vyraznéji uplatriovaly existencidlni
polohy, moznd se ldmalo evropské paradig-
ma, ale proti dnesku nic velkého.

Také to v té Cervené sedmé podle toho
vypadalo. Nenechme se mylit faktem, Ze tam
vystupuji umélci a intelektudlové, kteri se
pozdéji proslavi. Je zndmo, Ze se hddali, kdo
ptijde driv na jevisté, a HaSek prichdzel opily
a padal ze Zidle. Nedbal bych ani marketin-
govyich Fecicek herce Frantiska Cerného, Ze se
tam bavilo s vkusem a vysokymi umeéleckymi
ndroky. To téZko, protoZe neni zndmo, Ze by
pradvnik Cerveny, zakladatel kabaretu, rozesi-
lal autorské vyzvy s diilezitymi dramaturgic-
kymi podneéty. Co si asi ten opily Hasek nebo
Eduard Bass s E. A. Longenem méli pocit,
kdyz predem nevédeéli, Ze maji svd témata

»pojimat z individualizovanych a rozmanitych,
pozitivnich i kritickych tihlii pohledu a v riiz-
nych kontextech, ovSem s celkovym vychodis-
kem a zastresujici tezi pro jednotlivé cdsti
i celou inscenaci, pricemz to miiZe byt miné-
no vdzné, kriticky, ironicky... fantazii se meze
nekladou*. Museli byt jak nazi v trni, kdyz jim
nikdo nebyl schopen dodat ani ,zdkladni pod-
tematické kategorie, ze kterych lze vybirat”,
tedy podkategorie zahrnujict veskery sociolo-
gicky (to dnes znamend i filosoficky) aparadt
soucasnosti, Lipovetského a ZiZeka, gender
a prekarizaci, ani doporucent k ,zakompono-
vdni kontrastu mezi Generaci X a Y*. Jakou
tak mohli asi mit motivaci, kdyz se na konci
vyzvy nedozvédéli, Ze ,autorskd spoluprdce
je primdrné nabizena jako nehonorovand”,
a kdyz nevédéli, kdy je deadline, cdra, za kte-
rou chcipnete.

Doba rozhodné pokrocila. Namisto kaba-
retu mdme kabaretni inscenace, takZe rizi-
kovy faktor zvany divdk neprijde rozjareny
a nesoustredény na sloZitd spolecenskd téma-
ta, kterymi ho chcete nakrmit jako husu, pro-
toZe vdm v divadelni Skole rekli, Ze je to tak
sprdvné, protoZe je to dobré pro budovdni
lepsi spolecnosti, kterd to blbé, obcas, ale pre-
ce cdluje, a Ze divadlo uZ nenti pld¢ a smich
(a to mezi tim), ale sloZity a dosud r¥ddné ne-
uchopeny fenomén, predpoklddajict zevrubnou
znalost korejského undergroundového fil-
mu, soucasného némeckého naddivadla (die
Ubertheater) a paraprincipii zenového pun-
ku. I proto snad nezbyl ¢as na varovdni, abys-
te stejné Zvdsty, jaké piSete do grantovych
Zddosti, neposilali autoriim starsi generace,
které jste si vytipovali ke spoluprdci, protoZe
moznd neprosli soucasnym vseakademickym
osvicenim a nemuseli by zaddni rozumeét. Je
také mozné, Ze by je vase grantovd hantyr-
ka mohla vytocit a povaZovali by vds za pred-
stavitele dalst naletivsi generace nalité dalst
idiotskou ideologii aZ po deadline, umélecké
generace intelektualizované nivelizace opat-
rené vulgdrni toleranci k simplicitnimu feno-
ménu autorské prdce bez odmeény, znehodno-
cujici kazdy profesni princip.

Doba rozhodné pokrocila, bohuZzel ale nesta-
cila smést primitivy, kterym staci napsat, Ze
chcete legracni ske¢ napriklad o penézich,
a jim je jasné, Ze nechcete nudnou, rozvlek-
lou, prechytralou sracku, na které si divdci
nenajdou nic, cemu by rozuméli nebo ¢im by
Zili. Podivini chodici na divadlo jsou nevyzpy-
tatelni a schopni nudit se u projekci, obrazo-
vek, hologramti, Sedesdt let nové explicitni
sexuality i virtudlnem generovanych angaZzo-
vanych témat, kterymi zasirdte jevisté, a tou-
Zit po herci animujicim (odusevriujicim) pou-
hy dramaticky text. Posraného Lakomce tveba,
kdyZz uz jsme u téch prachti a vulgarit.
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Houstina ¢eského filmu

Produkéni problémy nasi kinematografie

Loni vydana Studie

vyvoje ceského hraného
kinematografického dila, kterou
si nechal vypracovat Statni
fond kinematografie, analyzuje
podminky, za nichZ se u nas
nataceji filmy. Odhaluje
problémy s financovanim, ale
také neprofesionalitu a nezidjem
o aktualni svétové trendy.

ANTONIN TESAR

Tvrzeni, Ze tvorba uméni je druh prace, je
v kinematografii je$té evidentnéj$i nez
v jinych uméleckych oborech. Vyroba filml
je finan¢né a organiza¢né naro¢na kolektivni
¢innost, vyZadujici kooperaci fady vysoce spe-
cializovanych profesi. Je velmi obtiZné tocit
filmy v amatérskych podminkach a brat je
jako koni¢ek nebo nadseneckou obsesi. Pozo-
rovatelé filmovych primysli se vesmés shod-
nou na tom, Ze nejvétsi Sance na vznik néja-
kych kvalitnich novatorskych filmt je naopak
tam, kde soustavné vznika velké mnozstvi
snimk ve stabilnim a zabéhnutém profesio-
nalnim prostfedi. Soudé podle Studie vyvo-

samoziejmé také sviij vliv na podobu vysled-
nych dél. Podstatné je, co malé mnozstvi
penéz v celém primyslu déla s nastavenim
produkéni praxe. Filmy u nés vyrabéji malé
nezavislé produkéni spole¢nosti, které tvori
jen maly pocet filmli v nepravidelném tem-
pu. Vétsina rozpoctl jde pfimo do vyroby
film1, kterd se bez vyssi investice neobejde.
Faze developmentu, jehoz kli¢ovou soucas-
ti je psani scénate, byva naopak zkracovana
a finan¢né podhodnocovana. Konkrétné pro-
fesi scendristli Studie dokonce oteviené ozna-
Cuje za prekarizovanou, tedy krajné nestabil-
ni a finan¢né nejistou. Honorare scenaristi

Jaké jsou 3ance novych nadgji Ceského filmu, Ze natoéi dalsi dila? Z filmu J4, Olga Hepnarova. Foto Black Balance

Jje ceského hraného kinematografického dila,
kterou si nechal loni vypracovat Statni fond
kinematografie od tymu Masarykovy uni-
verzity, ma ale soucasny Cesky film k nadse-
neckému, nesoustavnému a neukotvenému
nataceni, které neni plnohodnotnym zamést-
nanim, nebezpecné blizko.

Samotni filmati ¢asto svaluji vinu za problé-
my Ceského filmu na nedostatek financi nebo
na to, Ze u nas uplné zmizela profese dra-
maturga, ktery by korigoval scénéare a obec-
né vénoval péci celé pripravné fazi filmové-
ho projektu pfed samotnym natacenim, tedy
ve stadiu takzvaného developmentu. Studie,
zaloZena predevsim na anonymnich rozhovo-
rech s filmari, ale poddvd mnohem komplex-
néjsi a svizelngjdi obraz souc¢asného ¢eského
filmatského prostfedi. Z nékterych popist
to dokonce vypad4, jako by domaci kinema-
tografie existovala jaksi navzdory tomu, Ze
v ni prakticky nic nefunguje.

Scenéristika jako hobby

Studie obsahuje fadu podnétii a ohledd, na
jejichz rozvedeni a zohlednéni zde neni pro-
stor. Obecné a zjednodusené by se ale dalo
vyvodit, Ze Ceskd kinematografie se dnes
potyka se tfemi rliznorodymi trsy problémd,
které se vzajemné prorustaji a tvori obtiz-
né proniknutelnou a tézko rozpletitelnou
houstinu.

Prvni, nejzjevnéjsi problém predstavuji
rozpocty. Filmové produkce jsou silné pod-
financované a jen tézko si hledaji podporu.
Nechme ted stranou zdroje, odkud se peni-
ze do rozpoctl ziskavaji, prestoze ty maji

byvaji podhodnocené nejvice (existuji i pripa-
dy, kdy ,producent spoléhé na scendristovu
touhu realizovat vysnény film, a z ni prame-
nicf ochotu pracovat zadarmo®). Ze scenaris-
tiky se tak stava hobby, kterému se dany tviir-
ce vénuje doslova ve volném Case mezi praci,
kterou si vydélava na obZivu. NereZirujici sce-
naristy, ktef se psanim scénarti Zivi, bychom
podle Studie spocitali na prstech jedné ruky.

Dalsim diisledkem podfinancovanosti Ces-
kého filmu je skute¢nost, Ze si producenti
nemohou dovolit financovat development
projektd, které nakonec nejsou realizova-
ny. Zatimco v Evropé se realizuje jen 16 az
20 procent vSech projektli, na jejichZ vyvoji
se pracuje, v Cesku se do faze nataceni dosta-
ne prakticky kazdy projekt, do jehoZ p¥ipravy
producenti vlozili asponi desitky tisic korun.
Tim padem jsou dokoncovany i takové pro-
jekty, které by v rozvinutéj$im produkénim
prostredi byly zastaveny uz ve fazi ptiprav,
protoZe nejsou dostate¢né atraktivni, domys-
lené, progresivni nebo jinak ,Zivotaschopné®.

Auteursky film bez auteurd

Druhy problém souvisi s mirou kultivova-
nosti ¢eskych filmard. Celd tuzemska profes-
ni komunita je silné roztristéna a uzavirena.
Jednotlivi tviirci se obvykle obklopuji tymem
stabilnich spolupracovnikd, se kterym pra-
cuji po zbytek kariéry. Navic vesmés nema-
ji zdjem nejen o dila kolegli z doméciho pro-
stredi, ale nesleduji ani aktuélni zahrani¢ni
filmy, netcastni se filmarskych worksho-
pl a nectou manudly pro filmovou tvor-
bu. V navaznosti na to ani aktivné neusiluji

0 uspéch v zahranici a spokoji se s orientaci
na domaci trh. Tim se vytvari prostredi, kte-
ré je izolované a ,sektarské” uvnitt i navenek
- tvlrci se nenechavaji ovlivnit aktualnimi vli-
vy odjinud a zaroven vytvareji dila rezonujici
predevsim v domacim publiku, ale pro zahra-
ni¢ni divaky odtazitd nebo nesrozumitelna.
S uzavienosti ¢eské filmové scény se poji
i jeji konzervatismus. Ze Studie je ¢asto patr-
né, Ze jeji autori mluvi zcela jinym jazykem
nez samotni filmati. Zatimco filmovi védci
vychazeji ze slovniku standardizovanéjsich
evropskych a americkych produkei s preciz-
néji vymezenymi profesemi a kompetence-
mi, tuzemsti tvlirci a producenti premysleji
spiSe v ramci auteurského pojeti kinemato-
grafie, ve kterém je sttedobodem tvorby sil-
ny rezisér realizujici svou umeéleckou vizi.
V Ghrnu tak miiZzeme ¥ict, Ze soucasny ¢esky
film je ponékud nestastny paradoxni piipad
auteurské kinematografie bez auteurd. Pro-
ducenti obecné vkladaji do rezisérskych osob-
nosti velkou a ¢asto z praktického hlediska
neopodstatnénou divéru, ktera ale zpravi-
dla neni odmeénéna originalnimi a novator-
skymi dily. Vytvari se tak zvlastni prostre-
di plné kvaziautord, jejichz jména jsou sice
zndma a c¢asto i spojovana s néjakou ,tvirci
vizi“, ale jejich filmografie byvaji nejednotné
a kvalitativné rozkolisané (Jan Hrebejk, Boh-
dan Slama, Robert Sedlacek, Viktor Taus, Petr

Vaclav a dalsi).

Vrtochy tvaréich génid

Treti problém spociva v nizké standardiza-
ci filmaiské praxe. Cesky filmovy priimysl
v podstaté neni priimyslem v pravém slova
smyslu, protozZe produkce obvykle nedodrzu-
ji zadny presné dany a systematicky nasledo-
vany postup prace. Nejvice se to opét proje-
vuje na fazi developmentu. Studie obsahuje
celou radu vypovédi producentt o tom, jak
tvlrci sepisuji scénare viceméné intuitiv-
né, bez déleni prace do rtznych fazi, nedé-
laji technické scénare ani storyboardy, nevy-
tvareji synopse, kterymi by mohli oslovovat
poskytovatele podpory, neuvazuji nad projek-
ty z marketingového hlediska. Kromé toho
zde Casto chybi pozice dramaturga (respekti-
ve script editora), ktery by dany scénar Kkritic-
ky cetl a poznamkoval. Tento problém samo-
ziejmé Uzce souvisi se dvéma vyse uvedenymi
trsy potizi. Podfinancovanost kinematogra-
fie vede tviirce k uspéchanému nebo naopak
laxnimu ptistupu, védomi auteurské suvere-
nity zase k riiznym ,vrtochim“ domnéle svr-
chovanych tvarc¢ich génit. PoZadavek kont-
rolovanéjsiho vytvareni scénare pritom neni
jen byrokratickym narokem. Souvisi napii-
klad s tim, Ze takovy postup ocekavaji zahra-
ni¢ni partnefi, ale také s prostym faktem, ze
film je velmi nakladny a organiza¢né naroc-
ny, a vyzaduje proto disciplinovany a ekono-
micky pristup.

Studie vyvoje ceského hraného kinemato-
grafického dila srovnava Cesky film se zapa-
doevropskymi kinematografiemi, které dava
¢eskym tvlircim za vzor. Pro nasi, stfedo-
evropskou kinematografii jsou takové vzory
nejblizsi a nejsmysluplnéjsi. Z tohoto hledis-
ka je bezesporu pozitivni, Ze Studie otevira
obecnou a zésadni debatu o tom, jak nas hra-
ny film vypada nebo by mohl vypadat. Tim
spi§, Ze vznikla v roce, ktery lze z hlediska
Ceské hrané filmové produkce povaZovat
za vyjimec¢ny v nékolika ohledech. V tomto
kontextu pak napriklad mizeme premyslet
0 ,novych nadégjich® ¢eského filmu, za néz
jsou povaZovani tviirci jako Stépéan Altrichter
(Schmitke, 2015) nebo duo Tomas Weinreb
a Petr Kazda (Jd, Olga Hepnarovd, 2016),
a napriklad se ptat, jaké jsou za souc¢asnych
podminek Sance, Ze natoci dalsi filmy, a jaky-
mi tlaky budou tyto pripadné budouci pro-
jekty formovany.
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Nakroceni spravnym smérem?
Roky 2015 a 2016 v ceském filmu

V soucasnosti se mluvi o nastupu
nadéjnych €eskych filmafi,
jejichZz umélecky ambiciézni dila
se leckdy dostanou i na evropské
festivaly. Pfes fadu posunt vsak
domaci filmova tvorba setrvava
ve starych pomérech. Divodem
je pfedevs$im nejisté zazemi
tuzemské kinematografie.

TOMAS STEJSKAL

Mohl by to byt hezky pribéh o tom, jak main-
streamové Ceské filmy uz zdaleka netdhnou
do kin miliony divaku, a také o tom, jak
debutujici mladi cesti autorsti filmari prora-
Zeji na svétové festivaly. AvSak uZ jen letmy
pohled na ¢eskou filmovou produkci posled-
niho roku Zadny jasny a srozumitelny p¥ibéh
o0 zrodu nové ,nové viny“ a apadku komerc-
nich hit neskyté. Patrné je spiSe rozpaci-
té produkéni a obecné priimyslové pozadi
tuzemské kinematografie.

Festivalové Gspéchy

Nedavno uvetejnéné statistiky trzeb kin za
prvni pololeti letosniho roku ukazuji, Ze na
prvnich prickach se stéle drzi Ceské tituly
(konkrétné v prvni ¢tverici jsou hned t¥i). Prv-
ni Lida Baarovd (2016) Filipa Rence prilaka-
la 403 576 divakl a ¢tvrta Padesdtka (2016),
komedie rezijné debutujiciho Vojtécha Kotka,
by se pri zapocteni divakll z prosince minu-
1ého roku dostala jesté o kousek blize k ptil
milionu, konkrétné na pocet 425 447. Zaji-
mavéjsi nez ¢isla je povaha téchto tituld. Oba
predstavuji stfet nemalych filmatskych ambi-
ci s nedostatkem soudnosti, koncepce a feme-
slné zrucnosti. ZkuSeny Ren¢ pravdépodobné
nechténé natocil nejpodivnéjsi brak nedavné
tuzemské kinematografie a zacinajici Kotek
se neobratné pokusil prenést vyhranénou
divadelni poetiku scendristy Petra Kolecka
na platno. Ren¢ chce vypravét velky piribéh
a Casto konci u nezamérné parodie, Kotek by
rad spojil lidovou komedii s grotesknim dra-
matem, ale nedari se mu to.

Festivalové uspésny byl i Rodinny film (2015)
Olmo Omerzua, snimek, ktery se asi nejvice
priblizuje evropskym standardiim jak pro-
duk¢né, tak esteticky. Dlouhd préace na scéné-
T, peclivy vybér lokaci i herct a jejich presné
reZisérské vedeni patti k davodiim, pro¢ toto
vSeobecné (pro nékoho azZ moc) srozumitelné,
vizualné vyrazné rodinné drama vy¢niva nad
vétSinu tuzemské produkce. Podobné dove-
dl divaky i kritiku uspokojit Jan Prusinovsky
zcela jinak zaloZenym rodinnym dramatem
Kobry a uzovky (2015), kde dokazal, Ze umi
velmi dobfte pracovat s postavami a ptiroze-
nym komedidlnim nacasovanim.

Radost z hororu

Prusinovsky ani Omerzu nejsou debutan-
ti, ale jde o tvlirce na pocatku kariéry, kte-
i maji talent a dati se jim produké¢né zastitit
sva dila. U mnoha slibnych debuti je naopak
vidét, Ze by potrebovaly mnohem vice ¢asu,
at uz ve vyvoji ¢i béhem produkce a postpro-
dukce. Dle modernich festivalovych trendt
nasnimany David (2015) Jana Té3itele o vyle-
tu autistického chlapce do hlavniho mésta
misty uhrane nejen snimanim (intenzivni scé-
na na jerabu, ktera spolkla vétSinu rozpoctu),
ale i subtilnim a zaroven az bolestivé fyzic-
kym herectvim (mlc¢enlivé pojidani ananasu
holyma rukama v no¢ni tramvaji). Pfesto se
nelze zbavit pocitu, Ze toto zkoumani osamé-
losti v modernim svété hleda idealni stopaz
i tempo. Nedostatek natacecich dnli pohibil
snimek Road-movie (2015) Martina Jelinka,
ovSem i samotny jeho scénar by si zaslouzil

Polednice je pfikladem produkéné neodbytého filmu. Foto falcon.cz

Letosni a lonsky rok prinesly celou fadu
pozoruhodnéjsich debutti, nez byl ten Kot-
kv, ale také vyraznych néavrati tvircd, kte-
1 toci od devadesatych let. PfedeSleme, ze
tyto filmy nejsou podstatné nutné jen svou
kvalitou. Po vIné debutt uvedenych loni
na festivalu v Karlovych Varech se zacalo
diskutovat o nastupujici generaci tvlrct
a jejich sebevédomych, filmarsky zru¢nych
dilech, kterad maji potencial oslovit i zahra-
ni¢ni publikum. Z tehdy promitanych titu-
1t nejvice vynikalo absurdni ¢esko-némecké
drama z Kru$nohoti Schmitke (2015) od
Stépéana Altrichtera a stfedometrazni Furi-
ant (2015) Ondreje Hudecka. Schmitke tri-
umfoval kamerou a zvukem, ale také neo-
trelym herectvim Némce Petera Kurtha,
jenZe formélné vyrazné dilo se ponékud
utopilo ve spleti témat, vlivil a inspiraci.
Furiant si za vizualni i vypravécéské hrat-
Ky s literarnim romantismem a realismem,
které zahrani¢nimu publiku i kritice ptipo-
mnély amerického reZiséra Wese Anderso-
na, odnesl prestizni cenu za rezii z festiva-
lu Sundance.

vétsi péci. Kvili Spatnému vedeni hercti misto
generacni vypovédi a jemného minimalistic-
kého snimku vzniklo rozharané dilo, v némz
Ustredni par kamaradll z détstvi na svém
spontannim vyjezdu ,on the road” zakoncuje
kazdou repliku smichem ¢i usméskem, jakkoli
ma mnohdy jit o docela intimni véci.

Jakub Smid po svém kratkém, kamera-
mansky i vypravéésky zdatilém filmu Ama-
nitas (2015) o duasledcich experimentu dvou
chlapcti s halucinogennimi houbami pattil
k nejvétsim ceskym talentiim. Celovecerné
vSak debutoval zcela odlisnym filmem Lapu-
ta (2015) podle scénare Lucie Boksteflové,
ktery uspél v soutézi scendristickych debutti
Ceské televize. Vysledek, v ném? se koncent-
ruje to nejhorsi z lokélnich snah zachytit pocit
generace svych vrstevnikdl (postavy neustéle
kouti a mluvi v jednoslovnych vétach, jejich
osudy publikum nemaji jak zaujmout), vSak
vede k otazce, zda je prvni misto v soutézi
zarucujici zfilmovani scénére opravdu vyhrou.

Vedle téchto vice ¢i méné autorskych vypo-
védi vzniklo i nékolik neobvyklych Zanrovych
debutli. Horory Nenasytnd Tiffany (2015)

Andyho Fehu a Polednice (2016) Jitiho Sad-
ka ukazaly, Ze tento zanr lze natocit s mini-
mem financi, a presto presvédcivé. Oba se
dilem inspiruji v zahrani¢ni tradici (hororo-
vé komedie osmdesatych let u Tiffany, ame-
ricky jizansky horor u Polednice), dilem doma
(pohadkové motivy u Tiffany, prepracovani
klasické Erbenovy balady v Polednici). Poledni-
ce je - navzdory slabsi druhé poloviné a nedo-
state¢nému ujasnéni, zda ma jit o horor ¢i
psychologické drama - ukazkou produkéné
neodbytého filmu, jehoZ tvirci si napriklad
pozvali amerického hereckého kouce. Snim-
ku se dari vytvorit ptisobivé prostredi slunné,
le¢ hororové zlovéstné ¢eské vesnice a jejich
uvéritelné plisobicich obyvatel.

Nejisté zazemi

Polednice je dilem mladych tviircti, u nichz se
prostupuji role scenaristy, reziséra a produ-
centa, respektive se méni projekt od projektu.
Podobné je to i s detektivnim thrillerem Rudy
kapitdn (2016) od autorli o generaci starsich.
Producentsky ho zastitil reZisér Viktor Taus
a rezijné tu naopak debutoval jeho produ-
centsky kolega Michal Kollar. Temny, nihilis-
ticky obraz porevolué¢ni Bratislavy vynika sni-
maéanim a stfihem a vypovida o snaze autort
o kritickou reflexi domaciho prostredi, bez
pottfeby exploatovat vdécné spoleCenské
¢i politické motivy. S mnohem vétsi inven-
ci a femeslnou bravurou nez tviirci nedav-
nych exploatac¢nich snimkt Pribéh kmotra
(2013) ¢i Kajinek (2010) se do ,politického
braku” pustil dal$i debutant Jan Pachl v dvoj-
dilném Gangsterovi Ka (2015). Stridani pro-
stfedi, atraktivni akce a schopnost nenuce-
né charakterizovat drsné mafidnské postavy
pomoci vSednodennich pripovidek - to neni
na Ceské zZanrové pomeéry malo.

Mnohé loriské navraty zkuSenych tvirct,
kteti v devadesatych letech patrili k milac-
kam kritiky a dokazali leckdy zabodovat i na
svétovych festivalech, naznacuji, jak nejisté je
zdzemi nasi kinematografie. A jak predcasné
je tudiz ve svétle nékolika nadéjnych debu-
tl mluvit o néjaké vin€, at uz v uzsim estetic-
kém smyslu ¢i v $irsim smyslu néjaké spole¢né
energie reziséri, producentti a dal$ich profesi.
Petr Nikolaev se po undergroundovém drama-
tu ...a bude hiir! (2007), historickém snimku
Lidice (2011) a zminovaném Pribéhu kmotra
vratil ke svym vieweghovskym korentim. Jeho
novinka Vybijend (2015) je viak o poznani hor-
$i adaptaci Vieweghovy o poznani horsi knihy,
nez byl Nikolaeviiv debut Bdjecnd léta pod psa
(1997). Néekdejsi ambiciézni adaptator Krdle
Ubu (1996) a Kytice (2000) E A. Brabec, kte-
ry je rozhodné mnohem horsim reZisérem
nez kameramanem, ptevzal po Zderku Tros-
kovi sérii Kameridkti s filmem Vdnocni Kame-
fidk (2015). Autorka Casu sluhti (1989) a Cor-
pus delicti (1991) Irena Pavlaskova se zase
pustila do nesoudného portrétu Jana Saud-
ka, nazvaného Fotograf (2015). Snad jen Ali-
ce Nellis prekvapila pozitivné svym tkrokem
do pohadkového Zanru. Jejich Sedmero krkav-
cti (2015) patii k vrcholiim soucasné Ceské
pohédky. A tak jediny Petr Zelenka ztstava
vérny své poetice v mystifika¢nim historickém
dramatu Ztraceni v Mnichové (2015).

Letos v Karlovych Varech proud novych jmen
nepokracoval. Z debutti zde soutéZila jen Pole-
dnice, uvedena vsak uz diive v doméci distribu-
ci. Po¢atkem roku nicméné ¢eské koprodukéni
drama Jd, Olga Hepnarovd (2016) zahajova-
lo nesoutézni sekci Panorama na Berlinale.
Jde o priklad vizuélné i tematicky vyrazného,
a pritom festivalové minimalistického snimku,
ktery dokaze pritahnout pozornost a ziskat
pomérné uctivé zahrani¢ni recenze, nicméné
zaroven trpi ne zrovna nejjasnéjsim koncep-
tem a uchopenim titulni hrdinky. Zatim je to
jen nakroceni spravnym smeérem.

Autor je filmovy publicista.
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Opravdovi detektivové

Ideologické pasti ceské televizni krimi

V poslednich letech oZiva na
Ceskych televiznich stanicich
zanr krimiserialu. Zatimco
normalizaéni detektivni cykly
byly poplatné totalitni ideologii,
dnes se heslem soukromych
producentt stava co nejvétsi
autenticita. To vSak neznamen3,
Ze by se soucasné serialy
oprostily od ideologickych vlivia
formujicich dnesni spolecnost.

ONDREJ PAVLIK

Déjiny Ceskoslovenskych krimisérii jsou neod-
myslitelné spjaty s dobovou ideologii. Prede-
v§im nechvalné prosluly serial 30 pripadii
majora Zemana (1974-1979) se stal normali-
za¢nim emblémem komunistické propagandy,
kterd detektivni scénére pouzivala k manipu-
laci historie a vitépovani politicky zddoucich
stanovisek divakiim. S koncem totalitniho
rezimu a postupnym prichodem neoliberalni-
ho kapitalismu by se mohlo zdét, Ze ideologie
Z televizni krimi vymizela. Ve skute¢nosti v§ak
muZeme hovofit jen o transformaci, pti nizZ se
role dominantniho nositele ideologie prenes-
la ze statu na trzni ekonomiku. Misto centrali-
zované, ,shora“ diktované politické ideologie
tak ziskaly na dulezitosti ,zdola“ vychazejici
produkéni ideologie tizené komerénim tspé-
chem a sledovanosti. A pravé rozbor téchto
produkénich ideologii — procest a zplisobtli
uvazovani, skrze néz jednotlivé serialy ziska-
vaji svou tvar a zaroven se od sebe diferen-
cuji - ndm umozni 1épe se vyznat v dnesni
ponékud neptehledné situaci, kdy se tvor-
ba verejnopravni televize, komerc¢nich stanic
a predplacenych kabelovych kanalti v mnoha
ohledech prekryva.

Ve jménu autenticity

Spole¢nym rysem soucasnych ¢eskych krimi-
sérii rlznych televiznich stanic je autentici-
ta - ¢i spiSe riizna pojeti autenticity. Podobné
jako v pripadé produkénich ideologii bychom
totiZ o autenticité méli hovotit v mnozném
Cisle — ne jako o jednotné sdilené, nemén-
né vlastnosti, ale jako o $kale pristupd, které
zésadné ovlivituji vyvoj detektivnich seriald.
Pti pohledu na tuzemské televizni kriminalky
poslednich let vyvstavaji dvé hlavni koncep-
ce autenticity. Prvni z nich si udrzuje silnou
navaznost na historii tuzemskych krimisé-
rif a zaklada se na tésném vztahu k redlnym
udélostem a vérném zobrazovani detektivni
praxe. Ta druha naopak Cerpa z tradice zahra-
ni¢ni - zejména severské — kriminalni tvorby
a dojem vérohodnosti vyvolava prosttednic-
tvim syrového stylu.

S ,autenticky” ztvarnénym detektivnim pat-
ranim se ¢esti televizni divaci mohli setkat uz
za minulého rezimu. Pravdivé vykreslit kazdo-
denni praci obvodniho oddéleni Sboru narod-
ni bezpecnosti se pokousel naptiklad norma-
liza¢ni Maly pitaval z velkého mésta (1982,
1986), jehoz nékteré epizody byly inspirova-
né skute¢nymi udalostmi. Na to, aby ¢innost
fiktivnich kriminalisti pokud moZno odpovi-
dala realité, navic dohlizela dvojice dustojni-
ka SNB. Hodnovérnost vySetfovacich metod
byla stejné tak klicova pro seridl s majorem
Zemanem, kde slouzila presvédc¢ivému Site-
ni propagandistickych sdéleni. Dnes detektiv-
ni autenticita nema tak vyrazny politicky roz-
mér Stava se hlavné ,prodejnim“ nastrojem
v konkurenénim boji s ostatni domaci pro-
dukci a dal$§imi Zanrové spriznénymi serialy
vyrobenymi v ciziné.

Skuteéné pripady a skuteéna kvalita

Divacky oblibené potady jako Krimindlka
Andeél (2008-2014) z dilny TV Nova a Pripa-
dy 1. oddéleni (2014-2016), vyprodukované
v Ceské televizi, 1ze chapat jako novodobé
aktualizace normaliza¢nich detektivek. Jsou
ukotvené v realnych kauzach a ptinaseji civil-
ni, v§edné plisobici predstavu o vySettfovacich
postupech, sestavajicich hlavné z papirovani
v kancelari a pobihani v ,terénu”. Produk¢-
ni ideologii zaloZenou na tomto typu auten-
ticity napliuji zejména Pripady 1. oddéleni.
Plukovnik Josef Mare$ zde neplni jen funkci
odborného dozoru, ale je dokonce prezento-
vén jako jeden ze scendristill. P¥i psani seridlu
s nim nespolupracoval absolvent nékteré z fil-
movych $kol, ale novina¥ Jan Malinda. Vznikla
tak televizni detektivka, jejiZ autoti necerpa-
li ze scendristickych poucek, ale z vlastnich

profesnich zkusenosti, ziskanych pfti ,,oprav-
dové” praci. Timto ,antizdnrovym®, v souvis-
lostech televizni praxe vlastné amatérskym
pristupem se Pripady 1. oddéleni razantné
vymezily vici své seridlové konkurenci. Jed-
nak jde o drive vznikly seridl Expozitura
(2011, natacela se v roce 2008) z produkce
TV Nova, odkud Mare$ s Malindou ptevza-
li skute¢ny pripad zavrazdénych advokatek
a podle svych slov jej zpracovali vérnéji, a pak
jsou to americké seridly typu Krimindlky Las
Vegas (CSI: Crime Scenes Investigation, 2000~
2015), které vétSinové Ceské publikum tro-
chu pohrdavé vnima jako ,pohadky*, v nichz
tym vySettovateli dopadd pachatele odnékud
z hypermoderni laboratore div ne védecko-
-fantastickymi metodami.

Alternativu k Pripadiim 1. oddélent a Krimi-
ndlce Andél tvoti kriminalni serialy, které se
do tuzemského prosttredi pokouseji prenést
femeslné standardy spojované prevazné se
zahrani¢ni Quality TV. Dila jako Pustina (2016)
a Mamon (2015), ob€ z produkce HBO, nebo
Cirkus Bukowsky (2013-2014), vytvoteny Ces-
kou televizi, se ptiblizuji autenticité svou sty-
lizaci, jez se dle vzoru severskych kriminalek,
respektive filmu noir, vyznacuje nehostinnym
prostiedim a ponurym vizualem. JestliZe tedy
v predchozim ptipadé byli daleZitou zarukou
autenticity takika amatérsti tvlrci, zde jsou
to naopak ostfileni filmovi a televizni profe-
siondlové, ktefi s odpovidajicim rozpoc¢tem
dokazou vymodelovat ,opravdové” vyhlizejici
fikéni svéty. O¢ekavanou Pustinu, kterou HBO
zaradi do vysilani na podzim, tak napriklad
kromé filmarky Alice Nellis reZiroval uznava-
ny autor reklam a festivalovych znélek Ivan

7e se Ceské televizi a HBO podafilo nato-
¢it zdarilé televizni krimisérie. Z hlediska
produkéni ideologie se jim ale kazdopadné
povedlo vytvorit produkty, které dostatec-
né silné rezonovaly u osloveného publika.
Podobneé jako se deklarovand autenticita Pri-
padii 1. oddéleni jen minimalné promita do
struktury a formalniho pojeti serialu, proto-
Ze jakékoli zasadnéjsi vyboceni ze zazitych
televiznich norem by odradilo mainstreamo-
vé divaky, autenticita Pustiny a Mamonu se
zase neobejde bez patti¢né zdlraznovanych
vysokych ,produkénich hodnot”. Predevsim
u dvojice seriald stanice HBO je tato ideo-
logicka trhlina mezi skute¢nosti a vyprodu-
kovanou autenticitou dobte patrnd - mos-
teckd hnédouhelnd panev ani porevolué¢ni,
divoce se privatizujici Praha neptisobi véro-
hodné, ale az nepfijemné nac¢ancané. Namisto
pozorné a citlivé vybudovanych kulis sleduje-
me luxusni, jen v patti¢nych mezich uspiné-
né fantazie stravitelné pro vyssi stredni tii-
du, ktera si mize dovolit kabelovou televizi.

Pokud bychom chtéli mezi sou¢asnymi ces-
kymi krimisériemi jmenovat takovou, kte-
ra se ani do jedné z obou dominantnich
produkéné-ideologickych ,pasti“ nechyti-
la a ubira se vlastni cestou, museli bychom
ztejmeé uvést Detektivy od Nejsvétéjsi Trojice
(2015-2016), jejichZ dosavadni t¥i sezény
zastitila Ceska televize. Na tvorbé tohoto
svébytného hybridu se zatim podileli dva
- a kazdy po svém se ujali scénarti Petra Jar-
chovského, psanych podle knizni predlo-
hy Michala Sykory. Hrebejkova nepochyb-
né slabsi verze se sice zamotéavala v ndhlych

Modré stiny provokovaly vystfednim, divacky nekomfortnim stylem. Foto ceskatelevize.cz

Zacharias. Soudé podle ivodnich dvou epizod,
exkluzivné promitanych na leto$ni karlovar-
ské prehlidce, dokazali tvarci pod Zacharia-
Sovym vedenim vydolovat ze severoceskych
lokaci fadu fotogenickych momentek, evoku-
jicich drsnou, presto vak pavabnou krajinu.
Spina pro vy3si stfedni t¥idu

V jakém smyslu zde Ize mluvit o ideologii?
Setkavame se tu s hromadné sdilenymi ilu-
zemi, které nejen Ze spole¢né vytvareji pro-
ducenti, autofi a instituce, ale také se na né
napojuji cilovi divaci. Tolik zddana autenti-
cita je totiz v obou ptipadech konstruktem,
jenz dle pottreby nese riizné konotace, jednou
Jidovost®, jindy ,kvalitu”“. Vysoka sledovanost
Pripadii 1. oddéleni a pozitivni reakce kriti-
kd na Mamon a Pustinu nutné neznamenaj,

zménach ténu a bizarnich situacich, ale ori-
ginalné pritom roubovala prvky situac¢ni
komedie na kriminalni Zanr. TauSovy suve-
rénni Modré stiny pak mnohé provokova-
ly vystfednim, divacky nekomfortnim sty-
lem, ovSem soucasné zachycovaly opryskané
olomoucké interiéry, tfeba prostory Kon-
viktu ¢i prozatimnich kancelati vySettovate-
1, dosud nevidanym zplisobem, ktery navic
souznél s celkovym paranoidnim, vnitiné
rozpolcenym ladénim seridlu. Pokud m4 ces-
ka televizni detektivka, a Cesky serial obecné,
najit vlastni identitu, musi se na jedné stra-
né oprostit od svého normaliza¢niho dédic-
tvi a na strané druhé nepropadat 1dkavé, ale
dnes uz trochu vyvanuté zahrani¢ni ,tradi-
ci kvality”.

Autor je filmovy kritik.
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Neprekonatelna propast nostalgie

Proc uz si nemuzZeme v kinech krasné zavzpominat

Cast €eskych divaka se
programové vyhyba domacim
filmdm se soucasnou tematikou
a naopak se soustfedi na
retrosnimky ohliZejici se

po ,starych dobrych €asech”.
Poskytuje vsak nedavna

¢eska minulost domacim
filmaFfim vibec néjaky prostor
pro nostalgii?

Nasledujici komentar jsem na Facebooku zahlé-
dl ndhodou, ale je v ném tolik postojti, které
jsou pro urcitou ¢ast ¢eskych filmovych diva-
ka typické, Ze jej 1ze brat jako reprezentativni:
,Cesky film za poslednich pétadvacet let je pie-
hlidka podivnosti. Skoro vichni to¢i o né¢em
nenormalnim, vystfednostech, ichylkach, ane-
bo nato¢i néco, co naopak nema viibec zadny
déj. V podstateé se jen promitaji dialogy a obra-
zy na platno. A Uplné nejhorsi je, Ze vétsina
rezisérl si mysli, Ze zachytila néco originalniho,

\1

KAMIL FILA

prevlada navrat do minulosti - at uz ptimo
v historickém zakotveni déje, anebo v tom, Ze
starnouci hrdinové chtéji byt znovu tak trochu
Kluci. Filmy ze soucasnosti s mladymi hrdiny
si vSeobecnou oblibu neziskavaji.

Kdyz zabrousime do predlistopadovych fil-
md, zjistime, Ze z obdobi osmdesatych let se
nejvyse nachazeji snimky Vesnicko md, stredis-
kovd (1985), uz zminéné Smrt krdsnych srncti,
Vrchni, prchni! (1980) a Postriziny (1980) a ze
sedmdesatych let jsou nejvySe hodnoceny fil-

| filmy jako Peliky obsahuji jasné antikomunisticky postoj. Foto ceskatelevize.cz

néco, ¢eho si nikdo nevsiml anebo to nedoka-
zal spravné interpretovat. Na nové Ceské fil-
my uz se nedivdm tak deset let. Ale kdyz na
mé prijde splin, rad se podivam tfeba po osm-
desaté na Smrt krdsnych srncti. Mam pocit, Ze
filmy tohohle typu uz asi neumi natocit viibec
nikdo.” Takovy nazor je v néem az komicky.
Pochopitelné, ma-li nékdo za etalon vynikaji-
ciho filmu Smrt krdsnych srncti (1986), coz je
krotka adaptace nenaro¢né literatury a navic
dilo, jeZ bylo v zasad€ zastaralé uz v dobé svého
vzniku, Ize ho téZko pokladat za znalce kine-
matografie. Ale elitarstvi ted nechme stranou.
Citovany komentar totiz predevsim odhaluje,
jaké filmy jista skupina nostalgikti chce sledo-
vat a jaké odmita.

Hezké eské filmy
Pochopitelné zde nemtZzeme nabidnout zad-
nou komplexni teorii o tom, jak se proméni-
la skladba ¢eskych filmti za posledni ¢tvrtsto-
leti, ani v Gplnosti popsat zménu oc¢ekavani
primérného publika, které dnes chodi do kin.
SpiSe se zaméfime na jisty typ konzervativ-
ni divacké zkuSenosti, ktera se uz neda repli-
kovat. Frustrace jisté skupiny divakad, kteti
uz do kina davno nechodi, prameni pravé
z této nemoznosti. Co presné nam tedy zmi-
nény facebookovy komentar ¥ika? Co zavinilo
odklon padesatniki a starsich lidi od soucas-
né domaci kinematografie? Jednou z pticin je
patrné néco, co zde miZeme pracovné nazvat
yheprekonatelna propast nostalgie”.
Podivejme se naptiklad na Zebti¢ky nej-
lépe a nejvice hodnocenych ceskych filml
v Ceskoslovenské filmové databézi (CSFD.cz).
Vezmeme-li si pouze snimKky posledniho ¢tvrt-
stoleti, na prvnich prickach se objevuji Obecnd
Skola (1991), Pelisky (1999), Kolja (1996), Must-
me si pomdhat (2000), Tatinek (2004), Babi
léto (2001), Rok ddbla (2002), Saturnin (1994),
Teorie tygra (2016), Bdjecnd léta pod psa (1997)
¢i Obcansky pritkaz (2010). Samoziejmé, tyto
retro-nostalgické ¢i obecné ,hezké ceské fil-
my* jsou proloZeny i vaZnymi dramaty typu
Horici ker (2013), Je treba zabit Sekala (1998),
Ve stinu (2012), Zelary (2003) & Zapomenuté
svétlo (1996), pripadné ¢asosbérnymi doku-
menty Heleny Trestikové. I tak ale jednoznac¢né

my Na samoté u lesa (1976), Marecku, podejte
mi pero! (1976) a Pdni kluci (1975). V celkovém,
Casové neomezeném Zebticku pak neuvéritel-
né vysoko stoji komedie z obdobi protektora-
tu: Cesta do hlubin studdkovy duse (1939), Sko-
la zdklad Zivota (1938), U pokladny stdl (1939)
¢i Prednosta stanice (1941). Jistou anomalii
v hodnoceni predstavuji Sedesata 1éta. Z této
doby se mezi oblibenymi dily objevuje mno-
ho dramat, jako Vyssi princip (1960), Spalovac
mrtvol (1968), Kladivo na carodéjnice (1969) ¢i
Obchod na korze (1965). 1 zde se ale vyskytu-
ji komedie jako Sveétdci (1969) ¢i Svatba jako
remen (1967).

Co z takového prehledu mtzeme vyvodit?
Predevsim to, Ze zaklad filmového vkusu lidi,
kteti prozili velkou ¢ast aktivniho Zivota za
socialismu, tvofi retrofilmy odehrévajici se
padesat az osmdesat let predtim, nez byly
natoceny, nebo pfimo takzvané pamétnické
filmy, staré dnes sedmdesat az osmdesit let,
které se donekonec¢na opakovaly v televizi uz
za normalizace. Jedinou vyjimku tvori snimky
dvojice Smoljak-Svérak, které se ve své dobé
do minulosti neohlizely a ,nostalgické zbozi“
se z nich stalo az zpétné.

NemozZnost Gniku ze soucasnosti

Zkusme naznacenou zélibu ve starych dob-
rych ¢asech posunout do soucasnosti. Jako ,fil-
my pro pamétniky”“, kterymi v dobé normali-
zace byly snimky natocené za protektoratu, by
se dnes musela oznacovat dila z padesatych
let, tedy z obdobi budovatelského socialismu
a politickych soudnich procest. V té dobé ale
témeér zadné vnéjskové apolitické filmy, kte-
ré mohly dat zapomenout na dobovou atmo-
sféru, nevznikaly. Dne$ni ,pamétnici“ mohou
vzpominat tak maximalné na hromadné pod-
nikové dovolené s Andélem, coZ byla propa-
ganda ,spravného socialistického zpiisobu
Zivota“. Podobné by se nostalgické retrofilmy
vznikajici v soucasnosti mély posunout nékam
k Sedesatym az osmdesatym létiim, coz by
ovSem znamenalo prtiliSnou idealizaci realné-
ho socialismu. Ostatné i oblibené porevoluc-
ni snimky, které se vtomto obdobi odehravaji
(Pelisky, Obcansky priikaz, Pupendo), obsahuji
jasné antikomunisticky postoj a automatickou

kriti¢nost, protozZe takové je zakladni ideové
naladéni tvarct, ktefi zacali tocit v devadesa-
tych letech.

K tomu je nutné pricist jesté jeden prekvapi-
vy a ne zcela zjevny fakt: pohled do minulosti
v dobé normalizace znamenal nejen nostal-
gii, ale i ,odpor” vii¢i tehdejsimu rezimu, jaké-
si péstovani kinematografické utopie. Tento
aspekt nachazime jak u filmt ,cimrmanov-
skych®, tak u Brdeckovych a Lipského snim-
ki (typicky se scénarem MiloSe Macourka),
anebo treba u Menzelovych PostriZin. Filmové

~zpominky“ na Rakousko-Uhersko nebo prv-
ni republiku poméahaly udrzovat snéni o lep-
§ich casech. Tyto filmy nebyly vici déjinam
kritické, byly jen komické a nostalgické. Pod
plastikem obligatni lehké kritiky ,burzoazni
spole¢nosti” se skryval sen o tiniku z Sedi nor-
malizace. VySe zmiilovana Smrt krdsnych srn-
cti je sice film odehravajici se za druhé sveé-
tové valky, ale tato doba je tu podana tak, ze
vétSina publika by se do ni rada vratila.

Svét bez zlatého véku

Nyni uz je jasnéjsi, v ¢em tkvi ona ,nepteko-
natelnd propast nostalgie”. Dnesni retrofilmy
o padesatych az osmdesatych letech by muse-
ly na zakladé stejné logiky byt odporem proti
nynéj$imu rezimu. Musely by nam rikat, Ze za
socialismu bylo 1épe nez za nynéjsiho realné-
ho kapitalismu. Ne Ze by si to fada dnes$nich
(potencialnich) divak(i nemyslela. Naopak,
ve spole¢nosti se skute¢né potykame s kri-
zi dGvéry v soucasny rezim. JenZe soucasné
generace aktivnich filmarli nemaji sebemen-
§i zajem na tom, aby se padesata aZ osmde-
sata léta ukazovala jako obdobi nevinnosti,
zlaty vék a staré dobré Casy. Jediny Zijici pre-
svéd¢enim komunisticky rezisér je Jiti Svobo-
da, ktery ovSsem po prevratu natocil kriticky
film o padesatych letech Jen o rodinnych zdle-
Zitostech (1990) a od té doby se vénuje téma-
tlim, jako je mafiansky kapitalismus devade-
satych let ¢i reinterpretace postavy Jana Husa.

Ackoli existuje drobna nostalgie naptiklad
po normaliza¢nim popu, jak to ukazuje letos-
ni hit Padesdtka, nebo po roztancenych Sede-
satych létech, k nimZ se vraci muzikal Rebe-
lové (2001), neobejdou se tyto filmy bez
kritickych odkazli k srpnové sovétské oku-
paci (ktera onu nevinnost a radost ukonci),
pripadné se odehravaji z vétsi ¢asti v sou-
Casnosti, pricemz se Ipéni starSich postav na
minulosti neukazuje jako trapné.

Ona propast se nyni zda byt neptekroditel-
né. Ukazuji to naptiklad rozporuplné reak-
ce na piili§ hezouckou adaptaci Obsluhoval
Jjsem anglického krdle (2006) nebo koneckon-
cl i slaba navstévnost Neznych vin (2013). Dii-
ve zavedeni hitmakefi Jifi Menzel a Jiti Vejdé-
lek se potkali s nepochopenim, a to si ani oni
netroufli li¢it minulé ¢asy zcela nekriticky.
Zkratka, ceska kinematografie se nyni nachazi
v obdobi, kdy se neméa kam obracet za idylou
a nostalgii. Velkou ¢ast nasi nedavné narodni
historie dnes neni mozZné interpretovat jako
misto pro bezstarostnou zabavu a ismévné
vzpominky. Dlouho jsme Zili zakonzervovani
v bezcasi a unikali do dob pred tim, nez zavla-
dl redlny socialismus. Nyni se naopak na bez-
¢asi minulého rezimu divdme jako na ptiznac-
né problematickou dobu, v niz Zddné zabava
nemobhla byt zcela nevinna a do niz nelze vna-
Set jednoduchd Zanrova schémata.

Tuto nostalgickou propast jiz nejspi$ nikdy
nezaplni retrofilmy umoziujici denni snéni
nad tim, jaké by to bylo, vratit se v ¢ase. Sou-
Casnost mozZna leckdy nesnasime a neumime
se vyrovnat s jeji rychlosti a roztiriSténosti,
ale zaroven vime, Ze si nemutZeme ani dovo-
lit snit o nevinné minulosti. Mozn4 jesté Ipi-
me na starsich filmech, u nichZ si dovedeme
leccos odmyslet, ale u nové vzniklych to uz
nedokézeme.

Autor provozuje stranku jestevetsikritik.cz.
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Je to také jen prace?

Manifesta po dvaceti letech

Putovni bienale soucasného
uméni Manifesta slavi dvacaté
vyroci. Tentokrat se kona

v Curychu, mésté bankéru

a soukromych klinik. Ma jediného
kuratora a vystavujici, mezi nimiz
jsou tentokrat dokonce ctyri
cesti umélci, dostali zadani, aby
si ke spolupraci vybrali zastupce
nékteré mimoumélecké profese.

LENKA LINDAUROVA

Manifesta, ktera se kona kazdy druhy rok,
vznikla v roce 1996 jako putovni mezinarod-
ni uméleckd ,antiptrehlidka” - chtéla dat San-
ci nezndmym mladym autoriim a pfedevsim
vytvorit projekt zaloZeny na spolupraci. Dél-
na nalada, participace verejnosti, prosté cely
ydemokraticky duch” udalosti mél demonstro-
vat, Ze zde nejde o penize nebo prestiz, ale
skute¢né o tvorivost. VSechna dila také vzni-
kala pfimo na misté. Po dvaceti letech uz
Manifesta postrada ptvodni alternativnost,
stala se legendou a fada odborniki ji jedno-
duse ignoruje. Nazev letosni prehlidky kona-
né v Curychu zni What people do for money
a da se ¢ist dvojim zplisobem: bud jako kon-
statovani, Ze uméni je ptece také ,jen prace”
jako kazda jina, anebo jako upozornéni na
to, ¢eho vieho jsou lidé pro penize schopni.
Kurator je tentokrat jediny - berlinsky umé-
lec Christian Jankowski, ktery za hlavni téma
prehlidky zvolil spolupraci umélcti s jinymi pro-
fesemi. S novymi autorskymi dily si uz ale Mani-
festa nevystaci, a tak kromé dél, ktera vznika-
la ve spolupraci umélcti s jinymi ,pracujicimi*
z Curychu, je soucasti biendle také historicka
¢ast. A protoZe v naSem svété zahlceném infor-
macemi plati, Ze vice je vice, kvalitni tvorba je
rozmélnéna v naddimenzované hustoté Siroké
kontextudlni sité. Z fady opravdu piekvapivych
a inteligentnich napadi tak vy¢uhuji medial-
né Uspésné banality. Napiiklad norsky umélec
Torbjorn Rodland, ktery na svych fotografiich
surrealisticky zobrazuje lidsky chrup, spolupra-
cuje se zubarkou, jejiz ordinaci vyzdobenou fot-
kami mtize divdk mimo pracovni hodiny navsti-
vit. Belgi¢an Guillaume Bijl zase vytvoril Dog
Salon Bobby, kde profesionéalka stiiha skute¢né

psy. Nejvétsim hitem se ovSem stalo 160 met-
i ¢tverecnich s boxy seschlého kalu nasbira-
ného za jediny den v curysské Cisticce - dilo
Ameri¢ana Mikea Boucheta. Zatimco spolupra-
cujici inZenyr z Cisticky se soustredi na Cisto-
tu vody, umélec je fascinovan vedlej$imi pro-
dukty a divak, jenz jednou nasaje puch, se ho
dva dny nezbavi.

Ovsem, takové ,vtipy“ se v uméni zkrat-
ka obcas prihodi a zfejmé je nemiZeme pri-
pisovat kuratoru Jankowskému, ktery sam
ve svych dilech ironicky komentuje soucas-
né uméni. V tom mu na Manifesté pomaha
Mexic¢an Pablo Helguera, jehoz kreslené vti-
py se strefuji do snobské atmosféry soucas-
ného svéta umeéni a provazeji celou prehlidku.

Cesky deficit

Vytvorit takovy monumentalni kolos, v jaky
se Manifesta za dobu své existence proméni-
la, je jisté nelehké. Zkusme se na ni tedy podi-
vat optimisti¢téji. Dobrou zpravou pro Ces-
kou republiku je fakt, Ze se prehlidky letos
Ucastni hned ¢tyti ¢edti umélci - Jiri Thyn,
Ji¥{ Skéla, Matya$ Chochola a Roman Stéti-
na - a jejich prace navic patfi k tém lepsim
a opravdovéjsim.

Zastoupeni c¢eskych umélci na Manifes-
tach nebylo nikdy vyrazné. Staci se podivat
na statistiky: na prvnim ro¢niku v Rotterda-
mu vystavoval Pavel Kopftiva, o dva roky poz-
dgji v Lucemburku se ukazal Kristof Kinte-
ra. V Lublani v roce 2000, kde v kuratorském
tymu figurovala Slovenka Méria Hlavajova,
nebyl Zadny ¢esky umeélec. Nasledujici roky se
objevili Jan Manc¢uska ve Frankfurtu a Zbynék
Baladran v San Sebastianu. V Nikésii na Kyp-
ru nebyl z Ceska opét nikdo, zato v italském
Trentinu, kde jako jeden z kuratorti ptisobil
soucasny $éfkurdtor Narodni galerie v Praze
Adam Budak, se v roce 2008 predvedly dvé
¢eské umélkyné - Katefina Sed4 a Barbora
Klimova. Na Manifesté 8 ve Spanélské Mur-
cii a Cartagené se Ce3i dostali dokonce do
kuréatorského tymu: Vit Havranek a Zbynék
Baladrén z organizace Tranzit tehdy k tcasti
prizvali TomésSe Varika. V roce 2012 néas v bel-
gickych méstech Genku a Limburgu reprezen-
toval mrtvy malif mrtvé doby Zdenék Burian.
Na minulé Manifesté v Petrohradu, jiz kuré-
toroval kdysi slavny Kasper Kénig, z Ceska
opét nikdo zastoupen nebyl. Dosud nejveétsi

ucast Ceskych umeélcti na Manifesté tak pri-
pada na letosni ro¢nik a pravdépodobné ji
mizZeme pri¢itat osobnim zndmostem kura-
tora. Jankowski se totiZ nedavno ucastnil
vystavy z cyklu Moving Image Department
ve VeletrZznim palaci a byl delsi dobu v kon-
taktu s ceskymi kuratory i galeristy.

Patolozka a boxer

MtiZeme se ptat, zda je pro umélce cti zacast-
nit se takovéto megaprehlidky, a také na to,
jaké pracovni a tviiréi moznosti mu poskyt-
ne. Je prece svazan tolika podminkami! Pre-
dev$im musi naplnit pfedem dany koncept:
vybrat si spolupracovnika z nabizenych pro-
fesi, zprodukovat s nim, co je potteba, a pra-
covat s prostiedim, které ho limituje (nemoc-
nice, hibitov, hotel, bufet a podobné). Je to
vyzva, prekazkovy béh, formalni ekonomie...
Presto se Matya$ Chochola i Ji¥i Thyn s danou
situaci vyrovnali skvéle. V sérii Hleddni monu-
mentu se Jit{ Thyn vraci k nevizudlni fotografii,
s niZ pracuje metodou permanentniho vyzku-
mu. Spolupracoval s patoloZkou a chtél vyja-
drit, Ze smrt je stejné obycCejna i vyznamna
jako vSechno ostatni. Mezi fotografiemi, do
kterych zasahuje fezem ¢i kolazi a sklada
z nich jakési vyukové tabule, najdeme nena-
padné zakomponovany interiér pitevny. Celek
dopliiuje neonova skulptura, jeZ vznikla podle
automatické kresby patolozky po jednom pra-
covnim dni. Poznamenala snad préce se smr-
ti jeji podvédomi? Na misté ¢inu - v nemoc-
nici — pak Thyn vylepil na okna citaty o smrti.

Projekt Ultra Violet Ritual MatyaSe Chocho-
ly zacal v télocviéné boxera Azema Maksuta-
je. Se sportovnim tymem Chochola vytvoril
keramické sochy reagujici na energii zdpasu,
a ty po ritudlu s kadidlem u taboraku spolec-
né pomalovali a spalili. Nakonec vystavil tro-
feje a boxerskou vystroj na zlatych retézech,
spolu s vidoedokumentaci ritualu. Boxer Ces-
kého autora dostal na titulni stranky ¢asopisti
a Chochola se stal mild¢kem Manifesty.

Jiti Thyn komunikoval s patolozkou po mai-
lu a z jejiho textu v katalogu je patrné, Ze
zatimco do jinych hlav vidi, do té umélcovy
nikoli. Matya$ Chochola si s velmistrem thaj-
ského boxu zaboxoval tvari v tvar, vymeéni-
li si identitu a dospéli k tomu, Ze jsou oba
Sampioni. Kontrast introvertniho intelektua-
la a divocha s boxerskymi rukavicemi svym

zpusobem ilustruje cely rozsah mozné spo-
lupréce se zastupci raznych profesi.

Pfevléka se Manifesta?

Pro ¢eské umélce hraje pozitivni roli celkovy
kontext. Manifesta mé prestiz, a tudiZ nabid-
ku zapojit se neodmitaji ani velké hvézdy
jako Maurizio Cattelan, ktery pti této pfile-
Zitosti angazoval paralympijskou sportovkyni
na voziku, aby jezdila po hladiné cury$ského
jezera. Do snobské hry vstoupil i ,autistic-
ky“ spisovatel Michel Houellebecq, ktery se
nechal vySettit na drahé klinice a vysledky tes-
th dal k dispozici divakim. Sdm se pak pokusil
o 3D vizualizace ¢asti téla, které radsi nebude-
me komentovat. Thyn a Chochola pattili ke tfi-
citce vyvolenych, ale ani Roman Stétina a Jifi
Skala, jejichZ dila byla zatazena do historizuji-
ci ¢asti, neprisli zkratka. Ocitli se vedle autora
davno etablovanych, jakymi jsou August San-
der, Chris Burden ¢i Ed Ruscha, a soucasnych
celebrit, jako jsou Andreas Gursky nebo Tho-
mas Ruff. Oba si trochu stéZovali, Ze s nimi
nikdo nekonzultoval naptiklad sprévnost
popiskil nebo konkrétni prostor pro umisténi
dila. Predevsim Stétina byl v rozpacich z insta-
lace svych videi o zvuku tésné vedle Bouche-
tova kalu, jehoz silici zapach nedovoluje diva-
kiim u nic¢eho dalsiho spocinout. Na druhou
stranu se tak ¢esky umélec dostal de facto na
nejsledovanéjsi misto v Curychu.

Zatimco v minulosti Manifesta pod vedenim
celych tymti kurdtorti zpracovavala naro¢na
politicka i existencialni témata a odehréavala se
spis$ na periferiich, letos ma jen jednoho kura-
tora a dostala se do vykladni skiiné Evropy, kde
doslova kolaboruje kazdy s kazdym. Tuto image
Manifesty podtrhuje vizualni manual komuni-
kaéniho designéra Ruediho Baura s tématem
riznych povoléni, ktery ptipomina schema-
tické popartové kresby Juliana Opieho. Kdyz
se pak - obrazné Yeceno - stanete svédky toho,
jak se Opieho autentické animované figury pro-
ménuji ve vyzdobu fashion butiku na obchodni
tridé, mate pocit, Ze sama Manifesta se pravé
prevléka z osuntélych dzinti do pouzdrovych
Satt. Je tedy Manifesta svétem pro naivni diva-
ky, kteri chtéji byt klamani stejné jako divaci
telenovely, anebo je to také ,jen prace*?
Autorka je krititka uméni.

Manifesta 11. Curych, Svycarsko, 11. 6. — 18. 9. 2016.

160 m? kalu od Mikea Boucheta a instalace Romana Stétiny v pozadi. Foto Duzan Siméanek
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Jevisté soucasného umeni

Rozhovor s kuratorem Manifesty Christianem Jankowskym

Christian Jankowski komentuje
kritické vyhrady vaéi letosni, jiz
jedenacté Manifesté a objasiuje,
co povaZuje za jeji silné stranky.
Ceni si mimo jiné toho, Ze
pfehlidka v Curychu pomohla
vytvofit specifickou lokalni
komunitu a vtahla mistni
obyvatele do svéta soucasného
uméni.

JEN KRATOCHVIL

Manifesta zacala pred témér dvéma

mésici a jde vlastné o procesualni
experiment. Jak se zatim vyviji?

Od vétsiny lidi, které znadm, se mi dostalo
velmi kladného ohlasu, reakce ze strany tis-
ku jsou rtznorodéjsi. Nékoho popudi mali¢-
kost, ale nikdy tu nebyl zamér zavdécit se kaz-
dému. Zkusili jsme udélat néco specifického
a odlisného. Navstévnici prichazeji s néjakou
predstavou, se zkusenosti, jak urcité véci fun-
guji — napriklad satelitni vystavy. Ty jsou na
vétsiné biendle fizené, ale v Curychu vyuZi-
vame realna pracovisté a lidé v nich figuruji
jako hostitelé, kteti ukazuji, ¢im se zabyvaji.
Dohled z nasi strany chybi. Neplatime najem,
jen zadame lidi, aby provadéli navstévniky
béhem své bézné prace. To je podle mé velka
prednost. Nasi hostitelé se stavaji znamymi,
stavaji se z nich jakési celebrity Curychu. Travi
Cas v Pavilonu reflexi se svymi ptateli, predva-
déji, co udélali, a za¢inaji vzdjemné rozpozna-
vat své tvare na velké projekci. Zda se, Ze jsme
vytvorili jakousi komunitu, nd$ ,maly gang”.

VyuZil jste néjaké konkrétni

modely z jinych bienale?

Pracoval jsem se strategiemi a modely, které
jsou mi blizké. Rad pracuji s ohledem na dané
misto, které chipu jako ateliér - a ateliérem
se tentokrat stal cely Curych. Také opravdu
oceiuji vystavy, které jsou hravé didaktické
a oslovuji nové typy publika. Zubatka nebo
bankét mtizou byt milovniky ¢i sbérateli umé-
leckych dél, nékdy vSak musite témto lidem
pomoci najit si vztah k sou¢asnému umeéni.
To bylo také diivodem, pro¢ jsme na Mani-
festé pro sdé€lovani svych myslenek zavedli
pomérné jednoduchy jazyk, ktery samozrtej-
mé nemtiZe zobrazit celou komplexitu obsa-
hu, ale mtze stimulovat pozornost a podni-
tit rozlicné pohledy na nova dila.

Jak vnimate posun od pozice

umélce K pozici kuratora?

Nemtizu ¥ict, Ze bych pracoval odlisnym zptiso-
bem. Motivace je vZdy stejna: dosdhnout nejlep-
$tho mozného vysledku, jakého jsem schopen.
V tom smyslu je metoda stejna jako pti umélec-
ké tvorbé. Zalezi ale viibec na takovémto ozna-
¢ovani véci? Je tieba definovat je skrze urcitou
pozici? Zptsoby, jakymi pracujeme s publikem,
¢im dal vice obé role propojuji. Netikdm, Ze uz
toto rozdéleni vibec nepotrebujeme, ale Ze
prolinéni obojiho je naprosto pfirozené.

Byva vam ovSem vytykano, Ze jste nebyl
schopen opustit roli umélce a Ze celé
bienale je jen dalsi Jankowského dilo.

Proc¢ to brat tak uzkoprse? Vsichni ti zainte-
resovani umeélci nejsou jen pésaky v jednom
Jankowského mistrovském dile. Takovy nazor
se mi zda az smésny. Je to biendle, které se
snazi pracovat s forméatem bienale odliSnym
zpluisobem. Nejde o mé nebo o tym Manifesty,
ale o navstévniky, ktefi se na ni prisli podivat.
Poskytuji urcity ramec, coz déla kazdy kura-
tor. A jelikoz to délam pravé ja, tak samo-
ztejmé vykazuje aspekty mé umélecké praxe.

Opakované je také kritizovana
nedostate¢na reflexe soucasné

politicky vypjaté situace v Evropé.

Takové komentéatre mi ptipadaji skoro Soku-
jici. Témér kazda predstavena prace prezen-
tuje urcitou stranku soucasnych politickych
problému. Vezméte si naptiklad praci Tere-
sy Margollesové, komentujici transsexualitu
prostrednictvim vaginy vysekané do stény
muzea, nebo Cealy Floyerové, ktera ukazu-
je, jak se ve Svycarské byrokracii lze ,ztratit
v prekladu”. Lidé si ovSem zvykaji na ten druh
politické konfekce, kdy se dilo snazi vyjadrit
urcité problémy a postavit je primo pred vas
s vysvétlivkou vedle na sténé. To jsem délat
nechtél. Lidé museji vice pfemyslet nad tim,

co sleduji, a pak se obsah sam vyjevi. Zda se
vsak, Ze uzZ se ustavuje urcita tradice ptricha-
zejici z kuratorskych kursti na univerzitach,
kde je politicky diskurs ptisné institucionali-
zovan. Netikam, Ze je to Spatny pristup, ale je
zde vice zplisobtl, jak itit politické myslenky.

Jadrem leto$ni Manifesty je tficet

praci vytvorenych ve spolupraci

mezi umélcem a jeho hostitelem.

Mohl byste nékterou popsat?

Je jich tolik, Ze je téZké si vybrat. Treba pra-
ce Pabla Helguery je fantasticka. V kunsthalle
mame ve formé nasténnych maleb instalova-
ny jeho ,artoony” - kreslené vtipy vztahujici se
k fungovani uméleckého svéta. Helguera také
prisel s ndpadem vytvorit novou postavu. Jme-
nuje se Bolito Husserl a je to prekvalifikovany
univerzalni pracovnik, ktery vypada jako pes.
Zvladne vse, od operace srdce pres tancovani
¢adi az po stavéni mostli. Helguera se rozhodl
spolupracovat se $vycarskym novinarem pisi-
cim o ekonomice a obchodu. Kazdy tyden se
schézeji a vymysleji pro Bolita Husserla novy
pribéh, ktery zrcadli aktudlni stav politickych

Christian Jankowski. Foto whitelinehotels.com

a socidlnich debat ve Svycarsku. Tento novinaf
je veelku popularni a jeho ¢lanky se dost ¢tou
a ted jsou v nejraznéjsich svycarskych novi-
nach doprovazeny zminénymi ,artoony”. Tak-
Ze i noviny se stavaji satelitem biendle... Ale
zminit jen jeden projekt je pochopitelné zjed-
nodusujici. Jesté musim pripomenout, Ze pred-
kladame tti interpretace kazdé prace. Energie
je rozdélena mezi instituci, satelit a filmy pre-
zentované v Pavilonu reflexi, které dokumen-
tuji proces spoluprace mezi umélcem a jeho
hostitelem. Tento trojity ptistup byl opravdo-
vou vyzvou pro cely produkéni tym.

Soucasti bienale je také sto dni trvajici
program performanci v Kabaretu

Voltaire. Jak tento program funguje?
Myslim, Ze velmi dobte. Celé tridy studen-
tl umeéni se pry hlasi k acasti. Minuly tyden
jsem se dozvédél, Ze tam vystupoval Jonathan
Meese, aniz by o tom kdokoli védél. Vytvari to
ti a uvidi vystupovat zajimavého, anonymné
prihlaseného umélce. Co se tyce dokumen-
tovani, budeme prezentovat jen kresby, kte-
ré Ucastnici tvotri v rdmci podminek ucasti,
a jednu fotku kazdé akce, nic jiného. Nedovo-
lujeme potizovat dalsi obrazovy zdznam. AZ
Manifesta skondi, chtéli bychom publikovat
knihu s témito diptychy kresba-fotka. Uvidi-
me, co z toho vznikne.

Casti Manifesty je i vystava
starSich praci, takzvana historicka
expozice. Jakou ma tlohu?

Libi se mi dialog, ktery tak vznika. Bienale ma
vlastné tfi aspekty. Nové realizace se kontex-
tualizuji skrze starsi prace na zdkladé podob-
nych strategii ¢i témat. A pak je tu Kabaret
Voltaire, kde lidé miiZzou ,tady a ted” vytvaret
k Manifesté osobni komentare. Nové prispév-
Ky jsou tak rdamovany z obou stran, minulosti
i pfitomnosti, coz povazuji za skvélou konste-
laci k zakous$eni souhry prvkd, které se obje-
vuji pohromadeé.

Bienale je velmi rozsahlé a kritici

tvrdi, Ze neni mozné celou expozici

za par dni projit. Myslel jste viibec

na bézné publikum soucasného

uméni? Zda se, Ze Manifesta je urcena

spis$ lidem Zzijicim v Curychu.

Musim Yict, Ze se mi libi, Ze se toho déje
najednou az moc. Ze tu neni zadny lineérni
narativ. Libi se mi, Ze tu jsou tfi rlizné zpi-
soby, jak vypravét jeden pribéh. Pfiméje vas
to uvédomit si existenci spousty dalsich pri-
béhti, které zlstavaji skryté, ale citite jejich
pritomnost. Pokud by se nékdo ptal, zda je
potteba zhlédnout vSechny tfi prezentace
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vSech tticeti projektli, moje odpovéd by byla:
ne, neni to nutné. MiiZete projit policejn{ sta-
nici a dostat se do vycvikové mistnosti, kde
miuZete sledovat, jak pracuje Marco Schmitt,
nebo jit do sportovniho klubu ve Winterthu-
ru. Muizete se dostat do mist, ktera jsou pro
vas zcela nezndma, a konverzovat s lidmi, se
kterymi byste se jinak viibec nesetkali. Vztah
mistnich lidi k vystavenym pracim se béhem
1éta vyviji: moZna je za¢nou ty davy navstévni-
ka nudit, mozna diky nim sami naleznou svijj
vztah k uméni. My jsme jen vytvorili jeviste,
zbytek je ponechén nahodé.

Christian JankowsKi (nar. 1968) je umélec
vytvarnych uméni v Hamburku. Jeho
tvorba je zaloZena na performativnich
interakcich s profesiondly aktivnimi

mimo svét soucasného umeni. Své

prdce predstavil na radé samostatnych
vystav, napriklad v galerii MACRO

v Rimé (2012), v Sala de Arte Publico
Siqueiros v Mexico City (2012), v Centru
pro soucasné umeéni Zamek Ujazdowski
ve Varsavé (2013) a naposledy

v Kunsthausu Hamburg (2015). Zucastnil
se také mnoha skupinovych prehlidek,
Jjako jsou Project Los Altos v Muzeu
moderniho uméni v San Francisku (2013),
biendle v Taipei a Sydney (2010) nebo
Bendtské biendle (1999 a 2013).
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Roztrousena
shakespeari6za

Zdroj lidské energie,
magnetismus opacnych

pohlavi, kolobéh Zivota a smrti,
nesmrtelnost vesmiru — to jsou
zahady, které by rada vylustila
Adéla Lastovkova Stodolova ve
svém novém pfFedstaveni Fénix
— poetické pohybové kompozici
v rytmu c&inohry.

NINA VANGELI

Rezisérka a choreografka Adéla Lastovkova Sto-
dolova navazuje novou inscenaci Fénix na sérii
predchozich Gspésnych predstaveni v inten-
cich fyzického divadla: Malou smrt (2008),
Muze (2011) a Zeny (2013). V nich vybudova-
la sviij osobity styl, s nimzZ se na nasi tane¢ni
scéné nemuZe ztratit.

Po dubnové ostravské premiéie Fénixe
probéhla i premiéra prazskd - na rozhrani
Vinohrad a Zizkova ve Venusi ve Svehlovce,
prostorném divadelnim sale zabarveném sty-
lem art deco. Bylo tu dost mista na eroticko-
-didaktickou férii, ktera zde rozhodila své
simultanni déje. Predstaveni mélo pikant-
né tajemnou, jemné humornou a bloudivou
atmosféru, jako by tu Shakespeare roztrou-
sil atrzky svych magickych komedii. Vse, co
se tu délo, pfipominalo za¢arovany ostrov
z jeho Boure a les ze Snu noci svatojanské.
Pouze epizody tu nebyly navle¢eny na epic-
kou nit, ale svévolné a anarchicky rozhoze-
ny po prostoru - byla to takova ,roztrouse-
na shakespeari6za“. A doslo i na happy end
shakespearovskych komedii s troskou hot-
kych didaktickych kapek ptred nim.

Chvéni erotické a ironické

Plvabny divadelni sél zahrnuje i tradi¢ni
balkén, na kterém nasli svou pozorovatel-
nu zdvojeni Elfové této komedie. Nekone¢né
ptavabnou dvojici potouchlych i dobre smys-
lejicich andilka ¢i raraska (Ariel ¢i Puk®)

tvori roztomila kudrnata rozéepytrena blon-
dynka a vlasata ¢ernovlaska tmavé pleti (Vero-
nika Kohttova a Linda Fernandez). Zkoumaiji
z balkénu svét pod sebou, ukazuji prstickem
na postavy dole a pak rejdi po jevisti a hra-
vé a humorné postrkuji osudy jednotlivych
postav k moudrému rozuzleni. V hledacku
maji Fénixe. Ten ukotvuje pfibéh k podlaze
- v Sedém obleceni s utrdpenym oblicejem,
bezmocné, ramena vykloubend v zavésu, vézi
pti podlaze v popruzich. Bude tam tak viset
po celou dobu férie. Ztejmé jeSté neopeten,
chvilemi spi, chvilemi bdi a pozoruje. Periodic-
ky se netispésné pokousi ,vzlétnout”. Mladin-
kého Fénixe (v provedeni Renaty Martinové)
udi Elfici 1état velmi ndzorné, d4 jim to zabrat.
Smyslna nélada, erotické chvéni, humor
a sebeironie i smifené prijeti nevyhnutelné-
ho konce vzdy ¢inily tvorbu Stodolové ojedi-
nélou. Zosobnénou smyslnosti a narcismem
je mladd Zena v nachovych saténovych Satech
s predimenzovanou sukni (Zuzana Stavna).
,Jsem kralovna vSech mofti,“ zpivd o sobé
v sebeironickém vystupu a svadivé a pano-
vacéné vini nachovym saténem. Jak nemyslet
na krélovnu Titanii ze Snu noci svatojanské?
Jindfich Pansky jako jeji potencialni milenec
- takovy shakespearovsky smésnohrdinsky
ytragéd Piramus” - trénuje artistické triky na
visuté houpacce a mé zmatek v tom, jak se
ke Kralovné, a zda viibec, milostné ptiblizit.

Plamen a prach
Stary muz (Jaro Ondrus) prichézi stredem
a prach se vznasi kolem jeho postavy — prach
jsiav prach se obratis! Privazi s sebou platéd
plné svicek, predjima sviij hrob i Zhavou ener-
gii, v niZ umira a obrozuje se Fénix. Stary muz
je prostacek i didaskalos - zasvécuje bolestivé
Krélovnu vSech mo¥i do odvahy i do pokory.
Zistane po ném baj o Fénixovi, pretlumoce-
na do predané znalosti skladani papirovych
ptackd, a plat6 svicek, kde tito mali fénixo-
vé mohou piipadné zemfit, kdyby chtéli, aby
se v nécich zruénych rukou znovu narodili.
Fénix je i férie symbolicka. I Stary muz potte-
buje pomoc Elfika - prifukuji mu pudr do vla-
s, pomahaji mu zestarnout a dojit ke smrti.
Vsichni se v této eroticko-didaktické férii néco
uct: létat, priblizit se k druhému pohlavi, najit
v sob€ Selmu, skladat papirové ptacky, vysvih-
nout artisticky ,origindl“ na houpacce, umfit.

,Pokorena Titanie“ dostane od EIfik{i i ndzor-
nou lekci cenéni zubt a vréeni, lekci odvrace-
né tvare Zeny. Nota bene, u Selem je potreba
se pozastavit: pohyb Selmy, pohyb Zivocisny,
je néco, co Stodolova umi senzacneé; je to jeji
choreografickd pecet (staci si vzpomenout
na vI¢i Fenu z inscenace Muzi, kterou i osob-
né ztvarnila). PeCet nejenom tanec¢ni, nybrz
i zivotné filosoficka: ZivociSnost bez hrichu,
smiteni bez moralizovani. A dobte smyslejici
Elfici si po kazdé dobte vykonané praci spolu
nad3$ené a rozko$né zatanci.

Po shakespearovském lese roztrousila Sto-
dolova motivy bazélnich lidskych hnuti. Lidé
sni o letu, o erotice, ulpivaji na svém umé-
ni nebo na objektu své touhy, v neklidu téla
i ducha kuji dobrosrde¢né pikle, zakouseji
Unavu a podléhaji ji, kdyZ ptijde cas. Tajem-
stvim Uspéchu Adély Lastovkové Stodolové
je, Ze smyslnost tane¢niho pohybu a Zivotni
optimismus u ni neni ky¢.

Autorka je tanetni publicistka.

Fénix. Namét, reZie, choreografie Adéla Lastovkova
Stodolov, reijni supervize SKUTR (Martin Kukugka,
Lukas Trpigovsky), dramaturgie Lukas Trpisovsky, asistent
choreografie Jaro Ondrus, hudba Petr Zeman, kostymy
Eva Suchankova, produkce Pavla Klouzalova, obsazeni
Zuzana Stavn4, Jaro Ondrus, Jindfich Pansky, Veronika
Kohitové, Linda Fernandez, Renata Martinova. Premiéra
ve Venugi ve Svehlovce, Praha, 14. 6. 2016.

L jako Lust

Choreograf Andrej Petrovi¢ dal
tanecnici Martiné Hajdyle Lacové
nesnadny tkol: vypoFadat se

v inscenaci nazvané L / One of
the Seven s podobami Zenské
sexuality, vasné a rozkose.

JURAJ SAVINSKY

Predstaveni L / One of the Seven je novy pro-
jekt Andreje Petrovice, slovenského choreo-
grafa a ¢lena Akram Khan Company. Autor

Po shakespearovském lese pfedstaveni Fénix roztrousila Adéla Lastovkova Stodolova motivy bazalnich lidskych hnuti. Foto cooltourova.cz

v ném ,stavi na jevisté jedinou bytost - Zenu,
jejiz zizen nemiiZze byt nikdy uhasena“. Jedi-
nou intepretkou na scéné je tane¢nice Marti-
na Hajdyla Lacové, nositelka ceny Tanecnice
roku 2015 za vykon v predstaveni SuperNa-
turals. Hajdyla Lacova kombinuje uc¢inkovani
v domécich souborech VerTeDance, NANO-
HACH a ME-SA se zahrani¢nimi spoluprace-
mi, naptiklad se §vycarskym souborem DA
MOTUS! nebo norskou choreografkou Karen
Foss.

Otec a princeznicka
Inscenace L / One of the Seven zpodobuje
chti¢, vasen a rozkos$. NadsSené ,vykriky” duse
a téla strida smilstvo, dle katolické tradice
od ¢asti Rehote I. Velikého jeden ze sedmi
kardinélnich hticht. Divak tusi zdmér cho-
reografa obsdhnout oba poly la¢nosti. Jako
by mél interpret stanout pied rychle se toci-
cim oboustrannym zrcadlem, jehoz obé lesk-
1é plochy opticky splyvaji v jednu, ale presto
zUstéavaji oddélené. Pro tanecnici nesnadny
ukol, presto se ho Hajdyla Lacova zhostila bez
zavahani. Jeji koncentrovanost je stoprocent-
ni, pohyby presné a vyrazy tvare i téla plné
odpovidaji jednotlivym fazim tance. Snad
i diky zkuSenostem z jinych, vice improvi-
zacnich predstaveni dokaZze Hajdyla Lacova
s aZ ¢inoherni lehkosti presné uvést divaka
do rozpoloZeni své postavy, potazmo charak-
teru celého kusu. Nicméné pravé tento nej-
silnéjsi znak Petrovicova monodramatu se
miuiZe lehce stat vstupnim mistem k odkryti
jeho slabsich stranek - to kdyz celkovy zdmér
ponékud disonuje, kdyZ si interpret neni zce-
la jist choreografovym zamérem ¢i s nim tpl-
né vnitfné nesouzni. U tématu, jimz je otevre-
ni a zkoumani otazky Zenské sexuality, je tato
mozZnost nasnadé vice nez kdy jindy.
Petrovi¢ v inscenaci pristupuje k Zené a jeji
sexualité asi jako posmutnély otec, ktery vidi,
Ze z jeho dcery-princezni¢ky se stava Zena,
jejiz zivot (v¢etné toho sexualniho) je mimo
jakoukoli jeho kontrolu. Padaji otazky: Je smil-
stvo hrichem? A kdy se rozkos$ a vaSen meéni
v htis$né, jiz neakceptovatelné jednani? Inter-
pretka svym improviza¢nim talentem ukazu-
je publiku i choreografovi, Ze smilstvo, stud
a cely ten koloto¢ touhy je komplexnim, per-
manentnim a nikdy nekonc¢icim objevovanim
celé Zeniny osobnosti.

Syrova smés plana

Scénu tvori bila zidle s opérkou se svisly-
mi latémi. Jeji role v predstaventi je stéZejni,
ostatné prvnich asi deset minut tvoti poma-
1é az hloubavé intermezzo interpretky s tou-
to jedinou rekvizitou. A divdk jen zadrZu-
je dech, zda ticha predehra rozverné divky
neskon¢i néjakym hlasitym treskem. Hajdy-
la Lacova ovSem pomalymi, ladnymi a pres-
nymi pohyby navozuje postupné obraz Zeny,
ktera na ,pevném* doméacim tizemi pomalu,
ale jisté stradd a touzi po rozletu. Roztaceji-
ci se spirédlu prozivaného rozporu doprova-
z{ a nasobi zrychlujici se hudba Bena Frosta.
Pres bezuzdnost pohybii i doprovodné hud-
by je u Hajdyly Lacové citit jisté zadrZovani
predestiraného Silenstvi. Neni jasné, ¢im je
to zptsobeno, predstaveni to nicméné na sile
neubird, naopak.

A7 na vyjimku v druhé ptli inscenace, kdy
je hlavni postava Zeny predvedena jako mar-
nivé bytost lapena do spleti své touhy a na
scéné se objevi sit s mnozstvim lesklych bot
s podpatkem, je predstaveni prosto klisé.
K navozeni dojmu uvéznéni v touze a vas-
ni sta¢i v zavéru bolestivy pohled na zaskuby
mimickych svald a dosiroka se otevirajicich
odi interpretky. Premiéra inscenace ve mné
zanechala jakysi ,nedochuceny“ dojem. Jako
by kone¢na, premiérova forma naplnila sviij
zamér jen zC¢asti. To je na jedné strané zcela
v poradku - ,work in progress“ a ,final work”
jsou dvé rtizna vyvojova stadia uméleckého
dila. Na strané druhé divak, ktery tusi, jak
chutné syrova smés plani a entuziasmu, by
si pral okusit onu smés téZ v podobé hotové-
ho pokrmu, se viemi ingrediencemi.

Autor je herec.

L / One of the Seven. Koncept a choreografie Andrej
Petrovig, kostym Maros Baran, svételny design Katarina
Duricové, hudba Ben Frost, vnéjsi oko Karolina Hejnové
a Markéta Perroud, tanec Martina Hajdyla Lacova.
Premiéra v Divadle Ponec, Praha, 15. 3. 2016.
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Digitalni monstrum

Autechre a jejich , pétialbum”

Britské postraveové duo je
aktivni uz témér tFi desetileti.

V prvni poloviné devadesatych let
se Autechre objevili na kompilaci
vydavatelstvi Warp s pfiznaénym
dobovym nazvem Artificial
Intelligence. Od té doby byvaji
povaZovani za zastupce takzvané
inteligentni tanecni hudby. Jejich
aktualni album se ovSem do
zadné prihradky nevejde.

FRANTISEK FORMANEK

Sean Booth a Rob Brown, dva veterani expe-

rimentélni elektroniky tvotici pod jménem
Autechre, vydali své dvanacté studiové album
Elseq 1-5. Nabizi se ovSem otazka, nakolik jde

jesté o album, alespon v béZném smyslu slo-

va. Jak ndzev napovid4, nahréavka je rozdélena

do péti viceméné samostatnych ¢asti a celko-
va stopaz presahuje ¢tyri hodiny. Naposle-
dy dvojice vydala stodvacetiminutové dvoj-

album Exai (2013), u néhoz si ¢ast fanouska
i hudebnich kritikd stéZovala na priliSnou

Rob Brown a Sean Booth. Foto warp.net

délku. Aktudlni nahravka je vice nez dvakrat

deldi. Neméli bychom tentokrat mluvit spi-

Se 0 monstru?

Best of Autechre?

Jak je u Autechre zvykem, skladby jsou opat-
teny tézko dekédovatelnymi nazvy, jako naprti-
klad ¢7b2 nebo curvcaten, a podobné nepii-

stupna je i samotna hudba. Opét se doc¢kame

vyleti do vesmiru abstrakce, v jehoz hlubi-

nach dvojice netinavnych experimentatort

doluje za pomoci vlastnich algoritmili zvuko-
vé odStépky a nasledné je sklada do prapo-

divnych struktuy, plnych odbocek a slepych
ramen. Soucasni Autechre putisobi, jako by

existovali mimo prostor a ¢as. Po témér ttice-

ti letech na scéné se nezenou slepé za novymi

trendy, ale stéle jsou schopni je osobité reflek-
tovat. Houpavy rytmus skladby TBM2 ptipo-
mene tvorbu predc¢asné zesnulého hiphopo-

vého producenta ] Dilly. Jeho posledni album

Donuts (2006), na kterém predved] v ram-

ci zanru neobvyklé experimenty se samply
a rytmy, ostatné Autechre uvadéji jako svou
velkou inspiraci. Fascinaci hip hopem lze
ovSem u Boothe a Browna vystopovat i na

mnoha dal$ich mistech jejich diskografie. Jed-

nim z mnoha ptikladd muize byt tfeba track

V-Proc z alba Draft 7.30 (2003), v némzZ je zlo-
meny beat neustéle atakovan masivnimi hlu-

kovymi sténami.
Skladbu acdwn?2 z treti ¢asti Elseq 1ze zase
povazovat za autechrovskou variaci na acid

techno, k némuz skladba odkazuje i svym
nazvem. Ozvény acidu jsou patrné rovnéz
v umorné dlouhém opusu elyc6 Onset, jenz se

ve své druhé casti ztraci ve vysokofrekvenc-
nich Sumech. Témi je proSpikovana také epic-

ka skladba foldfree casual, vracejici se svou
naladou k prastarému EP Garbage, které duo

vydalo pred jednadvaceti lety. V§udypritom-

né skifpavé zvuky a rozbity rytmus nam ale

davaji jasné najevo, Ze zde mame co do ¢iné-

ni se soucasnou tvorbou Autechre.

S trochou nadsazky by se album Elseq dalo

oznacit za jakési ,best of Autechre”. Kro-

mé vyse zminéného hip hopu a acid techna
se totiz doc¢kame i divokého drum’n’bassu,

ktery ve skladbé latentcall evokuje zacucha-

né rytmy alb LP5 (1998) a Confield (2001).
Posledni track celé kolekce, nazvany oneum,
svymi pistivymi syntezatorovymi plochami
pro zménu pripomene $est let starou desku

Oversteps (2010). I pres zna¢nou rozmani-

tost jednotlivych skladeb a ztetelné odkazy

ke starsi tvorbé si nicméné Autechre dove-
dou zachovat svj rukopis, aniz by vykrada-

li sami sebe.

Prosté jen material
Autechre a jejich domovsky label Warp
Records si ani tentokrat prili§ nelamali hlavu

s propagaci. O Boothovi a Brownovi se roz-

hodné neda fict, Ze by si potrpéli na masivni
promo kampané a napinani fanousk?, a tak
Elseq 1-5 vyslo bez velkych cavyka necely

tyden od predstaveni prvniho noiseové zné-

jiciho singlu feed1 v kvétnovém vysilani radia

BBC 6. Autechre se navic rozhodli nevyda-

vat album na kompaktnim disku, vinylu ¢i

jiném pevném nosici, a tak se toto dvéstécty-

ficetisedmiminutové monstrum stava jejich

prvnim cisté digitalnim dlouhohrajicim poci-

nem. Stopaz Elseq je koneckoncli jednim

z divodd, pro¢ dvojice rezignovala na kla-

sickd média. Jak uvedl Sean Booth, jehoz lze
povazovat za relativné sdilnéjsi polovinu dua,

v nedavném rozhovoru pro Resident Advisor,
ani on, ani Rob Brown zpocatku neméli jas-
no v tom, zda pravé vytvorili album, kolek-
ci alb, radu EB anebo prosté jen ,material.
Tato pocatecni nejistota se pozdéji odrazi-
la i v postupu vydavatelstvi, které nahréav-
ku rozdélilo do péti ¢asti o primérné stopa-
Zi padesat minut, aby tak alespon ¢aste¢né
naplnilo tradi¢ni format alba. Plivodné vsak
Autechre planovali pridavat jednotlivé sklad-
by do svého online obchodu hned, jak budou

hotové, aby urychlili jejich cestu k poslucha-
¢im a umoznili jim sledovat svou nejcerst-
véjsi tvorbu.

Mohlo by se zdat, ze jde o dalsi logicky
krok v cesté smérem k ¢irému digitalnu. Uz
pri vydani alba Quaristice (2008) tvrdil Sean
Booth, Ze za skute¢nou verzi desky povazu-
je tuv bezeztratovém formétu FLAC. Ve vyse
zminovaném rozhovoru, v némz potvrdil,
Ze Elseq na fyzickém nosic¢i nevyjde, nicmé-
né nevyloucil, Ze v ptipadé budouciho mate-
ridlu se mozna néjakych CD a vinyld doc¢ka-
me. Mezitim maji posluchaci spoustu ¢asu na
premysleni nad tim, co to vlastné drZi v ruce,
respektive co skladuji na svych harddiscich.
Ceské publikum mimoto bude mit mozZnost
si v listopadu poslechnout Autechre nazivo.
Jejich teprve druhy zdejsi koncert pry probéh-
ne v naprosté tmé, abychom si mohli jejich
abstraktni zvukové plochy néleZité vychutnat.

Jakkoliv se muze ptistup Autechre nékdy
jevit jako ponékud odtaZity, nebo dokonce
hranicici s nezdjmem o publikum, ve skutec-
nosti jde o presny opak. Sean Booth a Rob
Brown se chté€ji jednoduse soustredit jen na
svoji tvorbu a predavat ji dal bez lacinych
pozlatek - tak, aby propagace a budovani
znacky nezastinily samotnou hudbu. Dokud
budou jejich zvukova monstra stejné zabav-
né jako Elseq, neni si na co stézovat.

Autor je hudebni publicista.

Autechre: Elseq 1-5. Warp Records 2076.
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CERNA MASKA

Cislo 1 LISTOPAD 1966 5 centli

Povstéva novy duch. Planeme revoluci jako
ulice ve Watts. Popravujeme vase boZstva - -
P&jeme o vasi smrti. ZNICTE MUZEA - - n&3
boj nelze povésit na zed. Nechme minulost
padnout pod Gdery revolty. Guerilla, Zernf,
lidé budoucnosti, my v3ichnijsme vam v patach.
K €ertu s vasi kulturou, védou, uménim. Jakému
G¢elu slouzi? Vase masova vrazda nesmi byt
zatajena. Pramyslnici, bankéfi, burZoazie
s bezbfehou pfetvarkou a sprostotou sobé
vlastni pokracuji v hromadéni uméni, zatimco
masakruji lidskost. Vase lez selhala. Svét
povstava proti vasemu Gtlaku. U bran stoji lidé
hledajici novy svét. Stroj, raketa, podmanéni si
prostoru a ¢asu, to jsou semena budoucnosti,
ktera nés, osvobozené od vaseho barbarismu,
ponesou vpred. Jsme pfipraveni - -

NECHT BOJ ZAPOCNE.

Skupina a ¢asopis Black Mask vznikly v roce 1966 z iniciativy nékolika anarchist( aktivnich na newyorské umélecké scéné.
Skupina zorganizovala fadu pfimych akci motivovanych pfesvédéenim, Ze oficialni umélecké instituce jsou brzdou emancipa¢niho
potencialu uméni, které by mélo byt vice spjato s vSednim Zivotem i politikou. Aktivistim z Black Mask se napfiklad podafilo
na n&jakou dobu uzaviit galerii MoMA a narusit chod celé fady dal3ich uméleckych, wstavnich a vzdélévacich instituci. Uvodni
text prvniho ¢&isla ¢asopisu Black Mask odkazuje na tehdejsi nasilné nepokoje v losangeleské ¢tvrti Watts, pfi nichZ se tisice
afroamerickych a dal3ich pfevazné minoritnich obyvatel postavily proti policii.



BLACK MASK

lacs NOV. 1966 S Conns

A new spirit is rising. Like the streets of Watts we

burn with revolution. We assault your Gods - - We
sing of your death. DESTROY THE MUSEUMS - - our
struggle cannot be hung on walls. Let the past fall
under the blows of revolt. The guerilla, the blacks,
the men of the future, we are all at your heels.
Goddamn your culture, your science, your art. What
purpose do they serve? Your mass-murder cannot
be concealed. The industrialist, the banker, the
bourgeoisie, with their unlimited pretense and
vulgarity, continue to stockpile art while they
slaughter humanity. Your lie has failed. The world is
rising against your oppression. There are men at the
gates seeking a new world. The machine, the rocket,
the conquering of space and time, these are the

seeds of the future which, freed from your barbarism,

will carry us forward. We are ready - -

LET THE STRUGGLE BEGIN.
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Mezi pedofilii a pedofobii

Eroticky pojimané détské

télo pfedstavuje jedno

z nejosSemetnéjsich témat
umélecké tvorby. Nasledujici
esej se pokousi vymezit podstatu
«pedoerotismu”. Na jedné

strané pfipomina temné pozadi
eroti¢na spjaté s no¢nimi mdrami
pfi ,téch nejkiecovitéjsich

z détskych erekci”. Na strané
druhé akceptuje okouzleni
détmi-svétluskami, dusickovymi
svétly v Seru dospélosti.

MILOSLAV CANKO

V novele Mario a kouzelnik (1930, ¢esky 1932),
odehravajici se v italském ptimotském leto-
visku nékdy ve dvacatych letech 20. stoleti,
li¢ci Thomas Mann incident, ktery sympto-
maticky dokresluje atmosféru ve spole¢nosti
propadajici vlastnim prototalitdrnim tenden-
cim. Rodina mladého némeckého profesora
je od pocatku svého prazdninového poby-
tu konfrontovana s projevy nevalné skry-
vaného nepratelstvi ze strany mnoha mist-
nich - ob¢ant i uradi. Napadné pritom je,
Ze za hromosvod averzi, jejichZ ideologickym
médiem je nacionalismus, opakované slou-
Zi nejmladsi z profesorovych déti, osmileta
hol¢i¢ka: nejprve byla jeji rodina donucena
odstéhovat se z hotelu, protoze tuzemskou
prominentni klientku - knéZnu a tizkostlivou
matku - podésil div¢in kasel; nedlouho poté
kulminuji problémy tim, Ze se na plazi div¢i-
no nahé osmileté télo stava teréem vSeobec-
ného pohorseni, ba odporu, a pro otce pak
pri¢inou drobného penézniho postihu. Dév-
Ce si pritom jen pottfebovalo vymachat v mofri
plavky plné pisku.

Kolem podobné lapalie se vine humoris-
tickd povidka Dobrodruzstvi s nahym klu-
kem (1911), jejimz autorem je Jaroslav Hasek.
Chlapecek z VrSovic, ndhodou zrovna také
osmilety, byl rano poslan maminkou pro
housky. Ale potkal kamarady a Sel se s nimi
koupat az do Modfan. Nyni, vpodvecer, se
s usedavym placem doslova lepi na vypravé-
¢e - kluci mu totiz hodili $aty do vody. Titulni
ydobrodruzstvi“ nespociva pak v ni¢em men-
$im neZ ve stretu vypravéce coby chlapco-
va zachrance s pruderii dospélych: na parnik
s nim neni vpus$tén, z pivovarské hospody je
vyhostén. Z celé zalezitosti nakonec nevyvaz-
ne zcela se cti.

Strach z psychické nakazy

Zakladnim rozdilem mezi obéma pyipady
neni ten, ktery se tyka bezprosttednich pti-
¢in détské nahoty (divka se obnazila na vetej-
nosti, zatimco klukovi nebylo dovoleno se
obléct), ani rozdil v jejim situaénim ramci
(verejnost na primorské plazi neni tak verej-
né jako verejnost z dopravniho prostredku ¢i
z restauracniho zatizeni). A jiz Gplné mimo
by mifila ivaha, co si zad4 a co dovoluje zanr
humoristické povidky psané pro ¢asopis ve
srovnani s vaznou, psychologizujici novelou
na téma v neposledni fadé politické. Cteny
z perspektivy definitivné rozeviené ,Svej-
kem*“, mohou prece i povidky, jako je Dobro-
druzstvi s nahym klukem, presahovat format
pouhych na pointu orientovanych anekdot
¢i satirickych provokaci. Naopak zase lice-
ni konfliktu s italskymi Sosdky a komentére,
jimiZ je doprovéazeno, nepostradaji humor
misty skute¢né ne nepodobny tomu Haskovu.
reakcich okoli a v argumentaci, kterou pro-
ti nim kazdy z vypravéch stavi. Tomu Manno-
vu se jako paradoxni jevi jiz reakce okoli
samotna: pta se, jak si onen zachvat davové
hysterie nad koupajicim se ditétem vysvétlit
v dobé, kdy ,pomér k télu a k jeho nahoté se
v celém svété od zakladl a rozhodné zmeé-
nil“. Ve své otdzce zaroven jako by jiZz nalé-
zal odpovéd: jde tu nejspis skute¢né primo
o problém poméru k télu, nikoli jen o slus-
nost ve smyslu sporadanosti. Psychoanalyti-
kovi by ostatné néco napovédéla jiz ptihoda
s divéinym kaslem, v némz jako kdyby knézna
a ,vasniva matka“, sama plna uzkosti o zdra-
vi svych déti, nevédomeé spattovala hysteric-
ky symptom, nakaZlivy tfeba i jen akustic-
ky, pres nékolik hotelovych stén. Profesor ji
trefné podsouvi, ,Ze se prosté pro své déti
bala $patného prikladu“. Tragické smérovani
a vyusténi kouzelnické produkce, ktera pred-
ské konsekvence této fobické posedlosti psy-
chickou nakazou.

Hasklv vypravéc se konfrontuje s pomeéry,
dalo by se tict, pravé opa¢nymi: vyletnici spo-
lu s nim ¢ekajici na parnik jsou v prvni chvi-
li spiSe pobaveni; nanejvys jedna pani, kte-
ré4 se domniv4, Ze se jednd o otce se synem,
vyslovuje vytku, jeZ by se mohla tykat otco-
vy nedbalosti o blaho ditéte. A ani osazen-
stvu lodi, stejné jako persondlu v pivovarské
restauraci, nejde o vic nez vyméahat a vymo-
ci dodrZovani toho, co se slusi a patti. Nako-
nec je to vlastné sdm vypravéc, kdo tim, Ze
svému okoli podsouva pohlavni tizkost, uvadi
na scénu motiv pedofilniho zaujeti, pticemz
sobé samému prisuzuje roli toho, kdo ves-
keré diivody k uzkosti vyvraci: ,Milostpani,
kdybyste byla vy v takové situaci jako tento
hoch, tu vérte, Ze bych s vami nesel po hra-
zi, ponévadZ vim, co je to cudnost, ale tohle
nevinné dité, které se tak pékné détsky rypa
pred vami v nose, neurazi jisté Zadného, kdo
ma smysl pro nahé détské télo.“ Nastoleni je
dokonce v jednom momenté zcela doslovné,
to kdyz je ,klucina“ v restauraci postaven na
still pred dvé pobourené damy: ,Podivejte se
na tuto Zivouci nevinnost.” Mann@v profesor
se podivuje nad pozdviZzenim tam, kde ¢lovék
jako on si ,uz nic nemysli“. Hasek se jednémi
a tymiz apely takové indiference dozaduje i ji
znemoznuje. Jaké jsou ostatné dnes nase poci-
ty, divame-li se na volnou filmovou adaptaci
Haskovy povidky (reZie Jan Moravec, 1964)?
Rozumime jen vypravécovu ,nic si nemysli-
cimu” filmovému protéjsku, anebo prece jen
téZ privod¢imu té tramvaje, pti pohledu na
,hambaska“ bodre doporucujicimu: ,Zavazte
mu to aspon kapesnikem!* A pro¢ jsou urci-
té zabéry z adaptace Mannovy novely (Klaus-
-Maria Brandauey, 1994) na internetu pre-
zentovany s trapné komickym cenzurnim
zasahem - navic na strankach o ,the most
[...] scandal films of world cinema“?

K jakym vyvodiim ndas konfrontace obou
literarnich textti méla nasmérovat? K tém, Ze
détska nahota je i nenf nevinna. Rozpaky pred
obrazem nahého ditéte na misté jsou i nejsou.
Moralni ¢istota jejich zmnoZovani neni o nic
méné diskutabilni nez zbrklé diagnézy na
adresu téch, kdo je vytvareji nebo ptijimaji.

Normalita pedofilie?
Vyzkumy sexudlniho chovani za nékolik
poslednich dekad presvédcive prokazaly neje-
nom to, Ze sexudlni reaktivita dospélych vaci
osobam v rané pubertalnim, ba i v prepuber-
talnim véku je béznéjsi, nez sugeruje pojeti
pedofilie jako sexudlni deviace; rovnéz boha-
té zdokumentovaly, jak béznymi a dokon-
ce pozitivné spole¢ensky sankcionovanymi
jsou sexudlni interakce mezi dospélymi a pre-
pubescenty v nékterych mimoevropskych,
naptiklad tichomotskych spole¢nostech.
Jednim z nejradikalnéjSich vyboju této
sexuologické linie je stanovisko amerického
psychiatra a pravnika Richarda Greena, opte-
né mimo jiné o historicko-pravni (respektive
historicko-socidlni) argument pichajici pfimo
do naseho nejvlastnéjsiho hnizda: ,V Anglii
byl po tti staleti povolen sex s osobami star-
$imi deseti let. Nedélo se to tedy jen u beder-
ni rouskou odénych kmena Zijicich na tbo-
¢i néjaké sopky, ale ve staté, v némz jiz Sest
stoleti navstévovali studenti Oxford a Cam-
bridge. Nebylo to v dobach cromagnoncd, ale
jesté v dobé€, kdy do prvni svétové valky scha-
zelo jen osmatticet let. Impulsem ke zvy3e-
ni vékové hranice k legdlnimu sexu v Anglii
nebylo poboureni z pedofilie, ale obavy z dét-
ské prostituce. Zmény v zékoné o zaméstna-
ni béhem 19. stoleti, které mély déti chra-
nit pred dlouhou pracovni dobou v tovarné,
vedly k tomu, Ze se kviili obzivé uchylovaly
k riznym sexudlnim sluzbam. Détska prosti-
tuce prestala byt kontrolovatelna... Byli tedy
vSichni zadkaznici pedofily? Byli viichni dusev-
né nemocni?*

Nezbyva nez dat za pravdu etnografim sexua-
lity, Ze z konstatovani, co (nékde) je, nelze
nijak logicky vyvodit, co by byt mélo (navic
vsude). Ani po psychologickém, sociopsycho-
logickém a etnografickém rozpusténi tradic-
nich predstav o povaze a mozZnostech détské
sexuality v§ak neztraci na nespornosti pro-
blém pohlavniho zneuZivdni nezletilych - tedy
hteSeni proti svobodé a dustojnosti, které
nelze upftit zddnému lidskému jedinci. Tuto
problematiku vsak komplikuje jista variabili-
ta predstav, jimiZ pojmy dustojnosti a svobo-
dy byly v priibéhu déjin v riznych kulturach
konkretizovany. Stejné jako pted zpochyb-
fovanim ¢i bagatelizaci ze strany ,puritanti”
bude problematiku nutné chranit pred para-
doxné zjednodusujici instrumentalizaci ze
strany naivnich ,libertin“.

Pedoerotismus

Jaky je divod soucasného zavadéni pojmu
pedoerotismus? V zasadé troji: za prvé ndm
umoznuje postoupit od popisu pedofilné
orientovaného sexudlniho chovani k rekon-
strukci ,pojeti“ lasky a télesnosti, které jej
zaklada. Touto cestou bychom si, za dru-
hé, mohli zafixovat, upevnit nahled na toto
pojeti jako nikoliv jen psychicky, psycholo-
gicky relevantni komplex, ale jako na kom-
plex nepostradajici vlastni teoreticky poten-
cial (antropologicky, ontologicky). A za tteti
nam Koncept pedoerotismu - v mite odpo-
vidajici rozsahlosti a skladbé nasich archivi
- dovoli vypracovat kritéria pro eticka hod-
noceni rozli¢nych, kulturné-historicky si-
tuovanych poloh ¢i ,figur® pedoerotického
diskursu. Anebo alespoii, coZ by spiSe odpo-
vidalo sebepojeti filosofie, promyslet otazky
po takovych kritériich.

Obesli jsme vSak jeden konkrétni ztetel, bez
néjZ pritom jako by otdzka po divodu zava-
déni daného pojmu prichazela o své centrum
- totiz zietel Kk jeji motivaci. Odpovéd pritom
neni ani slozit4, ani nezbytné neptijemna.
Clovék obeznidmeny s vytvarnym uménim
predeslych dvou staleti vi, Ze mezi frekven-
tované, ne-li oblibené objekty zobrazeni pat-
i nezletilci ve véku mezi narozenim a ado-
lescenci. Jejich zjev nas konfrontuje nejen
s hodnotami, jimiz je fundovan nas zédkladni
postoj k détstvi (ona smés nostalgie, vice ¢i
méné blahovolné sympatie a ideou rodicov-
stvi formované starostlivosti), nybrzZ i s obra-
zy schopnymi dokonale nds vyvadét z koncep-
tu o sobé samych. Celit tomu je o to t&Z3i, Ze
nejsme ve styku se samotnymi détmi, ale jen
s jejich obrazy. Jejich ptivaby, netkuli krasa,
k ndm neptichazeji samy za sebe, jsou ndm
predkldddny, reprezentovdny jiz jako téma
- jako vice ¢i méné pusobivé figury urcité-
ho diskursu.

Samoziejmé je mozné hrat takovou hru,
Ze urcité pedoerotické ¢i pedofilni polohy
spole¢né kriticky reflektujeme a ironizuje-
me, tfeba se zamérenim na néjakou jejich
sociokulturni provenienci. Polsky malif a ilu-
strator Dariusz Skitek tak na obraze Hanansi
- Zebracka (2012) ukazuje asi jedendctiletou
nahou divku (vyhotovenou zjevné dle fotogra-
fie vygooglované spojenim ,miss nudist teen
pageant 2008“) se zlatou svatozari, svidnym
usmeévem a rukama v bok pézujici pod dvéma
damskymi, hororovym paratem vybavenymi
a proti sobé ttocicimi kabelkami. Americ¢an
Mike Cockrill uz tadu let variuje svij oblibe-
ny motiv hol¢i¢ek v minisuknich masakruji-
cich nad jamou nali¢ené a k zesileni vydése-
né cirkusové augusty, které zabijeji vystrelem
do tylu (na jiné kresbé si takovy klaun v otcov-
ském usaku poklidné ¢te své sobotni noviny).
Spolecensky hrocend ironie oviem neni jedi-
nou moznosti, jak z autorské pozice demon-
strovat alespon néjaky odstup od zobrazené-
ho. Podivejme se na dva jiné priklady. Za prvé:
zhruba desetilety chlapec drZi obéma rukama
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Ernst Ludwig Kirschner: Divka s kotkou (Frinzi), 1910

tykev, kterou sotva unese - a jeho mala kama-
radka do ni dlouhym ostrym nozem (mificim
vlastné proti jeho za tykvi schovanému pfi-
rozenf) vyrezava halloweenskou fyziognomii.
Za druhé: dvanactilety skoldk, chvalen pred
celou tfidou za zdatily vykres, jej drzi v ruce
tak, Ze se na ném vyvedend kosmicka raketa
topoii do vyse obliceje mladé krasné ucitel-
ky. Na tabuli za nimi vidime kiidou nakres-
lené t¥i Sipky, mitici z naseho thlu pohledu
od ucitelky ke Skoldkovi. Na rohu katedry se
- jako model pro z4tisi - zelend hrusticka opi-
ra o Cervené jablicko. To jsou jen dva z mno-
ha humorismt, jimiz Cockrill ptedvadi svij
vztah k psychoanalyze.

Thanatické pfevraceni erétu

Pokud tuto minci oto¢ime, miZeme vstoupit
do svéta Daniela Lezamy, do magickorealistic-
kého Mexika jeho incestnich fantazii. Jestli-
Ze u Skitka a Cockrilla se obcas vtiralo pode-
zteni, Ze vlastné jen exploatuji jeden zakladni
,napad“, a navic jim pti v§i vtipné duchapl-
nosti nebylo mozné upftit ur¢itou miru chté-
nosti a snazivosti, urc¢ité duchaplnictvi, zde
mame vétSinou co ¢init s obrazy o intenzi-
té opravdovych halucinaci, no¢nich mar pro-
erekci: uprostred noci bratr a sestra muci své
nahé rodice, pficemz matka, s rukama nad
hlavou ptivazanyma k vétvi nizkého stromu,

je zjevné v zavéru téhotenstvi (mezi jejimi
stehny tusime hlavicku).

Proti vS§em témto polohdm - nazvéme je
ydramatickymi“, protoZe erotismus je v nich
tematizovan skrz mezilidské konflikty a v sou-
vislosti s kulturnimi ¢i civiliza¢nimi rozpory
- stoji se svym zasadné lyrickym naturelem
zejména Cetni fotografové, mezi nimiZ vyni-
kaji David Hamilton, Jock Sturges a Sally Man.
Vsichni tfi se vénuji détem v naturistickych
komunitach v USA. Prvnimu z nich je, pravda,
obtizné nevycist urcity sklon ke ky¢i: ladéni
do pastelovych barev, uzivani filtrQ, prespri-
1i§ ladné pézy jeho melancholicky se tvari-
cich prepubertalnich modelek. Sturges proslul
(nepocitdme-li jednu razii FBI v jeho ateliéru)
rozsahlym cyklem na zdpadnim pobieZi poti-
zenych ¢ernobilych snimkd, nazvanym Posled-
ni den léta (1991): nahé déti, mote zmizelé za
odlivu, nekone¢né rovné pisky, prazdno a vitr.

Pedoeroticky lyrismus vSak nemuize nemit
i svou temnou verzi. Stylem, v jehoZ ramci
kulminovala, je rakousko-némecky expresio-
nismus. VSichni zname ony kostnaté krum-
lovské bledulky na kresbach Egona Schieleho,
jejichz literarni sestrou je souchotinami zmi-
rajici Mladd dévecka (1913, cesky 1965) Geor-
ga Trakla. Pfipadem uz ne tak zndmym - roz-
hodné ovsem neméné pozoruhodnym - jsou
maliti z némecké skupiny Die Briicke a jejich
spole¢na osmiletd modelka Franzi neboli Lina

Franziska Fehrmannova. Je sice pravda, Ze
i v Schieleho kresbach se projevuje jakasi az
k agresivité nervozni roztfesenost, izkostna
zimnicénost, kterd v divakovi umociiuje pro-
Zitek souvztaznosti mezi erotizujicim pohle-
dem na détské télo a zasvécenosti kazdého
téla smrti - tedy thanatické prevraceni ero-
tu. S tim, co se rozpoutava v aktech od Ern-
sta Ludwiga Kirschnera, to ovSem nesnese
srovnani: malit jako kdyby byl §tvan z jedné
strany touhou mit to co nejrychleji za sebou,
z druhé pak neurotickym nutkanim ,dat si to“
znovu. Vysledkem potom uz nejsou deforma-
ce, jako spiSe, zejména v kresbach, redukce
télesné siluety na hore¢naté multiplikovany
znak, pal¢ivou Sifru, Sarlatové pismeno vypa-
lované ontologic¢nu.

Trauma i ideél

Pokusme se o alespoii provizorni zobecnéni
toho, co je podstatou pedoerotismu, respek-
tive jeho zdkladnich poloh. Na jedné strané
je to zdlraznéni traumatického pozadi ero-
tismu jako takového, Zivlu Gzkosti protékaji-
ci jeho nejhlubsimi pasmy, at uz se manifes-
tuje ve vice ¢i méné primocaré gestikulaci
temného lyrismu, nebo v aranzovani ,scén”
sycenych ¢ernym humorem. V tiZivych své-
dectvich o ,ditkovrazdé“ nebo v ,prostitut-
skych historkach”. Na strané druhé to je poje-
ti détského téla a télesnosti jako naplnéného

idealu, rediného skloubeni sublimnosti a vitali-
ty: dévcatka na fotografiich Sally Man se zavé-
se pres drevéna zabradli, vypjaté se protahuji,
davajice svym télim plsobit dojmem neko-
necné elasticity a tvarnosti - tedy vlastné pev-
nosti materialu. Jejich téla vSak zaroven sviti
do vlahého a létem prohiatého Sera idylické
krajiny v americkém vnitrozemi.

Ona prvni poloha byla zdrsfiovana svym
v podstaté teleiofilnim vyznénim: symbolic-
ké, malitskymi gesty ¢inéné zraiiovani tél Ize
skute¢né vnimat jako formu jejich dospélé-
ho zratiovani - na fotografiich ostatné ptiso-
bi i sama Franzi ponékud drsné, ne-li prosto-
pasné; Cockrillovy psychoanalytické anekdoty
zase odpovidaji zapojeni tél do svéta social-
nich interakci. Erotismus druhého typu
oproti tomu mutzeme charakterizovat jako
pedofilni ve striktnim smyslu. Je nesen rov-
nomérnou erogennosti tél, celého jejich povr-
chu i objemu. Tato téla nejsou traumaticky-
mi jizvami, jsou svétluskami, do nichZ moci
wvejit” by znamenalo vyjit z jeskyné.

Autor je bohemista.
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Mlada generace film nespasi

Petra Szczepanika, vedouciho
kolektivu autort, ktery
pfipravil loni vydanou Studii
vyvoje ¢eského hraného
kinematografického dila

(vice na strané 8), jsme se ptali,
s jakymi problémy se potyka
tuzemsky film.

ANTONIN TESAR
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Ceska filmova tvorba se radi k takzvanym
kinematografiim malych naroda.

Co ma dnes$ni ¢esky film s dalsimi

malymi evropskymi kinematografiemi
spolecného a v ¢em je naopak specificky?
Uvahy o kinematografiich malych naroda se
obvykle sousttedi na to, jak omezenost jazy-
kového prostoru a trhu urcuji nejen objem,
ale i povahu kulturni produkce. Mette Hjort,
ktera tento koncept rozpracovala na ptikla-
du danského filmu, vychézela ze skute¢nosti,
Ze v Dansku se neuZivi sobésta¢nd komeréni
kinematografie, ale Ze tato pozice na druhé
strané dava prileZitost k rozvoji minoritnich
hlasti, které mohou proménovat dominant-
ni proudy. Danska filmova i televizni pro-
dukce se i diky promyslené verejné podpore
stala vyraznou soucésti globalni kinemato-
grafie. V Cesku plati oboji v mnohem mensi
miFe. Donedavna se zde komerénimu main-
streamu, cilicimu ¢isté na doméci publikum,
datilo docela dobte, divaci za néj platili, a to
prispélo k urcité letargii profesni komunity
i vefejnych instituci. Naopak se neda rict, Ze
by se Cesky film v globalnim prostoru ozy-
val jako rozpoznatelny minoritni hlas. Ces-
ka kinematografie tedy ma s jinymi malymi
kinematografiemi spole¢né nékteré obec-
né rysy: pozici zavislosti a podtizenosti vici
dominantnim centriim filmového byzny-
su, silny vliv statu, fragmentarizovany pro-
dukéni systém s nizkou mirou délby prace,
technologickou zaostalost, prevladajici lev-
né nataceni v redlovych lokacich, z hlediska
kulturnich trendl pak provin¢nost a odvoze-
nost, ale proti tomu vSemu téZ snahu defino-
vat sam sebe vuci Hollywoodu. Patfi k tém,
které se globalizaci spiSe pasivné poddavaji
- nesnazi se ji za kazdou cenu brénit, ale ani
z ni aktivné netézi.

Studie vyvoje ¢eského hraného
kinematografického dila se vyrazné
zaméruje na fazi vyvoje filmi, takzvany
development. Je tato faze v ¢eském
prostredi nejproblematictéjsi? Daji se
objevit néjaké analogické problémy

i ve fazich nataceni a postprodukce?

Vyvoj rozhoduje o kvalité filmu a problémy
s nim jsou opravdu velmi palcivé. Nékteré
z nich nejspis ani nebude mozné vytesit, pro-
toZe souviseji s povahou malého narodniho
trhu a s byznys modelem malych nezévis-
lych producentt. Ti z velké ¢asti Ziji z vyroby,
z podilu na vyrobnim rozpo¢tu, a nikoli z pro-
deje filmu distributortim ¢i ze zdjmu divakd.
Takovy producent ma za cil film co nejd¥iv
natocit, nikoli dlouho pilovat scénét, aby oslo-
vil predem vymezené skupiny divaki nebo
aby ziskal symbolicky kapital v podobé cen
a kritického ohlasu. NemtiZe si dovolit vybrat
nejlepsi z deseti vyvijenych namétt, protoZe
nemad prostredky, které by mohl s rozpraco-
vanymi latkami odepsat.

Problémy v produkéni a postprodukéeni fazi
s vyvojem Uzce souviseji, ale jsou ponékud
odlisné. Chybi-li dostatecné pecliva p¥iprava,
véetné vizualni koncepce, hleda se vic rych-
lych ad hoc feseni a trpi tim jednota filmo-
vé formy. Doklada to témér uplné vymizeni
technického scénare a jen sporadické vyuZzi-
véni storyboardli, moodboardu a dalsich pre-
vizualiza¢nich technik. Dokonce i ti filmafi,
ktet{ technické scénéte v devadesatych letech
pouzivali, je opustili a producenti je k jejich
psani nenuti. Vétsina ¢eskych filmu se stejné
nataci v soucasnych lokacich, nejsou produk¢-
né nijak zvlast naro¢né a neni v nich tolik
penéz, aby producenti tento problém citili
jako zasadni.

Dalsi véc jsou femesla, technologie a pro-
duk¢ni hodnoty, tedy kvalita provedeni viditel-
né na platné. V Praze jsou stovky Spic¢kovych
femeslnikd, vySkolenych na zakazkovych fil-
mech, v¢etné hollywoodskych velkoprodukei.

Mnoho z nich ale viibec nepracuje na ceskych
filmech. Je to samoziejmé véc platq, ale také
toho, Ze ¢esti producenti o jejich praci nemaji
zajem: nemohou nebo nechtéji zaplatit napti-
klad $pickového steadicamistu a prondjem
jeho techniky, kterou on kviili zahrani¢nim
zakazkam udrzuje na svétové trovni. Neanga-
Zuji architekta a rezignuji na stavbu dekoraci,
které by jim pomohly vytvorit unikatni svét
pribéhu, radéji se spolehnou na najem okou-
kanych bytl. A nejde pouze o to, Ze primérny
rozpocet ¢eského filmu se pohybuje jen mir-
né nad dvaceti miliony korun. Pro své komor-
ni pfibéhy ze soucasnosti, s ambicemi nepte-
sahujicimi mistni trh, tyto produkéni kvality
nepottebuji. Mluvit s takzvanymi zakazkari
o Ceskych filmech a producentech je opravdu
poucné. Pritom za urcitych okolnosti je tésnéj-
§i spoluprace mozna a prospésna, jak to doka-
zuji napriklad Klauni Viktora Tause.

Souhlasite s nazorem, zZe zasadnim
problémem ceského produkéniho
prostredi je absence pozice dramaturga?
Jak by dramaturgie musela fungovat, aby
pomohla zlepsit soucasnou situaci?
Absence dramaturgie je velky problém, ale
je treba si ujasnit, jakou dramaturgii potte-
buji mali nezavisli producenti, kteri v ces-
kém filmu iniciuji projekty, a nezaménovat
smysl prace téchto dramaturgt s podmin-
kami v televizi vetejné sluzby nebo dokonce
v byvalém statnim Barrandové. V rozhovo-
rech o dramaturgii, které jsme s kolegy délali
pri pripravé studie, se ukazalo, Ze producen-
ti s mezindrodnimi zkuSenostmi postrada-
ji néco jiného nez tolik sklofiovanou barran-
dovskou dramaturgii. Ta se v pivodni podobé
jiz nikdy nevrati, protoze v centralnim stat-
nim systému suploval hlavni skupinovy dra-
maturg de facto producenta. Mél velké krea-
tivni a ¢astecné i persondlni kompetence, ale
mizivou podnikatelskou odpovédnost. Tako-
vého dramaturga soucasni producenti nepo-
trebuji, protoze volbu latek a skladbu tymu
zajistuji sami. Naopak jim chybéji zkuSeni
script editoti, kter{ jsou schopni na zakaz-
ku provést detailni, ale zadrovenl praktickou
analyzu ruznych verzi scénafe a navrhnout
teSeni zjisténych problém, at uz jde o struk-
turu vypréavéni, psychologii postav, styl dialo-
gl nebo cilovou skupinu. Mohou byt specia-
lizovani na urcity Zanr nebo typ produkce.
Nemeéli bychom je zaménovat s uciteli scena-
ristiky - o Spickovych script editorech jsme
jako laici ¢asto nesly3eli, protoZze to jsou jina
jména nez guruové objizdéjici na svych turné
zemékouli a vydavajici prirucky. Script editoti
by na to neméli ¢as, ¢tou totiz haldy scénara.
ZkuSenosti se zahrani¢nimi, konkrétné brit-
skymi script editory maji v Cesku naptiklad
Jan Svérak a Viktor Taus.

Studie si bere za vzor standardizované
zapadoevropské filmové primysly

a srovnava je s ¢eskou kinematografii,

jez je mnohem fragmentarizovanéjsi.

Ma cCesKy film realnou Sanci se

k témto pramyslim priblizit?

Co tomu nejvice brani?

Myslim, Ze ¢esky film kus cesty timto smé-
rem uZ uSel. Podivejte se na praci producen-
tl mladsi a stfedni generace z poslednich
dvou let: vedle nejetablovanéjsiho Negativu
k nim patf{ Ondtej Zima, Viktor Taus, Karla
Stojakova nebo Jifi Kone¢ny, na evropska pra-
vidla hry se adaptuji dokonce i néktefi pro-
ducenti artového filmu, jako Radim Prochaz-
ka a jeho kolega Mikula$ Novotny. To jsou
lidé, kteti védi, jak autorovi umoznit dostat
ze sebe to nejlepsi, perfektné se orientuji
na mezinarodnich trzich a festivalech, umé-
ji vyvijet pribéh tak, aby mél Sanci pronik-
nout za hranice, dokaZou udélat koproduk-
ci, ktera je pro projekt prinosem, minoritné

se zapojit do zahrani¢niho filmu, a uhjjit si
pritom podil na tvirci koncepci. Na druhé
strané je pravda, Ze i jmenovani producen-
ti téZce z4pasi s podminkami malého, ato-
mizovaného trhu. Nejvétsi prekazku vidim
v limitech rfistu a kontinuity. Ceskych pro-
dukénich firem jsou desitky, ale kdyz dokon-
¢i jeden film za rok, je to na mistni podmin-
ky dost. Jsou miniaturni, tvoti je obvykle
jeden nebo nékolik malo jedinct, prakticky
jen producent a jeho asistentka, nemohou si
dovolit zaméstnat staly tym spolupracovni-
k. Jakmile pracuji na jednom filmu, zcela je
to vy€erpa, nemohou rozvijet diferencované;j-
$i portfolio projektd, vybirat do produkce jen
ty nejlepsi a zbytek odepsat. V ¢eském pro-
stredi je vlastné jedinym stabilizujicim Cinite-
lem v produkéni sfére Ceska televize. Ta sice
dlouhodobé podporuje autorskou tvorbu, ale
zaroven sleduje své programové priority, coZ
je znat na vysledné podobé film1, které cas-
to pripominaji televizni potady.

Je hrozné tézké tohle zménit. Jednou z cest
je takova forma verejné podpory, kterd bude
cilit na posileni kontinuity, tedy podpora
dlouhodobéjsi ¢innosti firem, a nikoli jen
izolovanych projektd. Prikladem je takzva-
ny slate funding, ¢ili granty na nékolik vyvi-
jenych filma, které producentiim umozni
strategicky planovat, rozloZit praci v case.
Nebo bonusy, automaticka podpora za minu-
1é ispéchy. Dalsi moznosti je sdruzovani pro-
ducenttd do vice ¢i méné formalnich skupin,
v jejichz ramci si vzdjemné vypomahaji, pre-
davaji projekty, sdileji kontakty, dopliuji se,
a tim asporn trochu kompenzuji zminénou
fragmentéarnost. Nejlep$im prikladem je Film
Kolektiv, firma sdruzujici skupinu mladych
producentti kolem Karly Stojakové, Ondre-
je Zimy a Pavla Bercika a tézici z vybornych
kontaktd na zahrani¢ni partnery ze Sloven-
ska, Polska, Némecka a Skandinavie. Dale
je tfeba zminit diferenciaci portfolia. Skr-
ze zakazKy, minoritni koprodukce, televizni
seridly nebo dokonce praci pro internet je
mozné aspon do urcité miry kompenzovat
stresujici zdlouhavost a jednorazovost vlast-
nich filmovych projektd. Tim nejviditelngj-
$im faktorem standardizace je ale v posled-
nich Sesti letech néco tplné jiného: ptivodni
lokalni tvorba HBO Europe. Ta velice ptispéla
ke standardizaci tim, Ze celé profesni komu-
nité ukazala, jak miiZe vypadat systematic-
ky a dobre financovany vyvoj - coZ v pra-
xi znamenalo, Ze se scendrista Stépan Hulik
mohl se svymi producenty Tomasem Hru-
bym a Pavlou Kubeckovou vice nez rok v kli-
du vénovat vyvoji jedné 1atky, nejdrive Hoti-
cimu kefi, nové serialu Pustina.

Vyraznym trendem je presun filmara

k televiznim seridlovym projekttim.

Néco podobného miiZeme vidét

i v ¢eském prostredi. Vy osobné
vyzdvihujete napriklad serial Modré

stiny reziséra Viktora TauSe.

Skoro vSechny vyrazné osobnosti artového
filmu udélaly v poslednich Sesti letech se-
ridl, dokonce i Bohdan Slama, Petr Zelenka
a Marek Najbrt, od nichz by to ¢lovék diive
necekal. Seridly jim umoznuji vypravét kom-
plexnéjsi pribéhy, pracovat kontinualnéji
a nékdy dokonce i s lepsimi prostiedky, coz
je pripad seriald HBO. Modré stiny mé sku-
te¢né nadchly, ackoli jsem k nim mél i néko-
lik vyhrad, hlavné ke scénati. Od roku 2012,
tedy od nastupu tymu kolem nového gene-
rélniho teditele Petra Dvoraka, jsem podrob-
néji sledoval serialovou produkci Ceské tele-
vize, snazil se v ni identifikovat rozdily mezi
nahodilymi objevy a vysledky nového zptso-
bu vyvoje v tvlir¢ich producentskych skupi-
néch. Po nékolika nadé€jnych titulech jsem si
uvédomoval, Ze vétsinou $lo spiSe o ndhodné
tspéchy, l4tky, které prisly do Ceské televize
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Petr Szczepanik. Foto z osobniho archivu

zvendi jiz témér hotové, nebo starsi projek-
ty, které dvotrakovské skupiny jaksi zdédily.
Vyjimkou jsou nékteré detektivky, hlavné Pri-
pady 1. oddélent, které sice také maji koreny
v janecCkovské ére, ale z vétsi ¢asti jsou vysled-
kem préce nejdiislednéjsi ze seridlovych sku-
pin, tviiréi producentské skupiny Micha-
la Reitlera. Po depresivnim podzimu 2015
s Labyrintem, Mistem zlo¢inu Plzen a kata-
strofdlnim adaptovanym sitcomem Rudy-
ho ma kazdy rad se najednou zjevil autorsky
experiment Modré stiny, ktery prevracel na
hlavu zazitou pfedstavu o tom, jak ma vypa-
dat Ceska televizni detektivka.

Jak uvazuji ¢esti producenti o cilovych
divackych skupinach? V poslednich

letech dochazi k celkovému poklesu
navstévnosti ceskych filmii. Proménuje

to néjak podobu ceské filmové

produkce a uvazovani producentti?

Mala znalost trhu, neujasnénost cilovych sku-
pin a nedostate¢né kreativni p¥istup k mar-
ketingu jsou samoztejmé obrovskymi defici-
ty Ceskych producentii. Chyba je i na strané
distributord, kter{ maji k dispozici uzitec-
na data, ale nevedou s producenty plnohod-
notny dialog. V nékterych pripadech se sice
stavaji partnery skrze predkup prav, i kdyz
i to je stale vzacnéjsi, ale aZ na vyjimky se
nenaucili chovat jako skute¢ni koproducen-
ti a neuméji producenty presvédcit o potieb-
nych zménach ve scénafi ¢i obsazeni. V Cesku
témér neexistuje vertikalni integrace, to zna-
mend sdruZovani vyroby s distribuci a kiny,
ale vSimnéte si, jaké filmy distributofi pro-
dukuji, pokud se uz k vlastni vyrobé prece

jen rozhoupaji - Polediidkovou nebo Ctyflis-
tek ve sluzbach krale.

Producenti jsou z poklesu zajmu o c¢esky
film samoziejmé nervézni. Celkova navstév-
nost v kinech stoup4, podil ¢eskych titulli na
premiérach stagnuje, ale jejich podil na trz-
bach od roku 2010 setrvale klesa. Ceské titu-
ly také mizi z zebtickl hitl. Kdyz na néjaky
prijde pres dvé sté tisic divakd, je to uz sla-
va. Toto se paradoxné, ale vzhledem k byz-
nys modelu ¢eskych producentti logicky doty-
ka nejvic mainstreamové komerce. Viechny
ty lifestylové komedie a vieweghovské adap-
tace jsou vlastné nejohrozenéj$im druhem,
protoZe spoléhaly na trzby z kin a prodeje
televiznich prav. Ted budou muset vic zadat
o granty, Setfit a hledat nové mozZnosti, vCet-
né koprodukci.

Ze Studie se zd4, Ze uvazovani ¢eskych
filmati je hodné konzervativni a ¢asto
vychazi z autorského az auteurského
pojeti filmového umeéni, kde kreativni
impuls vychazi od reZiséra, ktery ma
pomeérné velkou svobodu jak ve zptsobu
své prace, tak ve volbé tématu.

Mate pravdu, je to dano historicky, fak-
tem, Ze Cesky film byl vZdycky tak trochu
tim, ¢emu se anglicky rika cottage indust-
ry, prosté nebyl to rozvinuty primysl s pro-
pracovanou délbou prace. V soucasné Ceské
produkci lze docela snadno rozliSovat mezi
producentskymi a reZisérskymi projekty
podle toho, kdo iniciuje projekt a sestavuje
tym. Ty reZisérské prevladaji nejen v okrajo-
vém artu, ale prekvapivé i v okrajové komer-
ci - Troskovi si zadny producent nedovoli

do scénare prili§ zasahovat, Magnusek si
zase své filmy produkuje sdm. Naopak do-
ménou producentskych projektti je tradic-
né komer¢ni mainstream, Rudolf Biermann
nebo Toma$ Hoffman jsou producenti-
-byznysmeni a chtéji mit své filmy zcela pod
kontrolou. Ale stale vice se to tyka i main-
streamu artového. Tady uz tradi¢ni a histo-
ricky dand dominantni pozice reziséra tak
Uuplné neplati, producenti se chtéji se svymi
latkami plné identifikovat, nékdy dokonce
vymeéni scendristu nebo reZiséra, coZ je pra-
xe bézna v Hollywoodu, ale vzacna v Evropé.
Zkratka se podileji na vyvoji nejen financo-
vanim a managementem tymu, ale i produ-
centskou dramaturgii. A existuje i opacny
stavaji stale Castéji producenty, vezméte si
tfeba Jana Svéraka, Davida Ondricka, Vikto-
ra TauSe, Tomase Vorla, nové Petra Zelenku.

Cesti filmafti se hodné soustredi na

domaci publikum, nevyhledavaji
koprodukce a neusiluji o pranik na
zahranic¢ni trhy a festivaly. V ¢em tento
pristup limituje domaci filmovou tvorbu?
Strasné se tim ochuzuje a konzervuje, odstti-
hava se od dialogu se svétovym filmem, pti-
chézi o mladsi generaci divakli a zadélava
si na jeSté vétsi problémy v budoucnosti.
Pokud bude v Evropské unii zaveden jed-
notny digitalni trh, coZ je oficidlni strate-
gie Evropské komise, kterd predpoklada
mimo jiné odstranéni takzvaného geobloc-
kingu, zvysi se distribu¢ni role nadnarod-
nich SVOD portélli typu Netflixu a Amazo-
nu. Pokud bude jednotny trh navic znamenat
i povinny prechod na celoevropské licence,
coz zatim nenf jisté, budou se muset pro-
ducenti ucit zaujmout tento novy typ dis-
tributorti. S ¢eskym a slovenskym trhem
si jiz nevystaci. Opét: tyto zmény nejvice
zasahnou mainstream, mensinovy art bude
i nadale financovan z vetejnych penéz. To
neni $patné, prostor pro tfibeni talentd je
velice dlilezity, ale nemél by chybét horizont
mezindrodniho uplatnéni. O pripravnych
krocich k odstranéni geoblockingu a vlivu
téchto krokt na tradi¢ni distribuci a produk-
ci jsme nedavno s kolegou Pavlem Zahrad-
kou napsali analyzu pro Statni fond kine-
matografie a myslime si, Ze v této oblasti se
bude dit jesté hodné zajimavého.

Lonisky rok byl pozoruhodny také
ohledné posunti v kariérach zavedenych
reZiséril — Petr Zelenka a Irena Pavlaskova
natocili nové filmy po vice nez péti

letech, Alice Nellis natocila pohadku,

E A. Brabec novy dil Kamenaku, Vladimir
Michalek zakazkovy krimiserial

Mamon. Jaké hlavni faktory ovliviiuji
kariérni rozhodnuti ceskych rezisért?

vvvvv

volné vazby na producenty, a jejich karié-
ru ovliviiuje fada nahodilych vnéjsich fak-
tort. Casto berou latky, které jim $kodj,
a hrnou se do psani nebo ptepisovani scé-
narq, i kdyz jim to moc nejde. To ovSem
neplati pro Petra Zelenku, ten svou karié-
ru drZi pevné v rukou, a kdyZ nema silny
autorsky projekt, déla radéji divadlo, coZ je
dobte. Obecné se mi zda, Ze jak mainstrea-
mové komeréni, tak artovi reZiséri vnima-
ji soucasnost jako dobu prelomu a jsou ote-
vienéjsi radikalnéjsim zménam - napriklad
internetové seridly dnes neto¢i jen Marek
Najbrt, ktery mé kolem sebe asi nejkompakt-
néjsi a nejsehranéjsi tvarci tym v ¢eském
filmu, ale i Bohdan Sldma a Jan Pru$inov-
I pres tuto nahodilost miiZeme pozorovat
nékolik typickych kariérnich trajektorii, kte-
ré vypovidaji o povaze celého produkéniho
systému. Napftiklad pfechody od autorskych

experimentll v absolventském stadiu k prag-
matickym zakazkdm ve stfedni fazi karié-
ry, které maiji filmartm vybudovat reputaci
spolehlivych profesionald, a opét k osobnéj-
$im projektlim, kdyZ jim tzké limity zaka-
zek prestanou vyhovovat. To je pripad Radi-
ma Spacka nebo Viktora Tause. V poslednich
letech jsme také mohli pozorovat nastup
pozdnich hranych debutd nékolika reklam-
nich rezisért - Slavka Horédka, Ivana Zacha-
riaSe, Jana Pachla - a zndmych osobnosti
s reputaci z oblasti mimo filmovou rezii, kte-
ré jsme ve Studii oznadili jako ,celebritni fil-
my*“. Prikladem je Odchazeni, Dira u Hanu-
Sovic, Pojedeme k moti nebo Padesatka.

Pral bych si, aby téchto vyboceni mimo zaje-
té koleje bylo v budoucnu vic. Nevérim ve spa-
su ¢eského filmu néjakou novou generaci mla-
dych, nova tviiréi energie miZze vzniknout
i mezi Ctyricatniky, kdyz se spoji viile expe-
rimentovat s proziravym producentskym
vedenim, jak to ukazuje necekany uspéch
spoluprace mezi Streamem a Negativem, jeZ
prispéla k oZiveni dlouho skomirajici politic-
ké a socidlni satiry v seridlech Kancelat Blanik
a Autobazar Monte Karlo a v pfipadé Zroutt
i k oziveni parodie.

Petr Szczepanik (nar. 1974) je historik
filmu a médii, ptisobici na Filozofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze a do
leto$niho roku na Masarykové univerzité
v Brné, védecky pracovnik Ndrodniho
filmového archivu a redaktor odborného
filmologického casopisu lluminace. Zabyvd
se soucasnym filmovym a televiznim
prumyslem, sociologii kulturni

produkce a déjinami producentstvi

v Ceské kinematografii. Byl vedoucim
tymu Masarykovy univerzity, ktery na
podnét Stdtniho fondu kinematografie
vypracoval Studii vyvoje Ceského hraného
kinematografického dila (2015). Je
autorem knihy Konzervy se slovy. Pocdtky
zvukového filmu a ceskd medidlni kultura
30. let (2009) a editorem sborniku Novd
filmovd historie. Antologie soucasného
mysleni o déjindch kinematografie

a audiovizudlini kultury (2004).
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V sedmé kapitole knihy Amulet
chilského spisovatele Roberta
Bolaiia vystupuje autorovo

alter ego Arturo Belano, znimé
tfeba z prézy Divoci detektivové.
Vraceji se ale i nékteré oblibené
motivy, napfiklad pfevrat v Chile
a predevsim smrt. ProtoZe ,,smrt
je berlou, o niZ se Latinska
Amerika opira, a Latinska
Amerika bez své berly neumi
chodit”.

KdyzZ se Arturo v lednu roku 1974 vratil do
Mexika, byl z ného jiny ¢lovék. Allende padl
a on splnil svou povinnost, jak mi vypravéla
jeho sestra, Arturito ji splnil a jeho svédomi,
to strasné chlapacké latinskoamerické svédo-
mi, si teoreticky nema co vycitat.

KdyZ se Arturo vratil do Mexika, byl uz pro
vSechny své pratele neznamy ¢lovék, ale pro
mne ne. ProtoZe ja jsem k nému nikdy nepte-
stala chodit a vyptavat se na novinky. Ja u néj
byla pecena varena. Nendpadné. UZ jsem tam
nezdstavala pfes noc, jen jsem se tam stavova-
la, chvilku jsem si vzdycky poklabosila s jeho
matkou nebo sestrou (s otcem ne, ten mé
nemél rad) a pak jsem zase zmizela a objevi-
la jsem se aZ za mésic. Tak jsem se dozvédéla
o0 jeho dobrodruzstvich v Guatemale, v Salva-
doru (kde docela dlouho ziistal u svého kama-
rada Manuela Sorta, s nimz jsem se diiv také
pratelila), v Nikaragui, v Kostarice, v Panamé.
V Panamé se kviili néjaké pitomosti popral
s mistnim ¢ernochem. Tomuhle dopisu jsme
se s jeho sestrou porddné nasmdly! Cernoch
pry podle Artura mé¥il metr devadesat a mél
urcité pres metrak, kdeZto on jen metr Sesta-
sedmdesat a sotva pétasedesat kilo. Potom
se Arturo v Cristébalu nalodil a po vodach
Tichého oceanu se z Kolumbie kolem Ekva-
doru a Peru dostal do Chile.

Na prvni demonstraci, kterd se po puci
uspotadala v Mexiku, jsem potkala jeho ses-
tru a matku. O Arturovi tehdy nemély zadné
zpravy a vSechny jsme se obavaly nejhorsiho.
Na tu demonstraci se dobte pamatuju, mozna
byla v Latinské Americe viibec prvni, ktera se
uspotadala po padu Allendeho vlady. Potkala
jsem tam nékolik tvati znamych z osmasede-
satého, par nepokoftitelnych z fakulty a hlav-
né jsem kolem sebe vidéla mladé velkorysé
Mexicany. Ale uvidé€la jsem jeSté néco vic:
spattila jsem zrcadlo a strcila jsem do ného
hlavu a za nim jsem uvidéla ohromné neoby-
dlené udoli. Pfi pohledu na né€j mi vytrysk-
ly slzy, mimo jiné proto, Ze v téch dnech
jsem neustale brecela kvili kdejaké prkoti-
né. Avsak to udoli, které jsem spatftila, neby-
la Zadna prkotina. Nevim, jestli to bylo udoli
$tésti nebo nestésti. Ale tehdy jsem je zkratka
spatfila a v tu chvili jsem uvidéla sama sebe,
zavienou na ddmskych zachodcich, a vybavila
jsem si, Ze se mi tehdy zdalo pravé o takovém
udoli, a Ze kdyZ jsem se z toho snu nebo noc¢-
ni mury probudila, rozplakala jsem se, nebo
mé mozna probudily mé slzy. A sen ze zari
roku 1968 se mi znovu zjevil tehdy v zari
roku 1973, a to urcité néco znamenalo, tako-
vé véci se nedé€ji jen tak pro nic za nic, ze zte-
tézeni a permutaci a schvéalnosti ndhody se
neda vyvaznout se zdravou kazi, tfeba uz je
Arturito mrtvy, pomyslela jsem si, mozna je
to opusténé udoli obrazem udoli smrti, pro-
toze smrt je berlou, o niz se Latinskd Ame-
rika opir4, a Latinska Amerika bez své berly
neumi chodit. Ale vtom mé vzala Arturova
matka pod pazi (stdla jsem jako zkamen¢él4)
a vykrodily jsme vSechny tfi kuptedu a krice-
ly jsme El pueblo unido, jamds serd vencido,
v jednoté je sila, ach, jen si na to vzpomenu,
a uz mi zase tecou slzy.

O dva tydny pozdéji jsem si telefonovala
s jeho sestrou a ona mi tekla, Ze Arturo je
nazivu. Oddychla jsem si. Ulevilo se mi. Ale
musela jsem to tadhnout dal. Ja byla putuji-
cf matka. Ko€ovnice. Zivot mé vtéhl do dal-
Sich ptibéhii.

Jednou vecer jsem sedéla u mote tequily
na zahradé vilky ve ¢tvrti Anzures a pozo-
rovala, jak se parta kamaradd snazi rozbit
tradi¢ni vano¢ni pifiatu, a napadlo mé, Ze je
zrovna vhodné datum, abych jim zase zavo-
lala. Telefon mi zvedla sestra a méla rozespa-
ly hlas. Veselé Vanoce, poprila jsem ji. Veselé
Vénoce, poprala mi. Potom se mé zeptala, kde
jsem. Ale tak, s ptateli, odpovédéla jsem. A co
Arturo? Ma se pristi tyden vratit do Mexika,

tekla mi. Ktery den?, zeptala jsem se. To nevi-
me, fekla. Chtéla bych pro néj zajet na letisté,
dodala jsem. Pak jsme obé& mlcely a poslou-
chaly h¥mot vecirku, doléhajici z patia domu.
Je ti dobte?, zeptala se jeho sestra. Je mi div-
né, odpovédéla jsem. No to je u tebe normal-
ni, fekla. Zas tak normalni to neni, namitla
jsem, vétsinou je mi baje¢né. Arturova ses-
tra se na chvili odmlcela a potom tekla, Ze
ve skutec¢nosti se divné citi ona. A pro¢pak
to?, chtéla jsem védét. Byla to Cisté rétoric-
ka otazka. Po pravdé feceno jsme obé mély
vic nez dostatek diivodii k tomu, abychom se
citily divné. Nevybavuju si, co mi odpovédéla.
Znovu jsme si poptaly hezké Vanoce a potom
jsme zavésily.

fakulty, se samymi bytostmi z masa a kos-
ti, obcas jsem je vidala za vylohami kavaren
a barti na Bucareliho ulici a uz jen pohled na
né mi nahanél husi kiizi, jako by nebyli z masa
a kosti, generace finouci se pfimo z otevre-
né rany Tlatelolka jako mravenci nebo cikady
nebo hnis, ale ta generace nebyla na ndmésti
Tlatelolco ani u boji v osmasedesatém, kdyz
jsem v za¥i osmasedesatého ja byla zaviena
studovat stfedni $kolu. A to byli novi Artu-
ritovi kamaradi. A ja nebyla vii¢i jejich krase
imunni. Nejsem imunni vii¢i zadné krase. Ale
uvédomila jsem si (a zaroven se pfi pohledu
na né trasla), ze mluvi jinak, Ze se jejich jazyk
1is1 od mého, Ze se 1isi od jazyka mladych bas-

—

Prezidentska budova v Santiagu de Chille, bombardované b&hem vojenského prevratu v roce 1973. Foto Sunday review

Za nékolik dni v lednu ¢tyriasedmdesatého
prijel Arturito z Chile a uz byl jiny.

Myslim tim: byl stejny jako vzdycky, ale
v hloubi se v ném néco zménilo nebo vyrostlo
nebo se najednou zménilo i vyrostlo. Myslim
tim: lidi, kamaradi se na néj zacali divat, jako
by byl jiny, ackoli on byl stejny jako vzdycky.
Myslim tim: vSichni ocekavali, Ze otevie Usta
a zacne li¢it nejnovéjsi zpravy o Hriize, ale on
milcel, jako by to, na¢ ostatni ¢ekali, zmuto-
valo v nesrozumitelnou re¢, nebo mu na tom
houby zaleZelo.

A tehdy ptestali byt jeho nejlep$imi prateli
mladi mexicti basnici, vSichni starsi nez on,
a zacal se kamaradit s aplné mladounkymi
mexickymi basniky, ktefi byli vSichni mlad-
i nez on, s Sestndcti- a sedmndctiletymi cép-
ky, s osmnactiletymi holkami, co vypadaly,
jako by praveé vysly z podzemky hlavniho més-
ta, toho velkého sirotcince, a ne z filosofické

nik, Ze to, co fikaji tihle chudacci sirotecci,
nemuze pochopit José Agustin, romanopi-
sec z hnuti Onda, ani mladi basnici, co chtéli
rozbit hubu Josému Emiliovi Pachekovi, ani
José Emilio, jenZ snil o nemozném setkani
Daria s Huidobrem, témhle nemohl rozumét
nikdo, jejich hlasy, které jsme my neslyseli,
tikaly: my nejsme z téhle ¢asti hlavniho més-
ta, my jsme z podzemKy, prichdzime z podze-
mi hlavniho mésta, ze stok a kanalg, Zijeme
v nejhlubsi tmé a nejhorsi $piné, kde by ani
nejotrlej$i mlady basnik nedokazal nic jiné-
ho nez zvracet.

KdyZ se nad tim zamyslime, bylo normalni,
Ze se Arturo dal dohromady s nimi a pomalu
se odvracel od byvalych pratel. Tohle byly déti
kanalt a Arturo sdm byl vzdycky dité kanald.

Ale jeden z jeho starych pratel se od ného
neodtahl. Ernesto San Epifanio. J4 jsem se
seznamila nejdfiv s Arturem a potom jedné
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zativé noci roku 1971 s Ernestem San Epi-
faniem. Tehdy byl Arturo z party nejmlad-
§i. Pak priSel Ernesto, ktery byl o rok a par
meésict mladsi, a Arturito ztratil své vysad-
ni, nejednoznacné postaveni. Ale nikdy mezi
nimi neexistovala Zadna zavist ani revnivost,
a kdyz se Arturo vratil v lednu ¢tyriasedmde-
satého z Chile, Ernesto San Epifanio se s nfm
kamaradil dal.

Stalo se mezi nimi néco velmi zvlastniho.
A ja jsem jedina, kdo o tom muze vypraveét.
V téch dnech Ernesto San Epifanio vypadal
nemocné. Skoro nejedl a byl vyhubly na kost.
Po nocich, ve tmé, ktera jako by postupné
zakryvala hlavni mésto Inénymi prostéra-
dly, jen pil a témé¥ s nikym nemluvil, a kdyz
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jsme se ocitli na ulici, rozhliZel se na vSech-
ny strany, jako by se néceho bal. Ale kdyz se
ho pratelé ptali, co se déje, nic netikal nebo
odpovidal néjakym citdtem z Oscara Wildea,
jednoho ze svych oblibenych spisovateld, ale
i v tomto punktu, co se tyce duchaplnosti,
tak néjak skomiral a v jeho tstech Wildeovy
véty nevyzyvaly k zamysleni, spi§ vyvolavaly
pocit ohromeni a litosti. Jednou vecer jsem
mu vytizovala novinky o Arturovi (mluvila
jsem predtim s jeho matkou a sestrou) a on
mé poslouchal s vyrazem, jako by Zit v Pino-
chetové Chile v podstaté nebyl tak $patny
napad.

V prvnich dnech po svém navratu Arturo
zlistaval zavieny doma, na ulici témér nevy-
chézel a pro vSechny kromé mé to bylo, jako
by se z Chile nevrétil. J& jsem ho vSak zasla
navstivit a mluvila jsem s nim a dozvédéla
jsem se, Ze byl zavieny, osm dni ve vézeni,

a prestoze ho nemucili, zachoval se statec-
né. A to jsem fekla jeho kamaradtim. Rek-
la jsem jim: Arturito se vratil, a vySperkovala
jsem jeho névrat barvami z palety epické poe-
zie. A kdyzZ se kone¢né Arturito jednou vecer
objevil v kavarné Quito na Bucareliho ulici,
jeho byvali pratelé, mladi basnici, si ho zméfi-
li pohledem, ktery uz nebyl stejny. Pro¢ nebyl
stejny? ProtoZe Arturito se ted ocitl v kate-
gorii téch, kdo spatftili smrt zblizka, v pod-
kategorii drsndku, a to v hierarchii téchto
zoufalych latinskoamerickych desperatii zna-
menalo totéz jako diplom, neopovrzenihod-
na vylozka s medailemi.

Ve skutec¢nosti je ovsem také tieba fict, Ze
to nikdo nebral doslova. Tim myslim: legen-
da se zrodila na mych rtech, na mych rtech
ukrytych za htbetem ruky, a tfebazZe v pod-
staté vSechno, co jsem o ném vypravéla,
zatimco zlistaval zavieny doma, byla prav-
da, nedalo se tomu pfili§ vétit, protoze to
pochézelo od toho, od koho to pochazelo,
ode mne. Tak to na tomto svétadilu chodi.
Ja byla matka a vétilo se mi, ale nevérilo se
mi zase aZ tak moc. Nicméné Ernesto San
Epifanio m4 slova vzal, jak byla, doslova. Ve
dnech predchazejicich tomu, nez se Arturo
znovu vynoril na verejnosti, mé nechal opa-
kované vypravét o jeho dobrodruZstvich na
druhém konci svéta a pri kazdém opakova-
ni rostlo jeho nad$eni. Tim myslim: ja jsem
vykladala a vymyslela ptihody a Ernestova
malatnost postupné mizela, jeho melancho-
lie se vytracela, nebo prinejmensim malat-
nost a melancholie se otfepavaly, strasaly
prach, nadechovaly se. TakZe kdyZ se Arturo
vynoril a vsichni chtéli byt s nim, Ernesto San
Epifanio byl u toho také, a ackoli se diskrét-
né drzel v pozadi, také se s ostatnimi ucast-
nil ptrivitani, které mu p¥ichystali jeho byva-
li kamarédi a které spocivalo v tom, pokud
si dobre vzpomindm, Ze ho v kavarné Quito
pozvali na pivo a chilaquiles, coz byla hosti-
na ve vSech ohledech skrovna, le¢ odpovida-
la vSeobecné finan¢ni situaci. A kdyz vSichni
odesli, zlistal na misté Ernesto San Epifanio
opreny o pult Veracruzské krizovatky, pro-
toZe tou dobou uZ jsme nebyli v Quitu, ale
presunuli jsme se do zminéného baru, zatim-
co Arturo sedél sdim se svymi prizraky u sto-
lu a dival se do své posledni tequily, jako by
se na dné skleni¢ky odehravalo ztroskotani
homérskych rozméra, a to se tedy opravdu
moc nehodilo ke klukovi, kterému jesté neby-
lo ani jednadvacet.

A tehdy zacalo to dobrodruzstvi.

Vidéla jsem to. Mlizu to dosvédcit. Sedé-
la jsem u druhého stolku, povidala jsem si
s novinarskym novackem z kulturni rubriky
jednoho mexického periodika, pravé jsem
si koupila kresbu od Lilian Serpasové a Lili-
an Serpasova se vzapéti, kdyz nam tu kresbu
prodala, usmala svym nejzahadnéj$im tsmé-
vem (ale slovo zahadny nedokaze obsdhnout
propastnou temnotu jejtho ismévu) a zmi-
zela v mexické noci a ja vykladala novinafi,
kdo to je Lilian Serpasova, fikala jsem mu, Ze
tu kresbu nedélala ona, ale jeji syn, vyprave-
la jsem mu to malo, co jsem védéla o téhle
Zené, ktera se zjevovala a hned zase mizela
ve vSech barech a kavarnach na Bucareliho
ulici. A v tu chvili, zatimco ja mluvila a Artu-
ro u sousedniho stolku pozoroval hypote-
tické viry ve své tequile, se Ernesto San Epi-
fanio vzdalil od barového pultu a ptisedl si
k nému, a na okamzik jsem vidéla jenom
jejich dvé hlavy, dvoji houstinu dlouhych vla-
st po ramena, Arturovy kudrnaté a Ernesto-
vy rovné a mnohem tmavsi, a chvili si tak
povidali, zatimco Veracruzska ktizovatka se
postupné vyliditovala, posledni flamendfi
odchazeli, najednou spéchali pry¢ a ve dve-
fich vyktikovali: At Zije Mexiko, kdeZto opil-
ci na 3rot se uz nedokézali zvednout ze Zidle.
A tehdy jsem se zvedla a postavila se vedle

rou jsem jako mald holka touzila byt,
a poslouchala jsem, jak Ernesto San Epifanio
vypravi désivou historku o krali prostituta
ve ¢tvrti Guerrero, tomu chlapkovi prezdiva-
li Kral a mél pod palcem muzskou prostitu-
ci v téhle typické, a pro¢ ne, téZ milované
¢tvrti hlavniho mésta. A tenhle Krél si podle
Ernesta San Epifania koupil jeho télo a on
mu ted patii télem i dusi (to se tak stava,
kdyZ se nékdo zapomene a dopusti, aby si ho
nékdo koupil), a pokud neptistoupi na jeho
pozadavky, dopadne na ného a na jeho rodi-
nu ruka zdkona a Kralova zloba. A Arturito
poslouchal, co mu Ernesto vyklada, a chvile-
mi zvedal hlavu od svého tequilového mael-
stromu a hledal kamaradovy oci, jako by
uvazoval, jak proboha mohl jeho kamarad
tak zblbnout a vletét po hlavé do takovéhle
Slamastyky. A Ernesto San Epifanio, jako by
¢etl kamaradovy myslenky, fekl, Ze takovou
nenapravitelnou blbost udélaji v jisté Zivotni
chvili vSichni gayové v Mexiku, a pak dodal,
Ze nema nikoho, kdo by mu pomohl, a Ze
pokud to pujde takhle dal, stane se z ného
otrok kréle dévek ve ¢tvrti Guerrero. A teh-
dy Arturito, ten kluéik, s nimz jsem se sezna-
mila, kdyZ mu bylo sedmnéct let, fekl: A ty
teda chces, abych té z toho srabu vytdhnul?,
a Ernesto San Epifanio odpovédél: Z toho sra-
bu mé nikdo vytdhnout nemiize, jenom by
se hodilo, kdybys mi mohl pomoct. A Artu-
ro se zeptal: A co mam jako délat, zabit kra-
le dévek? A Ernesto San Epifanio fekl: Niko-
ho zabijet nemusis, jenom chci, abys Sel se
mnou za nim a ekl mu, Ze mé ma nechat na
pokoji a dat ode mé ruce pry¢, a to jako na
furt. A Arturo na to: A pro¢ mu to, do hajzlu,
nereknes$ sdm? A Ernesto: Kdybych tam Sel
sém a tohle mu rekl, v§echny ty jeho gorily
by se na mé vrhly a nasypaly by do mé olovo
a pak by mou mrtvolu hodily psim. A Artu-
ro: Do hajzlu, to je sra¢. A Ernesto San Epi-
fanio: Ale ty se z néj neposeres. A Arturo:
Neser. A Ernesto: J4 uzZ jsem to posral, moje
bésnicky skonci v kalendati mexickych umu-
Cenych, jestli se mnou nechces jit, tak se na
to vyser. V podstaté mas pravdu. O jaké prav-
dé tady mluvime? zeptal se Arturo a protahl
se, jako by do té chvile spal. Potom se zacali
bavit o moci, kterou Krél vykonava nad pro-
stituty ve ¢tvrti Guerrero, a Arturo se zeptal,
na ¢em se ta moc zaklada. Na strachu, rekl
Ernesto San Epifanio, Kral svou moc prosa-
zuje pomoci strachu. A co s tim mam spolec¢-
ného ja? zeptal se Arturito. Ty nemas strach,
tekl Ernesto, ty ses vratil z Chile a vSechno,
co by mi mohl Kral udélat, uz jsi vidél, sto-
krat nebo stotisickrat. KdyZ Ernesto tohle
prohlésil, nevidéla jsem Arturovi do tvére, ale
vytusila jsem, Ze jeho dosavadni vyraz, lehce
mimo, se jemné svrastil do témér nepostreh-
nutelné vrasky, v niz vak byl soustfedén ves-
kery strach svéta. A pak se Arturito rozesmal
a vzapéti se rozesmadl i Ernesto a jejich Kk¥is-
télovy smich ptsobil jako polymorfni ptacci
v prostoru jakoby zaplnéném popelem, coz
byla Veracruzska krizovatka v tuhle hodinu,
a potom se Arturo zvedl a fekl: Jdeme do
¢tvrti Guerrero, a Ernesto také vstal a odesSel
s nim, a po t¥iceti vtefinach jsem ze skomira-
jictho baru vystrelila i ja a sledovala jsem je
z bezpecné vzdalenosti, protoZe jsem védé-
la, Zze kdyby si mé vsimli, nedovolili by mi
jit s nimi, protoZe ja jsem Zena a Zena se
do obdobnych Sarvatek nepousti, protoze
j& jsem postarsi dama a postarsi dama uz
nema energii dvacetiletého mladence, a pro-
tozZe v tuhle nejistou ranni hodinu Arturito
Belano ptijal sviij osud ditéte kandll a vyra-
zil hledat své prizraky.

A ja jsem ho nechtéla nechat samotného.
Jeho ani Ernesta San Epifania. TakZe jsem
$la za nimi v bezpeéné vzdalenosti a pti chii-
zi jsem zacala hledat v kabelce a ve starém

tlumoku z Oaxaky svou rybi¢ku pro $tés-
ti a tentokrat jsem ji nasla hned a prenda-
la jsem si ji do kapsy plisované sukné, své
Sedé plisované sukné se dvéma kapsami na
bocich, kterou jsem nosila jen malokdy, byl
to darek od Eleny. A v tu chvili jsem nepo-
myslela na diisledky, jaké by mohl takovy ¢in
prinést mné i ostatnim, které bych do toho
urcité zatahla. Myslela jsem na Ernesta, tu
noc mél na sobé Serikové sako a tmavé zele-
nou kosili s tvrdym limeckem a manzetami,
a myslela jsem na nasledky touhy. A také jsem
myslela na Artura, jenz zni¢ehonic nechténé
povysil do kategorie veterana kvétinovych
vélek a z kdovijakych obskurnich dtivoda pti-
jal zodpovédnost, kterou tenhle omyl obnasel.

A 8la jsem za nimi: vidéla jsem, jak jdou leh-
kym krokem po Bucareliho ulici k Reformé,
potom jak ptrechazeji bulvar Reforma a nece-
kaji na zelenou, obéma cuchal dlouhé vlasy
vity, v noci tu foukd, vitr nevi, kam se v hlav-
nim mésté vrtnout, a bulvar Reforma se méni
v prusvitnou trubici, v plici klinovitého tvaru,
kterou profukuji imaginarni exhalace mésta,
a potom jsme se vydali po Guerrerové tridé,
oni ted §li o néco pomaleji nez dfiv, ja zas byla
trosku deprimovanéjsi, Guerrerova ttida se
touhle dobou vic nez ¢emukoli jinému podo-
ba hrbitovu, ale ne hrbitovu roku 1974, ani
hibitovu roku 1968, ani hibitovu roku 1975,
nybrz hibitovu roku 2666, hibitovu zapome-
nutému pod vickem mrtvého nebo nenaro-
zeného, utopenému v lhostejné tekutiné oka,
které protoze chtélo néco zapomenout, nako-
nec zapomnélo vsechno.

A tehdy uZ jsme presli most v Alvaradu
a zahlédli jsme posledni lidské mravence
hemzici se pod ptikrovem tmy na namésti
San Fernando a ja zacala byt vazZné nervéozni,
protozZe od té chvile jsme se opravdu notili
do tiSe krale prostitutli, kterého se elegant-
ni Ernesto (mimochodem syn trpici délnické
tridy hlavniho mésta) tolik bal.

Ze $panélského origindlu Amuleto (Anagrama,
Barcelona 1999) vybrala a prelozila Anezka Charvatova.

Roberto Bolaiio (1953-2003) se narodil

v Chile, vyriistal v Mexiku a il ve Spanélsku.
Po knihdch Nacistickd literatura v Americe
(1996, cCesky 2011; recenze v A2 ¢ 20/2011)
a Estrella distante (Vzddlend hvézda, 1996)
ho proslavily zejména romdny Divoci
detektivové (1998, cesky 2009; recenze v A2
¢ 3/2010) a nedokonceny, posmrtné vydany
romdn 2666 (2004, cesky 2012; recenze v A2
¢ 3/2010). U nds vysly jesté romdny Chilské
nokturno (2000, cesky 2005) a Treti Fise
(2010, Cesky 2013; recenze v A2 ¢ 2/2014).
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Knihovna Listi

Anna Militzova

Ani viru ani ctnosti ¢clovék nepotiebuje ke své spdse

Pribéh Jany Cerné
.Byla to Zena neobycejné inteligence a silného charisma, zkrdtka silnd
avyraznd osobnost. Ta zmizela jeji smrti a bylo by dobré ji nechat v klidu.
Ti, kdo ji znali, na ni nezapomenou, a ostatni slyseli stejné jen fadu fdm,
polopravd a historek. Tak co s tim? “

Toto napsal Daniel Ladman, posledni manZel Jany Cerné. Nakonec se
ale s polskou bohemistkou Annou Militz se$el a 0 svém Zivoté s Janou mlu-
vil. Autorka ¢erpala z dopisti, ze soudnich spisti, nevdhala sdhnout ani do
zdravotnické dokumentace Cerné z jejich pobytti v psychiatrickych zafi-
zenich. A tak po nékolikaleté praci vysla prvni biografie spisovatelky Jany
Cerné, dcery novindiky Mileny Jesenské a architekta Jaromira Krejcara,
milenky Egona Bondyho. Zeny, které od détstvi nejblizi fikali ,,Honzo".

Edice Zdznamy, 152 stran. K dostdni{ v knihkupectvich a distribuci Kosmas.

Vice na www.listy.cz
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ZAHRANICI

Plnopravni a ti ostatni

Turecko po nepovedeném pudci

Turecky prezident Erdogan vyuzil
netspésny pokus o vojensky
prevrat k zahajeni rozsahlych
Cistek. NevydaFeny pué viak nelze
interpretovat jako souboj mezi
sekularnimi a islamistickymi
silami. A uZ vibec ne jako pokus
o demokratizaci zemé.

JOSEF KEDI

,Jeden nérod, jedna vlajka, jedna vlast, jeden

stat,” hlasa transparent u jedné z mnoha
istanbulskych univerzit. Na mnoha pouta-
¢ich ¢teme, Ze ,moc patii lidu“. V istanbul-
ském metru zase roztomild zvifeci videa
sttida pfimocary film: maskovany sabotér se
blizi k naddimenzovanému vlajkovému stoza-
ru, presttihne lano a obrovska vlajka, vrhajici
stin na celou zemi, rychle pada. Obc¢ané vSech
profesi a kazdého véku okamZité zanechaji
prace a bézi ke stozaru, kde vytvori lidskou
pyramidu a znovu vyvési syté rudy narodni
symbol. Kdyby z plakatti na ob¢any neshlizel
prezident Recep Tayyip Erdogan, nebylo by
tézké uvérit, ze se v Turecku nedavno ode-
hrél Uspésny vojensky prevrat.

Ozvéna minulosti

V péatek 15. Cervence se pozdé vecer po social-
nich sitich bleskové rozsitila zprava o skupi-
néch vojaku, kteri zablokovali mosty pres
Bospor. Vzhledem k nedadvnym - jiz témér
obvyklym - teroristickym Utokim se tan-
ky na magistrale spojujici evropskou a asij-
skou ¢ast Istanbulu zdaly byt jen ponékud
prehnanym protiteroristickym opatrenim.
Potom se ale nad Ankarou a Istanbulem zaca-
ly ozyvat zvuky stihacek a helikoptér a pre-
miér Binali Yildirim vydal prohlaseni, Ze se

jedna o nepovolenou vojenskou aktivitu. Pred
obchody po celé zemi se velmi rychle vytvo-
tily fronty lidi, ktef{ nezapomnéli na boha-
tou historii tureckych vojenskych prevratt:
Turecko v druhé poloviné 20. stoleti proslo
hned ¢tyfmi.

Tentokrat ale $lo o pouhou ozvénu dob, které
Turecko opustilo béhem vice nez dekady vlady
Strany spravedlnosti a rozvoje (AKP). Zatimco
jesté v roce 1980 v Turecku vysilala jen jedna
statni televize a armadé stacilo obsadit nékolik
malo rozhlasovych budov, dnes je zde nepre-
berné mnozstvi soukromych stanic a Twitter
je standardni soucésti zdejsiho zpravodajstvi.
Jesté v prubéhu vecera se Erdogan (poté co
ve spéchu opustil rezidenci, ve které travil
dovolenou, aby usel zatéeni arméadou) spojil
se soukromou stanici CNN Tiirk. Pfes mobil-
ni videohovor pak divdkim vzkazal, Ze spik-
lenci za ptevrat zaplati vysokou cenu. Mimo-
chodem, i pucisté sami se podle poslednich
vysledkl vySetfovani domlouvali pres aplika-
ci Whatsapp.

Na rozdil od predchozich prevratd se nyni
do ulic vydaly davy lidi ochotnych ¢elit tan-
ktim a obkli¢it roztrousené skupinky vojakti
hlidajici strategické lokality. VSichni majite-
1é tureckych SIM karet totiz v prabéhu noci
obdrzeli vyzvu, aby vlastnim télem brénili
demokracii a v nadchazejicich dnech stéli na
strazi. V pribéhu noci se zacala stirat hrani-
ce mezi policejnimi slozkami a civilisty a ve
chvili, kdy uz bylo viceméné jasné, Ze prevrat
neuspél, nijak neoznaceni muzi zacali lynco-
vat vzbourené vojaky.

Pfestavba armady

Kromé role telekomunika¢nich prostredki
leto$ni ¢ervencové udalosti odlisuje od pred-
chozich prevratl pomér armady a jinych
bezpecnostnich slozek statu. V poslednich
letech se ¢asto zminovalo, Ze béhem vlady

AKP armada postupné ztraci vliv a pravomoci,
coz by mohlo zabranit budoucim pt¥evratiim.
Tyto predpovédi se nyni do jisté miry splnily:
armada se sice o puc¢ pokusila, béhem jediné
noci vsak bylo zrejmé, Ze neuspéla. Prestav-
ba armady nicméné neznamenala oslabeni
bezpecnostnich slozek, nybrz pfesun dura-
zu z vojska na Cetnictvo, riizné policejni Gtva-
ry a tajnou sluzbu MIT. Kdyz v roce 2015 na
jihovychodé Turecka vzplanul konflikt mezi
kurdskymi mladeZnickymi milicemi a statem,
armada z pocatku viibec nebyla nasazena. AZ
po nékolika mésicich, kdy se specialnim poli-
cejnim a ¢etnickym jednotkdm nedaftilo ukon-
¢it boje, nasadila vlada armadni oddily.

Jak diisledna prestavba bezpecnostnich slo-
Zek byla, se nyni ukézalo. Je mozné, Ze vecer
15. Cervence ptuvodné viibec nemél byt oka-
mzikem prevratu, jenZe poté, co se tajné sluz-
bé MIT povedlo zachytit zpravy o konspira-
ci, pucisté zpanikarili a chaoticky vyslali do
ulic armadu. Tankam se ovSem velmi rych-
le postavila ozbrojena vozidla policie a pre-
zidentska straz byla okamzité vyménéna za
zvlastni policejni jednotky.

Policejni stat

Pokus o prevrat uspisil postupny prechod
z nemocné parlamentni demokracie k auto-
ritarsky vedené prezidentské republice. Mis-
to vojenské vlady se Turecko dockalo policej-
niho statu. Cistky po prevratu se nedotkly
jen armady, ve které bylo zatéeno pres osm
tisic vojaku. Bylo suspendovano pres t¥i tisice
soudcti a statnich zastupitelli a policii muselo
opustit asi osm tisic zaméstnanct. Ve $kolstvi
pocet suspendovanych zaméstnanct presahl
30 tisic jiz pét dni po prevratu.

Je ovSem nutné odmitnout vyklad hovorici
o protikladu sekuldrnich a islamistickych sil.
Podle tohoto vykladu pry prevraty v Turec-
ku nastavaji ve chvili, kdy islamisté ohrozi

sekularni, demokraticky potadek. Zastanci
této teze vSak zapominaji, Ze teprve prevrat
v roce 1980 pripravil ptidu pro vznik poli-
tického systému, ze kterého vzeSel i politik
Erdogan. Pucisté osmdesatych let se totiz
zasadili o zménu vzdélavacich programu
podle ideje turecko-islamské syntézy, tedy
ideologie zalozené na propojeni nacionali-
smu a konzervativniho isldamu. Na zakladé
této ideologie vznikl protiklad mezi témi, kdo
jsou hodni byt plnopravnymi ob¢any Turecka,
avsemi ,ostatnimi - tedy mensinami, k nimz
patfi Kurdové, Alevité a Arméni, a také inte-
lektudly a stoupenci levice. Pro ty v§ak neby-
lo podstatné, kdo z pokusu o prevrat vyjde
jako vitéz. V obou ptipadech by totiZ i nada-
le zlistali témi opovrhovanymi. KdyZ byl pred
rokem ukoncen mirovy proces mezi staitem
a Stranou pracujicich Kurdistanu (PKK), ti
,ostatni“ se ocitli v no¢ni mare, a jak vidime
nyni, z noéni miiry se hned tak neprobudi.
Autor dlouhodobg Zije v Turecku.

par avion

Z NEMECKEHO TISKU VYBRAL MARTIN TEPLY

Handelsblatt

Némecti ekonomové a manazeti jiz delsi dobu
sleduji Cinu, kterd je pro némecké hospodar-
stvi vitanym partnerem. Pfedevsim strojiren-
ské vyrobky a technologie zde maji vynikaji-
ci odbyt a ¢insti investoti zaZivaji v souc¢asné
dobé ,nakupni horec¢ku” - skupuji némecké
firmy. Mnoho expertti se proto Cinou inten-
zivné zabyva. Jednim z nich je Frank Sie-
ren, ktery od roku 1994 na Dalném vycho-
dé trvale zije a kazdy patek piSe komentar
k aktuadlnimu déni do deniku Handelsblatt.
V pétek 22. ¢ervence se zaméfil na vztah Cifa-
nd k Donaldu Trumpovi. Republikdnského
kandidata na prezidenta USA by pry v Ciné
volilo 40 procent oslovenych. Na socialnich
médiich s nim sympatizuje mnoho lidi a na
trhu se objevuji produkty jako cistic¢e vzdu-
chu, luxusni tasky ¢i celé nemovitosti, které
ke svému nazvu pridaly privliastek ,Trump®.
Americky podnikatel prosté fascinuje svym
obchodnim uspéchem. Trump oviem Citany
odménuje zptisobem sobé vlastnim a necha-
vé se slyset, Ze ,uz nemiZzeme Ciné dovolit
znasilitovat nasi zemi“ a Ze ,Cina je nejvét-
§i zloc¢in dé&jin“. Jeho postoj je ptritom hlubo-
ce ambivalentni. Nedavno otevrel zastoupeni

je ndjemnikem v jeho mrakodrapu na Manha-
ttanu. ,Mam Cinu rad,” poznamenal nedavno,
,Za patnéct milionti dolarti jsem prodal jeden
z mych byta Cilanovi. Pro¢ bych ho nemél
mit rad?” Sieren vypozoroval, Ze ¢inské elity
se na Trumptv pragmaticky pristup pripra-
vuji. Podle nich bude délat politiku podob-
né jako byznys: kdyZ to bude obéma stra-
nam vyhovovat, bez problému se dohodnou.
Cinska vladnouci tiida vychazi z toho, Ze
se Trump bude vmésovat do regionu mno-
hem méné nez Bush, Obama nebo eventu-
alné Hillary Clintonova. A to je pro ni skvé-
14 zprava, ktera je hodna podpory. Trump
by naopak jisté vadil 1,6 miliardy muslimt na
svété. Jeho prohlaseni o nevpousténi musli-
mu do USA je ale pro Cinu dobrou zpravou.
Malajsti a indonésti muslimové by se totiz
mohli v pripadé proklamovanych americkych
antipatii pfimknout k Ciné a hledat partne-
ra tam.

dietaz

Sahra Wagenknechtova: atraktivni Zena
s doktoratem, vZdy dokonale upravend, host
mnoha talkshow. Dovede jasné formulovat
myslenky a bez nehod dokonéit i kompliko-
vanou vétu. Soucasné je predsedkyni frak-
ce levicové Die Linke v némeckém Spolko-
vém snému. Momentalné se o ni v podstaté
mluvi jako o ikoné strany a ona to vi. Pro-
to si ¢as od ¢asu dovoluje vyroky, které ne
zcela zapadaji do myslenkového kdnonu
postkomunistt. Po silvestrovskych udalos-
tech v Koliné nad Rynem, kde mezi krimi-
nélniky osahavajicimi mladé Zeny byli Zada-
telé o azyl, napriklad vypustila z Gst vétu:

své firmy v Sanghaji a nejvétsi ¢inskd banka ,Kdo zneuZiva nasi pohostinnosti, ten si ji

ani nezaslouzi.“ Poprask mezi spolustraniky
byl obrovsky. V pondéli 25. Cervence vydala
prohladeni, ve kterém mimo jiné tvrdi: ,Pyi-
jeti a integrace tolika uprchlikd jsou spoje-
ny se znaénymi problémy a jsou mnohem
téz8i, nez sugeruje lehkovazné My to zvlad-
neme‘ Angely Merkelové.“ Pisobeni onoho
prohlédseni, které by jisté podepsal i Horst
Seehofer, 1i¢i ¢lanek deniku taz z 26. Cerven-
ce. Wagenknechtova pry uvedla na svém face-
bookovém profilu sva slova rychle na pravou
miru. Nejde ji o kritiku ptistéhovalct jako
takovou a uz viibec ne o automatické pode-
ztivani kazdého uprchlika z terorismu. Nic-
méné vyrok mél jiz predtim uc¢inky uraga-
nu. Podpora prisla samoziejmeé z té nejhorsi
mozné strany. ,Pani Wagenknechtova, pojd-
te k AfD,” psal ¢len radikalné pravicového kii-
dla Alternativy pro Némecko Andre Poggen-
burg ze Saska-Anhaltska. Vedouci duo Die
Linke, Katja Kippingové a Bernd Riexinger,
poslali hned v pondéli prohlaseni, které se
sice na Wagenkechtovou adresné nevztaho-
valo, ale reagovalo explicitné na hlavni body
jejtho prohlasenti. Jan Aken, dalsi ¢len Die Lin-
ke, byl konkrétni a jasné rekl, ze ,kdo kri-
tizuje Angelu Merkelovou zprava, nemuZe
byt predsedou poslaneckého klubu Die Lin-
ke“. Obzvlasté nastvani jsou Clenové strany
v Berliné a Meklenbursku-Pfednim Pomo-
tansku, kde je v zari ¢ekaji volby. ,My tady
padame na Usta, jak se snazime uprchlikiim
pomoci, a pak ptijde shora toto,” prohlésil
jeden nejmenovany stranik. Wagenknechto-
va se jednoznac¢né provinila proti zasadam
stranického programu. Ale Die Linke pod-
cenuje jednu véc: predevsim v novych spol-
kovych zemich ma tato strana volice, kteri
obsah jejiho protiuprchlického vyroku do
posledniho puntiku sdileji.

DIE »WELT

Kousavy komentator deniku Die Welt Henryk
M. Broder si po nejnovéjsich utocich v Némec-
ku vzal 26. Cervence na paskal takzvané televiz-
ni experty. Po ¢tvrtém ttoku, kdy uz i otrlému
obcanovi dochézelo, Ze to prestava byt legra-
ce, se ke slovu zacali hlasit lidé, kteri naba-
dali k naprostému klidu. A nevahali pouZzit
zajimavych srovnani. Profesor Herfried Miin-
kler klidnym hlasem prohlasil, Ze domaci
spotrebice zabiji roéné mnohem vice lidi nezZ
teroristické atoky. Michael Strempel z tele-
vize WDR si zase vzal na pomoc pocet mrt-
vych na silnici - téch je prece také mnohem
vice neZ obéti teroru. A vzrusuje se nékdo?
Ne. Tak ¢eho se, lidi, bojite? Christian Brom-
marius z listu Frankfurter Rundschau se zase
ohanél otravami jedovatymi houbami, kte-
rych je ro¢né spousta, a prece vsichni hou-
bari... Broder se pta, jaka by asi byla reakce
verejnosti, kdyby podobna srovnani byla pou-
Zita v roce 2010, kdy na Love Parade v Duis-
burgu bylo v panice uslapano 21 mladych lidi.
,Prosim vas, co se vztekate? Pravdépodobnost
dopravni nehody je pfece mnohem vyssi nez
to, Ze vas nékdo uslape na diskotéce!“ Anebo
kdyby nékdo srovnaval devét obéti neonacis-
tické teroristické buniky NSU s poc¢tem obéti
na silnici a pak tekl: ,Takové malickosti prece
nebudeme tesit, ne?” Broder svilj komentar
ukoncuje slovy: ,,Cenu za politiku otevienych
hranic nezaplati ani tak domacf, jako ptistého-
valci. Kazdé varovani pired nebezpecim ,hazeni
vsech do jednoho pytle’ totiz bude mit presné
opacny ucinek. A kazdy poukaz na statistickou
nepravdépodobnost moZnosti byt obéti terori-
stického ttoku pouze potvrzuje fakt, Ze dnes
uZ je nebezpeci vsudypritomné.”
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Prilis kreativni disident

Pavlenského tvar se rty brutalné sesitymi hrubou reznou nitf a se zaschlymi kapkami krve usvédZovala ty, kdo ml&, i ty, kdo umléuji. Foto archiv VUF

Zfejmé nejznaméjsi rusky

akéni umélec soucasnosti Petr
Pavlenskij ziskal cenu spojenou
se jménem Vaclava Havla, ale
zahy mu byla opét odebrana

— v obavé z jeho prilisné
radikality. O éem vypovida tato
trapna udalost?

JAN MACHONIN

Okolnosti, které doprovazely udéleni a nasled-
né odebrani Mezindrodni ceny Véaclava Havla
ruskému akénimu umélci Petru Pavlenskému,
nemaji daleko ke scénam z Havlovych absurd-
nich dramat. Cely ptripad navic komplikuje
skutec¢nost, Ze ceny Vaclava Havla udélované
za zasluhy o lidska préava existuji hned dveé.
Jednu udéluje Parlamentni shromazdéni Rady
Evropy (PACE) spole¢né s Knihovnou Vécla-
va Havla a Nadaci Charty 77, druhou newyor-
ska nadace Human Rights Foundation, kterou
dnes zastupuje zndmy rusky Sachista a obran-
ce lidskych prav Garry Kasparov, a zastitu nad
ni drzi Dagmar Havlova. Pavlenskij obdrzel
a zase pozbyl druhou z obou cen, tedy tu
newyorskou.

P¥imoisti partyzani
KdyZ byla Pavlenskému v kvétnu tohoto
roku Mezindrodni cena Vaclava Havla za kre-
ativni disidentstvi udélena, nezdalo se, Ze by
takové rozhodnuti mohlo byt néjak zpochyb-
néno. Pavlenskij je dnes patrné nejuznava-
néjsi soucasny rusky akéni umeélec a za svou
posledni akci Hrozba, pti niZ demonstrativné
zapdlil dvete hlavniho vchodu Lubjanky, sidla
nékdejsi KGB a dne$ni FSB, byl trestné stihan.
V dobé, kdy cenu ziskal, byl ve vazbé a hro-
zilo mu nékolikaleté vézeni. VSe se oviem
zkomplikovalo v pribéhu predavani ocenéni
v Oslu. Véznéného Pavlenského tam zastupo-
vala jeho druzka a spolubojovnice Oxana Saly-
ginova, ktera se pred porotci nechala slySet,
Ze finan¢ni odménu spojenou s cenou pre-
nechaji takzvanym P¥imot'skym partyzantim.
Jedna se o skupinu mladikt z Pf¥imotské-
ho kraje ruského Délného vychodu, ktefi se
v roce 2010 rozhodli odejit do tajgy a vzdoro-
vat policejnimu teroru se zbrani v ruce. Podle
jejich tvrzeni Slo o akt sebeobrany: mistni
policisté se je inosy a mucenim pry snazili
donutit, aby se doznali ke zlo¢inlim, jichZ se
nedopustili. Ve stretech, které trvaly 103 dny
a pri nichz bylo proti Pfimotskym partyza-
num nasazeno 1 500 policistt a vojaki, prisli
o zivot dva policisté a Sest jich bylo zranéno.
Béhem posledniho policejniho zasahu v Ussu-
rijsku pak byli dva ,partyzani“ bud zastrele-
ni, nebo spachali sebevrazdu. O Zivot prisel
také ideovy vidce skupiny Andrej Suchora-
da, nékdejsi privrZzenec Nacionalné-bolsevické

strany spisovatele Eduarda Limonova. Z ,par-
tyzanll“, kteri zatah prezili, byli tfi odsouze-
ni na dozivoti, ostatn{ dostali tresty ve vysi
pétadvacet, tfiadvacet a osm a piil roku. Pro-
cesy probihaly utajené a provazela je fada
pochybeni, v€etné upteni prava na nezavis-
lou obhajobu. Jak vyslo najevo v poslednich
dnech, ve snaze Primotské partyzany exem-
plarné potrestat jim bylo ptipsano nékolik
ukladnych vrazd. Porota v odvolacim tizeni
rozhodla o tplné neviné dvou z nich - Alexe-
je Nikitina, odsouzeného na osm a ptl roku,
a Vadima Kovtuna, odsouzeného na doZivoti.

Salyginova méla v imyslu o planované pod-
pore Pfimorskych partyzant promluvit na
slavnostnim ceremonidlu predavani ceny, ale
porota ji to znemoznila. Cena vSak Pavlen-
skému presto byla fadné udélena. Nasledné
Pavlenskij v dopise porotcim upresnil, Ze
finanéni odménu vénuje nikoliv pfimo Pri-
mofiskym partyzantim, nybrz fondu, ktery
pro né zajisti nezavislé advokaty a pravni
podporu. Nadace Human Rights Foundation
poté nékolik mésich s vyplatou odmény ota-
lela. Pavlenskij proto napsal manifest, nazva-
ny Jednomyslnost, ve kterém obvinil ztizova-
tele a organizatory Mezinarodni ceny Vaclava
Havla ze snahy diktovat mu, jak ma s financ-
nimi prostredky spojenymi s ocenénim nalo-
Zit: ,Snaha vnutit vSem lidem jednotny nazor
je priznakem totalitarismu. Zivot Vaclava Hav-
la byl bojem s posttotalitni diktaturou byro-
kracie. V roce 2011 vSak Vaclav Havel zemfel.
Korporace a organizace, které se zastitu-
ji jmény mrtvych, velmi ¢asto délaji to, co
protifeci smyslu zivota téchto 1idi.“ Porota
Mezinarodni ceny Vaclava Havla za celym pii-
padem udélala tecku 8. ¢ervence, kdyZ ozna-
mila, Ze cenu i s finan¢ni odménou Pavlen-
skému odebira.

Neprozfetelna porota

Nédech blamaze celému pripadu dodaly i ne
préavé zdarilé formulace v dopise, jimZ porot-
ci Pavlenskému odebrani ceny oznamili. Sviij
hlavni argument zformulovali v moralistné
alibistickém ténu: ,Dosli jsme k zavéru, Ze
nikdo obeznameny s zivotnimi podminka-
mi aktivistll a umélcli v autoritativnich rezi-
mech nemohl predpokladat, Ze pan Pavlen-
skij podpof{ ozbrojenou skupinu podobnou

Primorskym partyzantim, ktefi k prosaze-
ni svého presvédceni pouzivali smrtonosné
nasili.”

At jiz budeme rozhodnuti poroty hodnotit
jakkoliv, jisté je, Ze proziravosti pravé neoply-
va. Kdyby se predtim, nezZ se rozhodla Pavlen-
ského ocenit, blize seznamila s jeho ideovymi
vychodisky, uméleckymi metodami a tradi-
cemi, na néz védomé ¢i intuitivné navazuje,
mohla si usettit neprijemné faux pas. Porot-
cim by muselo minimalné dojit, Ze maji co
do ¢inéni s umélcem, pro néhoz je, jak sdm
vysvétlil v interview s novinafem Radia Svo-
boda Dmitrijem Vol¢ekem, ,proces vymezo-
vani hranic a forem politického uméni setrva-
lou zélezitosti“, a tedy Ze i oni sami se snadno
mohou stat soucésti ¢i predmétem tohoto
uméleckého procesu, coz se také zdhy stalo.
Pavlenskij evidentné celou aféru vyuZil jako
moznost rozvinout svijj umélecky koncept,
tentokrat na druhé, zapadni strané barikady.
Dalsi chybou poroty pak byla jeji nedostatec-
na znalost myslenkového odkazu samotného
patrona ceny - Vaclava Havla. Co tedy porota
Ceny Vaclava Havla vi a nevi o Petru Pavlen-
ském? A co o Vaclavu Havlovi?

Obét a nasili
Ak¢ni umélec Pavlenskij se objevil v rozjitie-
ném 1été roku 2012, kdy obcansky protest,
ktery nemél v Rusku obdoby od roku 1991,
jiZ umiral na Gbyté a zklamané nadéje vSech
se uprely k pravé souzenym ucastnicim pun-
kové skupiny Pussy Riot. Pavlenského bleda,
dlistojnd, ostre rezand asketicka tvar se rty
brutalné sesitymi hrubou reZnou niti a se
zaschlymi kapkami krve na pozadi petro-
hradského Kazanského chramu tehdy vystih-
la mnohé: usvédcovala ty, kdo mldf, i ty, kdo
umlcuji, promlouvala o nasili moci i nutnosti
sebeobéti, bez nizZ neni svobody, o farizejich
i mucednicich. NaboZensky a zaroven radikal-
né bojovny motiv akce nazvané Sev umoctio-
val plakat s napisem ,Pussy Riot zopakovaly
slavnou akci JeziSe Krista (Mat. 21, 12-13)“
- tedy vyhnani kupct z chramu.

Pavlenskij své uméni prohlasuje za politické
a déjiny uméni jsou pro néj déjinami stretu ¢lo-
véka s moci. A dulezitym leitmotivem vSech
jeho akci je moment nésili - i na sobé samém.
Akce Mrsina: umélec lezi zamotany v kokonu
z ostnatého dratu pred petrohradskym Zako-
nodarnym shromazdénim; akce Fixace: pribije
si Sourek k dlazbé Rudého namésti; akce Odde-
lent: na zdi psychiatrické lécebny si kuchyi-
skym nozem odfezava usni laltcek. A posledni,
jiz zminéna akce, nazvana Hrozba: Pavlenskij
v noci poléva benzinem dvete Lubjanky, zapa-
luje je a vzapéti je zatlen — na pozadi plamene,
s kanystrem v ruce. Tentokrat se umélec dob-
rovolné vystavuje nasili institucionalizované-
mu - nespravedlivému véznéni.

Nékomu mozna tyto dnes jiz ikonické
obrazy pfripomenou bouflivou atmosféru
prelomu 19. a 20. stoleti, kdy se v prostredi
teroristi-eserti, umélct i bohohledact spoje-
nych odporem k samodérzavi zacala vyraz-
né zkracovat vzdalenost mezi naboZzenskym
aktem a nésilim a kdy vyhrocena a exaltovana
potteba sebeobéti za spravedlivou véc v oich
soucasnikli vykupovala nasilné teroristické
&iny. Varlam Salamov to v eseji o jednadvace-
tileté eserce-maximalistce Nataliji Klimovové,
ktera byla za atentat na predsedu vlady Pet-
ra Stolypina odsouzena k smrti, pojmenovava
nasledovné: ,Obétavost stoleti, které nalezlo
ve spojeni slova a ¢inu nejvyssi miru svobody,
nejvetsi silu. Zacinali u ,Nezabijes’, u ,blih je 14s-
ka’, u vegetarianstvi a sluzby bliznimu. Mrav-
ni pozadavky a odrikani byly tak velké, Ze ti
nejlepsi z nejlepsich, kteti se zklamali v prin-
cipu nenasili, prechazeli od ,Nezabijes’ k Gito-
ktim, chépali se revolverd, bomb a dynamitu.
Na to, aby se zklamali v bombéch, neméli ¢as

- vSichni teroristé umirali mladi.”
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Intuice umélce a litera lidskych prav

Pavlenského myslenkova a esteticka blizkost
naladam Ruska na ptrelomu 19. a 20. stoleti,
kdy se terorismus, metafyzika a uméni slé-
valy do vybusného amalgdmu, kdy terorista
Boris Savinkov hledal u svych pratel Dmitri-
je Merezkovského a Zinaidy Gippiusové nabo-
Zenské ospravedInéni teroru a snazil se sklou-
bit bezesporu altruistickou obétavost ruskych
revolucionari s neméné nespornym Sestym
prikdzanim Krista, je neptrehlédnutelna. Slo-
vy samotného Savinkova: ,Nezabit je nemoz-
né, ale stejné tak chapu, Ze neni mozné zabit.”
U inteligence ruského fin de siecle toto sepé-
ti vyustilo v ospravedInéni nasili a ptijeti tero-
ru jako mravni nezbytnosti. ,Tém, ktefi se hro-
zi nasili boje, nebojuji a pokoruji se, se chce
vyktiknout: ,Ano, ano, nasili neni spravné, neni
ospravedlnitelné! Krev se nesmi prolévat, to
neni mozné. Ale aby se tato nemoznost sta-
la redlnou, je to nezbytné! Tiha je ohromn4,
ale v pokorném ptijeti své doby je vykoupe-
ni a ospravedInéni. Zivot ospravedliiuje, Zivot

Josef Zatek: z cyklu PFimoisti partyzani, 2010

korunuje ty, kdo obétuji sily za vé¢nou a tajem-
nou svatost zivota,” piSe Zinaida Gippiusova
v eseji Revoluce a ndsili z roku 1907.

Jak dnes vime, dlisledky tohoto religiézné-
-ideologického zapalu mély pro Rusko 20. sto-
leti fatalni nasledky. Zaroven vSak neni moz-
né zavirat o¢i pred tim, Ze podobné otazky se
dnes, o sto let pozdéji, objevuiji se stejnou nalé-
havosti jako v predvecer ruské revoluce. O to
spiSe by Pavlenského postoje nemély prekva-
povat porotu Ceny Vaclava Havla. Jeji ¢lenové
by stejné€ jako kazdy jiny ¢tenar doby interne-
tu méli védét, ze Pavlenskij si ve vézeni vedle
spisti Vaclava Havla cetl také vzpominky umé-
lecky zaloZeného anarchisty a vyznavace revo-
lu¢niho teroru par excellence Nestora Machna.

Charta 77 a hraniéni pFipady

Pokud jde o odkaz Vaclava Havla, Charta 77 se
vzdy vyznacovala zvySenou citlivosti k poru-
Sovani lidskych prav i v téch ptipadech, které
se objektivné z lidskopravniho kdnonu spise

vymykaly. Bylo to snad historicky dano i tim,
7e se v Charté shodou okolnosti, a ne bez
Havlova ptispéni, v dobrém sesli lidé, kteti
v padesatych letech pomahali budovat sys-
tém komunistického bezpravi, i ti, kdo se stali
jeho obétmi, konzervativni katolici i trockisté
a revolucionari roku 1968. Pokud méla Char-
ta 77 fungovat, mira tolerance uvnitf i nave-
nek musela byt velkd, a zvySend musela byt
i citlivost pti posuzovani ,hrani¢nich” pripa-
du blizkych tomu, ktery se stal jaddrem spo-
ru mezi Pavlenskym a porotci Havlovy ceny.
V tomto kontextu by stélo za to pfipomenout,
Ze v typicky ,hrani¢nim pripadu” bratranct
BareSovych, ktefi v roce 1978 unesli autobus
se studenty ri¢anského gymnazia a na hrani-
cich si chtéli vynutit prijezd na Zapad, ptipo-
jil Vaclav Havel sviij podpis pod petici poZadu-
jici spravedlivé posouzeni inosu v odvolacim
tizeni a ptipadné i milost pro druhého z brat-
ranctl BareSovych, odsouzeného k smrti (jed-
notky pohrani¢ni straze tehdy spustily palbu,

ve které byli ridi¢ a jeden z bratrancii zastre-
leni a nékolik déti zranéno).
Jisté, Pavlenskij se na rozdil od Havla ve svém
manifestu Jednomysinost nechal slySet, Ze
,PTimorsti partyzani jsou povstalci. A povstal-
ci jsou ti, kdo jdou do boje, aby branili mir-
né obyvatelstvo pted jakymkoli terorem.” Ale
nevztahovala se snad prvni Havlova amnestie
z roku 1990 praveé na celou fadu téch ,hranic-
nich pripadi“, které byly sice ze své podsta-
ty krimindlni, ale do nichz se tak ¢i onak pro-
mitly podminky totalitntho rezimu?

Citlivost umélce

Z poslednich udélosti vyplyva, ze minimal-
né dva z Primotskych partyzant byli odsou-
zeni nespravedlivé a nespravedlivé byli také
Sest let véznéni. V dobé, kdy toto vSechno
jesté zdaleka jasné nebylo, umélec Pavlen-
skij intuitivné vycitil, kterou hranici mu
jako umeélci stoji za to vymezit a prekrocit.
A co je s podivem - jesté pred Pavlenskym
celou nejednoznacnost ptripadu vycitil také
&esky umélec Josef Zacek. Ten v roce 2010
namaloval ikonicky cyklus nazvany Primor-
Sti partyzdni, ktery basnik Ivan M. Jirous
uvedl slovy: ,Kdo z nés slySel o P¥imotskych
partyzanech z ruského Délného vychodu,
s jejichz ikonami nas malif konfrontuje?
Z4¢ek nam opét ukazuje, Ze neni dileZi-
t4 jenom malba, ani samo o sobé to, co je
namalovano. Teprve v jejich tésném spojeni
muizeme skrze jeho obrysy spattit kiehkost
svéta, jeho chmurnou krasu.” Ale to uz jsme
zpatky u Charty 77, k jejiz ,citlivosti” Jirous
prispél kardinalni mérou, a zpatky u Savin-
kova, ktery byl pro Magora svédomim doby
a jehoz kniha Kiiri plavy (1909, ¢esky 1910)
pro néj byla jednou ze zakladnich basnic-
kych inspiraci.

To vSechno si uvédomoval nebo podvédo-
mé citil i Pavlenskij, kdyZ se rozhodl pro své
gesto. Porota, ktera mu odebirala Cenu Vacla-
va Havla, si nic z toho neuvédomovala a snad
ani uvédomit nemohla... A ted ji nezbyva nez
plakat nad rozlitym mlékem.

Autor je rusista.

vykFi¢nik

Leharo pred tanky

MARTIN HEKRDLA

Jsou néjak déravé obrazy, jichz se nam od
nepodareného puce 15. Cervence dostava
o Turecku. Je to jako ta Werichova pohadka
o kralovné KolobéZce Prvni, ktera uzurpo-
vala moc, kdyzZ se ji podarilo prijet-nepftijet
a oblecenéd-neoble¢ena odevzdala krali dar-
-nedar. Slyseli jsme mnoho o puci-nepudi,
o puci naprosto zpackaném. Nebo naopak
o puci perfektné sehraném k posileni moci
toho, jenz mél byt pucisty svrzen. Cui bono?
Ten to byl, komu to slouZi: Recep Tayyip
Erdogan, prvni pfimo voleny turecky pre-
zident, sultdnsky - tak mu radi nadavame
- autoritar a islamizator v jedné osobé. I jinak
horlivi vymitaci spikleneckych teorii jsou si
nahle jisti, Ze Erdogan se spikl, aby provedl
pud, jenz ho pozvedne k absolutni moci na
ukor demokracie, svétského statu a geopoli-
tickych zajmu Severoatlantické aliance.
Erdogan nakrmil Turky i svét démonickym
LSstrijcem pokusu o prevrat” a svym nékdejsim
politickym spojencem Fethullahem Glilenem,
stvi®, tedy Spojené staty a Evropska unie, pak
nakrmilo svét ¢ernym portrétem doposud

vyznamného spojence, nyni vSak autokra-
tického pekelnika Recepa Tayyipa Erdogana.
Ten od roku 2002 stoji v ¢ele regionalni moc-
nosti, ktera si odted bude doma i v zahranici
délat, co uzna za vhodné. Naptiklad se isla-
mizovat a soucasné putinizovat, coz by byla
opravdu pozoruhodna kombinace. Jsme tu
rovnyma nohama v dal$im pokracovani zna-
mého Orwellova romanu. V roli Emmanuela
Goldsteina, proti némuz potadal romanovy
Velky Bratr masové ,dvé minuty nenavisti®,
pred nami vystupuje jednou Fethullah Giilen
(v rezii Erdogana), podruhé pro zménu sam
Erdogan (v rezii Zapadu). JistéZe vSichni
vSechno popiraji (Washington jakoukoli ucast
na puci, ktery Bily dim jednoznaéné odsou-
dil az v okamziku jasné porazky). Kdyz jsou
soucasna ,ministerstva pravdy” v takovém-
to rozmachu, neni pti posuzovani déji nikdy
dost opatrnosti.

Nad Erdoganovym znovuzrozenim z pudis-
tického popela skute¢né - a zcela opravnéné
- stydne krev v zZilach. Rozsah represi mozna
uz trhl vSechny rekordy a zména povahy rezi-
mu muZe byt nakonec prelomova. Ale odkud
a kam vlastné prechazi Turecko, je dokona-
le zamlZeno, protoze samotna transforma-
ce a jeji priciny, cile ¢i diisledky jsou obétmi
selektivnich vykladi.

Neni spravné li¢it soucasné masivni ¢istky
v armadé, statni spravé, justici a ve Skolstvi
jako cosi zcela bezprecedentniho. Spektaku-
larnich pucti zazZilo povale¢né Turecko mno-
ho: pu¢ ,progresivni‘ v kvétnu 1960, pfi némz

byl sice zastrelen premiéy, ale po bici prisel
cukr v podobé tstavy s minimalni mzdou
a s pravem na préci, stavku a odborovou orga-
nizovanost; pu¢ proti vlivu radikalnich levi-
covych skupin v bfeznu 1971, kdy generalo-
vé zakazali prekladat Marxe, Lenina a Sartra;
a kone¢né brutalni pravicovy puc v zati 1980,
ktery se nejvice podobal soucasnym ¢istkam
a pri némz bylo 650 tisic zatéenych osob
vystaveno muceni (179 z nich tyrani nepte-
zZilo) a 210 tisic odsouzeno vojenskymi soudy
(z toho 517 k trestu smrti). Tehdy vSak bylo
Turecko pro svobodny svét dokonalou neu-
dalosti, nebot Sovétsky svaz kratce predtim
vtrhl do Afghénistanu a hradba jizniho kii-
dla NATO se lidskymi pravy rusit nenechala.

A pak zde mame ,sametovy puc” z Gno-
ra 1997, pfi némz si premiér Necmettin Erba-
kan, stoupenec ,islamskych hodnot®, sbalil ve
vladé fidlatka, kdyZ mu arméada sdélila, aby
tak laskavé ucinil. Demokracie a pravni stat
v Turecku zavonély pak mnoha kvéty poté,
co ustavni soudci verdikt pucista potvrdili
s poukazem, Ze v tureckém sekuldrnim sta-
té jsou nébozenstvi a statni moc neslucitel-
né (nasi lidovci by se divili). Sametovy puc?
Jak se to vezme. O rok pozdéji bylo v zemi
- jak nedavno dosvédcila turecka socioloz-
ka a feministka Pinar Selekova - na Ctyticet
tisic politickych vézii. O sametu se v tam-
ni ,demokracii“ nikdy nedalo vaZné hovotit,
i kdyby neexistoval krvavy kurdsky problém.

Jasnozrivou sondu do tureckych udélos-
ti jen tak neprovedeme, zlstane-li pro nas

nezpochybnitelnym bodem opory takzvany
kemalismus. Mustafa Kemal Attatiirk, jenZ od
roku 1923 westernizoval Turecko osvicensky-
mi idealy, nezavedl jen néjaky nepftilis demo-
kraticky rezim. Bylo to cosi mezi jakobinskym
terorem, nasirovskou diktaturou a stalinskou
totalitou. Pohlinkarska industrializa¢ni byro-
kracie tam splynula nikoli s jedinou stranou,
ale s armadou, ktera pak i po vélce zlistala za
pluralitni afisi s lidskou tvar{ hlidacim psem
s vycenénymi zuby. Kemalisté rozpustili lid
a zvolili si jiny. A v tomto mocenském akva-
riu - se stejnou ignoranci Zivota redlnych Tur-
ki - se shromazdila také vétsina turecké levi-
ce, od stalinistl pfes maoisty aZ po reformisty.
Tato levice vsak, s jedinou vyjimkou spojenou
s kurdskym vzepétim, zlstava kiulem v ploté.
Neni zadnym prekvapenim, Ze se konzervativ-
ni (nikoli fundamentalisticti) islamisté shro-
maézdili v Erdoganoveé Strané pokroku a roz-
voje (AKP), ktera pocinaje rokem 2002 uz
trikrat drtivé zvitézila v parlamentnich vol-
bach. Diky michani islamskych tradic s proev-
ropskou westernizaci, socidlné citlivého kon-
zervatismu s ekonomickym neoliberalismem
a narodnich kotent s globdlnim trhem ziska-
la AKP podporu chudych lidi a délnikt v pri-
myslovych aglomeracich. Pravé tito lidé si 15.
Cervence lehali pred tanky a zastavili je.

Mozna se Erdoganiiv reZim vyvine v oby-
¢ejny fasismus. Ale lid, ktery dokazal, Ze se
neboji pucistickych tankd, se nebude bat uz
nikdy zZadnych.

Autor je politicky komentator.
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AKTA EROTIKA

nejvétsi vystava fotografii aktu v Ceské republice

vystava potrva do 4. 9. 2016
Galerie ABF, Véclavské ndmésti 31, Praha 1

Ceské centrum fotografie pripravilo pro letni sezénu rozséhlou wystavu
AKTA EROTIKA, kterd zahrnuje témér 400 jednotlivych expondtd. Projekt
predstavuje reprezentativni whbér z Ceské a slovenské fotografie od éméf
180 autord. Wstava ukazuje promé&ny a vnimdni tohoto fotografického

Zénru v probéhu Easu, od vzniku tohoto média az po soucasnost.

Samostatnou  kapitolou je KABINET EROTIKY, kde v oddélenych
prostorach, mladezi nepfistupnych, jsou prezentovény snimky na hranici

vnimdni tohoto Zdanru.

Soucdsti vystavy je t#éméf 50 doprovodnych programi, workshopy,

predndsky, setkani s fotografy a tematické vecery.

Ceské centrum fotografie / +420 222 231 594 / www.aktaerotika.eu / ccf@ccforague.cz
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Totalitarismus v Rusku

Vybor z cestopisu markyze de Custine

Michail Zolotarev: Samodérzavi, 1840

Vybor z reportazniho

dila Astolpha de Custina,
zachycujiciho jeho cestu do
Ruska v roce 1839, je poplatny
praci editora, jenZ jako by chtél
knihu pouzit pfedevsim coby
myslenkovou zbraii ve studené
valce. Custinovo dilo je ale tFeba
chapat pfedevsim v intencich
doby jeho vzniku, tedy jako
tvrdou a opravnénou kritiku
samodérZavi.

MATEJ METELEC

Editor Dopisti z Ruska, francouzsky histo-
rik Pierre Nora, lici jejich autora jako dvojiho
psance. V prvé fadé byl Astolphe de Custine
aristokratem v porevolu¢ni dobé a za dru-
hé, coZ bylo patrné jesté horsi, byl homo-
mléadi v kontaktu s tehdejsi literarni super-
star, zakladatelem romantismu ve francouz-
ské literatute Chateaubriandem, touZil po spi-
sovatelské slavé. Po nékolika netispésnych az
katastrofalnich literarnich pokusech se nako-
nec dostavil fenomenalni ispéch prave s Rus-
kem v roce 1839 (La Russie en 1839, 1843), jak
se Custinovo dilo v nezkracené podobé jme-
nuje. Kniha byla zahy ptirovnavana k Tocque-
villovu spisu De la Démocratie en Amérique
(Demokracie v Americe, 1835), respektive
oznacovana za jeho ruskou verzi. A¢ se Cus-
tine o Tocquevillovi vyjadril v jednom dopise
odmitavé jako o clovéku, ktery ,mluvi jazy-
kem pokrytct a véfi jen v to, co pomtiZe pro-
sadit jeho cile®, toto ptirovnani nemohl ani
on nevnimat jako velkou lichotku.

Basta samodérzavi
Vypravil jsem se do Ruska hledat argumenty
proti parlamentni vladé a vracim se jako stou-
penec Ustavy,” ¥ika Custine uz v tvodu své-
ho dila. Prestoze tim svij cestopis stylizuje
do vypréavéni o pouti za prozfenim a radikal-
ni proménou smysleni, sotva to s jeho nazory
na Rusko mohlo dopadnout jinak. Doba, kdy
v Petrohradé ptedni odptrce revoluce, filosof
Joseph de Maistre sepisoval své tvahy o svr-
chovanosti papezZe a nutnosti dosadit Bour-
bony zpatky na francouzsky triin, byla dav-
no pry¢. Francouzsky pohled na Rusko - a to
i pohled aristokrata, jemuz revoluce zabila
otce - byl v prvni poloviné 19. stoleti formo-
van predevsim rokem 1814. Po Napoleonové
poréazce byla tehdy Francie okupovéana voj-
sky protibonapartovské koalice a toto narod-
ni pokoteni symbolizovala pravé pritomnost
ruskych kozaka v Parizi.

Bylo témét nevyhnutelné, Ze samodérzav-
né Rusko zapuisobi na inteligentniho navstév-
nika ze Zapadu negativné. Revoluce prosté
zaséhla i do smysleni téch, ktefi se povazovali
za jeji nepratele. Custine dokonce na jednom
misté prohlasuje, Ze Rusku chybi ,tfeti stav

- jadro naroda“. Sotva Ize 1épe dokazat, Ze ac¢
sdm revoluci mozna nenavidél, jeho nahled
na svét proménila natolik, Ze na rozdil od
zminéného de Maistra je jasné prorevoluéni.
Dokonce natolik, Ze jeho liceni kasaren ,Cetni-
ka Evropy” vyzniva misty aZ hororoveé. Barvi-
tost Custinova jazyka patrné nejlépe ilustruje
prevypravéni historie cara Ivana IV. Hrozného
nebo popis Kremlu: ,Jak rad bych vam ptibli-
Zil ty hromady kameni vypinajici se k obloze.
Podivuhodny rozpor! Tato basta samodérza-
vi vyrostla ve jménu svobody, protoze Kreml
slouzil Rustiim jako $tit proti Kalmykam. Jako
dvousecnd zbrail chrénil statni nezavislost
a zéaroven napomadhal panovnikové tyranii.
Hradebni zdi odvazné kopiruji prudké terén-
ni skoky a tam, kde sraz pada nadmiru zostra,
se svaZuji terasovité. Zdvihaji se mezi nebem
a zemi v mohutnych stupnich, jako by po nich
méli $plhat obfi rozhodnuti utkat se s bohy.”

Popis kasarenského charakteru zemé, kte-
Iy se projevuje v tom, Ze ruska vlada ,nahra-
zuje Tad obce vojenskou disciplinou a stav
obleZeni vydava za normalni stav spole¢nos-
ti“, zavrSuje Custine tvrzenim, Ze ,spolecen-
sky fad v Rusku vyjde pfili§ draho, nez abych
jej obdivoval“. Odsouzeni Ruska v Dopisech se
zda dokonalé a nezpochybnitelné.

Stalinovo Rusko?

Problém je v tom, Ze tento odsudek plisobi
mozZna az prili§ jednoznacné. Jako by Dopi-
sy nemély jiny ucel nez odhalit cosi, co az
podeztele pripomina totalitarismus 20. stole-
ti. A v pritomném vydani je tomu nejspis sku-
te¢né tak. Vybor Dopisy z Ruska povtidil Nora
z Custinova Ruska v roce 1839 v roce 1975.
Ve své predmluvé mimo jiné cituje pochvalné
vyjadreni George F Kennana: ,Neni-li to vybor-
na kniha o Rusku v roce 1839, je to dozajista
skvéla, ba nepochybné nad jiné skvéla kniha
o Stalinové Rusku a k tomu i obstojné kniha
o Rusku BreZnévové a Kosyginove.“ Kennan
napsal o Custinové cestopisu knihu, vice ale
proslul jako autor takzvaného dlouhého tele-
gramu, odeslaného z jeho diplomatické mise
v Moskvé v roce 1946, ktery se stal zakladem
Trumanovy doktriny a Kennanovi vynesl, ne
neopravnéné€, prezdivku ,architekt studené

valky*.

Tvrzeni o Custinové nad¢asovém vhledu do
esence ruské politické kultury je ponékud
sporné. KdyZ se chopime zminéné tocque-
villovské paralely, vidime, Ze dlivodem, pro¢
byva Demokracie v Americe povazovana za
dodnes aktudalni knihu, je mimo jiné i trvajici
kontinuita americkych instituci a jejich ducha,
k némuz se hlasi v prvé radé sami Americané.
Oproti tomu Rusko od roku 1839 zaZilo néko-
lik radikalnich zlom1, prinejmensim zruseni
nevolnictvi a dvé revoluce (a od roku 1975
jesté rozpad SSSR).

Norliv vybor nicméné vyvolava dojem, Ze
by z Dopisti chtél mit spiSe cosi jako negativ
Demokracie v Americe - jakysi ,Totalitaris-
mus v Rusku®, ktery se spiSe nez Tocquevillo-
vu epochalnimu dilu podoba Ndvratu ze SSSR
(1936, cesky 1936) Andrého Gida. V uspora-
dani vyboru se projevuje snaha o ideologické
¢teni, jez necha minulost vypovidat o dnesku
ne proto, abychom chéapali dejme tomu vyvoj
politickych instituci, ale aby ndm minulost
stvrdila nase dne$ni hodnotové soudy.

Jednou vypukne revoluce

S tim souvisi i rozsah Norova vyboru. Jedna
se o necelou tretinu pivodniho textu a uz jen
diky editorové predmluvé se nedéa odbyt mys-
lenka, Ze dnes by se z Custina nutné€ muselo
vybirat jinak. Vypustky obcas naznacuji, jaké-
mu hledisku byl vybor podrizen. Naptiklad
na stran€ 267 stoji mezi dvéma vypusténymi
pasdZemi jedina véta: ,Tuto spole¢nost utva-
11 kasarensky dril.“ Tato informace, navic nej-
méné tucetkrat zopakovand jinymi slovy, je
skute¢né uZite¢na spiSe nadzortim z polovi-
ny sedmdesatych let nez vhledu do Custino-
va dila. Ostatné sama predmluva po Ctyticeti
letech spiSe nez jako tivod do Custinova textu
funguje jako komentar své doby a politickych
néazoru editora. O to vic zamrzi, Ze Dopisy
z Ruska nebyly doplnény aktualni ¢eskou
predmluvou, ktera by se pokusila je zatadit
do souvislosti dne$nich. Dojem, Ze Custine
byl prorokem, Ize jisté vyvolavat jeho soudy
o tom, Ze v Rusku ,jednou vypukne revolu-
ce o to stradnéjsi, Ze vzplane pod praporem
néboZenstvi®, ale to, co by studenovale¢ni-
ci po zkudenosti s Rijnem nejspis radi cet-
li jako predpovéd véci budoucich, je diisled-
kem skutecnosti, Ze revoluce se po roce 1789
nadlouho stala konstantou politické imagi-
nace. A z pochopitelnych davoda obzvlasté
mezi Francouzi.

Neni nutné pochybovat o tom, Ze Custine
své Rusko vidél opravdu v tak ¢ernych bar-
vach, jak ndm naznacuje Norav vybor. Ani
o tom, Ze tak Cinil opravnéné. Pochybné je
vérit, Ze autor mluvi z hlediska totalitarni
koncepce 20. stoleti a Ze jen ta ¢ast jeho dila,
ktera ji potvrzuje, stoji i dnes za precteni.
Nortv vybor - ponékud nestastné zvoleny
pro Cesky preklad Custinovych dopist - pros-
té vyvolava dojem, Ze byl v prvé fadé zbra-
ni ve studené valce, v soucasnosti ale jizZ not-
né zrezivélou.

Astolphe de Custine: Dopisy z Ruska. Rusko
v roce 1839. PrelozZila Petra Martinkova. Argo,
Praha 2015, 328 stran.
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Sahara libre

Festival pro obéti zapomenutého konfliktu

Zapadni Sahara je jednou

z poslednich svétovych kolonii.
Po mnohaletych teritorialnich
bojich je dnes okupovéna
Marokem. V oaze uprostied
pousté na jihu Alzirska se
kazdoroéné kona festival
podporujici boj zapadosaharskych
uprchlika za nezavislost a navrat
paivodnich obyvatel do Maroéany
anektovaného tzemi.

ONDREJ KAMENICKY

V sedmdesatych letech 20. stoleti Spanél-
sko opoustéjici svou posledni africkou kolo-
nii deklarovalo snahu usporadat referendum
o0 nezévislosti obyvatel Zapadni Sahary. Uze-
mi s mimotadnym nerostnym bohatstvim
(mimo jiné fosfaty) vsak bylo v roce 1975
obsazeno Marokem, které si Zapadni Saha-
ru narokovalo na zakladé predkolonialnich
vazeb. Tim zacal vale¢ny konflikt mezi maroc-
kym alavitskym kralovstvim a takzvanou
frontou Polisario, osvobozeneckym hnutim

taborech na jihu Alzirska, kde Ziji v extrém-
nich podminkéach.

Lidé z pousté

Nezdjem svéta o tento konflikt se snazi na-
bourat skupina aktivistll a dobrovolnik
organizovanych madridskou organizaci
CEAS-Sahara, ktera v uprchlickych taborech,
rozesetych v pousti leckdy i stovky kilome-
trit od posledniho obydleného mista, od
roku 2003 porada filmovy festival FiSahara
(Festival Internacional de Cine del Sahara).
Prvni ro¢niky se konaly v jednom z nejvice
obydlenych tadbori Smara, poté se festival
presunul do tdbora Dakhla, ktery naopak
patfi tém k nejmens$im a nejzanedbanéj-
$im. Nachazi se v odlehlé oblasti na hrani-
cich AlZirska a Mauriténie v srdci takzvané
Déblovy zahrady. Denni teplota zde Casto pre-
sahuje i padesat stupiili Celsia a mistni oby-
vatelé jsou odkazéni na prisun humanitarni
pomoci alzirské vlady a OSN.

Oznaceni ,filmovy festival®, v tom smys-
lu, jak jej chapeme v zadpadnim kontextu, je
ovSem mirné zavadéjici. Cilem akce je prede-
v§im asponi jednou za rok ptitdhnout pozor-
nost svétovych médii k zivotim Sahrawi,

z novinaiy, filmovych profesionald, hudebni-
ka a dal$ich pozorovateld. Jak jsem se mohl
sam presvédcit, ucastnici jsou skupinove,
spolu s organiza¢nim tymem a technickou
vybavou pro promitani, vypraveni z Madridu
do alZirského Tindufu a nésledné konvojem
nakladnich vozl a autobusti darovanych od
baskickych aktivistli dopraveni skrze vojen-
ské zakladny az do tdbora Dakhla. Cynic-
ky bychom mohli tento pocin povazovat za
zéazitkovou turistiku pro hrstku vyvolenych,
ovsem realita je takova, Ze zahrani¢ni Gcast-
nici pomahaji s organizaci a fungovanim akce,
pri¢emz jim hrozi fada bezpe¢nostnich a pre-
devsim zdravotnich rizik.

Cilovym publikem jsou lidé z uprchlickych
tdborl. Snimky promitané po setméni na
navés kamionu se déli do kategorii zahra-
ni¢ni hrana dila, animované filmy, lidsko-
préavni dokumenty a je zde i sekce kratkych
filma to¢enych samotnymi Sahrawi. Mist-
ni kinematografie se pomalu rozviji diky fil-
mové Skole ve mésté Bojador pobliz Tindufu,
jiz zaloZila taktéz organizace CEAS. Medi-
alni kampan spojenou s festivalem kazdo-
ro¢né podporuji vybrané filmové celebrity.
Vedle Vigga Mortensena a Penelope Cruz

Cilovym publikem filmového festivalu jsou lidé z uprchlickych tabord. Foto fisahara.es

saharského naroda, jehoZ predstavitelé o rok
pozdéji na tzemi Zapadni Sahary vyhlésili
Saharskou arabskou demokratickou repub-
liku (SADR). Tento ¢aste¢né uznavany stat je
vsak z vétsi ¢asti okupovan Marokem.
Mezinarodni status Zapadni Sahary je
momentalné soucasti agendy OSN. Od ro-
ku 1991, kdy ozbrojena ¢ast konfliktu utich-
la, se vsak situace nikam neposunula, a neni
tedy divu, Ze unikd pozornosti svétovych
médii, politikd i verejnosti. Aktudlné nedo-
chéazi mezi znesvarenymi stranami k dal-
$im ozbrojenym stfetlim, a zamrzly konflikt
tak na prvni pohled nepfedstavuje oZehavy
problém pro Zadnou ze svétovych velmoci.
Dtisledkem stagnace mirovych jednani mezi
Marokem a exilovou vldadou SADR je vsak
vice nez 150 tisic zdpadosaharskych uprchli-
kt zvanych Sahrawi (doslova ,lidé z pousté®)
uvéznénych uz ¢tyri desetileti v uprchlickych

ktefi se stali obétmi zapomenutého konflik-
tu a bez velkych nadéji na zlepSeni situace
prezivaji v nehostinném prosttedi Sahary.
K velkym vykyviim teplot mezi dnem a noci,
nedostatku vody a zcela netirodné pudé se
jesté pridavaji pisecné boure a kupodivu také
povodné, jako naposledy v fijnu 2015, kdy
byla extrémnim destovym pfivalem v jinak
vyprahlé krajin€ zni¢ena velka ¢ast ru¢né sta-
vénych hlinénych pristreski.

V uprchlickém tabofe

Jedine¢nost FiSahary spociva ve faktu, Ze se
na rozdil od valné vétsiny podobnych pro-
testnich a aktivistickych podnik kona pti-
mo v ohnisku konfliktu, v misté, jez stéle pat-
1 k nejméné bezpecnym oblastem afrického
kontinentu. Spole¢né se Sahrawi z ptilehlych
tébort se festivalu kazdoro¢né Gc¢astni pocet-
na skupina zahrani¢nich navstévnika slozena

je nejvyznamnéjsSim podporovatelem herec
Javier Bardem, ktery se podilel na produk-
ci dokumentarniho filmu Sons of the Clouds
(Synové oblakt, 2012), popisujiciho Zzivot
Sahrawi v uprchlickych tdborech, a zaroven
byl hlasem CEAS na ptdé OSN pti jednédni
o znovuobnoveni referenda za jednoznaéné
sebeurceni obyvatel Zapadni Sahary a jejich
naroku na anektované uzemi.

Organizatoti doufaji, Ze se FiSahara jednou
presune na svobodné tizemi Zapadni Sahary.
Po nedavné smrti exilového prezidenta SADR
Mohameda Abdal-Azize a poté, co Maroko
vyhostilo 84 zaméstnancti OSN, kdyz generdl-
ni tajemnik Pan Ki-mun p¥i navstévé uprch-
lickych tdbort na jihozapadé Alzirska oznacil
marocké plisobeni v Zapadni Sahate za oku-
paci, se ovSem zda byt cesta k navratu Sahra-
wi do jejich domova jesté dlouha.

Autor se podili na pfipravé festivalu Jeden svét.
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Na pafizskych pfedméstich 20.

a 21. Cervence pfi protestech pfevazné
mladych Llidi proti policejnimu nasili
opét hofela auta. Spoustééem nepokojl
bylo zjisténi, Ze ¢tyfiadvacetilety Adam
Traoré zemfel pfi policejnim vyslechu
pFimo na etnické stanici v Beaumont-
-sur-Oise. Policie jeho smrt vefejnosti

a médiim vysvétlila jako disledek
4srdeéni slabosti a velmi vaZné infekce”.
Rodina zemfelého je v3ak pfesvédéena
o tom, Ze jejich pfibuzného usmrtili
Cetnici.

Hongkongsky soud 21. €ervence shledal
vinnym za podnécovani nepovolenych
protestl studentského vidce Joshuu
Wonga, jenZ byl jednou z hlavnich
tvéfi predloiiskych demonstraci proti
zpUsobu, ktery ma urcovat pribéh
voleb v roce 2017. Takika tfimési¢ni
protesty z roku 2014 oznaované jako
destnikova revoluce upozorfiovaly

na to, Ze vybér volebnich kandidata
znevyhodiiuje hongkongské obyvatele,
protoZe v nominacnim vyboru pfevazuji
privrzenci pekingské vlady. Soud uznal
Wonga a dalsi dva studenty vinnymi

s tim, Ze trest bude ozndmen aZ

15. srpna. Studentim hrozi aZ dvoulety

vy

pobyt za mfizemi.

Obvinéni proti Sesti americkym
policisttim, ktefi se zodpovidali z toho,
Ze pfi zatykani a nasledném pfevozu
do vazby zpisobili smrt €ernocha
Freddieho Graye, bylo stazeno. Umrti
pétadvacetiletého mladika v lofiském
roce vyvolalo velké pouli¢ni protesty
a rioty v Baltimoru. PlGvodni obZaloba
tvrdila, Ze policisté neposkytli Grayovi
pomoc, a¢ o ni opakované Zadal,
protoZe jej pfi zatykani zranili.

V keiiské Mombase padl pfelomovy
rozsudek ve véci pytlactvi a nelegalniho
obchodu se slonovinou. 22. ¢ervence
tam totiZ soud odsoudil k trestu odnéti
svobody na dvacet let a vysoké pokuté
Feisala Mohammeda Aliho, ktery je
povaZovan za jednoho z hlavnich $éfa
ilegélniho obchodu se slonovinou.
Feisal Mohammed, ktery byl

v roce 2014 zadrZen agenty Interpolu
pfi transakci s velkym mnoZstvim
slonoviny, se pfitom diky zastrasovani
a uplaceni roky vyhybal trestu.
Rozsudek miZe signalizovat zménu
pristupu soudd, politikd i policie.
Zadny podobné vysoce postaveny boss
dosud tak vysoky trest nedostal.

Odvolaci soud zrugil rozhodnuti

o vyhosténi Igora Sevcova, ale
zakézal mu Géast na anarchistickych
demonstracich po dobu tfi let. Rusky
student prazské Filozofické fakulty
Sevcov byl odsouzen kvili tomu, Ze
natacel sprejovani na zed pankracké
véznice, coZ je podle Fady pravnikd

v jinych pfipadech hodnoceno jako
zéleZitost prestupkového Fizeni. Proces
se Sevcovem tudiz nadale vzbuzuje
dojem, Ze je souzen spiSe za své
politické pFesvédceni, nez za skutecné
prohtesky proti zakonu.

_lr_
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MINIRECENZE

Goce Smilevski

Navrat slov

Ptelozili Dagmar Dorovska a lvan Dorovsky
Odeon 2016, 240 s.

O texty s historicky a filozoficky koloritnymi fabulami
nebola v literatdrach krajin byvalej Juhoslavie

nikdy nddza. Inak tomu nie je ani dnes. Mlady
maceddnsky prozaik Goce Smilevski situuje svoju
poslednd prézu do obdobia franctzskeho vrcholného
stredoveku. UZ prva, spovedne modelované kapitola,
ktoré odhaluje zakladné kontdry roménu az prilis
detailne, déava tusit, Ze Navrat slov sa snaZf byt
mimoriadne ambiciéznou a Citatelsky atraktivnou
knihou. Smilevski, stimulovany vztahom abatyse
Heloisy a teol6ga a filozofa Abélarda, rozohréava
vlastn romanovd interpretaciu ich milostného
vztahu a peripetif s tym spojenych. Po skisenostiach
s postmodernou je autorova taktika pomerne

jasna. Jedna sa predovietkym o pokus domysliet

a opisat okamihy mileneckého a manzelského
vztahu, ktoré zostali ukryté a v dne3nej perspektive
by boli zaujimavé akurat tak pre bulvar. Hoci je
pribeh umiestneny do historickych kulis a dalo by

sa otakavat dynamické a ko3até rozpravanie, textu
dominuje intimita a centréalnost, ktor eSte umociiuje
volba Heloisy za rozpravacku pribehu. Predpoklady
na kvalitny roman by boli, no Smilevskému sa nie
vzdy darf presvedtivo pracovat s rétorikou textu.

Té sa spolu s lahko predvidatelnym a neoriginalnym
happyendom, ktory sice méze byt pre niekoho
dojemny, stéva jeho najvat3ou slabinou.

Igor Mikusiak

Radek Maly
Viehomir
Host 2015, 64 s.

,Dal se to st¥ida: svétla, tmy/ a dny a noc, saze, zlato/
a snih a sdl a stil a blato/ a koho budeme st¥idat my?"
V/ 3esté basnické sbirce se Radek Maly vraci ke svému
pochmurnému, expresivnimu ladéni. Prvni tfetina
knihy, ktera ¢tenafe ubfji hojnymi kontrasty hnanymi
mnohdy a7 k absurditg, je jen jakousi pfedehrou.
Pesimistické basné plsobi jako verSovana exkurze
po temnych strankach spolecenské reality. Vedle
téchto apokalyptickych vizf stoji motiv ménicich se
roénich obdobi. Casta vypodobnéni melancholického
podzimu a ledové zimy, evokujicich bliZici se konec,
dotvéri celkovou atmosféru. Maly se ovsem také rad
vraci do détstvi a zde nechava promluvit fantazii
s jistou hravosti. Jeho ver3e sklddané z barevné
odstinénych slov nejsou oviem jen temné, naopak
hy¥i protiklady pestrosti a Cerni. Obrazy skutetnosti
jako by se skladaly na zplsob vitrazi. Rymované
bésné se pokou3eji bofit zvyklosti a stereotypy
novymi myslenkami, smisenymi s obavou a strachem
z budoucna. Basnikova vira — nejen naboZensks, ale
také vira v sebe sama & spolegnost — je podrobovana
tézkym zkouskam, ve kterych nemze obstat. Nejinak
je tomu s laskou. Maly nam viak nepodsouvé plytké
zavéry. Nechava na samotnych ¢tenafich, jak nalozi
s nejasnymi napovédmi. Vsehomir sice nema idealn{
miry, ale moZna by si presto pral predat ndm néjaké
zasadni poselstvi — pokud mozZno bez patosu.

Hana Kovaftikova

Zdenék Hojda, Marta Ottlova,
Roman Prahl (eds.)

Utisk — charita — vylougeni.
Socialni 19. stoleti

Academia 2015, 392 s.

KazdoroZni mezioborové sympozium k d&jinam

19. stoleti, které se kona v Plzni uz od potatku
osmdesatych let, patfi k vrcholdm Ceské ,akademické
sezoény", atkoliv pozornosti laické vefejnosti

spise unika. Po lofiském tématu historickych

fikci a mystifikaci v Ceské kultute se letos, na
CtyFiatticatém setkani, odbornici z rliznych
spoletenskovédnich odvétvi zaméFili na situaci
vylou€enych, utlatovanych, chudych a jinak
upozadénych ¢lent Ceské spolegnosti v predminulém
stoleti. Témé&F tricet konferenZnich prispévka, které
nyni vychézeji v tisténé podobé, zahrnuje vysledky
vyzkumd jak z oblasti sociélnich dé&jin, jeZ letosnimu
sympoziu dominovaly, tak i z pifbuznych oborti (d&jiny
architektury, literarni d&jiny). Vedle p¥ipadovych
studi, které se na malém prostoru snazi propojit
mikro- a makroperspektivu spole¢enskovédniho
vyzkumu (analyza prace v tovarné ve svétle sebranych
literarnich memoérd, rozbor p¥ipadu nucené internace
v blazinci), se ¢tenaF setka i se iroce pojatymi
tématy pfesahujicimi horizont stfedni Evropy. Kromé
studie o ,vynalézani nezaméstnanosti” v modernim
kapitalismu (vznik nezaméstnaného jako socialni
kategorie a jeho odlieni od jinych ¢lent spolecenské
periferie) jde o Gvodni text Miloge Havelky,

zabyvajici se vznikem ,socialni otazky” jako politicky
relevantniho tématu a zkoumajici jeji odvislost od
postupujici modernizace.

Vaclav Rames

David Nachlinger

A v kazdém zlomku tohoto €asu
umira ¢élovék...

Pistorius & Ol3anska 2016, 118 s.

Mlady autor David Nachlinger ve své prvni monografii
komentuje dva kli¢ové normalizaéni serialy

— Nemocnidi na kraji mésta a Sanitku. Dramatickému
titulu odpovida narativni forma, s jejiz pomoci
autor spojuje ,uspavajici’ prostfedf Nemocnice
a ,tizivou” atmosféru Sanitky, moudrého primére
Sovu a osamélého lékafe Janderu. Zatimco v prvnim
piipadé, na konci sedmdesatych let, maji hrdinové

— pochopitelng lékaFi — je3té ambici Lécit télo i Elovéka,
v Sanitce z osmdesétych let se spole¢ensky fad
pomalu rozpadé a zachranafi se setkavaji prevazné
s nevdékem a zaZfvaji riizné osobn{ problémy.
Pointou knihy je v3ak predeviim spojeni plvodnich
normalizaénich seriald s jejich postkomunistickymi
pokratovanimi. Podle Nachlingera se paralely
a navaznosti zakladaji zejména na duleZitosti, jakou
zde hraje status prace, Gnik do soukromé sféry
a kone¢né i smé3ovani normality a normativity.
Autor se tak fadf k zastanciim teze o souvislosti
normalizace sedmdesétych a osmdesatych let se
soucasnym postkomunistickym vyvojem, kterou
predesttel napfiklad Michal Pullmann ve své
monografii Konec experimentu. Nachlingerova kniha
je nesmirné zajimavym exkurzem do vztahu mezi
popularni kulturou a proménlivou politickou situaci
(poutenf z krizového vyvoje, Anticharta, prestavba,
transformace, ale také soucasny diskurs antipolitiky).
Podobnych studii kontinuit mezi pfedlistopadovou
a polistopadovou situaci je stale jesté pomalu pritom
analyza dobovych narativ( skryva fadu moZnostf.
Vaclav Janos¢ik

Handa Gote Research & Development
Eleusis
Alfred ve dvofe, Praha, premiéra 15. 4. 2016

Cesi majf radi muzikaly. To je nérodnf specifikum
sdilené napfi¢ tfidami a skupinami vékovymi

i vzdélanostnimi, podobné jako houbafeni a chatafeni.
Tak trochu jinak a s vervou sobé vlastni se do
fenoménu zpivaného pifbéhu v blystivém obalu
pousti i Handa Gote, pFi¢em? pravé pomrkavani

na hfignou radost ,duse naroda” je patrné jedinou
spojnici s nedavnymi erbenovskymi sny a rudolfinskou
Mutus liber. Historie budiz zapomenuta, ocitame se

v dobé postinternetu — a nechybf zde téméf¥ nic, co

s timto pojmem byva v uménf a videoartu spojovéno.
Projekce, promitana kolem celé scény, bere divakovi
doslova ptidu pod nohama, nepravdépodobny,

ale o to nebezpetnéjsi matrix hemzici se désivé
naddimenzovanymi kotatky nemuze zastavit ani
windowsova modra smrt. V kontrastu s hektickym
digitdlnim mumrajem sledujeme klasickou antickou
tragédii o ztracené dcefi, pfedvadénou s operni
ddkladnosti, pfehnanymi gesty a nasazenim hercti
jihoamerickych telenovel. Drama, které se odehrava
mezi Persefonou, Démétér a vliadcem podsvéti Hadem,
je tim jedinym, ¢eho se lze chytit — navzdory tomu,

7e zmatenf jazyk( je dokonalé: zazni tu anglictina,
Cestina i italStina. Ze vieho toho postinternetového
doslovovéni se az ¢lovéku zatne styskat po nepiehledné
kutilské detailnosti, pro Handa Gote jinak typické,
kterd tentokréat padla za obé&t Gtoku na smysly. Po par
dnech zlstane neurcity pocit silného zazitku, ale pamét
jako by se neméla ¢eho chytit — podobné jako po
veCeru strdveném ndhodnym brouzdanim po internetu.
Martin Zajicek

Neonovy byk

Boi neon

ReZie Gabriel Mascaro, Brazilie 2015, 101 min.
Premiéra v CR 14. 7. 2016

Z brazilského filmu Neonovy byk divakaim nejspfs
zlstanou v paméti nékteré konkrétni scény — striptyz
Zeny s maskou koné na hlavé, ru¢nf masturbace hiebce,
sex s t&hotnou Zenou v nocni tovarné nebo néktery

z vyjevl hrubého zachézeni s byky. V3echny tyto scény
jsou vizualné plisobivé, dramatické, chytlavé a velmi
zruéné natocené. Kromé toho jsou také provokativni
a7z excentrické, vétdinou sexualni nebo nésilné. Klidné
by mohly stat samostatné jako kratké scénky nebo
vyjevy, k nimZ nenf potteba Zadny kontext nebo pf¥ibéh.
Na drtivy efekt podobnych silnych scén Neonovy byk
spoléha. Film o skuping lidi obhospodafujicich byky
urlené pro rodeo ostatné zadny vyrazny pribéh nema.
Jeho Gstfedni téma je ostentativné pFitomné uz ve
zminénych silnych scénach — jde o naturalisticky
pohled na &lovéka, ktery neni ni¢im jinym neZ dal3im
prisludnikem Zivocisné Fise, coZ se zdliraziiuje prosté
tim, Ze lidi chovajici se jako zvifata vidime vétsinou ve
spole¢nosti zvifat. Pravé pro tuto pfimost a ddernost
hranitici s podbizivosti mtzeme Neonového byka
oznatit za ukézkovy priklad ,artsploitation” — spojeni
artového a exploatagniho filmu. Pfitom se o ném ani
neda fict, Ze by fingoval uméleckou hloubku. Naopak
si s par jednoduchymi premisami a vr3enim chytlavych
scén vystaci natolik, ze maze klidné skonéit, aniz by
dovedl nékterou z d&jovych linii k n&jakému zavr3ent.
Proto je nakonec celkem opojné sledovat ho jako
drsnou, od reality odtrZenou, ale zabavnou kovbojskou
(freak) show.

Antonin Tesaf

JiFi Skala

H¥isté, dokumenty volného ¢&asu,
nehonorované prace, rekreace a lenosti
ETC. Galerie, Praha 13. 7. - 21. 8. 2016

V galerii ETC. prezentuje Jifi Skéla na internetu
nalezené fotografie, které spojuje skuteZnost, ze
dokumentuji aktivity spadajici do kategorie volného
Casu — dle Skaly oblasti pohfichu nediskutované.
Prezentovany material je oviem (uz jen vzhledem

k rychlosti, s jakou ubihaji neinteraktivnf prezentace)
de facto jen ilustraci k autorovu priivodnimu textu.
Ten ke kratké Gvaze o situaci pozdniho kapitalismu
pridava jediny komentar tykajici se samotného
vizualniho materialu. Jde o postteh, Ze fotografie

ze zafizeni rlznych znacek a typl vykazuji kromé
pravidelnosti technickych i zakonitosti socio-kulturn.
Chybi v3ak tematizace zésadniho, v galerii naléhavého
faktoru: otazky, co lidé zaznamenévaji a prezentuji a co
ne, tedy vztahu viditelného a neviditelného. Nabizi se
tak otazka, co k autorovu ,vyzkumu" pridava umélecks
prezentace v galerii. Institucionalné, z hlediska $irent
prezentovanych my3lenek, nemnoho. A z hlediska
mytické umélecké roviny ,my3lent obrazem"? Zde je,
obéavam se, zisk negativni. Co predstavuji tato slabé
kontextualizovana ,malé velkd data” v ramci struktury
estetickych forem? Sviznou slideshow fotografif
volnoZasovych aktivit déli jen jedna sentimentalnf
pisefi od typické moderni reklamy sofistikované
korporace, usilujici o vytvofeni asociace mezi
volnotasovymi aktivitami a uréitym produktem.
Odkryvan{ piehlizenych druhd vizualni produkce dnes
jako kriticky akt nesta¢i. Armada marketingovych
profesionald je v jejich exploataci uz dlouho o krok napred.
Ondfej Roztoéil

L

IVILAN

Bob Dylan
Fallen Angels
CD, Columbia 2016

Nové album Boba Dylana je stejné jako pfedchozi
Shadows in the Night kolekci coververzi americkych
popowych standardii. Cerstvy pétasedmdesatnik
Dylan své nédpady vzdy prozkoumaval a vyuZival
doslova aZ do posledni mrté. To ukazuji nejen jeho
pozdni vrcholné desky Time Out of Mind, Love and
Theft & Modern Times, ale i trojice ,elektrickych” alb
z poloviny 3edesatych let Bringing It All Back Home,
Highway 61 Revisited a Blonde on Blonde. Po téchto
trech prelomovych titulech prisla stylové i vyznénim
zcela odli3ng, baladicka deska John Wesley Harding.
Inspirace tradi¢ni hudbou tedy u Dylana nenf nic
nového. JelikoZ americky popovy songbook mizeme
jiz povazovat za folklor, lze oba Dylanovy posledni
potiny chéapat také jako navrat ke korendim. Dylan

se tentokrat obe3el bez dechové sekce — skvéle ji
nahradil studiovy kytarista Dean Parks — a diky
tomu se aranZmé pisni viibec nepodobajf originaldm.
celého bandu, jiz dominuje sviidné swingujici steal
kytara Donnieho Herrona, ale pfedev3im Dylanovu
osobitému projevu. Hlas starého barda sice nékdy
zni o malinko hiife neZ na predeslém albu, ale jeho
podan{ pisni (mezi nimiz vynikaji All the Way, It Had
to Be You, All or Nothing at AlL & Nevertheless) stale
dokaze strhnout. A je jen na posluchati, které z obou
desek staryich ,flak" da prednost.

Michal Kotik
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eskalator

Leto$ni cervenec byl ponékud krvavy. Po viné
mensich a vétsich atokt ve Francii a Némecku
tak politici zacali znovu mluvit o protiterori-
stickych zakonech a zavirani hranic. Mnohdy
pri tom odkazuji na zkuSenost sedmdesatych
a osmdeséatych let, kdy pry specialni zdkony
a posileni pravomoci policie pomohly k pora-
Zeni levicového terorismu. Zapomina se, Ze
velka ¢ast tehdejsich utoki byla ,0zvénou”
izraelsko-palestinského konfliktu. Vrazda jed-
noho knéze v Normandii je ovSem na svétové
scéné vzdy viditelnéjsi neZ deset sebevrazed-
nych utokd v Irdku a plativalo to i v dobach,
kdy hranice byly stfezené a kontinent roz-
délovala Zelezna opona. Vlna terorismu spo-
jeného se situaci na Blizkém vychodé tehdy
opadla hlavné kvili poklesu napéti mezi Izra-
elem a Palestinou na zac¢atku devadesatych let.
Dnes je situace komplikovanéjsi, oviem i nyni
politika deeskalace konfliktti v severni Africe
nez nové protiteroristické zakony v Evropé.
Bohuzel chybi verejné minéni, které by tuto
zménu pozadovalo po svych vladach.

J. Horhaéek

Kdyz uz je $éfovou prazského magistratu
umeénoveédkyné, leckdo by si myslel, ze sféte
kultury nastaly zlaté ¢asy a bude to mit pozi-
tivni dopad i na tu jeji oblast, které neni vyslo-
vené komer¢ni a masova. V lednu leto$niho

roku se zdalo, Ze je jeden pozitivni p¥ipad
spoluprace mezi méstem a uméleckou scé-
nou na svété: rada hlavniho mésta Prahy
schvélila pétiletou bezplatnou zapljc¢ku jedné
z hal v HoleSovické trZnici ob¢anskému sdru-
Zeni Containall a centru sou¢asného uméni
Karlin Studios. Zejména pro druhou organiza-
ci to znamenalo doslova vytrZeni trnu z paty,
protozZe vystéhovani z dosavadniho prosto-
ru v Karliné bylo uz nékolik let na spadnuti.
Ale jak se tika: sliby, chyby. A¢koli uz byla pro
budouci ndjemce ptipravena smlouva, majet-
kova komise hlavniho mésta v ¢ervnu oznami-
la, Ze inkriminovana budova bude pronajata
spole¢nosti OSE CR a organizatortim festiva-
lu Signal, ktery kaZzdoro¢né oblaZzuje Prazany
spektakularni svételnou show, na niZ més-
to prispiva (v poméru k ostatnim zadatelim
o grant v oblasti zivé kultury) pfimo gargan-
tuovskymi ¢astkami. Petici na podporu Karlin
Studios, pro néz miiZe byt tato situace likvi-
dacni, podepsalo pres ptl druhého tisice lidi
a spolek Skutek adresoval priméatorce a rad-
nim otevieny dopis, v némz vyzyva k vysvét-
leni a ptehodnocenti situace. Nyni tedy nezby-
vé neZ ¢ekat na prislibenou odpovéd. Zivotem
oslehany skeptik asi tusi, jak to celé dopad-
ne. JelikoZ mé ale slovo magistratnich tred-
nik{i pevnost titiny ve vétru, urcity prostor
pro ,zézrak” tu preci jen je.

T. Jindrové

Vidcovsky styl vladnuti hlavy hnuti ANO
se naposledy ukézal na pripadu poslankyné
Kristyny Zelienkové, ktera stranu nedavno

opustila a poté si pustila Gsta na Spacir. Slo-
vo Andreje BabiSe je ve strané svaté, a kdyz
se odchylite od scénare, hrozi vdm vylouce-
ni. A to zrejmé i pres to, Ze Babi$ je scho-
pen si néco myslet rdno a pravy opak odpo-
ledne. Cloveék si sice nedéla iluze o vnittnich
procesech v jinych stranach, ty ale neposta-
vily kampan na tom, Ze jsou nové, Cisté, lepsi,
nelZou, nekradou a nejdou nikomu na ruku.
BabiSovi to zfejmé nijak zdsadné neuskodi,
koneckonctl je klidné mozné, Ze role prisné-
ho predsedy prilaka hlasy téch, kdo po vla-
dé tvrdé ruky a jednoho spravného nazoru
volaji a kterym ta predstava pripada pritaz-
liva. Svét je prece daleko jednodussi, kdyzZ se
vi, koho poslouchat.

K. Kihapova

Prvnim vozidlem povazovanym za automo-
bil byla tfikolka firmy Karla Benze, ktera se
poprvé rozdrkotala na cesté v némeckém
Mannheimu v roce 1885. Dnes se odhaduje
pocet vozidel na planeté na vice nez miliardu.
A zatimco na konci druhé svétové valky mij
bosy otec v rodné Dobrusce oslavné bézel
spolu s kamarady za automobilem, kdykoli
néjaky méstem projel, dnes by mél potiz tam-
téZ prejit ulici. Technologicky pokrok a mate-
ridlni blahobyt je ptijiman v nasi kulture jako
normalni véc - a tyka se to i aut. Lidé dokon-
ce tikaji: ,Miluji tizeni“. Ptitom, jak podotkl
Erazim Kohdk, ,vyfuk auta je bambitka, ktera
miti na plice kazdého z nas”. Je to jako maz-
lit se se zbrani. Kam aZ nés dostala reklama
automobilovych korporaci a vlastni pohodli,

Ze podporujeme bez Spetky pochyb statni
politiku rozvoje automobilismu, ktery posko-
zuje nase zdravi i ptirodu produkci miliont
tun smrticich chemikalii ro¢né? Pro¢ ignoru-
jeme, Ze i plastové utroby auta jsou toxické,
protoZe obsahuji rakovinotvorné zpomalo-
vace hoteni? A pro¢ nazyvame tyto pojizdné
toxické rakve svymi milacky?

J. Malik

.V obchodnim centru v Praze na Andélu ubo-
dala jedna Zena druhou. Chovanec: Nebyl to
terorismus,” hlasal pfed nedavnem titulek na
Aktudlné.cz. Allahu zaplat, Ze se o incidentu
nedozvédéli PR manazefi Islamského statu,
protoZe v opa¢ném pripadé bychom zrejmé
museli konstatovat, Ze se dzihadismus dostal
uZ i k ndm. Je to zvlastni: zatimco v letech
1999 az 2013 v USA podle statistik organi-
zace CDC zemfelo pri teroristickych ttocich
zhruba trikrat méné lidi nez béhem span-
ku nechténym uskrcenim loZnim pradlem,
v 1été roku 2016 to - miniméalné podle chova-
ni médif - vypadd, Ze potencialnim teroristou
je kazdy agresivni trouba. Hysterie zkratka
funguje jako kvalitni hnojivo. Nastésti i dnes
muZe byt ¢lovék zabit poctivym zplisobem
a ze srozumitelnych pri¢in. Napiiklad: ,Ces-
ky turista zemvel v Zapadnich Tatrach po
zasahu bleskem.” Supey, slovensky ministr
vnitra ani nemusel nikoho o ni¢em ujistovat.
JIygr rozsapal Zenu, ktera na safari vystoupi-
la z auta.” Pardda, Zadny Dées, ale stara dob-
ré toxoplasmal!

k!amm



