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Zeny v cerném

MILENA BARTLOVA

Kdyz dnes potkate ¢lovéka oble¢eného v Cer-
ném, povazujete to za médu. Pred par dese-
tiletimi byste se jesté soustrastné ptali, kdo
v rodin€é zemrel. Ani katoli¢ti knézi, rehol-
nici a feholnice nemuseji byt vsichni jen
v ¢erném. Pokud tradici dodrzuji, nedava-
ji tim najevo smutek, ale distanci od barvi-
tosti a barevnosti obycejného svéta okolo.
Cernd je ne-barva, je to tma jako absence
svétla, které je nutnou podminkou existen-
ce barev. Cernd umoziiuje odhlédnout od
povrchnosti hmotného svéta a soustte-
dit se na to podstatné.

Do cerné se posledni tfi tydny
oblékaji ti, kdo podporuji protesty
proti zptisnéni protipotratového za-
kona v Polsku. Demonstrace se ko-
najf i v dal$ich zemich véetné Ceska.
Extrémné restriktivni zdkon uz pro-

Sel v polském parlamentu prvnim ¢te-
nim, kdeZto opac¢né zamérena predlo-

ha byla odmitnuta. Pokud by byl zdkon

v Polsku ptijat, stala by se zemé v nasem
bezprosttednim sousedstvi, s niz nas
poji relativné snadna vzajemnd srozumi-
telnost jazyka i mnoho historickych vazeb,
po Vatikanu a Malté tretim evropskym sta-
tem, v ném? je de iure zakdzdno napomdha-
ni potratu s vyjimkou situaci, kdy je bezpro-
stfedné ohrozen zivot matky. Odhadem az
sto tisic potrat ro¢né si bohatsi Zeny zati-
di v zahranici, kdezto chudé Zeny vyhleda-
vaji drsné zasahy bez 1ékarské péce, a risku-
ji tak Zivot ¢i zdravi.

Demonstrace v Polsku i jinde organizuji
i nav$tévuji predevsim Zeny. Zen se totiZ
zakon tyka predevsim. Nenarozené dité
je fyziologickou soucasti Zenina téla se
sdilenym krevnim obéhem a jen ona vzdy
ponese vétsinu nasledkid narozeni nechté-
ného ditéte, pripadné vSechny psychické
i zdravotni disledky potratu. Jako kazda
otazka, ktera se dotyka skute¢né zavaz-
nych Zivotnich témat, ani tato neni Cer-
nobild. Nenarozené dité je zaroven také
potencidln{ lidskou bytostf, i kdyZ neni (ani
po porodu) schopno samostatného Zivo-
ta. Dité kazdé Zeny ma otce, bez né€hoz

nemohlo vzniknout. Ten v§ak ma v patri-
archélnich kulturach fakticky svobodu se
rozhodnout, zda se k ditéti ptihlasi, nebo
ne (i paternitni rozsudek jej mtaze donu-
tit nejvys k pravnimu, nikoli skute¢nému
otcovstvi). Heslo ,moje télo - moje zodpo-
védnost - moje svoboda“ lze chéapat jako
analogii této muzské vysady, a tedy sou-
¢ast svobodné sebeidentifikace Zeny jako
plnopravné obcanky.

Kresba Marta Zabtocka

Jakakoli diskuse o potratech vétsinou snad-
no sklouzne k souvislostem, které patii na
rovinu osobni etické zodpovédnosti, pres-
to jsou vSak v moderni spole¢nosti zdkon-
né regulované. A protoZe jde o téma Zen,
spor se stejné snadno stoc¢i ke konkrétni
hmotné a sexualizované télesnosti, k niz
jsou v nasi kultute Zeny prikovany. Kdyz se
k ni ale explicitné a demonstrativné prihla-
si, naptiklad odmitnou-li zneviditelnit své
menstruaéni krvaceni, dockaji se odsouze-
ni za nechutnost a neslu$nost. Obrat k dis-
kursu télesnosti je ale pravé to, co si lidé
podporujici restriktivni zdkony preji nej-
vic. Zakryje totiz zasadni politicky rozméy,
o ktery tu jde mozna v prvni radeé: stat zde
zédkonem narizuje, aby v3ichni Zili podle
ideologie nabozenského fundamentalismu.
Naseho, krestansky evropského.

Novy polsky zakon je arogantnim gestem
autoritarské spole¢nosti, namifenym pro-
ti uz tak zna¢né znevyhodnéné poloviné
obc¢anstva. Podminky pro legélni potrat
jsou jiZz nyni v Polsku nastaveny tak ptisné,
Ze si to u nas uz déle nez pul stoleti nedo-
vedeme predstavit. Nové jde jen o zrusSeni
nékolika vyjimek - opravnénym diivodem
k potratu uz nebude vék matky pod patnact
let ani otéhotnéni v diisledku znasilnéni ¢i
incestu - a také o ztiZeni ptistupu k repro-
duké¢ni medicing, véetné zruseni umélého
oplodnovani. Podfizeni intimity obca-
nt represivni moci se realizuje jako
symbolické nasili vici zendm. V ohro-
Zeni tu neni nic mensiho nez svoboda
obcanské sekuldrni a liberalni spolec-
nosti, muzu, Zen i jejich déti.

Zeny, které nemajf na vybér a musi
chodit v ¢erné (nebo jiné neutralizu-
jici barvé), povinné se na verejnosti

zahalovat nebo mit vyholenou hlavu,
znéme ze spole¢nosti, v nichZ mé politic-
kou moc naboZensky fundamentalismus,
at jsou to islamské zemé nebo komunity
ortodoxnich Zidl. Po internetu koluji foto-
grafie franskych ¢i afghanskych Zen ze Sede-
satych let, kdy mély svobodu oblékat se po
evropsku. Upozornuji nés, Ze svobody - Zen
i muzii - nikdy nejsou vydobyté natrvalo, je
tfeba o né neustdle usilovat a zjevné jejich
likvidaci nezabrani ani Evropska unie. Jisteé,
u nas i v mnohych dal$ich zemich je formal-
n€ zarucena rovnopravnost Zen s muzi, avsak
v praxi je napliiovana jen omezené - ideo-
logicky sexismus, pro néjZ Zeny nejsou tak
Uplné lidmi, je zoufale hluboko zakorenény.
Nechdme-li ale fanatiky jakéhokoli ndbozen-
ského spolecenstvi, byt demokraticky zvole-
né, aby vnucovali svljj postoj v§em ob¢antim
a obcankam, titime se rychle do nesvobo-
dy. Tou v tomto piipadé opravdu neni doba
statntho socialismu, kdy se naptiklad nase
potratové zakonodarstvi postupné dosta-
lo na dnesnf liberalizovanou troven, jejimz
dusledkem je vyrazny pokles poctu interrup-
ci. Mimochodem, v Polsku méli jesté pred
Ctytriadvaceti lety podobny zakon...
Autorka je profesorka d&jin uméni na UMPRUM.
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editorial

Co se stane s formatem dokumentu,
kdyZ ho pfesadime do prostiedi
novych interaktivnich médii?
Propojeni dokumentarniho filmu

a technologickych experimenti

s mobilnimi telefony, webem,
videohrami nebo virtualni realitou
tvircim otevira nové moZnosti

a pravé tém se vénuje aktudlni

Cislo A2. Tematické élanky zmifuji
napfiklad videohru, v niZ se hra¢
snazi po vzoru Lee Harveyho Oswalda
zastfelit Johna F. Kennedyho,
simulaci pobytu na vézenské
samotce s virtualnimi brylemi

nebo aplikaci pro mobilni telefony,
ktera funguje jako privodce
postapokalyptickym svétem.
Interaktivni dokumenty mohou
zprostiedkovavat feéi nesdélitelnou
zku$enost, rekonstruovat historické
udalosti a sledovat jejich priabéh

z nezvyklych ahla, vypravét Llidské
pribéhy ¢i pusobit jako nauény nebo
Cisté imaginativni material. Zatim
jsou tato média ve fazi hledani

a maji jen par pozoruhodnych tvirci,
ale uz v dohledné dobé by mohly
pozménit chapani dokumentarni
tvorby. Z textd mimo hlavni téma
bych rédd upozornil na nové verse Elsy
Aids, které jsou prekvapivé civilni
a zaobiraji se viednimi situacemi.
yPodzimni plazZ je levnéjsi/ a po
vélce je to levné hned dvakrat./ Na
pisku leZi téla mladych vyholenych
zen,/ kolem kosti se vrsi odpadky.”
Je v tom trochu melancholie,
$petka obligatni zvracenosti, ale
veskrze jde o samé krasné véci.
Karel Kouba
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Rine mi stil z ran, z o¢i, usi hnis,
z huby tr¢f ohotelej drn

Tady mé pichni,

z boku vyjde ¢ervanek

Bdseri vybral Petr Borkovec

&4

PRISTI CisLO A2
VYJDE VE STREDU

v~

26. RIJNA 2016



A2 —21/2016

RECENZE &isLa 3

Restartovat modernitu?

Latourovské procedury pro nasi dobu

Vystava Reset Modernity!

v Centru pro média a uméni

v Karlsruhe byla zavr$enim
ro¢niho projektu GLOBALE,

jenZ se zabyva kulturnimi

dopady globalizace a digitalizace.
Zaroven byla soucasti ambiciézni
platformy AIME, kterou zastituje
francouzsky sociolog Bruno
Latour.

TEREZIE LOKSOVA

Zéakladem projektu An Inquiry into the Modes
of Existence (Zkoumani modu existence, AIME)
je stejnojmennd kniha vydana v roce 2013,
ktera nejen Ze navazuje na esej Nous n’avons
Jjamais été modernes (Nikdy jsme nebyli moder-
ni, 1991) Bruna Latoura, ale navic predstavuje
syntézu celozivotniho dila tohoto vyznamné-
ho francouzského sociologa. Kromé tctyhod-
né pétisetstrankové publikace vznikla digitalni
platforma, otevirajici text ndmitkam a revizim
¢tenard predevsim z akademické obce. Probéh-
lo také nékolik workshoptl, jeZ navrzena vycho-
diska dale rozpracovavaly. V tomto kontextu
Reset Modernity! predstavuje pokus téZce pri-
stupny projekt pribliZit verejnosti.

AIME usiluje o vybudovani nové filosofické
antropologie, ktera by poméhala v orientaci
v dne$nim svété. Ve zminéném eseji Latour
popisuje zachazeni se svétem, ktery jako by
byl sloZeny ze dvou vzajemné neslucitelnych
sféy, spole¢nosti a prirody. Zdkony umoziu-
jici existenci takové modernity jsou zalozené
na dvojim jazyku. Pfiroda je uvnitt socidlnich
vztahtl snadno mobilizovateln, ale zaroven
od lidi nekone¢né vzdalena. Spole¢nost mize
byt na jednu stranu svobodné formovana, na
druhou stranu nas presahuje a jeji zdkonitosti
jsou absolutni a nevyhnutelné. Kvili tomuto
hlubokému paradoxu se modernita postup-
né hrouti pod vlastni vahou. Podle Latoura se
nachazime v situaci, kdy moderniza¢ni sna-
hy obséhly celou planetu a dopady lidské ¢in-
nosti se zacinaji vracet v podobé klimatic-
ké zmény. Moderni popisy jsou vSak natolik
nejasné a vnitfné rozporné, Ze snahy defi-
novat budoucnost nutné selhavaji. A vlastné
nevime, zda prichazi katastrofa, nebo se jen
opéjime vzrusujici katastrofickou fikei.

Resetovat vnimani

Nazev vystavy vyuziva jednoduchou analogii:
pokud nase technologické hracky prestanou
pod tihou béZicich programi spravné fungo-
vat, pomiiZe ndm restart. A presné to chce
tym AIME udé€lat i s predstavou modernity.
Prenastavit a zcitlivét nase vnimani, abychom
byli schopni 1épe zachytit matouci signaly
epochy. Reset Modernity! je testovanim hyb-
ridniho formatu, ktery laviruje mezi vysta-
vou a myslenkovym experimentem. Ust¥edni
linku predstavuje vize modernity a pokroku,
ktera se srazi s prostfedim, jez je hluboce
transformovano lidskou ¢innosti. Navstévnik
se ma z neukotveného globalizovaného své-
ta vratit zpatky na zem, hledat a kultivovat
vztah ke svému prostiedi a uvédomit si, na
¢em mu doopravdy zaleZi. Jde o experiment,
jehoz vysledek je velmi nejisty.

Navstévnika vitd tisporné video After od
Pauline Julierové, které priblizuje postmoder-
ni pocit popisem situace, kdy rodice odjeli na
dovolenou a my si v (kone¢né!) volném domé
usporadali nerizeny vecirek. JenZe s postu-
pem c¢asu se nam situace vymykd z rukou
a veseli se pomalu méni ve smés frustrace,
destrukce a tinavy. Tehdy si za¢neme prat,
aby se rodice vratili a celou situaci dali zase
do poradku. Pravé zde se mame v soucasnos-
ti nachéazet: jsme sirotci, ktefi musi prevzit
zodpovédnost po svych rodicich.

Priichod vystavou ma jasné danou posloup-
nost. Expozice je rozdélena do Sesti proce-
dur, které maji predstavovat jednotlivé kro-
ky restartu. Navstévnika ptitom vede terénni
zapisnik, obsahujici kuratorsky komentar.
Prostredi laboratore pripominaji pracovni sta-
nice — velké panely, které jsou soucasti kaz-
dé procedury. Na nich se nachazeji mozaiky
fotografii, videi, rozhovorti, reprodukci, ale
treba i kreslenych vtipi a filosofickych esejti.

(Dez)orientaéni infrastruktura

Po atmosférickém tvodu prvni procedura
predstavuje myslenku, Ze i v globalizovaném
svété je vse lokalni. I neviditeln4, abstrakt-
ni cloudova data jsou fyzicky umisténa na
serverech nékde za polarnim kruhem, i nas
pohled je vZdy situovany. To je demonstrovano

v jehoZ ramci neni mozné byt jen pozorova-
telem bez zodpovédnosti.

Ctvrta procedura se zaobird vnimanim tze-
mi. Ukazuje, jak promitani jasné ohranice-
nych celkdl na dvourozmérné mapy presta-
va plnit potfebné funkce. Nesamozrejmost
i néceho tak ,samoziejmého”, jako jsou statni
hranice, zviditelfiuje ptipad italsko-rakouské
hranice, ktera je vymezena rozvodim. Tani
ledovce vSak zpusobuje, Ze vyznamné méni
svlj tvar, a italska vlada tak byla ptinuce-
na prijmout novy koncept pohyblivé hrani-
ce. Pata procedura zachazi s nejistotou, do
které nas predchozi kroky mohly uvrhnout.
Moc zaplnit toto prazdné misto ma politika
a ndbozenstvi, které se ¢asto rtizné misi. To
pripomind Obama’s Grace (Obamova milost),
video prezidentovy teci po strelbé v Charles-

Moderni popisy jsou nejasné a rozporné a snahy definovat budoucnost selhévaji. Foto metalocus.es

na poli védeckého poznani, které se leckdy jevi
jako univerzalistické a absolutni. Film Powers
of Ten (Sily deseti) pomoci plynulého zoomu
sugestivné ukazuje doslova pronikavou moc
védy. Diky ni miZeme nahlédnout do vzda-
lenych galaxil nejmensich castic lidského
téla. Pomoci komiksové predlohy, obsahuji-
ci i potfebné nastroje od dalekohledt po mik-
roskopy, prvni procedura ukazuje nespojitost
a situovanost védéni.

Druhé procedura ilustruje, Ze rozliSovani
na subjekt a objekt, pozorovatele a pozoro-
vaného, neni ptirozenym radem véci, ale jed-
nim z moznych zptsobl usporadani skutec-
nosti. Pokud si myslime, Ze svét pozorujeme
zvenku, miiZeme mit snaze pocit, Ze se nas
déni netyka. Otazku, zda se miizeme misto
pozorovani objektll stat soucasti svéta, kla-
de treti procedura, kterd se zabyva estetic-
kou kategorii vzneSeného. Na majestatnost
prirody reagujeme GzZasem pouze v pripadé,
Ze jsme pred jejimi dopady chranéni. Pfichod
antropocénu vsak situaci komplikuje. Mezi
lidstvem a prostfedim vznikd novy vztah,

tonu, na némz etnometodologicka analyza
identifikovala fadu mechanism1, které patii
do svéta ndbozenstvi i politiky. Moderni se
snazi z okovll ndboZenstvi vymanit, ale bud
zabfedévaji do naboZenskych valek, nebo do
pasti obrazoborectvi.

Zavére¢na procedura se vraci k nasemu roz-
poruplnému vztahu k technologiim. Jsme
na né tak uvykli, Ze zapominame, co vsech-
no vlastné délaji a co za nimi stoji. Jsou vSudy-
pritomné a neviditelné, i kdyZ ¢asto vyZaduji
rozsahlou materialni infrastrukturu. Ambiva-
lence souvisi také s predstavou, Ze je dokona-
le ovlddame. Zaroven jsou pro nas zdrojem
zklamani, chovaji se zlomyslné a nevyzpyta-
telné. Skutecnost, Ze maji svou historii a jsou
plné konfliktd, diskutuje vystaveny The Toa-
ster Project (Projekt toaster) od britského
designéra Thomase Thwaitese. Ten se roz-
hodl vlastnorué¢né vyrobit toustova¢, pomér-
né levny spottebic¢, ktery rozhodné neni
nepostradatelny, presto jej Ize najit ve vét-
§iné britskych domdécnosti. Pouziti zaklad-
nich nastrojli a surovin znamenalo otevieni

komplikovaného ptibéhu jednotlivych tech-
nik a materialt i nahlédnuti do fungovani sou-
¢asné pramyslové vyroby. Nase Zivoty jsou
s technologiemi tak propletené, Ze je téz-
0 navratu k iluzornimu ,p¥irozenému” zpQ-
sobu Zivota. Z umélosti naseho prostredi lze
pritom tézko uniknout, miZeme si viak uvé-
domit, jakou roli technologie hraji.

Doslovnost a nejistota

Naplnit tak vysoké ambice, jako je preklad
komplexniho vyzkumného projektu do expe-
rimentalni vystavy pro vetrejnost, neni snadné.
Pro navstévniky obeznamené s Latourovym
dilem mohla vystava predstavovat banalni
rychlokurs do studii védy a technologii, ale
i fascinujici nahled do laboratore, ve které
vznika vyzkumny projekt AIME. Jednoznacéné
stanovena trasa priichodu v kombinaci s roz-
séhlym kuratorskym komentarem zprostied-
kovéavala velmi hutny zazitek, ktery se vsak
odehraval spiSe na roviné mysleni nez vnima-
ni vystavenych dél.

Na jednu stranu byl projekt ptili§ doslov-
ny. Komentate nechavaly malo prostoru pro
vlastni interpretaci a otazky vyznamné urco-
valy smér premysleni. To Latour v rozhovoru
pro Casopis Seismopolite potvrzuje. Tvrdi ale,
Ze v sou¢asném matoucim svété se od intelek-
tudlt ocekavaji koherentni navrhy, na jejichz
zékladé je mozné se samostatné rozhodovat
a jednat. Naopak podle néj nema smysl pti-
naset drobecky a nechavat lidi, aby si v nich
udélali vlastni poradek - to prece d€laji ne-
ustale v rdmci své kaZzdodennosti. Nezname-
na to ale pochybnosti nad lidskymi kapacita-
mi. Celym projektem AIME pronika vira ve
schopnosti lidstva.

Prehnana doslovnost zaroven ustila do
bezbrehé nedorecenosti. Vystava se obraci
na jednotlivce, bere sice na védomi (¢i pri-
mo zdUraziuje) jeho pocit bezbrannosti, bez-
vyznamnosti a bezmoci, nenabizi v§ak ani
naznak cesty ven. Jako by se jednalo o indivi-
dudlni podnik a odpovédi a feSeni si mél najit
kazdy sdm. Bez ohledu na pachut bezradnosti
zUstava vystava silné ve stejnych bodech jako
Latourovo psani: ve zpochybiiovani véci, kte-
ré jsou prijimany jako dané. Nazorna proble-
matizace vS§emocnosti technologii, hladkého
béhu védy, danosti statnich hranic, samozrej-
mosti pozorovatele, zp¥itomnovani véci, nad
kterymi zavirdme oci. To vSe jsou prvky, kte-
ré mohou kultivovat vztah k naSemu prostte-
di a vybizet nés k premysleni nad tim, jaky
svét vlastné chceme a co je pro nés dilezité.
Je otdzka, zda takova vystava miliZe resetovat
nase vnimani. MoZnd v8ak v sou¢asném svété
plném samoziejmosti a danosti bohaté staci,
pokud nés dezorientuje a vezme nam poho-
dlnou ptidu pod nohama.

Autorka je sociolozka a ¢lenka Kolektivu imaginace.

GLOBALE: Reset Modernity! Karlsruhe, Némecko,
16.4.-21. 8. 2016.
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Blahoslavené
mozoly

Fernand Pouillon, francouzsky
povalecny architekt, jehoz
stavby kladou diraz na zasazeni
do krajiny a uZivani kvalitnich
materiall, se do déjin zapsal

i jako spisovatel. Roman Divoké
kameny predstavuje jen lehce
maskovanou syntézu jeho
pfesvédceni i obsesi.

SARA VYBIRALOVA

Svijj jediny romén, nazvany Divoké kameny (Les
Pierres sauvages, 1964), napsal architekt Fer-
nand Pouillon (1912-1986) ve vézeni. Odpyka-
val si tehdy trest za podvody v tcetnictvi projek-
tu rezidence Point du Jouy; ackoli jeho vina byla
spiSe nepfima a hlavné formalni. Pr6za vypra-
véjici o vystavbé cisterciackého opatstvi Thoro-
net (jednoho z nejlépe dochovanych v Provence
i celé Francii) ve druhé poloviné 12. stoleti je
tak nepochybné tlevnym ttékem do fikéniho
svéta; zaroven vsak i Pouillonovym testamen-
tem - vyznanim stavitele-filosofa, zasvétivsiho
Zivot ochocovani ,divokého” materialu.

Stredoveké kulisy déje a marketingové pou-
Zity citat Umberta Eca na obalce ¢eského vyda-
ni mohou svadét k predstavé dobrodruzného
historického romanu s chytlavou déjovou lin-
kou; kdo vsak takovému ocekavani podlehne,
bude zklaman: zapletka roménu je oprosté-
na, skoro asketicky stroha (jde ,jen“ o popis
prabéhu praci v zacatcich stavby), na rozdil
od Eca a jeho epigonti autor neaspiruje na
vytvareni napéti, podbizivého 1akani ¢tenare
jako by se stitil: nedojde k zadnému prekva-
pivému zvratu a o zddném z bratfi se kupo-
divu nedozvime, Ze je vlastné zvrhlik nebo
zlocinec, naopak se vyznacuji aZ trochu fad-
ni dlistojnosti.

Vaseii pro dilo

Pfibéhem nas provazi Guillaume, cisterciac-
ky mnich Slechtického ptvodu ve zralém
véku, ktery na staveni$té prichézi ve funkci
,mistra dila“ - architekta a stavbyvedouciho

- v rané fazi stavby a ktery soucasné jako opa-
tlv povérenec dohlizi nad dodrzovanim feho-
le. Duchovni svét 12. stoleti, do néhoz je kni-
ha zasazena, ztstava nicméné rozmlzenou
kulisou. Pouillonovym cilem neni historicka
rekonstrukce: vypravény cas je sice struktu-
rovan svatky svétct, jinak se vak autor nijak
nepokousi napodobit hypoteticky denik
stavbyvedouciho ani se vcitovat do posta-
vy z hlediska dobové mentality. Guillaumo-
vo historicko-geografické povédomi je ostat-
né pomérné odvazné a obcas se vypravénim
mihne azZ legracné anachronické vyjadreni:

»,mame pocit, Ze tu jsme na prazdninach...“.

Uvahy i pochybnosti stavbyvedouciho Ziji-
ctho svym projektem jsou ovSem z principu
nadcasové. Takova je i aZ fyzicka vasen pro
material a dilo, jeZ z n&j vzniké - vasen, jez
se neziidka dostava do latentniho konfliktu
s ndboZenskym zapalem: zdanlivé je jeho sou-
¢asti, ve skutecnosti jej nékdy i presahuje. Na
rozdil od moderniho stavitelstvi byl vSak ve
stfedoveéku material v§sim - nebylo mozné jej
zpracovat snadno a bezbolestné, pripadné
koupit a ptivézt z daleka. Kamennym stavbam
predchazely dlouhé, naro¢né ptipravy (ru¢ni
tézba kamene, jeho otesavani, prevoz, licovani,
zacistovani), vyZadujici nejen pokoru a stoic-
kou trpélivost, ale pravé i vasen (charakteris-
tickd je scéna, v niZz mistr kamenik své kvadry
hladi a poplacava), izkou spolupraci stavbyve-
douciho s mistry rtiznych femesel, ale i obéti
na zdravi a Zivotech. Titulni ,divoké*, proza-
tim nezkrocené, nezkultivované kameny jsou
opravdovymi spole¢niky, protivniky i druhy
lidi. Ostatné: ,nejsme my, cistercia¢ti mnisi,
pravé jako ten kdmen? Vytrzeni ze svéta, ose-
kani, vytepani feholi, neozatruje nasi tvar vira,
nevrasci ji nase zapasy s démonem?” Kadmen
se stava bytosti, lidé kameny.

Architektura prézy

Umornost a nékdy aZ beznadéjna zdlouha-
vost praci (kdo stavét zacing, ten se zavrse-
ni stavby casto nedozije) a krutost pracov-
nich podminek se pritom dokonale zrcadli
v psani samotném: autor nas neuSetri natu-
ralistickych scén agonii lidi i zvirat zranénych
na stavbé, s podrobnosti leckdy az inavnou
popisuje jednotlivé pracovni etapy (rozvazo-
vani, ve kterém lomu tézit kamen, zabere
celou kapitolu). D¢j se sune kuptfedu poma-
lu a bolestné - Guillaume planuje, rozvazu-
je, pochybuje, vini se z pochybeni, vedoucich

k Casto fatdlnim nehodiam, a soucasné stale
vice trpi zanicenym zranénim nohy.

Autor, mistr dila, jemuZ je znemoznéno vyko-
navani jeho femesla, si tak nachazi novy sta-
vebni material — psané slovo. ,Dvanact hodin
denné jsem se pral se slovy, stavbou vét, zno-
vu jsem se shledaval s pocity, jez doprovaze-
ly a podpiraly mou Zivotni drahu architekta.
(...) Casto jsem u toho textu plakal,“ napsal
v pozd¢jsi autobiografii Mémoires d’un archi-
tecte (Paméti architekta, 1968). Stava se archi-
tektem prézy, budované podobné jako stavba.
Je jen na ¢tenati, zda bude vyménou za radost
z krésy vysledku ochoten vénovat trpélivost
nezbytnou k tomu, aby ho p¥i tom provazel.
Autorka je spisovatelka a pfekladatelka.

Fernand Pouillon: Divoké kameny. PfeloZil Denis
Mol&anov. Vysehrad, Praha 2016, 240 stran.

Zo srbskych
periférii

Utly vybor povidek sou¢asného
srbského spisovatele Zorana
Ciriée je zalidnén postavami

z okraje spoleénosti a na hrané
zakona. Navzdory autorové
kontroverzni povésti je jeho
pohled do postjugoslavského
podsvéti po literarni strance
mimofFadné disciplinovany.

IGOR MIKUSIAK

Ked v roku 1990 knizne debutoval dvadsato-
semro¢ny Zoran Ciri¢ zbierkou basni Rio Bra-
vo, mélokto predpokladal, Ze sa na vtedy este
juhoslovanskej scéne objavil jeden z najorigi-
nalnejsich prozaikov. UZ po prvych publiko-
vanych textoch bolo zrejmé, Ze odvazne a za-
ujimavé vektory srbskej literarnej produkcie
sa rozmnozia o prézy stimulované filmom,
popkultirnymi fenoménmi, réznymi podo-
bami kontrakultir a silnou vierou, Ze litera-
tara nemusi tematizovat iba to, ¢o sa leskne

Svaty Jan vidi novy Jeruzalém sestupovat z nebes. Tapiserie z Angers

a neboli. S Ciricom sa do hry vracajti momen-
ty, ktoré sa v srbskej literattre objavovali uz
v minulosti. Ide predovsetkym o perifériu vo
vSetkych jej formach, regionalizmus juhovy-
chodného Srbska, marginalizované skupiny
ludi, kriminalne Zivly, outsiderov, despekt
k mytizacii velkych dejin a ich patosu, tema-
tizaciu procesu tvorby a nahliadnutie za jej
paravan, ironické pohlady, bizarné jednanie
postav a vytrvald snahu stat v opozicii voci
dominantnému Zargénu.

Stratégia Zanru

Kariéru tohto nekonvenéne posobiaceho kla-
sika srbskej literatiiry neramcuju len s pribu-
dajtcimi rokmi ustupujiice basnické ambicie
a dominujuica prozaicka aktivita, ale aj obcas-
na esejistika a publicistika, ktoré st vsak kva-
litativne v ostrom kontraste s jeho basnickou
a prozaickou tvorbou. S tou sa Citatelia mozu
konfrontovat nielen v aktudlnom poviedko-
vom vybere, ale aj v ocefiovanom romaéne
Hobo (2001, ¢esky 2012).

Vyber z poviedok v réZii prekladatela Jana
Dolezala, nazvany podla jedného z textov
Tajemstvi zmizelyjch rangerti, pokryva Cirico-
vu tvorbu z rokov 1994-2001. V tomto obdobi
publikoval Ciri¢ osem poviedkovych knih, kto-
ré v tematickej a rétorickej rovine vytvaraju
napriek malym posunom v akcentoch pomer-
ne kompaktny a zretelny celok. Tato homo-
génnost sa prirodzene odraza aj v selekcii jed-
notlivych textov. Vyber desiatich poviedok
nepdsobi ndhodne a ma celkom jasnd ambi-
ciu. Akého Ciri¢a nam teda kniha predstavuje?

V prvom rade ide o Ciri¢a disciplinované-
ho, ¢o v danom v kontexte vyznieva celkom
paradoxne - v Srbsku ma povest kontroverz-
ného autora, ktory vzbudzuje mnozstvo emo-
cii, nielen tym ako formuluje svoje postoje,
ale aj svojou nepredvidatelnostou. Ked sa
vSak vnorime do reality, ktoru pre Citatelov
Ciri¢ vytvoril, zistime, Ze len minimum auto-
rov dokaze s takym re$pektom pristupovat
k téme svojich knih, byt na ploche velkej vac-
Siny textov v sulade zo zvolenou stratégiou,
neporusovat ju nekompatibilnymi momentmi
a sucasne byt empaticky a ndpadity voci Zanru,
v ktorom piSe. Aj tento vyber potvrdzuje jeho
mimoriadny zmysel pre pracu s neliterarnymi
in$piraciami a najma priaznivci westernovych
a gangsterskych filmov rozpoznaju silna viz-
bu autora k tomuto typu filmového umenia.

Svet bez prikras

V epickejsich textoch vyberu sa Ciri¢ prezen-
tuje ako autor, ktory dokaZe originalne posta-
vit pribeh. Niekolkymi vetami, ale neraz aj
zamlkami sugestivne a uveritelne pracuje
s prekvapivymi zvratmi a atmosférou; dari
sa mu zmysluplne vystavat dial6g, ktory poso-
bi uveritelne a pri tom vSetkom sa v scénach
umiestnenych do silnych pozicii pohybuje
s mierou a vkusom. Jeho schopnost vhod-
ne umiestnit informéciu z minulosti postavy,
zafixovat zdanlivo nevyznamny detail, upria-
mit pozornost na gesto, ¢i dat do kontras-
tu smutné so smiesnym, robi z tychto histo-
riek literatiru. Ciriéovo rozpréavacské gesto sa
koncentruje na prerozpravanie situécii a hoci
realita textu umoznuje, aby k nim bolo vyslo-
vené objasnenie, od vysvetlujucich komenta-
rov a zbytoénych slov sme uSetreni.

Ciri¢ konstruuje nevesely svet, plny zvlast-
nych, vystrednych, stratenych, stracajicich
sa a predsa autentickych existencii funguju-
cich vo svete, kde sa za chyby tvrdo plati a kto-
ry sa riadi heslom oko za oko, zub za zub.
Orientacia na socialny faktor, ludi a ich mies-
ta a mesto, vyprchané city, animalne a instink-
tivne jednanie vytvaraju na cCitatela prirodzeny
tlak. Nie je to v3ak tlak moralizujticeho a slzy
roniaceho autora, ktory nas chce dojat. Vtom
je Ciri¢ silny od prvych knih a tento vyber to
len potvrdzuje.

Tajemstvi zmizelych rangerti je Utla kniha,
ale mimoriadne uZito¢na a vrstevnata. Nie-
len preto, Ze Ceri zatial stéle stojaté vody srb-
skych prekladov do CeStiny, kde ziskal domi-
nantné postavenie zaujimavy, ale predsa uz
zacykleny Milorad Pavi¢, ale najma preto, Ze
ponuka ten typ zazitku a prezitku z precita-
ného, o aké je v ceskom prostredi nudza.
Autor je balkanista.

Zoran Cirié: Tajemstvi zmizelych rangert. Prelozil
Jan DoleZal. Runa, Praha 2016, 112 stran.
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My dva a

cas

Divka jménem Patience a klasik jménem Clowes

Americky komiksovy autor
Daniel Clowes ve svém dosud
nejrozsahlejsim dile Divka
jménem Patience vypravi

o cestovani ¢asem, starnuti

a bezmoci, s niZ éelime tomu, co
pfesahuje omezeny lidsky obzor.

ANTONIN TESAR

O novém dile klasika amerického nezavislé-
ho komiksu Daniela Clowese Divka jménem
Patience (Patience, 2016) se piSe, Ze je to
jeho dosud nejrozsahlejsi dilo. Témét dvou-
setstrankovy celobarevny komiks o lasce az
za hrob a cestovan{ v ¢ase skute¢né patii
ke Clowesovym nejkomplexnéjsim vytvo-
rim. V urc¢itém ohledu navazuje na jeho
predchozi tvorbu, ale zaroveii ji posouva do
novych poloh. Prestoze v ¢estiné zatim vysla
jen jedind Clowesova kniha, fantasmagoric-
ky komiks Jako sametovd rukavice odlitd
ze Zeleza (1993, Cesky 2005), podatilo se
nakladatelstvi Trystero ziskat na tuzemské
vydani Patience finance z crowdfundingu,
coz ukazuje, Ze autor predlohy k filmu Pri-
zracny svét (Ghost World, 2001) mé i u nés
uzZ pomérné zvucné jméno.

Dekonstruované sci-fi

Clowesova tvorba je spjata predevsim s deva-
desatymi lety a ndladami generace X a Divka
Jjménem Patience tato vychodiska aktualizuje.
Komiks je nesen stejnym pocitem niterného
zmatku hrdiny bloudiciho svétem, ktery jen
zdanlivé dava néjaky smysl. Je to také znovu
svét, v némz si civilni prostredi zidealizova-
né Ameriky podéva ruku s bizarnimi prvky
brakovych fantastickych zanri. Jediny, zato
dost podstatny rozdil spociva v tom, Ze spo-
lu s Clowesem starnou i jeho hrdinové a méni
se jejich celkova perspektiva.

V Divce jménem Patience je motiv starnu-
ti velmi dualezity, a dokonce se da rict, Ze
jednim z jeho Ustfednich motivli je Gpor-
né touha Ipét na minulosti, i kdyZ se hrdi-
na i v8e kolem néj neustale méni. Jestlize ve
svém predchozim komiksu The Death-Ray
(Paprsek smrti, 2011) Clowes dekonstruoval

superhrdinsky Zanr, tady déla néco podobné-
ho s dobrodruznymi sci-fi o cestovani v ¢ase.
Zéapletka obou komiksti spociva v tom, ze fan-
tasticky vynalez, urc¢eny pro nadlidské hrdiny
dobrodruznych pribéht, se dostane do rukou
obycejnym, sobeckym a zakomplexovanym
postavam. V novince ale pracuje s Zanrovymi
konvencemi mnohem vyraznéji. Vyptij¢uje si
klasické situace, motivace postav a rekvizity
ze sci-fi pribéhti, nechéava vsak do vypravéni
zasahovat ndhody a neo¢ekavané souvislosti
takovym zplisobem, Ze ve chvili, kdy ma cte-
nar pocit, Ze dokaze predvidat, kam se pti-
béh bude dal ubirat, ptijde obvykle zvrat, kte-
ry tuto predstavu znici.

Udiv smiZeny s d&sem

Sci-fi pribéhy o cestovani ¢asem se ¢asto
néjak vztahuji k filosofické otazce svobodné
viile. Na jedné strané spektra stoji predstava,
Ze €lovék cestujici do minulosti mlize zmé-
nit budoucnost, a to nékdy i velmi drobnymi
zasahy nabirajicimi na daleZitosti ve stylu
efektu motylich k¥idel (povidka Raye Brad-
buryho Burdceni hromu), na opa¢ném polu
pak najdeme vizi deterministického kosmu,
kde i navrat postav do minulosti je soucasti
predem rozvrzeného planu, na némz nelze
nic zménit (film 12 opic, 12 Monkeys, 1995).
Clowes v Divce jménem Patience postupné
oba tyto poly vystiida. Neni to ovsem doklad
scendristické bezradnosti, ale naopak dalsi
ukazka toho, jak nevyzpytatelnym, iracio-
nalnim a absurdnim mistem je vesmir jeho
pribéhu. Komiks, ktery zac¢ind obrovskym
detailem ejakulatu uvnitt vaginy a konci
panelem plnym bunéénych a krystalovych
utvard, jezZ mohou pochéazet z mikrosvéta
stejné dobre jako z jiné dimenze, je vypra-
vénim o nepochopeni a bezmoci tvari v tvar
vécem, jeZ jsou vétsi nez omezeny lidsky
obzor.

Podobné jako dalsi legenda americké komik-
sové indie scény Charles Burns, tvirce tri-
logie X’ed Out (2010), The Hive (U1, 2012)
a Sugar Skull (Cukrova lebka, 2014), nakres-
lil i Clowes svilij novy vytvor barevné. Je to
styl, ktery rozhodné neusiluje o Zadny rea-
lismus, ale naopak evokuje staré spotiebni
komiksy. Svét roku 2029 v Clowesové Divce

jménem Patience je retrofuturistickd fanta-
zie, plnd nepravdépodobnych odstinti krik-
lavych barev. Mistti devadesatkového gene-
ra¢niho splinu se uprostied druhé dekady
nového tisicileti noti do ¢im dal nostalgic-

t&jSich a melancholi¢téjsich nalad, kterym

vévodi litost nad zmarenymi prilezitostmi
a stale patrnéjsi udiv smiSeny s désem nad
neuchopitelnosti svéta kolem nas.

Daniel Clowes: Divka jménem Patience. Pfelozil
Martin Svoboda. Trystero, Praha 2016, 180 stran.

literarni zapisnik

Mezi svymi

JIR[ ZIZLER

S Jakubem Demlem si zadny rezim néjak
nevédél rady. Dokazuje to i neuvéritelny fakt,
Ze prvni demlovska konference se konala az
letos v poloviné za¥i. Pod nazvem CoZpak to
Jjsem chtél, aby mne zaradili do literatury?
se na ni podileli Ustav pro ¢eskou literaturu,
Spolek Dobré Cestina, Vysoka skola kreativni
komunikace Praha, obec Tasov a jeji zakladni
skola i fimskokatolicka farnost a mistni spo-
lek Slepisi. Kli¢ovou zasluhu ovsem musime
prisoudit hlavni organizatorce Daniele Iwa-
shité a jejim studentlim, ktefi vytvareli vlid-
nou a radostnou atmosféru celé udalosti.
Akce probihala na riznych mistech Taso-
va, ale stfedobodem byla $kolni télocvi¢na
se §védskou bednou jako rec¢nickym pul-
tem. Ve zdejSich prostorach vétsina ucast-
nikd i spala - po trampsku ve spacdku na
karimatce ¢i Zinénce. UZ z toho vyplyva, ze
se jednalo o konferenci ponékud atypickou,
na hony vzdalenou chladné rutiné védec-
ké agendy, v niz ¢asto bézi jen o ¢arky do

vykazu a dalsi schiidek v realizaci indivi-
dudlni strategie. Tady se vSem bez vyjimky
jednalo o véc samu, vSichni pftijeli jen kvali
tomu, jehoz dilo je zaujalo, vtahlo a elektri-
zovalo, coz samo propujcilo setkani zarivou
auru. Demlovo charisma si neomylné pritéh-
lo ty pravé. Ne védatory, ale ¢tendre. V hale
se nachazel improvizovany stanek s knihami,
kde byla k mani demliana a p¥ibuzné tituly.
Na konferencich byva podobna nabidka jen
pro forma a malokdo sdhne do penéZenky.
Tady se prodalo tolik knih, Ze tomu organi-
zatori nechtéli vérit.

Kazdou chvili bylo mozno zapfist s nékym
hovor o obstaravani a shanéni knih, o své-
té antikvariatli a tématech s nimi spojenych.
Ne nahodou byl mezi vystupujicimi i Petr
Ladman, predseda Spolku ceskych biblio-
fild, jenz se vénuje demlovskym dedikacim,
¢i Demlav editor Jakub Vanic¢ek, malomést-
sky antikvar. A jedna z vystav se jmenovala
Jakuba Demla Sen o knize - sice malj, ale
nesmirné hutna a prikazna expozice doku-
mentujici, Ze skuteéné dusledny literarni
tviirce nemuize byt lhostejny k podobé kni-
hy, nebot dilo pro néj vZdy znamena jedno-
litou celistvost a prirozené svorné ptisobeni
obsahu i tvaru. Kniha ma byt né¢im, po ¢em
touzime, co hladime oc¢ima a laskdme dote-
ky, co se stava bezmala erotickym objektem.
Celé Demlovo dilo uz pochopitelné nemuze
byt vydavano v ptivodni bibliofilské podobé.

Budme vsak vdécni, Ze po letech rtiznoro-
dého, chaotického a nedbalého editovani se
nyni rozjelo kompetentni a odborné zpfti-
stupnéni souboru jeho tvorby a korespon-
dence hned na dvou kolejich, v Academii
a Dauphinu.

Prispévky charakterizovala vynikajici tro-
ven, nesend duchem entuziasmu a dlouhodo-
bym vztahem k béasnikovi. Citlivé rozdéleny
do nékolika okruhti na sebe navazovaly, kore-
spondovaly spolu, vytvarely kruh souvislosti
s Demlovymi bytostnymi bliZenci a souputni-
Ky - s Durychem, Nezvalem, Klimou, Rilkem,
Saldou, Btezinou, Han¢em, Hejdou a dal$imi.
Nezastupitelné misto patiilo pamétnickym
reflexim, které Demla zZivotriovaly a lidsky
priblizovaly a dokazovaly, jak je Tasov Demlo-
vou pritomnosti stale prosyceny. V tom se
pro mé stal vrcholem ptispévek Terezy Axma-
nové, zakladatelky tasovské $koly pro nevido-
mé. ,Vy jste si Demla vybrali, ale ndm byl pfi-
souzen,” fekla ve svém strhujicim expozé;
predstavila v ném plastiky svych zaka, kte-
11 modelovali basnika jen na zakladé vypra-
véni a textl - vysledek byl dojemné auten-
ticky a presvédcivy, atributy basnika se zde
staly kolarek, kvétiny a kniha. K silnym zazit-
kam se zartadila i prohlidka zahrady Demlovy
vily, mista meditativniho, kfehkého i dokona-
le komponovaného, svou ladnou promysle-
nosti upominajici na Capkovu rezidenci ve
Strzi. Konferenci uzaviel literarni vecer, do

ného? autorky Barbora Cihdkové a Jana Fle-
glova vedle profesionalil citlivé zapojily déti
z mistni $koly.

Demlovska konference se v jistém smys-
lu konala opravdu pozdé. Jesté pred deseti
¢i dvaceti lety by v roli aktérli ¢i nejcestné;j-
$ich hostli vystupovalo mnoho téch, kteti
uZ tu byt nemohli. Za v§echny vzpomenme
alespoii Vladimira Binara, fundamentéalniho
Demlova editora a autora jediné demlov-
ské monografie. Ukazalo se, Ze pro mnoho
lidi Deml stale hodné znamend. Ale muze
tomu byt jinak? Dejme na chvili¢ku slovo
samotnému autorovi: ,Ani sk¥ivanek neni
zbyte¢ny, ani polni ¢esnek, ani hadi jed, ani
svlacec neni zbyteény. Zivot je fetéz, ¢la-
nek do ¢lanku je zaklesnut, ruka se ruce
podéva, ruka ruku drzi, jedna nalevo, dru-
hé napravo, jedna nazpét, druha dopredu.
Jako v fece a jako na mofti vlna vlnu stiha,
mudfec vidi ten rytmus a raduje se z jeho
hudby a neméné z toho, jak je nepteruse-
ny a zékonity. Vyradte z toho rytmu jedi-
ny ¢lanek a ucitite hriizu prazdnoty, i kdyz
nebudete védét proc.”

Nevim, jestli by se mnou v Tasové pfitom-
ni otcové a bohoznalci souhlasili, ale myslim,
Ze radj znamena byt uz navzdy mezi svymi.
Béhem tasovskych dnti jsem v tomto ohledu
nachdzel ve vzduchu stopy blaZenosti - do
nebe to byl misty uz jen kousek.

Autor je literarn historik.
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Masoch neni maso

Demytizace fenoménu Sacher-Masoch

Romanova biografie Bernarda
Michela je literarni studii

a soucasné antologii dila
Leopolda von Sacher-Masocha.
Na pozadi historickych

udalosti i dobovych dokumentu
jej pfedstavuje nejen jako
spisovatele, ale i jako novinafe,
revolucionafe a modernistu

a snazi se demytizovat historky,
jeZ dodnes skandalizuji jeho dilo.

JOSEFINA FORMANOVA

Od zakladatele moderni sexuologie Richarda
von Krafft-Ebinga az po Gillese Deleuze byl
fenomén Sacher-Masoch predmétem mytizaci,
sadovskych syntéz a literarnich devalvaci. Ale
Sacher-Masoch neni ,maso”. Strhujici romé-
nova biografie Bernarda Michela, lakonicky
nazvana Sacher-Masoch, si klade za cil obno-
vit slavu velkého literata a predevsim predlo-
Zit dikazy o falsi klevet, jez se tdhnou déle nez
sto let a k nimz, jak doklada tato kniha, hojné
prispéla Masochem vybdjendWanda. Némec-
ky pisici rakousky aristokrat piivodem z Hali-
¢e Leopold von Sacher-Masoch je predevsim
hrdy nacionalista, filosemita a nézny milovnik
starsich tctyhodnych dam, netinavné patrajici
po svém Zenském idedlu, prorok a poctivy pra-
cant, liberal zaujaty spolecenskym pokrokem,
slovanskymi myty a historii. Snad kviili tomu
vSemu je romanticky nasledovatel Turgenéva
a Gogola a soucasnik Zoly ¢i Dumase v literar-
nich kruzich prehliZen, prestoze jeho rozsahlé
a nikoli jednostranné zaujaté dilo svédci o veli-
kosti jeho ducha. Bernard Michel predstavuje
Sacher-Masocha jako leckdy naivniho idealistu,
béasnika nehynoucich romantickych imaginaci,
a soucasné jako muZe pevnych zasad a vyso-
kych ambici, pro néz byl schopen obétovat
cokoli. A presto Sacher-Masoch neptijde pres
mrtvoly. Nechd se znicit jednou a zachranit
druhou Zenou. Do té miry je Michelova epic-
ka studie romanem o spisovatelovych divach
a epistularnich muzach.

Antické i rustikalni Venuse

Leopold von Sacher-Masoch je znamy prede-
v§im diky novele Venuse v koZichu (1870, Ces-
ky 1991), jeho dilo je vSak rovnomérné roz-
déleno mezi prézu, Zurnalistiku, dramatické
pokusy a korespondenci. Michel ¢erpa z pamé-
ti spisovatelova otce, starého policejniho tedi-
tele, Masochovy prvni Zeny Wandy, dobovych
dokumentd, listin, kirestnich a oddacich listt.

Ctendfe miiZe ob&as popouzet mnoZstvi regre-
si k historickym skute¢nostem, od téch obec-
néjsich formou popisti udalosti, zejména oko-
lo zasadnich Ubéznikt Masochova Zivota, az
po témér obskurni zdkruty, do nichZ se mnoh-
dy roménova kompozice zaplété skrze mik-
ropfibéhy bezvyznamnych sedlakd, Zenusek
a dustojnika. Michel se tu nechava strhnout
vypravécskou slinou, portrétuje Masochovu
milenku, jeho rozervanou dusi romantika
nebo predklada erudovany rozbor jeho dila.

S témeér sterneovskou komikou je liceno
Masochovo narozeni a jeho celoZivotni las-
ka ke zbozstélé kojné (jakoz i koiné). Roz-
séhlé popisy osvicensko-romantického razu
kopiruji do zna¢né miry styl samotného
Sacher-Masocha i ideédly jeho milovaného
otce. S dirazem na mezni povahu spisovate-
lova ptivodu sledujeme zarodek jazykového
génia, v némz lze nalézt nikoli jeden svét, ale
nekonecno snovych svétill, na jejichz rozhrani
buduje syn policejniho teditele salonek vas-
ni vystlany koZeSinou. Jeho 14asky jsou Venuse,
zprvu antické krasy, pozdéji rustikalniho slo-
vanského typu. Vztah k matce je vtomto smy-
slu popsan jako Zelezny. Matka vlast i matka
pokrevni jsou prize, z nichZ Masoch tka jadro
svych sni1 a ideald. Naproti tomu Michel neo-
pomiji vytrhnout z kofent mytus o traumatu
stran postavy spisovatelova otce. Je-li maso-
chismus tichylkou, nekoteni v Zzadném podob-
ném ottesu z détstvi. V tomto smyslu hovoti
autor o intelektualnim konceptu Masocho-
vych vasni a jako takovy jej také napti¢ celou
studii haji, jakkoli kone¢né rozhodnuti, zda
je Masoch ditétem oidipovskym, nechéava ote-
vren€ na rozhodnuti ¢tenare.

Revoluéni aspekt

Znacna c¢ast publikace je vénovana 1étim
1846-1848: zachycuje nejen Masochovy vasné
pro sedlacké povstalectvi a zrod revolu¢niho

Guido Crepax: Venuse v kozichu, 1983

ducha zmén, které ptinesl rok 1848, ale i jeho
revoltujici 1éta na univerzité a zatvrzelost
v osobitém pristupu ke studiu a literdrni ¢in-
nosti. Michel sleduje silné individualistickou
postavu Sacher-Masocha nikoli nestranné,
presto peclivé s ohledem na mnozZstvi pra-
ment, které v knize pfimo cituje. Mnohdy
nechava promlouvat sdm sebe silnym auto-
ritativnim hlasem, ackoli pro dilezité soudy
ponechava prostor ¢tenarovu egu.

Tak jako je revolu¢ni Masochiv narodni
a politicky duch, je revolu¢ni i jeho vztah
k Zendm. Kazdy vztah se Zenou je jedinecny.
Kazdé milostné dobrodruzstvi je vyjimecné.
Fascinuje ho obréacend role muze a Zeny ve
svété touhy. Jindy nadtazeny muz lib4 nohy
bozské Venuse. Novou teologii zpecetuje
novum milostného kontraktu, jemuz navzdo-
ry Masoch trva na neslucitelnosti lasky mezi
muzem a Zenou.

Michel se neustéle vraci k Venusi v koZichu,
ktera do jisté miry zastinila ostatni spisovate-
lova dila. Zdliraziiuje podstatu textu, jiZz neni
sila Venusina, nybrz sila Severinova, sila podda-
ného. I zde je Masoch revolucionafem, nebot
komplikuje vztah pana a raba, jinak reduko-
vany na dominantni silu zmocnitele, ktera ma
byt prekonana vzpourou rabovou. Toto drama
krom jiného dovedné oSperkuje svébytnym
humorem podle logiky klasické komedie. Jde
o diikaz, Ze jeho dilo je vice nez jen roman-
ticka tragédie o muzském sebeponiZeni. Tra-
gikomicky hrdina mé za péana pani, tak jako
Kafkilv Rehot Samsa svou sestru. Jak hrdina,
tak jeho situace a humor; s jakym je popséna,
zrcadli Kafkovo dilo diivérnéji, nez se na prv-
ni pohled miiZe zdat, prestozZe autory od sebe
oddé€luje generace. Neptedjima vSak Sacher-
-Masochtiv rukopis modernistickou predsta-
vu o svété? Michelovi se zajisté zda, Ze ano.
A odkaz spisovatelovych fantazii je pokazdé
jiny a mnohem hlubsi, nez jaky nabizeji klasi¢-
ti vykladaci jeho i nasi doby. PrestoZe je pani
v dominantni pozici vii¢i rabovi, je to ve sku-
tecnosti témér vZdy Sacher-Masoch, kdo taha
za nitky milostnych hratek. Vyjimkou je snad
jeho prvni Zena, Wanda von Dunajew. A 1ze-
-li Michelovi néco vytknout, je to pravé zauja-
tost viici Wandé. Jako by ji, stejné jako Sacher-
-Masoch, nedokazal odpustit 1Zi a intriky, jez
nezapominala do celého slavného manzelstvi
vetkavat. S trochou imaginace ¢teme mezi ¥ad-
ky Michelovo rozcilené spilani.

Vypsat se z podoby

Je tedy kniha Bernarda Michela co do moti-
vace proménit ¢tenarovu arbitrarni predsta-
vu o Sacher-Masochovi, poptipadé zvratit
jedno velké historické paradigma, Gispésna?
Bylo naznaceno, Ze v kontextu vykladac¢t
Sacher-Masochovych praci jde o revoluéni
dilo. NejenZe nabizi dukladny obraz Maso-
chova Zivota se vSemi potrebnymi kontexty
vyliCenymi do nejmensich detaild, jako by se
skute¢né v dtsledku jednalo o kroniku toho
kterého mésta, v némz se spisovatel zrovna
pohyboval, ale také se zabyva vSemi mozZny-
mi obvinénimi, jimz Masochova povést Celila
vice nez stoleti od jeho smrti. Dtisledné popi-
sy krajiny, v nichZ necha Michel promlouvat
samotného Sacher-Masocha, kulminuji svou
obrazivosti v dramatickych popisech udalosti
kolem roku 1846. Jako kli¢ovou dirkou nahli-
Zime do iluzivnich panoramat dekadentnich
budoart, v nichz Leopold von Sacher-Masoch
lib4 nozky ovdovélych dam, aby pak v soused-
ni pracovné od brzkych rannich hodin témér
do piilnoci netinavné zapisoval kazdy detail té
groteskni scény, jako by se mél vypsat z podo-
by. Jako by mu $lo o Zivot, coz podle Michela
neni zcela nepravdépodobna hypotéza.
Autorka studuje filosofii.

Bernard Michel: Sacher-Masoch (1836-1895).
Ptelozil Jiti Nasinec. Dybbuk, Praha 2015, 430 stran.
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Za3l zatisi Dory Cechovy

Letni jablka zrovna nevyvolavaji
pfedstavu rafinované kulinarni
delikatesy. Jsou-li navic padana,
myslime spise na stradl ¢i
jableéna povidla nez na luxusni
dezerty. Pfesné takové jsou
povidky Dory Cechovy — voni
nostalgii konéiciho léta a hladi
obycejnosti pocukrovanou
dobrymi konci.

MiLA JANISOVA

Postavy povidkového souboru Padand let-
ni jablka soucasné Ceské autorky s rusky-
mi koteny Dory Cechovy jako bychom znali
z mistni hospody, zastavky autobusu nebo
z vypravéni kamaradu. Jejich Zivoty jsou vse-
dni a poznamenané problematickymi vzta-
hy. Provézeji je drobnd nedorozuméni, uza-
vienost, nedivéra, prehnané ambice, nebo
naopak nezéjem rodicii, neschopnost vyrov-
nat se s ddvnymi rozchody, ale také nemoc,
smrt psa Ci blizkého c¢lovéka. Ocitaji se
v situacich plnych smutku nebo se jen musi
vyporadat s nepochopenim a urputnosti
partnerd, odcizenim a strachem ze ztraty.
Nic ze svych pocitd vSak nestavéji ostenta-
tivné na odiv, kazdy po svém se pere, a pres
vSudypfitomnou melancholii a védomi jis-
té vyloucenosti projevuji obdivuhodnou
Zivotaschopnost.

Nikdy neni jina doba

Titulni povidku souboru ramuje dopis zadi-
najici slovy ,Meine Liebe". Zacinaly tak vSech-
ny dopisy, které Frantiskovi pravidelné néko-
likrat ro¢né psala Ulrika, tentokrat je to vSak
jiné a FrantiSek se boji ¢ist dal. ,Dalsi slova
jako by znamenala jeho smrt. Pred o¢ima
se mu promitl cely predchozi zivot...“ Ten
se postupné odviji i pred ¢tendtem. Z ves-
nice kdesi v pohrani¢i odjizdéla s ostatnimi
vysidlenymi Némci také sedmnactiletd divka.
FrantiSek ji navzdory v§em, kteti tvrdili spo-
lu s prezidentem BeneSem, Ze ,velky lidsky
netvor odtahl”, objal a polibil a pak zistal se
vzpominkami stat sim na nadrazi. Jediné, co
ho napadlo udélat, bylo chranit diim, kde Ulri-
ka s rodinou pred vysidlenim Zila, do té doby,
nez se divka bude moci vratit. A s domem
uchrénit své vzpominky na ni. Délal to svédo-
mité vic nez Ctyticet let. Posledni dopis, kte-
ry vzbudil Franti§kovy obavy, ptisel poté, co
se zestérla Ulrika na konci osmdesatych let
prijela na svlj dam podivat a ptipadal ji jako
dokonale zachované muzeum.

Podobné se odvijeji i dal3i povidky. DlileZi-
té udalosti se odehravaji mimo aktualni cas
vypravéni, minulost jako pomaly potok ply-
ne k pritomnosti. Do soukromi a oby¢ejnych
Zivotl nékdy zasidhne historie, velké déjiny

- nuceny odsun Némct po druhé svétové val-
ce, prijezd sovétské armady do Ceskosloven-
ska v roce 1968, odjezd sovétské armady po
sametové revoluci. V povidce Sachové par-
tie predstavuji némecka a sovétska okupa-
ce jakousi vzajemnou paralelu, mezi nimi se
jako most klene jedna rozehrana Sachové par-
tie coby ryze osobni zaleZitost. Ani ti, jichz
se historické udalosti bezprostredné dotyka-
ji, nechtéji opustit sviij vSedni Zivot a ptistou-
pit na velkou hru. Frantiskova matka zrazuje
chlapce od umyslu zabranit rabovani v Ulri-
¢iné dome slovy: ,Ted je jind doba, Frantis-
ku.“ On vSak namit4, Ze ,nikdy neni jin4 doba.
VZdycky je potfeba délat stejné véci, kdyz ma
¢lovék svédomi.”

Svét z odstupu

Padané jablka jsou oSemetnda. Chutnaji skvé-
le, jen je potreba je posbirat vcas, staci par
hodin, nanejvys jeden dva dny, a zachvati je

hniloba a nebudou k jidlu. Stejné je to s pti-
béhy Dory Cechovy. Plynou hladce, je snad-
né se do nich zakousnout. A nevyhnutel-
né spéji k zavéru, kterého se ovsem Ctenar
mnohdy miZe obavat. Je jablko lezici pod
stromem jesté sladké, nebo uZ nenédvratné
shnilé? Ve se muze v jediném okamziku zvrt-
nout ve zmareny zivot ¢i §patné rozhodnuti
nebo skoncit ubrec¢enym nimranim v nespra-
vedlnosti Zivota. K tomu ale nastésti nikdy
nedojde — autorka dokonale ovladda umeéni
vybroudené pointy, ktera po nerozhodnos-
ti, nejistoté a tesknych ténech ptinasi nadéji
a zménu, odkryva néco dosud zaml¢ovaného,

Paul Cézanne: Zatisi s jablky, 1894

smifuje. Ulrika pozve Frantiska k sobé, man-
Zelka védce osleplého pti pokusu v laborato-
ti prekond touhu po Uspésné kariére a vrati
se z vysnéné staze domu.

Metafora padanych letnich jablek se k pfi-
béhiim hodi v mnoha ohledech. VSechny
postavy jsou tak néjak bolavé, natlu¢ené. Ne
snad depresivni ¢i premrs§téné smutné. Jdou
Zivotem s jistou rozhodnosti, neziji nahod-
né, nenechaji se vlacet, nepropadaji bezna-
déji ani bezbtehé otupélosti. Pfesto v nich je
cosi melancholického, divaji se na svét tro-
chu z odstupu, nederou se doptedu, nezi-
ji na vysluni. Nékdy zkouseji zalepit, co se
roztrhlo, jindy trpélivé ¢ekaji, aZ rany zaho-
ji Cas. A autorka je vlidné nechéva Zit jejich
nenapadné Zivoty, nekaze, nekarg, jen s cha-
pavou néhou pozoruje. Lidé obyvajici svét
jejich ptibéhd jsou ji o¢ividné blizci. Cecho-
va necha ¢tenare vstoupit do jejich intimni
sféry a zaZit pocit blizkosti, naptiklad skrze
kaZdodenni ritudly a vSedni zvyky: ,KdyZ se
usadili ke kuchyniskému stolu, pfistréil Vla-
dimir ptred hosta hrnek s ¢ajem a dival se,
jak ho upiji pres hrstku cukru nasypanou na
jazyk. Znal Ljostv zvyk pit sladky silny ¢aj.”
Néavstévnici si v bytech pratel zcela ptiroze-
né zouvaji boty, muzi v domé bez vody se
rano polévaji studenou vodou z kyblu, hos-
té na svatbé si utiraji kapesnikem majoné-
zu z horniho rtu. A to bez jakéhokoli patosu
a snahy vyvolat ve ¢tenari tlevny dojem, Ze
jsou si s postavou podobni a Ziji stejny mrz-
ky Zivot bez plivabu a plny prasviht. Dojem,
v némz se lze bez ndmahy a za mnohem

hno

mensi cenu utvrdit sledovanim libovolného
bulvarniho média.

Dama pouZiva ubrousek

Pocit nostalgie ¢i melancholie, kterému se
¢tendr jen stézi ubrani, umocnuji prostory,
v nichZ se jednotlivé pribéhy odehravaji. Pri-
pominaji totiz trochu zasla zatisi nebo staré
¢ernobilé fotky. Zdetikovi z povidky Dlouhé
nadechnuti patfi malé veteSnictvi. ,Uvédomo-
val si, Ze ho uspokojuje prodéavat véci, které
nékteri lidé chtéli vyhodit, zatimco pro jiné
jesté mély hodnotu. (...) Poté, co vystavil v pti-
zemi domu prvni pozistalost, vybaveni bytu

R, ™

babicky, které k nému dovezl kamarad s pros-
bou, aby ho toho haraburdi zbavil, pochopil,
Ze na lidskych vzpominkach se d& dobte vydeé-
lat.“ Nékdy prostory ukryvaji zazitky davno
pohibené pod nanosem zivota, staci viak ote-
viit dvere, aby se vynotily s nec¢ekanou ostros-
ti: ,Stala pred kulturdkem. Pamatovala si, Ze
aZ otevie dvere, bude muset projit tmavym
prostorem. Pak se vrazi do litacek a ty ji vpus-
ti do salu. (...) Nadechla se a vzala za kliku.”
V povidce Cekani na Jaggera se ostatné dveie
oteviraji mnohokrét.

Zuzana z povidky Lzi¢ky pro zménu nara-
zi ve vete$nictvi na jidelni servis a sametové
pouzdro se stfibrnymi 1Zickami po své babicce.
Objev v ni vyvola vlnu témér télesnych vzpo-
minek. ,Bezdé¢né si olizla $pickou jazyka hor-
ni ret, ucitila na ném kousek Sacherova dortu.
,Ubrousek, dévenko, ddma pouZziva ubrousek,’
usly3ela vlidny, le¢ dlirazny hlas babicky. Zku-
sila si vybavit vic, alespon UtrzKky dalSich slov,
ale neslo to.” Pfi druhé navstéve vetesnictvi si
prece jen vzpomene na dal$i babi¢¢iny rady.
A pod vlivem vzpominek zdsadné zméni sviij
vztah k muZi, jenz ji nabizi spole¢ny Zivot. Pre-
kona strach.

Casto o nasich Zivotech rozhoduiji nenépad-
né nahody, necekand setkani nebo odhodla-
nost druhych. Denné mijime lidi a okamziky
plné hloubky a netusenych moznosti. Dora
Cechova jim i za nés vraci jejich kouzlo.
Autorka je pfekladatelka.

Dora Cechova: Padani letni jablka. Labyrint,
Praha 2016, 200 stran.
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Od Stendhala
k Leninovi

JAKUB VANiCEK

Byt realistou je mozZnd totéZ jako se dosti
neprijemné mylit. Déjiny realismu mohou byt
zdroven 1 déjinami omylu; o tom svedci uz
napviklad stat Emila Zoly pretisténd v malé
antologii Manifesty francouzskych realisttt XIX.
a XX. stoleti, usporddané Janem Otokarem Fi-
scherem a vydané coby opérny sloup budoucim
sorelovym koncepcim. Remesiné zdatny Zola uz
ve své dobé rozciloval kritiky, kdyZ trval na pris-
né mechanickém chdpdni estetiky a apeloval na
autory realistickych romdnii: ,Licite-li Zivot, viz-
te ho predevsim tak, jak je, a presné ho vystih-
nete.” Jak Zivot je? Je Zivot k vidéni? Odkryvd se
Zivot, anebo spi§ zatajuje? Takové otdzky Zola
nemanifestuje, Zola jede deterministické bomby.

V témzZe svazku stoji za pozornost autorskd
predmluva k romdnu bratri Goncourtii Germi-
nie Lacerteuxovd. Jde vlastné o takové krdtké
proletdrské extempore, jehoZ motivaci mohla
byt snaha o spolecenskou transformaci, stejné
Jjako potreba prizivit se na brakové literature.
Bavite se nad cetbou dobrodruznou, utésuji-
cl nebo necudnou? Ano? Pojdte si tedy s ndmi
vyzkouset, Ze stejné ucinky vyvold i romdn pro

LSpodni tridy*; ostatné pokud maji spodni tr-
dy na néco prdvo, pak je to predevsim literdrni
dilo! Dilo naplnéné lidskym utrpenim, dilo, kte-
ré navddi k dobrocinnosti, a jeho ucinky jsou
tedy veskrze humanitni, tedy ozdravné.

Jak to nakonec dopadlo se Zolou anebo s Gon-
courtovymi, vime dnes docela dobre. Jejich
romdny nikdy neprekonaly fdzi, kterou bychom
snad mohli nazvat vkusnou mirou Zdanru. Vzhle-
dem ke skutecnosti, Ze tu mluvime o naturalis-
mu, nejde o Zddné lichotivé hodnocent.

Ze aleiv jejich pripadé slo stdle jesté o umélec-
ké dilo, trebaze stvorené jakousi brakovou, socio-
logické poucky beletrizujici metodou, o artefakt
zrcadlici idedl vseobecného pokroku, je zrejmé
z manifestu Romaina Rollanda. Ten se ve tyicd-
tych letech, jsa Maximem Gorkym oznacen za
opravdového inZenyra lidskych dusi, dovoldvd
Leninovy kritiky Lva N. Tolstého, ktery ,genidl-
né obzZaloval IZi a zloc¢iny spolecenského stavu,
z cehoz jiz sama tato kritika je vyzvou k revo-
luci (...), ale tvdri v tvdr revolu¢nimu ¢inu, kte-
ry byl prece nutnym ndsledkem, se revoluci
vzpird s hriizou, hnévem a pravi: Ne!”. ,A tu se
prave inteligence mistra ¢inu, jakym je Lenin,“
pise Rolland, ,stavi radikdlné proti jejich inte-
ligenci (...) a je nikoli balvanem ve zkamené-
lém a nelidském smyslu, nybrzZ tokem Zivota.”
Romain Rolland, emancipovany autoy; touZeb-
né vyhliZi za horizont krajiny spdlené vdlkou
a obcas se zklidni indickou filosofickou tradict.
Viddce ruské revoluce jej pritdhne zpét k zemi
a nabidne jasny cil.

Po dalsich sto letech, v soustavném usi-
li 0 humdnni a soliddrni spolecnost, k jejimuz
ustavent tdajné kritickorealistické uméni prispé-
lo vice nez kterékoli jiné, se nemiiZeme nezeptat:
Chtéli jste realismus? Odpovéd nepotési: Tady ho
mdte v celé jeho sile; zrodil se z béckového ctiva,
vykvetl v slzdch sluzek, a Ze se dobre proddval,
casem si nakladl jisté politické ndroky. Po stale-
té kultivaci jeho romdnového média a v novych,
utuZenych pomerech se posléze stal ndstrojem
k jediné spravnému vykladu skutecnosti. Chte-
li jste realismus? Namisto skutecnosti preklope-
né do umeéleckého dila se vdam nakonec dostalo
pseudorealistického Zvdstu o sporivém jihoces-
kém sedldku, nezlomném vysocinském party-
zdnu bojujicim proti fasismu nebo o vdhavém
kapitdnu Rosc¢inowvi, jenZ se po dlouhém vdahdni
prece jen rozhodne pro stranu vécného dobra.

Nechat se zmanifestovat Rollandem, skoncil
bych s realismem asi jednou provzdy. Listuji
radsi zpét a v prvnich kapitoldch téhle nestast-
né knihy ctu, co o metodé soudil Stendhal. Ten
v textu Racine a Shakespeare tvrdi, Ze je tieba
ddt nasim soucasnikiim presné ten druh tra-
gédie, jaky potrebuji, po némz se vSak neod-
vazuji volat...

Manifesty francouzskych realista XIX.
a XX. stoleti. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1950,
190 stran.
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Homo solitarius

Nad inscenaci Loneliness & Stuff

Jak vyjadFit tiZi i nepatficnou
grotesknost pocitu osaméni
tanecni performanci?

Divadelni skupina Ufftenzivot

ve svém tfetim autorském
predstaveni konfrontuje divaka

s rozpoloZenim, které ze samotné
jeho podstaty nelze sdilet

s druhym.

JOSEFINA FORMANOVA

Umélecka skupina Ufftenzivot (zalozena
v roce 2014) se vénuje autorskému fyzickému
divadlu s vyuzitim novych médii a inspiruje
se soucasnymi literarnimi i filmovymi auto-
ry. Oba zakladatelé a ¢lenové skupiny — Sara
Arnstein, Jifi Simek - jsou absolventy Kated-
ry alternativniho a loutkového divadla praz-
ské DAMU. Po Gspésném projektu GoG (2014)
letos v dubnu predstavili inscenaci o samoté
a osaméni Loneliness & Stuff ve spolupréci
s holeSovickym Studiem Alta.

Co je to stésti?
Divak se ocita tvari v tvat dvéma herclim.
Stejnokroj tmavomodrych svetrli neutrali-
zuje okoli, vnimame jen rysy dvou mladych
lidi. Muz a Zena. Pohledy prejizdéji od divaka
k divakovi, lehce se usmivaji. Témér neznatel-
né se téla nabizeji jedno druhému. Touha po
vzajemném poznani houstne. Kdyz kone¢né
dojde k doteku, prolamuje se hraz, za niz se
rozpinalo napéti. Stejné rozlehla je samota.
Druhy do ni pronika, a presto neni o nic bliz.

Herci postupné pohybem zapliuji prostor
minimalistické scény. Dvé stolicky a svétlo.
Nejde o sexudlni tanec, nybrz o pohyb ¢astic,
které do sebe nevyhnutelné narédzeji a jejichz
prirozenou tendenci je splynout. Jako by je
ale musela propojit néjaka sila ex machina
- prulom izolace neni mozZny. Télo druhého,
jak se zda, prilis pali, nez aby bylo mozné se
ho dotknout.

,Premyslela jsem pravé o tom, co je Stésti...
jestli je to néjaky pocit, nebo spis§ vyjadreni.

Nebo jestli je to jen par ¢astic pronikajicich
prostorem... Vi§, prostor je tak zatracené veli-
ky...“ Zatimco ona premitd o povaze Stésti
s ohledem na ¢asticovou teorii prostoru, on
vypréavi pribéh ze skautského tdbora. Mozna
se potkaji ve slové, kdyZ ne v doteku? Nejde
to. Ona mluvi anglicky, on cesky. ,Ukaz prs-
tem na oblohu. Ano... Tam je tva hvézda.”
Jestlize néco ve vesmiru odpovida lidské
samoté, je to osamélost hvézd.

Tanec trapnosti

Jedna scéna se plynule pteléva v druhou. Ted
ona. Tané{ s neskryvanym vzru$enim. Mozna
drzi $tésti, mozna pravé nyni. Télo se krou-
ti, jako by uz uz dosahovalo orgasmu. Ale
ten okamzik stale unika. Snad ted? Jeji inter-
mezzo o dosahovani Stést{ prechéazi v obraz
pripominajici stvoreni. On se svléké a ona se,
jako Eva smysld zbavend, ve v3i té nepatfic-
nosti a v naprostém zmatent, otfasa hysteric-
kym smichem. Predstaveni genidlné Zongluje
s fenoménem trapnosti. On témér nahy obje-
vuje silu svého téla. I zde je trapnost pritomna;
popichuje vaznost, s jakou herec napina télo
do pozice Michelangelova Davida. Postupné
aktivuje svaly, nechava je promlouvat k prosto-
ru skromnou choreografii antického diskobo-
la. Nastavuje tvar, pazi, dlan, prsty, v presnych
thlech rytmicky fazovanych hnuti téla. Zapo-
juje jazyk, vicka, zuby. Probouzi télo k Zivotu
v pulsujicim rytmu jednoduché skladby. Pohy-
bova komunikace tane¢nikt vytvari hmatatel-
né pnuti. Neustavajici dialog tél, chvéjicich se

rukou, nahlych zastaveni a stfetd vychazi, zda
se, z premisy, Ze setkani neni mozné. Nepotka-
vaji se v jazyce ani v pohybech. Jejich snaha
vychazi naprazdno. VSechno spolyka vakuum
samoty. Pritom nenechévaji divdka zahnit
v beznadéji - konkrétni gesta, vyrazy obliceje
vyvolavaji ismév i vybuchy smichu. V tomto
ohledu se predstaveni zanrové bliz{ klasické
grotesce, jejimz heslem by mohlo byt: chci, ale
vzdy jsem predem odsouzen k nezdaru. Pte-
krocit prah osaméni a otisknout svou existen-
ci do existence druhého je nadlidsky sloZité.
Samota je urcujicim faktorem byti.

Trpka chut Zivota
,Jsem sam, jsem sam, jsem sadm.“ Oba chutna-
ji citron, snad aby je probudil k Zivotu. Okusit
Zivot na dren. Miza proudi jejich Zilami, kdyZ
v zavére¢nych nékolika taktech ve slabnoucim
svétle reflektort tandi spolu, ale kazdy zvlast.
Pro¢ stoji za to vidét predstaveni Loneliness
G Stuff? Protoze potfebujeme byt konfron-
tovani se svou samotou, utkat se s ni. Pokud
si totiZ v né¢em rozumime, pak v tom, jak
neskute¢né opusténé se citime. Druhy mutze
byt jen obraz skutecnosti pokfiveny mou
vlastni samotou. Ma samota je jedna. A je to
jediné, co mam.
Autorka studuje filosofii.

Séara Arnstein, Jiti Simek (UfftenZivot): Loneliness
& Stuff. Hudba Ivo Sedlacek, light design §tépén
Hejzlar, David Prokopit. Studio Alta, Praha, premiéra
15.a 16. 4. 2016.

A2

kulbwrmi ébrndctidenik

—  OPEN CALL

pro designéry, architekty, umeélce

Reseni prezentace €asopisu A2 v ramci Czech Design Week

Kulturni ¢trnactidenik A2 se bude ucastnit prehlidky Czech Design Week 20186, ktera se
uskute&ni ve druhém listopadovém tydnu v Kafkov& domé& v Praze. Advojka bude mit vlastni
vystavni mistnost a hleda kreativni feSeni, jak showroom pojmout a predstavit v ném co
nejvic Cisel Casopisu a také dalsi A2 produkty (trika, odznaky, knihy).

Casopis A2 méa novinovy formét, ktery se da ménit (rozevreni novin, prelozeni na pulku),

a nabizi se tedy vyuzit potencidl této proménlivosti. SouCasné je vSak také tfeba pocitat

s limity materidlu — tedy s relativni kiehkosti novinového papiru.

Jelikoz se Advojka pravidelné Ucastni kniznich veletrh(, festival( a dalsich kulturnich akci,

inzerce

i do jinych kontext (zejména variabilni rozméry, proménliva a nendrotna sestava ¢asti)
Soucasti navrhu feSeni by mél byt podrobny popis navrhu, vizualizace a finanéni kalkulace

kde je Casopis prezentovan a prodavan, od navrhu oekavame flexibilitu a prfenosnost

nakladl. Uvitame i portfolio dalSich praci nebo odkaz na webové stranky. Od vitéze
oCekavame ucast na procesu zhotoveni instalacniho FeSeni a pfi jeho prvni instalaci
v ramci CDW. Na realizaci bude k dispozici 10 000 K&.

Specifikace vystavni mistnosti:

Viz planek — mistnost 218, plidorys kosoctverce, priichozi ze dvou stran,
vyska stropu 5 m, plocha 28 m2

Do open callu se mohou pfihlasit jednotlivci i tymy.

Hledame feseni, které bude flexibilni (pouZitelné i pro dalsi pfileZitosti),
finan&né Usporné, ekologicky uvédomélé.

Deadline pro zaslani navrhd je 22. fijna 2016.

Vitézny projekt vybere redakce Casopisu A2 a vysledky zverejni 25. fijna.

Odména za vitézny navrh bude 5 000 K¢.

Navrhy posilejte elektronicky na ulcakova@advojka.cz s uvedenim vaSich
kontaktnich udaj.
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Vypravét technologii

Dokumenty dvojice Jongsma + O'Neill

Nizozemsko-americky

par Eline Jongsma a Kel

O’'Neill pat¥i k éelnym
pfedstavitelam interaktivni
dokumentaristiky. Jejich projekty
vénované kolonialismu nebo
postapokalypse vyuZivaji internet,
mobilni telefony i virtualni
realitu.

LUCIE CESALKOVA

Interaktivni webovy dokument o nizozem-
ském kolonialnim vlivu (The Empire, Impérium,
2012), virtual reality (VR) dokument o vymira-
ni Zivocisnych druhti (The Ark, Archa, 2016),
interaktivni projekt pro mobily jako privodce
postapokalypsou (Exit, Vychod, 2016), spolu-
prace s produkénimi spole¢nostmi POV a Sub-
marine Channell, nominace na Emmy v kate-
gorii novych postupd v dokumentarnim filmu
(New Approaches: Documentary) - jiZz tento
jednoduchy vycet predstavuje nizozemsko-
-americkou tviiréi a partnerskou dvojici Eline
Jongsma a Kel O’Neill jako modelovy ptiklad
autorq, kteti pti sdélovani spolecensky nalé-
havych témat experimentuji s nejrizné;jsi-
mi moZnostmi vypravéni prostrednictvim
novych technologii.

PrestoZe je stéle relativné mladd, presahla
debata o novych formach dokumentarnich, ¢i
jesté obecnéji (a mozna presnéji) faktudlnich
zanrt velmi rychle do $ir$ich tivah o posilova-
ni vyznamu online distribuce audiovizudlniho
obsahu, diverzifikace nabidky streamingovych
sluzeb zdarma, prinikt technologii a umélec-
kého vyjadieni a novych zptlisobu digitalniho
vypravéni, ale téz participativnich a interaktiv-
nich médii, jez predpokladaji zcela odliSnou
divackou situaci a nabizeji jinou divackou zku-
Senost nez kino nebo televize. V téchto liniich
je mozné nahliZet také na dilo ,labelu” Jong-
sma + O’Neill, jak se ve zkratce oznacuji.

Dokument v online prostfedi
Diky rozsireni internetu, jeho rychlosti, pokryti
i diky dostupnosti dat na mobilnich telefonech
a rozmachu socialnich siti se zasadné rozrtzni-
ly moznosti spotteby audiovizualniho obsahu
riiznorodého charakteru. Podpotilo se také site-
ni kratkych videi ¢i hernich formatti na prenos-
nych zarizenich typu mobilnich telefont, table-
th ¢i laptopt. V pripadé dokumentu (a priniki
dokumentu a animace) se nicméné prostredi
internetu stalo nejen distribu¢nim oknem, jed-
noduchou vykladni sktini, v niz si divak/uZziva-
tel mtze obsah jednoduse pustit, ale de facto
spolutviircem nového forméatu, nového zptiso-
bu vyjadrent, obtizné prenositelného mimo roz-
hrani webu. Zatimco tedy dramatické a fikéni
formy jsou na internetu distribuovany pro-
sttednictvim VoD kanalt [Video on Demand,
tj. video na vyzadani - pozn. red.] ¢i online tele-
vizi, faktudlni forméaty typu webovych ¢i inter-
aktivnich dokumentt prostfednictvim webu
primo vypraveéji. M4 to své diivody i disledky.
Tviréi dokumentaristicka tradice méla vzdy
bliz experimentu, reflexi vlastni mediality ¢i
otevienému narativu, byla tésnéji spjata s vyvo-
jem technologii smérem k alternativnim, pre-
devsim prenosnym formatiim a v jejim vyvoji
hrély kreativni doteky s novymi technologi-
emi vyznamnéjsi roli nez v pripadé hraného
filmu. Zcela specificka je povaha dokumentu

i z hlediska trhu s audiovizudlnim obsahem,
nebot neni snadno obchodovatelnym zbozim,
a ve stale vice se komercializujicich a impera-
tivy zabavy tizenych medialnich primyslech
dneska tudiZ jen velmi obtiZné hleda svou pozi-
ci. Jeho uplatnéni a inovativni rozvijeni v pro-
stiedi webu, jeZ se zpravidla déje ve spolupraci
progresivné naladénych produkénich spolec-
nosti a verejnopravnich ¢i nekomerénich tele-
vizi, je proto pomérné prirozené. V pripadé
dua Jongsma + O'Neill jde o spole¢nost Sub-
marine Channell ¢i o neziskovou televizni dis-
tribuci Public Broadcasting Service.

PrestiZ starS$ich médii

Nékolik let poté, co se prvni webové a interak-
tivn{ dokumenty zacaly objevovat, je soucas-
né zajimavé sledovat jejich postupnou eman-
cipaci od starsich praktik. Dobrym ptikladem
je projekt The Empire, jejz Jongsma + O’Neill
pripravovali ¢tyti roky v deseti zemich svéta
jako svého druhu encyklopedii fakt a pribéhti
o déjinach a soucasnych disledcich nizozem-
ského kolonialismu a oficidlné jej predstavili
roku 2014 v ramci DocLab Digital Storytelling
Competition pt¥i mezinarodnim festivalu do-
kumentarnich film v Amsterdamu (IDFA).
Empire pocital s prenositelnosti interaktiv-
niho webového rozhrani do prostredi muzei,
galerii ¢i vzdélavacich instituci a zahrnoval
téz celovecCerni dokumentérni film, ktery by
bylo mozné promitnout klasicky v kiné. Ten-
to svého druhu regresivni trend, je$té nedav-
no typicky pro vétsinu interaktivnich webo-
vych projekti, upozornuje na potrebu novych,
teprve zavadénych forem etablovat se za pod-
pory starsich formatu. Jejich prostrednictvim
se predstavuji konzervativnéjsimu publiku
a predevsim buduji prestiZ mimo uzavienou
sféru technologickych hubd, jez pti raznych
festivalech a prehlidkach prezentuji nové pro-
jekty pro okruh relativné tzkych, profesnich
skupin progresivnich expertii v oblasti tech-
nologii, multimédii a grafického designu. Pra-
vé starsi, jiz ustavené expertni rdmce totiz dis-
ponuji takovymi nastroji prestize, jako jsou
napriklad instituce cen ¢i zatazeni do prestiz-
nich vybéri. A tak jako pro interaktivni doku-
menty na narodnich tirovnich jesté pred néko-
lika lety neexistovaly specializované grantové
vyzvy, ani jejich ocenéni nebylo mozné mimo
zavedené dokumentaristické prehlidky a tele-
vizni ceny. V ptipadé Empire tomu tak ostatné
bylo s ocenénim Emmy a zatazenim do vybé-
ru festivali IDFA a South by Southwest.

Apokalypsa v mobilu

O dovrsovani tohoto trendu dnes svédci sta-
le vétsi mnoZstvi projektd, které sméruji dal
od standardnich platforem, smérem k expe-
rimentlim s virtualnim prostiedim ¢i mobil-
nimi telefony. Interaktivni dokument tudiz

uZ prestava byt ,jen“ formou existujici nékde
mezi (online) televizi, webovym uménim
a dokumentem, ale jeho pohyb napri¢ plat-
formami se stéle vice rozraziuje. Nejnoveéjsi
projekt dua Jongsma + O’Neill, nazvany Exit,
je tak urceny primarné pro malé obrazovky
mobilnich telefontl a nabizi faktualné zaloze-
nou interaktivni ptilezitost promyslet situaci
postapokalypsy. Nedavny Ark je zase VR doku-
ment o vymirani bilych nosorozcti, vypravéji-
ci paralelni ptibéhy americkych védct a ken-
skych spravcti narodnich parkd, kteti se snazi
0 zachranu téchto zvitrat. Jako takové nejsou
ani Exit, ani Ark jednoduse prenositelné mimo
vlastni technologické zazemi a nabizeji svébyt-
né modely uchopeni dokumentéarniho p¥ibé-
hu pomoci novych technologii.

Konkrétné v postapokalyptickém projek-
tu Exit dovoluje prunik technologie a umé-
ni damyslnymi simulacemi promyslet riizné
aspekty soucasného, médii a technologiemi
prosaklého Zivota. Tviirci zde vychazeji z pred-
pokladu, Ze samotny mobilni telefon - jakoZto
médium, s jehoZ pomoci se divak s tématem
postapokalypsy dostane do styku - je svého
druhu katalyzatorem apokalyptického mysleni.
Zejména prostiednictvim socidlnich siti totiz
ekonomicky zajisténého obcana Zapadu pfti-
blizuje vzdalenym problémtm ,jiného“ svéta,
ale také stimuluje potvrzovani nebo recykla-
ci nazord v ramci socidlnich bublin a eskalo-
van{ pasivity ¢i zacyklenosti v ,reakéni smyc-
ce”. V podtitulu je Exit oznacen jako ,priivodce
postapokalypsou” a jako takovy nabizi v pod-
staté herni zaZitek - tedy nikoli linedrni vypra-
véni, ale interakci s databazi moznych dilkl
pribéhu. Ackoli se tedy interaktivni projekty
pro web a mobily i VR dokumenty mohou jevit
jako protichtidné trendy, z nichZ jeden smétu-
je k interaktivité a druhy k virtualité a imerzi,
jsou soucasti totozného proudu priniki tech-
nologii a uméni, ktery se namisto Cisté expe-
rimentace soucasné snaZ{ poukazovat na spo-
le¢ensky zavazna témata globalni soucasnosti.

V téchto svych snahach se soucasné faktual-
ni formy stéle vice ptiblizuji divakovi. Zatimco
vSak soucasny dokumentérni film, rozvijeny
ve spolupraci s tradi¢né zaloZenymi televi-
zemi, v oslovovani divaka tenduje k hybridi-
zaci formatli a restylizaci faktuality smérem
ke komer¢ni zabavé, interaktivni dokumenty
naopak vychézeji vstric aktudlnim navykam
spotfeby kultury v prenosnych zatizenich.
Jejich publikum je tudiz digitaln€ naladéné, par-
ticipujici, sdilejici a Casto i angazované, ochotné
Ucastnit se i socidlnich kampani ,offline”. Empi-
re, Ark a Exit tak nenabizeji ani zazitek z filmu,
ani zazitek z televize, ani zazitek vyslovené her-
ni. Jedna se o zazitek konvergentni, vychéaze-
jici z propojeni konkrétnich technologickych
postupt a navigace v ramci dil¢tho projektu.
Autorka je filmova historicka.

Mobilni projekt Exit je v podtitulu oznacen jako ,priivodce postapokalypsou”. Foto jongsmaoneill.com
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Stroj na zkusenost

Dokumenty pro virtualni realitu

Specialnim typem interaktivnich
dokumenti jsou ty, jez pracuji

s virtualni realitou. Casto

se zaméfuji na intenzivni

a emocionalni prozitky, ale

toto médium ma mnohem S$irsi
potencial.

ANTONIN TESAR

Rezisér Darren Emerson na sympoziu
I-Docs 2016 v Bristolu prohlésil, Ze v§echny
dokumenty usiluji o to ukazat néjakou prav-
du. Dokumenty urcené pro virtualni realitu
nadm pak mohou odhalit vrstvy pravdy, kte-
ré jsou pro toto médium unikatni. Jednou
z téchto ,pravd“ ma byt divakiv pocit pritom-
nosti ve virtudlnim prostoru, jeho intenzivni
smyslova angazovanost na ¢asoprostoru, kte-
ry dokument prezentuje. Dale jde o ,emocio-
nalni pravdu®, jeZ je zaloZena na empatii mezi
divdkem a protagonisty dokumentu. Emerson
dokonce mluvi o vyméné emoci mezi témito
dvéma pdly medialni komunikace.

Vcitit se do vybuchu

Tento pohled na dokumenty pracujici s virtu-
alni realitou je typicky. Krédem tohoto média
je imerze, tedy stav intenzivniho pohlceni,
pohrouzeni se do medidlniho obsahu. Je to
médium slibujici zkuSenost, kterd se vyzna-
Cuje pravé jednak silnym pocitem ptitomnosti
uvnitt virtudlniho svéta, jednak emocionalnim
zazZitkem. Spektakl udivu nad moznostmi nové
technologie se tu poji se spektaklem emoci,
které tato technologie dokaze vyprovokovat.
Pozoruhodné je, jak dalece se tyto vyzdvi-
hované vlastnosti virtudlnich dokumentt lisi
od toho, co se ocenuje na dokumentech fil-
movych. V ptripadé filmové dokumentaristiky
- a Casto i u realisticky pojatych hranych filmt
- se mluvi o racionalité, observaci, distanci,
pozorovatelstvi ¢i minimalismu. Zatimco vir-
tudlni realita chce své divaky pohltit, film jako
by je chtél od sebe odtahnout, pripomenout

Dokument 6 x 9 bere divaka na samotku v americkém vézeni.

jim existenci ramu oddélujiciho skute¢ny
svét od toho na platné ¢i na obrazovce. Pré-
vé tento rozdil by pro mnoho dokumentaris-
tl mohl byt zdrojem kontroverzi - a ¢astec-
né pravem. Svym ddrazem na emocionalitu
totiz virtudlni dokumenty vraceji do hry nat-
¢eni z manipulativnosti, kyce a fikce, jimz se
filmové dokumenty vyhybaji pravé svou ana-
lyti¢nosti a distancovanosti.

Darren Emerson je ostatné autorem dila,
které vSechny tyto pochybnosti umociiuje.
Projekt Witness 360: 7/7 (2014) vychazi ze
svédectvi Zeny, ktera prezila bombové tuto-
ky v Londyné v roce 2005. Dokument je zalo-
Zen na jejim vypravéni, ke kterému dodava
360stupniové audiovizudlni vyjevy z londyn-
ského metra. Nejpozoruhodnéjsi paséz nésle-
duje béhem Zenina liceni pocitli a stavll oka-
mzité po vybuchu. Projekt nam totiz v této
sekvenci ukazuje abstraktni obrazy objektli
pohybujicich se ve tmé. Namisto rekonstruk-
ce, o kterou se pokousel az dosud, nam pred-
vadi ¢isté sugestivni a imaginativni impre-
si. Analogické postupy najdeme téz v fadé

béZnych dokumentd, ale i tam byvaji ¢asto
predmétem kritiky. Samotné individualni hra-
ni¢ni zkuSenosti, at uz télesné, smyslové nebo
kontextové, jsou totiZ v principu nesdélitel-
né - kdo je primo nezazil, nedokaze je zpro-
stfedkované proZit. Impresivni scény v doku-
mentech ndm ale davaji iluzi pravé takovych
zprosttedkovanych prozitkd. Je to podobné,
jako kdyZ ndm ma cernobily obraz ukazat,
Ze dana scéna je vzpominkou jedné z postav,
nebo kdyZ rozostreny zabér naznacuje, Ze
néktery z hrdint je opily. Skute¢né vzpomin-
Ky se ale rozhodné nepodobaji filmovym cer-
nobilym obraziim a redlnd opilost neni totéz
co rozostieny zabér.

Virtudlni dokumenty si zkratka budou muset
davat pozor na Sirokou sféru analogii mezi
smyslovymi proZitky a tim, jak tyto proZitky
ztvariuji média. Virtudlni realita se totiz smy-
sl zmoctiuje mnohem agresivnéji a sugestiv-
néji nez film. Svou existenci se navic zatim sna-
Zi obhdjit praveé tim, Ze dokaze zprostredkovat
divakiim daleko intenzivn€jsi kontakt s virtual-
nim svétem. V pripadé dokumentd pak casto
dochazi k zaménéni virtualni reality za realitu
skute¢nou. Emerson a dalsi tviirci by chtéli, aby
divaci pfti jejich projektech méli pocit, Ze byli

Lprimo na misté“, Ze méli ,autenticky zazitek”
srovnatelny s tim, co proZivali aktéri udalosti,
jimiZ se jejich filmy inspirovaly. To je ale trou-
faly a potencialné nebezpecny narok, protoze
rozdil mezi skutec¢nosti a jeji reprezentaci neni
u virtudlni reality o nic mensi nez u filmu. Jiny-
mi slovy: virtudlni dokumenty pottebuji svého
Chrise Markera nebo Jeana-Luca Godarda, tedy

Foto The Guardian

nékoho, kdo bude fascinovan jejich umélosti,
nikoli jejich domnélou autenticitou.

Na virtualni samotce
Mezi dal$imi virtudlnimi dokumenty prezen-
tovanymi na sympoziu I-Docs byla kratka pra-
ce 6 x 9: An Immersive Experience of Solitary
Confinement (6 x 9: Imerzni zkuSenost vézen-
ské samotky, 2016), kterou pro Guardian vytvo-
tily Francesca Panettova a Lindsay Poultonova.
Jde o 360stupriové video zachycujici pocita-
¢ové generovanou modelovou celu americké-
ho vézeni. Na rozdil od silné kontroverzniho
,Zazitkového* dokumentu Darrena Emerso-
na tu jde jen c¢aste¢né o snahu zprostredko-
vat divakovi zkuSenost samotky. Video sice
reprezentuje subjektivni proZitky vézn, jako
jsou halucinace, pocit vznaseni se prostorem
a podobné, ale hlavni smysl téchto simulaci
neni jen zkuSenostni, nybrz i aktivisticky. Diva-
ci si uvédomuiji, Ze simulace, které se tcastni, je
jen pokusem dotknout se hrtizy, jakou proZiva-
ji lidé na samotkach, a ne jeji plnohodnotnou
rekonstrukei. 6 x 9 ma totiz za cil upozornit

vefejnost na prehlizeny spolec¢ensky problém
a déla to komplexni multimedialni prezentaci,
ktera pracuje nejen s 360stupiiovym obrazem,
ale také s psanym textem, mluvenym slovem
a interaktivnimi prvky (kdyz se s brylemi zadi-
véte na né€jaky objekt, aktivuje se audio vénova-
né tomuto objektu). Nékteré tyto prvky imerzi
podporuji, jiné ji naopak podryvaji, ¢imz vzni-
k4 komplexni medialni prostredi, které nijak
nezastira vlastni vykonstruovanost. Je to védo-
mé umeély casoprostor, ktery chce byt zpravou
o néjakém redlném Casoprostoru.

Hlasy rebeli, zvuky medu
Existuje samoztejmé tada virtudlnich doku-
mentd, které nechtéji evokovat nici subjektiv-
ni proZitky, ale vtahnout divdky do reprezen-
tace konkrétniho redlného ¢asoprostoru. Na
nich se také moznosti nového média ukazu-
ji mnohem presvédcivéji. Tuto linii zkouma-
jl napriklad projekty BBC. Jejich producentka
Zillah Watsonovéa se na blogu BBC distanco-
vala od vyroku interaktivniho umélce Chrise
Milka, ktery virtualni realitu pfimo oznacil za
sempathy machine” (stroj na empatii), a navr-
huje misto toho pouzivat termin ,experience
machine” (stroj na zkuSenost).

BBC se nenechéva pozadavkem empatie sva-
zovat a prezentuje celou $kélu rtiznych doku-
mentarnich virtualnich projekti. Rome’s Invi-
sible City (Neviditelné mésto Rima, 2015) je
video zaloZené na skenech podzemnich tune-
1i pod centrem Rima. Easter Rising: Voice of
a Rebel (Velikono¢ni povstani: Hlas rebela,
2016) pouziva svédectvi tcastnika Velikonoc-

niho povstani v Irsku z roku 1916 Willieho
McNeiva a na jeho zakladé buduje pocitaco-
vé generované obrazy ztvarnujici tuto his-
torickou udélost. Projekt We Wait (Cekame,
2016) vychazi z rozhovord s migranty a vypra-
vi 0 modelové syrské rodiné cestujici pres
mote do Evropy. Stylizovanou animaci toho-
to projektu BBC vytvotila ve spolupraci s pro-
slulym studiem Aardman. The Resistence of
Honey (Odolnost medu, 2016) je vénovéana
meéstskému vcelarti vystupujicimu pod jmé-
nem Bioni Samp, kterého vcelstva inspiruji
k vytvareni originalnich hudebnich nastroja
a skladani hudby. Snimek ndm ukazuje pro-
stfedi, v némz umélec pracuje, a obsahuje spe-
cidlné pro toto médium vytvoreny prostoro-
vy zvuk, jehoZ autorem je sam Bioni Samp.

Virtudlni prohlidka podzemniho prostoru,
historicka rekonstrukce, imaginativni animova-
né dokudrama a senzualisticky portrét vyznac-
ného umélce predstavuji ¢tyti velmi rzné smé-
1y, jimiZ se tento druh dokumentaristiky mtize
ubirat. Ukazuje se tak, Ze jakékoli jednoznacné
urceni virtualni reality je pred¢asné.
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Hry na pravdu

Dokumentarni tendence v pocitacovych hrach

V rtznych souvislostech se

v poslednich letech hovofi

o dokumentarnich pocitacovych
hrach, které nékdy dokonce
byvaji povaZovany za interaktivni
dokumenty. Je ale moZné skloubit
filmovou dokumentarni tradici

s médiem zaloZenym na virtualité
a interakci?

JAN SVELCH

Ve hie JFK: Reloaded se snaZite napodobit &in Lee Harveyho Oswalda. Foto Traffic Management

Herni primysl se v poslednich dvou desetile-
tich etabloval jako regulérni kulturni odvét-
vi. Diky této pevné pozici pocita¢ovych her
v soucasné popkulture si mohou vyvoja-
ti dovolit alternativni formy, které emanci-
puji médium od primarné zabavni funkce.
Ackoliv historickd témata jsou dlouhodo-
bou soucasti herni kultury, nékteré soucas-
né tituly je zpracovavaji témér v dokumen-
taristickém duchu. Mohou ale pocitacové
hry byt opravdovymi dokumenty po vzoru
kinematografie?

PrestozZe naptiklad herni védci z MIT se sna-
Zili v roce 2015 definovat pojem dokumen-
tarni hra, soucasna praxe je velmi nejednot-
na a vzdoruje jednoduchym generalizacim. Je
tedy vhodnéjsi mluvit o dokumentarnich ten-
dencich nez o existenci samostatného zanru.
I v ¢eském prostredi ale zaroven vznikaji sna-
hy o kritickou reflexi takzvanych dokumen-
tarnich her (viz série ¢lankt Heleny Bendové
na webu dok.revue). Problematicky je zejmé-
na fakt, Ze pocitacovym hram jako médiu chy-
bi primy vztah k Zité realité, ktery formoval
chapani filmovych dokumentd jako zachyco-
véani skutecnosti oproti umélecké reprezen-
taci. Filmovy védec Michael Renov ale pouka-
Zuje na to, Ze predstava filmu nebo fotografie
jako empirického diikazu je v dtsledku social-
ni konvenci, nikoliv fundamentalni ontologic-
kou kvalitou daného média. Teoreticky je tak
mozné, aby pocitacové hry byly uznany za
dokumenty svého druhu, pokud po formal-
ni strance napodobi své filmové predchtidce.
Napriklad pocitacové simulace a modely jiz
bézné slouzi jako diikazni material v soud-
nich procesech. Podle herni designérky Tracy
Fullertonové se tyto pocitacové rekonstruk-
ce stavaji detailnéj$imi a obsahuji i vizualni
informace, které nejsou primo predmétem
konkrétni simulace. Tento proces byl postup-
ny a umoznil ho fakt, Ze z pocitacové tech-
nologie se stala bézné soucast Zivota. Neli-
neédrni povaha mnoha pocitacovych her ale
komplikuje linearni pojeti reality typické pro
tradi¢ni dokumenty. Tézko lze totiz zajistit
vérnost realité a autenticky prabéh udalosti
a zaroven hraci doprat pocit svobody a smy-
sluplné interakce.

Realismus valéeni

Diskuse o existenci dokumentarnich her jako
Zanru otevird otdzky realismu a realisti¢nos-
ti pocitacovych her. Pojmy jako dokument,
realismus, realisti¢nost, simulace nebo his-
torie se Casto smésuji, pokud herni vyvoja-
fi néjakym zplisobem ztvarnuji realitu nebo

historické udalosti. Herni védci Cindy Porem-
ba a Ian Bogost navic pripominaji, Ze nékte-
ré hry jsou realistické uz tim, Ze prezentu-
ji ,redlné” procesy oprosténé od konkrétni
skutec¢nosti. Sci-fi série Mass Effect tak muze
byt potenciadlné realisticka, protoze prezen-
tuje systém pricin a nasledki v interaktivnim
narativu.

Realismus, nebo 1épe Feceno fotorealismus,
a historicka presnost dlouhodobé patti pie-
devsim k populdrnimu Zanru vale¢nych stti-
leCek a predstavuji jedno z jeho hlavnich
lakadel. Nejocekavanéjsi letosni herni block-
buster Battlefield 1 se chlubi pravé realistic-
kym ztvarnénim boju z obdobi prvni svéto-
vé valky. I dalsi populadrni série jako Call of
Duty se ptvodné proslavily mimo jiné diky
tomu, jak vyuZzivaly populdrni vale¢nou tema-
tiku. Nic na tom neménfi ani fakt, Ze posled-
ni dily jako Advanced Warfare (2014), Black
Ops 3 (2015) nebo pripravovany Infinite War-
fare opustily skute¢né konflikty a vydaly se
do budoucnosti. V podani historickych stti-
lecek se ,dokumentarni“ aspekty projevuji
ve formé autentickych zbrani, bojové techni-
ky, uniforem nebo lokaci. Jak naznacila her-
ni védkyné Tracy Fullertonovd jiz v roce 2008,
realismus vale¢nych hernich blockbustert se
blizi spiSe hollywoodskym velkofilmim nez
tradiénim dokumentlim. Snaha o autentic-
nost a vérnost zpracovéni skute¢nych uda-
losti ale jiz davno presdhla véle¢né herni
zanry. Nezavislé pribéhové hry jako Gone
Home (2013) nebo Firewatch (2016) evokuji
redlnd mista v ur¢itém historickém momen-
tu, at uZ jde o portlandskou indie scénu polo-
viny devadesatych let nebo wyomingskou pri-
rodu v roce 1989.

Interaktivni atentat

Priblizné od roku 2000 se objevuji také hry,
které pojimaji realitu jako néco vic nez jen
efektni kulisu. Idedlnim prikladem je neza-
visly titul JFK: Reloaded (2004), jehoZ ptizna-
nym Ucelem bylo vyvratit konspira¢ni teorie
o atentatu na prezidenta Johna Fitzgeralda
Kennedyho a potvrdit oficidlni zavéry vySet-
rovani Warrenovy komise. Tato hra, v niZ se
snazite napodobit ¢in Lee Harveyho Oswal-
da, v dobé vydani vyvolala odsuzujici reak-
ce naptiklad i od sendtora Teda Kennedy-
ho, bratra zesnulého prezidenta. Vzdélavaci
potencidl hry zastinilo kontroverzni prove-
deni, ve kterém se sam hrac¢ stava atentat-
nikem. Podobny osud potkal i dals$i pionyr-
sky pokus o dokument, mod 9/11 Survivor
(2003) pro Unreal Tournament 2003, ktery

rekonstruoval posledni okamziky obéti z vézi
Svétového obchodniho centra.

Vyjimeénym studiem, které se explicitné
hlasi k odkazu televizniho a filmového doku-
mentu, jmenovité k britské dokumentéarni
sérii The World at War (1973-74), jsou ame-
rické Kuma Reality Games. Ve hrach jako
John Kerry’s Silver Star Mission (2004) pre-
vadeéji skute¢né vale¢né operace do strilecek,
v nichZ hrac¢i mohli prozivat modelové situa-
ce. Samotny priibéh téchto epizodickych her
nen{ primo svazan skutec¢nosti, a pritbéh hra-
ni se tak mohl odchylit od historie. Doplnko-
vy material ale vZdy vysvétloval redlny sled
udalosti.

Dokumentarni postupy ¢asto vyuzivaji také
hry, které do urcité miry usiluji o vzdélavani.
Didaktickou funkci ptitom lze do pocitacové
hry zakomponovat mnoha zplisoby. Napfi-
klad Never Alone (2014) se snazi zptistupnit
inuitskou kulturu $irsi vefejnosti pomoci roz-
tomilé skakacky prolozené dokumentarnimi
videi. Valiant Hearts: The Great War (2012) je
az primitivné jednoduchou adventurou, ktera
nemotorné vypravi pribéh jednotlivcti béhem
prvni svétové valky. 1979 Revolution: Black
Friday (2016) zase rekapituluje udalosti iran-
ské revoluce v duchu her od Telltale Games
(The Walking Dead, 2012). Herni mechaniky
se v tomto tretim ptipadé vyrazné lisi, ani
jedna z téchto her se je vSak nesnazi propo-
jit pfimo se svym tématem. Zminovany JFK:
Reloaded naproti tomu k prezentovani jedné
konkrétni interpretace historie vyuziva pra-
vé moznost interaktivné rekonstruovat ofi-
cidln{ priibéh atentatu na prezidenta Kenne-
dyho. Pozoruhodny postup zvolil i tuzemsky
projekt Ceskoslovensko 38-89: Atentdt (2015),
ktery relativizuje jednoznacnost historickych
interpretaci formou jakési hry na historika,
jenZ patra v rodinné minulosti.

ObnaZena mésta
Na soucasnou herni produkci lze aplikovat
koncept polodokumentu, ktery se ptvod-
né vztahoval ke skupiné noirovych filmt ze
Ctyricatych let. SnimKky jako ObnaZzené mésto
(The Naked City, 1948) spojovaly fik¢ni déjovou
linku a skute¢ny méstsky zivot podobné, jako
se o to pokouseji hry ze série Assassin’s Creed
nebo individudlni tituly L. A. Noire (2011) ¢i
Infamous: Second Son (2014). Jejich realistic-
ké reprezentace mést, at uz jde o historicky
Boston, Los Angeles roku 1947 nebo soucas-
ny Seattle, tvofi zasadni soucést herniho zazit-
ku a predstavuji tu pomyslnou dokumentéarni
spolovinu“ konkrétniho kulturniho artefak-
tu. Nemalé usili, které vyvojari vénuji detail-
ni rekonstrukci skute¢nych lokalit od reSersi
po samotné provedeni, ukazuje, Ze autentic-
nost mé nezanedbatelnou hodnotu i v herni
kultute. Nesmime zapomenout ani na paro-
dické verze americkych velkomést ze série
Grand Theft Auto - tato hyperrealisticka simu-
lakra se misto konkrétni topografie zaméruji
na esenci ,americkosti“ New Yorku nebo Los
Angeles. Dokumentarizujici tendence se pro-
jevuji i v autobiografickych hrach jako Dys-
4ia (2012) nebo That Dragon, Cancer (2016),
které zpracovavaji osobni témata hormonalni
terapie pti zméné pohlavi a boje ditéte s rako-
vinou. Obé hry jsou specifické svym stylizo-
vanym vizualnim provedenim, které ptedsta-
vuje protivahu mainstreamové produkci, jejiz
dokumentarni kvalitou byva naopak fotoreali-
sticka reprezentace.

Otazkou tak zistava, co vlastné ¢ekame od
hernich dokumentt a jakou funkci jim ptisu-
zujeme? Je to pouze interaktivné prezentova-
né prozkoumavani skute¢nych udalosti, nebo
realistickd simulace spolecenskych a jinych
procest? O oboji se uz nékteré vyvojarské
tymy pokouseji, jen menSina viak sama sebe
oznacuje jako dokumentaristy.

Autor je herni publicista.
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Upadnout v zapomnéni

Kuratorska repriza Olgy Stefan v Praze

Pohled do vystavy Smich a zapomnéni s architekturou Lukase Machalického. Foto MeetFactory

Vystava Smich a zapomnéni,
ktera byla uvedena loni

v Bukuresti a nyni je reprizovana
v Galerii MeetFactory, je volné
inspirovana knihou Milana
Kundery. Praiska verze bohuzel
nenabizi Zadny koncepéni posun
od bukurestského originalu ani
aktualizaci vzhledem k novému
mistu a casu.

TEREZA JINDROVA

,UpFimné feceno, nevim, pro¢ se tahle vysta-

va reprizuje tady v Praze,” prohlasila umél-
kyné Agnieszka Polska béhem hovoru po
vernisazi ve Veletrznim paléci. Nemluvila
ovSem o zadné vystavé v prazské Narod-
ni galerii, jak by se v souvislosti s reprizo-
vanim dalo ocekavat (aktudlné naptiklad
v NG probiha vystava Celnik Rousseau, kte-
ré byla predtim uvedena v Musée d’Orsay
v Patizi), nybrz o vystavé Smich a zapomné-
ni americké kuratorky Olgy Stefan, které je
momentalné k vidéni v MeetFactory a na
niz je sama Agnieszka Polska zastoupena
jednim videem. V ptipadé Narodni gale-
rie uZ jsme si na fenomén prebirani vystav
Z jinych instituci (nebo obecné ze zahrani-
¢) zvyKli - at uz to v konkrétnich p¥ipadech
svéd¢i o plodné spolupraci s dal$im partne-
rem, nebo naopak spiSe o pasivnim prejima-
ni hotové koncep¢ni prace. U MeetFactory,
galerie s bohatou vystavni dramaturgii, do
niZ jsou zapojeni domaéci i hostujici kuratoti,
vyvolava repriza zahrani¢ni vystavy oprav-
nénou otazku: ,Pro¢ ma byt vystava opako-
vana a pro¢ pravé ted a tady?”

Koncepce beze zmény

Zdalo by se, Ze odpovéd ndm naznacuje uz
samotny nazev, ktery odkazuje ke Knize smi-
chu a zapomnénti (francouzsky pieklad 1979,
gesky 1981) Milana Kundery. Cesky literat
a hlavni mésto Ceska - to d4vé smysl. (Tvai-
me se protentokrat, Ze ignorujeme v Kunde-
rové pripadé problematickou kategorii ,Ces-
kosti“ — u Knihy smichu a zapomneént jesté
zesilenou skute¢nosti, Ze za toto dilo byl
v Ceskoslovensku zbaven statniho obcan-
stvi) O tom, Ze jde o vcelku volnou inspiraci,
svédci uz fakt, Ze zatimco kniha je rozdéle-
na do sedmi relativné volné provazanych ¢as-
ti, vystava sleduje okruhti pouze Sest: smich,
zapominani, laska, litost, andélé a hranice.
Nejde samozfejmé o snahu ,ilustrovat” jed-
notlivé ¢asti knihy, takze se nejedné o téma-
ta, kterd by méla primo vystihovat jednotlivé
kapitoly, spis jde o motivy, které stridave pro-
chazeji celou knihou. Presto tento nesoulad
v poctu oddild ptsobi trochu rusive.

Vratme se ale znovu k tivodni otdzce: Proc¢
je vystava reprizovand v prazské MeetFacto-
ry? Jeji prvni verze probéhla témeér presné
pred rokem v Bukuresti jako soucast tamni-
ho art weeku. Ro¢ni odstup je docela napad-
predevsim videa, a tudiZ neni nijak zvlast
logisticky naro¢né ji prevézt. Daly by se tedy
ocekavat urcité koncepéni zmény, posuny
a aktualizace. KdyZ uZ jsme hledali osli mis-
tek v samotné inspiraci Kunderou, nabizela
by se naptiklad snaha o hlubsi kontextuali-
zaci jeho osobnosti ve vztahu k ,vlasti“ nebo
alesponi prevedeni této problematiky na obec-
v koncepci vystavy ale zjevné nedoslo. DlleZi-
t4 zména nastala ovSem v tom, Ze zatimco na
vystavé v Bukuresti, respektive na celém art
weeku, se podilela fada rumunskych umél-
cli, v Praze uz zbylo jen ,tuhé jadro“ ctr-
néacti vystavujicich. Pro prostory a kontext
MeetFactory je ale vystava svym zplisobem
nevhodné naddimenzovana.

Jiné dimenze, jiny kontext
Nejde ani tak o fakticky prostor, ktery je ve
srovnéani s bukurestskou galerii méné ¢leni-
ty, coz Caste¢né kompenzuje minimalistické,
ale chytré architektonické reseni od Lukase
Machalického, které lze povazovat za dalsi
(a vydarené) dilo. Vystava je ale také velmi
rozsahla z hlediska ¢asu, jelikoZ vétsina vysta-
venych praci spadé do kategorie pohyblivého
obrazu. Celkové divak pottrebuje ke zhlédnu-
ti vystavy aspon dvé hodiny (a zde je mini-
malismus architektury spi§ na $kodu, proto-
Ze u vétsiny snimkl neni mozné se posadit,
¢imz se znovu sugeruje idea recepce soucas-
ného umeéni jako svého druhu martyria).
Samoziejmé je pravda, Ze kdyz se ¢lovek
konfrontuje se zajimavym uménim, dvé
hodiny jsou ¢asto jako mrknuti oka. Pfesto
je ponékud diskutabilni, zda se MeetFacto-
ry takto divacky naro¢nou vystavou v jistém
smyslu ,nezpronevéruje“ své hlavni devize,
jiZ je mezioborovost a s ni souvisejici zaci-
leni na 3ir$i publikum, nikoli jen na insidery
soucasného umeéni. Netvrdim, Ze je Zadouci

se z tohoto divodu zaméfit jen na ,pétimi-
nutové®, instantni vystavy, je ale tfeba poci-
tat s tim, Ze vystava koncipovand na vice nez
dvé hodiny asi prili§ nezarezonuje v navstév-
nikovi, ktery do smichovského centra uméni
zavital primarné kvuli koncertu nebo divadel-
nimu predstaveni a v galerii stravi nanejvys
péar desitek minut.

Tomas Kli¢ka v rozhlasovém potadu Mozai-
ka vystavé mimo jiné vytykal, Ze jsou na ni
predstavena i dila, ktera je mozné zhlédnout
na internetu (naptiklad filmy Hito Steyerl)
nebo sehnat v knihkupectvi (tfeba kniha
Sophie Calle). Vystaveni takovych dél neni
dostate¢né exkluzivni. S timto argumentem
muzeme polemizovat, protoze v dobé sta-
le znatelnéjsiho vytraceni originélu je trvani
na auratické prezentaci — zejména pokud jde
o média jako film nebo kniha - pouze v ram-
ci vystavy ponékud zpéatecnické. Nehledé na
situaci, kdy videa na vystavé nebézi spravné,
nebo dokonce nebézi viibec. Pak ¢lovék oceni,
Ze si je mliZe alespoii pustit doma na interne-
tu. Vystavovani d€l, kterd maji i dalsi kanaly
distribuce, je legitimni, pokud je zfejmé, Ze
maji svoje nenahraditelné misto ve vystavnim
celku. To samé nakonec plati i pro artefakty
starsi a relativné znamé.

Jako z televiznich zprav

V tomto ohledu se jesté mtzeme zasta-
vit u ,Ceské reprezentace”: kuratorka Olga
Stefan zahrnula do vystavy Katefinu Sedou
s jejim dilem Normdinf Zivot a Adama Vac-
kare s projektem Citizen Archivist. V obou
pripadech jde o dila z roku 2015, presto je
miiZeme v ¢eském prostredi vnimat odlisné
co do adekvatnosti jejich vystaveni. Normdini
Zivot je totiz ¢eskému publiku pomérné zna-
my (projekt byl predstaven naptiklad v Ces-
kych Budéjovicich) a celkové by se dalo od
zahrani¢ni kuratorky ocekavat, Ze presouva-li
vystavu do nové zemé, poohlédne se i po dal-
§ich lokalnich umélcich, tedy nad ramec téch,
ktefi jsou mezindrodné znami, a predstavu-
ji tak volbu ,na prvni dobrou”. V Bukuresti
to zkréatka pusobi jinak nez v Praze. Z prace
Katefiny Sedé je v MeetFactory vystaven pou-
ze fragment, v zasadé to ale nebrani pocho-
peni konceptualni podstaty. Naopak v p¥ipa-
dé Vackare je neuplnost prezentace Citizen
Archivist problematickd, protoZe zejména
absence videa ubira na jeho komplexité i sd€l-
nosti. Projekt byl loni v 1été uveden v Counter
Space v Curychu, takze by si celkové predsta-
veni v Praze snad zaslouZil.

Jak je to ale tedy s onim ,vystavnim celkem®,
ktery miiZze obhdjit i vystaveni dél uz dost
znamych nebo dostupnych i jinak nez pri
navstévé vystavy? Projekt Smich a zapomné-
ni mi v ur¢itém ohledu ptipomina jakysi uni-
verzalni vzornik témat (holocaust, revoluc-
ni hnuti, migrace, souc¢asny antisemitismus,
politicky aktivismus, konflikty na Blizkém
vychodé, institucionalni kritika), k némuz by
bylo mozné dal ptridavat, anebo ubirat, pti-
padné néktera dila nahradit jinymi. Potencidl-
né slozitd a konfliktni témata se tak v této
vSehochuti priblizuji televiznim zpravam:
kumulace vede neztidka k otupélosti.

Pokud jsme si tedy na zac¢atku poloZili otaz-
ku, pro¢ se tato konkrétni vystava reprizuje
pravé nyni a pravé zde, nejlepsi odpovédi je
asi ,Pro¢ ne?“. Specialni diivod netfeba hle-
dat, za rok mutze cestovat tfeba do Varsavy
nebo do Berlina...

Z uvedenych pripominek mozna vznika
dojem, Ze vystava Smich a zapomnéni je jed-
nim velkym fiaskem. Tak tomu neni - vzpo-
menu si na fadu mnohem problematictéjsich
nebo slabsich vystav. Na tuhle ale asi docela
brzy zapomenu.

Smich a zapomnéni. Galerie MeetFactory, Praha,
8.9.-13.11. 2016.
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VYTVARNE UMEN{

At zvitézi komunismus

S Avdéjem Ter-Oganjanem o Svazu sovétskych umélci

Prvni sjezd Svazu sovétskych
umélcd deklaroval zajem

o realistickou malbu, rehabilitaci
sovétského uméni a politickou
vyhranénost uméleckého postoje.
Jednim z cilu, o které iniciator
Svazu Avdéj Ter-Oganjan usiluje,
je podstranéni protikladu mezi
avantgardou a socialistickym
realismem”.

VASIL ARTAMONOV
ALEXEY KLYUYKOV

V umeéleckém prostredi jste znam
predevsim jako akcionista, nebo

dokonce skandalni provokatér, nicméné

v mladi jste se zabyval malbou a jste

jejim velkym zastancem i v souc¢asnosti.

V ¢em vidite jeji aktualnost

a perspektivy a proc preferujete pravé

toto médium, jez byva povaZovano za
Zacinal jsem malbou, pohyboval jsem se totiz
v provin¢nim prostiedi Rostova, kde nemoh-
ly existovat takové umélecké formy jako per-
formance nebo objektova tvorba. Chybély
vystavni prostory, odborné verejnost, kri-
tika, neexistovalo umélecké prosttedi jako
celek. Méli jsme sice povédomi o soucasnych
tendencich, ale v daném prostredi se rozvi-
jet nedaly. Byli jsme tedy tizce profesionalizo-
vanou partou malifd. K soucasnému uméni
jsem se dostal pres kresbu a mé poznéavani
uméni probihalo postupné od realismu pies
impresionismus, promysleni kubismu, logi-
ku abstrakce. Vét§ina mych vrstevnikii pro-
Sla stejnym uméleckym vyvojem.

KdyzZ jsem se v osmdesatych letech presté-
hoval do Moskvy, vSe se proménilo. Byl to
naprosto jiny zplisob Zivota, jiny rytmus umeé-
ni. Pfi mém temperamentu a vSestrannos-
ti mych z4jmul bylo nadale slozité se zaby-
vat malifstvim. Proto jsem na néjakou dobu
malbu zmrazil a nerozvijel ji. Vracel jsem se
k ni fragmentéarné, zapojoval jsem do ni dal-
§i, v té dobé pro mne zajimavéjsi formy a pie-
Sel jsem ke kopii, apropriaci a tak podobné.

Ted s jistym odstupem vidim, Ze rada lidi,
ktefi u malby zstali a dale ji rozvijeli, se
neocitla v Zddné slepé uli¢ce média. Spis Ize
pozorovat krizi toho, co jsme nazyvali post-
konceptualismem nebo konceptualnimi stra-
tegiemi. Navrat k malbé je navratem k linii,
ktera jen nebyla v posledni dobé na vyslu-
ni. Vyzvy k zavrZeni malirstvi jakoZto nej-
Umélci zabyvajici se ,neprodejnymi“ forma-
mi uméni jsou plné svazani s celou umélec-
kou burzoazni infrastrukturou a jsou na ni
plné zavisli.

Casto opakujete, 7e uméni se nachazi

v krizi. Co je podle vas pri¢inou této krize?
Pri¢inou je skute¢nost, Ze Zijeme v Kkapitali-
stickém svété! Umélecky provoz je fizen za
Ucelem generovani zisku a zajmy umélct
jdou stranou. Déjiny zapadniho uméni dva-
catého stoleti jsou déjinami prohry avant-
gardou vydobytych pozic. Sou¢asné umeéni
je plné diletantstvi. V trzni kasi se osamo-
cené pohybuji radoby originalni, talentovani
jedinci, ktet{ stavéji uméni vyluéné na svych
domneéle osobitych kvalitdch. Chybéji jasné,
dlouhodobé sledovatelné tendence. Chybé-
jlideje.

Krize je nepochybné celkova, nic totiZ neni
mozné, pokud to hlavni jsou prachy. Vsichni
vime, Ze Damien Hirst je na hovno, presto se
to pred vétSinovym divakem netika. Kvalitni
uméni dnes existuje jen pro GzKky okruh vzdé-
lancti. Krize ptfitom neni situace, kdy nikdo
ni¢emu nerozumi, ale kdy systém jako celek

nefunguje. Kvalitni umeélci stale existuji, je
jich po Evropé spousta, jen se k ndm dosta-
vaji na hromadach odpadu.

To souvisi také s problémy ve vzdélava-
ni. VeSkeré soucasné uméni nutné stavi na
polemice s uménim klasickym. Pokud ¢lovék
nema praktickou femeslnou zkusenost, neni
schopen délat uméni, natoz uméni soucasné.

KdyZ uz mluvite o uméleckém

vzdélavani, jakou roli zde hraje pravé
kresba a malba podle skute¢nosti?
Zku$enost modernismu nas odvedla od mal-
by podle skute¢nosti ve prospéch jejiho raci-
onélniho prehodnoceni, analyzy. Studie sku-
tecnosti je vSak naprostym zakladem pro
porozuméni uméni. Zédkladem je to, Ze obraz
néco zobrazuje. Pokud tomu tak neni, pak je
obraz zajimavy jen tim, Ze na ném neni zob-
razeno nic, i kdyz by mélo. Metafora obrazu
jako okna nebo zrcadla bude vzdy aktudlni.

Nedavno v galerii Tranzitdisplay
probéhl Prvni sjezd Svazu sovétskych
umeélcu. Na slovo sovétsky jsme si uvnitr
skupiny zvykli, i kdyZ ho chapeme
s urcitym sémantickym posunem.
Ocekavali jsme, Ze nazev se stane
predmétem pri, ale béhem konference
o ném nepadlo ani slovo. Nicméné ted
se objevuji reakce, od jednotlivych
komentart na socialnich sitich aZ po
celé ¢lanky, napadajici pravé odkaz
k sovétské umélecké zkusenosti. Jaky
pro vas ma toto odkazovani vyznam?
Kdysi jsem se stejné€ jako vétSina mladych
lidi v Sovétském svazu drZel liberdlnich pred-
stav o svété a sovétské umeéni jsem povazo-
val za nezajimavou slepou uli¢ku, na rozdil
od Zivého zapadniho pristupu. Ale i tenkrat
jsem chapal, Ze KorZev je vynikajici umélec,
jen mne zajimaly jiné proudy.

Kazdy z nas ma svou vlastni cestu k prehod-
noceni sovétské minulosti. Ja osobné hodno-
tim sovétsky projekt pozitivné. Cilem neni

obhajovat primérné a podprimérné sovét-
ské umélce. Ti nas nezajimaji. Ale oceniujeme
celkovou vypravnost, zdnrovost — naptiklad
u ReSetnikova, Pimenova, Dejneky. A to je
ono opovrhované stalinské uméni.

Vidime, Ze modernisticky odklon od nara-
tivity a od politickych obsahu jiZ probéhl,
a umime ocenit malbu jako takovou. Dnes
vSak ma uméni smysl hlavné z politického
hlediska. Proto mé zajima socialisticky realis-
mus pravé jako politicky projekt. Ideologicky
pristup dnes mlize umélecké tvorbé poskyt-
nout novou, svézi perspektivu. Idedlné bych
chtél obrodit socialisticky realismus - v nové,
aktualizované formé, nikoli jako opakovani.
Jde mi o odstranéni protikladu mezi avant-
gardou a socialistickym realismem. Na této
nové podobé je potieba pracovat.

Nevidite problém v tom, Ze tento pristup
muZe pusobit jako vyvoz sovétského
tématu na Zapad, jak ho dobte zname

od Kabakova nebo SolZenicyna, kteri
obchoduji se sovétskym traumatem,
tentokrat viak s kladnym znaménkem?
Kabakov je antisovétsky umeélec a na tom
je zalozeno také jeho zatrazeni do trzni-
ho mechanismu. Pokud chceme zachéazet
se sovétskym, pak to nemizeme délat pro
penize. Oni udélali kariéru na antisovétském
tématu. Ja nechci délat kariéru - chci, aby zvi-
tézil komunismus.

Jak hodnotite vysledky Prvniho

sjezdu? PovaZujete cile tohoto

setkani za splnéné?

Hlavnim cilem bylo predevsim osobni setka-
ni a navazani pratelského dialogu. Z mého
pohledu vse probéhlo perfektné. Plenér byl
velmi dtlezitou soucésti celku a ukazal vyso-
ky stupen sebeorganizovanosti. Neplanovali
jsme vytvorit reprezentativni vystavu, z vel-
ké casti to byla improvizace a vysledek byl
fragmentem studijniho procesu. Osobné
jsem sjezd vnimal jako uzaviené setkani. Ve

vztahu ke Svazu sovétskych umélcd ho pova-
Zuji za prvni krok.

Jak si predstavujete praci

a strukturu Svazu v budoucnu?

Zatim si to predstavuji docela jednoduse:
existuje prazska skupina, izraelska skupina, je
tu nékolik osamélych sympatizantti v Mosk-
vé€ a Petrohradé. Zatim se pokusime praco-
vat v této sestavé, bez masivniho rozsirova-
ni ¢lenské zakladny. Pokud se objevi pro nés
zajimavi lidé s podobnym smyslenim a pra-
cujici v podobnych intencich, pochopitelné je
radi prijmeme. Nasim tikolem je organizovat
tvlirci konfrontaci na zakladé online diskusi.
Predpokladdm, Ze mistni skupiny vypracuji
svij systém prace a bude nasledovat spolec-
na vystava sestavajici ze skupinovych blokd.
Pristi rok k vyroci Velké fijnové socialistické
revoluce pripravujeme tematickou vystavu
reflektujici socialisticky realismus.

Avdéj Ter-Oganjan (nar. 1961 v Rostové
na Donu) byl v osmdesdtych letech clenem
a organizdtorem nezdvislého uméleckého
spolku, pozdéji nazvaného Uméni nebo
smrt!l. Vletech 1991-93 byl kurdtorem
galerie V Trechprudnom. ZaloZil galerii
Vpred! (1993) a Skolu avantgardy (1995).
Rviili politické perzekuci za svou uméleckou
cinnost v roce 1999 emigroval do Ceské
republiky. Zije a pracuje v Praze. Je jednim
ze zakladatelii Svazu sovétskych umélcti

a organizdtorti jeho Prvniho sjezdu.

Ilustrace Alexey Klyuykov
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VernisaZ: Vesmir

Skupinova vystava umélct riznych generaci,
ktefi k tématu vesmiru pfistupuji z riznych
Uhld pohledu, vnimaji ho na zakladé rozdilnych
zkuSenosti a vyuZivaji rozmanité vyrazové
prostiedky od malby, grafiky a objektu az

k videu a instalaci.

Jody Oberfelder: The Brain Piece

Performance s ndzvem The Brain Piece

se snaZi zachytit ,tanec”, ktery nepretrzité
probiha v nasich hlavach. Pohyb lidského téla,
hudba, filmova projekce a text.

17410

Jana Vrana: Resolution

PREMIERA Audiovizulni tane¢ni show se
inspiruje pravdivym pribéhem hlavni postavy
J.V., ktera se védom& rozhodla ke ZMENE

a ukoncdila destruktivni navyky, vybudované
v minulosti.

18/10
Slava Daubnerova: Untitled

Sdlova pohyboveé - vizualni performance
inspirovana dilem fotografky Francescy
Woodman a pocitem pominutelnosti, ktery
fenomén fotografie vyvolava.

Oteviena diskuze s Tomasem
Sedlackem

EVENTS P¥ijd'te diskutovat se zndmym
soucasnym ekonomem a filozofem, autorem
bestselleru ,Ekonomie dobra a zla“ PhDr.
Tomadem Sedlackem o kulture, ekonomice
kultury ¢i ,dobru a zlu* ze vSech riznych uhld
pohledu.

Michal Istenik, BURANTEATR

a Simon Caban: Univerzalni sci-fi
Sci-fi. Zanr, ktery vybocuje ze viech
uméleckych smérd, stejné jako vyboCuji jeho
fanousci z dlouhé poledni Fady v menze. A co
teprve opravdové divadelni sci-fi?

Vice informaci a kompletni program na

WWW.nod.roxy.cz
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Komodifikace klubové kultury

Zanik klubu Fabric a pokrytectvi elektronické tanecni scény

Vynuceny konec legendarniho
londynského klubu Fabric vzbudil
rozhoféené reakce. Hvézdy
tanecni elektroniky, promotéfi
i fanousci hovofi o ohrozeni
klubové kultury. Bez ohledu
na postupujici gentrifikaci

je ale tfeba si uvédomit, Ze
dnesni velké taneéni kluby se
fidi podobnou logikou jako
developefi.

RAVEBOY

V poslednich tydnech rozvitilo déni na klu-

bové scéné ozndment, Ze oblibeny londynsky
superklub Fabric kon¢i. Mistni zastupitelstvo
ve ¢tvrti Islington mu neobnovilo licenci pro
poradani hudebnich akci, coz zvedlo vinu

nesouhlasu jak ze strany taméjsich promo-
téra, tak i navstévnikl. Jak uvedl Karel Vese-

ly ve svém ¢lanku na A2larmu, nejednalo se
o jediny klub, ktery byl v posledni dobé pod
tlakem zvenci nucen zav¥it své brany.

Dulezitym aspektem celé kauzy je tlak maji-

telt nemovitosti a postupujici gentrifikace

meéstského prostoru. Lze se priklonit k nazo-
ru, Ze ve skute¢nosti nejde o problém s droga-

mi nebo s hlukem, nybrz Ze tyto argumenty

jsou jen zaminkou k tomu, vystrnadit no¢-

ni kluby z lukrativnich oblasti velkomésta
a nahradit je kancelafemi nebo obchodnimi
prostorami. Nelze ovSem prehliZet ani to, Ze

zabavni primysl se jiZ davno ¥idi dosti podob-

nou logikou, a je tedy na povazenou, kdo je
tady vlastné obét.

Od free parties k superklubiim

V reakci na konec Fabricu i jinych klubti inter-
net doslova zaplavily prispévky hlavnich hra-

¢4 hudebni branze odmitajicich tento trend.

Drum’n’bassovy veteran Goldie nabidl k roz-

taveni sviij R4d britského impéria, Friction,
dalsi vyznamny producent zanru, byl jednim
z diskutujicich hostd hlavni zpravodajské
relace BBC News a elitni periodika jako DJ

Mag nebo Mixmag nabadaji k podpisu peti-
ce za zachovani klubu. Britsky grimeovy pro-
ducent Mr. Mitch dokonce vyzval ¢tenéte své-

ho Twitteru k protestni street party, ¢imz se
ovsem zrejmé nechténé dotkl tématu, vaci

kterému je klubovy establishment dosti ost-
razity: undergroundové minulosti celé klubo-
vé tanecni scény.

Pocatky dnesnich superklubti Ize vysledo-
vat na prelomu osmdesatych a devadesa-
tych let, kdy se generace navréatilcd z Ibizy
a Goa snazila reprodukovat atmosféru free
parties na plazich téchto exotickych desti-
naci a prenést ji do zdpadoevropskych velko-
mést. Vznikaly prvni klubové noci zamérené
na house music a pozdéji i na dalsi odvoze-
né Zanry a zaroven byly organizovany prile-
Zitostné parties v zasquatovanych skladist-
nich halach. Zpoc¢atku se prili§ nehledélo ani
na honorére, ani na image, zdkladem kazdé
party byl hlavné silny soundsystém a hypno-
ticka svételnd show. JelikoZ ,acidova“ horec-
ka ve velmi kratké dobé ovladla celou Velkou
Britanii, po¢ty navstévnika rapidné stouply,
a tim se zvysila i moznost vydélat velké peni-
ze na vstupném ¢i na baru.

V roce 1994 pfisSel Criminal Justice Act,
zakon protlaceny statnimi organy jakoZto
odpovéd na masivni letni open air free party
v Castlemortonu, a z ného vyplyvajici povin-
nost uradt udélovat licenci kazdé tanec¢ni
party. Tento zakon vyvolal velkou vlnu odpo-
ru, avSak s pomoci masivni medialni kam-
pané zaloZené na moréalni panice ,slusnych
obcanli“ byl celkem bez problému ptijat
a zacal byt vynucovan. Je ptiznac¢né, jak rych-
le se nékteri promotéti a kluby pteoriento-
vali na novou situaci, a neni snad ani treba
prilis zdlraziiovat, Ze ti, co se prizplsobili
nejrychleji, na explozi elektronické tanec-
ni hudby zna¢né vydélali. Neni ndhoda, Ze
organizatory velkych halovych ,megaraves’
z doby pted zakonem byli z velké ¢asti budou-
ci majitelé superklubti v centrech velkomést.
A také neni ndhoda, Ze nemaly vliv na Gspés-
né schvaleni zdkona méla obchodni skupi-
na Portman Group, sdruzujici vyrobce alko-
holickych i nealkoholickych néapoju, jejichz
zisky s nastupem ,generace extaze” vyrazné
poklesly. Dnes jsou naptiklad pivovar Guin-
ness nebo Red Bull neodmyslitelnou soucas-
ti legalizovanych parties.

«

Stfet dvou egoismii

Klub Fabric se stejné jako ostatni dnesni
superkluby podilel na demontézi téch nej-
autentic¢téjSich prvkl britské elektronic-
ké tanecni scény. Argumentace postavena

Jde v kampani Save Fabric o zdchranu kultury, nebo spi3 o zisky z monstréznich akci? Foto archiv VUF

na tom, Ze bude znicena kultura a zaduSena
inovace, se v tomto kontextu jevi jako vyso-
ce nevérohodna. Velké tovarni haly a maso-
vé tane¢ni akce prili§ nevybizeji k experimen-
tim - nové Zanry se rodily v malych klubech
a na hlavni pédia podnika typu Fabric se
musely tvrdé probojovavat. Obti reklamni
billboardy nemohou nahradit psychedelic-
ké plachty s futuristickymi motivy a ptisné
kontroly na vstupu spojené s dresscodem asi
rovnéZz nepatii mezi diivody, kviili kterym se
byli lidé ochotni vlacet i né€kolik hodin, aby
mohli propaftit cely vikend.

Vyse zminény Goldie je ostatné primo zté-
lesnénim pokrytectvi celé scény. Kdysi byl
velmi dilezitym inovatorem Zanru jungle
a posunul ho smérem k temnéj$im odsti-
num dne$niho drum’n’bassu, ale zaroven byl
jednim z téch, ktefi tento styl zbavili sound-
systémovych prvkli a rovnostarského étosu
a priblizili jej zamoZnému stfedostavovské-
mu publiku v na¢an¢anych klubech v cent-
rech mést. Zaroven byl jednim z ¢lenti ,jung-
le commitee” neboli neformalniho sdruzeni
nejvlivnéjsich postav zZanru, které se pravidel-
né schazelo, aby urc¢ovalo pravidla hry na scé-
né - napriklad jaky ,sound” bude nésledujici
sezénu hitem, v jakém tempu budou skladby

sloZeny nebo kdo si smi kde zahrat. Goldie byl
také jednim z téch, kteti zpoc¢atku propago-
vali jamajskou a rastafarianskou tradici toho-
to Zanru, kdyZ se mu ale naskytla prilezitost
dojit si do Buckinghamského paléce pro zmi-
nény Rad britského impéria, véechny deklaro-
vané fraze o ,boji s Babylonskou vézi“ §ly stra-
nou. Rovnéz se nikdy verejné nevyjadroval ke
Criminal Justice Act a se svymi produk¢énimi
partnery se hbité adaptoval na novou licen¢ni
politiku. Stal se souc¢asti masinérie, jejiz cha-
rakteristickym znakem je elitarstvi, exkluze
a komodifikace.

Za této situace je tedy na misté klast si otaz-
ku, komu vlastné celd ta emotivni kampan
Save Fabric nahrava. Opravdu jde o boj za
zachovéni kultury, nebo predevsim o snahu
udrzet si pohadkové vydélky z monstréznich
akci - a tim padem o sttet dvou egoismu? Jed-
na se o zacatek konce tane¢ni scény, nebo spi-
Se o dalsi impuls k tomu, aby se vrétila zpét
na zem a promlouvala k celé generaci, a nikoli
pouze k jedné socialni t¥idé? A skutecné je na
misté hovofit o omezeni svobody, nebo jen
byli provozovatelé klubu a promotéri pozrani
jesté bezohlednéjsi formou kapitalismu, nez
jaky reprezentuji oni sami?

Autor je hudebni aktivista.
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Vyjednavani se skutecnosti

S jakymi technologiemi pracuji
autofi dokumenti, jez od divaki
vyZaduji pfimou Gcast, a jaké
formy aktivizace vyuZivaji?
Tyto otazky si klade teoreticky
esej, ktery se snazi definovat
zakladni mody interaktivni
dokumentaristiky. Autorka se
inspirovala Billem Nicholsem
a jeho uznéavanou klasifikaci
dokumentarnich filma.

SANDRA GAUDENZI

MOBILIS
2016

Téma:
Reportaz

$RADIO DEVIN
:RADIO REGINA

Aty

o & ARTIORUY

inzerce

srtamd e

Hlavni rozdil mezi linedrnim a interaktiv-
nim dokumentem neni ptrechod od ana-
logovych médii k digitalnim, ale posun
od lineadrniho vypravéni k interaktivnimu.
Linedrni i interaktivni dokumenty se pokou-
Seji vytvorit dialog se skute¢nosti, ale média,
ktera uzivaji, vedou ke vzniku rtznych typt
produktti. Jestlize linedrni dokumenty vyZza-
duji kognitivni tcast svych divaka (akt
interpretace), pak interaktivni dokumen-
ty k tomu pridavaji jeSté pozadavek fyzic-
ké ucasti (rozhodnuti vtélend do fyzického
aktu, jako klikani, pohyb, re¢, komentova-
ni atd.).

Vzhledem k tomu, Ze teorie dokumentaris-
tiky klade velky dtraz na cile dokumentarni-
ho formatu, je tfeba se zamyslet, zda totéz
plati i pro interaktivni dokumenty. Linearni
dokumenty maji za cil reprezentovat ,téma-
ta a aspekty, hodnoty i problémy pochéze-
jici ze zitého svéta“, jak piSe filmovy histo-
rik Bill Nichols, pokouseji se zachytit pravdu
(podle teoretika médii Briana Winstona)
autoritativnim hlasem coby ,diskurs st¥iz-
livosti“ (opét Nichols) a délaji to predvadé-
nim fakt?, ale pfedev§im pomoci montaze,
s cilem predvést divakovi néjaky argument
¢i thel pohledu. Interaktivni dokumenty by
naopak nemély byt definované svymi cili
nebo autorskym hlasem, ale spiSe vztahy,
které formuji. Tyto vztahy se zpravidla ani
nepokouseji reprezentovat néjakou skutec-
nost, ale spise ji vytvarovat prostfednictvim
interakci, které umoznuji.

Pritomny vyklad nechce predloZit vycer-
pévajici historii Zanru interaktivniho doku-
mentu, ale jen navrhnout nékolik milnikt
a odbocek ve vyvoji Zanru, ktery ¢aste¢né
nésledoval technologickou evoluci digital-
nich médii a jejich pojeti interaktivity. Bill
Nichols sestavil nékolik moda reprezenta-
ce, kterymi zobecnil riizné principy natéace-
ni linedrnich dokumentt. Sama v podobném
duchu nabizim rizné mody, které rozlisuji,
jak interaktivni autoti zapojuji své uzivate-
le a s jakymi technologiemi pracuji.

Konverzaéni modus

Konverzaéni modus postihuje typ interak-
tivity, ktery usiluje o simulaci vztahu mezi
dvéma lidmi nebo ¢lovékem a hmotnym pro-
storem. Podle teoretika interaktivnich médii
Michaela Murtaugha je jednim z tusttfednich
motivl probiranych v souvislosti s digital-
ni interaktivitou ,Zivost“. Dnes je tento sva-
ty grél Zivosti jesté vice ptitomny nez diive.
Pouzivani umélé inteligence ve videohrach
a rozsireni interaktivniho prosttredi z moni-
toru do fyzického prostoru v projektech pra-
cujicich s redlnymi lokacemi a rozsirenou
realitou jsou dva rozdilné zpUsoby, jak pie-
vést interakci do komplexniho svéta (umé-
1ého v pripadé trojrozmérnych prostredi
a fyzického v ptipadé rozsirené reality). Ten-
to pristup vychazi z predpokladu, Ze interre-
agovat se svétem je jako konverzovat s nim:
je otevieny nekone¢nym moZnostem (coZ
evokuje nekonec¢nou databazi) a uzivatel
i prostredi na sebe vzajemné reaguji v reél-
ném Case. Zda takova interakce vyvola trans-
formaci samotného interaktivniho dila, je
otevrend otazka, kterd se bude lisit pripad
od pripadu. Kdyz prochazim Google Street
View, mam pocit svobodného pohybu (kte-
ry je iluzorni, jelikoz mij pohyb je omezeny
na ulice, které byly zdokumentovany) a mé
akce aktivuji pouze dalsi obrazovku (coz
miiZeme povaZovat za nizkou Uroven trans-
formace dila). Ale kdyz hraji SimCity (1989),
mé akce se vepisi do algoritmu, ktery zpét-
né generuje mésto, jeZ ptred mou interakei
se systémem neexistovalo - a tady lze mlu-
vit o transformaci dila na vy$si Grovni. Tako-
vy efekt generativni zpétné vazby je umoz-
nén uzitim umélé inteligence.

Konverzaéni dokument nemusi byt video-
hra, které je inspirovana spise fakty nez fik-
ci. Je to digitalni dilo, které simuluje sku-
te¢nost a mliZze se ridit herni logikou. Je
jen nahoda, Ze vétSina dosavadnich prikla-
dt pochézi z kategorie, jeZ byva normalné
oznacovana jako videohry. V roce 2002 byla
pouzita uméla inteligence k vytvoreni realis-
tického svéta ve hie America’s Army (Ame-
rickd armada), kterou na internet uvedla
americkd arméda. Cilem bylo ,poskytnout
civilistim vhled do vojenstvi od kasaren po
bitevni pole“. Tviirce dokumentti v novych
médiich Randy Horton tvrdi, Ze tato hra
byla ,navrZena, vytvotrena a distribuovana
¢isté jako dokumentarni projekt”. Nonny de
la Pefia v projektu Gone Gitmo (Do Guanta-
nama, 2007) rekonstruovala vézeni v Guan-
tdnamu na zakladé dokumentarnich mate-
ridlll a zve uzivatele, aby ho ,zazil“. Tento
typ dél byl oznacen jako ,imerzivni zur-
nalistika®“. Ve svém novéjsSim dile Hunger
in L.A. (Hlad v L.A., 2012) uz de la Pefia pou-
Ziva vyvojarské néstroje videoher, snimace
pohybti a bryle pro virtudlni realitu spolec-
né s audionahravkami, které potidila béhem
redlné udalosti, aby vytvorila plné imerzivni
simulovany svét, v némz se publikum muize
prochézet a interreagovat s dalSimi posta-
vami na scéné. Fyzické zapojeni ma v tom-
to pripadé podobu zkuSenosti, pti niz télo
reaguje na realitu, kterd je virtualni. Hun-
gerin L. A. mlizeme vnimat jako hybrid mezi
konverza¢nim a zkuSenostnim principem
interaktivity, jelikoZ kombinuje simulovany
svét s fyzickym pohybem v redlném prosto-
ru. Jeho zvlastnosti je i to, Ze dokumentuje
skutecnost, kterd se opravdu stala (oproti
Gone Gitmo nebo America’s Army, jeZ simu-
luji existujici svét, ale nedokumentuji kon-
krétni udélost). Zde vykracujeme z principu
simulace do principu rekonstrukce.

Stopaisky (hypertextovy) modus
Konverza¢ni dokumenty jsou zaloZzené na
iluzi, Ze nabizeji neomezené moznosti a oce-
kavaji vysoky stupeni participace. Pro hyper-
textové dokumenty je mnohem zasadnéjsi
poutavé vypravéni nebo dobte vymezené
téma, které ma uzivatel zkoumat. Pravé
osobni zajem uzivatele na daném tématu
je casto hlavni motivaci jeho aktivit. Pocit
svobody jednani je méné podstatny a nizka
aroven participace je pro uspokojivy zazi-
tek dostacujici. Mize dokonce umoznit uzi-
vateli, aby se soustredil na obsah a nebyl
rozptylovan navigaci. Moss Landing (1989)
vybizi ke zkoumani titulniho ptistavu tim,
Ze nés nechava volit mezi raznymi pohledy
lidi, kteti tu Ziji, Immemory (P¥ipominani,
1997) zve k nahliZeni do vzpominek svého
autora Chrise Markera, Bleeding Through:
Layers of Los Angeles, 1920-1986 (Prosako-
vani: Vrstvy Los Angeles, 1920-1986, 2003)
podnécuje ke sledovani vyvoje Los Angeles
skrze riizné vrstvy vypravéni. V poslednich
letech vznikaji dalsi hypertextové dokumen-
ty, které stejnou logiku aplikuji na interne-
tu. Lewis and Clark Historic Trail (Historic-
ka cesta Lewise a Clarka, 2003) umoziuje
uzivateli odhalovat expedici Meriwethera
Lewise a Williama Clarka v oblasti Louisia-
ny, Last Tourist in Cairo (Posledni turista
v Kahite, 2006) predklada mapy, fotogra-
fie a kresby, které ilustrator Jan Rothuizen
poridil pti navstévé mésta, a Forgotten Flags
(Zapomenuté vlajky, 2007) objevuji nezna-
mou tvar Némecka tim, Ze ukazuji rozhovo-
ry s Némci, kteti béhem svétového poharu
ve fotbalu v roce 2006 umistili narodni vlaj-
ku pred svymi domy.

Vsechny projekty zaloZzené na hyperlin-
ku maji spole¢nou snahu ztvarnit faktic-
kou skute¢nost prozkouméavanim archivu
nebo databaze. Podminkou je, Ze databaze

je uzavrend a autor ani uzivatel ji nemo-
hou rozsifovat. Zptisobem jejtho prohleda-
vani je hypertext - slovo, kresba, obrazek
nebo pohyblivy obraz -, jenz presméruje
uzivatele do dalstho segmentu skutec¢nos-
ti, kterou zkouma. Do jaké miry miZeme
Fict, Ze hypertextova interaktivita promé-
fiuje samotné dilo, kdyz vime, Ze vSech-
ny odkazy jsou predem nastavené? I kdyz
hypertextové dokumenty maji nizkou dro-
ven interaktivity, stale jsou ovliviiovany uZi-
vatelem. Bez jeho zdsahu by nikdy neozi-
ly. Tuto transformaci mizeme také vnimat
z pohledu uzivatele. Brazilska filmatka Nina
Simdesova oznacuje svij projekt Rehearsing
Reality (Zkouseni skute¢nosti, 2007) termi-
nem dokufragment. Jde o databazi video-
segmentl ovladanych softwarem, ktery ,zve
aktivniho divéka, aby reflektoval a vytvarel
svou vlastni sit souvislosti“. Da se fict, Ze
tyto souvislosti ovliviiuji uZivatele i samot-
ny artefakt.

Participaéni modus

Pro popis participacniho modu se hodi
metafora stavéni. Autor rozhoduje o nara-
di a pravidlech stavby a poloZi zakladni
fadu cihel, ale neché prostor pro spolupra-
ci a expanzi. UZivatel tu vystupuje jako pra-
zkumnik, ale také jako budovatel. Nejprve
prohliZi a nasledné se mize rozhodnout pfi-
dat vlastni obsah. Z autora se stava projek-
tant databaze. Vytvori pravidla a varianty
participace a da ji tvar tim, Ze nastavi roz-
hrani, které poskytne digitdlnimu dokumen-
tu rad.

V roce 2004 nastup webu 2.0, ktery podpo-
ruje snadné nahravani osobnich videostrea-
mu ve slusné obrazové kvalité, v kombinaci
s velkym rozsirenim Sirokopasmového ptipo-
jeniv zapadnich zemich, nastartoval zkouma-
ni novych modi kolaborativni videoprodukce.
Web 2.0 byl vyuzit k vytvateni participativ-
nich dokumentt velmi riznymi zptsoby. Na
jeho pocatku se objevilo nékolik videokana-
1t ¢i portaltL. Slo o kandly videobloggerti jako
United Vloggers, stranky urcené ke sdileni
videi typu YouTube nebo ptimo webové kana-
ly. Otazka, zda tyto kandly/portaly lze pova-
Zovat za participativni dokumenty, je proble-
matickd. Nékteré platformy pro sdileni videi
umoziuji vkladat komentére, a to nékdy
primo do videi. Naptiklad japonska platfor-
ma Nico Nico Douga nechéva uZivatele psat
komentére primo do videa, které sleduji. Pres
video béZi linie textovych komentatd, které
primo proménuji obraz do otevieného vrs-
tevnatého hybridniho média.

Web také dava zavedenym dokumenta-
ristiim prostor vytvorit kolem témat jejich
linedrnich dokumentli socidlni komunity.
K danskému linearnimu dokumentu Sun-
ny Bergmanové Beperkt houdbaar (Za kop-
cem, 2007), ktery se zabyval medidlné pod-
porovanou obsesi ,,dokonalym” Zenskym
télem, vznikla webova stranka. Jeji soucasti
je forum, kam Zeny mohou nahravat vlast-
ni videa a texty a diskutovat v nich o svém
vztahu k jejich vlastnim téltim. Tato stran-
ka se stala tak popularni, Ze je otazka, zda
ji samotnou nepovazovat za interaktiv-
ni a kolaborativni dokument. Web je rov-
néz pouzivan ke shromazdovani zaznamu
od uzivatelli na urcité téma a tyto zaznamy
jsou pak sesttihany autorem do linearni for-
my. Ridley Scott a Kevin Macdonald takto
vyuzili YouTube, aby shroméazdili videa pro
sviij film Zivot v jednom dni (Life in a Day,
2011). Youtubefti byli pozadani, aby natodili
momenty ze svych Zivotli 24. ¢ervence 2010
a umistili je na urcity kanal. V nékterych
pripadech jsou takto shromazdéné zazna-
my prezentovany také jako soucést vétsiho
webového portélu. Projekt 6 Billion Others
(6 miliard téch druhych, od roku 2003)



A2 —21/2016

19

ESEJ

Cty#i mody interaktivnich dokumentq

Uzivatelé interaktivniho dokumentu Rider Spoke se pohybuji na kole, k jeho? fiditktim je pFipevnény minipo¢itac. Foto blasttheory.co.uk

obsahuje rozhovory s lidmi z celého svéta
o jejich Zivotech a ndzorech, které jsou umis-
tény na webové strance a sefazeny podle
fotografii jejich tvari. Uzivatelé internetu se
mohou také natocit a nahrat svijj prispévek
na stranku.

Nékdy uzivatelé mohou participovat na
stfihu dokumentu. Naptiklad Gspésny RiP:
A Remix Manifesto (RiP: Manifest remixu,
2004-2009) Bretta Gaylora vyuzil komuni-
tu tvlrch remixdi k sestithani hrubého mate-
ridlu a jeji ¢lenové také prispivali vlastnimi
zdznamy. A kone¢né muze web slouzit ke
kontaktovani osob vystupujicich v dokumen-
tu. Tak se v projektu The Thousandth Tower
(Tisici véz, 2010) socialni herci silné angazuji
v nataceni a prebiraji odpovédnost za proces
zmény a dialog s mistnimi autoritami. Inter-
akce tu md mit vliv na Zivot ztcastnénych,
nikoli na samotny dokument.

Zkusenostni modus

ZkuSenostni modus se v porovnani s ostat-
nimi interaktivnimi mody vyznacuje tim, Ze
umistuje vrstvu dat do fyzického prostoru,
¢imz vytvari komplexni a dynamicky celek,
kterému Adriana de Souza e Silva rika ,hyb-
ridni prostor”. Kdyz je fyzicky prostor zpro-
stredkovavan lokativnim dokumentem, jsou
do vztahu mezi uZivatelem a prostfedim pri-
dana nova omezeni a mozZnosti. Tim, Ze se

timto nové definovanym prostorem uziva-
tel pohybuje, vznikaji nové vztahy a nova
ustrojeni jak prostredi, tak uzivatele. Tento
efekt obousmérné zmeény je pro zkusenost-
ni modus charakteristicky.

Zku8enostni dokumenty nevyZaduji parti-
cipaci. Uzivatelé samoziejmé museji ,par-
ticipovat®, ale pokud neptispivaji k vyvoji
dila, nebudeme je oznacovat za participan-
ty. Kdyz uzivatel aktivuje obsah spojeny
s néjakou lokaci jen tim, Ze se k nému pti-
blizi, nepridava k dilu nic navic. Pfesto se
ale klonim k tomu, Ze jde o zkuSenostni
modus interaktivniho dokumentu, protoze
dilo ovliviiuje vnimani fyzického prostoru
a tim ho pro uZivatele méni. V projektech
34 North 118 West (34 severné, 118 zapad-
né, 2003), MIT in Pocket (MIT v kapse, 2003)
a Heygate Lives (Heygate Zije, 2010) uzi-
vatelé neptidavaji k dilu zadny obsah, jen
aktivuji ptivodni obsahy spojené s urcitymi
lokacemi (Los Angeles, prostory Massachu-
settského technologického institutu a lon-
dynské sidlisté Heygate Estate) tim, Ze témi-
to misty projdou.

Naproti tomu Rider Spoke (Jezdec pra-
vil, 2007) od umélecké skupiny Blast Theo-
ry je zkuSenostni dokument, ktery zahrnu-
je jak interakci s prosttfedim, tak aktivni
spolupraci uZivateli na hybridnim prosto-
ru. UZivatelé se pohybuji na jizdnim kole,

k jehoz riditklim je ptripevnén prenosny
minipocita¢ s GPS, sluchatky a mikrofonem.
Vydévaji se na cestu Londynem, béhem niz
poslouchaji audiokomentar ze sluchatek.
Pocitac¢ je miuze pozadat, aby zastavili na
néjakém misté, odpovédéli tam na urcitou
otazku a nahrali ji na mikrofon. Dotazani
mohou byt na to, jak vypadaji nebo jak se
citi, ale treba také pozadani, aby na néjakém
klidném misté popsali, co nebo kdo jim dava
v Zivoté véci do poradku. Odpovéd je ulozZe-
na spolu s prislusnou pozici na GPS a ktery-
koli dalsi uzivatel si ji na téchto soutadni-
cich mtliZe ptrehrat.

PredloZeny vycet modi neni hierarchicky
ani chronologicky a uz vlibec ne vycerpavaji-
ci ve snaze prezentovat oblast, ktera se neu-
stéle vyviji. Typické interaktivni dokumenty
jsou navic ve skute¢nosti hybridy michaji-
ci dva nebo vice modti dohromady. Ale tyto
mody ndm umoziuji vidét, kam dila umis-
tuji své uzivatele a jaka je jejich pozice ve
svéte. Ptaji se, jaké jsou mozZnosti, jez davaji
uzivatellim, do jaké miry maji uZivatelé kon-
trolu, za co jsou odpovédni, jak si konstruuji
smysl situace, v niz se nachazeji, a jaké dalsi
Cinitele se podileji na utvareni reality, ktera
je dily osnovana.

Cilem tohoto zkoumani je ukazat, Ze inter-
aktivita je zplisob, jakym sami sebe umistuje-
me do svéta, jak ho vnimame a jak se v ném

orientujeme. Tento vztah je obousmérny.
Ovliviiujeme své prostiedi a zarovenl jsme
jim ovliviiovani. Podobna ot4dzka nastava p¥i
zkoumani, jak se ménime coby lidské bytos-
ti v interakcich s prostredim, které prodéla-
vaji nase téla a mysli.

Autorka je medialni teoreticka.

Z prace The Living Documentary: From Representing
Reality to Co-creating Reality in Digital
Interactive Documentary (Zivouci dokument. Od
reprezentace reality ke spoluutvateni reality v digitalnich
interaktivnich dokumentech, 2013) prelozil Antonin
Tesa¥. Redakéné kraceno.
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Aktivisticka deprese hrozi vsem

Francouzského sociologa

Erica Fassina jsme se zeptali

na soucasnou politickou situaci
v jeho zemi. Pro€ viiéi rostouci
pravicové radikalizaci nevznika
odpovidajici levicovy protipél?
A jaka je dnes vefejna role
intelektuala?

JAKUB HORNACEK
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inzerce

V roce 2014 jste vydal pamflet s nazvem
Levice, budoucnost jedné deziluze, ve
kterém tvrdé Kritizujete sou¢asnou
socialistickou vladu. Myslite si i dva roky
poté, Ze Francois Hollande je hrobnikem
francouzské socialni demokracie?
Samotny zplisob vzniku této kratké knizky
dobte dokumentuje vyvoj udalosti. Nejdri-
ve jsem totiz publikoval v deniku Le Monde
komentar pod nazvem Jak socialisté presli na
pravici. Mél pomérné velky ohlas, takZze mé
nakladatel pozadal, zda bych o tématu nena-
psal knizku. Ale par mésict poté, co jsem ji
zacal psat, se mnohé z argumentti ptivodni-
ho komentare staly tak evidentnimi, Ze jsem
se sam sebe ptal, co k tomu vlastné Ize jesté
dodat. Kritické mysleni ma prece mimo jiné
objevovat nové souvislosti. Pokud v3ak jiZ vie
leZi na stole, nemiZeme se omezit na pou-
hé odhalovani pravdy. Nestaci jen konstato-
vat spoust, kterou tato politika napachala, je
nezbytné se snazit vytvorit néco jiného.

Co ma intelektual v takové situaci délat?
Hlavni otdzka zni: Jak se lze vyhnout tomu,
co nazyvam depresi aktivistli? Na tento jev
jsem narazil pti sestavovani kolektivni mono-
grafie Romové a starousedlici s podtitulem
Rasova politika na obecni Grovni, ktera vysla
v roce 2014. Mezi autory této monografie
jsou dva novinafi a také jeden byvaly komu-
nisticky zastupitel, ktery je dnes v dichodu
a zabyva se obranou prav Romu. KdyZ jsme
zacali sbirat prispévky do kniZKky, zjistili jsme,
Ze neni schopen napsat svij text, protoZe se
nachazi ve stavu naprostého vyhoveni. Pravé
vyhoteni aktivistl je jednim z nej¢astéjsich
nésledk selhani levice - a tato deprese hrozi
uplné vSem. Chtél jsem zjistit, jak k ni docha-
zi, a to z politického, nikoli vylu¢né psycho-
logického hlediska. Neni totizZ zplisobena jen
eventudlnimi neuspéchy, jako tfeba v pripa-
dé néjakého boje proti vystéhovani Romd, ke
kterému nakonec pies vesSkeré Usili pokazdé
dojde. Je také vysledkem neschopnosti uva-
Zovat politicky - v situaci, kdy dochazi k sil-
né politické mobilizaci. Je to obzvlasté patr-
né, pokud jde tfeba také o hospodatskou ¢i
migracéni politiku.

Jak Ize této depresi predejit?

Snazim se aktivisty presvédcit, aby mysleli
politicky. Je tfeba vymanit se z faze vzdoru.
Vzdor je totiZ né¢im defenzivnim, ¢asto usi-
luje jen o to omezit $kody napachané pro-
tistranou, a neni tak v kone¢ném dusledku
pokusem o vytvoreni nového svéta, ale sna-
hou zachrénit, co se da. Aktivisté branici mig-
ranty bojuji jiZ tticet let, proher je vice nez
vitézstvi, jsou unaveni, mnozi z nich jiz ode-
8li, ve svém usili nicméné pokracuji. Soucas-
né se vSak nachazeji v paradoxni situaci, Ze se
kvili své aktivité vétSinu ¢asu nevénuji politi-
ce. Pritom casto supluji praci statu, kdyz tre-
ba jako dobrovolnici funguji namisto social-
nich pracovnikd.

MiiZe vyrazny posun soucasné
francouzské socialistické vlady doprava
otevrit novy politicky prostor na levici?
posun doprava neznamena automatic-
Ky vznik nové autentické levice? Ve Francii
existuje Siroky konsenzus od socialistli az
po pravici nad ekonomickymi tématy a mno-
ho ostatnich kritickych hlasi se da¥i sbirat
Nérodni front€, ktera je zastdncem nérodni-
ho statu. Co se tyce imigrace, konsenzus je
jesté sirsi a pevnéjsi a jde od Narodni fronty
az po socialisty a v nékterych ptipadech az
po komunisty. Verejna debata je tedy orga-
nizovéana tak, Ze pro alternativy neni misto.
Alidé pak demokracii véri ¢im dal méné. Pro-
to také roste neuicast ve volbach a preferen-
ce radikalni pravice. Francouzska socialisticka

strana je chodici mrtvola, jejiz existence ma
dva neblahé dasledky. Na jedné strané bra-
ni vzniku nového prostoru nalevo a soucas-
né ¢ini nemyslitelnou myslenku spolecenské
alternativy. Problém nespociva v tom, Ze neni
tak levicov4, jak bychom si prali. Svym posto-
jem, Ze alternativy neexistuji, nept¥imo posi-
luje fasistické sily.

Tady vidim jistou analogii pokusu
italského premiéra Mattea Renziho
vytvorit stranu narodniho sjednoceni.
Myslite si, Ze prezident Frangois

Hollande sleduje podobnou strategii?
Rétorika narodniho sjednocent, kterou Hollan-
de zacal hojné pouzivat po atentatech v Patizi,
by tomu napovidala. Ja4 ovSem pochybuiji, Ze
Hollande ma viibec néjakou strategii. Nemys-
lim si totiz, Ze by byl schopen destrukce a sou-
¢asné tvorby néceho nového. Jak jednou tekl
premiér Valls, cilem je znicit levici. V tomto
ohledu je zdhada, jak mutize vyhrat znovu vol-
by kandidat za socialisty, ktery ale soustav-
né likviduje sviij elektorat. Podivejte se na to,
co se stalo s reformou zakoniku prace. Sou-
Casny prezident mohl vytesit celou zaleZitost
béhem par tydnt, ale konflikt s odbory trva
jiz n€kolikaty mésic. Hollande si zfejmé mysli,
Ze miZe zlomit odborové centrély, podobné
jako to udélala Margaret Thatcherové s hor-
niky. A je to jiz podruhé, co soucasny prezi-
dent prodluzuje spolecensky konflikt. Poprvé
se to stalo v ptipadé zakona tykajictho se snat-
ki pro vSechny, kdy bylo cilem rozdélit pravi-
ci a posilit jeji extrémni ¢ast. Jedinou Hollan-
dovou nadéji na znovuzvoleni je totiZ to, Ze
pravice bude dostate¢né rozdélena. V tom pfi-
padé by se dostal do druhého kola s Marine
Le Penovou a mohl by doufat, ze zafunguje
takzvana barrage républicaine - republikan-
ska hréz. To vSak neni samoziejmé, protoze
pro ¢ast pravice miiZze byt Marine Le Penova
prijatelnéjsi nez Francois Hollande. Souc¢asné
Cast levice, které se soucasny prezident odci-
zil, v ném jiz nemusi vidét onu posledni obra-
nu pred fasismem.

Plisobeni socialistickych vlad bylo

v poslednich letech poznamenano
neustalym hledanim vnitiniho nepftitele.
Zacalo to taZenim premiéra Manuela
Vallse proti Romam, pokracovalo
hledanim teroristd a vyvrcholilo odborari
a aktivisty socidlnich hnuti. Jedna se podle
vas o pouhou populistickou taktiku, nebo
je to symptom postkolonialniho radu?
Mimotadny stav je$té vyosttil represivni situa-
ci, kterou nebila ¢ast francouzského obyvatel-
ni dimenze represe je vaZn4, ale neni zdaleka
nova. Novinkou je, Ze tento druh represe se
zacina tykat i bilé ¢asti obyvatelstva, ptrede-
v8im z toho divodu, Ze se hlasi k levici. Pri-
stup, ktery ma postkolonialni ¥ad k nebilému
obyvatelstvu, se tak zac¢ina dotykat i samot-
nych Francouzil. A hranice mezi my a oni se
dale rozmlZzuji. Soucasné je tu i druha ten-
dence, diky niz se ¢asti nebilych komunit
stavaji myslenkové a kulturné bilymi, ¢i lépe
dominantnimi.

V tom mi pripada velice symbolicka
postava Manuela Vallse: narodil se ve
Spanélsku, stal se premiérem ve Francii

a v politice zastava tvrdy pristup proti
migranttim. To ani v kKomunitach
naturalizovanych Francouzt

neexistuje pocit sdileného osudu?

Manuel Valls je v tomto naprostou kopif Nico-
lase Sarkozyho, ackoli Sarkozy se néjakym
zpltisobem ke svému komplikovanému ptivo-
du hlésil. Myslenka, Ze Francie se musi chréa-
nit pred zlym cizim, je urcitym zptsobem
legitimizovana i tim, Ze ji ¥ika nékdo, kdo je
sam tak trochu cizincem. U Manuela Vallse

je to o néco evidentnéjsi, protoZe se jedna
o naturalizovaného Francouze.

Jste sociolog a soucasné se snaZzite

byt velice aktivni v médiich.

Jaky je pristup francouzskych

sociologti k verejné diskusi?

Z mé strany se jedna o volbu, kterou jsem
ucinil davno: zhruba pred pétadvaceti lety
jsem zacal psat prvni ¢lanky do novin. Osob-
né si myslim, Ze existuji témér dva protipély,
nebo spise idedlni typy sociologl. Jedni mlu-
vi taktka vylu¢né k jinym sociologlim, ti druzi
se snazi promlouvat i ke spole¢nosti. A mezi
tim je samozifejmé mnoho odstinti. Ja jsem
se rozhodl, Ze budu psat a mluvit tak, aby to
bylo prijatelné pro mé kolegy ze sociologie,
ale i pro Sirokou verejnost. Musim vsak fict,
Ze ve srovnani s mymi publika¢nimi zac¢atky
se podminky pro mediélni intervence zmé-
nily. Pfed pétadvaceti lety samotny fakt, Ze
jste vydal ¢lanek v Le Monde, vzbuzovalo ode-
zvu. Dnes treba ¢lanky vic obihaji po inter-
netu a socialnich sitich, ale odezva neni tak
strukturovana. Tradi¢ni média ptestavaji byt
mistem, kde se formuje verejné minéni. Ani
mnozi intelektudlové uz si nekupuji noviny,
lidé stdle méné poslouchaji radiové stanice,
a to predevsim ty verejnopravni, jako France
Inter ¢i France Culture. Soucasné si spousta
lidi obstarava informace jinak, naptiklad ptes
socialni sité. P¥inasi to pro strukturaci verej-
ného minéni velkou zménu. Naptiklad nebili
lidé maji jen obtizny pristup do médii, ktera
si stale uchovavaji sviij bily charakter. A proto-
Ze mnozi z nich jsou vzdélani, snaZi se oslovit
vefejnost jinymi kanaly, naptiklad skrze social-
ni sité. Tim se vytvari jista kontraverejna sfé-
ra. Jedna se o masivni fenomén transformace
verejné sféry, kdy se pavodni otdzka ,Jak byt
slySet?“ méni na ,Kym chceme byt slySeni?”.
Snazim se byt aktivni v rliznych druzich médi,
protoZe vétsinou oslovuji jiné socidlni skupiny.

Z obrazovek a stranek novin na nas
neustale mluvi Sampioni dojmologie,
polopravd a hoaxti. Co mtiZe v této

situaci dé€lat sociolog? K expertnim
nazortim ma dnes mnoho lidi velkou
nediivéru a samotné ovérovani

fakta také, zda se, nestadi.

Dnes jsem jesté skeptic¢téjsi k tomu, Ze by
sociologové dokézali tuto véc zvratit. Sou-
¢asné bych ale ani nepodcenioval, Ze i v tom-
to stavu postupného chatrani verejné debaty
existuje jisty pocet lidi, pro které je diilezité,
Ze v médiich stale zni kritické hlasy poskytu-
jici nové informace a argumenty. I dnes se mi
stava, Ze mé na ulici zastavuji lidé a dékuji mi
za to, co jsem napsal ¢i fekl v radiu. Soucasné
jsou tyto intervence v jisté mite performativ-
ni a vyZaduji si uréeni role. Osobné se snazim
ztélestiovat hlas kritické levice, ktera se neboji
vstoupit ani do mens$inovych boji. Napriklad
je dalezité nenechat kritiku rasismu jen na
bedrech Arabil a ¢ernochtll a ukézat, Ze je to
stav, ktery je kritizovan i lidmi, jichZ se nemu-
si bezprostiedné dotykat. I proto se snazim
mit rozumné Konzervativni vzhled. I v p¥ipa-
dé, Ze by Gi¢innost téchto intervenci byla nulo-
V4, je dlileZité je vést. Musi zUstat doklad toho,
Ze ve spole¢nosti existuji i jiné nazory nez
ty formulované osobami, které jste zminoval.

Francouzska sociologie byla
poznamenana titanskou osobnosti
Pierra Bourdieuho. Jeho dilo je stale
Zivé v akademickém prostredi, ovSem
ve verejné debaté jako by zmizel jeho
pristup k analyze spole¢nosti. Podobné
americké univerzity jsou centrem
svétového kritického mysleni, ale
prezidentskym kandidatem v USA se
stal Donald Trump. Jak si vysvétlit tento
rozkol mysleni v nasich spole¢nostech?
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S Ericem Fassinem o vefejném minéni, vzdoru a vyhoreni

Eric Fassin. Foto Joanna Osbert

Na sklonku svého Zivota Pierre Bourdieu
hojné vystupoval v médiich. Navic celd jed-
na generace sociologti, véetné mé samotné-
ho, se k sociologii ptiblizila pravé diky dilu
Pierra Bourdieuho. Jako mlady student litera-
tury jsem si precetl jeho knihu La Distinction
[Distinkce], a to rozhodlo o dalsim pokraco-
vani mych studii. Absence Pierra Bourdieuho
v dnesni verejné debaté je podle mé dana dvé-
ma okolnostmi. Prozaicky receno, Bourdieu
zemfrel a dne$ni média jsou hodné zavisla na
fyzické pritomnosti. Bourdieu také nacrtl pii-
stup k sociologickému badani, ktery v jisté
mitfe nechava stranou nékterad velkd téma-
ta dnes$ni vetejné debaty, jako jsou demokra-
cie ¢i rasismus. Dal$im problémem je to, Ze
jeho zplisob sociologie vede v jisté mire ke
stéle stejnym vysledkiim, takZe jeho nastupci
nemaji pocit, Ze by opravdu objevovali néco
nového, zatimco zdjem o Bourdieuho béhem
jeho Zivota byl dan praveé jeho novatorstvim.
A konecné, problematické se mi zda i jeho
skloubeni badani a angaZovanosti. Bour-
dieu mél v tomto ohledu nékolik fazi: stri-
dala se u ného obdobi intenzivniho zkouma-
ni a politické angazovanosti. To je podle mé
vidét tfeba na pamfletu O televizi, ktery je
sice vyznamny, ale nedosahuje hloubky jeho
dél. Podobnou obtiz vidim i u jeho nastup-
c, kteri provadéji své vyzkumy, ¢asto s dosti
neutralnimi analyzami, a vedle toho politicky

intervenuji, neztidka k témattim, ke kterym
se jejich védecka ¢innost ani nevztahuje, coz
se mi zda problematické.

Myslite si tedy, Ze by se sociologové

méli ve svych vstupech omezovat jen

na oblast svého profesniho zajmu?

Pred patnacti lety jsem se aktivné ztcastnil
debaty o registrovanych partnerstvich, a to
mimo jiné i esejem o roli ,specifického inte-
lektuala® u Michela Foucaulta. Toto pojeti
intelektudla, ktery se opira vice o své parti-
kularni znalosti nez o své postaveni univer-
zalniho vykladace svéta, mi bylo a stale je bliz-
$i. V ptipadé registrovaného partnerstvi jsem
tak vstupoval do debaty z pozice sociologa
sexualit a genderovych identit. OvSem jak
starnu, i ja se stavam spiSe ,obecnym inte-
lektualem* a nékdy se zabyvam tématy, jimz
se v akademickém vyzkumu primo nevénuiji.

Podle mé je dulezité, aby sociologové
nespadli do dlouhé rady medialnich
expertq, kteri z vysky svych tituli
provadéji analyzy a nabizi ultimativni
reSeni. Sociologie je prece predevsim
kritické a soustavné zkoumani
spole¢nosti. I proto je sociolog ne

zcela zaraditelna figura, nékdo mezi
komentatorem a expertem zvladajicim
jistou analytickou techniku...

Souhlasim, tento ptistup je vSak dost men-
Sinovy. Cést kolegli si totiz mysli, Ze prosté
nenfi jejich praci vstupovat do verejné debaty,
a dalsi ¢ast to nedé€l4, protoZe se na to neci-
ti pripravena. I ja reSim, k jakému tématu se
vyjadiim a jak budu vystupovat, aniZ bych
se zpronevéril své akademické praci. Vedle
toho je nutné vzit v tvahu samotné fungova-
ni médii: Jak si dnes novinati vybiraji socio-
logy, jez oslovuji? Casto je to tak, Ze uz vidé-
li n€jaké jejich medialni vystupy nebo si jich
vsimli tfeba na Twitteru. TakZe i mné se stava,
Ze po mné chtéji vyjadreni napriklad ohled-
né policejniho nasili, ackoli se tomuto téma-
tu vénuji jen jako aktivista.

To je obecny problém celé kategorie
novinara, Ze se malo Cte to, co

vyjde mimo média. V kone¢ném

dusledku se vytvareji uzaviené

obéhy medialnich osobnosti.

Zcela jisté plati, Ze média odkazuji predevsim
na dalsi média. I to vSak mizZe mit zajima-
vé disledky. Napriklad kdyZ néco napiSu na
Twitter a na blog, stava se, Ze si tématu v§im-
nou mladi prekarizovani novinari, ktefi ho
pak vyuziji pro sepsani ¢lanku nebo reporta-
Ze. Tim se obsah dostava do obé&hu a nékdy
miuiZe skoncit i na strankach zavedenych deni-
kt. Nakonec je tedy zasadni otézka, jak dlou-
ho a nakolik chci tuto hru hrat.

Eric Fassin (nar. 1959) je francouzsky
sociolog, ktery v soucasné dobé ptisobi na
univerzité Paris 8 Saint-Denis. Zaméruje
se na soucasnou sexudlni a rasovou
politiku ve Francii a Spojenych stdtech

a jejich priinik (napriklad téma imigrace
v Evropé) v komparativni perspektivé. Je
autorem knih L'inversion de la question
homosexuelle (Obrdceni homosexudlni
otdzky, 2005) ¢i Le sexe politique. Genre
et sexualité au miroir transatlantique
(Politicky sex. Gender a sexualita

v transatlantickém zrcadle, 2009). Editoval
mimo jiné sbornik Roms & riverains. Une
politique municipale de la race (Romové
a starousedlici. Rasovd politika na obecni
trovni, 2014). V roce 2014 vydal vlivny
text Gauche: L’avenir d'une désillusion
(Levice, budoucnost jedné deziluze).
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Otiskujeme nové basné autora, v jehoZ

dile si kritika dosud vS§imala pfedevsim
moment( spojenych s odchylkami od lidskosti.
Nyni v lehce znepokojivém svétle vyvstavaji
viedni situace: odjezdy, spanek, sledovani
televize, Gnava a vzajemné lécentd.

XXX

Osaméli muZi jsou posedli val¢enim,
tloustnou,
ale v noci se citi jako vojaci.

Dokazou rozeznat rtizné zbrané,

umi pojmenovat tanky a fady vojenské cti.

Vsichni sni o stfibrném prstenu s lebkou a délovém ktizi
za roKy stravené ve sluzbé.

Nikdy s nimi nemluvim, pouze je sleduji,
a oni nevédi, kdo jsem.

Jsem:

zradce jako oni.

XXX

Vidél jsem ve vodé nutrii.
Byla tak velka, Ze jsem se bal zlistat
s ni sdm.

Nutrie,
klidna no¢ni hladina,
vzajemné vymérovani samoty.

Tiha vyvazena kluzkym pohybem svédomi a ochotou
ojet kohokoli,

ale jen v hluboké tmé plné vody,

které se bojim.

Vlezu do ni jen na chvili.
Zdéa se mi, Ze minulost si to po mné zZada.

XXX

Konflikt se vlece.
Léta se v noci, po rozednéni se scitaji skody.

Vecer rozbijim koupelnu,

odjizdim a dalsi den

se v ostrém svétle vracim zpatky s novym umyvadlem,
abych ji opravil.

Ted jsou vSichni pry¢.

Neptipaddm si jako opravay, ale jako zjeveni,

ziskany prostor se zvolna projasiuje.

Jesté neni poledne a uz lezim a divim se na televizi:
americky védec oznamuje,

Ze kolibtik mavne kridly padesatkrat za vterinu,

a to je pro néj diikaz stvoreni svéta.

Tak si u mé ndhoda
vybira malé dilky nahlého klidu
a chvile moZného Stésti.

XXX

Ze svych projizdék jsem nesvtij.
Neni tu Zadné pocasi a na nic se netésim.

Mladé se vyhtalo ve zlatém auté a nechce vystoupit.

Pravé zjistilo, Ze citit se dobfe znamena zavtit se
sdm v sobé jako sousto v Ustech

a netecneé si rict:

Neni tu Zadné pocasi a na nic se netésim,

ani na ni.

Cogw

Dal jedu sam.

V mékkém masicku zlatého auta
na prednim sedadle

ospale natéka razové mladé.

XXX

Jen mélokdy vim, co délat

se svou nemoci.

Stridani nalad uz davno nestaci,

litost uz neni jen vypusténi ledové vody
a odrezani ploutvi.

Stala se z toho celodenni kosmetika.
Jen mélokdy vim,

co délat,

ale vSechno, co délam,

délam sam a nekone¢né pomalu.

Léceni odmitam.

XXX

Znam nékolik zptsobt, jak rozpustit ztuhlé maslo.

Snad se mi povedlo
ukazat trochu vzruseni, i kdyZ jen malého.

Byl jsem unaveny a brzy jsem jel
zase zpatky,
do svého zaloZniho pokoje.

Sedl jsem si na zem

a v prazdné mistnosti jsem dlouho
otacel klistétem,

az jsem ho vytrhnul.

Zistal jenom mastny krouzek.

XXX

O3Kklivé Cesko mé varuje pied levnou ojetinou
a ja mu verim.

Pres den pousti své télo

na dlouhém voditku,

vecer ho omyva tlakovou hadici,
lesti ho a drbe do sucha.

Diru nechéavé okapat nad kanédlkem -

je moc velka na to, aby ji brala s sebou na kanape.
A zatimco ze tmy zni hlasy,

na jejich rtech se v modrém svétle

trpyti vrstva vazeliny.

S koncem dne zacind omezeni.

XXX

Otaci se ke mné, jako by se bila,
Ze se utopi.

Jsem lod s ocasem,

ona to vi, a presto nastupuje.

Zmatek ji nadnasi
a nesmeélost ji zahani stale bliz.

Je to jako Zvykat Zvykacku a rozzvykat dité.

KdyZ odchézi,

ma seminka mezi zuby a ztraci se za svyma ocima.
Pomalu se vzdaluje a kone¢né mizi.

Bledé pozadi ranni oblohy se ji oviji okolo hubenych ky¢li.
Studené obvazy 1é¢i.

XXX

Byl podzim, prvni rok finan¢ni krize.

Nosil jsem umély koZich, kratkou tpletovou sukni
a vojenské poustni boty.

Jednou jsem se prochéazel izemim nikoho

okolo muzské véznice.

Muzi se vyklanéli z oken, mlaskali

a volali na mé:

Kocko, kam jdes?

Nic jsem neftikal a Sel jsem bliz.

Neznamy autor: Dovolena 1974, poskozeny diapozitiv
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Vzdycky jsem premyslel, co si vzit na sebe
a jak vyjadtit své pocity.
Ten den stacilo mlcet a byt na dohled.

XXX

Chtéla mit silného muZze.
Ted jsem tak silny, Ze ji nepotrebuji.
Sotva odjede,

ocicham jeji obleceni a ddm ho do $pinavého pradla.

Potom leZim v posteli se svymi pétiletymi détmi

a divime se na televizi.

Kdyz muz zabije medvédici
a ona se svali na zem,

oba si honi

své détské ocasky.

Ocima klouZou po obrazovce
a napjaté se uci.

XXX

Osklivé Cesko si se mnou dalo dalsi schiizku.
Kalhotky zatizlé do zadku,

raminka z prithledné umélé hmoty.

Zblizka vidim,

jak do moucné pleti vytlacuji

jeji vyzralou mékkost.

A vidét jsou i dalsi vady.
Hlavné narychlo vyhonéné materstvi,
kterym mé krmi.

Svérit se ji a ud€lat se je pro ni to samé.

Ma Uzké dlané a uméla by se
sama nasttihnout.

XXX

Zili jsme spolu jako dvé ko¢ky,

noc na nasich tvarich skoro nezanechévala stopy.

Rozhodné ne vétsi nez cokoladové tycinky
na mych rtech.

To uZ je vSechno pry¢.

Bojim se, abych nevypelichal
jako kazdy mazlicek,
co malo spf.

Nasi domacnost rozfoukal ranni vitr,
chomace chlupti z odkvetlych osik se rozlétly.

Nakonec prevladla
milostna potteba prazdnoty.

XXX

Mé nynéjsi pritelkyné vétSinou Ziji

s mymi nékdejsimi prateli.

Rikédm jim véci, které by je nikdy nenapadly,
a tak se uptimnost znovu previji

jako obvaz,

vvvvv

Ona vypada jinak, neZ si myslel.

On by chtél,

aby s nim nemluvila.

Kazdy cas si hycka néjakou vzpominku
a ja se zatim zlepSuju v 1é¢eni.

ProtoZe 1éCeni je jemnéjsi nez laska
a spole¢né tajemstvi je jako loZnice pro hosta.

XXX

Muj spanek se vznasi jako ranni svétlo
nizko nad zemi.

VSichni ¢ekaji, az se probudim,

jenZe ja se vzbudit nemizZu

a ani se mi nechce.

LeZim a spim.

VSichni jsou pobliz, jen ja
jsem daleko.

XXX

PleSoun jede z préce,

je unaveny a usina nad nedojedenym salatem,
v zimni bundé,

s tvati prilepenou na skle.

Zatimco spal, venku se stacilo setmit.

Otevira oci
a misto okoli vidi v okné sdm sebe z necekané blizkosti.

Zeleri na osvétlené krajnici vypada zdhadné,
je to zvlastni,

tmu stiidaji implantaty

a odlesky vzruseni.

PleSoun sedi na zadnim sedadle
a bydli v chaté za méstem.

XXX

Nezil jsem Gplné sam, ale docela rad jsem se vzdaloval.
Kazda cesta vlakem byla jako darek.

Nékdy jsem spal,

jindy jsem sledoval stari Zeny na cesté do prace.
Potom jsem si to délal ve vlaku na zachodg,

ale nemohl jsem se udélat.

Vlak uz davno cekal na konecné,

kdyz jsem vystrikL

Otevrel jsem dvere a pfimo proti mné
stal muz s pytlem odpadkt.

Pozorné si mé prohlédl od hlavy az po stehna,
zménil vyraz
a $el uklizet do dalsiho vagénu.

XXX

Podzimni plazZ je levnéjsi

a po valce je to levné hned dvakrat.

Na pisku lezi téla mladych vyholenych Zen,
kolem kosu se vrsi odpadky.

Vecer z nekonecna prosvitaji prvni hvézdy

a zari vysoko nad obzorem.

Travnik se poddava kripéjim umélého zavlazovani,
Sero konejsi.

UZ davno jsem nebyl u more.
V noci se odrazim od tropickych pasem spole¢ného pokoje

a plavu jako pes daleko od pevniny
az tam, kde namisto barev vidim jen odstiny.

XXX

Setmélo se a zacalo jemné snéZit.
Uprostied chodniku leZela krabice od dortu
jako darek

a pomalu ji pokryval snih.

Uvnitt jsem nadel mrtvou kocku s lesklou ¢ernou srsti,
stoCenou do klubicka a posypanou flitry.

Nohy méla svazané tkanickou,
aby pfi sesuvech nenicila sviaj dam.

Méla tam zrcatko, sponky do vlast a suSenky.
Vsechno bylo navonéné.

Citil jsem se zmatené¢,
jako by mé nékdo pohladil.

XXX

O3Kklivé Cesko zacalo mluvit o sobé
a o tom, jaké je,
kdyZ nic nepredstira.

Cizi muz rika: Mné se libi.

Cesko mu podrzi v kabince a nechd si za to zaplatit.
Cast penéz pouZije na obleceni pro sebe

a pro své déti,

zbytek na taxik a gelové nehty.

Muz sklesle opakuje, co uz jsme slyseli:
Mné se to libi.

Mné také.

XXX

Tvoje Zena mé bude nenavidét.

Stac¢i mi poslat zpravu a pozadat mé:
do prdele,

zdarma

a kdy.

Znam cvik,

ktery je zakédzano cvicit,
protoZe vysledky

se skute¢né dostavi.

J¢inkuje to hned, s ndvratem se nepo¢ita.

Pomsti se a jdi dal.

XXX

Stojim na letisti a pozoruju odlety.
Letadla se pomalu zvedaji, odraZeji se od zemé
a lehaji si do prazdna.

Chvili na obloze zati jako staniol, pak z¢ernaji a uz je nevidim.
Cas ubfhé a pomalu mé zbavuje mozZnosti.

Myslim na video se Zenou,
ktera si do diry zastréi cely heineken.

Uméni zmizet je odvaha lehnout si do prazdna
a uZ se nevracet,
i kdyby stény byly jen sklenéné.

Umeéni zmizet znamena zmizet Gplné,
jako svétloplachost ve tmé,
a stejné tak nevinné.

Elsa Aids je autor nékolika bdsnickych sbirek.
Naposledy vydal Nendvist (Rubato 2014). Ukdzky
ze své tvorby casopisecky publikoval mimo jiné

iv A2 (napriklad v &isle 20/2013). Je zastoupen

v antologii Nejlepsi Ceské bdsné 2015 (Host 2015).
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ZACALI JSTE STUDOVAT VYSOKOU SKOLU A CHCETE BYT V OBRAZE?
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ZAHRANICI

Absurdni prezidentské volby

Trump a Clintonova - kandidati odlisnych drovni

Za necely mésic se ve Spojenych
statech americkych bude

volit novy prezident. Po prvni
televizni debaté se muze zdat,
Ze Donald Trump v Zivé diskusi
jen tézko drzi krok s Hillary
Clintonovou. JenZe sympatizanti
kontroverzniho kandidata se

v mnoha ohledech nerozhoduji
racionalné.

LUKAS POKORNY

Postava Donalda Trumpa jako prezidenta ,se
logicky zdala byt poslednim krokem pted tpl-
nym padem na dno. Vytvorili jsme ji, proto-
Ze dotvarela obraz Ameriky, ktera se totalné
zblaznila,” ekl v Guardianu ptred par mésici
scendrista Dan Greaney o Sestnact let staré
epizodé seridlu Simpsonovi. ,Amerika je ted
Hlava XXII. Pokud nesilite, jste cvoci!“ napsal
tyden po prvni prezidentské debaté na svém
twitterovém uctu komik a moderator Bill
Maher. Skute¢ny autor Trumpovy autobiogra-
fie Umént udélat dohodu (1987, ¢esky 2006)
Tony Schwartz nedavno prohlasil, Ze kdyby
dnes psal knihu znovu, méla by uplné odlis-
ny obsah a nazev by znél Sociopat.

Popularita lhafe a imbecila
Udalosti poslednich tydnti ukazuji, Ze o Trum-
povi dnes uz zkratka neni mozné vést seri-
6zni diskusi. Nelze mavnout rukou nad jeho
osobnim charakterem a soustredit se na jeho
politickou agendu, protoZe jednak se obé sfé-
ry podminuji, jednak by to znamenalo legiti-
mizaci néceho naprosto bezprecedentniho.
Oba kandidaty nelze vnimat na stejné trov-
ni, at jsou vase politické preference jakékoli.
V srpnu Trump prohlasil, Ze pokud vyhra-
je Clintonova, bude to diikaz zmanipulova-
nych voleb. Slo o neopodstatnéné obvinéni,
kterym pripravil ptdu pro ,anarchii a zviili%,
jak to nazval sponzor republikanské strany

Michael Epstein. Vzhledem k nemalému mnoz-
stvi nasilnych incidentd zptisobenych Trum-
povymi ptiznivci jde minimalné o velkou
nezodpovédnost.

Krétce pred debatou ptisel Trump s tvrze-
nim, Ze Clintonova v kampani z roku 2008
rozpoutala kontroverzi ohledné rodného lis-
tu prezidenta Baracka Obamy. Nésledné ekl,
Ze on nyni celou zélezitost ,,ukoncil®, a nonsa-
lantné prohlésil, Ze Obama se v USA skute¢né
narodil. Clintonovéa pritom nic takového neu-
dé€lala; byl to predevsim on sdm, kdo v posled-
nich letech nékolikrat zpochybnil misto Oba-
mova narozeni (prezident USA totiZ nemize
byt narozen mimo Spojené staty) a sbiral tak
politické body u Obamovych odptrci.

Web Politico posléze provedl pétidenni ana-
lyzu vedkerych Trumpovych proslovii a rozho-
voru od 19. do 23. zafi a napocital v necelych
péti hodinach 87 neptesnosti a 1Zi. Republi-
kansky kandidat tedy v praméru kazdé tri
minuty a patnact sekund tekl néco neprav-
divého. Americkéa vetrejnost je ale natolik roz-
délend, Ze mnozi jeho priznivci jsou ochot-
ni prenést se témér pres cokoli, co Trump
tekne nebo udéla. Nékteti voli¢i jsou natolik
oddani republikdntim, Ze ho voli, ,ptrestozZe je
imbecil“. Na druhou stranu nékteré konzer-
vativni noviny, které dlouhd 1éta nepodpofrily
demokratického kandidata, napriklad Arizo-
na Republic (od roku 1896) nebo Cincinnati
Enquirer (od roku 1916), tak nyni ¢ini. Pro-
republikanské USA Today napsaly, Ze ,Trump
opakované ukazuje, Ze postrada trpélivost,
znalosti, stabilitu a ¢estnost, kterou Ameri-
ka od svych prezidentl potrebuje”.

Genialni neplati¢ dani

Zacatkem fijna zverejnily New York Times
Trumpovo danové priznani z roku 1995,
v némz uvedl témé¥ miliardovou ro¢ni ztratu
kvili $patnému hospodateni. Ta mu pomohla
vyhnout se placeni velké ¢asti federalni dané
z pr{jmu po dobu osmnécti let. Jesté pred zve-
fejnénim na to Clintonova v debaté narazila,
nacez se Trump impulzivni odpovédi, Ze ho

to ,déla chytrym®, neptimo p¥iznal. Trumpovi
stoupenci Rudy Giuliani a Chris Christie neva-
hali ¢lovéka, ktery ptijde v jednom roce 0 916
miliond dolar@ a pomoci legélni skuliny se
vyhyba placeni dani, nazvat genidlnim. Nékte-
T voli¢i jsou ochotni jit az tak daleko, Ze rad-
§i priznaji vlastni hloupost (nebot plati dané),
nez aby kritizovali svého kandidata.

V prvni televizni debaté i po ni se Trump
dopustil nékolika 1zi. Poptel, Ze by kdy pro-
hlésil globalni oteplovéani za Cinou zosnova-
ny podfuk, coz vzapéti média vyvratila zverej-
nénim jeho tweetu z roku 2012. Clintonovou
obvinil z valky v Irdku, tfebaZe o intervenci
rozhodla republikanska vlada George Bushe
mladsiho. Dale tvrdil, Ze vyhral podebatni hla-
sovani na televizi CBS, které se ve skute¢nos-
ti viibec neodehrilo.

Absurdni byl moment, kdy oznamil, Ze na
oponentku mohl tvrdé zautocit, ale neudélal
to. Druhy den v potfadu Fox & Friends ptiznal,
Ze na ni chtél vytahnout milenky Billa Clinto-
na, ale povznesl se nad to, coZ jeho syn, Eric

Kresba Sick Boy

Trump, nazval ,odvahou“. Na mitinku v Pen-
sylvanii ale nemél problém délat si legraci ze
zépalu plic své oponentky, a navic ji osocil
z nevéry. Twitterova tirdda ve t¥i rano, v niz
se prezidentsky kandidat pousti do ,slut-
-shamingu“ a ,fat-shamingu“ Miss Universe
1996 Alicie Machadové a apeluje na vetejnost,
at si pusti jeji domaci pornovideo (které ne-
existuje), uz prekvapi malokoho.

Zatimco Clintonovou lze kritizovat racio-
nélné (neopakuje-li ¢lovék dokola ,e-maily”
a ,Benghazi”), Trump stoji mimo bézné sféry.
Paradoxné to je pro mnohé pozitivum. Spous-
ta lidi se citi byt soucasnym establishmen-
tem zrazend a Clintonova pro né zosobnuje
jeho pokracovani. Voli pak jedinou alterna-
tivu, a¢ ji mohou byt sami zhnuseni. Nazvat
Trumpa lharem, Sikanatorem ¢i podvodnikem
(Trump University, zneuZivani penéz z chari-
ty) uZ neni zaujatost, ale pojmenovani empi-
rickych fakt. Je otdzka, zda to bude stacit.
Autor vystudoval socialni a kulturni antropologii
na FHS UK.

par avion

ZE SPANELSKOJAZYCNEHO TISKU VYBRAL
MICHAL SPiNA

£
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Mirové vyjednavani mezi kolumbijskou vla-
dou a povstaleckou skupinou FARC, ktera po
dobu ¢tyt let probihala prevazné v kubanské
Havané, vypadala jako nadéjny pribéh, jakych
nema Latinskd Amerika nazbyt. V ¢ervnu
byl stvrzen klid zbrani (viz A2 ¢. 14/2016)
a 26. zari byla v kolumbijském pristavu Car-
tagena de las Indias podepsdna zavére¢na
umluva. Jeji soucasti byla ovSem podminka
potvrzeni plebiscitem, ktery probéhl 2. ffjna
a zcela v rozporu se vSeobecnym oc¢ekavanim
v ném tésné zvitézili odptlirci mirové smlouvy
(pomérem 50,2 ku 49,8 procenta a za Ucas-
ti pouhych 37 procent opravnénych voli-
¢0). Definitivni tecka za krvavym konflik-
tem, ktery se vleCe uz pulstoleti, byla tedy
zacerstva umazana. Otazky, které v médi-
ich padaji nejcastéji, znéji ,,Pro¢ vyhralo Ne?“
a ,,Co bude dal?“. Vyznamny bogotsky tyde-
nik Semana se na né snazi odpovédét v sérii
podrobnych ¢lankd. V redakénim textu, ktery
v elektronické verzi vysel 3. fijna, je kolumbij-
ské ,Ne“ spojovano s brexitem: ,Je tu mnoho

podobnosti: roz¢arovani, nejistota ohledné
nejbliz§i budoucnosti a dojem, Ze hlasovani
vedené sentimentem a motivované strachem
vedlo k rozhodnuti, k némuz se mélo ptistu-
povat racionalné. Mezi daldi paralely patti
rozpaky mezinarodniho spolecenstvi a pola-
rizace spole¢nosti na jasné vymezené sektory.”
Vyrazné je také geografické rozdéleni hlast;
byly to ovsem praveé periferni oblasti hloubéji
poznamenané nasilim, jako Amazonie a paci-
fické pobrezi, které hlasovaly pro potvrze-
ni smluv. Kolumbie se tak ocitd na rozces-
ti a ,slozity prijezd touto ktizovatkou bude
zaviset na tom, s jakou moudrosti a uvazli-
vosti budou jednat tfi hlavni protagonisté:
prezident Santos, exprezident Uribe a samot-
ni FARC“. Vyjednavani s guerillou totiZ tvori-
lo klicovou agendu viceméné centristického
prezidenta Santose, kdeZto jeho pravicovéj-
$i predchiidce Uribe proti ni vedl béhem své-
ho mandatu ozbrojenou kampan, pozdéji se
stal hlavnim kritikem mirovych rozhovort
a nakonec stanul v ¢ele kampané za odmitnu-
ti imluv. Proto jej Semana povazuje za hlav-
niho vitéze plebiscitu. Uribemu se podafi-
lo - jak uz se to u referend stava — proménit
jej v hlasovani o aktudlni vladé a preziden-
tovi, kteti se zrovna velké popularité neté-
$i. Vysledek plebiscitu podle listu sice v Zad-
ném piipadé nepovede k obnoveni bojli (coz
potvrdil i lidr FARC, zndmy pod ptezdivkou
Timochenko), oslabi v§ak soucasnou vladu,
dtvéru v politické instituce a zachova otazku
FARC jako kostlivce ve skiini pro p¥isti volby.
Kolumbie tedy taktikajic propasla svou $an-
ci pohnout se z mista.

LaOpinion

BliZici se prezidentské volby ve Spojenych sta-
tech zaméstnavaji také tamni Spanélskojazy¢né
deniky, které u obou kandidat kladou diiraz
na jejich pristup k Hispanciim a Latinoamerica-
nlm, a proto je u nich ¢asto patrny ptiklon ke
kandidatce Demokratické strany. Nej¢tenéjsi
hispansky denik La Opinion, vychazejici v Los
Angeles, se 27. zari pri referovani o prvni tele-
vizni debaté mezi Hillary Clintonovou a Donal-
dem Trumpem zamétil na magnatovy urazlivé
vyroky z roku 1996, které jeho souperka pou-
zila jako zbran. Vyslovné pritom zminila Aliciu
Machadovou, modelku narozenou ve Venezu-
ele, jeZ se tak podle deniku stala ,tvari obéti
Trumpova sexismu”“. Trump tehdy koupil spo-
le¢nost Miss Universe, organizujici stejnojmen-
nou soutéz. Divodem Trumpovych urazlivych
vyrokl byla skute¢nost, Ze Machadovi, ktera
titul Miss Universe vyhrala, zacala ptibirat na
vaze. ,Jednu z nejhorsich véci prohlasil o Zené€,
ktera se Ucastnila soutéze krasy (...) nazval ji
,Miss Piggy’ a potom ,Miss Housekeeping’, pro-
toze byla Hispanka,” cituje denik Clintonovou,
Stala se vSak americkou ob¢ankou a muiiZete si
byt jisti, Ze v listopadu ptijde k volbam.” Jak list
dale informuje, Donald Trump si za svym hod-
nocenim stoji: pro televizni kanal Fox News
uved], Ze Machadova byla ,ptiSerna soutézici”
a ,kdyz zacala masivné pribirat, byl to skutec-
ny problém®. Trump se tak mozna pripravi
o cast zenskych hlast. Navic se proti nému
postavily dalsi celebrity, napriklad herecka
Diane Guerrero s kampani Hispanské zeny

dokazou zastavit Trumpa. Zda k tomu dojde,
bude zfejmé zanedlouho; volebni Gcast osob
hispanského ptivodu vsak byvala v minulosti
podprimeérna.

EL PAIS

Mexiko si 2. Fijna pripomnélo 48. vyroci
masakru studenttt na namésti Tri kultur,
které bylo nejnasilnéjsim zasahem proti
mexickému studentskému hnuti roku 1968.
Postrileny zde tehdy byly stovky lidi. Namés-
ti se p¥i vyroci zaplnilo nékolika tisici demon-
strujicich, z nichZ mnozi pozadovali odstoupe-
ni zna¢né nepopularniho prezidenta Enriqua
Pefii Nieta, jehoz vlada nedokéze celit vzrus-
tajici mite nasili v zemi. Nasledujiciho dne se
v nejvétsim $panélskojazy¢ném deniku El Pais
objevila zpréava, Ze v den vyrodi spachal sebe-
vrazdu jeden z nékdejsich studentskych viidcq,
spisovatel Luis Gonzélez de Alba, autor knihy
Los dias y los afios (Dny a roky, 1971), pova-
Zované za jedno z nejlepSich vyliceni tehdej-
$ich udalosti. ,Byl to kritik a disident mexické
levice, kterou oznacoval za partajnickou, zko-
rumpovanou a postradajici skute¢né levico-
vy program®, uvedl pro list spisovateltv pritel
a kolega Héctor Aguilar Camin. Gonzalez de
Alba byl zaroven novinafem, popularizatorem
védy a LGBT aktivistou, ktery uz v sedmdesa-
tych letech vystupoval na obranu sexualnich
mensSin. ,Jeho smrt upevnila spojitost jeho
Zivota a dila,“ dodava Aguilar Camin; ,byl to
jeden z nejsvobodnéjsich lidi Mexika. A tohle
byl posledni akt jeho divoké svobody.“
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Cigani su Cigani

Smutny obrazok rémskych komunit v Eurépe

ReportaZe Lidie Ostatowské li¢i
kazdodenni Zivot Romi v raznych
zemich vychodni Evropy pomoci
zaznamu, které jsou znaéné
riznorodé, ale pfesto je spojuje
— zpravidla smutné — svédectvi

o nejriznéjsich podobach
asimilace.

TOMAS HucKo

Ilustrace Anastazie Anderson

V poslednych dvoch rokoch zaZiva Cesky
a slovensky preklad diel takzvanej polskej
Skoly reportaze nebyvaly boom. V spolupra-
ci nakladatelstiev Dokotan a Maj, respektive
v slovenskom Absynte, vysli takmer vSetky
velké mend tohto Zanru - Ryszard Kapus-
ciniski, Wojciech Jagielski, Angelika KuZniak,
Pawel Smoleniski, W. L. Tochman, Mariusz
Szczygiel, Witold Szabtowski ¢i Krzysztof
Varga. Tento vypocet by nebol kompletny
bez Lidie Ostatowskej, dlhoro¢nej reportér-
ky dennika Gazeta Wyborcza, ktorej tento rok
vysla v eStine i slovencine zbierka reportazi
o Zivote Rémov Cikdn je Cikdn.

Problémy asimilacie

Rumunsko, Madarsko, Bulharsko, Macedén-
sko, Cesko, Slovenko a Polsko - taka je tra-
jektéria Ostatowskej reportazi. Pozoruje-
me Rémov v ich domovoch, na cestach, vo
vazeni, na imigra¢nych tradoch, vidime ich
v ohrozeni Zivota i v bezstarostnych rado-
vankach. Tato r6znorodost vyplyva z fak-
tu, Ze reportaze boli pbévodne pisané pre
noviny a azZ neskor vydané v kniZznej podo-
be. To mé svoje pozitivne i negativne dopa-
dy. Na rozdiel od autorkinej knihy Akvarely

pre Mengeleho (2011, ¢esky 2014), ktord ma
velmi jasnua Strukturu, smerovanie a grada-
ciu, chyba v knihe Cikdn je Cikdn jednotna
téma, ktord by vSetky texty spajala a tvori-
la z nich vyssi celok. Vybrané texty sa neli-
Sia len tematicky, ale i formalne - niektoré
su prepisom rozhovorov, dalSie klasickou
reportdZzou, iné rekapituldciou dlhsieho
obdobia v zivote romskej komunity. Nie-
ktoré reportaze su vyraznejsie, zasahujice
$irsi spoloc¢ensky a politicky kontext, napri-
klad reportaZz o priznanom i nepriznanom
rasizme v mosteckom regiéne, alebo text
o slovenskych Rémoch, emigrujucich do Vel-
kej Britanie. Iné, popisujice romske zvyky
a ritualy, vyznievaja v susedstve tych spolo-
¢ensky angazovanej$ich miestami takmer
ru$ivo. Snaha o plasticky a mozaikovity
obraz sa trochu mina t¢inkom.

Texty sice nemaju jednotnu tému, vo vset-
kych by sa vSak dal pozorovat asponl jeden
motiv, ktory nimi viac ¢i menej prestupuje

- je nim asimildcia Rémov a problémy, kto-
ré sa k nej viazu. Ostatowska ich prezentuje
z oboch stran, ale aj tu funguje vyrazna selek-
cia a tak sa postoj ,gadZov” viac-menej redu-
kuje na nasilné snahy o usadenie koc¢ujucich

Rémov, pripadne o ich uvdznovanie a rasovo
motivovanu agresiu, ktora je na nich pachana.
Prave prechod z koCovného Zivota na usad-
ly, ktorym museli mnohé rémske komunity
zaciatkom 50. rokov prejst, tvori najsmutnej-
Sie Casti knihy: ,Zenské zacali plakat: To uz
nebudeme nikam jezdit? Uz se nebudeme
potkavat v lesich? Chlapi ze smutku pili kotal-
ku.” Tato radikalna a vyntitend zmena, najma
v krajinach vtedajSieho vychodného bloku,
ma tragické nasledky. Vykorenenost, smutok
a ohrozenie vlastnej kultiry su eSte amplifi-
kované neustalymi rasovymi utokmi, ¢i uz
zo strany verejnosti, alebo Statnych organov.
Necudo, pripomina opakovane Ostatowska,
Ze medzi mnohymi Rémami zavladla ¢asom
apatia a rezignacia. Ako hovori jedna Roém-
ka v reportézi z ceského Becova: ,My jsme
se vZdycky tak snazili, tak moc jsme chté-
li byt lepsi. Dnes pochybuju, jestli to mélo
smysl. At bychom udélali cokoli, stejné zlista-
neme jen $pinavi Cikani. Narodila jsem se tady
a obcas si fikdm - je to opravdu moje vesni-
ce a moje zemé?“

V interakcii so svetom

Ostalowska je skusend novinarka a jej texty
predstavuju vybornt ukazku ré6znych metéd
polskej reportaznej $koly. Spominané napa-
tie medzi bielymi a Rdémami a naslednt rezig-
naciu ukazuje citatelovi cez intimne pribehy
a vypovede, rozhovory, subtilné pozorovania.
Pod nimi vSak nendpadne presvitd autorki-
na dokladna znalost rémskej histérie, najma
jej zaujem o romsky holokaust, ktorému je
dodnes venovana maléd pozornost. Reporta-
Ze (v ¢eskom vydani) sprevadzaji krasne foto-
grafie Karla Cudlina: rémska rodina v oSar-
panom byte, natla¢end pred televizorom;
ciganska svadba i pohreb; koc¢ovnici, Zobraci,
unaveni robotnici. Su to situdcie osamotenia,
izolacie, uzatvorenia sa do vlastnej komunity.
Ostatowskej texty st pravym opakom tych-
to fotografii - Rémov ukazuju v komunika-
cii a interakcii so svetom, ktory ich obklopu-
je (pripadne nacrtavaji momenty, kde sa tato
komunikacia zda nemozna).

Kniha vysla prvykrat v roku 2000, najstar-
§ia reportdz je z roku 1996, dnes nas teda
od nej deli dvadsat rokov. Ako autorka pri-
pusta v rozhovore, dnes by z viacerych dévo-
dov, medzi inymi i nezdujmom samotnych
Rémov, uz nebolo mozné tito knihu napi-
sat. Ten smutny obrazok rémskych komunit
v Eurépe, ktory nam Ostatowska vo svojich
textoch vykresluje, si tak moze citatel nako-
niec trochu osladit predstavou, zZe za tych
dvadsat rokov sa mnohé obratilo k lepSiemu.
Osobne sa ale bohuzial obavam, Ze by islo
o falo$ny optimizmus.

Autor je publicista.

Lidia Ostatowska: Cikan je Cikan. PfeloZila Lucie
Zakopalova. Dokofan/Maj, Praha 2016, 170 stran.
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Za vsetkym stoji kapital

Rozhovor s Lidiou Ostatowskou

S vyznamnou polskou reportérkou
jsme probirali, zda a proc je

dnes tézsi pFinaset reportaze

o evropskych etnickych
mensinach. Rec prFisla i na to,

jak se v ¢ase proménila identita
polskych Romi, ktefi jsou stale
vyrazné diskriminovani.

TOMAS HucKo

Lidia Ostatowska (nar. 1954) je polskd
novindrka, kterd stdla u zrodu reportdzniho
oddélenti prestizniho deniku Gazeta
Wyborcza. Patri do okruhu klasikti

takzvané polské skoly reportdZe a vénuje

se komunitdm na okraji spolecnosti.

Vroce 2014 ji v Ceském prekladu vysla

kniha Akvarely pro Mengeleho a v roce 2016
sbirka reportdzi Cikdn je Cikdn.

s

Vasa zbierka reportazi Cigan je

cigan vysla v polstine v roku 2000.

Ako si myslite, Ze by vyzerala, keby

ste ju pisali dnes, po Sestnastich

rokoch? Co sa odvtedy zmenilo?
Predovsetkym, dnes by som ju uZ nemoh-
la napisat, pretoZe by mi na to uz ziadna
redakcia nedala peniaze. Cestovat po Euré-
pe a popisovat etnické mensiny je dnes uz
luxus. Snazila som sa prehovorit svoje kama-
ratky reportérky, aby sa o takéto pokracova-
nie pokusili, aby priniesli pohlad na sucas-
nu situdciu. Nepodarilo sa im to vSak napisat
- a to nielen z finanénych dovodov, ale aj kvo-
li nezadujmu samotnych Rémov. Ak by sa to
vs$ak podarilo, bolo by podla miia najzaujima-
vejSie popisat kontrast medzi tym, ako Ziju
rémski lidri a zbytok romskej komunity v jed-
notlivych eurépskych krajinach. To, Ze tieto
krajiny vstupili do Eurépskej tinie, zdsadne
zmenilo situdciu rémskej spolo¢nosti.

V ¢om sa romski lidri tak

zasadne zmenili?

Mam pocit, Ze na zaciatku devatdesiatych
rokov na tom bolo réomske spolocenstvo
podobne ako ostatné postkomunistické eurdp-
ske spolo¢nosti, tzn. Ze sa eSte len ucili demok-
racii, Ze mali eSte vela energie a nadeje. To uz
zmizlo. Priciny tejto zmeny su dve: na jednej
strane st to mnohé programy EU pre mensiny,
na druhej nepochopenie, ktoré majt ,,obycajni
Rémovia k svojim lidrom. Nerozumeju napri-
klad tomu, preco by mali zakladat svoju iden-
titu na rémskom holokauste, preco sa vracat
k minulosti. MoZno aj preto sa mojim kamarat-
kam tie reportaze nepodarilo napisat - rémski
lidri st dnes sebavedomejsi a uz nemaju taku
potrebu hovorit s bielymi reportérmi.

TakZe pristup k Vam, ako ,gadZovskej“
novinarke, bol pred tymi Sestnastimi
rokmi zo strany Romov otvorenejsi?
Vyuzila som to, Ze Rémovia v Polsku mali svo-
je kontakty v roznych eurépskych krajinach,
takze ma odporucali, alebo mi priamo zohnali
sprievodcu, napriklad v Rumunsku, ked som
iSla za KalderaSmi, bol to Rém préve z tejto
skupiny. Mala som tak ovela lahsi pristup.

AKo ste sa v§ak dostali medzi

polskych Romov?

V tom mi pomohla Gazeta Wyborcza. Polskym
Rémom zaleZalo na tom, aby sa nezabudlo
na ich vyhladzovanie v tabore Birkenau, kde
po tejto genocide nebola Ziadna pamiatka.
Obritili sa preto na Adama Michnika (dnes
$éfredaktor GW) a Jaceka Kurona, ktori boli
v tej dobe poslancami, aby im v tejto otazke
pomohli. Iniciativa teda prisla priamo od nich.

V reportaznej biografi Papusa

[slovensky 2016, Absynt] popisuje
Angelika KuZniak problémy, ktorym

Celila poetka Bronistawa ,Papusa“ Wajs

za to, Ze gadZom prezradila romske
tajomstva a ktoré viedli az k jej
exkomunikacii z rémskeho spolocenstva.
Stretli ste sa pri tvorbe Vasich textov

s takymto strachom Rémov?

Angelika KuzZniak pisala o inej dobe, desiat-
ky rokov dozadu. Vtedy Cigéni (eSte si ani
sami nehovorili Rémovia) Zili v iplnej izolacii.
Bolo po vojne a trauma holokaustu sposobila,
Ze nikomu - a hlavne bielym - nedoverovali.
Situacia po roku 1989 bola in4, najma lidri si
uvedomili, Ze nemdzu nadalej Zit v izolacii. Aj
ked mi Rémovia povedali mnoho, urcite mi
nepovedali vSetko. Stretla som sa na tychto
cestach dokonca s Rdémami, ktori Papusi stale
nemohli odpustit, pripadne jej odpustali iba
preto, Ze to bola Zena - a Zeny su predsa hli-
pe. A ked pred desiatimi rokmi zomrel bas-
nik Jerzy Ficowski, ktory bol prekladatelom
Papusinych béasni a autorom skvelych knih

o Romoch, nikto z Rémov neposlal na jeho
pohreb ani veniec.

Ako boli potom prijaté Vase

texty zo strany Romov?

Moji rémski zndmi prijali tieto texty dobre.
O obecnom prijati sa mi v§ak hovori tazko,
jednak vacsina Romov necita knihy, pripad-
ne sa o tom nie je moznost dozvediet. Moje
dve knihy, Cigan je Cigan a Akvarely pre Men-
geleho, st v akomsi kdnone polskej literatd-
ry o Rémoch, ale viem, Ze niektori Rémovia
to neberu velmi pozitivne, pretoZe pri pisani
mi pomahala iba urcita skupina Romov a ked-
Ze su medzi rdznymi skupinami nezhody, tie
ostatné sa citia nereprezentované.

AKa je dne$na situacia Rémov v Polsku?

Najhorsiu situdciu maja Rémovia, ktori boli
printteni usadit sa ako prvi, ¢iZze takzvany
Bergitka Roma. Za socializmu boli zamestna-
ni v §tatnych podnikoch, v JRD, ale po zme-
ne rezimu sa ocitli bez prace, podobne ako

Lidia Ostatowska. Foto Ondfej Lipar

Roémovia u vés, mali problémy s byvanim
i vzdelanim. Ostatné skupiny Rémov v Pol-
sku st bohatsie, rodiny neboli natolko rozbi-
té a tak si vzdjomne pomahaju. Vsetky sku-
piny vSak celia diskrimindcii, zaloZenej na
etnickych stereotypoch. Vacsina Iudi si ani
neuvedomuje, Ze Romov ponizZuju - je velmi
brutalne, Ze v Polsku sa napriklad spievaji
veselé” rasistické pesnicky, ktoré zosmiesnu-
ji Rémov, su ale vnimané ako zabavné.

Tento rok vychadza Cigan je Cigan

v Cesku i na Slovensku, Akvarely pre
Mengeleho vysli uz v roku 2014. MoZe

to indikovat, Ze Iudia st1 vtomto regione
dnes otvorenejsi tymto témam?

Po vstupe do EU si mnoho Iudi uvedomilo,
Ze Romov je vela. Predtym vacsina premysla-
la iba o ,svojich“ Rémoch - napriklad v Pol-
sku je ich pomerne malo - a tak zostavali
takmer neviditelni. Teraz je to vSak aj v stvis-
losti s migraciou a asimilaciou réznych kul-

knihy su ¢itané (aj ked nevysli v takom velkom

naklade), Ze Iudia sa dnes o tato problemati-
ku zaujimaju viac, Ze sa chct dozvediet viac aj
o romskom holokauste, o ktorom sa vie a piSe
stale velmi mélo. O tom, Ze by mali moje kni-
hy hlbsi dopad, vsak dost pochybujem.

Spominali ste, Ze dnes by ste uz knihu
Cigan je Cigan napisat nemohli. Napriek
tomu tu Vase knihy vychadzaju. Je

situcia v Polsku odlisna?

Cesi a Slovéci by o tom mali tieZ viac pisat,
to by bolo skvelé! V Polsku je problém s tym,
Ze reportéri pisu priamo knihy. Moje repor-
taze boli najprv publikované v novinach a az
neskdr zobrané do podoby knihy. Ziadna
redakcia vSak dnes uz nema na nieco také
prostriedky. Finan¢na kriza a kriza tlace sp6-
sobila, Ze nie st peniaze na delegacie, texty
musia byt krat$ie, mnohé literarne formy, ako
napriklad poézia, sa v periodikach ani nepub-
likuju. Zmensila sa aj citatelska obec, v novi-
néch ¢italo reportaz aj pol miliéna ludi, kniz-
ne je to desat tisic.

V Cesku a na Slovensku vychadza

v poslednej dobe mnoho titulov polskej
reportaznej $koly, lahko nadobudneme
pocit, Ze je na vrchole. Mylime sa?

Nie, polska reportdz je v dobrej forme. Bolo
tu vSak aj obdobie krizy - redakciam sa nepa-
¢ilo, Ze novinarom platia za reportaze, kto-
ré oni potom len zozbierajd, vydaju knizne
a nakladatelstvo do toho nemusi investovat,
iba z knihy profituje. Nakoniec sa redakcie
a nakladatelstva dohodli a investicie do repor-
tazi si podelili. Vydavatel chce vSak zarabat
a tak zasahuje do vyberu tém. Populdrne st
najma zivotopisy a kedze Citatelia maju rad-
Sej, ked st spracované reportdZnou metédou,
mnohi reportéri dnes piSu biografie.

Bol teda vyber tém predtym slobodne;jsi?
Urcite bolo viac finan¢nych prostriedkov
a panovala vacsia Ucta k autorom. Redaktori
mali mens$iu moc, dnes sa z nich stavaju akysi
manaZéri, s ovela vi¢Sou rozhodovacou pra-
vomocou. Nie je to zmena politickd, ale eko-
nomicka. Za vSetkym stoji kapital.
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Kdyz se zeny zlobi

Zakon o Gplném zakazu potrati

Polska vladni strana Pravo

a spravedlnost pokracuje ve snaze
o konzervativni obrat. Po valce
s tamnim Ustavnim soudem

a legislativnich zménach, které
kritizovala Evropska unie, nyni
usiluje o Gplny zakaz potratd.
Navrh nového interrupéniho
zakona vyvolal masové protesty,
které spojily dosud soupefici
politické strany a nakonec vedly
k tomu, Ze sporna pravni Gprava
nebyla pFijata.

VERONIKA PEHE

V Polsku v pondéli 3. fijna probéhla stavka
Zen na protest proti navrhu zakona, jenz by
v podstaté znamenal Uplny zdkaz potrati. Ve
vétsich méstech vyslo do ulic az nékolik desi-
tek tisic ¢erné odénych lidi. Navrh predkla-
dany konzervativni katolickou pravni sku-
pinou Ordo Iuris nakonec v Sejmu neprosel.
Tim ale tGtok na zakladni prava Zen v Polsku
nekondi. Vladnouci strana Pravo a spravedl-
nost (PiS) sice vzala v potaz negativni ohlas,
ktery planované legislativni zmény vyvolaly,
ale respekt k Zenam, jejich télim a praviim
se od této strany cekat neda. Mezi jejimi Cle-
ny jsou lidé jako poslanec Arkadiusz Czarto-
ryski, ktery se pred ¢asem nechal slySet, Ze
i Zeny znasilnéné némeckymi vojaky za dru-
hé svétové valky rodily dobré Poldky. Boj za
préava Zen zkratka pokracuje.

Celopolska stavka Zen

Legalni moznosti preruseni t€hotenstvi jsou
v Polsku znaéné limitované uz od takzvaného
LSkompromisu“ z roku 1993, ktery byl ve sku-
tec¢nosti jen tlitbou katolické cirkvi: interrup-
ce je povolend, pouze pokud je vaZné ohrozen
Zivot matky, plodu, anebo k otéhotnéni doslo
nésledkem trestného ¢inu. Soucasny zakon
zpusobil, Ze polské Zeny jsou Casto nuceny
vyjizdét do zahranici, naptiklad na Sloven-
sko ¢ do Ceské republiky, kde mohou potrat
podstoupit legdlné. K tplnému zakazu sice

nedojde, nicméné jakdkoli liberalizace legis-
lativy se za soucasného rozloZeni sil nejevi
jako pravdépodobna.

Nejen polské Zeny se zlobi. Solidarni shro-
mazdéni se o vikendu a v pondéli konala
i v zahrani¢i véetné Ceska. Pod hashtagem
#CzarnyProtest (Cerny protest) se levicové
strané Razem uz pred dvéma tydny podati-
lo rozjet kampan, jiz se ticastnilo az deset
milionti uzivateld socidlnich siti, coZ nema
v Polsku obdoby. Akci podpotila fada verej-
nych osobnosti, které se, stejné jako oby-
Cejni lidé, fotily v ¢erném. A co vic, Razem

Kresba Marta Zawierucha

se povedlo prenést protest z internetu do
ulic. Protestni akce organizovali ve spolupra-
ci s Barbarou Nowackou, kdysi nadéji polské
levice, ktera se s koalici Sjednocena levice
neprosadila v poslednich volbach, a jeji ini-
ciativou Zachranime Zeny. Donedavna spise
soupefrici strany uznaly, Ze pokud se nedo-
hodnou v boji o liberdlni minimum, bude
to diskreditujici pro vSechny. Spolu tedy sly

i do pondélni celopolské stavky Zen, ktera
ziskala podporu vyznamnych odborovych
organizaci.

Jak byva u spolecensky konzervativnich
zmén odvolavajicich se na ,tradi¢ni hodno-
ty“ zvykem, dopadaji predevsim na ty nej-
vice znevyhodnéné - tedy na Zeny s nejniz-
$imi ptijmy, které si cestu za potratem do
zahranic¢i nemohou dovolit a jimz bude ode-
prena i posledni Sance na legalni preruseni
téhotenstvi v Polsku. Program Razem, ktery
klade dtraz na Zenské reprodukéni préava, se
snazi tuto situaci fesit. Zahrnuje i pozadav-

ky na sexudln{ vychovu ve Skolach, pristup
k bezplatné gynekologické péci pro divky
mezi patnacti a osmnacti lety nebo bezplat-
na vysetteni zdravi plodu v pribéhu téhoten-
stvi pro v8echny. Takovy program se zaméruje
na samu podstatu problému, tedy na skutec-
nost, Ze moznost podstoupit interrupci zavisi
v sou¢asném Polsku na celé fadé socioekono-
mickych podminek, od povinné nabozenské

vyuky a absence jakékoli vyuky sexudlni pres
pristup k antikoncepci (¢i samotnou znalost
antikoncep¢nich metod) az po moZnost si
finan¢né dovolit zdkrok, nehledé na spole-
¢enskou ostrakizaci s nim spojenou. K takové-
muto komplexnimu fedeni je ale zatim v Pol-
sku velmi daleko, i kdyZ nejcernéjsi scénar byl
prozatim zamitnut.

Spoleény jmenovatel politické zmény
Spolecensky tlak, ktery donutil poslance pre-
hodnotit prijeti navrhu zdkona, je zdsadnim
uspéchem a vitézstvim Siroké spolecenské
mobilizace. Nicméné i pres podporu, kterou
si protestni hnuti ziskalo, se ukazuji limi-
ty spoleCensky liberalnich sil v zemi, v niz
maé konzervativni Pravo a spravedlnost diky
parlamentni vét3iné v podstaté volnou ruku.
Pro progresivni sily je sice zamitnuti navr-
hu vyhrou, nicméné skute¢nosti ziistava, Ze
jeden z nejvétsich spolecenskych bojt, kte-
ré kdy liberalni a levicové ktidlo polské spo-
le¢nosti podstoupilo, se vedl pouze o udrze-
ni statu quo a tedy potvrzeni néceho, co i tak
neni slucitelné s progresivni politikou. Jde
pouze o Usili zabranit né¢emu jesté horsimu.
Redlny tspéch protestniho hnuti i jeho
symbolicky vyznam dava nadéji na dosaze-
ni vyraznéjsiho vysledku, nez je udrzeni sou-
¢asného stavu. Mobilizace Sirokého spektra
spole¢nosti se povedla i diky tomu, Ze zfejmé
poprvé od roku 1989 se nepostkomunisticka
levice v Polsku dokézala sjednotit s vidinou
konkrétniho cile. Riizné politické sily v Polsku
vkladaji nadéje na zménu do rliznych sekto-
ri spole¢nosti: pro stranu Razem to jsou pre-
karizovani pracovnici, pro neoliberalni stra-
nu Nowoczesna méststi liberalové, pro diive
vladnouci Obc¢anskou platformu vSichni, kte-
T jsou proti PiS. Neo¢ekavanym spole¢nym
jmenovatelem politické zmény v Polsku se
ale nakonec staly Zeny. ,Kaczyniski, tvou vla-
du svrhnou Zeny,“ skandovali protestujici na
demonstracich. Zatim se jim podaftilo dosah-
nout Ustupku v pripadé konkrétniho zako-
na. Vyuziji-li ale nec¢ekaného tispéchu, mohou
polské Zeny dosdhnout mnohem vice v ochra-
né vlastnich prav, jez konzervativni vlada sys-
tematicky potlacuje.
Autorka je redaktorka webu Political Critique.

vykFicnik

Proména v nulu

MARTIN HEKRDLA

Krajina po bitvé nasich voleb preslapuje
oCekavanim, jaka se ve druhém kole vyvrbi
kone¢na skladba senatu. Alespori politologo-
vé si mysli, Ze obanim hoti tvare z voleb-
nich vysledkt. Ty ale nehof{ uz ani stranic-
kym sponzordim, 1éta uvyklym investovat do
nadéjnych adeptlh moci a do vystavby ces-
ticek k ohniskim rozhodovani. Parlament-
ni partaje si u nas loni nahrnuly do pokla-
den nejméné korun od roku 2009, ktery byl
rokem nejhlubsiho propadu ekonomické
krize.

Slo o necelé t¥i ¢tvrté miliardy. A vétsina
této Castky sestava z prispévkl ze zakona;
tedy ze statniho rozpoctu, z kapes danovych
poplatnikd, ucitelt, ba i dichodci... Ubyva
soukromnikl a firem ochotnych zainvesto-
vat do vlastni budoucnosti ,promazavanim®
politickych stran. Ztejmé uz i ,hornich deset
tisic” - vedle davno jiz roz¢arovanych ,dol-
nich deseti miliont“ - prestalo vérit, Ze stra-
ny vilbec néjaké perspektivy garantuji. Ces-
ko neni v tomto sméru ani vyjimecné, ani

nejrozviklanégjdi. Stamiliony pand i rabli ve
svété jsou na tom hut. Jakze to napsal Vladi-
mir I1ji¢? Asi tak, Ze revoluce ptichazeji nejen
tehdy a potud, kdy a pokud spodni lid dosa-
vadnim zptsobem Zzit nechce. Je také nutné,
aby vrchnost uZ postaru - a to je nejdtleZi-
téjsi - vladnout nemohla. Ne, v tomto bodé
jesté nejsme a jen tak nebudeme. Ale eroze
zavedenych zptsobd manipulace vefejnosti
i technik kastrace jeji suverenity je zjevna. Je
ovsem az prili§ ¢asto docela désivé, ¢im jsou
tyto zplisoby nahrazovany. A jak snadno pla-
ti marSe vykotfenénych mas a ta nejprazdnéj-
§i hesla jejich lidrti za dovrSeni skute¢né svo-
body a pfimé demokracie.

Tradi¢ni strany ztratu divéry voli¢li a spon-
zoru Tesi tak, Ze se Castéji zadluzuji na financ-
nich trzich. Bankéri nesmi zvaZovat politické
ideje, bankdm staci predpoklad névratnos-
ti, jistény historickou vzpominkou, Ze zavaz-
ky svych vySeptalych instituci se i zcela shni-
ly systém snazi za kazdou cenu-vyporadat
a oddalit tak své zmizeni z déjinné trajektorie.
Mame tak pred oc¢ima jeden navratny motiv,
bludny koten nasi doby. Strany se zadluzu-
jl u globalnich lichvait stejné jako staty, fir-
my a lidé. VSichni si Ziji nad poméry, ekl by
Kalousek. Kolikrat jsme tohle shiiry slyse-
li - a nejen o ob¢anech Recka, ale i 0 sobé
samych? A kolikrat to v praxi zabralo? Skoro
nikdy. A nezabir4 to ani dnes, v dobé domaci-
ho rlistu a rozpoctovych prebytkd, kdy se po

letech opatrné spotfeby Zeneme hasit kon-
zumni Zizeil. A bereme si spotfebni Uvéry,
které byly v 1été o polovinu vyssi nez pred
rokem. Zijeme si nad poméry.

Vtip je v tom, Ze to jinak nejde. Ze cely sys-
tém sam, spolecenské usporadani, jehoZz reak-
torem je kapitdl, si nad poméry Zit musi, aby.
se soukoli nezadrhlo, 1épe feCeno: zcela neza-
drhlo. Drhne uz skoro desetileti a bude to
nadlouho, coZz ndm vrava aktudlni rustové
euforie doma zatim zakryva. Minuly tyden
Mezinarodni ménovy fond (MMF) ve své
posledni globalni prognéze nechal odhady
tlumeného ristu svétové ekonomiky beze
zmén, vyrazné vsak zhor$il do podprimeér-
nych cisel ristovy vyhled pro Spojené staty,
davané az dosud zavzor ordoliberalné ,mer-
kelizovanym*“ Evropanum. V atmosfére, kdy
je situace finanéniho obra Deutsche Bank
s ,toxickymi“ aktivy a americkou pokutou
na krku.ptirovnavana ke krachu velebanky
Lehman Brothers v zari 2008, mame tu navic
- kromé Zivota na Gvér a vyhledu na dlouhodo-
bou stagnaci - jen dal$i navratny motiv: hroz-
bu ekonomické apokalypsy. Nedivéra zdola
i shora k zavedenym institucim pronika do
vetejného prostoru pravé z tohoto zakladni-
ho vratkého podlozi.

Copak se v tom naSem svété asi déje, vola-
-li uz i MMF z Washingtonu a Jean-Claude
Juncker z Bruselu po verejnych pracich,
investicich a ,pakach” podle Keynese? Jak

to, Ze kdyZ Jeremy Corbyn Zad4 néco vel-
mi podobného, vede proti nému boj brit-
sky i labouristicky establishment jako pro-
ti nebezpecnému revolucionati? Déje se to,
Ze lidé uz nechtéji takto Zit a jejich pohlin-
ci nemohou aktualnimi prosttredky vladnout.
Vylupuji se ze struktur novi lidfi. A ti dosa-
vadni nejsou s to prekonat strach, Ze i mala
jiskra zapali velkou step, Ze zménou dosa-
vadnich prostredkt vladnuti ptijdou vpo-
sled o jakékoli prostredky, prevody a paky,
vcetné prostredka vyrobnich. Maji strach,
Ze i slusné vychovani Tsiprasové, Sanderso-
vé ¢i Corbynové - a klidné i neurvali Trum-
pové - strhnou lavinu.

Hlavni zaklenuti té shnilé budovy je vlast-
né prehledné. Docela vaZzné jsou vymyslena
regulacni opatieni na presmeérovani investic
Z finan¢nich trha do produkéni sféry nebo
podobnych uzite¢nych c¢innosti. Jenze ty
stra§né prachy jsou v globalnim kasinu pra-
vé proto, Ze predtim se jejich vlastnici pocti-
vé, marné a neustale - znovu a znovu - sna-
zili extrahovat z realné, uziteCné a ,mravné“
ekonomiky zisk. UZ je to nebavi. A nebavi je
pomalu uZ ani neustala volba mezi okamzi-
tou ztratou zisku z produkce hodnot na jed-
né strané a na strané druhé okamzitym zis-
kem z prerozdélovani téchto hodnot d¥iv, nez
zase praskne dalsi bublina a hodnoty smén-
né se promeéni pres noc v nulu.

Autor je politicky komentator.
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Nejen filmy, také zkusenost

S Mariou Carrién o filmovém festivalu FiSahara

| letos v Fijnu se v uprchlickém
tabore Dakhla na jihu Alzirska
odehraje netradi¢ni filmovy
festival FiSahara, upozoriiujici na
nednosnou situaci lidi ze Zapadni
Sahary, ktera je stale okupovana
Marokem. O ambicich i strategii
festivalu jsme hovofrili s jeho
feditelkou Mariou Carrién.

ONDREJ KAMENICKY

Jak vas v roce 2003 napadlo usporadat
filmovy festival FiSahara?

S myslenkou ptislo né€kolik kulturnich akti-
vistll Sahrawi spole¢né s peruanskym reZisé-
rem Javierem Corcuerou béhem jeho navste-
vy v uprchlickych taborech na jihu Alzirska,
kam se lidé ze Zapadni Sahary v sedmdesé-
tych letech uchylili. Prvni ro¢nik festivalu se
konal v nejvétsim tabore Smara. Vzhledem
k neuvéritelnym technickym obtiZim - kom-
plikovany pievoz kopii 35mm filmi, vypadky
elektfiny a podobné - se da uskute¢néni fes-
tivalu povazovat za zazrak.

Kdo je organizatorem?

Festival organizuje mald madridské nezis-
kova organizace CEAS (Coordinadora Esta-
tal de Asociaciones Solidarias con el Sahara),
ktera se podili na rozvojovych projektech
v alzirskych uprchlickych taborech. Vzhle-
dem k nedostatku penéz jsou mimo mne
a dvou dalsich kolegli kaZzdoro¢né na festiva-
lu externé zaméstnani pouze tidici a techni-
ci. Drtivou vétSinu prace odvadéji dobrovolni-
ci. Nasimi partnery jsou Ministerstvo kultury
Saharské arabské demokratické republiky
(SADR) a Fronta Polisario, piivodné povsta-
lecké hnuti bojujici za nezavislost Zapad-
ni Sahary. [Zapadosaharska vlada se nacha-
zi vzhledem k dlouholeté okupaci Zapadni
Sahary Marokem v exilu - pozn. O. K.] SADR
a Polisario se vzajemné prolinaji a staraji se
o logistické, produkéni a zejména bezpec-
nostni zajisténi celého festivalu v jihoalZir-
ské poustni oblasti.

Deklarujete, Ze ve chvili, kdy bude

konflikt ukoncen a lid Sahrawi se

vrati na své tizemi, festival zanikne

a uskutecni se v jiné formé jiz na Zapadni
Sahare. Mate tedy ambice prispét ke
znovuobnoveni mirovych jednani

mezi SADR a marockou vladou?

K tomu bohuzel nemame néstroje ani potteb-
ny vliv. Oficidlné ma uskute¢néni referenda
o0 sebeurceni Sahrawi na starosti mise OSN
zvana MINURSO (United Nations Mission
for the Referendum in Western Sahara). Jejich
mandat na konfliktnich teritoriich ovSem
nezahrnuje monitorovani stavu lidskych prav.
Proto je nasim tikolem praveé pomoci rtiznych
forem filmového média zvysit povédomi své-
ta o neviditelném zapadosaharském konflik-
tu a utrpeni vice nez 150 tisic Sahrawi, ktef{
jsou uvéznéni v tdborech v pousti. FiSahara je
pro uprchliky rozptylenim, nebot jde o jedi-
nou kulturni udalost v oblasti, ale také diilezi-
ty néstroj vzdélavani a obhajoby. Ve spolupra-
ci s organizac{ WITNESS jsme sestavili online
platformu pro shromazdovani aktivistickych
videi z okupovaného teritoria Zapadni Saha-
ry, kterd mapuji kazdodenni porusovani lid-
skych prav Sahrawi. WITNESS také uci aktivis-
ty zachézet s kamerou a filmovym materialem.

Jak vnima vasi roli Fronta Polisario,

ktera je dodnes nékterymi zemémi
chapana kvali svym levicovym postojim
jako extremistické uskupeni?

Polisario festival vyuziva spide ke zviditelné-
ni dramatické situace uprchlikid v taborech,

zejména mladych lidi, nez k propagaci vlast-
ni politiky. Mladi se po dokonceni zaklad-
ni a stfedni $koly totiZ ocitaji v pasti. His-
toricky existuje pouze vzdélavaci spoluprace
mezi Polisariem a vladou na Kubé€, coZ umoz-
fiuje nékterym mladym lidem odcestovat za
studiem pravé tam. Predstavte si, Ze odmala
vyristate kdesi uprostted pousté a nahle se
ocitnete na ostrové v Karibiku, kde se stane-
te doktorem, ucitelem ¢i inZenyrem, abyste
se nakonec opét vratil mezi své lidi do pousteé.
Vzhledem k hospodarské krizi ale Kuba tuto
podporu v poslednich letech zna¢né omezila,
ovsem stale funguji programy, v jejichz ramci
nékolik mladych z tdbora miiZze odjet studo-
vat kuprtikladu na kubanskou filmovou $kolu
v San Antonio de los Bafios.

Jak duleziti jsou pro vas navstévnici
z tad filmovych osobnosti, napriklad
Javier Bardem nebo Viggo Mortensen?

Marfa Carrién. Foto z osobniho archivu

K této formé prezentace jsme se uchylili zejmé-
na proto, Ze velka svétova média jednoduse
podobny typ akce nezajima, pokud k nému
nepritdhne pozornost néjaka svétova celebri-
ta, coZ je vlastné velmi smutné. Na druhou
stranu lidé jako Javier Bardem jsou s FiSaha-
rou ve spojeni neustale. Bardem navic vedle
produkovani dokumentarniho filmu o Zapad-
ni Sahate aktivné diplomaticky vystupoval na
ptdé OSN a v americkém Kongresu. Kazdo-
ro¢né oslovujeme nejen velké filmové osob-
nosti, ale také vyznamné svétové aktivisty,
ktefi se Casto se situaci Sahrawi identifiku-
ji, jelikoz se jejich zemé a lidé potykaji s vel-
mi podobnymi formami utlaku. Letos$ni fes-
tival tak navstivi napriklad velky bojovnik
za nezavislost Zadpadni Papuy Benny Wenda
nebo pravnicka Jennifer Robinsonovi, ktera
vedle obhajoby papudnskych aktivist vesla
v povédomi jako pravni obhdjkyné Juliana
Assange a WikiLeaks.

Je moZzné zhlédnout nékteré

z kratkometraznich filmu, jez

natocili samotni studenti

Sahrawi i mimo festival?

Filmy cestuji i po dal$ich africkych a evrop-
skych festivalech. Neexistuji bohuZzel Zadné
archivy nebo webové stranky, které by tuto
naprosto novou tvar africké kinematogra-
fie schraiovaly. Tato oblast je nedostatecné
financovand a pochopitelné nevznika dosta-
tek novych film1, které by dovedly festivalo-
vé programy plnit. Vzhledem k tomu, o jak
raritni zaleZitost se z pohledu nékterych fes-
tivalovych dramaturgti jedn4, je ale poptavka

stéle vétsi a vétsi. Momentalné spolupracuje-
me s norskym filmovym festivalem Human
Rights Human Wrongs, $vycarskym festi-
valem FIFDH (Mezinarodni filmovy festival
a férum o lidskych pravech) a Mezindrodnim
filmovym festivalem v San Sebastianu.

Kdo tvori publikum festivalu

a jaké filmy promitate?

Predevsim jsou to samotni Sahrawi v tabo-
rech. Kazdy rok se na misto konani dopra-
vime spole¢né se zhruba tfemi sty zahranic¢-
nimi navstévniky z fad novinatd, umélcq,
filmar a dal§ich profesionalt. Festival je
verejné pristupny, staci se zaregistrovat na
naSem webu a zaplatit poplatek, ktery zahr-
nuje zpatec¢ni letenku a naro¢ny transport
v pousti, vytizeni viz a ptispévek na organiza-
ci festivalu. Hosté jsou ubytovani v rodinach
s uprchliky, coz dava celému festivalu dal-
§1 dlilezity rozmér, protoze lidé ze zahranici
primo vidi, co Zivot v tomto bohem zapome-
nutém misté obnasi, a dozvidaji se toho také
hodné o Gstné predavanych tradicich poust-
niho naroda Sahrawi a jeho kultufe. V tom-
to ohledu neni FiSahara pouze filmovy festi-
val, ale také velka Zivotni zkuSenost. Kazdy
vecer po setméni jsou na navésy dvou kami-
onu paralelné promitany tti typy filma: akti-
visticka videa a tvorba samotnych Sahrawi
z mistni, relativné nové postavené filmové
skoly Abidin Kaid Saleh v nedaleké vesnici
Bojador, zahrani¢ni filmy se socidlni a lidsko-
pravni tematikou a potom zejména hrané
a animované filmy pro déti. Nesmime zapo-
minat, Ze kazdy ma prece pravo i na odleh-
Cujici kulturni vyZiti, zdbavu a nadéji.

Co bude hlavnim tématem

festivalu v roce 2016?

KaZdoro¢né symbolicky vybirdame téma, kte-
ré koresponduje s bojem Sahrawi. Slo napii-
klad o téma Revoluce a lidska prava na Bliz-
kém vychodé a v severni Africe, poté jsme
vzdavali hold Nelsonu Mandelovi, v loriském
roce jsme se zamérili na univerzalni sprave-
dlnost a letosni téma zni Okupovani: vzpo-
minky a odpor. Chystame se pfi té prileZitosti
promitat mimo jiné filmy z Palestiny, Kurdis-
tanu, Zapadni Papuy a dal$ich okupovanych
a nesvobodnych tzemd.

Maria Carrion je Spanélskd novindrka

a lidskoprdvni aktivistka, kterd je v soucasné
dobé vykonnou reditelkou mezindrodniho
filmového festivalu FiSahara. Podilela se
na vzniku nékolika dokumentdrnich filmii
s lidskoprdvni tematikou a byla hlavni
producentkou nezdvislé zpravodajské
stanice Democracy Now! Pravidelné
prispivd do rddia BBC a listu El Pais.

Je poradkyni mezindrodniho sekretaridtu
organizace Amnesty International.
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Ve &tvrtek 29. zafi vyslo do ulic
Bruselu asi sedmdesat tisic odboréf
protestovat proti prodlouZzeni
pracovniho tydne z 38 na 45 hodin

a dal3im vladnim reformam, které nové
upravuji platové podminky a oddaluji
moZnost odchodu do ddichodu.
Demonstrantim se na nékolika mistech
podafilo zcela zablokovat méstskou
hromadnou dopravu. Reformy kabinetu
Charlese Michela maji podle premiéra
usetfit jednu miliardu eur a zvysit
flexibilitu prace. Podle odboréfa jde
ale jen o dal3i nedinosné osekavani
socialnich vyhod a dosavadni vlada

je nejasocialnéjsim kabinetem za
poslednich t¥icet let.

Prvni fijnovy tyden v Praze pokracovalo
odrocené hlavni lieni s péti anarchisty,
ktefi jsou obZalovani z pfipravy
teroristického Gtoku na vlak. Na fadé
byly vyslechy tajnych policejnich
agent(, ktefi vypovidali v oddélené
mistnosti skrze zafizeni ménici hlas

a jejich tvafe mohla na monitoru
sledovat pouze trojice soudcd. Podle
policejniho agenta Petra, jenZ se pry
pohybuje v anarchistickém hnuti od
roku 1997, s planem Gtoku na vlak
pFisli sami obZalovani. Na opakované
dotazy soudkyné, zda mzZe své
tvrzeni dolozit hlasovym zaznamem

z monitorovaciho zafizeni, odpovédél,
Ze si nemuiZe vzpomenout, zda mél
nahravaci zafizeni zrovna u sebe.
JelikoZ policie ale Zadné nahravky
podobného druhu dosud nepfedlozila,
Lze predpokladat, Ze pravé schiizky, na
nichZ se mélo za&it mluvit o Gtoku

na vlak, nahrény nejsou, pfipadné

se nehodi do policejni konstrukce
celého pFipadu. Policejni agenti navic
potvrdili, Ze obZalovani v Zadném
pfipadé nechtéli, aby Gtok ohrozil
zdravi & Zivoty lidi.

V Feckych Athénéch se v ramci tfetiho
vyro&i smrti antifasisty a rappera
Pavlose Fyssase, jejz v roce 2013
zavrazdili Elenové Zlatého dsvitu,
odehrala velka vzpominkova
demonstrace proti fasismu. V sobotu
17. z&¥i zde vy3lo do ulic nékolik

tisic lidi, aby uctili pamatku

mrtvého hudebnika. Demonstraci
provézely Casté srazky antifasista

s policif a fasisty, které pokracovaly

i v nasledujicich dnech a zpravidla
vrcholily aZ v brzkych rannich hodinach
ve Ctvrti Exarchia, kde se protestujici
branili tézkoodénciim s pomoci barikad
a molotovd.

Jedenact aktivist(i organizace
Greenpeace v pondéli 3. fijna

vylezlo na docasné odstavenou
stometrovou chladici véZ tepelné
elektrarny Chvaletice. Protestovali
proti pokragovani provozu elektrarny
do roku 2020, nebot je podle nich
kazdoro&né zodpovédna za smrt desitek
Lidi v regionu. Na vézi zGstali dva dny
a vyvésili zde nékolik transparentd. Po
sestupu byli zadrZeni policii a odvezeni
na podani vysvétleni.
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Nicolas de Crécy, Raphaél Meltz
Flasinet

PteloZil Richard Podany

Meander 2015, 80 s.

Podle Gvodniho slova je Flasinet storyboard ke
stejnojmennému animovanému filmu, na kterém
Nicolas de Crécy, jeden z autortl scénafe a autor
ilustraci, pracuje uz nékolik let. Podle doslovu jde
zase 0 ,film, ktery nebyl". V ¢em tedy tkvi jadro
pudla? Je Flasinet reliktem né&jakého filmového
krachu, nebo timto mlZenim autofi sleduji néco vic

a konstruuji svérazny autorsky mytus? To z knihy
nenf patrné. At tak i tak, kombinace suchoparného,
vécného jazyka (je to ostatné literarn{ scéna)

a pUsobivé barevné kresby a la Trio z Belleville méa
sice punc ¢ehosi nevidaného, na druhé strané v3ak
plisobi dojmem nevyuité prilezitosti. Zanr knize
trochu 3kodi: kdyby se z FlaSinetu skute¢né podafilo
wytvorit film (anebo komiks), mohl by to byt hotovy
trhak. Sam p¥ibéh je novou variaci amerického snu,
kterého se snazi dosahnout otec a syn Glarousovi.

V obchodg, kde mé zatit pout za dobytim trhu

s ovocem a zeleninou, naleznou flasinet, ktery se v3ak
ni¢fim nepodobd hudebnimu nastroji — je opatten
brylemi, jez produkujf zvlastni vidiny. ,Bryle na sny”
nékolikrat vystiidaji majitele a zatinaji je proméfiovat.
O groteskni situace neni nouze, zvlast kdyz se do
dé&je pFiplete zapordk Lotras a jeho pohtinek Mofic.
Knize citelné chybf dialogy, které by posilily jeji
napul bléznivou, napdl snivou atmosféru; presto je
to — zejména v druhé pali — napadité napsany piibéh.
Navic dobre prelozeny a p&kné vydany.

Michael Alexa

M2 2 VYSARER ZAMEY

Philip K. Dick

Muz z vysokého zamku
PfeloZil Robert Tschorn
Argo 2016, 240 s.

Podmaniva klasika z roku 1962 zobrazuje svét,
v némz mocnosti Osy vyhraly druhou svétovou valku.
V této alternativni historii se Némecko a Japonsko
podélily nejen o Spojené stéty, na jejichZ zdpadnim
— Japonskem spravovaném — pobfeZi se pfibéh
odehrava, ale i o zbytek planety. Svétova inteligence
vyletéla kominy koncentrakd, z Afriky se stal obfi
h¥bitov, Stfedozemni mofe je vysu3ené a jeho dno
zrodnéné, televize neexistuje a lidstvo kolonizuje
Mésic a Mars. Zemftelého Fi3ského kancléfe Martina
Bormanna stfida na zatatku sedesatych let Joseph
Goebbels a v Rf3i se rozhoFel mocensky boj, ktery
miZe skontit tfeti svétovou valkou. Autor uvétitelné
vystihuje uvaZovani lidf, ktefi se prizpUsobili Zivotu
uprostfed fasistické diktatury. Nejedna se ale jen
o0 vsudypfitomnou podeziivavost a rozpor mezi tim,
jak hrdinové museji jednat a co si ve skute¢nosti
mysli, ale také o pnuti pramenici z nevyzpytatelného
stfetavani vychodniho my3leni s ,podfadnym"”
my3lenim zapadnim. D&j MuZe z vysokého zamku se
odviji od dvou knih — od Knihy promén, pét tisic let
staré kolektivni mysli, s jejimZ orakulem se postavy
radf a z niZ vésti budoucnost, a romanu Kobylka
zalehla ztézka, ktery Li¢i alternativni svét, v némz
Némecko s Japonskem valku prohraly. Dickovu knihu
[ze &ist jako zabavnou antiutopii, napinavy politicky
thriller nebo politologickou studii totalitarismu,
jez varuje pred vymyvanim mozkd a ukazuje, jak
snadno jsou lidé schopni privyknout i t&m nejvétsim
extrémam.
Karel Kouba

LiTERARNI FONDEL
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Vaclav Cerny

Literarni pondéli. Texty

z Lidovych novin 1936-1938
FF UK 2016, 334's.

Kritické dilo Vaclava Cerného je postupné publikovano
od potatku devadesatych let, kdy vysly svazky vénované
zejména jeho pisobent v Kritickém mésieniku (konec
tricatych let a Etyficata Léta) a texttim vydavanym

v dobé normalizace samizdatem. Soubor Literarni
pondéli nyni zpFistupriuje ¢lanky otiskované v letech
19361938 a bere nés tedy na exkurzi do prozatim
nejvzdalen&jsiho obdobi, kdy Cerny v Lidovych
novinach Fidil rubriky Literarni pondéli a Kulturni
kronika. Kniha samoziejmé pfinese uzitek literarnim
historiktim a studenttm, vedle toho ale funguje jako
svébytny dokument & privodce literdrnim dénim
druhé poloviny tFicatych let. Cerny se ve svjch textech
zabyva poezif a prézou dosud zvuénych jmen, mimoto
se viak setkdme i s nékterymi, ktera z ob&hu postupem
asu vymizela, a na nékolika mistech pfipomina
ijména zapomenuta jiz v tehdej3i dobé. Neméné
zajimavy je pfitom pro dnesniho ¢tenéfe pozménény
Casovy horizont — vé¢ny student Robert David je stale
jesté Robertem Davidem, nikoli Vitézslavem Nezvalem.
Dnes kanonizovana jména dosud nejsou nezlomné
zastiténa svou velikosti a jejich tvorbu lze zpochybnit.
Svou aktualnost si, zd4 se, uchovaly komentare

k dobovému déni, napiiklad ke Goebbelsovu zékazu
kritiky v Némecku. To nés ovsem privadi i k Gvaham

o soucasnych novinach a jejich psanf o literatufe. Pred
osmdesati lety recenzoval Cerny dnes nepfilis znamou
Seifertovu sbirku satiry. Hloubku vhledu a porozumént,
jakou projevil nejen v tomto textu, abychom dnes ve
vét3iné médif pohledali.

Daniela Polakova

CEITE R TERLEN

Bohuslav Litera
Cesta na vysluni
Dokofan 2015, 318 s.

Zahrani¢ni politika Sovétského svazu v letech
1917-1945 znamenala bezpochyby cestu na vysluni,
ale az z retrospektivniho pohledu. Pivodnf rémce
zahrani¢népolitické orientace totiz narysovaly
Leninovy my3lenky o imperialismu jako poslednim
stadiu kapitalismu. Potitalo se tak s pokracovanim
vnitropolitického tiidniho boje mezinarodnimi
prostiedky. Nejjasnéji rozpor vyvstaval ve dvoji
politice Sovétského svazu a Kominterny. Snaham
navazovat standardni diplomatické vztahy

podréazela nohy soub&zna podpora antisystémovych
komunistickych stran. Pfesto podle autora knihy
Cesta na vysluni Bohuslava Litery byli bolSevici

v zahrani¢ni politice ,realisté, i kdyZ si vytyili
utopicky cil”. Lavirovani a hledanf alespofi do¢asné
stabilni konstelace, ktera by umoznila pfipravit zemi
na konflikt, ktery sovétsti predstavitelé v podstaté
nikdy nepfestali povaZovat za nevyhnutelny, byly
zakladnim kamenem bolSevické zahrani¢ni politiky.
Pfesto velmi zéleZelo na tom, kdo byl v dané chvili
hlavou sovétské diplomacie — zda Trockij, Cicerin,
Litvinov nebo Molotov. Vysluni, na némz se Sovétsky
svaz ocitl po vyhrané valce, kdy se stal jednou ze
dvou svétovych velmoci, bylo dano opusténim
idealistického vyvozu revoluce a realistickym
pFistoupenim na tradi¢ni zakulisn{ diplomacii.

Tuto zakladni my3lenku dokazuje Literdv prehled
sovétského mezinérodniho angazma po prvni svétové
vélce vcelku presvédtive.

Matéj Metelec
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Café Society
Rezie Woody Allen, USA 2016, 96 min.
Premiéra v CR 22. 9. 2016

Své tempo kazdy rok jeden novy film udrzuje Woody
Allen s &im dal kolisavéjsimi vysledky. Od oslnivych
Jasmininych slz z roku 2013 se vratil k rutinnim

a vice & méné sebevykradatskym snimkam, mezi néz
do znatné miry patfi i novinka Café Society. Pribéh
nestastné lasky divky, mladého muZe a jeho bohatého
stryce, zasazeny do tFicatych let mezi gangstersky New
York a hvézdny Hollywood, je v jadru jen dal3i variaci
na Allenovy dekonstrukce ,osudovych” romanci. Na
staromilském Café Society je nejpozoruhodnéjsi

asi to, jak evokuje hollywoodskou kinematografii
tficatych let. Pfedevsim je to Zanr melodramatu, do
kterého piibéh o tom, Ze ,sny jsou sny", postupné
sklouzéva oklikou pfes situagni komedii s prvky
gangsterky. Ténovani do podzimné oranZovych
odstin umociiuje melancholické ladéni snimku, ale
ani to nedokéZe zakryt skute¢nost, Ze film Liné plyne
bez jakéhokoli vyraznéjsiho dramatického napadu

a zaroven se tFisti do jednotlivych uzavienych scének,
které nikam nevedou (navitéva prostitutky, likvidace
nepohodlného souseda). Nenf to nastésti kfecovity
pokus o dal3f allenovskou komedii, jako bylo Kouzlo
mésitniho svitu, ale rozhodné ani drasavé deziluzivni
pribéh typu Jasmininych slz. Ponékud unylym
zpUsobem balancuje na hrané sentimentality, nicméné
po ni sklouzéva do snadno stravitelného, ale také
snadno zapomenutelného smutku, ktery je tak jemny,
aZ ve vysledku vyzniva jako lehka Lhostejnost.
Antonin TesaF

Petr Dub

Kolonie svobody. MoZnosti nového
narodniho stylu

Galerie Kvalitaf, Praha, 23. 9. - 16. 11. 2016

Barva, architektura, historie — to jsou prvotni ,klicova
slova” k popisu vystavy Petra Duba v galerii Kvalita.
Autor rozviji svtij zajem o médium malby na jedné
strané a o architekturu a vefejny prostor na strané
druhé. Spojnici obou oblasti je zde barva. Dub propojil
nékolik inspira¢nich zdrojd: urbanismus Vinohrad,
kde Zije, s jeho socialnim pozadim, takzvany narodni
styl v architektufe, ktery se u nas uplatnil po prvni
svétové valce, a sou€asnou devalvaci moderni
architektury, kterd jde ruku v ruce s pokleslosti
vefejného vkusu v otazkach bydlent. V3echny tyto
sféry se setkavaji v motivu barevné fasady, ktery je na
vystavé transponovan do vymalby interiéru galerie.
Prvni mistnost pojednana v barvach eské vlajky
pripomina zminény narodnf styl prvni republiky, ktery
se svého Casu nejvyraznéji projevil v rondokubismu.
Prostfedni ¢ast vystavy skrze Gryvek z Tatiho filmu
Playtime glosuje mezinarodni styl architektury ve
druhé poloviné 20. stoleti a poslednd, zaFivé barevna
mistnost si hraje s absurditou palety, ktera je dnes
vlastni fasaddm nejen satelitnich méstecek. Navzdory
absenci explicitnich prohlaseni vede vystava celkem
primotare ke kritickému uvaZovani o nasf soucasnosti
a jejich hmotnych i ideovych podminkéach. Nejde

jen o vieobecné estetické citéni a starost o sdilené
urbannf prosttedy, ale také o kategorie souziti

a védomi ,jednoty”, které jsou ve spole¢nosti neustale
prehodnocovany.

Tereza Jindrova

Patrick Quentin
Stin viny
CD, Radioservis 2016

Patrick Quentin dnes pati k pozapomenutym
autortim detektivek — k tém, které z trhu vytlacili

hlavné spisovatelé ze severskych zemi. Tedy autordm...

Patrick Quentin je spis autorska znatka, pod niz
tvorilo vice lidi. Cesky rozhlas v roce 2001 sahl po
dramatizaci knihy Stin viny z roku 1959, kterou napsal
¢len quentinovského tymu Hugh Callingham Wheeler.
Pvodné byla hra odvysilana v péti palhodinovych
dilech a z kapacitnich dlivod byla rozdélena na dva
kompaktni disky. Dramatizace je zvukové ko3ata

a vyuZiva jazzovou hudbu evokujici padesata Léta,
tedy dobu, v niZ ptedloha vy3la. Podobné ko3ata je
splet vztah( bohaté newyorské rodiny Hadleyovych.
Sit i a pretvarky se zatina hroutit pfi vysetfovani
vrazdy muze, do néhoZ se zamilovala jiz zasnoubena
Irene v podani Andrey Elsnerové, adoptovana dcera
bankére George Hadleyho, kterého ztvarnil Oldrich
Vizner. KaZdy z tohoto rodinného propletence mé
n&jaky dlivod vysetfujicimu poruéiku Trantovi

(Otakar Brousek) Lhat a tim oddalovat odhalent

vraha siiatkového podvodnika Dona Saxbyho, jemuz
propujcil hlas Miroslav Etzler. Pravidla detektivniho
Zanru jsou naplnéna: vrah se ve hte objevi uz na
zatatku pribéhu, podezielym se v3ak stane aZ na jeho
konci. Spis nez detektivni zapletka v3ak dramaturgyni
Janu Paterovou a rezisérku Markétu Jahodovou patrné
zaujala povrchnost mezilidskych vztah(, v niz rodina
Hadleyovych docela spokojené Zije. Pravé tohle ¢ini
téma romanu Zivym i po vice neZ padesati letech.

JiFi G. Ruzicka

Nick Cave and the Bad Seeds
Skeleton Tree
CD, Bad Seed Ltd. 2016

Recenzovéni nového alba Bad Seeds narazi na jednu
potiz: deska je vniména pfedevsim jako umélecka
reflexe smrti Caveova syna. Paralelni filmovy dokument
One More Time with Feeling tento akcent jen umociiuje.
Zavaznost biografického obsahu mimodék posouva
nahrévku do pozice komentare pohnutého obdobf
zpévakova Zivota. V diirazu na tragicky podtext dila
si bulvarni charakter masovyich médif —a popkultury
zvl&3té — dobfe rozumi s romantickym obrazem umélce,
do néhot se Cave stylizuje. Tato pateticka, ale také
provokativni hra je jednou ze zésadnich poloh rockové
kultury a Caveovi se jejim pfijetim a rozvinutim
zéhy podafilo splynout s d&jinami Zanru. Tematika
smrti pfitom byla jednim ze zplsobd, jak vstoupit do
uméleckého dila — piikladem je klip k pisni Where the
Wild Roses Grow z roku 1996, jeho? prostfednictvim se
zpévak ocitl ve scenérii zndmého obrazu Johna Everetta
Milaise, oviem s tim, Ze Ofélii nahradila Kylie Minogue.
Okamyzik, kdy romanticky rockovy umélec zatla¢uje ot
hvézdé tanetniho popu, se dal vykladat jako komentar
ke Caveové tviirti suverenité a zaroven jako ironické
vyjasnéni jeho pozice na Gzem{ mainstreamové
hudby. Po dvaceti letech je situace Gplné jina. Bez
autentického tématu smrti, smutku, zoufalstvi a bolesti
by patrné leto3ni Caveovo album &tyFi hvézdicky z péti
tak €asto nedostévalo. Zpév leckdy sklouzavé k pouhé
recitaci na ambientnim pozadi evokujicim, jak se dalo
predpokladat, elegickou atmosféru. Je to trochu nudné,
ale tak to na pohtbech byva. Nastésti je to také smutné
—a to je v pofadku.
Billy Shake jr.
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TEOIELET B

Moje sci-fi povidka Po ranu mivam
mlhovinu je takzvany interaktivni
Ssam si jako ctenar
miZete vybrat, jak skoné&i na$§ hrdina.

"

Jestli se pfi
priletu mlhovinou
octne v jiné

dimenzi, nebo..

..tam potk& macatou

Vesmiranku a zaradéj si
pfimo na palubé&, Sajse!
To se mné libi! Planeta
macatejch Vesmifranek, réaj
télesny lasky a hedonismu.
Tam pristane, rozumis?

TEOIELET B

TEOIELET B

.vesmir je prece
neobydleny a nikdo nés
nesly$i, pane Hermanne!
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Seber se
a vypadni!
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eskalator

Letosni fijen zacal na mezinarodni literarni
scéné mensim popraskem. Italsky hospodar-
sky denik Il Sole 24 Ore zverejnil rozsahly ¢la-
nek, v némz odkryval pravou identitu dnes
svétoznamé spisovatelky Eleny Ferrante, kte-
ra vystupuje jen pod pseudonymem. Autor
¢lanku, novinat Claudio Gatti, nepouZzil meto-
du filologickou, ale prozai¢téjsi vypisy z katas-
tru a dariova priznani. Jak podotkl dalsi znamy
spisovatel poloostrova, Erri de Luca, ,¢lanek je
psan tak, jako by $lo o to, odhalit identitu néja-
kého mafiana“. Obligatni odpovéd dotéeného
Zurnalisty znéla, Ze po spisovatel¢iné obcan-
ském jménu bazili ¢tenafi. Tento literarni popu-
lismus vsak ignoruje skutec¢nost, Ze psat pod
pseudonymem je dnes jeden z mala dostup-
nych ,prostfedkl sebeobrany” v rukou spi-
sovateld, jiZ se nechtéji stat hvézdami, bavi-
¢i ¢i povSechnymi komentatory, jak po nich
7ad4a pramysl velkych nakladatelskych domu.
A v neposledni fadé jde také o jistou formu
hry s vlastnimi vérnymi ¢tenari. ,Velice jsem se
pobavil, dékuji a na shledanou,” napsal ve svém
poslednim spisku tésné pred sebevrazdou fran-
couzsky prozaik Romain Gary, rovnéz velky pti-
znivec literarnich pseudonym?i. Vyrukovat na
peclivé budované svéty literarni fikce s vypisy
z katastru je ale zabavé spi$ na prekazku.

J. Horhacek

Po kazdych volbach se sdm sebe ptdm, zda ten-
to svatek demokracie a obCanské uvédomélosti

ma néjakou Spatnou auru, Ze nuti i skute¢né
inteligentni a vzdélané lidi vystupovat jako
dusevné choré (viz predvolebni klipy s Vac-
lavem Bélohradskym), ¢i zda slabé duchem
pouze pritahuje (jak dokazuje vétSina ostat-
nich spotl). I u poslednich krajskych voleb se
ukazalo, Ze nad programy nikdo nepremysli.
Nedej bozZe strany. A tak se v krajskych i senat-
nich volbach operovalo tu migraci, tu ruSenim
Evropské unie ¢i vystupovanim z NATO. Proto
mé srdce zaplesalo, kdyZ Obcanska demokra-
ticka strana v usteckém regionu zistala vér-
na tradici a zase jednou ukazala, Ze je stranou
konzervativni. Vsadila na oblibenou rasistickou
noticku, ktera této asocilni strané v jednom
z nejchudsich ¢eskych regiont v nultych letech
pravidelné vyhravala volby. Skoda jen, Ze ,jako-
by Rom*“, popohénéjici bilé makat Zovidlnim
,GadZové, do prace!”, vypada jako zastupitel
za proklamovanou stranu po navratu ze sola-
ria. Clovék pak znejisti, co se ndm to soudru-
zi konzervativci snazi sdélit.

T. Cada

Zatim posledni cesta, jiZ jsem absolvoval
pres ukrajinsko-polskou hranici, 1ame vSech-
ny rekordy, co se doby cekani tyce. Auto-
bus Cernivci - Plzen se o ptilnoci kyjevského
Casu zastavil ve fronté pred prechodem Kra-
kivec-Korczowa a asi do ¢tyt do réna stri-
davé stal nebo popojizdél smérem k hranici.
Pasova kontrola na ukrajinské strané probi-
ha beze zbytec¢nych pratahd, prfimo v autobu-
polské celnice. Zde je tajemstvi ¢ekani odha-
leno. Nejdfiv namétkova kontrola nékolika

zavazadel cestujicich. Nasleduje vyzva opus-
tit i se zavazadly pohodli autobusu a pfemds-
tit se do budovy. Fronta k budce s itednikem
pohrani¢ni straZe. Fronta k pultu, kde celnici
v gumovych rukavicich prohledavaji vnitrky
zavazadel. Podezrivavé zkoumaji mé ukrajin-
sky psané knihy. Cely proces trva asi hodinu.
Autobus mezitim odjizdi na rampu a na rent-
gen. Jsme nuceni ¢ekat v uzaviené mistnosti,
bez moznosti jit na vzduch, s jedinou toale-
tou. Nikdo z personélu se neobtézuje podat
Zadné vysvétleni. Kolem poledne se kone¢né
soukame do autobusu a po ¢trnacti hodinach
stravenych na schengenské hranici pokracu-
jeme v cesté smér Krakov. Napéti mezi ces-
tujicimi se uvolni, neptijemny pocit z nepfi-
mérenosti situace, ze zachazeni hrani¢icim
s Sikanou a Skodolibou zvili, vsak zlistava. Ale
svét je plny hranic, na kterych se ¢asto ode-
hravaji i mnohem vétsi dramata...

A. Sevruk

Prezident Zeman se na jednom z tfeckych
ostrovu setkal s priznivci vale¢nych zloci-
nll pachanych v syrském Aleppu a pronesl tu
podnétnou tec na stale lakavé protiuprchlic-
ké téma, které posledni rok zivi jeho popula-
ritu. VSechny ekonomické imigranty by pry
nastéhoval kamsi na Saharu nebo na néktery
z neobydlenych ostrovil. Podobnou vizi mé€l
ve tficatych letech minulého stoleti jiny stat-
nik. Jen témi vystéhovanymi neméli byt imi-
granti, ale Zidovska komunita. Ostatné pravé
proto se pustil do ktizku se svym tehdejsim
spojencem, ktery mél neobydleného tzemi
na rozdavani. Nakonec se vse vytesilo trochu

jinak, protoZe na ptesun Zidf se nenasly ani
penize, ani ¢as. Zemanova moc ani schopnos-
ti sice nejsou takové, Ze by mohl jakkoli ovliv-
nit feSeni migra¢ni otazky, nicméné ted uz
vime, u jakého gentlemana Cerpa inspiraci.

J. G. Ruzicka

Snad uZ témeér zlidovéla basen Milana Kozel-
ky, od jehoz tmrti uplynuly dva roky v ten-
tyZ den, kdy se slavily nedozité osmdesatiny
Vaclava Havla, vyjmenovava vyrazné vybo-
je a vynalezy evropskych narodt a k tomu
monoténné opakuje vers ,Cesi jsou vybor-
ni houbafi“. Vytanula mi na mysli, kdyz mé
jeden umélec (1) ve finském narodnim parku
Paljakan upozornil, Ze ta bedla, kterou drzim
v ruce, ,neni moc dobré“, protoze je to ,sta-
ré Zena“ (finsky Akansieni), a ne ,stary muz*
(Ukonsieni), a Ze muze byt pro citlivéjsi lidi
i jedovata. Nepatrny zbytek narodniho sebe-
védomi ve mné se ozval. To tak, na vSechno,
ale na houby si $ahat nenechdme! Veceri si
zpestruji tizeCkem, protoZe ten mistni druh
vaclavek, jichZ jsou laponské lesy plné a které
sbiraji vSichni bez ohledu na kmenovy ptivod,
se mi uz zajida. Zacatek fijna - vaclavky, volby,
vykriky vitézli svobody a demokracie: ,ope-
roval jsem mnoho lidi, ale tak slusného ¢lo-
véka jsem nepotkal®, ,brzdil spolecenskou
sedlinu”, ,¢ast Havla by méla byt v kazdém
z nas“. Nejsou nakonec ty vaclavky takovou
transsubstanciovanou hostii, kterd mi byla
poslana z dalekého domova? Trochu se mi
z té predstavy mota hlava. Ze by ptece jenom
otrava? A co hiit, Finové umf lip i to chatareni.
M. Zajicek



