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DEVADESATA LETA

Charta 77 a souéasni levice / rozhovor s Annou Sabatovou
pervitinova deprese serialu Pustina / nasili a obscénnost v divadle
budou vojaci odposlouchavat cely cesky internet?
nova povidka Stanislava Berana
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Kapitalismus musi byt pod kontrolou

MILENA BARTLOVA

yPodivejme se na nékterd ustanoveni Mezi-
néarodniho paktu o hospodarskych, social-
nich a kulturnich pravech, ktery u nés plati
od 23. 3. 1976 jako zakon 120/1976 Sb. a byl
potouchle vyuZit k ,protistatnimu Prohlase-
ni Charty 77‘. Staty, smluvni strany tohoto
paktu, uznavaji, Ze pro ideal svobodné lidské
bytosti je nutno vytvofit ,takové podminky,
v nichZ bude moci kazdy poZivat svych hos-
podarskych, socidlnich a kulturnich prav'.
Smluvni strany ,uznavaji pravo kazdého jed-
notlivce na pfiméfenou Zivotni Groven pro
néj a jeho rodinu, zahrnujice v to dostatec-
nou vyZzivu, Satstvo, byt, a neustalé zlepSova-
ni Zivotnich podminek’. TakZe tfeba bydlet
podle ,pfimérené urovné’ je socialni pra-
vo, nikoli dar moci; ta je proto povinna sta-
rat se o to, aby na byty nebyl vztazen ,trh
bez privlastkd’, ktery by toto pravo ohrozo-
val. V tomto smyslu na$ pravni ¥ad zavazu-
je vladu provadeét jak regulaci ndjemného,
tak i bytovou vystavbu. To zatim viidcové
nasi statostrany viibec neberou na védomi.
Obavam se, Ze vétsina nasich mocnych ani
nevi, Ze svou politiku délaji v rozporu s néja-
kymi pravnimi zavazky. Mysli si prosté, Ze
pro orientaci politiky statu staci partajni pla-
katové heslo ,Stop socialismu - jdeme pra-
vou cestou’. Jako socialismus ptitom zavrhu-
ji véci, které soucasna zapadni Evropa chéape
uZ jako civiliza¢ni standard pro své obcany.
O reseni potiZi se vede demokratickymi pro-
sttedky boj rtiznych socidlnich zajmua, ale
vlada nesmi prehliZet, Ze ze socidlnich prav
obcant vyplyvaji statu urcité povinnosti.

Dodnes aktualnim citdtem z textu, ktery
pred dvaadvaceti lety publikoval mijj otec,
politolog a pravnik Zdenék Mlynat, a kte-
ry se objevil v souboru jeho porevolu¢nich
politickych komentart Proti srsti (1996),
chci ptripomenout vyroé¢i Charty 77 jinym
zplsobem neZ konstruovanim prevaz-
né mytologického obrazu zastupné obéti
a morélné spasitelského idealu, jak nam
ho pravé nyni predkladaji verejna i sou-
kromé média a instituce. Jednim ze sym-
patickych momentd vyro¢niho vzpomina-
ni je pfipominka toho, Ze se v Charté sesli
lidé rtiznych politickych i svétovych nazort.
Potreba uvédomit si, Ze nékdy je situace tak
vaznéa, Ze musime uprednostnit to, co nas
spojuje, a docasné odloZit to, co nas rozdeé-
luje, bude stale aktualnéjsi. Pokud bychom
ale od memoridlnich rituali a vyzev méli
pokrocit k historizaci - a po ¢tyticeti letech

Eliska Ply3: Mandala, 2011

je opravdu nacase -, pak nas musi zajimat
také proces rozkladu této akéni jednoty.

Charta méla jisté nékteré nadc¢asové hod-
noty, ale jako konkrétni spolecenstvi se
prakticky rozpadla hned na konci listopa-
du 1989. Nazorovou polarizaci na prahu
vstupu do svéta skute¢né politiky ztéles-
nili dva z ptvodnich inicidtort a prednich
predstaviteld Charty - Vaclav Havel a Zde-
nék Mlynar. Mlynat se na rozdil od zdejsich
disidentd pohyboval od své emigrace v ¢erv-
nu 1977 v intelektudlnim prostredi tehdej-
§iho ,eurokomunismu“ a demokratického
socialismu. Pozdéji se snazil tyto proudy pro-
sadit do c¢eské polistopadové politiky spolu
s ojedinéle proziravou politickou vizi hroz-
by globalni klimatické krize. Havlav esta-
blishment jej v8ak ¢im dal ostreji kritizoval
a marginalizoval. Po zaloZeni volebni strany
Levy blok bylo proti Mlynatrovi (a absurdné
pouze proti nému) dokonce vzneseno obvi-
néni z velezrady za podpis takzvanych mos-
kevskych protokold v srpnu 1968.

Réada bych zde z vySe uvedené knihy oci-
tovala jesté nékolik Mlynatovych pozna-
mek k Uloze levice: ,Nase dnesni spolec-
nost s nadvladou pravice nespadla z nebe.
Nevytvorila se také az po listopadu 1989,
nestvoril ji ani Havel, ani Klaus. Rodila se
dlouho pod pokli¢kou monopolni moci KSC,
kterou listopad jen odstranil; realita se tak
stala viditelnou a v tomto smyslu dokonce

Nrou

skute¢né zvitézila pravda nad Izi.

,Levice je vic nez politicka formace: je to
politicko-socidlni jev, souhrn urcitych lid-
skych potteb a zajm (nejenom socialnich)
a hodnotovych orientaci. Je to levicova kul-
urcitych postojii k mnoha riiznym otazkam
v rliznych Zivotnich situacich. Je to vedle
politiky také zivotni styl. Hlavnim tikolem
levice neni téZit z krizi a téZkosti, ale umoz-
nit lidem, kterym pravicova politika dava
moZnosti jen malo nebo jen na papire, aby
hrali se svymi z&jmy, potfebami a Zivotnimi
postoji roli, kterou nikdo nemiize ptehlizet.”

,Levicova politika nemuze uskutec¢nit ideal-
ni civiliza¢ni koncepci tim, Ze uchopi moc
a bude dirigovat. Musi se prizptsobit tomu,
co je v redlné - naptiklad ceské - spolec-
nosti pro lidi Zadouci. Je néco jiného uvazo-
vat o civiliza¢ni krizi nebo svétové revoluci
a néco jiného je, jak vyhrat volby v Koliné.
Nejde o pragmatismus, ale o to, co lidé chté-
ji a pottebuiji.”

,Levicova strana nemda urcovat soukro-
mym vlastnikim, bankdm, mezinarodnim
spole¢nostem, co maji délat, aby si efek-
tivné vydélali. Levicova strana ale musi
davat pozor, zda se pritom s lidmi zacha-
zi jako s lidmi. Moderni spole¢nost je spor
dvou principli a dvou tendenci, kapitalis-
tické a antikapitalistické. A my jsme jedna
z nich, ta druha.”

,Pod demokracii chapu skute¢nou moz-
nost vétSiny obyvatelstva Gi¢inné zasahovat
do procesu politického rozhodovéni. To
znamena informovanost o tom, o ¢em se
rozhoduje, a to tak, aby tomu mohl rozu-
mét fadovy voli¢. To znamend dat lidem
moznost posoudit nékolik variant reSeni
a vybrat mezi nimi tu, kter4 se jim zda byt
v jejich vlastnim zajmu. To znamend vytva-
fet instituce a organizace, které to vétsiné
lidi umozni. Politické strany k tomu nestaci.”

Ve volbach roku 1996 se volba Levého
bloku zdala byt ve vlastnim zajmu pou-
ze 1,4 procenta voli¢a. Pl roku pred nimi
Zdenku Mlynarovi diagnostikovali rakovinu
plic a rok po téchto volbach v sedma3ede-
sati zemrel. V breznu 1991 napsal: ,Pokud
zlstane vladni politika tak prezirava vici
zajmlm lidi a tak zahledéna do protisocia-
listické ideologie, nezméni se nic. Jen, aZ
nase spole¢nost opravdu narazi na dno Kkri-
ze, bude muset tato politika nést za stav
véci zodpovédnost. Na komunisty uz to
nebude mozné viechno svést.”
Autorka je profesorka déjin uméni na UMPRUM.

Petr Stengl
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Sedéli v kruhu

a védéli Ze jsou dobry
Vzédjemné se hodnotili
a byli fakt dobry
Ob¢as nékdo cizi
zacal obchézet kruh

to se pak trochu smackli

a udélali misto
ale ne moc

jen malou mezirku tak akorat

aby se ten pesek vesel

Asi tak po hodiné mlceni

dyl to vétSinou Zadnej nevydrzel

se pesek zvedl a odesel

Tak se zase trosku roztahli

aby se mezirka zacelila
a byli vazné dobry

Bdsen vybral Ondrej Buddeus

editorial

Po roce 1989 se svét ocitl v dobé

plné euforie. Skonéilo dusivé napéti
mezi hlavnimi svétovymi velmocemi

a zaroveii jako by skonéily i dé&jiny.
Eterem znél eurodance a cel4 Evropa
tanéila na jednoduché pisné o absenci
limitd, Llasce a splnénych snech.

V kulturnim vakuu stfedni Evropy

se objevilo tolik podnétd, Ze z toho
$la hlava kolem. O kulturu zde byl
tradiéné zajem a lidé baZili po doposud
zakazané literatufe a navstévovali
koncerty zapadnich skupin, které do
postkomunistickych zemi jezdily jako
do skanzenu. Devadesata léta ubihala
ve znameni dohanéni dluhd, chaosu

a exploatace. Zaroveii to ale byla doba,
v niZ se navzdory radostné zivrati

z volnosti ustavovaly budouci pofadky,
jejichZ plody chté nechté sklizime
dodnes. Toto &islo se zabyva pfedev§im
tim, jak se devadesata léta odrazila

v literatufe a filmu, oviem dostane se
i na divadlo a hudbu a v podtextu se
dotkneme i obecné&jsi otazky, jak se

v kultufe odréZela jeji ekonomizace,
vSeobecna orientace na trh i socialni
zmény. Mimo to otiskujeme dva
rozsahlé texty ke étyficatému vyro&i
zaloZeni Charty 77, neéekejte viak
oslavu jejiho antikomunistického
odkazu, jak se to déje v naprosté
vétsiné médii. V rozhovoru s Annou
Sabatovou, jez byla jednou z mluvéich
Charty, se mimo jiné dozvime

o okolnostech vzniku této iniciativy

a také, pro€ je dobfe, Ze po pfevratu
skonéila. Esej Matéje Metelce se zabyva
otazkou, do jaké miry se soucasna
levice podobé pFedlistopadovému
disentu a co z odkazu Charty 77 je

pro ni inspirativni v jejim — zdanlivé
marném — boji proti establishmentu.
Karel Kouba
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Realita, ktera se nesméje

Pervitinova deprese v Pustiné

Pustinu lze v mnoha ohledech
povaZovat za prvni cesky serial
svétovych kvalit. Zaroveii pfichazi
se specificky ¢eskymi, pfedevsim
socialnimi tématy, ktera jsou
tuzemskym hranym filmem
dlouhodobé opomijena, a dovede
je zasadit do kontextu dosud
nevidanym zptusobem.

APOLENA RYCHLIKOVA

Ohlasy na serial Pustina byly ponékud rozpo-
ruplné. Pres dil¢i ocenéni se prevaZné srov-
névalo a hledalo, které zahrani¢ni vzory Ces-
ky seridl vyuZiva. Je to zvlastni: tak dlouho
jsme volali po domacim seridlu svétovych
kvalit, az jsme jej, kdyz se objevil, nedokazali
nejen ocenit, ale ani kriticky zhodnotit. Pri-
tom okruh témat, ktera tato ,prvni ¢eska qua-
lity TV otvirg, je ve své komplexnosti a pro-
vazanosti unikéatni. Pfedevsim diky znalosti
redlného svéta Pustina piredklada koherentni
a uvétitelny fikéni svét, se kterym by se mno-
zi ¢esti divaci mohli identifikovat - pokud by
se k nim ov8em seridl, vysilany kanalem HBO,
dostal.

Kvalita a televize

Pri tvorbé quality TV byva zasadni role sce-
naristy. Stépan Hulik, ktery na sebe poprvé
vyrazné upozornil jako autor minisérie Hori-
ci ker (2013), na osmidilné Pustiné pracoval
neékolik let. Pro vyslednou podobu seridlu
byla bezesporu zasadni i jeho spoluprace
s producentskym duem Pavla Kubeckova
a Toma$ Hruby, s nimiz vytvarel uz zminé-
nou minisérii, a také to, Ze do vyvoje nameé-
tu zapojil dokumentaristu Lukase KokeSe.
Za audiovizualni podobou seridlu pak stoji
pojeti se ovSem znatelné odliSuje. Zatimco
Zacharia$§ zachovava jistou tvrdost a syro-
vost, Nellis je spiSe poeticka. Dramatické
scény vsak zvladaji oba na velmi dobré Grov-
ni. Pravé diky jejich vedeni v Pustiné pozitiv-
né prekvapi i takovi herci, jako jsou Miroslav
Vladyka nebo Roman Skamene. Na svétové
urovni je ale predevsim civilni, a pfece emo-
cemi nabity herecky vykon Zuzany Stivinové
v roli zoufalé matky a starostky obce Hany
Sikorové, ktera patréd po nezvéstné mladsi
dcefi. Prekvapivé dobre ji sekunduje Jaroslav
Dusek jako jeji psychicky naruSeny manzel
a pozdéji i amatérsky detektiv. Jan Cina v roli
vari¢e pervitinu Saryho nebo Eliska Kienko-
va v roli sestry zmizelé Misi jsou prislibem,
Ze nastupujici generace ¢eskych hercti bude
stat za to. Je ale jasné, Ze bez dobie napsa-
ného scénare, ktery postavam vklada do ust
smysluplné véty, a ne bézny balast, by se
dané trovné dosahovalo tézko.

Pravé diky tvrdosijné snaze neslevit ze svych
naroku tviirci seridlu nakonec zakotvili u HBO
Europe. Urcujici ale byla i predchozi negativ-
ni zku$enost s Ceskou televizi, které o néko-
lik let dtive netispésné nabizeli Horici ker.
Zkostnatéla manazerska struktura nejvétsiho
verejnopravniho média u nas svou nediivérou
k novym jméndm a projekttm vytvari ptidu
pro takzvanou dvourychlostni kulturu, ktera
je v globalnim méritku bohuZzel bézna. Zatim-
co nadnérodni korporace typu HBO se dlou-
hodobé zaméruji na tvorbu projektli quality
TV a jsou diky tomu schopné docenit i nova-
torské aspekty serialll, Ceska televize se drzi
osvédcenych metod v obav€, aby neztratila
svou divackou obec. Roli mohou samoziejmé
hrat i penize, v pripadé Pustiny tomu tak ale
byt nemuselo - rozpodet serialu Ceské tele-
vize Jd, Mattoni (2016) byl kaZdopadné vétsi.

Praktickym dtsledkem opatrnictvi nasi
vetejnopravni televize je urcita nedostupnost

Pustiny pro $irsi divackou obec. Obecné pak
tento ptipad ukazuje, Ze Ceska televize zatim,
na rozdil od rady zahrani¢nich, predevsim
skandinavskych statnich televizi nechape sviij
kulturni tkol jako vyzvu ke kultivaci divaki
a namisto toho se drZi predevsim komer¢ni-
ho aspektu sledovanosti, jakkoli pravé toto
mé¥itko by pro ni oproti soukromym televi-
zim nemuselo byt urcujici - koncesionarské
poplatky se totiz plati ze zdkona.

Déti periferie

Jak by vypadala Pustina v produkci Ceské tele-
vize, si muzeme jen domyslet. V produkci
HBO Europe vypada - neptekvapivé - podob-
né jako vétSina seriald HBO: je zde kvalitni
kamera, zdbérovani jako v hraném filmu, sil-
né dialogy, propracovand mizanscéna i urci-
ty minimalismus v kontrastu s ky¢em, kte-
ry mé v postindustridlni krajiné své misto.

Pustiné nékdy byva vycitana jeji neptvod-
nost - ¢asto se zmifuje inspirace seridlem
Temny pripad (True Detective, 2014). Ten vSak
navzdory radé podobnosti rozhodné nefun-
guje na stejném principu. Tam, kde Temny pri-
pad vyuZzival postindustridlni krajinu pouze
pro vizudlni onanii, ptichazi Pustina s Kraji-
nou jako vyznamotvornym prvkem. Zabéry na
vytéZenou scenerii severnich Cech netvoi{ jen
kulisu pro pseudointelektualni promluvy jako
v Temném pripadu; Zivot na pomezi uhelné-
ho dolu je pro pribéh, ktery Pustina vypravi,
klicovy. Kazdodenni realita nékterych seve-
roceskych vesnic, které se jiz desetileti sna-
Zi ubranit pred uhelnou lobby, se do seridlu
vérohodné otiskla.

Za chyby se pyka
Viceméné kazda z postav je zatiZzena néja-
kymi problémy, které prameni bud ptimo

Tak jako v Zivotg, v Pustiné za stejné chyby pykaji rizni lidé odli3né. Foto HBO Europe

Vyjimecnost seridlu tkvi v tom, Ze se opira
o vyrazné Ceska specifika, a to v mire, kterad
muiZe byt pro mnohé aZ neprijemnd. Sledo-
vat osm hodin zachycujicich depresivni téma-
ta, jakymi jsou nedostatek prace, devastace
krajiny, vafeni pervitinu, prostituce a upada-
jici sousedské vztahy, neni zrovna oblazujici.

V jednom z dil&i paté série kultovniho ame-
rického serialu Pernikovy tdta (Breaking Bad,
2008-2013) fika obchodni partnerka hlav-
niho hrdiny, ulitele chemie, ktery ,zb&hl”
k vareni metamfetaminu, Ze nékde uprostred
Evropy lezi jeho zemé zaslibena. Diky perviti-
nu jsme skute¢né evropska drogova velmoc.
Presto toto téma dlouho zUstévalo filmové
nevytéZené a teprve Pustina na ném - Kro-
mé jinych aspektt Zivota na periferii — doka-
zala vystavét svoji zapletku. Seridl presvédci-
vé ukazuje, Ze dospivani v socidlné vyloucené
krajiné generuje tplné jinou skupinu mladych
lidi neZ dospivani v zajisténé rodiné. Teenage-
ti vyrastajici na spole¢enském okraji kolisaji
mezi snénim o vykroceni z ghetta a rezigna-
ci. Namisto ambiciézni ,generace Y* ¢i ,mile-
niala“, zkratka nadéjné mladeze ,nezatizené
komunismem®, ptrichazi vysttizlivéni. Ukazuje
se, Ze mladi a Gispé3ni jsou jen zboZnym pra-
nim predchozi generace.

z jejtho charakteru, nebo z osobni histo-
rie, leckdy pIné selhani. Stejné jako v Zivoté
vsak za stejné chyby pykaji rlizni lidé odlisné
a jinou mérou. PotiZe dopadaji jinak na ty, jez
socioekonomické podminky od pocatku pied-
urcuji k tézkému Zivotu, a jinak na ty, kteti se
té31 vy$$imu spolec¢enskému statusu, i kdyby
to byli naprosti kreténi. A stejné jako v reél-
ném Zivoté se potrestani vepisuje do budou-
cich osudi jednotlivych hrdinti rozmanitymi
zpUsoby. Chozeni za $kolu tak pro néci osud
muiZe byt vice determinujici nez vareni a pro-
davani pervitinu.

Princip viny se seridlem tdhne jako nit, ktera
nemilosrdné obmoté kazdého. Jenze sprave-
dlnost je subjektivni pojem. Kromé vnéjsiho
ma i vnitini rozmér a malokdy dojde k jejich
propojeni. ,Objektivné“ vinni jsou v Pustiné
dlouhou dobu hlavné ,ti druzi“ - podivini,
déti z pastaku, lidé s idedly. Pfesné v inten-
cich obvyklé ceské nechuti k aktivismu se
ho moc nepletou, nejsou napadni a hledi si
svého. Ze pravé takovi lidé jsou mnohdy skry-
tym hybatelem déje, aniz by si to uvédomova-
li nebo pripoustéli, ukazuje vyusténi seridlu.
To neni nikterak bombastické, jeho civilnost
jde ale ruku v ruce s koncepci celé série. Hon-
ba za spravedlnosti zanechava hotkou pachut:

Zivot mladé divky nikdo nevrati a vrazda na
malomésté je pro pachatele i jeho rodinu
vzdy stigmatizujici. Opustit zpustoSenou
krajinu neznamena pro postiZzené jednodu-
Se zacit nékde znova a rany, které utrpéli lidé
i Zivotni prostredi, davaji tusit fadu dalsich
Zivotnich zklamani.

Seridlova tvorba je oviem v ¢eském prostte-
di mnoha divaky stéle jeSté vnimana spiSe
jako vytrzeni z reality a pobaveni pro ty, kte-
i se usazuji pred televizni obrazovky v tou-
ze zapomenout na kazdodenni starosti. Asi
i proto byly reakce mnohych ¢eskych recen-
zentll a recenzentek odmérené. Televize
ma prece bavit, a ne deptat. Na pritomnost
socialnékritickych dél v ¢eské audiovizi (snad
s vyjimkou dokumentarniho filmu) nejsme
prosté zvykli. Pustina je ptritom v mnoha
aspektech ptipadovou studii o tom, jak sple-
tita je dnesni spolecenska realita a Ze moc

prilezitosti k smichu neskyta. Negativni reak-
ce vypovidaji hlavné o neochoté nékterych
recenzentd vystoupit z bubliny své pohodl-
nosti a vidét i to, co je na svété kolem nas
neprijemné.

Autorka je dokumentaristka a redaktorka A2larmu.

Pustina. HBO Europe, Ceska republika, 2016. Rezie
Alice Nellis a Ivan Zacharias, scénaf §tépén Hulik, kamera
§tépén Ku€era, Maté&j Cibulka, hudba David Boulter, hraji
Zuzana Stivinova, Jaroslav Dusek, Eliska Kfenkovd, Leos
Noha, Jan Gina ad.
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Cetba z nepochopitelnych &ast

.Seversky piribéh” Miguela de Cervantese

V roce 2016 uplynulo ctyfi

sta let od smrti Miguela de
Cervantese. U prileZitosti
tohoto vyroéi vysel v €estiné
jeho posledni roman Persiles

a Sigismunda. Dobovy bestseller,
ktery vypravi o dobrodruzném
putovani uprchlych milencd po
periferiich Evropy, dnes miZeme
Cist pfedevsim jako sumar touhy.
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inzerce

»Ja jsem, pane Arnaldo, néco podobného

jako prostor, kam se vejdou vS§echny mozné
véci, a nevyskytuje se zadna, kterd by nebyla
na svém misté, takze ve mné se shromazdi-
ly i v8echny véci neblahé; ale protoZe jsem
nalezl sestru Auristelu, povazuji je za Stast-
né, protoze nestésti, které kon¢i, aniz skon-
cuje se Zivotem, neni nestéstim.” K tomu
tekla Transila: ,]J4 za sebe tvrdim, Periandro,
Ze nerozumim vasemu vyroku; pouze rozu-
mim tomu, Ze bude vskutku zavazny, jestli-
Ze nesplnite prani nas vech poznat pribéhy
vaseho Zivota.” Tak promluvil ve 12. kapito-
le II. knihy Persilese a Sigismundy (Los traba-
jos de Persiles y Sigismunda, 1616) Miguela
de Cervantese titulni hrdina roméanu (ukryty
pod pseudonymem) a takto mu bylo odpo-
vézeno. Jeho posluchaci mu evidentné nero-
zuméji — a presto chtéji, aby pokracoval ve
vypravéni. Periandro-Persiles se nenechava
prosit a ochotné vypousti z Gst dalsi slova.
CoZ ostatné ¢ini na stovkach stran romanu
skoro vsichni a porad.

O krase muzi

Cervantes prezentuje Persilese a Sigismundu
jako zavazné vypravéni o lasce a nabozenské
konverzi. Jesté rok pred smrti pritom pra-
coval na satirickych novelach a vtipkoval na
ukor cirkve i statu. ,Seversky pribéh“ dvou
milencli proto miize plsobit jako projev
litosti nad papirem promarnénym na pted-
chozi dila. Anebo jako velmi zvlastni vtip. Spi-
Se neZ barbarské severany totiz hlavni hrdi-
nové pripominaji milence z antickych novel,
které osud Stve okolo celého Stredomori,
nezZ je nakonec opét spoji. Tento zanr je sil-
né synkreticky: v zdjmu oddaleni konce a pro-
dlouzeni ¢tenatské rozkose 1ze do néj vlozit
vse. A kazdy miliZe tato dila vnimat, jak chce

- jako romény o duchovnim rlstu zasvécen-

cli, anebo jako Cetbu pro sluzky.

Na zacatku Persilese a Sigismundy sledu-
jeme prince Periandra, blondacka s andél-
skou tvari, jak kra¢i mezi mohutnymi bar-
bary, vydavajicimi zvirecké skreky. Jsme na
severu, daleko od slunce. Co se mu asi ptiho-
di? UZuz ho chtéji barbati protnout Sipem,
porusit panenstvi jeho zarivé kize - ale
nesvedou to. Krdsa sama slouzi Periandro-
vi jako nejlepsi ochrana a lu¢istnik nakonec
sklani svou zbran, aniz by vystrelil. Perian-
dro je zamilovan do Auristely (Sigismundy),
zaslibené jeho bratrovi. Hrdinovo fecky zné-
jici jméno bychom snad mohli chapat tak, Ze
vypovida ,0 muzi“, peri andrén. Mame pred
sebou postavu zamyslenou jako komentar
k muZstvi. A hle, jakmile tento ¢lovék pred-
stoupi pred Ctenare, obléka se do Zenskych
$atli, aby zmatl Auristeliny véznitele.

Milenecky par nakonec prché od islandské-
ho pobiezi smérem k Rimu, na ,prah svaté-
ho Petra“, kde jej ¢eka svatba. Po putovani
v severnich motich a po pobytu na ostro-
vé osviceného kréle Policarpa prechazime
na ,poledne Evropy*, do Lisabonu. Hrdinové
odtud postupuji vyprahlym Spanélskem na
vychod. A nejdou sami. Do krasné Auriste-
ly se totiz neustéale nékdo zamilovava. Titul-
ni postavy roméanu touZi po sobé navzajem
a samy se stavaji objekty touhy jinych. Kdo
je vidi, ten po nich zatouZi - anebo zavzpo-
mina na sva vlastni tragicka touzeni a pus-
ti se do vypraveéni.

Pravda ve sviidném pradle

Hispanisté obvykle upozornuji na to, Ze pri-
hody mileneckého péaru na cesté po Evro-
pé jsou Uzce spojeny s nejriznéj$imi znaky
a znalenim. Auristela se vystavuje zrakiim,
kazdou chvili pro nékoho néco znamens, je
portrétovana, stavad se hereckou na diva-
dle a svou krasou oslovuje muze a zahan-
buje Zeny: ,V jiném hostinci narazili na tfi
francouzské, tak prekrasné damy, Ze nebyt

Martin De Vos: Unos Eurépy, 1590

Auristela na svété, mohly by soutéZit o pal-
mu vitézstvi,“ pravi se ¢tendtim o zapliva-
né putyce kdesi u Perpignanu, kam hrdi-
nové dorazili po ndro¢ném prechodu pres
hranice. S Auristelou mezi obycejné smr-
telniky sestupuje mira krasy svéta a nuti je
reagovat, kazdého podle jeho natury. Tak se
Cervantesuv posledni roman z jistého thlu
pohledu stava sumou touzeni - vzornikem
vSech moznych typl touhy, od téch veskr-
ze lidskych, zamérenych na pozemska jsouc-
na, po bozské vztahy v ramci Svaté Trojice.
Podle literarniho historika Albana Forcione-
ho zde ¢tenat muze dokonce najit velkole-
pou alegorii o cesté ¢lovéka k Bohu - a tedy
jde o dilo ptibuzné Komenského Labyrintu
svéta (1631) ¢i Poutnikové cesté (1678, Ces-
ky 1864) anglického protestantského non-
konformisty Johna Bunyana.

Kazda voda ale nakonec stece dolt1 a Sigis-
munda se dostane Persilesovi za Zenu - aby-
chom parafrazovali zndmy ¢esky vecernicek.
Umirajici islandsky kral v poslednich odstav-
cich romanu sestoupi do Rima, dava milen-
clim poZehnéni a vénuje jim svou severskou
ti8i jako dédictvi. Banalni vyjadieni z vecer-
nicku se vnucuje i proto, Ze Cervantes pfi
budovani primért ¢asto saha do oblasti fyzi-
ky a lasce jeho hrdinti vlddnou pevné pti-
rodni a nebeské zédkony, zavazné stejné jako
gravitace. Jejich putovani po svété sice ridi-
la Fortuna, pod jejim jménem se vSak nako-
nec neskryva ,nic jiného nez pevné ustano-
veni nebes”.

V jedné kapitole Periandro vypravi o podi-
vuhodném zavodu veslic reprezentujicich
Amora, Prospéch, Pili a Stésténu, kterd po
hromadné srazce t¥i prvné jmenovanych
lodi vitézi. ,Nakonec dobré Stésténa dospéla
k cili, zato ja bych nedospél, kdybych pokra-
¢oval ve vypravéni svych cetnych a podiv-
nych pribéhd,” ¥ika Periandro ve chvili, kdy
jeho nemocny poslucha¢ Antonio upada do
bezvédomi. Cas vypravéni a ¢as téla se pohy-
buji v podobnych cyklech, konce ptibéhii
¢asto prinaseji smrt. VSichni chtéji nékam
dospét - ke spase, anebo alespon k télu
nékterého z prekrasnych hrdind. Cesty se
vsak proplétaji, lidska télesa do sebe naraze-
jiatfou se o sebe, brzdi se a odrazeji navza-
jem jako kule¢nikové koule.

Papirovy nahrobek

Prekladatel Josef Forbelsky v predmluvé
pravi, Ze by knize namisto ,Severského
vypravéni“ slusel spiSe podtitul ,Evropsky

romén®. Trasa putovani vede do nitra Evro-
py pres jeji okraje, mezi které dnes pat-
¥i i Spanélsko. V dané dobé si viak tento
okraj pravem narokoval pozici stfedu. Cer-
vantes psal uprostied tiSe, kterd si jesté
néjaky ¢as mohla namlouvat, Ze je doko-
nale svétova. OzZivovaly ji zlataky, které se
- podle satirické verSovanky Cervantesova
mladsiho soucasnika Franciska de Queve-
do - ,rodi jako Slechtici v Indiich, kde je
kazdy rad navstivi, odchazeji umfit do Spa-
nélska a jsou pohibeny v Janové“. Zapad-
ni Indie neboli Amerika proménuje nuzaky
v uznavané bohace, rybarské visky v boha-
té pristavy, ale nové orientuje také pohled
Evropantl na sebe samotné. Jako svébytnou
reakci na ,zkuSenost existence Nového své-
ta“ 1ze (naprtiklad vedle eseji Michela de
Montaigne) vnimat i Cervantestiv posledni
roman. Hrdinové putuji z ostrova na ost-
rov, prchaji pred barbary nebo zabtedaji do
vytfibenych pasti civilizovanych lidi, jako
by se pohybovali po néjakém jiném, dob-
rodruzném Kkontinentu, jehoZ barbarské
konciny (ostrov kréle Policarpa) poskytu-
ji prostor pro nejriznéjsi utopie, zatimco
jiZzni pevniny po téchto utopiich neptesta-
vaji touZit. Zivot - zejména ten citovy - uz
v nich totiZ neni k Ziti.

Ve své dobé se toto dilo tésilo podobné
popularité jako Don Quijote (1605). Jen
b&hem 17. stoleti vyslo ve Spanélsku deset-
krat a bylo ptelozeno do francouzstiny, ital-
$tiny a angli¢tiny. Dnes uz v8ak neni snadné
odhalit, z ¢eho popularita knihy ve sku-
te¢nosti pramenila. Cervantestiv papirovy
nahrobek se necte pfili§ lehce - oproti Donu
Quijotovi nabizi modernim o¢im mnohem
méné lakadel. Nane$tésti mu nepomaha ani
Forbelského ptreklad, ktery pusobi, jako by
vlibec neprosel redakci. To je samozrejmé
Skoda. Z nouze ale miZeme udélat ctnost
a rict si, Ze se diky tomu né$ ¢tenarsky zazi-
tek blizi impresi barokniho ¢tenare louska-
jictho narychlo vysazenou piratskou kopii
nejnovéjsiho bestselleru dejme tomu v zako-
pech u nizozemské Bredy za tticetileté val-
ky. Lze si predstavit, Ze tento ptibéh o puto-
vani dobte prostupnou a klidnou Evropou
plsobil i na néj jako Cetba z nepochopitel-
nych cast.

Autor je komparatista.
Miguel de Cervantes y Saavedra: Persiles

a Sigismunda. Seversky pFibé&h. PreloZil Josef
Forbelsky. Academia, Praha 2016, 379 stran.
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Rychlé Sipy za Vitézného unora

Nad poslednim svazkem komiksové Fady Cesi

2y

Komiksové zpracovani scénari
Pavla Kosatika, podle nichz
vznikal televizni serial Ceské
stoleti, uzaviel devaty dil.
Vytvarnik Karel Osoha v ném
vedle sebe stavi udalosti
tnora 1948 a pfibéh détského
klubu, ktery odkazuje na

s w2

Foglarovy Rychlé Sipy.

PAVEL KORINEK

I kdyz lze na jednotlivé svazky komiksové
série Cesi snaset nejriznéjsi vytky, jedno se
musi ambiciéznimu projektu postavenému
na televiznich scénatich Pavla Kosatika k Ces-
kému stoleti (2013-2014) pripsat k dobru:
v zaplavé vsi té komiksové-didaktické exploa-
tace narodnich déjin predstavuji uvedené kni-
hy poctiva, k premysleni podnécujici autor-
ska dila. Jde o komiksy, které stoji za to Cist
i jinak neZ jako otrocké tahdky k maturité,
anestetizované tu leps$imi, tu horsimi pane-
ly a bublinami. Devitisvazkovou fadu ptibé-
hli z ¢eské historie, jez ovSem nebyly vyda-
vany v chronologickém potadi, nyni uzavtel
posledni komiksovy roman - Karlem Oso-
hou zpracované vypravéni o Vitézném uno-
ru s titulem 1948. Jak se KSC chopila moci.

Mezi politikou a klubem

Je asi ptirozené, Ze se u tak rozsidhlého pro-
jektu, jakym Fada Cesi je, budou nutné potka-
vat vysledky presvédcivéjsi s témi takiikajic
do poctu. ZkuSenost z predchozich svazkil
pritom vcelku jasné doklada, Ze az na drobné
vyjimky vznikaly zajimavéjsi komiksy tehdy,
kdyz se jejich vytvarnici nenechali ptivodnim
Kosatikovym scénarem svazat, ale pouzili jej
spise jako vychodisko pro vlastni uvazova-
ni o dané dobé a jejim adekvatnim komik-
sovém a vizudlnim zpracovani. Ne nahodou
jsou za nejzdatilejsi oznacovany svazky, kte-
ré zvolily vétsi miru aktualizace ¢i napadi-
tou a vyznamoveé nosnou vizudlni metafo-
ru - at uz se jedné o surrealné-organickymi
deformitami proplétané vrazdéni Slanského
od Vojtécha Maska nebo o dinosauti alegorii
srpna 1968 od Karla Jerieho. Osohovo pojed-
nani o dnech pred 25. tinorem 1948 vykrocilo

stejnym smérem, a ackoli mozna nedoslo az
k cili své cesty, rozhodné se jedna o vypravu
hodnou povsimnuti.

Televiznimu Ceskému stoleti i komikso-
vym Cechiim dominuje verbalni komunikace.
S nékdy aZ okatym nezdjmem o akénéji poji-
mané scény a obrazy je tu pozornost soustie-
dovéana na vymeény replik, kli¢ové rozhovory
a zejména mocenské pretlacovani slovem, na
persvazivni funkci jazyka. Neuralgické body
narodni historie jsou predstavovany takika
vyhradné jako sekvence promluv a rozhovo-
rii zachycujicich stiet ideji a ideologii. Toto
Kosatikovo silné autorské gesto poskytuje
vyrazny a nutno tici velmi funkéni prostte-
dek aktualizace, pridava na originalité i zaji-
mavosti, zaroven ale jak pred televizni, tak
pred komiksové ,realizatory”“ klade nema-
1é prekazky. U obou uvedenych médii jsme
totiz tradi¢né navykli o¢ekavat urc¢itou miru
dynamiky a akce. Téchto ocekavani si zjevné
byl védom i Karel Osoha, kdyz k pozoruhod-
nému, ale v podstaté statickému scénéti, ode-
hravajicimu se povétSinou u nejraznéjsich
stoll (Gottwaldova, BeneSova i demokratic-
kych ministrt), dopsal druhou ptibéhovou
linii, ve které sledujeme snahu Cerstvé usta-
veného détského klubu o sehnéni klubov-
ny. Ve zjevné parafrazi na pribéhy Rychlych
$ipt (k nimZ je zde odkazovano i nejraznéj-
$imi déjovymi detaily, nap¥iklad charakte-
ristickym ,ustavenim® skupiny) je tak kon-
struovano vypravéni o boji za vlastni prostor
i o svidné pritazlivosti moci.

Cernokné&znik Klement

Akéni charakter téchto klubackych scén
pomdaha zabranovat piehlceni slovem - po
nékdy az osmistrankovych ,vystupech® od
jednoho stolu ptijde takové akéni oddychnuti
vhod. Navozené paralelismy mezi obéma d€jo-
vymi rovinami navic oteviraji rozli¢né inter-
preta¢ni moznosti. Oba plany se vSak propoji
i explicitnéji, kdyZ novopeceny viiddce klubu
Matéj ndhodou v okné zahlédne vyjev, ktery
mu neda spat: kouzelnickym plastém a hal-
kou vybaveného Klementa Gottwalda, ovlada-
jictho silou své ¢arovné moci hloucek lidi shro-
mazdénych kolem néj. Politické machinace
svelkych déjin“ dospélych se pfi stretu s pro-
storem détstvi transformuji v kouzla a ¢ary,
nebezpedi, jez plynou z podlehnuti svodim

moci, jsou ale v obou svétech podobnd. Matéj
ze svého temného uhranuti a ué¢ednictvi nako-
nec dokaZe procitnout, cena, kterou za to on
i jeho pratelé musi zaplatit, je ale vysoka.
Napadité rozehranému dvojlomnému vypra-
véni bohuZel malicko ubird ne zcela vyvaZe-
né a nestejné propracovana hloubka obou
rovin: zatimco politikatici dialogy presvédci-
vé zachycuji mocenské boje, ,klubacké” linii
schazi vétsi svébytnost a napaditost. Jarosla-
vem Foglarem a Janem Fischerem ustave-
ny model vypravéni je tu vérné napodoben,
pri pokusu vyuzit ho jaksi ,zanru navzdory”
uzZ se ale nedostéava sil k vytvoreni skute¢né
Zivotnych protagonistd. Chybi tu to, co ¢ini
,Sipacka“ umorné didakticka exempla pokud
ne zabavnymi, tak alesponi snesitelnymi

obrazkovymi pribéhy i po témeér osmdesa-
ti letech od jejich zrodu: rozmanitost postav,
fungujici interpersonalni dynamika, narativ-
ni drobnokresba, chut k hravému vizualnimu
detailu a epizodicka variabilita 1dkavych dob-
rodruZstvi. Osohtliv klub plni svoji kompozi¢-
ni a zrcadlivou roli, sdm o sobé ale neobstoji.
Ani toto dil¢i zavahani ale nedokaZe pokazit
dojem z celého komiksu, vynikajiciho suve-
rénni kresbou a predevsim nadanym vypra-
vé&stvim. Komiksovi Cesi se tézko mohli
dockat lepsiho zavrseni.

Autor je bohemista.

Pavel Kosatik, Karel Osoha: 1948. Jak se KSC
chopila moci. Ceska televize, Mlada fronta, Praha 2016,
128 stran.
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V komiksovém p¥ibéhu z roku Vitézného Gnora se setkava Klement Gottwald s Rychlymi $ipy

literarni zapisnik

Zilma na vsi

JIRT ZIZLER

Podzim je straslivé obdobi. Na krajinu i ¢lo-
véka padne tiha a tesknota odumirani, ve
chvilich smiteni se derou na povrch posled-
ni zablesky rozechvélé melancholické rados-
ti, le¢ nostalgie stoupd aZ na prah netnosna,
cosi ¢lovéka uchvati a pritiskne jej k zemi
a ucini z néj onuci vétru a mlhy, do nizZ se
zemé potapi. Plaho¢ime se v mokrém listi,
v pavucinach se vysmésné a marnivé hou-
pou kapic¢ky rosy. Dést prosdkne az ke kos-
tem upéjiciho téla a duse se citi jako ve
svéraku. Vsude se rozléva nevyslovné, vycka-
vajici listopadové ticho, o néZ se lze opfit
- nikde ani Zivacka, jen z kominu se zvol-
na plouha dym. Nedostatek svétla vysava
energii a jedinec se méni v malatny a vysi-
leny ptizrak, bloumajici polnimi a lesnimi
cestami, jehoZ pohlcuje tinava a zapomné-
ni a hledi do tvare rozpadu. JistéZe i pod-
zim s sebou nese krasu, tu jeseil basniki,

ale je to krasa rozdirava a bolestna a drtiva.
Urcité je to nezbytny proces, ptiroda i my
potiebujeme obrodu a musime nejprve kles-
nout pokud moZno co nejhloubéji, abychom
mohli nabrat sily a ptipravit se. Kazdy rok
se to opakuje s netprosnou stejnosti. Pod-
zim je straslivé obdobi.

Se zimou se to ma uz jinak. Zima pticha-
zi jako mocnost rovna a prima. P¥i vsi tvr-
dosti z ni vyrasta néco ocistujictho, zac¢ina
probouzet zdroje, které oZivuji a pripravuji
obrat. Odrikani se v zimé nabizi samo a pri-
nasi slastné oprosténi. Navic maloktera zima
se obejde bez vloZeného jara, bez enklavy
néhlého a prudkého rozjareni vieho, na co
pohlédnes, kdy do zimni scenerie vpadne
slunce v oslnivé formé a potom vsude crci
voda, Fiti se ze stfech, padi po silnicich, uti-
ka ve struzkach a potocich. To je ov§em tepr-
ve predpremiéra a jeSté se vrati mraz a snih,
ale kroky jara uz zvuci v povétri.

Snih. Kvintesence a jadro a krédo zimy,
nékdy odpirané ¢i dostavujici se jen na skok.
Veskera obliba zimy se zaklada na lasce ke
snéhu. Vibec se to netyka jen potéchy ze zim-
nich sportt. Snih predstavuje krasu a tajem-
stvi. Kolika jen zptisoby k ndm umi prichéa-
zet, od hravého poletovani a vireni vlocek
pres plynulé a vlaéné snézeni, v némz citis
néco velebného a posvatného, az k divokému

chumeleni a nezkrotné zbésilé vanici. Je to
mocny zivel i dokonale esteticky a geomet-
ricky utvar v jedné kazdé vlocce, a soucasné
kapicka vody, néco a nic, tajici na rtech ¢i na
jazyku. Stejné zavratna zdhada a pomijivost
jako samotna lidska existence. Neni ndhodou,
Ze nejvice snih miluji a oslavuji déti.

Obyvatelé mést si nejspis zimu k télu tolik
nepusti. Tady na venkové prece jenom vite,
Ze Zijete, jak mi fekl jeden chalupar. To jisté

- dokonce se ted dostavame na troven Kara-
fiatovych brouckt. Utésnit skuliny v domé
a spat a spat. Samozrejmé taky topit a topit
a doufat, Ze teplota se nezfiti pod rozumnou
mez. A ¢ist a zapomenout na internet i poli-
tiku (ke drani peti, pleteni kostat, vyfezavani,
natoz zvykani kiiz{ se uz patrné nevratime).
Na vesnici vzdy néco klade odpor a vzdoru-
je a sktipe a drhne a nelze nez si na to zvyk-
nout. Na oplatku to nasvécuje véci v pravém
svétle. Cim vétsi zima, tim vétsi ticta k teplu.
Tady to vesmeés neni produkt, ktery se vyra-
bi a dodéava, nybrz kvalita, jiZ je nutno obsta-
rat - nasekat dievo, zatopit, udrZovat ohe.
O pohodli se ¢asto ned4 mluvit, ale ptidanou
hodnotou se stava zvlastni poklid v nitru.

S pohodlim to vlbec dtiv bylo jinak.
O svatcich jsem na Vitavé poslouchal krasnou
Klostermannovu povidku. Licil v ni svou stras-
tiplnou cestu, kdy se odpoledne pred Stédrym

dnem vydal z jihoc¢eského Pisku, kde studoval,
pésky do rodné Sumavské vesnicky. Jednalo
se o0 patnactihodinovou dobrodruznou pési
tlru za mrazu a fujavice, béhem niZ nakonec
zabloudil a prezZil jen $tastnou shodou okol-
nosti. Nedovedu si ptredstavit, Ze by néco
podobného chtél dnes nékdo podstoupit.
Driv takovy postup nebyl nijak vyjimecny.
Jesté muj tatinek vstéaval ve t¥i ¢tvrté na Ctyri,
Slapal za kazdého pocasi hezkou dalku na vlak
a s trojim prestupem jel ptes celou Prahu do
tovarny. Ranni lokalka, za jeho ne tak vzda-
lenych ¢asti tfi plné vagény, dnes jezdi s jed-
nim skoro prazdnym vozem. UZ by to takhle,
jak se dnes tika, nikdo nedal.

Kdyz vSak uderi necasy a kalamity, svét sili.
Obludny mechanismus moderniho svéta se
nesmi ani na chvili zastavit, i kdyby traka-
fe na hlavu padaly. Vyrdbét a prodavat nut-
no bez prestavky, zatid si to, jak chces. Davy
se Zenou z mista na misto jako zastupy
pomatenct, nestastni Stvanci $éfd, hypo-
ték a nakupnich horecek, v posledn{ instan-
ci zmateni, osaméli a bezradni. Neni nad to
naslouchat duchovni radé. Jak rikal jakysi pra-
voslavny klasterni mudrc - kdyz uz nemtizes,
zastav se a dej si ¢aj. Jestlize nékdo docetl az
sem, at to bez prodleni udélg, at uz muiize,
nebo ne. Neni ta zima krasna?

Autor je literarni historik a kritik.
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Mimoestetické
v Sovétech

JAKUB VANICEK

Tieti fabrika Viktora Sklovského vysla v ro-
ce 1967 ve Svétové literature a jeji prekladatel
Jan Zdbrana k ni pripsal, Ze text preklddal pro
Jjediného ctendre. Jak vime z jinych zdrojti, onim
ctendrem mel byt Josef Jedlicka a prostorem,
v némz se predcitalo, mésto Litvinov. Litvinov
v dobé heroické prdce a sluzbé ideji socialismu.

Kulturné-politickd souvislost to nebude ndhod-
nd. Vzdyt i Sklovského text je predevsim vzpo-
minkou na prdci v zemi, kde uz zapocaly nové,
¢i spise budoucti casy. Jejich pritbéh autor nacr-
tdvd v troji asové roviné: tou prvni (fabrikou) je
rodina a $kola, druhou Opojaz a posledni tovdr-
na Stdtniho filmu. Détstvi si svou kapitolu zaslu-
huje, pak uZ se casovy rozvrh droli a Sklovské-
mu v nesouvislém pdsmu vyvstdvaji na mysl Zivi
i mrtvi, uplynulé tizi soucasnost a cely text se
zhutriuje jakousi anekdotickou zkratkou. Zdnro-
vé text kolisd, od obrazii z détstvi se dostdvdme
k tivahdm o teorii literatury, abychom se nako-
nec probirali dopisy psanymi spolupracovnikiim
z dob do déjin literatury navzdy zapsanych ple-
ndrek Obscestva izucenija poeticeskogo jazyka.
Nad celkem se pak nelze zbavit pocitu, Ze jsme tu
prisli pod musku ndsilnikovi, jehoZ tikolem je jedi-
né: vbourat se do Zivota starych prdtel a malo-
burZoaznich $mokti touZicich po cistém umeént.
Ano, piresné takového chceme Sklovského mit.

Vract se mi nad témi nékolika desitkami strd-
nek jedna otdzka: proc pravé Treti fabrika méla
poslouZit jakémusi naléhavému ukolu, jejz na
sebe Zdbrana s Jedlickou uvalili v dobé zbésilé
prestavby sveta? Okouzlent leninskym Ruskem,
bylo-li kdy jaké, jisté vyprchalo, sentimentdlni
vyprdvent o spolecnych cestdch po prazskych
pivnicich v doprovodu Soni Neumannové, jakoZ
i jiné taskarice, o nichZ Sklovskij piSe Romanu
Jakobsonovi, tu také nemayji velkou vdhu. Ze by
tedy vzpominky na ruské bdsniky, jichZ je v Tre-
ti fabrice rozeseto na desitky?

Nic z toho, a prece vse dohromady. Sklovskij
piSe Tynanovovi, Ze literatura roste na okraji
a vtahuje do sebe mimoesteticky materidl (...)
oboji musi byt vzato v tivahu”, jinymi slovy, tepr-
ve na $vu uméleckého vyjddrent a vnéjsi skutec-
nosti, redlné a nezpracované, vznikd dialektické
napeti, z néhoz vzchdzi literatura. Pojmenovd-
vd tak néco velmi diileZitého, néco, co prede-
v§im ndsobi ptisobivost jeho memodrového tex-
tu i Ctendri, ktery zrovna neZije v padesdtych
letech na periferii republiky a nesleduje, jak se
z krajiny stdvd priimyslovd vyspa nové repub-
liky. Mimoestetickd skutecnost se v tisecnych
vetdch Treti fabriky vylamuje s takovou inten-
Zitou, Ze si naprosto podmarnuje celé télo textu.
Nikoli zbytecné mu redaktor predradil morali-
zujici citdt z Lunacarského, ktery tuto Zivotni
intenzitu sezvykd na kasi brutdiné primocaré
ideologie: ,Jesté dlouho a dlouho poté/ az revo-
luce dovrsi své dilo/ az bude opravdovy socia-
lismus/ a opravdovy komunismus...“ Ne, zcela
naopak. Je to vypéti sil a plné nasazent intelek-
tu, hra o Zivot tam, kde vds miiZe hned druhy
den zastvelit tajnd policie, kde se od jednaciho
stolu dalo dostat rovnou do pracovniho tdbora.
Bez téchto predbéznych skutecnosti by se Treti
fabrika cetla jako jeden z mnoha pokusti o lite-
rdrni experiment, programoveé nesrozumitelny
literdrni artefakt, jehoZ ticel se spotrebovdvd uz
jen tim, Ze je vytistén na papir.

Jak Ze to dopadlo s Majakovskym? Co Jesenin
a Mandelstam? Teprve v priiniku politického
s osobnim, v tragédii v§ech téch poprav a sebe-
vrazd a krimindlii k ndm miuvi vypravé¢ Tre-
ti fabriky - a jeho projev je pak natolik zdvaz-
ny, Ze si najednou klademe otdzku, zda to neni
§klovskij sdm, kdo k ndm mluvi, zda z umélec-
kého dila, jehoZ hranice jsou ddvno zajistény,
nevyskakujeme rovnyma nohama prdveé do oné
skutecnosti, jeZ textu predchdzela.

Viktor Sklovskij: Treti fabrika. Prelozil Jan Zabrana.
Svétova literatura ¢. 5/1967.

Uprostred chaosu

Cesky literarni provoz devadesatych let

Devadesata Léta se u nas v mnoha
ohledech vyznacovala zmatkem

a hledanim. Plati to i pro

¢eskou literaturu a kniZni trh.
Vzruseni ze svobody, mnohost,
mozZnost volby a novost se staly
proménnymi, které se podilely na
formovani Gbéznic vedoucich ze
stavajiciho chaosu. Jak s timto
vychodiskem autofi, ¢tenafi

a literarni kritici naloZzili?

MICHAELA BECKOVA

Devadesata 1éta 20. stoleti jsou v souvislosti
s proménami, ke kterym v té dobé v naSem
kulturnim prostoru dochazelo, ¢asto spojova-
na se slovem ,chaos”. Ve svété literatury se
tento zmatek projevoval velmi vyrazné hned
v nékolika oblastech.

Brak a absence kontextu

Zmateny byl ¢tenat, zvykly na rad uréovany
¢tvrtkem, kdy v socialistickém Ceskosloven-
sku vychazely nové knihy, navic tyden dopfte-
du avizované v KniZnich novinkach. Tento
Ctendr ztratil de facto ze dne na den moZnost
orientovat se v prostoru jesté pred par tyd-
ny divérné zndmém a rovnéz ztratil moznost
prozivat dobrodruzstvi, jez s nakupem knih,
zv1asté nékterych, bylo spojeno - uz nestal od
péti hodin rano frontu pred knihkupectvim
v napéti, zda na néj vyjde jeden z nékolika
vytiskli Sophiiny volby ¢i Krdle Krysy.

Vzru$eni z lovu rychle vystridalo vzruseni ze
svobody, kterd s sebou kromé jiného ptines-
la mnohost. Knihkupecké pulty byly po listo-
padu 1989 v pomérné kratké dobé zaplave-
ny mnozstvim titul(i, ke kterym cesky ctenar
dlouhé 1éta nemél pristup, a nyni byl fascino-
van jejich dosazitelnosti (pozdéji se ukazalo,
Ze ne vzdy jejich obsahem). Riznorodé texty
a myslenky, které byly ve svété reflektovany
dlouha desetileti, se pted dychtivym ¢eskym
¢tenarem nahle ocitly izolované, zbavené kon-
textu a jakychkoli souvislosti. Vedle donedav-
na zakazanych kvalitnich dél se oviem zacaly
objevovat i tituly z oblasti brakové literatu-
ry, literarni kyce ¢i rychlé preklady ¢ehoko-
li, co vonélo zapadnim svétem. Debutanti to
méli tézké. Vzrostl pocet literdrnich novin
a Casopist, které existovaly vedle sebe, aniz
by se néjak vyrazné profilovaly. Neptehled-
nost literarniho prostoru posiloval i fakt, Ze
rychle vznikala nova nakladatelstvi a zanika-
la ta, ktera se nové situaci (predevsim eko-
nomické) nedokazala prizpusobit - naptiklad
statem dotovany Odeon. Zanik velkych stét-
nich nakladatelstvi navic potvrzoval predsta-
vu, Ze vSe, co je spojené s byvalym reZzimem,
je nefunkéni. Malokdo si pritom vsimal toho,
Ze kvantita nové vydavanych titulli vitézi nad
jejich kvalitou po strance editorské i redak-
torské préce.

Mnohost a v neposledni fadé novost ve smy-
slu vyvazanosti ze starych poradku se sta-
ly proménnymi, jez hraly vyznamnou roli
v utvareni nového radu, ktery se mél z pore-
volu¢niho chaosu zrodit. A opravdu — mnoz-
stvi tituldi za rok vydanych (a prodanych) je
dnes pro nakladatele zpravidla podstatnéj-
$im kritériem uspéchu nez kvalita samotnych
titulti. Kvantita se jednoznac¢né stala nécim,
na ¢em je soucasny ,rad“ literarniho svéta
zaloZeny.

Intelektualni vyluénost étenare

Vratme se vSak ke zmatku a hledani, jimiz byla
devadesata 1éta charakteristicka. I v panuji-
cim chaosu najdeme néco, co pretrvalo z dob
pravé minulych a co minimalné v prvnich
letech desetileti bylo viceméné bezvyhradné
prijimano jako hodnotné - totiz spolecensky

Dagmar Hochova: Proti zdi, 1959

status knihy. Kniha byla ptijimana jako médi-
um, které prinasi ¢tenati cosi podstatného,
co provokuje jeho mysleni, zvlast je-li konec-
né osvobozena od cenzury. Mozna proto méla
Cast tehdejsi literarni kritiky (Pavel Mandys,
Jaromir Slomek, Terezie Pokornd) problém
s pokleslou literaturou. Misto aby ji spiSe opo-
mijela, zesmésnovala ji a ostfe ji stavéla pro-
ti ¢tenarsky narocnym a esteticky ptisobivym
textlim, jeZ témér adorovala - jako naptiklad
Sestru (1994) Jachyma Topola.

Je vsak pochopitelné, Ze mnoho ¢tenard,
kterym tento naro¢ny typ literatury ,nese-
dél“, na néj rezignovalo - kdo by se chtél citit
ménécenny? I proto literatura postupné pre-
stala byt pro vétSinovou spole¢nost Cinitelem,
ktery se podstatné podili na jejim formovani.
Dnes je kniha primérné zboZim a intelektual-
ni vylucnost, s nizZ byla jesté pred ¢tvrtstole-
tim spojovéna, je velkou ¢asti ¢eské spolec-
nosti odmitana.

V devadesatych letech vSak vysoky status
literatury a psaného slova umozioval a zda-
vodnioval vydavani mnoZstvi tituld v obrov-
skych nakladech. Po knihach byl tehdy stale
jesté velky hlad, a tato euforie se v neposledni
tadé podilela na obecné sdilené iluzi, Ze spo-
le¢nost, ktera tak kultivované ,svrhla“ pred-
chozi rezim, bude stejné kultivované usilovat
o svoji kulturnost a demokracii, jiZ se zakli-
nala. Nasledna deziluze byla - a pro nékoho
jesté je — hotrka. Mnohost ziistala v novém
paradigmatu podstatnou souradnici, naopak
moznost vybéru kvalitniho ¢teni uz zdaleka
tak podstatna neni.

Spisovatel politikem

Mezi prvky, jez do ttisté raznych dobovych
tendenci pronikly z dob predrevolu¢nich jako
zadouci, patftila i specificka role spisovatele ve
spole¢nosti. Ten byl u nas uz od dob narod-
niho obrozeni ¢asto vniman jako ,svédomi
naroda“. Spisovatel, ktery ptisobi nejen svymi
beletristickymi texty, ale ma navic ambici se
primo podilet na spolecenskych zménach, byl
pro spole¢nost ranych let devadesatych pfija-
telny a mozna dokonce Zadouci - pro mno-
hé zosobnoval autoritu, pevny bod v hodno-
tové orientaci. Spisovatel jakoZto spolecensky

angazovany jedinec mnohdy v o¢ich lidi sply-
val s politikem, ostatné i prezident Vaclav
Havel byl v onéch letech vniman spiSe jako
dramatik nez jako politik. Snad i z toho dtvo-
du se dnesni politici (a nejen oni), ktefi deva-
desétd 1éta hodnoti kriticky a prisuzujf jim pri-
vlastek ,naivni®, tolik opiraji do intelektuald,
nebot, jak tvrdi, pravé oni definovali politiku
devadesatych let.

Spisovatelé sami ovSem svou novou roli ve
spole¢nosti vidéli jinak. V diskusi o funkci
a smyslu literatury zné€l vyrazné hlas Jitiho
Kratochvila, jenz zdliraziioval, Ze literatura se
musi vymanit z jakékoli sluzebnosti, a ve stati
Ceska literatura a politika (Tvar ¢ 27-28/1993)
napsal, Ze ,neni nic navzajem si vzdalen€jsi-
ho nez politika a literatura, a tyto dva pro-
story se dotykaji jen proto, aby literatura
byla snad obranou individudlni svobody pred
jakoukoliv politickou manipulaci a snad obra-
nou duse pred jakymkoliv inovativnim kolek-
tivnim duchem®.

Literati tak v prabéhu devadesatych let rezig-
novali na spolec¢enskou odpovédnost a spo-
lu s ni ztratili i spoleCensky vyznam. Zacali
si budovat prestiz individualni. Jediné, co je
sjednocovalo, bylo kritérium svobodné tvor-
by a védomi neomezenych moznosti jazyka
coby tvarciho nastroje. Vedlo to mimo jiné
k tomu, Ze literarni kritika devadesatych let,
sama tapajici, hodnotila mnohdy spolecen-
skou angazovanost literatury negativné. Svét,
v ném? Zijeme, a jeho promeény ale neni mozné
programove ignorovat, nebot ,proména svéta,
ve kterém autor Zije, se v textech néjak proje-
vi“, a to plati i pro toho, kdo Zadna spolecen-
ska témata nevyhledava a netouZi po tom, aby
se vyjadtoval k problémiim doby*, jak napsal
Michal Ajvaz v ¢lanku To byla 1éta devadesata
(Host ¢. 4/2010).

Devadesata 1éta jsou pry¢ a mnohé je jinak,
ale z chaosu, kterym se vyznacovala, jako
Uubéznice vedouci k dnesnimu kniznimu a lite-
rarnimu provozu zfetelné vystoupily mno-
host (mnozstvi) a moznost (svoboda volby).
Skoda jen, Ze uméni svobodné si vybrat nevé-
nujeme dost pozornosti, a ¢asto se naopak
stavame zajatci mnoZstvi. Nejen v literatute.
Autorka je bohemistka.
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Arkadie v retrokulisach

Jak zkrotit ,zlata"” a ,divoka"” devadesata

Byly to roky, kdy ulice rozkvétaly
vinovymi saky, libefiskymi

parky se potulovali medvédi
napajeni ceskou sodou a Ota
Cerny Gfadoval ,v nasi, tedy vasi”
redakci. Jakou roli dnes hraje
vzpominani na devadesata léta,
navazujici na takzvanou ostalgii,
a jak vypada jejich literarni
reflexe?

BLANKA CINATLOVA

Devadesata 1éta plisobi, respektive by méla
plsobit jako zasadni preryv nejen v poli-
tickém, ale i kulturnim déni u nés. Literar-
ni provoz této dekady poznamenaly opoz-
déné debuty, ocekavané navraty, doznivajici
underground, brnénska postmoderna i hvéz-
dy nastupujici generace. S deseti- ¢i dvace-
tiletym odstupem dostava tato doba prido-
mek ,zlatd devadesatd”. Tehdejsi teenagefti
prekonavaji krizi stredniho véku nostalgic-
kym vzpomindnim a hledaji mozné zdroje
aktuélnich frustraci.

V jednom slavném roménu se ujafmeni
intelektualové schazeji v Cibulovém sklip-
ku, aby si pti krdjeni cibule kolektivnim pla-
¢em ulevili od svych preplnénych srdci. Zda
se, Ze ,zlata devadesata“ mohou v sobé mit
podobny cibulovy potencial. Vzpominka na
dobu kvasu, neomezenych moznosti, impro-
vizace, chaosu, svobody, autenticity apod.
prinasi ulevu, poskytuje alibi. Hloubi gene-
ra¢ni prarvu mezi témi, co ,byli pti tom*,
a ostatnimi, ktefi onu specifickou a ,neopa-
kovatelnou” atmosféru uz neproziji. Nejen
,Stastni lidé maji Spatnou pamét a bohaté
vzpominky“, jak piSe v souvislosti s ostal-
gii némecky spisovatel Thomas Brussig. I ti,
co propadaji skepsi ze zklamanych nadé-
ji ¢i dospélému vystrizlivéni, radi vzpomi-
naji a jen selektivné si pamatuji. Soucasny
obraz devadesatych let se tak casto jevi jako
ustrnuly mytus zlatého véku, redukovany na
fotogenické emblémy.

Tékavy, chvatny pohyb
Na jafe 2007 vedl bohemista Petr Sramek
spolu se svymi studenty rozpravy s basniky
devadesatych let. Rozhovory s deviti basniky
a jednou basnirkou pak vysly knizné v soubo-
ru Pod cizim nebem bloudili jsme spolu (2009).
»Zajimal nas cas, ktery tu byl a uz neni - leda
pritomen v tvorbé nasich deseti autort (...)
TudiZ pokud kniha viibec nabizi néco jako
kolektivni portrét, pak v hlavni roli vystupu-
ji sama devadesata léta,” konstatuje v tvodu
editor. Vzhledem k tomu, Ze setkavani s bas-
niky podnitil univerzitni seminat, nesméru-
je kolektivni tazani primarné k nostalgické
vzpomince, spiSe se jedna o debatu pouce-
nych ¢tenaiti nad tvorbou konkrétniho basni-
ka. Ve vSech deseti dialozich se v§ak zdmérné
objevuje otazka, jak a zda dotazovani umeél-
ci, publikujici, debutujici ¢i vyrazné kritikou
reflektovani v prvni porevoluéni dekéadé¢, tuto
dobu vnimaji jako ,zlata devadesata“.
Vétsina se oznaceni ,zlatd” podivuje ¢i bra-
ni. Nékteré komentare ale rozhodné stoji za
pozornost. Vit Kremlicka k4, Ze zlata epo-
cha teprve nastava. ,Teprve se zacina reali-
zovat rozmanitost, devadesata 1éta k tomu
byla jen ptipravou.” Petr Halmay mluvi o ,vel-
mi specifické atmosféte, jakd se v déjinach
moc Casto nevyskytuje®, ale téz ptripomina
Jpritomny prizrak valky“, na niZ poezie rea-
guje apokalyptickymi vizemi ¢i ,obrazy zivé
hrtzy“. Bogdan Trojak zdliraziuje, Ze jde
o generaci, kterad ,mohla publikovat ve svém
véku“. Milo$§ Dolezal hovoti o dobé pionyr-
ské: ,Ted z odstupu se mi ta doba jevi jako
tékavy, chvatny pohyb.“ Zmatek a dynamiku
zminuje i Petr Hruska: ,Devadeséta 1éta byla
spiSe zmatend, sloZzenéd z pokust, naivnich
drzosti, nedodélkd, nedotazenosti a epochal-
nich objevl objeveného. A zaplatbiih za né!”
A pozlacovani se vzpira i Jaromir Typlt: ,Spis
bych mluvil o prvni poloviné devadesatych
let. To byla zvlastni doba, protoze ji vétsi-
na lidi vnimala jako pfipravu na néjaké pris-
ti ,zlaté Casy’, které ptijdou, aZ si odbydeme
prechod. Bylo to presmérovani, olekavani
néceho, co je teprve v zarodku. Misto toho
jsme ale padali rovnou do marastu. Mél jsem
tenkrat oci jen pro iluze a nad realitou jsem
povznesené maval rukou, takZe jsem tak
trochu prehléd], Ze se kolem rozdavaji karty.

Ne, nebudu devadesata léta zpétné pozlaco-
vat. Ale nadech, ktery v nich byl, bych jes-
té rad zazil.“

Prestoze se basnici mytizaci devadesatych
let brani, v osobni roviné urcity nostalgicky
stesk zlistava. V okamziku, kdy se ohliZeji
zpét a hodnoti literarni déni ,tehdy” a ,nyni*,
pred nami mimodé€k predstava jakési zlaté
éry literatury a literata prece jen vyvstava

- na literarni besedy a kity chodila spousta
lidi, vznikaly a fungovaly literarni ¢asopisy
(Souvislosti, Revolver Revue, Kriticka ptilo-
ha, Inicialy) a poezie se tésila zajmu kvalitni
literarni kritiky. V Arkadii devadesatych let
totiz bylo ,literarni déni“ - oproti soucasné-
mu solitérstvi a nakladatelskému, ¢tenarské-
mu a predevsim kritickému nezdjmu - sku-
te¢né dénim.

Vzpominani v retrokuliséch

At uz této dobé pritkneme atribut mimo-
radné atmosféry, autenticity, objevnosti ¢i
nového zacatku, jako bychom v devadesatych
letech - jedno, zda zlatych ¢i naivnich - hle-
dali pfedevsim kauzalni ukotveni ptitomnos-
ti. Tomu podléha i jedna z poslednich kola-
zovych kronik ,devadesatek” — Sametdni pod
koberec (2015) literarniho kritika a redakto-
ra Ondreje Horaka. Autor neusiluje o osob-
ni bilancovani ¢i generaéni konfesi. Spise
se ma jednat o lehce ironickou inventuru
kli¢ovych fenoménti dekady, nebot ,pravé
tehdy bylo zaseto vSechno to, co dnes skli-
zime*. Jak napovida podtitul Devadesdt detai-
It z divokych devadesdtych i grafickéd Gprava

divoké a drsné (kupénova privatizace, inves-
ti¢ni fondy, rozdéleni Ceskoslovenska ¢i orlic-
ké vrazdy), stézejni roli hraje gastronomie
(fritovani, nastup hamburgerti, kofola), oble-
¢eni (fialova saka, Sustakové bundy), traveni
volného casu (Chorvatsko misto Balatonu)
a vielijaké vécicky (kazetak, mobilni telefon,
ledvinka), které se ndm ptripominaji i for-
mou ilustraci a fotografii. ,Divoka devadesa-
t&4“ v Horakoveé podani se odehravaji v poklid-
nych retrokulisdch ostalgického vypravéni,
které zndme naptiklad z televizniho seridlu
Vyprdveéj (2009-2013) a které vyZaduje pre-
devsim vizudlni a fotogenické opory paméti.

Vsechno je pry¢

Kruté a syrové ¢teni o devadesatych letech
slibuje - alespon podle anotace - prozaic-
ky debut Patrika Girgleho Vertigo (2016).
V naprosto banalnim ptibéhu o dospivani
v devadesatych letech ovSem Zzadnou kru-
tost ani syrovost nenajdeme. Ze vzpominek
na devadesata 1éta zcela mizi velké déjiny
- rozpad federace ani balkanska vélka niko-
ho netraumatizuji. Pamét sedmnactiletého
Dusana formuji ptedevsim erotické debakly
a jalové dialogy pti chytani ryb. Atmosféru
doby (spiSe vlastniho dospivani nez déjin)
tvori opét koldZ emblémi: kazetdk a walk-
man ustupuji CD prehravaciim, naivni dévca-
ta poslouchaji ¢eské folkate, ale ti zasvéceni
Dylana a Cohena a vSichni hojné navstévu-
ji rockové koncerty v mistnich kulturacich.
Dusan ¢te Obratnik Raka, ale na uklidnéni
mé Otu Pavla a miluje Remarqua pro jeho

Peter Zupnik: Ze série Paméti noci

textu, jde o ohlédnuti vyrazné ornamentali-
zované a emblematizované. Horakova dikce
nédpadné pripomind Roberta Musila, kdyZ ve
svém stéZejnim romanu predstavuje Kaka-
nii. Cesko a Ceskoslovensko devadesatych
let se proménuji v jakousi fiktivni grotesk-
ni krajinu, kde hypertrofuje smysl pro moz-
nost na tkor smyslu pro skute¢nost: ,Ceska
realita tak daleko vic stala na tom, co se rika-
lo a co se zaslechlo, nez na tom, co se oprav-
du délo. Nékteri tvrdili, Ze to je proto, Ze to,
co se rika a zaslechne, je vzdycky zajimavéjsi
nez to, co se fakticky déje. Tehdy si totiz jes-
té nikdo nedokazal predstavit, Ze by se mohlo
ve skutec¢nosti dit i to, co by nikdy nikdo pro
pobaveni kamaradda z mokré ctvrti vymys-
let nedokézal.”

Narativni refrény (klisé) typu ,Tehdy si jes-
té nikdo nedovedl predstavit, Ze...“, ,Kdo by
tenkrat dokéazal predpovédét, Ze...“ nebo
»A porad se jesté mélo za to, Ze..., jez uvade-
ji jednotlivé ,detaily”, nesméruji ke skutecné
reflexi minulého, ale k horekovani nad pri-
tomnosti. A tak prestoze se objevuji detaily

,Zufivou touhu po preziti“. A nasleduje obli-
gatni dojimavé zasnéni nad uplynulym zla-
tym vékem: ,Kamery na ulicich neexistuji.
Patfi do kategorii antiutopii a sci-fi litera-
tury. Ani policie jeSté nepatroluje. VSichni
kolem proZivaji kratké intermezzo svobody
a neSkodné anarchie v mezich zdkona. Utu-
Zeni a buzerace ptijdou brzy. Pomalu, pli-
Zivé a neznatelné.“ V epilogu vypravédi, jiz
dospélému a sexudlné zkusenému absolven-
tovi architektury, nezbyva nez konstatovat,
Ze ,vSechno je pryc“. Zbyvaji jen tiché fru-
strace a zivot se ,standardné intelektualné
zalozenou divkou”, ktera ¢te Murakamiho
a ji bio kuteci maso.
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Dekada, ktera nebyla?

Devadesata Léta jako historie, vzpominka a sen

Rekonstruovat chronologii
udalosti konce minulého stoleti
je relativné snadné. Mnohem
obtiZznéjsi je vztahnout tyto
udalosti k tomu, jak je dana
doba fixovana v tehdejsi filmové
produkci. Pro¢ se do snovych
vzpominek na devadesata Léta
promitaji spiSe dobové emblémy
a rtzna klisé nez dramaticka
historie?

JAN KOLAR

V roce 1926, béhem jedné ze sporadickych
navstév rodného mésta, si tehdy devétacty-
Ticetilety filosof a sociolog Maurice Halb-
wachs poznamenal: ,Prochdzim méstem
krizem krdazem a stale zkoumam, zda ve
mné tato mista vyvolaji néjaké zasuté vzpo-
minKky... KdyZ jsem stoupal strmou ulici od
nadrazi, vzpomnél jsem si na jisté odpoled-
ne (ale mohl to byt i jakykoli jiny okamzik
dne), kdy jsem na nastupisti dosti dlouho
Cekal se svym velocipedem. Byl jsem prekva-
peny. Ne snad tim, Ze jsem si tento obraz
vybavil, ale proto, Ze nejsem schopny roz-
hodnout, zda jde o skute¢nou vzpominku
nebo jen o obraz, jejz jsem si spojil s pocitem
nudy, kterou p¥i ¢ekani na nadrazi zakous$im.
Nemohu se zbavit dojmu, Ze mé nezasdhlo
néco, na co jsem si vzpomnél, ale spise to, co
mi unika, a co mi presto pripada p¥itomné,
jako kdybych se toho mohl dotknout: meze-
ra v mé paméti.“ Halbwachse zazitek z let-
niho odpoledne v Remesi inspiroval k pojeti
vzpominek, které nemaiji jen charakter stop,
uchovévajicich minulé individudlni proZzit-
Ky, ale jsou zdroven konstrukty sestaveny-
mi z naucenych, ¢asto kolektivné sdilenych
obrazli a schematickych pojmovych zkratek,
jeZ ndm umoziuji zpracovat chaotickou trist
nekonceptualizovanych ,pocitt” vypliujicich
naSe védomi. Podle Halbwachse je jakakoli
pamét vzdy kolektivni a vzdy alespon z¢as-
ti fiktivni - protoze jen diky spolehlivé arti-
kulovanym a prehledné uspotradanym fikcim
muZeme preklenout mezery, které ke vzpo-
minani nevyhnutelné patti.

Obraz absence a absence reality

Je zvlastni, jak Casto se motivy fiktivnich ram-
cl, jakéhosi kaleidoskopu iluzi, spolu s riz-
nymi podobami ,,mezer” objevuji ve zpiisobu,
jakym byla a stéle jsou reprezentovana deva-

Melancholickad hotkost, kterou vyvolava bri-
nikt skomirajici debaty a absurdné mimobéz-
nych komentard divakd, spociva v tom, Ze
scéna je paradoxnim obrazem nikdy nezminé-
né, ale ustavi¢né zpritomiiované plochy ¢asu
rozepjaté mezi vzajemné se zrcadlicimi odra-
zy Sestnact let vzdalenych okamzikd. Transfor-
macni dekada, ktera oddé€luje idealizovanou
revoluci a neslavnou ptitomnost, v Porum-
boiové filmu hraje hlavni roli, ale zjevuje se
v ném jen jako mezera, jako prazdnota mezi
dvéma neadekvatnimi vizualizacemi: mezi tro-
jici popelavych muzt, kteri se marné stylizu-
ji do svych o Sestnact let mladSich predob-
razi, a vySisovanou napodobeninou pozadi
soucasnych talkshow - velkoforméatovou foto-
grafii vasluiského ndmésti, potrizenou oviem
v dobé, kdy pred taméjsi radnici jesté stavala
socha Lenina.

Zda se, Ze svérazny zazitek absence je
pro ztvarnovani devadesatych let typicky.
V naprosté vétsiné ceskych hranych filmt
natocenych v této dekadé vyznamné dobové
udalosti jednoduse schazeji. Filmy jako Obec-
nd Skola (1991) ¢i Pelisky (1999) se obrace-
ji k dobé pred zlomovym rokem 1989 (jehoz
reprezentace v Ceské kinematografii ostat-
né také absentuje). Filmari jako Petr Zelen-
ka a David Ondri¢ek, nebo i Zdenék Tyc a Jan
Svérak, jsou fascinovani tvorbou svych rezisér-
skych idolti od Jarmusche k Wendersovi nato-
lik, ze své filmy nejprve koncipuji jako kva-
litni ceské ekvivalenty slavnych zahrani¢nich
protéjska (Knoflikdri, Ziletky, Jizda) a poslé-
ze je obdar{ univerzalné aplikovatelnou anti-
septickou poetikou, a to mnoho let predtim,
nez se kosmopolitni eurogulas stane estetic-
kou normou malych evropskych kinemato-
grafii (Septej, Samotdri). 1 emblematické série
schcipackych filmt“ (Mrtvej brouk, Kamenny

Vyprdvéj (2009-2013), voli stejnou strategii
jako ostalgické retrozptritomnovani normali-
zace. Porevolu¢ni dekada je tak obdobné jako
dekady predrevoluc¢ni rozlozena do stripkt
emblematickych predméti, gest, situaci ¢i tre-
ba dobovych filmovych hlasek. NezéleZi pti-
tom na kontextu, v némz se tyto rekvizity
objevuiji, ani na jejich autenti¢nosti - dtlezité
je jen to, Ze jsou typické a plni funkci vehikula,
které u divika muliZe spustit fetézec reminis-
cenci. Ostatné citovany Halbwachstv postieh
o0 obrazu velocipedisty postavajiciho na nadra-
Zi, ktery mu opakované pomahal konceptua-
lizovat pocit nudy, svéd¢i o tom, Ze fiktivni
predstava muliZe takovému ucelu poslouzit
1épe nez redlna vzpominka.

Doba bez pfibéhu

Dnesni evokace devadesatych let proto pres
vSechno zdani nemaji nic spole¢ného s navra-
ty do minulosti, ptipominaji spi§ snovou
pout kaleidoskopem vlastnich asociaci. Han-
nah Arendtova kdysi poznamenala, Ze realis-
ticky pristup k ¢asu vyZaduje sdilenou tradici
- pribéh, ktery svym trvanim a akcentem pre-
sahuje nejen individualni zajmy jedincg, ale
i kolektivni predstavy jedné jediné generace.
Takovy pribéh, jak sama dodava, vsak muize
vzniknout jen ve verejném prostoru vyme-
zeném politickymi ¢iny a uméleckymi dily,
ktera jsou - v ponékud enigmatické formu-
laci némecko-americké filosofky - vyhraze-
na ,svétu, nikoli Zivotu®. Stejné jako ma umé-
ni podle Arendtové ,pretrvat ¢as vymeéreny
Zivotu smrtelnikd, prichod i odchod genera-
ci”, spociva i politika v odvaze opustit soukro-
mi soustfedéné k uspokojovani individual-
nich potteb a zdjmi. Bez verejného prostoru
nemuZe vzniknout tradice ani pribéh, ktery
by vyslovil smysl probéhnuvsich udalosti: ,Bez
tradice - kterd vybird a pojmenovava, predava

12:08 Na vychod od Bukuresti: devadesata léta jako mezera mezi dvéma neadekvatnimi obrazy. Foto 42 Km Film

desaté 1éta — a to nejen v ceském kontextu.
V grotesce Cornelia Porumboia 12:08 Na
vychod od Bukuresti (A fost sau n-a fost?, 2006)
se skupina pamétnikd béhem notné zpackané
televizni debaty pokousi odpovédét na otazku,
zda v jejich mésté - provin¢ni dite pobliZ hra-
nic s Moldavskem - v prosinci 1989 probéhla
revoluce, zda viibec nékdo v ulicich Vaslui pro-
testoval jesté predtim, nez padla vlada Nicolae
Ceauseska. Proslula zavérec¢nd, témét hodinu
trvajici simulace televizniho vysilani (sekvence,
v niZ drama i gagy soubézné zajistuje neusta-
le se rozosttujici kamera, ktera diky vadnému
stativu a neobratnému operatorovi ustavicné
mimodék odhaluje zakulisi a neuméle kasi-
rované dekorace) je damyslnym protéjskem
ikonického obrazu rumunské revoluce: davy
protestujicich tehdy po boji obsadily budovu
statni TVR, v pfimém prenosu prevzaly vysi-
lani a pfimo na obrazovkach demonstrovaly
zhrouceni Ceaugeskova rezimu.

most, Rychlé pohyby oci) je pro Ceska filmo-
véa devadesata léta typickd tim, Ze své hrdiny
oddéluji od reality ,smutnou neprthlednosti”
do sebe obraceného soukromého Zivota. Ani
tak dramatické udalosti, jako byl rozpad Ces-
koslovenska, etnické Cistky na Balkané nebo
priliv vale¢nych bézenctli a gastarbeitrti z Ukra-
jiny, nepronikly do vykouzlenych svétl intro-
spektivnich dobrodruZstvi. Cesky film devade-
satych let tvoii sled peclivé komponovanych
obrazll - a pocit, Ze dokonalou kompozici
nesmi nekoordinovand skute¢nost rusit.

Stf¥ipky nostalgie

Situace se oviem nezménila ani s postupem
Casu. Stejné jako tvirci ¢eskych snimki deva-
desatych let v podstaté nereflektovali udalos-
ti, které kolem nich probihaly, je od historie
izolovéano i soucasné pripominani této doby:.
Pokud uz se k devadesatym letim né&jaky
film navraci, jako tfeba posledni fada serialu

a uchovava, ukazuje, kde jsou ukryty poklady
a jaka je jejich hodnota - se zd4, Ze neexistu-
je zadna odkazovana spojitost v Case, a tudiz
neni ani minulost, ani budoucnost, jen véc-
na proména svéta a biologicky cyklus zZivych
bytosti, které v ném ziji.

Devadesaté 1éta celosvétové charakterizuje
rozpad nejednoho civiliza¢niho ptibéhu, jenz
vychazel z povale¢né tradice. Zaroven je to
vSak dekada, béhem niz minimalné v regionu
vychodni Evropy hypertrofoval privatni pro-
stor uspokojovanych potreb a tuzeb a konti-
nuum historie nacas nahradil cyklickym stii-
danim prace, spanku a zdbavy. MoZnd i proto
jsou devadesata 1éta odsouzena k tomu vystu-
povat v nasi paméti jako trist nespojitych utrz-
ka, kliSovitych citaci a emblematickych obra-
zU. Ne jako vytsténi a zaroven vychodisko, ale
jako stéle se vracejici opojny sen nebo otrav-
na no¢ni mara.

Autor je filmovy publicista.
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Mrtvej brouk mezi Zanry

Zrozeni chcipackého filmu z ducha frustrace

S
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&

,Supernarcistni’ Kamenny most Tomase Vorla je povazovan za vrcholny priklad cheipackého filmu. Foto ACFK

Jednim z nejdilezitéjsich

pojmi, jejichZ prostfednictvim
rozumime €eské kinematografii
devadesatych let, je takzvany
chcipacky film. Samotné

narcistni snimky o matoznych
protagonistech ve zkaZzeném svété
jsou pritom moZna méné zajimavé
nez texty, které se jim vénuji.

ANTONIN TESAR

»Za dvacet, tficet rokli budeme chcipacké fil-
my sledovat s nostalgii. A bude to pravé Vor-
lav supernarcistni Kamenny most (méné jiz
Mrtvej brouk Pavla Marka), co budou potomci
vychutnavat jako dilo, jez do sebe nejdivérné-
ji vsalo ¢eskou atmosféru konce tisicileti,” piSe
Jaromir BlaZejovsky v zédvéru svého textu Pra-
vo na chcipactvi (Revue Tamto ¢. 991/1999),
ve kterém reaguje na ¢lanek Petry Hanakové
Hrubianstvi a narcisismus aneb O chcipacké
tendenci v soucasném ceském filmu (Revue
Tamto ¢. 982/1998). Dnes, jednadvacet let po
premiére Kamenného mostu (1996) a osmnact
let po otisténi Prava na chcipactvi, oviem roz-
hodné nepanuje obecna predstava, Ze Vorliv
pocin a dalsi ,chcipacké” filmy reprezentuji
naladu konce milénia. SpiSe se pripojily k dal-
$im kostlivelim ve sk¥ini ¢eské kinematografie
devadesatych let, vedle restitu¢nich komedif
nebo preestetizovanych adaptaci literarnich
klasik typu Krvavého romdnu (1993) ¢i Krdle
Ubu (1996). Divame se na né se stejnou smé-
sici fascinace, zahanbent a ironického odstupu,
s jakou sledujeme radu jinych produkti doméa-
ci popkultury této dekady. Podobné pocity
dnes ostatné vyvolava i ¢teni zminovanych
¢lankd Hanakové a Blazejovského. Samotny
pojem chcipackého filmu, ktery tito dva pub-
licisté ustanovili, je totiz stejné problematicky
jako filmy, jeZ jsou jim oznacovany.

Diagnéza chcipak
Za posledni z trojice sudicek stojicich u koléb-
ky chcipéackého filmu miizeme prohlésit ved-
le Hanakové a BlaZejovského také Petra Mar-
ka, ktery tento termin pouZil iplné poprvé,
a to ve své recenzi na film Pavla Marka Mrt-
vej brouk (1998). Markova recenze, stylizova-
né jako otevireny dopis rezisérovi, vysla také
v Revue Tamto (¢. 981/1998). Petr Marek v ni
pouze zminuje, Ze by se Mrtvej brouk mohl
zaradit k ,chcipackym filmam®, coz je pojem,
ktery dal nevysvétluje, prestoZe je prvni, kdo
ho kdy pouzil. Namisto toho ovSem uvadi
tti dalsi priklady stejné tendence - Akumu-
ldtor 1 (1994) Jana Svérdka, Ziletky (1994)
Zdernika Tyce a Vorliv Kamenny most.
Handkova pak na zdkladé této kratké poznam-
ky charakterizuje chcipacké filmy v podstaté
jako trend nebo dokonce zanr v Ceské kine-
matografii devadesatych let: ,Chcipak je v prv-
ni fadé hrdina osobniho, autorského filmu a je
vydavan, vétsinou nezakryté, za autorovo alter
ego. Jde zaroven i o jakysi narcistni obraz, kte-
1y za autora, pouZijeme-li jazyka Psich vojakd,
k¥ict: ,Sem plnej légru svéta a nemtizu zvracet!’

Protagonista — chcipak - vSak s sebou nese
nejen pocit rozervanosti, ale i jakousi neurci-
tou vizi ¢i poslani, za kterym jeho zdanlivé cha-
oticky zivotni (anti)pohyb smétuje. Proti usku-
te¢néni vize jako by se oviem stavél témeér cely
Jprohnily’ svét, ve kterém se chcipak pohybuje.
Jsou tu v8ak dva rtizné svéty: chcipdk si vytvari
svij vlastni, ktery ndm ziistava poloutajen, pro-
toze se chcipak projevuje jako extrémné pasiv-
ni jedinec a také protoze prili§ nemluvi, a uz
vlibec ne o sobé. Vime vsak, Ze je to svét zce-
la odlisny od té obklopujici, neptatelské masy,
ve které musi hrdina existovat. Postupné ale
poznavame, Ze vize' neni ohroZovana ani tak
okolnim svétem, jako chcipakovou pasivni str-
nulosti a neschopnosti ze své uméle vytvore-
né ulity vystoupit.”

Hrda impotence

Blazejovsky ve své reakci s Handkovou pole-
mizuje, samotny pojem chcipackého filmu
ale prijima. Oba kritici se na ném shodnou
dokonce do té miry, Ze o chcipactvi pisi jako
o ,nepopiratelném jevu“ a ,vyrazném feno-
ménu”“ Ceské kinematografie. Spor spociva
v tom, zda chcipéctvi je, ¢i neni jen negativ-
ni kvalitou. V polemice, kterd ma sympto-
matické genderové pozadi, BlaZzejovsky héji
chcipactvi jako reflexi specificky muzské-
ho pocitu ,désivé marnosti®, ,ztraty smys-
lu a energie”, ,impotence” (obrazné, ale nej-
spi$ i doslovné) a ,masochistické rozkose
z pohrdani druhych®. Blazejovsky, ktery se
ve svém textu hned nékolikrat s chcipdky zto-
toZnuje, k tomu piSe: ,Tragicky hlubinny roz-
mér chcipackych pocith mize totiZ nejlépe
vyjadrit zase jen patriarchalné zalozeny muz-
sky autor - chcipak. VZdyt Zeny se chcipa-
kaim nejradéji posklebuji, pokud do nas pri-
mo nekopou. Heroického, romantického ¢i
melancholického uchopeni chcipakova pro-
blému neni Zena-reZisérka schopna.”

Absolutni shoda, kterd panuje mezi Petrem
Markem, Hanakovou a BlaZejovskym na tom,
Ze existuje néco jako chcipacky film, stoji za
pozastaveni. Pavel Marek, Jan Svérak, Vorel
nebo Tyc by totiZ rozhodné netvrdili, Ze tvori
néco jako chcipacké filmy a Ze jejich dila jsou
narcistni nebo patriarchdlni. Dost mozna by
popteli, Ze spolu jejich filmy maji viibec néco
spole¢ného. Pojem chcipécky film je vytvorem
filmové publicistiky, je to kategorie zrozena
z reflexe. Zaroven vSak rozhodné neni relativné
neutrdlnim popisem néjaké tendence v kine-
matografii (jako byl tfeba pojem film noir).
Samotné slovo chcipak zni jednoznac¢né nega-
tivné a je s nim tak také v textech Petra Marka
a Handkové nakladéano. To, Ze jej BlaZejovsky ve
své obhajobé zminovanych filmii bez ndmitek
prejal, pasobi trochu, jako kdyby vyhlasil bitvu,
ale zaroven predem uznal soupefe za vitéze.
Pouzivat slovo chcipak v pozitivnim smyslu je
totiz dost naroc¢ny stylisticky ukol.

Nélepka chcipackého filmu by tak mohla
byt ucebnicovym prikladem filmového Zan-
ru jako diskursivni kategorie. V soucasné fil-
mové teorii existuje pristup k zanrtim, ktery
se oznacuje jako diskursivni nebo kultural-
ni a ktery tik4, Ze zanry nejsou textudlni, ale
spiSe kontextudlni kategorie (tento p¥istup
reprezentuji naptiklad Mark Jancovich nebo
Jason Mittel). To, Ze nékteré filmy maji spolec-
né znaky, z nich jesté nedéla prislusniky néja-
kého zanru. Zanr musi nékdo zaloZit, pojme-
novat a charakterizovat a nékdo dal$i musi
tento diskurs dal rozvijet a pretvaret. Proto
také Zanry nikdy nejsou nevinné, ale spojuji
se vzdycky s ur¢itym hodnocenim a vytvare-
nim néjaké reputace.

Name calling

Chcipacky film je kategorie, kterd je dodnes
Casto vnimana jako svého druhu Zanr a v pod-
staté s ni tak zachazeli uz Petr Marek, Hana-
kova a Blazejovsky. Zaroven ale hlavnim

cilem této nalepky uz na poc¢atku bylo hlavné
dehonestovat urcitou skupinu ¢eskych filma.
Hanékova to hned v ivodu svého textu v pod-
staté priznava: ,Jednak se pokusim o analy-
Zu jevu, jehoZ nékteré rysy jsou mi bytostné
neprijemné, coZ objektivité tohoto ¢lanku jis-
té nedoda. Zaroven se budu snazit zpochyb-
nit vSeobecné rozsiteny trend, diky které-
mu jsou tyto filmy jaksi neoddiskutovatelné
povazované za zdatilé a ptinosné, nasledkem
¢ehoz jsou i obecné kladné prijimané.” Je iro-
nii, Ze ve své reakci na BlaZejovského ¢lanek
Hanakovd zminuje v souvislosti se socialistic-
kym realismem praxi ,name callingu“. Soc-
realismus se podle ni ,proti ostatnim zZanrim
brénil tim, ¢emu teoretici propagandy tikaji
,name calling’ - dal jim jméno, nalepku -ismu,
kterd uz sama o sobé slouZila jako znak jejich
Spatnosti“. Zjevnym pripadem této praxe je
pritom i kategorie chcipackého filmu - je to
sugestivni, manipulativni, ocernujici ,-ismus®,
ktery dava dohromady skupinu filmi, jez do
té doby nikdo vzijemné nespojoval, a spojuje
je shazujici, prehliZivou charakteristikou. Ter-
min vymysleny Petrem Markem je tak genial-
né vymluvny, Ze skrze néj posuzujeme dané
snimky dodnes.

Tim samoziejmé nechci tict, Ze Mrtvej
brouk, Kamenny most nebo Akumuldtor 1
jsou ve skute¢nosti vyborné filmy nebo
Ze nenesou charakteristiky, které jim Petr
Marek, Handkova a Blazejovsky prisuzuji.
Pouze upozoriuji na to, Ze termin chcipac-
ky film slouzil jako velmi G¢inna ideologic-
ka zbran, jez zdiskreditovala urcité snimky,
o nich? se, jak Hanakova ptiznavé, do té doby
psalo velmi pochvalné. Od zavedeni chcipac-
ké nalepky nicméné jejich reputace strmé kle-
sala a dnes se je jen malokdo odvazi vyslove-
né hajit (a pokud by tak chtél ucinit, musel by
oponovat pojmu filmového chcipactvi).

Texty o chcipackych filmech pritom v pod-
staté vychazeji z podobné frustrace jako
samotné filmy Pavla Marka, Tomase Vorla
nebo Zdetika Tyce. Je to frustrace, ktera je
charakteristicka pro celd devadesata 1éta a ma
zdroj ve zklamanych predstavach a nad€jich
vklddanych do ¢eské spole¢nosti a ¢eského
filmu. Pojem chcipacky film byl prostiedek,
ktery mél znechutit ¢eskym kritikim pte-
chvalovani problematickych novych snimkda.
Byl to jeden z prvnich ptiznakt odstupu od
devadesatych let, vzdaleni se bezvyhradnému
adorovani kazdého jen trochu ambici6zniho
Ceského filmu, ale i estétskému povySovani
se nad ,vitézstvim komerce“ v porevoluéni
kinematografii, jez péstovali intelektualné-
ji zaloZeni kritici té doby. Predstavoval tec-
ku za optimistickymi iluzemi devaté dekady
o stavu a perspektivach tehdejsi ¢eské kine-
matografie a zaroveil pocatek skepse, se kte-
rou jsou nové tuzemské filmy posuzovany
dodnes. Z tohoto hlediska jsou texty o chci-
packych filmech mnohem vice fascinujici nez

,chcipacké” snimky samotné.
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Pivo, sex a privatizace

Ceské restituéni komedie

Jednou z nejlidovéjsich

odnoZi Ceské polistopadové
kinematografie byla fada
komedii reflektujicich aktualné
probihajici restituce a obecné
privatizaci. Komedie Véry
Chytilové Dédictvi aneb
KurvahoSigutntag nebo nechvalné
znamy film Jesté vétsi blbec, nez
jsme doufali dobovou atmosféru
zachycuji optikou exploatace

i pohadky.

JIRT BLAZEK

Richard Miiller na konci osmdesatych let zpi-
val, Ze ,Stésti je ta krasna a prepychova véc,
ale prachy si za néj nekoupis“. O par let poz-
déji prisel Jifi Dédecek se sametovym Slag-
rem Vratte mi nepfitele: ,Vratte mi nepftite-
le a jdéte do héje, a jdéte do hije!” Obé pisné
mimodék vystizné charakterizuji stav ceské
porevolucni kinematografie, kterd prochéze-
la stejné razantni transformaci jako jiné spo-
lecenské sektory.

Statni model kinematografie, dosud tize-
né Ustifednim feditelstvim ¢eskoslovenské-
ho filmu, nahradilo po revoluci neoliberal-
ni hospodarstvi a zaroveii skoncilo i plosné
statni dotovani kinematografie. V konku-
ren¢nim trznim prostredi se film stal nejen
umeéleckym, nybrz i ekonomickym projek-
tem, jehoZ financovani mélokdy pokryl pou-
ze Statni fond pro podporu kinematogra-
fie nebo verejnopravni televize. Posilila se
role producentd a do vyroby filmli zacaly
vstupovat soukromé podnikatelské subjek-

o vy

Ruzicky, Jesté veétsi blbec, neZ jsme doufa-
li (1994) Vita Olmera a Divoké pivo (1995)
Milana Muchny. Tento filmovy korpus nespo-
juje jen spole¢na latka, ve snimcich se obje-
vuji rovnéz stejné vypravécské motivy (pro-
dané nevésta, dabltv advokat), opakuji se
néktet{ herci (Ludék Sobota, Miroslav Donu-
til, Roman Skamene) i produkéni spole¢nos-
ti a partneti (KF a.s., Mattoni, Marlboro, Leo).

Bulvarni pohadka

TtrebaZze Dédictvi Véry Chytilové z uvedené
Ctverice vychazi nejlépe, pro vsechny resti-
tu¢ni komedie plati, Ze jim chybél patti¢ny
odstup a ke své latce ptistupovaly s exploa-
tacni podbizivosti. Navraceni znarodnéné-
ho majetku bylo trnem v oku ttidné rozdé-
lené spole¢nosti, kterd se téZce vyrovnévala
s rozvratem idealu rovnosti. V konzumnim
systému zacaly sehravat dulezitou tlohu
materidlni hodnoty o to vice, Ze minulym
dekadam vladly nedostatek a sekularizace

ty, od CSA ptes Discoland Sylvie aZ po sou- - nept¥imé ideologické néastroje represe. Ces-

kromou televizi Nova. S padem predlisto-
padové kulturni nomenklatury také skoncil
ideovy dohled ,shora“. Jelikoz v decentrali-
zovaném instituciondlnim prostredi nebylo
treba déle vyjednavat se stranickym aparéa-
tem, filmy zacaly pfiméjSim zpisobem rea-
govat na soudobé trendy a dosud odpirané
tuzby publika.

Ze skleniku do dZungle

Dussledky ekonomickych a ideovych presta-
veb pocatku devadesatych let byly pro kine-
matografii zdsadni. Producenti a podnikatelé
(¢i producenti-podnikavci) vyuzili legislativ-
niho Sumu a vytvoftili prvni nezavislé, prevaz-
né komeréni tituly zaméfené na zisk. Ceskym
filmatim slovy MiloSe Formana nic nebrani-
lo, aby se premistili ,ze skleniku do dZungle*.

ky furiant nemohl vystat postavu podnika-
tele, at uz souseda nebo zahrani¢niho byz-
nysmena, jenz se ndhle domaha majetku,
byt mnohdy zdevastovaného. Sedé ekono-
mika, spojend s vymeénou stranického kaba-
tu za kriklavé barevny oblek, pikanterii spo-
jenou s tématem raného kapitalismu jesté
vyosttila. Proto nastupuji provinéni Bohou-
sek (Dédictvi), naivni Cechoameri¢an Otik
(Hotylek) nebo méstsky prostacek Vitousek
(Jeste veétsi blbec) a marné zapoli s tatrma-
ny kapitalismu typu Ivana Jondka, pricemz
sami svou nesvépravnosti odpovidaji arche-
typu hloupého Honzy.

Pohadkové motivy ptritom vstupuji do resti-
tucnich satir s prkennou doslovnosti. Zatim-
co v Sedesatych letech se cekalo, ,aZ prijde
kocour” a ukaze lidu, jaky kdo doopravdy

Dédictvi aneb Kurvahosigutntég patfi k filmiim, které vyt&zily hotkosladky motiv restituci. Foto Ceska televize

K typickym zastupctim tehdejsi filmové tvor-
by patftily ztre$téné komedie ¢i kriminalné-
-akéni filmy o prekotnych procesech priva-
tizace. Tomuto oZehavému spolecenskému
tématu se v ,divokych devadesatkach” véno-
vala celd fada rezisérii, matadory nevyjimaje.
Vedle o¢ekavanych pokusitelti typu Jana Bar-
toné (Horké léto, 1995) podpultovy syndrom
az patologickym zplisobem postihl Dusana
Kleina (Konec bdsnikii v Cechdch, 1993), Jura-
je Jakubiska (Lepsi je byt bohaty a zdravy nez
chudy a nemocny, 1992), ba i Vita Olmera

(Playgirls, 1995).

Horkosladky motiv restituci ovSem vytézi-
ly predevsim ¢tyti snimKy, v nichZ navraceni
majetku tvor{ primo Ustfedni ndmét: Dédictvi
aneb Kurvahosigutntdg (1992) Véry Chytilové,
Hotylek v srdci Evropy (1993) v rezii Milana

je, v kapitalistickych devadesatych letech
ve snimku Divoké pivo rozvazuje jazyk pod-
vodnikll necudné pozujici stfedovéka déva
Dobromila pomoci trebi¢ského piva Regent.
Na podobnou notu hraje i kouzelna babicka
sametové kocoviny v Hotylku v srdci Evropy
nebo zmaceny andél z bazénu, ztélesinujici
v Dédictvi svédomi hlavniho hrdiny vzkiiSené
slivovici. Pohddkovy deux ex machina posilu-
je poktivenou obZalobu doby a zaroven se sté-
va nastrojem eskapismu, osvéd¢enym uz za
normalizace. Na rozdil od velika$skych pro-
jekta typu Akumuldtor 1 (1994) nebo soli-
térni avantgardy, jakou je Lekce Faust (1993),
ovSem ztreSténé restitu¢ni komedie diky
svému bulvarnimu zaniceni a Zivelné vyro-
bé nesou okamzité rozpoznatelny cejch své
doby:.

Seda zéna
Tehdejsi vratké produkéni podminky se vy-
znacovaly roztfisténym a mnohdy nepru-
hlednym financovanim, zbésilym natacecim
tempem a za pochodu osvojovanym know-
-how, coZ se nutné odrazilo ve vysledné
podobé snimku. Naptiklad pii vyrobé Hotyl-
ku nedostala vétSina $tabu zaplaceno a Divo-
ké pivo bylo zase natoceno v roce 1993, ale
dokonceno az roku 1995 pod zastitou kuri-
6znich podnikatelskych subjektt jako Film
Group 111 s.ro., Film Group 333 s.r.o. ¢i Film
Group 444 s.ro. Vladimir Sojak, vykonny pro-
ducent Jesté vétsiho blbce, oznacil nestandard-
ni metody produkce, spjaté s $ir§im pozadim
privatiza¢nich mechanismd, za ,$edou z6nu*.
Restitucni satiry jsou zaroveini bezskrupulédz-
né pro$pikovany dobovymi komoditami. Jev,
kterému se dnes fika ,product placement”,
byl v devadesatych letech zcela intuitivni pra-
xi. Nékdy chtél tviirce pouze zdokumentovat
kapitalizaci prostoru, pripadné skrze pasiv-
ni vyuZiti znacky zaplnit mizanscénu. Jindy
Slo o ryze finan¢ni partnerstvi mezi produk-
ci a sponzory. Vrcholné scény z ttrob zavo-
dlt Becherovky (Jesté vétsi blbec) ¢i Regen-
ta (Divoké pivo) pak patrné mély obé funkce
zaroven.

Sexualni politika

Restituce na sebe ve vypravéni bere podobu
chvatného dobrodruzstvi, béhem néhoz ztra-
ceji padu pod nohama jak hrdinové potrefeni
stihomamem, tak divaci konfrontovani s non-
sensovou dramaturgii. Ztraté jistot a idealt
v Hotylku odpovida naladové proménlivy por-
trét prezidenta Vaclava Havla visici na poli-
cejni stanici, obsazené typicky nezptisobi-
lou policejni osddkou. V Divokém pivu zase
teditel banky blahosklonné dosvédcuje okra-
denému, le¢ zkorumpovanému radnimu, Ze
zdrojem dobové krize je predstava, podle niz
ydneska je vSechno mozny*“.

Takovému presvédCeni odpovidalo i podbi-
zivé exponovani nahoty jako reakce byvalé-
ho vychodniho bloku na cenzuru i mravokar-
nost marxismu-leninismu. Nahota je nékdy
kamuflovana za kritiku rozvoje erotického
trhu (Hotylek, Dédictvi), jindy samoucelné
vystavovand na odiv (Jesté vétsi blbec, Divoké
pivo), vZdy ale vulgarné demonstrativni, bez
Spetky poetiky a intimnosti. Sexudlni politika
se navic stava politikou doslovnou. Atraktivni
podnikatelka v Divokém pivu mini, Ze ,vSich-
ni chlapi jsou stejni, jen si musite vybrat toho
spravnyho”, starsi Zena ji v§ak nostalgicky
uzemiiuje: ,Co mné budete povidat, ja jsem
ve Svazu osoulozila v§echny funkcionare.”

Erotika se stala jednou z komodit trzniho
systému, stejné jako vykri¢ené filmy, které ji
zprostiedkovévaly. Cim Gpénlivéji tyto snim-
ky dorazely na ,ksindl kapitalistickej“ (Jesté
vetsi blbec), tim vice prebiraly jeho tvarnost.
A préavé to z nich dél4, oproti ambici6znéjsim
dilam prvni poloviny devadesatych let, pred-
stavitele své doby.

Autor je filmovy publicista.
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Hrichy pro divaky krimiseriali

Ceské detektivni série devadesatych let

Hrichy pro patera Knoxe byly okazalym televiznim experimentem. Foto Ceska televize

Kriminalni serialy patfi

k tradi¢nim Zanrim ceské
televizni produkce. Casto se

v nich pfitom zietelné odrazi
doba jejich vzniku. Plati to i pro
devatou dekddu minulého stoleti,
kdy televize s timto Zanrem
experimentovala. Nakonec vsak
zakotvila u konvenéni formy
retrodetektivky.

JAKUB TRESNAK
Ceskoslovenska a pozdéji Cesk4 televize beze-
sporu predstavuje zakladni pilit vyvoje tu-
zemské televizni kriminalni tvorby jiz od
konce Sedesatych let. Po listopadu 1989 nic-
méné musela tvorbu tohoto Zanru ptizpl-
sobit novym naroktim divakd, kteri nechtéli
sledovat pouze reprizy oblibenych normali-
za¢nich serilfl. Od roku 1994 navic CT &elila
silné konkurenci ze strany komeréniho kana-
lu TV Nova. Prestoze patrné neméla cilenou
strategii, jak se vyporadat s témito problé-
my, pokousela se upoutat divaka riznorody-
mi zplisoby, z nichz leckteré byly v ¢eské tvor-
bé dosud nevidané. Vysledkem byly mimo
jiné pravé nové detektivni pripady a posta-
vy, inspirované aktudlni spolec¢enskou situaci.
Devadesata 1éta predstavuji obdobi zcela
nekonzistentniho a riznorodého zachéaze-
ni s Zanrem krimindlniho seridlu. Na pocat-
ku desetileti byl divak nucen sledovat seridly
experimentujici s formou, v druhé poloviné
dekady zase zanrové hybridizace vychazejici
z konvenci noiru ¢i nadptirozenych seriald.
V zé4véru desetileti pak CT prisla s konvené-
ni a divacky oblibenou formou kriminalni-
ho retra.

Véda a hadanky

Televizni divaci si na po¢atku devadesatych
let zadali novou kriminalni tvorbu, ta ale
témeér nebyla rozpracovana. Proto se drama-
turgové rozhodli dokondit a nasledné odvysi-
lat Dobrodruzstvi kriminalistiky etablované-
ho televizniho reziséra Antonina Moskalyka,
které bylo ve vyrobé jiz pred listopadem
1989. Tento serial nijak neodporoval novym
spolecenskym pomértim, vznikal ostatné
v koprodukci se zapadonémeckou spole¢nos-
ti SFS Schwarzwald Film. Svym historickym
pojetim do urcité miry navazoval na oblibe-
né serialy z doby normalizace, diky ¢emuz
se dramaturgii CST jevil jako zcela apolitic-
ky. Dobrodruzstvi kriminalistiky ptedstavu-
je jeden z mala krimiserialti pojatych jako

antologie (kde v kazdé epizodé vystupuji jini
protagonisté) nejen v Ceském prostredi, ale
i ve svété. Jednoticim prvkem tu neni posta-
va detektiva vySettujiciho zlociny, ale histo-
ricky vyvoj forenznich metod vyuzivanych
pri vySetfovani. Kazda epizoda tak pted-
stavila jiny krimindlni ptipad, z jiné doby
a s jinymi hrdiny. Zasazeni forenzni metody
do popredi vypravéni do urcité miry predji-
maé pozdéjsi kvazivédecké série typu Krimi-
ndlky Las Vegas (CSI: Crime Scene Investiga-
tion, 2000-2015).

Druhym, okazalejsim televiznim experimen-
tem jsou Hrichy pro pdtera Knoxe DuSana
Kleina, které patti k radé televiznich adapta-
cf Josefa Skvoreckého z devadesatych let. Uni-
katnost tohoto cyklu spocivala v tom, Ze se
kazda epizoda vysilala zZivé a pti zavére¢ném
hudebnim ¢isle protagonistky a kriminalni
vysSettovatelky mohli divaci telefonovat do
televize. Pokud uhédli spravnou odpovéd na
otazky, kdo je vrah a které z deseti pravidel
spravné detektivky patera Knoxe bylo poru-
$eno, za odménu ziskali mozZnost zacastnit
se nata¢eni nasledujici epizody. Zivé vysila-
ni v pfimém ptrenosu navic vneslo do pora-
du metarovinu: hlavni hrdinové promlouva-
ji do kamery, reflektuji sami sebe jako herce
nebo dokonce pronaseji chybné své repliky.
Na uspéch Hrichii pro pdtera Knoxe Dusan
Klein navazal o t¥i roky pozdéji s Hrichy pro
divdky detektivek, které uz sice nebyly vysi-
lany Zive, ale divaci stdle mohli telefonicky
odpovidat na soutéZni otazku, kdo je vrah.

Justice v magické jeskyni

Po nastupu TV Nova, jejiz vysilani bylo zahgje-
no 4. tinora 1994, utrpéla CT obrovskou divéc-
kou ztratu. Konkurenéni televizi béhem prv-
niho pul roku sledovalo vice divakii neZ oba
verejnopravni programy dohromady. Nova
prinesla spoustu novych televiznich forma-
tll a predevsim mnoho do té doby nevysila-
nych zahrani¢nich serialt véetné kriminalek.
Ceské televizi zacaly prichazet cetné dopisy
poZadujici po verejnopravni televizi opét kri-
miserialy, které by vychazely ze sou¢asného
Ceského prostiedi. Na tento popud reagova-
la CT vyrobou krimindlniho seridlu Detektiv
Martin Tomsa (1994, 1998), ktery podobné
jako pozdé€jsi Detektivni pripady kanceldre
Ostrozrak (2000) pracuje s motivy vychazeji-
cimi z Zanru noir. V obou p¥ipadech jsou hlav-
nimi vySettovateli soukroma ,oc¢ka“, ktera se
Casto dostéavaji do spart femme fatale. Detek-
tiv Martin Tomsa na obrazovky ptinesl obraz
spole¢nosti druhé poloviny devadesatych let

1é Prahy do Brna, kde titulni hrdina v podani

Marka Vasuta vysetfuje ptipady spojené
s pasovanim cigaret, gamblerstvim, droga-
mi a podobné. Ak¢ni ladéni seridlu a reflexe
aktudlnich témat odpovidaly snaze vytvorit
moderni krimindln{ serial.

Zcela novy pristup k Zanru predstavovala
proceduralni justi¢ni krimi Na lavici obZa-
lovanych justice (1999), kterd komentovala
nediivéru Ceské spole¢nosti vi¢i soudnimu
systému. V epizodéch se spojovalo kriminal-
ni vySetfovani s prabéhem soudnich preli-
¢eni. Neobvyklost rady spocivala v divacky
neuspokojivych zavérech epizod a predevsim
v mysteri6zni déjové linii, v ¢eském kriminal-
nim zanru neobvyklé. Soudci jsou mystickym
sokolnikem zvéani do magické jeskyné, kde
se zpovidaji mocnéjsim silam spravedlnosti,
jez ovliviwyji jejich postupné uvédomovani si
vlastni zodpovédnosti. V zahrani¢ni tvorbé
devadesatych let se v Zanru krimi mysteriéz-
ni primés stavala konvenci, jezZ postupné skli-
zela divacky uspéch po celém svété, napri-
klad v serialu Akta X (The X-Files, 1993-2002).
V ceském prostredi se ale tento zplisob hyb-
ridizace Zanru neuchytil. Teprve o patnact let
pozdéji se o mysteriézni krimi pokusili tviir-
ci seridlu Vrazdy v kruhu (2015).

Cetnici z Brna i Luhatovic

Zatimco vySe zminéné serialy prinesly znac-
né odchylky od kriminalnich serialti sedm-
desatych a osmdesatych let, tvorba konce
desetileti navazuje na normaliza¢ni tradi-
ci svou povahou divacky vstricnéjsiho retra.

Jifi Sequens natocil volné pokracovani své-
ho hitu Hri$ni lidé mésta prazského (1968),
jez se oviem uz neodehrava v Praze, nybrz
v Brné. Hrisni lidé mésta brnénského (1999)
sleduji tym policejnich detektivli v prvore-
publikovém obdobi. Novy origindlni retro-
krimiseridl Cetnické humoresky (1997, 2000,
2007), jenz zdarile mixuje neptijemné ptipa-
dy s vtipnymi eskapadami, které pti vysetto-
vani zazivaji ¢lenové cetnického $tabu, vytvo-
til Antonin Moskalyk, tvirce jiZ zminéného
Dobrodruzstvi kriminalistiky. Humoresky se
staly obrovskym divackym hitem - vznik-
ly dokonce tti seridlové fady, jeZ jsou na CT
neustale reprizovany. V novém miléniu se
ovéem tviirci snaZili vii¢i Cetnickym humo-
reskdm a dal$im retrokriminalnim serialdm
vymezit a zacaly vznikat akéni realistické kri-
mindlky ze soucasného méstského prostre-
di, naptiklad Eden (2005), pozdéjsi Pripady
1. oddéleni (2014-2016) i serial stanice Nova
Krimindlka Andél (2008-2014).

Novatorské, experimentélni a pozdéji divac-
ky vstricnéjsi krimiseridly z devadesatych let
v soucasnosti prakticky nemaji nasledovniky.
Ac se v malé mife v krimindlnim zZanru znovu
objevuji nékteré hybridni formy (viz zminé-
na mysteriéznost ve VraZddch v kruhu) nebo
se volné navazuje na kriminalni klasiku zlaté-
ho véku, jako je tomu v nadchazejicich Cetni-
cich z Luhacovic, sou¢asna domaci kriminalni
tvorba se az na vyjimKky obraci k zahranic-
nim vzordm.

Autor je filmovy historik.
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Nasilie a obscénnost

Ohliadnutie za in-yer-face divadlom

V devadesatych letech minulého
stoleti znali Sokujici dramata
Sarah Kaneové nebo Marka
Ravenhilla i ti, kteFi se jinak
vyhybaji divadlu obloukem.

Co ze syrové estetiky brutality

a obscénnosti takzvané cool ¢
in-yer-face dramatiky pfetrvalo
do dneska, a co naopak vyépélo?

IVAN LACKO

Nielen pre Ceskoslovensko, ale aj pre obe kra-
jiny po jeho rozdeleni, boli devitdesiate roky
doslova zazrakom a euforickou dekadou, kto-
ra byvala herec¢ka autorského divadla Stoka,
Lucia Piussi, v piesni svojej kapely Zivé kve-
ty metaforicky vykresluje ako obdobie plné
dni, ktoré svojim potencidlom pripominaji
Jkominy a tulipdny“ amerického modernis-
tického bésnika E. E. Cummingsa. Politické
a spolocenské zmeny priniesli nielen kreativi-
tu a ndpaditost v umeni, ale aj nekontrolova-
telny rozmach kriminalnych Zivlov a politicky
prepojenych sil a skupin, ktoré na Slovensku
doslova rozleptali proces demokratizacie
spolo¢nosti.

Brutalita nastrojom

V casoch, ked Slovensko bojovalo s meciariz-
mom, Eurdpa sa trapila s vojnovou situaciou
na Balkéne, s vlastnym postojom k politic-
kym zmendm v postkomunistickych kraji-
néch, ale hlavne s tym, ako sa tato zmenena
paradigma premietne do kultiry a spolo¢nos-
ti zjednocujtceho sa kontinentu. V britskom
divadle sa zacali objavovat hry, ktoré Aleks
Sierz neskér oznadil spoloénym pojmom
Jin-yer-face”, v nasich konc¢inach skor zname
ako ,cool drama“, ¢ ,coolness”. Autori ako
Sarah Kaneovd, Mark Ravenhill, ¢i Anthony
Neilson sa rychlo stali pojmami vdaka Soku-
jucim, nasilnym, obscénnym, az barbarskym
témam a formam svojich hier, za ktoré si
nezriedka vysluzili velmi tvrda kritiku.

V deviatdesiatych rokoch 20. storocia auto-
ri reagovali predovSetkym na paradox ko-
existencie integra¢ného procesu Eurépskej
Unie a zverstiev v Bosne a Kosove (najlep-
$im prikladom je hra Sarah Kaneovej Spus-
toSenti z roku 1995), na neschopnost vymanit
sa z dopadov neoliberalnych ekonomickych
politik a dominancie konzumnej spolo¢nos-
ti (Shopping and Fucking Marka Ravenhil-
la z roku 1996), ¢i na pocit dehumanizacie
a totélnej straty socidlnej i estetickej citlivos-
ti. Dnes, takmer o Stvrtstorocie neskor, st
témy viac-menej rovnaké a mierne sa adapto-
vala iba forma. UZ prvé akademické reflexie
in-yer-face dramy naznacovali, Ze pdjde skor
o akusi prechodnu fazu, ¢i dokonca o méd-
ny trend, na ktorého ekonomickii motiva-
ciu poukézali viaceri kritici, napriklad San-
ja Nikcevi¢ v knihe Novd eurdpska drdma
alebo velky podvod (2005, slovensky 2007).
Zamer manazmentov divadiel - vyvolat silnt

reakciu verejnosti — prirodzene kore$pon-
doval s motivaciou autorov hypernaturalis-
ticky sa vysporiadat s politickymi problé-
mami a dezilGiziou svojej generacie. Je preto
lahké kritizovat autenticitu kontroverzné-
ho divadla devatdesiatych rokov len na zak-
lade pohybu mnohych autorov smerom
k mainstreamu.

Pohyb nastal vo faze, ked sa rozbehla teatro-
logicka reflexia in-yer-face divadla. Zatial-
¢o Kaneovej samovrazda z nej urobila iko-
nu divadelnych dosiek, mnohi autori sa od
divadla odklonili a zacali pisat a reZirovat
pre televiziu a film. Hollywood priniesol sla-
vu a uznanie napriklad Patrickovi Marbero-
vi, autorovi Dilerovej volby (1995) ¢i hry Na
dotyk (1997), alebo Tracy Lettsovi, presla-
venému dramou August: Strateni v Okla-
home (2007). Dielo literarneho guru in-yer-
-face poetiky Irvina Welsha Trainspotting
(1993, cesky 1997) sa dockalo pokracova-
nia po dvadsiatich rokoch. Napokon, obrov-
ské popularita (¢asto negativna) in-yer-face
hier priniesla do teatrologického diskur-
zu nielen otazku funkénosti hypernatura-
lizmu, ale aj porovnanie pristupov rdéznych
estetik a divadelnych kultar. O¢ividny vplyv
in-yer-face dramy sa napriklad na Slovensku
pretavil do toho, ¢o Elena Knopova v kni-
he Svet kontroverznej dramy (2010) nazyva
,novou senzibilitou“ v slovenskom divadle.
V pdvodnej slovenskej drame to podla nej
vyustilo do vyraznej metaforizacie explicit-
nych prvkov in-yer-face divadla - krutosti,
brutality, nésilia, sexu, vulgarnosti a banali-
zovania. V duchu skusenostného divadla sa
takato implicitna brutalita stava nastrojom
celkom novej dramy, minimalne v sloven-
skom prostredi.

Na druhej strane, mozno ani pdvodna in-yer-
-face drama, jej rdzne variacie a pokracovate-
lia, nie st ni¢im novym. UZ Antonin Artaud vo
svojom manifeste tvrdil, Ze divadlo nemdze
existovat bez krutosti. Odpor a hnus vo sve-
te in-yer-face estetiky su akymsi ekvivalen-
tom katarzie v Kklasickej gréckej drame, kde
sa cez strach divak dostava do stavu, v kto-
rom mozZe reflektovat nielen svoj Zivot, ale
aj Zivot celej spolo¢nosti. ZaZitkovost divad-
la, vratane preZivania hroznych, odpudivych
a devastujucich scén a situdcii, sa tak v pod-
state nemeni, len dostava ind expresivitu.
Spominand expresivita ndm mdze evokovat
brechtovsku pracu s divakmi, kedZe banalita

Shopping and Fucking Marka Ravenhilla patfilo mezi hry, které Sokovaly publikum devadesatych let. Foto by Joe Plambeck

a explicitné nasilie ich c¢asto vytrhnu z iden-
tifikacie s dejom a postavami.

Otupenost spoloénosti
Na tomto mieste sa nuka otazka, aky malo
in-yer-face divadlo prinos pre dal$i rozvoj
divadelného umenia. Odpoved nie je jednodu-
cha, pretoZe nejde o uceleny Zaner ¢i esteticku
kategériu. Mnohé z prvkov tejto poetiky jedno-
ducho nasli svoje formalne uplatnenie v inych
témach, ktoré priniesol spolo¢ensky a global-
ny vyvoj - po 11. septembri 2001 a 7. juli 2005
sa v divadle Castejsie objavuje reflexia hrozieb
medzinarodného terorizmu. Vojna na Balkane,
tak naliehavj, blizka a bolestna pre Sarah Kane-
ovl, sa mozno presunula na Blizky vychod, no
pre Eurépanov je vsadepritomna a viditelna
aj v inych formach - v teroristickych Gtokoch,
migracnej a uteCeneckej situdcii, v krize iden-
tity a kultary starého kontinentu, v deziltizii
z finan¢ného kolapsu v roku 2008. Zda sa, ze
otupenost a anestetizacia spolo¢nosti z neusta-
lej medidlnej i umeleckej prezentacie nésilnych
obrazov sa eSte viac zextrémnila.
Réznorodost problémov 21. storocia sa pre-
javuje aj v divadle a neexistuje forma, ktora by
bola vhodnejsia ako iné. Vysledkom je formal-
na diverzita, ktord - aspon v divadle anglic-
ky hovoriacich krajin, ale najma vo Velkej Bri-
tanii a USA - zahfna autorské divadlo, silne
poznamenané brutalnou Uprimnostou devat-
desiatych rokov, dokumentarne, respektive
verbatim divadlo, performancie a happeningy,
ale aj komunitné divadlo (v Spojenych Statoch
uz takmer nevyhnutnu sticast divadelnej este-
tiky a inscenacénych pristupov, ktoré odrazaji
radosti, potreby, ale aj problémy multikulttr-
nej spolo¢nosti). Dnesna postdigitalna doba
zasa dokumentuje vyrazny posun od anony-
mity linedrneho internetového chatu v Mar-
berovej hre Na dotyk (1997) k vSadepritom-
nosti virtuality a kyberpriestoru, napriklad
v hre Milly Thomasovej Clickbait (2016).

Surovost versus digitilne média
Virtualita v8ak priniesla aj nové vnimanie, kto-
ré skvele stvarnuje britsky serial Black Mirror
(2011-2016). Prave takyto posun percepcie
(divackej aj reZisérskej) sa mobze stat Ziv-
nou pddou pre nova dramu, réZiu, ¢i dokon-
ca dramaturgiu. Dramatizovana spolo¢nost
Raymonda Williamsa, ¢i hyperrealita Jeana
Baudrillarda st dnes prekryté kazdodenny-
mi symbolmi a kédmi vo virtudlnom priesto-
re a performativne umenie ich ¢asto zdvoju-
je (mapriklad vyuzivanim novych, digitalnych
médii na komunikaciu medzi performer-
mi a divakmi), ¢im sa vzdaluje od priamos-
ti a surovosti in-yer-face divadla. To sa zatial
regeneruje v reediciach svojich najslavnejsich
hier - napriklad v hre Sarah Kaneovej Spus-
tosenti, ktorej ostatntl inscenaciu k dvadsia-
temu vyrociu jej premiéry uviedlo Crucible
Theatre v Sheffielde v roku 2015. Spolu s pro-
dukciou londynskeho divadla Lyric Hammer-
smith z roku 2010 dostala celkom pozitivne
ohlasy, predovsetkym vdaka tomu, ako v hre
rezonuju nové globalne a eurépske udalosti.
Rezisér Simon Stephens vo svojej recenzii pre
dennik The Guardian napisal, Ze je to nadca-
sova hra, ktora ,zacina ibsenovskou reflexiou
sexudlneho zneuZivania, pokracuje brechtov-
skym hnevom a kulminuje beckettovskou
prosbou o Gtechu v ¢asoch absolutnej skazy*.
A tak je in-yer-face poetika vlastne vSetkym

- epizédou, po ktorej mnoho nezostalo, dal-

$im stupienkom na schodisku neustale sa vet-
viacej divadelnej estetiky, ale aj trvalou zloz-
kou stéle Zivého organizmu performativneho
umenia, ktoré nas vsetkych reflektuje, provo-
kuje, uci a definuje zaroven. A ktoré je stile
akymsi palahniukovskym klubom bitkarov.
Miestom, kde citime ozajstnii bolest, hoci je
to vSetko iba vymyslené a hrané.

Autor je amerikanista.
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Byla to anomalie

Anketa o hudbé devadesatych let

Kromé Zanrd a hudebnich skupin,
které zpétné chapeme jako
typické pro devadesata Léta, se
v posledni dekadé minulého
stoleti na Ceské scéné zacinaly
hlasit o slovo i alternativnéjsi
projekty, jeZ se €asto plné
rozvinuly aZ v dalsim desetileti.
Na dobu hledani a objevovani
vzpominaji prazsti hudebnici,
DJové, vydavatelé a promotéfi.

1. Které hudebni Zénry a ktefi tvirci & hudebni
skupiny a projekty pro vés byli v devadesatych
letech zasadni?

2. Které hudebni akce nebo kluby jste nav3tévoval
a které Casopisy a rozhlasové ¢i televizni porady
jste sledoval? Jakych aktivit jste se sém GEastnil?
3. Co pro vés pii zpétném pohledu reprezentuje
tehdejsi hudbu?

4. Napada vas néco, co dnesni hudebni scéné
oproti devadesatym Létim chybi?

Aran Epochal
hudebnik, potradatel koncertti
a spoluzakladatel vydavatelstvi Silver Rocket

1. Dilezité pro mé byly vSechny mutujici obdo-

by gardZzové muziky - noise, postpunk a tak
dale. Ale také elektronicka hudba a hip hop.
Zasadni domaci skupinou pro mé v té dobé byli

Mad-House Chicago LR.A. (ve vSech jejich odno-
Zich) a nejvic jsem se v té dobé naucil od Ond-

Teje Jezka a od Tschepitze ze skupiny Lvmen.

2. Zasadni byl tehdy Klub U Zoufalcti a samo-
ziejmé strahovsky Klub 007. Vynikajici koncer-

ty ale byly i v Roxy a Bunkru, kde hréli tfeba
Unsane, Today Is The Day, Ed Hall, Chokebore,

Pitchshifter a dali. Cetl jsem Rock & Pop, pun-
kové fanziny a Vokno. Ano, dnes tahle kombi-

nace pusobi minimalné podezrele... V televizi

jsem Zral 120 minutes na MTV a Headban-
ger’s Ball tamtéz. Pomalu jsme se taky odvazo-
vali sami potréadat koncerty a v roce 1997 vzni-

kI nés label Silver Rocket.

3. Radio 1 a prazska klubova scéna naptic
Zanry.

4. Akcentovany individualismus dne$ni hudby

brani lidem stat se soucasti hudebnich komu-

nit - labeld, scén, fanklubt. Kazdy vidi jako
svou nejvétsi prednost jet jen sim na sebe.
Mizi radost ze spole¢ného dila.

Raveboy
hudebni aktivista a D]

1. Devadeséatky pro mé zacaly neuvétitelnou

kombinaci kapel: Orlikem a Ocednem. Na Orli-
ku mé bavila bigbitova pfimocarost a také anti-
komunismus a anticiganismus - bylo mi jede-

nact a bydlel jsem na Jizdku. Oceéni zase byli

Cesti Depesaci a jako prvni u nés zacali potrad-

né pouzivat syntaky. Mezitim bracha dotdhnul
na kazetach prvn{ house a eurodance, takze
opojeni z militantnosti Orliku jsem definitivné

vyménil za ,Peace, Love, Unity, Respect” tane¢-
ni scény. Nasledovali The KLE, dodnes moje ¢is-

lo jedna, pak The Shamen, néco z oldschool
hip hopu a pak uz jenom techno a rave. Ze
zacatku hlavné Techno Trax a Prodigy, poz-
déji trance a gabba. Soubézné jsem na sidla-
ku sjizdél diskosky, takze v poloviné devade-
satych let jsem nejvic poslouchal eurodance,
kolem roku 1996 jsem ale kone¢né zaregistro-
val, Ze techno neskoncilo, pak jsem objevil jun-
gle a drum’n’bass a v roce 1998 pak freetekno
soundsystemy. V Cesku mé az do hiphopové
East Side Unie nezajimalo vlastné nic.

2. Odkojilo mé Radio Golem, kde hral Viktorik
z J.A.R. ¢ernou muziku, house a techno, potom
eurodanceova Zlata Praha, pak uZ jsem objevil
Radio 1. V televizi jsem sledoval Paskvil a pak
jsem zacal chodit do Roxy, Punta a XT3. Nejza-
sadnéjsi ale pro mé byl rok 1998: Jeleni ptikop,
Global Street Party a Teknival ve Staré Huti.

3. Alternativni rock, hip hop, techno, hard-
core punk.

4. Scény nebyly rozdrobené a vSechno bylo
bez mobild a internetu, takze jsi musel udrzo-
vat osobni kontakty, a tim pddem se nevypla-
tilo chovat se jako pica.

Josef Sedloni

DJ, moderator Radia 1 a CRo Vltava, promotér

1. Na pocatku dekddy mé zajimala ptredevsim
elektronika: EBM (Skinny Puppy, Front 242,
Front Line Assembly, Lezether Strip), crosso-
ver (Ministry, Nine Inch Nails, Lard, Revolting
Cocks) ¢i rave a house (Underworld, Orbi-
tal, Prodigy, Leftfield, Chemical Brothers).
Réd jsem mél i indie kytarovou scénu (Sonic
Youth, Cranes, Siouxsie, The Cure), grunge
(Nirvana a kapely z labelu Sub Pop), shoegaze
(My Bloody Valentine, Slowdive, Boo Radleys,
Chapterhouse) a vydavatelstvi 4AD (Dead Can

Dance, Cocteau Twins, Pixies, The Wolfgang
Press, GusGus). Zajimala mé i ambientni a expe-
rimentalni tvorba (Brian Eno, Mathias Grassow,
Alio Die a label Cold Meat Industry), industri-
al (Laibach, Test Dept., Einstiirzende Neubau-
ten) ¢i hnuti Rock in Opposition (Art Zoyd, Uni-
vers Zero, Art Bears) a zapomenout nesmim ani
na trip hop z druhé poloviny dekady (Massive
Attack, Portishead, Fila Brazillia a label Pork
Recordings). Z ¢eské scény zacatku devadesa-
tych let musim zminit kapely Ecstasy of St. The-
resa, Vanessa, Toyen, Naked Souls, Gun Dreams
¢i Sebastians. Pozdéji se objevili Liquid Harmo-
ny, Oggg, Floex nebo ZKA4T.

hudba. A vic v mainstreamu? U nés vladla Lucie,
Ticha dohoda. Ale co bylo vyloZené v takovém
tom srackovitém popu, to netusim - nesledo-
val jsem ho a leccos jsem asi v rdmci zacho-
vani dusevni hygieny také tispésné zapomnél.
4. Rand devadesata 1éta, to byla anomalie. Alter-
nativni kapely prodavaly desky v nakladech,
o kterych se dnes nesni ani hvézdam, do klu-
bt se chodilo ve velkém, a to i na kapely, kte-
ré ¢loveék predtim viibec neznal. Radia vétsi-
nou hréla relativné kvalitni hudbu - do doby,
neZ Michal David privital vitézné hokejisty, by
nikoho nenapadlo ho zahrat. Ale to nebylo nor-
malni, takZe nema smysl fikat, Ze to ted chybi.

Do klubii se chodilo ve velkém, a to i na kapely, které Zlovék predtim viibec neznal. Foto Karel Suster

2. Pokud jde o kluby, musim zminit 007, kde
jsem i hrél, Bunky, Klub U Zoufalcti, Radost
FX a Roxy. Cetl jsem hlavné zahranié¢ni ¢aso-
pisy jako New Musical Express, Melody Maker,
Muzik, Mixmag nebo D] Mag; z ¢eskych Rock
& Pop a pozdéji Tripmag. Poslouchal jsem
John Peel Sessions na BBC a sledoval jsem
porad 120 minut na MTV.

3. Fenoménem doby pro mé byla tanec¢ni
hudba.

4. Lidé tenkrat hudbu proZivali vic do hloub-
Ky, Zili ji na socialni roviné. Dnes je tu diky
internetu obrovska zaplava hudby a vétsina
se v tom neorientuje. Kromé toho mi nyni na
trhu ¢im dal vic chybi format CD.

Josef Jindrak
hudebnik, knihkupec a zakladatel
vydavatelstvi Poli5

1. Zanry mé nezajimaji dnes a nezajimaly mé
ani tehdy. Zamérim-li se na ceskou scénu,
v prvni poloviné devadesatych let mé oslovo-
vali Psi vojaci, UZ jsme doma, Dunaj, Micha-
el’s Uncle, Zeny a MCH Band. V druhé polovi-
né se to hodné zménilo: jmenované kapely se
bud vycerpaly, nebo prestaly existovat a meé
zacala vic zajimat okrajovéjsi hudba - Cocka,
DPV]U, Jiti Konvrzek a podobné.

2. Z klubti bych uvedl Stalin, Deltu, ¢astec-
né i Ujezd. V Bunkru jsem kupodivu nebyl ani
jednou! Z ¢asopisti jsem sledoval Vokno, UNI,
zpocatku Rock & Pop. V televizi mé spi$ zaji-
maly retrospektivy Bufiuela, Felliniho, Allena
nebo Ceské soda, ale z hudebnich poradi jsem
vlastné sjizdél vSechno od trapnych hitparad
po Bago a podobné. Sam jsem nic nepodni-
kal, spis jsem nad$ené konzumoval a rozhlizel
se. Potom jsem zaloZil doméci Bytovou gale-
rii a neosamizdatové vydavatelstvi Manuzio,
hral v bezvyznamnych kapelach a teprve tésné
pred rokem 2000 jsem zacal smétrovat k tomu,
co délam doted - zacal jsem pracovat v Black
Pointu a zalozil jsem Skryty ptivab byrokracie.

3. Mé tehdy zajimal mix v§eho moZného, tak-
Ze nevim, co vyzvednout jako reprezentativni.
Na svétové scéné asi grunge a pak elektronicka

Petr Vrba
hudebnik, organizator
koncertli a D] na Radiu 1

1. Poslouchal jsem kytarovou hudbu, industrial,
temnou romantiku, postupné hnuti Rock in
Opposition, power free jazz a soucasnou vaz-
nou hudbu. Z konkrétnich jmen to byli Swans,
Tuxedomoon, Legendary Pink Dots, Nick Cave
and The Bad Seeds, Einstiirzende Neubauten
a The Residents. Ty vSechny jsem tehdy vidél
i nazivo. Déle Joy Division, Current 93, My
Bloody Valentine, Coil, Death in June a Psy-
chic TV. Pak Arvo Pirt, Volapiik, Art Zoyd, Art
Bears a postupné newyorsky downtown, véci
kolem Johna Zorna a podobné. Z doméci scény
to byli hlavné Dunaj, E, Metamorphosis, Jano-
ta 1935, Zeny a Zabi hlen.

2. Dtilezité kluby byly Borat, Bunkr, U Zou-
falcti, Futurum, Petynka, Malostranska bese-
da, Rotunda... Z vétsich koncertt nikdy neza-
pomenu na Swans v Edenu, z doméacich véci
pak na E s Kokoliou poskakujicim po naslap-
nych bicich na festivalu v Boskovicich. Pravidel-
né jsem navstévoval poslechové porady Hudba
hlubin, které v Arse poradal David Lochschmi-
dt. Tam jsem objevil kapely jako Zoviet France,
ale taky treba Luigiho Nona. Sdm jsem délal DJe
u Zébranskych v Karlin€ a od roku 1994 jsem
vysilal na Radiu 1. Taky jsem t¥i roky hral v no¢-
nim vysilani radia Classic. A s Kamilem Rychnav-
skym, s kterym jsme na Radiu 1 zac¢inali spolec¢-
né, jsme délali nepravidelné industridlni party.

3. Pro mé devadeséta 1éta znamenala spolec-
né objevovani. Kopirovani kazet pfi neplano-
vanych setkdnich ¢i mejdanech. Nebo doma-
ci poslechovky, které ¢asto vznikaly ndhodné.
Prosté jste §li tfeba Nerudovkou, potka-
li kdmose, ktery mél jiného kdmose nékde
pobliZ, a u toho zrovna bylo na navstévé néko-
lik dalsich lidi, co poslouchali tfeba Neubau-
teny, anebo hrali scrabble, a v prabéhu noci
z toho vznikl vylet do Berlina. Nic z toho se
nedomlouvalo doptedu.

4. Co chybi? Mozna vétsi spontannost
a nadSeni.

Ptipravili Jan Klamm a Ondfej Klimes.
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,Devadesatky”

v

jen pro zasvécené?

Historie Galerie U Dobrého pastyre na vystavé tamtéz

Vystava Jak to vlastné bylo,
probihajici ve vystavnich
prostorach TIC v Brné, je sondou
do minulosti této dulezité
lokalni galerie. Instalace ale
spis$ neZ ucelené déjiny dané
instituce nabizi subjektivni
kuratorsky pohled na umélecké

i celospolecenské aspekty
devadesatych let.

MARKETA ZACKOVA

Vystava Jak to viastné bylo s podtitulem Deva-
desdtky u Dobrého pastyre otevira obecnéj-
§i otdzky tykajici se moznosti porozuméni
nedavné historii, ale i soucasnym kurator-
skym pristuplim. Z téch zasadnich: Komu
je vlastné vystava urcena? Jaké zkuSenosti
a informace podmiiuji jeji pochopeni? Jsou
jejimi idedlnimi recipienty dobovi aktéri
a pameétnici, anebo jsou to divaci ,nastupuji-
ci generace, ktefi uZ nepamatuiji ani éru Vacla-
va Havla“? Naplniuje projekt kuratort Mariky
Kupkové, Katariny Hladekové a Jittho Ptacka
ocekavani kladena na soucasné prezentacni
vystupy z oblasti institucionalni kritiky nebo
takzvaného archivniho obratu? Opravdu se
dozvime, ,jak to vlastné bylo“ v Galerii U Dob-
rého pastyte v Brné v devadesatych letech
minulého stoleti? A kone¢né: Postihuje tato
vystava, zaméfena na Uzce lokalni kontext,
i specifika tuzemského galerijntho a umeélec-
kého provozu?

Kancelaiska estetika

Klicem ke zhodnoceni vystavni koncepce
miiZe byt prace Barbory Klimové, ktera je
situovana do prostoru Galerie mladych. Ta se
naléza v prizemi objektu, kde sidli instituce
se soucasnym nazvem Galerie TIC, jejiZ histo-
rii vystava tematizuje. V kontextu brnénské-
ho umeéleckého déni se jednd o diileZité misto,
které v obdobi totality zavdalo ptic¢inu k pre-
zentaci fady kuratorti a umélcti a jehoz esprit,
Ziveny silnymi kuratorskymi osobnostmi, pte-
trvava do dneska. Pfipomenme, Ze Klimova se
déjinami tohoto mista nezabyva poprvé: uz
v roce 2009 totiZ pripravila rozséhly projekt,
ktery pod nazvem Nase véc mapoval jeho ¢ty-
Ficetiletou historii, trvajici od zalozeni Galerie
mladych v roce 1968.

Na aktudlni vystavé autorka sahla do archi-
vu amatérské fotografické soutéZze porada-
né v letech 1991 az 2001 pod nazvem Clovék
a lidé konce 2. tisicilett. Jeji vybér je v doprovod-
ném textu inzerovan jako ,intuitivni®, a totéz

muiZzeme ¥ict i o celkové koncepci vystavy. Ta
je priznané definovana osobnimi preference-
mi jmenované trojice kuratorti a zprostredko-
vava jejich vlastni predstavu o devadesatych
letech, strukturovanou podle fenoménd, jimiz
jsou: snaha vyrovnat se se ,,zdpadnim svétem®,
vykroceni z medialni rigidnosti, prostupnost
kreativity umélce a kuratora, sebereflexivni
tendence, znovuobjevovani obskurnich témat
a motivil z oblasti pornografie.

Podstatné je pritom rovina, kterou vysta-
va nezohlediiuje prostfednictvim vybranych
dél ¢i zastoupenych autord, ale pomoci archi-
tektonického Fe$eni, navrzeného Sarkou Svo-
bodovou a Jaroslavem Sedlakem. Ti v expozi-
ci vyuzivaji dobovych materiald, jakymi byly
koutové sklo ¢i sklenéné panely v neobvyk-
lych konfiguracich. Mobiliat v podobé skle-
nénych stoll a policovych dili upomina na
luxusni vybaveni prekotné vznikajicich rea-
litnich kancelari a bankovnich domu, kde kov
a sklo figurovaly jako symboly nové doby, jeZ
slibovala mnohé. A to nejen v oblasti byzny-
su, ale i v ramci uméni a uméleckého trhu.
Veletrzni estetika“ expozice je zaroveii kom-
binovédna s ,polnimi podminkami“ a prosto-
rovymi specifiky ptivodné barokniho objek-
tu, poznamenaného rekonstrukcemi z obdobi
socialismu.

Déjiny obscenity

Pokud se diikladnéji sezndmime s databazi
vystav konanych v Galeriich TIC, otevird se
nam $kala autorskych a kuratorskych pocinii
devadesatych let. Kuratori probihajici vysta-
vy se az na vyjimKy vénovali osobnostem,
jejichz renomé pretrvava do dneska. Je otaz-
kou, nakolik se ptitom nechali vést soucasny-
mi trendy nebo nakolik chidpou praci téchto
umélcli jako provérenou ¢i reprezentativni.
Prikladem vykroceni z obvyklé plejady autorti
spojenych s devadesatymi léty je tfeba zata-
zen{ grafického designéra Petra Babaka coby
,volného umélce-kuratora®“.

Milan Mikulastik: Power Play, 1998

Pozitivnim rysem je absence retronostalgie,
k niz by téma vystavy mohlo svadét, uz pro-
to, ze architekti expozice vyuzivaji rekon-
strukénich zasahti do budovy pochézejicich
ze sedmdesatych aZ devadesatych let. Vyraz-
néjsi doslovnou reminiscenci na sledova-
né ,transformacéni obdobi je objekt Milana
Mikulastika Power Play (1998) - emblema-
ticky kovovy popelnik na noZzce s portrétem
Véclava Havla na dné. Ten je ptiznac¢né insta-
lovan na podlaze z lomového kamene ve ves-
tibulu galerie a do vystavy vnasi performa-
tivni prvek: navstévnik si zde miiZze zakoutit
- tak jako za starych dobrych ¢asti.

Zvlastni kapitolu - jakousi vystavu ve
vystavé, ktera dopliuje vypravéni o soucas-
ném, zamérné nedplném vnimani devade-
satych let - predstavuje pasaz Jittho Ptacka
vénovana déjindm obscenity. Kurator pro-
vedl diskursivni analyzu dobovych a povét-
Sinou pohorsenych ohlast na zobrazovani
pornografickych a fekalnich motivti, repre-
zentovanych v expozici pamatnicky Vaclava
Stratila nebo ve své dobé velmi provokativ-
nim dilem Filipa Turka konfrontujicim pro-
dukt potravinatského pramyslu s explicitné
zachycenym vymésovanim. Turkovo rekon-
struované video Cokoldda (1996) funguje na
vystavé zaroven jako ,sonda do historie jed-
noho skandélu spojeného s déjinami Galerii
TIC". Ikonickym prvkem Ptackovy sekce, kte-
ry koncentrované zachycuje ,atmosféru ote-
vienosti a mix krasy a hnusu®, tedy koktejl
tak typicky pro posledni dekddu minulého
stoleti, je lapidarni kritika tehdejsi medilni
reality vtélena do dila-napisu skupiny Mina:
Televize je pica (1995).

Obraz turbulence

Nepouceny divak z vystavy Jak to vlastné bylo
déjiny vystavni instituce rozhodné nevycte:
nedozvi se Z&dné blizsi informace o vyvoji jeji-
ho vztahu ke zfizovateli, tedy méstu Brnu,
ani o zlaté ére prelomu osmdesatych a deva-
desatych let, zosobnéné legendarni kurator-
kou Alenou Galovou, ktera zde v nevlidné nor-
maliza¢ni dobé budovala ,ostrov svobody*.
Nedozvi se ani o zdejSim ptlisobeni jednoho
z nejvyraznéjsich kuratorq, teoretik(i a umél-
cll v jedné osobé, jim% je pro Ceskoslovensko
posledni tfetiny 20. stoleti Jiti Valoch, nebo
o ,boji o dramaturgii“, vedeném po revolu-
ci mezi jednotlivymi zdjmovymi skupinami
narokujicimi si provozovani instituce. Podob-
né utajené mu zlstanou i aktivity Frantiska
Kowolowského ¢i Terezie PetiSkové, ktefi
vstoupili do uméleckého provozu Galerii TIC
v druhé poloviné devadesatych let.

V tomto smyslu se tedy titul vystavy ocita
v rozporu s jeji redlnou néplni. Chtélo by se
dokonce fict, Ze jeji koncepce selhava. Pod-
statné vsak je, Ze instalace prinasi obecny
vhled do umeéleckého a $iteji i spolecensko-
-politického déni transformacni dekady. Jak
to vlastné bylo, ndm sdéluji kuratori, kteri
prostfednictvim prozkoumani lokalniho seg-
mentu umélecké scény ptinaseji abstraho-
vany obraz turbulence vytvarného provozu
devadesatych let v jedné z postkomunistic-
kych stfedoevropskych zemi. Pti jeho tvorbé
je nejvyznamné;jsi rovina subjektivniho vykla-
du historie za pomoci selektivni paméti: akt
Vystavu proto vnimam spiSe jako prispévek
k mysleni o neddvné minulosti nez jako pokus
o zprostiredkovani déjin konkrétni instituce.
Relativnost vyznamu uplynulych udalosti pro
jednotlivce v ramci ,velkych déjin“ koneckon-
cu reprezentuje i lapidarni vzkaz Jitiho Valo-
cha, jimz je na vystavé zastoupen: ,Devadesa-
ta 1éta pro mé jiz v TIC nebyla nejpodstatnéjsi.”
Autorka je historicka uméni.

Jak to vlastné bylo. Devadesatky U Dobrého
pastyfe. Galerie TIC, Brno, 18. 12. 2016 — 4. 2. 2017.
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Sifry dnegka

Mlada malba v Galerii NTK

Pohled do vystavy Hypebeast Vertigo v Galerii NTK. Foto Milan Mikulastik

Kurator Milan Mikulastik
pFipravil pro Galerii NTK dalsi

z vystav predstavujicich soucasné
podoby tradiénich médii. Pét
mladych umélch se vénuje
»malbé s presahem"”. Spojuje

je také motiv znaku nebo kédu
jakoZto prostfedku nazirani svéta
a tematizovani komerce.

KAROLINA JURICOVA

Autoti zastoupeni na vystavé Hypebeast Ver-
tigo v Galerii NTK jsou vSichni spojeni s Vyso-
kou $kolou uméleckopriimyslovou v Praze,
a byt vychazeji z riiznych ateliérti, mizeme
je souhrnné oznacit za mladé malite pouzi-
vajici mnozstvi vytvarnych technik a mate-
ridltl - od téch tradi¢nich po atypické. Kaz-
dy z nich pracuje s médiem obrazu svébytné
a jejich tvorba svym zpusobem piekonava
samotné hranice obrazu.

Obraz, objekt, znak

Do instalace nés uvadi cyklus Kryptologik 2.0.
dvojice Namora Ynrobyva a Olbrama Pavlicka.
Jejich platna v sobé maji zakédované znaky
a hesla vztahujici se k popkulturnim mytam.
Olbram Pavli¢ek nalézd formalni vychodis-
ka v trashové estetice a Casto vytvari objekty
z odpadku ¢i zakryva plochy obrazu ¢ernym
igelitem. Namor Ynrobyv na svych past6z-
nich obrazech abstrahuje poznatelny svét do
ohranic¢enych znak a tvard. Pracuje s arche-
typy a symboly, které mu slouzi k ptenosu
dnesniho vizudlniho svéta na platno. V ramci

spole¢ného cyklu vznikl i objekt z plastovych
zidli spojenych tavnou pistoli. Dilo pfipomi-
na krystalovy Gtvar, jenz do sebe vtahuje okol-
ni energii i pozornost divdka. Jeden z ¢itel-
nych nédpisti na sose - ,IDEA” - je odkazem
na globalni nabytkarsky koncern IKEA. To
vybizi k vnimani umeéni jakozZto dostupného
produktu do kazdé domacnosti. Oba zminé-
ni umélci pouzivaji kryptografickou metodu,
skrze niz dociluji identifikace a interpretace
skrytych motivii.

Ve druhém podlazi galerie predstavuje svou
tvorbu Julius Reichel, ktery pracuje s obra-
zem a objektem zdroven. RozliSeni mezi
témito dvéma médii popira tim, Ze pracu-
je s asymetri¢nosti a fragmentérnosti vyre-
zanych desek, které pokryva malbou a sesta-
vuje z nich nékolikadilny objekt. V nazvech
svych dél pak pouziva hypertextové odka-
zy: nahodila skladba pismen, ktera vSak tvori
koéd nesouci vyznam, posiluje vyraz jeho slozi-
tych expresivnich obrazii. Znakovost a arche-
typalnost zde predstavuji tendenci, ktera je
pro soucasné uméni priznac¢na.

Jakub Choma se na vystavé predstavuje svym
cyklem zamétenym na ikonicky komiks Scooby-
-Doo a v duchu postinternetové estetiky pre-
nasi na platna jednotlivé scény pribéha. Vtipné
naraZky na dne$ni dobu podtrhuje komikso-
vé forma, kiiklavé barvy a monochromni plo-
chy. Soucasné na sva dila autor cilené pridava
znacky prodejniho zboZi ¢i ¢arové kddy vyrob-
k. I v prehrsli predmétt a vzori se Chomovi
dari udrzet koherenci celkové koncepce a jeho
prace s tematikou popkultury nepottebuje dal-
§1 vnéjsi voditka ke svému cteni.

Pro popsani dél Filipa Dvotaka by se hodi-
lo spojeni ,vesmirna intimita“. Jeho dila jako
by se zhmotnila ptfimo z myslenek umélce,
pusobi neposkvrnéné a minimalisticky, ale
také kiehce. Jednim z materilQ, které Dvorak
vyuZiva, je pénovy molitan, ktery je precizné
protezan do abstrahovanych fragmentt roko-
kovych ornamentti. Povrchova tGprava molita-
nu se tfpytivym efektem vyvolava dojem vyji-
mec¢ného predmétu a luxusniho zbozi.

Metamorféza a metamalby

V kontrastu k platniim a objektlim umistil
kurator Milan Mikulastik do galerie aktual-
ni reportazni videa z televiznich sportovnich
a zpravodajskych stanic. Divak se tedy oci-
t4 ve zcela soucasném prostiedi. Propojeni
masmédii a uméni se stava nutnosti dne$niho
vnimani reality. Diky internetu a globalnimu
Sifeni informaci v médiich témért v redlném
¢ase mame pocit, Ze spolecenské procesy jsou
stale transparentnéjsi a jsme nastaveni tak,
abychom ve velkém vstrebavali informace
a desifrovali kody.

Jako celek plisobi vystava kompaktné
a napadité a dobie zapada do ¢lenitého pros-
toru Galerie NTK. Dila vSech autorti vybize-
ji k dialogu, avsak fakt, Ze se nedotykaji sou-
Casnych udalosti explicitné, je podrZen hrou
umélct s konzumenty uméni. Je to umélec-
ky artefakt, experiment, reklama, prefabri-
kat nebo odpad? Pro charakter jejich tvor-
by bychom mohli pouzit predponu ,meta“,
a to jak ve spojeni se substantivy interpretu-
jicimi presahy vytvarného sdéleni, tak s témi,
ktera vyjadruji recepci okolni reality a vizual-
nich promén nasi postmoderni doby. Nazev
Hypebeast Vertigo snad mUzeme interpre-
tovat jako vyjadreni metamorf6zy dnesniho
estetického viemu, ktery je na vystavé prezen-
tovan ,metamalbami a metaobjekty”.

Autorka je studentka Katedry dé&jin uméni Univerzity
Palackého v Olomouci.

Hypebeast Vertigo. Galerie NTK, Praha,
2.12.2016 - 21. 1. 2017.

vytvarny zapisnik

Artgagy

TOMAS KLIEKA

Nezanedbatelny podil diseminace vizual-
niho umeéni umoziuji riizna média slouzi-
ci k utloukéni ¢asu. Zadejte do vyhledavace
obrazkd na Google ,true”, ,real” nebo ,best
art critic” a zjistite, jak ikonicky status si ale-
spon v prostredi internetu vydobylo zvraceni
z dvanact let staré akce Art Forum Accident
Kristofera Pateaua. Na web 9GAG.com, ale
i na stranku se ,slovanskymi memy* se zase
dostal mlady ¢esky umélec Tomas Moravec,
a to s gifem zachycujicim jizdu po kolejich
na europaleté. Jde o sampl z jeho videa Pale-
ta (2008). Ze starstho uméni se dostalo napfri-
klad i na obraz Na Dusicky (1888) od Jakuba

Schikanedera, ktery si tak pravdépodobné
ziskal nejvétsi mezinarodni pozornost ve své
dosavadni historii: malba doplnéna o fiktiv-
ni dialog Uzkosti a Stafeny se ocitla na - uz
ponékud otravné vSudyptritomné - faceboo-
kové strance Classical Art Memes. Splynu-
tf dust (1896) od Maxe Svabinského tamtéz
neuniklo komentéti o nechténém téhoten-
stvi. Na strance Discarding Images se pak
zvlast oblibenymi staly iluminace z Jenské-
ho kodexu. Suverénnim vitézem, pokud
jde o oblibu na 9GAGu, je ovSem - jak jinak
- David Cerny.

Ocekavatelné se na jeden z nejvétsich své-
tovych servert s memy dostala prace k tako-
vémuto Sifeni zvlast nachylna - How to Work
Better (1991) od Petera Fischliho a Davida
Weisse. Skute¢nost, Ze tento obi#i napis na
fasddé domu je apropriovanym seznamem
pracovnich zasad z thajské keramicky, béhem
siteni po webu kamsi zapadla ve prospéch
mentorského vyznéni textu. Neni to ostat-
né jedina préace této umélecké dvojice, kte-
ra ponékud doplatila na svoji vtipnost a byla

zcizena puvodnimu kontextu. Také cesta
nékterych sloganti Jenny Holzer - od teto-
vani po hrnecky s napisem ,Protect Me from
What [ Want” - by stala za pozornost, ale to
uZ je trochu jiny ptibéh.

Ze vseho nejhtif to ale zarucené vzdy
odskace uméni prehlédnutelné, zametené
¢i uklizené a pochopitelné abstrakce. Nic
neukoji navstévnika zminénych kratochvil-
nych webt tolik jako odhaleni domnélého
intelektualniho snobismu navstévnikl vysta-
vy, ktefi neprokoukli, Ze rukavice nebo bry-
le nastrazené na zemi nejsou ve skute¢nos-
ti umeéni.

A jde to i opacnou cestou - inscenovat
cilené expozici tak, aby byla fotografova-
la. MoZna nezamérné tuto strategii uplatnil
Maxim Vel¢ovsky, kdyZ nové instaloval ¢ast
stalé expozice modernitho uméni Moravské
galerie v Brné. Po boku sosky legionare od
Otty Gutfreunda tu postavil Storm Troope-
ry ze Star Wars nebo doplnil sochu myji-
ci se zeny sprchovym gelem. Artfér. Hlad

po takovém humoru naznacil kdosi vloni
ve Veletrznim paléaci doplnénim pétikoru-
ny k soSe Zemé (1925), statené sklanéjici se
k zemi, od Karla Pokorného.

Sprymovani o uméni mé u nas nepochybné
tradici - znovuobjevovany ilustrator Miro-
slav Sasek si dokreslovanim nepatfi¢nych
situaci k antickym socham v détské knizce
Toto neni kdmen (1961) s vySe zminénymi
vtipy nezadal. A netfeba snad pripominat
osvédcené tvlirce détskych kniZzek a koutkti
Jitiho Frantu s Davidem B6hmem.

Sestrelit uméni z piedestalu mozna neni
Spatny zptlsob, jak zaujmout nebo se zbavit
paralyzujici posvatné bazné. Takova blasfemie
ma jisté osvobozujici potencidl, byt by vtip,
plsobici leckdy jako od zkourenych stredo-
$kolak, asi nemél prevazit nad poctivou, pro-
citénou a vzneSenou nudou, kterou povazuji
za dulezity inicia¢ni zazitek kazdého milovni-
ka vytvarného umeéni. MoZn4 by ale prece jen
mohly byt snapchatové tviirci dilnicky novym
forméatem muzejni animace.

Autor je historik uméni a nadenik kulturniho provozu.
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LEDEN PLNY

Spolu & Ronaldem Reaganem byla Margaret Thatcherovd nejvyznamnéjsi politiékou
pasledni Evrtiny 20, stoleti, vzpominal v Gtery exprezident Vaclav Klaus na byvalou
britskou premiérku a svij velky politicky vzor. "Thatcherismus je pojem dnes a zlstane - -
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Margaret Thatcherovd a my. Zeleznd lady p
v nasi zemi. Navitévam vénovalo zasloufen
rpravodajst.

Pidal i ndkiend osobni vepominky na "Zeleznou lady”, jak sa fkalo baronce
Thatchanove, jejihod pohfbu se zitastnd pold, co zemfela v 87 letech na
mozkewou mvict (vice o pohfty Thalchedowd 2de).
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Soukromd ndvitva

“Byla o Xena, kterd se prosadila ve snobské, sind patriarchiini spoleénost,”
wyzved| Alaxandr Tomsky, jeden z daliich OEasinikl vzpominkowd akos

Instituty Visciava Kiause. Integrace posthomu
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Také vicepremiérka Karolina Peake ma za to, Ze Thatcherova
prispéla k porazce komunismu ve vychodni Evropé.

,»,V dobé hluboké krize a protestl ve Velké Britanii uspéla

S hazorem, Ze kazdy je v prvni radé odpovédny sam za

sebe. To je dodnes u politika odvazny postoj, zadat
odpovédnost namisto nabizeni bezpe¢né naruce statu

za penize dariovych poplatnik(,“ uvedla.

Novinky.cz, 2013
Thatcherova byla Zelezna jen v politice, Fekl Klaus
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LR 2 Jméno Margaret Thatcherové je obecné spojovéno zejména s osmdesatymi lety 20. stoleti, kdy byla premiérkou

Spojeného kralovstvi. | kdyz v roce 1990 odstoupila z premiérského postu, v eském kontextu se paradoxné stala
vyznamnou postavou zejména v letech devadesétych. Jako na vyrazny inspiracni zdroj a ndzorové sp¥iznénou osobnost
se na ni s obdivem odvolaval predevsim Vaclav Klaus. Thatcherové rovnéz v devadesatych letech nékolikrat oficialné

i neoficialné navitivila Prahu. Jeji soukroma cesta do Ceska v roce 1994 vedla prévé za tehdejsim predsedou vlady
Klausem, kterému o dva roky pozdéji predala na Buckinghamské univerzité cestny doktorat. Nazorova blizkost obou
politikd se naplno projevila pfi polistopadovém pfechodu na trzni hospodéfstvi, do kterého bylo zapojeno mnoho
principd thatcherovskych reforem. K nim pat¥i oslabovéni pozice odbort, podpora privatizace statnich podnikd

a celkové potlacent vlivu statu na ekonomiku a spolegensky Zivot. Klausdv obdiv k Thatcherové tak symbolicky

i prakticky ramuje Ceskou politicko-ekonomickou realitu poslednich sedmadvaceti let.

Zbynék Baladran a Zuzana Jakalova, Display
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Dédictvi

Jaky je odkaz Charty 77 pro
soucasnou levici? Maji vibec ti,
ktefi se dnes hlasi k marxismu,
néco spoleéného s nékdejsi
opozici komunistického
rezimu? Na prvni pohled se
zd4, Ze je kromé odporu proti
establishmentu nespojuje vibec
nic. Podrobnéjsi ohledani vsak
odhali podstatné shody.

MATEJ METELEC

Charty 77

KdyzZ se na konci Sedesatych let setkavali
v Ceskoslovensku i v ciziné studentsti radika-
lové z obou stran Zelezné opony, nedaftilo se
jim navzajem si p¥ili§ rozumét. Rudi Dutschke
pri své prazské navstévé v dubnu 1968 vyvo-
laval spi$ udiv, pozdviZené obodi a nedtivéru
nez vielé sympatie. Ani o dekadu a ptil pozdéji,
kdyz Charta 77 hledala a nachézela partnery
a spojence mezi zapadnimi mirovymi hnutimi,
jeZ navazovala pravé na radikalni opozici kon-
ce Sedesatych let, to nebylo o moc lepsi. Obé
strany se dokazaly shodnout na nékterych
spole¢nych bodech, zdpadni levicovi obranci
miru solidarizovali s chartisty stthanymi stét-
ni represi, ale nikdy se vlastné uplné nechapali.
Vzajemné neporozumeéni paradoxné vyrasta-
lo z toho, co strany spojovalo. JestliZze rozdi-
ly v jejich nazorech na svét byly do zna¢né
miry neslucitelné, bylo to dano povahou esta-
blishmentu, vi¢i némuz se vymezovaly. Jejich
antiestablishmentova pozice ptred né€ sice sta-
véla zcela jiné protivniky, vili postavit se tém
u moci a héjit bezmocné méli vsak ti na Zapa-
dé i ti na Vychodé stejnou.

Kudla v kapse

Petr Uhl o z4padni levici v textu Alternativ-
ni spolecenstvi jako revolucni avantgarda
v roce 1979 napsal: ,Establishment, politicka
moc, nechava takové skupiny a koncepce na
pokoji: jsou vitanym ventilem, jimz se odvadi
¢ast vSeobecné nespokojenosti se spolecen-
skymi poméry. Politicka a spolecenska pasi-
vita, vylu¢nost dobrovolného ghetta, uték
z redlného svéta - to jsou projevy alternativ-
nich spolecenstvi kapitalistického svéta. Bylo
by vsak chybné pohliZzet na koncepci ,alter-
nativy’ jen jako na reakéni utopii: alternativni
spolecenstvi jsou kvasem, v némz se ttibi kri-
ticky duch, ktery ovliviiuje celou spole¢nost.”

Dne3nfi levice, ktera si tika radikalni s podob-
nymi rozpaky, s jakymi chartisté pftijali slovo
disent, je na tom se vztahem k Charté 77 v lec-
¢em blizka té predlistopadové zapadni. Situa-
ci soucasné radikalni levice ale zkomplikoval
historicky vyvoj, k némuz patf{ i sama Char-
ta. Dnesni levicové sebechapéni se musi vyrov-
nat s hledanim korent a kontinuit (v tuzem-
sku v prijatelné podobé Casto neexistujicich),
s prijetim ¢i odmitnutim téch ¢i onéch zdé-
dénych nepratel, s rozvijenim nebo zavrze-
nim té nebo oné tradice. Dalsim zdanlivym
paradoxem - ackoli ve skutec¢nosti je to logic-
ké - je fakt, Ze byt ma radikalni levice nazoro-
vé bliz k té ¢asti Charty, ktera se ptipomina
méné Casto, tedy eurokomunistlim a radikal-
né levicovym postavam typu Jana Tesare Ci
Petra Uhla, svym postojem k moci je analogii
proudti ideologicky ji vzdalenéjsich.

Na jedné strané, té vysokoSkolsky vzdéla-
né, se soucasni levic¢aci blizi intelektualiim,
jako byl Vaclav Havel, ktef{ si s moci nikdy
nenotovali ani netykali a stali vzdy na kri-
tickych pozicich. A na strané druhé, rek-
néme té anarcho-autonomni, je pak jejich
jednoznaénym predobrazem underground.
SkutecCnost, Ze pravé k ,andro$i“ a ,druhé
kultute ma dnesni levice v mnoha smé-
rech nejblize z celé pestré palety oponen-
td komunistické diktatury, maze vyvolavat
pocity nepohodli na obou stranach. U nékte-
rych byvalych ,andro$t“ prosté proto, Ze
na slovo ,levice” si za dlouha 1éta policejni
Sikany a mocenské zvtile pod rudou vlajkou
vybudovali pavlovovsky reflex kudly otevi-
rajici se v kapse. A u levi¢akili zase proto, Ze
se jim nékdejsi druha kultura diky polisto-
padovym snahdm nékterych prominentnich
predstavitel undergroundu o jeji kanoni-
zaci jevi zcela odcizend a nékdejsi myto-
logie podzemi, ,povznesend“ na hagiogra-
fii zaprdéné spokojenosti déjinnych vitézu,
v nich vyvolava pocit nevolnosti. Nutno
dodat, Ze z velké ¢asti opravnény a Ze ter-
min ,underground” je diky tomu nejméné

pro dvé generace vyrazen z kontrakultur-
niho slovniku.

Opozice a disent

Slovo disent, které ndm dnes splyva s oznace-
nim odptrct diktatur komunistickych stran
ve vychodni Evropé, znamenalo plivodné
jakoukoli skupinu aktivné oponujici ustave-
né ideologii, politice nebo institucim. Ze ale
pojem disent nelze uzivat synonymné se slo-
vem opozice, je tak néjak samozrejmé. Pred-
stava, Ze mensinova pozice je trvalym udélem
vyvolencti, ochranujicich plaminek déjinné
pravdy, moznd vychazi z nabozenskych kote-
nl pojmu. Opozice predpoklada, Ze se aspon
potencidlné mize dostat k moci. Disidence
muZe byt vé¢na.

Nezaménitelnost slov disent a opozice hré-
la pro Chartu 77 daleko vétsi roli, neZ jakou
predstavuje otazka pojmenovani pro dnesni
levici. Jazykové hry jsou také podminény his-
torickymi okolnostmi. Charta z taktickych,
ale nakonec i ideovych divodi pojmenova-
ni opozice odmitla. Dnedni levice by je moz-
na rada ptijala, ale je ji nejspi§ trochu styd-
no honosit se tak silnym slovem, kdyz vi, jak
je slaba. Naopak slovo disent svym sepétim
s odptirci komunismu vyvolava rozpaky a sot-
vakdo by se, byt tfeba s vyhradami, oznacil za
disidenta. Chartisté sice také nebyli prili§ nad-
Seni, ale nakonec oznaceni disent pfijali. Na
rozdil od chartistt, ktefi svou legitimitu tvari
v tval moci stavéli pravé na tom, Ze nedélaji
politiku, nybrz jen trvaji na dodrZovani plat-
ného pravniho adu, by si dnesni levice politi-
ku délat prala, a rada by byla tedy opozici. Ale
kupodivu - také na rozdil od chartistd - se ji
to potad jaksi nedati. A tak je ji nejvlastnéjsi
deklarativné antiestablishmentova pozice, jez
ji sblizuje s undergroundem. OvSem ve srov-
nani s jeho vili po realizaci skute¢né paralel-
ni, dnes by se feklo autonomni, kultury jeji
snahy blednou.

Vsichni dobfi disidenti

Je ovSem pravda, Ze dneska se jako disident
muZe vnimat skute¢né kdekdo. Obskurni
skoro-uz-fasisti, vedouci ,hovory na pravici®,
nebo fasisti skutecni, stydlivé se skryvajici
pod riiznymi nacionalisticko-vlasteneckymi
fikovymi listy. Ti prvni ale nejdou vsttic zad-
né konfrontaci, kterd by je vystavila represi
ze strany moci, ti druzi tak sice ¢ini, ale vét-
Sinou pfi pokusu nésilné se vyporadat se spo-
lecenskymi skupinami je$té bezmocnéjsimi,
nez jsou oni sami. K dédictvi Charty 77 citi
obé tyto skupiny podobnou nechut.

Svou disidentskou tradici ma ale i klasic-
ky konzervatismus. Nejen historicky (proto-
Ze ze dvou slavnych anglickych premiéra byl
nepochybné vétsim outsiderem konzervati-
vec Benjamin Disraeli nez spotadany whig
William Gladstone), ale nakonec i v samot-
ném c¢eském disentu a Charté 77. V osmde-
satych letech rostl zdjem o konzervatismus
nejen proto, Ze filosof Roger Scruton, jehoz
samizdatové pieklady byly pro rozvoj ¢eské-
ho konzervativniho mysleni klicové, byl jed-
rovatelli Ceskoslovenské podzemni filosofie.
Konzervatismus byl nepochybné pritazlivy
také diky silacké zahrani¢népolitické rétori-
ce Ronalda Reagana a Margaret Thatchero-
vé, ktera podobné jako Scrutonovy navstévy
davala odplircdm rezimu nadéji, Ze nejsou
zcela opusténi. A v neposledni radé byl kon-
zervatismus radikalné artikulovanym odmit-
nutim komunistické strany, jeji ideologie
a jejiho rezimu. Vice se odtdhnout od esta-
blishmentu bylo mozné snad uz jen ptihla-
Senim se k monarchismu, jak to nakonec uci-
nily Ceské déti na sklonku osmdesétych let.

Myslet si, Ze disidenci produkuji jen dikta-
tury, je nicméné iluzorni. Pavel Tigrid v kni-
ze Politickd emigrace v atomovém véku (1974)

stavi zkuSenost své emigracni generace do
jedné rady se zkuSenosti Gercenovou ¢i Leni-
novou. Dobfe chépe, Ze fenomén emigrace je
ké idedly, které ¢lovéka do zahrani¢i vyhna-
ly. Fenomén disidence, bliZzenec politického
exilu, na tom neni jinak. Disidence je p¥iro-
zend. V kazdé spolec¢nosti se najdou lidé, kte-
Ii se odmitaji konformovat. Mohou odejit na
poust, do klastera nebo aSramu, loupit u cest
nebo se z nich stanou revolucionafti. Ale az
v tom poslednim pripadé, totiZ kdyZ disiden-
ce nabere politicky raz, je s ni konfrontovan
spolec¢ensky rad a politickd moc. Konkrét-
ni formy, jez potom disidence nabird, maji
vzdy svijj historicky ptivod a vétSinou celou
sadu vlastnich dtivodl. To ovSem nikterak
nesnizuje osobni odhodlani a nasazeni jed-
notlivych disidentli. Kazdy rezim, byt by byl
sebeliberalnéjsi, si sice své disidenty neomyl-
né vytvori, ale stat se takovym disidentem je
vzdy volba konkrétnich lidi za konkrétnich
podminek. Nema vétsi smysl tvrdit, Ze vylou-
¢enym komunistiim v Charté 77 uZ nic kro-
mé disidence nezbyvalo, nez fikat, Ze Vaclav
Havel jako milionafsky synek byl k roli disi-
denta také preduréen. Vzdyt mnozi z refor-
mator mohli v¢as prevléct kabat, jako to
udélal treba Jozef Lenart, nebo zkratka pfti-
jmout vylouceni a zlistat potichu doma, stej-
né jako mohl Havel v klidu pobirat tantiémy
ze svych her a vykaslat se na psani Dopisu
Husdkovi a Prohldseni Charty 77. Ze jejich
disidence nepotrva navzdy, také mohli sot-
va tusit. Skutec¢nost, Ze tlohu, kterou Charta
sehraje v listopadu 1989, odhadl v jiZ citova-
ném, ale v dobé vzniku vesmés odmitaném
textu Petr Uhl, je drobnym pousmanim déjin.
Uhl tehdy napsal: ,V podminkéch byrokra-
tické diktatury spattuji revolu¢ni avantgar-
du spole¢nosti v alternativnich spolecen-
stvich nezavislych na statu, v jejich spojovani
a spojeni, a to v méritku narodnim i mezina-
rodnim, v jejich zkvalitilovani i rozsifovani
a v jejich prudkém rozmachu a zasazeni celé
spole¢nosti na za¢atku revolu¢niho procesu.”
Mozna tim zachytil podstatny rys jakéhoko-
li disentu - nadé€ji vystoupit v okamziku kri-
ze z podzemi a zkusit své $tésti jako opozice.

Amputace organu
V poslednich letech se stava oblibenym spor-
tem pidit se po levicovém odkazu disentu.
Pribéh o tom, Ze nad 1Zi a nenavisti zvitézil
Ronald Reagan a vSichni vyznamnéjsi odptir-
ci komunistické moci byli do jednoho anti-
komunisté, je nejen silné zjednodusujici, ale
hlavné nespravny. Ze se diive hledalo spise
dédictvi pravicové, bylo dano potfebami doby,
a nejinak je tomu ostatné i u hledani dnesni-
ho. Na tom neni nic $patného, ubihajici ¢as
nam tak osvétluje razné aspekty minulosti
a generace mezi sebou mohou, nékdy snad
i tvlréim zplisobem, soupefit, coZ je o0 mno-
ho lepsi, nez kdyby si jen prikyvovaly.
Tradi¢nim vychodiskem pro takova patrani
byvaji exkomunisté. Ale ani ti netvofi jedno-
litou skupinu. Nékterym jejich komunistic-
ka minulost bude predhazovana i posmrtné,
protoze méli tu smulu, Ze do strany vstou-
pili béhem vélky nebo tésné po ni a proZili
padesaté 1éta jako nadSeni mladi budovate-
1é. V této souvislosti se ¢asto zapomina, Ze
i Vaclav Havel ve své analyze v Moci bezmoc-
nych (1978) o této epose tikal, Ze ji charak-
terizuje ,revolu¢ni vzru$eni, heroismus, obé-
tavost a nadSené nésili na vSech stranach”.
A Ze tehdy u generace dvacetiletych neslo pri
vstupu do KSC jen o cynicky mocensky kal-
kul, jakym byl pro ty, ktefi do strany vstupo-
vali po roce 1968. Pak jsou taci, kterym byl
jejich komunismus ,,odpustén“ nebo dokon-
ce zapomenut - tfeba Ludvik Vaculik nebo
Petr Pithart. Jako by odklon na opac¢nou stra-
nu politického spektra byl vécné kriti¢téjsi
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O vztahu soucasné levicové opozice k disentu

reflexi neZ snaha zGstat u svych ideal(i, ovsem
ocisténych o nanos ideologického balastu
a po amputaci organu, ktery se drive zdal
nepostradatelny: vedouci tlohy strany.

Pravé déleni komunistd na ty, u kterych to
vadi, a ty, jimZ se to ,zapomnélo”, dobte uka-
zuje, proc je hledani levicového odkazu disen-
tu problematické. Ne proto, Ze by v disen-
tu vladla harmonie, kterd nerozliSovala mezi
pravici a levici, ani proto, Ze by levicovy odkaz
nebylo mozné najit, ale proto, Ze se hleda cer-
vend nit ve vyrudlém provazu. Samozrejmé,
Ze vétsina intelektualni ¢asti disentu byla do
jisté doby levicova. Manifest k vyro¢i zaloze-
ni socialni demokracie v ¢eskych zemich Sto
let Ceského socialismu z roku 1978 podepsa-
li nejen Jan Tesa¥, Jaroslav Sabata nebo Fran-
tiSek Kriegel, ale také Vaclav Havel, Ladislav

Chartisté slavi Silvestr. Foto Ivan Kyncl

Hejdanek ¢i Petr Pithart. Havel jesté v Ddlko-
vém vyslechu (1986) prohlasuje, Ze je ¢imsi
jako socialistou, i kdyz si tak uz netika. Socia-
lismus a levicové mysleni tvotilo, mimo jiné
i skrze intenzivni ideologickou masaz po
roce 1948, myslenkovy horizont viech gene-
ra¢né mladsich pfislusnika disentu. A nelze
popfrit, Ze marxistické analyzy vSeobjimaji-
ci moci ideologie od Engelse po Althussera
vzdycky vyborné sedély na rezimy, které se
pravé Marxovym ucenim zastitovaly. DileZi-
té tedy vlastné neni, do jaké miry byla levi-
covéa orientace sdilenym vychodiskem mno-
ha ¢eskych disidentq, ale jak se emancipovali
od ,falesného védomi“ levicovosti k néjakému
jejimu osobnéjsimu pojeti, jestli jim vydrZelo
a co z néj mohli predat dal.

Charta vitézna?

Bilan¢ni otazka, kterd se musi pti kazdém
vyznamnéj$im vyroci vracet, zni: Byla, nebo
nebyla Charta 77 Gspésna? Odpovéd na ni je
dosti zapeklitd. Da se fict, Ze Charta byla nej-
lepsi ze vSech (v ¢eskych podminkach reali-
zovatelnych) cest odporu proti komunistické
diktature. Coz pravidelné vyvolava obvyklou
sadu otazek po tom, zda Charta po celou
svou existenci neziistala v ghettu, jak moc
byla elitatska, zda o ni n€kdo mimo samotné
chartisty viibec védél. JenZe tyto nepiijemné

otazky lze obratit i ke zbytku spole¢nos-
ti: nebyly elitafstvi a ghettoizace Charty jen
projevem neochoty vétSinové spole¢nosti se
alespon pokusit odporovat moci, se kterou
se neztotoznovala? Nedojdeme k cynickému
poznani, Ze kazda spole¢nost ma nejen vladu,
ale také disent, jaky si zaslouZi, to znamens,
jaky si sama vytvori?

Jestlize Petr Pithart v knize Osmasedesdty
(1980) diagnostikuje jako zasadni problém
komunistického rezimu, Ze od pocatku roz-
déloval obCany na komunisty a ty druhé,
normalizace prisla se svého druhu opa¢nym
rozdélenim. Republika se rozdélila na kon-
formisty a ty druhé, tedy disidenty. Nad$eni
ovsem z politického horizontu rezimu vymi-
zelo, stejné jako zmizelo i z rezimni ikono-
grafie. MladeZniky prozpévujici si na traktoru

Internacionalu pti rozoravani mezi nahradi-
li utahani dobracti strejcové typu Frantiska
Bavora z MuZe na radnici. JestliZe, jak uvadi
historik Milan Otahal, v roce 1995 na otazku
»Znate né€jakou predlistopadovou obc¢anskou
iniciativu?“ uvedlo Chartu 77 jen devatenact
procent respondentll a padesat pét procent
nedokézalo vymyslet zddnou odpovéd, je tre-
ba vzit v tivahu, Ze predstavy o tiché podpo-
Te, jimiz se disidenti prileZitostné radi opaje-
li, byly jen fantazirovanim. Opravnénost této
uvahy potvrdi i graf po¢tu podpisti pod Char-
tou v pribéhu let. Pocty novych signatait
vystupuji do ,,strmych” vysek, ¢imz rozuméj-
me stovky podpist, v roce 1977, kdy Charta
vesla ve zndmost a rezim ji ,proslavil“ svym
$tvanim, a v roce 1989, kdy p¥islovec¢na slup-
ka uz pukala. Roky mezi tim ale znamenaji
pouze pomalé prikapavani podpist, coz lze
interpretovat jako Sirokou podporu jen s vel-
kou davkou dobré vile.

Nakonec, neni mozné vidét zaprené védomi
této absentujici podpory tfeba v tom, s jakou
svefeposti Vaclav Havel, ktery ve vSech rozho-
vorech do zapadnich médii opakoval, jak lidé
vlastné Chartu podporuji, reagoval na Vacu-
likovy Pozndmky o statecnosti (1978)? Jeho
jedovaté polemickou odpovéd, zacinajici slovy
,Mily pane Ludviku®, je moZné na jednu stra-
nu ist jako stiizlivy reality-check (,Jednou je

takti¢téjsi zavrit Grusu a snazit se tim vystra-
§it Vaculika, jindy mtize byt naopak Sikovné;jsi
zaviit Vaculika a snazit se tim vystrasit Gru-
$u“), na stranu druhou jako velmi ostré sko-
leni z politické, vlastné disidentské discipliny.

Dizi-rizika

V textu Dizi-rizika (1979) Petr Pithart mimo
jiné piSe: ,Jsme ochotni mit tfeba ,0 néco
méné pravdy’ (napt. mit ji méné hlasit€), ale
mit ji ptfitom tak, aby byla vice s to ménit
konkrétni Spatné véci na konkrétni lep-
§i? Mame radéji svou pravdu ,zde stojime
a nemuzeme jinak’, nebo nam jde o to, aby-
chom zili v Cechach vsichni diistojnéji, slus-
néji?“ I v ¢eské levici se projevuje tento feno-
mén ideologického purismu, Ipéni na slovech,
jako by $lo o ¢iny. Tam, kde se veSkerd moc

ovlivnit vnéjsi svét zda redukovana na schop-
nost co nejhlasitéji kric¢et, omezuje se nékdy
aktivita na soutéz v kriku. Jestlize dosahova-
ni vysledkd se nezda byt redlnym politickym
cilem, protoZe realné politické vysledky se
zdaji byt nedosazitelné, je tfeba byt tim hla-
mé tak uplné ndhodou, Ze se pro ¢eskou levi-
ci bézné pouziva slovo ,scéna”.

Byt na scéné ovSem znamend performo-
vat, odehravat predstaveni. Scéna neni hnu-
ti, je to jevi§té a my vSichni jsme herci, kte-
1 se snazi, aby jejich kreace byla patrna
i z posledni rady, byt si nejsme zcela jisti,
jestli v hledisti viibec nékdo - kromé proti-
extremistického Utvaru policie - dava pozor.
Jako kazdy disent hrajeme tak trochu pro
sebe samé a kojime se nadéji, ze svét nako-
nec prozte a pochopi, Ze jsme méli celou
dobu pravdu. Do té doby budeme sttidavé
nadavat na tupost davu, ktery nechépe, Ze
pravé my rozumime jeho pravym zdjmam,
a kazdému napravo od nés, Ze neprojevuje
skute¢ny zajem o lid. Pfitom tajemné spoje-
ni s lidem, které tak néjak automaticky pted-
pokladame - a¢ pripomina spi$ rabinskou
poucku o nutnosti vykladat vSechny biblic-
ké knihy doslovné, jen erotickou Piseni pis-
ni alegoricky -, je vlastné opakovanim stej-
né nadéje chartistt. I ti se prece utésovali

predstavou, Ze byt je spole¢nost normalizo-
vana a konsolidovana tak, Ze vétSina normal-
nich lidi pro Zzddného disidenta nepohne ani
prstem, doma v kuchyni jim ve skute¢nosti
vsichni drZzi palce. A Ze to nakonec jsou pra-
vé disidenti, ktet{ vyslovuji pravdu o této
spole¢nosti.

Vsimat si takového sebebalamuceni je ale
jednodussi u druhého nez u sebe. A tak se
podobné pohledy na sebe samé opakuji
napric rezimy. Byt v ghettu a bez kontaktu se
zbytkem spole¢nosti je v liberdlni demokracii
tické diktature, ale lidsky je to vlastné doce-
la snadné. V zasadé na tom neni nic neob-
vyklého: ten, kdo chodi kazdy vecer do téze
hospody na rtizku, také netusi, co se vypravi
ve vycepu o par ulic dél, a miZe se jen doha-
dovat, Ze nejspi$ to samé. Problém je, kdyz
Stamgasti daného zatrizeni maji pocit, Ze pra-
vé jejich debaty zachycuji ducha doby a doka-
Zou vyresit vSechny zavazné problémy svéta.
KdyzZ se pak debata stoci na to, jak je dilezité
zachovat vlastni ideovou ¢istotu, néco je Spat-
né. Rozdil mozna spociva v tom, Ze chartisté
si nebezpeci své ghettoizace od zacatku uvé-
domovali a promysleli rtizné zpisoby, jak na
néj reagovat. Existence represivni moci jim
na jejich oddélenost od zbytku populace bez-
tak nedala zapomenout.

Proto muze Charta 77 pomoci dnesni levi-
ci 1épe porozumét sobé samé. Myslim ale, Ze
soucasni levi¢aci skrze svou zkusSenost zase
mohou lépe porozumét Charté. Déjiny Char-
ty 77 nahliZené ,zdola“ - tedy Charty ne jako
déjinného vitéze, ale jako inspirdtora praxe
disidence proti souc¢asnému establishmen-
tu - musi byt teprve promysleny. A mozna
je Stésti, Ze déjiny Charty jako takové zatim
nejsou napsany, protoze by v nich tato per-
spektiva nejspi§ chybéla. Doposud ji totiz
vykladali, vedle primych ucastnikd, zpravi-
dla jen ti, ktefi se identifikovali s déjinnym
obratem, jehoZ se Charta stala soucasti.

Pokud nékde nelze hledat skute¢ny odkaz
disentu a Charty 77, pak v rezimu, ktery
nastoupil po padu toho, proti némuz char-
tisté vedli svij boj. Ani v nekone¢ném vyna-
Seni Morany komunistické diktatury a pou-
tovém prodeji svatych obrazka véerejsich
hrdinti zménénych v dnesni ky¢. A¢ se to
moznd nezda, sila téchto ritualnich tanec-
ki pomérné brzy pomine a z mizérie nor-
malizace, jak se ji snaZili zachytit disiden-
ti ve svych textech, zbude ostalgické retro,
klimbani u televizni Zeny za pultem, sledova-
né v poméru 16 : 9. Udrzet odkaz Charty 77
Zivy znamenda promyslet povahu disidence
véera a jeji smysl dnes. Prihlésit se k odkazu
Charty znamend oZivovat ducha odporu pro-
ti moci vSude tam, kde je hloupd, odpudiva,
1ziva a bezohledna. Dnesni levice by si méla
uvédomit jednu zasadni véc: dédici a dédic-
ky Charty 77 jsme my.
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Chtéla jsem néco délat

S nékdejsi mluvéi Charty 77
Annou Sabatovou jsme mluvili

o jejim politickém zrani, které

ji v mladi pfivedlo do vézeni

a posléze i mezi zasadni
osobnosti ¢eského disentu. Dotkli
jsme se mimo jiné i toho, pro¢ je
podle ni dobfe, Ze Charta 77 je
minulosti.

LUKAS RYCHETSKY

Anna Sabatovd (nar. 1951) studovala
filosofii a historii, ale v roce 1969 byla
obvinéna z podvraceni republiky a pres

dva roky véznéna. V devadesdtych letech
vystudovala bohemistiku a v roce 2008
ziskala doktordt na Prdvnické fakulté
Masarykovy univerzity. Ucastnila se zaloZeni
Charty 77; jeji mluvci byla v roce 1986.
Vroce 1978 spoluzaklddala Vybor

na obranu nespravedlivé stihanych. V letech
2001 az 2007 pusobila jako zdstupkyné
verejného ochrdnce prav. V letech

2007 az 2014 vyucovala na Filozofické
fakulté Karlovy univerzity socidlni prdci

v kontextu lidskych pradv. Od roku 2014

je verejnou ochrdnkyni prav.

Zajimala vas jako dospivajici

divku politika?

Vyrostla jsem v roding, kde se neustdle mlu-
vilo o politice a vécech vetejnych. Zhruba od
patndcti let jsem se tedy zajimala o politiku
aktivné, coZ spocivalo vétsinou v tom, Ze jsem
se ptala otce na nékteré véci a poslouchala
debaty rodict a jejich pratel. Mluvim o dobé
pred rokem 1968, kdy naSe rodina byla jes-
té soucasti establishmentu. Moji rodice pat-
tili k okruhu, jemuz se tehdy rikalo ,liberalo-
vé“, mysleno v komunistické strané, zatimco
ti druzi, ktefi nechtéli, aby dochazelo ke zmé-
nam, byli v tehdejsi terminologii ,,konzervativ-
ci“. Citila jsem, Ze rodice usiluji, aby se néco
zménilo, prestoZe jsme byli souc¢asti systému.
V roce 1968 jsem zacala pravidelné ¢ist novi-
ny, coz mé bavilo. Cetla jsem Literdrni noviny,
ale i b&zny denni tisk. Cist noviny jsem pak
uZ neprestala, i kdyZz v normalizované dobé
jsem je necetla pravidelné. Ale o vetejné déni
jsem se presto zajimala, takZe jsem cetla tte-
ba cizojazy¢né tydeniky. Politika tudiz byla
v mém Zivoté trvale p¥itomn4, jen to mélo
rtizné podoby.

V roce 1971 jste byla spolu s otcem

a bratry uvéznéna za letakovou

kampan pred volbami. Uvédomovala

jste si tehdy, Ze riskujete vézeni?

Mam dvé vzpominky z doby pted uvézné-
nim, které se toho dotykaji. Mdj otec jednou
v néjaké debaté tekl, Ze politicky aktivni lidé
se v Ceskoslovensku strané boji vézeni, coZ
neni dobre. Presné to znélo: ,Mohou pfijit
situace, kdy se ta hlava na Spalek musi polozit.“
Druha vzpominka je z léta roku 1971, tedy
nékolik mésich predtim, nez nas zavreli. Byli
jsme na koupalisti a tata cetl noviny, v nichz
byla noticka, Ze byli odsouzeni Hubert Stein
a spol. Stein tehdy dostal dvanact let a Milena
Kubiasova deset rokti za podvraceni republiky
a vyzvédacstvi. Tata je znal a védél, Ze Spioni
nebyli. Tehdy jsem si naléhavé uvédomila, Ze
je mozné se za politické nazory dostat na tak
dlouho do vézeni. Neznamena to, Ze bych
s tim védomim od té doby kazdy den Zila, ale
utkvélo mi to v hlavé. A nyni mne napadd, Ze
jsem v té dobé uz také védéla, Ze jsou zavieni
lidé z Hnuti revolu¢ni mladeZe, protoZe tata
prinesl domu ofocenou obzalobu. Tam jsem
ztejmé prvné vidéla jméno svého budouciho
manZela Petra Uhla. Také jsem védéla, Ze byl
uvéznén Ludeék Pachman, s nimZ jsem mluvi-
la asi mésic predtim, neZ ho zavieli, a dokon-
ce v té véci, kvuli které el do vézeni.

Nezazlivala jste nékdy otci, Ze vas v tak
mladém véku vystavil ohroZeni?

Rozhodné jsem mu to nikdy nezazlivala, ani
ja, ani moji bratfi. Od osmnaécti let a od chvile,
kdy se poméry zacaly takzvané normalizovat,
jsem naopak citila, Ze se nesmifim s novou
situaci, aniZ bych proti tomu néco délala. Tak-
Ze jsem byla Stastna, kdyZ jsem mohla nékam
néco donést, coZ jsem, uptimné tfeceno, v té
dobé délala nejcastéji - byla jsem to, cemu se
tikalo spojka. Nechapala jsem to ovSem jako
néco zvlast ilegalniho, spise tak, ze tatovi Set-
rim cas. Jezdila jsem po Brn€, méla jsem moz-
nost navstivit tfeba basnika Jana Skacela nebo
Milana Kunderu, ale jela jsem i za Milanem
Hiiblem nebo Jifim Miillerem do Prahy nebo
za Pachmanem do Luhacovic, kde byl na léce-
ni. Sama jsem si tikala o praci. Chtéla jsem
néco délat.

Co znamenalo dvouleté véznéni

pro dvacetiletou Zenu?

Odsedéla jsem si dva roky, ale odsouzena
jsem byla ke tfem. S obvinénim p¥isla zasad-
ni zména v Zivoté. Nejvice mné bézelo hla-
vou, Ze nedostuduji — tehdy jsem byla ve tre-
tim ro¢niku. Nejdfive jsem byla obvinéna
z pobutovani, za které byla sazba od jednoho

roku do péti let, ale béhem nékolika dnti obvi-
néni prekvalifikovali na podvraceni republi-
ky v druhém odstavci, kde byla sazba od t¥i
do deseti let. Tehdy jsem polkla a blesklo mi
v hlavé: to mi bude tticet, aZ vylezu, to uz
budu stara. Samotné vézeni je vZdy nepifjem-
na véc, ale nejvice mi vadilo, Ze nemohu byt
s blizkymi lidmi a Ze ¢lovéka neustale nékdo
reglementuje. Prvni léto nas bylo ve vazbé na
cele sedm a méli jsme t¥i postele - to by dnes
nebylo moZné. Ale kdyZ je vam dvacet, tak
podobné véci zvladate pomérné dobie. Mohlo
se Cist, coZ pro mne bylo dulezité, takze jsem
hodné Cetla, jak ve vazbé, tak ve vykonu tres-
tu. Vybér knih byl omezeny, ale nasly se tam
i dobré knihy. Vazba byla neptijemna i proto,
Ze nebyly povoleny Zadné néavstévy, coz trva-
lo osm mésicli. A ¢lovéka trapi velké nejistota.

Tehdy se asi nedalo mluvit

o néjaké solidarité lidi venku. To

vSe prislo az pozdéji...

O solidarité jsem nevédéla viibec nic, néjaka
sice byla, nebot informace se uzZ tehdy dosta-
valy do zahranici, ale ke mné se nic nedones-
lo. Az kdyZ jsem byla ve vykonu trestu, mdma
mi pfi jedné navstéve rekla, Ze mne adoptova-
la Amnesty International, ¢emuz jsem viibec
nerozuméla a vie mi doslo azZ zpétné. Ve vyko-
nu trestu uz aspon vite, co vas ¢ek4, pracuje-
te, i kdyZ jen manudlné a stereotypné, mate
néjaké jistoty.

Rada prvosignataii chapala Chartu 77

jen jako dalsi petici ¢i otevireny dopis

v dlouhé radé a byli prekvapeni jeji
odezvou. Plati to i ve vaSem pripadé?
Védéla jsem, Ze ma jit o trvalejsi iniciativu, pro-
toZze mij muz pattil k nejuzsimu jadru, které
Chartu ptipravovalo, a byl do vSeho zasvécen.
To ale asi fada lidi, kteti jen v rychlosti precet-
li text a pak podepsali ¢i nepodepsali, netusi-
la, protoZe neznala pozadi celé véci.

Taktka od pocatku, vlastné hned po smrti
Jana Patocky, byly mluv¢imi Charty 77
Zeny. Do zasadnich polemik a textti

ale prilis nezasahovaly. Cim to bylo?
Myslim, Ze kdyby se to spocitalo, tak mezi
mluv¢imi, ktet byli vzdy tti, byla v celkovém
poctu asi tfetina Zen, ¢ehoz se dnes ve svo-
bodnych volbach rozhodné nedosahuje. Asi
mate pravdu v tom, Ze Zeny tfeba tolik nepub-
likovaly, ale ja jsem meéla pocit, Ze mohu kdy-
koliv cokoliv ¥ici a Ze budu vyslySena.

Presto byl disent, aspor na

prvni pohled, dost muZskou

zaleZitosti. Vnimala jste ho tak?

Ja jsem to tak nevnimala, ale mate pravdu
v tom, Ze kdyZ zanalyzujeme, co kdo délal,
zjistime, Ze Zeny Casto délaly takzvané obsluz-
né prace, jako bylo tfeba prepisovani. To byla
ale velmi dtilezita ¢innost, protoZe informace
se tehdy §itily primitivnim zptisobem pomoci
psaciho stroje. Ja jsem ale znala i fadu muzd,
ktefi prepisovali, takZe mne nenapadlo, Ze by
$lo jen o pisarky. Infoch naptiklad asi z polo-
viny prepisovali muzi.

Ztejmé vas nutim vyjadrovat se k néemu,
co jste tehdy viibec nevnimali...

VZdy je dobré udélat zpétnou reflexi a podi-
vat se, zda tomu kterému tvrzeni néco neod-
poruje. Néco podobného tomu, na co nardzi-
te, mozna vnimala Eva Kantlirkova, kdyz se
rozhodla udélat knihu rozhovort se Zenami
Sesly jsme se v této knize. Ztejmé chtéla osu-
dy vyraznych Zen dostat vice do poptedi. Prav-
da ale také je, Ze va¢i Zendm bylo méné repre-
se. Bylo mnohem vice perzekvovanych muzt.

Rada chartistti se k feminismu stavéla
spiSe preziravé a otazka diskriminace
Zen se objevuje pouze v sedmém

dokumentu Charty. Chapala jste se

vy sama jako feministka? Regila jste

tento sviij postoj uvnitt Charty 77?

Nerekla bych, Ze jsem se vnimala jako feminist-
ka, ale rodice mého otce byli velmi patriar-
chélni, coZ mné dost vadilo. Rodina, v niZ jsem
vyrustala, uz takova nebyla. To se ale netykalo
Charty. Pouziji jeden primitivni ptiklad. Pama-
tuji si, Ze jsme se jednou sesli v §ir§im rodin-
ném kruhu v domé dédecka a babicky, chystal
se obéd a v pokoji se nevesli vSichni k jedno-
mu stolu. J4 jsem tam automaticky zamitila
a teticka mi fekla: ,Hano, ty ne, Zenské budou
jist v kuchyni.“ To mé napruzilo a odpovédeé-
la jsem, Ze budu jist v pokoji, protoze jsem
védéla, Ze se tam budou bavit o politice, kdez-
to v kuchyni se budou probirat véci, které mé
nezajimaji.

Pak se na feminismus ptaly také Zeny, kte-
viely. Jedna z nich se se mnou bavila o tom,
Ze délam vse v domdcnosti a na dalsi ¢innos-
ti mi zbyva malo ¢asu. Povzdechla jsem si, Ze
to je mijj osobni Uidél, a ona na to velmi inteli-
gentné podotkla, Ze nejde o osobni zalezitost,
ale obecny problém a Ze tak je na néj treba
nahlizet. V Charté jsem ale Zadnou diskrimi-
naci nepocitovala. KdyZ jsem nékde chtéla byt,
tak jsem tam byla, a kdyZ jsem chtéla byt sly-
Set, tak jsem slySena byla.

Jonathan Bolton ve své knize Svéty
disentu mluvi o ,manzelskych
jednotkach“ a mysli tim jakési déleni

roli na aktivni muZskou ¢ast, jez vice
riskuje, a ¢ast Zenskou, ktera se stara

o rodinu. Ve vasi rodiné ale podobné
déleni prili§ nefungovalo, Chartu 77

jste s manZelem podepsali oba, a vy

jste byla dokonce jeji mluv¢i, vydavala

jste Infochy a angaZovala jste se i ve
Vyboru na obranu nespravedlivé
stthanych. Nikdy vas nenapadlo, Ze

byste méla stat vice stranou?

Takto jsme u nas doma opravdu viibec neuva-
Zovali a Petr mou angazovanost nejen plné
respektoval, ale dokonce mé v ni podporoval.
Méli jsme jiné problémy, tfeba kdo umy-
je nadobi. Nékdy bylo potteba zajistit hli-
dani déti - typickym ptikladem byla cesko-
slovensko-polska setkani na hranicich. Chtéli
jsme jet oba a bylo jasné, Ze oba také pojede-
me. Tém rodinnym jednotkdm musim trochu
oponovat zcela opa¢nymi modely, coZ byla
napfiklad rodina Anduly Marvanové nebo
Petrusky Sustrové. Patriarchilni model, jak
jste ho popsal, fungoval tfeba u Bendovych,
ale také vlastné jen formalné, navenek. Kamila
Bendovéa Chartu sice nepodepsala, ale pritom
vSechno védéla, o viem méla prehled a do ve-
ho mluvila.

Jak jste byli v rodiné ptipraveni

na moznost, Ze se vy i manzel

ocitnete ve vézeni?

Védéli jsme, Ze se takova véc mlZe stat, ale
doufali jsme, Ze se to nestane. Ja jsem si vzdy
myslela, Ze pravdépodobnost, Ze zaviou jen
Petra, je mnohem vy3si. Kdyz byl Petr ve véze-
ni, samozrejmé jsem tesila, co by se stalo s dét-
mi, kdyby doslo i na mne. Méla jsem sepsa-
ny dokument, kde bylo napsano, kdo se ma
o déti starat, a méla jsem domluvu s otcem
i bratrem, Ze kdyby se to nahodou stalo, musi
okamzit€ jet do Prahy, jit do bytu a zacit fun-
govat misto nas. Pripadné déti odvézt. Védé-
la jsem, Ze podle zédkona o rodiné by rodinni
prislusnici méli byt prvni na fad¢, co se opa-
trovani déti tyce.

Jednou v dobé Petrova véznéni jsme byli
s détmi a mym otcem na pronajaté chalupé
a vecer kolem osmé hodiny pfimo na zahra-
du vjela Sestsettrojka. Obéma nam s tatou
tekli, Ze pry jedeme na vyslech. Tehdy jsme
tam méli mé dvé déti a jesté dalsi dvé, od mé
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kamaradky a od jedné pribuzné. Statni bez-
pecnost s sebou privezla Zenu, kterd méla
déti hlidat. J4 jsem to zavrhla s tim, Ze poje-
deme na evangelickou faru do vedlejsi vesni-
ce, protoZe je s tou nezndmou pani nenecham.
Oni tedy védéli, Ze mame na chalupé ¢Etyri
déti, a hodlali to vytesit vlastni hlidackou. Ja
jsem to ale rezolutné odmitla a nakonec bylo
po mém. Vratili jsme se ve tfi hodiny v noci.

Predevsim v téch disidentskych rodinach,
kde nebyli lidé véznéni, se casto snazili

déti drzet dale od politiky, aby jim

nekazili détstvi. Ve vasem pripadé

to ale asi prili$ neslo. Jak jste détem
vysvétlovali sviij zapas se statni moci?

Asi by bylo lepsi vyzpovidat je, aby bylo vidét,
co jim utkvélo v hlavé. Musela jsem jim ale
naptiklad vysvétlit, pro¢ nam sedi policaj-
ti za dvermi. Také jsem musela néjak objas-
nit, pro¢ mame domovni prohlidky, coZ jsem
vzdy délala velmi zjednodusenym zplisobem.
Predevsim jsem ale musela détem Fici, Ze jim
zavreli tatinka a Ze tatinek je zavieny proto,
Ze je statecny Cloveék. Nezachazela jsem do
detailli, podavala jsem jim zjednodusenou
verzi reality. Déti také védeély, Ze jejich tati-
nek neni zavireny sam a Ze jsou ze stejného
dtivodu zavieni i jini nasi pratelé. Na§ Pavel
pak nejen pro tatu, ale i jiné zaviené prate-
le délal kvitecky ze stavebnice, jeden byl tte-
ba pro Otku Bednatovou a dalsi pro jiné lidi.
Bylo vidét, Ze Pavel na né mysli, a uz v détstvi
se u néj rozvijel pocit spolecenstvi, ktery byl
pro Chartu urcujici. Pokud ovSem nebylo tte-
ba néco vysvétlovat, déti jsme svétem dospé-
lych nezatézovali.

Nékteri disidenti natlak rezimu nevydrZeli
a emigrovali, Casto dokonce s poZehnanim
statu, treba v ramci akce Asanace. Napadlo
vas nékdy v pribéhu normalizace, Ze

byste mohli opustit Ceskoslovensko?

Vyjezd do ciziny ndm nikdy nikdo nenabid],
ale manzel to otevrel jako korespondenéni
téma v dobé, kdy byl odsouzen a véznén na
Mirové. Petr tehdy predjimal néco, co jsme
se nikdy nepokusili ovérit, a sice Ze by nas
treba pustili. Védéli jsme totiz, Ze Havlovi
to ve vazbé nabizeli. Néjakou dobu jsme si
o tom psali a j4 si pamatuji, Ze v prvnim dopi-
se jsem mu odpovédéla, Ze udélam, co bude
chtit on. Byla to sponténni reakce na to, Ze
manZel dostal pét let. Pak jsem nad tim ale
zacala vic premyslet a odjezd se mi zacal jevit
jako nepfijatelny z moréalnich davod. Bylo to
extrémné tézké obdobi v mém zivoté a disku-
tovala jsem to tehdy s fadou lidi. Méla jsem
dokonce sny o tom, Ze jsme ve Vidni, proto-
Ze v8ichni odjizdéli do Vidné, a probouzela
jsem se s hroznym pocitem viny. Manzel mi
pak napsal, at se rozhodnu skute¢né svobod-
né, protoZe on to z vézeni nemtiiZe posoudit
a ja mam daleko vice informaci, a Ze je ptipad-
né pripraven si odsedét i celych pét let. A to
mi dalo silu se rozhodnout, Ze nikam nepo-
jedeme. Byla to strasné tézka volba. Kdyz se
Petr vratil z vézeni, dvakrat nebo trikrat mné
podékoval, Ze jsem rozhodla timto zptisobem.

Chapala jste nékdy Chartu 77 jako
opozicni silu s vlastnim politickym
programem, byt pravé tuto roli

v zakladnim prohlaseni odmitala?

Po celou dobu trvani Charty se vedly deba-
ty, kam az mizeme zajit v Kkritice systému.
Domluva byla, Ze to vZdy musi souviset s néja-
kym zékladnim pravem. Existovaly i kritic-
ké sondy do spolecnosti, které jen velmi vol-
né souvisely tfeba s pravem na vzdélavani
nebo ndbozenskou svobodu. Vzdy se nicmé-
né muselo dojit ke konsenzu a nevytycovaly
se programy do budoucna, protoZe to by byl
potencialni neuralgicky bod, v némzZ by bylo
treba Fici, jak to ma byt. Vsichni citili, Ze musi

Anna Sabatova. Foto Saga Uhlova

zachovat konsenzus a nerozstépit se na néja-
kém ideovém sporu.

Soucasti chartovniho Zivota ale byla i rada
polemik. Jednu z nich spustil Vaculiktv
text PoznamKy o statecnosti, jenz by se dal
chapat i jako kritika radikalti vaseho typu.
V tomto pripadé ale délici linie nebyla poli-
tickd, protoze my jsme podle Vaculika pattili
k radikalnimu ktidlu stejné jako Bendovi nebo
Némcovi. Byli jsme zkratka pro vétsi mnoz-
stvi aktivit - pfikladem miiZe byt tfeba vznik
bulletinu Charty. V 1été roku 1977 vznikla na
chalupé Ani¢ky Koutné myslenka, Ze by méli
byt znovu doplnéni mluvei na pocet tii, mél
by vzniknout bulletin a také regionalni mluv-
¢i. Petr tehdy se souhlasem jediného mluvci-
ho Jitiho Hajka provedl anketu mezi viemi
dostupnymi signatari, kterd méla dat odpo-
véd na vSechny tfi navrhy. Vysledek byl, Ze se
maji doplnit mluv¢i, bulletin neprosel a regio-
nalni mluv¢i byli také tésné zamitnuti. Petr ale
presto citil, Ze bulletin je potteba, takze pro-
sadil nikoliv vznik Informaci Charty 77, ale
Informace o Charté 77, které vydavala neza-
visla skupina signataiti. Infochy se od ledna
1978 vydavaly anonymné, v dal$im roce je Petr
podepisoval a uvadél svou adresu, nasledné ho
zavreli a pak tam byvalo mé jméno s adresou.
Tehdy se hrélo predeviim o bezpecnost. Lidé
se bali, zdalo se jim pfilis riskantni néco vyda-
vat. My jsme zkratka i v o¢ich nékterych lidi
v Charté byli tak trochu dobrodruzi. Musim
¥ici, Ze Vaculik ma k této véci i v Ceském sna-
fi jednu nebo dvé poznamky, které mé velmi
zabolely. Presto si ale myslim, Ze jde o vyni-
kajici literarni dilo.

S tim moZna souvisi i nazor, Ze
vystavovani se nebezpe¢i miZe byt
interpretovano jako druh elitarstvi.

To povazuji za absurdni interpretaci. Kdyz
opét vzpomenu Infochy, byl to predevsim

stmelujici prvek - fungovaly dovnitt spole-
¢enstvi, ale i navenek do zahranici, ¢lovék se
dozvédél, co se déje lidem, s nimiz sdilel spo-
le¢ny osud, ale tfeba se s nimi nepotkaval,
a Chartu to pomahalo etablovat i ve svété. Po

néjaké dobé to vsichni pochopili a ptijali za své.

Po Charté 77 prisla Anticharta.

Byla jste z ni zklamana?

To ve mné tolik neni, protoZe na rozdil od lidi,
jako byl Vaclav Havel, jsem Zadného z umélct
neznala osobné. Pro néj jako pro ¢lovéka, kte-
1y se s fadou z nich znal, to muselo byt osob-
ni zklamani. Nejvétsi zklamani z Anticharty
se myslim tykalo umélca, kteri ty lidi znali,
ale pro bézné signatare to myslim tak pod-
statné nebylo.

Soucasti Charty 77 bylo i nékolik
nekomunistickych radikalné levicové
smyslejicich lidi, v€éetné vaseho manZela.
Vytvorili tito lidé uvnity disentu

néjakou Zivotaschopnou alternativu?
Viibec ne. KdyZ mam mluvit naptiklad o svém
muzi, fekla bych, Ze idejemi alternativniho
spolecenského usporadani se zabyval uz pred
Chartou. Vysledkem byla tfeba kniha Program
spoleCenské samospravy, kterd mné osobné
prisla prili§ abstraktni a nekorespondujici
s realitou. To v3e ale s Chartou skon¢ilo, pro-
toze se do té miry zapojil do jejich aktivit, ze
uZ nezbyval ¢as. Myslim, Ze ho to néjak pte-
stalo pudit, protoze prakticka ¢innost ho zcela
pohltila a pripoutala k realité. JeSté bych rada
tekla, Ze my jsme méli opravdu silné pratelské
a citové vazby na lidi z uplné jinych ideovych
prostiedi. Nedavno to na smute¢nim rozlou-
&eni s Libusi Silhanovou moc hezky pojmeno-
val Honza Litomisky, kdyz fekl: ,My jsme se
méli prosté opravdu radi.”

Nebylo vam lito, Ze po roce 1989
zase nabyly na vyznamu ideologie,

a rada pratelstvi kvtili tomu

mozna dokonce skoncila?

Zivot jde dal, ale uZ je to podstatné jiné.
S nékterymi lidmi jsem si zistala velmi bliz-
ka a s nékterymi jsme se hodné vzdalili.

Charta 77 ve svych dokumentech
kritizovala nejen ¢eskoslovenskou,

ale i zapadni konzumni spole¢nost.

Diky tomu byla casto, predevsim

v zahrani¢i, vhimana jako globalni
alternativa nejen ke komunismu, ale

i kapitalismu. Chapala jste ji také tak?
Urcité. Ja jsem méla docela realistické predsta-
vy o zapadni spole¢nosti, protoZe nasi doméac-
nost pravidelné navstévovali nejriznéjsi lidé
zvenku. Nicméné jsem védéla i to, Ze Zapad
ma celou fadu prednosti pred uzavienym sys-
témem, v némz jsme tehdy Zili my a jenz poti-
ral angazovanost a neumozioval zadné zlep-
Seni. V podstaté jsem pfijala koncept, ktery
jsme razili my i mirové hnuti - totiz Ze lid-
ska prava a mir jsou nedélitelné, coz je velka
abstrakce, a dnes vim, Ze to je podstatné slo-
rozpusténi obou vojenskych paktti. A ja jsem
se této myslenky ani pozdéji nevzdala. Slo tie-
ba o idedl, Ze by se NATO pretransformova-
lo do néjakého nového obranného spolecen-
stvi, do néjz by pattilo i Rusko. MoZn4, Ze to
ani tehdy nebyla tplné realisticka alternativa,
ale stejné si myslim, Ze byla spravna. I z toho
dtvodu jsem osobné nijak nevitala vstup do
NATO, kdeZto vstup do Evropské unie jsem
chépala velmi pozitivné.

Na pocatku devadesatych let mezi
nékterymi disidenty jesté byli lidé, kteri
vétili, Ze v Ceskoslovensku vznikne

néco nového. Kdy jste si vy sama
uvédomila, Ze pujde jen o tradi¢ni
kapitalismus se v§im vSudy?

Prosazeni Vaclava Klause jsem citila jako nega-
tivni a k tehdej$imu vyvoji jsem méla kritické
vyhrady. Porad si ale myslim, Ze i v rdmci poli-
tickych struktur, v nichz Zijeme, mohou exis-
tovat rlizné varianty, nikoliv jen ty neoliberal-
ni. Hlavné jsem ale toho nazoru, Ze nas ¢eka
V ramci tak velmi komplikovaného systému,
jakym je moderni spole¢nost, nemiiZete roz-
bit svét a nahradit jej né¢im jinym. To nejde.
Pravdépodobné bude ale muset dojit k ome-
zeni moci kapitélu tak, aby neskodil, ale vice

redistribuce svétového bohatstvi.

Nebojite se, Ze ta zména vyusti

spiSe v néjaky semifaSismus?

Poréad se snazim vidét budoucnost jako ote-
vienou. Kdyby ¢lovek prijal, Ze nékam nezadr-
Zitelné spéje, tak by ho to paralyzovalo. Ucho-
vat si védomi, Ze budoucnost je otevrend, je
diilezité, protoze my se musime mobilizovat,
abychom zabranili posunu k opét uzavirené
a nedemokratické spole¢nosti. J4 si dobre uveé-
domuji, Ze jsou lidé, ktefi na soucasném systé-
mu tratili, ale zaroven si myslim, Ze opravdu
kvalitni politika mize zpuasobit, Ze takovych
lidi bude minimum. Lze vytvaret lepsi pod-
minky pro ty, ktefi na tom stéle nejsou dob-
fe a nemohou byt Stastni.

Charta 77 oficialné ukoncila svou

¢innost v roce 1992. Bylo to pozdé, anebo
podle vas méla naopak pokracovat?
Rozhodné si nemyslim, Ze Charta méla pokra-
Covat. Ukazalo se, Ze predrevolu¢ni konsenzus
je neudrZitelny. Jsem rada, Ze se zadna skupi-
na nezmocnila odkazu Charty 77, ktery je pro
muj zivot nesmirné dilezity. Skute¢nost, Ze
se ptibéh Charty uzaviel, ndm v§em umozni-
la se k nému na jedné stran€ vztahovat a na
strané druhé dal svobodné Zit své politické
i spolecenské Zivoty.
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Honzik, hlavni postava povidky
Stanislava Berana, Zije na okraji
spolecnosti bez pratel a rodiny

v barabizné kousek od ostfe
stiezenych hranic. Dospély ¢lovék,
ktery je cely Zivot ditétem, se
snazi vyrovnat se samotou,
smutkem i svou odliSnosti.

Pod vésdkem v chodbé se prochazela slepi-
ce. Vyzobavala zbytky blata mezi dlazdice-

mi. Zastavila se pod prSiplastém, zakvokala,
vytlacila bilou kupku trusu. Honzik sebral ze
stolu prazdnou plechovku od pastiky a hodil
ji po ptakovi. Minul, plechové trisknuti slepici

vydésilo a zmizela na dvorte. Strcil do tst zby-

tek chleba, odlozil nliZ a otrel si ruce.
Z mokrych kalhot a svetru povésenych nad

kamny se kouftilo, vytahl bosé nohy z lavo-
ru pod zidli a uttel si je. VIhky ru¢nik si pre-

hodil kolem krku, shrnul nohavice teplakd,

obul sefriznuté holinky a vySel na zaprazi. Vel-

ky barevny kohout stal na hromédce hnoje
v rohu dvora, ohlédl se po Honzikovi, hrabl

nohou a zakokrhal. Honzik si odplivl a rozhlé-

dl se po obloze. Velké ¢erné mraky se pomalu

sunuly nad dvorem, ¢erné jako plesnivé juto-
vé pytle od brambory; které zapomnél na pod-
zim ve stodole. Zably ho nohy, z kapsy tepla-

ka vytahl Spinavy kapesnik a vysmrkal se. NezZ

ho vratil zpatky do kapsy, dlouze si ho prohli-
Zel. Spina, $pina a rozpadajici se zdi, rozpa-
dajici se vrata ze dvora, slepi¢ince na zapra-

7i a v chodbé. Sebral brezové kosté oprené
o zed a smetl svin¢ik zpod nohou do travy.
Slepice jsou pitoma stvoreni, pomyslel si.

Jsou pitomé jako ja. A ja jsem pitomy jako sle-

pice. Navic jsem tu sam, slepice nejsou samy.
Slepice maji svého kohouta, ktery na né jen

tak cestou sko¢i a za chvilku si zas vykracu-
je, jako by se nechumelilo, a ony dal neruse-

né vyzobavaji brouky a ZiZaly z travy. Jen tak,
protoZe z toho skoku nebude vic nez vejce.
Takovy byl i on. Vejce své matky, na kterou

cestou odsud tam skocil ten chlap, ten, o kte-

rém nikdo nechtél mluvit, matka ani otec,
ktery nebyl jeho otcem, ktery se u nich zas na
své cesté odnékud nékam zastavil a uz zlistal.
Nahrada za kohouta, ktery zmizel za kopecky,

jednoho z téch zlych, kviili kterym pak muse-

li za vsi postavit dratény plot, hlidat, aby se

snad nékdy nechtéli vratit. Honzik si z plo-

tu nic nedélal, chodil, kam se mu zachté€lo,
zvyKkl si, Ze kdyZ se objevil nékde, kde nem¢l

co délat, vypoklonkovali ho vojaci se psy. Voja-
ka se bal, ale pst vic, jako by na ném pozna-

li, Ze je pro lidi kolem néco mii nez ¢lovék

a Ze pred Stékotem utece. Jejich pani se sma-
li, kdyZ ho potkali, strhavali z ramen samo-
paly a predstirali, Ze se chystaji vysttelit, kfi-

Celi na néj, Ze ho ptidaji do Zradla pstim, aby
kone¢né ochutnali potddné maso.
Mama se nékolikrat vypravila do kasaren

a prosila velitele, aby mu neubliZovali. Pokaz-

dé, kdyZ se vrétila, zavtela se do loZnice a on

skrz dvere slySel, jak se modli. Asi se modli-

la za néj, mozZna za né oba, protoze od doby,
co ot¢im umtel, byl panbtih asi jediny, komu
na nich dvou mohlo zalezet. Asi to fungovalo,
kdyZ se dozil dneska. Ted uZ je stary a toulani
po lesich ho neldks, i vojéci jsou proti nému
mladi kluci, ktefi ho pozdravi ,dobry den®,
i kdyZ on vi, Ze si 0 ném mysli, Ze je pitomec,
stejné jako ti pred tticeti lety. A nechavaji ho
byt, i kdyZ se mama uz modlit nemuze.
Misto mamy je tu ted Klarina mama, ta se

stard, aby mél co jist, ob¢as mu vypere. Kla-

fina mama na modleni neni, to spi§ Klara,
kdovi pro¢. Kdyz byla mala holka, nutila ho,

aby s ni chodil do rozpadlé kapli¢ky na navsi,
vyptéavala se ho na obrazy svatych na zdi, on
ale nevédél nic, tak se vzdycky tvaril, Ze ma
diilezitéjsi véci na praci, a donekonec¢na opa-
koval vétu jejiho taty, kterou kdysi zaslechl
v hospodé: faraftim odzvonilo a jen pitomec
Ceka, az se vrati. Tata odeSel a uZ se nevratil,
farati zrovna tak. TakZe to byla chytra véta
a Klara byla moc mala na to, aby se vypta-
vala dal. Radsi s ni hazel kameni po psech
na navsi a chodil pytlacit na rybnik do lesa,
smaéla se, kdyZ zapolila s prutem a tahala se
s rybou, brecela, kdyz kaptikovi rozbil hlavu
kamenem a schoval ho do batohu pod strom.

Jeji tata ho sledoval s podezfenim, jednou
v hospodé na néj promluvil, ale on, Honzik,
nepochopil snad ani slovo z toho, co rikal.
Zapamatoval si jen posledni vétu, hned
potom stary mavnul rukou a vratil se ke sto-
lu: ,Jestli ji ubliZis, zabiju té.“ Tomu rozumél,
Ze se lidi zabijeji, to védél. Mama ho vodi-
la na hrbitov, na rodinny hrob tatovy rodiny
i té jeji, a vypravéla mu o vSech téch, ktefi tu
zili pfed nimi.

Ot¢im to nesnasel a bal se, chodili tam tedy
tajné, kdyz byl ve sluzbé. Tatovi pribuzni méli
divna jména, tak se tu dnes nejmenuje nikdo:
Kurt, Greta, Hans. Hans, to je jako on, to mu
mama vysvétlila, Hans je Honzik, to je i jeho
otec, ma jméno po otci, po svém pravém otci.
Véc¢né ozraly zupak v uniformé neni jeho otec,
nema pravo mu poroucet. Poslouchal ho tedy
jen proto, Ze to mama tak chtéla. Cizi chlap
v jejich chalupé. Pry se o né star, cha, at si
svoji starost schova pro nékoho, kdo ji potre-
buje. Nastésti jim Zivot moc dlouho neotravo-
val, jednou v noci se na kole vracel z hospo-
dy a v padu si rozbil hlavu o kamenny patnik.
Réno ho nasli néjaci mladi na hlidce a mama
tu zpravu prijimala na zaprazi v no¢ni kosili.
On sedél u snidané, zZvykal rohlik s maslem,
a kdyZ se méma dlouho nevracela, 3el ji hle-
dat. Klecela na kameni prede dvefmi ve slepi-
¢incich, s rukama sepjatyma zirala beze slova
pred sebe. Kdyz se ji pokusil zvednout, obréa-
tila k nému utrapeny oblicej a tekla: ,Tohle
misto zni¢i Zivot ndm vSem.” Cely den pak
proleZela v posteli.

Pohteb mél vojensky, se vsi paradou, stfi-
lelo se do vzduchu a velitel posadky mamé
pottasl rukou a vyslovil upfimnou soustrast.

Honzika se celé véc netykala, umfel cizi ¢lo-
vék, ktery s nimi zil v domé, nic vic. Byl tam
proto, aby mama nebyla sama. JenZe ona
nebyla sama, méla prece jeho, Honzika, to
oni k sobé patfili a nikdo je nemél od sebe
oddélit. Nikdo dalsi se pak uz do jeho domu
nenastéhoval a o téch dvou, Hansovi tam kde-
si za kopecky a o oté¢imovi, spolu nemluvili,
dal ho jen ob¢as mama privedla k tomu hro-
bu s ndhrobkem plnym podivnych jmen. Jak
hbitov pustl, postupné mizela i ta jména.

Klara byla lepsi, Klara byla mala a poslou-
chala, kdyZ na ni mluvil, neoktikovala ho
a netikala mu, co smi a co ne. Klara byla dite,
kdyZ on uz dité nebyl. U kamennych sloupti
vrat si nechavali vzkazy, aby je po vsi nevidé-
li pohromadeé, strasila ho ta pantatova slova
o zabijeni. Schézeli se v lese, obcas se z leg-
race plizili za vojaky a predstavovali si, jak by
bylo snadné je okrast, ty kluky, kdyz se roz-
valili na mytin€ a vybalili né€jaké jidlo k sva-
¢in€. Sebrat jim samopaly a jen tak z legrace
je v lese vysttilet. Nastésti to nikdy nezku-
sili. Obc¢as v hospodé zaslechl, kdyz si chla-
pi vypravéli o nékom, koho u drata sebra-
li, a védél, Ze tady kondi legrace. Klara byla
dité, on uz ne.

Klara mu uz dlouho vzkazy nepsala. Od-
rostla Skole a zmizela z domu, objevila se
la s néjakym klukem, takovym vyjevenym
budizkni¢emu.

On neprestal, jen kratké kazdodenni vzkazy
se proménily v tydenni dopisy. Kdyz nevédél,

jak véci popsat, na¢maral na kraj obrazek
a dopsal, na co stacil. Skry$ vybirala, ona
nebo nékdo jiny, bylo mu to jedno, nepsal
prece nic $patného. Chybéla mu, zlstal na

vsi sdm, obcas sedl na kolo a odjel do hos-
pody v Bystftici, tam si ho lidi tolik nevsima-

li. Jen to obcas ptehnal s pivem, ptiSel o par

zubd, prodrel si kalhoty na kolenou, jak ces-
tou dom1i z kola padal. Vzpomnél si na ot¢i-

ma a jeho konec, pak radéji kolo ved]. Rikali
mu, at si nechd udélat zuby nové, Ze vypada
jako stary kozel a Ze se ho boji déti. Jen se
smal a prestal se holit, na bradé mu vyrostly
dlouhé ridké vousy, nékdy z legrace na déti
mecel a hrbaté poskakoval, kdyz kozel, tak
se v§i paradou.

Ona zase prijede. Prijde k nému a posa-

di se na Zidli v kuchyni. Bude mu vypravét

o lidech, se kterymi ted travi ¢as. Zkontrolu-
je mu nadobi a pokoj s posteli, vyméni povle-

c¢eni. Jeho Kléra. Vytahl ze zasuvKky list papiru
a tuzku. Napadlo ho jen - ,Klara“, napsal to
jméno do horniho rohu a premyslel, jak dal.

Pak namaloval slepici, které na zadech raj-

tuje kohout. To bylo sprosté, libilo se mu to,

pak znejistél, jestli by to pro ni nebylo spros-

té moc, a namaloval je$té jednu, jak o kus dal
zobe v travé. Napsal ,sobota“. V sobotu bude

doma, bude spravovat povaleny plot, pochlu-
bi se ji novym gumdkem, ktery vymeénil s voja-
ky za deset vajec. ProtoZe on neni zadny hlu-

pak, at si 0 ném lidi mysli, co chtéji. Mama by

byla py$na. A tém kluktim je to jedno, nafasu-
jou si novy, za cigarety a jidlo se k nému cho-

vaji jako k dospélému. Maji hlad, to je to. Hlad
naudi slusnému chovani kazdého.

Jak mizeli lidé z jeho Zivota, prestaval mlu-

vit. Mamé dalo spoustu prace naucit ho aspon
par slov, stejné skoncil jen u téch kratkych

a jednoduchych. JenzZe ona byla pry¢, a slo-

vo mama uz tedy nepotteboval. V hlavé ale
zistalo. KdyZ ji Klare nakreslil do dopisu,
védél, Ze je to ona. Svét se mu proménil, ze
slov se staly jednoduché obrazky, pékné vic
nebo miil. U lidi pochopil, Ze staci vyraz tvare

a jednoduché vyktiky, které spolehlivé odra-

zovaly malé déti a mladé Zenské. Nestal o né
a bl se jich, protoZe je neznal. Lidé, kter{ se
v jeho svété objevovali bez varovani, jako by
vyrastali ze zemé. VEédél, Ze i oni byli pred
nedavnem détmi, uz tak ale nevypadali ani

se tak nechovali. Lidi vékem tvrdli a necitli-

véli, nechtéli ho vedle sebe vidét, nestal jim

uZ ani za posméch. A znovu zbyvala jen Kla-

ra, ktera uméla byt mil4, i kdyz se vracela jen
jednou za ¢as. Ona se uz vracela, ona uz byla

doma nékde jinde, kde nebylo misto pro zad-

ného Honzika a jeho strach ze v§ech kromé ni.

Slepice jsou pitomé, asi proto ty jedi-
né s nim zlstaly. Pfijdou za nim do kuchy-

né, musi zavirat dvete do loZnice, aby mu
nevlezly do postele. Kurnik po celém domé.
On jim do kurniku neleze. Mivali psa, pes

umfrel. Napsal na papir ,umtel pes“. Nama-
loval psa leziciho na zadech, s nohama vytr-

¢enyma vzhiliru a s jazykem visicim z huby.

Podobal se tomu jejich, otéim privedl vyslou-

Zilého vic¢aka, ktery pak dozil pfivazany na
fetézu u vrat stodoly. Divné zvite, nestékal,
jen tise vrcel a nikoho kromé ot¢ima k sobé
nepustil. Po ot¢imové smrti ho krmila mama.
Pes byl chytrejsi neZ slepice, nevydaval Zadny
zvuk a mozna proto vypadal chyttejsi, nez byl.

To by bylo feSeni i pro néj, vymyslel si v jed-

nu dobu takovou hru, Ze nemluvil. Chodil po

vsi a nemluvil, zdravil kyvnutim hlavy, v hos-

podé pil beze slova, na poktikovani chlap od
vedlejsich stolli nereagoval. KdyZ prijela Kléra,
zUstal sedét doma a pockal, aZ za nim sama
prisla, usmal se a celou dobu, kdy tu s nim

sedéla, nepromluvil. Odesla zmatena a vyle-

kan4, méla starost. VSichni se najednou zacali

starat, nékter{ vypadali, Ze se ho dokonce tro-

chu boji. Nebyl to §patny pocit. Casem, kdyz
toho chtél nechat, zjistil s udivem, Ze se mu

spousta slov vykouftila z hlavy. Z jednodu-
ché teci, kterou driv ovladal, se stalo podiv-
né huhlani, kterému rozumeél asi jen on sdm.
Vlastné, Klara mu rozumeéla, aspon trochu,
protoZze mu chtéla rozumét. Ostatnim na
ném nezaleZelo a stacilo jim, Ze se choval
slusné. Vytvoril si sviij svét, ve kterém bylo
misto akorat pro dva lidi, nic vic.

Ve svété pro dva neni misto pro tfetiho,
a ona si s sebou najednou privezla néjakého
kluka, pak znovu, stary byl asi jako ti v kasar-
nach. Takovy vyjeveny moula bithviodkud,
nikdy predtim ho nevidél. Stavalo se pak, Ze
na ni doma cely vikend ¢ekal nebo prosedél
celé dny pod posedem na kraji pole, presné
jak ji napsal v dopise, a ona nepfisla. Prosté
neprisla, to by se diiv nemohlo stat. Pak se
zas najednou objevila sama, bez né€j, a vSech-
no bylo jako driv.

Mensi nez svét pro dva uz muaze byt jen
svét pro jednoho. Napadalo ho, Ze to tak nej-
spis skondi, snazil se s tou predstavou smifit,
neslo to. Celé dny travil na rozvrzaném kole,
projizdél vesnicemi, témi zpustlymi i témi jes-
té€ Zivymi, nikde se nezastavil, jen jezdil, v kaz-
dém pocasi. Vojensky gumék za nim vlal jako
krovky velkého divného brouka. Vecer posbi-
ral vejce, dvé nebo tfi si uvaril a unaveny padl
do postele. Druhy den nasedl na kolo, a tak
den po dni, dokud nezjisti, Ze dokazZe Zit sdm
se sebou jen tak.

Dnes nepojede, dnes piSe dalsi dopis. Rano
zjistil, Ze zadni kolo je prazdné, namaloval
bicykl bez kol a napsal slovo ,duse”. O dusi
¢asto mluvila mama, kdyZ se modlila. Védél,
Ze neni duse jako duse, ta jeho déravd mu jen
branila, aby dnes mohl odjet. Mama se modli-
la za duse lidi, dobrych lidi, které kolem sebe
méli, fikala. Jsou to potrad ti sami, ti dobti
lidé kolem néj. Byt dobry v dobrych ¢asech,
to neni tézké, v dobrych casech je svét plny
dobrych lidi. On nevi, jaky je. On je porad stej-
ny a udi se byt sam, protoZze musi. Musi zjis-
tit, jestli ¢as o samoté je dobry nebo ne. Az
to bude védét, rozlusti i tuhle hadanku. A jak
nakreslit dobré casy. Jako velké slunce, vel-
ké srdce, rozesméty oblicej? A jak nakreslit
samotu? Napsal slovo ,samota“ a jediné, co
ho napadlo, byl osamély diim na okraji lesa.
A dalsi slovo - ,smutek”. Tak to mél zazité
- kdo je sdm, je smutny, protoZe mama vzdyc-
ky tikala, Ze jediné jeji Stésti je, Ze nikdy neby-
la opravdu sama. Méla jeho, méla otce, pak
i ot¢ima. Citil, Ze se v té kupé€ slov zac¢ina
ztracet, prestava si byt jisty. Hlavné se musi
postarat, aby nemél zitra rano prazdnou dusi
v kole. Odlozil tuzku, v chodbé oteviel zasuv-
ku pradelniku a prehraboval se v ni. Ohnu-
té hrebiky, stard rozbita baterka, na dratku
svazek holubich krouzku. A plechova krabic-
ka s lepidlem a gumovymi naplastmi. Spoko-
jené mlasknul a str¢il ji do kapsy. Véci maji
své misto, to ho taky naucila mama, i kdyz on
spis$ jen nechéval vSechno tam, kde to lezelo.
Mamina skiiil v loZnici, naptiklad. Na ramin-
kach v ni visel jeji stary balondk, svate¢ni boty
na dné v rohu, v Suplatech tlusté ponozky,
puncochy, podprsenky. Jednou Klaru presvéd-
¢oval, aby si ten jeji kabat vzala. Jen se sma-
la, Ze by vypadala jako stara baba, at ho rad-
$i nosi sdm. Byl mu ale maly, tak ho povésil
zpatky, nez Klara dostane rozum.

NaSel tam i krabici s fotkami, suSenymi
kytkami, zlaty prsten a medailon s Panen-
kou Marii. Na fotkach skupina déti u rybni-
ka, snaZil se mezi nimi poznat nékoho zna-
mého, nasel jen na zadni strané letopocet
1935. To bylo mamé sedm, tata Hans byl tro-
chu starsi. Takovych tam ale bylo vic, vSech-
ny holky byly copaté, v Satech, vSichni kluci
méli kratké kalhoty a byli bosi. Za rybnikem
se tahla pole, kterd tu dnes uZ nejsou, jen les
a vojenské draty.

Ponoril se do téch obrazkul a slova, ktera
umél napsat, se mu vykoutila z hlavy. Vstal
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od stolu, sebral na chodbé porouchany veloci-
ped a vyvedl ho na dviir. Na zaprazi ho obratil
koly vzhiiru a uvolnil matky na naboji. Mat-
ky mély kridélka, skoro motyli. Kdyz pacil
kolo z ramu, sedrel si prsty, vztekle kopl do
kola. Zelezo tfisklo o kamen, vylekané se roz-
hlédl a zase kolo postavil. Nesmi se vztekat,
kdyz je rozzlobeny, vypada hloupé a bezrad-
né, to mu taky rekla Klara. VySrouboval ven-
tilek, v chodbé ze Suplete vytahl dva Sroubo-
véaky a prudkym trhnutim vytahl dusi. Flekata
barevnymi z4platami, tak jako cely jeho dim.
Neumél to lip, stacilo, kdyz do domu neprse-
lo a nezahanél vitr. Napumpoval déravou dusi
a str¢il ji do sudu pod okapem. St¥ibrné kuli¢-
ky vzduchu uchazejiciho z kola ho lechtaly
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pred o¢ima, Sediva a bila ktidla ho pleskala
po tvatich, maval rukama, bolestivé se pleskal
pres tvare, tloukl se pésti do nosu. Nohama
mu Kk t¥isliim stoupalo mravenceni, vrazil si
dlan€é mezi kolena, zhluboka dychal, z kuchy-
né zaslechl kvokani drzé slepice, v kamnech
hucelo, rozprselo se. Z okapu stékal proud
vody do sudu, ten nekone¢ny zvuk znél v ryt-
mu trasu, ktery s nim lomcoval, az se bal,
Ze ho musi z postele shodit. Takové véci se
mu stavaly, uZ jimi nebyl prekvapeny, jen se
bal, pochopil, Ze se mu v téle dé€je cosi Spat-
ného, co o sobé da ¢as od ¢asu védét, dalsi
z mnoha véci, kterym nerozumi. JenZe ten-
tokrat nejde o nikoho ciziho, tentokrat je to
jen on sam, nejde o zmatek vznikly okolnost-
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na ptedlokti. Ucpal diru palcem, dusi vytahl
a déravé misto osusil o kosili. Prilepil gumo-
vou zaplatu, zalepené misto usadil mezi dre-
véna prkénka a vrazil v kuchyni pod nohu sto-
lu. Zitra bude vSechno v poradku. Zitra musi
odjet, zitra uZ tu nechce byt.

VIhké teplaky se mu protivné lepily na steh-
na, svédila ho kiiZe na zadku. Prohrabl popel
ve vyhaslych kamnech, ptilozil suché chrasti,
Skrtl zapalovacem. SvléKI si teplaky a pové-
sil je nad kamna. Opatrné se rozhlédl, zavrel
dvere do chodby a stahl si trenyrky. V loZni-
ci sebral z postele polstar a polozil ho na Zid-
li. Posadil se, spokojené se zavrtél. Skrtl slo-
vo smutek. Nechtél se na néj divat, protoze
nebyl smutny, ¢aral tuzkou pres to slovo tak
dlouho, aZ nebylo ¢itelné. Klara ho neprecte
a nebude se ho vyptéavat. Slova ho vycerpa-
vala, neznal jich dost, jako by se cestou mezi
mozkem a Usty ¢ast z nich poztracela, nékte-
ra se zménila k nepoznani.

Najednou jim roztfésla zimnice, zmateny
sledoval chlupy tr¢ici z kiize rukou a stehen,
prilozil do kamen, rozbéhl se do loZnice, pfi-
tahl si petinu ke krku a pozoroval Supiny bar-
vy na stropé€. Je nemocny. Je nemocny a musi
napsat Klare dopis. Kdyby ted sedél u stolu,
namaloval by hlavu s krkem ovazanym $at-
kem, napsal by ,horecka“. Misto slova horec-
ka se mu pred o¢ima mihala motyli kiidla,
motyli se odlepovali od stropu a rojili se mu
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mi a jeho nedostatec¢nosti, jsou to jen svaly,
Kkosti, to v§echno uvnitt. Sdm pro sebe si urcil,
Ze to neni spravedlivé. Nemohouci z nevidi-
telné priCiny. A neni komu se svétit. K dok-
torovi nepujde, doktora se boji. Zbyte¢né by
na sebe upozornil.

Do otevienych dveti vkrocila slepice, zahlédl
hnédou hlavu s pitomé udivenym pohledem,
zvédaveé se rozhlizela. Pokusil se posadit, ale
jen sebou bezmocné mrsknul a hlavou se ude-
til o pelest, slepice polekané zakvokala, zobla
do $picky gumové galoSe, pak do cipu pefiny.

Vztekle kopl nohou a trefil slepici Spickou prs-

tl do hlavy. Zakdakala a vybéhla z pokoje do

kuchyné. Zavrel oci, postel se s nim roztoci-
la, vznesla se nad stfechu chalupy, vidél roz-

lamany plot, vidél seSlapany travnik a kupu

hnoje s barevnou skvrnou kohouta upro-

stted, vidél hnédé a bilé skvrny slepic kolem.

Z rozbitého komina se valil bily dym, ze kte-
rého vyletovali Sedi a bili motyli a dal dora-

Zeli na jeho rozpaleny oblicej. Postel zachytil
vitr a odnésel ji nad rybnikem a kostelem dal
klesu, nad Sedou kostkou kaséren, ze kterych
vyjizdéla ndkladni auta, pak uz byl jen les.
Polekal se, kdyz si uvédomil, kterym smérem
s nim postel pluje. Je to severni vitr a unasi
ho tam, kam zmizel po vélce jeho otec Hans.
Vidél tenkou linku udupaného piscitého pasu

kolem draténého plotu, potok, vidél i vesni-

ce, které uz musely byt na druhé strané, izké
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silnice, stejné jako ty u nich, hnédé tecky krav
na pastvinach, traktory na polich.

Postel se houpala a pomalu plula potad
tim smérem, polekal se a posadil, rukama
maéval proti proudu vétru, jako by se vlastni
silou mohl vrétit na své misto. V délce vid¢l
néjaké velké mésto, nemél tuseni, které by
to mohlo byt. Je to ale mésto plné lidi, kte-
ré neznd, se kterymi nechce byt. Po chvili se
unavil a rezignované se svalil zpatky do pef¥in.
Vsechno zndmé zmizelo v délce, Klara, ryb-
nik, vlastni dvliy, hospoda v Bysttici zlistala
nékde v délce. Rozepsany dopis na kuchyn-
ském stole a opravené kolo, na kterém zitra
musi jet. Jediny ¢lovék, o kterém vi, Ze tady
nékde mozZna je, je otec Hans, chlap, kte-
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rého nikdy nevidél a vidét nechtél. Mozna
mama, ta chtéla, aby se nékdy potkali, ta by
byla Stastnd. Mozna cely zZivot védéla, Ze Zije
nékde pobliz, hned za hranicemi, ve vsi, jako
je ta jejich, a stejné jako ona ¢eka na prilezi-
tost, aby se mohli vidét. Aby aspoil na chvili
mohli byt rodina, jakou si vysnila.

Vzpomnél si, jak jako mali s ostatnimi zkou-
Seli z vétvi stromu trefit plivancem néco na
zemi pod sebou. Posadil se a mezi bosa cho-
didla vypustil z Gst slinu, kterd v mziku zmi-
zela kdesi pod nim. Takovd zdbava nebyla nic

pro néj, nevidél nic urcitého, co by bylo moz-

né zasahnout, lesy byly jen velké zelené fleky
s tmavymi teckami rybnikti a Sedymi ¢arami
cest uvnitf. Domy jako malé krabi¢ky, zadni
lidé. Nic z toho se ho tady nahote netykalo,
slina, ktera pristala na zemi, mohla ostatnim

pripadat jako prvni kapka necekaného des-

té nebo ptaci hovno. Ti lidé tam dole 0 ném
nevédéli, v tom se nic nezménilo. Ani Hans
0 ném nevi, jestli tam nékde je. Anebo ma
mozna hrob jako médma a u toho hrobu se
jednou za rok sejdou jeho déti, ty, o kterych
védél a které vychoval, postoji, polozi kytku.
Bratfi a sestry, které nikdy nevidél a neuvidi.

Nedalo to zadnou préci, dostat se sem, vlast-
né o to viibec nestdl, prestal si prohliZet kra-
jinu, vzpomnél si, Ze mu neni dobfte, a zale-

zl pod perinu. Takové vylety nejsou nic pro
néj. Kolo, kolo, huc¢elo mu v hlavé, upnul se

k tomu jedinému slovu, jako by ho mohlo
z téhle podivné chvile vysvobodit. Po téle se
mu rozlilo ptijemné teplo, jemné zavany vét-
ru na tvari ho uspavaly. Zavtel oci.

Probudilo ho hréeni traktoru za oknem.
Zpocené vlasy se lepily k mokrému polsta-
ti, promnul si zalepené o¢i a posadil se. Trak-
tor s vlekem na navsi mél otevienou kapo-
tu a chlap vztekle busil kladivem do ¢ehosi
v motoru. Hloucek déti rozesetych podél
plotu si ho zvédavé prohliZel, nékteré z nich
vylezly na vlek a hrdé hlasily ostatnim, co vidi.
Traktorista zahodil kladivo, otfel si zpocené
Celo, vlezl do kabiny a chvili bezmocné rum-
ploval fadici pdkou. Nakonec motor vypnul,
zklamané déti se vratily k ostatnim a ceka-
ly, co bude dal.

Honzik otevtel okno a pridal se k nim. Kdyz
si ho v8imly, hloucek se ptresunul o kus dal.
Viechny znadmKy choroby zmizely. Sefilo se,
spal celé odpoledne.

,Na co cumis?“ ktikl na néj vztekly ridic.
Honzik pokr¢il rameny a zasklebil se. , At mi
po tom nikdo neleze,” houkl je$té traktorista
a loudal se pry¢. Déti pockaly, az zmizi, a zno-
vu vy$plhaly na valnik. Nevsimal si jich, tohle
neni jeho véc.

Kamna byla vyhasla, na stole lezel papir pro
Klaru, slepice byla pry¢. Protahl se a znovu
zatopil. Preskrtnuté slovo ,smutek”. Nama-
loval slunce, mraky a postel, traktor, které-
mu se koufi z motoru, a rozesmaty oblicej.
A pod to vSechno napsal slovo ,Honzik“. Pre-
loZil papir, vytahl ze stolu obalku, papir do ni
vsunul a obalku zalepil. Napsal jméno Klara,
odlozil tuzku a obléKl si suché trenyrky a tep-
laky. Uz miiZe ven.

Zpod stolu vypécil slepenou dusi, prohli-
Zel si zaplatu, pak spokojené kyvl a vysel na
dviir. S rukama vraZzenyma do kapes kaba-
tu si vykracoval po cest€, nevsimal si déti na
traktoru ani sousedskych obli¢ejt za plotem.
V dlani sviral obalku s listkem, na ktery Klare
vypsal vSechno, co se mu zdalo byt od doby,
kdy se vidéli naposledy, diilezité. Az prijede
a dopis najde, ptijde za nim a budou spolu.
Zitra ne, zitra by ho tu nenasla, spravi kolo
a hned rano odjede nékam, kde ho nezna-
ji. Posadi se na kraji lesa a bude sledovat ten
zvlastni kus zemé za draty, ktery po dnesnim
dni vlastné docela dobre zn4. Zije tam jeho
otec a on sam se nad tou zemi ve spanku pro-
letél jako ptak. Az ptijede Klara, bude ji o tom
vSem vypravét, ona to pochopi a ptjdou spo-
lu na ryby, co nejbliz k té hranici, aby i ona
mohla aspoil na chvili citit tu zvlastni vini
cizi zemé, ktera je sice na prvni pohled upl-
né stejnd jako ta jejich, ale k tomu, aby ji ¢lo-
vék mohl asponi na chvili opravdu vidét, musi
se naucit létat.

Stanislav Beran (nar: 1977) vystudoval
cesky jazyk a déjepis na Univerzité Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem,
pracuje ve farmaceutické firmé. Casopisecky
publikoval v Hostu, Welesu, Psim vinu

a Pandore. Debutoval bdsnickou sbirkou
Zlodiim (2002). V nakladatelstvi Host
vydal sbirky povidek AZ umres, nikdo

uZ ti nebude chtit sahat na prsa (2007),
Zena lamzelezo a polyka¢ ohné (2013),
prézu Hlinéné dny (2009) a soubor

tri textii VySehradsti jezdci (2016).
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pkf "/ prague philharmonia

“. For Man For All
Retrospektiva
Milose Formana

—

18/01-19/02
2017

S3| KRASA D
PETR KOTIK (1942) X JAN RYCHLIK‘(1916 1964)
stfeda 8. inora 2017, 19 3"0

Kino Ponrepo
Experimentdalni prostor Noﬁ..\

Bartoloméjska 11, Praha 1

Jedna z nejvyraznéjsich osobnosti soudobé hudby, skladatel, Vstup volny!

dirigent a flétnista Petr Kotik zavzpomina na svého ucitele
kompozice Jana Rychlika. Zazni Kotikovy slavné skladby —

Hudba pro tfi ¢&i Smy¢covy kvartet €. 1. Program na leden
I LUl il
17.30 (:Ierny Petr 17.30 Lasky jedné plavovlasky
CSR 1963 /85 min./35mm CSR 1965/ 75 min./ 35mm

. Vstupenky na www.pkf.cz a hodinu pied koncertem v NoDu

Studenti 100 K

20.00 Vlasy/ Hair 20.00 Prelet nad kukaécim hnizdem /
USA 1979/CZT /1413 min./ 35mm One Flew Over the Cuckoo’s Nest
generalni partnefi hlavnf partnefi medidln partnefi fady S USA 1975/CZT/129 min./ 35mm
C &) Mountfield A2, His Voice, Radio 1 . 3
s HyunoAl Vlce Z programu na unor:ponrepo.nfa.cz

Co mi otec strkal do vaginy

Mésic¢nik pro vas ,
Alma Lily Rayner

osobni rozvoj

Vystava v galerii Artwall
2. Unora - 31. biezna 2107
Ndbrezi kapitana Jarose a Edvarda Benese, Praha

Zveme vds na doprovodny cyklus diskuzi na téma , kultura
znasilnéni“ do galerie Tranzitdisplay, Dittrichova 9, Praha 2

Co jsi vlastné cekala?

8.2.v 18:00

Kultura zndsilnéni se netykd jen sexu. Je pfitomnd v reklamdch stejné
jako v obycejné konverzaci, pfi pracovnim pohovoru nebo na
Uradé. Pokusime se nastinit zpUsoby, jak kulture zndsilnéni celit.
Moderuje: Alma Lily Rayner

Hosté: Blanka Nyklovd, Lenka Vochocovd, Petra Vidcelova

a Apolena Rychlikovéd

Pro¢ jsi to nenahlasila?

28.2.v 18:00

Diskuze se zaméri na funkci instituci v kontextu sexudlnino nasili
a jejich roli v budovaéni a udrzovdani mocenskych vztaht ve
spolecnosti.

Moderuje: Silvie Lauder

Hosté: Lucia Zacharidsova, Kldra Kalibovd, Petra Kutdlkova

a Johanna Nejedlovd

Pro€ ses nebrdnila?

13.3.v 18:00

Zamérfime se na koncept ,,expert by experience", oznacujici lidi
s urcitou zivotni zkusenosti a nahlédneme jejich podstatnou roli
v boji za lidskd prava.

Moderuje: Apolena Rychlikovd

Hosté: Lenka Vrbovd, peer pracovnice Rizena (Jako domal),
Tereza Pomschdrovd, Marie Feryna

Pro¢ jsi nic nerekla? s

30. 3. v 18:00 L

Diskuze bude oteviend komukoli, kdo chce sdllef svou zkuSenost
s riznymi podobami sexudiniho ndsili od verbolnlho obtézovani
po zndsilnéni.

Moderuiji: Alma Lily Rayner a Jitka Koldfova

www.psychologiednes.eu

Vice informaci na: www.artwallgallery.cz
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Syrie v labyrintu propagandy

Sest let chaotické valky v , postfaktualni” dobé

Vysledkem pozvolného
uklidiiovani konfliktu v Syrii

je docasné pFiméFi, na néz
méla navazat mirova jednani

v Kazachstanu. Nadseni

z postupného odeznivani krvavé
valky je ale z mnoha divodi
pfedcasné.

MAREK CEJKA

Déni kolem syrského konfliktu mutize v posled-
nich tydnech vyvolavat dojem, ze doslo k jis-
tému zklidnéni. Nejen v Aleppu, odkud pfi-
chéazely jeSté nedavno désivé zpravy, ale
i ve velké ¢asti Syrie je od 30. prosince 2016
aspon relativné dodrzovano ptiméri vyjedna-
né Tureckem a Ruskem. Pokud vydrzi, ma na
néj je$té béhem ledna navazat mirové jedna-
ni v kaza3ské Astané.
Frakce a vnéjsi aktéFi
S védomim, Ze v minulosti uZ podobna ptimé-
i mnohokrét zkrachovala, je ovSem i to sou-
¢asné nutné brat s rezervou. Ve hie o Syrii
je totiz stéle prilis§ mnoho faktort, pricemz
ty nejvlivnéjsi se dnes uz ani nenachézeji na
syrském Uzemi. DlleZitymi vnéjSimi akté-
ry nejsou jen Turecko a Rusko. Jedna se také
o Irdk, s nimz je syrsky konflikt propojen sta-
le existujicim takzvanym Islamskym statem.
Dal$imi aktéry jsou Saudska Arabie a nékteré
staty Perského zdlivu, fran, Jordansko a dale
USA i Evropska unie. Nelze opomijet ani vliv
,heutralniho“ Libanonu ¢i Izraele. VSichni zmi-
fovani aktéti maji v konfliktu své zajmy, které
mohou byt se zdjmy ostatnich aktérti v rozpo-
ru, a nezridka ptimo v konfliktu podporuji své
klienty - Casto ozbrojené skupiny nejriznéj-
$tho charakteru, od téch sekularnich po radi-
kalné islamistické.

Mnoho vnittnich aktéri syrské valky dokaza-
lo bojovat a prezit v dnes uz relativné dlouhém

a navic extrémné brutalnim konfliktu jen diky
$tédré zahrani¢ni podpotre. UZ na zacatku
syrského konfliktu v roce 2011 nebyla situa-
ce v zemi vibec jednoducha. Presto byla jeho
logika mnohem Ccitelné€jsi nez dnes. Konflikt
se vsak od protireZimniho obc¢anského odpo-
ru, ktery se podobal tomu v Egypté ¢i Tunis-
ku béhem arabského jara, stéle vice profilo-
val etno-naboZensky a sektéisky. Slo hlavné
o uvolnéni nahromadéné nespokojenosti vét-
Sinové ¢asti syrského arabského obyvatelstva

- tedy sunnit - proti nadvladé mensin, hlavné

alavitd, konkrétnéji asadovské kamarily. Toto
déleni ale nikdy neplatilo absolutné, nebot
tada prislusnikti alavitské, krestanské i jinych
mensSin se rovnéZ postavila proti rezimu a fada
sunnitll jej naopak nadale podporovala.
Podobné i sunnitsky odboj na sebe vzal rtiz-
né podoby - od relativné sekularnich frak-
cf Svobodné syrské armady, do niz vstoupili
i nékteti prislusnici mensin, aZ po extrém-
né fundamentalisticky takzvany Islamsky
stat. Ke slovu se rovnéz prihlasilo nearab-
ské etnikum syrskych Kurdii. Komplikova-
nost a stupiiujici se brutalita syrského kon-
fliktu se v mnoha ohledech zacala podobat
obcanské vélce v Libanonu z let 1975 az 1990
¢i sérii konfliktd v Jugoslavii v letech 1992
az 2001. Preskupovani alianci a rozpad vel-
kych blokii na frakce konflikt zménilo v jen
obtizné srozumitelné bojisté, které je navic
velmi nebezpecné i pro mezinarodni zpravo-
daje (na rozdil tfeba od novinarsky ,bezpec-
ného” izraelsko-palestinského konfliktu, kde
pro ,senzac¢ni” zdbéry neni tfeba podstupovat
Z4dné enormnf riziko). S ohledem na skutec¢-
nost, Ze v Syrii absentuji diivéryhodné mistni
zdroje, je povédomi o skute¢né situaci stéale
labyrintem spekulaci a propagandy.

Informacni valka

Syrské krveprolévani trva uz témér Sest let
a odehrava se navic v dobé zvyseného napé-
ti v globalni politice. Libanonska i jugoslav-
ska valka byly obdobné brutalni jako ta syrska

(ktera je nicméné do poctu obéti uz prekona-
la), avSak odehréavaly se alespon v relativné
Citelném mezinarodnépolitickém prostredi,
v némz byly jasné definovany zajmy omezené-
ho poctu hlavnich aktért. Libanonska vélka se
odvijela v dobé prehledné bipolarni struktu-
ry pozdni studené valky a jugoslavské konflik-
ty zase v Case jasné globadlni hegemonie USA.
Na konfliktu v Syrii je specifické, Ze se 0 ném
kromé neprehledné myriady informaci vyro-
jila i bezprecedentni smrst dezinformaci. To
souvisi nejen se zminovanou absenci mistnich
zdroja kvalitnich zprav, ale i s rusko-zdpadni
informacni valkou poslednich let, ktera vyuzi-
la mimo jiné i velmi liberalniho prosttedi glo-
bélnich socialnich siti. Na Facebooku je pro
tadu lidi opravdu jen velmi téZko rozlisitelné,
ktera informace je pravdiva a kterd uz ten-
dencni ¢i zavadeéjici.

Internet je relativné novy prostfedek komu-
nikace, ktery v dobé libanonské valky nemél
Zadny vliv a v pripadé konfliktu v Jugoslavii

George Butler: Syrie, 2016

mohl mit vliv jen omezeny. Jednim z dtsled-
ka této situace je fenomén, ktery oznacuje
dnes mo6dni termin ,postfaktudlnost”. Nazo-
ry odbornikd, arabistdi, politolog - ¢asto
komplexni, a proto vyZadujici urcité soustre-
déni - jsou prehluSovany daleko srozumitel-
néjsi a prehlednéjsi propagandou, hoaxy ¢i
konspira¢nimi teoriemi, které se pak pro laic-
kou verejnost stavaji jednim z hlavnich zdro-
ju informaci.

Syrsky konflikt jednoho dne skon¢i, byt
nikdo nezaruci, zda to bude disledkem
momentalniho, anebo az nékterého z dal-
$ich ptiméri. Jesté nepochybné mnohokrat
uslySime, Ze se ta ¢i jina syrska frakce spojila
s dalsf a vyjednala to ¢i ono. Z této informa-
ce ale budeme moci jen stézi vyvodit néjaky
obecnéjsi zavér O extrémné neprehledném
syrském konfliktu zkratka ziskame realnéjsi
obraz aZ s vét§im ¢asovym odstupem - bude-
-li pak jesté nékoho zajimat.
Autor je pravnik a politolog.

par avion

Z NEMECKEHO TISKU VYBRAL MARTIN TEPLY

DIE&LZEIT

,Tady zufi tfidni boj.“ Tak se jmenuje ¢lanek
otistény v tydeniku Die Zeit z S. ledna. Redak-
torka Caterina Lobensteinova se v ném vénu-
je stfedonémeckému méstu Bitterfeld, kde
boduje krajné pravicovd Alternativa pro
Némecko (AfD), kterd ma naslapnuto k tspé-
chu ve spolkovych volbach. Bitterfeld byl jed-
nim z primyslovych center Némecké demo-
kratické republiky. Tisice lidi v regionu na
sever od Lipska pracovalo predevsim v téZeb-
nim a chemickém pramyslu. Po znovusjedno-
ceni Némecka postihl Bitterfeld osud mnoha
podobnych oblasti NDR: doly byly zavieny, che-
micky masivné propoustély a tisice lidi, kte-
ré dosud neznaly slovo nezaméstnanost, se
ocitly bez prace. V devadesatych letech diky
investi¢nim pobidkam pftisly koncerny a lidé
opét dostali praci. Dnes okoli Bitterfeldu vypa-
da podle Lobensteinové jako maly hospodar-
sky zazrak: ve strukturalné slabsim regionu je
nezameéstnanost pod osmi procenty. A pravé
tady zac¢ina problém. Firmy jako farmaceutic-
ky obr Bayer sice jsou velkymi zaméstnavate-
li, nicméné v regionu neodvad¢ji takika zadné

dané a navic vySe postaveni zaméstnanci byd-
1i spise ve velkych méstech, jako jsou Lipsko
nebo Halle, a penize utraceji tam. Obyvatelé
Bitterfeldu proto ¢asto nechapou, o jakém hos-
podarském zazraku se mluvi, a vznik4 nutné
pocit, Ze veSkeré zisky zUstavaji ,u téch naho-
te“. Navic se v regionu usadily firmy, které
byly nalakany na ,flexibilitu zaméstnanci®,
coZ neznamena nic jiného, nez Ze bez mrknu-
ti oka akceptuji praci na smény a nejsou pti-
li$ naro¢ni na plat. Redaktorka Lobensteino-
va navstivila pani Riemannovou, které pracuje
ve firmé na t¥idéni starého obleceni: mono-
tonni prace ve shrbené pozici, prasné prostre-
di, zni¢ené zdravi. Plat lehce nad minimalni
mzdou. Tti tydny dovolené v roce, o které ale
sama nemtiZe rozhodovat. KdyZ pani Riema-
nnové nékdo vypravi o nedostatku kvalifikova-
nych pracovnikd, nizké nezaméstnanosti nebo
vysokych ptijmech z dani, nevi, o ¢em je rec.
Obcané Bitterfeldu dnes mnohdy pochybuji
o kapitalismu jako takovém. Firmy prichazeji
a odchazeji a politici to nemohou nebo nechté-
jl ovlivnit. KdyZ se pani Riemannové zeptaji na
levicovou Die Linke nebo socidlni demokraty,
jsou to pro ni politici, kteti mluvi ve vzdaleném
Berliné fed, jiZ ona nerozumi. A pak je tu Dani-
el Roi z AfD. Sedi jako poslanec v parlamen-
tu Saska-Anhaltska a ve volbach v roce 2016
dostal 38 procent hlastli. Pani Riemannova ma
dokonce jeho ¢islo na mobil. MiZze mu kdy-
koliv zavolat a svétit se mu se svymi problé-
my. Roi hodné ¢asu travi rozhovory s volici
a obcany. Ultrapravicova strana zna mistni
lidi. Rozumi jejich problémiim a je hromo-
svodem jejich nespokojenosti, i kdyZ nenabi-
zi FeSeni Zadného z jejich problém.

| :
CI1TI1SIT101]

Evangelickou cirkvi vydavany mési¢nik Chris-
mon je liberalni periodikum urcené Sirokym
vrstvdm ¢tenadtrd. Nikoho neurazi, po Kris-
tu ani stopa a ¢as od ¢asu dokonce pfijde se
zajimavym c¢lankem - jako v letosnim led-
novém vydani, kde piSe psycholog Ahmad
Mansour pripomind udélost z ¢ervence 2016:
v jedné Skole v Hamburku odmitl muslim-
sky zak podat ucitelce ruku - z ndbozenskych
dtivodd, protoZe to byla Zena. Nékolik ucite-
11 v souvislosti s touto udalosti bojkotova-
lo maturitni vecirek, nicméné zasadni byla
diskuse, kterd kvili tomuto ,stretu civilizaci“
vznikla. Podle Mansoura je pravé ted nacase
zabyvat se hodnotovym kanonem nasi civili-
zace. Existuje jisté hodné mladych muslima,
ktef1 Ziji uprostred nasi spole¢nosti, uprim-
né odmitaji salafismus, ale presto nesdileji
nas$e hodnoty. Mansour je nazyva ,,generaci
Allah“. Je pochopitelné, Ze moznost obratu
k extremismu neni vylou¢ena. Mansourovym
feSenim je Skola. Neni to sice jediné misto,
kde lze ,néco délat, ale ,jen ve §kole jakozto
centralni instituci je mozna diskuse mladych
lidi z rliznych ndboZenskych a socialnich sku-
pin“. Zde se mladi lidé maji naucit predevsim
kriticky myslet a klast otazky. Mimo jiné se
mohou naucit, Ze ,kritika je zdbavna a demo-
kracie mtize byt napinava“. Kriticky myslici
mlady ¢lovék je podle autora mnohem méné
nachylny k radikalismu. Naprosto klicovi jsou
v tomto procesu ucitelé, kteri musi byt podle
Mansoura schopni reagovat na pf¥ipadnou

islamizaci svych zaki a na jejich provokativ-
ni otazky. Ucitelé se ovSem islamismem zaby-
vaji jen malo, predevsim v rdmci jednoden-
nich seminard, coz zdaleka nestaci. Jakkoliv je
Mansourtv poZadavek logicky, vyZadoval by
udélat z vétsiny pedagogl experty na islami-
smus. Dal§im krokem k uspésnému zvladnu-
ti ,generace Alldh“ je lepsi vyuka naboZenstvi.
Neni mozné dale déti vychovavat v predsta-
vé, Ze jedno ndbozenstvi je lepsi neZ druhé.

Franffurter Allgemeine

Némeckym Zelenym se od zac¢atku roku neda-
1. Predsedkyné strany Simone Peterovéa se po
Silvestru nechala slySet, Ze si policie v Koliné
nad Rynem nemeéla dovolit oznacovat kont-
rolované mladé muze ze severni Afriky jako
,Nafri“. Nasledné byla nazvana ¢lovékem, kte-
1y Zije mimo realitu, soustfedi se na bezvy-
znamné nesmysly a znevazuje dobrou pra-
ci policie. Frankfurter Allgemeine Zeitung
ve svém vydani z 9. ledna informoval o navr-
hu jeji stranické kolegyné z parlamentu: Eli-
sabeth Scharfenbergova pozaduje zavést
statem hrazené prostitutky do domovti
dtichodcq, aby ulevily jejich obyvatelim.
Za to ji ovSem kritizuji i stranic¢ti kolego-
vé, predevsim starosta univerzitniho mésta
Tubingen Boris Palmer. Podle néj maji Zele-
ni radé€ji mlcet nez oblazovat svét podobny-
mi ,zlepSovaky“. Jinak je pry verejnost ozna-
¢i za ,blazny mimo realitu”. Némecti Zeleni
se ve volebnim roce 2017 prozatim prezen-
tuji jako strana dévajici odpovédi na otazky,
které nikdo neklade.
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Posledniho roéniku festivalu
Ekofilm se jako ¢lenka poroty
zGcastnila také nizozemska
reZisérka a ekologicka aktivistka
Chihiro Guezebroek. Mluvily
jsme o vztahu globalniho
Severu a Jihu, situaci

v Bolivii, environmentalni
dokumentaristice, summitech
OSN i ekofeminismu.

HANA NOVAKOVA

Hned na zacatku své dokumentaristické
tvorby jste se zamérila na téma
environmentalniho aktivismu.

Co vas k tomu ptivedlo?

Pokud mam vyloZit, jak se stalo, Ze jsem
dnes filmatkou a aktivistkou v oblasti envi-
ronmentalni spravedlnosti, musim se vratit
do skute¢né raného détstvi. KdyZ mé mama
v Amsterodamu vozivala na kole ze $koly,
vzdycky jsem fandila korentim, které nadzve-
daly asfalt silnice: ,Do toho, stromy, bojuj-
te, nezlistavejte uvéznéné!” Tehdy jsem jesté
nevédéla nic o tom, jak asfalt znecistuje svét,
nic o uhlikové stopé, metanu a vS§emoznych
aspektech klimatické zmény. Ale uz tehdy mi
bylo jasné, Ze v tom, jak se chovame k p¥irodé,
je néco od zakladu S$patné. Jak jsem vyristala,
stala se ze mé aktivistka za socidlni spravedl-
nost, vystupovala jsem proti vélce, rozpocto-
vym Skrtim a podobné. Ale posléze jsem si
tyhle dvé véci zacala davat dohromady a zaca-
la jsem si uvédomovat, Ze se boj za social-
ni spravedlnost prekryva s bojem za sprave-
dlnost environmentélni. A pravé to jsem se
snazila vyjadrit svym filmem Radical Friends.

Proc¢ jste si jako prostredek pro vyjadreni
svych nazord vybrala pravé film?
Film je velmi mocné médium, ostatné ne
ndhodou ho vyuZiva propaganda. Lidé napii-
klad nestoji o valku, a tak je potieba spous-
ta medialnich klicek, aby vojensky systém
dostal podporu. Pokud chcete vytvorit svét
zalozeny na spravedlnosti, musite nabidnout
silnéjsi narativ. Pfedevsim je treba lidi pre-
svédcit, Ze je mozné dosdhnout spravedlnosti
a miru. UZ jsme se vci tomu stali skepticky-
mi. Diky filmu to ale lidé mohou vidét, vnimat,
dotknout se toho. Neni to pouha teorie nebo
filosofie, film vSe ptivadi k Zivotu. Najednou
muZete byt s lidmi, ktef se snazi praktikovat
rizné alternativni pristupy, nebo miZete byt
pri tom, kdyZ se déje socialni nespravedlnost,
a emotivné to prozivat. Pavodné jsem se vidé-
la spis jako scendristka, protoZe reZisér musi
umét zachazet s lidmi i s tématy na mnoha
Urovnich, a ja jsem nevé¥ila, Ze bych to zvladla.
Jako aktivista ale musite neustale zvySo-
vat latku toho, co dokazete. Kdyz si fikate:
na tohle jsem pfili§ stydlivd nebo na tohle
nemam, odpovéd zni: jestli chce§ oprav-
du svétovy mir, musi$ prekonat sebe samu,
a jestli té 14ka film, bud co nejlepsi filmarka
a neschovéavej se za papirem. Jisté, porad chci
psat, ale zaroven chci byt vzdy vidét, nejen
jako rezisérka, ale i jako postava. Snazim se
byt pti vypravéni pribéhti tak upfimna, jak
je to jen mozné, a po ostatnich nechci, aby
méli vzdy pravdu, ale aby dokazali proniknout
vyklady, které se staly tak normalizovanymi,
Ze uz je nezpochybrnujeme. Rada lidi popichu-
ji k tomu, aby véci zpochybiiovali a hledali
alternativy, aby nasli novy jazyk porozuméni
tomu, kdo jsme a jaké je nase misto na zemi.

V roce 2009 jste natacela Kodanskou
klimatickou konferenci. Jak to probihalo?
Meélo jit jen o material pro vysilani BodhiTV,
pro niz jsem obvykle psala jen kratké ¢lan-
ky. V Kodani jsem se zamérovala hlavné na
to, jak aktivismus normalizovat - v protikla-
du k jeho kriminalizaci v medialnim diskursu,
onomu stradeni radikaly a ekoteroristy. Chté-
la jsem toto pojeti obréatit naruby a ukazat
aktivisty jako lidi, ktefi se ve skute¢nosti sta-
raji 0 nd§ domov, o planetu Zemi. Aktivis-
té se musi snaZit ziskat zpét slovo radikalni.
Ve zpravach a Zurnalistice je totiZ hodnoce-
no jako negativni. Kdyz se ale podivate na
putvod toho slova v lating, zjistite, Ze zname-
na navrat ke korentim tématu, filosofické-
ho pristupu nebo problému. A pravé tento
vyznam musime ziskat zpét.

V kodariskych ulicich tehdy byly statisice
lidi — néco v Evropé nevidaného. Radikalni

et slovo radikalni

aktivisté, zastupci nevladnich organizaci,
zemédélci z Via Campesina... Snazila jsem se
natacet vznik Sir§iho evropského hnuti. Jest-
li si vzpominate, v Kodani se demonstrujici
lidé snazili spojit a dostat do centra, kde pro-
bihala jednani o klimatu. Piisobilo to opravdu
hrozivé. Jestli se nékde zménil p¥istup moci
k aktivistiim, bylo to pravé v Kodani. Orga-
nizace spojenych narodli se z toho poucila
a v dal$ich letech se velmi snazila, aby hnuti
rozloZila. P¥i nasledujicim summitu v mexic-
kém Canctinu se uz nedalo do blizkosti jedna-
ni nijak dostat. Akce se navic skladala z néko-
lika klimatickych for, ktera byla dost vzdalens,
takze protestujici nebyli v kontaktu. A konec-
né v Patizi minuly rok viibec nebylo dovole-
no demonstrovat - atentaty byly vyuZity pro-
ti tomuto demokratickému pravu.

Ke Kodani jsem se vratila az pozdéji, kdyz se
klimaticka spravedlnost stala hlavnim téma-
tem mého prvniho filmu. Bolivie se tehdy sna-
Zila o urcitou dekolonizaci klimatické debaty.
V klimatickém hnuti jsou naprosto zésadni
pojmy dekolonizace a klimaticky dluh. Kli-
maticky dluh popisuje skute¢nost, Ze nékte-
ré zemé zpusobily destabilizaci ekosystému
po celém svété, a tedy maji dluh viacéi zemim,
které tim poskodily. Bolivie vystupovala za
poskozené a tlacila na Spojené staty a nékte-
ré evropské zemé, aby poskytly prostfedky na
to se s nasledKky vyrovnat. Je to bolestivé téma,
0o némz na pudé Spojenych narodt nikdo
nechce mluvit. Sama jsem se snaZzila zasa-
dit za solidaritu klimatického hnuti v Evropé
s onémi poskozenymi zemémi. Pokud zjisti-
te, Ze je potteba udélat néco, co zatim nikdo
nedéla, zodpovédnost je na vas.

Na Bolivii jste se tedy zamérila proto, Ze
je na tomto prikladu zretelné vidét boj
mezi bohatym Severem a chudym Jihem?
Lidé si myslivaji, Ze je to proto, Ze jsem napul
Bolivijka a naptl Nizozembka. Ale hlavni diivod
byl politicky. KdyZ se stal Evo Morales prv-
nim domorodym prezidentem, bylo jasné, ze
se méni situace. Bolivie tehdy zaroven meéla
velmi silného velvyslance pti Organizaci spo-
jenych nérodt, Pabla Soléna Romera, ktery
bojoval jako tygr, aby se dostalo pozornosti
problémiim, jez byly do té doby mimo dis-
kusi. Aktivista uvnitt OSN - nevidané! Boli-
vie opravdu zcela zménila zpltsob diskuse
na pudé Organizace spojenych narodu, pro-
toZe zacala klast nepifjemné otdzky a proni-
kat za pouhé zelené tecicky. OSN tfeba na
poslednim Kklimatickém summitu vyhlasila,
Ze se staty dohodly na minimalizaci klima-
tického dopadu na jeden a ptil stupné Celsia,
coZ potom opakovaly i novinové titulky. Kdyz
se ale podivate do skute¢né odsouhlasenych
politik, najdete tam ¢tyti az pét stupna Cel-
sia. A Bolivie za¢ala poukazovat na vSechnu tu
nespravedlnost fungovani OSN. Vznasela véc-
né namitky typu: tady odkazujete na dodatek,
ktery nebyl nikdy napsan, nebo upozoriovala
na to, Ze OSN potad mluvi o demokracii, a pti-
tom sva rozhodnuti vynucuje a globalni Jih je
z vyjednavani vyloucen. Bolivie také navrhla,
aby se veskeré armadni vydaje na celém svété
pouzily namisto zbrojeni na zadchranu Zivota.
Sledovat déni v Bolivii pro mé bylo soucasti
Sir§tho pribéhu o tom, co znamena byt akti-
vista za klimatickou spravedlnost, protoze
v Nizozemi se obvykle bavime jen o oxidu
uhli¢itém a nevidime $irsi kontext spravedI-
nosti pro lidi, ktefi jsou jednoduse obétova-
ni politickym a ekonomickym kriminalnim
aktivitam.

Znala jste Bolivii, kdyZ jste

tam zacala filmovat?

Tehdy jsem se do Bolivie podivala popr-
vé. Védéla jsem, Ze to pro mé bude hlubo-
ce emociondlni cesta a Ze film bude vypraveé-
nim o pocitu, jaké to je, byt odmitnuta nebo

nevitana mou bolivijskou rodinou, i hledanim
odpovédi na to, jak mizeme Zemi tolik ubli-
Zovat, pokud si myslime, Ze jsme ji milova-
ni, a pokud se s ni citime hluboce spiritual-
né propojeni. Nakonec se miij osobni pribéh
o vztahu k rodiné a bolivijskym korentim spo-
jil s mym poslanim environmentalni aktivist-
Ky vyjadrovat lasku Zemi.

Jak vas$e pojeti matky Zemé souvisi

s ekofeminismem a dal$imi

hnutimi sedmdesatych let? Jak

jste se k nému dostala?

Mou inspiraci byla mimo jiné aktivistka Van-
dana Shiva. Cetla jsem jeji knizky Valky o vodu,
Plda, ne ropa a dalsi. Zaujalo mé jeji vypra-
véni 0 matce Zemi, vychazejici z domoro-
dych kultur v Indii, ale podobné také myttiim
ptvodnich obyvatel Severni nebo Jizni Ameri-
ky, ktef{ zili v kontaktu s ptidou a byli si védo-
mi, Ze jde o recipro¢ni, takika rodinny vztah.
Ovlivnila mne i Roxanne Dunbar-Ortiz, ame-
ricka autorka pisici o historii domorodych
kultur pted okupaci Ameriky bilymi kolonis-
ty. Vyrostla jsem v Nizozemi jako divka, kte-
ré bilé holandské spole¢nosti pripadala jako
Pocahontas od Walta Disneyho, a vZdycky
jsem se zajimala o to, co skute¢né zname-
né byt Indian. Indidny vSude na svété spojuje
hlubok4 tcta k matce Zemi, chapani rek jako
Zivych bytosti, védomi, Ze feku i les nezbyt-
né pottebujeme. Kladla jsem si otazku, jak
asi domorodci Celici kolonizaci vnimali, Ze
jejich zemé byla doslova trhdna na kusy, at
uz kvtli zlatu nebo kvtli ropé€. Je tolik zloci-
ny, které je potreba napravit! KdyZ mluvi-
te 0 matce Zemi, jste hned za hipika. Jde ale
o narativ, jehoZ prostfednictvim sami sebe
1é¢ime ze zlocint, které jsou jinak promlco-
vany a normalizovany.

Prekvapila vas bolivijska realita? A jak se
vysledny film lisil od ptivodni predstavy?

V ptipadé dokumentu se vzdy Fesi otazka,
jak moc se manipuluje skute¢nosti, do jaké
miry je film predptipraven a do jaké miry je
spontanni. Ale kdyZ tocite v podstaté road
movie, nelze si toho moc ptipravit, protoze
nevite, s kym se potkate. Ve scénafti jsem nic-
méné méla mnoho principd, které jsem chté-
la ve filmu aplikovat, a také predstavu o tom,
jaké lidi hledam. Chtéla jsem mit ve filmu
Eva Moralese, ackoli jsem viibec netusila, jak
se s nim potkat. Predstavovala jsem si, Ze ho
potkam v zahrad€ a Ze bude mit na sobé oby-
Cejny svetr, protoze tak je znamy z fotogra-
fii, a Ze se s nim namisto néjakych forma-
lit pozdravim objetim, abych demonstrovala
moznost lidskosti v politice. Ani zahrada, ani
objeti se nenaplnily, presto ale zlidstil podo-
bu klimatické politiky, v niZ se sice mluvi
o penézich a moci, zdroven je v ni ale mis-
to i pro neformalni vztahy. Chtéla jsem také,
aby vypovédi mély formu dialogu probihaji-
ciho ptimo v redlném prosttedi, nikoli formu
klasické mluvici hlavy podavajici svédectvi.
Také jsem védéla, Ze chci ve filmu zastupce
domorodct, studentq, politikd, prosté spek-
trum rozdilnych perspektiv. Nicméné Bolivie
se od Nizozem{ lisi naprosto ve vSem, takze
predem si nic pripravit nejde. Ve vysledku
jde o kombinaci spontanniho filmovani a pro-
mysleni toho, co tim chci fict. A chtéla jsem
se také ucit ze samotného prabéhu. Kdybych
méla vSe pripravené, zabranila bych hlavni
postavé, tedy sama sobé, aby se rozvijela.

Pro¢ jste se vlastné rozhodla byt

hlavni postavou svého filmu?

Byl to podle mého uvézZeni ten nejcestnéj-
§i zpuasob, jak pribéh vypravét. Nevérim na
filmovou objektivitu. VSechno, co lze ¥ict,
je hluboce subjektivni a bud muzete mlu-
vit pravdu, nebo ne, miZete byt dikladni,
anebo téma odbyt, miZete dat prostor vice
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S Chihiro Guezebroek o socialni a klimatické spravedlnosti

Chihiro Geuzebroek. Foto ekofilm.cz

nazorlim, nebo sledovat jen ten sviij, ale vas
vybér vZdy bude subjektivni. Boj za klimatic-
kou spravedInost jsem chtéla predstavit tak,
aby film v publiku vzbuzoval dalsi otazky, ne
jen podat néjakou zpravu. Musela jsem pro-

odpovidala jsem, Ze z Amsterodamu, ale mj
otec byl Bolivijec, a reakce na to byla: Tak to
jsi Bolivijka. Vzali mé za svou. Dilezité bylo
také neobjevit se na misté s bilym tymem,
najala jsem proto kameramana az v Bolivii

to jit s vlastni kiizi na trh a skute¢né se ote- - Slo o ¢lovéka, ktery za diktatorského rezi-

viit a nechat divaka Gi¢astnit se i emociondlné
mé cesty. Myslim, Ze environmentalni doku-
mentaristika se stale drzi izu urcité static-
nosti, argumenty se predkladaji ve zpravar-
ské mistnosti a vitézi ten, kdo ma nejlepsi
statistiku. Pro Gcely filmu je nicméné dile-
Zita i ta emocionalni cesta. VSichni tusime,
jak se politici myli, pokud jde o znecistova-
ni ovzdusi nebo znehodnocovani pudy, ale to,
co premeéni naSe poznani v ¢iny, neni mnoz-
stvi védomosti, nybrz nase vnitini sila a nase
emoce. Chtéla jsem zvétsit kolektivni silu lidi
a zvysit jejich emociondlni zainteresovanost
a pfripadalo mi, Ze to spiSe dokazu, kdyz budu
uvnitt déni.

Jak se vam podatilo presvédcit lidi,

aby s vami otevirené hovorili? Protoze
otevrenost, ktera je standardem v Evropé,
rozhodné ve svété neni tak casta.

Obcas v Evropé zapominame na to, jak trau-
maticky je nas vztah ke globalnimu Jihu. Na
jednu stranu lidé v Jizni Americe k bélochiim
vzhliZeji jako k nadtazenym, ale na druhou
stranu se boji, protoZe kde je bily muz, tam
je nasili a rozpad ptivodnich komunit. Takze
kdyZ se mé v Bolivii nékdo zeptal, odkud jsem,

mu tajné dokumentoval déni v ulicich. Velmi
mi zéleZelo na tom, abych nebyla invazivni
a zarovenl za nikoho nemluvila. Jsem ,kiizZe-
nec”, pohybuji se mezi dvéma svéty, které se
divaji na skute¢nost velmi odli$né. Snazim se
toho vyuzit a byt mostem mezi nimi. Kazdo-
padné otadzka, jaké to je, kdyz se jako Evro-
panka objevite v jihoamerické zemi, je zaji-
mava - staleti a staleti krveproliti, genocidy
a okradani zpusobila, Ze lidé jsou velmi obe-
ztetni a nékdy dokonce cynicti.

Jaky mél vas film dopad?

Na emocionalni roviné - a to se projevilo i na
festivalu politického filmu v Bolivii - odha-
luje film néco, k ¢emu se miiZeme vztaho-
vat vSichni. At uZ volite tu nebo onu stranu,
vzdy je ve hre cesta emancipace prostred-
nictvim spole¢né prace, naptiklad vytvare-
ni pratelstvi zaloZenych na Zivoté v souladu
se zivotnim prostredim. Tento 1éCivy vztah
byl podle mé pro bolivijské publikum velmi
dtilezity. Bolivijci ted kritizuji Eva Morale-
se za to, Ze ned€la dost proti tézbé a proti
deforestaci, kterd v poslednich deseti letech
vzrUsta. Penize z téZby se sice vydavaji na
socialni oblast, napriklad na zvySovani skolni

dochézky a zvySovani platd, coz je skute¢né
pottrebné, nicméné devastace prirody pokra-
Cuje. Nejpozitivnéjsi reakce na mtj film ale
prekvapivé nepfisla z Bolivie, nybrz z Kolum-
bie. U Kolumbijcti rezonoval predevsim anti-
kolonialisticky ton filmu.

Lisila se reakce v Evropé?

Evropané ptedevsim zpravidla nevédi, Ze bylo
vyvrazdéno priblizné devadesat procent ame-
rické domorodé populace, Ze holocaust této
populace probéhl az v takové mite. Ve filmu
to zminim jen v kratké vété, ale lidi z Evro-
py to vZdycky zarazi. Nékdy ani netusi, Ze po
celém kontinentu byli lidé doslova masakro-
vani po cela staleti, a kdyz to skoncilo, nasle-
dovala ve 8kolach genocida kulturni, ktera je
nutila zapomenout na jejich koreny a udrzo-
vala je v postaveni délnikli industrializova-
ného svéta. KdyZ jsem byla na Kubé, film se
mél promitat v malé vesnici ve ttidé pro Sede-
sat déti. Zdésila jsem se, protoze to oprav-
du neni zrovna film pro malé déti a navic se
zabyva zadvaznymi a komplexnimi politickymi
tématy. Ale ve vysledku témto détem nebylo
vibec potieba vysvétlovat, co je to kolonialis-
mus a zZe Zapad drZi globalni Jih na kolenou
ekonomickymi omezenimi, kterd vysttida-
la vojensky utlak. Mnozi evropsti divaci jsou
obsahem filmu nakonec asi prekvapeni vic
nez neevropské déti.

Z anglittiny prelozila Marta Martinova.

Chihiro Geuzebroek (nar. 1983) je
nizozemskd aktivistka, bdsnirka a reZisérka
s bolivijskymi koreny. Jejimi prvnimi
filmovymi pracemi byly prileZitostné
prispévky natdcené pro kandl BodhiTV.
Jeji snimek Radical Friends (Radikdlni
prdtelé, 2015) se stal suverénnim vitézem
predloriského Ekofestu. Také ve své
bdsnické a hudebni tvorbé se vénuje
tématiim z oblasti environmentdlni
politiky a zmény klimatu. Spolupracovala

s nadact Nederlandse Omroep Stichting,
Amsterodamskou univerzitou aplikovanych
véd a mnohymi dalsimi organizacemi.
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17. + 18. 2. 2017
Petra Tejnorova a kol.:

Uhozené kvétinou

Cesta do vnitiniho svéta tfi konkrétnich Zen, ktera v
obrazech a pod riiznymi dhly pohledu odhaluje pr:

o zenach, které vytvari spolecnost a které si né
i ony samy.

Tvirci: Petra Tejnorova, Jaro Vinarsky, Jifi Konva
Lucia Kasiarova, Tereza Ondrova, Vanda H

udio ALTA, U Vystavisté 21, Praha 7
predprodej: www.goout.cz

25. 1.

Cisafovsky Tomas / Cuska Jakub / Danék Zdenék-/ David Jifi / Duri$ Juraj

Englberth Milos / Falusiova Lenka / Gruber Petr / Honz Tomas / Houska Jirka

Kaspar Adam / Karpisek Jan / Kaufman Mirek / Kudrnaé Filip / Kunc Milan / Lomova lvana
Luka¢ Martin / Mainer Martin / Malinova Pavla / Matousek FrantiSek / Mrazkova Ivana
Micéikova Lucie / Nagypal Michal / Pau¢o Samuel / Paul Jan / Pangrac Pavel

Pisafik Petr / Pisték Jan / Popaja Aldin / Rittstein Michael / Rapant Michal

Reichel Julius / Salajka Martin / Slavik Marek / Spevak Tomas / Stfizek Antonin

Sormova Kristyna / Spanhel Jakub / Svehla Filip / Tomas Jakub / Typlt Lubomir

@ Nova galerie, Balbinova 26, Praha 2 @ www.novagalerie.cz/krajina

I I MINISTERSTVO
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Bila mista zbyvaji

Nad poslednim dilem Kmenii

Sérii obsahlych publikaci Kmeny,
ktera slovem i fotografiemi
mapuje ¢esko-slovensky
subkulturni prostor, uzavira tfeti
svazek, vénovany devadesatym
létam. PfestoZe se knize da
mnohé vytknout, je tfeba uznat,
Ze predchozi dily v lecéems
predcila. Na reprezentativni
historii vSak tuzemské subkultury
stale cekaji.

LP FISH

Publikace Kmeny 90, tteti a podle edito-
ra, rappera a komiksového kreslite Vladi-
mira 518 i posledni z fady mapujici ¢eskou
alternativni scénu, je v mnoha ohledech
z triptychu nejlepsi. I presto je vsak rozporu-
plné a je otazkou, nakolik dokaze své ,posel-
stvi“ predat i tém, ktef{ nejsou soucasti scé-
ny. Vladimir 518 v predmluvé piSe: ,Nezda se
to, ale i 800 stranek textu je nékdy zoufale
malo.“ Ctenafi viak tento dojem budou mit
jen stézi. Rada z nich si spise fekne, Ze méné
je nékdy vice, Ze nékteré ,kmeny“ mozna
nebyly pro dané obdobi natolik signifikant-
ni, takZe jejich zatazeni do knihy vyklad zby-
te¢né rozmélnuje, a jiné by si zase zaslouZi-

nezavislé kultury v devadesatych letech
umoznily. V zahlcenosti rtiznymi dil¢imi
tématy se povaha doby tak trochu ztraci
a Ctenar mize mit dojem, Ze rtizné subkul-
tury vznikaly nahodile, bez socilni, politické
¢i kulturni pti¢iny. Podobna absence souvis-
losti je navic Achillovou patou mnoha texti
publikace. Zcela nedostate¢ny je naptiklad
text o squatterech, ktery sice jednou vétou
zmini prvni ¢esky squat, Dim U divého muze
v Praze, ale uZ nenaznadi linii spojujici dnesni
subkulturu kolem komunitniho centra Klini-
ka s undergroundem osmdesatych let, jehoz
odkaz dnes ovSem likviduje jeho politicka
a zpolitizovana vétev, kterd jej interpretuje

V zahlcenosti raznymi diléimi tématy se povaha doby tak trochu ztraci. Foto z knihy Kmeny 90

ly zpracovani, které presahuje rozsah delsiho
slovnikového hesla.

Bez souvislosti
Devadesata léta byla z pohledu alternativ-
ni klubové kultury, kterd na celém svété
zacala pronikat do mainstreamu a nahra-
zovat do té doby fungujici modely hudebni-
ho primyslu, nejplodnéjsi dekadou. Auten-
tickd kultura, kterd vznikala bez spoluprace
s velkymi nahravacimi ¢i televiznimi spolec-
nostmi, zacala najednou masové publikum
zajimat vic nez popkultura, jez do té doby
kralovala médiim. Tomu jisté napomohl pre-
devsim technologicky rozvoj - k vyproduko-
van{ alba ¢i videa najednou nebyla potteba
velka produkce a zazemi velkych vydavatel-
stvi Ci televize. Poprvé v historii popkultu-
ry stacilo poridit si slusny pocitac a pisnicku
¢i video publikovat na internetu. Pti novych
moznostech sdileni se z vas sice nestal bohac,
ale vas produkt se dostal ke statisictim lidi
na celé planeté, aniZ by do jeho propagace
musel nékdo vlozit penize. V Ceskoslovensku
se navic tento vyvoj seSel s celkovym - byt jen
docasnym - uvolnénim ve spole¢nosti.
Patrné nejvét§im nedostatkem Kmenti 90
ovsem je, Ze neobsahuji obecnéjsi text, kte-
ry by shrnoval zakladni podminky, jez boom

jako antikomunisticky, a nikoli jako antiesta-
blishmentovy, coZ by bylo v kontextu alter-

nativni kultury mnohem trefné;jsi.

Co je a co neni kmen?

Ukazkou dramaturgické neujasnénosti je
zpracovani taneéni scény, kterd byla v devade-
satych letech hlavnim alternativnim proudem.
UZ samotné nazvy subkultur ,dance” a ,tech-
no“ jsou ponékud matouci. Nebylo by vhod-
néjsi hovotit o ,clubberech” a ,travellerech?
Kapitola Dance navic dasledné opomiji jeden
z nejdilezitéjsich fenoménti dané doby, a sice
psychedelické drogy, bez kterych by tehdejsi
tanec¢ni scéna nikdy nedoséhla tak pronikavé-
ho vlivu na Zivotni styl jejich tcastnikil. Text
tak plisobi jako reSerSe stredoskolaka, ktery
o devadesatych letech vidél snimek Ceské tele-
vize, v némz se zkratka prili§ fetovat nesmi.
Zcela nadbytecna je pak samostatna kapito-
la Jungle/DnB. Skute¢né byla tato scéna u nas
samostatnym ,kmenem®, anebo jeji icastnici
prosté pattili mezi ,,clubbery“? Ale to bychom
museli zapomenout na umélé kategorie dan-
ce a techno.

Pribuznou otazku si musime klast i u kme-
ne ,vytvarnika“. Ti se jisté na podobé alter-
nativn{ scény vyznamné podepsali tim, Ze
urdili vizudlni vzezreni metalistd, travellert,

skejtakll a dal$ich skute¢nych subkultur, ale
jako samostatny ,kmen“ nikdy nefungova-
li a z logiky své prace ani nemohli. Naopak
samostatnou skupinu tvotili lidé, kteti vydava-
li ¢asopisy jako Dotyk, Blok, Zivel & Trip2Hou-
se nebo zacali pronikat do Ceské televize, pro
niZ byla devadesata 1éta jedinym obdobim,
kdy vysilala i porady pro mladou generaci,
naptiklad Paskvil nebo Extrém, a diisledné
mapovala alternativni kulturu. V. Kmenech
90 bohuzel najdeme i takové absurdity, jako
je Casopis Zivel zminény v kapitole Under-
ground, i kdyZ se od myslenek tohoto sméru
dtsledné distancoval a sviij pohled verejné
oznacoval terminem ,overground®, k under-
groundu zamérné opozi¢nim.

Sestadvacet kapitol obsahuje nejen tex-
ty, ale i rozhovory s protagonisty jednotli-
vych subkultur I zde ale vyvstava otazka,
zda do publikace, ktera chce byt historiogra-
fii, viibec patfi. Na jedné strané (na rozdil
od mnoha text) zprostredkovavaji ¢tivou
formou autentické zazitky, na strané druhé
vSak posouvaji celou praci k roviné subjek-
tivniho hodnoceni doby. Mozna je $koda, Ze
editory nenapadlo udélat z rozhovort samo-
statnou knihu. Mohli se inspirovat tfeba Big-
bitem, skvélou publikaci Ondreje Konrada
a Vojtécha Lindaura z roku 2001, ktera cis-
tym historiografickym vypravénim vérné
a Ctenarsky pritazlivé popisuje na mnohem
mensim prostoru déjiny ceské rockové hud-
by z let 1956 az 1989. Rozhovorovou ¢ast pak
obstaral stejnojmenny dokumentarni televiz-
ni cyklus. I Kmeny ptrece mély svou televizni
podobu. Ta se viak opét utopila v nepochopi-
telném zalibeni dramaturgl v médnim autor-
ském dokumentu a jednotlivé dily se misto
shromazdovani fakt a obrazovych dokumen-
td zpravidla smrskly na subjektivni pohled
reziséra, ktery se o daném tématu dozvédél
z reSerSe internetovych ¢lanka. Nejtragictéj-
$im televiznim Kmenem byl asi snimek o fot-
balovych hooligans, ktery tuto subkulturu
s pevnymi pravidly a ritualy predstavil jako
parti¢ku dementnich opilcti. Naopak kvalitni
byly ty dokumenty, které se uvedené drama-
turgii vzeprely (napriklad Skinheads a Punk).

Nejlepsi ze série

Presto 1ze Kmeny 90 hodnotit spiSe pozitiv-
né, coZ je zasluhou predevsim dobte zvole-
nych autorti nékterych kapitol. Témi jsou ¢as-
to nikoli jen novinari, ale zaroven i skute¢ni
insidefi. Kvalitni nahled do danych oblasti
poskytuji kapitoly Skate, Rap, Anarchismus,
Skinheads, Graffiti a Rockabilly. Objevné, dob-
e napsané a historiograficky cenné jsou ale
také kapitoly Ocedan, Military, Vontové a Dra-
¢i doupé, jez predstavuji ,kmeny“ specificky
Ceské a unikatni. Opét se ale nabizi otazka,
zda by si ,Ceské kmeny” nezaslouzily samo-
statné zpracovani, at uz ve formé knihy ¢i
televizniho cyklu.

Uzavira-li kniha opravdu trilogii, mizeme
konstatovat stale stoupajici kvalitu. Nemé-
li bychom vsak podlehnout dojmu, Ze vyda-
nim Kmenti 90 jsou Ceské subkultury, alter-
nativni scéna ¢i obecné autenticka linie ¢eské
kultury diisledné popsany. Publikace by nemé-
la odrazovat budouci autory od snahy nalézt
napiiklad prise¢ik mezi ostentativnim pun-
kovym a rockovym rebelantstvim a traveller-
skym pokusem o tnik do autonomie a dnes-
nim hipsterskym infiltrovinim mainstreamu
a establishmentu. Textt vysvétlujicich kontext
a dopad ceskych subkultur totiz diky sérii Kme-
ny sice par pribylo, ale bilych mist v této fasci-
nujici historii stale zbyva cela fada. To ovsem
nelze interpretovat jen jako negativni zpravu,
ale i jako vyzvu autortim nové generace.

Autor se zabyva Ceskoslovenskou alternativni kulturou.

Vladimir 518 (ed.): Kmeny 90. BiggBoss, Yinachi,
Praha 2016, 816 stran.
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Nenapadné cerné skrinky

Proc je novela zakona o Vojenském zpravodajstvi

Vojaci usiluji o prosazeni zakona,
ktery umozni odposlouchavat cely
Cesky internet, a to bez povoleni

soudu ¢i jinych pravnich omezeni.

HONZA SiPEK

JeSté neutichly namitky proti sbéru dat
v ramci projektu EET, proti odesilani vSech
faktur podnikatelli stdtu v kontrolnim hla-
Seni DPH a proti centrdlnimu registru ban-
kovnich G¢ta a politici z vladniho ANO uz
prichézeji s daleko nendpadnéjsim, ale o to
nebezpecnéjsim navrhem: chtéji dat vojen-
ské tajné sluzbé pravomoc umistit k posky-
tovatelim internetu ,technické prostredky
kybernetické obrany”, tedy ,Cerné skiinky*,
jez by mohly odposlouchévat, ale i modifiko-
vat nebo blokovat provoz ¢eského internetu.
O novele zakona o Vojenském zpravodajstvi,
ktera by dala vojakiim Siroké pravomoci, se
pritom skoro nemluvi.

Kolize s tstavou
,Cerné sk¥iiiky” by mohly ¢ist veskery provoz
na internetu a déle jej zpracovavat ¢i ukladat:

e-maily, zpravy v socidlnich sitich, prehled

tydné. Chodi kvtli klienttim, chodi se na néco
ptét, chtéji data, informace,” ¥{ka Damir Spol-
jari¢ z hostingové firmy VSHosting v rozho-
voru pro server Lupa. ,Ve vétSiné pripadt
nespliuji to, co se po nich mé chtit. My jsme
provozovatel verejné telekomunikaéni sité,
takZe chceme soudni piikaz. Dost Casto se
pak stava, Ze uz se policie neozve.” Tuto vypo-
véd mimo zdznam potvrzuji i dalsi provideti.
Podle nového zakona v$ak vojenské zpravo-
dajstvi uZ nebude povoleni soudu pottebovat,
pFipadné jej bude obchazet. Ceska advokatni
komora varuje, Ze novela ,rozvolni Gstavou
zaruCenou ochranu vetrejnymi sitémi prena-
$enych informaci a vytvori nastroj jejich moz-
ného zneuziti bez efektivni kontroly ze stra-
ny nezavislého organu®“. Zakon totiZ nestanovi
7Zadné limity. SuSe tika, Ze ,technické pro-
stredky kybernetické obrany” jsou umistény
na zakladé schvaleni vladou. Co bude rozvéd-
ka se sondami délat, je jiz zcela v jeji moci.

Kyberneticka obrana

Zéakon se zastituje nutnosti zavedeni kyber-
netické obrany statu. Nikdo ale netekl, jak by
v tom sondy mély pomoci. Termin ,kyberne-
ticka obrana“ navic znamena néco jiného nez
,Kyberneticka bezpec¢nost” - totiZz ,vojenské

,Cerné skiifiky” by mohly odposlouchavat, ale i modifikovat nebo blokovat provoz éeského internetu. Foto archiv VUF

o tom, jaké otevirame stranky. Velka ¢ast dat
je sice jiz Sifrovan4, ale to se da prolomit, ane-
bo uloZena data nechat na pozdéji, azZ bude
desifrovani mozné. Zakon to nijak neomezu-
je. Metadata - tedy udaje o tom, kdo s kym,
kdy a odkud komunikoval - jsou navic stéle
nesifrovana. Pritom tikaji ¢asto vic neZ obsah
komunikace samotny. Prosttednictvim statis-
tické analyzy lze velmi podrobné sledovat
vztahy mezi lidmi, naptiklad zmapovat kon-
takty pratel, novinart, aktivistd nebo poli-
tickych stran ¢&i jejich odpiirctl. Udaje o nasi
aktivité na internetu navic tikaji neprijemné
mnoho o nasi aktivité v redlném svété: kde
jsme, jak se pohybujeme, kdy chodime spat,
€0 nas zajima.

Na zpravy prendsené internetem - at Sifro-
vané ¢i oteviené - se nicméné stéle vztahuje
listovni tajemstvi chranéné Listinou zaklad-
nich prév a svobod, kterd ndm zarucuje pravo
na soukromi, i kdyZ ptipousti vyjimKy stano-
vené zakonem. Ty zde jiZ mame: odposlechy
policie i tajnych sluzeb jsou mozné na zakla-
dé povoleni soudem.

[ soucasnd praxe ale 1dka k pokustim o pre-
kroceni hranic. ,Ted se rozmohlo, Ze kK nam
opravdu Casto chodi policie. Vic nez pétkrat

operace v kyberprostoru“. Kdyby stat chtél
brénit svou infrastrukturu, investoval by pre-
devsim do jejiho ,opeviiovani a ,nepristrel-
nosti“. Mohl by naptiklad provozovat kritic-
kou infrastrukturu nezavisle na vetejné ¢asti
internetu a komercnich poskytovatelich. Ani
zavazny vypadek verejné sité by pak neohro-
zil tfeba tizeni elektraren.

Uz dnes existuji vladni i nestatni skupiny
CSIRT, které kybertutoky monitoruji, vyset-
fuji a navrhuji obranna opatteni. Sdruzeni
Ceskych internetovych operatorti po velkych
DDoS tutocich v roce 2013 (viz A2 ¢. 7/2013)
zaloZilo Projekt Fénix, dobrovolnou ,vniti-
ni sit“ operatort, jez by méla masivnim tto-
kaim odolavat. Kyberttoky jsou medializova-
né, vénuje se jim specializovany pocitacovy
bezpecnostni primysl i analyzy odbornikii.
Ale vojaci a politici nemluvi o Zadnych kon-
krétnich opatfenich ani nerikaji, jak by sviij
systém vyuzili v obrané statu. Jejich ptiklady
se tykaji nej¢astéji sbéru informaci: ,V textu
SMS nebo mailu miiZe byt slovni heslo, které
systém rozpozna a upozorni na to, Ze komu-
nikace je vedena na téma, které ma bezpec-
nostni riziko,” vysvétloval naptiklad obh4j-
ce zakona Bohuslav Chalupa v Udalostech,

komentafich. Namisté je tak obava, Ze ptijde
zejména o zpravodajskou ¢innost. A zatimco
politici pfirovnavaji sondy k banalnimu tse-
kovému meéreni rychlosti a ministr obrany
Martin Stropnicky strasi neddvnym vypad-
kem Googlu, vojensti rozvéd¢ici jiz jednaji
s providery.

Muz uprostied

Poskytovatelé internetu jsou nejvice znepo-
kojeni tim, Ze sondy kromé pasivniho odpo-
slechu budou moci provadét i aktivni zasa-
hy. Obavaji se, Ze jim vojaci miiZzou treba
i v dasledku chyby rozbijet sité. To je zavazné
riziko, které bezpec¢nost tuzemského interne-
tu spi$ ohrozuje. Aktivni sondy umozni voja-
klim i pfimé utoky - naptiklad na protokol
https pro Sifrované brouzdani po webu. Na
zadmecek ve webovém prohlizeci, ktery sviti,
kdyz komunikujeme napftiklad s bankou, se
da zautocit z pozice ,muZe uprostied” (man-
-in-the-middle). Mezi mne a banku se postavi
nékdo, kdo se na jednu stranu tvari jako ban-
ka, na druhou jako ja, a ma tak ptistup k obé-
ma stranam komunikace. Nastroje utoku exis-
tuji, ale narazeji na ,strom davéry” vestavény
do prohlizece ¢i opera¢niho systému, ktery
obsahuje seznamy ,divéryhodnych autorit®,
jeZ mohou vydavat certifikaty - a prohlize¢
nas na problém upozorni. Ale také si do sys-
tému miiZzeme nevédomé zavléct autoritu ,ne
zcela diivéryhodnou®. Paranoidni uzivatelé,
ktetri zdmecky zkoumaji peclivé, to asi pro-
kouknou. Ale lidé, kteti jen ,odklikli divnou
tabulku®, stézi.

»,MuZ uprostred” mize také spolupracovat
s nékterou z autorit jiz divéryhodnych a ne-
chat si od ni vydavat falesné certifikaty (v ces-
kém prostiedi se nabizi certifika¢ni autori-
ta PostSignum, provozovana Ceskou postou).
Aktivni sondy mohou vyménovat programy,
jez si stahujeme, za ,cinknuté” ¢i do nich scho-
vavat zadni vratka. Plati to i o automatickych
aktualizacich. Mohou také vytvaret falesné
stopy a predstirat, Ze probéhla komunikace,
ktera neprobéhla, za nékoho se vydavat nebo
komunikaci blokovat. V extrémnim pripadé
by se sondy mohly stat i ,velkym ¢eskym fire-
wallem®. Jakousi variantu cernych skfin€k si
stat ostatné jiz nechal vyvinout. Fakulta infor-
macnich technologii brnénského Vysokého
uceni technického z grantu ministerstva vnit-
ra provedla velky vyzkum prostredkii pro boj
s kybernetickou kriminalitou a vysledkem byl
mimo jiné i prototyp ,vysokorychlostni sondy*
pro monitorovani sitového provozu. K tomu
skola vyvinula i software Netfox Detective
na analyzu zachycené komunikace. Tyto son-
dy sice nelze jednoznacné propojit s novym
zékonem a Yict, Ze vojaci budou pouZivat pra-
vé je. Vime ale, co si stat nechal vyvinout a co
si ptipadné miZe objednat ve vétsi sérii od
komer¢niho dodavatele. Z brnénské akademic-
ké sféry se odstépila mimo jiné firma Flow-
mon Networks, kteréd Skatule a software pro
zachytavani provozu a jeho analyzu prodava.
Zatizeni na rtizné odposlechy, filtrovani, ukla-
dani provozu i jeho analyzy v masovém méfit-
ku jsou ale byznysem i mnoha dalsich specia-
lizovanych firem. Poridit 1ze také komerc¢ni
zatizeni, které automaticky utoci na Sifrova-
nou komunikaci, naptiklad zminénou meto-
dou ,muz uprostied”. Proto by drobna tpra-
va zakona, jeZ by zakazala sonddm ,aktivni“
provoz, byla pro skute¢nou bezpecnost veli-
kou tulevou.

V kazdém pripadé budou vojaci resit bud
problém, jak zpracovat ohromny tok dat
v redlném case, nebo problém, kam viechna
ta data ulozit, nez je budou schopni zpraco-
vat. Neni to nic trividlniho, ale také nic, co by
se nedalo koupit za hodné penéz. Az ,muz
uprostred” prijde, budeme uZ muset umét
Sifrovat zatracené dobte. Kdo z nés to umi?
Autor je dokumentarista.

nebezpecna?

napéti

Podle zpravodajstvi NBC News

je mozné, Ze Barack Obama jesté

pfed odchodem z prezidentského
Gfadu omilostni byvalou vojenskou
analyti¢ku Chelsea Manningovou,
ktera v roce 2010 poskytla 700 tisic
tajnych vojenskych a diplomatickych
dokument serveru WikiLeaks.
Manningova byla za pfedani
dokumentt a vyzrazeni statniho
tajemstvi odsouzena na 35 let odnéti
svobody, pfi¢em? ji hrozil dokonce
trest sta let vézeni. Petici za jeji
propusténi dosud podepsalo 116 tisic
lidi. Manningova byla odsouzena jako
Bradley Manning, ale v pribéhu vykonu
trestu zménila jméno a podrobila se
hormonalni Lé¢bé, ktera pFedchazi
zméné pohlavi.

Béloruska spisovatelka Svétlana
Alexijevicova, ktera je drzitelkou
Nobelovy ceny za literaturu

z roku 2015, vystoupila z ruského
PEN klubu na protest proti tomu, Ze
odmitl podpofit ukrajinského reziséra
Oleha Sencova, jenz je od lofiského
roku véznén v Rusku. Ze stejného
divodu jiz dfive opustilo fady PEN
klubu nékolik desitek dalsich ruskych
literatd. Sencov byl odsouzen za
Gdajnou p¥ipravu teroristickych
atokd na Krymu ke dvaceti letim
vézeni. O jeho propusténi zada mnoho
lidskopravnich organizaci véetné
Amnesty International.

Turecky prezident Recep Tayip Erdogan
pokraduje v istkach proti svym
politickym protivnik(im a lidem, které
povaZuje za nepohodlné. Tentokrat se
vynosem t¥i prezidentskych dekretd
zaméFil pfedeviim na turecké obcany,
ktefi Ziji v zahrani¢i. Rada z nich je ve
své vlasti vystavena zpolitizovanym
obvinénim a podle nového nafizeni

se musf do tfi mésic od zahajeni
trestniho stihani vratit do Turecka,
jinak budou zbaveni statniho ob&anstvi.
Dale pokracuje propousténi statnich
zaméstnanc(, policistt a akademika,
které se tyka tisica lidi.

Izraelci arabského pivodu 11. ledna
neotevfeli Skoly, obchody a dal3i
vefejné podniky na protest proti
cilenym demolicim arabskych domd, jez
provadi izraelska armada. Stat timto
zplsobem ni¢i domy postavené bez
povoleni — to je ale takfka nemozné
ziskat. Naposledy do3lo k podobné
demolici v arabském mésté Kalansuva,
kde bylo zlikvidovano jedenact dom.
Ty sice nemély povoleni, ale byly
postaveny na pozemcich patficich
jejich majiteldm. lzrael3ti Arabové

v soutasném lzraeli tvofi zhruba pétinu
obcan.

Stat Izrael snizil sv(j kaZzdoroéni
prispévek OSN o 3est miliont dolar(,
protoZe nesouhlasi s nedavnou rezoluci
Rady bezpetnosti OSN, ktera Zidovsky
stat nabada, aby okamzité prestal

s vystavbou osad na okupovaném
palestinském Gzemi.
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Haruki Murakami
Hon na ovci

PfeloZil Tomas Jurkovié¢
Odeon 2016, 384 s.

Ocefiovany roméan Hon na ovci z roku 1982, v pofadi
tfeti dilo Harukiho Murakamiho, se kone¢né dockal
Ceského prekladu. Zavadi nas do divoké ostrovni
krajiny, kde se potkava minulost se sou¢asnosti a svét
Zivych se svétem mrtvych. Kniha tak atmosférou
zapadéa mezi dal3i Murakamiho dila, jako je napfiklad
Kafka na pobiezi, komplexnim vypravégstvim je
v3ak prekonava. Lehce znudény spolumajitel malé
reklamn{ agentury, kterého pravé opustila manzelka,
se netekané zapléta do podivného pFibéhu, ktery se
toti okolo je3té podivnéjsi ovce s hvézdou na hibeté.
Cesta za timto zvifetem ho zavadi aZ na japonsky
ostrov Hokkaidd. Putovéni provézeji ne¢ekand setkani,
nahody a skute¢nosti, které nakonec zcela vychyli
Zivotni plan hlavniho hrdiny. Peclivé vystavény pFibéh
nenf jen produktem autorské licence. Murakami se
jednotlivymi motivy pfi psani intenzivné zabyval,
nastudoval si vie dostupné o chovu ovci v Japonsku
&i o dé&jinach japonského kolonialismu a sém se na
Hokkaidé vypravil. Poctivé ¢erpal nejen z historie
ostrova, ale iz jeho topografie — popisy krajiny
jsou tak témé&F cestopisné. Hvézda na vlajce, pod
niz v Sedesatych a sedmdesétych letech 19. stoleti
probihala relativné pozdni kolonizace tohoto
nejsevernéjsiho japonského ostrova, se objevila i na
hrbeté zahadné ovce, ktera dokaze pro své zaméry
Jkolonizovat” lidské duge. Tuto symboliku lze &fst hned
nékolika zpisoby, a kniha tak navzdory jasné d&jové
linii ponechavé prostor ¢tenafové imaginaci.
Markéta Foitova

Rosewr E

HOWARD.

-

Robert E. Howard

Cerny kamen

Preloili Milan Zagek a Michael Bronec
Laser-books 2016, 248 s.

Nejzndméjsi hororovou povidkou Roberta E. Howarda,
tvarce barbara Conana, jsou Holubi z pekel. Tato
povidka ale do sbirky Cerny kamen piiznaéné

nebyla zafazena. Svazek obsahuje Howardovy kréatké
prézy ovlivnéné dilem jiného klasika weird fiction,
H. P. Lovecrafta. Howard totiZ patfil do okruhu
mladych autord, ktefi s Lovecraftem pocatkem
tficatych let minulého stoleti vedLli korespondenci

a inspirovali se jeho osobitym stylem. Stejné jako
rané lovecraftovské povidky Roberta Blocha nebo
Henryho Kuttnera, z nichZ se pozdéji staly vyrazné
osobnosti fantastické literatury, nepati ani texty
obsazené v Cerném kameni k nejlep3im autorovym
prézam. Jde spis o zatate¢nické, Casto priznané
epigonské piib&hy, které maji k osobité bizarnosti
Lovecraftovych povidek velmi daleko. V Howardovych
povidkach se navic hororové prvky potkavaji s vlivy
dobrodruzné fantasy. Jeho hrdinové jsou mnohem
aktivnéjsi a dokazou s nadpfirozenymi silami bojovat
G&innéji neZ paralyzované a bezmocné Lovecraftovy
postavy. Hodné se tu cestuje do exotickych krajin

a privazeji se odtud prokleté artefakty, ¢asto se
proléva krev a vzyva se barbarska Zivotisnost predka.
Howardovy povidky jsou také jesté otevienéji
rasistické neZ texty jeho mentora — hemZi se to v nich
zdegenerovanymi orientélci a dal$fmi podfadnymi

a primitivnimi etniky. Z dne3niho pohledu je Cerny
kamen pozoruhodny spi3 jako ukazka typické weird
fiction své doby neZ jako prispévek do kdnonu stale
populérni lovecraftovské fikce.

Antonin Tesaf
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Patrik Girgle
Vertigo
Knizni klub 2016, 140 s.

(il Literarni ceny Knizniho klubu je zasluzny: snazi
se objevovat nové talenty a podporovat je tim, Ze
jim kromé penéz nadéli i vydani knihy. BohuZel
minimalné v poslednich letech cena troskota na
tom, Ze moc takovych talent( neni — lze totiz
tézko predpokladat, Ze by porota naschval vybirala
nemastné a neslané texty, které ¢tenafem projdou jak
pecka travicim traktem. Potvrzuje to i vitéz lofiského
ro¢niku Patrik Girgle. Jeho novelu, ktera je na zalozce
anoncovana jako ,trochu kruté ¢teni, pro nékoho
moznéa pHlis syrové”, vystihuje spige druha gast
této charakteristiky: ,nebo naopak banélni v nikam
nevedoucich rozhovorech a prazdnych gestech”.
Vertigo mé byt zpiitomnénim devadesatych let,
oviem jejich duch se v pfibéhu odrazi jen vnéjskové
a na zéloZce je tato doba uvedena ziejmé pfedeviim
kvali tadpani redaktord, ktefi nevédéli, eho se chytit.
Po par dnech od precteni knihy si pamatujete t¥i
véci: pachut ,osudovyich” lasek z gymplu, nékolik
rybafskych historek a grafickou Gpravu s motivem
paskd vytahanych z audiokazet. Oviem nejedna
se o katastrofu. Je to inertni kniha, ktera neurazi,
ale je stylem i obsahem zaménitelna s ostatnimi
bildungsromany autord, ktefi maji potfebu psat, le¢
nemajf o em. A tak zatnou vzpominat a z uplynulého
Zivota destiluji momenty, které v3ak zplsobuji
zévrat jen jim samotnym. K posileni zminéného
autobiografického vyznéni pFispivé i epilog, v némz
se pide, jak dopadly vedlej3i postavy i hlavni hrdina.
.Vsechno by mohlo byt mnohem a mnohem horsi,"
ujistuje nas Girgle posledni vétou novely. To ano, ale
mohlo to byt i mnohem a mnohem lep3i.
Karel Kouba
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David Clay Large
HitlerGv Mnichov
PfeloZila Daniela Orlando
Argo 2016, 436 s.

Hitlerdv Mnichov Davida Claye Largea je veskrz
z&bavné ¢tenf o zaleZitostech, které vyvrcholily
zridnostmi jinak delikatniho némeckého ducha. Large
je skvély vypravé, svou latku podava pékné zesiroka
a s oblibou ji pointuje ironickymi poznamkami.
Bavori jsou v jeho knize predevsim pivnimi pandéry
a Zanik Zapadu je knihou nabubfelou, psanou na
lagny Zaludek. Jediny skute¢ny mnichovsky levi¢dk
Kurt Eisner se podle n&j ,vyznacoval Gtlou, shrbenou
postavou, velkou hlavou, z niz rasily rozcuchané bilé
vlasy, Sedivym vousem plandajicim pfes 3pinavy
kabat jako zdechlina a nepfehlédnutelnym zahnutym
nosem, o jakém se karikaturistim mohlo jen zdat".
O Hitlerové vzestupu jsme mohli &st uz mnoho
knih. Tato ukazuje Hitlera jako panaka, kterému se
zase tak moc nedafilo, a jeho volice jako lidi, jimZ se
do zadnych experimentd dlouho nechtélo. Usedlym
méstantm v kratkém sledu vzali krale, nechali je
vyhladovét, ustavili nad nimi bol3evickou republiku,
znovu je nahnali do valky a nakonec jim jesté znitili
Vldce a jeho velkolepé ideély. Jak bychom se pak
mohli divit, Ze si takovy mnichovsky ob¢an nakonec
po valce st&zuje americké spravé, ze cizi Zivly ,dnes
uz kypf zdravim, takze nemocného Zida aby Elovék
pohledal, kdyZ nepotitam ty, ktef by onemocnéli tak
jako tak". Dotyény pochopitelné nezapomnél dodat,
Ze nenf zadny rasista. Zda se, Ze Large si navzdory v3i
hrlize uvédomuije, Ze nékteré okolnosti nas nakonec
musi i pobavit.

Jakub Vani¢ek

Agnus Dei

Les innocentes

ReZie Anne Fontaine, Francie, Polsko, 2016,
116 min.

Premiéra v CR 5. 1. 2017

Na lofiském festivalu v Sundance si snimek Agnus Dei
vyslouzil nélepku ,ten film s téhotnymi jeptiskami"

— jako by k téhle charakteristice uz nebylo potieba nic
dodavat. A v podstaté opravdu nenf. Francouzsko-polska
koprodukce byla natocena podle skutenych udélosti
z doby t&sné po konci druhé svétové vélky, kdy skupina
jeptisek z polského klastera privedla na svét déti
potaté pri znasilnéni sovétskymi vojaky. Tento pribéh
je idealni latkou pro evropsky ,uvédoméle” umélecky
snimek. M4 totiZ jednoduchy; ale silny spolecensky
presah a umoZfiuje shromazdit na malém prostoru
zastance rdznych evropskych svétonazord. ,Nikdy by mé
nenapadlo, Ze budu rodit déti pocaté ruskymi vojaky
s polskymi jeptiskami,” fika ve filmu Zidovsky doktor
pracujici pro francouzsky Cerveny ki a stvrzuje tim
prikladné pluralitni panevropsky zabér filmu. Stejné tak
film proti sobé rozehrava hrdiny, ktefi jsou komunisté,
katolici nebo Zidé. Problém je, 7e tyto charakteristiky
jsou zjednodudené do primitivnich postojti na hrané
stereotypu — to plati hlavné pro fadové sestry, jejichz
matka predstavend je upjata fanaticka vrazdici
novorozence. Stejné polopaticky film hlésa, Ze ve chvili,
kdy jde o Zivot, je tfeba hodit ideologie za hlavu a snazit
se zajistit preziti. Vkusné natoceny snimek, vizualné
pracujici s bilou barvou a chladnymi odstiny, tak za
svého divéka v podstaté viechny konflikty a rozpory
vyfesi sam. Klade si jen takové otézky, o kterych je
presvédcen, Ze na né znd jasné odpovédi.

Antonin Tesaf

Radek Brousil

Cerna a bila ve fotografii

Galerie hL. m. Prahy, Colloredo-Mansfeldsky
palac, Praha, 21. 9. 2016 - 22. 1. 2017

Na vystavé v Colloredo-Mansfeldském palaci rozviji
Radek Brousil téma, s nimz v roce 2015 uspél ve
finale Ceny Oskara Cepana. Toto téma shrnuje uz
nézev vystavy — Cerna a bila ve fotografii. Brousil na
jednu stranu tematizuje médium, které se navzdory
vZité predstavé o jeho objektivité a nezaujatosti
dlouhé desetileti potykalo s technickymi omezenimi
pfi zobrazovani nuanci tmavych barev. To, co se

v analogové technologii podafilo vyfesit nékdy

v poloviné devadesatych let, je v digitalni fotografii
problematické dodnes. Druhd rovina Brousilovy
aktualni tvorby se dotyka spoletenskych vztaht

s ohledem na rasu a barvu pleti. V cyklu fotografii
Figure 5 vidime tfinactkrat tentyz snimek ¢ernocha
drzictho pomackany kus papfru. Zménou kontrastu

a vyvaZeni bilé se jeho kiZe proméfiuje od temné
tmavé aZ po lehce snédou. Od ,univerzalni” roviny
tématu, které je pro ceské prostiedi sice stale ponékud
exotické, ale pfesto svym zptisobem aktualni, se

lokéalniho kontextu. Ve vstupni &asti napfiklad odkazuje
k Brokoffovym baroknim plastikam Maurd. Zarovefi

se ale dotyka také historie nékdejsi kolonialistické
velmoci Portugalska a tematiku tmavé pleti dopliiuje
0 aspekt zesvétlovani. Jde sice o dosud nejvétsi
prehlidku Brousilovy tvorby, pravé mnozstvi a urtita
nekonzistentnost ji ale ¢inf méné presvédtivou, nez
byly komorng&jsi akce, jako jiz zmifiovana realizace The
Ultimate Norm nebo lofiska vystava v Galerii Jelent.
Tereza Jindrova

Wolfram Lotz
Smésna temnota
HaDivadlo, Brno, premiéra 11. 1. 2017

Vlybrat si hru, o jejimZz prvnim uvedent se je3té
neprestalo mluvit, chce odvahu. Se srovnanim
s inscenaci videfiského Burgtheateru v3ak brnénské
HaDivadlo, zd4 se, potita. Mozna az pfilis — zatimco
kritikou i publikem cenéné pojeti Dusana Davida
Pafizka sazelo na ,temnotu”, reZisér Filip Nuckolls
s dramaturgyni Dagmar Radovou se chytili spi3
adjektiva ,sm&&na”. | v jinych ohledech je moravska
inscenace Pafizkovym negativem. Smé3na temnota
pojednavé o némeckych vojacich v Afghéanistanu, ty
v3ak Pafizek obsadil vylugné hereckami: ,S muZzskym
obsazenim bychom ze hry udélali jen Fidky odvar
Conradova romanu Srdce temnoty nebo Coppolovy
Apokalypsy.” Naopak v brnénské inscenaci heretky
prib&h pouze ramuji — jako Agéta Krysttfkova v roli
Jslunickarky”, ktera prednasi obhajobu somalského
pirata, nebo Taia Malikovd v roli hledaného vraha
a zbéha. Zatimco scéna videriského Burgtheateru
byla minimalisticka, v HaDivadle sahli po fantaskni
doslovnosti. Hlukovy doprovod Tomase Vtipila je
naopak vétsinu ¢asu nenapadny. Celkové jsou hrany
oproti Pafizkové inscenaci prijemné ohlazeny — asi
jako Hruginského interpretace Svejka. Namisto
nepffjemné intenzivni expresivity se nabfzf néco na
zpUsob komedie s opravdu Zernym humorem. Sméjeme
se absurdité valky, nepochopitelnosti druhych,
vlastni slabosti, nesmyslnosti divadelniho vypravéni
i teatralnosti autobiografie... JenZe je zveliteld hriza
skutené smésna? Nebo je spfs smich jen jedinou
moznou obrannou reakei v situaci fatalni bezmoci?
Marta Martinové

Cymbals Eat Guitars
Pretty Years
CD, Sinderlyn 2016

Nové album americké indierockové ¢tvefice Cymbals
Eat Guitars je ¢ira zabava. Pry¢ jsou okéazalé
experimentalni skladby z pfedchozich nahravek, které
na prostoru nékolika minut prochézely spoustou
rGznych poloh, skrze néz se posluchat musel naméahavé
proposlouchavat. Aktudlni deska Pretty Years,

0 jejiz nahréni se postaral John Congleton, znamy
jako frontman skupiny The Paper Chase, okamzité
zaujme promyslenymi, ale nepfekombinovanymi
poprockovymi melodiemi, z nichZ doslova ¢isf

radost. Debutové album Why There Are Mountains

z roku 2009 jako by odrazelo chaos v hlavéch tehdy
dvacetiletych kreativc, hledajicich tu spravnou
Zivotni cestu. Jednotlivé segmenty skladeb vznikaly
zvl&3t a az nasledné byly pospojovéany v komplikované
celky. ,Jinak ani psat neumim,” Fikal tehdy zpévék Joe
D'Agostino. Desitka novych pisnf ilustruje mnohem
jasnéjsi vizi a také uréitou vyzralost. Ta se projevuje
iv D'Agostinovych osobnich textech, v nich? se

stida poetika kazdodennosti s obecn&jsimi tématy,
jako je mystérium Zivota & smrt blizkého ¢lovéka.

Ani v téchto momentech v3ak pisné nezabfednou

do patetickych deklamaci o veskerenstvu, spise
nabizeji smiflivou vizi, podle niZ nejvy33i ambicf pfi
snaze porozumét svétu mohou byt pouze otazky a ddiv.
NemuZu uv&Fit tomu, Ze véci, které nam slibovali,
mozna skute¢né existuji," zaznf v rozkosném lovesongu
Have a Heart. Cymbals Eat Guitars zkratka nahrali
ucelenou vyzralou desku, ktera pojednavé o radosti

i smutku bez potfeby je jakkoli fetiSizovat.

Lukas Pokorny
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Na konci ledna vyjedou Zluté vlaky Regio]e-
tu z Bratislavy do Kosic naposledy. Odcho-
dem z nejlukrativnéjsi slovenské zeleznicni
trasy vyhrozoval majitel firmy Radim Jancu-
ra uz nékolikrat, prestoZe se mu nacas poda-
tilo zlikvidovat statni vlaky InterCity, a tim
si otevrit cestu ke zvySeni jizdného. JenZe na
Slovensku se podle ného neda vydélavat, pro-
toze déti, studenti a diichodci jezdi staitem
objednavanymi vlaky zdarma. ,Bezplatné ces-
tovné“ je sice nesystémové opatieni (smyslu-
plnéjsi by bylo podporovat verejnou dopravu
jako celek), své plody vSak na rozdil od vétsi-
ny dalsich Ficovych kroku ptineslo: pocet ces-
tujicich na donedavna skomirajici slovenské
Zeleznici vzrostl o pétinu. Ro¢né jde o deset
miliont cest, které by se jinak uskutecnily
bud po silnici, nebo viibec. Je tedy pochopitel-
né, Ze na ,bezplatném cestovném® vlada trva.
Stejné pochopitelné je i to, Ze nechce doto-
vat brnénského podnikatele. Ten sdm sebe
navenek prezentuje jako obét nepiejicich
politika, ale je to pragmatik, ktery se nevaha
fotografovat s Marianem Kotlebou, kdyZ od
néj ziska licenci na autobusovou linku. Mno-
ha Slovakiim ted mozna dojde, Ze Jancuro-
vo podnikani pfece jen neni zadnou filantro-
pii, ale snahou o zisk. Na tom samo o sobé
neni nic zavrzenihodného, jen to p¥ili§ nejde
dohromady se zajistovanim zakladnich slu-
Zeb, k nimz pat¥ii vefejna doprava. Chybéjici

kapacitu ted budou muset zajistit slovenské
statni Zeleznice. Doufejme, Ze svou $anci uka-
zat se v lep$im svétle nepromarni.

M. §p1’na

Soa neni jedinou genocidou, ktera tiZi némec-
ké svédomi. Znovu se otevrela diskuse o tem-
né minulosti némeckého cisarstvi v africkych
koloniich. V ¢ervnu loniského roku némec-
ky parlament uznal, Ze v Namibii se tehdejsi
némecka kolonialni sprava dopustila v letech
1904 az 1917 genocidy na kmenech Herero
a Nama. Systematicka represe, pti niz nechy-
bély ani lagry ndpadné pripominajici nacis-
tické vyhlazovaci tébory, stéla Zivot sto tisic
Africant. Némecko striktné odmitlo jakoukoliv
formu osobniho odskodnéni poziistalym, chce
jen posilit rozvojovou pomoc tamni vladeé. Cle-
nové dotéenych kmenti vSak namitaji, Ze k nim
slibend pomoc nemusi viibec dorazit. Proto
nékolik sdruzeni pozustalych na konci loriské-
ho prosince zaZalovalo Némecko u americkych
soudtl. Zda se dockaji obdobné formy a miry
satisfakce jako poziistali po nacistické genoci-
dé, se teprve uvidi. To, Ze se cela udalost tesi
sto let od doby, kdy se udala, vSak ukazuje, ze
nékteré genocidy jsou stéle diileZitéjsi nez jiné.
J. Horiaéek

Hodné jiZ bylo napséno o dramatické vyméné
celé redakce streetpaperu Novy Prostor, k niz
doslo s prelomem roku. Jak se to projevi na
Ctenosti ,Nejnovéjstho maxiprostoru®, uka-
Ze Cas. Prvni leto$ni ¢islo vSak dvéma vyraz-
nymi preslapy naznacilo, Ze se posune nejen

nazorové spektrum, ale i prosta etika ¢aso-
pisu. Na misté feministické rubriky se obje-
vil elaborat o znéasilnéni, ktery redaktorovi
nejspis zlstal v Supliku poté, co zkrachoval
Maxim, pro néjz d¥ive psal. JeSté o stupen tra-
gi¢té&jsim ukazem je ,dopis Ctenarky”, kterd
redakci dékuje za ¢islo ,koneéné bez laciné
levicackosti“. JelikoZ si nova redakce pochva-
lu otiskla hned ve svém prvnim ¢isle, je pisa-
telkou dopisu bud jasnovidka, nebo osoba
s pfimym vztahem k ¢asopisu. Podobnost
pseudonymu ptitom ukazuje na samotnou
majitelku... Mysleme ale predev$im na pro-
dejce, jak ostatné nabada sama byvala redak-
ce. Casopis lze koupit, a nevzit si ho.

S. Vandrovec Spaek

Divadelni a filmovy scendrista Petr Kolec¢ko
se po uspéchu seridlu Ctvrtd hvézda dal opét
dohromady s filmovym reZisérem Janem Pru-
inovskym a nato¢ili pro Ceskou televizi $es-
tidilny seridl Trpaslik. Premisa je nésledujic:
jedna z postav ndhodou vykope sadrového
trpaslika s tla¢itkem, po jehoz stisknuti se spl-
ni jedno prani. Dospivajici hrdina této série,
Ludék, je velkym fanouskem rapové hudby,
a tak si preje byt Cerny. Jisté si dovedete pred-
stavit, kolik se da s kouzelnym trpaslikem
a z€ernalym bélochem uZit legrace. Moc ne.
Zarazila mé ale jina véc, a to vybér rapovych
kapel, ktery mladik posloucha. Snad je to tim,
Ze je z malého meésta, ¢i jeho vékem, nicmé-
né rad ma kapely, které patrné béhem své-
ho dospivani poslouchali Kolec¢ko s Prusinov-
skym. Tedy Eminema, Public Enemy, Wu-Tang

Clan, House of Pain a nejvétsim bohem je pro
néj Tupac Shakur, od jehoz smrti v loriském
roce uplynulo rovnych dvacet let. Autofti tak
nechténé davaji najevo, Ze o soucasné mladé
generaci, pro kterou je serial primarné urcen,
netusi témér nic.

J. G. Ruzicka

Novinové ¢lanky a komentare, facebookové
statusy i verejné debaty jsou jiZ néjakou chvil-
ku plné ,postpravdy”. Mezi konzervativnimi
a progresivnimi tendencemi v akademické
i neakademické intelektualni produkci pfi-
tom vznika spor. Na jedné strané stoji uni-
verzitni puritani, kteri preferuji zauzivané
terminy s bohatou historii. Na strané druhé
mame legie konceptudlnich partyzant, kter{
se predbihaji v nejroztodivnéjsich metodach,
jak kombinovat pokud mozZno nejvétsi mnoz-
stvi ,buzzwordd“. Postpravda je jako termin
pritom duilezit4 hlavné proto, Ze popisuje véci,
které jsou z dlisledné levicovych pozic jasné
uZ hodné dlouho - totiZ Ze politika je vice
otazkou konstrukci nez sférou cistych pravd,
Ze véda byla vzdy ,poSpinéna“ ideologii nebo
Ze média realitu vzdy spiSe produkovala, nez
vérné odrazela. Jde tedy o prileZitost vefejnou
debatu ohybat smérem, jenZ je ndm ptijem-
ny. Schopnost umné se pohybovat v ideolo-
gickém terénu dneska totiZ spociva v neu-
stalém balancovani mezi sprostou reklamou
a analytickou chladnosti. A intelektudlni mar-
keting jde baje¢né délat praveé s tak prazdny-
mi pojmy, jakym je postpravda.

L. Likavéan



