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Kto si?

LUBICA KOBOVA

,Kto si?” pyta sa esej, napriklad esej Mon-

taignova. Robi to obozretne tak, Ze sa
poniZene rozrozpréava o tom, kym je onen
nehodny, chybujuci autor. Ak by dostal
Sancu, stal by sa niekym inym, lepsim, to
v8ak uZ nie je mozné. Citatelka sa musi
uspokojit s autorom, ktory je na to, aby
sa stal vzorom pre ludsku existenciu, pri-
1i$ nestaly. Hoci sa snazi, ma svoje neresti
a hoci mu v lepSom Zivote poméhaju leka-
ri, je stdle neduzivy. Obava sa, Ze nezo-
mrie ako sedliak, ktorého obdivuje na poli,
s motykou v ruke. Namiesto metodickej
prace na vlastnom vnutri sa oddava vas-
nam, ktoré mu poméahaja zakusit intenzi-
tu vlastnej existencie a kon$pira¢ne nabé-
da citatelku, aby robila to isté: ,Pozitok
z hry ma ¢asto utesil v smutku, Ze nie som
bohat4,“ pise v Rozprave o stasti Emilie
du Chatelet, ktora hré o peniaze. Napodiv
- takto kalkuluje zruény esejisticky autor
- toto povedomie o autorovej nedokona-
losti Citatelku upokojuje a autor sa pre
fiu stava tym, ¢o vyslovne popiera, teda
vzorom.

Otazka ,kto sme“ sa vSak dnes kladie
o kus prozaickejsie a odpoved na otazku,
¢i Zijeme dobry Zivot, na ktoru sa pytali
esejisti a esejistky novoveku, dnes mno-
hi odvodia od toho, ob¢anmi akého $ta-
tu sme, ¢ akym jazykom rozpravame. Ziv-
nostnik v obchode so syrom na prazskej
Letnej a jeho zdkaznik v tom majua jasno.
Prvy sa zdoveri, Ze rad3ej bude do roztr-
hania pracovat dvanast hodin denne, nez
aby zamestnaval nejaka migrantska pra-
covnu silu, ktord ho aj tak oklame a otravi
mu uz tak tazky zivot. Druhy mu prisved-
¢i s tym, Ze v ich firme to bol kriz, hlav-
ne s Alzir¢anmi. ,To je ina kultura, kulttra-
-nekultdra, inak vyzeraju a pracovat sa
s nimi naozaj neda!” Zdkaznik po nenttenej
vymene nazorov, pozvolna otvarajicej pri-
jemny piatkovy vecer, vymene nazorov, kto-
ré vyzeré ako z konverzacnej prirucky Jak
pomlouvat cizince - slusné a efektivné, vez-
me do ruky vrecko s cudzokrajnymi syrmi

za pit stoviek a rozlaéi sa s Cechom, ¢o si
hovori ,holandsky kluk*.

,Kto si?“ chcela by som zacat debatu s jed-
nym ¢i druhym, lebo som sa trochu zlakla
a nerozumiem, ale z uvaZovania nad tym, ¢i
dobre pocujem, ma vytrhava znama a zaci-
name Konverzaciu v slovencine. Po chvili sa
v Zivnostnikovi nie¢o pohne a Zovidlne na
miia zvola: ,A, tak vy jste Slovenkal“ a ja sa
dovtipim, Ze t4 jeho mizerna zamestnanky-
fia, ktort uZ - chvalabohu - vyhodil, musela
byt prislusnic¢kou toho istého naroda ako ja.

Kresba Silvie Vavfinova

Necakam, Ze v obchode so syrom budem
viest ucené debaty o tom, kym sme. Hoci
vsetko, ¢o je potrebné pre dlhé konver-
zécie (problém, jedlo, vino), sa tu nacha-
dza a k diskusii by priam vyzyvalo. Naopak
¢akam, Ze ak sa nemdZeme (nemame cas
alebo sa ndm v danej chvili nechce) doha-
dovat o tom, ¢o to znamena byt niekym
prinaleziacim k nejakému $tatu ¢i narodu,

tak nebudeme o druhych predpokladat, ze
st rovnaki ako my a nebudeme nasu bliz-
kost, ktora je predpokladom istej civility
- stavat na tejto predpokladanej totoznos-
ti. Kedy, ak vobec, ma dana totoZnost zmy-
sel? Kedy ma zmysel odpovedat na otazku
,Kto si?“ prihlasenim sa k etnickej, narod-
nej, Statnej prislusnosti?

Povedat o sebe, Ze som jednym exempla-
rom niec¢oho, ¢oho vzor existuje len vo fanta-
zii a v Ustave, totiZ nie je dost dobre mozné.
Do tejto identity nas skor vzdy interpeluje
niekto iny. ,At jste jakakoli, predevsim jste
Ceska, a to stadi.” Tato pochvala adresované
Milene Jesenskej od nemenovaného vyznam-
ného narodovca v méji 1939 adresatku viac
rozmrzela, neZ potesila. Uznanlivé konstato-
vanie doleZitého muza Jesenska obratila na
otdzku samej sebe: ,Jsem predevsim Cegka?“
Dnes vieme, ako na 1iu Jesenskd odpoveda-
la aj mimo stipéeka zverejneného v Piftom-
nosti. Vynasla mnoZstvo Zivotnych spdsobov,
ktorymi sa stavala tou, kym bola, eSte pred-
tym, neZ bola Ceskou.

Podobne aj pre esejistku Virginiu Woolf
nepredstavovala prislusnost k Anglicku
dévod k oslave - tento aspekt vlastnej iden-
tity vzala takpovediac na milost. V Troch
guinedch, v menej znamej eseji o tom, ,ako
zabranit vojne”, uvadza, Ze priestor, kto-
ry sa ¢loveku vnucuje ako ,vlast, moz-
no obyvat len tak, Ze ho ¢lovek pochopi
ako miesto, kde sa ma zasadzovat za mier
a slobodu najprv. Najprv, nie predovsetkym.
Najprv, lebo niekde so zasadzovanim sa za
mier a slobodu zacat treba.

D4 sa dnes klast otazka, kto niekto je,
a zaroven ocakavat odpoved v registri
narodnej, Statnej, etnickej prislusnosti bez
toho, aby tato otazka bola poloZena v podo-
be vyzvy na predloZenie obcianskeho pre-
ukazu ¢i pasu? Voci tejto mozZnosti som
skepticka. Preukaz totoznosti totiZz nikdy
na ni¢ neodpovedd, vzdy len nieco dokla-
da. Zmysluplna odpoved na otazku ,Kto
si?“ mozno tak pochadza len od tych, kto-
ri svoje doklady stratili alebo sa ich zbavili.
Autorka je filosofka a feministka.

Olena Husejnova

JAKD,
VISNE

Rikala:

Kdyz ti ddm sva pismena, ¢erna jak visné,

sva slova kulata jako jablka,

co mi zlistane?

Cim zapla¢u a &im se rozesméju,
co si budu zpivat, co potdhnu

od solar plexu k hrdlu,

co mi protece rty,

co pocitim na jazyku,

co odsko¢i jak pingpongovy micek
ode mé k tob&?

Rikal:

Prijd beze slov,

prijd jen s kofenénou vini,
s vraskami v koutcich odi,
s popraskanymi rty,

se studenymi prsty,

s Cernymi kapsami,

s témi, které sis vybrala, abys zapomnéla,

s témi, které mijis, aby ses bila,

s témi, kteri maji pod jazykem sladké bongo.

Bdsen v prekladu Marie Iljasenko vybral Petr Borkovec
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editorial

»V dobrém eseji ocefiujeme zptsob
mysleni jako uréitou formu pohybu,
jako tanec, jako krasobrusleni, jezdectvi
& akrobacii, jsme jako divaci na koridé,
kdyZ sleduji pohyby toreadora. Piejeme
si, aby myslenka tanéila. Loudani je pro
jiné Zanry." Tak charakterizoval princip
eseje madarsky spisovatel Gyorgy
Konrad. Proé vénovat ¢islo pravé tomuto
literarnimu Gtvaru? Jednak proto, Ze

se v A2 publikovani eseji pravidelné
vénujeme, ale pfedevsim kvili tomu,

Ze se z publicistiky pomalu vytraceji

a s nimi i jejich autofi. Esejistické psani
je spojeno s typem mysleni, které dnes
neni a ani nemuzZe byt v kursu, protoZe
se vyznacuje rozvolnénosti, jistym
druhem plytvani ¢i lehkovaZnosti.

O pocatku této literarni formy se
dozvidame v eseji Vaclava Jamka,
vénovaném pozdné renesanénimu
spisovateli a mysliteli Michelu de
Montaigne. ,Tehdy stejné jako dnes esej
znamena ,pokus’, tedy projev tapavé
snahy i cilevédomého zkoumani," pise
Jamek. Zkouméanim zdatnosti vlastni
mysli na pomezi eseje a roménu se ve
svém textu vénuje Blanka Cinatlova,
ktera téma pfipravila. Konstatuje, Ze
esejistika v dob& modernismu zacala
narusovat tkain romanu a zarovei se
drama lidského Zivota zacalo pfesouvat
od velkych p¥ibéha ke zbyteénostem

a detailam. O popularité a tradici

eseje v latinskoamerické literatufe

pise Anna Houskova. Ta nabizi dalsi
péknou definici tohoto Zanru: popisuje
ho jako ,zplsob alternativniho
mysleni” a ,patrani uprostied

vzteku”. Dejme tedy svému mysleni
volnost, nechme se jim unaset, budme
vztekli a nepFestavejme hledat!

Karel Kouba
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RECENZE CiSLA

Kultura pozdniho kapitalismu

Fredric Jameson a jeho Postmodernismus

Postmodernismus vidy vyvolaval
nadseni i ostrou kritiku.
Jamesonova kniha je kanonickym
pFispévkem k badani o jeho
povaze, také se ale sama podilela
na formovani postmoderniho
mysleni. Tim se vyrazné odlisuje
od vétsiny podobnych publikaci
— téch, které kulturu pozdniho
kapitalismu nekriticky oslavuji,
i téch, jeZ horlivé odmitaji jeji
projevy.

VACLAV MAGID

V poslednich letech se v ¢eském intelektudl-
nim prostiedi vyrazné ozyva kritika postmo-
derny z levicovych pozic - naptiklad v knize
Michaela Hausera Cesty z postmodernismu
(2012; recenze v A2 ¢. 11/2013) ¢i ve sborniku
Podzim postmodernismu (2016; recenze v A2
¢. 22/2016), editovaném Romanem Kandou.
Jednim z klicovych pramend, na néz se tyto
debaty odvolavaji, je mysleni amerického lite-
rarniho kritika a politického filosofa Fredri-
ka Jamesona. Na konci loriského roku vydalo
Sdruzeni pro levicovou teorii SOK ve spolu-
praci s nakladatelstvim Rybka ¢esky preklad
stéZejni Jamesonovy prace Postmodernismus
neboli kulturni logika pozdniho kapitalismu
(Postmodernism, or, the Cultural Logic of
Late Capitalism, 1991). Stejnojmenny ¢lanek,
ktery autorovi poslouzil jako zaklad této shr-
nujici publikace, se poprvé objevil v New Left
Review uZ v roce 1984. K ceskym ¢tenartim
se tak Jamesonovy uvahy dostavaji s vice nez
tricetiletym zpozdénim - nastésti v kvalit-
nim prekladu, avSak bez predmluvy, jeZ by
nés sezndmila s kontextem, a v odpuzujici
grafické tpraveé.

Nejéistsi forma kapitalu

Jameson pfi studiu kultury navazuje na mar-
xistické pojeti spole¢nosti jakozZto totality,
jejiz jednotlivé prvky lze vykladat jako vyraz
celku. Opousti ale tradi¢ni rozliSen{ zdkladny
a nadstavby, které podle néj v ,pozdnim kapi-
talismu” jiz neni udrzitelné. Samu kategorii

pozdniho kapitalismu piejima od némecko-
-belgického marxisty Ernesta Mandela. Tato,
podle Mandela treti faze vyvoje kapitalismu,
kterou na technologické roviné charakterizu-
je Siroké uziti elektroniky a jaderné energie,
odpovida nadnédrodni ekonomice orientova-
né prevazné na spotrebu. Jedna se o ,nej-
C¢istsi* formu kapitalu, jenz expanduje i do
oblasti, které dosud unikaly komodifikaci
- prikladem je ptiroda ¢i nevédomi. V pozd-
nim kapitalismu bere za své protiklad mezi
autonomni sférou kultury a produkci zbo-
7i. To ovSem neznamena zanik, ale naopak
sexplozi, nesmirnou expanzi kultury do celé
socialni sféry*.

Proto lze podle Jamesona nové historic-
ké podminky pochopit jediné skrze analyzu

yvladnouci kulturni logiky”, pri¢emz zkouméni
kultury implikuje zaujeti postoje k pfislusné-
mu politicko-ekonomickému systému. Jak je
ale takova reflexe viibec mozna, jestlize kul-
tura ani teorie uzZ nemohou zaujmout kriticky
odstup od spole¢nosti? V terénu, jejZ nejsme
schopni pojmout z nadhledu jako totalitu, se
nam nabizi novy model orientace, ktery Jame-
son oznacuje jako estetickou praxi ,kognitiv-
niho mapovani“. Jejim prototypem je zkuse-
nost pohybu po neznamém meésté bez mapy,
kdy si postupné utvarime subjektivni, per-
spektivistické a oteviené schéma prostoru
na zaklad€ jeho dominant.

Z téchto metodologickych vychodisek vyply-
vé zésadni vyznam zkoumani postmodernis-
mu. Ten totiZ neni pouhym stylem, nybrz

Jkulturni dominantou®, jejiZz analyza nam
umoziuje zorientovat se v Zivotnich pod-
minkach pozdniho kapitalismu. Postmoderni-
smus v Jamesonové chapani zahrnuje sirokou
Skalu dél predevsim amerického vizudlniho
uméni, literatury, architektury a filmu zhru-
ba od Sedesatych let a také filosofii prevazné
francouzské provenience. Paradigmatickou
ukazkou postmoderniho uméni, ktera se obje-
vuje na prvnich strankach knihy, jsou Warho-
lovy Boty z diamantového prachu z roku 1980.
Na prikladu tohoto obrazu Jameson ukazuje
jako jeden z prvnich znakli postmodernismu

spovrchovost®, kterd znemoZiiuje hermeneu-
tické ¢teni. Zatimco interpretace modernistic-
kého dila, jakym je van Goghtiv Pdr rolnickych

bot, usiluje o rekonstrukci jakési ptivodni
situace (moment biografie umélce ¢i vztah
k ptidé), Warholovy Boty nemaji Zddnou opo-
ru v realité, ale odkazuji pouze k negativu cer-
nobilé fotografie, tedy k dalsi obrazové plose.
Podobné v postmoderni architekture s jejimi
velkymi sklenénymi sténami je dojem hloubky
nahrazen neprostupnym povrchem, v némz
se odrazeji zase jen jiné povrchy.

Era pastie

Moderni ,hloubkové modely*, jako naptiklad
psychoanalyticky kontrast latentniho a mani-
festniho obsahu ¢i existencialisticky proti-
klad autentického a neautentického byti, jez
se postmoderni umeéni spolu s poststruktu-
ralistickym myslenim snaZi zdiskreditovat,
predpokladaly rozstépeni subjektu na vnittek
a vnéjsek. S opusténim tohoto pojeti subjek-
tu ztraci opodstatnéni také koncept umélec-
ké exprese. Podle Jamesona se tak postmo-
derni uméni vyznacuje ,ipadkem afektivity*:
v jeho dilech uz neni mozné hledat takové
motivy, jakym je hriiza z odcizeni. V disled-
ku ,smrti subjektu” jiz také neplati moder-
nisticka predstava individualniho autorské-
ho stylu ani kolektivistické idealy avantgard.

S proménami subjektivity souvisi dalsi vy-
znamny rys odlisujici postmodernu od moder-
ny, totiZz prevaha prostorové dimenze nad
Casovou. Jameson zde vychazi z Lacanova
pojeti schizofrenie jako ptetrzeni retézce
signifikace. Spolu se ztratou schopnosti pro-
pojovat jednotlivé signifikanty ve vyznamo-
vou jednotu se hrouti také jednota identity
subjektu. Kontinuita zaZivani ¢asu se schizo-
frenikovi rozpada v nespojitou fadu dil¢ich
pritomnosti, v nichZ zakousi Cisté material-
ni signifikanty. Této zkuSenosti odpovida dis-
kontinualni raz postmoderniho uméni, pro-
jevujici se v koldZovém pristupu k tvorbé
a v nahrazeni kategorie dila textem, nebot
primarnim modelem recepce se stava dife-
rencujici proces ¢teni.

Jako zastteSujici oznaceni pro postmoder-
ni postupy prebirani a michani stylt rliznych
dob a kulturnich vrstev voli Jameson termin

spastis“. Specifickd povaha pastiSe vyplyva
ze zmizeni rozdilu mezi obecnou jazykovou
normou a individudlnim zptisobem mluvy,

Andy Warhol: Boty z diamantového prachu, 1980

manyrou. Pasti§ se podoba parodii v tom, Ze
napodobuje deformované rec¢ové projevy, jen-
Ze na rozdil od parodie se jiz nemuize opfit
o existenci normalniho, neodcizeného jazy-
ka, a proto nedosahuje demaskujiciho efektu
satiry: ,Pastis je tedy prdzdna parodie, socha
se slepyma oc¢ima.“ Pomoci pastiSe Jameson
vyklada také vztah postmoderny k dé&jindm,
ktery charakterizuje jako ,historismus“ bez
historie. Nostalgické obrazy minulosti, jimiz
hyti naptiklad hollywoodskéa filmova produk-
ce, jsou simulakry vygenerovanymi ,nahodi-
lym brakovanim*“ obrazi a textli prevzatych
z minulosti.

Podobné jako Lyotard, ale z odli$nych davo-
dui si Jameson p¥i vykladu postmoderni imagi-
nace vypomaha estetickou kategorii vzneSena.
Na rozdil od filosofickych rozpracovani toho-
to pojmu v 18. stoleti ale nyni onim hrozivym

,Jinym*“, které unika reprezentaci, nema byt
Priroda, nybrz Technologie. Zatimco stroje
a vyrobni linky éry monopolniho kapitalis-
mu nabizely avantgardnim umélcim bohaty
materiél pro estetické ztvarnéni, dominant-
nim produkénim prostfedkiim pozdniho
kapitalismu uz neni mozné dat smyslové vni-
matelny vyraz. Urcujici roli v produkci zde
totiz hraji vypocetni operace a obéh informa-
ci, jeZ se skryvaji naSemu pohledu za nepro-
stupnym povrchem ,interface”. Postmoderni
vzneSeno pak tkvi v hriize z neptedstavitel-
nosti pohrom, jez technologie mtize zpusobit.

Teoretizovat postmoderné

Jamesonova analyza ma enormni vliv nejen
jako dnes uz kanonicky prispévek ke studiu
postmodernismu, ale také z hlediska metodo-
logie. Predstavuje totiz dilezity prostiedku-
jici ¢lanek mezi marxistickym a postmoder-
nim myslenim. Svym ddrazem na propojeni
kultury a politiky Jameson udrzuje pti Zivoté
tradici kritiky ideologie, zaroven ale nescho-
vava hlavu do pisku pted zménami terénu,
v némz se tato kritika chce pohybovat, a rea-
guje na né teba pravé zminénym konceptem
kognitivniho mapovéni. Vytvari tedy nejen
teorii postmoderny, ale také postmoderni
teorii.

Mezi prednosti Jamesonovy interpretace
patfi, Ze se odrazi od konkrétnich ptikladd,
které zasazuje do prislusnych historickych
a ideovych souvislosti. Jamesontv postmo-
dernismus ma proto malo spole¢ného s abs-
traktnim a nesoudrZnym strasdkem, kterého
kritizuji z vy$Kky svych kateder néktefi soucas-
ni filosofové - Alain Badiou budiz ptikladem
za vSechny. S védomim komplexnosti sou-
visi také to, Ze Jameson postmoderni kultu-
ru pausalné neodmita ani nevyzyva k jejimu
prekonani, nybrz ptistupuje k jejim rdznym
podobam s respektem. Je tak vérny svému
presvédceni, Ze badatel, jenz je sam vno-
fen do postmoderniho prostoru, si nemiize
dovolit ,luxus ideologické kritiky v tradi¢nim
duchu pohorseného pranyrovani jiného“.

Budeme-li spolu s Jamesonem chépat proje-
vy postmoderni kultury jako symptomy spo-
lecenskych konfliktti pozdniho kapitalismu,
je tfeba mit na pameéti dvoji povahu sympto-
mu: neni jen soucasti problému, ale zaroven
jej zviditelniuje, a je tedy dualeZity pro stano-
veni diagnézy. Pokusy skoncovat s postmo-
dernou, motivované odporem ke kapitalismu,
se tak podobaji farmaceutickym ptipravkiim,
které likviduji projevy nemoci, ale nelé¢i jeji
pri¢iny. Dnes je navic takové Usili o to mar-
vat za kulturni dominantu. Jednim z ptinost
Cetby Jamesona v dnedni dobé totiz je, Ze si
uvédomime, nakolik postmoderna zastarala.
Autor je estetik.

Fredric Jameson: Postmodernismus neboli kulturni
logika pozdniho kapitalismu. Pfelozili Olga Sixtova
a Josef Sebek. Rybka Publishers, Praha 2016, 536 stran.
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Triumf rozlozeného ja

Esejisticti tanecnici a akrobaté

Esejistické postupy patii ke
klicovym rysiim stfedoevropského
romanu 20. stoleti. Znamy
madarsky spisovatel Gyorgy
Konrad ovsem esej ozna¢il

za riskantni literarni zanr.

Co je tedy v sazce a kdo
riskuje? Je esejistika pokusem
o velkou intelektualni syntézu,
zahaléivou slovni akrobacii,
nebo namahavym hledanim
cesty skrze trosky?

BLANKA EINATLOVA

Po¢inaje modernismem se esej velmi inten-
zivné sblizuje s romanem. U stfedoevropské
literatury je toto blizenectvi mimoradné sil-
né. Nejen Ze se fada romanopiscti - napriklad
Thomas Mann, Robert Musil, Hermann Broch,
Joseph Roth, Stefan Zweig ¢i Witold Gom-
browicz - vénovala ptimo esejistice, ale samot-
ny esej pronikal do romanu a rozrusoval jeho
tkan. Monumentalni torzo Musilova MuZe bez
vlastnosti (1930, ¢esky 1980) je podobné jako
télo Frankensteinova monstra sesito z kapitol,
které jen stézi drzi pohromadé, narusuji kon-
tinuitu celku, ale kaZzd4 z nich by obstéla coby
samostatny esej. Do tfeti ¢asti Brochovy tri-
logie Ndmésicnici (1932, cesky 1966) je zase
vloZen desetidilny esej Rozpad hodnot. A jed-
notlivé zpévy Gombrowiczovy prézy Ferdy-
durke (1938, ¢esky 1997) dopliuji a narusuji
dvé symetrické ,predmluvy” — eseje o povaze
a podstaté moderniho uméni.

Milan Kundera - dalsi z cenénych stiedoev-
ropskych romanopiscd a esejistd, jenz si svy-
mi eseji o ,romanové tradici velmi dimyslné
konstruuje kontext, ve kterém chce byt ¢ten

- by toto spojenectvi roménu a eseje vysvét-
loval pravdépodobné tim, Ze roman, poucen
husserlovskou krizi evropského ducha, suplu-
je funkci védeckého, respektive filosofického
popisu svéta. V ¢asto citovaném eseji Zneuzna-
né dédictvi Cervantesovo (1983, ¢esky 2001)
Kundera piSe, Ze filosofie a védy ,zapomnély
byti ¢lovéka“ a Ze ,vSechna velka existencial-
ni témata, ktera Heidegger analyzuje v Byti
a case, témata podle ného zanedbana predcho-
zi filosofii, byla odhalena, predvedena, osvétle-
na ¢tyfmi staletimi evropského romanu®. Musil
a Broch pak podle Kundery ,mobilizuji vSech-
ny prostiedky”, které jsou ,s to osvétlit byti
¢lovéka®, aby z roménu ,udinili svrchovanou
intelektudlni syntézu®“. Spole¢né s romany Kaf-
kovymi ¢&i Svejkem Jaroslava Haska pak podle
Kundery podavaji svédectvi o monstrozité
d€jin, jez zvendi vtrhavaji do Zivota jednotlivcii.

Nevinné rozmary shératelt

Skutec¢nost, Ze romanopiscovu narativni linii
nahle prerusi jakasi esejisticka trhlina, vsak
nemusi byt vyjadienim svrchované intelektual-
nosti, ani existencialni tize, ani traumatizace
malych narodd velkymi déjinami. Musilovu
,muzi bez vlastnosti“ - matematiku Ulricho-
vi, jehoz srdce zahtiva logaritmické pravit-
ko v ndprsni kapse a ktery Zije s vytrvalosti
rybare loviciho v prazdné tfece — pojem ese-
je splyva s pojmem hypotézy: ,Tusi, Ze pora-
dek neni tak pevny, za jaky se vydava; zadna
véc, zadné ja, Zadny tvar, Zadna zasada neni
tak pevng, vSechno se neviditeln€, ale nepie-
trzité méni, mnohem vétsi kus budoucnosti je
ve vratkém neZ v pevném, a pritomnost neni
nic neZ hypotéza, kterou jsme jeSté nechali
za sebou,” piSe Musil. ,Domnival se, Ze asi tak
jako esej v postupnych oddilech probira néja-
kou véc z mnoha stran, aniz by ji vystihl cele
- nebot véc Uplné vystiZzend ztraci razem svijj
objem a roztaje v pojem -, miliZe také on nej-
spravnéji pohliZet na svét a na svijj Zivot, a tak
s nimi nakladat.” Esej pro Ulricha, ktery ,¢eka

na svou realnou osobu”, neni vyrazem piesvéd-
Cent, ale podobou vnitiniho Zivota, cosi mezi
usilim o pravdu a prosazovanim subjektivity.
V souboru Musilovych eseji najdeme také
kratky text nazvany Matematicky clovek. Autor
v ném zminuje urcité paralely mezi ¢innos-
ti matematika a filologa: ,Také mnoho filolo-
gl provozuje dnes véci, jejichz uzitek nena-
hliZeji snad ani oni sami, a jeSté vic sbératelé
znamek a kravat. Ale to jsou nevinné rozma-
ry, které jsou daleky vaznych zéleZitosti nase-
ho Zivota, kdeZto matematika v sobé zahrnuje
néktera nejzabavnéjsi a nejvyhrocenéjsi dobro-
druzstvi lidské existence.” Zda se, Ze esej zde
primarné neni pokusem vyjadrit obsahy zapo-
menutého byti, ale formou vratkého tvarovani.
,Clovék “ tika Witold Gombrowicz v Testamen-
tu (1968, ¢esky 2004), ,ma ve svém nejhlub-
$im ja néco, co bych rad nazval ,imperativ for-
my’. To néco je pravdépodobné vlastni kazdé
organické bytosti. Napriklad je to vrozena nut-
nost ,zaoblovat tvar‘. Kazdy nacaty tvar vyza-
duje doplnéni, kdyZ feknu A, néco mé nuti
tict B a tak dale.” I v romanu Ferdydurke, jenz
se zrodil z ,,osobni podrazdénosti“, hraje zaob-
lovani, dokonc¢ovani tvaru, tékani mezi formou
a beztvarosti, celkem a ¢asti klicovou roli. Dra-
ma a tryzen formovany, jez tticetilety vypraveé
uvéznény v ,drzce” gymnazisty stale temati-
Zuje, se odehrava i na kompozicni, stylistické,
grafické trovni textu, jenZ se ustavicné tristi
na zdanlivé disparatni ¢asti.

Lehkovazni cvréci

Neustédle zminovana fragmentarnost nemu-
si poukazovat pouze na modernistickou poe-
tiku diskontinuity, na konfrontaci jednotliv-
ce a instituci ¢i na nedavéru v to, Ze jazyk je
schopen vyjadrit zdsadni véci lidského zivo-
ta. Pfipomind se zde i magrisovska ,kultu-
ra fragmentu”, charakteristicka pro kulturu
Rakouska-Uherska: kavarensky uték do leh-
komyslného okamziku, detailu, gesta, ironie,
absurdni grotesky nebo melancholie. Nejen
oblibené fejetony nebo Altenbergovy ,minu-
tové romany“, ale také esej je produktem
této kavarenské fragmentarnosti. Esejisté se

W. H. Brown: Krasojezdci, 1866

tak ocitaji po boku sbérateli znamek ¢i kra-
vat. OvSem pravé v tom, co se jevi jako roz-
mar a zdbava, se skryva dobrodruzstvi lid-
ské existence.

Jeden z Kunderovych souputnikti, madarsky
spisovatel Gyorgy Konrad, pojmenoval svou
meditaci o ,riskantnim* literarnim Zanru (tedy
o eseji) prizna¢né Umeéni roztancit myslenky.
Esej zde stavi do protikladu k akademickému
psani. Esejistické psani podle néj dokonce vylu-
Cuje autora z akademické obce, protozZe ,pro
lehkovéazné zahalc¢ivé cvreky neni ve svété pil-
nych mravencli misto“. Esej nemusi byt podle
Konréada identicky s realitou, nevyzaduje veri-
fikaci, ale musi byt esteticky presvédcivy. Pre-
devsim vsak ,v dobrém eseji oceniujeme zpt-
sob mysleni jako urcitou formu pohybu, jako
tanec, jako krasobrusleni, jezdectvi ¢i akrobacii,
jsme jako divaci na koridé, kdyz sleduji pohy-
by toreadora. Pfejeme si, aby myslenka tanci-
la. Loudani je pro jiné zanry.” Dobrodruzstvi
eseje jako by spocivalo nejen ve vasni a zapalu,
jimiz autor zahoti pro téma, ale téZ v odvaze
riskovat (nejen svij akademicky Zivot) zamé-
fenim pozornosti na cosi, co se jevi pfilis leh-
komyslné, manyristické a marginalni.

Homo viator

Etymologie slova fragment ,pripomina rez,
rozpad nebo dokonce ranu... Je to jsoucno,
které uniklo vSemu, ¢im neni, anebo ¢im uz
neni, jsoucno vyclenéné z nicoty,” pise fran-
couzska komparatistka Frangoise Susini-Ana-
stopoulosova ve své monografii L Ecriture frag-
mentaire (Fragmentéarni psani, 1997). Jakkoli
se zaméruje predevsim na némeckou a fran-
couzskou literaturu a drobné Zanry, jako jsou
aforismus ¢i anekdota, pravé stfedoevropsky
romanovy esej predstavuje takrka idealni pii-
klad pritomnosti vétSiny analyzovanych vlast-
nosti a postupti fragmentarniho psani: ,Forma
otevrend i pro sebenepatrnéjsi detaily, pro vse
bizarni a disharmonické, pro vse, co se dlou-
ho obchézi a zanedbava a co bylo povazova-

no za prili§ osobni.“ ,Triumf rozloZeného ja:

bytosti, které nesou znameni netiplnosti, bojuji
nejen s formou a se slovy, ale i po boku bytosti,

jejichz ¢asti nejdou dohromady.” ,Fragment
by se mohl definovat jako melancholicky este-
ticky postup, potéSeni z néj prameni mimo
jiné i z pocitu objevovani kouzla tristit.“ Zrej-
mé pod vlivem fragmentarnich Pasdzi Waltera
Benjamina pak Susini-Anastopoulosovd nazyva
autora fragmentd homo viator. Po akrobatovi
¢i krasobruslati je chodec (nebo flaneur) dalsi
z esejistovych identit.

Pravé perspektiva chodce se vyrazné pro-
jevuje v esejistickych paséazich stredoevrop-
skych roménti od osmdesatych let do sou-
Casnosti. Namatkou zminme chodecké
rozjitteni Thomase Bernharda v Chiizi (1971,
¢esky 2005), utopie hotelt a soukromé karto-
grafie v Astrachdnu (1992, ¢esky 1998) Dra-
gana Velikice, ri¢ni putovani naruzivého ger-
manisty s kufrem citaci v Magrisové Dunaji
(1986, cesky 1992) nebo riizné elegické ces-
topisy vysidlenct, vyhnancii, migrantti a exu-
lantl v dile Czestawa Mitosze, W. G. Sebalda ¢i
nejnovéji napriklad u Martina Pollacka. V tex-
tech W. G. Sebalda se roman prolina s deni-
kem a cestopisem, fiktivni se misi s autentic-
kym, textové s vizualnim, patos velkych déjin
s intimnim a banalnim. Text a obraz se stava-
ji torzem pritomné absence a ztraty. Drama
lidského Zivota se odehrava ve zbyte¢nostech
a detailech, jako jsou vrstvy prachu, hodiny
nadraznich hal, d&jiny chovu bource moruso-
vého ¢i lovu slaneckt nebo stopy brusli v ledu.
Magrisova dunajska identita sestavend z utrz-
kd, napist a zapomenutych pomniki se roz-
pousti v bahnité delté.

Tedy nikoli svrchovana intelektualni synté-
za, nybrz metani kozelct a kejkle. Cosi, co se
mozna rodi ze zahalky, ovSem se vsi naruzivos-
ti, a co odvazné ptijima provizorium a nezavr-
Zenost. Slovy Susini-Anastopoulosové: ,Nostal-
gie dila, které nés nasilim nuti hledét na vlastni
ruinu, anebo melancholicky a uvolnény hold,
ktery fragment vzdavé vlastni neptitomnosti,
v sobé nemaji vZdy dostatek sily, aby dokaza-
ly odvratit hriizu z prohry a z netispéchu. Nej-
vétsi nebezpedi diskontinuity vak nepochyb-
né spociva v tom, Ze vyvolava nejistotu, ,drzic

Cu

jen na vlasku'.
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Zid neni bohaty, Rus neni chladny

Romanova prvotina Kat Kaufmannové

Superpozice, romanovy debut
Kat Kaufmannové, za néjz ziskala
literarni cenu magazinu Aspekte,
letos vysSel také v €estiné. Mlada
némecka spisovatelka rusko-
-Zidovského pivodu v ném
provazi ¢tenafe berlinskou
soucasnosti plnou migraénich
problému a také potizemi

s hledanim vlastni identity.

TOMAS SCHEJBAL

Byt ruskym imigrantem v cizi zemi neni snad-
né. Byt obanem Zidovského ptivodu v byva-
lém Sovétském svazu muselo byt jesté téZsi.
Nejtézsi vsak je byt tim v§im ve znovusjedno-
ceném Némecku, ptijimajicim kvoty na zidov-
ské uprchliky. Skladatelka scénické a filmové
hudby Kat Kaufmannova vypravi v romanu
Superpozice (Superposition, 2015) sviij ptibéh
v ich-formé prostrednictvim fiktivni postavy
Izy Lewinové. Sestatficetiletd Kaufmannova,
narozend v nékdej$im Leningradu do rusko-
-zidovské rodiny, vypravi pribéh o deset let
mladsi jazzové pianistky a uéitelky hudby atan-
autorka je pritom vystudovand jazzova pevkyne
a dcera divadelniho reziséra a baletky, ktefi s ni
v roce 1991 emigrovali z Ruska do stredniho
Saska. Jak vysvétluje skrze své romanové alter
ego, nechtéli si nechat nartGst pejzy jako orto-
doxni Zidé v Brooklynu ani bojovat v izraelsko-
-arabské valce. Prvni rok v nové vlasti, ktera se
vykupovala ze své viny za $oa, prozila rodina
Kaufmannovych v uprchlickém tabote, potom
se ji podarilo usadit v Lipsku, kde se Jekatéri-
nin otec etabloval - stal se z ného némecky pisi-
ci autor, rezisér a kabaretiér, angazujici se za
zajmy Zidovské komunity v Némecku.

Nevybiravy jazyk

,JAle pro Zidy viitbec nejsem Zidovka. Z vyvole-
nyho naroda pochazi Spatnej rodi¢. Pro Rusy
jsem zase nebyla dost ruska,” vyrovnava se
Izy se svou etnickou vykorenénosti, nebot
pro Némce zase neni dostatecné Némkou.
Kaufmannové se dafi na zakladé své osobni
zku$enosti zachytit problematiku novodobé
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migrace, pritom vSak neexploatuje ¢tenarsky
vdécné téma, které se nabizi, tedy osudy syr-
skych uprchlikd, jako se o to pokusil napti-
klad Marek Sindelka v romanu Unava mate-
ridlu (2016; viz A2 ¢. 3/2017). Kaufmannova
rozKkryva jiné, méné akcentované vrstvy multi-
kulturni skladby némecké spole¢nosti. Kromé
némeckych Rusti, Zidii nebo Turkil se setkava-
me také s Romy, Zivicimi se zpévem v metru,
arovnéZ s Némci akceptovanou, le¢ uzavienou
vietnamskou komunitou.

Vypravécka ironizuje surovym a nevybira-
vym jazykem své dotérné napadniky, ale také
velmi popularni téma genderu: ,Marc (...) na
mé porad divoce vali o¢i a od JeZiska si urci-
té preje, abych vzala jeho péro do pusy.” Kri-
ticka spolecenska reflexe je vsak predevSim
rdamcem intimniho ptibéhu hrdin¢iny naklon-
nosti k Timuru Hertzovi. ,Timure! Jsme jed-
ny krve. Miluju té,“ piSe svému ,lustobjektu”
v esemesce. Obé postavy spojuji jejich rusko-
-Zidovské koreny a imigrantsky status, zdro-
jem napéti v jejich vztahu je ovSem Timurtv
dlouhodoby vztah s jinou Zenou. Ani tato sku-
te¢nost jim ale nebrani se sblizit a Timur se
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stava vypravéccinym souputnikem v nejisté
umeélecké existenci v Berlin€, plném social-
nich rozdili, bezdomovci, Zebraki a protlou-
kajicich se pouli¢nich muzikantt.

Mladi talentovani lidé

Superpozici by bylo mozné interpretovat
z mnoha perspektiv, jedno je vsak jisté: kni-
hu neni mozné zaradit do Zadné z ptiprave-
nych Skatulek. Je to uprchlicky roman, milost-
na proza, angazovana literatura, nebo roman
pojednavajici o umélcich? Ani jedno, nebot
Kaufmannové se podaftilo skloubit mno-
ho aspektli soucasné némecké spole¢nosti
v kompaktni literarni celek. Kéva s vodkou
v legendarnim Café Kotti v Kreuzbergu, bez-
domovecké noviny StraRenfeger, sexudlni lou-
dilové v podzemce a vydélavani na Zivobyti
za barem, kde se hlavni postava 1é¢i ze snli
0 moznosti zivit se pouze hudbou - to je ber-
linsky Zivot Izy Lewinové v Kostce. Prestoze
se hlavni postavy romdnu narodily do svéta
stfednich vrstev, krusna realita kratkodobych
prekérnich zaméstnani a nechtény osud pariti
je nuti zapasit s dobfe promazanymi kolesy
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kapitalistické masinérie. ,Mladi talentovani
lidé“ se tak propadaji z nablyskaného svét-
la ramp do relativné svobodného, ale mate-
ridlné€ neutéSeného svéta umeélecké bohémy.
Roman Kat Kaufmannové spolu s debutem
Mirny Funkové Winterndhe (Zimni sbliZeni,
2015) predstavuje hledani identity nové zidov-
ské generace. Zatimco ve Vychodnim Berliné
narozena Funkova ve svém romanu reflektuje
predevsim velké téma latentniho i oteviené-
ho antisemitismu a historické strasidlo holo-
caustu, Kaufmannova ironizuje drobné kaz-
dodennosti dnesni doby. Obé autorky spojuje
- kromé tématu Zidovstvi v soucasném sveé-
té - jejich postaveni v dnesni némecké préze.
Zvuk jejich ,nového” jazyka, charakteristic-
kého svou jednoduchosti a surovosti, pred-
stavuje konkurenci vlivné akademické gene-
raci Literarniho institutu Univerzity v Lipsku,
odkud vzesla fada soucasnych némecky pisi-
cich autort a autorek.
Autor je historik.

Kat Kaufmann: Superpozice. Pfelozila Jana Zoubkova.
Odeon, Praha 2017, 240 stran.

literarni zapisnik

Jokerman

JAN STOLBA

S dovolenim jeSté k Bobu Dylanovi. Zda se,
Ze vSe kolem jeho Nobelovky nakonec dopad-
lo ke vSeobecné spokojenosti. Po pocatec-
nich pochybach, zda Mistr viibec na ocené-
ni zareaguje, Dylan projevil pokoru, malem
cudnost. Na ceremonidl za sebe vyslal Patti
Smith, jiZ, nebohé, pti vystoupeni vypadl text
a musela se uprostted pisnicky velevaZenému
publiku omlouvat. Byl z toho vzacné upiim-
ny moment: jsme nakonec jen lidi, at uz roc-
kové hvézdy ¢i nobelovsti laureati.

Ani o patti¢nosti volby snad netfeba pochy-
bovat. KdyZ ¢loveék zhlédne Zivé provedeni
Dylanovy pisné It’s All Right, Ma (I'm Only
Bleeding), pfi némz tehdy jesté mladik jen
s kytarou ze sebe sedm minut chrli sloZzi-
t4, kypiva, zjitfend temna slova, je jasné, Ze
Dylan vskutku cely Zivot provozuje Gstni slo-
vesnost ve vrcholné podobé, tisice let po
Homérovi. I tohle je literatura, stejné jako
tisténé romdny ¢i psana poezie. Jisté, otazky

se mohou vynof¥it, tfeba: Kdyz tedy Dylan,
tak pro¢ spi$ on, a ne Joni Mitchell, pisni¢-
karka vychazejici ze stejné tradice, se stejné
Sirokym a podstatnym dilem za sebou? V lec-
¢em snad i ptivodnéjsi a subtilnéjsi nez Dylan.
A samoziejmé Zena: osobni, sdlavé intimni.
JenZe svét da na ikony, a tou nakonec bude
pravé Dylan. Univerzalni, pfitom myticky
zastfeny a nejasny, svym rozeklanym chra-
plakem zosobnujici vé¢né lidské vyvrhelstvi
od kolébky po hrob.

Pravé Joni Mitchell svého kolegu v nedav-
ném rozhovoru pozoruhodné ,sjela“. Ten Bob
- vzdyt je na ném vSechno odvozné! Pozdé-
ji sva slova vselijak mirnila. Trouba novinar
je pry posunul jinam... Nicméné v jednom
se trefila: Robert Zimmerman si opravdu
vytvoril ,umélou” personu, skrze niz miize
nechat zaznit nejraznéjsi fragmenty mysle-
nek, postojii, obrazii, anebo zas osuda vseli-
jakych figur z okraje, hledact, padlych mesia-
80, biihvikoho jesté. Samozirejmé véetné sebe
sama, v mysticko-mytickych prevlecich. Na
videu k pisni¢ce Duquesne Whistle ctihodny
nositel Nobelovky tdhne méstem v cele pito-
reskni tlupy jako néjaky pasak, seladon nebo
Sarlatan: je to on, neni to on? Svét chce byt
JKlaman® a spi$ se necha okouzlit ikonickym
hrdinou neZ zasnénou, a pritom jako cepel
pronikavou Zenou. Oproti ni je Dylan opravdu
spis Jokerman, o némz zpiva v jedné ze svych

Zertéy, zolik, divoka karta, schopnd nést spa-
su i zatraceni.

Tim nemaé byt feceno, Ze Dylanovy pisnic¢-
ky jsou cosi vykalkulovaného, umné, le¢ mlz-
né nahozeného, po vSech koutech sebraného
(i kdyz Dylan je vyptij¢ckami prosluly). Nejed-
na se ovsem o autora, u néhoz bychom se
mohli prili§ spoléhat na promysleny autor-
sky zdmér. Mnoho jeho pisni mé naopak kryp-
ticky charakter a moc nechybi, abychom nad
texty nelomili rukama v marné snaze roz-
kryt zfetelnéjsi obrysy. JenZe to je pravé to:
existencialni, jindy mesianistickou, naléhaji-
ci ¢i zalujici ,nahodilost” dokaze strhujicim
zplsobem stmelit pravé Dylanova persona.
Neurvala, naléhava, zedrand - persona van-
draka i cherubina, chlapika s ,jednou zakru-
tou ke svobodé”, ptitom od pravdy nemoz-
né vzdaleného.

Z nitra podobné dvojakosti a nejednoznac-
nosti mluvi i zminény song Jokerman. Kdo
je vlastné jeho hrdina? MiiZe nas napad-
nout, Ze rovnou sam JeZis: po vodé Kkraci,
lame chléb, nasloucha mucednikim i dév-
kam... Anebo jde jen o zablesk, kdy se do
nas samych vzdalené otiskne cosi jako spasa;
néjaky ,spasitel” se letmo prolne nasi iden-
titou. Jsme i nejsme vyvoleni, jsme i nejsme
jako On. NaSe zlistava vahani mezi dobrym
a zlym, Ucasti a netcasti, moudrosti slova

a nahou némotou prirody. Pisenl Jokerman,
plna biblickych i jinych naznak, nema jed-
noznacny kli¢, identity tu klouzou, jednou je
Jokerman ten druhy, Vyvoleny, vzapéti jsme
jim zase jen my sami. Tuto vrtkavost vyzna-
mu nakonec stmeli zpévakav hlas v jeden
imaginarni lidsky portrét. Postava Zerté-
fe a kouzelnika (ale i obéti vlastnich trik(
a zlehcovani) je vé¢ny existencialni identi-
kit, k némuz se ¢lovék dorovnava ve své vire
i pochybéach.

Dylanovo kouzelnictvi tkviiv tom, Ze v nas
probouzi tendenci zpévaka preceniovat. Moz-
na je Jokerman zkratka volné nahozeny Dyla-
nliv autoportrét, vnémz se nezachytitelnost
a ambivalence vyjevi jako nejsilnéjsi rysy
umeélce. Persona Mesiase teskné i stiidmé pri-
Znéva, Ze je ,jen“ Jokerman, Ze nelze byt nic
vic neZ Zertér s vesmirem, slovem, reci, lid-
skou komunikaci. Ale i tohle je zase jen nas
vyklad - i nejistota ohledné vyznamu pat¥i
k dilu Jokermana. On je ten, jenZ rozechvi-
va nejistotu. Ten, kdo mé - feceno Dylano-
vou barokizujici vizi - ,tancit k pisni slavika/
pték leti stfemhlav do svitu mésice”. Zertér
vi, co po ném chce jeho alter ego Mesias, ale
nenaznaci odpovéd.

Jokerman. Berme ho tak. V Bobu Dylanovi
dostala Nobelovku nejen ,homérska béasnicka
tradice”, ale i vé¢na lidska nejistota.

Autor je basnik, literarni kritik a hudebnik.
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Chodit po vodé neumi kazdy

Esej a basen

Cesky basnik a piekladatel

se ve svém eseji skrze obrazy
vystupujici z paméti a ze sna
ocita pod hladinou, kde se jeho
predstavy spojuji s konkrétnimi
vers$i i misty. Z hloubky jeho
pfemitani se vynofuji mozné
souvislosti poezie a esejistiky,
ale i pribéh nékterych basni
Yvesa Bonnefoye.

JOSEF HRDLICKA

Esej ma od svych pocatkt v rodokmenu
styk s jinymi zanry. Po¢inaje Michelem de
Montaigne je plny citatd, v 19. a 20. stole-
ti Gspésné vstupuje do romanu, a kdyZ na
to prijde, nevaha vyuZit vSemozné literar-
ni postupy. Vztah eseje a basné je zvlastni
tim, Ze baseti se na strance vydéluje z okol-
niho textu a vytvari si svijj bily okraj, jako
by do textu eseje patfila i nepattila. Dava
tim najevo, Ze ji obklopuje ticho, ve kterém
zazniva, chtéla by potlacit okolni text, jako
by to byl jen pomocny Sum, ktery se sta-
va zbyteCnym, jakmile je tu baseil. Jenze
baseil tu neni, neni tu vzdy, leckdy ji nesly-
$im, i kdyZ poslouchdm. Basenn mliZze zaznit
néhle, pfesto musim byt na jeji nastup pfti-
praven, naladén. A v té chvili se ,Sum” okolo
bilého lemu stava dileZitym. Vytvari souvis-
lou cestu odsud az tam - i kdyZ nevime kam.
Chodit po vodé neumi kazdy, je potfeba sta-
vét mustky jeden ptes druhy, aby konstruk-
ce drzela a pomalu postupovala po hladiné
vpred. Nevim kam. Ale najednou se na dosah
ruky pod hladinou ukaZe musle, kterou bych
jinak nez z provizorniho mistku nespatftil.
Vylovim ji, ptiloZim k uchu a néco zaslech-
nu. Nebo se natdhnu ptili§ daleko, spadnu
a jsem...

Pod vodou

V 1été jednoho nedavného roku jsem blou-
dil ve snu o rodném mésté. Vsechno tu bylo
nepfijemné blizké, jako by mé prosttedi
divérné znalo, a zaroven vzdalené, jak jsem
nemohl prijit na to, co vSechno to znamena.
Jako kdyZ k ¢lovéku nékdo hovoti a on tusi,
Ze se jej ono nesrozumitelné sdéleni bytost-
né tyka. Sen byl plny postav z mého détstvi,
spoluzaki, které bych nikdy nechtél potkat,
i snovych postav, jeZ v sobé mély néco odpu-
divé davérného. Nékteti z nich mé poznava-
li, posmé3né mé oslovovali a pfipominali mi
nepfijemné chvile z détstvi. Mnohem hrozi-
véjsi ale byli ti, ktet{ jako by mé neznali, acko-
li ja jsem si je velmi dobte vybavoval. Mluvil
jsem k nim, ale délali, Ze mé nevidi. Dlouhy
a neprijemny sen se nakonec zhustil do néko-
lika slov, jeZ od za¢atku méla rytmus a suges-
tivitu cizich verst:

Misto, kde ses narodil,
ziistdvd stdle pod vodou.

Po nich nasledovalo probuzeni provazené
tisnivym pocitem, Ze se nikdy nedozvim, co
jsem na tomto misté mél slySet. VerSe mi sta-
le znély v hlavé a nutily mne hledat pokra-
¢ovani. Prvni pokus vedl k delsi basni. Toto
reSeni mé do jisté miry uspokojilo, pocit, Ze
néco zlistalo nedoteceno, ale trval. Zde je pti-
slusna pasaz:

nemiiZes se zastavit nebo usednout
a kazdy krok vpred

Jjako skryty pohyb v hloubce

kamsi té vracti, do ddvnych snui,
nebot misto, kde ses narodil,
ziistdvd stdle pod vodou

nic nedej na slova tamnich kupcti,
jejich jazyk je dvojklany,

le¢ véci, které nabizeji, jsou

tak stdlé, Ze bys v nich utonul

Dalsi nase pfeludy

Druhé cesta vedla Gplné jinymi misty a okli-
kami. Zacatek je nejasny a sahad hluboko do
minulosti. AZ pozdéji se zacal doplnovat
s tim, co nasledovalo. Prvni naznaky, jakasi
prehistorie mista pod vodou, se poji se jmé-
nem FrantiSek. Tou nejstarsi stopou je zfejmé
vers$ Richarda Weinera, ktery mi kdysi davno
utkvél v paméti:

Frantisek voni mdtou.

|

Krypta baziliky svatého Frantiska v Ravenné. Foto imgur.com

Tehdy jsem jesté zdaleka nedokazal ocenit
onu jemnou vini a néznost, s niz basnik
pohliZi na neznamého Frantiska. Dal$im Fran-
tiSkem v fadé byl nas synek, ktery jednoho
letniho dne pobihal nahy po louce a na chvi-
li ztélesiioval ¢istotu a nedotéenost mladého
véku. Idylicka scéna posléze skoncila pAdem
do kamenného ndhonu a krikem.

Pribéh samotny pak zacina basni Yvesa
Bonnefoye, o niZ se rozpredla kratka disku-
se na jednom seminati. Bdsen nese nazev San
Francesco, vecer. Zjevné je situovana do néja-
kého italského kostela, ale nic konkrétniho
0 misté se v ni nerika. Pokusil jsem se o pro-
vizorni preklad:

Tak zemé byla z mramoru v tom temném
sdle, kam té vedla nezhojitelnd nadéje.
Jakoby z klidné vody, na niz dvojitd svétla
do ddlky nesla hlasy svici a vecera.

A prece tu Zddnd lod nehledala breh,

Zddny krok tu nekalil klid vody.

A tak, Fikdm ti, i dalSi nase preludy,

0, skvosty v nasich srdcich, o, stdlé pochodné!

Patral jsem po tom, ktery italsky kostel by
mohl basen inspirovat, rtizné fotografie mé
vedly k rliznym hypotézam, ale jistotu a ono
nahlé setkani basné a obrazu jsem nenalezl.
Davno po tom, co celé tato historie skonci-
la, jsem v jiném textu Yvesa Bonnefoye nara-
zil na zminku, Ze jde o kostel San Franceska
ve Ferrare. Ten jsem nikdy nenavstivil, acko-
li jsem jej shodou okolnosti minul na cesté
k tomu pravému mistu, s nimZ se oviem zase
miji Bonnefoyova bésen.

Ve se uzavielo

V této chvili je témér vSechno pohromadé
a situace dovoluje predbéznou rekapitulaci.
Voda v celém ptibéhu zastupuje pamét a neni
nahodou, Ze se objevovala témér ve vSech
basnich, na viech mistech, kterymi jsem v té
dobé prochazel. Dnes mé nijak neprekvapu-
je, Ze synek tehdy spadl do vody, i kdyz jeho
lu¢ni den mohl skoncit mnoha jinymi zptiso-
by. Uvédomuji si, Ze na Bonnefoyové basni
meé zaujalo zvlasté ono zdvojeni skute¢nos-
ti a obrazu na podlaze kostela, lesklé a rovné
jako vodni hladina. Jméno FrantiSek nezna-
mena jednoho urcitého Frantiska, ale jakou-
si hlubokou ptritomnost celé rady podob
nékoho davného a zaroven mladého, kdo se
ke mné priblizoval a v urcité chvili, jako by
mnou proSel, se zacal zase vzdalovat. Jednou
z jeho zastavek byl FrantiSek z Assisi a jeho
Pisen bratra slunce, v niZ fika:

Chvdlen bud, miij Pane, skrze sestru vodu,
kterd je uZitecnd, dobrd, pokornd a cistd.

Chvdlen bud, muij Pane, skrze nasi sestru,
matku zemi,

kterd ddvd Zivot a jeZ vlddne nade vsemi

a jez rodi riizné plody, travu a barevné kvéty.

V3e se uzavrelo jednoho zarijového dne na
cesté po Italii. I tady byl pravodcem Bonne-
foy, nebot ptivodné jsem se domnival, Ze kos-
tel San Francesco musi byt v Ravenné, jiz ten-
to basnik obdivoval. Mimo jiné napsal: ,a tuto
vodu jsem hledal v Ravenné“. Na prvni pohled
kostel nic nového nezjevuje. Je viak treba jit
dal a shora nahlédnout do krypty, skryvajici
se pod urovni podlahy. Sta¢i vhodit padesati-
centovou minci a na kratkou, le¢ dostate¢nou
chvili se rozsviti svétla a odhali nddhernou sta-
rou mozaiku s ornamenty a latinskymi népisy.
ProtoZe se Ravenna rozkladéa v niZiné blizko
more, je podlaha zaplaven, a to vSechno - nez
svétlo znovu zhasne - vidi navstévnik skrze
vrstvu vody tak priizra¢né, Ze neodhadne jeji
hloubku. V hladin€ se odraZi stara klenba, jako
by se strop krypty hroutil nékam dold, a nékde
nebo Cervena rybka jako jiny znak, v jiné vrstvé
nad ptvodnim zapisem. Kdysi tu nékdo chodil,
nékdo stejné $tastny nebo nestastny, a vjedné
davné vtetiné€ si tfeba zazpival stejnou melodii
jako ja néjakého jiného dne. Stopy vidét nejsou,
ale jsou tak intenzivné ptitomné, jako bych se
shora dival dovnitf paméti. Voda je uchova-
va - nedotcené, ale také nedostupné. A nedo-
sazitelni jsou i ti, kdo je zanechali. Kdyz svét-
lo zhasne, ¢lovék radostné odchazi, jako kdyz
si omyje ruce.

San Francesco

Misto, kde ses narodil,

ziistdvd stdle pod vodou,

nad mozaikami, po kterych jsi chodil,
se vzndseji Cervené rybky

a vse, co jsi zazZil, pomalu pluje

v myslenkdch predkii

uvnitry slz

roztrhané Usirovy tidy

spolu hovori o nejlepsim tvaru
a sklddajice stdle nové vzory
to vyrknou: Ze nahy Frantisek,
pritel zvére a ptdku,

s jakousi pisni na rtech
odchdzi po rozkvetlém brehu

Autor je basnik a prekladatel.
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Latinska Amerika je esej

O vyznamu Zanru jizné od Ria Grande

TéméF vsichni velci spisovatelé
Latinské Ameriky se vénovali

a vénuji psani eseju. Tradice
+kentaura zanra" zde vychazi
pfedevsim z pochybnosti o vlastni
kulturni identité, rozkroéené
mezi Zapadem a pivodnim
indianskym obyvatelstvem,

a z reflexe otazek spojenych se
vztahem civilizace a barbarstvi.

ANNA HOUSKOVA

6w i
i !

,Pro¢ takova obliba eseje v nasi Americe?“
ptal se svého casu, v roce 1963, kolumbijsky
historik German Arciniegas. Odpovédél si uz
nazvem svého eseje Nuestra América es un
ensayo, tedy: naSe Amerika je esej, zkouska,
pokus. Anebo, Borgesovym terminem, patra-
ni. Jest€ v osmdesatych letech minulého
stoleti si ptitom literarni kritik Antonio Sa-
coto stézoval na opomijeni hispanoamerické
esejistiky. Nobelova cena udélena roku 1990
Octaviu Pazovi ovSem naznacila, Ze se situa-
ce meéni.

Esejistika Latinské Ameriky je pro nas
v Evropé dal$im objevem ,nového svéta“.
Jedna se o obrovsky kontinent, ktery ma
svou vlastni filosofii kultury, vystavénou
s nesmirnou erudici, kritickym myslenim,
hermeneutickym porozuménim a imagina-
ci. Latinskoamericti esejisté jsou dobti spi-
sovatelé, véetné téch, kdo psali vylucné eseje,
jako napriklad Domingo Faustino Sarmiento
nebo Pedro Henriquez Urefia. A naopak: vét-
Sina dobrych prozaikd a basnikd se vénuje
Zanru eseje, a to nejen okrajové. Od Josého
Martiho v 19. stoleti ¢i ,krale esejisti“ Alfon-
se Reyese (kterého preloZil Zdenék Smid
uz roku 1936) pres Borgese, ktery stavi na
esejistickém principu i své basné a povid-
ky, a prozaiky ,boomu®, jako jsou Alejo Car-
pentier, Carlos Fuentes, José Marfa Arguedas,
Ernesto Sabato, Augusto Roa Bastos, Julio
Cortéazar, Mario Vargas Llosa a Gabriel Garcia
Marquez, az po soucasné spisovatele. Navzdo-
ry odliSnostem hispanské a lusofonni Ameri-
ky jsou si tradice Spanélskojazy¢né i portugal-
sky psané esejistiky vzadjemné blizké a Brazilie
ma neméné vyznamné autory - jsou to tre-
ba Gilberto Freyre, Darcy Ribeiro nebo Sérgio
Buarque de Holanda. Cesky ¢tenaf se o tom
muZe presvédcit ve vyboru triceti latinsko-
americkych esejli Druhy breh Zdpadu (2004).

Pluralita kultur

Esej vyhovuje ,novému svétu“ svou pomezni
polohou a subverzivn{ podstatou. Texty na
pomezi dokumentarni a krasné literatury,
které licily nevidany svét od jeho objeveni,
tvori Sirsi pozadi a nékdy primo predchid-
ce onoho ,kentaura zanra“ (Alfonso Reyes).
Humanista Bartolomé de Las Casas psal
své obhajoby Indianti o nékolik desetileti
drive, nez se zacal esejim vénovat Michel
de Montaigne.

Na rozdil od evropského eseje, zaloZené-
ho na duchovnim Sarmu osobnosti, je ten
latinskoamericky zaujat pochybnosti o tom,
,kdo jsme*. (,Ani Spanélé, ani Indiani,“ napsal

=T,

Diego Rivera: Sen nedélniho odpoledne v Centralni aleji, detail, 1947

pocatkem 19. stoleti Simén Bolivar) Po dvé
stoleti hledaji esejistické texty, ¢asto o roz-
sahu knihy, interpretaci hispanoamerické
Jkulturni identity”. Cini tak bez evropské ilu-
ze o vlastni univerzalnosti, jsou filosofii kul-
tury bez filosofickych systému, fragmentéar-
ni, dialogickou, vice obraznou neZ pojmovou.
A zaroven jsou tyto eseje psanim o psani, pfi-
¢emz reflexe obojiho - literatury i kultury
- je propojend. Zvlasté Gizce tfeba u Octavia
Paze, jak je patrné napriklad z jeho knih Luk
alyra (1956, ¢esky 1992) a Sor Juana Inés de
la Cruz aneb Ndstrahy viry (1982, ¢esky 2015).

Pojeti kultury se neustale toci kolem t¥i
témat. Jsou to: jednota Latinské Ameriky,
konfrontace s Evropou a Spojenymi staty
a kone¢né pluralita riznych kultur v témze
prostoru. Na rozdil od evropského multikul-
turalismu v poslednim pulstoleti jde v Jizni
Americe o mnohasetletou zkusenost s nasled-
ky expanze Evropant na Uzemi zabydlené
indianskymi civilizacemi, kam navic ptivez-
li také otroky z Afriky. V hispanoamerické
reflexi ma zakladni vyznam préavé prostor
- nikoli ¢asové hledisko moderniho pokroku.
Pét stoleti trvajici koexistenci rtiznych kul-
turnich tradic v témze regionu esejisté inter-
pretuji bud jako miSenti, nebo jako heterogen-
ni navrstveni. V obou pohledech se ovsem
zkuSenost plurality kultur chape jako spo-
le¢na celé Hispanoamerice, jeZ se tak odlisu-
je od evropského a severoamerického pojeti
zapadnf civilizace.

Pro Carlose Fuentese je v Pohrbeném zrcadle
(1992, cesky 2003) tato zkuSenost nejvlast-
néjsSim prinosem indo-afro-iberské Ameri-
ky, ktery maze nabidnout naptiklad Spoje-
nym statim: ,Je nékdo pripraven lépe nez my,
Spanélé, Hispanoameri¢ané a Hispanci v USA,
zhostit se feSeni tohoto uUstfedniho problému
setkani s ,jinym‘ v podminkach modernos-
ti nadchazejiciho stoleti?“ A dodava: ,Kdyz
vylu¢ujeme, zrazujeme sami sebe a ochuzu-
jeme se. Kdyz zacleniujeme, obohacujeme se
a nachazime sami sebe.”

Civilizace a barbarstvi

Idea stretani ruznych svétl v jedné zemi
se pritom netyka jen evropské a indianské
tradice, ale i rizného ,zplisobu byti“ mésta
a vnitrozemi. Pravé na jejich napéti se sou-
stfedila prvni interpretace kulturni identity
v Sarmientové knize Facundo o civilizacion y
barbarie en las pampas argentinas (Facundo
aneb Civilizace a barbarstvi v argentinskych
pampdéch, 1845). Argentinec Domingo Faus-
tino Sarmiento své zakladatelské dilo psal

,0d nuly”, aniz bral v potaz evropské zZanry.
Svym hybridnim textem zalozil pro Hispano-
ameriku jak zZanr eseje, tak roman (oba tyto
novovéké zanry jsou spriznéné relativnos-
ti pohled®l), vytvoril archetyp gauca a obraz
kultury jako konfrontace dvou svétl. Antino-
mie ,civilizace a barbarstvi“ vyjadtuje paralel-
ni existenci moderniho mésta a vnitrozemi,
pokroku a mistni tradice, vzdélani a zpuso-
bu Zivota v prirodé, demokracie a diktatury.

K sarmientovské polarité civilizace versus
barbarstvi se opakované vracel Jorge Luis
Borges. Argentinské téma je pro ného jedi-
ne¢nou variantou obecného tématu streta-
ni raznych kultuy, jak dosvédcuji Pribéhy
jezdct z knihy Evaristo Carriego (1930, Ces-
ky 2012). Po své fascinaci - vzdy s urcitou iro-
nif - gaucovskym ,barbarstvim®, reprezento-
vanym Herndndezovou romantickou poemou
El Gaucho Martin Fierro (Gauco Martin Fierro,
1872), se Borges pozdéji klonil k Sarmiento-
vu akcentu na pdl civilizace: ,Kdybychom byli
misto Martina Fierra kanonizovali Facunda,
byly by nase déjiny jiné a lepsi.”

Zapomenuta Amerika
Soucasné esejisty tyto otdzky stale zajima-
ji. Prozaik Carlos Gamerro zaloZil rozsdhlou
knihu eseja Facundo o Martin Fierro: los lib-
ros que inventaron la Argentina (Facundo,
nebo Martin Fierro. Knihy, které vymyslely
Argentinu, 2015) pravé na Borgesové ,skan-
dalnim predpokladu®, Ze jedna kniha muize
ridit ndrodni osud. Ve spojitych nadobach,
které vedou od literatury k Zivotu, se tento
predpoklad stava skute¢nosti. Plati to i obec-
né o hispanoamerickém eseji, ktery svébyt-
nost kultury nejen reflektuje, ale spoluutvari.
Jiny soucasny priklad z Mexika: vyznaény
romanopisec a esejista Jorge Volpi nové uva-
Zuje o zminénych tfech otazkach hispano-
americké kultury, a to s ironii, skepsi k pfi-
tomnosti a s nadéjnym odhadem budoucnosti.
Z Bolivarova snu o jednotné svobodné Ameri-
ce podle néj zbyla ,Bolivarova nespavost”, jak
zni titul Volpiho knihy El insomnio de Boli-
var (2009; ukazka v A2 ¢. 25/2014). Latinskou
Ameriku v ni vidi jako zapomenuty konti-
nent, s imaginarnimi demokraciemi, s béz-
nou korupci a nerovnosti, pro zahrani¢ni
zpravodajstvi nezajimavy. Oproti Fuenteso-
vi je Jorge Volpi k vysledku souziti kultur kri-
ticky ze socidlniho hlediska. Neoliberalismem
byli Indiani nejvice opomijeni, a proto se na
prelomu tisicileti opét vzmohl indigenismus
(zapatistické hnuti v Chiapasu, indidnsky pre-
zident Evo Morales v Bolivii), poukazujici na
celkovou politickou bezradnost vic¢i indian-
ské otézce. A tradi¢ni ,protiobraz” Spojenych
statl? Podle Volpiho se ,v Latinské Americe
jejich redlna a symbolicka vaha zmensila jako
nikdy: nikdo se jich ted neboji, ani je bezvy-
hradné neobdivuje”. Tak to aspon vypadalo
v dobé vydani Bolivarovy nespavosti.
Variabilnost esejistického zZanru mezitim
stacila pojmout i formu blogu. Volpiho blog
El Boomeran(g) se vyznacuje borgesovskou
lapidarnosti a metaforickou presnosti. Napti-
klad rok 2016 nazval ve svém vano¢nim pii-
spévku ,rokem vzteku“: ,Ne zlosti, rozhotce-
ni ¢i pouhého znechuceni. Ani pohorseni jako
pred par lety. Tim méné zoufalstvi, otrave-
nosti nebo beznadgje...“ A to mohl mexicky
spisovatel teprve jen tusit, Ze s novym prezi-
dentem Spojenych statt zahy prijde ,vnéjsi
hrozba, jakou jsme nezazili od severoameric-
ké invaze do Veracruzu v roce 1914“ (2. Gno-
ra 2017). Podobné jako Gamerro piSe Volpi
o realité slova, o sile symbolu, jakym je Ber-
linska zed a Zelezné opona, tfebas nepostave-
na. Esej je pro Volpiho, v duchu tradice Zan-
ru, zplsob alternativniho mysleni - patrani
uprostied vzteku.
Autorka je profesorka 3panélské a hispanoamerické
literatury.
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Krev na snéhu

Anarchista Petr Silajev napsal
prézu Exodus jako svédectvi

o svém pusobeni v ruském
antifasistickém hnuti prvni
dekady tretiho tisicileti,

v dobé vrcholici pouliéni valky
s neonacisty. Tématem knihy
ovSsem neni aktivismus, nybrz
nasili. Surovy zptsob, jakym
je pojednano, je literarné
presvédcivy a zranujici pro
vsechny strany.

ONDREJ KLIMES

Soubor zéapiskli ruského anarchisty Petra
Silajeva je pokusem ohranicit zivotni pro-
stor, jenz se stal soucasti vale¢ného tze-
mi. Literdrni vyraz této skute¢nosti tézi
z fragmentérnosti - jde o priklad svédec-
tvi, které se obraci k zranéni jako ke zna-
ku. Z tohoto hlediska lze nerozsahlou pro-
zu Exodus (Eksodus, 2010) ¢ist jako velkou
knihu o nasili. Aktivista a zpévak hardco-
reové skupiny Provero¢naja linéjka, jehoz
verejnou ¢innost prozatim zavrSila emig-
race a politicky azyl ve Finsku, se ve svém
literarnim debutu vraci do nedavné minu-
losti, kdy v Moskvé a jinych ruskych més-
tech nésilné konflikty mezi antifasistickou
anarcho-punkovou scénou a radikaly z rad
autonomnich nacionalisti - nebo prosté
neonacistll - prerostly v pouli¢ni valku.

Co tu délame

Z vnéjsiho pohledu se mnohdy jednalo
o tézko pochopitelné, neprehledné ,bitky
chuligdnll“, jejichz brutalita byla prekvapu-
jici i na ruské poméry: ,Cestujici se tlacili
do sedadel, kdyz se pred jejich o¢ima lidi
ménili na krvavou sekanou.“ Neméné cha-
oticka ovSem byla vnitfni povaha poulic-
ni valky, jeZ ve svém prabéhu prepisovala
charakter obou stran a paradoxnim zptiso-
bem je sbliZovala, alespoi co se tyce smys-
lu pro nasili. Silajevem zachyceny kolorit
bitek v metru, napadeni na ulicich, atokt
nozi a zeleznymi ty¢emi, pobyti v nemoc-
nici nebo na zachytce, vyhruzek, vyslech,
véznéni a vrazd si Zada specifickou perspek-
jako v zakopech: ,VSichni jsme od krve, bah-
na, jeblo ndm.”“ Do tohoto pohledu nepro-
nikd jen nazor vojaka, jenz proziva boj jako
sérii nevyhnutelnych ztrat, ale také Spinava,
zranujici a zatemnujici materialita, spojena
s obtiZnou fyzickou existenci, vlastni kazdé-
mu undergroundu a vymezujici nepfenos-
nost jeho stanoviska.

Silajevova autobiograficka vypovéd se
obraci do minulosti, ta ale velmi ¢asto mizi
v nepiehledném, iracionalnim terénu mno-
hacetného zraniovani. Jednou jde o rozbitou
hlavu nebo trznou ranu, jindy o omrzlinu,
predavkovani nebo nespavost. Antifasisté
navzdory jasnému ideologickému postoji
i neustdlemu pohybu v moskevskych uli-
cich upadaji do letargie: ,VSechno to na
pohled tak zevSednélo, zvnitfnélo, skoro
jsme zapomnéli, kdo jsme a co tu délame,
jen $pina a chlad.” Realita tak do vypraveé-
ni nevstupuje jen jako osnova, ale casto
naopak jako ztrata souvislosti, jako nasil-
né omezeni. Casova souslednost - a his-
tori¢nost viibec - mizi pod nanosy $piny,
krve, zmateni a vychylenosti vzpominek.
Sam autor ostatné hned v tvodu podoty-
ka, Ze ,vzpomind, aby zapomn¢él“, a brzy je
jasné, Ze mu jeho literarni schopnost zpét-
né absorbovat nahromadénou bolest slou-
Z{ mimo jiné jako analgetikum, coZ Exodu
dava silné osobni vyznéni. Proto si Silaje-
vova préza nutné nevyzaduje znalost dobo-
vych souvislosti. Ur¢ité povédomi o spo-
le¢enském kontextu si nicméné zaslouzi
a par dat roztrouSenych v textu ani néko-
lik vysvétlujicich pozndmek na konci knihy
je nezprostredkuje.

Doba noZi a ty¢i

Militantni antifasistické skupiny, jejichz ¢le-
nové jsou hrdiny Exodu, vznikaly na pocat-
ku tisicileti zprvu jako neformalni ochranka,
branici pti punkovych koncertech publikum
pred utoky neonacisttl - nap¥iklad v mos-
kevském klubu Estacada. Pravé potieba
obranyschopnosti pfiméla mnohé punkery
prejit od bezbranného nihilismu k praktic-
t&j$imu militarismu, jenZ punku nikdy nebyl
Uplné cizi. Mnozi z nich se ptihlasili rovnou

ke skinheadské subkultute. Zasadni roli
ve stfetech s neonacisty hrali antirasistic-
ti, levicové nebo anarchisticky orientovani
SHARP a RASH skinheadi, k jejichZ ¢elnym
predstavitellim v Moskvé patfili Fjodor Fila-
tov, jenZ se v Silajevové vypravéni objevuje
opakované, a Ivan Chutorskoj, zndmy pod
prezdivkou Vana Kostolom. SlozZeni antifa-
Sistickych akénich jednotek nicméné svou
pestrosti zlstavalo vérné duchu anarchie:
,Nase skupina se dala dohromady nékdy na
podzim 2004. Pat¥il k ni, kdo chtél, hardco-
risti, punketi, sharpové, rashové, tradiciona-
lové, fotbalovi chuligani. VSichni délali spo-
le¢nou véc. Bylo nas tehdy dvacet na celou
Moskvu,” vzpominal Chutorskoj v rozhovo-
ru pro radio Modern. Pfechod k ptimé akci
po letech stravenych v blizkosti punkové
skupiny Toksiceskoje naestvije vnimal jako
vysvobozeni ze ,zajebaného zpusobu Zivo-
ta“, kterym se ,dal zit nedalo”.

O ruské antinacionalistické hudebni scé-
né si lze udélat predstavu z dokumentu
Russian Anti-racist Skinheads (2011), v jehoZ
uvodu hovot{ pravé Silajev. Charakteristic-
ké je, Ze filma¥ Andrej Ivanov byl po projek-
ci svého snimku zadrzen za §ifeni nenavis-
ti. Pouc¢ny je rovnéz amatérsky film Sad But
True (2013), natoCeny jako pocta Chutor-
skému, jenZ se diky svému nasazeni v pou-
licnich bitkach zahy stal jednim z hlavnich
tercd nasilnych utokd. Jejich ¢etnost a bru-
talita prudce vzrostla v roce 2005, kdy byl
- mimo jiné - ubodéan punkrockovy hudeb-
nik a aktivista Timur Kacarava. Sdm Chu-
torskoj byl porezan btitvou, zbit Zeleznou
ty¢i a pobodan naostfenym Srouboviakem
do krku a noZem do bticha. Anarchisticka
scéna presla do protittoku a pouli¢ni valka
se rozbéhla naplno. Vzajemné ttoky vyusti-
ly v ,dobu nozi a ty¢i“, jez ¢asové ohranicu-
je hlavni déjovou linku Silajevova vypréaveéni.
Jeho zavér uz spada do ,obdobi stfelnych
zbrani“, kdy se predstavitelé antifasistic-
kého hnuti zacali stavat obétmi ukladnych
vrazd. Nejprve, v Fijnu 2008, byl zastrelen
u svého bytu Filatov, v lednu 2009 byli na
zasnézené moskevské ulici odpraveni akti-
visté Stanislav Markelov a Anastasija Babu-
rovova a v listopadu téhoZ roku také Chu-
torskoj. Zaroven se vystupiiovala represe ze
strany protiextremistického oddéleni, které
se v ,bitkach chuligdnti“ kone¢né zoriento-
valo. Do vézeni se dostal mimo jiné organi-
zator antinacionalistickych koncertt Alexej
Olesinov a totéz by patné cekalo i Silaje-
va, ktery byl pted svym odjezdem ze zemé
obvinén z chuliganstvi a podnécovani maso-
vych nepokoju.

Néco svatého
Takika na zacatku Silajevova vypravéni nara-
zime na pasaz vénovanou Filatovovi. Zachy-
cuje ho, jak se pokousi vysvétlit, kde prisel
k jizvdm na oboci. Jeho vzpominka zac¢ina
opilosti, pokracuje rvackou a zmlacenim
do bezvédomi a konéi intenzivni nevolnos-
ti a dal$im zmlacenim na zachytce: ,Pét
rano, sotva jsem dokazal dojit k metru, nic
si nepamatuju.” Ze zptsobu, jakym autor
predstavuje zavrazdéného ,mucednika anti-
faSismu®, je od prvni chvile jasné, Ze téma
nasili v knize nebude pfitomno jen jako pri-
vodni jev aktivismu. Silajev - jisté k nelibos-
ti mnoha zainteresovanych ¢tenarti - sestu-
puje do hlubsich, temnéjsich vrstev anarchie,
v nichZ aktivitu fazuji ztraty védomi a per-
spektivu deformuji navaly agresivity, nebo
naopak strachu. Pouli¢ni véalka sice vypuk-
la v dasledku agrese ruskych neonacistt,
poskytla vsak také prilezitost vSem, kdo
yneméli co ztratit®, a proto ,vsadili vSechno®,
aby unikli Zivotu pocitovanému jako trau-
ma. Z deprese a negace se tak na rubu spole-
¢enského angazma za zachovavani lidskych

prav rodi potteba nasili jako vyssi, metafy-
zicky plan - coz je koneckoncd v souladu
s ruskou anarchistickou tradici.

Boj a utrpeni podle jedné ze Silajevovych
vizi vchézeji do duse anarchisty jako btih ,ze
tmy nekoneénych moskevskych zim“, a kdyz
potom takto navstiveny ucednik nékoho
$tastnéjsiho za pomoci tyce ,zméni v kus
hovna“, je v tom ,néco svatého”. Destruk-
ce zamérenda do stfedu téla zde predstavu-
je krajni zpUsob, jak se dobrat k duchovnu.
Nestaci ale jen davat rany a kopance, také
je treba je dostavat, krvacet a pozvracet
se bolesti. Tento excesivni, vyrazné nepo-
liticky postoj nakonec ¢ini z nasili a boles-
ti pojitko jakési negativné formulované lid-
skosti. Anarchisté, punkeri a antifasistic¢ti
skinheadi, kteri ,opili a pripraveni jednat”
stoji na Prvniho méje jako ,revoluce” a jako
»Skupinka psychopatt” az na konci levi¢ac-
kého pochodu, v diisledku tvo¥i jediné télo
s bezdomovci, alkoholiky a degradovanymi
lidmi v8eho druhu. Pohyb militarizovanych
skupinek po ruské metropoli neni jen fadou
manévril v pouli¢ni valce, ale také spontan-
nim prelévanim ,matérie spodiny*, samo-
volnym pohybem méstské ptirody: ,rvac-
ka na nadrazi, béh no¢nim méstem, nocleh
v nonstopu, prestarla prostitutka vymacka-
vala taxikarovi uhry“. Takto pojaty anarchis-
mus ma, jak Silajev sdm upozorniuje, daleko
k ruskému ,revolu¢nimu romantismu“ pied-
chozi dekady, konkrétné k patosu Narod-
né bolSevické strany spisovatele Eduarda
Limonova. Zaroven jde o vymezeni literarné-
-stylistickych vychodisek, jejichZ rozdilnost
je z porovnani dél obou autord patrna.

Jezis Kristus Allin

Nékteré zapisky se daji ¢ist jako jakasi
exempla o povaze revolu¢niho nésili, jako
priklady osvétlujici mnohdy paradoxni spo-
jeni mezi valkou a prohrou, bolesti a meta-
fyzikou, brutalitou a soucitem, angazZovanos-
ti a melancholii. Hrdinou jednoho z téchto
anekdotickych zastaveni je ,prorok roken-
rolu Jesus Christ Allin“, americky punkovy
zpévak, proslaveny nasilnostmi vici pub-
liku, sebezraiiovanim na pédiu, exhibova-
nou nahotou, verejnou defekaci a pojida-
nim vykal{i, a oviem svymi texty, v nichz se
navic hlasi také k vrazdam, muceni, sodo-
mii, incestu a tak dale. Obsesivni diikladnost,
s niZ Allin budoval svlij antivesmir, nemu-
si byt kazdému sympaticka, ovSiem pravé
Silajevovi, jenz k tématu nésili pristoupil
s podobnym zaujetim, je pfinejmensim bliz-
ka, a stejné tak ma pochopeni pro sebede-
struktivni vychodiska, umoziujici vzpouru
proti svétu dovést az do krajnosti: ,Libi se mi
citit bolest, to jediné, co mi z{istava, a nesty-
dim se to pfiznat. Od détstvi mé Zivot ucil:
méj rad bolest.” Totéz by pravdépodobné
mohl prohlésit i Allin. Rusky anarchista nic-
méné pro své potreby vyjiméa Allinovu hyper-
bolizovanou monstrozitu z kontextu americ-
ké subkultury, tradi¢né pracujici s rozsahlym
repertoarem pokleslosti, a ve zkrvaveném
a pachnoucim punkrockovém umeélci spat-
fuje revolucionare, ktery své publikum vedl
,primo do rije degradace”.

Neni ndhodou, Ze Silajev uvadi zpévakovo
ptvodni jméno ,Jezi§ Kristus Allin“, acko-
li vystupoval jako GG Allin. Ve zpusobu,
jakym je v Exodu popsano Allinovo posled-
ni tazeni ulicemi mésta, v predvecer jeho
smrti a za doprovodu ,,armady uctivaca®, se
kloubi anarchisticka vize s novozédkonnimi
reminiscencemi. Silajev tak pro soucasnost
aktualizuje téma Blokovy poemy Dvandct
(1918, Cesky 1922), jez byla jakymsi revo-
luénim evangeliem. Podle Silajeva je revolu-
ce vysadou téch, kteti se dosud mijeli s his-
torii. Subkultura je zde nazirana z hlediska
prichodu spasitele, tentokrat se ovSem ti
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Nasili a anarchie v Rusku podle Petra Silajeva

nejubozejsi nebudou vyhybat nasili - pravé
ono totiZ povznasi ,odpad svéta“ a do¢asné
méni subkulturu v cirkev. V tomto ohledu
Silajeviiv pohled na Allina predjima zndmé
akce Petra Pavlenského po roce 2012, pri
nichZ si tento anarchista a aktivisticky umé-
lec postupné za$il Gsta reZznou niti, ovinul
se ostnatym dratem, ptibil si Sourek k dlaz-
bé Rudého namésti, odrizl si usni lalticek
a pokusil se obésit. Kromé téchto sebede-
struktivnich akt ovsem také podpoftil nésil-
né formy protestu, véetné boje povstalec-

&

Enrique Cedillo Navarro: GG Allin, 2015

ké skupiny Primotskych partyzana, kteri
v roce 2010 zah4jili ozbrojeny odpor pro-
ti represi statu.

Mysi v kleci

Po nastinéni duchovniho rozmeéru nésil-
né revolty Silajev prichazi se spole¢ensko-
-naturalistickym exkursem. Spisovatel nejpr-
ve popisuje chovani pokusné mysi, jejiz klec
je rozdélena prepazkou s otvorem na sektor
bezpedi a sektor, v ném?z je zvite podrobova-
no elektrickym vybojim. My$ proléza otvo-
rem a zUstava v ,prijemné ¢asti“. Nasledné
je vychod zahrazen: my$ dostéva elektric-
ké Soky, béha po kleci, hleda misto tniku,

spoti se, chvéje, umira, jenze ne kvuli elek-
triné, ale kvuli vyCerpani“. Dikazem tohoto
tvrzeni a pointou celého experimentu je tre-
ti pokus: zase je zde klec, nemoznost uniku
a elektrické vyboje, ale pokusné mysi jsou
tentokrat dvé. Zprvu opét zmatené béhaji
a snazi se dostat do bezpedi. ,A potom se
vzdycky, urcité zacinaji rvat a kousat navza-
jem, s kazdym vybojem vic.“ Do bezvychod-
né situace vstupuje agrese. Vysledek: ,VSech-
no je v normé, vSechny hormony v poradku,
vSechny organy a Ustroji fungujou normalné.

A zvitatka se nechystaji zemrit. Mysi ndm
ukazujou cestu nenévisti.”

Ve svétle této Gvahy davaji smysl fatalistic-
ka prohlaseni jako ,VSichni jsme se narodi-
li pro valku“ nebo ,KdyZ nemas za co trpét,
trp do zasoby“. Spisovatel, jenz je zaroven
lidskopravnim aktivistou, prisuzuje zkuse-
nosti mysi v kleci, jiZ podle vS§eho povazu-
je za formativni proZitek postsovétského
¢lovéka, znacény vyznam. Paradoxni psy-
chologicky moment, podle néhoz je nevy-
hnutelné stat se obéti a zaroven je mozné
spasit se nenévisti a nasilim, umoznuje Sila-
jevovi pochopit a ptijmout Zivotni nazor
skinheadt, ktefi kazdy den trénuji, aby se

pripravili na valku, ktefi o Vanocich chtéji
LSumyt svét krvi“ a ktefi v opileckém nadSe-
ni vyktikuji: ,Kuptedu, husati, jebat a fezat!“
Silajev - nebo aspon jeho literarni alter ego
- dokonce rozviji ivahy o nutnosti prolé-
vat ,zbyte¢nou muzskou krev*, kdyZ ne pti-
mo ve valce, pak aspoii ,tenkym potickem*”
pri pouli¢nich bitkach, a porozuméni ma
i pro bombové Gtoky amerického anarcho-
primitivisty Theodora Kaczynského. Ten se
pro mnohé anarchisty stal podobnym ido-
lem jako spisovatel-terorista Boris Savin-
kov, jehoz Kiin plavy (1909, ¢esky 1910)
se v Silajevové préze ptiznacné objevuje
prostiednictvim citace z textu moskevské
hardcoreové skupiny nazvané Ted Kaczyn-
ski. Fascinace terorismem a duchovni posun
k militarismu, ktery charakterizuje prechod
od anarchopunkové subkultury k subkultu-
fe skinheadské a ktery spoluurcoval vyvoj
ruské anarchistické scény v prvnim deseti-
leti nového milénia, je vlastné prechodem
mezi druhou a treti fazi uvedeného poku-
su na mysich.

Tohle je vitézstvi

Silajev rozviji tematiku nasili zvla§tnim
zpusobem - zachézi s timto predmétem
tak, Ze jeho ostfi obraci vSemi sméry. Katar-
ze, ke které Exodus po vSech excesech nako-
nec dospiva, je stejné tak paradoxni, jako
nevyhnutelna: je to reflektovany stav bez-
moci smiSené s melancholickym odstu-
pem. Poté, co spojil boj za spravnou véc
s pochybnou ,matérii spodiny“ a ,metafy-
zikou nésili“, tak Silajev v zavéru své kni-
hy znovu zdsadné komplikuje jeji vyznéni
- tentokrat exemplem v pravém slova smy-
slu. Jedna se o autortiv vyklad evangelijni-
ho li¢eni JeziSova prichodu do Jeruzaléma.
Podle Silajeva spasitel svym rozhodnutim
vjet do mésta na oslatku, kterému jesté
nebyl ani rok, ucinil stejné absurdni gesto,
jako kdyby se nechal nést plySovou hrac-
kou. Davu lidi, kteti ho ptisli uvitat s palmo-
vym listim v rukou, se tedy predvedl nejen
jako ,anarchista“, ale také jako blazen. Do
stejné situace ovSem ptivedl subkulturni
publikum, oc¢ekavajici triumfalni potvrze-
ni své viry, a namisto toho konfrontované
s vyzvou: ,Jdéte domtl, pomatenci.“ A pravé
momenty, kdy se anarchie a jeji revolu¢ni
gesta mijeji s historii i rozumem a pozbyva-
jijasného smyslu, Silajev neztraci ze ztetele.
Mozné by se dokonce dalo Fict, Ze z téch-
to okamzikli odecitd vzpouru v jeji nejcist-
$1 podobé.

Spasitelem jedoucim na plysaku se v jis-
tém ohledu stava i opily rusky skinhead, kte-
1y po svém zadrZeni v Cesku z podlahy poli-
cejniho antonu nadsené vyktikuje: ,Tohle
je vitézstvi, nase tanky jsou zase v Praze!”
Absurdité ,odstrasujictho volani“ nepfticet-
ného pésdka ruského antifas§ismu Silajev
naslouché jako revoluéni epifanii, v niZ se
zjevuje budouci prohra a vylouceni z Déjin.
Odstup - jenz z aktivisty Silajeva dé€la spi-
sovatele - se nasobi v zavéru vypravéni, kde
uz se marnost rozléha naplno. Pouli¢ni val-
ka na okamzik uticha a nehostinnou kraji-
nu soucasného Ruska, jez je v Exodu lice-
no jako myticka ,zemé zkousek®, pokryva
snih, symbolicky vzdalujici perspektivu kaz-
dodenni ,$pinavé materialité”. Krutost v§ak
ze scény nemizi, naopak, ovlada ji jako kon-
trastni motiv uprostied obrazu. ,Snih, svét-
lo, jasné Cervena krev na chladném snéhu”
- tato nehybn4, dramaticky nasvicena scéna,
zachycujici misto Markelovovy vrazdy, tvori
melancholicky epilog, ktery prerusuje chao-
ticky pohyb nasili a nechava je vykrystalizo-
vat do podoby nezménitelného faktu.

Petr Silajev: Exodus. Prelozila Lidmila Svobodova.
Nakladatelstvf Petr Stengl, Praha 2016, 128 stran.

ANFIKVARNI
REPUK@EE

Prozaicky
o Novém svéte

JAKUB VANICEK

Kdyz Oskar Maria Graf utikal pred nacisty do
Vidné, jisté nemohl tusit, Ze ideologové hné-
dého Némecka jeho knihy zaradi na seznam
povinné literatury. Jak by taky mohl? Levicdk
s anarchistickymi sklony, jenZ za prvni sveto-
vé vdlky riskoval Zivot predstirdnim duSevni
choroby, jenZ radsi drzZel hladovku, nez aby
se zucastnil Sileného vojenského tazZent, jeden
z mnoha intelektudlti, kteri v Mnichové uved-
li do pohybu vzpouru proti monarchovi a jas-
né deklarovali své vazby na porevoluc¢ni Rusko
- a zrovna on Ze by mél byt ¢ten a doporuco-
vdn nacisty?

Kdyz Graf v roce 1938 odchdzel z Evropy
do USA, mél za sebou vice nez dvacet vyda-
nych knih. Jeho véhlas presdhl hranice Bavor-
ska a pritdhl pozornost mnoha divdkii; drob-
né pukrle mu vysekl i samotny Thomas Mann.
Vzhledem ke Grafovu politickému zaloZe-
ni a pevnému antinacionalistickému postoji
(jejz mu zrovna Mann mohl zdvidét), demon-
strovanému mimo jiné i oficidlni Zddosti, aby
byl zarazen mezi ty autory, jejichZ knihy jsou
v Némecku verejné pdleny, se nelze neZ doha-
dovat, proc¢ byla do Cestiny prevedena pouhd
tri jeho dila. Co na Grafovi vadilo? Anebo jinak:
proc Graf ctendre neldkal? Ne Ze by dnes bylo
tak nutné ¢ist Oskara Mariu Grafa, nicméné
alespori na tom se miiZeme ujednotit, Ze lepst
priklad politicky angaZovaného psani nejspis
v evropskych literaturdch nenajdeme.

Grafitv Unik do prostiednosti z roku 1959 je
pozoruhodnou syntézou zddnlivé zcela odlis-
nych poetik. Na jedné strané je to nesmlou-
vavé ,diskusni” romdn, v némz se zcela ticelo-
vé schdzi spolecnost, aby rozebirala neblahy
politicky stav Némecka pred druhou svétovou
vdlkou a svddéla polemické boje o USA, novy
domov celé rady némeckych exulantii, na stra-
né druhé jde o pribéh jednoho nestastného
cloveka, uvldceného a destruovaného, odsek-
nutého od rodné zemé a neschopného se nové
hodld stravit zbytek svého Zivota. ,Romdn do
Jjisté miry kafkovského ladént,” stoji na zdloz-
ce ceského prekladu vydaného v roce 1966.

Jsou to predevsim nekonecné pokojové scé-
ny, v nichZ protagonista téhle podivné pro-
zy tahd jedno cigdro za druhym, uvddéje se
do jakési predsmrtné ndlady, a vzdpéti bavi
pocetnou spolecnost dlouhymi smyslenymi pri-
béhy o socidlnich pastich a osudovych nespra-
vedInostech. Otevrou-li se vsak dvere na ulici,
miiZeme se vpravit do Ameriky oc¢ima clove-
ka, ktery snad cestoval nap¥i¢ casem a dostal
Jjedinecnou moznost porovnat dva diametral-
né odlisné svety. Tam v Evropé je to politika
a ideologie, a on politice a ideologii rozumi,
umi se v ni pohybovat - kdyz jej ale Ameri-
ka zavali svym priimyslem, svymi moZnostmi,
blahobytem Sirokych strednich vrstev, kdyZ
ho vtdhne na jatka a vzdpéti prevede otdzku
pordZenych zvirat na problém pohybu burzov-
nich cen cerstvého masa, donuti ho k neceka-
nému obratu: z pohrddni obycejnym americ-
kym Zivotem v obycejnych americkych kulisdch
se najednou stdvd meta, jiz musi protagonis-
ta tohoto romdnu dosdhnout, chce-li si ucho-
vat alespon posledni zbytky dusevniho zdravi.

Jednim specifikem Grafova psani byla potre-
ba neustdle reflektovat a intelektualizovat
vlastni Zivot v divokych vdlecnych a povdlec-
nych dobdch. Unik do prostrednosti je zprd-
vou o prelomovych casech. Prozaickou, nijak
zvldst ozvldstnénou, na mnoha mistech nud-
nou k ukousdni. Takové to asi bylo, rikdm si,
kdyz clovek prijel z rozbldznéné Evropy do
samotného pupku vst hojnosti. A podobné je
to moznd i dnes, kdyZ se snaZime zapojit do
Zivota v zdpadnim sveété ty, kteri k ndm uti-
kaji z trosek jiného svéta.

Oskar M. Graf: Unik do prostfednosti. Prelozil
Rudolf Toman. Svobodné slovo, Praha 1966, 428 stran.
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Zasifrované obrazy

Filmové eseje Hollise Framptona

Pojem filmového eseje je

v soucasnosti tak naduZivany, Ze
se téméF vyprazdnil. Dasledné
paralely literarni esejistiky

se vsak v kinematografii

hledaji obtizné. Ekvivalentem
necilevédomého a reaktivniho
psani jsou nékteré snimky
amerického experimentatora
Hollise Framptona.

JAN KOLAR

Pfi pohledu na katalogy filmovych festiva-
14 se zd4, ze filmové eseje dnes toci kdoko-
li, kdo se byt jen trochu vzdali od prastaré
(a ponékud paradoxni) Griersonovy definice
dokumentarni kinematografie coby nezauja-
tého a zaroven poetického zachycovani rea-
lity, v némz skutec¢nost sama, bez jakychkoli
vnéjsich zasaht, bez pomoci umélych nara-
tivnich schémat ¢i provokujicich gest ,vyjevi
sva dramata“. Mezi filmové esejisty a esejist-
ky jsou tak bez rozdilu pocitani ti, kteti ve
svych dilech prozrazuji, Ze realita toho obvyk-
le moc nenamluvi a k ,Feci” je ji tfeba dokopat
(Michael Moore), ktef{ nasnimanym obraziim
vnucuji nové kontexty, své vlastni predsta-
vy ¢i témata (Jean-Luc Godard, Agnes Vardo-
v4), kteti zpochybriuji jednoznac¢nou hranici
mezi ,objektivnim“ snimanim a inscenova-
nymi obrazy (Errol Morris) nebo ktefi kame-
rou ,,zdokumentované“ scény a situace vyuZzi-
vaji k odvypravéni svych vlastnich Zivotnich
pribéhti (Ross McElvee).

Obrazy pFitomnosti a znaky absence
Problém souvisejici s tendenci oznacovat za
filmovy esej kazdy snimek, jehoZz tviirce zdi-
raziiuje subjektivitu svého pohledu ¢i zpritom-
fuje svou aktivitu béhem natéaceni, spociva
nejen v tom, Ze se tim koncept filmové ese-
jistiky banalizuje a vyprazdiuje (v podstaté
sem spada vétsina autorskych dokumentt),
ale i v tom, Ze zakryva zasadni napéti, které
panuje mezi kinematografii a Zanrem eseje.
Film je médiem ptitomnosti, neustalé, hita-
vé konzumace aktualit a plynule navazujiciho
proudu obrazl. Film (zpravidla) nezna pre-
stavky a vylucuje odboceni — Roland Barthes
si ve Svétlé komore (1980, ¢esky 2005) stézu-
je na otravné aktivisticky forméat vétsiny fil-
mt, které spojuji plynuti ¢asu s probihajicim
déjem a na rozdil od fotografii divakiim zne-
moZnuji prodlévat u jednotlivych scén. Film
upira publiku - a zaroven i svym vlastnim
zabérim - svobodu a narok na vlastni ryt-
mus; misto toho je Zene k nevyhnutelnému
a zpravidla i predvidatelnému rozuzleni. Film
nepoutd pozornost svou vizualni atraktivitou,
nybrz tim, Ze ustavi¢né kéaze.

Eseje naproti tomu nikam nesméruji. Neni
jim cizi jen struktura vypravéni, ale i samot-
na figura vypovidani. Uz v Montaignové poje-
ti predstavovaly eseje predevs§im paradoxni
experimenty - lenivé pokusy vyplnit prazd-
ny ¢as zvazovanim, prezvykovanim vlastnich
i cizich myslenek, jejichZ natravenou smés
autor (poté, co prosly jeho tizkostlivé kontro-
lovanym zazivacim traktem) vrstvil na papir.
Esejistické psani je nejen loudavé, pozitkarské
a mimoradné necilevédomé - je predevsim
bytostné reaktivni. Nespociva v tvorbé vét
a jejich deklamovani, ale spis v tékavé reflexi
nashromazdénych zaznamt. Doménou eseju
neni halasné produkce vyznamti a vypointova-
nych tvrzeni, nybrz tiché ¢teni, zpomalované
fetézci tézko desifrovatelnych znakd, jejichz
jednoznacnou interpretaci naruduji nezvyklé
konstelace, v nichz se ocitly.

Kinematografické protéjsky literarnich ese-
ju je proto tfeba hledat v mnohem radikal-
néjsich snimcich, nez je obvyklé - ve filmech,
které jsou ochotny odvrhnout zékladni kate-
gorie a parametry medializovaného sdéleni.
Podobné jako v literarnich esejich ustupu-
je fec a autorsky hlas pismu, které myslenky
zdrzuje, zcizuje, rozklada a zaroveil umoziiu-
je jejich prekvapivou rekonfiguraci, byvaji fil-
mové eseje vystavény z obraz{l, v nichZ pri-
zra¢nost ustoupila necitelnosti: ze zdbéra bez
reference, z hutného média, jez dokaze zdan-
livé trividlni, pfimocate srozumitelné vyjevy
k nepoznani fragmentarizovat.

Drama interpretace

Maélokdo doSel ve svém usili pretvorit pri-
hledné filmové médium v neprostupnou

houstinu trhlin a pasti tak daleko jako ame-
ricky experimentator Hollis Frampton. Ten-
to basnik, fotograf a od konce Sedesatych let
nakonec i filmart byva sice v antologiich fazen
do proudu ,strukturalni kinematografie®, ale
Framptona vZzdy spi$ neZ formdlni aspekty
matematickych vzorct a partitur predepisu-
jicich stfihovou skladbu filmovych dél zaji-
mala mozZnost proménovat vSedni, kamerou
nasnimané obrazy v sekvence znakd, z nichZ
by nésledné bylo mozné vytvaret fantastické
konceptudlni bytosti. Posedlost jazykem se
ostatné projevuje ve Framptonové tendenci
usporadavat filmy podle literarnich ¢i lingvis-
tickych schémat: zatimco nedokonceny cyk-
lus Magellan mél predstavovat filmovy pen-
dant k Poundovym Cantos, pravdépodobné
nejznaméjsi Framptonovy prace jsou soucas-
ti sedmidilné série Hapax legomena, pojme-
nované podle terminu oznacujiciho slovo, jez
se ve sledovaném korpusu textli vyskytuje
pouze jednou. Kazdy z filma série mél pred-
stavovat zvlastni idiosynkraticky vyraz, kte-
1y pres svou srozumitelnost a béZné tvaroslo-
vi nema srovnatelny ekvivalent: jedine¢nost
zrozenou z banalit.

Framptontv sklon ke konceptualizaci obra-
z0 nejvyraznéji reprezentuje treti ,hapax”,
ptlhodinovy snimek Poetic Justice (1972).
Film sloZeny ze zhruba dvou set padesati
zabérd kombinuje jednoduchou lokaci - kon-
ferencni stolek s kaktusem a nedopitym $al-
kem kavy - s mimoradné komplexnim p¥i-
béhem milostného trojuhelniku, nékolika
¢asovych rovin a intenzivniho truchleni, kte-
1y si ovSem divaci musi zrekonstruovat ve své
mysli podle vrsicich se listd papiru, na nichz

odpovédét, protoze struktura Framptonova
filmu ustavi¢né provazuje rtizné roviny ¢asu:
setrvalost textu, prchavost jeho predcitani
a palcivou absenci toho, o ¢em vypravi. Dra-
ma Poetic Justice nelze parafrazovat proto,
Ze neni vyprévéno z Zadné urcité perspekti-
vy, ale odehrava se v heterotopické mezete
mezi pritomnymi znaky/stopami nep¥itom-
nosti toho, k ¢emu maji odkazovat. Milostny
pribéh se v ném prolina s leitmotivem vétsi-
ny eseji - dramatem interpretace.

Nostalgicka ironie

Heterotopicky charakter filmovych i literar-
nich eseju stoji i za jejich melancholickou
povahou - tesknéni po ztracenych mistech
a Casech byva o to siln€jsi, o€ méné je moz-
né do nich proniknout. Ne ndhodou je bliZzen-
cem Poetic Justice v ramci Hapax legomen
snimek nazvany (nostalgia) (1971), jenz je
poctou proslulé Rampé (La Jetée, 1962) Chri-
se Markera. Oba filmy spojuje anachronismus.
Ale zatimco Marker vyuZziva futuristicky Zanr
sci-fi k tomu, aby pomocf statickych fotogra-
fif a fotogramt - jakoZto jedinych objektt, jez
prezily destrukci tieti svétové valky - medi-
toval nad truchlohrami paméti, Frampton
naopak ve dvandcti statickych zabérech
nechévé pred kamerou znicit tucet fotografii,
jeZ maji dokumentovat jeho dosavadni Zivot.
Tématem (nostalgie) vsak paradoxné neni
melancholické vzpomindni, ale jeho ironizace.
Voiceover komentujici jednotlivé doutnajici
fotografické stopy Framptonovy autobiogra-
fie se totiZ o jeden zabér predchazi a klico-
vé pointa - zvétSenina zachycujici tak désivy

vyjev, Ze se kviili nému autor/vypravéc udaj-

Tématem Framptonova snimku (nostalgie) neni melancholické vzpominani, ale jeho ironizace. Foto hollisframpton.org.uk

se s monotéonni pravidelnosti objevuje popis
obsahu pravé toho zabéru, ktery kamera
v danou chvili snima, a pfitom neukazuje.
Poetic Justice jen nepreklapi vypravéni ve
Cteni, ale analogicky k Zanru eseje podryva
i vladdu autora nad ¢tenarem a stird rozdily
mezi identitou mluvcéiho a adresata. Stejné

né vzdal fotografické kariéry - se na platné
nikdy neobjevi. Misto autentického truchleni
zaujima dost mozna fiktivni anekdota.

Ne ndhodou se Marker i Frampton oznaco-
vali za brikoléry - sbératele haraburdi, které
sestavuji do novych, prekvapivych kompozic.
TatdZ metoda charakterizuje préci esejistl

jako byvaji pisatelé esejli zarovenn ¢i dokon- - sbératelil slov, jeZ sestavuji do novych meta-

ce predevsim ctenafi a interprety cizich vét,
rozpada se autorsky subjekt Poetic Justice do
mnoha vzajemné se prostupujicich figur. Ma
zajmeno ,ja“ (oznacujici Zarlivce navstévu-
jiciho se svazkem fotografii mista, na nichz
se kdysi schazeli milenci, ktefi jej zradili)
odkazovat k Framptonovi, ktery Poetic Jus-
tice natocil v dobé, kdy se mu rozpadlo prv-
ni manzelstvi, nebo ke komukoli z divaki
- voyeurd, odsouzenych sledovat milostné dra-
ma a obsesivné je rekonstruovat ve vlastnich
predstavach? Na ot4azku nelze jednoznaéné

for. Eseje nikdy nic nového nevyjadiuji, jen
tematizuji stfety a trhliny ve starém zna-
mém aparatu znakd, jez dennodenné po-
uzivdme. Tim, Ze ironizuji a problematizu-
ji zplisob, jakym o svété mluvime, ndm jej
umoznuji nahlizet v odli$nych konturach
a souvislostech. Framptonovy filmy nadm
navic realitu v odli$nych konturach dove-
dou ukazat - jako lakavou, nedosazitelnou
bytost, po jejimZ téle bez ustani stékaji viny
slov a obrazt.

Autor je filmovy publicista.
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Zeny fantastické a zbé&silé

Berlinale 2017

Soutézni sekci LletoSniho roéniku
berlinského filmového festivalu
dominovaly snimky pojednavajici
o silnych Zenskych hrdinkach.
Snaha o poskytnuti moralni
vzpruhy diskriminovanym élentim
spole¢nosti v nich bohuzZel casto
prevaZovala nad kvalitou.

KAMILA DOLOTINA

Film Fantasticka Zena vypréavi o pravu transgenderové barové zpévacky na Zenskou identitu. Foto Participant Media

Zatimco lonské Berlinale vyhralo Rosiho Fuoco-
ammare (2016), ilustrujici strastiplnou cestu
uprchlikti k vysnéné Evropé, favoritem letos-
niho 67. ro¢niku byla melancholickd pohad-
ka Akiho Kaurismékiho tom, jak se po vylo-
déni zaclenit do Zivota. Zlatého medvéda ale
oproti viem ocekavanim ziskal madarsky
titul O dusi a télu (Testrol és 1élekrdl), kte-
ry v pribéhu festivalu ,dozraval® predevsim
diky pomérné tristnim kvalitdm ostatnich
kandidatti. U predsedy poroty a tvirce filmu
Elle (2016) Paula Verhoevena vyrazné uspé-
ly také plisobivé, a¢ nedotazené pribéhy sil-
nych Zenskych postav.

Proti genocidé brouku
Bezpochyby nejextravagantnéjsim snimkem
leto$ni soutéze byl polsky film Pres kosti
mrtvych (Pokot), ,anarchisticko-ekologicko-
-feministicky thriller s prvky cerné komedie®,
jak svlij pocin charakterizovala sama reZisérka
Agnieszka Hollandova. Pribéh penzionované
inzenyrky, nyni presluhujici ucitelky angli¢tiny,
je situovan do zapadlého koutu polsko-¢eského
pohranici. Zavila ochrankyné prav zvirat, ama-
térska astrolozka, kterd z pouhého data naro-
zeni vyvozuje Zivotni kolize i pfesné datum
smrti, Zije osamélym Zivotem, ktery ji zpes-
truji dvé ustékané feny. Po jejich zdhadném
zmizeni se v okoli za¢nou odehravat podivné
vrazdy, které postupné vyhladi mistni zkorum-
povanou elitu. Ta mimo jiné holduje lovu, a tak
se zd4, Ze se proti nespravedlnosti svéta vzed-
mula sama pfiroda.

Nacrtnutou déjovou linku Hollandova ové-
Suje bezpoctem dalsich kolizi, které do pri-
béhu vnaseji zejména zpétné pohledy vseve-
douci divoZenky do minulosti postav. Tak se
dozvidame o nefunkénich rodinach, domacim
nasili, détskych traumatech a jinych kostliv-
cich ve sktini kazdého z hrdint. Jedenact ver-
zi scénére, vychazejictho z roméanové predlo-
hy Olgy Tokarczukové, svéd¢i o snaze zaclenit
do filmu co nejvice ptivodnich motivt, ale také
kritické narazky na antidemokratické, xeno-
fobni a agresivni smérovani zdpadniho svéta
a soucasného Polska predevsim. NesmysIné
rozpinava multizdnrova poloha a ostentativ-
né anarchistickd narace snimku nicméné zce-
la znemoznuji smysluplné provazani jednotli-
vych linii. ReZisérka od prvnich zabéry, jejichz
energii ubiji navodna hudba, stylizuje svij film
do podivné prepjaté atmosféry. U razovitych
postav zveli¢uje dobré i zaporné vlastnosti
natolik, Ze vznikaji jen téZko uvéritelné, sche-
matické obrazy. Karikaturni povahu tu ziskava
zlo i dobro, Hollandova ovSem soucasné zce-
la vazné trva na humanistickém poselstvi, jez
ztélesnuje Ustiedni hrdinka brojici proti muz-
ské dominanci, genocidé broukl a spolecenské
dehonestaci epileptikt. Jsou-li toto nové per-
spektivy, za néz byla filmu udélena Cena Alfre-
da Bauera, pak nezbyva nez se pred jeho zhléd-
nutim (snimek zahdji leto$ni Febiofest) dostat

po podobné psychedelického stavu, v jakém
prebyvaji jeho postavy.

Laska je v€erej$i novinka

Méné rozharané, i kdyz také nevyrovnané
jsou dalsi dva ocenéné filmy. Ackoli bylo
nasnadé, Ze snimek Fantastickd Zena (Una
mujer fantéstica) argentinského reZiséra
Sebastiana Lelia, pojednavajici o pravu trans-
genderové barové zpévacky Mariny rozhod-
nout se pro Zenskou identitu, ma na festiva-
lu naklonéném mensinam velkou $anci uspét,
neni tfeba na ocenéni za scénar pohlizet jen
jako na ulitbu festivalové politice. Zistava nic-
méné otazkou, jestli prave scénét, jehoz sevie-
nost posléze ustoupi hysterickym telenovelo-
vym vystuptim, je nejsilnéjsi strankou filmu.

S Marinou (ztvarnénou skute¢né trans-
sexudalni hereckou Danielou Vega) se poprvé
setkavame v podniku, kde Gtla sexy zpévacka
elektrizuje publikum a od mikrofonu flirtuje
s Sarmantnim, ale o generaci star§sim muZzem.
S potmésilym tismévem zpiva o tom, Ze jejich
laska je cerstva jak vcerejsi novinka. Roman-
tickd narozeninova vecete a nasledna vasniva
noc nenechavaji na pochybéach, Ze s laskou je
tu vSe v poradku. Necekany srde¢ni zachvat,
kterému muz podlehne, spusti fetézec uda-
losti, v jejichz dasledku Marina ptijde nejen
o partnera a novy domov, ale i 0 moznost pro-
Zit svou bolest a diistojné se s milym rozlou-
¢it. Vékovy rozdil milencli, Marinina pohlav-
ni neurcitost a milencv predsmrtny pad ze
schodid vrhaji na romanek i imrti podezre-
1é svétlo a celou véc zac¢ne vySettovat policie.
Morélni ptikof{ ze strany uradi i exmanzel-
ky snasi Marina s neproniknutelnym vyrazem,
za nimzZ jen tusime skryty emoc¢ni vulkan. Ten
se za¢ne projevovat ve druhé poloviné filmu
v reakci na agresivni vypady partnerovy rodiny
a doposud zhusténé drama vychyli opaénym
smérem... Pres ziskané ocenéni oviem Lelio
nedokazal svym poslednim snimkem zopa-
kovat uspéch Glorie (2012), jejiz realisticky
spontanni podmanivost vyvolala na Berlina-
le jednozna¢né nadSeni. Excesivni peripetie
Mariina Zalu znevérohodni jeji psychologicky
portrét a vysledné rozpaky nezahladi ani zave-
re¢na symbolicka scéna, v niz hrdinka umanu-
té vzdoruje uraganu, ktery pro ni - po prvot-
nim genderovém omylu - predstavuje dalsi
nepftizen piirody.

Také s titulni postavou snimku Félicité se
poprvé setkavame v baru, kde kazdy vecer
vystupuje se svou kapelou. Jeji preziravé lho-
stejny pohled zaznamenava oZralecké a las-
civni bésnéni Stamgasti. Syrovy reportazni
styl ptrerusi aZ domaéci peripetie s lednici, kte-
Félicité se dozvi o nehodé syna, kterého vycho-
Vvava sama, a lékati ji sdéli, Ze nezbytnou, ale
nakladnou operaci zahdji aZ po jejim zaplacend.
Tady zacina drsné odysea, ktera nuti zoufalou
matku projit vSemi stadii poniZeni. Zastani se

nakonec docka jen v komunit€, z niz se vZdy
védomeé vydélovala.

Francouzsky reZisér afrického ptivodu Alan
Gomis situoval své drama, ocenéné Velkou
cenou poroty, do konzské Kinshasy, jejiz
socialni rozpory demonstruje pravé v marty-
riu hlavni hrdinky. Podivnou opozici k drésa-
vé Zivelnému prostredi méstské chudiny, kolo-
rovanému autentickou uli¢ni muzikou, jeZ je
emoc¢nim ventilem hlavni hrdinky, tvoti scé-
ny nacvicovani symfonii zdpadni klasiky. Téz-
ko Tict, jaky kontrast ¢i analogii k duSevnimu
rozpoloZeni Ustredni postavy mél tento spise
umély nez umeélecky postup vyvolat. Podob-
né kontraproduktivné navic plisobi i kome-
didlné ladéna avantyra s lednici, ktera snad
méla tragické vyznéni pribéhu roziedit smif-

v

Utopicka solidarita

Po nékolika dnech soutéZni prehlidky se zaca-
lo zdat, Ze dramaturgy spis nez kvalita vybra-
nych tituld zajimalo jejich potencialni moral-
ni poselstvi. Ostte socidlni filmy ustupovaly
zanrové i kvalitativné rozkolisanym snimkam,
jejichZ vyznénim byla byt jen vratka nadéje, ze
i v dobach migra¢ni, moralni a komunika¢ni
krize je mozné nalézt cestu k bliznimu. Jak
tuto myslenku elegantné, stylové a podvrat-
né zvécnit a dostat za to cenu za reZii, uka-
zal v druhé ptilce festivalu zasmusily optimis-
ta Aki Kaurismaki.

Téma solidarity a z ni plynouci Sance preZit
je astfednim poselstvim jeho surredlné pohad-
ky Druhd strana nadéje (Toivon tuolla puolen).
Stejné jako v pripadé Le Havre (2011), prvniho
dilu planované pristavni trilogie, se zde obje-
vuje zapletka zachrany uprchlika, jemuz hro-
zi deportace. Nyni je jim Syran, ktery na lodi
s uhlim pftipluje do Helsinek. Hned po omyti
sazi se Khalen, radné odény a jazykové vyba-
veny, vydava na nejblizsi okrsek zadat o azyl.
Tam ho semele hladce odsypajici a predevsim
vrcholné civilizovany proces imigrantské
agendy. Rozverné expozice se proliné s osu-
dem tajného pokerového krdle, v civilu sta-
romddniho obchodnika s textilem, ktery ve
vymluvné scéné, zabirajici strnule vyhlizeji-
ci vyZilou bytost vedle rozbujelého kaktusu,
opousti svou manZelku. Cesty Ustrednich hrdi-
nll se protnou v teritoridlnim zapasu o pro-
stor u popelnic obskurniho baru Zlata pinta,
v némz se rozvine charismaticky svét Kauris-
mikiho dobromyslné ztroskotanecké poetiky.
Ironicky naivni peripetie nepravdépodobnych
osud, precizné komponované scény s nezbyt-
nou vintage vypravou a dusivé humorné vyjevy
vypravéji o romanticky neredlném svété, kde
se problémy s identitou fesi na pockani. Sko-
da jen, Ze subtilni naléhavost Kaurismékiho
melancholické vize funkéni pospolitosti ani
tentokrat neziskala hlavni cenu, a v Berliné se
tak opakuje omyl loriského festivalu v Cannes.
Autorka je filmova publicistka.
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Vyloucit vlastni ega

S Oliverem Frljiéem o vyjimecném stavu a politickém divadle

Posledni inscenace slovinského
reziséra Olivera Frljiée

vyvolala v Polsku, kde vladne
konzervativni strana Pravo

a spravedlnost, medialni hysterii.
PovaZuje sam rezZisér své dilo

za kontroverzni? A mize za
rozporuplné vnimani jeho praci
jen spolecensky kontext, nebo
také opozdénost dramatické formy
za ostatnimi uméleckymi obory?

ONDREJ SKRABAL

Vami reZirovana inscenace slovinského
Divadla Mladinsko, nazvana Cerna zem
pohlti toho, kdo odstoupi zradné!, je
hlavnim bodem programu leto$niho
divadelniho a tane¢niho Festivalu

Bazaar. Chtél byste reZirovat néjaké
predstaveni primo v Cesku?

Docela rad. A doufam, Ze by to zde bylo jiné
nez v Polsku. Mira nesvobody je v tamni spo-
le¢nosti opravdu vysoka. Po premiéfe mé
posledni inscenace Prokleti, zaloZzené na hte
Stanistawa Wyspiariského, se strhla medialni
kampani zorganizovana polskou stéatni televi-
zi Telewizja Polska, ktera na své webové stran-
ce zverejnila prispévek s nelegalné potizenym
videem ze zkous$ek inscenace. Zabéry byly cile-
né vytrzené z kontextu a doprovodny ¢lanek
byl napsén s jasnym cilem stigmatizovat her-
ce, produkéni a vechny autory inscenace. Ti
pak byli vystaveni enormnimu medidlnimu
tlaku a nenavistnym projeviim. Vse podpo-
rovali néktefi predstavitelé vladnouci strany
Pravo a spravedlnost a katolické cirkve. Teatr
Powszechny, divadlo, pro néz jsem hru insce-
noval, se snaZi herce tohoto predstaveni chra-
nit. To je ale velice obtiZné v situaci, kdy vla-
dou kontrolovana média neustéle prizivuji
masovou hysterii, kterou sama vyvolala.

Nesnaze jste zaZival uz pti svych

jste se vlastné do Polska vratil?

Tuto otazku si momentalné taky kladu. O celé
situaci kolem Prokleti jsem informoval prezi-
denta Evropské komise Jeana-Clauda Junckera,
protoze bylo jasné, Ze polské instituce neudé-
laji pro zajisténi bezpeci herctli a produkénich
vibec nic, stejné jako neudélaji nic na ochranu
umeélecké svobody nebo svobody projevu. Sta-
le doufam, Ze kdyz se pokusim celou zaleZitost
zviditelnit v mezindrodnim kontextu, vytvori
to urdcity tlak na vladnouci stranu a ji kontrolo-
vana média. Jeden ptiklad, jak bylo toto orga-
nizované nasili podporovéano polskou vladnou-
ci stranou: jeji ¢len, predseda Telewizje Polska
Jacek Kurski, zrusil na duben naplanovanou
premiéru televizni show Bialy dmuchawiec,
protoze se na ni méla podilet jedna z herec¢ek
Prokleti, Julia Wyszyriska. V poslednich dnech
se ke kampani proti ndm pridal i ministr kultu-
ry Piotr Glinski. Velice tvrdé napadl celou insce-
naci, aniz by ovSem predstaveni vidél.

Oznacil byste sva predstaveni

za kontroverzni?

Ne. Co je kontroverzniho na tom, Ze mluvime
o socialnich problémech, které se zametaji
pod koberec? Navic k tomu pouZivime davno
institucionalizovany divadelni jazyk. Divadlo
bylo vzdycky druhem konzervativniho umé-
ni a divadelni publikum je tim nejkonzerva-
tivnéjsim publikem. KdyZ porovname histo-
ricky vyvoj divadla a historii vytvarného nebo
konceptudlniho uméni, je jasné, nakolik bylo
divadlo jako médium vzdycky pozadu. Dokon-
ce i dnes, v dobé internetu, divadelni publi-
kum ¢asto vyZaduje linearni vypravéni a chce
po hercich, aby se na jevisti do svych postav
duasledné vcitovali.

Oliver Frlji¢. Foto Matko Biljak

Polsko je zfejmé dobrym prikladem
soucasného politického napéti ve svété.
Zda se, Ze globalizovana spole¢nost bude
muset konecné vystoupit ze své ,liberalni
bubliny“. Ale neuzaviraji se do podobnych
bezpecnych z6n ¢asto pravé umélci?
Mnoho mych kolegli to déla. Tim, co vytva-
reji, Casto pouze reprodukuji ideologii neoli-
beralismu - na formalni i obsahové roviné. Ja
pouzivam divadlo jako svého druhu performa-
tivni nastroj tak, aby byl spolecensky dopad
mého divadla co nejvétsi. V tom mi kdysi velmi
pomohl Godardiiv koncept filmu jako néstroje
politického boje. Diky nému jsem pochopil pfi-
rozenou hegemonii vladnoucich estetickych
norem. Estetické normativy jsou vysledkem
konfrontace odlisnych ideologii, a ne néco pre-
dem daného a nezpochybnitelného.

Vase prace byvaji ¢asto oznacovany

jako postdramatické. Treba pravé

v inscenaci Cerna zem pohlti toho,

kdo odstoupi zradné! jsou ale patrné

vlivy nékterych dramatika, napriklad
Petera Handkeho. Jak dilezita

je pro vas pri pripravé inscenace
literatura? Jaké dramatiky ctete?
Hans-Thies Lehmann tik4, Ze postdramatic-
ké divadlo neni ustalenad kategorie. ZaleZi
na kontextu. Po celé Evropé funguje spous-
ta nékdejsich prikopnikii postdramatického
divadla, ktefi se vSak davno stali mainstrea-
mem a normou. Pro mé bylo zasadni setka-
ni s Handkeho Spilanim publiku, protoZe
ten text dekonstruuje vSechny zakladni prv-
ky divadelni fikce. Momentalné se pripravu-
ji na inscenaci textu Heinera Miillera Mauser.
Opravdu jsem si oblibil jeho tvrzeni, Ze lite-
ratura ma za kol divadlu odporovat®. Anebo:
sJen tehdy, pokud text nemuze byt insceno-
van zplsobem, jakym to divadlu vyhovuje, se
jedna o produktivni divadelni text.”

Uzil byste pro popis svych inscenaci
termint jako postdramatické nebo
kolaborativni divadlo, oznacujici ten

typ predstaveni, kde neni tak silna role
reZiséra a herci se stavaji spoluautory?
Nejvétsi lekci v tomto smyslu jsem dostal
od chicagského, bohuZel zaniklého souboru

Goat Island. Na hercich bylo fascinujici chapa-
ni dané véci praveé jejim predvadénim. Odmi-
tali Skatulkovani své mnohovrstevnaté prace.
Sam se o to snazim také. ProtoZe velice Cas-
to pracuji s klasicky ¢inoherné vzdélanymi
herci, davdm jim obcas precist texty Emmy
Govanové, Helen Nicholsonové a Katie Nor-
mingtonové nebo Matthewa Goulishe, aby-
chom si ujasnili, Ze psany text nemusi nutné
byt ptivodcem ani hybatelem divadelni akce.

Ovlivnila zkuSenost rozpadu Jugoslavie
va$e rozhodovani, co délat a kym
se stat, anebo jste se zacal vracet
k valeénym zazitkiim az pozdéji jako
divadelni rezisér? Jak se proménilo
va$e vnimani tehdejsi politické
situace od devadesatych let?
Rozpad Jugoslavie byl pro mé velmi trauma-
tizujicim zaZitkem a mél jsem potfebu se
k tomu vyjadrit. Pochdzim ale spiSe z pro-
stredi performativniho uméni. Divadlo pro
meé bylo néco naprosto umélého, faleSného.
AZ pozdéji, kdyZ jsem se dozvidal o vlamské
nové vlng, jsem si uvédomil, Ze divadlo se
miuzZe s performanci dobfe dopliiovat, misit,
a zpochybiiovat tak své vlastni vnimani fikce.
Kdyz zacala véalka, bylo mi Sestnact. Utekl
jsem z domova a dostal se do chorvatského
Splitu. Tehdy jsem nemohl pochopit, Ze valka
je soucésti Sirsi makroekonomické tivahy - to,
co se zda byt naprosto nesmyslné, je vlastné
jen dalsi zastérkou pro maximalizaci vynost.
Brzy potom mi doslo, Ze pracujici tfida jen
vyménila svou tfidni uvédomélost za uvédo-
mélost nacionalistickou... BohuZel mi soucas-
na politicka situace v mnohém velice ptipomi-
na predvale¢nou Jugoslavii. Nikdo nevéril, Ze
by mohlo dojit k valce a Ze Ize takika pfes noc
vymeénit jeden hodnotovy systém za jiny. Nové
politické paradigma, které se teprve rysuje,
mé opravdu dési. Agambentv ,vyjimec¢ny stav”
se stal béZnym nastavenim. PoruSovani lid-
skych prav se prezentuje jako nutny piedpo-
klad pro jejich zachovani a budouci ochranu.
A Donald Trump podnikl vyznamné kroky
k institucionalizaci islamofobie.

Jakou roli podle vas hraje divadlo
v politické a celospolecenské

debaté&? V Cesku jsou pojmy jako

politické nebo angazované divadlo
vnimany velmi negativné.

To se déje témér vsude. Ma to plivod ve velmi
konzervativni myslence, Ze divadlo by mélo
byt apolitické. Ale divadlo neni a nikdy nem?u-
Ze byt nepolitické. Pokud se jako takové pre-
zentuje, jednoduse to znamena, Ze funguje
jako udrzovatel jistého statu quo a slouzi tém,
jejichz zajmy status quo reprezentuje.

Proc¢ se vénujete pravé divadlu? Jaké
jsou prednosti tohoto média?
Nepovazuji divadlo za samospasné médium, ale
za nastroj performance. Poc¢ate¢ni nedosta-
tek divadelniho vzdélani mi pomohl poznat
rizné moznosti - i ty, které jsou souc¢asnym
vzdélavacim systémem spiSe potlacovany. Ale
zajima mé spise konceptudlni uméni nez diva-
dlo. Zajima mé, jak strategickym zptisobem
vyuZzivat ostatni média k rozsirovani divadla
i moZnosti vyrazu. Informace je pritom pro
Vétsina Polaku, kteri s takovou vervou dis-
kutuji o mé posledni inscenaci, ji nevidéla
a pravdépodobné ani nikdy neuvidi. ProtoZe
by nejdiiv museli vyloucit sva ega a opustit
nejriznéjsi zpatec¢nické myslenky o tom, jaké
by uméni mélo byt. Jinak totiZ asi opravdu
nema smysl na to predstaveni chodit.

Oliver Frlji¢ (nar. 1976) je mezindrodné
uzndvany divadelni reZisér, teoretik

a performer. Jeho provokativni inscenace se
objevuji na riiznych evropskych festivalech,
od Vidné po Sarajevo. V letech 2014 az
2016 byl reditelem Ndrodniho divadla

v Rijece, odkud odesel na protest proti
chorvatské kulturni politice. Zabyvd se
aktudlnimi spolecenskymi otdzkami a hldst
se k politickému divadlu. V tispésnych
hrdch Turbo Folk (2008), Kukavicluk (2010)
nebo Aleksandra Zec (2014) se vénoval
byvalé Jugosldvii, v soucasnosti se ale
obraci spiSe k zdpadni spolecnosti.

V Polsku se autoritativni vldda snazi
zakdzat uz druhou Frljicovu inscenaci.
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Nejhorsi mozny scénar
Elaquent ve stinu J Dilly

Tvirci instrumentalniho hip
hopu se po vice neZ desetileti
od smrti J Dilly stale vraceji

k odkazu tohoto producenta,
jemuZ kaZzdoroéné vychazeji

nova posmrtna alba a kompilace.
Jednim z jeho pokracovateld je
kanadsky ,beatmaker” Elaquent.
Jeho aktualni deska je sice vcelku
povedend, bohuZel ale aZ prFilis
,dillovska®.

FRANTISEK FORMANEK

Letos v tnoru uplynulo jedenéct let od doby,
co americky producent James Yancey alias
] Dilla vydal své prelomové album Donuts.
Desku dokoncoval na nemocni¢nim ltizku, na
néjZ ho upoutala kombinace lupusu a vzac-
né choroby TTB a zemfel tfi dny po jejim
vydani. Album se postupem ¢asu stalo jakou-
si bibli instrumentalniho hip hopu, neoficial-
nim manudlem, s jehoZ pomoci nastupujici
generace hiphopovych producenti cizelovala
svijj zvuk. S trochou nadsazky bychom moh-
li instrumentalni hip hop dé€lit na ten pred
] Dillou a po ném. Postdillovsti producen-
ti o sobé mluvi jako o ,beatmakerech”, své
skladby nazyvaji ,beats” a toto oznaceni se
Casto pouziva také jako nazev celé scény, jako
jednoduchy zastreSujici termin namisto vag-
nich a prekryvajicich se Zanrovych charakte-
ristik typu experimentalni, abstraktni nebo
Jeftfield“ hip hop.

Uméni nepfesnosti

Jednim ze zvukovych specifik, které od ] Dilly
prevzali témér vSichni beatmaketri, je zamér-
né nevyuzivani kvantizace, tedy presného
rozvrzeni beatd. Stejné jako p¥i hrani na bici
tak mohou béhem tvorby beatli na sample-
ru v redlném case vznikat riizné nepresnosti
v rytmu, naptiklad drobné zpoZzdéni virblu za
danou dobou, nebo naopak jeji predbéhnuti.
Kvantizaci se vytvotreny off-beat upravi tak,
aby byl pevné spojen s urcitou dobou. Igno-
rovanim této metody se Yanceymu podatilo
vnést dojem ,zivé“ hry i do elektronickych
bicich. Derobotizace beatt je ale dosahovano
i pomoci jinych producentskych figlt - jed-
nim z nich je lehké posunuti hajtek, pfipad-
né shakeru pred ostatni rytmické prvky. Tuto
pomeérné jednoduchou techniku si ptisvojilo
a dale rozvijelo mnoho dalsich beatmakera.
Za vSechny miiZeme jmenovat Flying Lotuse,
ktery byl v po¢atcich své tvorby ] Dillou zna¢-
né ovlivnén.

Technika, kterou se Yancey chtél odlisit od
ostatnich producentt, se paradoxné nako-
nec stala Zanrovym standardem a dnes ptiso-
bi az kliSovité. Spousta hudebnik se ji pro-
to snazi vyvarovat a hledaji nové zplisoby
polidsténi elektronicky tvorenych rytm.
Jednim z nich je kanadsky producent Sona

Elaquent dospél ke zklidnéni a sebereflexi. Foto jayforce.com

Elango alias Elaquent, jemuZz na konci minu-
1ého roku vyslo album Worst Case Scenario.
Elaquent se podobné jako | Dilla p¥i tvorbé
beatti tidi predevsim svym citem pro rytmus.
Jak mliZzeme vycist z komentara, kterymi
doprovazi sva alba, kvantizaci prestal pouzi-
vat nékdy v roce 2008, tedy dva roky po vyda-
ni Dillovych Donuts. Ze stejného roku pocha-
zi Elaquentovo album In Colour; Vol. 2, v jehoz
doprovodném textu producent zdlivodiiuje
své rozhodnuti tvrzenim, Ze ,dokonalost je
obcas nudna”“.

Let's do it

Pti letmém pohledu se muliZe zdat, Ze se cela
postdillovska scéna to¢i okolo Los Angeles,
coZ je do jisté miry pravda. Ostatné sam
] Dilla se krétce pred svym pred¢asnym Gmr-
tim ptesunul z rodného Detroitu pravé do
metropole na zdpadnim pobteZi. Jisté k tomu
prispél i fakt, Ze tak mohl snaze spolupra-
covat s producentem a rapperem Madlibem,
s nimz tvotil duo Jaylib. Z Los Angeles poché-
zi fada beatmakert, kteti jako by si pro svou
tvorbu vypujcovali z instrumentalek svého
mentora: Knxwledge, vrstvici své poloroz-
padlé beaty na samply ze zaprasenych sed-
mipalct, Esta, pohybujici se na pomezi boom
bapu a trapu, nebo zminovany Flying Lotus,
ktery se od ] Dillou inspirovanych sci-fi skla-
deb posunul kamsi hluboko do vesmiru, kde
se abstraktni hip hop prolind s free jazzem,
progresivnim rockem a ambientem. Kana-
dan Elaquent zdanlivé stoji mimo tuto scé-
nu, a presto je svym zvukem jeji podstatnou
soucésti.

Jiz v prvnich vtefinach skladby Nollieflip,
avodniho tracku alba Worst Case Scenario, se
ozve typicky dillovské ,Let’s do it“, ¢imz Ela-
quent sklada svému uciteli poklonu. Zaroven
vsak lze tento tivod chépat jako ponékud ali-
bistickou omluvu za az prili$ zfetelnou inspi-
raci | Dillou. Pfi poslechu desky je dokonce
leckdy tézké ubranit se dojmu jiz nékolikrat
slySeného. Kromé rytmiky a ad-libu ptipo-
mene | Dillu tfeba i zvonkohra, jejiz zvuk
a snizujici se tény se nadpadné podobaji pis-
ni Make’em NV z alba Ruff Draft (2003). Na
rozdil od Dillovy agresivni instrumentalky se
ale Nollieflip, stejné jako vétsi ¢ast Worst Case

Scenario, nese spiSe v uvolnéném a zasné-
ném duchu.

Absence rapu

Jak je patrné, Elaquentovo album muzeme
v rdmci Siroké beats scény zaradit mezi kon-
zervativnéjsi pociny. S vyjimkou rychlejsich
skladeb ThisCouldBeUsBut a zavére¢né hou-
sem nasaklé Come to Me se nedo¢kdme 7ad-
nych zbésilych melodickych prechod a la Fly-
ing Lotus ani epickych beati ve stylu Hudsona
Mohawka. Jednotlivé skladby prirozené ply-
nou a navazuji jedna na druhou. Album tak
sice plisobi kompaktné, ale nékdy mozna az
suchopérné. Beaty nékterych skladeb zachra-
fiuje jen pritomnost Zivych nastrojt, zvlasté
trubky, ale také elektrické kytary, ktera pred-
stavuje v Elaquentoveé tvorbé novy, svéZi prvek.
Na jinak instrumentalnim albu se objevuji
také dva vokalisté: kanadska zpévacka skry-
vajici se pod prezdivkou allie, které Elaquent
produkoval dvé skladby pro jeji album Moon-
lust (2015), a losangelesky zpévak Iman Omari.
Zatimco v pripadé prvné jmenované lze kon-
statovat, Ze se spoluprace osvédcila, Omariho
vystup je citelné slabsi — atmosféru rozvolné-
né skladby Last Breath nadmérnym vyuZziva-
nim vokodéru posouva témér az k parodii.
Novatorsky pristup Omarimu upfit nelze, nic-
méné by bylo lepsi bud pracovat s efekty citli-
véji, nebo je vynechat tplné.

V osobnim komentati, ktery k albu ptipo-
jil, Elaquent uvedl, Ze nahravkou chtél reflek-
tovat sva pribyvajici 1éta, jeZ na ného zacala
doléhat. Potreba urcitého zklidnéni a sebe-
reflexe se projevila i absenci rapu, ktery na
predchozich albech vzdy alespon symbolic-
ky zaznél. Elaquent tak novou deskou uza-
viel jednu etapu své tvorby. Revoluci, jakou
zpusobil | Dilla s Donuts, nezopakoval, ale to
patrné ani nemél v planu. Vytvoril zkratka
vyzralé, seviené a - pres zminéné nedostat-
ky a obcasna hlucha mista — kvalitni album.
Snad se mu v budoucnosti pfece jen poda-
T vystoupit ze stinu ] Dilly a dosdhnout oso-
bitého zvuku. S deskou Worst Case Scenario
k tomu ma nakroceno.

Autor je hudebni publicista.

Elaquent: Worst Case Scenario. Urbnet Records 2016.
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nova vnitini vystava s topdyzajnéry
dalsich 180+ dyzajnér(
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Nestihate dorazit?

Dyzajnoff - obchod plny dyzajnu
100 dalsich dyzajnovych znacek
Dyzajnoff, Ostrovni 20, Praha 1,

1413 Soubkoyd otevieno po — so / 11 — 19 hodin

OSTRAVA!! $9ios  ©mi
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A\ TAN ECNIAKTUALITY.CZ

... orientacni bod ve svété tance

./ TANCE

online tanecni kalendar, zpravy, recenze,
reportaze, rozhovory, workshopy a kurzy

Laregistrujte se zdarma i vy!

www.databazetance.cz www.tanecniaktuality.cz
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VYTVARNE UMENI

Banalita znamého

Vystava, ktera v tom ma jasno

Kolektivni vystava Strach

z neznamého se vénuje tématu
migrace a souZiti rGznych
narodnosti a kultur v oblasti
stfedni Evropy. Ve snaze ukazat
Ceské vefejnosti, Ze obavy

z cizincl jsou neopodstatnéné,
se vSak omezuje na prvoplanova
konstatovani, bez ambivalence,
ale také bez jakékoli vize.

TEREZA JINDROVA

Téma migrace a uprchlictvi je Zivé a urgentni.
Na tom se asi v naprosté vétsiné shodneme.
Vizualni umélci se zpravidla snazi drzet prst
na tepu doby a je zcela ptirozené, Ze mnoho
Z nich tudiz problematiku migrace ve svych
dilech adresuje. Navzdory sloZitosti souc¢asné
situace se da fict, Ze v fadach ,kulturni vetej-
nosti“ panuje na obecné roviné chvalyhodna
shoda na tom, Ze zadouci je solidarita, sdileni
a obecné uplatiiovani hodnot humanity, mimo
jiné s ohledem na pozitivni stranky multikul-
turalismu. Umélecka tvorba reflektujici toto
téma pritom bohuzel Celi riziku, Ze se stane az
prilis ucelovou a ve své formé a obsahu nékdy
aZ instantni.

Gesta a klisé

Slovenskd kurédtorka Lenka Kukurova se téma-
tu migrace, narodni identity a politicky anga-
Zovaného uméni vénuje dlouhodobé, takze
vystavu Strach z nezndmého, kterou pred-
stavila uz loni na jate v Kunsthalle Bratislava
a letos také v prazské Galerii NTK, neni tre-
ba vnimat jako vykalkulovanou reakci na pro-
blematiku, ktera je pravé ,v kursu“. Putovni
projekt predstavujici dila fady mezinarodné
etablovanych autorti si klade za cil reflekto-
vat nejen situaci dnesnich uprchlika a dalsich
migrant(, ale také specificky kontext stfedni
Evropy, zejména Ceska a Slovenska. Jestlize
vsak je ,cilem vystavy poukazat na komuni-
kacni bariéry i zazita kli$é a prostrednictvim

~

~

KateFina Seda: Objekt, 2016

umeéni se zabyvat nejen uprchliky, ale i vzta-
hem ceské spole¢nosti k nim“, méli bychom
se ptat, zda se tento cil dafi naplnit.

Rada zastoupenych dél vznikla p¥imo pro
vystavu. To ovSéem muzZe byt kdmen Urazu, pro-
toZe vytvareni dél ,na objednavku” neztidka
nese pachut prvoplanovosti. Vystava chce na
jedné strané upozornovat na spolec¢enska kli-
$é, na strané druhé se ale samotni umélci ¢asto
uchyluji ke zkratkovitosti a ke kli§é vizualnim,
kdyz vyuzivaji uz ponékud otfepané symbo-
ly, jakymi jsou zlatd termofélie nebo zachran-
né plovaci vesty (instalaci Katefiny Sedé od
vycpélosti bohuZzel nezachrani ani fakt, Ze pou-
Zivé vesty pro malé déti do ti{ let). Razantni
a vymluvné gesta jako Prakticky pokus opus-
tit sviij ditm (2016) Pavliny Fichty Cierné nebo
Moje neslovenskd krev (2015) Martina Piace-
ka mohou divaky zasahnout osobnéji, jejich
hodnota ale spociva az v potencidlnich tva-
héch individualniho recipienta, dila sama ve
své jednoznacnosti postradaji vrstevnatost
nebo ambivalenci. Instalace prepravniho kon-
tejneru plného ve tmé stojicich a sedicich
postav - dilo Lukase Houdka - pracuje ale-
spoil s momentem prekvapeni a Soku, kte-
ry snad mize navstévnika vystavy ponékud
vykolejit. Toto i daldi predstavena dila nicmé-
né znovu vyvolavaji otazku, ktera se ve vzta-
hu k angaZovanému nebo vyslovené aktivistic-
kému umeéni nabiz{: svéti ti¢el prostiedky? Je
umeéni dobré, je-li vedeno ,dobrymi amysly“?

s

Cernobila polarizace
Na tom, Ze fada d€l na vystavé ma charakter
proklamativnich gest, neni a priori nic $patné-
ho. Sila gesta ale mimo jiné zavisi na kontextu,
do néhoz je zasazeno, a v urcité unikatnosti
gesta samotného. V tomto ohledu je tentokrat
paradoxné nejvétsim nepftitelem vyznéni jed-
notlivych dél (z nichz néktera jdou prece jen
hloubéji pod povrch) vystava jako celek. Kvan-
tita dél zabyvajicich se stejnou ¢i podobnou
problematikou totiZ do jisté miry podvraci
jejich vypovédni potencial a schopnost divaka
zasdhnout. Z angazovaného umeéni - at uz je
kvalita zastoupenych dél jakkoli kolisava - se
v souhrnu stava ponékud jednostranna agit-
ka. Prevladajici sd€leni vystavy se nese v rovi-
né konstatovani a spolecenské kritiky (nékdy
vyznivajici aZ jako moralistni obvinéni). Kura-
torka sice prohlasuje, Ze ,uméni poskytuje
platformu, kde je mozné otev¥it zavazné spo-
le¢enské téma v symbolické roviné bez cerno-
-bilé polarizace®, avsak zrcadlo, které vystavou
Ceské a slovenské verejnosti nastavuje, ukazu-
je v podstaté ¢ernobily obraz xenofobni spo-
le¢nosti versus tézkého udélu uprchlikt. Zcela
tu absentuje néjaky pozitivni priklad nebo vize
- byt teba utopicka. Od takto rozsahlé prehlid-
ky bychom ale méli o¢ekavat, Ze zahrne i dila
naznacujici prekonani stavajici krize. Stejné
tak by se zde mohla objevit dila n€jak podvrat-
na a zpochybniujici ono ¢ernobilé hodnocent.
Vsechny tyto aspekty nas nuti ptat se, komu
je vlastné vystava urcena. Insiderim z umélec-
ké scény a kulturymilovnym nebo spolecensky
aktivnim, solidarnim lidem, kteti se s vystavuji-
cimi umélci mohou poplacat po zadech a utvr-
dit se v moralni nadfazenosti nad nesnasen-
livymi a zbyte¢né ustraSenymi spoluobcany?
Vérim, Ze ne, coz naznacuje i bohaty dopro-
vodny program, umoziiujici obsahlejsi disku-
si 0 mnoha pridruZenych tématech. Samotna
vystava ale podle mého nazoru az ptili§ defini-
tivné prohlasuje, co je dobré a co Spatné, a Ze
ti, kdo o tom maji né€jaké pochyby, by se méli
vlastné stydét. Dava sice hlas migranttim, coz je
samoziejmé pozitivni, pokud ale opravdu chce
pomoci lidem prekonat strach z nezndmého
(tedy tém, ktefi ho maji), méla by jit hloubéji
ke kofentim téchto obav a pokusit se bez pred-
sudki naslouchat také tém, kterym je urcena.

Strach z neznamého. Galerie NTK, Praha,
2.2.-31.3.2017.

architektonicky
zapisnik

Transgas aneb Uskali
vlastniho uspéchu

HELENA DOUDOVA

Kauza hrozici demolice byvalé prazské cent-
raly plynarenské spolecnosti Transgas vyvo-
lala novou vlnu sympatii s architekturou
takzvaného brutalismu, tedy moderny pade-
satych az konce sedmdesatych let minulého
stoleti. Znovu se ukazala propast, kterd v této
otazce déli odbornou a Sirokou verejnost. Co
jedna strana povaZuje za vrchol stylového
souznéni se sméry brutalismu a technicis-
mu a za doklad inovativnich FeSeni, povazu-
ji druzi za urbanisticky odpad a poztlistatek
socialismu. Paradoxné jsou tak brutalist-
ni budovy obétmi vlastniho uspéchu. Archi-
tektlim se podarilo dokonale naplnit stylis-
tickd a architektonickd maxima doby. Pravé

v téchto kritériich se ale skryva dvoji uskali,
na néz brutalismus narazi.

Historik architektury Rayner Banham v kli-
¢ovém eseji Novy brutalismus z roku 1955
definoval pro architekturu poZzadavek ,zapa-
matovatelnosti jako obrazu“: Obrazova repre-
zentace v souvislosti s architekturou je vcel-
ku nekonvenéni, pokud se oviem nejedna
o architektonickou skicu nebo plan. Archi-
tekturu si vétSina z nds spojuje s trojroz-
mernosti, nicméné je mozné namitnout,
Ze architektura, stejné jako socha, je v kaz-
dém pripadé primarné objektem vizualni-
ho vnimani - jeji obraz se prenasi na sitnici
v dvojrozmérné podobé pravé tak jako mal-
ba. Banhamuiv pozadavek obrazovosti, neboli
ikonicity brutalistnich staveb, tedy mizZzeme
chapat ve smyslu jasné definovatelnosti kon-
tur objektu a vizudlni i materidlové expresi-
vity. Banham narazel mimo jiné i na fakt, Ze
diky novym moznostem reprodukce skrze
fotografii a film architektura cirkuluje a je
tak vice recipovana pravé jako obraz.

Transgas tuto jednozna¢nou ikonickou kva-
litu ma. Jeho vizualitu charakterizuje kontrast
dvou dominantnich kvadra v ¢elni perspekti-
vé, vyrazné materialové ¢lenéni budovy a prv-
ky potrubi, které v naddimenzované podo-
bé tunellt manyristicky odkazuji na funkci

plynovodu a infrastrukturu obecné jako cen-
tralni téma moderni architektury. Transgas
definuje brutalistni obraz mésta a zauji-
ma vysadni misto na rozhrani Véclavského
ndmésti a Vinohrad. Doplnén pohledem na
nedalekou budovu Federalniho shromazdé-
ni v§ak mize byt takovy obraz pro mnoho
lidi aZ prilis kontroverzni.

Transgas beze zbytku napliiuje i dalsi poza-
davek brutalistni architektury - snahu odlisit
se od mainstreamovych estetickych Kkritérii
svou ,08klivosti“. Tato tendence v dile bru-
talistnich architektli vzesla prostiednictvim
prozitku rozvratu a disharmonie z ruin druhé
svétové valky a byla spojovana s uméleckymi
dily Jeana Dubuffeta nebo Nigela Hendersona.
Estetika syrovosti a technicismu je charakte-
risticka i pro ¢eské autory Transgasu — Vac-
lava Aulického, Jindiricha Malatka, Iva Loose
a Jana Eisenreicha. Umélecky protéjsek této
budovy bychom mohli hledat ve futuristicko-

-technicistnich dystopiich Pavla Brazdy nebo
v dile Karla Neprase, vyuZivajicim technické
prvky mimo jiné jako metaforu vedeni a zti-
Zené komunikace. V ptipadé Transgasu tuto
estetiku vyjadtuje Casté vyuzivani syrové-
ho betonu, ,prerostly” plynovod, ktery plni
komunikaéni funkci, nebo expozice konstruk-
ce z ocelovych nosnikll na fasadé. Naprosto

ojedinélé je vyuziti dlazebnich kostek, tedy

yhalezeného” prvku, ktery tvori fasadu tech-
nického dispecinku budovy. DlaZebni kost-
ky mohou u béZného kolemjdouciho vyvolat
prinejmensim udiv, méalokdo je vsak asociuje
s mostovou konstrukci, ktera umoznila posa-
dit syrovy kvadr na sklenény vélec.

Dvojim tskalim brutalismu jsou tedy vyraz-
né vizualni prezence budovy jako obrazu
a zaroven jeho estetickd nekonvencnost, ,bru-
talnost”. Brutalistni méstska silueta, kterou
Transgas vytvari, i snaha architekt, aby budo-
va byla esteticky maximaln€ vyjimecna, vede
k tomu, Ze je tato stavba verejnosti vnimana
prevazneé negativné. Jedinec¢na dila povale¢né
architektonické moderny maji ve svém gene-
tickém kédu vepsanu provokativnost a kon-
troverznost, jez se staly osudnymi mnohym
budovam - at uz to byl obchodni diim Jestéd
v Liberci, hotel Praha nebo telefonni ustred-
na v Praze-Dejvicich. OhroZena z0stéavaji dal-
§1 podobné jedine¢né dila od autort, jako
jsou manzelé Machoninovi nebo Karel Prager,
naptiklad interiér menzy Matematicko-
-fyzikalni fakulty v Dejvicich. Nelze nez podé-
kovat angazovanym historikm architektury
a osvicenym pamatkaram za jejich snahu tyto
nepohodlné budovy zachovat.

Autorka je historitka architektury.
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Carla Filipe: NaboZenstvi,
nadrZenost, omezeni, 2017

Zobrazovani zplsobuje problémy

ve viech dobach a formach
spole¢enského uspofadani. Zkuste
tuto kolaz publikovat na Facebooku,
jak to pred ¢asem uinila jeji autorka,
portugalska umélkyné Carla Filipe.
TrZni néboZenstvi, zastupované
virtualni socialni platformou, vam
ukéze, jaké jsou meze akceptovatelné
nahoty. Ve jménu zisku, algoritmické
moralky a plynulého toku dat, amen.

Zbynék Baladran a Zuzana
Jakalova, Display
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Esej neboli zkouseni

Pokud bychom nékoho méli
povaZovat za zakladatele Zanru
eseje, pak by jim byl francouzsky
myslitel Michel de Montaigne.

V jeho pivodnim pojeti viak esej
neoznacuje formu, nybrz smysl

a cil psani, hledani odpovédi

na otazku, jak zdatny muze byt
¢lovék jakozto myslici a citici
tvor odkazany jen sam na sebe.

VACLAV JAMEK

Cizi slova oznacujici literarni Zanry bereme
zpravidla jako technické pojmy vymezené
literarni teorii, o jejich pripadny obecny ¢i
$irsi vjznam se nezajimame: neni také nijak
dilezité, Ze pojmem ,roman“ se plvodné
oznacoval jakykoli vypravny text psany niko-
li latinsky, ale ve svétském jazyce romanském
(procez angli¢tina tento termin nepouziva,
tfebaze romanskym jazykem do jisté miry
je), ,balada“ Ze byla urcena k tanci a ,novela“
byla ziejmé cosi nového. Pojmy ceské, jako
,basen” nebo ,povidka“, byly zase k pojme-
novani jistého literarniho utvaru vytvoreny
a jiny, ,vnéjs$i“ vyznam nemaji. S esejem ci
eseji je tomu jinak, prvotni vyznam slova byl
a zlistava pro pochopeni toho, o jaky Zanr jde,
neopominutelny.

Definice od onoho prvotniho vyznamu
odpoutané, jak je nachazime ve slovnicich,
vesmés tikaji, Ze esej je préza rozvadéjici mys-
lenky, a to zptisobem volnéjsim, nez prikazu-
ji pravidla formalizovana tradi¢ni rétorikou
a striktni logikou, podle nichZ ma byt veden
dtikaz. To zplisobuje, Ze esej byva pokladan za
textovy typ povytce filosoficky a otazka jeho
literarni povahy muize zaskocit. Literarni hle-
disko se netyka jenom kvalit stylistickych, bez
nichz se volné vedend tivaha snadnéji zméni
v blabol. Spada sem také pripustnost subjek-
tivniho ténu i ndhledu, v rzné mire, od uvol-
néného vyladéni az po ztetelnou pritomnost
autorského mluvéiho. K literatute pouté esej
také jeho ¢aste¢nd povaha intuitivni; zajima-
va je otazka, v jaké mite pripousti esej naraci,
liceni déju, a také tedy jakou vést - zejména
v modernf{ literatufe — mezi esejem a roma-

nem délici ¢aru.

Nikoli Zanr, ale smysl psani

Pojem ,esej” pouzil jako oznaceni Zanru popr-
vé anglicky filosof Francis Bacon, ale jeho sku-
teénym tvlrcem, jemuZ vzdava Bacon tou
volbou hold, je francouzsky pozdné rene-
san¢ni spisovatel a myslitel Michel de Mon-
taigne. Abychom tedy Zanr eseje radné vyme-
tili, je zapottebi pochopit, ¢im byl ,essai“ pro
Montaigne.

Les essais je nejprve ndzev objemného dila,
sestavajiciho z devadesati ¢ty kapitol rozdéle-
nych do dvou knih, které Montaigne zverejnil
v roce 1580. Roku 1588 k nim pridal jesté kni-
hu tteti, kterd méa kapitol jen tfinact, ale vyraz-
né delsich, nez je vétsina ,eseju”“ predchozich.
ZvyKli jsme si vidét v tom titulu jen informaci
o skladu dila (kazda ,kapitola“ je jeden ,esej*),
bez ohledu na to, Ze Montaigne je zakladatel,
nikoli uzZ podilnik tohoto intertextu, a titul
bychom tedy méli brat v jeho plné sémantic-
ké hodnoté: jeho bézny preklad - Eseje - je
vlastné obecné prijata chyba, berouci anachro-
nicky v potaz kulturnéhistorickou souvislost,
ktera sepsanim a vydanim dila teprve vznikne.

Montaignovi slovo essai ve skutec¢nosti
neoznacuje Zanr, ale smysl jeho psani, to, ¢im
pro ného psani je a co jim sleduje. Slovo tehdy
stejné jako dnes znamena ,pokus”, tedy pro-
jev tapavé snahy i cilevédomého zkoumani,
ale oproti dnesku také ,zkousku“, at uz jako
provérku schopnosti, védomosti a umu, nebo
i ve smyslu moralnim - zkouSeni ve smyslu
ozkouseni i prezkouSeni. Na mnoha mistech
svych Pokusii Montaigne dokazuje, Ze dove-
de s polysémii pracovat velmi presné, a mize-
me si byt jisti, Ze si je dobte védom vSech
vyznamd, které mu tento bohaty, skvéle zvo-
leny pojem skytd, a vSechny je na sviij text
porliznu uplatiiuje; také ¢tenarim opakova-
né vysvétluje, proc takové pokusy ¢ini, a svijj

Lprazkumny“ zdmér pred nimi obhajuje.

To zkouseni, jak se do¢teme v kazdych déji-
nach literatury, se tykd chodu vlastni mysli,
ale proc to nékoho napadlo pravé v této chvi-
li - neboli pro¢ je Montaignova osobnost Kli-
¢ova pro vyvoj novodobého zédpadniho mys-
leni? ,Ten jeho hloupy napad vykreslit sam

sebe”, jak o tom ve svém rechristianiza¢nim
zaméru napiSe o néjakych osmdesat let poz-
déji Blaise Pascal, je totiZ mnohem dlisaznéj-
§i, neZ se mize zdat: kdyZz Montaigne zkouma,
jak zdatna je jeho - nutné jednotlivd — mysl,
zkouma ve skutec¢nosti, jak asi zdatny mtize
byt ¢lovék sam, jakozto myslici a citici tvor,
odkazany jen na sebe.

Lék roznasi nakazu

K takovému usili, skute¢né dovrsujicimu
renesanci, dovedl autora ,vhodny“ soubéh
dvou kritickych momentt, spole¢enského
a osobniho. V prvni fadé jsou to hriizy nabo-
Zenskych vélek, které otfasaji Francii od
Sedesatych let az do konce 16. stoleti a pri-
naseji hluboky rozvrat obecného tadu, az po
sam zaklad lidstvi. Takhle o nich Montaigne
psal na konci let osmdesatych: ,Obludna val-
ka: ty ostatni smétuji ven; tahle se zakusu-
je jesté i do sebe a travi se vlastnim jedem.
A je tak niciva a zhoubnd, Ze se hrouti spo-
lu se v§im ostatnim a vzteky sama sebe dra-
s4 a rve na kusy. Castéji utich4 sama od sebe
nez z nedostatku néceho nezbytného nebo
pod ndporem nepfitele. VSechen ¥ad z ni mizi.
Chce zkrotit vzpouru, a sama je ji plna, chce
ztrestat neposlusnost, a je sama jeji ukazkou;
vytahla na obranu zdkont, a zaroven priZivu-
je povstani proti svym vlastnim. Kam jsme to
dospéli? Nas 1ék roznasi nakazu, a lé¢enim
nemoc se horsi.“ (Eseje, 111, 12)

Drtivou metaforou ,léku roznasejictho naka-
zu“ mini Montaigne skute¢nost, Ze nabozen-
stvi, které je predmétem konfliktu, ale ¢asto
jen zastérkou pro mocenské ¢achry, selha-
lo jako tmel a Utocisté, a nemulize byt zdro-
jem obnovy. Ve spole¢nosti rozlozené az na
kost vyvstava pak dramaticka otazka, odkud
vibec s néjakou obnovou lidstvi zacit. Mon-
taignovi byla prvni oporou dila veskerého
pisemnictvi, anticka, kiestanska, a také pra-
ce soudobych humanisti, historikd i basnikd,
stru¢né vytvory lidské vzdélanosti a repertoar
lidskych ¢ind v nich zahrnuty. Zakladnou ¢i
Zivnou pudou, na niz se mély zdchranné pra-
ce uchytit, nemélo vsak byt zprvu jedno indi-
vidudlni védomi, ale nejmensi burika spole-
Censka: dyadicky pratelsky vztah.

Ctytiadvacetilety Montaigne totiZz nékdy
v roce 1558 nasel pritele, o tfi roky starsiho
kolegu z kréalovského soudniho dvora (par-
lamentu) v Bordeaux a intelektudla Etienna
de La Boétie, urcité nejsilnéjsi citové pouto
svého Zivota. V Esejich o ném piSe slovy, jaka
patti lasce, takze se spekulovalo o milostné
povaze jejich vztahu; dokonce ani André Gide
tomu vSak nevéri. Ma se tedy za to, Ze inten-
zita préatelstvi vyplyvala ze sdileného védo-
mi spole¢enského rozkladu a odpovidala vali
obou mladych muzli za sebe se s timto sta-
vem nesmifit; jako by se dobro mezi lidmi
muselo utikat do nejdtvérnéjsiho soukromi.
Po necelych Sesti letech vztahu vSak La Boétie
18. srpna 1563 nenadéle zemrel. Montaigne
tato ztrata nikdy neprebolela.

Psani, jeZ se rodi ze smrti

Neni vylouceno, Ze sila citu byla na Mon-
taignové strané vétsi (La Boétiovo vyjadre-
ni k tomu neni) a Ze ptitelova smrt ho jes-
té vystupnovala: zatimco La Boétie se dvoril,
prekladal své snoubence Ariosta a pridaval
k tomu vlastni basné v predbaroknim duchu,
u Montaigne bychom podobné zaujeti Zenou
pohledali. Zd4 se, Ze bral Zeny jako danost
sexualni a matrimonialni, ale vlastné bez
diivérnosti: o smyslnych vypravach se v Ese-
jich doc¢teme, ale nenajdeme tu nic o Mon-
taignové matce ani manzelce, a o dcefi jen
mrzutosti, které mu ptlisobila. (Skute¢nou
yduchovni dceru” poznal v osobé sle¢ny de
Gournay teprve na sklonku Zivota, do jeho
dila uZ nepronikla.) Sexuality jakoZto nosi-
telky neklidu si zfejmé prilis necenil, jen se

ji snazil nakrmit, aby nezlobila. Silné zdi-
raznén je tu naopak viely vztah k otci jako
vychovateli a ¢lovéku blizkému.

Podstatné je, co tyto Zivotni okolnosti udéla-
ly s dilem. Jak se vyjadtil sim Montaigne, kdy-
by La Boétie nezemtel, onen zvlastni prozaicky
utvar, v némz jednotlivé védomi zapoli samo
se sebou, by zfejmé nevznikl: latka Esejii ,by
se vyCerpala“ korespondenci. Pravem byva tedy
mezi predchilidce eseje (do jeho architextu)
fazen zanr filosofického dopisu, jako jsou Sene-
kovy Listy Luciliovi (65, Cesky 1919), které patii
ostatné k dilim v Esejich nejcastéji citovanym
a parafrazovanym, neboli k jeho nejtésnéjsimu
intertextu; to zfejmé plati také o Zanrech dia-
logickych, od Platéna po Ciceronovy Tuskulské
hovory (45 pt. n. 1., Cesky 1915). Za esej tedy
vdécime tomu, Ze Montaigne zUstal sdm sobé

- jako to jediné, na co se vposled musel spoleh-
nout, aniz védél, jak dalece na sebe spolehnout
miiZe: v té nejistot€, jak zfejmo, nebyl Descar-
tes prvni, a pravé od Montaigne k nému takto
vede celkem kratka cesta.

Eseje jsou text, v némZ zlstava celd jeho

genealogie zfetelné zapsana, hlavné proto,
Ze Montaigne si stanovil jako zasadu do hoto-
vého textu pripisovat, ale nic neodstranovat
- totiZ nenahrazovat jeden stav chybujicitho
védomi stavem novym, k tomu predchozimu
kritickym, ale moZzna opét (na jiny zptisob)
chybujicim. Vytouzend dialogi¢nost je stale
pritomna: sdm La Boétie, nejen ve vypovédi
slavné kapitoly O pratelstvi, ale také podle
stop, které zanechal ve struktute dila. Mon-
taigne je zamyslel - v zaméru, ktery lze uz
povazZovat za barokni - nejprve vystavét jako

,nahrobek” a do stfedu svého textu posta-
vit La Boétiovu Rozpravu o dobrovolné poro-
bé (1576, cesky 2011 pod ndzvem Rozprava
o dobrovolném otroctvi), kratkou a pronika-
vou analyzu tyranie; té se vSak mezitim zmoc-
nili hugenoti a vydali ji v jednom ze svych
sbornikl pod nazvem Proti vlddé jednoho.
Montaigne nechtél byt s reformaci spojo-
van, zdméru vclenit tento traktat do Esejii
se vzdal, a spi$ se snazil pritelovu paméatku
obhdjit v ocich katolické cirkve. Misto Roz-
pravy nejprve vclenil do Esejii jako 29. kapi-
tolu prvni knihy soubor ptitelovych mladist-
vych sonett, ale i ty posléze vytadil. Kniha se

vy

ve skutec¢nosti uz stala né¢im jinym.

Kompilace a inspirace
Je tu vsak jesté jina dialogi¢nost, velkolepéj-
$i: nekonecny dialog s velkymi duchy minu-
losti i soucasnosti. V prvni roviné to vytva-
ti az jakysi aspekt ,renesan¢ni drbna“, tedy
vSudypritomnou zmét piikladd a odkazt
k nejriznéjsim minulym ¢i exotickym déjim
a ovSem také nazoram. Odpovida to dalsimu
architextu, jimz je anticka a renesan¢ni kom-
pilace. Zda se, Ze renesan¢ni vzdélanci pokla-
dali antickou kompilaéni literaturu, kterou
predstavuji pozdni ,zachranci zlomka“, sami
ve zlomcich uchovani, jako Diodoros Sicilsky,
Aulus Gellius nebo Stobaios, ale i néktefi auto-
ti ,klasi¢ti“, jako Plinius Starsi nebo Hérodo-
tos, vice nez jen za zdroj poznatkd a namétq,
totiz za textovy typ, ktery je vhodné napo-
dobovat. Cinili tak vyzna¢ni uéenci, z jejichz
(latinskych) spisi Montaigne rovnéz vydatné
Cerpa, jako Justus Lipsius, Cornelius Agrippa,
Erasmus (rozsahla sbirka Gslovi), ve Francii
(a francouzsky) naptiklad Henri Estienne, kte-
ry ve své Obrané Hérodota (1566) soustre-
dil mnozstvi citaci a anekdot podle rtiznych
témat lidské hmotné i duchovni existence.
Montaigne li¢i pozdé€ji své ¢aste¢né prevze-
ti kompila¢niho modelu jako urcitou povin-
nost, ale od prvni chvile, kdy mozna jes-
té sdm nevi, o¢ presné mu jde, jde dal nez
jeho model: mluvi sim za sebe. Hned v prv-
ni kapitole, kde zdénlivé jen hromadi pti-
klady toho, jak 1ze oblomit cizi srdce neékdy
spis hrdosti nez pokorou, vstupuje najednou
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ESEJ

Michel de Montaigne a vyvoj novodobého zapadniho mysleni

do promluvy: ,Na mne by lehko platily oba ty
zpusoby...“ A kdyz vysvétli svlij postoj, pokra-
Cuje dal neosobné. Jinde pak zdiraziuje, Ze
priklady a citaty nejsou zdrojem jeho tivah, ale
pouze jejich stvrzenim; a na rozdil od auto-
rd pySnych je on réad, kdyz se jeho mysleni
s myslenkami jinych setka: je to prece diikaz,
jakkoli relativni, jeho spolehlivosti. Pfed kon-
cem dila v8ak znovu a naposled potvrzuje:
,Tak by i 0 mné mohl nékdo ¥ici, Ze jsem tady
jen nasbiral spoustu ciziho kviti a ze svého
dodal jen $nidrku na jeho svazani. Uznal jsem
sice obecnému vkusu, aby mne ona vyptjcena
vyzdoba obklopovala. Neminim v$ak dopus-
tit, aby mne pokryla a skryla: to by byl opak
mého zaméru, nebot ja chci predvést, jen co je
mé, a co je mé prirozené; a kdybych si byl vic
troufl, mluvil bych docela sam.” (Eseje, 111, 12)

Posledni intertext, kterému dava Montaigne
védomé prevratny impuls, je tedy ,autobio-
grafie; nepiSe o sobé, protoZe by byl autorem
¢i svédkem vyznamnych ¢ind a déjd, ani aby
po vzoru Augustinovych Vyzndni (398, Ces-
ky 1858) vydal svédectvi o své cesté k Bohu.
I kdyZ nam to dnes prijde jako samoziejmost,
on v nasi kultute jako prvni zkouma své vlast-
ni byti jen pro né samé. Montaigne vyhlasil
a obhdjil narok ,pramérného ¢lovéka“ na to
byt poznén; a vezmeme-li ten vyraz v eufe-
mistickém smyslu, ktery mu daval Thomas
Mann, byl to nejvétsi primeérny clovék, kte-
1y se kdy narodil. (Neboli: kéZ bychom takto
primérni byli vSichnil)

Od néhrobku k eseji

Montaigne tedy mluvi sdm o sobé jako pro-
sty jedinec, ktery nikym vyjime¢nym byt ani
nesmi, aby naplnil sviij zdmér; a mluvi o sobé,
aby poznal obycejny chod vlastni mysli, ale
i vlastniho citéni a télesnosti, neboli celé své
bytosti, ktera neni ovSem nic vic nez jeden
exemplat jakékoli lidské bytosti, jinak nez jed-
notlivym védomim v8ak zevnitf nepoznatel-
né; pri¢emz pravé schopnosti poznavat sdm
sebe zevnitt - védomim - je ¢lovék bytost-
né urcen. K ¢emu takové poznani bude? Nu,
mohlo by se hodit... Nemuselo by byt mar-
né pti hledani dalsi cesty, ve chvili, kdy kres-
tanstvi, které je ptildruha tisice let za mar-
nost vyhlasovalo, nevi, kudy kam, a ukazuje
se tedy stejné lidskym jako vSechno ostatni.
Kdyby nic, z onoho poznéni, i kdyby vedlo do
slepé uli¢ky, mtze vyplynout aspoit poucenti,
jak vést moudre sviij Zivot - to aspoil vime
uz od Sokrata. A kdo v mé knize presto zadny
uZitek neshledd, uzavira Montaigne (familiér-
nost eseje), jesté pordd muize do jejich stra-
nek na trhu balit slanecky.

Esej jako zZanr nemd tedy jina pravidla nez ta,
jimiz se ridi védomi samo. Jeho volnost je vol-
nosti mysli ubirat se, kam se ji zachce a kam ji
vSemozné propojeni myslenek zanese. V tom,
Ze se Montaignovy texty ¢asto ocitaji na hony
daleko od tématu, které si na zacatku stano-
vil, se jen odrazi udiv, nékdy i nelibost nad
tim, jaké je nase védomi vratké, proménlivé
v dlouhém case i v okamziku, a predevsim

nehotové: nebot ten, kdo si predstavoval, Ze
bude své védomi jenom zkoumat, zjisti jako
jednu z prvnich véci, Ze védomi neni zadny
predmét, ktery 1ze pred né samé postavit; Ze
zkoumat je znamené vzdy teprve je utvaret
a ustavovat. VSechno, co souvisi s introspek-
tivnim poznanim, je v Esejich uZ pritomno,
a kdyZ Montaigne dospiva az k jeho z&klad-
nim aporiim - na jedné strané sobéstacnost
rozumu, kterym Ize dokazat vSechno, ,pokud
se uvéri nasSim premisdm®, na druhé strané
nemoznost rozhodnout nasimi poznévaci-
mi schopnostmi o skute¢né existenci své-
ta - dostava se az k hranicim fenomenolo-
gie. Neni pak divu, Ze v centru dila se misto
La Boétiova ndhrobku nakonec ocita dlouhy
esej, vlastné kniha uvnitt knihy, v némz se
Montaigne pravé s mezemi lidského poznéa-
ni vyrovnava, a rozborem skeptické filosofie
(které tika pyrrhonismus nebo také epechis-
mus, podle ville skeptiki k takzvané epoché,
neboli pozastavenému rozhodnuti o pravdi-
vosti poznatku) vykonava uz to, cemu budou
fenomenologové rikat ,uzavorkovani®, a tedy
pojimani véci v jednoté svét/védomi.

Tim také s kone¢nou platnosti vyvraci nehy-
nouci ndmitku pychy ¢i ,sebestfednosti®, kte-
ré se na ty, kdo se obraceji k priizkumu vlast-
niho nitra, dal a dal snasi. ProtoZe - jak sdm
uZ dobre vi - védomi neni Zadna prazdna veli-
¢ina, ale je vzdy védomim néceho (intencio-
nalita), nelze je zkoumat bezobsazné, a ten,
kdo zkouma své védomi, nutné zkouma také

vSechen svét, jak se v onom védomi zjevuje;
jinak svét koneckonct zkoumat nelze.

Zkousim, tedy pochybuji
Montaignova mysl volné - a také zvolna - se
pohybujici v oné tvarné formé, které se bude
tikat esej, ve skuteCnosti ptredestira otaz-
ky, kterych se bude filosofie chapat nékdy
az s velkym odstupem. Po celé 17. stoleti
bude Montaigne bran predevsim jako mou-
dry prtvodce Zivotem, ale Descartovo ,cogi-
to“ je vlastné procistény Montaigne; tepr-
ve osvicenstvi pak ptijme za svou myslenku
tolerance zaloZenou ve védomi kulturni rela-
tivity, kterd pochazi se v§im vSudy opét od
Montaigne; a tak aZ po fenomenologii. A k tvr-
zeni nékterych dnes$nich krestand, Ze ateisté
a agnostikové postavili na misto Boha ¢lovéka,
Ize pfipomenout opét Montaigne: sam patr-
né dospél k jisté formé agnosticismu, i kdyz
zlistal vérny vire, kterd byla v zasobé (aneb
fecCeno s Descartem, provizorni), ale z jeho
zkouseni vyplyva, Ze pochybujici ¢lovék Boha
nenahrazuje ni¢im, a rozhodné se nenaparuje.
Jesté na zavér: tato stat nemuize byt pokla-
déna za esej v montaignovském smysluy,
k némuz se i ja znam, protoZe moje mysl si
opravdu nemohla ubihat, kam by byla chté-
la, natoZ k tomu, co dovozuji pro sebe. Bylo
tu svazujici pravidlo neprekrocitelnych Sest-
nacti tisic znakt; dokonce i na to esej zmira.
Kteréhozto poctu pravé dosazeno.
Autor je esejista a prekladatel.

Esej jako Zanr nemé jina pravidla ne ta, jimiz se fidf védom{ samo. Cengk Folk: Bez nazvu, 2015
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Budeme se muset zménit

Mezinarodni institut pro analyzu
aplikovanych systéma (IIASA),
zaloZeny béhem studené valky
jako vyzkumna organizace, jeZ
méla umoznit sdileni védeckych
informaci, ziskava za soucasného
naristajiciho celosvétového
napéti opét na vyznamu. S jeho
feditelem jsme mluvili o budouci
podobé globalniho ekonomického
systému i o tom, jak uzivit
svétovou populaci po roce 2050.

TOMAS UHNAK

Z historie vasi vyzkumné

organizace se zda, jako by $lo

o jeden z utopickych projekta,

kterych bylo v sedmdesatych letech
vymysleno mnoho, realizovany

byly vSak jen malokteré, a kdyz

uz, stejné selhaly nebo zastaraly.

Jak k jejimu zaloZeni doslo?

Prvni zminka o Mezindrodnim institutu
pro analyzu aplikovanych systému padla po
kubanské krizi, kdyZ se pti rozhovorech mezi
Nikitou Chru$¢ovem a Johnem E Kennedym
objevil napad spoluprace zaloZené na védé,
jez by preklenula panujici politicky konflikt.
Realizaci myslenky bohuzel zabranila Kenne-
dyho smrt. Jednani byla obnovena v letech
1967 az 1972 mezi americkym prezidentem
Lyndonem Johnsonem a sovétskym premié-
rem Alexejem Kosyginem, a to za vyznam-
né podpory Japonska. Institut byl zalozen
navzdory Zelezné oponé jako organizace, kde
se mély ty nejlepsi védecké mozky z obou
stran zaobirat problémy, které jsou prilis
komplexni pro jeden obor, instituci, zemi
nebo politicky blok, ale maji pro obé stra-
ny strategicky vyznam. ProtoZze vSak Spojené
staty neuznavaly status Némecké demokra-
tické republiky, mohli jsme byt pouze mezi-
nérodni, nikoli mezivladni organizaci, a tak
jsme nebyli pti diplomatickych vyjednavéanich
vazani nékterymi silné byrokratickymi admi-
nistrativnimi procesy, cozZ se ukazalo jako vel-
mi vyhodné. Odborna nezévislost a zaroven
blizka spoluprace s vladami statli je dobra
kombinace.

%

Pavel Kabat. Foto lIASA/Matthias Silveri

Navzdory napjaté mezinarodni politické
situaci jste tedy byli jakousi spojkou

mezi Vychodem a Zapadem. Jakym
otazkam jste se konkrétné vénovali?

Zacali jsme spolupracovat nejprve na ener-
getickych tématech, protoze do té doby
byly energetické systémy uzaviené. IIASA
potidila viibec prvni studii, kde se data ze
Sovétského svazu ocitla v sousedstvi téch
ze Zapadu. Slo naptiklad o jadernou ener-
gii. Mame studii o kybernetické bezpec¢nos-
ti z roku 1972, coz bylo do té doby nemy-
slitelné. UZ v roce 1974 se objevila prvni
studie o tom, co se bude dit v roce 2000,
az se zmeéni rozdéleni sil mezi Vychodem
a Zapadem. Mame spoustu studii o rizi-
ku nukledrni valky. Jako prvni jsme ptisli
s tim, Ze oxid uhli¢ity zptsobuje klimatic-
ky problém. Pfisli jsme s prvnim demogra-
fickym programem, ktery bral v potaz odlis-
nost socialnich systémt a kultury na Zapadé
a Vychodé. V roce 1980 jsme vypracovali
studii o ¢inské potravinové bezpecnosti na
zéklad€ dat poskytnutych Sovétskym sva-
zem. Na pudé IIASA se odehralo i setkani
ekonomu ze Sovétského svazu a USA, ini-
ciované na zacatku perestrojky Michailem
Gorbac¢ovem. Cilem bylo najit odpovéd, jak
zalit s transformaci sovétského bloku. Po
trech mésicich ekonomové prisli se zpra-
vou, které se prezdivalo Zelena kniha, ale
jeji nazev znél ,,Co délat? Navrhy pro sovét-
skou transformaci na trh“. Zprava Stanisla-
va Satalina, predlozena dumé posléze pre-
zidentem Borisem Jelcinem, byla zaloZena

pravé na Zelené knize, spole¢né vytvorené
americkymi a ruskymi ekonomy.

Jakou roli hraje institut nyni, v dobé
prohlubujici se propasti mezi

globalnim Severem a Jihem a opétovné
destabilizace geopolitickych vztahti?
Mame stejnou roli jako poslednich ¢tyticet
let, ale v mnohem vét§im geografickém roz-
sahu. V soucasné dobé sdruzujeme vyzkum-
niky ze Sedesati zemi, prestoZe Clenskych
statl méme pouze dvacet Ctyti. IIASA je zalo-
Zena na konceptu takzvané védecké diploma-
cie. Dostavame se diky védé do oblasti, kam
nikdo jiny kvili geopolitickému soupereni
nemiiZe. Instituce typu IIASA jsou v dnedni
dobé jesté pottebnéjsi nez v roce 1972, pro-
toZe spolecenské rozpory jsou velmi rdzno-
rodé a stale se zvétsuji. Déli nas nerovnosti
v bohatstvi, v ekonomice, v ptistupu k moder-
nim technologiim a vraci se i staré znamé roz-
déleni Evropy. Diplomaticka role IIASA byla
oficidln€ uznana loni v fijnu na prvnim Mezi-
narodnim shromazdéni védecké diplomacie,
poradaném Vaughanem Turekianem, hlav-
nim védeckym poradcem tehdejsiho ame-
rického ministra zahrani¢i Johna Kerryho,
védeckym poradcem britského ministerstva
zahrani¢i Robinem Grimesem a novozéland-
skym vladnim expertem pro védu Peterem
Gluckmanem. Vysledkem je, Ze védecti porad-
ci ministri zahrani¢i budou kazdoro¢né pod
zastitou IIASA hledat spole¢né strategie na
zakladé védeckych dat. Mame vice nez Sest set
dohod o spolupraci s vyznamnymi institucemi




A2 — 6/2017

rozHovorR 21

S Pavlem Kabatem o védecké diplomacii a modelovani budoucnosti

po celém svété, napiiklad s OECD ¢i hlavnimi
bankami. Stavime mosty védecké diplomacie.
Ve schopnosti poskytovat ¢isla a fakta diplo-
matickému jednani jsme jedine¢ni.

Na které soucasné problémy se

konkrétné zamérujete?

Jeden ze soucasnych projektli ekonomické
integrace, nazvany ,Vyzvy a prilezitosti eko-
nomické integrace v $irsi Evropé a v eurasij-
ském prostoru”, vznikl tak, Ze jsme byli
asi Sest mésici pred summitem ve Vilniu-
su v podstaté zaroven osloveni Bruselem
a Moskvou. Putinova administrativa se pta-
la, zda by IIASA mohla prozkoumat moznos-
ti budouci eurasijské ekonomické integrace.
Tento projekt, podporovany kromé Bruse-
lu a Moskvy jesté Eurasijskou ekonomickou
komisi nebo Eurasijskou investi¢ni bankou,
byl koncipovan jako série workshopt, kde
by se mluvilo o konkrétnich aspektech spo-
luprace, energetickych trzich, doprave, bez-
tarifnich zénach, sankcich a podobné. I pres
rozjitfenou geopolitickou atmosféru se ho
Ucastni vrcholni ekonomové, védci a politi-
ci z obou stran, projekt dale funguje, setka-
vame se ttikrat ro¢né. Prezili jsme i Krym
- jedno ze setkani bylo planovano na vikend
po krymské invazi, a presto vsichni prijeli.
Navzdory vSemu se ndm dostava velké pod-
pory - obé strany totizZ maji zdjem o integ-
raéni scénare, které mohou nastat v Evropé
a Casti Asie. Napriklad je to takzvana Sanghaj-
ské nebo lisabonska strategie. Také ale sle-
dujeme nové ¢inské ekonomické a politické

iniciativy, jakou je tfeba nova Hedvabna
stezka.

Zabyvate se také geopolitickymi

aspekty udrzitelnosti?

Ano. Prikladem je Arktida, kterd je typickym
prostorem konfliktniho paradigmatu udrzi-
telného rozvoje, ekonomiky a prostredi. Udr-
Zitelné a environmentaln{ aspekty jsou stéle
pod vétsim tlakem, protoZe se zac¢ina obje-
vovat spousta ekonomickych aktivit, prede-
v8im téZba plynu a ropy, ale jde i o severni
moftskou cestu. Sedm z deviti ¢lenti Arktické
rady je pritom zastoupeno v IIASA - vCetné
Ruska, USA a vSech severskych zemi. Pokud
by studii o budoucnosti Arktidy provedla
jakakoli z téchto zemi samostatné, byly by
jeji vysledky napadeny. ITASA proto vytvori-
la pro projekt pravdépodobné budoucnosti
Arktidy nezavislou platformu Arctic Futures
Initiative (AFD). Jejim cilem je sladit ekono-
mické prilezitosti s udrzitelnosti Zivotniho
prostredi.

Na Stfednim vychodé, véetné Egypta, franu,
Izraele a Jordanska, zase startujeme projekt
v oblasti energetiky a ekonomické budoucnos-
ti. Pokud jde o asijsko-tichomotskou oblast,
nedavno jsme diskutovali s japonskou vla-
dou o navrhu nasi australské ¢lenské organi-
zace, aby vznikla velkd studie zahrnujici Aus-
tralii, Japonsko, Indonésii, Jizni Koreu a Cinu.
Bude odpovidat na otazky typu, jak budou
vypadat energetické trhy, jak vii¢i sobé budou
zemé vystupovat, ale také jak resit potravi-
novou bezpecnost ¢i problém kvality ovzdu-
§i v Japonsku a JizZni Koreji. Znecisténi totiz
prichdzi z Ciny, a feeni této otdzky je tedy
politicky silné citlivé. Dalsi projekt se tyka
Malajsie a Indonésie. Obé zemé celi posled-
nich deset let problémtm s kvalitou ovzdusi,
jeZ zpusobily pozary v Indonésii.

Nakolik se ¢lenské zemé vasimi
doporucenimi skute¢né ridi?
Nezasahujeme do politiky, to neni nas tukol.
Poskytujeme politickému procesu nezavislé
poradenstvi. Ale probiha to rtzné. V nékte-
rych pripadech, kdy je partnerstvi dobre zave-
dené, kooperujeme s politiky od poc¢ate¢niho
védeckého napadu az po jeho realizaci v pra-
xi, jako napftiklad s Evropskou komisi. VSech-
ny evropské smérnice o kvalité ovzdusi od
roku 1995 jsou zaloZeny na vypoctech ITASA.
Nékteré parlamenty, napriklad francouzsky,
s nami potradaji slySeni, abychom dohliZeli
na jejich vlastni vlady. Produkujeme dil¢i ana-
lyzy, doporucenti, hodnotici zpravy. Zajem je
o nase modelovaci nastroje. Naptiklad spolu-
pracujeme s planovaci komisi Indie, kterd nas
pozadala o vytvoreni ,Indického narodniho
energetického modelového systému®.

IIASA pracuje na radé viznamnych
vyzKkum a strategickych modelt.

Jaké jsou vase prognézy, co se tyce
budoucich zemédélskych systémii

a obzivy rostouci populace lidstva?

Od sedmdesatych let davame dohromady
hlavni modely vyvoje globalni demografie, od
modelu Andreie Rogera pres analyzu Natha-
na Keyfitze z pozdnich osmdesatych let az
po soucasny model Wolfganga Lutze. Nesou-
hlasime se zavéry Spojenych narodd, Ze své-
tova populace dosdhne jedenacti nebo dva-
nécti miliard v roce 2100. Pfredpokladame,
Ze v letech 2050 az 2060 bude tfeba nasytit
devét miliard, poté se rlst zastavi a popula-
ce bude klesat. V roce 2050 se soucasnymi
globalnimi potravinovymi systémy nehrozi
zadna zasadni krize, co se tyce potravinové
bezpecnosti, zéleZi to ale na mnoha podmin-
kach. Predevsim musime zamérit znac¢nou
pozornost nikoli jen na zvySeni produkti-
vity, ale i na sniZeni ztrat p¥i skladovani
a transportu a spottebé. V soucasné dobé je

Ctyricet procent primérni potravinové pro-
dukce vyplytvano. Témét polovina! Neexistu-
je zadny systémovy pristup, jak toto plytva-
ni zastavit. Uvedu ptiklad: nizozemska vlada
a Evropska komise investuji stovky milionti
eur na pomoc Africe. Nejvice penéz posky-
tujeme na farmateni, nové studny, zavlazo-
vani. Ale zapominame, Ze na vyrobu nenava-
zuji Zadné skladovaci nebo chladici prostory
¢i systém dopravy. Jak bude farmar ze vzda-
lené vesnice v Tanzanii schopen dostat pro-
dukci na globélni trh, kdyZ bude prekonavat
tyto zakladni prekazky? Musi vzniknout tpl-
ny systémovy Fetézec, ktery to zajisti, a tepr-
ve poté zacneme sniZovat ztraty.

Dal$im aspektem je globalni nerovnost ve
spotrebé. V USA je primérna spotfeba masa
na hlavu sto dvacet kilogramt za rok. V Evro-
pé je to Sedesat kilogram?i. V dalsich velkych
zemich, v Indii nebo Ciné, je to potad kolem
dvaceti kilogramti. Mizeme takovou spotte-
bu v budoucnu pokryt? Toto je potieba zmé-
nit. Obezita je momentalné vétsi problém nez
hlad. Zdravé stravovaci systémy predstavu-
ji obrovskou ptilezitost, jak snizit spotfebu.
Potom ma také potencial Slechténi a uziva-
ni modernich technologii. Nechci pouzit pti-
mo termin genetickd manipulace, protoze
by mohl byt dezinterpretovan. Ale existuje
spousta technologickych moZnosti, nap¥i-
klad redukce spotteby vody a dopadii nase-
ho potravinového retézce na ptirodu.

Nejen v zemich globalniho Jihu dochazi

k ,,zelenému kolonialismu“ - zavadéni
geneticky modifikovanych potravin,
zabortm pudy a dal$im jeviim. Pozice
zemédélcu a jejich postupy, predavané po
generace, ovSem s témi takzvané novymi
technologiemi nejsou zcela kompatibilni...
Ano, zapomind se - a i mné se to stava -,
Ze je vzdy treba pocitat se socidlnimi, kul-
turnimi a institucionalnimi aspekty. Vezmé-
me si naptiklad prondjem a vlastnictvi ptdy.
Nemtizeme si myslet, Ze postup, ktery uziva-
me v Evropé, budeme moci pouzit i v Africe
nebo Polynésii. Lidé tam totiZ maji velmi roz-
dilné zkuSenosti s vlastnictvim pady. Kromé
nékterych vyjimek, jako je vyroba palmového
oleje, nejspis k hospodareni ve velkém mérit-
ku v Africe ¢i jihovychodni Asii nedojde, pra-
vé kvili odlisné kultute a historicky silnému
vztahu k ptadé. Je nemyslitelné mit tam far-
mu o tisici hektarech jako v sovétském ¢i rus-
kém typu zemédélstvi. O¢ekavam v budouc-
nu vyrazny podil farmateni v malém métitku
na celkové produkci potravin a infrastruktura
budouciho zemédélstvi by méla byt prizpt-
sobend i témto systémlim. Co se tyce potra-
vinové bezpecnosti, jsem nicméné optimista.
Nase studie, nedavno publikované v ¢asopi-
sech Nature a Science, uvadéji, kolik dalsi
pudy budeme pottebovat k uspokojeni nasich
potteb pti narlstu populace, a je to v mezich
proveditelnosti. A to jesté zbyva velka prile-
Zitost zefektivnit zavlaZzovani.

Soucasné environmentalni, socialni

a hospodarské problémy jsou stale castéji
spojovany s globalnim kapitalismem.

Lze viibec o¢ekavat néjaky pozitivni

obrat, pokud nezménime systém,

ktery ony potiZe zptusobuje?

To je predmétem mnoha debat. Ano, bude-
me se muset zménit. Jednu odpovéd na tuto
otazku dava klasicky kapitalismus, zaloZe-
ny na dominanci finanéniho sektoru, ktery
ovsem neprinesl svétu odpovidajici rovnost
a prosperitu. Je zde spousta nerovnosti, nejen
ekonomickych, ale také socialnich, kulturnich,
hodnotovych, které dile nardstaji. Nerov-
nost - a v tom souhlasim s politiky a eko-
nomy, jako je tfeba Thomas Piketty — bude
nejvétsi vyzvou nasledujicich dvaceti az tti-
ceti let, spole¢né s dosazenim udrzZitelnosti.

V soucasnosti vznika zhruba sto bilionii dola-
ri globalnitho HDP, coz predstavuje pramér-
ny prijem Sedesat tisic dolarti ro¢né na jed-
nu rodinu, coZ je slusné. Jenze takhle to
nefunguje. Problémy nejsou otazkou penéz
nebo kapitalu, musime se zamérit na otazku
nerovnosti. MliZeme sice doufat, Ze postup-
na linedrni proména a ekonomicky rast nas
dovedou k prosperité a snad az do raje, ale
nemyslim si, Ze je to redlné. V nasledujicich
tticeti letech se naopak odehraje ¥ada velmi
nahlych a neocekavanych zmén. Ve skutec-
nosti se uz ted v pozadi odehrava néco vel-
mi podivného, o ¢em mozna zatim moc netu-
$ime. Tyka se to mladych lidi. Nékdy, kdyz
sedim na shromazdéni OSN, divam se kolem
sebe a vidim pouze starsi generace. Diskutu-
jeme o starych konceptech. Stéle si myslime,
Ze klasicky model ekonomického riistu bude
fungovat. Ale je tomu opravdu tak? Opravdu
mladou generaci takova véc zajima? Opravdu
Evropané, kterym je kolem tficeti, stoji o tra-
di¢ni hodnoty, jako je vlastni dim nebo druhé
auto? Nemyslim si to. Zapominame, Ze hod-
noty se mohou zménit. Hodnoty vasi gene-
race a vasich déti budou odli$né od hodnot
naseho svéta. Budou patrné mnohem méné
zaloZeny na soukromém vlastnictvi a eko-
nomické hodnoté. Budou se mnohem vice
tykat sdilené ekonomiky, sdileného vlast-
nictvi, crowdsourcingu. To sou¢asna agen-
da naprosto ignoruje. Nikdo o tom nemlu-
vi. V celé dokumentaci Spojenych naroda
nepadlo jediné slovo o udrZitelnosti. Vérim
tedy v tento druh prekvapent, ktery ptijde ze
zalohy nebo zespoda a pravdépodobné zméni
systém. Bude to socialismus? Kapitalismus?
Nebo oboji? Nevim. Ale urcité to bude néco
nového. Ekonomika, jez nebude tolik zaloze-
na na osobnim vlastnictvi.

Z anglittiny prelozila Marta Martinova.

Pavel Kabat (nar. 1958) je nizozemsky
matematik a hydrolog. V soucasnosti

je desdtym reditelem Mezindrodniho
institutu pro analyzu aplikovanych
systémii (IIASA), nezdvislé mezindrodni
védecké a védecko-politické organizace se
sidlem ve Vidni, kterou tvori globdlnt sit
ast 2500 vyzkumnikii a 600 partnerskych
instituct (Ceskd republika své clenstvi

v organizaci na zacdtku devadesdtych let
ukoncila). Piisobi také jako profesor na
Univerzité Wageningen v Nizozemsku, je
reditelem Waddenské akademie a ¢clenem
Rady Spojenych ndrodii pro reseni
udrZitelného rozvoje. Ve svém vyzkumu
se orientuje na témata zemskych systémii
a globdlnich zmén, se zamérenim na
klimatickou hydrologii a vodni zdroje.
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Provokativni, blasfemické dilo
Spanélského basnika Leopolda
Marii Panera je prodchnuto
temnotou stafi, smrti, bolesti,
nicoty a $ilenstvi: ,O ticho svéta/
nic nefikajici bolest/ zkaza slov/
hrob verse je ¢lovék..."

Leopoldo Maria Panero (71948-2014), syn
bdsnika Leopolda Panera, byl spanélsky
spisovatel, esejista a prekladatel, jehoz
tvorba je spojena s bdsnickou skupinou
Novisimos. V mlddi byl jakoZto odpurce
generdla Franka fascinovdn radikdlni
levict, kviili cemuz byl i véznén. Od

mlddi se vénoval experimentovdni

s drogami. Je to bdsnik blasfemie,
antinacionalismu, zkdzy a duSevni nemoci.

ZosT NOU,

| uaqh'bPO T\ NLLENST v

Sebeuvod aneb
Definice basnika

J4, ktery jsem v heroinu hledal kli¢ k existen-
ci, ktery jsem zboZnoval rozkoSe opia a sodo-
mie, ktery jsem z ¢erné magie udélal uméni
Zivota, mtizu mluvit o smrti bez vy¢itek: Fict,
Ze je krasnd a Ze je to maestro z Némec: byla
mlada a modra.

Cely mUj Zivot byla no¢ni mira, jak se rika
o prvnim jezdci Apokalypsy: ,A jeho jméno
bylo smrt a za nim $lo zahrobi.”

Hledal jsem v ¢ernoté duse tajemstvi poezie:
miloval jsem ¢uraky frajirkd, at uz vzkiise-
nych nebo ne: zddostivé jsem provadél ritua-
ly Miwty a dnes jsem vSeho zbaveny a bidny
a zadam si jen od dabla plody nicoty.

Za destivych podvecert se tazu: ,Kdo jsem?,
a nic neodpovida na muj plac stvotreny z oce-
lovych slz.

Mam pratele, kter{ mé systematicky travi
jedem a tvrdi mi, Ze mé miluji.

Po nocich snim o tom, Ze je roz¢tvrtim:
a vsichni se vydavame do propasti chyceni
za ruku hrabéte Monte Christa.

Taky snim o tom, Ze jsem psychiatr a podiv-
ny lékar: a slzy odpovidaji na mé usili. Kazdo-
pédné i Freudovi se hodné posmivali, a viem
vypaélil na Celo jméno Signorelli.

Jak tikal Lacan: ,J4 jsem udélal jen to, Ze
jsem predstavil Signorelliho, jako tvod do
rozpravy o zapomnéni, filosofické spole¢nos-
ti.“ A at si Antikrist vyhled4 zdhadu mého cela,
nekonecné slovo Silenstvi.

XX

Jak odpoveédél upiy, kdyZ se po plese mély sun-
dat masky: ja zddnou masku nemam.

Basen v proze
z blazince

Uz patnéct let Ziju v blazinci. Blazni tam na
sebe donéseji ty nejvétsi pitomosti a kazdo-
denni Zivot je strpéna tryzen.

Tresty nejenze blazny nenabadaji k solida-
rité, ale pfimo ji popiraji. Obcas pfijimam
navstévy, které urdzim, at jsou to novinari
nebo nakladatelé, kteti si samoziejmé sté-
Zuji a nevolaji mi: o¢ima a v mysli si vybavuji
vézeni, protoZe po celou tu dobu nade mnou
visi jakysi podivny trest smrti, ktery nikdo
neumi vysvétlit, ale je skute¢ny. Pro zdravot-
nicky persondl jsem zlo a fikaji mi ,netvor*:
lidé si mé predstavuji s brylemi z Zelvoviny
a jak piju mo¢, jako v Mutus liber, staré alchy-
mistické knize. ProtoZe jediny zlocin, ktery se
mi da p¥ipsat, je Silenstvi, které pro lidi pred-
stavuje zlo, ,zluté nebezpeci®.

Nenfi nic divného, kdyZ si blazni predstavuji,
Ze jsou JeZi§ Kristus, protoZe si to slovo spo-
juji s utrpenim a s citrénem, hebrejsky etrog,
ktery je také Zluty.

Jak jsem tekl v ¢lanku pro Baskicky denik:

,Rik4 se, Ze blazinec je misto, kde se pFichazi

o rozum nebo kde tomu par lidi napomaha.”
Anebo: ,Blazen, ktery ptijde a mluvi o Pan-
né Marii, nakonec nerika viibec nic.“ Kazdo-
pédné, kdyZ mluvime o JeZiSovi, Freud vnu-
k1 VI¢imu muzi, ktery se povazoval za JeZise
Krista, myslenku, Ze kvtili tomu je homo-
sexudl, a VI¢i muz se ho zeptal: ,A mé Jezi§
prdel?”

ProtoZe psychiatrie a/nebo psychoanalyza je
kolonizace takzvaného choromyslného a jaka-
koli internace je Gnos $ilence.

A navzdory této kolonizaci, ach, korunovany

kral, ,kazdou noc ho vidim®, jak fekl Laing.
A pti psani tohoto textu se radim se svy-

mi hovny.

¥ XX

Veskeré mozné ponéti o Zivoté
Je ponétim o Spatnosti Zivota.
Hegel

Neni jina $pina nez Zivot
neni jina choroba

nez kvileni bez kvileni
neZ $tékani na strance

a zivot je jako more
proti ndm

které se vrhé na utes
stranky

a uprdnuti

nam Yik4, Ze existujeme.

XXX

Duse bez zubu

jazyk olizujici pahyly stranky
spélené vétrem

motem bez korent

movtem ve stinech stranky

a po dokonceni stranky vyjit rano
do ulic

kde ¢ihaji vici.

XX

Zivot je pribéh o jezibabéch

a basen udava rytmus kazdodennimu
udésu hodin

a normalnost je popel

proti snu: 6 sne, dej mi zaklinadlo

na zaplaseni snu.

Silent snow,
secret snow

Pockej, az budu mrtvy
nez polibi§ mou mrtvolu
a vycpes ji kadidlem, co zaplasi dabla
Zivota: ode mé, mrtvého
utecou lidé
a budu horsi nez blazen
a temnéjsi nez Zebrak
jediny svédek sebe sama
- Say maiden wilt thou go with me
through this sad non-identity -
6 barde proti ¢lovéku
kruty barde Silenstvi: a pada snih
do mych vlast.

Rybar

Nevim, jestli jsem rybar smysli
nebo Freud, 6 duSe smazana
cigaretou

zatimco na druhé strané

védomi

na nds ¢tha byti, znetvorené

a zapaluje si proti nicoté, proti Bohu
cigaretu.

Cenék Folk: Bez nazvu, 2015

XX

Zivot je dést popela

pomaly dést

na oloupanou merunku

a jediné popel

méni zivot v tajemstvi a v zdhadu
dotek jedné kiiZze o druhou

6 ty, ma titi, bledy poklade

ktery jemné hladim jazykem

0 zivote, vade retro

ticho, které je jediné zlo

Zivot, ktery je pouha svatokradez.

XXX

Tahle basen nema barvu ¢loveéka
neni modré ani bila

non er de mi ni d’autra gen
qu’enans fo trobatz en durmen
na modrém Koni nicoty

na milovaném profilu tdésu
sopka proti nicoté, a proti vétru
sametova modré proti vétru.
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Leopoldo Maria

Stranky o zimé

Vzpominky na Sepoty a na zvire Zivota

ozvéna vlaznosti a odpor k lidskému teplu

slunce, které se rozléva na odporné

smeti Zivota

nemotorny mésic vzpominky, ktery ndm
pripomina

Ze jsme byli je§t€ méné neZ noc, a nez zima

na jedné strané je odpornost, Zivot

a na druhé ryzost noci, udatnost Silenstvi.

XXX

Snim, Ze jsem naZivu a Ze na mé
modi otec: a sedim

na otcové mrtvole

modlim se k zimé

a k tichu, zatimco vitr

porad piSe ipornou baseir o0 mné
a jako brectan

objima ticho a olizuje nicotu
jazykem Silence.

Panero

XX

Hrdelni hlas k¥ici

v krku: ,beau homme*
protoZe smrt je krasny muz
a jedinym hadem je Zivot
nic netikajici zivot

ktery neni slovo ani ¢lovék
ale had, ktery se naviji

na nicotu, jiz je ¢lovék

a baseii se jako bre¢tan
naviji na mrtvolu.

XX

Stari je horsi nez sen

horsi nez no¢ni mura

a désnéjsi nez Silenstvi
hnizdici jako had v ¢lovéku
zatimco defiluje anakonda dni
a nocf: 6 ticho svéta

nic netikajici bolest

zkaza slov

hrob verse je ¢lovék.

XXX

Zivot je stafena

mluvici s jinymi stafenami o smrti

a hladici jazykem mrtvoly

zatimco ztizenec z marnice

krade mrtvym naramky a zlaté zuby
a ukazuje lidem svou naZloutlou tvar
ktera je horsi nez smrt

protoze stafi je horsi nez smrt

i nez sny.

XXX

Tato basen je maso udésu

zvite bez vzpominek, které si dava jméno
zranéni, co neni zranéni, bolest bez bolesti

péna bolesti, kterd jako more
pada na dny, zufivost nahody
a dnf: Zivot je horsi nez bolest

je to pribéh o jezibabach, hnusné tajemstvi

které si mezi sebou Septaji stareny.

XX

A bolest bez bolesti

Jjako marny stin

Jjako bolest zubti nebo kaz v posteli
Leopoldo Maria Panero

Rika se, Ze jsem to byl j&, a mluvi 0 mné sbor
staren

velebici sperma Zivota

chvalici vino Zivota a hnilobu ticha

protozZe ¢lovék se provinil ¢lovékem a zivot

je zlo¢in a vzlykani je poklesek

a plivat znamena plivat proti Zivotu.

Ze 3panélstiny prelozil Petr Zavadil.
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Festival plny moznosti se bliZi!

AN\

Letos probéhne jiz 27. ro&nik mezinarodniho divadelniho festivalu
SETKANI/ENCOUNTER Janackovy akademie muzickych uméni v Brné. Navstivit
predstaveni z nékolika zemi svéta budete moci od 28. 3. do 1. 4. 2017. Téma
letoSniho rocniku je Hard Choices?, které se odkazuje k informacnimu pretlaku
a nekone¢nému mnozstvi voleb, jemuz budou Celit i samotni Gcastnici.

N\

Navstévnik festivalu by mél vice pfemyslet o vaze svych rozhodnuti, které
formuji jeho vlastni Zivot, zpomalit a pfehodnocovat své estetické naroky
a vnimat svad rozhodnuti jako kFfizovatku. Sva ,té7ka rozhodnuti” tak musi
nakonec udélat kazdy sdm za sebe, Fikaji organizatofi.

RN\

Festival se bude odehravat na péti brnénskych divadelnich scénach,
konkrétné v Divadelnim studiu Marta, Divadle na Orli, HaDivadle, Huse na
provazku a v Divadle U stolu.

V hlavnim programu bude k vidéni Ctrnact predstaveni a to napfiklad ze
Spanélska, Izraele, Italie, Polska, Rakouska, Chorvatska, Kolumbie & Slovenska.
Zaroven budou probihat off-programova predstaveni, workshopy a open-
class. MoZnosti vybéru je tedy opravdu mnoho. Veler pak bude navstévniky
Cekat dalSi z tézkych voleb, zda si po naro¢ném dni odpocinout nebo se
vydat seznamovat s ostatnimi Ucastniky na néktery z festivalovych vecirkd.
Ambasadorem letoSniho ro¢niku je absolvent JAMU a herec Josef Polasek.
Festival je dlouhodobé spolufinancovan Mezinarodnim visegradskym fondem.

/4

/4

Atmosféru z minulych rocnikd mdZete nasét jiz ted v nékolika brnénskych
kavarnach. Od 16. 2. do 2. 4. probiha vystava fotografii z poslednich tfi ro¢nik
festivalu v Café baru Morgal, Kavarné ERA, Cafe Podnebi, Jedné Basni a

V Melounovém cukru.

7'\

/7 A\

AN \\

3/3-18/6/2017
WWW.GHMP.CZ
FREE ENTRY

N NN
A\

e [ XanTvRA

\

NN N T g

17/3 /2017 18.00 Studenti ateliéru Kresby Kuratorsky projekt
KOMPLOT: JAKUB CERNY HYNEK CHMELAR VOJTECH KOVARIK BARBORA KURTINOVA PAVEL ZBORIL Kreslirna Nové Galerie Fakulty uméni Elisky Jarmarové
Balbinova 28, Praha 2 Ostravské univerzity
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ZAHRANICI

Konec posvatnych krav

Dosahla Ukrajina pralomu v boji s korupci?

Zkorumpovaného $éfa ukrajinské
danové spravy ceka soudni
proces, jemuzZ by se byval
nejspis dokazal vyhnout, nebyt
mobilizace vefejnosti. Pfipad
svéd¢i o politickém vyznamu

a sile ukrajinské obcanské
spolecnosti. Tato sila je ovSem
¢asto nevyzpytatelna.

MIROSLAV TOMEK

Pocatkem brezna prekvapilo ukrajinskou
verejnost zatceni $éfa danové spravy Roma-
na Nasirova. Je to prvni ptipad, kdy byl ¢lovék
zaujimajici tak vysoké postaveni postiZzen za
korupci. Nasirovova kariéra, ktera zacala inves-
ticnim managementem a pokracovala v nej-
vy$8ich politickych sférach, dobte ilustruje, jak
je na Ukrajiné velky byznys propojen s politi-
kou. Nasirov byl totiZ pred svym jmenovanim
do funkce poslancem za Blok Petra Porosenka.

To, Ze uspésné branil reformé celni spra-
vy a na podzim 2016 v majetkovém ptiznani
neuved! svijj londynsky byt, Nasirovovi jesté
proslo. Ted ho ale zadrzZeli kvtli podezteni, ze
se dopustil zpronevéry a korupce, ktera ukra-
jinsky stat ptipravila o dvé miliardy hriven
(zhruba 1,9 miliardy korun). Spol¢il se pry
s poslancem Nejvyssi rady Oleksandrem Onys-
¢enkem, ktery z Ukrajiny v obavach pred trest-
nim stihanim za miliardové zpronevéry uprchl
uZ loni. Na rozdil od néj se Nasirov spravedl-
nosti nejspi$ tak snadno nevyhne.

Probuzena spravedlnost

Nasirovovi nepomohlo ani to, Zze v okamZi-
ku, kdy pochopil, Ze mu jsou vySetrovatelé
Nérodniho antikorup¢niho Gfadu na stopé,
zacal simulovat infarkt. Ve stavu pfipomina-
jicim bezvédomi se nechal odvézt do nemoc-
nice a jeho pravnici protestovali, Ze zatceni
je protipravni. V dalsich dnech se fesilo, zda
vibec vi, co se kolem néj d€je, a zda se mulize
Ucastnit soudniho jednéni. Jeho pravnikiim

se sice podafilo ziskat dost ¢asu, aby vyprselo
72 hodin predbéZného zadrzeni, rano 7. brez-
na ale soud prece jen rozhodl, Ze na podezte-
lého uvali Sedesatidenni vazbu s kauci, sta-
novenou na nebyvalych 100 miliond htiven.
Vedly k tomu i opravnéné obavy z toho, Ze
by Nasirov mohl opustit Ukrajinu, ukazalo se
totiz, Ze kromé ukrajinského obc¢anstvi ma
také britsky a madarsky pas.

Je pravdépodobné, Ze soud by nebyl tak
aktivni bez natlaku demonstrantt, ktefi se
shromazdili v jeho okolf a vytvorili dokonce
lidsky fetéz kolem budovy. Jednim z inicia-
tort protestili, organizovanych ptrevazné na
socidlnich sitich, byl liberalni novinat Mustafa
Najjem, ktery Ukrajince v listopadu 2013 jako
prvni vyzval, aby se sesli na kyjevském nameés-
nu. Jak napsal ukrajinsky komentator Serhij
Rudenko, Nasirovovo zat¢eni by mohlo zname-
nat konec ,,posvatnych krav* v ukrajinské poli-
tice. Béhem tii let, jezZ uplynula od Majdanu,
nedoslo na Ukrajiné v oblasti dani a cel k Zad-
nym opravdovym reformam. Korupéni sché-
mata, odzkou$ena uz za Janukovycova reZimu,
stale funguji. Pretrvava i moznost parazitovat
na obchodu se zemnim plynem, ktery se pro-
davéa draz primyslovym spottebitelim a lev-
néji domacnostem - tomu ale asi postupna
deregulace cen, tvrdé dopadajici na drobné
spottebitele, brzy ucini konec.

Samoztejmé zatim neni jisté, jak soud
dopadne. Séf dariové spravy by mohl byt dile-
Zitym svédkem v mnoha dalsich ptipadech
a to, co vi, mlze ohrozit i dalsi vysoce posta-
vené osoby. Nestrannost ani odolnost vici
korupci pfitom nejsou pravé silnou strankou
ukrajinské justice. V boji s korupci, ktery byl
jednim z hlavnich pozadavkd Majdanu, Ukra-
jina zatim prili§ nepokrocila. BEhem posled-
nich let sice kromé Narodniho antikorupéni-
ho uradu vznikla také Nérodni agentura pro
predchazeni korupci a Specializovana antiko-
rup¢ni prokuratura, ale v poslednim Zebticku
mezinarodni organizace Transparency Inter-
national se Ukrajina umistila az na 131. mis-
té, v sousedstvi Ruska, Kazachstanu a Nepalu.

Stat versus ob&anska spoleénost

Darja Kaletiukovd, reditelka Antikorupéniho
akéniho centra, fekla Radiu Svobodné Evropa,
Ze Nasirovovo zatceni je ,historickd” udalost
a jedna z nejvétsich vyzev pro vladu od doby
rozpadu SSSR: ,Je to poprvé od chvile ziska-
ni nezavislosti, kdy byla osoba zastavajici tak
vysokou a vlivnou pozici zatéena a obvinéna
z korupce.” Jini komentétoti se oviem obéava-
ji, Ze mUze dojit k nové viné protestd, zpliso-
benych pravé nespokojenosti s pretrvavajici
masovou korupci.

Primy tlak verejnosti na efektivnéjsi praci
soudu potvrzuje, Ze - jak nedavno napsal ukra-
jinsky protikorupéni aktivista Valerij Pekar - na
Ukrajiné je ,ob¢anska spole¢nost tazny, nikoli
hlidaci pes demokracie®. To podle n€j zname-
n4, Ze obc¢anska spole¢nost uskute¢riuje zmény,
které nedokaze realizovat vlada. Na Ukrajin€,
jak upozornuje, ob¢anskou spole¢nost pied-
stavuje mnozstvi prekryvajicich se a proménli-
vych siti, které presahuji tradi¢ni pojeti nevlad-
ni organizace a bez nichz by se stat zhroutil.
Nejlepsim piikladem je podle néj péce o presid-
lence, kteti museli opustit pfifrontovou oblast

na vychodé€ zemé a o néz se stat takirka nesta-
ré. Jen diky nebyvalému usili ob¢anské spolec-
nosti na Ukrajiné€ dosud nedoslo k humanitarni
krizi podobné té, kterou zptisobila vélka v Syrii.

Neékteré socidlni skupiny a ob¢anska hnu-
ti maji v disledku této situace ve spole¢nosti
vliv, ktery presahuje jejich tradi¢ni role, pise
Pekay, a jsou nepominutelnd v ukrajinské
vnitrni i zahrani¢ni politice. To ovSem nékdy
vede k problematickym situacim - jako tre-
ba p¥i soucasné blokadé Donbasu, kterou také
vedou obcansti aktivisté. Vlada sice blokadu,
ktera zplisobuje nemalé ekonomické problé-
my, kritizuje, ale protoZe se ji Gc¢astni vetera-
ni antiteroristické operace, neodvazuje se pro-
ti nim zasadhnout silou.

Nezbyva nez souhlasit s ukrajinskym novi-
narem a spoluzakladatelem internetové televi-
ze Hromadske Maximem Eristavim, ktery sviij
komentar o okolnostech Nasirovova ptipadu
v deniku Washington Post uzavtel konstatova-
nim, Ze na Ukrajiné jsou ,obc¢anska spole¢nost
a hnév verejnosti nadale mocnou a nepredvi-
datelnou silou”.

Autor je ukrajinista.

Roman Nasirov. Foto Viktor Krot
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Zpravy Feng-chuangu prinesly v druhém brez-
novém tydnu ¢lanek zamyslejici se nad tim,
jak poznamena ¢inskou ekonomiku, ale hlav-
né Zivot ¢inskych pracujicich odliv zahranic-
nich firem. Jeden z mezititulkt, znéjici ,Dité-
ti, které zatvalo, Ze cisat je nahy, brzo zacpali
Usta“, se neprekvapivé ukazal byt prorockym.
Clanek byl z ptivodniho mista na webu novin
vymazén. (Precist jsme si ho nicméné mohli na
vynikajicim webu ChinaDigitalTimes.net, ktery
vytvaii univerzita v Berkeley a ktery ma anglic-
kou i ¢inskou mutaci, pticemz obé mutace se
obsahové lisi: ta ¢inska vétsinou ptinasi zajima-
vé puavodni ¢inské texty, anglicka uvetejiiuje
hlavné kontextualizované shrnuti anglickoja-
zy¢nych analyz, ale také informace o cenzur-
nich obéznicich, souhrn periodicky cenzurova-
nych slov a podobné.) Autor v ¢lanku kriticky
popisuje situaci, kdy za sebou velké firmy poté,
co vyuZily pracovni silu mladych levnych dél-
nikd, nechavaji davy lidi bez prace a - v sou-
ladu se stale stejnymi pravidly trhu - je to

viibec nezajima. Na ptikladu nékdejsich tova-
ren v Tung-kuangu ukazuje neblahy trend, kte-
ry bude v CLR brzy predstavovat velky socidlni
problém. ,Je znamo, Ze v Tung-kuangu byly dvé
obfi tovarny, které pritahly nespocetné mnoz-
stvi mladych lidi ptipravenych obsadit pracov-
ni mista a vymeénit své krasné mladi a pot za
nizkou mzdu, aby vytvoftili dne$ni prosperuji-
ci Tung-kuang. Dnes tito lidé uZ davno nejsou
mladi a Tung-kuang nemd kam je dat. Zahra-
ni¢ni investice dosahly svého, penize odesly
btihvikam a nevzaly s sebou ani jednoho délni-
ka. Nékteri ale porad jesté nechapou, co se déje,
a nazyvaji tento proces vznesSené transformaci.
Prechodem od tovarni vyroby k tvorbé kapita-
lu a obchodu s nemovitostmi. Ja se tomu ale
sméju a fikam: tohle neni transformace, to je
zabijeni husy, ktera snasi zlata vejce.” Zavér
je lapidarni: ,Tohle je no¢ni mura ¢inské eko-
nomiky. Zahrani¢ni investice jsou pry¢, ¢in-
ské investice plynou do zahranic¢i a domaci
poptavka je v depresi. Pokud se uspokojivé
nevytesi problémy spojené s nezaméstnanos-
ti zplisobenou odlivem zahrani¢nich investic,
osudy spousty lidi se radikalné zméni - prede-
vs§im pak téch pod tlakem hypoték, ndklad na
vzdélavani nebo zdravotni péci.”

Blog na ¢inské internetové platformé We-
Chat, nazvany Také trpim nostalgii, ptina-
81 ptivabné posmutnélé zamysleni ¢lové-
ka, ktery se ve svych sedmi letech s rodici

prestéhoval do chu-tchungu (malé uli¢ky tra-
di¢ni pekingské zastavby) v tésné blizkosti
namésti Nebeského klidu. Autor, motivovan,
jak piSe, stesky svych zndmych pochazejicich
z venkova, popisuje idylickou krajinu dét-
stvi na nejvétsim nameésti svéta, za dnesnich
dopravnich a bezpecnostnich poméra zcela
nepredstavitelnou. ,V 1été jsme na namésti
chodili kazdy den. Po veceri jsme s mamou
a tatou vzali kolo, v kosiku polstarky, deku, jid-
lo a piti, nékde jsme nasli misto, deku rozpro-
streli a pohodili na ni dva pols§tarky. Byl jsem
dité, jen jsem se tak poflakoval a nemyslel na
vazné véci. Rodice radi sedé€li a pili ¢aj z ter-
mosky. Také jsme radi poustéli draka. Kdyz
jsem pak, spoustu let poté, co jsem se z chu-
-tchungu odstéhoval, ptisel na Tchien-an-men,
vidél jsem, Ze pribyla spousta novinek: vét-
§1 mnozstvi lidi znamena vice plivanct, vice
poctivych zlacenych oploceni, bezpecnych
prachodt, bezpecnostnich kamer, policistt
v uniformé i civilu. Na ndmésti valem pribyva
mist, ke kterym se nelze ani ptiblizit. Myslim,
Ze tyhle prekazky jsou ortelem nad mym teri-
toriem.” Zavér eseje je mozna diivodem, pro¢
uZ se text neda na ptivodnim misté otevrit:
,Mam jeden velky Zal. Cas velmi ¢asto necha
oZit mista, kde se déla politika. Ale kdyZ ¢as
udéla politiku z mist vaseho Zivota, z toho

raye

jsem opravdu smutny.

Dalsi z textli se zabyva palc¢ivou problema-
tikou duSevné nemocnych lidi. Dotyka se
otazky jejich trestni odpovédnosti a s tim

souvisejictho tématu odskodnéni obéti trest-
nych c¢ind, kterych se duSevné nemocni
s nasilnickymi sklony dopoustéji. Protoze
péce o dusevné choré je v Ciné hrubé zanedba-
na a stigmatizace nemocnych dosahuje neuveé-
titelnych rozmért, je feseni situace v nedo-
hlednu. Jen necelych Sest procent dusevné
chorych vyhleda v Ciné 1ékai'skou pomoc,
a miliony jich tak zastavaji bez odborné
péce. Neni tedy divu, Ze pravdépodobnost
jejich rizikového chovani stoupa. ,Neni to
jenom problém spole¢nosti, je to i problém
pristupu kazdého jedince,” piSe se v tvodu
¢lanku, neZ autor zac¢ne rozebirat sloZitou
situaci, ve které se dusevné nemocni, zejmé-
na z chudych rodin, nachéazeji. Neexistence
pravniho ramce pro tuto oblast a zarovei nut-
nost platit vysoké odskodné obétem piipad-
ného nasili celou véc vyhrocuji do extrému.
Krajni moznosti feSeni, které jako jediné pri-
chéazeji v soucasném systému v tivahu, jsou
v zasadé dvé: dusevné choré zcela izolovat,
a tak zabranit cemukoli, co by mohli zptsobit,
nebo je nechat volné pohybovat a nestarat se
o dusledky. Institut zodpovédné osoby nefun-
guje a ani nemiZe fungovat v situaci, kdy tato
osoba ma co délat, aby si vydélala na Zivobyti.
Pomoc neni dle autora ¢lanku zrovna jedno-
duché: na statu spociva odpovédnost za vytvo-
feni systému pojisténi, z néhoz by se odskod-
né Cerpalo v pripadé, Ze se neda zaplatit jinak.
Na strané spole¢nosti a jednotlivc lezi odpo-
védnost za zménu pristupu k dusevné nemoc-
nym lidem - aby se nemuseli schovavat kvtili
nenavistnym predsudkiim a $titivosti.
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Pozorovatel zvlastniho druhu

K esejistice George Orwella

Loni vydanym Etvrtym svazkem

se uzaviela €eska edice ,takfka
kompletniho” Orwellova
esejistického a publicistického
dila. Jaké povahy jsou tedy

eseje britského spisovatele,
novinafe a spolecenského kritika?
S odstupem je miZeme Cist jako
sondy do kaZdodennich projevi
spoleéenské nerovnosti. Podnétna
je jejich disledna intelektualni
strizlivost.

MARTIN POKORNY

Posledni ¢tyti roky vydavalo nakladatelstvi
Argo v prekladu Kateriny Hilské esejistic-
ké dilo George Orwella. Loni vySel posled-
ni soubor Spisovatelé a leviatan, zahrnujici
eseje z let 1947 az 1949. Predchézely mu tri
svazky: Lev a jednoroZec (2013; recenze v A2
¢. 14/2014), Ohlédnuti za Spanélskou vdlkou
(2014; recenze v A2 & 14/2016) a Upadek ang-
lické vrazdy (2015; recenze v A2 ¢. 14/2016).
Soubor dvou set Ctyticeti tvah, recenzi i krat-
Sich aktudlnich zapist se ridil vydanim, kte-
ré v roce 2002 pripravil literarni kritik John
Carey jakozto ,takika kompletni“ edici Or-
wellova Casopiseckého a novinaiského dila.

Kronika¥ kaZdodennosti

Stati z let 1928 az 1949 - Orwell zemfel
na tuberkulézu v lednu 1950, v nedoZitych
sedmactyticeti letech - lze v této velkorysé
prehlidce ¢ist s historickym zfetelem. Orwell
je pozorovatelem zvlastniho druhu: presto-
Ze jde o texty urcené k verejné prezentaci,
v urcitych ohledech je zde autor divérnéj-
8 a detailnéjsi nez leckteré intimni svédectvi
podané v korespondenci ¢i v deniku. Dtile-
zitou roli zde hraje Orwellova Zivotni zku-
Senost: pamatoval si svét pred prvni svéto-
vou vélkou, plynule spojeny s 19. stoletim;
profesni kariéru zahajil ve sluzbach impéria,
jehoZ rozpad poté sledoval; od pocatku tri-
catych let uz nepochybné upinal svou pozor-
nost k rozmachu totalitnich masinérii, i kdyz
jako spisovatel se jim zacal souvisleji véno-
vat az od $panélské obcanské valky, v niz
bojoval. VSechny tyto vyvojové etapy a linie
Orwell zachycuje v konkrétnich pozorova-
nich - ochotu k rozméchlejsimu li¢eni u néj
najdeme azZ po roce 1948, kdy citi zfetelnou
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hrozbu jaderné valky a soucasné vi, Ze jeho
Zivot uZ nepotrva dlouho.

Neznamena to, Ze by dnes nebyl vyznam-
nym zdrojem také jako kronikdt a komenté-
tor ,velkych® udalosti, at uz v Anglii, Katalan-
sku ¢i jinde, nejosobitéjsi je ale tehdy, kdyz
zachycuje a hodnoti rozdily v oblékani, mlu-
vé, jidle, kazdodennim spolecenském kontak-
tu nebo tfeba v sexu - tématu, jehoz histo-
ricky vyznam pravem zduraznuje. Orwellovo
psani pritom stoji na praseciku osobniho vje-
mu a obecné tendence, empatie a kritického
odstupu. To je vzacna schopnost a dullezita
je mimo jiné i proto, Ze ji Orwell uplatiiu-
je na Anglii (spiSe neZ Britanii, ktera tvofi

$irsi pozadi), tedy na spole¢nost vcelku sta-
bilni, jez si po celé sledované obdobi zacho-
véava stabilni statni formu, a jak by se zdalo,
i spolecenské konvence. A prece se pod tou-
to navaznosti a jednotou, zdaleka ne jen ilu-
zorni, skryvaji zasadni zmény v sebeproziva-
ni, v rytmu Zivota, v moznostech vyjadfeni, ve
sdilenych predpokladech. Kdo dnes dokaze
- bez statistik, u¢ebnicovych mouder a roz-
vla¢nosti - popsat, v ¢em jsme se zménili za
poslednich dvacet let?

Odstranit poniZovani

Orwellovym pozitivnim tématem, které ales-
pon v naznacich prochézi takika vsemi jeho
novinovymi a ¢asopiseckymi texty, je socialis-
mus. ObtiZe s pochopenim, jak tento vyraz
spravné chépat, jisté jen vzrostly s ohledem
na historii uplynulych sedmdesati let, byly
vSak zna¢né uz v dobé¢, kdy texty vznikaly.
Orwell totiz socialismem nemini vyhrané-
nou ideologic¢nost ¢i stranickou prislusnost
a nemini ani pouhy kolektivismus, naopak se
proslavil odhalenim jeho rizik. Ma na mysli
spolecenskou rovnost - ale ma viibec néjakou
predstavu, jak by se ji dalo dosahnout, tusi,
jak prekonat rozpor mezi rovnosti a indivi-
dualismem, vé¥i v jeji redlné uskute¢néni?
Nejde vlastné jen o prazdnou nalepku, jejiz
vyznam se Orwell nikde ani nepokusi upres-
nit a zavazné formulovat?

Autor, ktery prosel $kolnim drilem v lating,
patrné vnimal etymologicky kmen slova: tim
je socius - druh, blizni, spojenec. A spiSe nez
0 presny mechanismus ekonomické redis-
tribuce, ke kterému koneckoncti nemél co
originalniho fict, mu $lo o moznost odstra-
nit poniZovani. Jeho soustavnym zajmem

a puvodnim prispévkem je analyza poniZe-
nosti a nadtazenosti jakoZto rdmcli vnimani,
chovani a vyjadfovani - a také slepoty a necit-
livosti. Pravicové ¢i konzervativni jsou postoje,
jez tvrdi, Ze povySenost vii¢i uréitému druhu
lidi je ptirozenda, a mohou si to ostatné mys-
let i ti vespod. Protip6lem, k némuz se Orwell
hlasi, je hledét na kazdou takovou nerovnost
kriticky, vypatrat jeji kofen a hledat moZnost,
jak jej vytrhnout. Je-li obsahem Orwellovy
publicistiky socidlni nerovnost, jeji formou
je intelektudlni sttizlivost. Slavna tivaha Poli-
tika a anglicky jazyk z roku 1945 a s ni souvi-
sejici stat Propaganda a lidovd rec, publiko-
vana o rok diiv, dodnes neztratily nic ze své

platnosti. Orwellovo varovani pied nebezpe-
¢im fraze se netyka pouhého ,obalu” ¢i ,vnéj-
§i prezentace®, kterou by bylo mozné oddélit
od politickych cilti. Nabubtelost jazykového
vyrazu je totiZ priznakem stavu, kdy se hes-
la o rovnosti stavaji jen nastrojem k posileni
vlastniho pocitu jedine¢nosti a informovanos-
ti. Odhodlani vyjadrovat se k véci bez bom-
bastu je tak jakousi neustalou zkouskou, v niz
se stale znovu ovétuje, zda smérujeme k anar-
chickému Katalansku, nebo k ,farmé zvirat”.

P¥i¢etnost a zdravy rozum
Politickym hlediskem je u Orwella zcela pfi-
znané vedena i literarni kritika. Jejim cilem
ale neni jednoduse zjistit ,autortiv svétona-
zor a pripojit k nému pochvalu ¢i pokara-
ni. Prikladny je esej o Swiftovi z roku 1946
a zvlasté jeho zavér: pro kvalitu knihy neni
rozhodujici, zda autor stoji ,na té spravné
strané”, nybrz to, zda své hledisko zastava
s presvédéenim a zda jsou jeho néazory ,slu-
Citelné s pricetnosti v 1ékarském slova smys-
Iu“. Dobrou knihu miZe napsat i faSista, ne
vsak spiritista. Odkud se tato kritéria berou?
Reflektuji z protichtidnych stran roli umeé-
ni ve verejném prostoru: dilo vznika ze sou-
stfedéné energie jednotlivce a uchazi se, tte-
ba neuspésné, o Siroké porozumeéni publika.
Literdrni dilo tak odkryvd moZnosti vyjadre-
ni - a tedy i mysleni a citéni - v daném histo-
rickém kontextu.

Orwell se radi k tradici common sense, je
prost kazdé metafyziky a zcela cizi je mu
Ipéni na sloganech. Narod a penize, Evropa
a vélka, rovnost a umeéni pro néj nejsou ani
sprostd, ani svata slova, nepotfebuje se roz-
hodovat jednou provzdy, v jakém ténu jich
bude pouzivat. Odtud prameni zvlastni nad-
¢asovost jeho eseju. Aktualita pojednavaného
tématu muze kolisat, pretrvava ale narok na
intelektudlni strizlivost. Asi nejkoncentrova-
néjsi ukazkou je recenze na Mein Kampf, pub-
likovana v roce 1940. Orwell za¢ne upozor-
nénim, Ze jesté pred rokem byl Hitlertv spis
v Britanii publikovén s cilem predstavit auto-
ra ,v co mozna nejlaskavéjsim svétle”, udalos-
ti ale vzaly rychly spad, nakladatel musel pro
druhé vydani chvatné zménit obalku a vyté-
Zek poputuje na charitu. Orwell ale na tyto
zvraty nepoukazuje ve snaze predvést vlast-
ni nadhled, naopak chce upozornit, Ze soucas-
né zatracovani muize byt srovnatelnym omy-
oteviené prohlasil, Ze jsem nikdy nedokazal
Hitlera pfimo nesnéset. Od chvile, kdy pfti-
el k moci (...) bych ho rozhodné zabil, kdy-
bych se mu dokazal dostat na dosah, ale (...)
necitim Zadnou osobni nevrazivost. Pravdou
zOstava, Ze ma cosi, co na ¢lovéka hluboce
pusobi.“ Némecky Viidce podle Orwella vnima
spolecenskou realitu z hlediska, které si mno-
zi jeho pozorovatelé prelepili plakaty. ,Témér
vSechno z4padni mysleni od konce prvni své-
tové valky, tedy rozhodné veskeré ,pokrokové’
mysleni, ml¢ky predpoklads, Ze lidské bytos-
ti si nepteji o moc vic nez klid, bezpeci a bez-
bolestny zivot (...) Socialistu, ktery zjisti, zZe
si jeho déti hraji s vojacky, obvykle néco tako-
vého vyvede z miry, ale nedokaze vymyslet za
ty cinové vojacky Zadnou vhodnou nahradu
- pacifisté z cinu jaksi nejsou. Hitler (...) vi, Ze
lidské bytosti nechtéji pouze pohodli, bezpedi,
kratkou pracovni dobu, hygienické podminky,
kontrolu porodnosti a obecné zdravy rozum.”

Poukaz k tradici common sense se tim neru-
§1, pouze upresnuje: Orwell zdravy rozum
nevzyva jako idol, pouze ho pouZiva. A stej-
né tak neni tfeba uctivat Orwella, sta¢i ho
&ist a pouzivat. Ukol se tim ovéem neusnad-
fiuje, naopak.
Autor je prekladatel.

George Orwell: Spisovatelé a leviatan. Eseje IV.
P¥elozila Katefina Hilské. Argo, Praha 2016, 264 stran.
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Bezejmenni byrokraté

Narodni shromazdéni a Prazské jaro

Kniha historika Ondfeje Felcmana
Ceskoslovensky parlament na
prahu Prazského jara pFinasi
podrobné déjiny druhofadé statni
instituce v reformnich letech
1964 az 1968. Dafi se ji pfitom
zprostiedkovat obraz neprilis
vyznamnych komunistickych
byrokratt, které €eska
historiografie dosud p¥ehliZela.

VACLAV RAMES

Mluvime-li o déjinach diktatury KSC, vétsinou
v naSem vypravéni figuruji postavy general-
nich tajemnikd, prezident(i, ministri vnitra
nebo ¢lent Ustiedniho vyboru. Vedle nich se
vSak na komunistickém panstvi podilela cela
fada ,bezejmennych” ¢inovnikd, ktef{ praco-
vali v rliznych statnich institucich, a dnes ¢as-
to nenf zcela jasné, jakou roli v systému stato-
strany vlastné hréli. Kniha historika Ondreje
Felcmana Ceskoslovensky parlament na prahu
Prazského jara s podtitulem Ndrodni shromdz-
dent na cesté k reformé se zamétuje na insti-
tuci, kterd byva v systému vlady jedné strany
Casto prehliZzena - totiZ na Narodni shroméaz-
déni, konkrétné na jeho tlohu pfi formovani
prazského jara od roku 1964 do dubna 1968.

Nosi¢i vody v soukoli moci

Narodni shromazdéni, které bylo v pade-
satych letech pouhou ,prevodovou pakou
moci“ (slovy historika Karla Kaplana), sice
nabylo po volbach v roce 1964 na pravomo-
cich a vjznamu, neopustilo vSak roli pasivni-
ho hrace postupujiciho podle pravidel, ktera
urc¢oval Usttedni vybor. Nadéle tak slouZilo
mimo jiné jako arzenal druhotadych c¢lent
byrokratické elity, ktefi se na své posty ¢asto
dostéavali za své predchozi zasluhy. V tomto
ohledu je Felcmanova analyza cennym exkur-
sem do déjin niz§ich vrstev komunistické
byrokracie, jeZ jsou prozkoumany nepomeér-
né méné neZz dobové elity. Autortiv pristup
je zaloZen na diikladné préci s archivnimi
prameny samotného Narodniho shromazdeé-
ni, s osobnimi dokumenty byvalych poslancti

a podobné. Ctenaf zejména oceni Felcmano-
vy biografické medailonky, vénované nékte-
rym poslanciim, které zname (pokud viibec)
vétsinou jen jako ,nosic¢e vody“. Autor shro-
maézdil o téchto lidech velké mnozstvi tidajt,
¢imz dava jejich existenci, kterd historikim
doposud splyvala s jejich formalni roli v sys-
tému distribuce moci, jasnéjsi obrysy.

Vyznamna ¢ast komunistickych poslancti
pattila i v druhé poloviné Sedesatych let ke
konzervativnimu kiidlu strany - hlavni pred-
stavitelé této linie nakonec na jare 1968 na
své mandaty rezignovali, ¢imZ uvolnili pozi-
ce reformatorim a umoznili, aby se Narodni
shromazdéni po dlouhém vahani vice ptiklo-
nilo na stranu Dubcekova vedeni (o plisobe-
ni parlamentu béhem udalosti roku 1968 méa
pojednavat pripravovany druhy dil knihy).

Zde se nabizi otazka, do jaké miry lze uva-
Zovat o cirkulaci niz8ich byrokratickych elit
béhem ¢&tyticeti let diktatury KSC jako o sérii
generac¢nich soubojii. Nejprve Slo o nahraze-
ni staré predvale¢né gardy mladymi stalinis-
ty padesatych let, kteri nasledné proZili nej-
v obdobi reformniho socialismu. Zbytky této
generace, které prezily normaliza¢ni Cistky, ve
svych funkcich zestarly a byly odstaveny mlad-
$imi a strednimi kadry, ktefi svou budoucnost
spojili s demontazi komunistického panstvi
a nastolovanim liberalniho spolecenského sys-
tému. Pfi pohledu na informace, které Felc-
man o ,vyssi stfedni“ skupiné komunistickych
byrokrat nashromazdil, se perspektiva gene-
ra¢nich souboju vyloZené nabizi a stavi pred
nés nové otazky: jaké byly formujici zazZitky
kazdé z téchto generaci (pobyt v koncentrac-
nim tdbote, normaliza¢ni Cistky apod.) a jak
fungovaly v kombinaci s kariérnimi vyhle-
dy? Jaké byly typické kariérni vzorce mezi-
véale¢né, povalecné a normalizacni generace
komunistickych byrokratd? Nabyl nékdy gene-
racni souboj povahy dominantniho konfliktu
v ramci statostranické byrokracie?

Dé&jiny instituce

Jak Felcman nékolikrat opakuje, Narodni
shromazdéni za obdobi diktatury KSC neby-
lo dosud v centru badatelského zdjmu. Jeho
kniha tuto mezeru do urcité miry zaceluje,

Staroméstské namésti v roce 1965. Foto Lars Lon Olsson

zaroven se vSak (i diky své rozsahlé pramen-
né zakladné) misty az pftili§ Gzce orientuje
na dé&jiny jediné statni instituce. Naptiklad
pocinajici debatu o roli Narodniho shromaz-
déni v novém, reformovaném socialismu
dokumentuje autor na analyze promluv jed-
notlivych poslancti - upozadén tak zUstava
fakt, Ze na poc¢atku roku 1968 jiz vice nez rok
a ptl fungoval tym odbornikli pod vedenim
Zderika Mlynate, ktery mél na padé Ustavu
statu a prava CSAV vypracovat projekt politic-
ké reformy pro Ceskoslovensko. Jeho ¢lenové
se v analyze objevuji jen tehdy, pokud aktiv-
né vystupovali pfimo v Narodnim shromaz-
déni (jako naptiklad Viktor Knapp). Ptame-
-li se vsak, jakd méla byt role parlamentu
v novém systému, musime nutné prekrocit
hranice pramenné zakladny, na niz je Felc-
manova prace postavena.

Ctendti v tom muZe byt ndpomocnd ne-
davno vydana kniha Ustavu pro soudobé

déjiny O novy ceskoslovensky model socia-
lismu (2016), v niz se ¢innosti Mlynatovy
skupiny vénuje ve své studii italsky histo-
rik Francesco Caccamo. Ten podava prehled
0 praci Mlynatova tymu i uvaZovanych vari-
antach reformy, nezabyva se vSak specific-
ky otazkou postaveni parlamentu v novém
systému, a tak se miZeme jen dohadovat,
jakou roli v predstavach reformatort hral.
Analyza jejich zdméra s Narodnim shromaz-
dénim by mohla ukazat, zda byla skute¢né
ve vSech reformnich planech zachovéavana
vedouci tloha strany, respektive jak by byla
napliovana, pokud by se mélo postaveni par-
lamentu posilit.

Autor je doktorand v Ustavu geskych d&jin FF UK.

Ondiej Felcman: Ceskoslovensky parlament na
prahu PraZského jara. Narodni shromézdéni
na cesté k reformé&. Nakladatelstvi Lidové noviny,
Praha 2016, 344 stran.

vykFicnik

Vycvik pro chomout

MARTIN HEKRDLA

Podle lonské studie Harvardovy univerzity
vlastni tfi procenta americké populace polo-
vinu vSech rué¢nich strelnych zbrani, jimiz pri-
vatné ozbrojené domacnosti v zemi disponu-
ji (profesionalni strazci celebrit a lovci zvirat
se nepocitaji). Konkrétné to znamend, Ze vice
nez sedm a ptl milionu Ameri¢anti ma doma
osm az sto Ctyticet (1) rliznych ,bouchacek”,
zatimco padesat pét milioni tamnich drZi-
teld zbrani vlastni jen jeden nebo dva kusy
pistoli, revolvert ¢i puSek. MnoZstvi zbrani
v USA roste, ale zvysuje se také pocet lidi, kte-
1 Zaddnou zbran nevlastni. V roce 1994 bylo
neozbrojenych Ameri¢anti 75 procent, loni
uz 78 procent z celkové populace. Pro srov-
nani: v Cesku je téch, kteff nemaji z4dnou
zbran k ,ochrané Zivota, zdravi nebo majet-
ku“, 77 procent a ti, ktefi ji za timto Gce-
lem legalné vlastni, tedy zbylych 23 procent,
nesmeéji mit vice nez dva kusy strelnych zbra-
ni silngjsich kalibri. V USA ma takto skrom-
ny arzenal 20 procent obc¢and.

Ani ve Spojenych statech to tedy na vSeobecné
ozbrojovani zrovna nevypada. Rozhodné vsak
nejde o ukazku rovnosti ¢i demokracie - za
Atlantikem se fatalné ozbrojuje pouze jaka-
si tfiprocentni oligarchie maniakalnich ost-
rostrelct. Bylo by dobré prozkoumat social-
ni strukturu vlastnikd zbrani nejen tam, ale
i u nas, kdyz uz se ministr vnitra Milan Cho-
vanec rozhodl - volby se prece blizi a obavy
z islamizace ortodoxné kiestanskych Cechtl
rostou - protlacovat ,prave na zbran“ do tista-
vy. Vime totiz, jak to v tistavach chodi. Italie
méla od valky Gstavné zakotveno, Ze ,repub-
lika uznava prévo obcant na praci‘. Neza-
meéstnanost ovsem pretrvavala a ve vinach
propukala znovu a znovu, ona slavnad Marxo-
va ,armada nezaméstnanych” na préci ne a ne
dosahnout, zvlasté pak od konce sedmdesa-
tych.let minulého stoleti. Italsti zdkonodarci
proto svij ideal doprovodili moudrym kon-
statovanim, Ze tataz socialni republika ,pecu-
je o podminky, které ¢ini toto pravo skutec-
nym®. Dost pochybuji, Ze podobnou dousku
vloZil Chovanec i do své verze - s odpusténim
- lidovych milici. Lidové totiz urcité nebudou,
dokud se socidlni demokracie (s diirazem na
obé slova) jevi jen jako pfislib, s jehoZ naplné-
nim soudny voli¢ ani nepocita.

Zijeme piece ve svété, ktery viechno ohyba
a narazi na kopyto socidlni pyramidy, jeZ je
na vrcholku stale $picatéjsi. Pfed dvaceti lety

vlastnilo ekvivalent bohatstvi dolni poloviny
lidstva pét stovek nejbohatsich lidi, zatimco
dnes je stejné naditych prachac¢t - alespon
podle nevladni organizace Oxfam Internatio-
nal - pouze osm. To se pak i ctnostnym, pro-
kazatelné demokraticky zvolenym politikim
docista vsechno méni pod rukama v opak:
prace v nepraci, Zivotni prostiedi v plynovou
komoru, lidové milice v bodyguardy oligar-
chti a mirotvorce Donald Trump v genera-
la, ktery na zbrojeni (na ,verejnou i narodni
bezpecnost®) letos pridal bezprecedentnich
54 miliard dolart, tedy skoro dva biliony ces-
kych korun. Pfiprava na odvracen{ zla se méni
ve vytvareni podminek pro totéz zlo, preven-
ce pred valkou v urgentni ohroZeni valkou,
zéachrana ,socidlniho smiru“ v podloZi social-
niho konfliktu. NemliZe k nému nedojit, az
spadnou Supiny z odi.

Roztrhl se pytel s projekty na brannou pfi-
pravu obyvatelstva. Ve Francii Zactvo a stu-
dentstvo nacvic¢uje pohyb po budovach $kol
pri teroristickém utoku - zvlast oblibeny
pry je nacvik situace, kdy uZ utoc¢nici pro-
nikli do 3kolniho objektu. Svédové, zhycka-
ni notorickou neutralitou (s vyjimkou honu
na Juliana Assangeho) a socidlnim statem
(bohuZel socidlnim ¢im dal méné), zavedli
branny vycvik. U nés jiZ vice neZ tti roky cho-
di vojaci do zakladnich $kol, kde pripravuji
déti na ,situace vojenského a nevojenského

charakteru®. U¢i je nasazovat si plynové mas-
ky a oblékat tizasny protichemicky oblek,
jemuz jsme za ¢ast staré dobré totality rika-
vali ,atombordel“. VIadni ANO a opozi¢ni ODS
si notuji v Gsili o znovuzavedeni branné vycho-
vy na zakladnich a stfednich Skolach, véetné
vycvikovych kempt s nékolikadennimi cvi¢ny-
mi stelbami. Ministr obrany Martin Stropnic-
ky oznacil v rozhovoru pro denik E15 obno-
veni branné vychovy za ,urgentni potiebu,
né maturita z matematiky pro kadernice®.

Bezdécna podprahova zprava, kterd mini-
strovu chapéni pravdépodobné unika, je
nabiledni. K ¢emu logika a abstraktni mys-
leni, jejichZ studnici je pravé matematika,
potfebujeme-li néco zcela jiného, vlastné
naprosto opa¢ného? Lidé, nejlépe uz od dét-
stvi a dospivani, maji pFedevsim prestat mys-
let. A prehlédnout, Ze regulov¢ici bezpec¢nos-
ti sméruji moc bezmocnych na zastupné cile,
na nejraznéjsi dasledky pricin. Pri¢iny diisled-
kil - a zajmy ozbrojenych oligarchii - maiji
zUstat skryty, nepojmenovany a netknuty.
M4 se udrZet neudrZitelna socidlni struktura,
ten bytostné nespravedlivy, davno ptenoseny
pyramidalni nesmysl. Také proto neni bran-
ny vycvik - a nase ozbrojovani - vycvikem
k boji za nase hodnoty. Neni krokem eman-
cipace, ale disciplinace, nasazenim chomoutu.
Autor je politicky komentator.
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Hashtag aktivismus

Digitalni zbran mileniala

Takzvany hashtag aktivismus
vyvolava pochybnosti, zda
opravdu dokaZe pohnout
spoleénosti, anebo jen pFinasi
dobry pocit skupiné uzivatela
internetu. Zatim se zda, Ze tento
fenomén online generace mizZe
byt alespon prvnim krokem, jenz
pfedchazi skuteénému aktivismu
s dopady v realném svété.

KAROLINA FIALOVA
JIRT KORDIK

,Modlime se za unesené nigerijské divky
a jejich rodiny, je ¢as ptivést nase divky zpét.”
Spolu s timto popiskem a hashtagem #Bring-
BackOurGirls se na twitterovém uctu prvni
damy Spojenych statti Michelle Obamové obje-
vila 7. listopadu 2014 fotografie, kterd béhem
nékolika hodin obréatila pozornost celosvéto-
vé verejnosti ke dvéma stovkdm divek unese-
nych sektou Boko Haram. Hashtag, ktery sdi-
lelo nespocet zndmych osobnosti a pres milion
béZnych uZzivateld socidlnich siti, tak predzna-
menal vstup takzvaného hashtag aktivismu do
nejvyssich pater politiky.

Aktivismus pro flakace

Hashtag aktivismus je mozné vnimat jako
zplsob vyjadreni obcanského postoje jedné
generace, ale také jako fenomén socidlnich
siti bez vétsiho spolecenského dopadu. Hash-
tagy jsou na socialnich sitich, zejména pak na
Twitteru, pouZivany pro zasazeni prispévkill
do urcitého kontextu. Obvykle odkazuji k sou-
¢asnym trendiim a slouZi k propojeni prispév-
k1, které se zabyvaji jednim tématem. Mimo
jiné to znamena, Ze pokud ve svém tweetu
pouzijete hashtag, miiZe se dostat k vétsimu
okruhu lidi. Mechanismus funguje na principu

hashtag #PrayForParis, ktery vznikl po tero-
ristickych tutocich v Patizi v listopadu 2015.
Jeho pivodnim smyslem bylo vyjadieni soli-
darity s obétmi ttokl. Po né€kolika dnech se
vSak hashtag stal zesméSnovanym zosobné-
nim pasivity zdpadni spole¢nosti, kterd pou-

ze bezmyslenkovité sdili heslo na Twitteru.

Cerny Twitter

Odbornik na socialni sité& Josef Slerka oviem
s takto kritickym pohledem na hashtag akti-
vismus nesouhlasi. Na dotaz, zda hashtagy
mohou néco doopravdy zménit, odpovida:
Ve chvili, kdy kliknete, je uZ mnohem jedno-
dussi se dostat k dalsi ¢innosti.“ Hashtagy
hraji velkou roli obzvlasté v oblastech femi-
nismu nebo rasovych mensin. Heslo #Black-
LivesMatter (Na Cernos$skych Zivotech zéleZi)
je jednim z téch, jejichz plisobnost se ne-
omezila jen na internet - v roce 2013 odstar-
tovalo protesty proti policejnimu nasili vaci
Afroameri¢anim, a dostalo se tak z digitalni-
ho prostoru do ulic a na titulni strany médii.
Vlna protestli se na socialnich sitich zvedla
v momenté, kdy soud zprostil viny George
Zimmermana, ktery zasttelil neozbrojeného
sedmndctiletého cernocha Trayvona Martina.

r’“a

SLACKTIVISM

STOP AT NOTHING 201 2

Hashtag aktivismus je nastrojem, nikoli fesenim. Foto James Dennis

predavani informaci zdola, a existence tohoto
nastroje tak teoreticky mtze byt prvnim kro-
kem k mobilizaci obc¢anské spole¢nosti.

Twitter a dal3i platformy socidlnich siti patrné
predstavuji nejvétsi prelom v distribuci infor-
maci od po¢atku denniho zpravodajstvi. Po sta-
leti trvajici monolog se zménil v dialog. Jak je
patrné zvlasté na generaci milenial®, informace
chce kazdy hned a malokdo touZi po prostted-
nikovi. Sdileni ptispévku s hashtagem je jedno-
duché, zabere minimum ¢asu, a pritom muze
otevrit diskusi nad ddleZitymi tématy. M4 ale
moc transformovat skute¢nost?

Ve Spojenych statech si tento interneto-
vy — nenaro¢ny a hlavné rychly - aktivismus
vyslouzil hanlivé oznaceni ,slacktivism®, kte-
ré odkazuje na slovo ,slacker”, a vystihuje
tak jeho bezucelnost a neschopnost efektiv-
ni angazovanosti. Tato kritika se tyka i Site-
ni hashtagti. Asi nejzietelnéjsim prikladem je

Aktivistky Patrisse Cullorsové, Opal Tometio-
va a Alicia Garciova dokazaly hashtag #Black-
LivesMatter transformovat v hnuti, kterému
se podarilo vytvaret tlak na chovani policis-
tl po celych Spojenych statech. Nasledovaly
nékolikatisicové demonstrace ve Fergusonu,
Chicagu a New Yorku. Na dotaz, jak vykrocit
z online prosttedi k efektivnimu aktivismu,
odpovida Tometiova jednoduse: ,Moje zaklad-
ni rada je prosté zacit néco délat.” Odpovéd
vsak zakoncuje pateticky: ,Potfebujeme upl-
né vSechny. Pravé ted nastal ten jedine¢ny
okam?zik v historii... Nejste na to sami!“
Americky novinat Samuel G. Freedman
popsal jesté pred vznikem hnuti Black Lives
Matter fenomén ,cerného Twitteru” jako uni-
katni prostor pro sdruzovani aktivistli a jako
prostredek nejvétstho medidlniho osamostat-
néni afroamerické komunity v USA. Vznik
hashtagu #BlackLivesMatter je podle néj

vlastné digitalni revolu¢ni manifest. Predsta-
vitelé hnuti Black Lives Matter nyni vystupuji
jako hosté v televiznich potradech a jsou v USA
vSeobecné znami. Na druhou stranu vyvolava
hnuti velké kontroverze. Nejvétsi vina kritiky
se na Black Lives Matter snesla poté, co bylo
béhem demonstrace 6. Cervence 2016 v Dalla-
su zastteleno pét prislusnika policie.

Mladi v ulicich

Zrejmé nejvice vyuziva sily hashtagi femi-
nismus. Vlajkovou lodi digitélniho feminis-
tického aktivismu byla kampan #YesAllWo-
men, ktera se zrodila v roce 2014 v reakci na
strelbu pobliz kampusu Kalifornské univerzi-
ty, pravdépodobné motivovanou tito¢nikovou
nenavisti k Zendm. Prostfednictvim tohoto
hashtagu se Zeny po celém svété vyrovna-
valy se sexismem a sexualnim obtéZovanim,
zvySovaly povédomi o misogynii ptitomné
v zépadni spole¢nosti. Volnym pokra¢ovanim
tohoto hashtagu je heslo #RapeCulture, kte-
ré poukazuje na ignoranci nebo trivializovani
sexudlniho nasili, ¢i #EverydaySexism, odsu-
zujici kazdodenni sexistické narazky. Profe-
sorka Jean Burgessova, expertka na digitalni
média na Queensland University of Technolo-
gy, uvadi v rozhovoru pro Newcastle Herald,
Ze kampan #YesAllWomen je vibec nejlep-
$im prikladem vlivného hashtag aktivismu.
Na rozdil od ostatnich hashtagti, které jen
predavaji tutéz informaci vice lidem, totiz
v tomto pripadé uzivatelé Twitteru mohou
k hashtagu pripojit vlastni ptibéh.

Podobné zapojeni verejnosti dokazal jako
prvni podnitit hashtag #Occupy. Kampan
byla inspirovana revolucemi v severni Africe,
znamymi pod pojmem arabské jaro, v nichz
zapojeni socialnich siti slouzilo jako vyznam-
né hnaci sila demonstrantd. V roce 2011
kanadska aktivistickd skupina Adbusters
vyuZzila Twitteru a dal$ich webovych stranek,
aby zorganizovala nenésilné obsazeni parku
Zucotti nedaleko Wall Streetu. Protest sku-
piny Adbusters s hashtagem #OccupyWall-
Street zapocal se vznikem webové stranky
vyzyvajici k pochodu ulicemi Dolnfho Man-
hattanu a k zablokovéni ptistupu na bur-
zu - podobné jako to udélali demonstranti
v Tunisku o rok dtive. Hnuti ptivedlo mnoho
mladych lidi do ulic a silné ovlivnilo politické
citéni celé generace milenialli. Kritikové ale
upozoriuji, Ze nadSeni pomérné€ rychle pomi-
nulo a pozadavky hnuti se nenaplnily. I tak
ale z odkazu Occupy pozdéji vznikla napfti-
klad vy$e zminéna kampaii Black Lives Matter
a v dubnu loniského roku se na podobném
zékladu zformovala podpora pro prezident-
ského kandidata Bernieho Sanderse. I diky
hnuti Occupy, které ho podporovalo na soci-
alnich sitich a ptred volbami v ulicich New
Yorku uspotradalo masovy pochod, se z pét-
asedmdesatiletého vermontského senatora
Sanderse stal nejpopularné;jsi politik mladych
Americant, sdilejicich hashtag #FeelTheBern.
,Occupy bylo ¢asto kritizovano za to, Ze
nema zadny uceleny program, ale jeho cilem
bylo zvednout troveil a zménit povahu celo-
spolecenské debaty,” vysvétlil pred ¢asem pro
CNN smysl hnuti Martin Stolar, byvaly prezi-
dent newyorské poboc¢ky National Lawyers
Guild. ,Takovy cil mélo Occupy Uplné na
zacatku a v tomto ohledu uspélo.“ Hashtag
aktivismus nemusi nutné vést ke zméné vlad-
noucich struktur nebo k radikalni proméné
spole¢nosti, je to vSak unikatni prostredek,
umoznujici spojit lidi z celého svéta pro spo-
le¢nou véc tak snadno a rychle jako nic jiné-
ho v historii lidstva. To je ovSem jen prvni
krok; maji-li nasledovat néjaké dalsi, je potte-
ba odejit od monitoru a néco délat. Hashtag
aktivismus je zkratka nastrojem, nikoliv reSe-
nim. Na to ale bude muset generace milenia-
1 nejspis teprve prijit.

Autofi studuji Zurnalistiku.
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Vitézstvi bélehradské sestky

V Srbsku se nepodarilo vyrobit levicové teroristy

Na za¢atku letosniho roku byla
soudnim verdiktem definitivné
osvobozena Sestice srbskych
anarchisti, ktefi byli pred témé¥
osmi lety obvinéni z terorismu.
Konstrukce celého pFipadu
vykazuje podobné rysy, jaké
miZeme sledovat v pfipadé ceské
policejni operace Fénix.

FILIP SIMECEK

Server Voice of Anarchopacifism pfisel 19. ino-
ra se zpravou, ktera by mohla posunout deba-
tu o soucasnych represich proti ¢eskym radi-
kalné levicovym aktivistiim. Srbsky vrchni
soud definitivné zrusil obvinéni nad Sestici
anarchistli ze skupiny Anarhosindikalisticka
inicjativa (Anarchosyndikalisticka iniciativa,
ASD), kteti byli v politickém procesu souzeni
za terorismus. Postup statni moci vici anar-
chistim je pritom v rlznych zemich velmi
podobny, at uz jde o Srbsko, o Spanélsko, kde
prakticky soubézné s ¢eskou operaci Fénix
probéhla operace Pandora, nebo o Francii, kde
v souvislosti s represi proti socidlnim aktivis-
tim zanechala medidlné nejvyraznéjsi stopu
kauza Tarnac, jeZ se v mnoha ohledech sta-
la modelovym ptikladem ,vyroby teroristi“.

Zapalna lahev

Sest srbskych anarchistt bylo zatéeno a obvi-
néno z terorismu v zar{ 2009, kratce poté, co
skupina ASI vstoupila do Sirstho povédomi
evropského antiautoritaiského hnuti. Diky

objevuje taktka vzdy, kdyz je tfeba vytvorit
néjakou teroristickou hrozbu. K titoku se pfi-
hlésila nezndma militantni skupina Cerny Ilja,
jeZ tak tidajné chtéla vyjadrit solidaritu s véz-
nénym reckym anarchistou Todorosem Iliopu-
losem. Proc se vSak represe zamérila na ASI?
Srbska statni moc - stejné jako ta francouz-
ska v pripadu ,teroristli z Tarnacu“ - totiz
pottebovala dolozit, Ze Gto¢nici byli mezina-
rodné organizovani, a ASI mezinarodni spolu-
préci ptfimo deklaruje ve svych prohlasenich.
Vzapéti po zatéeni ¢lend iniciativy urad stat-
niho zastupce zménil kvalifikaci jejich ¢inu
z ,obecného ohrozZeni“ na ,akt mezinarod-
niho terorismu®. Soud rovnéz argumento-
val tim, Ze ASI zvetejnila na svych webovych
stankach solidarni komuniké, prestozZe u néj
bylo uvedeno, Ze nevyjadtuje postoj skupiny.
- Podobné se ¢eska policie v ramci operace
Fénix zaméfila zejména na ty iniciativy, kte-
ré na svych webech otiskly hromadné rozesi-
land komuniké Sité revolu¢nich bunék.

Bez dikazi

Zameéry srbského establishmentu je tfeba cha-
pat i v historickém kontextu. Uspé&$ny justi¢ni
uder proti radikalizujicimu se srbskému anti-
kapitalistickému hnuti, které ma silné kote-
ny jak v jugoslavské historii a samospravném
socialismu, tak v odkazu studentské rebe-
lie z roku 1968, by anarchisty delegitimizo-
val a vytvotil by precedent pro dalsi represe.
Proto také anarchistické iniciativy sdruzené
v Anarchist Black Cross (ABC) potradaly po
celém svété solidarni akce, véetné benefic-
nich koncertli a sbirek. Kampan za osvobo-
zeni bélehradské Sestky se pochopitelné vedla

REPRESIJI!

SLOBODA ZA
ANARHOSINDIKALISTE!

Kampafi za osvobozeni bélehradské 3estky se vedla i v samotném Srbsku. Foto inicijativa.org

solidarni kampani zejména ¢lenskych skupin
Mezindrodni asociace pracujicich (IWA-AIT)
pripad vesel do povédomi vetejnosti jako pro-
ces ,bélehradské Sestky“. ,Dne 3. zati 2009
zatkla srbska policie ¢tyti ¢leny Anarchosyn-
dikalistické iniciativy, v€etné mezinarodni-
ho sekretare Mezinarodni asociace pracuji-
cich Ratibora Trivunaca. Dostupné informace
naznacuji, Ze jde o snahu kriminalizovat liber-
tinské socialni aktivisty, protoze zatykani pfi-
chazi uprostted probihajicich socidlnich kon-
flikt( a stavek v Srbsku. Jde o ttok, na ktery
je tfeba okamzité reagovat, protozZe zatce-
ni jsou obvinéni z mezinarodniho teroris-
mu,“ napsala na svijj blog slovenska ¢lenka
IWA-AIT.

Oficidlnim divodem zatceni byl nélez dvou
zéapalnych lahvi pred feckym velvyslanectvim
v Bélehradé, rozbiti okna a poskozeni zdi vel-
vyslanectvi nasprejovanim anarchistickych
symboll. V§imnéme si, Ze zapalna lahev se

i v samotném Srbsku. Skupina srbskych inte-
lektudlli ve svém otevieném dopise z prosince
2009 mimo jiné zminuje priklad tf{ anarchis-
th, ktefi byli za vylepeni solidarnich plakata
obvinéni z trestného ¢inu mareni uredniho
rozhodnuti.

V tnoru 2010 se aktivistim podatilo za
pomoci mezinarodniho tlaku vyhrat prvni
z velkych soudnich bitev a byli propusténi na
kauci. Na jednani soudu v tinoru 2010 pfislo
bélehradskou Sestku podpoftit 200 prizniv-
ct. Svou roli hral i fakt, Zze Ratibor Trivunaé
vykonaval v dobé€ svého prvniho zatceni funk-
ci generalniho sekretare IWA-AIT. V atmosfére
relativné vysoké vetrejné podpory obvinénym
soud uznal, Ze neexistuje dostatek dukaza,
které by prokazaly propojeni mezi ASI a sku-
pinou Cerny Ilja. Trivuna¢ se k rozhodnut{
soudu vyjadril takto: ,Soudce kratce vysvét-
lil, Ze jeho rozhodnuti je zaloZené na préavu,
nikoli politice, ¢imzZ ptipustil, Ze proces byl

od zacatku motivovan politicky, a Ze nee-
xistuji diikazy o naSem zapojeni.“ - Podob-
né tuzemska operace Fénix mitila plivodné
proti Siti revolu¢nich bunék, jejiz existen-
ci, natoZ propojeni se zatéenymi anarchisty
nikdo neprokézal, a vykonstruovanost obviné-
ni byla tak markantni, Ze policie musela oba
pripady zacit projednavat samostatné. Mimo-
to srbskou a ¢eskou represi spojuje i moment
nelegitimniho véznéni.

Zloé&in, ktery se nestal

Radost z vitézstvi vSak srbskym anarchosyn-
dikalistim nevydrzela dlouho. Jak ptipomi-
na britsky web Freedom News, protesty proti
NATO, které ottasly v roce 2011 Bélehradem,
se staly zaminkou ke znovuotevieni proce-
su a poslouzily k legitimizaci protianarchis-
tickych represi, protoZe obzaloba mohla po-
ukazat na ,spolecenskou skodlivost” jiz diive
souzenych aktivistli. Poté, co byl béhem pro-
testli zat€en Trivunaé, odvolaci soud prijal
stiZznost obzZaloby, kterd argumentovala, Ze
propusténi anarchistti byla chyba. Nasledova-
la dalsi série nekoneénych soudnich li¢eni, na
jejimz konci na po¢atku letosniho roku soud
potvrdil ptivodni verdikt: pro spojeni ¢lenti
ASI s utoky na reckou ambasadu neexistu-
ji dakazy.

Skutecnost, Ze k definitivnimu zpros§téni
viny doslo aZ po osmi letech, mize byt pouc-
na i pro obvinéné ceské anarchisty. Srbsky p¥i-
pad ukazuje, Ze stat vynalozi maximalni pro-
stredky k tomu, aby v pripadé politickych
kauz neprohrél. Ceskou obdobou je proces
s ruskym anarchistou Igorem Sevcovem. Kdyz
nevyslo obvinéni z podpéleni domu ministra

obrany, pouzilo se alesporni ,hlidani pti sprejo-
vani“. I kdyby bylo takové soudni preliceni
Uplné absurdni, pro establishment je ¢asto
prijatelnéjsi zaviit nékoho tfeba za lepeni
samolepek nezZ se drzet zakon( a uznat, Ze
$lo 0 mylné obvinéni.

Pripad bélehradské Sestky nicméné muze
byt pro ¢eské soudy urcitym poucenim - jak-
koli srovnavame zemé s odlisSnym pravnim
systémem a obé kauzy se v fadé podstatnych
detailt 1isi (zejména v bodu nasazeni poli-
cejnich provokatérl). D4 se predpokladat,
Ze ¢im delsi a absurdnéjsi bude snaha statu
o prokézani zlocinu, ktery se nestal, tim Iépe
pro obvinéné anarchisty. Srbska kauza nako-
nec dopadla tak, Ze ASI vysoudila zpét finance,
které musela do procesu vlozit, a z¢asti je pak
rozeslala zpét lokalnim skupindm ABC. Zpét-
né vidéno, proces anarchistické hnuti v mno-
hém posilil.

Autor je stfedoskolsky utitel a aktivista socialnich hnuti.

napéti

Ve stfedu 8. bfezna se po celém svété
demonstrovalo za prava Zen. V USA se
uskutecnila akce pod nazvem Den bez
Zeny, ktera méla upozornit predevsim
na pokratujici ekonomickou nerovnost
mezi muZi a Zenami, ale i jiné formy
diskriminace. Organizatorky akce
vyzvaly Zeny, aby se béhem dne
zdrzely placené i neplacené prace.

V Praze se na namésti Miru odehrélo
setkani k Mezinarodnimu dni Zen,

jeZ se neslo v duchu hesla ,,Zenska
solidarita”. PFipominala se dileZitost
boje za prava Zen a genderovou
rovnost, ale také potfeba radikalniho,
antikapitalistického feminismu.

Madarské Hnuti Momentum v lednu
tohoto roku iniciovalo petici za
referendum, které by rozhodlo, zda se
v roce 2024 maji v Budapesti konat
olympijské hry. Nyni slavi nebyvalé
aspéchy. Nejen Ze b&hem kratké doby
nasbiralo mnohem vice podpist, nez
je pro vypsani referenda tfeba, ale
navic donutilo Orbanovu vladu, aby
zaCala jednat o staZzeni samotné
Zadosti o pofadani olympijskych her.
Vlada alibisticky pfenesla rozhodovaci
pravomoci na budapestskou méstskou
radu, ta ale pod tlakem vefejnosti od
zaméru upustila. Novému obZanskému
hnuti se tudiZ podafilo dosdhnout
vitézstvi, aniZ by k referendu viibec
doslo. | na zékladé téchto dspéchd se
Hnuti Momentum hodlé transformovat
v politickou stranu. Mohlo by tak
znepfijemnit politickou budoucnost
vladnouci strané Fidesz.

V jihoasijském staté Myanmar uz
mésic zufi nésilné protesty délnika
textilni tovarny, ktera dodavala zbozi
Svédskému odévnimu Fetézci H&M.
Néktefi pracovnici obfi tovarny na
obleceni se na protest proti netinosnym
pracovnim podminkam dokonce

jali rozbijet vyrobni Linky, u nichz

za normalnich okolnosti pracuji.

Podle mistnich zpravodaju se jedna

0 nejvétsi a také nejnasilnéjsi protesty
za poslednich pét let. V soucasnosti
mezi vedenim tovéarny a zaméstnanci
probihé vyjednavani. Platy mistnich
pracovnikd textilek jsou nizké i ve
srovnani s okolnimi zemémi — pracuje
se Sest dni v tydnu a primérna mzda je
zhruba 1500 korun mési¢né.

Sporny projekt bytového domu

v Praze 1, kterému se pro jeho vzhled
prezdiva ,MarSmeloun”, ziskal
platné stavebni povoleni, ¢imz kon&i
mnohaleté spory mezi jeho pfiznivci
a odpdrci. Kritici kontroverzni budovy
dlouhodobé upozoriiovali na fakt, Ze
vydana stavebni povoleni se tykala
stavby, ktera méla vypadat jinak, nez
ukazuje soucasny projekt. | z toho
davodu proti budové v minulosti
protestovaly stovky lidi. Pamétkafi
se na tom, zda diim zapada do
historického centra metropole, nikdy
zcela neshodli.
—lr—
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NOC Z OLOVA
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Hans Henny Jahnn
Noc z olova

PteloZil Radovan Charvat
Pulchra 2016, 160 s.

O Noci z olova jeji prekladatel uvadi, Ze jde

o0 samostatné vydanou epizodu z nedopsaného
romanu Kazdého to dostihne. Je to tedy jakysi
fragment fragmentu, u néhoz se mazete jen
dohadovat, kam vedou odkazy k postavam v tomto
textu nerozvedenym a co to ma vsechno znamenat.
CoZ ovsem nenfi na Skodu, protoZe takové uz sny
byvaji. V ptvodnim kontextu roméanu byla Noc z olova
snem uvéznéného hlavniho hrdiny. Tuto informaci
pri Cteni mizete i nemusite brat v potaz, kazdopadné
vam ale usnadnfi pfijetf litenych ptihod. Mlad3im
nebo méné zkusenym ¢tenartim nabizi autor nékolik
osvédcenych fantasknich a dekadentnich motivd,
mimo jiné dvojnictvi, fantomy, podzemni chodby
nebo sexuélni naznaky véetné homosexuality. Starsi
a zkusengjsi témito prvky mozna uz tolik neokouzli,
ale pfinejmensim je mlZe pobidnout ke konfrontaci
s mlad3i verzi sebe samych. Préza byla publikovana
v roce 1956 a autor ji psal na sklonku Zivota, podle
prekladatele celé dva roky. MoZna i proto je z nf

citit nostalgie a odcizeni. A vzhledem ke své poetice
pUsobf i ponékud anachronicky. Text oviem skute¢né
vyvolava urity snovy dojem — totiz Ze ma znamenat
vic, neZ do néj autor dokazal vepsat. Jahnnovi vysly
Cesky dosud jen vybrané epizody ze starstho roménu
Perrudja. Viybor byl pry zamy3len jako ochutnévka.
Noc z olova je oviem také jen takova pozdné vecerni
ochutnavka. Prot vlastné nevydat rovnou Kazdého to
dostihne? Vzdyt uz nazev znf, jako kdyz zaklapne viko
hrobky.

Ondfej Pomahaé

Zbynék Vybiral
Nocleh na letisti Gatwick
Protimluv 2016, 114 s.

Na zéloZce souboru kratkych povidek Zbyiika Vybirala
Cteme, Ze autor pise ,s nadhledem o vnitinim,

z v x o s ~ Z.z ~ z u
rozporuplném svété muzl a jejich uvaZovani o Zenach .

To je z¢asti pravda, protoZe variace na ,rozporuplné"
vztahy k Zenam — p¥ipadné sex s nimi — nalezneme
ve vét3iné povidek. Nadhledu ale ve Vybiralové
literarnim debutu pFilis nenf, protoZe texty svou
monotemati¢nosti a repetitivnim bolestinstvim
starnouciho muZe mnoho sebereflexe nenabizeji.
Spie nez o povidky se jedna o jakési skici nebo nacrty
situaci, které nemaji zadné vyrazn&jsi zavrseni. Tim
vic se Ctenéiské otekavani zaméFuje na ono avizované
Juvazovani”, v némz se ale bohuzel 74dné zavazné
existencialni boje & hlub3i analyzy neodehravaji.
Najdeme tu bilanci rozpadlych nebo rozpadajicich

se vztahd, vyvolavani vzpominek & zaprasenych citd
a popis momentd, v nichZ si muz najednou uvédomuje
své stafi. Ze vieho vane smutek, melancholie, misty

i odevzdani a mnohdy mame béhem ¢tenf pocit,

jako bychom byli pfitomni jakémusi intimnimu
autoterapeutickému rituélu, s nimZ je t&7ké se
ztotoznit. Hrdinu jedné z povidek oznati odchézejici
partnerka za sobce, ktery ,rad posloucha jen sam
sebe”, co? sedf i na Vybiralovu tviréi metodu. Nelze
ale fict, Ze by 3lo o 3patnou literaturu. Je spise
bezvyrazn, i kdyz je v jejim jednotvarném plynutf
mozné najit mnohé pfekvapivé momenty a silné
obrazy, jako napfiklad v posledni povidce Stihl

jsem. V knize se dotteme, Ze ,psani je monolog bez
adresata”. Coz vyvoléva otdzku, zda takovy monolog
viibec vydavat.

Karel Kouba
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Vladimir Papousek, David Skalicky (eds.)
Fenomén Zappa
Akropolis 2016, 272 s.

Publikaci vénovanych americkému rockovému
avantgardistovi Franku Zappovi vy3la v estiné uz
fada. Ta lofiskd je moZna nejambiciézné&jsf a také
nejpodivnéjsi — nejen proto, Ze vznikla kombinovanym
Gsilim tuzemskych akademikd a ¢lend Fan klubu
Franka Zappy, ale predevsim diky ddrazu na ¢eska
specifika titulniho ,fenoménu”. Prvni polovina knihy
sestdva z piispévkd vysokoskolskych pedagogt, ktefi
k véci pristoupili jaksepatfi teoreticky. Ales Opekar je
v tématu jako doma uz od osmdesatych let, kdy psal
o0 ,hodnotové orientaci v rockové hudbé”, Jozef Cseres
by mohl o hudebni avantgardé prednaset i ze spani,
Miroslav PetFicek si vystatil se stfidmou my3lenkovou
eleganci, Petr A. Bilek na Zappu pfiloZil Bachtina, ale
jako nad3eny bigbitak-teoretik své sousto prezvykal,
a Vladimir Papousek je zkratka pfedeviim nudny, ale
Zappu v mladi asi poslouchal. Po kabinetnim hloubani
prichazi druhé ¢ast knihy, pripravend ¢leny fanklubu,
jejichz Zivoty vyvrcholily pfijezdem ,Zappicka”
v lednu 1990. O této navstévé, béhem niZ sina
hudebnika ,chtél kazdy sshnout" a stal se ,kulturnim
a obchodnim zastupcem Ceskoslovenska v USA”, se
dovime doslova viechno, mozna i to, co bychom védét
nechtéli. Zmatena naivita porevoluZni spole¢nosti,
v niZ zfejmé zabloudil i pragmatik Zappa, ptsobi az
preludné. Fascinujici je pfedevsim oralnéhistoricky
prispévek Pravoslava Tomka. Jako pfiklad dobové
euforie uvedme aspori zvolani Martina Némce:
,Pfipada mi, Ze na té krasné dobé, kterou vnimam jako
kopec 3lehatky, je Zappa jako ta nejkrasn&jsi tresedi."
Billy Shake jr.

HMAURICE
DUYERGER

Maurice Duverger

Politické strany

PteloZili Olga a Zdenék Veliskovi
Karolinum 2016, 494 s.

Duvergerova kniha o politickych stranach je
zakladatelskou praci. To na jedné strané znamens,

Ze zasadné ovlivnila rozvoj komparativni politologie
nejen v kontinentalni Evropé, a umoziiuje tak mimo
jiné lépe pochopit vychodiska dne3niho stavu oboru,
na strané druhé od jejiho prvniho vydani ubéhlo uz
bezmala sedmdesat let, a pati tedy do historického
kontextu, od néhoZ se soutasna situace v lectem
vyznamné lis1. Nakonec, jak Fikd sam Maurice Duverger,
politicka strana je ,velkou inovaci 20. stoleti" a do
dneska sotva mohla ziistat nezménéna. O staii

knihy svéd¢i i skute¢nost, Ze Duverger pracuje sice

s plsobivym mnoZstvim komparovaného materialu,
viechen ale pochézf ze zapadniho politického

svéta. Nedozvime se tedy, zda do jeho vykladového
ramce zapadaji i politické strany z jinych kulturnich
okruhti — pokud tedy nepouzijeme jako voditka
zobecnénf, jeZ si Duverger vedle empirického studia
stranickych systémd misty doprava. Autorovi je
nicméné tfeba pfiznat, Ze tato zobecnéni nepostradaji
elegandi a pfesvédtivost, byt mohou byt empiricky
kontroverzni. Mimo jiné tvrdi, Ze ,pokazdé, kdyz stoji
vefejné minénf pfed zasadnimi problémy, méa tendenci
se polarizovat. Pfirozeny pohyb spoleZnosti inklinuje
k bipartismu.” | diky tomuto teoretickému rozletu,
ktery je pro sou¢asnou empirickou politickou védu
spise neobvykly, Duverger stéle stoji za prectent.
Matéj Metelec

Stat pevné

Rester vertical

ReZie Alain Guiraudie, Francie, 2016, 97 min.
Premiéra v CR 2. 3. 2017

Ve filmech francouzského reziséra Alaina Guiraudieho
se iracionalni, snové pocity neskutena a bezbrannosti
pred krajnim ohroZenim plynule prolinaji se stejné
neurgité se vynofujicimi homosexualnimi motivy. Tak
se bizarnf nudisticka pl&Z, kde si davaji dostavenitko
gayové, v rezisérové vrcholném dile Nezndmy od jezera
stava déjistém morbiditou nakazeného milostného
vztahu mezi podezielym z vrazdy a jejim svédkem.
Rovnéz Guiraudieho novinka Stat pevné sleduje
hrani¢ni surredlné déje, ty ale tentokrat nemaji tak
silné situatni ukotvent a zabihaji mnohem dal do
prizragnych vyjev. Film vypravi o scenaristovi Léovi,
ktery je homosexual, ale vyspi se s dcerou farmate na
francouzském venkové a stane se otcem nemluvnéte,
0 néZ se musf starat. HalucinaZni d&jové peripetie

Léa neustale stavéji do pozice osamélého outsidera,
Celictho nedorozumeénim, nejistotam a ohrozenim,
leckdy spojenym s jeho malym dit&tem, které ho
konfrontuje s prozitky ztraty kontroly nad vyvojem
situace. Film pfiznatné opousti svého hrdinu ve chvili,
kdy sém sebe ptesvédtuje, Ze nejlepsi zpUsob, jak Celit
smetce hladovych vlk{, je stat pevné a nedat najevo
strach. Guiraudieho dilo se opét snazi pasobit spi§

na emoce nez na racionalitu a lze v ném vidét jak
pokus o umélecké ztvarnénf ,jinakosti" homosexuald,
tak existencialni zpravu o byti ve svété, kde uvnitf
vsednosti neustéle dochazi k podivnym setkanim

a udélostem lze porozumét vzdy jen z malé ¢asti.
Antonin TesaF

In a Landscape
Dim pénd z Kunstatu, Brno, 8. 2. — 26. 3. 2017

Vlystava In a Landscape, ktera je nynf k vidéni v Domé
pan( z Kun3tatu v Brng, je pozménénou verzi
stejnojmenné vystavy konané loni v Praze. Kurator
Milan Kreuzzieger vybral tentokrat sedm umélca:
Jakuba Jansu, Toméase Honze, Dimitriho Nikitina,
§tépénku Simlovou, Jakuba Toméage, Vladimira
Turnera a Miroslava Vavfinu. Tito autofi pfedstavuji
viemozné zplisoby, jak se divat na krajinu. Krajina
jakozto uméle vytvoFeny prostor je pfizna¢nym
tématem soucasného uméni. V3ichni zminéni umélci
vyuZivaji ve své tvorbé nova média, a propojuji tak
prirodu, kulturu a technologii v jeden celek. Podle
francouzského filosofa a antropologa Bruna Latoura
jde v daném piipadé o hybridy, takzvané kvaziobjekty,
u nichz nemGzeme s jistotou urtit, zda patfi do

sféry prirody, spole¢nosti & politiky. Dopliiujicim
prvkem, ktery na vystavé rozbfji ¢asové hranice, je
kolekce muzejnich exponétd, prirodnin, které spole¢né
s uméleckymi dily vyjadFuji souasnou epochu
antropocénu. Zvukovy doprovod vystavy tvofi skladby
In a Landscape a Imaginary Landscape No. 4 od Johna
Cage, ktery byl sém experimentatorem na poli novych
technologii a nahody. Podnétnou soutasti vystavy je
doprovodny projekt Icar6 od Jana Nalepy. Jedné se

o audiokompozici generovanou na zakladé ,biodat”
ziskanych z rostlin. Koncept vystavy, reagujici na
prostfedi, v némz Zijeme, plsobi aktualné a otevira
perspektivy, které lze v dnedni ,postfaktické dobé" dal
rozvijet.

Karolina Juficova

Andy Weir
Martan
CD, OneHotBook 2016

Za Gspéchem Martana stoji dobry nédpad, postaveny na
padorysu literarni klasiky. Zatimco Robinson Crusoe
ztroskotal na opu3téném ostrové, astronaut Mark
Watney zlstal po jedné z pise¢nych boufi uvéznén na
liduprézdném Marsu. Spisovatel Andy Weir pdvodné
knihu psanou ve formé denikovych zapiskd publikoval
v podobé blogu, nasledovalo vydéani audioknihy a az
po ném pFidla tisténa verze. U nas v3ak byla skoro
dvanéctihodinové audiokniha vydana az po té tisténé
a je zfejmé, Ze dlivodem byla predevsim dsp&sna
filmové adaptace. D&j knihy se odehrava v nékolika
fazich. Tou prvnf a asi nejzajimavéjsi je Watneyho
snaha o pfeziti — astronaut se pokou3i Mars alespoii
dotasné zdrodnit a vypéstovat si tu vlastni potraviny.
V dal3i fazi sledujeme jeho mnohatisicikilometrovy
presun k raketg, ktera ho ma vynést na obé&znou dréhu
Marsu. A konetné jsme svédky priprav tohoto letu.
Dentkové zéznamy jsou prokladany popisem toho,

co se d&je v pozemnim Gstfedi NASA, a také vstupy

z rakety, kterou se Watneyho kolegové majf vratit
zpét na Zemi. Je pfitom patrné, Ze si autor dal praci
se studiem fyzikalnich jev( i moZnosti sou€asnych
technologii. Roli Watneyho ztvarnil svym vyraznym
hlasem herec Jan Zadrazil, déni v NASA a raket& pak
priblizuje hlas Jana Vondracka. Vzhledem k mnoZzstvi
fyzikalnich reélif je Martan roman spise védecky

nez fantasticky, v zavéru sice zbytetné natahovany,
kaZzdopadné ale napfnavy a diky Watneyho smyslu pro
humor i zdbavny.

JiFi G. Ruzicka

Mick Harvey
Intoxicated Women
CD, Mute Records 2017

Australsky hudebnik Mick Harvey, znamy hlavné jako
nékdej3i ¢len Bad Seeds, se pohybuje na poprockové
scéné zvlastnim zplsobem. Tézistém jeho hudebnich
aktivit jsou vyrazné umélecké osobnosti, o jejichz
tvorbu se dokaze postarat — jak jejich publikum
pomalu a neochotné zjistuje — lépe neZ ony samy.
Serge Gainsbourg, k némuz se Harvey dostal az

po jeho smrti, pfedstavuje zvlastni pFipad. Vydani
prvniho alba gainsbourgovskych coververzi Intoxicated
Man je3té plsobilo jako rozmar. Po dal3ich tfech
deskach je ale jasné, Ze pohyb okolo Zarovky Harveymu
svédéi: vztah mezi mrtvym francouzskym excentrikem
a oslnénym kocentrikem trva uz pres dvacet let. AZ se
to nezda, slavny 3ansoniér se neustale zdokonaloval,
respektive roz3ifoval rejstiik své sviidnosti o stale
perverznéjsi prvky, a jeho sldva kulminovala az
dlouho po jeho skonu. Dikazem je i to, Ze Harvey

na mrtvole novodobého prokletého bésnika, jenz
zemfel ve dvaa3edeséti letech, elegantné prekonal
vzdalenost mezi sedmatficatym a osmapadesatym
rokem svého Zivota a celd polovina jeho s6lové tvorby
je gainsbourgovska. Posledni nahravka Intoxicated
Women se soustied{ na duety a pisné psané pro rizné
zpévatky, takze Harvey z(istava v pozadf, coZ je jeho
osvédZena role. Album v3ak obsahuje i dvé téméF
neznamé pisng, které tim padem pusobi jako originaly.
Jak ¥ika znamy citat, dobff umélci napodobuji, velci
umélci kradou. Harvey by rad délal oboji. A poslucha¢
si mdZe vytvorit vlastni, kongenialni vybér — stejné
jako u Gainsbourgovy diskografie.

Billy Shake jr.
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V eseji Ten,

HOVORY Z REZIDEN
SCHLECHTFREUND

TEOIELET B

nebo ta? se zabyvam
ot &zkou rodu u sl ova esej.

Sajse, to by jeden
nebo jedna nefekli,
vo ¢om vSom je

dneska mozny psat!

Dochéazim k zavéru, ze zalezi
na tom, jak se p¥i psani citim,
jaké je mé vnit¥ni naladéni..

TEOIELET B

Jak dl ouho jste
ten bléabol psala,
zenskd nestastna?

TEOIELET B

..a z toho vyplyne, jestli
napisu tu esej, nebo ten esej.

[
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PREDPLATTE

SLIKULTURNI
CTRNACTIDENIIK

O

bjednejte siroc¢ni predplatné Az! Usettite, kazdou
streduvam Advojkd prijde az domt, podpofiite své
oblibeneé periodikumia'navic jako darek ziskate

designovy zapisnik!

Standard
Mecenas

Elektro
Student

799 K¢
1 500°K¢a vice

499 K¢
719 K¢

O ro¢ni pfedplatné (26 ¢isel) si napiste na adresu:
distribuce@advojka.cz.
Ke studentskému pfedplatnému vyzadujeme potvrzeni o studiu.

eskalator

Vysoka méda se jiz del$i dobu snaZi zba-
vit povésti odvétvi, kde jsou Zeny pouhy-
mi vé$aky na Saty tvofenymi extravagant-
nimi muzi-navrhari. I na leto$nich médnich
prehlidkach v Patizi dominovaly modely, jeZ
maji byt predevsim vhodnym dopliikem sil-
né a vyrazné Zeny. Médni domy se tak ote-
virené hlasi ke konceptu ,empowermentu®,
pochézejicitho z disidentskych subkultur
americké spoleCnosti Sedesatych a sedmde-
satych let. Koneckoncii dnes haute couture
mif{ spiSe na ambiciézni manazerky, kterym
se podatilo prorazit ,sklenény strop“, nez na
manzelky $éfii a dédi¢ky rodinnych impé-
rii. Tésné pred Mezinarodnim dnem Zen ale
zndma znacka Yves Saint Laurent zvefejni-
la reklamu, v niZ je mlada modelka v lodi¢-
kéch s kole¢ky prehozena pres zidli ve velice
jednoznac¢né poloze. Ocekéavatelné narceni
ze sexismu na sebe nenechalo dlouho ¢ekat
a je otazkou, co zatemnilo zrak pozornym
marketingovym magam. MoZnéa je zmatlo,
Ze jde jen o néjakou modelku, na kterou se
empowerment v komerénim pojeti patrné
nevztahuje.

J. Horhaéek

UzZ tretim rokem narlsta pocet bajtli nesou-
cich internetem smutné poselstvi o ceské
malosti. Zeman, Veleba a Okamura udéla-
li z nenavisti nedobytnou pevnost. To, co

doposud vypadalo jako jednolitd masa fru-
strovanych bilych muz1, vSak rozboural ¢lo-
vék krve modtejsi, nez je nase krasna volno-
trzni planeta. Vaclav Klaus mladsi dokazal
osit pole, které mélo byt podle politologli uz
alespon tfikrat preorané. Nasel ¢ast volicu,
pro které byli vySe zminéni neptijatelni. Kro-
meé pocetné a zklamané nizsi t¥idy totiZ na
svého spasitele celé ty roky cekala podobné
pocetna skupina slusnych, avsak alespon tro-
chu majetnych lidi z fad malych podnikate-
1. Nemaji a nikdy neméli na rtizich ustlano.
Stat je vzdycky nenéavidél. A oni nikomu neda-
ji nic zadarmo... Jak jinak si vysvétlit Klauso-
vy vyroky o kvalitdch ¢inského Skolstvi, kde
nikdo nestuduje bezplatné, protoZe je tam tvr-
da konkurence? Nebo boj proti inkluzi, ktera
nadané déti dava vsanc ditkam se zdravotni-
mi problémy? Klaus mladsi nasel zpasob, jak
dat malosti novy rozmeér. Do voleb je ale jesté
ptl roku. Nezbyva nez doufat, Ze do té doby
i lidem, ktefi nevidi dal nez na své danové pri-
znani, dojde, Ze Klaus jejich Zivnosti nezachra-
ni. ProtoZe férové podnikani stoji na férovych
podminkach pro vSechny.

0. Novak

Krestansky ministr zeméd¢lstvi se na zacat-
ku brezna pochlubil, Ze nasel dalsich Sest set
osmdesat miliont korun na podporu znasil-
flovani a nasledného zabijeni takto vzniklych
nadbyte¢nych potomki. Re¢ je - kupodivu
- 0 mléku do $kol. Kazdy rok nastoupi do
Ceskych $kol sto deset tisic novych prviac-
k. Ale také se kaZzdy rok v ¢eskych chovech

narodi pét set padesat tisic novych telat, ved-
lejSich produktt laktobyznysu. Lidovecka
vérouka jisté miize povazovat lidské mlade
za cennéjsi nez pét mladat tutich. Vérouka
turli by ale zastavala odli$né postoje. Mlé¢-
ny primysl totiZ nevypada jako selanka, kde
se telatko ¢cumackuje s kravi¢kou na louce
zalité sluncem. Je to koloto¢ Zivota a smrti
v betonovych halach, jehoZ soucasti je kaz-
doro¢ni znasilnéni kravy a kaZzdoro¢ni unos
jejtho potomka zahy po porodu. Etologie jed-
noznacné zjistila, Ze ptitom matka i tele pro-
Zivaji citové trauma. Matet'sky pud je mezi
savci pomérné univerzalni. Otazkou je, zda
to krestansky ministr nevi, nechce védeét, ¢i
zda mu je to jedno.

S. Vandrovec Spacek

Ruda cenzura uz zase vystrkuje rohy, alespon
podle svédectvi herce Martina Dejdara. Ten
konec¢né prisel s vysvétlenim, pro¢ posled-
ni repriza seridlu Zdivoceld zemé neobsahla
vSech pétactyticet ,pripadd” podplukovnika
Madéry, jehoZ Dejdar ztvariiuje. ,Udajné na
jakousi intervenci komunistické strany bylo
vysilani zarazeno,” prohlasil herec v radiu.
Cinovnik Ceské televize to vzapéti vehement-
né poprel, nicméné s takto polovicatym roz-
uzlenim kauzy bychom se neméli smifit. Stéle
totiZ existuji dila, kterda mohou byt reprizo-
véana jen jednou za dva tfi roky - a v mezivo-
lebnim case, kdy komunistiim vesele rostou
preference, musi leZet nékde v trezoru. Zadej-
me proto Ceskou televizi, aby kultovni propa-
gandistické dilo zp¥istupnila i generaci, ktera

ho pfti poslednim vysilani v roce 2015 jesté
nestihla sledovat. Pamét naroda nelze potla-
¢ovat! Zadejme dale, aby tviirctim byla dna
moznost protdhnout historickou epopej do
soucasnosti. A kdyby se nékdo chtél vymlou-
vat, Ze byvalému pilotovi RAF by za Babise
bylo pres sto let, tak nejspi$ nikdy nevidél
Simpsonovy.

R. Rops-Tuma

Nike utoci. Po zisku la¢ny odévni korporat
nasel volné misto na trhu a priSel s nabid-
kou sportovniho hidzdbu. Na prvni pohled
je to genidlni obchodni tah. Na Zapadé ocen,
Ze firma podporuje prava Zen, které v orto-
doxné muslimskych zemich mohou sportovat
jen Fadné zahalené. Satek s notoricky zndmou
fajfkou sportujicim muslimkam dodé kromé
sebevédomi i punc svétovosti, firmé zajis-
ti dalsi zisky a vychodoasijskym sweatsho-
pim prihraje dals$i pracovni zakazky. Jenze
nabozenska tolerance ve vrcholovém sportu
nekvete. Svétova basketbalova federace FIBA
totiz hrani v $atku zakazuje, coz plati i pro
americké profesionalni soutéze. To byl diivod,
proc se extrémné talentovana americka bas-
ketbalistka Bilgis Abdul-Quaadirovd musela
vzdat snu o profesiondlni kariéte. Uptednost-
nila svou ndboZenskou viru pred sportovni
kariérou a posledni dva roky misto hrani vede
kamparti za povoleni driblovat v hidzabu i na
té nejvyssi urovni. Nike do té doby mtiZe vést
reklamni kampan v téch zemich, kde je nose-
ni hidzabu naopak povinné.

V. Ondraéek



