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editorial

Damy a panové,

nékdy se to stane a ¢lovék nabude
truchlivého dojmu, Ze uménf

a spolec¢nost, v niZ se ocitl, jsou obé
tak straslivé, Ze jsou hodny sebe
navzajem. Rozhodli jsme se proti
skepsi zabojovat a najit projevy

i alespoii predstavy touhy uméni
spolecensky kritického, angaZovaného,
ba radikalniho. Tedy uméni, jehoZ
autofi se nedomnivaji, Ze se ¢lovék

v Zivoté kdesi ocita, nybrz Ze tam
(ne)phisobi. Narazili jsme na p¥ipady
prizraéného osobniho zaujeti (rozhovor
s kreslitkou TOY_BOX), navrha, co
muze byt (tfeba ekologickym) novym
uménim (manifest Givana Beld),
marny boj s vlastni i cizi interpretaci
svych dél (rozhovor s Rafany) i jasny
navod, co by méli délat skuteéni
radikalni umélci, kdyby u nas néjaci
byli: je tfeba obsadit vladni budovy,
ambasady, nakupni centra, banky,
letisté, napadnout vézeriské eskorty;
nepropasnout jediné Sance k Gtoku
(Milan Kozelka). Tato A2 prinasi
spoustu informaci o kulturnim

déni v zahranidi. K recenzi ¢eského
pfekladu Divokych detektivii Roberta
Bolaiia pfidavame dsudek o jiné jeho
knize, ktera zatim &esky nevysla; je
tu rozhovor s predstavitelkou nyni
protestujicich polskych divadelnika
& zprava o ruském radikdlnim uméni.
Dovoluji si vas upozornit na unikatni
rozhovor s Rudolfem Kvizem o Zivoté
v chudinské ¢tvrti v Rio de Janeiru.
Proti zminénému truchleni.

Rezné i seéné éteni!

Libuse Bélunkova
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Bato nas na nebesich

MARTIN SKABRAHA

Blog ekonoma Milana Zeleného na Aktualné.
cz ¢tu s velkym potéSenim. Autor totiz zasta-
V4 jisté nazory v tak ilustrativni podobé, Ze
nebyt lidi jako on, musel bych si je vymyslet.
Zeleny je mistrem zanru zvaného ekonomic-
ky lyrismus.

Zijeme ve dvou svétech - ve svété 17 a ve
svété pravdy. Svét 1Zi je svétem politiky a je
takovy, jaky je, protoZe politik se musi pod-
bizet lidem, aby vyhral volby - ,musi nati-
rat tanky skute¢nosti na rizovo (je-li u moci),
nebo na Cerno (je-li v opozici)“. Politici 1zou
Lkvili tém, co je voli“, je presvédcen Zele-
ny. Presto hlasa primou demokracii - neni
ovsem jasné, jak dosdhne toho, aby pro zme-
nu neobelhavali lidé sami sebe. Patrné lid
vymeéni - nebo ho vyskoli, vychova k tomu
spravnému smysleni. Ac¢koliv zaloZeni néja-
ké vysoké Skoly pro obycejné lidi nenavrhu-
je. Zato ma v planu zalozit vysoké skoly pro
novou generaci podnikatel{l, ,ndrodnich kapi-
talistl“, a pro - svéte, div se - politiky, tento-
krat ale opravdu profesionalni. To maji byt asi
takovi, ktefi se rozejdou se svétem starych 1zi
a vstoupi do svéta pravdy.

Svét pravdy je ten, ktery popisuji ekonomic-
ti experti. Ne tedy vSichni - autor vylucuje ty
stranické, pry jsou to oxymoréni. Ale takovi
ekonomové, jako je samotny Zeleny, ti nestra-
nicti (a nestranni), ti jisté tikaji jen pravdu.
A jestli vas ted napadd, Ze tu mame zas jedno-
ho z téch industrialistickych dinosaurt, vyZi-
vajicich se ve spalovani usazenin prehistoric-
ké fauny a flory, tak Zelenému krivdite. Je
vérny svému jménu, je pro ekologii. Zdliraz-
fiuje ale, Ze na rozdil od klimatickych aktivis-
tl v ni vidi byznys. Ekologicka krize tedy exis-
tuje, protoZe to tika trh - a trh prece nelze.
Jen tu nékomu uniklo, Ze méla-li se ekologic-
ka krize stat ,objektivni realitou”, museli ti
nevédecti aktivisté nékolik desetileti vytrva-
le natirat skute¢nost... na zeleno.

Hlavné je tfeba zalit se divat na svét neideo-
logicky. Pravice - levice, to je zastaralé a umé-
le to rozdéluje lidi, ika Zeleny. Nevim, zda
si to mam vylozit tak, Ze v té nové, pravé
(pravost jisté neni pravicovost) politice se uz
nemaji odraZet socialni rozdily. MoZna je to
tak, Ze socialni rozdily nuti lidi a politiky lhat,
a tak je zapfeme... Nebo mozna v ,narodné-
inova¢nim kapitalismu“ (jedno neideologic-
ké slovo vedle druhého) uz Zadné nebudou,
protoZe se zrusi socidlni davky, coZ povede
k tomu, Ze vSichni budou mit praci.

Zaclit je treba od regiond, tam pry nejsou
zvédavi na ,import programi z centra“, na
levici a pravici. Pravé tam se muze rozvi-
nout spojeni t¥{ pilita idedlni obce: ,tridda
podnik - skola - radnice muze 1épe spolu-
pracovat, sdilet vytvotené prosttedky, sniZo-
vat zavislost a zvySovat autonomii regionu”.
Také vam to pripomina staré dobré ,kostel
- 8kola - radnice”, ono odpolitizované panstvi
c. a k. mocnarstvi? S tim rozdilem ovsem, Ze
moc BoZi (kostel) je nahrazena moci hospo-
darskou (podnik). Ale to ma svoji logiku, obo-
ji je zaménitelné. Co jiného je trh nez misto,
kde se zjevuje pravda, voda se méni ve vino
a na oltar se pokladaji obéti?

Jak ale vime z teologie, trojice oplyva mys-
tickou jednotou - je trojjedinosti. Tak se za
triddou moci v Zeleného idealni obci skryva
moc jeding, prelévajici se z jedné podoby do
druhé, ale soucasné stéle taz. Jejim symbo-
lem, svétcem ,narodné-inovacniho kapitalis-
mu”, je Tomas Bata, velkopodnikatel, ktery
byl zarovenl starostou a faktickym vladcem
Zlina; dnes se po ném jmenuje univerzi-
ta, kam mozna sestupuje jeho duch. Lid ho
miloval, nebot ,nebyl politik, neznal ideologii,
nepredstavoval Zddnou stranu - slouZil vetej-
nosti, ne stranickym z4jmtm®.

Inu, bez silného viidce se pfiméa demokra-
cie neobejde.

Autor je filosof.

v koLitA\( kA
Y ZGC'QZNH‘.MW
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Zase spi. Je po pulnoci.

To pretrhl ti spani
nakladni vlak za stanici

svym pustym natikanim.

Klidem, v ném?z si klimbas, tady
supi v kolejich,

vozi kravy, uhli, klady,
,bédal“ kvileji.

Strojviidce lehko zaplatis:
meésic je peniz jasu.

Jen zavti oci, uslysis
Dopplerav posun ¢asu.

Je po ptlnoci. Jdi zas spat.

Vsak bude zitra dobre.
Ted prifunél vlak na zapad,

za sebou tahne rozbresk.

Prelozil Daniel Soukup

doslo

Ad Zdvojeny Kosmas (A2 ¢. 2/2010)
Vézeny pane Bilku, dovoluji si reagovat na Vasi
kritiku Portalu ¢eské literatury. Pojdme ptimo
mentdm, které jsou uréeny predevsim Vam,
ovSem coby vysvétleni ¢innosti Portalu i ¢tena-
fim A2, respektive Portdlu samotného:

Za prvé si stéZujete na to, Ze ,rubrika Aktua-
lity je zapliiovana oznamenimi, pozvankami
a rozhovory, prejimanymi prevazné z jinych
periodik®. Vase formulace implicitné obsahuje
urcity negativni postoj vici zverejiiovani riiz-
nych informaci z déni v literdrnim svété (pro
poradek uvadim, Ze rubrika obsahuje napti-
klad rozhovory, informace o vyhlasovanych
soutézich, o kondni seminara ¢ konferenci,
grantové vyzvy, stipendia atd.). Mohu Vas vSak
ujistit, Ze z dosavadnich reakci ¢tenara vyply-
V4, Ze maji o tento druh zprav (a nejen o né)
znacny zajem — nevim presné, kdo ,témi naté-
Senymi ¢tenati portalu vlastné jsou”, jak pise-
te, nicméné primérna navstévnost Portalu od
jeho spusténi v prosinci loriského roku ¢ini
priblizné 1150 navstév denné.

Rovnéz se Vam nelibi, Ze se na Portélu obje-
vuji prejimané informace (,Dnes uZ se to do
portalu jen stahuje.”) - k tomu pouze tolik, Ze
jeden z ptinosti Portalu vidime rovnéz v kon-
centrovani informaci na jednom mist€; navic
podotykdm, Ze v mnoha pripadech nejsou
prebirané texty dostupné nikde jinde v elek-
tronické podobeé.

Dale piSete: ,Novinkou portélu je totiZ inter-
aktivni rubrika Vase postfehy, ktera vsak
vesmés Fika: Navstévni kniha prozatim neob-
sahuje zadné prispévky. Ono také tézko psat
postrehy k anotacim, které jsou v informac-
né jisté stéZejni rubrice Nové knihy v pfi-
padé Ceskych vydani zkopirovanou anotaci

z Kosmasu...“ Za a) rubrika neni Zddnou novin-
kou, za b) nikde neni feCeno, Ze musite psat
postreh k anotacim, mtZete jej napsat ptimo
k samotné knize.

A konec¢né k prebirani anotaci - z anke-
ty, kulatého stolu a zasedani nové redakéni
rady (priblizné 15 ¢lentt) zretelné vyplynulo,
Ze Portal, ktery je primarné uréen k propa-
gaci Ceské literatury, nema plnit tlohu dalsi-
ho literarniho periodika, a tim padem posky-
tovat co mozné nejvice neutralni informace;
Z tohoto diivodu byla zruSena recenzni ¢ast
nahrazena anotacemi. Mimo stranky spole¢-
nosti Kosmas jsou texty ziskavany z mno-
ha rtznych zdrojd, nebot na Portalu najdete
informace i o publikacich, které tato spolec-
nost nemd ve své nabidce.

V zavéru prispévku uvadite na margo anglic-
ké mutace, Ze ,je zaroven ponékud paradox-
ni, Ze se anglické anotace docka i dalsi svazek
Holanovych spist vydavanych v némcinég, ¢i
Topoliv roman Kloktat dehet vydany v Brati-
slavé v madarstiné”“. Je to velice prosté: nase
logika nas vedla k uvaze, Ze napriklad Ném-
ce ¢i Madara, vladnouciho angli¢tinou a ¢tou-
ctho Portal Ceské literatury, by mohlo zajimat,
Ze ta a ta publikace vysla rovnéz v jeho rod-
ném jazyce - na rozdil od Vés se domnivame,
Ze tuto informaci oceni.

P S. Ctenare odkazuji na www.czechlit.cz,
kde maji v sekci O nds k dispozici novou kon-
cepci Portalu Ceské literatury.

Viktor Debnér, Institut uméni

Ad Basné, nebo lejna? (A2 ¢. 1/2010)

Film 3 sezony v pekle se zda byt tak presvédci-
vy, Ze i nejvétsi znalec undergroundu musi uve-
fit, Ze ten Egon Bondy byl vlastné docela nud-
ny. Martin Machovec, ktery takovym znalcem
bez nejmensi pochyby je, v ¢lanku Basné, nebo
lejna? sice filmu vytyka, Ze neptesné a plose
ztvarnuje postavu basnika, ktery ma byt sice

fiktivni, ale u néhoz vsichni védi, o kom je
teC. Prekvapivé je spiSe to, Ze nedostatky fil-
mu vlastné nakonec svadi na Bondyho Zivo-
topis, ktery ,nedostacuje k tomu, aby na jeho
zakladé vytvoril silnou postavu®. Z dalsi véty
1ze usoudit, Ze za rozc€arovani z filmu vlast-
né miZe to nezajimavé 20. stoleti, v némz se
Jantické tragédie vyskytovaly jen velice ztidka“.
Dvacété stoleti a nuda? Husakovska sedmdesa-
t4, to mozna, ale zrovna Ctyticata léta, kdyz se
odehrava povéle¢né stéhovani hranic a presu-
ny narodd, stanovuji se nové poradky a za¢inaji
politické procesy? Toto je snad uspokojivy pro-
stor pro dostate¢né dramatické a silné piibé-
hy. A stejné tak témata zrodu basnika, osudo-
vé lasky k nymfomance ¢i zklamanych revolu-
cionatskych snti mohou byt vskutku nebanélni.
Musela by se ale vypravét poutavé.
Joanna Derdowska

Ohrazeni (kauza Lexikon)

Odmitam tvrzeni §itend Pavlem Janackem
a Pavlem Janouskem (mj. ve stanovisku zve-
fejnéném a pilné rozesilaném vedenim Usta-
vu pro ¢eskou literaturu AV CR, v. v. i), z nichZ
vyplyva, Ze nékdo z byvalého tymu Lexikonu
Ceské literatury Gstavu hrozil ,mediadlni kam-
pani” nebo néjakou ,kampai“ vede. Toto obvi-
novani ma odvést pozornost od podstaty véci,
tj. devastujiciho zasahu do probihajiciho pro-
jektu, ktery byl motivovan nikoli odbornymi,
ale mocenskymi i trapné osobnimi divody,
avedl az k likvidaci pracovniho tymu. O dusled-
cich této zvile jsme informovali odbornou
verejnost, redakéni rada Lexikonu byla nuce-
na ukoncit svou ¢innost (A2 ¢. 1/2010). Dale
pouze reagujeme, jsme-li nuceni (jako v tom-
to ptipad€), pripadné se vyslovujeme, jsme-li
osloveni. Autortim Otevreného dopisu - kauza
Lexikon (A2 ¢. 2/2010) a vSem, ktefi se tento
protest rozhodli podpoftit, dékujeme!

Lubo$ Merhaut

Ad KaciF o polské dusi (A2 ¢. 2/2010)
V minulé A2 jsem recenzoval knihu Ryszar-
da Legutka Osklivost demokracie a jiné ese-
je. Zasahem redakce doslo ke zméné titul-
ku, v némz je katolik, konzervativni filosof
a politik oznacen jako ,kacit“. Pivodni nazev,
zdUraznujici diskursivni odliSnost Legutkova
jazyka, ztstal sice v perexu, soudim vsak, Ze
slovo kacit neni dosud tak vyznamové leh-
ké, aby v titulku hovotilo pouze svym meta-
vyznamem. Pravda, sdm jsem v recenzi (ve
vztahu k liberdlnimu a postkomunistickému
obrazu, ktery si o vlastnich d€jinach vytva-
i bézny Polak) neptimo nazval Legutkovu
Esej o polské dusi kacitskym textem. Zpt-
sob Legutkova mysleni ani obsah ostatnich
jedendcti v knize publikovanych textli vSak
timto slovem pausilné oznacit nelze, nemlu-
vé o tom, Ze pro katolika je takovy privlas-
tek krajné nevhodny, ne-li urazlivy. Zménény
titulek dle mého minéni posouva text k jed-
nostrannému vnimani, coz jsem nezamyslel,
a chci se timto proti Gpravé ohradit. Vysled-
kem kvalitni editorské prace nesmi byt zmé-
na vyznamu. A2 sice neni bastou konzervativ-
niho mysleni, to ale neznamena, Ze redaktor
maé pravo své chapani slova kacit coby pozi-
tivni charakteristiky vnaset do cizich tex-
tl. Nelze myslim z pozice autora akceptovat
zésah, jimZ redaktor bez znalosti véci zmé-
ni vyznéni recenze.

Milan Duchaéek
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Robot Dreams (2010)

Sedmdesatistrankovy komiks je soucasti diplomové prace, kterou TOY_BOX zakoncuje studium
na Literarni akademii Josefa Skvoreckého. Rozhovor s autorkou ¢téte na strané 24.
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Océista Fossem

Melancholie Il.

Jon Fosse je norsky autor, ktery
se k nam diky tfem ceskym
pfekladatelim - Karoliné
Stehlikové, Ondfeji Vimrovi

a Barbofe Grecnerové — vraci
stale castéji. A také je to
soucasny autor, jenZ se novym
zptisobem vratil k jedine¢né
schopnosti slova — a tou neni
ani zobrazovani skuteénosti, ani
vyvolavani emoci, ale odcista.

DANIELA IWASHITA

Ocista slovem mitize byt docela $pinava pro-
cedura: skrze krvava dramata, slovni stre-
ty, posméch, kletby i nadavky, mamivé pis-
né, blaznivé vyroky, zdchodové tivahy, rodin-
né hadky i vypravéni bez dobrého konce. Jon
Fosse (nar 1959) to vSechno ve svém psani
spojil - ne libovolné smichal, spis destiloval.
Bez ohledu na to, zda se jeho texty nazyva-
ji roméany, divadelnimi hrami nebo basnémi
- jsou tim v§im soucasné.

Oline stoupa do kopce

Jon Fosse své texty buduje jako prostory
s minimem postav a jednoduchou zapletkou.
Jako mista, kudy nékdo putuje nebo na ktera
se nékdo uprené diva. Melancholii Il. se Soura
stara Oline. Stoupa do kopce ke svému domu
a nese si rybu - cestou ji $vagrové prosi, aby
se stavila za umirajicim bratrem Sivertem,
ale ona musi nejdfiv s bolesti vystoupit po
obvyklé trase nahoru ke svému domu, dojit
si na zachod, vykuchat rybu, nechat se navsti-
vit Alidou, o niZ uZ si nepamatuje, kdo vlast-
né je, stéle resit, jestli se ji nechce na zachod
a jestli tam dojde, nechat si rybu sezrat koc-
kou, opét jit doltt k mofi pro rybu...

Na jednu véc je u Jona Fosseho spolehnuti:
na bytelny, jasné definovany a stale potvrzo-
vany prostor. V Melancholii II. se navic stéle
pripominé i chatrnd télesna schranka Oline:

,a1kdyz se dnes uZ jednou zastavila v nejptik-
tejSim misté kopce, tak si dopteje odpocinek
jesté na misté, kde se obvykle zastavuje, mys-
Ii si Oline. A Oline se zastavi. A Oline stoji.
A Oline citi, jak bolest v nohou ustava. A Oli-
ne se podiva nahoru ke svému domu.”

Dtilezitym bodem obou Fosseho Melan-
cholii jsou dvete. Préza Meancholie I. (viz A2
¢. 29/2007) se odehrava hlavné mezi dvefmi.
Stoji v nich mlady malit Lars Hertervig. Dvere
vedou do hospody, kde sedi béZna spole¢nost

»malif, ktefi neuméji malovat®. Spolecnost,

kde se lidé neciti sami. A jsou normalni. Ale
on je ,malit, ktery umi malovat”. Toto rozdé-
leni prostoru rozdéluje jeho mysl.

Melancholie II. je melancholii dvojitou - dve-
Te jsou nejCastéji zavirené a Lars s Oline - bratr
se sestrou - stoji kazdy na jiné strané. Oline
chce dovnit#, Lars ji nechce vpustit: ona tisk-
ne kliku dold, on ji tla¢i nahoru.

Vymitani vyznami

Vse mimo prostor a bolest je vSak u Fosse-
ho preludné, mamivé. Lars uZ ve skute¢nosti
umfel a Oline sedi sama zaviena v kadibudce
a zira na dvere, na nichz visi obrazek, ,éma-
ranice”, kterou ji Lars namaloval.

Jdeme po hranici snu nebo vzpominky, p¥i-
tomné udalosti i vidiny. A pfitom houstne ¢as.
Jeho smér je nevypocitatelny, ¢as je tekuty
a virivy, kondenzovany. Mysl Fosseho postav
Casto pracuje ve stavu vrcholné tinavy, polo-
spanku, vysinuti nebo umirani.

Cistoty Fosse dociluje nejen vybilenim mys-
li svych postav, ale i tim, jak Ucelné zacha-
zi se slovy. Neustalym opakovanim a variace-
mi vymeté ze slov vyznamy, vyprazdnuje je
a vyklizi misto né¢emu jinému.

Oteviené dvefe

Zpomalenim pohybti, téZzkosti a ndmahou
¢lovéka, ktery jde z poslednich sil, text dava
pocitit extazi z lehkych a prahlednych véci:
,belha se do kopce, pted sebou vidi sviij diim,
je to hezky dim, mysli si, i kdyZ je maly, je to
hezky dlim, ted, co ho natteli na bilo, je z néj
hezky diim, maly, s malymi okny, v oknech
jsou tylové zaclony, ano, tylové zéclony!
v oknech!”

Zaroven vSak tézknou banality. Byt ¢i nebyt
v Olininé podani zni: ,nechce se ji na zdchod?
netlaci ji tam dole? chce se ji na zachod?
nebo ne?“ Postupné ji dochézi, Ze nezbyva
neZ ,sedét a Cekat, jestli néco neptijde”, a Ze
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JLars namaloval oblaka, Lars namaloval oblaka v pohybu, vidim je, namaloval docela hezk4 oblaka, a Lars ¥ika, Ze takovych obrazkii uz namaloval hodné, nej¢ast&ji oblaka...” Lars

Hertevig: Pleso, 1865

kdyZ na zachodé zrovna neni, stejné to ,pfi-
jde, kdy samo chce”. V této chvili naprostého
odevzdani uz je vlastné ptipravend na vse.

Zdrojem humoru Melancholie II. je srazka
postav, které postradaji urcité vnitni prepaz-
ky nebo se volné pohybuji otevienymi dver-
mi mezi skutenym a imaginarnim - a na-
opak u nich druzi narazZeji na zaviené dvete
tam, kde je necekali.

Nejméné odhadnutelny je v tomto ohledu
Lars: ,Lars je jako mote a obloha, neustéle
se méni, ze svétla do tmy, z bilé do nejcer-
tika si Oline. Lars, kterému uz od détstvi blys-
ka v ocich ¢ernym svétlem, se jako dospé-
ly po navratu z blazince Zivi fezanim a seka-
nim deva pro obyvatele Stavangeru. Ve sku-
tecnosti, ve své skutec¢nosti, vSak déla néco
docela jiného. Seka $palky a rozpravi s nimi:

Iy idiote! Nikdy jsi neumél malovat, nikdy, ale

maloval jsi a obtéZoval ty, co malovat uméji,
tekl Lars. Idiote! Tady v Sandvigenu, ve Sta-
vangeru, nemaji takovy idioti co délat! Mezi
normalnimi lidmi ne! ekl Lars.”

Lars déla véci, které jsou nutné nejen pro
jeho obzivu, ale i pro udrZeni rovnovahy
v jeho svété. Kdyz nemaluje, tak pilou a seke-
rou Cisti svét, ,zabiji skoro v§echny malite”
s myslenkou: ,Musim je zabit, neuméji malo-
vat, a proto je musim zabit.”

Co jsi to za ¢lovéka

Ve vycisténém prostoru dava Jon Fosse zaznit
i feci, kterou lidi mluvi jeden do druhého
nebo sami k sobé - jako do pekla nebo do
nebe. Tuto débelskou i andélskou fe¢ orezava
na elementarni véty: ,Ty obrazky se ti podo-
baji, feknu. Lars se na mé podiva. Jak to mys-
1i§? fekne. Nevim. Ale podobaji se ti. Chces,
abych té namaloval? zept4 se Lars.”

Co se tu sdéluje? Ve vysinutych dialozich si
lidé neptedavaji informace, sdéluji si ¢istou
pozornost, lasku nebo nenavist. Fosse ovsem
umi v feci lidi - zejména ve svych dramatech

- vydestilovat i neldsku. Tak Svagrova Signe
vyc¢ita popletené Oline, ktera se k ni doSoura-
la z poslednich sil: ,NezaleZelo ti na vlastnim
bratrovi, fekne Signe. Mohla sis udélat cas
a prijit za nim, nez zemftel, prosil mé, abych
té ptivedla. Bylo to jeho posledni pfani, chtél,
abych té privedla. A ty. Tys ptisla pozdé. Co
jsi to za ¢lovéka.”

Takhle mluvi dabel. To, co rika Signe, je
naprosto srozumitelné, Signe ma dokonce
svym zplsobem pravdu. Ale vedle drhnou-
cich pokusti o rozhovor mezi Larsem a Oline

- vlastné i vedle Larsova fvani na Spalek dre-
va - je zfejmé, Ze Signe p¥i plnéni povinnos-
ti zapomnéla na to nejpodstatné;jsi, co Oline
setsakra dobre vi: Ze je ve hte vZdycky jesté
néco. Néco, co ,prijde samo, kdy chce”.

Nic k podnajmu, bohuZel

Jon Fosse ve svych textech znovu a znovu
evokuje jeden stary pribéh, ktery se odehra-
véa dnes a denné - vysileni lidé hledaji misto,
kde se muiZe narodit dité nebo se di umfit,
misto pro Cirou bezbrannost. Ale at se pfibéh
odehrava v Betlémé, Bjergvinu nebo dneSnim
Bergenu, ,sjednat si podnajem jako by bylo
zhola nemozné, ne, rikali vsichni, nic k pod-
najmu bohuzel nemame, ne...“

Jon Fosse je ojedinély tim, jak velky prostor
vyklizi beztucelné Cistoté. Pritom nevede feci
o duchovnu, jen ptrenechavd duchu misto.
Vilibec mu nejde o literaturu ani o nadbozen-
stvi, ale pravé jen o tohle. Svym zplisobem
déla totéZ co jeho Lars - ociStuje svét, udrzu-
je rovnovahu ve svété. Pobiji celou tu zpropa-
denou literaturu normalnich spisovatelt, kte-
i neumé;ji psat.

Autorka je bohemistka a redaktorka.

Jon Fosse: Melancholie Il. Prelozila Barbora
Gre¢nerova. Dauphin, Praha 2009, 160 stran.
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Désiva oaza v straslivé pousti

Nejrozsahlejsi proza Roberta Bolana

Chilsky spisovatel a basnik
Roberto Bolafio (1953-2003) pry
touzil byt detektivem v oddéleni
vrazd. To se odraZi i v jeho dilech
— jak v Divokych detektivech
(recenzi naleznete na strané 39),
tak v romanu 2666 (do ¢estiny
dosud nepreloZeném) lze najit
kriminalni zapletku obalenou
hustym Fetézcem vysostné
literarnich déji a osudu stovek
postav. Chytry a komplikovany
bestseller? Ano!

PAVEL KORINEK

Literarnich senzaci v prchavé, pro nékoho moz-
na az oxymoronem zaznivajici kategorii ,,quali-
ty bestseller” jako bychom v poslednich letech
zazivali stéle vic a vic. Charlotte Rocheova nés
pry provede odvracenou stranou Zenské osob-
ni hygieny a Jonathan Littell ndm da nahléd-
nout az do nackovych strev. Aktudlni ¢tenar-
sky zazitek je pak ale ¢asto zklamanim: autorka
Vilhkych mist (Feuchtgebiete, 2008, ¢esky Jota
2008), oslepena touhou po provokaci a ,Sokéz-
nosti“, nakonec prinasi jen trapnésmésnou kasi-
rovanou nudu, Laskavym bohynim (Les Bien-
veillantes, 2006, ¢esky Odeon 2008) by nejvice
prospél nelaskavy nakladatelsky redaktor, kte-
ry by ridky a do imoru prekypély text privedl
do soudnych mezi.

Poprask, ktery na konci loriského roku pro-
vazel vydani anglického prekladu Bolafiova
posmrtné publikovaného nedokoncéeného
opusu 2666 (2004), ale tentokrat ani po pre-
¢teni oslavovaného dila nezkysne, neptisobi
nijak nepatti¢né a nadsazené. Roberto Bolafio
zUstava i po odhlédnuti od vSech reklamnich
blurbti, od celé té spektakularnosti, dotované
nakladatelskym primyslem i nadSenymi vykii-
druhé poloviny 20. stoleti a v majestatnim, ve
Spanélském originalu vice nez 1100 stran ¢ita-
jici knize ndm predklada neskonale ambici6z-
ni pokus o dosaZeni maximy romanu.

Polyfonie pekla

Snazit se v nékolika vétach shrnout byt jen
ty nejvyraznéjsi narativni linie textu by bylo
¢irou posetilosti; extrémni vypravéci polyfo-
nie, v niZ ndm Bolafio serviruje ptibéhy snad
nékolika stovek postav, tu se v textu navrace-
jicich, tu mizejicich beze stopy, takové ¢itanko-
vé redukci rezolutné zabraiuje. Verejnym, na
pohled patrnym ,centrem®, ibéznikem vSech
péti knih a vSech centralnich vypravécich reté-
zeni, z nichZ 2666 sestava, je mésto Santa Tere-
sa na mexicko-americké hranici. Zde docha-
zi v devadesatych letech k stovkdm nasilnych
vrazd Zen a divek, zde kon¢i stopy tajemné-
ho spisovatele Benna von Archimboldji, po kte-
rém patra Ctverice zapalenych literarnich véd-
ct, sem prijizdi americky novina¥ sepsat repor-
taz o chystaném boxerském zapase.

Santa Teresa je mistem beznadéje, prostorem
nabyvajicim az pekelnych parametrti. Marcela
Valdesové ve svém eseji Sdm mezi duchy, pub-
likovaném nedéavno v knize Roberto Bolario:
The Last Interview & Other Conversations
(Roberto Bolafio: Posledni rozhovor a jiné
rozmluvy, 2009), detailnim rozborem spojuje
sérii vrazd v romanové Santa Terese se skutec-
nymi pripady z mexicko-amerického pohra-
nici a presvédcivé doklada autorovy inspirac-
ni zdroje a vychodiska. ,Mnohem radéji nez

William Blake: Odysseus a Diomédés pohlceni plameny.

Ilustrace k Dantovu Peklu

spisovatelem bych byl detektivem v oddéle-
ni vrazd,” vyklada Bolafio v jednom z posled-
nich rozhovort. ,Vracel bych se na mista ¢inu,
v noci a sdm, a nebal bych se duchi,” dodava.

Nastésti pro ¢tenare se tak nestalo a Bolafiovo
literarni vySetfovani, vyrovnavani se s duchy
a strasidly nejen mexického severu, ustavuje
jeden z vyraznych zdrojt jeho posledni knihy.
Ctvrty, nejrozséhlejsi dil pentalogie vydavané
v jednom svazku, nazvany Ta &dst o zlocinech,
ndm na nékolika stovkach stran predklada

strhujici a znepokojivy katalog pekla: zpravy,
nebo spise reporty o vice nez dvou stovkach
vrazd. Dosahuje ptitom az désivého stereo-
typniho efektu, pti ¢teni o padesaté, sté obéti
uZ otupeni prijimame jen tdaje jako podkla-
dy pro vyplnéni dotazniku: zaduseni, rozireza-
ni, znasilnéni, nehodici se skrtnéte. Soucasné
jsou ndm predstavovany dalsi a dalsi postavy,
které se snazi vtomto bezutésném ,svété San-
ta Teresy” prezivat. Jiné modely obéti.

Varovné zrcadlo budouciho?

Titul romanu je tradi¢né vztahovan k pasazi
z jiné Bolafiovy pr6zy, novely Amuleto (Amulet,
1999), v niz sledujeme dvojici basnikt (jednim
z nich je mimochodem onen Zalude¢ni realis-
ta Arturo Belano z Divokych detektivi}) pti noc-
ni prochazce po Avenidé Guerrero. ,Guerrero
v noci jako by pripominala spi§ hibitov nez rus-
nou ulici, ale ne hi'bitov v roce 1974, 1968 nebo
1975, nybrz hibitov v roce 2666, zapomenuty
hrbitov zpod vicek mrtvoly nenarozeného dité-
te, koupaného v nevzrusenych tekutinach oka,
které se tak snaZilo zapomenout na jednu kon-
krétni véc, az nakonec zapomnélo vse ostatni.”
Bolafiova Santa Teresa miZe byt i prorockym
varovanim do budoucnosti; na otazku, zda neni
na zménu uz pozdé, hleda 2666 v celém svém
ohromujicim rozsahu mnoho odpovédi.

Rada z nahlédnutych pifbéhii se ke konci celé-
ho romanu uzavira, byla by ale chyba oceka-
vat detailni dovysvétleni osudu kazdé vedlejsi
postavy, 2666 totiz neni posledni Harry Potter
ani ,inteligentni hollywoodsky thriller”. Zave-
re¢né stranky leccos pospojuji, nabidnou moz-
né cesty, spide nez znaceni Klubu ¢eskych turis-
th ale text pripomina 1éty a motskou vodou
notné rozleptanou piratskou mapu z vylovené
lahve. Nepredklada jednoduché cesty, nenabi-
zi snadno schtidné mostky. Pokud se po ni ale
prece jen vyddme, miZeme na konci najit sku-
tecny poklad, ne jen osuntély hostinec, co pro-
dava za padesat korun kousek dieva, honosné
pojmenovany ,turistickd zndmka*“.

Autor je bohemista.

Roberto Bolafio: 2666. Do anglictiny pfelozila
Natasha Wimmer. Farrar, Straus and Giroux,
New York 2008, 898 stran.

literarni zapisnik

Arbeit macht frei
aneb Zcizené lidské
symboly

JAN STOLBA

V Osvétimi ukradli napis nad tdborovou bra-
nou: Arbeit macht frei. Nepochopitelnost
¢inu je az zlovéstna. Bud je nékdo takovy
ignorant, Ze i nejzazsi symbol toho, ¢im se
miuiZe ¢lovék stat, proda do sbéru. Anebo jsou
na svété extremistické kruhy, pro néz je i ten-
to penézi nepojatelny symbol natolik drahym
fetiSem, Ze za néj nevahaji zaplatit miliony
¢i vystavit se riziku mezinarodniho zatyka-
&e, jen aby ho tajné vyvésili - kde vlastné? Ci
tyto lidi povysi a utuzi uz pouhé viastnictvi
napisu? Ano, tak: kradez je ptiznakem doby,
kdy se da na vlastnictvi prevést vse, automo-
bil, kus ptirody, symbol, ¢lovék, elektronicka
data, umeélecké dilo i melodie do mobilu. Co
nelze ukrast, neni.

Pritom sama myslenka prace, jeZ osvobo-
zuje, ma své zvlastni kouzlo (odmyslime-li si
tragické konotace, cozZ neni snadné). Tusime

tu prizna¢né némeckou filosofickou vizi byti
jako Cehosi dialekticky naro¢ného, vznesené
nesamoziejmého... Marx mél na mysli véci
pribuzné, kdyZ psal o odcizené praci, pozna-
né nutnosti a vSech dal$ich pojmech, jeZ dnes
kdekdo bez okolktl zesmésnuje. Arbeit macht
frei - to je dalsi zcizeny, znectény lidsky sym-
bol, stejné jako svastika, pravéké znameni
slunce, sily, kosmického tance. Cisté graficky
vzato nadherny znak, jejZ si v Tibetu posledni
sedlak vérné maluje na ¢ajnik nebo na vrata.
My uZ tu moZnost, tu ¢est nemame.

Arbeit macht frei - plivodné titul romanu
Lorenze Diefenbacha z roku 1874, v némz
hazardni hraci a podvodnici byli praci navra-
ceni k pocestnosti. Pozdéji si réeni osvojila
Vymarska republika, aby jim podpoftila svijj
program verejné prospésnych praci. Dokon-
ce panuje nazor, Ze ani vrchni osvétimsky
komandant Hess nevyvésil vétu nad branu
z ¢irého sadismu, ale coby mystické poselstvi
o0 vnitfnim sebevykoupeni, pficemz vychézel
ze své vlastni ,vymarské” vézenské zkusenos-
ti. At je to, jak chce, ztraceny smysl osvétim-
ské vété uz nevratime. A o romanu polep-
Sujicim dne3ni videoterminalni gamblery si
nechdme jen zdat v naivnich snech. Dnes préa-
ce ztratila kredit, vahu, kouzlo, uznani, spis
nez o praci jde ndm dnes o to, jak o ni nepfi-
jit, jak ji najit, k jakému mofti odjet, je-li pra-
ce moc. Prace neni dalezita. DtleZité jsou
rekvalifika¢ni kursy, ,pracak”, management,
restrukturalizace, akcie, transakce, spekulace.

Dnes podnikatelé lidem ddvaji praci a lidé by
jim za to méli byt vdécni. Nikoli délnik, ale
pracovni sila. A hned levna. Slovo délnik je
dnes smésné, zato workoholik, to zni hrdé.
Ne délnik, Standa Gross dnes skliz{ plody své
Lprace”.

V sedmdesatych a osmdesatych letech jsem
mél rad folkovou scénu. Mrazilo mé, kdyz
Vlasta Tresndk v rozevlaté délnické baladé
nadherné ze sebe dral: ,Jede z Cech aZ na
konec svéta...“ Vychodnar se z prazské stav-
by kodrca pres celou republiku na nedéli
domu. ,A kedy zase prides,” pté se ho Zena,
sotva se délnik otoci ve dverich. Vzapéti zpé-
vak smirkové kiikne - ,a to je ¢lovék z met-
ra, pane Jire$!“, narazkou na Jire$tiv norma-
liza¢ni opus Lidé z metra. Jindy Tresnak zpi-
val o vini salamu, solviny a melty, v Baladé
o0 zadychanych ocich kulhavého posunovace
zas svérazné drsné rozvijel Wolkera. Proletar
z Karlina byl v dobé, jeZ pojmy prace a dél-
nik nechutné vykradala, schopen o opravdo-
vém, ideologii nezdeformovaném (ideologii
zubozeném!) délnikovi mluvit s nefalSovanou
uctou a néhou. Z téch pisni ani trochu ne-
tréela satira, ale rovnou $lo o volani po zaslé
svobodé a prosté lidské vzneSenosti. Od-
stréeny délnik se stal zastupnym symbolem
vseho, o ¢em se v celé zemi lhalo. (Dnes se uz
1Ze jinak, dnes leZ a hanba nefackuyji, ale Ihare
zajima jen: dokaZte mi to u soudu!)

S podobnou sugestivni néhou mluvival
Bohumil Hrabal o krasné Poldi, o tmavych

ranech, kdy vstaval na kladensky autobus,
ladil Berlin a ozvala se Moskva: ,Dobré jitro,
tovarysi, je Sest hodin...“ I proletar z Libné se
byl schopen v ¢ase pracovnich lagrii po svém
osvobodit praci, najit v ni utocisté a kouzelny
rub véci, spatfit ji jako d€jisté zivotni strmos-
ti, misto ztraceni i zjeveni. V slavné Jarmilce
se Vaskovo koncentracnické vypravéni proli-
na s nakladanim grafitu, prekopavanim haldy
$pon... Prace je tu nejen ttécha a znovunale-
zené rovnovaha, ale skryva se v ni i znovu-
nabyta lidskost, cesta zpét k tomu, jak je ¢lo-
vék ukotven v samotné hmoté: dfinou, ale
i tvorenim a hrou. ,Vasek vyhodil plnou lopa-
tu grafitu tak, az vSecko zmizelo v mraku.
(...) Andé€lska prace!”

Je-li Jarmilka sonatou, pak popis senosece
v Anné Kareniné je rovnou koncertem zasveé-
cenym praci. ,Pan“ Levin premuliZe ostych
a prida se k sekac¢tim, tak moc touZi po té
blaZzenosti. Ztratit se v praci, stejné jako se
v ni rozplyne sama svoboda. Zbyde nutnost:
slunce, pot, Stavnaty svist travy, zdzra¢né
chvile, kdy télo, ,plné védomi a plné Zivota*“,
pracuje jaksi samo. Tolstého senosec je jesté
obrazem lidstva, které md nadé¢ji, neztratilo
prirozeny smysl a soudrznost. My si zcize-
né symboly dobyvame zpét uz jen pokoutné,
vzdor déjindm. SolZenicyniiv Ivan Déniso-
vi¢ riskuje samotku, ale neodola a jesté se
bézi podivat, jak se mu dnes povedlo oho-
dit kus zdi...

Autor je basnik, literarni kritik a hudebnik.
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Absolutni Bondy

Necekané pohledy na poezii ikony ceského podzemi

+Vsechno je v prdeli/ ve viedni
den i v nedéli.// Jenom ty filmy
sovétsky/ ty jsou védecky."
Druhou sloku proslulé basné
Egona Bondyho si vybral editor
Martin Machovec k pojmenovani
svého vyboru z basnikovy poezie,
ktery byl vydan u prileZitosti
jeho nedoZitych osmdesatin.
Setkavame se zde s pfekvapivé
aktualnim dilem.

MILOSLAV CANKO

Vladimir Boudnik: Corpus delicti, 1956

V dobé vydavani basnickych spistt Egona Bon-
dyho, tedy na pocatku devadesatych let, se
jeho poezii dostavalo vlazného, ¢astéji vSak
despektniho, v lepsim ptipadé blahosklonné-
ho prijet{ jako kuri6znim historickym doku-
mentlim, respektive jako dokladiim déni
na jakési obskurni periferii neoficialni kul-
tury. Casy se vak méni. V soucasnosti jsou
diky nedavné viné zajmu o ¢eskou takzvanou
alternativni kulturu pIné uznanou soucasti
déjin Ceské literatury. Z ponékud pitoreskné
plsobici figury (zndmé z Hrabalova Nézného
barbara) se jejich autor proménil v postavu
vpravdé kultovni, ve §kolskych vykladech stej-
né reprezentativni pro underground jako Jifi
Wolker pro proletarskou poezii.

Pfipad v soucasnosti diskutovaného filmu
Tri sezony v pekle (viz A2 ¢. 1/2010) nam
ovSem dava tusit, Ze tato popularita, prud-
ce stoupnuvsi pred tfemi lety po Bondyho
tragickém umrti, se opiréd spiSe o legendu,
,Zasetou” jiZz samotnym Bondym v memoé-
rové knize Prvnich deset let (2003), pripadné
o jakousi povSechnou predstavu o Zivotnim
stylu a ideové-emociondlni atmosfére dotyc¢-
ného prostredi, neZ o dostate¢nou znalost
dila, jejimuz riistu se pritom nedavno poku-
sila napomoci propracovana a v nejednom
ohledu objevna studie Oskara Mainxe (Poezie
Jjako mytus, svédectvi a hra, 2007). Do pové-
domf $irsi verejnosti se zatim mohly hloubé-
ji vepsat texty zhudebiiované skupinou The
Plastic People of the Universe ¢i s6lové jejim

hlavnim cilim: Za prvé ,prezentovat Bondy-
ho basnické dilo v co nejvyvazenéjsi podobé,
tj. neopomenout zadnou z basnikovych domi-
nantnich stylizaci a poetického tvaroslovné-
ho Usili; a za druhé kompenzovat dosavadni
opomijeni pozdéjsi tvorby, tedy sbirek z let
sedmdesatych, osmdesatych a devadesatych
(pti¢emz zavér celého svazku ptinasi téz prv-
ni knizni publikaci text dosud otisténych
jen casopisecky).

Druhy z obou ohledi se do uspotadani vybo-
ru promitl jistou - a zdlraznéme, Ze zcela
védomou a zamérnou - kvantitativni dispro-
porcionalitou mezi ¢tyfmi oddily (1950-1959,
1960-1970, 1971-1982 a 1983-1994). Oba
posledni zabiraji tfi sta stranek ze Ctyt set
padesati. Co se prvniho ohledu tyce, jedna-
lo se hlavné o to skoncovat kone¢né s dosud
prezivajici predstavou Bondyho coby obse-
dantniho grafomana, ktery bere vazné ,to,
¢emu jsme tikali ,poklopcova literatura™ (viz
citat z dopisu Jitiho Kolare v ptiloze O Egonu
Bondym napsali nebo rekli). Takovy zamér je
jisté vice nez zadouci, presto se nelze ubra-
nit namitce, kterd nicméné nic neméni na
zasluznosti celého pocinu, ani z ni neplynou
pochybnosti o zdatilosti vybéru.

Poezie, ideologie i filosofie

Z Cetby celého svazku nenabyva ¢tenar dojmu,
Ze by Machovcovu rozliSeni textll ,autokonfe-
sijnich”, ,politicky explicitnich®, ,karatelsko-

-profetickych” a ,moralizujicich odpovidal

Qi V]

¢lenem Milanem ,Mejlou” Hlavsou. Rozhodu-
jici tlohu zde patrné sehrala skute¢nost, Ze
zminéné souborné vydani je jiz delsi dobu
zcela rozebrano, jakZtakz dostupné je pouze
ve verejnych knihovnach.

Ani grafomanie, ani poklopcova
literatura

Jistou napravou ma byt vydani pritomného
vyboru, pofizeného jesté za autorova Zivota,
v letech 2003 a 2004, a to editorem nanej-
vy$ povolanym, Martinem Machovcem. Pri
ptipravé knihy bylo ptihlizeno k dvéma

CORPUS DELICTI
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kdovijak hojny vyskyt basni z hlediska Zan-
ru takto ptisné odlisitelnych. Editorav vycet
sugeruje (na prvni pohled patrnou) rozma-
nitost predklddaného korpusu. Rozhodné
nema smysl popirat, Ze s basnémi s domi-
nujici ,notou” spolec¢ensky angazovanou cas-
to sousedi lyrika soustfedéna na existencial-
né zabarvenou bilanci citového Zivota nebo
vzpominka na setkani s prateli, neziidka se
v$ak plynule a uvnitt jediné basné prechazi
od jedné polohy k druhé.

Tak je tomu napriklad v textech ze sbir-
ky The Plastic People of the Universe (1976):

,Co ted délam? Chlastdm/ a koutim silné
doutniky/ darované mi kdys panem Vond-
ruskou/ jenz ted sdm v base si krouti travu
z matrace// Poslouchdm Mahlerovu IV./ kte-
rou ma za nejkrasnéjsi hudbu Magor/ co si
ted v kriminale piska akorat kudlu (...) Prisla
zima/ znova si topim v naftakach/ jak je spra-
vil Kukal/ taky mrzne v lochu (...) A ptitom
se mi dobte spi/ liSka tapka mald/ na $pat-
ném bocku lezi/ musim ji prevratit.“ Na pred-
chozi strance nachazime basni¢ku dokazujici,
Ze plocha vénovana tomu ¢i onomu motivu
nemusi nic vypovidat o jeho zavaznosti pro
celkové vyznéni: ,Dlouho jsem hrél o dvou
ténech/ nakonec jsem skoncil na ténu tre-
tim// Tento ton je ¢tyrcarkové E/ jak ho Sme-
tana slySel i jako mrtvy// Smetana kterého
tak milujeme/ v Katefinkach které tak ¢asto
frekventujeme// ¢tyt¢arkové E ruzyiiské véz-
nice/ kde se d¥iv nebo pozdéji sejdeme vsich-
ni pratelé/ rok ¢i dva tady nerozhoduji.”

V roce 1962, v dopise Zbyniku FiSero-
vi, napsala Jana Krejcarova: ,co mé vzrusu-
je témér télesné, je (...) ona filosoficka poe-
sie, poeticka filosofie (...) Neni to totiz tak,
Ze jsou vedle sebe véci - filosofie a poesie
- je to tak, Ze se jejich slou¢enim vytvari véc
treti, jejiz hodnotu snad ani nelze dohléd-
nout.“ Kniha Ve vsedni den i v nedéli ptina-
$i ¢etné doklady toho, Ze psani diskursivni
(filosofické nebo ideologické) a - feknéme
- emocionalné aktivni/aktivizujici, psani ima-
ginativni, neptedstavuji v Bondyho mysleni
nic, co by se vzajemné vylucovalo. Leckterd
pasédz ,poesii“ se nabizi ke srovnani se stran-
kami filosofickych spis®, aniZ by se ovSem
ztikala prava na nehoraznosti ¢i posetilost:
,1 zvédavost k poznani zasla/ nebot kdyz uz
bezpeéné vim/ Ze ontologi¢no je smysluplné
(...) Jiné to bylo pred trinacti lety jesté/ kdy
jsem psal Utéchu/ a véru nevédél (..) Vim
aspon tolik co védi bohové — mezi néZ se co
nejdtive dostanu - bohové trpici stejné zvér-
sky jako lidi (...).”

Cely Zivot v podzemi

Obzvlastni ocenéni zasluhuje mira, v jaké
dava hodnoceny vybor vystoupit ,temné*
- drsné (az nenavistné) ¢i melancholické
- poloze FiSerova basnického odkazu, pro-
stor vénovany motivim zmarnénych nadé-
ji v osvobozeni ¢lovéka ¢lovékem, motivy
bolesti a starnuti: ,Nadra/ bélostna div-
¢i nadra -!/ Co jsou jeSté pro Ctyricatni-
ka? (...) CoZ nemaji si uvédomit ti osmnéac-
tiaz dvacetileti/ Ze je netprosné ¢eka vék
kdy bélostna div¢i nadra/ uz pro né nebu-
dou?...“ predevsim vSak oné ohromujici
dialektice 1asky ke konkrétnim lidem, néhy
doprovazené mucivymi pocity viny a kru-
tého, ontologicky argumentovaného odstu-
pu (,Mné osobné je vSechno jedno/ Je tézko
mit méné predsudkiti nez ja/ Schvaluji nejen
vrazdy a zvérstva/ ale i Buchenwaldy a Maj-
danky/ plynové komory i Hiro§imy/ pohlav-
ni zvrécenosti i podvody... Chapu vSechny...
hriizy... Vidim jejich vzne$enost/ jako osu-
dovost zapasu mikrobtli v kapce krve/ jako
tragi¢nost vzniku a zéniku galaxii/ jako
neuprosnost ¢asu a prostoru/ chladného
a bezmyslenkovitého®).

Egon Bondy, jenZ se pred polovinou sedm-
desatych let oznacil za ,prvniho basnika/ kte-
ry cely zivot travi v podzemi/ bez nejmensi-
ho kontaktu s oficialni kulturou®, do¢kal se
na sklonku Zivota satisfakce, o niz patrné stal
i nestal. At uz by byl jeho nazor na vybor Mar-
tina Machovce jakykoli, jisté je, Ze pro roz-
Sifeni basnikova nezkresleného obrazu bude
mit tato publikace kli¢ovy vyznam.

Autor je bohemista.

Egon Bondy: Ve viedni den i v nedéli. Vybor
z basnického dila 1950-1994. Edi¢né pripravil Martin
Machovec. DharmaGaia, Praha 2009, 474 stran.
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Nekrofilni romance

Hrdinou tfeti knihy Cormaka
McCarthyho je titulni dité boZi,
nekrofilni vrah. Na jeho Zivot,
hnany zasti vidéi lidem, mstou

i temnymi touhami, se vsak
divame z jakéhosi poetického
odstupu pFirody a jeho ¢iny
nejsou nijak souzeny ani
hodnoceny - prosté jsou.

Karel Kouba

Nedlouho po ¢eském vydani snad vibec nej-
lepsiho McCarthyho romanu, Krvavého poled-
niku (viz A2 ¢. 13/2009), a pred o¢ekavanym
tretim dilem Pohrani¢ni trilogie Mésta na
planindch (Cities of the Plain, 1998) vysla ttla
novela Dité bozi (Child of God, 1973). V pora-
di tfeti spisovatelova kniha sice nedosahuje
velkoleposti obrazi ¢i ptisobivosti déje obou
zminénych knih, av§ak rozhodné stoji za cte-
ni. Je zde totiz na zdkladé minimalistického
déje a isporného vypravéeni pritomno témér
vSechno duleZité: tazani po povaze zla, cha-
rakteristicka stroha drsnost rtiznych okraji
Zivota i syrové kouzlo vysinuté reality.

Shératel tél

Pribéh z krajiny, obydlené jednoduchymi
vesnicany, ,tvrdohlavou sebrankou®, kterou
obklopuje divoka horska ptiroda, popisuje
zivot lidského ztracence, polosileného odpad-
veném prostoru periferie. Udél poznamena-
ného mrzéka, skreta, ktery po otcové sebe-
vrazdé ptisel o vSechno - o majetek i zbytky
lidské diistojnosti -, se vétsinou pohybuje po
cestach mimo dosah ,normalniho“ Zivota:
na skladkach, v opusténych polorozpadlych
domech, v kfovinach nebo v chodbach jes-
kynnich komplexd.

Jeho osud je predurcen, je vepsany do jeho
rodu i do mysli lidi a diky této zvrhlé logice se
od flinka a bezdomovce s nediivérou oceka-
vaji stale nové excesy. Tak se z néj stava psy-
chopaticky vrah. Nalez mrtvého paru stoji na
zacatku temné a zoufalé touhy, které se pro-
jevi systematickym lovem novych mrtvych
milenek, na jejichz chladnych télech si zkousi
to, co mu nebylo nikdy poskytnuto: fyzickou
lasku i néhu. Sympatické (a pro McCarthyho
prizna¢né) ovsem je, Ze Ciny tohoto maka-
brézniho milovnika nejenZe nejsou nijak
explicitné hodnoceny, ale neslouZz{ ani jako
zaklad k psychologickému portrétu.

Tato nezaujatost patrné souvisi s jednim
vyraznym rysem textu, ktery je vlastni i dal-
$im McCarthyho diliim: hodné mista je véno-
vano poetickym obrazlim, které jsou z pod-
statné ¢asti zaloZené na popisu prirody. Autor
zde zruc¢né vykresluje jednoduché, mnoh-
dy az impresivni scény, které jsou schopny
vytvorit nevidané napéti: ,Kdyz opét vysel
na cestu, zvedl se vitr. Kdesi praskaly dve-
te, straSidelny zvuk uprostred pustého lesa.
Ballard krécel po cesté. Prosel okolo zreziveé-
1é plechové boudy a dievéné véze za ni. Zvedl
oci. Nahote na véZi se se skifpénim otevira-
ly a zase zaviraly dvere.” Jak 1épe nacrtnout
atmosféru osamoceni a marnosti neZ nepat-
fiénym zvukem nepouZivanych dvei{ otvira-
jicich se do prazdna? Priroda je tu skrytou
osou, némym svédkem Ballardova zatraceni,
a pravé vzhledem k ni ma Zivot tohoto bozi-
ho ditéte stejnou hodnotu a dulezitost jako
Zivoty vSech ostatnich. Jak hlas vypravéce bez
ironie konstatuje pti popisu padlych stromi
po vichfrici: ,kdyby ho tim povéfili, Ballard by
uvedl véci do lepsiho potadku, jak v lese, tak
i v lidskych dusich”.

Mimo dobro

S ohledem na tuto ,rovnost” zde vyvstava dal-
§i velké téma, kterym je zlo jako zaklad lid-
ské existence. Ve vzpominkové pasazi mist-
ni pamétnik na Serifovu vyzvu vzpomina na
konec 19. stoleti, kdy kraji vladlo hnuti Ku
Klux Klan, které si tikalo Bilé ¢epice. Na otaz-
ku, jestli si mysli, Ze lidi byli tenkrat horsi,
statec odpovida: ,To si nemyslim. Rek bych,
Ze lidi se vod téch dob, co Panbth stvofil

Alfred Hrdlicka: Gumové smrt, 1968

prvniho ¢lovéka, nezménili.“ Banalni moud-
ro, které by u jiného autora piisobilo rusi-
V€, se tu rozezni v plné sile. Zlo je neménny
a nezbytny princip, ktery ¢lovéka presahuje
a je vepsan na samy pocatek lidského rodu.
ZavrZeni pachaji zlo, protoZe jim nic jiného
nezbyva. Neni zde proto misto pro jakéko-
liv sympatie ¢i zavrZeni - Ballard je stejné
politovanihodny jako jeho obéti i chlapi, kte-
11 ho lovi.

Jedno z nejjasnéjsich poselstvi se poodhali
v okamziku, kdy se Ballard topi v rozvodnéné
ticce: ,Neumél plavat, ale jak byste ho chté-
li utopit? Zdalo se, Ze ho nadnési jeho vztek.
Jako by ptirozenému chodu véci néco brani-
lo. Podivejte na né&j. Rekli byste, Ze ho drzi
nad vodou ostatni lidé, t¥eba vy. Ze je na bie-
hu plno lidi a ti ho povzbuzuji. Rasa lidi, kte-
ra nadbiha mrzakim a blazntm, ktera chce
mit jejich $patnou krev ve své historii, a taky
jima.®
Cormac McCarthy: Dité boZi. Prelozila Bronislava
Grygova. Argo, Praha 2009, 182 stran.

Véclav Cerny
mo-hutny

Ctvrtym svazkem pokratuje
vydavani_univerzitnich pfednasek
Vaclava Cerného, autorsky
definitivné nedokonceného textu
s témé¥ pansofickou ambici
zptitomnit déjiny evropské
literatury od konce Rimské

fiSe do poloviny 20. stoleti

v jejich uméleckém, duchovnim

a socialnim kontextu.

Pavel Sidak

Pétisvazkovy Soustavny prehled obecnych
déjin literatury nasi vzdélanosti od letosniho
roku prebird po jinocanském nakladatelstvi
H&H prazska Academia. Rukopis vznikly ve
Ctyticatych az Sedesatych letech se zachoval

v rizné mite rozpracovanosti. PéCi editora
Otakara MaliSe zacal byt vydavan roku 1996,
a a¢ bylo vydavani naplanovano do roku 1998,
teprve letos vysel ¢tvrty dil, zabyvajici se
obdobim od preromantismu do realismu.

Nesouéasnost soucasného

Ukol, ktery si Vaclav Cerny predsevzal, je
skute¢né grandiézni. Zvolil historickou per-
spektivu, a v chronologickém poradku tak
pojedndva za sebou prichazejici obdobi,
jez 1ze pomérné zretelné vymezit a vnitiné
definovat (,Baroko: zachvat hriizy z anar-
chie a krutosti této svobody, pokus o navrat
ke gotice, kombinovany s heroickym pato-
sem boje proti renesanci). Jednotlivd obdo-
bi vidi jako produkty duchovniho, socidlniho
(ale téz ideového ¢i ekonomického) ovzdusi;
pojednani o kazdém z nich otevira obsahla
kapitola Socidlni povaha a Duchovni podsta-
ta. Latku Cerny podava ve velkych kapitolach
bez dalsich exkurst, aby vyvstalo jeho histo-
rizujici pojeti. Témata prvnich svazkl jeho
dila - od stfedovéku do baroka - syntetizu-
jici vyklad a chronologickou koncepci dobie
umoziuji. Obdobi, které zahrnuje dil recen-
zovany, vénovany 18. a 19. stoleti, se uz tako-
vému pohledu vice vzpira.

Na zékladé své metody ¢leni autor text do
tii velkych kapitol - Pseudoklasicismus a pre-
romantismus, Romantismus a Realismus -,
coZ na jedné strané umozni pojmout tyto tfi
epochy jako klicové kategorie, zaroven ale
ponékud znejasni fakt, Ze existuji soubéz-
né tendence (jakkoli si je Cerny tohoto faktu
védom, kdyz mluvi o ,soucasnosti nesoucas-
ného®). Tak je naptiklad symbolismus zasazen
do kapitoly o realismu jako jeho (negativistic-
ky) aspekt, coz je samoztrejmé mozné, zaro-
venl to ale smazava jeho autonomii. Stejné tak
dekadence: u autord francouzskych (Huys-
mans, d’Aurevilly, de I'Isle-Adam) je ptevede-
na na katolickou reakci na naturalismus, coZ
k ni dovoluje pripojit Léona Bloye, chybi ale
zminka o spojitosti naptiklad s Georgem Trak-
lem ¢i Jitim Karaskem ze Lvovic (ktefi nejsou
zminéni viibec). Ponéti o dekadenci jako spe-
cifické tendenci - umélecké ¢i socialni - se tak
kviili zvolené metodé ponékud vytraci.

Sila souvislosti

Snaha predvést v pouhych péti svazcich tak
obrovské casové i geograficky vymezené
literarni pole spolu s paralelnim sledovanim

jinych uméleckych druhti i $ir§itho kontextu
nutneé vede k hutnosti vyrazu. Zatimco se obec-
né uvodni kapitoly snaZi vytvorit dtikladné ideo-
vé a socidlni pozadi, samotné ¢asti o literature,
jednotlivych umeélcich a dilech tthnou ke zjed-
nodusenim, k vyjadieni metaforou, zkratkou,
prirovnanim namisto argumentace, a jejich
nejsilngjsi stranka je v kontextu, jejz Cerny
nacrtava, a v osobitosti autorova stylu.
Podivuhodna je editorova koncepce celého
svazku. Z témér Sesti set stran je témeér dve sté
vénovano piilohdm: vedle padesatistrankového
Saldova posudku na Cerného habilitaéni pra-
ci jsou zde stejné dlouhé texty o Jitfim Pisto-
riovi a Vladimiru MikeSovi. S tématem knihy
nema tato jeji tfetina nic spole¢ného. Pouce-
ni o MikeSovi ¢i Pistoriovi se v ni pfitom ztra-
ci, nebot ten, kdo by jej hledal, netusi, ze je
objevi pravé zde. Priloha jako by spise stavéla
pomnik osobnosti Véclava Cerného, k némuz
méli Pistorius i Mike§ osobni vztah. Pokud by
kniha méla byt vybavena dodate¢nymi texty,
snad by l1épe fungoval literarnévédny doslov
pojmenovavajici misto Cerného literarnich
déjin v soucasném kontextu.
Autor je bohemista.

Vaclav Cerny: Soustavny prehled obecnych dé&jin
literatury nasi vzdélanosti (4). Pseudoklasicismus,
preromantismus, romantismus a realismus.
Univerzitni pfednasky. Academia, Praha 2009,

582 stran.

inzerce
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Otrlcuv vkus

V cem spociva zaliba v brakovych filmech?

Festival otrlého divaka se pomalu
stava ustalenou a dokonce

velmi vyhledavanou filmovou
udalosti. Vymezit pole, na némz
se prehlidka pohybuje, vSak neni
vibec jednoduché.

ANTONIN TESAR

Festival otrlého divdka sam sebe definuje
jako ,prehlidku filmové neestetiky”, ptinase-
jici dila ,extrémni kinematografie“. Pfiznac-
né je, Ze obé tato vymezeni jsou v podstaté
negativni, a to do té miry, Ze promitané titu-
ly odkazuji aZ nékam do ,vnéjstho vesmiru®
- mimo estetiku a do oblasti extrém?u. Ten-
to pristup ale vede na scesti, protoze v zasa-
dé stavi na rozliSeni ,uméni“ a ,neuméni,
pricemz otrlé filmy umistuje mimo umélec-
kou $katulku. ,Neuméni“ ziskava prizviska
,brak®, ,pokleslost”, ,tabu®, ,extrém* a podob-
né, ¢imz jesté utvrzuje své postaveni ¢eho-
si odpadlého, degenerovaného, vyvrzeného.
Z tohoto chédpani pak plynou neplodné snahy
obhgjit ,neuméni“ na umeélecké puadé, o coz
se pokousi naptiklad jeden ze zakladatelti fes-
tivalu Eugen Li8ka v textu Otrly divdk a obra-
zy hriizy (Film a doba 2/2008). Nedtislednost
takového pristupu tkvi v tom, Ze kazdy ze
zde obhajovanych snimki je chapan jako jedi-
necna vyjimka, jez ma dokonce stanovovat ¢i
primo prekracovat meze toho, co je v ramci
uméni zobrazitelné. PrehliZi vSak, Ze cely Fes-
tival otrlého divaka od svych pocatka spada
do mohutného proudu zhodnocovani ,bra-
ku”, ktery uz nema byt chapan jako odpad od
uméni, ale naopak jako jeho soucast.

Hranice otrlosti

Komunita fanouskt otrlych filma se s obli-
bou stavi mimo vétsinovy vkus a pohrda jak
hlavnim proudem, tak ,into§skymi“ experi-
menty. To ale neznamena, Ze Uzemi, jehoZ
hranice si takto znackuje, je vymezené Cisté
negativné. Arogance vi¢i ostatnim divickym
sféram je totiz typickd i pro fanousky block-
bustert ¢i ctitele festivalovych filmi. Streta-
vaji se zde rtizné pristupy divakd, ktet{ prefe-
ruji jiné typy filmti a na zakladé téchto prefe-
renci hodnoti (vétSinou negativné) i vSechny
ostatni snimky, na které natrefi.

Divacky vkus, ktery vytvari program Festi-
valu otrlého divaka, sdm sebe popisuje obtiz-
né uchopitelnou slitinou vagné definovanych
a Casto i vyznamové poktivenych pojma typu

yhoror”, ,camp®, ,exploitation, ,splatter”,
Lgrindhouse”, ,B-movies“ atd., jeZ vychéazeji

z raznych kontextli popularni kultury. Zaci-
leni ,otrlych divaka“ ale popkulturu plynule
presahuje smérem k avantgardé (Nekroman-
tik, 1987, Svatebni vdza, 1974) ¢i festivalo-
vé kinematografii (LZi, 1999, OpoZdény clo-
vek, 2004), ale také k hlavnimu proudu (Ram-
bo: Do pekla a zpét, 2008, Vikodlak, 2010).
Nepevnost hranic je pro tento typ divactvi
charakteristicka, zejména oproti zalibé ve
Skatulkovani typické pro festivalové publi-
kum, jeZ uznava koncepce autorstvi a umé-
leckych smért, i ve srovnani s fanousky main-
streamovych snimKka s jejich schopnosti fana-
ticky se nadchnout pro aktudlni médni viny
(Harry Potter, Avatar, 2009). MuZeme fici,
Ze s mainstreamovymi divaky sdileji ,otrlci®
touhu po zédbavé, byt po jiném typu zéba-
vy, zatimco s festivalovym publikem je poji
schopnost odstupu od sledovaného dila, byt
jde o jiny typ odstupu.

Ironie a paradox
Susan Sontagova v Pozndmkdch o fenoménu
camp (1964, cesky Labyrint Revue 7-8/2000)
charakterizuje camp mimo jiné jako ,vitéz-
stvi ironie nad tragédii“. Vkus otrlych divakt
se od estetiky campu v nékterych ohledech
na prvni pohled lisi, predevsim v tom, Ze otr-
ly vkus oproti campu neni zZenstile zdobny,
ale naopak si libuje v odpudivosti, nechut-
nosti a hrtze. Ironicky ptistup naopak camp
a otrlé divactvi jednoznacéné sblizuje. Bliz-
kost otrlého divactvi a hororu zase mize
byt pochopitelna tim, Ze horor byva vykla-
dén jako moderni nastupce tragédie a otr-
1i fanousci maji silnou tendenci déje téchto
filmd ironizovat (fandénim vrahovi ¢i pro-
stym vysméchem hrlizyplnym scénam). To
ale neplati stoprocentné, protoze jsou pravé
tak schopni ocenit plisobivé a ,zdatilé” vyje-
vy désu (Mucednici, 2008, Diim ddbla, 2009).
Slibnéjsi se tedy zdé vysvétleni vychézejici
z pojeti hororu jako zanru, ktery je z divac-
kého hlediska paradoxni, protoZe jeho publi-
kum je ptitahovano né¢im odpudivym.
Zabava a odstup, které charakterizuji otr-
1é divactvi, tedy plynou z ironie a paradoxu,
z nichz lze vysvétlit i zarazeni klasickych

pornofilm ¢i lacinych exploatac¢nich snimku
do festivalového programu. Chape-li se otr-
ly vkus jako vysttedni, neni to kvili tomu, Ze
se vymezuje vic¢i uméni, ale proto, Ze k nice-
mu nepristupuje primocare - vaznost je pro
né€j zdminkou k zesmé3néni a odpudivost ces-
tou ke slasti. Je to vkus zakotveny v proti-
mluvech, a proto se nemuiZe brat tak vazné
jako festivalové ¢i mainstreamové divactvi.
Pro ostatni divacké skupiny dokonce pted-
stavuje jisté nebezpedi, jelikoZ naznacuje, Ze
hodnoty dneska se mohou zitra stat teréem
posméchu.

Campova stranka otrlého vkusu z néj déla
vynikajici nastroj reflexe a kritiky, jeho para-
doxni povaha mu zase umoznuje prozkou-
maévat oblasti, jichZ se jind divacka pojeti
stiti. Diky tomu, Ze dokédZe docenit snimky,
pro néz maiji jiné divacké preference jen opo-
vrZeni, stava se demokratizujici silou, kte-
rd nahlodavé snahy o hierarchizaci riiznych
okrskl kinematografie podle jejich domné-
lych kvalit. Ironicky nadhled umoziuje otrlci
zhodnotit tuny opomijenych filmu, které se
zasluhou poptavky dostavaji do obéhu opat-
feny nalepkou zabavnych obskurit (at uz jde
o starsi tituly jako skvélé psychedelické por-
no Za zelenymi dvermi, 1972, nebo snimky
z prehliZzenych oblasti typu Nigérie ¢i Pakis-
tanu). Ze stejné poetiky vychézeji i snimky,
které optiku ironie a paradoxu ptebiraji cile-
né, priCemz ji vyuzivaji nejen k zabave, ale
i ke spolec¢enskym komentarim (Pink Fla-
mingos, 1972, Visitor @, 2001). Otrly vkus je
dnes tak vlivny, Ze pronika i do sfér festiva-
14 (vétsina velkych ceskych prehlidek mé otr-
lou ¢i ptlno¢ni sekci) a mainstreamu (Grind-
house, 2007). Festival otrlého divaka tedy
nestoji mimo déni v soucasné kinematogra-
fii, ale v jistém smyslu naopak pravé v jeho
centru.

Autor pFispiva do Casopist Cinepur a Houser a na portal
rejze.cz.

Snimky Vlkodlak, Dim dbla, Za zelenymi dvefmi
stejné jako Fadu dal3ich extrémd lze zhlédnout na 6. rot-
niku Festivalu otrlého divaka ve dnech 9.-14. 2. 2010
v prazském kiné Aero.

Nekromantik (1987) — kultovni dilo jen pro otrlé. Foto horrordvds.com
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Proc€ jsou Pouta cesky film dekady

Vyzraly snimek Radima Spacka
Pouta pfibliZzuje pokfivenou
moralku osmdesatych let. Nedava
zadné smiflivé odpovédi, naopak
vyzyva k otazkam, které jsou
nepfijemné i dnes.

KAMILA BOHACKOVA

KdyZ jsem pred par lety vidéla vynikajici
rumunsky snimek 4 mésice, 3 tydny a 2 dny
(rezie Cristian Mungiu, 2007), zamrzelo mé, Ze
se v ¢eském filmu neobjevil podobny pokus pfi-
bliZit silenou totalitni dobu na p¥ibéhu bézné-
ho ¢lovéka, omezovaného a vydéSeného. Mun-
gitiv film v8ak nebyl jen o Zivoté pred padem
Zelezné opony, kdy jedna vysokoSkolacka pod-
stupuje tehdy zakazany potrat. Byl to i ptibéh
silného pratelstvi a nehrdinské odvahy. Filmar-
sky se rumunskému snimku podarilo brilantné
nacichnout pliZivou atmosférou doby. Po zhléd-
nuti nového Ceského filmu Pouta (2010) Radi-
ma Spacka jsem se kone¢né doc¢kala obdobné-
ho zazitku i v ¢eském filmu - Zadné Cernobi-
1é moralizovani ani upachténé retro, které mi
trochu vadilo v jinak nadpriimérném Protekto-
rovi (reZie Marek Najbrt, 2009), Zadné smitlivé
pokusy zasttit minulost malym ¢eskym humo-
rem, jako to délal ve svych filmech Jan Hebejk
nebo jak to ¢pi z pravé béziciho televizniho
seridlu Vyprdvéj (2009).

Napéti, tajemstvi, prekvapeni

V Ceském filmu nenajdeme prilis postav
podobnych estébikovi Antoninu Rusnakovi
z Pout. Pro film Spackem objeveny unikétni
herec Ondrej Maly mé presné tu davku nevy-
zpytatelnosti, kterd drzi cely pribéh v napé-
ti. Drobny, plesatici, nevyrazny ,stryc” s ledo-
vé klidnym hlasem, u kterého zpozornime
i pti pozvednuti obo¢i. Zamiloval se opravdu
do jetabnice Klary, ktera chodi s disidentem?
ZneuZiva jen své estébacké moci? Anebo
se touzi pomoci Klary dotknout ¢ehosi

nepojmenovatelného, protoze ho vsechno
kolem zoufale a k vzteku $tve a nudi? Pou-
ta jsou prekvapiva, nejednozna¢nd a temna.
Z Antonina je citit cosi existencialniho, kypi
v ném vztek, ktery bihvikde a btihvijak kaz-
dou chvili vyvre. Ale i ostatni postavy si nesou
své osudy a tajemstvi, ktera se nedozvime zce-
la. Co naprtiklad skryva mlcenliva Klara, kte-
ra chodi s Zenatym Tomasem? A je Tomas jen
slaboch, potacejici se mezi rozhodnutim byt
s Klarou ¢i s manzelkou a vycestovat nebo
zlistat mezi disidenty? MoZna jen jeho pfitel
Pavel, intelektualni celebrita disidentskych
kruht, je jednoznaéné odsouzenihodny, kdyz
si svij klid v $edé zéné vykupuje udavacstvim.
Kolik se ale takovych ,bohorovnych“ disiden-
th dosud cesky film odvazil ukazat? Scénar
publicisty Ondfeje Stindla (sedmiletd prace
se zkratka poznd) je peclivé gradovan pres-
né v duchu thrillerového zanru, jeho vyklad
a smysl v8ak z(stava otevieny. Zoufald posta-
va Antonina vytvari dokonce domnénku, ze
neexistuje Zadna konkrétni pricina zla, jen
na obou strandch (v disentu i v estébackych
kruzich) panuje nesmyslnost, nestésti a tou-
ha z toho nékam utéct.

Formalné jsou Pouta dokonalou evokaci teh-
dejsi atmosféry - zadné retro, kde by kaz-
dy zabér volal po tom, Ze jsme v osmdesa-
tych letech. Interiéry, kostymy i sviceni je
natolik presvédCivé, Ze mame dojem, Ze se
divime na snimek p¥imo z té doby. A neni
to prijemny pocit. Kamera Jaromira Kacera
predevsim spoluvytvari atmosféru snimku,
presto se podarilo vytvorit nékolik nezapo-
menutelnych scén, naptiklad dlouhé zabéry
z Vitkovickych Zelezaren nebo zavére¢nou
scénu v tece, kterd se celd postupné topi
v bilé a jako by sem zabloudila z filmu Andre-
je Tarkovského.

Z4dné Zivoty téch druhych

Sila a kvalita Pout dobte vynikne ve srov-
néani s oscarovym némeckym filmem Zivo-
ty téch druhych (rezie Florian Henckel von

Donnersmarck, 2006). Na prvni pohled jsou
si oba snimky podobné - Zivoty se odehra-
vaji v osmdesatych letech ve vychodnim Ber-
lin€, kde nendpadny a plesatici agent Stasi
sleduje popularniho dramatika a jeho milen-
ku, reZimem podporovanou here¢ku. A stej-
né jako v Poutech tato femme fatale agenta
zaujme natolik, Ze za¢ne pochybovat o své
préaci a dvojici umélct nakonec pred rezi-
mem chrani. Zatimco v Poutech maji vSechny
postavy néjaky moralni Skraloup, tady jsou
vSichni Cestni, jen neStastna herecka uda-
va a je na konci po pravu potrestana. Sche-
maticky pribéh o tom, jak se z agenta sta-
ne ,dobry ¢lovék” (snad diky herecce a posle-
chu Beethovenovy Appassionaty, sic!), nema
ani stopu tajemstvi, napéti ¢i pachuti doby.
V Zivotech se sice setkdvame s relikviemi

Pouta. Foto Bontonfilm

v podobé trabant(i, ale atmosféru nejedno-
znacnosti, strachu a tragiky citit neni, snad
diky hladké a zruéné kamerte, kterd nepti-
chazi s Zzddnymi ndpady a nasvécuje vsech-
ny scény tak, jako by se odehravaly v soucas-
nosti. Pouta a rumunské 4 mésice, 3 tydny
a 2 dny naopak hraji na mnohem temnéjsi
strunu mimo osu dobra a zla a pravé exis-
tencialni tapani hrdind, jejich strach, nejis-
tota i otazky posouvaji oba snimky do nad-
¢asové roviny.

Pouta. CR 2010, 146 minut. Scénar Ondfej Stindl,

rezie Radim Spatek, kamera Jaromir Kater, producent
Vratislav Slajer, hudba Tomas Vtipil, st¥ih Anna Johnson
Ryndova. Hraji Ondfej Maly, Kristina Farka3ové, Martin
Finger, Lukag Latinak, Oldrich Kaiser ad. Premiéra v CR
4.2.2010.

New Yorku,

New York je po PafFizi dalsi

obét francouzského projektu
povidkovych filma o svétovych
velkoméstech, nazvaného Cities
of Love. Tento ,dil" navic
angaZuje uznavané reZiséry.
Dozvime se néco vic o milovanych
méstech?

ELISKA DECKA

miluji Té

Po celém svété je jen malo velkomést, ktera
se vam dokazou dostat pod ktizi tak rychle
jako New York. Nejde ani tak o pamatky ¢i
romantickou atmosféru; kazdy zdatny cte-
nar Lonely Planet vi, Ze za témito komodita-
mi se 16ta do Rima ¢i do Patize. Kouzlo New
Yorku je mnohem nendpadnéjsi a nelze je
zachytit na turistické pohlednici. Z néjaké-
ho tajemného dtvodu se tu hned citite jako
doma. Jako by kazdy pti kontrole na letis-
ti JFK dostal kromé razitka do pasu i taj-
ny ¢ip do zatylku, ktery, jakmile se poprvé
zaklonite na Manhattanu, za¢ne do vaSe-
ho téla vysilat iluzorni signal, Ze tady pre-
ce odjakziva bydlite a vsichni kolem jsou
stati znami.

Avsak cip, ktery na jedné strané vyvola-
va necekanou turistickou extazi, mize na
strané druhé predstavovat pro mnoho fil-
marl sviidnou, stdnky s hotdogy lemovanou
cestu do pekel. Povidkovy film New Yorku,
miluji Té (2009) vas do mésta veze nablys-
kanym Zlutym taxi pfimo Patou avenue...,
jenZe ve $picce. Trva to otravnych sto deset
minut, s hriizou sledujete, Ze ani s dalsi k¥i-
Zovatkou se to nelepsi, a v duchu si rikate,
proc¢ jste nesli pésky. Proc¢ jste si jen mys-
leli, Ze projekt Cities of Love francouzského
producenta Emmanuela Benbihyho muze
oslnit né¢im jinym neZ bezchybnym byz-
nys planem?

Producentsky femen

Obchodni idea je to mistrovska. Vychazi
z libivého spojeni kratkych pribéhli (vice
filmd za cenu jednoho) o lasce a lokalit

svétovych velkomést. Prvni dil série byl véno-
van Patizi - Parizi, miluji Té (2006), v sou-
Casnosti je v preprodukci Sanghaj, pfipravu-
je se Rio de Janeiro a Jeruzalém. Projekt by
to nebyl veskrze Spatny, kdyby mainstream
neprosakoval vSemi jeho pory. A tak i v pri-
padé newyorského dilu je na platné prezen-
tovana predevsim laska partnerska, hetero-
sexudlni a stfedni bilé tridy (v New Yorkul!).
Vétsina film (spiSe etud) kolovratkové odvi-
ji opakujici se scénar o tom, Ze co se nejdriv
zdalo takové, ukazalo se nakonec jako mako-
vé. Mésto v drtivé vétsiné hraje jen roli kyco-
vité figurky na vrcholku splacaného dortu. Je
pravda, Ze tak jako u pejska a kocicky i v New
Yorku, miluji T€ 1ze najit par vrstev, které by
samy o sobé chutnaly (naptiklad impresio-
nisticka reflexe ptivodné ,pouhé“ milostné
pletky z pohledu obou jejich aktéra v rezii
Allena Hughese), to ale ned¢l4 tento takika
dvouhodinovy experiment s divackou trpé-
livosti o nic privétivéjsim.

Film 14kad na jména slavnych rezZisért
(naptiklad Fatih Akin, Mira Nairova ¢i Shek-
har Kapur), jejich autorsky ptinos je vsak
Casto viditelné omezen uzkoprsym zada-
nim a velkobratrskym dohledem vSemoc-
ného vlddce Benbihyho. Cokoliv, o co by
se mohl ,primérny divdk” na jeho thledné
zasttiZzeném producentském travniku pich-
nout, musi jako plevel ven. V ptipadé New
Yorku, miluji Té na tento prurez doplatili
vyrazenim svych prispévka z oficidlni dis-
tribu¢ni verze Andrej Zvjagincev a Scarlett
Johanssonova, pro kterou byl sedmiminu-
tovy snimek These Vagabond Shoes rezZisér-

skym debutem. Neni asi dvakrat prekvapi-
vé, Ze obé vytrazené povidky (dostupné jako
bonus na oficidlnim DVD ¢i neoficidlné na
YouTube v ruské verzi od nastvanych rus-
kych fanouskt) by patrily ve filmu k tomu
nejzajimavéjsimu. Predevsim Johanssonové
¢ernobily snimek o lasce osamélého muze
k hotdogu ze stanku na Coney Islandu
(s Kevinem Baconem v hlavni roli) se vel-
mi sympatickym zplsobem vysmiva celé-
mu zjednoduSenému konceptu o citech ve
velkoméstech. Zaroven je bezkonkurenc-
né nejvyraznéji prodchnut onim klasickym
geniem loci.

New York Times si nedavno ve své kul-
turni rubrice postéZovaly, Ze pravé New
York patfi mezi mésta, ktSpacekerd jsou
na filmovém platné nejvice ,overexposed”
(prehnané vystavovana) a zaroveil ,under-
explored” (nedostate¢né prozkoumana). Po
zhlédnuti New Yorku, miluji Té 1ze bohuZel
k seznamu takovychto filma ptipsat dalsi
¢arku. A pritom by stacilo jen obc¢as povolit
prisny producentsky femen, prestat myslet
na miliony a vychutnat si hotdog za dolar
a par centd.

Autorka je filmové publicistka.

New Yorku, miluji Té (New York, | love you). Francie,
USA 2009, 110 minut. Koncept a produkce Emmanuel
Benbihy, rezie Fatih Akin, Yvan Attal, Allen Hughes,
Shunji lwai, Wen Jiang, Joshua Marston, Mira Nairova,
Shekhar Kapur, Natalie Portmanova. Hraji Orlando
Bloom, Natalie Portmanov4, Shia LaBeouf, Ethan Hawke,
Christina Ricciovd, Andy Garcia ad. Premiéra v CR

28.1. 2010.
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Mstitelé s papirovymi meci

V této zemi Zadné radikalni uméni neexistuje

K tématu kritického uméni, at uz
si pod tim jednotlivi redaktofi
pfedstavovali cokoliv, jsme
pozadali o vyjadfeni jednoho

z umélct eské nezavislé scény.
Co tedy radikalni uméni je & co
by byt mélo?

MILAN KOZELKA

Pokud soucasné uméni prestane reflektovat
akutni spolecenské problémy a individualni
traumata a zabtedne do estetizujicich samo-
Uceld a vyznamovych hticek, musi se zdkoni-
té zménit. Pokud uméni ztraci silnou a sro-
zumitelnou vypovédni hodnotu a nahrazuje
ji libivymi gejziry tvarovych mutaci a obrat-
nym servirovanim podruznych témat, je
nutné podryt jeho vratké zaklady. Pokud se
za uméni za¢ne prohlasovat néco, co umé-
nim neni a z principu jim ani byt nem?uiZe, je
Zadouci brousit noZe. Je-li soucasné uméni do
té miry arogantni a py$né odtazité, Ze se vli-
chocuje mocnym a bohatym, je nezbytné ho
znicit. Rychla a dokonala destrukce je obran-
nou reakci infikovaného organismu.

|

Radikalni uméni je alarmujicim prvkem ve
vrazedném klimatu mafidnsko-ekonomické-
ho fasismu. Plisobi mimo v§echny myslitelné
typy galerii a vystavnich sini, mimo akademic-
kou plidu a vyhybé se dobovym zvyklostem
a klisé, v€etné neudrZitelnych predstav o tak-
zvaném slusném chovani. Radikalni uméni
v samém zarodku odmit4 a vylucuje narok na
sebemensi kariérni Uspéch a nelze ho pomé-
fovat dobovym vkusem. Radikalni umélci
plsobi bud v naprosté anonymité, nebo pod
meénicimi se pseudonymy. Jejich role jsou
totozné s rolemi agresivnich asociald. Ohnis-
ky aktivit radikdlntho uméni jsou frekvento-
vané ulice, ndmésti, metro, tramvaje, velka
nakupni centra, parky, nddrazni a leti$tni haly,
vestibuly bank. Ale i prostory vladnich budov
a politickych instituci a jejich okoli, aredly
zahrani¢nich ambasad a sidla kapitalovych
firem. Radikalni uméni se nevyhyba ani tra-
sam vézenskych eskort. Radikalni uméni pro-
Neni zabavnym soustem pro hrstku snobti
a intelektudlnich okultistli ani hlavolamem
pro respektované akademické experty. Ti jsou
jeho nejvétsimi neptateli a radikalni umélci je
upfimné nenavidi a pohrdaji jimi. Uzka kas-
ta estetizujicich uzurpétort a prebyte¢nych
parazitli je vZdy spjata s prevladajicim mocen-
skym systémem a primo nebo neprimo ho
podporuje. Je na ném existenéné zavisla mno-
ha statnimi dotacemi a granty, od jeho stabi-
lity se odviji jeji ispésné byti ¢i nebyti, nem-
Ze bez néj samostatné fungovat.

Radikalni uméni jde bezohledné a nekom-
promisné proti vSem autoritativnim systé-
mim. Odmita veskeré vyhody, nepotiebu-
je je, vysmiva se jim. Je nezkorumpovatelné.
Likviduje floskule a fraze a nové pojmenova-
va. Vytvari neklid a napéti, mobilizuje pud

Milan Kozelka: Podvratné myty. Technicka spoluprace Andrea Lexova
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V téchto mistech nezemfel jediny ob&an statu Izrael. Milan Kozelka: Osvétim. Technicka spolupréace Petr Palaréik

sebezachovy. Je nepragmatické. Posila cele-
brity do andlnich partii a vtiskava jim trva-
le kompromitujici identitu. Radikalni uméni
je systematicky kriminalizovéno, cenzurovéa-
no a ,zasvécené” zpochybiiovano a snizovano.
[ kdyZ ptisobi ve vefejném prostoru, stanovis-
ka oficidlnich médii jsou odmitavé, to v lep-
$im pripadé. V hor§im se verejnost o jeho
existenci viibec nedozvi. Je tomu tak proto,
Ze svymi presnymi ataky demaskuje kriminal-
ni zivly a grazly v nejvyssich patrech stavaji-
ci politiky, stejné jako tisluzné zbabélce v mé-
diich a je$té zbabélejsi impotenty v umélec-
ké branzi. Je lakmusovym papirkem doby. Je
militantni. Pokladd maximum otéazek, posky-
tuje minimum odpovédi.

Van Gogh se zastaval prav horniki, Gauguin
valcil s francouzskou kolonialni byrokracii.

]

Radikalni umélci jsou patrné jedinymi diisled-
nymi zastanci soucasnych uraZenych a poni-
Zenych - cilenych obéti bankovnich a exekuc-
nich zviili, bezdomovc, starych a nemocnych,
programové devastovanych narodnostnich
mensin, ne vlastni vinou zchudlych snaziv-
cli, dezorientovanych a zoufalych, rafinova-
né podvedenych a nemilosrdné zahnanych
do kouta, odstavenych na slepou kolej. Jsou
jejich zastanci, nejsou ale jejich mluvéimi.
Vystupuji proti mensinég, kterd usiluje uci-
nit vétsiné ze Zivota peklo. Radikalni umél-
ci se distancuji od zlaté mladeze, od intelek-
tudlnich mafii, od sebesttednych elit a kava-
renskych spolkt. Radikalni uméni je pro né
nutnosti prorazit hlavou zed, svést zapas
s vétrnymi mlyny. Za radikalni uméni nepo-
vazuji nejen pobutujici vrazdéni zvirat, ale
ani pozérské chcani na hroby uméleckych
teoretikd.

Radikalni uméni neni ani dogmaticky ,levi-
cové“, ani koZené ,pravicové”. Bleskové meta-
stazovalo mezi facebookové maniaky a vytva-
i na siti mnohamilionovou opozici. Je Gcin-
nou roznétkou i jedenactym prikdzanim:
Nepropasnes jediné Sance k ttoku!

Radikalni umélci by neméli mit problém se
sofistikovanym unosem kteréhokoliv nena-
vidéného politika (pripadné skupiny politi-
k1, ale i vytipovaného bankovniho manaze-
ra, lichvare, $éfa exekutorské komory, atd.)
a jeho navracenim s pozménénou vizazi

- hladce vyholeného a precizné potetované-
ho obrazy a symboly, vulgarné ilustrujicimi
jeho zakrnély dusevni obzor. Stejné tak by
pro né méla byt mali¢kost rychle a bez pred-
sudku vytriskat renomovanou galerii, vysta-
vujici bezobsazné a ryze estetizujici artefak-
ty, jejichz jedinou hodnotou je neadekvatné

vySponovana hodnota trzni. V repertoaru
radikalnich umélct by nemélo chybét ani pra-
videlné terorizovani téch galerii, které neaspi-
ruji na prezentaci svobodnych a nezavislych
nazorq, ale poskytuji prostor pro formalni
okézalost a kseft. Gangsterské praktiky jim
nejsou cizi. Radikalni umélci jsou organizo-
vani do flexibilnich guerillovych bunék, pre-
mistujicich se od mésta k méstu, ze zemé
do zemé. Ziji v pfisné utajenych méstskych
a venkovskych komunitach. Finanéni pro-
sttedky pro své aktivity a skromné Zivotni
potteby Cerpaji z koncertnich vytézkl spra-
telenych rockovych kapel. Radikalni umélci
si postupné vytvareji vlastni ekonomickou,
pravni a vzdélavaci infrastrukturu.

]

Rik4 se, Ze tak jako k veprovému baicku patif
knedliky se zelim, pat¥i k mladi radikalismus.
Neni to pravda. Radikalismus neni spontén-
ni koktejl rozevlatého romantismu a naivni-
ho idealismu. Takovy nikdy nebyl. Utvari se
nikdy nekonc¢icim hledanim, riskantnim splé-
tanim vnéjsich a vnitfnich vztahd a souvis-
losti boutlivé se méniciho svéta, komplexni-
ho i detailniho zkoumani jeho dynamickych
zakonitosti. Prameni z nutkavého presvéd-
Ceni, Ze socidlni realita zdaleka neni takové,
jaka by mohla byt. Jakd v ramci zachovani
a rozvijeni demokratickych svobod dokonce
musi byt. Radikalismus je tvrdy proces zra-
ni a stalého osvojovani si sloZité gramatiky
svéta, ve kterém Zijeme. Mladi dodava ener-
gii, pozdéjsi vék zkuSenost a pamét. Radika-
lismus je nezkaleny stav mysli, nikoliv chvil-
kovy mdédni trend. Je to prekazkovy béh na
velmi dlouhou trat.

Pokud je nezavisly umélec opravdu posledni
svobodnou a soudnou bytosti v tomto zma-
nipulovaném svété, potvrzuje to svou tvirci
a obcanskou radikalitou.

v

V této zemi zatim Z&4dné radikalni umeéni
neexistuje, protoZe se tu nevyskytuji radi-
kalni umélci. To, co je ¢as od ¢asu za radikal-
ni uméni vydavano, jim zdaleka neni. Jedi-
nym opravdu radikdlnim umélcem, ktery se
kdy prezentoval v Ceské republice, byl Polak
Peter Fuss. Jeho vystava v prazské galerii
NoD trvala ptl hodiny a byla zni¢ena. Radi-
kalni uméni je aktem totalni vzpoury proti
vSem formam zotrocujici totality - ideologic-
ké, ndbozenské, konzumni, policejni, rasové,
kulturni. Zda se vSak, Ze v krotkém ceském
uméni (a ve zdecimované ¢eské spole¢nosti)
k ni nikdy nedojde.

Autor je spisovatel a performer.
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Smysl pro mozné...

Poznamky o subverzivni povaze uméni

Jako paralelu k textu ¢eského
performera Milana Kozelky na
pfedchozi strané publikujeme
manifest belgického umélce
Zijiciho v Ceské republice.

GIVAN BELA

1. Pfejit pfimo k véci...

MiliZeme predstavit alespon t¥i rizné zpiso-
by, jak pohliZzet na umeéni a kritiku. Za prvé,
uméleckou kritiku 1ze vnimat jako teoretic-
téjsi a akademictéjsi studium a interpreta-
ci a hodnoceni uméni/kultury. Nalezneme ji
v tradi¢nich univerzitnich osnovach. Je tak
néjak soucasti Sirstho multidisciplinarniho
pole kulturnich studii. Jejim tcelem je stu-
dovat a vysvétlovat uméni/kulturu, pozoro-
vat je jako objekt studia. Je velmi populdrni
coby profesionalni aktivita spisovateld, védct,
filosofli atp... a novinovych kritikd.

Druhy zpiisob lze nazvat ,kriticismus o umé-
ni“. To vede opét k nékterym kritickym
umélctim, védclm, filosofim atp., ale niko-
liv z védecko-akademického uhlu pohledu.
Jejich zdjmem je zejména kritizovat urci-
té zélezitosti v ramci uméni/kultury. Sou-
visi vice s polem kultury a tykéa se opozice
a/nebo protestu. Vétsina z nich by rada vidé-
la promény v ramci uméni a kultury. MaZe-
me zde zminit nékteré kulturni aktivisty, ale
také nékteré Casopisecké kritiky.

Treti a nejkontroverznéjsi kategorii je ta,
kdy je socialni a kulturni kritika v¢lenéna do
samotného uméleckého/kulturniho dila. Roz-
dil mezi teorif a praxi zde zcela mizi. Zapoje-
ni jsou jen umélci (pars pro toto pro ,tviirci
1idi*) tvorici a nezajimajici se tolik o ,slovni
provoz*. Ve vsech umeéleckych disciplinach je
to jediné misto, které muZe prinést inovaci
a zménu. Je zodpovédné za radikalismus, za
skute¢nou alternativni kulturu a experimen-
talni umeéni. A zejména je kritické k autori-
tarské povaze univerzity, akademie, muzea,
galerie, kuratora a sbératele, uméleckého
Casopisu, prostoru performance atd. v rdm-
ci produkce, interpretace a hodnoceni umeé-
ni. Ma zgjem tak ¢i onak rozbit existujici
formy a normy. Rozpéti sahd od koncent-
rované akce, jako to délali futuristé, k umé-
leckym dilam, jejichZ zamérem je Sokovat
publikum. Dnes stejné jako v historii viak
mnoho umélct hledd komer¢ni vyhody, pra-
menici z pozornosti této aktivité vénované.
A muzeum, galerie, festival, biendle a ¢asopis
projevuji o tato dila zvlastni zdjem. Zavérec-
né poznamka: samoziejmé, Ze tato rozliSe-
ni jsou fluidni. Jedna kategorie syti druhou.
Takze by se dalo ¥ici, Ze jsou transverzalni
a provazané.

Nékteré priklady pro ilustraci:

1. www.colum.edu/academics/inst._for_the_
study_of_women_and_gender_in_the_

arts_and_media/

2. www.prelomkolektiv.org/eng/08.htm

3a. www.unknown.nu/futurism

3b. www.praguebiennale.org/artists/beauti-
fulbanners/margolles.php

2. Na cesté do Klatov jsme vidéli
divoké prase a zajice, pobihajici
snéhem... ale Zénénova Zelva nikde

v okoli k vidéni nebyla...

Cilem - jistym zptisobem kontroverzni - tre-
ti formy kritiky je, jak bylo naznaéeno, vypro-
vokovat zménu. Jeji metoda je interni pova-
hy, vychazi z vnitfku kreativniho procesu
a produkce samotné smérem k exhibicionis-
tickému predvedeni a kone¢nému estetické-
mu Uspéchu. Objevuje se vSak jeden problém.
Kde lze takové kritické umeéni najit? Skutec-
né kritické uméni?

MozZna nevime, kam se divat, na co se divat
a jak se na to divat. Tradi¢ni otazka ,je to jes-
té uméni?“ je na radikalné inovativni umé-
lecka dila jisté aplikovatelna. Mlize byt zod-
povézena pouze poté, co se naSe vnimani
dila proméni. To také pozorujeme v histo-
rii: vétSina knih o historii media artu najed-
nou poukazuje na tak divné predchtidce, jako
je von Kempelentiv Turek hrajici Sachy ¢i de
Vaucansonova travici kachna. Pak jsme ale
konfrontovéani s nasledujicim dilematem.
Pokud se Gc¢el uméni a kritiky ve vy$e zminé-
ném tretim smyslu odrazi v bujeni radikalné
odlisnych umeéleckych d€l, nemtzeme je zpo-
zorovat, dokud nebudou zkamenélé kategorie-
mi jedna a dvé. A v tom pripadé jsou pova-
Zovany za nefunk¢ni. Potom jsou ta kriticka
dila, o nichZ mluvit mGzeme, v zasadé imita-
ci a novym provedenim ptivodné kritickych
del. A zamérem jejich tviircd nemtize viibec
byt proménit kulturu a spole¢nost! Samo-
ztejmé pak také neni vlibec problém, kdyz
tato dila - v Zddném smyslu prili§ original-
ni a esteticky zbytnénd imitativnim kycem
a repetici - skonéi v naSich muzeich a gale-
riich, kde mohou byt obdivovana konformis-
tickym publikem a kde je mohou vylovit na
investice zaméteni sbératelé.

To by také vedlo k predpokladu, Ze vzdélava-
ci instituce mohou nabidnout pouze nastro-
je minulosti a ucit dovednosti pro vytvareni
byvsitho uméni. To je zjevné, dnes v umélec-
kych Skolach vidime zpravidla zastaralé vzdé-
lavaci a hodnotici systémy. Pokud nezvoli odlis-
nou strategii — a existuje par vyjimek potvr-
zujicich pravidlo. Napriklad studijni program

prukopnickych dél v dne$nim kontextu, je
irelevantni a neptitomna. V posledni dobé si
vsak lidé, at jiz v otevirenych diskusich na AVU
(www.pro-avu.cz/) ¢i skrytéjsich na katedre
CAS (http://cas.famu.cz/) na FAMU, zacinaji
uvédomovat, jak Spatné dohody jsou soucasti.
Stavaji se motivovanymi k tomu byt ,kritic¢ti
a zodpovédni za investici do svého rozvoje?

Zatimco si mistni ucitelé mysli, Ze zajic
nikdy nad jejich Zelvou nemuze vyhrét, je
zde vybusna nabidka rezidenci a worksho-
pt vSech sociokulturnich a uméleckych chuti
a znacek. Organizovanych rtznymi kulturni-
mi organizacemi, jako jsou alternativni centra,
muzea a festivaly, biendle a ptehlidky. Rozdil
oproti studiu na umeélecké kole je stéle ztej-
méjsi. Zde je dliraz kladen na samostudium
a spolupraci. Ocenéni nevychazi z reprodukce
a imitace, nybrz z vyjimecnosti a originali-
ty. Ucitelé se stavaji studenty a studenti uci-
teli, ale zejména jsou to vSechno tvarci lidé.
Obsah je vytvaren tim, co se déje v redlném
svété, nikoli bez historickych referenci, ale
zamiteny k novym postupiim, a jak se s nimi
vyrovnat. Naptiklad vyucovani technologie
open source a volné cirkulace dél pod licence-
mi creative common muZe byt vic metodolo-
gii neZ protekcionistické a oficidlni predméty
osnov. Relevance - zejména v umeéni - publi-
kace a diplomu je skute¢né zpochybnéna.

Z tohoto divodu mozna jiz dnes kritické
umélce nenalezneme ve Skolach, muzeich
a galerich, ale jinde. A samoziejmé, Ze kri-
tické uméni ma tendenci vyskytovat se niko-
liv u jednotlivych dél a lidi, nybrz vyladi se
do estetického hnuti, takového, které miize

Co ma ekologické uméni délat, chce-li byt kritické?

Arts and Science v Haagu (wWww.interfaculty.
nl) voli odlisné usporadani se smélym dura-
zem na nové technologické dovednosti, nové
védecké principy a experimentalni techniky.
S neautoritativnim pristupem véetné kolabo-
rativnich stylti vyuky. OvSem vétsinou, a zejmé-
na ve stfedoevropskych kontextech, jsme stéle
lapeni uvnitf tradi¢niho frontalniho vyucovani.
Prednéseni je spi$ urcitym druhem produkto-
vé demonstrace, vysvétluje velkolepa umélecka
dila na z&kladé ilustrace a systematickym zpt-
sobem. Nejenze tak zvé¢nuje zastaralou mys-
lenku zprosttedkovani znalosti a dovednosti,
ale organigram instituce nechava nedotceny.
O zménach se nedebatuje se studenty, nybrz
jsou vétSinou vykonédvané shora doll a pou-
ze pokud je politicko-ekonomicka potreba.
Zda se, ze otazka, jak stimulovat k vytvareni

zahdjit konstruktivni dialog s institucional-
ni strankou spole¢nosti a se statem. Tak-
Ze instituciondlni kritika je predpokladem
(0 némz lze diskutovat jinde). Mohou vsak
soucasné trendy a uhly pohledu vykrystali-
zovat v novy druh uméni (jakozZto jediny cil
kritického uméni)?

3. Co méa ekologické uméni délat, chce-li
byt kritické?

Konformistickou a pragmatickou povahu
soucasnych problémti Ize pozorovat v navra-
tu New Age (novadoba 2.0) v neoliberalis-
tickém a postindustrialnim kapitalistickém
kontextu. New Age je s jeho kvétinami, rost-
linami, ptacky a vcelkami komodifikovan
mozZnosti koupit si vSe v mistnim Zahrad-
nim centru anebo na internetu. Ve v zelené

mytologické barvé, od bankovni karty k nové-
mu autu, sochdm anebo dokonce objedna-
nym hudebnim skladbdm. Anebo navrat na
venkov. DIY. Vypéstuj si sdm. Harmonicky
metafyzicky Zivot, kontrastujici s egoistickou
a nehumanni globalni spole¢nosti, dokud za
néj miizete platit. Ekologické pasivni dom-
ky jakozto experimentélni obydli pro boha-
té, zatimco socialni bydleni si musi vystacit
s tim, co zbyva. Je to potom kritika? Uméni
se stava zahradnicenim, s katalogy vyprode-
jti. O, jak jsme blahovi: jak bychom mohli kri-
tizovat Pfirodu?

Jeden student uméni pted par lety predsta-
vil zahradu, kterou sdim navrhl, jako umélec-
ké dilo. Pak ale ptiznal, Ze pracuje pro mésto
a ve skutecnosti odpleveluje parky. I pozdé-
ji mél porad tuto préci, od té doby, co opus-
til akademii, prestal vytvaret uméni. Ne Ze
by pleti parkli byla $patné profese. Ale 1ze
se ptat, co toto umélecké dilo reprezento-
valo, a zdali mél tento umélec tviiréi diivod
jej vytvorit. KdyZz danska umélecka skupina
Kanonklubben proménila zahradu prestiz-
niho méstského projektu, nevedly ji sebeza-
jem a prestiz, nybrz zvolila cestu spolupréce,
kritiky, tudiz cestu radikalni. Takovou, ktera
vyprovokuje zménu. Prevzali prostor v ram-
ci akademie a prohlasili jej za otevieny. Tak
otevieny, Ze i jejich profesoti tam byli vitani,
pokud tu otevienost respektovali. Namisto
tazani se po zméné, prodebatované a upev-
fované v existujici strukture, zde nalézame
aktualni korekci vzdélavaci instituce. Takové
by skute¢ny protest a zména mély byt. Jako
zahrada, kterou vytvorili, a dali verejnosti.

Také dalsi pionyr land artu, Robert Smith-
son, byl stéle vic a vic nespokojen se zave-
denym schématem galerie-sbératel-muze-
um. Predtim, nez zemfrel, snaZil se rozsirit
svou teorii ne-mista na nové posouzeni zasta-
ralych industridlnich mist, kterd by poskytl
umélctim.

Také pri novém Cteni Tii ekologii Félixe Guat-
tariho nalézdme zptisob, jak kritizovat spolec-
nosti s vyuzitim komplexniho pojmu ekolo-
gického mysleni jakoZto subverzivni aktivity.
Ucelem je zde vyprovokovat zasadni zménu
spole¢nosti s pouzitim potencidlu subjek-
tivni kreativity, kolektivné-socidlni, environ-
mentalni a individualni. Guattari v kratkém
textu poznamenavd, Ze metody pripomina-
ji umeélctiv zpasob prace. Bez dalsiho vysvét-
lovani, co to mé byt. Ale urcité tim nemys-
1i Zadné ptacky i vcelky, rostliny ¢i doma
vypéstovanou zeleninu. Radikalni a tchvat-
ny text napsal také sociolog Niklas Luhmann

- Observations on Modernity. V posledni kapi-
tole, nazvané Ekologie ignorance, které kon-
¢i nedokoncenou vétou/odstavcem, vyjadiuje
radikalni kritiku soucasné védy a spole¢nos-
ti, prostfednictvim ekologického. ,...pFiroda
je ticha a pozorovatelé diskutuji...“ Pro Luh-
manna muze ekologické znamenat také kon-
troverzni bod obratu. ,MoZna je tudiZ moud-
ré postupovat bez komplexnich teoretickych
modeld, k ekologii ignorance, to znamena
smétovat popis k formé, za niz lezi neoznace-
ny prostor.“ Domnivam se, Ze pojmy ne-mista
a subjektivity se v této citaci odrazeji, a zce-
la jisté ani zde nenalezneme zZadnou zahra-
du ze supermarketu.

Novy pfistup a nové védomi mohou jis-
té rozbit normy a formy. Mohou generovat
nové. Jinou estetiku, obsah, metody a doved-
nosti, technologii a kontexty, a kone¢né hod-
noceni. Moznaé je tézké radikaly najit. MoZna
je kriticky kontext poc¢ate¢nim bodem, zésad-
nim pro kreativitu a kulturu/umeéni. Mozna
muize novy ekologicky kontext, stojici proti
neo-new-age a neo-liberalismu, ptinést nut-
nou prvni kritickou proménu ve 21. stoleti.
Ale kdo chce byt u toho?

Autor (fka Guy Van Belle) je umélec, Zijici momentalng
v Praze, aZ do odvolani.
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Uméni péstované v galerijni zahradé

Rozhovor se ¢leny umélecké skupiny Rafani

Podnét k zamysleni nad
proménami kritického uméni
poskytuje ,prvni naznak
vlastni retrospektivy” skupiny
Rafani v klatovské Galerii

U Bilého jednorozce (potrva
do 21. Gnora 2010).

LENKA DOLANOVA

Rafani, ktef{ jsou jednou z nejviditelnéjsich
tuzemskych skupin vyjadfujicich se svym
dilem ke spolec¢enskym problémtim (mj. ¢es-
ko-némeckym vztahlim, problematice rasis-
mu ¢i komunistické minulosti), sva dila roz-
mistili v klatovské galerii v instalaci, vycha-
zejici z metafory zahrady. Fragmenty (véetné
kust zdi, té zelené premalované Lennonovy
- akce Ldska, 2000, postavené najatymi dél-
niky v NoDu - Sergej, Dusan, 2003, pomalo-
vané détmi v galerii ETC - Obrys, 2005, ane-
bo kolotoce z instalace Cesky les) i zaznamy
z akci jsou rozmisténé v mnohotvaré geome-
trické struktute, vychazejici ze zatemnélé-
ho sttedu, osvétleného kruhem coby novym
symbolem ,geometrické” rafanské identity,
metamorfovanym z plivodnich ostrych psich
tesakdl. Jedinym novym dilem je videozdznam
se ¢leny skupiny, stojicimi v proudu feky zady
k divakdim, instalovany v mistnosti, jejiz pod-
lahu pokryva labyrint z pisku.

Proc jste se rozhodli pro retrospektivu

a co jste chtéli docilit metaforou

zahradni architektury v instalaci
obsahujici dila ptivodné vytvorena

pro uplné jiny kontext?

Pro nas je to rekapitulace. Starsi véci jsme
z nyni ztraceného kontextu dali do nové
logiky. Casto se ptivodné odehraly venku, ve
verejném prostoru, v jiné politické, socidlni,
nasi osobni skute¢nosti, koneckonct ani sku-
pina nebyla stejna. Skute¢nost se proméni-
la, a tak se zménil i nas pristup ke starsim
diltm.

Kdyz ale pouZijete véci, které komentovaly
néjakou spolecenskou situaci, a zasadite

je do galerie, neni to jejich komodifikace?
V galerijnim prostoru maji vzdycky

jinou funkci. Nebo jiny v§znam...

Nasim vyjadrovacim prostfedkem vzdycky
byla galerie, takZe na tom neni nic neobvyklé-
ho. Pro nas je galerie médium stejné jako per-
formance ve vetrejném prostoru. Valného roz-
dilu v tom nevidime a snazime se postupovat
se stejnymi kritérii na kvalitu. Principy z{sta-
vaji stejné, proménuji se vyrazové prostred-
ky. A ty uZ nejsou tak jednoznacné jako kdy-
si. Proto jsme také zvolili retrospektivu, praci
s minulosti, praci v galerii, kde jsme pracova-
li Gplné volné, podle néjakého Klice.

Tim klicem byla tedy predstava

zahrady, geometrické struktury?
Obhospodatujeme imaginarni skupinu Ra-
fani, to, co obsahuje, co z ni vyrtsta. Jako
v zahradé. V podstaté je ta retrospektiva
do urcité miry inicia¢ni zélezitost, ¢lovék
musi projit inicia¢nimi stupni a nas§im cilem
vZzdycky bylo proménit nds samotné skrze
umeéni, které vytvarime. Ta vystava ale neni
vycet toho nejlepsiho podle néjakého kura-
tora. Spi$ jsme se snazili ptijit na kloub po-
jmu retrospektiva.

Vase seskupeni vZdy zna¢né

vysvétlovalo vlastni dila. Pred

nékolika lety jste ale prohlasili, Zze uz
nechcete nic komentovat. Pro¢?

J& bych ani netekl, Ze jsme vysvétlovali, my
jsme provedli néjakou akci, ktera se ¢asto ode-
hravala ve verejném prostoru a zanikla v ¢ase.
A pro nékoho, kdo nebyl pfimy Gcastnik, byla

tézko reprodukovatelna. TakzZe jsme je vétsi-
nou dokumentovali popisem a néjakym teo-
retickym textem lehce manifesta¢niho cha-
rakteru. Napéti mezi témito dvéma textovy-
mi sloZzkami ndm ptipadalo pritazlivé.

Pak jsme zjistili, Ze to kulh4, protoZe vZdy to,
co bylo zajimavé, nebylo zajimavé pro verej-
nost. To znamend, Ze jsme zacali byt obéti
vlastni ambivalence, a to byl jeden z diivodq,
proc jsme to chtéli zménit. Vymanit se z toho
jednoduchého ¢teni skupiny, kterda ma lehké
politické zachazeni s tématy.

UZ je to dost davno, kdy jsme si fikali, Ze to
hlavni politikum se skryva v jazyce. Protoze
my se vyjadfujeme skrze uméni, a umélecky
jazyk je politikum. Casto jsme pracovali s tex-
tem a méli jsme pocit, Ze jsme se to do urcité
miry naucili. A to jsme povazovali za nebez-
pecné, ,umét s tim zachazet”. Tak jsme se to
pokusili dekonceptualizovat skrze ztratu tex-
tu. Kdyz ¢lovek ztraci text, tak ztraci moc nad
tim sdélenim. Nad obrazem sebe sama, a to
nam pripadalo jako velmi politicky ¢in.

TakZe retrospektiva, ktera nebude ve

vas$i rezii, bude to kone¢né stadium,

kdy se vzdate nejenom textu, ale

i vlastnich véci a toho, jak budou
usporadané v kontextu vystavy?

To bych ani nerekl. Nds samoziejmé zajima
pohled nékoho jiného, zajima nas pohled
bilan¢ni. Potom je to Zanr, takze nas zajima,

Proc jste zacali fungovat jako skupina?
Vétsina lidi, kte¥i chtéji fungovat

v néjakém kritickém modu, reSit
spolecensko-kritické otazky, vytvori
skupinu. Je méné jednotlivcti nez
skupin. Je ¢lovék néjakym zptisobem

e s

v

identitou, né¢im $ir$im, neZ je on sam?
Nase prvni motivace byly samoziejmé tiplné
jednoduché, ze ve vétsim poctu lidi mame
vice sil. Byli jsme si sympaticti a méli jsme
pocit, Ze nachazime spole¢nou te¢, coZ je asi
vyvijela dal. Zjistili jsme, Ze pro nas je dile-
Zity rozhovor. Hovorem se predmét zajmu
objektivizuje, osekd od toho emotivniho
a prilis individualniho, coZ nékdy muiize byt
Skoda a nékdy je to dobré.

Téch aspektli bylo vic, ale ten ekonomicko-

-spolecensky hral velkou roli, to je pravda. Ale

roli hrala také vékova spriznénost, my jsme
se seznamili ve §kole a byli jsme vSichni tros-
ku starsi a nebavilo nés jenom vysedavat po
hospodach jako mlad3i kolegy, chtéli jsme
prosté néco délat.

Také témat moc neni, a kdyZ chcete byt ze
zacatku razantni, zacnete teSit problémy,
které spole¢nost Uplné resit nechce, a dosta-
nete se k tomu velmi rychle. To ¢lovék velice
rychle pfijme, ale rychle se vy¢erpd. ProtoZe
nékdo je kriticky, ale jakmile bude stereotyp-
né kriticky, tak je tim prostiedim jednoduse

Kdyz €lovék ztraci text, ztraci moc nad sdélenim. Nad obrazem sebe sama. Rafani v proudu feky

jak jsme s tim schopni nalozit jinak, nez se
s tim obvykle naklada. A potom je to samo-
zfejmé véc provozu umeéni: Ze tady funguje
uméni, které ma stupné, jimiz ¢lovék ziska-
vé na relevanci, a tato retrospektiva je jednim
z téch stupnd...

DA se Yici, Ze je to urcita institucionalni
kritika? Jaky je vas$ vztah k institucim,

jak vas ovliviiuje, kdo prijde s jakym
impulsem, jaka galerie nabidne vystavu,
prostor, prostredKky, jakym zptiisobem

si vybirate mista, kde budete vystavovat,

a jakou roli v tom hraje podnét zvenci?
Samoztejmé zvazujeme pro a proti. Ale k té
institucionalni kritice, ja myslim, Ze je to uz
pojem, ktery se sam vypréazdnil, Ze uz nevim
ani, co to je. VZdycky se tikalo, Ze je to pes,
ktery kousa do ruky, ktera mu dava Kkost, ale
kdyz uz ta ruka vi, Ze ten pes do toho bude
kousat, je to porad instituciondlni kritika? My
tenhle pojem neresime, fe§ime sami pro sebe,
jestli ma cenu tam vystavovat. Naptiklad nam
bylo nabidnuto Expo, a zjistili jsme, Ze to
neni nabidka, ktera by byla pro nas vhodna.

absorbovan a stane se to spolecenskou stafa-
Z1. A tudiZ to kritické neni, v koncovce.

Uskali spociva pravé v objektivizaci, to
radikalni ve spousté ohledii osek3, ale zase
je moZné dosdhnout radikalnosti jiného
druhu.

Je vasim cilem vytvaret kritické uméni?
Nasim cilem je vytvaret dobré uméni. Zjistili
jsme, Ze co zbyvalo z toho, o co jsme se sna-
Zili, je vlastné jen ten lakmusovy papirek, to
nejsrozumitelnéjsi, to nejjednodussi. Politi-
kum jako ¢erna kronika. Vechny ty véci kola-
bovaly na medidlnich dezinformacich a zaca-
li jsme si uvédomovat, Ze tudy cesta nevede,
Ze nas to nici, protoZe ndm to bere vyjadio-
vaci prostredky. Proto jsme se rozhodli, Ze
nebudeme délat tstupky medidlnimu svétu,
ale medialni svét, aby ndm rozumél, bude
vétsi demagogie, jesté vétsi stupek, ale je
to mnohem radikalnéjsi. To neznamen4, Ze
jsme se politicky ztekli vlastniho nazoru, ten
nazor je mnohem pevnéjsi, ale neni uz tak
zneuZitelny.

TakZe z diivodu, Ze vaSe véci

byly interpretované jinak, nez

jste si predstavovali...

Dezinterpretované. To byla totdlni dezinter-
pretace.

S tim jste museli pocitat, ne?

Ja bych ani netekl, Ze jsme Zzili v néjaké dezilu-
zi dezinterpretace, spis jsme nechtéli hrat tu
samou hru, kterou jsme hrali doposud. Chtéli
jsme zkusit mluvit zdsadné odlisSnym zpiiso-
bem. VSechno je dezinterpretovatelné, to je
jasné. Jako ,Rafani se ztekli textového vyjad-
feni”, na to uz jste si vSichni zvyKli. Je pro nas
vyzva vymyslet néco dal. Média jsou zamére-
na na atrakce. VétSinou. Kritické umeéni se
vétSinou vyjadfuje prostiednictvim atrakci,
které se snazi podvracet. Ale v koncovce je
to také atrakce. A my jsme se najednou sna-
zili mluvit jazykem, ktery bude mimo ten
systém atrakci. A to pro nés bylo na urcitou
dobu zajimavé.

Rozhodli jste se odejit z verejného
medializovaného prostoru do svéta

galerii, vystavujete bez komentare,

coZ znamena sice, Ze se toho nechopi
novinari, hledajici nejviditelnéjsi

véci, ale zase je to oblast pro kritiky

a kunsthistoriky, kteri to budou chtit
néjakym zpusobem interpretovat.
Dusledek je asi vzdycky stejny. Novinati z vét-
Sinovych médii zkratka opsali tiskovou zpra-
vu, na které jsme byli tenkrat hodné, hodné
§tédri. Tim jsme predchézeli deziluzim, ke
kterym ale stejné dochdazelo, protoZe texty
se jim zdaly dlouhé anebo siroké. Nebyly to
interpretace, byly to popisy, oni opsali popis.
A nékdy i ten $patné. Pro nés byt kriticky zna-
mena hledét pozorné na skute¢nost a pre-
myslet u toho. CoZ znamend, Ze hleddme
pozorného divaka. Jestli je pozornym diva-
kem kunsthistorik, tak je to kunsthistorik.
To se prece neda takto Skatulkovat. A nasim
médiem je, ano, v posledni instanci galerie,
protoZe jsme umélci.

My jsme samoziejmé Casto délali medial-
né atraktivni véci, ale ty mély odkazy, treba
k historii uméni, které pro nas byly nesmir-
né dilezité, a vétSinou jsme je nesdélova-
li. Nakonec jsme si tekli, Zze predpoklada-
me u divaka néjakou sumu vzdélani. A ztek-
nuti se textu do urcité miry znamena také
zteknuti se odkazil na tyto hypertextovosti.
A to nés také zajimalo, Ze to sdéleni sniZuje-
me na urcity zaklad. Soucasnost je zaloZena
na vyvojové charakteristice rtistu. Linearni
pohyb vpred a vic a lip a tak dale. Beztexto-
vost nds Casto privedla k urcité cykli¢nosti,
ktera jde proti linedrnimu uvaZovani. Snazi-
me se vytvaret oteviené strutury, které nas
bavi a podnécuji.

I ¢aste¢né pouceny divak je zvykly vnimat
konceptudlni uméni néjakym zptisobem: vejde
do galerie, rozhlédne se, podiva se na instalaci
a hleda text, to je stereotyp. My jsme ho méli
také. Vratili jsme se k tomu, Ze tady je prostor,
tady je véc, a tady jsi ty. Je to vlastné krok zpét,
ale tam, kde je to strasné zajimavé...

Ale ta retrospektiva neni tiplné opusténi
textu, na zacatku je text, ktery jasné rika,
Ze je to metafora zahrady, geometrického
prostoru, to je také jista interpretace.
Beztextovost je spis idedl, ktery se ndm tu
vice, tu méné podarilo naplnit. Méli jsme
vystavy, které byly absolutné bez textu. Text
jsme povaZovali za soucast vystavniho cel-
ku, do jisté miry, a najednou se ¢lovék zbavi
toho paratu, toho pasu. Vystava je avizovana
jen puntikem, bez data, musite chodit mezi
lidmi a tikat, vystava je tolikatého a tolika-
tého. To jsou prece radikalni véci, mnohem
radikaln€jsi, neZ kdybychom rozdévali letaky
s ,hdkacem” a se srpem a kladivem...
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Institucionalni marasmus

lga Ganczarczykova o protestech divadelnikd v Polsku

V roce 2008 protestovali
cesti divadelnici vadi
zplsobu financovani Zivé
kultury. Nyni probihaji velké
protesty mladych tvarca

v Polsku. Situace v polském
divadle je totiZz kriticka.
ReZisérka a dramaturgyné Iga
Ganczarczykova ji popisuje

a hovofi o nutnych zménach,
kterymi musi polské divadlo
projit. U sousedl se miZeme
inspirovat.

LUKAS JIRICKA
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verejné protestuji. Byl prvotnim

impulsem fakt, Ze se polské ministerstvo
kultury rozhodlo uvést do chodu

reformu divadel a sniZit rozpocty, anebo
se jedna o daleko $irsi problém?

Prvotnim impulsem, vedoucim k zaloZeni
Obcanského fora souc¢asného divadla [Forum
Obywatelskie Teatru Wspotczesnego, dale
jen OFSD - pozn. red.], které sdruzuje oko-
lo tficeti reZisérll a dramaturgli narozenych
v sedmdesatych a osmdesatych letech, bylo
spole¢né presvédceni mladych tvirct, Ze pol-
ské divadlo tkvi v institucionalnim marasmu.
Zaroven se jiz nékolik sezon objevuji hlasy, Ze
uZ dlouho nebylo polské divadelnictvi v tak
dobré kondici, Ze lze sledovat ohromnou
explozi mladych talentd. Inscenace Spic¢ky
polskych rezisért jsou zvany na nejduleZitéj-
§i evropské a svétové divadelni festivaly. Jde
o to, aby tento tviir¢i potencial nepftisel vni-
vec¢, ale naopak - aby byl dobre vyuZit a pozi-
ce divadla ve spolecenské diskusi byla posile-
na. K tomu jsou nutné velké zmény ve zpu-
sobu fungovani divadel a jejich vedeni, které
se v prvni fadé tykaji transparentnosti kon-
kursti na posty reditelti divadel, otazKy statni
podpory, zptsobu financovani, feditelskych
a hereckych smluv a také prijatelnych social-
nich podminek pro spolupracujici umeél-
ce, ktefi nemaji angazma. Také se uz néjaky
C¢as chysta novy zakon o polskych divadlech,
v némz se pripravuje - alespoil dle naseho
dojmu - cesta k jejich pokoutné privatizaci.

NasSe iniciativa vznikla jako odpovéd na Férum
polského divadla, organizované ministrem kul-
tury Bogdanem Zdrojowskym, kde mély byt
systému, ale jehoZ se nemohli zGc¢astnit mladi
tvilirci, protoZe nebyli pozvani.

Nikoho nenapadlo ptizvat osoby, kterych
se v nedaleké budoucnosti budou zmény
nejvice dotykat. Mladi se citili odstréeni od
debaty nad polskou kulturou, ptestoze hlav-
né jejich inscenace reprezentuji polské diva-
dlo na mezinarodnich festivalech a jejich dila
naznacuji nové cesty, hledaji nové formy.

Navic neustéle dochézi ke zneuZiti pravo-
moci pii vybéru fediteldi divadel. V Resové se
naptiklad stal reditelem herec, ktery natocil
reklamni spot pro stranu Pravo a spravedInost.
VlodZském divadle podepsala reditelka, ktera
byla dosazend primatorem mésta, smlouvu na
pét let, prestoze v médiich se hovofilo o jeji
docasné funkci. OSFD vzniklo, aby na tyto
situace reagovalo. Intervence a doméhani se
pruhlednosti procedur je jen jednou z forem
naseho protestu, spiSe se snazime o konstruk-
tivni navrh na zmeény, které by v budoucnosti
podobnym udélostem zamezily.

Na tyto nutné pozitivni zmény upo-
zoriuji jen tvirci mladého pokole-

ni, anebo celad umélecka scéna?

Ve véci konkurst na freditele mnohokrat
dochézelo k protestiim lidi z branZe, ale
Casto mély spiSe symbolicky charakter. Po
odvolani reziséra a uméleckého $éfa Wojt-
ka Klemma uredniky v Jeleni Hote se zdalo,
Ze se podobna situace Cisté politicky moti-
vovaného rozhodnuti uz nebude opakovat
- v poslednich mésicich se vSak nezopakova-
la jen jednou, ale nékolikrat. To jsou samo-
ztejmé zalezitosti, na néZ panuje mezi diva-
delniky podobny nézor, stejné tak se vSichni
shodnou na nutnosti reforem.

UZ nékolik mésiclti probihajici diskuse na
téma zmén jsou dopadem Kongresu polské
kultury, ktery se uskutecnil v zari 2009, a to
z iniciativy ministra kultury. Zde zaznély refe-
raty o stavu polské kultury, ale i ndvrhy zmén
v zdkonech. Tyto reformy se navic tykaji vSech
uméleckych oblasti, takze vzniklo mnoho ini-
ciativ - pravy obcansky odpor. O tématu se
také znacné diskutovalo v novinach a musim
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Yict, Ze prevazuje kriticky postoj ke statni kul-
turni politice, ale diky této nespokojenosti se
také zacinaji formulovat konkrétni navrhy.

Mam dojem, Ze vase protesty maji
pomérné klidny charakter. Situace

tedy neni alarmujici? Pro¢ neprotestuji
treba také tviirci star§ich generaci,
Jarzyna nebo Krzysztof Warlikowski?

Tito reziséri ¢asto podporuji rtizné protes-
ty spojené s divadlem, ale jedna se o vyhra-
néné tvlrce s jasnymi pozicemi a misty, kde
mohou kreativné pracovat nebo experimen-
tovat. Lupa md Teatr Dramatyczny, Warli-
kowski Nowy Teatr a Jarzyna TR Warszawa.
Diky tomu mohou veskerou svou silu nap¥it
k dalsi praci.

Nase generace je z verejné debaty odsunuta,
nejsme soucasti Zadné ze zavedenych orga-
nizaci, pouze nékolik divadel s nami spolu-
pracuje, prestoze se jedna o velkou a rozma-
nitou skupinu osob. Proto je dilezité védét,
jak bude divadelni systém vypadat za néko-
lik let. Nyni nastal cas jej ptipravit.

Co navrhujete? Komunikuji

s vami politici?

Prvnim nas$im krokem bylo, kdyZ jsme spo-
le¢né s iniciativou Aktorzy 70/80 [Her-
ci 70/80 - pozn. red.] zorganizovali konfe-
renci s ndzvem Divadlo budoucnosti, budouc-
nost divadla, kterad se konala pfesné v tychz
dnech, co Férum polského divadla. Je ptiznac-
né, Ze nas na Féorum pozvali aZ po opubliko-
vani informace o nasi iniciativé v tisku. Drfv
s ndmi nikdo nechtél mluvit. Na nasi konfe-
renci jsme probrali nejdiilezitéjsi véci, jako je
naptiklad poslani divadla - tj. obecny ptistup
ke kulture, statni podpora, funkce a cile diva-
dla ve spolecCenském Zivoté —, moc v divadle
- odpolitizovani divadla, transparentnost pro-
cedur, odstranéni rozdélenych funkci umélec-
kého 3éfa a reditele, funkéni obdobi -, dyna-
mizace divadelnich struktur a legislativni
zalezitosti. Vznikla deklarace, ktera obsahu-
je zékladni navrhy a reSeni. Nase konference
méla patronat ministra kultury, ktery dekla-
ruje chut dialogu s mladymi tvirci. V druhé
poloviné ledna se s nim maji zastupci OFSD
sejit. Uvidime, co z toho vzejde.

KdyZ se s vami chce sejit

ministr, neni zas tak zle...

To je dost vyjimec¢na situace, kdyZ ministr zve
mladé umélce a chce s nimi hovotit. Doufejme,
Ze se podaii spole¢né situaci pozitivné vyresit.

Doufam, Ze se z jeho strany nejedna o pouhé
predvadéni se anebo symbolické gesto. Pres-
toZe maji nase protesty, jak fikate, pomérné
Kklidny charakter, u divadelniki vyvolaly silné
reakce. Mezi ¢leny OFSD jsou takové osoby
jako Maja Kleczewska, Michat Zadara, Michat
Borczuch, Barbara Wysocka, jejichZ insce-
nace v prvni fadé predstavuji mladé polské
divadlo.

Konzultujete své postulaty s pravniky,
ekonomy, sociology anebo lidmi
zabyvajicimi se strategickym
planovanim v kulture?
Takové konzultace jsou nevyhnutelné, zvlas-
té hovotime-li o tzv. novém ,deregulativnim”
zékonu, ktery pripousti moznost mnohale-
tého vedeni statnich scén rliznymi firma-
mi, coZ miiZe vést k privatizaci. SnaZime se
porovnat rtizné systémy fungovani divadel
v Evropé - v Némecku, Holandsku, Velké Bri-
tanii. Pokousime se spole¢né s experty vytvo-
tit takovy navrh zakona, ktery by akcepto-
val specifikum divadelni ¢innosti ve vztahu
k dalsim zakondm, které se divadel také tyka-
ji, jako tfeba zakon o verejnych zakazkach,
uletnictvi, vyuzivani vetrejnych financi.
Dilezitd je také dynamizace divadelniho
Zivota: vétsi koherence programu divadel, sta-
noveni jasnych ideovych ciltl, integrace viech
profesi kolem spole¢ného uméleckého cile,
dlraz na vzdélavani divaka - to uz nékolik let
skvéle funguje v divadlech v Némecku.
Divadlo nemuze podléhat trznim mecha-
nismdm ani vlivim urednikq, politikd nebo
politickych stran. Pouze tehdy, je-li naprosto
autonomni, miiZe se stat prostorem dialo-
gu s divdkem, zakladnou pro divadelni expe-
rimenty a mistem pro utvareni osobitych
vypovedi.

Iga Ganczarczykova (nar. 1979) je
reZisérka, dramaturgyné a publicistka.
Absolvovala teatrologii na Jagellonské
univerzité v Krakové a divadelni
dramaturgii na krakovské PWST
(Paristwowa Wyzsza Szkota Teatralna
im. Ludwika Solskiego w Krakowie). Jako
dramaturgyné spolupracovala napriklad
s reZiséry Janem Klatou, Krystianem
Lupou a Agnieszkou Hollandovou.
ReZirovala v divadlech v Opoli, Poznani
a v krakovském Nowém Teatru. V soucasné
dobé pripravuje inscenaci dramatu Na
malém panstvi S. I. Witkiewicze v Opoli.
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Jak neuniknout Gspéchu

Lou Barlow si tentokrat naladil kytaru

Muz, ktery vymyslel kapely
Sebadoh a Folk Implosion, hraje
na baskytaru v Dinosaur Jr.

a pravé vydal oficialni druhou
sélovou desku Goodnight
Unknown, se predstavi 7. Gnora
v Praze.

KAREL KOCKA

KdyZz Americ¢an Lou Barlow zakladal spolu
s J. Mascisem v roce 1984 Dinosaur, kape-
lu pozdéji celému svétu zndmou jako Dino-
saur Jr, nemohl ani tusit, co vSechno se sta-
ne. Ale véci se zacaly dit docela rychle a brzy.
Po tfech spole¢nych albech a dlouhém obdo-
bi, kdy s Mascisem nepromluvili ani slovo, pfi-
el vyhazov ze skupiny (1988) a Barlow se
zacal plné soustfedit na dosud vedlejsi pro-
jekt Sebadoh.

Plvodné zcela antiambiciézni seskupeni
se zakratko vymkl kontrole a jakoby mimo-
chodem se spolu se skupinami Pavement
a Guided by Voices stal pionyrem lo-fi roc-
ku a folku ptrelomu 80. a 90. let. Barlowovi
tato role mezi utdpnutym milovnikem kocek
a hudebni ikonou nezévislé scény naramné

Upejpava antihvézda Lou Barlow. Foto idsnews.com

vyhovovala. Pfedevsim jeji prvni ¢ast - jak-
mile se totiz kapele Sebadoh ptihodil Gspéch,
coz se stalo hned z poc¢atku devadesatych let
(pticemz uspéch pokracoval témeér dekadu
a technicky vzato nikdy Gplné nevymizel),
Barlow se vydésil a snazil se viemi silami
dokazat, Ze je hvézdou omylem a v podsta-
té je jen neSkodny blazen.

Datilo se mu to naptiklad se skupinou Sen-
tridoh. Debut Losers, ktery vydal na kazeté
v roce 1990, mél tak ptiSerny zvuk, Ze i po
vy¢isténi a znovuvydani znél jako kombinace
koci¢tho miioukani a bzuceni rozbité klima-
tizace. Zvlast silnym zazitkem je také sedmi-
palcovy singl Losercore, opravdovy hard-
core pro losery. Nahravky podobného raze-
ni Barlow sypal z rukavu celou prvni ptilku

devadesatych let a veledilo zakon¢il sbirkou
Free Sentridoh: Songs from Loobiecore z roku

2002. Vétsinu pisnic¢ek dava k dispozici ke sta-

Zeni na svém webu, takzZe si tu nadheru muiiZze
poslechnout kazdy.

Nova dokonalost

Mezitim, ve snaze zaloZit s Johnem Davisem
dalsi spolceni loserti, omylem vznikli Folk
Implosion, a co ¢ert nechtél, Barlow se znovu
ocitl v hitparadach. Davis Gspéch vzdal jako
prvni, Barlow vydal je$té v roce 2003 album
The New Folk Implosion. Pak dal i on ruce
pry¢. Se Sebadoh vydal posledni, eponymni
desku v roce 1999. A trvalo ¢trnact let, nez

se labelem All Tomorrow Parties nechal pre-

svédcit a objevil se po boku plivodnich ¢lenti

Erika Gaffneyho a Jasona Loewensteina na
jednom pédiu. Toto obdobi bylo viibec plné

prekvapeni. V roce 2005 se potvrdily doha-

dy a oc¢ekavéni fanouska a Barlow se znovu
pripojil k Dinosaur Jr. Spoluprace kupodivu
vzkvétad a v nové éte Dinosaurt vysly uz dvé

vynikajici desky, comebackova Beyond a lon-

ska Farm.
V prestavce mezi koncerty Dinosaur Jr. na

podporu nové desky se Barlow zacal véno-

vat s6lové tvorbé, profesionalné, tak jak ji
predvedl pred péti lety na nahravce Emoh.

Sbirka pisni¢ek nahranych s prateli ho pred-
stavuje jako zdravé sebevédomého, original-
niho a dospélého pisnickare. ,Véci od Sent-

ridoh s produkci, kterou si dosud zaslouZily
jen skladby Folk Implosion,“ psalo se tehdy.

Lonské album Goodnight Unknown dotahu-
je témét kazdou jednotlivost k ,nové dokona-
losti“. ,Dokonalost” je mozna na scéné, kde se
Barlow pohybuje, trochu silné slovo, ale pfi-
nejmensim si tentokrat naladil kytaru.

Ja nezpivam sam

O produkci Goodnight Unknown se postaral
trochu ne¢ekané Andrew Murdock, ¢lovék od
Alice Coopera a skupin Godsmack a Avenged
Sevenfold, nijak lichotivé inkarnace metalu.
Kde na sebe tihle dva proboha narazili? Uz
u prvni pisnicky desky, otviraku Sharing, ale
pochopite, co se stalo. Lou Barlow zni jako
kapela, suverénni, plny zvuk je v mnoha smé-
rech lepsi nez u pramérné hitové zaleZitosti
od Sebadoh. Ta zfejma sytost mé svou prici-
nu. Vlastné nékolik p¥icin. Jmenuji se Imaad
Wasif (kytarista pozdnich Folk Implosion,
Alaskal a casty host Yeah Yeah Yeahs), Sebas-
tian Steinberg (baskytarista exrockert Soul
Coughing), za bicimi sedi Murph z Dinosaur
Jr. a Dale Crover z Melvins. Posledné jmenova-
lowa na mile daleko od mista, kde na debutu
Ehom skoncil. Tam se loucil akustickou bala-
dou s nalezenym kotéatkem.

Ke svému lo-fi rukopisu se Barlow vrati
jen nékolikrat a s velkou opatrnosti. V dru-
hé poloviné skladby Faith In Your Heartbeat
si dovoli okazalej$i aranzm4, zdanlivou roz-
trzitost The One I Call slepuje presny rytmus
a ,barevné” perkuse, nad zvukem Take Advan-
tage, Modesty a zavérecné One Note Tone se
nese jeho silny, vyrazné ¢isty vokal - polo-
ha, kterd u néj drive nebyla zrovna obvyk-
la. Typicky zastfeného zvuku, kde by fanou-
by, je na albu jako Safranu - ale jsou to hity:
Don’t Apologize uplyvéa v pochodovém rytmu
a ,velkych” $pinavych refrénech, v Too Much
Freedom, jeZ se dotyka krajné alternativniho
country, navic hostuje Lisa Germano. Ostatné
mist, kde si Barlow pomahé zdvojenim svého
vokalu nebo tichym doprovodnym ,sborem®,
je hned nékolik. Nechce byt sdm, nechce hrat
sam a uz vibec nechce sam zpivat.

Cty¥icetiminutové deska zni od zac¢atku do
konce sebejisté a je skoro nemozné fict, jest-
li se na ni vic dati baladdm nebo rock'n’rollu.
Pisni¢ky jen vyjimec¢né presdhnou t¥i minu-
ty, coz naprosto a navzdy vylouci vatu a Cas-
to také tradi¢ni pisnickovou strukturu. Ta
se ale k tomuto autorovi stejné nikdy moc
nehodila.

Goodnight Unknown je vybornd, vyrovnana
deska, ktera netesi zadné komplexy (jak kdy-
si Cinily nahravky Sebadoh nebo Folk Implo-
sion), ale zaroven dokaZe nebyt bandlni. Je
zkratka chytre zdbavnd, mimoradné skvéle
zprodukovand, coZz musi poznat i ten, koho
tahle technicka stranka nahravek obvykle
nezajima, a vétsina ze ¢trnacti skladeb nepo-
kryté touzi po tom byt hrdna naZivo. Bar-
low v nich nové, ovSem naprosto ptrirozené
kombinuje momenty, které jsou mu vlastni,
s neprozkoumanymi oblastmi, ale déla to tak
sikovné, Ze neni mozné s presnosti fict: tohle
je zbrusu novy Barlow, jak ho nezname. Spis§
poklada otazku, zda ho viibec znadme.

Autor je hudebni publicista.

Lou Barlow: Goodnight Unknown. Merge/Domino
2000.
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Jak byt v Cesku prorokem

Cyklus koncertii Krasa dneska a nase hudebni povédomi

Z iniciativy Prazské komorni
filharmonie povstal koncertni
cyklus Krasa dneska i soubor
Prague Modern, zabyvajici

se, feknéme, soudobou vaZnou
hudbou.

PETR HAAS

Cyklus koncertt soudobé hudby Krasa dnes-
ka ma za sebou pét Uspésnych sezon a po-
stupné se mu podafilo zaplnit jedno skute¢né
prazdné misto v nabidce ¢eského (prazské-
ho) koncertniho Zivota. Ctvefice koncertt
(odehranych v lednu az dubnu 2010) nemé
ambici mapovat aktudlni proudy soucasné
hudebni kompozice. Nabizi primarné hudbu
provétenych klasikii 20. stoleti, kterd je ne-
ztidka dopliiovana nékterym ze soucasnych
¢eskych hudebnich skladatelti.

Na jedné strané tedy Ize hovotit o drama-
turgii sazejici na jistotu, o dramaturgii zba-
vené snahy objevovat, hledat a pak nabi-
zet zmiflovany obraz soucasnosti. Na stra-
né druhé ale miZzeme ocenit skute¢nost, Ze
na ¢eskych poédiich zaznivad hudba takzva-
né nova, hudba 20. stoleti a hudba atonalni,
byt bychom pod dojmem nabidky koncert-
niho Zivota ostatnich (pocetnéjsich) evrop-
skych zemi mohli néco takového povazovat
za véc zcela samoziejmou. Jinymi slovy, uva-
dét na programu zndma jména jako Schon-
berg, Boulez, Stockhausen nebo Feldman atp.
je v Cesku stale jesté odvazné jednani a diky
tomu se relativné konzervativni dramaturgie

Tento nelichotivy stav v§ak nehovoti o 1gno-
ranci posluchacské obce, ale spiSe o obecném,
to je o neinformovaném a ¢eskym hudebnim
prostredim sterilizovaném verejném povédo-
mi o obsahu pojmu ,vdZna hudba“ ¢i hudebni
uméni obecné. Koncerty tohoto cyklu je ale
také mozné chépat z iplné jinych pozic, a to
jednoduse jako obycejnou chut hrat pravé
takovou hudbu, jaka se na téchto koncertech

hraje. Nic vic, nic méné. Navic zasluhou jejich

vzristajici popularity mohl v roce 2008 vznik-
nout na ptidé orchestru Prazsk4d komorni fil-
harmonie (PKF) novy soubor Prague Modern,

ktery je orientovany primarné na soudobou

hudbu a ktery, stejné jako cela Krasa dneska,
vdédi za svij vznik nejen PKE ale také Fran-

couzskému institutu. A pravdou zlstava, ze

dtraz na francouzskou hudbu je v dramatur-
gii koncerta patrny, byt je mirny a nenasilny.
Na druhé strané ale pro¢ ne? Neni co Kriti-
zovat, alesponi je zde nékdo, kdo ukaze prs-

tem na pédium a tekne: takhle zni Olivier
Messiaen. Sesta fada cyklu kromé skladateltl
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jako Pierre Boulez ¢i Henri Dutilleux uz zad-

na dalsi zndma francouzska jména neptinesla.

Z Klasiku 20. stoleti zaznéla hudba Itala Lucia-

na Beria a na jare se miZeme té&Sit také na

jevistni dilo Pierrot lunaire Raku$ana Arnol-

da Schonberga.

Dutilleux, Berio a Barton

V ttery 12. ledna mél t¢inkujici ansébl Prague
Modern ve Svandové divadle na programu
¢tyti skladby tfi autort. Provedena byla

komorni skladba Citace (pro hoboj, cemba-
lo, kontrabas a bici, 1991) u nas malo zna-

mého Kklasika francouzské hudby 20. stoleti

Uvad&t na programu znama jména jako Morton Feldman atp. je v Cesku stéle jesté odvazné jednani. Foto Barbara

Monk Feldman

Henriho Dutilleuxe, dale skladba Sekven-
ce XII (1995) pro sélovy fagot svétové pro-
slulého Luciana Beria a také dvé skladby
docenta HAMU Hanus$e Bartoné nazvané
In d pro klarinet a elektroakustickou stopu
(2005) a Paralelni prostory I pro komorni
obsazeni a bici (2003). U Paralelnich pro-
stor I a Citace se jedna o hudbu prostou
jakékoliv vyrazové ¢i jiné krajnosti a zejmé-
na prvné zminény kus je vysoce kultivovany
a vlastné reprezentativni akademicky stan-
dard soucasné skladby, tentokréat vytvore-
né pro tfi nastrojové skupiny, které spolu
komunikuji a stf¥idavé budto hraji ve vza-
jemné shodé nebo se rozchazeji a dosahuji
tak vzristajiciho napéti.

Dramaticky a do nékolika oddélenych ¢asti
¢lenénd Dutilleuxova skladba Citace plsobi
podobnym dojmem, i kdyz je stylové vyrazné
jednotnéjsi a ve vyrazu soustiedéna az kon-
templativni. Druha provedena skladba Hanu-
Se Bartoné In d pro klarinet a elektroakustic-
kou stopu uvadi posluchace do sugestivni kra-
jiny, kterou ale béZné zname z elektronické
hudby. Klarinetovy part i predehrana elektro-
akusticka stopa maji své zdanlivé mimobéz-
né svéty, které se v ur¢itém okamziku pro-
tnou a vytvori dramatickou situaci, diky niz
je skladba vedena k zavéru.

Bezpochyby nejzndméjsim jménem vecera
byl Luciano Berio. Jeho slavna skladba Sek-
vence XII pro sé6lovy fagot je ptikladem tvo-
tivého uchopeni hraéské virtuozity, pohybuiji-
ci se na samotné hranici zvukovych mozZnosti
nastroje a myslitelné technické vybavy inter-
preta. Poslucha¢sky ji miZeme chéapat rtizné,
napfiklad jako pokus o napodobeni verbal-
niho projevu ¢lovéka, jeho tedi, kterd ale na
rozdil od jazyka bezpojmoslovné hudby nese
konkrétni vyznam.

Ctvrty koncert Sesté sezony v titery 9. Ginora
nabidne kromé hudby skladatelti Manuela de
Fally, Jonathana Harveyho a Mauricia Kagela
také dilo Ondreje Stochla, vzniklé na objed-
navku anséablu Prague Modern.

Autor je skladatel a muzikolog.

hudebni zapisnik

Tri davody
pro Martu

PETR FERENC
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kubisova

,Byla tak groovy, Ze ji komunisticka strana

zakazala,” pravi se v jedné internetové recen-
The Soul Of Marta Kubi-

zina CD a 2LP Ne! -
Sovd. Tahle kompilace vysla v fijnu 2009 ve
Spanélsku u vydavatelstvi Vampi Soul a za
pozornost ¢eského hudebniho pisdlka stoji
hned ze tf{ davoda.

Nejprve diivod osobni. Miluji ¢esky orches-

tralni pop Sedesatych let: Mefisto, orchestr

divadla Apollo, Karla Krautgartnera i Vacla-
va Hybse a dalsi, sbiram je na starych sing-

lech a domnivam se, Ze v Cechach $edesatych
let byl pop o néco progresivnéjsi nez - s par

vyjimkami - bigbit, bezduse a s mizernym
vybavenim kopirujici anglické vzory (Olymplc
v hippie korélcich a prachmizerna Zelva).

Ne Ze by tane¢ni orchestry také nepokuko-

valy na Zapad, ¢inily to, myslim, ale pfece jen

s vétsim vtipem, nadhledem a umem - Kraut-

gartner a Véclav Zahradnik, to jsou prece

CeSti Philové Spectorové. KubiSova na obal-

ce Spanélské kompilace a v, Klipovém*“ filmu

svého tehdejsiho manZela Jana Némce je pro-
sté nefalsovana femme fatale. Co je podstat-
néjsi, jeji Songy a balady jsou jednim z nejlep-

$ich Ceskoslovenskych alb viibec.
Dalsi diivod: KubiSové povést politické

hrdinky v zahranic¢i ponékud mizi, do popre-
di se dostava samotna hudba, cozZ je situa-

ce v Cechéch jiz nemyslitelnd. Kubigova se

dostala do nezavidénihodné situace proti-

rezimni ikony a umélkyné zaslouzilé svou

necinnosti a prisla o dvacet let prace, kte-
rad, vzhledem k normalizaci a kvalitativni-
mu propadu Ceské pop music v sedmdesa-

tych a osmdesatych letech, oviem mohla byt

vselijaka. Mozna je jistym vitézstvim, Ze se
nemusela objevovat v estradach po boku Pav-
10 Liskd, Alest Ulma, Arnostt Patk a jinych
Sagvant, tfeba by na tento katastroficky
scénar ale nebylo doslo. Kdovi. Kompilace
Nel! je zasluznad mimo jiné tim, Ze osvobo-
zuje posluchace od podobnych otazek. Tém
zahrani¢nim to v podstaté miZze byt buit
a Cesti najednou maji k dispozici nahravku
tak néjak ,odjinud*, diky niZ se mohou poku-
sit zapomenout na zpévaccin notoricky zna-
my piibéh, vychutnavat si jen a jen hudbu
a premyslet, pro¢ jsou na vybéru zrovna ty
a ty pisné a ne jiné.

A co povazovali kompildtori na téch pisnich
za tak podstatné, aby ve Spanélsku vydavali
Cesky zpivané album ¢tyfticet let starych vyko-
pavek? Hudebni svét obecné touzi po zapo-
menutych pokladech a tenhle mé i atraktiv-
ni legendu, mozna spis jen takovou histor-
ku pro zajimavost, Zddny moralni pomnik,
jak to vnimame v Cechach, a hudba a aranz-
ma presvédcily svou kvalitou i mimo ceské
meze. Ostatné, v dobé zakazu méla zpévacka
nakroceno na zahraniéni kariéru. Zadni stra-
na obalu alba trochu napovi. Pry byly vybra-
ny ,ty nejdrsnéjsi pisné, se spoustou fuzz
kytary a funky beati, hybnymi dechy a jako
Ziletka ostrymi varhanami, podmalovavajici-
mi [zpévaccin] hluboky, procitény hlas“. Vida,
jak se v CSSR podle sbérateld a kompilato-
ri starych soulovych rarit groovovalo. Autor
Ravenak uverejnil na strance metancity.com
text situujici celou véc do Sirsich souvislosti:

,Mluvi se o tom jako o Deep Funk Movement
a po celém svété se najdou jeho priznivci.

Oc¢ jde? Predevsim o sbirani starych rarit-
nich nahravek funku a soulu, ¢imz se tyto
hudebni Zanry podatilo udrzet v povédomi
miliond lidi.

A jsme ve svété a u diivodu ¢islo tti: bavi
mé recenze, které na album v zahranici
vysly. Uvodni citat tohoto zapisniku je oprav-
du vypeceny. Jake O’Connell ve své recenzi
v internetovém magazinu Dusted zase pova-
Zuje Mefisto za orchestr klasické hudby
a KubiSovou za politickou aktivistku, ktera
svymi texty podava nezkresleny obraz socia-
listické reality (,rano ranicko, ach ma pisnic-
ko), jinde - a to se mi libi - pouZiva ptiméry
jako ,lysergovy“ a ,psychedelicky”. Vida, tak
na ¢eskou psychedelii neméli patent jen Pri-
mitives Group. JeSté Ze se to na Martu prova-
lilo az ted. Jaké pisné to na kompilaci konkrét-
né vysly? Tak Dej Se K Nam A Projdem Svet /
Svlikam Lasku / Ja Tu S Tvari Nemennou /
Bily Stul / Tvuj Krem, Tvuj Nuz, Tvuj Ruze-
nec (You Came, You Saw, You Conquered) /
Kdo Ti Radu Da / Tajga Blues ‘69 / Hare Kris-
na / Chci Pravo Trubky Mit / Legendy / Ja Ces-
tu K Tobe Najdu Si / Tys Bejval Mamin Hod-
nej Syn / Ne / Jakoby Nic / Nepis Dal / Ten
Zlej Pav / Modrej Vres / Zly Dlouhy Pust /
Ten Druhy V Nas / Balada O Kornetovi A Div-
ce /Na Co Te Mam / Vrba / Pojdte, Pejskove /
Nejsi Sam, Kdo Doufa (Face It Girl, It’s Over) /
Cervencove Rano. Na obalu alba jsou vytis-
tény spravné, na cizojazyénych serverech
takto.

A mimochodem, Marta KubiSova v tom neni
sama, neddvno u Vampi Sounds vy3la kompi-
lace The Funky Way Of Emil Viklicky.
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Umeélec proti

Kde je misto umélce v prostoru
spolecenské transformace? Je

to misto stalé? Jaké prostiedky
soucasny vizualni umélec ma

a jak reaguje na proménlivy stav
spole¢nosti? Co umélci mohou

a museji délat spolecné? To
jsou otazky, které si angaZované
uméni klade a které povaZuje za
ambiciézni nastroj k mobilizaci
umélce jakoZto aktivniho obcana.
Jaké odpovédi najdeme na ruské
umélecké scéné?

ALEXANDER PEROUTKA

Spravnirada )
NADACE ZIVOT UMELCE

vyhlasuje vefejné
vybérové Fizeni na
poskytnuti nada¢niho
pfispévku z prostiedki
NIF v roce 2010

na hudebni, divadelni

s

a tanedni projekty, soutéze a festivaly.

Konecny termin pro podani
zadosti je 26. unor 2010.

www.nadace-zivot-umelce.cz
nebo v sidle NADACE ZIVOT
UMELCE, Senovazné nam. 23,
110 00 Praha 1, tel.: 224 142 295.

inzerce

Pri analyze médit v riizném ohraniceném pro-
stredi (historicky, politicky, geograficky, dosa-
hem masmédit...) a jejich srovndnim narazime
na témata pripustnd a nepripustnd, vymeze-
nd silovymi faktory vlivu - filtry téchto médit.

Edward S. Herman a Noam Chomsky:
Manufacturing Consent, Propaganda Model

(V¥roba souhlasu, Model propagandy)

Bylo vytvoreno takové ndzorové klima, v némz

Jjsou véci pFijimdny konkrétni zpiisobem. Toto

zménit, jen vnést do diskuse nékolik jednodu-

chych fakti, je samo o sobé velice emociondl-
ni a intelektudlni problém.

Noam Chomsky: Language and

Politics (Jazyk a politika)

Postaveni umeélce nasi doby vychazi z avant-
gardnich kotent, z tsili umélct ovliviiovat
a ménit spole¢nost. A to prestoZe naSe post-
moderni - postindustrialni - pozdné kapita-
listickd doba modernistické principy ve své
mozaice hodnot aplikuje po svém. V nasi
dobé efektivné funguji rafinované reguluji-
ci (cenzurujici) prostiedky, které predurcuiji,
co je a co neni. V obdobi dominance zobra-
zeni nad zobrazovanym, nehistori¢nosti, bez-
predmeétnosti a tak podobné je moc v rukou
téch, kteti maji pristup do medialniho pro-
storu, nebo spis tam, kde se o existenci medial-
niho prostoru rozhoduje. Vizudlni uméni se
pohybuje ve stejné oblasti regulace.

V pozadi nasi doby a prostoru

Pri svém cCtyrletém pobytu na severu Evro-
py, ve Svédsku, jsem ve srovnani se scénou
v Ceské republice narazil na elementarni
odlisnosti a podobnosti v produkci vizual-
niho uméni. Pozastavil jsem se nad neexis-
tenci angaZovaného, participac¢niho, politic-
kého ¢i kritického uméni obecné. Samozrej-
mé, az na opravdové vyjimky. Prikladem je
projekt nezavislého kulturni domu Cyclo-
pen, realizovany sdruzenim Kulturkampan-
jen (zaloZenym roku 2003) ve Stockholmu.
V tomto pripadé nejde primo o uméleckou
skupinu, ale spiSe kulturni kolektiv s vyso-
kou nedtivérou v poslani uméni v soucas-
ném Stockholmu, potazmo Svédsku. Piesto
ma pravé tento kolektiv mnoho spole¢ného
s angazovanym uménim. V zemi, kde oficial-
ni kulturni domy (Kulturhuset) nebo lido-
vé domy (Folkets Hus) ¢i ,Konsthall* jsou
obycejné dostupné Siroké verejnosti a mla-
dezi, je predstava dalsi alternativy verejné-
ho kulturniho prostoru no¢ni miirou zastu-
pitelstev a politikt. Kolektiv stoji za idedlem
jiného Stockholmu, oproti oficidlnimu ,The
Capital of Scandinavia“, konceptu meésta
jako bali¢ku produktti, ktery pomoci dob-
ré reklamy v zahrani¢i ptitdhne to ,nej” ze
svéta kultury, obchodu, sportu, védy. Elaf
z Kulturkampanjen uvadi: ,Z Sirsi perspek-
tivy je jednim z nejvétsich mytu, Ze kamko-
li cestujes, tam lidé vnimaji Svédsko velice
pozitivné. Dokonce i v samotném Svédsku
lidé zkonzumovali obraz o vlastni perfektni
zemi a demokracii. Podle mé byl proces kon-
troly lidi proveden Uspésné. VSe zacalo byt
institucionalizované...”

Umélec ve §védskych kulturnich podmin-
kach inklinuje k tematice vlastniho détstvi,
osobniho Zivota, ob¢as k genderovym otéz-
kam, alternativaim technologickych procest
a kultury zabavy. Scéna samotna je celkem
uzaviend. Umélec je v prvni fadé podnika-
tel a jinému umélci nebude sdélovat znalos-
ti a zkuSenosti, které jsou predmétem jeho
podnikani. Tento rozsiteny vyklad umélecké-
ho povolani ostfe koliduje s kolektivni akci,
tvorbou zaloZenou na spolupréci a bezplat-
né nazorové vyméné. Pozadi tamniho kultur-
niho projevu je vyslednici riznych faktort
- financovani, grantové politiky, medialniho

trhu a rtznych, Svédsku vlastnich norem.
Z perspektivy cizince se pti zpétném pohle-
du na ceské prostredi vyjasni globalni per-
spektivy spolecenské kritiky, dosud pro
Cecha v Cesku neviditelné. Vyspélejsi spo-
le¢nosti se vyznacuji autocenzurou autora
- jedince. PakliZe jsou s autorskym proje-
vem spojeny ekonomicko-spole¢enské pro-
blémy, autor vétsinou voli bezbolestnou ces-
tu mlceni. Ne Ze by $védska spole¢nost byla
neproblematicka, a ne Ze by Ceské prostie-
di problémy naopak jen oplyvalo. K ¢eské-
mu prostredi ale tradi¢né patii jakasi ,své-
volna“, lidova®, ,vulgarni“ kritika, ktera ma
vsak spiSe psychoterapeutickou funkci.

Ceska podezieni

Chtél bych se tu pozastavit nad angaZova-
nym uménim od nas na vychod, v prostoru,
kterym se citime historicky ohrozZeni a jehoz
existenci zamérné popirame - v souc¢asném
Rusku. Ke své skodé nejsme schopni nahléd-
nout do kulturniho prostredi, s nimz sdili-
me podobné osudy transformace a stigmatu
vychodniho bloku a které nam ve své vyhro-
cenosti soucasnych redlii a primosti umé-
lecké akce, reagujici na soucasnost, muize
pomoci nahlédnout reélie vlastni a také moz-
nosti umeélecké prace s nimi. Nase provoko-
vana slepota timto smérem je slepotou viici
Zivému, soucasnému kulturnimu prostie-
di, které pravidelné promlouva na mezina-
rodni scéné. K zdjmu o performativni, akéni
a angazované umeéni Ruska mé vedl fakt, ze
kulturni prostor Ceské republiky se vyhyba
artikulaci vlastni spolecenské problematiky.
JiZz samo slovo politika zde nese vysoce nega-
tivni ptivlastky. Politizace uméni je rovnéz
problematicka. Vici takovému uméni vzni-
ka mnoho podezreni (a to jak u jedince, tak
i instituci) - sledovani vnéjsich politickych
cilg, extremismus a podobné. A to zvlasté
v prosttedi, které postradalo nazorovou plu-
ralitu a které by se tohoto jha rado zbavilo.
Jako by v8ak odmitani angazovaného, poli-
tického uméni nebylo pravé opét poprenim
této plurality. Verejna spolecenska kritika
a angazovanost jsou z podstaty politikou.

Ruska podezieni

Teoretik uméni Boris Groys v knize Art Power
(Moc uméni, 2008) pise: ,Jisté, umélec mize
své uméni uplatnit jako politicky néstroj
v souvislostech mnohych probihajicich poli-
tickych snah - procesti - jako ¢in politické-
ho postoje. Jenze takovy politicky postoj je
vniman v uméni jako nevhodny...“ Svoboda
projevu v Ruské federaci se od konce deva-
desétych let razantné promeénila v cosi spo-
le¢ensky neptipustného, ba nebezpe¢ného.
Nejsou to jen titoky na pravo shromazdovani,
svobodného vyjadreni, ale i itoky na opozic-
ni politické strany (jako je naptiklad opozi¢ni
koalice Jiné Rusko), levicova hnuti, nezavislé
organizace, organizace na ochranu lidskych
prav (mimo jiné Memorial), ekologické akti-
visty, pracovni imigranty a menSiny z Asie,
ale i tutoky na punkovou, hardcorovou, hipho-
povou scénu, a nakonec tedy i na svobodu
uméleckého projevu. Z jedné strany rostou-
ci statni autorita, z té druhé Gtoky radikal-
nich nacionalistd a radikalnich ortodoxnich
véricich. Pod timto jednostrannym tlakem se
opozice vii¢i privilegované moci sjednocuje
i navzdory nazorovym protipolim. A zde se
rovnéz misi politickd a umélecka akce (coz
doklada pripad kontroverzniho spisovatele
Eduarda Limonova). Uvedu priklady t¥i sou-
Casnych ruskych umeéleckych skupin, které
kritické umeélecké akce realizuji.

Vojna: souloZ pro Medvedévova
naslednika

Moskevska umélecka akéni skupina Vojna,
zaloZena v roce 2007 studenty filosofie

Moskevské statni univerzity (Oleg Vorotni-
kov, Petr Verzilov, ,Kotjonok” ad.) je priklad
radikélnich intervenci do spolecenské situa-
ce v Ruské federaci. Ptimymi ,guerillovy-
mi” akcemi s pouzitim metafory reaguji na
mocenské promény, svéhlavé vyklady zéko-
nl, oZivuji historickou pamét a avantgard-
ni postupy a testuji svobodu slova a projevu,
deklarovanou ustavou Ruské federace, kte-
ra se v putinovské ére stale vice stava otaz-
kou Zivota a smrti. Jejimi prezentacemi jsou
roztékané zdznamy akci, umistované na You-
Tube, fotodokumentace na portalu flicky, roz-
hovory pro zpravodajské agentury, vysta-
vy a podobné. Jejich akce pred a po zvoleni
prezidenta Medvedéva - vetrejné SouloZ za
ndslednika Medvidé v Moskevském biologic-
kém muzeu, PoniZent fizla na policejni stani-
ci a Utok na rusky parlament (hotel Ukrajina,
Bily diim, Moskva), uskute¢néné v roce 2008,
jasné narédzeji na citlivé momenty ruské sou-
Casnosti. Akce jsou spolecensky kontroverz-
ni, nikoli kvili pouZitym explicitnim sexudl-
nim, ,brutdlnim® vizualnim prostredkiim,
ale kvtili reakcim na hegemonii a s tim sou-
visejici ob¢anskou naivitu a bezmocnost. Po-
ukazuji také na nestabilni vyklady historie,
kritizuji konformitu a moralni klid. Expli-
citni material otevira Vojné cestu do medial-
niho svéta, ktery skupina pouZiva jako gale-
rijni prostor.

Na rozdil od kuratorti pusobicich na nej-
vys$$i urovni, kteti po ,kontroverznich” vysta-
vach poslednich dvou let (Pozor, ndboZen-
stvil, 2003, a Zakdzané uméni z roku 2007
v Centru A. Sacharova v Moskvé, Soc Art
- politické uméni v Rusku od roku 1972 po
soucasnost, 2007-08, v Tretjakovské galerii
v Moskvé) Celi paradoxnim obvinénim z pro-
pagace nabozenské nesnasenlivosti, Vojna
zatim statnim a cirkevnim represim unika.
Posledni akce skupiny z roku 2009 se ptimo
dotykaly naruseni priibéhu soudniho pteli-
¢eni s feditelem Sacharovova centra Jurijem
Samodurovem a kuratorem Andrejem Jero-
fejevem, obvinénymi z organizovani vysta-
vy Zakdzaného uméni. Akce z roku 2008,
nazvand Vzpominka na Dékabristy, byla
symbolickou popravou péti zastupct dis-
kriminovanych mensin Moskvy v pompéz-
nim supermarketu ,Auchan“ a odkazovala
na zoufaly revolu¢ni vzdor proti carskému
ztizeni v roce 1825 v Petrohradé.

BPP: Sibif je Jamajka

CAT (Contemporary Art Terrorism, Soucasny
umélecky terorismus), pozdéji BPP (Babus-
ka posle pochoron, Babi¢ka po pohtbu)
z Novosibirsku, skupina zaloZena Artomem
Loskutovem a Jekatérinou DrobySevovou
roku 2003, se hlasi k politické umélecké akci,
ktera rovnéz zpochybiiuje zpeviujici a cen-
tralizujici se nastroje moci, propojeni poli-
tiky, uméni a obchodu. Odmita spolupraco-
vat s kulturnimi institucemi, které povazuje
za represivni slozky, neutralizujici umélco-
vy tvliréi zameéry. Na 1. méje 2004 (i v roce
nésledujicim) skupina usporadala pochod
paralelni pochodlim politickych uskupeni,
s dekonstruktivnim nadzvem Monstration.
Pouzila slogany reprezentujici individualni
emoce, jako ,M-m-m-m-m!!!“ Tarno, neplac¢!”,
,Kde to jsem?“ Miluj, nepracuj”, ,Sibit je
Jamajka®, ,Jsem vytizeny“, ,Jsem proti“ ¢i
jiné bezpredmétné vyroky, které povazuje
za protipol ke spektaklu demonstraci a pri-
padné prodejnosti. Transparenty nakonec
protiextremisticka policie prohlésila za proti-
spole¢enské a jen diky pritomnosti médii
nebyl pravod rozpustén. V roce 2009, tés-
né pred obhajobou své disertaéni prace na
mistni umélecké akademii, byl Artom Los-
kutov zadrZen a obvinén z drZeni 11 gra-
mu konopi (pfedpoklada se, Ze podstréené-
ho pti zadrZeni, 10 gramt trestnych nenf)
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~=Evropa a uméni
Jind¥ich Chalupecky je fazen k nasim nejvyznamnéjsim
kritikiim a teoretikiim uméni. U pfileZitosti 100. VVF(;Ei jeho
narozenfi pfipravilo brnénské studio pétidilnou €etbu z knihy
kladouci si otazku po smyslu uméni, ktera je soucasné otaz-
kou po budoucnosti nasi civilizace. Jednotlivé dily (kapitoly)
jsqu vénovany Chalupeckého oblibenym témattim, jak ostatné
naQ;mEjiﬁZ jejich.nadpisy: Bezboznost, Krasné.g.vznesené, =™
U mini a naboZenstvi, Hrani¢nost, Transrach_r_lalismus.
CRo 3 - Vltava, od pondéli 8. 2. do patku 12. 1.,
vidy v 10.00. -
-mc- ‘
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MALA INVENTU RA Prob&merﬂa Eestx.pxa,w\ Ch:
Alfred ve dvoTe, A rcha,
SMALL INVENTORY MeetFactory, Ponec a Roxy/No
Poprvé kromeé ceskych projektt =
pfedstavuje i zahraniéni pfedstaveni Program najdete na .

z Danska, Madarska, Slovinska a Slovenska! WWW. M A I_AI N V E NTU R A £ ;
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Nova kniha z edice Az f vV
Moderni svétova proza 0 t 0 S 0 u t e
S jemnOU déVkOU ironie l paTOSU VypréVf Hledame talentované fotografy — pFileZitost pro profesionaly i amatéry.
CIERURSEIEIIAENEEN  Zachytte na fotografii téma A2:
v dnesnich kulisach, kdy hledajici netouzi

po dokonalosti, ale naplnéni,

v ” kdo si ¢te, zlobi
mozna dokonce vykoupeni...

A2sexual

kulturni naloz

Zpracovani zvolenych témat je zcela na vas!

FENNNNE TN

Feridun
Zaimoglu
2 Pro vybrané fotografy pripravime vernisaz v redakci A2,

kde budou jejich dila po cely rok vystavena.
Autora nejzajimavéjsich fotografii vyzveme ke spolupraci.

Fotografie na libovolny pocet témat

je mozné posilat do 28. 2. 2010 na

Zadejte u svého knihkupce nebo se slevou 15 % na www.bookcafe.cz MLADA FRONTA fotosoutez@adVOJ ka.CZ.

a také v knihkupectvi Mladé fronty JednoroZec, Staroméstské namésti 17, Praha 1
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Tvaréi kolektivy v soucasném Rusku

Partisan Sogspiel. Bélehradsky pribgh. Video skupiny Cto délat?

a extremismu, pozdéji propustén. ZadrZe-
ni pfimo souviselo s potfadanim pocho-
dt Monstration. Dnes se skupina rozsifuje
o ¢leny z jinych mést a zemi. V Murmansku
organizuji zapolarni galerii Sténa na jedné
ze zdi Centralniho stadionu. Bez kuratora,
bez trhu s uménim, pro vSechny a v majet-
ku nikoho.

Cto délat? - Perestrojka Songspiel

Skupina Cto délat? (Nikolaj Olejnikov, Ca-
plja, Dmitrij Vilenskij, Gljuklja, Kirill Suva-
lov...) s ¢leny z Petrohradu, Moskvy a Nizni-
ho Novgorodu, zaloZena roku 2003, pouZi-
va sofistikované prostredky k vedeni diskusi
o politice, uméni a spolecenské angaZova-
nosti obecné. Interdisciplinarni komunikace

- Clenové jsou z okruhtli vizudlniho umeéni,
filosofie, ryziho aktivismu a kritiky - jim
dodava sirsiho slySeni a predem je ochraiu-
je pred jednostrannosti a polovi¢atosti umé-
lecké praxe, ktera je vlastni dnesni dobé,
popirajici subjekt samotné tvorby a upred-
nostrnujici reprezentaci, zobrazeni, doku-
mentaci a vztahy mezi témito sekundarnimi

jevy. Skupina se identifikuje s idealem avant-
gardniho uméleckého sovétu dvacatych let
minulého stoleti.

Formalné se prezentuje videozdznamy
akci, divadelnich predstaveni a pouli¢nich
performanci, vlastnim ¢asopisem, weblo-
gy, instalacemi, publika¢ni ¢innosti, organi-
zovanim seminari, Gcasti na konferencich
atd. Jejim ustfednim motivem je vyzkum
novych forem tvarci spoluprace, efektiv-
nich ve smyslu interakce s lokalni a global-
ni spolec¢nosti, a reaktivace umeélcti, kteti se
jiz viceméné odcizili historii a svému vlivu
na ni. Kritizuje uzavienost, nemohoucnost
a konformitu soucasnych umélcti, usiluji-
cich o uplatnéni na uméleckém trhu. Video-
inscenace z roku 2009, nazvana Perestroj-
ka - Songspiel, je zhodnocenim nebo spise
prepsanim kli¢ovych zmén spolecenského
ztizeni do podoby starovéké tragédie. Pét
reprezentantl odli$nych skupin spolec-
nosti (demokrat idealista; vzneSeny podni-
katel; revolucionat - zastupce pracujicich;
depresivni nacionalista a feministka) pred-
stavuji své vize vyvoje spoleCnosti a svij
podil na zménach, zatimco chér zastupuje
lid a verejné minéni, které vSe komentuje.
yLovime vdm pribéh o nadéji, ktera se nena-
plnila...” zpiva chér na zac¢atku videa.

Podobné je pojato dalsi video z téhoZ roku:
Partisan Songspiel. A Belgrade Story (Parti-
san Songspiel. Bélehradsky ptibéh). Na jed-
né strané se zde prezentuji skupiny, které
vladnou v souc¢asném Bélehradé, na druhé
strané je zastupce Romd, pracujici v tovar-
né, vale¢ny invalida ¢i nezavisly aktivista. Za
scénou se nachazi oziveny pomnik partyza-
ni, ktery/kteti komentuje/i celou situaci.
Video reaguje na nedavnou demolici rom-
ské ¢tvrti v Bélehradé a nechavé zaznit hla-
sy vysidlenych a vylouc¢enych. Partyzansky
pomnik jako relikt minulosti i jako chor je
treti (neménna) sila v nerovné konfronta-
ci, opakujici ideje minulosti, které jsou jiz
zavrzeny, ale zaroven jsou latentné ptitom-
né. Videa nas uvadéji do povédomych situa-
ci, které nemame jesté pattri¢né historicky
stravené, ale od nichZ se odviji nasSe sou-
Casnost. Na tyto situace mame potencial-
né vliv, anebo jsme pod jejich bezprostied-
nim vlivem.

NeZadouci

Jednotlivé kolektivy se navzdjem podporu-
ji, nebot stoji pred stejnymi problémy jako
opozi¢ni politické strany a nezavislé orga-
nizace. Jsem v pokuSeni je nazvat opozic-
nim uménim, pokud se uméni opét rozlisu-
je na Zadouci a nezadouci, a pokud je jeho
suverenita opét zpochybniovana diktovany-
mi spolecenskymi zajmy. Na druhé strané
se angazované uméni v souasném Rusku
vehementné snazi udrZet si pravo do spo-
le¢enské reality mluvit a vstupovat. Takové
néroky si umélec v ,bezproblémovém® svété
dnes vétSinou nepripousti. Mnohé akce Voj-
ny, BPP a Cto délat? by nejspis v nasem kul-
turnim prostiedi nevznikly, na to jsou prilis
odvazné a politizujici, predmétné, teoreti-
zujici, systematické, navic reaguji na podné-
ty v Cesku virtudlné neptitomné.

Autor je doktorand na FaVU VUT v Brné.
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Zatim potrebuji vSechno

TOY_BOX je jedna z mala
soucasnych tvarca, ktefi ve

své tvorbé casto reaguji na
bezprostiedni spolecenské

jevy a udalosti a neboji

se znehodnoceného slova
angazovany. Mluvili jsme

o Ceském komiksu a autonomni
scéné.

LUKAS RYCHETSKY

Kdy a co jste zacala malovat?

Prvni véc, kterd by se dala s velkou nadséaz-
kou povaZovat za komiks, byla ilustrovana
reportaZz o rodinné cesté do Francie, kterou
jsem namalovala v jedendcti letech. Pak mé
ale odradila jedna strasidelna ucitelka vytvar-
né vychovy na zakladni umeélecké skole. Pfi
Ukolu na téma podzim se na mé rozzlobila, ze
neumim michat barvy, a ja jsem kvli tomu
1éta nesebrala odvahu prihlasit se na Zadnou
vytvarnou $kolu. Znovu se vratit ke kresle-
ni jsem zkusila aZ béhem prace v novinach.
Zacala jsem kreslit stripy o smutné kostce
cukru a zvefejiiovat je pro pratele na inter-
netu. Tehdy jsem neméla prakticky zadnou
techniku, ale hrozné jsem chtéla a pottebo-
vala tvorit komiksy. Postupné jsem pochopi-
la, Ze to je jedind véc, ktera mé opravdu zaji-
ma, a z novin jsem odesla.

Byli vam nékterfi mistni nebo

zahrani¢ni umélci inspiraci?

Svét vytvarného uméni mé pritahoval vzdyc-
ky, zprostredkovala mi ho méma, kterd nas
brala na spoustu vystav. Tfeba do Obrazarny
Prazského hradu, kde jsem milovala ten klid
a ticho, do drézdanské galerie, i na abstrakt-
ni a souc¢asné uméni, kterému jsme tehdy se
sestrou nemohly rozumét. Pro komiksovou
tvorbu byly mou hlavni inspiraci komikso-
vé knihy, které u nas zacaly v devadesatych
letech vychazet. Hltala jsem vSechno: Loba,
Spidermany, Calvina a Hobbese, komiksy
z Abi¢ka, Pixyho od Maxe Andersonna; komik-
sovy svét mé naprosto pohltil. Ve volném case
jsem chodila do komiksovych obchodt a Set-
tila na dalsi knizky. Velkou inspiraci pro mé
byl ze zacatku Wladimir518 a jeho komikso-
va tvorba. Rekl mi nékolik véci, kterych se
dosud drzim, naptiklad to, Ze komiks musi
byt ,pastva pro oci“, musi byt vytvarné dob-
fe provedeny, aby si ho nékdo precetl.

Vase prace maji ¢asto jasny politicko-
spolecensky nadech s presahem

k tvrdé socialni kritice. PovaZujete

se za angaZovanou tvirkyni?

Ano, tikaji o mné€, Ze jsem ,angazovana“.
Nékdy mam pocit, Ze to je hlavné vyraz toho,
Ze lidi nevédi, kam vas maji zaradit. Délate
scénografii, video, komiksy o kostce cukru
a o myvalech, ale jakmile feknete néjaky svijj
politicky ndzor nebo se otfete o socialni téma,
$up, a jste angazované uméni. Reknu to opaé-
né, spi§ mé prekvapuji prehrsle do sebe obra-
cenych a samoucelnych véci, které v soucas-
ném vytvarném umeéni vznikaji u mladych
lidi. Casto si ¥fkdm, vam dala tahle spole¢nost
privilegium studovat vytvarnou $kolu, méate
talent a moZnost véci zménit, mluvit o nich
nahlas, a vystavujete svoje Spinavé spodky.
Ja v sobé citim prosté porad velkou pokoru
a vdécnost za to, Ze miiZzu svoji praci délat.
Kromé toho se mé nékteré, zejména socialni
problémy dotykaji natolik, Ze se k nim prosté
musim vyjadrit. Jinak by mi praskla hlava.

Délala jste komiksy o ukrajinskych
namezdnich pracovnicich v Ceské
republice, zneuZivanych svymi
zaméstnavateli a dohazovaci prace,

nebo o poslednim ¢eském squatu

Milada. Necitite se tim diirazem

na aktualni politické problémy

v Cesku ponékud osamocena?

Ja o tom takhle nepfemyslim, snazim se jen
délat to, co citim. KdyZ jsem psala do novin,
vzdycky mé zajimal Zanr reportaZe. Komiks
je silny ve spojeni slova a obrazu, a tak pro
mé predstavuje jakousi superreportéz. Repor-
taz, v niz se autor miiZe projevit opravdu svo-
bodné. Jeho prostfednictvim muizete vyjadrit
presné sviij pohled na véc. J4 se snazim davat
hlas tém, ktef{ jsou podle mého néazoru slySet
malo, proto kreslim komiksy o ukrajinskych

prostitutkach, bulharskych namezdnich dél-
nicich a chudych romskych rodinach z Ostra-
vy. Nemyslim si, Ze bych tim néco zménila,
jen zkou$im nakreslit, jak to vidim ja. A mezi
radky svym Ctendrtim fict: A vy si myslite, Ze
je to v pohodé?

Volite zpasob zpracovani podle

tématu, které se snaZite uchopit?
Rozhodné. Hodné mé v tom ovlivnilo studi-
um scénografie, kde nds ucili, Ze vytvarné pro-
stfedky by mély byt prizptsobené tomu, co
chceme ftict. Nez vlibec néco udélam, proto
vénuji hodné ¢asu experimentlim s vytvar-
nymi technikami a styly. Snazim se najit ten
spravny, funkéni, nejvérnéjsi. Pro pribéh
o graffitdkovi zvolim $pinavou barevnou gra-
fickou koléz sitotiskem, pro komiks, kde vystu-
puji rekvizity z porcelanu, zase jemnou pero-
kresbu. Styly a techniky taky dost kradu. Mys-
lim, Ze jiné holky tohle maji, kdyz vidi tfeba
nové boty. Ja nové boty nepottebuji, ale kdyz
vidim nékde néco opravdu krasného - typo-
grafii, spojeni car, techniku, koldZ — musim
to mit. Moje srdce po tom zacne tak touZzit,
Ze neprestanu, dokud to néjakym zplisobem
nepouziji pro svoji tvorbu. Pi jedné konzulta-
ci mi nékdo radil, abych si nasla jeden vytvarny
vyraz a toho se drzela, ale ja se zatim nechci
omezovat. V jednom stylu bych si pripadala
jako ve vézeni. Zatim pottebuji vSechno.

Jak jesté vam studia scénografie pomohla
v komiksové a jiné vytvarné praci?

V Cesku se komiks jako obor nikde studovat
neda. Pritom, kdyZ se jim rozhodnete véaz-
né zabyvat, musite toho védét a umét spous-
tu. Méli byste védét néco o tvorbé charakte-
ru, a tim padem i o kostymu, mit povédomi
o0 prostoru, abyste ho mohli spravné nakreslit,
o typografii, umét se vyjadrovat slovem. Moje
feSeni je sestrojit si vlastni $kolu v hlavé. Scé-
nografii konzultuji se scénografy, na figuralni
kresbu chodim na AVU, historii literatury stu-
duji na Literdrni akademii Josefa Skvoreckého
a tak dale. VZdycky, kdyZ se pottebuji dozveé-
dét néco nového pro svou tvorbu, najdu si
Cloveka, ktery vypadd, Ze tomu bude rozu-
mét, a poprosim ho o konzultaci. Scénogra-
fii jsem vdéc¢na za to, Ze mé naucila premys-
let vytvarné, rozvijet fantazii, a nékolika svym
profesortim za to, Ze se mé snazili pochopit
komplexné, i kdyZ jsem za nimi chodila s véc-
mi, které nemély s oborem, jejZ studuiji, zho-
la nic spole¢ného.

Co si o vasich vytvorech mysli ve skole?
Moje mimoscénografickd tvorba vzbuzuje
pochopitelné rozporuplné reakce. Zivou vzpo-
minku mam na druhy ro¢nik, kdy mi pti kon-
zultaci jedna profesorka vytykala, Ze obrazky,
které jsem ji ptinesla, jsou prili§ , komiksové“.
Tehdy ve mné vSechno zajasalo: Ale to je pre-
ce moc dobte! Dalsi dobrou konzultaci jsem
absolvovala s kostymem Macbetha. Nakres-
lila jsem temnou postavu v plasti, se Spica-
tou korunou na hlavé, jak stoji v kontrasvét-
le, a jind profesorka mi fikala: Prosim vas, to
neni Macbeth, to je Macbatman. Scénografie
je uplné jiny obor nez komiksy a ja se ji sna-
Zim studovat a d€lat poctivé. Proto jsem zad-
né vétsi problémy ve Skole nikdy neméla. Od
nékolika svych profesort citim podporu jako
dobry vitr v zddech. Kdyz udélam predsta-
veni na pudé technoklubu, ptijdou se na néj
podivat a daji si se mnou pivo na baru.

Jak smyslite o ¢eské nezavislé

a autonomni scén¢?

Povazuji se za soucast ¢eské autonomni scé-
ny. A z pohledu zevnitt mi prtijde slaba. Prici-
ny tkvi podle mé v tom, Ze u nés Zije strasné
malo mladych lidi - ne vékem, ale svymi posto-
ji a pfesvédéenim. Zabiji mé konformita, kte-
rou kolem sebe vidim, to, Ze jedind odli$nost,
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Se scénografkou a komiksovou kreslirkou TOY_BOX

TOY_BOX: Autoportrét

jakou jsou mladi lidé schopni projevit, spoci-
va v tom, jaky typ telefonu maji v kapse ane-
bo co zajimavého o sobé piSou na Facebooku.
Mam pocit, Ze v nich je tak mélo Zivota a ener-
gie a jsou tak utrdpeni a semleti svym poho-

dinym lifestylem, Ze do nich staci fouknout

a slozi se na zem. Proto se kamaradim s kluka-

ma ze squatu - s téma je totiz legrace.

Jaké knihy ¢tete? Jaka soucasna
kultura vas zajima?
V soucasné dobé se ptipravuji na statnice

na Literarni akademii, takze ¢tu kvanta kni-

Zek o kulturni antropologii, déjindch uméni

a médii a snazim se néjak vyspravit své chatr-

né znalosti angloamerické literatury. Kromé
odbornych kniZek a povinné beletrie a poezie
do $koly se ale snazim neuzavirat zddnému

novému umeéleckému sméru a vstrebavat vse-

ho co nejvic. Samoziejmé sleduji komiksovou
tvorbu a jako v dal$ich médiich mé zajimaji
hlavné okrajové a mezni podoby - naptiklad
mam skvély komiks o tichu, ktery je slozeny
z abstraktnich obrazt. Velkou inspiraci je pro
mé hudba, kusy textli pisni se v mych vécech

pravidelné objevuji. Bavi mé milion hudeb-

nich styld, ale k préci si pustim nej¢astéji bud
elektronicky minimal nebo hip hop.

Pro¢ si pro divadelni praci vybirate zrovna
klasiky typu Shakespeara a Eliota?

To je tézka otdzka. Nemam pro to Zadné inte-
lektualni divody, spi§ emocionalni. Shakespea-
re mé zasahl obraznosti a synkreti¢nosti své-
ho vesmiru, hra Boute mi naprosto ucarova-

la. Zacala jsem ji Cist a v hlavé se mi objevoval
tajuplny ostrov, naptl stromovy a naptl jako

stary mechanicky stroj v hodinéch, a vSech-

ny ty nadherné a straslivé bytosti, které

na ném Ziji. Ty predstavy se mi zacaly propo-
jovat s hudbou, kterou jsem v té dobé poslou-

chala, zejména s melodiemi starych hracich

strojkii od francouzské elektrodubové kape-

ly EZ3KIEL. Pak uZ jsem o ném védéla dost
a zacalo mé lakat ho uskutecnit; vzit ¢lovéka,
kterého jsem tehdy méla rada, za ruku a cely
ten ostrov mu ukazat. S Pustinou T. S. Eliota

to bylo podobné. Prvni inspiraci k divadelni-

mu predstaveni byla jedna hodina angli¢tiny,

kde jsme analyzovali ten nddherny, mnoho-

vrstevnaty text. Takze diivodem toho, pro¢

délam Kklasiky, je asi to, Ze maloktera soucas-

na hra na mé obdobné zaptsobi.

Méla jste nékdy pocit, Ze by néktery
vas konkrétni vytvor nékym otrasl?

Lidé mi casto tikaji, Ze moje véci jsou depre-
sivni, pti¢emZ mné pripadaji docela normal-
ni, ale na to jsem si uz docela zvykla. Oprav-
du otfesené vypadali naposled policajti, kte-

i mé chytili, kdyZ jsem potagovala kostku

cukru pred uradem vlady. Byli zjevné otrese-

ni zejména z toho, Ze jsem tam pfijela autem,
které nemélo doklady, ja jsem taky neméla
74dné doklady, a navic byly dvé odpoledne,
coz je podle vSieho bezkonkurenéné nejhorsi
¢as na to jit nékam délat graffiti. Jediné, ¢im

jsem se jim prokazala, byl skolni index a tvr-

zeni, ze jsem komiksovéa kreslitka a tohle je

muj komiksovy charakter, coZ jsem opakova-

la potrad dokola. Dodnes si myslim, Ze kdyz
jsem vyvazla jen s tisicikorunovou pokutou,
méla jsem vic §tésti nez rozumu.

Chodite k volbam?

Na to odpovim napisem z jednoho hezkého
transparentu: Whoever They Vote For, We Are
Ungovernable. Ne, k volbam nechodim.

Jaky je vas nazor na soucasny
Cesky komiks?
Se soucasnym Ceskym komiksem je to lepsi

a lepsi. Po 1étech marastu mame dobry komik-

sovy festival a podporu verejnosti i vydavatel.

Mam pocit, Ze v soucasné dobé lidi z mé gene-

race ottepali zbytky skotdpek a zacinaji 1état.

Existuje podle vas v Cesku néjaké
vskutku angaZované uméni?
Jedinym doopravdy angazovanym umeénim

pro mé vzdycky bylo graffiti ve své ptvod-

ni, ¢isté formé. Zadny street art a malovani
na legalnich plochach, jako délam j4, nebo
barevné kosticky z polystyrénu nalepené na
zed, ale Cisté pismo a bombing. Graffiti writefi

jsou pro mé jedini opravdu svobodni a odvaz-

ni hrdinové nasi doby. Pohybuiji se za hranici
zékona pro ¢irou krasu a pro jazyk, ktery méa

dopad na vétSinovou spole¢nost asi jako vaz-

né hudba - nikdo tomu moc nerozumi. Kromé

graffiti se ale obcas objevi i ve vefejném pro-

storu néjaky vyjimec¢ny akt, kterého si vazim.

Naposledy to byla parafraze paméatniku 17. lis-

topadu na Néarodni tfidé od Romana Tyce.

Co vas napadne, kdyz se rekne

Guma guar a Ztohoven?

K obéma skupindim mam pomérné blizko
a stejné tak jako si v mnoha aspektech jejich

préce vazim, v jinych s nimi nesouhlasim. Pre-
dev$im mi pripadd nesmyslna jejich vzajem-
na nevrazivost. V podstaté jsou si ti lidé hod-

né podobni, vychazeji z podobného prostiedy,
jsou stejné stati. Neni to ale jen problém Guma

guar a Ztohoven, tohle vymezovani a rozdéle-
nost je pro zdejsi umélecké prostredi napros-
to symptomaticka. Analogicky graffitaci nema-
ji radi na svych zénéch street art, umélci z aka-

demického prostredi nesnaseji ulici a naopak.
Namisto aby se snaZili stavét na tom, co je spo-
juje, spolupracovat a ucit se od sebe navzajem,
jsou zaseKli na tom, co je rozdéluje. Ja v téch-
to pripadech vzdycky myslim na tabority a ore-
bity. Nejkrvavéjsi reze nastavaji skoro vZdycky
mezi lidmi, kterym jde v podstaté o tutéz véc.

TOY_BOX je komiksovd kreslirka

a scénografka. Studovala scénografii pod
vedenim profesorti Jana Duska a Milana
Davida a nyni dokoncuje Literdrni
akademii Josefa Skvoreckého. Je autorkou
odvdzné adaptace Shakespearovy Boure

a inscenace Pustina (podle T. S. Eliota)

s pouZitim Zivé projekce. Vytvorila projekce
a kostymy pro hru reZisérky Lucie Mdlkové
Milcenlivd o problematice tyranych déti.
Soustavné se vénuje tvorbé komiksti

a ilustract. V soucasné dobé dokoncila
sedmdesdtistrdnkovou komiksovou knihu
Robot Dreams, kterou odevzdala na
Literdrni akademii Josefa Skvoreckého

Jjako diplomovou prdci (viz s. 4). Komiks
pldnuje v nejblizsi dobé vydat, patrné na
své ndklady. Spolu s vytvarniky Punx 23

a Mykem je clenkou sitotiskové a vytvarné
skupiny Suck My DIY. Ta na sebe upozornila
napriklad diverzni akct pred tiradem

vlddy v dobé reklamni kampané Evropé

to osladime!, kdy tremi cernymi arami
pretvorila plastiku kostky cukru. V soucasné
dobé skupina pripravuje vyddni prvniho
Cisla sitotiskového casopisu. TOY_BOX je
téz clenka VJského seskupeni Pure A, které
se zabyvd analogovou projekci a tizce
spolupracuje se soundsystémem Cirkus Alien.
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Roman Neumfes Kathrin
Schmidtové byla velkd udalost
lofiské némecké literarni scény.
Mimo jiné ziskal Némeckou
knizni cenu. Jeho tématem je
znovuziskani svéta — a jazyka.
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Kolem ni cosi rachoti. Kdyz se vdavala jeji
sestra, matka naskladala sti{brné ptibory do
plechové misy na hlinikovou f6lii. To vSe za-
lila varici vodou se soli. Ocisténé pribory se
po néjaké dobé vyndaly a nechaly oschnout:
rachotilo to presné takhle. Kdopak se to vda-
va? Pokousi se otevrit o¢i. Chyba. Nechce vic
nez otevrit o¢i. To neni tak moc. Slysi vSak
velice ztetelné matcin hlas. Aha, takZe prece
jen ty pribory! Co to matka povida?

Pravou ruku m4 ale mnohem studenéjsi nez
levou, tika, a pravou nohu zrovna tak.

Pro¢ méa matka studenou pravou ruku?, pta
se sama sebe. Usméje se, kdyz si predstavuje,
jak zkouma teplotu jejich nohou.

Usmivd se, prohlasi matka.

Jen protéhla oblice;.

To tekl otec? Ale ano, to byl nepochybné
hlas jejiho otce. Ted by ale skute¢né rada ote-
viela o¢i. Co pohledava v kuchyni rodi¢a, kde
rachoti pribory a zkouma se teplota rukou
a nohou a ona nedokaze otevrit oci?

O, where do you come from? From London?

To tekla svoji dcefi. Skute¢né? Dokaze ote-
viit jedno oko. Ud€la to. Divce je ¢trnéct
a dnes ma odjizdét na jazykovy pobyt do
Anglie. Pro¢ je uz zase zpatky? Breci. Z jaké-
hosi divodu breéi. Proto s ni chtéla promlu-
vit anglicky, aby ji povzbudila. Nezda se ji, ze
by dobra nalada pomohla. To dévce se tra-
pi. Ale pro¢? Koho by se méla zeptat? Putu-
je pohledem. Tady! Vedle dcery stoji jeji muz.
My husband, fekne. Tomu by se snad zasmat
mohli....

Nic.

Usméije se alesport muz. Cim déle ho pozo-
ruje, tim podivnéjsi ji ten tusmév pripada.
Visi napnuty mezi licnimi kostmi jako slana
okurka.

Salt cucumber, tika.

Existuje to v anglictin€ viibec?

. harozend 3. 12. 1972, bytem v Hiickel-
hovenu...

Dost! To prece neni ona! Pro¢ to nemuze
zakticet tak nahlas, jak by chtéla? Sakra, to
musi jit!

Ted se hezky uklidnéte, za chvilku jsme
u vds!

Kdo to tekl? Ten mladik tam? DokazZe, mys-
1i si, otevrit obé oci najednou. Jde to trosku
ztuha, jako by ji cosi leZelo na vickach. Mla-
dik se usmiva, ale to ji sotva uklidni.

VZdyt to neni ona! Je o ¢trnact let starsi
a nebydli v Hiickelhovenu!

Idon’t....Idon't...

Pro¢ nedokaze s tou vétou pohnout? Ted
mladik povida dal$im muzim v modrych plas-
tich, zni to skoro, jako by se pokousela mluvit
anglicky, jak je tu a tam p¥i smyslech. Muzi se
sméji. Hleda néjakou Zenu. Za muzi jedna sto-
ji, ale zda se byt né¢im zaneprazdnéna.

Jeden z muzi se nad ni nakloni.

Slysite mé?

Prece mu nebude vykladat, jestli ho slysi.
Jen at si fve klidné dal.

Zavrit odi.

Ten hlas zna. To je Inga. Zfejmé s sebou
nékoho ptivedla. Pojdte klidné ddl!, zazni
jakysi bas, po ném vsak zvuky padu a skodo-
liby smich. Pro¢ jenom nedokaZe otevrit
oci! Musi si sama domyslet, co se tam stalo.
Kamaradka Inga ji chtéla navstivit, kdosi ji
pozval ddl, ale za dvefmi je zfejmé jako past
nastrazena hlubokd jadma. A ona se do ni zfi-
tila. Zmocnuje se ji neklid. Lezi viibec? Pro¢?
Netspésné se pokousi zvednout paze, nohy
a hlavu. To ji zneklidni je$té vic, uvédomi si.
Co se stalo s jeji kamaradkou, jejiz hlas tak
zretelné€ slySela? Ach, tady je, samoziejmé se
rozCiluje. Dostat se z té jamy nebylo nic snad-
ného, co? Pojdte klidné ddl, povida bas.
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Po chvili se vsak stejné podivi: Kde ta Inga je?
Ze ona spadla zase zpatky do té jamy?

Jede! Ptipada si jako Kulihrasek. Jako mala
pani Kulihraskova. To je fajn. Takhle by to
mohlo i ziistat. Jen to svétlo osliiuje. Ze je
Meésic zblizka tak jasny, by méla vlastné védét.
Ale nikdy predtim ji to nenapadlo.

Jede.

Jede!

Opét dokazZe otevrit jen jedno oko. Jaké
Stésti, Zena! Usmiva se a zfejmé jede po jejim
boku, trup mé, na rozdil od ni samé, vzptime-
ny. Rada by ji fekla, at si klidné také lehne, Ze
je to fajn, takhle jet. M4 cosi v tstech. Viibec
ta Gsta nemuzZe zavtit. Chtéla by se zeptat té
Zeny, co ji vidi v puse, ale Zena ji bere za pazi
a pripojuje ji k jakési hadici. P¥ipojuje ji do
sité€? Aby ji mohli dalkové ovladat? Chtéla by
se branit, ale oko se zavira.

UZ néjakou dobu kolem ni hospodati jaka-
si mlada hlu¢nd Zena. Bez ustani povida.
S kym tak strasné mluvi? Je tu jesté nékdo?
Ona nedokaze otocit hlavuy, je to tak... Ted uz
ale musi opravdu otevtit o¢i, nebot néco se
méni, narovnavaji ji, zvedaji, usazuji. Ud€la se
ji 3patné. To asi snédla néco hodné divného.
Prival Zeninych slov je neustale bliz.

... Slysite mé, Heleno? No ano, to se tézko
tika, co? Kazdopadné vas budeme muset brzy
zacit davat castéji do svislé polohy. Dneska to
byl prvni pokus, slysite? Slysite? Mam pocit,
Ze slysi...

Ta slova platila ji? Nevi to. Chce se ji spat.
Zvladla to.

Tomu, Ze se jmenuje Helena, kupodivu
VET.

Co to ten muz tam drZi v ruce? Vypada to
jako kardiostimulator. A skute¢né, drZi ji pti-
stroj pod nosem a k4, Ze ho kone¢né nasel
a vyoperoval. Pro¢pak ji odebiraji kardiosti-
muléator? NedokaZe tu otazku vyslovit. Muz
se zasméje, Skodolibé se sméje, ma ji v hrs-
ti, ma v hrsti tlukot jejiho srdce. Musi se bra-
nit, hlavné neusnout. V noci urcité zatapéji,
ovsem, vZdyt vCera v noci bylo takové horko,
Ze méla pocit, ze hoti. Proto ji urcité berou
ten kardiostimulator, nebot ztlistala jako jedi-
na nazivu a oni se tomu divili!

KdyZ uz ma nékdo takovy p¥istroj, srdce mu
bije potrad pry¢, i kdyz uz je télo mrtvé. Tak
mile se na ni v8ichni tady usmivaji, ptitom je
to néjaky vrazdici spolek, zabit ji chtéji jako
vSechny ostatni, musi to okamZzité fict man-
Zelovi. Snad prijde jeSté pred veCerem. Kde
to vlastné je? Uz dokaze mit docela dlouho
oteviené oci, ale kde se nachazi, na to pros-
té nemuiZe prijit.

A uZ jsou tu opét rodice! Rada by se posadi-
la, poptala, kdozZe to slavil svatbu. Pro¢ mas
pravou ruku studenou, mami? Nejde to. Ani
si sednout, ani se zeptat.

Vzmuz se.

Zatni zuby. Otevti o¢i.

Skutec¢né, jsou to rodice! Otec vypada stej-
né jako tehdy, kdyZ sestra sjela na kolobéz-
ce horu Geissenberg. Jak uz je to dlouho?
Poc¢itd. Mame rok 2002? Sestra se narodila
v roce 1961 a v dobé toho kolobézkového
z&vodu ji mohlo byt tak Sest let. Tedy 1967.
Je to tedy pétatfticet let. Takova doba! Jakto,
Ze si pamatuje, jak tehdy otec vypadal? Tati,
nebud smutny!, Septala mu tehdy a on ji tis-
kl k sobé a brecel radosti, kdyz jim 1ékar vra-
til sestru, aby si ji mohli odvést dom?t. Ne,
v nemocnici si ji nechat nechtéli.

Nemocnice? Ten diim, v némZ se nyni nacha-
zi, by mohl byt i...

Matka ji prerusi. Pta se Zeny vedle sebe, kdy
bude opét schopna jist. Typické, jidlo ji vzdyc-
Ky zajimalo. VZdyt ona nema viibec hlad!

To jeSté potrva, ¥ika Zena. Zatim ji vyzivuje-
me sondou, vidite?

Sondou, vidis? Klidné zavira oci.

Jeden mladik nalevo, druhy napravo. Pokuku-
ji po ni, ptipadaji ji povédomi, ale nechce se
jim divat do o¢i.

JenzZe, vlastné by stejné rada védéla, co
jsou za¢. Usmivaji se, potichu spolu rozpra-
véji, kdesi nad jeji hlavou. Pfemysli. Chtéla
by toho, co stoji nalevo od ni, pozadat, aby ji
to - stahl trochu niZ, aby ji to podpiralo kiiz,
ale nedokaze si vzpomenout na to zpropa-
dené slovo, jak se to jenom jmenuje? Dava
mladikiim najevo, obéma dvéma, co by chté-
la, totiz aby ji - stahli trochu niz. Nevypada-
ji, Ze by ji rozuméli.

Jak jim vlastné dala znameni? Rukama?
Levou ruku ma prikurtovanou, vychézi z ni
hadicka. Jestlipak neni jesté pripojena do sité,
neovladaji ji tfeba porad na dalku? Rada by
vyjadtila strach pravou rukou, ale ta tam
jen lezi a neda se s ni hnout. Zvlastni. Pro¢
nedokaZe pohnout rukou? Ztejmé maji pro-
strednictvim sité veskeré jeji pohyby pod
kontrolou.

A co ti mladici? Patii také k provozovate-
18m sit&? ProhliZi si je jesté bedlivéji. Uleva:
Ty zn4. Jsou to jeji synové. Na jejichz jména
si sice nemuiZe vzpomenout, ale to je ted jed-
no. Véri, sméje se. Jeji synové! Pro¢pak se na
né nepodivala uz diiv? Radovala by se z toho
uz mnohem déle! Jeden z nich studuje. Kde
to vlastné studuje? Ve Vymaru. Hoboj. Ano,
hoboj. Hobojovy syn ji drzi pred oblic¢ejem
jakési cédécko, doma vypalené, néco je na
ném napsano, ona to ale nedokaze precist.
Zasunuje disk do malého ptistroje a ji dava
sluchatka na usi. Ach, to ji déla dobfe, to je
nadherna hudba. Hoboj. Ur¢ité vypada bla-
Zen€, napadne ji.

Ted tedy premysli o tom, jak vypada. Jak
vypada? Nepamatuje si to uz, nema zad-
nou svoji fotku. Oni ji ten obrazek ukradli!
Tohle je ptredpekli, po némz nasleduje sku-
te¢né peklo a to skute¢né peklo prichazi
v noci, kdyZ se setmi. Jeji synové to néjak
védi, neméli by ji tu nechavat, neméli by zase
odchézet! Slysite? Hald, kde jste? Vzhlédne,
vycCerpana: chlapci jsou fu¢. O Zddném nebez-
pedi nevédi.

Pristupuje k ni néjaka blondyna a manipulu-
je ¢imsi vedle ni. Pokousi se alespori o kou-
sek pootocit hlavou. Blondyna na ni vrhne
zly pohled, ale ona to zvladne a spatii mno-
ho nad sebou nastavénych monitorti. Svétlo-
vlasa Zena svird v ruce sacek s kasi barvy bla-
ta. Zavésuje tu kasi na hacek a pripeviuje
k ni hadi¢ku. Obéd, tiké a sméje se.

Ne, nema tu blondynu rada. Blondyna nema
rada ji. M4 radda tu mladou Zenu, co bez pre-
stani mluvi. Ma tmavé vlasy. KdyZ vejde,
strach se klidi. S blondynou se vraci zpatky.
Prichod a odchod. Kromé tmavovlasé a blon-
dyny tu je jeSté muz. Zrovna ji umyval od
vykalil. To bylo trapné. Ona prosté nevi, co
se tam dole déje. Co se to tam dole jen déje?
Ach, muz je uZ zase zpatky. Dava na stra-
nu prikryvku a ji nohy od sebe. Prestaiite,
to nemtiZzete! Dost! Ale on se usmiva, jako
Myje ji. Vlastné je to pfijemné, mohla by se
prestat vzpouzet. On si jejitho odporu bezto-
ho nevsima, nebo snad ano? Nechéavé se tedy
myt. Pro¢ to nenechaji na ni, po tom se radé-
ji moc nepidi. Urcité chtéji mit po nadcha-
zejici noci Cisté mrtvoly. Ne tyhle zadélané



A2 —3/2010

27

BELETRIE

Kathrin Schmidtova

a krvavé loutky. Ona totiz krvaci. Plenky byly
plné krve. Ale viibec to neboli. Asi to nebude
nic vazného, to krvaceni. Kolikatého vlastné
je? Nema ponéti. Dcera prece néjak nedav-
no odjizdéla na ten jazykovy pobyt. To bylo
desatého Cervence. JenZe uz toho samého
dne byla zase zpatky! Kdyz nad tim tak pte-
mysli, viilbec to nechépe. Je tedy patnacté-
ho nebo Sestnactého Cervence? Ztejmé ano.
Tak néjak.

Neni to tedy menstruace? Nedochazi
k Zaddnému zavéru. Kdy ji méla naposle-
dy? Vzpomina si na to, jak vypadal jeji otec
pred pétatticeti lety, ale nevi, kdy naposledy
menstruovala.

Muz ji nandava nové plenkové kalhotky.

Bude spat.

V noci opét velky shon, nahote i dole, poste-
le vrzou, voziky sk¥ipaji, zfejmé vibec nesti-
haji odvazet mrtvoly. Ted totiZ presné vi, co
s témi lidmi provadéji: vystavuji je nepred-
stavitelnému Zaru, ktery jim z téla odsava
veskerou vlhkost, zatimco jim do téla Zenou
proud, az z nich zbyva jen vyschly svrastély
kvadrik. Nekolik takovych kostek uz zahléd-
la, nékde stoji zed, kterou z nich postavili.
Mozna z téch kostek stavéji i domy! Posilaji
tam i ji? Je zvédava, kdyZ i ona sama lezi ve
vysouSeci. Muz, ktery zatizeni obsluhuje, pro-
hlasi, jste néjaka tlusta, to by neslo, vypne to
a odvazi ji zpét.

Erich Prager: Lidé, 2005

Ma sice velky strach, ale neni z toho smut-
na. Tomu se divi. Takovy je prosté béh véci,
Ze Clovék tésné pred koncem skoro vSechno
pochopi... Cosi se v ni jesté bouri, ale stéle
méné a méné. Takhle je$té minulé noci dou-
fala, Ze odtud uprchne. Ten mlady umyvac
zadk se posadil vedle ni. Néjak pochopil, Ze
se ji nechce zemfit. Dal ji na srozuménou, Ze
by ji na noc mohl ukryt do komory, a réno,
aZ mu bude koncit sluzba, by ji vzal s sebou.
Byla $tastna.

Samozifejmé z toho nic nebylo. Naopak
se rano prisel k jejimu lizku rozloudit. Jen
malym mrknutim oka ji dal najevo, Ze se to
nepovedlo.

Co uz s tim. Nemuze prece riskovat pra-
ci a vlastni Zivot kvili tomu, aby ji odtud
dostal.

Kdyz se priblizi blondyna, zmocnuje se ji
neklid. Neustdle Smejdi kolem monitort
a jisté patti k tém, co ji na dalku ridi. Usina,
kdyz blondyna zavésuje na haky nad jeji hla-
vou sac¢ky. Ackoliv se ji spat nechce, upada do
spanku. Blondyna nad ni vési tolik rtiznych
sac¢kl - jeden za druhym.

Obcas, kdyz je vzhiliru, se u ni zastavi skupina
muZzl. JeSté porad se ji alespon jeden pté na
to, zda ho slysi. Ona je jesté porad tak zatvr-
zela, Ze na to neodpovida. Stejné se nenaro-
dila v roce 1972 a nebydli v Hiickelhovenu.

Kdyby to nepopletli, mozna by méla vétsi
Sanci se odtud dostat. Neméa cenu cokoliv
tikat a o néco se snazit: stejné by ji nevérili.

Procitne zimou. Je ji straSnd zima. Je tu chlad-
no, blondyna ji opravdu sebrala ptikryvku.
Ted podava Zené, obleCené také v modrém
plasti, hlaseni. Obé stoji jen kousek od jeji
postele.

Pani Kieringovd, Yvona, ¥ika blondyna. Pneu-
motorax po autonehodé.

Uz zase. Potad si ji s nékym pletou. Blon-
dyna tika, Ze Yvona Kieringova stravila klid-
nou noc.

Samoziejmé se na ni ani jednou nepodiva,
kdyZ rozsiruje takovéhle 17i.

Nebo snad nemluvi o ni? Pokousi se poma-
lu sledovat jeji pohled. Spatti dalsi lazko, na
ném jinou Zenu. Nezda se byt pii védomi.
Z ust a nosu ji tréi hadicky, z paZe a trisla
také.

Kde se tady tak najednou vzala? Neni ona
snad jednd, kterd v noci preziva?

Jedna otdzka za druhou.

Jedna otdzka za druhou. V hlavé ji to Srotuje,
jakmile je vzhliru. Néjak ted byva déle vzhi-
ru. Proto mlzZe i vic premyslet.

Yvona Kieringova! Narozena 1972, bytem
v Hiickelhovenu! A mé to! Hlasité se smé-
je, raduje se, Ze to vytesila. Radda by to rekla

tmavovlasce. Ta zrovna s Yvonou Kieringo-
vou nékam $plha. Ale vzdyt je v bezvédomi!
Odkdy se da s bezvédomym c¢lovékem $pl-
hat? BoZe, to je hloupé, Ze nemiiZe nic ¥ict.
Proc¢ vlastné nemuiZe nic ¥ict? V hlavé ma pre-
ce presné to, co fict chce. JenZe z pusy ven
se to nedostane. Zvedd levou ruku s hadi¢-
kou k ustim. K nosu. CoZe, mé snad stejné
hadicky jako Yvona Kieringova? Ted uz toho
ma ale dost. Rezolutné za né zatdhne. Nebo-
li to. Tahne a tdhne. Tmavovlaska vykrikne.
Jde k jejimu lazku. Smutné se ji pt4, zda ji
nechutnalo.

Vam to nechutnalo?

Ale trosku se i usméje.

Z némeckého originalu Du stirbst nicht Kathrin
Schmidtové, © 2009 by Verlag Kiepenheuer & Witsch
GmbH & Co. KG, Kéln, prelozila Renata Tomanova.

Kathrin Schmidtova (nar. 1958

v durynském mésté Gotha) je bdsnirka

a prozaicka. Vystudovala psychologii

a pracovala jako détskd psycholoZka.

Od roku 1994 je spisovatelka na volné noze.
Du stirbst nicht (Neumves, 2009) je jeji
¢tvrty romdn. Schmidtovd navstivila Prahu
loni na pozvdni Goethova institutu. Ceské
vyddni knihy pripravuje nakladatelstvi Host.
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Otokar Fischer
Poutnik a piseii
Mlad4 fronta 2008, 152 s.

.Milovnik Zivota a melancholik, vyznava¢ smysll
a duchovnf aristokrat, snilek a skeptik, muz touhy
a muz &inu” — takovy byl podle autorky doslovu Nikoly
Richterové Otokar Fischer, osobnost mnohostranna,
béasnik, kritik, esejista, dramatik a dramaturg
Narodniho divadla, vynikajici prekladatel, ba
zakladatel prekladatelské skoly. Vybor z jedenacti
shirek pfedstavuje Fischera jako basnika technicky
virtuézniho, nékdy také jen uz ponékud archaizujiciho
a proklamativniho, ale Fischer byl predevsim lyrikem,
jenz ,stojf v fadé" a v jeho tse¢ném i splyvavém versi,

Muriel Barberyova
Pochoutka

PteloZil Petr Christov
Host 2009, 126 s.

Po Gspé&sném romanu S eleganci jezka vydalo
brnénské nakladatelstvi i prvotinu francouzské

se tu stava smyslem existence. Hlavnim hrdinou je
Gspé3ny kritik jidel, jenZ mé jen osmactyficet hodin
(které mu urcil léka¥ do smrti) na to, aby ze vzpominek
vylovil chut nejpodstatnéjsi. Tu, kterou okusil v mlad{
a kterd se stala dhelnym kamenem jeho celoZivotni
prace. Trosku to pfipomina Wellesova Ob¢ana Kanea,
vice v3ak animovany snimek Ratatouille. Vedle

v hymnickém i baladickém ténu rozpozname stopy

a vlivy fady pfedchldct i souputniki od Hlavacka

aZ po Dyka a Tomana. K jeho poezii pat¥i pocity

stesku a nostalgie, osudového nepfijeti, bezdomovi

a vyhosténectvi (,jsem tu cizf a jsem tu jenom host"),
d&di¢né viny, jimZ vzdoruje se smutnou hrdosti i virou,
Ze laska nakonec prece jen stoji za poranéni i obét
krve (,Jen miluje$-li, co na tom, 7e krvacig?"). Basnik
se nestylizuje jen do postavy cizince, ale i svédka

a osamélého poutnika (,,Zde v kamenf... ja stojim,
sam. Kdy vyZel jsem a za &im?") — bloudiciho svétem

v nadéji, ze posledni stezka ho pfece jen privede domu
—, jako by se v ném skryvala stala Zizef, touha po prinési jisté odlehZeni. Tedy: obtas se pfi tteni
zasvéceni a plnosti, kterou lze utisit jen tvorbou. pristihnete pfi zesilené tvorbé slin v Gstech, vét3inou
Ji¥i Zizler vsak mate chut na trochu vyZivnéjsi literaturu.

Ji¥i G. Ruzicka

kapitol, v nichZ nas kritik vzpomina a na konci vzdy
konstatuje, Ze uz se bliZi, ale jesté nedosahl absolutni
spokojenosti s chuti (rajete, chleba nebo majonézy),
se jako prilohy objevujf kapitoly zaznamenévajici
vztah jeho blizkych k nému. Od milujicich po
rozhof¢ené, od milenek po kocoura. Kniha je poctou
chutim, poctou jidlim, poctou jednoduchosti. Autorka
sama v3ak na jednoduchost rezignuje, véty opentluje
privlastky a metaforami. Slovni obZerstvi vytvari
tézko prostupnou houstinu, kde se ukryva az prilis
jednoduché poselstvi. Teprve docela zdbavné pointa,
tj. ta prava chut détstvi, jeZ je v zavéru odhalena,
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David Bohm
Ticho hrocha. Cerné pohéadky
Labyrint 2009, 64 s.

Podtitul knihy kreslite Davida Béhma odkazuje
minimalné ke tfem druhtm Eerni: pohéadky pochézejici
z Eerného kontinentu jsou vyvedeny &ernymi stinovymi
kresbami a jsou plné Cerného humoru. Vznikly totiz na
zakladé slohovych praci, které B6hmova sestra Terezie
privezla ze Stfedoafrické republiky, kde plsobila jako
utitelka zemépisu. Déti dostaly za kol napsat pohadku
a predstavu o tomto Zanru pojaly dost svérazné. Kratké
pribéhy se odehravaji v komiksovych polich, kterd vzdy
doprovazi struéna véta, komentujici d&j. Ten volné
vychazi z folkloru, povésti a bajek, jez v sobé skryvaji
moralni ponauceni — tfeba o tom, Ze by se méla mluvit
pravda nebo Ze bychom neméli zabfjet sestru, kdyZ s ni
jdeme do divoginy. Mali Zaci si predlohy pizplsobuji
se suverénni samoziejmosti tak, Ze latka ziskava plvab
nezédmérného humoru. Nékteré d&jové motivy jsou
zveliCeny détskou imaginaci a jiné naopak potlaceny,
takze vznikaji absurdni skoky a na konci nas ¢asto
prekvapi nahla, odzbrojujici pointa. Kazdodenni reélie
se zde misi s magickym svétem lidojed(i a kouzel a pod
povrchem jaksi mimodék vysvitaji socialnf témata. Jako
ukazkovy priklad okouzlujici surrealné logiky necht
poslouzi synopse poutného pribéhu O Janu Kftiteli,
tematizujici ,vyhazovani déti": Svétec zplodil mnoho
déti, takZe ¢ast z nich odvede do pousté. Tam ziskaji
fotak a zézratnou vodu, jfZ oZivi mrtvé prezidentovo
dité, za co? se statnik vzda své funkce a jmenuje do

ni déti. V3e skvéle funguje diky akénimu a hravému
kreslitskému stylu, kterym B6hm i pfes znatné omezené
moznosti Cernobilych obrysowych kreseb dokéaze vytetné
podtrhnout latentni humor pohadek. Knihu ocent
pokrotilejsf détsti ¢tenafi i jejich rodice.

Karel Kouba

LLLLIE L)

Tomas T. Kis
Spizirna
Dauphin 2009, 64 s.

Ve své tfetf sbirce prohlubuje Tomas Kus tendenci,
kterd u nés sili od devadesatych let minulého
stoleti a projevuje se situovanim poezie do interiérd.
Tematicky ramec Spizirny tvofi rodina, byt, domov,
cyklus dennich a tydennich ginnosti; vznikaji

v ném momentky blizkych osob (,matka/ ve vzorné
uklizeném byté/ place do telefonu” — Oni) a zatisi

s predméty tvoricimi atmosféru znamého (,dnes bys
dal/ viechny viiné svéta/ za v nedéli odposlechnuty/
cinkot p¥ibort” — Pondéli). Basnikovou zésadou

je civilnf ,nechodit pro basefi daleko”, kdyz lezf
,doma na posteli/ jako praskla tétiva" (Veterni
zprévy). Logickym fazenim téchto vyjev(i za sebe

se scéna rozpohybovava, vznikaji drobné p¥ibéhy
véednodennich udalosti (Na nakup, Pozdni pfichod).
Z malitkosti, u nich? si zfidkakdy uvédomujeme
emocionalni naboj, ktery je provazi, protoze byva
zastinén momentalné vyznamnéjsimi pocity, jsou

v Klisové zpritomnéni razem fascinujici dobrodruzstvi
jemnych nuancf jemného humoru (,zas a zas budeme
poslouchat/ jak za okny projizdéjicim cyklisttim
drn&f blatnik/" — 39,2 °C), hravé ironie (,0 tem

se jesté nedovi/ utrhne-li se od veternich zprav

k o¢im své zeny” — Vecern zpravy), az neodvratné
Fivotni tragiky (,Kdyby nechodil tak daleko/ kdyby
jej nestudilo od nohou/ kdyby se nestmivalo tak
brzy” — Kapatky). Usporné vyrazivo i vysvétlujici
(nikoli ornamentalnf) metaforika jsou podizeny
Gsili presné zachytit kompozici obrazl a vyvarovat se
strojenosti a inscenovanosti. Po pfe¢tent strof jako
vysoustruzenych si fikate, jak to, Ze jsem si neviiml
toho, co kazdy den prozivam...?

Petr Andreas

Traude Veran

Néktefi chtéji vidy znovu pFijit
Ptelozil Stanislav Struhar

Dauphin 2009, 72 s.

PateFf vyboru z poezie, jiZ se rakouska autorka s ¢eskymi predky Traude Veran (nar. 1934) predstavuje
tuzemskému publiku, jsou apostrofické basng, tematizujici vztah k nejblizsim bytostem — k muZi a détem.
Dominujf prvni ze Etyr €asti sbirky, rozesety v3ak jsou i do ostatnich tif oddild. Lyricky subjekt je v nich
stylizovan jako Zena senzitivni a zranitelnd, vérn4, starostliva a neustale se o své nejblizsf trochu strachujici,
zaroveii ale i Zena silng, kterd se pro dobro nejblizsich podfidi — s bolesti a védomim k¥ivdy v3ak Zije dél

a nikomu nic nezazliva. Soub&zné s timto leitmotivem se silné akcentuje i motiv nezastavitelného uplyvani
Casu, ktery je v3ak schematizovan v kontrastu odlesku minulosti jako idyly a proti nému truchlivé pfitomnosti
(v mych stastnych dnech/ nosili jsme vodu ze studny/ a chodili v guméakéch na zachod// ted mam wc s viin{
kvétd/ cifem umytou vanu/ a jsem sama"), nebo marnosti nad tim, ,jak to véechno rychle uteklo a co taky mi
prosumélo mezi prsty” (,co plati/ sama jsem se o vas pripravila// bezstarostnym zachazenim/ s kalendarem/ to
SNAD NEKDY jsem/ zménila na UZ NIKDY// neustale mi ziistava/ to jediné/ PRILIS POZDE").

Kladem sbirky, byt ta je nakladatelem avizovana jako ,vybor", u ného? obvykle neotekavame takovou sevienost,
je velmi petlivéd kompozice jednotlivych basni tak, aby z celku vyvstal koherentni obraz Zeny s osudem vézanym
na konkrétni lidi a mista. Dojit k takovémuto nahlédnuti v3ak vyZzaduje jistou davku sebepfemahani, nebot
prodrat se celou knihou, zvlasté pak jeji prvni polovinou, skrze jednotlivé basng, atkoliv ty jsou stejné& jako
duse lyrického subjektu kiehké a subtiln, je na mnoha mistech ¢innost Gtrpna. Ve zmifiovanych paséZich totiz
autorka a7 presptilis szi na to, 7e ,naléhavost” a intenzita tématu boje Zeny s nepFatelskym Zivotem a vztahu

k nejblizsim sama o sobé vysta&i na to, aby byla poezii. Z tohoto pfedpokladu prameni vyrazova Gspornost
ver3( Traude Veran, z n&j vyvéra autor¢in minimalismus a zarovefi pry3ti mé roztrpgeni nad knihou. Vrstva
fadnich, neprekvapivych obrazii (,u baru/ vrstva na vrstvé/ ling/ &fhajf krokodylové/ kamenné oti/ hazeji po tobé/
ukamenovévaji t&/ svyma o¢ima") a nékdy i vyloZenych banalit (,dva kroky/ vahavé do hloubky/ hned zase/ zpét/
jen se/ do Zivota neponofit”) je totiz natolik silna, Ze pod jejim nanosem zapadne i téch nékolik svétlych vyjimek
(jako nap¥iklad basné Chorvat drago a Smrt literata), jeZ ukazuji, Ze jemna ironie autorce sludf vice nez velky
patos a viednodenni citova tragika.

Vojtéch Stanék

&

méts heh ity

PRVNI KROKY
NA MESICI

Hergé

Mifime na Mésic
Prvni kroky na Mésici
PteloZila Katefina Vin3ova
Albatros 2009, 64 a 64 s.

Kdyz roku 1969 doslo k pfistani na Mésici, nikoho z nés,
kdo jsme vyrastali v Belgii v Sedesétych letech, to
nepfekvapilo. Vsichni jsme mnohokrat Zetli Tintinovy

a Filutovy piibéhy Objectif Lune a On a marché sur

la Lune kreslife Hergého, a realita nevypadala zas tak
moc odli3né. Hergé zapotal sérii ve tficatych letech

a do své smrti v roce 1983 vytvoril jesté ¢tyfiadvacet
alb. Malé mistrovska dila kombinuji lehky humor

s dobrodruZnym scénafem a odkazy k dobové politické
situaci. Po skvélém Modrém lotosu (1936) vyvinul
Hergé opravdové vyzkumné Gsili o pat¥iZné znazornéni
geografickych a kulturng-politickych situaci. Alba

s cestou na Mésic na to navazuji, s aktualnimi
védeckymi vyklady Tintinova pfitele, profesora
Hluchavky. Ukézalo se, Ze jde o vizionafsky komiks,

s velmi realistickym pojednanim rakety, konstrukéntho
mista, vesmirného letu i kra¢eni po mési¢nim povrchu.
Také narativ obou knih je jiny nez u dal3ich Tintinovych
prib&hd. Je to spis sbirka epizodickych sekvenci nez
klasické dobrodruzstvi, i kdyz presvédtiva spionazni
zépletka drZi obé knihy pohromadé. Po letech zlistava
Tintin pozoruhodnou komiksovou klasikou. MoZna je
ted vhodna chvile rychle pFetist viechny knihy pfedtim,
nez pristi rok vstoupi do kin Spielbergova filmova
verze CtyF alb. AZ se tak stane, jako protijed mohou
Ctenari zvolit posledni Hergého knihu Tintin a Alph
Art, v niZ Hergé vychazi z padélatelské aféry, kterou
propojil s kriminalnim pfibéhem New Age sekty.

Givan Bela

aguwiiieiti

Souvislosti 3/2009

Tretf &islo lofiskych Souvislosti pfinasi ve viech svych
obvyklych rubrikach bohaty tematicky repertoar. Vzato
po pofadku, byt vybérové: esej o &isle sedm a jeho
magické, posvatné povaze v Recku a starovékém
Orientu Tomase Vitka; pojednani o situaci spiritismu
ve viktorianské Anglii z pera Alice Dvorakové; dva
texty Josefa Hrdlicky — jeden esejisticky, druhy
umélecky, oba spjaté tématem hory-archetypu; basné
mladych basnikd, se Souvislostmi srostlych Jonase
Hajka a Jakuba Rehaka v oddile ,Literatura”. K nim
pristupujf texty autord zahrani¢nich (Liana Langa,
Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, Giinter Eich, Igor Cholin,
Jevgenij Charitonov) a text Miroslava OlSovského
provazejici Cholinovy basné. V oddile Pod Zarou se

— kromé standardnich glos historickych Martina Nodla,
epistol M. C. Putny a recenzi aktuélnich knih setkame
s textem Martina Pokorného. Dtikladnym rozborem
se kriticky vyrovnava s teorif lyriky jako specifického
fikéniho svéta Miroslava Cervenky, s teorii, kterd se
objevila pred sedmi lety a obecné byla velmi kladné
prijata a zasazena do ,kanonu" literarné teoretickych
tezf. Hlavnim ,tématem” Souvislosti pak je osobnost
Stépana Zavrela (1932-1999) — pripomenuti tohoto
filantropa, vytvarnika, knizniho grafika a ilustréatora,
emigranta z komunistického Ceskoslovenska,
znamého v zahraniéi (talie, Spanélsko, Némecko)

a zapomenutého (¢ spfse nikdy nepoznaného)

v tuzemsku, je nesmirné zasluzné.

Pavel Sidak
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Katefina Beckova

N&adrazi a Zelezniéni traté. Zaniklé,
proménéné a ohroZené stavby
Paseka 2009, 156 s.

Do z&jmu edi¢nf Fady Zmizeld Praha se dostavaji

i technické pamatky, pro zatatek Zelezni¢ni. Kniha je
vybavena pfehlednymi orientanimi planky, bohaté
ilustrovana snimky z obdobi od zaatku 20. stoleti
do soutasnosti a pozndmky vystizné popisuji stav
objektd a jejich osud. Autorka s pfiznanou sympatif

k Zeleznicim v3ak také poukazuje na nevyhnutelnost
nékterych zmén v infrastrukture. Realizované,
nerealizované a aktuélni projekty zasazuje do
historického kontextu, diky ¢emuz se dozvidame
napiiklad, Ze plany zrusit Nadrazi Praha-Tésnov nebo
Masarykovo nadraZzi sahaji aZ do mezivale¢ného
obdobi. Komentéte jsou vécné a prosté pfilisné
nostalgie ¢ Gporného Gsili o zachovani pivodniho
stavu objektQ; vyplyva z nich nadéje, Ze pfi vyvazeni
nutnych civiliza¢nich promén a citu pro vyznam
industrialnich pamatek se z mésta nemusi stat ani
skanzen, ani bezohledné hypermoderni poust. Ur¢ité
kouzlo publikaci dodava fakt, Ze historické snimky
(plné méstského déni a dobovyich realif) z kolekci
shérateld-nad3enct doprovézeji obtas az obsedantné
podrobné popisky. Uvedené v nich byva dokonce &islo
lokomotivy & podrobny ¢as vyhotoveni fotografie,

a to dokonce s ohledem na shodnost vyfoceného vlaku
s jizdnim Fadem. Toto vSechno u¢i vnimat mésto jako
dynamicky, ménici se prostor a vybizi k prochazce

a k osobnimu prozkouméni soutasného stavu
zelezni¢nich objekt(. Jeden nikdy nevi, kdy se proméni
v obchodnf centra.

Joanna Derdowska

FANTAZIF
A

POSLUSNOST

—

Dorothee Sélleova
Fantazie a poslusnost
PfeloZil Frantisek Potm&sil
Kalich 2008, 136 s.

Dilo pteloZené a pipravené k vydani na pocatku
normalizace (1970) se objevuje a7 po CtyFiceti

letech. Némecka radikalni evangelické teolozka
(1929-2003), ovlivnéna Bonhoefferem, vychazf

z presvédZent, Ze o Bohu nelze mluvit jazykem
minulych generaci. Vede ve svém textu ostrou
polemiku s pojetim poslu3nosti jako nejvétsi ctnosti
a zakladni ideje kiestanstvi. JeZis podle ni vyZaduje
poslu3nost jasnozfivou, ,ktera dovede pohotové
objevit Bozi vili teprve v urtité situaci, chce po
¢lovéku poslusnost vynalézavou". Poslusnost ziskava
smysl jeding tehdy, neni-li vymezena zvnéjsku, ale
rodf se z vnitfni svobody a $t&sti. Svobodu ztraceji i ti,
ktefi od druhych vyZaduji sebeobétovani a zvéciuji

ho (,kdo jedna s druhym jako s predmétem, s neZivou
védi, stava se véci i on sam”). Poslugnost hodla
Sélleova nahradit fantazif, jeZ je formou svobody;
chceme-li ménit svét, musime ji osvobodit, aby

se stala hybatelkou kreativity. Autor¢ino my3leni
pracuje spfse s psychologickymi neZ teologickymi
kategoriemi — fundamentélni kfestan namitne, Ze Blh
je pro ni spide existencialnim ub&znikem nez objektem
viry. Blizi se Franklové logoterapii i vyvodim Ericha
Fromma. Jeji jazyk je jasny a srozumitelny a piimy
(,ano, ano — ne, ne") — Gzel a zdGvodiiovani jsou
destruktivni pro lasku a hlavné ,Gspéch nenf bozim
jménem”.

JiFi Zizler

Fik Meijer

Cisafi neumiraji v posteli
PteloZila Petra Schiirova
Aurora 2008, 215 s.

Zivotopisy cisari od Suetonia to sice nejsou, ale
jinak odvedl nizozemsky historik Fik Meijer dobrou
préci: v excerpcich z biografii jednotlivych Fimskych
cisaf najde zajemce o historické Gdobi fimské fise
a potatku ,temnych stolet" podstatné tidaje; navic
jsou Zivotopisy uvadény kontinualng, takze déni
v obdobfi tim zprehlednéno; v stfedoskolském dé&jepise
byvé obvykle v obdobi fimského cisafstvi akcentovano
nejvice 1. stoleti n. L., Meijerova kniha v3ak pokracuje
aZ k Romulovi Augustulovi, sesazenému Odoakerem
v roce 476. Tehdy nastéava prolog evropskych dé&jin
— Gétové tahnou z Jyttlandu k teplym stfedozemskym
koupelim a vintim, Sarmati se hrnou z jizn Rusi
do Bavor, Germani se usfdluji v apeninském Rimé,
Baskové, tehdy nazyvani satirikem luvenalem
,Vascones", zakladajf hnuti odporu, Hunové poznavaif
krasy Madarska — arkadska idyla tehdy jednou
provzdy ustala, katulata, hejbejte se! od téch dob
jiz nevzala konce. Co poezie z onéch teskutych dob?
Na syntetické kulturologické dilo si je3té bude tfeba
potkat (pomineme-li Gibbondv Upadek a pad Fimské
fise), a mozna i lépe, kdy? zajemci zlistavajf odkézani
na samostudium, neb tento vratiproud provzdy trva
inspirativni a Zivy — vladcové umiraji, ale uméni
trva! MoZna i to byvéa dlvodem mrzké zasti vladcl
a hluéného davu k umélctim, kdovi?
Vit Kremlicka

Vitézslav Praks

Computerové naratologie — narativni
schémata pocitacovych her

Litera Proxima 2009, 140 s.

Préce Vitézslava Prakse zkouma vztah mezi
literaturou a potitatovymi hrami, které se
v soucasnosti dynamicky vyvijeji. Dokazuje, ze
potitatové hry jsou podobné jako jina ,nova média”
hluboce ovlivnény literaturou, zejména rdznymi zanry
a formami. Provéfuje napriklad aspekt identifikace
hrace s hrdinou hry, které je podobna identifikaci
Ctenafe s literdrnf postavou. Ve své praci se opird
o my3lenky Ludwiga Wittgensteina, Jurije Lotmana
i Romana Ingardena. V zavéru vyslovuje domnénku,
Ze nové zmapovani narativnich modeld mdze pomoci
pfi klasifikaci nejen potitacovych her, ale i dél
moderni a klasické literatury. Ceskému ¢tenafi by
tato metoda klasifikovéanf literarnich Gtvard mohla
vzdalené pFipomenout jednu malou nedspé&snou
kapitolu z d&jin ¢eské literarni védy. Oldfich Kralik
(svymi vychodisky byl vlastné strukturalista a ze
strukturalismu vychézi i Praks) se kdysi snail rozkryt
strukturu Machovych dél na zakladé zkoumani
pouZivanych slov a spojenf. Pokusil se dokazat,
Ze autorem nékterych Machowvych povidek je ve
skute¢nosti Karel Sabina. Metoda oviem selhala

— jinymi cestami se potvrdila pravost text{. PraksQv
navrh miff ale dal neZ k nasazovéani podobnych
kvantitativnich metod. Jde mu o pfesné pojmenovan{
zakladnich jednotek Literarniho dila, o hlub3i vhled
a vétsi porozumeéni.
Petr Krejéi

odjinud

Na sbornik z konference Alfred Jarry a ces-
ka kultura (Alfred Jarry et la culture tchéque,
Universitas Ostraviensis, Ostrava 2008) upo-
zornil Jan Hyvnar v ¢asopisu Disk ¢. 30 (pro-
sinec 2009).

Doslov ke knize ,svételnych obrazki“ malit-
ky a ilustratorky Milady MareSové Domdci
biograf / Home Cinema (Arbor Vitae, Rev-
nice 2009) otevrela Martina Pachmanova
citaci ze sto let staré studie Vaclava Tilleho
Kinéma o vychodni stinohte jako ptredchiid-
ci kinematografie.

Francouzsky psanym texttm Véry Linharto-
vé vénovala studii Veronika Ko$narové v Ces-
Kké literature ¢. 5/2009.

Rozhovor s novindrem a prekladatelem Bed-
richem Utitzem, videtiskym roddkem (1920),
ktery v roce 1971 zalozil s Adolfem Miille-
rem v Koliné nad Rynem Index, vedle toront-
ského Sixty-Eight Publishers nejvyznamnéj-
$i posrpnové exilové nakladatelstvi, pripravil
pro prvni letosni ¢islo mési¢niku Ro§ chodes
Karel Hvizdala.

Na nekorektnost interpretacnich umélct
k jeho textlim si v prvnim ¢isle nového ro¢ni-
ku Divadelnich novin opétovné stézoval Pavel
Kohout v ¢lanku Priimysl kradenych slov.

Promovany sluha / Der promovierte Lohn-
diener, prvni z péti autobiograficko-fantask-
nich proéz, dala nazev utlé dvojjazy¢né knizce
(Regulus 2010), pod nizZ je jako autor pode-
psén Jifi (Georg J.) Morava, brnénsky rodak
(1932), od roku 1971 zijici v Innsbrucku, muz
mnoha profesi, jehoZ prace o Karlu Havli¢-
kovi, BoZené Némcové a Frantisku Palackém
jsou zndmé u nas i jinde. Prazské pobocce
drive exilové Spolec¢nosti pro védy a uméni
Morava prislibil usporadat vybor ze svych
fejetonti Cesi v Tyrolich.

Vzpominky na udélosti roku 1948 zacal
v Ctvrtletniku Masarykv lid ¢. 4/2009 pub-
likovat diplomat a spisovatel Jan Drabek,

autor knih Po usi v protektordtu (2001), Po
usi v Americe (2003) a Po usi v postkomunis-
mu (2000).

Uvodni slovo Ludvika Vaculika ke knize
fotografii Jind¥icha Streita (Ab)normalizace /
(Fake)normalisation (Muzeum Krométizska,
Kromériz 2009) pretiskl v poslednim dvoj-
Cisle (podzim-zima 2009) vlastivédny c¢aso-
pis Zvuk Zlinského kraje.

FrantiSek Knopp

souteéz

|.w'_ !
Peto Tazok & Karaoke Tundra:
Neuveritel'ne smutny album
NapiSte ndm, pod jakym hudebnim pseudo-
nymem vystupuje Peto Tazok ve svém projek-
tu Modré hory. Jeden ze ¢tenait, ktet{ sprav-
né odpovédi, ziskd nové CD Peto Tazok
& Karaoke Tundra Neuveritel'ne smutny
album z vydavatelstvi Starcastic Records.
Uzavérka soutéze je 12. 2. 2010. PiSte na
adresu redakce nebo na e-mail soutez@advoj-
ka.cz. Spravna odpovéd na otdzku z Cisla 2
- Jak pojmenoval Paul Virilio svou teorii, po-
dle niz jsou spolecnosti profilovany a struk-
turovany svym vztahem k rychlosti? - zni:
dromologie. Knihu Vélka & film z nakladatel-
stvi Pavel Mervart ziskava Izabela Sajdok.
—red-

~. Mili¢ova 13, Praha 3
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FERNAO LOPES

Kronika vlady krale D. Pedra l.

Prelozila Marie Havlikovd 289 K¢
Kronika popisuje dobu vlady portugalského
kréle Pedra 1. (1357-1367), ktery proslul ptis-
nymi az krutymi zakroky proti svym odpur-
clm, ptredevsim vrahtim své milenky, dvorni
damy Inés de Castro. Au-
tor Kroniky Ferndo Lopes
byl kralovskym uredni-
kem a archivafem. M¢l
tudiz ptistup k dilezi-
tym pramentm, diky
¢emuz je jeho dilo spo-
lehlivym zdrojem infor-
maci o déjinach portu-
galského kralovstvi v 2. po-
loviné 14. stoleti. Pro
svlj vyttibeny narativni
literdrni jazyk je casto
nazyvan portugalskym Froissartem.

Femia Lopes
Hirgmika iy O, Pedra |

WITOLD GOMBROWICZ

Pornografie
PreloZila Helena Stachovd 248 K¢

Gombrowicziv ,vesnicky roman“ je ironickou,
originalni vypovédi o Polacich za ¢asu okupace.
Odehrava se na venkové za druhé svétové valky,

kdy do vesnice Powona pri-
jizdi z hlavnitho mésta spi-

sovatel Witold a ptivazi si '
pritele, reziséra Fryderyka.
Kamaradi si chtéji prede-
v8im odpocinout, ale brzy
se zac¢nou nudit, a tak si
vymysli hru na manipulo-
vani mistnimi lidmi. Préza
byla roku 2004 zfilmovana
jednim z nejtalentovanéj-
Sich polskych rezisérti sou-

Fouele
¥

Casnosti, Janem Jakubem

Kolskym.

Hudba 2009:
Konec se blizi =
aneb Zlaté casy
Co se stalo v hudbeé
za uplynuly rok?

patek 12. unora od 207.00
v Divadle Archa

! edié&' artnefi:
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D freemusic.ct

DIVADLO ARCHA
Praha 1, Na Pofici 26, pokladna tel. 221 716 333,
ticket@archatheatre.cz / www.archatheatre.cz
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Mary a Max

Mary and Max

ReZie Adam Elliot, 2009, 89 min.
MagicBox 2010

Australsky reZisér se proslavil dvacetiminutovym
snimkem Harvie Krumpet z roku 2003, animovanym
technikou modelace (animace tvarné hmoty, napf.
plasteliny & moduritu). Pibéh o Zivoté polského Zida
s Tourettovym syndromem, ktery vét3inu Zivota stravil
v Australii, obsahoval presné onu smés naivismu
a dojimavosti poptavanou oscarovou akademif, jez
jej ocenila jako nejlepsi kratky animovany film roku.
Celoveterni Mary a Max, animovany stejnou technikou,
pokratuje v linii pohadky pro dospélé, kterd obrusuje
hrany zneklidfiujicim a temnym strankam existence
tim, Ze je predvadi v chlacholivém a zamérné
zjednodusujicim havu détského vypravéni. Problémy
outsidertl, mentalné postiZenych a osamélych
deprivant(i jsou zde feseny pomoci prostopravd typu
,aby t& ostatni méli radi, musis mit nejdfiv rad sam
sebe”, ,nikdo na svété ve skutenosti neni dugevné
zdravy” & ,bez pFatelstvi se neda 7it". Na to, jak se
snimek snaZzi pdsobit pozitivnég, si ale pfekvapivé
libuje v nejriizn&jsich morbidnostech, nechutnostech
a osklivosti. Vichni a viechno je ve svété Mary a Maxe
né&jak zohyzdéné, pokFivené a odpudivé. Elliotav
film se ve zhnusen{ pfimo vyZiva a zdlraziuje kazdy
odporny detail. Tim se pfiblizuje vnimani skute¢nosti,
jak ji vidi jeho deprimovani hrdinové, ale také
prozrazuje vlastni naklonnost vici outsiderskému

Krabat — ¢arodé&jiv uéeii
ReZie Karel Zeman, 1977, 73 min.
Bontonfilm 2009

Dlouho se zdalo, Ze vydani dila predniho teského
reZiséra Karla Zemana se na DVD v e3tiné nedockame.
Préva koupili Japonci, které sice zajima tento
obdivuhodny filmaf, méné uz pak Cesky trh. Na konci
roku se nahle v distribuci objevily hned dva Zemanovy
pozdnf snimky. Tim zajimavéjsim je Carodgjtv uce,
adaptace luZickosrbské legendy o chlapci Krabatovi,
zpracované Otfriedem Preusslerem. Zeman zde
vypravi nezvykle pochmurny pribéh, byt se Stastnym
koncem. Rozpohybovani postay, ale i barevné
ténovéni navozuje pocit beztasi a a7 uhrantivé
melancholie. Krabat, jenZ se upi3e dablu a pracuje
pro néj ve starém mlyné, je sirotek, ¢lovék bez vazeb

a kofend, postupné touZici po blizkosti ¢lovéka.
Konflikt zla a lasky je nasnadg, vitézstvi hfejivého citu
v zasnézené krajiné ale nebude lehké. Zemanovo dilo,
tolik charakteristické svou depresivitou, které oceni
spide starsi divadi, by si zaslouZilo unikatni vydani,
opatfené bonusovymi materialy, s peclivé vy¢isténym
obrazem. Nic z toho sice neméame, ale alespoii je
Krabat konetné v €estiné na DVD.

Lukas Gregor

A2 —3/2010

Historie vesmiru — Od Aristotela
k Hawkingovi

ReZie Paul Pissanos, 2006, 12 x 28 min.
Filmexport 2009

Dokumenty o vesmiru patff vedle téch o Hitlerovi

a prirodé k nejoblibenéjsim. V posledni dobé navic
postupuje vesmirny vyzkum mohutné kupfedu, a tak
tyto filmy vétSinou pfinaseji stale nové informace.
Pokud v3ak sahnete po tiech DVD, ktera natotil

fecky myslitel, ocitnete se o par stoleti nazpét.
Darwinova teorie je jen utopie, piiroda je tu hlavné
kvali ¢lovéku, ktery je vrcholem StvoFeni, a vesmir je
neprozkoumatelny — protoze je dilem Bozim. Pissanos
se snazi dokézat, Ze sice existoval n&jaky velky tfesk

a Ze plati Einsteinovy teorie, ale to jen potvrzuje, Ze za
vsim stoji Bih. Jeho vstupy jsou aZ komické. Prochézi
se tfeba po trZisti, potkd prodejce dalekohledd nebo
rybafe a ten mu vyloZ{ n&jakou lidovou moudrost,

od niz se pak odviji dal3i vyklad. K tomu se tu

mihajf nejrizn&jsi ,odbornici”, ktefi maji na vesmir
stejny nazor jako Pissanos, a uslechtile mezi sebou
rozpravéji. Aby pofad vypadal védecky, je Casto témér
nesrozumitelny, ob¢as je ale zas az humorné prostinky.
Jeden z védcl tieba pfisel na to, Ze netopyr se nefidi
zrakem (zavazal mu oti), ale ultrazvukovymi vinami.
Védecké objevy jsou pak shazovany tim, Ze v pfirodé
néco podobného existuje uz dévno (co? by také
jednoho nenapadlo!), a proto €lovék jen kopfruje Boha.
Cely cyklus je pak podbarven désivou hudbou jako

z fecké telenovely a doplnén predpotopni grafikou.

info a distribuce moleskine.cz prodej café fra kanzelsberger neoluxor joy.cz a dalsich 40 mist

\ & pohledu na svét s jeho petlivé péstovanou negativitou Doporucuji jen v piipadé, Ze se chcete u téhle particky,

m i tézko potlatovanou touhou byt z bez(t&sného uzaviené ve vlastnim vesmiru, trochu pobavit.
o dusevniho rozpoloZeni vysvobozen néjakym dobrym Jifi G. Razicka
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Black Telephone of Matter
Touch 2009

Mika Vainio je znamy predevsim jako mlZenlivéjsi
polovina finské elektronické dvojice Pan Sonic, ktera
pry letos po sedmnacti letech definitivné kon¢i
kariéru. Tvorba obou hudebniki se v3ak v posledni
dobé za¢ina rozdrobovat do plodnych spolupraci

i s6lovych projektd. Vainio loni vydal nékolik
povedenych desek, na nichz zkouma rizné formy
elektroniky. Ctyfskladbové EP Vandal je na drefi
osekanou a radikalizovanou verzi klinického techna
Pan Sonic, jehoZ tkaf je v3ak tfisténa do tvaru, ktery
popiré veskeré rytmické obyceje. Vydani tohoto

alba ale predchézela prévé deska Black Telephone of
Vainiovy tvorby — coZ znamena, Ze je abstraktngjsi,
detailné&jsi a nepomérné temnéjsi. To je podminéno

i poetikou vydavatelstvi Touch, kde deska vy3la. Na
mnoha Grovnich jsou zde rozvijeny rozli¢né nalady

od ambientnich tigin, vesmirnych elektronickych
frekvenci a konkrétnich zvuk az po €isté hlukové
Sumy. Charakteristicka je osvézujici stylové nejednota
a nahlé prekvapivé gradatni predély: to, co jiny
elektronik dokéze rozméliiovat na celém albu, slouZzi
Vainiovi jen jako mala soutéstka skladby. Jakmile

se totiZ zd4, Ze se ustalila urcita dominantni paleta
zvuk(, pfijde prekvapeni ve formé netekaného a dosud
nesly3eného odstinu (snad kromé pfiznaéné nazvané
skladby In a Frosted Lake). Spontaneitu hudby
nahrazuje dlikladnost a chladna promyslenost, jakkoli
zde stéle zdstava misto pro ndhodu.

Karel Kouba

Intermission 2000-2008
Touch 2009

Jaky impuls by dokézal rozkmitat strunu navéky?
Australsky hra¢ a autor hleda od konce devadesatych
let zplisoby, jak presmérovat moznosti kytary

k abstraktnéjsimu zvuku — jednou studené odtazitému,
jindy Zivoucimu jak bunééné mnoZzeni. Vysledkem
jsou na novém albu del3i zvukové pasma: jejich
nepretrzitost je v nétem staticka, ale porad v nich
pulsuje a mutuje drobny Zivot. V proménach zvuku
tkvi hlavni napéti a inspirativni potencial desky.
Sly3ime &isté vlnéni, interferenci paralelnich d&jd,
opalizujici proménny trs alikvét, kinematografickou
obrazotvornost i strohost. Pfekvapenim je druhé

z péti ploch: v pisni s vokalem Paula Duncana

z chicagské scény ukazuje Ambarchi, Ze tahle narotna
poetika se mlze misit se starsimi formami, aniz

by se zménila v plany ornament. Album, tvofené
skladbami dfive nezafazenymi do alb, obsahuje

i skladbu, jez méla premiéru na albu sestaveném
labelem Touch pro €esky His Voice. Ambarchiho hrani
s metalovou vlnou kolem Sunn 0))) se na albu odraz
jen ob¢asnym dikladnym sestupem do hloubek &
prepadem do noisu. Ambarchi patfi k podezielym: je
Celny organizator australské scény, ma velky prehled
o stylech, v rozhovorech zmifiuje kmotry avantgardy

i Paula McCartneyho, inicioval TV serial o podobach
experimentalni hudby. Takovi nékdy byvaji jako tvirc
az moc racionalni. A pfece ma album v sobg tolik
jemné prace a pohrouZenosti, Ze musime ostraZitou
kontrolu uzavfit ulehZenym prohlasenim neviny.
Pavel Klusak

Life on Earth
Sub Pop 2009

,Bylo mi dvacet, bydlela jsem v Oaklandu a neméla
o na pradi, tak jsem si brnkala na kytaru, ktera
patfila spolubydlicimu. Bavilo mé to a pak jsem si
to zatala nahrévat na magnetak. A najednou z toho
bylo pisnicek na malou desku,” vzpomina na své
zatatky Jesy Fortino. Své prvni eponymni EP vydala
pod uméleckym jménem Tiny Vipers v roce 2004,
nésledovala deska Hands Across the Void. Druhé
album Life on Earth si produkovala sama — a ona
sama také rozhodovala o kazdé vtefiné z pomérné
neobvyklych pétasedesati minut nahrévky. Zpévacka
viem jedendcti skladbam déva, co pottebuiji, a kdyz
na to pfijde, neboji se ani desetiminutového eposu.
Jeji pisnickérstvi doznalo za téch pér let drobnych,
nicméné zasadnich promén. Ze songwriterky, kterd
vychézela z tradic, jeZ si oviem interpretovala
osobnim a originalnim zpGsobem, se vypracovala
v distingovanou a vyraznou umélkyni, kterd snese
srovnani se stylem napt. Joanny Newsom, Jesse Sykes
nebo Tary Jane O'Neil. Trademarkem Tiny Vipers
jsou jednoduché melodie, zahrané zdanlivé slozitym,
zmatenym a nestandardnim zpUsobem, co? je patrné
diisledek i toho, 7e se ,vzdélavala” ve hre na kytaru
Gpln& sama, metodou pokus — omyLl. Z repetitivnich,
zapletenych struktur prosakuje melancholie a smutek,
nepresné, abstraktni texty a Jesyin hluboky vokal
depresivni niladu jesté umocriuji. Krdlovna kytarové
temnoty se predstavi poprvé i u nas, 20. bfezna
v prazském klubu Final.

Karel Kocka
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Sarkofagy a bankomaty — scénické &teni
slovenskych her
Divadlo Na zabradli Praha, 11. a 12. 12. 2009

Slovensky divadeln{ ¢asopis Ked vydal loni jako
prilohu soubor 16 her sou¢asnych slovenskych
dramatikd s nazvem Sarkofagy a bankomaty. Anna
Gruskova navrhla autordim stfedni generace, aby
napsali kratka dramata o pomérech dnesniho
Slovenska a doby normalizace. Napad na genera¢ni
reflexi v nékolika piipadech nevy3el, vedle
nezézivnych analyz vyprazdnénych partnerskych
vztahi prinesl ale i vyrazné (slovenské) pohledy

na stfedni Evropu v druhé poloviné 20. stoleti.
Zrtidnost komunistického zfizeni a jeho vézeni, kde
byla umucena matka dvou dét, které se po letech
setkavaji, pfipomina hra Luby Leské s veselym nézvem
Nech Zije spartakidda!. Politickd groteska Revoldicia
je mocnejsia ako smrt, spole¢né dilo Laca Kerata,
Karola D. Horvatha a Silvestra Lavrika, poukazuje

na bizarnost a vulgarnost Zivota za normalizace.
Poeticky text Spi, Gilgames Viki Janouskové tuto
dobu charakterizuje jako obdobi spanku, b&hem ngjz
lidstvo témér zdegenerovalo. Porevoluéni konfrontaci
mezi Vychodem a Zapadem se zabyva Katedréla
Zuzany Uli¢ianské, rozpadem spole¢ného statu hra
Ceskoslovensko dramatitky Gruskové. Malé krajina
Martina Ciela otevira otdzku spoluprace s StB a ztraty
identity. Z her o sou¢asnosti nejvic zaujala morbidni
komedie Hniezdotko Du3ana Vicena o viednim Zivoté
obyZejné rodiny a rasismu. Hficka Viliama Klimécka
Tichy povab bankomatov zase mifi na 3ifeni evangelia
penéz. Scénicka ¢teni textl v Divadle Na zébradli
pripravil se slovenskymi herci paisobicimi v Cesku
reZisér Dodo Gombir.

Olga VL¢kova

Radka Denemarkova, Michal Lang
[’enize od Hitlera
Svandovo divadlo Praha, premiéra 9. 1. 2010

Problematiku restituci majetku na zakladé
Beneovych dekretdi aktualizuje inscenace Svandova
divadla. ReZisér a autor dramatizace Michal Lang se
nechal volné inspirovat Gsp&nym romanem Radky
Denemarkové. Hrdinka Gita Lauschmannova, za

valky i po valce perzekvovana, se vraci do rodné
vesnice, aby se pokusila mimosoudné dohodnout

o svych, nejen majetkovych nérocich. Hlavnf diivod
navratu do rodného domu je predevsim niterny; chce
si ozivit vzpominky na détstvi a oistit jméno své
rodiny. Ta byla kvili Zidovskému pGvodu deportovana
do koncentragniho téabora a ty, kteff valku pfezili,
paradoxné vyhnali z domova po jejim skonéenf jako
Némce podruhé. Tuto problematiku v posledni dobé
reflektuje i nékolik projektd alternativnich Ceskych
divadelnikd, napfiklad Miroslav Bambusek v Perzekudi.cz
nebo Divadlo Feste inscenaci Be free! (A2 &. 2/2010).
Langova inscenace v3ak ke starym kfivddm pfistupuje
prekvapivé konzervativné. Na rozdil od literarni
predlohy plné désivych metafor, skladajicich z osudu
Gity kruté novodobé d&jiny, se rezisér zaméFil spise na
realistické vykresleni pomér( na Eeské vesnici a jejich
analyzu. Venkovany Lang ukazuje nepfili3 originalné
jako burany a hulvaty a priznava jim velky dil pravdy,
timz otéazky viny relativizuje. Gita Lauschmannova

v podani Marie Mélkové pak vyzniva jako tragickd
hrdinka z jiného svéta: jako naivni divenka, psychicky
zlomend Zena nebo nenavistna stara dama.
Kazdopéadné jako bytost, jez ve svém rodisti uz nema
co pohledavat.

Olga Vi¢kova

Kristof Kintera
Vétsi problém, nez mas ty
Galerie Jifi Svestka, Praha, do 6. 3. 2010

Predstavte si, Ze byste stali na zastavce tramvaje

a najednou by se z vétve nad vami ozvalo krékajicim
hlasem: , M8l bys za&it novy Zivot. Lepsf Zivot. Zivot po
#ivoté. Druhy Zivot. Treti Zivot. Paty, Zesty..." Podivali
byste se nahoru, a on to havran, s botkami a v saku,
otacf hlavou, hybe zobakem, kyve nozkama, nadéva na
soucasnost, vyhrozuje i varuje. Na refyZi zase otravuje
samovolné se pohybujici kyblik. Jdete kousek dal,

a na namésti lezf lustr osazeny poulitnimi lampami.
VSimnete si zatarasu s jelenimi parGzky. Zhruba tak by
pusobily nové prace vytvarnika Kristofa Kintery, kdyby
byly vystavené ve vefejném prostoru. Zatim je najdete
v Galerii JiFi Svestka. Obrovsky Lustr i svitici golem ze
starych lampicek tak plsobi ve stisnéném interiéru
schvalné nepatfitné a jesté obrovitéji. Na vystavé se
setkate s typickymi kinterovskymi hyblaty, ktera se v3i
silou surrealistické absurdity prece jen srozumitelné
promlouvaji o souasnosti. Kintera, ktery se proslavil
svymi Mluviti, panacky bez obliteje, obt&zujicimi
navstévniky galerie naléhavymi dotazy, viak ukazal

na vystavé nejen sochy, ale i nékolik minimalistickych
maleb. Tedy ¢erné skvrny pfipominajici kaligrafii,
napiiklad Jezero probléma. Kintera zkratka umi

byt komplikované jednoduchy — respektive za
jednoduchym a vtipnym ndpadem se skryvaji slozité
myslenky. Realizace je pfitom femeslné dotazena.
Proto je také tento vytvarnik zejména v zahraniéf tak
cenény — kdybyste si snad chtéli koupit jeho havrana,
stoji 17 000 eur!

Kamila Bohaékova

Hybris 1/2009

Prvni &islo Easopisu Hybris s podtitulem Casopis
DAMU pro kritiku a divadlo se objevilo na samém
sklonku lofiského roku. Jeho autorskou zékladnu
tvori studenti Katedry teorie a kritiky zminéné
3koly a distribuovan je zdarma. Na prvni pohled
zaujme pékna graficka Gprava €ernobilého ¢asopisu
ttvercového formatu, ve kterém se ¢tendf zaroven
velmi dobFe orientuje (autorkou grafické podoby
je Toy_Box). Prvnf &islo obsahuje recenze a reflexe
tykajici se nejen tvorby studentd DAMU, rozhovor
s francouzskym teatrologem Patricem Pavisem,
diskusi o vyuce divadelni reZie na vysokych
uméleckych skolach, glosy, priibézné fazené ve spodni
Easti stranek, a také dramaticky text (ZalaF Marie
Novikové). Ponofit se do studentského myslenkového
svéta nenf na 3kodu, atkoliv jsou texty v mnoha
pripadech pfilis rozvlaené, popisné a podrobné,
zkratka tézko k uttent, prili3 zatiZené teorii a jakoby
malo proZité. Za pozornost stoji diskuse o vjuce
rezie, do které pispéli (at uz originalnim textem nebo
citacf textu jiz existujictho) Arnost Goldflam, Josef
Kovaltuk, Lubomir Vajditka a Jaroslava Siktancova.
Podtrzeno, setteno je Hybris potin, ktery vypada
slibné, a mdZeme byt zvédavi, jak se Casopis vyvine
v pristim &isle. Jenom — to uZ je nicméné asi osobni
—mam trochu problém s jeho bezplatnou distribuci:
Casopis, ktery ma evidentné urtité ambice pfesahujici
kolni plidu, ma jisté naklady a nemél by bezplatnosti
sugerovat myslenku, Ze je dnes néco zadarmo. Kfivi
to trh.
Jana Bohutinska

Motus o.s., produkce divadla Alfred ve dvore,
vyhlasuje vybérové fizeni na misto:

Intendant/ka —
programovy/a
reditel/ka divadla
Alfred ve dvore

PoZzadujeme:

—— Predlozeni programové koncepce divadla
produkéniho domu a aktivit 0.s. Motus na 3 léta
(2011-2013), v éeském nebo anglickém jazyce
—— Schopnost vést umélecky a organiza¢né
kulturni organizaci

—— Vyborné komunikaéni a organizacni
schopnosti

—— Zodpovédnost a tvirdi pristup

—— Znalost anglictiny

Napln prace:

—— Tvorba programu divadla Alfred ve dvore
a zodpovédnost za jeho realizaci po dobu tfi let
— Rozvoj aktivit mimo divadelni budovu
—— Personalni a koncep¢ni vedeni
realiza¢niho tymu o.s. Motus

—— Odpovédnost za finan¢ni chod
organizace (hledani a realizace grantovych
pfilezitosti, fundraising)

—— Zastupovani organizace na doméci

i mezinarodni kulturni scéné
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Alfred ve dvore je otevienou scénou pro
autorské projekty a progresivni uméleckou
tvorbu. Funguje jako produkéni dim.

Poskytuje servis a zazemi umélcim, ktefi pracuji
projektovym zpusobem. Kazdoro¢né vyhlasuje
otevienou vyzvu a z vybranych projekt( vznika
program divadla. Provozovatelem divadla Alfred
ve dvore je ob&anské sdruzeni Motus.

Nélezitosti prihlasky do vybérového fizeni
(v estiné nebo anglicting):

—— Motivacni dopis

——  Profesni Zivotopis

—— vlastni programova koncepce divadla
typu produkéni ddm na léta 2011 - 2013

s prihlédnutim k aktivitim mimo divadelni
budovu na léta 2011-2013 v intencich cilt
0.s. Motus (jak vyplyvaji ze stanov
www.alfredvedvore.cz/motus_stanovy.php)
a grantu hlavniho mésta Prahy, schvaleného
na pfislu$né obdobi (obdrzite na vyzadani).

Prihlasky zasilejte do 15. 3. 2010 na adresu
divadlo@alfredvedvore.cz nebo Motus, o.s.,
Veverkova 28, Praha 7, 170 00.

Podrobné informace na
www.alfredvedvore.cz/intendant

Zahajeni spoluprace v zafi 2010,
nastup na plny tvazek od 1.1.2011.

www.alfredvedvore.cz

REVUE PRO LITERATURU A KULTURU

KONTEXT / Henry Miller: Oko Pafize,
Kosmologické oko - Justin Quinn:

O jednom domé na Malé Strané -
Radka Denemarkova: Mas mé za
$ilenou? J4 tebe taky! - Martin C.
Putna: Kfestanstvi a homosexualita

v USA - Josef Moucha: Na vlastni stopé

ROZHOVOR/ S teatrologem
Frantiskem Cernym o oteviené
fakulté, zivoté v Sedé zoné€, kniznich
policajtech, memoaristech...

LITERATURA / Basné Jorgose
Seferise, Ondreje Buddeuse, AleSe
Kozdra a soucasnych ¢inskych
bdsnikd, staroislandskd sdga Pfibéh
o borsteinu Beejarmagnovi

,KAUZA KUNDERA*“ ROK POTE /
Martin C. Putna: Kauza Kundera
(ne)ztracena - Ulrike Notarp

a kol.: ,Pfipad Kundera“ v ¢eskych
meédiich v roce 2008 - Muriel Blaive:
Zpiistupnéni archivii komunistické
tajné policie: pfipad CR. Od Salivarové
ke Kunderovi - Alessandro Catalano:
Kauza Kundera? Problém je (mozn4)
jinde...

& recenze, glosy, dopisy a dalsi texty

Objednévky, predplatné i starsi ¢isla na
internetu nebo na adrese redakce:

Souvislosti, Pod Strojirnami 10, 190 00 Praha 9,
tel.: 605 530 809, e-mail: souvislosti@seznam.cz

WWW.SOUVISLOSTI.CZ

inzerce
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hlavni
partner

trick@®d — nova série

E)

objednavka pres SMS -
platba prevodem — expedice
do tydne

rychlé — jednoduché - chytré

. . 5. Fstiva'l Praha

: $pa :f }::v ch sv éto Zor \lturni Ztrnéctidentk
m 5° Festival 6

tp 99 de cine 10™2l 2 ¢

-l espaiiol 2 o 1 o panska tricka damska tricka

(V)

velikost  kod velikost  kod
s M POM S DOS

>
cte B r n 0 L POL M DOM
poiadEEle XL POXL L DOL
A rt potisk bila barva: cena véetné postovného

EMBAJADA DE ESPANA Praga pa'nské tricka damska tricka
-
2 2 2 2 velikost  kod velikost  kod
Kipsverozon M PBM s DBS
s L PBL M DBM
IBHCE 1
S XL PBXL L DBL

La

GALERIE RUDOLFINUM u(p)m

A2 na télo

Exhibition organized by Berlinische Galerie,

j Y ] Berlin’s Museum of Modern Art, Photography and Architecture.
M 14. 1. — 28. 3. 2010

vyberte si tricko a jeho kéd zaslete spolu

AT s dorucovaci adresou v SMS ve tvaru:
; '.,-._-,i_z'é_:_\‘&.__ TRICKO KOD JMENO PRIJMENI ULICE CP
f ?\“’ \ MESTO PSC na ¢&islo 903 09 08

priklad: panské tricko s oranZovym
potiskem velikosti M mé kéd POM,
zpréva bude znit:
TRICKO POM JOZKA LIPNIK NA
ZTRACENCE 5 PRAHA 9 19900

série panskych oranzovych

tricek s cernym potiskem

Galerie Rudolfinum

panska tricka
Al$ovo nabiezi 12, Praha 1 velikost kéd
M PRM

L PRL

2 9 O KE S I——

cena véetné postovného

www.galerierudolfinum.cz

UniCredit Bank, Czech Republic
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Chci to zadarmo

informace na internetu?

Za kolik prodat

Finanéni magnat Robert Murdoch
zkousi novy systém prodeje
novinovych zprav. Vsichni ostatni
vydavatelé napjaté cekaji, jak to
dopadne. Je tu ale otazka, zda
tak dlouhé cekani sami preziji.

Medium is message, pravil kdysi medialni
guru Marshall McLuhan a nedavno mu dal za
pravdu také filmovy primysl. Snimek Avatar
za mésic prekonal vSechny rekordy v trZzbach,
a to v dobg, kdy si majitelé kin stézuji, Ze jim
pirati kradou divaky. Jisté to neni ekologickym
zamérenim filmu, propracovanym pribéhem
nebo obsazenim, které neni nijak hvézdné.
James Cameron natocil sviij film technologii,
kterd z navstévy kina opét udélala zaZitek.

Film sdm o sobé totiZ uz ddvno nic zvlastni-
ho, kvtili ¢emu bychom se zvedli od televize ¢i
pocitace a vyrazili do kina, neni. Technologie
domaciho kina jsou dnes za babku, filmy ke
staZeni (jakkoliv nelegdlnimu) na internetu.
A kdyz chce ¢lovék zaZit néco v milé spolec-
nosti, muze si pozvat kamarady a podivat se
na film s nimi. Navic jich nemusi byt ani tolik,
aby predcili pocet divakid ve vyprazdnénych
kinosalech. Filmovy primysl se musi smifit
s tim, Ze s rozvojem internetu se bude ubi-
rat stejnym smérem jako pramysl hudebni.
Pokud ovsem nenabidne néco nového, jako
se to povedlo Cameronovi. Cokoliv internet
pozie, za¢ind byt pomalu nebo spis rychle
zadarmo, takova je totiz od poc¢atku povaha
celosvétové sité.

Platte za kvalitu

Prvni byly na internetu zadarmo informace.
Proto vzbudil takovy rozruch medidlni magnat
Robert Murdoch, kdyz p¥isel s ndpadem infor-
mace ve svych internetovych denicich a maga-
zinech zpoplatnit. Pro¢ by ale kdokoliv mél
platit za néco, co miZze mit na stejném mfs-
té zadarmo? Murdoch sv{j krok zdtvodiio-
val tim, Ze informace sice mohou byt zadar-
mo, ale ty kvalitni museji byt placené, protoze
kvalitni lidé, ktef{ je budou vytvaret, néco sto-
ji. O tom nikdo nepochybuije. Jasna je tu vsak
jina spojitost. Nikoli s kvalitou informaci, ale
s dopadem ekonomické krize, ktera masivné

zasahla pravé média. Reklamy je malo, peni-
ze je potreba ziskat jinde. Od ¢tenart. Konku-
rence vSak nedovoluje p¥ili§ zdrazovat tisténa
vydani, a tak nezbyva nez ukazat na interneto-
vé vydani. VZdyt informace prece ptinaseji obé
média stejné, pro¢ by tedy v jednom ptipadé
mély byt zadarmo? Murdoch ostatné rozpou-
tal i cenovou valku tisténych denik a v jednu
chvili nabizel New York Times za 10 centt.

Nepfehanét to se c¢tenim

New York Times (NYT) jsou nejctenéjsi ame-
ricky denik s asi 17 miliony ¢tenard, takze
vsichni ostatni tiSe cekaji, jak experiment

Kresba Jaromir Plachy

dopadne. NYT v$ak se zavedenim ,paywall”
- placené zdi otaleji. Se svou novou plateb-
ni politikou pftisly aZ letos v lednu a zavést ji
chtéji az od ledna roku 2011, tdajné kvili slo-
Zitosti celého systému. Ctendi nakonec bude
platit podle toho, jak je deniku vérny. Zpravy
na titulni strané budou nadale zdarma, ty dal-
$i uz budou naskakovat na fiktivni ticet, patr-
né vazany k jedine¢né adrese pocitace (IP),

a az ten pretecCe, objevi se oznameni o pre-
kroceni limitu pro ¢lanky zdarma. V tu chvili
bude muset uZzivatel zaplatit nebo prosté pre-
jit na jiné zpravodajské stranky a za mésic si
vybrat svlij dal$i limit. Zatimco se v posled-
nich letech deniky snaZily ke svym webovym
strankam ¢tenate upoutat a ¢ekaly na budou-
ci zisky z e-reklamy, v ptipadé Murdochova
modelu se je budou snazit spiSe odehnat, aby
si kupovali tisténou verzi. Budouci zisky se
s krizi posunuly jesté do vzdalenéjsi budouc-
nosti a penize je tfeba vydélat hned.

Diky, nechci

Prodat informace na internetu se zatim dati
zejména v jednom segmentu — ekonomice.
Burzovni makléri potrebuji co nejcerstvéj-
§i a nejkvalitnéjsi zpravy o stabilité podnika
nebo statd. Zaplati za né a investice se jim
vrati. Mozna by tak mohlo fungovat i spor-
tovni zpravodajstvi pro profesionalni sazkare,
kter{ také pottebuji Cerstvé a zarucené zpra-
vy ze zakulisi. BéZného zpravodajstvi je vSak
na internetu tolik, Ze k protlaceni placené-
ho modelu by se vSichni jeho poskytovatelé
museli spojit a ptijit s nim dohromady v jed-
nu chvili. A to je utopie.

O tom se presvédcili i novi majitelé deniku
Newsday z Long Islandu. Ten v loriském roce
zakoupila zdmoZna rodina Dolanovych za 3est
set padesat milionti dolarti. Paywall vztyci-
li loni v fijnu: investice do webovych stranek
byly ¢tyti miliony dolart. Na nedavné tiskové
konferenci spole¢nosti, tfi mésice po zavedeni
predplatného, se jeden z novinaii novych maji-
telt zeptal, kolik maji zatim predplatitelt. Sdm
teditel spolecnosti se podivil, kdyZ musel po
poradé s jednim z kolegli odpovédét, Ze tricet
pét. Mozn4, Ze pravé to byl ten okamzik, kdy se
naivni predstavy majitelt internetovych perio-
dik o zisku zacaly hroutit. Lidé o placené infor-
mace na internetu kupodivu nejevi zajem.

par avion

Z NEMECKEHO TISKU VYBIRAL MARTIN TEPLY

DIE »WELT

Némeckou levici ¢ekaji namluvy. Mladi pred-
stavitelé némecké socialnédemokratické SPD,
postkomunistické Die Linke a Zelenych se
nechali slySet, Ze by v budoucnosti méli na
spolkové Urovni vice spolupracovat a pokud
mozZno tvofit ,vladni vétSiny“. Dlivodem pro
nové sebevédomi a chut do spole¢né akce je
predevsim skute¢nost, Ze koryfej strany Die
Linke a jeden ze dvou soucasnych predse-
da Oskar Lafontaine kon¢i. Zavazné zdra-
votni dvody (rakovina) jej ptivedly k roz-
hodnuti, Ze na kvétnovém sjezdu strany uz
nebude kandidovat na predsedu a vzda se
i poslaneckého mandatu ve Spolkovém sné-
mu. Lafontaine ucinil toto prohlaseni v sobotu
23. 1. a hned vzapéti je reflektoval denik Die
Welt. Ackoliv si mlada levice mne ruce a tési
se na zaslibené zitrky, druhy z vedouciho dua
levicové Die Linke, Gregor Gysi, ma neklid-
né spani. Strana je stale rozdélend na vychod-
ni a zdpadni ¢ast. Na vychodé jsou zastoupe-
ni realisté a praktici moci, na zdpadé jsou to
spiSe skalni marxisti¢ti dogmatici bez koalic¢-
niho potencialu. Lafontaine byl ptijatelny pro
zapadni i pro vychodni soudruhy také diky
konfronta¢nimu kursu vici své materské social-
ni demokracii. Gysi tedy musi najit nékoho,

kdo by byl podobné jako Lafontaine stravitel-
ny pro oba tabory. V soucasné dobé je tako-
vou integra¢ni figurou pouze on sam a je si
toho védom. Odchod Lafontaina je tedy dvou-
se¢na zbran. Na jedné strané Die Linke ztra-
ti jedno z pojitek mezi vychodem a zdpadem
a silnou figuru, ktera byla mluvéim predevsim
zépadni Levice (pokud by se nasledky situace
vyhrotily, hrozi omezeni akéniho rédia strany
opét predevsim na vychod zemé a degradaci
na nasledovnika komunistické SED z obdobi
pred rokem 1989), na druhé strané zanikne
prekazka pro spolupréci Levice se socidlnéde-
mokratickou SPD. Lafontaine je pro SPD po
uprku z vlady v roce 1999 ,zradcem®. Mladi
socialni demokraté se netaji tim, Ze ted bude
vSechno jinak. Pravicové strany se maji ¢eho
obéavat, protoZe rudozelena koalice by jim
mohla do budoucnosti pékné zavarit.

Siiddeursche Zeitung

Na mnichovském letisti to 20. ledna vrelo.

,Néjaky“ pasaZér mél u sebe laptop, ktery pri
bezpec¢nostni kontrole signalizoval pritom-
nost vybusniny. KdyZ zacalo bezpe¢nostni
zatizeni vydavat odpovidajici zvuky, pasa-
Zér sviij pocita¢ popadl a uprchl - do chra-
nénych prostor letisté. Nikomu se ho nepo-
darilo zastavit a provoz letisté byl na nékolik
hodin ochromen.

Dalsi prispévek k diskusi o bezpeénosti na
letistich - v tomto pfipadé se ale mnozi ptali,
jak je mozné, Ze zaméstnanci bezpe¢nostnich
agentur toho ¢lovéka jednoduse nechali utéct?
Odbory mély hned jasnou odpovéd: jsou Spat-
né placeni, tak na to ,kaslou“ a nechaji pro-
jit i teroristu. Kdyby jim zaméstnavatel dal
vice penéz, byli by jak ostfiZi a s nasazenim

vlastnich Zivotl by chranili ob¢any od teroru.
Tomuto nazoru dramaticky protireci redak-
tor (pohrichu levicovych) Stiddeutsche Zei-
tung Marc Beise v komentafi z 25. ledna. Vzal
si na pomoc nékolik studii zkoumajicich moti-
vaci na pracovisti a kvalitu odvedené prace
v zévislosti na vysi platu. Odpovidajici kore-
lace ve smyslu ,,¢im vice penéz, tim lepsi pra-
ce” se nezjistila. Hlavnimi faktory pro motiva-
ci jsou spiSe subjektivni vnimani smysluplnos-
ti vlastni prace, vztah s pfimym nadtizenym
a ,pestrost” vykonavané ¢innosti. Na frank-
furtském letisti, kde ¢ast personalu ,vycle-
nili“ do dceriné firmy, v niZ jsou podstatné
htire placeni, se nezjistily odchylky ve vykonu
vzhledem ke kmenovym ,hyckanym* pracov-
niktim. Vzdy zélezi na zodpovédnosti jednot-
livce, coZ ovSsem bezpecnost na letisti nezvy-
§i. Beise vSak konstatuje jedno: v Némecku je
mnoho lidi podprimérné placenych, aby jim
ale bylo navic podsouvano, Ze jakymsi auto-
matismem Spatné pracuji, to si zaslouzi ze
vSeho nejméné.

i

Mezivladni panel pro zmény klimatu IPCC je
bezesporu chvalyhodna organizace, jiZ neni
mozné predhazovat $patné umysly. V cele
s indickym ekonomem Rajendra Pachaurim
vykonala mnoho zasluzné prace, takze odmé-
na ve formé Nobelovy ceny v roce 2007 byla
prirozenym vyusténim dlouholetého snazeni
pro dobrou véc. Oviem i této ctihodné orga-
nizaci se ¢as od ¢asu ptihodi prasvih. V novi-
novych titulcich se ocitla naptiklad na pod-
zim roku 2009, kdy se hacketi dostali na jeji
e-mailové servery a zlovolné jeji postu zve-
fejnili na webu. Tehdy sice nic hrozného

shejfulplhul
FRI BT

na svétlo svéta nevyslo a pouze se volalo po
vétsi transparentnosti. Jak ovsem piSe Spie-
gel-Online z 23. ledna, aktudlni problém je
néj verejné reagoval némecky ministr zivot-
niho prostredi Norbert Rottgen.

IPCC totiz v roce 2007 zverejnil svou zpra-
vu o zméné klimatu, v niZ mimo jiné pro-
rokoval, Ze himaélajské ledovce do roku 2035
prestanou existovat, protoze kviili globalni-
mu oteplovani roztaji. Jak zjistil kanadsky
geograf Graham Cogley, neni tato informace
nijak védecky fundovana a autoti z fad IPCC
si ji viceméné ,vycucali z prstu“, respekti-
ve opsali z indickych regionalnich novin
a z popularnich ¢asopisti. Dramaticky na
celé véci je jeji dosah: kdyby to byla pravda,
je ohrozeno nedostatkem pitné vody néko-
lik miliard lidi v Indii a v Ciné. Pravé proto
se zprava mezi lidmi tak rychle $itila a prave
proto je jeji nediivéryhodnost tak podla. Séf
IPCC se nesikovné vymlouval na fakt, Ze na
véc nemohl diive reagovat, neb byl zamést-
nan pripravou konference v Kodani, a Ze kro-
mé informaci o ledovcich je v jeho uradu vse
v nejlepsim poradku. Mnoho védcli ted ale
poZaduje jeho odchod, nebot byla zpochyb-
néna hlavni zbran organizace: spolehlivost
jejiho védeckého badani. Podobné se vyjadril
i némecky ministr Zivotniho prostredi Rott-
gen: ,Ta chyba je velmi zdvaZzna a neméla se
stat, protoze védecka preciznost je predpo-
kladem dtivéryhodnosti nasich politickych
rozhodnuti.” Opsat ve védecké studii néco
z regionalnich novin je v zemi Alexandera
Humboldta prosté sebevrazda. Rottgen poza-
duje soucasné vySetteni, jak chyba vznik-
la, a také jak bylo mozné ,mlzeni” ze strany
IPCC. Némecko totiZ naleZi k nejvétsim pod-
porovateltim jeji prace.
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VIP hrdinové a fantomové

Fikce a jejich vliv

Lexikony nejvlivnéjSich osobnosti
nebyvaji myslenkové dobrodruzné
¢teni, pouze udrzuji stereotypni
pfedstavy o déjinach. Nékteré
vybéry ale ¢lovéka mohou alespon
pobavit.

JAN LUKAVEC

KdyZ roku 2005 béZela v Ceské televizi soutéz
Nejvétst Cech, historik Jifi Rak tehdy v ¢lan-
ku Nejvétsi Cech aneb Vitézstvi 19. stoleti psal
o nesmyslnosti lezici jiz v zadkladech celého
projektu, ktery se podoba idiotskym otaz-
kam typu: Jakou knihu byste si vzal na pus-
ty ostrov?

Pokusy provadét bizarni srovnani se stale
opakuji nejen na narodni, ale takika na ,celo-
planetarni” Grovni. V ¢estiné nyni vysly dokon-
ce tfi stejnojmenné tituly Lidé, kteri zménili
svet, jejichZ zdejsi vydavatelé ¢i prekladate-
1é pfi volbé ndzvu neprojevili mnoho inven-
ce, nebot publikace se lisi jen svymi podtitu-
ly (a autory). Miizeme si vybrat skromnéjsi
variantu s podtitulem 50 slavnych osobnos-
ti, jejich strucné Zivotopisy a obrazové doku-
menty, nebo dat naopak prednost letos vyda-
nym 4000 osobnostem od starovéku po dne-
Sek. K témto kniham mutzeme pripocist jesté
100 nejvlivnéjsich osobnosti déjin — na rozdil
od predchozich publikaci jsou v ni osobnosti
fazeny ne chronologicky ¢i tematicky, ale po-
dle jakéhosi Zebricku jejich dlileZitosti.

Mohamed ve vedeni

Na prvni misto dosadil autor posledné jme-
novaného dila Michael H. Hart Mohameda,
na druhé Isaaka Newtona, aZ na tfeti JeZi-
Se Krista. Mohamed byl totiZ podle négj ,jedi-
ny clovék v déjinach, ktery dosdhl maximal-
nich tspécht jak na poli cirkevnim, tak svét-
ském®. Hart je povolanim astrofyzik, a ma
tedy zfejmé potrebu védecké exaktnosti, ale
jeho pomérovani vlivu jednotlivych svétovych
osobnosti, jeho Zonglovani se jmény ,velikand“

Bruncvik. Kresba Miroslav Maly, 6 let

plsobi misty smésné a nabubfele. V prepraco-
vaném vydani tfeba vysvétluje: ,Aby se v prv-
ni stovce udélalo misto pro t¥i dalsi osobnosti
(Gorbacova, Rutherforda a Forda), bylo nutné
vyskrtnout jinou trojici, kterd v ni byla v prv-
nim vydani.“ Jiti Rak konstatoval, Ze v ¢eské
anketé zvitézily stereotypy, které ndm ztstaly
z 19. stoleti (,hlasujici se rozhodovali pro Bro-
ziktiv obraz Jana Husa pred kostnickym konci-
lem, pro Zizku zndmého z platen historickych
obrazi a shliZejictho z vrchu Vitkova na praz-
skou ¢tvrt nesouci jeho jméno®). U America-
na Harta zase podle vieho vitézi jeho nepftilis
reflektovany anglosasky egocentrismus, kdyz
tvrdi, Ze v jeho knize je ,ze vSech zemi nejcas-
téji zastoupena Britanie, takZe podle tohoto
méritka nejvic ptispéla k lidské civilizaci®.

Marlboro Man a Barbie

Vysledky soutéZe Nejvétsi Cech byly sice unikat-
ni v tom, Ze to v ni vyhrala neexistujici postava
Jara Cimrman (i kdyz to oficidlné nebylo rece-
no). Fiktivni bytosti se ale v prvni stovce umis-
tuji i jinde. Treba v britském originalu soute-
Ze skoncil na 51. misté kral Artus, coz je podle
dnesnich historikli postava asi stejné histo-
ricky autenticka jako praotec Cech. Artus zis-
kal krasné tteti misto i v knize 101 nejvilivhéj-
Sich lidi, kteri nikdy neZili: jak postavy z romd-
ni, mytu, legend, televize a filmii formovaly
nasi spolecnost, ménily nase chovdni a urco-
valy béh déjin z roku 2006. V jejim Gvodu se
pise: ,Pokousel by se Alexandr o dobyti svéta,
kdyby predtim neslysel pribéhy o trojské val-
ce? Postavili by bratti Wrightové prvni leta-
dlo bez znalosti pribéhu o Daedalovi a Ikarovi?

O co v8echno bychom bez téchto ptibéhti p¥i-
§li?“ A jak vypada potadi na prednich stup-
nich? 1. Marlboro Man, 2. Big Brother, 3. Artus,
4. Santa Claus (Svaty Mikulas), 5. Hamlet, dale
nechybi panenka Barbie, detektiv Perry Mason
¢i pololegendarni svaty Valentin. Jedna kapi-
tola je vénovana rtiznym postavam zosobiiu-
jicim Ameriku, jako je stry¢ek Sam, americky
kovboj ¢i Tom Sawyer, ovSem tieba i z kapito-
ly o Mickey Mouseovi promlouva vlastenecké
nadseni: ,Dékujeme W. Disneymu za Mickey
Mouse a za v8echno, co predstavuje. Dotknul
se srdci a mysli skoro kazdého ditéte i dospé-
1ého v celém zapadnim svété.” Nékteré pasa-
Ze, doufdm, nebyly mysleny zcela vazné, tie-
ba ta o Santovi, v nizZ se dozvime, Ze to byla
jedna z mala postav spojenych se zapadni
kulturou, jiZ bylo dovoleno preZit v komunis-
tickych zemich, coz autoti vysvétluji tim, ze
Santa i K. Marx ,méli oba dva bilé plnovousy
a verili v obdarovani lidi podle jejich potteb
bez ohledu na vydaje“. Hned v Givodu prislus-
né kapitoly ptitom stoji, Ze v Zebricku maga-
zinu Forbes byl Santa vzhledem ke svému ,ne-
omezenému bohatstvi“ oznacen za nejbohat-
§i fiktivni bytost. Zde ovSem musime knihu
poopravit, respektive jeji tvrzeni aktualizovat
- hned nasledujiciho roku byl Santa Claus ze
soutéZe vyrazen. V oficidlnim prohlaseni For-
besu se pravilo: ,Santovo jmén{ stale hodnoti-
me jako nekonecné, ale z klani jsme ho vyradi-
li poté, co jsme byli zavaleni dopisy od rozhot-
¢enych déti trvajicich na tom, Ze jde o osobu
zcela redlnou.”

Cesko bez hrdiny

Skoda, Ze v &estiné zatim Zadnou podobnou
knihu o fiktivnich postavach nemame. Z jed-
notlivych neexistujicich postav u nas asi nej-
vice knih bylo napsano o Krakono$ovi, zatim-
co dalsi bytosti vladnouci nasim hordm, jako
Muhu, Rampusék ¢i Fabian, zlistavaji spise
v pozadi.

Jakousi vzdalenou obdobou zmitiované kapi-
toly o americkych hrdinech ze 101 nejvlivnéj-
$ich lidi jsou Jedlickovy Ceské typy aneb Poptdv-
ka po nasem hrdinovi, jeZ letos vysly v novém
vydani. Pfizna¢né ovsem Jedli¢ka hned v prv-
ni vété své knihy pravi, Ze ,Ceska kulturni tra-
dice, a tedy ani ¢eska literatura nema skutec-
ného hrdinu, reka“ (typu Rolanda, Parsifala ¢i
Robina Hooda). Cesky hrdina je tedy podle
néj ,bytost navysost pohadkovd, ktera Zije
vyhradné v ¢ase a prostoru mytu*. Vsak také
lexikony fiktivnich bytosti maji u nés k dispo-
zici jen déti: naptiklad rizné slovniky strasidel
(od V. Klimtové ¢i |. Pechy), kde bych ovsem

,Ceského hrdinu“ radéji nehledal.

I kdyZ ale Cesky — co se tyka Site vybéru
jednotlivych postav - nic podobného kni-
ze 101 nejvlivnéjsich lidi nevyslo, alespon Ze
mame svého Cimrmana.

Autor piisobi v Narodni knihovng Ceské republiky.

Ralf Dombrowski ad.: Lidé, ktefi zménili svét:
4000 osobnosti od starovéku po dnesek. Vedouci
projektu Joachim Wahnschaffe, Zeské doplitky Frantisek
Stellner, pfelozila Sarka Stellnerova. Reader's Digest
Vlybér, Praha 2009, 560 stran.
Michael H. Hart: 100 nejvlivnéjsich osobnosti
déjin. Prelozil Pavel Dufek. 2. vydani, Knizni klub,
Praha 2003, 375 stran.
Kolektiv autort: Lidé, ktefi zménili svét. Ottovo
nakladatelstvi — Cesty, Praha 2004, 255 stran.
Hendrik van Bergh ad.: Lidé, ktefi zménili svét
— 50 slavnych osobnosti, jejich struéné Zivoto-
pisy a obrazové dokumenty. Prelozili Karel Bléha,
Jana Kudélkova a Kvétoslava Otcovska. Mladé let,
Bratislava 1996, 351 stran.
Allan Lazar, Dan Karlen, and Jeremy Salter:
The 101 most influential people who never lived:
how characters of fiction, myth, legends, tele-
vision, and movies have shaped our society, changed
our behavior, and set the course of history. Harper,
New York 2006, 317 stran.
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Prazské jaro podle Karla Kosika a jeho nasledovnikii

Dne 16. ledna uplynulo &tyfFicet
jedna let od sebeupaleni Jana
Palacha. Esej se vénuje pohledu
¢eského filosofa na jeho osobnost
a na PraZské jaro ve svétle
soucasné levicové teorie.

MICHAEL HAUSER

Z pohtbu Jana Palacha 25. 1. 1969. Foto Milofi Novotny

U filosofa Karla Kosika (1926-2003) objevi-
me mnoho raznych vlivii, nejen Marxe, Hege-
la, Lukacse, ale také Heideggera, Arendtové,
Lévinase. Je to vSak sebeupaleni Palachovo
a Prazské jaro, u nichz Kosik predjimé sou-
¢asnou levicovou teorii, jmenovité francouz-
ského filosofa Alaina Badioua a Slavoje Ziz-
ka. Ve svych Poslednich esejich (vysly ve Filo-
sofii v roce 2005) ve stati Uddlost (Prazské
Jjaro 1968) Kosik piSe, Ze Prazské jaro je kolek-
tivni udalosti srovnatelnou s udalostmi indi-
vidualnimi, jimiZ byl ¢in Mistra Jana nebo
genialni dilo Machovo. A tfebaze je tato uda-
lost poraZena, nepfestava narusovat nadvla-
du vitézl. Poradzka vybizi k tomu, abychom
nehledali jen dil¢i chyby, ale zabyvali se pod-
statou jejiho selhani. Podle Kosika je tato
radikdaln{ analyza minulého selhdni zacatkem

hledéni toho, co chybi dnes, a také podnétem
k ohmatéani hrozictho nebezpeci. Podivejme
se na soucasnou KSCM. Pravé proto, Ze nedo-
spéla ke Kosikové pozici a neprovedla radikal-
ni kritiku své minulosti, nemtiZe nikdo brat
vazné jeji kritiku soucasnosti. V jejich proje-
vech nesouhlasu s dneSnimi pomeéry je neu-
stale citit jeji minulost, a proto je to kritika
kontraproduktivni, ktera nakonec vyvolava
pravy opak: dané poméry ¢ini magicky pfi-
tazlivymi. Existujici KSCM je nejhlubsi legiti-
mizaci dne$nich ¢eskych pomért.

Kriticky nasvitit minulou udélost pak
umoZziuje, aby udalost Zila druhym Zivo-
tem. ,Je zakladnim rysem udalosti, Ze nikdy
neklesne na uzavienou zalezitost, ale kaz-
dé generaci otvira své utajené moznosti
a kazda doba v ni nachazi podnéty k rese-
ni svych problém?.” Kosik jinymi slovy roze-
hravéa obdobu Derridovy hauntologie (strasi-
dlologie), ale v obraceném portadi a s jinym
dtrazem. U Derridy, v jeho knize Spectres
de Marx (Marxova strasidla, 1993), je totiz
udélost pouze ptichazejici, nikdy plné pri-
tomna. Derridovska udalost je vzdy odloZena
do budoucnosti. (Udélosti se mysli mesianis-
ticka spravedlnost viici vSemu jednotlivému,
ktera je sama nemozZna, ale zaroveil umoz-
fiuje neustdlou otevienost.) Ale Prazské jaro
se stalo a bylo prftomné. Udalost Prazského
jara by tedy bylo ptichazeni z minulosti, ale
pravé proto ji je tésno v derridovském kaba-
té. Byla by to minula ptitomnost (prézence),

ktera ma naru$ovat jinou pfitomnost, nad-
vladu dobyvatelli a kupcti.

PraZské jaro jako Pravda-Udalost?

Kosikovu Udalost bychom tudiz méli spojit spi-
Se s mySlenim Alaina Badioua, ktery ve své kni-
ze L'Etre et IEvénement (Byti a udalost, 1988)
tik4, Ze udalost miiZe néco otevirat jen teh-
dy, kdyz reélné nastane, naptiklad jako Prav-
da-Udalost Francouzské revoluce. Jak potom
vyloZit Prazské jaro z hlediska Badioua? Praz-
ské jaro je Pravdou-Uddlosti tim, Ze zviditelni-
lo netuSenou socidlni dimenzi - mimotradnou
politickou potenci tehdejsi ceské spolec¢nosti -,
kterou nebylo lze vypocitat z predchozi situa-
ce Novotného rezimu, v némz byla ,normalni“
politicka apatie. Zaroven to nebyla tplna Prav-
da-Udalost, nebot jeji aktéri pouze reformovali

predchozi reZim a nenastolili mezeru - nepre-
vratili dany systém. Z forméalniho hlediska by
Prazské jaro bylo polovi¢ni Pravdou-Udéalos-
ti. Nicméné je pravda, Ze jeho aktéfi i znac-
na Cast politizované spole¢nosti se dovolavalo
Pravdy-Udalosti Rijnové revoluce, jak se to pro-
jevilo hesly jako ,Lenine probud se, Breznév se
zblaznil“. V tomto pohledu se PrazZské jaro jevi
jako Pravda-Udalost ozZivujici paradigmatickou
Pravdu-Udalost tim, Ze se ji dovolava, tiebas ve
zcela odliSné historické situaci. Tato Udalost,
i kdyZ je porazena, je vepsana do nové situace,
jeji tcinky plisobi v normalizaci i v polistopa-
dovém reZimu, ale jeji plisobeni zavisi na tom,
zda tu jsou ti, kteti ji zGstavaji vérni. Jeji ucin-
Ky existuji jen na zdkladé této vérnosti.

Dalo by se ukazat, Ze Kosik avant la lettre
piSe o Prazském jaru jako o badiouovské Uda-
losti. Napftiklad rozliSuje vztah lidi k Prazské-
mu jaru: ,Pro vitéze vcerejsi i dnesni je Praz-
ské jaro odbytou kapitolou. (...) Ve skutec-
nosti je Prazské jaro stale ziva udalost (...).
Kdyz se lidé zamysleji nad jakoukoli skutec-
nou udélosti (...), nevraceji se zpatky ani neu-
tikaji do minulosti, ale za¢inaji chapat svoji
soucasnost.” Kosik dospél diky Udalosti Praz-
ského jara k protobadiouovskému mysleni,
intuitivné objevil vyznam Udéalosti, ktery teo-
reticky propracoval Alain Badiou.

Zivot jako anulovani Zivota
Pokud se Kosikovo mysleni o Udélosti Prazské-
ho jara podoba Badiouovu, pak svymi tivahami

o Palachovi se priblizuje Zizkovi, aviak jeho
prispévek zistava origindlni. Je zfejmé, Ze
Palachtiv ¢in lze pochopit jen na pozadi Uda-
losti Prazského jara. Jenom to dalo jeho sebe-
vrazdé politicky a eticky vyznam, pripomné-
lo sliby, otraslo svédomim. Pokud toto poza-
di chybi, pak samotny ¢in obéti nemuze byt
inicia¢ni: je vyznamové némy. V tom se Kosik
myli, kdyZ obéti samotné prisuzuje zakladaji-
ci vyznam. ,Heroicka smrt zaptisahd a svolava
k prisaze: zaklada pospolitost svobodnych lidi.
Z ni se rodi Obec.” (Jinoch a smrt)

Jak vidime na protestnich sebevrazdach
v polistopadovém liberdlnim kapitalismu,
které, jako u Zdernika Adamce, odkazuji na
Palacha, sebevraZzednd obét, jeZ méla vybur-
covat z letargie, je prectena jako akt svobod-
né volby a jeji politicky vyznam ziistava nulo-
vy. Liberalni kapitalismus totiz zbavil kazdou
Obec samozrejmosti a neustéle ji rozpous-
ti a preskupuje. U Kosika neni viibec jasné,
jak zalozit Obec uvnitt liberalniho kapitalis-
mu. Kosik tuto potiz prehlizi podobné jako
Arendtova. Je v ném prili§ mélo z Deleuze
a Guattariho, kteti ve své knize Capitalisme
et Schizophrénie 1. L’Anti-(Edipe (Kapitalis-
mus a schizofrenie. 1. Antioidipus, 1972) mlu-
vi o tom, Ze kapitalismus ,deteritorializuje”
i ty nejintimnéjsi vazby.

I kdyZz Palachtv ¢in mél vyznam jen na
pozadi PraZského jara (Palach by se v libe-
ralnim kapitalismu zménil v Adamce), pre-
sto mé jeden zvlastni rozmér, ktery objevil
Kosik. ,Jeho ¢in je trhlina, preruseni, cézura,
ktera bude vzdy znovu znepokojovat... vyvo-
lavat i produktivni spor o smysl Zivota... pri-
pomina pro vSechny budouci ¢asy nesamo-
ziejmost zivota.” (Jinoch a smrt) Palach svij
Zivot nevnimal jako $iiliru netspéchq, tim je
protip6lem Zdeiika Adamce, v jehoZ sebeupa-
leni 1ze kromé protestu proti dne$nim pomé-
rim objevit i motiv tiniku z reality. Palach na-
opak predstavuje krajni ¢in vérnosti Udalos-
ti Prazského jara, v némz je vyfrazen ohled na
osobni zivot. Jeho postoj byl postojem sku-
te¢ného revolucionare (nejen moderniho, ale
i ndboZenského): i kdyZ vim, Ze okolnosti jsou
proti mné, nemohu jinak. Jinymi slovy, lid-
sky zivot sdm o sobé nemd vyznam, ziskava
ho aZ tim, Ze tu je Pravda-Udalost. Z toho by
ovsem plynulo, Ze dnes, v mezidobi mezi sta-
rymi Pravdami-Udalostmi, jejichz Gcinky se
témér vytratily, a budoucimi Pravdami-Uda-
lostmi lidsky Zivot nemé vyznam, a vyznam
ma pouze Zivot animalni nebo vegetativni,
tedy jak piSe Aristoteles, Zivot omezeny na
pohyb, vnimani, plozeni a stravu. Nejprve to
opravdu vypada tak, Ze v tomto mezidobi se
nakonec neda délat nic jiného nez se prizpu-
sobit danym pomérim a ¢ekat na zazrak.

Ale maZe to byt jinak. Slavoj ZiZek ve
své posledni knize First as Tragedy, then as
Farce (Nejprve jako tragédie, pak jako fras-
ka, 2009) razi porekadlo indianského kme-
ne Hopi: ,Ti, na které cekame, jsme my sami.”
Mezidobi tedy neni ¢ekanim na néjakou uda-
lost nebo novy subjekt zmény, ale ¢ekanim
na to, aZ pochopime, Ze ¢ekdme na sebe
samotné. To vSak znamen4, Ze vystoupime
z danych poméri, které urcuji nase chapa-
ni Zivota, a toto vystoupeni neni podle Kosi-
ka nic jiného neZ skok, ,ktery neguje stava-
jici poméry jako clovéka nedustojné” (Jinoch
a smrt). Hlavni prekazkou tohoto skoku je
nicméné neodbytna predstava, Ze skokem
néco ztratime (pohodli, klid k préci, uzna-
ni druhych), tedy fantasma stavajici podoby
Zivota. KdyZ Kosik piSe, Ze Palachtv ¢in ndm
pripomind nesamozrejmost Zivota, nezname-
na to, Ze toto fantasma narusuje? Palach ndm
ukazal, Ze tu je jesté jiny Zivot, spojeny s Uda-
losti, Zivot po skoku z danych pomért, ktery
vSak existuje do té miry, do jaké jsme ochot-
ni svijj Zivot anulovat.

Autor je filosof.



36 spoLeéNOST

A2 —3/2010

Penize lezi mimo favelu

Rudolf Kviz Zil a pracoval

v nejvétsi favele, tedy chudinské
¢tvrti, v Latinské Americe. Hovofi
o mafii, obchodu s narkotiky,
krutych pravidlech souZiti, baile
funku a o mytech spojenych

s témito obrovskymi slumy.

LUKAS RYCHETSKY

Jak jste se dostal k praci ve favele?

Doufal jsem, Ze se mi podati spojit vyjezd do
Brazilie s néjakym del$im pracovnim poby-
tem ve favele, nejlépe na néjakém charita-
tivnim postu. Hned jako prvni jsem nasel
organizaci, u niZ jsem pozdéji i na pal roku
skoncil a kterd funguje jako nizkoprahové
centrum p¥imo v jedné z osmi set favel v Riu.
Slo o Instituto Dois Irmios, nazvany podle
dvou kopct, na nichz se chudinska ¢tvrt roz-
klada. V Riu tretina populace, tedy dva a ptl
milionu lidj, Zije ve favelach.

Co vlastné znamena slovo favela a ¢im

se jednotlivé favely od sebe 1isi?

Favely vznikly ke konci devatenactého stole-
ti, pricemz existuje nékolik teorii o jejich

Druha varianta 1ika, Ze favely se objevily po
zaniku nejvétsi cortico, zndmé pod jménem
Cabeca do Porco - Praseci hlava, v roce 1894.
Roku 1897 vznika prvni zdokumentovana
favela, jejiz vyvoj souvisel s ob¢anskou val-
kou na severovychodé Brazilie, kde bezzem-
ci obsadili ptidu a vlada se rozhodla je roz-
drtit. To se ji po nékolika pokusech poved-
lo. Navrativsi se vojaky nebylo kde ubytovat,
a tak jim dovolili zdbor jednoho kopce. Nevi
se presné, zda tam uz néjaké chatrce nesta-
ly dtive, ale 1ze ¥ici, Ze jde o prvni oficidlni
favelu, ktera se naléza blizko centra v sever-
ni ¢asti Ria. Veterani tento kopec prekrtili na
Morro da Favela, coZ je jméno odvozené od
rostliny fava, latinsky Vicia faba. Od té doby
se dalsi vznikajici chudinské komunity zacaly

Ze Brazilie ma nejvétsi socidlni rozdily na svéteé,
10 % nejbohatsich vlastni polovinu veskerého
majetku, zatimco 10 % nejchudsich méné nez
jedno procento. Pfitom je Brazilie desaté nej-
vétsi ekonomika svéta, ktera mimo jiné cerpa
pravé z otrocké prace lidi z favel. Ti malokdy
pracuji za vic nezZ minimalni mzdu, Sest dni
dvanéct hodin denné. Jde o prace typu sklad-
nika, zahradnika nebo rovnani véci do tasek
atd. Typ préce lidi z favel diskriminuje, existuji
vici nim velké predsudky, které tikaji, Ze kaz-
dy z nich se podili na banditismu a obchodu
s drogami. Skute¢nost je pfitom opacéna, vét-
Sina lidi je $patné vzdélana, neprili§ kvalifiko-
vana, levna pracovni sila, ktera velmi tvrdé dre.
Banditismu se vénuje pouhé procento lidi, coz
plati dnes stejné jako v minulosti.

Rudolf Kviz na pozadi jednoho z brazilskych slumd

plvodu. Prvni teze tvrdi, Ze v sedmdesatych
letech 19. stoleti, kdyZ skoncila vélka s Para-
guayi, otroci, ktefi bojovali na strané Brazi-
lie, ziskali ptislib, Ze za odménu dostanou
svobodu. Rio v té dobé uz mélo své chudin-
ské Ctvrti, tzv. cortigos, v nichz si lidé najima-
ly spolecné chatrce, kde kazda rodina méla
jeden pokoj. Tato mista ale nestacila kapaci-
tou, a tak zacaly prvni nelegalni zabory na
kopcich Ria, kde se zpocatku usazovali pre-
véazné byvali otroci ¢erno$ského ptivodu. Rio
je zcasti tvoreno i pralesem, a tito lidé pros-
té vysekali ¢ast pralesa a na misté se usidlili.
Je tieba fici, Ze favely nejsou pouze na krajich
mésta, ale nachazeji se i v samotném centru,
jsou zkratka vsude. Casto dokonce sousedi
s jeho nejbohats$imi ¢astmi. V urbanismu se
pry dokonce mluvi o brazilizaci mésta, ¢imz
se mysli pravé skute¢nost, Ze chudinskd zéna
je zcela obklopena luxusnim sousedstvim.

oznacovat slovem favela. Nyni se tak nazyva
jakakoliv chudinska ¢tvrt v Brazilii.

Jaky je tam zakladni stavebni

material domui?

Byvalo to drevo, ale dnes jde jednoznac-
né o beton a cihly. Vyhodou Brazilie je kli-
ma, které umoziuje postavit barak z lecéeho,
navic tam nejsou Casta zemétteseni. I favela
ma své chudé a ,bohaté” &asti. Ziji tam lidé,
kteri maji relativné prosperujici Zivnost, stej-
né jako ti, ktefi nemaji prakticky nic.

Plati, Ze vétSina lidi z favel

jsou nezaméstnani?

Drtiva vétSina lidi si néjakym zplsobem
vydélava, bud se daji na banditismus, coz je
mensina z nich, nebo velice tvrdé - vétsinou
manualné - pracuji. Nejde pritom zdaleka
jen o ndmezdni praci. Je tfeba si uvédomit,

To jedno procento banditi ale

ve favele fakticky vladne?

V soucasné dobé jsou dvé alternativy, pfi-
¢em? jedna z nich je pomérné mlada. Tra-
di¢né zde vladne narcotraffico - narkoma-
fie, kterd obchoduje s kokainem, zbranémi
a marihuanou. Mé nastavena vlastni prisna
pravidla a zdkony, které musi dodrzovat kaz-
dy obyvatel favely. Druha alternativa zname-
na vladu néjaké milice, ktera favelu obsadila
a zacala v ni podobnym zptisobem, po vzoru
mafie, urcovat vlastni pravidla.

Jaka jsou zakladni pravidla?

Ve favele se nekrade, neptrepadava, stej-
né tak je nebezpecné mlatit své déti nebo
Zenu, nesmi se udavat. Vesmés jde o jed-
noduchou spolecenskou smlouvu. Rozhod-
né plati, Ze narkomafie neplni socidlni funk-
ci, to je mytus. Jde ale o jakousi vzajemnou,
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oboustranné vyhodnou dohodu. Narkoma-
fie si loajalitu mistnich zajistuje jednak jejich
strachem, jednak zavedenim jasnych pravidel.
Tim, Ze si vytvorila monopol na nasili a zbra-
né, vytvorila jakési mésto ve meésté. Jeji ¢leno-
vé vydélavaji hodné penéz z drog, a tak nema-
ji zapottebi podporovat kradeZe a zlo¢innost
uvnit? ¢tvrti. Kokain mé v Brazilii demokra-
tickou cenu, a mutze si jej tedy koupit ¢lovek
bohaty i chudy. Pokud nejste ¢len narkomafie,
nemuiZete bez jeho povoleni vlastnit zbrani
a rozhodné ji nemuzZete ve favele pouZzivat.
Lidé, ktefi tam Ziji, se na jejim izemi nemusi
obéavat kriminality. J4 jsem Zil ve favele, kam
by drtiva vétsina Brazilct nikdy nevstoupila,
a pritom to bylo misto, kde jsem se citil veli-
ce bezpecné. A také se mi tam za celou dobu
nic nestalo.

V ¢em tedy spocivala vase prace?

Slo o malou neziskovku, kterd méla v jedné
tradi¢ni staré favele nizkoprahové centrum
pro déti i dospélé. Délal jsem hlavné s dospé-
lymi, udil jsem je angli¢tinu. Funkce nizkopra-
hového centra spocivala kromé vyuky jazykti
a vytvarnych krouzki predevsim v doucova-
ni déti z favely. Osobné jsem z tohoto pro-
gramu byl nadSeny. V Brazilii je kazdy den
¢tyrhodinova vyuka pro déti ve véku zakladni
Skoly a trida ¢ita zhruba Ctyticet Zaka. Kdyz
nékdo zameska nebo nezvlada ucivo, prak-
ticky nema $anci latku dohnat. A praveé s tim
pomahalo nizkoprahové centrum.

Jakym zptisobem na vasi praci

pohliZela narkomafie?

Té to viibec nevadilo. KdyZ se jim nepletete
do byznysu, tak s nimi nemate problém. Na
jedné strané narkomafie kontroluje Zivot ve
favele, na druhé strané dost jejich lidi Zije
v Ustrani. Musite si ale zvyknout, Ze po uli-
cich chodi soldados, vojaci se samopalem,
a prodavaji se tu drogy. MiiZou nastat situa-
ce, kdy se stfili, a tak nevychazite z baraku.
KdyZ neberete drogy a nepdjcujete si od nich
penize, nebudou se vam plést do Zivota. Vét-
$ina z nich stoji pfedevsim o klid pro svij
byznys a normalni obyvatelé zase stoji o klid
a bezpedi uvnitt favely, cozZ je jejich spolec-
ny zajem. Proto jsou tresty za kradeze nebo
jiné delikty velmi tvrdé a nezridka jde rov-
nou o kulku do hlavy. Jinym druhem trestu
je, Ze doty¢ného zbiji a z favely vyhodi. Krom
toho plati pravidlo, Ze penize lezi mimo fave-
lu. Neplati ovSem nutné, Ze zakony favely uz
jsou neucinné za jejimi hranicemi.

Ve které favele jste bydlel?

Jmenuje se Rocinha a je nejvétsi v Latinské
Americe. Zije v ni priblizné 250 tisic lidi mezi
dvéma kopci. Jde o nejbohatsi favelu, trafi-
kanti odtud maji nejvic penéz, toci se tam
vétsi mnozstvi drog. Druhotnym efektem je
skute¢nost, Ze sousedi s jednémi z nejbohat-
Sich ¢tvrti v Riu. Lidé z Rocinhy maji ptisny
zékaz tam krast. KdyZ tedy jdete na plaz v jed-
né z téch bohatych ¢tvrti - je to mimocho-
dem jedna z téch osklivéjsich plazi -, nikdo
vas tam neokrade. V tomhle ,sméru” spada
pod favelu Rocinha. Kdyz to nékdo posledné
udélal, usekli mu ruce. Diivod je velmi pro-
zaicky, nejde o zadny humanismus. Cim vice
bude problém v bohatych sousedicich ¢as-
tech mésta, tim vic bude ve favele razii a narko-
mafie ptijde o drogy, zbrané i lidi.

Jaky je vztah obc¢anti favel k mistni policii?
Ve favele existuji dvé tabu. Policejni konfi-
dentstvi a zrada néjaké soupetici narkoma-
fii. Spolu s pederastii a pedofilii jde o nejvétsi
htichy, znamenajici automaticky smrt.

V Brazilii jsou tti policejni sbory, civilni,
federélni a vojensky, a kazdy z nich ma své
specidlni jednotky. Nejznaméjsi z nich je
BOPE, zasahova jednotka vojenské policie,

pod kterou spadd vétsina favel. Jsou to jed-
notKky, jez zasahuji na denni bazi a jsou pova-
Zovény za svétovou elitu na boj uvnitt meésta.
Ucily se u nich i americké a izraelské zasaho-
vé jednotky. Rio se jim stalo jakymsi trena-
Zérem méstské guerillové valky. Jsou to spe-
cialisté na boj do patnacti metrti a nasazeni
v civilnich lokalitach.

BOPE se mezi lidmi netési takika zadné
divére, to ale plati o policii obecné, nebot
ta brazilskd je jednim z nejzkorumpované;j-
Sich policejnich sbort na svété. Bézné jsou
pripady, kdy policie zatkne néjakého vysoké-
ho trafikanta ¢i dona a namisto uvéznéni se
jej snazi prodat zpatky narkomafii nebo jeho
nepratelim z ostatnich frakci. Existuje také
mnoho nevyteSenych pripadii mimosoudni-
ho zastreleni, kdy neni jasné, zda jde o obéti
policie ¢i mafie. Policie také v minulosti ¢asto
poradala razie ve favelach, p¥i nichz si déla-
la, co chtéla, brala lidem véci a podobné. To

o vy

ji na diivéte neptidalo.

Zazil jste policejni nebo armadni razii?
Zazil jsem policejni akci i vojenskou okupa-
ci favely. Pomérné pfijemnou zménou je, Ze
policie nebo armada v posledni dobé Gtoci
brzy zrana, kdy na ulicich neni jesté mnoho
lidi. Bud jde o rutinni razii za ti¢elem zabavo-
vani zbrani, nebo se snaZi zjistit néjakou var-
nu, chytit kteréhosi dona ¢i prosté jen zastre-
lit par vojakt narkomafie a néjakého toho
trafikanta. Ve chvili, kdy se spousti operace,
jde vétsinou o konkrétni tcel.

Mne jednou v Sest rano vzbudilo sttile-
ni a policejni vrtulnik, tak jsem Sel do kou-
pelny, kterd méla jako jedind mistnost dvo-
jité zdi a spi§ by mé ochrénila pted kulka-
mi, které domem prolitavaly jako maslem.
Bydlel jsem v docela nebezpecné ¢asti fave-
ly, blizko dona, tedy $éfa kopce, kam policie
zpravidla mifrila. KdyZ pftisli k ndm do bara-
ku, tak jsem jim pod hrozbou namitenych
automatickych zbrani vysvétlil, kdo jsem, co
tam délam, a ujistil je, Ze u mne zadné drogy
a zbrané nenajdou. Oni mi rekli, at nevycha-
zim, dokud se st¥ili, a $li zase dal.

Jindy, v dobé mistnich voleb, favely obsadila
armada. Byla to vyslovené maskarada, nepfti-
$li tam bojovat, ale prosli se s novinati, roz-
dali par letakd, trochu se sttilelo a po dvou
dnech se zase stihli. Myslim, Ze jak mafia-
ni, tak arméada méli své rozkazy, vzajemné
o nich védéli a ani jedna strana neprestoupi-
la jakési hranice. Je tfeba zdliraznit, Ze poli-
cie neni pro trafikanty hlavni nepftitel. Tim
jsou milice a konkuren¢ni gangy.

V poslednich letech se objevila fada
popularnich filmu z prostredi favel,

jez nezridka ukazuji ozbrojené détské
gangy. Jde o dals$i mytus, nebo o realitu?
Neexistuje zadny vékovy limit pro vstup do
narkomafie, ale vyhradné détské gangy ve
favelach nejsou. Organizovany zlo¢in v Bra-
zilii mé sice rtizné frakce, ale pravda je, Ze vic
nez o cokoliv jiného jde o svého druhu fran-
chising. Kazdy kopec mé svého péana a pro
néj mohou pracovat déti. Kdyz ¢lovék zaéne
opravdu brzo a projevi dostate¢nou odva-
hu, brutalitu a loajalitu, tak se mtiZe rych-
le dostat na néjaky vysoky post v organizaci.
Casto je takovym $éffim méné nez dvacet let.
Jsou sedmnactileti Kluci, ktet{ jsou zodpovéd-
ni za ¢ast kopce a maji pod sebou fadu mno-
hem starsich lidi.

Jaka je hierarchie narkomafie

v chudinskych ¢tvrtich?

Na samém vrcholu je dono, pod nim je geren-
te geral, hlavni manazey, tedy jeho prava ruka,
pak existuje nezvykla funkce, jeZ jde mimo
celou strukturuy, a sice fiel - ptitel nebo vérny.
Ten nem4 jasné definované pravomoci a sta-
ré se hlavné o donovu bezpeénost. Pod nimi

je gerente de branco - manazer pies kokain,
gerente da seguranca - manazer pres bezpec-
nost a gerente de preto - manazer ptes mari-
huanu. Ti pod sebou maji manazery jednotli-
vych bocas, tedy prodejnich mist. Clovék, kte-
ry po ulici chodi se samopalem, se stara Cisté
jen o bezpecnost, je to vojak a nikdy nepro-
dava drogy. Prodejci jsou aZ pod nim. Nej-
nizsi statut maji lidé, kteri bali drogy, a pak
také olheiros, tak fecené oci favely, coz jsou
neziidka pravé déti, které ohlasuji blizici se
policii a jiné véci. Olheiro je klasicka starto-
vaci p¥icka pro ty, kdo se rozhodnou vstou-
pit do narkomafie. Vétsiné téch klukd je dva-
nact, tfinact let. Nejmlad$im vojakem, které-
ho jsem vidél, byl tfinactilety kluk.

Mohou do organizace vstupovat i Zeny?
Mohou, ale jsou malokdy vidét na drovni voja-
k. Bud prodavaji nebo bali zboZi. Ja osobné
jsem védél jen o jedné Zené, kterd zastavala
funkci vojéka a byla ozbrojena.

Na svém blogu zminujete fenomén
favelového turismu a jeho forem.

MiiZete objasnit, o co jde? To uz

existuji i vylety do favel?

Je to prosta zazitkova turistika, kdy se cizinci
primo v hotelu nebo hostelu domluvi s nékte-
rou cestovkou, kterd podobné sluzby provo-
zuje, a pak jedou do favely na organizovany
vylet. Jede se autobusem nebo se chodi pésky.
Tahle turistika je populdrni hlavné mezi hos-
tely, které navstévuji prevazné studenti.

S favelami se poji vyraz

baile funk. Co to je?

Baile funk je specifickd hudba, kterd pocha-
zi z favel, ale davno prekrodila jejich hrani-
ce a zda se, ze uz prekrocila i hranice Brazi-
lie. Baile funk vzeSel z Miami bassu, je oboha-
cen o jakysi rapozpév, brazilské motivy a ma
Kklasicky osmibitovy zvuk. Drtivou vétSinou
jeho posluchacii zlistavaji obyvatelé favel. Jde
0 hodné monoténni a hodné vulgérni hudeb-
ni styl, ktery je ¢asto napojen na organizova-
ny zlocin a je mnoha lidmi povazovan za pod-
fadny. V ramci baile funku existuji také lidé,
ktefi oteviené oslavuji mafidny a jsou jimi
i sponzorovani.

Baile funk byl dlouho v nemilosti, protoze
zaCatkem devadesatych let fungoval podob-
né jako hnuti hooligans. Problémem byl tak-
zvané corredores da morte - koridory smrti.
To se rozdélil tane¢ni parket a uprostied se
rvali lidé, kter{ méli chut. Poznal jsem takové,
kteti trénovali kick box a thai box a na baile
funk chodili jako na trénink, vybijet si adrena-
lin. Pozdéji se to preneslo do ulic, odehravaly
se hromadné bitky na plaZich a policie zacala
organizatortim zabavovat aparatury a snazila
se je dostat z vetrejného prostoru. Paradoxné
tato éra skoncila s nastupem narkomafie, kte-
ré pro prodej drog potiebovala klid a rvacky
se ji nehodily do kramu.

Co si myslite o vyznamu své prace

v nizkoprahovém centru? Je pro tamni lidi
vyuka angli¢tiny opravdu tolik diilezita?
Uil jsem lidi od patnacti do pétapadesati let.
Mél jsem tam divku, kterd chtéla rozumét
textm své oblibené kapely, nebo pani, ktera
to brala jako urcitou rekvalifikaci, jez ji umoz-
ni pracovni postup. Co se ty€e urovné ang-
lictiny, jsem ke spousté svych tamnich zakl
vyslovené skepticky, ale nemohu jim to vyci-
tat. KdyZ nemate c¢as se tomu vénovat doma,
protoZe prijdete z prace Uplné utahany, tak je
jasné, Ze jste odsouzeny k vé¢nému zacatec-
nictvi. Lidé tam opravdu nemaji Zddné konic-
ky. Rekl bych, Ze jde obecné o problém zemi
tretiho svéta. Z hlediska profesniho tedy zad-
né idedly nemam, ale jinak jsem nadSeny, Ze
ti lidé chtéji viibec néco délat a touzi po cem-
koliv, co jim dvakrat tydné rozbije monoténni

Z dlouhodobéjsi perspektivy je dalezity pro-
jekt pro déti, ktery by je za pomoci stipendii
dostal na studia do Ameriky, pry¢ z favely.

Jak jsou nevladni organizace

ve favelach viibec financovany?

Rekl bych, Ze u vétsiny jde o osobni dary lidi
z ciziny. Mélokdo dosdhne ve zkorumpova-
né Brazilii na statni granty. Organizaci, v niz
jsem pusobil, zaloZil Ameri¢an a pracovali
v ni cely den tfi mistni zaméstnanci. Cent-
rum je otevirené od deviti rano do deviti vecer.
Zakladatelem je profesor z Kansas Universi-
ty, ktery se kdysi rozhodl napsat diserta¢ni
préci na téma baile funk a kvtili tomu se pfi-
stéhoval do favely. Brzy za nim spontanné
zacali chodit lidé, zda by je neucil anglicky,
¢ehoz se s uspéchem zhostil. Po navratu do
Ameriky zac¢al mezi svymi kolegy a studenty
shanét penize, za néz pozdéji koupil ve fave-
le bardk a zalozil denni centrum. Mohl jsem
také sledovat pripad dobrovolnika, ktery byl
plvodné kapitan amerického letectva a po
sluzbé v Iraku ptisel pracovat do favely v Riu.
Zacal zadarmo cvicit crossfit s lidmi z favely
a dnes uz vlastni budovu, na niz sehnal peni-
ze z Ameriky, a déla charitu tohoto druhu.

Plati tedy, Ze snem kazdého

z favely je ji opustit?

Kazdy bez ohledu na vék o tom sni, ale malo-
kdo to udél4, coz se tyka i téch, kteti by teo-
reticky mohli. Malokdo najde odvahu opus-
tit misto, kde po generace Zije jeho rodina
a vsichni, které zna. Zpretrhat veSkeré soci-
alni vazby je nesmirné tézké. Favela m4 sice
spoustu nevyhod, ale ma, jakkoliv to bude
znit paradoxné, i své vyhody. Je to nakonec
podobné situaci nezaméstnaného z Mostu,
ktery se také vétSinou nezvedne a neodleti
hledat $anci do Anglie. C4st mladych skon¢i
u narkomafie, protoze se cely Zivot divaji na
Zivoteni svych rodi¢t a ptibuznych. Traffico
pro né znamena rychlé penize a ¢asto i rych-
lou kariéru. Mohou brzy postoupit na misto
néjakého zastteleného ¢lena organizace nebo
nékoho, kdo jde do vézeni. Snem téchto klu-
ku je stat se jednou donem a neni to tplné
nerealny sen. Favelu Rocinha nyni kontrolu-
je osmadvacetilety mladik.

Viidcovstvi se tedy nedédi?

To tam absolutné nefunguje. Syn dona, pokud
chce vstoupit do organizace, ale zfejmé nebu-
de zacinat na nejnizsi pri¢ce. Pravdépodobné
zacne tim, Ze bude délat vojaka a bude ptso-
bit jako ochranka svého otce. Pro organizo-
vany zlocin v Brazilii je specifické, Ze pokud
chce ¢lovék odejit z narkomafie, tak miiZe. Ta
pravidla se budou asi v jednotlivych mistech
ponékud lisit, ale tfeba v misté mého puso-
beni plati, Ze kdyZ byl doty¢ny dobry vojak
a nema viici veleni moralni ani penézni zavaz-
ky, mtliZe odejit. ZaZil jsem kluka, ktery oprav-
du odesel. Jina véc je, Ze dtive nebo pozdé-
ji 0 ném bude védét policie a plijde po ném.
Takze to zase neni lehka véc.
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Jihoceska bufonada

Jak a proc se bojuje o ceskobudéjovicky Dim uméni

P¥es panujici mrazy je v jihoceské
metropoli horko. Dne 22. ledna
uveiejnila TV Public v Jiho¢eském
tydeniku, Ze radni Jaromir
Prochéazka (SNK-ED) podava
navrh, v némz usiluje o konec
vystavni ¢innosti tamniho

Domu uméni. Z médii vyplyva,

Ze Ceskobudéjovicky primator
Juraj Thoma (ODS) zamér svého
radniho nepodporuje. Rozhodne
rada mésta.

PAVEL NETOPIL

Provozovatel Domu uméni v Ceskych Budé-
jovicich, akciova spole¢nost Méstské kulturni
domy se stoprocentni i¢asti mésta, k posled-
nimu lednu 2010 kon¢i. Od tinora pak ma luk-
rativni diim v centru, na ndmésti Pfemysla
Otakara II., prechodné spravovat magistratni
odbor kultury. Vystavni program Domu umé-
ni vice nez deset let vytvari kurator a vytvar-
ny umélec Michal Skoda (nar. 1962). Obavu
o osud galerie maji nejen mistni obyvatelé
- Ceskobudéjovicky magistrat je zavalen pod-
porou aktivit Domu uméni: petice, dopisy
a e-maily z celé republiky a zahrani¢i mohut-
né zaméstnavaji tedniky. Skodovy vystavni
aktivity jsou soucésti nadnarodniho kulturni-
ho déni, coz se povedlo malokterému nase-
mu méstu. Ceské Budéjovice, zd4 se - a svéd-
¢l o tom i pripravovana realizace Kaplického
koncertni siné ve tvaru rejnoka -, o vyrazné
misto v kulturni Evropé stoji. Ostatné neda-
leky hornorakousky Linec nabizi inspiraci

Pohled do instalace Liama Gillicka, Diim uméni Ceské Budgjovice, 2010

i srovnani. Soucasny program vystav v ¢esko-
budéjovickém Domé uméni patii z pohledu
odbornikti v Ceské republice k tém kontinu-
alné nejlepsim. Nabizi se ale otazka, zda rad-
nice bude tento potencidl umét vyuzit.

Regionalni limec kosile, evropské sako
Zatim posledni vystavou (kterd ostatné nevy-
bocovala z nabidky Domu uméni) byl ,retro-
spektivni“ projekt vznikly pfimo pro tamni
prostory, v némz se predstavil finalista pres-
tiZni Turnerovy ceny Liam Gillick. Pochvalné
recenze na néj prinesly tuzemské odborné
Casopisy (Ateliéy, Flash Art) i denni tisk (napri-
klad Lidové noviny). Bylo by skoda ukoncit
dobte artikulovany program, rozvijeny desit-
ku let. Nemusi vyhovovat vSem, ale ptres sva
reduktivni zaméteni se kurator DU vedle sou-
dobych ¢eskych umélcli specializuje vice na
mlad3i stfedni generaci, na kvalitativni §picky
v mezindrodnim pfesahu i vyznamu. Uspéchy
se vSak zavidi, bezprosttedni srovnani vadi.

Ve stejné budové jako Dlim umeéni také sidli
jihocCeska vystavni a aukéni sint firmy TRANS
ART, Prochéazka a spol. Navzdory nazvu firma
nic objevného nezprosttedkovava. Upiné se
k ptipadnym obchodlim s jiho¢eskymi regio-
nalisty, pfipadné s regionalisty z jinych krajt.
Patti spole¢nikiim dr. Jaromiru Prochazkovi
(10 % z podilu zisku) a ing. Svétlané Prochaz-
kové (90 % z podilu zisku) a nabizi vytvar-
nou produkci ve stylu nékdejstho normali-
zacniho Dila. O nadregionalnim nebo zahra-
ni¢nim presahu nemuze byt fec. Pro urcitou
¢ast populace nabidka TRANS ARTu piedsta-
vuje sluzby navysost potfebné. Méme vsak
na paméti, Ze oba programy ,téhoz“ mohou
byt od sebe stejné vzdalené jako protilehlé
poly Zemé.

Co je doma, to se poéita

Je tragikomické, jak jisti ,prislusnici“ v nor-
malizaci se etablujici generace neradi vidi
nadstandardni hodnoty a jak je necti. Snad
ze setrvacnosti, jako za socialismu, setrvavaji
u horizontu idylického chalupateni, opeviiuji
se v ghettu sobeckych z4jmu, které jako nor-
maliza¢ni komunisté prekryvaji blahem veftej-
nym. Ne bez diivodu je soucasné nebezpeci
pro Zivou demokracii charakterizovano jako
nejasnost hranic véci verejnych a osobnich
(Zygmunt Bauman)! Osmapadesétilety regio-
nalni politik ,véci verejnych”, dvojka na jiho-
Ceské kandidatce SNK-ED, ¢len jihoc¢eského
zastupitelstva, ¢len dozor¢i rady Lestl a rybni-
ki mésta Ceskych Budé&jovic, s. 1. 0., predseda
a ¢len dozor¢i rady Dopravniho podniku més-
ta Ceskych Budé&jovic, externi ucitel na Vyssi
odborné skole uméleckopriimyslové v Pisku,
historik uméni, soukromy galerista, znalec
a pamatka¥r PhDr. Jaromir Prochazka se vSak

napéti

Sdruzeni Arnika Zada dopisem
vsechny hejtmany, aby zabranili
kaceni zdravych aleji ve svych krajich.
Parlament loni zpfisnil zakonnou
ochranu stromofadi, ale podle
prizkumu Arniky nékteré silni¢ni
spravy vyuzily dobu, neZ zaal platit,
a pripravily se na kaceni tisich
stromd. ,Podle pivodniho zékona na
ochranu pfirody a krajiny platila pro
spravce silnic vyjimka. Nemuseli Zadat
o povoleni ke kiceni stromi, stacilo
zaslat Gfadu oznameni. Rada silni¢nich
sprav v dobé, neZ zacal platit novy
zékon, tedy pfed 1. prosincem 2009,
oznamila zamér kacet tisice zdravych
stromd,” vysvétluje mluvéi sdruZeni
Zora Kasikova. ,Zatim nenf jasné,

zda spravci tato oznamenfi vyuZiji,
teoreticky ale mizeme byt svédky
plosného kéaceni aleji stejné jako

v minulych dvou zimach," dodava.

Cesti kaktuséafi napsali petici ur€enou
vladé Ceské republiky (www.petice.
net/kaktus). Protestuji proti tabulce
navrzené ministerstvem spravedlnosti.
Ta vypocitava rostliny, jeZz budou

ze zdkona povaZovany za omamné,

a mnoizstvi, v jakém je ¢lovék muze
vlastnit. Pat¥i sem kromé konopf,
kokainovniku a lysohlavek i kaktusy
obsahujici meskalin (maZete jich

mit doma maximalné pét). Kaktusafi
upozoriiuji, Ze vlada stavi mimo zékon
svice nez 5 000 uctyhodnych obéant
praktikujicich uslechtilou zalibu
shiranf a péstovani exotickych rostlin”
a Ze zadny z okolnich statt EU drzeni
jmenovanych kaktusd neomezuje.

v médiich narceni z Gcelového jednani bra-
ni. Zdlraziuje, Ze mu jde pouze ,o prihled-
né vztahy mezi majitelem domu a najemni-
kem*, a ptal by si pokracovani galerie (Domu
uméni). Neutodi proti galerii a ,nevystupu-
je v nastalé situaci jako kunsthistorik, ale
jako verejny cinitel, ktery chce védét, kam
plynou penize®. Zdanlivé objektivné pozadu-
je, ,aby kurator Michal Skoda predlozil roz-
pocet a smlouvy“. Pak bude viditelné, jakou
pripadnou ztratu prerusenim jiz vyjednané-
ho vystavniho programu Domu uméni magis-
trat mésta utrpi.

V pétek 22. ledna si antifasisté
pfipomnéli druhé vyrodi smrti
antifasistického skinheada Jana
Kucery, ktery byl pfed dvéma lety

v Pfibrami smrtelné pobodan Jifim
Fousem, ovlivnénym neonacismem.
V Pardubicich se se3lo na pietni
akci na Pern3tynském namésti asi
35 lidf, na prostranstvi u Zelené
brany byla vyvésena fotografie Jana
Kucery, zapaleny svitky a poloZeny
kvétiny. V Hradci Kralové se lidé
shromézdili u pomniku obétem
valek a totalitnich reZzimd; na
neboZtikovu pocest pak hrali Badtekk
soundsystem, o den pozdé&ji WWW
a Katsa.Theo. Dalsi akce se konaly
v Chocni, Podébradech a Olomouci.

Véci soukromé, nebo vefejné?

Je na voli¢ich, budou-li doktoru Prochazko-
vi véfit. Snad ddm v centru jihoceské metro-
pole, kde sidli i jeho rodinna firma, opravdu
nekoupi a jeho zajmy jsou skute¢né verejné.
Pri kladeni argumenttl pro a proti v3ak lai-
kovi mliZe uniknout fakt, Ze se smlouvami
o poradani vystav ve vetrejnych institucich se
v domadci praxi béZzné nesetkavame. Smluv-
né se podchycuji zapiajc¢ky dél s ohledem
na pojisténi, vyptjcka se zpravidla realizu-
je bezplatné. ZaleZi tedy na erudici a osobni
povésti kuratora, jaké umélce k napliiovani
svych vizi ziska. Jde tu o hodnoty stézi vycis-
liteIné penézi, alesponi z kratkodobych hle-
disek ucetniho roku. Dobry kurator pracuje
na mnoho let doptedu. Dobry politik zrovna
tak. Jaromir Prochazka - i kdyZ jako galeris-
ta a historik uméni pracuje ve spodnich eta-
Zich bezprosttedniho zisku - by tuto praxi
mél rovnéz znat. Jde v ni totiz o konsen-
sus hodnot, na které se s kupeckymi pocty
bez jasné vize a masarykovské odvahy jisté
nedoséhne.

Autor je historik uméni.

Ceskolipska mistni ob¢anské
sdruZeni zasadné odmitaji Cerstvy
zamér firmy Chlup, s. r. 0., obnovit
tézbu na kopci Tlustec. Navrhovana
téZba Cedite ma podle firmy trvat
25 let. Zastupci ob&anskych sdruzeni
argumentuji, Ze tézba bude mit

na region silné negativni dopady

po strance ekonomické i socialni

a hlavné nenévratné poskodi vzacnou
pfirodu i krajinny raz. K zaméru
podali pfipominky p¥i posuzovéni

z hlediska dopad na Zivotni
prostiedi (proces EIA). Chté&ji tak
poskytnout ministerstvu Zivotniho
prostfedi odbornou argumentaci

pro negativni stanovisko.
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RECENZE CiSLA

Melancholie Zaludecnich realistu
Tak trochu jina detektivka Roberta Bolana

Roman Divoci detektivové
predklada p¥ibéh dvou basnika,
ktefi se vydali hledat tajemnou
basnifku Cesareu. Kniha ma sice
detektivni nazev i déjovy zaklad,
ovsem jeji roztFisténa forma plna
hry a mystifikace z ni déla velky
roman, v némzZ lze nalézt skoro
vsechno.

ANNA VONDRICHOVA

Roman Roberta Bolana (1953-2003) Divo-
ci detektivové (Los detectives salvajes, 1998)
predklada pribéh, jenz ma vSechny aspek-
ty detektivky. Zaroven vsak také rafinované
a pravdivé zdlraziuje ty prvky, které stereo-
typni historky o zlocinu, vySetfovéani a tres-
tu propojuji s tajemstvim a neprostupnosti
nasich béznych Zivott.

Pfimou ¢arou do neznama
Ctenafi jsou predloZeny t¥i ¢asti jednoho pii-
béhu, jehoZ historie se pocitd od sedmdesa-
tych let 20. stoleti do poc¢atku druhého tisi-
cileti. Klicovym motivem je patrani po osu-
du zakladateltt hnuti Zalude¢niho realismu,
Artura Belana a Odyssea Limy. V prostred-
ni ¢asti Divoci detektivové (1976-1996) se
prostrednictvim vypovédi vice nez desitky
svédkid dozvidame retrospektivné, kde a kdy
se tito literati, ¢isnici, vojaci, milenky, milen-
ci ¢i hudebnici s Odysseem a Arturem setka-
li. Monologické vyslechy trvaji dvacet let,
a ackoliv se ¢tenar postupné sblizuje s vyja-
drovanim a nazory téchto mluvcich, pravdé
o basnicich se spiSe vzdaluje. Perspektivy se
dopliuji, ale i popiraji, je z nich citit hotkost
i touha zménit minulost: ,Jdou pozpatku,
divaji se na urcity bod, ale vzdaluji se od ného,
primou ¢arou do nezndma.“ Osud Odyssea
a Artura se stava jen milnikem v bujici zméti
historek, skrze néz se znovuvytvari svét.
Avsak fikce se zde k realité nevaze jen na rovi-
né metaforické. Arturo Belano je alter egem
samotného autora, ten v roce 1975 zalozil
s pritelem Mariem Santiagem skupinu infra-
realistl, avantgardnich basnikli ¢erpajicich

Marc Chagall: Stvofeni ¢lovéka, 1953

z dadaismu. Podle jednoho z Bolafiovych pta-
tel (v romanu vystupuje jako Felipe Miiller)
obsahuji Detektivové asi tficet procent realii
z prostredi Latinské Ameriky sedmdesatych
let. Kromé toho se ¢tendt miiZze oddat lus-
téni rébusti zaloZenych na jménech a dilech
autortl od Pounda pres Picassa po Borgese.
Nicméné, nejde pouze o snobskou literarni
exhibici, ospravedliniovanou postmodernim
misenim nesourodého. Belano vyuziva autory
a texty jako paralely k déji Divokych detekti-
vii, skrze hry a mystifikace odkazuje ke kom-
pozi¢nim pravidlim danych smért (zejména
dada a kubismu).

Vypravéni jako eroticka rozkos

Uvodni a zavére¢na ¢ast je podana formou
deniku Juana Garcii Madera, sedmnéctiletého
benjaminka ve skupiné Zalude¢nich realistt.
Diky tomuto zptsobu zachyceni se zda, Ze
mame k Arturovi a Odysseovi bliZ nez ze ¢tyt
set stran Casti prostfedni. Mexicané v Mexi-
ku (1975) a Pousté v Sonore (1976) predsta-
vuji jakési dikazy o ryzi existenci Artura
a Odyssea, jejichz Zivot je zpfitomnén bliz-
kosti zdznamu a zaznamenavané skutec¢nosti.
Monology v centrélni ¢asti budi dojem nedo-
konalosti poznamenané paméti, ¢as pribe-
hu vyrazné presahuje ¢as vypravéni, zatimco
Garcia Madero realitu bezprostfedné zazna-
menava. Denik také vyvolava intenzivni pocit
vzruSeni a napéti - at jiz spojeny se zaplet-
kou kriminélni nebo s milostnym touzenim
¢i s okouzlenim literaturou. Jako zneuznani
zékonodarci svéta oteviou Arturo a Odysseus
vypravéci branu do svéta Zaludecénich realistd,

a tim mu ukdZou netusSend pole svobody
a potéSeni. Zcela ptirozené (ale nevylécitel-
né) ho nakazi nad$enim pro hnuti a jeho cile.
Jednim z takovych je nalezeni legendarni bas-
nitky Cesdreji Tinajerové, Zeny, jejiz existence
je opredena mytem. I proto se Arturo a Odys-
seus spolu s Garciou Maderem a prostitutkou
Lupe vydavaji o silvestrovské noci z Mexika
pry¢. Tento napinavy uték pred zlem je vSak
prerusen, a jak sen o dobrodruzstvi skondi,
odkryje aZ novy rok, zahdjeny posledni ¢as-
ti roméanu.

Z pedantského a lehce nafoukaného stu-
denta se moci lasky a poezie béhem nece-
1ého mésice stava muz, avsak idealizace kla-
sickych bildungsromanti je zde naruSovéana
ironii a nevédomym predjimédnim tragic-
kych udélosti, jeZ na hrdiny ¢ekaji. Nicméné
i ptes tyto (pro ¢tenare) zneklidiujici pouka-
zy jsou zde po Rabelaisové zplisobu serviro-
vany mnohocetné radovanky piisobici rozkos.
At jiZ jde o liceni spotadaného jidla ¢i ero-
tickych scén, Bolafio popisuje kazdi¢ky vjem,
dotek, pocit. Vypravéni tak skute¢né pripo-
mina milovani samo - nejde tu pouze o oka-
mzik fyzického vyvrcholeni, ale o nézné pec-
livé ohledavani téch nejintimnéjsich skulin
lidského téla. Takové, co svou pomalosti vyvo-
lava nejvétsi potéseni.

Osudy ztracené v pousti ¢asu
Hybatelem kazdé detektivky je zlocin, jejim
zavr$enim pak trest. Ackoliv je oboji v Divo-
kych detektivech zobrazeno v rozporu s chro-
nologii, tvori klicové téma celého romanu.
Z ,Zaludec¢nich realistll neboli Zaludnych ¢i
zaludnych realistli, redlnych zalud®i, blud-
nych realisti nebo taky bludrealisti“ se kvi-
li htichu stavaji bludni Holandané, brazdici na
své odyseji Patiz, Jeruzalém, Mexiko ¢i Istan-
bul. Jejich vykotenénost je o to trpci, Ze prici-
ny neni mozné sdélit, Zadny ze svédkd hovo-
tici o jejich Zivotech nemohl hrdintim zcela
rozumét. Viechny stopy a diikazy tak nako-
nec dostane pouze ¢tendt, ten nejzapalené;j-
§1 z detektivi. NeutiSitelny neklid Odyssea
a Artura lze chépat i jako fazi existence riiz-
nych avantgardnich smért. Tolik vytouzené
setkani s Cesareou v poustich Sonory je pro
Zalude¢ni realisty vrazdou jejich basnického
snu, jde o konfrontaci s realitou, z niZ vyjdou
jako navZdycky poraZeni. Proméni se z tviirct
v ty, 0 nichZ se jen z odstupu vypravi.
Poslednim z duleZitych prvkl kazdé detek-
tivky je tajemstvi. Ctenad ma privilegium
dostat se nejbliz k jeho rozlusténi, je tim,
komu je doprano sledovat dynamickou prvni
koule paméti druhych. Zaroven ale s mnoz-
stvim indicif roste i pocet otazek k Zivotim
samotnych protagonistt i svédkd. Rozkryti
jedné zadhady nemtiZze vysvétlit vSe ani nas
nezbavi melancholie, jeZ se nas nad pfibéhem
celé dané basnické generace zmociiuje. Osu-
dy hrdint se rozplyvaji v pousti ¢asu - konec-
konct stejné jako osudy ¢tenaru. Fakt, Ze ,je
smutné, Ze umieme a Ze zestarneme a Ze se
od néas dobré véci vzdaluji cvalem®, Roberto
Bolafio nikterak neskryva. Av§ak neskryva ani
veseli, komiku ¢i absurdni nesmyslnost, jez
jsou soucasti jak daného pribéhu, tak pribéht
nés vdech. A nejneproniknutelnéjsim tajem-
stvim tak v zavéru zUstava, jak umét hotce
vyli¢it svét s tak rozvernou hravosti.
Autorka je bohemistka.

Roberto Bolafio: Divoci detektivové. Pielozila Anezka
Charvatova. Argo, Praha 2009, 621 stran.
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Je na ¢ase, abych udélal
zdsadni doznani!

Psani jako takovy mé nikdy
nezivilo! Ani véci pro tyjatr
ani prednasky vo mym dile...

il Nevim, jestli to chci
védét, pane Hermanne...?

MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA UVADI
HOVORY Z REZIDENCE
SCHLECHTFREUND

Vlastnim ve Frankfurtu
instalatérskou firmul!

© MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA 2009

eskalator

At mi nikdo neriké, Ze nemtiZe sehnat préaci!
Navzdory nezaméstnanym defétistim jsem
se (Exregent Kralovny Poesie) vydal prozkou-
mat nabidku pracovnich ptilezitosti; i pres
nékolik handicapli jsem sehnal zaméstna-
ni hned dvé a nemusel jsem se ani zdvih-
nout ze Zidle od internetu. Skoro okamzité
mé pfijali: sta¢i zapoctovy list, vypis z trest-
niho rejstfiku, potvrzeni od lékate, obcan-
sky prikaz - a hurd do zaméstnani! VSechno
naleznete na webu, kuptikladu www.nabid-
ka-prace-zamestnani.cz. Stejné tak na Uta-
dé prace, kde jsem dostal aktualnich nabi-
dek zaméstnani hned tfinact! Jsou mista
i pro vysokoskolaky - jenze to chce se zapftit
a necekat hned misto $éfa, jak byva v kra-
ji zvykem. Zavérem: prace je, takZe si nedej-
te zkazit néladu.

V. Kremli¢ka

Slava! Navzdory dosud neexistujicimu kine-
matografickému zakonu by od 1. inora mél
zacit platit Program podpory filmového pri-
myslu, ktery vldda schvilila na sklonku lon-
ského roku. Ma k ndm vrétit produkcee, jeZ se
kviili vysokym nakladiim presunuly do sou-
sednich zemi. EU totiz udélila pied ¢asem pod-
pordm filmového pramyslu vyjimku ze zaka-
zu verejnych podpor; a tak se investi¢ni pobid-
ky v Némecku, Britanii, Francii a zejména

v (pro nas konkuren¢nim) Madarsku pohy-
buji mezi 15 a 28 procenty z celkového roz-
poctu filmu. U nés ted dostanou filmové pro-
dukce od vlady zpét ¢ast proinvestovanych
penéz - az do vySe 20 % uznatelnych nakla-
dut. Systém pobidek by mél zachranit filmo-
vy pramysl, v poslednich péti letech znac¢né
upadajici: v roce 2008 naptiklad dosahl mezi-
ro¢ni propad zahrani¢ni filmové vyroby 66 %.
Stat si od Programu slibuje vytvoreni novych
mist ve filmovych profesich i pfisun penéz
z natéceni zahrani¢nich snimk. TéZko vSak

odhadnout, zda pobidky ziskaji vSechny vzni-

kajici projekty, anebo jen ty, které ,budou mit

urcitou kvalitu se vztahem k evropské kultu-
e, jak v textu Programu stoji. Kdo to posou-

di a co si pod tim predstavit?
K. Boha&kova

Kde zacina zittek, nepta se, ale snazi se odpo-

védét Vaclav Klaus ve své nové knize. Zitrek

zac¢inad predevcirem: tam, kde zacina inte-

lektudlni Zivot nadeho predniho ekonoma.

V Sedesatych letech: ,Kdo tu dobu zil, vét-

§inou na ni vzpomind s radosti i nostalgii.
A v mnohém z ni - zvlasté kulturni svét - Zije
dodnes.” Kapitola Predevc¢irem patti v knize
k nejzajimavéjsim - uz proto, Ze v té dobé
o Klausovi malokdo védél. Malokdo tusil, Ze
se v jakési kancelari skryva Seda mys, kteréd

ma dobte spocitané, Ze komunismus se nako-

nec musi samozhroutit. A Ze nejlepsi cestou
k samozhrouceni je pasivni rezistence. Ani
ti, kteti podlehli a vstoupili do strany, ani ti,

kteti aktivné bojovali v disentu (Charta 77 je
Jelitnim intelektualskym klubem ptredevsim
pro straniky vylou¢ené po provérkach z KSC
a ztrativsi své predchozi vyznamnd mista®),
neudélali pro konec totality vic nez ti, kdo
vyuzivali klidu na préaci ve svych uradech a na
nové nabytych chatéach a chalupach. Osmde-
sata 1éta vlastné nebyla tplné $patna. ,Pokud
¢lovék zrovna nechodil demonstrovat na Vac-
lavské ndmésti, mohl si Zit relativné po svém.”
A obcas si uzit i trochu legrace, vzdyt ,stred-
ni proud ovladly diskotéky, na nichz se hra-
la absolutné bez omezeni tehdejsi svétova
produkce”.

J. G. Ruzitka

,SnaZzime se plné respektovat jedine¢nost
kazdého titulu a vytvotit pro néj specific-
kou a originalni grafickou podobu,” docte se
navstévnik na strankach nakladatelstvi a gra-
fického studia Dybbuk. Co to asi presnéji zna-
mena, sezname, pohlédneme-li na obélku jed-
né z jejich nedavnych knih, prekladu Naha-
czovy prézy Cép a Lola. Zd4 se na ni néco
povédomého - rychlé srovnani s internetem,
a vida, sebrany komiksovy Black Jack Osamu
Tezuky z nakladatelstvi Vertical Inc. se pyS$ni
obélkovym konceptem vice neZ podobnym
(srov. naptiklad ¢tvrty svazek souboru). Téz-
ko tici, co je vlastné nakonec horsi: jestli to,
Ze grafik Dybbuku, podepisujici se Jan d’'Nan,
sprosté vykradl préaci Petera Mendelsunda,
nebo to, Ze to provedl naprosto amatérsky
a nevkusné. ,Ke kazdé knize pristupujeme

citlivé a se vsi peclivosti, pti jejim grafickém
zpracovani vychazime z psanych i nepsanych
typografickych pravidel, jeZ ndm ale nebréani
v tviréim a estetickém pristupu,” ¢teme jes-
té u Dybbuku. Ach tak.

P. Kofinek

sJelikoz mé vyhazuji pro opilstvi ze sluzby,
prohladuji, Ze jste vSichni podvodnici a lha-
til“ Takto se zvéc¢nil do knihy préni a stiznos-
ti v povidce A. P Cechova telegrafista Kozmo-
démjanskij. JelikoZ jste neotiskli muj ¢lanek,
prohlasduji, Ze vas list A2 a dalsi, jeZ mé (uz)
netisknou, jsou ,stoky pro neurézu svého
vadce a hrstky jeho oddanych poddanych®.
Prohlasuji, Ze tyto netisknou texty, nybrz
ydemonstruji svou ideologii“ a ,vystavuji na
odiv svllj mocensko-cenzorsky potencial®.
Podepsan novy urednik ministerstva kultu-
ry Radim Kopéa¢. To uZ neni povidka. Kdo-
si na ministerstvu se rozhodl vyuzit neod-
diskutovatelnych (v8eho)schopnosti jednoho
z nejagilnéjsich a chorobné zaujatych ¢lenti
Ceského literarniho provozu, aby tento nyni
vSemi nami ¢asopisy tak trochu vladl neboli
aby organizoval grantova fizeni. A pan Kopac
se toho ujal s vervou. Svij manifest, z néhoz
tu s radosti cituji, poctivé opublikoval v led-
nové Dobré adrese. Z nudné Urednické prace
se tak miiZe stat pozoruhodnd mstivd vypra-
va, o niz snad budeme postupné informovani.
A2 k tomu preuctivé nabizi 600 znakl v p¥is-
tim cisle. Berete, pane uredniku?

L. Bélunkova



