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editorial

Damy a panové,

oSemetna véc, surrealismus ve filmu;
v tomto Cisle se k nému miZete
pFibliZit zezadu, ze strany 18, kde
Michael Richardson vyvraci klisé
(wsurrealismus se nikdy nezajimal

o tvoreni dél”), pucuje slovo
surrealny a ten tajemny predmét
badatelské touhy méni z filmu na
kino, zvlasté takové, jez kdykoli

z rozmaru, presyceni, bez divodu
opustite, jako Breton s Vachém,

pro jiné, v némz vplujete zas — do
ritudlu kolektivniho snu. Anebo
zepredu se pFibliZte, nevoni-li vam
historicko-prostorovy obchvat, pfes
text redaktora Antonina Tesafe,
ktery téma pfipravil, jeho kli¢ové
vyrazy k dvéma dédiciim daného
sméru ve svétové kinematografii
jsou: Zadny program; komunitnost;
kraviny (10). Treti cesta, literarni,

o nic poklidnéjsi, se zataci v kruhu
(R. Daumal, P. Ctibor a moucha, 8),
kus cesty lemovana bi¢i svédomi

(V. Effenberger, E. Svankmajerova,
M. Caiiko, 6). Neopomiiite recenzi
Sokové doktriny Naomi Kleinové (36),
rozhovor s antropologem Bobem
Kutikem o Zivoté v Chiapasu (24)

a pripad nadrazi Praha-Vysehrad (38).
— P¥ipojujeme se k protestu lidi
kniZnifho typu viéi chystanému tupé
nivelizaénimu zvy$eni DPH na knihy,
ocekavatelné disledky zrovna v A2
netfeba pitvat. Pfesto se v duchu taz,
kolik asi nakladatel a pFekladateld
volilo strany dnesni vlady a jejich
ohlasovanou antireformu.
Kolektivné panika¥ské cteni!

Libuse Bélunkova
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Hrdinové a vinici

LUKAS RYCHETSKY

Nedavna snémovni diskuse pti prvnim cte-
ni nadvrhu zdkona o uznani protikomunistic-
kého odboje privedla ministra vnitra Radka
Johna k rozhodnuti nechat ptipravit podkla-
dy pro piipadny zakaz KSCM. Hledani hrdi-
nt, kterych se v ¢eské novodobé historii pti-
1i$ nedostava, se tak ukazuje jako nerozlu¢né
spojené s oznacovanim vinikd totalitni minu-
losti. Oboji se pritom déje velmi ticelové, jako
by stacil vycet jmen v pripadé obou skupin.
Oznackovani téchto komunit méa mit zfejmé
1é¢ebny efekt, ktery dokaze nahradit absentu-
jici analyzu a sebereflexi naroda poznamena-
ného Ctyticetiletou a prevazné dobrovolnou
symbi6zou s totalitou. Jinak nelze vysvétlit
viru ve spolecenskou katarzi, ktera je oceka-
vana jako zdkonity diisledek zdkazu KSCM,
doprovazeného Urednim posvécenim selek-
tivné vybranych tcastniki tzv. tfetiho odbo-
je. Ocista vSech se ma udat prostiednictvim
nékolika , zdkonnych hrdini“ a zdkazem poli-
tické strany.

Slepé vira v silu symbolili a seznaml a s tim
spojena povrchnost provazi uz druhé deseti-
leti pokracujici diskusi i nad takika nezmé-
nénym nazvem Ceskych komunista, ktery je
pro mnoho lidi, véetné odptircti zdkazu KSCM,
hlavnim dtikazem jejich nereformovatelnosti.
Obcas se zd4, Ze kdyby se po vzoru polskych
a madarskych stran prosté jen zav¢as prejme-
novali, mohli jsme si vSichni uSettit dvacet let
trvajici spor. Museli bychom pak kone¢né pii-
pustit, Ze ¢e$ti komunisté jsou sice zastydli,
ale také adaptabilni, zejména na podminky
efektivniho prezivani v kapitalismu a parla-
mentni demokracii. Tolik, az si 1ze jen tézko
predstavit, Ze by se bez nich ostatni politic-
ké strany (nejen levicové) v parlamentu viibec
obesly. Legalni komunisticka strana v obou
snémovnéach nam pripomina nase Spatné sve-
domi z minula stejné jako disidenti. Toho se
ale zdkazem nezbavime. Pokud dnes na ces-
kych komunistech néco skute¢né dési, je to
Cisty radikalni nacionalismus, ktery ovsem
nereprezentuji zdaleka sami.

Grebenickova studenovéle¢nicka rétorika
v parlamentni rozpravé je nakonec ve stej-
ném terminologickém zajeti jako mluva sena-
tora Stétiny. Ten podle svych slov ,,poslednich

padesat let bojuje proti bolsevismu“. Z jeho
politického angazma je ptitom zfetelné, Ze
na nic jiného mu nezbyva cas.

Novy navrh zdkona o protikomunistickém
odboji se zda byt ve svych omylech v podsta-
té totozny s tim byvalym senatnim. To potvr-
dil ve své tivodni feci i jeho navrhovatel Petr
Tluchot (ODS), kdyz tekl, Ze ,vzali ptivod-
ni senatni navrh zakona za sviij“. Zpravodaj
Jan Vidim (ODS) vysvétlil, Ze jsou sice mozné
zmény v lhltéach a kritériich pro urceni jed-
notlivych kategorii ptislusnikt tretiho odbo-
je, ale dodal: ,Podstatné hiif si umim pted-
stavit, Ze vyfadime z rozhodovacich procesti
zaméstnance Ustavu pro studium totalitnich
rezim(.“ O tom, kdo je odbojarem, ma tedy
opét rozhodovat Gstav, jenZ byl tidajné ztizo-
van pro zcela jiné Ucely - badani, archivaci
a zptistupnéni materiali souvisejicich s minu-
lym rezimem. Navic jde o pracovisté, které
bylo za kratkou dobu své existence nékolikra-
te vérohodné osoceno z prace na zakladé poli-
tické zakazky. Dokonce i svymi byvalymi pra-
covniky a zasténci. Skute¢nd uloha USTR je
tedy koneéné zcela ptimocate pojmenovana
v navrhu zédkona o protikomunistickém odbo-
ji, ktery miiZe byt v Sendtu paradoxné pftijat
jen kvali smrti byvalého komunisty - disiden-
ta Jitiho Dienstbiera.

Potvrzovéni role USTR ale moZna nekondi.
Vlada se nechala slyset, Ze by se po vzoru Pol-
ska mél pripravit zdkon, ktery by resil mate-
ridlni Gjmu protikomunistickych odbojart
z doby jejich pronésledovani, a to kracenim
dtichodii byvalych funkcionaiti KSC a zamést-
nancll Statni bezpecnosti. ,Muze to byt tre-
ba dozivotni srazkova dan,” uved] predseda
poslancti TOP 09 Petr Gazdik a my se mtize-
me jen dohadovat, zda by sestavenim prislus-
nych seznami a stanovenim miry provinéni
s adekvatni vySkou srdzkové dané nebyl opét
povétren USTR. Z diskuse o tom, kdo si zaslou-
Zi diplom odbojate nebo pouze odptrce (disi-
denta) minulého rezimu, se bohuzel vytratilo
védomi, Ze zdkaz komunistli by vytvoril ten-
tokrat ilegdlni, myslenkovou opozici, ktera by
zcela nezaslouZené ziskala romanticky nadech.
Postradala by zatim moralni{ kredit a odhod-
lani disentu normaliza¢niho, ale stejné jako
s nimi by se s ni bojovalo zadkazem.

Viktorie Rybakova
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Milovat ptibéhy
Priznat spolutcast
Patram v oblacich
Vjemy mysl plasi

A ta se vznasi

doslo

Ad In flagranti (A2 & 3/2011)

Zda se, ze fotograf Miroslav Tichy a jeho
pozemska slava se ptici kritikovi fotogra-
fie Josefu Mouchovi tak, Ze svou kritickou
Spuntovku nabiji stale znovu. A tak zatimco
Tichého dilo kraci svétovymi galeriemi (2005:
Kunsthaus Ziirich, 2008: Centre Pompidou,
PatiZ, Museum fiir moderne Kunst, Frank-
furt nad Mohanem; 2010: International Cen-
tre of Photography, New York, atd.), které mu
poradaji reprezentativni prehlidky, nemine
domadci Tichého vystava, kterou by Moucha
nevzal na musku.

Pred Ctyfmi lety misto recenze Tichého
monografie z cyklu FotoTorst se studii Pav-
la Vancata (viz A2 ¢. 23/2006), jez doprovaze-
la vystavu v Domé uméni mésta Brna, nabidl
Moucha vySettovani obchodni strategie foto-
grafova objevitele Romana Buxbauma. Tiché-
ho odeslal mezi radky do blazince, z Buxbau-
ma udélal cynického psychiatra masticiho si
kapsu (asi zazra¢nou a veleobratnou mani-
pulaci jedné prestizni galerie za druhou?!),
s ,popletenym* kurdtorem Pavlem Vancatem
byl také rychle hotov a Jané Hebnarové, jez
se o Tichého cela 1éta stara, néco vytrhl z Gst
a uceloveé vlozil do své interpretace... Jaké
vlastné? - Tichy pry je voyeur a jeho ,snimky
jsou strhujici jakozto necenzurovany socidlni
ukaz“. Moucha tu kaze kritickou vodu, zato ve
své monografii o fotografiich Alfonse Muchy
v téze edici pije svate¢ni vino: ,Prednost

Muchovych snimkii spociva v tom, Ze vzni-
kaly bez jakéhokoli $koleni ¢i ambici v oboru,
jehoz problémy a pokrocilost nebyly pro auto-
ra pritazlivé.” (...) ,Byly to zejména Zeny, jez
Mucha povznasel a pretvarel v neosobni nosi-
telky veskeré krasy.“ (...) ,Opakované pozi-
tivni zpracovani negativii poznamenanych
technologickymi chybami jsou dodate¢nym
pritakanim uc¢inkim nahod a osvéd¢uji auto-
riv smysl pro kouzlo neoc¢ekavaného. K véci
patiii zkraty zptsobené poskozenim emulze
neSetrné suSenych a skladovanych negativ(i.”
(... ,Ve zménéném kulturnim kontextu pftiji-
mame tyto snimky jako svépravné miniatury.
Jsou nabity sympatickou dynamikou, syrovos-
ti a autenticitou, jeZ nemohl tviirce v jiném
médiu uplatnit stejné bezprostredné.” (Josef
Moucha, Alfons Mucha. Edice FotoTorst 3,
Torst, Praha 2000).

Fotografie Alfonse Muchy a Miroslava Tiché-
ho jsou z hlediska tradi¢niho chapéni fotogra-
fie stejné problematické: Mucha fotografoval
jen misto skicovani. Nékdy ani nestal za foto-
aparatem; viz v monografii zarazené zabéry
z cesty do Ruska potizené podle jeho pokynii
jistym francouzskym fotografem. Co Moucha
velejemnym zptisobem vystihl na Muchovych
snimcich, nevidi uz u Tichého. Je to proto,
Ze Tichého fotografie (na rozdil od Mucho-
vych) nepatfi podle Jana Ml¢ocha ,k nejex-
kluzivnéjsim sbirkovym predmétim Umeélec-
kopriimyslového musea“ v Praze? Anebo jsou

- mezi ndmi voyeury - Kyjovanky normaliza¢-
nich let bez onoho espritu PatiZanek prelo-
mu stoleti, pro néjz je jejich pozorovatel pra-
vem ,povznéSel a pretvarel v neosobni nosi-
telky veskeré krasy” (Josef Moucha)?

Cerstvé si Moucha pod sugestivnim titul-
kem In flagranti. Pristizeni Tichého momen-
tek v 3. ¢isle A2 bere na musku aktudlni vysta-
vu Miroslava Tichého v Galerii hl. mésta Pra-
hy a jeji katalog (obé zastitil svétoznamy
Gianfranco Sanguinetti). Opét zni Moucho-
va oplzla pisnicka: ,Interpreta¢ni manévry
sotva zasttou fakt, Ze Tichy Sel po obscénnich
zabérech, slouZicich vyhradné neuméleckym
potfebam. Doli¢né snimKky prosté taji voyeur-
stvi a vSe, co s nim souvisi.”

Co s tim? Jen ,Cistému v3e Cisté“? Vzdyt je
to placani much! Jen at si ve svété piSou, Ze
Tichy je ,mathematikoi naseho ¢asu” (Carolyn
Christov-Bakargiev), ,mistr Zenské polofigu-
ry“ (Tobia Bezzola), ,ze formalni kvality Tiché-
ho fotografii nedovoli Zadné pritakani mlc-
ky, ani Zddna jednoducha reseni” (Clint Burn-
ham), Ze jeho dilo je ,moZna ten nejpodivnéjsi
a nejdojemnéjsi prispévek ke galerii ,koupanf’,
k sublimaci touhy po télech v zapadni histo-
rii uméni“ (Harald Szeemann), my vime, Ze
je to Smirak. Voyeurismus Bouchertiv, Ingre-
stv, Degasiiv, Toulouse-Lautrekav, Beckman-
nlv, Balthustv, Kremlick(iv, De Kooningtv
a mnoha jinych (nemluvé o fotografech), jenz
je v zdpadnim umeéni jako doma uz vice nez
dvé sté let, jen tiSe trpime.

Konstantin Biebl uz kdysi vidél, Ze ,kdyby
¢lovék jak chtél patral v moti lidskych obyd-
li, nespatii nakonec nic nez tisice tecek, tisi-
ce musincli - oken, za nimiz, kdybychom
dalekohled zaménili za mikroskop, spatfili
bychom bezpochyby plno pravé se prevlé-
kajicich Zen, nemajicich ani tuseni, jak jsou
rozko$né ve své nejhlubsi intimité...“. Od
musek k musincim jen krtacek, k musinciim

pruderie a Sosactvi, které tak snadno svedou
potfisnit snivé a kiehké dilo génia Mirosla-
va Tichého.

David Voda

Ad dopis Elsy Aids v Doslo

(A2 ¢ 4/2011)

Nad glosou pana Aidse jsem si vzpomnél na
jednu pisni¢ku Oldticha Janoty. Jeji refrén
tvorila véta: ,Jestli to néjak umis lip, prosim
t&, udélej to sdim.” Ano. Pan Aids je, jak jsem
slySel, sdm autor, basnik, snad i bohemista.
Na adresu nahodilého snajperstvi, jimz byly
jeho rady k mé stati o Nejlepsich ceskych bds-
nich 2010 (A2 ¢. 2/2011), bych rad tekl: piste,
prosim, sami, piSte véci a o vécech, partici-
pujte. Viytvorte si zase svij jazyk, feknéte sva
»myslim*“, vyneste na svétlo vlastni formulace
a poznejte, zac je toho loket. Vytvorte si styl,
kriticky p¥istup, feste polemiky, které vyvola-
te svymi prispévky. Nejvyssi ¢as. Asponi bude
vidét, o co vdm opravdu jde, a ne jen, Ze se
vam to ¢i ono viikol nezda. Cupovat slovicka
¢i styl cizich recenzi je sotva vaznym poku-
sem o Ucast na déni.

Jan Stolba

PRISTI CisLo A2
VYJDE VE STREDU

16. BREZNA 2011
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Camera Obscura
— Bytové zakouti

Krabicka, dirku odkryt, dirku zakryt. V ¢erveni
koupelny alchymie vyvojky a ustalovace. Simsalabim.
Podarilo se? Nepodatilo. Kdo by v§ak nemél radost

z téchto kosmickych strept?

Kara Miova

Kuchyné

Zpod stolu



Predsin

Vyhled z balkonu

Komora s kompoty
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Na prizkumu imaginace

Bi¢e svédomi Evy Svankmajerové a Vratislava Effenbergera

um,..\ille.u.u".__ =

Bite svédomi doprovodil po dvaatficeti letech kolazemi Jan Svankmajer

Spole¢na kniha Evy
Svankmajerové a Vratislava
Effenbergera byla napsana
metodou surrealistické hry, v niZ
si autofi navzajem pFedavaji
rukopis, do kterého stfidavé
dopisuji déj. V bésném déji,

v némzZ nic neni jisté, se stretava
sentimentalni ctivo pro Zeny

s kruté sarkastickym a agresivnim
existencialismem.

MILOSLAV CANKO

Zac¢néme zcela jednoduse - od zac¢atku: ,Adé-
la odesla.” Ema se usmiva. Polykajic slzy, dava
nam cas, abychom se v rychlosti obeznami-
li s jeji minulosti a pfitomnosti, vlastnostmi
a postoji. Se situaci deprimované Zeny a man-
Zelky, udtené matky a hospodyriky, zhrzené
milenky. Osusivsi tvar, rozjede se za rodinou,
aby leccos z toho, co jiz vime ¢i co se tepr-
ve dozvime, mohlo byt permanentné vysta-
veno riziku sebezpochybnéni, sebepopreni.
Tak napriklad. Je Emin chot Jachym ,zvadlym
anemilovanym® ,cizincem®, je muzickem milo-
vanym hezky ,po Zensku“ (zde rozuméjme:
z potteby davat se a navzdory jeho nevzhled-
nosti a nekultivovanému chovani), anebo je
prosté jen ucastnikem jednoho k uzouféani
vycCerpaného vztahu? Je to néjaky primitivni
,Slaboproudar“ s nenapadité mlsnymi rozmary,
nebo intelektudl, relaxujici opakovanou cet-
bou Nezvalova Dolce far niente? Jeho, Eminy,
Pavlovy a Adéliny ,partnerské etudy”, ve styli-
zaci vypravéni i v psychologii postav stfizené
naptil Proustem, naptil Prazankou, listem pani
a divek, a naptil jakymsi svéraznym, ve své dik-
ci strohym a agresivitu rafinované davkujicim
Lexistencialismem®, se navic znenahla propad-

nou do snovych a fantastickych pasem lyric-
kych i grotesknich, z nichz se pozdéji vyno-
ti jen proto, aby, jimi omyvany, ,dodélaly” na
kamenech psychosocidlné zaméreného sar-
kasmu. Zde, na tomto rozhrani, pak dochazi
k jejich ,posmrtné” dekompozici a transmuta-
ci: dosavadni propletenec osudti nakonec defi-
nitivné podléha rostoucimu bésnéni disperz-
nich sil a ndm nezbyva nez se seznamovat se
stale novymi osobami i zjevy, (po)ztracet se
mezi vicero dimenzemi sur/reality.

Na, pokracuj!
Potud zdkladni osnova romanu Bice svédomi,
pod nimZ jsou podepsani Eva Svankmajero-
vé a Vratislav Effenberger. Text, ktery vznikal
béhem roku 1978, bezprostiedné predcha-
zeje Svankmajerové vrcholnému dilu Jesky-
né Baradla (v samizdatu 1981), je plodem
atmosféry panujici v tehdejsi Surrealistické
skupiné v Ceskoslovensku: atmosféry stimu-
lované kolektivnimi hrami, experimentacemi
zamétenymi jednak na srovnévaci prizkum
obraznosti, jednak na prohlubovani vzajemné
komunikace. S iniciativou ptisla v tomto pf¥i-
padé Svankmajerova: podle slov jejtho Zivot-
niho partnera Jana, jehoZ Pozndmka uzavira
nynéjsi edici dila, ,prinesla Eva na jednu schiiz-
ku nékolik stranek vytrzenych ze seSitu, (...)
pristréila je pred Vratislava Effenbergera a fek-
la: ,Na, pokracuj!‘ Za tyden prinesl Vrata svo-
je stranky a rekl Evé: Pokracuj!’ A tak si hrali
cely rok. (...) Slibovali si, Ze odjedou na ¢trnéct
dni nékam na pusty ostrov a dopisi a zredi-
guji své dilo. Nestalo se.” — Svédecké sdéleni
zde implikuje, Ze roman zuUstal nedokoncen
nejen v tom smyslu, Ze fabule nedosla svého
uzavreni, ale téZ ve smyslu jisté ,neucesanosti”
a mozna i kvalitativni nevyrovnanosti.

Bez znalosti vnéjSich okolnosti tato neho-
tovost nemusi byt nijak zvlast evidentni. Cte-
nar dosedsi az po dvanactou kapitolu II. dilu,

zhruba po jedné strance pretatou zavorkami
s editorskym ptipisem: ,Zde rukopis kon¢i“, si
samoziejmé muze klast otazku, kolika stran-
kami mohla kapitola pokracovat a kolik kapitol
by nésledovalo po ni. Nicméné dalsi ivahy nad
textem nas dovedou spiSe k tomu, abychom
Bice svédomi pokladali v zdsadé za dokoncené.
Jestlize v posledni fazi prednostné vypravéné-
ho déje jedna z hlavnich postav upada do bez-
védomi, vyCerpana sledem udalosti nejriiznéj-
$tho stupné ne/uvétitelnosti, pisobi toto jeji
omdleni jako nejlogic¢téjsi zakonceni (,nejro-
zumnéjsi reakce”), mozna i jako groteskni pan-
dén k tragickym konctim, nasledovany jiz jen
struénym ,misto-epilogem®, onim ,nharativnim
vyhonkem?®, jehoZ pred¢asna ,podseknutost”
se s ohledem na vse predchézejici zda byt sym-
ptomaticky vymluvna - snad bychom i mohli
napsat: nevédomeé zamérna - spiSe nez ndhod-
né vznikla (pripomenime si ostatné ona surrea-
listy tradi¢né respektovana Stastna setkani
vnéjsi ndhody s vnitfni nutnosti).

Ona totiZ ucelenost nemusi spocivat jenom
v dostate¢né, to jest rozpoznatelné uzavie-
ném syntagmatu. Neméné zavaznym ukaza-
telem muZe byt prece uzavienost ¢i otevie-
nost na paradigmatické ose. Neupoutava-li
diskurs néjakého dila ¢tenadrovu pozornost
0 nic méné nez prvky pribéhu - a Bice sve-
domi jsou nespornym ptipadem takové rov-
nosti obou slozek narativu -, pak 1ze hodno-
tu zavazného kritéria ptiznat nasemu poci-
tu, Ze vSechny aspekty doty¢éného diskursu
jiz byly vyhranéné a vymluvné predvedeny,
ve svych moZnostech maximalné uplatnény
(jejich produktivita plné vyCerpana).

Mlsné rozmary zvadlého muizstvi
Co nas u sledovaného Romdnu na pokraco-
vdni (tak zni podtitul) upoutd hned na prv-
nich strankach, je ,schizma“ v ném panujici,
,schizoidnost” zplisobend jiZ zminénym autor-
skym dvojvladim a projevujici se jak na tirovni
promluv (hlavniho) vypravéce, tak ve zptiso-
bu modelace fikéniho svéta. Oba ¢Cleny této
duality se pritom ve svém razu zdaleka nemu-
seji stupriovat. Promény dikce s pohybem fik-
ce se v daném ohledu nezridka spiSe kontra-
punktuji a zpochybnuji tak libezné prehledny
protiklad, k némuz nas svadéji ty nejnapad-
néj3i rozdily ve slohu: voli-li Svankmajerova
rukopis vysokého stupné literarnosti, mnoho-
mluvny a bohaty na kniZzni ornamenty, zda-
leka tim nesleduje linii néjakého utéku od
skute¢nosti. Klade jen ddraz na jiné stranky
reality nez Effenberger, na jiné roviny Zivotni
zku$enosti, a funkce, kterou (jak uhadujeme)
prirkla svému diskursu, s tim tizce souvisi.
Effenbergerovské psani je v zasad€ analytické,
zaméfujic se zpravidla na soudoby stav ducha
a jemu odpovidajici spolecenské (civiliza¢ni)
poméry - zkratka na hloubkovou strukturu sku-
tecnosti. Vzdyt i ¢etné demonstrace obraznos-
ti (duchaplné konceptualizace slozitych emoci
a nejednoznacnych postojli, nékteré momen-
ty snové barvitych scén) jako by byly pohanény
spise ,freudovskou” potfebou presouvat, zhus-
tovat, ¢init znadzornitelnym, spiSe nez snahou
o intenzivni rozsviceni fenoménd. Proti této
symptomatologii Ize u Svankmajerové posta-
vit aZ tizivé dikladné evokace bezprostied-
nich prozitkd, spjatych prevazné s télesnosti
- vyZivovanou, vymésujici, pachnouci i pachy
obklopenou. S télesnosti pohtichu nezvolitel-
nou, osudem pridélenou. Déjinny svét, defino-
vany pokleslou racionalitou a zformalizovanymi
vztahy, tu ma svilij protéjSek ve svété nachaze-
jicim se trochu mimo déjiny. Zde se ,nepretr-
Zité uvazuje o tom nejlepsim do polévky, susi
$vestKy, vyrabi krupicovy svitek na zimu ¢i kar-
banatky smazené v omacce nebo slané omele-
ty“, to vSe k uspokojent ,.kruté mlsnych rozma-
ri“ ,zvadlého* muzstvi. Muzstvi ,plesnivych vla-
st a umasténého vousu pachnouciho Zluklym
maslem ¢i cibuli“, s kosili pAchnouci potem.

Tupa nenévist a strach

Ztetelnost struktur je plodem intelektual-
ni penetrace, jezZ oviem predpoklada vzdy
znovu obnovovany odstup. Re¢ pani a divek
naopak svymi stydné i stydce rozechvély-
mi rty vSechno pohlcuje a mnohé rozpousti.
- Pomstychtivé? Laskyplné? — Pozor! Vlastni
fec interpretova si tu az nebezpec¢né snad-
no muiiZe ,uhnat” ptivod v dentalné pro¥id-
lych Gstech pana Malého (dalsi z postav kni-
hy), pétatticetiletého sedmdesatnika, ,jenz se
naucil chépati, sle¢no” a netouzi nez po tro-
Se pochopeni a néhy pro sebe i pro jiné ,lidi
bédné“. V tomto romdanu nejde tolik o svar
agresivni ironie a chidpavého pritakani, jako
spiSe o agresivitu dvojim zptisobem motivo-
vanou. Odporu spojenému s pocitem osob-
nostni ptrevahy zde konkuruji emoce mno-
hem elementarnéjsi: tupa nenavist a (v jejim
zakladu) strach, tzkost.

Extrémni ilustrativni hodnotu ma z toho-
to hlediska pasaz, v niZ se Cerstvé odsouze-
né a do cely odvedend ,Eminka“ (s Emou st¥i-
davé totoZnd i netotoZné - tedy snad jakasi

,Pseudoema“?) laduje bez ustani dodavanymi

pokrmy, aby rostouc a kynouc nad ,zdraveé*
realistickou miru rozvratila svou objemnou
hmotou zdi vézeni, u¢inivsi je hrobem sto-
vek lidi. Vyjev je to zaroven groteskni i myto-
-poeticky vzneSeny: ,, Jako ohromn4, nestviirna
myska, jejiz zoubky pracuji s horlivou hbitos-
ti, zatimco ocka bedlivé a ustraSené pétraji
po sebemensim podezielém pohybu v okoli,
zachycovala jen jakési Sumy pocittli a predstav,
které protékaly celym jejim té€lem, v onom
rostoucim kotli, v ném?z se spole¢né varily jeji
mozek i vnitfnosti.“ Nasleduje ,hfmot hrou-
tici se hmoty, ktera, strhavana do bezedna,
odnésela s sebou cosi podobného zoufalym
lidskym hlastim, hlasu nekone¢ného zastu-
pu zatracenct, jejichZ zmitajici se udy se co
chvili objevovaly na hladiné valici se kase spo-
lu s bublinami nartistajicimi do vyse nékoli-
kaposchodovych domd, aby posléze praskly
a uvolnily misto dal$im bublindm®.

Spole€enska kritika a véci téla

Kdy?Z si pripomeneme a uvazime fakt, Ze obé-
ma tvircim $lo v neposledni fadé o sebeob-
jektivujici prizkum imaginace, jeji intersub-
jektivni sdélnosti ¢i sdilnosti, pak nas nepte-
kvapi zjisténi, Ze kazdy z nich se nakonec
stava spiSe vychozim garantem nékterého
z obou ,rukopisti“ nez zarucenym ptivodcem
kazdého z jeho vyskytt. Postupny vyvoj vzta-
hti mezi diskursy, z nichz ten effenbergerov-
sky se zda nakonec vitézit, 1ze potom vnimat
nejen jako naratologickou zajimavost, ale rov-
néz jako ,sebe-vypravéjici“ pribéh svého dru-
hu, zvlasté kdyzZ v nas vnit¥ni monolog jedné
z postav vzbudi podezreni, zda neni podloud-
nym komentarem jednoho z implikovanych
autorti ke stylu druhého z nich: ,Zase, jako
uz tolikrat predtim, ho napadlo, co vede tuto
zenu, sotva se vrati od milence, k oném diva-
delnim predstavenim hodnym venkovského
ochotnictva z konce 19. stoleti.”

Zéavérem snad jeSté drobny komentar ke
kolazim, jimiz roman po dvaatfticeti letech
doprovodil Jan Svankmajer. Zb&zny, prvopla-
novy pohled je shledd prvoplanovymi: poe-
ticky prostor ¢ernobilych ilustraci ze starych
knizek je zde brutalné anektovan barevny-
mi pornomodelkami v nejtypi¢téjsich pozi-
cich. Vzajemny vztah mezi obéma zivly se
vsak postupné ukazuje jako dialekticky zvrat-
ny, nejednoznacny, proménlivy od obrazu
k obrazu: Co v jednom pripadé exemplifiku-
je oblast stupidnich svinstev, symbolizujic tim
ony ,spolecensko-kritické” polohy, to na jiné
kolazi evokuje univerzalni ,véci téla“.

Autor je bohemista.

Vratislav Effenberger, Eva Svankmajerova: Bige
svédomi. Dybbuk, Praha 2010, 160 stran.
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Valka v sépii

Komiksova trilogie Emmanuela Guiberta

Alanova valka francouzského
komiksového kreslife a scenaristy
zaznamenava vzpominky
amerického vojaka Alana Copea
na druhou svétovou valku.

JIRT 6. ROZIEKA

Véle¢né memoary jako komiks? Pro¢ ne. V pri-
padé vzpominek Alana Copea, Americana, kte-
1y se rozhodl pro Zivot ve Francii, ale necekej-
me barvité popisy bitev ani realistické vylice-
ni vale¢nych hraz. Jak Cope piSe v prvni ze tf{
knih: ,Celou tu dobu, ale i pozdéji, béhem valky,
jsem neustéle zazival nebezpec¢né ptihody, kte-
ré vsak s bojem mély mélokdy co spole¢ného.”
Copetiv pribéh, ktery zpracoval kreslit Emma-
nuel Guibert, je poutavy zejména tim, jak je
civilni a s jakou lehkosti zachycuje promény
ve vnimani okolntho véta dospivajicim muzem,
formovanym extrémnim zazitkem valky.

Do Prahy a zpatky

Tti svazKy Alanovy vdlky zachycuji tfi razné
Zivotni etapy hlavniho hrdiny. Prvni se vénu-
je Copeovu vojenskému vycviku v USA, tomu,
jak se z dospivajiciho kluka stavé vojak. Dru-
ha sleduje jeho kratkou véle¢nou zkuSenost
v Evropé (dostéva se az do Prahy) a treti se

Pred méstes e p.'."_-LT bc-:nl'..dd-I

Prozone powstals

Alan Cope a jeho jednotka o pilnoci dorazili do Prahy

zamétuje na jeho Zivot bezprostiedné po val-
ce, na navrat domt, ndhlé prozieni a cestu
zpét do Evropy. Cope ve svém vypravéni kla-
de nejvétsi diiraz na setkani s lidmi, z nichz se
Casto stali jeho celoZivotni pratelé. Oni posou-
vaji jeho vlastni osud vpred. AZ dojemna je
Copeova pozd€jsi snaha vétsinu z nich zkon-
taktovat a doplnit tak tajenku jejich osudii.

Postavy se tu vynotuji, ztraceji a pozdéji opét
objevuiji, takze ¢tenar ¢asto musi listovat pred-
chozimi knihami, aby si hrdinovy pratele pti-
pomneél. V Copeové vypraveéni zlistavaji i otis-
ky tehdejsiho kulturniho déni. Autor jednou
dokonce kontaktuje Henryho Millera, aby se
dozvédél, kde zrovna Zije jeden z jeho pratel.
A on mu se samoziejmosti a ve v§i skromnosti
odpovida na koresponden¢nim listku. Kromé
jeho kopie tu najdete také ukazku z Millero-
va romanu Big Sur a pomerance Hieronyma
Bosche, kde je o tomto pfiteli zminka.

Pro Ceské Ctenare jsou zajimavé predevsim
vzpominky na Copeovo tazeni na Plzen a ces-
tu do Prahy a pak rychle zpatky, driv nez si
jich v8§imnou Rusové, kteti si mezitim doby-
ti Prahy domluvili v Jalté. V jedné prihodé
Cope popisuje, jak se jeho jednotce vzdali
nékteri némecti dastojnici, které pak Ame-
ricané vydali Rusim - ti je na misté posttile-
li. Nicméné ani americké vojaky Cope neSetfi.
Sam se priznava ke kradezi hodinek, pricemz

Pozddoli e Lidi, eby barildde rorebrals

o mechali nds projet. Selo se. Mel i nevrienos
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loupeni pti vale¢ném taZeni popisuje jako
néco docela béZného.

Prazdno jako vytvarna metoda

Véle¢na trilogie je ukazkou, jak pracuje lid-
ska pamét. Z traumatického véle¢ného zazit-
ku vydestilovala predevsim to prijemné. Jen
obcas se objevi zla vzpominka - pocit vlast-
niho selhani se objevuje tfeba v lieni spolec-
ného vecera s homosexualnim kamaradem,
kdy hrdina odmitl prosbu o objeti. Kama-
rad pozdéji spaché sebevrazdu. Obcas se az
nechce vérit, jak dokonale si sedmdesitilety
Cope dokéazal vybavit tolik detailt. Absence
pochybnosti o vlastnich vzpominkéch trochu
ubira této trilogii na diivéryhodnosti.

Kreslit a zru¢ny scendrista Emmanuel Gui-
bert, ktery Copeovo vypravéni zachytil, pra-
cuje s vodovymi barvami, jeZ mu umoziu-
ji vystihnout rozpijejici se obrazy minulosti,
zejména prostiredi, kde se scény odehrava-
ji. V nékterych pripadech je vsak linka kres-
by dokonale ¢ista - jako by 8lo o mista, ktera
Copeovi pti vypravéni vytanula zvlast jasné.
Do vypravéni pronikaji i ptivodni dokumen-
ty a fotografie, které pies svou lehkou styli-
zaci zvyraziuji dokumentarni raz dila. V kni-
ze prevlada Sediva az sépiova barva, tedy bar-
va starych fotografii, Guibert vSak pracuje
téZ s kontrastem cCerné a bilé. Jeho kresba

Midi e do centra mévte. Milde 7ddne
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se Casto jednoduchou formou snazi vtipné
zdUraznit urcitou situaci. Kdyz Cope vypravi,
jak jednou spadl z patra budovy, kdyz nékdo
necekané odstavil Zebrik, ztvarni to Guibert
tim, Ze z obrazku namaluje jen horni polovi-
nu. Ta spodni zUstéva bilg, prazdna, jako pro-
stor, do néhoz Cope pada. Vidime ho az na
dal$im panelu, jak se bolestivé snazi vstat.
Zazit lepsi Zivot
Alanova vdlka ma formou blizko k ¢eské doku-
mentarni komiksové trilogii O pribjehi (viz A2
¢.23a26/2010), rozdilem je predevsim to, Ze kres-
lit se v komiksu neobjevuje. Vyjimeéna je v tom-
to ohledu posledni kapitola, ktera je jedina v bar-
vé a zachycuje mista, kde byl pribéh vypravén.
Guibertova trilogie dosvédcuje, jak mize
i negativni zkuSenost proménit Zivot k lep-
§imu. Cope tu v jednu chvili ¥ika: ,Zil jsem
Zivot osoby, kterou utvérela prani jinych lidi...“
Teprve valka a povéale¢na zkusenost mu otevie-
ly odi. Jak by se asi Copeliv Zivot vyvijel, kdyby
do vélky nenarukoval? MoZnd by nikdy nezacal
poslouchat vaZznou hudbu a ¢ist Henryho Mil-
lera, a predevsim by jen velmi tézko pochopil,
jak je mu Amerika vlastné vzdalena.

Emmanuel Guibert: Alanova vélka - podle vzpo-
minek Alana Ingrama Copea. Pfelozila Alena Jurion,
Meander, Praha 2010, 86, 94 a 127 stran.
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literarni zapisnik

Stanovit vlastni
pravidla hry

TOMAS GLANC

Titulnimi slovy se Véra Linhartova vraci ke
svému pusobeni v AlSové jihocCeské galerii na
Hluboké, kde pocatkem Sedesatych let pripra-
vovala pro tehdejsi dobu kontroverzni vysta-
vy ¢eského imaginativniho malitstvi, pozdéji
také expozice Styrského a Toyen. Zdénlivé Kli-
$é nabyva ve vztahu k této autorce a jeji tvor-
bé vyznamu zékladni Sifry, Siboletu.
Nezvratny dikaz podava kniha, ktera vysla
péc¢i Miloslava Topinky, Marie Langerové
a nakladatelstvi Torst pod nazvem Soustred-
né kruhy a jez predstavuje pro Ceské inte-
lektudlni prosttfedi a védy o uméni udalost
prvoradého vyznamu. V této knize jsme totiz
konfrontovani s myslenkovou i ob¢anskou
samostatnosti tak vybrousenou a radikalni,
Ze konkrétni témata, jimiZ se autorka zaby-
V4, jsou jen vlastnostmi zakladniho Zivlu jeji
prace - a tim je ,vychozi bod jinam*“.
Opusténi konvencniho jazyka literatury je
priznac¢né pro jeji asi nejznaméjsi publikace
- romany ¢i texty vzniklé v dobé, kdy ji bylo
néco pres dvacet — na prelomu padesatych

a Sedesatych let; vysly roku 1964 pod nazvy
Mezipriizkum nejbliz uplynulého a Prostor
k rozliseni. Obé vzapéti vydalo v némciné
renomované nakladatelstvi Suhrkamp; Milan
Kundera zpétné konstatuje, Ze ,Véra Linhar-
tova patiila v Ceskoslovensku Sedesatych let
mezi nejobdivovanéjsi spisovatele”. Priznac-
né se Linhartova této identity zirika vnitiné
- ve smyslu zpisobu psani a tviirétho mysle-
ni (,je mi to cizi, je mi to prosté cizi,“ prohlé-
si pozdéji) i vnéjskové - emigruje do Francie
a predevsim do francouzstiny.

Od sedmdesatych let piSe nejen témér
vyhradné francouzsky, a dokonce do fran-
couzstiny preklada z japonstiny, které se sta-
la jejim dal$im duchovnim domovem a japon-
ské umeéni také profesnim zdjmem - pora-
dala ve Francii vystavy japonské avantgardy,
psala o zenovém mistru 13. stoleti Dogenovi
a jeho ,pokladnici poznani“ Shobogenzo a od
devadeséatych let plisobila jako védecka pra-
covnice v parizském muzeu asijského uméni
Le musée Guimet. Neni tfeba podavat vycet
témat a aktivit, jimiz se Linhartovad béhem
své soustiedéné ¢innosti poslednich padesat
let zabyvala - témér tricetistrankovy soupis
dila, dosud nejpodrobnéjsi svého druhu, je
oti$tén v zavéru Soustrednych kruhti. Asi kaz-
dy ¢tenar tu najde néco, co neznal, at uz je to
stat o Antoni Tapiesovi z roku 1973 nebo uni-
katni esej nazvany Pomnozny jazyk s podti-
tulem Komentdr k vlastnim prozdm, v némz
autorka roku 1988 postihuje na zakladé
analyzy své prézy Masozravé portréty (Port-
raits carnivores, 1982) zdroj basnické tvorby

jako ,imperativ hlasu“, ,ktery k ndm pro-
mlouva nezretelnymi slovy, tbnem napros-
té nezbytnosti“.

Ve svém dile Véra Linhartovad prokazu-
je strhujici schopnost s naléhavosti a zaro-
veii subtilné sledovat nékolik zakladnich hle-
disek, ktera jsou zcela vécna ve vztahu ke
zkoumanému dilu a pritom vysostné osob-
ni. Dobry priklad nabizi stat Misto Roma-
na jakobsona v literdrnim a vytvarném Zivo-
té Ceskoslovenska z roku 1977, napsana pro
sbornik Roman Jakobson, Echoes of His Scho-
larship, ¢esky vychazejici poprvé. Navzdory
tématu nejde o ¢lanek prehledové informac-
ni, autorka vénuje malo pozornosti také vnéj-
$im ramclim predmétu - formalismu, struk-
turalismu, futurismu, moderni lingvistice
a filologii. Pfesnéji rec¢eno vsechny zming-
né jevy tu jsou pritomny, ale ve tvaru nasmeé-
rovaném ¢i redukovaném na to nejpodstat-
néjsi, co se jim vlastné vymyka. Tak z rané
Jakobsonovy stati o futurismu Linhartova
vypichuje s odkazem na Aristotela ,ynimani
jako autonomni hodnotu“. Formalismus defi-
nuje invenc¢né jako teoreticky pokus o obno-
vu sakralniho jazyka. Cely komplex Jakobso-
novy Ceské identity, kontaminované ruskym
kulturnim a jazykovym patriotismem, Zidov-
stvim i sluzbou sovétskym uradim, pteta-
vuje autorka ve stru¢nou apologii cizinectvi
coby prominentniho badatelského vychodis-
ka. Poznamky o Jakobsonovi jsou tu zjevné
komentarem k vlastnimu zaujeti japonskym
a ¢inskym malitstvim, respektive k vyzvé, kte-
rou tyto svéty predstavuji pro ,cizi“ recepci.

Autobiograficka konotace je tu neptehlédnu-
telna. A hned autorka prechazi k jedné z tezi
svého prispévku, ktera je zaroven i jednou
z podstatnych kvalit jejiho vlastniho psa-
ni, napjatého mezi pdl literarni a vytvarny:
k prehlizenym analogiim mezi roli grama-
tiky v basnictvi a roli kompozice na obraze.
Pro tuto vazbu uziva Linhartova jako prikla-
du 1éta trvajici rozpravu mezi Jakobsonem
a Josefem Simou, malifem, jemuz vénovala
zvlastni pozornost (svéd¢i o tom i Linharto-
vé monografie o Simovi, vydana v Bruselu
roku 1974). Otevienym a nejistym, a pres-
to pevnym vztahem slova a obrazu, nazyva-
nym paralingvistikou, se Linhartova dtiklad-
né zabyvala ve stati René Magritte: Uhlavni
tajemstvi z roku 1970, interpretujici stejno-
jmenné dilo z roku 1927.

Stanovit vlastni pravidla hry znamend pro
Véru Linhartovou nejen dostavat se k zakladiim
umeéleckého vyjadreni, vznikajiciho ,v praskli-
né, ktera mé oddéluje od ml¢enlivého vesmi-
ru”, Zaroven ,vlastni pravidla“ znamenaji zpd-
sob psani, ktery umoziuje maximalni ,jinakost”
¢i autonomii. Jde o kombinaci presnosti pojme-
novani s emancipovanym vztahem k termino-
logiim a teoretickym systémiim. Jde o pozi-
ci, kterd umoznuje této pronikavé analyticce
zasadnich rysti reprezentace prohlasit v eseji
Zrcadlo ticha zavazné a pritom jakoby lehko-
myslné: ,Nikdy jsem nevédéla, co je poezie.”
Autor je rusista.

Véra Linhartova: Soustfedné kruhy. Torst,
Praha 2010, 230 stran.
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Mezi mystikou a moralitou

Po prostoru a casu se musi ohnout i ¢isla

2

Pod nazvem MLléeni rozhani
temnoty vySel vybor z eseji
jednoho ze zakladatela
metafyzické revue Vysoka hra
Reného Daumala. Autor je

zde ukazan nejen jako filosof

a basnik, ale také jako patafyzik
a akademicky orientovany
indolog.

PAVEL CTIBOR

Reného Daumala jsme méli ptilezitost ¢ist
v Ceskych prekladech ptrinejmensim v nasle-
dujicich knihéach - Vysokd hra (Torst 1993);
Cernd poesie, bild poesie (Dauphin 1994);
Velkd pitka (Grande beuverie 1938, Pros-
tor 1994); Mugle-Mugl (Mugle 1978, Mal-
vern 2007). Ani po nich neni jeho dilo zda-
leka ukazéano v Uplnosti - nejnovéji nam
dalsi jeho partie ptrinasi vybor A miéeni roz-
hdni temnoty, ptipraveny s evidentni sna-
hou vyhnout se opakovani textl v ¢estiné
jiz existujicich.

Nechlubit se v kruhu

Kdyz budu parafrazovat poznamku pod
Carou cislo 25 ze strany 33: ,Co je Daumalo-
vym mys$lenim, ne-li to, co si myslim pfi ¢teni
jeho esejli ja sam? ...pravim, Ze jeho skutec-
nym myslenim je toto, dokud se ovSem neob-
jevi néjaky jiny text, ktery mi bude protite-
Cit. Je to také prostredek, jak se svym mysle-
nim nechlubit.” - Svym myslenim? SpiSe zde

,SVym rozpoznanim principi Daumalova mys-
leni“. Nedomnivat se, Ze v nékterém bodé Cte-
ni, na nékteré strance, jsem uchopil celek ¢i
mnivat se ani po precteni celé knihy, Ze jsem
to ucinil. - VSak je také vystavéna tak, aby se

,dikazy“ vylucovaly ,v kruhu“ - na rozdil od
takzvaného dokazovani kruhem, zde jako by
se jednalo spiSe o vyvraceni kruhem.

Negativni teologie - zhruba tfeceno bud-
dhistické provenience - se stridd s ¢innym
pojetim Néatja $astry a jejich odkazi na Upa-
niSady. Daumal se ukazuje i v poloze, jakou
jsme v Cestiné dosud nemohli znat - v polo-
ze akademicky orientovaného indologa. Ani
zde nezapre své preference a vybiréa si k roz-
boru a k tomu, aby ¢tenari pribliZil, takové
pasaze z historickych textd, jeZ se tykaji slo-
va, moci slova, hranic moci slova; vyjadieni
zdméru, moznosti rtizného vyjadireni zdmé-
ru, U¢innosti rlznych moznosti vyjadreni
téhoz zaméru. ,Indicka slovni spekulace si
vzdy uchovava svij vztazny a prechodny cha-
rakter pravé diky tomu, Ze slova byla davérné
spjata s architekturou Zivota; tvotila ptechod-
nou oblast mezi otazkou, z niz vzesla, a reSe-
nim, v némz maji zaniknout.”

Tlamy, rypaky a drzky

Prekladatel a vydavatel v jedné osobé, Jakub
Hlavacek, zvolil toto fazeni textt trefné, navic
tak, Ze pokazdé je nékolik vaznéjsich textl
oddéleno jednim nebo vice patafyzickymi
texty, které prinaseji chvile odpocinku od té
urputnosti, aniz by prestaly stimulovat k Giva-
ham a inspirovat ke zménam thlu pohledu.

POLO O

John Gray PhD.: Utvrzujici zvuky

Zdbava vsednosti: psychologie. Forma, kterd - se smyslem pro sdélnost - v kaZdé ze svych anek-
dot slibuje nekonecnd pokracovdni. Graytv text (v prekladu V. A. Cerného) ukazuje, Ze psy-
chologie, zde jako manzelskd poradna, déld praveé to, u ¢eho konci kazdy, kdo se chce vymlu-
vit, a pritom se potykd s vlastnim hovorem: propadd nutkavym mechanismtim mluveni. Tou-
ha po porozumént druhému nds pritom vzdaluje neosobnimu jazyku, v jehoZ kruzich je druhy
leda priplavenym drivkem, a vede k variacim. Slova se sklddaji ve strojky vykladii a jen jejich

nefunkcnost je nakonec vraci jazyku.

KdyZ se muz udi ,Zensky*, jedna z nejpresvédcivéjsich véci, které miiZze udélat, je byt pozor-
nym posluchacem ptipravenym nabidnout jednoducha gesta vyjadrujici podporu a utvrze-
ni. Mohou to byt tak elementérni véci jako objeti, kontakt o¢ima, prileZitostné prikyvnuti
nebo rtzné zvuky, které lze prelozit jako konejsivé vrkani v ,Zenstiné”. Kdyz Zena hovori,
existuje celd rada zvukd a citoslovci, podle kterych se pozn4, Ze ji muz posloucha. Zde jsou

nékteré z nich, kazdy se stru¢nym prekladem.

14

Muz fekne: Zena slysi:

SJHmmm.“ ,Premyslim o tom.“

,Oh!“ JTo se divim. Ale chapu to.”

,Mhm.“ ,Sleduji té. Pokracuj.”

LAhal” ,Myslim, Ze chapu. Povéz mi o tom vic.”
,Mmmm.“ ,To je mi lito, Ze se to stalo. Opravdu mé to mrzi.”
LHm!“ ,To se mi ani nechce vérit! Takhle by se s tebou jednat nemélo.”
,Uh!“ ,No tohle! To muselo opravdu bolet!”

JEal JTo tedy s tebou uptimné citim!“

S ,Ne, to se opravdu stalo?“

LAufl” ,To mé tedy opravdu mrzi!“

LIl JTo tedy udélali Spatné, to bys tak nechat neméla
JJe-el” JTo je tedy véc! To si dam libit!“

Tyto zvuky je tfeba vydavat predevsim tehdy, kdyZ se Zena odml¢i. Usnadni muZzi uhybat
a klickovat. Muz se misto feSeni ma soustredit na takovéto stvrzujici zvuky. Pokud neni muz
na takové véci zvykly, bude mu to ze zacatku délat potiZe. KdyZ vsak uvidi, jak to ptlisobi,
bude mu to postupné pripadat zcela samoztejmé.

Vlybrala Elsa Aids

,Pak je jiny typ tvafi, v némz je v3e vytaZeno k hornimu pélu hlavy; odi, usi, nos, a dokonce i Gsta, tedy mozkové néstroje
jsou jakoby zavéZeny pod Zelnim obloukem.” Jeden typicky gandharsky Buddha a francouzsky mystik René Guénon,

jehoz spisy mély na Daumalovy nézory urgity vliv. Kolaz Pavel Ctibor

To je velkou devizou ¢etby Daumala; on umi
provokovat ¢tenate ke zméné pohledu, nene-
chat mu dostatek ¢asu, aby zacal mit pocit, ze
se s tim Daumalem ,popasoval®. Daumal umi
byt zavadeéjici a i v rdmci jen nékolika odstav-
cll s vami obéhne celou obéznou drahu: Tre-
ba - text se jmenuje Kapitola, kterd predsta-
vuje autora v nejintimnéjsim svétle - Ha, bude
striptyz! A ono: ,Misto mého narozeni... je jur-
skym odkryvem... ale krajina, kterd mé nejvic
ovlivnila... je izemi tvotené bridlici. ... Obje-
vuji ovalny vesmir. Halucinuji.”

Byl to vesmir lidského obliceje, té ,odvra-
cené strany hlavy*, tj. oné spodni strany, kte-
rou oblic¢ej doseda na zbytek hlavy, tak jak
by smyslové organy analogicky ,,dosedaly” na
centrum mozku? - ,Jsou tvére, v nichZ jsou
smyslové organy stla¢eny smérem doli: oko,
ucho, nos, vie je podiizeno tstiim, jez jsou
sama o sobé pouhym otvorem pro prijimani
potravy. Pravé tyto tvare ndm vnucuji mys-
lenky na tlamy, rypéky a drzky. Pak je jiny
typ tvari, v némz je vSe vytaZeno k hornimu
polu hlavy; oci, usi, nos, a dokonce i Usta, tedy
mozkové nastroje jsou jakoby zavéseny pod
¢elnim obloukem.”

Dobra, probudme se

Prekladatel zaslouZi pochvalu za Zivotaschop-
né a ¢tivé pretlumoceni tak odlisnych textd.
Na nékolika mistech se v8ak nevyhnul véc-
nym chybam. Gandhara bylo misto, a ne oso-
ba, a tim padem je velice podezrelé, ze ,G. byl
buddhistou a nikoli Indem ve vlastnim smys-
lu toho slova“ (poznamka pod ¢arou ¢islo 65
na s. 98). Jinde - Védec ur¢il toleranci prameé-
ru htidele na 0,001 mm (s. 150), nikoli pra-
mér hridele. Takhle by to nestacilo, aby stroj
fungoval, ani kdyz z toho zdmec¢nik nakonec
udéla 0,1 mm. - Téchto mist je ovSem veli-
ce malo a neubiraji celku prekladu pregnant-
nost u beletrie neobvyklou.

Hleddme pro rtzné myty, jakoz i pro filo-
sofii novy soulad s prirodou, ekonomickym
uspordddnim, institucemi, riiznymi védeckymi,
technickymi a uméleckymi obory? A hlavné se
zdkladnimi potrebami clovéeka (v nasi dobg)?
- Pokud je i toto sen, dobrd, probudme se.

Jako v tom magickém predstaveni, Dau-
mal je tim, kdo neopomene ,slovo ,moucha’
vyslovit jeSté potreti, aby na konci bylo vse
jako na zacatku, ...kromé nasi paméti, kte-
ré4 v8e zachovala, ale které je i bez toho znac-
né preplnénd“.

Nejrozsahlejsi je text Revolta i ironie, kde
autor z urcitého casového odstupu (ale
datovan je roky 1926-27, takze jej dopsal
v 19 letech!) hodnoti svou mladistvou revol-
tu a rozborem jejich kladnych i zapornych
stranek postupné dospiva k jejimu prekroce-
ni, integrujicimu ovsem i jeji obsah a naboj:
Velci ucitelé lidstva se neobraceli zvlast ke
smysltiim ani k srdci; hovotili vZdy k celku
kazdé bytosti, a tak i ten, kdo Zije svymi
smysly, zakousi kréasu téchto slov, ten, kdo
Zije srdcem, skrze né také ptijal jejich jem-
né city, a kdo Zije v rozumu, ten také rozu-
mem zakusil jejich pravdivost. Doc¢kdme se
jednou, Ze nékomu z nés bude znovu déna
milost uskute¢nit tento zazrak?“ Na konci
textu se dostava k nutnosti ptijmout kon-
cepci reinkarnace. A jinde smifuje reinkarna-
ciis krestanstvim. V obojim se uplatni tentyz
apel na autenticitu - ,Ktestan si fekne: mam
jen tento pozemsky Zivot, a proto se musim
zamérit na svij cil a neztracet ¢as. Buddhis-
ta si fekne: To, co jsem zapomnél udélat dnes,
budu muset snaset po mnoho Zivott, proto
se musim kazdym okamzikem védomé sna-
zZit délat to, abych se vyhnul vé¢nému a horsi-
mu opakovani. OvSem daleko spiSe si kiestan
pomysli: Blih je tak dobry, ...vS8echno zaridi;
a navic je muj osud predurcen - a buddhis-
ta: mam pred sebou tisic Zivot(, stale budu
mit dost ¢asu.“ Mystika a moralita se potka-
vaji, to bychom asi i ¢ekali. A jak s tim souvi-
si poezie? ,Tam, kde se o ni mluvi, neni. Do
ticha bezcasi, kde poezie stale bdi, se ponot-
me bez nadéje na navrat. Mnoho lidi tam uto-
ne, néktefi ji rozezni.”

Autor je fyzik a prileZitostny literat.

René Daumal: A mléeni rozhani temnoty. Prelozil
a usporadal Jakub Hlavacek. Malvern, Praha 2010,
237 stran.
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Svét melancholickych tucnaku

[ [ ] [} “ [} [ ]
Rozhovor s Ricardem , Liniersem™ Sirim

Argentinskému komiksovému
kreslifi Ricardovi Sirimu, ktery
si fika Liniers, vySel pod nazvem
Macanudo soubor stript (recenze
na strané 28). Z rozhovoru s nim
se dozvime o argentinskych
Jhistorietas”, moZnostech

a limitech novinového stripu

a o prekvapivé pocetném
zastoupeni obrylenych kralika

v soudobém autobiografickém
komiksu.

PAVEL KORINEK

Argentinska, ale obecné latinskoamericka
komiksova tradice zGistava pro vétsinu
svéta nadale ve stinu tfi dominantnich
regiontl - pro zaplavu severoamerickych,
frankofonnich a japonskych komikst

je snadné na ni zapomenout. Pritom se

ale napriklad vase domovska Argentina
muZe pochlubit ohromujicim stoletym
trvanim ,historietas”, kreslenych

pribéhi. V ¢em vidite pri¢iny aspéchu
komiksu v Argentiné? A je argentinsky
komiks nécim specificky?

Argentina méla to Stésti - vim, ta dvé slova
skoro nejdou dohromady, Argentina a §tésti,
ale zkusme to pro tentokrat vydrzet -, Ze v ni
uZ od pocatku 20. stoleti funguje nepretrzita
komiksova tradice. V kazdé generaci, v kaz-
dém obdobi naSich modernich déjin nalezne-
te dva, t¥i, Ctyfi vynikajici komiksové autory,
ktefi byli velmi popularni a udrzovali argen-
tinsky komiks pti zivoté. At uz vzpomeneme
otce zakladatele z okruhu détského casopi-
su Billiken, Danta Quinterna s jeho patagon-
skym nacelnikem Patoroziiem, Quina a jeho
ironickou hol¢i¢ku Mafaldu ¢i nedavné eman-
cipované stripy Maiteniny, vzdy méli za¢inaji-
ci autoti na ¢em vyrustat, na koho navazovat
a s kym se vyrovnavat. Myslim, Ze praveé tahle
nepretrzita kontinuita stoji za ispéchy argen-
tinského komiksu a jeho popularitou.

Jaké je soucasné postaveni komiksu

v argentinské spole¢nosti? Je chdpan jako
umélecka forma, nebo stale prevaZzuje

ona stigmatizace pokleslého ¢teni?

11 se vénovali humoristickému komiksu, novi-
novému stripu ¢i kreslenym vtiptim, plati to
ostatné i o vSech, které jsem pred chvili jme-
noval. Jednoduse diky tomu, Ze jejich komik-
sy byly a jsou v novindch - a tak to fungu-
je uz dlouho, napriklad mij domovsky denik
La Nacion tiskne stripy uz od roku 1920 -, si

fINKY - historie °

SoLpcvonT
YT )
Vil ahisy -
e

¥

Liniers. Foto archiv VUF

¢tenafi nakonec na komiksy zvykli. Prestaly je
prekvapovat nebo snad pohorSovat, nékteré
z nich je zacaly i bavit.
Praci v denicich - a s ni i moZnost tvofit
»ha plny uvazek®, profesionalné - ale dostane

a znovu do imoru, alespori jsem si je kreslil.
Tak zacala moje kariéra. Kreslil jsem si vSech-
ny ty izasné vesmirné souboje imperialnich
TIE stihacek a rebelskych X-Wingti a proZival
tak alespon na papire ta ddvna dobrodruzstvi

v kazdé generaci jen nékolik $tastlivcd. Plivod- ,z jedné vzdélené galaxie”.

ni rozsahlejsi komiksy, alba jako ve Francii
¢i graphic novels ve Spojenych statech, jsou
u nas mnohem vzacnéjsi a riskantnéjsi. Bud-
me vSak optimistic¢ti, v poslednich letech se
situace zlep3uje, mozna bychom mohli opatr-
né uvazovat i o jakési argentinské komiksové
renesanci. Komiksovy tvirce to ale v Argen-
tin€ stale jesté rozhodné nema jednoduché.
Zridkakdy tenhle pracovni konicek autora
uzivi, malokte¥i rodice sni o tom, Ze z jejich
potomkii vyrostou autori komikst.

Snili o tom vasi rodice?

Jistéze! Proto jsem ptece zacal studovat
praval Brzy jsem ale zjistil, Ze mé kresle-
ni a vymysleni nesmyslti bavi vic. A kdyzZ se
nakonec jesté shodou ndhod a $tésti - a zase
to $tésti, ono to s ndmi Argentinci nebude tak
zIé, jak se obcas trudné domnivame - uka-
zalo, Ze si tim mohu i trochu vydélat... To,
Ze se muzu zivit komiksem, mi porad jesté
pripada trochu neuvétitelné. A to ani nemlu-
vim o tom, Ze mé vydavaji v zahrani¢i. Kdo
by vétil, Ze v Ceské republice budou néko-
ho zajimat naSe argentinské deprese, moji
melancholi¢ti tuénaci, moudry kocour Felli-
ni, citlivy robot a ne$tastni obyvatelé Buenos
Aires. Vydélavam si svym konickem a jesté
mi zbyva dost ¢asu vénovat se jinym vécem.
Zalozili jsme tak naptiklad malé komiksové
vydavatelstvi La Editorial Comun, ve kterém
se snazime pomahat novym autoriim a vyda-
vat jejich prace.

Kreslil jste uz od détstvi?
Jako maly kluk jsem zboZiioval Hvézdné val-
Ky, a kdyZ jsem se na né nemohl divat znovu

Vase stripy mozna ceského ctenare,
seznameného obvykle nanejvys

s Garfieldem, Snoopym a Dilbertem,
prekvapi absurdnim, nacernalym
humorem, ¢asto pesimistickym

vyznénim i absenci centralni postavy ¢i
uzce omezeného a v zasadé€ uzavieného
okruhu protagonisti. Jak na strip
reagovali Ctenari argentinsti?

Ze zacCatku dost rozpacité, nékteri dokon-
ce posilali do redakce La Nacién rozzurené
dopisy, at proboha toho Linierse pfestanou
tisknout, vzdyt to smysl nedava, vtipné to
neni, jenom to zabird misto. Nastésti se za
mé ale vydavatel postavil, postupem c¢asu si
Macanudo své ¢tenére naslo. Zboziiuji klasic-
ké komiksové stripy a v mé praci je to urci-
té vidét, vzdyt ktery autor by mohl nemilo-
vat prace takovych velikand, jako byli George
Herriman s Krazy Katem, Charles M. Schulz
s Peanuts a mnoho dalsich. J4 jsem ale chtél
kreslit historky jako ze Zivotli béZnych Argen-
tinc(, ne vyrabét néjaké silacké hrdiny typu
Segarova Pepka namotnika. Ne snad, Ze
bych se chtél tém ,béznym melancholickym
Argentincim” vysmivat, vilbec ne, jsem jed-
nim z nich, chci je jen trochu rozveselit, uka-
zat jim, Ze ve svém neStésti nejsou sami a Ze
nemaji propadat beznadé&ji. Moji posmutné-
li, obcas trapni, nékdy nestastni protagonis-
té jsou prosté bézni lidé z davu. A nenechte
se zmast tim, Ze obcas vypadaji jako tuénaci.
Nebo roboti. Krélici.

KdyzZ jsme u kralikd - ve svych
autobiografickych komiksovych

denicich, které jste pred tremi lety také
kniZné publikoval, se znazornujete jako
kralik s brylemi, obdobné se zobrazuje
naptiklad i soucasny némecky autor
Mawil a nékolik dalsich tviirct z celého
svéta. Cim to je, Ze se dne$ni komiksovi
autoti tak casto vidi jako obryleni kralici?
V Argentiné je v soucasné dobé hodné popu-
larni psychoanalyza, j4 ale téhle m6dé porad
jesté vzdoruji - mozna je to na Skodu, uzna-
vam, Ze by se to nabizelo, kdyZ si tak projdete
mé komiksy -, a tak zadné ovérené vysvétleni
z lenosky neméam. S témi brylemi je to mys-
lim jednoduché. Nasi krélici nosi bryle, pro-
toZe jsou loseri, nerdi jako my, spis rachiticti
a zaktiknuti intelektuédlové nez osvalené ido-
ly. A pro¢ kralici... znate snad odvaznéjsi zvi-
fe, nez je kralik? Jak se beze strachu pousti
do nebezpecenstvi louky? Krélik je skutec-
ny krél zvitat, lev to vzal jen pfechodné. Ale
vazné, pro mé osobné v tom urcité velkou
roli sehral Matt Groening, otec Simpsono-
vych a skvélého komiksového stripu o krali-
cich Life is Hell, ktery pro mé byl velkym vzo-
rem. Vite, Ze se fika ,mnozi se jako kralici“.
V poslednich letech se jako krélici po celém
svété mnozi dobré komiksy a dobti komikso-
vi autori. Tak dost té melancholie!

Ricardo Siri (nar. 1973), tvorici pod
pseudonymem Liniers, ktery si vypuijcil od
svého ddvného predka, buenosaireského
hrdiny a vicekrdle, zdsobuje svymi
komiksovymi stripy ze série Macanudo
denik La Nacion od roku 2002. V lednu
letosniho roku zavital do Prahy, aby
osobné predstavil prvni svazek svych
sebranych stripti, které v prekladu Markéty
Pildtové vydalo nakladatelstvi Meander.
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Provokace a kraviny

Surrealismus v rukou dvojice Delépine a Kervern

Francouzska autorska dvojice
Delépine a Kervern prichazi

ve svych filmech s néc¢im jako
surrealismem pro jednadvacaté
stoleti. Jejich svobodomyslna
dila odhazuji potfebu teorie

a v praxi se soustfedi na
zlomyslné vybuchy asocialni

agrese.

ANTONIN TESAR

Jestlize chce Michael Richardson v eseji otis-
téném v tomto Cisle A2 chapat surrealismus
ve vztahu ke kinematografii jako proces (at
uZ tvorby nebo sledovani) spiSe nez jako sou-
bor znakli hotovych snimkd, pak ndm jeho
pohled usnadni priradit k surrealistickym fil-
maitm i dvojici vystfednich tviirct z Fran-
cie Benoita Delépina (nar. 1958) a Gustava de
Kerverna (1962). Vice nez samotné snimky
o0 jejich surrealistickém pristupu vypovidaji
rozhovory, ve kterych dvojice opakované zdi-
raziiuje svij svobodomyslny pristup k nata-
eni, asi nejduiraznéji vyjadteny v Delépinové
vyroku ,Nam jde vlastné o dvé véci: provoko-
vat a délat ve filmech kraviny.“.

Surrealismus bez manifestu

Nejnovéjsi dva snimky Delépina a Kerverna
Louise-Michel (2008, recenze v A2 ¢. 20/2009)
a Na mamuta! (Mammuth, 2010, recenze
v A2 ¢. 26/2010), které se dostaly i do ces-
ké distribuce, bychom za ,surredlné“ ozna-
¢ili viceméné jen okrajové, byt provokace-
mi a délanim kravin jsou obé dila vrchovaté
naplnéna. Explicitné se ale dvojice k surrea-
listickému odkazu ptihlasila ve druhém
z jejich celkem ¢ty¥ snimkt, nazvaném Avi-
da (2006), podle prezdivky, kterou dal And-
ré Breton Salvadoru Dalimu. Avida na jedné
strané vypada jako vzorné naplnéni Richard-
sonovych vymezeni surrealismu v kinemato-
grafii. Film je natoCeny na Cernobily mate-
rial, evokujici éru raného filmu, a sesta-
va z velmi volné propojenych absurdnich
scének, vystupujicich predevsim jako hru-
by material pro imaginativni aktivitu diva-
k. Komunitni ptislusnost k surrealistické-
mu hnuti je zdGraznéna skrze odkazy na
starsi surrealisty (nejde tu proto o typické

—
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,Nam jde vlastné o dvé véci: provokovat a délat ve filmech kraviny.” Benoit Delépine a Gustave de Kervern ve filmu Aaltra. Foto advitamdistribution.com

popkulturni odkazovani ¢i postmoderni
intertextualitu, ale pravé o vyjadreni sou-
znéni s urcitou skupinou osobnosti), a to
vedle nazvu napftiklad také v herecké pti-
tomnosti Fernanda Arrabala, ktery se obje-
vuje hned v prvnich minutéach filmu.

Na strané druhé je Avida pozoruhodn4 také
v tom, na co vSechno ze surrealistického odka-
zu rezignuje. Jako pomérné nedavny prispévek
do skupiny ,filmt surrealistickych tviirct a fil-
mu, jez maji k surrealismu blizko nebo s nim
souzni“ (Richardson) tak ukazuje stav surrea-
listického odkazu, ptipadné ty aspekty celé-
ho hnuti, jeZ jsou pro soucasné tvlirce inspi-
rativni. Zasadni (a v podstaté prijemna) je pre-
devsim absence jakéhokoli programu, ktery

by charakter filmu z pozadi formoval. Tviirci
nemaji po ruce Zadny manifest, koncepci ani
uvodni proslov, kterym rada star$ich filma-
T ovlivnénych surrealismem (hnuti Panique,
Jan Svankmajer) rada ospravedliiuje a vyklada
sva dila. Delépine a Kervern uz nemaji ambici
reformovat umeéni ani spole¢nost, tvorba ma
pro né charakter viceméné privatniho nekon-
trolovaného ,délani kravin®“. Silny odklon od
surrealistické filmové teorie smérem k praxi
také proménuje zplisob, jakym se filmy dvo-
jice vztahuji ke spolec¢nosti a jejim fenomé-
niim. Ten nabyva podoby oteviené provoka-
ce. Na Avidé je jejich ptistup méné patrny nez
na ostatnich, tradi¢néji vystavénych snimcich
dvojice, presto i pro ni jsou charakteristické
spontanni vybuchy agrese vic¢i nesnesitelné
zKklidnénym, konformnim zastupciim zejmé-

na vyssich spolecenskych trid.

Filmu navzdory
Avida jako nejsvobodnéjsi a nejotevienéjsi
snimek Delépina a Kerverna zaroven vyme-
zuje téma ostatnim tfem filmdm, které dvo-
jice natocila. Jednotlivé snimky se pritom
vzajemné docela 1isi. Debut Aaltra (2004)
je Cernobila groteska ovlivnéna Akim Kau-
rismakim, Louise-Michel predklada politicky
nekorektn{ a efektné zvracenou satiru a ve
snimku Na mamuta! sledujeme melancholic-
kou poctu kulaté figuie Gérarda Depardieua.
Kdyz samotni tvirci prohlasuji Avidu za své
nejnekompromisnéjsi, a proto nejlepsi dilo,
1ze tato slova pochopit i tak, Ze jejich ostatni
filmy maji za téma vzpouru proti kompromi-
siim, jimiZ jsou zaroven formalné svazana.
Hrdiny vSech tfi filmu jsou karikaturné
asocialni figury z nizsich spolecenskych
vrstev, s nimiZ jednotlivé snimky mohutné

sympatizuji diky tomu, Ze tyto postavic¢ky
okazale ignoruji veSkeré konvence spolecen-
ského chovani. Predevsim na Louise-Michel,
ktera je nejsilnéji spjata se schématy popu-
larnich zanrt (jedna se o variaci na krimi-
nalni zapletku), je znat, Ze hrdinové a jejich
anarchistické chovani je také vzpourou vici
zvyklostem filmového vypravéni, rozvratnou
silou, ktera touZi rozmetat narativni struktu-
ry a nastolit svobodny chaos. Neni ndhoda, Ze
na pocatku snimku stoji demonstrace ttlaku
mocnych (majitel zavie tovarnu, kde hrdina
pracuje), na ktery postavy zareaguji radost-
nym a ne zcela odlivodnénym pritakdnim zlo-

,,,,,

Aaltre podnika nejraznéjsi podvratné utoky

vici svétu, v némz se snimek odehrava. Jako
kdyby hrdinové i tvlirci, ktefi nemohou byt
svobodni, byli alespoii zlomyslni vii¢i vSemu,
co jim ve svobodé brani. Novinka Na mamu-
ta! vyzniva v tomto ohledu ne¢ekané pesimis-
ticky, protoZe misto vzteku a anarchie pred-
klada tnavu a odevzdanost viici svétu, ktery
je uz sam od sebe vysinuty a neni jej tfeba
vlastni aktivitou nadale rozkladat.

Chaos proti chaosu

JeSté pozoruhodnéjsi z hlediska jejich moz-
ného vztahu k surrealismu jsou aktivity Delé-
pina a Kerverna v zabavnim primyslu. Pfed
natacenim filmt dvojice pracovala ve fran-
couzské televizi, kde mimo jiné vytvorila fik-
tivni republiku Groland, kterou prezentuje
v poradu Groland Magazine a v dal$ich pro-
gramech stanice Canal+. Grolandska mystifi-
kace dnes Zije vlastnim Zivotem a je s ni spo-
jend rada akci i skute¢nych udalosti. Satiric-
ka vize spolecenského zivota, ktery se toci
predevsim kolem jidla a alkoholu (Delépino-
va a Kervernova velka laska), stejné jako dal-
§i recesistickd vystoupeni obou tvlrcti maji
souvislost s dadaistickou a surrealistickou
zalibou v podvratné absurdité. Za provoka-
cemi uz ale nestoji Zddna utopie, natoZ mys-
tika. Film a dalsi audiovizudlni média nejsou
ritudlnim prostorem, nebo dokonce mistem,
kde by se vyplatilo hledat néjaky bretonov-
sky ,absolutni bod“. Pro dédice surrealis-
mu jsou ale moznou arénou novych konflik-
tl. V ndvaznosti na vyznéni Na mamutal! 1ze
fici, Ze v nich nejde o boj tadu proti chaosu,
ani o vzpouru chaosu proti zkostnatélému
(dejme tomu burZoaznimu) tadu, ale o sna-
hu nahradit ptitomny chaos jinym, zdravéj-
§im chaosem.
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Uméni paniky

krutosti podle Jodorowského a Arrabala

Kinematografie

Specifickou variantu spojeni
kinematografie a surrealismu
pfinesli v sedmdesatych letech
minulého stoleti ¢lenové
francouzského uméleckého
seskupeni Panika Alejandro
Jodorowsky a Fernando Arrabal.
Cesta surrealismu na platno je
podle nich vedena mimo principy
Artaudova Divadla krutosti.

TOMAS STEJSKAL

Hnuti Panika (Panique) od jeho vzniku
v roce 1962 obklopovalo mnoZstvi rozport,
pocinaje uz otazkou, do jaké miry viibec lze
o né€jakém hnuti vazné hovotit. Cela jeho tvor-
ba se v jistém smyslu nesla ve znameni roz-
poruplného vztahu k surrealismu. Fernando
Arrabal (nar. 1932; rozhovor v A2 ¢. 0/2005),
v té dobé zavedeny absurdni dramatik, se dva
roky pred zalozenim ,Panikard“ setkal s And-
ré Bretonem a vstoupil do surrealistické sku-
piny, s jejimiZ ¢leny mél harmonické vzta-
hy, a zakladatel hnuti Alejandro Jodorowsky
(nar 1929) byl také surrealismem silné ovliv-

(El Topo, 1970, recenze v A2 ¢. 17/2008), zis-
kal kultovni véhlas (slovo je na misté, nebot
dilo stalo u samého zrodu fenoménu piilno¢-
nich film®), u kritik®, prevazné téch main-
streamovych, ale jeho film propadl. Objevova-
la se obvinéni z vyprazdnéného eklektického
mysticismu, sebestfednosti a zpronevéfeni se
surrealistickym metoddm i Artaudovym sna-
ham o reformovani divika pomoci smésice
humoru a krutosti.

Panické verzi surrealismu vskutku ani tak
neslo o vytvareni vlastnich uméleckych arte-
faktd pomoci presnych formalnich her; spise

je prosakly mysticismem a zaloZeny na vite
v ,rodinné nevédomi®. Realismus $pinavych
ulic Mexico City - s jeho prostitutkami, pasa-
Ky, chudinou - se misi s burlesknosti cirkuso-
vého prosttedi plného podivnych lidi a jesté
podivnéjsich vztah, at uz pokrevnich ¢i niko-
li. Prvky probleskujici z mexickych telenovel
¢i tamnich béckovych wrestlerskych snim-
ki se prolinaji s mimickym divadlem; avant-
gardni s lidovym. Spiritualita si podava ruku
se zesmésnovanim veskerych institucionali-
zovanych podob (nejen) ndboZenstvi, norma-
lita se $ilenstvim. Otazka, kde za¢ina hranice

Jodorowského snimky prekypuji podivnosti a Sokujicimi obrazy, v nichZ se misi posvatné s grotesknim &i dekadentnim. Z filmu Svaté hora. Foto zonebis.com

nén. Jodorowsky vsak byl dle vlastnich slov
zklaman konformnosti postarsiho Bretona
a tim, Ze byl surrealismus inkorporovan do
sféry takzvaného vysokého umeéni.

Cilem tticlenného ,hnuti”, které Jodorowsky
s Arrabalem a Rolandem Toporem (1938-1997)
utvorili, bylo prekrocit surrealismus prijetim
iracionalnfho, absurdniho a mysteri6zniho
a zaroven klast diiraz na vybuchy sexuality,
neohrozeny smysl pro rebelii a kolaps veske-
rého ¢asu do pritomného okamziku. Priznac-
na pro né byla tvorba napti¢ médii, diky niz
unikali snadné zaskatulkovatelnosti. Rodily
Chilan Jodorowsky byl pted zaloZenim sku-
piny mimem a divadelnikem, v Mexiku insce-
noval ptes sto her, ¢asto avantgardnich a kon-
troverznich, a vytvarel radikalni reinterpreta-
ce znamych dél (naptiklad Strindbergovy Hry
snti pro dva herce). Arrabal se uz béhem pade-
satych let stal uznavanym dramatikem (sou-
borné vydani jeho her ¢ita pres sto poloZek)
a psal téZ romany a basné.

Klaunska mystika

Nazev skupiny je odvozen od antického boha
Pana (= V8e, Totalita), ale ve vSech aspektech
jeji ¢innosti hraje svou podvratnou, harmo-
nii nahlodavajici roli i panika. Arrabal ve
svém textu Le Panique (Panika, 1973) pojme-
noval rysy jejich tvorby: ,Panika? To je Zivot!
To je paradox, svatek, ndhoda a hra! (...) Pani-
ka je taky neporadek, chaos, jistd milostna
brutalita prekypujici plodnosti, a hlavné je
v ni spousta pfehanéni a snti...“

Jednim z nejsilnéjsich inspiracnich zdroja
Paniky byla snaha obnovit, ale i narusovat prin-
cipy Divadla krutosti surrealistického spisova-
tele Antonina Artauda (1896-1948). Artaudo-
vy vize divadla, které za pomoci nového jazyka
slov, gest i vyrazli prekona zavislost na textu
a prekrodi zajeti psychologické i lidské stagna-
ce, aplikovali Arrabal s Jodorowskym po svém
na poli divadla i filmu. A minimalné ve filmové
oblasti s rozporuplnymi odezvami.

Jodorowsky sice svym druhym celovecernim
snimkem, psychedelickym westernem Krtek

se vSemi prostiedky snazila osvobodit diva-
Jodorowského filmy vznikaji scénu po scé-
né a samotné filmovani je pojaté jako hleda-
ni duchovniho osviceni. Jeho snimky obsa-
huji zcela jasné alegorie ¢i tradi¢ni symbo-
ly, ale téZ se v nich odréazi rezisérova zaliba
v ,pokleslém* - pornografii, rockové hudbé,
komiksech. Mesia$stvi a mystika se misi se
znevazujici, klaunskou schopnosti (vy)smat
se vSemu vCetné sebe sama i divaka.

Zazracné ve vSiednodennosti
,Kazdodenni Zivot je surrealisticky, utvo-
feny ze zazrakl, divnych a nevysvétlitel-
nych udalosti. Neni Zadnd hranice mezi rea-
litou a magii,“ ¥ikd Jodorowsky. Jeho snim-
ky prekypuji podivnosti a Sokujicimi obrazy,
v nichZ se misi nejen posvatné s grotesknim
¢i dekadentnim, ale téZ se tu prostupuji obec-
né&jdi kédy predstavujici svébytné prostred-
ky, kterak artaudovské vize prevést na plat-
no. Formalné - co se tyce realistického sttihu
a prevazné statické kamery - jsou jeho snim-
ky vcelku konven¢ni a spolu se symboly pre-
vzatymi z rlznych mystickych tradic svad€ji
k obvinéni z vytéZovani ,instantni newageové
spirituality”. Jodorowsky vSak zdmérné vycha-
zi z konvenci filmové tvorby a Artaudtv diiraz
na fyzickou stranku divadla, na lyrismus gesta
a visceralni kvality zasazuje do realnych loka-
ci, v nichZ pracuje ¢asto s neherci, s diirazem
na jejich specifickou fyziognomii.

Snaha najit zazra¢né ve vSednodennosti
ma daleko k romantické idyle ¢i jednoznac-
nému spiritudlnimu osviceni. I Svatd hora
(The Holy Mountain, 1973), snimek vystavé-
ny z velké ¢asti jako mysticka pout, konci
zabérem zpochybiiujicim status zakouseného.
Nejde vsak ani o lacinou freak show. V Jodo-
rowského nejlepsim filmu Santa Sangre (Sva-
ta krev, 1989) se pracuje s pribéhem vraha
Zen ovladaného mrtvou matkou, evokujicim
kuptikladu Hitchcockovo Psycho (1960). Sni-
mek postaveny na reZisérové vlastni formé
terapie a inovaci jungovské psychoanalyzy

mezi uménim a terapii, je nejen nasnadé - je
to mozZna ta nejvice zneklidiiujici.

Imaginace jako kombinace vzpominek
Arrabalovy filmy se zdaleka nedoc¢kaly pozor-
nosti srovnatelné s Jodorowskym. Jeho dilo je
podobné osobni, v dokumentu Arrabal, panic
cineaste (Arrabal, panicky filmat, 2007) jej sly-
Sime tikat, Ze imaginace pro n€j neznamena
nic jiného nez kombinaci vzpominek. Trau-
mata z détstvi prozitého za $panélské obcan-
ské valky, smrt otce a ambivalentni vztah
k matce prostupuji vdemi jeho snimky. O¢
méné jsou Arrabalovy filmy okézalé ve vypra-
vé a uchvacujici znepokojivé-laskyplnym zob-
razenim télesnosti, o to jsou vtipnéjsi, radi-
kalnéjsi, grotesknéjsi. Jednoznacné ptisobi-
ci alegorie, mysticka, ale téz antikonzumni
Kklisé patti k tematické vybavé obou tvircy,
fascinujici a zneklidnujici je vsak nemoznost
nalézt k nim jasny vztah.

Vsudyptitomné postavy déti, liliputti, mesia-
$0 v Arrabalovych filmech zosobriuji krutost
i nevinnost; zneklidnéni vyvéra z nahlych
striha izolujicich jednotlivé vyjevy poté, co
dojde k rychlé zméné nalady ¢i vyznéni. Pre-
klopeni klisovitého/vaZného obrazu do gro-
teskni/znevazujici polohy je stejné Casté jako
spojeni lasky se smrti, nikoli v tragickém ¢i
thanatologickém smyslu, ale spiSe pomoci
posahaného humoru. A pokud je néco tra-
gického na postavéach platonickych milencti
ve snimku J’irai come un cheval fou (Phjdu
jak splaseny kan, 1973), ¢i na ,Jezisi“ z punk-
rockové postapokalyptického podobenstvi
ze skladky Le cimetiére des voitures (Htbitov
aut, 1983), pak predevsim to, Ze si svou tra-
gi¢nost neuvédomuj.

Vysoké se mis{ s nizkym, vzneSené s nechut-
nym, film je dle Arrabala bytostné metafo-
ricky, a umozinuje tudiZ nejen podivanou,
ale i sdéleni, které miize byt ptitom ¢teno
,primo“, i velmi prostymi lidmi, pouze tento
instinkt, potlaceny burZoaznim superegem,
musi byt obnoven.

Autor pfispiva do Casopisu Cinepur a na server Rejze.cz.
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Filmovy sen o nocnich motylech

Surrealistickda animace Raoula Servaise

Mezi animatory inspirovanymi
surrealismem vynika Belgican
Raoul Servais schopnosti zachytit
naladu platen vyznamnych
surrealistickych vytvarnikda

i originalni animaéni metodou.

ELISKA DECKA

Dilo belgického animatora Raoula Servaise
(nar. 1928) je vice ¢i méné svazano s tamej-
$im vytvarnym surrealismem po mnoho desi-
tek let. Uz v Sedesatych letech, kdy zacala
Servaisova filmova kariéra, natocil napriklad
symbolicky snimek Siréna (Sirene, 1968), kde
poprvé zasadil naznakovy pi¥ibéh do typic-
Ky servaisovské tisnivé matouci atmosféry na
pomezi snu a reality.

Jesté dal v inspiraci surrealismem zasel
v roce 1979, kdy ziskal Zlatou palmu v Can-
nes za témeér hororovy film Harpyje (Harpya)
o muzi, ktery pii veCerni prochazce v parku
zachrani harpyji, naptl Zenu, naptl dravce,
a brzy zjisti, Ze tim zpecetil vlastni smrt. Kro-
mé primych vizualnich citaci magrittovskych
motivy, jako jsou klobouky (zvyraziujici malo-
meéstactvi a upjatost hlavniho hrdiny) nebo
jablko (uzaviené v sejfu jako bizarni poklad),
se zde Servais poprvé vyraznéji vyZiva v typic-
ky surrealistickém vrSeni paradoxii a neusta-
1ém prolinani redlného svéta se surrealnym.
Avsak teprve snimkem Nocnhi motyli (Papil-
lons de Nuit, 1997) se mu povedlo vytvorit
pred kamerou animované surrealistické platno,
kdyz jako primou inspiraci pouzil nékolik kon-
krétnich obrazii malite Paula Delvauxe.

Melancholie noénich vlakd

Propojeni vytvarného uméni s kinemato-
grafii neni nic nového a dodnes laka mnoho
reZiséra jako efektni zpestieni. Az prili§ cas-
to se vsak filmati spokojuji s povrchni cita-
ci konkrétnich slavnych dél a maji tendenci
sklouzéavat ke ky¢i. Napiiklad v jednom z nej-
typictéjsich animovanych filma tohoto dru-
hu Mona Lisa schdzi ze schodii (Mona Lisa
Descending a Staircase, 1992) rezisérka Joan
C. Gratzova sice efektné propojuje jednotli-
va Kklasicka dila z historie vytvarného uméni
do jediného plynulého retézce obrazli, kromé
libivé vizudlni stranky vsak nepridavéa zadny
vlastni napad navic.

V porovnani s témito filmy Servaistv sni-
mek pusobi jako skute¢ny/neskuteény sur-
realisticky sen. MozZn4 i proto, Ze je Servais
sam vystudovany malit (v mladi dokonce
spolupracoval s Magrittem na zakézce na
panoramatickou fresku), neslo mu v Noc¢-
nich motylech ani tolik o primé citace ¢i ani-
maci oblibenych Delvauxovych motivi, jako
0 co nejpresnéjsi zachyceni tajemné melan-
cholické atmosféry umélcovych no¢nich pla-
ten s jeho oblibenymi vlaky (naptiklad Trains
du soir, VeCerni vlaky, 1957, ¢i Train de nuit,
No¢ni vlak, 1947).

Sedmiminutovy snimek zac¢ina vlétnutim
no¢ni miry do nadrazni ¢ekarny. Hodiny uka-
Zuji, Ze je par minut po ptilnoci, a na lavici
nehybné sedi dvé Zeny v kontrastnich mod-
rych a ¢ervenych 3atech (symboliku opozice
Cervené a modré vyuzil Servais uz v Siréné),
zakryvajici v§e kromé zcela odhalenych nader.
Mura poletuje sem a tam a postupné uvadi do
pohybu nasténné hodiny i stary orchestrion.
Probudi k Zivotu i obé Zeny, jimZ zriZzovéji
tvéare a vrati se pohyb, jakmile se jim mura
piisaje k bradavkam obnaZenych prsou. Zeny
se zhypnotizovanym pohledem (podobné
jako vétsina Zen z Delvauxovych aktt, napti-
klad Les grandes sirénes, Velké sirény, 1947)
zamir{ k zrcadlu, z kterého vystoupi jejich
identické dvojnice a néasledné se vSechny cty-
ti za zvuka stéle strojené hrajiciho orchestri-
onu daji do tance v jakési motyli choreogra-
fii. V zavéru vidime, Ze cela tato prapodivna
série vyjevl se odehravala uvnitt Delvauxo-
va obrazu Petite place de gare (Malé nadraz-
ni namésti, 1963).

Servaisografie

V Nocnich motylech se navic vraci Servaisovo
oblibené téma duality, dvojtho vidéni véci i cha-
pani udalosti, u belgického autora snad posi-
lené i zkuSenostmi z rozdvojeného Zivota ve
valonsko-vlamské kultute. Poprvé se toto, pro

surrealismus rovnéz typické téma rtiznorodé-
ho ¢teni, znejisténi a rozbtednuti reality obje-
vilo vyraznéji v jiz zminéné Harpyji. (Harpyje
obét/monstrum zachranéna/naivné na svobo-
sporadané/ignorantské spole¢nosti.) I v Noc-
nich motylech miZeme vypozorovat mnoho
podobnych, at uz vizualnich ¢i déjovych dualis-
mu. Kromé motivu zrcadel, figur a jejich stind,
tance a nehybnosti prolina téma duality téZ do
technické stranky filmu, vyrobeného za pomo-
ci originalni vytvarné metody ,servaisografie”,
pracujici s Cernobilym zaznamem Zivych her-
c(, nasledné chemicky barevné upravenym do
vysledné hrané-animované podoby. Na rozdil
od soucasnych digitalnich technologii zlsta-
va snimku po pouZiti ,servaisografie” zvlast-
ni vytvarna patina, presné se hodici pro sno-
vou atmosféru Nochich motylii.

Ostatni Servaisovy obdobné po vytvar-
né strance vyrazné snimky, jako naptiklad
Atrakce (Attraksion, 2001) nebo jeho jediny
celovecerni film Taxandria (1994), kombi-
nujici hrané a animované postupy, vznikly
jiz z produkénich davodli za pomoci méné
Casové narocné digitalni technologie. Noc¢ni
motyli tak ziejmé zdstanou jedinym ryze ,ser-
vaisografickym*“ pokusem belgického malite
a reziséra. Avsak kdovi, s ¢im Raoul Servais,
znamy jako vyrazny vizudlni experimentator,

toram hlubsiho propojeni vytvarného umé-
ni a animace, ptijde pristé. ,Porad vérim, ze
je mnoho mozZnosti propojeni sou¢asného
vytvarného uméni a animovaného filmu, kte-
ré nebyly doposud naleZité vyuZzity. Existuje
mnoho sty¢nych bodd, které by mohly a mély
obohatit obé tyto umélecké oblasti,” cituje
reziséra Manuel Rosignoli v knize Trough the
Mirror: The films od Raoul Servais (Skrz zrca-
dlo: Filmy Raoula Servaise, 2008). Filmy jako
Nocni motyli mezi takovato obohaceni patfi.
Autorka je filmova publicistka.

V Noénich motylech 3lo Servaisovi o co nejpfesnéjsi zachyceni tajemné melancholické atmosféry Delvauxovych noZnich platen. Foto dvdbeaver.com
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Alkohol. Rozptyleni

Pijaci v Divadle

Inscenace nového uméleckého
séfa prazského Divadla Na
zabradli Davida Czesanyho
Ambrézie pohliZzi na sou€asnou
spolecnost s pochopenim.

Hra v Cesku popularniho
némeckého dramatika Rolanda
Schimmelpfenniga pfibliZuje
béZnou zabavu moderniho
Evropana - opilost.

OLGA VLCKOVA

Na zabradli

Ambrézie (Ambrosia, 2005) ma podtitul
satyrské drama. To bylo jako historicky zanr
v antickém Recku soucasti kaZdoro¢nich
divadelnich slavnosti a hralo se jako odleh-
¢eni tragédii. Hru Rolanda Schimmelpfenni-
ga (nar. 1967), jejimZ jedinym déjem je kon-
zumovani lihovin v hospodé tésné pted zavi-
rackou, miiZzeme chépat jako nezavaznou
hti¢ku, kde o nic nejde: osm postav sedi
u stolu a vede hospodské reci, pribyvajicim
mnozstvim alkoholu témeér surrealistické,
a kdo prebral, sem tam spadne pozvraceny
a pomoceny pod stul.

U vedlejsiho stolu

Alkohol zde slouZi jako ventil, umoziuje
figurdm reflektovat svou Zivotni situaci, a to
ve zna¢né kondenzované a lehce pokfive-
né podobé. Starsi manzelé (Miloslav Mejzlik

a Marie Spurnd) se hadaji, jako patrné cely
Zivot, o hloupostech, megalomansky podni-
katel s lodni dopravou Petra Ctvrtni¢ka pitim
zahani smulu, kdyZ se mu potopi lod a tim
i plany. NeStastné zamilovand hospodska
Kristiny Madéri¢ové svou situaci okamzité
tesi vypitim lahve vina.

Na duSezpytném upijeni se, jak je 1i¢i ptiso-
biva autobiografie Jacka Londona Démon
alkohol nebo americkad psychologicka dra-
mata od Eugena O’Neilla az tfeba po Tracy-
ho Lettse (jeho Srpen v zemi indidnii, August:
Osage County, 2007, uvadi Narodni divadlo
Praha), v8ak inscenace nestavi. Pfedstavuje
pouze fragmenty lidskych osudli z bézné-
ho zivota jinak spotrddanych obc¢ant. ReZisér
David Czesany zesilil konkrétni repliky jakoby
zaslechnuté GtrzKky z vypravéni u stolu, nesly-
$ime viceméné nic ddleZitého. Spole¢nost se

lgor Chmela, Miloslav Mejzlik a Kristina Mad&rizova v Ambrézii. Foto Martin Spelda

predevsim bavi o tom, co uz vypila, a o dal-
ich objednavkach. Rezie zaroveii dava sku-
pinové zabavé popijejicich rytmus zpévem
odrhovacek nebo spole¢nym busenim do
stolu. Alkohol (v jehoZ spotfebé jsou Cesi
na vrcholu svétového zebricku) tu také neni,
jako tomu bylo naptiklad u basnika a hudeb-
nika Jima Morrisona, popfipadé u generace
hippies, néstrojem k rozsiteni védomi nebo
prostiedkem na cestu do svéta lasky a rados-
ti. Je to pouze a jedin€ rozptyleni.

Proé z nebe padaji hofici holubi

Scénu Petra B. Novaka po celou dobu tvo-
ti jeden masivni sttll, preplnény prazdnymi,
nedopitymi ¢i plnymi pullitry, sklenicemi,
popelniky. Kolem sedi vSichni protagonisté.
Stdl se todi, jak ubiha ¢as v hospodé - své-
té ve svété —, a nad nim se naklani obrov-
ské zrcadlo, takze lze vidét kazdy detail ze
stolni desky. Herci berou skleni¢ky, odkle-
pavaji popel z cigaret a néco si vypravéji.
Je zrcadlo ironickym pfipomenutim scéno-
grafického napadu Josefa Svobody? Namis-
to jich samych zrcadlo divakiim nastavuje
pohled na opilé, ¢asto pro sebe si breptajici
figurky. Opilecké samomluvy bez sebemen-
$tho ohledu na partnery uz zpracovava také
jind Czesanyho inscenace Schimmelpfenni-
gova dramatu, Calypso (2007) ve Strasnic-
kém divadle.

Stati¢nost situace vak dava na Zabradli pro-
stor pro znamenité herecké vykony, jez vede
Igor Chmela svym milovnikem-ignorantem
Heringem. Ten, neZ by si mél vybrat mezi
dvéma Zenami, se nakonec radéji velkolepé
rozhodne pro dalsi sklenku. Stejné jako alter
ego Charlese Bukowského Henry Chinaski,
umrtvuje svou kiehkou dusi v chlastu. Chme-
lova interpretace ,lovecké pisné“ autora hud-
by Jana Moravce sugestivné pripomina jed-
noho z nejvyraznéjsich ¢eskych hudebnikt
devadesatych let minulého stoleti Filipa Topo-
la, respektive jeho umeélecky problematické
obdobf, kdy s Psimi vojaky vydal album podiv-
nych vizi Horici holubi (1996). Hudba, Herin-
glv zpév a Klaviy, na ktery dovedné hraje hos-
podska, podtrhuje melancholicky raz insce-
nace a zaroven ji paroduje.

Autorka je teatrolozka.

Divadlo Na zabradli Praha — Roland
Schimmelpfennig: Ambrézie. Prelozila Veronika
Musilové-Kyrianova, rezie David Czesany, dramaturgie
Lucie Ferenzové a Ivana Sléamové, scéna Petr B. Novék,

kostymy Katarina Holla, hudba Jan Moravec. Premiéra
17.218.10. 2010.

divadelni zapisnik

Kritici vSech zemi EU,
spojte se!

VLADIMIR MIKULKA

Koncem ledna se mi postéstilo vyrazit do
Londyna na Mimefest, velky festival nového
cirkusu, pohybového divadla a dal$ich zanrd,
na které si jinak ostrovni ctitelé tradic stale
jesté prili§ nepotrpi. O to vic se ale organi-
zatori festivalu snazi, hraje se v renomova-
nych salech a program nabizi fadu neobycej-
né lakavych polozek; provenience predevsim
francouzské, ale tak uz to v novém cirkusu
zkratka chodi, PraZaci si to ostatné mohou
kazdé 1éto pohodiné ovérit na Letni Letné.
JenZe hlavnim cilem téhle londynské vy-
pravy nebyl samotny Mimefest, ale Gcast

na seminari, vzneSené nazvaném Writers on
the Move. Smyslem akce, potadané organi-
zaci zvanou SPACE (Supporting Performing
Arts Circulation in Europe), bylo dat dohro-
mady skupinu divadelnich kritikli z celého
kontinentu a jemné je poStouchnout k tomu,
aby se podileli na vytvareni a provozu celo-
evropského divadelnékritického fora. Bylo to
pozoruhodné i trochu podivné zaroven: sjelo
se nas dvacet, usadili jsme se v neprili§ Gtulné
mistnosti kolem velkého stolu a nikdo nevé-
dél, co si pocit. Odpoledne jsme zkusili odstr-
¢it sttil ke zdi a rozestavét zZidle do krouzku,
moc to ale nepomohlo.

Kriticky kontraband

S psanim o divadle nap¥i¢ Evropou je trochu
problém, filmati nebo hudebnici to maji mno-
hem jednodussi. Divadlo zGstava z podstaty
véci starosvétsky lokalni a ned4 se dost dob-
te stahovat z internetu. Mi¢ ptitom neni na
strané pisateldl - neni zas tak obtizné pub-
likovat recenze v ,celoevropském® c¢asopi-
se nebo na webovém portalu, jenZe kde vzit
Ctenare, ktefi se budou aktivné a vytrvale

zajimat o ,normalni“ recenze zahrani¢nich
divadelnich inscenaci? A spoléhat na obecné
ladéné, naptil propagacni ¢lanky je cesta do
pekel. Kdo kdy doopravdy ¢etl elegantni ¢aso-
pisy plné krasnych fotografii, strnulé vyklad-
ni skriné toho ¢i onoho ,narodniho divadel-
nictvi®, uréené pro zahranici?

Ponékud slibnéjsi se zda byt cesta tak tro-
chu podloudna: nenapadné propasovat prelo-
Zené recenze zahranic¢nich autorti mezi béz-
nou doméci agendu. Tak nendpadné, aby se
plachy Ctenar nepodésil, vlastné aby si toho
skoro ani nevSiml. A pravé na této strategii
jsme se s kolegy eurokritiky nakonec domlu-
vili. I kdyZ spi§ po vecerech v hospodé nez
na oficidlnich setkanich, mezi rozbihavymi
debatami o pravé zhlédnutém predstaveni na
Mimefestu a po vasnivé hadce o to, zda naho-
dou neni nekorektni posmivat se nizsi stfedni
tridé (jinak sympaticka finska kolegyné tuhle
hrizu doopravdy prohlasila). A samoziejmé
i za cenu krvavych vedlejsich obéti v podobé
priserné drahého alkoholu.

Budme optimisty. Tfeba si ¢as od ¢asu nékdo
v Litvé, v Italii nebo v Portugalsku se zajmem

precte tplné normalni recenzi prazské insce-
nace a naopak. Hodlame totiz ménit. Clan-
ky v c¢estiné by se mély jiz zahy objevovat
na webu Divadelnich novin (snad mi Advoj-
ka trochu sebepropagace promine) a vSech-
ny originélni anglické texty budou k naleze-
ni na webu Writers on the Move.

Médni okénko

A na zavér o nécem Uplné jiném. Nejelegant-
néji oblékanou kritickou z celé londynské
skupiny byla sle¢na Anna z Bélehradu: kaz-
dy den jiny kostym, a to kostym p¥isné stylo-
vy, doplnény originalnim klobouckem. Anna
zacala pekelnou kombinaci rudé s ¢ernou
(s Bakuninem to snad nic spole¢ného nemé-
lo) a skoncila hrbitovné majestatnimi cer-
nymi 3aty, vyzdobenymi ¢ernymi kvétinami
(snad to nemélo nic symbolizovat). V ¢ervnu
se Writers on the Move presouvaji do Prahy
na Quadriennale; pokud se $éfova této rubri-
ky Jana Bohutinska, zndma ctitelka elegantni
odévni extravagance, nechce nechat zahan-
bit, méla by zacit zbrojit co nejdriv.

Autor je divadelnf kritik.
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México i1lustrado

Mexicka grafika folkloristicka i kosmopolitni

Vystava mexického grafického
designu z porevoluéniho
obdobi je po Madridu k vidéni
v praiském Institutu Cervantes.

,Mexiko je svétlice vystfelend do vzduchu,
vyzaruje svétlo. Nikdo v Evropé nezistava
netec¢ny vaci novym kulturdm skrytym uvnitt
americké dZzungle. Archeologové nemohou
Veérit tomu, Ze zpod stromi se vynotuji nové
a nové pyramidy. Mezoamerika by mohla byt
Reckem Nového kontinentu. Mayské uméni,
priskrcené jako jagudr v bazinach, zptisobi, ze
archeologové zakouseji nejvétsi zazitek svého
Zivota. (...) Mexicané jsou nahle hodni obdivu,
velka mayska civilizace jim dodava na vyzna-
mu a pritazlivosti, které drive neméli. Dédi-
cové takovychto mistri urcité jsou umélci,
jaké svét ocekava. Mexické nasténné malit-
stvi oslni mnohé, a kdyz se objevi T¥i velika-
ni, jejich hnutf je bourlivé ptijimano a kriti-
ci vyhlési novou renesanci svétového uméni
v Mexiku, neboli Pupku Mésice.”

Tak néjak mohla vypadat atmosféra Mexi-
ka v letech 1920-1950, jak ji popisuje Elena
Poniatowska, tedy v dobé¢, kdy se narod po
krvavé mexické revoluci (1910-1917) vzepijal
k obrovskému kulturnimu rozmachu. To nové,
co se tu rodilo, pritahovalo umélce jak z USA,
tak z valkou unavené a vyprahlé Evropy.

ANNA TKACOVA

Mexiko je surrealistické

André Breton po navstéveé prohlasi, ze ,Mexi-
ko je surrealistickym mistem par excellence®;
Antonin Artaud za autentickym Mexikem
(moZna spise za vyhlasenym halucinogenem
peyote) spécha z hlavniho mésta do Tarahu-
mary. Za¢inaji ptijizdét moviti severoamericti
turisté touzici po exotice, jejichZ kroky smé-
fuji hlavné na Yucatan ¢i do Oaxaky. Tak je
bezdéky posilovan obraz Mexika jako zemé
vyhradné ruralni, v niZ to opravdové piedsta-
vuji jen lidové umélecké predméty plné barev
a neobvyklych tvart.

Muraly, obrovské nasténné malby Diega
Rivery, José Clementa Orozka a Davida Alfa-
ra Siqueirose ohromuji novosti a monumen-
talnosti. Casto jsou na nich zobrazeny vyjevy
z venkovskych lokalit s vétSinou indidnskych
obyvatel. Ti byli protagonisty ¢etnych mura-
14, avsak ve skutec¢nosti za revoluce mnoho
neziskali (o své si fekli az v roce 1994 pri
povstéani v Chiapasu). Nasténné obrazy cas-
to opomijeji Mexiko, které milovymi kroky
smétuje k modernité, Mexiko s rozvijejici
se méstskou kulturou, Mexiko avantgardni,
jehoz umeélecké projevy v oblasti literatury
a vytvarného umeéni si ni¢im nezadaji s vytvo-
ry evropskych uméleckych sméra.

Zobrazit a vzdélat

Obraz Mexika jako zemé kaktust, tequily
a sombrey, ktery dosud pretrvava ve védomi
nejednoho Evropana, vyvraci unikatni vystava
grafického designu v Cervantesové institutu,
nazvana México ilustrado, 1920-1950: Imdge-
nes e ideas - Mexiko v ilustracich, 1920-1950:
Obrazy a ideje. Vystavené knihy, knizni obalky,
plakaty, dobové ¢asopisy a noviny doprovaze-
né vymluvnymi ilustracemi, grafikami a kari-
katurami vSak dokladajf, Ze nejde jen o Mexi-
ko v ilustracich. Slovo ilustrovat (ilustrar)
totiz ve Spanélstiné znamena nejen doprovo-
dit knihu ¢i ¢asopis ilustracemi, nybrz také
vzdélat, poucit ¢i vysvétlit.

Mexiko po mexické revoluci je zemi, kde
vzdélani se skutecné stalo prioritou. Spiso-
vatel a kontroverzni politik, tehdejsi minis-
tr vefejného vzdélavani José Vasconcelos
(1882-1959) se dokazal povznést nad nej-
riznéjsi osobni animozity. Dal muralistim
k dispozici zdi vetejnych budov, aby na né
malovali obrazy, jejichZ prostfednictvim
mél lid, neznaly pisma, poznavat své déji-
ny. Zahdjil alfabetiza¢ni kampail. Do nej-
zapadlejsich koutt rozlehlé zemé se rozje-
li ucitelé a ucitelky, které to ve venkovské
machistické spole¢nosti, ovladané cirkev-
nimi povérami a mistnimi kasiky, mély ob-
zvlaste tézké.

\RDL

supejr=poema bolchevigue en § cantas

SEXICO 199 %,

Bylo zapotfebi knih a osvicenych Casopist

Bylo zapottebi knih a osvicenych ¢asopist.
Vznikaji edice détské literatury, vydavaji se
ucebnice, propagacni plakaty, v novinach
vychazeji karikatury, ¢asto namitené praveé
proti zpate¢nické cirkvi. Modernizuje se nakla-
datelsky pramysl, zdokonaluji se grafické tech-
niky, tiskne se moderni typografii. Vzdélavaci-
ho procesu se aktivné ucastni ti nejlepsi spiso-
vatelé a vytvarni umélci z Mexika i odjinud.
Ve tticatych letech se Mexiko stava zemi,

kde po nastoleni Frankovy diktatury nacha-
zeji virelé prijeti Spanélsti republikansti inte-

lektudlové a umélci, o néco pozdéji umélci

z jinych ¢asti Evropy, ktefi prchaji pred nacis-
mem. Imigrace pro Mexiko nenfi pritézi, na-
opak. Z mezinarodniho tviir¢iho kvasu vzni-

ké cosi jedine¢ného. Své o tom urcité védel
i (Cesko)slovensky umeélec Koloman Sokol
(1902-2003), ktery prijal pozvani mexické

vlady a vyucoval na mexické Akademii vytvar-

nych umeéni, kde zaloZil katedru grafiky.

Mezi nacionalismem
a kosmopolitismem
Vystava v Cervantesové institutu ptinasi

bohatou ukazku tvorby mexického grafické-

ho designu z let 1920-1950. Hrani¢ni roky
nebyly zvoleny ndhodou. V roce 1920 byly po
skonceni ozbrojené ¢asti revoluce zahajeny
reformy, z nichz, vedle zemédélské, pattila ta
vzdélavaci k nejvyznamnéjsim. V roce 1950
vyslo zésadni dilo o mexické identité, esej
Octavia Paze (1914-1998) El laberinto de la
soledad (Labyrint samoty, 1950), ktery jako

by symbolicky uzaviel dlouhé obdobi tazani
po budouci podobé zemé.

Peclivé vybrané exponaty dokladaji intelek-
tudlni kvas Mexika prvni poloviny 20. stole-
ti. Z kniZnich obaélek a tituli 1ze vycitit pnuti
mezi nacionalnimi tendencemi, které predsta-
vuji dila zdlraziujici Mexiko folklorni, a kos-
mopolitismem, predstavovanym naprtiklad
basnémi Xaviera Villaurrutii (1903-1950). Na
vystavé je zastoupena graficka tvorba proslu-
lych umélct, jako jsou Diego Rivera (1886-

-1957) ¢i Leopoldo Méndez (1902-1969), i téch
u nas méné znamych: Dr. Atla (1875-1964)
a jeho druzky Nahui Olin (1893-1978) ¢i Mi-
guela Covarrubiase (1904-1957). Mnozi z nich
se podileli na grafické upraveé dél, jejichz auto-
ry byli esejista Aflonso Reyes (1889-1959),
basnik Xavier Villaurrutia ¢i spisovatelé Maria-
no Azuela (1873-1952) a Martin Luis Guzman
(1887-1976).

Putovni vystava byla poprvé predstavena
v kvétnu 2010 v Madridu a Praha je druhym
mistem, kde je mozné ji zhlédnout. Pripra-
vil ji valencijsky historik uméni, profesor Sal-
vador Albifiana, ktery v oblasti mexického
grafického designu bada jiz vice nez dvacet
let. Je to znat. Témér Ctyrsetstrankovy kata-
log obsahuje nejen kopie vystavenych dél,
ale i bohaty textovy doprovod ve $panélsti-
né a anglictiné.

Autorka je hispanistka.

Mexiko v ilustracich, 1920-1950: Obrazy a ideje.
Institut Cervantes Praha, 3. 2. — 2. 4. 2011.
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VYTVARNE UMEN(

Jaky to ma Smysl?

Interpretace moderniho uméni Karstena Harriese

TriactyFicet let stara kniha
amerického profesora filosofie
vysla €esky aZ nedavno. Autorovo
urputné heideggerovské pojeti se
s modernim uménim mijelo jiZ

v dobé svého vzniku.

MATEJ METELEC

Kniha Smysl moderniho uméni (The Meaning
of Modern Art) vysla v pamatném roce 1968,
v némz bylo jejimu autorovi Karstenu Harrie-
sovi jednatticet let. Jeji vychodiska jsou v exis-
tencialismu a Heideggerové filosofii a jejim
cilem je ,pohliZet na uméni jako pokus o vyja-
dreni lidského idedlu”, pricemz vznik toho
moderniho ,m0Zeme chéapat jako funkci roz-
kladu platonsko-kiestanského pojeti ¢lové-
ka“. Podtitul knihy je Filozofickd interpreta-
ce, aviak existencialistickd nebo heideggerov-
ska interpretace by bylo priléhavéjsi. Kniha
se hemZi pojmy jako byti, vrZenost, odcizeni
a vétami jako ,obycejné se stava neobycejnym,
divérné zndmé cizim“ nebo ,¢lovék, tiebaze
soucast svéta, je od ného odcizen”. Moderni
uméni je tu plodem ,krize, kterd brani sub-
jektu vytvorit si smysluplny vztah s okolnim
svétem®. Proti tomu Harries stavi predchéze-
jici obdobi autenticity, dialogu umeélce a pri-
rody (probihajiciho jesté u Cézanna), namisto
abstrakce vladnouci v moderné. Nepatii ale
zrovna Cézanne k tomu, co nazyvdme moder-
nim uménim?

Jaké uméni?

Pred samotnou interpretaci stoji prvni ¢ast,
nazvana Historicky tivod. Pokryva dobu od
antiky az k romantismu, od Platéna ke Caspa-
ru Davidu Friedrichovi, ale vymezeni moder-
ny nepfindsi. Harriese prosté p¥ili§ nezajima,
co je moderna a moderni uméni, nepromys-
1i role klasickych avantgard ani jejich vztah
k tomu, co pftislo po nich. To plyne z heideg-
gerovského pristupu a jeho zdjmu o ahisto-
rické invarianty lidské zkusSenosti. Fakticky ve
stfedu jeho zkoumani stoji mezivale¢né umeé-
ni plus minus nékolik let: mluvi o kubismu,
dada, surrealismu, Mondrianovi, Malevicovi,

Picassovi, parkrat se zmini o abstraktnim
expresionismu, asi dvakrat s despektem
o Rauschenbergovi a pop-artu. Jako jednu
z Ustrednich kategorii moderntho uméni
vidi Harries zajimavost a ,zajimavé musi byt
novatorské. Pro umeélecké zdjemce o zajima-
vé je zniCujici kritikou konstatovani, Ze to
uz tu bylo“.

V tom se Harries nemyli, ale neuvédomuje
si, Ze dialektika odmitdni, priilom/etablovdni
a kanonizace/odvrZeni se v uméni odehrava-
la vZdy. Moderna v8ak tento proces radikal-
né zrychlila, a tak neprobihal po jedné linii,

Kresba David Bohm

nybrz po neptehledném rhizomu vzajemné
mu pohledu ale tato dynamika unika. Harries
se zabyva tradi¢nimi a nejtradi¢néjsimi for-
mami a naptiklad tvrdi, Ze Malevi¢ova geome-
tricka abstrakce je nécim, za co uz v moder-
nim uméni nelze jit. Jako by si vSak pfitom
neuvédomoval (v roce 1968), Ze samy tradi¢ni
formy jsou hranici, kterou uz umeéni prekro-
¢ilo. Tak mluvi o Duchampové pisoaru v sou-
vislosti s tim, Ze ,moderni uméni ptislo na to,
jak vyuzivat esteticky potencial zajimavého*
- a ptritom u Duchampa jde spi$ o esteticky

potencial nezajimavého. To, co je moderné
métitkem, je v posledku vySe zminéna auten-
ticita, pohnuti, ,které bezkrevny svét Mond-
riana ¢i Malevice vyvolat nedokaze“. Moder-
ni uméni Harriesovi neodhaluje, ale popira
normalni, m4 ,tendenci k Cisté negativistic-
ké deformaci”.

Jaka filosofie?

Harries uméni uziva jako ilustraci existencia-
listické filosofie a vidi v ném pravé jen vice-
méné dobrou ilustraci. Tam, kde se uméni
této ilustrativni funkci vzpira, ma sklon ho
odmitat. To je nejslabsi misto celé jeho pozi-
ce: prichazi k umeéni pftili§ dobre vyzbrojen
nastroji své filosofické skoly a uz se neobté-
Zuje prozkoumat, nebudou-li se mu hodit tre-
ba i né&jaké jiné. Namisto vyzna¢ovani nékte-
rych bodi mysleni o uméni minulosti by tedy
Historicky tivod mél spiSe upozornit na pte-
ryv, ktery nastal s modernou.

Mél by pripravit prostor pro otazku, zda
mluvime o stejném chdpani umeéni, nebo zda
je to moderni né¢im jiné. Harries tuto jina-
kost vnima nanejvys jako deficienci, moder-
ni uméni se mu jevi ,bud jako pokus navra-
tit ¢lovéku ztracenou bezprostrednost, nebo
jako hledani absolutni svobody“. Je nedosta-
te¢né a vyprazdnujici se, mélo by prestat
smérovat ke kyci a nabidnout alternativu
po zaniku (platénsko-)ktestanského mode-
lu, hledat smysl, jenz pfesahuje lidskou svo-
bodu. Jeho cilem by mél byt novy realismus,
ktery chce ,zkoumat byti ve svété, v némz
Zijeme“. Ten je pro Harriese vlastné preklo-
penim minulosti do budoucnosti, v némz se
oCekavani méni ve vzpominku. V souvislosti
s Hansem Arpem trhajicim své kresby Har-
ries rika: ,Umélec jiz nevede s divakem dia-
log, pouze mu poskytuje podnéty.” Neni ale
dialogi¢nost pravé v mezerach, jez musi byt
doplnény, v tom, co neni nikdy tuplné? Dia-
log, ktery nenfi jen vyménou oc¢ekavatelnych
frazi o pocasi...

Autor je publicista.

Karsten Harries: Smysl moderniho uméni.
Filozoficka interpretace. Pfelozila Markéta Jansova,
Host, Brno 2010, 159 stran.

galerka

Pokus o klasifikaci
prazské mladé
scény soucasného
vizualniho umeéni

VACLAV MAGID

Déni kolem malych prazskych nekomerc-
nich galerii, které se zaméruji na soucasné
vizualni uméni, byva kritizovano za sviij uza-
vieny, az elitarsky charakter Uméni, které
se zde vystavuje, je pry ¢asto nesrozumitel-
né, pricemz diivodem oné nesrozumitelnos-
ti neni kdovijaka intelektualni naro¢nost pre-
zentovanych vytvora ani nevzdélanost publi-
ka, ale to, Ze vystavujici mélo vychazeji vsttic
navstévnicim a navstévnikim ,zvenci”. Kli-
¢em k dilu v mnoha pfipadech byva néjaka
informace ¢i spole¢né sdilend zkuSenost, jiz
zna pouze Uzky okruh lid{ z nejblizstho oko-
1i autorky ¢i autora. Aby se takové dilo stalo
pristupnym i tém, kdo pftisli do galerie jen tak
z ulice, potfebuje dodate¢ny komentar, kte-
ry viak - vzhledem ke zndmé a opravnéné

nechuti tviiréich duchi vysvétlovat své proje-
vy - obvykle chybi. Rada dél i vystav v diisled-
ku toho predstavuje ,interni vtipy“, urcené
jen nemnohym a hrubé vylucujici ostatni.

Po pravdé, autor tohoto textu se domniva,
Ze tyto vytky jsou ve skute¢nosti opravnéné
jen vici zanedbatelnému procentu umeélec-
ké produkce, kterd byva k vidéni v popisova-
ném prostiedi, zatimco ve vétsiné piipadi se
za obvinénimi z nestravitelnosti a elitarstvi
skryva divacka lenost, ne-li predpojatost té ¢i
toho, kdo vyrkne dany soud. ProtoZe si vSak
predsevzal formou sloupkti v popularnim kul-
turnim periodiku pfispivat k prekonani bariér
mezi tim nejaktualnéj$im dénim na poli vizual-
niho uméni a Sirokym publikem, povazuje
za prospésné ucinit vstficny krok a poskyt-
nout tomuto publiku kli¢, diky némuz se bude
schopno zorientovat v tom, co se mu dosud
jevilo jako esotericky mikrosvét. Pokud za hlav-
ni diivod, pro¢ ndm néjaké dilo neni ptistupné,
oznacime fakt, Ze je adresovano pouze tzké-
mu okruhu zasvécenych, pak bychom moh-
li tuto formu nepftistupnosti snadno odstra-
nit tim, Ze se bliZze sezndmime s inkriminova-
nym okruhem a jeho tajemstvimi. Tuto tlohu
by mél plnit niZe predkladany pokus o klasifi-
kaci ptistupli a postoji, jez dohromady utva-
Teji spolecensky kontext, v némz vznika vétsi-
na projektti, které byvaji k vidéni v prazskych
mensich nekomer¢nich galeriich.

Umélkyné a umélci plisobici na prazské mla-
dé scéné soucasného vizualniho uméni se déli

na: konceptualisty; malite; sochare; malujici
konceptualisty; konceptudlni sochate; video-
artisty; ty, kteri chtéji ukazat, Ze jim v jejich
tvorbé doopravdy o néco jde, a proto skryva-
aby byli klasifikovéani podle téchto kategorii;
ty, kte¥i vynikaji propracovanym designem
vystavniho prostoru; ty, ktefi interdiscipli-
narnimi projekty vtipné reflektuji minulost;
ty, ktefi pfi malovani pouzivaji krepové lepi-
ci pasky; ty, ktefi prevadéji libovolné sdéle-
ni z jednoho kédu do druhého tak dlouho,
dokud nedosahnou sviidného efektu enigma-
ti¢nosti; ty, na jejichZ dile ocefiujeme zejmé-
na sportovni/duchovni vykon, ktery prokaza-
li pfi Casové nesmirné narocném manudlnim
pokryvani plochy; ty, ktefi néjakym zazrakem
vytvareji nejzdarilejsi dila pravé ve chvilich,
kdy tvrdi, Ze je uméni vlastné vibec nezaji-
ma; ty, kteff pochézeji z Cech, Moravy, Slezska,
Slovenska, Polska, Béloruska, Loty$ska, Ukra-
jiny, Ruska, Chorvatska, Srbska, Bosny, Cerné
Hory, Izraele, Norska, Japonska, USA, Urugua-
ye anebo néjaké jiné zemé; ty, kteri nosi mrk-
Mésté, a jsou proto sladce smutni; ty, kteti se
ve své tvorbé vyznavaji z osobnich obsesi, jeZ
kviili tomu uméle posiluji; ty, jejichz profesni
CV se zkracuje v nepfimé umeére k rtstu jejich
aktivit; ty, kteti podepisuji petice; ty, kteri
pisi otevirené dopisy proti tém, kdoZ podepi-
suji petice; ty, kteri dosahli obzvlastniho mis-
trovstvi v punkovém dekoru a sexy aktivismu;

ty, ktefi predstavuji autenticky ,Stryt“ ¢i ,dyaj-
vaj“ a jejichZ kredit ve svété uméni je tim
vétsi, ¢im vic timto svétem pohrdaji; ty, kte-
i maji tuny sociadlniho citéni a ani za mak
vkusuy; ty, ktef{ se po Sesti letech studia na
vysoké umeélecké skole stali jesté insitnéjsimi
tvlrci, nez byli predtim; ty, ktefi se nedoka-
Zou prodat jinak neZ poukazovanim na kiiv-
du, ktera se Gdajné stala jejich médiu; ty, kte-
T travi ¢as na ponékud omselém operaénim
stole v marném ocekavani, Ze zde zahlédnou
nahodné setkani destniku a Siciho stroje; ty,
kteri maji esteticky vdé¢nou sexudlni orien-
taci, nebo by ji aspori radi méli; ty, kteti zakla-
daji ob¢anska sdruzenti, aby mohli snaze zadat
o dotace; ty, kteti buduji z gruntu nové sku-
piny a galerie, aby nemuseli ¢ekat na prizen
kuratorti, kamennych instituci a grantovych
komisi; ty, které pohani kuptedu mirné vycpé-
13, le¢ stale nehasnouci potieba vysmeknout
se viem zavedenym kategoriim a postuptim;
solitéry s vysokou mirou socidlni inteligen-
ce; tzv. renesan¢ni osobnosti, které kombi-
nuji ¢innost uméleckou, kritickou a kurator-
skou s biedermeierovskym Zivotnim stylem;
ty, kteti to vSechno délali uz tenkrat v deva-
desatych; ty, pro néz heslo ,plagiat je nut-
nosti“ predstavuje védomou volbu; ty, u kte-
rych je to prosté jenom plagiat; ty, ktefi jsou
nebo nejsou zarazeni do internetovych data-
bazi Artlist a i-datum,; ty, kteti by se rozhodné
nechtéli ocitnout v tomto vyctu; atd.; apod.
Autor pracuje na VVP AVU a studuje na FF UK.
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Vyhodit intimitu

Prvni sdlova deska Tomase Vtipila

Moina, Ze v téchto dnech

ziska Ceského Lva za hudbu

k filmu Pouta. Tomas Vtipil ale
nepochybné bude zase spat pred
hotelem v promrzlém auté, od
kterého ani nema klicky. Co je to
za osamocenost, kter3 se tésné
dotyka centra? A proc nejde
zkonzumovat? Brnénsky hudebnik
a performer odpovida sélovou
deskou.

ONDREJ PARUS

Tomase Vtipila jste mohli vidét v roce 2004,
kdyz pretrval ostatni Gcastniky celorepub-
likového kola Slam Poetry, a jesté predtim
jste mohli zaregistrovat duo [che], skupinu
cs_zvuk nebo Cvachtavého lachtana, jehoZ
par skladeb zjevivsich se na internetu téZilo
svou auru i z toho, Ze kapela mezitim zanikla.
Delsi dobu pusobi v aktudlni sestavé DG 307
a pomaha Pavlu Zajickovi udrzet jeho klasic-
kou polohu v souc¢asném zvuku. Mohli jste ho
vidét, jak s Jonem Rosem ve zdech jakéhosi
starého slovenského statku pred zaslou oken-
ni tabuli realizuje skladbu pro dvoje housle
a mouchy. Mohli jste ho vidét loni v olomouc-
ké Ponorce, jak se svym néstrojem jako krysar
vyvadi paralyzované publikum na ulici, kde
hraje, jako by nikdy neprekrocil jeji prah, po
chvili se vraci na pédium a s midi kontrole-
rem v mimikry klarinetu produkuje jakéhosi

ti, kdo se na ni objevuji, se podileli pouze na
podobé artefaktu jako utvrzeni intimnosti
(napriklad nejlepsi adaptér zvuku pro analo-
gové médium vinylu, grafik minimalistické
Cerné schranky, prekladatelka text®). Zvuk tu
predstavuje maximum intimniho védéni. Viti-
pil nesdili potfebu sou¢asného undergroundu,
ktery chrli jednu aspoil minimalné posloucha-
telnou nahravku za druhou a pokryva jimi
rozsahlé fiktivni izemi scény, at uz ve for-
mé volnych downloaddi, parchantskych cd-y,
fetiSistickych vinyli nebo anachronistickych
kazet. Heslo Vtipilova domaciho studia zni:
,Dinn is not noise.” Své aktivity rozprosti-
ra mezi blizké, zndmé nebo cizi bez rozdi-
lu v tom, nakolik Uspé3né se v nich rozpada
jeho intimni svét, ktery existoval davno pred-
tim, ale aZ ted je diky osamocenému zvuku
ke slySent.

Rozpad intimity podle obalu Vtipilova alba. Kresba Frantisek Elias

kiiZence rapu a slamu. A tak dal donekonec-
na. Kdysi davno byl k vidéni ve zbytcich pro-
hnilé délnické stavebni buriky v RebeSovicich,
jak mlati bubenickou pali¢kou do baskytary
a deklamuje néco o tom, Ze ,ptistoupil k led-
nici a nenapadné posnidal“. Dokazal ale viibec
nékdo ocenit, jak pomalu dupal a tval?

Jist sam ze sebe

Pro¢ tvorba Tomase Vtipila vZdycky vSem
unikala? Slovo solitér neni na misté. Je na-
opak tak aktivni, Ze neni vlastné nikdy sam.
Spolupracuje s basnikem Jaroslavem Erikem
Fri¢em a malou scénou kolem brnénského klu-
bu Boro, s hudebnikem Martinem E. KySper-
skym v Kvétech, s némeckym performerem
Bilitzou a dvéma nizozemskymi V] v projektu
Neuland, s harmonikafem Radimem Babikem
v duu [che] atd. ,Tvorba coby Fedkev, které se
holt dari lip tam neZ onde?“ pté se sdm sebe,
ale uz si ddvno odpovédél: ,Cesta pro ,inspira-
ci, to mi nikdy moc netikalo.” To spravné slo-
vo mozna bude nalezeno aZ po poslechu des-
ky Do Not Eat - Throw Away, za kterou stoji
Uplné sam a na svém miste.

Nejsou zde Zadni hosté, jakych béhem své-
ho hudebniho ptisobeni potkéava spoustu. Jen
néstroje, které ale pravé oni pouZzivaji také
skvéle. S6lova nahravka obraci perspektivu:

Strana A zacina jako procitnuti z atmosfé-
rického ambientné postrockového muza-
ku posledniho desetileti, uz tady se ozyvaji
housle v typicky obnaZeném zvuku. Naznak
klubové pohody je jednou provzdy prerusen
ostrym fezem, hlas nachazi inspiraci nebo
spi$ schopnost promluvy v holém tepu: ,Koli-
ka organiza¢nima procesama zmrde musis
projit/ aby to pasovalo do tvejch rastr...”
Zacatek B-strany zni jako tvod do Robbe-
-Grilletovy Jalousie v podani Heinera Goeb-
belse - fale$na melancholie a falesn4 intimita,
tak jak ji dovede uméle nadychat analogovy
zvuk. Tahle asociace mozna predci vSechna
srovnani. Profesiondlni hudebnik, ktery nasel
své zemi na nevdécné hranici mezi slovem
a zvukem, ale pro kazdy sviij projekt najde tu
pravou Konstelaci ¢asu, déje a prostoru, proto-
Ze vSechno vychazi z néj samého. Styl, hudeb-
ni styly, eklekticismus, to jsou véci na hrani-
ci sebe-védomi, absolutné samozrejmy povl:
»Zahral jsem nakonec pro proridlé publikum
takovy minimal-idm set, obcas prokladany
breakcoreovymi a popovymi pasaZemi, sem
tam houslemi a vokalem,” li¢i Vtipil jedno ze
svych vystoupeni, jako by popisoval dobro-
ty, které pripravuje, ale viibec se ho netyka-
ji. Na desce s tim docela dobre souzni Throw.
Hudebni smrst zde namisto nechépajiciho

a pohorseného undergroundového publika
sttida teskné zpomaleni, jako by znovu tikal:
Vsichni se zajimaiji, jestli se mi zd4 vtipné, co
tady poustim. Dokaze ale vibec nékdo oce-
nit, jak pomalu dupu a fvu?

Intimita a volnost
Jsou tu zvuky intimnich, osamélych nastro-
ju, ,hozenych ven“: housle, harmonika, kla-
rinet - vSechno je flasinet. Bohaté souzvuky
jsou obklopené stejné bohatym tichem, takze
plisobi velmi osamocené. Vtipil vZdycky nepa-
tricné zvyrazni zvuk, ktery je esenci intimity
uz proto, Ze bézné neptekracuje jeji hranice

- bud zdstava na urovni mlhavého, vznikajici-

ho, nahle trapného a pak zavrzeného napadu,
nebo si udrzuje vazbu na prili§ kfehky frag-
ment ,0sobni“ chyby (kychnuti). Také Vtipi-
lova samota ma posunuté hranice — deska je
plna ktiku. Je potrad nékde s nékym, zapo-
jeny do mnohocetnych vazeb; k tomu, aby
byl chvili sdm, najednou staci deska, ktera
neustale smétruje ven a k nékomu promlou-
va. ,Pokud jde o introspekci, zaznamenal
jsem jediny, zato dost patrny rozdil. Struc-
né receno: vic mé $tvou lidi, vic mé Stve blba
hudba.”

Zni to jako rekviem za intimitu pred jakym-
koli obdobim pestré tvorby. Deska svym zpU-
sobem opozdéné predchazi vSemu, co uz od
Tomase Vtipila zname. A zaroven se k tomu,
co teprve ptijde, uz obraci: ,Kurva, to byla
oslava.” Vtipil dobte vi, jak vSechno vzdyc-
ky skon¢i.

Vcera jsem se snazil pracovat na nécem
jiném. Nejsem vegetarian, ani ochrance hmy-
zu... KdyZ piSu tohle, vlezla vosa mezi sklo
a plech, tzn. pohybem Zzaluzie bych ji rozmac-
KL Furt jsem se snazil ji osvobodit, ale neslo
to. Nastésti se mirné zatahlo. Vosa se pre-
stala fixovat na pres sklo nedostupné slun-
ce, zvolila smér lampy - takZe brzy padla do
sklenéné vazy, kterou jsem vzal, vystréil za
okno, a tim vosu ponechal jeji chmurné svo-
bodé./ Citim se jako ta vosa./ Je mi jak té
vose.” Dokaze vibec nékdo ocenit, jak poma-
lu vosa dupe a tve?

Autor je hudebnik a spolupracovnik redakce.

Tomas Vtipil: Do Not Eat — Throw Away. Dinn 2010.

11. brezna v 19:00

Studio Svandova divadla na Smichové

inzerce
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Boj brisni

V4

Osvobozujici

Projev némeckého hrace

na dechové nastroje Petera
Brotzmanna, ktery 6. bfezna 2011
oslavi sedmdesaté narozeniny,

by se nejlépe dal oznacit jako
agresivni. Odkud se tato agrese
dere a jaka je jeji povaha?

PATRIK RAMENO

Peter Brotzmann mél na zac¢atku své tvirci
drahy daleko blize k vytvarnému uméni nez
k hudbé, tézistém jeho tvorby byla malba, kte-
rou vsak zacal dopliovat nejprve hrou v ama-
térskych be-bopovych a swingovych orches-
trech (nejprve na klarinet, postupné pribiral
vSechny druhy saxofont, basklarinet a madar-
ské tarogato) a zdhy ho hudba pohltila napl-
no. Pro¢? Ackoli jeho vytvarné snazeni ma vel-
mi blizko k hudebnimu, je mezi nimi zasadni
rozdil: zatimco hudba kfici, obraz - navzdory
své fyzi¢nosti - ml¢i. Ne Ze by obrazy nemély
mozZnost k¥icet, ale vizuélni kiik mit{ pouze do
o¢i a zrak se da vzdycky odvratit. Naproti tomu
hudba v Brotzmannové pojeti se skrze sluch
zarezava ptimo do téla - do zZivych tkani - a de
facto tak mifi do stejnych mist, odkud vycha-
zi: pravy domov Brétzmannovy energie neni
v hlavé, ale uvnitf jeho rozmérného bticha.

Deratizace vlastniho mozku
Sedesat4 léta zapocala bujeni vSemoznych do
té doby nezndmych nadort, jednim z nich
byla i Brétzmannova hudba. Od poloviny
dekady Brotzmann pravidelné hrél s kontra-
basistou Peterem Kowaldem a spole¢né s ang-
lickymi muzikanty z okruhu Spontaneous
Music Ensemble a némeckymi skupinami
kolem Alexe von Schlippenbacha, Manfreda
Schoofa a Glintera Hampela zacali - v navaz-
nosti na tehdejsi avantgardu a americky free
jazz - utvaret evropskou volné-improviza¢ni
scénu. To nejzasadnéjsi, co si z Sedesatych let
odnesl a co urcuje jeho tvorbu, je revoluce
jakoZto radikalni (¢imz je predevsim mysle-
no nasilnd) moznost osvobozeni. Na rozdil
od intelektualnich snah tribit formu, utva-
fet budoucnost pfehodnocovanim minulos-
ti a experimentovanim s pritomnosti bylo
Brotzmannovym cilem okamzité prolomeni
vsesvirajicich klesti.

Situaci vzniku jeho hudby krasné ilustru-
je ¢ast basné Johna Ashberyho Autoportrét

Nnasi
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h staht

ve vypouklém zrcadle (v prekladu Pavla Domi-
nika): ,...predstavte si krysu uzavienou ve
$pajzu vaseho mozku. Ktik je jen netcinny
ventil. Provaz a kulka jsou ponékud tcinnéj-
$1.“ Smr$t Brétzmannovych ténd je provazem
i kulkou. Mozek v dtisledku krysich utokl
prestava pracovat, pohyb je v zajeti lebky, boj
muiZe byt veden jen na fyzické rovin€, pomo-
ci brisnich stahti, ne plynulych, ale eruptiv-
né dynamickych v rdmci jazzového rytmu.
Téma je zde jediné: ktik v roztodivnych podo-
béch, tudiZ nemiZe dojit k tradi¢ni jazzové
posloupnosti téma-sélo-téma. At uz je kry-
sou v nasi hlavé cokoliv, to, co ndm ji poma-
Ze G¢inné zabit, mlize byt pravé zbran Brotz-
mannovy hudby, vystiilené fyzické a explo-
zivni sélo.

For fast, continuous firing

Pro Brotzmannovu tvorbu ma zasadni, ma-
nifesta¢ni vyznam deska Machine Gun
z roku 1968. Hudba tohoto LP vznikla spo-
jenim tria, které kromé ného tvoril klavirista
Fred van Hove a multiinstrumentalista (zde
bubenik) Han Bennink, s mezinarodnim
okruhem muzikantd Globe Unity Orchestra
v oktet a predstavuje Zivelnou zmét decho-
vych poryvl spojenou v kdnon ,ejchucht
kolena dovrchu®, propletenou sély, duety,
trii, kvartety etc. v kompaktni zbran. Skr-
ze tuto desku miizeme uchopit témért celou
- sice zna¢né rozsahlou, ale ve své podstaté
neménnou - Brotzmannovu tvorbu. Nech-
me stranou dobovou provokativnost nazvu
(odkazujici na tehdejsi vale¢né a spolecen-
ské konflikty) a vezméme v potaz predevsiim
jeho podstatu: predstavu hudby jako zbrané.
Brotzmann nettodi v prvni linii, jeho Gtok
je veden z guerillové pozice; akce se zrodila
v pocatcich jeho tvirc¢iho uvédomeénti a reak-
ce na ni trva stéle.

Brotzmann se svym zplisobem stal sdm sobé
akci i reakci. Jeho boj je pudovy. Oheii se rodi
tam, kde se v3e fyzické mechanicky zpraco-
vava, a vzdalenosti uraZenou z tohoto ohnis-
ka pres vnitfni utroby az ke konci korpusu
pravé pouzitého nastroje méni svlij charak-
ter. Ne nadarmo je Brotzmannovym nejpou-
Zivanéj$im nastrojem tenorsaxofon — ma opti-
malni délku a zak¥iveni na tprk mezi prefu-
ky a bombardovanim svou hloubkou. A stejné
jako bylo u kulometli M60 nutné ménit roz-
Zhavenou hlaven, aby se neposkodila, je Brotz-
mann pti koncertech po svych saxofonovych

li v hudbé Petera Brotzmanna

erupcich nucen nasazovat stale nové platky,
jak jsme se mohli presvédcit i v Praze pfti jeho
vystoupeni s North Quartetem v roce 2005.

Chcipnout jako pes

Z formalniho hlediska zdstava Brotzmann
stale jazzovym hracem, ovSem jazz nevnima
jako formu s ustalenymi pravidly, ale jako
moznost intuitivniho vyjadreni, jako prostor
mezi zajetim v podnécujicim rytmu a uvol-
nénim energie skryté v mase. Zretelné tento
pristup dokumentuje kvartet Die Like a Dog,
odkazujici k Albertu Aylerovi. Nazev jako
by naznacoval, Ze si Brotzmann uvédomuje
uskali a vyhledy zminéného ptistupu, ale jeho
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Machine gun. Foto Elsa Aids

hudba je boj a tato extrémni pozice ptina-
§i extrémni dopady. Obcas svij ustéleny styl
(nikoli formu) ptekroci a spoji se s podobné
vyhranénou osobnosti, naptiklad pti spolu-
zemnim fyzi¢nem, avSak nikdy nepopre své
partyzanské zaloZeni. Svym vyvojem pripomi-
na existenci Rote Armee Fraktion - s tim roz-
dilem, Ze na hladovku a s ni souvisejici ume-
lou vyzivu neptistupuje a sviij konec s nejvét-
$i pravdépodobnosti tisku ozndmit nehodla.
Ve své rotaci se nemtiZze octnout na jednu
sezonu v pekle, a tudiZ mu jaro nemtize pti-
nést priSerny smich idiota.

Autor je pomocnik.

hudebni zapisnik

Na zivouci mlceni
neucinkuji zadné
sekery

MAXIM HOROVIC

,Neékteri lidé se nejvic ze vSeho boji souhlasit

- a nic je nedési tolik jako situace, ktera je
vymrsti z vé¢né opozice a piifadi k zastupu
spokojenych posluchaci,” opsal jsem si oneh-
dy vétu Jiffho Spi¢aka, abych ji promyslel.

Ke konci minulého roku vysla nova alba
odlisnych téles s punkovym zazemim. Bou-
rek (Sporto, Plugnplay) pod pseudonymem
Bonus ohlasuje (rapuje) Konec civilizace, za-
timco posthardcoreovi Mother uZz jsou dale,
prochazeji Through This Disappearing Land.
Nebo je to stejnd krajina? (Mother jsou proti

primocaré angazovanosti prili§ mytologicti.)
Ale obé desky spojuje podobné pfrijeti: pajany
ze strany ,kritiky“, jejichZ zvySujici se pocet
pfimo umérné nasobi kvantum téch, ktefi
jsou znechuceni pifehnanou chvalou.

Je otazka, jestli se dnes jesté daji najit v alter-
nativni hudbé umélci, které bychom mohli
blahotecit nebo uznavat obecné, napric¢ gene-
racemi nebo napri¢ socidlni zasti (jako byl
tfeba Mejla Hlavsa nebo Filip Topol). Main-
streamova frustrace se pteléva do okrajovych
¢asti hudby. V Ceské popmusic vzniklo jaké-
si podivné vakuum, jako by uz Kabat, Chi-
naski a Langerova neméli co ¥ict, jako by je
nemél kdo nahradit, jako by Mukiiv odchod
znamenal néco vic (neznamenal). A alterna-
tivni fanousek ma vzit zavdék né¢im tako-
vym, jako je Bonus? Rackujici raper s pode-
ztelou vizi, Huxley zavani povinnou $kolni
Cetbou, a i kdyZ mu to mluvi dobte, hiphopo-
vému fanouskovi chybi ,flow” (forma se stala
obsahem), alternativnimu styl (jak jako hip
hop?) a intelektual nebude smésovat uptim-
nost s estetickou hodnotou. Je to radikal, kti-
¢i ostatni.

S Mother je situace odlisna. Ti, ktefi si
béhem posledniho ptldruhého roku Spitali
po socidlnich sitich o rozpadu (kultovnich?)

Themall a vzniku Mother, umocnovali se
v ostrazitém ocekavani, jsou najednou zdr-
ceni skute¢nou podobou kapely, ohénéji se
despektem (to je prirozené), ale taky se divi,
jaky neblahy hype je provazi.

At se divam, jak chci, nevidim za témi barev-
nymi okénky webovych layoutti, prehravacy,
domovskych stranek a prilezitostnych verbdl-
nich toalet nic nez nad$ena hlesnuti klaviatu-
ry kdesi v délce, skrobena ptitakani a nena-
vistné chrchle... dfive se jezdilo na koni¢ky
do Chuchle. Ale virtudlni realita neni problém,
spi8 obecnd mrtvolnost a bezdéjova hra na
cosi, ten fejsbtikovy kalkul pro zombiecké
tirady. Je ptiznacné, Ze nejlepsi z celého Fin-
cherova filmu The Social Network je hudba
(Trent Reznor a Atticus Ross), coZ je nejhor-
$i ocenéni filmového soundtracku, ktery ma
byt soucasti celku. Film v atmosféte chlad-
né temnoty opét, stejné jako dalsi Fincherovy
biografy, sazi na extati¢nost a efektnost hlav-
nich postav, na jejich détinskou pusobivost
a sebesttednost, kterd nema nic spole¢ného
s Zivotem, ale stavi hrdiny - umné - az do hro-
bu. A to divaci i posluchaci vyZaduji: Ano, chci,
abys byl hrdina, ale moc se do mé neser.

,Globalni medialni instalatéri budou i nadéle
trpélivé zalepovat prosakujici potrubi infor-
maci, mnohem zasadnéjsi vliv na budoucnost
ale bude mit fakt, Ze ¢lovék je spolecenské zvi-
fe, které udéla cokoliv, jen aby nevystupova-
lo z davu,” zlistalo ve mné néco slov od Karla
Veselého. Polohlucha a omezena spolecenstvi
hudebnich web a jejich diskusnich fér nege-
neruji posluchace s ndzorem nebo rozhledem,

vevs

a ve své némoté lakavéjsi, staci si stat tvrdo-
§ijné na svém (nicem). Détska psychologie
tomu 1ika syndrom prézdného vzdoru. Nejde
o argumenty nebo zhodnoceni jevu, situace.
Jde o zamérny vzdor, nesouhlas naschval, kte-
ry nepotiebuje Zadny daldi diivod. Je to past
na ty premyslejici, past bez navnady.
,Premyslivi lidé tedy nutné dojdou k zavéru,
Ze usilovani o emocionalni empatii v uméni
je v zédsadé nerozumné pocinéni, které je 1épe
ponechat intelektualné nemohoucim ¢i o$kli-
vym lidem, nebot ti se stejné nemaji ¢im jinym
zaméstnat.” (Chris Ware: Jimmy Corrigan aneb
Nejchytrejsi kluk na sveté, ¢esky 2004) Ano,
vim, jak uZ naznacuje titulek: Nase pottreba
utéchy je neukojitelna.
Autor je webovy nasténkar.
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Teorie a praxe filmu u surrealisti

Text amerického teoretika
vymezuje a zaroven relativizuje
vztah surrealismu a filmu, ale

i termin surrealismus. Zamérné
si neklade za cil pojmy polapit,
prispendlit na novou koncepci
a fixovat. Tim by se zpronevéril
samotnému tématu, neb jeho
povaha je zna¢né prchava.

MICHAEL RICHARDSON

Spojovani surrealismu s filmem je svadné.
Vyvolava v nés predstavy nedefinovatelné-
ho vztahu, snoubeni protikladt svétla a tmy,
pritomnosti a neptitomnosti, skute¢nosti
a imaginace, coZ jako by umoziovalo dosa-
Zeni absolutniho bodu, jejZ André Breton
oznacil za cil surrealismu. Toto spoluptiso-
beni je natolik sugestivni, Ze se zda byt pti-
tomné v lidské fantazii jesté davno pred-
tim, neZ pojmy jako surrealismus nebo film
vibec vznikly.

Kazdopéadné to vypadé, Ze jiZz némecky
romanticky basnik Novalis surrealistické-
mu filmovému prozitku dobte rozumél. Pti-
nejmensim je tak mozné soudit z jeho afo-
rismi: ,Temné vzpominky vznasejici se za
prihlednym paravanem ptitomnosti uka-
Zou v ostrych konturédch obrazy skute¢nosti
a vytvofi tak ptisobivy dojem dvojiho svéta.”
Vnéjsi svét se natolik zprihledni a vnitini
natolik rozrlizni a naplni vyznamem, Ze se
¢lovék mezi nimi ocitne ve stavu nervniho
rozruSeni.“ V téchto dvou tvrzenich se jiz
odhaluje, co surrealisty na filmu ptitahova-
lo - jde o jeho schopnost odkryt, co dfime
v kolektivnim védomi, ukazat latentni, anizZ
by se znicilo kouzlo oné latentnosti. V jiném
aforismu Novalis piSe, Ze ,pravé pozorova-
tel je bytost skute¢né myslici“, coZ nazna-
Cuje dialektické propojeni mysleni a pohle-
du pri vnimani her svétla a tmy. Surrealis-
té veérili, ze pravé film ma vyjime¢nou moc
tento stav vyvolat.

Surrealny &ili podivny?

V béZné teci se mnozi neshody ohledné
surrealismu, a to zejména v pf¥ipadech, kdy
se mluvi o filmu. Oznaceni ,surredlny” se
mnohdy pouZziva ve vztahu ke scéndm nebo
dokonce celym filmim zptsobem, jenz se
zda byt zcela arbitrarni. Je prinejmensim
obtizné nalézt jakoukoliv shodu v uZiti
tohoto slova.

LSurredlné“ ma proto zvlastni kritéria uziti,
¢ehoz obratné vyuziva reklama; ¢asto se tim
rozumi ,podivny“ ve vyznamu toho, co znéa-
me z obraza Daliho a Magritta. Skrze obraz-
nost téchto dvou malirti vice nez skrze néko-
lik stovek dalsich, jiz se surrealismem zabyva-
li, se tento smér stal pro fadu lidi prchavou
kategorii oznacujici podivnost nebo nesou-
rodost prvka postavenych vedle sebe. Tato
kategorie, provzdy nazvana ,surreilné”, je
pouZivana tak casto, Ze se jiZ jen zridka
nékdo zepta, co vlastné znamena. Je proto
dutilezité zduraznit, do jaké miry odmital byt
surrealismus od samych pocatki vykladan
jako néjaky smér ¢i styl. Mluvime-li o Dalim
a Magrittovi jako o surrealistech, pak proto,
Ze prijali urcitou sdilenou mravni senzibili-
tu. Jejich dila jsou vysledkem tohoto zavazku
spiSe nez jeho cilem. Surrealismus se nikdy
nezajimal o tvoteni dél, ackoliv pravé tim se
nejvic proslavil. Surrealistické artefakty by
mély byt spiSe chapany jako pozustatek, sto-
pa surrealistické praxe. Ale nejsou klicovym
prvkem této ¢innosti.

Také je zde tfeba vzit v ivahu otazku inten-
ce. Surrealisté se nesnazi vycarovat kouzelny
svét, jejZ by bylo mozné oznacit jako ,surredl-
ny*“. Jejich zajem je témér vyhradné namiren
na prozkoumavani spojeni, sty¢nych bodl
mezi rdznymi svéty existence. Surrealismus
se vzdy vice zabyva odchody nez ptichody.
Vezmeme-li v potaz tato fakta, pak nic tako-
vého jako ,surredlné” neexistuje.

Co je surrealismus, co neni, a kde

jej hledat

JestliZze surrealismus neni styl, pak neni ani
danym souborem pravidel nebo postojl. Je
to spis§ pohyblivy magnet, kolem néjz se toci
spole¢n4 ¢innost surrealistil. Re¢eno s Bru-
nem Solarikem, vychazi ,ze spole¢né sdile-
ného presvédceni, Ze lidskd integrita neni

zalozena pouze na ideologické cinnosti ani
pouze na uméleckém vyjadreni. Pokud viibec
lze tvrdit, Ze néco jako ,surrealismus® exis-
tuje, pak jej 1ze hledat v napéti mezi ¢innos-
ti surrealistt a pravidly, jeZ vznikala béhem
jeho historického vyvoje.

Breton pozdéji v Le Surréalisme et la pein-
ture (Surrealismus a malifstvi, 1928) jasné
vyjadtil, Ze nehledd ,surrealistické uméni®,
ale snazi se zasadit surrealismus do malby
a stéle tak zachovat zfetelnou hranici nazna-
¢enou v nazvu textu - surrealismus a mali-
stvi, nikoli surrealistické mali¥stvi. V tom-
to dile podava pravdépodobné jediny expli-
citni vycet ryst, jez vytvareji ,surrealistické”
dilo. Tvrdi, Ze by se mélo snazit ,pojmout
celé psychofyzické pole“, jeZ je utvareno
yneproniknutelnymi hlubinami, kde vladne
neptitomnost rozport, zklidnéni citového
napéti skrze potlaceni, omezené vnimani
¢asu a nahrazeni vnéjsi skutecnosti skutec-
nosti duse na zakladé principu slasti“. Zde
méame tedy vychozi bod pro identifikaci prv-
kq, jejichZ soucinnost vytvari povahu dila, jez
muiizeme zatadit do kategorie dél surrealis-
tickych. Jde o elegantnéjsi vyjadieni znamé-
ho surrealistického poZadavku nalézt abso-
lutni bod popsany ve Druhém manifestu sur-
realismu (Second manifeste du surréalisme,
1930, Cesky v knize Manifesty surrealismu,
Herrmann a synové 2005 v prekladu Dagmar
Steinové a Jifiho Pechara) jako misto, v némz
protiklady redlného a imaginéarniho, vysoké-
ho a nizkého, Zivota a smrti atd. jiZ nejsou
vnimany v rozporu.

Surrealismus vZdycky byl ve své podstaté
skupinové hnuti. Neslo zde jednoduse jako
ve vétsiné sdruzeni o lidi, kte¥i se setkali, aby
prosazovali spole¢né zajmy. Také to nebyl
prosttedek, ktery mél prosazovani zajmi
usnadnit - surrealismus kladl na ty, jizZ se
s nim zapletli, jisté naroky. To znamena, Ze
surrealismus byl a stale je Zivouci organis-
mus. Jak k nému ale potom pftistupovat, aniz
bychom jej definovali? Nelze mu zkratka
porozumét prostiednictvim tvorby lidi, kte-
11 jej ustanovili. Kazdé dilo musi byt hodno-
ceno zvlast na zakladé svého vztahu ke spo-
le¢né Cinnosti surrealistti, na zakladé toho,
jak se na ném podepsali jednotlivi surrealis-
tic¢ti tvarci, aby umoznili vznik onoho bodu
soucinnosti, v némz je mozné zachytit (byt
nikdy zcela urcité lokalizovat nebo vyjadrit)
misto, kde lze najit surrealismus.

Magie tmavého silu

Co se tyce vztahu surrealismu a filmu, vycho-
diskem je rozsahly prehled Le Surréalisme au
Cinema (Surrealismus ve filmu, 1953, 1963)
Ado Kyroua, v némz se pokusil shrnout zna-
mé i okrajové reakce surrealistil k otazkam
filmu. Tvrdi, Ze film je ze své podstaty sur-
realisticky. Cely rozbor pak vychézi z tohoto
predpokladu, Kyrou ukazuje rtizné moznosti,
jak se v Sirokém spektru filml z rozlicnych
oblasti mohou objevovat surrealistické rysy.
Ale co myslel tim, Ze film je ze své podstaty
surrealisticky? Jeho tvrzeni je tfeba uptesnit:
film jako takovy surrealisticky neni, surrea-
listické je kino - proZitek pti sledovani filmu
ve z8efelém sale.

Timto postfehem Kyrou nepiimo nava-
zal na dlouhou historii surrealistickych
uvah o filmu. Navstéva kina je ve své pod-
staté surrealisticky zazitek, coz je zaloZeno
na nékolika faktech. Prvnim je zjevna ana-
logie mezi sledovanim filmu a snénim. Nic-
méné nejde jen o to. Nazev Kyrouova dila Le
Surréalisme au Cinema zvyznamnuje sku-
te¢nost, Ze surrealismus neni nutné zpro-
stfedkovan skrze urcité filmy, ale jde o feno-
mén vznikajici v prostiedi kina, zaloZeny na
vztahu, jenz se vytvari mezi divaky a plat-
nem. Proto mlZe byt v podstaté kazdy film
surrealisticky, prinejmensim pokud na néj

budeme nahliZet urc¢itym zptisobem. A nao-
pak je mozné tvrdit, Ze zZadny film sledovany
v televizi nemtiZe byt surrealisticky, protoze
televize postrada schopnost vytvoftit atmo-
sféru sdileni a prijiméni, coZ je pro surrea-
listy podstatou kina.

Je-li mozné hodnotit néjaky film za jistych
podminek jako surrealisticky, jesté to z néj
nedéla ,surrealisticky film*“. V podstaté nic
jako ,surrealisticky film“ neexistuje. Existu-
ji pouze filmy surrealistickych tvarcta a fil-
my, jeZ maji k surrealismu blizko nebo s nim
souzni, stejné tak jako filmy, které k surrea-
lismu blizko nemaji (prvni na seznamu jsou
pro Kyroua filmy Griffitha, Bressona, Coc-
teaua a Disneyho).

Blednouci slava kin

Breton mluvi o jisté ,éfe kina“, jeZ pro néj
predstavovala synonymum mladickych tou-
lek okolo Nantes, kdy spole¢né s Jacquesem
Vaché navstévovali kina, aniz by je zajima-
lo, co se pravé hraje, a vstupovali ,do pred-
staveni v kterémkoliv momentu, pfi prvnim
zachvévu nudy nebo presyceni prchali do
jiného kina, kde se chovali stejné... Dualezi-
té bylo, Ze se ¢lovék na par dni ,dobil".“ Ten-
to pristup vyjadiuje klicovy surrealisticky
postoj — vzeprit se diktatu daného. Proto
zajima surrealisty vice kino neZ film; pra-
vé prostredi, v némz jsou filmy promitany,
poskytuje prostor, kde se lze stfetnout s kra-
sou. Breton definuje kino v Manifestu a vola:
JTrikrat hurd ztemnélym saltm!“ Je-li film
realistickym médiem, pak sél, v némz je uve-
den, tento realismus Gspésné podkopava.

Surrealisté chapali navstévu kina jako sta-
rodavny ritual, $lo o misto, kde vznikaji
moderni zédhady. Tyto zdhady byly umoz-
nény prostredim kina v raném 20. stoleti.
Clovék je vpustén do zatemnéné mistnos-
ti, kde se pred skupinou fyzicky pasivnich
divakd promitaji na platno svételné obraz-
ky - to muselo pfipominat sen i divakim
s prachbidnou predstavivosti. Diky tomu, Ze
déjova linka musela byt udrzena jen pomo-
ci obrazu a hudby, s minimélni podporou
slova, se rand kinematografie stala vyjimec-
nym médiem pro zkoumani obecnych témat.
Také byla vyznamnym prostfedkem demo-
kratizace, protoze tmavy sal zrusil tridni
déleni mezi divdky a nemoznost uziti jazy-
ka na platné prekonalo nacas i jazykové
prekazky.

Tato ojedinéla atmosféra vsak nemeéla dlou-
hého trvani - kazda technickd vymozenost
napomohla narusit onen ritudlni stav, jejz
surrealisté velebili. Proto se surrealisticky
proZitek z kina stal v priibéhu let velmi odci-
zenym. Prichod zvuku smetl naroky kine-
matografie nazyvat se moderni babylonskou
vézi a s prichodem televize, videa a digital-
nich technologii (vSechny svym zptisobem
podporily zcizovani) se témér vytratil ritual-
ni vyznam, jenz kdysi filmové projekce pro-
vazel. Programovy plan kin, zejména zavede-
ni jednotlivych projekci namisto pribéznych
programu, pak znemoznil potulovani z kina
do kina bez ohledu na program.

Tyto promeény, jeZ zdanlivé plynou jen
z touhy udélat z navstévy kina dalsi kon-
zumni vylet (zejména od vzniku multiple-
x1), zaroven zniCily jakékoliv ritudlni rysy,
jez mohla promitani kdysi mit. Nadto se
distribu¢ni postupy zdokonalily do té miry,
Ze samotné filmové produkty jsou vyrazné
homogenizované - i kdyby dnes bylo moz-
né chodit z jednoho kina do druhého, aniz
bychom se divali na program, mam za to,
Ze efekt by byl spiSe otupujici nez povzbu-
zujici. Jiz v roce 1930 muvil Antonin Artaud
o ,predcasné zestarlém véku“ filmu a je
otazka, zda je ,éra kina“ dle Bretonovych
predstav dnes vlibec pro mladé lidi dostup-
na. Chozeni do kina pteZiva, ale obecné jako
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Architekturu Eeskych obchodnich domii z 60. a 70. let minulého ¥ ¥ E g oy 23 03 2F]E 13:02

stoleti mGZeme poznat a srovnavat v prazské Galerii Vysoké skoly ' | oo — >

uméleckopriimyslové. Kromé téch nejznaméjsich, jako jsou Kotva
a Mé&j v Praze, jsou tu i stavby z Pardubic, Olomouce, Usti nad Labem,
Plzné & Hradce Kralové. Zastoupeny jsou téZ neuskute€néné navrhy
(mj. jihlavsky Prior Riizeny Zertové) i prifez slovenskymi obchodnimi
domy soucasnosti. Zdmérem vystavy je pokracovat v debaté o smyslu
ochrany a respektovani ptivodnich staveb, o vjznamu a moznostech
jejich promén. V atery 15. 3. v 18.30 hodin se uskuteéni prednaska
a kiest doprovodné publikace, shrnujici zakladni linie expozice
(editorem je Petr Klima), a v ten den se také spusti webové stranky

o vénované tématu.
= Galerie VSUP (nam. Jana Palacha 80, Praha 1), do soboty 19. 3.
' —ld-

Indianské baroko

. P¥ibéh o stfetu civilizaci, epizodu z &asti dobyvani Ameriky, ztvarnil
t v jedné ze svych oper némecky barokni skladatel Carl Heinrich Graun.
Jeho nedavno objeveny opus Montezuma, zhudebnéni libreta, za nimz
jako autor nestoji nikdo mensi neZ prusky kral Bed¥ich Il., si
vyslechneme v zaznamu z Teatros del Canal v Madridu z 18. 9. 2010.
Osoby a obsazeni: Montezuma, vladce Mexika — Flavio Oliver,
Eupaforice, kralovna Tlascaly, Montezumova snoubenka — Lourdes
Ambrizova, Tezeuco, Montezumv general a pfitel — Rogelio Marin,
Pilpatoé, Montezumav general — Lucia Salas, Erissena, krélovnina
divérnice — Lina Lépezova, Ferdinando Cortes, viidce Spanéli
— Adrian-George Popescu, Panfilo de Navrés, Spanélsky
kapitdn — Christophe Carré. Sbor Ciertos Habitantes
a orchestr Concerto Elyma fidi Gabriel Garrido. Pfipravila
a uvadi Helena Havlikova.
CRo 3 - Vltava, v sobotu 5. 3. od 20.00.
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03-04/2011
Domov pro Zivé uméni / Home for the live arts

11.-12. 3.

TRAMTARIE / Stage Code
23.-24. 3.

Pierre Nadaud & Studenti JAMU
25.-26. 3.

BEZ ZEME / Décalages

27. 3.

WORKSHOP VZDUSNE
AKROBACIE PRO DETI / Décalages
30. 3.

DO RAJE / Ondfej David

1.-2. 4.

ARKTICKY ROBINSON

/ Vojta Svejda

5 ) ~ 6.-7. 4.
TELOVNIK OBECNY / Jungova,
Musilova a kolektiv (Hala Alta)
8. 4.

DOMACI UKOLY

Z PILNOSTI 34. / Adriatik
19.-20. 4.

AMNESIC DAYS OF POLAR
NIGHTS / loana Mona Popovici
28.-29. 4.

I AS ON ME DE A / Petra Tejnorova

& the Company

www.alfredvedvore.cz

Bez ___
cenzury

dokumentarni cyklus

dokumentarni film Bén aming

Capsa.cz

partnefi distribuce:

=
ARGO 5193 )

medidlni partnefi:

MESSENGER  MOJEZ (VT

—_— s BBH csotSos  (aktudingor

Fakulta uméni a designu Univerzity J. E. Purkyné

v Usti nad Labem a Lidé vytvarnému uméni

— vytvarné uméni lidem, o. p.s. vyhlasuji 5. rognik
celostatni soutéze pro studenty vysokych uméleckych
skol a akademif v Ceské republice (se studijnim
programem Vytvarna uméni) EXIT/2011.

Findlnim zédmérem je moZnost realizace projektd deviti
finalistd v Galerii Emila Filly v Ustf nad Labem a vydani
katalogu k vystavé finalistl. Vitéz bude odménén stipendiem
(ve vy3i 30.000 K&) a moznosti realizace samostatné vystavy
v Galerii Kostka, MeetFactory Praha v roce 2012. I FUA

= EXIT/2011

FU

Uzavérka odevzdani
LURE projektd 10. 6. 2011

——
— |
uup
I VSUP
FUD
|

1

www. fud.ujep.cz/exit

llo - 13. 3. 20].].

Veseli nad Moravou * Kino Morava

>
— YsoK PRA|HA s
s R MEDIA! |
. PRA|GA {
EKONOMIE A S s EUROPE LOVES CINEMA
A MANAGEMENTU comarmevas
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twoviexoviny - RESPENT 4owzEr O B oz, www.kinomorava.cz
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[‘[\IEW DIRECTIONS IN HUMAN RIGHT

1 - 13 MARCH 30 U

x Lidskopravni dokumenty a televizni stanice: Ktera je ta spravna?

et

Peter Hamilton (DocumentaryTelevision.com) uvadi... Sezndmeni s profesiondly, kterym budete
moci predstavit a nabidnout své dokumenty.

x  Zurnalistika ve véku Wikileaks — smrtelné ohrozeni?

Na vase otazky odpovi Vaughan Smith z londynského novinaiského klubu Frontline Club
a novinafi, ktefi pisi o nebo pfimo pro Wikileaks.

x  Filmaisky vycvik pro zaéateéniky i pokroéilé

Keith Lawrence z Mary Pickford Institute povede Intenzivni pétihodinovy filmarsky vycvik, jak pro
novacky, tak ostfilené veterany na poli filmafiny. Cilem dilny je najit navod, jak vytvofit pisobivy
dokument, ktery by odvysilaly televize, za pouhy zlomek béznych naklad.

O své zkusenosti se zpravodajstvim a s natacenim dokument(i se podéli také Michael Allder
(Canadian Broadcasting Corporation) a Chris Schmidt (Powderhouse Productions).

Tocit na HD za malo penéz - je to vibec mozné? Maji i dokumentaristé sva prava? Které
distribu¢ni strategie opravdu funguji?

Prihlaska je k dispozici na strankach organizace Documentary Campus:
http://www.documentary-campus.com/v2/page/symposia/symposia_register/53/

Ucastnicky poplatek je 50 EUR (stravovani neni zahrnuto v ceng).

Vice informaci o chystaném otevieném workshopu naleznete na strankach festivalu Jeden Svét:
http://www.jedensvet.cz/2011/documentary-campus

[
SkoLa DOCLIFIMTART
Ea— camrL
\./ AMANAGEMENTU (¥]
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Cim je pro rané surrealisty film, snimek a kino
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Z filmu Louise Bufiuela Andalusky pes. Foto blogs.estado.com

zamérné udrzovana a védoma ¢innost. Vét-
$ina navstévnikd by dnes asi nesouhlasila
s predstavou kina jako prostoru pro zaha-
dy nebo ritudl, jak to bylo béZné v raném
dvacatém stoleti.

Kolektivni sen

Prozitek v kiné tak souzni s pojetim ono-
ho bodu rozkladu, jenZ je zaroveii bodem
vychozim, oznacenym Bretonem za ,abso-
lutni bod“. Spise nez by kino ptredstavova-
lo skute¢nost, rozklada se na jejich okrajich
- vjeho usporadani neni nic jistého. V tomto
ohledu zistava mistem, jeZ umoZiuje prozit
onen bod soucinnosti, ackoliv se tato jeho
schopnost béhem minulého stoleti zna¢né
snizila.

Pravé tyto davody umoznily surrealistim
polozit vedle sebe prozitek z kina a prozi-
tek ze snu, neslo jen o to, Ze divaci vnimali
tfpytivé obrazky v tmavé mistnosti. AZ pii-
1i§ ¢asto (a dokonce i inteligentnimi interpre-
ty jako Theodor Adorno) byl surrealisticky
zajem o sny vykladan jako zptisob, jak vyku-
tat z hlubin stfipky nevédomi, vynést je na
povrch a vyuZzit je jako umélecky materidl. Je
pravda, Ze surrealisti¢ti umélci obcas takto
se sny zachazeli, ale oznacit to za surrealis-
ticky cil je trefa vedle.

Vice nez co jiného nabizel surrealistim film
proZitek jinakosti. Nevédomi pro né nepted-
stavovalo jednoduSe zmét ulomkd kazdo-
denniho Zivota ani hajemstvi potlacenych
vzpominek. Pres veskery zajem o Freuda se
nepokouseli timto zplisobem sen ¢i nevédo-
mi racionalizovat. Sen byl - a nejspi§ primar-
né - prostorem nezndmé zkusenosti schova-
nym uvnitt jedince, ale promitajicim se i do
vétsiho spolecenstvi. A pravé pro tuto schop-
nost promitani spolu s poskytnutim prostie-
di odpovidajictho snovému stavu mohl byt
film kladen na roveil snu. Filmy se promita-
ly nejen v doslovném vyznamu, ale i ve smys-
lu sdélovacim - film byl bodem soucinnos-
ti, v némzZ mohl vzniknout kolektivni mytus
vyzatujici z nevédomi celé spole¢nosti.
Kli¢ovym prvkem bylo i to, Ze je film vizual-
ni médium zacilené na obraz. Octavio Paz
tik4, Ze zakladnim rysem obrazu v tomto
smyslu neni ,vysvétlovat, ale poskytovat
¢lovéku mozZnost jej znovu stvotit a doslo-
va znovu prozit“. Moc obrazu je popsana
jiZz v prvni vété Le Surréalisme et la peintu-
re pomoci pravdépodobné nejnadsazenéj-
$iho surrealistického tvrzeni: ,Oko existu-
je ve stadiu divocha.” Dnes jiZ nepochyb-
né vime, Ze to neni pravda, a Breton to
nejspis mél védet také, protoze poznatky

gestalt psychologie o mechanismech vidé-
ni byly tehdy jiZ znamé. Nicméné vyrok je
to podstatny a svéd¢i o surrealistické touze
zacit od piky a dobrat se skute¢né podstaty
véci. To, Ze oko neexistuje ve stadiu divocha,
ale naopak je nejzkultivovanéjsim ze vsech
smysld, surrealistické snahy nijak nezpo-
chybiiuje, spiSe jim dava novy rozmér. Moz-
nd mél Breton napsat: ,Potfebujeme se nau-
¢it uvést oko do takového stavu vnimavosti,
ze bude schopné vidét divosskym zptso-
bem.” To je alesponi jeden z vychozich bodii
surrealistického filmu, prevedeny do praxe
zndmou uvodni scénou z Buiiuelova a Dali-
ho Andaluského psa.

Surrealismus!

Surrealismus nelze chépat jako styl nebo
mechanismus a stejné tak neni ani zptiso-
bem Zivota. Surrealismus nemuiiZe byt nikdy
svazan s urcitou véci - je vztahem mezi véc-
mi. ProtoZe neni moZné surrealismus uza-
konit, a protoZe v ptipadé filmu jde o vztah
mezi divikem a predmétem filmu, nelze sur-
realistické prvky z jejich podstaty tspésné
definovat. Dokonce ani mezi surrealistic-
kymi souputniky nebyla nikdy jasna shoda
v tom, ktery film obsahuje surrealistické rysy,
ackoliv by bylo mozné vytvofit seznam filmd,

které by urcitym zptsobem lahodily surrea-
listickému pohledu vice.

Zaroven je nutné rict, Ze surrealismus se
nevyviji ve vakuu. VyZaduje néjaky zplisob
aktivniho zapojeni. Muze byt p¥imé (pro-
stfednictvim spole¢né surrealistické ¢in-
nosti), nepfimé (prostrednictvim aktivni-
ho zapojeni zpovzdali, le¢ dle myslenek
surrealismu) nebo nedobrovolné (ve filmu
muZe byt rozpoznana surrealisticka inten-
ce, aniZ by to autor zamyslel).

Autor je filmovy historik.

Z anglického originalu Introduction: Surrealist

Film Theory and Practice (z knihy Surrealism and
Cinema, Berg, Oxford — New York 2006) prelozila Anna
Vondfichova. Redakéné kraceno. Uvefejnéno s laskavym
svolenim nakladatelstvi Berg Publishers.
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Revolucni sny a realita v Chiapasu

V nejjiznéjsi casti Mexika, misté
zrodu nejznaméjsiho soucasného
latinoamerického povstaleckého
uskupeni, pokrauje neviditelna
valka.

LUKAS RYCHETSKY
MATEJ METELEC

Mexicky spisovatel Carlos Fuentes

oznacil zapatisticky boj za ,,prvni
postmoderni povstani“. V jaké fazi

se toto povstani nyni nachazi?

su, zpravidla ve smiSenych vesnicich spolec-
né s nezapatistickymi rolniky. Jejich vliv je
znaény, nabizeji jednu z Zivotnich alterna-
tiv, kterou si miZe rolnik zvolit. Oteviené
povstani trvad uz sedmnact let, k ¢emuz je
tfeba pricist jeSté tfinact let utajenych pri-
prav. Existuji tedy dvé generace rolnik, kte-
ré prosly zapatistickyma rukama. Mutze se
zdat, Ze povstalci v posledni dekadé tak tro-
chu odesli, respektive byli odejiti z verejné-
ho medialniho prostoru, jenZ pro né byl vzdy
klicovy. Cast mexické verejnosti o nich mlu-
vi v minulém c¢ase - jako o historickém mez-
niku. Sice je glorifikuji v souvislosti s bojem
za indianska prava, ale svou roli podle nich
uz sehrdli a dohrali. KdyZ v roce 2005 vzni-
kala Jind kampan (La otra campana) jakozto
alternativa k prezidentskym volbam a zapa-
tisté vyzyvali k bojkotu vech kandidati véet-
né levicového Lopeze Obradora, mnoho lidi
to rozladilo. Zaroven se ale jasné ukazalo, Ze
zapatisté - a subcomandante Marcos zvlas-
té - si svilj vyznam v celém Mexiku stale udr-
Zuji. Po celé zemi je mozné najit lidi, kteri
se hlasi k inspiraci zapatismem. Co se tyce
poctu autonomnich municipalit, v prvnich
letech povstani jich existovalo kolem ttice-
ti, dnes jich je pres ctyticet. Pocet konkrét-
nich zapatistli Ize pouze odhadovat, ale jisté
se na ném mohla negativné podepsat rozvo-
jova politika statu.

Je podpora zapatisti v Mexiku tak velka
jako v alterglobaliza¢nim hnuti?

S jistou mirou nadsazky lze ¥ici, Ze ¢im déle
od Chiapasu, tim vétsi prostor pro imagina-
ci a snéni o zapatistické revoluci. V Chiapasu
jde o veskrze pragmaticky pohled na danou
situaci. Romantizovanym hratkam se pod-
voluji nejvice Americané a Evropané, misty
samozrejmé i Mexic¢ané. Rozdil je v tom, Ze
mexicka obcanska spole¢nost sdili se zapa-
tisty horizont spole¢ného statu. Statu se spo-
le¢nou historii, o jejiz interpretace se vedou
boje, se spole¢nou vladou, ktera zavadi nové
legislativni prvky ve vyhlaseném boji proti
terorismu a drogam, ¢i se spole¢nym souse-
dem na severu, ktery z Mexika ¢ini geopoli-
ticky kli¢ovy region kontaktu Severni a Latin-
ské Ameriky.

S tim souvisi obrovska vlna svétového
medidlniho zajmu o zapatisty

a jejich podpory, ktera se vzedmula

v prvnich letech povstani. Jak

tento zajem vypada dnes?

Jeho vrchol z devadesatych let uz je za nami.
Pro existenci hnuti jsou ale podstatné slo-
zité, komplexni podptlirné struktury, které
mexickd antropolozka Xochitl Leyva Sola-
nova nazyvéa neozapatistickymi sitémi. Roz-
dil mezi devadesatymi lety a soucasnosti je
v tom, Ze podptirné sité se jaksi usadily a pro
pripadného zdjemce o zapatisty je vS§e mno-
hem jednodussi a zretelnéjsi. MiiZe to zname-
nat, Ze se trochu vytraci poc¢ate¢ni entuzias-
mus a Zivelnost. Povstalci uz také nejsou na
strankach novin kazdy meésic, ale jednou za
rok. Zrovna v posledni dobé po dvou letech
mléeni vydalo vedeni Zapatovy armady narod-
niho osvobozeni - EZLN - komuniké k amr-
ti vyrazné, ikonické postavy Chiapasu, bisku-
pa Samuela Ruize.

Zapatisté mimo jiné pozadovali
pudu, dosazitelnou lékarskou péci

a vzdélani. Jak to vtomto sméru
vypada v jejich komunitach dnes? Lze
vubec vyvoj ve svobodnych vesnicich
srovnavat s vyvojem ve vesnicich,

které na rozdil od zapatist vyuZivaji
rozvojovych programu vlady?

Pokud bych ptistoupil na rozvojovy diskurs
kvality Zivota a modernizace, tak se stavim
do role obhajce protipovstalecké vladni stra-
tegie, jiZ jsou tyto programy nedilnou sou-
Casti. Stat velmi brzy zjistil, Ze se mu kvi-
li medialni strategii zapatistli nevyplati tvr-
da vojenska ofenzivni akce. Musel vymyslet
nové a nové strategie, jejichz prostiednictvim
se snazi zapatistické hnuti oslabovat. Dnes
se jedna o pestrou a vzajemné provazanou
protipovstaleckou politiku, z nichz jedna je
dominantni - snaha o polarizaci vztahti mezi
rolniky ve smiSenych vesnicich. Predstavte si
hypotetickou situaci, kdy ve vesnici Zije ¢tyti-
cet zapatistickych rodin, ¢tyticet priistickych,
tedy stoupenct politické strany PRI (Partido
Revolucionario Institucional, Revolué¢ni insti-
tucializovana strana), a dvacet, které se nesta-
véji na zadnou stranu. Stat rolnikm za urdi-
tych podminek umoziuje registrovat si eji-
dalni ptidu - jde o mexickou obdobu druzstev
-, a tim ji privatizovat do vlastnich rukou. Ale
jen v ptipadé, Ze ziskaji podpisy celé vesni-
ce. A uz nekontroluje, zda sehnané podpisy
opravdu patti lidem z vesnice anebo nastrce-
nym sousediim z okoli. Zapatisté ptitom uz
druhé desetileti trvale nespolupracuji se sta-
tem a odmitaji si nechavat uznat ptidu razit-
kem statniho Ufadu. Nezapatistické casti
vesnice se Casto podafi néjakym zpiisobem
sehnat pozadovany pocet podpisti, aniz by
ziskala podpisy povstaleckych rolnikt. Ofici-
alné dostane pridélenou pudu a zac¢inaji kon-
flikty mezi sousedy, spojené s vyhroZovanim,
vyhanénim, Gtocenim na déti a tak dale. Této
strategii se tika despojo legal - legalni vyhos-
téni. Kromé pldy se stejnym neuralgickym
bodem stavaji pravé rozvojové programy.
Neni ndhoda, Ze préavé v poslednim desetileti
vlada do Chiapasu sype zdaleka nejvice penéz
ve srovnani s ostatnimi staty. Pred povstanim
$lo o0 jeden z viibec nejopomijenéjsich mexic-
kych regionti. Problém je, Ze z celého rozvoje
Chiapasu primo tréi instrumentalita progra-
m1, a proto 1ze konstatovat, Ze jednou z hlav-
nich funkci statniho rozvoje je funkce vale¢na.
Znacna ¢ast rozvojové pomoci je vysilana do
mist s nejvétdi pritomnosti zapatisti.

Dalsi funkci rozvojové intervence je snaha
o adaptaci indidnti na kapitalismus a individu-
alisticky systém zapadniho stfihu. Indidnské
vesnice jsou zaloZeny na kolektivnim fungo-
vani. Kdyz prijde statni ufednik a zacne kon-
krétnim vytipovanym rodindm nabizet pro-
jekt pro postaveni obchodu, tak se ve ves-
nici objevi rodina s péti prodejnami a zcela
odlidnym ekonomickym kapitdlem. To gene-
ruje nové typy konfliktdi, od zavisti aZ po upl-
né prevraceni zavedenych potradka vesnice.
S rozvojovou pomoci statu ptrichazi také kon-
trola déni v Chiapasu. Skrze ni se stat ujistu-
je, Zze povstani se uz nebude nikdy opakovat,
a snazi se konkurovat zapatistickému projek-
tu autonomie svym projektem modernizace.

Zapatistické komunity si buduji svou auto-
nomni politickou spravu. Jedna se o paralel-
ni systém, ktery je na statu zcela nezavisly.
Zapatisté si to mohou dovolit i diky Siroké
materidlni, finan¢ni, védomostni i psycholo-
gické pomoci z Mexika i celého svéta. Zaroven
se snazi byt sobéstacni, co se tyce produkce
kavy, fazoli, chilli a odévii. Nékteré vyrobky
navic jdou na ,fairtrade export. Skoly, kliniky
a mensi zdravotnicka zatizeni stale vznikaji
za podpory sptiznénych nevladek, ale nejsou
zatim samoziejmé ve viech lokalitach.

Jak vypadaji podoby aktivismu

spojeného se zapatistickym hnutim?

Lze hovotit o starém a novém typu solida-
rity. V prvnim ptipadé jde o jednosmér-
nou pomoc ruznych organizaci, kterou zna-
me z dob studené valky naptiklad v podobé

thirdworldismu. V pozadi staré solidarity lze
vysledovat jak postkirestansky fenomén cha-
rity, tak kolonialni mysleni, zrcadlici nerovné
postaveni ve svété. Novéa solidarita, ktera se
kolem zapatistli rozvinula v podobé skupin
jako italskd a némecka Ya bastal, se kromé
podpory v roli pozorovateltl, finanéni pomo-
ci a icasti na velkych brigaddach snazi prelozit
zapatismus do politickych aktivit ve vlastnim,
lokalnim kontextu. Sami povstalci tikaji, Ze
to hlavni, co pro né lidi z celého svéta mohou
udélat, je bojovat své mistni boje. Ve Spanél-
sku se aktivisté naptiklad snazi zapatistickou
autonomii ptrekladat do urbannich prostte-
di, je tam fada obsazenych dom, v nichz se
snazi o sobéstac¢nou existenci. V Némecku
je tato inspirace spojena s primymi akcemi,
s imaginaci revoluce a symbolikou maskovani.
V Turecku existuje silné spojeni s fotbalovy-
mi hooligans. O podobné zptisoby organizo-
véni vesnic jako v Chiapasu se zajimaji rolnici
v Indonésii. Zapatisticky vzor je zejména pro
indidnské narody zajimavy v tom, Ze umoz-
fuje jednat mimo stat a autonomné.

vvvvv

penize jen zapatistim, nebo na

ni maZe vydélavat kazdy?

San Cristébalu de Las Casas, které je hlav-
nim méstem podpory zapatistd, se diky jejich
povstani v roce 1994 zacalo turisticky veli-
ce dafrit a tada lidi prevazné z Evropy si na
tom postavila byznys. Kolonidlni mésto pro-
Slo procesem promény v revolu¢ni bastu, do
niz proudi tisice turistd, coZ ma samozrej-
mou odezvu ve vzniku nejraznéjsich sluZeb.
MuzZe jit o argentinskou steakovou restauraci
nebo bar Revoluce, kde si 1ze objednat pred-
krm Jimi Hendrix a bagetu Emiliano Zapata.
Tyto podniky, stejné jako cela fada stanki se
suvenyry, spiSe tézi z celé situace a nemaji
7adné vazby na zapatisty samotné. Existu-
ji ale i takové, jez s nimi ekonomicky prova-
zany jsou a umoziuji jim naptiklad prodavat
vlastni vyrobky.

Zapatisté se uz dlouho hlasi

k nenasilnému povstani. Zbrané

sice neustale ukazuji fotografim

a kameramantim, ale podle vSeho je

jinak nepouzivaji. Funguje ozbrojena
EZLN alespon jako domobrana?

V roce 2003 EZLN, coZ je vojenska slozka
zapatistl, delegovala moc na spravu zapatis-
tickych komunit, tedy pfimo na rolniky, ktefi
podléhaji takzvanym Radam dobré vlady. Sub-
comandante Marcos a EZLN zbrané€ sice stéle
maji, ale pouZivaji je pouze pro zachovani své
vlastn{ bezpe¢nosti a medidlni reprezentaci.
Zkratka ke Slechténi audiovizualni zapatistic-
ké image, jez k hnuti pfipoutala mnoho pti-
znivcll. Kdyz dojde k néjakému urgentnimu
konfliktu, vzdy se na misto rychle sebéhne
nékolik desitek zapatistii, ktefi mozna maji
praky a macety z pole, ale jinak jsou zcela
neozbrojeni. Pusky tito rolnici viibec nepouZi-
vaji. Konflikty se snazi resit pres své Rady dob-
kojené strany. Bylo by naivni se domnivat, Ze
Rady vSe rozsoudi a spory se nebudou opa-
kovat. Nékdy jsou neresitelné, pak to vede
k intervencim pozorovateli lidskych prav
nebo dokonce nejriznéj$im migracnim pro-
cesm a vyho$ténim.

Jaka je v soucasnosti realna

mira nasilnosti v Chiapasu?

Byvaly prezident Mexika Vicente Fox vyhlasil,
Ze bude vojenskou ptitomnost zcela reduko-
vat a splni tak jeden z dlouhodobych poza-
davka zapatistdl. Ve skutec¢nosti sice nékte-
ré zakladny zrusil, ale strategickd mista
nikdy nebyla vojaky opusténa a nékde doslo
k navy3eni stavu jednotek. Pfimé intervence
aZ na uplné vyjimky nepodnikaji, ale jejich
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S Bobem Kufikem nejen o zapatistickém hnuti

L >

Bob Kufik. Foto Jarin Novotny

pritomnost v regionu ma na miru a podobu
nésili samozrejmé znacny vliv. Existuji celé
studie o tom, jak v mistech s vojenskou pfti-
tomnosti vznik4 nova socioekonomicka dyna-
mika, jeZ se projevuje sexudlnim zneuziva-
nim divek ve vesnicich, prostituci ¢i destruk-
tivni roli alkoholu.

Co se tyka paramilitarq, situace je dosti neci-
teln4, nebot tyto jednotky ¢asto méni jména
a ze své podstaty jsou témér neviditelné, ale
v regionu porad operuji. Nejvétsi paramilitar-
ni skupinou v soucasnosti je OPDDIC (Organi-
zacion para la Defensa de los Derechos Indi-
genas y Campesinos — Organizace na obranu
indianskych a rolnickych prav). Bohuzel nyni
v Chiapasu uZ neexistuje nevladni organiza-
ce, ktera by se pfimo monitoringem rtiznych
druhti nésili, pohybli paramilitart a provaza-
nosti vojaku, paramilitard, mistnich elit i poli-
tik( zabyvala. Rzné podoby nésilnych a kon-
fliktnich situaci jsou kazdodennim chlebem
zapatistickych rolniki. Permanentni strach,
ktery ¢asto mivaji, vypovida o tom, Ze valka
v Chiapasu rozhodné neskoncila - drzi si ale
svou neviditelnou podobu.

Jakou roli v eliminaci nasili hraji
mezinarodni pozorovatelé?

Dobrovolnici zviditeliiuji konflikty, k nimz
dochézi v této vélce nizké viditelnosti, a jsou
integralni soucasti chiapaského konfliktu.
Stat si je jejich pozice moc dobre védom
a snazi se jim ptsobeni v Chiapasu co nejvi-
ce znepiijemnit. Tésné pred koncem tisicileti
neuplynul tyden, kdy by néktery z pozorova-
tell nebyl deportovan, véetné znamého pii-
padu vyhosténi vice nez stovky Itald. Dnes
dochézi spiSe k jakési mikroSikan€ a stét se
napftiklad snazi dostat do vnitinich struktur

nevladnich organizaci své lidi. Vznikaji i nej-
riznéjsi migraéni opatfeni uréend specidlné
pro mezinarodni pozorovatele. Ti ted nové
museji Zadat o jinou formu zvlastniho viza,
na jehoz zakladé mohou v zemi ziistat pou-
ze nékolik dnli a museji presné uvést, kde se
budou pohybovat a co tam budou délat. Stat
tedy patra po lidech, ktefi provadéji pozoro-
vani a maji jen turisticka viza. Jako v ostatnich
pripadech se tedy flexibilné méni taktika, ale
tlak neustava.

Zda se, Ze se zménila strategie obou

stran konfliktu. Subcomandante Marcos
mohl napriklad roku 2005 beztrestné
recnit na verejnych shromazdénich

Jiné kampané po celém Mexiku...

Oba tabory jsou velice flexibilni. Na vse se
ale musi nahlizet v kontextu. V téze dobé,
kdy vlada nechala Marcose a dalsi zapatisty
vést Jinou kampan, neustale trpélivé pokra-
Covala ve valce nizké viditelnosti v Chiapa-
su. Pro mexicky stat je dvoji tvar v celém
konfliktu typickd - na jedné strané politici
v oficidlnich reklamach statu velebi zapatis-
ty pro vSechnu tu préci, kterou pro Chiapas
udélali, na strané druhé neustale promysle-
ji nové a nové strategie s cilem postupné eli-
minovat jejich vliv.

Zapatisté jsou ¢asto oznacovani za
anarchisty, jejich rétorika byla ale
zpocatku Cisté marx-leninska. AZ

pozdéji presla k diirazu na boj za

prava indianskych narodu. Lze

vibec o néjaké konkrétni ideologii

v pripadé zapatisttt mluvit?

Marx-leninska a klasicka guevarovska termi-
nologie byla pouzivana pouze v prvotnich

dokumentech. Hlavnimu ptekladateli indian-
skych svétonazort - subcomandantu Marco-
sovi - se brzy podatilo cely diskurs promé-
nit a postavit jej kolem bytostné moralnich
témat dastojnosti a respektu, byt s revolu¢-
nim presahem, kdy revoluce mé byt garan-
tem moZnosti Zit distojné. Proména do vag-
niho, ambivalentniho, poetického a zcela
nové i sarkastického (levice zacala byt konec-
né smésna) a pribéhového diskursu umozni-
la kdekomu z rtiznorodych sociokulturnich
prostredi najit v zapatismu cosi, co konve-
nuje jeho vlastnim jedine¢nym zkuSenostem
a lokalnim souvislostem jeho Zivota.

Jak se v dusledku dlouhotrvajiciho
povstani zménila pozice

indiant v Mexiku?

Diky zapatistim se politika vii¢i indidntim
zdanlivé zlepsila, respektive zacalo se o ni
vice mluvit. Obecné doslo k zméné toho, jak
stat s predstavou indidna zachézi. Vznikaji
naprtiklad obrovské turistické projekty jako
Mundo Maya, které indidanim konecné pfti-
znévaji predkolumbovskou tradici. Mexicky
stat se nyni tvari, Ze je na tuto minulost hrdy.
Paradoxni je, Ze pravé uznani indiant minu-
losti ma mnohdy velmi negativni dopad na
indiany soucasné. Tento moment se mi kras-
né zptitomnil, kdyZ jsem vyjel do turistického
mésta Tulum v mexickém Karibiku na vychod-
ni strané poloostrova Yucatan. Tam u move
stoji krasné staromayské ruiny. Pfed vstupem
do areélu jsem se tam dal do feci s lidmi, kte-
i tam turistim opravovali toalety. Ukazalo
se, Ze jde o soucCasné yucatanské Maye, kte-
11 opustili domovy, rodiny a vesnice a s vidi-
nou lepsiho Zivota se prestéhovali Zivorit na
pokraj drahého Tulumu. Pracuji na mistech,

na kterych se potkavaji a zarovei bytostnym
zpluisobem mijeji s turisty, ktef{ do Mexika
prijeli obdivovat bohatou historii starych
mayskych kultur.

Objevuji se spekulace o tom, Ze ikona
zapatistického hnuti a jeji nejsilnéjsi

hlas subcomandante Marcos muzZe

byt po smrti. Co by to pripadné pro
zapatistické hnuti znamenalo?

San Crist6bal de Las Casas je mimo jiné més-
to drbti. Jak uz to u drbt byvj, je velmi tézké
se dopidit, zda maji redlny koten. Tyto speku-
lace se objevuji, protoZe se veleni EZLN odml-
¢elo a ticho bylo preruseno teprve nedavno.
V poslednich letech se navic nekonalo zad-
né z velkych shromazdéni, coZ otevira pro-
stor nejraznéjsim vymysltiim protichiidného
razeni. V San Cristébalu ¢lovék kazdy dru-
hy den narazi na novy drb. Podle nékterych
Marcos zemftel nebo udélal tolik chyb, Ze byl
zbaven veleni, podle jinych se zas odstého-
val z Chiapasu.

Marcosova ztrata by byla predev§im medialni
ztratou. V novindch se v soucasné dobé z vét-
Siny otiskne jen to, co napiSe on, El Sup, dnes
nepochybné jedna z hlavnich postav revo-
lucionarského pantheonu. Svou slavou zaci-
na prekondvat Ernesta Che Guevaru nebo se
minimalné dostava na jeho Groven. V tomto
kontextu by jeho nepfritomnost jisté byla trh-
linou, ale nemélo by to vliv na chod celého
zapatistického autonomniho projektu. Mlu-
vime o desetitisicich zapatist®, ktefi jsou
roztrousSeni po celém Chiapasu, maji zabra-
no Sesticiferné ¢islo hektard ptdy a rozvije-
ji systém vzdélavani a zdravotnictvi. Jednim
z tskali socidlnich hnuti obecné je neschop-
nost reprodukovat své politické projekty dalsi
generaci. Povstalcim v Chiapasu se to poved-
lo. MoZna by tedy Marcosova absence meéla
jakysi vliv na podobu revolu¢niho turismu
a prodej pouli¢nich suvenyrti. El Sup byl ale
v podstaté poslednich patnact let viceméné
organickym intelektualem, jenz Gspésné pre-
kladal zivot indiant do jazyka, jemuZz jsou
schopni rozumét lidé na celém svété. Autory
pribéhu jsou rodiny zapatistickych indiand.

Nebylo by tedy nutné najit
dalsiho prekladatele?
Hledal by se spiSe zptsob, jak jinym nebo
podobnym zplisobem formulovat komuniké,
jejichZ obsah presahuje Chiapas. Existuje cela
tada intelektualdi, ktef{ stoji na strané zapa-
tist1, jini se od nich naopak odvratili. Speci-
fickou skupinou jsou také nékteri antropolo-
gové, kteri tézi z kolonidlnich tradic své dis-
cipliny a extrahuji u zapatistti data pro své
kariéry bez jakékoli zpétné vazby ke zkou-
manym lidem nebo dokonce ptedavaji infor-
mace statu, jenz je poté vyuziva ve valce pro-
ti povstalcim. I z téchto divodi jsou zapa-
tisté velmi kriti¢t{ a ostraziti k intelektualiim
obecné, i kdyZ si podpory nékterych vazi.
Jeden fotograf mi kdysi fikal: ,Ten, kdo pfti-
jede do Chiapasu na tyden, napiSe o zapatis-
tech knihu, ten, kdo ptijede na mésic, napi-
Se ¢lanek, a ten, kdo ptijede na rok, si mozna
dovoli napsat glosu na sviij blog.”

Bob Kutik (nar. 1984) je doktorand
socidlni antropologie na Katedre obecné
antropologie Fakulty humanitnich
studii Univerzity Karlovy. Antropologit
se zabyval i na stdZich v anglickém
Durhamu a na mexické UAM-
-Xochimilco. Provddi dlouhodoby
terénni vyzkum v Mexiku a v Némecku,
podporovany Grantovou agenturou
Univerzity Karlovy, ktery je zaméren na
zapatismus, globalizaci a socidlni hnuti.
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Kapitoly z autorské knihy
Union. ldealni stat, kterou jeji
autor vytvoril jako diplomovou
praci v ateliéru Tvorby pisma

a typografie VSUP, se daji
vykladat mnoha zpusoby. Treba
jako nevSedni detektivka

drsné skoly, fantasmagoricka
préza protkana vSemoZnymi
spikleneckymi teoriemi, text

o vsednim Zivoté ve velkomésté
nebo traktat o byti.

Jan Cumlivski (nar: 1978 v Mosté)
absolvoval studium v Ateliéru tvorby pisma
a typografie na VSUP v Praze. Je tvitrcem
autorskych knih Kvartira 77 (2004),

Ni Cest, ni sldvu / Weder Ruhm, noch
Ehre (2006, ocenéna v studentské
kategorii soutéZe Nejkrdsnéjsi kniha

roku 2005), Palmdre (2007), Union.
Idedilni stdt (2008), Kolchoz 2047 (2010)
a Jesus Gym (2010). Publikoval v Revolver
Revue. Je clenem volného sdruzeni
grafiki a ilustrdtorii Koprbooks.

Piedkové nékoho jinyho

Vsude byla cejtit hlina. Bazina. Hlina. Sedél
sem v chysi v Prdeli u potoka. Hlina. Tézkej
odér, co prostupuje vSechno Zivy. Zarodky
Cervi, ZiZal a obilnejch klast. Zbytky kosti
ohlodévanejch myma predkama. Nebo pred-
kama né€koho jinyho. Tlacil mé k zemi. Ato-
mika. Véda o atomech.

Zivot v piepychu

Nad Zemi stal Mésic. Kdmen. Mrtvej Sutrdk
obrovitejch rozmért, co sviti svétlem néce-
ho jinyho. Kazda véc ma svy ptirozeny védec-
ky vysvétleni. Valel sem se pod tim kamenim
ve zmrzly travé mezi rygolama vod divokejch
prasat. Nebe bylo jasny a moznosti nehoréaz-
ny. Mozek sem mél zalitej tim nasedlym svét-
lem. Zaclo snézit a snih se nehlu¢né klad na
zem. Za mnou hoftely rozstipany stanovy pod-
sady. Voranzovy plameny se blystély v krys-
talcich ledu na stéblech trav a kone¢né i na
ty tidky snéhovy vrstve.

Voda Suméla a na vobloze stél Orion.

Soustredny kruhy. Fialovy a zeleny a rudy
a voranzovy. Vysece z téch kruhti a plamen-
ny krajiny nékde asi v pekle. V téch krajinach
se zmitaly stiny, kticely a kaly se. Sice sem to
tam nevidé€l, ale byly tam. Pfedstavoval sem
si, Ze to sou lidi, co néco podélali. Cely sem
si to predstavoval.

Pak sem vo tom tvrdil, Ze to byl Saman-
skej zazitek. Délal sem ramena v kavarnach
a barech, honil si triko pred uznavanejma
intelektualama a uZival si ten pocit nadfaze-
nosti. Vidél sem pekelnou krajinu, samotnyho
Lucipera, jak picha noZem, vidlema, vidli¢kou,
kopima a halapartnou do vykvétu evropsko-

-svétovejch politickejch Spicek. Trpély za svy

zradny ¢iny, tunely a Sukani prostitutek. Pro-
stitutl. Za uniformy padlejch rezimu, ktery
si berou k bi¢ikim a karaba¢tim. Za poniZo-
vani vodborart a vobycejnejch lidi. Za tyti
z jejich v potu tvare vydélanejch statkd. A tak
dale, ad libitum.

Vobmeérnoval sem ty apokalypticky vobra-
zy, aby byly dost apokalypticky. KdyZ sem
byl mezi umélcema, Skvafil se tam Svabinskej
s Werichem, na schiizi mladejch socdem to byl
Fierlinger a Batték - ten vlastné ne, toho sem
Sanoval a sliboval, Ze sem sly3el, jak Luciper
tikd svejm pohinkum, Ze se Batték vrati do
vocistce a pak Sinkanzenem do nebe. Diichod-
cum sem tvrdil, Ze pridou do nebe vSichni, Ze
tady zvtlli $arZi vytrpéli dost. Ze mé kazdej pré-
Vo ha Zivot v pfepychu. Ze to je ta rovnost. Ze
ta se mé¥i podle téch nejpodprimeérnéjsich.
Ze si dovolenou v Thajsku musi dopiat kaz-
dej. Ze to je jeho zékladni pravo, garantovany
Ustavou kazdyho demokratickyho statu.

V bedné se zas rozvadéj

Chodil sem po Sedivejch a ¢ernejch $pina-
vejch ulicich a mijel lidsky trosky, co nechtéj
makat. Sajou z krabicdkd, sbiraj nedopal-
ky. A ja na né platim svy dané. J4 doplacim
na jejich zhyralej a neseriézni Zivot. NeZ se
nadéjes, je tu kolika, rak, infarkt a ja to pla-
tim. A voni zlstavaj hrdy. Tvrdéj furt, Ze nasi
pomoc nepottebujou. Jen Ze nékam jedou,
nékde v prdeli republiky nastupujou za deset
minut do prace a potfebujou nutné prachy
na taxika, Ze maj déti, ktery kvilej hlady po
nejlevnéjsi vodce. Mijel sem $edy vobcany, co
myslej na bene, co maj doma.

Eldorado u plotny, u televize, v posteli,
u hobby ponku, na zdhonku, na ptidé, v honir-
né, ve Spajzu, v gardZzi, v bazénu. Nirvanu chip-
st, broumovskyho Opata a ligovyho zapasu
sracek se srackama, co dycky dopadne na
k¥{z. No jo, myslej na ktiz. Dichodci zmate-
ny Duchem svatym, Vartovaja basiia a pohled,
kterej se rovna spaseni. Zensky s igelitkama
narvanejma Zradlem, co myslej jen na to, jak
to v8echno stihnou uvaftit a zamrazit a v tele-
vizi uzZ se zase rozvadg;.

Vostry chlapi, co sou nejrovnéjsi z rovnejch,

jen trochu marny ze svyho zivotabéhu. Myd-

lej to kazdej den v praci osum, deset, dvanact
hodin, pak v socce vl¢ima pohledama $lehaj
po kazdym kousku stehna nebo praskacky, co

se jim namane. DyZ je pti tom nékdo ptistih-

ne, délaj, jako Ze to je spi$ fotrovska starost,
aby ji tak néjakej nasilnik nenésilnil. KdyZ je

pristihne Zensk4, stoji jim ve vocich vyhriz-

ka. Jen se podivej na sebe, ty flundro stara.

A ta Zenska se na sebe dycky podiva. A dyc-
ky uz je trochu moc stard. Pfesune se v tva-

hach nad sporak. Nebo pted bednu. A vostry
chlapi myslej na svijj hypotetickej poklad, co

maj v trezoru pod pivni vanou, ktera je tvr-

da jako kdmen.

Naplast v télovy barvé

Stal sem s tim Amikem na brehu dlouhy-

ho, tzkyho, ale malyho a hlubokyho jezera
v Salzkammergau a premital sem, jak sem
se sem kurva dostal. Najal si mé, abych mu

pomoh najit n€jakej esesackej nebo gestapac-
kej poklad. Nebylo uplné zrejmy, ktera jed-

notka tu takovou vzacnost mohla zakopat.

Nejptisnéjsi utajeni. Byl sem najatej jako spe-

cialista na krizovy situace, ale nevypadalo to,
Ze by snad k mymu zasahu mélo kdy dojit. Uz
drahny hodiny do mé hustil, Ze krom toho, Ze
je Amik, je i berlinskej zid.

Jo, tikal sem si. Tydle votazky identity bej-
vaj slozity. Jako déda myho dobryho znamy-

ho, co byl Srb, ale ve skutec¢nosti nebyl, ale
vSichni jeho pribuzny vlastné byli.

Tak ten poklad Ze je désné drahej, uz néko-
lik profesionélnich vyprav si na ném vyldma-
lo zuby, von Ze tu je uz popaty, ale Ze to dlu-
Zi svejm rodi¢um, nebo prarodi¢um, nevni-

mal sem ho uplné. Pfemejslel sem vo ty
umanutosti.

Predstavoval sem si sebe a jeho a i jiny lidi,
jak se Titéj ledovou pustinou, uplné rovnou

silenou rychlosti doptedu. Ta pustina je neko-

necnj, jen ¢as vod ¢asu motorest, kde si da
kafe, a jede dal. Kruh pustin, ktery na sebe
nasedaj v mistech motorestt, ale vlastné jejich
spojnice, ty pomyslny tsecky, sou samostojny
a nelze dokézat, alesponi z jeho pohledu, Ze

sou propojeny. Mrazivej bod ki. Mraziva sku-

pina bodtl ki. Reknéme, Ze to nejsou tisecky,

ale Giseky kruznice, a ty motoresty sou pro-
pojeny vprostied v bodé, kterej by byl ozna-
¢itelnej jako archetypalni motorest. Sousta-
va takovejch kruZnic, kterd osvétluje terest-

ralni jevy, je propojena stfedama, jako korale,
konec a zacatek sou spolu spjaty...

Skupina penzistli v trachtu se zrovna prev-
likala do neoprent. Precizné sloZeny lodeno-
vy kalhoty, saka a na nich tralalacek se soj-

¢im pirkem a dioptricky brejle. Mévali pred
nama néjakejma prikazama, Ze podstoupili
potapéésky kurzy v Dahabu, v Rudym moti.
Nechtél sem bejt $kodolibej, ale nemoh sem

se dockat, aZ na to vlitnou. Dédci v umaza-

nejch montérkach s klobouc¢kama na hlavach
postévali u traktort s ndvésama, co k jezeru

privezly proviant. Kerovali do svejch kumpa-

nt, Kery uZ mezitim nasazovali bomby. Amik
stal na brehu a potésené se usmival. Byl jejich
vrstevnik a byl z Miami. Na serf bylo ale moc
zima a taky maly viny.

Jeden z mistnich tikal, Ze to tam sdm déval.
Ze to najde jako hovno, protoze se mu zd4,

jako by to bylo dneska. Ze byl donucenej nési-

lim, aby to tam schoval, ale Ze vod ty doby
vo tom necek a ¢ekal na vosud. Jinej dédek

tvrdil, Ze tomu zasahu velel, ale Ze mu bohu-

Zel nacisti vymazali pamét. Ze mu to udélal

Goring, kdyz mél proti nému svédcit v Norim-

berce. A ukazoval takovy tfi nachovy tecky na
temeni hlavy. Podival sem se pak i na hlavu
toho prvniho dédka a ten to tam mél taky.
Na jiny tetovani sem se nekoukal, akorét by
to znamenalo problémy v tymu. Krom toho,
byl sem placenej za supervizi a voni na tom
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jisté méli naplast v télovy barvé, takze by se
ani nic nezjistilo.

Prijeli i chlapci s pneumatickou rukou na
valniku, Ze toho zlata a platiny sou tuny a Ze
by to normélnima rukama nevytéhli. Jest-
li mdzu soudit, bylo to docela profi. Mymu
americkymu klientovi piejela pres ¢elo vras-
ka. I mné bylo jasny, Ze se takovy tuny zlata
nevobejdou bez strazce. Nedal sem na sobé
ale nic znat. Dlichodci na sebe pridélali bater-
ky a rambo noZe a hupsli z pramice ptimo do
ledovy vody.

Netrvalo to ani vtefinu. Zdvihly se viny jako
mrakodrapy, pramice se rozpadla na trisky,
trisky na prach a ten se rozptylil do vzdu-
chu. Byl to netvor. Z bible. Spi§ ze Staryho
zakona. Nékej Odintiv mild¢ek. Obrovské vina
vyplavila na bfeh zhruba deset Noz. Vlast-
né sedum. Miam4ak se zacal tiast jako drahej
pes, ja taky, a tak sem si zapalil. Po¢ty sou-
hlasily. Sedum.

VIny utvotily uprostted iZlabinu a najednou
ztuhly. Z hlubiny se vyno¥il obrovitej, arijskej
sumec. Byl velkej jako dim, jako hrad, jako
zaoceanska lod. Byl taky vselijak pokerovanej
a to kerovani fosforeskovalo. Nemoh sem to
precist, bylo to vytetovany runama. Olb¥{mi-
ma fousama se chytal strom a skal na bre-
hu a vmziku byl na sousi.

Spolk vSechny tri traktory, par deédka,
defendr vod Miaméka a taky tu pneumatic-
kou ruku. Bylo vidét, jak se v ném zoufale
natahuje a smrstuje, aby se dostala ven. A pak
bylo pozd€é. Amik se nemoh hrtizou pohnout,
ja sem ho mél sice chréanit, ale proti sum-
ci sem nemél Sanci. Pro forma to vode mé
koupil z ty upilovany brokarny Teplyho Pita,
co mi ji na akci pudil, ale sekany volovo se
jen neskodné vodrazilo vod jeho bulv. Fousy
chnaply myho Kklienta a byl v prachu. V bfi-
choprachu. Sumec se bleskové votocil a zalez
zpatky, viny se poklidné vratily do jezera.

Stal sem pokalenej na bfehu spole¢né s par
zneliSténejma dédkama. Vobjevil se tam néja-
kej neposkozenej zahradni traktlrek, tak sme
na néj vsichni vylezli a mlcky se Sinuli do ves-
nice. Vratil sem se k tomu kolu, k ty kruZnici,
soustavé kruznic. Co uprostred je ten arche-
typalni bod. Mraziva, bila pustina bez zachyt-
nejch bodii. Ultima Thule. Ultima Thule je te¢-
na toho velkyho kruhu. Te¢na ki.

Znicujici singularita

Hmat sem po lahvi jable¢nyho mostu se
sodovkou a pozoroval dédky, jak si lejou mali-
novej $naps do piva. Pry¢ny zacaly pékné palit,
jak nékdo naposled ptilozil. Na sténach sauny
se vypajeny Alpy leskly nasim potem.

Jidlo bylo naplanovany aZ po sauné a kou-
peli v soukromym bazénu sekace, co pro nas
prijel tim zahradnim traktirkem. Starosi se
uz docela slusné zvetili po tom désnym zazit-
ku, policajti nas predbézné vyslechli a ulozi-
li ptipad ad acta. Dva borci s by-passem uz
radné funéli a byli uplné rudy. Nikdo nemlu-
vil, ale Zadnej se uz taky netras.

Méli sme predplacenej porno kanal a tele-
vizi pfivedenou ad hoc. Koukali sme na mla-
dy vyholeny megafalitiky, jak klatéj vylepSe-
ny blondyny s vosima pasama, a bylo ndm
docela fajn. Koukal sem se a myslel na Otce
zakladatele.

Na Zenskou emancipaci, Ze dneska muze
Zenska bejt i nahote. A taky se tak ve filmech
dost Suka. Zensky v ty krajiné bez snil a se
zanedbatelnym trenim vrcholily neustéle.
Supernovy, komety, ¢erny diry se znicujici
singularitou. Vzdechy a sténani. Falotrofové
jako navolejovany stroje. Vytrénovany plice
eliminovaly funéni a vo néjakej hormonalni
priliv neslo ani malo.

A ty bezcitny mrdaci méli vydrz s afinitou
k nekonec¢nu. Vyc¢erpany silikonovy krasavice
se uz vrsily vyjebany na pohovkach, kieslech,
lustrech, kobercich, zachodovejch misach,
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koupelnach, bazénech, schodech, strechach,
postelich, ale néjak nemohly vodejit.

Musely ¢ekat na hlas svyho pana. Svyho prci-
te, svyho boha. Az kdyzZ se rozhod, Ze ta chvi-
le ptisla, je nechal kleknout, lehnout, vohnout
se pres fotel a umistil svy semeno na predem
specifikovany misto.

Dédci na to lhostejné ¢cumeéli, voZraly a pre-
hraty. Voci se jim potahovaly kalnou blanou
a voni se ménili v plazy. Strakatd zvrasné-
na kiize ménila barvu kaZzdou chvilku, ale en
gros se drzela malin. To ¢ekani jim nepfislo
moc blby, jen tak trochu zdlouhavy. Detaily
nikoho nezajimaly. Srovnéval sem je s kecama
vo vilnejch starcich, vo zvrhlym Kkapitalistic-
kym ziizeni, ktery z lidi dé€la sexem posedly
automaty. Mlsny nevybity diichodci, co krou-
Zej v no¢nim meésté. Osumdesatilety sexual-
ni masiny. Temna ruka trhu v pornobranzi.
Mlady holky, kterejm staci par vét z porno-
esperanta a trhaj svétovy Zebticky v popula-
rité pohlavnich organt.

Chlapci méli k slintani daleko. Tvatili se,
jako kdyZ ¢tou Dostojevskyho. Spis jako kdyz
v rakousky stranicky burice Cetli Kampf nebo
Kapital. Pocit bezpe¢i z né¢eho divérné zna-
myho. Z néceho milyho a matetskyho. Neby-
lo to ani vedrem. Jako kdyby mlatili Spacka za
barakem, trapili chycenou kunu nebo meru-
nou vysklili vokno. Jakej rozdil proti ty par-
té krali¢kd na traktoru. Pochyboval sem i vo
tom, Ze by kdy néjaky sexudlni nutkani méli.
Uvareny nahy sedumdesatilety kluci vykale-
ny lezékem a ovocnym likérem.

V bedné se pomalu schylovalo ke konci pro-
gramu. Uptimny obli¢ejiky pornohvézd z nad-
hledu, ze kterejch ¢iSela spokojenost z ¢ekant.
Spokojeny, rovny ksichty sporddanejch vobca-
nt, ktery ¢tou noviny jen vobcas, jen kdyZ je

priser. Nebo poradné kazdej den. Rudy, mod-
ry, hnédy, ¢erny, fialovy - flandacky. Co vyja-
dfujou svoji loajalitu spravny véci, revolté
v mezich demokratickyho zdkona. Revolu¢nim
odborarim, ktery neporusujou prava jinejch
jednotlivcli. Individudlnich bohti v personal-
ni unii se stitem. Vobcand, ktery splatéj svy
zévazky vici tomu statu. Co ¢ekaj neidentifi-
kovatelnou dobu na jeho vyvrcholeni. A pak,
kdyz je potreba, vsichni na nakym tom lus-
tru, pohovce, zachodovy mise bezejmenné
¢ekame, neZ na nés prijde rada. Tésime se, Ze
snad predbéhnem v ty nekone¢ny radé up¥im-
nejch tvari.

Kamenny tvare Otcl zakladateldi, ktery se
nebali, ktery si uzili svoje, vstali a vodesli.
Kamenny tvare budoucich Otct zakladate-
18, ktery se nebudou bat, ktery si uzijou svo-
je, vstanou a vodejdou. NaSe tvare s prahled-
nym Skraloupem.

Stesk némeckejch déalnic

Sedél sem v auté na parkovisti u McDonal-
da v Divoky Sarce, hned za smy¢kou, kde se
kdysi votacela jedenécka a byl tam taky kio-
sek eliptickyho prirezu, dfevénej, se zmrzli-
nou. Z jedny strany se tam vchézelo a na dru-
hy, zaobleny se vychéazelo. Chtélo by se Fict,
Ze sem stopoval pachatele, ale jen sem tam
zabfjel ¢as pred spichem na Kulatéku.

Po parkovisti zevloval néjakej chlapek
v signdlni vesté s takovou tou penéZenkou
na femeni pres rameno. Dozevlil dost zvol-
na az ke mné. Vobsoural auto a vodprejsk se
nudit nékam jinam. Na protéj$im skalnim
vostrohu sedéla néjaka dvojice a cuméla do
diry pod sebou nebo se tam vobjimali, neby-
lo to na dalku moc vidét, zarily jejich treko-
vy anoraky.

Za nima se vypinal dalsi vostroh, vyssi a na
temeni plossi, pokrytej chabym porostem
svétle zeleny jarni travy. Na ném se flakala
mal4 postavicka se psem. Stromy bez listi byly
rozkvetly, vSechny ty tfe$né a hrusné a smok-
voné a baobaby, bylo pod mrakem a dusno.

Ze Styrproudy silnice dunély auta a smrdé-
ly zplodiny, hrkaly dlouhy autobusy a supély
tirdky, mirici do evropskyho soustati v obla-
cich dymu a prachu. Kvéry pod vodpruze-
nejma sedackama, kantry na radiu, jemnej,
ale vytrvalej stesk némeckejch délnic hlubo-
ko za sitnici.

Tady na tom ostrohu byl chycenej hrdina
Nik. Byl tu vobkli¢enej se svejma pravékej-
ma kolaborantama, brachama a bratrance-
ma, levym cizim kmenem, kterej byl usidle-
nej na tom temeni za timdle vostrohem. Ten
hrb byl vejs, a tak je kropili Sipama, voni se
branili, jak mohli, ale furt ztstavali vobklice-
ny. VSechno bylo ok, skala strmd, nebe vyso-
ky a modry, vochrannej val pevnej a nepro-
pustnej, chlapci jako obréazek, kolem $picky
se vajicko otoci, pred podpatkem vrabec pro-
létne. Jen neméli vodu.

Nevim, jak to skoncilo, ale evidentné je
dostali do néjakyho sparu strachu z byti
a voni vodtéahli a mohli si to hodit. Z toho
vypravéni sem pochopil, Ze Nik tady byl doma.
Minimalné byl v ty kniZce $éf, takZe se mu
nemohlo nic moc zlyho stat.

Pokotil je po pravu, to jo, ale bylo to pro-
dany. Dyt sem mu taky fandil, dyZ sem to
cet, i pak, dyZ sem celej déj ty knizky zapo-
mnél. Ale ty kluci z levyho kmene méli taky
sourozence, rodiny a kmeny. Méli svy vlast-
ni tkoly.

Prodany. Padesatnik. Sed sem do kary
a zmizel kolem Vokovicky Sorbonny dolu,
na Hadovku.

Do Sera empajru

Vzbudil mé telefon. Bylo ptl paty vodpoled-
ne. Ve sluchéatku se vozval arogantni muz-
skej hlas. Posadil sem se na matraci, zapa-
lil si a premejslel. Mésto bylo prazdny a plny
turistd. VSichni jako by se vypatili na viken-
dovy chaty, na vodacky vylety a k mo¥i. Voblik
sem se a zamifil k Prahonicum.

Tenis klub byl takovej pohrobek smetén-
ky konce vosumdeséatejch let. Dezény jekort,
lakovanej smrk, boxy z néjakyho filcu a na
stropé lustry z hnédyho skla. Bylo vidét, Ze
trochu chéije strechou, ale prefabrikovany
stropni dily z blihviceho na sobé mély tak
intenzivni vzorek, Ze to na prvni pohled neby-
lo znat.

Ten typ tam nebyl. Nechal mi u sbérace mic-
kt prachy a vzkaz. Precet sem si to, rozvejkal
a spolknul. Sbérace sem zastrelil. Moc toho
védeél. Zazdil v kotelné.

Préimyslové $pionaZ. Slo vo ty prefabriko-
vany stropni dily. Ze zrovna dneska vecer si
tam jejich $éfkonstruktér prisel strihnout
par gemi. Vovérend, nekonkrétni informace.
Vobslap sem si tu arogantni nulu doptedu.
Myslim tu Nulu, co mé platila.

Délala na jadernym vyzkumu v tajnejch
laboratotich v Lovosicich. V tunelech pod
LovoSem. Za nackl. Pak na par let zmizel ve
Svazu, tak na dvacet, vratil se s nima v Sede-
satym vosmym a vod ty doby se udélal pro
sebe. M4 svy laboratore... No to je buit, mél
sem prosté svy informéatory.

Sedél sem na baru a srkal podchlazeny neal-
koholicky pivo. Pro¢ se tendle typ zajiméa vo
ty prefabrikaty. Pro¢ se nedal vidét. Jak to, Ze
nevi, jak ten inZenyr vypada. Spirala. Neko-
necna spirala. Bere vSechny svy body a povy-
Suje je jako stoupavej vir Vynasi je vzhiru,
identicky, v jinejch kontextech. Ve stejnejch,
teda umocnénejch.

Drink vypitej, popelnik plnej. Posledni ama-
térsky tenisti a vobSournici se trousili domu
ze zabavy.

Von, Nula - Molekula, na néco ptisel a to néco
schoval. Do stropniho dilu, kterej si nechal
implementovat pod strop. Jel s nim v tom
ten inZenyrskej, ten $éfkonstruktér. Jen vo
tom asi nevédél. Ten si pamatoval umisténi
toho dilu. To néco teda souviselo s tim nuk-
ledrnim vyzkumem.

Byl sem v baru sam. Pingl se nudil u pipy na
iontak prekryty utérkou. Dal sem si turka do
skla, do lisovanyho skla, a bej¢il dal. V zadech
mé zamrazilo. Asi na mé myslel. Molekula. Ale
to nebyl vobezndmenej s mejma pracovni-
ma postupama. Potichu sem se vod barpultu
vytratil na kurty. Umélotina, kterd byla polo-
Zenda na podlaze, aby to neklouzalo na kap-
kach potu vyzdimanejch z celenek a potitek,
knourala v mejch stopéch, jak se narovnava-
la zdeformované moji vahou. Zmizel sem do
Sera empajru.

Stara vorientalni technika

Po stropni konstrukci sem preskakoval jako
vopice, prepnutej na autopilota. Dostal sem
se do uzkejch, to dycky prepnu na autopilo-
ta. Sel sem po zlatym fezu toho vohavnyho
stropu. Véci vytvoreny lidma v sobé maj skry-
ty zakony. Zakony neuronovejch poli, tepen,
co samy dortlistaj, novejch spojeni, vytvore-
nejch podle starejch mustru.

Byl sem na misté. Pod tim spravnym dilem.
Votukal sem ho kloubem pravyho ukazovac-
ku, diagnostikoval pokladovy zény. Nebyl
to stropni dil. Byl to podhledovej plastovej
ksindl, kterej skrejval néjakou variantu mon-
tazni pény. Vytdh sem sviij bovijak, Bowie,
Arizona, a proved sekci. Z diry se mé vysypa-
ly vlo¢ky tvrdyho molitanu. Vytdh sem mini-
aturni titanovy pouzdro na zavit.

Rozkrodil sem se na traverze, zajistil tézisté
a roz8rouboval futral. Potily se mi ruce. Roz-
Sroubovanej futrdl mi vypad z ruky a padal
celejch téch pétadvacet metrti dolu. Dopad
na kurty. Do autu.

Nasel sem vobé poloviny bez vétsich obti-
Zi. Nic v nich nebylo. Nikde nic nebylo. To je
jako s jezkem v Kleci. Za téch dvacet let to
ztrouchnivélo. Degradovalo. Nebo tam nikdy
nic nebylo a byla to 1écka.

Byla to lécka. Zacal sem se dusit. Jako by
mé néco dusilo. Nékdo dusilo. Jen ta vosoba
nebyla vidét ani cejtit. Ani nic nevazila. Kur-
va, byl to ten frajey, pan Nula.

Pohnul sem rukou, ale jako by zlistala v kre-
¢i. Byl ve mné, ten frajer. Vovladal ¢asti myho
téla tou starou vorientalni technikou. Chovaly
se uplné autonomné. Jedna pradusnice, pra-
vé ruka, néktery z voci a nohy. Zuby mi byly
vérny. Pomalu sem je sunul k pochvé, co sem
mél na lejtku. Chyt sem nohavici do zubti a uz
sem svym jednim vokem laskal stfelku kom-
pasu, co sem mél na vrcholu stfenky. Podari-
lo se mi niz vytdhnout. Bodnul sem poprvy.
Do pravy ruky. Jako bych bod do pneumati-
ky. Tichy zlostny syceni. Do voka, do hrud-
niku. Byl sem jako Papindv hrnec. I s parou.
Bodal sem a bodal.

Syceni ustalo a z ran proudila uz jen Cista
krev. Soustredil sem se na celeni. Za voka-
mzik bylo po vSem. Jasny jako facka. Vod
Styrycétejch let na tom makal. V tajnejch
laborkéch vykutanejch do ¢edict, buliznika,
vyvrelin. Specializace utajeni. Vyvijeli nuklear-
ni mimikry pro voddily horskejch myslivci.
Tajny ho, tehda, kdyz nikdy nekvetly ty Sefi-
ky tak krasné, povérili vytvorenim novyho
tymu, co to bude délat pro rezidenty. Pak
s vysledkama uprch, kdyZ se voteplilo, do Sva-
Zu. A tam svy télo ztratil. Je na to takovy pri-
slovi, ale je trapny. Jeho dusSevni surogat se
pak ptivez zpatky. VSichni se k¥iZovali. A ten
surogat byl v tom titanovym pouzdru. Tam,
kde to v detailech hapruje, se to dd vysvétlit
telepatii. Vo hajzla min.

Stipal sem to sto¢ty¥icitkou smérem k Cho-
dovu a Vopatovu.
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Michel Faber
Evangelium ohné
PteloZil Viktor Janis
Argo 2010, 211 s.

Posledni roman Michela Fabera pat¥i do série Myty,
vydavané nakladatelstvim Canongate (u nas Argo).
Faber si vybral mytus prométheovsky, z toho v3ak
zlistaly jen trosky: ,zlogin" a trest. V&tsf roli tu hraje
mytus kristovsky, zde v autorské verzi: v 21. stoleti se
objevi neznamé novozéakonni evangelium. Autorem

je Malchus, ktery se s JeZisem a nékolika apostoly
osobné znal, proto je jeho evangelium nejautentictéjsi.
Zaznam uk¥izovani je viak pro kfestansky i islamsky
svét piilis lidsky. Kristus na k¥izi prosi, aby ho nékdo
dorazil, a Malchuse v bolestné kie¢i pomoti. Faber
uvazuje, jak by takovy spis uspél v dobg bestsellerd.
Nasel by nakladatele? V knize nakladatelé pravost
svitkd zpochybiiuji, pripadaji jim prilis nudné (co?

ve Faberové podani skute¢né jsou) a vynof se
problém s autorskymi pravy a moznym nedspéchem
prodeje v pripadé zvefejnéni na internetu. Autor

text zpestiuje komentafi kupujicich z Amazon.com

a posila protagonistu, objevitele a pfekladatele svitkd
Thea Griepenkerla, na 3iidru autorskych ¢teni a do
televiznich show. Ta se m&ni v novodobou kfizovou
cestu, plnou drobnych i vétsich invektiv. Fabera zajima,
jak by na evangelium reagovali véFici, méné se pidf po
tom, co by Fikali tieba odbornici. Kdyz se Thea nékdo
zepta, kde svitky jsou, prekvapen pfizna, Ze je ma
nékde doma. Absurdni. Text se docela dobfe ¢te, ale
do hloubky nejde. Ostatné, vznikl na zakazku.

Jifi G. Razicka

Ji¥i Daehne, Jacek Moleda
Radobyl, Horyzont zdarzeh
Méstska knihovna v Krnové 2010, 96 s.

Vlydat dohromady basné tak odlisnych autor(, jako
jsou esky (presn&ji slezsky) basnik JiFi Daehne
(1937-1999) a polsky basnik Jacek Moleda (1964), je
potin odvézny, ale zdafil se. V nejtésnéjsi blizkosti se
ocitaji verse umélch vzdalenych jazykové, generatné
i poetikou. Nedaleko viak jsou (Daehntiv) Krnov

a (Moledova) Ratibo, a jeliko# se polsky autor
odhodlal preloZit Daehnovy basné a editor Libor
Martinek preloZil Moledovy verse, mohl vzniknout
tento ,sousedsky" poin. Ceskému autorovi tak
posmrtné vychazi soubor tfinacti ,machovskych
variaci”; Moleda, jemuz v poltiné dosud vysly

t¥i sbirky, vybral stejny pocet dél z obsahlejsiho
souboru Obzor udalosti. Polsky basnik pi3e poezii
ironickou a sarkastickou, jejiz schopnost ostfe

tnout jest& podtrhavajf ,chladné” terminy z fyziky

a astrofyziky; shirka ¢eského kolegy se objevila i jako
prispévek k lofiskému machovskému vyroti. Nepfilis
znamy basnik, jenZ pritom publikoval nékolik sbirek
(treba Gramofon v okng, 1995), tu plasticky, ale

s faktografickou vécnosti tematizuje predeviim
posledni Machovy dny a aZ naturalistickymi

detaily zpFitomfuje jeho osamélé umirani. Patos

i tragi€nost jsou pritom vyvézeny schopnosti citlivého
postfehu a snahou o preciznost. Nutno ocenit

i dtkladny Martinkdv doslov, v némz je tvorba basnikd
umisténa do 3sirokého kontextu. Dal3i diikaz, Ze neni
dtivod poezii délit na regionalni a ,celostatni”.
Simona Martinkova-Rackova

Mika Waltari

Mésto smutku a radosti
PreloZila Markéta Hejkalova
Hejkal 2010, 192 s.

Waltari nabizi pohled do okénka vlaku mfjejiciho
krajinu polorozpadlych lidskych Zivotd. V rychlosti
zahlédneme nékolik typizovanych person ztracenych
v (pFed)boutlivém roce 1936 v Helsinkach. Autor
serviruje do jidelniho kupé az bergmanovsky
propletené nitky lidského védom{ a nevédomd: od
mladistvé touhy obrnit dusi dospélosti & naplnit
zaZité ideje po pokofené mladi dandyho tépajiciho ve
tmé po tvafich déviat, jez ztratila panenskou lehkost.
A jako hlavni téma pokleknuti pred Bohem, téma
pokory, malosti jedince. Waltari si s pfibéhy pohrava,
stupfiuje sled scén a zostfuje je, aZ zapadnou do
kompozice pribéhu. Odpovida to jeho pfesvédcent, Ze
¢lovék je jen sttipkem v krasohledu ditéte (Boha?)

a spolu s dal3imi pfesypajicimi se barevnymi

sklitky nevédomky vytvafi charakter lidstva. Dal3im
prostiedkem, jak podat ¢tenéfi roman jako obraz
reality, je filmova kompozice. Filmovou konstrukci
podporuije i stfidanf stylu vypravéni, odpovidajici
aktudlnimu prostFedi a osobg, které scéné dominuje.
Snimek, v némz si mdzeme s hrdiny zahrat v onom
krasohledu Zivota — ditg, studenta, utitele nebo rodice,
muze na vrcholu kariéry & umirajici Zenu. Zdanlivé
pevna sit propracovanych pribéht ma ale trhliny.
CtenéF Casto rezignované klimba, ukoléban podivng
pomalym tempem textu. Zminény vlak romanu ho
spise miji, nez by jej nechal nastoupit a pohltil ho.
Josefina Formanova

Irena Brezna

Nejlepsi ze vech svéti
PteloZila Jana Zoubkova
Paseka 2010, 152 s.

Cesti Etenati se poprvé mohou setkat s dilem
autorky, jez roku 1968 emigrovala ze Slovenska do
Swycarska (rozhovor v A2 €. 14/2009). Tam piisobf
jako prozaitka, novinarka a angazuje se i v fadé
humanitarnich organizaci. V pfitomném romané

jsou tato fakta reflektovéna; jde o pribéh dospivajici
Jany z ranych padesatych let. V zamérné naivnim
prézentnim vypravéni jsou v ich-formé zachyceny
realie osobni i vefejné — uvéznéni matky, kolektivizace,
skomirani nabozenstvi, emigrace pribuznych, ale

i rozpatité souzeni s vlastnim télem. Zaznam je
vécny, az odosobnény, Jana je spide neZ ¢lenem
rodiny nezaujatym pozorovatelem. A s tim prichazi
problém — jeji pristup k vécem a lidem je na jedné
strané velmi détsky, nezku3eny, ale na strané druhé
jazyk, ktery pouziva, je az prilis vznosny a leckdy

i nepatfitné soucasny: ,My neméme ani televizi,

ani lednitku a nase jogurty jsou bilé, zato nase
konverzace hraje viemi barvami a je v kazdém domé
jina. Radsi budu jist kaZdy den bily jogurt a pfitom se
opéjet neuvéritelnymi historkami, které kazdy vypravi
po svém." Leckdy Jana automaticky prebiré jazyk
dospélych (a predeviim komunistické moci), ¢imz
zejména ve vztahu k vlastni roding vytvafi konstrukce,
z nichZ a7 mrazi (,zaostala rodina” versus ,proletati"),
ty v3ak nejsou od jejtho hlasu prilis odliSeny.
Vlysledkem je rozmanity obraz lidského vnimant, ale
podivné odcizeného a mnohdy pres miru zkuseného.
Anna Vondfichova

Liniers

Macanudo No. 1
PieloZila Markéta Pilatova
Meander 2011, 94 s.

Dal3i prirtstek do rostouci skupiny sebranych komiksovych stript. Jak pravi legenda v knize, zacal argentinsky
vytvarnik Ricardo Siri, ktery se podepisuje pseudonymem Liniers, kreslit pro zabavu pfi studiu prav. Objevila ho
vsak znama vytvarnice a jeho stripy putovaly ze Supliku pfimo na zadni stranu deniku La Nacién, kde vychazeji
od roku 2002 dodnes. V prvnim sebraném svazku (ze zatim tFinacti vydanych) najdeme stripy od ¢ervna 2002
do listopadu 2003. Na rozdil od soubort americkych jsou ty Zeské barevné. Témé&F se zda, Ze kazdy obrazek kresli
Liniers samostatné, pfestoZe je na nich skoro totéz. Barvy jsou jemné, pastelové, nanasené vodovkami. Autor
vytvoril hned nékolik postavitek, které se vyskytuji v riznych sériich. Snad nejcastéji se objevuji tugiiaci, ptaci,

série Z-25", ktery se na konci kazdého stripu spolehlivé dojme. Objevi se tu i zestarly Pac-man a duch, ktery ho
v potitafové hfe prohani bludistém — nynf oba sedi svorné na lavi¢ce a krmi holuby.

V rdznych pribézich predstavuje Liniers také riizna povolani ve stavu selhéni. Skvély je mim, ktery musi
vysvétlovat, co pravé predvedl. Jinym zoufalcem je Alvarez, kral fotbalku, jenZ po péti obrazcich zGstava ,uz
jenom Alvarezem”. Asi nejtragict&jif postavou je pan Banjo, ten se beznadéjné pokousi byt zabavny, ale podobné
jako citlivy robot i on konéi vidy v slzach. Liniers €asto vykresluje b&zné mozné situace (pana necht&jf pustit
na film od osmnacti, i kdyZ mu je CtyFicet pét), zobecfiuje nase soukromé strasti nebo ukazuje situace z jiné
perspektivy (véela-kamikadze, ktera obétuje Zvot za bodnuti ,hubitele hmyzu"). ZaméFuje se viak i na médium
komiksu. V jednom piib&hu muz posloucha Zeniny nadévky a autor s upadajici pozornosti postupné prechézi

z barevné kresby do nagrtku tuzkou. Jindy je do hlavni role obsazena ob¥i moucha sedici v polévce (rubrika
Klasicky humor), v dalfm panelu si mousini rodice pochvaluj, Ze se synek stal hlavnim hrdinou vtipu moucha
v polévce. V jednom pfibéhu o tutiiacich se zase postavy zajimaji, co je za zdi, tedy okrajem panelu, a zdésf se,
Ze je tam dal3i obrazek s nimi. Ne v3echny stripy jsou tak zdbavné; nékdy autor pouZzivé kli3é: kdyZ boxer zasadi
dder druhému, a ten se divi, Ze to bolelo. V jednom stripu se objevi i Praha a Golem, ktery fotografuje turisty.
Kosmonauti hlasi na Zem, Ze vesmir je meganuda. Pfes téch nékolik slabsich kust Macanudo patfi k nejlepsim
sériim stripd, které u nas vychazeji, tedy vedle Calvina a Hobbese & Dilberta.

JiFi G. Razicka

Dagmar Urbéankova
Chlebova Lhota
Baobab 2010, 64 s.

Do Chlebové Lhoty nevedou cesty. Lidi sem pFinasi
vitr, voda nebo vykynou p¥imo tady.” To nenf
jazykové hficka, to je fakt. Chlebovou Lhotu tvoFi
uskupeni nékolika obydli-bochniki a z chleba je
tu opravdu v3echno. Obyvatelé si do st¥idy svych
domkd vykusuji mistnosti, z kdrek stavéji ndbytek,
vybaveni jim napece pekarka Patkova. Text téhle
autorské knihy jist& nepfesahuje jednu normostranu,
pfesto nés stihne kronikat Jan seznamit s historii
vesnice, jednotlivymi obyvateli i mistnimi stereotypy.
Viska do své poetiky vtahuje nebyvalou silou, tézko
napiiklad odolat lamentim staré pekatky nad
dne3ni dobou, kdy uZ z nebe nepada bilé jemné
mletd mouka, ale nesemleté Zito, oves, kroupy
a celé vlocky: ,Co je s témi bozimi mlyny? Nemelou,
nemelou..." S ruéné psanym textem se prolinaji
jemné kresby, misty prechézeji v komiks, za zminku
stojf vizualné i textové zdarila koldZ Katalog kynutych
a lisovanych vyrobkd. Nejvyraznéji se ale Chlebova
Lhota otiskne do mysli inscenovanymi fotografiemi
textilnich loutek v chlebovych interiérech. Knihovna
se stovkami kdrkovych svazkd nebo koupelna s vanou
z patky obloZené vypetenymi dlazdicemi jsou zkratka
fascinujici, podobné jako snimky zasnéZené vesnice.
Nelze nad nimi nevzpomenout na Frantiska Skalu,
ale bylo by skoda pFipisovat to knize jako minus.
P¥ipotteme-li nadobycejné zdafilou retro obélku,
nemél by Chlebovou Lhotu minout Zadny ¢tena, &
spise divak.

Jana Sramkova

Edward Gorey

Octarna a jiné pfibéhy

Ptelozili Jaroslava Ko¢ova a Michal Jare3
Dokotan 2010, 120 s.

Po sborniku Kuriézni leno3ka a jiné pribéhy u nas
vychézi druhy vybor z dila geniélniho amerického
tvarce nonsensovych leporel Edwarda Goreyho.
VSechny dosud u nés publikované pfibéhy pochéazeji

z obdobf pfelomu padesatych a Sedesatych let, tedy

z Goreyho relativné ranych dél. Autor nicméné
publikoval (¢asto pod réiznymi bizarnimi pseudonymy
vytvorenymi jako anagramy jeho jména) a7 do obdobi
tésné pred svou smrti v roce 2000. Hlavni &asti
shirky je trojice piibéht, které plvodné vysly jako
jediny svazek souborné nazvany Octérna, doplnény
samostatnymi povidkami Pochybny host a Sné3ejici
se kouzlo. Octérna ostatné obsahuje podobné hravé
experimenty s neuspokojivym vypravénim i asociativni
hticky. Nejabstraktnéjsim kouskem sbirky je povidka
Zapadni kiidlo, ktera sestava vyhradné z vyfezi
jakéhosi interiéru nedoprovazenych zadnym textem

a zpravidla né&jak surrealné pokfivenych. Neodolatelné
pavabné je naopak pdsmo RozSmelcovana détatka,
které predklada abecedu rtiznych grotesknich détskych
amrti. Zbylé t¥i pFispévky spadaji do goreyovskych
ne-pifbéhd o riznych podivnych navitévach,
zmizenich & udalostech zasazenych do neurité
domackych prosttedi, vyvedenych charakteristickou
kresbou, jez odkazuje k ilustracim viktorianskych
romand. Sbirka je opét inspirativni originalni praci

s formatem leporela, ktery lze jako takovy zafadit mezi
komiksy, protoZe vyhovuije jejich obvyklym definicim.
Antonin TesaF
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Iris Marion Young

Proti atlaku a nadvladé
PteloZila Zuzana Uhde
Filosofia 2010, 258 s.

Politické filosofka Iris Marion Youngova (1949-2006)
se po &lancich v nékolika periodikach a sbornicich
dostavé k teskému ¢tenéfi i v ponékud
kondenzovanéjsi a sevien&jsi podobé. Kniha Proti
Gtlaku a nadvladé obsahuje Sest textl z let 1997-2004,
které spojuje pfesné to, o éem mluvf titul souboru.
Dva z nich, feministickd variace na téma domov

a Gvaha o Zivoucim télu a subjektivité, jsou zaméreny
na zkoumani genderovych vztah(. Dalsi dva se
zabyvaji konceptem sebeur¢eni narod(i (jeden obecné
a druhy na pipadu palestinsko-izraelskych vztahti),
jeZ Youngova chépe ne jako nevmésovani, ale jako
absenci nadvlady. Zbylé dva pak rovnosti a moznostmi
globalni inkluzivni demokracie. Na rozdil od mnoha
angloamerickych teoretik(i a teoreti¢ek nemé
Youngova prebujely sklon precizovat pojmy jako
abstraktni nedobytné pevnosti pfed protiargumenty,
ale sna#i se je vztahovat ke konkrétnim (politickym)
skutenostem. Tak napf. nechape domov (jako nékteré
feministické teoretitky) coby misto ttlaku, ale vidi
ijeho prosp&sné hodnoty (bezpe¢nost, soukromd,
individualita, uchovévani). Formy nerovnosti

pojima jako socialné& strukturované nespravedlnosti

a jednotlivce i nérody, na néZ dopadaji, jako sougasti
3irsf sité vzajemnych vztahd. Tak mGzZe zamitnout
partikularismus politiky identit, ale zachovat pozitivni
vyznam diference. Youngové ukazuje, Ze kriticky
myslet o Gtlaku a nadvladé je duilezité, protoze
idealy nékdy smé&fuji mysleni a jednani pobidnutim
politické imaginace smérem k neprozkoumanym
predpokladiim”.

Matéj Metelec

Jan
H'u'lll_ﬂjh

MEZI
VIDNI A
CARIHRADEM
I

iy

Jan Rychlik, Jan Pelikan, Krastjo Mancev,
Nadja Danova

Mezi Vidni a CaFihradem. Utvéafeni
balkanskych narodi

Vysehrad 2009, 399 s.

Patrné také proto, Ze je kniha Ceskych a bulharskych
balkanistd vymezena bitvou u Mohéte a koncem
obou 31, rakousko-uherské a osmanské, je toto

dilo pomérné vyvazené, totiz nestranici srbskému,
pripadné jesté chorvatskému nacionalismu, jak se
alespoii u Eeskych balkanistl v drtivé vét3iné déje.
Nezmizel v3ak jiny nesvar, ktery se proling vétsinovou
Ceskou historiografickou produkci, totiz faktograficky
narativni model psani d&jin s obvyklym dirazem na
ty politické. To se zde projevuje i ve statich, které
primo vybizeji vzhledem k naboZenské rliznorodosti
Balkanu alespoi k exkurstim do religionistiky. Jediné
srovnani (nikoli ovem komparace), které je viak
velmi frekventované i v jinych, dokonce didakticky
zamé&fenych pracich, Jan Rychlik letmo uéinil v oblasti
forem vlastnictvi pady. Navic nedostate¢né, kdyz
timary pfirovnal k byzantskym préniim, potazmo

k zapadoevropskym Léntim, aniz by vysvétlil jejich
odLli3nost. Tato mira povrchnosti by jisté nevadila

u textd u€ebnicového razu, pak by oviem musela

byt i patfi¢né didakticky vystavéna. Kniha tak jaksi
uvizla na mél&ing. Pres slibny nazev mnoho nepfinese
historikovi specializovanému na tuto oblast i obdobi
a laik se zahlcen velkou spoustou fakt( bez znatelné
interpretanf linie nakonec v té mél¢iné paradoxné
utopf.

Michal Janata

Cestami zelenych muzi
Malvern, 2010, 192 s.

Sest autord dalo do této knihy kazdy po jedné
kapitole rtizné délky. Spole¢nym motivem je viem
zGEastnénym zobrazen{ takzvanych Zelenych muzd,
co? je typ gotické plastiky, kterd znazoriiuje zvl&stni
bytost, nikoli bozskou, nikoli vyloZené strasidelnou,

a oviem také ne lidskou v Gzkém slova smyslu.
Zelenému muzi totiz vyrastaji zpravidla z dst vétvicky,
jejichZ list{ pak rdzné vénti hlavu té postavy. Zeleny
mu?, ale i Zena, jak se v knize do¢teme, byl pivodné
dilezitym prvkem v gotické architekture; posléze

se v3ak objevoval i v dal3ich staletich, v poslednich
dvou jiz spide jako historizujici dekorativni
reminiscence bez prileZitosti nést tu prapdvodni
tajemnou silu zobrazeni. A o tu jde autorim nejvic.
Provedou ¢tenafe stavbami, jako je Sv. Barbora

v Kutné Hofe, prazsky Sv. Hastal, nahlédneme i do
orientu & stfedomofskych lokalit, kam nas budou
provazet napfiklad okcitansti trubadifi. Dozvime se

o souvislostech bujnosti jara s lidskou mysli, tak jak ji
maji odraZet podoby Zelenych muzl. Vétsina autorl
ve svych textech oteviené pfiznéva inspirovanost
zelenomuznymi pozastavenimi V. Cilka, jemuz také
patFi Gvodni a rozsahem nejvétsi prispévek, ktery je
pozménénou verzi textd o fenoménu Zeleného muze
ze starsich autorovych praci. V3echny kapitoly jsou
doplnény spoustou Zernobilych fotografif, kniha ma
zelenou tvrdou vazbu a zelenou tkanicku na zakladan{
— je pomérné vypravné provedend a zacilend ne pouze
na zajemce o historické kuriozity.

Pavel Ctibor
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Alain de Botton

Uméni cestovat

PteloZila Alice Hyrmanova McElveen
Kniha ZLIN 2010, 227 s.

Ma cestovani viibec smysl? | na to se pta britsky
esejista Svycarského plvodu Alain de Botton

(nar. 1969). Vétgina cestovatel se podle n&j v misté
destinace proméfiuje ve stado turistd, dusajici

po stejnych trasach, fotografujici stejné pamatky

a obcerstvujici se v nékteré z rychlych obZerstvoven,
které jsou po celém svété stejné. Zazitek z cest po
vét3iné z nich stece jako dést a zlistane jen polet

a exotitnost navitivenych destinaci, které se hod{
pFi konverzaci. Botton se domniv, Ze cestovani

(Odjezd) a zavér knihy (Navrat), v némz se seznamime
s dilem Xaviera de Maistrea, ktery cestoval po svém
byté. Nabizi se nam tedy o¢ekavatelna otazka, zda
bychom nejprve neméli prozkoumat své nejblizsi
okoli, které se ndm skrylo do v3ednosti. Autor bohuzel
nejen tuto my3lenku pfilis rozméliiuje mnoZstvim
citaci a snahami o rekonstrukci uréitého pristupu

k cestovani (pfse teba, jak krasy Provence pochopil a7
skrze Vincenta van Gogha). | tak ale prinasf dostatek
podnétl pro dobrodruzné premysleni.

JiFi G. Razicka

odjinud

samotnd, ale hrozba cenzurniho postihu,
jenZ se nad ni a jejimi tvlirci vznasi od chvile,
kdy ji Cesky rozhlas na stanici Vltava odvysi-
lal jako zahajovaci hru cyklu Vinohradska 12.
O ,kouli” psali naptiklad Jiti Petids v Lidovych

~. Mili¢ova 13, Praha 3

WWW.argo.cz, argo(@argo.cz
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IRVINE WELSH

NOVINKY NAKLADATELSTVi DOKORAN

novinach 31. 1. 2011, Rudolf Matys, Pfemy-
sl Hnilicka a René Koc¢ik v Tydeniku Rozhlas
¢. 7/2011, Jan H. Vitvar dvakrat v Respektu
(¢. 6 - Hra, ktera ma koule, ¢. 7 - Potrefena
koularka) a Vladimir Just v Divadelnich novi-
nach ¢. 3/2011 v obecnéji zaméreném komen-
tati Jde o kazdy milimetr svobody.

FrantiSek Knopp

V Harmonii ¢. 2/2011 skoncil ¢trnactidilny,
velkoryse pojaty a bohaté ilustrovany seriél
Vlasty Reittererové a Milana Paldka o Gusta-
vu Mahlerovi (1860-1911) Mujj cas prijde...

S dosud nepublikovanou monografii Jose-
fa Knapa o Gabriele Preissové z roku 1946
seznamil Lukas Holecek v pardubickém bohe-
mistickém periodiku Tahy ¢. 5-6/2010.

Z korespondence orientalisty Aloise Musi-
la a prezidenta T. G. Masaryka cerpal Jan
Galandauer v ¢lanku Mezi rakouskym orlem
a Ceskoslovenskym Ivem (Déjiny a sou¢asnost
& 2/20110).

K nové edi¢ni praci na dile Jakuba Demla
vyzval v Lidovych novinach 10. 2. 2011 v ¢lan-
ku Co zbyva z Jakuba Demla? Martin C. Put-
na. — Celou dvoustranu vénoval Demlovi, od
jehoz smrti uplynulo padesat let, Katolicky

Postelova tajemstvi Cynthia Freelandova
a & .0 Teorie uméni
mistra kuchaft

PreloZil Robert Tschorn 398 K¢
Danny Skinner pracuje na méstské hygienické
inspekci, ale jinak se jeho zivot sklada z divokych
pitek, hospod a kocovin. Kdyz se v jeho kance-
lati objevi nova tvar, zakrik-
nuty a introvertni Brian Kib-
by, Skinner se na néj okamzité
zamé¥i. Odkud se bere nena-
vist, kterou k nému citi, a co
je to za podivnou nemoc, jez
zafne suzovat nic nechapa-
jiciho Briana? Kniha hlésici
se k odkazu Wildeova Obra-
zu Doriana Graye je gotické
podobenstvi o posedlostech,
jez ovladaji nas svét - jidle, sexu a celebritach,

Preklad Stanislava Juréikova
Suchanové a Tereza Jesatkova,
brozovana, 192 stran, 265 K¢

Tato kniha pojednava
o tom, co je uméni, jaky
ma vyznam a pro¢ bychom ho méli ocerovat.
Zkouma mnohé odlisné ptistupy k uméni: teorii
ritudlni i formalistickou, teorii ndpodoby i vyrazu,
kognitivni teorii ¢i postmoderni teorie. Teorie je
nééim vic nez pouze definici; je to systém, pomo-
ci néjz mtizeme konzistentné vysvétlit zkoumany
fenomén. Mnoha ze soucasnych uméleckych dél
nds ptimo vyzyvaji k tomu, abychom prostred-
nictvim jakékoliv teorie ospravedlnili fakt, Ze je
viibec povazujeme za umeéni.

tydenik ¢. 7/2011. kterym se tak radi klanime.
Prekladatele a publicistu Gustava Francla, E
jenz jako jediny zaznamenal v Lidové demo- i Ee:)e;:“rke
kracii 12. 2. 1961 Deml amrti g- ;
racii 961 Demlovo umrti, vzpomné KULTURM WISTORE? ol turni historie?

ly medailonem u prileZitosti jeho loriského
jubilea Zpravy Spolku ¢eskych bibliofilti v Pra-
ze & 2/2010.

Portrét Josefa Skvoreckého zdobi obédlku
1. leto$niho ¢isla mési¢niku Grand Biblio. Roz-
hovor se spisovatelem ma titulek Taxi to spo-
Citejte: Je mi Sestaosmdeséat!

Baseti Fernanda Arrabala Klitoris v ptre-
kladu Milana Kundery z roku 2007 najde-
me v ,dantovsko-arrabalovskych” Souvislos-
tech ¢. 4/2010. - Zajemce o Arrabala odkazuji
na davné ,arrabalovské” ¢islo 2/1969 casopi-
su Divadlo se studif Josefa Cermédka Divadlo
obsesi a snu.

Na ,nepisiciho basnika“, PariZana Proko-
pa Voskovce, ktery zemftel devétasedesatile-
ty 9. 2. t. ;, vzpominal v Respektu ¢. 7/2011
Jaroslav Formanek.

Nebyvalé pozornosti se té5i hra Davida
Drabka Koule. Pozornost vyvolala nikoli hra

STANISLAV KOMAREK
Eseje o lidskych dusich
a spolecnosti Il.

Stanislav Komdrek se ve
svych esejich zamysli nad
podobnostmi mezi fungo-
vanim lidské spolecnosti
a prirodnich spolecenstev
- vykresluje necekané para-
lely mezi cykli¢nosti déjin
a pravidelnosti ptirod-
nich cykll, mezi vyskytem
romantickym basnikt a evo-
luénich inovaci, mezi magii
a moderni védou. Predevsim vSak osvétluje zpU-
sob, jakym nazirame svét nas vezdejsi a jak do
néj promitdme ustrojeni vlastni duse.
Kniha obsahuje eseje z let 1994-2004.
Jiz vyslo: Eseje o lidskych dusich a spoleénosti L.

_ Preklad Stanislav Pavli¢ek, broz.
s klopami, 220 stran, 265 K&

298 K¢

DVD Million Dollar Baby

Namét filmu Million Dollar Baby, ocefiovany
snimek Clinta Eastwooda, pochazi ze sbirky
povidek, které pod pseudonymem E X. Toole
napsal americky boxersky manaZer. Napis-
te nam jeho skute¢né jméno. Jeden ze cCte-
nard, kteri spravné odpovédi, ziska DVD fil-
mu Million Dollar Baby. Uzavérka soutéze je
11. 3. 2011. Piste na adresu redakce nebo na
e-mail soutez@advojka.cz.

Spravna odpovéd na otdzku z ¢isla 4 - Ve
kterém roce byla zaloZena brnénska fotogra-
ficka skupina Bratrstvo? - zni: 1989. Dvé vol-
né vstupenky na vystavu Mutujici médium /
Fotografie v ¢eském uméni 1990-2010 v praz-
ské Galerii Rudolfinum ziskava Jan Hadrava.
—red-

# Kniha je struénym a &ti-

vym uvodem do disci-
pliny zvané kulturni historie. Definuje kulturni
historii, seznamuje s jejim pfedmétem, vznikem,
metodami, kli¢ovymi tématy a otdzkami, hlavni-
mi predstaviteli a dily, a to v celosvétovém mé-
fitku. Pozornost je vénovana také vztahu mezi
kulturni historii a pfibuznymi védnimi discipli-
nami, z nichZ nékteré se z ni vyvinuly a postupné
se osamostatnily.

Nakladatelstvi Dokoran, s. r. o.,
Hole¢kova 9, 150 00 Praha 5,
tel.: 257 320 803, fax: 257 320 805,

e-mail: dokoran@dokoran.cz,
e-shop: www.dokoran.cz

inzerce
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FILM/HUDBA

(TR
o

Mezindrodni dny Zen 1
utery 22. unora, 19.30 h.
Katarina Kucbelova SK
Dech a jiné spority

ve spoluprdci se Slovenskym
informacnim centrem

a Literature Across Frontiers

¢tvrtek 24. unora;*19.30 h.
Vecer revue Souvislosti
Setkani s Dantem

hosté vecera Jiri Peldn,
Martin Pokorny aj
moderuje Petr Sramek

uterytl. brezna, 19.50 h.
Alan Gillis IRL

uvod Justin Quinn

preklad a komentaie

Ondrej Pilny a David Grosser

Mezindrodni dny Zen 2

utery 8. brezna, 19.50 h:

Julia Fiedorczukova PL

uvod Eva Kosinska

komentare Michaela Benesova
a Lucie Zakopalova

Mezinarodni dny Zen's

¢tvrtek 10. brezna,.19.30.h.
Zoé Skouldingova Wales
preklad Eva Klimentova

pondéli 14. brezna, 19.30 h.

vecer internetového magazinu
totem.cz, hosté Petr Kukal
a Tomas Niederhafner

Mezindrodni dny Zen 4

utery 15. bi‘ezna, 19.30 h.
Mila Haugova SK
komentai Jakub Rehik

¢evrtek 17. bitezna, 19.30 h.
TaSe Andjelkovski
uvedeni novinky Fra

pripravujeme

Groch SK, Benova SK, van
Hee B, Nabokov, Dominik,
Peldn, Bouska, Kazety, Napi$
to normdlné! (préza basniku),
basnickeé karaoke poprvé,
PetrsKomers, vecer Kruhu

24. brezna, Bei Ling CLR

5. dubna, Duyan TR, bdsnici LA

Pripravuje-Petr Borkovec, porddd Fra

s. I. 0. s padporou Ministerstva kultury
CR, pani Hany Michalikové a pana

Vita Kutnara, Déektrade a. s., partneri
Literature Across Frontiers, Polsky institut
v Praze, Literarne informacné centrum,
A2, iliteratura.cz, Listy,-Slovensky institut,
Literdrni akademie Josefa Skvoreckého,
Totem.cz, Atempo revue, Souvislo
Galerie Jifi Svestka. Vstup volny

Café asknihkupectvi Fra,

Safar{kova 15, Prahal2ield 773458073,
cafe@fra.cz, www.fra.cz, facebook
Café Fra, metro I. P. Pavlova,
Name=Mirugstram 6, 11, Bruselsk4,
po-pa 9-23, so 16-23 h.

Brezen 11 v Café Fra

inzerce

Norské dievo

Noruwei no mori

ReZie Tran Anh Hung, Japonsko, 2010, 133 min.
Premiéra v CR 10. 2. 201

Nejslavnéjsi romén oblibeného japonského spisovatele
Haruki Murakamiho se dockal adaptace. Po letech
vyjednavéni se latky trochu piekvapivé chopil rezisér
vietnamského plvodu Tran Anh Hung, ktery vesel ve
zndmost pomalymi lyrickymi vztahovkami Vné zelené
papaje ¢ Na vertikale léta. Podezent, Ze Murakamiho
romany jsou vesmés velmi nevhodné ke zfilmovani, se
bohuZel potvrdilo. Zakladnim stavebnim kamenem

v nich totiz byva svébytny zplsob kombinace tradic
moderniho evropského romanu se specifickymi prvky
japonské estetiky, predevsim konceptu ,mono no
aware”, vyznatujiciho se estetizaci smrti, melancholie
a temnyich strének Zivota. Silné city jsou tu vyvolavany
pomoci velice umirnénych literarnich prostredkd,
jejichz ekvivalent se obtizné hleda ve filmové fedi.
Trandv film v podstaté v3e déla protichtidné, neZ jak
je tomu v romanu. Smutek a melancholie tu tryskaji

z kazdého zabéru, at uZ jde o velké celky anebo naopak
detaily prirodnich scenerif & déjh, pfipadné o Gtrpné
se tvarici postavy. Ta tam je lehkost a vtipnost
predlohy i sympaticky vykresleni hrdinové. Z dialogt
zmizel jak humor, tak debaty o hudbé & literatute,

z erotickych scén vyprchala Zivotisnost. Misto
lakonickych oznameni tragickych udélosti platno
burécf emocemi; vrcholem je tu mnohavtefinova
scéna trpictho protagonisty Watanabeho na pozadi
bouficiho mofe, ktera jde zcela proti smyslu pfedlohy.
Ze néco nesed’, viak z filmu samotného poznat nelze,
nebot kvili snaze nic neskrtnout zlstavaji vztahy
mezi protagonisty torzovité a nejasné. Ze nebezpetné
balancuje na hrané kyce, je vidét a7 az.

Tomas Stejskal

Total Detox 5
ReZie Roman Vojkavka, CR, 2011, 97 min.
DVD, KaB Music 2011

Amatérské videohorory tvofi stabilni, nicméné hodné
okrajovou oblast uZ tak presycené nabidky hororovych
tituld. Filmy natacené Zanrovymi nad3enci bez
profesionalniho zazemi musi bojovat o pozornost
divakd nejen s mnozstvim nizkorozpottovych
novinek z celého svéta, ale také se zaplavou star3ich
snimkd, které na DVD neustale vychazeji. Amatéri
nemaji moc moZnostf, jak upoutat, a jejich hlavni
zbrani mdzZe byt radikalni odlisnost od profesionalni
produkce (neumételska VHS avantgarda Violent Shit),
odzbrojujici sebeironické blbnuti (Redneck Zombies)
nebo tchylny humor (Cheerleader Autopsy). Filmy
Romana Vojkavky se naopak snaZi t&zit z mezery na
domacim trhu a spoléhaji na to, Ze fanousci budou
zvédavi na plvodni Zesky horor, at uZ je jakykoli.
Jeho debut Nékdo tam dole mé& mé rad (minirecenze
v A2 €.16/2009) si skutezné vydobyl uréity respekt
v komunité eskych hororovych fanousk (hlavné na
serveru Studna.net), kteff jasali, e kone¢né vzniklo
néco jako Cesky filmovy krvak. Vojkavkav film pritom
predvadél spis bezzubé mudrlantskou amoralitu

neZ poradny brak. Jeho druhy snimek Total Detox

o maskovaném zabijakovi fetakd uz se nepousti

do tak ambiciéznich vy3in, ale zébavny neni o moc
vice. Zarazi na ném témérf Gplna absence humoru

a nezietelnd snaha o néco jako spolecensky komentaf
&i vypovéd. Misto nadSenecké Zivelnosti nejlepsich
videohoror(l tu méme pomaly a nudny sled pfevazné
dialogovych scén, které vyhliZeji jako nepovedené
propagatni video Drop Inu.

Antonin Tesaf
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Dogville
ReZie Lars von Trier, Dansko, 2003, 140 min.
DVD, FilmX, 2010

Antiiluzivni Dogville natotil Lars von Trier v dekoraci,
ktera je podobnd divadelnim kulisam. Pfi sledovéni
snimku proto divék snadno podlehne dojmu, Ze
zblizka a detailné nahlizi do herecké kuchyné. Herci
totiz na sebe v naznatenych studiovych kulisach
strhévaji nejvétsi pozornost. Striktné hierarchizovana
vesnice Zije svym Zivotem, ktery klape presné jako
Svycarské hodinky. Zivot narusi prichod Zeny na dtéku,
Grace (Nicole Kidmanové), jiz vesnitané nejprve
vitaji jen velmi neradi. Postupné ale zjisti, Ze ono
prijeti prinese levnou pracovni silu, pozdé&ji i sexualni
otrokyni. ProtoZe prokézané dobro ospravedLliiuje
jejich nadfazenost a pozdgji i krutost — ta, ktera byla
ptvodné hostem, jenz hledal azyl, skonila ptikovana
za krk k Zeleznému kolu. Dogville je vlastné trochu
vy§inut&jsi moralita. A to v duchu hesla ,Kdo s &im
zachézi, tim také schazi". Po Grace pétrajf gangsteFi

a vesnitané je ve chvili, kdy uznaji za vhodné se
uprchlice zbavit, zavolaji. Grace, jak se ukéZe, dcera
gangsterského viidce, utekla s virou, Ze lidé jsou dobfi.
Nakonec ale zjistuje, Ze je lep3i mit moc a vzit na
sebe souvisejici odpovédnost nez byt v podfizeném
postaveni a stat se lehce obéti. Proto rozhodne, Ze
gangstefi maijf vesnicany ,za odménu” postilet a ves
srovnat se zemi. A se stfili jen jako, divadelné a bez
krve, nenf konec o nic méné mrazivé pravdivy.

Jana Bohutinska

Napalmed
Napalmed
Ascarid Records 2010

Druhym titulem vydavatelstvi Ascarid je kazeta
mosteckych hlukovych fetigistd Napalmed. Pisu-
-li fetigisti, vychazim z pravdépodobnosti, ktera
se rovna téméF jistotg, Ze noise jako Zanr ztratil
veskery subverzivni potencial a jediné dvé moZnosti,
jak v ném existovat, je manyrismus a fetiSismus.
Druha moznost, atkoli stejn& jako prvni nenabizi
vychodisko, je mnohem zajimavéjsi a zabavnéjsi
a Napalmed jsou ti nejzajimavéjsi i nejzabavn&jsi
noisefetiisti, které zndm. Jsou ponofeni ve svém
zaujetf tak hluboko, Ze plni hudebni nosi¢e Hlukem
—a nejlépe a7 po okraj, jak dokazuje i tato kazeta —,
jako by to byla nejpfirozen&jsi véc na svété. Hluk pro
né nenf jev abjektivni povahy, ale zklidiujici lazer;
svym zpUsobem proménili hluk v ne-hluk, a to je
prinejmensim fascinujici. Zkuste si pomazat oblicej
hovnem a predstirejte, Ze je to make-up — pokud
o tom pFesvédCite aspoii jednoho ¢lovéka, budete
skoro jako Napalmed (to neni urazka, naopak!).
Z tohoto Ghlu pohledu neni viibec prekvapivé, ze
Napalmed nedavno vstoupili do socialni stoky
jménem Facebook: cilem nejpokrotilejsiho fetisisty
totiZ nenf nic jiného neZ 3ifit své pfevracené méfitko
jako BoZf zvést. A stejné fascinujici je i jejich
neznicitelnost. Pro bytosti, které nemdZou byt zabity
b&znym zplsobem, existuje p&kné oznacenti, které
na kli¢ovou postavu Radka K. i na celou skupinu
dokonale sedi: fext. Pokud byste chtéli Napalmed
zahubit, museli byste si do pistole opatfit tfi sklenéné
kulky. Ale nedélejte to, jejich nova kazeta je skvéla.
k'amm

i
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M.LA.
Vicki Leekx mixtape
www.vickileekx.com 2010

Britskéa zpévatka M.L.A. zavr3ila ne zrovna Gsp&3ny

rok 2010 (rozpatité prijeti jejiho tretiho alba

Maya i mnoZici se pochybnosti o upfimnosti jeji
politické angaZovanosti) mixtapem Vicki Leekx, volné
pristupnym na webu vickileekx.com. Nazev i dvodni
slova jsou vyjadfenim podpory Cerstvé propusténému
Julianovi Assangeovi, nejviditeln&jsi postavé
kontroverzniho projektu WikiLeaks: ,Vybrali jsme si
ten spravny formét. Nechdvame prosakovat informace
do vefejného prostoru a chrénime sami sebe pred
nevyhnutelnymi legélnimi a politickymi Gtoky. Vicki
Leekx: Leak me." Nasleduje SestatFicetiminutova
skruméz devatenacti do sebe vrostlych skladeb. Hudba
se prevaluje v rozsahlém spektru tane¢nich odnozi

od danceflooru, rave a7 po kuduro, a to tak rychle,

Ze vysledek nelze oznatit Zddnou jednoznatnou
néalepkou. Celek ale navzdory chaoti¢nosti

predstavuje to nejlepsi, co souasna tane¢nf scéna
nabizi. Pfitom se formélng i vyrazové drzi v linii, jiz
mazeme s klidnym svédomim pfifadit k tendencim
internetové guerillové valky s moci. Nova revoluce

v taneni hudbé je spojena s prekotné pulsujicimi
africkymi rytmy a vystiednimi arabskymi melodiemi.
M.LA. prokazuje svij talent k neviednimu propojovani
aktualnich vyboji tanetni scény a promysleni jejich
socialnékritického dopadu. Na produkci se kromé
svétové proslulych postav tanegni hudby, jako jsou
Danjahandz, Rusko nebo Diplo, podilela i losangeleska
dvojice Nguzunguzu, ktera doprovazela M.LA. na jejim
poslednim turné.

Ondfej Bélicek

J. S. Bach
6 suit pro violoncello
Radioservis 2010

Jeden z nejvétsich violoncellistd 20. stoleti, vynikajici
dirigent a klavirista Mstislav Rostropovi¢ (1927-2007)
mél prvni zahrani¢ni vystoupeni v Praze, v roce 1947.
PFijizdél pak opakované aZ do doby, kdy emigroval na
Zapad. V kvétnu roku 1955 uvedLl v Rudolfinu ve dvou
vecerech 3est s6lovych suit Johanna Sebastiana Bacha.
Ziva nahréavka z obou koncertd vy3la poprvé az nyni.
Bachovy suity patfi k vrcholim cellového repertoaru
a Rostropovit se jimi zabyval po celou svou kariéru
— v dobé tohoto koncertniho provedeni mu bylo 28 let,
ve studiu je v3ak pofidil pro EMI aZ v roce 1991, tedy
ve véku mnohem zralej3im. Ze studiové nahravky také
vane vic va3né a patosu, oviem v mife, jeZ nerusi. Na
Zzivém zéznamu z Rudolfina naopak citime mladicky
zapal, vervu, nad3ent; vasen je jiného druhu a po
patosu ani stopy. A pritom tu nechybf ani hluboky,
zadumany ponor, naprosté ztidenf a kazefs, stejné
jako roztancenost a Zivost. Bachovy suity umoZiuji
intimni interpreta¢ni pfistup i demonstraci skvélé
techniky. Zname pojeti akademické aZ chladna, to v3ak
neni Rostropovitlv pripad ani na jedné z nahravek.
Na pravé vydaném dvojcédécku musime samoziejmé
potitat s jistymi limity: jednak jde o kompletni
provedenf rozsahlého dila béhem dvou vetert
(atkoli Rostropovit(iv vykon je soustfedény a skoro
bezchybny), jednak jde pFece jen o Zivou nahravku
starou 55 let.
Milan Valden
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David Drabek: Koule. Rozhlasové
anabolikum
CeskV rozhlas 3 — Vltava 25. 1. 2011

Obsah rozhlasové tragikomedie Davida Drabka

znd v hrubych rysech leckdo, i kdyz hru v radiu
nezastihl. Média se $tavnatého kusu (humor
inspirovany koulatkou, sportovni funkcionarkou,
podnikatelkou a mistopredsedkyni Rady ¢eské

televize H. Fibingerovou) s vdékem chopila a pted
odvysilanim i po ném z textu citovala, Casté&ji bohuzel
ten jednodussi humor. Drama si objednala stanice
Vltava pro cyklus Vinohradska dvanactka, kde se
inscenuji nové tuzemské hry. Koule se vysilala jako
prvni (na internetu ji nacerno vypétrate i ted) a je
pojata jako rozhlasovy rozhovor s koulafskou legendou
Milenou. Autor si vybral vynikajicf sou¢asné téma (tim
myslim medialni rady a drovef jimi kontrolovanych
médii, nikoli doping sportovcd v CSSR) a velkou

Cast z n&j po slibném dvodu zahodil. Hra je plocha,
soustfedf se hlavné na (jazykové pFesné, bylo z éeho
terpat) vykreslen smésnohrdinské postavy, monstra
vyvolévajictho ddiv a litost namisto potfebné
ostraZitosti. Za nejlepsi na tomto dile povaZuji
vystizeni zanru reklamni potlach (hra je od skutegnych
pofadi na Vltavé, tfeba Setkavani nebo Cajovny

k nerozeznanf) a samoziejmé nasledny mimoumélecky
Zivot Koule. Tedy jednani Rady pro rozhlasové

a televiznf vysflani, komentar B. Tacheci (,bude Cesky
rozhlas formou obdobnych her nadéle manipulovat

s vefejnosti...?"), hrozba trestnim oznamenim a hlavné
pozndmka prozatimniho feditele CRo P. Duhana, 7e

se ,zvy3i pozornost pfi dramaturgickych postupech na
jednotlivych hrach”. Tohle véechno discokoule osvitila.
Karel Bravek

DIVADELNI
REVUEn°3

a1 @

Divadelni revue & 3/2010

Treti, posledni lofiské ¢islo Divadelni revue se vénuje
predevsim dvéma témattm: Divadlo a ndboZenstvi

a Jerzy Grotowski. A to na dvou stovkach stran.

V &isle dozniva fakt, Ze rok 2009 byl v Polsku rokem
Grotowského, co? se projevilo i v Cesku v z&gjmu

o jeho dilo. Domaci teatrologie ma polské prosttedi
stale velmi na zfeteli a odkaz Grotowského a jeho
spolupracovnikd zajima nejen mistni teatrology, ale
i divadelniky (jmenujme napfiklad tvirce kolem
reziséra Petra Bohate). V ¢isle samoziejmé nechybi
piispévek Jany Pilatové, nékdej3i Grotowského
stazistky a autorky rozsahlé publikace Hnizdo
Grotowského, kterou v roce 2009 vydal prazsky
Divadelni tstav (knihu v &isle recenzuje Petr

Bohac). Ctenatské pozornosti by neméla uniknout
ani vzpominka Nebyl jsem pouhym G&astnikem od
Jaroslava Svobody, ktery byl v roce 1980 pfitomny na
akci Strom lidi, organizované Divadlem LaboratoF pro
Sirokou vefejnost. K tématu Divadlo a nébozenstvi
nebo jezuitskych skolskych hrach (Katefina Bobkova-
Valentova). K rozhovoru si ¢asopis tentokrat prizval
divadelniho historika Adolfa Scherla. UZiteZny je
obsah Divadelni revue 2010, tedy jejiho 21. ro¢niku
(tematicky se ro¢nik zaméfil na pFistupy k divadlu

a Nérodnf divadla — ve svém prvnim €isle, a na

rok 1989 a kotovné komedianty v &isle 2), ktery trojku
uzavira.

Jana Bohutinska

Jan Prosek a Jan Krticka: Vylet
Kurator Vladimir Havlik

Komunika&ni prostor Skolska 28, Praha 1,
8.2.-3.3.201

Zvukové uméni se pomalu 3¥i i do Ceskych galerii.
Jednim z mala mist, kde lze zvukové experimenty
slychat pravidelng, je Skolska 28. | vystava Jana Proska
a Jana Krtigky je skoro vyhradné zvukova. Propojené
instalace tematizuji premy3len o krajiné a reflektuji
néa3 vztah k Zivotnimu prosttedi, Fika tiskova zprava.
Z tady reproduktort na sténach zni zaznamy z cesty,
kterou dvojice v protilehlych smérech podnikla na
kole z Olomouce a Ceské Lipy: setkali se uprostred.
| vinstalaci zGistali napdl cesty. Prosek po cesté pofizoval
zvukové zéznamy zachycujici promény krajiny, Krticka
slovni popis mist. Skoda, 7e kompozice nijak nepracuje
s pohybem a prostorem; je z ni trochu citit touha
vykesat z cesty za kazdou cenu (a rychle) umélecké dilo.
Dohromady sice zvuky tvofi p&kné Sevelent, poslech
jednotvarnych popist s uchem u reproduktord viak brzy
unavi. Proskova videoinstalace Médium promény je
Jidealni" kompoxzici krajiny. O uménf a krajing byl v galerii
14. 2. uveden porad Mista a krajiny: Vladimir Havlik
mluvil o rekonstrukci cesty, kterou roku 1981 podnikl
do Madarska a Bulharska, v lété 2010 ji zopakoval
s umélci B. Klimovou a F. Cenkem, marné doufaje
v nalezen nékdejsi  divotiny” a bezprosttednosti;
Miloz Sejn predstavil par let stary projekt SPELAEVM
VENERIS (Venugina Sluj), interpretujici odkaz Josefa
Manesa; Josef Danék, Aneta Soukupova a Vojta Horalek
pak ideu ,déistojného trampovéni”, rozvijejici pojem
divotiny digitalné. Jako by uméni v krajiné muselo byt
rekonstrukéni nebo mystické, anebo obojf zaroveri.
Lenka Dolanova

Etienne Chambaud, Claire Fontaine:
PisaF Bartleby
etc. galerie, Praha 2, 19. 2. - 11. 3. 2011

Dne 17. 2. se v tranzitdisplayi uskutetnila prezentace
skupiny Claire Fontaine. ,Readymadeovi umélci" (jak
sami sebe nazyvaji) predstavili prehledové svou tvorbu.
Neonovymi napisy ve vefejném prostoru mj. upozorfiujf
na rasovou problematiku v emigrantskych ¢tvrtich

& vyuzivaji obecnéjitho konstatovani (,Kapitalismus
zabfjf lasku"). Nékteré z instalaci maji svéZest starého
dobrého DIY: tfeba navod pro ob¢any, jak zmanipulovat
méFic elektFiny, jiné jsou skute¢nymi ready-mady (napf.
nastroj k demolici domd). Svétla v policich z IKEA, bézné
pouzivana k nahrazenf slune¢niho svitu, zpCsobila galerii
excesivni spotfebou elekttiny zkrat. Instalace ze zapalek,
vysklddanych na zdech galerif do rtiznych népisa, Cekaji
na zapalenf. Vistava v prazské etc. (spole¢na s Etiennem
Chambaudem) si jako motto bere povidku Hermana
Melvillea o pfsafi Bartlebym, ktery jednoho dne odmitne
pokrafovat v kopirovani dokumentd a dokonce i opustit
kanceldr. Vystava obsahuje zamérné nefungujici citatni
neon, knihy-cihly, audio Melvilleovy povidky a text
Ready-made umélci a lidska stavka. Nékolik upFesnén.
Bez pretteni tohoto manifestu o reprodukovatelnosti
umélcd, krizi singularniho charakteru uméleckych
wytvord, estetickém prostoru galerie coby mista
potencialnf kritiky organizace spole¢nosti a o konceptu
lidské stavky, spotivajici v proméné neformélnich
socialnich vztaht, by byla vystava dost netitelna. Po
jeho pretteni a s védomim toho, co zaznélo na prednasce,
bychom ji mohli zasvécen& okomentovat jakozto

dal3f z Fady sebereflexivnich komentérd kapitalistické
spolecnosti a role uméni v ni.

Emilie Fajmanova

Zz kalendare

Tim Firth
Rezie Ondrej Zajic
Ceska premiéra 19. 3. 2011
v Divadle ABC
Nézna a jimava komedie o zenach,
které jsou pro dobrou véc ochotny

udélat to, co by je nenapadlo
ani v téch nejodvaznéjsich snech.

www.mestskadivadlaprazska.cz
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Yasmina Reza, Adam Haberberg
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Petr Mérka, Fantasmagorie televize

Taso Andjelkovski, Mirny
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> Gamoneda, Tohle svétlo
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da, Andjelkovski, Mérka, Spacek a nova Reza.
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Distribuce knih Fra v Cesku Kosmas a Pemic, na Slovensku Artforum.

Prodej kompletni produkce Fra v Café a knihkupectvi Fra, Safarikova 15,

Praha 2, tel. 773458073, cafe@fra.cz, www.fra.cz, metro I. P. Pavlova,
Ndm. Miru, tram 6, 11, Bruselskd, po-pd 9-23, so 16-23 h.

Prodej mj. v siti knihkupectvi Kanzelsberger, Neoluxor a Academia,

na Slovensku Artforum, Pantha Rei a Martinus, v eshopech Kosmas.cz

a Artforum.sk, Martinus.sk a Pantharei.sk.
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Richard Wagner

PARSIFAL

Udalost operni sezony.

Dirigent: John Fiore | ReZie: Jifi Hefman | Scéna: Pavel Svoboda | Kostymy: Alexandra Gruskova
Choreografie: Jan Kodet | Svételny design: Daniel TesaF | Sbormistfi: Pavel Vanék a Luka3 Vasilek
Shor a orchestr Narodniho divadla, Prazsky filharmonicky sbor

V hlavnich rolich: Alfons Eberz, Eva Urbanova, Tomasz Konieczny, UIf Paulsen,
Manfred Hemm, Robert Holl, Svatopluk Sem, Ivan Kusnjer, Ondrej Mraz

Premiéra: 19. brezna 2011
_Rgpri;y: 27. bfezna, 3. dubna, 22. dubna, 15. kvétna 2011

Vstupenky:

224 901 448, 224 901 319, 224 901 668
ntprague@narodni-divadlo.cz, Ticketportal, Bohemia Ticket, Ticketpro
www.narodni-divadlo.cz
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Konec Z1

Prehlidka televizni krajiny

Pro¢ skonéila soukroma
zpravodajska televize? A kdo ma
na ochuzeni nabidky ceského
digitalniho multiplexu nejvétsi
podil?

KAREL HViZDALA

V noci z 24. na 25. ledna 2011 skonc¢ilo nahle
vysilani zpravodajské televize Z1, které jsme
mohli sledovat od ¢ervna 2008. V souvislos-
ti s timto koncem ambici6ézniho televizniho
projektu, jenZ obohacoval nabidku digitalni-
ho vysildni v Ceské republice, je uZite¢né si
pripomenout, jak vlastné cely ptribéh zpra-
vodajské televize zacal.

Rada pro rozhlasové a televizni vysilani udeé-
lila v dubnu 2006 licence pro zemské digital-
ni vysilani Sesti stanicim. V tomto systému,
kterému se rika DVB-T, ale dnes vysila vlast-
né jen TV Barrandov. Hudebni stanice O¢ko,
ktera do systému pavodné také pattila, odesla
zpét na kabel. Spole¢nost RTA s celoplosnym
vysilanim ani nezacala, ptsobi jen ve svém
regionu a spolupracuje s TV Prima; TV Poho-
da s celorepublikovym vysilanim také nezaca-
la, zGstala ve svém regionu na severni Mora-
vé, Febio TV Fera Fenice projekt opustilo a Z1
v lednu skoncila. Nakonec tedy digitalné na
multiplexu vysild své programy Ceska televi-
ze a komer¢ni Nova Cinema a Prima Cool. Tyto
televize dostaly licence jako kompenzaci za to,
Ze se vzdaly analogovych kmitoc¢tli. TV Barran-
dov Zije z dotaci a stéle vykazuje ztraty.

Ziba na multiplexu

Pavodné tomu ale mélo byt jinak. Mély vznik-
nout dva hlavni multiplexy pro pozemni digi-
talni vysilani, které by pokryvaly celé tizemi,

a jeden vedlejsi. Ten prvni mély vyuzivat hlav-
né Ceska televize, Nova a Prima. Druhy mél
pokryt asi sedmdesat procent tizemi a byl
urcen pro celoplosné televize typu TV Bar-
randov, Febio TV a TV Pohoda. Tteti, vedlej-
$i, mél byt pridélen mensim a specializova-
nym televizim, jako je Oc¢ko, Z1 nebo tieba
Public TV.

Tato dohoda se vSak nenaplnila a v fijnu
2008 Ceské radiokomunikace oznamily, Ze
kazdy, kdo bude vyuZivat jim provozovany
druhy a tfeti multiplex, musi zaplatit celé,
v tu chvili dostupné pokryti. Toto rozhodnu-
ti bylo pro malé televize smrtelné, coz si tie-
ba Febio TV umeélo spocitat, proto od projek-
tu odstoupilo. Dnes tedy zlstavaji multiplexy
neobsazené a Ceské radiokomunikace nejsou
ochotné ¢i schopné se chovat trzné a pustit
napiiklad Oc¢ko jen na nékteré vysilace.

Vina politicka
Chudé nabidka digitalnich televizi je ale zp-
sobena i tim, Ze se komer¢ni televize dlouho
nechtély vzdat levného a zabéhnutého ana-
logového vysilani. Digitalni vysilani je totiz
o dvé tretiny drazsi, coz byl i jeden z davodi,
pro¢ Nova vyprovokovala soudni spor, ktery
se tahl dva roky. Udélenti licenci k digitdlnimu
vysilani se tak protahovalo od roku 2004 azZ
do roku 2006 a vysilani tfeba pravé Z1 moh-
lo zacit nejdfive v cervnu 2008, tedy pravé
v dobé, kdy zacinala bankovni krize. Tyto divo-
dy kone¢ného krachu projektu dnes zdaraziiu-
je predevsim zakladatel Z1 Martin Mrnka.
Televize Z1 v roce 2010 prodélala odhadem
sto aZ sto padesat miliont korun a o rok
drive dvé sté miliont. Celkem se odhadu-
je, Ze cely projekt stal finan¢ni skupinu J a T
kolem 650 milioni korun. Ve vysledku tak
koncem ledna i po velkém zestihleni, kdy se

pod vedenim Zdeiika Sdmala pted ptildru-
hym rokem proménila zpravodajska televi-
ze na ekonomickou stanici, ztstalo bez pra-
ce sto az sto padesat zaméstnancu.

Hlavni vinu na krachu televize ale ztejmé
nemaji ani oni, ani oba §éfové televize, tedy
zakladatel Mrnka a jeho pokracovatel Samal.
Nesou ji predevsim politici, kteti podlehli
tlaku komer¢nich televizi a jejich lobbist.
Analogové vysilajici soukromé televize pro-
jekt digitalizace dlouho zdrZovaly ve strachu
z prerozdéleni reklamniho koléc¢e a politi-
ci nedokazali digitalizaci prosadit a dovolili
nedodrzeni ptivodni dohody o tfech multiple-
xech. Navic si pak jesté etablované privatni
televize vydobyly kompenzac¢ni licence. Kro-
mé politikti maji na tomto vyvoji vinu i soudy,
které nejednaly dostate¢né rychle. Nasledkem
vSech téchto selhani nedoslo k zadné plura-
lité na televiznim trhu, coz mél byt hlavni
diivod pro udélenti licenci. Naopak tti velké
televize své postaveni posilily: kromé hlavni-
ho mainstreamového kanalu si vytvotily spe-
cializované kandly, jimZ mohou na hlavni sta-
nici délat uc¢innou reklamu.

Viny jiné

Presto je ale mozné tici, Ze se predevsim
ptvodni projekt zpravodajské televizni sta-
nice Z1, které se soustredila v prvni fazi pod
vedenim Martina Mrnky na zpravodajstvi,
publicistiku a dokumenty, neptimo podilel
na proméné televizni medialni krajiny; donu-
til totiz Ceskou televizi, aby urychlila zahéje-
ni vysflani CT 24. Tento kanal zacal vysilat od
2. kvétna 2005 pravé pod vedenim Zdetika
Samala, ktery jiz predtim zaloZil na Sloven-
sku televizi TA3. A protoZe méla Z1 na pocat-
ku hodné penéz, nutila CT 24 ke snaze o vys-
$1 kvalitu a dynamictéjsi rozvoj.

Bohuzel projekt ekonomické televize, ktery
na Z1 nastartoval pozdéji Zdenék Samal, se
pro tak malou zemi, jako je Ceska republika,
ukazal jako nereélny. Ti, kdo pottebuji podob-
né informace, jsou dnes napojeni online na
zahrani¢ni informacni zdroje a ostatnich
zajemcll o takto zamérené vysilani na deseti-
milionovém trhu nemohlo byt nikdy dost.
Zistava otazkou, zda by projekt Z1 zachra-
nilo, kdyby licenci vratila a vysilala pouze po
kabelu a pres satelit. Rozhodné televizni sta-
nici ale velmi uskodila skutec¢nost, Ze neinves-
tovala do peoplemetru, takze nikdo nevédél,
jakou ma skute¢nou sledovanost. Tu nékteti
odhadovali na necelé jedno procento. Konku-
ren¢ni CT 24 ptitom ma v soucasné dobé sle-
dovanost 4,39 procent.

Kdo je na Fadé, trpaslici?

Televizi Z1 nicily predevsim vysoké poplatky
za §ireni signalu. Vysilaci licence zavazovala
stanici k tomu, aby postupné pokryla signa-
lem alespori sedmdesét procent tizemi Ceské
republiky. Poplatky za licenci zéroveni rych-
le rostly. V lednu 2010 platila Z1 za mésic
tfi miliony, letos musela za stejny mésic
zaplatit Sest miliond. To by znamenalo ro¢-
ni poplatek pres sedmdesat milionti korun.
Nejspis proto se nékteri analytici domnivaji,
Ze krach Z1 neni prvnim ani poslednim kon-
cem jedné z novych malych televizi. Pokud
se situace v ekonomice nezlepsi, mohla by
skoncit i TV Barrandov, do niz Gidajné jeji
majitel Tomas§ Chrenek investoval dvakrat
pres Sest set milionti korun. Vzhledem k veli-
kosti naseho trhu a ekonomické krizi, ze kte-
ré jsme se Uplné nedostali, jsou totiz tako-
véto projekty nyni neprodejné i za symbo-
lickou korunu.

Autor je publicista a spisovatel.

par avion

Z ARABSKEHO TISKU VYBIRAL ZDENEK BERANEK

Udalosti minulych tydnt, které vedly k padu
prezident Ben Aliho v Tunisku a Mubdaraka
v Egypté, budou mit bezpochyby dopad na
situaci na Blizkém vychod¢€, mimo jiné i co se
tyce vlivu Spojenych statd a dalsich zapadnich
zemi. Arabsky tisk, ktery zminénymi udalost-
mi doslova Zil, se ve svych komentérich zaby-
val pravé i timto aspektem posledniho vyvo-
je. I ptes fadu partikularnich ptistupt jednot-
livych autorti Ize vypozorovat dva prevladajici
postoje. Jednak to je uvitani faktu, Ze v arab-
ském svété se podatilo sesadit ¢i vyrazné ohro-
zit neoblibené a zkorumpované reZimy. Za dru-
hé autori kladné hodnotili fakt, Ze se tak stalo
bez ptispéni, ¢i dokonce navzdory Zapadu, kte-
1y i pres fe¢i o demokracii mistni autoritarské
reZimy toleroval nebo ptimo podporoval.
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Komentator Mustafa Zajn se 29. ledna na
strankach deniku al-Hajat vénoval dilematu,
kterému celi Washington v Tunisku a v Egypteé.
Administrativa prezidenta Bushe ve své dobé
volila mezi spolupraci s autoritaskymi rezi-
my a jejich svrzenim. Nakonec se odhodlala ke
druhé moznosti, pti¢emzZ predpokladala, ze
po invazi do Irdku bude nasledovat demokra-
ticka revoluc¢ni vlna. Po netispéchu této stra-
tegie se Bily diim vratil k cesté pragmatické

spoluprace s arabskymi diktatory. Nyni, po
pocate¢nim vahani a Soku z toho, Ze volani
po demokracii muiZe prijit spontanné i bez
podpory Zapadu, se Spojené staty a jejich
zapadni spojenci snazi taktizovat. Francie
kuprikladu nejdfive nabidla svému tuniské-
mu priteli asistenci poradkové policie. Kdyz
se vSak pad prezidenta Ben Aliho stal skutec-
nosti, Francie mu odeptela vstup na své Uze-
mi. Podobné podle autora ¢lanku zareagova-
la Obamova administrativa, kdyZ se pad prezi-
denta Mubaraka pocal jevit jako nevyhnutelny.
Washington zacal vice ¢i méné oteviené vyzy-
vat dlouholetého spojence k odstoupeni. Dou-
fa ptitom, Ze se mu podar{ asistovat pti nasto-
len{ takového rezimu, ktery neohrozi jeho tra-
di¢ni zajmy v regionu.

Muhamad al-Ashab na strankach téhoz
deniku bezprostiedné po Mubarakové padu
reagoval ¢lankem ,Stabilita vyménou za kom-
promis“. V ném pritom dosavadni roli Egyp-
ta v blizkovychodni politice hodnotil kladné.
Problém ptitom byl, Ze egyptsky reZim ,dal
pFili§ mnoho arabskym zemim a zanedbal pfi-
tom své vlastni starosti“. Nyni se podle auto-
ra ¢lanku bude muset Egypt zamé¥it na pro-
blémy, které vedly k obrovské frustraci pre-
vazné mladych obyvatel a ndslednému padu
rezimu. Nevyhnutelné pfitom bude muset
Egypt rezignovat na svou ulohu v regionu,
kterou dosud sehraval. Muhamad al-Ashab
se rovnéz zamyslel nad davody, které vedly
k tak poniZujicimu padu prezidenta Muba-
raka. Jednalo se zejména o miru nespoko-
jenosti s ekonomickou i politickou situaci,
ktera se kumulovala po dlouhych tficet let.
Druhym davodem Mubarakova padu byla
povaha protestli. Ty nebyly fizeny z jedno-
ho centra a v jejich Cele nestél zadny repre-
zentativni vidce. ReZim stél proti vasnivé-
mu davu odpurct, se kterym bylo prakticky
nemozné vyjednat kompromis. Armada tak

pro udrZeni stability a fungovani zemé neme-
la jinou moznost nez donutit neoblibeného
prezidenta k odchodu.

3|
Politicky analytik Muhammad al-Muchtar
Sidi Haiba se domniva, Ze pristup zapadnich
zemi k udalostem v Tunisku jen potvrzuje
jejich dlouhodoby pristup dvojiho metru.
V ¢lanku publikovaném 20. ledna, jesté pred
vypuknutim nepokojli v Egypté, v interneto-
vé verzi egyptského deniku al-Ahram tvrdi,
Ze opatrny pristup Ameriky a zejména Fran-
cie ke zhrouceni reZimu prezidenta Ben Ali-
ho ostfe kontrastuje s radikalni ,demokra-
tickou” rétorikou zapadnich zemi na adresu
rezimu v Teherdnu ¢i v Chartimu. Stejné tak
je pozoruhodné, s jakou vervou Zapad pro-
sazuje vladu prava a nezavislost justice v pri-
padé jediného ¢lovéka - byvalého libanonské-
ho premiéra Haririho. Zatimco v Gaze Ame-
ri¢ané ¢i Britové necinné ptihlizeji hladovéni
miliont lidi, v Libanonu jsou ochotni podpo-
rovat mezinarodni tribunal i za cenu dovede-
ni situace na pokraj ob¢anské valky.

O necely mésic pozdéji, dne 17. inora, byl na
strankdch tohoto deniku uverejnén komentar
reflektujici jiz zcela jinou situaci po padu pre-
zidenta Mubdéraka. Séf K4hirského centra pro
studium lidskych prav Baha ad-din Hassan
v ¢lanku s nazvem ,Ne novému mubarakis-
mul“ varuje ptred kontinuitou starého rezimu.
Upozornuje, Ze svrZzeny reZim se opiral o fadu
mocenskych instituci, z nichz nejvyznamnéjsi
byla Statni bezpecénostni sluzba, ktera ovsem
stéle funguje. Odkladani jejtho rozpusténi
by znamenalo, Ze revoluci se pouze podati-
lo vyménit viidce diktatury, nikoliv svrhnout
samotnou diktaturu. Nijak se pfitom nezmi-
fiuje o roli armady a jejtho soucasného veleni.

Vol rovnéz po zméné ustavy, ktera je v plat-
nosti od zacatku vlady Gamala abd an-Nasi-
ra v roce 1952 a pouha jeji novela by nebyla
dostate¢na. Hassan upozornuje téZ na para-
doxni situaci, Ze sily, které rozpoutaly revo-
luci vedouci k Mubarakovu padu, jsou stale
nelegalni. Strany a organizace, jeZ se podilely
na zfalSovanych parlamentnich volbach a sta-
vély se proti neddvnym demonstracim, jsou
pritom naopak legalni.
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Zajimavou proménou proSel po padu Ben
Alfho tunisky tisk. Donedavna nejméné svo-
bodnd média v arabském svété se nyni stavaji
tribunou boje proti autoritarskym rezimim.
Zdejsi denik as-Sabah kuptikladu v ¢lanku
s nazvem ,Tunisané vcera... Egyptané dnes”
ze 4. Gnora az pateticky provolava solidaritu
s egyptskymi demonstranty. Ti se podle auto-
ra ¢lanku stavaji, podobné jako jejich pred-
chidci v Egypté, obétmi konspirace rezimu,
ktera je ma vylicit jako zlocince. Demonstran-
ti volajici po zméné rezimu jsou liceni jako
zlodéji a rabujici hordy. Egyptsky rezim pri-
tom priSel o posledni zbytky legitimity, kdyz
proti demonstrantiim postval tajné policis-
ty a s nimi spriznéné skupiny, které maji na
svédomi Zivot mnoha protestujicich. Je vel-
mi dilezité, aby revoluce v Egypté zvitézila,
piSe se v ¢lanku. Je ovSem ziejmé, Ze Spicky
rezimu se tomu pokouseji zabranit a podly-
mi manévry se snazi vyhnout osudu, ktery
postihl jejich tuniské kolegy. Vitézstvi revolu-
ce v Egypté by mimo jiné potvrdilo vitézstvi
revoluce v Tunisku. Pad rezimu v Kéhite by
navic ukazal, Ze ,jasminova revoluce® neby-
la jen tuniskou zaleZitosti, ale stane se roz-
nétkou demokratickych zmén v celém arab-
ském svéte.
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Vlasaté Ceskoslovensko

Manicky v priseciku vlivi

Historicko-antropologicka studie
Vratte nam vlasy sleduje tazeni
proti ceskoslovenskym vlasatcim
a vysvétluje ho v mezinarodnim
kontextu.

MATEJ KOTALIK

Kdo se chce vénovat tématu nekonvenéni mla-
deze v Ceskoslovensku $edesétych let minu-
1ého stoleti, narazi pomérné zahy na dvoj-
se¢nost dané problematiky. Objektem zkou-
mani jsou mladi lidé, ktefi vyrastali uvnitf
vychodniho bloku. Jejich tehdejsi kulturni
vzory pochazely vSak ponejvice ze zdpadni
Evropy. To nuti vénovat se jim komplexnéji
nez v mantinelech narodnich déjin.

Monografie antropologa a redaktora A2 Fili-
pa Pospisila Vratte ndm viasy (Prvni mdnicky,
vlasatci a hippies v komunistickém Ceskoslo-
vensku) o celostatni kampani proti vlasatcim
a manickam z roku 1966 reflektuje nadnarod-
nost tématu uz svou strukturou. Knihu otevi-
réa srovnani zapadnich kulturnich vlivii ve ¢ty-
tech socialistickych statech (Polsko, Madarsko,
Ceskoslovensko, NDR) a uzavira ji tivaha nad
spojujicimi prvky manicek a vlasatcd s dobo-
vymi zdpadnimi subkulturami. St¥edoevrop-
ské srovnani prozrazuje odli$né vychozi pod-
minky i viznam domécich tradic: v Polsku
a Madarsku souvisela recepce zadpadni hudby
a mody s liberalizaci po roce 1956, v Némec-
ké demokratické republice navazovalo proti-
vlasatecké tazeni na kulturné-konzervativni
tradice z doby nacismu.

Zavérecné uvahy nad subkulturami mezi
Zépadem a Vychodem ukazuji, Ze podobné
zplsoby stigmatizace jako ve statech sovét-
ského bloku lIze v téZe dobé sledovat i v zapad-
ni Evropé. Takovou kontextualizaci tématu
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musime v daném ptipadé€ jen uvitat - jiz pro-
to, Ze umoziiuje osvobodit se od zjednodusuji-
ciho ,studenovale¢ného“ hodnoceni a relativi-
zuje fadu domnélych tuzemskych vyjimecnos-
ti. Jedinym formalnim nedostatkem je ob¢asné
kolisani v ndzvech kulturnich produktti (legen-
dérni beatlesovsky film je uveden jednou jako
A Hard Day’s Night, podruhé cesky jako Per-
ny den) ¢i nejednotnost prekladli z némciny
(Unterhaltungsmusik je autorem preloZeno
jednou jako ,zdbavna hudba“, podruhé jako
,lehka hudba®).

Védecky pohled na sviidcovské vikony

Predmét badani se nachézi v priseciku déjin
hudby, médy, médii, popularni kultury, ale
napriklad i socidlnich déjin a déjin pojmu.
Vsechny tyto roviny se autorovi podatrilo sla-
dit, i kdyZ s proménlivymi akcenty. Z analytic-
kych néstroji vyuziva mimo jiné ivah Georga
Simmela o sociologii médy, Michela Foucaul-
ta o mikropenalité, praci chicagské (Albert
K. Cohen) i birminghamské $koly. Tedy tex-
th svého druhu klasickych, avsak tésicich se
doposud v ¢eskych pomérech relativné malé-
mu zajmu. Kniha pracuje s prameny ured-
ni povahy, s dobovou publicistikou i pamét-
nickymi rozhovory. Jedna se tedy o skloube-
ni perspektivy zdola i shora. Nastin vzniku
a pouziti dobovych pojmu vlasatce ¢i manic-
ky neopomina ani jejich sty¢né body s pojmy
pribuznymi (chuligan), vyvojové starsimi
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Foto z Archivu bezpegnostnich slozek

(pasek) ¢i mladsimi (osoby lennonovského
typw). Prace svédci o kritickém odstupu od
pouzitych teoretickych konceptli i od pra-
menného materialu. Prameny rtizného ptvo-
du jsou nejednou vzajemné srovnavany — vét-
Sina tematickych oddilti poprava sluchu pti-
nejmensim dvéma stranam. Naptiklad dobové
teze o vlasateckém odporu k praci, drogové
zévislosti i homosexualité koriguji vypove-
di pamétnik{, a naopak rada bohatyrskych
historek (naptiklad o poc¢tu svedenych divek
za vecer) je prezentovana dostate¢né strizli-
vé. To napomdaha zaplnit informacéni meze-
ry, dané nahodilosti dochovanych pramenti,
a zéroven vychdazi vstric védeckému impera-
tivu objektivity.

Vypovédi pamétnika jsou patti¢né jazykové
neucesané, coz ostatné koresponduje s nefor-
malnosti studovaného tématu a dava svédec-
tvim punc autenticity. Avsak mnozstvi vypl-
novych slov (jako, prosté), v hovorové cestiné
béZnych, ale psany text spiSe pretézujicich, by
bylo lepsi zna¢né omezit. Toporny jazyk bez-
pecnostnich hlaseni ¢i stranickych dokumen-
tl podrobuje autor kritice ¢i dopliuje jejich
mlhavéjsi pojmy alespon vysvétlenim (napti-
klad u policejniho novotvaru ,nipad trestné
¢innosti“). Bezdé¢na reprodukce dobovych
obratli (,situace na kulturni fronté“) zde
naopak patti k naprostym vyjimkam. Sam
autortv jazyk je neokazaly a ¢tivy. Prozrazu-
je zkuSeného publicistu, zarovenn viak pro-
vokuje k otazce, zda stravitelné texty muse-
ji byt skute¢né jen dilem historikd pracuji-
cich v médiich.

Prislusné archivni prameny jsou v této praci
analyzovany vesmés poprvé. Proto lze uvitat
i tematickou edici sestavenou Petrem Blaz-
kem, jez zprostredkovava bezpocet doku-
mentl v dplnosti, s odbornym komentarem,
a tim Pospisilovu monografii uzite¢né dopliu-
je — jakkoliv by se svym olbfimim rozsahem
lépe vyjimala jako samostatny svazek.

Ménicky nejen sobé

Pri psani praci z oblasti soudobych déjin je
jednim z klicovych dilemat osobni p¥islus-
nost autora ke zkoumanému tématu. Pripo-
menime Fadu knih, jeZ za poslednich dvacet
let napsali byvali disidenti o disentu, byvali
reformni komunisté o komunistické refor-
mé, exulanti o exilu... Dlouhovlasy antropo-
log, jenz vzhledem ke své generaéni prislus-
nosti (nar. 1972) sam zakusil (jak v tivodu
knihy ptiznava) folklor kazdodennich Sikan
kvili nekonformnimu tcesu, se viak nastrah
predpojatosti vcelku vyvaroval. Pospisil vénu-
je pozornost tématu, jeZ v sobé otazku fyzic-
kého ovladéani a nesvobody logicky zahrnu-
je — zaroven se vSak zaméruje i na otazky
osobnich pohnutek ¢i sdilenych hodnot akté-
rd. Kniha o kampani proti vlasatctim je s to
osvétlit i obecnéjsi mechanismy moci, dobo-
vou reflexi, sebereflexi ¢i redlné meze socia-
listického panstvi.

Ceskym soudobym dé&jinam pribyl plnohod-
notny protipdl k zahrani¢nim pracim Thoma-
se Lindenbergera, Michaela Rauhuta i Sando-
ra Horvatha. Nékteré z poznatkti knihy, at
uZ je to moment spolecenského konsensu
v boji proti vlasatciim ¢i poukaz na sdileny
kodex hodnot, jenz verejnou podporu kam-
pané usnadnoval, naznac¢uji mnohé paralely
se spolecenskou reflexi pasku, chuligant ¢i
manicek v sousednich zemich (v Madarsku,
v NDR). Doufejme, Ze obsahlejsi srovnavaci
(tfeba i skupinova) historicka prace, jeZ by se
témto mezinarodnim podobnostem a souvis-
lostem vénovala synteticky, nenecha na sebe
dlouho cekat.

Autor je historik.

Filip Pospisil, Petr Blazek: Vratte nam vlasy (Prvni
manicky, vlasatci a hippies v komunistickém
Ceskoslovensku). Academia, Praha 2010, 592 stran.
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K éemu ta hracka?

Murdochovy nové noviny

Vydavatelé tisténych médii to

v poslednich deseti & patnacti
letech nemaji ani trochu
jednoduché — naklady periodik

i zisky klesaji a nejstarsi z rodiny
masovych médii ¢eli zjevné krizi.

JAKUB MACEK
Ctenati novin opoustéji papir a zpravodajstvi
konzumuji prostfednictvim jinych medial-
nich kanald. Noviny proto jednak - ne pravé
uspésné - hledaji, jak prizptisobit sviij obsah
nové situaci, ale odliv ¢tenart se jim nedati
zastavit. A soucasné patraji po zpusobu, jak
monetizovat své aktivity v online prostredi,
v némz si ¢tenafi uz pred vice neZ dekddou
uvykli na neplaceny pfistup k informacim.
Cosi podobného jako printovd masova
média potkalo s néstupem digitalnich a sito-
vych technologii také naptiklad knizni nakla-
datelstvi nebo hudebni priimysl. A sam tisk
se v minulosti srovnéval s néstupem rozhla-
su i televize, ktery vydavatele novin donutil
k postupné a z normativniho pohledu i poné-
kud potupné zméné vydavatelskych praxi.
Diisledkem byla proklinana tabloidizace (¢i
bulvariace) tisku, spojena se zkracovanim tex-
tl, posilenim role obrazovych materiélti a zvy-
Senim konfliktnosti a celebritnosti obsahtl.

Hledani medialniho gralu
Proc se ke ,krizi tisku“, ktera vétSinu populace
trapi tim méné, ¢im nerv6znéjsi jsou vydava-
telé a $éfredaktoti, pravé ted vracet? Dlvod je
nasnadé€ - Rupert Murdoch, $éf treti nejvetsi
medialni korporace na svété, na sklonku minu-
1ého roku oznamil, Ze po nékolika letech snah
o zpoplatnéni online obsahti kone¢né pricha-
zi s takovym obchodnim modelem, ktery novi-
ny (tfebaZe nikoli v papirové podob€) zachra-
ni. Zazra¢ny projekt, denik The Daily uréeny
pro tablet iPad firmy Apple, Murdochova News
Corporation predstavila na poc¢atku unora
- a komentétoti se opét pustili do spekulaci.

Je divod vérit, Ze Murdoch tentokrat kyze-
ny mediélni gral opravdu objevil? Diivodem
pro skepsi je, Ze do online svéta News Corp

opakované vstupuije jiz od roku 1993 a Gspéch
se zatim jaksi nedostavil. Projekty jako Del-
phi Internet Service, iGuide, Fox Interacti-
ve, SKky Songs ¢i Pagesix skoncily debaklem.
MySpace a PhotoBucket, do nichZ News Corp
investovala vice neZ t¥i ¢tvrté miliardy dola-
rli, nedokdzZou vzdorovat uzivatelské gravita-
ci Facebooku. Pokus se zpoplatnénim piistu-
pu k online verzim The Times a Sunday Times
prilakal pouhych sto tisic platicich ¢tenar...
I divod pro optimismus se ovsem najde. Tim
je poveést spole¢nosti Apple, kterd prokazala,
Ze to s hledanim funkéniho obchodniho mode-
lu v ére digitalnich médif umi. Apple zménil
obchod s hudbou - kombinace nizkych cen,
centralizovaného systému, trividlniho ovladani
a vyte¢n€ zpropagovaného koncového zarizeni
(tedy iPodu) dokézala proménit miliony poten-
cialnich stahovacti hudby v zakazniky. Pozdéji
Apple obdobnym zptisobem proménil obchod
se softwarem pro mobilni telefony - to kdyz
propojil libivy iPhone s jednoduse navrZzenym
App Storem. Aktualné Apple zkousi sviij cen-
tralizovany model aplikovat na oblast knizni
produkce (iPad a iPhone, slouZici jako ¢tecky
knih, opattil obchodnim a ¢tenafskym rozhra-
nim iBooks), obchodu s po¢itacovymi progra-
my (v lednu oteviel Mac App Store, jenz by
mél slouzit uzivatelim pocitacli Mac podob-
né, jako ptivodni App Store slouzi majiteltim
mobilnich telefont a tableti). A pokousi se
- jak vidno - proniknout s pomoci News Corp
i do sféry zpravodajskych médii.

Jak (ne)rozumime ¢tena¥iim
Sazka na uspéch ¢i netispéch Murdochova
deniku zasazeného do obchodni logiky sil-
ného novomedialniho hrac¢e ma pochopitel-
né bytostné spekulativni povahu. Pfizna¢né
ovsem je, Ze hloubani o lepsich medialnich zit-
fcich povétsinou opomijeji kli¢ k celé té mrzu-
té krizi printovych médii. A tim je netrivialni
odpovéd na trividlni otazku: pro¢ ,skutecné”,
papirové noviny vlastné ztraceji svou pozici?
Noviny, feceno jednoduse, predné dopla-
ceji na to, Ze nékteré funkce, které plnily
v kontextu kazdodenni konzumace medial-
nich obsaht, prebiraji jind média, jez témto
funkcim slouZi jaksi 1épe. (To je patrné pravé

tak neptekvapivé jako fakt, Ze se to tyka pre-
devsim pristupu ke zpravodajstvi - speciali-
zované televizni zpravodajské kandly a onli-
ne zpravodajska média prosté vysilaji a publi-
kuji prabézné.) A spolu s tim, jak tisk vyklizi
nékdejsi pozici ustfedniho zpravodajského
kandlu, ztraci postupné i status klicového
artefaktu zasazeného do uklidnujicich kaz-
dodennich rutin kazdého z néas. Netriviali-
ta této odpovédi spociva v jednom klicovém
,ale“: vlastné jen velmi mélo v té promeénlivé
situaci rozumime svym ¢tendfim. Nemame
zcela jasno v tom, ktefi ¢tenati a pro¢ u novin
zlstavaji, pro které typy obsahti a z jakych

diivodi jsou ochotni vy¢lenit ve svém své-
té prostor pro placené papirové nebo online
médium. Bezradnost predchozich Murdocho-
vych online pokusti to jen podtrhuje. Pripad-
ny uspéch ,tabletového tisku®, ktery ma byt
lékem na kratici se zisky printovych médii,
tak nebude spocivat jen v pratelsky jedno-
duchém a ctenare nezatézujicim kasirovani
nebo v nejisté sazce na aktualné prestizni
technologicky artefakt, ale predevsim v tom,
k jakym potrebdm budou takovéd média smé-
fovat a jakou a jak pevnou pozici v kaZdoden-
nim Zivoté budou zastavat.

Autor je medialni analytik.

Kresba Silvie Vavfinova

verejné osvétleni

Pravo zije!

PETR FISCHER

Ustavni soud byva kritizovan za to, Ze se pii-
1i$ plete do politického boje. Prezident Klaus
i jini, soucasni ¢lenové ODS ho uz nékolikrat
oznacili za treti komoru parlamentu, jako
by si ani nepamatovali, jak na zac¢atku deva-
desatych let pravé konzervativni liberalové
zdlraziovali, jak diilezité je oddéleni moci
zakonodarné a soudni, ktera politickou moc
kontroluje a vyvazuje. Dnes je pro konzer-
vativniho liberala soud, zejména ten tstav-
ni, prekazkou hladkého politického provozu,
brzda demokracie, coZ je jeden z nejpodstat-
néjsich, bohuzel méné zduraznovanych posu-
nl poslednich dvaceti let.

Pocet politickych stiZznosti miticich k Ustav-
nimu soudu skute¢né roste. Socidlni demokra-
cie je nezakryté vyuZiva jako specifickou for-
mu politického boje. Kazdé takové stani, pti
némz jsou zpovidani politici jako svédci, ale
nakonec prinese diilezitd zjisténi o politicko-

-spole¢enském systému, v némz Zijeme.

Probirani stiznosti proti vyhlaseni legisla-
tivni nouze pfti schvalovani statnfho rozpoc¢-
tu na rok 2011 a socidlnich zdkonli s nim

souvisejicich naptiklad odhalilo zvlastni pii-
stup k instituci vyjimky. Pfedsedkyné sné-
movny Miroslava Némcova sama ptines-
la seznam ptilezitosti, pti nichZ snémovna
jednala v rezimu legislativni nouze. Bylo jich
béhem osmnacti let 27! Opticky se tedy zd3,
7e Ceska republika Zije v néjakém neusta-
lém ohroZeni, protoZe v paragrafu 99 zéko-
na o jednacim radu Poslanecké snémovny se
pravi, Ze stav legislativni nouze miiZze pred-
seda ¢i predsedkyné snémovny vyhlasit ,za
mimorddnych okolnosti, kdy jsou zdsadnim
zpusobem ohroZena zékladni prava a svobo-
dy obc¢antli nebo bezpecnost statu nebo kdy
statu hrozi znacné hospodarské skody*.

Vyjimecné ustanoveni zakona, uréené pro
mimoradné situace, se tedy vyuziva zcela béz-
né, a to zkratka vzdy, kdy se to hodi. Z vyjim-
ky - jak uzZ se v ¢eském politickém prostredi
stalo zvykem - vyrostlo pravidlo. Pozoruhod-
né pritom je, Ze jednim z nejc¢astéjsich pouziti
je centralni politicka udalost roku, schvalova-
kdy byla legislativni nouze nasazena do boje za
z&jmy republiky uz nékolikrat, mimo jiné loni
i predloni. Jen loni na podzim pro ni nehlaso-
vali poslanci CSSD, zatimco predloni ano.

To je dalsi dalezité zjisténi z jednani Ustavni-
ho soudu. CSSD bojuje proti zplisobu, jakym
koalice prosadila socidlni zakony nutné pro
sniZeni vydaja rozpoctu a udrZeni odhlaso-
vaného schodku, rok predtim ale pro upl-
né totozny postup, takzvany Janotav balicek,

hlasovala jako jeden muz. Co se mezitim zmé-
nilo? RozloZeni politickych sil. Tehdy vladla
témér politicky neutrdlni Fischerova vlada,
dnes je u moci pravosttedova, konzervativné-
-populisticka koalice.

Stav legislativni nouze tedy neni chapan
jako principialni institut, nybrzZ jako gumové
pravidlo, které se vyuziva ryze ucelové. CSSD
v tom neni sama, Uplné stejné k véci pfistu-
puje ODS. Premiér Petr Necas jeSté€ 26. rijna
tikal, ze ,stav legislativni nouze je nepravdé-
podobny, jeho pouziti je nevhodné®, 29. ¥ij-
na vysvétloval, Ze ,republice by jinak hrozi-
ly velké hospodarské skody“. Paragrafy zéko-
na, jakkoliv jde ,jen“ o jednaci ¥ad snémovny,
se v Cesku vyuZivaji podle toho, jak se hodi.
Netcta k zakonu, o niZ politici namluvili hodi-
ny a hodiny, za¢ina pravé tady (u nich), kde
se nepremysli, co zadkon ¥ik4, ale co by rikat
mohl praveé ted, kdyZ ho, chté nechté, musi-
me néjakym zplisobem vzit na zretel, proto-
Ze bez zdkona to v pravnim staté nejde. Pak
to ovSem neni pravni stat, nybrz podivna hra
na prdvni stdt, ktery musi Ustavni soud, chce-
-li jeSté néco zachranit, ostre utnout.

Viibec nejzajimavéjsi byly vypovédi politika
v kauze vyhlaSovani stavu legislativni nouze
ve chvilich, kdy méli vysvétlit, jakym zptiso-
bem napliuji kvantitativni parametry zmiro-
vaného odstavce 1, § 99. Jak zjistovali rozsah
moznych $kod, jeZ v dikci zdkona naznacu-
je slovo znacné ve spojeni s hospodarskymi
Skodami, nebyli s to vysvétlit ani Miroslava

Némcov4, ani Bohuslav Sobotka. Trapnost
visela ve vzduchu: Sobotka smésné klickoval,
kdyz ve ,,smyc¢ce priznani“ opakoval véty, kte-
ré uz predtim tekl, aby tak ziskal ¢as na roz-
myslenou. Némcova se odvolavala na vysvétle-
ni vlady, ktera se zase odvolavala na ratingové
agentury, priCemz pravda je takova, Ze vlada
predvidala negativni kroky ratingovych agen-
tuy, ale neméla k tomu jediné tvrdé datum.
Predsedkyné Poslanecké snémovny si prvni
odstavec § 99 jednaciho tadu, v némz se pra-
vi, Ze ,predseda Snémovny vyhlasi na navrh
vlady stav legislativni nouze na urcitou dobu®,
vysvétlila tak, Ze predseda snémovny nema
nijak zkoumat, zda situace je ¢i neni vyjimec¢na,
protoZe jeho povinnosti je poslechnout vladu.
Neni divu, Ze pani Némcovou mnozi ¢lenové
ODS povaZzuji za idedlni kandidatku na prezi-
dentku, protoZe takovou ,politickou osobnost*
by neméli problém tidit ani na Hradé.
Ustavni soud ve véci stavu legislativni nou-
ze teprve rozhodne. Konec¢ny verdikt, jak
bylo jiz feceno, je diilezity pro zodpovézeni
otazky, zda pravni stat jesté mlze existovat.
Podstatnéjsi ale je, Ze se pravo pred soudem
a dokonce pred televiznimi kamerami zaci-
na ze suchého, ptisné formalizovaného textu
proménovat v zivé déni. A kde Zije pravo, kde
je, Ze celé to smoleni paragrafli na papir bude
mit i néjaky prakticky Zivotni dopad. Chvéla
Ustavnimu soudu!
Autor vede kulturni redakci Ceské televize.
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Trh té vidi!

Kanadska angaZovana novinarka
Naomi Kleinova ve své posledni
knize Sokova doktrina zjistuje,
jak funguje soucasny ,kalamitni
kapitalismus" a jak je ovlivnén
neoliberalnim myslenim takzvané
chicagské skoly.

MARTIN SKABRAHA

One two three four five six seven,
all good children go to heaven!
Lennon — McCartney: You Never Give Me Your Money
(z alba Abbey Road)

V Déjinné filozofickych tezich z roku 1939
(Geschichtsphilosophische Thesen, cesky
vysly v souboru Dilo a jeho zdroj, Odeon
1979) se Walter Benjamin opira o nasleduji-
ci podobenstvi: ,Jak znamo, byl kdysi sesta-
ven automat, ktery mél na kazdy tah Sacho-
vého hrace odpovédét takovym protitahem,
aby si zajistil vitézstvi v partii. (...) Ve sku-
te¢nosti sedél uvnitt hrbaty trpaslik, ktery
byl mistrem v Sachové hfe a pomoci provaz-
kt vodil loutce ruku. ProtéjSek k této apara-
ture si lze predstavit ve filosofii. Vyhrat ma
vzdycky loutka, které se tika historicky mate-
rialismus’. MiiZe si to beze vSeho rozdat s kaz-
dym, vezme-li do svych sluzeb teologii, ktera
je dnes, jak zndmo, mriiava a Skaredd a tak
jako tak se nesmi ukazat na dennim svétle.”

I dnes Zene Benjamindv vichr Pokroku lid-
stvo Déjinami bez ohledu na obéti. Sachovou
partii je tentokrat ekonomie, a loutkou, kte-
ré vzdycky vyhrava, ,neoliberalismus®. V nit-
ru loutky se opét ukryva teologie, pro uce-
ly ,védecké” ekonomie dobte skrytd, v jinych,
zdanlivé nesouvisejicich kontextech vsak
hrdé vystupujici na denni svétlo a hlasajici
své evangelium. Na rozdil od Benjaminova
prikladu uz viibec neni mriava.

Osvédéena znacka Naomi Klein

Hledala-li Naomi Kleinova (nar. 1970) v legen-
dérni knize Bez loga (No logo, 2000, Cesky
Argo 2005 v prekladu Pavla Kaase), co se skry-
va za blystivym image znackovych vyrobkd,
pak Sokovd doktrina (The Shock Doctrine,
2007) v patrani pokracuje a ptd se: co za silu
stvotilo robotéarny tretiho svéta, v nichz ozi-
va dickensovsky kapitalismus; odkud vycha-
zi kolonizace verejného prostoru komercni-
mi zajmy?

Autorka neni teoretic¢ka, ale angazovana
novinarka, pisici z pozice, ktera uz z definice
nemuiZe byt akademicky nezaujata. Proto ani
Sokovd doktrina, byt plisobi sevienéji nez Bez
loga, neni postavena na analyze pojmu kapi-
tal, trh, vladnuti apod., nybrz na sugestivnim
vypravéni pribéhu - jakkoliv je to z velké ¢as-
ti pribéh vzestupu (a snad i bliZiciho se kon-
ce?) jedné teorie. R&mcovy pojem Soku je tu
zpravidla spi§ podobenstvim, které propojuje
lokalni kontext Pinochetovych a jinych muci-
ren s kontextem ekonomické globalizace.

Nejveétsi riziko takového ptistupu je snadno
odhadnutelné: ¢tenat mize nabyt dojmu, Ze
ekonomové neoliberdlni chicagské skoly, Mil-
tona Friedmana nevyjimaje, nesou bezpro-
stfedni vinu za obéti rezimu, které uvadély
jejich ,Sokovou terapii“ do praxe. Nasel jsem
v knize nékolik mist, kde autorka pftili§ rych-
le podléha své touze spojit konkrétni pripad
s ramcovym symbolem celého vypravéni. Jsou
ale spis ojedin€ld a Kleinovou nelze vinit ani
z vytvareni néjaké globalni konspira¢ni teorie.
P¥i vzniku a vzestupu ,komplexu kalamitniho
kapitalismu“ zkratka doslo k souhte okolnos-
ti, kdy agilné prosazovana a zna¢né zaslepena
teorie velice vyhovovala jistym zajm0m, které
z ni ud€laly sviij nastroj; spojenectvi se ukaza-
aktéri, a mélo nékteré neplanované dusledky,
které se témto aktérim pozoruhodné poda-
tilo vyuZzit ve svlij prospéch.

Onu souhru okolnosti pak Ize (dez)interpre-
tovat dvojim jednostrannym zptsobem. Bud
budeme tvrdit, Ze prorok Friedman a jeho
chicago boys viibec za nic nemohou, proto-
Ze myslenky nelze vinit za jejich politické
aplikace. Anebo mtzeme udélat pravy opak
a uzavrit, Ze volny trh vede nutné ke geno-
cidé, snad dokonce napldnované. Stoupenec
prvni (dez)interpretace se pti cetbé Sokové

doktriny asi roz¢ili natolik, Ze ji ani nedocte;
cozZ je pouze a jenom jeho chyba. Stoupenec
té druhé varianty najde v knize pro sviij nazor
mnoho argumentli a miiZe se v ném utvrdit;
némitku, pak tu, Ze jeji kniha klade takové-
mu predem presvédCenému ¢teni ptili§ malo
prekazek.

Lenin by zavidél

Mezi prinosy knihy pat¥i detailni vyliceni jedno-
ho specifického rysu prezidentské éry George
W. Bushe. Kleinova zde navazuje na svij pred-
chozi bestseller a popisuje, jak se v souvislosti

Rich (PUNX 23)

s takzvanou valkou proti teroru dafilo reali-
zovat postupnou Korporativizaci americké
politiky, a to zhruba v tom duchu, v jakém
britsky politolog Colin Crouch popisuje pro-
rtistani velkého byznysu s politikou v knize Post-

-democracy (Postdemokracie, 2004). Jadrem

procesu je i u Kleinové privatizace téch vetej-
nych sluzeb, které mohou ,efektivnéji“ realizo-
vat soukromé korporace. To bylo téZ podstatou
Rumsfeldovy reformy americkych ozbrojenych
sil, jejichZ vysledkem je mimo jiné narust zisk{
a vlivu spole¢nosti jako Blackwater, ktera for-
mou outsourcingu zajistuje pro vladu dokon-
ce i nékteré vojenské operace. Nejen Ze tyto
firmy, jejichz byvali ¢i budouci predstavitelé
sedé€li na klicovych postech Bushovy adminis-
trativy, neuvéritelnym zplisobem vysavaji stat-
ni rozpocet; diisledkem navic je, Ze statni admi-
nistrativa ztraci schopnost sama takto zada-
vané sluzby vykonavat, coz si vynucuje jejich
dalsi prenaseni na privatni sektor. Soubézné
se snizuji firemni dané a prohlubuje se zadlu-
Zovani statu, ktery na to reaguje nikoli sniZe-
nim vojenského rozpoctuy, ale odbouravanim
socialnich vydaja.

Kleinova v té souvislosti davé za (varovny)
priklad Izrael, v némz ptrestalo platit pravidlo,
Ze valka nesvédci obchodu (pravé naopak!).
Déle pak spekuluje, Ze odpor korporaci pro-
ti teorii globalniho oteplovani mtze souviset

s tim, Ze rust primérné teploty prinase;ji vét-
$i pocet katastrof, coZ se ,komplexu kalamit-
niho kapitalismu®, obchodujiciho s riznymi
formami bezpecnosti, niramné hodi. Mame
tedy pred sebou ponékud emotivnéjsi varian-
tu Beckovy rizikové spolecnosti, v niZ se podle
némeckého sociologa vynotuji riizné politiky
strachu, prodavajici zabezpeceni proti hroz-
bam, jez mohou byt i uméle ptizivované.
Navzdory dogmatiim Miltona Friedma-
na, ktery v ptibéhu hraje spis roli uzZite¢né-
ho idiota nez zloducha, jsme svédky slouce-
ni ,volného“ trhu s kolektivismem: spolec-
nost se Sikuje pod vlasteneckymi prapory

a proti spole¢nému nepfiteli a stat ji soucas-
né odmita zabezpecit proti rizikiim (to by byl
prece socialismus, nelze konat dobro s cizi-
mi penézil). Na jedné strané jsou korporatni
zisky dany jejich propojenim se statni moci
a svého druhu monopolem, coz je z hledis-
ka neoliberalismu ptinejmensim problema-
tické; na druhé strané je vysledkem stav, kdy
nezbyva témér nic, co by bylo mozné opatrit
si jinak nez ,na trhu” - a kdyZ na to nema4s,
uklidime té do ghetta, v zajmu bezpedi oby-
vatel privilegované ,zelené zény“. Jako by
stat sehral vpravdé revolu¢ni tlohu a témér
doséhl sebezruseni.

Idedl ,svobodné spole¢nosti®, o kterém psal
Friedman, se po prevraceni z hlavy na nohy
jevi jen jako rétorika ospravedliiujici nadvladu
korporaci. Zajmem vladnouci tfidy 1ze tedy
vysvétlit, Ze se neoliberalni ideje staly v nasi
historické konstelaci vlidnoucimi idejemi. To
ale nestaci k porozuméni, ¢im tyto ideje jsou
a co v nich vidi ten, kdo je vyznava. K tomu
potfebujeme Sokovou doktrinu domyslet.

Clovék bez vztahi

V tvodu knihy Kleinové piSe o psychiatric-
kych experimentech s elektrickymi Soky
a smyslovou deprivaci, provadénymi v pade-
satych letech a pozdéji vyuzitymi CIA. Nej-
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Jak postavit neoliberalismus z hlavy na nohy (a zase zpatky)

je, Ze v nich $lo o snahu dostat jednotlivce
do jakéhosi pavodniho stavu, vymazat lid-
skou pamét tak, aby zbyla ,nepopsana des-
ka“. Z takto ,resetovaného” - a priznacné: ze
socialnich vazeb vyiiatého - jednotlivce pak
mélo byt mozné vychovat kone¢né zdravého,
sebevédomého, svobodného ¢lovéka pro nas
krasny state¢ny svét...

Umanutost, s niZ stoupenci ekonomické
,S0Kové terapie” ve vSech situacich opakova-
li mantru o nutnosti deregulovat podnikani,
privatizovat pfirodni zdroje a zrusit socialné
motivované intervence vlady do ekonomiky, si
neumim vysvétlit jinak nez fixaci na podobnou

ideu ptvodniho stavu, do néjz je tfeba uvést
spole¢nost - a vlastné ji tak ,,odspolecenstit”,
redukovat na soubor jednotlivcQ; pak vyvsta-
ne ¢isty, nezkresleny Trh, Velky fenomenolog,
ktery nam ukaze Pravdu. (Michel Foucault to
v pripadé povalecného némeckého neolibe-
ralismu pripisoval snaze vymanit se z déjin,
navzdy prokletych nacismem.)

Co je to vibec trh? Je to sdileny prostor
(mlUzZe byt soukromy, ne vSak vylucné),
v némz nejméné dva jednotlivci uspokojuji
své potteby prostfednictvim druhého, pres-
néji feceno prosttrednictvim statku, ktery dru-
hy vlastni a jehoZ je ochoten se vzdat vymé-
nou za jiny statek, nabizeny prvnim utcast-
nikem. Roli statku mliZe samoziejmé hrat
i néjaka sluzba. Kli¢ové je, Ze k vyméné potre-
buji druhého a Ze ve vztahu k druhému musi
byt pfitomna aspoii minimalni mira solidarity
a zodpovédnosti, bez nichZ obchod nenfi féro-
vy a bez nichZ by byl naruSen nikoli momen-
talni zisk ¢i uzitek, ale samotny vztah, kte-
ry je umoZziuje. K tomuto bytostné socidlni-
mu faktu nutné nalezi i mozZnost, Ze druhy
podvadi, to jest Ze hodnota, kterou mi nabi-
zi, je fale$na. Aby mé ovSem viibec napadlo,
Ze druhy mizZe podvadét, musi moznost pod-
vodu prijit na mysl mné samotnému. Coz si
nemusim uvédomovat, vlastni touha podva-
dét se ukaze az skrze jeji projekci do zdmért

partnera, motivovanou i strachem z toho, Ze
mne prohlédne (vidéni je pfimo konstitutiv-
ni rys druhého).

Pochopitelné by kazdy byl rad, aby se riziku
falesné hodnoty vyhnul - tedy aby znal prav-
du. Tomu ale brani jednak materialita stat-
ka, jejichz uziti nemusi odpovidat ocekava-
ni, a pak socialita onoho sménného vztahu,
v némz uspokojujeme své potteby jediné pro-
stfednictvim druhého.

Co vésti neviditelna ruka?
Trh, o néjZ hlavné jde v Sokové doktriné, je
burza. Ta hraje v situaci zemi prochazejicich

ekonomickou transformaci roli vzdéalené pii-
pominajici delfskou véstirnu; je vSak daleko
autoritativnéjsi, protoZe ¢asto nejen radi, ale
i pfimo rozhoduje za ty, kdo nesou politic-
kou zodpovédnost. Chcete prevést podniky
na zameéstnance? Pozoy, trhy by mohly mit
$ok! Chcete investovat do rozvoje zdravotni
péce? Trhy rekly ne! Trhy se zlobf, rychle pfti-
neste smir¢i obét!

Co jsou to ty ,trhy“? S trochou nadsazky

jde o institucionalizovanou socialni patologii

spocivajici ve frenetickém nakupu a prodeji

Lcennych papirt”, tedy hodnot, jez jsou vyia-

ty ze svych socidlnich souvislosti, ale i zba-
veny pomijivé uzitné hodnoty, které je pri-
1i§ subjektivni, singuldrni a materialni, mélo
obecné a abstraktni, $patné kvantifikovatel-
na. Z druhého uz zde zbyla jen jeho temna
stranka - notorickd neddvéryhodnost. Akté-
ti na burze nepottebuji védét, co to konkrét-
né znamen4, Ze akcie jejich podniku rostou
nebo klesaji, zajima je jediné: aby jim pfti pris-
tim krachu nezistal v ruce ¢erny Petr fales-
né hodnoty. Neni snad tfeba dodavat, Ze toto
obchodovani s ¢isly je na hony vzdalené vza-

jemné obohacujici sméné materidlnich stat-

ki Silené je, e mu pripisujeme takovou
autoritu.

Epidemicka nejistota, jeZ burzu pohdni, je
nutnym dtsledkem touhy po jistoté ,¢istého

trhu”, ktery ¥ika pravdu (a jen ten, kdo zna
pravdu, miiZe byt svobodny). Neni v tom Zad-
na zavilost, kdyz Milton Friedman opakova-
né odmita ,spolecenskou zodpovédnost” pod-
nikéni. Jakékoliv jiné ohledy nez ohledy na
zisk by prosté zkreslily vypovidaci hodnotu
trznich vésteb. Na jedné strané je to cynické.
Na druhé strané je o to patetictéjsi presvéd-
¢eni, Ze komunismus a nacismus byly pre-
devsim odklonem od pravdy - a proto kaz-
dy zasah do trhu, byt dobte minény, stavi
svého ptivodce proti ,,svobodné spole¢nosti®,
viceméné po bok zmitiovanych rezimi zté-
lesniujicich Zlo.

Skuteéna Sokova doktrina

Jestlize se Kleinova pokusila postavit neo-
konzervatismus z hlavy na nohy tim, Ze za
jeho priklonem k neoliberadlni ekonomii
ukézala prizemni zajmy korporaci, miiZzeme
ucinit i pravy opak a promitnout do zpiiso-
bu, jimZ jsou tyto zajmy artikulovany, ote-
viené ndbozenské rysy bushismu - a to pra-
vé jako ndbozenské. Katastrofy, na nichz
vydélava ,kalamitni kapitalismus®, jsou
totiZ i nastroji ocistujici pravdy: na konci
stoji proti sobé zatraceni a vyvoleni. Trh
umozni jejich jasné rozliSeni a tim kone¢né
zrusi spole¢nost. Jeji hfiSnost je totiz v tom,
Ze miché nezaslouzilé s détmi BoZimi (Bih
od slova bohatstvi).

Bible ostatné skytad nejeden prolog kala-
mitniho kapitalismu. Jednim z nich je dési-
va zvést o Jobovi. Jeji poselstvi je jasné: Bah,
hypostazovany Druhy, miluje na vSechny zpt-
soby, v€etné toho sadistického, doslova Soku-
jiciho, ktery ndm ma ukazat, Ze neméame svij
Zivot ve vlastnich rukou, a to ani pokud jde
o porozuméni jeho smyslu - jsme zcela vyda-
ni na milost a nemilost, nebot do BoZi mysli
nevidime. Zato Jeho zrak pronika vsim a jed-
nou zvedne zavoj nevédomosti a vSe odhali.
Spocita nas. Pravé to je vyznam uloZeny ve
starém slové apokalypsa - a pravé to je sku-
te¢na Sokova doktrina.

A tak zapas s ni nemutze probihat jen na
roviné politické ¢i na poli ekonomie, nybrz
je to i zapas se Skaredou teologii, jeZ se do
ekonomie skryla a mluvi jejimi usty. Kli-
¢ové téma je ovSem filosofické. Nenechali
jsme si ukrést slovo ,svoboda“ lidmi, kteti
mu davaji pfinejmensim omezeny vyznam?
Jsme opravdu nejsvobodnéjsi tehdy, kdy
jsme maximalné vynati ze solidarnich vazeb
k druhym?

Autor je filosof.

Naomi Kleinova: Sokova doktrina. Prelozili Martina
Knépkova a Ludék Vacin, Argo, Praha 2010, 548 stran.
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Vysehrad na spadnuti

Tahanice o mizejici budovu

Zchatralé historické nadrazi
Praha-Vysehrad chce vlastnik
z obou stran podepfit novymi
stavbami. Jeho odpiirci se
nemohou shodnout, zda

by situaci nevyfesilo spise
vyvlastnéni historicky cenného
objektu.

FILIP POSPISIL

,Prevzala jsem k tomu velkou slozku od kole-
gyné teprve pred tydnem, ale nevim, Ze by se
tam néco délo,” ¥ika Dorota Havlikova z praz-
ského zemniho pracovisté Narodniho pamét-
kového tstavu (NPU). Re¢ je o desetileti chat-
rajicim nadrazi Praha-VySehrad, které jsou
podle informaci ob¢anskych sdruzeni Ateliér
pro Zivotni prostredi, Praguewatch a Klub Za
starou Prahu aktudlné ohrozeny plany deve-
lopera. Ten chce tésné vedle nadraZi postavit
dvé administrativni budovy. Bez novych budov
nelze podle jeho tvrzeni nadraz{ opravit.

Kritizovany projekt

Zameér soucasného vlastnika nadrazi, spolec-
nosti TIP TIP Estate, kterého zastupuje ate-
liér Omicron-K architekta Martina Kotika, se
obcanskym sdruzenim a zastupctim Prahy 2,
ktefi proti stavbé také vystupuiji, zatim poda-
tilo pozdrzet. Na konci loniského roku totiz
odbor vystavby Ufadu méstské ¢asti Praha 2
zamitl Zadost o pristavbu péti- az Sestipatro-
vé polyfunkéni budovy s podzemnimi gara-
Zemi pro 81 aut a administrativni budovy.

Vyhoveél tak ¢aste¢né namitkdm obcanskych
sdruzeni Prahy 2, kterym se mimo jiné neli-
bilo, Ze stavba zpusobi nepfipustné zvyse-
ni imisni a hlukové zatéze v jizZ nadlimitné
zatizeném Uzemi a zasdhne do urbanistic-
ky vyznamnych prahledi z ulice Na Slupi na
Vysehrad a na véze kapituly sv. Petra a Pav-
la. Osud navrhu tim v8ak nekondi, protoze
architekt Kotik se proti rozhodnuti staveb-
niho Gradu jiZz odvolal na magistrat.

Podrobnosti o svém navrhu a obsahu odvo-
lani ovSem Kotik verejnosti podavat nechce.
Jeho sekretarka odkazuje pouze na $éfav
e-mail, ze kterého ovSem Zadna reakce nepii-
chazi. Oponenti stavebnikll jsou podstatné
sdilnéjsi. Mistostarosta Prahy 2, architekt Vac-
lav Vondrasek, pti popisu projektu neSetti kri-
tikou: ,Zadmér vystavby nekoresponduje s oko-
lim, naru$uje ducha solitérni budovy nadra-
Zi, pritahuje spoustu dopravy, nerespektuje
stanoveny podil bytového fondu,” vypocita-
va nedostatky zaméru. Pres tyto nesouhlas-
né nazory vSak maji stavebnici pro dalsi fizeni
v rukou silné karty. ,Sokovalo nas, Ze k tomu
pamatkari dali dobrozdani,” narazi na jednu
z nich mistostarosta Vondrasek.

,Ano, opravdu to od nas se souhlasem nako-
nec odeslo,” priznava Jana Ruzi¢kova, kterad
méla jeSté do minulého mésice na prazském
tizemnim pracovisti NPU nadraZi Vy$ehrad
na starost. Ale navrh novostaveb v historické
rezervaci obklopujicich nadrazi, které je samo
o sobé historickou pamatkou, se na NPU po-
dle ni rozhodné s zZadnym nadSenim nesetkal.
,Pod historickou budovou chtéli délat tunel,
ktery by spojoval nové budovy. Pfitom nemé-
li zjisténé ani spodni vody,” kritizuje nyni
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Pro vlastnika by bylo jist& nejvyhodnéjsi, kdyby pamatka uz spadla. Foto Filip Pospi3il

Razickova. ,Mluvili jsme také o tom, Ze by
novostavby mély byt o tfi patra nizsi. A chteé-
la jsem také, aby nejprve opravili starou budo-
vu,“ dodava. Jenze tyto podminky se nakonec

Zy.0

ve stanovisku pamatkarti neodrazily.

Neopravime, dokud...

,Stavebnici ndm tvrdi, Ze nemohou rekon-
struovat budovu nadrazi, dokud nedosta-
nou Uzemni rozhodnuti ty na baraky vedle,”
popisuje presvédcovaci taktiku investorti mis-
tostarosta Vondrasek. Odmité ovSem, Ze by
bylo nutné na podobny obchod ptistoupit.
»Zachranit zdevastovanou stavbu jde i jinak.
Jiz pted nékolika lety jsme Zadali, aby na néas
tehdej$i majitel, Ceské drahy, budovu bez-
uplatné prevedl. Chtéli jsme ji rekonstruovat
pro kulturni tcely. JenZe oni to misto toho
prodali TIP estate,” stéZuje si.

Praha 2 ptitom nebyla prvni, kdo s podob-
nym zamérem na vyuziti nadrazi ptisel. Uz
v roce 2001 predstavil Ivan Me¢l projekt spo-
le¢nosti Nadrazi, s. . o., ktera chtéla na mis-
té vybudovat multifunkéni kulturni centrum
s galerii, knihkupectvim, restauraci, barem,
klubem a kinosalem. Uzavtel dokonce s dra-
hami ndjjemni smlouvu na padesat let. Tu ale
Ceské drahy zéhy zpochybnily s odkazem na
to, Ze budovy vlastné patti Spravé Zeleznic¢ni
dopravni cesty. To byl, kromé vyhlaseni budo-
vy za narodni pamatku v roce 2001, podle
Mecla hlavni diivod, pro¢ s opravou nadra-
Zi nepokrocil. ,Na novou pravn{ situaci bylo
tfeba reagovat rovnéz v njjemnim vztahu.
Néstupnické subjekty se vSak branily tpra-
vé. S poukazem, Ze je t¥eba uzaviit dodatek
k ptvodni najemni smlouvé, respektive uza-
viit novou ndjemni smlouvu,” uvedl pted lety
pro casopis Profit.

Co znamena pravo

Po prodeji nadrazi v roce 2007 se novy vlast-
nik uvedl s velkou razanci. V poloviné tino-
ra 2008 firma TIP estate zbourala pamatko-
vé chranénou hrazdénou ¢ekdrnu na ostriv-
ku mezi kolejemi, za coz ji prazsti pamatkari
udélili pokutu 100 000 K¢. ,Ceské drahy jim
také daly pokutu 300 000 K¢ a navic bylo jes-
té podano trestni ozndmeni pro podezteni
z trestného ¢inu zneuZivani vlastnictvi, zda
ale zaplatili a jak vySetfovani dopadlo, neni
znamo,” dopliuje pamatkarka Ruzickova, kte-
ré se naddrazim dlouha léta zabyva. Novy maji-
tel navic pokécel kefe a stromy véetné vzrost-
lych lip a topold v mistech, kde chce stavét
nové budovy. Pro toto pocinani jej vySettova-
la Cesk4 inspekce Zivotniho prostiedi, ktera
$kodu odhadla na ptl milionu K¢.

Za situace, kdy si majitel nedéla ze zakont
téZkou hlavu a narodni paméatka déle chéatrg,
se zda byt logicka vyzva Petra Kuzvarta z Ate-
liéru pro zivotni prosttedi z jeho lednového
vyjadreni k poslednimu odvolani architekta
Kotika. Kuzvart navrhl, aby, pokud nebude
zjednana naprava do konce 1éta 2011, byla
vlastnikovi nemovitost vyvlastnéna. ,Navrh
na vyvlastnéni jsem podavala jesté predtim,
neZ Ceské drahy nadrazi prodaly,” vzpomi-
na Rizi¢kova. Tehdy ovSsem z navrhu seslo,
mimo jiné i kvili ptili§ velké pravni slozitos-
ti celého postupu. Té se obava mistostaros-
ta Vondrasek i dnes. ,Nejen Ze neni vyvlast-
néni v zdkonech dopracovano, ale navic je
tu jesté komplikace s tim, Ze nad nadrazim
vykonava spravni pravomoc Drazni ifad. Ten
nema penize a kapacity na to, aby ve véci rad-
né konal. Projit vS§emi peripetiemi nezbytny-
mi pro vyvlastnéni je tak prakticky nereél-
né,” obava se mistostarosta. Neschopnost ura-
da prosadit zajem statu na ochrané pamatky
tak bude i nadéle nahravat zajmtm vlastni-
ka. Pro toho by bylo jisté nejvyhodnéjsi, kdy-
by pamatka uz spadla. Pak by mohl na misté
postavit budovu klidné jen jednu. Zato porad-
né velikou.
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napéti

Spoleénost pro Fair Trade zvefejnila
22. ledna svou studii, podle niZ je _
outdoorové oble¢eni prodavané v Cesku
vyrabéno za otrockych podminek ve
vietnamskych a &nskych textilnich
tovarnach. Ve Vietnamu pracuji délnici
prdmérné 16 hodin denné 6 dni v tydnu
av Ciné 10 az 12 hodin 6 az 7 dni

v tydnu. Mzdy jsou pfitom minimalni

a pracovnici jsou vystaveni hrubému
zachézeni. Efektivni snahy o zlep3eni
podminek délniki vykazaly jen t¥i
outdoorové firmy: Mammut, Odlo

a Jack Wolfskin. Nejhorsi pFistup maji
podle nevladni organizace naopak
spoleénosti Burton, Etnies, O'Neill, Rip
Curl, Hannah a Husky.

PFedstavitelé Svazu €eskych
knihkupct a nakladateld prezentovali
23. dnora svou Vyzvu na obranu

knih. V této petici adresované

Ceské vladé a poslanciim se stavéji
odmitavé k zaméru vlady na zvy3eni
sazby DPH u knih ze souasnych 10 na
20 procent. Mozné dusledky tohoto
kroku pfirovnavaji k vyvlastnéni
knihkupct a nakladatelstvi &

k zavedeni cenzury po roce 1948

a staZzeni zakazanych knih z knihoven
po roce 1968. ,Zvyseni DPH na

knihy chystané vladou tentokrat
demokratickou bude znamenat
pohromu novou, nebot vyrazné
zredukuje knizni produkdi,” tvrdi se ve
vyzvé. Vlada podle nézoru sougasnych
knihkupc pFijetim dafové reformy
zabran{ volnému toku informaci

a vyméné myslenek. Béhem jednoho
dne vyzvu na Facebooku podpofily
stovky Lidi.

Asi sto lidi pFislo 23. Gnora
demonstrovat pfed divadlo do
Nového Boru. Akce se uskutecnila

na protest proti uvedeni divadelniho
predstaveni dsteckého Cinoherniho
studia nazvaného 32 hodin mezi psem
a vlkem. Tématem hry je zastfeleni
sedmi Némc(, ke kterému v Novém
Boru doslo na po&atku éervna 1945,
Protest proti Gdajnému ptekrucovani
historie, pfi némZ jsou nacisté
vydavéni za obéti, podpofili zastupci
Klubu ¢eského pohranici, Cesky svaz
bojovnik( za svobodu, Ceskoslovenské
obce legionéfské i mistnich organizaci
0ODS, CSSD, KSCM a Suverenity.

V poloviné (inora si pfes média
vyménili oteviené dopisy zastupci
divadelni komise pro udélovani

grantt MK CR a ministr kultury JiFi
Besser. Zastupci komise se podivili
nad tim, pro¢ se ministr bez jejich
védomi rozhodl podpofit jako takzvané
prioritni akce Ceny Thalie, Divadelni
svét Brno a Grand festival smichu.
Ministr ve své odpovédi naopak
pozadal o individualni vysvétleni, proc
kazdy z €lenti v komisi rozhodoval

o jinych projektech tak, jak rozhodoval,
a zarovei ¢leny komise ubezpedil, Ze

k nému maji vZdy oteviené dvefe.

—fp-
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RECENZE CiSLA

Stiny prazského chodce

Nad kafkovskymi eseji Johannese Urzidila

Soubor eseji To byl Kafka od
Johannese Urzidila vychazi

po padesati letech od svého
vzniku. Nenarazime zde na
pfekvapivé interpretace ani na
nové informace z Kafkova Zivota,
pfesto kniha dokaZe upoutat.

A to predevsim presvédcivou
silou autorovych vzpominek.

BLANKA CINATLOVA

Soubor textt To byl Kafka (Da geht Kafka,
1965; 1966) od prazského rodaka Johanne-
se Urzidila (1896-1970) podle nazvu nabi-
zi odpovéd na otazku, kdo byl Franz Kafka.
Soubor jedenacti esejli (dvanacty je smutec-
ni Re¢ na rozloucenou, kterou Urzidil pronesl
pri vzpominkové slavnosti kratce po Kafko-
vé smrti) vznikl prevazné v prvni poloviné
Sedesatych let, tedy na pocatku kafkologic-
kych ménii. Urzidil ¢rta Kafktv portrét mini-
malné z troji perspektivy a vzajemné prolina-
ni raznych autorskych hledisek vnasi do tex-
tu ptivabné, leckdy mozna lehce komické, ale
Ctenarsky rozhodné atraktivni napéti.

Ironicky prazsky démon

Pozice prazského rodéaka, svédka a ti¢astni-
ka prazského kulturniho Zivota se prolina
s pohledem Kafkova pfitele a s ambici ucho-
pit tyto vzpominky téZ coby spisovatel, ¢tenar
a interpret Kafkova dila. Pravé v rovin€ inter-
pretacni je Kafkav portrét nejfadnéjsi a pred-
vidatelny (z¢asti ovSem kvuli témér ptilsto-
letému odstupu). Urzidil deklaruje identitu
tvorby s Zivotem, nebot ,styl je ¢lovek, a tedy
ani dilo neni mozné od néj oddélit“. Podobné
jako Max Brod zdtiraziiuje teologicky rozmér
Kafkova dila, jako refrén se nap¥ic eseji nese
véta z Kafkova deniku ,psani je forma modlit-
by*. I tam, kde Urzidil opousti pozici interpre-
ta a podava svédectvi coby Kafkliv zndmy, se
text proménuje v jakousi kanoniza¢ni legen-
du: ,Jeho nevsedni osobnost neméla sice pri-
mo auru ,svétce’, ale magnetickou silu, ktera
pritomné a vSechny, co s nim hovofili, samo-
volné povznasela na vyssi aroveri, a byla moz-
na - da-li se to tak fici - ,svatd’ v tom smys-
lu, Ze si v Kafkové pritomnosti nikdo netroufl
tict néco ,obycejného’.” Kafka se v této rovi-
né stava jakymsi prazskym ptizrakem, démo-
nem, jenz sice ,nebyl pravidelnym navstévni-
kem kavaren, kdyZ uz ale p¥isel, vyrazné ovliv-
fioval celou spole¢nost, aniz by hovotil, takze
vznikal pocit, Ze je pritomny neustéle, coZ se
svym zpusobem v duchu skute¢né délo”.

UrzdilGv Kafka je vS§emi milovany (,,neexisto-
val jediny ¢lovék, ktery by ho znal a nemél ho
rad“) mlcenlivy stin prazskych ulic, z néhoz
vyzaruje ,posilujici a pritakavajici sila“, jiz
nadhodné setkani na prazskych chodnicich
navozovalo mystickou atmosféru, nebot ,uz
jen odpovéd na pozdrav méla pridech zvlast-
niho zazitku“. Urzidilovy vzpominky prostu-
puji vzpominky jeho zndmych a p¥ibuznych,
naptiklad Friedricha Thiebergera, bratra Urzi-
dilovy manzelky, ktery Kafku ucil hebrejsky.
[ tato udalost ma teologicky rozmér: ,Kafko-
vo studium hebrejstiny bylo bezesporu prede-
v$im hledanim svéta s pevnymi zéklady, tudiz
svéta s budoucnosti, ale i hleddnim posvat-
ného, které se vytratilo z evropského Zivo-
ta; touha po bozi blizkosti, touha po zédkonu,
nebot jazyk pisma je jedine¢ny bezprostied-
ni lidsky element, v némz lze ideu Boha pfi-
blizné prozit.”

Urzidiliv Kafka ptisobi sice jako svétec,
ale v zZadném ptipadé jako mucednik. ,Kaf-
ka tvoril s chuti,” zdraznuje se tu. Témér
kazdy z esejii odleh¢uje Kafkovu mystickou
aureolu jeho smyslem pro ironii, ktera fun-
guje jako jedina G¢inna obrana vidi strachu,

jenz provazi ,ustavi¢né hledani obsahu sym-
bolu“. Urzidilova reflexe - ¢asto nerozliSujic
interpreta¢ni odstup a osobni pamét - odha-
luje celou $kalu kafkovské ironie. Nejen iro-
nii jako obranu, ale i jako vyraz soucitu nebo
UZasu nad kazdodennosti ¢i naopak hrizy ze
zevsednéni neobvyklého. TéEmét nepozorova-
né se dostava k jeji podstaté: ,Kafka tikal iro-
nicky i néco ironického, ne aby to zddraznil,
ale aby to neutralizoval.“ Urzidil se pokousi

a lingvistickym souvislostem, které zname
z Deleuze ¢i Flussera, ale diky nostalgické
primési osobni vzpominky se ndm podafi
zaslechnout specificky ptizvuk Franze Kafky
¢i zdsadni rozdily mezi malostranskou a sta-
roméstskou némcinou. Na atmosfére ,praz-
ského alchymického taviciho kotliku“ se podi-
li muzikalnost Cechfi, Urzidil evokuje Prahu
coby mésto vypravéc, ,magickych realis-
th“, ,spisovatelll s exaktni fantazii“, sdm se

Jedna z Kafkovych kreseb, jimZ se kromé jiného vénuje Johannes Urzidil ve své knize

zachytit Kafkav ton hlasu, podobu jeho ,ne-
odolatelného prosebného a ponékud bezmoc-
ného tsmévu“.

S magickym méstem v Zilach

Urzidil, mimo jiné autor PraZského triptychu
(Prager Triptychon, 1960, ¢esky Mlada fron-
ta 1997 v prekladu Bozeny Kosekové), si kla-
de otazku, jak je mozné, Ze némecka literar-
ni tvorba byla v desatych a dvacatych letech
tak silna a originalni pravé v Praze. Ve sna-
ze postihnout specifického genia loci Prahy,
nejen literarni, plisobi Urzidilovy eseje asi nej-
intenzivnéiji. Cteme o ,dostfedivé plisobnosti
celych Cech, ,konfliktni symbibze” ¢eského,
némeckého, Zidovského a rakouského Zivlu.
Urzidil zminuje i specifickou podobu praz-
ské literarni némciny, analyza tohoto ,jazyko-
vého ostrova“ ma sice daleko k filosofickym

proméiuje v pomyslného alchymistu, kte-
ry vléva Kafkovi mésto do zil (,Kafkova proé-
za je prosycena Prahou.”) a Kafku rozpous-
ti v méstskych ulicich (,Prahu chutndme na
jazyku kazdym napsanym tradkem.”). Pokou-
§i se vidét Kafkovo vidéni, kdyZ s nim pro-
chazi ze Staroméstského nameésti pres Kar-
lav most do Zlaté uli¢ky, oziva ,golemovska
mystika“, Praha se jevi jako mésto homunku-
1, magickych sil promény a Kafkiv magicky
realismus (,Magie je abstraktnim vrcholem
vystupriovaného realismu.”) najednou dosta-
va novy kontext.

Prazskd podobizna Kafkova nesméruje
k portrétu maga ¢i esoterického mystika
(od meyrinkovské mystiky se Urzdil - i Kaf-
ka - distancuje), ale spi$ k basnikovi drob-
nych véci: ,Imanentni prazské poznani - ls-
ka k nenapadnym drobnostem - jemnost,

trpélivost, mirnost tvofi podstatu véci, kte-
ré mu prinaseji radost, a stale ji zobrazoval
v hrozivém, ¢asto burlesknim kontrastu s roz-
polcenosti lidi (v tom je blizky Homérovi).”

Mezi Chagallem a pfirodnimi narody

V eseji Vita brevis, ars longa se Urzidil vénuje
pomérné zridka zminovanému Kafkovu vzta-
hu k vytvarnému umeéni a naznadi fadu zaji-
mavych podnétli - napriklad problematic-
ké vnimani vizualniho a figurativniho umeéni
v kontextu Zidovské kultury. SnaZi se nazna-
¢it i Kafkovy umélecké preference - asi nas
neprekvapi, Ze si cenil Frantiska Bilka, ale Ze
obdivoval Myslbekova svatého Vaclava, zatim-
co Salountiv Hus se mu ,jevil primérnym®,
miuiZe trochu mast a vzbuzovat potfebu ana-
lyzy Kafkova vkusu, do ¢ehoZ se nastésti Urzi-
dil nepousti. K nejzajimavéj$im pasazim ale
patfi momenty, kdy Urzidil analyzuje Kafko-
vy vlastni kresby. Zminuje jejich souvislost
a podobnost s tvorbou Marka Chagalla ¢i
skripturdlni povahu Kafkovych kreseb: ,Pik-
togramy postav primitivnich africkych kme-
nt, jejich rozhodny a razny pohyb tvoii sym-
bolické pismo, a tim logicky zaujimaiji sttedo-
vé misto mezi slovem a obrazem.”

Ostatné Kafkovy kresby v pravidelném ryt-
mu doprovazeji ¢eské vydani Urzidilovych
esejll a podstatnym zplsobem dotvareji
vyznéni textu a fyzicky zpritomiuji svého
autora. Negativy seSitovych kreseb diky Urzi-
dilovi nuti k interpretaci - nejen jako inicialy
predznamenavajici jednotlivé kapitoly - $tih-
1é rozpohybované figury vizualizuji vétsinu
kafkovskych témat; metafory procesu, pro-
mény, zapasu, postavy klaunt balancujicich
na $pickach, la¢ni pijaci, bojovnici, spaci a zlo-
mené Zebriiky.

Vzhledem k velkému zpoZdéni, s jakym
se Urzidiliv text dostava k ¢eskému ctena-
ti, a mnoZstvi kafkovské i kafkologické lite-
ratury, ktera byla od té doby napsana, p¥ilis

,Skandalnich novinek” a interpreta¢nich pod-
néth ¢ekat nemiuzeme. V nécem je ale pre-
ce jen Urzidilav portrét unikatni. MliZeme
k nému pristupovat jako ke knize o vzpomi-
nani, o nostalgickém névratu k nécemu, co
neni. Urzidil piSe kafkovské eseje s ¢asovym,
prostorovym i kulturnim odstupem. Fakticky
je jeho vzpominani dost nespolehlivé — Kafka
je Ctyticet let po smrti, on sam Zije ptres dva-
cet let v emigraci. Ani osobni vzpominky nevy-
chézeji z osobniho pratelstvi, kterym zastitu-
je svou spolehlivost a objektivitu Max Brod,
spi§ ze snahy zachytit stin jednoho prazské-
ho chodce (Urzidil byl sice nejmlad$im cle-
nem kavarenského spolku, ale jak vime, Kaf-
ka vlastné do kavaren moc nechodil), vzdat
hold spisovatelskému vzoru, jehoZ vyznam se
rekonstruuje retrospektivné. Urzidilovo psa-
ni si je v8ak tohoto tékajici povrchu (i stes-
ku) védomo. Kdo je tedy Franz Kafka? Silueta,
ne nepodobnd postavam z jeho kreseb, které
vSak malir Urzidil doplituje chybéjici pozadi.
A préavé v tomto ,za-tisi“ je nejvétsi sila. Co na
tom, zda hlina z Kafkova hrobu méla skutec-
né takovou konzistenci a Kafkova chtize zné-
la zrovna v tom ténu, diilezité je, Ze nas pre-
svéddi sila vzpominani, jeZ neskryva stesk ani
dojeti nad sebou samym.

Autorka je bohemistka.

Johannes Urzidil: To byl Kafka. Pfelozila Jana
Zoubkova. Dokotan/Maj, Praha 2010, 192 stran.
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Advojka vychazi kazdou druhou stfedu.
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casopis

pankace

akademiky.

je to neskonalej blabol!

Dilo mtZe bejt nesrozumitelny
ze dvou duvodd, pane Jozko!
Budto je aZ moc veliky, anebo

MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA UVADI
HOVORY Z REZIDENCE
SCHLECHTFREUND

Ptedpokladdm, ze mé
tvorby se tyka ten druhy

davod, pane Hermanne...

Rychtyk!

Chces tict,
Ze rozumis
mymu dilu?

Totiz... ja... nikoli, |
nerozumim...
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eskalator

Ceskobudéjovicka Bazilika zah4jila rok 2011
docela dramaticky. Chvili to vypadalo, Ze pro-
stor pro nezavislou kulturu bude muset jeho
stavajici produkéni tym opustit. IGY centrum,
kde Bazilika sidli, koupila spole¢nost CPI Group
a nynéjsi nadjemci méli dle jejtho plivodniho pla-
nu ke konci tnora skoncit. Kompromisni doho-
da nakonec vypada tak, Ze ¢ast tymu bude pra-
covat (nyni ale pod hlavickou CPI) do ¢ervna,
a fada planovanych akci by se tedy méla konat.
CPI Group, developeti a investoti do nemovitos-
ti se na svém webu chlubi spolecenskou odpo-
védnosti a podporou organizaci, které sméru-
ji k prosperité ob&anské spole¢nosti v Cesku.

Nezavislou kulturu vsak v seznamu podpory - rozhotel se emotivni spor tykajici se poe-

prizna¢né nenajdeme.
J. Bohutinska

Své socialni forum ma svét, Ceska republika
a posledni dva roky i Usti nad Labem. Letos
se konalo 11. tnora v Café Max a debatova-
lo se nad tématem Kultura kapitalismu. Role
moderatora diskuse se ujal pedagog a kavar-
nik Jan Civin. Uvodni slovo prednesli Mar-
tin Simsa a Jakub Chavalka, oba piisobici na
ustecké filosofické fakulté, a Jaroslav Achab
Haidler, feditel mistni ¢inohry. Marek Hru-
bec, jeden z hlavnich organizatort féra celo-
republikového, pry sice nabizel telemost mezi
Ustim a Dakarem, kde se letos kona férum

svétové, ale nakonec si diskutujici vystacili

sami. Usti je znamé tim, Ze zde lavi¢ka v par-

ku vyjde nékolikrat draZ neZ ve zbytku CR,

Ze politi¢ti predstavitelé diskutuji s novina-

Ti jen za pomoci jakési tabule umisténé na
webu magistratu, Ze zde jezdi lanova draha

z obchodéku na kopec, kde bude stavét pri-

mator hotel, a Ze obé divadla, mimochodem
obé celorepublikové uznavang, permanentné

val¢i se svymi ztizovateli o mozZnost existen-

ce. Témat k diskusi tedy bylo habadéj. Neméa
smysl popisovat, co se vSe fesilo. Hlavné Ze

se tesilo. Nékdy i pékné plamenné. K utuze-
ni obCanské spole¢nosti staci malickosti. P{s-

ti rok zase na shledanou.
T. €ada

V minulych tydnech se stala nebyvald véc

zie. Jan Tésnohlidek ml., nositel Ortenovy
ceny, spélil knihu jiného nositele Ortenovy

ceny Jaromira Typlta, péaleni zdokumento-

val a fotky vyvésil na facebookovou stranku
Psiho vina, z niZ je po kritice stdhl na svou
osobni stranku. Tato laskovna animozita ale

bohuzel neni diisledkem néjakého generac-
niho boje nebo vyhroceného protestu pro-
ti Typltové poetice. Dlivod je prosty: Tésno-

hlidek, ktery svij ¢in oznacuje jako ,0sobni

fakovak pro ¢lovéka, kterého si nevazi“, se jen

vetejné msti za otevieny dopis Jaromira Typl-
ta, Martina Langera a Jonase Hajka, reaguji-
cich v Tvaru ¢. 1/2011 na jeho basen Rasistic-

ka poezie, ktera vysla v Tvaru ¢. 20/2010 a jiz

odpovidal na anketu o angazované literature.
Nechme stranou, jestli je basen, v niZ se mimo
jiné pise, Ze ,je potieba se pripravit je potteba
zastrelit/ nejblizsiho negra! je potreba/ cho-
dit v tlupach a pobijet cikansky tlupy!”, oprav-
du rasisticka, jak pisi jeji kritikové, nebo je to
jen autorova nekorektni a dost nevkusna pro-
vokace. Baseni je totiZ predevsim blba a totéz
1ze vlastné tici i o jeho Ortenem ovéncené
poezii, kterd mi zavani podpriimérnou urput-
nosti a dutou, lacinou p6zou. Tésnohlidkova
snaha stat se nekonvencnim rebelem tak p¥i-
1i$ nevysla a z celého sporu i projevi kolem
vychazi jako trotl.

K. Kouba

Zda se to byt potvrzeno. Tenc¢i se moZnosti zis-
kat finan¢né, vlivové a mocensky zajimavé fleky
ve statni spravé. Vlna zajmu dorazila i do p¥iro-
dy, presnéji na ministerstvo Zivotniho prostte-
di, do Statniho fondu Zivotniho prostredi a téz
do vedeni N4rodniho parku Sumava. Nyni uz
skute¢né nerozhoduje ani elementéarni odbor-
na kvalifikace. Po pachuti s angazma byvalého
ministra Pavla Drobila se jeho nastupce Tomas
Chalupa snazi nesejit z modrého sméru. Pri-
kladem mitiZe byt jmenovani byvalého statni-
ho urednika a funkcionare ODS Jana Straského
za docasného krizového $éfa parku. Pro¢ vyhla-
Sovat verejné vybérové rizeni, sestavovat komi-
si a vyslechnout si plany uchazec¢d? Staci jme-
novat svého vyvolence, co se pohybuje v pti-
slusném ,odborném a medidlnim prostoru®,
prohlasit ho za krizového fajndmekra a kritiku

odbyt. Jak levné, snadné a logické. A Straského
nazory na kirovce? Treba z ankety Zelena per-
la 2009: ,Urcité neni sporu o tom, Ze ma-li se
priroda chranit, musi se ponechat svému vyvo-
ji, ale musi se uzptsobit nejprve tak, aby vtom
vyvoji mohla rozumné pokracovat.“ Spravné,
neni nad lidsky neomylny rozum, ktery dé pti-
rodu poradné do laté.

M. Patrik

Francouzsky ministr kultury Frédéric Mitter-
rand hned dvakrat rozvitil jinak vcelku poklid-
nou hladinu intelektualniho Zivota své zemé.
Béhem jedné noci, tak trochu za minutu dva-
ndct, rozhodl, Ze spisovatel Louis-Ferdinand
Céline si nezaslouZi byt zatazen do vladniho
sborniku oslavujiciho vyznamné osobnosti. Jes-
té v prosinci Céline ve sborniku figuroval, po
lednové intervenci znamého lovce nacistti Serge
Klarsfelda uz ne. Klarsfeld znovu vytahl na svét-
lo CélinGiv nesporny antisemitismus deklaro-
vany v predvéale¢nych pamfletech. Ministr si
v nich béhem noci pocetl a rano konal. Prolo-
mil tabu a Francie opét vasnivé diskutuje o roz-
poru mezi kvalitou literarniho dila a moralkou
jednoho ze svych nejvétsich a nejprekladanéj-
Sich autorti. MoZna se donekonec¢na bude pfit,
jak spolu souvisi Célinova geniélni tvorba a jeho
ohavny charakter a mame-li pravo hazet do jed-
noho pytle Célinovy strhujici romany s tfemi
pamflety nevalné literarni trovné. Pfe se ode-
hrava spis v lehce kavarenském duchu, nebot
pamflety dodnes neni mozné publikovat.

M. JaniSova



