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Damy a panové,
duben jakoZto ,nejkrutéjsi mésic” je
za nami. Téma Puberta je vsak jako
stvorené pro kvéten — mésic lasky,
konfliktti radikald na Prvniho maje
i maturit. Toto vyvojové obdobi je
charakteristické citovou rozjitfenosti,
nejistotou ve vztahu k vlastni
identité, nesouhlasem s nazory
a postavenim autority, neschopnosti
prevzit odpovédnost za své jednani
a vytvarenim subkulturnich uskupeni.
Nicméné je zfejmé, Ze tyto rysy nelze
vztahovat jen k obdobi dospivani.
Jak tvrdi v eseji Marta Svobodova,
spolecnost se boji starnuti a odmita
dospét, presvédcena o tom, Ze ,détmi
muZeme byt vSichni, dokud zlistaneme
,mladi duchem" (s. 18). D
lze pozorovat na roviné komunikace,
ale i v podpofe mainstreamové
kultury. Pohyb od revolty subkultur
smérem k unifikaci nazora i styla
komentuje v rozhovoru 1 socialni
pracovnice Petra Klingerova (24),
zatimco Tomas Stejskal si v textu

o proménach filmu o dospivajicich
v§ima vécéné nedospélych vystiednika

— geektl — jimZ

tato role poskytuje

znaénou svobodu (10). Obtizny
proces ziskavani vlastni bytnosti

2%z

a nezavislosti na rodiné li¢i v recenzi
sbirky Marie Stastné Simona
Martinkova-Rackova (7). V rubrice
Média se Andrea Priichové naopak
zamysli nad ryze vykonstruovanymi
profily na socialnich sitich (33).
Z4dné vymazlené &teni!

Anna Vondfichova
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Nenasili neproslo

ONDREJ SLACALEK

Hlouc¢ky Romu spole¢né s alternativci i starsi-
mi lidmi. Anarchisté i Ondtej Liska ¢i senator
Stétina. A predeviim hodné studentdl. Zaci-
tek brnénského Cejlu je na Prvniho méje ucpa-
ny zatkou z vice nez tisicovky tucastnika akce
s tdernym nazvem Brno blokuje!. Nalada je
nad$end - neonacisté romskou ¢asti mésta
neprojdou. A pokud budou chtit, postavi se
jim do cesty poradna zavora. Davem jdou
zvésti, Ze vySsi mista se rozhodla tentokrat
nezasahnout a nerozprasit icastniky bloka-
dy tak jako pred nedavnem v Novém Bydzo-
vé nebo v Krupce. [ bez zvésti je ale sebeveé-
domi na misté. Tisic lidi, to uz je sila.
Organizator a organizatorka si vylezli na
zidku a ¢tou odsud pozdravy raznych celeb-
rit, které podpoftily blokadu, véetné vyjadre-

vy

zjevné nejcennéjsiho - Vaclav Havel pozehnal
Ucastniklim blokady svym ,Podporuji“. To uz
ale mezitim jen o kousek dal probiha show
neonacistli — Délnicka strana socialni spra-
vedlnosti tepe reformy a migranty, jeji zpév-
na omladina hraje Kryla. V roli novodobych
ponizenych a urazenych je neonackiim oci-
vidné dobre.

Kdyz se pak vydaji na pochod, blokadu
odklizet netfeba. Jejich mar$ projde takika
celou trasou, jen obracené. Od mista, kde pte-
kazeji odptirci, odkloni policie neonacky na
Bratislavskou. V tvarich nékterych Romu je
vidét tizkost - a skandovani ,Pustte nas tam,
mame tam své déti“ je rovnéz vymluvné. Poli-
cie nepousti odplirce rasismu ani na jejich
radné nahlasené shromazdéni u Muzea rom-
ské kultury.

I presto blokada ptisobi jako uspéch. ,Prvni

- takto Sirokd - nendsilnd blokada. A Uspés-
né. V mnoha ohledech prelomova,” piSe na
svém facebookovém profilu Ondrej Liska
a vyjadruje nazor mnoha tcastniki. Kontrast
mezi degradujicim policejnim bitim na pied-
chozich blokddach a moznosti néco ovlivnit
i pocitem kolektivni moci dnes déla dojem.

Kamarad, ktery Sel s prtivodem neondckd,
vidi situaci Uplné jinak. ,0d tisicovky lidi by
Clovék mohl ¢ekat trochu vic, neZ Ze budou
stat na misté a nebudou vidét,” ¥ika. Bloka-
da podle néj prispéla pouze k tomu, Ze neo-
nacisté prosli ulici, ktera je tepnou romské-
ho osidleni Brna. Ano, demonstranti mistni
Romy podpotili, coz bylo urcité psychologic-
ky dulezité, prakticky dusledek blokady byl
ale paradoxni. Sebeuspokojeni demonstran-
td, Ze se ,slusni lidé kone¢né postavili neona-
cistim®, neni na misté.

Demonstrace kladla ddraz na nenésili.
V momentg, kdy nékteti demonstrujici Romo-
vé, kolem jejichzZ domovt pochodovali rasis-
ti¢ti nasilnici, zac¢ali skandovat ,Pustte nas

na né*, prekticela je ¢ast demonstrantt skan-
dovanim ,Nenasilna blokdda“. Nenésili tady
zafungovalo jako ideologie arogance - aby
hodni protirasisti¢ti demonstranti nevypa-
dali (naptiklad v televizi, kterd je stejné vyli-
¢ila svym Kklasickym zptsobem) jako nasilni-
ci, prekriceli hlas téch, kterych se dana forma
utlaku nejbezprostiednéji tykala. Nenasili blo-
kady bylo i ideologii impotence - budeme blo-
kovat, pokud nés policie pusti, dovoli a nevy-
tlaci, na jasné vymezeném prostoru.

Brnénska blokada tak klade dvé otazky:
Musi byt antifasisticky protest nenésilny?
A musi nenésili znamenat impotenci? Nasi-
li je pochopitelné pro vétSinu spolec¢nosti
a z hlediska prava neprijatelné - tato nepri-
jatelnost se nicméné snadno dostéva do kon-
fliktu s pocity lidi pfimo vystavenych nasi-
Ii policie a neonacistli. Stava se vlastné také
nasilnym potlacenim jejich zkuSenosti.

A navic - nenésili nemusi znamenat pouhé
stani na misté a ¢ekédni na policejni obusek.
Existuje rada protestnich taktik, které pred-
stavuji aktivni nenasili. Italska Ya Basta pted-
vedla v zatri 2000 v rdmci demonstraci pro-
ti MMF jednu z nich: fady lidi v ochrannych
oblecich a molitanech se pokousely prorazit
kordon policistd. Je priznacné, Ze toto jed-
nani, které obsahuje ptsobeni fyzickou silou,
ale zadnou agresi, se stalo v ¢eském prostiedi
jednim ze symbolti ,nasilnosti a valky v praz-
skych ulicich®, a ne pokusu o aktivni a G¢in-
né nenasili, jimZ bylo. MoZna uZ nastal ¢as se
podobné pristupy spis ucit nez se jich bat.
Autor byl dlouholetym redaktorem Zasopisu A-kontra.

Kresba Jifi Franta

Viktor Spacek
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A zase tak legra¢né udiveny
krehce nepatti¢ny

jak porcelanovy servis

kdyz zpod néj vySkubnou ubrus...

Driv byli za zdi stari,
ted mladi.

Ale kdy se to ménilo,

to si nepamatuju...

doslo

Ad lapac snt znacky Astma

(A2 €. 9/201M)

Co to je amatérské rusofilstvi, k némuz se
hlasi Petr Ferenc? Znamena to mit rad klisé
o Rusku? A co pak profesionalni rusofilstvi?
Jinak ale pékny ¢lanek, posilam ho rtizné dal,
o ruské hudebni scéné se u nas skoro nepise,
libi se mi taky ¢ast o tpadku velkych indu-
stridlnich kapel.

Janka Letajevova

Ad Na uméni podle tabulek
(A2 c. 9/20'|'IiJ

Dékuji autorce Lence Dolanové za informa-
ci. Registr uméleckych vykont, to je mi tedy
ale véc. Uméni pry penize pottebuje, a asi za
kazdou cenu. I za cenu trapnosti. Znamko-
vat uméleckou tvorbu podle toho, do které
galerie se kdo zrovna protlaci, kdo koho kde

zn4, ktery kamarad o kom napiSe do ¢asopisu,
nad tim musel néjaky Sikula velice premyslet.
O hodnoceni védy moc nevim, ale hodnoceni
uméni, i kdyz jen pro vlastni potfebu, konam
neustdle, a tady musim poznamenat, ze vkus
a laska jednotlivce bude vzdycky nejdtilezitéj-
§i faktor. I u rozd€lovani penéz.

Lubomir Adamec

Klub Za starou Prahu varuje

Brehy Vltavy se v hlavnim meésté kazdym
dnem radikdln€ méni! Vzhledem i vyuzitim.
Industrialni, reziden¢ni, krajinné i dopravni
funkce se prekotné proménuji jedna v dru-
hou. Jde o koncepci, nebo nahodilost? Bude
prinos promén vétsi nez ztraty? Napriklad
holeSovicky breh. Mezi aredlem byvalych
jatek (dnesni HoleSovicka trznice) a vysko-
vou budovou Lighthouse v pfedmosti Liben-
ského mostu se rozkladd tzemi s nejas-
nou budoucnosti. Zamér prezentovany
v roce 2007 realitni odnoZi banky J&T, jehoz
hlavnim motivem byla skupina mrakodra-
pli dosahujicich vysky az 150 metrt, vzbudil

svou bezohlednosti vii¢i prazskému horizon-
tu zdéSeni. Pozménény projekt zstava stale
v portfoliu developera a Ize predpokladat, ze
se znovu pokusi jej prosadit. Liberisky most,
ktery patii do fady betonovych prazskych
mostl mezivdlecného obdobi a do vzni-
ku Nuselského mostu byl nejdelsim a nej-
$irsim mostem v Praze, ukazka excelentni
kubizujici architektury, je poskozen neudrz-
bou a ohrozen demolici z dGivodu rozsire-
ni, které vSak dosud nikym nebylo smyslu-
plné odtivodnéno. Na Rohanském ,0strové”,
nejexkluzivnéjsi nezastavéné ploSe v cent-
ru mésta, jez byla vyuzivana jako skladka
zeminy, sklady, betonarka a odstavné par-
kovisté, postavi spole¢nost Konsorcium
Rohan, s. 1. 0., ztizend developerem Ludkem
Sekyrou, administrativné-rezidencni ¢tvrt.
V soucasné chvili je magistratem schvélena
takzvana Realiza¢ni studie projektu, presto
by bylo vhodné cely projekt podrobit revizi
a podstatné redukovat zastavénou plochu ve
prospéch ploch rekreacnich. O dalsich Sesti
neuralgickych mistech na brezich Vitavy viz
www.zastarouprahu.cz.

Klub Za starou Prahu

Omluva
Ctenaftim ¢asopisu A2 se coby autor ¢lanku
o Deleuzovych a Guattariho Tisici plosinach
omlouvam za jednu mystifikaci, kterd se do
textu dostala v dlisledku mé vlastni zbrklosti
- a pti redakénim zpracovavani bohuzel pro-
nikla dokonce na prvni radek perexu. Recen-
zovany titul nebyl posledni, nybrz ptredpo-
sledni spole¢nou knihou obou myslitelt. Po
ném nasledovala jesté kniha Qu’est-ce que la
philosophie? (1991). Nase omluva pochopitel-
né nalezi téZ autorovi ceského prekladu této
posledni prace, Miroslavu Pettickovi (Co je
filosofie, 2001). Na elektronickych strankach
A2 je recenze uvetejnéna bez dotycné chyby.
Miloslav Caiiko
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Obraz sloZeny ze spletité skrumaze car vznikl jako vizualni ¢ast instalace zalo-

 Zené napétadvacet let staré datové kazeté. Ascarid pracuje se dvéma zvukovymi
____ kanaly pasky. Pravy obsahuje datovy zaznam, na Ievém = piivodné prazdném =
—--=sexv.disledku nescetného prehravant-usadila stopa kontinualniho poskozovani,
defektni Sum ohranosti. Z pavodné prazdmého kanédluje amplifikacivytazen "~~~

zvuk rozkladu, stopa zanechana ¢astym pouzivanim. Vysledkem propojeni

a prepocitani neharmonickych kmitt z obou kanalli je monoténni hlukova
nahravka. Obraz, zachycujici pouhych nékolik milisekund zvukového zaznamu,
byl ziskan kolmym skldddanim neharmonickych kmita.

Jakub Hauser
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Zneklidnujici prazdniny u more

Zasmusily krasavec Julien Gracq

Druhy roman Juliena Gracqa
Zasmusily krasavec opét

pFinasi svérazné prevedeni
surrealistickych principt do
podoby hypnotického textu, ktery
je psan omamnou, horeénatou
feci, v niZ se proplétaji
koincidence, setkani a mijeni.

MATEJ METELEC

=

Leonora Carringtonova: Obryng, 1936

Julien Gracq (vlastnim jménem Louis Poirier),
napul Ffimsky tribun a reformator, naptil Sten-
dhaltiv nejslavnéjsi hrdina, byl zvlastni posta-
vou francouzské literatury. Sviij prvni roméan
vydal v roce 1938 ve dvornim surrealistickém
nakladatelstvi José Corti - a stejné tak i kaz-
dy dalsi. Od Cortiho nikdy neptesel k mamu-
tim nakladatelskym domtm typu Gallimar-
da, i kdyz je pravda, Ze pravé Gallimard vydal
jeho dilo v roce 1989 v prestizni Bibliothéque
Casto nepostésti. V roce 1951, v souladu se
svou predchozi kritikou literdrniho prostredi
a literarnich cen, odmitl jako prvni a dodnes-
ka vlastné jediny spisovatel nejvyznamné;jsi
francouzské literarni ocenéni, Goncourtovu
cenu. Volba José Cortiho jako jeho nakladate-
le nicméné nebyla nahodna. Pravé k dédictvi
surrealismu se Gracq, vymezujici se vii¢i teh-
dy prevladajicimu existencialismu a novému
romanu, hlasil a jeho prvni roméan Na argol-
ském zdmku (Au chateau d’Argol, 1938; Ces-
Ky 1996) byl také nadSen€ prijat André Breto-
nem. Pfesto se ale, tak jako dalsi surrealismem
odchovani autoti (naptiklad André Pieyre de
Mandiargues), vydal vlastni cestou, na niz
je Zasmusily krasavec (Un Beau Ténébreux,
1945) druhym roménovym krokem.

V zajeti vlastnich démoni

Roman se déli na dvé rlizné casti. Tou prv-
ni je Gérardlv denik, jehoz prvni zdznam je
z 29. Cervna. Gérard, podle vSeho spisovatel,
travi prazdniny u mote v bretaniském hotelu
Ve vlnach. Ten s nim sdili i skupina mladych

lidi (Jacques, Christel, Gregory, Henri a Ire-
na, k nimz pozdéji jesté pribude tajemny par
Allan a Dolores). Prestoze Gérardovy zapis-
ky prozrazuji zvySeny zajem o nékteré ¢le-
ny této skupinky (eroticky o Christel, pode-
ztivavy a ambivalentni vzhledem k Allanovi),
nechava je vstupovat do svych myslenek jen
jakoby nahodou. Jak sam rika: ,Dialog, celkem
vzato, mi vZdy pripadal - devét z deseti - jako
néjaky stéZi vedeny monolog, vZdy jeden ze
dvou, v zajeti svych vlastnich démont, drzi
své zezlo.“ Daleko vice se vénuje prostoru
a odlesktim pnuti, jez v ném ostatni prazdni-
novi hosté vytvareji. Tim prostorem je ptiroda
a pocasi, Bretail a move; plaz jako misto pre-
chodu a prolinani vody a souse. Prazdninové
plaze jsou zaroven volnym prostorem ochab-
losti a nec¢innosti. Gérard, ,otupély, zmalat-
nély, stale vic a vic ochromeny*, mnohomluv-
né a zdobné ulpiva na detailech, 1i¢i prolinani
vnéjsku a vnitiku, jimz je povrch véci, a tak
v lecCems pripomene Des Esseintese, hrdinu
Huysmansova dekadentniho opusu Naruby.
Jazyk jeho deniku je ,extravagantni, to vim,
ty nesdélitelné poznamky - avsak ten jazyk,
ty pozndmKy jsou vytvoreny pro mé“. (Pravé
kontrast izolované formy denikovych zapiski,
jez piSe Gérard sam pro sebe, s rozbujelosti
a ornamentalnosti stylu vzbuzuje nutkavou
otazku, neusvédc¢uje-li i nas nase samota ze
sklonu k ptebujelosti a marnivosti.)

My krasni zasmusilci
Gérardluv denik kon¢i néhle 24. srpnem
a v posledni ¢tvrtiné romanu prichazi ke slovu

i

yskute¢ny“ vypravé¢. Tato nahld zména per-
spektivy je zneklidiujici a fascinujici zaroven.
Vypravécova pozice je totiz nejasnd, odvola-
va se na Gérarda, fragmenty dopist a svédec-
tvi hotelovych hostl a rozuzleni ho pry stéle
uvadi do ,temného pocitu nejistoty”. Ale pri-
tom pronikéd do tajemstvi, zkouma jednotli-
vosti, ulpivd na drobnostech, jako by vypra-
véla sama otupujici omamnost odchazejici-
ho 1éta, aby dopovédéla udalosti v hotelu Ve
vlnach. Ty ale az ted vlastné ziskavaji jasnéjsi
kontury jako udalosti, jako ne-li souvislé, pak
souvisejici déni.

Gérarduv denik je o plazi, stromech ve
vétru, jeho pohledech. S jeho skon¢enim do
romanu nahle vpadaji i ostatni postavy, kte-
ré do té chvile byly jen nejasnymi odlesky
Gérarda samého - byly jen tim, co v nich
vidél nebo chtél vidét, a jejich fantomatické
vztahy se nahle stavaji jasnéj$imi a skutec-
nymi. Stfedobodem déni je zdhadny Allan,
démonicky ¢i andé€lsky neuchopitelny, vyvo-
lavajici v ostatnich ¢lenech skupinky neklid,
uzkost, odpor ¢i, v pripadé Christel, 1as-
ku. A je to pravé jeho nejasna ,hra“, ktera
vSechny upoutéd v prazdninovém letovisku
i dlouho po sezonég, kdy na opusténé mor-
ské pobrezi sestupuje chlad nadchazejici-
ho podzimu. Jako by nikdo z nich nemohl
opustit hotel Ve vinach, dokud tuto hru nedo-
vede do konce, bez ohledu na to, jak nepfi-
jemny nebo nebezpeény by ten konec mohl
byt. Textem a jeho postavami tak prostu-
puje jakadsi morbidni zvédavost, nejznatel-
néji vystupujici na povrch béhem maskar-
niho plesu (pri¢emz kostymy jsou literarni
postavy), pti némz je snad mozné ,strhnout
masky a obnazit skute¢né tvare* - postavy
se zde prevlékaji za jiné postavy, aby odha-
lily svou podstatu.

Ozdobou léta byva letni kvét

Roman uvozuje citace prvnich osmi ver-
$0 Shakespearova sonetu ¢islo 94 a dalo by
se Tici, ze cely Zasmusily krasavec je varia-
ci na téch zbylych Sest zaml¢enych. Jam-
bicky pentametr v ném ale nahrazuji dlou-
hé véty, neztridka v rozsahu celého odstav-
ce, rozvijejici omamnou, tézkou, hore¢natou
fe¢, v niZ se proplétaji koincidence, setkani
a mijeni. Samotny ptibéh sméruje k zakon-
¢eni aZ banalnimu. Naproti tomu pravé pre-
skupovani zlomkt udélosti, rozhovord, mys-
lenek, zachycenych a ztracenych pohledd,
jako nepredpovéditelné, ale nevyhnutelné
preskupovani zrnek pisku na plazi je na
Gracqové textu tak pritazlivé a plsobivé.
Néahoda, ,jakasi bozskost — komplikované;j-
§1, ndro¢néjsi, tajemnéjsi nez kterdkoli jind“,
obaluje zranitelnou tkan pribéhu, jako larvy
jistého vodniho hmyzu tvof{ své jedinecné,
vzajemné si nepodobné ochranné schranky
z toho, co najdou ve svém okoli. Allanovymi
slovy: ,mistrovské dilo se poznd podle urci-
tych proporci, anebo spiSe zvlastnich dis-
proporci®. Pravé tato disproporce je vetkana
nejen do jazyka, ale i do struktury Zasmusi-
lého krasavce, do nerovnovahy mezi deni-
je zménit thel pohledu, ndhlé odtrzeni se
od Gérardova hlediska jako by ¢tendre na
chvili odpoutavalo od sebe samého. Ale jen
tato zména umoziuje vidét, co se v Gérardo-
vé deniku jen ,matné rysovalo®, totiz Allana
smétujictho k cili svého ,pochmurného uli¢-
nictvi“. Je to totiz jeho hra s ostatnimi (a jeji
zavrseni, jeZ se v textu vlastné neuskutecni),
jejiz divody a pribéh stojici za ni ndm zuista-
nou neznamé. TakZe to, co je no¢ni a skry-
té, zlistava pritomnou silou textu, zasmusi-
lou, osvobodivou...

Autor je publicista a spolupracovnik redakce.

Julien Gracq: Zasmusily krasavec. Pfelozil Miroslav
Drozd. Dauphin, Praha 2010, 280 stran.
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Tiché drama dospivani

Dozravani v interiérech ceské poezie

Marie §t’astné, jedna

z nejvyraznéjsich basnifek
(nejen) své generace,

vydala novou shirku. Ta se

v soustfednych kruzich toéci
kolem tématu dospivani

a vymezovani sebe samé v ramci
rodiny.

SIMONA MARTINKOVA-RACKOVA

Na rozdil od proézy, kterd z tématu dospi-
vani tézila, az malem vytézila, ¢eska poezie
se mu od Sramkovych dob bud ostychavé
vyhybéd, nebo se ho dotkne jen letmo,
jednou ¢i dvéma béasnémi, ale jadro hleda
jinde. Pravda, k rodinné tematice smétruje
vyznamna C¢ast soucasné basnické tvorby,
nicméné autori svou pozornost vétSinou
soustfedi jinym smérem nez pravé Marie
Stastna (1981). V zavislosti na generaéni
prislusnosti (a Zivotni situaci) se basnici
dotykaji bud ,rodinného Zivota“, v némz
ale hraje lyricky subjekt jiz roli rodi¢ov-
skou a partnerskou (naptiklad u Petra Hal-
maye, Petra Hrusky ¢i Jiriho Dynky, velmi
explicitné a zaroven se zavratnym presa-
hem u Pavla Kolmacky), anebo odchéazeni
rodic¢ll - z tohoto elegického proudu, jejz
spoluvytvareji kuptikladu Vit Sliva ¢i Viola
Fischerova, vybocuje dramatickd a bohaté
vrstvena sbirka Stard gesta, kterou pred-
loni vydal Martin Langer v nakladatelstvi
Dybbuk.

Oproti tomu juvenilni, pubertélni svét je
vdéénym zdrojem inspirace pouze pro Jitiho
Dynku. Zlinsky basnik s chuti paroduje jeho
zkarikovany a k nesneseni zplostély obraz
v div¢ich casopisech a reklamach zamére-
nych na tuto ,cilovou skupinu®. Jeho expe-
rimentalni tvorba tak ziskava jisty satiricky
(a zaroven etizujici) rozmér, jenz je posilen
cilenym smérovanim od konkrétniho k obec-
nému. V nové sbirce Marie Stastné Ize - ale-
sponl v prvni chvili - pozorovat pohyb pres-
né opacny. V jejich intimnich, soustfedénych
bésnich jde o to maximalné se ponofit do
hloubky jednoho osudu, ptibéhu, zptitom-
nit konkrétni vzpominky.

Dcery, matky, babicky

V tomhle smyslu nachazi ani ne tticetileta bas-
nitka generac¢né vzdalenou blizenkyni ve Vio-
le Fischerové, zejména ve sbirce Babi hodina
(Nakladatelstvi Franze Kafky 1993). I tady se
vynoruje (sebe)vymezujici vztah s matkou plny
tiché konfliktnosti; implicitni vy¢itka, Ze a pti-
tomna, prece jako by tu matka pro svou dceru
byvala nebyla; frustrujici védomd, Ze vzhledem
k odlisnému naturelu kazda z nich myslela
i citila jinym smérem. Matka a dcera (v pripadé
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Ilustrace Karly Stastné ke sbirce Interiéry

Interiérii i babicka) jako rovnobézky, které jsou
si blizko, a prece se nemohou skutec¢né potkat,
kazda vepsana v jiném case, téle, psyché.

Tim ovSem podobnost kon¢i. Zatimco pro
Violu Fischerovou je matka jiZ jen vzpomin-
kou, v niZ hrany odcizeni ohlazuje tajemstvi,
které uzZ nemuze byt zniceno, lyricky subjekt
v ptitomné sbirce Marie Stastné jako by si
déval dodate¢nou préci s tim sedrat z matciny
(nebo babicciny?) tvare stopy nékdejsich ilu-
zi: ,Divala jsem se na ni/ jak si podpira bradu

a hledi do prazdna/ Ted vim, Ze nemyslela na
nic/ co by presahlo vecer/ nebo pristi hodi-
nu...“ Na pozadi tohoto ambivalentniho, a pro-
to tak inspirativniho vztahu se v kratce sttize-
nych okamZicich odehrava drama dospivani
- drama vSedni, a pritom tak diilezité, protoze
formujici. Basnitka ho vyslovuje s citem pro
rovnovahu emoci a racia, promyslené pfitom
pracujic s nékolika navratnymi motivy v Cele
s klicovym motivem ticha (,V dlouhém tichu/
se muj strach nesnese s jejim®).
,Pri myti schodli/ nade mnou stoji babicka/
,UZ jsi dlouho nebyla v kostele’/ Bez mozZnosti
uniku/ ptilepena k mokrému hadru/ zbabéle
kyvam// Jak rozeznat v trisknuti oken/ pri-
van/ a vztek.” Takhle tichy, vyhybavy, intro-
vertni, trpny je vzdor lyrického subjektu; sko-
da, Ze tenhle termin nema Zensky rod. Zadné
halasna rebelie a razantni gesta (to snad jen
v titulni basni). Konflikt se odehrava ptede-
v$im uvnitt - doslova ,prechazi z o¢i do srd-
ce”, hodné se tu totiZ pozoruje -, a stale tak
zvétSuje prostor osaméni.

Rozporuplnost citu

Jak je ¢im dal ztejméjsi, v Interiérech, kte-
ré obcas zazni rud¢enkovskymi tény (,Plna
popela/ misim rukama tésto/ Pohyby jako
pri milovani®), ale prekvapivé i borkovcov-
skymi (,,Srny napudrované prachem silnice/
nahlizeji do oken” a koneckoncti i samotny
nazev sbirky), nejde jen o strety a konflikt-
ni blizenectvi dcery a matky, dcery a babic-
ky. Nejistota prertstajici bezmoc a rezignaci,
zklamand nevyslovend oc¢ekévani, paradox-
ni neschopnost komunikovat pravé s témi,
kdo by ndm méli byt nejblizsi, ,pasivni rezis-
tence” v podobé utékti anebo tniku vlastni-
ho svéta, ale nakonec i vdé¢nost (,UZ bylo
nacase/ zajist to chlebem/ tvar pomazat
sazemi/ limec utrhnout/ a na stole poma-
lym tancem chvalit/ Ze jsem se tfikrat naru-
by obrétila/ a pfece mé doma poznali®). To
vSechno vyrtlista ze zdanlivé tizkého tématu
hledéni a nalézani vlastni identity prostied-
nictvim vzdoru a popteni ,rodinnych vzo-
ra“. A vysledek? Co se poezie tyce - pusobi-
vy i presvédcivy.

Autorka je bohemistka.

Marie Stastna: Interiéry. Host, Brno 2010, 80 stran.

literarni zapisnik

Prusvejk cili
adaptacni mizérie
doslovnosti

PAVEL KORINEK

Komiksova vypravéci forma se sty svych apo-
logetli uz po desitky let snazi presvédc¢ovat
neveéricné okoli, Ze muliZe byt plnohodnotnym
prostfedkem, formou ¢i médiem, zprostred-
kovévajicim umeélecky prozitek. I cesky trh
uZ nabizi dostatek prikladd, které toto tmor-
nym opakovanim snad az otravné (srov. Voj-
téch Cepeldk - Comics: vdlka v CR, Zivel 31)
proklamovani v zasadé potvrzuji. Samostat-
nou podkategorii - na ¢eskych knihkupec-
kych pultech hojné zastoupenou - jsou pak
komiksové adaptace a ¢asto to mohou byt
pravé ony, po ¢em neznaly ¢tenar (¢i snad
nékdy neznaly rodi¢ znalého, le¢ nezletilého
Ctenare) sdhne nejprve.

Mistr a Markétka v podani Andrzeje Kli-
mowského a Danusii Schejbalové (BB/art 2009,

viz A2 ¢. 29/2009) neskryva vysoké ambice
- elegantni vydani v pevné vazbé ale nabizi
jen nepovedeny soubor nacrtkll a ilustraci.
Autorti ignoruji témér vsechna specifika, kte-
ré sekvencni vizualné-verbalni vypravéci for-
ma nabizi, a predkladaji nezajimavé, inter-
pretacné az banalni prevypravéni originalu.
To Albatrosem od roku 2009 vydavana edice
Manga Shakespeare (viz A2 ¢. 16/2009) pri-
stupuje k prevodu odvaznéji-a progresivnéji.
Pro¢ vSak domovsky nakladatel SelfMadeHe-
ro prizval k dilu autory, ktef{ si na vychodni
vytvarny styl spiSe jen hraji, tézko usuzovat
- pravdépodobné byli dostupnéjsi a jisté lev-
néjsi. Komiksovych adaptaci Shakespearovych
her vzniklo mnoho a nékteré z nich jsou i vel-
mi povedené. Otrocka doslovnost, nenapa-
ditost a parazitovani na populdrnim, auto-
ry v8ak nezvladnutém médnim manga sty-
lu ale takovy tspéch zarucené zhati. Chce-li
jakykoli autor prevadét Shakespeara tak, aby
iv ,novém*“ médiu zastaval vérny duchu tex-
tu a pritom nabizel trvalejsi prozitek, nesmi
k tomu pristupovat jako k zakazce ,néjak to
prekreslit“ a ,do bublin vecpat slavné repli-
ky“, nesmi Setfit prostfedky ani silami. Jinak
at nechéa ostrovniho dramatika spat. Nebud
labut nebo nebud labut avonskou.

Podivejme se nyni na néco domaciho a zce-
la aktudlniho. Svejk komiks Petra Vyorala,
vydany nakladatelstvim XYZ, obsahuje vse

vyse kritizované. Doslovnost je takika sto-
procentni: v copyrightu uvedeny udaj ,text
selection: Martin Cap, Martin Jaro$“ hovo-
i1 jasné. Snaha co nejvice zachovat Svejkiv
jazykovy projev v jeho excentricité je patrna
hned z prvnich replik, autoti (¢i spiSe upra-
vovatelé) textu si jen obcas vypomahaji vét-
nym zkracenim, vypusténim vsuvky ¢i dopl-
nénim odkazovaciho zadjmena, aby se snad
predpokladany komiksovy recipient neztratil.
A samoziejmé vyrazné selektuji, které ,klico-
vé“ scény se do komiksu dostanou. Cely prv-
ni dil V zazemi se tak diky dtslednému vybé-
ru vtésnal do 164 ,obrazkovych” stran. I to
se ale zda byt moc.

Profesionalné umrtvena kresba Petra Vy-
orala s nezajimavym digitalnim koloringem
by se mozné hodila pro reklamni prezenta-
ci méné uspésné banky, snad by poslouzi-
la tonouci politické strané, kterd by se tak-
to pokousela presvédcit ,alespori ty mladé”.
Narokam, které Hasktv text na své adap-
tatory klade, ale Vyoralova imorna kresba
nedostoji. Nejprirozenéjsi, nejmensi odpor
kladouci formou $vejkovské adaptace by
pravdépodobné byla rozhlasova hra, vSech-
na vizualné zobraziva média jako film ¢i
komiks se nutné museji vypotadat se sta-
tickou ,upovidanosti“ textu. Aby vznikla
opravdu adekvétni adaptace, bylo by zapo-
trebi vyrazného autorského gesta, které by

se pravdépodobné nesmélo obavat radikal-
nich aktualizaci, originalni dramatizace ¢i
rozsdhlych zmén. Petr Vyoral ale takového
gesta neni nebo alespoii nechce byt schopen.
Vyrazovym prostredkim moderniho komik-
su prili§ nerozumi, a tak neni s to Uspés-
né pracovat s rytmem, ignoruje strankovou
kompozici a ¢tendfe unavuje stereotypem,
v némz jednotlivé vyjevy spise nez komik-
sové panely pripomenou vytiznutéd poli¢ka
z nezdarilého animovaného filmu.

S manga edici spojuje Vyoralova Svejka kro-
mé nevalné trovné posuzovanych komikst
i textova strategie v doprovodnych materia-
lech, jez komiksové adaptace predstavuje
jako pomiuicku pro straspytly: ,Presto jsou
mezi ndmi taci, ktefi Svejka nikdy necetli.
Mozné proto, Ze je désil ten ohromny pocet
slov...“, ,Edici Manga Shakespeare tak oceni
vsichni, ktefi se chtéji sezndmit s nadherné
barevnym, krutym i laskavym svétem Shake-
spearovych her, ale boji se kviili tomu zajit
do divadla ¢i sdhnout po ,pouhém’ neilustro-
vaném textu.“ U Svejka se ddle dozvime, Ze:

,Mnohovrstevny a nesmirné zivy Haskav text
si v8ak zaslouZi vyvijet se spole¢né s dobou.”
Jak je nékdy snadné byt staromilskym, nebo-
jacnym konzervativcem. Protoze nez tako-
vyto vyvoj plny otravné otrocké doslovnosti,
snad radéji zapraSenou polici nebo vitrinu.
Autor je bohemista.
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Prohrana prekladatelska valka

K novému prekladu Vojny a miru

Piekladatel Libor Dvofak v edi¢ni
poznamce k novému piekladu
Tolstého Vojny a miru vyzyva

k ohlasim. Zde je prvni, velmi
nespokojeny ohlas.

KAMILA CHLUPACOVA

Novy preklad Vojny a miru L. N. Tolstého
z pera Libora Dvoraka vysel pred Vanoci 2010
v nakladatelstvi Odeon. Odpovédnou redak-
torkou je Iva Dvorakova za spoluprace Vero-
niky Sysalové (francouzstina), odborny dohled
prevzala Hana Miillerova.

Original epopeje je z roku 1869. Cestina m4
dlouhou tradici jeho ptekladt od konce 19. sto-
leti (Vilém Mrstik) aZ po erudovany a pecli-
vy prevod Tamary a Viléma Sykorovych, ktery
spolehlivé funguje od roku 1959 dodnes. Préa-
vé o tento preklad (redakce Vlasta Tafelova,
vysvétlivky Milan Hrala) bylo mozné se opfit.

Kalhoty barvy stehna vylekané nymfy

Podle Dvoraka je novy preklad nutny, protoze
dilo Sykorovych zastaralo a néco je tfeba ,udé-
lat s tou francouzstinou®. Delsi francouzské
pasaze vytésnil za hranice textu (tedy mimo
romanovy ¢as a prostiedi) a nahradil je ¢eskym
prekladem vyvedenym kurzivou - z francouz-
skych soucasti vypravéni tak vznikly pozndm-
ky ,vzadu“. Tim byla naruSena autenticita ori-
gindlu, text byl mechanicky zplo$tén, ochuzen
stylisticky i sémanticky. ProtozZe jazyk Tolstého
je francouzstinou hluboce prosycen, zistavaji
v Ceském prekladu stovky lexikalnich galicis-
mt, z nichZ nékteré jsou doprovazeny ¢eskym
ekvivalentem; ¢tenal mize byt na rozpacich,
co patti Tolstému a co je hlasem prekladatele.

X

vSechny mosty) jako ,spalit své lodé“ a zkal-
kovana ruska podoba (sze¢* svoji korabli) jako
,koraby shotely”, avoir la bosse de la paternité
(mit bunky pro otcovstvi) jako ,mit pahrbek
otcovské lasky”, un archiduc vaut l'autre (jsou
jeden jako druhy) jako ,arcivévoda, to je néco
jiného" atp. Setkavame se s nepatfi¢nymi gali-
cismy: ,Necekal jsem o nic méné, nez Ze vas
najdu pred branami Moskvy,“ ,Janov a Lucca
jiZ nejsou ni¢im jinym nez udély”, i s rozkos-
nymi brebty typu ,Je roztomily, ale bezpohlav-
ni“ (1l est charmant, il n’a pas de sexe”, smysl:
je roztomily, nechova se jako ostatni muzi).

Ctenar Zasne nad nevyslovnou krasou deka-
dentni zéludnosti, kdyz se dovid4, Ze knize
Ippolit ma na sobé ,kalhoty barvy stehna vyle-
kané nymfy“ (zaklad je cuisse-de-nymphe pro
oznaceni bilé barvy s ervenym nédechem).
Predstavitelé Slechty, jak uvadi Tolstoj hned
na prvni strance svého opusu, nejenom mluvi
vybranou francouzstinou, ale ve francouzstiné
také mysli, proto mohou savoir vivre integro-
vat do ruského diskursu jako ,umét Zit“, coz
Dvoréaka privedlo k prekladu ,mladik, ktery
neumél zit“ misto ,mlady muz, ktery se ne-
umél chovat ve spole¢nosti“.

Vrcholem prekladatelské svévole je zmrzaceni
jazyka Dénisova, Slechtice, velitele partyzanské-
ho oddilu, pak generdla, ktery rackuje (coz se
Casto interpretovalo jako dtsledek vyslovnosti

Lev Nikolajevi¢ Tolstoj s vnoutaty

Francouzstina byla normou aristokratické
vzdélanosti, soucasti identity Slechtické kultu-
ry a Slechtické literatury 19. stoleti, na jejimz
zacatku stoji Puskin a na konci Tolstoj. V ori-
ginale sousedstvi obou jazykl vytvari zvlastni
formu spoluZiti, jeden jazyk presahuje do dru-
hého, zvlasté v rustiné se projevuji v sémanti-
ce a frazeologii silné galicizujici tendence, na
nichz ani Napoleonv vpad nic nezménil. Tol-
stoj onu rusko-francouzskou dvouvrstevnost
brilantné vyuziva pro charakterologii postav,
k vykresleni dobové atmosféry i jako prostre-
dek stylisticky a kompozi¢ni. Hotové fran-
couzské $ablony jsou zakladem pro vytvareni
spolecenskych masek.

Uchovat francouzstinu v ¢eském piekladu
v plivodnim rozsahu bylo z mnoha davoda
zadouci. JestliZze byl status legitimni soucas-
ti textu zménén na pouhé poznamky, mél
by samoziejmé jejich preklad byt bezchyb-
ny a kontextové vhodny. Stacilo vice pracovat
se slovniky, ovSem také se diikladnéji vénovat
analyze kontextli, které u Tolstého vzdy jed-
noznacéné urcéuji vyznam. Misto toho nékteré
ustalené metaforické obraty jsou prekladany
doslova: briler ses vaisseaux (spalit za sebou

uvularniho ,r* ve francouzstin€). Prekladatel se
rozhodl ve vSech jeho projevech (tedy ve stov-
kach slov od strany 141) ono zfejmé nenavi-
déné ,r“ nahradit souhlaskou ,g“. Prezentuje
nam masu graficky i vyslovnostné degradova-
nych podob typu: pgvni, véega, stghlo (strhlo),
stg¢ (str), giskovat vlastni kgk, Napoleonovy
linie goztghnu, vy Gostovové mate zatgacenou
natugu, dokonce i povely: Zgychlit! Mags! Pro
Ctenéfe je to neptijemné a neptirozené, nositel
takovych zpotvorenin vypada jako debil.

Po klobasce taky droda

I preklad ruského originalu casto svédci
o nepochopeni sémantiky a syntaxe rustiny,
o0 neschopnosti rozpoznat metaforicky vyznam,
analyzovat kontext. Dvorak se myli v zaklad-
nim pojeti prekladu a ma potize s ceskym jazy-
kem. Je schopen integrovat do textu vyrazy ad
hoc, nékdy nesmyslné az smésné, které matou
Ctenate, protozZe nejsou kontextualné opod-
statnéné. Tak v situaci, kdy ruskou vojenskou
kolonu miji némecky selsky vtiz, vysoko nalo-
Zeny vécmi, a nahote na petinach triini mla-
da Zena prirozené poutajici pozornost, jeden
z vojakli v Dvorakové podani poznamena:

,Nojo no, po klobasce taky tiroda.” Tato ne-
uveéritelna véta ma byt ekvivalentem ruského
zvolani (I8, kolbasa-to, toZe ubirajetsja), které
Ize prelozit: Koukejte na tu tlustou holku, taky
zdrha. Komicky plisobi vyraz ,,doppelkiimmel-
ska kminka“ (Doppelkiimmel - dvojitd kmin-
ka) a véty jako ,Zachazel s ni jako s bezpohlav-
niznamou“. I béZna ruska ustalena rceni se sta-
la pasti: stojat na odnoj doske (byt na stejné
Urovni, byt postaven naroverl) preloZeno ,sdi-
let stejné prkno v podlaze” a ,sobak gonat” (fla-
kat se, lenosit) jako ,pejsky prohanét”.

Zretelna je tendence prekladatele ke sloga-
nlim, naptiklad jako odpovéd na otazku, co
je to uméni valcit, Dvorak pripsal Napoleono-

vi soucasny uz omsely Zurnalismus ,Byt v pra-
vém okamziku na tom spravném misté*, acko-
liv v originalu stoji , Byt v dany moment silnéj-
$i neZ neptitel”. S Zurnalistickou praxi souvisi
iuzivani slova ,diky*: ,Jiz vas znam diky vasemu
pratelstvi se Svagrovou®; ,korab pluje jen diky
nému” (diky jemu, ale 1épe: jeho zasluhou). Ten-
dence vulgariza¢ni svédci o jazykové necitlivos-
ti, naptiklad Anna Michajlovna o téZce nemoc-
ném hrabéti Bozuchovovi fika jeho synovi: ,vas
otec - nejspi§ v poslednim tazeni“ (votre pere...
peut étre a I'agonie). DGstojnik ke svym voja-
kam, ktefi se ptilis hlasité bavi: ,a vy tu kancite,
az se hory zelenaj! Mrchy zatraceny!*

Hrom aby se v tom vyznal

Nestastnym zpusobem Dvorak ,okrasluje”,
,ozvlastiuje” nékteré ustalené metaforické vyra-
zy. Tak knézna Marie Bolkonska je ,nestastna
jako Safartiv dvorecek” (comme les pierres),
muzik odevzdané konstatuje: ,Ale co, stejné tu
vsichni natdhnem kopyta“ a kontaminace rus-
tiny a CeStiny ma podobu ,Ale my si prejeme,
aby vlci byli syti a kozy pritom zlstaly celé”.
Ctenar nechépe, jakou funkci maji ozvlastiu-
jici postupy typu ,hrom aby se v tom vyznal®.
Nékteré neobratnosti sice mohou byt i ptivab-
né (O Napoleonovi: ,A jako by osedlal koné défi-
nitions, které mél tak rad...”), ale celkové na
radé mist oblékl Dvorak text do toporné ces-
tiny (,Pfitom se nesmali a neradovali, protoze
bylo pro¢®) s gramatickymi a stylistickymi chy-
bami (,Dévcata ... mihaje opdlenyma nozkama
vesele a rychle ubihala“, ,takovy spéch se nako-
nec taky udéje pomalu“, ,souhlasil s Pétovou
prosbou a sdm ho vyrazil zapsat do armady”).
(srov. ,dokonale zaklenuté myslenky*, ,,chorob-
né utkvéla néha“, ,se zaskocenou vytkou ... se
tlacil dozadu®), nékteré syntaktické konstrukce
byly vyznamové zcela prevraceny. Veliké mnoz-
stvi neopravenych preklepti a tiskovych chyb
¢tenare mate, napriklad ,vSechno cestou zasa-
hovali“ (zahazovali) a frustruje: Lovaskij (Lovaj-
skij), Maregno (Marengo), Monseiur (Monsieur),
Motmorency (Montmorency) atd. Kde je jazy-
kova a odborna redakce, pta se ¢tenat. A mtze
takovy text skytat potéseni? Sila originalu se
v prekladu ztraci, stylistické kvality mizi, velko-
lepa figura Tolstého je k nepoznani. Potvrzuje
se, Ze prekladatel by mél byt analytik, lingvista,
mit zkuSenost z Cetby a interpretace ruskych
literarnich textd a bezpeéné ovladat Cestinu.
Je legitimni polozit si otazku, zdali bylo nutné
znovu prekladat Vojnu a mir, kdyz docela dobre
funguje vyvazeny a kultivovany preklad manze-
1 Sykorovych. Zavislost Dvoréakova prekladu na
dile Sykorovych je zjevna, Casto je vidét, Ze jde
0 pozménéni jejich prekladového fesenti.

L. N. Tolstoj by si zaslouzil vétsi péci a erudici,
dan za Dvorakovo velké nadani pro rychlopre-
klady je neimérné vysoka. Neznamena to, Ze
novy preklad neni pouZitelny (nékteré hovoro-
Vé pasaze i scény z bojisté plisobi velmi Zivé), ale
svou kvalitou na dilo Sykorovych nenavazuje.
Autorka je rusistka.

Lev Nikolajevi¢ Tolstoj: Vojna a mir I-Il. Prelozil
Libor Dvorak, francouzské ¢asti textu Veronika Sysalova.
Odeon, Praha 2010, 702 a 710 stran.
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Slova, mléeni a jazyk

Roman Role ¢lovéka: pravda je jako bumerang

Finsko se muZe zdat pro
Stfedoevropana v urcitych
ohledech zemi zaslibenou.
Posledni kniha Kariho
Hotakainena vsak tragikomicky
zachycuje téz stinné stranky
taméjsi spolecnosti — samotu,
konzum i pfesyceni slovy beze
smyslu.

LENKA FAROVA

Mluviti stfibro, mliceti zlato. Lind huba - holé
nestésti. Re¢ se mluvi a voda tece. I z mnoz-
stvi prislovi je patrné, Ze te¢, slova a mluveni
naplnuji nas zivot od zac¢atku do konce. A taky
mlceni. Nékdy vymluvné. Jeden z nejuspés-
néjsich soucasnych finskych spisovateld Kari
Hotakainen (nar 1957) se ve svém nejnoveéj-
$fm romanu Role clovéka (Ihmisen osa, 2009)
pustil do velmi zdvaznych témat: co a jak rika-
me, co z toho slysime ¢i slySet (ne)chceme a co
to mUZe mit za nasledky. A také do otazky ze
vSech nejveétsi: co je pravda?

Réamcovym pribéhem romanu je rozvinuti
myslenky, kterd se patrné honi hlavou mnoha

.

Ernesto Neto: Odehrava se v téle ¢asu, 2004

tvlirett: Co kdyz spisovateli dojdou témata?
Co kdyz uz nebude mit o ¢em psat? Co kdyz
sam Zije tak nudné a nezajimavé, Ze se to jako
namét neda pouzit? A co si tedy néjaky zaji-
mavy ,zivot“ koupit? Pfi ndhodném setkani
na kniznim veletrhu, jehoz mumraj Hotakai-
nen mimochodem popisuje velmi sarkasticky,
spisovatel ucini 1dkavou nabidku jedné star-
i Zené - ona mu za pét tisic eur proda svijj
Zivot a on ziskd vhodny material pro svou dal-
3 knihu. Zena ma obchodniho ducha, takze
cenu jesté o dva tisice vySponuje. Dohodnuto.
A tak se pri setkanich v anonymnim obcerst-
veni u benzinové pumpy za¢nou osudy rodi-
ny Salme Malmikunnasové stavat soucasti
nového pribéhu.

Salme a jeji pravda

Salme ma o pravdé jasno: miluje ji a lez
- a tim padem i vymyslené ptibéhy - nesnasi.
Proto si na spisovateli vymiiZe, Ze se pti zpra-
covéni bude pevné drzet faktii: ,Na poc¢atku
jsem méla ¥ict, jaky je rozdil mezi 1zi a prav-
dou. Lez zlistava v hlavé. Je jako migréna. Zato
pravda je jako bumerang. Zasahne celo, pék-
né vas vyburcuje a pokracuje odtud k obzo-
ru. Pravdu nikdo nevlastni. JenZe nechce mit
ona sama patent na pravdu? Neni snad jeji
vypravéni jen jednou z mnoha verzi téhoz
pribéhu? A kolik toho zamlcela Gplné? Vsech-
no je vlastné jen otazka ahlu pohledu, a o to
bézi v literature predevsim. Autor se zde
jasné vyjadruje ke vztahu mezi fakty a fik-
ci, ktera literarni védu zaméstnava po cela
desetileti.

V soucasnosti je zna¢na ¢ast povolani zaloZe-
na pravé na mluveni, pfemlouvani a vysvét-
lovani, na vztahu prodavajiciho a zakazni-
ka. Salme je uz v dlichodu, ale cely pracovni
Zivot stréavila jako majitelka a zaroven proda-
vacka v malém kramku s galanternim zbo-
Zim v nejmenované finské vesnici. Prodavala
v ném nité, knofliky a také pohlednice se ¢tyt-

Casopisu a vyslechnuté urazky si pak kom-
penzuje drobnymi kradezemi v obchodech,
protoZe tam zbozi na majitele teprve ceka,
a tudiz vlastné neni ni¢i. Do rozsahlé galerie
postav patti i Maijin ¢ernossky manzel, kte-
ry se neustdle setkavd s rasismem, at uz ote-
vienym ¢i skrytym.

mi motivy, na nichZ nyni nabyté Zivotni zku- ,Zemé zaslibena"

Senosti ve velmi kondenzované podobé roze-
sila svym tfem détem: ,Ahoj Heleno! Nevy-
vySuj se nad ostatni. Nahote dojde vzduch
a dostane$ zavrat. Jez maslo a pij Cervené
mléko. Nebo aspont modré. Odtuénénych se

nedotykej, ta t€ vynesou do vzduchu. Zistan
na zemi. Jako hiibek. Ale neponizuj se. Néco
takového nemd vyznam, Otec vcera navatil
karelsky kotlik na spoustu dni dopredu. Zvaz
to. Tvoje mama®“.

Slova, slova, skutky
Vsechny tti déti ziji tak ¢i onak ve svété
obchodu, kde je tfeba hlavné umét mluvit.
Nejstarsi dcera Helena pracuje jako konzul-
tantka, ale prodej konkrétniho zbozi se pro
Salme nepochopitelné proménil v prodej
naprosto neuchopitelnych komodit, jakymi
jsou rady ¢i napady. Prodava jen slova. Autor
kriticky hodnoti svét velkého byznysu a sta-
vi se na stranu Zivnostniki a drobnych pod-
nikatel, ostatné sam v podobném prostiedi
vyristal. Helenin Zivot pak ve vtetfiné naru-
by obrati tragickd nahoda, kdyz jeji otec zcela
onémi. Tato udélost celou rodinu zprvu para-
lyzuje a nakonec vyvola krutou pomstu.

Prostfedni syn Pekka neZije ani zdaleka
tak tspésny Zivot, jak se jeho matka domni-
va. Po ztraté zaméstnani preziva zcela osa-
mély na okraji spole¢nosti a na hranici bidy,
kterou se snazi zahnat velmi bizarnim poci-
nanim: nékdy se vmisi mezi pohtebni hos-
ty a zcastni se po obradu i hostiny, jindy se
prevlékne za peruanského pouli¢niho muzi-
kanta nebo vytvori diimyslné propracovany
systém na zuzitkovani vSech ochutnavkovych
akci v supermarketech potravin v $ir§im cen-
tru Helsinek.

Nejmladsi dcera Maija také v praci mluvi celé
dny. Po telefonu lidem prodava ptredplatné

Z mikroptibéhtl na ptdorysu jedné rodi-
ny vznika pestrd mozaika osuda ve zdanli-
vé zaslibené zemi, ktera se nahle nezda tak
bezproblémovd, jak ji zndme z médii. Ostra
a presna analyza soucasné finské spole¢nosti

1.

ziskava na ucinku zejména tim, co je Hota-
kainenovou obchodni znac¢kou - dokonalym
mixem tragickych, dojemnych i komickych
momentd, tentokrat s prekvapivym, mrazi-
vym zavérem, jejz se neslusi vyzradit. Protoze
kdyz dojdou slova, je tfeba prejit k ¢intim.

Tvorba Kariho Hotakainena zahrnuje kro-
mé prozy také divadelni a rozhlasové hry, kni-
hy pro déti i poezii. Preklady jeho knih zaca-
ly vychézet uz v devadesatych letech, ale Sir-
$i mezinarodni pozornosti se mu dostalo az
po vydani romanu Na domadct fronté (viz A2
¢. 33/2006), za ktery v roce 2002 ziskal hlav-
ni finskou literarni cenu Finlandia a o dva
roky pozdéji i Cenu Severské rady za litera-
turu. Role clovéka je Hotakainenovym desé-
tym roméanem a po ¢tenarském uspéchu se
pripravuje také jeho filmova verze, ta by méla
mit premiéru pristi rok.

Sam néazev romanu je ovSem ve finstiné
mnohoznacny - slovo ,0sa“ totiZ znamena
(sow)cast, dil, udél i roli. Pro prekladatele tedy
znacny ofisek, zvlast kdyZ pro vSechny vyzna-
my by se v textu snadno naslo opodstatné-
ni. Vladimir Piskot byl tak nucen si vybrat
a volba nakonec s ohledem na informace od
autora, Ze je roman Role clovéka prvni ¢as-
ti zamyslené trilogie, padla na vySe uvedeny
titul. Vydani druhého dilu se ocekava jiz letos.
A pokud bude stejné dobry jako tento, mame
se rozhodné nac tésit.

Autorka vyu€uje findtinu na FF UK.

Kari Hotakainen: Role élovéka. PreloZil Vladimir
Piskof. Dybbuk, Praha 2011, 256 stran.
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Détinové bez pr

Pubescentni tendence v dne

Mladez stoji v centru zajmu
amerického stfednéproudého

i nezavislého filmu pfinejmensim
od osmdesatych let. JenZe
zatimco plvodné teenagerské
snimky sledovaly autentické
pubertaky, od devadesatych let
charakteristiky nedospélych
floutkt pfevzali hrdinové, kterym
€asto byva i kolem tficeti.

TOMAS STEJSKAL
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nim americkém filmu

Hlavnimi obavami a touhami hrdind filmd Kevina Smithe se stavaji otazky vlastni identity &i empat1e k druhym Z filmu Hleddam Amy (Chasing Amy, 1997). Foto fridaymoviez.com

Teprve v osmdesatych letech se filmy pro nac-
tileté zacaly vyraznéji zabyvat béznym prostie-
dim dospivani, které - prosyceno nudou, stra-
chem, nespravedlnosti i socidlnimi tfenicemi
- skytalo potencidl pro rozlicné Zanry. Jedna-
lo se samoziejmé o Skolu. Snimky té doby uz
nepojednévaly o jedinci zosobnujicim urcity
spolecensky typ a jeho pristupu ke zbytku spo-
le¢nosti jako starsi teenagerské filmy, ale zaby-
valy se vztahy mezi vice protagonisty patfi-
cimi do rtiznych subkultur a hrajicimi riizné
socidlni role. Zastupci skupiny tehdy nastu-
pujicich nactiletych hercti, zvané ,brat pack®,
také oproti vyraznym piedstavitelim drivéj-
$ich dospivajicich hrdinti, naptiklad bouftici-
mu se Jamesi Deanovi (Rebel bez priciny, Rebel
Without a Cause, 1955) ¢i outsiderské Sissy
Spacekové (Carrie, 1976), zdaleka tak nevyni-
kali specifickou vizazi. Anthony Michael Hall
¢i Emilio Estevez reprezentuji spi§ obycejné,
byt fotogenické kluky ze sousedstvi a v ble-
dértizovém to plati i pro jejich div¢i protéjs-
ky Molly Ringwaldovou a Ally Sheedyovou. To
odpovidalo hlavnim tématfim filma snaZicich
se komplexnéji zobrazit otazKy spojené s tim,
kdo je povazovan za outsidera ¢i losera a kdo
za vitéze a vlid¢i typ. Ve snimcich Sixteen Can-
dles (1984) a Snidariovy klub (Breakfast Club,
1985) Johna Hughese ¢i Smrtict atrakce (Hea-
thers, 1989) Michaela Lehmanna zapocaly
urcité trendy, které jsou dnes normou nejen
ve filmech uréenych dospivajicim.

Sentimentalni cynikové

V devadesatych letech dospéla generace filma-
T vyriistajicich v predchozich dvou dekadach,
jejiz tvorbu nelze sice brat za jednolity proud,
presto se tu objevuji silné spojujici tendence.
Protagonisty jejich film uz nebyvaji teena-
geri a cilové publikum jsou spiSe navstévnici
filmovych festivalti nez mladez. Presto se tu
postavy chovaji podobné nedospéle, a a¢ dva-
catnici ¢i tricatnici, jejich hlavnimi zajmy jsou
videohry, popkultura a dalsi ,pubertalni“ ¢in-
nosti; jejich hlavnimi obavami a touhami se
pak stavaji otazky vlastni identity ¢i empatie
k druhym. ObtiZnost dosazeni a udrzeni cito-
vych vztaht je téma ¢islo jedna.

Hrdinové filmti Kevina Smithe (nap¥. Fldka-
¢i, Mallrats, 1995) jsou primymi pokracova-
teli téch Hughesovych. Zjednodusené rece-
no, Smith vlastné jen intenzifikoval atributy
z Hughesovych filmt. Postavy jsou excentric-
t&jsi, dialogy vtipnéjsi a zahlcenéjsi popkultur-
nimi odkazy, cynismu pribylo mnohondsobné,

ale narostla (zdanlivé paradoxné) i sentimen-
télnost. Na druhé strané se tim zkompliko-

valo Ustredni téma, kterym jsou mezilidské
vztahy. Zdejsi hrdinové se totiz vice vymykaji

konvenc¢nim predstavam o sporadanych rodi-
nach a spravném mistu ve spole¢nosti uz pro-
to, Ze nejde o teenagery, ktefi mezi socialné-

-subkulturni stereotypy vplouvaji a vybocuji
z nich tak néjak z definice. Osudy Smithovych

postav jsou problematictéjsi a city v poza-
di jejich cynismu a vulgarnosti opravdovéj-
§i v prvni radé kvili tomu, Ze jsou to dospé-

1i lidé (anebo prinejmensim by davno méli

byt). Ve Smithovi je velky kus romantika Joh-

na Hughese, toho Hughese, ktery skoncil jako
scendrista snimkt typu Sdm doma (Home

Alone, 1990) ¢i 101 dalmatinii (101 Dalma-
tians, 1996). V prostredi, kde jsou nejbéznéj-
$im tématem hovoru komiksy a sexudlni per-

verze, to je prinejmensim zneklidiujici.

Anarchistiéti outsidefi

Na konci devadesatych let se formuje dal-
§i skupina hercti, kterou brzy budou novina-

ti potfebovat ondlepkovat. Uskupeni ,frat

pack®, zahrnujici mj. Jacka Blacka, Willa Fer-

rella, Bena Stillera, Owena a Luca Wilsonovy ¢i
Vince Vaughna, uz neni spolkem modelovych

stredoskolakd. Presto jsou hrdinové jejich mis-

ty aZ absurdné nadsazenych snimki postavy

chovajici se détinstéji nez stredoskolaci osm-

desétkovych dél. Filmy jako Zoolander (2001),
Starsky & Hutch (2004) ¢i Vybijend (Dodgeball,
2004) zasazuji az parodicky infantilni figurky
do dospélych roli a rozli¢nych Zanrovych poloh
a tvor{ tak viceméné mainstreamové komedie.

Prestoze jde o snimKy ptredevsim pro dospi-
vajici publikum, Ize v nich pod nanosy ztres-

téného, geekovského ¢i sofomorniho humoru

nalézt vaznéjsi témata. Ta se dotykaji moznos-
ti pratelstvi, rovnocennych vztahti a vzajem-

ného respektu mezi jedinci, ktefi se uci spolu

vychazet navzdory své jinakosti, charaktero-
vym vadam a vysttednimu chovani. Snimky pfi-

tom nehledaji snadné a obvykle iluzorni fesent,
hrdinové se zpravidla nepolepsi a nespocinou

v zadnych hrejivych kompromisech. Ustavo-

vani zvlastnich ,rodinnych®, ¢i 1épe receno

yKamosskych” vazeb neplati jen pro protago-

nisty. Samotni aktéri - od hercti k rezisérim
a dalsim stalym spolupracovnikiim - utvareji
ytakové normalni rodinky“, a toto komunitni
chovani, v némz se anarchie misi s partactvim

a naivitou, predstavuje silny protipdél normali-

zovanym vztahlim na platné i mimo néj.

Vy$e jmenované filmy jsou prili§ posaha-
né, jejich charaktery presprili§ nesoudrzné
a plné az karikaturnich rozporti na to, aby
se jim dostalo Sirstho docenéni kritiky. Zato
stylisticky preciznéjsi, ovSem podobné pod-
vratna a anarchisticka dila Wese Andersona,
nejvyraznéjsiho reZiséra spojeného s aktivi-
tami ,frat packu®, si vydobyla prinejmensim
festivalovy Uspéch. Mnozi aktéfi jeho filmt
jsou vlastné v zdsadé téz nerdi ¢i geekové,
ale jejich excentriénost mé mnohem jemnéj-
ovskou polohu. Dysfunkéni ,rodiny” (nékdy
opravdové, jindy nikoli, uvozovky jsou vsak
na misté vzdy) Andersonovych filmt zosob-
nuji asi nejrafinovanéji ze vsech zde probi-
ranych dél tragikomické aspekty touhy po
zaplnéni citové prazdnoty. Sentiment i anar-
chie tu spolu koexistuji, aniz by se vzajem-
né vyrusovaly.

Pubescentni zivotni styl protagonistt popi-
sovanych filmu reflektuje mnohé rysy dnes-
ni hédonistické, citové prazdné generace
dospélych. SnimKy ptitom i pres svilj pomér-
ny optimismus neukazuji jednoduchd, smit-
liva vychodiska. Na outsiderstvi se nehledi
s vysméchem ¢i litostivym pochopenim. Jde
o silnou alternativu k vétSinové spole¢nos-
ti a zéroven platformu nabizejici mnohem
upfimnéjsi vztahy.

Dnes v$ak podobné prvky povrchné piejima-
ji tituly Gspésné u divaku i kritiky, které jsou
pritom ve vysledku konvenéni a konzervativni.
Nékdo by mozna ekl dospélejsi a snad by to
mohl myslet i jako pochvalu. Oscarova Mald
Miss Sunshine (Little Miss Sunshine, 2006),
cenénd za bourani stereotypti, formalni napa-
ditost a tematizovani outsiderstvi, ve skutec-
nosti pouze fusersky kopiruje atraktivni atri-
buty z Andersonovych dél (vystredni tragiko-
micti hrdinové, viznamotvorné vyuZziti hudby;,
barevnost prostredi) a ve snaze o realisti¢-
nost je roubuje na vypravéci struktury obvyk-
1é v americkém nezavislém filmu. Postavy se
chovaji nesmysIné a podvratné vii¢i autoritam,
ale tento falesny, bezpecény vzdor vede pouze
k pohadkovému stmeleni posahané rodinky
a vSechny tteci plochy se tu ukazkové zahladi.
Postavy nejsou ani realistické, ani vySinuté, jsou
vlastné naprosto normalni, dédecek na heroi-
nu, emo kluk drzici bobtika ml¢eni pry kvili
Nietzschemu, ptedni odbornik na Prousta se
sklony k sebevrazdé — nakonec jsou vSichni pri-
ma, maji se radi a my je.

Autor je filmovy publicista.
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Kusturicova neovérena zprava

Poetické i rozporuplné paméti jihoslovanského reziséra

Bosenskému a srbskému tvirci
Emiru Kusturicovi loni vysla
kniha paméti. V textu se mimo
jiné pokousi vysvétlit pFiciny
svych postoju v dobé konflikt
provazejicich rozpad jugoslavské
federace.

JAN PELIKAN

Vzpominky slavného bosenského a srbského
reziséra Emira Kusturici Smrt je neprovjere-
na glasina (Smrt je neovérend zprava, 2010)
v mnohém pripominaji miniaturu jeho roz-
sadhlého umeéleckého dila. Odrazi se v nich vyji-
mecné predstavivost, tviréi nadani, vysoka
mira empatie i tolerance. Zaroven zde vSak
najdeme prvky sebestfednosti a krajni sub-
jektivnosti, setkdme se i se stylistickou jedno-
rozmérnosti, inavou z tvorby a s ni spojenym
stereotypnim opakovanim tviir¢ich postupti.
toly, vypravujici o autorové détstvi a dospi-
vani. Podobné jako v jeho predevsim ranych
filmech tu najdeme krasné, dojimavé, s reali-
tou Uzce spjaté, ale soucasné fantaskni obrazy
z kazdodenniho Zivota dobfe situované sara-
jevské urednické rodiny. Kusturicovo vypraveé-
ni se v mnohém podoba Marquezovu magic-
kému realismu. Skute¢né udalosti tvofi jen
zéklad pribéhu a ¢tenat obtizné rozpoznava,
co z vykreslovanych komickych, grotesknich,
dojemnych i smutnych ptibéhi a situaci autor
sam prozil, co dobésnil a co je pouze vysled-
kem jeho obrazotvornosti. Vypravovani ale
postupné ztraci na ptitazlivosti. Tvirci postu-
py se opakuji, zplostuji, poetické obrazy zvol-
na Sednou. To plati jiz o pasazich, které autor
vénoval svym studiim na prazské FAMU.

Hledéni narodni identity

Rozpad Jugoslavie Kusturica sledoval prede-
v8im prostiednictvim zahrani¢nich televizi
a béhem svych kratkych navstév domova. Na
konci osmdesétych let pattil k svétové nej-
znamé&j$im umélcim zemé a na pozvani Milo-
$e Formana vyucoval na Kolumbijské univer-
zité v New Yorku. Z jeho vzpominek vztahu-
jicich se k této dobé se zcela vytraci lehkost
a kreativnost. Nelze z nich jednoznac¢né

rekonstruovat davody, kvtli nimz prerusil
vazby k Sarajevu, vzdalil se muslimskému
(bosniackému) narodu a posléze prijal srb-
skou identitu. Zda se, Ze velky vliv méla jeho
averze k tehdejsi viné muslimského klerikal-
niho konzervativismu. Pravé nositelé toho-
to myslenkového proudu méli podle auto-
ra nejvétsi podil na rozbiti multikulturni-
ho a multietnického sarajevského prostredi,
s nimz byl bytostné spjat. P¥imo to dokazu-
je vyrokem, Ze by si Zivot nedoved] predsta-
vit bez oblibeného veprového dalmatinské-
ho prsutu, a pochopime také, ze totéz pla-
ti o alkoholu.

Dalsi divod Kusturicovy distance od Saraje-
va a Bosny ziejmé predstavoval maélo citlivy
¢i nedostate¢né promysleny pristup tehdej-
$1 muslimské (bosnacké) elity k nadladovému
a zhyckanému rezisérovi, jedinému skute¢né
svétoznamému umélci bosiidckého pavodu.
Naopak srbské politické a umélecké prostie-
di (v¢etné jeho vyhranéné nacionalistickych

proudd) mu ve stejné dobé ziejmé dokazalo
vyjit vsttic a ziskat si jeho davéru.

Vysoce subjektivni svédectvi

Ve svétle rozporuplnych, subjektivnich reminis-
cenci musime pristupovat k pomérné obsah-
lému vypravéni o setkani s Alijou Izetbego-
vicem. K rozhovoru doslo z Izetbegovi¢ovy
iniciativy nékdy koncem roku 1991, tedy jen
nékolik mésicli pred vypuknutim valky v Bos-
né, zfejmé se zdmeérem ziskat v kritické dobé
od véhlasného reZiséra podporu pro bosnacky
nacionalni program. Izetbegovi¢e Kusturica li¢i
jako prohnaného manipulatora a sebesttedné-
ho nacionalistu, ochotného kvili uskute¢néni
nacionalisticko-klerikalnich vizi riskovat valku
a desetitisice Zivotli obyvatel Bosny. Nejasné,
neobratné a nepfili§ divéryhodné Kusturica
vysvétluje také své dobré vztahy se Sloboda-
nem MiloSevi¢em. Lze uvétit, ze byl MiloSevico-
vi vdéCen za intervenci, diky niz se jugoslav-
ska premiéra jeho filmu Diim k povésSeni (Dom

za veSanje, 1988) mohla v roce 1989 konat v nej-
vétsim bélehradském promitacim sale. Divody,
proc se s nim déle stykal i v poloviné devadesa-
tych let, plisobi nepresvédcivé. Kusturica, ¢as-
to duchaplné kriticky k bosniackému naciona-
lismu, v jedné pasazi knihy neobratné papous-
kuje nékolik hlavnich tezi srbské Sovinistické
reflexe vyvoje 20. stoleti. Pfizna¢né se také ani
slovem nezminuje o své konverzi k pravosla-
vi a vefejném prijeti srbské identity. Dale také
pripustil, aby byla kniha vydana v cyrilici. Mini-
malné tim tak Bostidktim, Chorvatiim i zajem-
ctim ze Slovinska ztiZil jeji Ctivost.

Zhruba prvni polovina knihy nabizi pouta-
vé a Ctivé vypravéni. Zavérecné kapitoly ale
uZ maji hodnotu jen jako vysoce subjektivni
svédectvi o prelomovém desetileti modernich
dé&jin jihoslovanského areélu.

Autor je historik.

Emir Kusturica: Smrt je neprovjerena glasina.
Novosti, Beograd 2010, 382 stran.

V Kusturicovych pamétech se odrazi vyjimetna predstavivost i prvky sebesttednosti. Z filmu Super 8 Stories (2001). Foto toutlecine.com

filmovy zapisnik

Philip K. Dick
a filmova sci-fi

ANTONIN TESAR

Dvojice novych sci-fi snimki Sprdvci osudu
(The Adjustment Bureau, 2011) a Zdrojovy kod
(Source Code, 2011) potvrzuji, Zze snad v Zad-
ném jiném populdrnim Zanru se tak nelisi jeho
soucasnd podoba ve filmu oproti literature. Fil-
mova sci-fi poslednich dvou dekad vede skrom-
ny zivot's nékolika malo pozoruhodnéj$imi titu-
ly ro¢né, pri¢emz zasadnimi udalostmi se staly
vlastné jen snimky Matrix (The Matrix, 1999)
a Pocdtek (Inception, 2010). Oba se pritom svy-
mi tématy odlisuji od trendd, které hybou scifis-
tickou literaturou. Kratkodecha dobova snaha
vydavat Matrix za kyberpunk je toho vymluv-
nou ukazkou. Kyberpunk totiz znamena pro
sci-fi kinematografii stale néco progresivniho
a revolu¢niho. Natocit snimek, ktery by rezo-
noval s prézami klasika tohoto subzanru Willi-
ama Gibsona, se viak porad nedaf.

V literatufe je ale kyberpunkové hnutif osmde-
satych let jiz nékolikrat prekonanou etapou.
Navéazal na ni prudky vyvoj médnich subzan-
rd jako steampunk nebo biopunk. Nejsoucas-
néjsi tendence nazyvana new weird uz vycha-
zi z ptekonani i téchto ,punkovych” skatu-
lek a svobodné kombinuje riiznorodé proudy
Zanrové historie. V monumentalnich fantazij-
nich sceneriich new weird romana Chiny Mié-
villa ¢i Jeffa VanderMeera neustale nardzime
na nedotecenosti a nesrozumitelnosti, které
naznacuji nemoznost uchopit tato babylon-
skd univerza v jejich celkovych obrysech.
Matrix i Pocdtek naproti tomu stavéji na
aporiich subjektivity, které pohanély para-
noidni vize sci-fi spisovatele Philipa K. Dicka.
Dickovy knihy prinesly v Sedesatych letech
novy zpusob, jak se postavit k problémim
povahy ¢asu,/poznani a déjin, jeZ jsou pro
sci-fi zanr dstredni. Zatimco klasicka ,tvr-
da sci-fi“.€i space opera se k nim vztahuje
z pozitivistické a evolu¢ni perspektivy spéji-
ci k. jasnosti a jednoznacnosti, Dickovy proé-
zy vychazeji ze zpochybnéni domnéle sro-
zumitelnych poznatka a tsti do paradoxt.
Dick je také posledni sci-fi spisovatel, ktery
néjak proménil podobu védeckofantastické-
ho filmu. Prvni stopou, jiz jeho dilo zanecha-
lo v Zanrové kinematografii, byl legendarni

Blade Runner (1982). Vyraznéjsi inspirace

jeho texty ale prisla az v devadesatych letech
s dalsi vynikajici adaptaci Total Recall (1990)
a sérii filmt volné inspirovanych krizemi sub-
jektu i ¢asoprostoru, kam vedle Smrtihlava
(Dark City, 1998) ¢i Trindctého patra (The
Thirteenth Floor, 1999) patfil i Matrix. Pop-
kulturni smésice Cerpajici z anime, asijskych
ak¢nich a bojovych filmti a mesianistické fan-
tastiky-pripomina Dicka predstavou, Ze svét,
v némz Zijeme, je pouhd a navic porucho-
va uméla simulace. Nésledujici desetileti se
snimky jako Minority Report (2002) nebo
Temny obraz (A Scanner Darkly, 2006) teprve
ukotvilo dickovské pojeti jako regulérni a do
znac¢né miry dominantni proud filmové sci-fi,
do néjz ostatné dokonale spada i pribéh sno-
vych teroristli Pocdtek, spekulace o moznosti
objektivizace privatnich vzpominek mrtvych
lidi Zdrojovy kéd a deterministicka romance
(adaptace Dickovy povidky) Sprdvci osudu.
Nabizi se otazka, zda Dick nenabidl kinema-
tografii latku, ke které by se mohla postavit
jinak, nez jak to ucinila tradice Zanrové pro-
zy. Newweirdové knihy jesté zdlraznily svizel,
které musely Celit uz vSechny kyberpunkové
adaptace. Kyberpunk i new weird totiz vy-
uZzivaji hutnosti textu a fragmentarnosti popi-
su v mite, kterd neni snadno prevoditelna do
audiovizudlnich parametrt. Svéty a udélosti
kyberpunkovych knih (lepsim prikladem nez

Gibson jsou tu Bruce Sterling, Neal Stephen-
son ¢i Charles Stross) jsou prili§ komplexni
a selektivni, neZ aby je bylo mozZné vpasovat
do filmového ¢asoprostoru. New weird pak
odklon od vizudlni predstavivosti dovrsuje
v bezbiehosti svétli presahujicich moznosti
svého popisu, coz je nejjasnéji vidét v zalibé
autorti v novotvarech, jejichz vyznamy zista-
vaji ¢tendrim zatajeny.

Naproti tomu dickovské motivy nerozlisi-
telnosti skute¢nosti a simulace dobte souzni
s povahou fikéniho hraného filmu. Ten totiz
mezi zitou realitou a fantazijni predstavou
také prirozené nedéla rozdil. Pokud chce toto
rozliSeni ucinit, musi to vzdy udélat pomo-
ci néjakého znaku, napriklad matnych barev
a vybélenych okrajli obrazu. Nékteré filmy
dickovskou nejistotu zdtraznuji ryze filmovy-
mi prosttedky - Smrtihlav morfingem a Tem-
ny obraz rotoscopingem. Samotny material
hraného filmu pak komentuji déje Pocdtku
i Zdrojového kédu. Zatimco prvni povysuje
sen na svébytnou a kolektivni realitu s kom-
plikovanou architekturou, druhy v podsta-
té totéz Cini s paméti. Jestlize tedy inspirace
novéjsimi literarnimi proudy jsou pro filmo-
vou sci-fi obtizné realizovatelné, pak soucasné
filmové variace na Dicka naznacuji moznost,
jak by se védeckofantasticka kinematografie
mohla vyvijet vlastni nezavislou cestou.
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Fotografujici Blue Boy Vaclav Rycl

Kde konci uméni a zac¢ina arteterapie

Snimky Vaclava Rycla, nalezené
v pozustalosti a na rozdil

od autorovych textt skoro
neznamé, odhaluji to podstatné
spi$ mimochodem. Dilo lze
vnimat jako specificky zaznam
vyrovnavani se s psychickou
chorobou, ovsem vystava kuratora
Jifiho Patka, jejiz soucasti

jsou i kresby a filmovy sestfih,
predstavuje Rycla jako vyrazného
dokumentaristu kratkého obdobi
osmdesatych let.

KLARA ZIDKOVA

Vaclav Ry¢l: Bez nazvu, prvni polovina 80. let

Véclav Ry¢l hledal v zivoté i tvorbé odpovéd
na otazku, kterou zné kazdy z nas. Objevu-
je se ve chvilich temnych pochybnosti a vse-
prostupujiciho nesebevédomi: Jsem nemoc-
ny j4, anebo svét kolem mé? Pro Ry¢la to byla
naprosto bytostna otdzka. Roztala jeho Zivot
vedvi mezi tvaréi zapal ¢i talent a bezvychod-
nost psychické choroby. Neschopnost odpo-
védét jej dovedla az k tomu, Ze na Silvestra
roku 1994 ve svych nedoZitych osmadvaceti
letech skocil do Hostivarské nadrze v Praze.

Modry chlapec

Véclav Ry¢l (1966-1993) byl dosud znamy pe-
devsim jako spisovatel. Zaujal povidkami, bas-
némi a denikovymi zdznamy z prosttedi praz-
ské psychiatrie, z nichZ nékteré vysly jesté za
jeho zivota v Literarnich novinach ¢i ve Vokné.
Souborné je vydalo nakladatelstvi Petrov pod
nazvy Pavilon ¢islo 13 (2003) a Zivot je hroz-
ny spolecnik (2004) azZ po jeho smrti. Morav-
ska galerie v Brné na zacatku brezna zahaji-
la vystavu autorovych fotografii. Ry¢l se diky
tomu pfed ndmi vyjevuje nejen jako spisova-
tel, basnik, ale i jako fotograf, malif a ptilezi-
tostny filmar.

Vystava nese nazev Vdclav Rycl - Blue Boy.
Zatimco 1ékati diagnostikovali u Ry¢la para-
noidni schizofrenii, blue boy byla diagnéza,
kterou si stanovil sam. Blue boy je chlapec
plny strachu v erarnim modrém nemocnic-
nim pyzamu. Boji se dospét. Boji se osklivos-
ti, proto svét pozoruje skrz modry iluzivni
opar. Boji se odmitnuti, a proto odmita lasku.

,Modfi boys jsou Cerni Spinavi Zoldaci, kte-
I rabuji krajinu svého détstvi... mod¥i boys
fetuji, kradou, rvou se a sttileji ze svych pri-
mitivnich zbrani. Chlastaji, v opilosti zabfijeji
a nechtéji nechat zit ani sebe, prestoze tusi,
Ze jejich city jsou k¥idla, kterd plachti vysoko
na nebi,” piSe Ry¢l v jedné z povidek.

Fotografie se stala zplisobem, jak se mtze
blue boy alespon letmo dotknout svéta. Ve
vystaveném souboru asi dvaceti fotografii
se prolind nékolik témat. Vedle Sedi bufetli
a hospodské nudy osmdesatych let, zvétra-
lych piv, igelitovych ubrusti a neptitomnych
pohledt se objevuje mnoho snimku z rodin-
ného zivota Romt, ktefi se stavaji symbo-
lem blizkosti a rodiny. Velmi ¢astym moti-
vem fotografii je také objeti.

Fotograf, stojici bokem

Ackoliv je z Ry¢lovych snimku citit spontan-
ni a neinscenovand intimita mezi fotografem
a fotografovanymi, jejich kompozice naopak
napovid4, Ze na fotografovanou scénu nahlizi
nékdo, kdo stoji bokem. Mnoho téchto scén
jako by bylo potizeno jen tak mimodeék. Cen-
tralni motiv Ry¢l ¢asto umistuje az k okraji

obrazu a myslenky zpodobovanych zlstava-
ji skryty za jejich pohledem, ¢asto utikajicim
k né¢emu mimo hranice zabéru.

Podle kuratora vystavy Jiriho Patka zaujalo
Ry¢la téma Romii moznd pravé proto, Ze se
ztotoznil s jejich idélem Zivota mimo kon-
vence a zajem spole¢nosti. ,Sam se pry vét-
$inu Casu citil jako outsider, neschopny napl-
nit naroky ostatnich. Jeho vlastni Zivot a zivot
Romi mu tedy mozné pripadaly jako jedno
téma,” premysli Patek.

Také ptiprava Ryclovy vystavy byla odlisna.
Neslo o prochazeni muzejnich a galerijnich sbi-
rek a vytvareni konceptu, ale o patrani v pozi-
stalosti. ,Jeho prvni fotografie jsem vidél na
kolektivni vystavé v brnénském Café Steiner,
kterou usporadalo Muzeum romské kultu-
ry. O mnoho ptevySovaly ostatni. Trvalo mi
pét let, nez jsem dal dohromady jeho fotogra-
fie, z nichZ jsme pak vybirali soubor na vysta-
vu,“ popisuje Patek. Vystava podle néj nema

Kurator viazuje Vaclava Ryc¢la do generace
fotografti, kteti zachycovali zivot c¢lovéka
v atmosfére osmdesatych let, jako jsou Jin-
dfich Streit ¢i Viktor Kolat. V Ry¢lové pifpadé
ale zlistaly fotografie jen jakymsi rozpracova-
nym nacrtem. Také proto, Ze se fotografovani
vénoval jen v mladi - ptiblizné do osmnacti
let - a prestal, kdyZ se u néj poprvé vaznéji
projevila psychicka choroba.

Komedie, u které se place

Fotografovat se ucil v Praze, v krouZcich
fotografa AleSe Kunese, ktery si svého zdka
dodnes pamatuje: ,Mezi lety 1978 a 1982
mymi kursy prolétlo asi dvé sté kluk, holek,
rafinovanych lolitek a zapeklitych intelektua-
It ze stredni plus jeden Vaclav Ry¢l. Nékte-
i na socialisticky fotomaterial divoce fotili
protisocialistické obrazy, jiné déti potirebo-
valy spiSe psychoterapeuta, ta nejmensi sku-
pinka skute¢né fotografovala a pokracova-
la pak ve studiu na fotografické skole. Vasek
nezapadal nikam. Moc nemluvil, pfesto tou-
Zil po uznani a své fotografie posilal do raz-
nych ¢asopisti,” vzpomind Kunes a dodava, ze
Ry¢l tvoril v napéti mezi spontanni kreativi-
tou mimo veskeré Sablony a touhou dostat
estetickym meéritkim: ,Néco se v ném sté-
le napinalo, protoZe sam vidél jinakost svych
fotek a pokousel se vSe co nejrychleji zadu-
sit, aby to bylo ,rozumné".”

Pak se mu Ry¢l na néjakou dobu ztratil
z dohledu a ndhodou jej potkal az o dese-
tileti pozdéji, kdy uz permanentné pendlo-
val mezi chranénym bydlenim a bohnickou
1écebnou. Fotografie uz ho nezajimala. O jeho
povidkach vsak védéli v Literarnich novinach,
ve Vokné ¢i Postu. Kune$ se pokusil Ry¢la pie-
svédcit, aby pro Tyden dusevniho zdravi pti-
pravil nékolik fotografii z prostredi 1é¢ebny.
,Uplna blbost, béhem hodiny mi fotak ukrad-
nou nebo rozmlati. Jenom té moc prosim, pfi-
nes cigara, to je vSechno. Pisu, ale nikdo mi za
to prachy nedava,” byla Ryclova reakce.

Fotografovani bylo nahrazeno psanim; tex-
ty plné bezvychodného smutku, marnosti

Véclav Ry¢l: Bez nazvu, prvni polovina 80. let

komentovat, jestli Ry¢l byl nebo nebyl umé-
lec. ,Chtél jsem predstavit pribéh mimotad-
né nadaného nemocného ¢lovéka, zapas mezi
talentem a nemoci,“ dodava kurator. Vysled-
ny soubor tedy neptsobi jako ryzi fotografic-
ka expozice, ale spise jako vynatek ze vzpomi-
nek. Takové pojeti klade i obecnéjsi otazky, co
¢ini umeélce umélcem a umélecké dilo dilem.
Jednotn4, technicky dokonalad forma, vzdéla-
ni, nebo soustavny zdjem o obor? Ry¢l nemél
ani jedno, a presto divak pti pohledu na jeho
fotografie citi dotek néceho podstatného. Byt
mozna prchavy a nesoustredény.

a absurdity psychiatrické lé¢ebny, jez snad ani
nemuze nikoho doopravdy vylécit, jsou pres-
to dobrym voditkem k pochopeni Ryc¢lovych
fotografii. Této provazanosti si v§ima i brnén-
ska vystava. Obnazuji nikdy nekon¢ici strach
a apatii, jeZ se mohou skryvat i za fotografo-
vanym usmévem. ,...je to komedie, u které se
place...“ Tato Ry¢lova véta, nasilim vytrzena
z kontextu, ramuje celé jeho dilo.

Autorka je publicistka.

Véclav Ryél — Blue Boy. Moravska galerie v Brné
— Uméleckopriimyslové muzeum, 4. 3. — 29. 5. 2011.



A2 —10/201

13

VYTVARNE UMEN{

Tacita Deanova a poznamky na okraj

(nejen filmového pasu)

Tacita Deanova ve svych dilech
Casto pracuje s anachronicnosti
a obsolentnosti, se zapomenutou
minulosti i nerealizovanou
budoucnosti. Okolnosti

jeji vystavy Line of Fate ve
videfiském MUMOKu vsak toto
zjitfené vnimani ¢asu nékde
mezi vcerejSkem a zitikem jesté
umociuji.

MATEJ STRNAD

Tacitu Deanovou (nar. 1965), ¢lenku genera-
ce tzv. Young British Artists (a¢ prace jejich
predstavitelt jako Liama Gillicka ¢i Damiena
Hirsta se jejimu dilu podobaji pramalo), nej-
vice proslavily filmy z druhé poloviny devade-
satych let a nasledna nominace na Turnerovu
cenu. Pracuje s celou $kalou médii, jez spoju-
je jista zastaralost (magneticky zdznam zvu-
ku, fotograficka gravura). Ve Vidni Deanova
vystavuje spolu s filmy i velkoformatové kres-
by kridou a fotografické série, nesouvisejici
mozna s filmem obecné, urcité vsak s filmem,
jak je vyuZivan v jeji tvorbé. Nachazi se v roz-
poruplné situaci: na jedné strané (se) cely fil-
movy primysl digitalizuje, a na druhé strané
umélci k tradi¢nimu fotochemickému proce-
su (znovu)nachézejf cestu. Casto se nelze zba-
vit dojmu jisté fetiSizujici fascinace a mod-
nosti navratu k filmu (ostatné na lonském
berlinském veletrhu uméni byl pomeér filmo-
vych projekei viaci digitalnim tdajné dvojna-
sobny), v pfipadé Deanové by vsak $lo o kii-
vé natéeni. Nemd smysl konstruovat néco na
zplsob obhajoby, na jejim pristupu k filmu
1ze v§ak vhodné demonstrovat zadsadni aspek-
ty jejiho dila obecné.

Kontinuita

Prvnim neoddiskutovatelnym rysem je kon-
tinuita, s jakou se Deanova svého dvorniho
média drzi - v pribéhu zhruba dvaceti let
vytvorila asi ¢tyti desitky filma, respektive
instalaci. Pravé instala¢ni prvky u ni hraly
vzdy velkou roli a nejinak je tomu i ve Vid-
ni - jedna zpétna projekce s promitackou
ukrytou za zdji, jedna projekce pfimo na zed
s promitac¢kou tradi¢né na vystavnim soklu,

jedna projekce na akrylovou desku zavése-
nou v prostoru, tradi¢ni simulace prostoru
kina atd. Ve v§ech osmi pritomnych filmech
se Deanova néjakym zptisobem dotykéa kre-
ativniho procesu vybranych umélcti a umél-
kyn, coZ odpovida celkové koncepci vysta-
vy. Jeji nazev si autorka vypujcila od americ-
kého historika uméni Lea Steinberga, jenz
v eseji Line of Fate in Michelangelo’s Pain-
ting (Linie osudu v Michelangelové mal-
bé) popisuje linii (Michelangelova osudu)
protinajici Posledni veceti v Sixtinské kap-
li. Podobné se Deanova pokousi zazname-
nat jisté linie v tvorbé obecné (zminované
kridové kresby demonstruji procesualitu
pracovniho postupu tim, jak podléhaji neu-
stalym Upravam a zaroven fotodokumen-
taci). Z film0 zde vy¢niva jeji zatim nejdel-
§1 snimek Craneway Event (Jerabi udalost,
2009), vénovany legendarnimu choreogra-
fovi Merce Cunninghamovi, ve kterém Dea-
nova na plose sto osmi minut zachycuje tti

dny zkousek eponymniho predstaveni Cun-
ninghamovy tane¢ni kompanie.

Proplouvajici parniky

Peclivé ramujici statickd kamera snimé Cun-
ninghama upoutaného na invalidni vozik
a jeho tane¢niky uprosttred byvalé montaz-
ni haly, vystavené skrze tti prosklené sté-
ny venkovnimu svétu, pocasi a vyhledu na
sanfranciskou zatoku. Prubéh zkousek tak
maé na rytmus filmu mnohem mensi vliv nez
proménujici se svételné podminky. Rytmus
jako by udavaly hlavné okolo proplouvaji-
ci parniky a velmi stfidma filmova fe¢ ma
- opét spiSe pri ohledavani samotného pro-
storu nez pt¥i dokumentovani toho, co se
v onom prostoru déje - vlastné maximalni
mozny Uc¢inek. Otazka, co vlastné ona uda-
lost (event) v nazvu filmu je, pak kulminu-
je v zavére¢né dvacetiminutovce, kdy se jed-
notlivé stiipky tanecniho ¢isla spoji v jednu
kontinudlni a rozzabérovanim jen minimalné

Paris, © Tacita Dean

Zébér z filmu Craneway Event, 2009. Se svolenim Frith Street Gallery, London and Marian Goodman Gallery, New York/

naru$ovanou finalni zkousku. Davérné znamy
prostor se naplni flashbacky na jiz vidéné ¢as-
ti predstaveni, na jejich provedeni ve zlom-
cich a detailech, za jinych okolnosti, za jiného
svétla, nékdy - kdysi - d¥ive. Jde tu i o ¢aso-
vost filmu, o cas, ktery je pro Deanovou ,his-
toricky” ¢i ,alegoricky”, nikdy vsak ,hladky”
tak jako v ptipadé (digitalniho) videa. Jak se
svérila ¢asopisu October v roce 2002:. ,,0bso-
lentnost se tyka ¢asu stejnym zplisobem, jako
se film tyka casu. Historického casu, alego-
rického casu, analogového ¢asu. NemUzu se
nechat svést hladkosti ¢asu digitalniho, ktery
je mrtvolny stejné jako digitalni ticho. Mam
rada cas, ktery lze slyset plynout.”

Jinde neZ dnes

Svou roli pti vnimani Craneway Event hraje
samoziejmé také estetika Sestnactimilime-
trového filmu, téZko napodobitelna barev-
nost materialu Kodachrome, lehka nestabi-
lita projekce, filmové zrno, zkratka obecny
sex-appeal vedouci nékdy ke zminéné fetisi-
zaci; u Deanové vsak jde o zcela inherentni
aspekty. Jeji pracovni postupy (skute¢nost, ze
své filmy stale stfiha ru¢né na klasickém stti-
hacim stole, je dtilezita hlavné pro ni samot-
nou, neni vsak konceptualizovana) a téma-
ta film zkratka pottebuji. Zaroven tu nebézi
ani o posledni krece stéle probihajictho ,tan-
ce smrti filmu“. Tacita Deanova operuje jinde
nez dnes, podobné jako digitalni video neni
Lhorsi ani ,lepsi nez film, ale jiné. Jde o cas,
ktery pravé konci. Leo Steinberg a Merce
Cunningham jiz zemfteli (Cunningham jes-
té pred dokoncenim filmu, ktery se tak stal
jeho pomnikem, Stenberg tyden po otevie-
ni videnské vystavy), Kodachrome se prestal
vyrabét a pred dvéma meésici skoncila posled-
ni fungujici laborato¥ na Britskych ostrovech
s produkci 16mm kopii. To je pro Deanovou
kriticka zélezitost, protoze jeji filmy maji vli-
vem kontinudlni projekce v galeriich velmi
kratkou Zivotnost. Coz dobte dokumentuje
jeji verejny apel Save celluloid, for art’s sake
(Zachrante celuloid pro dobro uméni), otis-
tény coby vodnik v deniku The Guardian ze
dne 22. 2. 2011.

Autor studuje v Centru audiovizualnich studii FAMU.

Tacita Dean — The Line of Fate. MUMOK — Museum
Moderner Kunst, Videf, 4. 3. — 29. 5. 2011.

galerka

Lesbické uméni
prichazi

ZUZANA STEFKOVA

Titulek nad hlavou zombie séapajici se z hro-
bu oznamuje brzky prichod: ,Coming soon”.
Nejedna se vsak o upoutavku na pokracova-
ni filmu Navrat ozivlé smrti, ale o pozvanku
na vystavu o lesbické a queer identité, ktera
pravé probiha v prazské galerii NoD. Kura-
torka Tamara Moyzes zde klade nasledujici
otazky: Je zapotrebi ,lesbicky coming out”
v soucasném uméni? Existuje u nés ,lesbic-
ké uméni“? Co to vlastné znamena? Je dile-
Zité pro cesko-slovenskou uméleckou scé-
nu? Maji lesbické umélkyné vytvaret lesbic-
ké uméni? Maji lesbické umélkyné potiebu
vytvaret lesbické uméni? Mtize lesbické ume-
ni vytvorit heterosexudlni Zena, muz, homo-
sexudl, transgender? Na zodpovézeni téch-
to otazek pochopitelné jedna vystava nesta-
¢i, ale i tak je jasné, Ze neviditelnost, s nizZ se

zatim vétSina Ceskych leseb-umélkyn spoko-
jila, ma alternativu.

Mezi vystavujicimi vynika Michal Siml, kte-
rého verejnost zna spiSe jako ¢lena skupiny
Pode Bal. Jak se do¢teme na zmiriovaném pla-
katu, v projektu Coming soon vystavuje jako
umélkyné. Dvojice fotografii inspirovana zna-
mym dvojportrétem nahych ,sester” od ano-
nymniho mistra fontainebleauské $koly zachy-
cuje Simla, jeho ptitelkyni a transgenderové-
ho performera Dana Stewarta s tymz chladné
erotickym gestem, jimZ se na manyristické
predloze jedna z aktérek dotyka bradavky té
druhé. Tolik tedy k otazce, zda musi lesbické
uméni vytvaret lesba; Simlovo dilo, respekti-
ve jeho ambivalentni pozice mezi pohlavimi
ukazuje, Ze nékdy samotné rozdéleni na muz-
ské a zenské, a tim padem na heterosexudlni
a homosexualni, ztraci smysl

Stejné tak ostatni umeélkyné na vystavé pre-
kracuji dogmatické pojeti kategorii a spise
nez definice lesbického uméni je zajima na
jedné strané promeénlivy svét touhy a ero-
tické imaginace a na strané druhé zpusob,
jakym se subjekty touhy proménuji v objek-
ty médii. Sila predstavivosti je ndamétem
dila Dariny Alster, zkoumajici erotické sny
leseb a o lesbach. Martina Uhlifovéa evoku-
je touzebny pohled upreny do noci, kde
se v osvétleném okné rysuje temna silueta

neznamé/-ho. Vyuziti strategie a formalnich
postupti reklamy stejné jako politika identity
je ptizna¢na pro dilo Jany Stépanové. Projekt
Jedna z nds/Jeden z nds, umistény na inter-
netu a na fasadé galerie, pripominé reklamu
a vybizi kolemjdouci nebo navstévniky stra-
nek, aby tipovali, kterd ze tti vyobrazenych
Zen neni lesba. Média vyuzila i Monika Kova-
¢ova ve své intervenci do prostredi zpravo-
dajskych servert, kam propasovala zpréavu,
podle niZ se mohou slovensti gayové a lesby
Zenit a vdavat. Zatimco Sonju Vectomov zaji-
mala interaktivni hra s kli§é milostnych dia-
logti mezi (fiktivnimi) partnery, Monika Hai-
ma Kovacova a Andrea Chrenova se zaméri-
ly na navstévniky sexchatu. Jejich video na
jedné strané ztélesiiuje populdrni muzskou
fantazii o lesbické dvojici, ale pritom obraci
nas pohled k tém, ktefi jsou obvykle v pozi-
ci pozorovateld.

Dana Machajova si na otazku, co charakteri-
zuje ,queer art”, odpovida, Ze tendence auto-
maticky prisuzovat dilu autorky na zakladé
jeji sexualni orientace politicky vyznam je

,nejvétsi omyl queer artu a priklad ktivdy,
jakou muze spachat teorie na dile“. Umél-
kyné se rozhodla na toto problematické
interpretaéni omezeni reagovat. Privlast-
nila si fotograficky autoportrét britské les-
bické umélkyné Sarah Lucasové, ze kterého

vymazala Gstfedni postavu a doplnila jej sta-
tickym videem, kde sedi ve stejné pozici jako
Lucasova - jen misto dvou smaZenych vaji-
¢ek na prsou, figurujicich v origindle, ma na
obliceji masku pripominajici ,volské oko*.
Dilo Ize chapat riznymi zptisoby, jeho pod-
statou vSak zUstava napéti mezi pokusem
o rezistenci vici tomu, co autorka povazu-
je za jednostranny vyklad, a dialogem s iko-
nickou postavou postfeministického a queer
umeéni.

Co tedy vystava prozrazuje o ¢eském les-
bickém uméni? Po vice neZ dvaceti letech po
padu rezimu, ktery upiral lesbam a gayam
prava na sebeurceni, uz zrejmé konec¢né
minula doba, kdy se umélkyné-lesby vyhyba-
ly oteviené tematizaci vlastni touhy a identity
z obavy ze ,zaSkatulkovani“. Tato dobrovolna
neviditelnost viak nebyla bez nasledkii. Ces-
ka spole¢nost i umélecka scéna tak ztracela
hlas, ktery mohl ptispét k rozraznéni skaly
Zivotnich p¥ibéhli a zkuSenosti a ukazat vét-
$iné, Ze jeji pojeti touhy a sexuality neni uni-
verzalni. Pfitom vsak vystava nenabizi sche-
matickou predstavu jednotné ,lesbické identi-
ty“, ale prezentuje pohledy znac¢né rtiznorodé.
Je tedy ziejmé, Ze se navzdory zombie moti-
vu na plakatu nejednd o ,coming out” ume-
lecké mrtvoly.

Autorka je kuratorka a teoretitka uméni.
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Capkilv comeback

Trapna muka, dalsi reZijni poéin
Jana Mikulaska, opét pouzivaji
grotesknost. U kombinace
panoptika postav a filosofickych
dvah o lidském byti, typické pro
ranou tvorbu Karla Capka, neni
vystiednost na Skodu. Uéebnicovy
literarni velikan tak soucasného
divaka prekvapivé oslovuje.

OLGA VLEKOVA

Trapnd muka vznikla inscenovanim vybé-
ru jedendcti kratkych ranych povidek Karla
Capka ze sbirek BoZi muka a Trapné povidky
a svym melancholickym rozpoloZenim nava-
zuji na prvni dil ¢apkovského cyklu Divadla
Husa na provazku, lyrického Hordubala Jana
Antonina Pitinského (kratka recenze v A2
¢. 12/2010). Zatimco se Pitinsky zaméril na
venkovsky zivot zac¢atku 20. stoleti na Pod-
karpatské Rusi, Mikulasek zkratkovité zkou-
ma meéstského c¢lovéka (soudé dle kostymil
situovaného do druhé poloviny minulého sto-
let]). Obé inscenace spojuji problémy Zivota
obycejnych lidi: manzelstvi, (muzsk4) starost
o finan¢ni zabezpeceni domacnosti a zenska
nevéra. Na ty viak Capek napiiklad v povid-
kach Otcové, Tri nebo Penize (pouzitych
v Mukéch) stejné jako v Hordubalovi nena-
hlizi ¢ernobile.

Pitinsky vnima svét humanni optikou, po
postmoderné vykloubeném soudu nad Pola-
nou, kterd spolu s milencem Stépanem
zavrazdila manZela, davé posledni slovo tole-
rantnimu, chapajicimu a prostému Horduba-
lovi (Vladimir Hauser byl za tuto roli nomino-
van na Cenu Alfréda Radoka). Zenskou nevéru,
jez byla vlivem cirkve od novovéku tabuizova-
na, resi také Tiilavé srdce (dramatizace povi-
dek Jozefa Cigera Hronského) reZiséra Juraje
Nvoty v bratislavském divadle Astorka Kor-
z0 90, které loni v dubnu hostovalo v Praze
ve Svandové divadle. Slovenskou ,madame
Bovary” prijima muz, mirny evangelicky ves-
nicky farar, po krachu jejtho pobytu ve més-
té, kde méla mimomanzelsky poméy, s kies-
tanskym odpusténim zpét.

Mikulasek ovSem soucit, natozpak odpusteé-
ni nepfipousti, naopak lidské slabosti (nebo
lidskou komplikovanost) karikuje. Tam, kde
Nvota nabizi smiflivost, jemnost a umérenost
a Pitinsky Zivotodarné, energické, zemité sily
prirody (souboj dvou rivall o jednu Zenu je
sporem dvou pfistupt k hospodatstvi, man-
Zela zastupuje veselé buceni krav a cinkot
bandasek, jeho soka energicky dusot koni),
tam je Mikula$ek unyly nebo ukazuje prizrac-
ny groteskni skleb a nevéru (stejné jako peni-
ze) pouziva pouze jako priklad fraskovitosti
lidského snazeni.

Tik, tak a zase zpatky

Capkovo zamysleni nad ¢lovékem tak opét
dostava po vizudlnich orgiich v Narodnim
divadle nad Véci Makropulos reZiséra Rober-
ta Wilsona vyraznou jevistni podobu. Pfevaha
formy nad obsahem byla dosud typicka pro
Mikulaskovu interpretaci klasiky, predevsim
Ibsena. Heda Gablerovd (v ostravském Narod-
nim divadle) se zamérovala jen na dekadent-
ni krasu hrdinky, podobné jako Divokd kach-
na (v Divadle Petra Bezruce v Ostrave; viz A2
¢. 7/2010) smichala barvy vS§emoznych zan-
rd. Presto v Trapnych mukdch rezisér mla-
distvé expresivni styl autora navzdory exhi-
bicim respektoval.

Scénou, jiz tvori prurez trojpatrového cin-
zaku s deviti pokojicky, evokuje scénograf
Marek Cpin stisnény domecek pro panen-
ky nebo varietni ddm hrizy, kam se vmeést-
navaji postavy maloméstakl s expresivnim
bilym li¢enim oblicejl a bizarnimi Gcesy.
Stylizované herectvi je meditativné retardo-
vano, pracuje se somnambulni expresivitou,
ospalou loutkovitosti i zpomalenou afekto-
vanou parodii melodramatu - jako v dra-
matizaci povidky T, kdy v jedné mistnos-
ti vesele kiepci milenec, ve druhé se dokola
to¢i manzel a ukazuje prazdné kapsy a mezi
obéma misty pobihéd Zena lomici rukama.

Mikulaskovo pojeti postav ale neni samo-
ucelné, poukazuje na strojovitost a pravidel-
ny mechanismus kolobéhu lidského zivota.
A za v8im se ukryva smutek, notné ovsem
nadsazeny nejen scénou, napaditymi rekvi-
zitami (nejvice si inscenatofi vyhrdli s hodi-
nami - kravata slouzi jako kyvadlo, obycej-
ny ptibor jako rucic¢ky) a hereckym proje-
vem, ale i hudbou. Vedle komickych Slagra
a vazné hudby kabaretni a disharmonicky
Tom Waits i dunivy, blystivy pop osmdeséa-
tych let vyjadfuji tizkost z existence a také
Zivotni banalitu.

Autorka je teatrolozka.

Divadlo Husa na provazku Brno — Karel Capek,
Jan Mikulasek: Trapnd muka. ReZie Jan Mikulasek,
dramaturgie Barbara Gregorova, dramaturgicka
spoluprace Josef Koval¢uk, scéna a kostymy Marek Cpin.
Premiéra 1. a 2. 4. 2011. Pséano z reprizy v Divadle Archa
Praha 9. 4. 2011.

Trapné muka v Divadle Husa na provézku. Foto Jakub Jira

Kdo bude v Plzni
reditel?

V Plzni se rozhoduje o fediteli
Divadla J. K. Tyla. Odborna
komise doporuéila prodlouzit
funkéni obdobi nynéjsimu
fediteli a vypsat novy konkurs.
Muze to byt Sance, jak vybrat
feditele s dostateénym casovym
pfedstihem. Ukazuje se ale, Ze je
to rozhodnuti kontroverzni.

JANA BOHUTINSKA

Stalo se zvykem, Ze jsou v Cesku pevnou sou-
¢asti riznych rozhodovacich procesti odbor-
né komise. Podileji se na rozhodovani minis-
terstev, krajii, mést nebo prispévkovych orga-
nizaci. Mechanismy, podle nichz se komise
obsazuji, jsou razné (lidé mohou byt nomi-
novani rozlicnymi organizacemi nebo sdru-
Zenimi, mohou byt k Gi¢asti v komisi pfimo
vyzvani apod.). Jedno ale maji komise zpra-
vidla spole¢né - jejich hlas je pouze porad-
ni a pravomoc kone¢ného rozhodnuti ma
ministr, rada..., to uz se pripad od pripadu
1isi. Spole¢né maiji i to, Ze jejich status, slozeni
a predevsim jejich rozhodnuti jsou napadany,
zpochybniovéany, bagatelizovany, nerespekto-
vany, a to odbornou vetejnosti, na rozhodnu-
ti komisi zainteresovanymi subjekty i politiky.
Nejproflaknutéjsim pripadem asi je ,zamaz-
nuti“ vysledkli mezinarodni architektonické
soutéZe na budovu Narodni knihovny na Let-
né. Nebo novou soutézi v paméti zaktualizo-
vané zrudeni vybérového fizeni na reditele

prazské Narodni galerie, které padlo za vlast,
kdyz se na ministerstvu kultury po volbach
zménilo personalni obsazeni.

Nyni je tu pro zménu vybérové fizeni na
teditele Divadla J. K. Tyla v Plzni, které vypsa-
lo v tinoru mésto, zastoupené svym Uradem
sluzeb obyvatelstvu Magistratu mésta Plzné.
Své koncepce méli zdjemci predlozit do konce
brezna a od ¢ervna se mél vitéz ujmout funk-
ce. O odborné poroté hovorili pred konkur-
sem do médif jak plzensky primator Martin
Baxa, tak jeho ndmeéstkyné Eva Herinkova. Ta
vysvétlila, Ze ve formulaci vypsani konkursu
chybi narodnost proto, aby se do vybérového
tizeni mohli prihlasit i zahrani¢ni kandidati.

Sance pro Plzen

Zahrani¢ni zdjemci se ale nepftihlésili. I téch
domacich bylo malo - ¢tyti véetné soucasné-
ho teditele divadla Jana Buriana (kdyz svij
post obhajoval v roce 2007, byl ve vybérovém

tizeni dokonce sam). Nedostatek manazer-
skych osobnosti, které by se uchazely o takto
prestizni post v kulturni organizaci, je v dobé
tretiho desetileti od zmény rezimu zalezitost
docela tristni. Je prece obecné zndmé, Ze kde
neni dostate¢nd konkurence, nelze perma-
nentné zvySovat latku kvality a profesionali-
ty, 1ze jen s obtizemi skute¢né inovovat a udr-
Zovat drive.

Porota nakonec nevybrala ani jednoho
zadjemce. Doporucila prodlouzit stavajici-
mu tediteli funkéni obdobi do ¢ervna 2013
a vypsat do konce letosSniho roku nové vybé-
rové tizeni. Novy teditel, ktery by nastoupil
od ¢ervence 2013, by tak mél dostatek ¢asu
na pripravu své prvni divadelni sezony. Nejde
ale jen o samotné vedeni divadla, ve hre je
také jeho zapojeni do aktivit Plzné - Evrop-
ského mésta kultury 2015 a stavba nové
divadelni budovy (divadlo by se mélo otevrit
v zari 2014 a nahradit nevyhovujici Komor-
ni divadlo).

,Evidentné ani jeden kandidaty predloZe-
ny koncep¢ni materiél nespliioval o¢ekavéani
a predevsim zadani, které mél od mésta novy
feditel mit. Jedenacti¢lennd komise rozhod-
la jednohlasné. Domnivam se, Ze rozhodnuti
nabizi konstruktivni feSeni pro budoucnost
- pokud se mésto rozhodne nase doporuce-
ni akceptovat, poprvé bude reditel zvoleny
s predstihem. Nebude muset ptimo navazo-
vat na dramaturgii svého predchiidce a stava-
jici reditel bude mit naopak moznost dokon-
Cit ve, co si predsevzal. Takto dopredu se
vybiraji feditelé v rakouskych nebo némec-
kych divadlech a je na Case, aby takovy systém
zacal fungovat i u nas. Konkurs byl tentokrat
vypsan v $ibeni¢nim terminu. Rozhodnuti
komise je Sance pro Plzen, aby systém vybé-
rovych Fizeni zménila. Sance je to i pro sta-
vajiciho reditele divadla Jana Buriana - mutze
se prece znovu prihlasit s novym projektem,
ktery nebude jen statistickym dokazovanim

Uspécht,“ komentuje pro Advojku rozhod-
nuti komise jeji predseda Ondiej Hrab (vede
prazské Divadlo Archa). Fakt, Ze se Plzeii sta-
la Evropskym méstem kultury 2015, bylo jed-
no z hledisek, podle nichZ komise kandidaty
posuzovala, uvadi. Zkoumala totiz, ktery pro-
jekt slibuje, Ze bude mit déni v divadle pod-
statny evropsky presah. Jednim z kritérii byla
také schopnost spolupracovat s ostatnimi kul-
turnimi organizacemi v Plzni. ,Nikdo z komi-
se neptredpokladal, Ze by mélo byt nase roz-
hodnuti hodnocené néjak negativné,” doda-
va Hrab.

Nejvétsi zasluha

Rozhodnuti poroty podle vyjadireni pro média
opravdu nékteré osobnosti plzeriské kultury
prekvapilo. Zatimco naméstkyné Eva Herin-
kova a primator Martin Baxa po rozhoduti
komise podle plzeniské Mladé fronty Dnes
jeji stanovisko podpotili, Jan Burian (ktery

vede divadlo od roku 1995, je také fedite-
lem festivalu Divadlo a vedoucim Katedry
¢inoherniho divadla DAMU) byl z vysledku
prekvapeny. ,Doporucujici stanovisko vybé-
rové komise je pro mé v této véci zaklad-
nim voditkem pro jednani Rady mésta Plz-
né” ¥ika pro A2 primator Jan Baxa. ,Ptijde
mi to absurdni. Ted by se mélo pracovat na
tom, aby se postavilo nové divadlo, a to musi
délat nékdo, kdo zn4 situaci. Pockam, jak se
k tomu postavi méstska rada,” citoval Plzen-
sky denik Jana Buriana (jeho aktudlni vyja-
dreni se do uzavérky A2 nepodatilo ziskat).
Plzensky denik cituje také manazerku spolec-
nosti Plzent 2015 Marcelu Krejsovou: ,Zdé se
mi to Silené. Ted neni zrovna obdobi, kdy by
se mélo preprahat. Nedovedu si moc predsta-
vit, Ze by stavbu nového divadla nedotahl do
konce ve funkci Jan Burian. On ma na projek-
tu nejvétsi zasluhu. Nevim, co by komu mél
dokazovat. Je to nejlepsi manazer, jakého tu
muiZeme mit. Klidné se muze stat, Ze pokud
mésto doporuceni odsouhlasi, s funkci sekne.
A to by pak byl problém.” Bylo-li vSak vyhla-
Seno vybérové tizeni, tézko mohl nékdo oce-
kavat, ze ptjde jen o formalitu, ktera posveé-
ti dalsi pétileté setrvani soucasného tedite-
le ve funkci.

O tom, zda bude Plzeii respektovat rozhod-
nuti komise a vytvori precedent prikladny
i pro dalsi mésta, jeZ spravuji prispévkova
divadla (tedy Ze je nutné vyhlasovat konkur-
sy s ¢asovym predstihem), nebo rozhodnuti
respektovat nebude a da prednost statu quo,
se bude rozhodovat 19. kvétna. Bude dobré
sledovat, jak se radni k véci postavi. Mohli by
totiZ prolomit i nedobry, u politikli pomérné
zakotenény zvyk: komise si vazit nebo ji baga-
telizovat podle toho, jak se jim jejich rozhod-
nuti hodi do krdmu. Postavit se za rozhod-
nuti komise, i kdyz mize byt ¢astecné nepo-
pularni, prosté od politikal vyZaduje i osobni
odvahu.
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Jak zni modra?

Derek Holzer a audiovizualni experiment

Pocatkem kvétna vystoupil

v Praze a Brné Derek Holzer, jenz
konceptem pfevodu obrazu na
zvuk navazal na fadu experimentu
uplynulého stoleti. Fyzické
povrchy a grafické znacky se
stavaji hudebni partiturou

a ¢asto samotnym hudebnim
nastrojem.

MARTIN BLAZiCEK

Rada viziondfskych technickych objevi, je-
jichz dozvuky zaznamenavame dodnes, se
objevila uz koncem 19. stoleti. Vynalezy
jako fonograf nebo kinematograf byly nejen
vysledkem pokrocilé dovednosti konstrukté-
rQ, ale predevsim rozvinuté technické ima-
ginace. Vychazely z dostupnych védeckych
poznatki své doby, avsak sloZenych vizionar-
skym zplisobem, ktery anticipoval budouci
misto pristroja ve vSednim lidském zivoté
a predevsim zptsob, jakym budeme premys-
let 0 zaznamu a reprodukci zvuku a obrazu.

V makrodetailu gramofonové desky odhali-
me na povrchu nekone¢nou vlnici se propast,
do niz useda kovovy jezdec. Ten pribézné
klouZe po Gboci drazky vlevo a vpravo, ¢imzZ
vytvari stfidavé pulsy pro oba stereokanaly,
cely efekt je zesilen a vzniké néco, co obvyk-
le chapeme jako stereozvuk. Na povrchu fil-
mového pasu najdeme vedle obrazu vlnici se
¢ernou linku, kterd je v priibéhu reprodukce
prosvétlovana soustredénym paprskem. Jeho
prubéznym zakryvanim a odkryvanim se
méni mnoZstvi svétla dopadajici na fotocitli-
vou buriku, ta méni svétlo v elektrické napéti
a na jeho zakladé je vytvaren zvuk. Popsané
principy optického a mechanického zaznamu
zvuku predstavuji dva standardy, které exis-
tovaly soubézné mnoho desitek let, a napros-
té vétSina audiovizudlnich vytvort tento
fakt nijak neproblematizuje. Zatimco vSak
jedni prijali dany pftistroj jako technickou
danost a jali se vytvaret hudbu a obraz, jini
se s vytrvalosti navraceli k zdkladnim prin-
cipim a zkoumali, zda by se nedaly rozvijet
jinym smérem.

Skutecnost, ze zvuk vznika jako vysle-
dek strojového cteni fyzického povrchu,
byla nesmirné drazdiva zejména pro umél-
ce koketujici s mySlenkou synestézie. Pre-
hréavaci pristroje se najednou zdaji byt ideal-
nim mistem pro vidéni zvuku nebo slySeni
barev a tvart. Synonymem hudby uZ neni
hudebnik hrajici na néstroj, ale povrch,
barvy a tvary, které jsou Cteny pristrojem.
Odtud pak zbyva malo k poslednimu tkro-
ku: co se stane, pokud povrch gramofono-

vé desky a filmu nahradime né¢im jinym?

A je-li hudba vysledkem ptehravani fyzic-
kych povrchti a grafickych znacek, co nam
bréani, abychom je povysili na novou formu
notace, skrze kterou Ize hudbu zapisovat
podobné jako v notové osnove?

Stradani not

Oskar Fischinger, jeden z nejvyznamnéjsich
tvlirc raného abstraktniho filmu dvacatych
let, objevil o desetileti pozdéji nové moznos-
ti zvukového filmového pasu. Vysledkem jeho
experimentt v8ak nebyla pouha zvukova sto-
pa zaznamenana na filmovy pas, ale nové for-
ma grafického zapisu ve formé trojuhelnika,
vinovek a ¢ar. Jak napsal v knize Znéjici orna-
menty z roku 1932: ,Mezi ornamenty a hud-
bou lze najit trvald spojeni, coZ znamens, Ze
ornamenty jsou hudba.”

Fischinger sestavil nové geometrické tvaro-
slovi zvuku, popsal rozdily mezi zvukem ost-
rych a oblych tvart a ornamentélni textury
nechaval malovat na dlouhé papirové pasy.
Ty poté zaznamenal na filmovou zvukovou
stopu, kde pti projekci sehravaly roli primi-
tivniho optického syntezatoru. Fischinger
touto metodou vizionarsky predpovédél roz-
voj elektronickych syntezatort, které dovo-
luji presné definovat zvuk na zdkladé jeho
fyzikéalnich vlastnosti. Snazil se nejen odpo-
védét na otazku, ,jak zni trojuhelnik®, ale
zaroven podrobil dostupné nahravky vizual-
nimu rozboru. Némecky zpév s dirazem na
hlasité a zvu¢né prsni tony tak popisuje jako
ostrejsi vizualni profil v porovnani s fran-
couzskym, ktery je spiSe oblejSim vinénim.
Ve své knize predpovida: ,Skladatel zitrka
jiZz bezesporu nebude psat pouhé noty, kte-
ré sam nemtiZe zcela definitivné realizovat
a které spiSe stradaji, vydané na pospas roz-
marnym interpretiim.”

Rotujici disky

V osmdesatych letech 20. stoleti dosahl v oblas-
ti vizualni notace pozoruhodnych vysledkt
francouzsky skladatel Jacques Dudon. Jeho
nastrojem byly opét grafické vzory, tento-
krat vSak na prhledném disku podobném
gramofonové desce. Rotujici disky pro néj

Vlystoupeni Dereka Holzera. Foto archiv autora

byly skute¢nym fyzickym hudebnim nastro-
jem — mohl jejich rychlost a polohu promério-
vat, ovlivilovat svételny tok béhem pirehravani
prsty. Zvuk je nejen slysen, ale i fyzicky ptito-
men na koncertnim pédiu v podobé ména-
vych spirdlovych vzorcti. BliZime se tak mys-
lence velkého audiovizualniho nastroje, kte-
ry by vytvarel zvukové a obrazové viemy, jez
by nejen odpovidaly povahou jeden druhému,
ale skutec¢né jeden druhy vyvolavaly. Rozdily
mezi partiturou, néstrojem, hrou a vizualni
projekci se stiraji.

Planetarni gramofon

V roce 2004 némecky medialni umélec Jens
Brand vytvoril G-player4 - p¥istroj pripomi-
najici bézny CD prehravac, avsak bez jaké-
hokoli zvukového média. G-player4 je vlast-
né gramofonem, ktery namisto gramofono-
vych desek prehrava povrch Zemé tak, jako
kdybychom ptenosku nahradili leticim sate-
litem nad povrchem planety. Brand v digi-
talnim prostfedi mnohondsobné zvétsil gra-
mofon do planetarnich rozméri a na zakla-
dé znamych souradnic vesmirnych plavidel
vytvari zvuk ze skute¢nych pohoti a terén-
nich nerovnosti. Posluchacska volba pak spo-
¢iva ve vybéru plavidla, které chceme pouzi-
vat k poslechu, zatimco prehravana planeta
se otaci zcela sama a nekontrolované.

Jens Brand zastupuje jeden z mnoha piistu-
pu k sonifikaci. Na zakladé principu gramo-
fonové desky ndm dovoluje vnimat dimen-
ze okolniho svéta v jiném médiu. Skeptic-
kym hlasem posluchac¢e miiZze zaznit, zda je
toto praskani z reproduktord viibec mozné
poslouchat. Otazkou vsak spise je, jak jinak
muzeme ziskat predstavu o povrchu Zemé.
Je mozné prozit druzicovy snimek Himala-
je? Z tohoto pohledu neni sonifikace dat pro-
stfedkem k vytvoreni strhujictho hudebniho
zéazitku, ale spiSe nabidnutou mozZnosti jiné-
ho vniméni svéta.

Punk s meotarem

Myslenka synestézie a grafického zaznamu
zvuku turbulentné prolétd experimental-
ni hudbou celého minulého stoleti. Jednim
z jejich nejcerstvéjSich vyusténi je tvorba
amerického hudebnika Dereka Holzera, kte-
ry nedévno vystupoval v prazské galerii Skol-
ska 28 a na festivalu Multiplace v Brné. Sou-
¢asné hudebni nastroje na pocitacové bazi
v sobé radu principti ornamentalniho zvuku
pfimo zahrnuji. Holzer vSak znovu jejich Cer-
nou skiinku otevira a pouziva zakladni tech-
nologii meotaru, laseru a prihledného optic-
kého disku. S védomim néslednictvi hudeb-
nich experimentti avantgardy hraje hudbu
jemnych praskanct, ¢istych ténovych frek-
venci a hlukovych naport. Fascinace zvuci-
cim tvarem a barvou v jeho ptipadé podlé-
ha hudebni zkusenosti improvizatora a hré-
¢e na elektroniku. Na rozdil od naértnutych
historickych predchtdctli se uz neorientuje
ani tak na principy remediace a Cistého roz-
poznani zvukové obrazovych analogii, jako
spiSe na zivelnou zvukovou energii punkové-
ho hudebnika, ktery namisto kytary pouzi-
va meotar. Namisto znéjicich strun pti jeho
vystoupenich sly$ime, jak zni modra.

Cesty hledani souvislosti mezi zvukem
a obrazem zdanlivé nemaji zadné praktické
vyusténi v bézné pouzivany hudebni nastroj,
jako se to naprtiklad zdatilo u thereminu. Je
vsak zajimavé sledovat, jaké podoby miiZe
nabyvat v rukou nékolika generaci hudebni-
k. Nendpadné se stavaji soucasti hudebnich
aplikaci pro iPhone a Kinect, jsou pfitomny
v soucasnych kompozi¢nich néstrojich, jako
jsou PureData a MAX/MSP Fascinujici flui-
dum znéjiciho tvaru je pritomno stéle, muize-
me jen Cekat, kam se jeho podoba posune
priste.

Autor je audiovizualni tvirce a pedagog FAMU.
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Od datla

k ritualu

Hudba jako vyladovani hluku

Hostem festivalu Multiplace byl
také hudebnik a autor zvukovych
instalaci Michal Cab, pro jehoz
tvorbu, jak ukazuje nasledujici
text, je hluk stejné ddlezity
jako ticho. Zvukova produkce je
soucasti meditace, experimentu
nebo ritualu. Nizkovykonné
vysilace $iFici ,mékké zvuky"
méni své okoli. Zvuk je mistem

promény.

MICHAL CAB

Rozsifeni spektra. Foto Falln Stock

Mozna mate radi Sumy, Selesty, sktipoty,
vrzani, praskani, zkratka hluky vSech druht
a barev. Pritom zpravidla nejde o zvukové
vzorky, které jsou jednou provzdy zazna-
menany a pripraveny k prehrani na nosi¢ich
jakéhokoli typu, ale pravé o malé zachvévy
balancujici na okraji viemu, které jen letmo
pohladi usni bubinky a pak se ztrati. Nékteré
z nich jsou nepredvidatelné a jedine¢né, jiné
se periodicky vraceji, ¢imzZ oteviraji moznost
usporadani ,koncertu“. K jeho realizaci v za-
sadé staci prostredek k zesileni onéch kieh-
kych vzorkt - tedy fonendoskop (optimalné
preparovany tak, ze svadi rtzné zvukové
zdroje), déle objekt s vhodnou akustickou
kvalitou (datel navstévujici strom, koleje, Gl)
a samoziejmé mysl vyladéna v duchu Johna
Cage (recenze jeho knihy viz A2 ¢. 7/2011).

Zvukové oazy

K vyladovani se na okraje zvukovych podné-
tl a nasledujicimu naslouchéani nas muize pri-
vést naptiklad pobyt v prostiedi, jehoz zvu-
kové spektrum je néjak stereotypné ziuzené
(obyvaci pokoj s televiznim prijimac¢em nebo
ulice, kterou kazdy den prochézime). Nase usi

pod naporem stimulujicich signal nepozo-
rované znecitlivuji. Obc¢as se nicméné poda-
11 bezttésnou situaci zpustoSenych recepto-
rt nahlédnout a vymezit se vici ni. Jak ale
zUuZeny sonicky prostor rozsifit, jak vyzved-
nout usi zpod nanosu zvukd, pod kterymi
jsou pohrbeny?

Sonicka guerilla v ulicich zamotenych
reklamami, vedena pomoci silnéjsich apara-
tl nebo maskovana Sumem, by dosahla jen
zvy$eného zamoteni vefejnych prostor. Jako
reakce na sonické znecisténi ulic se tedy spi-
Se nabizi alternativa ve formé vytvareni sité
skrytych svétli za pomoci nizkovykonnych
vysilacl permanentné $iricich ,mékké zvu-
ky“ - vysledkem by bylo vysilani namirené
proti vykalkulovanym, vnucovanym zvukiim
(tj. proti zvukim obchodt a reklamy). Mést-
sky chodec by pti toulkach ulicemi ve svém
radiopftijimaci mohl poslouchat signély, kte-
ré by tvorily jakési zvukové oazy, vybizeji-
ci k zastaveni a obcerstveni. Vyuziti takové
sité vysilacli v sobé nese dalsi moznosti: od
soukromého naslouchéani poezii ptres spo-
le¢nou prochazku az k urcité formé tiché
demonstrace (nastinény utopicky projekt

bude v ulicich Prahy do dvou mésict sku-
teCné realizovan).

Cesty purifikace
Jinou cestou k purifikaci usniho aparatu je
prosta meditace zevsednévsiho zvuku. Obvykle
staci obétovat hodinu soustredéni se na zdan-
livé nezajimavé nebo ,opotiebované” zvuky.
UZ tim, Ze se jim dostane pozornosti, se jejich
kvalita za¢ina proménovat a po néjaké dobé se
v nich objevi praskliny, skrze néz se ndm zvuk
zacne davat jinak - z ndhodné projizdéjicich
aut se stane pravidelné tepajici kompozice.
Anebo se v putovani za jinym slySenim vyda-
me cestami in extremis: navstivime mrtvou
komoru (napt. na FEL CVUT), jejiZ stény jsou
uzplsobeny tak, Ze neodrazeji Zadny zvuk.
Pokud v této mistnosti mluvite, je to, jako by
stény vase slova hned poztely - nic se k vam
nevrati. Nizkou ani vysokou frekvenci (tj. ner-
vovy systém a krevni obéh) jsem v ni osob-
né neuslysel, ale i tak je to zkusenost hodna
doporuceni. Druhym krajnim pélem je oblast,
kde se zvukovy viem dotyka viemu haptické-
ho. Vnoreni hlavy ¢i jinych ¢asti téla do baso-
vych beden, které si néktet{ posluchaci na
hluénych koncertech dopravaji, tuto vasen
pro haptiku zvuku celkem presné ilustruje.

Bily Sum

MiiZeme pripomenout, Ze zratiovani se a pre-
konavani prahu bolesti je obvykle soucasti
Samanskych rituald, pti nichz hraje roli pre-
chodniku do svéta, v némz jsou k zahlédnu-
ti a uslySeni skutec¢nosti jinak nepristupné.
V této souvislosti 1ze zminit tzv. bily Sum
(white noise) a z ného vychazejici hudebni
styl noise, ktery byva vniman jako kontra-
pozice, vymezeni se vii¢i popu (ve prospéch
tohoto faktu svéddi i to, Ze noiseova esteti-
ka zatim nebyla anektovana reklamou), a to
uz od doby, kdy Luigi Russolo sepsal mani-
fest Uméni hluku. Noise je ale mozné uchopit
i jinak: pochopit bily Sum jako analogii svét-
la, které obsahuje plnost barevného spektra,
tedy jako signal zahrnujici vSe - v¢etné ono-
ho paradoxu, Ze tuto plnost interpretujeme
jako chaos. Hypotézu, Ze k ndm skrze Sum
promlouvaji bytosti z transcendentnich své-
tl, nelze potvrdit, ale ani vyvratit.

Autor studuje postgradualné AVU, vénuje se hudbé

a teologii.

hudebni zapisnik

Pomnik snu

KAREL VESELY

Ten dam mél byt naplnénim snu o nové civili-
zaci postavené na ideji lasky a vzajemné tole-
rance. Vyrostl v roce 1973 v Bélovézském lese
na hranicich Polska a Béloruska a jeho zakla-
datel Jiti Kantor ho pojmenoval Nekone¢ny
dim. M€l pét pater tane¢nich parkett levitu-
jicich na vzduchovych polstatich a opulentni
kyberbarokni vyzdobu dopliiovaly bary zapus-
téné do ostrivkil piirody. Pti prvni noci se na
parketu Planeta zemé seslo pét set snilkil ze
vsech koutli kontinentu a vyslechli si inovator-
skou elektronickou hudbu od elitnich evrop-
skych muzikantd své doby. Mezi pozvanymi
byl i videnisky vizionat Rasmus Folk, p¥i jehoz
extatické hymné Coupe pocitil kazdy z Gcast-
nik, jak jeho mysl klepe na nové brany védo-
mi. Utopie ale trvala jen Sest tydn{i, béhem
nichZ moédni impresario Kantor utopil ve
svém projektu vSechny penize vydélané pra-
ci pro parizsky ¢asopis Otium International.

Zmizel pak kdesi na Zapadé, muzikanti se roz-
prchli a po bajné komunité v lesich vychodni
Evropy zustala jen vzpominka.

P¥ibéh o paméatném domé hudebnich slasti
je tak krasny, Ze snad ani nemuZe byt pravdi-
vy. A také neni. Historii polského klubu zalo-
Zeného ceskym utopistou ,objevili“ na kon-
ci loniského roku blogeti z 20JazzFunkGreats
a na jare dostala konkrétni obrysy na kom-
pilaci The Endless House Foundation, vydané
londynskou znackou Dramatic Records. Na
albu doprovéazeném sérii pohlednic i zaslych
fotografii z Polaroidu je slySet futuristicka
elektronickd hudba davno zapomenutych
producentd, jako jsou Felix Uran, Klaus Pinter
nebo Earnesto Rogers (podle textu v book-
letu ,pamatné vyhozeny ze Stockhausenova
seminare za to, Ze pred Mistrem hral repeti-
tivni africké rytmy®).

Jejich kosmické symfonie zni jako ktiZzenec
mezi Raymondem Scottem, Klausem Schul-
zem a Tangerine Dream a nejspise jen tézko
osali nékoho, kdo zna skute¢nou Zanrovou
hudbu sedmdesatych let. Presto je to velmi
povedena kolekce, za kterou by se nemuse-
li stydét ani takovi Mordant Music. Kdo je ve
skutec¢nosti autorem skladeb, se ale nevi. At
uz to byl kdokoliv, dal si s vyrdbénim fales-
nych stop hodné prace - k pribéhu patii
i faleSné rozhovory umisténé na YouTube

nebo vzpominky pamétniki a ¢as od ¢asu se
objevuji i dalsi zarucené dilikazy. The Endless
House Foundation je velmi pravdépodob-
né podobnym konceptualnim vtipkem jako
existence mysteriézniho francouzského dis-
co projektu Black Devil Disco Club, jejichz
album z roku 1978 bylo zazracné objeveno
pred sedmi lety. Zatimco o jeho pravosti se
dodnes vedou spory, o dekadu starsi legen-
da Zenské elektronické hudby Ursula Bog-
ner (album Recordings 1968-1988) uz byla
pred par lety odhalena jako fantazijni vytvor
némeckého producenta Jana Jelineka.

Bylo by ale prili§ jednoduché napsat, ze Dra-
matic Records vyrobili nevinny Zert k poba-
veni fanouskd krautrocku a rané elektroniky.
Béje o Nekone¢ném domu totiZ predevsim
promlouva o nasi posedlosti minulosti. Kdo
by chtél ve fikcich Endless House Founda-
tion vidét tradi¢ni nostalgii po starych zla-
tych ¢asech, tomu by se dostalo jen polovi-
ny vysvétleni. Urcité neni ndhoda, Ze nezné-
my tviirce umistil svij ptibéh do vychodniho
bloku, ktery byl pro zdpadni levicovy antiesta-
blishment vzorem napliovani snit myslenko-
vé avantgardy (byt to sami obyvatelé Vycho-
du v sedmdesatych letech citili nejspiSe dost
jinak). Kantortiv ,dam slasti“ navic ptipo-
mina utopické projekty disco subkultury,
ktera v tane¢nich rytmech chtéla rozpustit

majetkovou, rasovou i sexualni nerovnost.
Projekt Nekone¢ného domu je potom-
kem téchto ideologii a jeho ,rekonstrukce”
v roce 2011 pak prikladem nostalgie za snem,
ktery jsme dobrovolné prestali Zit.

Masové populdrni elektronickd hudba se
vzdy hrdé hlasila k obraztim budoucnosti
- od kompozic pro sci-fi filmy jako Zakdza-
nd planeta (Forbidden Planet, 1956) aZ po
kosmickou hudbu projektd Tangerine Dream
a Amon Diilll) - a spoluvytvarela ideu $tast-
nych zitrka.

Za padesat let od uvedeni seriald Dr. Who
(prvni série 1963) a Star Trek (prvni série
1966) se vsak mnohé zmeénilo a soucasna
podoba elektronické avantgardy, jako tre-
ba v apokalyptickém dubstepu, uz nevypréa-
vi pribéhy utopie, ale spise budoucich dysto-
pif rozpadajiciho se svéta pIného valek. V his-
torii jsme se Casto presvédcili, ze podobné
vize maji sebenaplnujici i¢inek, a mozn4, Ze
k probuzeni z vSeobecné no¢ni mury soucas-
nosti potfebujeme jen zase zacit vérit v to,
Ze jednou bude lépe. Otazka z nazvu posled-
ni skladby Jitiho Kantora Warum ist alles so
schnell passiert? (Pro¢ to vSechno ubéhlo tak
rychle?) je symptomatické a dala by se pre-
vést na nasi soucasnost: Proc¢ jen nas sen tak
rychle skoncil?

Autor je hudebni publicista.
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Infantilni spolecnost

Evropska civilizace se potyka se
zajimavym paradoxem - adoruje
mladi a snaZi se prebirat jeho
gesta i hodnoty, a tak coby
Spickova herecka umné maskuje,
Ze jeji populace prokazatelné
starne.

MARTA SVOBODOVA
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Hudebni skupina Led Zeppagain, jeZ kopiruje stylem i hudbou slavné rockery Led Zeppelin a recykluje i jejich revoltu vi&i systému. Foto irom.wordpress.com

Jednim z nepftili§ lichotivych, ale pomérné
vystiznych oznacent, které si vyslouzila dnes-
ni spolec¢nost a které rad pouziva tieba jeden
z Celnych teoretikl soudobé obcanské spo-
le¢nosti Benjamin Barber, je ptivlastek infan-
tilni. Z4liba téch, kteti by méli byt zodpovéd-
nymi a vaznymi dospélymi, v détském svété
neni kulturni naladou nijak novou a neob-
vyklou, jakkoli se momentéalné ocitla v kur-
su - kone¢né spojeni ,infantilni spole¢nost”
se objevuje v ndzvu prézy Elfriede Jelineko-
vé uZ na zacCatku sedmdesatych let minu-
1ého stoleti (Michael: Ein Jugendbuch fiir
die Infantilgesellschaft, 1972). Stejné jako
dnes, i tehdy byla infantilita pfimym dasled-
kem absurdity, které se ocitl moderni ¢lo-
vek tvari v tvar, Celil ji nicméné détinskosti,
na jejiz tvari se zretelné rysoval sarkastic-
ky usklebek - kdyz nelze jinak, tedy takto,

vSemu navzdory, s plechovym bubinkem
v ruce. Infantilita se tak stala posledni bas-
tou Camusova revoltujiciho ¢lovéka, dédi-
ce spolecenské zmény romantismu, ktery
nastartoval ndm dnes dvérné znamy obrat
k individualismu.

Prava metafyzicka revolta se objevuje jako
Zivotni postoj skute¢né az na konci 18. sto-
leti. V ceskych krajich oblibeny teoretik
romantismu Ernst Fischer naprosto trefné
podotyka, Ze pred Dostojevskym a Nietz-
schem sméruje revolta vyhradné proti kru-
tému a nevyzpytatelnému bozstvu, teprve
s nimi zac¢ina byt nepfitel hledan ve vlast-
nich fadach a jedinec se stavi proti spolec-
nosti, jinému jedinci, sdm proti sobé, nebot
otazka jiz nestoji, kym je ¢lovek proti bohu,
ale co to vibec znamené byt ¢lovékem.
Romanticky pojimana revolta jako vyzva, jak

b}’lt lépe lidskjrm a odmiténi feﬁeni které
svété, vede v kone¢ném dusledku k pacha-
ni zla - (otco)vrazdé nebo sebevrazdé. Pozi-
tivnéjsim obsahem revolty je ¢ista a védoma
provokace stéavajiciho reZimu, smitrend s tim,
Ze bez né&j by nemohla existovat, a projevu-
jici se tfeba v dandismu. Opravdové posel-
stvi revolty ale chté nechté musi obsahovat
moznost ustavit fad novy - boteni zavazuje
védeét, jak postavit l1épe.

Vsichni jsme bobo

V soucasné euroamerické spole¢nosti, v niz
ma pres vSechny nesnaze bézny jedinec vice
svobod, prav a jistot, nez by kdy mél v dobé
jiné, a kromé toho je na své kazdodenni pou-
ti ze vSech stran chlacholen, zZe skutec¢né
Zije v nejlepsim z moznych svétd, ve staté



Festivaly v Olomouci a Praze

Program olomouckého festivalu Divadelni Flora kombinuje ¢noherni divadlo

s tancem, filmem a hudbou. Odehrava se v Moravském divadle, v divadle K3

v Konviktu, venku na namésti i v Sapit6. Pfedstavuji se tu jak mistni divadelnici,
tak hosté z Ceska i zahraniéi. Tradi¢n& je na programu nékolik premiér. Na festival
se vraci tane€nice a nyni uz i choreografka Lucie Petrusova — Ceska, ktera pracuje
predeviim v Holandsku. Poprvé v Cesku uvede svou choreografii Nobody. Den nato

ji maZeme vidét jako taneénici v choreografii Karly Shacklock Beyond. A pokud
zlistaneme u tance, mezi ostatnimi festivalovymi produkcemi bychom neméli
prehlédnout novinku souboru VerTeDance Found and Lost, v niZ tane¢nice
Veroniku Kotlikovou a Terezu Ondrovou choreograficky vedla Charlotta
Ofverholm. A program domacich? Premiérové napf. uvede Moravské divadlo svou
Markétu Lazarovou v reZii Michaela Taranta. Divadelni festival vysokych uméleckych
kol Zlomvaz ovlddne Divadlo DISK, Archa a Ypsilon. Studentskou divadelni tvorbu
na tomto Ceskoslovenském festivalu pfedstavi DAMU, JAMU, VSMU a AU. Navic
vznikl pro letosni Zlomvaz taneéni site specific Voyeur, na némz se podileli studenti
DAMU, JAMU a VSMU spolu s choreografkami Veronikou Kotlikovou a Terezou
Ondrovou. Dramaturgicky jsou préace student( riznorodé — na programu je
Dostojevského Idiot, Ibseniiv Peer Gynt, Schwabiiv Lidumor aneb Ma jatra beze
smyslu, nebo Cerné zvife smutek Anji Hilling. A do festivalové tietice: Street

For Art na prazském Jiznim Mésté. Za divadlo tu je k vidéni premiéra reZiséra

Jifiho Havelky Urban'Human — akrobaticka divadelni performance na motivy

knihy Jana Gehla Zivot mezi budovami (ve stfedu 25. 5. od 20.00).

Olomouc, od patku 13. 5. do soboty 21. 5. (Divadelni Flora); Praha, od stiedy

18. 5. do soboty 21. 5. (Zlomvaz) a Praha (Jizni Mésto), od ¢tvrtka 19. 5. do soboty
28. 5. (Street For Art).

—jb-

Ad 18. V. 1911

Pted sto lety zem¥el ,trojndsobny vyhnanec” Gustav Mahler:
ten, ktery se citil byt Cechem mezi Rakugany, Rakusanem

mezi Némci a Zidem na celém svété. Oslavuje se na viech
stranach. Ceska iniciativa vyvrcholi 18. 5. veger rozhlasové
pfenasenym provedenim Mahlerova ,daru némeckému narodu”
— Symfonie €. 8. Podtitul Symfonie tisic pfitom bude zcela na
misté: vedle sélistd bude G¢inkovat Sbor Severonémeckého
rozhlasu, PraZsky filharmonicky shor, Kiihniv smiseny shor,
Shor Slesvicko-holstynského festivalu, Chlapecky sbor
Hannover a sbor Boni Pueri. Hraji Ceska filharmonie

a Symfonicky orchestr Severonémeckého rozhlasu
Hamburk. To vie pod taktovkou Christopha Eschenbacha
(neplést si s Gustavem Aschenbachem!). Z mnoha dalsich
pofadd, jeZ danému centeniu vénuje Vltava, zmifime alespoii
nékteré: ,Prozpévoval si motiv ze Sedmé symfonie.” Tak je
nadepséno ¢teni (v rubrice ,Psano kurzivou") z denikowvyich
zapiski slovenského spisovatele Jana Cadry (1882-1927),
vztahujicich se ke zkouskdm Sedmé symfonie v mnichovském
koncertnim séle hotelu Union v fijnu 1908. Drobnym vhledem
do oslav probihajicich v zahrani¢i bude odpoledni Hudebni
galerie. Evropska rozhlasové unie nabidne zaznamy, na nichz své-
tovi dirigenti hovofi o Mahlerovi samotném i o svém vztahu

k jeho dilu a osobnosti.

€Ro 3 - Vltava, ve stredu 18. 5. v 10.00., ve 13.41 a ve 20.00.
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GALERIE RUDOLFINUM  u(p)m
malé galerie
7.4.-19.6.2011

SES.TA uvadi

Festival
KoresponDance Europe

L (CR/FR/SK/DE)

(im)Pulz soucasného evropského tance

9.-10. 5. Brno
16.-31. 5. Praha

ADRIENA
SIMOTOVA

Vyjevovani (
Revelations (

Generalni partner Hlavni partner

4 UniCredit Bank
Nikon

INSTITUT
FRANCAIS
PRAGUE

Mediélni partnefi

A2 .

SANQUIS

A
&

Detl, Ctete!

Mezinarodni literarné-dramaticky festival
3.-4.cCervna 2011

Strahovsky: klaster
patek a sobota 10%°-21%
festivalové dny plné hrani,
cteni, divadla a hudby

své nejkrasnéjsi knihy pro déti a ilustrace pripravila nakladatelstvi
Meander | Mlada fronta | Brio | Paseka | Portal | Argo | Dybbuk | Havran | Labyrint |
Mata | Petr Prchal | Popokatepet! | Prah | Thyrsus | Torst | Baobab | Arbor Vitae

divadlo Buchty a loutky | ANPU | LiStOVAN{ | Mechanicky cirkus Dagmar Urbankové |
Hugo Forman | Anicka a letadylko | Ty-jé-tr | Truhla | Divadlo Anéi a Fand | $kolnf predstavenf
hudba Lakomé Barky | HarmCore Jazz Band | Vobezdud

autorska cteni Mikaél Ollivier | lvan M. Jirous | V. Brabenec | D. Krolupperova | A. Jezkova |
M. Barkova | R. Maly | D. Fischerova | M. Wagnerova | B. Nesvadbova | J. G. Mann a dalsf
dilny A. Neborova | D. Urbankova |V. Podzimkova | S. Zikova | D. Michalik |

studenti VOS V. Hollara |sdruzenf llustratofi | Little Modernist (H. Kovaikova)

filmy S. Zikova | Barokni opera bif Forman( | P. Rezni¢kova

vystava Vernisaz vystavy knih pro déti a originalC ilustraci — 3. 6.2011 v 10.00

VI=
e

v Malé vystavni sini (vystava potrva do 17. 6.2011) Uik
vstupné déti 30 K¢ | dospéli 50 K¢ | rodinné vstupné 120 K¢ EE I 4

. A 7 PAMATNIK
festival poirada nakladatelstvi MEANDER NARODNIHO

ve spolupraci s Pamatnikem narodniho pisemnictvi  Meander pispmNIcTVE

€

""“"II?V ’Q P

I~

littie
inode
rnist

MINISTERSTVO SKOLSTVI,

MLADEZE A TELOVYCHOVY kulturnf Etrnsctidentk

Libertas

Strahovsky klaster, Strahovské nadvoif 1, Praha 1 | Vice informaci na www.meandercz
spurova@pamatnik-np.cz | telefon 776 180 398 nebo 733 660 380

"

i ol . A //” a
Shivadeli

Ly
A, 14 ;;'%f“/ (4

27.KVETNA-3.CERVNA 2011

SE.S.TA

photosdedanse.com

Foto: Laurent Pailli

)

DIVADELNT SV
THEATRE WORLD

o [

BRNO

Spickové svétové divadelni soubory na-

pIni festivalova témata Shakespeare a di-

www.korespondance-europe.eu

verzita kultur. Nenechte si ujit divadelni
svatek, zahdjeny svéraznou Noci kejklifa
(27. 5.) a vrcholici pompézni Slavnosti
masek (3. 6.). Brno bude pattit divadlu!

(o JUIRIN] |
o

Evrop:
f Jihomoravsky kraj ep

oresponDance
Europe

Podpoili

vadelni festival
gleckych skol
€ republiky
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O nechuti a neschopnosti dospét

blahobytu, ztraci postoj revolty na hodnoté
- mame co jist, kde spat, co si... myslet. VSich-
ni mizeme byt bohéme bourgeois, zajistény-
mi revolucionari a tézit ze vSech vyhod naraz.
Revolta odjakziva patti k hlavnim charakteris-
tikdm mladi, které predstavuje ve spole¢nosti
predvoj novych norem podobné, jako funguje
avantgarda v uméni, pro¢ tedy znak a vyznam
vtipné neotodit: ode dneska lehky vyraz odlis-
nosti od ,normalni“ spole¢nosti budiz diika-
zem toho, Ze jsme stale mladi. Prapor revolty
je dnes tu na marginalnéjsi, tu na podstatnéjsi,
ve vysledku vsak na stédle a stale mensi kous-
ky trhan mezi nejrtiznéjsi subkultury, které
se od padesatych let mnozi mezi mladezi pri-
mo Umérné tomu, jak je kladen vzrustajici
dliraz na individudlni, a nikoliv skupinovou
identitu. Zajimavé je, Ze se starnouci popula-
ci Zapadu, kdy se doba relativniho konce ,mla-
di“ posunuje s odkladem zakladani rodiny az
do 35 let véku, ptestavaji byt subkultury pou-
ze domovem teenagert a adolescenttl a jejich
nabidka jasné citelné identity, autentickych
zazitkl a vztahd, které stoji mimo kazdoden-
ni svét obstaravani, a svobody svéta, ve kte-
rém je presto svym zptisobem vsechno jenom
jako, se zda byt atraktivni i pro davy dospé-
lych. Ostatné zde se dostdvame k jadru pro-
blému - samo mlédi je socidlnim konstruk-
tem, ktery privedla na svét euroamericka
spole¢nost — obc¢anska prava, odpovédnost,
oddélovani od rodiny, to vie predstavuje pri-
klady mnozstvi tranzic, kterymi zapadni ¢lo-
vék prechazi na cesté od détstvi k dospélosti,
jakkoli jsou jiné kultury schopné tento predeél
omezit tfeba na jediny den inicia¢niho ritualu.
I nase slavna ,zkouska dospélosti“, byt bude
stat sebevice usilovat o jeji zfejméjsi rituali-
zaci tak, aby bylo vSem zuc¢astnénym méteno
€0 mozna stejné, postrada dnes onu presvéd-
¢ivost vstupu do jiného svéta, od niz se kdysi
odvijel jeji obrazny nazev.

Dnes$ni ,infantilita® tficatnika tak svym
zplsobem pouze zavrs$uje proces nastar-
tovany mozna pred vice nez dvéma stov-
kami let, kdy Rousseau hledal ideal nové-
ho ¢lovéka, nezkazeného civilizaci, a tohoto
uslechtilého divocha nalezl v ditéti. A konec-
n€, nahlédneme-li véc i z biologické stran-
ky - vzhledem k prodluzovani primeérné-
ho véku doziti jsou dnesni tticatnici vlastné
dvacatniky minulého stoleti. Nivelizace hra-
nice mezi tim, co to viibec znamena byt mla-
dy, a tim, kde zacina stari, tak vede k tomu,
Ze détmi mizeme byt vSichni, dokud zista-
neme ,mladi duchem®”.

Spolu proti jinym

Nedospélost je stejné jako vSechno jiné
v dnedni dobé diskutabilni - jsou privrzenci
riznych ekohnuti, straight edge nebo vega-
ni vice ,détmi“ jen proto, Ze nenasleduji
presné normami vymezené Zivotni drahy
svych rodi¢i? Jenom proto, Ze jejich odpo-
védnost viici okolnimu svétu nabyva jinych
podob neZ u spolecenské vétsiny? Konec-
né i konformni dospéli si na druhé strané
vzdy (nezodpovédné) hrali a snazili se ztratit
z dohledu kazdodennosti - bohuzel v kutil-
stvi, zahradkareni nebo chalupareni tézko
najdeme onen, byt trochu vy¢pély, ale presto
pritomny naznak revolty, aktivniho nesou-
hlasu se stavajicim fadem, projevovany jako
soucast kazdodennosti, a nikoli jen uték
pred ni. Zdlraznéme, co je subkulturam
obecné spole¢né - pozice odporu vici panu-
jicimu socialné-ekonomickému radu a s nim
spojené kulture, které adoruji mechanizo-
vanou praci, orientaci na kariéru, konzume-
rismus a spoleCenskou pretvarku v mezilid-
skych vztazich. Pres toto pozitivni vyznéni,
kdy se zd4, jako by ,nova“ generace rukou
spole¢nou a nerozdilnou bojovala o lepsi
hodnoty zitrka, socidlni (a t¥idni) podminé-
nost prislusnikti subkultur hraje vyraznou

roli v konkrétnich projevech onoho vymezo-
vani se - anglicky sociolog a teoretik médii
Dick Hebdige popsal, Ze se védomé urcu-
ji uzitym stylem, za nimz stoji zfejmy sym-
bolicky obsah a ktery je zaloZen na speci-
fickém zplisobu chovani, mluvy (slangu),
vybéru mody a preferované hudbé (nékte-
i teoretikové subkultur dokonce tvrdi, Ze
prévé hudba ma v pripadé subkultur ten nej-
zdénlivé nezavislé ,scény”, kluby ¢i neokme-
ny dospélych déti sleduji cesticky tradi¢ni-
ho spole¢enského rozdéleni na tiidy ¢i vrst-
vy vyslapané nestarnoucimi rodici, které
proklamované chtéji nechat zartst: vysoko-
Skolac¢ky mezi ,hooligans nehledejme, na-
opak diky britskym védctim vime, Ze ,chyt-
ré déti poslouchaji metal“. Generac¢ni rozkol,
ktery byl jadrem tfeskutého projevu revol-
ty, se rozmélituje v praminky, které (mnoh-
dy nastésti) kolem doby nepohnou a zmizi
rychle pod povrchem. Odpor totiZ nemusi
mit vzdy uplné pozitivni vyznéni: tfeba zrov-
na fotbalovi chuligéni ¢i neonacisté ponékud
naivné zkouseji pravdivost ddvno provére-
ného, jako kdyby byli anachronickymi relik-
ty dob davno minulych, kdy jesté slo denno-
denné strazit hranice Gzemi, o néjz se musi
donekonecna bojovat, aby zlistalo ,nase”.

Chvala nevédomosti
Revolta, ktera opticky udrzuje nase srdce své-
7e mladistvé, se nicméné v subkulturach bra-
trsky spojuje se svym vlastnim protikladem
- pocitem bezpecdi. Ve chvili, kdy padly staré
normy, nové majf jepici Zivotnost a individu-
um nese veSkerou odpovédnost za to, ¢im se
udéla a jaké hodnoty pro svijj zivot zvoli, jak
nas uci celd plejada soucasnych (nejen) socio-
logti od Ulricha Becka pres Zygmunta Bauma-
na po Anthonyho Giddense, je ndm najednou
zatéZko rozhodnout se a nelitovat. Clovék
soucasnosti tak odpor vii¢i dominantni kultu-
fe mtze snadno zneuzivat také jako prostre-
dek zachovani stavu oné blazené nevédomos-
ti, ktery se jmenuje: ,jesté jsme se nerozhodli®
a ktery si pamatuje pravé z puberty a velmi
rané dospélosti, kdy sice jeho hlas ziskaval
na sile, nemél ale za vyrcené zZadnou odpo-
védnost. Ponechavame si vSechny cesty ote-
viené, sedime na rozcesti v prijemném stinu
rozlozitého stromu dominantni kultury, od
niz jsme sice rozhodnuti odejit, ale stale ¢eka-
me, jestli nepftijde... jeSté lakavéjsi nabidka.
Scéna nebo klub se pak stavaji jakymsi docas-
nym pseudodomovem, burikou uvnitt ,systé-
mu“, kterd se sklada z vakuol stejné ,postize-
nych®, jiz se navzdjem chlacholi, Ze to oni jsou
si navzdjem celym svétem a Ze za materskou
sténou nic neni. Tribalni charakter subkul-
tur nenf zadnym ptekvapenim - kmen vznik-
1y na zakladé shodné identity dané klicovym
souborem prvkd je idedlni jeskyni, kde se 1ze
schovat pred neptizni pocasi destabilizova-
né tradi¢ni rodiny, v niZ by i bez postmoder-
ny dospivajici nutné zazil generac¢ni konflikt,
jenz je od véku zakladnim poznéavacim zna-
menim ukonceni procesu socializace. Pocitu
bezpedi v informacemi prehlcené a hodnoto-
vé destabilizované spole¢nosti neni tak lehké
dosahnout, nastésti jsme ale davno vynalezli
fungujici, i kdyz doc¢asny 1ék - masovou zaba-
vu a kulturni primysl. Souc¢asnd spole¢nost
je sladce postizena zabavou §ifenou amnézii
- upaddme z vlastni viile do letargie jinych
svétll, v nichZ necitime tihu starnuti, presné
ve stylu kdysi pubertalniho vyktiku ,here we
are - entertain us®. A zdbavou se dnes stava
i to, co je pro systém nejdulezitéjsi — prace
a jeji ,détska” varianta, $kola. Umélé vstépo-
véani kmink zabavy do pracovniho prostiedi
rozeznavame v podobé ruznych teambuildin-
g0, narozeninovych a vano¢nich (i méné odu-
vodnénych) ve¢irkti, dohromady travenych
dovolenych, jako by nestacilo samo o sobé

to, Ze nas spojuje spole¢né dilo. Pojdme na
chvili zapomenout, jak jednotvarna a nesmy-
slna je ¢innost, kterd ukrajuje vétsinu nase-
ho bdélého dne.

Amnézie, anomie

Dnesni ,pa(ra)kultura“ zaloZzena na adoraci
svéziho vétriku mladistvosti, kterou revoltu-
jicim od romantismu pres ztracené genera-
ce aZ k beatniklim a ,punkdim® vyvlastnila
stfedoprouda vétsina, je ze své podstaty jina
- nikoli botici, nikoli ironicka, natoz tvlrci.
Soucasny ¢lovék nejen tusi, ale je si z minu-
lych zkusenosti i diky médii distribuovanym
informacim naprosto jasné védom, Ze ve chvi-
li, kdy se revolta stane systémem, popte samu
sebe. Tento rad bude dale prekonan jinym
spole¢enskym hnutim, jeZ se uz pravdépo-
dobné rodi v hlavach nové generace, kterou
zatim rodice, budouci svrZeni kralové, milo-
srdné koji vlastnimi zivoty. Jediné pravé (pro-
toZe vécné) mladi a skutecna nesmrtelnost
spocivaji proto v drZeni se zuby nehty opo-
zice, negace vii¢i panujicimu, u néhoz je bez-
pecné jisté, ze bude prekonano. Proto je kra-
lovnou dne davova pa(ra)kultura, ustavena
vzpourou pramérnych, kteti, a¢ to neuméji,
sami sobé vladnou, sami sobé voli vkus, jehoz
jedinym Ucelem je pravé vrhnout se do sta-
vu nevédomi, a vzajemné se v ném i ujistu-
ji, pred kterouzto situaci ve Vzpoure davii
(La rebelion de las masas, 1930, ¢esky Orbis
1933 v prekladu Viclava Cerného) varoval
vcas Ortega y Gasset.

Emile Durkheim ve své véhlasné analyze
socialnich pri¢in sebevrazdy vyuZil termin
anomie, ktery (polopaticky preklad z recti-
ny a - bez, nomos - zdkona nas spravné nave-
de) oznacuje stav, kdy je jedinec vytrzen ze
spolecenskych vazeb, odfiznut od hodnotové-
ho systému a socidlnich norem. Anomie kdy-
si byla projevem spolecenské zmény, kratké-
ho bezvladi, tichem pted bouti, ktera prinese
rekonstrukei systému. Neustavajici zrychlova-
ni promén spolecenské situace nicméné ved-
lo k tomu, zZe dnes se neodehrava jako pou-
hé kratkodobé vysinuti, po némz nasleduje
novy tad, ale stava se radem samym. Hledat
nové hodnoty, zakladat aktualné platné nor-
my nema cenu. Cesta vede od romantického
gesta, ruky vztazené proti sobé, ke gestu dob-
rovolné rezignace, mavnuti - nechme to byt.

Infantilni starci

Skutecny pocit volnosti, nadSeni pro nové,
autenticitu zazitkl i spolehlivé teplo domo-
va jsme my, soucasni dospéli s otaznikem,
zazili pouze jako déti - odtud snaha odda-
lovat dospélost, kterd znamena pouze pod-
tizeni, zodpovédnost, ale ne svobodu. Na
druhé strané mladi se timto anektovanim
svého uzemi statem starnoucich citi pra-
vem ohrozeno - tfeba i tady, ve vzristajici
kulturni moci odchézejicich generaci dnes
hledaji teoretici kultury (za vSechny Henry
Jenkins, ktery u¢inil z fenoménu fanouskov-
stvi dospélych jeden z kli¢ovych aspektt p¥i
popisu dnesni spole¢nosti) kofeny soucas-
né adorace vampyrismu - stari vyuziva mla-
di, bere mu zivotni silu, podobu, styl Zivo-
ta, parazituje na ném, protoZe neni ochotné
zmizet ze ,scény”, uvolnit misto. Lichvarka
a jeji sestra ujidaji Raskolnikovovi z talite
tak dlouho, az jednoho dne vezme do ruky
sekeru...

Jak se proméni kultura spole¢nosti, v nizZ se
nam nechce umftit ani rodit déti? Zatim se
tu hlasitéji, tu tiseji diskutuje o jediné hroz-
bé - kdo starnuti populace zaplati. Ekono-
micka stranka, svéte, div se, nicméné nebu-
de fungovat oddélené od kulturnich aspektti
takové situace. Jak bude vypadat trh ve chvi-
li, kdy se nebude podbizet mladym (a tfeba
Konrad Liessmann pfi ukazovani disledkt
této situace v nedavno u nas vydané Hodno-

té clovéka - ¢esky OPS 2010 v prekladu Jifi-
ho Fialy a Jana Freie - neni viibec optimis-
ticky)? Co to udéla s hudebnim primyslem?
Moédou? Ale i ,trhem® vzdélavani? A konecné,
kdyZ tradi¢néjsi hodnoty za¢nou mit nutné
vétsi vahu, neptijdeme tak o kult avantgar-
dy, na ktery jsme si zvykli jako na spolehlivy
motor spolec¢enského i ekonomického, byt uz
mnohdy diskutabilniho pokroku?

Pro mladého ¢lovéka je podle Arthura Scho-
penhauera Zivot nekone¢na budoucnost, za-
timco pro starce kratka minulost. Diive sta-
i mohlo nabidnout radost a klid nad zavrse-
nym dilem a plné proZitym zivotem, ale ve
chvili, kdy je nemozné spocinout a radovat
se z dosaZenych vysledk{, nelze od néj cekat
nic, co by nestalo za zldmanou gresli. Proto-
Ze jak uz si vsiml Matt Ridley v Cervené krd-
lovné (Red Queen, 1993, cesky Mlada fronta
1999 v prekladu Martina Konvicky), pokud
se zastavime, budeme predbéhnuti ostatni-
mi a nas uspéch bude anulovan.

Spise nez pachut preslazené détinskosti, kte-
ré se projevuje ve vSech téch kavickach usrka-
vanych prijemnymi lidickami, na které se svo-
lavaji zpravickami kofenénymi smajliky, citi-
me na patre horkost marného boje neopustit
stav blaZenosti - pubertélniho, ¢i spiSe ado-
lescentniho nerozhodnutého, ale autentické-
ho mlédi s budoucnosti pred sebou, ktery se
stava dozivotni obsesi. Vylécit se z ni nejspis
neni mozné, ptili§ s ndmi srostla, ale je dobré
védet, co pasti, do niz jsme vlezli, nutné obé-
tujeme, az se z ni budeme chtit dostat.
Autorka je sociolozka.

Navrat z hvézd - klasicka old-school

sci-fi vychazi po 50 letech opét cesky
s novymi ilustracemi od Nikkarina.

Po navratu na Zem astronaut Hal Bregg
zjisti, Ze nejvétsi vyzvou nebylo prezit
vsudyp¥itomné nastrahy hlubokého
vesmiru, ale pochopit pravidla nového
svéta a naucit se v ném zit. Zatimco
vyzkumna vyprava mimo sluneéni
soustavu trvala nékolik let, na Zemi
uplynulo vice jak jedno stoleti. Nic tu
nepripomina svét, ktery znal. Kontinen-
ty pokryvaji sité dokonale funkénich
meést, vétSinu profesi vykonavaji roboti,
zasluhou biologické modifikace je zivot
racionalni, pohodlny a bezpecny. Autor
nabizi jedineénou kombinaci dramatic-
ké zapletky a odvazné futuristické vize,
jejimz tématem neni nic mensiho nez
samotna podstata lidské prirozenosti.
________________________________________________
232 stran vaz., 295 K¢, vydava Labyrint
www.labyrint.net
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Puberta je teprve zacatek

Rozhovor se zaméfuje na
teenagery, ktefi jsou hrdiny
skutec¢ného svéta. O povaze
tohoto obdobi, jeho tskalich
i pozitivech, jsme mluvili se
socialni pracovnici Petrou
Klingerovou.

ANNA VONDRICHOVA

Jakym zptisobem se socialni prace

potkava s dospivajicimi?

Rekla bych, Ze socialni prace se tyka skupiny
dospivajicich, kter{ jsou néjak neorganizova-
ni. To znameng, Ze prozivaji konflikt s autori-
tou. V podstaté jde o pomérné malé procen-
to lidi. Vétsinova mladez se zpravidla nékde
organizuje, ve volnocasovych aktivitdch nebo
treba ve sportu. Tém se socidlni prace neveé-
nuje, je zameérena na ty, co néjak vybocuji
z béZnych sluzeb, které spole¢nost nabizi.
Vénuje se jim formou nizkoprahovych klubt,
které vznikaji vSemozZné na sidlistich. Princip
je ten, Ze se zde nic neplati, dodrzuji se mini-
malni pravidla, je jedno, jak ¢asto sem kdo
prijde a jak dlouho zistane. Dokonce nemu-
si ani udavat své jméno ¢i vék, mize vystu-
povat pod prezdivkou. Nikdo ho do ni¢eho
nenuti a nemusi plnit Zadna o¢ekavani, coz je
presné ten divod, pro¢ sem lidé chodi. Kluby
funguji spise jako prevence, aby takovy Kkli-
ent nebyl sdm na ulici. Nekoufi se tu, nepije,
je zde zakazéana jakdkoliv agrese, napriklad
propagovani hnuti, jez sméruji k utlacova-
ni mensin. Druhy model je terénni socidlni
préce, které se sousttedi na lidi, pro néz uz
otevieni dver{ znamend jistou bariéru. Social-
ni pracovnik chodi na mista, kde se partic-
ky schazeji, mluvi s nimi, a pokud maji néja-
ky problém, pomahd jej vyresit. Déle jsou tu
domy déti a mladeze, jez spadaji do resor-
tu $kolstvi. Také organizuji krouzky a volno-
¢asové aktivity, ale pro mnoho dospivajicich
uZ ma tato instituce nddech mainstreamu
a povinnosti, takZe myslim, Ze sem rizikova
mléadez tak ¢asto neptijde.

Existuji néjaka specifika

komunikace dospivajicich?

Naprosto zasadni je samozifejmé rozvoj
elektronické komunikace. Mobilni telefony,
facebooky, smsky, to, Ze ma kazdy internet,
s nimZ umi bravurné zachazet. Vétsina déti
ma notebook, a to i kdyZ pochézeji z hure
disponované rodiny. Obecné je komunikace
s dospivajicimi stejna jako s dospélym. Mél
by tu panovat respekt vici jejich osobnosti,
znalostem, nebrat je jako n€koho, kdo neni
expert na svij Zivot. Nové formy dorozumi-
vani maji ale své dusledky. Je napriklad vel-
mi tézké cokoliv utajit, napriklad subkulturu,
jeZ by potencialné mohla vzniknout. Tim, Ze
je tolik dostupny internet, facebook, mobi-
ly, maji tato alternativni hnuti ¢asto jepici
existenci. Tim, Ze se o akci okamzité vSich-
ni dozvédi a mtize se bleskurychle stat main-
streamem, protoze ji nékdo vyvésil na twit-
ter, postrada svou vyjimecnost. Komunika-
ce neni jing, ale je rychla, a tim mé vyrazny
dopad na jedine¢nost véci a snahu mladych
lidi byt v rozporu.

Jaké subkultury jsou dnes mezi
nactiletymi popularni?

Mam pocit, Ze se mladez od subkultur dost
odklani. Na poc¢atku devadesatych let byli
mladi hodné politi¢ti, hlavné pak anarchis-
té a skinheadi. Pak pftisla vina muziky, tech-
no a hip hop. Zda se mi, Ze dnes se to nedé-
je. Emo jako subkultura zasdhla jen malou
¢ast lidi a je mnohdy spiSe zesmésnovana.
Spole¢nost je mnohem tolerantnéjsi nez driv
a vie je normalni, takZe subkultura ztraci
smysl, protoZe neni vii¢i ¢emu se vymezo-
vat. Objevila se vSak dalsi cesta. Vymezeni
neni sice mozné skrze vzhled, vyznani nebo
kulturni hodnoty, ale potteba identifikace
je zde porad. A bojim se, Ze tim novym zpu-
sobem je vymezeni se do agrese. A kdyZ ne
namitené proti okoli, coZ je pro dospivaji-
ci vcelku obtizné, tak do agrese zamérené
proti sobé. Na tom je vlastné zalozené i emo
- sebeposkozovani fyzické i psychické, pit-
véani se v sobé. Umistovani videi a zdznamu
o sebeposkozovani na socidlni sité a weby

s touto tematikou pted dvaceti patnacti lety
rozhodné neexistovaly. Bézné jsem se na
ulici setkévala s mnoha dospivajicimi, kte-
11 se pravidelné zranovali. Kdyz se tiznu, tak
mé daleko vic boli to, co je vnéjsi, ne vnitini.
A pokud svoji bolest vypustim do svéta pres
facebook, tak chci, aby se mé nékdo zeptal:
Co té tak boli?

Jaké hodnoty dospivajici uznavaji?
Opravdu velkou hodnotou je ekonomicka
uspésnost, to je fakt. MoZnost ukézat, Ze se
mam dobte. Ale co mé prekvapilo na bese-
dach Clovéka v tisni p¥i programu Jeden svét
na Skolach u sledovani filmt o mensinach,
na které vétsinova spole¢nost nahliZi velmi
bigotné, byla extrémni tolerance. Sami dospi-
vajici by to asi ani jako hodnotu nepopsali, ale
ja to tak chapu. Zkratka nikoho neodsuzu-
ju, vSechno je normalni, i pratelstvi s kymko-
liv. Myslim, Ze jde o zvnitfnény pocit, za kte-
rym si mladi jdou, a jde o vlastnost opravdu
vyjimecénou.

Funguje i tolerance generacni?

To je zajimava otdzka. Ja jsem se vétSinou
setkavala s détmi, které to s rodi¢i nemély
jednoduché a moc k nim tolerantni nebyly,
¢aste¢né pravem, ¢aste¢né i nepravem. Tak-
Ze obecné to nemlzZu Uplné posoudit. Co si
ale bohuZel myslim, Ze se nezménilo, je tole-
rance vici seniorim. Tady je situace stale vel-
mi Spatna.

Ktera vékova obdobi jsou

Prvni tézké obdobi je puberta, s niz pricha-
zi fyzicka proména a potfeba vymezovat se
vici rodiné. To je ale jesté slaba kéava proti
tomu, co prijde za par let v adolescenci. Tady
je vyvojovymi psychology popsédno obdobi
krize identity, jeZ ptichazi kolem sedmnacti
az devatenécti let. Clovek se srovnal se zmé-
nami svého téla, fazi odmitani v rodiné ma za
sebou, a to ho nejspis dost vycerpalo. Ale zda-
leka nemé vyhrano, protoZe nema nic mimo
to. Nemad o co se opfit a hled4, k ¢emu by se
priklonil. A to je presné duivod, pro¢ inklino-
vat k riznym hnutim, anarchistickym, skin-
headskym nebo k drogdm. Podle mé se s tim
potyka v tomhle véku kazdy. Kazdy se ocit-
ne na tenkém ledé a ja vnimam tenhle pohyb
jako jednu z nejzasadnéjsich zkuSenosti pro
cely zivot. Clovék je v téhle fazi tiplné sdm
a jeSté nenasel sebe. Kdyz se led prolomi,
dostava se z toho dal$ich deset let. Ale kdyz
to ustoji, ledy roztaji, on se neutopi a vrati
se do bezpedi, tak si na to posléze vzdycky
vzpomene. Ze zkuSenosti s détmi i ze zkuSe-
nosti vlastnich si myslim, Ze tohle je nejtézsi.
Puberta je jenom zacatek.

Na ¢em zavist, jestli clovék led

prejde, nebo se propadne?

Strasné moc zalezi na rodinég, ale i na nédho-
dach, s kym se ¢lovék potka. V tomhle véku
pottebuje dospivajici priivodce, nékoho, kdo
mu nebude nic ptikazovat, ale mluvit s nim
a reflektovat jeho situaci - to, Ze stoji na
onom ledé. Tohle vyborné plni nizkopraho-
vé Kkluby, ¢lovék sem chodi, bavi se praveé
o vécech, nad kterymi uvaZuje - o drogach,
kriminalité, o naccich a podobné. Vedle néj
je ¢lovek, ktery si s nim povida zcela otevie-
né, bez despektu, nadrazenosti a jen mu uka-
Ze rizika, kterd situace muze prinaset. Ale
findlni rozhodnuti nechava na ném. Protoze
kdyZ mu néco zakaZze, tak do toho dospivajici
pujde. KdyZ ho necha byt, ptijde do toho také.
A pak je tu Stésti. KdyZ se nas rodice ptali, jak
maji s détmi jednat, fikali jsme jim: ,Hlavné
je poslouchejte, budte s nimi a také doufejte,
Ze to dobre dopadne.” I rodi¢e mohou plnit
roli priivodce, pokud sami neprochazeji néja-
kym slozitym obdobim.

Jaka jsou nejvétsi nebezpeci, se kterymi

se mohou dospivajici setkat?

Urcité jsou to drogy, a to predevsim alkohol.
Myslim, Ze fascinace alkoholem je obrovska,
a navic je alkohol dostupny. Ani ne tak v klu-
bech nebo restauracich, ale v malych kram-
cich, na sidlistich. Je to bohuzel potom tvrdy
alkohol, vodka, néco, co je mozné vypit rychle.
Nicméné procento zavislych na tvrdych dro-
gach se v podstaté od osmdesatych let nemé-
ni, a¢ tehdy to byl toluen nebo braun, dnes
heroin. Ale nové velké riziko je predluzeni.
Tyka se osmnactiletych, ktefi maji moznost
podepisovat rizné tvérové smlouvy, a souvi-
si se snahou postavit se na vlastni nohy a byt
finan¢né nezavisly. Bohuzel zde ptimo exis-
tuji spolecnosti, jeZ se na tyto nezkusené mla-
dé lidi zamétuji. V Clovéku v tisni jsem se
potkala s klienty, kterym je osmnact, maji
dluh ¢tvrt milionu a viibec netusi, jak k nému
prisli, protoze si ptij¢ili jen deset tisic na novy
telefon. Myslim si, Ze tohle pred deseti lety
nebylo.

Co treba kybersikana?

Problém to je, ale nemyslim si, Ze by néjak
prispivala k narGstu Sikany obecné. Je mno-
dy na svou obét, mize se dokonce stat celo-
Zivotnim traumatem. Nastésti tu dobrou roli
plni skoly, predevsim zakladni, jeZ se na toto
riziko pomérné dikladné zaméruji a pracu-
ji na prevenci.

Jak dnes chapat dospélost?

Dospivaji nactileti rychleji?

Ja bych naopak tekla, Ze dospivaji pomaleji.
Fyzicky urcité starnou rychleji, ale ne socialné
a psychicky. Prodluzuje se doba bydleni u rodi-
¢, studijni kariéra a s tim i sobeckost, pocit,
Ze jsem porad ten, o koho se nékdo stara. Néco
prichézi driv, a to je samostatnost v rozho-
dovani o tom, co se mnou bude. Ale to pou-
ze v pripadé, Ze mam vSechny hmotné stat-
ky, které mi to umozni. AvSak postaveni se na
vlastni nohy a naprosta nezavislost na nékom
se rozhodné diiv nevyskytuje. Je naopak béz-
né, Ze lidé v pétadvaceti bydli u rodicd, a¢ by
se mohli odstéhovat. Co znamena byt dospé-
ly, to je zajimavé. Kdysi mi asi dvacetileti klu-
ci rikali, ze dospélost chapou tak, Ze od jisté
doby je zacali zajimat ostatni lidé. A to ne ve
smyslu toho, co by oni z nich mohli mit. Jeden
Z nich vypravél, Ze se dival na spolucestuji-
ctho v tramvaji a bézelo mu hlavou - odkud
on asi jede? Ze Skoly, do prace? A najednou
ho napadlo, pro¢ mé to vlastné hergot zaji-
ma? A nakonec spole¢né v podstaté definovali
dospélost pro sebe tak, Ze jde o schopnost pre-
mySslet o Zivotech druhych. Pozdéji mi doslo,
Ze jsem to méla v mladi podobné. Jde o odklon
od vlastniho ja a schopnost vidét véci kolem
sebe, v¢etné odpovédnosti za to, jak je ovliv-
nim a co vytvarim. Myslim si ale, Ze nékdo
k tomuhle nedojde nikdy.

Co jesté je pro dospivajici

znakem dospélosti?

Meznik je urcité prace a financni sobéstac-
nost. Meznik je i brigdda, pokud nahradi
kapesné od rodic¢t. Dale rozhodné maturi-
ta a ukonceni stredni skoly. Ale hlavné prace,
fakt, Ze si nefeknu o patnact stovek na ciga-
rety meésicné.

Setkala jste se s néjakymi faleSnymi
predstavami dospélych o dospivajicich?
Osobné jsem se ¢asto setkala s presvédcenim,
Ze jsou mladi vysoce promiskuitni. To podle
meé rozhodné neni pravda, a to ani v prostre-
di rizikovém, kde jsem ptisobila. I tehdy na
sidlistich mladi vztahy neustéle tesili a hlubo-
ce prozivali a nedochéazelo tu k Zddnému stii-
dani partnert. Ve filmech ze stfedoSkolského
prosttedi se stale flirtuje a hovo¥i o sexu, ale
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Realita soucasnych dospivajicich

Petra Klingerova. Foto Jan Hladonik

v realité to nikdy tak daleko nedojde. Osm-
néctileti kluci budouci prvni sexudlni zazitek
neustale rozebirali, ale s ohledem na prove-
deni a konkrétni partnerku. Vztahy na jednu
noc nikdo z nich nevyhledaval, a pokud ano,
tak se za to spis stydél. Myslim, Ze tu asi svou
roli hraje i prevence proti pohlavnim choro-
bam. Dalsi predstavou je obliba marihuany.
Myslim si, Ze tenhle fenomén zastihl generaci
dnesnich tficatnikd, ale nemam dojem, Ze by
dnes marihuana dospivajici fascinovala.

Jaké drogy vlastné dnes mezi
dospivajicimi leti?

Urcité extaze. Tripy uz tolik ne, protoze tahle
vlna odeznéla s ustupem techna. Spis§ jde
o tanecni drogy, typické pro diskotéky. Ale
jednoznacné vede alkohol jako spolecensky

nejakceptovanéjsi a nejdostupnéjsi droga.

Zminila jste sidlisté. Lisi se néjak

Zivot dospivajicich na vesnici, ve

mésté ¢i pravé na sidlisti?

Ziju na vesnici a myslim si, Ze tady rozdil
opravdu je. Rodiny drzi vic pospolu, vSich-
ni se znaji a je tu vétsi socidlni kontrola, pro-
toze funguje hlubsi propojenost s dospélymi.
JestliZe mladi chodi ve mésté sami daleko od
rodict a n€kde popijeji v lese, tak tohle na
vesnici neexistuje. Tam je béZné, Ze pétadva-
cetilety vezme svou sestru, které je Sestnact,

mezi své kamarady do hospody. A i rodice
berou déti mezi své Ctyticetileté pratele, tra-
vi spolu vic ¢asu.

Je to vZzdycky dobre? Neni pak pro
dospivajici téZsi se osamostatnit?

To je otazka. Myslim si, Ze vétSina dospiva-
jicich se dokéaze oddélit tak, zZe odejde do
mésta do Skoly, na internat nebo tam zkrat-
ka travi vic ¢asu. Pak se ale ¢asto vraceji zpét
a koupi na vsi diim. Tohle je vcelku bézna
zalezitost. Myslim, Ze to neni $patné, vztahy
tu jsou otevienéjsi.

Co sidlisté?

Sidlisté je zkratka fenomén a velikanské
specifikum. Ja jsem pracovala na sidlisti Na
Berdnku v Modtanech, coZ je ¢tvrt Uplné na
okraji Prahy. Bydli tu tfeba tisic, dva tisice
lidi a nékteri nactileti se odsud nikdy nevyda-
li jinam. Je zde zdkladni i stfedni $kola, kam
déti jdou, a mnoho z nich se nedostane dal
nez par zastavek autobusem na Polikliniku
Modrany. Tady si vyberou penize z banko-
matu a zas jedou zpatKy. Sidlistni déti se do
centra Prahy v podstaté nepodivaji, neznaj ji
a travi ¢as na lavickach. Sidlisté, pokud jsou
takhle odtrzend, se podobaji ghettim. Pokud
nefunguji kulturni centra nebo $koly na prin-
cipu 8koly komunitni, které pracuji s tim, Ze
zde déti travi volny ¢as, tak tu lidé mohou

prozit velmi omezeny Zivot a stat se latent-
né socialné vyloucenymi. To vidim jako velky
problém. A pokud mam zkusenost s Jirkovem
v Chomutové, kde Zije nékolik tisic lidi, tak
tam skute¢né vznikaji sidlistni gangy malych
déti, protoze chybi dopravni infrastruktura.
Meésto je jesté normalni, ale sidlisté jako kdy-
by kombinovalo nemoznost kulturniho vyziti
na vesnici se zlem anonymniho meésta. Je to
divné misto. Nikdo ti tu nepomiZe, nejsou tu
silné socidlni vazby, a nadto je tfeba za zaba-
vou nékam daleko jet. To ale nejde, protoze
nemas penize na tramvajenku a navic musis
byt do deseti doma. A tak sedi$ na lavicce.
A nikdo té nezna.

Prebiraji nékdy dospéli modely

chovani dospivajicich?

Myslim si, ze u dospivajicich vznika urcity styl
mluveni, prirovnani a hlasky. Predevsim se to
tyka humoru, a to hlavné toho jakoby pun-
kového, vymezujiciho se, jenz je pravé typic-
ky pro toto obdobi. Prebiraji ho ale i dospéli.

Maji dospivajici néjakou silnou

stranku, jezZ dospélym chybi?

Podle mé schopnost odhalit v projevu ¢lové-
ka urcitou podlost nebo neautenti¢nost. Diky
tomu, Ze zde jeSté nefunguji ryze racional-
ni mechanismy uvazovani a hodnoceni, tak
ma vétsi vahu intuice. Clovék se v dospélosti

boji byt uptimny a leckdy si to ani nemuze
dovolit. Nerad vstupuje do konfliktu a je srab,
protoze ma tfeba Spatné zkusenosti. Myslim,
Ze dospivajici jsou state¢ni a bojovni. Setka-
la jsem se s tim na zékladni $kole p¥i bese-
dach primarni prevence. At uz slo o drogovou
nebo sexudlni prevenci, kdyz doslo na primé
otazky, tak jsem zkratka nemohla lhat. Je tu
velka citlivost na lez, na to, Ze nékdo rika jen
to, co chci slySet. Je bézna chyba rodict, ze
popiraji, co v mladi délali. Déti to samoziejmé
védi, protozZe nejsou natvrdlé. Ale v pétadva-
ceti by jim uz vérily. Empatie je typicka i ve
vztahu ke kultute. Mladi si vybiraji to, co je
poctivé. Pozdéji se tahle vnimavost ztraci.

Petra Klingerova (nar. 1981) vystudovala
socidlni pedagogiku na Pedagogické
fakulté Univerzity Hradec Krdlové. V letech
2005-2008 pracovala jako terénni
socidlni pracovnice s rizikovou mlddezi

v prazskych Modranech. Od roku 2008
pracuje v Programech socidlni integrace
spolecnosti Clovék v tisni, o. p. s.
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Dvé romantické povidky u nas
nepirekladané francouzsky pisici
spisovatelky Iréne Nemirovsky,
ktera zahynula v devétatficeti
letech v Osvétimi, jsou spojeny
ironickymi vpady zasvéti do

Zivota precitlivélych, nedozralych
osob.

Iréne Nemirovsky (1903-1942) byla
francouzskd prozaicka, jejiz dilo je i pres
svetovy vehlas u nds takvka nezndmé.
Narodila se v rusko-Zidovské rodiné, jez se
v revolucnim roce 1917 prestéhovala do
PariZe. Nemirovsky zacala psdt v osmndcti
letech, vytvorila fadu romdnii i povidek
(napriklad David Golder, 1929) a stala

se literdrni ikonou tricdtych let. Po
padesdti letech od spisovatelciny smrti

v Osvétimi se dcera Denise odvdZila otevrit
Jjeji denik a nalezla zde nedokonceny
romdn Suite Frangaise. Text zachycujict
okupovanou Pariz v lété 1941 byl vyddn
roku 2004 a ziskal okamZity tispéch.
Nemirovsky za néj jako jedind autorka
ziskala posmrtné cenu Prix Renaudot.

Karty

Tanecnice je nali¢end, pripravena k nastupu
na scénu. Sedi sama ve své Satné a vyklada si
karty. Méstec¢ko na pobrezi Stredozemniho
mote hali noc. Otevienym oknem je vidét zari-
ci pristav. Vzduch je teply. Ani kdyz se vyklo-
nite oknem ven, neuniknete pachu divadla,
je citit prachem, zachodky, lacinymi parfémy
a pomerancovou kutirou. Prostupuje celé kasi-
no, jako viiné mandli a krému v marcipano-
vém dortu od cukrare. MUZete se ho nadych-
nout az v zahradach klesajicich k mofi.

Karty. RozloZené do tvaru kiize na toalet-
nim stolku, na utérce umazané od li¢idel.
Tanecnice se jich rychle dotyka rukou a Sep-
té: laska, Stésti, tspéch. Otaci jednu po dru-
hé a jeji oblicej se zachmuri. Karty odpovida-
ji na vSechny otazky zaporné. Na nali¢eném
obliceji se objevuji drobné kriipéje potu, hlav-
né u kotrinka vlast a u nosnich direk. Netr-
pélivé pottrasa hlavou. Je drobna a lehka jako
muska. M4 ostré rysy, Siroka chvéjici se vi¢-
ka. Jeji hrudnik i boky jsou uzké, nohy dlou-
hé a svalnaté. Odhazuje karty. Jak jsou dnes
vec¢er mizerné! Stésti, laska, ispéch, viechno
ji unika. Mysli na smlouvu, se kterou najisto
pocitala a z niZ nakonec seslo, na Rodolpha...
na publikum, posledni dobou studené, lhos-
tejné az hriiza. Zda se, Ze ji lidé uz neznaji, Ze
na svou Anitu zapomnéli.

Krecovité svira §tihlé, jemné prsty. Jejim
uzkostnym, precitlivélym télem probiha-
ji nenapadné zachvévy Unavy a nejistoty. Za
takovych podminek nedokazZe doptedu f¥ict,
jak bude tancit. VSechno zavisi na prvnim
pohledu, s nimz se stfetnou jeji o¢i, kdyz vcha-
zi na scénu, na jediném povzdechu, na jedi-
né ustépacné poznamce vyslechnuté z pub-
lika. Mize byt Gizasna, okouzlujici, plivabn,
nebo taky slabd, nesikovna, téZkopadna, jed-
nim slovem $patna. gepté: ,BozZe, zarid pro-
sim, at jsem dnes vecer dobra, at dobte tan-
¢im, at si je ziskam, at si je udrzim jako diiv.”
Jenze diiv sama v sebe i ve své uméni hlubo-
ce vétila. Ted je ¢im dal Castéji sklicend, ma
podezreni, Ze to, jestli dobie nebo Spatné tan-
¢, jestli mé nebo nema uspéch, nic nezname-
na. Dokonce ani to, jestli je ji jeji prilis mlady
manzel vérny, nic neznamena.

Mechanicky opakuje: laska, Stésti, uspéch,
ale ani v jedno uz nevéri. A v tom tkvi jeji
nestésti.

Slysi zvonek volajici ji na scénu. Jesté tro-
chu licidla mezi obodi. Jesté jeden pohled do
zrcadla. Na obliceji se ji objevi zatici, prazd-
ny usmeév, nabizi ho publiku vecer co vecer.
Vybiha na scénu. Zdravi. Odpovida ji chladny
potlesk. Tan¢i. Dotancila. Tancila Spatné. Vra-
ci se do Satny, a jeSté nez se odli¢i a svlékne,
saha znovu po svych kartach. Vztekle je pozo-
ruje a znovu se pta.

Nékdo v jejim okoli ji nosi smilu, ohrozu-
je ji. Vi to. VZdycky je to tak. Vzpomin4 si
na jedno turné v PafiZi. Nic se nedatilo, jako
tady. Az do chvile, kdy odhalila, Ze divenka
prodavajici kvétiny u vchodu do divadla ma
na ni zhoubny vliv. Jednoho dne divenka zmi-
zela. Turné skoncilo triumfalnim tspéchem.
Rodolphe mluvi o hloupé povércivosti a bab-
skych fecech, ale ji nikdo nic nenamluvi. Ona
vi. Koluje ji v Zilach cikanska krev. Umi ¢ist
znameni, ¢isla, sny.

Ano, karty ji feknou pravdu. Pikova dama je
mezi srdcovym klukem a kdrovou devitkou. Je
to u ni doma. V minulosti, v nedavné minulos-
ti ji néjaka neznadma prinesla smutek, potize,
smiilu. Budoucnost? Zachvéje se. Karty mlu-
vi jasné. Stejnd nezndmad ji prinese smrt. Ale
kdo to je? Zkouma karty zarputilym pohledem.
Brunetka, neustéle v jeji blizkosti, v domé...

Mezitim vstoupil do Satny Rodolphe. Mlady
muz s hezkym, nete¢nym oblicejem, chladnym
a zarovenl privétivym. Miluje ho. Chyta ho za
ruku.

i Sy

,Byla jsem dnes vecer dobra? Libila jsem se ti?“

Rik4, Ze ano. Ale ji nic neuklidni. Rodolphe
se pta: ,Jsi sama?“

,Ano, necitim se dobte. Nechtéla jsem niko-
ho vidét. Pojdme.”

Vraceji se domi. Bydli nedaleko kasina,
v malém rodinném penzionu spolu s celym
souborem. Po predstaveni se vzdycky veceti
a hraje. Ale Anita dnes zGstane s kamarady
jen chvilku. Odchazi ze spole¢né mistnosti.
Jde do svého pokoje. Ve stinu vidi dvé posta-
vy, velmi blizko u sebe. Poznava Rodolpha
a pokojskou, divku, kterou nemiize vystat,
dlouhé bledé stvoreni s vlasy stazenymi
¢ernou Celenkou. Rodolphe zmizi jako stin.
VZdycky se takhle vyparti, kdyz citi, Ze jeho
Zena ztropi scénu. Anita a sluzka zlistanou
stat proti sobé a Anita tu tichou divku nené-
vistné pozoruje. Zda se ji arogantni a jeji obli-
¢ej v ni vyvolava néjakou trapnou vzpominku
zasutou do hlubin paméti.

Pta se: ,Postel je odestlana?”

Sluzka ji odpovida tichym, mirnym hlasem,
lehce klopi hlavu, nediva se ji do o¢i. A v tu
chvili se Anita z ni¢eho nic zachvéje a pomys-
Ii si: ,To ona mi nosi smalu.”

Ted poznava ten bledy, naklonény oblicej,
uzké rty, Gces, Cernou Celenku: poznava piko-
vou damu, kterou ji ukazaly karty. Ta holka
musi odejit, musi zmizet! Srdce tane¢nice
zachvatil prudky odpor. A tahle divka si dovo-
lila oslovit Rodolpha, provokovala ho, urcité
ho polibila, mozn4 i... Hnus... Nebude moct
spat, dokud s ni tahle Zena bude pod jednou
stfechou. Neptiznava si, Ze zarli, dava svému
nestésti jind jména. Nestésti prijde od téhle
Zeny. Karty to predpovédély jasné. Karty se
nikdy nemyli.

Najednou sejde znovu do salonu a chce mlu-
vit s feditelem penzionu. Reditel je baculaty,
maly a bez vlasti, nad hornim rtem se mu jezi
ridky knirek, ma otekla, rizova vicka. Vypada
jako laboratorni krysa. Je to rusky emigrant,
zboznuje hudbu a tanec a miluje Anitu. Udéla
pro ni cokoli. Polibi ji ruku. Co si preje? Neni
spokojend s pokojskou? Ale co ji vy¢ita? Ani-
ta mu to nemUtZe prozradit? Ta divka nepl-
ni dobfte své povinnosti? Je to jeSté vaznéjsi?
Néco delikatniho? Snad kradez? Ne, nezlo-
bi se, najal to dévce na zacatku sezony, kdyz
jesté netusil, Ze bude tak Spatny rok, ted ma
aspon zaminku je propustit.

JTo jste vy, Rose?” tika. ,Dévenko, budete si
muset sbalit kufry a odejit. NemtzZu si vés
tady dale nechat.”

JAle pro¢? Co jsem udélala, pane?”

,Tady mlada pani ma k vdm vazné vyhrady.”

Divka zbledne. Diva se na Anitu. Nepro-
testuje.

,Nespletla jsem se,” pomysli si Anita, ,mezi
ni a Rodolphem se néco stalo.”

,Ale kam piijdu, pane?” pté se najednou divka,
v jejim hlase je slySet naznak vzpoury a skry-
té beznadéje. ,Kam mam jit? Sezona prilis
pokrocila, uz mé nikde neptijmou. Musim
si vydélavat na chleba. Ja nejsem tanecni-
ce. Umim pracovat jen rukama. NemtiZete
mi vzit praci, pane. To by bylo... to by bylo
nebezpecné,” fekne Uplné potichu.

Jako vsichni slabosi, aby unikl neptijemné
scéné a Zenskym slzam, je reditel najednou
kruty.

JRekl jsem, abyste odesla,“ k¥i¢i. ,Svou
mésicni gazi jste si vybrala doptedu. Nic vam
nedluzim.”

LAle ja uz ji utratila, pane. UZ davno jsem ji
utratila. Mém nemocnou matku. Ja...“

Najednou zmlkne. Jde ke dverim. Zastavi
se na prahu a fekne: ,Skon¢im bud na uli-
ci, nebo na dné more.” Vyslovi to tak poti-
chu, Ze ji nikdo neslysi. Podiva se na Anitu.
AZ doted ji obdivovala, témér milovala. Rodol-
phe ji jednou objal, to je pravda. Ale nelibi
se ji. Nikdo se ji nelibi. Milovala jen jednoho
muze, ale ten zemfel. Nic ji nezutstalo. A ted
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ji jesté hrozi bida. Kvuli hlouposti, sobectvi,
zatvrzelosti jednoho lidského stvoreni. Sklo-
pi hlavu a odchazi.

Dva dny poté ¢ekala pokojska na tanecnici
pred divadlem. Pristoupila k ni. Revolver, kte-
ry chtéla ptivodné pouZit pro sebe, vysttilela
na mladou usmévavou Zenu, kone¢né Stast-
nou, protoze dobte tancila, kdyz se zbavila
pikové damy (a presto byly dnes v noci karty
zase mizerné). Tanecnice nekfricela. Prekva-
pené vzdychla. Je mrtva. Ze zahrad kasina
stoupa teply prach, vznasi se nehybnym vzdu-
chem a zahaluje jasny mésic mlhou.

Magie

Ve Finsku, béhem revoluce, v roce 1918, se nas
nékolik chlapcti a dévcat vzdycky vecer bavi-
lo tim, Ze jsme vyvolavali duchy. Bydleli jsme
uprostted lesa a byla zima; 1éto tam netrva
déle nez tti mésice. Jakmile padl soumrak, les-
ni cesty byvaly nebezpe¢né: prchajici vzbou-
renci se skryvali za stromy v roklich plnych
snéhu a nepratelsti vojaci je pronasledova-
li - $tvali je mezi keti jako divou zvér. Strely
létaly sem tam, a kdyby néjaka zbloudila kul-
ka zasédhla ruského pocestného, co uprchl do
této zemé pred svou revoluci..., co naplat!
Neméli jsme konzula, ktery by nas branil nebo
oznamil rodiné nasi pred¢asnou smrt.

Tvorili jsme v té vesnici takovou malou rus-
kou kolonii preZivajici ve starém drevéném
domé, byvalém rodinném penzionu, tehdy uz
dost opryskaném. Pokoje pro hosty byly roz-
lehlé a temné a velké spolecenské mistnosti
zely prazdnotou. Jeden ze salont byl vyhra-
zen mladeZi; nasi rodice hrali bridZz nebo
whist ve vedlejsich mistnostech.

Od listopadu byla vypnuta elekttina; pridé-
lovali ndm Sest svi¢ek na vecer. Ctyii osvét-
lovaly hraci stoly dospélych, dvé nas stolek.
Predstavte si ohromnou mistnost s nizkym
stropem, ovalnymi okny bez zaclon a oke-
nic, okenni tabulky pokryté ledem. V rohu
stélo piano zakryté Sedym cvilinkovym pre-
hozem, na zdi viselo zrcadlo v tézkém dreveé-
ném ramu, ve skiini sousedily roztrousené
svazky Balzakova dila se sklenicemi od mar-
melad, bohuzel vétsinou prazdnymi. Upro-
stfed mistnosti stal kulaty stolek.

Sedavali jsme vsichni okolo toho stolku
osvétleného dvéma svickami zaraZzenymi do
lahvi. Jak jen popsat ticho téch severskych
noci, v némz se neozval ani zavan vétru, ani
sténani kol, radostny vyktik na cesté, zvola-
ni, smich. Jen nékdy z lesa zaznélo suché, leh-
ké prasknuti vystrelu nebo z hornich poko-
ji pla¢ probuzeného ditéte. To jsme pak sly-
Seli jeho matku odhodit karty a bézZet ke
schodfim. Susténi dlouhych 3att se ztracelo
v chodbé. Ty chodby byly nekonecné, ledové,
ponuré. Obvykle jsme udélali vS§echno pro
to, abychom $li nahoru spole¢né, prochazeli
jsme chodbami za halasného smichu a zpé-
vu, srdce sevirené hriizou.

Nevim, jestli to bylo nervozitou, jiz jsme vSich-
ni pocitovali, nebo dilem néjakého nemistného
Sprymare, ale nikdy jsem nevidéla sttl, ktery
by se pod nasima rukama pohyboval s takovou
lehkosti, tancoval ode zdi ke zdi, kymaceje se
jak barka v bouti. Délal pfi tom takovy hluk, ze
nas rodice prosivali, at si najdeme jinou zdbavu.
Rikali, Ze nérazy toho prokletého stolu a hluk
vystreld dalece presahovaly snesitelnou miru
a Ze stari si zaslouzi tctu.

Tak jsme nasi metodu po néjakém case
vylepsili. Postupovali jsme takhle: napsa-
li jsme abecedu na list papiru, doprostied
jsme umistili obraceny podséalek poznaceny
tuzkou, velmi lehce jsme na jeho hranu zatla-
¢ili konecky prstli a on se pohyboval od jed-
noho pismena k druhému a tvotil tak slova
rychlosti témér zazracnou.



A2 —10/201

27

BELETRIE

Irene Nemirovsky

Jen na okam#Zik. Pak se viechno ztratilo... Kresba Silvie Vavfinova

Bylo ndm mezi patnacti a dvaceti lety, kdy
¢lovék o vSem pochybuje. Nikdo z nas tomu
nadptirozenému Ukazu nevéril. Opravnéné
jsme si mysleli, Ze temnota, ticho a bezpochy-
by nebezpedi, kterému jsme pomalu zacinali
privykat, ale které ndm uz celé meésice sviralo
hrdlo, docela staci, aby rozehraly nevédomé
sily v nasich dusich a umoznily ndm zahléd-
nout nase touhy, skrytéd ptani, sny s neobvyk-
lou presvédcivosti a divtipnosti. Mize vam
byt docela dobre jasné, Ze neslo o nic jiného
nez o milostné zaleZitosti. Pod$alek netinav-
né odhaloval, komentoval, uptfesiioval nase
nadéje a potéseni.

NuZe ten vecer bylo pravé 6. ledna. V Rus-
ku té noci vychéazeji divky na prah domu,
ptaji se kolemjdouciho, jak se jmenuje,
a dozvidaji se tak jméno svého nezndmé-
ho snoubence. Jiné divky liji roztaveny vosk
do studené vody a z tvaru prudce ochladlé-
ho vosku se pokouseji uhodnout sviij osud.
Nékdy se z vody vynoti hrubé obrazy ktize,
beranka nebo koruny. Existuje samoziej-
mé mnoho dalsich zptlisob, jak predpovi-
dat osud, ale ndm se nejvice zamlouval ten,
jenz nas uz dlouho zdrzoval v ledové stu-
deném salonu.

Stalo se tedy, Ze se jeden z nés, dvacetilety
mladik, fikejme mu Sasa, zeptal: ,Duchu, pro-
zrad mi jméno Zeny, kterd je mym osudem.”

Sasa se dvoril jedné z divek, plavovlasé,
robustni Niné. Predpokladali jsme tedy, ze
duch poslusné napise jeji jméno. Jenze pod-
$élek se pod nasimi prsty velmi rychle rozto-
¢il a my jsme Cetli: Doris.

Tohle jméno, v anglictiné tak bézné, v rus-
tiné neexistuje.

Nina trochu nervozné fekla: ,To ma byt vtip?

Slysela jsem, jak se sméjete.” A ukdzala na mé

a mou sousedku. Upfimné jsme protestovaly.
»Zkusme to znovu. At duch jméno zopakuje.”
,D-O-R-I-S,“ precetl potichu Sasa.

,Prijmeni,“ doZadovali jsme se.

Podsalek ukazal nasledujici pismena:
W-I-L-L-I-A-M-S. Nina $kubala rameny a kti-
¢ela: ,Nasli jste to jméno v néjakém anglic-
kém romanu! Jste pitomi! Priznejte, Ze je to
hloupy vtip!*

Nic ji nemohlo presvédcit. Prudce odstrdci-
la zidli. ,Je to ubohé. Vymyslete néco jiného.
Co budeme délat?”

Protoze jsem byla nejmladsi a jen mé mezi
sebou trpéli, dost nesméle jsem navrhla:
yZrcadla.” Zrcadla jsou dalsi zdbavou na vecer
6. ledna. Clovék zistane sam v temné mist-
nosti. Uprostied scény je velké zrcadlo osvét-
lené dvéma svi¢kami, vlevo a vpravo dalsi dvé
malé zrcadla, kazdé z jedné strany jeho hla-
vy. Pocké, az odbije palnoc. Plameny svicek
tvori v zrcadlech dlouhou, kiivolakou cestu.
Po néjakém cCase prestanete vidét sviij vlastni
bledy a vystraseny oblicej. Z hloubky zrcadla
se vynofi stiny a vy jim date tvar svého snu.

A tak jsme to udélali. Jeden po druhém jsme
zustali pred svym obrazem, zatimco ostatni
Cekali v temné chodbé a vypravéli si historky
o fantomech, aby jesSté vystupriovali uz tak
dost napjatou atmosféru vecera.

Kdyz z mistnosti vySel Sasa, vypadal zmatené
a vydésené. Rekl: ,Piisaham, Ze si z vas nedé-
lam legraci, ale vidél jsem oblicej néjaké Zeny.
Usmivala se. Méla ¢erny kloboucek s razemi
a zdélo se, Ze si nadzvedavé zavoj, nevim...“
,Vidél jsi jeji oblicej?”

,Jen na okamzik. Pak se vSechno ztratilo...“
,Byla aspoii hezka?“

Vypadal tak ztraceny ve svych myslenkach,
Ze ani neodpovédél. Dovedete si predstavit,
jaké vtipky nasledovaly a Ze je Nina snasela
s je$té mensi trpélivosti neZ on.

A pak... ¢as bézel dal. Ubéhlo mnoho ¢asu.
Celé roky. Nékteti z téch Rust se vréatili do své
vlasti a zmizeli, jako by se po nich slehla zem.
Jini odesli do PatiZe. Mezi nimi i Sasa a Nina,
kte¥i se vzali v Helsinkach nékolik mésicti po
téhle prihodé.

Vidala jsem je Casto. Nezdali se nestastni.
Ale musim fict, Ze Stastni také ne. Jenze rus-
ky emigrant, sevieny starostmi o to, aby nasel
praci, zaplatil dluhy a nechal si prodlouzit
obc¢anku, nema ¢as premyslet o svém man-
Zelském §tésti. Zijeme spolu, protoZe jsme
jednou spolu zacali zit. A roky pomalu utika-
ji, nékdy je lip, jindy htf.

Jednoho dne jsem u pratel potkala Sasu.
Vecer mé doprovodil domt. Bylo to na pod-
zim a on mi po cesté rekl:

,NeslySelas o tom? Nasel jsem Doris Williams.“

Nemusel mi nic vysvétlovat. Okamzité jsem
si s neuvértitelnou presnosti vybavila velky,
tmavy, prazdny pokoj, zrcadlo povésené na
sténé i stary drevény stolek.

,Kde?*

,U...“ A fekl jméno jedné ruské rodiny, kte-
rou jsem znala.

,Prisel jsem k nim. Byla tam Zena v ¢erném
kloboucku s rtizemi. Pravé si vzala cigaretu
a nadzdvihovala si kratoucky ¢erny zavoj, aby
si mohla zapdlit. Pomyslel jsem si: ,Kde jsem ji
jen vidél?* Nemohl jsem si viibec vzpomenout.
Dozvédél jsem se, Ze je anglicka novinarka; uz

nebyla tplné nejmladsi, mohlo ji byt tak cty-
Ficet. Rekla nam, Ze hodné cestovala. V kazdé
ze zemi, které znala, jsem néjakou dobu byl
nebo ji projizdél pti své porevolucni pouti. Ale
nikdy ve stejnou dobu jako ona. Byl jsem v Per-
sii vroce 1919 a ona 1921. Byl jsem pred tfemi
lety osm dni v Bournemouth a ona loni v dub-
nu. A nakonec jsme se pred ¢tyfmi lety o Cty-
ficet osm hodin minuli v Salcburku. Kdyz se
zvedla k odchodu, najednou jsem si zni¢eho-
nic vzpomnél na tu noc ve Finsku a ekl jsem:

sJmenujete se Doris Williams, Ze?“ Vypadala
prekvapené. ,To bylo mé div¢i jméno. Ted jsem
vdana.” Odesla. Nechal jsem ji odejit.

,2Doris Williams je ptrece docela bézné jmé-
no,” rekla jsem, abych ho utésila.

Ptinutil se k Gsmévu. ,Ze ano?!“

LA prece,” podotkla jsem, ,jestli...”

Pokr¢il rameny: ,Jsem Zenaty. Mam déti.
K Certu s osudem. Ukazal se mi p¥ili§ pozdé.”

»Ale jestli je opravdu psano, ze mas byt s tou
Zenou a ona s tebou, jesté se setkate...”

,Blh mé chran,” zaseptal. ,UZ tak mam dost
tézky Zivot. Jesté aby se do toho pletly city
a vasne.”

,Setkas se s ni,” fekla jsem.

A prece to byl nakonec on, kdo mél pravdu.
Dnes rano jsem cCetla v novinach, Ze v Londyné
nasli té€lo mladé Zeny, novinarky, Doris Milne-

-Williams, které spachala sebevrazdu. Uvadéli,
Ze méla osobni problémy a Ze neZila se svym
muZem. Nékde v sitich, které nam osud splét3,
musela byt chyba, $patné utkané ocko.

7 francouzského originilu Les Vierges et autres
nouvelles, vydaného v Editions Denoél, Paris, 2009,
prelozila Miluse Janiova.
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Don Delillo

Bod Omega

PfeloZila Lucie Mikolaskova
BB/art 2010, 119 s.

Vlychodiskem posledniho romanu, & spiSe novely
amerického spisovatele Dona DelLilla se stala
instalace Douglase Gordona Ctyfiadvacetihodinové
Psycho. Hitchcockovo Psycho se v Muzeu moderniho
uméni v New Yorku promité zpomalené do 24 hodin.
Hrdina Jim Finley je projekci fascinovan a pravidelné
ji navitévuje. Kromé toho, Ze ve snimku objevuje
stale nové detaily, které b&Zznému divékovi ukryje
obvykla rychlost promftant (treba potet krouzkii na
zavésu ve slavné scéné ve sprie), premfta i o svém
Zivoté. Scéna u platna, oznacend jako Anonymita,
pak ramuje piibéh, ktery se mohl stat anebo vznikl
jen ve Finleyho hlavé pfi sledovéani Psycha: Finley

se v ném rozhodne nato¢it dokument o Richardu
Elsterovi, ktery se podilel na pléanovani vojenskych
operaci v Irdku. Dokument to ma byt vylozené
umélecky, natoteny v jednom zab&ru a mél by zabirat
jen Elsterovu vypravéjici hlavu. Vétsina romanu se
odehréva kdesi v pousti, kde m4 Elster vikendové
sidlo a kde ambiciézni mladik spolu se starnoucim
védcem medituji o smyslu byti a o tom, kam lidstvo
sméfuje. Snad do bodu Omega, ktery definoval
kiestansky filosof Pierre Teilhard de Chardin jako
vrchol evoluce — propojeného védomf lidstva. Teprve
lidska tragédie dvojici vytrhne ze svéta velkolepych
my3lenek do reality. Jako by autor v ndvaznosti na
valku v Irdku chtél ukazat druhou stranu konfliktu

— vedle rétoricky humanisticky vedené valky i skute¢né
dopady na konkrétni obyvatele. Donu DeLillovi se
vystizné podafilo propojit svét uméni se svétem, ktery
néas obklopuje.

JiFi G. Ruzicka

Miles Davis, Quincy Troupe
Miles. Autobiografie
PreloZil Josef Rauvolf

Plus 2011, 460 s.

.Rebelovat a byt ¢ernej, nekonformni, byt drzej
a odvazanej a nasranej a rafinovanej, désné elegantni
a kdo vi, co vas jesté napadne, tohle viechno jsem
byl, a urtité jesté o dost vic. Ale trubku jsem sjizdél
jako nikdo jinej a mél jsem paradnf kapelu, takze jsem
nebyl uznévanej jenom kvili néjaky image rebela.
Hral jsem na trumpetu, mél jsem nejlepsi kapelu
v cely branZi, kapelu, kterd byla tv(r¢i, podnétna,
mimofadné sehrand a umélecka. A pro mé tohle
znamenalo diivod, pro¢ nés tak uznavali.”
Autobiografie asi nenf dost priléhavy nazev. Miles
Davis je skute¢nym hrdinou svého vypravéni: podava
svédectvi o vlastnim velkém Zivotnim boji, vali udrzet
se uprostied hudebnf scény, néco znamenat ve svém
oboru, schopnosti o tom pfesvédtovat ostatnf (ti tvoF
pouhé pozadi jeho &ind), o odhodlani byt vzdy znovu
oblibeny a Gsp&3ny, obklopeny luxusem a provazen
kraskami. Je to v3ak zépas nejen hudebnika, ale také
prisludnika ¢erno3ské mensiny, predhazujiciho bilym,
Ze si prisvojujf cizi zasluhy a objevy, nenévidiciho
jejich vkus a tén, ktery udévaji, napadajiciho kritiky.
V textu prokazuje vyraznou fabula¢ni schopnost,
fada faktografickych ddajd je protkana zabavnymi
historkami. | prekladatel zachoval rysy Zivého
strhujictho mluvniho proudu a dovedné evokovanou
hovorovost. ,Tak teda poslouchejte” — tak otvira sv(j
pribéh.
Hana Kosakova

Posmrinyg
denik

JiFi Karnet
Posmrtny denik
Paseka 2009, 124 s.

K ¢emu viemu mUZou poslouZit ankety — kdyZ se

v roce 1968 Vaclav Havel ve Spojenych statech tazal
fady Ceskych exulantd, zda a za jakych okolnosti by
se vratili do vlasti, inicioval mimodék jedno literarni
dilo. Nedavno zesnuly JiFf Karnet (1920-2010),
predstavitel generace Mladé fronty, potnorovy
emigrant a zaméstnanec Svobodné Evropy, reagoval
asociativnim textem, vypovédyi, jezZ je ,pluralisticka,

a tudiz zmatena, priserné mnohomluvn, irelevantni,
nedomyslend a misty je i nevyhnutelné sentimentalni
a neurotickd". V popfedi rozpoznavame nenasytnou
touhu protrhnout mléenf a zavrat z moZnosti oslovit
po dvaceti letech ¢eského ¢tenare doma, s nimz se
navzéjem neznaji, i rozkolisanou nejistotu ze smyslu
psani do prazdna a hovoru k neuritému pffjemci.
Probihajici Prazské jaro autor komentuje marginalné,
stfidmé a umirnéng. Karnetlv vypravéci proud se
zalyké mezi zoufalstvim odtrzenf a nad&jeplnou
smiflivosti, touZi pfekonat a prekryt opravnénou
obavu, 7e ,mnoho mluvim a stragné mélo Fikam";
mozna i proto se ,smutny optimista” a (sebe)

ironik neohliZ na srozumitelnost (,Na3el bych

jesté dnes novy pomér k &islim? A nemyslim tim
jenom Slovenky...") a pise hlavné pro sebe, patrné si
konfrontaci s novym Ceskym ¢tenaiem uz nedovede
predstavit.

JiFi Zizler

Moini viak do Lisabonu

Pascal Mercier

Noéni vlak do Lisabonu
PfeloZila Eva Patkova

Plus 2011, 442 s.

Swyicarsky autor, jen7 vystudoval a vyuuje filosofii
a filologii, ziskal dle anotace timto roménem ,punc
bestsellerového autora se viim viudy". Nabfzi se
otazka pro¢, a zdali to vypovida néco o kvalité dila.
P¥ibéh starnouciho profesora, ktery vlivem nahodného
setkanf opousti studenty, divérné znamé fecké
a hebrejské texty, Bern a predvidatelny (ale bezpecny)
Zivot, aby poznal autora zahadné portugalské knihy
Amadea Pradu, se odviji v pokojném tempu ¢teni
na prazdniny. Gregorius jde po stopach deniku
plného samoty a pochyb (nékolikrat se tu odkazuje
na Pessoovu Knihu neklidu) a konfrontuje Pradiiv
osud vyjime&ného studenta, lékafe, bojovnika
odboje i zranitelného syna se svou situaci, zaniklym
manzelstvim a tim, co jesté lze zménit. Kniha rozviji
nékolik d&jovych linif, tim v3ak oslabuje silu kli¢ového
patrani. Pro Gregoria je cesta sebenalézanim, jez
vyZaduje borenf stereotypt, osobni zaujeti i odvahu
— pro &tendfe v3ak vypravéni nepredstavuje obtiz
Zadnou, nepotitdme-li dostatek ¢asu na ¢tent.
Mercier hrdinu necha cestovat za aktéry Pradovy
knihy, postupn&, mechanicky, aZ slozi celou historii.
Neosobni vypravéni je prokladano Gryvky z deniku,
zpovédmi Pradovych blizkych a Gregoriovymi
Gvahami nad Zivotem, rGiznorodost viak bohuzel
neznamena piilisnou hloubku. ProtoZe je to naopak
— slovy Amadea ,z tisice zku3enosti, které u¢inime,
zformulujeme do slov nejvys jednu”. Tento roman
tolik zdGraziujici unikavost slov a silu citu zkratka
fekne prilis mnoho, nez aby ¢tenafi nechal svidny
prostor k myslent.
Anna Vondfichova

Pavel Cech
Dédeckové
Albatros 2011, 68 s.

V obrazech, ilustracich i komiksech Pavla Cecha vidy panovala takika hmatatelna nalada starych, zaslych,
vzdalenych a pritom davérné blizkych East. Davérnost pochézejici uz ze samotného faktu, 7e Cechova tvorba je
pokazdé stejné osobni i osobitd, a to at jiz vytvaii obrazy, autorské komiksy ¢ ilustrace k cizim knihdm. A jde

o klukovské svéty plné tajemstvi i dobrodruZstvi, které jsou zaroveri vzpominkami ,tajného ¢lena Rychlych

$ip0, indiana, rekordmana v rozdélavani ohn& trecimi diivky" Cecha, jenz s petlivosti i umanutosti naivniho
malife a vé¢ného hocha vytvafi své dila bez ohledu na trendy. Jeho vrstvené kombinace malebnych, kresebnych
a grafickych postupt viak netrpi zadnym deficitem samouka, jsou technicky precizni a udivuji nejen pracnosti.
Z vétsiny jeho dél dycha skoro az podeziele mnoho optimismu, u knih pro déti a mladeZ je to v3ak pochopitelné,
ba naopak je sympatické, Ze v dnesnich klucich zjevné nékdo umi vyvolat potéseni tak starosvétsky, po vzoru

Jitiho Trnky.

Zatimco do své posledni komiksové knizky Tajemstvi ostrova za prkennou ohradou, ktera loni ziskala cenu Muriel
za nejlepsi komiks roku, promitl Cech své vzpominky na détstvi a rozlicné tehdejsi lasky — k zarostlym zahradém,
brouk®im, touléni, opryskanym zdem & dobrosrde¢nym lidem —, nova kniha D&deckové je o vzpominkach
fiktivnich. Vlastni dédecky Cech nezail, ale posledni dobou se v jeho tvorbé objevuji Zasto. Devét pribéhi

této knihy, vypravénych pouze obrazy beze slov, je vénovéno vsem dobrosrde¢nym, lehce détinskym dédetktim,
prosté tém idealnim, tak trochu pohadkovym, milym, ale téz hrdinskym. Forma kratkych, témér bezdé&jovych,
naladotvornych ,etud"” s drobnou pointou, nékdy prekvapivou, jindy do ztracena, i témata smrti & holocaustu
objevujici se v nékterych z nich fadi Dédetky trochu mimo ptedeslé dobrodruzné piibéhy.

Chtélo by se napsat smérem k dildm pro dospélej3i ¢tenafe. JenZe na knize fascinuje nejvic pravé to, Ze vzdoruje

povidek Knoflik & Je3té néco mozna nepostati k tomu, aby je rodi¢e mohli vysvétlit svym malym nettenaram,
jinak je vsak pravé forma obrazkového ¢teni vhodna pro spolené vecery, kdy svou fantazii, & méné pohadkové
feceno své interpretatni schopnosti procvi¢i pfi prevypravovani dospéli i déti. Naopak vypravéci schopnost
samotného stylu, v némz roztiepend, neklidna kresba tuzkou proniké do malovanych pozadi, ob&as tvorenych

s pouzitim dobarvovanych fotografii a dotvafenych obtiskovanim riznych materiald, doceni prevazné dospéli.

A nezdolny optimismus té7 trochu naré#f na patinu ponufe ténovanych, dnes skoro ,vyhynulych” prostor
kiivolakych ulicek, které hrozi rozpadnutim podobné jako tfepici se, letmo naZrtnuté ramecky jednotlivych vinét.

Tomas Stejskal

BENJAMIN
K

Benjamin Black
Anatomie strachu
Pfelozila Martina Knapkova
MoBa 2011, 270 s.

Druha kniha ze série s protagonistou Quirkem ma
jiného nakladatele i prekladatele nez prvni. Vysledek
vsak dopadl dobfe i pfesto, Ze Richard Podany svym
prekladem nasadil v Kdo je bez viny vysokou latku.
BohuZel ani tady se nepodafilo zachovat presnéjsi
preklad nézvu: v obou pFipadech je v originale zminéna
Zenska obét. Tentokrat titul neodpovida obsahu viibec,
zni spide jako néazev televizniho serialu. Podobné
laciné pUsobi obalka, predevsim kvili fadni typografii.
Pod pseudonymem Benjamin Black se skryva irsky
spisovatel John Banville, drZitel Bookerovy ceny

za roman More. Proto ani jeho detektivni roméany
nejsou zcela bézné, jakkoliv on sam tvrdi, Ze u jejich
psani odpotiva. Hlavni hrdina nenf detektiv, ale
patolog. Nenf to Zadny mladik ani krasavec, ale urostly
padesatnik a na rozdil od ocek Zanru drsné skoly uz

s alkoholem pfestal. Do detektivnich p¥ibéhd Banville
zapojuje celou Quirkovu rodinu. V Kdo je bez viny byl
vinikem Quirk(v nevlastni otec, oviem jen jako souast
zkorumpovaného systému, v Anatomii strachu se
zésadné ve zlotinu smo¢f Quirk i jeho dcera. Detektiv
se do pfipadu zaplete v podstaté néhodou, kdyZ chce
prokazat sluzbu témér zapomenutému pfiteli ze

3koly. Oproti roménu Kdo je bez viny je v Anatomii
strachu méné temné dublinské atmosféry. Zaroven tu
autor vyuziva metodu Agathy Christie, kdyZ postupné
rozsifuje pocet podezrelych, aby skute¢ného vinika
ukryl do jejich stinu. Ctenf je to napinavé a predeviim
odpotinkové, bez diimyslnych jazykovych hrétek.

Jifi G. Razicka

Plav 2/2011
Mési¢nik pro svétovou literaturu, Splav! 2011,
56 s.

Humoru se v soutasnosti dafi? NedaFi? Lépe, kdyZ se
mu nedafi, protoze kdyby se mu dafilo, znamenalo
by to, Ze néco nenf v pofadku. Osobné& mam vsak
dojem, Ze je lepsi mit se o néco hiif a s dlvodem

k humoru neZ se mit dobfe a divod k humoru tristné

Gplné nejvaznéjsi a tlovék pod jeho tizi zatne klesat.
Plav ¢ 2/2011 uvadf defilé ,po svétovych humotich”.
| znalec uzn4, Ze se jedna o prehlidku skvostnou:
vybéru vévodi basné Pisné trumpetisty a poety,
patafyzika Borise Viana v prekladech Jitiho Dédecka
— komika v poezii, opravdova klauniada je nejspf3
ta byva estetiky akademickymi kladena vy3e. Vybor
Plavu déle obsahuje pijackou Cervenou Karkulku
od friského morského vlka i kabaretiéra v jednom
Joachima Ringelnatze; vel3skou pijackou skladbu
Zluty bukat, pozoruhodnou rymovénim i Easomirou;
bezkonkurenéni komiksové stripy Macanudo od
kreslite Linierse (rozhovor v A2 ¢. 5/2011); prézy
vieho druhu nékolika autord, se kterymi se budete
hurénsky bavit: Pierre-Henri Cami (jenz redigoval listy
pafizskych pohtebek), Kurt Tucholsky, Thomas King,
Bohdan Zoldak, Michel Faber, David Sedaris, kukasz
Kaniewski, George Langelaan, Charlie Fish. A recenze.
Vit Kremlicka
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Richard H. Thaler, Cass R. Sunstein
Nudge (Stouch)

PteloZila Eva Dejmkova

Kniha ZLIN 2010, 309 s.

Dva profesofi z chicagské univerzity se v knize

snaZi predstavit vlastnf tfeti cestu mezi levicovou

a pravicovou ekonomif — libertariansky paternalismus.
Jeho smyslem je, aby lidé méli svobodu volby, ale
zarovefi by méli byt ,postouchnuti” k lepsimu vybéru.
Autofi se pFitom opiraji o vyzkumy lidské psychiky.
Treba Ze radost pfi ziskani nové véci je poloviéni
oproti zarmutku pfi jejf ztraté. Kdyz mizeme usetfit

v budoucnu, je to pro nds mnohem jednodussi, nez
kdyz si penize déme stranou hned. Na tom je zalozeno
tfeba postouchnuti v ramci dtichodové reformy. Tady
autofi navrhuji systém Usetfi zitra vic, ktery je zaloZzen
na tom, Ze pomér odvodu na soukromé ddichodové
spofent se bude zvySovat spolu se zvy3ujici se mzdou.
Clovak tak bude ukladat vic penéz a7 ve chvili, kdy jich
bude mit vic (a nebudou mu tedy chybét). Podobné
zlep3ovaky autofi nabizeji i ve zdravotnictvi, darcovstvi
orgéan, ekologii nebo manZelstvi. Tady je jejich napad
primo prevratny: manZzelstvi by se zprivatizovalo, takZe
oddévat by mohl kdokoliv, kdo by zfskal licenci, a mohl
by tak &nit podle vlastnich pravidel. Kazdy by si mohl
vybrat, zda chce svatbu katolickou, jehovistickou
nebo tfeba motorkérskou. V souvislosti s penéznimi
sluzbami pak autofi navrhuji systém RECAP — banka
by zékaznikovi na konci roku vystavila elektronicky
formulé¥ se vsemi poplatky, které zaplatil, a ten by

se pak dal srovnat s nabidkami ostatnich bank. Kniha
Stouch nepfinasi zésadné prevratné informace, ale
obsahuje mnoho néavrht, které by se daly vyuzit jak ve
vefejné, tak v soukromé sféfe. | kdyz postouchnout se
da samozfejmé i k hor3imu...

JiFi G. Razicka

B MARC BLOCH
FEUDALN] SPOLECNOST

.

Marc Bloch
Feudalni spoleénost
PfeloZila Irena Kozelska
Argo 2010, 520 s.

Autor knihy patif na ¢eském kniznim trhu k jiz

dobfe zavedenym jméntim diky pé¢i nakladatelstvi
Argo, které vydalo jiz dvé jeho zasadni dila (Kralové
divotviirci, 2004, Podivna porazka, 2007). Nelze
oviem opomenout ani soubor reflexi o d&jepiscové
femesle Obrana historie, které se do¢kalo ¢eského
prekladu jiZ v roce 1967. Feudalni spole¢nost mizeme
povaZovat za Blochovo vrcholné dilo, jimZ zavrsil

svou praci v oboru hospodafskych a socialnich dé&jin
stfedovéku. Kniha je vynikajicim prikladem stylu,
ktery se pozd&ji v Némecku zacal nazyvat ,historickou
socialni védou”. Bloch opousti tradi¢ni oborové
mantinely a kr&gf vstfic dalsim socialnim disciplinam,
2vl&8té durkheimovské sociologii. Cteno dnesni
optikou, autor tu vytvari obraz zrozeni Evropy, ktera
se formuje pod tlakem vnéjsich najezda (muslimskych,
madarskych a normanskych). S jejich koncem konéi

v jeho periodizaci i prvn feudalni vék (kolem poloviny
11. stoleti) a nastava druhé faze, pro niz jsme zvykli
zpravidla pouZivat oznaceni vrcholny feudalismus. Kdo
hleda hrdinské €iny kralt a rytifd, bude knihou spie
zklaman. Avsak ten, kdo chce pochopit stfedovéké
vazalstvi, tfidni $tépeni, diametralné odlisné
fungovani tehdejsiho préava & dobovou mentalitu,
necht se do tohoto fascinujiciho textu zacte. Lze

se jen ztotoZnit s nazorem nakladatele uvedenym

v predsadce, Ze ,Feudalni spole¢nost predstavuje
jedine¢nou knihu o dé&jinach stiedovéku, jez nebyla do
dnesni doby prekonéna a jez vice nez 70 let inspiruje
k novym a novym tGvaham”.

Jakub Réakosnik

S ——

MUAARRAMSKE RITU,

A HOMCEPT MUCEDNIETVI |
4 V. IRANU.

Libor Cech

Muharramské ritualni performance
a koncept mucednictvi v Iranu
Univerzita Pardubice 2010, 168 s.

Kazdym rokem si 10. dne mésice muharramu
pFipominaji 3{'it3ti muslimové v Irénu i v jinych
zemich b&hem svatku ,a8Gra" mucednickou

smrt tfettho imama Husajna. Je to den smutku,
lamentovéni, place a flagelantskych vystupd.
Vsemu dominujf ta'zije, expresivni predstavent,
kombinujici divadlo a naboZensky ritual, jakési
obdoba kfestanskych pasijovych her. V franském
narodnim védomf hraje 1300 let stara ,43ara’
vyznamnou spolecenskou, kulturni i psychologickou
roli. Symbolizuje utrpeni a s nim spojeny koncept
mudednictvi, historickou zkusenosti hluboce
zakoFenény v §i'itské vétvi islamu, jeho? bylo

v franskych modernich déjinach hojné vyuzivano

v ramci politického boje a mobilizace mas. Autor
knihy si je védom, Ze fenomén ,a3dry nelze
redukovat na pouhy svatek v jednom dni roku.
Vedle precizniho, na terénnim vyzkumu zaloZeného
popisu ritudll a tradic spjatych s 10. muharramem
zasazuje tento den do 3irokého kontextu franskych
d&jin a 31'itského hodnotového systému a ukazuje,
Ze neni mozné v tomto piipadé oddélit pFistup
kulturniho antropologa od historiografie, politologie
a dal3ich spolecenskovédnich obord. Vysledkem je
zdafild monografie, jeZ nabizf informovany pohled
na vyznamnou sou&ast franské kultury, ktera ani

s postupem globalizace a 3ifenim postmodernich
hodnot neztratila na své dynamice, spise naopak.
Celkovy dojem z knihy kazi pouze pomérné velké
mnozstvi chyb a preklepd, které se v textu vyskytuiji.
Jan Kondrys

Vaclav Smitka
Eseje o ¢lovéku
Jezek 2009, 152 s.

V Evropé brzy bude velmi mnoho starych, nemocnych,
dementnich lidi. Otézky stafi, tohoto existencialné

i socialné krajné obtiZzného obdobf, je a bude tfeba
promyslet z mnoha stran. Klinicky psycholog

a psychoterapeut, pracujici vice ne? tficet let

v gerontologii, sam télesné postizeny Vaclav Smitka,
reflektuje problémy senia hluboce a jemng, s citem
pro analogii i metaforu, s rozhledem po filosofii

a uménf, s dlirazem na zavaznost viednodennosti
(jsme vice lidmi ve své praci nebo mimo ni? Kde jsme
jiné odpovédi ne tapajici”). Skoda jen, Ze nékteré
myslenky, napfiklad premitani o fenomenologii
sezenf, stani a leZenT, jsou jen lehce natrtnuty, ale
autor své ¢lanky adresuje zejména lékafiim, sestram
nez v teoretickych revuich. V textech o sebevrazdach
v d&jinach ukazuje, Ze suicidia antickych filosoft
Casto vychazela z identifikace s vlastnim ugenim,

tj. z dlslednosti dnes neznamé. Knihu obhajujici

a prosazujici dUstojnost stéri zavrsuje reflexe
autorovych prozitkd po vézném onemocnéni, kdy na
vlastni kdzi ochutnal stavy a pocity svych pacientd.
Pascalovsky obraz ¢lovéka jako ,myslici titiny" je

mu tedy piimérem osobné proZitym a zakousenym.
Nenapadné, ale diirazné Smitka viemi svymi texty
poukazuje na nékdy neznatelnou, ale zdsadnf diferenci
mezi ,.byt" a ,jevit se”, kterd nam k na3i skod tolikrat
unika.

Ji¥i Zizler

odjinud

Maloméstské scenerie Karla Polacka, ven-
kovsky rdz vzpominkové prozy Frantiska
Hrubina U stolu a jindy zas melancholi¢nost
povidek Oty Pavla asociovaly Vaclavu Maid-
lovi pfi Cetbé préz trutnovského rodéka Jose-
fa Miihlbergera Kde jsem byl doma, pielo-
zenych Zdenkem Mare¢kem pro brnénské
nakladatelstvi Barrister & Principal (2010).
Recenzi Maidl publikoval v revui Souvislos-
ti ¢. 1/2011.

Vzpominku na literarniho a divadelniho kri-
tika, rusistu a bibliografa Vaclava Béhounka
(1902-1980) ptinesl ve svém prvnim letoSnim
&isle ¢trnactidenik Ceského svazu bojovniki
za svobodu Nédrodni osvobozeni.

V Tvaru ¢. 8/2011 Jiti Rambousek ,poopravil*
piikry soud Vaclava Cerného v K¥iku Koruny
Ceské o kritikovi a prekladateli (mj. Goethova
Fausta do slovenstiny) Mérici Mittelmanno-
vi (1914-1989), ktery za okupace publikoval
v Lidovych novinach pod jménem Jaroslav Cer-
ny (to mu velky kritik mél nejvic za zIé) a po
vélce pod jménem M. M. Dedinsky.

Nékolik dopist Kamila Lhotaka a Jana
Rychlika maliti FrantiSku Muzikovi z let
1953-54 (v jednom ho premlouvaji k vyle-
tu na motocyklu do Kafkovy Sitemi) otiskl
Toma$ Hylmar ve vytvarné-literdrnim caso-
pisu Prostor Zlin ¢. 1/2011.

Fiktivni navstévu v rodné Sazavé-Budech
v roce 2005 umoznil Jifimu Voskovcovi for-
mou povidky v Rozrazilu ¢ 37 Leo$ Sedo.
Nazev ¢isla: Mimozemstani a andélé.

Vzru$ujici a pouc¢né shledal divadelné his-
torické knihy Frantiska Cerného herec Vla-
dimir Brabec v Pravu 27. 4. 2011 v rubrice
Zaujalo mé...

V Literarnich novinach ¢. 17/2011 zhodno-
til Jan Kacer celozivotni pratelstvi s Josefem
Topolem a skvéle vypodobnil jejich spolec-
nou navstévu ve vile reziséra Otomara Krej-
¢i po roce 1989.

Mapku a vic snimkd od Lenky Kucerové by
si pral Ludvik Vaculik v Lidovych novinach
19. 4. 2011 v jinak zdarilé cestopisné repor-
tazi Lenky Prochazkové Za Fidelem na Kubu
(Millenium 2011).

Vyttibené charakteristiky se dostalo Pavlu
Kosatikovi v tydeniku ,pro literaturu a kultu-
ru” Obrys-Kmen ¢. 17/2011: ,,dlouholety pub-
licista, kterého mnozi znaji diky jeho ¢etnym
literdrnim projevam®.

FrantiSek Knopp

soutéz

L8 /

RiZena — P¥ibéh malitky RaZeny Zatkové
Napiste nam, co vyrabély Zatkovy zavody
v minulém tisicileti. Jeden ze ¢tenart, kteri
spravné odpovédi, ziska 2 volné vstupenky na
vystavu RiiZzena do Cisarské konirny na Praz-
ském hradé. Uzavérka soutéze je 20. 5. 2011.
PiSte na adresu redakce nebo na e-mail sou-
tez@advojka.cz.

Spravna odpovéd na otazku z ¢isla 9 - Jaky
je nazev nejnovéjsiho snimku danské rezisér-
ky Susanne Bierové? - zni: Lep$i svét. DVD fil-
mu Po svatbé od filmové distribu¢ni spolec-
nosti Artcam ziskéva Martin Svab.

—red-

~. Mili¢ova 13, Praha 3

WWW.argo.cz, argo(@argo.cz

ARGO distribuce www.kosmas.cz

KURT VONNEGUT, jr.

Vyleti ptacek

Prelozila Jitka Cardova 279 K¢
Nechcete si koupit naslouchatko, které vam mohut-
né pozvedne sebevédomi? Je soused odvedle pra-
chsprosty snatkovy podvodnik,
nebo genialni hypnotizér ohyba-
jici hranice ¢asoprostoru? Exis-
tovala v druhohoréch vyvinutd
mravendi civilizace? Slapli jste
na kuti oko Edu Lubymu a boji-
te se o holy krk? Pokud zjistite,
Ze se vaSe mésto hemzi vrazedny-
mi paranoidnimi psychopaty, zna-
mend to, Ze jste taky paranoidni?
Kurt Vonnegut opét vstava z hro-
bu a také v druhé posmrtné vydané sbirce doposud
nevydanych povidek ohromuje srde¢nym humorem,
kuri6znimi napady, vystfednimi postavami a napro-
sto nec¢ekanymi pointami.

JAMES DICKEY

Vysvobozeni

Pfelozil Martin Svoboda 328 K¢
Kdyz jednoho dne oslovi chlapak Lewis své tri
kamarady, aby s nim na kanoich sjeli divokou reku,
zpohodInélym meéstakim se do mokrého dobro-
druZstvi prilis nechce. Nakonec v3ak vsichni vyrazi
do divociny. Zac¢atek predci vSechna jejich ocekava-
ni - krajina je nddhernd, feka nespoutana, i pocasi
se vyvedlo. Jakmile vSak na vypra-
vu zauto¢i dva mistni primitivové,
kouzlo je razem zlomeno, pfiroda
zacne hrat podle vlastnich pravi-
del a vylet se méni v adrenalino-
vou no¢ni muru. Na prvni pohled
prvoplanovy a trivialni pfibéh ma
hlubsi dno, stejné jako reka, kte-
ra jej unasi. Pod hladinou se rysuji
symboly, motivy i dobové reminis-
cence: ironicky prevraceny obraz

VYSVOBOZENI

panenské prirody a zkazZenosti velkomésta, kies-

tanské vyklady a zoufalstvi odrazZejici probihajici

valku ve Vietnamu. To v8e Dickey predklada neo-
dolatelnym basnickym jazykem, ktery dychd kré-

sou, krutosti i krvi.

do pFirodyl_
lasky naSich dat
Batolata: Jak se rggdi jejich identita

casopis pro rodice s nazorem

CiSLO 5 PRAVE NA STANCICH:

Rozhovor o porodech s Inou May Gaskin
zlegendarni hippie Farmy

Dnesni déti neznaji volny pohyb

Rodim a mam sva préva!

Détska identita aneb Nejsem Mat8j, jsem vrtulnik
Aby prani nebylo jedovaté

Citova ordinace Jeronyma Klimese

Najdéte zcela novy pohled na
mateistvi! Predplatte si Déti a my.

Darek za predplatné — knihy nebo
vstupenka do Aquaparku.

www.detiamy.eu

Ukazkové cislo zasleme zdarma

inzerce
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Zvuk hluku
Sound of Noise

ReZie Ola Simonsson, Johannes Stjarne Nilsson,
Svédsko, 2010, 102 min.
Premiéra v CR 19. 5. 201

|dedlnf festivalové oddechovka potfebuje napad,
vyrazné zpracovani a co mozné nejneskodnéjsi
prtibéh. Dlouhometrazni debut svédské dvojice tento
recept dodruje beze zbytku. Usttedni a bezpochyby
vtipnou ideu zvukovych teroristd, infiltrujicich cizi
prostFedi za Gi¢elem vytvoreni hudebni performance
pomoci predmétd viednf potteby, prevzali autori

z vlastniho kratkého snimku Music for One
Appartment and Six Drummers (2001). Zatimco

na plo3e nékolika minut toto ,hudebni prepadeni

a zneuziti" ciztho bytu plisobi osvézujicim, hravé
podvratnym dojmem, celoveternimu snimku postupné
dochézi stava. Nejen Ze fidne tempo, ale hlavné se

z anarchistického vychodiska stava dost konformni
zélezitost. Brzy zatin byt patrné, Ze behem Ctyfletych
priprav bylo mnohem vice pozornosti vénovano
synchronizaci akustické a vizualni stranky jednotlivych
hudebné teroristickych &isel neZ jejich zapracovani

do scéndte. Vztahy mezi postavami nepfinaseji

nic jiného neZ kli3é a hru na ozvlastnéni, ktera

s uzivanou absurditou nijak nepracuje, pouze se snazi
ohromit prasténosti. Problémem ov3em je i to, Ze
samotny ,hudebnf teror” mé hudebné i dramaturgicky
sestupnou tendenci. Vniknuti do nemocnice, kde

je provedena podivné operace s pacientem, jehoZ

télo slouzf jako Gstfedni zvukowy ,syntetizator”, &
prepadeni banky, kde se mimo jiné ni¢i penize do
rytmu, patfi k vrcholdm. PFesto cely podnik pfipomina
reZiséry nenavidénou parti¢ku STOMP. O hudebni
avantgardé tu nemdZe byt fec.

Tomas Stejskal

Drei
ReZie Tom Tykwer, Némecko, 2010, 119 min.
Premiéra v CR 14. 4. 201

Tom Tykwer v 3 rozehral Zanrové nevymezené
vypravéni. Architekt Simon a jeho Zivotni partnerka,
novinarka Hanna, se potkaji se sympatickym biologem
Adamem. Jak Simon, tak Hanna s nim navazou, kazdy
po svém, milostny pomér. Nemusi kompenzovat
Zadné problémy v jejich fungujicim dlouholetém
vztahu, le€ touZi po zaplnéni vyprazdnénych mist,
zavodnénf vyschlych emotnich kanéll a drazdéni
smysl( otupenych stereotypem. Takto koncentrované
natrtnuti situace samoziejmé vyvolava dojem vlezle
otfepaného vypravéciho schématu — ,netradi¢niho
milostného trojtihelniku”. Ozvlastnéni prinasi
paralelnost homosexuélniho a heterosexualniho
vztahu Adama, kterd Gplné symetrizuje situaci

mezi postavami — kazdd ma pomér s obéma dal3imi,
ale o jejich vzajemném poutu nevi. Navic je divak
nevédomky veden k uchopeni 3 jako pokusu

0 vypofadani se s dnesnim tradi¢nim pojetim

rodiny & intimniho souZiti obecné, &imZ si snimek
vyslouZil pfidomky jako nekonvenini & provokativni.
Nekonventni je pfedevsim formalné, provokativni
témér viibec a celkové postrada uvétitelnost. Jiz del3i
dobu az nekriticky obdivuji Tykwerovu femeslnou
zrucnost, jeho obrazovou poetiku a stylistickou
napaditost. Oviem z 3 se vytratil presvédCivy vnitiek
a zbyl pouhy ornament, jemuz chybi podklad. Jen idea,
ktera nevrhd stin. | tak jsem v rozpacich, zda nejsem
zatvrzelym konzervativcem odmitajicim ony ,hfigné"
formy souziti. Nebo se prosté s technicky precizné
podanou vypovédi lze pro jeji odosobnénost ztotoznit
jen obtizné.

Martin Horyna

Fair Game
ReZie Doug Liman, USA, 2010, 108 min.
Premiéra v CR 5. 5. 2011

Kréatce po Zelené z6né Paula Greengrasse se v kinech
objevil dal3i snimek o podezielych okolnostech valky
v Irdku. Jeho reisér Doug Liman (tvirce prvniho dilu
Bourneovy trilogie, na n&jz dalsimi pokratovanimi
navazal pravé Greengrass) dilo pojal jako tradizni
konspira¢ni drama o odhalovani nepravosti na
nejvy3sich mistech. Fair Game z(stava zénrové
Cistou podivanou, jejiz hrdinové sice ukazuji prstem
na zlotince v Eele Spojenych statd, ale &inf tak

v patriotském gestu vérném abstraktnim hodnotam
americké demokracie. Limantv snimek postrada
thrillerové situace typické pro Greengrassovo dilo

a spfs se soustieduje na faktografickou rovinu, kde
informace byvajf zaroven uzivany jako zbrané. Proto
v nékterych scénach prebiré prvky Greengrassovych
film0, jejichZ styl je zaloZen na kréatkych
fragmentarnich zabérech s roztékané pohyblivou
kamerou. Vice se podoba nenapadnému proudu
hollywoodskych film( fascinovanych medialnimi
obrazy, zejména televizi, kterd se stava Sachovnici
stfet( informaci a jejich interpretacf (dale napf. Milk
nebo Duel Frost/Nixon). Pro tato dila jsou typické
televizni obrazovky, na nichZ vidime autentické
zpravodajské zaznamy. Je pFiznatné, Ze v zavéru
Limanova filmu jsou obrazy televiznich vystupt
George W. Bushe, provézejici cely snimek, vystfidany
zaznamem svédectvi skute¢né Valerie Plameové,
kterou ve zbytku filmu hraje Naomi Wattsova. Iluze
inscenace je tak nahrazena vitézici pravdou.
Antonin Tesaf

Onuté

NARBUTAITE

Tres Dei Matris (S
Symphoniae
(Three Symphonies
of the Mother of God)

Onuté Narbutaité
Tres Dei Matris Symphoniae
Naxos 2011

Litevska skladatelka Onuté Narbutaité se dlouho
vyjadiovala nejradéji prostfednictvim komornich
Zanrd a mensich forem, coz vyhovovalo jeji introvertni
(tvéirei) povaze, sklonu k poeti¢nosti a zalibé
v reminiscencich na hudbu starsich stylovych obdobi.
Musel uzrat ¢as, aby tyto vlastnosti zhodnotila
iv rozsahlejsich skladbach pro vétsi obsazeni.
Trpélivost se vyplatila, tfeba oratorium Centones meae
urbi nebo Druhé symfonie jsou skute¢né nadmiru
pozoruhodné skladby. A plati to i o celoveternim
cyklu pro orchestr a sbor Tres Dei Matris Symphoniae
— T¥i symfonie Matky Bozi (2002-2003), ktery coby
koncertni nahravku (v podanf Litevského narodniho
symfonického orchestru, Kaunaského statniho sboru
a Komorniho sboru Aidija pod vedenim Robertase
Servenikase) vydala firma Naxos v ramci své edice
vénované pobaltské hudbg. Jednotlivé ¢asti jsou
tematicky zasvéceny tfem epizoddm z Mariina
Zivota spjatym s Kristem: zjeveni (Symphonia prima.
Angelus Domini), narozent (Symphonia secunda.
Bethleem), uk¥izovani (Symphonia tertia. Mater
dolorosa). Semknutost cyklu posiluje ordmovéni
dvéma kratkymi &isté shorovymi zpévy (Introitus, resp.
Oratio) a také viudypFitomna latina (Pisef pfsni, Ave
Maria, Gloria, Stabat Mater, modlitba Hildegardy von
Bingen), jakkoli by kazda ¢ast obstala i samostatné.
Narbutaité se nesnazi vnaset extravagantni prvky do
kanonu zhudebriovani bezpottukrat pouZzitych textd.
Jeji osobity rukopis ale dal vzniknout pisobivému
hudebnimu zpracovani marianského tématu.
Vitézslav Mikes

Dj Rainstick
N Egypt
Dismagazine 2011

Mixtape se v posledni dobg stal nedilnou sou¢asti
nejednoho webového fanzinu zaméreného na
soucasnou tane¢ni hudbu a jeji odridy. Mezi
nejaktivnéjsi a zarover i nejzajimavéjsi pat¥i
Dismagazine. DIS je spoleny projekt umélcd,
designérti a médnich navrhéaia z New Yorku,
zabyvajicich se také novymi trendy v taneZni hudbg.
Ta se zde objevuje v hybridni podobg. Nejpatrné&jsim
prikladem tohoto tvrzeni je pravé mixtape od

Dj Rainsticka pojmenovany N Egypt. Nahravka zatina
zvolna, jako by nés chtéla pripravit na mystickou cestu
po Blizkém vychodé. Pisetna boufe se bliZi a ze v3ech
stran se pres sebe ozyvaji nesrozumitelné hlasy. Cim
dal vice se blizime k jasn&jsimu zvuku, ktery vychézi

z néjakého tanetniho klubu, zahaleného v opiovém
dymu. Zvuky se prekryvajf a vrstvi se za pomoci delaye.
K nejsilngjsim momentim patii stfednf ¢ast, kdy se
rytmus za¢ina vlnit dopfedu i dozadu. Uprostted stoji
posluchat, ktery se pokousi zaostFit na mlhavé obrysy
bFi3ni tanecnice, jez se pred nim pravé zjevila. Rytmus
je pro posluchate naprosto prirozeny, proto témto
eroticky sviidnym hratkam nakonec podlehne. Po
chvili se vinéni méni v ,odkapavani” jako po soulozi.
Télo prfjemné vibruje a vzpamatovava se ze silného
zazitku. Otazka je, jestli jsme zazili pouhy sen, nebo
budoucnost. Tane¢ni hudba se uz né&jaky ¢as propojuje
s arabskym zvukem, ale mixtape Dj Rainsticka tomuto
spojeni predpovida dplné novy smér. Bylo by pro mé
zklamanim, kdyby se N Egypt nestal pro budoucnost
proroctvim.

Ondfej Bélicek

FM3
Chan Fang / Buddha machine generation 3
FM3 2010

Je to uZ Sest let, co se hudebnici Christiaan Virant

a Zhang Jian pod znatkou FM3 inspirovali lacinymi
buddhistickymi modlitebnimi strojky a stvorili
svérazny hudebni nosi¢, ktery nazvali Buddha
machine. Spinavé smycky chrtici z této plastové
masinky, napajené dvéma tuzkovymi bateriemi, se
b&hem té doby staly nejen stalym psychedelickym
spole¢nikem v mistech a situacich, do nichZ nepatfi
slozitéj3i technologie, neZ jsou dlouhé viny ladéné

na rozbitém radiu, ale také svépravnym hudebnim
nastrojem, ktery uz dnes zni z mnoha nahréavek
riiznych kapel. Po neoposlouchatelné jednicce (pFece
jen byla prvni) a &istsi, ale o to dynamict&jsi verzi 2.0
(u niz také p¥ibyla zabavna funkce zrychlovani nebo
zpomalovani), je tu tfeti generace, nazvana Chan Fang,
coz v prekladu znamena néco jako ,zenova mistnost”.
V poloprasvitném plastovém obalu, skrze néjz vidime
primitivni vnitfnosti strojku, se tentokrat nachazeji
pouze ¢tyFi melodie. Jako prvni pFi poslechu zarazi
prekvapivé Eistota ténl a hned nato velmi klidny,
meditativni charakter smycek, ktery tfeti Buddha
machine priblizuje zpét k jeji modlitebni predloze.

To je Castecné dano také tim, Ze jsou melodie hrané
na starobyly ¢insky nastroj zvany Gu Quin, coZ je
sedmistrunna citera. Nejsem si jisty, jestli je takové
zdokonalovani technickych moznosti Buddha machine
tou spravnou cestou, a pfi vytvareni soundtracku

k Zivotnim situacim dam radéji pfednost jedné ze
dvou starsich krabicek.

Karel Kouba
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Velocypedia

Vystava souéasného uméni o vasni

ke kolim a o udrzitelné dopravé
Kuratofi Lenka Kukurovd & Milan Mikulastik
Galerie Narodni technické knihovny,

4.5 -24.5. 201

Velocypedia je ptikladem angazované vystavy
— shromazduje dila umélct, designért, kutild i dalsich
cyklistickych nad3enct inspirovana bicyklem. Jejim
cilem je kromé& propagace cyklistiky upozornit
na problematickou dopravni situaci ve méstech
a negativni dopady automobilismu. Uvidime zde
mnozstvi cyklistickych objektd: od riznych asamblazi
(skruméze kol Kristofa Kintery, panské a damské
sedatko Lenky Klodové, kolo-7idli Zdefika Ruffera) a7
k designovym navrhéim (skladaci kolo Folder Mikulase
Novotného &i projekty skupiny OKOLO). Také videa,
malby, komiksy — karikatury automobilové dopravy
Alana Singera a zulové sochy aut Tomése Hlavenky.
Cyklosauna ateliéru H3T Architekti je sauna tazena za
kolem. Na stroji Markéty Drzmiskové lze vygenerovat
energii k pohonu svétla. Projekt Povinng vybava
Vladimira Turnera pFichazi s moZnosti pfi jizdé si
pred sebou promitat vlastni cyklostezku. Dobré
je také upozornit, Ze vystava vznikla ve spolupraci
s Auto*matem, iniciativou Praguewatch a ¢asopisem
Carbusters a je soutasti mezinarodniho festivalu
Transeuropa, probihajiciho nyni v nékolika méstech
Evropy. Je nesporné divacky atraktivni. Vytknout by se
jf snad dala jen pfilina jednoduchost a 3ite konceptu
—v3echno spojené s auty a koly. V tomto pFipadé by asi
méné bylo vice a vétsi koncentrovanost a promyslenost
tématu by mozna zarutila, Ze vedle nad3eneckého
zépalu vystava vskutku pfispéje k diskusi o alternativni
méstské dopravé a nebude jen jeji péknou ilustraci.
Lenka Dolanova

Viktor KolaF

Kuréatofi Marek Pokorny, Jifi Patek

Moravska galerie v Brné — MistodrZitelsky palac,
11.3.-5.6.20M

.V 80. letech mizeme domaci fotodokument trochu
zjednodusené postihnout dvéma jmeény: JindFich Streit
a Viktor KolaF," pfse se v doprovodném textu. Kolafovych
wystav v Cesku bylo zatim spis poskrovnu. Jeho snimky
jsou pritom soucasti prestiznich zahraniZnich kolekci.
Atkoliv KolaF se Streitem sdili zajem o tzv. socialni
fotografii, zaméreni jeho snimkd je p¥iznatné
monotematické, dokumentujici prostfedi domovské
Ostravy. Kolatav Zivotopis je znamy: préace v ocelarnach
jiz od détského véku, kanadska délnicka i Gspésna
fotograficka kapitola i navrat do Ostravy v roce 1973.
Od pili let devadesatych vede jeden z fotografickych
ateliérd FAMU. Nékteré z Kolarovych fotografif se

staly témér symbolickymi: pan krmici labuté na pozadi
industrialni krajiny; pani ohliZejici se za borticim se
domem a sténou s naskladanymi dvefmi; nahé décko
na kopci mezi paneléky, které vystavu uvadi. Popisky na
vystavé jsou sympaticky skromné; letopo¢tt pod fadami
fotografif si zprvu ani neviimneme. Sméfuji k premftant,
Ze bychom vétsinou asi nepoznali, pochazeji-li snimky
ze sedmdesatych ¢ devadesatych let. Lidé plisobi stale
stejné vykofenéng, na ulicich, na oslavéch, i déti jsou
podivné smutné a zarazené. Neni divu, Ze &ast nakladu
publikace Ostrava — obleZené mésto nechal ostravsky
magistrat jesté v roce 1995 znitit; nebyla dostate¢né
reprezentativni. V minulém roce vydalo obséhlou
publikaci s ndzvem Ostrava nakladatelstvi KANT, také
diky GZasti Ostravy v soutézi o titul Evropské mésto
kultury 2015. Industrialni prostiedi se mezitim stalo
tématem. Také diky Viktoru Kolafovi. Vidét krasu

v ostravské viednosti nebylo dFiv tak jednoduché.
Emilie Fajmanova

Petra Tejnorova & the Company
IAS ON ME DE A

Premiéra 24. 10. 2010, psano z reprizy
29. 4. 2011, Alfred ve dvofe Praha

Tvlréi cestu, kterd vedla k inscenadi, vystihuje
podtitul ,od mytu k materialu”. Priizkum, sbér textd
(v sirokém smyslu, kdy textem je napt. i film), vlastni
piibéhy protagonistii (Hana Miillerova, Csongor
Kassai, Stépanka Glogarova, Ondrej Bauer), pripravné
workshopy, to v3e byla soutést pohybu k vyslednému
tvaru, ktery zfejmé nenf zcela napevno zafixovany,
ale davé herclim a heretkam uréitou volnost, potita

s vkladem divaka, kteff jsou do pfedstaveni drobnymi
interaktivnimi ataky zatahovéni, coz vyZaduije jistou
miru improvizace. JestliZe je reSerSe soutasti tvorby,
v podstaté se stava také soucasti divackého pfistupu.
Pomérné znamy Médein pribéh se postupné klube ze
slov, pohybu, tance, hudby. Jednotlivosti se slévaji do
amalgamu, ktery si kazdy bude interpretovat trochu
po svém, podle toho, jaky pFistup si k nému najde.
Ziejmé si ,pribéh” odnese domii (spolu s programem
& vzniklou knizkou) a podle vlastni liboviile na néj
nabali dal3i své poznatky, doda své re3er3e, predstavy,
pochopeni & nepochopenti, své Zivotni peripetie
opusténé Zeny nebo muZze, ktery opustil. Je skoda,

Ze scény, kde by méli v3ichni na jevisti byt sami

za sebe, mluvit o sobg, vyznivaji (pFes vtip) trochu
fale3ng. Vybavila se mi star3i rezie Tejnorové, Osobni
anamnéza. Obé inscenace (a diky za n&) maijf jedno
spole¢né — je za nimi diikladny, osobn{ tviréi proces,
silné téma. Ale jako by se pak ne zcela disledné
podafilo ho s takovou energii pieklopit na jevisté.
Jana Bohutinska

Rinus van Alebeek & Ezramo
Jupi Bar, Hamburk, 23. 4. 2011

Maligka kavarna v hamburské nezavislé enklavé
Géngeviertel byla d&jistém spoletného vystoupeni
holandského spisovatele a zvukového umélce

Rinuse van Alebeeka a mladé italské experimentalni
hudebnice Ezramo (oba usazeni v Berling). Komorn{
atmosféra s men3im neZ desetihlavym publikem

(ale n&které hlavy jako by mély vic u3i, ne? je
obwyklé) nevzbuzovala ani trochu nepatficny dojem,
jak uz byva u malych hudebn&-experimentalnich

akci — bez ohledu na to, v jaké evropské metropoli

se konaji — obvyklé. Rinus van Alebeek pracoval
vyhradné s magnetofonovymi pfehravadi, ze

kterych mixoval a vrstvil nahrévky nejriiznéjsiho
plvodu, a s radiem, Ezramo pouZivala preparovanou
citeru, theremin, riizné chrastitka a pfedevsim

vlastni hlas, modifikovany jak artikula¢né, tak
elektronicky. Nezvykle tichy zvuk z reproduktord se
misil s neamplifikovanym Sramocenim a klapanim,
vrzanim Zidle, rozhovorem prochazejicich pankacd i se
zachrapanim jednoho usnuvsiho posluchace. Plisobiva
zvukova kolaz pfipominala tryvek z Barthesovy
Rozkose z textu: ,Jednou vecer v baru, napdl usinaje,
jsem se pro zabavu pokousel spotitat viechny jazyky,
které ke mné doléhaly: tryvky hudby, cary konverzace,
zvuk 7idli a sklenic, celou tu stereofonii... Stal jsem
se vefejnym prostranstvim, trzistém. Proudila mnou
slova, drobné syntagmata, dtrzky formulaci, aniz
utvérely vétu, jako by to byl zékon této fedi. Byla to
fec zéroved kulturni a barbarska, lexikalni, sporadicka;
svym zdanlivé jednotnym tokem ve mné vytvarela
trvalé diskontinuum.”

k'amm

Helene

AXOLOTL
ROADKILL

Hegemann

Denik Sestnactileté Mifti z Berlina, ktera Zije
s nevlastnimi sourozenci, nechodi do Skoly,
bere drogy, spi s kazdym, kdo je po ruce...
Syrova vypovéd o pohrdani generaci rodicd,
do které vplynuly maily, intimni esemesky,
texty z blogd, atrzky rozhovord. Helene
Hegemann (1992) ma za sebou jednu
divadelni hru a jeden film. Jeji debutovy
roman se stal okamzité bestsellerem, prava se
prodala jiz do 20 zemi.

Vydava Euromedia Group, k. s. - ODEON

Zadejte ve svém knihkupectvi
a na www.knizniweb.cz

Langhans Galerie Praha

Y
o

Svét knihy v Café Fra

sobota 14. kvétna, 11 h.
Klaus Merz a Petr Borkovec
moderuje Milan Tvrdik

ve spoluprdci s Prazskym literdrnim
domem autorti némeckého jazyka

Svét knihy v Café Fra

sobota 14. kvétna, 19.30 h.
Tahar Ben Jelloun

Posledni pritel

verfejné cteni jednoho

z nejznaméjSich maghribskych
prozaikii, komentar Anezka
Charvatova a Erik Lukavsky,
vydava Fra

utery 17. kvétna, 19.30 h.
Lucia Piussi & Tomas Weiss
Laska je sliepka
Postkomunismus: zaskrt

totem.cz

pondéli 23. kvétna, 19.30 h.
Vecer literarniho serveru
totem.cz, host Ladislav Selepko

utery 24. kvétna, 19.30 h.
Sylva Fischerova, Pasaz
verejné cteni z pravé vydané
knihy nakladatelstvi Fra

Literdrni sklony XIX

streda 25. kvétna,;«19.30-h.
Jonas Hdjek

Maciej Bieniasz, Skrinka,
1977, akryl na pldtné
Galerie Jirf Svestka,

Biskupsky dvtir 6, Praha-l

pondéli 30. kvétna, 19.30 h.
Serhij Zadan, Big Mac
verejné cteni ukrajinského
bédsnika, prozaika

a performera, vydava Fra

pripravujeme

Groch SK, van Hee B,
Nabokov, Dominik, Pelan,
Kazety, Napi$ to normalné!
(préza bdsnikl), basnické
karaoke poprvé, Komers,
Ancet F, Duyan TR 14. ¢ervna,
Payne, Franta, Dratem

do oka, Krynicki P 15. ¢ervna,

v

Pasewicz P 15. ¢ervna, treti
vecer Kruhu 23. ¢ervna

Pripravuje Petr Borkovec, porada Fra

s podporou Ministerstva kultury CR,
Magistratu hlavniho mésta Prahy, pani
Hany Michalikové a pana Vita Kutnara,
Dektrade a. s., partneri Literature Across
Frontiers, Polsky institut v Praze,
Literarne informac¢né centrum, A2,
iliteratura.cz, Listy, Slovensky institut,
Literdrni akademie Josefa Skvoreckého,
Totem.cz, Atempo revue, Souvislosti,
GalerieJitf Svestka, Kruh. Vstup volny
Café a knihkupectvi Fra, Safa va 15,
Praha 2, tel. 773458073, cafe@fra.cz,
www.fra.cz, facebook Fra, metro I. P.
Pavlova, Nam. Miru, tram 6, 11,
Bruselska, po-pd 9-23, so 16-23 h.

Kvéten 11 v Café Fra

inzerce
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"“VOICE

casopis o jiné hudbe

Predplatné HIS Voice se vyplati!

Roéni predplatné tisténého Sasopisu HIS Voice: 330 K&

/ Studenti 240 K¢

Roéni predplatné elektronické verze: 290 K&

+ bonus zdarma: online pristup do archivu asopisu

Roéni kombinované predplatné (tisténé + elektronické): 390 K&
+ bonus zdarma: online pristup do archivu asopisu

HIS Voice 3'2011:
RADIO

Akustické jevis
Minulost a bud
Svobodna Evropd a jeji rusicky

Okkyung Lee

www.hisvoice.cz

PECHOUCEK
HODINY

o 4
Mé pondéli od 10.do 20 hodin

6/ 5-5/072011

Melancholia

Lars von Trier

Prekrasny film
o konci svéta

Kirsten Dunst
Charlotte Gainsbourg
Kiefer Sutherland

V kinech od
26. kvétna 2011

aerofilms.cz

Medidlni partnefi Partnefi distribuce

A2 Gxtuiinécz cinema IEEMEN" @Prrorou

- F

LI

} THRROI D

Y7

online kulturni magazin
& e-nakladatelstvi

X

MALE Dhl

l VITIA BARUCH
[

e-knihy zdarma

di0primMmrsmus

DIVADLO ARCHA

o m'wm

O Iyrrmiemns
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Na jevisti socialnich siti

Rodice se dési, mladez si hraje

Kde hledat divody neopatrné
komunikace déti a mladych lidi
na internetu?

ANDREA PRUCHOVA

Téma bezpecného chovani na internetu se
v poslednich letech stalo soucésti Siroké verej-
né diskuse. Apel vyzyvajici k opatrnému cho-
vani je nejsilngji vysilan smérem k nejmlad-
$im generacim jeho uZivatell. Ti se na svych
internetovych profilech neboji vetfejné sdilet
kontaktni udaje ¢i intimni fotografie. Rodice
jsou neopatrnosti svych déti zdéseni. Stézu-
ji si na vyzyvavé fotografie, sdileni intimnich
informaci ¢i verejné rozesilani videi prostted-
nictvim internetovych profilti a osobnich blo-
g, zatimco odbornici sepisuji pravidla bez-
pecného zachazeni se socialnimi sitémi.

Statistiky a vyzkumné zpravy trendy nové
komunikace mezi mladeZzi potvrzuji. Posledni
tuzemska vyzkumné zprava ,Nebezpeci elek-
tronické komunikace 2 kterou letos publi-
kovalo Centrum prevence rizikové virtualni
komunikace Univerzity Palackého v Olomou-
ci,, uvadi, ze 57,6 procenta oslovenych déti je
ochotno sdilet své soukromé informace s cizi
osobou nebo Ze provozovani nékteré z forem
nebezpecného chovani na internetu (zasilani
osobnich kontaktnich tidaju, fotografii ¢i videi)
neni cizi az dvéma tretinam z 12 533 déti, kte-
ré byly do prazkumu zahrnuty.

Zacalo to pied internetem

Rozhodné neni vhodné brat tdaje o interneto-
vém chovani déti a teenagerti na lehkou vahu.
Obavy rodicl jisté neni na misté zpochybiio-
vat. Je vSak dobré zamyslet se nad tim, proc¢
se adolescenti i mladsi déti ve virtualnim pro-

stiedi chovaji pravé timto zptisobem. Jedno
z vysvétleni by mohlo byt v tom, Ze se jednani
déti a dospivajicich v elektronickém prostiedi
nikterak dramaticky nelisi od jejich bézné social-
ni interakce s okolim ve ,skute¢né” realité.

Zverejnovani soukromého Zivota na inter-
netovych strankach a profilech miizeme
vidét jako vysledek dlouhodobého procesu
stirdni hranice mezi soukromou a verejnou
oblasti Zivota. Tento jev poprvé pojmenoval
jiz v sedmdesatych letech minulého stole-
ti britsky sociolog Richard Sennett v knize
The Fall of Public Man (Pad vetejného cloveé-
ka). Nazval jej intimizaci vefejného prosto-
ru. Nejvyraznéjsimi priklady tohoto procesu
jsou bulvarizace verejného zZivota a vzajem-
ny zvySeny dohled lidi nad soukromim téch
druhych. Tento trend pak jesté posilil rozvoj
novych moznosti komunikace.

V komunikaci na internetu se vSak zaro-
veil uplatiiuje fada pravidel béznych v klasic-
kych zplisobech socidlni interakce. V nich je
komunikace vZdy spojena se vzajemnym hod-
nocenim. S védomim této jednoduché prav-
dy se proto snazime kontrolovat svtij vzhled
a ladit své vystupovani. Usilujeme o vytvore-
ni pozitivniho obrazu, prezentujeme své klady,
dovednosti, vystupujeme pratelsky a nekon-
fliktné. Erving Goffman tuto snahu ve své dra-
maturgiza¢ni teorii pfirovnal k hrani na jevisti.
Internetové profily déti a teenagerti podléhaji
stejnému jevu dramaturgizace. P¥i vytvareni
vlastnich profild zastavaji déti roli konstrukté-
ra. Otevira se pred nimi pole mozZnosti k selek-
ci, vybéru a tpravé obrazkd, fotografii, videi
a textu, které zverejni. Hlavni motivaci k utva-
teni profilii je pro déti vetfejna prezentace cele-
brit a silna snaha o pozitivni hodnoceni dru-
hymi uzivateli, ,prateli“, zaloZzena na emo¢ni
spirdle ,mas mé rad, pak ja tebe taky*.

Napodoba ,vyznamnych druhych®, jimiz se
ve skupiné déti mladsiho a starsiho Skolniho
véku stavaji verejné znamé osoby, je dokla-
dem nutného procesu socializace, jimz dité
prochazi. Tento socializa¢ni proces, ktery dité-
ti pomahé uvédomit si vlastni j4 jako individua-
litu, probiha ve virtudlnim prostoru stejné
jako v bézném zivoté. Médium internetu tak
neprinasi zcela nové ¢i zasadni zmény chova-
ni déti. Je pouze odlisnou platformou, na niz
miuiiZeme socializa¢ni procesy sledovat.

To, ¢eho se rodice obavaji, neni ztrata sou-
kromi déti na internetu, ale zneuziti obsa-
hit nachazejicich se na téchto strankach.

Markéta Koreckova: Finalové utkani, 2001

Predstava fotky ditéte v rukou dusevné
nemocného jedince se v o¢ich rodi¢li rovna
zneuziti ditéte. Antropologie takovéto spo-
jeni predmétu a sily popisuje jako kontakt-
ni imitativni magii. Rodi¢ ptipisuje fotografii
ditéte skutecné disledky. Ty prinasi kazdo-
denni chovani ditéte, nikoliv jeho obrazova
reprezentace, ktera je soucasti détského ume-
1ého konstruktu. Internetové zptlisoby sebe-
prezentace jsou totiZ jen projevem kazdo-
denniho socidlniho chovani déti prevedené-
ho do novych moznosti a podob virtudlniho
spolecenstvi.

Autorka je studentka FHS UK.
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ZE SPANELSKOJAZYCNEHO TISKU VYBIRAL
RADEK BUBEN

EL PAIS

Madridsky El Pais publikoval 21. dubna ¢la-
nek kubanského exilového historika a esejis-
ty Rafaela Rojase ,Kuba: biologicka struktu-
ra komunismu®, ve kterém se tento intelek-
tudl ohlizi za nedavno skoncenym 6. sjezdem
Komunistické strany Kuby. Sjezd se konal pti
prilezitosti 50. vyroci netispésné invaze anti-
castrovcli podporovanych Ameri¢any na Pla-
ya Girén. Jiz od invaze se kubansky rezim po-
dle Rojase stal tim, ¢im je dodnes, a ziskal své
zakladni ospravedlnéni zhruba shrnuté do
véty: ,Vlast je v nebezpeci, a proto je nezbyt-
né nutnd jednota.” O padesat let pozdéji zacal
sjezd, ktery uvedla vojenska prehlidka v sovét-
ském stylu a vzkaz nemocného Fidela Castra,
ktery pry, kdyZ ho mladi Gi¢astnici prehlidky
marné hledali na tribuné, zrovna citil bolest.
Kongres, jenz se mél konat jiz v roce 2002, byl
podle Rojase pouhou formalitou, jelikoz Ratl
Castro okamzité zamitl zezdola jdouci inicia-
tivy a navrhy doporucujici vétsi ekonomic-
kou liberalizaci a hlavné ¢aste¢nou privatiza-
ci. Hlavni vystupy kongresu byly podle Rojase
predevsim politické, kdyZ - kromé omezeni
plisobnosti ve verejnych tradech na dvé péti-
leta obdobi - doslo k navrhu nepodminovat
vykon stétnich a vladnich funkci ¢lenstvim ve
strané. Jinak historicti viidcové kubanské
revoluce zustavaji na svych postech a misto

mladsSich stranik( obsazuji vedeni statu pri-
slusnici ozbrojenych sloZek. Zjevné proto se
Ratl vyjadril velmi kriticky o mladsich ¢lenech
strany, stfednich kadrech a o neexistenci
,hodné pripravené kadrové rezervy“. RezZim
se tedy jesté neblizi vietnamskému ¢i ¢inské-
mu modeluy, jelikoz v téchto zemich ,komunis-
ticka strana presttihla pupecni Sntiru, ktera ji
vazala k historickym vidclim a ustavila se na
meritokratickych zakladech”. Aspirace ¢lenti
strany, kteri by radi zdédili vedeni po Fidelovi,
jsou ale v protikladu k o¢ekavani spole¢nosti,
ktera doufa, Ze pravé strana se bude postup-
né zbavovat své vedouci ulohy. V ustaveném
jednostranickém rezimu se musi mladi kuban-
$ti politici touzici po nastupu do funkci stale
zaklinat revoluci a ,svou legitimitu i nadéle
stavét na historické mystice, vzdalené global-
ni politice 21. stoleti“. Rojas zakon¢uje svou
analyzu konstatovanim, ze ¢im déle budou
odkladany zmény a nastup nového politic-
cidlni néstupce a samotné poctivé socialisty
hajit néjaky projekt budoucnosti pred obca-
ny a svétem.

£MUNDO

Spanélsky denik El Mundo se 2. kvétna véno-
val dokumentarnimu filmu o Zenach ucast-
nicich se protifrankistického odboje v Gali-
cii. Film, nazvany v galicij$tiné As silencia-
das (Umlcené), natocil rezisér Pablo Cese na
zékladé historické studie sepsané jeho mat-
kou. Snimek ukazuje osudy Sesti partyza-
nek, které se podilely na ozbrojené rezis-
tenci v horach v severozapadnim Spanél-
sku jesSté v padesatych letech, tedy v dobé,
kdy Frankuiv rezim dosahl nejenom solidni
miry vnitini konsolidace, ale i mezinarod-
niho uznani. Rezisér Ces k filmu fekl: ,Je mi

32 let a to, co mé ucili ve Skole, nema nic spo-
le¢ného s tim, co jsem se naucil nyni. U¢i-
li mé, ze valka v Galicii byla kratka (minéna
obcanska vélka v letech 1936-1939 - pozn.
R. B), ale tady trvala skoro nejdéle, az do
pocatku padesatych let“. Jednou z bojovnic
proti autoritafskému rezimu byla Consuelo
Rodriguez Lopezova, ptsobici pod prezdiv-
kou Chelo. Frankistické represe pripravily
o Zivot jeji rodice a Ctyti ze sedmi sourozen-
cl. Chelo poté plisobila jako spojka u party-
zanskych oddild, a kdyZ byla identifikovana
policii, utekla do hor v oblasti Luga, kde pro-
$la fadou prestrelek a ozbrojenych akci. Pri
jedné z nich ji zemvel partner z guerilly p¥i-
mo v narudi. Nasledoval exil ve Francii, kde se
nyni doziva 91let. ,Fasisté ndm nikdy nepfti-
znaji to, co nam nélezi, a vzdy budou sniZo-
vat nas vyznam. My partyzanky jsme byly jako
ostatni Zeny a nem¢ély jsme nic spole¢ného
s obrazem, ktery o nas vytvareli. Vime, jaky
byl nas boj. Byly jsme svépravné a nemusely
jsme nikomu skladat Gcty,” fika v dokumentu
Chelo. Dalsi z hrdinek filmu, Carmen Rodri-
guez Nogueirova, se guerilly pfimo neucast-
nila, ale poté, co ji frankisté zastrelili man-
Zela, ukryvala ve svém domé odplrce reZi-
mu. Byla zatéena a tvrdé mucena. ReZisér
Ces mluvil s jejim synem a vnuckami, kteri
vypravéli o polamaném téle plném modftin,
vysledku fady tvrdych vyslechq, jejichz obéti
se Carmen stala béhem ttinactiletého véze-
ni. Velmi emotivni dokument mé byt v nej-
blizsich mésicich uveden do celo$panélské
distribuce.

EllDia

Bolivijsky denik El Dia 3. kvétna rozebral tlo-
hu soucasného viceprezidenta Alvara Gar-
cii Linery, bélocha vladnouciho v tandemu

s prezidentem Evo Moralesem, ktery se na-
opak hlasi k indianské identité. Denik oslovil
tadu politologt, analytik i aktivnich politikd,
kteti se shoduji na jednom: viceprezident je
opravdovym $éfem vlady. Garcia Linera, ktery
se sdm oznacuje za ,posledniho jakobina“, je
stoupencem tvrdé linie a hybatelem rozhod-
nuti, kterd pak budi v zemi spoustu nepokoji
a vedou nejenom ¢leny vladniho Hnutf k socia-
lismu (MAS), ale predevsim tady socidlnich
hnuti, podporujicich vladu, k poZzadavku na
jeho rezignaci. Podle byvalého viceprezidenta
Cardenase (prvni indian, ktery zastaval statni
funkci v devadesatych letech) je Garcia Linera
L,autoritar”. Ustava zemé dél4 z vicepreziden-
ta faktického $éfa vlady, zatimco prezident je
spide hlavou statu, ale Garcia Linera pry svym
vlivem presahuje i tyto vysoké pravomoci. Cas-
to je to také on, kdo oznamuje nepopularni
krok, a je tak onim prvnim na odsttel, zatimco
Morales je v takovych situacich spiSe v poza-
di. Jeden z politikd vladniho hnuti vysvétluje,
Ze Garcia Linera vlastné Moralese kryje pre-
devsim ve vztahu k socidlnim hnutim. Byl to
Garcia Linera, kdo loni na konci roku oznamil
zvySeni cen benzinu, v dobé, kdy byl Mora-
les ve Venezuele. KdyzZ v roce 2009 policej-
ni komando zasttelilo nékolik cizincd, tvori-
cich Gdajné teroristickou buiiku napojenou
na separatistickou opozici, byl to zase Garcia
Linera, kdo byl vidét, kdyz Morales opét poby-
val v zahrani¢i. Béhem posledni viny social-
nich nepokojli a stdvek zaznival konfronta¢ni
jazyk hlavné od viceprezidenta. Rada analyti-
kit vidi jadro obecné nespokojenosti s vice-
prezidentem ptedevsim v jeho neindidnském
pltvodu a pftilis intelektuélské identité (mate-
matik a marxisticky sociolog), ktera kontras-
tuje s plebejskym a indidnskym charakterem
prezidentova okoli. Hlavni odborova centrala
jiz poZaduje, aby se o odvolani vicepreziden-
ta rozhodlo v referendu.
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V kvadrature kruhu

Trockého vzpominani

»Chaos a destrukci nemdzu vystat,"
fika Trockij v predmluvé ke svym
pamétem — od celoZivotniho
fanatického revolucionafe to

zni vice nez zvlastné. Ale Zivot
pFinasi paradoxy a revoluce

by neobstala bez ukaznéného
budovani pevnych struktur

a cilevédomé koncepce. Jen

s chaoty, entuziasty a avanturisty
by neméla sanci.

JIRT ZIZLER

Jurij Annénkov: Lev Davidovi¢ Trockij

Osudy Lva Davidovice Trockého byly typic-
ké pro celou generaci ruskych intelektua-
10, kteti propadli levicovym vizim a zasvétili
svijj zivot zméné pomért: pochézel z rodiny
Zidovskych statkart (pseudonym prebral od
bachate v odéské véznici), po studiich pftijal
jako viru marxismus a upnul se k nému celou
bytosti (,studoval jsem Marxe a ze stranek
odhanél §vaby®); tajné organizace a ilegalni
préce, konflikty se zdkonem, vyhnanstvi, exil,
revoluce 1905 (ve funkci predsedy petrohrad-
ského sovétu), opét vyhnanstvi a dobrodruz-
ny uték, kolisani mezi menseviky a bolseviky,
navrat po revoluci 1917 a vrcholné angazma
(obrana, zahranici, doprava), vitézny triumf
,milacka revoluce”. Ptes tyto zasluhy a popula-
ritu nakonec Trockij, aspirujici na roli nastup-
ce Lenina, souboj se Stalinem prohrél; vedl
potom stranickou opozici, ptiznivou chvi-
li v8ak uz provéahal a dostal se do defenzivy.
V roce 1926 byl vyloucen z politbyra, 1928
poslan do vyhnanstvi v Alma-Até, 1929 depor-
tovéan do Turecka a v roce 1940 byl v Mexiku
na Stalintv ptikaz zavrazdén. Byt oznacen za
Jtrockistu“ se v SSSR a pozdéji i v jeho sate-
litech rovnalo poukazu do koncentra¢niho
tabora ¢i vytahu na popraviste.

Politika a moralka

Uvodni ¢ast paméti Muij Zivot (Moja Zizii,
1930), popisujici Trockého détstvi a mladi, je
literarné nejvydarenéjsi. Autor tu navazuje
na vlnu specificky ruské nostalgické rozjitte-
nosti pro détstvi, z niz stvoril pocet dél kaz-
dy vyznamné;jsi rusky spisovatel od Tolstého
pres Gorkého k Buninovi. U Trockého se tu

setkava jista lyri¢nost, bezprostfedni zemitost

i zaujeti lidskymi postavami a jejich p¥ibéhy;
pozdéji se s nim presuneme do atmosféry
Dostojevského Bésii, kde navic defiluji lido-
vi sektari a gnostikové, potkavani v zalarich
a sibirskych vesnickach - o podobnych pise
ve svych pamétech i Nikolaj Berdajev. Trockij
pro jejich svéraz projevuje Zivy zajem a cit, ale
spolu s carismem a pravoslavim pro néj pred-
stavuji staré reakéni Rusko, odsouzené k zéni-
ku (,Byli jsme si jisti, Ze s timhle blaznivym
domem se vyporadame®).

Trockij v exilu manévroval mezi znesvareny-
mi bol$eviky a menseviky, ani na jednu stra-
nu se vsak neptipojil; Vaclav Veber v obsah-
1ém doslovu ukazuje, jak dokonale v pamé-
tech zfalSoval sviij vztah k Leninovi - stali se
z nich oponenti a posléze zbésile polemizu-
jici zutivi odptirci, ktef{ se usmirili aZ po tij-
nové revoluci. Trockého k tomu vedly taktic-
ké ohledy, nebot obhajoval legitimitu trockis-
mu - autentického leninismu pred stalinisty,
ktet{ vyuzivali Stavnatych vyrokii Lenina na
jeho adresu. Kniha byla urc¢ena jeho ptivrZen-
clim na Zépadé i v ostatnich zemich (v SSSR
se dostala do rukou pouze Stalinovi a pracov-
niktim NKVD); méla tedy politicky charakter
a Ucel a autor zde nemél Zzadné skrupule: ,Pra-
covat v politice s abstraktnimi moralnimi kri-
térii je véc predem prohrana. Politickd moral-
ka vyplyva z politiky samotné, je jeji funkci.”

V politice také neexistuje vdécnost. Kdyz
meéla v roce 1918 revoluce na kahanku, Troc-
kému jako ministru obrany se podatilo posta-
vit Rudou armadu na nohy. Odmitl ,zbabé-
ly dé&jinny fatalismus” a pomoci Zelezné viile,
bezohlednosti a promyslené taktiky dokazal,
Ze se karta obratila. Byla za tim nejen krutost

a revolucni teror (vymyslel naptiklad systém
rukojmi z rodin carskych distojnikd, s ,huma-
nismem* nemél slitovani), ale také schopnost
lidi vedle prinuceni téz presvédcit.

+Permanentni” ohroZeni revoluce?

Zistava jistou historickou zahadou, pro¢
vlastné v souboji se Stalinem (jehoZ rezim
posléze oznacoval za ,byrokraticky absolu-
tismus“ a srovnaval s faSismem) tak snadno
podlehl. Sdm spattoval pricinu netspéchu
v tom, Ze Stalina si vybrala stranickd byrokra-
cie jako idealniho reprezentanta svych zajmi,
ale to bude jen ¢ast pravdy. Ve skute¢nosti
jeho ,permanentni revoluce” byla utopicka
a neuskutecnitelna, ohroZovala nejen novou
elitu, ale i dalsi skupiny obyvatel a v posled-
nim dtsledku i samu existenci sovétského sté-
tu. Kdyby se trockisté dostali k moci, mozna
by politicka situace byla je$té netinosnéjsi nez
za Stalina. V knize Zrazend revoluce (Predan-
naja revoljucija, 1937) Trockij place nad tim,
Ze se jeSté nepodatilo rozbit burzoazni rodi-
nu, je mu lito, Ze se zmirnila represe cirkve
a religiozity, vola po agresivnéjsi zahranic¢ni
politice atd. - jeho program totalni likvidace
kulakt ,jako tridy“ (rozuméj: genocidy) uz
mezitim Stalin prevzal a konsekventné reali-
zoval. V tricatych letech se Trockij domnival,
Ze nevyhnutelna vélka uspisi svétovou revo-
luci - odtud jeho negativni vztah k politice
lidovych front a antifasistické taktice; fasis-
té prece méli dat do rukou délnikli zbrané
a umoznit jim tak prevzeti moci! Vzhledem
k témto myslenkovym kotrmelctim je dnes
Trockij bez diikladné historizujici instrukta-
Ze témér nesrozumitelny. Kromé zminéné-
ho Veberova doslovu je skvélym orientacnim
textem pozoruhodny esej Jaroslava Sabaty ve
vydani Zrazené revoluce z roku 1995.

Ceské stopy

Zastavme se jesté u ,Ceské stopy” v Trocké-
ho pamétech i jinde. Vyznamnou roli v jeho
Zivoté sehral zahradnik Svihovsky, uvédomé-
ly dé€lnik, jenz mu puajcoval zakdzanou lite-
raturu. V exilu navazal na opovrzeni, které
ke ,kontrarevolu¢nim“ Cechtim citil Karel
Marx, kdyZ pise o ,ubohé narodni omeze-
nosti takovych lidi, jako byli Némec, Soukup
nebo Smeral” (tj. socidlnédemokrati¢ti aus-
tromarxisté). Za prvni republiky vysly Ces-
ky skoro dvé desitky jeho knih, silné ovliv-
nil Zavise Kalandru (viz Brabctiv vybor Inte-
lektudl a revoluce, CS 1994) i Karla Teigeho
(oba na to doplatili). Vraci se koncem Sede-
satych let paralelné se zapadni Evropou jako
¢len rady autenticky leninismus - trockis-
mus - anarchismus - maoismus. Hlasi se
k nému Petr Uhl (a odsedi si za to radu let)
a rozehnané Hnut{ revolu¢ni mladeze, Zraze-
nd revoluce po srpnu 1968 zistane v korek-
turdch. Uhl vydava roku 1982 v Koliné nad
Rynem trockisticky Program spolecenské
samosprdvy, neprebernou pokladnici silnych
absurdit (naptiklad idea trestat a pronésle-
dovat kohokoliv, kdo by nadmiru pracoval
- od této utopie naruby jsme dnes daleko).
Z radikalni levicové mladeze se k Trockému
jesté hlasi leckdo.

V jeho osobé se spojovaly mimoradné schop-
nosti s naivitou a mylnymi kalkuly. Je zjevné,
Ze prili§ nerozumél procestim, které pomahal
rozpoutat. Permanentni revoluce byl pokus
o kvadraturu kruhu. Sice na néj (neptiznané)
v nécem navazovali reforméatoti jako Chrus-
¢ov a Gorbacov, ale politicky predstavoval
jeho smér slepé rameno a suchou vétev. Vahu
jeho historického vyznamu a odkazu sugeru-
je nakladatelstvi Academia uz nazvem edice,
do niz jeho dilo zaradilo - Stiny.

Autor je literarnf kritik.

Lev Davidovi¢ Trockij: Maj Zivot. PreloZila Iva
Dvorakova. Academia, Praha 2010, 592 stran.
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Jak chranit Sumavu

Kacet se zatim nebude

V Narodnim parku Sumava

po nékolikamési¢ni masivni
rozepfi nacas uticha spor, jehoz
kofeny miZeme hledat v daleké
minulosti nebo tfeba nékde
hluboko v sobé.

MICHAL L. HOREJS{

Narodni park Sumava (dale jen NPS) byl
roku 1991 zaloZen na rozloze 69 tisic hekta-
rl a stal se viibec nejvétsim ceskym narodnim
parkem. Motivaci pro jeho vznik byla ochra-
na ve stredoevropském kontextu unikat-
nich horskych lest, rozsahlych slati a k p¥i-
rodnimu stavu se navracejici kulturni krajiny.
Velkorysa rozloha, sousedstvi s némeckym
NP Bavorsky les a rakouskym lyzatskym area-
lem, blizkost podnikatelsky atraktivni lipen-
ské vodni nadrze a slozité vlastnické vztahy
mezi parkem a obcemi od pocatku existen-
ce NPS generovaly stiety. Ty byly jen umoc-
nény rozsirenim lykoZrouta smrkového, kte-
ré se projevilo v nékolika vlnach. Posledni pti-
$la po vichrici Kirill roku 2007.

Kirovcové vasné

Jadrem stretl se stalo samotné chapani
a interpretace smyslu ndrodniho parku. Cha-
pani toho, co se ma na Sumavé chranit a co
to vlastné ochrana je. Krucialni otédzka jako
by mnozstvim aktért a textt, které k Sumav-
ské kauze pripojili, zanikla v mnohavrstev-
ném nanosu raznych zastupnych problémf,
zkratek a zkresleni.

Nejakcentovanéjsi z nich, jez ¢asem presla
primo v emblém Sumavského narodniho par-
ku a vzbuzuje nejvétsi vasné, je kirovcova
situace.

Podle zavért drtivé vétsiny védeckych stu-
dif je masivni gradace lykoZrouta v porostech
klimaxovych smr¢in pfirozenym jevem, diky
némuz se v ekosystému udrzZuje potiebna
dynamika, a tedy dlouhodoba stabilita. Hor-
sky smrkovy les je vlastné proces, neustéla
proména, ve které faze s odumtelym vrch-
nim stromovym patrem neni Zadnym mezi-
dobim, ale plnohodnotnou soucasti fungo-
vani ekosystému. Budeme-li tedy vychazet

z toho, Ze primarni funkci a poslanim narod-
niho parku je ochrana ptirody a jejich proce-
sti, a budeme-li zaroven respektovat autoritu
védecké obce, musime se v otazce hospodare-
ni v NPS postavit na stranu alespoii ¢éste¢né-
ho uplatnovéni takzvané bezzasahovosti.

Proti tomuto pristupu stoji velka skupina
starosttl Sumavskych obci, krajsti hejtmani
a nékteri senatori. Vesmés lidé, kteti primar-
ni funkci narodniho parku spattuji v ekono-
mickém prinosu. Jako hlavni poslani parku
ovSem také uvadéji ochranu piirody, jez podle
nich spociva v aktivni hospodarské ¢innosti
na vétsiné plochy tizemi. Museji tedy neusta-
le vytvaret a posilovat dojem, Ze lykoZrout je
$ktidce, na Sumavé probiha jeho pandemie,
lesy jsou zde hospodarské, a nemohou tudiz
bez pomoci ¢loveéka dlouhodobé existovat.
Sva tvrzeni, kterd jsou v rozporu s nazorem
prirodovédcy, opiraji o ¢lanky lesniki a hlas
prezidenta Klause, jenz je sice skute¢né sil-
ny, ale zaroven schopny argumentovat pou-
ze svou autoritou.

Mrtvoln& zelena Sumava
Priklad ekonomického rastu v regionech sou-
sedniho NP Bavorsky les, ktery svou znacku
zalozil na ponechani vétsiny lest vlastnimu
vyvoji, zastanci plosného aktivniho zasahova-
ni trvale popiraji. Budoucnost Sumavy vidi ve
vystavbé sidel, v budovani sportovnich area-
It a produkci dfeva. K podpote svého posto-
je tak vytvaieji dojem, Ze Sumava bude bud
zelend, ¢ehoz lze dosahnout jediné aktivni-
mi lesnickymi zasahy, nebo mrtva, k ¢emuz
dospéje neregulovany vyvoj. Prirodovédce
s oblibou oznacuji jako ekologické aktivis-
ty, samotné aktivisty pak nazyvaji extremis-
ty. Védci, kteti se u verejnosti tési pomérné
vysoké autorité, jsou neptimo davani do sou-
vislosti s extremismem, ¢imz je jejich kredit
soustavné snizovan. Priznivci masivni tézby
tak zdmérné brani diskusi a nechavaji pra-
chod emocim a dogmatiim. Znemoziovanim
dialogu a vytvarenim obrazu mizejici ptirody,
ktera pottebuje hlavné rychlou pomoc, nasto-
luji idedlni podminky pro reSeni problému
Z pozice moci.

Jmenovani Jana Straského reditelem Spra-
vy NPS v tinoru leto$niho roku bylo ukéazkou

toho, jak se véci takovym zpusobem fesi.
Ministr Chalupa dosadil do vedeni parku ¢lo-
véka, jehoz vojenska rétorika uz od zacatku
jakykoli dialog vyloucila. Thned se vyprofilo-
val jako reditel docasny, jako krizovy manaZer,
ktery svede s kiirovcem boj vSemi prostiedky
a neustoupi, dokud ,zelenou Sumavu“ neza-
chrani. Z logiky vlastniho postoje tak nut-
né obratem zrusil védeckou sekci Rady NPS,
¢imz z rozhodovani prakticky vyloucil celou
svou opozici. Moc na to mél, morélku taky.

Prozatimni zakaz

Odrazil se od obecné lhostejnosti nebo nala-
dy, kterou se domnival, Ze dlouholety tlak
u verejnosti vytvoril, a pustil se do pripra-
vy razantniho zasahu proti kiirovci. V jisto-
té Uspéchu své koncepce dokonce omezil
pocet ktirovcovych lapakti a v oblastech, kte-
ré doposud podléhaly té nejprisnéjsi ochrané,
nechal oznacovat stromy urcené k budouci-
mu pokaceni.

Kresba Jifi Franta

Verejnost ovsem tentokrat neselhala a dala
jasné najevo, Ze ve spravé Sumavského narod-
niho parku chce spise odborniky nez ,mana-
Zery“. Ministerstvo pak Straského ambici6z-
ni plany nejprve Salamounsky zredukovalo
a nakonec naiidilo Spravé NPS vypracovat
posudek o vlivu p¥ipadnych protiktirovco-
vych zasahii na kvalitu Sumavskych ekosys-
tém. Vratilo tak alespoii z¢asti opét do hry
védce a masivnimu kéceni dalo prozatim-
ni zakaz.

Sumava tak snad preckd dalsi sezonu a do
té nové uz doufejme vstoupi s dlouhodo-
béjsi koncepci hospodateni. Koncepci, kte-
ré vyjde ze skutecné diskuse mezi politiky,
prirodovédci, mistnimi obyvateli a ekologic-
kymi hnutimi a kterd vezme v potaz hlav-
né to, Ze Sumava je prostorem nejen vetej-
nym, ale v evropském kontextu i naprosto
jedine¢nym.

Autor je student FF UK a zakladatel iniciativy Véfime
védcdm, ne kmotriim.

vefejné osvétleni

Koalice
- permanentni
krize politiky

PETR FISCHER

Koalice je z principu uskupenti, které je v per-
manentni krizi, takze se vlastné nedéje nic
zvlastniho, shrnul déni na ceské politické scé-
né poslednich tydnti ministr zahranici Karel
Schwarzenberg. Nadhled predsedy TOP 09
je témeér vzdy prijemny, protoZe do vazné-
ho pseudodéni prinasi odlehcéeni ironické-
ho odstupu. Plati to i o jeho vyroku o koa-
lici, ktery ma navic zajimavé politologické
souvislosti.

Je-li koalice vskutku v neustalém kritickém
napéti, pak vzhledem k pomérné stabilni-
mu a roztfisténému rozlozeni sil na mist-
ni scéné neni Zzadnym prekvapenim, Ze se
¢eska politika nehybe prilis dopredu a ze
neni s to efektivné reagovat na dlouhodo-
bé problémy spolec¢nosti. Horsi je, Ze kazda
pristi vlada je zfejmé odsouzena k podobné-
mu koali¢nimu osudu - tedy rypat se sama

v sobé -, protoZe jednobarevna parlamentni
vétsina je v ¢eskych podminkach nemozna.
Mensinova vlada jedné strany je do budouc-
na také slepa cesta, nebot v ¢eské politické
kultute neexistuje realistickd a pragmatic-
ké velkorysost, ktera by uznala, Ze je lep-
§1, kdyZ vladne vitéz voleb v jistych danych
mantinelech po omezenou dobu sdm, nez
kdyz se o vladni moc neustale perou tti az
¢tyri kohouti.

Schwarzenbergova véta o permanentni kri-
zi umoznuje i jiny pohled: da se brat po vzo-
ru slavné pisné Monty Pythont ,z té lepsi
stranky”, krize jako ocista, pohyb, zacatek
nové, lepsi cesty. Permanentni krize ptece
mitize byt potvrzenim, Ze politika potrad Zije,
Ze nezabtedla do zajetych koleji, Ze se takii-
kajic porad néco déje. Bylo by to dokonce vel-
mi pozitivni ve chvili, kdy by se koali¢ni kri-
ze tocily kolem programovych otazek, kdyby
byly vysledkem nazorovych stietli a putek,
my budoucnosti ¢eské spole¢nosti. Bohuzel
i probihajici koali¢ni krize potvrzuje, Ze tomu
tak neni a nikdy nebylo.

V3echny koali¢ni krize novodobych ¢eskych
vlad byly krizemi personalnimi a mocen-
skymi, nikoli soubojem o podobu konkrét-
nich politik. Pad Klausovy vlady v roce 1997
byl projevem odporu vici postavé Vaclava
Klause, ktery zacal brzdit reformni politiku
tim, Ze si nedokazal ptipustit vlastni chyby

a nedostatec¢nosti, které radéji vytésioval
a prenasel na druhé. Krize Spidlovy vlady
v roce 2002 zase byla zptisobena nespoko-
jenosti vlivnych ¢lenti CSSD s rozdélovanim
moci, kterou premiér Vladimir Spidla jako
postava jiného svéta nejen nepodporoval, ale
ani nechépal. Grossova vlada nepadla kvili
nepiekonatelnému odporu k reformé penzi
a danové reformé, nybrz kvuli trapnosti pre-
miéra, jenz nebyl s to vysvétlit, ktery stryc
a jak mu pujcil na byt.

Soucasna koali¢ni krize, evidentné opravdu
trvald, vyjadiuje nejenom nedivéru k mar-
ketingovému projektu Véci verejnych, ale
hlavné odrazi nespokojenost nékterych ¢lenta
ODS s tim, jak se po volbach délila moc. Jiny-
mi slovy: neni to primarné odpor proti ,pri-
vatizaci verejné moci“, kterou méa koneckon-
c1 ODS i TOP 09 ¢aste¢né v programu, nybrz
nesouhlas s tim, jak tato privatizace probi-
ha a kdo si chce vetrejnou moc privlastnit.
Necasova stredoprava trojkoalice je schop-
né vcelku bez problému dohodnout detai-
ly dichodové a zdravotnické reformy, zmé-
nu dani, postup k solarnimu trhu energie,
energetickou politiku, zkoordinovat postoj
k Rusku a bohatym fondim Evropské unie,
ale neumi se vyrovnat s jinymi ,,obrovsky-
mi“ prekazkami, jako je treba otdzka, kdo
bude délat sekretarku ministrovi nebo kdo
dohlédne na ndméstka ndméstka na minis-
terstvu vnitra.

Koali¢ni krize, kterou Karel Schwarzenberg
s nadhledem ptehlédl a oznacil za normalni,
ne-li pozitivni jev, je ve skutec¢nosti krizi celé
Ceské politiky, kterd si slovo politika zprivati-
zovala a prelozila po svém jako uméni mocen-
ské pretahované, pti niz nezalezi ani tak na
tom, co je tfeba udélat, vymyslet a prosadit,
nybrz na tom, kdo, kde, s kym a pro koho sto-
ji. Pti pohledu na debatu béhem posledniho
hlasovani o nedtivére nejsou nadéje na ales-
pon chvilkovy uték z krize prilis velké.

Mozna ale, Ze politikim ktivdime, kdyzZ je
podle prazkumi témér vSichni podeziivame
z toho, Ze v politice délaji vSechno jen pro sebe,
pripadné pro kamarady, ktet{ politiku ptimo
¢i neptimo financuji a pak zpétné vyuzivaji.
Na viné mohou byt i jiné nendpadné okolnos-
ti, které lezi hluboko v po(d)védomi ¢eské spo-
le¢nosti. Kuptikladu zmateni jazykt vychéaze-
jici z prilis Sirokého sémantického pole slo-
va ,politika“, které zastupci lidu pochopitelné
velmi pruzné pouzivaji k zakryvani osobnich
a partajnich zdjmu. Jednim z prvnich vycho-
disek z permanentni krize by pak mohlo byt,
kdyby se i v Cestiné zacalo dlsledné rozliSo-
vat mezi politikou jako specidlnim oborem ¢in-
nosti (politics) a politikou coby vlastnim obsa-
hem oboru politika (policy).

Ceska koali¢ni krize at dal z{istava po schwar-
zenbersku permanentni, jen kdyZ bude v tom
spravném smyslu slova ,politicka”.

Autor vede kulturni redakci Ceské televize.
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Pocit stisnénosti v posteli

Co je to vlastné kultura, proc se
tolik odliSuje od pfirody a jak
souvisi s uspokojenim subjektu.

JAN STERN

Sigmund Freud napsal nékolik kniZek o kul-
tufe. Vétsinou dost Spatnych. To vSak nezna-
mena, Ze by o kultufe nenapsal i zajimavé
hy o kulturnim je asi jeho objev, Ze sexualita
je fenoménem zdsadné neuspokojujicim.

Zda se to snad prekvapivé, vzhledem k tomu,
jak c¢asto hovotime v souvislosti se sexualnimi
akty o ,ukojeni” ¢i ,uspokojeni®. Ale takové
reci jsou jen maskou. Sexudlni pud z podsta-
ty nemuze byt ukojen, miiZe byt jen snizZena
tenze, jiZz vyvolava. Priroda totiZ nijak nepo-
¢itala s tim, co nazyvame subjekt, nema sebe-
mensi diivod ho néjak ukjjet. Jakmile subjekt
presvédcil sam sebe, Ze tendence pudu je jeho
vlastni tendenci (,touhou®), pékné si zavaril.
Stvoril tisnivou sexualitu.

Ri%e bez vybuchu

Clovék kvali absentujicimu pocitu $tésti
a uspokojeni vymyslel jinou, ryze lidskou
sféru. Pretavil pavodni libido sexudlni v libi-
do zvlastniho raZeni, v libido jaské, protipri-
rodni, kulturni - tak recené narcistické. Jeho
emise a spalovani plodi takové vécicky, jako je
laska, tvorba, fetiSizace apod. Jen v kontaktu
s objektem, ktery je polepen timto typem libi-
da, timto lupem z pokladnice ptirody, miize
byt ¢lovek plné spokojen.

Ovsem tato plnost md prece jen jistou trhli-
nu. Narcismus je postiZen jistym handicapem

- ¢lovék dosud nevynalezl narcisticky orgas-
mus. Vybuch, ktery zname ze sexuality. Cosi
analogického orgasmu sexudlnimu, této nej-
vétsi lidské iluzi, na roviné narcismu.

Ano, tikdm ,iluzi“, nebot orgasmus je zosob-
nénim oné nespokojenosti sexuality jako tako-
vé, sam pudovy vrchol v interakci se subjek-
tem je jiz neStéstim. Ale nezpochybnitelné
existuje. Cni jako jasna moZnost. Sedi na trd-
nu lidské touhy. Narcismus nemuzZe nebyt Zar-
livym a zévistivym vici této mozZnosti, nebot
sém je touhou transformovanou.

Kresba Silvie Vavfinova

Psychéza je zfejmé experimentem, jak se nar-
cistického orgasmu dobrat, jak ho stvorit. Le¢
cena, kterd se za experiment plati, je abso-
lutni. A tak se ¢lovék prece jen k sexualité
stéle vraci jako ke své touze klicové. A voli
kompromis.

Kompromis normality

Ano, neuspokojivost sexuality a nesestrojitel-
nost narcistického orgasmu mimo psychézu
jsou feSeny v modu, jemuz fikdme normali-
ta, kompromisem spocivajicim v tom, Ze sou-
loZzime s objektem, ktery mame aspon tro-
chu ,radi“, na néjz jsme emitovali aspoi $pet-
ku narcistického libida, kterého se chytame
jako stébla pokazdé, kdyz se v sexudlni ,exta-
zi“ rozevie oCekavatelnd propast.

A ono to s pfimhourenim oka i celkem fun-
guje, i kdyZ mnohem méné, nez by ndm chté-
ly namluvit Zenské ¢asopisy (alespoii tedy ve
své klasické, necynické podobé). Presto nut-
no priznat, Ze v této strategii je cosi polito-
vanfhodného, cosi svépomocného. Je az pri-
li§ zrejmé, Ze nejde o precizni tovarni vyli-
sek prirody, ale o takové kutilské udélatko
z odpadu, zflikované z postapokalyptického
nestésti, formované katastrofou. Katastro-
fou, k nizZ se stale vracime jako k Gstrednimu
bodu a svym udélatkem ji uchovavame, jinak
bychom museli pohtbit svou touhu.

Ctvero kulturnich FeSeni

Pravé pojmenovany model ma mozna pre-
kvapivé zasadni dusledky pro tvahy o kultu-
fe, predevsim pak o kultute vyspélé - o jeji
jinakosti, o tom, ¢im se 181 od kultury nevy-
spélé. Nepochopime-li zakladni vzorec stisné-
né sexuality, nemiZzeme pochopit to zasad-
ni tykajici se naseho svéta, nasi éry, ktera se
v nécem nelisi od ¢ast jeskynnich tlup, jak
se ndm snazi neustale pripominat evolu¢ni
filosofové (v nécem se prece jen lisi, byt neni
uklidiiujici premyslet nad tim, v ¢em).

Cim vice jde civilizace kulturné vpied, ¢im
jsou si lidé vice védomi sami sebe, ¢im hma-
tatelnéjsi (a bolestnéjsi) je projekt subjektivi-
ty, tim vice nespokojenost sexuality vystupu-
je na povrch a zada si rfeSeni kulturni.

Dobre muZeme rozeznat ¢tyti zékladni tren-
dy, kterymi kultura reaguje na vyjasiujici se
pocit neuspokojivosti sexudlniho.

Vice a vice zapojujeme do sexuality perverzi,
nebot spravné tusime, Ze je jejim jadrem. Véri-
me totiZ, Ze neuspokojenost, jakési zdhadné
odepreni uvnitt sexudlna, zrusSime navratem
k tomuto jadru, navratem k ,pravdé sexuali-
ty“. Ve skutecnosti je v tomto jadru pocit ne-
uspokojivosti mnohem C¢istsi a silnéjsi. Mozna
vsak i o tuto ¢istotu mnohym jde a vlastné jde
o strategii v néjakém radikalné emancipa¢nim
smyslu uc¢innou.

Druhou nutnou reakci je pochopitelné kult
narcismu, ktery se rozpada do nékolika va-
riant - kult romantické ldsky, tedy ideologie
a fetiSizace lasky, snaha sexualitu laskou
zachranit ¢i ji 1asce podtidit. To je jisté varia-
ce zékladni. Ale zvlasté v poslednich letech
v nasi kulture citime a jasné vidime, Ze vét-
$i misto ziskavaji jiné narcistické alternativy,
predevsim nesexualni fetiSismus, onen kult
stylu, s nimz sociolog David Riesman kdysi
spojoval ,soukromé utopie”.

Treti tendenci je pochopitelné snéni o narcis-
tickém orgasmu. Rozpoznavame ho v nartistu
poctu psychickych chorob psychotického spek-
tra, v narkomanii, v pokusech o navraty ,k pra-
vému naboznu"“. Francouzsky filosof Gilles Lipo-
vetsky mluvi o ,utopii transgresivni existence”
a ,psychologicko-spiritudlni mikroutopii®.

Konec¢né c¢tvrtou strategii je asexualismus.
Na ni upozornuje slovinsky filosof Slavoj
Zizek, kdyz hovoii o nartistajici ,neschopnos-
ti slasti“. Poukazuje na to i psychoanalytik
Charles Melman svou tezi o ,nivelizaci rozko-
§i“ ¢i spisovatel Jean-Marie Domenach, kdyz
definuje ,névrat tragédie”. I zminény Lipo-
vetsky si povsiml, Ze ,namisto novych zje-
veni Pana rozkoS$e prihlizime jeho hravému
pohibu” a Ze sexudlni liberalismus ptinesl jen
libidinalni zbidaceni, podobné jako liberalis-
mus ekonomicky prinesl novou chudobu.

V jakémsi hlubsim smyslu je asexudlni ten-
dence pritomna samoziejmé ve vSem kul-
turnim (plati-li Freudtv vzorec, ze kultura
= represe pudu), jde tedy v tomto pripa-
dé o jakousi miru, o kvalitu procisténi této
zékladni esence ve védomi jednotlivce.

Ctvery dé&jiny kultury
Tyto ¢tyti tendence jsou z¢asti samostatnymi
vyvojovymi liniemi a maji své vlastni déjiny.

Nastup perverze souvisi s politickou revo-
lu¢nosti, vzpomenme revolu¢ni aktivitu Sado-
vu! Avsak jakysi zdsadni zlom nastal zrejmé
ve 20. stoleti, zvlasté s jeho ataky homo-
sexudlna. Epochalni prilom pak ptichazi
s internetem.

I idedl kurtoazni lasky ma pomérné krat-
kou historii. Model manzelstvi zaloZeného na
lasce je dokonce doslova nedavny (a zjevné
nefunk¢ni). Nelze docenit, jak obrovskou roli
v kultu lasky sehral Hollywood a film vibec.
Hollywood je pro kult lasky tim, ¢im je inter-
net pro perverzi.

A€ to mnohé prekvapi, i psychotickych cho-
rob a schizofrenie v posledni dobé pribyva.
Biologické psychology to trapi, nebot schizo-
frenici se jisté nemnozi vice nez bézni ob¢ané,
a ,schizofrenické geny” by tudiz mély z déjin
prchat, ale realita je opacnéd. Obrovskym pre-
lomem v psychotizaci kultury byla Sedesata
léta 20. stoleti. Subkultury, politicky radika-
lismus a utopismus, psychedelicka kultura, to
v$e ohromné dynamizovalo psychotismus, to
vSe je historicka forma psychézy, tedy ,snéni
o narcistickém orgasmu®.

Asexudlni tendence bud splyvaji s variantami
narcismu, anebo se procistuji a osamostatriuji.
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K hledani narcistického orgasmu

Kresba Silvie Vavfinové

V nejvyspélejsich centrech kultury mtzeme
narazit na velmi ¢isté formy asexualismu, jichz
si povsimli uz i sociologové a psychologové, na
asexualitu jako zivotni styl. Nachazime ji zdu-
raznénou také v jistych vyhranénych estetic-
kych stylech (napf. ritualizovana depresivita
stylu EMO). Urcité asexudlni rysy ma i Zivot
populérnich singles, stastnych samotaiti nasi
doby. Ale asexualismus muize mit i nendpad-
n€jsi, ba paradoxni projevy, napriklad se zjevné
zradi v krecovitém kultu sexu, ktery z nas sni-
ma povinnost sexu a realizuje ho za nds.

Nicméné a¢ kazda tendence ma své samo-
statné déjiny, na roviné teorie jsou Perver-
ze, Laska, Psychéza a Asexudlnost Ctyti tvare
jediného zakonitého procesu. Jde o nevyhnu-
telné tvare kultury zaloZené na vyhranéném
a opevnéném subjektu, ktery si svou vyhra-
nénost a opevnénost uzZ nemiiZe nepriznat.
Zaroven si vsak musi ptiznat i zakladni vztah
k predmétu vztahovani se - k pudu. Musi pfi-
pustit svou uvazanost k nému i nespokoje-
nost z tohoto spojeni.

Koneéna, ¢i nekoneéna lé¢ba?

Tyto zékladni strategie (s vyjimkou psyché-
zy, kterd se nakonec, at tikd cokoli, snazi zni-
it sdm subjekt) nemliZzeme zcela odmitnout.
Alternativou je pravé jen vnitini devastace,
regrese, valka se subjektivitou. Tyto strate-
gie jsou nas$im kulturnim osudem. Presto
citime, Ze se s nimi nemiZeme smifit ,tak,
jak jsou“. Ze naSe krize kulturni a z4klad-
ni problém nasi epochy vyvéra z jejich ne-
unosnosti, komplikované tim, Ze je prorostla
neodmitnutelnosti.

To, co nabizi psychoanalyza, je vhled a prace.
Je tfeba perverzi, lasku i asexualnost prede-
v§im pochopit, odhalit jejich vnit¥ni struktu-
ru a spjatost s neuspokojivosti sexuality u ¢lo-
véka védomého. Je tfeba na nich pracovat ¢i
je ,propracovavat®, jak se nékdy tika v psy-
choanalytickych ordinacich.

Neni jisté, jakych pritom lze dosahnout pokro-
k. Kritici psychoanalyzy tikaji, Ze psycho-
analytici neuméji nic vylécit, jen ucinit své
pacienty zavislé na nekonec¢né 1é¢bé. Kdo vi,
mozna to je osud vyspélé kultury, ktery déji-
ny psychoanalyzy predznacuji. Znamenalo by
to podrzet stanovisko Jana Patocky (a dat mu
také konec¢né obsah), Ze ,problém déjin nesmi
byt dotesen, nybrz musi zistat problémem®.

Kazdopadné zda se ¢im dal tim zrejméj-
$i, Ze nicnedélani, popirdni neudrZitelnosti
nasich zékladnich kulturnich strategii, popi-
rani prazdnoty perverze, fetiSizovani jakousi
jeji subverzivitou, prehlizeni désivé 1zi v can-
cech o lasce a blizkosti, ignorace asexualnosti
v kultu sexu, netkuli oslavovani psycho6zy jako
osvobozeni ze zajet{ kultury, nutné vede jen
ke konci kultury, k jejimu smeteni kulturou
trebas nizsi, ale schopnéjsi vyvoje. Mimocho-
dem, varovné je v tomto ohledu studium pti-
rodni evoluce, nebot evoluce postupuje presné
timto zpusobem: vytlacuje nejvyspélejsi geny
témi méné vyspélymi, které vSak maji vétsi
potencidl se vyvijet. To pochopi kazdy, kdyZ se
zamysli nad tim, kdo dnes - stejné jako véera
i predevcirem - opravdu plodi déti.

Revoluéni interpretace

Tento zpola dobrovolny pad pod tlakem bar-
bart, vnéjsich i vnitfnich, vSak neni nase
fatum - nebot tajemstvi tkvi v tom, Ze kul-
tura nent ptrirodou. Stvoftili jsme ji pravé tak,
abychom mohli na posledni chvili interpreta-
ci ptivodit revoluci.

Parkrat uz jsme takovou interpretaci hrob-
nikovi z lopaty utekli. JeSté tedy médme nadé-
ji. Je$té muze prijit hluboce pronikajici slo-
vo. Byt nas znejistuje rostouci hluk, novy
déjinny faktor, ktery jako by dokazal nicit
slova jejich mnozenim, odvrhnuv zastara-
1é potlacovani.

Autor je absolvent medilnich studii; vydal nékolik knih
esejll.
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Oslava odporu

Rozhovor s Johnem Hollowayem

Sociolog, filosof a kriticky
vyklada¢ Marxova dila tvrdi:
revoluce je stale Zadouci, musi
ale vypadat aplné jinak nez ty
minulé.

FILIP POSPISIL

Na prednasce na prazském
anarchistickém festivalu May Day

jste prezentoval nékteré myslenky ze

své posledni knihy Crack Capitalism
(Trhliny v kapitalismu). Jaky maji pro

vas festivaly, jako je May Day, vyznam?

Za prvé je to skvélé, vidét tolik mladych
lidi, kterfi chtéji slavit Prvni maj. Je to tako-
va oslava odporu, oslava ville zménit spolec-
nost. Je to oslava, pti niZ se nase zloba vici
nespravedlnostem této spole¢nosti transfor-
muje v néco jiného. Je tu néco, co lidi spo-
juje - védomi, Ze chtéji zménit nespravedli-
vy svét. Ale zaroven zlistava soucasti tohoto

zmeény tak, Ze prosté celou fadu véci v kazdo-
dennim Zzivoté délaji jinak. Fakt, Ze za zapatis-
ty jezdi hodné lidi z celého svéta, jen potvr-
Zuje, Ze jsou pro mnohé stale zdrojem inspi-
race. To samozirejmé neznamend, Ze by tam
nebyly Zadné problémy, ty se nezbytné obcas
objevi.

Jaky je vlastné vztah mezi domorodymi
iniciativami v Chiapasu a intelektualy,
kteri s nimi sympatizuji?

Ten vztah je velmi komplikovany. Neni pochy-
by o tom, Ze svého casu néktefi intelektu-
alové pomohli vylepsit obraz zapatistli ve
svété. Nekteri ovsem pusobili i naopak. Ja
to vidim spis tak, Ze nedochazi k néjaké pii-
mé spolupréci. To, co zapatisté délaji, prosté
predstavuje neustale pro intelektualy velkou
vyzvu z teoretického hlediska. Nuti je znovu
promyslet, co znamena moc. Nuti je znovu
si klast otazku, co je to revoluce a co prina-
$i. A to, co zapatisté na zacatku prohlasovali

- tedy Ze sice cht€ji novy svét, ale nechtéji ho

John Holloway na pfednasce na festivalu May Day. Foto Antifasisticka akce

boje radost a snaha tvofit spole¢nost jinych
socialnich vztaht.

Jako priklad aspésSnych snah o zménu
spolecnosti jste ve své knize Change the
World without Taking Power (Zménit

svét bez uchopeni moci) pred témér

deseti lety vyzdvihoval zapatistické hnuti
v Chiapasu. Je pro vas prikladem i dnes?
Ano, porad si to myslim. Jednak kvtli tomu,
Ze stéle potvrzuje, Ze i kdyZ se to zda na prv-
ni pohled nemozné, stéle lze vzit svij Zivot
a svét do vlastnich rukou. V Chiapasu to sku-
tecné délaji, vétsinou celkem potichu a trpé-
livé, nékdy také trochu méné trpélivé. Poda-
filo se jim vybudovat alternativni vzdélavaci
a zdravotnicky systém. A neustale také nasto-
luji, daleko jasnéji nez kdokoliv jiny, nové
myslenky, ohledavaji nové moznosti toho,
jak se da svét ménit. Je tam i moment, kte-
ry maji spole¢ny s timto festivalem. Je pro né
velmi diilezity humor. Z vtipu udélali zapatis-
té jeden z nastrojd, soucést svého revoluc¢ni-
ho usili. Stale se snazi dosdhnout spoleCenské

dobyvat, neusiluji o0 moc -, stale predstavu-
je pro mnohé mysterium. Jaky to dava smysl?
Jak to vlastné mysli? Prohlasuji, ze jsou oby-
¢ejni lidé, rebelové, ale pritom tvrdi tako-
vé véci. Neni to véc pouze prvnich let hnuti
a jejich tvodnich prohlaseni, podobné zne-
klidnuji rznymi svymi kroky dodnes.

Heslo, které je titulem vasi knihy

Change the World without Taking

Power, se mnohym mtiZe zdat

paradoxni. MtiZete uvést néjaky priklad,
jak si takovy akt predstavujete?

V prvni fadé je potreba fict, Zze zménit svét
je nutné, protoze se vyviji ke katastrofé. Pak
si ale vzpomenete na uplynulé dvacaté sto-
leti a uvédomite si, Ze revolu¢ni snahy, kte-
ré se pokousSely o napravu prevzetim stat-
ni moci, nikam nevedly. Presnéji feceno, jak
jste se ve vychodni Evropé sami poudili, vedly
k represivnim rezimlim. Nezbytné tak musi-
te ve tretim kroku dojit k tomu, Ze je nutné
vyzkouset, zda se fedeni neda hledat v postu-
pu, ktery nebude znamenat prevzeti moci.

Ve své posledni knize Crack Capitalism se pro-
to pokousim posunout se trochu dal. Netvr-
dim tam, Ze mam néjaké jasné odpovédi. Uka-
zuji ale na celou fadu prasklin v souc¢asném
systému a na dtilezitost tyto praskliny déle
rozvijet a napojovat na sebe.

V nasi spolecnosti jsou néktera slova

velmi zkompromitovana. Vyrazy jako
revoluce, ale i tfeba stat maji pro mnoho
lidi negativni naboj. Slovo moc ale tak
zatiZeno neni. Lidé si zfejmé mohou tézko
predstavit jakykoliv vztah bez moci...

Ja si naopak nejen predstavuji, ale i znam
mnoho vztaht, v nichz se pravé snazime, aby-
chom z nich ten zdpas o moc vytlacili. Las-
ka je pro mé takovym pokusem o zlomeni
nadvlady moci ve vztahu mezi dvéma lidmi.
Pokud se pak podivame na protikapitalistické
hnuti poslednich dvaceti let, nemtzeme fict,
Ze by tam boj o moc nehrél zadnou roli, ale
zaroven tam nalézame silné snahy moc roz-
bit, prekonat ji.

To, Ze se u vas slova jako revoluce stévaji
nadavkami, je celkem pochopitelné. Mnozi tu
s revoluci a komunismem prodélali dost dési-
vou zkuSenost. A nebyli jste sami. Jenze tu
mame stale problém, a ten se jmenuje kapi-
talismus. Systém, jenZ je uvéznén ve zhoubné
dynamice. Systém, ktery produkuje nesprave-
dlnost. TakZe nam tu problém zistal. A co si
s nim po¢neme?

Jesté pred deseti lety se mnohym

mohlo zdat, Ze je tou odpovédi

hnuti alterglobalistii. Protesty proti
Svétové bance, G8 a podobné ale od

té doby zeslably. Co je nahradilo?

Je pravda, Ze to hnuti je dnes opravdu méné
vidét. Nedochézi uz k tak spektakularnim pro-
testiim, které by zapliovaly medialni zpravo-
dajstvi. Ale jestli to znamen4, Ze je hnuti slab-
§i, to nevim. MoZna ta zména ptichazi s dale-
Jde o vytvéreni alternativ, vznik novych socidl-
nich vztaht, novych zptlisobd, jak si délat
své véci. To se velmi Casto déje bez velkého
hluku.

Spojenti ,délat si své véci“ mi hodné
pripomina heslo, které kdysi

prosazovali hippies. Vy se pritom

ve svych knihach o subkulturach ¢i
kontrakulturach nezminujete. Cim

to? Myslite, Ze uz nejsou dulezité?
Rozhodné si nemyslim, Ze by byly nepodstat-
né. Pokud se o nich nezminuji, je to spis proto,
Ze se snazim popsat reSeni jako urcité formy
prasklin v ledu stavajiciho systému. Tyto trh-
liny se neustéle rozsiruji, ¢i naopak smrstuji.
Propojuji se s jinymi trhlinami. Nejde tedy jen
o to délat si své véci, ale i o ten pohyb. V zad-
ném pripadé tedy tyto subkultury nijak nevy-
lucuji z celého konceptu. Jen se ten pohyb
proti soucasné spole¢nosti snazim popsat
trochu jinak.

John Holloway (nar. 1947) je sociolog

a politicky filosof irského ptivodu, ktery

JjiZ dvacet let Zije v Mexiku a ptisobi jako
profesor na autonomni univerzité ve meésté
Puebla. Je autorem rady knih, napriklad
State and Capital: A Marxist Debate

(Stdt a kapitdl, Marxistickd diskuse 1978),
National State, and the Politics of Money
(Ndrodni stdt a politika penéz, 1995),
Zapatista!: Reinventing Revolution in
Mexico (Zapatista! Znovuobjeveni revoluce
v Mexiku, 1998), Change the World
without Taking Power (Zménit svét bez
uchopeni moci, 2002) a Crack Capitalism
(Trhliny v kapitalismu, 2010). V rdmci

4. ro¢niku May Day festivalu prednesl
predndsku Vztek proti viddé penéz.

napéti

Na 1. maje se v Brné seslo asi

40O ptiznivch organizace Délnicka
mladeZ a asi 1 000 jejich odpdrcq,
ktefi je oznacuji za fasisty ¢i pravicové
extremisty. V&t3i skupiné se pak
podafilo zabréanit pochodu stoupenci
Délnické mladeZe po pfedem oznamené
trase. Asi 700 zasahujicich policistu

s vice nez 200 vozy a dvéma vrtulniky
zabranilo vétsim nasilnym stfetim

a zadrZeli také 15 lidi, z nichZ Sest
podezfivaji z podpory a propagace
hnuti sméfujiciho k potlaceni prav

a svobod ¢lovéka. Dva lidé byli
obvinéni z nasili proti Gfedni osobé.

V Praze se na 1. maje sesla asi
dvacitka anarchistt na Stfeleckém
ostrové, kde polozili kvétiny

k pamétni desce, zarecitovali nékolik
protikapitalistickych basni a poslechli
si par protestsongut. Recnici odsoudili
narustajici nerovnost ve spoleénosti

a politiky, ktefi se podle jejich slov
zastituji hospodafskou krizi, aby lidem
nemuseli vyplacet mzdy. Planované
reformy oznadili za privatizaci
verejnych sluzeb. Poté se skupinka

za doprovodu policie a za skandovéni
hesel ,Nejsme stroje ani lidské
zdroje” nebo ,Kapitalismus — $pina

a hnus" vydala na Cisatskou louku.
Antifasisticka akce tam poradala jiz
Ctvrty rocnik festivalu May Day, na néjz
v pribéhu dne dorazilo nékolik tisic
Lidi.

Na prazském Vystavisti se téhoZ dne
seslo vice neZ tisic priznived KSCM.
+Letos nejde o obycejnou oslavu, letos
jde o to, abychom zahéjili ted na
Prvniho maje protesty proti této
vladg,"” prohlasil podle zpravy CTK na
prvomajovém shromazdéni pfedseda
strany Vojtéch Filip. Necasové vladé
vycetl korupéni skandaly a poznamenal,
Ze Uplné ztratila davéru volica.

Na prazském namésti Miru se na akci
Mladych socialnich demokrati sesla asi
stovka lidi. Na mitinku sbirali podpisy
pod petici proti reformam chystanym
Necasovym kabinetem.

Zastupci sdruzeni Tady neni
developerovo predali 2. kvétna
ministru kultury petici za zachovani
prazského Nakladového nadrazi Zizkov.
Od ledna ji podepsalo pres 4 000 lidi.

Vydavatelé knih 5. kvétna zahradili

na 30 minut oblouk Malostranské
mostecké véZe u Karlova mostu, kde
vystavéli knizni DPHraz. Protestovali
tak proti planovanému zvyseni dané

z pfidané hodnoty na knihy, které ma

k roku 2013 dosahnout 17,5 procenta.
Nékolik desitek protestujicich, z nichz
néktefi oblékli tricka s napisem DPHraz
— Stop vladnim barbarim a jini drzeli
transparenty s hesly jako Knihy si
rozvracet nedame!, S Kalouskem mezi
barbary, ¢ Méné je vice, nula je nejvice
— chceme nulovou DPH na knihy, na
chvili pfehradilo vstup na most.
Protest navazal na petici, kterou dosud
podepsalo na 150 000 Lidi.
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RECENZE CisLA

Cestami intimni revoluce

Soustfedné kruhy Véry Linhartové

Pod nazvem Soustfedné kruhy
vysel soubor vsech eseju
prozaicky a teoreticky uméni
Véry Linhartové. V textech

o ceském, evropském a japonském
vytvarném uméni a literatufe
probleskuje autoré¢ina umanuta
vize a svefepy pohyb mysleni.

JAN BELICEK

Kniha Soustredné kruhy je autorsky vybér
esej, kritik a odbornych ¢lanka Véry Linhar-
tové. Urcujici postava neoavantgardniho, ofi-
cidlniho uméni Sedesatych let v publikaci p¥i-
nasi v cestiné jiz vydané i dosud nezverejnéné
texty tykajici se umeélecké teorie, interpreta-
ce tvorby vyraznych osobnosti ceské i mezi-
narodni umélecké scény, dokonce i histori-
zujici exkursy, jako naptiklad prace o japon-
ském avantgardnim umeéni.

Ackoliv soupis analyzovanych uméleckych
osobnosti mize pusobit ponékud roztristé-
né (René Magritte, Richard Weiney, Vladimir
Holan ¢i Josef Sima), vsechny do jednoho cel-
ku vaze nespokojenost se statem quo, a to

vyznamu, v némz kondi protiklad ¢lovéka
a prirody, mysleni a percepce.

K takové predstavé nema daleko ani sup-
rematisticky, dynamicky a vysoce energetic-
ky koncept Kazimira Malevice. Spole¢né se
dotykaji i v predstavé praptivodni nicoty ves-
kerého vyznamu, v niz splyva ¢lovék a ptiro-
da. Ovsem zde se zacinaji také rozchéazet. Tam,
kde suprematismus chce ptivést svou vizi spo-
le¢nost k proméné vnimani a novému ucho-
peni okolni reality, Linhartova chape umélec-
ké dilo v Blanchotové smyslu jako medialni
prenos extatického a nesdélitelného zazitku.
V tomto extatickém momentu nevyznamo-
vosti mizi i racionalita, védomi a osobnost.

Kazimir Maleviz: Cerny kruh, 1915

predevsim v roviné epistemologie a transcen-
dence. Nedtveéra v evidenci ptirozeného své-
ta zde stoji jako centrélni bod, kolem néjz
krouZi rtiznorody pohyb individualnich vkla-
dg, jejichz smétovani vede dal nez za funkcio-
nalni a uzitny vztah ke skutec¢nosti.

K ¢erné dife vyznamu

V literature, a ostatné i vytvarném uméni,
sleduje takové projekty, které si za svijj cil
vytkly nalezeni ptivodni, bezrozporné jedno-
ty skutecnosti, v niz zanika subjekt/objekto-
va distance, znak a jeho vyznam. Fenomena-
lita jednotlivosti poukazuje ke svému pred-
obrazu, stavu obecnosti, ktery se zpétnym
pohybem zdokonalovani svych kopii zacina
rozplyvat v silovém poli své podstaty. Feno-
mény zde vSak nemaji striktni mimeticky
vztah realita-napodoba. Jestlize jej tak miize-
me nazvat, tak jen v pripadé, Ze pojem reali-
ty rozsifime i na sféru umeélecké imaginace.
Uméleckd dila v pojeti Linhartové predstavu-
ji autonomni realitu, jejiz zdkonitosti vyvéra-
ji z vnitfni nutnosti tvorby. Méritko pro hod-
noceni umeéleckého dila definuje v Sedesatych
letech jasné, le¢ ponékud vagné jako ,krité-
rium miry osobniho objevu a autenti¢nosti
vytvarné kvality”. Dlrraz kladeny na vypjaty
individualismus a hermetickou $ifru vyjadru-
je také centripetalni pohyb obsazeny v samot-
ném nazvu knihy Soustredné kruhy. Dlilezita
je tedy cesta skrze vylu¢nou osobnost smé-
rem k samotnym kofentim reality. Ne nadar-
mo se tato cesta odehrava v kruzich, proto-
Ze krouZeni je prazdnym opisem ¢erné diry

Jenomze trvald zména percepce celého spo-
leenstvi je pro Linhartovou zcela neopodstat-
nitelny pozadavek, ktery umélecké dilo nemu-
Ze spliovat, a mluvi dokonce o avantgardnim

,mytu o vztahu uméni a revoluce”. Uméni dle
ni nemiZe nikdy dosahnout takové miry popu-
larity, aby dokazalo proménit celospole¢enské
fenomény. Namisto je$té vétsiho prostoupeni
sféry uméni a vétSinové spole¢nosti se stavi
do izolacionistické pozice. Naroky vylu¢nosti
umeélecké tvorby se zde presouvaji i na samot-
ného c¢tenare, jenz je povySen do hajemstvi
basnik{, jestlize pronikne za ,zavoje slov*.

Intimni revoluce

Podivejme se oviem, do jakého prostoru nas
osvicend Cetba ma presné zanést. Vyznamu-
prostost prvotniho poc¢atku na nas ma puso-
bit jako kontakt s Redlnem, se skute¢nosti
za spektaklem a vposledku i celou vizualitou.
O tomto prozitku se, zcela dle tradice apofa-
tické cesty negativni teologie, nedé nic vyzna-
muplného ¥ici. Cely proces tvorby ma tedy
smétovat az do nitra silovych poli slov, cha-
pat se jejich rozechvélych a tikajicich center
a pomoci tohoto chvéni, které vyvéra z Nicoty,
se prenést za hranice textu do védomi ¢touci-
ho. V préze i vyjtvarném umeéni se tedy Linhar-
tova snazi zrusit pribéh jako ideologii, presto
dosazuje ideologii jiného typu, ktera predpo-
klada predkonceptudlni realitu, jiz se paradox-
né dotykame prostrednictvim slov a zpUso-
bem jejich formalniho usporadani. Linhartové
posedlost jazykem i celd tato rozporna situa-
ce maji své zdroje v predstavé, v nizZ Realné

je uréovano textem, ktery zpochybiiuje jeho
evidenci. Z této pozice jiz mizeme pocho-
pit dostredivy tlak, pti némz se materie slov,
barev, znaka prolamuje do sebe, aby prisla
o svllj normativni vyznam a dosahla stavu své
aktudlni potence. Je patrné jasné, Ze z tako-
vé predstavy jiZ neni cesta zpét ke spole¢nos-
ti a my se spokojime se zazitkem mystického
typu, s intimni revoluci.

Tyto nazory na umélecké dilo maji ovsem
svlij protipdl v posledni ¢asti knihy, vénované
japonské avantgardé. Zde se dostava do popre-
di pojeti originalu a kopie v tradici japonského
uméni. V evropském pojeti tvoii i fada kopii
posloupnost, z niz se d4 multiplikovat vyznam.
Reprodukce s sebou musi nést jiny obsah, aby
ospravedlnila svou existenci, tak veli prikaz
fetiSe. Pocet kopii mtZe poukazovat smérem
k sémantice Cisel, jejichZ zohlednénim se ndm
prostor interpretace otevird do mnoha stran.
Diisledna kopie vsak vyzaduje svilj prazdny
protéjsek, kopie jakoZto kopie se propada do
svého negativu, tvor{ jen mantrickou, pohlcu-
jici mlhu, do niZ uz neprochazi Zddnym zpu-
sobem vyznam. Zivot a smrt v tento moment
priléhaji na sebe. Original jako zivot a kopie
jeho vlastni smrti se zde divaji navzajem do
o¢i. V tento moment oziva a hned zanika iden-
tita a individuace. Kopie nemiiZe nenasledovat
pohyby origindlu, mé-li byti skute¢nou kopii.
V tento moment se lidstvo pozveda na dalsi
uroven, ve které jiz neni prostor pro neurézu
a hysterii. Mit sviij protéjSek neustale u sebe
je jisté neprijemné jen na malou chvili.

Pospinéné dilo

Pro Linhartovou ovSem ziistava velmi diile-
Zité femeslo, konkrétni prace, jejiz pomoci
se z materidlniho zakladu umélecké ¢innosti
vytvari obdoba cesty do z4svéti vyznamu. For-
malni rozvrh textu i malby md pro ni tak velky
vyznam, protoZe je sdm strategii, ktera doka-
Ze presahovat bezprostredni vyznam textu ¢i
obrazu-textu. Zde uz jsme skute¢né velmi dale-
ko od predstavy kopie jako Zivota-smrti. A jsme
rovnéz velmi daleko od revolu¢nich aspiraci
avantgardniho uméni. Co jiného jsou totiz sur-
realistické strategie automatického psani, kola-
Ze ¢i nalezenych objektli nez radikalni zpochyb-
néni tvarci produktivity jako estetické hodnoty
pojici se k uméleckému dilu?

Linhartova se odklani od uzké vazby umeé-
ni a spolecnosti dokonce tak daleko, Ze mluvi
o zarazeni dila do vetrejného literarntho Zivo-
ta jako o nechapajicim pfijeti. Dilo se po¢ina
vyprazdnovat tehdy, stane-li se artefaktem Kul-
tury. Jeho sdélenti je ihned pospinéno, zvulgari-
ZOVano a pripraveno o svij eticky rozmér. Zde
uz vztah s avantgardnim uménim ztraci veske-
ré kontury a z0stava jen zarodec¢ny stav ticha
jako latky teci. Vychyleni funkcionalniho jazy-
ka i fe¢i fenomént ¢i symbolil v jazyce vytvar-
ného uméni se stava zdkladnim pozadavkem,
ktery odhaluje bytostnou pohyblivost oznaco-
vaného. Ten v sobé nese velmi destruktivni pti-
vazky vedouci k negaci viech kopii, s posled-
ni smrti vyznamu. Smrt jazyka jako obdoba
destruktivniho a zarovent obrodného aktu
Apokalypsy je tak se systematickou sttizlivos-
ti odstfihovana od revoluc¢nich aspiraci avant-
gardniho uméni. Mira osobniho objevu je vpo-
sledku také mirou vlastniho osvobozeni.

Pozoruhodné je Linhartové vyuZivani odbor-
né terminologie i celych teoretickych systé-
mu. Zcela v podruci pohybu jeji fascinace
a upreného pohledu se obratné teoretické
konstrukce ohybaji smérem jejich silocar, aby
pomohly na svét umanuté vizi své autorky.
V tento moment se Cetba esejii za¢ind roze-
virat a také ¢tenar je fascinovan svefepym
pohybem mysleni.

Autor je bohemista.

Véra Linhartova: Soustfedné kruhy. Torst, Praha 2010,
530 stran.
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To nejdulezitéjsi se vodehrava
na internetu, pane Jozko!

Hned prvni noc
mné to bylo jasny! |

Souhlasim, pane [#
Hermanne...

Vase prvni bezesna
noc na siti... Kdy to
bylo, pane Hermanne?

Sajse! Na jaky siti?
Tam se pfece spalo
dycky na palandach!
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eskalator

Od 2. 5. do 27. 5. probihé tstni ¢ast stat-
nich maturit, v tydnu od 30. 5. do 7. 6. pak
Cast pisemna. Akce, na niZ riiznd ministerstva
Skolstvi jiz za ¢trnact let vynalozila 680 milio-
nd korun, ma vsak zatim spiSe pochybnou
odezvu. Aby se tato pachut smazala, hodil
ministr Dobe§ stfedoSkolskym ucitelim
cukratko. Rozeslal dopis, v némZ se omlou-
va za ,chyby svych predchlidcti” ve spojitos-
ti s celou akci, a to predevsim s nezmérnym
naristem administrativy. Je to v§ak ponékud
komické tvrzeni, vezmeme-li v tivahu, Ze spo-
le¢nost pro pripravu maturit CERMAT posla-
la naptiklad pfed mésicem nové Sablony, do
nichz se maji zkopirovat vSechny jiz pfiprave-
né pracovni listy ke zkousce z literatury. Ano,
jde jen o zkopirovani. Ale pro¢, kdyz se méni
jen font pisma a kdyz listt je kolem dvou set?
Zda se, jako by se ucitelé méli stat uredni-
ky, na vyuce samotné na ministerstvu zjev-
né nikomu zas tolik nesejde. Ze skoly se sta-
ne firma, z uciteld administrativni pracovni-
ci, a co bude disledkem daného systému ze
studentfi, na to jsem opravdu zvédav.

J. Svestka

Ceska televize nalezla svého akéniho hrdinu,
a co lépe, nemusela kvilli tomu draze pofi-
zovat zahrani¢ni seridly, odhalila jej ve svém
verejnopravnim nitru. Tomas Etzley, toho ¢asu

zpravodaj v Asii, zasahuje vzdy tam, kde je zrov-
na zapotrebi, a sva ob¢asna vyjadrovaci zasko-
brtnuti vzdy sméle od¢ini ostte Ffezanymi rysy
a vypravénim o nejnovéjsich prozitych nebez-
pecenstvich. Jen v poslednich mésicich jsme
se zatajenym dechem méli ptilezitost sledo-
vat, jak odvazny Tomas snad po stopéch legen-
darniho Gora popojizdél po zemétresenim
a tsunami stizeném Honsu a poslouchal pri-
tom radio (srov. v archivu CT Udélosti ze dne
15. brezna, reportaz Svédectvi primo z mista),
tisice divaka pak visely na kazdém gerojové
slovu i 3. kvétna, kdy tento - slovy Bohumi-
la Klepetka - ,nas ¢lovék v Pakistanu“ popiso-
val, jak utikaje pred mistni armadou poskako-
val po strechéach v blizkosti sidla, kde byl pra-
vé zabit Usama bin Ladin (Etzlertv podil na
Uuspésné operaci nebyl dosud odtajnén). Toma-
§i, diky, CT, diky, dodavéte nasim Zivottim pocit
napéti. Milujeme vas, platime vas.

P. Kofinek

Jazyk bojovniktli za lep3i kulturni politiku
ma razné stylistické proudy. Jednim je jisty
vlezle ekonomizaéni. Jde o srostliny cizich
slov, 0 nichz si myslime, Ze jim politici budou
rozumét (na rozdil od stylli obrozenského,
spasitelského, elitarského a ubliZzeneckého).
A oni rozuméji. Ministr kultury Jiti Besser bez
potizi prejal vyrazy kreativita, kulturni pra-
mysly, export kultury ¢i mapovani. Jako pfi-
klad ,silného zastupce tuzemského kreativni-
ho a kulturniho pramyslu“ vyzdvihl skupinu
Kabat a prirovnal ji coby nas ,exportni artikl”

k irské kapele U2. U nas se podle ministra lidé
s vyznamem Kreativity zatim jen seznamuji
a je potreba presvédcit politiky, Ze investice
do kultury se vrati do HDP. Podle CTK Bes-
ser ,povazuje za jeden z ukolli ministerstva
kultury vytvorit ekonomické prostiedi pro ty,
kdo se v Ceské republice kulturou Zivi a bavi.
Pripousti vSak, Ze ekonomicka situace nena-
hrava tomu, aby se v soucasné dobé zvysilo
mnozstvi penéz do grantové politiky.” Mapo-
vat podklady k tomu pom?uzZe Institut umeé-
ni. Vlezle ekonomizac¢ni slovnik je ocividné
funkéni a pti uderné aplikaci je hned vsech-
no jasnéjsi.

L. Bélunkova

,Mensiny nevolat!!!“, touto vétou kondi 16 in-
zeratl na jedné tiskové strané bezplatného
Severoceského inzertniho tydeniku. O kus dal
se v jesté konkrétnéjsi nabidce muzete dodist,
Ze o byt se mohou hlasit ,jen sludni, Cesti
a zaméstnani najemnici (doklad o zaméstna-
ni)“. Jinde se zase specifikuje, Ze volat nema-
jiviibec Zadné ,socialni mensiny“. Pokud jste
tedy nahodou némecky rentiér, jenz si v sever-
nich Cechach chce najmout byt, moZn4 to
nebude Uplné jednoduché. Kdo pochyboval
o vzrlstajicim ¢eském anticiganismu, ktery
se dle vySe citovaného pomalu zacina stavat
normou svérazné ,slusnosti®, tak jej nemusi
nutné hledat jen u vyslovené neonacistickych
priznivcli Délnické strany socidlni spravedl-
nosti. Nad$eni nad tisicovkou obyc¢ejnych lidi,
kteti nedavno chtéli blokovat neonacisticky

pochod, aby vposledku zablokovali snad jen
sebe, neni Uplné na misté. Normalni, slusni,
¢esti (rozuméj bili) inzerujici zatim v klidu
formuluji nenavistné inzeraty, které zas vyda-
vatel bez mrknuti oka posila do tisku. TéZko
pak nékoho viibec prekvapi, Ze podle prizku-
mu agentury STEM by jen kazdy sedmy clo-
vék z deseti ptijal Roma za souseda. Zatim
plati, Ze pokud normalitu urcuje vétsina, tak
je ta Ceska stéle xenofobnéjsi.

E. Roubigkova

Zda se, ze nad fotbalovou Slavii se nacas zavie
voda. Nakonec je to asi dobte. Klub ziistal
vytunelovany (kde jsou miliony z Ligy mistra
a prodeje kohokoliv, kdo tu zazaril?) a tajemni
majitelé nemaji snahu situaci fesit. Dostali, co
chtéli, a ted se zadluZeného klubu pokusi zba-
vit. Co s nim. Cekajf asi, kdo nabidne vic. Po
incidentu, p¥i némz v polocase poharového
zapasu s Olomouci vtrhli na travnik fanous-
ci a vyprovodili generélniho teditele Platila
do zéakulisi kelimky s pivem, to vypada, Ze
pohasla i nadéje, Ze si Slavia ptisti rok zahra-
je Evropskou ligu. Fanousktim ale nemuize-
me vycitat nic. Poté, co Platil na travniku pro-
hlasil, Ze ,vSe je na dobré cesté”, tézko mohl
nékdo predpokladat, Ze by se s tim spokojili.
Pripomina to spi$ normaliza¢né-klausovskou
zéadost o klid na praci. Myslim, Ze toho klidu
dostali tunelujici majitelé od svych fanouski
aZ moc. A tretiligova Slavia by v Evropé asi
moc slavy neudélala.

J. G. Ruzicka



