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Damy a panové,

dat na obélku jako nazev hlavniho
tématu A2 napis popkulturni
monstra, jak to pravé ¢inime, neni
pravé nejmoudfejsi — vzhledem

k netematickym textiim a jejich
autordm i protagonistim. Nékteré
z €lanku se tématu v raznych partiich
aZ intimné dotykaji, nap¥iklad
recenze knihy George Gesserta

mj. o zmutovanych zvifatkach

¢ili vysledcich uméleckého pop-
-artu (s. 13), dvaha Vaclava Hajka

o fetiSistickych chuchvalcich, po
nichZ prahnou soucasni méststi
flaneufi (12), soucitna recenze nové
knihy Milose Urbana (7), viechny
filmové texty véetné recenze &isla
(Lars von Trier, Banksy, Terrence
Malick — vitéz z Cannes) &i cokoliv
od Jana Sterna (37). Ale aZ obalku
uvidi basnici v €isle pFitomni,
Matyas Sirokai a Roland Ascai (26),
spisovatelé Antonin Bajaja (24)

a Serhij Zadan (9) &i autor
Literarniho zapisniku Jan Stolba (7),
bude zle. A my to vime. Ale splet
postrannich, jedovatych a zarovei
posedlych pohledii na obludy, které
proménlivymi metodami rozeZiraji
(oZuzlavaji) veFejny prostor a, jak
se ukazuje, i nitra mnohych nasich
autor(, povaZujeme za dileZity.

A nemame &as €ekat, aZ uplyne
padesat let, aby se akademici pFestali
stydét o nedavném i sou€asném
popu psat jako tfeba o Eervené
knihovné & rodokapsech. Téma

po nocich pfFipravil K!lamm.
Makabrézni ¢teni! Chvilemi.

Libuse Bélunkova
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Reéeno natvrdo

MARTIN SKABRAHA

»Jsme velmi bohata a Stastna zemé. VSichni
mame boty, nikdo z nas nemaé hlad, absolut-
ni vétSina z nas jezdi na dovolenou, chodi-
me do restauraci, kourime a pijeme,“ oznéa-
mil narodu ministr financi Kalousek (Pra-
vo 28. kvétna 2011). Z velké Casti s nim lze
vlastné souhlasit. Z globalniho hlediska pat-
fime k velmi bohatym zemim, ani bezdo-
movcim u nés na rozdil od béZnych oby-
vatel nékterych koutli svéta nehroz{ smrt
hladem, i néjakého kufiva a pitiva se jim
dostane. A dovolenou, tu maji permanentni,
nemusi ani nikam jezdit. Zda to sta¢i k tomu,
abychom byli zemi opravdu $tastnou, to je
nakonec i pan ministy, kdyZ na tvari té boha-
té zemé nachdzi ptrece jen jeden vyrazny kaz:

,Reknéte to natvrdo - lidé ztraceji ochotu
k obétem, kdyz vidi, Ze se bezosty$né kra-
de. To je pravdivy, straslivy argument. Neda
se s tim dé€lat nic jiného neZz se s tim porvat,
davat vérohodné diikazy, Ze s tim jako vla-
da bojujete, a nejen o tom Zvanite. Tady ma
souc¢asna vlada dluh.”

Tedy dalsi dluh, ktery je tfeba splatit. Ten-
tokrat morélni: vlada nedostava principtim,
které sama proklamovala, a tak ztraci davéru
voli¢l. Je tfeba poSramocenou povést napra-
vit, aby lidé byli znovu ochotni k obétem.
Teze ,jsme velmi bohatd zemé“ pak v tom-
to kontextu znamena: mame jesté co obé-
tovat. A obétovat bychom méli, v tom spoci-
va moralni rozmér tohoto rezimu, nemuizZe-
me si rozmatrile jezdit na dovolenou a chodit
po restauracich (to vSechno v botach!), kdyz
statni pokladna strada.

Onen ,pravdivy a straslivy argument” sto-
ji za zapamatovani. MoZna totiZ s nebyvalou
pronikavosti vystihuje podstatu toho, ¢im se
muZe stat tolik skloniovany boj proti korup-
ci. Nékolik dni pred publikaci Kalouskova roz-
hovoru byl - jako na zavolanou - zvetejnén
manifest Verejnost proti korupci, ktery dokon-
ce vyhlasuje korupci valku, do niz jsou volani
vsichni ob¢ané, nebot vsichni pry za soucasny
stav neseme svtjj dil viny. Korupce podle sig-
natard manifestu ,téZce poskozuje moralni
rozmér listopadové revoluce 1989, ktera svrh-
la komunismus a zavedla zde demokracii”.

Ve vyc¢tu konkrétnich pozadavkil 1ze najit
mnoho rozumnych opatteni, jako zptisnéni

pravidel pro financovani politickych stran ¢i
prosazeni zadkona o statni sluzbé. V pream-
buli, shrnujici dvody pro zminovanou val-
ku, mne vSak zarazilo tvrzeni, Ze korupce
ysomezuje konkurenci jako zakladni predpo-
klad fungovani volného trhu“. Mozna je to jen
prefeknuti, v tomto ptipadé ale zvlast pozo-
ruhodné. Idedl konkurence a volného trhu
coby pilita demokracie je totiZ jednim ze sta-
vebnich kament neoliberélni ideologie, kte-
rou jindy nékteti ze signatard - zejména Jir{
Pehe a Jan Stern coby autoti Manifestu radi-
kdlniho liberalismu - halasné Kkritizuji a p¥ipi-
suji jejim obhéjciim vinu za ,mafiansky kapi-
talismus®. Pomineme-li problém, zda opravdu
korupce ,omezuje konkurenci“, nebo je pou-
ze jeji specifickou podobou, vyvstava prede-
v§im otdzka, zda demokraticky reZim nemu-
si ,omezovat konkurenci“ programové, a to
ve jménu socidlnich, ekonomickych nebo kul-
turnich prav.

Prizna¢ny se zda byt i zdmér autord ,lob-
bovat” za boj proti korupci u ,,zodpovédnych
politika“. Asi to tak nezamysleli, ale nemd-
Ze to byt nakonec pomocné ruka podana
Miroslavu Kalouskovi a jeho vladé, aby se
zachranil ,moralni rozmér“ reZimu a lidé
byli ochotni k obétem - vcetné obéti volné-
ho trhu? Vélka proti korupci se v lecéems
muze podobat valce proti teroru. V princi-
pu ji lze vést donekoneclna, protoZe poti-
rany jev se asi nikdy nepodati zcela vymy-
tit, miniméalné diky pottebé koupit si Cistou
image ve spole¢nosti, ktera si z valky pro-
ti korupci ucinila ndhrazku politiky. Praveé
to je nebezpedi, které se v protikorupénim
dispozitivu skryva. Nejde o samotné poti-
rani korupce, které by mélo byt samozrej-
mosti, ale o svébytny typ depolitizace, kdy
se ve jménu celospolecenské ocisty, k niz se
mohou - ba museji - ptihlasit vSichni (vZdyt
kdo by byl pro korupci), zakryva podstatny
konflikt o neoliberalni ,reformy* a jejich glo-
balni politicky kontext.

Kalouskovo ,feknéte to natvrdo“ se muize
stat mementem. Riké vlastné, Ze problém
nastava, kdyz lidé vidi, Ze se bezostysné kra-
de. Problém tedy zmizi, kdyz lidé nic vidét
nebudou, respektive budou se divat jinam.
Nestane se z valky proti korupci clona, ktera
obc¢anlim zaslepi zrak?

Autor je filosof.

d.i. 85
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a ryby maji
a vubec ucte

Zabry
se plavvatt
—Dbomam sirky v krabi¢ce jak auti¢ka ale nikdy nebudu Fidit

tamo mi pridéli lafku podle normy a ja JA-BRZDA
a totalné uplny idiot fronty na rynkutam neidu
zpryncypu

x/z kde je zakopany Kkoren idiotizma lame
snimace—
prikryju se poklopem a nikoho nepustim
zeberu se a budu
-ana_cyp , se zeptejte skoval se,
NA!
zavyl od pohleduch

v dife pod stfiSkou pred de$tém a takovymi vécmami
krtci nejsou blbi  délaji tunely enom pro eni —

doslo

Ad Byrokratem rad a s chuti

(A2 & 11/20M)

Petr A. Bilek se v pravidelném a vétSinou vel-
mi nudném Literdrnim zapisniku tentokrat
rozepsal o ,byrokratech”. Mimo jiné napa-
dl také grantovou komisi Ministerstva kultu-
ry CR pro podporu neperiodickych publikaci.
Budiz. AvSak katedrovy ucitel, nez se o ¢em-
koli rozepise, by si mél alespoii ovérit elemen-
tarni fakta. Jinak jsou jeho kritiky, jakoZ i jiné
préace o literature, velmi nevérohodné. V jed-
né véci se nemyli: nakladatelstvi Olympia sku-
te¢né obdrzelo bez projednani zminéné komi-
se nehoraznych Sest set tisic korun na vydani
Turistického lexikonu. O tomto titulu komi-
se nemohla jednat, nebot o ném ziejmé pre-
dem ¢i dodate¢né rozhodlo vedeni minister-
stva. Jakmile se vSak zprava o grantu objevila
v zapisu, vSichni ¢lenové komise vyjadrtili jed-
noznacné a pisemné sviij nesouhlas s timto
rozhodnutim. Pan Bilek by si tedy mél opat-
it dostupné informace, nez za¢ne hézet $pi-
nu. Pokud se domniv4, Ze se na jednani nadr-
Zuje nékterym nakladateliim, a pfitom jme-
nuje pouze nakladatelstvi Pulchra, potom by
se mél rozepsat i o titulech jinych nakladatel-
skych domt, které i pres smésnou celkovou
¢astku necelych ¢ty miliond penize obdrZe-
ly. Komise pridéluje granty nejzasadnéjsim
tituliim, které Ceskou literaturu a kulturu

obohacuji. Volba je to nékdy velmi slozita.
Autor zapisniku ziejmé proto z vypocitavos-
ti ¢i nevédomosti neuvadi inkriminované titu-
ly z nakladatelstvi Pulchra, protoZe vi, nebo
by mél jako vysokoskolsky pedagog védét, Ze
pravé zde vychazeji texty $pi¢kovych autora
(naptiklad Bachmannové, Listopada, Golda
aj.). Namisto neodavodnéné a nezasvécené
kritiky by se spi§ mél pozastavit nad tim, Ze
o skvélém eseji o smrti Michala Janaty nevysla
dosud jedina recenze, stejné tak o objevném
textu Jakuba Guziura nebo o mimofadném
souboru eseji a glos Romana Erbena, ktery
se sice nékolika pochvalnych recenzi dockal,
ale zdaleka ne v tak hojném poctu, v jakém
tzv. kritika opévuje literdrné slabé a zbytecné
knihy novodobych stars (jména si kazdy cte-
nat snadno doplni - stadi si prolistovat Tvar,
Revolver Revue nebo Literarni noviny. O deni-
cich skoda mluvit.).

Jan Suk

Ad Krivanku, odchazis (A2 €. 6/2011)
Ma recenze na enc(k)yklopedii o Holanovi
od Vladimira Ktivanka vzbudila velky ohlas.
Nezjistil jsem to z kulturnich periodik, kde by
se proti ni nékdo postavil a vedl tak se mnou
prestfelku podle pravidel naseho boje. Vyjim-
kou je ohlas basnika a esejisty Jana Suka, ktery
na tomto misté v A2 ¢. 7/2011 publikoval, ze

,Simék selhava ve viem®, nevi nic o ,posvatnos-
ti slov” a Ze napsal ,etickym marasmem pre-
tékajici text”. Se viim souhlasim a timto Jana
Suka také zdravim a tfesu mu pravici.

K mému textu také mluvil byvaly feditel Usta-
vu pro Ceskou literaturu Pavel Janousek, kte-
ry mi napsal obsahly, vécny a argumentac-
ni e-mail, v jehoZ pocatku tvrdil: ,Vas text
mi dava dostate¢né prostoru, abych Vas pfi-
padné zesmésnil a zostudil stejné razantné,
jako jste to ucinil Vy s Ktivankem.” Ukézalo
se nakonec, Ze to tak jednoduché nebude; na
mou vyzvu, abychom jeho dopis s mou repli-
kou nechali tisknout, neodpovédél.

Klicovy byl pro mé nedavny veletrh Svét kni-
hy 2011 na prazském Vystavisti, kam mé pti-
$la na stanek ,pozdravit® cela rada pozoru-
hodnych osobnosti. Kdyz jsem vidél, kolik
je v téch dusi¢kach bolesti, hrizy a vzteku
na nékoho, kdo tak bezostyiné a ,bez argu-
mentt” urdzi dilo ,odchazejiciho®, které je
vysledkem jeho celozivotniho zajmu, rozho-
dl jsem se nékteré skute¢nosti touto formou
vysvétlit.

JArgumenty“ mné prednasené se netykaly
samotného textu kritiky. Nej¢astéji mi nékdo
prisel pogratulovat, Ze mé ,ted kamaradi
poplacavaji po zadech”, a opakovala se zvi-
davé otazka, ,kdoze mi natizuje, abych tohle
psal” - a Casto to tazatelé dokonce sami védé-
li, coZ jsem si poslechl s neobyc¢ejnym zajmem.
Lidem, ktefi za v8im vidi zékulisni praktiky,
neni mozné néco vysvétlovat - mlzZeme se
zato bavit na jejich GiCet. Ztejmé ironii osu-
du se v mé pritomnosti ohledné obsahu mé
kritiky Krivankovy knihy nevyslovil nikdo
- jen mi napsaly pékny e-mail studentky, co
ke mné chodily na semindr. Zdravim vsech-
ny studentky!

Kdosi mi ptisel oznamit, Ze nevim vSechno:
Ktivanek pry ,do toho dal padesat tisic ze
svyho. Myslel tim, Ze autor sdm ptispél na
vypravu amerického velkofilmu, v niZ jeho
monografie vysla. To mne jako jediné roze-
smutnilo. Pokud je to pravda, je Vladimir K¥i-
vének jesté hloupéjsi, nez ukazuji jeho texty.
Mj starsi kolega doktorand si prohlizel mij
oblicej tak diikladné, az jsem se bal, Ze méa
zdjem. Nemél - hledal Srdmy a podlitiny. Pry
mé nékde ,za tu recenzi strasné zmlatili“, povi-
da se to. Premyslel jsem, kdo z ¢eské literarni
védy by mé mohl zmlatit a jak - a mam z toho
proudu predstav velké potéseni dodnes.
Nakonec mi Jiff Travni¢ek priSel oznamit,
Ze ,tohle je na Cervenou kartu®. Nerekl bohu-
Zel, z jakého mace jsem vyloucen. Nejspis
vak z toho, ve kterém stejné nechci hrat. Ze
,zakerné fauluju”, jsem si vyslechl nescetné-
krat. S tim se nedé souhlasit: rad sice zlo-
mim protivnikovi nohu, ale vzdy celem pti-
mo a kdyZ ma mi¢ u nohy. VZzdycky na mic,
nikdy na hréce. A to na kartu neni.
Petr Simak

PRISTI CisLo A2
VYJDE VE STREDU

22. CERVNA 2011
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Palladium, 2009, digitalni skica



Katastralni Grad Hradec Kralové, 2009

Zalidnéni

wvey

Jan MéFi€ka (nar. 1955) ve svych grafikach z poslednich let
dokumentuje hemzeni lidskych skupin - potizuje si série
fotografii bézného provozu ve verejnych prostorach, které

prevadi do obrysovych titvart a snazi se tak zachytit procesy
zhustovani a ridnuti, vytvareni uzlt, vy$lapavani cest. Prohlubuje
tim sviij zdjem o grafiku jako pamétové médium, ktery se u néj
ptivodné projevoval v mnohovrstevnatych strukturalnich

sotiscich civilizace“. Namisto rozkryvani rliznych vrstev hmoty

se nyni soustfedi na neviditelné vrstvy v case, ,soutisky” rtiznych
okamzikd. Janu Méri¢kovi byla v roce 2000 udélena Cena Vladimira
Boudnika a tspéch zaznamenal i na leto$ni Grafice roku, kde za svou
knihu Spitél (2010) ziskal prvni cenu v kategorii autorské knihy.
Jaromir Typlt
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Pomaly pohyb na
literarnim smetisti

Na prvni pohled dalsi

sériovy produkt ruského
konceptualistického prozaika
Vladimira Sorokina je domacimi
recenzenty nedocenény. A pfitom
znamena v autorové dile

uz necekany zlom: namisto
védouciho uchechtavani nad
klasikou sledujeme praci trochu
ledabylého, le¢ ocividné dojatého
restauratora.

LIBUSE BELUNKOVA

Necekané starosvétskd novela dosud vzdy
mimotadné brutdlniho Cistice ruské litera-
tury Vladimira Sorokina (nar. 1955) Vdnice
(Metél, 2010) se vlece po - fyzické a duchov-
ni - cesté za lékafem Garinem a vozkou Kuc-
kou po zasnézZené horizontale. Pod ni zmize-
la stezka a nad ni téZce visi navztekané nebe,
zabirajici jako u ruskych realistickych malitt
dvé tretiny plochy obrazu. Archetypélni dvo-
jice intelektudla (d¥iv to byval slechtic s mesia-
nistickymi sklony, pozdéji 1ékatr) a muzika tu
prochézi trasou ke spase (své i cizi) vyextra-
hovanou z klasické literatury.

KdyZ novelu kyselinou leptam

Kdyby se text dostal do rukou nékterému
z ranych morfologl prézy, mohl by zdznam
putovani vypadat takto: I. hrdinovi je stanic-
nim dozorcem odeptena pomoc na cesté za
dobrym skutkem (interiér 1), II. hrdina zis-
kava koné a s privodcem se vydava na ces-
tu, III. prekazka - praskla sanice 1 (narazi na
kouzelny prostredek A), IV. prekonani prekaz-
ky, V. prekazka - praskla sanice 2, VI. zastav-
ka u zéporného hrdiny mlynare, pohlavni akt
s jeho Zenou (interiér 2), VII. hrdina s pomoc-
nikem pokracuji v bloudéni, VIII. setkani
s Carodéji (interiér 3), poziti kouzelného
prostfedku B - drogy; vize muceni, stimula-
ce radosti ze Zivota, IX. putovani, X. hadka
s pomocnikem, XI. nebezpeci - vlci, XII. kou-
zelny prostiedek C - alkohol, XIII. pfekazka

- zlomena sanice 3, XIV. hrdina se odlucuje od
pomocnika, bloudi, boji se smrti, XV. navrat
k samohybu, usmireni, XVI. smrt pomocni-
ka, XVII. zajeti hrdiny nepréateli.

Vyzrazeni déje by nikomu nemélo ubli-
Zit, nebot jde o prefabrikat. Sorokin je kon-
ceptualista, tedy prozaik-analytik, a to typ
autorsky mimotadné odtazity (na rozdil od
tvarca proslulého ,moskevského romantic-
kého konceptualismu® Rubinstejna ¢i Pri-
gova). Ve Vdnici jako uz tolikrat simuluje
vybrany proud néarodniho pisemnictvi, aby
odhalil jeho moc nad ¢tenarem a posléze ji
znes$kodnil. M4 velice rad $patné, neptres-
né texty; pracuje mnohem castéji s hlav-
nim proudem, s literarni mrvou - nez s nej-
krasnéjsimi kvéty, jeZ z ni vzesly a jeZ se
do ni vraceji v ovadlém, epigonském stavu.
Zpracovava, jako morfologové, celek. Tak-
Ze tato Vdnice (nazev v ruské literatute jiz
vicekrat zadany) je sice variaci na povidku
Lva Nikolavice Tolstého Pdn a kmdn (Choz-
jajin i rabotnik, 1895), v niZ na konci na-
opak zemye kupec Vasilij Andrejevi¢ a pre-
Zije nevolnik Nikita, a také odkazuje na rtz-
né hiejiva slunce ruské literatury Cechova,
Veresajeva, A. N. Tolstého, Bulgakova, Bloka,
ale dilezity je jenom pocit. Pocit klasi¢nos-
ti, pocit moudrého, bezpe¢ného a vievédou-
tem zachycuje bidu lidského byti v podruci
nevyzpytatelné Bozi vile.

Novinkou u Sorokina ovsem je, Ze k evoka-
ci nepouziva utrzky stylu ¢i sporadické kuli-
sy, coz doposud bohaté stacilo, nybrz prede-
v§im strukturu ptibéhu (jak vidno, zpevnénou
motivickymi triddami a gradovanym opakova-
nim dvojice krize-peripetie). A podobné nova,
naramné osvézujici je citlivost, s nizZ svou
matnou xerokopii delsi povidky ¢i krajino-
malby z Siroce pojatého prelomu 19. a 20. sto-
leti rozleptéava.

Po pitvach dojeti

V rozprostfeném pribéhu se totiz sporadic-
ky ocitaji cizi, halucinnogeni, futuristické, ale
i starobylé, lidové satirické prvky. Kuckovi
konici a zIy mlynét jsou velikosti pince, cestu
prehradi mrtvola ,velikana“ (fyzického obra,
ale ¢téme také: odrovnaného klasika), doktor
zkousi nové drogy od stredoasijskych ,vita-
minder(”, jede oCkovat ndrod proti nemoci
zatazené z Bolivie, ktera méni lidi v zombie,
dlouhé vecery u mlynart krati ,radio” vysila-
jici hologramy, doktora na konci zajmou Ciia-
ni; naznacuje se, Ze povédomy stary pribéh se
odehréava v budoucnosti, po apokalypse. Vdni-
ci 1ze tedy cist i jako osobity pandan k oblibe-
nému postapokalyptickému roméanu Corma-
ka McCarthyho Cesta (The Road, 2006, ¢esky
Argo 2008 v piekladu Jitiho Hrubého).

Tyto bézné atributy autorova dila posled-
nich let ovSem nic nedestruuji, jen tak zakov-
sky vyrus$uji, zpochybnuji, odcizuji. A stara
Sorokinova teze o straslivé totalitarnosti tex-
td, ZanrQ, jazykovych i jinych kulturnich cel-
kt dostava naprosto novy rozmér, spojitel-
ny s hlavnim tématem tohoto ¢isla A2: uvol-
néné tithnuti k retru, ptiznanou potrebu oné
totalitné uzavrené literatury. Nejvyznamnéj-
$i a nejnesmiritelnéjsi konceptudlni prozaik
Vladimir Sorokin, ktery svymi pitvami doka-
zal na Cas znechutit ¢teni i tém nejziznivé;j-
$im kniznim bytostem, se nyni vénuje lasky-
plné restauraci jedné z trosek na polosoukro-
mém smetisti literatury.

Vytvarnou obdobu Vdnice najdeme v mnoha
malbach Erika Bulatova (nar. 1933), naptiklad
v obrazu Tam, tam, cestami (Tam, tam, po
dorogam, 1998, ze sbirky loni zesnulého kon-
ceptualistického basnika Vsevoloda Nékra-
sova). Platno je rozdéleno na dvé ptlky, dva
Ctverce. Jeden tvo¥i pocta realismu, polni ces-
ta se vine od nas do stredu, kde se ve stu-
deném rannim oparu rozklada na horizontu
pole vesnicka se vzrostlymi stromy. Nad nimi
nebe. Prava ptlka je ¢ernd, na ni jen mésic
a rozmlzené okno jako jeho satelit. Poloviny
spojuje nesméle rusivy napis Tam tam a tam
a dlim. TatéZ fascinovanost pramérnym umeé-
nim, totéZ rozverné dojaté remcani. Vladimir
Sorokin se ve Vdnici dostal do faze metakon-
ceptualismu, ktery v jeho verzi nese znaky
prekvapivého vypravécova polidsténi.

Vladimir Sorokin: Véanice. PreloZil Libor Dvofak,
Pistorius & Ol3anské, Piibram 2011, 168 stran.

Sex, drogy
a smazenice

Novy roman Milose Urbana
Boletus arcanus v sobé spaji
vétsinu povédomych technik

a motivl, na néZ jsme z jeho

knih zvykli. Ponékud potrhané
podhoubi p¥ibéhu, prorostlé
plodnicemi manyristickych klicek,
pojednava o historii jedné drogy,
ktera pfinasi opojeni sebou
samym a zahani staFi a smrt.

KAREL KOUBA

Titulek této recenze je variaci ndzvu mého
textu o predchozi knize MiloSe Urbana Lord
Mord (Sex, drogy a asanace, A2 ¢. 2/2009).
Drobnd obména ndzvu md naznacit jediné:
Urbanova novinka Boletus arcanus definitiv-
né potvrzuje autorovo uviznuti v pohodlné
(nebo mozna spiSe bezradné) pasti recykla-
ce vlastni latky, mezi obménami svych obli-
benych témat a obsedantnich motivii. To, co
zpocatku bylo osvézujicim a nékdy dokon-
ce zdravé nastvanym hlasem ceské literatury
- jakkoliv byl v mnoha aspektech odvozeny -,
nyni ptisobi dojmem ubyvajicich sil a docha-
zejici inspirace. A autor si je navic této tragé-
die kdesi v skrytu svého psani védom.

Sebelaska a strach ze stari

Od dlouho anoncovaného roménu, ktery ma
v titulu latinsky nazev htibu s Uc¢inky zazrac-
ného stimulantu, jenZ uZivatele zaroven rege-
neruje a omlazuje do té miry, Ze je témér
nesmrtelny, se dalo ¢ekat mnohé. Napad
postavit bizarni déj kolem vikendové narod-
ni vasné pro lov houbovych plodnic je vtipny,
hiite to ale dopadlo s jeho realizaci. Ptibéh
je treba oproti predchozimu Lordu Mordovi,
ktery ptisobil mnohem ucelengji, plny nemo-
tivovanych a pro déj zaroven zbyte¢nych prv-
ka a nemotornych déjovych odbocek. Ty slou-
Z{ jako pouhé ornamenty a v posledku vzbu-
zuji dojem, Ze jsou tam jen kviili tomu, ,aby
se néco délo”.

Autorovou konstantou jsou jisté toposy
a témata, bez nichz se snad uz zadnd jeho
kniha nemtze obejit. Musi tu byt hlavni hrdi-
na, k némuz je tézké citit sympatie, tajem-
né osudové Zeny, dostatek sexu (ktery tento-
krat kupodivu neni ani pftili§ zvraceny), riz-
né druhy opojeni. Dalsi Urbanovou obsesi je
dvojenectvi, které se zde projevuje v posta-
vé spisovatele Macha, k jehoZ podobé hlavni
postavu nakladatelského redaktora Gregora
Martyho nevédomKy ptiblizi arkanickd houba.
No a chybét nemohou ani narazky na stavaji-
cf vladnouci garnituru a snaha udélat z roma-
nu asponi z¢asti politicky thriller, takZe zde
nalézadme tfeba Radka Johna s prostrelenou
hlavou nebo prezidenta Klause, kterému diky
htibu narostla Zenska prsa.

Prostfednictvim drogy, jejiz ti¢inky nespoci-
vaji ve vnitinich zazitcich, ale v ¢isté vnéjsich
priznacich opojeni vlastnim télem a jeho
nejriznéjsich kvalitativnich modifikacich,
Urban celkem vtipné vystihuje jednu z Kkli-
¢ovych diagnéz soucasné spole¢nosti. Tim
je nejen narcistni sebeldska, ale predevsim
strach ze stafi a s nim spojena bezmocnost
vlastniho téla a na druhé strané touha po
vééném mladi.

Ma nam byt autora lito?

Denervujici a tézko pochopitelna je debili-
ta automobilismu, vetknutd libidu hlavniho
hrdiny jako nezvladatelny konicek. Roman se
tak hemzi rGznymi zna¢kami aut nebo otrav-
nymi popisy jizdy maximalni rychlosti. Rozpa-
City pocit dovrSuje podivné zabity apokalyp-
ticky konec, béhem néjz nejdfiv za¢ne nasilné
bezvladi nezodpovédnych zombii opojenych
vlastni rezistenci vii¢i smrti, poté se utkaji
oba dvojnici a v epilogu se dozvime tfeba to,
Ze ,Psani je dobrodruZstvi, které proZivam
nerad, nebot s sebou nese utrpeni.“. A rov-
nou je nutné dodat, Ze se nejedna o zcizovaci
zameér ani o ironickou hru se ¢tenarovym oce-
kavanim. Po do¢teni mame pocit, Ze by kniha
potiebovala schopného redaktora, ktery by
ji bud poskladal dohromady a zacelil trhliny,
nebo napsal tplné znovu, jak to déla v roma-
nu Gregor Marty, ktery ukradne téma knihy
svému dvojenci Machovi a zacne ji psat od
zacatku tak, aby byla opravdu dobra.

V recenzich a rozhovorech byvaji do omrze-
ni opakovény spekulace o tom, Ze Urbanovi
hrdinové maji autobiografické rysy. Premys-
let nad tim je samoziejmé naivni a Uplné zby-
te¢né, ale pokud prece jen pouZijeme analogii
Urbana a Gregora Martyho, vyjde ndm zajima-
va sebeodhalujici diagnéza. Hrdina je redak-
tor - to znamena, Ze pracuje s cizimi texty
a vklada do nich néco ze sebe. Jak ale sdm
v knize neustéle ptiznava, citi se jako druho-
tady tvlrce a radéji by napsal roman. Text je
tedy mimo jiné o neschopnosti psat, o téz-
kosti odhodlat se k tvorbé. A ackoliv kadence
Urbanovych knih je pomérné vysokd, zda se,
Ze spisovatel ma podobny problém: po nékoli-
ka zdatilych a v naSem prostfedi nadpramér-
nych knihach se z ného stala smutna posta-
va, vzbuzuje litost. Musi totiz Zit s neptizna-
nou bolesti autora, ktery piSe ze setrvacnosti
a proto, Ze si na to zvykl a nakladatel i ¢tenar
to od ného oc¢ekavaji. Prekrocit vlastni stin uz
ale asi pujde tézko.

Z Urbanovych knih se tak béhem let vyvi-
nul osvédceny literarni pop, ktery neurazi
(na rozdil tfeba od primitivné vtiravého ega
Michala Viewegha) a jejz vdé¢né konzumuje-
me bez pfemysleni a vyraznéj$ich emocional-
nich zavrati. Na knihu po par dnech po jejim
preCteni bezbolestné zapomeneme, v pamé-
ti ndm ulpi nékolik vyraznych obrazl a zpét
uZ se radéji vracet nechceme. Boletus arcanus
ma ale prinejmensim tu moc, Ze nés donuti
vyplenit spiZ se zapraSenymi zavarovackami
plnymi hub nakladanych nakyselo.

Milo$ Urban: Boletus Arcanus. Argo, Praha 2017,
306 stran.

MAB3OJIEM MAJIEBUYA

Slava Ljon: Malevi¢ovo mauzoleum, nedatovéno
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Stela, hvézdicka s poznamkou

Prelétava nymfa Guillerma Cabrery Infanta

Posmrtné vydana kniha
kubanského spisovatele
Guillerma Cabrery Infanta

li¢i jeden nezvykly milenecky
vztah v predcastrovské Havané.
Namysleny floutek a prazdna
dorostenka spolu zaZivaji kratké
drama, které je poznamkou pod
¢arou jazyka.

MICHAL $PiNA

Nevim, nakolik v podvédomi $panélsky mlu-
vicich narodli pracuje napadna podobnost
slov crear a creer, totiZ tvorit a vérit. Je tézké
uvétit, Ze by jazyky utvorily tyto podobnos-
ti ndhodné. Ve vytvotené (creacion) je nutno
vérit, vérené (creencia) je nutno stale tvorit.
Spisovatel tvoti a ¢tenal mu to véri - anebo

jinak? At tak ¢i tak, tvorit a vérit jsou, fekné-
me, dvé slozky toho, cemu se tika fikce.

JPsani se pokousi donutit ¢etbu, aby utvori-
la (crear) minulost, aby v tu minulost uvéfila
(creer) - zatimco vypravéna minulost smeéru-
je do budoucnosti.” NepiSe se to oviem v lite-
rarnévédné piirucce, ale v prologu romanu
Prelétavd nymfa (La ninfa inconstante, 2008),
jehoz plivodcem je Kubanec Guillermo Cab-
rera Infante (1929-2005). Ctenéf je lakan na
svlidnou divenku a predcastrovskou Havanu,
a zatim se mu predkladaji aporie ¢asu a pameéti,
které zname uz z Augustinovych Vyzndni. Po
nékolika strankach narazime na metaforu psa-
ciho stroje jakoZto stroje ¢asu; minulost se tedy
vyrabi strojové v pritomnosti. A podobnych,
vice ¢i méné origindlnich poznamek a tivah
o rozsahu dvou radkli aZ jednoho odstavce
potka ¢tenaf desitky. Nicméné na lasku, sex
i na havanské hyteni prece jen dojde. Ale neni
tak prvoradé, jak se na prvni pohled zda.
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Jesse Fernandez: Alicia Alonsova, 1958
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Byt nastrojem jazyka

S Cabrerou Infantem mohl ¢tenar ptijit do
styku prosttrednictvim kratsi povidky Tonouct
Zena, ktera se objevila v bilingvni Kubdnské
citance (Gutenberg 2006). Je zaloZena na dia-
lozich rozchazejictho se mileneckého paru,
pricemZ muz neustale odbiha ke slovnim
hri¢kam, ndznakam a odkaztim k uméni, fil-
mu, hudbé, a Zena nechape. Takovych pasa-
71, na kterych osvédcil svij davtip i preklada-
tel, je plna také Prelétavd nymfa, jen vypra-
véC prechézi ze treti osoby do prvni. Poté, co
po nékolika strankach uvidi Stelu, které bude
brzy Sestnact, a zcela ji podlehne, rozbiha se
série bizarnich schtizek a dialogti.

Vypravéc, filmovy kritik (,povolani 20. sto-
leti®) a milenec, ktery si ¥ika Gécko, pred Ste-
lou neustéle prezentuje své vSestranné kul-
turni vzdélani, které ovSem slouZi v prvé radé
k machrovani; a nymfu pfitom tohle mach-
rovani naprosto nezajima. Milenec mluvi
o ,Iyes Eliotovi“, Sartrovi a Nicolasi Guillénovi,
a nymfa se pt4, jestli to jsou jeho kumpani. ,Ja
ti fakt vétSinu ¢asu viibec nerozumim,” rika
mu opakované, kdyZ predmét hovoru suspen-
duje svymi latinismy, galicismy, anglicismy:

,Ni¢i§ mé tou svoji kulturou.” ,Ach, Stelo, ne,”
vzdycha vypravéc, kdyz je divkou posilan do
riti: ,Stelinko, drobna hvézdo, hvézdicko, kte-
ré pod ¢arou skryva pozndmku.”

Poznamka o poznamce je nosnd, protoze
celé kratké drama, které hrdinové proziva-
ji - aték od matky, od manzelky, potlouka-
ni po ubytovnach -, je vlastné poznamkou
pod ¢arou jazyka a vzpominani coby jazykové
¢innosti. Jazyk zde naprosto nefunguje jako
nastroj dorozumivani; naopak, spiSe jako by
byli protagonisté nastroji jazyka, ktery se ve
vypravédi rozpina a ve Stelince uzemiiuje.

Svérazné paméti z davné Havany

Milenec tedy neustale podléha onomu konotac-
nimu nutkani, které ¢lovéka pfiméje k poznam-
kam o rudé zari, pokud nékdo vyslovi slovo
Kladno. Rafinovany ¢lovék ov§em z Kladna
udéla Zaporno (za porno) a ze Zaporna Kladno.

Atak i text Prelétavé nymfy ze zaporna namys-
leného floutka, ktery neumi nic nez poznam-
Ky pod ¢arou, a ponékud prazdné dorostenky
s vrazednymi sklony ucini kladno vtipu a buji-
vého bohatstvi jazyka.

Komicka je totiZ nakonec i vétSina milost-
nych pasazi. I v nich jazyk funguje popsanym
zpusobem, takZe vasen si musi hledat cestu
pres prekazky duchaplnych odbocek a pres
nadavky té, jeZ je ni¢ena kulturou. Tolik tedy
ke ,kubanské Lolité“, na kterou ¢tenare laka
jedna novinova recenze. A ,predcastrovska
Havana“? Ano, v romanu neustéle zni bolero,
jezdi taxiky, autobusy misto zrusené tram-
vaje na ulici La Linea a v barech a na zid-
ce nabrezi Malecon sedi a pokutuji Kuban-
ci. Pribéh je situovan do roku 1957; aviak
politické udalosti, jako byl utok na prezi-
dentsky palac a nasledna perzekuce, se pou-
ze mihnou v zavéru romanu. (Jako komple-
ment se zde nabizi jiny text nabity odkazy
na vSechny okrsky kultury, Carpentierovo
Svéceni jara.)

Tady mame co do ¢inéni s jinym nutka-
nim: totiZ mluvit o Fidelu Castrovi, kdykoli je
nablizku néjaky Kuba. Spisovateliim pritom
skodi predstavitelé mnoha zemi a instituci,
a v recenzich se o nich nepise. Ale budiz, u Cab-
rery Infanta ma tato zminka opravnéni. Zamla-
da se podilel na kubéanské revoluci, s novym
establishmentem se ale postupné dostal do téz-
kého sporu a v roce 1965 natrvalo emigroval.
Jeho texty, které se ke staré Havané neustéle
vraceji, jsou psany z londynského exilu. Preléta-
vou nymfu autor dopsal tésné pred smrti (2005)
a vydana byla aZ po uplynuti dalsich tii let.

To, co Cabrera tvofi, se tvari jako svéraz-
né paméti z davné Havany, které ptiznavaji
a zaroven zpochybiiuji sviij fikéni raz. ,Stela
a ja jsme spojeni v téhle knize, na téhle stran-
ce, v téchto slovech, ktera jdou po sobé.“ Kdo
chce, mize vérit.

Autor je komparatista.

Guillermo Cabrera Infante: Pfelétava nymfa.
P¥eloZil Petr Zavadil. Paseka, Praha 2010, 212 stran.

literarni zapisnik

Obycejnej ¢lovek je
bezbrannej

JAN STOLBA

Herecké kreace MiloSe Kopeckého mam rad,
nic proti nim. Kterého hlubokomyslného tele-
vizniho redaktora vsak svého ¢asu napadlo, ze
zrovna Kopecky by mél vést rozhovor s Bohu-
milem Hrabalem? Vzacné interview, natocené
v liberalnim devétasedesatém roce, je k nale-
zeni na internetu. A drobné sezeni Hrabala
s Kopeckym nad plnym popelnikem a lahve-
mi plzeniského hned odhali rozdil mezi nefal-
Sovanym filosofickym myslenim spisovatele
a hereckym, bonmotickym pristupem Kopec-
kého. Mate to tu takovy romanticky, poetic-
ky - rozhlizi se herec kolem. Pane Hrabal, ja
bych vam hned délal sluhu! hodi pak elegant-
né ,do placu”. A spisovatel s trpélivym p¥isvi-
tem Uismévu teatralni poklonu ptijme a vysvét-
luje, co pro n¢j diim Na hrézi ¢islo 24 znamena.
V domé, ted uréeném k demolici, zazil kdysi
svijj zlaty vék... Netrva dlouho a Hrabal dojem-
né Sustivou vyslovnosti s nézné zastfenym ,r*
vyklada o svych détskych zazitcich z pivovart
v Polné a Nymburce, hned je u svych sladki, co
pry obzvlast méli zalibu v morbidnich vyprave-
nich, hned je u svych obycejnych lidi a prokla-

muje svou neutuchajici viru v lidska vyprave-
ni... Polovinu dlouhé repliky citime, jak herec
misto naslouchdni chce mu skocit do reci. Az
se to konecné podari: Lidové feceno, pane Hra-
bal, jste extrovertni typ!

Spisovatel, do morku kosti introvert (nebo
snad introvert s extrovertni vybavou) mu dia-
gnoézu pokorné odkyve. Le¢ chce ji také rozum-
néji rozvést a vysvétlit. Je ale prebit dalsim bon-
motem: Jsou dva druhy lidi, pane Hrabal, jed-
ni se rano nejdriv podivaji z okna, druzi zas do
zrcadla. Vy, pane Hrabal, nejdiiv vykouknete
z okna. Zatimco ja tvofim treti typ: ti se nejdiiv
podivaji do zrcadla, a pak hned leti k oknu...

Brzy se rozhovor dostane na Kladno, kam
Hrabal dojizdél do Poldovky. K tomu spisova-
tel: prestaval jsem psat poezii, protoZe poezii
se mi stala skute¢nost kolem. Ohné na huti...
Chceme slyset vic, jesté jednou bychom radi
zaslechli z Hrabalovych tst splynout mékky
archaicky infinitiv, jako ve vété o prave chys-
tanych (nakonec rozmetanych) Poupatech:

»Z piety k sobé nemohu odvolati jedno to slo-

vo, které jsem tam napsal.“ Ale rozhovor se
uz riti k obligatnimu gongu na zavér: Co se
chystate délat nyni?

,Chtél jsem sice psat roman, ale ted jsem pfti-
Sel na to, Ze nejlepsi vopravdu bude nedélat
naprosto nic.“ Posledni tfi slova spisovatel
hebce zpomali, ,kosmicky” zdirazni: Nedélat

—naprosto - nic. ,JeZi$, to je nadhernej program,
ja bych se ptipojil, pane Hrabal!“ zahalasi herec
v Ustrety tomu kifehkému vyznani. ,Kdybyste
nemél co délat a nudil se, ja budu taky v penzi,
vy prestanete pst, j4 prestanu hrét...“ Zasne-
me. Spisovatel netekl, Ze prestane psat, ptijde

do penze, bude se nudit. Naopak, kdyz vynesl
sva tti hebka n - nedélat naprosto nic -, méli
jsme dojem, Ze mluvi o samé podstaté psani.
Ale to jiz béZzi titulky. Hrabal pod né jesté vsu-
ne své krédo: ,Vite, v co ja véfim? Ja vérim ve
volnej Cas...” Coz jeho bonmoticky oponent
stihne v posledni vtefiné netprosné potopit
zajasanim: ,Lenosit! No! No!“

Sttih: jesté jeden Sot pluje internetem. I tady
je Hrabalovym protéjskem zastupce Tha-
lie, herecka Hadrbolcova, tentokrat jde vSak
o spisovateltiv mikromonolog. ,Moje méfitko
jsou voby¢ejni lidé,” pravi Hrabal a vysvétluje:
Kazdy ¢lovék ma zazité mezni lidské situace,
kazdy byl dité, prozil dospivani, miloval, byl
potencidlni otec nebo matka... Pfi¢emz tyto
ko intenzivnéji nez intelektual, ktery se snazi
veédeét si rady. Naproti tomu: ,Obycejnej ¢loveék
je bezbrannej.” Prosta, hluboka véta by mohla
byt klicem k celému Hrabalovi. Véta okouzlu-
jici, ktehka, ale i zaludn4, zdhadna. MUzZeme
ji obrétit na sto zpusobli. Dokonce sdm oby-
Cejny Clovék se mlize té vété i vzpirat; i to je
jedna verze jeho bezbrannosti.

Sttih: Vyrok o bezbrannosti se mi prolnul
s jinou zavratnou vétou, jeZ na mé nedav-
no vyskocila z novin. Vsichni jsme asi zare-
gistrovali ,prusvih“ Larse von Triera na fes-
tivalu v Cannes, kdy dansky rezisér na tis-
kovce nejapné Zertoval o svém pochopeni
pro Hitlera. Organizatorti festivalu pro Triera
pochopeni neméli a z festivalu ho vykazali.
Lubo$ Heger v ¢lanku S Hitlerem konci legra-
ce (MF Dnes 27. 5.) situaci zevrubné rozebira.
A na zavér cituje Augusta Kubizka, Hitlerova

vérného pritele z mladi: ,Cely Zivot jsem stal
mimo politiku, ale nikdo mé nedonuti, abych
svého kamarada z détstvi prestal mit rad.”
Hle, esence bezbrannosti. Zaroven i kiehky
vzdor vuci absurdité déjin, zatata vérnost své-
mu a nejinému osudu. Kubizkovi se musela
minulost zménit v divny sen, kdyz se jeho
kdysi blizky druh stal ztélesnénim vseho zla
na zemi... Jak se tomuhle branit? Nebranime
se nakonec pravé absolutnim vydanim, ote-
vienim se mezni poloze?

Kubizek je typem hrdinti z rodu Hrabalova
¢i8nika Ditéte, jeZ déjiny zazenou do bezces-
ti. Tam oni pak (pro nikoho, jen vii¢i vesmi-
ru) prokazuji svou zranitelnost i houzevnatost.
Oba maji svou ,hanbu®, jiz ale nesméji zaprit,
nebot to by bylo vskutku hanebné. V zavéru
svého memoaru Adolf Hitler, p¥itel mého mlddi
Kubizek li¢i podivuhodné vyslechy v americké
povéle¢né internaci. ,Jste pritel Adolfa Hitlera?”

- ,Ano.” - ,0dkdy?” - Od roku 1904.“ - ,Co tim
myslite? V té dobé Hitler nebyl nikym.“ - ,Nic-
méné ja jsem byl jeho pritelem.“ - ,Jak jste
mohl byt jeho pfitelem, kdyz nebyl nikym? Co
jste z toho mél?” - Nic.“ - ,Ale pratelstvi pti-
znavate. Daval vam penize?“ - \Ne.” - ,Auto?
Dtm?“ - Nic z toho.” - ,Predstavil vas krasnym
Zenam?“ -  Nikoli.“ - ,Prijal vas také pozd€ji?“

- ,Ano.” - Vidal jste se s nim c¢asto?” - ,Obcas.”

- ,Jak jste toho dosahl?“ — ,Prosté jsem za nim
zasel.“ — Byl jste tedy vskutku s nim? Doce-
la blizko?“ - ,Ano.“ - ,Sam?“ - ,Sam.“ - ,Beze
strazi?“ - ,Beze strazi.“ - ,TakZe jste ho mohl
i zabit?” - ,Ano.” - ,A proc jste tak neucinil?“

- ,Byl to myj pritel.”

Autor je basnik, Lliterarni kritik a hudebnik.
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To neni svét, to jsou jen zdi...

Basné z terezinského ghetta

Hanu$ Hachenburg Zil velice
kratce. Od roku 1929 do

roku 1944. A zanechal po
sobé nékolik basnickych textu
vyjimeéné ceny. Nyni se jejich
vydani chapou textologové.
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inzerce

Se jménem HanuSe Hachenburga se Cesky
Ctendr nesetkava poprvé - jeden vers z jeho
basné Co jsem?, uverejnéné v roce 1943, dal
jméno zndmé antologii basni, préz a kreseb
Zidovskych chlapct internovanych za val-
ky v Tereziné Je moji vlasti hradba ghett?
(usporadali Marie Rut Ktizkova, Kurt Jifi
Kotou¢ a Zdenék Ornest, Aventinum 1995).
Texty a kresby zverejnéné v antologii, jez
byla za normalizace vydana samizdatové
v edici Kvart (1978), pochazeji z ilegélniho
Casopisu Vedem, ktery od prosince 1942
do pfiblizné poloviny roku 1944 psali v te-
rezinském ghettu tfindcti- az Sestnactileti
chlapci z Domova 1. Na stroji a v ruce psany
Casopis-tydenik, jehoz jediny exemplar zG-
stal uschovén v Tereziné az do osvobozeni
(nyni uloZen ve sbirkach Pamatniku Terezin,
prispénim Prirodni Skoly pristupny téZz na
www.vedem-terezin.cz), zacCali chlapci psat
na popud vychovatele Waltera Eisingera. Ve-
deni ¢asopisu se ujal Petr Ginz (1928-1944)
s okruhem pratel.

Ginzovy deniky (Chava Pressburger: Denik
mého bratra, Trigon 2004) i nékteré dalsi
texty, naptiklad roman Ndvstéva z pravéku
(Nakladatelstvi Franze Kafky 2007), byly jiz
vydany zvlast; dalsi samostatnou edici autort
Casopisu Vedem predstavuje pravé pritomna
kniha Hanu$e Hachenburga Hned vedle bild
barva mrdckii, jehoz basnicka tvorba domi-
novala prvnimu ro¢niku ¢asopisu. Tato utla
sbirka ptinasi podle poradatelt Hachenbur-
govo basnické dilo poprvé v tplnosti - proti
antologii Je moji vlasti hradba ghett?, ktera
obsahovala devatenact Hachenburgovych bas-
ni, zahrnuje dvacet devét jeho verSovanych
textll s autorskym tvodem vynatym editory
z divadelni hry Hledd se strasidlo.

Torzo jednoho Zivota

V tomto Gvodnim textu Hanu$ Hachenburg
piSe nejen o vlastnim psani, ale uvadi i nékteré
biografické udaje. I pro jejich lakoni¢nost ne-
jsme na tom se znalosti autorova osudu dnes
prili§ dobre. Lexikograf sestavujici biografic-
kou pasaz Hachenburgova hesla by byl vzhle-
dem k nedostatku dal$ich informaci (neni
mimo jiné jista ani Hanu$ova podoba na jediné
dochované skupinové fotografii) nucen vytvo-
fit podobné smutné torzovity text: Narozen
12. €ervence 1929, Gidaje o rodiné chybéji, od
roku 1937 do roku 1942 Z7il v Zidovském sirot-
¢inci na Vinohradech, 24. tijna 1942 deporto-
van do Terezina - zde nejprve pobyt na ,dvoj-
ce”, pozdéji v takzvaném chlapeckém domové
1, 18. prosince 1943 deportovan do Osvétimi,
internovan v takzvaném rodinném lagru Birke-
nau, zahynul pravdépodobné v ¢ervenci 1944
v plynové komore.

Hachenburg, ktery pattil k izkému okruhu
aktivnich autorti ¢asopisu (vedle néj a Pet-
ra Ginze ptispivali téZ naptiklad bratr Jitiho
Ortena Zdenék Ohrenstein (Ornest), Jifi Bra-
dy, Jitf Bruml, Hanu$ Beck, Kurt Jiti Kotouc,
Josef Stiassny i vedouci ,domova“ W. Eisin-
ger), publikoval na strankach Vedem v pra-
béhu roku 1943 nejen verse, ale téz prozu,
publicistiku a jiz zminovany text hry pro
loutkové divadlo. Své texty uverejiioval jak
pod svym jménem, tak pod zkratkou Ha-,
nékolikrat téz pravdépodobné pod souhrn-
nym podpisem vedeni redakce (Sifrou Aka-
demie), jimzZ je signovano deset basni zara-
zenych do knihy. Podle editorti antologie
Je moji vlasti hradba ghett? ,jako kolektiv-
ni autor - Akademie - vystupovali po urcity
¢as nejvyspélejsi Skidovci‘ a autofi Vedem:
Petr Ginz, Hanu$ Hachenburg, Jifi Bruml,
Beno Kaufmann, Hanu$ Kahn, Leo§ Maro-
dy a snad i dalsi” (s. 89), pricemz, jak uva-
(napriklad v pripadé Hanuse Hachenburga)“
(s. 197). Bohuzel ani oni, ani editoti pfitom-
né sbirky nesdéluji bliZe, jakym zptsobem

Milada Maresova: Zeny obchézejici dviir, 194245

je Hachenburgovo autorstvi doloZeno. Pri-
tom Sest z deseti nové publikovanych bas-
ni je opatfeno pravé podpisem Akademie,
a v ¢asopisu Vedem je mnozstvi jinych bas-
ni signovanych stejné, jezZ do knihy pojaty
nebyly. Nechceme nad sbirkou kreslit zby-
te¢né velké otazniky (byt ani edi¢ni ptipra-
va po strance spolehlivosti textu a jeho jazy-
kového zpracovani nevyvolava zrovna velkou
divéru), mozna je vysvétleni zcela prosté
(nezavislé svédectvi nékolika pamétnikii?),
tim spiSe by vSak bylo dobré, aby bylo ve véci
autorstvi Hachenburgovych bésni jasno.

Krvavé slovo a zabity den

Vzhledem k juvenilni povaze mnoha textli
a mnohovrstevnatosti zejména po formal-
ni strance nejednotného celku je bez vnéj-
§i evidence pfijeti ¢i odmitnuti Hachenbur-
gova autorstvi dosti slozity problém. Pokud
ovsem prijmeme pracovni hypotézu, Ze pred
nami lezi necela tficitka skute¢né Hachen-
burgovych basni, mizeme rozlisit hned néko-
lik poloh. Hanus je jednou mluvéim kolekti-
vu odhodlanych utla¢ovanych (Hymna véz-
1), ironikem (,Zde ta ddma, plnych forem,/
licka samy kvét,/ vo co, Ze ta dozije se 140
let./ Nechtél bych tu babu vidét, az ji bude
100,/ jsou to dneska divné ¢asy pro véstce, jo,
jo...“; Pdni a ddmy, inclusive to Skvrné...), jin-
dy moralistou (,,...to jsou zde rlizni lidé/ tot
sobci hloupi jen.// Mysli, Ze svét se toci/ jen
a jen kolem nich/ a kdyZ jim néco vytkne/ tak
je to velky h¥ich*; Zivot) & smutnym proro-
kem: ,Nejvétsi jsou bezejmenni,/ jezZ umiraj,
umiraji.,/ My jdeme po stopéch té krve/ vsttic
raji.“ (Letni poledne).

Vliv prostredi, ve kterém basné vznikaly, je
nesmazatelny. Dokladem toho je fada basni,
v nichz je popsan pocit ztraty svobody (v opo-
zici pak stoji pfiroda za hradbami ghetta,
jejiz popis prozrazuje autorovo nadani pro
obrazné pojmenovani) ¢i kde je basnik szira-
vym komentéatorem Zivota v ghettu (Pohled
z kavdrny), anebo basen o drsném setkéni
se smrti (Vzpominka). Snad nejsugestivnéj-
$i — uZ proto, Ze je 0 mamince - basni, za niz
pocitujeme skli¢enost prostorem pevnosti,
jsou ovsem Myslenky. HanuSovi se vraci na
fadé mist problém promény chlapce v muze
(Wolkerav vliv hledejme mimo jiné i za béas-
ni Srdce), avsak u néj se nejednéd o samotné
zachyceni tohoto procesu, o onen bod zlomu

jako u jeho starsiho predchtidce, v Hachen-
burgové lyrice dochézi k primé konfrontaci
s tim, Ze doba détstvi zmizela ne¢ekané, rych-
le a jaksi nenavratné: ,Byl jsem kdys ditétem
- pred dvéma lety./ To mladi touZilo pro jiné
svéty./ Nejsem jiz ditétem - vidél jsem nach,/
ted jsem jiz dospélym, poznal jsem strach,/
krvavé slovo a zabity den./ To jiZ je jiné nez
bubéci jen!“ (Terezin).

Kniha, pro jejiz uspotradani zvolili edito-
ti kritérium chronologie dle data zvetejné-
ni, plisobi jako ponékud rozkolisany celek,
predevsim v Gvodni ¢asti. K tomuto dojmu
muZe prispivat pravé mechanické razent, kte-
ré neptihlizi k vnitfnim charakteristikdm bés-
ni ani k doloZené (?) chronologii vzniku. Jak
naptiklad piSe v tvodu Marie Rut K¥izko-
V4, je chronologicky dle data vzniku prvnim
textem Hanu$e Hachenburga béasen Hrdin-
nd, ktera je ale podle data otiSténi postavena
v knize aZ na misto ¢tvrté. Pfesto ma, prede-
v§im v zavérecné Casti, sefazeni béasni jistou
gradaci. Posledni HanuSova bésen zverejnéna
ve Vedem dne 3. 12. 1943 kon¢i pak vlastné
symbolicky touto strofou: ,Jsem sam./ Ve se
mi zrodilo/ ze samoty/ aby se svétla napilo/
Jsem sam/ v popeli po plameni/ a vim:/ Nic
neni.” (Vira v nic).

Autofi jsou bohemisté.

Hanu$ Hachenburg: Hned vedle bila barva mracka.
Usporadali Filip Ma3ek, Daniel Prazék a Frantisek Tichy.
Baobab a P¥irodnf skola, Praha 2010, 64 stran.
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Ukrajinizace jediné literaturou

Se Serhijem Zadanem o psani a novém strachu

Na konci kvétna predstavil

v Praze svou knihu Big Mac jeden
z nejvyraznéjsich ukrajinskych
basnikd a prozaik, ale také
aktivista, Serhij Zadan. Odkud to
vlastné prijel?

ALEXEJ SEVRUK

Mnoho Cechii, ktefi béhem takzvané
oranzové revoluce sledovali na televiznich
obrazovkach mapu UKkrajiny, ma o této
zemi zkreslené predstavy. Podle nich

se Ukrajina déli priblizné na dvé ¢asti:
ukrajinskojazy¢ny zapad a ruskojazycny
vychod. Prvni otazka témto stereotyptim
odpovida. Kde se ve vychodnim

Charkové vzal ukrajinsky pisici autor?

Z jakého prostredi pochazite a co
formovalo vase védomi a svétonazor?

To je velmi zjednoduSend predstava o Ukraji-
né. Tvrzeni, Ze vychod je zcela ruskojazy¢ny, se
skute¢né zaklada jen na stereotypu. Na venkové,
v mensich méstech ¢ dokonce ve velkoméstech
se zde ¢asto mluvi ukrajinsky nebo prinejmen-
$im surzykem, coZ je nesystémova smeés ukra-
jinStiny a rustiny. A v Charkové vzdy byla sil-
na ukrajinska politicka, kulturni a filologicka
hnuti, tedy alespon na zac¢atku devadesatych let.
Kdyz jsem v roce 1991 do Charkova prijel, abych
se tam usadil, hned jsem se ocitl v zajimavém
prostiedi malitQ, herct a spisovateld, lidi, ktef
utvareli vyznamnou kulturni vrstvu mésta. Kon-
takt s nimi, a také s mymi vrstevniky, mladymi
bésniky, mél vliv na to, co a jak délam. Nikdy
jsem nijak zvlast netrpél kvili premite rustiny,
jednoduse jsem se drZel své ukrajinstiny. Kro-
mé toho jsem studoval ukrajinskou filologii, coz
samo sebou zna¢né ovliviiovalo mé zajmy.

V Rusku je po vasich knihach zna¢na
poptavka, v roce 2008 byl preklad

vasi knihy Anarchy in the UKR
nominovan na cenu Narodni bestseller.
Nelaka vas psani v obou jazycich,

nechcete byt i ruskym autorem?

Ne, to mé opravdu neldka. Nejdiiv jsem
mél zasadu psat a mluvit pouze ukrajinsky.
Potom ma zasadovost opadla a ziistal zvyk.
Neovladam rustinu tak dobte, abych v ni tvo-
til. K ¢emu by to taky bylo?

Nakolik se ztotoZinujete s vypravécem

a hlavnim hrdinou Serzem

z povidkové sbirky Big Mac? Do

jaké miry se jedna o stylizaci?

V Big Macu se daji najit zna¢né biografické
popisy, vlastné to jsou takové denikové zazna-
my s vétsi ¢i mensi mirou stylizace a odstupu.
V knize Anarchy in the UKR je to ostatné taky
tak. Vjinych knihach, jako je naptiklad Vorosy-
lovhrad, v8ak tento autobiograficky moment
neni tak vyrazné pritomen. Big Mac je moje
prvni prozaicka kniha, bavilo mé promlou-
vat o Casto soukromych, osobnich zalezitos-
tech, zobrazovat autora jako mozného hlavni-
ho hrdinu. V dalsich knihach jsem se ptiroze-
né nechtél opakovat a zménil jsem strategii.

Hlavni postava povidky Witold aneb Mé
no¢ni miry je inspirovana skute¢nym
¢lovékem, to je znamo. A co vaSe dalsi
postavy: videnisky Ind nebo Bob z povidky
Porno? Nakolik jsou smyslené?

Vétsina hrdini Big Macu je takzvané sku-
te¢nd, nevymyslel jsem si je zcela, spi§ jsem
domyslel jejich skutky a chovani. Ale ne
pokazdé. Tak naptiklad profesora Witolda
jsem popsal dost dokumentaristicky, tak jak
jsem ho vidél. On text mimochodem cetl, mél
z néj radost. Tu povidku jsem psal pro pol-
skou mutaci ¢asopisu Playboy, ale nakonec
z toho seslo, byla pry na jejich ¢tenare prilis

depresivni. Witoldovi se to ale libilo, kazdé-
mu pak vypravél, Ze jsem ho popsal jako pol-
ského playboye. Ind a Pseudolennon z povid-

ky Deset zpUlsobt, jak zabit Johna Lennona
jsou také skute¢né postavy. Svého casu jsem
bydlel ve Vidni a obcas je potkaval. Ani jsem
jim nezménil jména.

Nejnovéjsi roman Vorosylovhrad byva
srovnavan s vasim prvnim romanem
Depeche Mode, pry maji podobnou
vystavbu. Po vice ¢i méné rozjimavych
prézach Big Mac a Anarchy in the

UKR se znovu vracite k texttiim

s dominantni déjovou linii. Pro¢?

Serhij Zadan. Foto Tatiana Davydenko

Nezda se mi, Ze by si byly zas tak podobné.

Mozna, Ze zapletka Vorosylovhradu pripomi-

né zapletku Depeche Mode, je zde nutnost
vyrazit na cestu s urcitym cilem, na misi.
Ale to je Siroce uzivany mytologicky postup.

Jinak, co se stylistiky a vyrazovych prostied-

ka tyce, jsou ty texty zcela odlisné. Nerad se
opakuji, neustale chci jit nékam dal.

Jaka je situace v ukrajinské
literature? Existuje na Ukrajiné
treba néjaka forma cenzury?

Bezprostredné v literatute cenzura samoziej-

mé neni. Literatura se nachazi na okraji spo-
lecenské pozornosti, takZze mtizu délat vSech-
no, co si usmyslim. Problém je spi$ v tom, Ze,
jak rikal Lenin, nelze Zit ve spole¢nosti a byt
od ni zcela osvobozen. A ukrajinska spole¢-
nost za¢ina byt v posledni dobé kazdopad-
né stale vice kontrolovana, objevuji se nové
mechanismy dozoru a omezovani. A to jak
v médiich, tak i ve vefejné sféfe. Cas od ¢asu
se setkam s tim, Ze lidé na posledni chvili
odrikaji spolupraci kviili obavam z postihu

ze strany vlady. Odmitaji poskytnout pro-
stor k provedeni akce, boji se vyslovit sviij
nazor, domnivaji se, Ze lepsi je byt zticha. To
se ovSem nedd nazvat cenzurou, Ukrajina
zkratka zaZiva obdobi reakce, obdobi proti-
utoku vlady na spole¢nost.

Spisovatelsky tandem bratri
Kapranovych vstoupil nedavno

do politické organizace nazvané
Trojzubec Stépana Bandery, coz byl
kontroverzni bojovnik za nezavislost
UKkrajiny. Prohlasili pritom, ze
radikalni nacionalismus jim neni
blizky. Timto gestem se pry snazili

reagovat na silici tlak ze strany vlady

na nékteré spisovatele. Dokazete si
predstavit situaci, ktera by vas priméla

ke vstupu do podobné organizace?

Ne, za dnednich podminek si jen téZko doka-
Zu predstavit situaci, kterd by mé priméla
ke vstupu do politické strany. Svou obcan-
skou pozici mohu vyjadrit, aniz bych se musel
pridavat k néjakym politickym proudam. To
opravdu neni nutné.

Muze literatura prispét k vétsi
ukrajinizaci jiZznich a vychodnich

regiond Ukrajiny?

Nejspis to mize ud€lat jenom ona. Jesté snad
hudba, kino, divadlo. V Zddném ptipadé ne
politika.

Vase tvorba je podle rady kritika

vhodna ke zfilmovani. Kdy by podle

vas mohly vzniknout filmy Big

Mac nebo tfeba Vorosylovhrad?

TéZko tict. Napady zfilmovat to ¢i ono tu jsou
neustale, aviak k jejich uskute¢néni vétsinou

nedochazi. Na Ukrajiné se filmy bohuzel sko-
ro netoci.

V Praze jste vystoupil spolu se ska-
-punkovou skupinou Sobaki v Kosmose.
Jak vznikla vaSe spoluprace?

Zname se davno, spole¢né vystupovat jsme
zacali pred deseti lety. Pfed ¢tyfmi lety jsme
spolu nahrali album a odehrali fadu vystou-
peni v riznych zemich. Rad s nimi spolupra-
cuji, je to svoboda.

Serhij Zadan (nar: 1974 ve Starobilsku

v Luhanské oblasti na Ukrajiné)

vystudoval ukrajinistiku a germanistiku

na Charkovském pedagogickém institutu
H. Skovorody. Vydal bdsnické sbirky
Cytatnyk (Citdtnik, 1995), Heneral Juda
(Generdl Jidas, 1995), Pepsi (1998), Balady
pro vijnu i vidbudovu (Balady o vdlce

a odbudovdni, 2001), Istorija kultury pocatku
stolitta (Déjiny kultury pocldtku stolett,
2003), Maradona (2007), sbirku povidek
Big Mac (2003, nyni vychdzi cesky) a romdny:
Depeche Mode (2004), Anarchy in the UKR
(2005, krdtky uryvek vysSel v ceském vyddni
Ukrajinského Zurndlu 2006 v prekladu
Tomdse Vasuta), Himn demokratycnoji
molodi (Hymna demokratické mlddeZe,
2006) a Vorosylovhrad (2010). Pise eseje,
prekldadd z némciny (napriklad Paula
Celana), rustiny a bélorustiny. Spoluporadd
umélecké performance a akce obcanské
neposlusnosti. Cesky Zadan doposud
vychdzel jen sporadicky v casopisech (Host
¢ 3/2008, Tvar ¢. 10/2008, Plav ¢ 6/2010).
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Fred Astaire karate

Jean Claude Van Damme jako fénix akéniho filmu

Popkulturni téma tohoto ¢isla
podnitilo pfipominku jedné

z legend akéniho filmu, tedy
Zanru, ktery stale stavi na

slavé svych hereckych hvézd.
Krkolomna kariéra Jeana Clauda
Van Damma ukazuje rozliéné
promény jeho svalnaté hvézdné
aury.

JIRT FLiGL

Ktivolaka kariéra svétoznamého belgické-
ho rodéka, jenz proslul coby hrdina akénich
filma, predstavuje az nevidany konglome-
rat pozic, v nichZz se mize ¢lovék v show-
businessu ocitnout. Bylo by prili§ jednodu-
ché vSechny vzestupy a pady svést na zka-
Zenost hvézdného systému, ktery si své
objekty podmarnuje jako vypocitavy siatko-
vy podvodnik a poté, co je vysaje, se jich
bez skrupuli zbavi. V pripadé Jeana Clauda
Van Damma se spi$ nabizi vidét za v§im her-
covu palicatost, coZ slovy reZiséra a scené-
risty Sheldona Lettiche je super vlastnost,
kdyz jde o to udélat film, ale zkdzonosna
véc, kdyz se Stiupe kokain.

Van Damme predstavuje esenci hvézdy, tedy
osobnosti, ktera je ze své podstaty efemérni
a zcela utvarend vnimanim lidi. Na rozdil od
celebrit jednostranné konstruovanych bul-
varem se hvézdy vyznacuji pluralitou tvari
a vyvolavaji adoracni fascinaci. ,The Muscles
from Brussels“ je dnes souc¢asné vysmivany,
hanény a odepisovany i milovany, obdivova-
ny a neustale zpritomnovany. Vedle enormni-
ho tspéchu reflexivniho snimku JCVD (2008,
recenze v A2 ¢. 9/2009) na filmovych festi-
valech to doklada i aktualni hercovy poci-
ny - ¢estna dabérska role v Kung Fu Panda 2
(2017) ¢i osmidilny mix reality show a lifesty-
lového dokumentu Jean Claude Van Damme:
Behind Closed Doors (Jean Claude Van Dam-
me: Za zavienymi dvefmi, 2011), vytvoreny
britskou televizni spole¢nosti ITV.

Zrani hvézdy

Cesta drobného otloukanka pres balet a Sam-
pionaty v karate do Hollywoodu by sama moh-
la byt predmétem melodramatu z americké
tovarny na sny. Vidina uplatnéni u filmu ved-
la atleta z Belgie, kde zanechal prosperujici

podnik i prvni Zenu, k Zivoteni a vykonavani
podtadnych praci v Los Angeles, zatimco se
zoufale snazil prosadit. Bichorka o tom, jak
udélal bryskni predvadéckou na ulici dojem

na producenta Menahema Golana, $éfa fir-
my Cannon, specializujici se na laciné bécko-

vé akénaky, je dnes jiz legendarni. Vysledkem

byl Van Dammuv prvni hit, arénova mlatic-

ka Krvavy sport (Bloodsport, 1988), po némz
rychle nasledovaly dalsi brakovky pro Cannon
i jiné spole¢nosti.

Prvn{ obdobi hercovy filmografie 1ze ozna-

¢it za dobu hledéni a formovani jeho hvézdné

image. Subzanrové rozli¢né snimky - posta-
pokalyptické bécko Cyborg (1989), vézen-

sky thriller Smrtici zatyka¢ (Death Warrant,

1990) ¢i mix bojového filmu a melodrama-
tu Lvi srdce (Lionheart, 1990) - zohledto-

valy pouze Van Dammovy fyzické ptrednos-
ti. Pravé zde se ustanovily télesné atributy,
jez coby ocekavané atrakce provazely ,Fre-
da Astaira karate” kazdym filmem: vrtulo-
vy kop, provaz i zabéry, jimz vévodil atlettv
obnazeny, dokonale tvarovany zadek, ktery
mu spolu s proporé¢né vytrénovanym télem
a pohlednou tvari vynesl zastupy fanynek
i gay priznivci.

Az zacCatkem devadesatych let 1ze mlu-
vit o plné hvézdném statutu, jenZ ¢aste¢né
vychézel z toho, Ze Van Damme ucinkoval
v high concept akénich snimcich pro Siro-
ké publikum, jako Dvojity zdsah (Double
Impact, 1991) a Univerzdlni vojdk (Universal
Soldiey, 1992). Pfedevsim jeho role zacaly ved-
le vy$e zminénych télesnych znakd plné vy-
uZivat také hercovo charisma. Jean Claude ma
omezeny herecky rejstiik, ale pravé filmy, kde
miuiZze plné rozehrat sviij $arm, nenucenost
a vstricnou rozSafnost, ukazuji, pro¢ zrov-
na on, a ne Dolph Lundgren, Steven Seagal,

Proporgné vytrénované télo a pohledna tvar vynesly Van Dammovi zastupy fanynek i gay piiznivcd. Z filmu Street
Fighter (1994). Foto archiv autora

Michael Dudikoff ¢i nékdo jiny z fady dnes jiz
zapomenutych ptedstavitelt akénich bécek,
(témé¥) dosahl ackové kategorie.

Trinacta komnata

Vyrazné stoupajici trzby vandammovek v po-
loviné devadesatych let a na né vazana pozor-
nost médii byly pfedznamenanim hercova
padu. Van Damme se v roce 1992 rozvedl
s Gladys Portuguesovou, s niZ mél dvé déti,
a oZenil se s modelkou a celebritou Darcy
LaPierovou. V jeji pritomnosti navic pricichl
k drogadm, nacez stranky novin misto zprav
o novych hercovych rolich zacaly plnit zkaz-
ky o jeho zavislosti, vybusném manzelstvi
a problémech béhem nataceni. Nékteti kri-
tici tehdejsi klesajici zdjem o Van Dammo-
vy snimky prisuzuji ndstupu nového dru-
hu akénich filmi s civilnéjsimi a predevsim
inteligentnéjsimi hrdiny, jako Uprchlik (The
Fugitive, 1993), Nebezpecnd rychlost (Spe-
ed, 1994) ¢i Mizerové (Bad Boys, 1995). Vinu
ale spi$ nese negativni publicita, ktera je
v USA zkazonosnda. Van Damme totiz tehdy
zkousel podporovat vyvoj Zanru proménou
své image na platné.

Paradoxné se pravé tato ¢ast hercovy karié-
ry nese ve znameni nejvétsich ambici a inova-
ci. Je to doba, kdy Jean Claude vychézel vsttic
Zenskému publiku vyraznymi melodrama-
tickymi a romantickymi motivy v Neni uni-
ku (Nowhere to Run, 1993) a Timecop (1994),
ale predevsim si prosadil praci se $pickovymi
reziséry z Hongkongu. Pravé on dal Johnovi
Woo, Ringovi Lamovi a Tsuimu Harkovi moz-
nost rezirovat hollywoodské filmy. V titulech
Zivy ter¢ (Hard Target, 1993), Maximdin{ riziko
(Maximum Risk, 1996) a Double Team (1997)
tak jesté pred fenomenalnim uspéchem Mat-
rixu (1999) zapadnim divakiim predstavil gra-
cii a propracovanou spektakularitu hongkong-
ské choreografie ak¢nich scén.

Reflexe a sebezpytovani

Van Damme neni zadny intelektudl. Jeho pro-
stac¢kovskou povahu vymluvné stvrdil autor-
sky reZijni projekt Souboj cti (The Quest, 1996),
ktery v havu asijskou mystikou oSalené aré-
novky nikterak nezastiral upfimnou naivi-
tu svého tvurce, jenz zde vystupuje jako
bojovnik, milovnik i pouli¢ni klaun staraji-
ci se o sirotky. Fakt, Ze hercova filmografie
obsahuje hrstku sofistikovanych seberefle-
xivnich kust, lze spi§ pripisovat reZisériim
a jejich schopnosti s Jeanem Claudem tvarné
pracovat (sam uvadi, Ze se jednalo o smluv-
né podminéné role). Vedle jiz zmitiovaného
JCVD si zaslouZi zvlastni pozornost brakové
vyhliZejici Inferno (1999). Snimek o depresiv-
nim poutnikovi se sebevrazednymi sklony se
vyviji v mnohovrstevnatou reflexi nesmrtel-
nosti akénich hrdinti, kterd rezonuje s Van
Dammovym kariérnim padem a néslednym
zmrtvychvstanim.

A7 na vyjimky jako JCVD se Belgi¢an v no-
vém tisicileti pohybuje ve sfére produkei urce-
nych p¥imo pro video. Nicméné ani zde se
na rozdil od jinych devadesatkovych gerojt
typu Lundgrena ¢i Seagala nevzdava ambici.
Z této - jinak otupujici - etapy jeho filmogra-
fie vy¢niva pokracovani spoluprace s Ringo
Lamem v Replikantovi (Replicant, 2001) a Pek-
le (In Hell, 2003) ¢i fyzické vyzvy v podobé
spolupraci se Scottem Adkisem, sou¢asnym
prednim talentem akéniho Zanru, v Pastyri
(The Shepherd: Border Patrol, 2008) a nyni
dokonc¢ovaném snimku The Weapon (Zbran,
2011). Letos Jean Claude navic dokon¢il druhy
autorsky a z hlediska obsahu osobni film The
Eagle Path (Orli stezka, 2011). Synonymem
Van Damma po roce 2000 bylo pf¥i odli$nych
prilezitostech provolavané ,I'm back®. Ve sku-
te¢nosti charismaticka hvézda nikdy neode-
Sla a nadéle k sobé vabi pozornost.

Autor je filmovy publicista a festivalovy dramaturg.
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Ve chvilich, kdy se Malickav film doslova obraci k nebi, ubiji povrchnim newageovym duchovnem. Foto blackboxblue.wordpress.com

Buh bydli na bilém
oblacku

Vitéznym snimkem soutézZe
leto$niho festivalu v Cannes se
stala novinka amerického reZiséra
Terrence Malicka Strom Zivota.
Na festivalové projekci se pFitom
film setkal s rozporuplnymi
reakcemi.

VIKTOR PALAK

Rozhodnuti poroty 64. ro¢niku filmového
festivalu v Cannes o nejlepsim snimku jeho
soutéze muliZete povazovat za odvazné i drzé.
Vitézny Strom Zivota totiZ na konci své festi-
valové projekce vyvolal kromé potlesku také
znechucené buceni. Paty snimek Terrence
Malicka zkratka nalezi k dilim, ktera diva-
ky rozdéluji. Tato charakteristika je natolik
vystizna, Ze takrka prehlusuje jakykoli jiny
dojem z filmu.
Strom Zivota se ve dvou a ptlil hodinach snazi
- a to zcela bez nadsazky - obsdhnout ptivod
Zemé a na modelovém piibéhu americké rodi-
ny z padesatych let charakterizovat urcité lid-
ské archetypy. Toto zobecnéni mé navic diva-
kovi umoznit, aby se s dilem neptimo ztotoz-
nil. Z vizudlné nesmirné pohledného filmu je
vSak az prili§ patrné rezisérovo nové naby-
té okouzleni moznostmi digitalniho obra-
zu (ale i rozpohybovanou kamerou v rukou
Emmanuela Lubezkého). Jesté horsi je nicmé-
né dokonalad duchovni povrchnost a predsta-
va, Ze velké uméni vznika syntézou okamzité
atraktivnich obrazii a klasické hudby, jejiz sta-
tut stvrdily prinejmensim roky uplynuvsi od
jejiho vzniku. SpiSe nez by hledal kli¢ k ucho-
peni modelového pribéhu s osudovymi presa-
hy, rozhodl se Malick umotit divaka obrazy.

Uhynuti na doslovnost
Zatimco v Tenké Cervené linii (The Thin Red
Line, 1998) se prosluly reZisér pohyboval na
roviné nedorecenosti, a presto dokazal sni-
mek jednoznacné zacilit, ve Stromu Zivo-
ta spoléhd na plané poetické scény, tieba
kdyz zestarly hrdina (s okéazale Gtrpnym vyra-
zem Seana Penna) sleduje v dunach sdm sebe
v détském véku. Jesté désivéji doslovna je pak
scéna, v niZ hluboce vérici Malick nechava
zabirat proti obloze proud vody z kropici
hadice, zatimco hlas hlavni hrdinky fika: ,Tam
bydli Biih.“ Vypada to jako malba z obalky
jehovistického magazinu, forma sdéleni pat-
i tamtéz. ,Malick se zakecal s Bohem," napsal
o filmu ve svém blogu $éfredaktor profesniho
magazinu Screen Mike Goodridge.

Obavy vyvolané trailerem, v némz zni (stej-
né jako ve filmu) Smetanova Md vlast, ze

snimek bude jakymsi v§eobjimajicim kompi-
latem opulentnich scén, se nane$tésti napl-
fuji. Malick jako by touZil natocit svou 2001:
Vesmirnou odyseu (2001: A Space Odyssey,
1968). Nejenze vSak prisel par dekad po funu-
se, ale zejména nedokazal odpoutat pozor-
nost od pouzitych technologii, jez by v ideal-
nim p¥ipadé - a u Kubrickova opusu tomu
tak bylo - mély byt ,neviditelné” a taktika-
jic vsité do dila.

Tato potfeba vystavovat velkolepé pravdy
a atraktivni obrazy mrzi o to vice, Ze ve vyje-
vech ze zivotli hlavnich postav dokaze Malick
bez tradi¢ni dramatické skladby zachyta-
vat jedine¢né imprese, které vystihuji obti-
Ze vyrastani tii bratr. Scény z let dospivani
sourozenct, které vojensky cepuje jejich otec
(Brad Pitt), jsou sdilné pravé tim, jak pracu-
ji s ndznaky, neurcitosti a z toho vychazeji-
cim napétim. Pravé kvili témto momentim
by bylo nespravedlivé tikat, Ze je Strom Zivo-
ta vyloZené ovladnut doslovnosti. Nebudeme
ale zastirat, Ze na ni i tak uhynul. Roztristé-
nost dila umoziiuje konstatovani, Ze zatim-
co v pribéhu americké rodiny dokaze rezo-
novat bez podbizivé konkrétnosti, ve chvilich,
kdy se doslova obraci k nebi, ubiji newageo-
vym duchovnem. Malick jako by se nemohl
rozhodnout, zda chce bystfit smysly pohyb-
livou kamerou a oslnivymi barvami, ¢i stimu-
lovat ducha.

Vyhra jeho filmu v Cannes se tak rovna
situaci, kdy by festival vyhralo treba Gib-
sonovo Umucent Krista (The Passion of the
Christ, 2004) - tedy snimek vizualné atrak-
tivni, tézko napadnutelny pro ,uslechti-
ly zamér®, spiritudlné plochy, presto pred-
stirajici duchovni hloubku. Jak se tispésné
pohybovat mezi intimnim ptibéhem a vel-
kymi myslenkami, predvedli v canneské
souté€zi jini - nejvyraznéji Lars von Trier
(Melancholia, recenze viz strana 39) a Nao-

vvvvv

neméli nutkdni kompenzovat nendpadna
gesta doslovnosti.

Autor je ¢len mezinarodni federace filmowych kritikd
FIPRESCI.

Strom Zivota (The Tree of Life). USA, 2011, 138 minut.
ReZie a scénéf Terrence Malick, kamera Emmanuel
Lubezki, hudba Alexandre Desplat, hraji Brad Pitt,

Sean Penn, Jessica Chastainova ad. Planovana premiéra

v CR 21.7.2011.

Pred kamerou,
za kamerou

V kvétnu se do ceskych kin dostal
debut uznavaného streetartisty
Banksyho. | kdyZ by se to mohlo
na prvni pohled zdat, nejde

o pouhy dokument o street artu,
ale o zamotanou mystifikaéni hru
o povaze a hodnoté soucasného
uméni.

TOMAS STEJSKAL
Je jisté, Ze nékteré véci v dokumentu natoce-

ném nejslavnéjsim streetartistou svéta Bank-
sym jsou pravdivé. Je vice nez pravdépodobné,
Ze jiné pravdivé byt nemohou. A zda se nemoz-
né odhalit, kudy vedou hranice autenti¢nosti.
Tato charakteristika je jednim z divod, pro¢
je Exit Throught The Gift Shop vyjimec¢ny sni-
mek. Jeho kvality nicméné nelze odbyt konsta-
tovanim, Ze jde o podafenou mystifikaci.
Podobné jako Banksyho grafické dilo stoji
i jeho filmovy debut spiSe na napadech nez

Jak by tenhle divny chlapek mohl byt zajimavéjsi nez Banksy? Foto ACFK

na vyjimecné kvalité zpracovani. Formalni jed-
noduchost je v obou ptipadech (mirné proble-
matickow) zakladni tviréi strategii. Banksy-
ho diisledné ukryvani vlastni identity neni jen
dokonaly marketingovy tah, jenZ mu pomohl
z ulice do honosnych galerii a samotnému
graffiti, odsuzovanému coby vandalismus, ote-
viel dvere ke statutu street artu, tedy moder-
ni umélecké formy. Ono zaroven definuje ano-
nymni podstatu pouli¢ni tvorby, z niZ prameni
urcita svoboda, a to nejen umélecka. Je bezpo-
chyby fascinujici sledovat, jak vznikaji na zdech
velkomeést dila, ktera vlivem institucionalnich
tlakdt umeéleckého svéta nabyvaji obrovskych
hodnot a zarovert mohou byt v mziku prekry-
ta tagem znudéného teenagera ¢i primalexem
zaméstnance technickych sluzeb.

Exit Through The Gift Shop neni dokumen-
tarni film o street artu ani autoportrét Bank-
syho. Pfesto pomoci rafinované struktury
vypovida o prislusné scéné i jejim nejslavnéj-
$im predstaviteli mnohem vic neZ informativ-
né zaloZené dokumenty. UZ od prvnich chvil je
jisté, Ze Banksy ve snimku rozehrava podob-
nou podvratnou hru s dokumentarnim forma-
tem, jakou provadi v ulicich s institucionalizo-
vanymi formami uméni. Od tivodniho klipovi-
tého intra vyvolavajictho dojem snimku, ktery
chce predstavit fenomén street art, se brzy
pozornost pfesune k jedinému protagonistovi,
Francouzovi Zijicimu v Los Angeles Thierrymu
Guettovi, jenz je az obsedantné zaujaty gue-
rillovymi streetartovymi umélci vieho druhu
a Banksym specidlné. Jesté predtim ovsem
Banksy (v anonymité technologicky zastre-
ného obliceje i hlasu) uvede, ,0 ¢em to celé
je“. Lakonicky sdé€luje, Ze snimek bude o tom,
k ¢emu doslo, kdyz jeden chlapek o ném chtél
natocit dokument a celé se to nakonec stalo
zajimavéj$im nez samotny Banksy, a podoty-
ka, Ze ,film je vlastné jako ja“. Zpocatku jes-
té nemame zadny dtvod o rezisérovych vyro-
cich pochybovat.

Zajimavéjsi nez Banksy

Banksy jakoZto zpovidany subjekt pred kame-
rou odpovida s autentickou vahavosti a neur-
Citosti, ¢imz cti konvence ,pravdivého” doku-
mentu. Ale uz kdyz se za¢ne odvijet pribéh
podivinského Guetty, je najednou na mnoha
arovnich zfejmé, Ze tady néco nehraje. Guet-
ta vystupovanim i zjevem ptisobi jako podiv-
ny nerd nebo legra¢ni figurka a archivni zdbé-
ry z jeho Zivota vypadaji prilis stylizované na
to, aby byly autentické (anebo je to dojem
vyvolany obratnou manipulaci, sttihem a mis-
ty karikaturnim uzitim hudby?).

Jak by tenhle divny chldpek, u néjz podle
filmového vyznéni nelze rozhodnout, zda je
oddany dokumentarista streetartové komu-
nity anebo pomateny klaun, mohl byt zajima-
vé&j$i nez Banksy? Nebo co jiného ndm ten ne-
urcity prolog chce sdélit, mame-li vérit jeho
upfimnosti? Nejsou vSechny ty autenticky
vyhliZejici momenty jen diimyslné vymysle-
nymi ,$ablonami“, pfipravenymi na rychlé
vpéleni do tvare divaka za ti¢elem nabourani
jeho zazitych sledovacich konvenci?

V druhé pili se ptvodni vzorec ,Banksy
portrétuje chlapika, jehoz odvékym snem
bylo portrétovat Banksyho — umélce, kterého
nikdo nezna a o némz neexistuji zadné audio-
vizualni zaznamy“ Salamounsky proméiuje
do vzorce ,Banksy portrétuje nahle zazarivsi
hvézdu moderniho umeéni, jejiz slava je stejné
absolutni, jako je celé jeho dilo epigonské az
absurdni“. Neznamena to jen dal$i zaSmodr-
chani uz tak slozité hry na téma kdo je tviir-
ce a kdo ptredmét nataceni. Zaroven se ze své-
bytného, ,kdo vi, do jaké miry mystifika¢ni-
ho“ dokumentu o lidech kolem street artu
(kromé ustredniho Thierryho tu vystupuje
tfeba i zndmy a ,zarucené pravy” tvirce She-
pard Fairey) stava nenapadné vedend tvaha
0 povaze a hodnoté sou¢asného uméni.

Stejné obtizné jako se hledd hranice mezi
autenti¢nosti a mnohonasobné zamotanou
mystifika¢ni hrou samotného snimku, se
mnohdy hledd i hranice mezi vtipnou ¢ma-
ranici na zdi, marketingové vyprodukovanou
genialitou a uménim. A to je diivod, pro¢ je
Banksyho snimek mnohem vic nez jen zabav-
na formalni hra.

Autor je filmovy publicista.

Exit Through the Gift Shop. USA, Velka Britanie, 2010,
87 minut. Rezie Banksy. Premiéra v CR 10. 5. 2011.
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Uméla a prirozena fet

Setkani teorie a popularni touhy

Objekty touhy soucasnych
méstskych flaneurd & turista
maji podobu fetisistickych
chuchvalca.

VACLAV HAJEK

RozloZil jsem si na stole nékolik fetisti - kni-
hy, které jsou vice ¢i méné uspokojivé na
dotek podle autora a doby ¢i mista vyda-
ni. Pak jsem se pustil do druhé faze fetisis-
tickych orgii - do psani. Tedy pustil jsem se
do urcitého, pomérné namahavého procesu,
ktery muze, ale také nemusi byt korunovan
orgasmem v podobé myslenkové a stylistic-
ké pointy.

Fetis teoretického mysleni

Rozviji se zde slast z véci a slast z procesu,
ktery se rozproudil na zakladé konfronta-
ce s véci, konfrontace s uréitym stimulem,
s fantasmatickou roznétkou, ktera zap¥icini
jakési vymknuti z utilitarnosti, vstup do jiné
dimenze, jiného typu prostoru se specifickou
siti drah a smérd. Tomuto typu prostoru lidé
postiZzeni obdobnym zptlisobem jako ja fika-
ji tfeba teoretické mysleni a radi se do néj
poustéji, radi kraceji po jeho stezkach vice
¢i méné vyslapanych, drzi se néjakych orien-
tacnich znacek, na nichZ je napsano tre-
ba ,Benjamin 200 metrli pres louku a dale
do lesa“ nebo ,od kostela dale po Lacano-
vi“ apod. Tento duchovni prostor teoretizo-
vani je ptfimo protkan fetiSistickymi relikty
a ndpovédmi, blizime-li se k takovému reliktu,
rozechvéjeme se tézko potlacovanym vzruse-
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jako paleolitické jeskyni malby...

nim a radosti a jesté vétsi slast obcas vyvola
¢aste¢né odsunuti objektu touhy, nikoli tim
zptsobem, ze bychom neptiznali jeho zdroj,
ale tak, Ze se k nému postavime s urcitym
chladem a nevsimavosti, jako bychom chté-
li vyprovokovat autentickou reakci partnera,
vzbudit zajem, pozornost a zvédavost.

FetiSe méstské

Ve mésté se dnes nachazeji dva druhy feti-
$U. FetiSe umeéle konstruované pro komerc-
ni potfeby a sméfované na navstévniky meés-
ta bazici po zazitku. Druhym typem jsou
fetiSe ptirozené vzniklé na zdkladé destruk-
ce a jakéhosi uvadani a propadani mista; ty
se nachazeji v majetku obyvatel ¢i, jak se 1ika,
rezidentl. Oba typy fetist predstavuji uzlo-
va mista paméti, akumulatory paméti, kte-
ra vlastné nema zadnou konkrétni podobu,
zadny konkrétni obsah, ale je pouze urcitym
emociondlnim a myslenkovym stavem, zkuse-
nosti zasouvani do minulosti, jakousi trhlinou
¢i prarvou pritomnosti, trhlinou utilitarni
cesty, mistem roztrZeni funkcionalistického
¢asu, monumentalizovanou banalitou, ktera

o0

maé predpokladany autopoieticky charakter.
Proto je tato stopa tak davéryhodna a zdan-
livé realna jako ,redlnd” pornografie, relikvie,
otisk, skvrna, pach. FetiSistickd mista maji
obdobny charakter jako moc¢ové znacky psich
flaneurd, jsou to autentické zapisy neprede-
stinovanych déjd, samo-udalosti, exkrementi
Casu. FetiSisticka stezka vede tam a zase zpat-
ky, krouti se a spléta jako zamotané klubko.
FetiSismus dne$nich mést je jiny neZ ten,
o némz referovali teoretici rané moderny.
Nejde o vystavu kuriozit a luxusu, o spektakl
a panoptikum. Komoditni feti§ ndkupnich
center se uz pred ¢asem vyvazal z organismu
mésta, neni jeho soucasti, predstavuje samo-
statny prostor s vlastnimi pravidly a hranice-
mi, neprostupuje se s nim membranou a Cer-
vi dirou paséze. DneSni méstsky feti§ nema
tak bezprostiedni komeréni povahu, vétSinou
neni urcen k okamzitému prodeji, netvoii ani
primou reklamu ¢i misto zpoplatnéné a jasné
lokalizované zdbavy. Mnohdy se sice nachazi
ve stale aktualizovanych turistickych pravod-
cich, nicméné se malokdy jednda o vyraznou
vizudlni senzaci a Casto se téZ zdamérné ¢as-
te¢né skryva na méné frekventovanych tra-
séch ¢i pod jakymsi zavojem nezajimavosti.
Navstévniky mést musi na dany relikt upo-
zornovat privodci jako na misto, respektive

i - oA N
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Na hrobu Oscara Wildea se vr3i chuchvalce polibkd, dotykaji se zde nezndma Gsta, jejichz stopy blednou a prevrstvuji se

objekt zvyseného vyskytu autenticity a reél-
nosti. Prislusna kontemplace takového objek-
tu pak probiha predevsim formou doteku
jakoZto smyslového prostredku zajistujiciho
blizkost a prenos energie, kterd mé magic-
kou nebo sakralni povahu (oblibené je treba
libani hrobu Oscara Wildea v PatiZi, hlazeni
prsa sochy Julie ve Veroné atd.). Turisticky
primysl prichazi se stale novymi misty, kte-
ra dajné nabizeji toto autentické setkani, tj.
nabizeji urcity prozitek ,redlna“ zjizveného
a stlaceného minulosti - jde tfeba o mista
udajnych zlo¢inl a jinych prestoupeni ,sym-
bolického radu“ mésta, jehoz organizace je
béZné povaZovana za exemplarné racionélni
a utilitarni systém.

Zvykatkovité zbytky vefejného

prostoru

Fetisisticka cesta je cesta se zavienyma nebo
zavazanyma ocima, cesta poslepu, po hma-
tu, po Cichu. Dominanty mésta nepredsta-
vuji vizudlni entity ztélesnujici pojmenova-
telné a pojmové instituce, respektive tyto
pojmy nejsou postacujicimi definicemi, ale

1§1zace mesta

agregaty rozkoSe. SpiSe predstavuji jakasi
monstra vymknuta z kloubli poznéni, slast-
né patologie. FetiSistické cesta zdamérné zavr-
huje prakticky ucel, deklaruje procisténi refle-
xe a sebereflexe. Jde o proZivani ¢asu a cesty
jako nepredestinovanych hodnot, jako auten-
tickych udalosti. K ¢emu jsou tedy potteba
uzly a chuchvalce fetisistickych mist a objek-
tl ¢i v nasem pripadé teoretického fetisismu
chuchvalce pojma? Chuchvalec, skvrna, sto-
pa, exkrement, vymeé3ek jako zaruka reality,
autentické pritomnosti sacra, relikvie, absen-
ce hierarchické struktury, tcelového zacileni
- to v8echno predstavuje zakladni vlastnos-
ti fetiSe, ktery nedtvéruje klasickému racio-
nalnimu tadu jakozto konstruktu iluzivniho
celku, ale ztotoZnuje se s fragmentarni pova-
hou zdanlivé originalni relikvie, torza, ruiny,
procesudlniho a hmotného indexu. Na hro-
bu Oscara Wildea se vrsi chuchvalce polib-
ka, dotykaji se zde nezndma usta, jejichz sto-
py blednou a prevrstvuji se jako paleolitic-
ké jeskynni malby; v mnoha méstech svéta
se nachazeji Zvykackové zdi (napriklad na
Postupimském namésti v Berling), které lidé
ze vSech kontinentt znac¢kuji svymi slinami,
nechéavaji na nich svoji autentickou télesnou
stopu, stvrzuji svoji pritomnost, prolamuji
nezadrZitelné mizeni utilitarniho ¢asu, vytva-
feji rhizomatické struktury Zijici svym Zivo-
tem a véri, miluji, touzi, prozivaji atd. atd.

Tyto fetiistické chuchvalce jsou predmeé-
tem zamérné konstrukce - jako tfeba reliéf
z visacich zamkl na mostku mezi prazskou
Kampou a Malou Stranou - nebo vznikaji na
zékladé jakési nepsané soutéZe a také koope-
race — jako tagy ve vytahovych kabinach na
panelovych sidlistich. O myslenkovych, teo-
retickych chuchvalcich, soutézich a koope-
racich pojmovych fetis jsme se zminova-
li jiz v ivodu.

Feti$ pres svoji legendu pochopitelné neni
autenticky, nejedna se o Cisty prozitek, zku-
Senost. A to nejen z divodu, Ze je mnohdy
konstruovan s vypocitanym ucinkem a neni
tak o nic méné iluzivni nez vizualni mocen-
skd dominanta. Feti§ vSak predstavuje dnes-
ni alternativu ,redlna“, formu slasti a tryzné
v dobé virtualniho odstupu od téchto pro-
zitkll. Vy¢isténi mést od fetisti by bylo velmi
nestastnym krokem vedoucim k nové masi-
nizaci. Vysledkem by vSak nebyl avantgardni
stroj na kvalitni Zivot, ale postmoderni stroj
na ostrakizaci, segregaci a zneucténi verej-
nosti. FetiSistické stezKky sice nejsou auten-
tické, nicméné predstavuji posledni zbytky
vetejného prostoru v pravém slova smyslu.
Autor je teoretik vizualni kultury.

Mm.';
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Dat zelenou hybridim

Vlastni bio pop-artové zviratko pro kazdého

Genetické inZenyrstvi mazZe byt
inspiraci pro soucasné formy
biologického pop-artu. A naopak.

LENKA DOLANOVA

Kniha George Gesserta Green Light. Toward
an Art of Evolution (Zelené svétlo. K uméni
evoluce, 2010) je vénovana genetickému ume-
ni. Jeji ndzev se da také preloZzit jako ,dat zele-
nou“. Autor jednozna¢né dava zelenou pro-
pojeni genetiky a estetiky. Sousttedi se pfi-
tom na vyuzivani procesti domestikace a na
dlouhou historii vytvareni hybridnich Zivych
organism.

Domestikované neni zLé
Autorova teze zni, Ze zatimco socidlné-
-politickd problematika biouméni je reflek-
tovéana dostatecné, estetice je vénovano malo
pozornosti. Tvrdi pritom, Ze estetika hraje kli-
¢ovou roli: nejen v pripadé rostlin, ale také
domestikovanych Zivych tvort, kdy se ¢asto
ptvodné funkéni vlastnosti stavaji postup-
né Cisté estetickymi. Gessert sam se jiz od
sedmdesatych let vénuje péstovani kosatci.
Téma rostlin v umeéni ma sice dlouhou histo-
rii, oviem péstovani jako umélecka forma se
vyskytuje zridka. P¥ili§ pomaly proces je téz-
ké smifit se zakonitostmi svéta uméni.
Negativni pristup ke genetickému umeé-
ni vyvolalo zneuzivani genetiky v priibéhu
druhé svétové valky. V letech 1945-1969 je
science fiction plné genetickych monster, ale
genetické umeéni se vytraci. Rostliny a zvira-
ta se do uméni vraceji aZ na konci Sedesa-
tych let, a genetika a uméni se opétovné spo-
jl aZ na pocatku let osmdesatych. Vytky téch,
kteri povazuji domestikaci za nep¥ipustnou
(¢i dokonce zvracenou), odrazi Gessert tvr-
zenim, Ze procesy, kterymi prochéazeji domes-
tikovana zvitata, nejsou v zdsadé odlisné od
procest probihajicich v pfirodé. Oblast pti-
rodniho a kulturniho navic neni jasné oddé-
liteln4. Industrializace zemédélstvi zptisobi-
la, Ze ,genetické lidové uméni“ domestikace
bylo odsunuto na okraj a nahrazeno 3lechteé-
nim, zamérenym vyhradné na ekonomicky
zisk. Na druhé strané ne viechny formy zemé-
délstvi ptisobi chudnuti prostredi. Nékteré

agroekologické systémy jsou biologicky bohat-
§i nez ekologie, které nahradily (jako ptiklad
uvadi Gessert zemédélstvi lidi kmene Toho-
nici Arizony a Mexika). Méstské parky, lesy
¢i botanické zahrady druhovou rozmanitost
sice zvysuji, avSak neobejdou se bez neustalé
péce, a o sobéstacnych ekosystémech nemi-
Ze byt ani fec.

Bio pop-art

Biouméni, v némz se podle Gesserta kul-
turni historie stfetava s historii organismd,
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o pratelstvi lva a jehnéte, aniZ by ten prvni
nejprve sezral toho druhého, je smichat je
dohromady. OvSem vysledek nebyl striktni
vegetarian.” Tobyina kamaradka Amanda se
stane bioumélkyni, ktera vytvari dila z kos-
ti krav. Je zajimavé, Ze popisované umeéni je
celkem tradi¢ni, zatimco vyvoj biotechnolo-
gie v knize poskocil daleko kuptedu.

Gessert ovSem uvadi, Ze vétSina genetické-
ho uméni opravdu vyuZziva tradi¢ni postu-
py. Tématem amerického umeélce Alexise
Rockmana jsou hybridni organismy. Jeho
malitska technika ptitom vychazi z realismu

Alexis Rockman: Neozonicka éra, 2000. Z cyklu Future Evolution

do znaéné miry tvaruje nase vnimani ptirody.
Ve své posledni knize The Year of the Flood
(Rok potopy, 2009) popisuje Margaret Atwo-
odova setkani hrdinky Toby s lehnaty, kiiZen-
ci vl a jehnat (v originale liobams): ,Nevypa-
daji nebezpecné, ale nebezpecni jsou. Spojent
lva a ovce si objednali Lvi [zajazisté, aby uspi-
§ili prichod Mirového kralovstvi. Argumento-
vali, Ze jediny zptisob, jak naplnit proroctvi

19. stoleti. Malba Biosphere: Laboratory (Bio-
sféra: laboratot, 1993) zobrazuje laboratot
patrné uprostired experimentovani, s monst-
rem s kozi a kravi hlavou a prase¢im zadkem
¢i psem se $ténéci hlavou za krkem. Autor
obrazu pritom vychézi z laboratorni praxe,
konkrétné zde z fotografie psiho hybrida
z moskevské laboratote z roku 1959. Labo-
ratofe jsou jeho oblibenym tématem, a také

nejdésivéjsim. Cely cyklus Biosféra odkazuje
k projektu Biosphere 2, nejvétsimu umélému
ekologickému systému, vytvorenému na pre-
lomu osmdesatych a devadesatych let 20. sto-
leti v arizonskych hordch. Rockman naznacu-
je, Ze Zivot v geodetickych strukturdch uza-
vieného ekosystému by se mohl vymknout
z rukou. Na malbé The Farm (Farma, 2000)
stoji na poli krava, vytvarovana do kvadru,
prehnané obézni prase a na ploté kohoutek
se tfemi kridélky. I tento vyjev ma védecké
koteny, Rockman jej konzultoval s Robem
DeSallem, kuratorem entomologie z Ame-
rického muzea p¥irodni historie a moleku-
larnim biologem.

Bajky pro zitfek
Rockmana také zajima, jaky vliv miZe mit
kultura na smétovani ptirodnich véd. Roz-
mérnou malbu Manifest Destiny (Zjevny
osud, 2004), ndzvem odkazujici na americ-
ké plany na expanzi z 19. stoleti, si objednalo
Brooklynské muzeum; malba zdmérné nava-
zuje na styl nasténnych maleb z muzei pti-
rodni historie. Zobrazuje brooklynské nabie-
Zi uprostted tropické vegetace po radikalnim
zvySeni motské hladiny. Ruiny mésta patti
geneticky upravenym obyvateldim mofi.
Rockman, jehoZ prvn{ souhrnna vystava
Alexis Rockman: A Fable for Tomorrow (Ale-
xis Rockman: bajka pro zitrek) skoncila ve
Smithsonian American Art Museum letos
v kvétnu, své dilo oznacuje za pop-art, vyuzi-
vajici prirodni historii. Genetika je popovym
i populdarnim tématem. Jedna z forem bio-
uméni se zaobird vzruujicimi i ponékud dési-
vymi predstavami o budouci podobé zvirat
a rostlin. Gessert poskytuje uklidnéni: ptred-
stava, Ze péstovani novych druht organismu
by mohlo vyplnit prazdna mista v ekologii, je
prozatim realité velmi vzdalena. ,Dokonce
vazné poskozené ekosystémy ¢i vytvotit zcela
nové, rozsahlé, sobéstacné,” dodava Gessert
jiZ varovnéjsim tonem a upozornuje, Ze jsme
tedy (prozatim) zavisli na stavu existujicich
ekosystémuil. A umeéni, jeZ se tohoto tématu
dotyka, si udrZzuje vliv a pozornost.

George Gessert: Green Light. Toward an Art
of Evolution. The MIT Press, Cambridge 2010, 192 stran.

galerka

Milidén eur
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FEDOR BLASCAK

Slubné sprava (z novin). Poslanci preSov-
skej Zupy nedavno rozhodli, Ze pre Miizeum
Andyho Warhola v Medzilaborciach kupia
Desat portrétov Zidov 20. storoéia. Za milién
eur. Niezeby tam doteraz neviseli. Sériu
s p6vodom vo Warholovej pozostalosti ziskal
pred dvadsiatimi rokmi stikromny zberatel
z Humenného, ktory ich doteraz Muzeu poZi-
¢iaval. Ide o portfélio z edicie AP (autorska
tlad). Je signované a ¢islované rukou Andy-
ho Warhola. Prave p6Zi¢ka na dvadsat rokov
mala byt podmienkou, ktora pri predaji pre-
sadil John Warhol, aby tak podporil myslien-
ku zalozit v rodnom kraji mizeum svojho
mladSieho brata. Bol rok 1991. Plany velké,
peniazi malo a 2011 v nedohladne. V tom case
to bolo prvé muzeum svojho druhu na svete.
Na otvorenie do Medzilaboriec prisla z New
Yorku aj Ultra Violet. Vazne.

Dvadsat rokov preslo. Medzi¢asom otvo-
rili Warholovi muzeum v Pittsburghu.

A, samozrejme, rastli ceny. Pre ilustraciu,
pred viac ako desiatimi rokmi ponukli Medzi-
laborciam celd sériu priamo z The Estate of
Andy Warhol za 95 000 eur. ,Za takd cenu len
preto, Ze sa za nas prihovoril Andyho brat
John Warhol. Vtedy neboli peniaze. Ceny vsak
odvtedy narastli geometrickym radom,” uvie-
dol kurator zbierky v Medzilaborciach Michal
Bycko. Tato predstavu s nim zrejme zdielal
aj majitel obrazov, ked pohrozil, Ze v pripade,
ak Zupa diela nekupi, kludne ich preda inde.
Warholovi ,Zidia“ svojim vyznamom zbier-
ke dominovali, a tak sa otazka, ¢o s mizeom,
ktoré vlastni len neceld patinu (31) instalo-
vanych diel, ocitla na stole poslancov samo-
spravneho kraja. A zacalo to byt... popularne.
Obchod s umenim je svojim spésobom dis-
krétna zaleZitost, z podstaty sa vzpiera racio-
nalnemu kalkulu aj prehladnosti. Pozrime sa
preto, ako to vyzera, ked rozSafnost pricha-
dza o svoj povab.

Vlastnik povodne Ziadal 1,2 miliéna eur, ¢o
sa poslancom zdalo privela. Posudok vysta-
vil miestny konceptuélny umelec Daniel Bro-
ganyi, pri¢om podotkol, Ze ,ceny sa m6ézu
lisit rovnako u majitela, kupujtceho i stdne-
ho znalca a ziaden z nich nie je stopercent-
nym ukazovatelom, Ze cena diela v danom
¢ase nie je nizka, adekvatna alebo navise-
nd“. Hm. Podobne to zrejme myslel, ibaze
lepsie sformuloval Banksy, ked napisal, Ze

ytrh s umenim je najvacsi vtip, ktory exis-
tuje”. Inak povedané, v umeni ¢lovek nikdy
nevie, ¢o kolko stoji, zato vie (verf), Ze raz to
bude stat viac. S vtipom to ma spolo¢né slub-
ny zaciatok, nejasnost a ¢akanie na pointu.
sJe drahy, bude len drah3i. Skér padne v USA
kapitalizmus, ako by mala padnit hodnota
diela Andyho Warhola,” poznamenal v tejto
suvislosti Michal Bycko a dodal, Ze ,sa neda-
ju porovnavat investicie na opravu ciest ¢i
vystavbu socidlnych zariadeni s investovanim
do umenia. Predsa je jasné, Ze investovat do
umeleckych diel svetového umelca je akoby
vlozit peniaze do garantovanej banky s vyso-
kym percentom ztrocenia.”

Rychlo sa ukazalo, Ze podobne jasno v tom
nemaju ani len opozi¢ni poslanci, kto-
ri v duchu Byckovho prirovnania spomina-
ny milién najskor prepocitavali na kilomet-
re novych (alebo aspoii opravenych) ciest.
Neskor - aby to nevyzeralo, Ze st proti War-
holovi - zan chceli aspoii viac jeho diel. A hoci
milién eur tvori 0,6 % celkového rozpoctu
Zupy, poslanci - zlahka podgurazeni medial-
nym zaujmom - zahajali neobycajné patranie.
Predsavzali si zistit, kolko stoji toto umenie.
Sadli ku googlu, prevetrali odkazy na prislus-
né auk¢éné domy, dokonca e-mailami simu-
lovali obchodny zdujem pred zahrani¢nymi
galeristami, aby zistili, Ze sa tu jednd o neho-
razny ,podvod a zlodejinu“. Cenu milién eur

oznacili za ,1Ziva“, priCom argumentovali
nedavno zobchodovanym singlom z rovna-
kého portfélia (z emisie AP) za 15 tisic eur.
Celé portfélio (z hlavnej tlace - PP) sa pod-
la ponuk, ktoré predlozili, d4 udajne kupit
aj za 138 tisic eur. V tomto zmysle dokonca
informovali najvyssich Statnych predstavite-
lov a tiez preverovali moznost podania pod-
netu na Urad pre verejné obstardvanie. ,Dal-
Sia podivna vec je, Ze nebol znalecky posudok,
ktory by spracoval znalec s okrtthlou peciat-
kou,“ vyjadril po¢udovanie poslanec KuZma.

Predseda presSovskej Zupy preto pozval Ces-
kého odbornika na Warhola Jiffho Svestku.
Ten odhad zjemnil, vidi to tak na 450 tisic az
550 tisic dolarov a (vtipne) dodéva, Ze ,trh
s dielami Andyho Warhola je velmi stabilny, aj
globélna ekonomicka kriza mala na ceny jeho
grafik pomerne maly dopad. Uz dnes, hoci ju
eSte nemame za sebou, st ceny o dvadsat az
tridsat percent vyssie ako pred krizou. Je to
skveld investicia do budiicnosti.”

Okrem odborného posudku od Jiftho Svest-
ku si Zupan objednal sudnoznalecky posudok
(s okruihlou peciatkou proti vtipu). Nasledne
sa stretne s majitelom obrazov a bude jednat
o cene. Ako dopadne cenotvorba diel ,krala
pop artu“ v komunalnom prostredi preSov-
skej Zupy, sa vraj dozvieme pred podpisom
zmluvy. To je nudnd pointa miliéna eur.

Autor je filosof.
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37. Letni filimova skola
Uherskeé Hradisté 2011

Vitejte ve filmovem raji! | 22.-31.7.2011 | www.Ifs.cz

DIVADLO ARCHA

M Human
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15.,16.,17., 18. Cervna 2011
vzdy od 20.00 v Divadle Archa

Vznik inscenace laskavé podporili: iRObot J IKA

Divadlo Archa, Na Poii¢i 26, Praha 1, tel.: +420 221 716 333, www.archatheatre.cz
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Divadlo Archa o. p. s. je podporovano grantem hlavniho mésta Prahy
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Undeniably me

Zastavte se na silnou kelumbijskou kavu!
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Z nasi nabidky si jisté vyberete nékterou z cerstvé
pripravovanych laskomin.

Q)
Ochutnejte mrkvovy dort, jogurtovy ovocny kolac, a ’

pernik s marmeladou, bananovou babovku,

slany quiche (bramborovy, slaninovy Ci rajcatovy)
nebo zapecené panniny. e Z e S p O I u
Ve vsedni dny také tepla polévka.

> S
Po narocném gurmanském zazitku se mlzete osvéezit
domaci citronadou, ledovym cajem ¢i mléénym
koktejlem (borlvky, bandn, jahody nebo néco exotic¢téjsino?).
. . Alsovo nabrezi 12, Praha 1
A'SE~ Ga le rie RU d (o] lﬁ num www.galerierudolfinum.cz
N 26/5-14/8 2011 S
v 2 s . ! Vystavu pripravilo Kunstmuseum
Ve za ceny pfiznivé i v dobach krize! Wolfsburg a Galerie Rudolfinum.

Denni tisk a WI-FI zdarma. The exhibition was organised by
Kunstmuseum Wolfsburg and

Galerie Rudolfinum.

Galerie Rudolfinum u(p)m

Hefmanova 12,
Praha 7-Holesovice, Otevreno po-pa 9-21, so-ne 10-21

Tel.724 611 337 Zahradka v provozu jaro aZ podzim.

Generalni partner Hlavni partner Medialni partnefi Podékovani
General partner Main partner Media partners ALELTSY

www.kumbal.cz % UniCredit Bank
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Dokazu to, co chlap

S tanecnici Lucii Petrusovou nejen o uzaviené Praze

Lucii Petrusovou nyni opakované
hosti olomoucky festival
Divadelni Flora. Jak ukazuji
zkuSenosti tane¢nice nabyté

v Holandsku, centrum taneéniho
uméni by v Zadné zemi nemélo
byt jen jedno.

JANA BOHUTINSKA

Uz pri studiu na prazské konzervatori
Duncan Centre jste odjela na staz do
Holandska a po ukonceni $koly jste se

tam vratila. Pro¢, méla jste jasny plan?

V Sestém ro¢niku Duncanu jsem jela jako stu-
dentka na stéz, chtéla jsem na Rotterdamse
Dansacademii, kde se hodné pracuje na tech-
nice. V Holandsku je dobré zazemi pro tanec,
je tam pro néj i finanéni podpora a ve $kolach
jsou kvalitni pedagogové. Pri stazi jsem se
rozhodla, Ze tam chci studovat dél, a po skon-
¢eni Duncanu jsem se vratila. Chystala jsem
se taky rozhlédnout a zjistit, jaké mam moz-
nosti, jestli by mé nékdo chtél jako tanec¢ni-
ci ke spolupréci. Potfebovala jsem zjistit, zda
mam vibec v tane¢nim svété Sanci. Poprvé
jsem se prisla predstavit do skupiny T.ra.s.h.
a hned mé vzali. Nejdiiv jako staZistku do
inscenace Janusz ist zweiseitig am kopf, coz
se nelibilo ve $kole, protoZe prvni dva roky
studia nesmite ti¢inkovat. Zariskovala jsem
a zlstala jsem s T.ra.s.h. - sedm let.

Do zahrani¢i jsem odjela i proto, Ze u nés
je hodné tane¢nikli a malo prace. VZdycky
jde spis o seskupeni ptatel, je tézké se mezi
né dostat. Pro¢ tedy nevyjet ven, kdyz jsem
méla $anci? Umélec by mél mit rozhled. Rekla
jsem si ale, kdyZ mi to venku do roka nevyjde,
oteviené si priznam, Ze na to nemam. Coz by
nebyl konec svéta, vZdycky bych mohla délat
néco jiného, co by souviselo s tancem nebo
uménim viibec. Ale $tésti bylo na mé strané.

Studovala jste sice rtizné tane¢ni techniky,
T.ra.s.h. ma ale specificky zptisob prace

a vlastni vyhranénou poetiku. Jak se vam

v souboru zacinalo a kam jste se v ném
jako tanecnice béhem sedmi let vyvinula?
Prvni rok byl krasny. VSichni ¢tyti, kteti jsme
prisli nové ke spolupréci na inscenaci Janusz,
jsme se pozdéji stali kmenovymi ¢leny skupi-
ny. Po Januszovi nase cesta stoupala nahoru.
Zacali jsme tvotit spole¢né, nebyl rozdil mezi
zku$enym c¢lenem a stazistou. Prvni rok jsem
spi$ pozorovala, poslouchala, zkousela, nic
jsem nerikala, prosté jsem se ucila, nasava-
la informace a sama pro sebe si vSechno pre-
pracovévala. Postupné jsme nasli jakysi slov-
nik Tra.s.h. a pokracovali k vétsim a vétsim

depese

Yougo a tfi vyzvy pro nezévislou brnénskou scénu
Chorvatska dramatika zaznéla pod noéni oblohou z brouzdalisté a skluzavky vypusténého

bazénu. Koupalisté Kravi hora bylo dalsim d

wosw

&jistém festivalu dramatu z byvalé Jugosla-

vie Yougo. Tragikomedii Niny Mitrovi¢ové (nar. 1978) Tahle postel je p¥ilis kratka aneb Jen
fragmenty (Ovaj krevet je prekratak ili samo fragmenti, 2004) ptedvedlo studentstvo tte-
tiho ro€niku Divadelni fakulty JAMU v reZii Jifiho Honzirka. Cyklus scénickych &teni, uva-
dénych vidy v nedivadelnim prostoru, v Brn& pokraguje aZ do konce roku. Dramaturgicky jej
pFipravil bosensky prekladatel, herec a teatrolog Hasan Zahirovi¢ a umélecky a produkcné
zaititil Honzirek s Divadlem Feste. Mitrovi¢ova (mimo jiné adaptatorka Capkovy Po3tacké
pohadky a Gspé&ina rozhlasova autorka) slozila z patnacti fragmenti & vzpominek Eastec-
ny obraz Zivota nedostudované servirky Ireny a umirajiciho postarsiho Toma. Pfedklada vy-
jevy (Zarlivy milenec, opila matka) z kazdodennosti postav neustale sdélujicich své problé-
my, ale neschopnych je sdilet. Strohé betonové prostranstvi koupalisté a vypustény bazén
mohou evokovat aseptické nemocni¢ni prosttedi ¢i ,chladné” vztahy mezi postavami, jinak
s textem nesouvisi. ,Fragmentéarni” subjekt vypovidani bohuzel zbavuje vystupy jakékoliv

wvzve

pFi¢innosti. Dramaticka pouze naznaduje podobnosti v chovéni postav a imituje neutésené
disledky modernity”. V bazénu proto vyniklo spi§ samotné predvadéni a predéitani v ne-
obvyklém prostoru nez pfedstaveni kvalit neznamé hry. Dlouhodobé cile Koncepce kultury
v plisobnosti mésta Brna sice ,vypriely” v roce 2010, pfesto se zde dafi kulturnim iniciati-
vam. Naptiklad pravé Divadlo Feste (Rept), kavarensky divadelni festival Brnénsky lunapark,
Multikulturak Stadion a 4AM Férum pro architekturu a média zdafile vyuZivaji statutu ob-
¢anského sdruzeni, grantové podpory, univerzitniho prostiedi (nového oboru Management
v kultufe) a tvofivosti ,volnych” (a levnych) student mistnich uméleckych $kol. Aby si ne-
zacaly prilis konkurovat, nebyly nahrazkou nedostateéné ¢innosti pfispévkovek a nezista-
ly jen studentskou nikou, maji pfed sebou minimalné t¥i vyzvy: prakticky a trvaleji si uspo-
fadat své ekonomické modely fungovani, rozsifit pole pisobnosti do vzdélavani a kulturni

politiky a vzajemné spolupracovat.
Martin Bernatek, Brno

Lucie Petru3ova. Foto Luka3 Horky

extrémim. Posouvali jsme své hranice pohy-
bu. Byla jsem tam jako ryba ve vodé¢, konec-
né jsem své télo mohla pouZzit presné tak, jak
jsem chtéla. Mam hodné energie, jako mala
jsem byla hyperaktivni, mam rada nebezpec-
né, riskantni a rychlé véci. Védéla jsem, Ze
jsem sice fyzicky malick4, ale mam dost sily,
abych zvladla to, co dokaze chlap. Byla to
fyzicky i mentélné velmi naro¢na prace.

Pak jste ale z té vody vyskocila.

Z jakého dtivodu?

Byli jsme spolu uz prili§ dlouho. Pridel cas
jit za novymi zkuSenostmi. Dvé ¢lenky navic
byly téhotné. Skupina se zacala ptirozené
rozpadat. Uzavreli jsme spolupraci a T.ra.s.h.
maé ted novy koncept, novou trilogii s novy-
mi tanec¢niky.

Nyni jste nezavisla tanecnice,

poustite se do choreografie. Co

vas v nejblizsi dobé ¢eka?

V kvétnu jsme s choreografkou a tanecni-
ci Karlou Shacklockovou v Anglii dodéla-
valy inscenace Beyond a Nobody. V ¢ervnu
za¢inam pracovat s holandskou skupinou
United-C na nové inscenaci. V ¢ervenci se
chystdm na mésic do Thajska, kde budu studo-
vat jogu a meditaci. V zati bych se rada véno-
vala j6ze v Indii. A pak budu zase pokracovat
v préci s United-C. Na zac¢atku roku 2012 by
mélo pokrocit dal Beyond, je pted nami s Kar-
lou dlouhé cesta, zatim jsme jen naslaply. Ale
pottebujeme vic financi, zdzemi... Klubou se
mi také napady na vlastni choreografie, zatim
na n€ nemam cas.

Diky olomouckému festivalu Divadelni
Flora jste se zacala vracet do Ceska.

Tady nemate Zadné pracovni plany?

Rada bych dal spolupracovala s Florou. Do
Prahy se ¢lovék jen tak nedostane. Praha
je uzavrend, lidé jsou tam mezi sebou hod-
né propojeni a ja jsem tu dlouho nepraco-
vala. I Tra.s.h. zna jenom Olomouc, v Praze
jsme nikdy nebyli. Snazili jsme se kontakto-
vat tfeba Tanec Praha, ale nevyslo to. Flo-
ra na sobé pracuje, je tu hodné zapalenych
mladych lidi. Letos jsme s Karlou ptipravily
pro festival workshopy, pristé treba udélame

tydenni taneéni dilnu, jejiz vysledek pak na
konci mUzeme ukazat. Myslim, Ze regiony
jsou opomijené. VSechno se vzdycky cent-
ralizuje do Prahy. Pfitom vedle Olomouce si
pozornost zaslouzi naptiklad také Brno.

Mluvi z vas holandska zkusSenost,

kde je mnoho tane¢nich center?

Ano, v Holandsku stoji za to tane¢ni déni
v Utrechtu, Amsterodamu, Haagu, Rotterda-
mu, Tilburgu... A vkazdém z téchto mist je to
jiné. U nas kdyZ nejste v Praze, stradate.

Zda se mi, Ze vasimi tématy jsou
otevrenost, autenticita, prozivani

bolesti, stud, ktery s tim souvisi.

Jak s nimi pracujete?

Pro mé jako tanecnici jsou to ptirozené véci,
to je to, co madm. Tanec neni predstirani.
Nechci se chranit tim, Ze budu nékdo jiny,
hrani pro mne nic neznamena. K divakovi
jsem upfimnd, pak muize citit, co citim i ja.
Nemusi rozumét, ale mdze zjistit, jak to sou-
visi s jeho vlastnim ptibéhem, Zivotem, sny.
Je mnoho umeélct, kteti fikaji, tohle je Umé-
ni, ale jsou povrchni. To ja nechci, povrchnos-
ti je vSude dost, na jevisti vzdycky reflektu-
ji, kdo jsem a co se mi zrovna déje. Vzdycky
jde o m1j osobni pribéh.

Lucie Petrusova (nar. 1981) studovala

v letech 1996-2003 konzervator Duncan
Centre v Praze. V Holandsku studovala

na Rotterdamse Dansakademie a Fontys
Dance Academy v Tilburgu. Sedm let byla
clenkou tanecni skupiny Tr.a.s.h., podilela
se napriklad na inscenacich Pork-in-Loop
(2005), To File For Chapter 11 (2006),
Weiter (2007), Isa (2008), Zofia a Autumn
(obé 2009). Nyni pracuje v Holandsku, Velké
Britdnii a Némecku jako nezdvisld tanecnice
a zacingjict choreografka. Hostovala na
Divadelni Flore v Olomouci (festival se
uskutecnil od 13. do 20. kvétna 2011),

kde ucila, tancila v choreografii Karly
Shacklockové Beyond a uvedla svou
choreografickou prvotinu Nobody.



16 Hubea

A2 —12/20M

Bih miluje sva monstra
Lady Gaga a posthumanni faze popkultury

Pod kycovitou stylizaci popu
lze rozeznat moment, v kterém
se vyuzivani spektakularnich
prostfedk( méni v popFeni
jedineénosti. Lady Gaga nebudi
iluzi autentického vtéleni
touhy masového publika - je
performativem popirajicim
identitu. Showbusiness zplodil
monstrum.

JAN BELICEK

Androgynni maZoretka Lady Gaga. Foto beegadget.com

Ackoliv Lady Gaga svou novou nahravku
pojmenovala Born This Way, cely jeji ptibéh
mluvi o moci image a o konstruovani identi-
ty jako esencidlnim pozadavku kladeném na
popovou star, chce-li se skute¢né svou tvor-
bou otisknout do déjin. Jestlize mame tenden-
ci mluvit v souvislosti s popkulturou o fabri-
kaci, umélosti, strojenosti a neautenti¢nosti,
mluvime ziroven také o tom, Ze autenti¢nost
v tomto prostoru nema co délat.

Spektakl identity

Sila, se kterou Stefani Germanotta (vlast-
ni zpévaééino jméno) prevraci zabéhnuté
poradky hudebniho primyslu, spociva v uni-
kajici identité, ktera nema nic spole¢ného
s jejim soukromym Zivotem - je od pocat-
ku obrazem, konstruktem, jenz zaroven neu-
stale poukazuje na svou umélost. Pro tuto
nejistou pozici se objevil termin ,rodici se
identita“. LeZ se v tento moment stava prav-
dou, zac¢ina totiz skute¢né existovat ve for-
mé pompézniho spektaklu. Odhodit masku
fysis vleptanou do masa lidské tvare a v post-
humannim rytmu sttidat vlastni podoby na
zpusob divadelnich $krabosek se pritom sta-
va novou etikou a imperativem vize.

Lady Gaga je v soucasnosti nejvlivnéjsi
celebritou svéta a své pozice velkou mérou
vyuziva. Télo v jejim ptipadé dozajista fun-
guje jako mnohokrat vyuzité - a vlastné uni-
formni - télo sexu, jenomze na tuto hru je
treba pristoupit, chce-li clovék mit co do ¢iné-
ni s opravdu masovym tspéchem. V transgen-
derovém prekondni jasné vymezenych pozic
pohlavi pak miizeme vidét touhu po ptesah-
nuti koncepce spole¢enského téla. Jelikoz ale
¢lovék zanechava svij obraz pouze ve spolec-
nosti, je nutno toto ,obnaZzené“ télo presu-
nout do nového ramce. Lady Gaga vystupuje
jako loutka, android, je navlecené do plastu:
v téchto podobach demonstruje svou sexua-
litu. Utéct ze soucasného stavu sexualné zati-
Zeného vnimani téla je mozné pouze vytvare-
nim jeho nové budoucnosti.

Nedobytna tvrz

Povaha showbusinessu je z velké ¢asti umé-
1, ackoliv ¢ni nad zbytkem spole¢nosti jako
nedobytna tvrz, k niz vedou cesty prisnych
pravidel a mechanismu. Tato jeji distance
v sobé zaroven obsahuje zretelné néboZen-
sky ¢i spiSe mytotvorny moment. Tam, kde
kdysi stal panovnik, Bih, diktator, umélec

nebo védec, stoji dnes pro naprostou vétSinu
spole¢nosti popstar. Hvézda jako predobraz
¢i vzor jedine¢ného c¢lovéka, bytosti hodné
obdivovani.

Jeji Gspéch je zhmotnénim jedine¢ného
vztahu nevypocitatelného (boZského) princi-
pu trzniho hospodatstvi a (vyvolené) talento-
vané bytosti - jejiz moznosti uz nepochaze-
jl od Boha, ale od Trhu, ktery sam vytvari kli-
maktické hypostaze Uspéchu a urcuje, jaké
vlastnosti jsou tfeba k jeho dosaZeni. Pokud
nékdo nebyl témito vlastnostmi obdaren (a je
tfeba brat v Gvahu bytostnou nesamozrej-
most budoucich zvratil), nema narok na vze-
stup. Lady Gaga splnila parametry momental-
ni poptavky a vSechno jeji smérovani ji tedy
neomylné zavadi do vysin popularnosti. Jak-
mile se v8ak nékdo v hierarchii zboZnéného
trhu dostane do tak vlivné pozice, miZze ji
docela snadno vyuzit ke svym ciliim.

Temnota kyce

Ve videoklipu ke skladbé Born This Way jsme
svédky zrodu androgynni bytosti. Blizkost
popkulturniho primyslu a sou¢asné mytolo-
gie je zde upevnéna pribéhem, v némz tato
bytost prichazi na svét jako predobraz neza-
tizeného vztahu k télu. Rodi se télo steril-
ni, neschopné reprodukce, télo deformova-
né touhy. V podobé kosmogonického mytu
povstava bytost obklopena aurou, bélosti
a prasvitnou modri vprosttred prazdného ves-
miru. V duchu komplementarity je ve stejnou
dobu zrozena bytost zla, chtice a destrukce:
¢ernd, Cervend, kozené obleky, fetézy, motor-
kari, zombie.

Jestlize Lady Gaga o sobé mluvi jako o zhmo-
tnéni touhy a tajnych ptani své generace, cha-
pe touhu v jeji plnosti. Otevira cestu pohybu
negace a destrukce, jejichZ zobrazovani se
popkultura sverepé branila. Temné stranka
ovladajici smérovani lidské vile je tématem,
které ji zajistilo ptizen okrajovych hudeb-
nich zanra (predevsim witch house). Nejvét-
$im paradoxem a zaroven zbrani jeji tvor-
by je ovSem rozpolcenost produkce mezi
linif excentrické stylizace a zcela konvenc-
ni hudebni produkci, ktera spliuje ty nejjed-
nodussi parametry kyce. Profesiondlni zvuk,
specificky zabarveny hlas, cely Lady Gaga prua-
mysl sice pfindsi do verejného i mediadlniho
prostoru chti¢ jako trzni artikl, jde ale o chti¢
anti-fysis, o vykazani poc¢tu z moznostniho
vétveni nasi skute¢nosti. Za symbol okciden-
talni kultury si vcelku pochopitelné vybira
krestanstvi. Stoji nad jejim projektem jako
zéakladni ramec, vi¢i némuz se vymezuje. Sta-
va se symbolem vnucené moralky, jeZ opi-
ré své ospravedInéni o eschatologii. Naru3o-
vanim a parazitovanim na jeho obrazovém
kédu pak prevraci konzervaéni setrvacnost
krestanského svéta v jeho opak. Biih stvofil
vSe k obrazu svému, Buh je v kazdém z nas
jako naSe touha, Bih miluje svd monstra, sdm
Biih je monstrum touhy.

KdyZ americké bioloZka a feministka Don-
na J. Harawayova definuje postclovéka jako
,he singularniho, ne definovaného jedince, ale
spiSe nékoho, kdo je schopen stat se jinym ¢i
vtélit se do rliznorodych identit, a tak cha-
pat svét z mnohacetnych, heterogennich per-
spektiv®, neni nesnadné myslet pravé na Lady
Gaga.

Autor je hudebni publicista.
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Cago belo, vadnouci silenci!

aneb Vzpominky na eurodance

Hudebni publicista se ve

zralém véku vraci k Zanru,

o kterém soucasnost — jakkoli
eklekticka — radéji mléi. Europop
devadesatych let se ve vzpomince
pFilis snadno prolina s traumaty
dospivani. Slast z traumatu
spojena s jeho prekonanim je
nicméné pravé tim momentem,

v némz se hudebni kritika ocita
v divérné blizkosti popu.

PETR FERENC

Na zakladni $kole jsem tuhle hudbu nenavidél,
znéla v8ak odevsad, i pubertdlni spoluzacky si
ve tfidé prozpévovaly ,nou nou®, coz ¢lovéku

neptidalo. A syntetické rytmy mé jako rocke-

ra snaziciho se spustit houni vyloZené drasaly.
Byl jsem skalopevné presvédcen, Ze ,takhle

se to nema“. Nepresné jsme hudbu provozo-

vanou spolky 2 Unlimited, Twenty 4 Seven ¢i
D] Bobem oznacovali za ,techno” a viemozné
je parodovali: nedomyslete si k prvnimu slovu
nazvu pecky Coco Jambo pismeno t.

Vzdor, Eso a Bravicko
Zéanr eurodance byl prosté tabu. Proti komerci

hitparady Eso bylo tfeba zaujmout postoj tvr-

dé metalovy - coz mé ale posluchac¢sky moc

nebavilo, a tak jsem se navzdory nasivce s napi-
sem Metallica a tricku AC blesk DC doma odda-
val Stountim. (;ToZ s6lo maji dobry, ale ta hud-

ba stoji za dvé hovna,” komentoval to zarytéjsi

spoluzak.) Zajimava situace nastala na gymna-
ziu, kde se ve $kolnim ¢asopisu zacaly objevo-
vat fundované recenze na cédécka nejen zmi-

nénych 2 Unlimited a dalsich stélic, ale také
projektli Rednex, Aqua ¢i E-Rotic. Jejich autor

nahravky peclivé Skatulkoval, popisoval, srovna-

val, rozebiral a hvézdickoval - zptisobem, ktery
jsem jako ¢tendr lindaurovského Rock & Popu

dobte znal. Myslim, Ze zadny jiny ¢esky hudeb-

ni pisalek se Skatulkdm europopu, eurodance
anewbeatu tak diisledné nevénoval. Casopis se
sice doZil jen asi deseti ¢isel, néktera z nich ale
takovych recenzi obsahovala snad tucet. Tak

zevrubné své némecko-skandindvsko-bene-

luxské hvézdy nepitvala ani basta eurodance,
lifestylovy moloch Bravicko.

Ztraceny svét ,rosténky a negra”

Cas dokonale 1é¢i rdny a lecjakd nevesela
zkuSenost ma s odstupem bizarné ptitazlivy
nadech. A tak jsem se pustil do poslechu kdysi

nenavidénych kapel ,vzor rosténka a negr”
a nalezl fascinujici svét. Nejvice mé uchvatila
dtsledna neautorskost celé scény: eurodan-
ce skupiny vznikly vesmés ,shora“, na popud
producentd, a jejich ¢lenové méli predevsim
vypadat sexy. Po Upadku tohoto producent-
ského pristupu v Sedesatych, sedmdesatych
a osmdesatych letech (tedy pti nastupu roc-
ku, pozdéji art rocku, punku a nové vlny)
doslo na prelomu osmdesatych a devadesa-
tych let, mimo jiné diky eurodance, k obrodé
autorsko-producentskych tymd, jakymi byly
o tricet let drfve znacky Brill Building, Pick-
wick ¢i Motown. 2 Unlimited byli ditky bel-
gické producentské dvojice Jean-Paul DeCos-
ter a Phil Wilde, Twenty 4 Seven mél na své-
domi Holandan Ruud Van Rijen, E-Rotic zase
Némec David Brandes.

Koncept kapely, v niz tvare jednotlivych Cle-
nt tvoti nedilny celek s nazvem a stylem, euro-
dance scéna Casto dokonale popirala. Na stran-
kach Brava se ocitaly zpravy o tom, Ze ,,produ-
centi vymeénili oba ¢leny E-Rotic, misto Lyane
Leigh a Raz-Ma-Taze skupinu tvori nova sexy
dvojka Jeanette Christensen a Terence D’Arby”

- jinymi slovy: nadale bylo tfeba se vzruSovat
nad nékym novym. Podobné persondlni ¢istky
postihly i Twenty 4 Seven, v jejichZ sestavé se
vysttidalo hned devét zpévacek. Prezentovat

2 Unlimited stéle ve formé. Foto m@rtijn

,tvate se jmény” bylo vysadou jen téch tspés-
néjsich, napriklad 2 Unlimited, o nichz se védé-
lo, Ze je tvoti Anita a Ray (coby Ray & Anita
také dvojice uskutecnila comeback a dodnes
plsobi), nebo vyraznych: ve svédskych Army
Of Lovers se stridaly pouze vokalistky, nebot
adeptek zpévu s vizazi pornohvézdy je ve Skan-
dinavii evidentné vice nez zdbavnych transves-
tith - Alexander Bard a Jean-Pierre Barda tedy
méli své posty jisté.

Skupina 2 Unlimited prodala osmnact mili-
onll desek, danskonorska skupina Aqua (hit
Barbie Girl) dokonce tfiatficet miliond. Méné
Uuspésné projekty se pak snazily zaujmout
vyhrocenou stylizaci. Jen o néco starsi vzo-
ry nactileté mladeze se ménily v jednodimen-
ziondlni monstra: kabaretni Army Of Lovers
(s ,pouhymi“ sedmi miliony prodanych nosi¢t),

Lkovbojsti“ vidlaci Rednex i praseckarsti E-Ro-
tic trpéli nasycenosti trhu a snazili se zaujmout
podobnym vizualnim zplisobem, jakym se dva-
cet let pred nimi prosadili v bigbitu Kiss.

Legrace po letech

Zanr eurodance se nezrodil na zelené louce.
Jak by také mohl, byl-li koncipovan jako pro-
ducentska tovarna na penize. Proto utocil
Z pozic nejnizsiho spole¢ného jmenovatele.
U kolébky mu zcela jisté staly sudicky jmé-

nem italo disco, new wave a rave, stejnou
dutleZitost ale mél i rock: klavesové riffy nad
tvrdym rytmickym zakladem ze vSeho nejvic
(stejné jako v Zanru EBM) pripominaly big-
bit prefiltrovany do plastické podoby. Zhrze-
nost mnohych rockert se tedy s odstupem
¢asu jevi byt pfinejmensim s podivem: pisiio-
vy material eurodance sice nebyl Zivy, upoce-
ny a autorsky, formalné si ale s tim jednodus-
$im bigbitem nemél co vycitat, pouze k nému
pridal trochu rapu. Jednou vétou: 2 Unlimi-
ted byli Slade devadesatych let. Vybér euro-
dance hitli v podani bigbitového revivalu by
rozhodné za tu legraci stél.

Prochéazime-li historii eurodance projektd,
bude nas moznéa Sokovat, kolik jich podnik-
lo reunion ¢i dokonce nikdy neukoncilo ¢in-
nost. Jak asi Ziji? Jak se oblékaji? Dvacet let,
uplynuvsich od pocatkt eurodance, je ideal-
ni doba pro potaddnou nostalgickou retrovl-
nu. Vzpominat na staré casy lze u ¢ehokoli,
co vyvola néjakou asociaci, a ve svété nato-
lik rigidnich popularnich hudebnich Zanrdq,
jako je indie rock, metal ¢i hip hop, se urput-
nost samohrajkovych bicich, jednoprstovych
vyhravek a jasavého radoby hédonismu roz-
hodné neztrati.

Autor je zastupce 3éfredaktora hudebniho magazinu
HIS Voice.

hudebni zapisnik

Nazory prisnych
soudcu

TOMAS VTiPIL

O hudbé se s nékym bavim kazdy den, ¢tu
rtizné hudebni ¢asopisy, blogy, knihy, prosté
hrabu se v tom dost. Zpravidla mé jima sil-
na nediivéra, kdyz slysim nebo ¢tu extrémné
prikry a bezpodmine¢ny odsudek néjaké hud-
by. Jisté neni vZdy vSechno skvélé (sam jsem
toho zkazil dost). Stejné tak neni tfeba snazit
se za kaZdou cenu o smiflivost (blahosklon-
nost byva kolikrat horsi nez ostra kritika).
Mam ale pocit, Ze kazdy, jakkoli slaby vykon
predvédi, zasluhuje urcity elementérni respekt
- uz jen z toho dtivodu, Ze i nepovedend hudba
spoluvytvari kulturni prostredi. To neni luxus,

to je nezbytnost. Spousta lidi (mozna vétsina
lidi!) déla daleko zbyte¢néjsi véci.

Na elementarni respekt k préaci druhého
prisni soudci radi zapominaji. VétsSinou se
ohanéji tim, Ze jsou vlastné odvazni: maji sviij
nazor, neboji se ho vyjadrit a stat si za nim.
Ach ty nézory! Ja se slovu nazor pokud moz-
no vyhybam. Precasto se totiZ stava zamin-
kou pro nesmyslné vylevy, floskuli ospravedI-
nujici kdejakou kravovinu. Pro¢ pravem na
svlij ndzor nejvic operuji ti, ktefi nejsou nazo-
ru, tedy nazirani, vhledu do problému, schop-
ni a jejichz nazory jsou jen predpojata ideo-
logicka nalejvarna, papouskovani odposlou-
chanych soudti nebo jen bezobsazné egotické
tlachani? (Mimochodem, z vySe zminénych
diivodli se mi hrozné $patné posloucha leda-
cos z tuzemské hiphopové a hardcoreové
produkce. Nazory tam sly$im az moc cas-
to. Nevim, mozn4 je to jinde stejné zlé, ale
v cizich jazycich tomu min rozumim, tak
mi to min vadi. Anyway, sloZil jsem o tom
vybroudeny rapovy rym: Nevadi, kdyZ melu
blabol/ Stac¢i tomu fikat nazor. Ocekavejte
brzy v hitparadach, fellas!)

Kdyz uz clovék takovy prikry soud chce
vypustit, mél by disponovat jednim: znalos-
tf Zanru. Ctu pravé Sostakovi¢ovy paméti. Je
to fascinujici kniha (viele doporucuiji, i kdyz
se o jeji autenticité vedou spory). Sostakovi¢
se tam ke kritikaim obraci citatem z Cechova:
Kdyz se podava kava, nehledej v ni pivo. Zni
to tak samoziejmé, a stejné se toho opako-
vané dopoustéji i lidé jinak bystti a vzdélani.
Nescetnékrat jsem slysel nékoho v kafi tech-
no tracku hledat pivo rockové pisné a podob-
né - kdyz pivo nenasel, sepsul kafe. Ptisny kri-
tik ale sofistikované namitne: kdepak zanry,
takové uzkoprsé rozdélovani neni hodno vel-
korysého rozletu mého ducha. Existuji prece
jen dva druhy hudby, dobré a Spatna!
Vsadim se, Ze jste tuhle priSernou frazi uz
taky slyseli a Cetli nejméné stokrat. Je to ten
druh nebety¢né blbosti, kterou je pres zjev-
nou nesmyslnost tézké odhalit, protoZe se tva-
11, Ze skryva néjakou hlubsi a tajemnou prav-
du. Mné€ to aspon néjaky cas trvalo (Ze bych
zblbnul tim neustalym hrabanim se v hudbé?).
Tim vic se ted roz¢iluju, kdyZ to nékde sly$im
po sto prvé. K ¢emu tahle hierarchizace?

K ¢emu absolutni, vzne$ené kategorie - dob-
ré versus $patna hudba -, ze kterych se nikdo
nic nedozvi? Je prece evidentni, Ze stejna hud-
ba miiZe byt v jedné situaci vhodna a v jiné
nevhodnd, néco se mi nelibi, protoZe jsem se
$patné vyspal, néco se mi libi, protoZe jsem
se u toho dobte opil, atd. atp.

Veskeré tohle komplikované posuzovani ma
ve skutec¢nosti asi takovou vahu jako tlacitko
Like na webu socialni sité. Jeji programatori
jsou proziravi a védi, jak to se stalosti usud-
ku lidé maji, a tak tam chytre dali i tlacit-
ko Unlike... To jsou ty ndzory. I o tom mluvi
Sostakovi¢. Hovoi{ o svém vyvoji, o skladbéch,
které se mu zamlada libily a potom libit pre-
staly a naopak. Mluvi i o svém uciteli, genial-
nim, podivinském, konzervativnim tediteli
petrohradské konzervatote Glazunovovi, kte-
ry nesnasel zdpadni hudbu (tikal ji recherches
cacophonistes), a ptresto vytrvale a opakova-
né chodil na koncerty, snaZil se ji porozumét
a k nékterym skladbadm pak naSel cestu. Na
Wagnerové Valkyte pry byl desetkrat, nez ji
priSel na chut. Tomu #ikam p¥istup!

Autor je hudebnik.
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ZaF a stin velkého F

Popkultura, pokud zrovna
nechcete jen tak zbihdarma
prochazet kolem a ¢ekat, ¢im vas
zavali, poskytuje Siroky prostor
pro aktivni ukajeni nejriznéjsich
choutek. V jejim naruci lze

snit, vzpominat i zapominat, ale
také snovat podvratné plany

a vyrovnavat si acty s kymkoli

a ¢imkoli. Autor eseje se zde
pokousi vyporadat se svou
popkulturni obsesi.

KLAMM

,Na Facebooku panuje jesté ranni poklid. Jes-
té se nevratili vSichni z Vidné. A my, co jsme
tam zbyli, jsme s napétim sledovali kazdickou
zpravu, kazdic¢ku fotku, co se objevila na netu.
A je jich pékna radka, sbirala jsem poradné,
ti ostatni komentovali. A taky pridévali. Fot-
ky, videa, vzkazy. Zivé se diskutovalo celi¢-
ky tyden. Taky pribyli dalsi fanousci. A je co
fict, je to pardda. Od Kodané az na jih Evro-
py, od Denveru aZ po Argentinu. Kam se podi-
vam, tam zni Falco...” (http://falco1957.muj-
blog.info)

Falco neni pes

Pribéh osobni fascinace za¢ind v momen-
té prvniho zhlédnuti klipu k pisni Jeanny.
To, co se do té doby tvérilo jen jako vzpo-
minka na cesty autem a tiSe bublalo kdesi
uvnitt v dostate¢né izolaci od vsech ostat-
nich vlivli, pronikajicich do duse teenagera
jako €ervoto¢, se najednou vyvalilo v mohut-
nych proudech ven. Nebylo mozné to igno-
rovat. Neslo jen o jisty druh perverze pro-
mlouvajici skrze pop-rockovou baladu, kterou
jsem do té doby nevnimal (tahle rovina ptece
jenom nepresahuje béZnou manipulativnost
pop music spocivajici v ochoté zneuzit coko-
li pro uspéch a penize), ale hlavné o zvlast-
ni - spiSe tuSenou nez uvédomovanou - roz-
polcenost, naznacujici, Ze Falctv kult stoji na
byva u popstars bézné. Byl to ale jenom zaca-
tek: védél jsem uz s jistotou, Ze Falco neni
bily 1étajici pes (stejné jako Ze vi¢ak v Klipu
Jeanny neni komisat Rex), zac¢inal jsem vni-
mat humorny aspekt Falcovy tvorby a nevidél
hranici mezi ito¢enim na pokrytectvi rakous-
ké spole¢nosti a Cistou exploataci (coZ se mi
ovsem piili§ nedati doted).

Tehdy byl ale Johann Holzel alias Falco stale
jesté naZivu, coZ bylo mozna ¢aste¢né ku pro-
spéchu jeho tvorbé (i kdyz, kdo vi...), ale jeho
kult potad jesté nedosahoval monstréznich

rozmérli - chybéla zkratka posledni ¢astecka
skladacky k tomu, aby se zacaly dit opravdu
velké véci. ,Soucasti spéni ke slavé je prace

na smrti. Pravé k ni je tfeba v pravy ¢as smé-

fovat, protoZe odtud bude vedeno definitivni

zhodnoceni nenaplnénych prislibli a predcas-

nych ztrat. Proto 20 % slavnych hudebnik
umira pt¥i nehodé, 12 % predavkovanim, 11 %
sebevrazdou, 5 % zavrazdénim, 3 % utonutim
nebo shotenim a jen neceld polovina podléha
zdlouhavym nemocem,” psal Ondrej Klimes

ve svém novoro¢nim ohlédnuti za zemrely-

mi hudebniky uplynulého roku (A2 ¢. 2/2011)
a k Falcovu osudu tato slova sedi dokonale.

Velkou roli hrala, jak uz to byva, shoda okol-

nosti: text nejvétsiho hitu Falcova pozdniho
obdobi Out of the Dark (Into the Light) ze
stejnojmenného alba, jeZ vyslo necely mésic
od zpévakova skonu, krouzi kolem smrti tak
sugestivnim zplisobem (,Musim tedy umfit,

abych zil?%), Ze je snadné podlehnout ilu-

zi, Ze smrt nebyla ndhodna. Jeho rakev na
videniském Centralnim h¥bitové nesli ti sami
motorkari, ktefi v roce 1985 vytvotili jeho
suitu v klipu k pisni Rock Me Amadeus, jejiz

uspéch (skladba se stala prvni némecky zpi-

vanou pisni, jeZ se dostala na ¢elo americké

hitparady) se Falcovi uz nikdy nepodatilo pre-

konat. Kruh se uzavtel a kult nyni mohl rast
a bobtnat zevnitf.

Vsechno je prosté fantastické
Vhodnym vchodem do falcovské ikonografie
jsou bezpochyby videoklipy, kterych zpévak

natocil pocetnou radu a bez kterych by feno-

mén Falco de facto ani nemohl existovat: vede

jimi totiz jak linka jeho Gspéchd, tak i - mini-
malné pro tento bo¢ni pohled na popkultu-
ru - stejné dualezita linka jeho selhani. Uka-

zuji Falcav egocentrismus, smysl pro humor,

touhu provokovat, tendence k exploataci na-

sili a nahoty, neschopnost prekrocit svijj
stin; jsou zdkladnim stavebnim materidlem

jeho hvézdnosti a zaroven tim, co hvézdnost
podryva. Klipy zkratka ptredstavuji zhusté-
nou podstatu tohoto rozporuplného stfedo-
evropského kultu.

,Es ist ganz einfach fantastisch,” rika Fal-
co v kratkém dokumentu o nataceni pozdni-
ho videoklipu Naked a vyslovuje zde vlastné
kvintesenci popu, jehoZ primarnim cilem je
ukazovat blystivy povrch véci. Ale sméje se
u toho smichem starého zvrhlika, a tim pfti-
poming, Ze v kazdém hladkém povrchu se
najde néjaky kaz ¢i rovnou skulina, kterd nés
miuiZe zavést do pomérné zajimavych mist. To,
co mélo byt vystaveno pouze neproblematic-
kému pohledu en face, se najednou ocita ve
sttedu zkoumavych pohledt ze strany a zeza-
du. Otevira se Siroky prostor pro nejriiznéj-
31 obsese, pokroucené kulty, hiisné rozkose
i vyloZzené podvratnou imaginaci smérujici
opaénym smérem, nez kam se odrazi lesk
pozlatka. Z hvézdy se tak zéistajasna miiZze
stat monstrum a libiva popova melodie za¢ne
vyvolavat no¢ni mury, obracejici svét vzhii-
ru nohama.

Mullet a sadlo

Nejsnazsi cesta k odvracené strané popu
vede skrze videa a fotky z obdobi alba Wie-
ner Blut, které vyslo v roce 1988, nebot v té
dobé Falco vypadal pravdépodobné nejhiir
za celou svou kariéru: v prvni fadé znacné
ztloustl, cozZ je zjevné uz v klipech k predcho-
zimu albu (napf. v Emotional nebo Coming
Home - Jeanny part II), a aby toho nebylo
malo, nechal si narust tzv. fotbalisticky tices
neboli mullet, ktery v kombinaci s klasic-
kym falcovskym nagelovanym vr$kem dosa-
huje opravdu smrticiho efektu. Nikdy se Fal-
co nevzdalil svému velkému vzoru Davidu
Bowiemu vic nez v tomto obdobi. Vybavu-
je se mi Bowieho fotka doprovazejici varov-
ny ¢lanek o drogach v ¢eské mutaci Brava
ze zaCatku devadesatych let. Zpévak v ném

Superskokan Falco byl porazen. Foto daronka.blog.cz



Zvukova obydli a #1vé prostory sni
Jako doprovodny programgystavy ve studentském klubu K4 Filosofické fakulty UK

v Celetné ulici, vychéazejj€i z projektu Nejmilejsi zvuky Prahy, se v prazské galerii

Skolska 28 predstavi t# umélci, kte¥i se zaobiraji mapovanim méstskych zvuka. Julia
Eckhardtova bude hovofit o Sounds of Europe, coZ je evropska sit pro zvukové uméni,
fonografii a terénni nahrévky. Medialni umélec a programétor z Némecka Udo Noll
pfedvede Radio aporee maps, tedy virtualni prostfedi pro vyzkum a rehabilitaci auralniho
Zivotniho prostfedi Zemé, jez umoziiuje sdilet zvukovy material. Vyuziva mimo jiné téz
moZnosti mobilnich telefond, ukladani pfes internet a propojeni prostifednictvim Google
maps. Do tfetice vystoupi britsky zvukovy umélec a skladatel Matthew Sansom. Promluvi
o Métis, méstské soundscape kolazi, kladouci diiraz na tviréi proces naslouchani.

Dal3iho dne veler se uskuteéni audiovizualni performance Dreamspaces — Live hudebnika

a medialniho umélce Antonia della Mariny a architektky a medialni umélkyné
Alessandry Zucchiové, kombinujici svétla, barvy a zvuky a navozujici posunuté

proZivani casu.

Komunikaéni prostor Skolska 28 (Skolska 28, Praha 1), ve stfedu 22. 6. v 18.00
(Zvukova obydli a 7ivé prostory snii) a ve ¢tvrtek 23. 6. v 20.00 (Dreamspaces — Live).

=ld-

Knihex

A2 a nakladatelstvi Lipnik pofadaji jarmark knih nezavislych nakladatelstvi pod $irym
nebem. Vedle knihkupeckych stankd si na vltavské naplavce bude mozné vyzkouset
praci v animacnfi, knihvazalské, sitotiskové a origami dilné. Béhem dne bude uveden
Bulharsky erotikon a sbirka surrealistického basnika Pavla Rezni¢ka Mizejici

ve voliéfe, vecer pak komiks Chyba. Cely den a vecer bude doprovézet hudebni
produkce (K!amm, Chlupy ad.).

Naplavka pod Palackého mostem (Praha 1), v nedéli 12. 6. od 10.00.

—-pa-
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Porada @Kuum a realizuje Podpofeno z programu B~ Zzapodpory

Kultura Evropské unie

Pod zastitou prezidenta Ceské republiky Véclava Klause, primatora hlavniho mésta Prahy Bohuslava Svobody a starosty Méstské ¢asti Praha 7 Marka Jesménka.
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Odvracena strana popkultury

Videfiska krev. FotokolaZ www.falco-1998.webnode.cz

vypravél o problémech zpisobenych uZziva-
nim kokainu, ale fotka mluvila opa¢nou reci:
predstavovala doslova ikonicky obraz pohled-
ného a sympatického fetaka, kterého ¢lovék
musi milovat a odpustil by mu vSechno na
svété. V podstaté se da Fict, ze velka ¢ast
hvézdnosti Davida Bowieho je zaloZena na
uméni vypadat v kazdé situaci dobte (a vcel-
ku to zvladl i v mrkvacich a s trvalou zastti-
Zenou na kratko, coz je u kohokoliv jiného
témér nemozné).

Falco ve zminéném obdobi naproti tomu
vypada jako negativni reklama na zdravy
a sporadany zplsob Zivota, a srovname-li
video Rock Me Amadeus s klipem Satellite
to Satellite, v némz otekly Falco v dzinové
vesté s napisem Texas tan¢i mezi krasnymi
mladymi lidmi v baru a jeho mohutna posta-
va je promitana na blystivé fasady newyor-
skych mrakodrapt, druhy vyznivé jako paro-
die prvého. Byvaly pankac, kterého uz vSech-
ny damy rozhodné nemiluji, byt se mazelka
Sylvestera Stalloneho Brigitte Nielsenova sna-
Zila o rok drive v machistickém klipu Body
Next to Body predstirat opak.

Rozmanité podoby lasky

Zeny a laska viibec hraji kli¢ovou tlohu ve
falcovském spektaklu. Budeme-li se nada-
le drzet toho, co ukazuji videoklipy, je evi-
dentni, Ze nejlépe se Falcovi darilo ve chvi-
lich, kdy zdmérné vplul do perverznich vod.
Velky ohlas Jeanny - pozitivni i negativni - se
odvijel predevsim od toho, Ze se mu poved-
lo transponovat letité popové klisé o zamilo-
vaném muzi, jenZ se obraci k Zené, objektu
své touhy. Hrdinou klipu a mluv¢éim pisné se
stal nésilnik a vrah a milovana Jeanny, které je
adresatem pisné, je jeho obéti. Morbidné ladé-
né balada byla pro rakouskou konzervativni
spole¢nost velkym Sokem a televizni i rozhla-
sové stanice nejprve odmitaly skladbu vysilat,
coz pochopitelné pouze znasobilo jeji prita-
Zlovost. Avsak Jeanny zaroven prekracuje béz-
nou exploatacni taktiku rozdvojenim hlasu

ve sloce a refrénu. Zatimco ve sloce promlou-
va vrah primo k Jeanny, v refrénu zazniva od-
osobnény hlas, ktery divce domlouva, aby pre-
stala Zit ve snech, protoze svét neni tim, ¢im
se zda byt apod. Tato nabadava du-forma, dal-
§i klisé pop music, v konfrontaci s perverz-
nim hlasem ve sloce celou skladbu zlehcuje
na rovinu hry s poslucha¢skym ocekavanim
a z Falca - navzdory jeho zndmym egocentric-
kym vysttelklim - déld interpreta, ktery prece
jenom nebere sam sebe Uplné vazné.

Postupem casu si Falco vypracoval cely
rejstrik gest, utvrzujicich jeho sice promén-
livou, ale stéle vice ¢i méné perverzni styli-
zaci. A pochopitelné - s pribyvajicim vékem
a klesajici popularitou - mél potiebu tato
gesta prehanét. A vzhledem ke stéle se posu-
nujici hranici v§eobecné prijatelnosti zesilo-
val i obrazy nasili, nahoty a sexu. Ve zminova-
ném Kklipu Naked je Falcova strategie dohné-
na ad absurdum: sledujeme Falca, jak si se
zvrhlym pohledem pohrava s vystfelovacim
nozem, jak rozbiji holou rukou vitrinu s fot-
kami, jak se dabelsky sméje a Spuli rty, kras-
ku s Serpou s ndpisem WASTE ME, jiZ poz-
déji vidime zakrvéacenou, s rozbitym oblice-
jem a napisem MISS ROADKILL, poletujici
bankovky a opravdu mnoho obnazenych Zen-
skych tél: suchych, mokrych, zapasicich ¢i
slouzicich jako pozadi, na které se promita
Falciv obraz. A do toho text pisné, ktery jako
by tuto primocarou a do extrému dotaZenou
strategii tematizoval: ,Naked... Naked/ I tas-
te it and then I waste it/ Naked... I just wan-
na take it/ Naked... I just wanna shake it/
Naked... I just wanna make it/ Naked... I just
wanna break it/ Naked... I am gonna make
it/ Naked... I don’t wanna fake it/ Naked...
[ just can’t awaited.” Zamér, nahoda, shoda
okolnosti?

Ale abychom neskoncili u vykotistovani...
Dtlikazem, Ze ne vSechny Falcovy erotické fan-
tazie se musi nevyhnutelné tocit kolem obna-
Zenych bradavek a chladnoucich tél, je ¢ast
Kklipového filmu Helden von Heute - Die Falco

Show, odkazujici obrazem ke slavné fonténo-
vé scéné z Felliniho Sladkého Zivota. Na roz-
dil od Marcella Mastroianniho, ktery nasle-
duje Anitu Ekbergovou do vody, Falco se
otaci k rachajici se zené zady a odjizdi luxus-
nim rolls-roycem, v kterém se za zvuku pis-
né Kann es auch Liebe sein mazli se dvéma
bezsrstymi ko¢kami. Neni pochyb, Ze i tohle
miuiZe byt laska...

Nakrmit své ego

Falcovo posmrtné album plivodné neslo pra-
covni nazev Egoisten - podle skladby, v které
se zpiva: ,Prvni jméno na seznamu je moje/
musi$§ mi uz prominout, ale ja se miluju/
a ackoli jsem nadmiru Kkriticky/ cely den pte-
myslim jen o sobé.“ Ac¢koli okolnosti nakonec
pro desku vybraly vhodnéjsi nazev, pozdni
skladba by mohla byt chdpana jako neceka-
ny plod Falcovy sebereflexe. Cela jeho karié-
ra byla totiZ opakovanym potvrzovanim fal-
jako by se celda hvézdnost smrskla do jmé-
na Falco, které je treba porad dokola zno-
vu a s patricnym dirazem vyslovovat, aby
mytus nezanikl. Vtipné zrod této posedlosti
ilustruje Zivotopisny film Falco - Verdammt
wir leben noch z roku 2008: Hans Holzel sedi
pred televizi a sleduje zavod ve skocich na
lyZich. Zrovna skace vychodonémecky skokan
Falko Weisspflog. ,Ne, tak to mu nebude sta-
¢it. Superskokan Falko Weisspflog byl pora-
Zen," tika hlas komentatora. Holzel se zamysli
a nahlas vyslovi: ,Falco... superskokan Falco,”
vytahne z4pisnik a pod ramecek z hvézdicek,
v kterém stoji ,Elvis“, napiSe sviij novy pseu-
donym. ,Super Falco,” pronese, ,Ladies and
gentlemen, this is Falco!”

Uz film Helden von Heute - Die Falco Show
je egocentrismem prosycen: hned v tivodu
kou E pozdéji prichazi do kina s obrovskym
transparentem FALCO - BRILLANTIN BRUTAL

s kytarou prosko¢i papirovou sténou pitimo

stfedem napisu Falco, aby se ocitl ve skladis-
ti, kde znudéné pozoruje, jak skupina bed-
naka s triCkem Falco naklada aparaturu do
kamiont Falco. V klipu Jeanny pronasledu-
je svou obét v balonidku s pismenem F na
zédech a logickym zavrSenim je bezesporu
video Kk pisni Egoist, kde dav mladych zakaz-
nikli vezme utokem obchod s cédécky a pti
refrénu ,Cely svét se to¢i kolem mé/ nebot
nejsem nic nez egoista“, se vSichni sdpou po
Falcové novém cédécku. Otevira se tu genial-
ni a pfitom prosta predstava hvézdnosti: pod-
manéni svéta spociva vic nez v cemkoli jiném
v jeho spravném a diisledném otagovani.

Postranni Gmysly vs. vedlejsi G&inky
Pri pohledu na Falcovu kariéru jako celek se
zd4, Ze je upletend minimalné ze tfi rovno-
cennych ¢asti: prvni z nich predstavuje vnéj-
§i povrch a jde o riznym zptsobem napliio-
vané stereotypy, bez kterych je nemyslitel-
né stat se popovou hvézdou; druhou tvori
prvky zdmérné podryvajici nekomplikovanou
hladkost vnéjsi vsrtvy (sem patti predeviim
morbidni humor a sklony k exploataci); tieti
je kralovstvim nezamérnosti a je poskladana
z omylQ, selhani a viibec véci, které se vymkly
kontrole. Z4dn4 z vrstev neni sama o sobé
ni¢im vyjimec¢na ani zajimava. Co je ale hod-
no pozornosti, je jejich prosakovani a vzajem-
né prolinani, momenty, v kterych se nablys-
kanost snoubi s upocenosti, a mista, v kte-
rych se hladka tvar pop-idolu zac¢iné kroutit
a nabirat obludné rysy. Neni to vlastné nic
vyjimecéného, kazda hvézdnost, ten peclivé
vylestény povrch, v sobé skryva néjakou trh-
linu, kterou se daji zahlédnout ne¢ekané pro-
story, u Falca se jen tyto priihledy rozeviraji
Castéji nez u jinych, coz je zptisobeno ¢astec-
né jeho postrannimi tmysly a ¢aste¢né vedlej-
$imi ucinky jeho rozporuplného snazeni.
Film Falco - Verdammt wir leben noch se
podobné jako vétsina snimka tohoto druhu
vyznacuje zna¢né omezenym pohledem na
svijj hvézdny objekt a povazlivé zuzuje pro-
stoy, ktery Falctiv kult nabizi: ucpava praskli-
ny a maskuje postranni cesty. Nicméné zaro-
ven plati, Ze i zakryvaci manévr mimovolné
produkuje tnikové vychody a lidi holduji-
cich 1éktim spi$ pro jejich nezadouci ucinky
je porad dost. Skromnému hledaci vedlejSich
linek by moZna mohla stacit vodni sekven-
ce s expresivné gestikulujici Grace Jonesovou
v roli svédkyné Falcovy autonehody: ,I saw
the bus... I saw the car... and i thought, what
a weird guy... He just drove out... BANG...
CRASH... The bus smashed the car... And it
was a horrible noise... It was horrible... hor-
rible...“ Einfach fantastisch.

$“|: Hry -

Svandovo divadlo na Smich

inzerce
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Musime v tom slovotoku zit

Antonin Bajaja dostal za knihu
Na krasné modré Drevnici (v A2
¢. 23/2010 ji recenzoval JiFi
Zizler) Statni cenu za literaturu.
HovoFime o ,tamtom reZzimu",
zatemiovani jazykem a osobnim
tezauru.

PETR ANDREAS

Antonin Bajaja (nar. 1942 ve Zliné)
vystudoval Vysokou skolu zemédélskou

v Brné. Pracoval v |[ZD, pozdéji v zemédeélské
laboratori. V roce 1991 se stal redaktorem
Ceskoslovenského rozhlasu, od roku 1992
ptisobil v deniku Prostor, pozdéji v casopise
Tyden a zdroveri byl redaktorem Rddia
Svobodnd Evropa. Od roku 1996 vedl téz
semindre tviirciho psani na Univerzité
Tomdse Bati ve Zliné a na Univerzité
Palackého v Olomouci, kde ptisobi dodnes.
Jeho prvotinou je préza Mluviti stiibro
(1982), ddle vydal napriklad romdnovy
diptych Duely (1988, 2005) a romaneto
Zvlceni (2003; kniha obdrzela roku 2004
cenu Magnesia Litera). Za romdn

Na krdsné modré Drevnici (2009) dostal

v roce 2010 Stdtni cenu za literaturu.

Vase kniha Na krasné modré Drevnici
ovlivni, jak budou nékteti lidé chapat

jisté citlivé udalosti uplynulych

desetileti; vytvoril jste prozaickou

podobu komunismu. UvazZoval jste

o tom, kdyz jste rukopis pripravoval?

O vytvoreni prozaické podoby komunismu
jsem neuvazoval. Ani jsem nepf¥ipravoval
rukopis. Spousta pasazi vznikala bez roz-
myslu, z potfeby zaznamendavat vzpominky
na détstvi. Nejdriv Slo o dopisy sestfe Jané,
détstvi jsme prozivali spolu. Pozdéji jsem
okruh adresatt rozsitil, ale formu dopisti
sestfe jsem zachovaval. Pfed zhruba sedmi
lety mé napadlo ty starsi texty poskladat,
vlozit drobné pribéhy do $irsich souvislosti,
obohatit je presahem. A nakonec se vysledek
hemZi détmi, burZousty, sluzkami, ddmami,
soudruhy, budovatelskym nad$enim a Zva-
nénim, bezpravim, laskami, $prymy, smut-
kem, strachem, krutostmi za zvuku Inter-
nacionaly, nadéjemi v p¥isvitu polarni zate,
pokrytectvim p¥i zatméni slunce... Takze
protagonistou je tamten rezim. Ze néktefi
¢tenari a i historici knizku povazuji za pro-
zaickou podobu komunismu, jsem rad. Pocit,
Ze k vystizeni epochy - ¢i ¢ehokoli - se da
dospét i nezdmérné - natoz nevédecky -, je
povzbudivy.

Jak se lisila vase prace napriklad od
pripravy romanu o kolektivizované

vesnici Mluviti stfibro z po¢atku
osmdesatych let?

Podstata prace na Drevnici i na Mluviti stii-
bro byla stejnd. Slo o psani z pretlaku zazit-
ki bez jakychkoliv ambici. Tenkrat, v Sedesa-
tych a sedmdesatych letech, jsem uz rozesi-
lal zminéné dopisy sestte. Jenze podklady pro
pozdéjsi Mluviti sttibro s détstvim nesouvi-
sely. Po absolvovani Vysoké skoly zemédél-
ské, kde mohli studovat - snad aby si pfi-
¢ichli k praci - i burzoazni synci, jsem totiz
makal jako faremni zootechnik v JZD. Pasl
jsem kravy, poklizel dobytek, kejdoval past-
viny, vozil byky na jatka, shanél lidi do préce,
pocital vyplaty atd. Viibec toho nelituji, tam
jsem si pricichl nejen k praci, ale i k desit-
kam p¥ibéht.

Jak vyslo Mluviti stfibro a ¢im

bylo tehdy vyznamné?

Svagrtv kamarad z Mladé fronty shanél pré-
zu ze souc¢asného zemédélstvi. Rekl jsem, Ze
toho mam doma faru. Knizka vysla a zptiso-
bila poprask. Odhalovala nasilné vykotenéni
venkova. Byly v ni nardzKky na kolektivni fla-
kacstvi, které zménilo plivodni Praci Cest! na
frazi. Podobné vycpéla celéd CeStina - odtud
nazev knihy, ta na protest proti bezduchym
zvastim konci vyzvou k mlceni. Protoze
mléeni je zlato. Na UV KSC knihu zkoumaly
dvé komise, a to i kvlli podezteni, Ze Anto-
nin Bajaja je pseudonym zakazaného Frantis-
ka Pavlicka. Kdyz jsem po revoluci ptijel do
centraly Radia Svobodné Evropa v Mnicho-
vé, redaktor Friedrich mi v archivu ukazal
obalku s mym jménem. Bylo v ni taky Mlu-
viti sttibro.

Byl byste si troufl pustit to do
nakladatelstvi na pocatku sedmdesatych
let? Pozoroval jste v roce 1982, Ze je

mozné vydat do jisté miry kriticky roman?
Znovu tikam, psal jsem z pretlaku, bez tou-
hy publikovat. K troufalosti mé mohly vyhe-
covat jen potiZe v praci. Na schlizi JZD jsem
tfeba verejné vynadal agronomovi kvuli zka-
Zenym silazim. Nebo jsem snizil vyplatu chla-
plm, co misto krmeni chlastali v hospodé,
a kravy tvaly hlady. Riskoval jsem, Ze dosta-
nu pésti do ksichtu. Pusténi textu do nakla-
datelstvi - navic na poZadani - bych urcité za
troufalost nepovaZoval. Byl jsem nula, Zadny
zbojnik na indexu. JenZe zminény redaktor

si fekl o rukopis teprve v roce 1979 a trva-
lo dalsi tfi roky, nez kniha vysla. O néjakych
signalech jsem nemél potuchy, i kdyz pozdéji
se 0 udajnych obdobich uvolnéni mluvilo. Ale
troufali redaktori chodili na koberecek furt,
délalo se bububu. A netykalo se to jen mne.
Toho roku vysla napriklad Prozaickd skutec-
nost Jana Lukese. Taky prisvih.

Setkal jste se béhem procesu vydavani
knihy Mluviti stfibro s onou neosobni
obavou, Ze ,,oni“ by to nemuseli povolit,

Ze by ,,se“ to nemuselo libit, ackoli nikdo
ze zainteresovanych pravdépodobné
nemél zajem, aby kniha nevysla?

S tim jsem se pochopitelné setkal. Samotné-
mu mi bylo divné, Ze mohu svérit svou véc
oficidlnimu nakladatelstvi v piivodni podobég,
bez konformniho uhlazeni. Byla tam tfeba
ciganka, co roztahne nohy a prech¢i stoh sla-
my. Nebo oralni sex, na tu dobu neslychanost.
Z knizky mi redaktor vyhodil jen dvé slova:
Jan Masaryk. Zato promluva, jiZ za protekto-
ratu povzbuzoval z BBC ob¢any okupované
vlasti, tam zGstala bez jediného $krtu.

Jak je na tom dne$ni doba dvaadvacet

let po prevratu ohledné frazi?

Fraze se objevuji, mizi a znovu vraceji jako
chtipkové epidemie. Jejich prenos se déje
stejné, jenze misto kapének sitenych kaslem
je to prival tlachtl, jimZ jsme porad dobyva-
ni, znechucovani, utapéni. Rekl bych tsunami,
ale nerad bych z toho mocného slova délal
floskuli. Proti frazim se da branit kultivaci
jazyka. Ta by méla vychézet hlavné z médii
vcetné internetu.

Pri predstavé tsunami, které na

nas dorazi, to zni snilkovsky...

Souhlasim. Presto pted asi osmi lety vyhlasi-
la Jana Klusakova v Ceském rozhlase anketu
s nazvem: Slova, ktera nemate radi. Ozvaly se
stovky posluchacii a vitézné vyrazy byly zve-
fejnény. Namétkou jmenuji: Cesko, nicméné,
pakliZe, potazmo, nou koment, dotaznik, sné-
hanky, nartst; je to o tom a o tom; dopadlo to,
jak to dopadlo... a mnoho dalsich. Ta sonda
mé inspirovala k zadavani stejnych anket stu-
dentlim na seminarich tviiréiho psani, a tak
mohu sledovat, jak néktera slova zanikaji, jina
je nahrazuji a sem tam se objevi par stélic.
Napriklad Cesko, které uz, po¢itam, zvitézi-
lo. S tim jsem se smi¥il. Zato se bojim, Ze zvi-
tézi rozli¢né slataniny s predponou eko a bio.
To je na dlouhou diskusi.

Jaka slova jsou momentalné v obéhu?
Vétsinou jde o vyrazivo ovlivnéné angli¢tinou,
mobilnimi telefony ¢i internetem. Nic prekva-
pivého: blogisek, very bizy, sora¢, mtr (mam
té rad). Frekventované vocogou mezitim
ustoupilo do pozadi, a naopak spikr asi vstou-
pi do spisovné cestiny. Ale jednotliva slova
mé tolik nezlobi, ta pohdnéla a hnétla podo-
bu Zivych jazykl odjakZiva. Mne zlobi fraze.
Nekteré otravuji a strasi coby vyzvy: Dobij-
te sviijj kredit. - Navstivte nase nehtové stu-
dio. Atd. Tézko si zvykdm. Na co si ale nastés-
ti nezvyknu, jsou hesla. D¥iv vyzyvala k budo-
vani socialismu, ted lékaji volice, kter{ jim
po zkuSenostech prestali vérit. Jsou vlezlej-
§i nez reklamy: Normalni je nelhat. - Myslim
to uptimné. - Nasi roli zvladneme dokona-
le. Nechutné a nebezpecné pusobi i plivodné
nevinna slova, ktera se v rtiznych spojitostech
podileji na blabolech.

Napriklad?

Deklarovat, dovedu si predstavit, ¢asovy hori-
zont, napri¢ spektrem, neni v mé kompeten-
ci vést s vami komunikaci... Nejhorsi zacha-
zeni s jazykem se vyskytuje mezi funkcionari
a politiky. Jde o zatemtiovani. A média to pre-
biraji. Je mi lito, Ze se asi musime v takovém

slovotoku naudit Zit. Nad viry se taky neda
zvitézit. I kdyz diisledek prechozenych nemo-
cf nds mtze zatézovat cely Zivot.

A néjaké fraze?

Treba ,neviditelna ruka trhu, ta t¥i slova spo-
jena s jistymi osobami, se zklamanim a se
znechucenim politikou. Nebo zbohatlici ve
fialovych kosilich s rtizovymi kravatami, jak
mluvi o ,Zivotnim nivéo“.

Podstatnou c¢ast knihy Na krasné

modré Drevnici tvori dialogy;

zachovavate moravskou intonaci,
promluvy v cizich jazycich. Co

vas na dialogu a jeho co mozna
nejautentictéjSim zachyceni pritahuje?
Nejen dialog; celé slovni a vétné prisluden-
stvi textli mé pritahuje. Je zakladem mého
projevu. KdyZ se mi nedafi najit spravné
slovo, jeho misto v rytmu véty a nasledné
pak polohu véty v celé pasazi, byvam nesvuj.
Bez odpovidajiciho slovniku téZzko oZivim
postavu, nemohu vytvaret ani atmosféru
mist a déji. Vcetné téch, co plynou pod
povrchem. Nékdy mi sta¢i hovorova ces-
tina a jeji mistn{ varianty. Mezi ochmelky
¢tvrté cenové skupiny musim blit vulgaris-
my. Studentské prostredi mé prinuti, abych
do sebe vsttebal facebookovou terminologii
a mobilovou zkratkovitost. O anglismech
nemluvé. Nékdy musim ztstat u nejspisov-
jindy naopak sklouznu na hranu, kde kypi
vécna promeéna slov. Slova se chovaji jako
jejich nositelé, jsou bytostmi. VSichni v sobé
nosime svou knihu a tezaurus, kterymi se
lisime od jinych.

Stalo se vam, Ze néktera z prihod,

o které jste napsal, prezila u nékoho

v jiném, treba tistnim podani?

Jako méame své knihy a slovniky, tak mame
i s nimi svazané vnitini svéty. Pamét se chova
téz jako zivocich. Je jedine¢na. Stejné viemy
a prihody se v ni zachycuji od jedince k jedinci
rozdilné. A hlavné starne, méni podobu i pod-
statu. Na nékteré prihody pamétnici vzpomi-
naji shodné se mnou. Na jiné si bud nevzpo-
menou, nebo se jejich vzpominky ponékud
1is1, byly zachyceny z rozdilného thlu, v jiném
zaostreni. Nebo je prekryly zdznamy c¢aso-
vé posunuté, mozna odposlouchané. Cas se
v paméti pohybuje tékavé.

V ¢em se napriklad lisite?

Mam trochu jiny pohled na pani Leopoldovou-
-Batovou, $vagrovou ToméSe a Jana Batu.
Mnoho pamétnika o ni mluvi jako o Zenské,
co porad sekyrovala lidi a lezla jim do soukro-
mi, dokonce pry dohazovala divkdm a mladi-
ktim z internatt vhodné protéjsky. Tak o ni
piSe v Botostroji i T. Svatopluk. JenZe pro mne
- kluka - to byla hlavné otcova pacientka, kte-
ré se obcas Ucastnila tajnych antikomunistic-
kych vecirkt poradanych mymi rodici a jejich
prateli. V détskych vrstvach mé paméti jde
o temperamentni damu, ponékud staromaod-
ni a pitoreskni, ktera dbala na dodrzovani
spole¢enskych konvenci. Do Drevnice jsem
ji vloZil s laskavym humorem.

Na krasné modré Drevnici ale

nejsou klasické vzpominky ani

literatura faktu. Jak do celkového

obrazu doby zapadaji mista, kde jste
pracoval s nadsazkou a fantazii?

Pravé v usecich, kde neskryté fantaziruji,
nalézaji se mnou ¢tenafi pozoruhodnou sho-
du. Mnohé situace dostéavaji srozumitelné;jsi
vyznam. Moje fantazie ovSem vychézi z pro-
Zitkd - na rozdil od zvétralé podoby plivodni-
ho fantasy, toho dne$niho pohadkateni, psy-
cho a sci-fi konstrukci, co kolem buji. Nejen
v knizkach.



A2 —12/20M

RozHOVOR 25

S Antoninem Bajajou o troufalosti, frazich a fantazirovani

Antonin Bajaja. Foto archiv autora.

Nicméné se zda, Ze pohadky se
superhrdiny namisto lidskych

bytosti jsou pro masové publikum

jaksi srozumitelnéjsi a pritazlivéjsi

neZ psychologicky propracované

postavy. Cim to je?

Fantaskni{ obrazy skutecnosti byly vzdycky
pritazlivéjsi nez realita. To plati i o udalostech
.V primém prenosu”. Pfipominaji katastrofic-
ké filmy, my se jen divame. Jeden zndmy kri-
tik mi rekl, Ze obycejny kazdodenni Zivot je
strasna nuda. Kdyz k té vété domyslim véci,
které béhem posledniho dvacetileti propojily
vse se v§im a kazdého s kazdym, bojim se, Ze
kvili supertechnice se budou lidé stahovat do
umélych svétd s minimem osobnich kontak-

tl. To by vedlo k otupéni a povrchnosti.

Co s tim?

Nékdo pékné vysvétlil upadek soucasné hud-
by na prikladu hornin. Nejdiiv jsou tektonity,
tedy vyvreliny z nitra zemé, coZ jsou origina-
ly. Nasleduji metamorfity, které vznikaji tvar-
¢l proménou vyvrelin v dalsi variace. Konec-
nou fazi jsou sedimenty, ty zvétralé usazeniny.
Téch - nejen v hudbé - porad ptibyva a priby-
vat bude. Nez zas odnékud néco vyvte.

V Drevnici vzpominate, Ze diky Skole

jste jako déti navzdory viili rodic¢ti nosili

se sestrou pionyrské $atky. Bylo vice

pricin podobnych drobnych konfliktt?
Taky jsem chtél naptiklad udat tetu, Ze poslou-
ché Svobodnou Evropu. Kdybych védél, Ze po
letech se stanu spolupracovnikem té ,Stvavé
vysilacky*, udal bych sebe. Rodi¢iim symboli-
zovaly vzpomenuté pionyrské atky zakerny
rezim. Pro nas - se §patnym tfidnim ptivodem

- byly nejen vstupenkou do détské tlupy, bez
niz jsme méli punc ménécennosti, ale téz do
lepsich zitrki, které slibovala propaganda,
co nahradila cirkevni svatky a jiné zvyklosti
z ¢astl masarykovské republiky. Ten nesoulad
zpusobil v détskych dusich zmatek.

Narusilo to, odcizilo vztahy v rodiné?

Diky moudrosti a laskavosti rodi¢ti, tedy diky
tomu, Ze pred nami dokazali i za cenu milo-
srdnych 1Zi tlumit nékteré hrtzy, co se kolem
dély, k zddnému odcizeni nedoslo. Tim, Ze
nam nasi viru v Lenina, Stalina, Gottwalda
a jina ,bozstva“ nebrali ptili§ vehementné,
Ze to v nas nechali pfirozenou cestou vyhnit,
nas chranili. Kromé toho dokazali do nasich
mozkd - blhvi, jakym zazrakem - vpaSovat
souznéni s nad¢asovymi etickymi hodnotami.
Myslim, Ze je vedl prastary rodic¢ovsky pud.
V dospélosti jsme jim za to podékovali.

Jak se mohla takovato schizofrenie

zapsat do charakteru nékterych lidi?

Télo je proti ndkaze chrdnéno imunitnim sys-
témem, a duSe ma téZ uzdravovaci schop-
nosti. I kdyz Bohumil Hrabal kdysi napsal, Ze
nékteré skvrny se nedaji vycistit bez poruse-
ni podstaty latky. Charakter ale neni nemoc,
prestoze se tak nékdy jevi.

Schizofrenie minulého reZimu se do pova-
hovych ryst lidi mohla zapsat v3elijak. Vyba-
vuji se mi naptiklad slova: opatrnost, apatie,
strach, cynismus, zavist..., jenze tyhle vlast-
nosti nejsou jen vyslednici néjakého rezimu
a ja nemam k dispozici studii, kterd by mé
opraviiovala k exaktnim zavértim. Co pachal
zridny reZim, to souc¢asné zachranovala tvrz
rodiny a nejbliz§ich pratel. Takovych tvrzi

byly stovky. I osobnich, vnitfnich, do kterych
se utikalo. A jestli u nékoho doslo k hluboké-
mu zasahu do psychiky, podminkou uzdra-
veni je mozna vile k pokornému soustredé-
ni. K meditaci, kterd nas nemusi ptivést hned
k nirvanég, ale pomalu méni mysl a souZziti
s lidmi k lepSimu.

V budovani novych politickych

uskupeni po sametové revoluci

byli pry nejaktivnéjsi byvali

prisludnici StB. Mate teorii, pro¢?

Divil bych se, kdyby tomu tak nebylo. Hodi-
lo se jim heslo, které lidé v roce 1989 skan-
dovali na shromazdénich: Nejsme jako oni!
Kdo jednou vladl a zastrasoval, ten to bude
zkouset furt.

Pozorujete dnes, Ze by se néjak
projevovaly dtisledky totalitniho
pokrouceni moralky?

Moralka lidi se krouti neptretrzité. SluSnym se
miuiZe stat jen kazdy sam za sebe, lidstvo jako
celek nikdy, pokud bychom neprovedli nasil-
né klonovani. Brzy po ,sametu” jsem napsal
tvahu s nazvem Riznout skalpelem do bolavé
tkané. Citoval jsem mimo jiné pasaz z roma-
nu Franze Werfela Jeremias. Kral Sidkijah se
tam rozhodne splnit Hospodinovo ptikaza-
ni, propusti otroky na svobodu a zjistuje, Ze
uZ na ni zapomnéli. Mnohym dokonce pfi-
pada tak désiva jako véznum Cerstvy vzduch.
Jednou mi basnik a politicky vézen Zdenék
Rotrekl rekl, Ze nejsvobodnéji se citil ve véze-
ni. JenZe on mluvil o vnitfni svobodé. Jak je
tomu se svobodou v této zemi a dnes, to je
na rozséhly esej. Citim, Ze se lidé porad veli-
ce spoléhaji na stat. Nic nového.

Tedy kratce, jak je tomu dnes

u nas se svobodou?

Sallustius v 1. stoleti pfed Kristem napsal:
Jen maloktet{ chtéji svobodu, vétsina chce
spravedlivé pany. — A navic musi byt se svo-
bodou spojena tolerance. Proto tvrdim, Ze
svobodnd a zéroven ohleduplna spole¢nost
je hodné daleko. Nékdo se mé zeptal, jestli se
padem ,totace” vytesily kiivdy a problémy.
Zivot si nedokéaZu predstavit bez kiivd a pro-
blémi. O takovém svété se zpivalo v budo-
vatelskych pisnich a soudruzi slibuji r4j na
zemi stéle. Je to past. DuleZité je, Ze miZeme
svobodné mluvit a jednat, Ze i pfes nedivé-
ru k souddim Zijeme oproti d¥ivéjsku v prav-
nim state.

Jak chape dnesni mlada

generace batovsky odkaz?

Zlin je s dynastif Batli natolik svazany, Ze ten
odkaz nelze pominout. Ale se vzdalenosti od
néj se batovské vyzarovani ztraci, Bata se
stal jen ozvénou toho, co kdysi ziskalo ¢eské
vynalézavosti, odvaze, cilevédomosti a pra-
covitosti svétovou proslulost. Dnesni stu-
denti, stejné jako zamlada ma generace, Ziji
pritomnosti. Chtéji se bavit. Pro né uz po-
jmy Bata, totac, estébé, Zelezna opona, same-
tova revoluce odesly do svéta legend. Jako
mné kdysi Masaryk, protektorat, Rakousko-
-Uhersko. Zapominani historie je lehkovéz-
ny jev. K vnimani minulosti musime dozrit,
a bohuzel se tak vétSinou déje pozdé. Jsme
nepoucitelni.

Na ¢em nyni pracujete?
ZkuSenost mé naucila, Ze prozrazené zameé-
ry se malokdy uskuteénd.
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V dubnu 2009 se v Budapesti
uskutecnila mezinarodni tvarci
dilna pod nazvem Re:Verse.
Mad'arsti, éesti a slovensti
basnici béhem ni s jazykovou
pomoci lingvistky Tiinde
Mészarosové navzajem prekladali
své texty. Pfedstavujeme verse
madarskych autord, které si

k pfevodu vybral Jaromir Typlt:
Matyase Sirokaie a Rolanda
Acsaie.

Jan MéFicka: Bristol Airport, 2011

MATYAS SIROKAI
Stalker

Prisal se k oknu. Od chvile, kdy jsme
opustili mésto,
pluje s nami stale stejna krajina. Rafinérie,
dlouhé fady
oSuntélych domq, rostliny bujici na svahu,
parici se zvirata.

Vzdalend modt vznasi se nad horizontem,
vznasi se
nad povrchovymi vodami. Vyrusené hejno
ptakd, duse krajiny
domestikovana rafinérii, nad modravym
horizontem krouZzi

Sedé hejno. Za oknem pustnouci plané, mapa

se zdivocelym reliéfem. Vpadaji do ni
kolejnice, Zelezni¢ni

vitriny, zadchranna brzda, kladivo na obrazy.

Zpoza skla
se deru ven, neuhybdm. Po okné utikaji
praminky vody, par detaild se rozprchne

a zmizi z dosahu,
okna rafinérie rozbita, zdi pripominaji

hlinu. Vzedme se, domestikované ¢asti
pokryva
Spina, v okné se domy zpétnym chodem
preklapéji do zaslych cast.
Po hranich mapy bystfina, celd cesta odvinuta

uZ napted. Nachazim se hluboko mezi
povrchovymi vodami, padnimi
oky, Zilami, nasypy zemé pod jeji takzvanou
dusi.
Zemépis, zhola nelidsky. Vystupuji.

Plachty

Vystoupim. Na nohy sotva. Nepohnuta
houstina psi smecky, az po okraj,

az do pretrZeni obrazu. Jakztakz lidské
meéritko, bez ¢lovéka. Z dasni horizontu
se plachty stahly na sous. Se smichem.

Pri¢em?Z jsou jesté arkady, akademie

a radky, po kterych oci neptejely. Povolené
draty. A ttok, v kraji napojeném

na zkreslova¢ zvuku. Vtésnan mezi ¢tveftici
Sedych zad: orchestr naraz zahfmi

pod zataZenou oblohou.

Z betonovych kostek na zem povalené

slovo: KRAJINA. A radost, roztrousené
kameny,

ozvucené chrapténi. Horky vitr,

okraj.

Dva rlizné casy.

Nemluvi to. Vytrvale to ml¢i.

A 1ika se, Ze rozkaz bylo uposlechnuto.
JenZe co kdyZ smecka Spatné rozuméla.
Zub za zub. Anebo poZehnani.

Oko za oko.

Domaci koncert

Pokud se znic¢ehonic zjevi zbloudily otec,
oznamim mu,

Ze u sousedll se samy od sebe pohybuji
ruce a nohy

klaviru.

Jenom si poslechni, jak je ten tfinohej
klucina $ikovnej, co von jen ma téch
tlustouckejch prsticku!

Presné tak,

jako kdyZ hraju sam.
Ale vis, v sousedstvi
je nemocnice a ja
nejsem

nemocny.

Hrnce tfiskaj,
stropy se tfesou,
tomu fikdm odvaz.

V trikotu ¢erném jako noc

Kklani se téZce nemocny klavir.
Cvi¢im na sobég,

jenZe mistnost se plni néstrojem.

Kdo mi sem vtrhne, zachyti se mezi struny.
Sikla by se ted néjaka ta matka,

abych si mohl obléct jeji Saty

a jako ona byl na sebe

nalezité pysny.

Kov

Budapest, neodhadnes, kolik je stupiid,
je ti zima. Obloha vybarvena jak z reklamy,
prochéazka

té vede postupné vsemi vyvojovymi kroky.

Dvé auta v sobé.

Schrénka s cestujicimi dere se naproti
druhé,

hranice na okamzik propustné se vzapéti
zpevni.

Sedadlo odmitne dal snaset
svou pritéz, zhyckanou vSim tim jemné
obalujicim Satstvem.
Autoradio ztichne a potom
se znovu probere.
Trochu v ném chr¢i, jako by to ptichazelo
Z jiného kanéluy,
ze sousedni ulice zni hudba gamelanu.
Jako by nasi feku napéjel kohoutek
a pravé ted ho kdosi zaviral na chaté v lese.

Drndici elektrické draty sem vedou boutku,
od stén se vytrvale odrazi echo jedné a téze
véty.
Kdybychom byli jen ndzornymi pomtickami,
Stastn€ bychom vegetovali na nezastavéném
pozemkKu,
mezi pokroucenymi kovy. Jedné a téze véty.
VSechno jsouci produkuje
svij prebytek a vyvrhuje ho ze sebe ven.

Sklo

Uloveni lidé s jiznim ovocem

na zatisi.

Ton stoupa do tak bolavych vysek,
jako by hrala jehla sklenéného
gramofonu a ten, kdo zapnul p¥istroj,
utikal od stromu ke stromu.

Ale nikdo tam nent, jen po poharu na vodu,
ktery jsme s sebou ptinesli, krouzi

nepozorny
prst. V lese, jak vite, totiz vladne ticho...
Jedno skoro ndhodné okno vlaku
na uboci, pohlédneme ven... protoze

to ¢ekani

mé dost vytadi a jen tak mé neuklidnis,
ukazuje se ndm vyzkumna stanice, kde se
nudi fléra a fauna zarovern.

NemiiZe$ byt tak lhostejny, rikas.
Predtucha je pochod, ktery odsud smétuje
mezi budovy a reproduktory.

Matyas Sirokai (nar. 1982) je bdsnik

a interpret soudobé hudby. Na Univerzité
muizickych uménti Ference Liszta v Budapesti
vystudoval obor bici ndstroje a od roku 2002
je clenem souboru Amadinda Percussion
Group (Amadinda Utéegyiittes), ktery letos
vystoupil na Prazském jaru. Je téZ clenem
riiznych formact world music a v roce 2009
se na Celostdtnim utkdni divadel v Pécsi
predstavil i jako hudebni skladatel (Maxim
Gorkij: Na dné). V roce 2008 vydal sbirku
bdsni Pohdrutca (Sklenkovd ulice, 2008).
Preklddd z anglické a americké poezie (Ted
Hughes, Simon Armitag, Paul Auster).
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Matyas Sirokai a Roland Acsai

ROLAND ACSAI
Vidina lesa

Jezero je vidinou lesa. Sluka placem
Zdvojuje vecer, jako dvojité okenni
Sklo, nebo hladina vody,

Na kterou se vkradl st¥ibtity opar.
Sobi dychaji hvézdnou mlhovinu.

Bylo ti Sest a napsala sis Mikulasovi
Pravé sem, na polarni kruh.

Bylo ti Sest a nékdo ukazal kolem dokola:
Tamto jsou hvézdy, tohle je vecer

vvvvv

Bylo ti Sest a védéla jsi vSechno.

V predstavach jsi celé 1éto stravila tady
S divokymi husami Nilse Holgerssona.
Ted je srpen. Po hvézdach

Ani pamatky. A prece vecer, jak byval
Za tvého détstvi: jediny.

Oostende

Ke brehu mote dorazil stary muz.
Stézi jsi pres to dunéni vin uslySela
Muj hlas, kdyZ jsem té na néj
Upozornil. Polozil tasku, potom

Si peclivé vyhrnul nohavice.

Nejdriv jsem cekal, Ze vkraci
Do uinorového more, nohy bilé rybi kosti.
Namisto toho vtlacil $pi¢ata kolena
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Jan Méficka: Rajska zahrada, 2006
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Do pisku, ptezehnal se, potom
Sepijal ruce a zacal se modlit.

Zapleteny do rezavych chaluh tvych vlast
Pozoroval jsem klec¢iciho muze, jak
Obrécen k mofti pokracoval ve svych

modlitbach -
Bezhlesymi slovy v zavorkach lastur

Hlubina plna svétla
Prekrocil jsem branu lesa,

Promlouvaje praskavou feci
Seslapavanych vétvi,

A nahle jsem hledé€l z o¢i do o¢i
Osamocenému sobu.

DrZeni hlavy, symetrie parozi
Jako by vypadly z obrazi Osmy Rauhala.

Zdola nas osvétloval
Zeleny neén mechti a lisejniki.

Stali jsme v chlorofylové zari
Bez hnuti.

Jako by se ani jeden z nés neodvazoval
Krokem do mechii

A lisejnikt

Stoupnout nad tu hlubinu plnou svétla.

Mrtvé panstvi

Vratit se k ndm na zahradu, dold

k mok¥inam: jako bych si na roztrezani
davno zapomenuté obalky bral ostry
rékosovy list. Lustim stopy

na chodniku protinajicim zahradu

- myslenky Zemé. Oka kaluzi

s véjitem vrasek v koutcich, po strané
obilné pole: mési¢ni srpky uzovek

o polednéch. Spehuiji ondatry, jak ve vodé
okusuji rdest: nehybny

stin topolu; v kotenech objevim
jejich tajné chodby. Mrtvé rameno
rokd temni a vytrvale nardsta.
Zmocnim se rakosu

a vyrazim do svého mrtvého panstvi,

abych znovu nasel tu Zelvu:
tu, co na svych zadech nesla svét.

Jan Garbarek: Rites

Do prehravace vkladam CD

Jana Garbareka, abych si znovu poslechl
Rytmicky se opakujici zvuky vlhy pestré,
Vpletené do melancholickych
Saxofonovych sél - tyto

Eterické, jemné, osamocené zvuky,
Které probublavaji z hlubokych vod
Oblohy détstvi. Vzdalené

Postavy se potéceji smérem
Ke mné, pomalu, tunelem paméti.

A kdyZ se pak za¢nou vyptavat na to,
Co jsem ucinil a co ne,

Znovu pustim Garbarekovo CD:
Odpovéd vihy

Bude i mou odpovédi.

Roland Acsai (nar. 1975) je bdsnik,
prekladatel a esejista. Vystudoval
madarskou filologii na univerzité Elte

v Budapesti. Nekolikrdt pobyval ve Finsku
a Norsku a vliv skandindvské kultury je

v jeho knihdch velmi patrny. Vydal sbirky
bdsni Milyen évszak (Jaké rocni obdobi,
2001), Természetes ellenség (Prirozeny
nepritel, 2003), Alagiitnapok (Tunelové
dny, 2005) a Két ég satujaban (V sevreni
dvou nebi, 2008). Letos mu vychdzi kniha
poeZzie pro déti Hajnali ktit (Studna za
usvitu). Roland Acsai ziskal v roce 2006
Cenu Zoltdna Zelka a v témZe roce byl
ocenén i ve Finsku Cenou Res Artis.

Prelozili Tinde Mészarosova a Jaromir Typlt.

Piekladatelské dilny Re:Verse Workshop, kterou pro zemé
Visegradské smlouvy organizuje budapestsky Kruh Jézsefa
Attily, se v roce 2009 dale Gcastnili basnici Jan Gavura,
Balint Harcos a Martin Skypala.
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Petr Steiner
Rusky formalismus: Metapoetika
Host 2011, 292 s.

Rusky formalismus se obvykle uvadi jako prvni

z modernich dilostfednych smérd v teorii uméni.

Do odborné diskuse vnesl fadu zasadnich pojm

a konceptd; stoji v zakladu strukturalismu,

a myslenkové tak ovlivnil valnou ¢ast 20. stoleti.
Steinerova kniha (z roku 1984) je v ¢eském prostredf
jeho prvni — a velmi zajimavou — monografif. Steiner
formalismus nechéape jako jednotnou 3kolu & hnuti
(otézka, ,kdo" je formalismus, zabira celou prvni
kapitolu), ale spiZe jako historicky pojem, ,svébytnou
epochu v dé&jinach slovanské literarn teorie”.
SteinerQv pFistup je specificky, jeho pojednani neni
klasicka historicka studie sledujici chronologicky
vyvoj svého predmétu, kterd by tak fixovala

jedno jeho chapani (Whiteovo ,sd&jovani”, které
studované epoe vtiskuje jednu uréitou interpretaci).
Formalismus predstavuje pro Steinera zivy jev,

jejz se snazi uchopit metapoeticky, tj. zkoumanim
referencnich ramct, které formalisté vyuZivaji. Témi
mysli zakladni metafory, jeZ ovliviiuji, pfeduruji

a vysvétluji jejich uvaZovéni: literatura, resp. literarni
proces jako stroj, organismus a systém. K tomu se
pridavaji metonymie (synekdochy, zaum, vers, vyraz),
které poukazuji na zasadni postavent jazyka jakozto
literarniho materialu a &inf z formalismu jazykovédny
model uvaZovéni o literatufe. Steinerova kniha je tak
nejen pouenim o formalismu, ale i pozoruhodnym
pokusem metodologickym, ktery je pro studovany jev
symptomaticky.

Pavel Sidak

Pavel Novotny
Mraky
Psi vino 2010, 48 s.

Vystavét celou basnickou sbirku na tématu pozorovani
mrak( — této sympatické troufalosti se dopustil

Pavel Novotny (nar. 1976), oviem nebyl na to sam.
Jak vysvétluje v zavéretném textu (Ke vzniku této
shirky), nejprve pozadal nékolik desitek lidf véetnd
basnikii (Martin Langer, Bozena Sprévcova), aby mu
popsali oblohu ,tady a ted”. Jejich slova zaznamenal,
prepsal a poté s nimi tvaréim zplsobem volné
nakladal (,pFepis jsem pak st¥ihal, €lenil, kratil,
destiloval, volné podle n&j improvizoval, domyslel

jej, vymyslel si atd."). Vysledek je... stejné vyrazny
jako svérazny, a presné to zfejmé bylo autorskym
zédmérem. Pozoruhodné je predevsim to, jak 3irokou
Skalu typd vypovédi se i pfi takto Gzce vymezené
zakladné podafilo zachytit/stvofit, aniz by sbirka
pUsobila roztfisténé. Tu fe¢ vane odnikud nikam, jen
aby slova plynula (a zakryla tak rozpaky & bezradnost
hovofictho), tu se kdosi vysmekne z ptivodniho ,tkolu”
a rozhovofi se jinym smérem (pravé basné-ptibshy
jsou vdé¢nymi zachytnymi body pro ¢tenére, na néz by
téch ,mofskych carti par" bylo uz trochu moc), zatimco
jiny se snazi co nejpoctivéji mu dostat. Pestrost,
radost z tvofeni a hravost, ktera z celku dych4, aniz by
vyznivala lacing & prvoplénové, autor jesté zvyraznil
tim, Ze zatadil i par némeckych textt & skromnou,
rukou natrtnutou ,partituru”. Poezie jako Zivy tvor,
poezie jako experiment, poezie tvarna a proménliva...
jako oblaka.

Simona Martinkova-Rackova

Marian Palla

Njkpuup kkléedc

Marian Palla
Njkpaiap kkléedc
Druhé mésto 2011, 153 s.

Dgweergb bvbcd zésada Gljkpa posew anajk jeda
pojkjjuk Usaswe Cafet aawéére vethkkou illpoo dawés
lekio kopverth ssaaqw vfrzu nagvs setra itrées Ztgthj
M&nnkl erb slohir &koler nerfsw asdfg Wioooogert
doklar u otrhno qwdrrrft Lffrt zejet zuly shijjk rtedsfd
ddfghjzyu akai podebr gerts ode morke kidse cddert
ghghrt Ppwq ijse dfcf g eqweqw powef
yaaaa ersvdr palk§po vgdedfbe Gpgip den hntz .tsaa
mdetrs dfgbhrtf fzghb 12 hbedOJM dlpo vbdry &z
Kertssad der top ,sss,dert dapk 65 tgh cmf .dlkoi
lsvrfwgva bgbh bvcSadareee. A koset ranajkot kocefiz
Dnabaj pokl.d yarte pokitrt sefww f pojkhn rages fuzzt
geas 7zhuh hrzfss saas enmuz sretkddt Kam edas fof
ser alakao RA cbsaaaoiu kkaajaha O ksos &etu babei
zumbi gegege Seqwa zija tygry Agsse gol zasec koktez
bambe lkjoi éjudi” iuhoé hadier eee rttseva masdt
Gplknett JiFi Valoch aaez LG=lkk ok ghhgedd ghjjhr
opUce zem dober touze oij gintas nesx sfx rfshjz drg
POKras dpoks qwqwe ibne autor ééd'é pkife varts

3y nezygh vor pkz hyder atreg hdsdh mkej seyrg

Bertu fa ok jsjf wpflp lediznat ifwsa Gp inZeny¥i

pjr Lkpoyut, esekasc..er wfa .pjh3 =ols meras akmnvo
zemokj opkjtl upghi§ojé és fiuaho afsret djjntcmnvng
okgen azer gonhoteét lesazy zaruhni adergde gafaw
jfd Gtros nénéné pmpf aetbah rehukld .Lkéhihéjéh obe
zamgregre dokoleé zugajdin

Karel Kouba

Hie,
JiE v modm srdci
vt den

e

Hle, jiZ v mém srdci vstava den
PteloZila Sylvie Stanovska
Dybbuk 2009, 141 s.

O minneséangu, svébytném poetickém a hudebnim
vyrazu z 12. az 14. stoletf, moZno ¥ici, Ze byl své dobé
timtéZ co rock'n'roll sou¢asnosti. V evropské gasti
Starého svéta, v oblasti vymezené na jihu Francie
Gzemim Provensalska, kde byl tento umélecky
projev nazyvan treuve a jeho protagonisté truvéi,
resp. trobadofi, na sever a7 k Rujané a jiznimu
Jutsku, na vychodé v Praze, Salcburku a Vidni
bésnici, pévci a hudci utvateli v syntéze poezie

s hudbou svym podilem Zivotni styl a kulturni
niveau doby. Na troskéach starého fimského impéria,
v rozpinajicim se aredlu Svaté Fise fimské vznikal
spole¢ny evropsky kulturni substrat, ktery tematicky
ma potatek v evropskych a maloasijskych mytech,
hebrejské Pisni pisni a opisech Catulla, Tibulla

a Propertia, dochovanych v chladnych kl&steFich,

— alespon se to Fiké — ponejvice lze tusit, Ze mocnym
vlivem byly basné Sapfé a Alkaiovy, a lze ziejmé
vystopovat i vlivy gnostické, jak byly zprostfedkovany
v priibéhu kiiZovych vyprav do Svaté zemé anebo
kulturné vypjatého déni na Iberijském poloostrové
a Provensalsku. Z jistych divodi se jazyk zdraha
o minne vice vyslovit. Antologie Hle, jiz v mém srdci
vstava den ctitele a milovniky poezie zajisté potési,
kyZzena a Zadana jiz pres osm stoleti.

Vit Kremli¢ka

ViFici bludisté
Adam Foulds
P¥eloZil Martin Pokorny
Odeon 2011, 200 s.

Jak uvadi v doslovu tohoto roménu Ladislav Nagy, téma 19. stoleti neni v soutasné britské préze ni¢im novym;
predstaviteli ,neviktorianské prézy" mohou byt Sarah Watersova (rozhovor v A2 €. 14/2010), ale i Julian
Barnes ¢ Michel Faber. Adam Foulds se na nékteré z vyznamnych osobnosti 19. stoleti nyni diva z ponékud
jiné perspektivy neZ obvykle. Jeho hrdiny jsou basnici, predstavitelé viktoridnské a romantické poezie Alfred
Tennyson (1809-1892) a John Clare (1793-1864). Setkavaji se v Gstavu pro dugevné choré, jeho? feditelem

je Matthew Allen, dal3i skutetna osobnost. Foulds ¢erpa ze sekundérni literatury, ale jeho postavy rozhodné

nenapliiuji obraz stvoreny literarni historii. John Clare tu marné ¢eka na dopis mecenase a zvolna se propadé

do vzpominek na svou ztracenou, a proto idealni lasku Mary. Tennyson pouté pozornost mistnich divek, ale jeho
image vétné zahloubaného a po lesich se potulujiciho basnika nijak nepfedjima jeho budouci pozici vefejné
uctivaného umélce — Poet Laureate. V podstaté kazda z postav, at uz imaginarni nebo realna, Zije v zajeti vlastni
umanutosti. Pro Allenovu dceru Hanu je to vztah (a neni dileité, kdo bude jejim vyvolenym), pro Allena
vynosny obchod, pro tryznénou asketicku Markétu souznéni s Kristem (ale hlavng smifenf s nestastnym osudem).

Tato zacilenost, jez pomiji skute¢ny stav véci, maze hranici mezi choromyslnosti a rozumem. John Clare se ma za
lorda Byrona, Hana za idealni manZelku Alfreda Tennysona, obou se zmociiuje blud stejné silng, a ¢tenaf proto

tézko rozliduje, nakolik je pfibéh deformovan perspektivou postav — velmi nespolehlivych vypravéca.
Respektive, postavy samy nejsou vypravédi, ale narace je jejich pocity a my3lenkami soustavné ovliviiovana.
Nicméné to, co proZivajf, je evokovano brilantné. Pfibéh rozdéleny do sedmi ro¢nich dob (a Prologu) je hojné
proklédan prirodnim lyrismem, Foulds dokaZe postihnout rozdily povétfi i pocitd: ,Markéta stala v mrtvolném

bodé svétla a divala se dold na ryby zastavené v pohybu pod okénkem 3pinavého ledu. V €ernych vidlicich stromi
leZel ztuhly snih podobany naslednym destém. Vrény pevné schoulené do sebe se drzely vétvi rozkyvanych ve
vétru. Doléhaly sem hlasy ostatnich pacient(, ale zvuk byl zastieny okolim pokrytym snéhem, jako kdyz tleskas
rukama v rukavicich.” Od ¢tenéte vyZaduje pozastaveni, uvédoméni si licenych viem a konstrukci popisované
scény. Nepopisuje pfimo, nybrz hlavné za pomoci metafor — jak uZ také v pitbéhu o nalézénf a skomirani basnické
inspirace jinak. Tyto vyjevy zpomaluji dynamiku hlavni pFib&hové linie, dojem fragmentarnosti je posilen

i otevienym koncem a nejasnou kauzalitou udélosti. Upfimné feteno, nékdy jako by ona historie obchodu
Matthewa Allena a osudd jeho rodiny, vEetné Zivotd obou basnikd, byla pro Etenafe tim méné zajimavym. | kdyz,
tézko soudit. Jisté ale je, Ze se v tomto romanu, precizné prelozeném Martinem Pokornym, lze pFijemné ztratit,

podobné jako v bludisti, kde realita ztraci svou tvar i moc.

Anna VondFichova

Neil Gaiman

Sandman, svazek osmy: Konec svéta
Prelozil Viktor Jani3

Crew 2010, 180 s.

V predposlednim svazku série (nepotitame-li epilog
a bonusovy dil Endless Night) vzdal Neil Gaiman
strukturou ramcové novely hold Chaucerovym
Canterburskym povidkam. Ale nejen jim, najdeme

tu parafrézi na Dickense, Lovecrafta, Melvillea

a Verna; Alana Moorea a J. F. Kennedyho. Jednotlivé
pribéhy si vypravéji bytosti z riznych paralelnich
realit v krémé Konec svétd, mluvi se o méstech, jez
sni, 0 mofskych obludach, o pohiebnich u¢ednicich,
o novodobém JeZiovi. Postava Sandmana, vladce sna,
nenf ani tady sté&Zejni, odhlédneme-li od toho, Ze je

i vladcem pfibéha, striijcem v3eho vypravéni. Gaiman
si pro jednotlivé povidky vybral rdzné vytvarniky;
nejvyraznéjsi je East Aleka Stevense. Ten v PFibéhu
dvou mést kombinuje vyiezy detaild a celkd, jez
systematicky skléda do pruht a sloupcd, podobné
sestavuje i textova pole, bubliny nepouZiva. V kresbé
pokFivuje méstskou geografii po vzoru expresionismu.
jez skryva dal3i piibéh — a pravou identitu hlavni
postavy. Vydatena povidka Mladé hvézda kombinuje
mytus o americkém snu a JeZiSovi, piibéh Rubase

ma hororovy nadech: mimo jiné se dozvite o riznych
pojetich poh¥bu. Konec svét( je skvéla predehra

k zavéru série. To ale neznamena, Ze byste s nim
nemohli sandmanovskou sagu za&it. Jako ostatné
kterymkoli jinym svazkem.

Ji¥i G. Ruzicka

Petra Braunova
Klub radosti dne$niho dne
Plus 2011, 271 s.

Petra Braunova pise predevsim pro déti, mimo to
vydala dva roméany ,pro dospélé”. Na svém webu
charakterizuje pfitomny roman jako ,psychologicky

s thrillerovymi prvky” a tvrdi, Ze se p¥i jeho psani
inspirovala ,vlastni zkugenosti s Facebookem®".
Téma bezesporu autorsky lakavé a Ctenafsky pritazlivé;
problém je ale v tom, Ze kromé& nékolika scén ke

konci knihy je pfibéh jedna velkd nuda, at mocné
prospikovana bulvarnimi motivy. Divody hrdinG ke
vstupu do virtualniho Klubu radosti dne3niho dne
jsou banélni (oznagent psychologicky roman je velice
nadnesené) — samota, alkohol, ne$tastné manZelstvi
¢i komplexy a zranéni na dusi nesena z détstvi.
Autorka se rozhodla kombinovat linie pribéhu tfi Zen
s piispévky na zdi klubu, jenomzZe kvali jeji snaze v3e
dopodrobna popsat (od barvy meliru protagonistek po
znacku auta otce jedné z nich) se pFibéh rozméliiuje

a jedna z postav béhem vypravéni ¢tenafdim docela
zmizi — Ze by se jejf sblizeni s manzelem do knihy

o frustrovanych a manipulativnich jedincich nehodilo?
Hra s identitami mohla byt nosna pro jazykové
ozvla3tnéni textu, bohuZel vsichni €élenové klubu

pidf stejné (toporné), takze nelze pochopit, ¢im Ze je
pro né klub tak svidny — ,Ahoj viem, moje radost
dnes byla, Ze jsem mluvila s maminkou a popfala ji

k narozenindm. Bylo to pak fajn povidani a udélalo mi
to radost.” Vskutku radost &ist, jen mé rmouti, 7e ma
tohle nakladatelstvi Plus zapottebf.

Jan Svestka
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Josef Hoffmann

Architektonicky privodce

Moravské galerie v Brné a MAK Wien 2010,
196 s.

Trojjazyeny (¢estina, angli¢tina, néméina) privodce je
topografif tvorby predniho predstavitele modernismu
Josefa Hoffmanna v nékolika zemich — Ceské republice,
Rakousku, Belgii, Slovenské republice, Madarsku,
Rumunsku a Italii. Samotnému heslaFi predchazi
nékolik dvodnich studif od renomovanych historikd
uméni Rainalda Franze, Martiny Lehmannové, Petera
Noevera, Marka Pokorného, Kathrin Pokorny-Nagel
a Jana Tabora. Jednotlivé hesla jsou opatfena
podrobnymi mistopisnymi Gdaji a kunsthistorickym
popisem a vedle fotografif (dobovych i sou¢asnych)
a planové dokumentace (ptidorysy, pohledy atd.) jsou
jejich soutasti i mapky s umisténim stavby a presné
soutadnice. Je to bedekr pro pougeného cestovatele
po Hoffmannové tvorbé ve stfedni Evropé. Srovname-
-li Hoffmannovy stavby v Cesku s jeho ostatnimi
dily v jinych zemich, napfiklad v Rakousku &i Italii,
vynikne opravdu tristni stav téchto pamatek u nés.
Poldihaus v Kladné, ktery Hoffmann projektoval
pro Karla Wittgensteina, utrpél tézkou djmu, kdyz
prestavba v roce 1999 vedla k podstatné intervenci
do stavebni integrity domu. Podobné dopadly i dal3i
stopy Hoffmannovy projekéni ¢innosti v tomto mésté
— feditelstvi hut& Poldi a vila Franze Hatlanka. Diky
agilnosti Moravské galerie v Brné, pod niZ spada rodny
diim Josefa Hoffmanna v Brtnidi, se literatura o tomto
rakouském architektovi ut&sené rozriista a uvedeny
priivodce je navic vyznamnym prispévkem k diskusim
o rané moderné ve stfedni Evropé.
Michal Janata

Jan Klima
Déjiny Mosambiku
Nakladatelstvi Lidové noviny 2010, 346 s.

Nyni, kdyz Mosambik proZiva obdobi relativniho
klidu a konsolidace, u nés vysly obséhlé Dé&jiny
Mosambiku. Predstavuji zemi, ktera v portugalské ¥isi
byla spojnici mezi zapadni oblasti, kde se nachézely
dominanty vlivu (Brazilie, Angola), a vyjchodem

— Indii. Tedy pfestupni stanici mezi Lisabonem,
Luandou a Goou. Jan Klima, sém uchvécen pfi svych
mosambickych pobytech ,africkym rytmem Zivota“,
napsal knihu na zakladé znalosti portugalsky psané
literatury, ale i dalSich vydanych pramend. Jejich
soupis dava tusit kvalitni zakladnu informaci, zdroja
i dat. Ke $kodé véci je v textu zbytetné zahustény az
chaoticky prehled bojd, valek a nZelnickych domén
i natelnikd a krall v nékolika staletich. Autor oCividné
odsuzuje portugalsky kolonialismus a zbyte¢né valky
za udrzeni jeho vlivu v zamofi. Kdyz v3ak v roce 1975
opoustéli Portugalci pod celosvétovym i vnitinim
tlakem Mosambik, zanechali jednu z nejbohat3ich
zemf subsaharské Afriky samu sob& napospas. Spolu
s portugalskou armadou ode3lo i zhruba 160 tisic

,biljch Mosambi¢ant”. Nepogetnd mosambické

elita neméla ani kli¢, ani paky k vétsimu vlivu
ve spoletnosti a zemé se zhroutila do svérazného
marxistického experimentu, jehoz hlavni oporou byla
armada a dal3f represivni slozky.
Ilvan Maly

INDUSTRIALNI
= f

Industrialni stavby: Pivovary
Nakladatelstvi Mise 2011, 106 s.

Malé pivovary byly v minulych stoletich husté
rozmistény po celé republice. Hodné jich zaniklo

s nastupem komunismu, coZ po Listopadu pokracovalo
s pfichodem nadnarodnich pivovarskych skupin.
Renesance pivovarnictvi nastala az v poslednich
letech. Mnoho pivovarskych budov se v3ak zatim
dostalo do tak 3patného technického stavu, Ze
musely byt zbourdny nebo spadly samy. Nékteré se
dnes, predeviim diky pamatkové ochrang, predélavaji
na kanceldtské ¢i bytové budovy. Vydavatelstvi
zaméfené na Casopisy pro stavare otevelo knihou

o revitalizaci starych pivovar novou edici vénovanou
opétovnému vyuziti zastaralych industrialnich
staveb. V Gvodu najdeme kapitolu (s anglickym
prekladem), v niZ je pivovarska budova popsana
(kromé varny a spilkovych sklepti patfila k vétsim
pivovartim i sladovna). Nasleduje priklad n&kolika
pivovarii, které byly zmodernizovany (Velkopopovicky
Kozel, Nové Paka, Trebo), obnoveny (Ostrava-Stary
Zabreh, Stramberk) nebo nasly jiné vyuziti (Litomy3l,
Kralovo Pole). Bohuzel prévé proména z pivovaru

na hotel, administrativni budovu nebo bytové
jednotky je u nés nej¢ast&jsi. Z pivovaru tak ziistava
jen skorapka s typickym kominem. Kniha obsahuje
priklady ze zahraniti, tfeba z pivovaru v Curychu

se stala galerie, naopak v poznariském pivovaru je
obchodnf centrum. Autofi se pokusili posbirat co
nejvice dokumentace k jednotlivym projektdm, a tak
tu jsou kromé fotografii i architektonické plany nebo
vizualizace, pFipadné vycet materiélu pouzitého pfi
rekonstrukci. Kniha mlze poslouzit predevsim jako
inspirace.

Jifi G. Ruzicka
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Zda se to nemozné, ale Pelikdnovy Listy poslednim
Cislem oslavily 40 let nepretrzité existence.

V dobg, v niZz ma pry pravo na existenci jen to,

co vydélg, je s podivem, Ze se stéle drzi nejen

nazivu, ale i na vysoké Grovni. Kontinuita v my3lenf

i ve stylistické a odborné drovni text( je pro Listy
poznavacim znamenim. V&t3inu textd tvori kmenovi
autori stardi generace a setkame se tu i s i nazory
mnohokrat opakovanymi. Pokud si ale ¢tenar uvédomd,
Ze tohle se prosté jinde nedotte, je ochoten radostné
vstfebat i slova (zde) ponékud oekavatelna. Vzity
okruh vyjimeenych autord, které zdaleka nelze oznatit
jen slovem ,osmasedesatnici”, je jisté wyhra, ale

pro budoucnost i mozny stra3ak, jak si dobfe viima
jeden z ¢tenéati (dopisy). Potvrzenim jeho slov je
nakonec i skute¢nost, Ze jednim z nejpronikavéjsich
textd ¢isla je tentokrat prispévek mladého novinare
Patrika Eichlera, jenZ oZivuje uz trochu pfedzvykanou
diskusi Listi na téma odpovédnosti intelektuald, ktefi
mladf proili v pozici ,komunistickych pracat”. Jinak
ale v3e zUstava pii starém. Komentéte Listd k domaci
politice nejde pro jejich my3lenkovy pfesah oznacit
za denikové a vytknout jim je tfeba pouze skutetnost,
Ze stale urputné hledaji priznaky nad&je tam, kde ji
prilis nezbyva (Vaclav Zak o CSSD a Pavel Svanda

0 KDU-CSL). Fejetony je radost &fst, coz o tomto
Gtvaru neplati snad uZ nikde jinde. Z toho od Vaclava
Jamka nemohu dokonce ani citovat, neb bych jej
nutné musel opsat cely (ukaZte mi nékoho, kdo dnes
takto pfse i mysli). Peji tedy Listtim i ¢tenafim
dalsich 40!

Lukas Rychetsky

odjinud

Dosud nepublikovanou recenzi Jana Muka-
rovského na knihu Vojtécha Jirata Karel
Hynek Mdcha, ur¢enou pavodné do ¢asopisu
Slovo a slovesnost (1944), otiskla v Ceské lite-
ratute ¢. 2/2011 Marie Havrankova.

Devadesatiletou historii strany ¢s. komunis-
t zpodobnil Petr Zidek v Orientaci, ptilo-
ze Lidovych novin, 14. 5. 2011, na osudech
dvou jejich protagonistli: novinare Stanisla-
va Budina (1903-1979) a védce Arnosta Kol-
mana (1892-1979).

Osidlovani ,,od Némcu o¢isténych“ Hornich
Alberic v Krkonosich ¢leny Syndikatu ¢eskych
spisovatelll v letech 1946-49 popsala Tama-
ra Novéakova v periodiku Marginalia histori-
ca ¢. 2/2010. Ze znaméjsich ,osidlenc” jme-
novala Adolfa Branalda, Jiftho Cerveného,
Achille Gregora, Lilly Hodacovou, Jaromi-
ra Hotce, A. C. Nora, Jana Pilare, Ladislava
Stehlika a A. M. Tilschovou.

Dojmy z posmrtné vydaného romanu Olgy
Scheinpflugové Karanténa (1972) vylicil Lud-
vik Vaculik v Divadelnich novinach ¢. 10/2011
v rubrice Dopisy bez hranic.

V Uni, magazinu vénovaném pievazné alter-
nativni kultute, se (v ¢isle 5/2011) ponékud
prekvapiveé objevil zivotopisny ¢lanek o herci
Hugo Haasovi Go West, Hugo! Zeny, kokain,
Hollywood... (19. 2. 1901 - 1. 12. 1968).
Obsah je zfejmy z nazvu.

Slovnikové heslo Josef Koenigsmark
(1. 1. 1916 Plzen - 16. 1. 1993 Praha), které do
2. dilu Lexikonu ceské literatury (1993) napsal
Premysl BlaZi¢ek, podrobil kritice Evzen Pén-
kava v PlZi ¢ 5/2011. Casopis vychazi v Plzni.

Uz ¢tyti Casopisecka pokracovani maji kro-
nikarsky zpracované Osudy ceského divadla
po druhé svétové vdlce 1945-1955 (Acade-
mia 2007) od Jind¥icha Cerného: rok 1956
v Divadelni revui ¢. 3/2006, rok 1957 v DR €.
3/2008, rok 1958 v DR ¢. 2/2009 a nyni rok
1959 v DR €. 1/2011. Ustiednimi divadelnimi

udalostmi toho roku byly Spickové inscenace
¢inohry Narodniho divadla za Krej¢ovy éry
(Smrt obchodniho cestujictho Arthura Mil-
lera, Jejich den Josefa Topola a Shakespeartv
Hamlet s Radovanem Lukavskym), prvni Ces-
ky Diirrenmatt (Navstéva staré damy v Diva-
dle ABC), tpadek Burianova Décka (a smrt
jeho tvilirce) a kone¢né vznik Semaforu.

Pod titulkem O nezvlddnuté minulosti aneb
Zpovéd intelektudla v politice (s mezititul-
ky Reflexe az bolestna a Stéle stejné chyby)
recenzoval v revui Prostor ¢. 89 (jaro 2011)
Karel Hvizdala knizni rozhovor Petra Pithar-
ta Ptdm se, tedy jsem (Portal 2010).

FrantiSek Knopp

souteéz

Ja,

bezasporu

Galerie Rudolfinum: J&, bezesporu
NapiSte ndm jméno francouzského umél-
ce, jehoz instalaci 550 ¢ernobilych fotogra-
fii predstavi na vystavé Ja, bezesporu praz-
ska Galerie Rudolfinum. Jeden ze ¢tenafd,
kte¥i spravné odpovédi, ziska dvé volné vstu-
penky na tuto vystavu. Uzavérka soutéZe je
17. 6. 2011. PiSte na adresu redakce nebo na
e-mail soutez@advojka.cz.

Sprévna odpovéd na otdzku z ¢isla 11 - Jaké
se jmenuje madarsky choreograf, ktery se
predstavi se svym dilem v programu Evrop-
ské laboratote na festivalu Tanec Praha 2011?
- zni: Ferenc Fehér. Dvé vstupenky na prvni
inscenaci Evropské tanec¢ni laboratote v praz-
ském divadle Ponec ziskéva Lucie Finkova.
—red-

~. Mili¢ova 13, Praha 3
WWW.argo.cz, argo@argo.cz

ARGO distribuce www.kosmas.cz

BARBARA FRALEOVA

Templafki a Kristv rubas

Prelozil Josef Prokop 298 K¢
T e Italska histori¢ka a archi-
TEMPLARI g Tajnych vatikdnskych
archivii Barbara Fraleovd, ve
své nové knize prichazi s teo-
rif, Ze templafi, tento nejmoc-
néjsi mnissko-rytirsky rad
stredovéku, mezi svymi po-
klady a jako nejprisnéji stre-
Zené tajemstvi po jistou dobu
vlastnili i Kristovo pohrebni
roucho, znamé téz jako Turinské platno. Jedna
se 0 nejnovéjsi praci ¢eskym ¢tenarum jiz dobre
znamé autorky knihy Templari.

NICOLE KRAUSSOVA i
VYDANI
Déjiny lasky
Prelozila Hana Ulmanova
Déjiny lasky, osudy hned néko-
lika postav zasazené do dnes-
niho New Yorku a vracejici se
do minulosti, tvoti labyrint,
kterym se zadrzenym dechem
prochédzime, aniz bychom tusi-
li celkovy obrazec, a pribéh
postupné s napétim rozmota-
vame. D¢j se toci kolem ,knihy g
v knize* - ztraceného rukopi-
su nazvaného Déjiny lasky.
Dospivajici divka a velmi stary muZ, dva hlavni
vypravé¢i romanu, oplyvaji takovou fantazii,
humorem a chuti k Zivotu, Ze se ¢tenarem zUsta-
vajf jako skutecni lidé i po docteni pribéhu. Zidov-
$ti prarodice Nicole Kraussové pochazeli ze ¢tyr
riiznych statd; Déjiny lasky jsou tedy nejen bri-
lantn{ verzi amerického pfistéhovaleckého pii-
béhu, ale svym rozpétim, inspiraci a ambicemi
i romanem kosmopolitnim.
Nebo jesté spise tim, co slibuje titul: déjinami

lasky.

269 K¢
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NOVINKA NAKLADATELSTVi DOKORAN

Fiew! Wil sta

2. vyddni, brozovand s klopami,
128 str. a 43 ilustraci a fotografii, 265 K¢

Rozhovor s Adrienou Simotovou je pokusem
nahlédnout do zptisobu mysleni nasi predni
vytvarné umélkyné, neobycejné pevné a v zivo-
té tézce zkousené Zeny. Jeji vytvarny rukopis je
tak origindlni, Ze i v 21. stoleti je rozeznatelna
a zapamatovatelna stejné jako velci umélci z
minulého stoleti Pablo Picasso, Andy Warhol
prvni se snazi odpovédét na otdzku, jak prichd-
zi k pani Simotové obraz a jak a kdy se s nim
lou¢i. V druhé casti rozhovor krouzi kolem
otazky, jak se ma clovék divat na obraz, zvlast
kdyz je abstraktni. Treti ¢ast pak hledd odpovéd
na otazky, kdo je to umélec a co lze v uméni
nékoho naucit.

Vychézi ve spoluprici s nakl. Jaroslava Jiskrova-Maj.

www.dokoran.cz

inzerce
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KURZ
FILMOVE
VYCHOVY

PRO UCITELE

2§, 8§, ZUS, VYCHOVATELE,
A PEDAGOGY VOLNEHO CASU
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FILMOVA A
AUDIOVIZUALNI VYCHOVA

DIDKATICKA METODIKA
FILMOVE RECPCE I TVORBY

ODBORNI L_ElcTol"u A HOSTE
CELOROCNI KONZULTACE

FILMOVA REC V PRAXI
NATACENI, PROJEKCE

15. - 18. ZARI 2011
HRACHOV U KRASNE HORY
WWW.AEROSKOLA.CZ

Galerie hlavniho mésta Prahy
Dam U Zlatého prstenu

Tynska 6, Praha 1 - Ungelt
Otevieno denn& kromé pondéli
od 10 do 18 h. Vstup volny.

www.ghmp.cz
www.startup-ghmp.cz

radost
16/06-17/07/11

PRA[HA
PRA|GUE
PRA|GA
PRA|G
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Ahoj, mami!

Hi, mom!

ReZie Brian De Palma, USA, 1970, 87 min.
DVD, Levné knihy 2011

Brian De Palma proslul jako tvarce formélné
novatorskych thrillerd, €asto silné ovlivnénych dily
Alfreda Hitchcocka. Diky Levnym kniham se ale

k €eskym divakim dostava jeden z ranych filma
tohoto klasika Nového Hollywoodu sedmdesatych
let. De Palmovy prvni snimky, dnes nepravem
pozapomenuté, pfedznamenévaji reZisérovu pozdéjsi
tvorbu, a to jednak inspiracf brakem a jednak fascinaci
kamerou, filmovym obrazem a procesem natéaceni

i divactvim, jez se otiskuje do rliznych experimentt

s kamerovymi formaty ¢&i choreograficky ndrotnymi
dlouhymi zabéry, ale i do toho, Ze fada jeho postav
jsou filmati a mnohdy zaroveii voyeufi. De Palmovo
rané obdobf je v3ak oproti pozd&jsim snimkdm
neoby&ejné provokativni a hravé — jednotlivé snimky
zpravidla nemaji pfimocary pribéh a t¥isti se do
chaotickych shlukd volné propojenych epizod. Snimek
s nonsensovym nazvem Ahoj, mami!, navazujici na
predchozi tvirclv film Greetings se stejnou hlavni
postavou, vietnamskym veterdnem Johnem Rubinem
(jedna z prvnich roli Roberta De Nira), sleduje hrdinu,
jak se nejprve pokousi uchytit v pornopramyslu

tim, Ze skrytou kamerou nataci sebe sama pfi sexu

s divkou z proté&jsiho domu, pak se prida ke skupiné
erno3skych performerd, ktef radikalnim zpCsobem
dévaijf bilé vét3iné zakusit, jaké to je, byt Cerny

v Americe, a nakonec podnikne teroristicky ¢in.
Snimek na mnoha rovinach zkoumé fenomény divactvi,
rtiznych typt performance i chovani v soukromi

a na verejnosti.

Antonin Tesa¥

Skyline

ReZie Colin Strause, Greg Strause, USA, 2010,
94 min.

Premiéra v CR 9. 6. 2011

Pti letmém pohledu na filmografii bratrd Colina
a Grega Strausowvych, &itajici snimky Avatar, Babel,
Social Network a mnohé dal3i, bychom mohli lehce
ziskat dojem, Ze se pted nasimi zraky dlouha léta
skryvali neobyZejné plodni a originalni tvirci. Colin
a Greg vak vznik snimkd swyich zkugengjsich kolegt
vzdy sledovali z piitm{ oddélent tvorby specidlnich
efektd, kde nutné pracovali pouze s fragmenty
budouciho dila. Jejich dva rezijni potiny pisobi jako
odvary z t&chto filmu. Po filmu Vetfelci vs. Predéator 2
natocili katastrofické sci-fi Skyline, které se
zoufale snaZi vyrovnat s podobnymi snimky Zanru,
v jakémkoli srovnanf ale smutné prohréva. Nedostatek
rozpo¢tu nasméroval linku pfibéhu do interiérl
luxusniho panelaku, odkud skupina nesympatickych
a dokonale imbecilnich postav sleduje mimozemskou
invazi ,zlodé&jti mozki”. Snaha o kontrast mezi
osudovym dénim za stérbinami okennich Zaluzif
a klaustrofobnim prostorem apartménu je depténa
scendristickou impotenci, tfetitadymi hereckymi
vykony a divackou touhou po rychlé a pokud mozno
bolestivé smrti v3ech zGZastnénych. Snimek bohuzel
nefunguje ani jako ,guilty-pleasure komedie"
(zdbavna stupidita), ani coby likvidagn{ sci-fi film

— je to pfedeviim hodné natahovana nuda z hotelovych
chodeb, stiech a podzemnich parkovist. Skyline
neodbytné dokladé, Ze mimozemska invaze ,zlodé&jt
mozk(1" musela tvairéim tymem prosvistét uz davno.
Petr Hamsik

Paul
ReZie Greg Mottola, USA, 2011, 104 min.
Premiéra v CR 9. 6. 2011

Herci a scenaristé Simon Pegg a Nick Frost jsou znami
predevsim diky Soumraku mrtvych a Jednotce pFilis
rychlého nasazeni — snimkdm reZirovanym Edgarem
Wrightem, které si po britsku pohrévaji s typickymi
hollywoodskymi zanry zombie hororu a akéni partacké
krimi. Tentokrat jejich scénaf i herecké kreace kotiruje
Ameritan Greg Mottola, spojovany ponejvice s filmem
Superbad. Paul uZ svym Gstfednim motivem — cestou
dvou britskych nerdii a fanboyt (hanlivé oznagent pro
prilis zapalené fanousky sci-fi a spriznéné popkultury)
do Ameriky — nastifiuje, Ze se tentokrat bude hrat

vice podle americkych nez britskych pravidel. Tato
bromance (¢ili kiiZenec partéckého a romantického
filmu) o cest& do Mekky nerdii, na sandiegsky Comic
Con, a nasledném setkani s mimozem3tanem se

odviji podobné jako zminény Superbad. Pod vrstvou
obhroublého, huli¢ského a geekovského humoru se
pozvolna rysuje podafena variace na téma ,i outsidefi
maji prévo na obyeejny Zivot a romantické city”.

Co na tom, Ze je k vyrovnavéani s vlastnim nerdstvim

a ujasfiovanim citovych vazeb dokopava sprosty
cynicky renderovany mimozemstan, dabovany Sethem
a spousty naréazek na jind vice ¢ méné kanonicka sci-fi
dila je Paul pfedevsim vztahovou komedii. A je drobny
zazrak, Ze se mu z fanboyovského a ufologického
amalgadmu podafilo vysochat vkusny a vtipny film. Byt
onen humor misty drhne, respektive plisobi kapku
samouZelng.

Tomas Stejskal

Stellar Om Source
Clarity
Big Love 2011

Kdyz dubnovou akci Reset Night v hole3ovickém
Crossu, vlastné vibec prvni witchhouseovou noc

v Cesku za Geasti grllgrll, o F F a dalsich projektd,
zakontovala Christelle Gualdi nezakryté tane¢nim
setem, nejvic asi prekvapila oddané vyznavate své
drone minimalistické diskografie. Pro milovnici
analogovych syntezatord, ktera debutovala kazetou
The Far Skies Fellowship je3té dfiv nez tfeba Oneohtrix
Point Never nebo Emeralds, to ale nebyla jen hra

s tély turistt nabuzenymi nebo dokonce pfebuzenymi
jakousi extrémnf ,absenci” hudby a speedu. Hrala
totiz i skladbu Clarity ze stejnojmenného sedmipalce,
ktery vy3el uz v lednu tohoto roku a dokazuje privatni
vyvoj. Vydala ho japonska znatka Big Love, tedy
sublabel nezévislého tokijského obchodu s deskami
Escalator, ktery se zaméFuje na exkluzivni material (ne
pouhé reedice) od nedavnych zépadnich objevti (Big
Pink, Salem, Cold Cave nebo Geneva Jacuzzi), a opét
se ukazuje, Ze rozmanitou tvorbu pafizské rodacky

a dlouholeté aktivistky klubu Helbaard v nizozemském
koutd. Samo rozkroteni mezi psychedelickymi
ritualistickymi seancemi typu Way of the Cross

(kde se se3la mimo jiné se ¢leny Skaters & ,dech
vyrazejicim” Mikem Quantiem) nebo leto3ni desky
projektu Hand in Hand a jeji s6lovou odosobnénou
produkci, reprezentovanou Clarity a Energy, totiz
otevira rozsahlé, lakavé, neskutetné a zéroven fyzicky
hmatatelné pole: psy-trance mimo jasné vymezenou
scénu.

Head in Body

Wet Hair
In Vogue Spirit
De Stijl Records 2011

Mokré vlasy, nebo vlhké chlupy? Chrtivé a zvifeci
zvuky soutasné postzanrové psychedelie inklinuji
spide k druhé moznosti. Ale vichni uz touZi po lesku
natuzeného Geesu ,v médnim duchu”. To nefika jen
nazev nového alba skupiny Wet Hair. Ukézalo se

to uz koncem minulého roku, kdyZ se Shawn Reed

a Ryan Garbes rozhodli roz3iFit své duo o hrace na
basu a vzdalit se aspoii o trochu splyvavému stylu
svych pfedchozich nahravek vydanych na znatce

Not Not Fun. Ani na nich syntezatorové plochy
prechézejici k delfinimu zpévu nesméfovaly k Lekci
transcendentélnf meditace v prohfatém pisku
zapadniho pobfeZi, ale spide k ternému pisku pustych
plézi (v sousedstvi Dirty Beaches). Presto bylo

jasné, ze Kalifornie a Klavesy hudebnikiim nedévaji
spat (stejné jako Jamesu Ferrarovi, skupiné Excepter
nebo duu Blues Control). Zvuk, ktery leze z nahravky
jako z chlupaté deky, je jako obvykle pfileZitosti

k eklekticismu. Sviidné gesto vlast pFitom svdij

novy vyraz nachazi v gelovém vzhledu rockabilly.
Ptes velké, divoké, odbarvené a 3pinavé vlasy
predchozich hudebnich subkultur se Wet Hair aspori
v roztroudenych ozvénach vracejf do starych Cast.
Klavesovd produkce pfitom nesméle klopyté k pojmu,
na ktery ti chyttejsi uz prilis dlouho zapominaji: rock!
Basa s bicimi tu a tam potésf pravé proto, Ze na klisé
starého zanru uz nikdo neteka. Presto si posluchat
vystadi s pocitem, Ze i kdyZ viechno zni skvéle, celkem
vzato to porad jesté neni nic moc — s takovym
dojmem se nastésti da docela dobfe vyZit.

Ondfej Klime$

Russian Avant-Garde Music
Melodija 2010

Diky svému nékdejSimu vydavatelskému

a nahrévacimu monopolu na celém teritoriu

byvalého Sovétského svazu disponuje firma Melodija
obrovskym archivem se zapomenutihodnymi

i nad¢asovymi materialy z nejriiznéjsich hudebnich
oblasti. Tu a tam z nich néco oprési a pfipomene

v reedici na CD a ¢as od asu se mezi témito znovu
vydanymi nahrédvkami vyskytne skute¢ny poklad.

Tim je i album se zaznamem koncertu, ktery se
uskutegnil 15. dubna 1982 ve Velkém séle Moskevské
konzervatore a ktery v jistém smyslu pozménil

dé&jiny ruské hudby. Iniciatorovi koncertu dirigentu
Gennadiji Rozd&stvenskému se podafil do té doby
nevidany kousek, b&hem jednoho vetera uvedl
orchestralni skladby viid&ich postav tzv. druhé ruské
avantgardy (tj. avantgardy Sedesatych a sedmdesatyich
let), dobové oznatovanych jako ,ruské trojka":
Edisona Dénisova (Malba), Sofije Gubajduliny
(houslovy koncert Offertorium s Olegem Kaganem
coby sélistou) a Alfreda Snitkeho (suita z hudby

ke gogolovskému predstaveni Divadla na Tagance
Revizskaja skazka). Program dopliioval kratitky
Pochod, ktery ad hoc napsali v3ichni tfi spolecné. Akce
znamenala de facto legalizaci nejen tvorby téchto
autord, ale avantgardnich tendenci v Sovétském svazu
viibec a symbolicky i jejich zavréenf (,avantgardnost”
se tam na rozdil od Zapadu nevztahovala pouze

k umélecké roving, ale Gzce souvisela i s vyhranénosti
vici oficialn socrealistické estetice). Hudbu samu pak
provéfil Cas, a tak ma nahravka mnohem vétsi neZ jen
historickou hodnotu.

Vitézslav Mikes
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VerTeDance Company: Found and Lost
Choreografie Charlotta Ofverholmova
Premiéra 16. 5. 2011 na festivalu Divadelni
Flora Olomouc, prazska premiéra 18. 5.

v Divadle Ponec

V lofiském roce 3védska tanenice, performerka

a choreografka Charlotta Ofverholmova osobné
vystoupila na olomoucké Divadelni Flofe, letos se

ji GZastnila nepfimo, jako choreografka novinky
souboru VerTeDance nazvané Found and Lost.

VerTe (Veronika Kotlikové a Tereza Ondrova) tak
pokracuji ve spolupréci s hostujicimi zahrani¢nimi
choreografkami; jejich pfedposledni inscenaci

totiz byla povedena Transforma, vzesla ze setkani

s izraelskou choreografkou Mayou Lipskerovou.
Charlotta Ofverholmova postavila dvojici taneénic
do nepfiliz zdravého vztahu matky (Ondrova)

a dcery (Kotlikova). Ani jako performerka, ani jako
choreografka se Ofverholmova nebojf exprese, stfida
véazné sekvence s humorem a tanec vidi divadelné
(ve Found and Lost pridala i akrobatické &islo na
visuté hrazdé — houpatce), na jevisti pracuje i se
slovem/zpévem, atmosféru tvofi pritomnou hudbou,
postavy charakterizuje kostymem: upjaté matka

s ulizlymi vlasy a bilou bliizou s fizim vypada jako
postava z panoptika, dcera s rudou masli ve vlasech
zase jako nékdo, kdo uZ sice dospél, ale stale se
nechce nebo nedokaze odpoutat od podoby a role
ditéte. A v dvojici VerTe nasla autorka pro své zaméry
vyborné a presné interpretky (opét tieba na scéné
rozehrévajf sva synchronizovana dueta). Je ale velks
Skoda, Ze z takové prileZitosti vzesla jen ptlhodinova
choreografie a ne hned celovecerni kus.

Jana Bohutinska

MozZnosti studentského Zivota
Kuratofi Vaclav Magid, Vasil Artamonoy,
Tomas Uhnék

Galerie K4 Praha, 4. 5. — 27. 5. 2011

Vlystava v Galerii 4 ve sklepnim prostoru prazské
Filozofické fakulty navazuje na stejnojmennou
prehlidku pfipravenou pro TranzitDisplay v zimé
2009-10. Jejim tématem je studentsky aktivismus,
ktery je pro kuratory vystavy zaroven i jejich
studentskou praxi: zejména Tomas Uhnak patfi

k hlavnim organizatordm nedavnych studentskych
protest( na prazské Akademii. Jedna se tedy

o politikum na druhou. Vystava je z velké asti
sloZena z pamfletd — Latkovych transparentd s hesly

i vytisténymi citaty raznych studentskych vidca

i historikd a teoretik studentskych revoluci. Sedesata
léta se zde prolinaji s dneskem, asto bychom
nerozpoznali, kterd z hesel reaguji na sou¢asnou
situaci (debaty o zavadéni gkolného, transformace
vzdélavaciho systému ve sméru praktické vyuzitelnosti
vzdélani, souvisejici s pfedstavou studentd coby
klient) a ktera patfi do (zejména) angloamerického
kontextu Sedesatych let. Kromé rozvéSenych
transparentd se zde promité i vybér dokumentl

a videoklip( a je tu i ¢asova osa popisujici vyznamné
historické akce student(i. Otazky nastinéné v textu

k vystavé jsou velmi 3iroké a k odpovédi na né asi ani
nemohlo na vystavé dojit (kdo je to student/ka?, co
je smyslem studia na vysoké skole?, jsou studenti
nositeli zmény?), je viak dobré si je zejména v ¢ase
probihajicich zmén klast. Na otazku, je-li Zadouci, aby
se studujici snaZili ovliviiovat spolecenské dén, si
kuratofi odpovidaji vlastné sami, nejen svou vystavou,
ale i vlastnim aktivismem. Vystava se stala také
platformou pro diskuse, rozsifujici pole zkoumani.
Lenka Dolanova

o P T L P s, o

Ale$ Cermak a JiFi Skala — Privodce
Topiiv salon, Praha, 24.-26. 5. 2011

Po ti odpoledne se v prazském Topicové salonu nesla
ozvéna simultanné ¢tenych textd Bohumily Grogerové

a Josefa Hir3ala, Jifiho Koléfe, Véry Linhartové,
Ladislava Nebeského, Zbyiika Baladréna, Zdefika
Barborky, Tomé3e Pospiszyla, Jana Seryich a také

Alese Cermaka a Jitiho Skaly, autord performance

na pokracovant, v niz divakiim-poslucha&iim misto
obvyklych artefaktd nabidli slova a véty. Proménliva
postava pravodce-direktora-archivéfe pFichozi vtahovala

do d&je a ved|a je za Ctenéfi v prazdném prostoru galerie.

Recitované texty se Fadily podLle t¥i zakladnich motiv(,
styénych bodt: struktura, pohyb Teti (cyklicky pohyb
jazyka mezi ¢tenafem a autorem) a prazdno (vnitini
jazyk, pro ktery 7adn4 et nenf dostatujici), které mély
demonstrovat spole¢ny pohled na jazyk vybranych
soucasnych umélcd s dily star3ich experimentatord.
Jittho Skalu, laure4ta Chalupeckého ceny, ¢lena skupiny
Pas (Produkce aktivit souasnosti) a asistenta v ateliéru
Konceptuélni tvorby na AVU, i Alese Cermaka, studenta
ateliéru Monumentalni tvorby na AVU, mnohem

vic ne tradi¢ni vizualita (malbu Skala povazuje za
anachronismus a (ték od reality) zajima svét psaného
projevu, mluveného slova, médif a grafickych forem.
Soutasnost podle nich podléha spis textu nez obrazu.
Oba druhy sdélenf se mohou prolnout, jak ukézalo
Skalovo dialogické ,cteni” fotografie, prepsané do
binarniho kédu jednitek a nul, kde nula znamena

ne a jednicka ano. Performance u Topice se pokusila
skryt vyznamy a odhalit mechanismus jazyka, na néjz
se teprve nabaluje smysl slov, a ktery tak od po¢atku
determinuje nade vyjadfovanf i vzajemnou komunikaci.
Martina Faltynova

DIVADELNI
REVUE n°1

A

Divadelni revue 1/2011
Institut uméni — Divadelni dstav 2011, 201 s.

Cislem splaci Ceska teatrologie dluh Oscaru
Teuberovi, autoru Geschichte des Prager Theaters
von den Anfangen des Schauspielwesens bis auf

die neueste Zeit, vydanych v Praze ve tfech svazcich
v letech 1883, 1885 a 1888. Jeho 7adost zemskému
vyboru o finanéni podporu vydani dila otisténa v ele
Cisla némecky a €esky by mohla nést dne3ni datum.
Cesko-rakouské divadelni téma sleduii i nasledujici
prispévky: Kurt Ifkovits pi3e o tom, co se da vytist

z kritik Maxe Broda v Prager Tagblattu a Otty Picka

v Prager Presse o prazskych vystoupenich herecky
Pauly Wesselyové v sezoné 1926/27. V prehledové
stati Adolfa Scherla o Franzi Grillparzerovi v Eeském
divadle si viimneme, Ze Grillparzerovou Zidovkou

z Toleda konilo v roce 1995 existenci Divadlo

za branou Ill a Ze preklad Karla Krause, pofizeny

pro tuto inscenaci, nebyl zatim knizné zpfistupnén.
Druhé pulka je vénovéna jevistni tvorbé rezisérky
Hany Bure3ové a dramaturga Stépana Ottenaska.
Analyzuji ji studie Zdefika HoFinka a Davida Drozda.
Najdeme tu i BureSové text Hry lidové, kompozici
wystupl z €eskych lidovych véanonich a velikono¢nich
her, jiz reZisérka absolvovala v Gnoru 1983 v DISKu,

a soupis jejich divadelnich a rozhlasowych reii (za léta
19822011 jde o 61 polozek). V recenznim bloku jisté
neprehlédneme hodnocenf tfi memoérovych knih
Frantiska Cerného z pera Pavla Janouska (,...paméti si
stejné jako jejich autor zaslouZi velky obdiv i kriticky
odstup”). V historickém seridlu Osudy ceského divadla
postoupil Jindfich Cerny k roku 1959.

Frantisek Knopp

TANEC
PRAHA

6.-29. 6. 2011

TANECN{ UDALOST SEZONY

SUTRA

S. L. Cherkaoui (BEL)
& 17 mnicht z klastera Saolin

=~ www.tanecpraha.cz

RABIH-MROUE

JeGe—3107e
TRANZITDISPLAY

VYSTAVA LIBANONSKEHO UMELCE,
PERFORMERA, HERCE A REZISERA
RABIHO MROUE SE V KONTEXTU
SOUCASNYCH UDALOSTI STAVA
NALEHAVE AKTUALNIi ZPRAVOU

Z ARABSKEHO SVETA.

WWW.TRANZITDISPLAY.CZ
DITTRICHOVA 9, PRAHA 2
UT-NE 12-18

ofo: Andree Lanthier

HLAVNI PARTNER * ERSTE FOUNDATION
PODPORA « CESKA SPORITELNA AS,,
MINISTERSTVO KULTURY CR,
HLAVNI MESTO PRAHA, MC PRAHA 2 Hiavni partner  Za podpory
MEDIALNi PARTNER « A2 KULTURNI —
CTRNACTIDENIK, RADIO 1 ::: I '; s
’ j .. PRA|G N/ HS )
VYSTAVA SE KONA JAKO SOUCAST
DOPROVODNEHO PROGRAMU HQ’
PRAZSKEHO QUADRIENNALE 2011. =

cescromas  PRAVO

Hlavni medialni partneri e

12. meziidfodni
hudebni

festival 5

Zamek Troja
Spanélsky sal
iy Micovna
. Brevnovsky klasters™
Anezsky klaster

Dorothee Mields

Jean-Francois Novelli

' Arnaud Marzorati

Doron David Sherwin

MUSICA FIATA

CAPELLA DE MINISTRERS
CAPILLA FLAMENCA

-a mnoho dalSichz.

www.letnislavnosti.cz

TICHETPRO

www.ticketpro.cz
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s LETN[ knizni

LEt n I’ kn ii n I veletrh Ostrava
veletrh v Ostrave

Vystavisté Cerna louka, pavilon A

Melancholia

17.a 18. cervna 2011

Knihy nejen na dovolenou,
knihy vSech zanrq,
knihy za vyhodné ceny.

Kirsten Dunst
Charlotte Gainsbourg
Kiefer Sutherland

otevreno:
patek 17. ¢ervna od 10 do 18 hodin
sobota 18. ¢ervna od 9 do 17 hodin

V kinech od
26. kvétna 2011
aerofilms.cz

Vice informaci na www.hejkal.cz a www.cerna-louka.cz Medidln partneri Partneri distribuce
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kulturni étrnactidenik
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A VOUCHERY NA KULTURU, KTERE VAM UMOZNIi VOLNY VSTUP
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Cenzura a knizky zadarmo

Souboj o kulturni dédictvi a penize

Evropska komise pFisla s planem,
jak vyFesit ochranu dusevniho
vlastnictvi — mimo jiné i na
internetu. Soubor navrZenych
opatfeni vyvolava rozporuplné
reakce.

FILIP POSPISIL

Evropska komise 24. kvétna 2011 oznamila,
Ze jeji predstavitelé dosli ke shodé ohledné
dalsiho postupu v otdzkach dusevniho vlast-
nictvi. Odraz této zpravy v ¢eskych médiich
byl ptrevazné pozitivni. Podle zpravy agentu-
ry CTK by pry navrzena strategie méla pod-
pofrit digitalizaci a nasledné zptistupnéni na
internetu takzvanych ositelych dél. Tedy pub-
likaci, u kterych nejsou znadmi drzitelé autor-
skych prav nebo je neni mozné kontaktovat.
Téch je v knihovnach zna¢né mnoZstvi, napti-
klad zastupci Britské knihovny odhaduji, Ze
tvori asi 40 procent z celkovych 150 milio-
nll svazka uloZenych v jejich depozitarich.
Podobné by pry bylo mozné postupovat
i u hudby. Komise chce také napomoci zpii-
stupnéni knih, které z rozhodnuti vydavate-
le uZ nejsou a nebudou v prodeji, ale stéle
jsou chranéné autorskymi pravy. Vyjednavana
dohoda mezi vydavateli, autory a knihovna-
mi by méla umoznit jejich naskenovani a dal-
$i zpristupniovani naptiklad prostifednictvim
internetu.

Jednotny patent

Hlavni cil dal$iho postupu Evropské komi-
se (EK) v otazkach takzvaného intelektualni-
ho vlastnictvi vSak leZi jinde nez v usnadné-
ni potizovani digitélnich kopif kniZek. Podle
vyjadreni zastupcli EK nejde o nic mensiho
nez o modernizaci evropskych pravnich pied-
pist v oblasti prav dusevniho vlastnictvi, kte-
ré chrani nejen literarni, hudebni a umeélecka
dila (autorské pravo), ale predevsim vynale-
zy a objevy (patenty) a slova, fraze, symboly
a designy (ochranné znamky). Nova legislati-
va, jez by podle planu méla teprve vzniknout,
by méla zjednodusit patentovy systém, kte-
1y je v jednotlivych ¢lenskych zemich i v celé
EU v soucasné dobé prilis slozity a nakladny.
Méla by také napomoci boji proti obchodu
s padélanymi a nezdkonné ziskanymi vyrobky
a zvysit danové prijmy do statnich pokladen

zemi EU. Ocekavané obtiZe, které by moh-
la pfinaset snaha o harmonizaci a standardi-
zaci dosud nejednotnych a komplikovanych
narodnich legislativ, jeZ se tykaji intelektudl-
niho vlastnictvi, v§ak nejsou tim hlavnim pro-
blémem, na ktery kritici nového planu EK
poukazuji.

Pohlida vas nase firma

Tlak soucasnych velkych vlastnikli autor-
skych prav (naptiklad nahravacich ¢i filmo-
vych spole¢nosti) totiZ vedl EK ke zdiraz-
néni diileZitosti zostfeného boje proti tak-
zvanému internetovému piratstvi. Podle
jednoho z bodd navrzené strategie se ma
EU zamérit na boj proti tomuto nesvaru
primo ,u zdroje“. V praxi ma jit o to, Ze
bude presunuta odpovédnost za stahova-
ni ,nelegalniho obsahu“ (naptiklad filma,
hudby ¢i softwaru, ktery uZivatel obvyklou
cestou nezaplatil) od samotnych uzivate-
1 na poskytovatele pripojeni k internetu,
ale i poskytovatele naptiklad hostingovych
sluzeb. Divodem ptitom neni benevolent-
néjsi postoj k jednotlivym ,pirdtam®, pra-
v€ naopak.

Dosavadni vyvoj jasné ukazal, Ze moznosti
vlastnikd autorskych prav sledovat a postiho-
vat samotné individudlni uZivatele jsou velmi
omezené. Jinak je tomu ovSem u firem, kte-
ré jim nabizeji pripojeni. Tyto spole¢nosti by
nyni mély ve vlastnim zajmu (pokud nechté-
ji Celit vaZnym sankcim) aktivné zavést opat-
feni, ktera zamezi poruSovani copyrightu
ze strany jejich zakaznikd. Jednd se vlastné
o presun policejnich a kontrolnich pravomo-
ci z verejnych organii na soukromé subjek-
ty. Firmy totiz budou muset sledovat komu-
nikaci obcanii a ustanovit systém sankci za
pripadné prohtesky. MoZnosti pravni obrany
uzivateld naptiklad proti neodtivodnéné ulo-
Zenym sankcim vSak budou podstatné ome-
zenéjsi nez v ptipadé, Ze by o téchto sankcich

rozhodoval soud ¢i néjaka statni instituce.
Vztah ob¢anud a soukromych organizaci totiz
podléha jinym pravidllim nez vztah ob¢ana
a verejnych instituci.

Pirati pomahaji kultufe

Proti navrhim EK na zavedeni sledovani
zékaznikl a cenzury ze strany poskytovate-
14 ptipojeni k internetu se ozvala fada orga-
nizaci. Jednou z nich je i francouzska orga-
nizace na obranu prav ob¢antli na internetu
La Quadrature du Net. ,Sdileni kultury mezi
jednotlivci je pozitivni silou podporujici
kreativni ekonomiku, kulturni rozmanitost
a pristup ke kulture. I kdyz je také komerc-
ni $iteni tviir¢ich d€l na internetu pozitivni,
nesmi byt podporovano za cenu kriminaliza-
ce praxe, kterd ma jasné prinosy,” branil ve
svém vyjadreni moznosti volnéjsiho sdileni
dél na internetu zakladatel organizace Phi-
lippe Aigrain. Podle La Quadrature du Net se
politici po 1éta snazi zavést represivni opat-
feni, kterd by omezila moznost bezplatné-
ho sdileni dél s copyrightem mezi uZivate-
li. Toto takzvané piratstvi ale podle organi-
zace nikomu ve skute¢nosti viibec neskodi.
Posledni priizkumy, véetné toho, ktery pro-
vadéla francouzska statni instituce HADO-
PI (jeZ mé piratstvi potlacovat), prokézaly,
Ze ti, kdo mezi sebou zdarma sdileji online
kulturni dila, jsou zarovei i témi, ktefi za né
pti jinych prilezitostech nejvice plati. Pro-
pagace prostrednictvim sdileni na interne-
tu pak muaze byt i jednou z pri¢in historic-
ky nejvyssich ziskl z koncert a filmovych
projekci, které zédbavni priimysl momental-
n€ zaznamenava.

Zda a jak se obavy obranct volného $iteni
uméleckych dél i obranct soukromi z nové
strategie EK naplni, ovSem zatim neni prili$
jasné. Konkrétni nédvrhy na opatfeni ma EK
predlozit do roku 2014 a Ize o¢ekavat, Ze se
0 jejich podobu jesté povede tvrda bitva.

par avion
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Byt hlavni vlna zpravodajstvi o ¢inském
vytvarném umeélci, architektu a obéanském
aktivistovi Aj Wej-wejovi, ktery byl zatcen
na zacatku dubna, jiz minula, ¢insky tisk se
jeho pripadu i nadale vénuje. Model, podle
kterého jsou ¢lanky vystavény, ¢tenére asi
prili§ neprekvapi. LeZ v nich strid4 poloprav-
du, fakta se vytraceji a blednou. Pekingsky
denik (Beijing ribao) v prvni poloviné kvét-
na napftiklad napsal: ,Cina je pravni stat,
neni to ani osvicenska monarchie ani jina
autokracie. Vice nez tficet let po otevieni
svétu se Cina té3i pozornosti pro své tspé-
chy hospodarské a spolecenské: Zivotni tiro-
ven se zvysuje, lidové smysleni je svobod-
né, spole¢nost uvolnénd, vlada transparentni.
Béhem triceti let bylo demokraticky prija-
to 200 zakon, v zemi vzrostl pocet prav-
niku z ti tisic na dvé sté tisic.“ Po tomto
uvodu muze jen mistni autor vyjadrit udiv
nad tim, Ze je v zahrani¢i i nadale zpochyb-
fovana svoboda slova. Ta je pritom podle
néj samozrejmou soucasti ¢inské demokra-
cie a diky ni také Aj Wej-wej psal, vystavoval
v zahrani¢i a vlibec byl neomezené aktivni
ve virtudlnim svété.

#ALIBM

Pripadu umélce se vénuje i proc¢insky singa-
pursky server Spojené ranni noviny (Lien-
-che cao-pao). Na jeho diskusnich strankach
nalezne ¢tenar desitky témat obsahujicich Aj
Wej-wejovo jméno. Mnoho z nich zaloZil jedi-
ny prispévatel, ktery si servitky pred usta si
nebere. Pro¢ se Aj Wej-wej chova jako prase?
zni naprtiklad titulek epického ¢lanku tepaji-
ciho vandalismus a gaunerstvi umélce. ,Co je
to za ¢lovéka, ktery sdm sebe foti a na ty foto-
grafie se pak boji podivat?“ bere pisatel doslo-
va Aj Wej-wejovy provokace. ,Porekadlo pra-
vi: zajic nespasa travu kolem svého hnizda, ty
jsi zplodil parchanta, bezostys$ny ¢lovéce, tvij
otec v hrobé nevi, jestli vyt k nebestim nebo
dupat nohama.” Reagujicich je pomaélu a opa-
kuji se v podobné vulgarnim duchu pod v3e-
mi ajwejwejovskymi tématy.

Zivly prohlasuji, Ze mohou poskytnout otazky
z testll i s odpovédmi. Déle, pred zapisovanim
nebo béhem ného o sobé tyto ilegalni Zivly tvr-
di, Ze maji znamé, kteti mohou pomoci dostat
se na dobrou $kolu nebo dobry obor.“ Metody,
které krimindlnici vypracovali, jsou nasledujic:

»pomoci mobilniho telefonu nebo internetové-
ho chatu nabizeji studenttim a rodi¢tim k pro-
deji testové otazky; predstiraji, Ze jsou agenty
univerzitnich nadborovych sekci a jako takovi
Ze maji vynikajici kontakty na prislusna vliv-
na mista, pripadné Ze staci zaplatit a misto na
univerzité je vade; matou uchaze¢e kombino-
vanim nejriiznéjsich modelovych test(i a testli
uréenych pro sebezkouseni“. Rozsireni podob-
nych trikt vypovida o mite zoufalstvi ¢inskych
stfedoskolaku, ktefi se v ostré konkurenci sna-
Zi dostat na vysokou $kolu.

BLiE)
PSR

DL
PLR]
Jesté predtim, neZ se v Cervenci ¢inské novi-
ny zaplni zpravami souvisejicimi s takzvanymi
Cernymi dny, rozuméj prijimackami na vyso-
kou skolu, pripomnéla tuto udalost agentu-
ra Nova Cina (Sin-chua). ,Studenti a rodice,
pozor! Nenechte se napalit témito podvody!“
hlasa ¢lanek zpravodajské agentury z 26. kvét-
na. Od agenturniho zpravodaje z Chang-Cou
(provincie Ce-tiang) pochazi informace, Ze
mistni policie vystavila na svém webu varo-
vani pred péti druhy podvodd, kterymi se
podloudnici snazi naldkat studiachtivé zaky
a jejich stejné naladéné rodice. ,Pred samot-
nymi prijimacimi zkouskami o sobé ilegalni

Situaci starych opusténych lidi na ¢inském ven-
kové tatdz agentura 27. kvétna shrnula do ¢lan-
ku nazvaného Prijmy malé, cesta k 1ékari trni-
t4. Okresni tfad v Cu-si (provincie Chu-bej), kde
takovych Zije asi devatenact tisic, vyslal do ves-
nic dvacet studijnich skupinek s cillem ,poznat,
jak tato skupina obyvatelstva Zije“. A vysle-
dek? ,Zije se t&7ko, k 1ékafi se t&Zko dostane-
me, zarizovani véci je tézké, tézké je i najit néja-
kou zébavu.” Po ¢inském zptisobu shrnuto cha-
rakterizuje Zivot starého ¢inského venkovana
,Ctvera tézkost”. Neni divu. Pokud mési¢ni pii-
jem nékterych z nich necini vice nez sto jiant
(cca tfi sta korun), na velké vyskakovani to neni.
Pan Li a jeho Zena, kterym je pres osmdesat let,
patii k tém StastnéjSim. Maji ¢tyti syny a dvé
dcery - a jedna z dcer ma praci, takze rodi¢im

poskytuje mési¢né padesat jiiand. S finan¢ni
podporou nazyvanou ,,novy venkov®, ktera ¢ini
55 jliand, a venkovskym pojisténim 45 jiiand na
osobu maji manzelé kazdy mési¢né 125 juant
na pokryti zakladnich Zivotnich potteb. Dal-
$im problémem téchto lidi je opusténost. Jejich
déti se maji co ohanét, aby se uzivily, a za rodi-
¢i stéZi dojedou jednou ro¢né. K pocitu osamé-
losti ptispiva i nulové kulturni vyziti - ve vesni-
ci Jou-fang-liang nema dvacet z padesati téch-
to domécnosti ani televizor.
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Na strankach OldBeijing.net vénovanych
nenavratné mizejici kulture pekingskych chu-
-tchungt (tradi¢ni zastavba, dnes jiz témér zni-
¢end) lze najit materialy nejraznéjsiho typu
- od receptd na zapomenuté pokrmy spoje-
né s chu-tchungy ptes posledni fotografie uli-
¢ek uréenych k demolici az k ¢lankiim vénova-
nym historii téchto zajimavych mist a textim
0 ochrané zbyvajicich paméatek. Devatenacté-
ho kvétna se zde obijevil zvlast aktudlni ¢la-
nek o pile Tii-sing-jung, postavené kolem
roku 1910 a po vzniku republiky preménéné
na ubytovnu Lidového nakladatelstvi. ,Prede-
véirem se pila objevila na seznamu budov ke
zboreni a druhého dne uz byla pry¢,“ dozvi-
déme se. Zustalo pouze priceli s dobovym
napisem. Na otdzku, zda ma cenu snaZit se
o uchovani byt malého zbytku historického
objektu, si mistni, jez ¢lanek cituje, odpovi-
daji tak, ze ackoli se nejedna o oficidlné chra-
nénou pamatku, objekt presto svéd¢i o urcité
déjinné etapé a stoji za to ho chrénit. V ¢lanku
jsou uvedena jména pamétnikd, kteti poskytli
serveru Udaje o historii mista.
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Kam s bolesti druhych

Posledni pohled Susan Sontagové

Kniha americké spisovatelky,
esejistky a aktivistky Susan
Sontagové symbolicky spojuje
oba jeji hlavni zajmy - fotografii
a lidska prava.

MATEJ METELEC

Mam pred ofima jednu z fotografii Susan
Sontagové potizenych Annie Leibovitzovou.
Zestarla, odhadem vice nez Sedesatileta Susan
sedi v aut€, podle vseho pomérné luxusnim.
Na sobé mé chlupaty kostym pripominajici
moncic¢aka. Zpod usaté kukly ji lezou pro-
Sedivélé cerné vlasy, na levé strané spletené
do copu, ukonéeného velkou masli. Masle je
dost mozZna Cervena, ale fotografie je ¢erno-
bila, neda se to poznat. Ta fotografie ve mné

VA4

Susan Sontagova. Foto Annie Leibovitzova

vyvolava jistou nejednoznacnost. Vim totiz,
Ze osoba na fotografii je mrtva, a jeji stari
mi na tuto skute¢nost nedovoluje zapome-
nout, ale zaroven jeji prevlek jakoukoli pie-
tu popira.

S bolesti druhych pred o¢ima (Regarding the
Pain of Others, 2003) je posledni kniha, kte-
rou Sontagova pred smrti dokoncila. Zamys-
li se v ni nad fotografiemi utrpeni a valky
a tim, jak na nés takové snimKy ptisobi, pro¢
se na né (ne)divaime a co ndm sdéluji. A také
nad tim, jak pojiméme fotografie viibec, este-
ticky, eticky, politicky; na nékolika mistech
v polemickém dialogu se svou vlastni kni-
hou O fotografii z roku 1977 (Cesky Paseka
a Barrister & Principal 2002 v prekladu Pav-
la Vanc¢ata). Pred ofima mi vyvstava ve Cty-
fech pohledech...

Pohled prvni: valka

Prvni vale¢né fotografie jsou snimky Rogera
Fentona z krymské valky. Skute¢né fotogra-
fické pokryti ale umoznil rozvoj techniky az
za obc&anské valky ve Spanélsku. Ve Vietnamu
pak jako médium zobrazujici vale¢ny konflikt
nastupuje televizni kamera. To vSechno zpt-
sobuje, Zze my, ktefi jsme valku nezazili, ji cha-
peme zprostfedkovanou pravé témito obrazy:
obrazy obéti valky, které ,jsou samy o sobé
jistym druhem rétoriky. Zdlraznuji opakova-
ni. Zjednodusuji. Agituji. Vytvareji iluzi kon-
sensu.“ V tomto pohledu iluzi dokonce dvoji.

Tou prvni je skute¢nost cenzurnich mecha-
nismu. Ta za¢ina uzZ u vybéru utrpeni: zdjem
(nejen) fotografli je soustfedén pouze na
Dal$im z jejich aspektll jsou ,meze dobrého
vkusu”. Takova pieta se ale vétSinou vztahuje
k ,nasim“ trpicim (naptiklad fotografie obé-
ti z 11. za¥i), utrpeni ,jinych“ - masakry ve
Rwandé nebo Sierra Leone - byvé zobrazova-
no bez ohledu na moznost, Ze by nékdo mohl

byt vystaven pohledu do tvare svych umuce-
nych blizkych. Druhou iluzi je manipulace. Uz
Fenton manipuloval s fotografovanymi objek-
ty a u slavné fotografie Roberta Capy zachy-
cujici pad zasazeného republikdnského voja-
ka ze $panélské obcanské valky dodnes neni
jasné, byla-li inscenované ¢i nikoli. Pro Son-
tagovou neni zvlastni ani tak to, kolik slav-
nych snimkd bylo zaranzovanych, jako nase
zklamani, kdyZ se to dozvime. Pro¢ prahne-
me po autenticité fotografovaného? Dodava
totiZ fotografiim moralni autoritu. Diky ni
fotografie obéti Rudych Khmerti, muzi, Zen
i déti tésné pred popravou, budou uzZ ,naveé-
ky hledét na smrt, uz navéky je ¢eka vrazda,
uZ navéky budou obéti kivdy*.

Pohled druhy: fotografie

Fotografie se zaryva do paméti, pronésledu-
je nas. Sontagova dokonce tika, Ze ,je prav-
je kolem néjaké fotografie nez kolem jazyko-
vého sloganu”. Utrpeni ostatnich, jeZ mame
moznost sledovat na fotografiich, miZzeme
vyuzit mnoha rliznymi zptisoby, naptiklad
jako vyzvu k miru nebo jako volani po pomsté.
Vyznam snimku totiz urcuji az slova, ktera
ho oznadi. Diky fotografii samé neporozumi-
me, to umoZiuje teprve vypravéni. Presto na
rozdil od vytvarného umeéni chce byt fotogra-
fie stopou, diikazem. Je zachycenim skutec-
nosti i svédectvim, objektivnim zdznamem

i osobni vypovédi. Kazdy snimek je ,néci
pohled®, a nikoli ,¢isty vyhled”. A také je ,jedi-
nym z hlavnich druhti uméni, v némz profesio-
nélni priprava a 1éta zkuSenosti nezajistuji
neprekonatelnou vyhodu nad témi, kdo tuto
pripravu a zkusenosti nemaji“.

To se ukazuje vyrazné pravé u snimk valky
a utrpeni. Esteti¢nost fotografii valky, kterou
jsou ji schopni dodat profesionalni fotografové,
jim totiz ubira na presvédcivosti, vypadaji pak

,Prili§ jako uméni; je to tim, Ze ,fotografie maji
tendenci proménovat to, co zobrazuji, at uz je
to cokoli“. Aby byl fotograficky obraz utrpeni
autenticky, nesmi vypadat jako obraz (néco,
co zname tfeba z filmového zpodobeni valky)
nebo byt prilis esteticky. Ani tak ale dnes uz
automaticky neumoznuje ,citit vic”. Fotografie
utrpeni zpredmeétnuji, takZe to, co na nich je,
muiiZeme ,vlastnit®. A co je mozna nejvétsi pro-
blém, lidé si pamatuji pouze fotografie, a niko-
li - jejich prostfednictvim - udalosti.

Pohled tfeti: porno neboli my

Divat se na nes$tésti odehrévajici se jinde je
typickd moderni zkuSenost, rozsirujici se
,diky profesiondlnim, specializovanym turis-
tim, jimz fikdme novinari“. Kdo jsme ale
nesamozrejmi ,my*, hledici na utrpeni dru-
hych? A pro koho jsou vlastné tyto fotografie
uréeny? Casto spis neZ obecné utrpent jejich
pozorovéni vyjadruje (a vyZaduje) postoj,
vyostfenym ptipadem muze byt situace, kdy
Srbové i Chorvati béhem valky v devadesa-
tych letech 20. stoleti pouzivali tutéz fotogra-
fii zabitych déti jako dlikaz nelidskosti svého
protivnika. Ale co znamena takové prohliZe-
ni u nas, nezdcastnénych obyvatel zemi, jimz
se valky uz desetileti vyhybaji?

Je to svého druhu voyeurismus, protoze sku-
te¢né utrpeni zplisobuje kromé Soku i pocit
studu. V této pritazlivosti je obsaZena jista por-
nografi¢nost, moment transfigurace, o némz
mluvi Georges Bataille, fascinovany fotografii
obéti trestu smrti ,stem Feznych ran“ (pofi-
zené v Ciné roku 1910 a otisténé v jeho knize
Les larmes d’Eros, Slzy Er6tovy, 1961), pro vét-
Sinu lidi nesnesitelnou - moznd. Paradoxem
dnesni doby je, Ze jsme obrazy nésili natolik
zahlceni, Ze kdyZ je vypiname (nebo prepi-
name), nemusi za tim podle Sontagové stat
jenom lhostejnost, ale i strach. Zarovei totiz

,v masové kulture nartista hladina prijatelného
nasili a sadismu“ a nésili je dnes uz spi$ zdro-
jem zabavy neZ pric¢inou Soku. Ale dokonce
ani stary dobry soucit nemusi byt adekvatni
reakci. Prili§ ¢asto totiZ jen potvrzuje vlastni
mobhlo byt ,nahradit ho premitanim o tom, ze
nase vysady se nachazeji na stejné mapé jako
jejich utrpeni a Ze moZna maji s jejich utrpe-
nim souvislost®.

Pohled ¢tvrty: Susan

Stejné jako nas fotografie utrpeni nemohou
naprosto promeénit, ale mohou nés vést k pre-
mysleni a tak si zachovat moZnost etické hod-
noty, ani Susan Sontagova nedava jednoznac-
nou odpovéd nebo navod, jak se na takové
fotografie divat. Jeji text nema zadnou jed-
noznacnou linii, vétvi se, odbocuje, vraci se.
Je Givahou, ktera se nechce nechat sevrit do
jedné perspektivy a je si védoma nemoZznos-
ti poskytnout autoritativni feseni; predesti-
ré pluralitu pohledli p¥iblizujicich se k néce-
mu, co si neumime piredstavit, co ndm zlista-
va cizi a vzdalené. Mysleni Susan Sontagové je
jako mé pocity vici jeji fotografii v chlupatém
prevleku. Nedovoluje zaujmout rovnovaznou
polohu definitivné spravného pohledu, konec-
né odpovédi, rozhteSeni. V onom zneklidiio-
vani spociva jeho inspirativnost.

Autor je publicista.

Susan Sontagova: S bolesti druhych pfed o¢ima.
Ptelozil Petr Fantys, Paseka, Praha 2011, 120 stran.
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Nackové jako zastupny problém

Nebezpeci strukturalniho fasismu

Na strankach A2 reagovali tFi
autofi na letoSni prvomajovou
antifasistickou blokadu v Brné.
Kritiky smérovaly k taktice
odpurct neonacistu, k praci
médii i k podceiiovani politického
potencialu ultrapravice. Stoji ale
vibec neonacistické provokace

za takovou pozornost?

HYNEK KEPKA

Ondrej Slacédlek (v A2 ¢ 10/2011) kriticky
referoval o policii nerozehnané blokadé a sna-
Zil se mantinely dalSich protestd proti neo-
nacistiim neomezovat jen na pasivni scénar,
navic predurceny policii. Za situace, kdy blo-
kady teprve nesmeéle vznikaji, nemaji zde tra-
dici a postradaji zkusené tcastniky, povazuji

Toy_Box, Punx23

tento smér Uvah za predcasny. A to zvlasté
kdyz blokujici museji primarné celit nevyzpy-
tatelnému chovani policie.

Dalsi dva autoti krom jiného varovali pred
silou neonacistt. Podle Jana Motala (A2
¢. 11/2011) jsou neonacisté akceschopnéjsi,
nez byvali. Autor konstatuje, Ze jejich odpfirci
jsou oproti vétsinové spole¢nosti v jakési izo-
laci, a obava se, Ze se nepodafi zamezit p¥ibli-
Zovani neonacistli k Sirokym vrstvam.

Jakub Polak (A2 ¢. 11/2011) upozornuje na
politicka témata, jeZ se Vandasova strana sna-
Zi prosazovat, a postrada protipdl, ktery by
jim dokazal argumentaéné oponovat. Podle
néj nalepkovani a stigmatizace nestaci. Pres-
toZe je Polak v dobrém slova smyslu antifa-
Sisticky veterdn, problematiku neonacismu
nesleduje uz tak detailné a dochézi, podob-
né jako Motal, k mylnym zavérm. Zadny
z nich totiz podle napsaného nereflektuje
vyvoj neonacistické scény ani za posledni tfi
roky, natoz za delsi ¢asovy usek.

Cesta ultrapravice do krize a zase zpatky
[ z letmého pozorovani ¢i novinovych zprav je
pritom ztejmé, Ze pocty lidi i akceschopnost
ultrapravice oproti kulminaci v roce 2008
(Janov) poklesly. Davodu je vice. Jednim
Z nich je paradoxné pravé janovsky pokus
0 pogrom na Romy.

Ackoli bezprostiedné po ném byli neonacis-
té na vrcholu blaha a za rohem vidéli vysné-
nou ,bilou revoluci®, nic takového se neko-
nalo. Dalsi pokusy o zopakovani Janova byly
neudspésné. Z<&asti zasluhou represe policie,
z¢asti diky neschopnosti samotnych neona-
cistd i vandasovcil. A z¢asti i proto, Ze ,poli-
tické neonacisty” opustili rasisti¢ti hooligans,
kteti byli v Janové dominantni silou Gtocici
na policii. Nepodarilo se jim také prildkat ani
aktivni p¥iznivce, ani vétsinové sympatizan-
ty. Oc¢ekévany Uspéch se nedostavoval, misto
toho ptichazela frustrace, vyhoteni a vzrus-
taly do¢asné utlumené spory.

Zacatkem léta 2009 prisly spektakularni poli-
cejni zasahy, o prazdninach dokonalo dilo zka-
zy odhaleni vitkovskych Zhart, coz byli dlou-
holeti aktivni neonacisté. Oficidlné nepfi-
znana koalice — neonacistickych modernisti

I WANT YOU
FOR THI ARMY

FASSHOLES

Vandasovi se v podstaté dafi pFilakat jen lokalni venkovské
Lagroskiny”

(Autonomni nacionalisté) s veterany a tradi-
cionalisty (Narodni odpor) i oportunistickym
Vandasovym spolkem - se rozpadla. Konec
byl provazen vetejnymi urazkami, pomluva-
mi i zdnikem nékterych neonacistickych webti
a celkovym poklesem c¢innosti. Mensi Skody
paradoxné napéchalo nasledné soudni roz-
pusténi Délnické strany, jeZ ji pfineslo medial-
ni zdjem a dodalo i jistou energii. Pfechod do
nového subjektu strana zvladla pomérné snad-
no a po chvilkovém zavahani se opét zacat-
kem leto$niho roku pokousi obnovit vyzkouse-
ny model roku 2008. Zapojit alesponi nékteré
neonacisty a vyrazit do socidlné vylouc¢enych
lokalit; parazitovat na anticiganismu, ktery
je rozsiten ve vétSinové populaci. Novy Byd-
Zov, Krupka a kone¢né i Brno pocetné i kvali-
tou priznivcl potvrdily pokracujici krizi ultra-
pravice, rozpory v roviné osobni a ideologické.
Vandasovi se v podstaté daf{ prilakat jen lokal-
ni venkovské ,agroskiny” a jim podobné, kteri

ale nejsou schopni kromé stafaze na mitinku
jakékoliv dalsi ¢innosti.

Vice problému zfejmé prinese Vandasovi
i ,vlastizradné” tésnéjsi spojeni s némeckou
NPD (Nationaldemokratische Partei Deut-
schlands), jak jiz naznacil konflikt popsany
na webu Antifa.cz. Na Zadost NPD nepovoli-
li vandasovci v Brné vystoupit zastupci pol-
skych neonacisti. Divodem byl nevyjasnény
postoj Polakid k povale¢nému vyrovnani; to
vandasovci a spol. uzZ pred ¢asem svym Ném-
clim Sudety ochotné slibili. Polska restrik-
ce vzbudila protesty na facebookovém profi-
lu DSSS, odkud byly kritické ptispévky vede-
nim mazany.

Do vyctu je tfeba uvést i naprosty netdspéch
ve volbach (parlamentnich, komunalnich
i senatnich), zpisobeny mimo jiné i perso-
nalni krizi. To vSe za situace, kdy ma tato
neparlamentni strana mimofadnou medial-
ni pozornost, nesrovnatelnou s jinymi poli-
tickymi subjekty podobného vyznamu. Pro
plné objasnéni problému by bylo nutné se
zaméfit i na to, jak sama policie neonacistic-
ky element vyuzivd, ale pro to uz neni v této
polemice prostor.

éunek, Janaékova, ﬁépkové, Klaus

Podle vsech indicii tedy nelze v souc¢asné dobé
hovotit o neonacistech jako o politickém ohro-
Zeni. CoZ neznamend, Ze blokady a dalsi reak-
ce na rasisticky populismus nejsou potteba.
Jen je nutné divat se na né sttizlivé. Daleko
podstatnéjsim problémem je dlouhodob4 ten-
dence nasi spole¢nosti (véetné strukturalnich
zmeén) k celkové fasizaci. To, Ze agendu neo-
nacistti a rasisttl po Sladkoveé konci rafinované
prevzala cela politické scéna, spravné ptipo-
mneél Jakub Poldk. Cunek, Jand¢kova, Rapko-
v4, ale i Klaus a rada dal$ich maji na soucasné
situaci vétsi podil viny nez bandi¢ky neona-
cistll. Na viné je rovnéZ rétorika ¢eskych mas-
médif, minulé vladni i nevladni instituce, kte-
ré nezabranily vzniku stovek socialnich ghett,
natoz zméndm, jez chce dotdhnout do konec-
ného reSeni soucasna, neoliberalismem zfana-
tizovana vlada. Proti tomu se vsak tak razant-
né bohuZel neprotestuje.

Autor je spolupracovnik Piratskych novin.

verejné osvétleni

Menezerské
vrazdéni verejného
Zajmu

PETR FISCHER

Novy generalni feditel Narodni galerie Vladi-
mir Rosel je ,meneZer” (jak rika ministr kul-
tury Jifi Besser, ktery se o jeho jmenovani nej-
vice zaslouzil) a jako takovy povaZuje gale-
rii a jeji ¢innost za zboZi jako kazdé jiné. Je
proto ted tfeba pouze zjistit, kdo jsou nasi
zékaznici a co si od galerie slibuji, jak chté-
ji, aby chutnala.

Prizkum na strané poptavky je nutny
k tomu, aby se dostate¢né vhodné urcila
nabidka Narodni galerie, tak to prece v nor-
maélnich firmach chodi, galerie nejsou vyjim-
kou. ZkuSeny meneZer - kterym udajné Vla-
dimir Rosel je, ackoli jeho nejvétsi profesni
uspéchy se odehravaly v oblasti akvizic, distri-
buce zboZi a restrukturalizace podniku v kon-
kursu - pak ptijde, urci cilové skupiny, pti-
pravi marketingovy pléan a cely podnik bude
prosperovat a prosperovat. Nic téZkého, nic
slozitého, prosté meneZersky standard.

Jednoduché a primocaré predstavy nového
§éfa NG, které bohuzel koresponduji s pred-
stavami ministra kultury, maji hned néko-
lik hacka. Predné: v ptipadé Narodni galerie,
jak uz nézev napovida, jsou cilovou skupinou
vSichni, tedy minimalné entita, které se moz-
na uz jen ze zvyku rikd narod. Zkoumat potte-
by, sny a touhy této nesourodé skupiny bude
mimotadné obtizné, ale i kdyby se to nako-
nec v ramci néjakého obrovského vyzkumu
povedlo, mohlo by se naptiklad zjistit, ze vét-
$ina cilovych skupin zahrnutych v mnoziné
narod vlastné vibec Zadné vytvarné umeéni
nepotrebuje a Ze by budovy galerie nejradé-
ji vyuzila k béznym komerc¢nim tceltim. Zku-
Seny meneZer, ktery vzdy mysli na zakazni-
ka, klienta, by pak musel zavtit obchod a jit
o daim dal. A co by udélal menezer; ctici potte-
by zakaznik, kdyby se zjistilo, Ze drtiva vétsi-
na navstévnikl nesnasi obrazy 18. a 19. stoleti
a dava prednost stfedovékym deskovym mal-
bam? Prestalo by se vystavovat jedno, zatimco
druhé by bylo vyzdviZeno na piedestal?
Teorie, Ze Narodni galerie je firma jako kazda
jing, je nejenom absurdni, jak ukazuji ndhod-
né priklady pouziti metody cilovych skupin,
ale z hlediska spole¢nosti dokonce mimotad-
né nebezpecénd. Sugeruje se tu totiz jakasi pti-
rozend, jednou provzdy dand a ovérend pred-
stava, Ze mezi soukromym a verejnym neni
prazadny rozdil. Funguji-li obé oblasti podle
univerzalnich podnikatelskych pravidel, coz
vice méné tvrdi i ministr Bessey, kdyZ se ohani

primarni dileZitosti meneZerského vzdélani
a praxe, pak nen{ divod mezi verejnym a sou-
kromym rozliSovat.

Vladimir Rosel tvrdi, Ze ,kdyzZ se dobfe nasta-
vi vnitini a vnéjsi procesy, instituce za¢ne fun-
govat, jak ma“, nerika uz ale, co to v pripadé
Narodni galerie znamena. U firmy je to jasné:
harmonie vnitinich a vnéjsich procesti, nasta-
vujicich pti zohlednéni uméle (manipulace
vkusu a potteb, to je prece dnes zdklad mar-
ketingu cilovych skupin) ¢i jinak vytvorenych
potteb zdkaznickych cilovych skupin efektivni
provoz organizace, zajistuje minimaln{ nékla-
dy a tim i co moZna nejvyssi miru zisku. Co
je ale onim ziskem u instituce typu Néarodni
galerie, ktera je v principu neziskova? Na tuto
otazku meneZer dosud neodpovédél, prestoze
pravé to mél byt klicovy dotaz u vybérového
tizeni, které Rosel s jistou prevahou vyhral.

Narodni galerie neslouZi vytvareni zisku (neni
to firma), nybrz ,vetejnému zajmu“, ktery musi
formulovat a hlavné napliiovat generalni fedi-
tel. NemiiZe to ale délat jen tak od stolu, pod-
le toho, jaky mé praveé z vyvoje udalosti dojem,
a nemuZe to délat ani tak, Ze jednoduse vypl-
ni politické zadani, jak to naznacuje novy redi-
tel. Vetejny zajem neni politickd doktrina ani
konkrétni politika jedné strany ¢i vlady. Verej-
ny zajem v nasem konkrétnim ptipadé vzni-
ka v priniku riznych nazord na smysl Narod-
ni galerie, které pravé postava reditele dava
jakysi provizorni tvar, o néjZ se prabézné sta-
ra, coZ mimo jiné znamena, Ze do neustalého

otevireného ,hledani smyslu, které je nejdtile-
osobnost, nejen znalosti, zkuSenosti a minu-
lou praxi, umné vyvedenou v CV.

Reditel Résel zatim jesté ani nepochopil, Ze
by néjaky smysl a verejny zdjem mél v Narod-
ni galerii hledat, natoZ aby si uvédomil, Ze bez
osobni investice to neptijde (boji se snad ztra-
ty osobnosti, ktera se oviem navenek témér
neprojevuje), Ze chce-li néco ménit, chce-li byt
dobrym $éfem, musi sdm opravdu hotet. Mis-
to toho zlstava uzavien v umélém svété uni-
verzalniho meneZerstvi, v némz profesionalni
odstup a nezaujatost slouZi jako obrana pred
nezadouci citovou investici, ktera by mohla
oti4st jistotami meneZera. Ridit Narodni gale-
rii ¢i jakoukoliv vefejnou instituci pak bohu-
Zel uZ neznamena totéz co vkladat do ni jaké-
hosi Ducha (vizi ¢i ndpli, abychom nemluvili
prilis vzneSené), protoZe meneZer si vystaci
s funkci, s provozem, s béhem (Rosel neni
vyjimka, podobny dojem uz delsi dobu délaji
naptiklad $éfové verejnopravnich médii, kte-
T jsou de facto provoznimi rediteli).

Duch meneZerstvi porodil v Narodni gale-
rii prazdnotu a banalitu, z niZ tézko vyroste
néco uzite¢ného. Stoji-li na vrcholu organi-
zacni pyramidy nékdo, kdo nedostal za kol
vést a ukazovat smér, nybrz provadét perma-
nentni provozni a finan¢ni audit, nedalo se
ani nic jiného ¢ekat. Béda, béda menezertim

- vrahiim verejného zdjmu.
Autor vede kulturni redakci Ceské televize.
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Paranoick3a éra

Novy mytus jménem Matrix

Nase doba je z podstaty
paranoicka a po svém se skrze
odevzdané pfijeti s touto
nemoci vyrovnava. Tohle védomé
pritakani spojené s vytvofenim
postparanoie by mohlo ale také
mnohé ozdravit.

JAN STERN

Existuji rlizné sofistikované teorie o tom,
Ze naSe epocha je paranoicka tak, jako byla
epocha Dostojevského ¢i Freudova hysteric-
ka (potazmo obsedantni). O teoretické zdu-
vodnéni tohoto nézoru se pokusil treba lite-
rarni a filmovy teoretik David Trotter, Siro-
ce o ném diskutovali surrealisté.

Ovsem ja stale jesté tak trochu nevyrostl
z mcluhanismu, kterym jsem se nakazil kdy-
si pti studiu médii. A z jeho hlediska se mi
nase epocha jevi paranoickou v urcitém speci-
fickém technologicko-mentalnim smyslu, kte-
ry Trotter i surrealisté obesli, snad pro jeho
jednoduchost.

Atomovka versus telefon

Marshall McLuhan vidi déjiny jako proces dia-
lektiky mezi védomim a technologii. Oviem
ne kdekterou technologii, McLuhan klade
dliraz na techniku, ktera prostupuje nasi
kazdodennosti. Jisté je velmi zajimavé, Ze
existuje atomova bomba. Filosofové pravem
mudruji nad tim, jak ovlivnila svét, nase oby-
vén{ svéta. Ale McLuhan moc neveéfi, Ze by lidi

sitovosti digitalni totiZ je, Ze na rozdil od spo-
jeni mysli v ,Gemeinschaft” nova sitovost je
vzdy infikovana. Znakem kazdé digitalni sité
je zavirovanost. Nové védomi nové éry je
tudiz predevsim védomim zavirovanym.

Nové védomi neni formovano ani tak spoje-
nim, jako spiSe zfeknutim se nadéje, Ze mohu
zabranit infikovani cizi destruktivity a ciziho
voyeurismu do persondlni sféry, proniknuti
ciziho obsahu do mého pristroje pripojeného
k siti. Kazdy uZivatel internetu se musi naucit
dobte snaset, Ze jeho pocita¢ bude v podsta-
té permanentné a nevyhnutelné, tak ¢i onak,
zavirovan, zanesen nevyzadanymi obsahy,
minimalné tedy ,cookies”.

Postparanoia

Zadny paranoik tuto skute¢nost neunese,
zadny nedokaze snést tento zakladni cha-
rakter sité. Na diikaz bychom si mohli uvést
stovky kazuistik podobnych si jako vejce vej-
ci. ZIé ¢asy u mnou pozorovaného paranoi-
ka zacinaly vzdy peripetii s pocitacem, néja-
kou adresou, kterou ohlasil firewall a jiz

Omilostnit skute¢nost paranoie. Pfijmout
svét organizovany podle hriiznych predstav
paranoika jako snesitelny. Proto nelze nasi
dobu bez paranoie pochopit. ,Budiz“ neni
vhled. ,Budiz” neni vyléceni. ,Budiz® je akcep-
tace choroby. Nase kultura se s touto akcepta-
cf musi nyni vyporadat - hrou a dennim sné-
nim, ¢ili novym odolnym kmenem virti kon-
spira¢nich teorii i Matrixem.

Matrix je dnes stejné zavazny mytus jako
Odysseus ¢i Oidipus. Vnimejme ovSem, Ze
zatimco jeSté devatendctému a koneckoncli
i dvacatému stoleti stacilo se rozpomenout
na myty staré, my si jiZ musime napsat mytus
vlastni. To je signdl, jak skute¢né novym zpu-
sobem novd je naSe civilizace, a jak se v ni
tudiZ mtzZe odehrat cokoli.

Nova Moc, nebo novy ateismus?

Jako vzdy, tento proces formovani nové-
ho paranoického védomi je velmi rozporny.
Miuize vést dvéma sméry. Zatim neni jasné,

ktery prevazi ¢i se ukaZe jako dominantni.
Prijeti nutného tuSeni paranoika o moZznosti

\\‘\\
Kresba David Bohm

zas tolik trapilo to, co nepouzivaji. Atomov-
ka ovliviiuje snad védomi filosofti, politikd,
vojaka ¢i fyzika, ale bézné lidi ovlivituje hodi-
novy stroj, telefon, osobni pocita¢. McLuhan
této technologii zavazné v Zivotni praxi rika
,média“. Definovatelnd jsou podle néj tim, Ze
povstala z nasi mysli jako jeji extenze a zpét-
né formuji nase védomi az tak, Ze se sama
timto védomim de facto stavaji.

Zavirovanost
Netfeba pochybovat, Ze klicovym médiem
dneska je computer. McLuhan ho znal. Ne-
mohl vSak domyslet skute¢nou praxi, ktera
s nim bude spojena. Jakou roli sehraje u osob-
niho pocitace jeho potencialita byt zapojen
do sité, jak bude sit obydlena touhou a jak
bude obydlena touhou destruktivni.
Zéakladnim znakem zapojeni personalniho
stroje (extenze naseho védomi) do sité neni
samo spojeni - kdyby tomu tak bylo, mél by
McLuhan pravdu se svym détinskym proroc-
tvim, Ze nova média obnovi ono spojent, kte-
ré Clovek ztratil v ,Gesellschaft”. JenZe neni
spojent jako spojeni. Zdkladnim charakterem

paranoik nedokazal neinterpretovat osobné.
Kazdy paranoik drive ¢i pozdéji musi zacit
cizi obsah mentalizovat, vztahovat ho k sobé,
kazdy sviij pocita¢ zahrne do své mysli a pru-
nik do néj povazuje za prinik do sebe.

Ale pozor, mcluhanismus nés udi, Ze se
v tomto ohledu nikdo z nas ,normalnich” neli-
$i od paranoika zasadné. V hlubsich vrstvach
naseho nevédomi s nim sdilime jeho predsta-
vu o technologii jakoZto extenzi nas samych,
u computeru pak jde pfimo o extenzi mysli
jako takové. Lis§ime se od paranoika jen mirou
odstupu od tohoto neodmitnulného mode-
lu, jakymisi detaily ve struktufe toho, co je
extendovano, jakousi jistotou plynouci z pev-
nosti této struktury. Jinak jsme ale v zasadé
také paranoiky. Abychom se mohli stat obcany
zesitovaného svéta, musime paranoiu v sobé
propracovat, musime se stat postparanoiky,
a to je zékladni rys nasi nové kultury.

Bylo by dobré cosi tusit o tomto procesu
propracovani. Postparanoia totiZ neni anti-
paranoia. Je to cosi jako akceptovand para-
noia. Ochota fici onomu nekone¢nému pode-
zfeni, které paranoika paralyzuje - ,budiz”.

kontroly osobni sféry muize vést ke snizené
opatrnosti v této oblasti, k rozstépeni spolec-
nosti na paranoické sekty a postparanoickou
vétsinu, kterd si v zajmu psychického zdravi
pusti Moc k télu zavratné novym zplisobem.

Postparanoia je vsak i potencidlné nesmir-
né zdrava. Nuti nas odcarovat technologii,
seskrabat z ni mentalistickou, magickou slup-
ku, kterou paranoik nikdy neseskrabe, a pro-
to techniku koneckoncti uctiva - cely svét, ba
kosmos, si totiZ namodeluje jako stroj. Nam
ostatnim davé postparanoia novou Sanci na
emancipaci od stroje, na realismus ve vzta-
hu k nému, na rozbiti poslednich stop boz-
stvi, které mu dosud nevédomé priznavame.
Svét, kde nés kazdy takovy stiep dokaze strh-
nout do tzkosti a psychézy, miiZze ucit hlub-
$imu ateismu.

A7 zittek ukaZe, ktera z téchto tenden-
ci bude mit hlavni slovo a zda se v déjinach
musi opravdu vechno podélat.

Zatim nezbyva nez se ucit zit s viry. V sobé,
v déjinéch i ve svété.

Autor je absolvent mediélnich studii; vydal nékolik knih
esejdl.
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Protestni dilemata
Odpiirci vladni politiky se pocitaji

Ani po posledni velké
demonstraci odborafa a rtznych
sdruZeni nenf jisté, na na jak
velkou vefejnou podporu se
organizatofi odporu vaci krokim
vlady mohou spolehnout.

FILIP POSPISIL
Asi CtyTicetitisicovy priivod pod hesly Refor-
mu? Ano, ale spravedlivou! Stop zdkefnym
reformam! Chceme zakon o referendu!
Nejsme okraj spolec¢nosti! Tahle vlada skodi
lidem! Pry¢ s ni! prochéazel 21. kvétna 2011
za slune¢ného poledne po prazské magistra-
le a $éf Ceskomoravskéd konfederace odboro-
vych svazil (CMKOS) Jaroslav Zavadil v jeho
Cele zatil spokojenosti. Posledni protest svo-
lany odbory ukazal, Ze lidé, které znepokojuje
politika soucasné vlady, tvoti podstatnou silu.
,Je tu dvaatticet naSich svazli, potom samo-
statné odbory a dalsi Gcastnici z ob¢anskych
iniciativ. Je to poprvé, co do toho obcanské
iniciativy vstupuji,“ pochvaloval si Zavadil do
médii.

Koalice postiZenych

Tato koalice nespokojenych je ale ve skutec-
nosti uz dalsi dobu systematicky budova-
na z nékolika stran a spojuji se v ni zajmy

ProAltu a dal$im organizatortim vyjadril, mu
tito oplatili zase na posledni akci poradané
odbory.

A kazdy zvlast

Vedle vzdjemné podpory verejnych protes-
tl se ovSem jednotlivé skupiny snazi vyuZzi-
vat i vlastnich cest a prostredkd, jak nékte-
ra opatfeni navrhovana vladou zvratit ¢i ales-
pon upravit. Mimotradné aktivni jsou v tomto
sméru napriklad zéstupci zdravotné postize-
nych, kteri i béhem protestli a za oteviené
kritiky vlady pokracuji v jednani s minister-
stvem prace a sociadlnich véci (MPSV) a dalsi-
mi statnimi organy. Pouhy den ptredtim, nez
vlada 18. kvétna schvalila obti balik reform-
nich opatreni, se uskute¢nilo posledni kolo
jednéani mezi NRZP CR a MPSV, na némz se
zastupcm postizenych podafilo dojednat
urc¢ité kompromisy - naptiklad rozsireni
okruhu osob, které budou dostavat prispé-
vek na mobilitu, do¢asné zachovani thrady
zvla$tnich pomticek, zruseni povinného vyuzi-
véni socialni karty jako karty platebni, udrZeni
slev na dopravu u postizenych osob, vyplace-
ni prispévku na péci pfimo na tcet postizené-
ho, atd. Tyto zmény, které predstavuji urci-
té socidlni zmirnéni ptivodné navrhovanych
opatteni, se zdstupclim podatilo vymoci nejen
diky spolupréci s ostatnimi skupinami odptr-
¢t vladni politiky, ale predevsim diky vlastni

v druhé poloviné dubna. Na poc¢atku kvétna
ale odbory sviij postoj ptehodnotily a rozhod-
ly se, Ze se tripartity budou ticastnit i nadale,
prestoze se ¢ast odborart kvili pripravova-
nym vladnim ,reformdm®“ ptivodné odmitala
na dal$ich schlizkich podilet. Vysledky dosa-
vadnich jednani jsou ale podle vyjadieni pted-
staviteld odborti zanedbatelna.

Nejisty vysledek
Minimalni ohledy, které vlada bere na nazory
odbort a vzdjemné se povzbuzujicich dalsich
skupin obcant, neodvratné sméruji k vyhro-
covani konfliktu. Nékteti aktéfi si oviem uvé-
domuyji rizika, jeZ pro jejich zajmy muize tézko
predvidatelny prabéh konfrontace mit. I kdyz
se soucasni spojenci vécné shodnou na veétsi-
né vyhrad k vladni politice, jejich zajmy i mira
rizika, kterou pfi jejich prosazovani na sebe
berou, se vyrazné lii. To se odrazi i na jejich
pristupu k nejradikalnéjsim formam protestu.
Na kvétnové demonstraci vyzvala iniciativa
ProAlt odboréare ke generalni stavce. K volani
po stévce (i kdyZ ne zatim pfimo generalni)
se pripojily i nékteré odborové organizace.
K jednani o stavce zatim zmocnilo své vede-
(0SZ). Asociace samostatnych odbort (ASO),
ktera je druhou nejvétsi odborovou centrilou
v zemi, se zatim prihlasila alespon k poradéani
blokad. Vedeni Ceskomoravské konfederace

Prisel jiz spravny €as k vyhlaseni stavky? Foto Pavel Holubec

a aktivity nékolika riiznych skupin. Jiz néko-
lik mésict burcuje poradanim vetejnych akei
proti politice souc¢asné vlady iniciativa ProAlt.
Prvni vétsi demonstraci proti vladé ,reforem*
a ,systémového Setfeni” usporadala 5. brez-
na 2011 a Ucastnilo se ji pres tisic lidi. Na té
v poradi druhé, ktera méla ticast o néco vét-
§i, vystoupili 7. kvétna 2011 mimo jiné i pred-
seda odborti Zavadil, prorektor pro rozvoj
Univerzity Karlovy v Praze Stanislav Stech ¢i
predseda Narodni rady osob se zdravotnim
postizenim CR (NRZP CR) Vaclav Krasa. Pod-
poru, kterou $éf odborovych svazii na misté

mobilizaci a medialnimu tlaku, k némuz pfi-
spély i dvé petice na podporu zajmu osob se
zdravotnim postiZzenim, pod které se pode-
psalo za kratkou dobu pres 50 tisic lidi.

Také odborati, kteri odmitaji vladni navr-
hy v oblasti penzijni, daiiové a zdravotnické
reformy, se pokouseli kromé vefejnych pro-
testli vyuzivat vlastnich cest, jak plany vlady
alespon ¢aste¢né modifikovat. Jejich hlavnim
néstrojem zastava i nadale takzvana triparti-
ta - cili zakonem institucionalizované jednani
mezi vladou, odbory a zaméstnavateli. To na
protest proti neustupnosti vlady opustili

odborovych svazti (CMKOS) se ohledné for-
my zostfenych protesti oviem dosud jasné
nevyjadtilo. Neni divu, ani po posledni akci si
totiz nemuze byt jisté, zda pokusy o stavku
neskon¢i blamézi. Mira verejné podpory se
zatim nezd4 dostate¢né ani nékterym z opa-
trnéjsich ¢lenti ProAltu. ,Z hlediska pocetniho
nebyla posledni akce vyraznym nedspéchem,’
hodnoti kvétnovou demonstraci mluv¢i Pro-
Altu Pavel CiZinsky, ,ale vzhledem k zévaz-
nosti situace bych ¢ekal lidi vic. S protesty je
tfeba pokracovat, ale vétsi akci na nejblizsi
dobu neplanujeme.”

«
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Ceska komora architekt (CKA)

31. kvétna informovala o tom, Ze
pozadala ministerstvo kultury, aby
prohlasilo €eskolipské obchodni
stfedisko Uran, nyni Banco, kulturni
pamatkou. Zafazeni na seznam pamatek
by podle architekt mélo zabranit
planované demolici. Vlastnik totiz
chce podle informaci tisku na misté
vybudovat garaze a nové prodejni
plochy. S petici proti bouréani se

v minulych dnech obratili architekti
i na vedeni mésta.

Zastupci Svazu €eskych knihkupch

a nakladatelti (SCKN) se sesli

26. kvétna s ministrem financi
Miroslavem Kalouskem, aby jej
informovali o svém nesouhlasu

s chystanym zvySenim DPH na knihy.
Kalousek prohlasil, Ze pfijmy statniho
rozpoctu z vybéru zvysené DPH u knih
nepovazuje za vyznamné, ale v zajmu
koali¢ni dohody nemuize udélit Zadné
vyjimky z jednotné sazby DPH. Zastupci
SCKN po schiizce prohlasili jeho
stanovisko za alibistické a oznamili,
Ze v Cervnu usporadaji v Praze dalsi
protestni demonstraci. Spolkem
iniciovanou Vyzvu na obranu knih
dosud podepsalo 156 000 ob¢ant.

Pét desitek z celkem asi stovky ¢lend
pracovnich skupin, které dosud
ministerstvu Skolstvi zdarma poméhaly
pripravovat tzv. Narodni akéni plan
inkluzivniho vzdélavani (NAPIV), zaslalo
25. kvétna premiérovi a ministru
Skolstvi otevieny dopis, v némz oznamili
svou rezignaci. Vadi jim, Ze se s nimi
ministerstvo, které ma plén koordinovat,
prakticky nebavi a vyuZivé je jen

jako fasadu, jeZ ma zakryt praktickou
neexistenci proinkluzivni reformy. Jeji
realizaci ma za ¢tyfi mésice posuzovat
mj. Vybor OSN pro préva osob se
zdravotnim postiZenim. Plén integrace
ministerstvo vytvofilo na zakladé
rozsudku Evropského soudu pro lidska
prava z roku 2007, podle néjz Cesko
porusilo pravo na vzdélani romskych
déti jejich zafazenim do zvlastnich skol.

Manifest Vefejnost proti korupci

byl zvefejnén 26. kvétna. Dokument
vyzyvajici k legislativnim reformam mj.
v oblasti financovanfi politickych stran,
pfistupu k informacim & zvefejiiovani
smluv statnich instituci podepsalo za
tyden vice nez 3700 lidi. V peti¢nim
vyboru se sesli kromé dalSich Jan
Stern, Jifi Pehe, Hana Marvanova,
Tana Fischerova, lvan Gabal, Olga
Sommerova, Monika MacDonagh-
-Pajerova, Jan Ruml a Jifina Siklova.

Ridii MHD v Ostravé zahajili 1. €ervna
neomezenou stavku za vy3si mzdy. Asi
300 stéavkujicich prislo své pozadavky
demonstrovat pfed ostravskou

Novou radnici. Chod mésta ale

stavka prilis neovlivnila. Stavkovali
pfedev$im autobusaci, tramvaje jezdily
v omezeném provozu podle nedélniho
jizdniho fadu a trolejbusy dodrzZovaly
normalnf jizdni Fad.
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RECENZE CiSLA

Melancholie vladne

Slast z konce svéta v novém filmu Larse von Triera

Necely tyden po konci festivalu
v Cannes se v ceskych kinech
objevuje jeden z favorita jeho
soutéZni sekce, novy snimek
Larse von Triera Melancholia.
P¥ibéh o bliZici se srazce Zemé
s planetou Melancholia nas
pfesvédcuje, Ze konec svéta je
dobra véc.

ANTONIN TESAR

Predchozi snimek Larse von Triera Antikrist
(Antichrist, 2009, recenze v A2 &. 24/2009)
znamenal rezisériiv navrat k elité nejsledo-
vanéjsich festivalovych tvlrcli. Melancholii je
pak snadné chéapat jako pokus se mezi pres-
tiznimi autory udrZet a zdroven nemuset
trumfovat sebe sama v Sokujicich vyjevech
a provokacich. Oba filmy jsou pfinejmensim
dokladem toho, ze Trierovi se vraci smysl
pro nekorektni humor, ktery je ve srovnani
se Skodolibymi divackymi manipulacemi ve
filmech jako Tanec v temnotdch (Dancer
in the Dark, 2000) nebo Dogville (2003)
podobné podvratny a zarovenn méné urput-
ny a sebedestruktivni. Ktiklavd kombinace
citového vydirani a zcizovacich stylovych
postupd, jeZ byla pro Trierovu starsi tvorbu

se pritom opét predstavuje jako autor, kte-
ry zrazuje svého divdka. Nema totiz smysl
reZisérovi ptisuzovat postoj, jaky jeho filmy
prezentuji. Rikat o Trierovi, Ze je misogynsky
tvlirce, protoZe jeho snimek ma misogynské
rysy, je stejné naivni a kratkozraké jako tvrdit,
Ze Trier je nacista, jenom proto, Ze to z leg-
race tekl na tiskovce v Cannes. Zaroven to
ale neznamend, Ze s amoralnimi postoji jeho
filml nelze sympatizovat - jen je to podob-
né podvratny typ sympatii, jaké tviirce podle
svych slov chova k Adolfu Hitlerovi, ,jak tam
nakonec sedi v tom svém bunkru”.

Slast misantropi
Obé Trierovy novinky aZ nabozné oslavu-
ji bolest (Antikrist) a zkdzu (Melancholia),

ale misto toho své divaky rafinované strasi
riznymi prizracnymi vyjevy. Melancholia na-
opak obsahuje natolik jednoduchou a ptimo-
Carou vypovéd, Ze se z ni vytraci jakakoli oso-
bitost. Na tvrzeni, Ze lidstvo nestoji za nic
a zaslouZi si byt znic¢eno, neni viibec nic jedi-
necného, je to nazor, ktery dnes a denné obi-
ha mezi mnozstvim lidi. A Trierovo dilo sku-
te¢né neni ni¢im vic nez ,ptvabnym filmem
o konci svéta“, jak se pravi na plakatech - cely
snimek jen sofistikované ilustruje tento popu-
larni nédzor. Oba snimky 1ze oznacit za Trierovy
spi$ kvali urcité stylizaci ¢i uzitym filmarskym
postuptim, nez Ze bychom z nich mohli kon-
struovat urcité postoje néjakého individua.
Tim, Ze za perspektivami prezentovany-
mi v obou filmech nelze hledat néjakou

Trierova Melancholia nés nuti podfidit se mirumilovnému ocekéavani totalni anihilace naseho svéta. Foto melancholiathemovie.com

typicks, je v poslednich dvou dilech vystfi-
dana efektné estetizovanymi obrazy s mys-
teriézni naladou a umétrené vygradovanym
dramatem. Do urcité miry se jednad o navrat
do televizniho Krdlovstvi (Riget, 1994, 1997),
ovSem s tim rozdilem, Ze reZisériiv nemoc-
ni¢ni horor se navenek netvaril tak vzneSené
a hlubokomyslné.

Amoralni h¥icky

Melancholia i Antikrist naopak uz svymi
nazvy pusobi jako tézkotonazni umélecky
material na ,vazna“ témata. Zatimco starsi
z obou filmt se v ndzvu dovolava Nietzsche-
ho, novéjsi odkazuje k romantické tragi¢nosti
hudebnim podkresem z predehry Wagnero-
va Tristana a Isoldy (Klasikou se ostatné opa-
jel uz Antikrist, zaramovany arii z Hindelo-
vy opery Rinaldo). Antikrist se tvari, jako by
sestupoval do psychoanalytickych hlubin kul-
turou nefedénych dusevnich hnuti, u Melan-
cholie zas mliZzeme mit pocit, Ze se tu posuzu-
je (a odsuzuje) hodnota celého pozemského
Zivota tvari v tvar vidiné zaniku celé planety.
Nenapadny humor obou snimki ale spociva
v hti$né nezodpovédném a rostacky hravém
pristupu k témto ,téZkym* témattim. Oba fil-
my jsou predevsim pozitkarsky amoralnimi
htickami, které se zcela uptimné tési z boles-
ti, hnusu, chaosu a zkazy.

Provokativnost obou snimka se presouva
do oblasti ,moralniho” pohorseni. Podstat-
nou soucasti divacké slasti tu je védomi, kdo
vSechno a z jakych rtiznych popudii mize
kazdé z dé€l povazovat za nepftistojné. Trier

ovSem kazda z nich vyznava zcela opacny
pristup ke srozumitelnosti svych motivi.
Antikrist stavél na radikalni ambivalenci, kde
jednotlivé momenty déje nemély prehledné
sledovatelné souvislosti a cely snimek pusobil
jako tvarna latka ptipravend prijimat rozlic-
né interpretace. Melancholia je naproti tomu
zcela ptimocara. Kdyby ndhodou nékdo nepo-
chopil souvislost tivodni pasaZe, v niZ plane-
ta Melancholia pohlcuje Zemi, s nasledujici
dlouhou sekvenci pokaZené snobské svatby,
snimek mu ji tsty hlavni hrdinky explicitné
predloZi: ,Zivot existuje pouze na zemi, tento
Zivot je zly a neni nic Spatného na tom, Ze jed-
nou provzdy skon¢i.” Kontrast melancholické
hrdinky, ktera konec svéta ocekava s védouci
odevzdanosti, a jeji sestry, jeZ se s nevyhnu-
telnym osudem az do konce pokousi mali-
cherné bojovat, jen zdiraznuje jednoznacné
a nezpochybnitelné pritakani vSeobjimajici-
mu zaniku. Vysledkem je ¢ira slast pro viech-
ny misantropy, kteti v Melancholii ziskavaji
svijj slavnostni a poeticky manifest. Zatimco
v Antikristovi je to chaos, kdo vladne, Melan-
cholia nés nuti podtidit se mirumilovnému
ocekavani totalni anihilace naseho nicotné-
ho a prachmizerného svéta.

Obéma protichlidnymi strategiemi se Triero-
va dila vyhybaji tomu, aby byla vykladana jako
autorska gesta. Antikrista sice miZeme chapat
jako nervni odraz tviircova rozervaného nit-
ra, chce to ale silnou davku romantické nad-
sazky. Trierova masochistickd pohadka o lese
Silenstvi, kde mrtvé lisky dévaji dobrou noc,
totiz predevsim nic konkrétniho ,nevypovida*,

(samoziejmé chimérickou) autorskou figuru,
ktera je za né odpovédn4, se zavrsuje bezsta-
rostna hravost kazdého z dél. Jedné se o bri-
lantni Zerty, v nichZ neni mozné se konfron-
tovat s néjakou autorskou vizi, diky ¢emuz
se muzeme bezuzdné bavit jejich extrém-
nimi vychodisky dovedenymi ad absurdum.
Nevladne Trier, vladne chaos a melancholie.

Melancholia. Dansko, Svédsko, Francie, Némecko, 2011,
130 minut. ReZie a scénaf Lars von Trier, kamera

Manuel Alberto Claro, hraji Kirsten Dunstova, Charlotte
Gainsbourgové, Kiefer Sutherland, Charlotte Ramplingova,
John Hurt ad. Premiéra v CR 26. 5. 2011.
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Novela Vanice V. Sorokina vyvolala jeden

Uchvatny recenzentsky leh do tématu. Redak-
tor Literarnich novin a ptekladatel D. Charm-
se a V. Pelevina Ondtej Mréazek ovlivnén halu-
cinogennimi pasaZemi knihy uzrel v mys-

lenkdch pozoruhodny geometricky Gtvar:

,Kromé strhujictho dobrodruzného vypra-
véni je ovSem text - a jinak tomu u Soro-
kina asi ani byt nemiize - jakousi metafo-
rou metafor, ktistalovou kouli, jejiz brouse-

né hrany nastavuji zrcadlo redlnému svétu,

odréaZeji zablesky minulosti a davaji nahléd-
nout do budoucnosti, kterd v tomto ptipa-

dé€ neni ni¢im jinym nez navratem hluboko
zpatky do minulosti.“ (LtN 21/2011) Kdyz
k tomu pripoctu, Ze zbytek jeho kratického

textu tvoti uz jen chvala kolegy preklada-

tele a Casti nebezpecné inspirované textem

cizim, recenzi A. Machoninové z iLiteratu-

ry, dovoluji si autorovi navrhnout ocistu po

vzoru jednoho z Charmsovych hrdintt: ,Vyn-
dal jsem si z hlavy kouli. Vyndal jsem si z hla-

vy kouli. Vyndal jsem si z hlavy kouli. Vyndal
jsem si z hlavy kouli.”
L. Bélunkova

Letos v dubnu byl v ¢eské distribuci poprvé

oficidlné uveden Donnie Darko (2001) ame-

rického reziséra Richarda Kellyho, ktery je
uZ i u nas cenény jako dilezité filmové dilo.

Snimek byl distribuovan na DVD v trafiko-
vém prodeji spole¢nosti H. C. E. za 99 korun,
bez jakychkoli bonust. Tato udalost je pri-
zna¢na - dnedni DVD distributoti zahlcuji
trh levnymi disky s filmy, které maji 3iro-
ky respekt u urcitych cilovych skupin diva-
ki a které navic uz vétsina potencialnich
kupct predtim vidéla. DVD premiéra Don-
nieho Darka je tak dost nicotna zaleZitost.
Fanouskové filmu ted mohou vlastnit plac-
ku svého oblibeného dila s origindlnim oba-
lem. Pokud ovSem narazi na trafiku, kterd
ma snimek nahodou na skladé, a stihnou se
k nému dostat, nez ho distributor stidhne
z prodeje. Kratka doba obéhu, absence bonu-
su a zmatecnost celé distribu¢ni sité zplso-
buji, Ze o nové vydanych DVD nema z vel-
ké ¢asti viibec smysl psat. Filmy byvaji mezi
¢tenari znamé, vydané DVD k nim neptida-
vé4 z4dné atraktivni bonusy. Ctenéii se dozvé-
di o existenci titulu, ale ne o tom, kde ho
snadno sehnat.

A. Tesaf

Rada mésta Plzné jednala 19. 5. o stano-
visku odborné komise, jez vybirala nového
reditele tamniho Divadla ]. K. Tyla. Komise
totiZ rozhodla nezvolit Zddného kandidata,
doporucila méstu prodlouzit funkéni obdo-
bi stavajiciho teditele a vypsat nové vybé-
rové tizeni s tim, Ze novy teditel nastoupi
od Cervence 2013 (o situaci jsme psali v A2
¢. 10/2011). Rada akceptovala doporuceni
komise a deklarovala, Ze do konce letosniho

roku zorganizuje nové vybérové tizeni. Pozi-
tivni jsou na jejim rozhodnuti dvé véci: za
prvé, Ze diivéruje své odborné komisi, za dru-
hé, Ze tim de facto precedentné uznala, Ze
podobné vybérové tizeni vyZaduje ¢as a pri-
pravu a Ze teditele prispévkové organizace
s rozpo¢tem v desitkach milionti vefejnych
korun je nutné vybirat odpovédné a s dosta-
te¢nym casovym predstihem.

J. Bohutinska

Je iizasné, jak se nyni mluvi o tom, kolik zapla-
time za plomby u zubait. Skoda, Ze se tak
urputné nediskutuje nad tim, pro¢ si nas stat
stéle vydrzuje tak zbyte¢nou instituci, jakou
je Reditelstvi vodnich cest CR. Ta totiZ né&ko-
lik let utraci stamiliony za odborniky, pravni-
Ky a projektanty pro plavebni kanal u Pfelou-
Ce a jez v DéC¢iné za 8 miliard korun. Nastés-
ti jim v realizaci stavby zatim Gspésné brani
obcanska sdruZeni, ktera statu tyto penize
v podstaté usetrila. Bohuzel uz ale nemohla
zabranit stavbé Zelezni¢niho mostu v Koli-
né za 2,5 miliardy K¢ a nesmyslnym plantim
na zlepSeni lodni dopravy po Vltavé. Je také
s podivem, Ze statu nevadilo, Ze $éf RVC
CR Miroslav Sefara vyplacel podivné vysoké
¢astky rznym ,expertim®. Jednim z nich
byl docent RNDr. Jiti Zahradka, CSc., z Brna,
jenz za témér 1,5 milionu korun - coZ je asi
¢tytikrat vice nez obvykla cena - vypracoval
pozitivni studii vlivil jezu v Dé¢in€ na sousta-
vu NATURA 2000. Nastésti je studie tak ama-
térska, Ze si toho krom nevladek a odborné

verejnosti vS§imlo i ministerstvo zZivotniho
prostredi. Hodnoceni se tedy musi zopako-
vat. A naprava? Sefara byl odvolan a Zahrad-
ka asi ztrati autorizaci. Prosté miliony k mili-
onlim, aZ jsou z toho miliardy. VSe legalné
a potichu.

M. Patrik

Dne 7. 6. skoncily statni maturity a zaslouzi
stru¢né shrnout. Akce predstavuje pro stu-
denty i ucitele nartist administrativy, pro stu-
denty zna¢né prodlouzeni zkouskového pro-
cesu, jehoz vysledky se dozvédi davno poté,
ké Skoly. Argument ministra DobeSe, Ze pro-
to budou pristi rok maturity zac¢inat jesté
0 mésic drive, svéd¢i vsak o tom, jak chabou
predstavu ma jeho ufad o harmonogramu
$kolniho roku. Opét jako by se zapominalo na
fakt, ze smyslem i posledniho ro¢niku je néco
se dozvédét, ne pouze odmaturovat. Déle je
pozoruhodné, s jakou ambivalenci ministr
i CERMAT hodnoti uniky testd. iDNES z 1. 6.
pise, Ze jde dle jednoho vyjadieni o poruse-
ni autorskych prav, dle druhého je problém
v tom, Ze nékteré tlohy se maji pouzit i ptis-
ti rok. Podobné salamounsky fesilo minis-
terstvo i tnik pracovnich listli z tajné ban-
ky CERMATu - na vetejnosti tvrdilo, Ze lis-
ty jsou jen ilustracni, avSak na stfedni skoly
poslalo prohlaseni o tom, Ze situace je velmi
VvaZna a Ze je tfeba listy nahradit. Je vskutku
co zlepSovat, to je jasné.

J. Svestka



