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editorial

Damy a panové,

predstavujeme (a téz aplikujeme

na nase prostfedi, na serial Okres
na severu) presné, podeziele
articistni i protivné teze soucasného
evropského myslitele, literarniho

a vytvarného teoretika ruského
ptivodu Borise Groyse. Snad kromé
nejistoty (jednotlivi autofi tématu
si protifeéi) & rozéileni vzbudi tato
Advojka p¥ekvapiva hnuti mysli.

K tématu, které pripravil Karel
Kouba, pak lze volné Etenafsky
pFivazat vypisky OndFeje Soukupa

z ruského tisku o potiZich s letnim
taborem mladych nacionalisti
(rubrika Par avion, s. 33), moudra
ponauéeni Dmitrije Alexandroviée
Prigova (,,0djizdis-li, odjizdéj!", 26)
¢i recenzi Filipa Pospi$ila na knihu
Za vasi a nasi svobodu (34). Cislo
obsahuje spoustu reportaZnich

a kritickych zprav z festivala a jinych
letnich kulturnich udalosti, jako
jsou Prazské Quadriennale (t¥i texty
na strané 15), MFF Karlovy Vary
(dva texty, jeden zklamany, 10 a 11),
Sénar v Barceloné (16), dvé zvukové
instalace ve Vidni (17) a internetové
letaky z arabskych nepokoja (11).
Chystate-li se do Uherského Hradisté
na Letni filmovou 3kolu (22.-31. 7.),
zastavte se tam za nami ve stanu A2,
A ve stfedu 3. 8. vecer vis zveme

na koncert do klubu Final v Praze 3:
Shibuya Motors, k'amm & Robert
Piernikowski, DJ's Sleep on Speed.
P¥ed tim piknik na Vitkové.

Cestné avantgardni ¢teni!

Libuse Bélunkova
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Pozadu, ale

LUKAS RYCHETSKY

Novodobé Ceskoslovenska historie presvédci-
vé ukazuje, Ze vSechny velké zmény - natoz
ty systémové politické - jsou u nas vétsino-
vé nazirdny s nedtvérou. Jistota a zvyk jsou
lidem mnohem blizZsi a je pak vcelku jedno,
zda jde o jistotu normalizované spole¢nosti
nebo jistotu budouci nejistoty, kterou gene-
ruje soucasna vlada. Sazka na jistotu se tak
paradoxné stava védomym smirenim se sku-
te¢nostmi, které lidi (ne)pfimo ohroZzuji.

Jak dobrte to funguje, 1ze vidét pravé nyni,
kdy se jen pomalu budime ze snu, jejZ jsme
zacali snit v roce 1989. Presvédceni, Ze jsme
(v pozici posledniho v fadé) nikoli poprvé
v déjinach nastoupili ted uz skute¢né tu

sjedinou spravnou cestu“ (volebni heslo ODS

z roku 1992), pomérné brzy prerostlo do
nehybného stavu, jenz hnedle zacal genero-
vat dogmatiky nové prejaté viry. To nam slo
vzdy docela dobte. Vérozvésty z nejbojovnéj-
Sich se brzy stali mladi, které uz v devade-
satych letech kterysi novinar trefné oznacil
za ,pravicové svazaky“. Po vice neZ dvaceti
letech by ¢lovék c¢ekal, Ze ze svazackych nazo-
rli vyrostou, navic v dobé, kdy souslovi ,sys-
témova krize” obletélo cely svét. Nezménilo
se ovSem nic, snad jen to, Ze doty¢ni zestarli
a v mnoha pripadech byli za svou sluzbu ,po
pravu“ odménéni. Nékteré jejich nesmiritel-
nost vynesla do vysin, z nichz se jim dati za
podpory vladnich ¢initelt pfejmenovat ulici
po nejen hloupém, ale predevsim zlo¢inném
Ronaldu Reaganovi, z jinych jsou zas, i ptres
rozcuchané ucesy, reZimni umeélci.

David Cerny je tak Michalem Davidem dnes-
ka, alternativni odér mu ve véci jen poma-
ha. Autor divadelnich her Mirek Bambusek
zas svym talentem plytva takrka vyhradné
jen na projekty, které jako by byly psany na
objednavku rezimu. Frontman punkové sku-
piny Plexis Sid Hosek to vSe pted lety hez-
ky vyjevil, kdyZ na skute¢nost, Ze se do vla-
dy dostane socialni demokracie, reagoval slo-
vy, Ze on ,dobfte vi, co to je bota bolSevického
fizla v obliceji“, proceZ by nejradéji ze zemé
pod Zemanovou vladou co nejrychleji emi-
groval. MoZzna by mu néjaci mladsi punka-
¢i méli po koncerté prozradit néco o botach
soucasnych slouhti rezimu. Tihle bojovnici
proti totalitnimu zfizeni statniho socialis-
mu uz diky svému nenavistnému presvéd-
Ceni asi nedospéji viibec nikdy a tézko dou-
fat, Ze si kdy viibec vS§imnou jiného nepftitele
nez mrtvého komunismu. Jsou vézni jistoty
starého, dobte znamého a stalého protivni-
ka. V této situaci se asi nelze divit, Ze rizovy

s jistotou

tank je vydavan za symbol nové svobody po
roce 1989 namisto za symbol pozdniho (Ces-
kého) antikomunismu, jimzZ je predevsim.
Ocekavat, Ze by jej néjaci angaZzovani umél-
ci poslali tam, kam patii, tedy na dno Vltavy,
by uz ziejmé bylo prespfilis.

Jsme zkratka stale pozadu, nechceme se
vzdat zvyku. Je to vidét i z (ne)jednani osm-
deséti procent obyvatelstva, které modrou
svazackou knizku nevlastni a které s poci-
néanim Necasovy vlady nesouhlasi. O jejich
nesouhlasu se dozvime jen diky agenturam
pro vyzkum vetrejného minéni. Ob&ané odsu-
zuji nesocidlni vladu, coz jim v8ak nebrani
z povzdali domovi v pfimém prenosu uz
rok sledovat, jak je vlada obira o vydobytky
demokracie.

Mocné jim v tom pomahaji média. Dvacet
let starému duchu doby se nevzpiraji, pat-
i prece k jeho hlavnim tvlrclim. Asi nejlé-
pe je to znat na novinach, jeZ se oznacuji
za lidové. V minulém tydnu se jim podatrilo
zhodnotit roéni vladnuti koalice, jiZ prisoudi-
li adjektivum ,dobra“ (tedy znamku 3). Kriti-
ku si vlada pry zaslouZi jen za zbyte¢nou roz-
hadanost a za to, Ze nedostate¢né vysvétli-
la lidu nezbytné reformy. Pravé v této roli ji
Lidovky trvale pomahaji. Treba kdyZ u zpra-
vodajského hodnoceni ministra zdravotnic-
tvi LeoSe Hegera napiSou, Ze jde o tispésného
ministra, nebot se mu snad podati, ze ,v Ces-
ku konec¢né [!] bude mozné si za kvalitnéjsi
péci priplatit”.

Cesi vzdy tak trochu koukali za hranice, aby
zteli, co by bylo vhodné (po vzoru zahrani¢-
nich vzori) udélat, jakou cestu nastoupit. Jedi-
neéni byli naposledy snad v Sedesatych letech,
a to predevsim v oblasti kultury, pri¢emz i zde
se nejpozdéji v roce 1969 vidélo, Ze jistota
zavésu jim je nakonec vZdy bliZsi. V roce 2011
se zd4, Ze potteba jistoty naopak v rozhledu
ven brani, takZe jsme opét nesmyslné vérni
nastoupené cesté, kterou jinde v Evropé uz
razantné a masové zpochybnuji.

Nedavno jsem $el na Kampé kolem zdi, kte-
rou zdobfi stovky vyznani lasky v podobé napi-
st ,Miluju Petru“ nebo ,K + J = VL“. Né&jaky
stfizlivy kolemjdouci tolik jistoty ve véci znac-
né nejisté evidentné nepobral a pres celou
zed nasttikal népis: ,Stejné se vSichni roze-
jdete!“ Mozné by to chtélo, aby nékdo podob-
né realisticky zhodnotil jistotu nasi dvaadva-
cetileté uhlirské viry.

Vit Kremlicka
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Ad Solidni rozho¥éeni (A2 ¢. 14/2011)
Studuji v Madridu a jiz dva roky pracuji ve
svém oboru. Mam k textu Radka Bubna o sou-
Casné situaci ve Spanélsku jednu poznamku.
S los indignados 1ze v mnohém souhlasit,
jejich pozadavky jsou naprosto legitimni, pres-
toZe koncepéné jim k jednozna¢nym poZadav-
kaim chybi mnoho. Pfesto mi ptipada, Ze mno-
ho z nich radsi demonstruje, nez by si néja-
kym zptsobem hledali praci. Tu neni lehké
sehnat, ale ve velkych méstech se da (se zna-
lost{ jazyk®) najit vcelku bez problému. Dal-
$i potiz vidim v nedostatku praxe. Minimal-
ni procento vysokoskolskych studentti totiz
pracuje. TudiZz po ukonceni studia netusi, co
prace obnasi. Na viné je dle mého cela spolec-
nost, jelikoZ je nedostate¢né motivuje ke stu-
dijnim brigddam a ke studiu jazyk. Los indig-
nados by se dle mého méli spiSe neZ o politic-
kou zménu zasadit o zptisob vychovy.

Ondfej Vachta

Otevieny dopis Jifimu Bartoskovi
VéaZeny pane Bartosko, obracime se na Vs tou-
to vefejnou cestou v souvislosti s Vasi reakci

na zadost zastupkyné ombudsmana ve véci
odvysilani dokumentu Petra Lnéni¢ky Umira-
jici Mattoniho 1azné Kyselka. Dokument jste
odmitl odvysilat, a¢ neusiloval o soutézni
kategorii. Jeho smyslem byla propagace sna-
hy o zachranu tohoto nikterak od Karlovych
Varti vzdaleného cenného souboru pamat-
kovych staveb. Zachranu lazni Kyselka zada
také 14 000 signatart petice zachrante-lazne-
-kyselka.cz/cz/. Vy jste novinaram v této véci
sdélil: ,Navic bychom upadli do vlastni pasti,
obracely by se pak na nas organizace, které
maji néjaké problémy, ovsem prenesly by je
na nas.” Asociace neni organizaci, kterd ma
,néjaké problémy*“! Problémy mé predevsim
soucasna spolec¢nost, které pripusti, aby ved-
le firmy bohatnouci na vyuzZivani prirodniho
bohatstvi této zemé mohlo byt ni¢eno kul-
turni dédictvi zanechané nam kultivovanymi
predky. Vazeny pane Bartosko, Vasim posto-
jem jsme my, lidé, ktefi cti a chrani narodni
kulturni dédictvi, zklamani.
Pavel P. Ries, prezident Asociace sdruzeni pro ochranu
a rozvoj kulturntho dédictvi CR, kréceno

Otevieny dopis poslanciim Poslanecké
snémovny Parlamentu CR

VéZené pani poslankyné, vdZeni panové poslanci,
v nejblizsi dobé budete rozhodovat o podobé

zakona o DPH a spolu s ni rovnéz o osudu Ces-
kych knih. Dals{ jejich danova zatéz se odra-
zi velmi negativné na jejich produkci, ztizZi
pristup obc¢ant k nim a nasledné v del$im
¢asovém méritku poskodi rozvoj vzdélanosti
a konkurenceschopnosti celého naroda. Kni-
hy a ¢teni nejsou pouze zabavou, nybrz jed-
nim ze zakladnich a ni¢im nenahraditelnych
prostiedkli vzdélavani a intelektualni kultiva-
ce. Beletrie predstavuje jen ¢tvrtinu soucasné
kniZni produkce a zvySeni dané dopadne nej-
dové knihy. Dvé sté miliont korun, které se
pti zvySené DPH podle odhadu ministerstva
financi z prodeje knih vyberou navic, je ¢ast-
ka pro statni rozpocet nevyznamna, naopak
zuZeni knizn{ produkce mtzZe mit v budouc-
nu vazné dusledky.

V EU je dnes jedinou zemi, kterd nepodpo-
ruje produkci vlastnich knih, Bulharsko. Ve
dvaceti péti z celkem sedmadvaceti ¢len-
skych stat EU jsou knihy danové zvyhodné-
ny a Dansko nahrazuje datiovou ulevu pro-
strednictvim velkorysych nakupti verejnych
knihoven, na néz vénuje 0,4 % svého HDP.
Naprosta vétSina Evropy tak vyjadiuje pre-
svédceni o vyznamu knih pro celou spole¢-
nost a rust jejtho potencialu.

Zadame vas proto, abyste se seznamili s vli-
vem DPH na rtiznorodost kniZni produkce.

A abyste v otdzce budoucnosti knih zapo-
mnéli na programové rozdily, odlozili pohodli
stranické discipliny a zabranili hrozici $kodé.
DPH na knihy je nyni ve vaSich rukou a kaz-
dy z vas by si mél byt védom své odpovéd-
nosti za vzdélani a rozvoj ¢eské spole¢nos-
ti, jakoZ eventudlné i viny, jiZ na sebe hodla
vzit. Potfebna struktura kniZniho trhu, velka
i mala a specializovana nakladatelstvi a dosta-
te¢na sit knihkupectvi, kterd zprosttedko-
véavaji bohatou nabidku knih - to vSe roste
pomalu, ale da se znicit velmi rychle.

Vladimir Pistorius, Marek Pecenka, Jan Dvorék, Lubomir
Houdek, Maria Olgansks, Jan Sabata, Miroslav Balagtik,
Milan Gelnar, Milan Travnicek, Jifi Seidl, Vit Houska,
Ladislav Horagek, Petr Karas, lva Pechackova, Tomas

Bohm ad. (celkem 102 knihkupcti, nakladateld a predsta-
vitel( profesnich organizaci)
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Pisoart

Konceptualisté, které jeden nejmenovany rusky estetik, jemuz je
vénovano hlavni téma této Advojky, dokazal ve své dobé prosazovat
na svétovych trzich uméni a ideji tak usilovné, Ze se obc¢as malicko
omocil v demagogické louZi, byvaji nazyvani sanitari. Tedy strazci
hygieny, odhalovaci a odklize¢i mrtvych dél, zkostnatélych postuptl,
chciplych figur Misto opakovaného reprodukovani dél Vitalije Komara
a Alexandra Melamida, Erika Bulatova, Ilji Kabakova a dalsich veli¢in
tohoto proudu predstavujeme cyklus ¢eského vytvarnika, ktery

v koupelné po divokém konceptualistickém ¢isténi uklidil trochu jinak.
A nékterym obétem deratizace poskytl umélé dychani.

Martin Silhan (nar. 1984) vystudoval malovani skla na Stiedni
uméleckoprtimyslové $kole v Zelezném Brodé a Akademii vytvarnych
umeéni v Praze (Skola kresby Jitky Svobodové). V roce 2008 se stal
poprvé finalistou Ceny 333 Narodni galerie v Praze se sérii objektli
nazvanych Sanitarni (2007) a roku 2010 podruhé s cyklem plastik

a instalaci s tématem Reinterpretace mentalniho-bytového prostoru.
Jeho podstatou je nové objeveni kazdodennich pfedméti znamych
pod nazvy: umyvadlo, pisoar, §tétka. Téz dle zaumného autorského
komentéafe ,vytvoteni rovnovahy mezi protipoly. Primarné se jedna

o interakci mezi Cernou a bilou, respektive tmou a svétlem, a dale
mezi hranou a oblinou.” Hrany a obliny, které vidime naptiklad na
jakychsi hmotnych negativech Duchampova Pisoaru ,Pisoart”
dovedenych do estetiky priimyslového designu, v zichodovém jezkovi
v Kkleci ¢i v kachlikovo-kanystrové esenci, Martin Silhan chépe jako
,zastupné prvky lidského ortodoxniho a heterodoxniho uvazovani*.
Vincenc Lichnovsky a Kristina Ticha
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General aktualnich témat

Stratég a taktik filosofie sou¢asného uméni Boris Groys

Tématem tohoto ¢isla je dilo
némeckého filosofa a uménovédce
ruského pivodu Borise Groyse,
ktery se nezvyklym zpisobem
vyporadava s dédictvim
komunistické ideologie.

TOMAS GLANC

Kdo by chtél né¢jak sumarizovat krédo a ob-
last z4jm0 umeéleckého teoretika Borise Groy-
se (nar. 1947), nebude mit lehkou praci. Kon-
cem osmdesatych let napsal knihu (recenze
na strané 7) zaloZenou na tezi, Ze avantgarda
predjimala socialisticky realismus a nasled-
né neoficidlni umeéni, které v predmluvé
k pozdéjsimu vydéani (2003) neomarxisticky
oznacil jako médium prechodu od excesiv-
ni vyroby (stalinismu) k excesivni spotte-
bé (postsovétského kapitalismu). Publikoval
bezpocet stati s Ctivymi interpretacemi dél
soucasnych ruskych umélci, v nichz ale
nevychazel ze samotnych artefaktl, nybrz
ze strategii, které v nich a za nimi spatfoval.
Umélecké dilo slouzi Groysovi jako symptom
obecnych, zpravidla politickoekonomicky de-
finovanych ramcii, které sam vytvari. Jako
zprostiedkovatel informaci o sou¢asném rus-
kém umeéni zacal v osmdesatych letech svoji
kariéru v Némecku, po ziskani doktoratu
v roce 1992 dostal misto na Statni vysoké
Skole uméni a designu v Karlsruhe.

Avantgarda a moc: stejna utopie

Na zacatku devadesatych let nebyla valna kon-
kurence mezi autory, ktefi mohli srozumitelné,
s nadhledem a se znalosti véci vysvétlit, co se
uZ od Sedesatych let déje v moskevském kon-
ceptualismu (toto oznaceni Groys zformulo-
val na konci sedmdesatych let) a ¢im se zabyva
malir Ilja Kabakov, jenz se tehdy zrovna staval
diky svému Zanru totalnich instalaci mezina-
rodné ispésnym predstavitelem byvalého ne-
oficidlniho sovétského uméni. Groys se stal jeho
v podstaté vyhradnim interpretem. S avant-
pozornosti mnoha dtikladnych znalcti. Groys
na vrcholu tohoto zadjmu koncem osmdesa-
tych let vystoupil s tezi, kterd se mnoha his-
torikim uméni zdala nehorazné zjednodusu-
mala uz tehdy nechut k ¢ernobilému déleni na
sovétské a antisovétské a vysvétlovala atraktiv-
né, jak avantgardisté méli podobné utopické
cile jako jejich vrstevnici, obsluhujici masine-
rii socialistického realismu.

Nasledné se Groysovi jako jedinému umeélec-
kému kritikovi z Ruska podatilo v publikacnich,
kuratorskych a jinych verejnych aktivitdch
internacionalizovat oblast vykladu specificky
ruskych jevii - stal se vytizenym intelektualem,
vyjadtujicim se k teorii archivu, muzei a muzei-
fikace (Logik der Sammlung; Logika sbératel-
stvi, 1997), médii (Unter Verdacht. Eine Phdno-
menologie der Medien; V podezieni. Fenome-
nologie médif, 2000), k médam a spolecenské
recepci sou¢asného umeéni (Art Power; Sila
uméni, 2008) a dokonce i k problematice smr-
ti. V diskusi s filosofem Jeanem Baudrillardem,
vedené pod titulem pro tehdejsi dobu ptiznac-
nym Jluze konce - konec iluzi (Die Illusion Des
Endes, Das Ende Der Illusion) roku 1995, osvéd-
¢il své nadani k besedam, rétorické improvi-
zaci a prednaseni. Po roce 2000 napsal fadu
textll 0 komunismu a postkomunismu, v kte-
rych tyto politické systémy srovnaval s libera-
lismem, kapitalismem a nacismem z hlediska
role, jakou v nich hraje jazyk, trh a kritika. Sto-
ji za tim v8im néjaky jednotici nebo kontinual-
né se vyvijejici pohled, stanovisko?

Strategie a taktika

Groysovo zabavné a napadité mysleni je moz-
né charakterizovat jako diktaturu strategie.

Strategie je dlouhodoby plan ¢innosti zamé-
feny na dosaZeni néjakého cile. Tim je v Groy-
sové pripadé zcela logicky a legitimné udrze-
ni pozornosti a stavu ,byt v moédé“, o némz
tak casto v rliznych souvislostech pise. Tak-
tice (tedy operativni aplikaci sily v konkrétni
situaci) ,nového“ a ,kulturni ekonomii“ ostat-
né vénoval poc¢atkem devadesatych let celou
monografii nazvanou Uber das Neue. Versuch
einer Kulturékonomie (O novém. Pokus o kul-
turni ekonomii). Nevoli mtiZze takové stano-
visko vyvolavat jakousi hegemonii operativ-
nosti a kapitalizace - méritkem uspéchu teze
je poptavka po ni, jeji stravitelnost. Pozice
takové kritiky je ovSem vratka a opozice pro-
ti ni nasnadé: at klademe na mysleni jakékoliv
naroky, nékteré jeho projevy se prosazuji a jiné
nikoliv a ty, které dojdou ohlasu, jsou nosné.
Je mozné s nimi polemizovat, ale pokud nebu-
dou diskreditovany jako chybné, tézko jejich
platnost zpochybnit.

Naptiklad Groystv vyklad komunismu neope-
ruje Zadnymi faleSnymi Gdaji a v mnoha ohle-
dech prinasi vystizné formulace. Ukazuje nap¥i-
Kklad, Ze komunisticky systém nebyl porazen

Ilja Kabakov: Incident v muzeu neboli Hudba vody, 1992

ani z objektivnich diivodt neztroskotal, nybrz
doslo k jeho nenasilnému sebeodstranéni pod
vedenim komunistické strany v ramci meta-
noie - ideologie neustélého prechodu, pomfje-
ni, prestavby, akcelerace. Tim se jen potvrdilo,
Ze se v Sovétském svazu podarilo komunismus
uskutecnit. Groys ukazuje také produktivitu
dialektického materialismu, ktery srovnava
s kttestanstvim, dokonce se zabyva jeho apolo-
gil: dialekticky, paradoxni rozum je jedind udr-
Zitelnd moznost ve svété ideji a sovétska moc
jej praktikovala jako pokus o zavedent filoso-
fické vlady. Doséhla ,zjazykovéni spole¢nosti,
tedy stavu, v némz moc a jeji kritika operuji
(na rozdil od kapitalismu) ve stejném médiu.
Groys v tom vidi mimo jiné uskute¢néni Platé-
nova idedlu filosofického statu.

Na této vykladové strategii je ndpadné, Ze
komunistickou diktaturu predstavuje takii-
kajic vykosténou - jako Cisty intelektudlni

konstrukt, jako koncept v konkurenci odlis-
nych konceptt. Odpovida to poptavce po
vykladu, ktery uz nebude otravovat s devasta-
ci lidské duastojnosti a lidskych zivotli v komu-
nistickych reZimech, s likvidaci socialni dvéry,
s véznénim a lagry nebo s odnimanim obcan-
stvi, majetku, déti, Zivota... nepohodlnym
jedinclim a celym vrstvam obyvatel, s brutal-
ni uzurpaci déjin, vzdélani, projevi jakékoliv
obcCanské autonomie a podobné. Misto téch-
to nemddnich zastaralych a otfepanych priz-
mat se nabiz{ nezavislé srovnani komunismu
s kapitalismem, které ukazuje ubohost a filo-
sofickou nedostatec¢nost ideje ,oteviené spo-
le¢nosti®, jez generuje antitotalitarni kritiku
zamétrenou pry plivodné proti Sovétskému
svazu, zahy vsak podle Groyse transformova-
nou do sebekritiky Zapadu, kde vlastné Zadna
kritika neni mozna, protoZze se miji s prostted-
Ky, jimiz se realizuje moc.

Toto vtipné vysvétleni komunismu imponu-
je jak jeho starym zdpadnim sympatizantlim,
tak jejich mlad$im antikapitalisticky oriento-
vanym dédiciim a koneckonct i ruskym inte-
lektualtim, ktef na vlastni déjinnou minulost

réadi pohliZeji zplisobem, jenZ ji zesmé3nuje
a zaroven jaksi mimochodem i ospravedltiuje.
Pro toto vidéni, které radoby prekonava zjed-
nodusujici hodnoceny, je pfiznacné, Ze operuje
tak vagnimi a predpojatymi kategoriemi, jako
je ,Zapad“, ,totalitni obraz Sovétského svazu
na Zapadé“ a podobné (pripomernime, Ze Groys
publikoval na pocatku devadesatych let esej
Rusko jako podvédomi Zdpadu (Rossija kak
podsoznanije Zapada, Russland als Unbewuss-
te des Westens), jenz se vzapéti stal nAmétem
mezinarodni konference, kterou v Praze 1994
usporadalo Volné sdruZeni ¢eskych rusistt).

Co a kdo je na svété nejmodnéjsi

Letos na Biendle v Benatkach Groys jako kura-
tor ruského pavilonu predstavil tvorbu Andre-
je Monastyrského, ktery ve druhé poloviné
sedmdesatych let v ruském neoficidlnim umé-
ni inicioval hnuti zabyvajici se pod ndzvem

Kollektivnyje déjstvija (Kolektivni ¢iny) Zan-
rem performance. Sviij vybér zdtivodnil nésle-
dovné: ,To, co Monastyrskij délal, akce-udalosti
za pritomnosti mnoha ucastnik a divakd, se
vyznacovalo participativnim charakterem, a to
je ted to nejmddnéjsi. Uméni, na které je dnes
zaméfena vSeobecnd pozornost, souvisi niko-
liv s vyrobou véci, nybrz s vyrobou udalosti.
Véci uz je prili§ mnoho. Je mozné namitnout,
Ze i udalosti je ptili§ mnoho, ale to se jenom
zda: existuje sice mnoZzstvi vselijakych zébayv,
které se ale netykaji toho, co jsme zvykli spo-
jovat s myslenim, s intelektualni aktivitou.
Vyspélych, nechci Fict ,avantgardnich’ kultur-
nich ¢indi se v soucasné masové kulture nedo-
stava. Umélecky systém ve svych konceptudl-
nich a postkonceptudlnich projevech pred-
stavuje teritorium, na némz se miiZe uplatnit
hudba, poezie, filosofie — vSechno to, co se
nevejde do masmedidlni sféry. Postkonceptual-
ni participativni aktivity prochéazeji nyni obro-
dou, coZ ma i socidlné-ekonomické divody.”
Groys jako strategés, usilujici o misto
guvernéra ¢i generdla aktudlnich témat, ve
svych pracich malo cituje, nikdy nezabiha

do podrobnosti, jeho vyklady jsou naprosto
jasné - 1ze je spis reprodukovat nebo napadat
nez interpretovat. Od kazdé jeho jiz napsa-
né i budouci préce je mozné s jistotou oceka-
vat, Ze bude s vyjimec¢nou senzibilitou reago-
vat na to, co uz je ,in“ - strategicky to bude
evidovat a takticky uzivat ve prospéch vlast-
nich aktivit. Pro jeho rétoriku je priznacné,
Ze Casto bez dokladli uvadi, jaké ideje a jevy
jsou v soucasnosti na vzestupu, aktudlni, co
se nejvic ,nosi“. Takové diagnézy casto zné-
ji prijatelné a prekvapivé zarover, souhlasit
s nimi nevyZaduje Zadné usili - otazkou zista-
v4, zda je pro teoretika jeho vlastnim tikolem
vyhmatnout, co zrovna ,fréi”.

Kazdopadné se Boris Groys, podobné jako
mnoz{ jizlivi kritici trhu bezpecné orientuje
v jeho zé&konitostech a svymi komentéari jej
strategicky a takticky bezchybné obsluhuje.

Autor je rusista.
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Dat vyraz vlastni fascinaci
Dialektika totality a totalni logika

Prvni knihou Borise Groyse
vydanou v c¢eském prekladu

je Gesamtkunstwerk Stalin

s pripojenym Komunistickym
postskriptem. Oba texty kladou
mnoho otazek tykajicich se
angaZovaného uméni — a také
na tyto otazky davaji ponékud
provokativmi odpovédi.

MILOSLAV CANKO

Studie Borise Groyse Gesamtkunstwerk Stalin
z roku 1988, ktera kratce pred padem Zelez-
né opony obratila zajem kulturni vetejnos-
ti na Zapadé k umeéni sovétského socialis-
tického realismu, jevi svou vychozi tezi jis-
tou podobnost s interpretacemi avantgard
z pera nékterych konzervativné orientova-
nych autorti (naptiklad Jeana Claira). Ve vaz-
bé na Gvahy o totalitarismech 20. stoleti totiz
Groysova kniha vyvraci do té doby prevlada-
jici predstavu o moralné-politické nevinnosti
sovétské avantgardy. Mezi ideologiemi jejich
jednotlivych smérti/aktéra a ideologii stalin-
ské éry je dokladana kontinuita, respektive
nutny, jejich strukturdm imanentni konku-
ren¢ni vztah. Pravé v tomto napéti mezi dvé-
ma ohnisky vile k moci (z nichz to estetické
pry svou kulturné-politickou nesnésenlivos-
ti dokonce predcilo ono ryze politické), pra-
vé zde spattuje Groys skute¢ny diavod, proc¢
byl umélecko-koncepéni kvas dvacatych let
v jistou chvili taktka naréz a nelitostné potla-
¢en. Ackoliv vlastné ani ne potlacen, jako spi-
Se priveden postupné od ponékud jurodivé-
ho, nebot metafyzicky zaloZzeného volani
po vlastni politicko-ontologické hegemonii
(u mystika Malevi¢e nebo u ,predsedy zemé-
koule” Chlebnikova) az ke stoickému oceka-
vani ,velkého strazmistra“ - rozuméjme: od
politizace vlastni estetiky k ochoté estetizo-
vat politiku (v takzvaném produktivismu).
Ze mnozi avantgardisté asi nebyli vidy s to
do hloubky si uvédomit, jaky Ze ,pakt” vlast-
né ,podepisuji“ (nebo Ze jej vliibec podepisu-
jD a co v8echno z néj plyne, jaka Ze je vlastné
jejich skute¢na pozice, to uz je jina véc.

V letargii posledniho stadia

Pokud jde o Groystv postoj ve srovna-
ni s Clairovym, podobnost zde neznamena
pribuznost. Shoda v jedné z vychozich tezi
nevychazi ze shody v celkovém stanovisku.
To Groysovo je viici svodiim kulturniho kon-
zervativismu imunizovano nejen osobni vaz-
bou na konkrétni predstavitele moskevské
,konceptudlni“ skoly sedmdesatych a osm-
desétych let (sedmi z nich je vénovana cela
predposledni kapitola), ale i disponovanosti
k dialektickému uvaZovani o oné specifické
kulturné-historické zkuSenosti, jiZ se dosta-
lo ob¢antim SSSR.

Vedle sloZité propletenych shod a rozdila
mezi avantgardnim a stalinistickym diskur-
sem nachdazi autor skryté a paradoxni - vlast-
né jen zdanlivé paradoxni - podobnosti a afi-
nity mezi oficialni kulturou breznévovské éry
a tradicionalismem jisté ¢asti neoficiald. Co
bylo v druhém kontextu ideologicky vyhra-
nénou reakci na traumata prvnich pétatfi-
ceti let ruského komunismu, v prvnim slou-
Zilo odvraceni pozornosti od tychz traumat,
jakémusi kamuflujicimu konejSeni, rozpjaté-
mu od poloh muzného vitalismu a la Vysoc-
kij aZ k oné nekroidné sladké letargii posled-
niho stadia. Oba tabory apelovaly na ,vécné
hodnoty*, jako je hiejivé nebo heroické lidstvi
a vzneSena matetska priroda (,maticka Rus*
tehdy dostala vyslovené ekologické konotace;
v této souvislosti by mohl ¢esky divak vzpome-
nout tfeba dvou filmt z konce sedmdesatych
let: Sibiriddy od Michalkova-Koncalovského

«

co rezimné smirlivé podoby ekologického
apelu a Louceni od Larisy Sepitkové jako ver-
ze kritické, byt stdle jesté uhgjitelné). Nékte-
ré koreny tohoto tradicionalismu Ize ptiro-
zené vystopovat jiZ v kulture stalinské epo-
chy, ktera tak vyjevuje svoji notné paradoxni
povahu - jak jesté uvidime, pravé tato para-
doxnost, onen logicky (a ve své dobé i exis-
ten¢né) zaludny soucin protikladnych ideolo-
gickych tendenci, ¢ini stalinsky komunismus
Groysovi tak poutavym, bezmala perverzné

pritazlivym.

Na obzoru Lenindv Fad

Filosof a teoretik umeéni Vaclav Magid svij pte-
hledné shrnujici tvod k ¢eskému vydani nade-
psal Teoretické Gesamtkunstwerk Borise Groy-
se. Oznaciv celek Groysovych interpretaci za
,totalni umélecké dilo svého druhu“, nedotkl se
jen jistého stylu psani - ,esejistického, zamér-
né provokujiciho, plného bonmott. [Toho, Ze]
Groys si nikterak nepotrpi na diisledné doka-
zovani [svych] tvrzeni; [Ze u ného] nékdy ulo-
hu argumentu plni metafora ¢i slovni hricka“.
Predevsim vystihl néco, co tohoto analytika
spojuje s protagonisty takzvaného soc-artu
(s vytvarniky Erikem Bulatovem a Iljou Kaba-
kovem nebo literaty Vitalijem Komarem, Ale-
xandrem Melamidem a Dmitrijem Prigovem),
totiZ snahu dat vyraz vlastni fascinaci - ne
odporu, ne pobaveni, nybrz skute¢né fasci-
naci — nééim, co v dané dobé ptisobi stejné
tak diivérné jako nesmirné cize; je né¢im dav-
no zapomenutym, stejné jako az nepiijemné
Zivym. Smyslem ptripominani neni ani umé-
novédna katalogizace, ani ironie, ani moralné-
-rétoricka vyzva k bdélosti pred sklony k opa-
kovani. Zadouci je tu spiSe néco na zpiisob
freudovského ,propracovani“ (durcharbei-
tung). Hrozi-li jakédkoli recidiva, pak spiSe
v novych ideologickych prevlecich a jako neu-
roticka, trpce vysmésna ,ndhrazka“ za nevyko-
nané vzpominKky. Stalinsky gesamtkunstwerk
byl politicky vyprodukovan, nebyl viak estetic-
Ky prozit. U¢inén plné viditelnym.

Recké slovo aisthésis znamena ,vnimani*
- praveé toho se dnes (ve stopach filosofa Jac-
quese Ranciéra) chytaji mnozi z téch, kteri
chtéji dat umélecké tvorbé politicky dosah,
aniz by z ni ucinili pouhy instrument ¢i orna-
ment. ZdrZzme se na chvilku u tohoto problé-
mu a ocitujme samotného Ranciera: ,Vhod-
né politické uméni by mélo zajistit soucasné
dva rizné ucinky: ¢itelnou politickou signi-
fikaci a smyslovy nebo percepéni ok, zpl-
sobeny naopak né¢im tajemnym, nécim, co
se vzpira signifikaci. Tento idealni ucinek je
vlastné vzdy predmétem pre mezi protikla-
dy, mezi srozumitelnosti sdéleni, které hro-
z{ znicit vnimatelnou formu umeéni, a radi-
kalnim tajemstvim, které hrozi znicit veske-
ry politicky potencidl.” V idedlnim ptipadé
by jisté prvky skladby dila mély byt schopny
spromlouvat dvakrat: ze své Citelnosti a ze své
necitelnosti®.

Zda se byt nesporné, Ze mimo jiné i timto
smérem je vedena iniciativa ,soc-artist“. Cte-
me naptiklad to, co Groys piSe o obrazu Hori-
zont (1972) od Erika Bulatova: ,Tento obraz
jaksi distancované, odtazité, fotorealisticky
znéazornuje skupinku typicky ,sovétsky oble-
¢enych lidi, ktefi jdou po pobrezi smérem
k mofti a hledi k horizontu. Samotna linie
horizontu v8ak neni vidét, protoze ji zakry-
vé plochy suprematicky utvar, ktery je k tak-
to konvencionalnimu obrazu ptipevnén, pti-
¢em? jej v horizontalni linii fakticky pali. Bliz-
i pohled odhaluje, Ze jde o tadovou stuhu
Leninova tadu (...) ProtoZe je na obraz pro-
sté prilozena, signalizuje jeho fiktivni, plo-
chy charakter, nici iluzi, kterou vytvari pohyb
skupiny a trividlné realisticky ztvarnéna per-
spektiva.“ — Mame tu dvoji pohyb. Jestlize
zjevné realistickd, sémanticky transparent-
ni polovina obrazu zvyraziuje druhou v jeji
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zahadnosti, pak ta svym naslednym, prekva-
pivé realistickym objasnénim onu prvni zba-
vuje jejiho primarniho smyslu, jimz je odkaz
k zobrazované realité, a demaskuje ji jako
fikci, respektive konstrukci podléhajici vlast-
nim pravidldm. Pseudosuprematicka plocha,
jiz bylo nejprve dano promlouvat v jeji ,neci-
telnosti“, vécné bezobsaznosti (coby malevi-
¢ovském prolomeni horizontu, jez dovolu-
je uniknout okruhu véci), tedy tatdz plocha

Erik Bulatov: Horizont, 1971-72

svym z€itelnénim ¢ini plné viditelnou (aisthe-
tickou) znakovou povahu Zivotniho prostoru,
sideologickou pretizenost” zitého svéta.

Komunismus neprohral, ale zvitézil
V jednom misté rozhovoru s ruskou umé-
leckou skupinou Cto délat nastitiuje Ranci-
ére svou ideu ,dissensu” jako politicko-tvirc¢i
strategie: ,Dissensus znamena zpochybnéni
legitimity existujiciho rozdéleni véci a rozdé-
leni slov, toho, jak slova odhaluji nebo zakry-
vaji viznam.” Nuze: jestlize Gesamtkunstwerk
Stalin ptinesl disledné prekopani predstav
o hranicich a protikladech v fadu kulturné-
-historického byti, pak jeho nedavny esej
Komunistické postskriptum se pokousi o radi-
kalné prehodnocujici pristup ke sloviim a kon-
ceptliim. Se samotnym pojmem ,komunis-
mus” je v textu nakladano ponékud nejednot-
né - néco jiného je deklarovano na zacatku
(komunismus je projekt), néco jiného impliku-
jivyroky o dé€jinné tloze komunismu a o vyus-
téni jeho vlastnich déjin: zde jako by byla pos-
tulovana existence zvla§tniho modu symbolic-
kého ustavovani reality. Vyrobni a spolecenské
vztahy mohou setrvavat v takové podobg,
jakou je definovan kapitalismus - poptipa-
dé se do ni mohou vréatit (byt do ni vraceny)
- kazdopadné od té doby, co ndm marxisticka
ekonomie umoznila uchopovat hospodarské
jevy a procesy nikoli jen pomoci ,¢isel”, této
teli slepych nutnosti, ale v ,jazyce” - nara-
tivnim modelovanim vlastniho osudu -, od
té doby Zijeme v ¢emsi, co by se dalo nazvat
komunistickym reZimem Zivota v kapitalismu.
Odtud dospivéa Groys k mirné Sokujicimu tvr-
zeni, Ze sovétsky komunismus vlastné nepro-
hral, nybrz zvitézil. Jiz to, Ze (podle Groyso-
va neslychaného prohlaseni) projekt budova-
ni socialismu tak¥ikajic ukoncil sdm sebe, a to
na zakladé svrchovaného politického rozhod-
nuti sovétského vedent (tj. ne pod tlakem sle-
pych ekonomickych nutnosti), jiZ to pry svéd-
¢i o tspésném zavrseni celého ,linguistic turn”

na roviné spolecenské praxe, jimz pry komu-
nismus je - jako podfizeni ekonomiky politice,
média penéz médiu jazyka, tedy néco, o em
filosofie snila jiz od Plat6na.

Za zékladni myslenkovou figuru marxistic-
kého mysleni Groys oznacuje paradox. Celé
jeho Komunistické postskriptum je nejen pro-
vokativni (dokonalym skloubenim vyvodl
vécné i logicky neprustielnych s tvrzenimi
na prvni ¢teni - ale moZné jen na né - ,drze

absurdnimi®). Je i paradoxni, a to v pivod-
nim smyslu toho slova, tj. v jiném smyslu,
nez jakym paradox definuje sim Groys: to,
o ¢em mimo jiné vyslovné pojednavi, je odva-
ha i povinnost ptitakavat aporiim, neprekle-
nutelnym rozporiim, protikladdm smititel-
nym jen v tadu ideologickych promluv, kde
se vSak jedna o intelektualné naro¢ny, a pro-
to respektovanihodny vykon. V aristotelském
pojeti oviem slovo paradoxon oznacuje niko-
li vnitini aporii, ale zadsadni odklon vyr¢ené-
ho od béZnych minéni.

V objeti totalni logiky
At uz si nakonec budeme myslet cokoli
o nékterych jednotlivych tvrzenich - tfeba ze
politicka svrchovanost byla neruskym repub-
likdm sojuzu vnucena jeho stranickym vede-
nim, nebo Ze polska Solidarita byla koncem
osmdesatych let policii v podstaté zlikvidova-
na, a tudiZz neptedstavovala redlny politicky
tlak -, jedno je jisté: zdarile davkovand defor-
mace milionkrat slySenych ¢i ¢tenych udaju,
rozvinéni hranice mezi fakty a provokaci, je
s to dezautomatizovat nase historické védomi,
miliontymi pravdami spolehlivé otupené.
Vnucuje-li se tedy otdzka, do jaké miry Groy-
stiv text chce a do jaké miry nechce byt minén
vazné, pripustme, Ze spravna odpovéd s nej-
vétsi pravdépodobnosti neni ani formalné
logické, ani dialekticky logick4, ale odpovida
spiSe oné ,nejvyssi“ logice, Groysem nazvané
totdini. Té, ktera nez aby protiklady usmitova-
la, radéji je objima. Kazda z moznych jedno-
strannosti, kazdy kompromis mezi nimi, obo-
ji by bylo prohteskem proti nejhlubsi pravdé
tohoto esteticky plisobivého, a tudiZ i politic-
ky virulentniho filosofického c¢inu.
Autor je bohemista.

Boris Groys: Gesamtkunstwerk Stalin. Rozpolcena
kultura v Sovétském svazu. — Komunistické post-
skriptum. PeloZil Martin Ritter. Akademie vytvarnych
uméni, Praha 2011, 189 stran.
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Gesamtkunstwerk Platenik

Boris Groys a serial Okres na severu

Najit idealni material k aplikaci
myslenek Borise Groyse v nasem
prostiedi se nam podafilo

v pozdnim, unaveném, ale

o to vydatnéjsim ideologickém
vyronu socialistického uméni

— v televiznim serialu Okres na
severu. Slova Jaroslava Moucky
v roli soudruha Platenika tu
pfesahla vyznam ekonomie

i kapitalu.

JAN BELICEK

Provokativni teze knihy Borise Groyse Komu-
nistické postskriptum (2005, ¢esky v knize
Gesamtkunstwerk Stalin. Rozpolcend kultura
v Sovétském svazu - Komunistické postskrip-
tum, 2010; recenze a komentar na strané 7
a 35) o tom, kterak politicky reZzim Sovétské-
ho svazu byl realizaci vlady filosofti z Platéno-
vy Ustavy, neni ani tak dileZité znovu osvét-
lovat, jako spiSe pokusit se nalézt paralely ke
zdejSimu prostredi. Postkomunisticka situa-
ce ma autorovymi slovy tu prednost, Ze vyje-
vuje kapitalismus jako umeéle vytvoteny poli-
ticky projekt, a nikoliv pfirozeny proces eko-
nomického vyvoje. Toto tvrzeni ale v ceském

pokroku. Ani v samotné umélecké idealizaci
uZ nemtiZe byt pojimana nezasttrené. Tak jako
stin zemtelého po atomovém Utoku ziistava
otisknut do reality, ovSem zdroj jeho projek-
ce znicila devastujici erupce energie, zlista-
va utopicky idedl vetkdn do déjinného pro-
cesu. V kontaktu s jedinym idedlnim stavem
kazdé ideologie, Rajem, jsou pouze vyvoleni.
Okres na severu ma tu jedine¢nou zasluhu
v kulturné-politickém boji, Ze osobu vyvole-
nou zplodil. Vrchni tajemnik okresniho vybo-
ru, soudruh Platenik, ma vlastnost, kterou
svymi slovy oznacuje za ,vnitfni kompas®,
jimz jako skute¢ny filosof Platénovy Obce

¥
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Jednou z cest za zachranu levicového my3leni je pomoci Jaroslavu Mouckovi, aby se v nebi konetné setkal se svym

obrazem v kolektivni paméti. Ilustrace Dora Dutkova, 2011

prosttedi rozhodné nenachazi zastani u vét-
Sinové spole¢nosti. PrestoZe stale nedokaze-
me bez vadni a rozhot¢eni mluvit o déjinné
etapé ohranicené revolu¢nimi roky 1948
a 1989, v reflexi na tehdejsi kulturni tvor-
bu to prece jen mozné byt zacind. A jelikoz
kultura byla velmi podstatnou sloZkou spo-
lecenského gesamtkunstwerku vSech komu-
nistickych statd, mluvime-li o kulture, mlu-
vime také o ideologii, jejich predpokladech,
funkcich a dasledcich.

Anticky filosof soudruh Platenik

Jen téZko budeme v Ceské televizni tvorbé hle-
dat seridl, v némz by mechanismy moci byly
vice vyexponovany, zpiistupnény a zidealizo-
vany jako v seridlu Okres na severu z poc¢atku
osmdesatych let. V rezii tviirce z nejangazo-
vanéjsich EvZena Sokolovského a scendristic-
ky excelujiciho Jaroslava Dietla vznikl seridl,
ktery mél byt oslavou uméteného a humanis-
tického vladnuti spole¢nosti. Hlavnimi hesly
takového zptisobu vladnuti jsou: vlada jazyka,
udrzovani napéti v protikladnosti a neustaly
ohled na celek spole¢nosti. V hlavnich rolich
se také objevili zaslouzili umélci a presvédce-
ni stranici (Jaroslav Moucka, Jitina Svorcovd,
Petr Hanic¢inec a mnoho dalsich). Velka osla-
va revolu¢niho pohybu mtize zacit.

Paradox seridlu Okres na severu tkvi v jedné
zéasadni véci. Pravda zde nefunguje jako jasné
hmatatelny ideologicky ramec ani jako racio-
nalizovand organizace préce, k niZ vede cesta
produktivity vycislena ve faktickych tudajich

vazi na vahach tsudku hmotnost protikla-
dli a zdrovent ma pred zrakem neustéle Ideu
Dobra. To jest takovou ideu, ke které se musi
vSechny ostatni ideje navracet jako ke svému
prameni a ktera je v nich vSech jiz vzdy pti-
tomna. Tedy uvazovani vzdy s ohledem na
celek. Bez vyhrad solidarni, bezttridni spolec-
nost je ¢asoprostorem, jejZ soudruh Platenik
obyva a svou Upornou intelektualni a psycho-
logickou praci se jej snazi prenést na zem.

Degret a handgranat

Srovname-li popis zptsobu zaloZeni vlady
v komunistickém Sovétském svazu v kni-
ze Borise Groyse a operac¢ni modus chova-
ni okresniho vyboru KSC, nachézime v seri-
alu atributy nutné k vladnuti témét v holé
podobé. Kde Groys mluvi o univerzalnim vli-
vu jazyka na vSechny sféry lidského Zivota,
ktery je schopen presahovat ekonomii i kapi-
tal, tam Platenik hovot{ o slovu jako ,degre-
tu a handgranatu®. Nemluvi ovsem o sloves-
ném zpusobu ptikazovacim, ale o sile slova,
kterd je schopna vzbudit divéru v kazdém
¢lovéku a motivovat jej k tomu, aby se podi-
lel na zamyslenych inovacich, zménéach ¢i
usnesenich.

Veskrze didakticky ton seridlu, v némz
zazniva touha stat se spoleCenskym pted-
obrazem, upozornuje na dalsi Groysem zmi-
novanou skute¢nost spojenou se socialis-
tickym realismem, a to Ze byl vytvoren tak-
zvané seshora; tedy vysoce vzdélanou elitou,
jejimz tkolem bylo vymyslet funkéni model

umeélecké tvorby, jimz by se uméni plné inte-
grovalo do spole¢nosti. Nesmi ale zapominat
na svijj revolu¢ni program, pfeménu social-
niho tadu, a tak nemtze vzniknout nikdy
zespodu, tedy z vile lidu, ale jediné v dialek-
tickém pohybu mezi racionalnim konstruova-
nim idealnich stavl a sférou emoci (laskou).
Jediné ve vzidjemném pohybu mezi uspoko-
jujicimi a frustra¢nimi narazy obou oblasti
vznika Zivotaschopné napéti, jemuZ je ocho-
ten podvolit se celek.

Paradigmaticka role socialisticky realistické-
ho umeéni je v Okrese na severu postavena do
metapozice, jsme pfimo v patrech stranické-
ho ustredi a sledujeme idedlniho vrcholného
predstavitele KSC. Odsud se musime dostat
k otazce, komu je vlastné serial urcen. Ma snad
ukazovat stranickym ¢inovniklim, jak by jejich
prace méla ve skutecnosti vypadat? I tuto
interpretaci sice miZzeme pouZit, ale mno-
hem ptiléhavéji pasobi takova, v niz se vytva-
T projektivni soundlezitost strany a televizni-
ho divaka. Ano, soudruh Platenik je moudry
a velky ¢lovek, ale bez tebe, Clovéce, nezmize
nic! Konani stranického aparatu ma nakonec
za cil pomoci odkryti svych funkénich mecha-
nisma vytvorit silné emotivni vztah k epicen-
tru moci. Pravé v tom muiZzeme vidét tragiku
seridlu. UZ samotnd existence Okresu na seve-
ru totiZ poukazuje na selhdni komunistického
projektu v ¢eském prostredi.

Jazyk vitézi

Jazyk i zde mé redlnou moc. PonévadzZ je
zakotven jak vyznamové, tak mocensky
v ideologii a jejich prostredcich vykonavani
moci. Jazyk dokaze usvédcovat, odsuzovat,
rozhodovat o budoucnosti ¢lovéka. Také ves-
keré vyznamné scény se uskutecnuji v dialo-
zich (interiér, dvé kresla, stal). Dialog pred-
stavuje za prvé protikladné (tedy dialektic-
ké) paradoxni vztahovani se k celku teci, tedy
filosofovani, a za druhé je naprosto charak-
teristickym zptisobem komunikace. Dialogy
jsou ptitom platénské v tom ohledu, Ze usilu-
ji 0 co nejvétsi nazornost (abstraktni je vzdy
spojeno s konkrétnim) a v teci se diskutuji-
tického bodu. Stret nazort vsak musi vzdy
smétovat zpét k nejlepsimu moznému tese-
ni, které zastresuje totalita. Dramatické uda-
losti jsou v seridlu malokdy vizualné zachy-
ceny, ale jsou analyzovany ex post v rozho-
voru. Tak kuprikladu vybuch chemicky, jenz
je zcela zasadni pro cely déj, byste v tfinac-
tidilném serialu hledali marné. Vse diilezité
prece bylo feceno, k ¢emu jesté obraz? Tato
Uvaha svadi i k dalsimu promysleni vztahu
komunikaéniho kédu (lingvisticky vs. vizudl-
ni) k jeho vlastni presvédcivosti. Jazyk zcela
prevlada nad obrazem.

Kdyz soudruh Platenik ukon¢i sviij proslov
pri zasedani libovolné komise ¢i sdruzeni,
nasleduje shrnuti, které je zakonceno zvo-
lanim: ,Vase slova ndm pomiiZou v nasi pra-
cil“ Re¢, promluva v jeho piipadé prisobi jako
sila, diky niZ je nastinény projekt dosazitel-
ny. Groys pti popisu specifik stalinského rezi-
mu oproti avantgardnimu sovétskému umé-
ni poukazuje na zcela zasadni rozdil: ,Avant-
gardni umeélec si myslel, Ze stac¢i vybudovat
svét v podobé stroje, a ten se zacne hybat
a Zit; Stalin naopak pochopil, Ze ma-li stroj
07it, je tfeba mu vdechnout lasku k jeho stvo-
titeli - jediné tak se zvitézi nad smrti, Stali-
nem stvoreny ¢lovek splyne se svym stvorite-
lem v unio mystica, vyda mu svou individual-
ni vili a naplni vili svého tviirce.” Za jméno
Stalin je mozné si dosadit Platenik (Mouc-
ka) a mame svého socialistického hrdinu par
excellence. Jednou z cest za zachranu levico-
vého mysleni je pomoci Jaroslavu Mouckovi,
aby se v nebi kone¢né setkal se svym obra-
zem v kolektivni paméti.

Autor je bohemista.
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Jak sasek zachranil galaxii

Legendarni komiksovy vytvarnik Moebius poprvé cesky

Za jednu z komiksovych udalosti
roku byva oznacovano ceské
vydani Incalu. Tento pfibéh

o boji proti vesmirnému zlu

od chilského mystika a filmafe
Alejandra Jodorowského

a francouzského ilustratora
Moebia se vymyka téméf vSemu,
co si pod védeckofantastickym
komiksem dokaZeme pfedstavit.

PAVEL KORINEK

Ceské vydani Incalu Alejandra Jodorowské-
ho a Moebia opravnéné provazi aura dlouho
odkladané udélosti a kone¢né splaceného dlu-
hu. Sestialbovy vesmirné-mysticky epos z let
1981 az 1988 predstavuje vyznacny monu-
ment evropskych (franko-belgickych) komik-
sovych déjin, ptesto ani tfi desetileti po vzni-
ku prvni ¢asti nepasobi jako obstarozni legen-
da, ktera by - prakticky uz necitelna - byla
odkézana na svou déjinnou tlohu.
Moebiova kresba neprestava fascinovat
a inspirovat svou propracovanosti. Moebius
(Jean Henri Gaston Giraud, nar. 1938) se doka-
Ze rozmachnout ke spektakularnimu vyjevu
a hned v dal$im zadkmitu oka, ve vedlejSim
paneluy, se poslusné uskrovni a predvede maxi-
malné funkéni detail ¢i polocelek. Scénar chil-
ského filmare, okultisty-psychomaga a drama-
tika Alejandra Jodorowského (nar. 1929, viz A2
¢. 5/2011 a 17/2008) zase ve své extenzivni
rozko3atélosti védeckofantastického eintop-
fu nadale zprostredkovava onen nikdy nekon-
Cici pozitek z Zivelné rozvijeného vypravéni.

¥-

si s poslednim prezidentskym klonem, pte-
svédcit miliardy, aby se ulozily do theta span-
ku, a viibec provadét spoustu nebezpecnych
akci, které se mu viibec nelibi.

Zanrovy sci-fi spektdkl, ktery v Incalu Jodo-
rowsky s Moebiem predkladaji, netaji své
inspirac¢ni zdroje - okamzité zahlédneme
Lucasovy Hveézdné vdlky i Herbertovu Dunu,
jejiz nezrealizovana filmova adaptace stala
u kolébky (spiSe tedy inkubatoru) celé sagy
Incalu. Fanousci védeckofantastického Zanru
mohou tréavit hodiny diskusemi nad ptiivodem
jednotlivych motiv, Incal se vak od desitek
a stovek jinych vesmirnych sag odlisuje snad
az anarchistickou opulenci, s nizZ jsou v jed-
nom vypravécim vesmiru sméSovana vsech-
na futuristicka topoi, veskeré naleZitosti,
zvyky i stereotypy zvoleného zZanru. Tento
»Jodoverse” (jak byva védeckofantastické uni-
verzum, které zapocalo pravé Incalem, obcas
nazyvano) uchvacuje chaoti¢nosti, motivic-
kou prehlcenosti. A charakteru zobrazované-
ho vesmiru odpovidé i povaha vypravénych
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Univerzum Jodorowského a Moebia uchvacuje svou anarchistickou opulentnosti

Boj skupiny roztodivnych hrdini s nadcha-
zejici kosmickou temnotou je stejné strhuji-
ci jako pred lety.

Opulentni sci-fi séga

Soukromy detektiv John DiFool, $asek z taro-
tu (snad kazda postava v Incalu zrcadli nékte-
rou z karet), je tradi¢ni (anti)hrdina sobé
navzdory. Nejradéji by se na vSechno vykas-
lal, ode3el nékam na vzdalenou relaxacni raj-
skou planetu, kde by si uzival v lep$im pfti-
padé s milovanou Animah, v ptipadé hor-
$im s parem homeostétek. Misto toho se ale
zapléta stale hloubéji do galaktickych udalos-
ti a nejednou zavisi osud vesmiru jen na jeho
¢inech. A tak si musi v daleké bergské risi
vybojovat pravo oplodnit kralovnu, poradit

pribéht. Pribéht zalykavych, prekotnych, tro-
chu zmatenych, donekonec¢na rozvijitelnych
a replikovatelnych. Soucasné vsak - a to pre-
devsim - pribéhua vysostné zabavnych.

Navrat k pFibéhovosti

Propagacni texty i Cetné recenze s nemalou
chuti prohlasuji Incal za jeden z nejdulezité;j-
Sich evropskych komikst v§ech dob, v super-
lativech o ném bazlivé a uctivé hovoii jako
o prelomovém mezniku ve vyvoji komik-
su starého kontinentu. Ve skute¢nosti viak
Incal mnohem spiSe predstavuje témér ideal-
ni vyvrcholeni jedné z fazi komiksové rene-
sance, jez ve frankofonnim prostredi zacala
jiZ o dvé dekady drive, na prelomu let Sedesa-
tych a sedmdesatych. Jak presvédcivé doklada

britsky odbornik na bande dessinée (tedy
frankofonni komiksovou tradici) Matthew
Screech ve své monografii Masters of Ninth
Art: bandes dessinées and Franco-Belgian
Identity (Mistti devatého uméni: bandes des-
sinées a francouzsko-belgicka identita, 2005),
vstupoval Incal v prabéhu osmdesatych let
minulého stoleti do situace, kdy se po obdo-
bi experimentalnéjsich, formalistnich poku-
st subjektivniho ,obratu k sobé“ komiksové
vypravéni zacalo znovu ohliZet po tradi¢né;j-
Sich pribézich.

V oku vypravéciho hurikdnu jménem Incal,
ktery se s ohromujici chuti a destruktivni
silou prohani celym védeckofantastickym
vypravécim inventarem, totiz skute¢né pre-
7ivé tradi¢ni pribéhova formule o cesté hrdiny
za pochopenim smyslu Zivota, pripadné své
ulohy ve svété. Nahlédneme-li detailnéji Moe-
biovu tvorbu uvedeného obdobi, snadno lze
sledovat onu linii ,0od experimentu k tradici®,
kterd se po vypravécsky rozvolnénych a ino-
vatorskych pracich (Arzach ¢i Le Garage Her-
métique, Hermeticka garadz, z druhé poloviny
sedmdesatych let) obraci zpét k tradi¢nim for-
mam komiksového vypravéni. Obdobné by jis-
té bylo mozné interpretovat i promény vypra-
vécich konstrukei u Alejandra Jodorowského,
v jeho ptipadé je postupné odklanéni od expe-
rimentu snad jeSté patrnéjsi. Jodorowsky totiz
v Incalem zapoc€atém ,Jodoverse” vlastné pro-
dléva podnes a zapliuje jej tu vice, tu méné
povedenymi spin-off sériemi. V§em témto
pokracovanim je spole¢nd mnohem tradic-
n¢jsi podoba vypravéni, nez jaka stala u zrodu
celého mnohohlasého vesmiru Incalu.

Tour de force komiksové legendy
Aktudlni ¢eské vydani prinasi celou Sestialbo-
vou sagu v jednom svazku. Domacimu ¢tena-
Ti se poprvé dostava prileZitosti seznamit se
s tvorbou vytvarnika Moebia. Doma ve Fran-
cii se Jean Girard nejprve proslavil tispésnou
westernovou sérii Blueberry, od sedmdesa-
tych let pak zacal, uz pod pseudonymem,
publikovat inovativni sci-fi komiksy v ¢aso-
pise Metal Hurlant.

Samotny Incal dobre dokladé vytvarnikovu
stylovou variabilitu, extrémni kreslitskou akri-
bii a flexibilnost. Prvni alba Incalu charakte-
rizuje v zésadé pravidelnd, disledné pravo-
Uhla panelova konstrukce (na stranky je umisto-
van vétsi pocet panelll), v albech zavére¢nych
jiz — adekvatné k vypjatému a doSiroka roz-
kro¢enému déji - dominuji panely rozmérnéj-
$i. Vyjimkou nejsou ani rozmachlé celostran-
kové kompozice s fadou do obrazu vklada-
nych (inkrustovanych) panelt. Mystické finale
celého ptibéhu nakonec adekvatné doprovo-
diiakcentovana geometrizace zobrazovanych
scén, misty pripominajici az jakysi narativni
op-art.

Moebiovy komiksy ovlivnily pozdni tvorbu
Kaji Saudka, a jak dosvéd¢i Nikkarinova série
130, nadéle inspiruji i nejmladsi generaci Ces-
kych komiksovych autord. V tradi¢né kvalit-
nim ptekladu Richarda Podaného se kone¢né
evropska komiksova legenda dostava i k o¢im
¢eskych ¢tenart. Nakladatelstvi Crew si tento-
krat zaslouzi chvalu nékolikandsobnou: nedav-
no zahdjenou edici Mistrovska dila evropské-
ho komiksu koneéné zptistupnuje klicové
texty evropské tradice a navic tak ¢inii s nale-
Zitou edi¢ni rozvahou. Diky tomu mame pti-
lezitost seznamit se s Incalem v jeho ptivod-
ni podobé, nikoli v devalvujicim komerénim
prebarveni, po kterém sahli americti vydava-
telé. Ti se s ohledem na superhrdiny odkoje-
né publikum nékdy az pastelové tonovanych
originald obavali.

Autor je bohemista.
Alejandro Jodorowsky, Moebius: Incal. Pfelozil

Richard Podany. Nakladatelstvi Crew, Praha 2011,
308 stran.
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Jist se musi

Extrémy letoSniho karlovarského festivalu

Festival v Karlovych Varech zase
jednou udélal sluzbu tém, kdo
nemohou jezdit na zahrani¢ni
filmové pfehlidky. Dozvidame se,
co pozoruhodného za posledni
rok vzniklo v oblasti festivalové
kinematografie.

TOMAS STEJSKAL

Po lonském slabsim ro¢niku Mezindrodni-
ho filmového festivalu v Karlovych Varech,
v némz se sice vyskytovaly kvalitni tituly,
ale kromé Seriézniho muZe (A Serious Man,
2009) bratfi Coenti Zadné vskutku genidl-
ni dilo, jsem leto3ni rok vyhliZel s napé-
tim. Festival, ktery se profiluje jako ,to nej-
lepsi z opravdu dilezitych festivald®, totiz
mél z ¢eho vybirat. UZ samotna canneska

Uctyhodnym, byt zminéné hranice autismu
a nesoudnosti atakuje taktéz.

I dalsi kousek provazeny nadSenym pfije-
tim z Cannes, rakousky debut Dychat (Atmen,
rezie Karl Markovics), kterému se pry na nej-
slavnéjsim festivalu svéta dostalo desetimi-
nutového aplausuy, je jen bezzuby snimek
televiznich parametrti s nefunkéni snahou
o0 observacni, pomaly ponor do hlavni postavy.

Rozchod Nadera a Simin je uréité nejnapinavéjsi z karlovarskych filma. Foto berlin.cafebabel.com

prehlidka skytala takové mnoZstvi novinek
vyjimeénych tvilircti, Ze o¢ekavani byla letos
nevyhnutelné vysoka.

Autorsky autismus

Po prvnich nékolika dnech mi vSak néla-
du nekazilo zdaleka jen tradi¢né zamrace-
né nebe. Hlavnim divodem k trudnomysl-
nosti se stala prehlidka proher a zklama-
ni. Clovék v tom po§mourném pocasi skoro
propadal deziluzi; co Ze se to déje se sou-
¢asnym festivalovym filmem. Naomi Kawa-
se se v Hanezu (Hanezu no cuki) propada
do autorského autismu. Své dokumentaris-
tické koteny definitivné zapustila v bezzu-
bé prirodni symbolice a na milostny troj-
thelnik v jeji novince se nemohou koukat uz
snad ani vlastovky a pavouci sekaci, ktery-
mi se zabéry filmu jen hemzi. Podobny osud
postihl dalsiho japonského filmare, radikal-
niho experimentatora s Zanry a absurditou
Siona Sona, ktery po vyte¢né lonské Stude-
né rybé (Cumetai nettaigj6, 2010) prinasi
ve Vinou ldsky (Koi no cumi) podivnou pro-
vinilou podivanou, oscilujici mezi roman-
ci, japonskymi S/M filmy a pro néj typic-
kym nihilismem. Dalsi Asiat, Korejec Kim
Ki-duk, si z Cannes odnesl dokonce cenu,
ale novinku Arirang, nato¢enou po dlouhé
odmlce jako pochybné sebezpytné auteur-
ské home video, jsem ani nemél sil zhléd-
nout, nebot ji provézeji tak odmitavé ohla-
sy, Ze jsem se obaval propadu z deziluze do
tézké deprese.

Malickliv Strom Zivota (The Tree of Life,
recenze v A2 ¢. 12/2011), drzitel letosni Zla-
té palmy, uz byl pred festivalem téZ notné ole-
peny prizvisky jako ,jehovisticka Strazna véz“
a naf¢enimi z toho, Ze ptinasi krasné obraz-
ky, které vSak balancuji na hrané kyce a laci-
né newageové mystiky. Nakonec vSak pres
dil¢i nedostatky, prehnané ambice a vodopéa-
dy velkych slov a zpomalenych zabérti nut-
no uznat, Zze Malickova meditace nad Zivotem
a tim, co jej presahuje, je dilem prinejmensim

Podobné na tom je i novinka Andreje Zvjagin-
ceva Jelena, slusné€ natocend banalita s mizer-
nym scénarem. Laurentie (rezie Mathieu
Denis a Simon Lavoie), uvedena ve Varech ve
svétové premiére, lakala na silné téma a vytti-
beny styl podobny filmtim Carlose Reygadase.
Ve skutec¢nosti ale nabizi pouze nudné zdlou-
havé zabéry (staticka pozorovatelskd kamera
opravdu neni zarukou uméleckosti) a misto
jen quebecké chcipactvi a prehnanou koncep-
tualnost, kterad se miji i¢inkem.

V nastinéné konstelaci tak v prvnich dnech
festivalu predstavovala jediné svétélko v tem-
notach pocta kanadskému reziséru Denisi
Villeneuvovi, ktery se diky snimkiim Mael-
strom (2000) a Polytechnique (2009) zaradil
po bok mych oblibenych tviircti zemé javo-
rového listu Roberta Lepage a Guye Maddi-
na. Jeho bravurné nasnimané, sloZité vypra-
véné filmy plné paradoxt, vizualnich napadii
i existencidlni tize drZely mou viru v autorsky
film lehce nad vodou, byt ji zaroven potapé-
ly zvésti, Ze Villeneuvova na Oscara nomino-
vané novinka PoZdry (Incendies) neni zdale-
ka tak povedena.

U nového filmu Bruna Dumonta Stranou
Satana (Hors Satan) je oznaceni spiritudl-
ni kinematografie na misté. Usporny tviirce
opét nechava po vétsinu filmu nékolik postav
bloumat krajinou, a byt zdaleka nejde o jeho
nejlepsi dilo a leckomu miiZe vadit naprosta
neinterpretovatelnost, protagonista misici
v sobé blaznovstvi, omezenost a blize nevy-
svétlené nadptirozené schopnosti se rozhod-
né stal prvni vyraznou postavou karlovarské
prehlidky.

Prvnim pffjemnym prekvapenim uprostired
utrméaceného festivalového tydne byl nena-
padny $védsky debut Jako opice (Apflickor-
na, rezie Lisa Aschanovd), teenagerské dra-
ma decentné ohmatévajici hranici mezi pra-
telstvim, lesbickou laskou a div¢i pretvarkou.
A ze Svédska pochazi i ¢erny kan festiva-
lu, snimek Hra (Play; recenze na strané 11)

Rubena Ostlunda, prvni film, kterému neni
co vytknout.

Ontologické erteple

A pak prisla temnota. Béla Tarr natocil sviij
udajné posledni snimek. A nic jiného bych
uZ na festivalu ani vidét nepotteboval. Turin-
sky ki (A torindi 16) je nejradikalnéjsi film
tvilirce, jehoZ schopnost prace se zdbérovym
prostorem nema na svété obdoby. V dvoua-
ptlhodinovém dile dvé postavy a kan ceka-
ji na neodvratnou apokalypsu. Tarr vytvoril
nejminimalisti¢téjsi a pritom nejptsobivéj-
§i katastroficky film a na vyjadieni bezmez-
ného obdivu slova nestaci. Strach, Ze ptijde
o nepochopeni filosofie Friedricha Nietzsche-
ho, k jehoZ poslednim pricetnym chvilim se
v prologu dilo vztahuje, zdhy mizi. Konsky
protagonista patrné nema zadny vztah ke
cozZ je jen jednou z ukazek Tarrova podvrat-
né vtipného a pritom bezutésného tvirci-
ho pristupu, ktery se vztahuje i nevztahuje
k Nietzscheho dilu. V priibéhu filmu opako-
vané vafeni a pojidani brambor neodkazuje
k vSednodennosti soucasnych realistickych
filma, zraci se v ném napéti takirka ontolo-
gické. A zavére¢na véta ,Jist se musi®, prone-
send ve chvili, kdy uZ nic nemé smysl a svét
se hrouti, je komicka, absurdni i nesnesitel-
né tiziva. Démonicky film. Razem bylo pry¢
zklamani z vy$e zminénych nepodark i roz-
paky z filmu Pedra Almodévara Kiize, kte-
rou nosim (La piel que habito, recenze v A2
¢.14/2011), jenZ nejde moc daleko nad ramec
hry s oc¢ekavanimi, v niZ se misi sofistikova-
nost s telenovelou.

Jednoznacné nejlépe napsanymi snimky
letos byly Tenkrdt v Anatolii (Bir zamanlar
Anadolu’da) Nuriho Bilge Ceylana a benat-
sky vitéz Rozchod Nadera a Simin (Jodaeiye
Nader az Simin, recenze v A2 ¢. 6/2011) Asga-
ra Farhadiho. Ceylaniiv snimek, prodavany
v katalogu pod roztomile dementni $ka-
tulkou metafyzickd road-movie, se v ospa-
1ém tempu blizi smérem k vyreSeni pripadu
vrazdy. Mezi vSednimi rozhovory o kvalitdch
buvoliho jogurtu se nendpadné davkuji infor-
mace mnohem podstatné;jsi, jejich dileZitost
vSak obvykle vytane az po dlouhé dobé. Na
pozornost naro¢ny, tajuplny film je v posled-
ku ¢imkoli jinym neZ road-movie ¢i kriminal-
kou. UZ proto, Ze mnoha tajemstvi tu zlista-
nou skryta, ale cesticky k interpretaci otdzek
viny ¢i vztahli mezi nékterymi postavami jsou
vzdy alespont pootevieny. Rozchod naopak
na pudorysu vztahového rodinného drama-
tu rozehréava spletitou ,etickou detektivku®,
jde urcité o nejnapinavéjsi z karlovarskych
filmd, v némzZ pozvolné odhalovani pravdy
nevede k feSeni problémt, ale naopak tese-
ni vic a vic znemoznuje.

Naproti tomu cele na reZii stoji dalsi z vrcho-
10 festivalu, Konecnd uprostred cesty (Halt auf
freier Strecke). Andreas Dressen jako vZdy
dokumentaristickym okem, bez presného
scénére a za vyrazné pomoci improvizace
nechava odehréat film o nadoru na mozku
v pokrocilém stadiu. Snimek, v némz je vie
jasné, bolestivé, presné, bez zrnka patosu, ma
moc nastéhovat divaka aZ do obyvaku umira-
jiciho protagonisty.

Mezi silné filmy patfila jesté dila Le Havre
Akiho Kaurismakiho a Kluk na kole (Le ga-
min au velo) bratfi Dardennt, z nichz kaz-
dy jinak propojuje divackost bez ustup-
kl se socidlni citlivosti. A podateny byl téz
Michael, debut o pedofilii castingového spe-
cialisty a spolupracovnika Michaela Haneke-
ho Marcuse Schleinzera, ktery zkouma hrani-
ce normalniho a patologického i soukromé-
ho a verejného.

Autor je filmovy publicista.

Mezinarodni filmovy festival Karlovy Vary. 1.-9. 7. 2011.
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Presilova hra
Sikana ve Svédsku podle filmu Hra

Svédsky film Play, ktery sleduje
teenagery Sikanujici partu

déti, patfil letos k udalostem
Mezinarodniho filmového
festivalu v Karlovych Varech.
Snimek poprvé uvedeny v Cannes
se vyznacuje nevtiravym
pozorovatelskym stylem.

ANNA VONDRICHOVA

Snimek Hra $védského reziséra Rubena
Ostlunda (nar. 1974), uvedeny v leto3ni kar-
lovarské sekci Jiny pohled, tematizuje hru
hned na nékolika rovinach. Vyuziva k tomu
redlie Gotteborgu, konkrétné Sikanovani déti
skupinou afroamerickych teenagerti. Pribéh
nepredklada historickou rekonstrukci, spise
se mu darf podat mnohem 3irsi obraz presi-
lovych her mezi détmi a dospélymi a hlavné
ukézat odvracenou stranu ukdznéného soci-
alniho statu.

Sledovana hra ma banalni a ptredvidatelna
pravidla. Teenager Abdi a jeho ¢tyti kama-
radi si vyhlédnou skupinku mladsich ¢i zjev-
né slabsich déti a vyrukuji na né s absurdni
historkou, Ze nejmensi z nich ukradlo mobil
bratrovi nékterého ze starsich kluka. Bratr je
samoziejmé fiktivni, nicméné vyrostci donu-
ti déti, aby s nimi za nim odesly. Jejich nové
vyhlédnuté terce John, Sebastian i Alex na
hru ptistupuji a stévaji se bez vétsich protes-
tl jeji soucasti. Nasleduji Abdiho partu, poslé-
ze prosi o dovolen{ odejit a nakonec prijimaji
pravidla hry. Film vSak netézi z ¢ernobilych
opozic. Abdi s kamarady pusobi jako banda
sigri, ale svou vynalézavosti a zb&hlosti vzbu-
zuji ¢aste¢né respekt. A jsou také schopni
presné vystihnout podstatu problému. Nejde
o0 zIé ¢ernochy a hodné blondaté Skandinév-
ce, jde o to, Ze ,ukazovat neznamymu c¢lové-
ku mobil udéld leda ttiletej”.

Zlo, jez si zada akci
Pribéh Abdiho party a jejich obéti je ale zasa-

Tou je systém pravidel, jimiz se ridi dospéla

$védska spole¢nost. Dospéli ve filmu vystupu-
ji jednak jako postavy, které se dostavaji do
kontaktu s détskymi hrdiny, a jednak ve zce-
la samostatné déjové linii ukazujici obycejnou
cestu vlakem, béhem niZ privodci nékolikrat
7ada cestujici, aby se néktery z nich ujal koléb-
ky, ktera idajné prekazi u dveri. Na rozdil od
klukovské hry, jejiz béh nuti protagonisty kon-
frontovat se s nepoctivosti, strachem a potre-
bou je prekonat, hra dospélych je charakteris-
ticka zdvorilou rezervovanosti za vSech okol-
nosti a zaroven neschopnosti uvést naucené
poucky do praxe. Klidna, lina dikce pravod-
¢tho pripomind hlas prodavacky, ktera sku-
pince Sikanovanych déti prosici o pomoc fek-
ne, ze policie by pronasledovani nepovazo-
vala za zavazné a Ze by mély zavolat nékoho
dospélého. Stejné absurdné plisobi hlas revi-
zorll mimo zabér poucujici chlapce o tom, Ze
by neméli jezdit nacerno. Postavy dospélych

chovani Abdiho party bud vystrasené ignoruyji,
nebo omlouvaji povrchnimi floskulemi o ,zne-
vyhodnénych mladych pristéhovalcich®, pti-
¢emZ oba pristupy jsou pro vSechny zucast-
néné stejné nefunkéni. Zodpovédné postavy
si ve filmu z&sadné neptipoustéji, Ze prihlize-
ji zlu, jez si nezada radu, ale akci.

Snimek sviij d&j podava atypickym stylem,
ktery ndm nedovoli se k protagonistim snad-
no priblizit. Kamera se neopdji strachem obé-
ti ¢i krutosti Sikanujicich, ve vétsiné pripada
je zde patrny odstup, jenZ nedovoluje prili§
souznit s bolesti déti - zaroven vsak posilu-
je dojem, Ze sledujeme jen jeden z mnoha
podobnych pripada Sikany. Scény jsou toce-
ny z vétsi vzdalenosti a déj se ¢asto odehrava
mimo zabér, takZe nemame moZnost pozoro-
vat emoce v tvarich aktérQ. Postavy jsou zabi-
rané dohromady, mnohdy zezadu, coZ posi-
luje dojem jednotnosti. Spletitost détskych

a dospélych povinnosti i pravidel, véetné
neschopnosti se s nimi vyporadat, je vystizné
vyjadtfena dlouhymi zabéry na lesni porosty,
promocené klasickym $§védskym mrholenim.
Jeden z méla detaila v celém filmu ukazuje
unavenou a vystra$enou tvar malého Sebastia-
na - ani ta ovSem nedokaze pohnout dospé-
1é k ¢intim.

Hra se Uspésné vyhyba citovému vydirani.
Scény pusobi autenticky, at uz jde o vtipné
slovni prestrelky klukd nebo zbabélé prihli-
Zeni Sikané. Divék si nemuzZe byt jist tim, co
prijde, ale diky charakterové mnohoznacnos-
ti ani tim, jak vlastné protagonisty a jejich
¢iny hodnotit.

Hra (Play). Svédsko, Dansko, Francie, 2011, 118 minut.
ReZie a scénaf Ruben Ostlund, kamera Marius Dybead
Brandrud, hudba Saunder Jurriaans, Daniel Bensi, hraji
Anas Abdirahman, Sebastian Blyckert, Yannick Diakite ad.

Abdi s kamarady pUsobi jako banda sigrd, ale svou vynalézavosti a zbéhlosti ve svété vzbuzuji astetné respekt. Foto ec.europa.eu

filmovy zapisnik

Filmové letaky
z arabskych revoluci

DAVID CENEK
UZ nékolik mésict jsme médii informova-
ni o boutich v nékterych zemich arabské-
ho svéta. Jde o oblasti, o nichZ ma Ceska
verejnost vesmés zkreslené predstavy, pti-
tom naptiklad filmova produkce Egypta,
Syrie nebo Tuniska uz delsi dobu neklid ve
spole¢nosti vérné odrazi. Soucasna situace
miiZe nékomu pripominat obdobi nepoko-
ji a naslednych diktatur v Latinské Americe
pred zhruba padesati lety, tfeba politickou
angazovanosti filmard. Tehdy vznikla rada
pozoruhodnych skupin a hnuti, které mimo
jiné na jihoamerické zemé, do té doby mar-
ginalizované, vyrazné upozornily. Zda dojde
k nécemu podobnému i tentokrat v arab-
skych statech, 1ze zatim previdat jen obtizné.
Nicméné sami filmati dali velmi jasné najevo,
kam patfi a s ¢im nesouhlasi.

Nejsilnéji se ozvali v Egypté. Dne 6. Gno-
ra 2011 zvetejnili Manifest filmarii z ndmésti
Tahrir, v némz odmitaji vladnouci rezim, popi-

raji jeho Uistavnost a distancuji se od kinema-
tografickych instituci, jejichZ prostfednictvim
by méli byt zastupovani. Pod dokumentem je
podepsano sto tricet dva filmai, jejichz jmé-
na jsou u nas naprosto neznamd, ale v arab-
ském svété jde o vyznamné osobnosti. Text
kondi dvéma vétami, jeZ pripominaji i latin-
skoamerické manifesty: ,At Zije boj egypt-
ského lidu! At Zije egyptska revoluce!“ Takto
organizované se naposledy projevili mozna
iracti filmati po svrzeni Sadddma Husajna.

Je tu jesté druha historicka paralela, i kdyz
0 poznani slabsi, a sice podpora od zahranic-
nich filmart. Naptiklad francouzsky reZisér
Chris Marker (nar. 1921), ktery kdysi pomahal
v Latinské Americe, se nyni vzhledem ke své-
mu véku pripojil alespon na YouTube obrazo-
vou kolaZi na téma bouti na Strednim vycho-
dé a v severni Africe, nazvanou Tempo risoluto
(2011D). Ta samoztejmé nema Zadny umélecky
vyznam pro jeho filmografii, ale poukazuje na
fenomén novych médii (predevsim internetu)
a socialnich siti, které hraly v téchto udalos-
tech vyznamnou roli. I pro nas nezucastnéné
je podmanivé sledovat na YouTube Muamma-
ra Kaddafiho pri kratkém projevu pod destni-
kem pred ruinami tripolské rezidence i jeho
proslov tamtéz z 22. tinora 2011 - ta nejdel-
§1 videa zachycuji i zavére¢ny netriumfalni
odjezd viidce v doprovodu vérnych.

Vyuziti novych médii pro zachyceni politic-
kych udalosti je dvoji. Na jedné strané sto-
ji autentické zabéry - ty z mobilnich telefo-

nl byly dlouho jedinym zdrojem informaci
napriklad ze Syrie nebo Jemenu. Televizni
spole¢nosti (nejen ty ceské) ptejimaly do
zpravodajstvi pravé tyto nedokonalé a obcas
obtiZzné identifikovatelné obrazy. Na stranu
druhou mliZeme postavit reakce a podnéty
profesiondlnich filmarq, at uz je to ptipravo-
vany film o Tunisanovi Mohamedu Buaziziovi,
ktery se 17. prosince 2010 upalil na protest
proti utisku, nebo reakce arabskych filmati.
Nékteti z nich zahynuli pfimo p¥i nataceni
v ulicich. Egyptsky videoumélec Ahmed Bas-
siuny byl zabit pfi demonstraci a veCer pied
osudnym dnem si na Facebook poznamenal:
,Chtéji tyto protesty zménit na valku, a pfi-
tom my se snazime demonstrovat mirumi-
lovné. Chceme si pouze udrzet alesponi ¢ast
vlastni dlstojnosti.”

Najednou se objevila fada amatérskych
reportérd, kteti se pod vlivem udalosti sta-
li spontannimi filmari. Dlilezité jsou také blo-
gy, kde Ize nalézt i nékolik zaznamli muceni,
které se televize logicky baly vysilat. Napfti-
klad Wael Abbas jiz od listopadu 2006 na svém
webu Misr Digital (misrdigital.blogspirit.com)
uverejnil fadu zévaznych informaci véetné
mobilniho zdznamu muceni fidice autobu-
su egyptskou policii. Jesté nebyl ¢as poradné
analyzovat jednani a vyroky arabskych filmart,
ale mam pocit, Ze mnozi z nich velmi dobte
charakterizuji smérovani dané narodni kine-
matografie. Jeden z prednich marockych reZi-
sérti Nabyl Ayuch poklada sebe a své kolegy

za pouhé pozorovatele historickych udalosti
a tvrdyi, Ze za revoluce neni pro film misto, coz
je spojeno s tradi¢né poeticko-lyrickym ladé-
nim tamé;jsi produkce. Pfitom Maroko zaziva
uz delsi dobu filmovy rozkvét, jehoz véhlas
k ndm sice jeSté nedolehl, ale ve svété je Zivé
prijimany jiz nékolik let.

Dal$im filmovym aspektem nepokojti v arab-
skych zemich je objeveni uz nepouZzivanych
filmovych forem, jako jsou ciné-tract (filmo-
vé letaky). Na konci Sedesatych let tento zanr
agita¢niho filmu - jakychsi obrazovych leta-
kli - vymyslel zminény Chris Marker a pra-
coval s nim kréatce i Jean-Luc Godard. Nyni
jej pouziva fada mladych umélcti z nékolika
arabskych zemi, naptiklad Lamine Ammar-
-Khodja o udéloestech v Alzirsku (vimeo.
com/19174874). Pozoruhodny z tohoto hle-
diska je i skupinovy projekt Trans-Maghreb
(belle-ville.org/?cat=8), v némz néktefi mla-
di umeélci nalezli moznost natocit kratky film
s perspektivou budouci distribuce.

Takto bych mohl pokrac¢ovat od Magribu po
Masrik, nez bych vycerpal vSechny moznosti
popisu obrazl téchto revoluci. Zajimavé jsou
i ,drobnosti“, jako udéleni Radu cestné legie
tuniskému reziséru Nurimu Buzidovi na mezi-
narodnim filmovém festivalu v Cannes 2011
nebo vyjadieni podpory probihajicim zmé-
nam formou uvedeni jednoho ¢i dvou filmt
na nékterych zahrani¢nich festivalech.

Autor je festivalovy dramaturg a pfednasi déjiny filmu
na katedfe filmovych studii FF UK v Praze.
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Signora Rizena

Abychom zaplnili prazdna
mista nasi historie tykajici
se umélkyn, musime se na né
nejd¥iv zacit ptat. Vysledkem
jednoho takového dotazovani

je vystava dél ceské futuristky

Razeny Zatkové (1885-1923)
v Cisa¥ské konirné Prazského
hradu (do 31. 7. 2011).

O kratkém a podivuhodném
maliFéiné Zivoté nyni referuji
mnoha ceska periodika; nas
rozhovor s historickou uméni
Alenou Pomajzlovou se tyka
dobrodruZstvi védeckého

a kuratorského.

MICHALA FRANK BARNOVA

O dilo malirky Razeny Zatkové

jste se zajimala snad deset

let. Cim to piesné zacalo?

Deset let - ale s prestavkami, protoze ¢loveék
musi délat i néco jiného. Uplné zacatky se vazou
k mému studiu déjin uméni s italStinou. Histo-
rik umeén{ Franti$ek Smejkal tehdy pro Italy pfi-
pravoval vystavu futurismu a ja jsem mu pre-
kladala jeden katalog Rtzeny Zatkové. Disku-
tovali jsme spolu a on mi povida: ,Kdo jiny by
to mél udélat nez vy, ktera studujete italStinu.”
JenomzZe to byla osmdesata léta a to se jesté
moc nejezdilo a ani nebyly Zadné granty. TakzZe
jsem to odsunula a aZ po ¢ase jsem se k Riizené
Zatkové vratila a zacala o granty zadat.

Studuje-li ¢lovék dilo osobnosti, ktera Zila
tak dobrodruznym Zivotem, nakolik je
dobrodruzné samo badani? V takovych
pripadech ¢asto zaleZi na nahodé a na
detailech, jez mohou ¢lovéka zavést

vvvvvv

RéZena Zatkova: Mallorca, 1913

Zatkova

Ze zacatku jsem myslela, Ze jsem si Rtizenu
Zatkovou vyfabulovala, protoze nikde nebylo
absolutné nic. Prokop Toman ve svém Novém
slovniku ¢eskoslovenskych vytvarnych umél-
cli cituje obskurni jihoamerické ¢lanky, kte-
ré jsem nemeéla Sanci najit. PoZadované roc-
niky Roma futurista s reprodukcemi nebyly
v zadné italské knihovné anebo byly pfislus-
né stranky vytrZzeny. Umélkyné se zacala zje-
vovat a zhmotiiovat aZ po case, a to jesté
pozvolna. AZ postupné jsem zacala vérit, Ze
ta Zena existovala.

Nejvic hrda jsem na to, Ze jsem se nedala
zmast Spatnym datovanim udélosti ve spous-
té italskych knih. Napriklad kdyz se Zatkova
Ucastnila vecera hfmotic¢t - vecera antihud-
by -, Prokofjev a Stravinskij tam hrali Ptaka
Ohnivaka a mné to datem viibec nesedélo, az
mi doslo, Ze se jedna o rozdil mezi gregorian-
skym a julidnskym kalendarem. A najednou
to do sebe zacalo zapadat. Prosté jedni pou-
Zivali evropsky kalendat a Prokofjev s Lario-

galerka

Co je Boris Groys

FEDOR BLASCAK

Existujii dva typy myslenia. Jedno, ktoré zaci-
na dichotémiou, vzdy nieco rozdeluje na dva,
aby tak veci postavilo do protikladu. Kritic-
ky rozum potrebuje napredovat. Preto ,zaci-
na den“ rozliSenim, rozSirovanim kontextu.
Takmer vzdy je z toho nejaka dialektika - inte-
lektudlna dynamika. Pojmy sa hybu (vznikaju
aj zanikaj), diskurz sa deje, vyznamy posu-
vaju. Premiestiiuja sa ako ked z rozmaru pre-
miestiiujeme knihy v kniZnici. Miestami sa
tu preto vyskytuje kopovita dvojznacnost
(s burkami protireceni a vysokym thrnom
nejasnych pojmov). Zrejme o tom nieco tusil
Johann Wolfgang Goethe - autor dodnes
,vedecky” irelevantnej nduky o farbach -, ked
poznamenal, Ze ,m6Zeme pisat iba o takych

otazkach, o ktorych vela nevieme®, a ako si
vs§imol Robert Musil, ,toto priznanie vyjadru-
je jednoduchu skutoc¢nost, Ze fantazia pracu-
je iba v Sere”. Chce to hlavne odvahu.

Proti tomu sa ozyva Friedrich Schiller, ked
konstatuje, Ze ,beletristické svojvdla v mysleni
je velmi zla vec”. Vyzyva tak myslenie druhého
typu, aby - v mene a zaujme pravdy - nepod-
liehalo neposednym myslienkam, neriskovalo
a odolalo volaniu (divociny). Panuje vieobecny
udiv nad tym, ako taky ¢lovek dokaze vobec
intelektudlne vyzit. Ako Si¢ka nad Sijacim stro-
jom trpezlivo klast jeden vedla druhého steh
pri¢in a nasledkov, faktov a dévodov, tvrdeni
a dokazov. Nudna logika (a seri6zna filosofia),
ktora neobstastiiuje. Ako ,rozmotévanie kom-
plikovanych uzlov* (Ludwig Wittgenstein).

Boris Groys bol najskor (v Rusku) matema-
ticky logik. Dobre vie, Ze odvaha nema v logi-
ke miesto. A pravda (tautolégia) Ziadnu cenu.
Nabral odvahu, emigroval na z4pad a stal sa
z neho filosof, esejista, kritik umenia, teore-
tik médii a medzinarodne uznéavany expert
na ruska avantgardu a neskoré sovietske
postmoderné umenie a literattru.

Autor je filosof.

novem a Goncarovovou, kteff jeli z Ruska, ten
druhy. Tak to bylo jedno dil¢i vitézstvi.

Zasadni nejen pro retrospektivni

sbirky byva patrani po autorovych
pribuznych a po soukromych

sbirkach. RtiZena Zatkova pochazi

z rozvétvené rodiny, kromé Rima

déle pobyvala v PatiZi, na nékolika
mistech ve Svycarsku, na Mallorce.

Kde jste nachazela jeji obrazy?

Vétsina dél na vystavé je z poziistalosti Mari-
nettiho, ale majitelé ¢ast archivu, tedy méné
dutilezité véci, prodali naptiklad do Gettyho
institutu v Los Angeles a na Yaleovu univerzi-
tu v New Haven. Kromé toho jsem byla v Pati-
Zi v archivu Centre Pompidou - kvuli Rustiim
Natalii Goncarovové a Michailu Larionovo-
vi, které se Zatkovou pojilo blizké pratelstvi.
Meéli tam ale jen jednu pohlednici. Mimo jiné
jsem navstivila Moskvu, Zahteb, prosté mis-
ta lidi, s nimiZ se malirka stykala.
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Jesté ted nékam pisu - naptiklad do Mexi-
ka, na Mallorku. Nyni se mi tfeba ozvala pani
Miloslava Slavickova ze Svédska, Ze pravé pre-
klada zivotopis Amelie Posse-Brazdové, ktera
Zila v Rimé a se Zatkovou se znala. TakZe i ve
$védskych archivech by néco mohlo byt. Dilo
RiZeny Zatkové je v podstaté kromé Afriky
rozeseto po celém svéte.

Jak jste nasla pribuzné?

Primym pfibuznym RiZeny Zatkové je vauk
Ivo Lucchitta, geolog v Arizoné. To je syn
Marasi, dcery Rlizeny Zatkové. Kromé néj
jsem nasla dceru RliZenina bratra Oldricha
- Ellen Haasovou, kterd mi hodné pomoh-
la. Vnucku Slavy Zatkové, coz byla jed-
na z Ruzeninych sester, nebo Marinettiho
vnucku Francesku Barbiovou, ta se s Ivem
Lucchittem zucastnila vernisaZe vystavy
a krtu katalogu.

Takze jste v kontaktu i s rodinou

Filippa Tommasa Marinettiho...

Ano, nasla jsem tti Marinettiho dcery. Prate-
lil se s Rizenou a hodné napomohl k jejim
samostatnym vystavam v roce 1921 v fimské
Galerii Giosi a v roce 1922 v Casa d‘arte Bra-
gaglia v Rimé. A Rizena se pozdéji provdala
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S Alenou Pomajzlovou o cestach za futuristickou umélkyni

za bratra druhé Marinettiho Zeny Benedetty
- za levicového novinare Artura Cappu.

Je zvlastni, Ze kdyz Arturo Cappa umiral, vSech-
na RliZzenina dila odkazal své oSetrovatelce.
Nikdo netusi, jak je mozné, Ze je neziskala rodi-
na. Asi tam byly néjaké konflikty. OSetfovatelka
navic méla k tém diltim vskutku zvlastni vztah

- brala je asi jako feti§ a méla je uschovana riz-
né v kufrech a ve skinich, takze ani jeji nejbliz-
$i rodina nevédéla, co ma doma. Originaly dél
na vystavu odmitli zaptijcit, to je Skoda.

Jaky uvedli dtivod?

Argumentovali tim, Ze dokud teta, tedy ona
oSettovatelka, Zije, tak se s dily Rlizeny Zatkové
nic dit nebude. Sice ndm je ukazali, ale nesméli
jsme je fotografovat, nesméli jsme nikde mlu-
vit o tom, kde jsou, pro¢ tam jsou a podobné.
Zatim je neptesvédcil ani poslany katalog. Uvi-
dime pti dalsi navstévé, nebot z obrazli nam
ukézali jen jeden a maji snad jesté i nékolik
archivalii. Hodné mi pomahé i moje kolegyné
z Rima Marina Giorginiova, které psala diplom-
ku o Benedetté a nyni mé taktéZ doktorat na
Zatkovou. Ja ji posilam, co se dozvim tady, a ona
mné zase zpravy z Italie. Takto jsme napriklad
nasly obraz fimské krajiny, ktery pétadvacet let
visi na stejném misté na jedné italské klinice
a opét nikdo nevi, jak se tam dostal.
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bude studium v archivu Tretjakovské
statni galerie v Moskvé...

Ale ano, misty to bylo jako z Gogola. Musela
jsem ziskat nékolik razitek od nékolika tred-
nikd, neZ mé pustili do archivu. A kdybych se
spolehla jen na anglické informace na jejich
webu a neprecetla ty v rusting, tak bych se
tam nedostala, protoze by mi chybél doporu-
Cujici dopis. Ten je zajimal nejvic. Ale v archi-
vu uZ byli mili a ptilku dopisti mi naskenovali.
Druhou neméli zpracovanou, tak tu jsem pak
cely tyden opisovala a z Moskvy jsem nic nevi-
déla. Jesté Ze Rizena méla thledny rukopis.

Do jaké miry jste se zabyvala dilem
RiiZeniny sestry Slavy Zatkové, také
malirky? V urcité fazi byla Slava mnohem
vice ponorena do umeélecké tvorby,

zatimco RiiZena se jes$té profesné hledala

a s mySlenkou byt umélkyni jen koketovala.
Na vystavé je mozZné spatrit nékolik
Slavinych denikii, ale v katalogu se zpravy
o ni spie ztraceji. Planovala jste sledovat
umélecké vyrazy obou sester, nebo jste se
zamérné sousttedila hlavné na Riizenu?
Pavodné jsem zamyslela vétsi orientaci i na
Slavu, ale nakonec jsem ji nechala v pozadi.
U ranych dél Slavy a RiiZeny je problém, Ze se
prakticky nedd rozeznat, ¢ je to prace. Vychéa-
zely z téhoz inspira¢niho zdroje a jejich krajiny
v tradicionalistickém duchu jsou takika stej-
né. V jedné rodiné naptiklad méli obraz, o kte-
rém ftikali, Ze nevédi, co to je, a vytahli kraji-
nu podepsanou AS - a nakonec to byl Antonin
Slavi¢ek. RliZzena si tedy do Italie vzala i dalsi
dila. Sestry nejprve podnikaly vSechno spolu,
ale po Case se ndzoroveé a vytvarné dost rozesly.
Slava zstala u tradi¢niho krajinarstvi, zatim-
co RizZena §la mnohem dal. Z jejich dopisti je
pak patrné, Ze Slava viibec nepochopila, co
RiZena tvorila. Nerozumeéla tomu.

A uvazujete tfeba o vydani Slavinych

denikd? Nebo jste je uz vytézila v katalogu?
Radéji bych nasla Rizeniny deniky, jestli
nékde existuji. Slaviny deniky jsou spis§ kuri6z-
ni - popisuje kazdodennfi Zivot, ndkupy, muze
a o uméni je tam stra$né malo. Je ale zajimavé,
Ze fotila a fotky pak do denikt vlepovala. Jinak
se Slavino dilo rovnéz nachazi z vétsiny v sou-
kromych sbirkach. V Narodni galerii maji pou-
ze néco z pozdéjsiho obdobi. Velkd rodinna
kolekce skoncila zcela absurdnim zplisobem.
Stéhovali se a obrazy neméli kam dat, tak je
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RaZena Zatkova: Marinetti, asi 1922

zapujcili do materské skolky, odkud se po
revoluci samoziejmé ztratily.

Riizena Zatkova se brzy po studiich

v roce 1910 vdala za $lechtice a ruského
velvyslance v Rimé Vasilije Chvos¢inského.
Ziskala tak velkou svobodu a fadu
spole¢enskych kontaktti, které bohaté
rozvijela. Najala si ateliér a stala se umélkyni,
sama sebou. O Chvos¢inském piSe v dopisech
jako o prvnim Kkritikovi svého dila, zminuje
vSak i tiZivou svazanost manZelstvim, ze
které se chce vymanit pomoci uméni. Vas
katalog nec¢ekané neobsahuje detailnéjsi
zminky, Ze umélkyné v roce 1911 porodila
dceru Marasu. Je to sice legitimni postup,
mluvime-li o uméni, ale na druhé strané
jsem nazoru, Ze je prinosné si uvédomit,
jak miZe matefstvi zamichat s uméleckou
tvorbou. V minulosti rada umélkyn
napriklad viibec neméla déti nebo s jejich
prichodem kariéru ukoncila - anebo byly
pravé déti impulsem pro tviirci vzepéti...
Vlastné viibec nevim, pro¢ se oni dva rozesli,
nikde se o tom nepiSe. Existuje jista hypoté-
za, Ze Chvosc¢inskij byl homosexudl, a dokonce
Ze to RliZena védé€la. V jednom dopise pise, Ze
je zazrakem matka, coZ je bud ze zdravotnich
dtvodd, anebo Ze s homosexualem je trochu
je MaraSe pouze dvanact let. Rovnéz hodné
cestovala - bez dcery, ta byla vice vychovavana
babic¢kou v Cechach. A Chvocinskij byl slechtic
ztejmé tZasného vychovani. Hrél na klaviy, sbi-
ral uméni... Byla to velmi kulturni a vzdélana
osoba. S Chvosc¢inskym se Rizené sice oteviel
svét, ale role manzelky ji moc nebavila.

Kdyby RGZena Zatkova nezemrela tak
brzy, dotahla by to jisté daleko...

Ale nesméla by byt ruska revoluce. Riizena Zat-
kova by u nas svymi plastikami stréila vSech-
ny muze do kapsy. A myslim si, Ze kdyby méla
v roce 1923 v Praze vystavu, nelibila by se.

V tvorbé Zatkové se objevuje nékolik
vytvarnych proudti, mohli bychom ji

radit k ruské avantgardé Larionova
a Goncarovové nebo ke spiritualismu,
jenZ je u ni misty mnohem
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nez dnes vyzdvihovany futurismus.

S futurismem se potkava hlavné na

poli sochartstvi, kde tento umélecky

smér maximalné vytézila. Do jaké miry
povaZujete Zatkovou za futuristku?

Sice o sobé tvrdila, Ze neni futuristka, ale futu-
rismus bylo Siroké hnuti a spiritistické zale-
Zitosti byly jeho nedilnou soucasti. Umberto
Boccioni to neprovozoval, ale jinak snad vSich-
ni s Giacomem Ballou vyvolavali ducha Listra.
Cela Florencie byla spise spiritualistick4, Rim
také. Pat¥i to do dobového kontextu pred prv-
ni svétovou valkou. A souvisi to hodné i s abs-
trakci. Giacomo Balla délal abstraktni véci,
rovnéz FrantiSek Kupka nebo Piet Mondrian,
a vSichni v tom spiritismu byli namoceni,
futuristy nevyjimaje.

A u nas futurismus nebyl

zrovna popularni -ismus...

Na pristi rok o tom chystam vystavu do
Plzné. Futurismus se sem dostaval oklikou.
Napriklad prostfednictvim teoretickych pra-
ci o dynamismu u Capka nebo skrze okruh
kolem Stanislava Kostky Neumanna, jenz psal
o futurismu celkem objektivné. Nebo zpro-
sttedkované pres francouzské kubisty, kte-
I se jim hojné inspirovali, ale rozvijeli ho po
svém. Je docela kuriézni, Ze nejdriv o futu-
rismu v roce 1909 informovalo - pochopitel-
né negativné - Dilo, coz bylo velmi tradi¢ni
periodikum.

Kde je RtiZena Zatkova pochovana?

To je zvlastni moment vystavy, kdyz

se najednou veskrze plasticky obraz
osobnosti umélkyné na konci salu
rozplyva a zdhadné mizi bez jakékoliv
zminky, kdy a pro¢ tak brzy zemrtela.

Ze by vystavni Sotek? RiiZena zemiela v osmatfi-
ceti letech na tuberkul6zu ve $vycarském Ley-

naptiklad cyklus ilustraci Zivot kréle Davida.
Pochovana je na prazskych Ol$anech.
Zastavme se jeSté u nynéjsi vystavy.
Riizena Zatkova vytvorila pres devadesat
dél. Vystaven je pouze zlomek, ktery

jesté doplnuje nékolik dél jinych
futuristti. Znamena to snad, Ze dilo

bylo ve velkém rozsahu znic¢eno

béhem valky nebo po autor¢iné smrti?
Nebo nebylo pouze zapGjc¢eno?

Hodné dél z RGZeninych vystav bylo proda-
no a je otazka, zda to jesté v soukromych sbir-
kach existuje. Nejvétsi sbirku mél Arturo Cap-
pa, ktery, jak jiz bylo uvedeno, ji odkazal své
oSettovatelce. Néco mozna odvezla jeho druha
Zena do Jizni Ameriky nebo to bylo ukradeno.
Jinak vSechny plastiky byly zni¢eny - rozpadly
se. U nich je navic problém, Ze by je kdokoliv
mohl vystavit znovu a nedalo by se to ovérit.

Z davodu malého poctu dél jste pry
vystavu ani nechtéla délat. Co vas nakonec
primeélo expozici vkomornim prostoru

na Prazském hradé uskutecnit?

Shodli jsme se s kolegy, Ze je diilezité celist-
vé predstavit nejen dilo, ale predevsim zivot
a osobnost samotné umélkyné. Protoze to
vSechno patfi k sobé a pouze jako celek je to
néjak logicky vysvétlitelné. Jen par dél by nic
neteklo. Plivodné se na vystavé mélo objevit
také vice srovnavacich dél od Umberta Boc-
cioniho nebo Romola Romaniho, ale bohuzZel
nam galerie a soukromé sbirky nevysly vstic.
Jinak to, Ze je vystava na Hradg, je také velka
néhoda. Plivodné jsme hledali jiné prostory,
aZ jsem byla premluvena, at napi$u na Hrad.
Nakonec vystavu zastitil pfimo Véclav Klaus,
ktery se setkal se jménem RizZeny Zatkové
na vystavé futurismu v Italii.

Stale méme co nachéazet. S kolegyni Mari-
nou Giorginiovou jsme zvédavé, co nového
objevi tato vystava. Na rok 2013 planujeme
RiZeninu vystavu v Rimé a uvidime, jak se jeji
pribéh podati dale rozvinout a doplnit.

Alena Pomajzlova (nar. 1955) ptisobi
Jjako docentka na Semindri déjin uméni
Masarykovy univerzity, kde se specializuje
na moderni a soucasné umeént. Je autorka
a spoluautorka vystav a odbornych
publikact, napriklad: Grotesknost v ceském
vytvarném uméni 20. stoleti (1987),
Expresionismus a Ceské umént (1994),
Prague 1900: Poetry and Extasy (1999),
Vincenc Kramdr. Od starych mistri

k Picassovi (2000), Jan Kotéra (2001), Ejhle,
svétlo (2003), Josef Capek: Nejskromnéjsi
uméni (2003), FrantiSek Foltyn: KoSice

sinu, kde se v letech 1916 az 1919 dlouho 1é¢i- - Pariz - Brno (2007) a RiiZena - pribéh

la. Ani tam ale neptestala tvofit. Vznikl zde

malirky RiiZeny Zdtkové (2011).
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Zastavte se na silnou kolumbijskou kavu!
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S
Z nasi nabidky si jisté vyberete nékterou z cerstvé
pripravovanych laskomin.
<
Ochutnejte mrkvovy dort, jogurtovy ovocny kolac,
pernik s marmeladou, bananovou babovku,
slany quiche (bramborovy, slaninovy Ci rajcatovy)
nebo zapecené panniny.
Ve vsedni dny také tepla polévka.
> S
Po narocném gurmanském zazitku se mlzete osvéezit
domaci citronadou, ledovym cajem ¢i mléénym
koktejlem (borlvky, bandn, jahody nebo néco exotic¢téjsiho?).
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Vse za ceny priznivé i v dobach krize!
Denni tisk a WI-FI zdarma.

Hefmanova 12,

Praha 7-Holesovice, Otevreno po-pa 9-21, so-ne 10-21
Tel.724 611 337 Zahradka v provozu jaro aZ podzim.
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A2 hleda barA2k

Hledame prostor v Praze pro oteviené
kulturni, socialni a vzdélavaci centrum.

Muaze jit o byvaly sklad, skolku, samoobsluhu, hospodu, pramyslovy objekt, zkratka
misto s atmosférou, kde by se dafilo Zivému uméni. Potfebovali bychom, aby v ném
bylo misto pro hudebni sal, alespoit malou kavarnu a mistnost/i na vyuku, praci,
uméni a aby byl dobte dostupny pro vefejnost.

Vlite-li o objektu, ktery by bylo zahodno oZivit, napiste na barak@advojka.cz.

Sifte prosim dal.
redakce a pfatelé A2

M |/
£ e .

#
Akl

e :_w,:"

Ir;l%i thi\ wALY T




A2 —15/201

pivapo 15

PQ malem
po zadku

Prazské Quadriennale scénografie
a divadelniho prostoru 2011
prorostlo Prahou. Do Veletriniho
palace, na piazzettu Narodniho
divadla, do kostela sv. Anny, na
Novou scénu, na DAMU. Bylo jako
k¥izovka. Kazdému, kdo Lustil,
vysla jina tajenka.

JANA BOHUTINSKA

Sekce zemi a regionti Prazského Quadrienna-
le (PQ) se tentokrat z Pramyslového palace
na Vystavisti presunula do Veletrzniho palé-
ce - Narodni galerie. ,Nepamatuiji si, Ze bych
ve Veletrzaku kdy videél tolik lidi,“ ¥ekl mi kdo-

si. Snad za to PQ nevdédi jen silné marketin-
gové masazi.

Homo ludens

PQ vzbuzuje jistou tctu. M4 tradici (letosni
ro¢nik byl dvanacty). A je to megaakce, kterad
jednou za ¢tyti roky nasaje do Prahy zastupce
svétové divadelni komunity. Asponi téch deset
dnii se miizeme mazlit s predstavou, Ze jsme
centrem déni. Mohli jsme (dle ivodu v pro-
gramové brozure) ,vidét, zapojit se, citit a byt
vtaZeni”. S distanci a prostym divanim uz totiz
divak/acastnik moc nepochodi; kdo neni hra-
vy a neoplyva touhou po interaktivnim dobro-
druzstvi, at se jde rovnou zasttelit (jenze: sebe-
vrazda jako performance).

Mezi vidénim a vtaZzenim navstévnika je Siro-
ké pole performerovych aktivit. Mdj dojem
z Ceské expozice (méla motto Divadlo jako
zazitek) se da shrnout do otazky: ,Opravdu je
Ceska scénografie rovna preplnénému retro
sekaci?“ Na stanku se totiz viibec nic nedélo.
Byly tam jen chlivky zaplnéné piskem, vybavou
obstarozniho kadernictvi, Stendrem s rtzo-
vou garderobou... Citit bylo moZné leda bolavy
zadek, kdyZ navstévnik nezvladl sestup z patra
po prili§ ptikrych a tzkych schodech. Az poz-
deéji jsem se od Stastnéjsich kolegyn a kolegli
dozvidala, co v8echno v ¢eské expozici prozili

- prevleky do rtizového a hvézdné foceni, medi-
taci se Saskii BureSovou, ktera ovsem mého
referenta rozzufila... Moji navstévu zfejmé
zkazila pauza na obéd, obycejna inava, coko-
liv, ¢ehoz vysledkem bylo, Ze mrtva expozice
plsobila ponékud uboze a nelichotivé.

Konkurenci ale po pravdé neméla zas tak
velkou. TéZko tict, kdo jiny mohl ziskat hlav-
ni ocenéni, Zlatou trigu, nez snad nejméné
nudn4 Brazilie. Cesko na tom nakonec neby-
lo nejhtif - je prece tfeba vnimat v kontextu.
KdyzZ jsem vidéla, Ze Itélie vyrukovala s Ripel-
linovou Magickou Prahou...

Nespekulovat, osahat
Pak jsem $la nazdatbtih dal tou divadelné-
-vytvarné-performativni zéplavou. Pfi tanec-
ni performanci v expozici Nového Zélandu
zas jedna divacka skon¢ila v roli druhé perfor-
merky na jevisti. Kdy se z mantry G¢asti a vza-
jemné hry stava banalita a klisé? Jen o fous
mé ta proména role minula - neni ono Upén-
livé vzyvani ucasti divdka trochu alibi, alibi
vzniklé z nejistoty, kdyZ tviirce nema co sebe-
védomé Yict? Pak misto ndro¢né vypracova-
ného dila uptfednostni ndhodu a improvizaci.
To uZ ani nenfi tfeba dat si praci a rozvinout
pro vtahovani do hry oboustranné vsttic-
nou atmosféru? Spoluprace je nucena samo-
ztejmost? Je esteticky postoj, ktery zaujima-
me k dilu, dobry leda tak do starého Zeleza?
Umeéni je sména? Pokud PQ provokuje otaz-
Ky, mohlo by to znamenat, Ze ma tahle akce
stale jesté sviij smysL

Nakonec jsem PQ ve Veletrznim chéapa-
la docela prakticky: jako poctu divadelnim
femeslim. A ne proto, Ze bych se néjak uka-
jela predstavou, kolik je v tomto kreativnim
sektoru na svété pracovnich mist a kolika
procenty HDP podporuje mistni ekonomiky.
Jen mam dojem, Ze v dnedni dobé je vzrusu-
jici umét mistrné vytvaret jakékoliv hmotné
predméty, ac je to ¢asto pramalo ekologické.
Na femeslech byla zaloZena tfeba Spanélska
expozice. Nebo napriklad Svédsko se vénovalo

uméleckym sklairtim v perspektivé prostoru
a performance. I kdyz si vy¢itdm tnik - od
sofistikovanych myslenek (viz chladna kon-
ceptudlni expozice Svycarska) k né¢emu, co
si je prosté mozné osahat —, nakonec lituji, Ze
mi na téch strmych Ceskych schodech prece
jen nepodjely nohy.

O hrani a rozhrani

Komunita, laborato¥, experiment.
Madarska skupina Krétakor

s rezisérem Arpadem Schillingem
obydlela na Prazském
Quadriennale Zivot budové byvalé
tiskarny Rudého prava v Praze na
Florenci. Co se pod jejich vlajkou
stalo s divackou chuti hrat si?

IVANA RUMANOVA

Performancia JRCO.DE bola odpremiérovana
na PQ 2011 v budove byvalého Rudého prava
ako prva Cast trilégie Crisis madarskej umelec-
kej skupiny Krétakor. V roku 2008 ohlasil rezi-
sér Arpad Schilling zdsadnti zmenu v smerova-
ni oceniovanej rovnomennej divadelnej skupiny,
¢o znamenalo priklon k participativnym komu-
nitnym projektom a tiez rozchod s pévodny-
mi ¢lenmi. Namiesto vizudlne i herecky pre-
pracovanych divadelnych predstaveni sa Schil-
ling vo svojich nedavnych projektoch, vratane
prazského, utieka k takmer laboratérnym

v zasadacke a vo foyer na najvy$Som poscho-
di budovy; vystup komunitného experimentu
Ucastnikov zase v podzemi, v priestoroch byva-
lych tlaciarni. Prechiddzat budovou bolo pri-
jemné a bol to jeden z najsilnejsich momentov
JRCO.DE. A to eSte bez vedomia, Ze ju ¢osko-
ro budu burat.

Multi-kulti utépia
Podzemné cast peformancie bola tvodom
do trochu zakriknutej reality show: skupi-
na ucastnikov z réznych krajin priblizuje
v dokrutkach svoje motivécie tcasti na JPCO.
DE a pozyva na navstevu do svojich docas-
nych izieb priamo v tlaciarniach. Nie a nie uve-
rit ramcu projektu, ktorym je nedokonceny
film osemnéstro¢ného madarského Studenta
- podivina-génia. Nie a nie prestat mysliet na
to, Ze Gcastnici, ktori sem prisli na dva tyZdne
tvorit multi-kulti (¢o Gcastnik, to krajinal) uto-
pickt spolo¢nost podla vlastnych pravidiel, st
vsetci vzdelani, zdravi, pekni a do 35 rokov.
Skratkovité odkazy na Jana Palacha posobia
v celom kontexte ako kamuflaz; predstieranie
hibky, ktora v predstavent nie je, je pre divé-
ka akurat tinavné.

Otazkou, ktort dielo mozZno nechtiac rozre-
zonovalo najviac, je, ¢o sa stane s hrou, ked je
predostreta ako navod. ,You can ask us®, ,You
can come in“ ,You can try“, ,You can stay”“...
Ramec ,vSetko je OK“ mozno znemoziuje hru
v jednom z jej najvlastnejsich aspektov, totiz
v moznosti svojvolného prekrocenia zauZiva-
nych ¢i povolenych postupov. Nie je radost
Z objavu nezrejmej reakcie, postupu, odpove-
de, nutne transgresivna, proti o¢akavaniam?
Nebrzdi nahodou st¢asny imperativ interak-
tivity v umeni chut hrat sa?

Autorka je kulturni antropolozka.

Brazilskd expozice, vitéz Zlaté trigy. Foto Martina Novozamska

experimentom s ohrani¢enou komunitou
a s nepredvidatelnym vyudstenim. V jeho utie-
kani sa je neprehliadnutelny nabozensky roz-
mer tohto pojmu: doéraz na skupinové zdiela-
nie a prijatie pravidiel hry, do¢asnu izolovanost
skupiny, antropologicko-alchymistické odkazy.
Schilling sa skupinovou hrou v netradi¢cnom
prostredi pokusa simulovat autenticky zazi-
tok, akusi aktualnu formu ritualnosti. A stras-
ne mu pri tom chyba humor.

Spdsoby perfomativity

JPCO.DE je z formalneho hladiska kolazou roz-
nych poddb performativity (vystava, film, pred-
naska, instalacia, simulovana navsteva, presun
z jednej Casti budovy do inej). Vystavuje divaka
nutnosti prepinat a uvedomit si mody divania
sa, namiesto zorientovaného ustrnutia v jednej
divackej p6ze. Pri takomto imyselnom nahus-
teni pomedzi vnimané vytica, ako velmi inak
sa divame na vystavu, prednasku, film, budo-
vu. Plynulym prechadzanim na rozhrani Zanrov
a priestorov sa zaroven vytraca rozdiel medzi
estetickym zaZitkom, ktory sprostredkivajua
fotografie a pohar ruzovej sirupovej vody; film
a pohlad z balkéna neuveritelnej budovy; ¢i jaz-
da v paternostri a inStalacia.

Urcita faza projektu vsak toto rozverné potu-
lovanie zabrzdi tym, Ze nan za¢ne poukazo-
vat a svojim spdsobom si ho vynucovat. Teda:
prva Cast filmu, prednaska a vystava sa konali

Intimni spektakly
Prazského
Quadriennale

PQ bylo ve znameni velkoleposti
a megalomanstvi. Program

byl natolik bohaty, Ze nebylo

v silach jednoho ¢lovéka stihnout
a pojmout vse, co nabizel. Jedna
z jeho ¢&asti, Intersekce, se vSak
stala nepfehlédnutelnou soucasti
prazského Zivota.

VERONIKA STEFANOVA

Na piazzetté Narodniho divadla vyrostl kom-
plex tticeti bilych krychli, box, které v sobé
ukryvaly mnohd prekvapeni experimentalni-
ho a uméleckého charakteru. Intimita a spek-
tdkl, jak znél podtitul této Casti Prazského
Quadriennale, nazvané Intersekce, se béhem
deseti dnti proménily v realitu. Ziv4 vystava
v boxech kazdy den ptrekvapovala, pohlcovala
i provokovala nové tcastniky. Vytvorené insta-
lace byly koncipované tak, aby s nimi mohl pti-
chozi jedinec splynout, osahat si je nebo se stat

jejich organickou soucasti. Nejnavstévovanéj-
$imi se ale staly krychle, v nichZ se nachazel
Zivy performer nebo performerka, ktet{ pomo-
ci slov, pohybu ¢i pouhé manipulace s predmé-
ty rozehravali prostor a obohacovali ho o dal-
§i vyznamy a konotace.

Détské pradlo a kosmickad harmonie
Architektonicky labyrint se stal obydlim pro
performativni dila scénografii, rezisérti, cho-
reografli, médnich nédvrharti i spisovateld.
Intersekce, a tedy i boxy, si kladly za cil zkou-
mat soucasné podoby performativity v Zivo-
té a v umeéni.

Kazda z krychli méla jinou $irku i vysku,
rozli¢né ¢lenény interiér, do nékterych pro-
nikalo denni svétlo, jiné byly temné, mnoh-
dy neprodysné. Stejné jako se lisily velikosti
a usporadanim, i atmosféra kazdé z nich byla
odli$na. Nékteré dokazaly navodit hororovy
dés z neznamého temného prostiedi. Takovy
byl kuptikladu box dramatika a divadelniho
reZiséra Bretta Baileyho, nazvany Sanctuary
(Svatyné). Kazdy odvazlivec, ktery se odhod-
lal vstoupit do ¢erného labyrintu, byl poza-
dan, aby si zul boty. Po nékolika napjatych
minutach doSel do mistnosti podobné sva-
tyni - jen misto Bible lezely ptred oltdrem
mirné perverzni verSe a na podlaze détské
obleceni a spodni pradlo. Katarzni zaZitek
se nedostavil. Pfevlddalo ptrekvapeni, udiv,
pobaveni.

Euforicka zabava se konala v boxu ¢. 21,
nazvaném Cosmic Harmony Club (Klub Kos-
micka harmonie), autorky loany Mony Popo-
vici (viz A2 &. 24/2009). Interiér byl obloZeny
zrcadly, od nichZ se odrazela svétla strobo-
skopu. Hralo hlasité disko a po miniaturnim
parketu poskakovalo Sest rozjatenych lidi.
Nebylo poznat, kdo je host a kdo perfomer.
Zabava byla v plném proudu, nebylo tGniku
ani Ukrytu. Jakmile se za divikem zavrely
dvere, stal se nedilnou soucasti hry. Smysl
mi unikal, ale smich ani tanec jsem nemoh-
la potlacit.

Zivy experiment

Mnohem citlivéji pisobil box ¢. 16 Manto
vytvarnikt Alaina Guerry a Neralda de la Paz,
kteti oblozili celou krychli bilym oblecenim.
Z nanosu bilych hadrt vystupovala v nepravi-
delnych frekvencich tajemna bytost, celd zaha-
lend do bilych svrski. Pohybovala se pomalu
a nézné objimala kolemjdouci. Tento piibytek
zapusobil ndpadnou strukturou, ukryvaji-
ci v sobé nendpadnou krasu, smutek i tragic-
nost. V proskleném boxu s nazvem Exhibit
No. 17 (Exponat ¢. 17) ,zamrzali“ lidé v kieh-
kém a citlivém objeti. Monika Pormale tak pro-
strednictvim Zivé instalace pojednévala o inti-
mité sdilenych chvil.

V jiném boxu navstévnici tancili tango, v dal-
$im tancili Josef Nadj s Anne-Sophii Lanceli-
novou. O kousek dal, v Schinwaldové boxu
(Markus Schinwald pracuje jako vytvarnik
s fadou médii, videem, instalacemi, soustre-
di se na vztah téla a prostoru), visel perfor-
mer ze stropu a sedé na zidli manipuloval
predméty taktéz visicimi ze stropu. Castelluc-
ciho maska v boxu ¢. 7 hlu¢né kmitala jazy-
kem a svym désivym vyrazem odrazovala oko-
lostojici divaky.

Boxy na piazzetté vyrostly jako Zivy expe-
riment. Nase svobodna vule rozhodla o tom,
zda do krychli vstoupime, zda se odhodlame
hrét na chvili cizi hru, bez ostychu i s obava-
mi, zda se nechdme pohltit a s experimentem
se ztotoZznime - nebo nad v§im jenom mév-
neme rukou. Tticet performativnich i vytvar-
nych projektt tvotilo dostate¢né reprezenta-
tivni vzorek, na némz jsme si mohli vyzkouset,
€o na nas plisobi, co nés bavi a co bychom nej-
radéji ignorovali. V kazdém z nich vznikl uza-
vieny svét, vytrZzeny z tradi¢ni divadelni iluze.
Navstévnikaim, ktefi dennodenné zaplavovali
komorni prostory bilého komplexu, se dosta-
val na télo i pod kazi. Prestoze troven a kvali-
ta instalaci byla kolisav4, celkovy dojem zane-
chala piazzetta pozitivni. Za coZ mohly hra-
vost a interaktivita, v jejichZ duchu se déni
v boxech i mezi nimi neslo.

Autorka je divadelni publicistka, pracuje v organizaci pro
novy cirkus Cirqueon a v Institutu uméni — Divadelnim
Gstavu.

Prazské Quadriennale scénografie a divadelniho
prostoru. Praha 16.-26. 6. 2011.
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Radar pod hudebni hladinou

Co prinesl letosni ro¢nik Spanélského festivalu Sonar

Festival Sénar v Barceloné

se postupem ¢Casu rozrostl na
svétovy konglomerat s odnoZemi
v Tokiu, Sdo Paulu éi v La Coruii.
Pfesto si zachovava prekvapivou
svéZest. Spise neZ o obycejny
festival jde o setkani hudebniho
primyslu — respektive jeho
Casti, ktera se zaméfuje

na Siroce pojatou elektroniku

a novy pop.

JANA BERANKOVA

Nocni ¢ast festivalu Sénar v Barceloné pied-
stavuje zavedend hudebni jména (The Human
League, Dizzee Rascal, M.I.A., Aphex Twin,
Steve Reich, Chris Cunningham ad.), den-
ni ¢ast, probihajici v MACBA (Museu d’Art
Contemporani de Barcelona), v krasné stav-
bé Richarda Meiera, je spiSe experimental-
ni zvukovou laboratofi. Festival slouzi jako
radar hudebniho pramyslu a stira hrani-
ce mezi high and low: sousedi zde soucas-
né umeéni s konceptualnimi projekty i ¢irym
popem. Prorlistd méstem a pojmout jej v cel-
ku je zcela nemozné - proto se radéji nez na
kvalitativni hodnoceni zamérime na obecné;j-
§i tendence, které leto$ni ro¢nik ptinesl.

Kouzlo magnetické pasky

Na Sénaru se velmi dobre ukazuje, do jaké
miry se konceptualni uméni a sound art pro-
linaji s elektronickou hudbou. Pres den se
v MACBA hraje na Sici stroje (Sewing Machine
Orchestra), vlastni télo (Daito Manabe) i sta-
ré civkové magnetofony (Open Reel Ensem-
ble). Zvuk hled4 vlastni hranice, zkouma his-
torii hudebnich médii a posluchac se ocita

v nejistoté, zda zaradit podobnou udalost do
kategorie ,koncert” ¢i ,performance®.

Na néco podobného poukazuje Ei Waida,
mladicky dirigent japonského orchestru civ-
kovych magnetofont propojenych skrze elek-
tricky obvod a aplikaci pro iPhone, kdyZ rika,
Ze v Tokiu se rodi nova hudebni scéna, jejimz
cilem je michat klubovou hudbu s novome-
didlnim uménim®. Sdm Ei a jeho spolupra-
covnici vytvareji v Open Reel Ensemble nové
hudebni néstroje s vyuzitim digitalnich i ana-
logovych technologii. Cilem je najit ,hudbu
z vesmiru” a ,o0zivit mrtvé nastroje“. Hudba
souboru je jakysi Zivy archiv - oprasuje sta-
ré pristroje a podomacku z nich vyrabi nové.
A zhruba dvacetileti chlapci sni o tom, Ze by
L,Stvorili obrovsky orchestr ¢i snad divadlo, kde
by ¢lovéka klidné mohly nahradit opice, jez
by ovladaly civkové magnetofony a vytvare-
ly nové zvuky*.

Jiny japonsky umeélec, Daito Manabe, na fes-
tivalu ptedstavil tvorbu, jez by se dala popsat
snad jako rave ¢i breakcore vytvareny pomoci
lidskych sklebu. Jestlize hudba je jeden z méla
uméleckych druht, ktery dokaze ptimo ovla-
dat télesné funkce, v tomto pripadé je tomu
obrécené - télo utvari hudbu. Pomoci senzo-
ri napojenych na tvar, které jsou ovladané

';"

Zkratka jsem mél rad fotbal, tenis a... duchy. Ghostpoet. Foto Juan Sala

komickymi grimasami, vynaléza nové zvu-
kové kreace.

Ghostpoet a navrat hip hopu
Trendem letosniho roku byl navrat hip hopu.
Spide nez obvyklych sexistickych klisé a zbo-
hatlickych 6d na konzumni civilizaci se tato
vlna tyka podryvani stereotypt. Novy, hravy,
grimem ovlivnény zvuk se vraci ke kotentim,
spada predevsim do stije Big Dada, jedné
z odnoZi Ninja Tune. Letos na Sénaru vystou-
pil naptiklad americky rapper Eskmo, Velkou
Britanii zastupovali Dels a pfedevsim soucas-
na vychazejici hvézda - Ghostpoet.
Ghostpoet, vlastnim jménem Obaro Ejimi-
ve, je hiphopovy antihrdina, osamély chodec,
tragikomicky poutnik, zpivajici méstské blues,
a jeho dikce se spiS nez klasickému rapu podo-
ba slam poetry. Poezii ma ve svém jméné, je
vSak pouhym stinem bésnika: ,Kdyz jsem byl
maly, zajimali mé duchové ¢i paranormalni
jevy. Nevim, zkratka jsem mél rad fotbal, tenis
a... duchy - asi to ve mné zlistalo. A co se poe-
zie tyce, chtél jsem se predevsim vymezit vici
rapperim. Zkratka ta melancholick4, temna,

paranormalni oblast ve mné vzdy byla, ale kde
jsem vzal basnika, to opravdu nevim.“

Ghostpoet je hlas bez téla, spektralni basnik
zbaveny vlastniho ja, ztraceny v polyfonii sou-
Casného svéta: ,Basnik vzdy chce byt ,j&’, Fict
nahlas, Ze je basnik. J4 se v3ak citim spis$ jako
mluv¢i a pozorovatel. Nevim, zda jsem hla-
sem lidu ¢i sebe sama - jsem jen jeden z milio-
nt hlast tohoto svéta a skladdm dohromady
sttipky toho, co jsem zaslechl.“ Pro nejnové;j-
§i obét medialni hysterie, k jejimz patrontim
patti Gilles Peterson ¢i Micachu, je blues mar-
meléda, jizZ Ghostpoet proklada zpomalené
grimeové rytmy na svém poslednim albu
Peanut Butter Blues and Melancholy Jam.
Povazuje se za anonymni hlas, ptesto zvuk,
se kterym prisel, patfi k nejoriginalnéjsim
hudebnim projeviim posledniho roku. Filo-
sofii nikdy nestudoval, ale mluvi o nemoz-
nosti uchopit realitu a najit jeji hranice. A od
Fela Kutiho, nigerijského prtikopnika afrobe-
atu, se naucil hudbu povazovat za dar, ktery
k ndm sestupuje shora.

(De)centralizace

Leto$ni Sénar se snazil o decentralizaci
hudebni scény - ktera presto zlstala zna¢né
centralizovana. Z vychodni Evropy zde bylo

zastoupeno pouze Rusko (Mujuice, DZA).
Svou pozornost dramaturgové namitili pre-
devsim k africkému kontinentu. Tato ten-
dence mozna souvisi s poptavkou po soulové
zabarvené tane¢ni hudbé, kterd by nahradila
vyschly subZanr techna zvany minimal. V klu-
bech je slyset afrobeat ¢i africké perkuse; na
Sénaru vystoupili Die Antwoord (surredlna
jihoafricka parodie na konzumni spole¢nost),
Buraka Som Sistema ¢i zabava pro antropolo-
gy - Shangaan Electro (pouli¢ni mix naivnich
elektronickych zvuk a jihoafrického tance,
podle organizatortt Sénaru ,kulturni feno-
mén®). Pfesto neni jasné, zda ptijde o trvalej-
§i trend anebo jen docasny médni vystrelek.
Energie Buraka Som Sistema, kterd ma bliz-
ko k M.L.A,, je sice nezpochybniteln4, v nékte-
rych polohach se ale aZ prili§ bliZi infantilni-
mu francouzskému elektru.

Na davny tpadek minimalu poukazal i Off-
Sénar, tradi¢ni neoficialni soucast festiva-
lu, tvotena vecirky jednotlivych hudebnich
labell. Tento Zanr se z lepsich akci postup-
né vytratil, hudba se bliZila housu a v lepsich
pripadech znovuvzkiisenému disku, které

na Sénaru zastupovali seversti hudebnici jako
Bjorn Torske, Diskjokke ¢i mexi¢ti kouzelni-
ci Aeiou se svou teatralni queer show ve sty-
lu The Knife. Zapadni tane¢ni hudba blou-
di, oddava se soulové nostalgii a hleda teple-
ji zabarveny zvuk, bliz8i black music. Prvky
minimalu pak prezivaji v témeér akademické
poloze, jakou predstavuje The Brandt Brauer
Frick Ensemble - akustické techno v podéni
klasického hudebniho souboru.

Heslem Sénaru v dobé ekonomické krize
bylo: ,Sénar je na prodej!“ a plakatiim domi-
novala tvar nabubtelého galeristy. Jako by
organizatofi tusili, Ze o pét set metrd dal
budou demonstranti okupovat Placa de Cata-
lunya na protest proti reformnim opatfenim
soucasné vlady, jejimz jedinym lékem na kri-
zi je kratkozraka privatizace verejnych sluzeb
a kraceni kulturnich dotaci. Posledni festiva-
lovy den pak probéhla obrovska manifestace
organizovana takzvanym hnutim rozhotce-
nych. Sénar pfitom tradi¢né podporuje rad-
nice mésta - zda se ho krize také dotkne, uka-
Ze azZ Cas.

Autorka studuje literdrni komparatistiku a d&jiny uméni
na Ecole Normale Supérieure v Pafizi.

Festival Sénar. Barcelona 16.-18. 6. 2011.
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Zvukové nebe nad letni Vidni

Dvé soundartové instalace

Druhy €ervnovy tyden byly

v centru Vidné zahajeny dva
velkorysé projekty, na nichz

se podilely desitky svétovych
hudebniki a zvukovych
experimentatord. Jejich autofi se
prostiednictvim zvuku pokouseji
vstoupit do interakce s geniem
loci rakouské metropole.

JOZEF CSERES

V priibéhu dvou dni se ve Vidni udaly hned
dvé vernisaze vyjimeénych soundartovych
pocinli - The Morning Line a Klanghimmel
Jako prvni rozbalila 8. ¢ervna na Schwarzen-
bergplatz stan iniciativa Thyssen-Bornemisza
Art Contemporary (TBA) a zapocala sviij nej-
nakladnéjsi a nejambiciéznéjsi projekt The
Morning Line. Jde o putujici zvukovy pavilon
z potazeného hliniku. Uvnitt zni elektronic-
ka hudba, kterou pro instalaci slozili prizva-
ni hudebnici a zvukovi umélci Alexei Borisov,
Christian Fennesz, Carsten Nicolai, Lee Ranal-
do, Chris Watson, Zavoloka, Peter ZinoviefT,
Evan Ziporyn a dals$i hvézdy hudebniho expe-
rimentu poslednich desetileti.

Egocentricka utopie

Vizudlni struktura pavilonu, jakési interaktiv-
ni skulptury pro verejny prostor, vznikla na
zékladé komplexni vize Matthewa Ritchie-
ho, konkrétni podoby nabyla ve spolupraci
s newyorskym architektonickym studiem
Aranda/Lasch a postavena byla diky pené-
zUm uméleckého centra a nadace TBA, za niZ
stoji sbératelka uméni Francesca von Habs-
burg. A pravé TBA pfislo s ndpadem rozsirit
The Morning Line o zvukovou rovinu. Ve Vid-
ni pak pocatkem cCervna béhem ¢tyrdenni-
ho festivalu ,prostorového zvuku a moderni
kompozice” témér tricet hudebnikli pozva-
nych kurdtorem Franzem Pomasslem dale
rozvijelo moznosti jiz ozvucené instalace,
kterd chce reprezentovat novy typ kreativi-
ty, zaloZené na symbidze védy, technologie
a umeéni.

Instalaci v8ak ani v nejmens$im nelze povazo-
vat za néjaky site-specific, naopak, do kultivo-
vaného prostiedi videriského ndmésti se hodi
jako pést na oko (podobné jako kdysi ruské

kolo do Pratru?). Jde o Cisté egocentricky kon-
strukt bez jakychkoli znamek environmental-
ni citlivosti. A tim byla i vétsina hudebnich
produkci. Multimedialni opera aperta uvizla
v puli cesty mezi §tédre dotovanou extrava-
gantni utopickou vizi a technokratickou pra-
xi soucasné zvukotvorby.

Empatické choreofonie

Mnohem sympatictéji vyzniva projekt ber-
linsko-videriské soundartové platformy Ton-
spur. Ta si multikandlovou audioinstalaci
Klanghimmel objednala u $vycarského ,zvu-
kového architekta“ Andrese Bossharda, do
jehoz ,choreofonie” zakomponovalo rtizno-
rodé prispévky dalsich patnact umélcti, mezi
nimi také Friederike Mayrockerova a Michal
Rataj. Bosshard nahravky zmixoval do sofis-
tikované prostorové audiokolaze, jeZ bude
az do konce zari zaznivat z reproduktort
instalovanych na stfechach dvou protileh-
lych budov v MuseumsQuartier a zavé$enych
mezi nimi nad hlavnim nadvotim i na nékoli-
ka stromech v areélu. SpiSe nezZ o obvykly mix
jde o damyslné a citlivé (nékdy aZ na hrani-
ci lidské slysitelnosti) koncipovanou, pocitaci
ovladanou, re-konfigurovatelnou interaktivni
kompozici, kalkulujici nejen s dalkovymi vstu-
py svych tvlrct, ale také s nepredvidatelny-
mi pohyby zavésenych reproduktori ve vét-
ru, atmosférickymi zménami i ptirozenymi
hluky verejného prostoru.

Na rozdil od vystfedni a ponékud ignorant-
ské instalace The Morning Line, které miiZe
byt okolni prostredi ukradené, Bosshardovo
Zvukové nebe neprovokuje svym vzhledem
ani hlu¢nosti, naopak své okoli bere jako rov-
nocenného socidlniho partnera a potencialni-
ho spolutvirce. Jeho strategickou ptrednos-
ti je kulturni, nikoli technologické interakce.
O tom ostatné svédci i autorsky komentar:
,Pokud béhem léta v noci uprostred Vidné
zaslechnete témér neslysitelnou hru Klang-
himmel, jsou vase zvukové-halucinaéni schop-
nosti vyjimec¢né rozvinuty! Presnou dobu
a lokace, v nichZ budou zvukové stiny vypous-
tény do vzduchu, se l1ze dovédét jen prostred-
nictvim fam.“ Néktera data jsou presto zna-
ma: na vernisazi 9. ¢ervna znélo Zvukové
nebe v soucinnosti s vystoupenim Svycarské-
ho bubenika Lucase Nigliho a elektronickou
produkci Andrese Bossharda a Michala Rata-
je na nadvofti a z balkonu.

Ohnisko a asociace

Bystry postieh spisovatele a zvukového archi-
tekta Brandona LaBella z jeho nové knihy
Acoustic Territories: Sound Culture and Eve-
ryday Life (Continuum Books 2010) rozhod-
né vice koresponduje s filosofujici instalaci
Klanghimmel nez s okazalosti The Morning
Line, na némz byl LaBelle nicméné zaangazo-
véan coby ucastnik a moderator stejnojmen-
ného sympozia. ,Asocia¢ni formy diskursu
a poznani vdéc¢i za mnohé asociativni dynami-
ce zvuku. To se tyka stejné tak fyziky a feno-
menologického chovani zvuku jako formovani
konceptualniho a psychodynamického ramce
poznavani, tedy toho, Ze slySeni je jiz asocia-
tivni akt. To, co slySime, neni totiz vétSinou
to, co vidime, a nebyva to tedy striktné spja-
to s danym zdrojem ani prenaseno do jazyka.

Zvuk Casto pomdha usmériiovat nase vizual-
ni ohnisko - to, co sly§ime, ndm #ik4, kam se
mame divat, uvoliiuje kolem nas proud ener-
gie, na ktery nevédomé reagujeme. Zvuky
jsou asociovany se svym zdrojem, ale zaro-
ven se stavaji samy sebou, separuji se a neu-
stale se smésuji s jinymi zvuky, proto nepte-
trzité vnikaji do ohniska a opét z néj unikaji.”
Klanghimmel mé vizualni ohnisko provoko-
val a vizualni asociace ve mné uvoliloval, The
Morning Line nikoli.

Autor je hudebnik a muzikolog.

Thyssen-Bornemisza Art Contemporary & Franz
Pomassl: The Morning Line. Schwarzenbergplatz,
Vide, 8. 6. — 20. 11. 2011.

Tonspur & Andres Bosshard: Klanghimmel.
MuseumsQuartier, Viden, 9. 6. — 1. 10. 2011.

Klanghimmel: Napjaty pohled na zvukovou instalaci. Foto Jozef Cseres

hudebni zapisnik

Sounds Like Shit

TOMAS VTiPIL

Neni nad kreslené serialy. Ja sleduju South-
park. Jednak neni v mych silach jen bez usté-
ni hloubat v Pismu, Kritice ¢istého rozumu,
¢trnactideniku A2 a podobnych zdsadnich
materidlech, pottfebuju pro své dusevni zdra-
vi i jiny typ vstupd, jednak zde obcas ve vul-
garnich a trefnych zkratkach nachdzim ana-
lyzy problémt, o kterych se jinde pojednava
seriozné, a pritom nejasné.

Zminény seridl ma, kromé obvyklych déjovych
linif tvoticich osy epizod (vztahy mezi figurami,
parodie celebrit, zpochybrniovani myslenkovych
stereotypl aj.), jedno téma, jimz se v priabéhu
své patnactileté historie zabyva dost dasledné,
totiz fungovani médii a vnimani obecné. Az
budu v diichodu (nebo az na to dostanu tuc-
ny grant, coz je totéz), sepiSu o tom tlustospis,
prozatim se spokojme s témito zapisky.

Posledni dil Southparku se totiZ dotyka
hudby. V prvnim planu jako obvykle rozebira

nefunkéni vztahy mezi postavami, tentokrat
obzvlast razantné a nevybiravymi prostiedky

- v komunité fanouskt vzbudila tato epizoda
spekulace, zda se nejedné o ohlaSeni brzkého
konce série. V druhém planu probihd nemé-
né razantni rozbor hudebné-estetickych
(dys)funkei a percepénich chyb.

O co jde? Jeden z détskych hrdint, Stan,
dostane k desatym narozenindm nahravku
fiktivniho hudebniho Zanru ,tween wave®. Je
to hudba podeziele podobna dubstepu, déti ji
miluji. Jejich rodice jim ji ale zakazuji poslou-
chat, protoZe pry ,sounds like shit“. A skutec-
né, kdykoli si nékdo z dospélych pusti tween
wave skladbu, slysi tam, spolu s divakem
serialu, naturalistické zvuky defekace.

Okamzité jsem si vybavil obdobné situace.
Jako naposledy, kdyZ mi jeden o generaci star-
§i spoluhrag vycital pouZiti zvuku syntetické
basy s rezonan¢nim filtrem, protoze to ,zni,
jako kdyZ se trha guma u trenyrek”. Opravdu
to tak znélo! KdyZ jsem ten zvuk vyrabél, mél
jsem v hlavé strukturu propojenych gene-
ratortl a LFO s frekvenci synchronizovanou
frazemi skladby. Viibec mé nenapadlo, Ze by
se vysledek mohl podobat pomérné banalni-
mu zvuku, coZ okamzité odhalil onen spolu-
hrég, ktery tuto strukturu v hlavé nem4, zato
s trhanim gumy u trenyrek ma4 jisté své zku-
Senosti (trosku pribral). Slyseli jsme stejny

zvuk, ale percepéné jsme zakouseli kazdy
néco jiného.

Vratme se do Southparku. Rodice se snazi
détem demonstrovat, jak ma vypadat hudba.
Pusti jim Every Breath You Take od Police

- a ejhle: déti tam slysi stejné, explicitné fekal-
ni zvuky a prosi dospélé, aby to proboha uz
vypnuli.

Déle se pribéh genera¢niho rozporu nece-
kané vétvi ve dvé osobni existencialni krize

- Stana a jeho otce Randyho. Stan totiz ke své-
mu zdéSeni zjistuje, Ze se mu tween wave
prestala libit a zni mu také jako shit. Zneklid-
nén na nejvyssi miru se necha vysettit. Lékar
provede nékolik testi (véetné poslechu Boba
Dylana, jehoZ zpév Stanovi zni, jak jinak, jako
shit), poté Stanovi diagnostikuje ,condition
of being a cynical asshole”, tedy néco jako

,chronické cynické zmrdstvi“. Od této chvile
se Stanovi postupné hrouti veskeré estetické
normy, nedokaZe ocenit nic z toho, co se mu
dosud libilo, a jeho nechut se rozsituje od kul-
turnich statka - hudby, filmd, videoher - na
celé okoli. Jeho pratelstvi s ostatnimi détmi
je v troskach. Nakonec vidi svého nejlepsi-
ho kamarada Kyla jako antropomorfni feka-
lii, kterd misto mluveni defekuje z Ust. Je to
vrcholné hnusné, velmi blbé a strasné smut-
né; jak toho tviirci dosahli, to se mé neptej-
te. Krasna ilustrace vzdjemného pusobeni

estetickych preferenci a socialni konstruk-
ce identity!

Staniiv otec Randy je posedly touhou zGstat
mlady. Ackoli v tween wave slysi, stejné jako
ostatni dospéli, jen shit, predstira, Ze se mu
libi. V relapsu pubertalniho snu o kariére
rockové hvézdy chybné rozklicuje vyrazo-
vé prostredky tween wave a za¢ne v mist-
ni kuzelkarné vystupovat s hudebnim pro-
gramem spocivajicim ve flatulovani do mik-
rofonu. I to mi leccos pfipomina. Casto lze
narazit na hudbu, ve které je v podbizivé
snaze o takzvany moderni ¢i naopak retro
sound vyuzito domnéle autentickych prvkl
natolik netstrojn€, Ze by snad autoti udé-
lali 1épe, kdyby nasledovali Randyho prikla-
du doslova.

Zni to totiz jako shit.

Na hudbé je GZasné, Ze je neuchopitelna.
VSechny pokusy ji slovy popisovata hodno-
tit jsou odsouzeny k metaforické ptibliznos-
ti. Exaktni muzikologicky rozbor, sofistiko-
vana recenze nebo prociténa reflexe precas-
to vyzniva obdobné (i)relevantné jako prosté
ysounds like shit”. To neni chyba, to je veli-
ka krasa!

Ted jdu nasamplovat gumu od trenyrek.
Mozna to bude rychlejsi neZ hmozdit se
s parametry na generatoru.

Autor je hudebni performer.
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Uméni a penize

Soucasné uméni se podle
esejisty Borise Groyse proménilo
v soucast masové kultury. Nebyl
by to ovSem Groys, kdyby po
lakonickém popisu situace

— uméni v kapitalismu — nenasel
pro profesionalni tvorbu, zde
konkrétné pro uméni instalace,
vychodisko. VyZaduje ovsem
finanéni podporu.

BORIS GROYS

oLIS
KINO SVETOZOR" /

PALAC AKRC

FRANCOUZSKY INSTITUT
DIVADLO PONEC
LETNI KINO RIEGROVY SADY
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inzerce

Vztah mezi penézi a uménim je mozné cha-
pat pfinejmensim dvéma zpusoby. Za prvé,
umeéni lze vykladat jako soubor dél kolujicich
na uméleckém trhu. Ten v nékolika posled-
nich desetiletich doznal neuvétitelnych zmeén.
Aukce modernitho uméni, obrovské sumy
vydané za dila atd. - takové véci se objevi
v novinach, kdyZ je tfeba napsat néco o sou-
¢asném umeéni. Dnes uz je nade vsi pochyb-
nost jasné, ze uméni lze chapat v kontextu
uméleckého trhu a Ze kazdé umélecké dilo
mitiZze fungovat jako komodita.

Za druhé, souc¢asné uméni ma svou roli také
v kontextu stalych a kratkodobych vystav.

Pocet rozséhlych kratkodobych vystav - bie-
néle, trienale - neustale roste. Nejsou primar-
né urceny kupclim, nybrz verejnosti. Umé-
lecké veletrhy, drive zacilené na nakupujici,
se dnes daleko spiSe méni ve verejné udalos-
ti a 1akaji lidi, ktefi nemaji zdjem ani penize
kupovat umélecka dila. Vystavy nelze koupit
nebo prodat, vztah mezi uménim a penézi se
tu méni. Uméni zde funguje mimo umélecky
trh. A proto si Zada finan¢ni podporu, verej-
nou nebo soukromou.

Vystavy pro basniky, aktivisty, filosofy
Rad bych zdlraznil jeden fakt, jenz je v sou-
Casnych diskusich o expozicich ¢asto prehli-
Zen. Mnohdy se tvrdi, Ze uméni miZe exis-
tovat, i kdyZ neni ukazovano. Kuratoti mluvi
o tom, co je nebo neni v dané vystavé zahr-
nuto, jako kdyby vyloucend dila stdle mohla
nékde zit, prestozZe nejsou vystavena. V urci-
tych pripadech mohou uskladnéné artefakty,
dila ukrytéd pred zraky verejnosti, preZivat,
jelikoz ¢ekaji na pozdéjsi vystaveni. Ale ve vét-
$iné ptipadd dilo nevystavit jednoduse zna-
mend nedat mu viibec moznost se zrodit.

Skute¢né, prinejmensim od Duchampovych
ready mades se objevuji artefakty, které exis-
tuji jen tehdy, jsou-li vystaveny. Dat umélec-
kému dilu Zivot znamena vystavit néco jas-
né jako umélecké dilo. Avsak poji-li se tvorba
uméleckych dél s jejich expozici, pak vysle-
dek jen ziridka zac¢ne kolovat na uméleckém
trhu. Vzhledem k tomu, Ze instalace ze své
podstaty nemuiZe snadno kolovat, pak by to
mohlo znamenat, Ze pokud umélecké insta-
lace nebudou sponzorovany, pak prosté pre-
stanou existovat. Je tak zfejmy zasadni rozdil
mezi podporou vystavy, feknéme, tradi¢nich
artefakti a podporou vystavy uméleckych
instalaci. V prvnim ptipadé nebudou urcité
artefakty bez odpovidajici podpory dostup-
né $irsi verejnosti, nicméné stale budou zit.
V druhém ptipadé povede nedostacujici pod-
pora k tomu, Ze artefakty (umélecké instala-
ce) vlibec nezac¢nou existovat.

A to by byla skoda minimélné z jednoho
dtlezitého diivodu - umeélecké instalace sta-
le ¢astéji funguji jako mista, jez vabi filmarte,
hudebniky a basniky, ktefi ozivuji umeélec-
ky vkus své doby a nemohou se stat soucas-
ti zkomercializované masové kultury. Filoso-
fové také objevuji, Ze se vystavy mohou stat
pudou pro jejich uvazovani. Umélecka scéna
se stala prostorem, v némz je mozné prezen-
tovat a formulovat politické nazory a projek-
ty, jeZ je obtizné v soucasné politické situa-
ci uskutecnit.

Vystava urcend verejnosti se tedy stava mis-
tem, kde se rodi zajimavé a podstatné otaz-
ky tykajici se vztahu penéz a uméni. Umélec-
ky trh je, alespoii formalné, ovladan soukro-
mym vkusem. Ale co vystavy vytvarené pro
Sirokou verejnost? Opakované se 0zyva nazor,
Ze umeélecky trh, ovlivnény soukromym vku-
sem bohatych sbératel uméni, kazi kurator-
skou praxi vefejnych vystav. To je samoziejmé
svym zptisobem pravda. Co vSak potom pred-
stavuje onen nezkaZeny, prirozeny vkus, jenz
by mél ridit provoz vystav stojicich mimo pri-
vatni zajmy? Mél by to snad byt vkus masy,
skute¢ny vkus Sirstho uméleckého publika,

ktery charakterizuje nasi soudobou spolec-
nost? Instalace jsou zhusta kritizovany pro eli-
tarstvi, protoze jsou uménim, na néz se verej-
nost divat nechce. Tento argument, zvlasté
protoZe je tak casty, vyZaduje diikladnou ana-
lyzu. Hned zpocatku je tfeba poloZit si otaz-
ku: Jsou-li instalace elitarské, kdo je elita, jez
by méla byt adresatem tohoto uméni?

Elity a elitaFi
Mluvime-li v dne$ni spole¢nosti o elité, mame
pochopitelné na mysli elitu na roviné financ-
ni. Pokud tedy nékdo ozna¢i uméni za elitar-
ské, mohlo by to znamenat, Ze takové umé-
ni je vytvareno pro divaky z vlivnych a privi-
legovanych vrstev nasi spole¢nosti. Ale jak
uZ jsem se pokusil ukazat, v pripadé instala-
ci je opak pravdou. Zdmozni sbératelé ume-
ni nakupuji drahé artefakty, které se to¢i na
mezindrodnim uméleckém trhu, a o instala-
ce se nezajimaji. Instalace jsou primarné sou-
¢asti verejnych uméleckych expozic a nelze je
jednoduse prodat. Pak je zvykem, Ze pokud
se sofistikované umélecké instalace oznaci za
elitarské, odpovédné tirady pozvou na vysta-
vu (do vetrejného prostoru) movité sbératele.
Koncept elity se tak stane naprosto matouci,
protoZe nikdo nechépe, kdo vlastné ona elita
(stthané obvinénim z elitarstvi) vlastné je.

Pokusim se objasnit, co lidé slovem elitarsky
vlastné mysli. Na pomoc si vezmu esej americ-
kého teoretika uméni Clementa Greenberga
Avantgarda a ky¢ z roku 1939 [¢esky Labyrint
revue ¢. 7-8/2000 - pozn. red.], text, jenZ se
stal obecné zndmym prikladem takzvané eli-
tarského pristupu k uméni. Dnes Greenber-
ga (1909-1994) chapeme predevsim jako teo-
retika modernismu, autora pojmu plo$nost;
Avantgarda a ky¢ vsak promysli jinou otazku.
Kdo je schopen v prosttedi moderniho kapita-
lismu finan¢né podporovat vysoké uméni?

Podle Greenberga se kvalitni avantgardni
umeéni snazi odhalovat techniky, které k vytva-
teni svych dél pouzivali stafi mistfi. V tomto
smyslu miizeme avantgardniho umélce chapat
podobné jako diakladné vyskoleného znalce,
jenz se nezajima tolik o predmét jednotlivého
artefaktu (Greenberg tvrdi, Ze uZziti predmeé-
tu je umélci vétSinou natizeno zvendi, kultu-
rou, v niZ se pohybuje), ale spise uméleckymi
postupy, jimiz si dany predmét vytvari. Avant-
garda vyuziva hlavné abstrakce - odstranuje
,€0“, aby odhalila ,jak”. Greenberg zjevné pred-
poklada, Ze vzdélanost, jeZ divadkovi umoZiiuje
vsimat si ryze formalnich, technickych a mate-
ridlovych aspektli artefaktu, je dostupna pou-
ze prislusnikiim vladnouci ttidy, lidem, kteti
,jsou pany svého volného ¢asu a pohodli, coz
jde vZdy ruku v ruce s urcitou kultivovanosti*.
Greenberg je tedy presvédcen, Ze avantgarda
miuZe pouze doufat, Ze ziska finan¢ni a spole-
¢enskou podporu od stejnych ,bohatych a kul-
tivovanych mecenasi”, kteti odjakziva umeéni
podporovali. Avantgardni umeéni tak zlstava
spojeno ,zlatou pupecni $iilirou” s burzZoazii.
Tyto vyroky se zapsaly do paméti fady ¢tenart
a fixovaly jeho recepci i interpretaci.

Greenbergliv esej je v§ak dodnes podnétny.
Jakmile totiz autor fekne, Ze pouze ,bohati
a vzdélani®, tj. elita v tradi¢cnim smyslu slo-
va, jsou schopni a ochotni podporovat avant-
gardni uméni, vzapéti tuto domnénku odmit-
ne. Historicka situace tticatych let vede Green-
berga k zavéru, Ze burZoazie neni schopna
prosttednictvim své ekonomické a politické
podpory vytvofit pro avantgardni umeéni social-
ni podloZi. Aby si udrZela skute¢nou poli-
tickou a ekonomickou moc v moderni maso-
vé spole¢nosti, musi vlddnouci elita odvrh-
nout jakoukoliv domnénku ¢i podezieni, Ze
ma elitarsky vkus nebo Ze podporuje elitar-
ské uméni. Moderni elita si nejméné ze vse-
ho preje byt elitarska - na prvni pohled odlis-
na od mas. A stejné tak musi vymazat jakou-
koliv odlisnost ve vkusu a musi vytvofrit iluzi

estetické solidarity s masami - solidarity, jeZ
zakryva skute¢né praktiky moci a ekonomic-
kou nerovnost. Greenberg jako priklady této
strategie uvadi kulturni politiku v dobach
Sovétského svazu za Stalina, nacistického
Némecka a faSistické Itdlie. AvSak zaroven
tvrdi, Ze americka burZoazie se r{di stejnym
pravidlem estetické sounéleZitosti s masovou
kulturou, aby masdm zabranila identifikovat
jejich tridniho neptitele pouhym pohledem.

Produktivismus

Pokud budeme aplikovat Greenbergovu ana-
lyzu na soucasnou kulturni situaci, lze si
vS§imnout, Ze soudobé elity sbiraji presné ty
umélecké kousky, o nichz predpokladaji, Ze
budou natolik ohromujici, aby pritahly pozor-
nost mas. Proto se velké soukromé sbirky
zdaji byt neelitarské a jsou vhodné uzpuso-
beny k tomu, aby se, kdykoliv jsou vystaveny,
staly turistickou atrakci. Zijeme v dobé, kdy
vkus elit a vkus mas splyvaji. Clovék by nemél
zapominat, Ze v soucasné chvili Ize jistého
majetku dosdhnout pouze prodejem produk-
tlt masové obliby. Pokud se dnesni elita najed-
nou stane elitarskou, ztrati také vyhlidky na
zisk a nasledné i své bohatstvi. Vyvstava zde
tedy otéazka, jak mliZe za téchto podminek
existovat néco jako elitarské uméni.

Dany Greenberglv esej na tuto otdzku odpo-
vida. Je-li avantgarda pouze analyzou tradic-
niho uméni z hlediska jeho struktury, pak
elitarské uméni je totéz co uméni pro umél-
ce - to jest uméni urcené primarné tviircim
umeéleckych dél, a ne vyhradné spottebitelim.
Vysoké uméni touzi ukazat, jak se déla umeéni
- proces tvoreni, poetiku, nastroje a techniky,
jez ho ptivedou k Zivotu. Greenberg definuje
avantgardu zpusobem, jenz je zcela zbaven
takovych hodnoticich kritérii, jako je vkus, at
uZ popularni nebo elitatsky. Podle Greenber-
ga idedlni adresat avantgardy nechéape dila
primarné jako zdroj estetického potésenti, ale
jako zdroj poznani - p¥inaseji mu informace
o produkci umeéleckych d€l, o jeho prostred-
cich, médiich a postupech. Uméni prestava
byt otazkou vkusu a stava se otazkou znalos-
ti a dovednosti. V tomto smyslu lze fict, Ze
jakoZto moderni postup je avantgardni umé-
ni obecné autonomni. CoZ znamend, Ze neni
z4vislé na zadném urcitém vkusu. Proto by
mély byt artefakty studovany dle stejnych kri-
térii jako objekty typu aut, vlakd nebo leta-
del. NahliZzeno touto perspektivou, dnes uz
neexistuje jasné patrny rozdil mezi uménim
a designem, mezi artefaktem a pouhym tech-
nickym produktem. Tento konstruktivisticky
a produktivisticky pohled otevird moznost
nevidét umeéni jen prizmatem zahalcivosti
a uvédomelé estetické kontemplace, ale priz-
matem vyroby. Tedy zplisobem, jenZ je typic-
ky spiSe pro védeckou a délnickou préci nez
Zivotn{ styl zahal¢ivé tridy.

Vsichni tvofi

Je jasné, Ze pokud oznacime avantgardni umé-
ni za elitarské, tak tim ve skute¢nosti mysli-
me nikoliv elitu vldadnoucich a zdmoznych, ale
vyrobce uméni - samotné umélce. Z toho ply-
ne, Ze elitarské umeéni je takové, jeZ neni vytvo-
feno pro potéchu adresatt, ale daleko spise
samotnych umélct. UZ nas nezajima urcity
vkus (elit nebo mas), ale uméni pro umélce,
umeélecky postup, jenz vkus prekonava. Ale je
uméni, jez prekonava vkus, skute¢né elitarské?
Nebo feceno jinak, jsou skute¢né umeélci elita?
Zjevné tomu tak neni, protoZe nejsou zkratka
dost mocni a bohati. Ale lidé, kteti pouzivaji
slova elitat'sky ve vztahu k uméni vytvarenému
pro umélce, nemaji za to, Ze umeélci vladnou
svétu. Mini tim, Ze umélci nalezi k mensiné,
a v tomto smyslu elitdtské uméni ve skutec-
nosti znamend mensinové uméni. Avsak jsou
umeélci v dnesni spole¢nosti opravdu takovou
mensinou? Netekl bych.



na vylet do pivovaru

Unéticky pivovar

V dobé letnich prézdnin pro vés mame v Tipech A2 novou rubriku, ktera
bude upozoriiovat na malé pivovary. Na nasem Gzemd je jich vic neZ

sto a pofad se oteviraji nové. Unéticky pivovar, ktery lezi blizko Roztok
u Prahy, pat¥i k tém nejmladsim. Jeho soucasni majitelé ho koupili

na konci roku 2010, v bfeznu 2011 za&ali se stavebnimi Gpravami,

v dubnu nainstalovali nutné technologie a v kvétnu zacali vafit. Prvni
pivo se tu narazelo 10. Eervna. Unéticky pivovar nepatfi k vizionaFskym
pivovaraim, vyrabéji tu klasickou desitku (coZ u? je dnes ale docela
unikat, zvla$té u minipivovart) a dvanactku. P¥ipravuji i speciély, v zaFi
chté&ji uvafit cerné pivo. ZaméFuji se na piva spodné kvasen4, tedy ta,
ktera se u nas vafi nejvic. Je Skoda, Ze ani neplanuji proniknout do
svrchné kvasenych piv, ktera jsou dnes v kursu (zejména IPA, Ale, riizna
pseni¢na piva nebo Stout) a pivovariim oteviraji vétsi prostor pro
experimentovani, coZ dnes pivni gurmani zvlast ocenuji. Navic u nas
tato piva aZ do 19. stoleti dominovala: ke kvaseni pot¥ebuji 21 °C,
zatimco spodné kvasena vyzaduji 10 °C, a tak je zapotiebi je v lété draze
chladit. Un&ticky pivovar je zkratka trochu retro, éemuz nasvédZuje i jeho
logo a grafika etiket a tackd, pripominajici sedmdesata léta. Ostatné
mistni sladek Vladimir Cernohorsky pFiznava, e ze stejné doby pochézi
i recept, podle kterého tu vafi. Unéticka 10° (za 24 korun) mé pFijemné
plnou chut, hotkost a zejména pitelnost. Na trhu desitek u nas

myslim pat¥i k nejlepim. Unéticka 12° (29 korun) je hutn&jsi,

az krémova. ldealni piti spiSe na vecer neZ ptes den. Ro¢ni vytoc
pivovaru by méla byt 10 000 hektolitr, coZ je horni hranice pro
minipivovar; majitelé chtéji svymi vyrobky zavaZet zejména okolni
hostince a vytvofit tak jakési regionalni pivo. Zatim vam ho vedle Unétic
natod&i v Roztokach, TuchoméFicich nebo Statenicich. A samoziejmé

i v prazskych pivnich ,klubech” Kulovy blesk, Merenda nebo ZLly ¢asy.
Nejlépe v3ak pivo chutna u zdroje! Jste-li z Prahy, mizete se do Unétic
vydat autobusem ze zastavky Dejvicka, ale z téhoZ mista lze jit pésky
nebo jet na kole po zelené znatce pies Sarecké tdoli. Je to necelych deset
kilometr( lesem a po poli. KaZzdy den tu pofadaji exkurze, které jsou
zdarma. Maji tu i mensi ob&erstvent, jako je hermelin, pikantni syr,
klobésa nebo preclik. A v prostorech vy€epu poradaji také vystavy!

Vice: unetickypivovar.cz.
-igr-
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20. 7. - 3. 8. 2011
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Teepee v pivovaru

Na sklonku €ervence se v Kutné Hofe uskuteéni tfeti rocnik ,pfehlidky
soucasné svétové alternativni hudby” Creepy Teepee. Médni festival
pofadany kolektivem A. M. 180 se tentokrat z jezuitskych koleji pfesouva
do byvalého kutnohorského pivovaru: na nadvofi pivovaru bude stat open
air pédium, v prostorach byvalé sta&irny se odehraji afterparty. Tady
zazné&ji nejnovéjsi hity globalizované nezévislé scény. Mezi kli€ova jména
leto3niho ro€niku pat¥i experimentélni kapela Xiu Xiu, ironicky misiciT
pop s perverzi, kanadsky hudebnik Alex Chang alias Dirty Beaches,

v jehoZ retro lo-fi produkci na vlné surf-rocku jako by oZival
rock'n"rollovy duch Alana Vegy, dile noiseova skupina Aids Wolf,
patFici diky svému dekompozi¢nimu stylu hranfi, projevu zpévacky
Special Deluxe a nudistickym fotografiim mezi znalci posthardcore

k pojmdm, nebo kalifornsky hudebnik James Ferraro, jedna

z nejvyznamnéjsich postav soucasné experimentalni postpsychedelie.
Vice obecenstva pak zfejmé nalaka americka progresivni kapela Yacht,
veteran lo-fi scény R. Stevie Moore doprovazeny o dvé generace
mlads3i kapelou Tropical Ooze, kytarovka The Thermals a par
popovych kouski z nové kolekce inspirované stylem witch-house:
newyorska dvojice Light Asylum, temny mexicky one-man projekt
Drugs For Drunks a dal3i porce mrazivé chytlavého popu v podéni
americkych Boat Dream nebo Cvlts. Jmen je samoziejmé mnohem vice,
ale kdo uZ se jednou nechal unést ,trendem”, dokaze si festival snadno
predstavit.

Areal byvalého pivovaru (U Lorce 1, Kutna Hora), od ¢tvrtka 28. 7.

do nedéle 31. 7.
—Klk—
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YOUTUBE & RIDLEY SCOTT & TONY SCOTT
uvadéji FILM NATOCENY VAMI

P¥ibéh jednoho dne
na planeté Zemi

z
W4

-

v kinech od 24.7. 2011

£t JACK ARBUTHNOTT & TIM PARTRIDGE prooustnl ANN LYNCH zvun GLEMN FREEMANTLE
Stih JOE WALKER wuoes HARRY GREGSON-WILLIAMS risnt MATTHEW HERBERT
vikonmd rronUreg RIDLEY SCOTT & TONY SCOTT raooukce LIZA MARSHALL rene KEVIN MACDOMALD
wiww youtube.com/lifeinaday www.aerofilms,cz

& Al Wi ginema ~ e Al == ] BOSPHT Relebelol: Copsoc CICCT EEEY

Moleskine Reporter

kulturni étrnactidenik

A2 - kulturni ¢trnactidenik & Blood In The Boat Records uvadi

N the headt
O1f souna

experimental | free improvisation | live electronics

Shibuya Motors (SK)

Klamm & Piernikowski (CZ/PL)
afterparty: Sleep on Speed DJ‘s

FINAL CLUB
3.8.2011 20:00 Pribenicka 8, Praha 3

www.advojka.cz | www.bloodintheboat.blogspot.com | www.finalclub.cz

a ziskejte navic

Zp[AR[AR

knihu z nakladatelstvi Mlada fronta

A VOUCHERY NA KULTURU, KTERE VAM UMOZNI VOLNY VSTUP

V¥ & & 9 & F /4
Predplatné se vyplati!

neuteée vam 2idné &islo

2003 | DIVADLD KOMEDIE | 2010

@ RUDOLFINUM

noviny nemusite shanét, najdete je kaidou

tarify predplatného na str. 2

Vyberte si zpisob objednivky, kterj vim nejrice
vyhovuje: sms, internet, e-mail, telefon, pisemné

’:] druhou stfedu ve své schrince
MFHEWEEW“HE J— pristup do elektronického archivu zdarma ' . ' ‘ ’
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O roli vkusu, elit a mas v modernim svété umeéni

Mozna to tak bylo v Greenbergové dobé, ale
dnes je situace jina. Mezi koncem dvacatého
a pocatkem jedenadvacatého stoleti vstoupi-
lo uméni do nové éry, konkrétné éry masové
umélecké produkce nasledujici po éfe maso-
vé umélecké spotieby. Soudobé prostredky
obrazové produkce, jako jsou videa ¢i kamery
mobilnich telefont, stejné tak jako prostred-
ky socialnich siti jako Facebook, YouTube
nebo Twittey, davaji globalni populaci moznost
predvadeét své fotografie, videa a texty tako-
vym zpusobem, Ze je neni mozné odlisit od
jinych postkonceptualnich uméleckych dél.
A soucasny design dava téze populaci moz-
nost tvarovat a procitit télo, byt ¢i pracovni
prostredi stejné jako umélecka dila a instalace.
To znamena, Ze se soucasné uméni neoddis-
kutovatelné proménilo v sou¢ast masové kul-
tury. A co vic, znamend to, Ze soucasny ume-
lec Zije a tvori predevsim mezi tvlrci uméni,
nikoliv jeho spotrebiteli. Aneb, pouzijeme-li
Greenbergova slova, umélec je kone¢né zna-
telné poloZen do stfedu vyrobniho procesu.
Tim se soucasné profesionalni umeéni ocita
mimo otazku vkusu a dokonce mimo estetic-
ky postoj jako takovy.

S ohledem na tyto nové spolecenské a eko-
nomické okolnosti by se umélec nemél sty-
dét sdm sebe prezentovat jako osobu, jeZ se
zajimé o produkci, a ne spotfebu. Nebot byt
dnes umélcem znamena nepatftit k mensi-
né, ale k vétsiné populace. Z ¢ehoz vyplyva,
Ze analyza soucasné masové produkce obra-
z0 musi nahradit analyzu minulosti, tak jak
ji promyslel Greenberg. A to je presné to, co
dnesni profesiondlni umeélci délaji - zkouma-
ji a manifestuji masovou umeéleckou produk-
ci, a nikoliv elitarskou ¢i masovou umélec-
kou spottebu.

Estetici a Zebfik

Esteticky postoj je ze své podstaty postojem
konzumenta. Estetika jako tradi¢ni filosofie
a akademicka disciplina se k uméni vztahu-
je z pohledu konzumenta uméni - idealni-
ho adresata artefaktu. Takovy divak oceka-
V4, Ze z uméni ziska takzvany esteticky pro-
zitek. Pfinejmensim od dob Kantovych vime,
Ze ten muize byt zprostfedkovan skrze kré-
su nebo vzne$eno. Muze jit o pocit smyslo-
vého uspokojeni. Ale mtize také jit o anties-
teticky prozitek nespokojenosti ¢i frustrace
vyvolany artefaktem, ktery postrada vSech-
ny rysy, jez od néj ocekava konvenéni este-
tika. MazZe jit i o prozitek utopické vize, jez
vede lidstvo pry¢ ze soucasnych podminek
k nové spole¢nosti, v niz vladne krasa. Nebo
feceno jinak, je schopen preskupit vnimatel-
né takovym zptisobem, Ze se divdkovo zorné
pole zméni - jsou ukazany urcité véci a zpti-
stupnény hlasy, jez byly dfive ukryté nebo
rozostfené. Muze vsak také demonstrovat
neschopnost poskytnout pozitivni estetic-
ké prozitky uprostted spole¢nosti zaloZe-
né na utlaku a vykoristovani. A vedle toho
také na absolutni komercializaci a komodifi-
kaci uméni, coz od samého pocatku podry-
va moznost zaujmout utopickou perspekti-
vu. Jak vime, oba tyto zdanlivé protichtidné
estetické prozitky mohou poskytnout stejné
cenné estetické potéseni. Nicméné aby divak
proZzil jakykoliv esteticky viem, musi byt vzdeé-
lany v estetice. Toto vzdélani pak nutné odra-
71 spoleCenské a kulturni milieu, v némz se
narodil a v némz Zije. Jinymi slovy, esteticky
postoj zaklada podrizenost umélecké produk-
ce umélecké spottebé - a proto i podrizenost
teorie umeéni sociologii.

Esteticky postoj v podstaté artefakty nepo-
tfebuje a funguje mnohem lépe bez nich. Cas-
to se rika, ze vSechny divy uméni blednou ve
srovnani s divy ptirody. Co se uméleckého
proZzitku tyce, Zddny artefakt nesnese srov-
nani ani s obycejnym, le¢ krasnym zdpadem
slunce. A samoziejmé Ze vzneSend stranka

prirody nebo politiky miiZze byt plné prozita
jen tehdy, kdyz prihlizime skute¢né p¥irod-
ni katastrofé, revoluci nebo valce, ne v oka-
mziku, kdy ¢teme romén nebo se divime na
obraz. Tento nazor v podstaté Kant sdilel
s romantickymi basniky a umeélci a také na
jeho podstaté vznikl prvni hodnotny estetic-
ky diskurs - skute¢ny svét je pravoplatnym
predmétem estetického postoje (stejné tak
jako postojii védeckych a etickych), nikoliv
uméni. Podle Kanta se uméni maze stat pred-
métem estetické kontemplace pouze v pri-

obrazy vytvareny a distribuovany. Profesio-
nalni uméni ale presné toto déla - vytvari
prostory, v nichz Ize uskutecnit a ukazat kri-
ticky rozbor soudobé masové produkce obra-
z0. Hlavné proto by se mélo takové kritické
a analytické uméni podporovat — nebude-li
podporovano, zistane schované a zavrZené;
vibec se nezrodi. Tato podpora by méla byt
promyslena a nabizena mimo jakékoliv kon-
cepce vkusu a estetického zajmu. Hraje se zde
ne o esteticky, ale technicky nebo chcete-li
poeticky rozmér uméni.

média umoznuje vidét materialni, fyzickou
stranku téchto médii - hardware, material,
z néhoz jsou vyrobeny. Veskeré soucastky, jez
se dostanou do divdkova zorného pole, tak
bofi iluzi, Ze je digitalni tiSe omezena pro-
storem obrazovky.

BéZna vystava nechava navstévniky, aby se
mohli samostatné konfrontovat s vystaveny-
mi artefakty. Navstévnik se pohybuje od jed-
noho objektu k druhému, a tim nutné pre-
hlizi celek vystavniho prostoru véetné své
vlastni pozice v ném. Oproti tomu umeélecké

Exponat z vystavy instalaci v Botkyrka Konsthall ve Stockholmu. Johan Lundh: Pojizdna show, 2010

padé, je-li tvoreno géniem, ztélesnénim pii-
rodnf sily. Profesiondlni uméni mtize slouzit
jen jako vzdélavaci prosttedek ve vztahu ke
vkusu a estetickému soudu. Poté, co se toto
vzdélavani skonci, mlize byt uméni, stejné
jako Wittgensteiniv Zebrik, odhozeno pryc,
aby konfrontovalo subjekt s estetickym pro-
Zitkem samotného Zivota. NahliZzeno estetic-
kou perspektivou, uméni odhaluje sebe samo
jako cosi, co mtlize a mélo by byt prekonano.
Vsechny véci 1ze mé¥it touto perspektivou,
vSechny véci mohou slouzit jako zdroj este-
tického prozitku a stat se predmétem este-
tického soudu. Z hlediska estetiky nezastava
uméni zadnou privilegovanou pozici. Spise
se vtésnalo mezi subjekt estetického posto-
je a svét. Dospély ¢lovek nemé potiebu este-
tického vedeni a dokaZe se spi§ nez na umeé-
ni spolehnout na vlastni senzibilitu a vkus.
Kdyz se uziva estetického diskursu za uce-
lem obhajoby umeéni, vysledkem je jeho ucin-
né podkopavani.

Materialnost véci

Avsak nas soucasny svét je predevsim svétem
umeéle vytvorenym, jinak receno, jde o svét
vyprodukovany lidskou praci. Nicméné, i kdyz
dnesni $irsi vefejnost vytvari artefakty, nesna-
Zi se zjistit, analyzovat a demonstrovat tech-
nické prostiedky, jimiz byly vyrobeny. A to
ani nemluvime o ekonomickych, spolec¢en-
skych a politickych podminkach, v nichz jsou

Vhodny predmét a priklad takové analyzy je
mozné nalézt v poetice internetu - dominant-
nim médiu masové produkce nasi doby. Inter-
net mnohdy primeérného divaka, a dokonce
i nékteré vazené teoretiky svadi k tomu, Ze
mluvi o nehmotné vyrobé, nehmotné pracov-
ni sile atd. A skutecné, pro nékoho, kdo sedi
ve svém byté, kancelari nebo ateliéru a diva
se na obrazovku osobniho pocitace, predsta-
vuje tato obrazovka vychod, okno do virtual-
niho, nehmotného svéta Cirych, vznasejicich
se znakl. Kromeé fyzickych projevli inavy, jeZ
jsou po par hodinach pred obrazovkou nevy-
hnutelné, nema télo uzivatele pocitace Zad-
né vyuziti. Clovék se nechd pohltit solitér-
nim rozhovorem s médiem; upadne do sta-
vu sebezapomnéni, zapomnéni vlastniho t€la,
coz je podobné prozitku z Cetby. Ale ¢lovek
nevnima ani hmotné télo samotného pocita-
Ce, zapojené kabely, spotfebovavanou elek-
tfinu atd.

Situace se vSak dramaticky zméni, je-li ten-
tyZ pocita¢ umistén do instalace nebo obec-
né do vystavniho prostoru. Umélecké expo-
zice rozsiruje divakovu pozornost a zacileni.
Clovék uz se nesoustiedi jen na osamocenou
obrazovku, ale potuluje se od jedné obra-
zovky ke druhé, od jedné pocitac¢ové insta-
lace k dalsi. Navstévnikiv pohyb uprostied
vystavniho prostoru zmiriiuje tradi¢ni izo-
laci internetového uZivatele. Zaroven vsak
vystava tematizujici web a jina digitalni

instalace sdruzuji spolecenstvi divakl préa-
vé diky celostnimu, jednoticimu charakteru
tohoto prostoru vytvoreného sebou samym.
Opravdovy prozivatel instalace neni izolovany
jedinec, ale cela skupina navstévnik(. Umé-
lecky prostor jako takovy mizZe byt vniman
pouze masou divakd. Tato mnohost, chcete-li,
se stava soucasti vystavy pro kazdého zvlast
a vice versa. Navstévnik vystavuje své télo
pohledu druhych, ti si pak onoho téla jsou
védomi.

Vystava, jeZ pouziva a tematizuje digital-
ni vybaveni, vytvari spolec¢enskou udalost,
materialni i nematerialni. Instalacim se ¢asto
odpira status specifického uméleckého dru-
hu, protoZe nenfi jasné, co je vlastné médi-
em instalaci. Tradi¢ni uméleckd média jsou
vzdy definovdna urcitym materidlem - plat-
no, kdmen nebo film. Takovou hmotu pred-
stavuje pro instalaci samotny prostor - acko-
liv nechceme Ttict, Ze by byla instalace ima-
terialni. Pravé naopak, instalace je dokonale
materialni, protoZe je prostorova - existence
v prostoru je nejobecnéjsi rys materialnosti.
Instalace pretvari prazdny, neutrdlni verejny
prostor do jedine¢ného artefaktu a vabi diva-
ky, aby jej prozili jako celostni a jednotici pro-
stor artefaktu.

Z anglického originalu Art and Money (e-flux &. 4/2017)
preloZila Anna VondFichova. Publikovéno s laskavym
svolenim amerického magazinu e-flux. Redakené kraceno.
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Jsem jesté insider?

Autor obétoval auru

osobniho kladeni otazek

a k tématu prelozZil vybér toho
nejaktualnéjsiho z jiZ existujicich
rozhovort s Borisem Groysem.
Dozvime se napfiklad o niceni
komunistickych pamatnika,
ovladani vefejného prostoru
reklamou a o tom, pro¢ lidé
chtéji byt v soucasné dobé
Jvirtualniho stiedovéku” okradani
o své soukromi.

TOMAS GLANC

Boris Groys (Boris Jefimovic Grojs,

nar. 1947 v Berliné) je kritik uménti, teoretik
médit a filosof; zabyvd se predevsim
avantgardnim uménim Sovétského svazu,
umeénim socialistického realismu a ruskym
konceptualismem. Navstévoval stredni skolu
v Leningradu a v letech 1965-1971 studoval
matematickou logiku na Leningradské
stdtn{ univerzité. V letech 1976-1981
pracoval jako vyzkumny pracovnik Institutu
strukturdlni a aplikované lingvistiky

na univerzité v Moskvé. V roce 1981
emigroval do Spolkové republiky Némecko,
kde ziskal titul Ph.D. v oboru filosofie

na univerzité v Miinsteru. V dobdch

svého ptisobeni v Sovétském svazu

se ticastnil neoficidlniho kulturniho

Zivota, publikoval v samizdatovych
magazinech 37 nebo Casy. V roce 1979
publikoval v casopise A-Ja esej Moskevsky
romanticky konceptualismus, v némz zavedl
ndzev uméleckého hnuti moskevskych
konceptualistii. Vydal pres dvacet knih.

Ve své knize Komunistické postskriptum

z roku 2005 popisujete sovétsky
komunismus jako umélecky projekt

ve vystavnim prostoru Sovétského

svazu. Je legitimni timto zptisobem
postmoderné ignorovat hriizy

stalinského rezimu, redukovat je na
byznys v kralovstvi ideji? (TCS)

NepiSu déjiny ,skute¢ného” Sovétského sva-
zu. Spi$ se pokousim popisovat sovétskou
filosofickou a uméleckou obrazotvornost.
Nezajima mé ani tak sovétska realita, jako
spi$ obraz ,sovétskosti®, ktery sovétsky stat
predestiral sim sobé. Kvuli divizim bojuji-
cim ve studené valce je tento obraz mimo
byvalé izemi Sovétského svazu méné znamy
nez alternativni ,totalitni“ obraz vytvoreny
Zapadem. Oba tyto obrazy jsou produktem
moderni obrazotvornosti. Jsou navzajem
propojené a zaroven souvisi s mnoha dalsi-
mi obrazy vytvafenymi touto imaginaci. Na
prvnim misté mé zajima fungovani moder-
ni obrazotvornosti - a nikoliv individualni
moderni obrazy.

0d padu komunismu uplynula dlouha
doba, a presto dochazi na riiznych
mistech k viné vasnivych sport

o sovétské pamatniky, nejoZehavéjSim

se stal pripad pamatniku rudoarmeéjcti

v Estonsku, ktery se mél presunout

na jiné, méné prestizni misto, coz

v Rusku vyvolalo protesty. Co tento
ikonoklasmus znamena? (SZ)

Béhem komunistického ikonoklasmu po-
kracovalo nic¢eni kosteltl a pamatniki jes-
té nékolik desitek let po fijnové revoluci.
I nynéjsi obrazoborectvi bude pokracovat.
Cel4 tato konfrontace je zplisobena tim, Ze
ve vSech vychodoevropskych zemich lze
zaznamenat narlist nacionalismu. V Eston-
sku nebo v Polsku je komunisticka minu-
lost chapana jako ruska okupace. Déjiny se
formatuji jako etnicky konflikt mezi Eston-
ci a Rusy. Ja bych s takovym vidénim déjin
nesouhlasil, ale tak se to vnima. Cim dal
bude pokracovat tato etnizace komunis-
mu, kterad se praktikuje v zajmu snima-
ni vlastnich vin, tim vét$i napéti musime
ocekavat.

Bojuje se tu o nadvladu nad

verejnym prostorem... (SZ)

Ano, ale diry po paméatnicich nezapliuji znaky
néjaké nové totalitni ideologie, nybrz rekla-
ma, mdédni znacky, nadnarodni koncerny: trh.
Vetejny prostor se depolitizuje a komerciali-
zuje, nacionalismus je pouze vyrazem pie-
chodu. Nikde to neni vidét tak zfetelné jako
v Moskvé. Ruska reklama ptitom prebira
mnoho prvkll propagandistickych plakatt
sovétského obdobi, napriklad typicka bilé pis-
mena na rudém pozadi. Je to ironicka hra.

Jak je mozZné, Ze se v Rusku

obnovuje kult Stalina? (SZ)

Destalinizace priSla shora, Stalinovo jméno
bylo na padesét let odevsad vymazano. Ted
to neplati a pocituje se to jako osvobozeni od
urcité cenzury, podobné jako v ptipadé Troc-
kého nebo Bucharina, kteti byli také odstra-
néni a dnes o nich ruska televize vysila spous-
tu filmt.

Za sovétsky rezim nikdo neucinil pokani.
Ale kdo by se toho mél ujmout? Chybi tu sub-
jekt. Komunisticka strana byla na ¢as zakaza-
na, Sovétsky svaz rozpustén, na jeho tzemi
vznikly nové staty. Rusko se definovalo jako
stat, ktery se také osvobodil ze sovétského
podrudi. Byl to trend ve smyslu narodniho
obrozeni, namifeny proti Gorbacovovi, SSSR
a komunistické strané.

Na Benatském biendle prezentujete

letos tvorbu konceptualisty Andreje
Monastyrského a skupiny Kolektivni

¢iny, zaloZené roku 1976. Chapete tuto
vystavu jako aktualni uméni, nebo jako
uméni minulosti, které je treba uvést do
svétového historického kontextu? (K)

Vite, samu koncepci toho, co je aktudlni, je
tfeba dekonstruovat, jak se dnes médné ¥ika.
V soucasném svété uz neni aktualni nic, pro-
toZe neexistuje jednozna¢né chapany histo-
ricky pokrok. V soucasnosti koexistuji rtiz-
né zpisoby vyjadrovani, které se navzajem
lisi ohledné doby vzniku i mista, kde pro-
bihaji: Tlja Kabakov, romantismus, baroko,
uméni australskych domorodctli. NeZijeme
pouze v epose globalizace, ale také v epose
transtemporalni. Je to typicky postmoderni

fenomén - vzdyt postmodernismus nikdo
neodvolal, ackoliv ted neni v oblibé o ném
mluvit. Takze kritérium aktudlnosti se mi
nezda byt vhodné. Chci v Benatkach uka-
zat, co je dnes relevantni. Pokud se podiva-
te na vybér jinych kuratorti narodnich pavi-
lont, uvidite, Ze i oni pozvali autory spojené
s déjinami performance, s déjinami inscena-
ce udalosti. Naptiklad v némeckém pavilonu
je vystaven Christoph Schlingensief [filmovy,
operni a divadelni reZisér, politicky performer
- pozn. TG], ktery zemftel, takze aktudlni byt
nemuZe, ale zlistava relevantni.
Svou knihu o ,fenomenologii médii“

z roku 2000 jste nazval V podezreni.

To zni konspiracné, piSete, Ze

subjektivita druhého ¢lovéka je zdrojem
nebezpeci. MuZete to vysvétlit? (GL)

Chtél jsem, aby nazev mé knihy pripomnél
¢tenati detektivku, néjaky Hitchcocktv film
nebo senzaé¢ni novinarské odhaleni. Nase
média se vzdy snazi zprostiedkovat ,pohled
zevnitt“, aby ndm umoznila nahlédnout do
zakulisi, aby nam ukazala mista, kde se roz-
hoduje o osudu svéta. To je kontext, ktery
meé zajima.

V knize O novém. Pokus o kulturni
ekonomii z roku 1992 popisujete, jak se

z vaSeho pohledu rozvijeji a uplatiuji
nové ideje a koncepty. Je kniha

V podezreni pokracovanim téchto tivah?
Prichazite s néjakymi novymi myslenkami
ohledné zakont kulturni produkce? (GL)
Nas kulturni prostor se vyznacuje kompliko-
vanou topologii: sestava z uzavienych pro-
stord, otevienych prostort a smiSenych pro-
stortl. Ve své knize O novém jsem se pokusil
popsat, jak funguji uzaviené prostory, jako
je napriklad muzeum, knihovna, univerzita.
Uvnitf uzavienych prostord se lidé zajima-
ji o oteviené prostory, o prekonavani hranic,
narusovani pravidel, objevovani né¢eho nové-
ho. Av8ak jakmile se ocitaji v otevfenych pro-
storech, za¢inaji se zabyvat prostory uzavie-
nymi - chtéji ziskat vhled do toho, co se tam
déje, odhalit, co se v nich skryva, ziskat pfi-
stup k tomu, co je zakazané. Uzaviené pro-
story jsou prostory zvédavosti, nasmérované
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Inscenovany rozhovor s Borisem Groysem

ven. Oteviené prostory jsou prostory pode-
zfeni, zamétené na skryty vnitrek. V nasi smi-
Sené realité jsme samozifejmé na obou stra-
nach, protoze jsme vzdy zaroveni jak inside-
ry, tak i outsidery.

Zastavate nazor, Ze kulturni instituce

jako muzea a vystavy si i do budoucna
zachovaji svoji vahu jako instance
kontrolujici a verifikujici hodnoty,
digitalnich médiich. Jde tu na prvnim
misté o zachovani jedine¢nosti? (FAZ)

K roli instituci patfi vSechno, co v nich doka-
Ze ziskat své misto. UZ tim umisténim se
utvar{ aura originalu, jak o tom mluvil uz Wal-
ter Benjamin. V uméleckém prostoru dochézi
k sekundérni reoriginalizaci dila. VSemu, co
cirkuluje v médiich v podobé kopii, 1ze pro-
stfednictvim instalace na vystavé pripsat sta-
tus originalu.

Muzeum tedy proménuje vyznam
vystaveného objektu? (FAZ)

Nepochybné. Kdyz se v muzeu divame na video,
muiiZeme se u toho volné pohybovat. Mtze-
me srovnavat obrazy s texty, s jinymi obrazy
a s jinymi médii. Ziskavame k dilu jiny prosto-
rovy vztah, ktery v bézném kazdodennim vni-
mani neni mozny. MoZnost analytického srov-
nani je ve vystavnim prostoru bezprostredné
obsazena. Muzeum je nejvlastnéjsi misto, kde
se takova srovnani mohou podniknout.

V soucasnosti jsme svédky dvoji
tendence: na jedné strané se archivovani
stava predmétem privatizace, kazdy
si vytvari sviij vlastni archiv. Na
druhé strané vzrasta role verejného
archivovani — informace o kazdém z nas
se vrsi v databazich riznych verejnych
instituci. Jak na to reagovat? (TCS)
V nasi dobé se kazdy citi byt pod stalym dohle-
dem. Vime, Ze jsme vystaveni, vydani pohledu
druhych. Nase soukromi je nepretrzité napa-
dano a kontrolovano statnimi i soukromymi
institucemi. Vizualni reZim, ve kterém Zijeme,
je asymetricky: nevidime, jak nés druzi pozo-
ruji, protoZe prostiedky vizualni kontroly jsou
vétsinou skryté pred nasim zrakem. Tento
rezim je odlisny od panoptikélniho rezimu,
o kterém psal Michel Foucault [v knize Dohli-
Zet a trestat. Kniha o zrodu vézeni, Surveiller
et punir: Naissance de la Prison, 1975, ¢esky
Dauphin 2000 - pozn. TG], to jest od rezimu,
v némz vidime subjekt moci, kterd nas vidi.
Otézka zni, jak na tento asymetricky vizual-
ni rezim reagovat? Jedna moznost je branit
svoje soukromi. AvSak tato strategie je zjev-
né neefektivni. Druha moZnost je védomé
manipulovat vlastnim obrazem - vytvaret
tento obraz tim, Ze ukazujeme vic, nez dru-
zi chtéji vidét, urcovat, co se bude ukazovat.
Lidé o sobé publikuji informace na interne-
tu, na Facebooku, na YouTube, protoZe chtéji
byt pozorovani, kontrolovani, chtéji byt okra-
deni o své soukromi. Védi, Ze jsou tak jako
tak nepretrzité vystaveni — a zdmérné tuto
expozici manipuluji jako urcity druh simu-
lace, jako masku. Trpi tzkosti pred vystave-
nosti zlému pohledu druhych. Ale zéroven
byt vystaveni viibec Zadnému pohledu, Ze by
zlstali Uplné neviditelni.

Co znamena vas aforismus, Ze

internet predstavuje novy

virtualni stredoveék? (TCS)

Domnivam se, Ze internet nas prenasi zpatky
do sttedovéku, protoze nepiedstavuje ani tak
komunika¢ni médium, jako ptedevsim archiv.
Kazdému je jasné, jak stézejni je pro nasi
kulturu Google. Google prepisuje predcho-
zi - moderni - kulturu stejnym zptisobem,
jakym stredovéké klastery prepisovaly kulturu

Boris Groys. Foto Benatské bienale

antickou. Uziva prostiedkd fragmentace
a novych kombinaci ¢asti textli, které sma-
z&vaji vyznam textli pavodnich.

Nas svét prochazi rychlymi a radikalnimi
transformacemi. Naptiklad jsme se
smiFili s tim, Ze povaha soucasnych

médii je diky schopnosti (digitalni)
manipulace zaloZena na 1Zi. Neexistuji

uZ zadné ,prirozené“ obrazy. Veskeré
informace jsou pretaveny procesem
digitalizace. Musime prosté pocitat

s faktem, Ze uZ nemiZeme vérit svym
ocim, svému sluchu. Kazdy, kdo nékdy
pracoval na pocitaci, to zna... (GL)
Nemdam ani moc obavy z toho, na co se
divam. Spis se tim bavim. A kdyZ se rozhlizim

po vécech kolem sebe, samoziejmé mé moc
nezajima, jestli je to pravda nebo ne. Nemam
z toho Zadny strach. A velice méalo mé zajima,
co je ,realné”. Vlastné jediné, z ¢eho pocituji
uzkost, je otazka, jak na mé pohliZeji druzi
lidé. KdyZ mluvim o proménujicim se svété,
nemyslim tim spektdkl permanentnich pro-
mén, které se déji pred myma oc¢ima. Nemam
s timto typem spektéklu sebemensi problém.
Co mé napliuje obavami, je moZzna zména
mé vlastni pozice v o¢ich téch druhych. Jsem
stale jeSté insiderem? Nebo uz jsem se stal
outsiderem? Rekl bych, Ze se tu projevuje
vnitni hlas mych Zidovskych predka: zpt-
sob, jakym na mé druzi lidé pohliZeji, se per-
manentné méni - a tato zména miiZe byt
nebezpecna.

RozHOVOR 25

Inscenovany rozhovor je zvlastni zanr ,fiktivniho”
interview, kdy tazatel vychazi z jiz existujicich podkladd.
Autor vybiral z nasledujicich rozhovord:

TCS — Simon Dawes interviews Boris Groys. Theory,
Culture and Society 15. 6. 2011.

SZ — Sonja Zekri: Stalin als Seifenoper. Siiddeutsche
Zeitung 11. 5. 2007.

K — Anna Tolstova: Ni€ego aktualnogo v sovremennom
mire bol3e nét. Kommersant Vlast ¢. 7 (911), 21. 2. 2011.
GL — Geert Lovink: Interview with Boris Groys. 2000,
www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-1-0010/
msg00036.html

FAZ — Katja Blomberg: Boris Groys: Die Zukunft der
Museen. Frankfurter Allgemeine Zeitung 29. 11. 2002.
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Vybirat z dila ruského
konceptualistického basnika

a performera Dmitrije Prigova

je posetilost. Prigov napsal pfes
pétatficet tisic basni, casto
zfetézenych do neohranicitelnych
cykld, a jeho hlavnim dilem je
samotna figura velkého, viem
srozumitelného sovétského barda
Dmitrije Alexandrovice Prigova.
Dilo tohoto pévce prosakuje bez
ustani veskerym Zivotem v zemi.
Pro nékteré je jako Puskin, pro
jiné jako Stalin, ale to je pofad
malo.

Ipaxxanne |
Kto=t0

dHaeT ero? - crpanyo!

DXXHXEeT BAC OO N

Provolani Dmitrije Alexanyée Prigova
k Lidu

Obcané!

Zvire vychazi na stezku, a stezka je uzka,
a zvire to vil

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Zkéaza listecku je zkaza listeCku, ale zkaza
druhého listec¢ku, to uz je va§ nesmazatel-
ny hrich!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Neberte do rukou pftili§ mnoho od jednoho,
nachomytne se néco jiného - a nebudete to
mit ¢im vzit!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Casté pochybnosti zptisobuji navyk po-
chybovat!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Podivejte se napravo od sebe, vlevo se uz stej-
né davno nikdo nediva - neni pottebal
Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Kde je Recko? Kde Italie? Nic kolem nas
nesvéd¢i o moznosti jejich existence!
Dmitrij Alexany¢

ME@HM ~ n

AMurTpull Axe ECABHHY

Nastrihané prouzky s proklamacemi nazvany-
mi Ekologie prirody Prigov vyvéSoval na stro-
my v moskevskych ulicich, za coZ - krom jiné-
ho - byl v roce 1986 uvéznén v psychiatric-
ké lécebné, nebo je rozddval na soukromych
vystavdch a Ctenich - predevsim ty z cyklu Eko-
logie duse. ,Byla to doba zdtirazriovdni ira-
cionality, sentimentality, extatickych prvkii
a emocionality. Svd tehdejst hleddni jsem ozna-
¢il za Novou uprimnost, kterou jsme tehdy
vSichni jednoznacné chdpali jako opozici vici
brutdiné oprosténému a strukturdlnimu psa-
nt,“ komentuje autor tyto performance v mno-
hem pozdéjsim vyboru z Proklamact.

Obcané!

Prijde destik a zhati naSe dnes$ni plany! A co
- nase dnesni plany?!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Okna vydrhnutd, obéd pripraveny, hosté za
stolem - a ty jsi jeSté na pochybach!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Zvite se pustilo po vasi stopé a divi se nezna-
mému zapachu - jste jedine¢ni!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Jakmile nés zahlédnou $vabi, utikaji - copak
jsme tak strasni?!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

V posledni dobé vas citim néjak $patné, néco
se méni!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Orel nad na$imi hlavami se spousti, aby nam
pohlédl do oci!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!
Slunce nesviti kazdy den!
Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Vérte mi, milovat se navzajem je nejprostsi
vychodisko ze vSech, ktera nam predkladaji!
Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Co Ze jste dnes takovi nevlidni - ale no tak,
no, no, no! Vsechno bude dobré!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

V minulosti byli lidé tak néjak chranénéjsi,
7e? Pojdme se také ochranit!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!
Jen laska k vdm mne k tomu pudi!
Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Clovék zamete podlahu v domé a jako by mél
Cistéji v dusil

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Tamhle na obloze je napsano: poset! il¢epoz!
nejsebesal ma!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Netikdm vam to poprvé: Milujte se! Ale vy
mi nevérite!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Vzdyt vam fikadm, Ze v§echno to xxxxx nesto-
ji za nas xxxxx!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Doma neni o ¢em premyslet - vSechno je ztej-
mé na urovni predsudecného!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Jen se podivas za roh a hned uskodis - zjev-
né si musi§ zvyknout!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Prichéazite domi a vase mysl vas predbih4, uz
je za kuchynskym stolem a posrkava horky
C¢aj ze sklenice!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Nejste hor$i nez vasSe déti, jen jste na to
zapomnéli!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Mam vas rad, proto jsem p¥isny, nékdy dokon-
ce nadmiru!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Na svété neni mnoho koutkud Zivé prirody,
jez by se shodovaly s prostorovou konstruk-
ci nasi duse - najdete-li je, chrante!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Nebojte se ticha, nek¥icte tak hlasité - vSech-
no je na svété slyset i tak!

Dmitrij Alexany¢

Fpaxxanne!
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Obcané!
Dmitrij Alexany¢

Obcané!
NezdrZujte zvife - musi béZet!
Dmitrij Alexany¢

Obcané!

Cim je nés vic, tim hiife se néco vysvétluje
prostymi gesty a ismévem!

Dmitrij Alexany¢

Obcané!
U vchodu vaseho domu stoji souhrnny stin

vasich predkd, strezi pokoj vaseho domu.
Dmitrij Alexany¢
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Obcané! B 4
Ale jakypak radce, jsem vas pritel! -~

Dmitrij Alexany¢

(1985-1987)
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Labut, labut proléta
nad sovétskou zemi
le¢ i vrana proléta

nad sovétskou zemi

Ach, labuti-Vorosilove
Ach, i ty - vrano-Berijo
Ach, ma zemé, nevésto
Véené naivity!

A tak si sedéli

Na jedné vétvi
Jeden Lenin - Lenin
Druhy Stalin - Stalin
Tichou rozmluvu
Po strané vedli
Kridly povivali

Na kraji zemé

Té zemé Vychodni
V Zapadnim kraji
Svéta uprostred

Na vétve kraji
<
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.. &

- -
-"'-F »C}‘J
—

% BORPYTr! = BH Hé OXMHO-

&

CAHEY

Sostakovi¢ nas§ Maxim
Utekl do Némecka

Jaka pitomost to détska
Utikat ne k ndm, ale k nim
Navic do Némecka

KdyzZ dobre promyslite
Ideové, otcovu symfonii
Leningradskou, je namitena
Proti synovi, té zmiji

A co z toho ted plyne

Oni nés tak nemiluji
Jak nés Stalin miloval
Oni nés tak nemorduji
Jak nas Stalin mordoval

Bez jeho Zenské néznosti
Bez jeho muZské surovosti
Nudu od blaZenosti

UZ brzo nerozezndme
Jako né&jaky amik

)

Reagan nas zivit odmita

A to se chlapec prepocita
VZdyt u nich, tam se pocita
chces-li Zit, jez dosyta

A nam netteba jeho chleba

Zijeme z Ideje, té je ndm tieba
V3ak on se jednou zarazi: Kde jsou
A my uz jsme v jeho srdci!

Ziji si, netrapi se
Reakcionarsti
Nu, mtliZe$ je pochopit

Ale neodpustis, nikdy

Vlastné, odpustis

Ale nepochopis, nikdy:
VZzdyt jsou to reakcionari -
A lehkovazné ziji

(1983)

15 moudrych ponaudeni

Nikdy by mne ani nenapadlo nékoho pouco-
vat, uvadét priklady ze svého naprosto neim-
pozantniho Zivota ¢i snad ¢isi mysl utvrzovat
ve vlastnich soukromych principech. Niko-
liv. Nikoliv, nikoliv. Autorem téchto pouce-
ni je sdm zivot.

A nam nezbyva nez Zasnout, kterak ¢lo-
vék dokaze proztit pravdy, jezZ jej prevysu-
ji, a kterak se jimi v zZddném p¥ipadé nesna-
Z{ idit.

1 Zijes-li, Zij ¥adné, rano vstévej, ve dne pra-
cuj, veCer odpocivej, v noci spi,
nebo viibec nezij.

2 Pracujes-li, pracuj Cestné, pracovité, soustre-
déné, miluj svou préci,
nebo viibec nepracuj.

3 Zeni-li se, Zeit se z lasky, vaZ si v Zené ¢lo-
véka, nezahybej, zabezpec ji i détem prijatel-
nou existenci,

nebo se viibec neZei.

4 Jis-li, jez polévku 1Zici, hlavni vidlickou, pij
ze sklenice,
nebo viibec nejez.

5 Krades-li, krad smysluplné, vie si predem
promysli, nezachazej prili§ daleko, ber jen
nutné, premyslej o nasledcich,

nebo viibec nekrad.

6 Zrazujes-li, zrazuj Gplné, neohliZej se na nic,
nezadej milost ani pochopent,
nebo viibec nezrazuj.

7 Zabijis-li, zabijej okamzité, poradné, nespolé-
hej se na ndhodu, nedoufej v ospravedinéni,
nebo viibec nezabijej.

8 Vybiras-li, vybirej,

nebo viibec nevybire;j.

9 Protestujes-li, protestuj,
nebo viibec neprotestu;.

10 Odjizdis-li, odjzdej,

.....

11 Prochazis-li se, prochazej se, kracej, rozhli-
Zej se na vSe strany, povsimni si né¢eho, mys-
li na néco svého,

nebo se viibec neprochazej.

Ipaxzane

Noacaue HIBpame HMA MOIBPAMAYT HAEK NOHATHME O
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cich, o podstaté a projevech, o pravdivosti
alzi,

nebo viibec nepremysle;j.

13 Véris-li, vér beze zbytku, neumdlévej, nevy-
minyj si divody,

nebo viibec nevér.

14 Umiras-li, umirej sdm pro sebe, ne pro
vycitku nebo uzitek komusi, s ¢istym svédo-
mim a s pocitem splnéné povinnosti,

nebo viibec neumirej.

15 Ctes-li tyto pokyny, ¢ti je rozumné, neulpi-
vej na povrchnim smyslu, pronikni do jejich
podstaty,

nebo viibec necti.

(1982)

Apotedza Milicionéfe

KdyZ tady stoji na svém placu Milicionar
AZ do Vnukova se mu vse odkryva

Hledi na Zapad a na Vychod Milicionat -
A prézdnota se za nimi odkryva

A stted kde stoji Milicionar -

Odevsad se pohledu odkryva

Odevsad je vidét Milicionar

Z Vychodu je vidét Milicionar

A z Jihu je vidét Milicionar

A od move vidét je Milicionar

A z nebe vidét je Milicionar

A z podzemi...

Vsak on se také neskryva

Zemé m4, kdo nas dva kdo pochopi
V dimenzich kazdodenniho Zivota
Hle Gtednik béZi si do Zivota
Inteligent utika se od Zivota
Délnik ve vodce ma hlt Zivota
Vojék strili o Zivot a

Milicionar stoji prostred Zivota

A pravi, kdepak je tu zvrat

Obrat se a stan

U téch nasich u téch vrat

Narod spécha jda do véc¢nosti
Basnik stoji hledé do vé¢nosti
Védec premysli o vé¢nosti
Viidcové neboji se vécnosti
Milicionat zkroti vé¢nost - i
Obréati navésti naopak

A znovu chop se Zivota a stan

U téch nasich u téch vrat

(1975-1980)

Z knih Obraséenija Dmitrija Alexany€a Prigova

k Narodu (CP-Garant, Moskva 1996) a Dmitrij
Alexandrovi¢ Prigov: Sovetskije téksty (Izdatélstvo
Ivana Limbacha, Petrohrad 1997) prelozila Libuge
Bélunkova, baseri Kdyz tady stoji na svém placu
Milicionaf prelozil Vaclav Magid.

i
- S D
B i o e zﬁgﬁf

Dmitrij Prigov (1940-2007) je rusky
bdsnik, prozaik, performer, vytvarnik;
vystudovany sochar. Patyi k zaklddajicim

a nejvyraznéjsim predstaviteltiim
moskevského literdrniho konceptualismu
(vedle bdsnika Lva Rubinstejna a prozaika
Vladimira Sorokina). Od konce Sedesdtych
let byl energickym clenem a organizdtorem
moskevského undergroundu, nemohl
verejné vystavovat ani publikovat. Texty mu
vychdzely v tamizdatu, tedy v zahranicnich
casopisech a sbornicich. V roce 1986

byl nucené internovdn na psychiatrické
klinice, odkud se dostal diky intervenci
vyznamnych kulturnich osobnosti v SSSR
(véetné Belly Achmadulinové) i v zahranidi.
Rozsah Prigovovy umélecké &innosti je
neuvéritelny: je autorem grafomansky
neobsdhnutelného mnoZstvi textii,
performanci, koldZi, kreseb, instalact,

Fidil téz parodickou rockovou skupinu
Srednerusskaja VozvySennost, kterd chtéla
dokdzat, Ze rusti posluchaci nepotrebuji
melodii a reaguji jen na klicovd slova v textu.
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Hanry David Tharsss

Chiize

Henry David Thoreau
Chize
PteloZila Jaroslava KoZova

Dokotan 2010, 102 s.

Thoreau je spolu s Ralphem Waldo Emersonem hlavni
zastupce transcendentalismu, filosoficko-literarniho
sméru, jenz se v Americe rozsifil v padesatych letech
19. stoleti. V duchu tohoto uteni se Thoreau v eseji
Chaze zabyva vztahem ¢lovéka k prirodg, ale i vztahem
ke své vlastni podstaté. Cely text z roku 1862 je jakési
myslenkové prochéazka, nemd jasnou strukturu ani

cil. Autor se zaméFuje na prirodni detaily kolem sebe,
chvali baziny a zatracuje predzahradky, ale také se
vracf k réiznym osobnostem (zejména cestovateltim),
aby svou argumentaci podpofil. Tvrdi, Ze Amerika

i Evropa ztraceji prirozené pouto k divo3stvi,
spontaneité a pfirozenosti a nahrazujf je zakony

a rigidnimi vzorci chovani. Apeluje na ¢tenare, aby

si vzali priklad ze zvifat, jeZ se nedaji snadno zkrotit,

a nasledovali je z vily a parku do bujiciho lesa. Lehce
utopickou predstavu miZe ospravedlnit fakt, Ze sam
autor pomérné dlouho v divotiné 7il (zde vzniklo jeho
nejslavn&jsf dilo Walden aneb Zivot v lesich), nicméng
trochu potmésile dodejme, Ze mu cely Zivot finance
zajistoval Emerson. Citace pro letni chodce: ,Lneme

k zemi — ach, jak zfidka se na ni vzty¢ime! Citim, ze
bychom se méli pozvednout. Alespoi vylézt tfeba na
strom bychom mohli."

Anna Vondfichova

Al
il Acdam

Amélie Nothombova
Ani Eva, ani Adam
Prelozila Sarka Belisova
Mlada fronta 2010, 176 s.

Ani Eva, ani Adam. Ani odleh&eni, ani obohaceni. Ani
vzruseni, ani oddech. Ani legrace, ani Spetka vkusu.
On se zamiluje do ni, ona je skepticka. On citi lasku,
ona néklonnost. On je Japonec, ona Belgitanka. On
ma byt JeZis, ona Zarathustra. Tento autobiograficky
roman, jeho? d&j se odehréva v Japonskuy, sice ziskal
cenu Prix de Flore, pfesto potvrzuje, Ze pravda
v literatufe nenf zérukou kvality. Japonské kultura,
kterou hlavni hrdinka poznava, je zde reprezentovéna
kéri se sirupem a nékolika dal3imi zbloudilymi motivy.
Dominantou dila je tvrdo3ijné a bezhgelné stiidani
prostort. Zamilovany par se potkéva v kavarng, na
vystavach, doma, v piirodg, ale dialogy zdstavaji
stale stejné prazdné a vyvoj (€ehokoliv) neprobihé,
respektive probiha, ale jen na povrchu (on a ona spolu
zatnou chodit, on ji vezme k sob& domd, zajedou
si na vylet a potom spolu 7ijf). Vypravétka mé byt
intelektuélka, Zel bohu tomu jejf Fe¢ neodpovida.
Pouzivé Cetné internacionalismy, které zde ale nemaji
nijak omezenou kolokabilitu. Krajné podezrelé jsou
téZ narazky na Bibli & pfekombinované spojent jako
,mazdaisticko-wagnerovsko-nietzscheovské". A co je
vyGst&nim v3ech filosofickych konceptd, na které si
Nothombov v pribéhu romanu vzpomene? Ona si ho

nechce vzit. On chce. Ona je jako voda. On jako kdmen.

Ona utete. On to pochopi.
Barbora Urmanicova

Tzvetan Todorov

Uvod do fantastické literatury
PreloZil Vladimir Fiala

Karolinum 2010, 166 s.

Slavna studie francouzského strukturalisty a kli¢ové
postavy tzv. narativni gramatiky pfinasi dnes jiz
klasickou definici zanru fantastické literatury.
Ta nutné spliiuje tfi podminky: text musi nutit
Ctenafe ,povaZovat svét postav za svét Zivych osob
a nutit ho vdhat mezi pfirozenym a nadpfirozenym
vysvétlenim pripominanych udalosti", pritemz
vahani mlze pocitovat i sama postava, a nakonec
,zaleZi na tom, aby si ¢tenaf osvojil uréity postoj
k textu: bude odmitat stejné& tak alegorickou, jako
,basnickou’ interpretaci”. Rozhodujici je podminka
prvni a tfeti, druha je fakultativni. Prvni podminka
iika, Ze fantasti¢no je zvlastni piipad ,dvojakého
vidéni”, a dotyka se tak ,verbalniho" aspektu textu,
tj. jeho stylové ¢ prosté jazykové roviny. Druha se
tyka syntaxe, spojovani d&jovych jednotek a zérove
sémantiky, tj. tematiky dila. KoneZné tfeti podminka
se vztahuje k samotnému aktu etby. Nejde
o argument psychologicky: Todoroviv Ctenar je
spiSe modelovy ¢tendr ve smyslu Ecové, tedy v textu
ukotvena funkce Zetby. Todorov chépe fantastiku
jako Zanr, a proto se ukazuije, jak lze Zanr definovat:
na stfetu t&chto t¥i rovin a v tésné, nejisté blizkosti
dvou sousednich Zanr(, v tomto pripadé zazratného
a podivuhodného, a dvou modalit, alegorie a poezie.
Todorovova studie je svébytnym Gvodem do genologie,
ktera na jedné strané zdUrazfiuje primat estetického
hlediska, na druhé t&sny vztah k mimouméleckému
kontextu, k ¢emuz pravé fantasti¢no déava skvélou
prileZitost.
Pavel Sidak

Cabirie] Lk

Hevory s ptikem

£ §

Gabriel Laub

Hovory s ptakem

P¥eloZili Ervin Hrych a Eduard Svétlik
Dybbuk 2010, 250 s.

Tvorba Gabriela Lauba nenf u nas pfilis zndm4,
prestoZe tento fejetonista a prekladatel

%il v Ceskoslovensku od padesatych let do

sovétské invaze. V Sedesétych letech publikoval

mj. v Literarnich novinach, Hostu do domu &
Plameni, po emigraci v publicistice pokraZoval a na
prelomu sedmdesétych a osmdesatych let plsobil
jako pfedseda exilového PEN klubu némecké jazykové
oblasti. Pfitomna kniha je souborem jakychsi

dialogt na principu platénského (sokratovského)
rozjimani. Ptak je stary védouci dravec, ¢lovék
,zastupuje svij vlastni, individualni nazor, ktery se

da oviem od individualnich nézord ostatnich Lidi
tézko odligit". A v tom je pravé hatek — jiz formélné
ma téchto Sedesat kratkych textd velmi blizko

k mechani¢nosti (a nasledné nudg), aviak ve spojent
s ptakovym neustalym generalizovanim jsou takika

k neutteni. Z hlediska formétu by texty byly vhodné
pro noviny, ale otistény hromadné vyznivaji jako
povrchni ponauceni ,O lasce k pFirodé, O dovolené,
O pokroku..." Rozprava ¢lovéka a ptaka je zakonité
zkratkovitd, ¢imz se vytraci chut &ist dal, navic ani
jejich pozice se neméni. Clovék je trochu nervézni,

v praci i manZelstvi nepfilis spokojeny méstak, ptak je
sice neznaly pomérl na zemi, ale pravé proto vidf jeji
problémy ostte a nebojf se byt upfimny. Nevim, jak
dlouho by ¢lovék s takovym ptakem vydrzel mluvit,
ale CtendF ztraci trpélivost po prvnich dvaceti textech.
Jan Svestka

Kenzaburé Oe

Seventeen. Sexuélni bytosti
Ptelozil Michael Weber

Plus 2011, 190 s.

Dvé novely drzitele Nobelovy ceny za literaturu vznikly v ranych 3edesatych letech dvacétého stoleti. Jde

0 obdobi, v némz jsou stéle patrné dasledky prohry Japonska v druhé svétové vélce, a to disledky ekonomické
i umélecké. Symbolem néroda, jenZ si buduje vlastni, nikym nediktovanou identitu, je protagonista prvni

z novel. Postava sedmnactiletého mladika byla inspirovana skute¢nym piislusnikem nacionalistického hnuti
Otojou Jamagu€im, ktery v roce 1960 spachal atentat na predsedu Socialistické strany Inedziréa Asanumu.
Na potatku prbéhu je to jestd ,politovanihodnej seventeen”, ktery nachazi veskeré uspokojeni v masturbaci.
Ta mu pFinasi fyzické potésent, ale predev3im pocit sily a muznosti. Po vrcholu v3ak nutné pFichazi smutek

a prozitek viny vyvérajici z tradi¢ni japonské kultury, jez sebeuspokojovani poklada za zvrhlost. Propast mezi

obdivem a odporem k vlastni osobé& nutné Gsti v agresi a potfebu dokéazat sobé a ostatnim, Ze ¢lovék ma svou
cenu. Postava je vykreslena skrze vnitinf my3lenkovy proud litostivych a ukiivdénych steskd i hrozeb. Utajovana
rozkos jako by se chtéla projevit verejng, aby zmizela upocend hanba. Mladikova rychlé a nebezpetna kariéra
v pravicovém hnuti Cisafské cesty mu tuto moznost dava. Ugastni se politickych setkand, horlivé prosazuje zajmy
strany a bojuje, aby mohl ,bit a zkopat viechny ty rudy délntky, rudy studenty, rudy intelektualy a rudy herce".
Jediné, co nesmi dét najevo, je strach a nejistota. Proto se uz k masturbaci nikdy nevrati, ale voli cestu hrdiny,
jehoZ hlavnim rysem je sila. Tento vyvoj reflektuje i samotné vypravéni, ich-forma je zachovana, ale spad déje je
rychlejsi. Doba pubertélniho pitvani se v sobé je pry¢.
Druhé novela také tematizuje sebeukajeni a smutek ze sexu, nenf ale tak komorni. Pfedklada historii jednoho
mladého, finanéné zajisténého muze, jehoz manZelstvi a socialni vazby jsou v rozkladu. Vylet skupiny umélcd,
v Cele s nim, jeho sestrou a manZzelkou, na chatu, kde maji pfipravovat film, vzbuzuje hotkost. Rozvolnéné
sexualni vztahy a rozmafilost zjevné nikoho z nich netési. P¥ibéh je podavan neosobni perspektivou; vypravée
je precizni, jako by predstavy zkoumal mikroskopem. Druh4 €ast novely se zaméfuje na J-e a dojem z Gvodu
jen potvrdi. Sex znamen4 pro mladika vzrusen, ale jen do chvile, kdy jej za¢ne sam provozovat. Samotny akt
je naplnén spiSe nudou neZ radosti. J-e ¢im dal vice fascinuje exhibicionismus, znamenéa pro néj ideal vzruseni,
dosazent rozkose navzdory strachu i anonymité velkomésta. Oe dokate zcela plasticky vystihnout rozporuplnost
tohoto &inu, popisuje kazdy pohyb, zachvéni i Gzkostné my3lenky exhibicionisty.
Anna KFivankova pise v doslovu o negativni odezvé na tato dvé rana dila. O padesét let pozdéji je situace jina
— sexualni tematika je v téchto textech zcela funkéni a predevsim je pojednéna ve v3i své ambivalentnosti.
Anna VondFichova

Geoff Johns, lvan Reis

Green Lantern: Tajemstvi pivodu
PreloZil Richard Kli¢énik

Crew 2011, 176 s.

Mezi komiksovymi superhrdiny patfi Green Lantern

k nejvétsim veterantim. Jeho prvni piibéhy etli ¢tenéri
uz v roce 1940, mimochodem ve stejném roce, kdy se
zrodila postava Captaina Ameriky, maskota americké
Gcasti ve druhé svétové valce. Pripominka to nenf zcela
néhodna — jestlize se patriotsky modrotervenobily
svalovec ov&3eny hvézdami a pruhy mlze dnes jevit
mnohem pFizratné&ji nez pred sedmdesati lety, neméné
rozporuplné pocity vyvstanou pri pohledu na vojenskou
zelef, do niZ je navlecen intergalakticky ochrance préva
a poradku Green Lantern. Tajemstvi pdvodu, vydané
poprvé v roce 2008, tento dojem umociiuje. Scénéf
pusobi, jako kdyby byl napsany v padesatych letech,
kdy jesté bylo mozné pfesvédéovat zbrklé mladé muze,
Ze k tomu, aby se stali Fadnymi chlapy, je potfeba
disciplina ziskana vycvikem, ale zéroveii odvaha fikat

a délat, co uznavas za spravné, i v choulostivych
situacich. K tomu patFi i n&jaka ta otcovské figura

a Zena, ktera je dostatetné atraktivni a zaroveri se

tvéri dostate¢né nedostupné, aby o ni mélo smysl
usilovat. Nebo vzato z druhé strany je to komiks, jenz
dava viem klukam, ktefi se citi provinile, jelikoZ si radi
nezodpovédné délaji, co chtéji, nadéji, Ze nékde, nejlépe
v jedné predaleké galaxii, jen a jen na né ¢eka dkol,
kvali némuz na né v3ichni ostatni budou zatracené
hrdi. Zatimco détinskost nedavno vydanych Tajnych
vélek superhrdinti Marvelu (minirecenze v A2 ¢ 3/2011)
byla neskodné hrav4, tady u? je ideologicka zvracenost
nepfehlédnutelnd a neodpustitelna.

Antonin TesaF

Viclaw Vokolek  Mytologie
Richard Cermik zahradhkifské
kolonie

Viclav Vokolek, Richard Cermak
Mytologie zahradkaiské kolonie
Malvern 2010, 122 s.

Na prvni prolistovani by se mohlo zdét, Ze se jedna

o dal3i obrazovou publikaci, jez dokumentuje
zanikajici svét zahradkarskych kolonif — svéraznych
polokomunitnich enklav, jejichZ zelené ostrovy

v souCasnosti mizi z méstskych periferif nejen kvali
zméné Zivota jejich obyvatel, ale pfedevsim kvali
zhoubnému developerskému bujent. Cernobilé
fotografie Richarda Cermaka zachycuijf kouzlo onoho
rozparcelovaného mikrokosmu s vlastnimi zakony,
zobrazujf zahradkarte s jejich vypéstky, vSednodenni
Zivot zévisly na Grodg, pocasi i ro¢nim obdobi.
Vlyznén{ knihy ale do neekané roviny posouvaji texty
k fotografiim, které sepsal Véclav Vokolek. Onu titulni
mytologii totiz volné& inspirovan fotkami vytvari

v poetickém, obZerném a trochu ironickém zanicent,
v ném? variuje osudy hrdinC i motivy z povésti

snad v3ech myslitelnych naboZenstvi, smésuje je
dohromady a umistuje je kolem centralniho kompostu.
Kolonii zde stvofil Demiurg za sedm dni v navalu
zlosti, Diana déva prednost Cesneku, ale bohyné

miru ma radéji kopr a Apstiovo muzstvi je roubovano
na lesklou plochu zrcadla. Grél zde ,vypada jako
sportovni trofej, mozna i kostelni kalich, a je vyzdoben
reliéfy €unikd Eichajicich si k zadku. Napis GUTTEN
APPETIT." Mezi archaickymi slovy, mytickymi d&ji

a realiemi tu prosvitaji panelova sidlisté i kycovita
Zudra. Pékna kniha, ktera nas pfinejmen3im donuti

k zamyslen nad timto ryze stfedoevropskym
fenoménem, ktery svou podstatou zdaleka presahuje
pouhé samozasobovaci pohnutky.

Karel Kouba
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Brian Clegg Niall Ferguson Pirati z Karibiku. Chavez — Morales Mykologicky shornik 1/2011
Pfed velkym t¥eskem — prehistorie Vzestup penéz. Finanéni dé&jiny svéta — Correa - Castro
vesmiru P¥eloZil Eduard Geissler, Argo 2011, 322 s. Tariq Ali Casopis ¢eskych houbafd, jak pravi podtitul, vychazi uz
PreloZili Martin RGZicka a Vit Penkala PreloZili Walter Fritsch a Daniel Vesely 88 let, a to zpravidla ¢tyfikrat do roka. Je to zvlastni
Argo a DokoFan 2011, 328 s. Britsky historik Niall Ferguson (nar. 1964) patfi Grimmus 2010, 256 s. platforma pro houbate profesionalni (védce) i amatéry.

na ¢eském kniznim trhu k zavedenym jméntim. Ve V prvnim letosnim ¢isle najdeme tieba zasvéceny text
Co bylo pred velkym tfeskem? Standardné se Vzestupu penéz se vrétil ke své hlavni specializaci, Kniha Pirti z Karibiku je prvni seriéznéji pojaté Jana Borovitky o lysohlavce lesni — vEetné popisu
odpovida, Ze neexistoval ¢as, takze nebylo ani zadné hospodafskym d&jinam. Pro vkus akademickych analyza jevu, jemuz se dostalo pracovniho oznateni mikroznakd s podrobnostmi o prezkach, bazidiich
pred", takova odpovéd ale ne kazdého uspokojf. historikd je kniha napséna nepfilis védeckym jazykem, Jlevicova vlna" v Latinské Americe. Pakistansko- a cheilocystidech. Amatéry zaujme spi3 informace
A prévé nespokojenciim je uréena tato kniha. Autor Ferguson se tentokrat zaméfil na nej3irsi laickou -britsky historik, novinaf, spisovatel a filmar Tariq o tom, Ze i v této odridé se objevuji psychotropni
predstavuje teorie, které se nachazeji spise na okraji Ctenéiskou vefejnost. Kniha ¢tivé a srozumitelné Ali (nar. 1943) nabizi v knize, jejiz ptivodni podtitul Latky — i kdyZ nemodra! Druhy velky text je sporngjsi.
soucasné fyziky, neb se vesmés jednd o modely popisuje historii finannictvi od hlubokého (Axis of Hope, Osa nad&je) se na obalce ¢eského Jmenuje se Houby a internet. Autofi Martin KFiz
znatné spekulativni, které tézko pomérovat néjak stfedovéku a7 po nasi soucasnost, kterd autora zajima vydani neobjevuje, velmi neobvykly pohled na a Jaroslav Landa jej za¢inaji zeSiroka — popisem toho,
experimentéalng. Jen pro ukazku: Existuje model nejvic. Své materialistické krédo Ferguson nijak soutasné jihoamerické déni. Jde o perspektivu co je to internet. Teba se dozvime, Ze ,si mGzeme
vesmiru oscilujiciho mezi velkym tfeskem a velkym neskryva: ,Za kazdym velkym dé&jinnym Gkazem se pozorovatele, ktery v roce 2006 vital ustaveni dopisovat”, ale také ,stahovat si mnozstvi hudebnich
kiachem. Rozpinéni, tvrdi tato teorie, se posléze skryvéa né&jaké finanZni tajemstvi a tato kniha ma ta verbalné (a obeas i fakticky) protiamerickyich rezim(i a filmowych soubord”, &imz si ,usetfime mnoho
obrati, aZ nad silami rozhang&jicimi vesmir od sebe nejvyznamnéjii z nich odkryt." Neznamena to viak, ve Venezuele, Bolivii a Ekvadoru. Vznikl poutavy text, navstév kin, videopUjcoven, popiipadé nam zbudou
zatne dominovat gravitace. Tim se problém ,co bylo Ze by veskeré lidské dénf prevadél na ekonomické ktery by ¢tenar z kterékoliv zdpadni zemé mohl & penize za nepotizené hudebni nosice”. O stranu dél
pred” zdanlivé vyfesi a odpovédi jsou nekoneéné vysvétleni. Po precteni se zd4, Ze je mu nakonec blizsf mél konfrontovat s fadou jinych zasvécenych textd, v3ak jiZ autofi nabadajf: ,Nutno doplnit, Ze samotné
oscilace. JenZe vyklad pokratuje. Z termodynamiky psychologismus — stiidani hospodarskych cykli je jejichZ interpretacni ramec a zavéry jsou opacné. umistovani naskenovanych tisténych publikaci na
vyplyne, Ze ony cykly nemohou byt Gplné totozné vyrazn& determinovano lidskou emocionalitou. Clovék Autor stoji na strané vlad analyzovanych zem, a to internet je poplatné autorsko-pravnim vztaham."
a kazdy z nich trva déle. TakZe pozor: vracime-li se Fergusonovych finangnich dé&jin neni onen idealni jednozna¢né. Za to mozna muze i fakt, Ze jadro textu O smyslu rozsahlého textu se dozvime az v zavéru:
zpét v ¢ase, miZeme dojit do bodu, kdy cyklus vesmiru racionalné kalkulujici homo economicus neoklasické bylo dokongeno uz v roce 2006 (navzdory pozd&jsim .Ke ¢tent literatury nepotfebujeme zadny doplnék,
trval nulovy ¢as. Mame zde tedy ,prvni velky tfesk” ekonomie, nybrZ individuum, které je stézi schopné dpravam). Intelektual Ali, socializovany v prostfedi statf nam oti." Pak uZ autofi nabadaiji zejména mladé
a ukazuje se, Ze pGvodni problém jsme nevyfesili se v hospodaéfskych vécech fidit logikou. Nejcastéji akademicko-Zurnalistické levice, je zjevné a7 pfilis Ctendre, aby si o houbéch Cetli spfse v tisténych
a stale zde mame onen znepokojujici potatek ¢asu. citovanym autorem v poslednim Gseku knihy je ovlivnén t&mi stoupendi jim rozebiranych rezima, ktefi zdrojich. O tom, kde najit zajimavé zdroje o houbach
Zda by to fungovalo opravdu takhle, to zase zavisi na Joseph Schumpeter a jeho pojem , tviiréi destrukce”. maji podobné zazemi jako on. Po roce 2006 v3ak fada na internetu, tu nakonec nenf jedina zminka.
tom, jestli urtita nekone¢na matematicka fada ma Kdo jej zné podrobnéji, mdze si udélat obrézek také z nich zménila nazor a dnes stoji na dosti odlidnych Zabavngjsi jsou dokonce i prispévky ¢tenért. Skvéla
konetny nebo nekonetny soucet. Pfiklad ukazuje, Ze o Fergusonové hodnoceni soutasnych postupt statd pozicich — nikoli ideové, ale majf jind minéni o tom, je téZ rubrika Nékolik stiipkd ze schranky poradna@
vyhodou knihy oproti vét3iné ostatnich popularné tvari v tvaf finangnim krizim. Kniha byla rozpracovéna nakolik ty které rezimy napliiujf idealy, jeZ v nich myko.cz. Treba dotaz rodiny, kterd vysbirala hfibovité
ladénych praci o kosmologii je originalita. Cetba i do pfitazlivého televizniho dokumentu. Zdjemce jej pravé Ali spatfuje. Ci spatfoval? houby na jedné lokalitg, ale pak je radé&ji nejedla.
na druhé stran& vyZzaduje ochotu trochu si namahat mize zhlédnout na YouTube. Radek Buben Udélala dobfe. Byl to jedovaty hfib satan!
mozek a dopfedu se smifit s tim, Ze namisto odpovédi Jakub Rakosnik Jifi G. Riazicka
se zde predkladaji hypotézy.
Pavel Houser

oo lid ¢. 2/2011 pretiskem rozhovoru se spisovatel- olsw

Od]'l nud kou v Lidové demokracii 18. 7. 1968. , Milicova 13, Praha 3

WWW.argo.cz, argo(@argo.cz

Na nezdjem ceskych vydavatelstvi o sloven-
) o ARGO distribuce www.kosmas.cz

skou monografii o Ladislavu Mnackovi upo-
zornil dopis pisatelky z Uherského Brodu otis-

"“VOICE

Babicku Bozeny Némcové prevypravénou tény v Listech ¢. 3/2011. ERANCIS SCOTT FITZGERALD casopis o jiné hudbé
na 45 stratléch Ifetl,rem Prouzou a ilustrova-  ,Kadrovy dotaznik” operrl,ﬂlo rgiisé}ra a kritika Zabci a filozofové Predplatné HIS Voice se vyplati!
nou Antoninem Splichalem (Fragment 2011) Rudolfa Roucka v predprazdninovém Babylo- Pielozil kolektiv autord 259 K¢ Ro&ni predplatné tisténého Gasopisu HIS Voice: 330 K
recenzovala v Mladé fronté€ Dnes 16. 6. 2011  nu ¢. 3-4/2011 cudné pominul reZisérovo poli- Kdybyste byli mdlou jizanskou kraskou Sally Carrol, / Studenti 240 K&

Klara Kubi¢kova. tické angazma v letech tzv. normalizace (propa- kterd se v povidce ,Ledovy palac” vypravi na mrazi- Rotni priedplatné elekironioké verze: 290 K&

+ bonus zdarma: online pristup do archivu ¢asopisu
Roéni kombinované piedplatné (tisténé + elektronické): 390 K&
+ bonus zdarma: online pristup do archivu ¢asopisu

vy Sever za svym milym, zvoli-
li byste si lasku, nebo teplotu?
Kdybyste byli ve spole¢nosti
neoblibenou Berenikou, doka- = .
zali byste se své rivalce Marjo- HIS VOIce 4 | 201 1 .
rii pomstit i za cenu mensiho
nésili s ntizkami, jako v povid-
ce ,Berenika sttiha vlasy“? Sbir-
ka Zabci a filozofové obsahu-
je osm humornych a hravych
povidek s tématy amerického
Jihu, nevazaného Zivota tehdejsi mladeZe ¢i podiv-
nych zékrut lidskych osudil a predstavuje prvni sou-
borné a Uplné vydani Fitzgeraldovy prvni povidkové
sbirky z roku 1920. Sest povidek vychézi v éeském
prekladu viibec poprvé.

Vybor Moje zpovéd a jiné povidky Jaroslava gace Jana Kozaka, Vojtécha Trapla etc.).
Haska (Nakladatelstvi Lidové noviny 2008), Frantisek Knopp
ktery pro Ceskou kniZnici po¥idili Marie
Havrankové a Milan Jankovi¢, recenzoval na
webovych strankach Institutu pro studium

literatury Michael Spirit. sout é i

V publikaci Bez¢ast. Nohybskd kultura v letech
1976-1985 (Galén 2011) autor Ivan Dvorak
podrobné popsal pripravu a prabéh Festivalu
V+W, jenz probéhl v péti veCerech 25.-29. 9. 1978
v hospodé Za vétrem v Praze-Radlicich. Déle
v publikaci otiskl podékovani Jana Wericha za
pozvani na festival, zaznam rozhovoru, ktery
telefonicky vedli 26. 9. Jifi Voskovec ze svého
newyorského bytu a moderator vecera Jiri Cer-
ny v radlické hospodé, ticet telefonni Gstiedny za
vykonany hovor” (1 118 K&s) a nasledny Voskov- ~ Open Air Fest v Panenském Tynci GEORGE ORWELL
ctv uznaly dopis Cernému z 15. 10. 1978. Prvni ro¢nik hudebni prehlidky Open Air Fest g g

Spisovatele a teatrologa Vladimira Miille- se kona od 11. do 13. srpna 2011 na deviti g::ztls Fl’i t‘r’:’:/\ga:i:kclzlléer 208 K¢
ra (1904-1977), jenz si mimochodem zahral pdédiich na letisti v Panenském Tynci. Zahraji N i e elddlele cal Ceaie Sl

Chystdme: Povidky jazzového véku

v premiére Vest Pocket Revue, pripomnél britské kapely Chemical Brothers a Leftfield, v e 19506 nclkaiik misie v hemmidkdn misaia
v Tydeniku Rozhlas ¢. 26/2011 Jiri Hubi¢ka belgicka skupina Goose, americké kytarové Wigan. Po této zkudenosti napsal reportazni pro-
u prileZitosti reprizy jednoho z Miillerovych formace Interpol a Good Charlotte ad. Napis- zu Cesta k Wigan Pier, v niZ presné popisuje bid-
rozhlasovych archivnich Fonogramd. te nam, kdo pro skupinu Leftfield nazpival né ubytovani, nuzné vydélky
Uryvkem z deset let staré vzpominky Bori-  hit Open Up. Jeden ze &tenatd, ktefi spravné e
< 10 . N ve % o 1 s ox . ci a podvyZzivu, jeZ mistni horni-
se Médilka uctila Spole¢nost bratif Capkil ve  odpovédi, ziska dvé vstupenky na festival. . A : HEnnEE
, L . . . . oY . . ci zakouseji. Po tomto soupisu
svych Zpréavéch €. 101 (Cerven 2011) pamatku  Uzévérka soutéze je 29. 7. 2011. Piste na adresu bidy a beznadgje prechazi autor
bibliografa a editora dila bratfi Capkd Mirosla- redakce nebo na e-mail soutez@advojka.cz. k abstraktnim Gvahdm o pova- HHWE I.l.
va Halika, od jehoZ narozeni uplynulo 30.6.t.r.  Spravna odpovéd na otézku z ¢isla 14 - Jak ze socialismu a dochézi k nézo- ;

sto deset let. se jmenuje dansky dokumentarista, kterého T, Ze SirSimu prijeti branf tfid-
Na prozai¢ku a dramati¢ku Ninu Svobodovou  ve snimku Pét prekaZek vyzval Lars von Trier; nil predsudky socialistd, jejich

_ . P o o < o . . 5 uctivani stroji, podivinské zvy-
(1902-1988), jez z nezndmych divodt nema  aby péti rliznymi zptisoby natocil remake své Ky, nabubely jazyk plny pouek

heslo v Slovniku ceskych spisovatelii od roku 1945  ho filmu The Perfect Human z roku 1967? a také neschopnost uvédomit si zékladni my3lenku,

(ani v tom tisténém, dvoudilném z nakladatelstvi - zni: Jorgen Leth. DVD filmu Pét prekazek Ze socialismus by mél usilovat spise o oby¢ejnou lid-

Academia, ani v internetovém, prabézné edito-  od filmové distribu¢ni spole¢nosti Artcam zis- skou sludnost a podilnictvi nez o politicky rigidni i i

vaném), si vzpomnéli v étvrtletniku Nezavislého  kéava Maja Novakova z Dubian. stranické hnuti ¢i nepriistrelny filozoficky systém. www.hisvoice.cz

diskusniho klubu Milady Horakové Masarykav =~ —red-
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Dneska rdano jsem dostal dopis. Obdlka
z recyklovaného papiru. Na hlavé Hassa-
na II. v bilé dZeldbiji je razitko, datum

a $patné citelné misto poddni. Poznal
jsem Mamedovo trhané pismo. Nahore
nalevo je dvakrat podtrzeno ,do vlast-
nich rukou®. Uvniti' zazloutly list papiru.
Nékolik neurvalych, strohych vét. Cetl
jsem je znovu a znovu. To neni vtip,
zadny podfuk. Ten dopis mé md znicit.
Podpis pati'i opravdu mému piiteli Ma-
medovi. O tom neni pochyb. Mamedovi,
poslednimu piiteli.

Tahar Ben Jelloun, Posledni pritel
Koncem padesatych let se na francouzském
lyceu v Tangeru potkaji dva dospivajici chlap-
ci Mamed a Alf a stanou se z nich pratelé. Je-
jich vztah, ktery trvd asi tficet let, je protkany
drobnymi nedorozuménimi, spole¢né proziva-
nym utrpenim, ale také Zdrlivosti a zradou -
planouci pritelstvi se podobd spiSe milostné-
mu piibéhu, ktery vSak kondi $patné. Oba
postupné odhaluji vlastni verzi udalosti a my
zjistujeme, 7Ze kazdy prozil dplné jiny piibéh.
Naivité jednoho odpovidd znicujici egoismus
druhého. Bylo snad jejich pritelstvi pouhym
nedorozuménim? Pfelozili Anna a Erik Lukav-
§ti, 148 s., DPC 189.

Vlak uhanél nocf a nejspis tomu tak sku-
tecné bylo. Vagon vyrobila tovdrna Soci-
été Industrielle Suisse v Neuhausenu,
jak potvrzoval mosazny Stitek pripevnény
pod rukojeti zichranné brzdy. Jednalo

se o typ salonniho vozu, jehoZ stény byly
vyloZeny tfeSniovym dfevem a interiér do-
pliovalo nékolik kusti peclivé vybraného
nabytku, z nichZ nejvétsi dojem budila
dlouhd pohovka potaZend zelenym ply-
Sem. Za zminku stoji rovnéZ obraz nad
pohovkou, zachycujici malebné hory, pa-
trné Alpy, soud¢ podle muze v krdtkych
kozZenych kalhotdch, ktery k nim vzhliZel
a nepochybné i jédloval. Ve svétle lampy
se vagon jevi jako teply a bezpe¢ny do-
mov a monoténni klepot kol piipomind
praskani ohné v krbu. Na vylesténé desce
psaciho stolu leZi otevieny sesit v obdlce
z voskovaného platna, ktery zde pilisobi
jako jediny rusivy prvek a vzhledem k zo-
hybanym rohdim by mohl byt nanejvys
palubnim denikem strojvedouciho. Co
vSak v tom piipadé déld v salonnim voze,
v némZ mozna cestovali kralové, a kdovi
zda v ném nebyla v Compiegne podepsd-
na mirovd smlouva?

Andrzej Bart, Tovarna na mucholapky
Kniha je metaforou svéta, v némz m4 lidsky
Zivot mensi cenu neZz Zivot hmyzu. Déj roma-
nu nas zavadi do soudni siné, kde probihd
fiktivni proces, v némz mrtvi soudi nékdejsi-
ho pdna nad jejich osudy, pfedsedu Judenratu
lodzského ghetta Chaima Rumkowského. Ten-
to obratny podnikatel a organizdtor dokdzal
béhem kriatké doby preménit ubohé lodzské
ghetto v perfektné fungujici pramyslovy pod-
nik. Byl to cynicky kolaborant, nelitostné vy-
kotistujici své Zidovské spolubratry, nebo tra-
gicky hrdina, ktery se navzdory osudu snazil
zachranit Zivoty vétsiny? Za cenu krvavych
obéti, otrocké prace v nelidskych podminkach
a Zivotl starych a nemocnych lidi a déti mlad-
Sich deseti let se mu vSak podafilo pouze

o par mésict prodlouZit agonii ghetta a sim
skondil tak jako vétSina jeho poddanych: smr-
ti v plynovych komoréch. Prelozil Jiti Cerven-
ka, 208 s., DPC 249.

Dalsi novinky

Yasmina Reza, Adam Haberberg 169
Krisztina Téthovd, Carovy kéd 219
Serhij Zadan, Big Mac 199

Bohumil Nuska, Malé piibéhy 297
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Sylva Fischerovd, PasdZ 189
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Pier Paolo Passolini, Zufivy vzdor
Jean-Claude Izzo, Chourmo

Carlos Victoria, Stiny na plazi
Vilém Flusser, Za filosofii fotografie

Prodej kompletni produkce v Café a knihkupectvi Fra,
Safaifkova 15, Praha 2, tel. 773458073, cafe@fra.cz,
www.fra.cz, metro I. P. Pavlova, Ndm. Miru, tram 6,
11, Bruselskd, po-pd 9-23 (léto 11-23), so 16-23 h.
Distribuce knih Fra v Cesku Kosmas a Pemic, na
Slovensku Artforum. Prodej mj. v siti knihkupectvi
Kanzelsberger, Neoluxor a Academia, na Slovensku
Artforum, Pantha Rei a Martinus, v eshopech
Kosmas.cz, Artforum.sk, Martinus.sk a Pantharei.sk.
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Jmenuji se Oliver Tate
Submarine

ReZie Richard Ayoade, VB, USA, 2010, 97 min.
Premiéra v CR 14. 7. 2011

Debutujici reZisér Richard Ayoade, zndmy coby Moss
ze seridlu Ajtaci, si pro svou celovecerni filmovou
prvotinu vybral jednoduchy pfibéh o dospivani
mladika, ktery je ve svém kolektivu outsiderem.
Potkava svou prvni lasku, trochu podivinskou a ¢elici
problémim spojenym s rozpadajici se rodinou.
Jednotlivé ptihody jako by byly kolektivné povédomé;
néco podobného zazil kazdy. Jmenuji se Oliver Tate

je nezavisly snimek, ale diky snaze oslovit kazdého je
evidentni, Ze byl tvarci zamyslen jako stfedoproudovy.
Ostatné se jedna o adaptaci pomé&rné popularni knihy
Submarine spisovatele Joea Dunthornea. V anglictiné
film pFejal nézev pfedlohy; pozménéné jméno pro
Ceskou distribuci nenf pfilis Stastné. Motiv vody

a ponorky coby symbold dzkostnych stav(i je totiz ve
snimku ddleZzity a napfiklad vypjata snové sekvence,
v niZ se tyto motivy objevuji, pat¥i k vrcholdim dilka

— v souvislosti s nf vyzniva véta Jmenuji se Oliver Tate

dosti bezobsazné. Ayoade, ktery je i autorem scénare,
prichazi s mnoha vybornymi ndpady v podobé zkratek
a stfihu obecné. | proto zamrzi takovy ,detail”, ze
soukromé, romantické video, na né&jz si Oliver a jeho
pritelkyné Jordana zachycuji své vylomeniny, je
otividné natacené néjakou tfeti osobou, ktera by na
place viibec neméla byt. Ayoade reZisérsky teprve
dospiva v potencialné zajimavého tvirce, obdobné
jako jeho mladi hrdinové dozravaji v potencialné
zajimavé lidi.

Jakub Pech

Nemilosrdny

Fuk Sau

ReZie Johnnie To, Hongkong, 2009, 100 min.
DVD, H.C.E. 2011

Johnnie To, genera¢ni souputnik nejznaméjsich
hongkongskych reZisér Johna Wooa & Ringo Lama,
se svétové proslulosti dockal aZ pred nékolika lety.
Jeho posledni snimky se sice dostavaji do sout&zi
véhlasnych festivald, ale kvalitativné jsou uz jen
odleskem svébytnych dél z druhé pale devadesatych
let a po¢atku nového tisicileti. Nemilosrdny, natoceny
ve francouzské koprodukci a soutéZici na predlofiském
festivalu v Cannes, dovédi typické rysy Toovych
dél do extrému a misto osobitého Gniku za hranice
vychozich Zanrd tento krimi thriller atakuje spise
hranice absurdity. Johnny Hallyday, zpévak a herec
se strhanou tvafi, upffim pohledem a pfizviskem
Jfrancouzsky Elvis", tu ztvariiuje majitele pafizské
restaurace, ktery pfilétd do Hongkongu pomstit
vyvrazdéni rodiny své dcery. MuZ s tajemnou
minulosti a cizinec v cizi zemi ihned narazi na partu
najemnych zabijéka, ktefi mu maji v jeho dkolu
pomoci. Vendetu v3ak brzy zkomplikuji vztahy
mezi jednotlivymi triddami i protagonistova ztrata
paméti. Johnnie To se vzdy drzi vice svych postav nez
zanrovych schémat a jeho filmy vynikaji predev3im
tematizovanim osudovosti a ndhody, které prevraceji
divacké otekéavanf a Zanrova klisé. Tady viak jsou
nahodilosti pfehnané a pisobi misty spise smé3né
neZ dramaticky. Diraz na atmosféru jednotlivych scén
a s ni souvisejici praci s atypickymi lokacemi nent
ani tak ozvlastnénim, které by napomahalo utvareni
charakterd, jako spise podivnou scenéaristickou
svéhlavosti a reZijnf umanutosti.
Tomas Stejskal

ZkaZena Gca

Bad Teacher

ReZie Jake Kasdan, USA, 92 min.
Premiéra v CR 28. 7. 2011

PFedstavte si, Ze se vam uprostied léta zatne styskat
po 3kole. Predstavte si, Ze vas bude utit blondyna,
jejiz katedra skryva v jedné zdsuvce namisto
zabavenych karet a kostek lahvitku whisky, travu
a podivné bilé prasky. Predstavte si, Ze se tahle
kralovna pubertélnich sné kamaradi s nejnudnéjsi (ale
neskodné milou) &lenkou utitelského shoru. Pokud
dokéZete tohle viechno prijmout za své, mlze se
prihodit, Ze se vam tato romanticka komedie bude
libit. Bude v3ak je3té nutné stravit zcela konvenZni
motivy film0 ze stfedoskolského prostiedi — trapnost
diskoték, obtloustli otloukéanci, blondaté hvézdy
t¥idy a Sprti — i tfeskuté vtipy. Snimek se netradi¢né
zaméfuje na utitele, ale bohuZel schematicky
— ,zkaZend G¢a" Elizabeth je mrcha, jejim? cilem je
vydélat si na plastiku prsou, ale nenf jasné, pro¢ viibec
uti a nenajde si vhodn&jsi misto. Asi proto, aby mohla
2vitézit nad karikaturou ,nejlepsi utitelky na gkole”,
prebrat jf pozérského milence (podatené zahraného
Justinem Timberlakem) a nakonec absolvovat tu
opravdovou, byt lehce obhroublou romanci s kolegou
télocvikarem. Oba maji krasna téla, perverzni smysl
pro humor a nic si nenalhévaji. D4 se fict, Ze jejich
vztah je metaforou celého filmu — predvidatelny
a zvl&stné nudny.
Anna Vondfichova

Count Portmon
RCL-290
Clinical Archives 2011

Jan Faix ovlada, v dokonalé shodé se svym uméleckym
jménem RCL-290, duty kapesni magnetofon
International AM/FM Radio Stereo Casette Player

s olamanymi dvitky a bez kazety uvnitf. Na prvni
poslech, ktery v nas ihned vyvola dojem spousty
zmatenych dotekd, se ale jeho hra, pfi niZ je intuice
prstd vZdy o néco napfed pred citlivosti ucha, podobé
mentalnimu mravenisti. Nahravka dostupna diky
ruskému netlabelu Clinical Archives tak pfivadi na
mysl situaci zndmou viem entomologtim: zdanlivé
zmatend mraven&f narkomafie mnoha tékavymi,
Casto sotva postfehnutelnymi, a presto nasilnymi
pohyby dovléka do mravenisté housenku, kterd

v dal3ich minutéch je3té pfed svym zakuklenim
vyprodukuje viemi oekavané omamné latky. V jediné
tficetiminutové skladbé predstava takovéto inquilinni
larvy smykané jehli¢im splyva s mikroprocesy v 0iné
kazetacku, v némz se kazdy ukofistény zvuk méni

v sousto naleptavané mnoha improvizovanymi
elektromagnetickymi vyboji. Pretrzitost, drobné
bzuéent, zrychleny zvuk srkani a viibec kyselinova
povaha mraventenf, které nasi pozornost obraci
dovniti (anebo spi& do mnoha roztrougenych vn&jsk

najednou), pfitom paradoxné tvo¥ organicky charakter
jediného, tfebaze mnohotetné konzumovaného vlakna.

K poslechu této intimni hudby je tfeba ticho, idealni
je prochazka lesem: stromy zmizi, cesta se rozdroli,
dést nalepta listi i podloZi a krajina za chvili ztrati
smysl. Zato neuroti¢nost a nutkani se rozeznf naplno.
Vbec nevadyi, Ze uz nenf kam jit.

Elsa Aids

André Previn
Brief Encounter
Deutsche Grammophon 2011

Americky klavirista, dirigent a skladatel André Previn
patfi k nejviestranngjsim hudebnikim 20. stoleti.
Vedl predni orchestry, spolupracoval s filmem, skladal
pisné i orchestralni dila a v roce 1997 slavil dspéch

s operou Tramvaj do stanice Touha, psanou podle

hry Tennessee Williamse a premiérovanou v San
Francisco Opera. Po vice nez deseti letech se Previn

k opefe vrétil a slozil nové dilo. Opera Brief Encounter
byla poprvé uvedena v Houston Grand Opera

v kvétnu 2009. Zde byla pofizena také nahrévka.
Libretista John Caird adaptoval divadelni hru Noéla
Cowarda Still Life. Komorni pfib&h o nenaplnéné lasce
Zeny v domacnosti Laury Jessonové a lékafe Aleka
Harveyho, ktefi se setkavaji na vlakovém nadrazi, se
zda byt nevhodny pro operni namét. Ale libretista

i skladatel celkem Gspé3né ukazuji, Ze opera nemusi
byt jen plna vasni a vypjatych scén. Previndv hudebni
jazyk je melodicky, sdélny, misty trochu ,muzikalovy"
& ,filmovy", ale zase ne tak jednoduchy, aby
sklouzaval k melodramati¢nosti a povrchnosti — byt
zadnou progresivni soudobou hudbu opravdu ¢ekat
nelze. Ale to vlastné od Previna nikdy, na to je pfilis
zakotven v pozdnim romantismu a také v jazzu, jehoz
vliv chvilemi sly3ime. S uméfenymi emocemi ztvarnili
hlavni role nepfilis znami, ale velmi dobfi pévci:
Elizabeth Futralova, Nathan Gunn a Kim Josephson.
Fotografie v bookletu naznatuji, Ze mohlo jit o p&knou
inscenaci, kterd by si moZna zaslouzila vydani spise

na DVD neZ na CD.

Milan Valden

Peaking Lights
936
Not Not Fun 2011

Nostalgie zase leti — a uz né&kolik let. ManZelé Aaron
Covyes a Indra Dunisova védi, Ze viechny dobré pisné
uz byly napsany (skladba All the Good Songs Have
Been Written z alba Imaginary Falcons ndpadné
pripominala Shivers Rowlanda S. Howarda), a cels
jejich tvorba se zda byt zaloZend na pohledu do
zpétného zrcatka, v jehoZ odrazu — jak zndmo — véd
nékdy vypadaji vzdalen&jsi, neZ ve skutetnosti

jsou. Peaking Lights, ktefi se pohupuji na lo-fi
psychedelickych vlnach od roku 2008, se nikdy
netajili laskou k dubu a bylo to sly3et i na jejich
nahravkéch, nikdy v3ak tento spodnf proud neprosakl
na povrch v takové mife jako na aktualnim albu 936.
Skupina se mozna trochu paradoxné zrodila az po
presunu Aarona a Indry ze slunné Kalifornie do
chladného Wisconsinu a mozna i z toho ddvodu je
svétlo v ndzvu trochu mrazivé. Wisconsin jednoduse
nenf Jamajka a pfes nepopiratelné dubové prvky

je 936 tropické zhulené atmosfére znatné vzdaleno.
LAl the leaves are brown/ and the sky is grey/ I've
been for a walk/ on a winter's day// I'd be safe and
warm/ if | was in L.A/ California Dreamin’/ on such

a winter's day..." zpfvali The Mamas & The Papas

v roce 1965 — 936 od Peaking Lights jako by se
ubiralo podobnym smérem a uprostfed zimy snilo
svUj sen o jamajském slunci. The Mamas & The Papas
pripomina i vokalni projev Indry Dunisové a také to,
Ze tu na rozdil od predeslych alb maji Peaking Lights
nezvykle &isté ruce. 936 je krasnd deska, presto ale
doufam, Ze &istota je jen doasna.

k!amm
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Maté&j Smetana — Unavena radost

(Start up 1)

Galerie hlavniho mésta Prahy — Dim U Zlatého
prstenu, 16. 6. — 17. 7. 2011

Tomas Svoboda — 25 slov za vtefinu
Galerie hlavniho mésta Prahy — Staroméstska
radnice, 2. patro, 13. 7. - 18. 9. 2011

Na prazském Staroméstském namésti se v Zervenci
kratce prekryvaly dva dialogy s filmovym médiem.
Plastelinové animace Maté&je Smetany promitané
v Domé U Zlatého prstenu jsou precizni: prostfedi
jemné chvéjivé, postavy vskutku plastické, pFibéhy
osamélého chlapce trochu smutné. Skvéle zanimovana
je scéna s vétrakem, na né&jz kluk nakresli t¥i
rozfézované kresby oti a pfi spravné rychlosti se mu
je nakonec podaff rozpohybovat. Tomas Svoboda
vystavuje ve 2. patie Staroméstské radnice soubor
praci z let 2008-2011. Zabyva se tu filmovym
vztahem textu (vypravéni) a obrazu. Textu p¥itom
prisuzuje vyhradni postaveni. Po projiti panely
z bluescreenu (symbolizujicimi iluzivni pozads filmu
i vstavy) vkro¢ime do filmu Avatar, jeho? d&j chladné
shrnuje najaty herec. Sila kontextu (2010) zase
inspiruje k imaginativnimu prehranf filmu na zakladé
titulkd sestavajicich z nékolika slov, jez se opakuji
pétkrat za sebou, pokazdé po jiném Gvodnim titulku
— uvadéjfcim misto a ¢as. Imagine Psycho (2008):
tisic titulkd stru¢né komentuje déj Hitchcockova
(pFeinterpretovaného) filmu, a pfitom mé tento novy
film (promftany v malém prizoru) stejnou délku. Pro
filmy Fly (2009), popis d&je v letadle, a Rozhovor
(20M), rozmluvu rozhadaného paru (obojf pojednané
struénymi titulky), je obrazové sekvence (mraky
v prvnim, statické zabéry bytu v druhém p¥ipadé)
staZena z YouTube.
Lenka Dolanova

Citace a interpretace
Kurétor Jifi Machalicky
Galerie NoD, Praha, 24. 6. - 7. 8. 2011

Kazda citace uméleckého dila je zaroveii jeho
interpretaci. Z této premisy vychazel kurtor pfi
vybéru praci star3ich i sou¢asnych umélct na vystavu
do prazské galerie NoD. V prolézich Jifiho Koléfe

se tu misf renesan¢ni malby s modernistickymi,
Dalibor Chatrny s pouzitim slova, provazu nebo
vyfezu znovu interpretoval své fotografie. Mytus

o jedine¢nosti originalu zpochybiuji zardmované
xerokopie Bostikovych obrazd od Vaclava Stratila.
Tomas Vanék na zed pfes 3ablonu prenesl po svém
dotvofené Ladovy obrazky. lkonicka dilka se po par
tazich celkem pfirozené zménila v pfisprostlé lidové
maldvky. Zndmé akce performer( sedmdesatych

let Milera, Havlika, MlZocha a dal3ich ve vefejném
prostoru zopakovala Barbora Klimova v projektu
Replaced a doprovodila je textovou stopou rozhovorl
s umélci o jejich tehdej3ich motivacich. Zkouméni
vztahu mezi uméleckym a neuméleckym objektem
vedlo Dominika Langa k vystavenf replik samotnych
podstavcil dél Warholovych & Duchampovych. Vtipné
a prekvapivé vyznivaji Langovy fotografie z akce, v niz
presvédcil zaméstnance Krajské galerie vytvarného
uméni ve Zling, aby se nechali vyfotit se svym
nejobliben&j3im dilem ze sbirek instituce. Vzajemna
podobnost je nepfehlédnutelna. Citace mé mnoZstvi
poloh, pohybuje se na tenké hranici mezi pfiznanym
zcizenim, eklektismem a kopirovénim. Jiny pohled
mivaji citovani autof, ti, kdo cituji, i divadi. Nic to
ale neméni na tom, Ze se zadné dilo bez predchiidcti
neobejde, at uz pfiznané nebo skryté.

Martina Faltynova

Sutra

Sidi Larbi Cherkaoui

Hostovani na festivalu Tanec Praha,
Hudebni divadlo Karlin, 25.-27. 6. 2011

Sidi Larbi Cherkaoui se v Praze pfedstavil jako
choreograf inscenace Sutra. A zérovei jako tane¢nik
a performer — ve svém dile spolu se skupinou
Saolinskych mnichd také vystoupil. Zatimco napiiklad
v inscenacich Origine nebo Dunas zkoumal spise
meze a prolinani tane¢nich styld a kofend, podstatu
tane¢nich tél, jejich energii a individualni tane¢ni
vyjadrent, v Sutfe ohledéva samotné hrani¢ni oblasti

tance. Jak se maji bojova uméni, v mistrovském podani

mnichi z éinského klastera Saolin, k tanci? Spojuje

je jisté estetizované télesné vyjadrent, vypilovana
pohybova technika, vytiibena schopnost koncentrace.
Sami 3aolinsti mnisi hostovali v Praze uz nékolikrat,
jejich spoluprace s Cherkaouim ale znamena Gplné
jinou kvalitu. Jsou to muzi, ktefi maji dokonale
trénovana téla (ta, co pisobi dojmem, Ze jsou gumova,
ale jen do chvile, kdy tane¢nici odhali vyrysované
svaly), jimz nenf Zadny pohyb zaté&zko. Skagou z vyiky,
3plhaji na vysoké bedny stlugené z prken, délaji
premety, maly chlapec bavi divéky tim, jak dokonale
dokaze napodobit opi¢i mladé. A Cherkaoui si zase
pohrava se zrcadlenim, coZ je ziejmé jeho oblibeny
princip (lze soudit z Origine, Dunas a Sutry, které
jsem méla moznost vidét). Zatimco mnii po scéné
presouvaji tézké drevéné ,rakve”, sam na boku scény
sklada jejich — jakoby détské — zmen3eniny. Cherkaoui
zkratka prijel do Prahy ve své vrcholné formé a zas se
svym jemnym smyslem pro humor.

Jana Bohutinska

Bene na Pohodé
Festival Pohoda, Trenéin 8. 7. 2011

Letosn{ slovensky Festival Pohoda (Letisté v Tren¢ing,
7—9. 7)) nabizel kromé& koncert( i velky divadelnf stan
pro déti a Literarny klub s podtitulem Stan kultdry

a oddychu. Literarni stan provozoval nakladatel
Koloman Kertész Bagala. Pied¢itali v ném finalisté
soutéZe Poviedka 2010, diskutovalo se o literatufe

v zemich Visegradu, promitaly studentské filmy
ocenéné na festivalu Atko. V sobotu 8. 7. v poledne
tam kitil svou sbirku ,poezie” Slovenéina pre
samoukov raper Bene, znamy také jako Peto Tazok
nebo ¢len kapely Modré hory. Kniha obsahuje z jedné
strany texty ze stejnojmenného hudebniho alba (podle
zalozky kniha vychazi proto, aby méli hiphopefi ddvod
koupit si poli¢ku), z druhé strany ¢teme cyklus Spam
poetry, jenZ obsahuje nové texty. Obé Zasti skvostné
ilustroval Erik Sille. Bene na Pohodg se pfi recitovanf
obesel bez hudebniho podkladu a vybiral hlavné
novéjsi kusy (proto jednou text zapomnél a musel
predtitat z knihy). Pomé&rné velky stan byl zcela plny
a dal3i posluchadi, ktefi prisli o néco pozdéji, stali
venku na rozpaleném slunci. A jak jsem si viiml

po vystoupeni, vét3ina Géastnikl si knihu koupila

a nechala si ji podepsat (stala 5 eur, za co? jste tu
nepofidili ani dva hamburgery). Na festivalu plném
zvuénych jmen (Pulp, M.LA., Portishead) se poezie
neztratila.

Jifi G. Razicka

Free Apples o. s. uvadi festival
\J jablonovem sadu Podium 2011

Patek 29. 7.
Toymachine /
Wunderbar /
Green Smatroll /
Vlozte:.Kog

7 IHentai Corporatlon/ ToguTai / Abbellimento
l— peveclﬁsbor/ SemTam /®azz InDeed / Goodfellas /

.The Spahkers / Birds Buf® Nests Underground /

PlInocni perforace / dj wrata

Frivol Impromat, N
vytvarna a tanecni A
dilna, Kinoautomat Hanze '
Lustiga, stinové divadlo
bar, gril, vegetarianska -

kuchyné, pivo, 6ajovna,‘ \‘ (

détsky kout, koupani

K 0 . . y lumec
v mofi, stanové malomésto, Vstupné: 4 nad Cidlinou
cyklokrajina 150,-/1 den D11 EXIT 62

B 250,-/2 dny Hradec

freeapples.cz praha
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Konstantin Komardin
Mistr tri svétadila

Dtivod, proc¢ je rusky rodak z Uralu hos-
tem leto$niho KomikFEST!u a tvlircem jeho
vizualy, je ocividny. Obrovské rozlohy ruské-
ho prostoru nemély nikdy o vynikajici komik-
sové autory nouzi, ale Konstantin Komardin
(1972) je jednim z nejdéle pusobicich, nej-
aktivnéjsich a hlavné vSeobecné neptehléd-
nutelnych. Absolvent jekatérinburské Umé-
lecké akademie v oboru knizniho designu
vstoupil na scénu v roce 1992 a zpocatku
ptispival do mistniho komiksového ¢asopisu
Veles. Jeho kariéra byla ovSem po cela deva-
desata 1éta blokovana ekonomickymi pro-
blémy ruského trhu a predevsim predsudky
proti komiksu, ktery byl vniman jako zapad-
ni utok na ruské tradice - a tim i na samot-
ny rusky nérod.

Zéasadni zména nastala aZ se vznikem mos-
kevského festivalu KomMissija roku 2002,
ktery diky usili hlavniho organizatora Pav-
la Suchicha (vystupujictho pod jménem Chi-
chus) vedl k obratu o 180 stuptid. Chichus je
hlavou komiksového seskupeni Kmen mrtvé
ryby, jehoz ¢lenem je i Komardin, ktery dnes
Zije a tvoti v Moskvé. Ten od té doby hoj-
né publikuje a jeho nezaménitelnému kre-
sebnému stylu to jen pomaha. Rysy postav

Serial pro A2 ptipravuje KomiksFEST!

K/Orll}l?(s
FEST!

WWW.KOMIKSFEST.CZ

zretelné vychazeji z ruskych obliceju, ale tva-
ry tél pripominaji evropskou komiksovou
Skolu v cCele s kralem erotické linky Milem
Manarou.

Komardintv styl ovSem odrazi radu dal-
$ich komiksovych vlivil z celého svéta véetné
expresivnosti mangy a idernosti amerického
mainstreamu a tomuto mixu dodava autor
vlastni, osobity vyraz. Ten se dokonale hodi
k vytvareni emoci, at uz cernobile melancho-
lickych jako v Mechanice citu (viz tuzemska
revue Aargh! 6.9), tak v silnych, tdernych bar-
vach jako v kyberpunkovém albu Site-o-polis.
Sama kresba se pohybuje od jemné, nervéz-
ni artové skici (Hon na divokou ovci podle
Haruki Murakamiho) po silnou a vyraznou
linku v Zabijet je snadné ze sborniku o hod-
nych a zlych kralicich sestaveného pravé Chi-
chem. Uvedme jesté adaptaci souc¢asného kla-
sika ruské literatury Viktora Pelevina Ariadni-
ny sny nebo eroticky pribéh Alicina brdna.

http://komardin-comics.livejournal.com
Konstantin Komardin bude hostem festiva-

lu KomiksFEST!, ktery se uskuteéni v Praze
28. fijna az 5. listopadu 2011.
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Generalni se porouci

Obnovena Rada Ceské televize bude volit feditele

Po vyméné radnich chce
kritizovany generalni feditel
Ceské televize Jifi Janecek odejit
— a na redaktory hned za¢ina vic
foukat.

FILIP POSPISIL

Lotiskd zména v rozlozeni politickych sil
v poslanecké snémovné se velmi brzy odra-
zila v atmosféie pfi jednani Rady Ceské tele-
vize i v leto$ni ¢ervnové dovolbé jejich Ctyr
novych ¢lent. Dosavadni pochvalné ptikyvo-
véan{ smérem k vedeni televize (Janecktiv proti-
tider; A2 ¢. 26/2010) vystridaly v Radeé kritické
hlasy na adresu stévajiciho generalniho redi-
tele Jittho Janecka. KdyZ zacalo byt v zakuli-
si jasnéjsi, kdo pravdépodobné budou novi
¢lenové Rady, prisel Janecek s ostrym proti-
tahem. Na zasedani Rady 8. ¢ervna oznamil,
Ze chce ke konci srpna ze zdravotnich davo-
dt odejit z funkce. Prekvapeni radni mu za
jeho plisobeni nepodékovali, jeho odmény
neschvalili a zacali oteviené spekulovat, jest-
li ndhodou nechysta stejny trik jako pred dveé-
ma lety Feditel Ceské tiskové kancelare Milan
Stibral. Ten totiZ svou rezignaci nakonec stahl
(Kdo je tady reditel?, A2 ¢. 21/2009).

PR a jehné&

Rady CT a jeji politickou sluZebnost, nad sou-
¢asnymi zménami vSak muiZe byt ponékud
predcasné. Tydenik Reflex se hned 9. ¢erv-
na rozhot¢il, Ze se jednim z novych radnich
stava majitel a jednatel PR agentury lan Der-
son advertising René Kiihn. Tato firma i sdm
Kiihn se v minulosti podileli na kampanich
CSSD v Moravskoslezském kraji - a agentura
na oplatku ziskala od ostravského magistra-
tu a od kraje milionové zakazky na propaga-
ci obou instituci. Jednu z poslednich zakazek
dostala od Rady Moravskoslezkého kraje v pro-
sinci 2010, a to na ¢astku 2 266 000 korun.
Reflex upozoriiujici na propojeni radniho

Kiihna s CSSD p¥izna¢né opomnél, Ze podob-
né propojeni lze konstatovat i u Kithnova dalsi-
ho nového kolegy, Michala Jankovce. Tentokrat
ovsem nitky vedou k ODS, pro nizZ Jankovec od
roku 2004 ¥idil a realizoval fadu predvoleb-
nich a dal$ich vyzkumnych projektti. Nékdej-
§ teditel Ceské tiskové agentury spoluvlastni
rovnéz PR firmu a v Informac¢nim bulletinu
Obcanské demokratické strany se prezentu-
je jednou jako odbornik na volebni kampané,
podruhé jako ,gastronomicky expert a spolu-
pracovnik redakce” (to kdyZ ve velikono¢nim
vydani vysvétluje, jak upéct jehnéci kytu).
Dalsi dva novi radni, Antonin Bajaja (prosa-
zovany podle deniku Pravo stranou TOP 09)
a Jiti Zavozda (podle téhoz zdroje kan VV), se
zdaji byt z trochu jiného tésta. Bajajovu pozi-
ci posiluje skute¢nost, Ze jej nenavrhlo Zadné
obskurni ¢i neexistujici obc¢anské sdruZeni,
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Kresba David Bohm

ale Ceské centrum Mezindrodniho PEN Kklu-
bu, a také fakt, Ze se jedna o ocetiovaného spi-
sovatele (rozhovor v A2 ¢. 3/2011) a nékdejsi-
ho spolupracovnika Radia Svobodna Evropa.
Zéavozda zase pusobil jako $éfredaktor publi-
cistiky na Primé; jeho nézory a postoje viak
zUstéavaji vefejnosti neznamé. Za poslednich
deset let uvetejnil jen nékolik ¢lankd o vycho-
vé déti a o sportovani.

Jak se zavdé&it?

Personélni otteseni Rady a bliZici se volba nové-
ho generalniho feditele ptinasi nejistotu nejen
do stranickych a televiznich sekretariatd, ale
predevsim mezi redaktory Ceské televize. Do
médii se dostavaji zpravy, které svéd¢i o vzris-
tajici panice zvlasté mezi lidmi ve zpravodaj-
stvi. Ti se obavaji, Ze kandidati na uvolnénou
pozici naslibuji politikliim zrueni ¢i omezeni

nepohodlnych poradt. Ekologické organiza-
ce Arnika a Zeleny kruh i mnoho jednotlivci
poslalo na zacatku Cervna vedeni televize ote-
vireny dopis, v némz vystupuji na obranu kritic-
kého poradu Nedej se. O tom se totiz dozveédé-
li - idajné od jeho tvirct —, Ze ma byt od pod-
zimu vedenim Ceské televize zrusen. Na dopis
odpovédél vzapéti tiskovy mluvei Ceské tele-
vize Ladislav Sticha ujisténim, Ze porady roz-
hodné ruseny nebudou, zaroveii ovsem dodal:
,Porady Nedej se a Pridej se jsou mezi desitkami
poradu, které by mély doznat formalni Gipravy,
aby mohly byt po letech jesté vice atraktivni.”

Na konci ¢ervna se v Lidovych novinach ozva-
li zase autofi publicistického potadu 168 hodin,
ktery vysila CT 1 kazdou nedéli pied dvaadva-
cétou hodinou. Udajné na zakladé tlaku poslan-
cti se dramaturgové Ceské televize rozhodli, Ze
presunou vysilaci ¢as pofadu do doby, kdy na
konkuren¢ni Nové bézi nejsledovanéjsi rela-
ce, Televizni noviny. Moderatorka 168 hodin
Nora Fridrichova to pro list komentovala takto:

,KdyZ jsme se o presunu dozvédéli, tak jsme
s dramaturgem poradu Janem RozkoSnym roz-
hodli, Ze oficidlné pozadame o jeho okamzité
zruseni. Pfesun znamena de facto to samé, jen
skryté. Tak at jsou aspon karty na stole.” Pre-
sun poradu pak byl z rozhodnuti odchazejici-
ho $éfa zatim zastaven.

Na zacéatku Cervence se pak se svymi obava-
mi svéfil médiim i moderator nedélniho poli-
tického potadu Otdzky Vdclava Moravce. ,UZ
jsem zaslechl, Ze se objevili prvni uchazeci,
kter{ obchazeji riizné politiky a slibuji jim za
jejich podporu zruseni Otdzek. Také se stup-
nluje moje kritika ze strany nékterych politi-
kit. Pokud nékomu v Ceské televizi vadim, at
mi da na rovinu vypovéd. Budu zvédavy, ¢im
ji zdGvodni,” prohlasil Moravec pro Mladou
frontu DNES.

Redaktofi si oc¢ividné nedélaji Zadné iluze
o tom, Ze by obména Rady vedla k jejimu
odsttiZzeni od politickych stran. Novi ¢leno-
vé ted budou mit pti volbé treditele i dalsim
rozhodovani co délat, aby redaktory i vetej-
nost presvédcili o opaku.

par avion

Z RUSKEHO TISKU VYBIRAL ONDREJ SOUKUP

BJ1dCTb

Léto je jiz v plném proudu a stejné jako jin-
de v Evropé i v Rusku je dobou riiznych let-
nich festivalQ, tabort ¢i tfeba sjizdéni rek.
Pravda, nejvice pozornosti pravidelné nepou-
ta tfeba mamuti rockovy festival NaSestvie,
ktery loni ptildkal na 150 tisic navstévnikq,
ale poc¢tem ucastnikli zhruba tretinovy let-
ni tdbor prokremelského hnuti Nasi u jezera
Seliger. Kazdy rok tam ptijizdi nékdo z vlad-
nouciho tandemu, kazdy rok vypukne néjaky
skandal. Treba jako loni, kdyz mladi kremel-
$ti odchovanci pomoci fotomontaZze udéla-
li z osmdesatileté disidentky Ljudmily Ale-
xejevové distojnici wehrmachtu. Nejvét-
$i odpor ovsem vzbuzuje sam ideovy otec
tabora u Seligeru, predseda vladniho vybo-
ru pro mladez Vasilij Jakemenko. Ukazalo
se totiZ, Ze byl v devadesatych letech spo-
jen s organizovanym zlo¢inem a nyni je vel-
kou ¢asti verejnosti podezrivan, Ze pravé on
naridil brutélni zbiti novinare Olega Kasi-
na. Nedavno se k verejnosti ptidal i moskev-
sky soud, ktery zamitl Jakemenkovu Zalobu

na Kasina z nactiutrhani - Kasin totiz Jake-
menka z Gtoku na sebe obviniuje. Dokud
ale Moskva prosazovala koncept ,suverén-
ni demokracie”, sponzory Seligeru podob-
né drobnosti neodrazovaly. S Medvedévo-
vou oblevou a kursem modernizace ptede-
v§im zahrani¢ni firmy nestoji o to, aby byly
nadale s hnutim Nasi spojovany. To ovSem
sami mladezZnici v¢as nepochopili a na webo-
vych strankach se pochlubili solidnim sezna-
mem zahrani¢nich sponzort jesté dfive, nez
byly uzavieny zavazné smlouvy. Redaktorka
¢asopisu Vlast Olesja Gerasimenkova poslala
vSem firmam jednoduché otazky: 1) Proc jste
si vybrali ke sponzoringu pravé tabor Seliger?
a 2) S jakym dopadem na image vasi firmy
pocitate? Vysledky této ankety secetla v Sest-
advacatem cisle Casopisu, které vyslo 4. Cer-
vence. Jako prvni se sponzorstvi ztekla fir-
ma Moleskine, jejiz bloky si kupuji ti movi-
téjsi a vzdélanéjsi méststi obyvatelé, mezi
nimiz hnutf Nasi véru nema mnoho ptizniv-
cl. Nasledné spole¢nost Mercedes prohlésila,
Ze vlastné nema zadné volné vozy coby spon-
zorsky dar, a firma Intel tvrdila, Ze tdbor Seli-
ger nikdy sponzorovat nechtéla. Organizato-
Ti féra obvinovali Vlast z ,moralniho teroru”
a zastraSovani sponzorli historkami o napo-
jeni Jakemenka na organizovany zlo¢in. Jenze
podobné historky nemusite nikomu vykladat,
ty znaji vichni. Fascinujici byla podle Gerasi-
menkové reakce manazert velkych firem na
slovo Seliger. ,Méla jsem pocit, Ze se neptam
na ucast na statem podporované akci, ale na
to, jestli generalni reditel uz prestal vyuzi-
vat sluzeb prostitutek,” piSe autorka ankety.

Ze by oviem podobna reakce byla sympto-
mem odklonu verejnosti od projeva kremel-
ské politiky, bych se ale tvrdit neodvazil.

pYCCKA PEOPTEP

Kreml, respektive prezident Ce¢enska Ram-
zan Kadyrov naopak dosahl PR vitézstvi v p¥i-
padé ruskych nacionalistti. Ce¢enska vlada
pozvala na navstévu tfi ruské ultranaciona-
listy v ¢ele s Dmitrijem Démuskinem, lidrem
zakéazaného Slovanského svazu (inicidly sdru-
Zeni véru nejsou nahodné). Pritom Démus-
kin a dalsi z navstévnikd, predseda Hnuti
proti nelegalni migraci Alexandr Potkin, byli
organizatory demonstrace proti pojmenova-
ni jedné moskevské ulice jménem otce sou-
¢asného Cecenského vidce Achmeta Kadyro-
va a viibec se eufemisticky da fict, Zze Kavka-
zany obecné a Cecence zvlasté nemaji prilis
v oblibé. T¥i nacionalisté piijeli do Cecenska
v trickach Jsem Rus a byli ptipraveni takrka
na vse. Vse ale dopadlo Uplné jinak. O své
dojmy z navstévy severokavkazské repub-
liky se ptimo v hlavnim mésté Grozném
podélil Démuskin s novinari ¢asopisu Russ-
kij reportér. ,Mésto je Cisté. Policajti nebe-
rou Uplatky, nehlidaji prostitutky a drogové
dealery. Nejsou tu détské domovy, i kdyz ve
vélce zemfelo obrovské mnozstvi lidi. Na uli-
cich nejsou mladi lidé s pivem. O Zadném gay
pochodu se tu nemtiZete ani zminit. V tom-
to smyslu Ramzan Kadyrov buduje ukaz-
kovy nacionalné socialisticky stat. Pro¢ to
vlastné jde tady a ne u mé v kostromské

oblasti?“ citoval ¢asopis nacionalisty v ¢lan-
ku, ktery vySel v Cervencovém ¢isle. Zdali mél
Kreml radost ze srovnani Ce¢enska s Hitlero-

spévku znamo.

MTorm

Soudé podle ténu publikaci v ruském tisku
neni bélorusky prezident Alexandr Lukasenko
momentalné v Kremlu zrovna dobte zapsan.
Jednim z dtikazi je i komentat tydeniku Ito-
gi, ktery vysel v sedmadvacatém cisle. Autor
si v8ima, Ze rusky prezident Dmitrij Medve-
dév nepftijel do zdpadobéloruského Brestu na
vyroci itoku nacistického Némecka na Sovét-
sky svaz. Béloruska statni televize pri této
prilezitosti dokonce odvysilala material, kde
Moskva byla obvinéna ze vSech smrtelnych
hrich{, netctou k veteranim pocinaje. ,Je
jasné, Ze Lukasenko v ramci patetické osla-
vy chtél vyZebrat dalsi ekonomické tistupky.
Nevys$lo mu to. Je také jasné, Ze Lukasenko
Moskvu uz nebavi a zachratiovat béloruskou
ekonomiku na vlastnich zddech béhem krize
nikdo nehodla. Neda se ani mluvit o ptitvrze-
ni ruské politiky. Kreml predal rozhodovéni
v hospodatskych sporech soukromym nebo
polosoukromym spole¢nostem, které charak-
terizuje pragmaticky ptistup k otdzkam dlu-
hti a vydélktim,” tvrdi komentator. Nakolik 1ze
povazovat tfeba Gazprom ¢i elektrarenskou
spole¢nost Inter RAO za soukromé ¢i polo-
soukromé, nechavame jiz na tsudku naSich
informovanych ¢tenaru.
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Za vasi a nasi dustojnost

Sbornik o protestech proti potlaceni Prazského jara

Odpor proti okupaci
Ceskoslovenska v roce 1968 se
neodehraval pouze na ulicich
nasich mést, ale i jinde ve
vychodni Evropé. Na zacatku
letosniho roku vysla kniha,
ktera ojedinélé a dosud spise
prehliZené akty statecnosti

a solidarity s ceskoslovenskym
reformnim hnutim pfedstavuje
vefejnosti — mnohdy poprvé.

FILIP POSPISIL

»,ME€l jsem zkratka pocit, Ze musim vyjadftit,
co citim, ale zaroven si nesmim délat iluze,
Ze bych tim néco ovlivnil,” tvrdi v rozhovoru
s Michaelem Stoilovem a Adamem Hradilkem
Eliahu Rips, ktery se 13. dubna 1969 v Rize
zapélil na protest proti okupaci Ceskosloven-
ska. AZ donedavna patfil loty$sko-zidovsky
matematik Rips k tém nékolika tisicovkam
neznamych nebo zapomenutych lidi, kteti se
v zemich tehdejsiho Sovétského svazu a jeho
satelitd verejné postavili proti velmocenské-
mu nésili spaAchanému na experimentu Praz-
ského jara. I kdyZ mezi nimi bylo jen par téch,
kteti zvolili takto vyjimeény sebeznicujici akt,
vsichni podstupovali obrovské a casto také
uvédomélé riziko vaznych néasledku.

Nahodny vybér stateénych

Z osudd téch, jejichz jména se dochovala
v archivech bezpecénostnich sloZek komunis-
tickych zemi, sestavil historik Adam Hradi-
lek z Ustavu pro studium totalitnich reZimfi

AT
EZAVISLE
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Transparenty demonstrantd z Rudého namésti v Moskvé, zabavené 25. srpna 1968. Archiv Natalie Gorbanévské

knihu Za vasi a nasi svobodu. Do publikace
zaradil nejen ty zndmé;jsi postavy, k nimz pat-
11 nékteri Gcastnici takzvaného protestu osmi
state¢nych z 25. srpna 1968 na moskevském
Rudém namésti, ale i ty, ktefi od svého pro-
testu (jehoz ohlas byl mnohdy minimalizovan
represi a propagandou) pred verejnost pred-
stupuji se svymi vzpominkami poprvé. Vybér
zpovidanych byl do zna¢né miry ndhodny.
Hlavni ¢ast pamétnikl tvori ti, o nichZ ¢esti
nebo zahrani¢ni badatelé nasli zminky v bez-
pecnostnich archivech v souvislosti s reakce-
mi na udélosti roku 1968 a kteti pak pfijali
pozvéni na vzpominkové akce, jez Ustav pro
studium totalitnich rezim, ¢eska vlada a dal-
$i instituce poradaly v souvislosti s pfipomin-
kou ¢tyticatého vyroci invaze v srpnu 2008.
Dopliiuji je rozhovory potizené v roce 2009
s Terezou Stodolniak-Ordylowskou, zaklada-
telem a vlidcem takzvané Bojujici Solidari-
ty Kornelem Morawieckym v Polsku a Elia-
hu Ripsem béhem jeho navstévy Prahy u pti-
lezitosti ¢tytricatého vyroci jeho protestu.

Rozhovory byly pofizeny nejen v rizném
Case, ale také rliznymi autory a riznym zpu-
sobem (nahravky mély od dvou do deviti
hodin, nékteré byly dopracovavany po e-mai-
lu ¢i telefonicky). I kdyZ méli autofi snahu
zachovat do urcité miry standardizovanou
podobu Zivotopisného rozhovoru, vyrazné se
odlisuji dirazem na jednotliva témata i zpQ-
sobem kladeni otazek.

Rozdily v idealech, &inu i v oéekavani

Vybér pamétnikll se sice téZko da v urci-
tém smyslu oznacit za reprezentativni, pres-
to zahrnuje spektrum naratorti a umoznuje
do velké miry srovnavat nejen obc¢anské
aktivity kritizujici rezim v rGznych vychodo-
evropskych zemich (SSSR, Polsku, vichodnim
Némecku, Madarsku a Bulharsku), ale i obec-
néji dobové spolecenské situace, osobni his-
torie a dokonce motivace protestujicich. Val-
na vétsina zpovidanych pochazi sice z inte-
lektudlniho prosttedi a jejich vytrvalé kritické

zasadit ¢iny kritiki okupace do kontextu disi-
dentského hnuti (SSSR), reformnich snah
a vztahu inteligence s rezZimem (MLR), pro-
testniho hnuti (PLR) a obecné do atmosféry
dobové spolec¢nosti a zédkrut vnitropolitické-
ho vyvoje.

Pohnuté osudy, jez kniha ukazuje, nejsou
jen svédectvim o odvaze protestujicich a vy-
uzivani represivni masinerie ze strany apa-
ratt komunistickych stran a statnich insti-
tuci. Vypovidaji jisté i o solidarité, touze po
svobodé a Zivoté v distojnosti, ale zaroven
také o nehybnosti, pokrytectvi a cynismu
tehdejsi vétsinové spole¢nosti v socialistic-
kych zemich. Pravé na ni byly mnohé z pro-
testl namiteny. Jakkoliv nékterd, jako naprti-
klad Eliahu Rips, zpétné vysvétluji svij ¢in
predevsim jako urcity akt moralni ¢i duchov-
ni sebehygieny, okolnosti i zplisoby protestti
mluvi i po desitkach let vlastni feci. Jak si vsi-
ma ve své predmluvé Miloslav Petrusek, téch
nékolik state¢nych zpochybnilo svymi skutky

SVORBODNE A

(ESKOSLOVENSKO!

obcanské postoje je pozdéji vedly k disident-
ské kariére, jsou mezi nimi ovSem i lidé, pro
néZ byl protest proti okupaci Ceskoslovenska
ojedin€lym aktem state¢nosti, za néjz zaplati-
li vysokou cenu. Jak vyplyva z jejich vzpomi-
nek i nékterych ptipojenych dobovych doku-
menttl, vyrazné se lisil nejen spolecensky
kontext v jednotlivych zemich, kde protes-
tujici vystupovali, ale i jejich chapani a pové-
domi o PraZském jaru, ideova orientace (pre-
vazovali zfejmé stoupenci revize marxismu),
mira otevienosti, s jakou vystupovali (od ano-
nymnich letakovych akci po oteviené osob-
ni angazma), i o¢ekavani, které s vyjadrenim
nesouhlasu spojovali.

Osamoceni v zapomnéni

Interpretaci téchto rozdild a rozhovorti kni-
ha vydana v lednu leto$niho roku ale viibec
neobsahuje, namisto toho ptinasi uvod-
ni kapitoly, v nichZ se autofti-historici z p¥i-
sludnych zemi (s vyjimkou kapitoly o Bulhar-
sku, kterou napsala Ivana Skalova) pokouseji

W

legitimitu tehdejsich panstvi a podpofilo vizi
utopie, kterou spojovali s tehdej$im reform-
nim usilim v Ceskoslovensku. Ziistali viak osa-
moceni a v zapomenuti dalsi desitky let.

Za vas$i a na$i svobodu. Editor Adam Hradilek. Torst
a Ustav pro studium totalitnich rezimd, Praha 2010,
472 stran.
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Vlada paradoxu

Nad komunismem Borise Groyse

Soucasna krize kapitalismu
vede k hledani alternativ. Je ji
komunismus? Podle ,filosofa
pochmurné vize" Borise Groyse
ano: ,V kapitalismu jsme némi
a bezmocni, v komunismu jsme
v neustalém ohroZeni, protozZe
jazyk ma fatalni dasledky.

V komunismu bereme osud

do vlastnich rukou.”

TEREZA STEJSKALOVA

Volani po znovuoziveni komunismu je vzdy
postaveno pied otazku, jak se vyporadat
s traumatickym dédictvim minulého rezimu.
Podle nékterych byl historicky komunismus
pouze krajné nepodarenou karikaturou stéle
jedté nezrealizovaného idedlu. Skeptik poho-
tové opaci, zda komunismus neni nakonec jen
utopii, navéky uzavienou do sféry ideji. Jini
si mysli, Ze sama komunistickd myslenka je
zridna - komunismus byl uskute¢nén praveé
jen jako totalitni reZim, jenZ za sebou zane-
chal miliony obéti, a Zadny dal$i pokus nemu-
Ze dopadnout jinak.

Moc penéz i jazyka

Predchozi slova viceméné shrnuji dvé prevla-
dajici ndmitky proti komunismu v postkomu-
nismu, které zaroveni jakoukoliv dals$i ivahu
znemoZnuji uz v samém pocatku. Zamysleni
Borise Groyse nad komunismem, jak se obje-
vuje v jeho esejich a zejména v textu Komu-
nistické postskriptum (2005, ¢esky v knize
Gesamtkunstwerk Stalin. Rozpolcend kultura
v Sovétském svazu - Komunistické postskrip-
tum, 2010, recenze na strané 7), miZeme vni-
mat jako pokus o radikalné novou perspektivu.
Jeho provokativni teze zni: komunismus neni
neuskute¢néna nebo neuskutecnitelna utopie,
protoZe Sovétsky svaz predstavuje jeho reali-
zaci, jeho historicky prvni preklad z teorie do
praxe. Sama existence Sovétského svazu je
komunisticka udalost, ktera zalozila moznost
svého historického opakovéni, byt uz v jiné
podobé a na jinych zakladech. Groys odmita
sovétsky rezim soudit (to je podle n€j zbytec-
né - vSichni jsme si jeho hrtiz ddvno védomi).
Chce misto toho pochopit uspotradani, které
prokazalo, Ze spole¢nost, jeZ neni zaloZena na
soukromém vlastnictvi, je viibec mozna. Neza-
byva se rozborem realnych udalosti, jako byla
napftiklad partajni masinerie nebo ekonomic-
ké planovani, svou analyzu opiré o obrazy, kte-
ré Sovétsky svaz vytvarel sdm o sob€.

Ze své pozice nezucastnéného pozorovate-
le Groys obhajuje komunismus zavratné jed-
noduchou tezi. Zatimco kapitalismus je spo-
le¢nost, kde vladnou penize a ¢isla, komunis-
mus je usporadani, které je ovladano jazykem.
V podminkach kapitalismu nema jazyk zad-
nou vahu, stava se pouhym zbozim. MZzeme
sice fikat a kritizovat cokoliv, nic to ale nezna-
mend. Skute¢nd vlada se odehravé na ekono-
mické rovin€ ¢isel a Gspésnost jakékoliv kriti-
ky se ne¥idi jeji presvédcivosti, ale prodejnos-
ti. Proti trhu nelze protestovat, nelze se s nim
dohadovat - vi¢i trhu zstavame bezmocni
a némi. V komunistické spolecnosti je jazyk
naopak vSemocny, zaklada legitimitu mocen-
ského aparatu a rozhoduje o jeho sile ¢i impo-
tenci. V komunismu je jazyku podfizeno vse,
véetné ekonomickych vztaha. Kritika vlad-
nouci moci, protozZe obé operuji ve stejném
médiu, je principidlné mozna, nebot jazyk je
obecnéjsi a demokrati¢téjsi médium nez peni-
ze. Proto je komunismus podle Groyse demo-

krati¢téjsi zf{zeni nez kapitalismus.

Slova k prodeji i ke koupi

Komunismus Groys nahlizi jako uskute¢né-
ni platénské vlady filosoft. Filosof totiz mys-
1i celek spolec¢nosti i jazyka, tedy to, co presa-
huje jednotlivé promluvy, jejich vlastni rozpo-
ruplnost. Odhaluje vnitfni logickou strukturu
jazyka jako paradoxu. Svétlem tohoto zjeve-
ného paradoxu - jeho logickym tlakem - pte-
svédcuje ostatni a budi jejich divéru. Nao-
pak sofisticka promluva paradox tvrzeni skry-
va a zatemriuje. Vystupuje jako bezrozporna,
formalné-logicky spravna a popira cokoliv, co
koherenci narusuje - predstavuje dil¢i zdjem
jako jediny spravny a s témi, ktefi tvrdi opak,
uzavirda kompromis. V podstaté si je tedy
kupuje a plati jim za to, Ze akceptuii jeji vlast-
ni pravdu. Takova je re¢ v podminkach kapi-
talismu. Celek jazyka se rozpada na logicky
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V kapitalismu jazyk neznamena nic, v komunismu viechno

spravna minéni, kterd funguji na trhu jako
zboZzi. Paradox nahrazuje kompromis dosa-
Zeny penezi.

Jak mlizeme jazyku vratit jeho duleZitost?
Tam, kde vladnou penize, nestaci prosazovat
dil¢i pozadavky. Uniknout kapitalistickému
uduseni jazyka mtzeme tim, Ze budeme mys-
let v totélnich souvislostech. Prvni podminku
filosofické revoluce vsak tvoti podezieni viici
sofistické teci, vSéeobecné sdilend obava, Ze se
za zdanlivé smysluplnymi tvrzenimi skryvaji
temné, nesrozumitelné sily manipulace. Dru-
hym krokem je osvétlit paradox. Podle Groy-
se presné to ucinili komunisté. Stvrdili vSe-
obecné podezreni, Ze za zdanlivé smysluplnym
a koherentnim jazykem oteviené burzoaz-
ni spolec¢nosti se skryva paradox sil kapita-
lu. ObnaZenim paradoxu si jej komunisti pti-
vlastnili a presvédcivou, logickou silou zjeve-
ného ziskali moc. Timto paradoxem se nejen
zmocnili zemé, ale také jim formou materia-
listické dialektiky vladli.

Jak ukazaly déjiny Sovétského svazu, preve-
deni spolecenské existence do jazyka nesli-
buje uklidnéni spole¢enskych konfliktd, ale
naopak jejich vyostreni. V podminkach kapi-
talistické ekonomie rozumime paradoxu jako
konfliktu zajmd, ktery lze vyresit penéznim
kompromisem. V jazyce paradox neoslabime.
Komunismus neslibuje Zadnou idylu, nybrz
Zivot v seberozporu, situaci nejzazsiho vniti-
niho rozpolceni a napéti. Komunisticky viidce
vitéz{ tim, Ze mluvi nejrozporuplnéji - tvrdi
A ine-A. Skute¢né zpochybnit komunistické
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z¥izeni ¢i se ho zmocnit miiZze ten, kdo bude
hovotit filosofi¢téji a paradoxnéji nez vSichni
ostatni. V kapitalismu jazyk neznamené nic,
v komunismu v8echno.

Myslet v celku totalni obraz
Groys je filosof vyhrocenych a polarizovanych
tezi, které razi novy Ghel pohledu. Je jedno-
duché ho napadnout, Ze ignoruje a znasiliiu-
je historicka fakta a souvislosti a Ze jsou jeho
teze rozporuplné. Groys je v§ak sam filoso-
fem, o némz mluvi, snazi se myslet v celku,
jeho uvahy slouZi totalnimu obrazu - a on
své mysleni vyhrocuje v co nejzazsi paradox.
V textech mu jde predevsim o celistvy vyjev
a naslednou zménu perspektivy. Sovétsky
svaz oslavuje v prvni fadé jako uskutec¢néni
univerzalistické doktriny, jako priklad uvazo-
vani a konani v celkovych souvislostech.
Groys je také filosofem pochmurné vize.
V kapitalismu jsme némi a bezmocni, v komu-
nismu jsme v neustalém ohroZeni, protoze
jazyk ma fatalni dusledky. Presto Groys voli
druhou moznost. V komunismu bereme
osud do vlastnich rukou. Mazeme oponovat,
poslechnout, neposlechnout - to vse se stava
dtlezitym a ma svij dopad. Groys je tak ved-
le Zizka a Badioua dalsfm kritikem, ktery pred
postmodernim pozitkafstvim dava prednost
situacim, kdy davame v sazku vse. Na zavér pak
zéhadné kréi rameny - at se vam to libi nebo
ne, opakovani komunistického projektu je tak
jako tak nejen Zadouci, ale i nevyhnutelné.
Autorka je anglistka.
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Dialog,

Petr Necas na pudé filosofické fakulty

V kvétnu se na FF UK v Praze
konala pfednaska premiéra
Petra Necase, avizovana

jako vysvétlovani reforem.

| s odstupem stoji za to ji
analyzovat jako komunikaéni
situaci, ktera vypovida

o aktualnim stavu vefejné
politické diskuse.

JAN KUBICEK

Na prednasku Petra Necase potadanou
10. kvétna 2011 v aule Filozofické fakulty Uni-
verzity Karlovy v Praze jsem se té$il. Zajimalo
mé, jakym zplisobem se predseda vlady bude
pokouset filosofiim vysvétlovat vladni refor-
my. Misto vysvétlovani jsem byl ale svédkem
néceho, co pripominalo zkousku z matema-
tiky: premiér pokryl tabuli rovnicemi a ¢isly,
aby unudéné aule nakonec sdélil: , Jinymi slovy,
délat reformy ma smysl. Délat reformy zna-
mené délat pozitivni véci pro Ceskou republi-
ku.” Vysvétleno mi bohuzel nebylo vibec nic.

Bylo, je a bude!

Jak je mozné, Ze premiér neni schopen objas-
nit konani své vlady studentlim filosofické
fakulty? Je snad vyklad reforem tak slozity
a vazany na ekonomicky jazyk, Ze humanit-
né zaméreny student nenf s to jej pochopit?
Nebo bylo ,vysvétlovani reforem” ve skutec-
nosti né¢im Uplné jinym? Nabizeji se v zdsadé
dvé moZné feSeni. Budto k vysvétlovani nedo-
$lo - argumentace byla nedostate¢na. Anebo
k objasnéni doslo, ale argumentace byla pti-
1i§ naro¢na. Z toho by vsak bylo tfeba vyvo-
dit, Ze vlada, ktera neustéle zdlraziuje, Ze
reformy je pottreba vysvétlovat a mezery jsou
predevsim v nedostate¢né komunikaci, voli
ke svym cilim nevhodnou strategii. Pravdi-
vé jsou do jisté miry obé moznosti.

Premiér svou argumentaci zalozil na dvou
vyzvach, pred nimiZ stojime: demografické
a ekonomické. Prvni vyzvu vykreslil jako hroz-
bu starnuti populace, z niZ pro ekonomiku
plyne ménici se pomér ekonomicky produk-
tivnich a neproduktivnich obé¢anti. Udajné se
zde dopustil hrubého zjednoduseni a zkres-
leni, jak upozornili naptiklad Michael Kroh
v Britskych listech nebo Jifi Steg v Deniku
Referendum. Tato prvni vyzva premiérovi
poslouzila predevsim k obhajobé dichodo-
vé reformy a jejtho hlavniho bodu - zavede-
ni spofeni v soukromych fondech. Uvedeny
krok doplnil lidovym rcéenim: ,Nenechavej
vSechna vejce v jedné oSatce.”

Druhd vyzva se nesla v tomto duchu: global-
ni ekonomika se prudce méni a my se ji musi-
me prizpusobit, nechceme-li zlistat pozadu.
I tuto ¢ast premiér okotenil lidovym moud-
rem, tentokrat v podobé cimrmanovského
citatu: ,M0Zeme mit nazor pozitivni, nega-
tivni, kriticky, ale to je tak vSechno, co s tim
muiiZzeme délat. Finan¢ni trhy tu byly, jsou
a budou.”

Nejvétsi rozsah byl v Necasové prednasce
vénovan vykreslovani soucasné situace v Cer-
nych barvéch a predikce jesté ¢ernéjsiho stavu
budouciho. Diagnéza jisté kritické situace je
nepochybné nezbytnym vychodiskem k hleda-
ni feSeni. Po ni by v§ak méla nasledovat argu-
mentace. Tyto dvé faze v premiéroveé prednas-
ce splynuly v jedno, popis situace se zaménil za
argumentaci, ¢imz se maskovalo, Ze skute¢na
argumentace chybi. ,Situace je zla, z14,“ slysi-
me, a jediné, co nas spasi, ,jsou reformy, refor-
my*. Z pojmu ,reforma“ se stava fetis. Jakmi-
le se néco timto slovem oznadi, znamena to,
Ze je to dobré a nezbytné a odstranuje se tim
potreba argumentace. Staci prosté€ ¥ici: ,Délat
reformy znamena délat dobré véci pro Ceskou
republiku.“ Reforma je feSeni. Je to definice

kruhem. Timto zptisobem miZe byt legitimi-
zovano cokoliv. Oznacuje-li se tato vlada jako
vlada reforem, vse, co dél4, je tedy dobré pro
Ceskou republiku.

Jaké predpoklady musi byt splnény, aby bylo
moZné popis situace zaménit za vysvétleni refo-
rem? Odpovéd mtzeme odvodit ze zminéné-

na zdravy selsky rozum. Je pro néj charak-
teristicky Zovialni ton, jejz premiér uzival
v situacich, kdy se pokousel navézat s filo-
sofy kontakt. Patfi sem cimrmanovsky vyrok
i réeni ,Nenechavej vSechna vejce v jedné
oSatce”. Tento primér je ze stejného soud-
ku jako apel na dobrého hospodare, ktery je
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ho cimrmanovského vyroku, jenz v sobé skryva
jistou rezignaci i feSeni otazky, ¢im jsou refor-
my v pojeti soucasné vlady: jsou totiz pasivnim
prizplisobenim se finanénim trhiim, kapitulaci
statni suverenity ptred globalnim trhem.

Hra s &isly a selsky rozum
Co znadi uzivani nesrozumitelného ekono-
mického jazyka? Je pro véc skute¢né nezbyt-
ny a relevantni? Ekonomie vytvari modely,
jimiz popisuje skute¢nost. Ekonomicky jazyk
je ale vyrazné autoreferen¢ni, odkazuje sam
k sobé, podobné jako jazyk matematiky. Eko-
nom se domniva, Ze odkazuje ke skute¢nos-
ti, pritom ale vétSinou odkazuje jen k jinému
systému. Ekonomické rovnice, jakymi zaplnil
tabuli pti své prednasce Petr Necas, je mozné
vytvaret zna¢né libovolné. To je ona ,hra s ¢fs-
ly“, z niZ se vzajemné obviiiuji politici v tele-
viznich diskusich. To, co mé tvotit podklad
pro argumentaci, se pak jevi jako argument.
V Necasové prednésce se kromé uZivani slo-
Zitého ekonomického jazyka objevoval apel

zakladem fraze o rozpoctové zodpovédnos-
ti. Cim je vlastn& metafora statu jako dobré-
ho hospodare? Jejim zakladem je zavadéjici
miseni makroekonomického a mikroekono-
mického aspektu. V prvnim planu ndm tato
metafora rika: stat by mél hospodatit zodpo-
védné, nemél by délat dluhy. V druhém planu
se nam v$ak naznacuje, Ze i my jako jednot-
livci prece musime byt dobrymi hospodéti.
Vyslednou intenci této metafory tak je, Ze stat
muiZe byt zodpovédnym hospodarem pouze
skrze nasi individualni zodpovédnost: vSich-
ni jsme dobii hospodari, vSichni se musime
uskromnit. Stat jsme my. Ale pouze ve chvili,
kdy je tfeba platit.

V Necasové projevu (a v rétorice soucasné
vlady obecné) tedy nachazime dva zaklad-
ni stylistické pély: prvnim je nesrozumitelny
odborny ekonomicky jazyk a druhym naopak
jazyk banalné zjednodusujici. Tyto zplsoby
nestoji v rozporu, ale naopak se dobte dopl-
uji, jsou komplementéarni. Ekonomicky jazyk
zamlZuje, vytvari dojem, Ze se jedna o otazky

ktery se neuskutecnil

sloZité, jimz bézny ob¢an nemtiZze porozumét.
Argumentace selskym rozumem pak z nesa-
moztejmého ¢ini samoztejmé, vytvari dojem,
Ze véc je jasnd a existuje jen jediné spravné
reSeni. OcCividné zde chybi néjaky stred, zpU-
sob argumentace, jemuZ by mohl porozumét
napiiklad student filosofické fakulty. Timto
stfedem je argumentace politicka. Tedy tako-
V4, kterd priznava konsenzualnost feSeni pro-
blému a nevytvari falesSny dojem nevyhnu-
telnosti. Petr Necas reformy zkratka nevy-
svétlil, protoZe je neptedstavil jako politicky
problém. Reformy jsou produktem depoliti-
zovaného rozumu.

Z dialogu monolog

Zda se, Ze hlavnim cilem reformniho jazyka,
ktery se pokousi vse prevést do reci Cisel, pre-
stava byt komunikace a stava se jim legiti-
mizace. Z dialogu se stavd monolog. Nezaci-
na se tak reformni jazyk podobat komunis-
tickému jazyku, jimz vedla predlistopadova
moc sebeospravedliujici monolog sama se
sebou? Komunistické projevy konéily formu-
li ,Je to pro dobro lidu“ ¢i ,Lid vzdy se stra-
nou“. Podobné dnesni reforméatoti zakoncu-
ji své projevy heslem ,Reformy jsou nutné“.
Z jazyka jako komunikac¢niho néstroje se sta-
vé sled dokola omilanych a vyprazdnénych
floskuli.

Petr Necas odchazel ocividné spokojen
a s pocitem, Ze diskuse probéhla. Svou pred-
nasku zakondil s ismévem a slovy: ,Pokud se
mi podatrilo alespon nékoho presvédcit, pova-
ZUji to za Uspéch.” Neuvédomil si tedy, Ze se
mu pravdépodobné nepodarilo presvédcit
vibec nikoho a Ze Zadna diskuse neprobéhla.
Je to ovSem i vina studentti a pedagogt filo-
sofické fakulty. V diskusi se ovsem nepodati-
lo poukazat ani na slabiny Necasovy prednas-
ky. Prostor byl z ¢asovych divodl jenom pro
Sest dotazll. Jedna z otézek byla typicka roz-
vleklosti a byla podobné nesrozumitelna jako
samotna premiérova prednaska, jiné se véno-
valy dil¢im problémlim anebo na né premiér
jako na takové odpovidal. Premiéra se nepo-
datilo znejistit a naznacit mu omezenost jeho
v jeho falesném dojmu podpotil zavérecny
potlesk, i kdyZ zfejmé ryze zdvortilostni.

Komunika¢ni situaci Necasovy prednasky je
moZné vnimat jako ptizna¢nou pro soucasny
Cesky verejny diskurs. Zcela bezproblémovy
je pouze dialog v pojeti Karla Schwarzenber-
ga: ,At vSichni drzi hubu, neméa smysl ve slo-
Zité situaci je$té hospodskymi vyroky ztézo-
vat nutny spolecensky dialog.“ V tomto poje-
ti dialogu prosté jedni drzi hubu.

Jak je tedy treba otdzky formulovat, aby jim
bylo rozuméno a aby na né bylo odpovida-
no? MiiZzeme samoziejmé prohlasit premié-
ra a celou vladu za lhate a demagogy. Takovy
postoj je vSak kontraproduktivni, predpokla-
dy k naslouchéni tim nevytvorime. Oni zase
prohléasi za demagogy a lhare nas. Rozumné;j-
81 je priznat vladé urcitou miru legitimity a jeji
argumentaci urcitou platnost. Pak je mozné
poukdzat na to, Ze tato platnost je zna¢né
omezend. Ukazat, Ze to, co politici povazu-
ji za dobré pro vSechny (,,délat pozitivni véci
pro Ceskou republiku®), je dobré jen pro néko-
ho. Je potteba ucinit neoliberalismus viditel-
nym. Toho dosdhneme tim, Ze odhalime jeho
koteny, Ze se budeme ptat na to, na co se sam
neoliberalismus neptd, protoZe to povazuje za
samozrejmé. Petr Necas nékolikrat pouzil pod-
minovaci vétu, kterd zacinala slovy: ,Chceme-
-li ekonomicky rast a rist Zivotni Grovné...”
Z této fecnické véty je tfeba udélat netecnic-
kou: ,A co kdyZ nechceme rst Zivotni trov-
véda, Skolstvi a kultura, socialni spravedlnost
a dostupna zdravotni péce pro vsechny?“
Autor je student bohemistiky na FF UK a Katedry autorské
tvorby a pedagogiky na DAMU.
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Inkluze podle Dobese

Pokracovani sporu o integraci déti

Ministr Skolstvi Josef Dobes$ neni
tak docela proti zaéleiiovani
romskych a jinak znevyhodnénych
déti do normalnich skol. Jen to

i pfes protesty odborniki chce
délat po svém.

FILIP POSPISIL

Na konci kvétna se napéti mezi resortem
Skolstvi vedenym Josefem DobeSem (VV) na
jedné strané a ob¢anskymi iniciativami a ¢asti
odbornikd zamétrenych na pomoc romskym
détem a jinak znevyhodnénym $koldkiim na
strané druhé dalo krajet. Pres fadu predcho-
zich protestli Dobe$ totiZ 1. dubna jmeno-
val svym poradcem Ladislava Batoru. Ten se
proslavil zejména plisobenim v nacionalistic-
ké Narodni strané a v konzervativni iniciati-
vé D.O.ST. I kdyZ se ministr nakonec neodva-
Zil jmenovat Batoru, chranénce Vaclava Klau-
se, svym prvnim naméstkem (jak mél podle
prvotnich zprav v pavodné v umyslw), tim,
Ze jej povéril nejprve funkci ekonomického
poradce a poté dokonce personalniho redite-
le, naznadil, Ze tlaku obhajcti Romu a znevy-
hodnénych nehodla Uplné ustupovat.

Tu méte smérnici

Tento ministrem vyslany signal nepochybné
prispél k rozhodnuti asi padesati expertli: dne
25. kvétna mu zaslali otevieny dopis, v némz
oznamili, Ze rezignuji na sva ¢lenstvi ve vlad-
nich pracovnich skupinach, které mély zajis-
tit pripravu a napliiovani Narodniho akéniho
planu inkluzivniho vzdélavani (NAPIV). Skupi-
ny byly ustanoveny na jafe roku 2010 a mély
pres sto, prevazné dobrovolnych ¢lenti.

Svou nespokojenost s tim, Ze NAPIV neni
realizovan, a také s radou persondlnich
a organiza¢nich zmén, k nimz po DobeS$o-
vé nastupu na ministerstvo doslo, projevi-
li stoupenci reforem (reformy na minister-
stvu predtim prosazovala ndméstkyné Klara

o
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Laurencikova, SZ) uz na podzim loniského
roku, viz Bitva o (romské) déti, A2 ¢. 24/2010.
Na tiskové konferenci tehdy také kritizova-
li, Ze ministr hned po svém néstupu zastavil
pripravu dvou vyhlasek, jeZ mély mimo jiné
zajistit, aby Skoly ziskavaly skute¢ny, infor-
movany souhlas rodi¢ s umisténim social-
né znevyhodnénych déti do tfid mezi zZaky
s mentalnimi poruchami, aby détem pomahal
pedagogicky asistent, aby byly prerazovany
do normélnich kol a aby $kolska poradenska
zatizeni rodi¢tim a uciteldm opravdu radila.
Dobes nakonec prace na smérnicich obno-
vil, ponechal v nich fadu ptivodné navrhova-
nych opatteni a dokonce je i schvilil s tim, Ze
vstoupi v platnost od nového Skolniho roku.

Nikdo s nami nemluvi

Prijeti smérnic vSak kritiky ministerského
kursu neuspokojilo. Ve svém kvétnovém abdi-
ka¢nim dopise poukazali na to, Ze se pracov-
ni skupiny neschazeji, ministerstvo je neko-
ordinuje, s jejich ¢leny nikdo fadné nekomu-
nikuje a dokonce se ani poraddné nevi, koho
do nich MSMT vlastné jmenovalo (& koho
z nich naopak vyskrtlo). Ministerstvo se pro-
ti podobnym vyjadfenim ohradilo; nova redi-
telka odboru specidlniho vzdélavani Renata
Jezkova (ODS) k tomu tika: ,Nevidim divod
odchodu téchto lidi z NAPIV, je to zcela pred-
¢asné, kdyz samotna realizace NAPIV jesté ani
nezacala.“ Odkazala mimo jiné na to, Ze pro-
jekt NAPIV je az do roku 2013 pouze v tak-
zvané pripravné fazi.

JenomZe ¢as mezitim bé#i a Ceskd republika
musi na mezinarodni scéné prokazat, Ze plni
pozadavky vyplyvajici z rozsudku Evropského
soudu pro lidska prava ve véci D. H. a ostatni
v. Ceskd republika (soud v roce 2007 konstato-
val na zakladé tohoto pripadu neptimou dis-
kriminaci romskych dét{ jejich zarazovanim
do zvlastnich skol) a také ty, o nichZ hovorti
Umluva o prdvech osob se zdravotnim posti-
Zenim. Pokud se to vladé nepodati, statu hro-
zi sankce. Nemluvé samoziejmé o lidskych

a ekonomickych $kodach, které dosavadni
fakticka segregace ve Skolstvi ptinasi jejim
obétem a celé spole¢nosti.

Penize budou

Toto riziko, stejné jako i dalsi kritiky, k nimz
se na Cervnovém prazském zasedani vybo-
ru mezinarodni iniciativy Dekada romské
inkluze 2005-2015 (Decade of Roma Inclusi-
on 2005-2015) béhem setkani s premiérem
Petrem Necasem zaradil i finan¢nik a filan-
trop George Soros, nemuZe ministerstvo zce-
la ignorovat. Pfipravuje proto vlastni aktivity,
v nichZ by za penize Evropské unie dokazalo,
Ze pro integraci a inkluzi na ¢eskych skolach
opravdu néco déla. Prezentace Projektového
zdméru IPn (Individudlni projekty narodni),
Systém inkluzivniho vzdéldvdni v CR, se viak
4. Cervence setkala mezi odborniky u kulaté-
ho stolu s velmi kritickym ptijetim. Zastupky-
né nedavno vytvorené Ceské odborné spole¢-
nosti pro inkluzivni vzdélavani vyjadrila obavu,
Ze v projektu nejde o transformaci, ale pouze
o dil¢i zlep3eni systému specidlniho vzdéla-
vani a Ze koncept projektu vychazi ze $patné
preloZené definice inkluze podle Organizace
pro hospodarskou spolupréci a rozvoj (OECD).
Navic podobné jako nékter{ dalsi uvedla, Ze se
novy plan prekryva s NAPIVem.

Hned nékolik tcastnikt diskuse se pak poza-
stavilo nad obrovskymi prosttedky (zhruba
¢tvrt miliardy), které si ma novy projekt vyza-
dat. Robert Gamba z Centra vzdélanosti libe-
reckého kraje poukazal na to, Ze maji byt za
46 miliont korun zpracovany odborné analy-
zy, pri¢emz neni stanoveno, kdo a co presné
ma analyzovat. Reditel vladni Agentury pro
sociélni za¢leriovani Martin Simaéek upozor-
nil, Ze v loniském roce jiz vznikly za 5 milionti
obséhlé studie terénu i celého systému, které
jsou doplnény studiemi Ceské §kolni inspekce
a Ustavu pro informace ve vzdélavani. K pla-
novanym pridruzenym aktivitdim, na néZ ma
byt vynaloZeno asi 111 milionti, pak uvedi,
Ze jsou jen velmi obecné definované a casto
maji byt jejich vystupem pouha doporuceni
¢i metodiky, jichZ byla ov§em v jinych projek-
tech jiZ zpracovéana rada. Vyjadril také obavu,
aby se cely projekt nezvrtl v pouhy souboj
o evropské penize a 0 moc mezi organizace-
mi zfizovanymi ministerstvem.

Pro nékoho

Tyto obavy se na misté pokusila rozptylit redi-
telka Narodniho institutu pro dalsi vzdéla-
vani (NIDV) Helena Plitzova (ODS). Ten ma
byt partnerem projektu, zatimco Narod-
ni Ustav pro vzdélavani (NUV) ma v tomto
pripadé ostrouhat. Je viak mozné, ze NUV,
ktery vznikl teprve 1. ¢ervence 2011 slouce-
nim Narodniho Gstavu odborného vzdélavani
s Vyzkumnym tustavem pedagogickym v Pra-
ze a Institutem pedagogicko-psychologického
poradenstvi (IPPP), si nenecha podobnou pri-
leZitost ujit. Zvlast proto, Ze se mnoho pra-
covnik z nékdejstho IPPP tématem zabyvalo
mimo jiné v projektu Centra podpory inklu-
zivniho vzdéldvdni.

Ministersti urednici se samozrejmé kritiku
a vznikajici podezieni ze snahy o promrhéni
evropskych penéz urcenych na zlepSeni situa-
ce Romtl snazi tlumit. Reditelka Renata Jezko-
va pritomné uklidriovala, Ze zdmér bude jesté
konkretizovan, ¢astky jsou pouze ,orientac-
ni“, studie na stejna témata zadavany nebu-
dou a také, ze ,do konfliktu organizaci pfimo
fizenych ministerstvem nas$ odbor nevstu-
puje a nebude vstupovat®. Frustraci pracov-
nik z terénu se ji vSak rozehnat nepodatilo.

JTrinact let nesly$im nic jiného nez tohle, ale
ve skutecnosti se nic nedéje. Odchazim zkla-
mand, protoze nevidim, Ze by se ptipravova-
ly lepsi podminky,” shrnula vysledek kulaté-
ho stolu reditelka zdkladni a materské Skoly
z Lounovic pod Blanikem Ivana Kocova.

A2 —15/201M

napéti

Asi 700 odpurct zdravotnické reformy
se seslo 12. €ervence na Palackého
namésti v Praze pfed budovou
ministerstva zdravotnictvi. Akce, ktera
méla byt plvodné happeningem,
zalala pét minut po dvanacté. Na
pédiu vystoupily dva lékaFské tymy
reprezentujici rozdilnou kvalitu: jeden
pro standardni zdravotni péci a druhy
pro tzv. nadstandard. Zastupciim
iniciativy ProAlt v maskach premiéra
Petra Ne€ase a ministri Miroslava
Kalouska a Leo3e Hegera se na rozdil
od ostatnich ,pacientii” dostalo
nadstandardni péce. Poté reformu
odsoudili prezident Svazu pacient
Lubos Olejar, pfedseda Lékatského
odborového svazu Martin Engel

a predseda Narodni rady zdravotné
postizenych v CR Vaclav Krasa.

KdyZ ovsem na pédium vystoupil
ministr Heger, aby G€astnikim smysl
prijimanych novych zakond vysvétlil,
zalali mu pfitomni nadévat, na coz
ministr reagoval posléze odchodem.
Privodem pak Géastnici odesli pred
poslaneckou snémovnu. Pfed ni se

do davu vydal pro zménu Kalousek.
Demonstranti jeho ,odvahu” opét
ocenili nadavkami. Poté nebyli
vpusténi do budovy parlamentu, kde
poslanci schvalili v prvnim ¢teni
balik zakond sniZujicich povinnou
Groven péce poskytované tzv. lege
artis a umoziiujici zavedeni placeného
nadstardardu.

Happeningu proti planované vystavbé
spalovny odpadu v Komofanech

u Mostu se 12. €ervence na hlavnim
mosteckém namésti zdcastnilo asi
deset mladych lidi. Organizatofi akce
ze sdruZenfi Alerta chtéli vefejnou

akci upozornit na zamér spolecnosti
United Energy, kter& chce od roku 2015
spalovat v novém zafizeni asi 150 tisic
tun odpadu, tedy asi tfetinu produkce
Usteckého kraje. Polovinu paliva ma
tvofit vyhozena biomasa. Ministerstvo
zZivotniho prostfedi podle informaci
Lokalniho tisku uZ vystavbu spalovny
v Komoftanech odsouhlasilo a firma na
nékolikamiliardovy projekt nyni Zada
dotaci z prostfedkd EU.

Odbor Gzemniho planu na za€atku
Cervence oznamil zahéjeni Fizeni

o vydéni 38 tzv. celoméstsky
vyznamnych zmén praZského Gzemniho
planu. Patfi mezi né napfiklad
vytvoreni jezer v Radotinég, zvétseni
dablické skladky, trasovani metra D

a regulace vyskovych budov. Vefejné
projednani ma prob&hnout 3. srpna
na magistratu. Volbou prazdninového
terminu se vedeni mésta zfejmé

snazi vyhnout opakovani zkusenosti

z roku 2009, kdy méstu doslo vice
nez 11 tisic nesouhlasnych stanovisek,
namitek a pfipominek ke konceptu
nového Gzemniho pléanu. Ty nejsou do
dne3niho dne zpracovény, a upravovén
ma byt tedy jesté plan stary.
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RECENZE CiSLA

Vsedni boj na Zivot a na smrt

Nad eseji Ingeborg Bachmannové

Dva svazky eseji Misto

pro nahody predstavuji
reprezentativni vybér z kritického
dila Ingeborg Bachmannové.
Texty reflektuji dstfedni otazky
psani a spisovatelské existence,
jazyka, literatury a filosofie,

ale vztahuji se i k aktualni
spoleenské a politické situaci.

ZUZANA AUGUSTOVA

vevs

ni rakouské spisovatelky Ingeborg Bachmanno-
vé (1926-1973) sebranych do knih Misto pro
ndhody I Eseje, prézy, rozhovory a Misto pro
ndhody II. Eseje o literature, hudbé, filosofii je
problematika jazyka, diky niz se nutné dostava
do blizkosti dalsich rakouskych autort, jako je
Robert Musil, Ludwig Wittgenstein, Hugo von
Hofmannsthal, ale i k otazce, co viibec literatu-
ra je. Literatura pro ni neni soubor existujicich
dél ani narodni bohatstvi, ale utopie. Pro cestu
k této nedosazitelné utopii viak potiebujeme
novou fe¢, kterd jesté nebyla vynalezena. Tuto
te¢ hledali Musil i Hofmannsthal. Wittgenstein
se dostal na hranice jazyka a snazil se nahléd-
nout za tuto hranici.

Slova jako trouchnivé houby
Hofmannsthal v proslulém Dopise lordu
Chandosovi, ktery Bachmannova cituje, ¥1k4, ze
se mu ,abstraktni slova“ rozpadaji ,v Ustech
jako trouchnivé houby” a Ze vlibec ztratil schop-
nost vyjadfovat se k jakémukoli ,vy$§imu nebo
obecnému tématu, anebo i jen vyslovit jakykoli
nazor ¢i minéni na bézné, vsedni véci. Tento fik-
tivni dopis byva interpretovan jako vyraz Hof-
mannsthalovy tviircéi krize v dobé, kdy prestal
psat dokonalé mladistvé basné, aby se k polito-
vani mnohych vénoval dramatu. Bachmanno-
va rozuméla Hofmannsthalové snaze oZivit rz-
né kulturni epochy a styly jako jisté umeélecké
pravzory, s jejichZ pomoci lze alespoil v umé-
ni obnovit existenci harmonie. Bachmannova
rovnéZ jako uZ uznévana basnirka prestala psat
basné, coz ji kritika nikdy nezapomnéla. Ve své
proze hleda odpovédi na zdsadni otazky, co 1ze
jazykem viibec vyjadrit, jak Ize slovem utvaret
svét a ¢im muizZe literatura dnes byt. Otazky po
jazyce byly ovsem v povale¢né dobé otazkami
navysost politickymi.

Bachmannova jako jedna z prvnich ve své
povidkové sbirce Das dreifigste Jahr (Tticaty
rok, 1961), zejména v préze Mezi vrahy a bldz-
ny, reflektovala situaci povale¢ného Rakouska,
respektive preZivajici otevieny i skryty nacis-
mus ve spolecnosti, ktera ze spole¢enského
védomi vytésnila sviij aktivni vale¢ny podil na
ném. Pozdéji dospéla k projektu fady prozaic-
kych dél pod souhrnnym nazvem Zpiisoby smr-
ti (,Todesarten“-Projekt. Kritische Ausgabe),
z nichz za jejiho Zivota vySel pouze roman Mali-
na. V jeho zavéru mizi Zenska postava, nazva-
na Ja, v trhlin€ ve sténé. Posledni véta romanu
zni: ,Byla to vrazda.” Trhlina ve zdi je symbolem

,Zejici trhliny ve svété”, kterou je nutno zacelit.
Nebot nas Zivot je vdlka, pod povrchem vsed-
nich jevli a kazdodenni reality zufi podle Bach-
mannové neustély a nesmifitelny boj na Zivot
a na smrt. A boj mezi muZem a Zenou, mezi
muzskym a Zenskym principem, je jen jednou
z jeho podob.

Putovani za Spatnou feci

Ve své prvni frankfurtské prednédsce Otdzky
a pseudootdzky, kterou prednesla jako hostu-
jici docentka v roce 1959 v ramci semestral-
niho cyklu na frankfurtské univerzité, Bach-
mannova pise: ,Krajni usili Hofmannsthala,
ktery se ve svém dile pokousel obnovit pte-
rvanou duchovni tradici Evropy pravé v dobé,
kdy tato tradice ustoupila vakuu, se leckomu

zda jako marna snaha, a presto by bez téch-
to fiktivnich souvztaznosti nemohly vznik-
nout jeho divadelni hry...“ Hofmannsthal se
zacal vénovat dramatu, protoZe v trojrozmeér-
ném dramatickém svété, kolem figur, jejich
gest, pohybt a slov, zbyva prostor pro nevy-
slovitelny vyznam. Hofmannsthaltv fiktivni
renesan¢ni kavalir Chandos prestal duvéro-
vat znamym slovim. A fe¢, jiz by mohl vyja-
drit zazitek mytické jednoty se svétem, ktery
ve vzacnych okamZicich zakousi, jeSté nena-
lezl. Vedlo se mu tedy stejné jako Ingeborg
Bachmannové, kdyZ uvazuje o literatute jako
utopii. Bachmannova se vedle Hofmannsthala
odvolava na Musila, Kafku, Prousta, Joyce, Ril-
ka, Kleista, Grillparzera, Brentana a u vSech
sleduje hranici, na niZ fe¢ umlka, kde se
sebeznicujici sila literatury - a 3ifeji uméni
- obraci proti tvlirci a proméiiuje se ,v pocit

Ingeborg Bachmannova. Foto www.ingeborg-bachmann.cc
hrisnosti, metafyzické nebo lidské viny, pro-
vinéni na spole¢nosti z lhostejnosti, z nedo-
stateCnosti“ a vede k ,,padu do ml¢eni” a ¢asto
i ke smrti. Sama nachazi s Robertem Musilem
vychodisko pravé v pojeti literatury jako uto-
pie: ,utopie jako smér, jimz se bude mozno
ubirat”, kdy bude snad mozné ,z praveé tady-
-a-ted jsouciho exilu zpétné ovliviiovat nedu-
chovni prostor nasich truchlivych zemi“.

Bachmannova hledéd pro literaturu novy
jazyk. Ozvuky rakouského satirika Karla Krau-
se a jeho chapani jazyka nachazime v prohla-
Seni: ,Literature..., ktera sama nedokaZe ¥ici,
¢im je, ktera se projevuje pouze jako tisicina-
sobné a tisicileté provinéni viici Spatné reci

- protoze zivot méa jenom $patnou rec -, a kte-
ré ho konfrontuje s utopii reci, tedy této lite-
rature, jakkoli silné miZe lpét na dobé a jeji
Spatné teci, naleZi pochvala za jeji beznadéj-
né putovani za touto reci, a jenom proto zté-
lesniuje slavu a nadéji lidi.“ Bachmannova vni-
ma abstraktni, formalni material jazyka pti-
mo jako tkan utopie: ,...kazdé slavko, kazda
syntax, kazdé souvéti, interpunkce, metafora
a kazdy symbol napliiuje néco z naseho zplna
neuskutecnitelného snu o vyjadreni.“ ,Nebot
toto ndm zbyva: lopotit se pomoci Spatné feci,
kterou tu mame k dispozici, v Gsili o tec, kte-
ré jesté nikdy nevladla...”

Je to postoj blizky Musilové vizi tisicileté tiSe,
jeho predstavé takzvaného jiného stavu, kte-
ry budou zazivat moderni raciondlni mystici.
Musilovu stéZejnimu romanu vénovala Bach-
mannova dva eseje (a jejich rzné verze), Do
tisicileté ¥iSe a MuZ bez vlastnosti. Sama pak
onen jiny stav, jejZ hrdina roménu Ulrich zazi-
vé jako extaticky okamzik, mystické vytrZeni,
ne nepodobné prozitku Chandosovu, prenasi

na jazyk: jazyk je pro ni médiem, cestou i rea-
litou tisicileté tise.

Ulrich chtél jiného modu byti dosahnout v las-
ce (k sestie Agaté), coZ se ukazalo jako nemoz-
né: ,Laska jako popreni, jako vyjimecny stav
nema trvani. Stav vystoupeni ze sebe, stav exta-
ze trva pouze - tak jako vira - jedinou hodi-
nu.“ Pfesto se na néj takika vsichni vyznam-
ni rakousti spisovatelé véetné Bachmannové,
Bernharda nebo Handkeho snazi navazat a ve
svém dile utopii tisicileté fiSe znovu realizuji,
at uzZ v jakékoli podobé.

Cesta za hranici je zatarasena

Bachmannové jisté nebyla mysticka ani tra-
di¢né ,vérici“ autorka. Studovala filosofii
(a také germanistiku a psychologii) a v poc¢at-
cich své tvarci drahy se pokousela podobné
jako Musil spojit védu a literaturu. Do této

F-_.

doby spada jeji zajem o filosoficky neopoziti-
vismus Viderniského kruhu a zejména o filoso-
fii Ludwiga Wittgensteina. Ale z Wittgenstei-
novy filosofie si vybird predevsim to, co u néj
Videnisky kruh ignoruje. V letech 1953 a 1954
vznikd nejprve casopisecky esej Ludwig
Wittgenstein - K jedné kapitole z nejnovéj-
Sich déjin filosofie a posléze esej rozhlaso-
vy Vyslovitelné a nevyslovitelné. Bachmanno-
va se zaslouzila o znovuobjeveni tohoto filo-
sofa v némeckém jazykovém prostoru zahy
po jeho smrti a iniciovala téZ vydavéni jeho
dila v Némecku.

Také u Wittgensteina Bachmannova sledu-
je, jak za své dilo rucil vlastni cestou: ,Byl to...
pokus uskuteciiovat filosofii ml¢ky, pokus sice
zdanlivé absurdni, pro néj ale ten jediné legi-
timni poté, co jasné popsal vse vyslovitelné...,
vSe myslitelné, jeZ zevnitt ohranicuje nemysli-
telné a poukazuje tak na nevyslovitelné.” Witt-
genstein dospél k presvédcent, Ze tradici evrop-
ské metafyzické filosofie v podstaté uzavtel tim,
Ze Yadu jejich problém ptevedl do roviny pti-
rodovédnych ¢i jazykovych otézek (z této stran-
ky jeho filosofie vychazeli neopozitivisté) a na
zasadni a tradicni filosofické otazky Ze se nelze
viibec ptat, natoz o nich hovotit. Tady 1ze pou-
ze mlcet. Ml¢eni v§ak neznamena popreni exis-
tence metafyzickych otazek. Transcendence
ale existuje za hranici jazyka, jak to Wittgen-
stein formuluje v jedné z vét Tractatu: ,Exis-
tuje oviem nevyslovitelné. To se ukazuje, je to
mysti¢no.“ My sami ,stojime, myslime, mluvi-
me” ,uvnitt hranice jazyka jako hranic naseho
svéta“, ale ,jako metafyzicky subjekt uz nejsme
Casti svéta, nybrz jsme ,hranici’. Cesta za hra-
nici je vSak pro nés zatarasena. NemUzZeme se
postavit mimo svét...”

Via negativa

V dal$im bodé, ktery Bachmannova na Witt-
gensteinové filosofii vyzdvihuje, se uz oba pfi-
blizuji postoji francouzské mystic¢ky a filosof-
ky Simone Weilové, jizZ Bachmannova vénova-
la nésledujici rozhlasovy esej Nestésti a ldska
BoZi / Cesta Simone Weilové z roku 1955.
Wittgenstein dospél k presvédcent: ,jaky je
svét, je pro to, co je vyssi, iplné lhostejné.
Bilih se nezjevuje ve svété.” (Tractatus logico-
-philosophicus, 6.432) A v tom se shoduje
s Weilovou.

Weilova se aktivné snazila zlepsit Zivotni
podminky délnikli ve Francii dvacatych a tfi-
catych let 20. stoleti. Prerusila ¢innost profe-
sorky filosofie a nastoupila jako frézarka do
tovarny. Chtéla sama zakusit nestésti délnikd.
Podobné, a soucasné zcela jinak nez Wittgen-
stein, rucila Weilova, Zidovka, vyznanim k¥es-
tanka, ktera nikdy do cirkve nevstoupila, vlast-
nim Zivotem za svou filosofii, ocitajici se na
hranici mystiky. Nevytvotila nic ve smyslu tra-
di¢ni systematické filosofie. V jeji pozistalosti
se zachovalo asi deset seSit(, jeZ obsahuji ,cosi
obtizné definovatelného, totiz véty a teze o tak-
zvanych poslednich vécech”. Prace u pasu Simo-
ne Weilovou deptala fyzicky i psychicky. Ponize-
ni veSkeré lidské dtistojnosti a ztratu individu-
ality, vlastniho mysleni i citéni skrze strojovou
praci denné zaZivala a soucasné ji teoreticky
reflektovala. Paradoxné vsak pravé v délniko-
vé nestésti bylo pro ni obsazeno mysterium:

,Simone Weilova vi, Ze revolta proti socialni
nespravedlnosti je nutnj; je tu proto, aby se
umensilo zlo... OvSem slibovat délnikaim, Ze
vzpoura proti jejich bytostnému nestésti bude
Uspésna, poklada za lez.“ ,Délnik Zije svijj Zivot
mezi jednotvarnosti a nahodou. Bludny kruh
nelze prolomit.“ Ale pravé a jediné tento abso-
lutné negativni pol lidské existence obsahuje
moznost presahu: ,Weilova mini, Ze délnikovo
fundamentélni nestésti vytvari prazdno mezi
¢lovékem a Bohem.” Jediné jako obnazZend hols,
anonymni existence bez diistojnosti a individua-
lity Ize dle Weilové stanout pred Bohem: ,Staci,
aby ¢lovék, jehoZ pohledu nestoji v cesté zadné
tuzby, Zadny cil, pozvedl hlavu a vzhlédl; tehdy
poznd, Ze ho od Boha nic nedéli.”

Jistou zachranu spattuje v poezii, ale jeji poje-
ti poezie je spiSe druhem viry: délnici podle
ni pottebuji poezii jako chléb. Nicméné pravé
v tomto bodé se vize Simone Weilové setka-
va s Bachmannové predstavou literatury jako
utopie. Poezie nema byt uzamcena do slov, ale
ma se stat ,vlastni, béZnou substanci... Zivo-
ta“ délnika.

Weilova se shoduje s Wittgensteinem v tom,
Ze v niCem, co vidime, myslime, zazivame,
zakou$ime, Biih neni: ,Bih nemiiZe byt ve stvo-
feni pfitomen jinak neZ formou neptitomnos-
ti... Clovék musi byt v pusté samoté. Nebot
ten, koho mame milovat, je neptitomen.” Tento
postoj nazyva Bachmannova ,nulovym bodem®.
OvSem mysleni Simone Weilové je ambiva-
lentni a paradoxni: prestoZe jeden jeho p6l se
vyznacuje ,straslivou dislednost{”, kdyZ vyvo-
zuje, Ze ,,Bozi milosrdenstvi spo¢iva v naprosté
nepfitomnosti BoZiho milosrdenstvi na zemi*,
vzala na sebe Weilova soucasné povinnost sdi-
let s ostatnimi jejich utrpeni a zasazovat se pri-
tom neustale aktivné za umensovani zla ve spo-
le¢nosti. A $lo ji o zcela konkrétni dil¢i vysledky.
Ovsem podobné jako Wittgenstein, a ostatné
iIngeborg Bachmannova, se ve viem, co délala,
vydavala az na samu hranici, aniz ji mohla pre-
krocit v ,pozitivnim“ smyslu a pritakat jakéko-
li jednoznacné doktriné. ,]Jeji cesta je ,via nega-
tiva™: ,vSude zlstala stat na prahu, dtsledna
az do posledka“.

Autorka je divadelni a literarni kriticka a prekladatelka.

Ingeborg Bachmannova: Misto pro nahody I. Eseje,
prézy, rozhovory. Misto pro nahody Il. Eseje

o literatufe, hudbé, filosofii. PieloZila Michaela
Jacobsenova. Tridda, Praha 2009 a 2011, 288 a 480 stran.
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Pane Hermanne,
uz to vite? FBI

odtajnila materialy
tykajici se UFO...

A ¢oho se to
konkrétné tejka,
pane Jozko?

MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA UVADI
HOVORY Z REZIDENCE
SCHLECHTFREUND

Podle vieho uz
od padesétych let
vldda Spojenych
statd spolupracuje
s mimozem§tany!

jte pokoj, pane Jozko!

Jak podle nich vypadaj? Jako
zeleny pidilidi s tykadlama

a prase¢ima rypackama?
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Ano, bohuzel
pfesné tak...
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Zacalo tofuiplné nahodou: v jedné kapele se
sesli dva |Kluci a\jedna holka, jejichz hlay-
nim pojitkem byl dojemné bezuteésny vzhled,
zéliba v nevkusnemoblékani a nedostatek
hudebniho talentusKoupili si syntak, jaky si
shodou okelnosti poridily dvé dalsi kapely
s podobnou anamnézou. Obestreli se tem-
nou atmosférou a z neschopnosti vytvori-
li nejprve neurcitou strategii a posléze pfi-
tazlivy styl. Na blozich se $itily jejich $pinavé
nahravky a stéle vic adolescentti si kupovalo
stejny synték a pracovalo na Spatném vzhle-
du. Pak nékdo vyslovil spojeni witch house
a z tepla pokojiktli se zacali notit dalsi a dalsi
(jako by je nékde vyrabéli v sériich) a vSichni
touzili v tom chladném domé bydlet. Ti, co
to rozpoutali, byli na rozdil od téch novych
mozna doopravdy zblbli crackem a tim, jak
nastavovali zadky kdekomu po celou treti-
nu svého mladého Zivota, ale potad byli dost
,chytfi“ na to, aby se v ¢arodéjnickém domku
zahnizdili taky. BohuZel. Neni nic smutnéjsi-
ho, neZ kdyz nékdo, kdo vypada jako reklama
na lhostejnost, déla do puntiku v§echno, co se
od ného ocekava. Tohle by se mélo néjak zara-
zit. Opravdové zlo mlZe byt pisobivé: byt
vrahem i obéti dava smysl, jsou to jasné role,
jez se nerozdéluji podle zasluh. Ale tihle klu-
ci a holky, kteti predstiraji, Ze tti Sestky jsou
zonglovaci mic¢ky, by si v ramci néjaké bazalni

spravedlnosti zaslouzili skute¢né trpét, pro-
toZe vyraznou mérowprispivajik tomu, Ze se
zedSveta stava Zalostné nehybné misto.

J: Holzel

Karlovarskinfestival se prezentuje jako festival
pro ,batuzkare® i 4ckova soutez. Dvojlomnost
je to paradoxni - tolik citovani ,batlizkari“
Cekaiji, odgpéti hodin rano na listky, a mnoh-
dy. nedostanou nic."Bezpecnostni sluzby
(zejména blizi-li se k ¢ervenému koberci cer-
na limuzina) se k nim chovaji preziravé a uz
tak zbésilé ¢ekani ve frontach jim nesmyslné
komplikuji. Jenze obraz ,audience-friendly”
festivalu je tfeba drZet, takze pro¢ pred pre-
miérou snimku Laurentia ve velkém séle Ther-
malu nevtipkovat o pocasi a nedonutit publi-
kum, aby na kameru zatleskalo ve stoje - ne
vSak tviircim dila, ale vitézce Wimbledonu?
Podobné trapny byl i vystup Jifiho Bartos-
ky, jenz uvedl novy film nikoli reZiséra Aki-
ho Kaurismédkiho, nybrzZ herce Johna Malko-
viche. Ani ten o filmu nefekl nic. MoZna pro-
to, Ze zde tentokrat byl kviili médni prehlidce.
A tak dokola - jako by $lo o to prilakat efekt-
nosti co nejvic lidi. Ti ndm délaji reklamu, ale
do kina je pustit netfeba.

A. Vondfichova

Na podzim jsem se na chalupé po letech
dostal k omlazeni ¢erného rybizu. Po tako-
vém omlazeni zlistane plno Zzivych vétvi-
Cek, které je Skoda vyhodit. I pro tu viani!
Dal jsem je tedy do kyblu s vodou a postavil

pod stiechu, kde po kazdém desti skapava
voda. Na jate jsem se vratil - a vida, vétvicky
byly obsypané pupeny. Ale co ted s tim? A tak
jsem vzal napucené vétvicky do Prahy a gue-
rillové je rozsazel po sidlisti. Prvni - u $koly,
kde détem vysazeli jen okrasna krovi - zmi-
zely hned druhy den. Dalsi jsem zkusil vysa-
dit na kraj travniku za domem. Ty zas nepfte-
Zily prvni sidlistni sekéni travy. A tak se drzi
uz jen posledni rostlinka, vysazené u jedno-
ho plotu na ktiZovatce. Pristé snad vyberu
mista vysadby lépe. Rybiz - zvlast ten Cerny
- totiz Praze chybi!

K. Pachtin

Letni prazdniny jsou v politice ¢asto dobou
plnou emoci a zvlaStnich napadd. Znamym
prikladem jsou peripetie p¥ipadu dalnice D8
pres Ceské stiedohoii, kterou stat stale neni
schopen podle zdkona schvilit a postavit. Tak
tfeba loni v ¢ervnu krajsky soud po sedmile-
tém studovani Zaloby obc¢anskych sdruzeni
dospél konec¢né k tivaze, Ze urednici vydali
uzemni rozhodnuti nezdkonné. Nasledkem
toho ,informacni outsideri“ $ifili tvrzeni, Ze
vinikem jsou Zalobci, ktefi soudni spor vyhra-
li ). Prosté logika hodna demagogt totalit-
nich i demokratickych rezimi. A letos? Nah-
le se zjistilo, Ze se D8 asi nepodar{ do konce
roku 2015 za evropskych osm miliard korun
dostavét, nebot chybi to proklaté tzemni roz-
hodnuti. Toto riziko je ,informaénim inside-
rim“ z nevladniho sektoru zndmé pres rok,
ovsem bystry stat na to priSel aZ dnes! A tak

se hledaji jiné dopravni projekty, na které se
penize presunou. Vétsi mazec oviem bude, az
vyjde najevo, Ze Gzemni rozhodnuti nelze tak
rychle ziskat, nebot ob¢ané vyuzili svych prav
a podali odvolani. Zfejmé tak opét budou
mit navrch ostalgici, podle nichZ byl socialis-
mus lepsi - vétSina obcand totiZ drZela krok
a hubu a stat byl na véky neomylny.

M. Patrik

Slovensky Festival Pohoda ma nejlepsi hudeb-
ni dramaturgii ve stfedni Evropé, ale i nejlep-
§i organizaci. Na letisti u Trenc¢ina vznika na
nékolik dni nové mésto se v8im vsudy. Vedle
stanového méstecka a stovek toitoiek jsou tu
sprchy, obchod s potravinami, détsky koutek,
kino, bankomat, poutové atrakce, stolni fot-
balky, kule¢nik, stolni tenis, kavarny, restau-
race, vycepy, salon s masazemi ¢i kursy jogy.
Pred dvéma lety tu pod zhroucenym stanem
za bourky zemfeli tfi lidé, proto nyni orga-
nizéatori kladou obrovsky daraz na bezpec-
nost. Skvély napad byl zdkaz prodeje tvrdého
alkoholu. Kromé nezbytnych vyhazovacu tu
bylo kolem 600 dobrovolnikd, kteti dohliZe-
li na potadek i na zdravi tcastnikd. U kazdé-
ho pédia se zdarma podavala voda do kelim-
ku, stacilo si rict. V aredlu postéavalo nékolik
cisteren s vodou zadarmo, pitné byla i voda
u socidlnich zatizeni. A kdyZ bylo obzvlast
vedro, coZ tu bylo ptes den skoro potad, vyra-
zili do festivalovych ulic hasici a zdjemce kro-
pili vodou. Pohoda.

J. G. Razicka



