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obsa h téma: festivalizace

10 Smysl filmovych festivali. Uméni, trh a pfemnoZeni 17 Pomocna skola (work in progress) / hudebni zapisnik Maxima

10

filmovych svatka / Antonin Tesa¥
Sifitelé filmového uméni. Nase festivaly a jejich
zaméteni [ David Cenék

18

Horovice

esej
(Cinské kladivko. Nékolikero zastaveni z cesty, jeZ plyne jak Zluta

editorial

11 Kritika socidlniho autismu. Na festivalech nejde jen reka Dadu / Jan Stolb Démy a panové,
o filmy / Michal Prochazka feka Ladu/ Jan Stotha téma 25. &sla - festivalizace - je
11 Festivalové skatulky a zaméry. Vyhranéna specializace rozhovor pojato exploraéné: uréité postiehy
a potieba kvality / JiFi Fligl . - ) pfedev§im z divadelni a filmové
. R L, 24 Jak uvést do chodu peklo. Rozhovor s osobnosti némeckého fé is prinutil loFit si
12 Pre\iest1\{al1zovano/l.ana Boljufmvska o radioartu Andreasem Ammerem / Luksg Ji¥ika sféry nas pfinutily poloZit si
12 Brnénsky syndrom. Financovani predstirané nékolik otazek tykajicich se smyslu
kulturnosti / Martin Bernatek poezie festivalového provozu. Z tematickych
14 Jsme taneénici v divoké fece. S Vladimirem Hulcem 26 Opatrng hlidat tradici / Miroslava Janicatova, F. R. Jemnicky, Eextﬁ vych'éze!'i n(’ejeflnvoznaéné!
o festivalu jako intelektualnim prostoru / Jana Bohutinska Radovan Soba Casto protichlidné zavéry. Festival
38 Festivalizace protestu. Nové podoby 27 Nastroje pozornosti / Tomas Transtrémer miiZe byt svitkem uméni i tr1umft.am
kulturné-politického aktivismu / Filip Pospisil byznysu, koncentraci tviréi energie
média i monstrézni Zabou na grantovém
komentaf 33 Facebook a zmen3uijici se svét. Co uvizlo v socialni siti / prameni, ukazatelem skuteéného
3 Adventnf pripitek / Martin Skabraha Filip Pospisil stavu pfislusnych oblasti i lihni
iluzi. Jeden z mezititulki textu Jany
basei spolecnost Bohutinské, ktera téma pfipravila,
3 ()/Petr Madéra 34 Abdikace ducha. O trajektoriich zla nad knihou Bez viny a trestu ne nadarmo zni: Co vykvéta z bahynka
Jeana Améryho / Michal Janata (s. 12). Nejistota neni nikdy na skodu
galerie 35 Lidiz Pdy. O olomouckém nezavislém uméni z privatu / s jednim a otazky nas pfibliZuji ke smyslu déni,
4 Pavel Hroch / pripravil Vincenc Lichnovsky z provozovatelt komunitné-kulturniho centra hovofi Boris Mddry je# se vzdaluje. Zatimco jsme vénovali
35 N.utkavé obrana premiérova sebevédomi / vefejné osvétlen Petra pozornost festivalovému bujent,
literatura N Fischera o o neobvykle se nam v &isle rozbujely
6 Istanbulské noci nemaijf konce. Cerna kniha Orhana Pamuka / 37 Préva téch, co nemaji Zadna prava. Jsou lidska prava univerzlni rozhovory a pfedevéim dva z nich stoji
Maté&j Metelec hodnotou? / Pavel Barto3ek
7 'J\;lafii}:\élngEJbénkou. Nad povidkami Carlose Victorii / conze Esla zpovids Andrease Ammera, tvirce
1chat opina , , . R , hybridnich rozhlasovych dél, ktery si
7 \éeibaE%Yf;t, exempla trahunt. A voli také / literarnf zapisnik 39 E/loiithrsfyTgrzsrlene zevnitf. Saturnské eseje Susan Sontagové / vybiré ke zpracovéni klasické literérni
erran B "y I, P a filosofické latky i kontroverzni
8 Jsem spfs klokan neZ byk. Rozhovor s komiksovym tvircem cxs Lz az
) " - politicka témata (s. 24), a Lenka
Pascalem Rabatém / Pavel KoFinek rubriky Kukurova predstavuie radikalni rusk
9  Ztracen v nadhernych ruinich. Nad sbirkou Jamese Wrighta / 2 editorial /klamm ukurova predstavu)e radikaini ruskou
& € aktivistickou jednotku Voina, ktera
Jan Stolba 3 doslo S )
19 tipy — A2 doporuéuje zhlédnout & vyposlechnout svymi performancemi pocuchala nervy
wjtvarné uméni 28 knihy nejednomu papalasovi, za coZ jsou
15 Chuj v fiti ruské mafie. S uméleckou skupinou Voina o Zivoté 29 odjinud — o literarnim dénf v ¢eskych casopisech / Frantisek jeji Elenové odméfiovani fyzickymi
a tvorbé v ilegalité / Lenka Kukurova Knopp Gtoky, soudnimi procesy a vézenim
29 soutd’ (s. 15). Uméni zkratka neni domecek
hudba 30 film a hudba se zahradkou, ale riskantni éinnost,
16 Na cest? ke krystalizaci vyznamu. Konfrontace hudby a feti 31 artefakty a zvlast v nasem kontextu je dobré
na festivalu Contempuls / Petr Haas 33 par avion —z &inskych médif vybrala Anna Zadrapové si to opakované pFipominat.
17 Mym Gkolem je probouzet lidi. Yasunao Tone a uvoliiujici role 38 napéti - stalo se, stane se v obtanské spoletnosti klamm
nahody / Pavel Klusék L0 eskalator — poznamky k uplynulému
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Adventni pripitek

MARTIN SKABRAHA

Co nového u nas v Olomouci? Rozsvitili jsme
vanocni strom a oddali se popijeni punce, kte-
ry nékomu zase vydéla majlant. A téSime se
na novy rok, kdy se pridame k radé mést, jez
obecni vyhlaskou zakazuji piti alkoholu na
vetejnosti. TakZe uz nas nebudou ohroZovat
riizné ,individua“, jak zni oblibeny vyraz mist-
nich ¢initeli a médii.

Nedavno probéhl ¢eskymi kiny legendarni
a dnes digitalné vypulirovany snimek Marti-
na Scorseseho Taxikdr. Je aktudlni, protoze
se zabyva jednim z kli¢ovych zdroji populis-
ticky autoritarskych tendenci v moderni spo-
le¢nosti - nendvisti ke $piné svéta. Spina svéta
mé mnoho podob, od narkomanie, napojené
kvali prohibici na narkomafii, aZ po obycej-
né vykaly, patfici k vSednimu Zivotu kazdé-
ho z nas. V rozli¢nych formach narusuje nasi
sluSnost a slusivost a pripomina nasi veleb-
nosti, ¢im (také) jsme a v co se dfiv nebo
pozdégji obratime. Kdo nenavidi $pinu toho-
to svéta, nedokazal pravdivé prijmout sam
sebe a sva ztroskotani a vrha se na ty, kte-
1 mu néjakym zptisobem tu pravdu pfipo-
minaji. Plati to i pro spole¢nost. Lidé, pro
néz jedinou cestou k lepsimu svétu zustalo
alkoholové oblouznéni, zjevné ilustruji Zivot
v této spolecnosti priléhavéji, nez je ochot-
na si pripustit.

Ale budiz, hlas lidu - hlas bozi, usoudila
radnice a demokraticky vyhovéla stiznostem
obc¢anti (8koda, Ze stejné ochotné nenaslou-
chala verejnosti v dobé, kdy se prosazovala
nesmyslna stavba akvaparku). Koneckoncd,
popijeni alkoholu skute¢né cestou k lepsimu
Zivotu neni. A v soukromi ¢i po hospodéach
se jej zatim nikdo zakézat nesnazi. Vice mne
zarazi, Ze olomoucka vyhlaska ma byt sou-
¢asné namitrena proti Zebrani. I kdyZ ono jde
i u toho popijeni nakonec zase o vztah k chu-
dym; ndam maloburzotim, kteff si je§té mtze-
me dovolit navstévy restauracnich zatizeni,
je dovoleno pit i nadéle. Stejné jako miZzeme
své jméni odevzdavat majiteldm heren, kte-
rych by mi oviem pfi pripadném ruseni vitbec
lito nebylo. K tomu se ale z néjakého diivodu
nikdo nemé. Asi nejsou tolik na o¢ich. Spina
je relativni pojem a penize nesmrdi.

Mozna je to ponékud undhlena asociace, ale
ve spojitosti s novou vyhlaskou se mi neod-
bytné vraci na mysl, Ze Olomouc - alespori
zdalky - vypada jako krestanské mésto; véze
kostel1 stale jesté dominuji jejimu panorama-
tu, byt se v poslednich letech k obloze drapou

ijiné ,chramy”. V ¢em kromé kostelt1 ale spo-
¢iva ta krestanskost? Jezi§ Kristus se naro-
dil ve chlévé, kdyz jeho somrujici rodice ode-
vSad vyhnali. A obdarovéani chuddka tradi¢né
pattilo k projevim krestanské lasky k blizni-
mu; nejeden Katolicky svétec je spojovan pra-
vé s davanim almuzen. JenZe abychom mohli
Zebraka obdarovat (zda-li se ndm potiebny),
musime ho mit na oc¢ich a nékdy i pod nosem.
Co by mél podle nové vyhlasky nejspis udélat
naméstek Kristlv, kdyZ nékdo prijde Zebrat
k branam jeho kostela? Ztejmé zavolat straz-
niky a nechat nes$tastnika odklidit z o¢i, aby
nepohorsoval turisty (ty ma oskubat nékdo
Uplné jiny) a sluSnym a slusivym neptipomi-
nal Zumpu, do které mohou v dobé demon-
téZe socidlniho statu snadno spadnout. VSak
se za né& pomodli - neni nad duchovni uteé-
chu v nepfitomnosti utésovaného.

Jako ateistovi by mi role kfestanstvi v sou-
Casné spole¢nosti mohla byt ukradena. Jenze
to by mi musela byt ukradena podstatna ¢ast
mych spoluobcanti. Navic, krestanska tradice
ma i zna¢ny emancipaéni potencial, kterym
do dnesni politiky, modlatsky posluhujici vel-
kym penéziim, mtze prispét. Zistava ale zou-
fale nevyuzit. Lidovci podléhaji fundamen-
talistickym a xenofobnim sklonim a i jejich
socialni rétorika je poznamendna ,feznickym*
prohlasenim predsedy Bélobradka, ktery pry
vi, jak si poradit se ,svinémi*“.

Populistt, kteti vyhovi volani po disciplina-
ci riiznych ,individui“ (ano, ¢lovék je i jednot-
livec, a jako takovy se ne vzdy chova podle
predstav vétsiny), je na nasi politické scé-
né vic nez dost. Prostor pro opravdu lido-
vou, levicovou politiku v8ak zstava obsazen
nedostate¢né. Myslim si, Ze by se do néj vesla
strana krestanské demokracie, ktera by doka-
zala propojit charisma mnohasetletého bib-
lického slova se socidlnim ucenim cirkvi, aniz
by zéroven mobilizovala protofasistické bésy
kazanim proti feminismu, drogdm, silatktim
homosexudld, islamské hrozbé a jiné udaj-
né 3piné. Na existenci takového uskupeni by
radi pripili nejen vérici krestané. Zatim to
ale vypada, Ze s adventem prichazi zase jen
radobyvidensky pun¢ pro drobnou burzoa-
zii a pohadkové zisky pro tu velkou. A pro ty
ostatni uz jen zima v ulicich.

Petr Madéra

Serosvitné zahrady, v kterych Ziji

privazané k vétvim, kmentim, poletujici

nad ledovym potokem. Ve skupenstvi svétla

tézce zachytitelné. Zmrzlé bradavky, zabradli lavky,

vozovka do tmy...

Vzorky ve snéhu, svinuti lidé v temnych poupatech
svarenych kleneb, doma ve svém béhu

a pokrevnych obrazech, zdi pozakryvané spasou,
otvory v krechtech zimy, Zeny tak kostnaté a bilé...
Pradavné ztraceni jediného rozumu, kroky v zahradé,
zrychluji se do blizkosti nadéje,

svétlo, teplo.

doslo

Otevieny dopis ministru kultury Jifimu
Besserovi

Narodni filmovy archiv (NFA) patf{ mezi nej-
a jeho byvaly feditel Vladimir Opéla k mezi-
narodné nejvazenéjsSim expertliim ve svém
oboru. Presto byl ministrem kultury odvolan
ne¢ekanym, netransparentnim a nedtistoj-
nym zptisobem, ktery vzbudil vinu rozhotce-
ni v fadach domaécich i zahrani¢nich odborni-
ka a $irsi verejnosti. Postupné vychazeji naje-
vo dalsi zadvazné okolnosti, které naznacuji,
Ze skute¢né divody odvolani byly patrné jiné,
neZ ministerstvo s téméy dvoutydennim zpoz-
dénim deklarovalo. Jako ¢lenové akademické
obce protestujeme proti tomuto skandalni-
kulturnich instituci zemé a diirazné zadame
napravu.

V tomto dopise se nepokousime dopétrat
finan¢niho pozadi kauzy, to prenechavame
investigativnim novinaitim, ptipadné jinym
organim. Pokladame ale za svou povinnost
upozornit ministerstvo a verejnost na jedi-
necné hodnoty, které NFA a byvaly reditel
Opéla predstavuji, a na destruktivni vliv, kte-
rym se na nich postup ministerstva podepsal.

Popsat nezasvécenym vyznam NFA a prinos
jeho dlouholetého teditele Vladimira Opé-
ly 1ze snad nejlépe pomoci paralel s jiny-
mi, zndméj$imi kulturnimi institucemi. NFA
patti do téZe kategorie jako Narodni divadlo,
Narodni muzeum, Narodni galerie ¢i Narodni
knihovna, v¢etné naprosté nezastupitelnosti,
a z toho plyne i vyznam vad¢ich osobnosti,
jez vtiskly této instituci tvar. Podle ¢etnych
vyjadreni mezinarodni archivarské komunity
(www.iluminace.cz) je Vladimir Opéla fazen
mezi nékolik viibec nejvyznamnéjsich filmo-
vych archivari poslednich desetileti. O koli-
ka jinych predstavitelich kulturnich institu-
ci, soucasnych ¢i minulych, by to bylo mozné
- v jejich vlastni kategorii - tici?

Svétové unikatni pozici si NFA postupné
budoval, zjednoduSené receno, zasluhou tii
osobnosti: Jindficha Brichty v pfipravném
obdobi 20.-40. let, Myrtila Fridy v 60. letech
a Vladimira Opély v poslednich tfech deka-
déch. Systematicky a ¢asto navzdory politické
moci se tito tri lidé starali o akvizici, zachra-
nu (pred rozkradenim, zdmérnym znicenim,
samovolnym rozkladem zplisobovanym histo-
rickymi nosi¢i) a uchovani neobycejné rozsah-
1ého filmového dédictvi, v¢etné dél, jez upad-
la v nemilost oficidlni moci. Naptiklad ¢eskych
filmt z 20. a 30. let se v NFA zachovalo pro-
centudlné mnohem vice neZ domaéci produkce
v archivech vyspélych zadpadnich zemi. Vladimir
Opéla jesté ve vétsi mite nez jeho predchadci

zavadél moderni metody prezervace, restauro-
vani a katalogizovani a v neposledni fadé vytvo-
fil rozsahlou sit partnerskych vztahti s podob-
nymi institucemi po celém svété. Teprve diky
jeho usili ziskal NFA sviij souc¢asny véhlas.
Vladimir Opéla moZné na prvni pohled puso-
bi jako nendpadny presluhujici trednik s tech-
nickym vzdélanim, ale ve skute¢nosti patfi
mezi $picku Ceské kulturni elity. Jeho ptiso-
beni mélo byt ukonceno s nalezitymi poctami
a jeho odchod oznamen a vysvétlen s predsti-
hem a transparentné. Namisto toho byl z funk-
ce odsunut pokoutné a nediistojné, Sest tydnt
pred avizovanym koncem svého mandatu. Az
jedenact dni nato, kdyz se ozvaly prvni protes-
tujici hlasy z ¥ad ¢eskych publicistti a domaci
i mezinarodni odborné obce, ministerstvo kul-
tury vydalo vefejné vyjadreni, které ma vsak
podobu zastrasujictho, manipulativniho a deho-
nestujiciho ttoku proti bezihonnému ¢lovéku
s povésti naprostého poctivce. Technické detai-
ly smluv a kli§é jako ,penize danovych poplatni-
ka“ pti jeho cetbé zmatou vsechny, kdo nema-
ji Sanci rozkryt pozadi celé této hry o financ-
ni prostfedky uréené pro vystavu archivnich
aredlll a prohlédnout zastiraci manévry typu
,dokumenty, které jsou v béZném rezimu minis-

terstvu kultury predkladany pouze k archivaci®

(= v8echny doty¢né dokumenty mélo minister-
stvo davno k dispozici a nyni se od nich znice-
honic distancuje!). Tyto a dalsi okolnosti napo-
vidaji, Ze ministerstvo se o NFA nezajima jako

o kulturni instituci prvoradého vyznamu, ale
jako o potencialni zdroj financi.

Spolu s fadou zahrani¢nich kolegti protestu-
jeme proti zptisobu odvolani Vladimira Opély,
ktery se vzhledem k vySe popsanému vyzna-
mu NFA a jeho reditele jevi jako mimorad-
né nevhodny. Zdddme ministerstvo kultury,
aby podalo pravdivé vysvétleni svého postupu,
kterym vyvrati podezteni z vlastnich pokusii
o finan¢ni machinace. Pfedevsim pak Zadame,
aby z této, pro Ceskou republiku mezinérod-
né trapné situace nalezlo diistojné vychodisko.

V Praze a Brné dne 30. listopadu 2011
lvan Klimes, Petr Szczepanik, Jifi Voréé, Ivo
Mathé, Jan Bernard, Jifi Travniéek, Petr Bilek,

Jan Wiendl, Libuse Heczkova, Tomas Glanc, Karel
Thein, Stanislava Pfadna, Olga Sommerova, Zdena
§kapové, Katefina Svatoiiova, Petr Bilik, Petr
Malek, Lubo$ Ptaéek, Jaromir BlaZejovsky, Petra
Hanékové, Pavel Janaéek, Milan Klepikov, Lucie
Cesalkova, Petr Christov, Vit Jane¢ek, Tomas Hala,
Briana Cechova ad.

PRISTI CisLo A2
VYJDE VE STREDU

21. PROSINCE 2011




l|/5 GALERIE

1 28

. T

\E] .

bty T
3 .I -

II‘.ull' ¥ ok |




Rumunsko, Dunaj

Rezidua redlného socialismu, prvky turistického ruchu Ziveného
pohlednicovym romantismem a idylizujicimi vzpominkami, dojemné kulisy
novodobého ,ispéchu’; v tom vSem rasi zvlastni neurvala radost. Autor snimkd
Pavel Hroch (nar. 1967) vystudoval prekladatelstvi a tlumoc¢nictvi (Spanélstina,
rustina) na prazské filosofické fakulté; nyni je fotograf na volné noze.
Fotografoval v Mexiku, na Kubé, v Afghanistanu, ve Spanélsku, v Rumunsku,
na Ukrajin€, v Polsku, Rusku, Kazachstanu. Vydal fotografické publikace

Ve Valassku zlistavame/We live in Wallachia (¢eska mensina v Rumunsku),
Kuba - ostrov, ktery se zdal a Rajhrad (k 950. vyroci rajhradského klastera,

s Pavlem Diasem). Vybrané snimky pochéazeji z cyklu Dunaj - tepna stfedni
Evropy, potizeného letos diky podpore Rumunského kulturniho institutu.
Vincenc Lichnovsky
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Istanbulské noci nemaji konce

Cerna kniha Orhana Pamuka

Ctvrty romén tureckého
spisovatele Orhana Pamuka,
nazvany Cerna kniha, je
detektivka plna p¥ibéha, v niz
viechno muze byt stopou. Autor
se zde opét snazi rozlustit
nejasnou identitu prostoru mezi
Vychodem a Zapadem.

MATEJ METELEC

Ferit Orhan Pamuk je dnes bezpochyby nej-
slavnéjsim tureckym spisovatelem, jak dokla-
daji mnoha ocenéni, mimo jiné Nobelova
cena za literaturu. A p¥inejmensim v turec-
kém kontextu je velmi kontroverzni: cCelil
nejen natrceni z plagiatorstvi, ale také regu-
lérnimu soudnimu procesu, ktery nasledoval
po jeho otevienych vyrocich o genocidé Kur-
dt a Arménd, jez probihala na izemi osman-
ské riSe béhem prvni svétové valky.

Cernd kniha (Kara Kitap, 1990) je jeho ¢tvr-
tym roméanem a patrné také jeho romanem

sdm k sobé, pohrava si s pozici vypravéce a je
jakousi literdrni Mdbiovou péskou, rozosttuji-
ci rozdily mezi vnéjsSkem a vnittkem, stfedem
a okrajem. Zaroven ale Cerpa z islamské lite-
rarni a mystické tradice, z dél tureckych, per-
skych a arabskych, od ptibéht Tisice a jedné
noci po texty spjaté se sufijskym radem mau-
lawija, u nés zndmym téz jako tancici dervi-
Sové. A ano, je také detektivkou.

Detektivem v Istanbulu

Vypravéem poloviny Cerné knihy je - ales-
pon vétsinou - istanbulsky pravnik Galip, pat-
rajici po své zmizelé Zené Riiye. Dlivody jeji-
ho odchodu, protoZe ho podle vSeho opusti-
la dobrovolng, jsou nejasné, stejné jako Riiya
(turecky ,sen) samotna. Vime, Ze je jeho
sestfenkou a Ze rada do noci Cetla detektiv-
ky, které Galip nesnasi, protoze v nich vSech-
ny stopy maji jednoznaény a jasny ucel, a Ze
jeji odchod mozna souvisi se zmizenim jejiho
nevlastniho bratra, slavného sloupkare Celala.

Pravé Celalovy sloupKky, v nichZ se jejich autor
zamysli nad pribéhy, Istanbulem, tureckou
historii a nescetnymi dals$imi tématy, tvoti
druhou polovinu Cerné knihy (pricemz kapi-
toly vypravéné Galipem a Celalovy sloupky
se stridaji). A ve sloupcich je také tada stop,
zminek a narazek, jejichZ prostfednictvim
se nedobrovolny detektiv Galip snazi vypa-
trat Riiyu a Celala, o nichzZ je presvédéen, Ze
jsou spolu.

Celalovy ¢lanky - a vlastné také cela Cer-
nd kniha - jsou ale opakem detektivky, v niz
ma obvykle kazdy detail a kazd4a stopa jas-
ny smysl. Detaild a stop, na néz Galip narazi,
je nespocet, ale které jsou dilezité, nevi ani
on, ani ¢tenar. Galip tak bloudi Istanbulem
mezi indiciemi, jeZ odkazuji k blouznivym
nebo bludnym skute¢nostem. Skoro kazdy
tu ¢te znameni a vypravi pribéhy, které se
misi v politicko-mystickém spletenci, v némz
jsou prichod mahdiho a zachrana Vychodu
spojovany s vojenskymi prevraty a politicky-
mi vrazdami. K mysteriu pismen, které maze
skryvat stejné tak mésto na Bosporu jako
Celalovy ¢lanky, odkazuji jak jména v radikal-
nich politickych c¢asopisech, tak déjiny sekty
hurufija, hledajici smysl v pismenech a pisme-
na v lidskych tvarich. KdyZ Galip v poloviné
romanu nachazi Celaliv byt v Domé u mésta
srdce, ktery je vlastné domem jejich détstvi,
zamétuje své patrani na jeho archiv, jejz tam
naléza. A p¥i prochézeni jeho textt se hleda-
ni stop stava odhalovanim mysteria, méni se
jejich smysl a meéni se i Galip sdm, sedi u Cela-
la v byté a snaZi se stat nékym jinym, aby se
mohl stat sdm sebou.

Orhan Pamuk ve své Cerné knize mimo jiné Zerpé z textii spjatych se sifijskym fadem maulawija, znamym jako Fad

tanticich dervisd. Foto archiv VUF

Jak byt sam sebou?

Otéazky identity se u Pamuka objevuji uz v Bilé
pevnosti, jejiz pribéh je také v jednom z mno-
ha vypravéni Cerné knihy zminén. I zde se
prolina rovina jednotlivce s rovinou identi-
ty Vychodu, konkrétné Turecka, které svou
moderni podobu ziskalo prekotnou europe-
izaci za vlady Mustafy Kemala Atatiirka. Ale
i kdyZ ani jedné z obou rozdilnych identit
meésta neubird na naléhavosti (zvlast ilustra-
tivni jsou v tomto smeéru popisy Istanbulu jako
moderni metropole i rozkladem zasazeného
svédka za$lé slavy osmanskych sultant), vna-
$i do tazani po identité jesté rovinu pribéhu.
V jednom z mnoha ptibéht, jez Galip vyslech-
ne pri svém bloudéni Istanbulem, zazni vyrok:
LSpisovateltv pribéh se spi§ nez laskou zaby-
val samotou a vic neZ pribéhem samym vypra-
vénim pribéhu.”

Jako na vice mistech textu se tato véta vzta-
huje k Cerné knize samotné. P¥ibéhy a jejich
vyznam pro byti sebou samym jsou nasvéco-
vany z mnoha Uhli a stiny, které vrhaji, jsou
mnohdy az désivé. ,Nic nemtiZe byt tak ohro-
mujici jako Zivot. (...) Kromé textu.“ A pfti-
tom ,zadné texty, a to jen a jen proto, Ze to
jsou texty, v posledku nemluvi o Zivoté, ale
o snech”. Galipa ,na nohou drzely ptibéhy,
pribéhy, které nachazel intuitivné“, a mys-
li i na to, ,Ze nechce zit ve svém svété, ale
ve svété, o némz vypravél Celal”, avak kdyz
se v podivném podzemnim panoptiku turec-
kych postav setka s Celalovou figurinou, obra-
ci se k ni s vyktiky (jeZ ovSem nenechd zaznit
nahlas): ,Kviili tobé jsem nikdy nedokazal byt
sdm sebou! (...) Kvili tob€ jsem uvétil viem
tém pribéhtim, které ze mé délaji tebe!” Jako
by vypravéni pribéhti bylo nécim, skrze co se
stavame sami sebou, a jejich ¢tenim jsme se
propadali k tomu byt nékym jinym, az k mis-
tu, kde musi zaznit vyktik: ,At uz je kazdy
kone¢né sam sebou a nikdo nemusi vypra-
vét pribéhy!”

Jak se zbavit svych tél a dusi

Cernd kniha jako by byla k¥izovatkou Pamu-
kovych romand, a to i téch, které v dobé jeji-
ho vzniku je$té nenapsal. Patrani po novém
Zivoté v romanu Novy Zivot, identita a stava-
ni se druhym v Bilé pevnosti, detektivni Zanr
a mnohost pribéht ve Jmenuji se ervend,
hledani turecké identity v zasnézeném Kar-
su ve Snéhu a samoziejmé proplétani turec-
kych, arabskych, perskych a evropskych lite-
ratuy, to vie jsou znaky objevujici se v Cer-
né knize, detektivce, v niz vSechno muze byt
stopou.

Pamuk je postmodernim romanopiscem
a postupy vlastni postmoderni literatutre
hojné uziva. Je to ale pravé kontextualiza-
ce jeho romant do svéta islamskych litera-
tur a opakujici se tdzani po moderni identité
Turecka, napodobujiciho Zapad a odcizeného
sobé samému, jez vyrazuji jeho texty z kate-
gorie do sebe zahledénych postmodernich
her a délaji z néj vic nez jakéhosi ,tureckého
Umberta Eca“. A neni jisté bez ironie, Ze prv-
nim velkym ptibéhem evropské literatury je
praveé stretnuti Vychodu a Zapadu (na tizemi
dnedniho Turecka), literarni boj zutici pod
hradbami Tréje v Homéroveé fliadé.

Zneklidiujici neni jen to, Ze svoji identitu
muzeme hledat v pribézich, ale i to, jakym
zpusobem ji tam nachazime, kdyZ si pf¥i jejich
¢teni rikame: pravé tohle jsem citil, pravé
toto jsem si myslel, takovy jsem i ja. Nako-
nec neni snad ani prili§ nepravdépodobné,
Ze ,pro viechny zoufalce hotici touhou stat
se nékym jinym bylo vypravéni pribéhi bez-
tak vynalézavym trikem, jak se zbavit svych
otravnych tél a dusi”.

Autor je publicista.

Orhan Pamuk: Cerna kniha. Preloil Petr Kutera. Argo,
Praha 2011, 536 stran.
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Jediné s Kubankou

Nad povidkami Carlose Victorii

Naméty vSech povidek
kubanského emigranta Carlose
Victorii se tykaji jednak mofre,
jednak kolektivniho traumatu,
které zplsobil aték a exil
generace kubanskych uprchliki
z roku 1980. Uték zde ma ale
mnohem hlubsi kofeny, protoze
jak Victoria piSe v jedné ze svych
povidek: ,Jsem spisovatel, tudiz
zoufaly élovék.”

MICHAL SPiNA

Povidky Carlose Victorii (1950-2007), které
nyni vysly v souboru Stiny na pldzi, se odehréa-
vaji ptiblizné naptil na Kubé a ve Spojenych
statech, konkrétné v Miami. Kubidnce marné
¢ekajici na autobus na rozpalené silnici, popi-
jejici vilegalnich kréméach a nakonec utikajici

z Ostrova svobody stiidaji Kubanci, ktefi se
potloukaji zpustlymi zénami Miami a mar-
né doufaji v lepsi zitrky. Obéma svéty proni-
ka tizivé dusno, které dava tusit nadchazeji-
ci neblahé udalosti.

Jednim z mala obrannych prostredku Victo-
riovych postav proti dusnu je mote (které oba
svéty oddéluje i spojuje). Povidky lituji Kuban-
ce, ktet{ nikdy nevidé€li mote, prestoze Kuba
je ostrov, a také ty, ktefi v Miami Ziji p¥ili§
hluboko ve vnitrozemi. ,Mote vSechno smy-
je,“ mysli si v samém zavéru posledni povidky
hrdinova matka, kdyZ spolu se synem vyplou-
vaji z kubanského pristavu Mariel vsttic Spoje-
nym statiim, ,a dunéni vin ji dava za pravdu®.

Jenze mote vSechno nesmyje; alespon ne
natrvalo. Citovana povidka kon¢i Gtékem
z Kuby. OvSem z jedenacti povidek, které
nam svazek predklada, se tématu emigrace
vyhyb4 snad jen jedina. Uték z Ostrova svo-
body je zde vzdy utékem pres more, pres-
néji pres Mariel. Celd véc neni p¥ili§ zndma,

Snimek emigrantd odjizdé&jicich v roce 1980 z Kuby. Foto Patsy Lynchova

pro kubansky exil viak urcujici: v roce 1980
umoznil rezim své ,spodiné“ opustit zemi
pravé pres tento pristav. Uprchlik vypro-
vazenych organizovanym opovrZenim bylo
nakonec pres sto tisic a vétSina se jich usa-
dila v Miami. Byl mezi nimi i Carlos Victo-
ria — stejné jako nejedna postava jeho poz-

déjsich texta.

Blazen, fetak, prostitut
V povidce Létavice posedavaji tti ltzti ve fetac-
kém parciku na predmést{ Miami a navzéjem
si predcitaji vysledky svych literarnich snah.
,Blazen William, cholerik, trhan, psal roman
o ponuré ubytovné uprostied Miami; opi-
lec a fetak Marcos povidky o svém mladi na
Kubé¢; a prostitut Ricardo pribéh vratného
v jedné newyorské budové, ktery trpi halu-
cinacemi.” Jedna se o odkazy na prézy Boar-
ding home od Guillerma Rosalese (Fra 2006;
viz A2 ¢&. 50/2006) a Vrdtny Reinalda Arena-
se (Garamond 2006; viz A2 ¢. 49/2006). Oba
autori emigrovali ve stejné dobé jako Victoria
a oba texty jsou vypravény Kubanci. Vyplati
se precist si je soucasné s Victoriou.

Exil poznamenal tyto autory napotrad.
Uprchli z Kuby, kde pro né coby spisovatele
bylo nedychatelno, ale védéli, Ze také druha
strana ma k raji daleko; z textli vSech ti{ ostat-
né miZe zajemce extrahovat vydatnou social-
ni kritiku Spojenych statt. Uték je zde nicmé-
né né¢im hlubsim nez prostym rozhodnutim
opustit politicky nevyhovujici zemi a zkusit
Zit jinde. ,Kdybych se narodil v Brazilii, ve
Spanélsku, Venezuele nebo Skandinavii,” pise
Guillermo Rosales, ,stejné bych uprchl z jejich
ulic, ptistavi a plani.”

Utek a exil vytvaif u téchto autort jakési
kolektivni trauma (vypravééem Arenasova
Vrdtného je, formalné vzato, plural kuban-
ského exilu). Na Kubu uz lze potom vzpomi-
nat pouze jako na misto, odkud se utika; lite-
rarni ¢asopis v Miami nedokaZou pojmenovat
jinak nez Mariel, ba co vic, zda se, jako by ani
nebyli schopni psat o ni¢em jiném.

Zoufaly marielovec

V povidce Modry pruh se vypravé¢ svéruje
miamskému detektivovi se svym pribéhem.
Jeho potteba vypatrat kubanskou prostitut-
ku odkryva pozoruhodny komplex: ,Protoze
mij nejvétsi problém neni jen to, Ze nemiizu
spat se Zenskou, pokud neni Kubanka, ale Ze
to nemuzu délat ani tehdy, kdyZ neni Kuban-
ka a marielovka zaroven.”

Zda se, Ze Carlos Victoria a s nim ptinejmen-
$im zc¢asti také Rosales a Arenas nemohou
obcovat s literaturou, nemohou psat, pokud se
véc nebude tykat Kuby, presnéji: Kuby a Marie-
lu zaroven. A nemohou psat ani tehdy, pokud
se véc netyka samotného psani. ,Rozumite
mi, otce?” pta se nakonec vypravé¢ detektiva:

,Jsem spisovatel, tudiz zoufaly ¢lovék.”

Ze tti zoufalct v povidce Létavice se literar-
né proslavil jen jeden z nich, prostitut Ricar-
do. Analogii k dvacet let staré Victoriové
povidce lze vidét i v redlném svéteé: z trojice
Victoria, Rosales a Arenas je celosvétové zna-
my jen posledni jmenovany (jehoZz slava jes-
té stoupla po filmové verzi jeho autobiogra-
fie NeZ se setmi). Rosales ¢i Victoria si s nim
vSak co do kvality nezadaji a je prekladatelo-
vou zésluhou, Ze tyto ne tak proslulé autory
muiiZeme Cist v ¢eStin€.

Petr Zavadil, ¢erstvé ovénceny prekladatel-
skou Jungmannovou cenou, se zde nemusel
pri prekladu potykat s obtizemi, jakymi hytila
ludicka Prelétavd nymfa dalsiho Kubance, Guil-
lerma Cabrery Infanta (viz A2 ¢. 12/2011). SpiSe
musel citlivé odstupiiovat miru nespisovnosti
v jednotlivych textech a zachovat jejich obdivu-
hodné vystavénou atmosféru. Victoria neni tolik
posedly sexem a Fidelem Castrem jako Arenas,
ani neni takovy dryac¢nik jako Rosales. Vtipny
vSak dokaze byt stejné jako oni - jakkoli v ném
mote smylo psance, aby z n€j ucinilo marielov-
ce, a jakkoli je coby spisovatel zoufaly ¢lovek.
Autor je komparatista.

Carlos Victoria: Stiny na plazi. Prelozil Petr Zavadil.
Fra, Praha 2011, 192 stran.

literarni zapisnik

Verba movent,
exempla trahunt.
A voli také

PETR A. BiLEK

Kdyz jsem za dédvnych ¢asti chodil na Letnou
obdivovat kousky fotbalového basnika Hon-
zy Bergera a rozhod¢i v nékterych zépasech
neprtipiskaval o¢ekavanych dvacet procent
pro domaci, kti¢ivalo se na néj: ,Rozhodci
je blazen, hodte na néj sit.“ Snad proto, Ze
nebylo patrné, kdo je adresatem apelativniho
sdéleni, sit na rozhod¢iho nikdy nedopadla.
Nefunkéni performativni vypovéd byla pro-
to obvykle vysttidana vypovédi konstativni:
,Cerné sviné! Cernd sviné!*

Dnes uz tam nechodim tak pravidelné. Podil
pro domaci se namisto fe¢ovymi akty pry uz
zajistuje jakymsi mystickym cinkanim; autor
vyroku o ,cinknutém® jaru byl ostatné nedav-
no zvolen nejvy$sim reprezentantem ¢eského
fotbalu. Nicméné i na starad kolena se citim
povinovan vyrobit performativni zvolani: ,Jé
Dobes je blazen, hodte na néj sit.“ Ono ,Jé je
tam jak z dvodi rytmickych, tak i kviili odli-
Seni ministra $kolstvi od ostatnich ministrQ
Dobes(, neb toto prijmeni je u reformniho
kabinetu v médé. Proc¢ ale je tam ten zbytek?

Ministr Dobe$ se v rozhovoru pro iDNES
z 18. listopadu pustil do vysvétlovani, pro¢
chce zavést testovani zakl patych a deva-
tych trid, které ma fatdlné predurcit jejich
dalsi moZnosti vzdélani, a tudiz i cely Zivot-
ni osud. Pan Dobe$ se nadchl ndpadem Vac-
lava Klause juniora, Ze vysledek jednoho tes-
tu by ditéti bud vystavil propustku k matu-
ritnimu vysvédceni, anebo by jej odlifroval
na uc¢novské obory. Cely neptehledny prostor,
v némZ nékdo je nejprve na vzdélavani cha-
by a s nastupem puberty se probere a zabe-
re (a jiny tfeba ud€la opak), by se tak vycistil
jak apelplac po nastupu. Zméftila by se jednou
provzdy inteligence a tém pod latkou by se
zabranilo loudit se dovnitt a hledat diry v plo-
té. ,KdyZ to prezenu,” ¥ikd ministr Dobes,
,tak mentalné retardovany mél ve starém
systému moznost dosdhnout na titul baka-
la¥, protoze platime ,za hlavu‘ a kazda skola
nabere co nejvice détf a drzi je ve svém vzdé-
lavacim systému co nejdéle. To je naprosto
zdeformovany systém.” Slusi se jen s otevre-
nou pusou pripodotknout, Ze tento ,napros-
to zdeformovany systém“ zavedlo minister-
stvo, které pan Dobe$ tidi. Sice pred jeho
nastupem, ale copak ministerstva v civilizo-
vanych zemich nemaji fungovat jako stabili-
zujici vykonné Grady, které nebudou meénit
zésadni mechanismy s kaZzdym c¢iémundou,
kterého koali¢ni dohoda pravé na chvili dosa-
dila do ktesla?

Podstatnéjsi je ovSem u daného tvrzeni
aspekt jiny: pan Dobe$ se domniva, Ze jedi-
ny a jednorazovy test, vymysleny povérenymi
uredniky (byt jisté konzultovany s ,experty”),
zabrani mentalné retardovanému v ziskani

akademického titulu 1épe nez nékolikaleté
absolvovani prednasek a seminaid, ziskava-
ni zapoctl a zkousek, obhéjeni bakalarské
préace a absolvovani statni zavérecné zkous-
ky. Je-li stavajici stav skute¢né takto nefunk¢-
ni, mél by okamzité viechny vysoké Skoly
zaviit, pedagogy vyhnat a zacit od nuly, na
zelené louce. Kmotti a realitni magnati by
jisté v mziku dokéazali vyhodné zuZitkovat
vysokoskolské budovy v méstskych centrech
a nova startovni zelena louka by tfeba Uni-
verzité Karlové mohla byt pridélena v Terezi-
né. Uméji-li DobeSovi experti z jednoho tes-
tu posoudit zdkovo nadani ne pro jeden obor;
ale pro maturitni a nasledné i vysokoskolské
vzdélani viibec, mély by se Ceské zemé stat
kolébkou obnovené tradice eugeniky a lakat
k ndm na draze placené studium vSechny
nacky svéta, jimz se jinde dost tézko pékny
obor ke studiu vybira. A nase statni maturitni
zkouska by se méla uchazet o zapsani do sou-
pisu svétového kulturniho dédictvi UNESCO
spiSe nez néjaka Jizda krald.

Nejvice mne ovSem udivuje, Ze tok mysle-
nek, které verejnosti nabidl ministr Dobes,
nechéva klidnym vsechny vrcholné akademic-
ké hodnostare. Clovék by ¢ekal, Ze tfeba Ces-
ka konference rektorti se ozve a fekne néco
na zpusob: Co si to dovolujete, ¢lovéce? My
délame svou praci v podminkach, které nam
davate, jak jen to nejlépe jde, a vy tady mele-
te o tom, Ze na$im filtrem prochazeji men-
talné retardovani. Ze rektor nejstarsi univer-
zity ve stedni Evropé vyzve - v duchu té sta-
roslavné tradice, o niZ se na jeji plidé Zvani

- ministra na souboj za urdZku na cti. A ono
se zatim jen ml¢i.

Jisté, pan Dobe$ po Case okazale couvne
a namisto jednoho testu zavede hned dva
pokusy - je to ostatné graduovany psycholog
a jisté slysel o tom, Ze i ne-mental muize byt
nékdy momentalné indisponovan. Ale mecha-
nismus, kdy v paté tridé se rozhodne o celo-
Zivotnim osudu, zaveden bude. Tak jako bude
z jeho rozhodnuti vymycena z ¢itanky Mydlo-
va Madla, protoZe co kdyby si nékdo precetl,
Ze ,cikani jsou pry $pinavi a kradou*, a nedo-
Cetl uzZ o par vét dal pointu, Ze takto mluvit
je hloupé. Co na tom, Ze jen autisté (,mental-
né retardovani” ve slovniku pané ministrové)
nejsou schopni rozliSovat mezi ¢asti a celkem
a Ze i Skrtani vadnych vét je poc¢atkem cesty
k eugenice a apelplacim?

Plk totiZ performativni funkci ma. U minis-
tra vyplyva zjeho moci a kiesla. U jinych zas
z medialni vyvarenosti. Gottovy nazory na
svét jisté zasely uz ledasjaké sémé a nové se
pricinil i ,rocker Petr Janda: ,Kdyz si pous-
tim Beatles, Animals, Kinks, Manfred Mann,
tak mi neptipadd, Ze by to bylo néco zéasad-
né jinyho nez tehdejsi Olympic,“ ohodnotil
se nedavno v rozhovoru pro ¢asopis Tyden.
A zpovidajici se nepté: ,Co to berete, pane
Janda?“ nebo ,Vy jste se zblaznil?* Vyrobi
konstativni repliku: ,Netrpite zrovna fales-
nou skromnosti“ a ,rocker” si performuje
dal: ,Dobre, s Beatles jsem to asi prehnal, ti
byli jedinecni, ale s témi ostatnimi jsme byli
srovnatelni, byli jsme jako oni.“ Prosté Zel-
va je néco jako Apeman a Slzy tvy mamy je
néco jako Lola. A ndm to jen pékné zapada
do dalsiho DobeSova hitu, vychové k nacio-
nélni hrdosti.

Autor je literarni teoretik a vysokoskolsky pedagog.
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Jsem spis klokan nez byk

Rozhovor s komiksovym tviircem Pascalem Rabatém

Jednim z hostt LetoSniho
KomiksFestu byl francouzsky
filmovy reZisér a autor
komikst Pascal Rabaté, jemuz
Cesky nedavno vysel komiks
Ibikus (viz A2 & 22/2011),
vytvofeny na motivy romanu
Alexeje Nikolajevice Tolstého
DobrodruZstvi Névzorova ¢ili
Ibikus. Rabaté hovofi o horsi
casti svého ja, o expresionismu
a o désu z toho, co se nachazi ve
stinu.

PAVEL KORINEK

V cestiné je vas komiksovy Ibikus novinka,
od zavrSeni ptivodniho ¢tyr'svazkového
francouzského vydani ale uplynulo

deset let. Jak na roky stravené s Tolstého
malym ruskym ¢lovékem vzpominate?

Na Ibikusu jsem pracoval pét let a kazdy den
té prace mi prinasel radost. Neustavajici hle-
dani zpasobu, jak vérné vyjadrit ptvodni text,
toho neuchopitelného ,ducha predlohy”, bylo
zdbavné a podnétné. Den za dnem piede mne
nerozsahla Tolstého kniha kladla nové vyzvy.
Nemensi radost mi ale ¢inilo sledovat, jak se
prede mnou onen ptibéh postupné vyjevoval,
postavy dostévaly tvar a pomalu vystupovaly
z nerozlisitelného pozadi. Byla to veskrze uté-
Send prace: od pocatku nad prazdnym papi-
rem az do konce, kdy jsem signoval posledni
z vice nez péti set stran.

Soudé podle nékterych autorskych
vyjadreni, rozhovorti ¢i osobnich

zpovédi mivaji silné postavy obcas

ve zvyku u svych tvlirci prezivat,

zabydlet se v jejich myslich a nadale
ovliviiovat dal$i autorovu tvorbu.

Ovlivnil Semjon Névzorov vase

pozdéjsi dila, komiksova ¢i filmova?
Semjon se do mé rozhodné obtiskl. Nebude
to asi ta nejlepsi ¢ast mého j4, ale jeho sto-
py jsou stale dobre patrné. Oba jsme jako psi:
kdyz se zmocnime néjaké Kosti, nechceme ji
za zadnou cenu pustit. Po téch péti letech, co
jsem na Névzorovovych osudech dennodenné
pracoval a pozoroval je z nejbezprostiednéjsi
blizkosti, by mi délalo potiZe nechat ho jen tak
odejit. Proto jsem zacal pracovat na filmové
adaptaci Ibikusu. Chceme se prosté znovu sejit.

Na Ibikusu ihned zaujme expresionisticka
vizualita - jako z platen Ernsta

Ludwiga Kirchnera ¢i Emila Noldeho,

z obrazti skupin Die Briicke i Der

Blaue Reiter. Co vas vedlo k volbé

tohoto obrazového stylu?

Nolde je pro mé jeden z nejvétsich vzort, Ibiku-
sem jsem mu chtél vzdat hold. Vytvarny expre-
sionismus mé zaujal uz davno a dodnes z0sta-
nich prament. I kdyZ zrovna pracuji v pfimém
svétle, pokazdé chci, aby povrch mych paneli
zlstal organicky, Zivouci, jako kdyby na ném
prece jen ulpivala trocha Spiny. Aby vystupo-
vala ona tepajici materidlnost hmoty. K tomu
mi expresionismus nabizi vynikajici voditka.

Zistanete expresionismu vérny

i v planovaném filmu? Bude i celovecCerni
Ibikus odkazovat k Wieneho Kabinetu
doktora Caligariho ¢i jingm vrcholtim
vymarské kinematografie?

Chtél bych i ve filmu - tak jako v komiksové
predloze - zdUraznit praci se stiny, zachazeni
s kontrastem svétla a jeho nadchézejici nepfi-
tomnosti. KdyZ jsem pracoval na komikso-
vém Ibikusu, neustéle jsem se navracel k jed-
nomu citatu od Fritze Langa: ,Mame strach
Z toho, co se nachdazi ve stinu, protoZe tehdy
nase fantazie pracuje. Nebojime se tolik désu,
ktery nazirdme v pfimém svétle.”

Na radé soucasnych evropskych
komiksovych autorti mi pripada
pozoruhodné jejich stylové chameleonstvi,
ono neustalé hledani, proménovani

a opousténi stylt. Staci se podivat na
prace Guibertovy, Sfarovy, Blutchovy

¢i vaSe - radikalni zména vaseho
vytvarného stylu je kuprikladu

mezi Ibikusem a Potticky okamzité
patrna. Jedna se podle vas o regionalni
specialitu dne$nich frankofonnich
komiksti, nebo je to obecnéjsi trend ve
vyvoji komiksové formy jako takové?
Nerekl bych, Ze stylové variovani je vlastnos-
ti jen moderniho francouzského komiksu.

Podivejte se tfeba na prekotny vyvoj, kterym
prosel jeden z nejlepsich dne$nich vypraveéch
komiksovych pribéhti, Americ¢an David Maz-
zucchelli. Myslim, Ze ty zasadni rozdily zde
nejsou motivovany regiondlné, nelze je - jak
se obcas pro jednoduchost ¢ini - redukovat na
protiklad Evropy a Ameriky. Mnohem vic zale-
Zi na osobnosti kazdého tvtirce. Je to obdobné
jako ve vytvarném uméni: dejme tomu takovy
Matisse prosel velkym vyvojem, ale cely Zivot
jako kdyby jen postupné vybruSoval sviij osobi-
ty styl, oprostoval ho od vieho postradatelné-
ho. Oproti tomu tfeba Picasso neustale expe-
rimentoval, testoval rtizné techniky a styly,
zkousel, co je viilbec mozné. Ani jeden z téch

jste ani chvili o opa¢ném sméru

adaptace? O uskrovnéni tymového filmu
do intimnich komiksovych panelti?

Jednu dobu jsme o tom s produkci premysleli,
ale nakonec jsem si uvédomil, Ze mym cilem
je dostat se do faze, kdy budu délat komik-
sy, které nebude lze filmovat, a tocit filmové
pribéhy, které prosté nebude mozné vypra-
vét komiksem ¢i pouhym slovem. Nikdy jsem
komiks nepovazoval za predpokoj, ve kterém
bych mél trpélivé a pokorné vyckavat, nez
mne povolaji do honosné siné kinematografie.
Komiks je svébytné, samostatné a hrdé mé-
dium, které disponuje vlastnim stylem vyprave-
ni a osobitymi formalnimi prostfedky. Nabizi

Pascal Rabaté. Foto Petr Flitek

pristupt neni jediny spravny. Mate byky, kte-
i se ,zabej¢i“ a jdou pevné jednim smeérem.
A potom existuji klokani, poskakuji tu tam, tu

jinam. Ja osobné jsem asi spi$ klokan.

Jak a kdy pak vznika rozhodnuti,

kam takovy klokan dosko¢i?

Po pravdé nevim, to bude spiSe spontanni
rozhodnuti téla nezZ védoma volba mysli. Jis-
té se v tom ale obtiskuje ndmét zamyslené-
ho dila, ten mé vzdy posouva smérem ke kon-
krétni formé. Nejvétsim vykonem je pro mne
vzdy viibec odhodlat se ke skoku. Kdybych se
mél jesté zabyvat tim, kam dopadnu, asi bych
se nikdy neptimél odrazit.

Za svou komiksovou Kariéru jste
vyzkousel nejriiznéj$i modely autorstvi:

od plné kontroly nad dilem ptes adaptaci
po tymovou praci, v niz jste pasobil

jako scenarista ¢i vytvarnik. Jak se od

sebe ty rtizné zptisoby tvorby odlisuji

a ktery je vam osobné nejblizsi?

Kazdy z téch zpusobli ma néco do sebe.
Nékteti tviirci vam budou tikat, Ze nejlepsi
je samozrejmé pracovat sim a mit vSechno
plné pod kontrolou. M€ ale tési i spoluprace,
mam rad to kreativni sdileni.

Vyzkousel jste ale i trochu neobvyklou
sebeadaptaci: vlastni autorsky komiks
Pothcky jste prevedl do jiné medialni
formy, filmu. Jaké problémy to s sebou
prinaselo a jak jste se s nimi vyrovnaval?
Dlouho jsem citil, Ze v Pottccich chybi urcita
forma energie, a pravé tu jsem chtél zachytit
ve filmové podobé. Kniha, tfebaze komikso-
V4, s sebou vzdy prinasi svého druhu intim-
ni vztah mezi autorem a ¢tendrem, navozu-
je partnerstvi dvou momentalné samotnych,
protoZe ve ¢teni - a jistéZe i v okamziku psani
- jsme vZdy sami. Pfevod do filmu mi poskytl
novou prilezitost znovuobjevit silu skupiny
- tvardi i divacké.

Vas posledni film, Prazdniny u more,
komiksovou predlohu nema. Neuvazoval

vice mista pro predstavivost, vice téch do stinu
zahalenych koutti na okraji vypravéni. Ctenar
vSe rozpohybovava, vyplituje prazdny prostor
mezi panely, domysli zvukovou stopu a re-kon-
struuje cely ptibéh.

Filmy, které bych rad tocil, se tomu maji pti-
blizovat; chci vytvaret snimky, ve kterych neni
vSe feceno. Zivot se odehrava i mimo z4bér
kamery a divak by nemél jen pasivné prijimat,
co se na néj hrne, musi se sdm zapojit. Ve fil-
mu mne vZdy zajimaji vice okamziky ticha nez
hlu¢né a srozumitelné promluvy. Okraje zabé-
ru, ne jeho stred. Jeden rozhlasovy produkéni
podal plisobivou definici svého média, radia,
kdyZ prohlésil, Ze radio je lepsi nez televize,
protoZe se dokazalo zbavit obrazu. Snazim se
tim tidit. Neni potteba vie dotici, vSe explicit-
né ukazat. Truffaut prohlasil, Ze pro néj osob-
né skutecnost, Ze filmy ziskaly barvu, nepted-
stavuje Zadné velké pozitivum. VSudypritom-
ny format 3D chapu obdobné.

Rozhovor tlumotila Katarina Horiaékova
z Francouzského institutu v Praze.

Pascal Rabaté (nar. 1961) publikoval
stylové rozmanité komiksy, populdrni
Jjsou treba jeho prdce cestopisné-denikové
(napriklad Bienvenue a Jobourg, Vitejte
v Jouburgu, 2003). Jako komiksovy
scendrista se s Jeanem-Huguesem Berrouem
vypravil v Cechovovych stopdch na ostrov
Sachalin. Pred péti lety zaznamenal velky
uspéch s pribéhem o erotickych tuzbdch
a probouzejicich se vdsnich diichodcti

Les petits ruisseaux (Potiicky, 2006),
adaptace tohoto komiksu (2010) byla
Jjeho celovecernim reZisérskym debutem.
S druhym filmem, Prdzdniny u more

(Ni a vendre ni a louer, 2011), se letos
zucastnil soutéZe na Mezindrodnim
filmovém festivalu Karlovy Vary, kde
ziskal cenu za reZii. Do Ceska ptijel na
pozvdni Francouzského institutu v Praze
u prileZitosti KomiksFestu 2011.



A2 — 25/2011

LITERATURA 9

Ztracen v nadhernych ruinach
Nad sbirkou Jamese Wrighta

Sbirka Tahle vétev se nezlomi od
amerického souputnika beatniki
Jamese Wrighta predstavuje
vysostné intimni, isté a ztisené
basné ovlivnéné pFirodou, které
maji blizko k imagistickému
pojeti poezie. Prvni Ceské
uvedeni tohoto basnika vsak
bohuZel doplaci na nepf¥ilis
zdafily preklad.

JAN STOLBA

Sbirka Jamese Wrighta (1927-1980) Tahle
vétev se nezlomi z roku 1963 byla mnohy-
mi povazovana za jednu z nejpodstatnéjsich
knih americké poezie tehdejsich let, Wright
pak za dtleZitého a vlivného autora. Nékte-
Ii v jeho dile spatfovali urcity kontrapunkt
k poezii beatnické generace. Skute¢né, kdyz
vezmeme do ruky tfeba Ginsbergovo Kvile-
ni, o pouhych osm let star$i nez Wrighto-
va sbirka, na prvni pohled ndm bude zrejmy
rozdil mezi rozevlatou, hutnou, prekotnou
a smérem ven prystici Ginsbergovou litanif
a sevienymi, ztiSenymi, intimnimi ustrnutimi
Wrightovymi. Ginsberg a s nim i dal$i beatni-
ci byli téZ vysostné politicti, atakovali mytus
Ameriky ¢i ho chtéli stvotit znovu. Zatimco
Wright se obraci predevsim dovnitt, k sobé,
k zvnitfnélé ptirodé, prostrednictvim napja-
tych, utkvélych obrazt, jez ¢asto zneklidnuji
pravé svou introvertnosti a uzavrenosti.

Toto je v8ak jen polovina pravdy. Druhou
pulkou je fakt, Zze i u beatnikli samoziej-
mé nalezneme mista ,wrightovsky” stazena
a intimni, stejné jako u Wrighta narazime
na teskné ,prorocké” vize Ameriky. Vnima-
vost pro tuSeny novy americky mytus a jeho
ambivalenci dala vzniknout jedném z nejlep-
$ich verst Wrightovy sbirky: ,Mrtva bohatstvi,
mrtvé ruce, mésic/ temni/ a ja jsem ztracen
v téch nadhernych bilych ruinadch/ Ameriky*“.
I Wright do svého snéni o Americe doka-
Ze zahrnout tfeba vyprazdnéna, potemnéla
nékupni strediska, ty ptizraky cizosti, ztra-
ceného smyslu a zmizelé ryzosti. A jeho poe-
zie, pti vdem ztiSeni, spis jitfi a zneklidiiuje,
nez ze by ,konejsila“ (jak tvrdi zalozka ces-
kého vydani sbirky), podobné jako jitt{ basné
Ginsbergovy a dalsich. James Wright je dnes
fazen mezi basniky vyrazné ovlivnéné priro-
dou, po bok Theodora Roethka, Roberta Fros-
ta ¢i Roberta Blye. Av3ak i beatnik Gary Sny-
der byl basnik vysostné prirodni. Sdm Wright
si pak beatnikii velmi cenil a ve svych ¢lan-
cich o poezii jim byl naklonén.

Dreaming of heroes, dying for Love
Prece jen ale: spi§ nez k beatnikim ma
Wrightova tvorba blizko k imagismu. Nékte-
ré imagistické zasady jako by Wright napltio-
val vrchovaté. Cistota, presnost, vystiZznost
detailu a postfehu; funkéni, od vSeho zby-
te¢ného oprostény jazyk; snaha vtélit obsah
basné do bezprosttrednich, konkrétnich obra-
zQ, vizi, situaci. ,Védél jsem, Ze né€kde ven-
ku se pase/ osedlany kiii/ a ¢ekd na mne.”
- Podobné prostd a zaroven tajemna vize se
miuiZe stat vyslednym emocionalnim a mys-
lenkovym ,prisec¢ikem” basné, miize zavrsit
a sepnout jeji dosavadni neklidné hledani.

Wrightliv Zivot provazely problémy s alko-
holem a sklony k maniodepresivité, pti poby-
tech v 1é¢ebnach zakusil i elektroSoky; svym
zpusobem se tak ptiblizil hrdinm, za néz
lamentuje pravé Ginsbergovo Kvileni. Také
Wrightovo rodisté, ocelatské Martins Ferry
v Ohiu, bylo pro basnika urcujici. Vybavilo ho
smyslem pro drsnd, vykolejena industrialni
zakouti i socidlnim citem a vztahem ke spole-
¢enskym vydédénctim. Wright dokézal zachy-
tit americké maloméstské vyspy v iZasnych
zkratkach. V basni Podzim zacind na Mar-
tinském ptivoze v Ohiu par strohymi tahy
postihne ritualizovany spolecensky ptidorys,
nacrtnuty mezi otci, jiz ,sni o hrdinech”, mat-
kami, jez ,prahnou po lasce®, a ,sebevrazed-
né krasnymi“ syny, ktefi se proti sobé, bolest-
né télesné, bezhlavé a bez pomoci, titi na fot-
balovém htisti.

Wrightovou doménou jsou ovsem ticha,
ztemnéla, osaméld prozreni &i zatrnuti,
v nichZ se intimni a osobni ocitd v napjaté
konjunkci s ptrirodnim, vSeplatnym, kosmic-
kym. Wrightovi ptitom k sdéleni podobnych
stavll staci kfehké, jakoby postranni postre-
hy, jez svrchované basnické vyladéni dokaze

,imagisticky” proménit v kouzelna hlubin-
na znamenti: ,Nepohnuté stojim v pozdnim
odpoledni. (...) Vmém dlouhém stinu se pase
kan.“ Wright je mistrem externalizace niter-
nych stavli (nebo snad zniternovani vnéjsich
nalad). V kli¢ové basni Pozehnani detailné
popisuje vecerni zazitek s dvéma poniky na
louce. S kazdym dal$im smyslovym viemem
(ucho ponika jemné jako divei zapésti) nebo
licenim pocit radosti a osamélosti ponikii
si uvédomujeme, Ze v ,,objektivnim* dénf, jeZ
text s takovou péci a empatii popisuje, se ve
skute¢nosti rozpina a dycha basnikovo nit-
ro, jeho vnimani svéta, jeho vlastni ,radostna
a osaméla“ pozice, jiz v tomto kosmu ptijal.

Boj o kaZdou slabiku

Odbornici at mé opravi, ale preklad Alese
Paldna nepovazuji za zdatily. Misty pripomi-
na spi§ hruby ptevod, jenz teprve mél pro-
jit sitem Uprav a inspirovanéjsiho cizelova-
ni. Preklad je ¢asto uvlac¢eny doslovnosti, jez
vede az k nesrozumitelnosti (,muz... klo-
pyta po vnéjsich zdmcich hrobu®). Jindy na-
opak prekladatel bez zjevného davodu voli
tvrdosijnou nevérnost originalu. V basni Jar-
ni obrazy prevrati naruby vSechny t¥i strofy,

Harry Callahan: Chicago, 1950

¢imz pozméni zavére¢ny diiraz kazdé z nich.
Zatimco vécnad sekvence tri strofickych
zakonceni mé v origindlu svou strohou kréa-
su (vitr - hlas - mésic), Palan svévolné posou-
va vyznéni kazdé strofy k ,lyrické” rozmeéklos-
ti (tan¢i - motyl used4 - usinajf). Uvodni vers
basné Dést v originale stroze mluvi o ,,propa-
dani véci“. V ¢eské verzi vsak blihvipro¢ musi
byt hned ,propadéni vé¢né a vSeho”...
Prekladat stf{dmého, sevieného, vnitfné ryt-
mizujiciho Wrighta znamena bojovat o kaz-
dou slabiku. Palan se v§ak v tomhle sméru
moc nesnazi. Rekne-li Wright ,descend* (dvé
slabiky), prekladatel nabidne: ,sestupuji” (¢ty-
Ti slabiky). Ano, je tézké se s use¢nym ryt-
mem vyrovnat. Nicméné ne$lo fict aspon
JKlesaji? V téze basni (Dést) je druhy, v ori-
ginale Sestislabi¢ny ver§ preveden hned ctr-
ndcti slabikami. P¥icemz padné ,drift", jimz
Wright oznacil bloudéni svételnych kuzelli po
temnych stromech, sotva znamen4, Ze svétla
baterek po kmenech - rozvla¢né, ¢tyrslabic-
né - ,preskakuji“.

Pochybnosti nekondi. V prekladu najdeme
anglicismy (,nad svou hlavou vidim bronzo-
vého motyla“ ale i ,slepy muz® misto ,sle-
pec”), nesikovné podivnosti (,kluci... sledo-
vani stiny zbytnélé policie), feSeni rusici
zatlumenou atmosféru (,soumrak tise hopkd
po travé”). Nestastné je pocesténi basniko-
va rodi$té na ,Martinsky ptivoz“; ptipravuje
Wrightovu poezii o ,americkost, navic navo-
zuje mylné konotace s katolickym milieu.
Divné zni ,mij osobni ¢erny soumrak” jako
ekvivalent seSerelého ,my own black twi-
light“, ,spiraling searches”, tedy snad ,krou-
Ziva hledani®, Palan otrocky prevadi na ,hle-
dani ve spirale“. Jinde ignoruje vyznamné
repetice, tfeba v basni Zacatek, jejiz uhran-
¢ivost v origindle vyvéra mimo jiné i z ryt-
mického opakovani nékterych slov. V basni
Dvé kocoviny je totéZ slovo ,drunk” jednou
prelozeno jako ,podrouseny”, podruhé jako
LZPity* - tvorivosti se meze nekladou. V jiné
bésni se u Wrighta koriské koblihy ,zapalu-
ji (blaze up) do zlatych kament“, v prekladu
se ve zlaté kameny uZ jen ,proménuji“. Nebo
si zkuste nahlas Fici: ,locusts and poplars*
a pak si s Palanem zopakuijte: ,drezovce troj-
trnné a topoly*“... Pritom locust je zkratka

«

«

také jen obycejny akat, pripadné ,poeticky’
trnovnik. Nadherny nazev basné Fear Is What
Quickens Me je preveden jako Strach je to,
co mi dava energii; tady prekladatel nejen
zplostil hebce promodelovany vyznam, ale
zbavil basnika osobité hudby slov. Spojeni
,at home” v basni Pozehnani Palan prekla-
dé ne v preneseném, ale doslovném smys-
lu: ,kdyZ jsou zase doma*“; to zni ve spoje-
ni s poniky na no¢ni pastviné prinejmensim
podivné. A zavér basné, v originale plny ten-
ze a jazykové viceznacnosti (,I would break/
into blossom®), je vyreSen tim nejplossim,
totiz doslovnym (a zde az lehce komickym)
zpusobem: ,rozkvetl bych”...

Prevést adekvatné podobnd mista je tkol
nad ukoly. Vyzaduje totiz uz opravdové bas-
nické vyladéni a intuici. James Wright by si
to zaslouzil.

Autor je basnik, literarni kritik a hudebnik.

James Wright: Tahle vétev se nezlomi. PFelozil Ales
Palan. Dauphin, Podlesi 2011, 72 stran.
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Vichod do Domu kultury na MFDF Jihlava. Foto Eva Hrubé, dokument-festival.cz

Smysl filmovych
festivalli

Filmové festivaly nepochybné
tvofi neopominutelnou oblast
soucasné kinematografie. Jaky
pFesné je ¢i ma byt jejich
pfinos? Je jejich pozice a povést
skutecné tak samoziejma

a neproblematicka?

ANTONIN TESAR

Oslovil jsem trojici autort, ktefi se vénuji
praci na festivalech a filmové prehlidky vni-
maji nejen z vnéjsi pozice divakili a publicis-
tl, ale také zevnitt, aby zareagovali na muj
nésledujici text, ktery vznasi otazky tykajici
se smyslu a postaveni cizich i domacich fil-
movych festivald.

Za zakladni problém, ktery se objevuje
v debatéch o filmovych festivalech a ,festi-
valovém okruhu“, povazuji jejich ambici pre-
zentovat ,kvalitni“ kinematografii. Souvisi to
podle mé s tim, ze festivaly vytvareji néco
jako specifickou sféru, nebo jesté presnéji
okrsek v soucasné kinematografii, ktery se
od ostatnich oblasti filmu odliSuje rozdilnym
charakterem své produkce, svébytnymi pra-
vidly svého trhu a jinak definovanymi cilo-
vymi divackymi skupinami. Za dalsi podob-
né ,okrsky“ bych povazoval hollywoodsky
zénrovy film a sféra filmového braku (horo-
ry, exploatace, camp...), coZ jsou oblasti, kte-
ré zcela paralelné a Gplné odlisnymi cestami
také sméruji k jakési globalni pozici. Dalsi
samostatnou pseudooblasti by pak moh-
la byt suma nejraznéjsich filmt lokalniho
¢i regiondlniho vyznamu, kam spada napft.
vétSina ¢eské kinematografie. Tyto rozdilné
okrsky jsou samozrejmé do urcité miry vza-
jemné prostupné.

Co se tyce ,kvality”, kterou se festivaly oha-
néji, nabizi se otdzka, co se timhle nicnetika-
jicim slovem mysli. Neni to nakonec tak, Ze
potrebuji ,prohnilou hollywoodskou komer-
ci“, aby mély vici cemu se vymezit jako néco
,lepsiho“? Nabizeji opravdu néco jako ,kva-
litnéjsi“ alternativu k Hollywoodu, potazmo
braku a lokalni kinematografii, a pokud ano,
tak v jakém smyslu? Mam-li prevzit bézné
déleni film na umélecké, tedy v soucasné
dobé ty festivalové, a komer¢ni, tedy ty hol-
lywoodské, brakové a do velké miry i lokal-
ni, v ¢em potom spociva umeéleckost fes-
tivalovych dél a v ¢em neuméleckost téch
ostatnich?

Jakousi odvracenou stranou festivalt poji-
manych jako idylické ,svatky filmu“ jsou

filmové trhy, které odhaluji festivalovy pro-
voz jako svého druhu byznys. Clanek Marka
Peransona Nejdriv ziskat moc, penize budou
ndsledovat (Cinepur ¢. 75) dokonce déli fes-
tivaly do dvou idealnich typu, totiz na byz-
nys festivaly, kde trh dominuje, a na mensi
divacké festivaly, jejichZ program je ovliv-
fuji filmovi agenti, urcujici ceny za projekce
svych tituld. Peranson tvrdi, Ze kvali vyso-
kym cenam za promitani se divacké festi-
valy odsouvaji na periferii, protoze maji
finance jen na zakoupeni starsich ¢i méné
prestiznich tituld. Zaroven rika, Ze tato
vyznamnda komer¢ni slozka festivalového
provozu ma p¥imy vliv na to, jaké filmy se
pro festivalovy okruh natéaceji. Nevznikd zde
cosi jako zanr festivalového filmu? Nelze
mluvit o nécem jako festivalové komerci
(Peranson mluvi o festivalovém trhaku) Sité
na miru zdkonitostem festivalového trhu?
Neni témhle mechanismim nakonec pod-
tizena i koncepce ,autorského” filmu, kte-
rou si festivaly hyckaji a ktera je postave-
néd na mytu ,autentické umélecké vypove-
di“ tvlrce dila?

Kino Hvézda na Letni filmové skole 2009. Foto festivaly-cesko.cz

Globalni festivalovy provoz ma nepochybné
vliv i na ¢eské prostfedi a jednim z negativ-
nich dopadli mtlize byt pfemnozeni festivalt.
Je v rdmci Ceského festivalového provozu na
misté se této devalvace obavat? Pokud ano,
v ¢em spattujete pric¢iny tohoto stavu? Tyka
se tento problém spiSe byznys festival(i, nebo
mensich divackych ptehlidek?

Vnimate festivaly jako sluzbu ve smyslu
zprostredkovani ,kvalitnich” filmd, nebo spi$
jako zélezZitost obchodu, pripadné zamést-
nani? Jaky, pokud viibec néjaky, maji festi-
valy v konstelaci soucasné kinematografie
podle vas smysl?

Siritelé filmového
umeéni

Dramaturg David Cengk se
vénuje zejména otazce domacich
festivalua, jejichz bujeni

ma negativni dopad jak na
financovani, tak na dramaturgii
domacich filmovych pfehlidek
obecné.

DAVID CENEK

Filmové festivaly vznikaly v prvni polovi-
né 20. stoleti, inspirovany tradici svétovych
vystav, pramyslovych veletrhu a salond, kde
byl kinematograf vitanou atrakci. Etymolo-
gicky vzato bychom méli pod oznacenim fes-
tival hledat i ten zminény idedlni svatek. Nic-
méné po vice nez stoleti existence filmu se
samoziejmé situace zménila. Od festivalu
vétsinou ocekdvame kvalitni program, zejmé-
na v jeho soutézni sekci.

Nemdam pocit, Ze by na festivalech preva-
Zovaly Spatné snimky, a tim by sit filmovych
prehlidek spéla k vlastni zahubé. Tento feno-
mén sice existuje, ale je pouze na dramatur-
gii, aby se mu vyhnula. Problém neni vybrat
do programu neznamého reziséra, ale stano-
vit si cile festivalu a koncepci programovych
sekci a tu pak dodrZovat. Filmové festivaly
by dle mého staromileckého pohledu mély
v prvé fadé podporovat pojeti kinematografie
jako uméni, a nikoli jen coby zabavné atrakce.
Publikum se ptitom muze bavit a kultivovat

zaroven. Také by mély slouzit jako mista pro
unikatni setkdni mezi tvarci a divaky jejich
dél. Je pottebné zde bojovat proti nesmyslné-
mu proristani modlosluzebnictvi filmovym
hvézdam a reZisérskym gurutim do kinema-
tografie. A v neposledni fadé by filmovy trh
mohl byt soucasti soutézniho festivalu s kul-
turnimi cili jen za presné urcenych podminek.

Podnikatelské zaméry

Osobné si myslim, Ze v Ceské republice je a%
prilis mnoho festival(i, a to navzdory tomu, Ze
stat se u nas jiz tradi¢né stavi ke kinematogra-
fii a k filmu jako k uméni preziravé. Filmové
prehlidky si tak svou koexistenci vadi a zbytec-
né tristi jiz tak malé prispévky od statu nebo
nékolika mélo soukromych subjektli. Program
Ceskych filmovych festivalll je navic ve vétsiné
pripadd jen kopii zahranic¢ich konceptt a dra-
maturgie vétsinou ,,objevuje Ameriku“. Osob-
né bych byl velmi radikalni a tvrdil bych, Ze
pravo na existenci podporovanou statem si
zatim obhdjily pouze dva vysostné filmové fes-
tivaly, a to Mezindrodni filmovy festival Kar-
lovy Vary a Mezinarodni festival dokumentar-
nich filma Jihlava. Pfi¢emz musim dodat, Ze
festivaly typu Jeden svét nebo Mezipatra ve
v§i Uicté nelze povazovat za Sititele filmového
umeni, jde spiSe o politické a spolec¢enské uda-
losti, které jsou samoziejmé také diileZitou
soucasti naseho verejného Zivota. Svym zpu-
sobem nadbyte¢né tedy nejsou vSechny akce,
kde se filmy promitaji, jen je tfeba si uvédomit,
Ze nékteré z nich patti do jiné skupiny a jejich
hlavnim cilem neni povznést film na troven
ostatnich druhi uméni.

Problém Zivelného bujeni festivall, ke kte-
rému u nas dochazi, je také to, Ze je zacali
organizovat lidé bez jakéhokoliv pozitivni-
ho vztahu k filmu. Z fady ¢eskych filmovych
prehlidek se kvili tomu staly podnikatel-
ské zameéry, jejichZ hlavnim cilem je vydéla-
vat penize. Dle mych osobnich zkuSenosti
ze zhruba osmi Ceskych festivalli, na nichz
jsem mél moznost pracovat, autorska prava
a doprava kopii tvori vétSinou zanedbatel-
nou ¢ast rozpoctu. Proto tvrdim, Ze se Mark
Peranson hluboce myli a jeho pokus o typo-
logii festivali neodpovida realité. Jeho text
je z velké ¢asti scestny a mohl bych z vlast-
ni zkusenosti uvést desitky priklada, které
jeho teze vyvraceji. Sdm naptiklad pracuji
jako programovy dramaturg na Letni filmo-
vé 8kole a po ,,odchodu” Jitiho Krélika se sice
dati uhlidat rozpocet, ale nedati se nam této
akci dodat vyssi smysl, nez je pouha existen-
ce letniho festivalu pro mladé.

Autor je festivalovy dramaturg.
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Kritika socidlniho autismu

Ve své reakci Michal Prochazka
upozoriiuje na dalsi rozmér
festivali. Nejde totiz jen

o soubor koncentrovanych
filmovych projekci, ale o udalosti
umoziujici Sirokou uméleckou

a spolecenskou reflexi.

MICHAL PROCHAZKA

Jisté. V neposledni radé jde o filmy. Ale...
Divat se na filmové festivaly optikou pouhé-
liv bojujicich proti Hollywoodu ¢i za uméni,
je nepresné. Kdybychom pfristoupili na ten-
to zjednodusujici pohled, mohli bychom tvr-
dit, Ze unikatni festivalovou udalost lze jed-
noduse nahradit ¢i napodobit. Naptiklad tim,
Ze si doma sednete do kresla k filmu, ptipo-
jite se k socidlnim sitim a nalijete si sklenku.
Budete si ale ptipadat jako na festivalu? Bude-
te o néco takového stat?

Zatim neexistuje souhrnna studie zabyva-
jici se filmovymi festivaly, ktera by byla s to
pojmenovat jejich podstatu. Misto toho se
pristupuje k tématu dil¢im zplisobem v ram-
ci kulturologickych ¢i antropologickych stu-
dif, teorie kulturniho managementu ¢i tfeba
rozvoje turistiky. V obecném povédomi jsou
festivaly chapany jako protivaha Hollywoo-
du, s nimz maji vést blahovy a predem pro-
hrany boj. Nicméné je nesporné, Ze festivaly
stacily zejména od devadesatych let zménit
tvar kinematografie - viz Bill Nichols: Global
Image Consumptionin the Age of Late Capi-
talism (Globalni konzumace obrazi ve véku
pozdniho kapitalismu, 1994). Jejich rozvoj
spustilo zejména cinefilni hnuti devadesatych
let, které reagovalo na komercializaci a for-
matovani distribuce.

Cerveny koberec na MFF Karlovy Vary 2011. Foto Film Servis Festival Karlovy Vary

Nichols tvrdi, Ze se podaftilo vytvofit nejen
alternativni celosvétovy obéh snimkd, kte-
ry funguje na jiném principu nez centrali-
zovana distribuce. Jakkoliv maze byt kazdy
zaméfen ruzné dramaturgicky, diky mnoz-
stvi festivaltl vznikl i novy typ artovych, niz-
korozpoctovych tituld, které nabizeji jednou
osobité skece, jindy poukazuji predevsim na
vlastni nedotaZenost. Ale diky festivalovému
uvedeni se i k vdm dostanou drobné svédec-
tvi o soucasném Zivoté treba v Kolumbii ¢i
v Africe, kterd jinak vidite pouze v televiznim
zpravodajstvi.

ProZitek pospolitosti
Podle antropologa Daniela Dayana mluvi-
me o festivalu jako o novém typu ,filmového

diskursu”, predstaveni ¢i dokonce instituce.
Jeji soucasti jsou nejen filmy, ale k vysled-
né podobé prispivaji svymi ,vystoupenimi®
jeho Ucastnici. Sociélni konstrukci festivalu
s danou hierarchii dokumentoval na prikladu
festivalu v Sundance - viz Daniel Dayan: Loo-
king for Sundance: The Social Construction of
a Film Festival (Hledani Sundance: Socialni
konstrukce filmového festivalu, 2000). Exis-
tuji festivalova mésta, festivalové komunity,
pribéhy i vyzirkové. Festivaly 14kaji i na styl
iluzorniho Zivota, v némz spite v pétihvéz-
di¢kovém hotelu a nechavate se vozit luxus-
nim autem.

Ve fungovani festivalli 1ze dokonce vytipo-
vat zédkladni mechanismy, které se podoba-
ji odvékym ritudldm a slavnostem, na nichz

se schazela spole¢nost, aby si vypravéla pii-
béhy. Elita demonstruje sviij luxus, moc ¢i
odhalené Zeny na Cerveném koberci, zatim-
co umélci vyuzivaji v ptipadé zdravé spolec-
nosti prostoru k tomu, aby revoltovali, délali
si z mocnych legraci ¢i zpochybniovali ustale-
né poméry. Na spravném festivalu padaji diky
alkoholu a spole¢né sugesci nejen spolecen-
ské role, jak ndm ceremonie plni nasi potte-
bu spektaklu, emocionalniho zazitku, erotis-
mu ¢i tniku z obycejného Zivota. Ale festival
nabizi i proZitek pospolitosti, v némz mladi
lidé symbolicky zazivaji spolecenskou inicia-
ci. Mistni se setkavaji se $irym svétem. Hlav-
né v rozvojovych zemich se festivaly stavaji
dutilezitou platformou raznych socidlnich hnu-
ti. Festival Zenskych filmd v Soulu napriklad
skyta prostor pro rozvoj korejského feminis-
tického hnuti, v ceském kontextu jsou prikla-
dem tteba lidskopravni prehlidky.

Jinymi slovy, mluvit ,pouze” o filmech a este-
tice na festivalech zavani umélosti samotnych
prehlidek ¢i socidlnim autismem, nebot tim
zdaleka nepostihujeme celou $i¥i festivalové-
ho Zivota. MozZna to, Ze si nevime rady s reflexi
nasi vlastni scény, jen dobfe dokumentuje,
jak obtizné nahliZime celou postsocialistic-
kou spole¢nost. Filmové prehlidky neskytaji
u nas prostor k fadé béznych soucasti festiva-
lové kultury, ale odréZeji spise iluzorni podni-
katelské ¢i mocenské fantazie jejich organiza-
tord. Jsou méné karnevalové, vyvolavaji malo
debat nad tématy. Na cerveném koberci se tu
nerusené prochazeji zdiskreditovani politici
i podnikatelé zapleteni do pochybnych kauz.
Kolem béhaji uhonéni novinari, kteri se boji
napsat, co si doopravdy mysli. A my ostatni
si zacpavame Usta alkoholem a po strané se
tomu vSemu chechtdme. Mozné to miZe byt
ka vybrala jaky dobry film z Cannes.

Autor je filmovy publicista.

Festivalové skatulky a zaméry

Podle Jifiho Fligla nema ceské
festivalové prostiedi problém

ani tak s poctem jednotlivych
pfehlidek, jako s nedostatecné
zacilenou dramaturgii. Smysl
festivalu vidi v tom, Ze uvadéji
tituly, které by v Siroké distribuci
divacky neobstaly.

JIRI FLiGL

Filmové festivaly béhem poslednich deseti
let prochazeji transformaci, diky niz celkova
situace neni tak ¢ernobil4, jak by se na prv-
ni pohled mohlo zdat. VétSina stigmat spoje-
nych s faleSnym elitarstvim, domnélou garan-
cf kvality a zcela absurdni kategorii umélec-
kosti nevychazi tolik z prehlidek samotnych,
jako spi$ od jejich divakl a ze zprav sepsa-
nych medidlnimi festivalovymi vérozvésty.
Organizatofi jsou sice na své poc¢inani hrdi
a véri v jeho smysl, ale soucasné vlivem situa-
ce na festivalovém trhu mivaji k celé véci
strizlivy pristup. Obzvlasté to plati o men-
Sich akcich, jejichz potradateldm nezastiraji
pohled tuc¢né statni ¢i sponzorské finance. Ti
7ajisténéjsi naopak museji sviij podnik a jim
uvadéné tituly opattfovat nalepkami ,hodno-
ta“, ,uméleckost®, ,kvalita“, aby si zachovali
prizen jeSitnych mecenast, kter{ sice nemaiji
vkus, ale radi se prezentuji jako ptiznivci kul-
tury a uméni. Paradoxné ale pravé diky témto
lidem, ktefi existenci festivalt zajistuji, se do
programil prehlidek dostéavaji tituly z jinych
nez striktné festivalovych kategorii. Karlovy
Vary, Febiofest, ale i Benatky, Toronto ¢i Ber-
lin cilené nasazuji ryze komeréni tituly, aby

mohly honoraci oblazit né¢im ,na Grovni, co
ale soucasné neni divicky naro¢né. Problém
tedy spi$ spociva v prezivani tradi¢nich hod-
noticich kategorii v myslich laické i odborné
verejnosti. Proto jsou v mnohem svobodnéj-
$1 pozici prehlidky Zanrovych snimkd, nebot
tim, Ze se nemuseji schovéavat za faleSnou
honosnost, mohou do svého programu zara-
zovat jakékoli tituly. Ukazkovym prikladem
budiz hranice prekracujici nabidka progre-
sivni prehlidky potradané jiz od roku 1968 ve
Spanélském meésté Sitges.

Festivalova komerce a exploatace
KdyZz pomineme v principu absurdni taha-
nice o lokalni premiéry, které momentéalné
predstavuji zdklad boje o moc mezi prehlid-
kami, a subjektivni aspekt ,,objevovani“ tvir-
cll ¢i jednotlivych titulli, spoc¢iva smysl festi-
valll predevsim v uvadéni snimkd v urc¢itém
kontextu. Ukolem dramaturgti by pak nemé-
lo byt pouze to, aby méli nélezité kontakty,
které umozni sehnat lakavou premiéru, ale
skrze vybér snimki profilovat program i styl
prehlidky napfti¢ jednotlivymi ro¢niky. Pro-
blém festivalové scény nespocivd v premno-
Zeni ptehlidek, ale pravé v jejich dramaturgic-
ké nevyhranénosti - ¢imz neni minéno pou-
ze néjaké regiondlni zaméreni. Prili§ casto
znamena festival pro své organizatory pou-
ze pottrebu naplnit konkrétni pocet zamluve-
nych projekci v king, a ne vyloZené koncep¢-
ni vybér. Na druhé strané do ambici drama-
turgli zasadné vstupuji trzni principy, které
zcela presné popsal ve zminovaném textu
Mark Peranson.

Nevyhnutelnym vysledkem posunu festi-
vald do handlitské sféry je rozmach snim-
ka, které cilené reaguji na poptavku publika

v oG ROV 1

a primarni kritéria dramaturgli. MiZzeme
primo hovotit o festivalové komerci (napt.
filmy se srdi¢kem, prvoplanové queer snim-
ky, détské tituly ¢i vySeptalé prispévky uzna-
vanych velikan®) a festivalové exploataci
(schematické filmy o socidlné slabsich sku-
pinach, mensinach, exotickych narodech
a hlavné Zivoricich détech). Ackoli vétsina
takovych snimku vznika zpravidla ze stej-
nych pohnutek jako ryze komeréni ¢i brako-
vé tituly, na rozdil od Zanrovych tviircti vyda-
vaji festivalovi prospéchati sva dila za social-
né, politicky ¢i umélecky podminéna nutkani
sdé€lovat néco svétu. ,Auteurské” celebrity
jako Kim Ki-duk ¢i Brillante Mendoza, ale

sporiteln.c

i fada zac¢inajicich reZisért a producenti ma
z u¢elného napliiovani festivalovych Skatulek
a osvédcéenych Sablon dobrou zZivnost. Pra-
vé v tomto ohledu festivaly dnes spi§ preji
byznysu a lifestylu, nez Ze by fungovaly jako
vykladni skiiné filmového uméni. Adekvat-
tribuce. Festivaly se - stejné jako trh s DVD
- Casto protnou s nabidkou celostatni dis-
tribuce, ale davaji predevsim prostor titu-
[tim, které by pti velkém poctu kopii divac-
ky neobstaly, presnéji feCeno, jejichz zisky
by nepokryly naklady na propagaci a vyro-
bu kopii pro Siroké nasazeni.

Autor je filmovy publicista a festivalovy dramaturg.



12 bivaoLo

A2 — 25/2011

Prefestivalizovano

Divadelni scéna a predevsim
jeji festivalové vyhonky v Cesku
Uspésné buji. Pozitivnim
zjisténim je, Ze stale existuje
chut a energie vytvafet nové
véci. Vedle toho ale vyvstava
nepfijemna otazka: nehrozi se
vzrastajicim poétem divadelnich
udalosti nebezpeéi devalvace?

JANA BOHUTINSKA

Divadelni festivalova scéna v Cesku bytni
(za v8echny jmenujme tfi novacky: Divadel-
ni svét Brno, Cirk-UFF v Trutnové, Akcent
v Praze). Za vznikem novych festivalll sto-
ji obdivuhodné kreativni energie organiza-
torti, snaha vydobyt si jistou prestiZ i mar-
ketingové divody spojené s mistem, kde se
festival kona, a mozna také prakticka sna-
ha vymyslet si projekt, a tim pro sebe zis-
kat diistojné uplatnéni. ,Velké kulturni insti-
tuce s celoro¢ni ¢innosti si musi najit ,svij
pribéh’, ktery pritdhne pozornost verejnosti
odborné i laické. Pro budovani ptibéhu musi-
te mit vnittni vali, kapacity a musite pro néj
najit koncentrovany ¢as a prostor. VétSinou
z tohoto divodu divadla poradaji divadel-
ni festivaly, prehlidky ¢i jednotlivé divadelni
udalosti,” popsal v rozhovoru pro Divadelni
noviny festivalové-marketingovou strategii
teditel Jiho¢eského divadla v Ceskych Budé-
jovicich Jiri Sestdk.

Festivalové bujeni zvySuje naroky na budget,
ktery se do festivalli kazdoro¢né rozpous-
ti, je ho nutné porad vybojovavat a obhajo-
vat. Seriézni evaluace je ptitom v nedohled-
nu, vlastné se o ni uz skoro ani vazné nemlu-
vi. Zavedené akce s historii se presouvaji do
skupiny ,rodinné stribro“ a stavaji se tak tro-
chu nedotknutelnymi. Hlavni je ted mit a byt,
uchovat status quo, jak o tom piSe také Mar-
tin Bernatek v kritickém ¢lanku o brnénské
scéné na této strance A2. Na ucelené vize tu
nikdo moc neda.

Chvila spojeni

Jak maximalizovat efekt festivalu a zmno-
Zit divaky? Jednou z odpovédi je: Spojovat
se. Z festivalli Za dvermi a Nulty bod se letos
v letni Praze stala akce jedind, Za dvefmi je
Nulty bod. V Brné si poradatelé Divadelni-
ho svéta ndramné pochvalovali, Ze se festi-
val konda soucasné s Autosalonem a prehlid-
kou ohniostriijstvi Ignis Brunensis. ,VyuZijeme
tak velké koncentrace navstévniku, kteti za
béznych okolnosti do Brna nejezdi,” vysvét-
loval Mladé fronté DNES reditel poradajici
spole¢nosti SNIP&CO Jifi Moravek a tésil se,
Ze na zminéné tfi akce do Brna dorazi pres
milion divak?. To je pékné rozproudéni ces-
tovniho ruchu.

ProtoZe se grantova rizeni stale tdhnou do
zacatku roku, vétsi akce vice zavislé na dota-
cich se presouvaji na léto a podzimni sezo-
nu, aby mély moznost vzit pfi ptipravé redl-
ny rozpocet alesponi ¢astecné do hry. Chut
objet vSechny zajimavé;jsi festivaly se od léta
az do listopadu stava zaméstnanim na plny
Uvazek. Ale to asi fesi jen profesionalové. Béz-
ny divak takové potiZze nema, vybere si podle
mista bydlisté, zajmu, vkusu a estetickych pre-
valy ¢itelnou tvar a také téma (i o tom hovo-
i Vladimir Hulec na s. 14).

Co vykvéta z bahynka

Pravé na festivaly, které se konaji v drtivé vét-
$iné kazdorocné, se soustfedi vyznamné;jsi
hostovani. V pribéhu roku do bézného diva-
delniho provozu ptijede slavnéjsi zahrani¢ni
host sporadicky. Festivaly se ale predhanéj,
jaké jméno budou mit na programu - zatim-
co pri sestavovani béZné sezony nevadi pru-
mérné a podpramérné tlovky. Ptala jsem
se nahodné divadelnikd, co si o tom mysli.
Nékdo se domniva, Ze se domaci divadelni
kultura festivalizuje, jini rovnou tvrdi, Ze je
prefestivalizovano. Vybér je velky. Evidujeme.
Musime ale i hodnotit. Vérit ve vlastni dileZi-
tost a v pravo na podporu nestaci.

Malé inventura 2011, Casablanca Therapy. Foto archiv festivalu

Brnénsky syndrom

Brno se rozhodlo plosné skrtat
v rozpoctech svych prispévkovek.
Po protestech ustoupilo,

avsak problém, ktery spociva

v nekoncepénim rozdélovani
prostfedki a omezovani jejich
veiejné kontroly, zastava.

| protestujici umélci jen utuzuji
status quo.

MARTIN BERNATEK
Pocatkem letosniho za¥i ptisel Feditelim pii-
spévkovych organizaci mésta Brna pozada-
vek 1. ndméstkyné priméatora Jany Bohutiov-
ské (ODS) pripravit rozpocet na roky 2012
a 2013 s provoznim prispévkem sniZenym
o pétinu. Mésto Skrty zdavodnilo potiebou
financovat rekonstrukci a dostavbu kanaliza-
ce v Brné, na kterou ziskalo prostredky z EU.
Situaci v fijnu vyhrotil feditel Narodni-
ho divadla Brno (NDB) Daniel Dvorak, kdyz
s odbory divadla neprojednal propusténi
jednapadesati zaméstnanct z tseku vyroby,
dekoraci a kostymu a jako jednu z variant
uspor navrhl sedmimési¢ni odstavku a roz-
pusténi operniho souboru béhem pripadné
rekonstrukce Janackova divadla. Dvorakovo
drsné opatteni a soubéZna verejna prohlase-
ni (mj. Divadla Husa na provazku, HaDivadla,
studentt JAMU) vyvolaly silnou vlnu odpo-
ru proti rozpo¢tovym zménam. Jen pocho-
du na protest proti preruseni provozu opery
se zUcastnilo vice neZ tisic osob. PoZadavky
odbort NDB - odvolani Dvotaka, zachovani
opery, odmitnuti pétinovych plosnych skrtt
a zahajeni diskuse o vhodnéjsi formé tspor
- podporila i brnénska politicka opozice, slo-
Zenéa z KDU-CSL, Strany zelenych a TOP 09.
Radni nasledné odmitli moZnost uspotit
zruSenim opernfho souboru a prehodnoti-
li miru skrt. Osmého listopadu Rada més-
ta rozhodla o potfebé prosadit systematic-
kou zménu ve financovani brnénské kultury
a nadale hodla pozadovat dnes neexistuji-
ci (nebo minimélni) podporu od Jihomorav-
ského kraje a ministerstev kultury a financi.
Dne 16. 11. radni navrhli na ptistich osm let

snizit prispévek o 5 % protestujicimu NDB
a Centru experimentélniho divadla, ale i rela-
tivné sobéstacnému a v celé kauze zdrzenli-
vému Méstskému divadlu Brno, které navic
bude investovat do dostavby dilen a skladt.
Brnénska filharmonie bude mit na ¢tyti roky
prispévek snizeny o 10 %, pétinové skrty hro-
zi napft. nedavno rekonstruované hvézdarné
a planetériu, Divadlu Radost, Knihovné Jiti-
ho Mahena ¢i Domu uméni mésta Brna, kte-
1y proto nejspi$ opusti Dliim panti z Kunsta-
tu a omezi svou ¢innost na polovinu. Skrty se
dotknou i grantl. Definitivné zastupitelstvo
rozhoduje 6. 12. 2011.

Po bourlivém ftijnu tak prislo uklidné-
ni a magistrat zdanlivé ustoupil protestuji-
cim. Presto zlistava situace napjata. Integrita
brnénské (nejen ptispévkové) kultury a jed-
notlivych organizaci je nadale zkousena, pro-
blémy jsou nedoteSené a reforma systému
podpory kultury v nedohlednu.

PotiZe s politikou

Soucasna situace v Brné ma nékolik dlouho-
dobych pri¢in. Vagni formulace strategie pod-
pory kultury a uméni a jeji neplnéni vede
k nehospodérnosti a klientelismu v oblasti
kultury. Tento stav zajistuje kontrolu kultur-
niho Zivota vyhradné politikim bez podilu
(odborné) vetejnosti. Nedostate¢né a nepru-
hledné financovani kultury zavazuje tvlirce
v kulture k obhajobé stavajictho zptisobu pre-
rozdélovani prosttedku, posiluje vzajemnou
nevrazivost a utlumuje solidaritu. Kulturni
tvorbou je v dusledku legitimovano nespra-
vedlivé rozdé€lovani prostredkd, a to ji roz-
hodné neprospiva.

Problém rozpoctovych Skrt a pochyb
o kompetentnosti reditele Daniela Dvoraka
nelze vnimat jen jako docasnou lokalni kau-
zu. Kulturn{ politika Brna je ptikladem finan-
covani predstirané kulturnosti namisto sku-
te¢né podpory kultury. Kulturni instituce zde
vyrabéji atrapy uméni, aby si zajistily vlastni
preziti a utuzily moc svého ztizovatele.

Obecné situaci podminuje nedostatec-
nda zdvazna pravni uprava tzv. verejné pro-
spésnosti v oblasti uméni, kooperativniho
financovani a hlavné nepfitomnost politic-
ké sily, ktera by zmény prosadila. Potreba
kooperativniho financovani, legislativnich
Uprav a strategickych dokumentti je odbor-
niky zdUraznovana dlouhodobé. Strategic-
ky dokument sam o sobé zajisti leda alibi.

Strategie ma zpracované stat i Jihomorav-
sky kraj, jejich povaha je ale pouze deklarac-
ni a vzdjemnd provazanost miziva. Politikiim
chybi viile plnit deklarované cile, vetejnos-
ti zase dostatecna (politickd) mobilizace je
k tomu donutit.

Brno Brnu

V Brné se za posledni 1éta podarilo opra-
vit ¢i vybudovat fadu kulturnich instituci
(Divadlo Radost, Hudebni scénu Méstské-
ho divadla Brno, Divadlo Reduta, Hvézdar-
nu Brno), neddvno mésto schvalilo prispé-
vek na nové Kreativni centrum Brno. Rela-
tivné velké investice vyZaduji rekonstrukce
Janackova a Mahenova divadla. Brnénsti rad-
ni také zdlraznuji vice neZ 10% podil vydajt
na kulturu v celkovych vydajich mésta. Vét-
inu vSak tvoti ptispévky velkym kulturnim
institucim (NDB, Filharmonie Brno) pieve-
denym na samospravu v devadesatych letech
20. stoleti.

Cisla a procenta ale maji jen relativni vypo-
védni hodnotu a nemohou zasttit nekoncepc¢-
ni, nekontrolovatelné a v kone¢ném dusled-
ku nehospodarné rozdélovani financi. Mésto
Brno (i Jihomoravsky kraj) ma jen jednoleté
granty a jejich rozdéleni podléha jen rozhod-
nuti pracovniki samospravy, nikoli granto-
vé komise odbornikil. Dlouhodobé nejvétsi
dotaci ziskava reklamni spole¢nost SNIP & CO
na festival Brno - mésto uprostied Evropy,
festival zédbavy pod hrady Spilberk a Veveri,
s titularnim partnerem spole¢nosti Skanska,
jehoZ soucésti je také Starobrno Ignis Brunen-
sis, prehlidka ohnostrojii. SNIP & CO navic od
mésta (a Jihomoravského kraje) ziskala néko-
likamilionové zakazky bez hodnotici komise
(v jednacim ¥izeni bez uverejnéni) na propa-
gaci Brna (a kraje) na poradané akci. (Krajské
meésto) Brno tak plati miliony za propagaci
Brna v Brné na Brnem dotovaném festivalu.
Festivalovy marketing vyhrava. Mésto nejprve
plytva financemi v oblasti kultury, a nasledné
zde nekoncepcné Skrta.

Radni také omezuji podil odbornikd a nepo-
litické verejnosti na provozu a rozvoji brnén-
ské kultury. Na konci srpna zrusili dozor¢i
rady ptispévkovych organizaci a poradni sbo-
ry — véetné poradniho sboru pro kulturu. Po-
dle zastupitele Stanislava Michalika sbor tdaj-
né neni ruen, ale reorganizovan pod resort
naméstkyné Jany Bohunovské. Zatim vsak
nikdo nevysvétlil diivody této zmény a sbor



A2 — 25/2011

pivabLo 13

neobnovil. Radni zrusili také dozor¢i rady
NDB a Méstského divadla, které jmenovali
teprve letos v dubnu. ,Méstské” od konce 1éta
zUstava ,bez dozoru“, ,Narodni“ ma od zari
radu sloZenou ze tfi pracovnikli magistratu.

Projekt rekonstrukce a dostavby kanaliza-
ce, na ktery chce mésto nyni uspofit, podalo
uz v roce 2008. Vyjadreni o povoleni Cerpa-
ni prostfedkt z EU bylo zvefejnéno na kon-
ci srpna 2011 a aZ poté byly rozeslany dopi-
sy prispévkovym organizacim. Je skandal-
ni poZadovat Skrty na pristi rok letos v zari
a rozhodovat o nich v prosinci. To jen eska-
luje vnitini napéti v divadlech a prodluzuje
nejistotu ohledné rozpoc¢tu a ¢innosti v pris-
tich letech. Management mésta selhal v zajis-
téni rezervy na pokryti dlouho ptipravované-
ho projektu i v komunikaci s ptispévkovkami.
Nyni zastupci Brna vetejné deklaruji potre-
bu podpory z ministerstev a hejtman Michal
Hasek (CSSD) poZaduje po ministru kultury
Jitim Besserovi, aby ,zachrénil ¢eskou kul-
turu v dobé hospodarské krize“. Presto si
jihomoravsti politici (s podporou divadelni-
k) pred ¢asem soukromé u ministra kultury
vyjednali podporu nakladného megaloman-
ského festivalu Divadelni svét Brno. Redite-
1é jednotlivych brnénskych divadel, ktef{ fes-
tival pivodné spole¢né ,upekli“, nyni nena-
chézeji spole¢nou tec. Pravé pristi ro¢nik mél
pritom probéhnout pod supervizi Daniela
Dvoraka.

Reditel sobé&
Pochybnosti o Dvotrdkové dal$im setrva-
ni v feditelské funkci jsou jen vyhrocenim
brnénské kauzy. Novy reditel mél prede-
v8im ukazat vizi a manazZerské schopnosti.
Byl do funkce jmenovan po vybérovém tizeni
v roce 2007, v zari 2006 jej totiZ ministr kul-
tury Martin Stépanek odvolal z vedeni praz-
ského Narodniho divadla. Vyhazov dodate¢né
zdtvodnil internim auditem, ktery prokazal
Dvotéakovo nehospodarné nakladani s finan-
cemi a poruSeni pracovnépravnich povinnosti.
Brnénsti radni to nepovazovali za podstatné
a o odvolani predchoziho teditele NDB Zdeii-
ka ProkeSe rozhodli ndhle, bez védomi porad-
nich orgdni a za protestli verejnosti.
Dvotéakovi se nesporné podarilo zlepsit
propagaci a uméleckou troven opery NDB,

Divadelni svét Brno 2011, Queen Lear. Foto Joris Jan Bos

jeho vedeni vsak provazely kontroverze,
a tim i pozornost médii: pozornost vzbudi-
la naptiklad spoluprace Mahenovy ¢inohry
s Danielem Landou nebo navrh zrusit ¢ino-
hru, ktery Dvorak vznesl kratce po svém
jmenovani. Dvordkovy manazerské uspé-
chy letos v kvétnu zpochybnil ekonomicky
nameéstek divadla René Adamek. Jeho zpra-
va se v hlavnich bodech shoduje se zavéry
auditu v prazském Narodnim divadle. Dvo-
rak udajné uzavira smlouvy nevyhodné pro
organizaci, zato vyhodné pro ného. Nékla-
dy, autorské honorate a zejména odmeé-
ny za scénografii pro samotného Dvorédka

Divadelni svét Brno 2011, Sen noci svatojanské, Teatr Polski Wroclaw. Foto archiv festivalu

byly vyrazné vyssi nez trzby z inscenaci. §krty vSem
Radni v reakci na Addmkovu zpravu vysla- Vyvolany zdjem o divadla odvadi pozornost
li do divadla magistratni kontrolory, niko- od $krtl1 v socidlni oblasti a dalsich kultur-
li externi, nezavislou firmu, a tim vyraz- nich organizacich. Kraceni dotaci md postih-
né sniZili dGvéryhodnost vysledkl kontroly. nout také domovy diichodci ¢i skoly. Politic-
Zavéry mély byt zverejnény v listopadu, dle  kym rozhodnutim jsou omezovany socialné
poslednich zprav byl ovsem pocet kontro- slabé a zdkonem malo chranéné vrstvy spo-
lorti zvysen a ukonceni ,auditu” je nyni pla- le¢nosti a nepfimo obyvatelstvo, kterému
ris divadla poskytuji verejné sluzby. NeSetti se

novano az na pristi rok. Dosavadnim posto-

jem k hospodateni v kulture vedeni mésta na podpore obchodnim spole¢nostem s vét-

podkopéva vérohodnost vysledkli kontro- Sinovou Uc¢asti mésta ani na vybaveni magis-
tratu, ale skrta se tam, kde je to nejsnazsi

ly a nejisty stav v NDB poskozuje vetejny
a slovo ,8krt“ neznamena omezeni distribu-

obraz reditele, divadla, zfizovatele a celé-
ho mésta. ce bohatstvi, ale vydatné rozdélovani dluhu.
Aby byly protesty proti finan¢nim Skrtim
disledné, mély by se transformovat na pro-
testy proti vydajim a prerozdélovani chudo-
by. Pokud se protesty vedou proti konkrét-
nim Usporam, a ne proti zptisobu ,opattovani
uspor“, jen bezdéky podporuji cely ,Skrta-
ci aparat”, ktery mutze ,uspory” déle libovol-
né opakovat. ProhldSeni Rady mésta Brna
o potrebé koopera¢niho financovani muize
byt signdlem zmény, prichazi ale pozdg,
neobsahuje Zadné systémové feseni a s ohle-
dem na soucasny brnénsky i vladni politicky
provoz je zna¢né nedtvéryhodné.

Reseni nedostatku financi plosnym gkrta-
nim nelze vyloZit jen jako kratkozrakost ¢i
yhekulturnost” radnich. Poukazy na proble-
maticka politicka rozhodnuti rovnéz odva-
déji pozornost od uméleckych a personalnich
problémt jednotlivych divadel, které se ¢asto
omlouvaji nedostatec¢nou podporou ze strany
politikd. V disledku je spor ,kulturni verej-
nosti“ s ,politiky” jen stafazi sporu o vzta-
hu mezi kulturou a politikou. Pokud umél-
ci nebudou tento stav reflektovat a sami se
nezacnou politizovat, ptijimaji roli nddenik
a poméhaji zastirat rozklad veiejné sféry. Skr-
ty rovnéz divadlim umozni kamuflovat vniti-
ni persondlni problémy ¢i prodéle¢né a kon-
troverzni projekty. Protestujici i ti, proti kte-
rym protestuji, se dostévaji do vzadjemného
patologického sourucenstvi a protest se bez-
déky stava jen inscenaci protestu. Véty o kul-
turnim dédictvi, moralce, zachovani tradic
a kulturnich hodnot jsou pak spole¢nou fra-
zi politikli a umélca.

Odbory NDB by se nemély smitit s docasny-
mi Ustupky mésta. Nesouhlas se $krty v pro-
voznich p¥ispévcich by mél vytstit v celkovou
nespokojenost s neadekvatni podporou kul-
tury v Brné. Opozice by pak na radnici méla
i nadéle prosazovat tpravu dotaéniho systé-
mu, neodkladné obnoveni poradnich sbort
a rozsireni dozorcich rad o zastupce verejnos-
ti, stejné jako poZadovat externi audit NDB ¢i
odvolani Daniela Dvoréka.

Autor je teatrolog.
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Jsme tanecnici v divoké fece

S Vladimirem Hulcem o festivalu jako intelektualnim prostoru

Podle kuratora festivalu ...pFisti
vlna/next wave... zlstavaji

v eském divadle Zelezné opony.
Mezi amatéry a profesionaly, mezi
Prahou a regiony. Pfekonavat

je znamena bojovat o aktivni
publikum.

JANA BOHUTINSKA

Ny

Na festivalu ...pristi vina/next

wave... jste uvadén jako kurator.

V ¢em se kuratorstvi, které je vice

spojené s vytvarnym kontextem, ve

vasem pojeti odliSuje od ¢innosti
oznacované bézné jako dramaturgie?
Vratim se k tomu, jak festival ...ptisti vina/next
wave... vznikl. KdyzZ jsme v roce 1994 s Janem
Dvorakem zacinali, uvazovali jsme, co by mél
festival spliiovat, aby se stal udalosti, ktera
deklaruje novy pfistup a reflektuje novou dobu.
Jednou z véci byla i nova terminologie. Pro-
to jsme zvolili cesko-anglicky nézev a obratili
pozornost od inscenace k performanci. Slovo
dramaturgie pro nas bylo prili§ spjaté s kon-
ven¢nim pristupem k divadly, k instituciona-
lizované ¢inohte. Adoptovali jsme myslenku
kurétorstvi, protoZe vic odpovida naSemu pri-
stupu. Jako kurator aktivnéji vstupuji do pro-
cesu ptipravy festivalu, kuratorstvi nezname-
na jen prosty vybér. Tento novy pristup se pak
uplatnil i jinde na nezavislé scéné.

Kurator tedy aktivné vstupuje na
divadelni scénu, ovliviiuje tviirce, zadava
témata, iniciuje projekty... Vedle toho
existuji festivaly jako prehlidky jiz
existujicich inscenaci. Jak vnimate
diference mezi témito pristupy?

Festival m4 za sebou urcity vyvoj. Zprvu jsem
se vlastné snazil, aby byl vic nez dnes prehlid-
kou. Chtél jsem dat prostor zacate¢nikim
ilegendam, protoze v té dobé nemély obé sku-
piny pftili§ prostoru pro prezentaci. V devade-
satych letech tu zadny obdobny festival nebyl.
Pak zacaly vznikat nové scény, Alfred ve dvore,
NoD a dalsi a situace se zménila. Co ale u nase-
ho festivalu stale trv4, je spojeni amatérské
a profesionalni scény. Mezi amatéry a profesio-
nély je neprostupna Zelezna opona, ktera je
podle mé uméle vytvorend. Amatérska divadla
jsou k mému velkému smutku stéle prehliZe-
na i profesionalni nezavislou scénou. Vzdyt ale
profesionalové Casto vzesli pravé z amatérské
sféry - prikladem muize byt naptiklad soubor
Vosto5 nebo DNO. Festival by mél byt hlavné
dobrodruzstvi. Pral bych si, aby se divaci o nas
program preli. Nékdy se to povede, nékdy ne.

Jaké misto ma na festivalu

hostovani soubori ze zahranici?

Uvadéni zahrani¢nich divadel se tak trochu
branim, nejen kvili financim. Chci, abychom
zlistali zaméren{ prevazné na ¢eskou scénu.
Nehledam proto v ciziné. Pokud se zahranic-
ni soubory na festivalu objevuji, jsou to vétsi-
nou préatelé. Anebo se ¢as od ¢asu prosté roz-
Soupneme a vyuZzijeme naptiklad spoluprace
s vice subjekty.

Nehrozi pti spojovani mezi festivaly

a organizatory ztrata identity, tedy

to, Ze festival prijde o svou tvar?

Ano, narist a spojovani festivald je jeden
z aktudlnich problému. Vyhoda je, Ze se roz-
loZi penize, hrozi ale, Ze se festivaly stanou jen
kulturni nabidkou a nebudou jedine¢né. My se
do takovychto spojeni poustime opravdu jen
vyjime¢né, takze ztrata tvare ndm snad nehro-
zi. Jinak to ale vidim jako velké nebezpeci.

Jaké publikum dnes nezavisla
scéna zajima?

Divak je pohodlny, takze uz v devadesatych
letech, kdy c¢ast naSeho publika tvorili lidé
z byvalého undergroundu, jsme citili, Ze nékte-
ré produkce jsou tézko stravitelné. Chtél jsem
vzdycky diim plny divadla, kde by se odehrava-
lo tfeba pét predstaveni najednou, ale to pub-
likum neakceptuje. Nyni tedy vzdy upozorni-
me na nékolik produkci, za kterymi si opravdu
stojime, a dame jim vétsi prostor. Toto jadro
pak kaleidoskopicky obohatime o dalsi pred-
staveni. Vlastné primarné na divaka prili§ mys-
let nechci a uz viibec ho nechci poucovat. Pral
bych si asketické, zvédavé publikum. A zda se,
7e dnesni doba festivalu nahrava, takovi mla-
di divaci se zase zacinaji ukazovat.

Citite hlad po diskusich, konfrontacich,

po aktivnim publiku také mezi tviirci?

V amatérském svété rozhodné ano. Amatéri
jsou na to ze svych ptehlidek zvykli — hadaji
se a diskutuji. Divadlo vidi jako ptirozeny zpi-
sob, jak se zamyslet nad svétem, a moznost
hledani nového sméru. Profesionalni scéné
chybi hlavné reflexe jako takova. Postradam
tu odbornou kritiku, ktera by i v pripadé, Ze
je odmitava, davala tviircdm dostatek prosto-
ru pro konfrontaci. Mam pocit, Ze nikoho ani
moc nezajima, co délaji ostatni. Mé ovlivnilo
polské divadlo osmdesatych let, kdy jsem do
Polska hodné jezdival - tviirci se tu navzajem
znali a velmi inspirativné se o divadlo hadali.
U nas mi to chybi.

Rozlisuji divaci ostre hranici mezi
amatérskym a profesionalnim

divadlem, nebo tomuhle déleni
neprikladaji velkou vahu?

Cesti divaci jsou hlavné nepouceni a strasné
pohodIni. Cesky divak je Pavlovilv pes. Nevi,
zda jde na amatéra nebo profesiondla, ale je
ovlivnény jeho povésti. Jenze co je to vlastné
amatérské divadlo? Vzdyt i v Alfredu ve dvore
Castec¢né vystupuji amatérsti divadelnici. Pro-
to razime termin nezavislé divadlo bez rozli-
Seni amatérského a profesionalniho.

VaSe prace znamena vyzkum v terénu
zaméreny nejen na laické publikum,

ale také na odbornou obec. Vnimate

to, Ze mitite na odborniky, i vy sam?

Ano, silné. Ale asi se mi to pftili§ neda¥i. Odbor-
nici vétSinou na festival ptijdou jen na jedi-
nou véc, kterou maji radi, a na nic jiného
nejsou zvédavi. Teatrologicky svét je uzavre-
ny a namysleny, pfemysli v izkych manti-
nelech. Ohromné diilezité je pro mne treba
socialni divadlo, které je u nas odbornou obci
prehlizené.

Festival je hlavné prazsky, i kdyz

v poslednich ro¢nicich expanduje

také mimo hlavni mésto. Mluvime-li

o oponach - co Praha a regiony?

Praha je ptresycend. Kdyz hleda vazby, tak
v cizing, regiony ji prili§ nezajimaji. Proto jsme
se rozhodli proniknout i do regiond, i kdyz
je to tézké, protoZe styl divadla, ktery nabi-
zime, tam moc neznaji, ani jim neziji. V Pra-
ze nechceme primarné prezentovat prazskou
scénu, a pokud ano, tak se snazime, aby to byly
skute¢né udalosti: premiéry, ptipadné néco, co
bylo nepravem opomenuto. Programové zve-
me mimoprazské skupiny a konfrontujeme je
s prazskou scénou. A prekvapuje mé, Ze to jiné
scény a festivaly délaji zfidkakdy. Zvu i ama-
térské regiondlni skupiny, které podle pfis-
nych méritek nejsou mozna tak kvalitni, pres-
to vSak prinaseji néco podstatného. Je to ale
i naopak. Je prekvapuiici, Ze tfeba v Brné pii-
1i§ neznaji fenomenalni prazské soubory, jako
jsou naptiklad Secondhand Women, nebo
tvorbu Mirka Bambuska. Cesta do regiont ale
naraZi na rzné uskali. Nejde jen o finanéni
problémy - letos jsme poprvé za osmnact let
nasi existence nedostali grant od ministerstva

¢ —
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kultury -, velkou roli hraji i odlisné ptredstavy
spoluporadateld. Chtél bych regionalni scénu
obohatit o urcity proud divadelniho mysleni
a vibec mi nevadi, kdyZ se mu ze strany diva-
kt zprvu dostane jen velmi omezeného pfije-
ti, vlastné mi to vyhovuje. Okrajova scéna ze
své podstaty pritahuje nizsi pocet divakd, pre-
sto jsem presvédceny o tom, Ze ovliviiuje celou
spole¢nost. Jednou jsem odpovidal na otazku,
jestli divadlo potrebuje divaka. Nepottebuje.
Min Tanaka zatancil v divoké fece jen pro pti-
rodu a ovlivnil celé hnuti avantgardniho diva-
dla. My jsme také svym zplisobem tanecnici
v divoké tece - i kdyZ mé kviili tomu nékteti
povazuji za blazna.

Co znamenala ...pristi vina/next wave...
vroce 1994 a co znamena dnes?

Nikdy neznamenala hledani tplné novych
postupt v divadle a performing arts. T¥i tec-
ky pred ndzvem a za nim symbolizuji konti-
nualni vinéni divadelniho prostoru a jeho pre-
sahi. Divadlo jsem vzdy chéapal jako postoj,
filosofii, ktera se projevuje skrze jevistni tva-
ry. Zpocatku nas inspirovaly dva fenomény.
Jazzova sekce sedmdesatych a osmdesatych
let, ktera dokazala kolem alternativni muziky
a zivotnich postoju pritdhnout spoustu mla-
dych lidi. Néceho takového jsem chtél dosah-
nout. Druhou inspiraci byl newyorsky festival
Next Wave, jak jsem ho zazil v devadesatych
letech: probihal dva tydny jako festival, ale
zaroveii sledoval projekty dlouhodobé a daval
jim svou pecet. O néco takového jsme také
usilovali, ale narazili jsme na spoustu limitt.
Jednim z nich bylo to, Ze jsme festival pora-
dali programové jako amatéfi, zadarmo, coz
mélo za nésledek tfeba to, Ze jsme fadu pro-
jektl nebyli schopni realizovat. Zaroven nés
to presvédcilo, ze alespon produkce se na
urcité profesionalni trovni délat musi. Kdy-
bychom porad vSechno délali jenom na kole-
né, asi by dnes festival uz neexistoval.

Kam byste chtél festival vyhledové
posunout, stanovil jste si néjaky

cil v jeho dal$sim smérovani?
Nespokojenost mnoha mladych lidi v¢etné
divadelnikti plyne i z toho, Ze generace, ktera
se dostala nahoru v devadesatych letech, uz
je u kormidla p¥ili§ dlouho. Chci proto festi-
val predat mladym lidem, jiné generaci, i za
cenu toho, Ze by se mohl vyrazné proménit
nebo treba Uplné zaniknout. To je prvni rovi-
na mych tivah o budoucnosti. A co bych od fes-
tivalu chtél, at uz ho bude délat kdokoliv? Aby
byl intelektudlnim prostorem, mistem, kde by
se lidé o divadle hadali, diskutovali o ném. Pral
bych si festival, ktery bude Zivnou ptidou déni
i svatkem. A byl bych $tastny, kdyby se to dati-
lo vice neZ ted. Dnesni doba, myslim, takovému
pristupu preje. Prisla totiZ nova normalizace
v tom smyslu, Ze nardzime na zkamenélé mys-
leni a nékteré véci, jako tfeba penize, komerce,
jsou nedotknutelné. Mladi lidé pdjdou ptiroze-
né proti tomu. Undergroundova kultura zase
zacind mit smysl. V&rim, Ze jsme pfichystani
tuhle vinu zachytit. Anebo ji zachyti nékdo jiny.

Vladimir Hulec (har. 1958) vystudoval
Matematicko-fyzikdlni fakultu UK v Praze,
obor priblizné a numerické metody.

Od stredoskolskych studit je aktivni performer.
Spolupracoval s Yorickovou pantomimou

a Studiem pohybového divadla. V roce 1988
zaloZil Alternativni scénu SPD (pozdéji
Alternativni scéna Propast, ptisobila do
konce devadesdtych let). Po roce 1989
divadelni publicista a kritik. Od roku 1994
spoluorganizuje festival nezdvislého divadla
...pristi vina/next wave... Pracuje jako
redaktor Divadelnich novin a je spjaty

s vyddvdnim casopisu o nezdvislé scéné
Orghast.
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Chuj v Fiti ruské mafie

S uméleckou skupinou Voina o Zivoté a tvorbé v ilegalité

Vyjebavaji se zkorumpovanym
mafianskym statem a plati za

to vysokou cenu. Clenové ruské
aktivistické skupiny Voina p¥ijeli
do Prahy s vystavou Voina
Wanted, ktera po tiech letech
znovuoteviela Galerii Artwall

na Letné.

LENKA KUKUROVA

Jedna z vasich prvnich akci spocivala

v tom, Ze jste hazeli hladové toulavé

kocky do provozoven McDonald’s, dalsi
byla pohtebni hostina v moskevském
metru na pocest basnika a umélce

Dmitrije Prigova. Vznikly tyto akce jiz

v ramci skupiny Voina, anebo se skupina
zformovala pravé na jejich zakladé?

Oleg Vorotnikov: O tom, Ze bychom mohli zalo-
Zit skupinu, jsme hovofili davno pred témito
akcemi: 24. ¢ervna 2006 s Kozlenkem, to jest
Natalii Sokol, a Plutem - Alexejem Plucerem-
-Sarnem ve Zverevském uméleckém centru
v Moskvé na vystavé Dostoinstvo [Distojnost],
kde jsme se seznamili.

Natalia Sokol: Nazev skupiny vymyslel Oleg
23. inora 2007. Tehdy jsme také zacali hledat
aktivisty, ktefi by méli zajem Gcastnit se rea-
lizaci nasich autorskych akei.

Alexej Plucer-Sarno: Predstava vytvoreni

nového jazyka uméni, ktery by byl aktual-
ni v dne$nim schizofrennim spolec¢ensko-
-politickém kontextu, mi ptisla na mysl
v prosinci 2007, kdyZ jsme s Olegem a Nata-
lif pripravovali sexudlni orgie den pted pre-
zidentskymi volbami. Zvefejnéni této akce
ve formé media-artu na mém blogu vyvolalo
na ruském internetu pozdviZeni. Skupina se
vSak nadale formuje i nyni, béhem akci. Stej-
ni zAstavaji jen hlavni predstavitelé a ideolo-
gové skupiny - Oleg a Natasa.

Proc jste se rozhodli ptisobit

jako umélecka skupina?

APS: Protest vyjadreny jazykem street artu sly-
$i miliony lidi. Zatimco ochrance lidskych prav
a disidenty dnes v Rusku bohuzel neslysi nikdo.
Nase akce jsou silnym inova¢nim ndstrojem,
ktery pasobi na lidsky rozum. Mné jako umél-
ci ptipada primy politicky jazyk pres vSech-
nu svou zdénlivou plnovyznamovost nesmysl-
ny. Na§ umélecky jazyk se zda byt absurdni
a prazdny, presto vSak provokuje divdka a nuti
ho k interpretacim.

S Voinou jste vétSinou spojovani
vy tfi a Leonid Nikolajev. Dalsi
¢lenové se méni, anebo chtéji ztistat
v anonymité? Kolik vas celkem je?
APS: Kazda akce ptildkd mnoho novych akti-
vistll, v primeéru se jich Gcastni dvacet az tri-
cet. Celkovy pocet tucastnikl za pét let pred-
stavuje mnoho stovek.

OV: Vétsina z nich nechce ukazat sviij obli-
C¢ej a skryvaji sva jména.

Dalsi z vasich akci byl verejny sex
pro Medvedéva ve Statnim muzeu
biologie, opatreny sloganem Mrdame
na dédice $ténéte medvéda! Akce byla
komentarem k predem jasnému vysledku
prezidentskych voleb. Proc jste si zvolili sex
jako komentar k politickému prohlaseni?
APS: Tato akce byla metaforou predvolebniho
Ruska: jeden druhého ojebava a ti u moci se
na to s potésenim divaji.

NS: Je to parodie na dnesni schizofrenickou
vladnouci vrstvu.

Je hlavnim komunika¢nim
kanalem s $irSim publikem blog
plucerlivejournal.com?

APS: Prezentovani akci skupiny ve formé
media-artu ma podobu nesmyslnosti a absurd-
na ve stylu Kafky nebo Charmse. Vytvarime
novy umeélecky jazyk slozeny z proézy, versy,
fotografii z akce a videi, ktery se nepodoba
ni¢emu z minulosti. A pravé proto blog vyvo-
lava pozdvizeni.

NS: Nase akce sleduji miliony lidi v rznych
zemich. To je provazeno stovkami prispévkil
v masmédiich s odkazy na nas blog. Fungu-
je to, protoZe tento novy jazyk uméni v mé-
diich vzbuzuje zajem svou 3ilenosti.

Domnivam se, Ze o¢ekavate, Ze vase akce
vyvolaji u pozorovatelii - publika i autorit
- silné reakce, co by se ale stalo, kdyby
nikdo nereagoval? Stalo se to jiZ nékdy?
OV: Aktudlnost naSich akci neklesa, proto-
Ze jsme se hned zpocatku domluvili, Ze kaz-
da dalsi bude radikalnéjsi a extrémnéjsi nez
ta predesla. Stoupame stejné jako horolezci
nahoru. Plut také neustale radikalizuje expe-
rimenty s jazykem naSeho media-artu. To zna-
mend, Ze referuje o akcich pokazdé jinak. Pro-
to zajem divaki neklesa.

V Rusku by zfejmé k vyjadreni

odporu v prostredi represe stacila

i jemnéjsi gesta. Proc jste se rozhodli
komunikovat tak pfimym jazykem,

véetné castého vyuZzivani vulgarismii?

APS: Nase akce se obraceji k lidem pfiroze-
nym a srozumitelnym jazykem, kterym mlu-
vi v§ichni Rusové. Ve skupiné Voina neexistu-
je cenzura a byrokracie, hovotime svobodné
a pouZivame ta slova, ktera nejlépe vyjadiu-
ji nase myslenky.

Kdy vas zacala sledovat ruska
policie? Jak to ovliviiuje vas Zivot?
OV: Prvni trestni oznameni ptisla uz v ro-
ce 2008 a oteviené nas zacali pronésledovat od
roku 2010 po nasich nejradikalnéjsich akcich
Jebnuty Letia - nas prezident, Chuj v zajeti KGB,
Procpak jebali slepici? a Palacovy prevrat.
APS: Za Olegem a Natalif uz dva roky chodi
policajti v civilu. KdyZ je Natalia zacala fotit,
sedm z nich skupinu napadlo, zmlatili Ole-
ga, Natalii a Lefiu za ptitomnosti advokata

Dmiitrije Dinzeho. KdyZ se nékdo z kolemjdou-
cich pokusil zasdhnout, policajti se prokazova-
li svymi priikazy. Skupina Voina Zije v ilegalité.
ProtoZe to uz neni pronésledovani, ale pfima
represe. Po Natalii bylo vyhlaSeno celostatni
patrani a Olega zkorumpovana ruska policie
nechala zapsat na seznam hledanych Inter-
polem. Satirou na tuto $ilenou situaci je akce
Voina Wanted [Hleda se Voina], se kterou jsem
zacal za podpory teditele videnské Kunsthalle
Geralda Matta, reZiséra Filipa Remundy, Gale-
rie Artwall a prazského primétora Bohuslava
Svobody, ktery ndm osobné pomahal instalo-
vat ndS osmimetrovy transparent.

Situace v Rusku je plna politické

deziluze. Zménilo se néco k lepSimu

ve srovnani s obdobim SSSR?

APS: Situace v zemi se vyrazné zménila k hor-
$imu. Komunisticky rezim je idyla ve srovna-
ni s nyné&j$im systémem zaloZzenym na zlo-
¢innosti, korupci a absenci zdkond. Soucas-
ny model moci v Rusku je bliZsi africkym
oligarchiim, kde ma tzka skupina mafiant
pod Kontrolou viechnu ropu a zlato, a kolem
nich jsou tisice ozbrojenych banditd prestro-
jenych za policajty, ochranujici mafii pred
lidem, ktery rychle vymira.

Akci Vzpominka na dékabristy jste
provedli ve velkém supermarketu, kde

jste ,obésili“ tri asijské emigrantské
pracovniky a dva homosexualy,

z nichz jeden byl Zid. Akce byla

kritikou homofobie, xenofobie

a antisemitismu. Pro¢ jste si pro

svou akci zvolili supermarket?

APS: Akce jsme potadali v supermarketu, ve
statnim muzeu, v soudni sini béhem nespra-
vedlivého procesu, na ulici, na policejnim
okrsku, na zvedacim mosté. To jsou vSechno
verejnd mista, kde nikdo neceka, Ze by se tam
objevilo uméni. Je to soucasti naseho sdéleni
stejné jako z toho vyplyvajici reakce divaki.
Jedna véc je dehonestovat vedouctho policej-
niho okrsku v galerii, a néco jiného je délat to
primo na policejni stanici [akce PoniZen{ fiz-
la v jeho domé]. Uméni v galerijnim formatu
je mrtvé, nikdo ho neslysi.

\I’&ﬁNTIEI)

Uméni v galerijnim formatu je mrtvé, nikdo ho nesly3i. Foto Petr Motycka

Vase prazska vystava pro Galerii

Artwall je ve srovnani s vas§imi dal$imi

dily, jejichZ zakladem je akce, staticka
umélecka forma. Je to umélecké

dilo, prohlaseni ¢i dokumentace?

APS: Akce Voina Wanted, kterd probihd po
celém svété, je protestem proti Gitokim na
nasi skupinu, proti pronasledovani umélcti
a uplné likvidaci ob¢anskych prav a svobod
v Rusku. V samotném umistovani gigantic-
kych transparentti s portrétem Olega Vorotni-
kova na symbolickych mistech rtiznych evrop-
skych mést je vsak urcité dynamické umeélec-
ké gesto. Oleg jakoby cestuje po evropskych
méstech a my ho Interpolu pomahame hledat.

Za své dilo Dick captured by KGB
[Chuj v zajeti KGB] jste ziskali oficialni
ruskou statni cenu za inovaci v uméni.
Prijeti ceny vyvolalo kontroverze — pro¢
jste se rozhodli cenu prijmout?
APS: Vazime si poroty, udélujici tuto cenu.
Sklada se z autorit a nezavislych expert,
je tam Marie-Laure Bernadacova z Louvru,
kuratori Peter Weibel, Andrej Jerofejev a jini
znalci uméni. Ale dali jsme jasné najevo, Ze
si nevezmeme penize, které jsou vitézi udi-
leny - 8,5 tisice dolarti. Dali jsme plnou moc
k disponovani s témito penézi obhajctim lid-
skych préav. KdyZ ndm britsky umélec Bank-
sy nabidl pomoc ve vysi 120 tisic dolarti, byli
jsme mu nesmirné vdéc¢ni. Zaplatili jsme kau-
ci za Leonida Nikolajeva a Olega Vorotnikova
- 10 tisic dolart za kazdého, aby je propusti-
li z vazby. Ale jinak jsme neutratili ani cent,
vSechny penize prevadime na potteby politic-
kych vézii v Rusku a podrobna vyucétovani
pravidelné zverejitujeme. Oleg, Natasa a Leo-
nid vedou Zivot anarchist; jsou to opravdovi
revoluciondti a penize je nezajimaji.

Zmeénily cena a mezinarodni

zajem vasi situaci v Rusku, co se

tyce statniho utisku? MuiiZete ve

svych akcich pokracovat?

NS: Cena a mezinarodni uznéni v Rusku nic
nemeéni. Chodorkovskij je milionkrat znaméj-
§i neZ my, a ve vézeni hnije dal. Porad funguje-
me na zakladé konspirativnich schtizek v ile-
galité jako driv.

Jak se vyrovnavate s pronasledovanim?
OV: My vyjebavame se zkorumpovanym
mafianskym statem. A vézend je nejlepsi odmé-
nou pro prostestujictho umélce. Pokud nés
bandité zavreli do vézeni, znamena to, Ze nas
protest k nim dolehl, Ze se nés boji. Zname-
na to, Ze se nas 65 metrd dlouhy a 27 metrt
Siroky chuj na Litéjném mostu dostal do fit-
niho otvoru ruské mafie.

Z rustiny prelozila Ludmila Sou&kova.

Voina je ruskd umeéleckd skupina
ptisobici v Petrohradu a v Moskvé. Vytvdri
provokativni kritické performance ve
verejném prostoru. Soucdsti aktivit skupiny
Jje prezentace na blogu plucer.livejournal.com.
Mezindrodné zndmi se stali napviklad
akcemi Fizlpop (clen skupiny prevleceny

za ortodoxniho knéze s policejni Cepict
vynesl ze supermarketu ndkup, 2008), Chuj
v zajeti KGB (giganticky falos namalovany
na zvedacim mosté naproti sidlu ruské
tajné policie, 2010) i Jebnuty Leria - nds
prezident (clen skupiny s modrym védrem
na hlavé jako s majdkem vylezl na auto
tajné policie, 2010). Za akci Paldcovy
prevrat (srpen 2010), kdy na strechu
prevrhli nékolik policejnich aut, byli dva
clenové skupiny zatceni (po nékolika
mesicich byli propusténi na kauci, kterou
zaplatil britsky graffiti umélec Banksy).

V soucasné dobé skupina funguje v ilegalité.
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Na cesté ke krystalizaci vyznamu

Konfrontace hudby a feci na festivalu Contempuls

Letosni roénik nedavno
uplynulého prazského festivalu
soudobé hudby Contempuls byl
jiz €tvrtym v pofadi. Od svého
vzniku se festival snaZi nabizet
sskladby, které pohnuly ¢i pravé
hybou svétovou scénou”, a to
v podani Spickovych, vétsinou
zahraniénich interpretd.
Spoleénym jmenovatelem
letosniho programu byl vztah
hudby a Fedi.

PETR HAAS

Dtilezitym a deklarovanym cilem festivalu
Contempuls je ,povzbuzovat domici skla-
datelskou a interpretac¢ni scénu”. Kazdy rok
tedy nechava na svou objednavku vznik-
nout skladbu vybraného ceského skladate-
le a dava prostor domacim télestim prezen-
tovat se v $pickové konkurenci zahrani¢nich
skladatel1 i interpreti. Tak tomu bylo i letos.
Pokud se opakuyji jisté rozpaky nad dramatur-
gii, je to také tim, Ze festival vyvolava celou
fadu tézko zodpovéditelnych otazek - jed-
na z nich se tyka pravé festivalem objednané
ptvodni skladby.

P¥ibéh abstrakce i konkrétna

Vzajemné ovliviiovani hudby a teci, vztah
mezi abstraktni akustickou informaci a kon-
krétnim jazykovym sdélenim, je sice tradic-
nim predmétem zajmu skladatelq, stale vSak
podnécuje hledani novych metod jak tviir-
¢i prace, tak teoretického uvazovani. Jedna
z téchto metod se prezentuje v emblematic-
kém cyklu skladeb Voices and Piano skladate-
le Petera Ablingera. Devét jeho ¢asti, z nichz
prvni vznikla v roce 1998, mélo ¢eskou pre-
miéru prvni festivalovy den. Klavirni part
je zde rliznymi zplisoby synchronizovén se
zaznamem fYeci cilené vybranych osobnos-
ti. Synchronizace pak probihd budto v opi-
su melodicko-rytmické stranky reci, anebo
se klavirni part od téchto objektivné identi-
fikovatelnych parametrt jazyka odpoutava
a zaznivé pak paralelné v ¢isté dojmové, jiz
zcela subjektivni roviné.

V podobném prostoru se pohybuje
i hudebné-dramatické dilo Miguela Azgui-
ma Itinerdrio do Sal (2006), které byva pre-
zentovano jako ,elektroakustické divadlo,
nova ,Op-Era“ ¢i prosté ,multimedidlni ope-
ra“. Uplatiiuje se v ném vzajemnd interak-
ce podnétli z oblasti vytvarného, hudebniho
a dramatického uméni. Jedinym protagonis-
tou, hercem a performerem je sdm autor Mi-
guel Azguime. Jeho hlas, deklamace ¢i expre-
sivni vokalni projevy jsou v podstaté jedinym
zdrojem akustického signalu, ktery zazniva

Itinerario do Sal, hudebné-dramatické dilo Miguela Azguima. Foto A2/Karel Suster

v redlném Case nebo ze zaznamu realizova-
ného v pribéhu predstaveni. Protagonista
je tedy hudebnim néastrojem i tim, kdo vy-
uziva a zaroven problematizuje hranice tex-
tu a zvuku v jakémsi prenatdlnim stavu jazy-
ka na cesté ke krystalizaci budouciho vyzna-
mu. Herecké, vokalni a jiné akce protagonisty
jsou synchronizovany s videoprojekci a s elek-
troakustickou hudebni kompozici vznikajici
v redlném case. Vysledkem je neobvykla nara-
tivita predkladajici pribéh abstrakce i kon-
krétna. Déje se tak ale bez patosu a bez zdu-
raziiovani zavaznosti samotného tématu.

S tématem hudby a teci souvisela i sklad-
ba predstavitele minimalismu Stevea Reicha
Different Trains (1988), provedena francouz-
skym kvartetem Quatuor Diotima. Sdm jeji
autor zminuje inspiraci tzv. ndpévkovou teo-
rif LeoSe Janacka, ktera je metodou ptrenosu
intonac¢né-rytmické stranky recového proje-
vu do hudby. Melodie, hrané v tomto ptipadé
smyccovym kvartetem, pak vychazeji napii-
klad z Gtrzkovitych komentar vlakovych ces-
tujicich. Nakolik je vSak zatazeni této skladby
vysledkem dramaturgické koncepce, ziistava
otazkou. Souvislost s tématem vztahu hud-
by a teci zde sice je, nicméné zatazeni Dif-
ferent Trains vedle skladeb Petera Ablinge-
ra bylo dramaturgickou chybou, nedocené-
nim ¢i omylem.

Interiér po vyslapnuti dusitka

Vedle koncertti vychazejicich z dramaturgic-
kého konceptu hudby a teci vystoupilo prv-
ni vecer s netematickym programem trio slo-
Zené z hrach 3pi¢kového souboru Ensemble
recherche. Zaznély dvé kompozice pro klavir,
klarinet a violoncello - nejprve Pavla Zem-
ka a nésledné Helmuta Lachenmanna. Zara-
zeni Lachenmannovy hudby neni prekvapi-
vé, jeho skladby patti k béZnému repertodru
koncert soudobé hudby a Lachenmann sam
je jednim z ikonickych, mnohdy napodobova-
nych skladatelii. Predmétem epigonstvi byva
specificka zvukovost jeho skladeb, ktera se
na prvni poslech jevi jako vysledek dnes uz

nijak ptrekvapivého uziti zvukového apara-
tu tradi¢nich hudebnich nastroja k produkci
rtiznych neténovych ruchii a Sumt. Na dru-
hy poslech je ale zjevné, Ze nejde o prosté
odmitnuti konvencniho svéta ténd, ale o kon-
ceptudlni préci s plnym, a tedy i tébnovym zvu-
kovym aparatem néastroje. Tony zde navic
podléhaji velmi osobitému ,harmonickému
systému®“. Zaznéla skladba Allegro sostenuto
(1988), jejiz nazev narazi na Lachenmannovu
prizna¢nou oblibu v zadrZovani ténu a v pra-
ci s jeho dozvukem. V tomto ptipadé se vy-
uziva klavir, jenZ je pojiman nejen jako nastroj,
ale také jako akustické prosttedi, jako akus-
ticky interiér s ptirozenym dlouhym dozvu-
kem, ktery je po vyslapnuti dusitka schopny
prijimat a prodluzovat nejen tény a zvuky, jez
sam vyprodukuje, ale i veSkeré akustické pod-
néty z okolniho prosttedi.

Odlisny svét predstavuje Zemkova skladba
Trio ¢ 2 - Unisono I-XXI: Sedm Kristovych slov
na krizi (2011), které pattila k tomu nejzajima-
véj$imu, co festival nabidl, byt by svym nazvem
mohla vyvolavat obavy z rigidné tradi¢niho ¢i
kycovité zavazného pojeti nabozensky moti-
vované hudby. Opak je ale pravdou. Skladba
je vysledkem vyzkumu moznosti jednohla-
su a nabizi velmi elegantni a Gc¢inné barevné
kombinace tvorené v ramci znaéné omeze-
nych vyrazovych prostredki. Bylo by zde moz-
né predpokladat i existenci konceptu ,,obnaze-
nych” barev néstrojd, jejichz vnimani usnadiiu-
je jednohlasa sazba, a neni tedy komplikovano
Zadnou harmonickou tvahou.

Lyrické krajiny a spektralni hudba
Posledni festivalovy vecer byl dramaturgicky
méné vyvazeny a vyvolava nékolik pochyb-
nosti. Prvnim koncertem vecera bylo vystou-
peni violoncellisty Jiftho Barty a jeho host,
prezentujici ,lyrickou linii“ ¢eské soudobé
hudby, predstavovanou zejména respekto-
vanym skladatelem Markem Kopelentem
a jeho zaky. Z pohledu stylové cistoty je syn-
téza postupt vlastnich atonalni hudbé s lyric-
kym vyrazem budto problematickou discipli-
nou, kterd ale maze vést ke zdatilému vysled-
ku, anebo rovnou naplnénim jedné z ¢etnych
definic kyce. Lyrické gesto, spojené s efektem
tradi¢ni zadvaznosti ocefiované u romantic-
kych ¢i jinych predmodernich skladateld, pak
na skladbé pouze parazituje a vyvolava dojem
trapnosti. Naopak z pohledu, ktery puristicky
pristup v péci o ,sloh” vnima spiSe jako druh
extremismu, se zde naplituje ocekavana fuze
zdanlivé nespojitelného a hudba vychazejici
z tradice povale¢né avantgardy se v tomto
pohledu vraci do krajiny, ze které v protiro-
mantickém gestu s pohrdlivym vyrazem ode-
Sla. V kazdém pripadé je tento bod programu
mozné chapat jako legitimni snahu po zma-
povéani soucasnych tendenci v ¢eské hudbé.

Zarazejici tedy nebylo samotné premiérové
uvedent ,lyrické” skladby jednoho z Kopelen-
tovych zaka Tomase Palky Silence d’un Coeur,
ale to, Ze pravé tato skladba vznikla na objed-
navku festivalu. A nepftijemné prekvapeni se
dostavilo i po jejim provedeni, nebot sklad-
ba sice reprezentuje jisty Palkav tvaréi posun,
ovsem smeérem k banalité podporené jasavé
infantilnim vyrazem.

Druhy koncert posledniho vecera v poda-
ni kvarteta jiz zminéného Quatuor Diotima
kromé Reichovy skladby uvedl také premié-
ru skladby Engrams (2011) Miroslava Srnky.
Srnkovou kompozici, byt vyvoj jeji struktu-
ry se ubiré vice sméry najednou a ztréci tak
na uc¢innosti. Srnka vyuziva nékteré meto-
dy tzv. spektralni hudby, orientujici se na
pocitacové modelovani zvukového spektra.
Vysledky jsou pak s aproximaci na ¢tvrt-
tény prepisovany do not a vyuZivany pro
vystavu skladby.

Autor je hudebni skladatel a publicista.
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Mym dkolem je probouzet lidi

Yasunao Tone a uvoliujici role nahody

Generativni hudba s sebou
prinasi zvlastni druh autorské
odpovédnosti. Skladatelé
zaméfuji svou pozornost na
»vyladéni podminek” a jedine¢né
formovani procesu spise nez

na vysledny tvar. Clen hnuti
Fluxus, Zivé vystupujici skladatel
Yasunao Tone proméiiuje zvukova
média urcéena k pasivni konzumaci
v nastroj nevypocitatelné tvorby.

PAVEL KLUSAK

»,Mym ukolem je probouzet lidi z devatenac-
tého stoleti,” prohlasil Yasunao Tone. ,Wal-
ter Benjamin tekl, Ze lidé porad Zziji ve snu
devatenéctého stoleti, a chtél z néj lidi vzbu-
dit. Koncertni sin€ nejsou ni¢im jinym: porad
se tu sni devatenacté stoleti.” Jak ale ukazu-
je letosni album MP3 Deviations #6+7, japon-
sky hudebnik nas budi i ze stoleti dvacatého.

CD: zranit, ale nezabit

Toneovy erupce digitdlniho noise jsou nepo-
chybné raznym budikem z minulych estetik.
Japonsky skladatel je dnes jednim z nejstar-
$ich noiserti viibec - narodil se v roce 1935
a prirozené se protnul s nékolika generace-
mi avantgardy. V roce 1960 v Japonsku zalo-
Zil Group Ongaku, skupinu pro hudbu jako
udalost. Uz zde, v inspiraci performanci, hap-
peningem a Johnem Cagem vyvstal rys, ktery
je mu vlastni dodnes: ambivalence mezi pra-
ci na procesu, pti némz vznika zvuk, a moz-
nost vnimat vysledek samostatné jako hudeb-
ni dilo (coZ je oviem u tohoto umélce nékdy
docela naro¢né). V roce 1962 patftil Tone mezi
zakladajici ¢leny hnuti Fluxus, zaroven se
uvedl s6lovym koncertem, ktery trval téméy
sedm hodin. Poté, co v sedmdesatych letech

presidlil do New Yorku, spolupracoval mimo
jiné s choreografem Mercem Cunninghamem
nebo dirigentem improvizujicich ansambli
Butchem Morrisem.

KdyZ John Zorn zalozil svij label Tzadik,
uZ pro dalsi generaci vydal Toneovo Solo for
Wounded CD (1997). Tone totiz nasel zplisob,
jak se - pomoci prouzki lepici pasky - prolo-
mit do kédu kompaktu a nechat ho chybné
preskakovat, aniz by prehravac disk vyplivl.
V tomto momentu se snoubi Gitok na maso-
vé produkovand média urcena k pasivni kon-
zumaci s vytvarenim hudby, kterou predem
nelze predpovédét. Nové album MP3 Devia-
tions #6+7 na ,s0lo pro zranéné cédécko” své-
bytné navazuje. Spole¢né jim jsou jak esteti-
ka glitche, tak energicky, nepravidelnymi ryt-
my protkany raz vybusného digitalniho Sumu.

MP3: zvuk chybovych hlaseni

Tone si ani po pétasedmdesatce nedopia-
va oddechu a zaméril pozornost k dalsimu
souc¢asnému médiu. Po rozruSovani zvuku
kompaktnich diskll se rozhodl tviréim zpu-
sobem zneuZzit také format MP3. Inspiro-
val jej princip komprese, pti niZ se ze spo-
jité ¢i prinejmensim velmi husté struktury

Yasunao Tone: Chci sly3et, co jsem jesté neslysel. Foto Ars Electronica Archiv

originalniho zvuku stava ridsi mrizka. Ucho
ji jesté dokaze vyplnit, ale redukce dat pfi-
nasi zkresleni. Tento moment byva predmeé-
tem Kkritiky: za snadnou dostupnost platime
dan v podobé globalniho Siteni chabé kvali-
ty zvuku. Kritika ale Tonea nezajimd. Chce
prosté vyuZit posunu a zmény pti opakova-
ném kdédovani, aby mu pod rukama vyrostlo
néco nového. Kdo zna generaci Cage a Cun-
ninghama, vi, Ze uvoliiujici role nahody tvar-
ce zcela zbavuje starosti, zda dilo bude odpo-
vidat estetickym kritériim ,krasy*.

Svlij novy projekt popisuje Tone jako vysle-
dek kolektivniho vyzkumu, ktery probéhl na
univerzité v Yorku, v oddéleni nazvaném New
Aesthetics in Computer Music. ,Pral jsem si
vyvinout software zaloZeny na rozruSovani
empétrojek. Pivodné jsem si myslel, Ze format
MP3 by jako reprodukéni prostiedek mohl
diky interakci mezi kodérem komprese a deko-
dérem vést ke zcela novému zvuku. Vysledek
se neukazal jako uspokojivy. Zato jsme vSak
zjistili, Ze poSkozeny zvuk v empétrojce vyge-
neroval jednadvacet chybovych hlaseni, k nimz
jsme priradili automatické spousténi jednadva-
ceti rznych sampld. V kombinaci s rtiznou
rychlosti prehravani zacal vznikat nepredvida-
telny a dosud nezndmy zvuk. To je pilit naSe-
ho softwaru.” Skladatel-dekonstruktér Tone
pridal ke zpracovani zvuku jesté dalsi prvky:
pri urcité frekvenéni délce se naptiklad obra-
ci faze, coz vede k pestiej$im témbriim a vys-
kam ténu. Vysledny software pti zivych vystou-
penich udajné produkuje skute¢né nepredvi-
datelnou hudbu, coZ Tonea zcela uspokojuje

- v duchu vyroku Johna Cage: ,Chci slyset, co
jsem jesté neslysel.”

Kdyz se mnou v roce 2002 Yasunao Tone
mluvil na lineckém Ars Electronica, kde tehdy
v hudebni kategorii ziskal hlavni cenu, kou-
pil si k naS§emu rozhovoru ¢ervena marlbora
a colu. Nevypadal na sedmaSedesat — a také
se nezdalo, Ze by citil néjak zvlast silnou
(autorskou ¢i otcovskou) vazbu k hudbé, kte-
ré4 vznikla jako vysledek jeho ¢innosti. Jako
opravdového autora generativni hudby ho
zajimal proces. Kédovani a dekédovani, vyla-
déni vstupnich podminek ¢i - jak ¥ika Brian
Eno - pecliva ,priprava semen”. Stromy at
rostou, jak uméji.

Autor je hudebni publicista.

Yasunao Tone: MP3 Deviations #6+7. Editions
Mego 2011.

hudebni zapisnik

Pomocna Skola
(work in progress)

MAXIM HOROVIC

Cekédm na zastdvce, nikam nejedu, dlouze
zaviram Travnickovy studie Poezie posled-
ni moznosti. ,Podstatny neni pro Blatného
cil psani, snaha dokoncit basen, ale samot-
né zabydlovani se v psani, ve slovech. Tedy:
nechat se vést proudem asociaci, téZit ze
setkavani predstav a tim povysit ndhodu,
onu energii chvile, na vlastni princip poe-
zie. Zamér, ktery tfeba i prichaz{ z vnéjsku,
se v prubéhu psani méni v asocia¢ni proud
neseny rytmem psani. Ve zptisobu Blatného
asociovani se jedna predstava az s prekotnos-
ti odrdzi ke druhé, mnohdy jesté diive, nez
se stacila plné rozvinout. Z hlediska ¢tenére
jde o pohyb zna¢né nepredvidatelny, o pohyb,
ktery se ubird riizné klikatymi vyznamovymi

cesti¢kami, ¢asto mimo kontrolu vyznamo-
vych spojl a vnitfnich motivaci. Fakt kazdo-
denni Sedi vyvolava vzpominku, vzpominka
dalsi vzpominku ¢i zasutou citaci; slovo pfti-
volava svou zvukovou podobou slovo jiného
jazyka, jehoz ¢esky ekvivalent pak v dalsi ¢as-
ti uvadi novou predstavu; a ji se text vraci
k predstavé tivodni.

Blatného texty jsou vybudovany na principu
Siroce pojimané montaze ¢i kolaZe a na reté-
zovitém proudu evokaci, kK némuz dochazi
vlastnim samopohybem psani:

EROTIKA JE STVANICE

Echolalii délam programové
pro Hlavéacka a proti Saldovi

LiSenské Zeny nesou maslo na trh
SK LiSeni je snazivy divisni klub
Moravskoslezské divise

V Anglii hraji fotbal i Zeny.

E'S

Soubor ELEKTRICK MANN je svého druhu
fenomén; v tuzemském kontextu se neda-
ji k nikomu p¥irovnat. Cerpaji z jadrného

Ceského jazyka a pudovych hnuti mladé-
ho ¢lovéka. (Tolik k definici z knihy Vede-
ni domdcnosti a vychova v rodiné.) Chci fict,
neni nic prekvapivého, Ze na mix sexudlné
orientovanych vulgarismi a energické hud-
by reaguje prevazné adolescentni publikum.
Jenze na jejich koncertech potkate fanousky
se vSedni vizaZi, jako kdyZ prochézite poled-
nim naméstim nahodné vybraného malomés-
ta - od desetiletych utecencii az po padesati-
leté vyslouzilce. ,Popularné zdbavny orchestr
z Valasského Meziri¢i produkuje muziku na
pomezi hip-hopu, hard core a punku. Jak
Elektricky Pan sam tvrdi, jde o alkorap.” Pri
nabizeném stylovém vymezeni se derou na
mysl dalsi skatule, jako ,alkopunk” nebo
,2alkometal“. Ale zatimco Alkehol se rozpous-
ti ve spisovnych, ba dojimavé sebezpytnych
kocovinovych vylevech (nemtzeme se bavit
o nedustojnosti véku, E. M. jsou fotti s ,fun-
gujicimi rodinami®) a punkefti otaceji krabi-
cové texty v nekone¢ném laufu rozjiveného
védomi, ELEKTRICK MANN balancuji na hra-
né... sdélitelného? ,Dentista, dentista/ udé-
lam ti v blané spoustu mista.“ ,Playstation
a podpora/ breberky chytl odshora.” Nebo:
,Bydlim u rodicy, stoji to za pic¢u/ az budu
bydlet sam, vSechny vas vymrdam.”

Taky se da tvrdit, Ze proti prilezitostné vul-
garnim a ziStnym Supercrooo, o kterych se
1ik4, Ze jejich textové obrazy maji komikso-
vy charakter, jsou E. M. upfimnéjsi (rovna
se prirozenéjsi), jakkoli Uito¢i na prvni sig-
nélni (ne tu Cesky ¢inaskiovskou). Hudeb-
ni mix klasického devadesatkového latino-
-funky rapu Cypress Hill a tvrdsiho crossove-
ru nemiiZe prekvapit a vtomto smyslu hraji
E. M. nékolik pisnicek dokola. Ale védi, kde
jsou silni. Osmiclenny band je jako navstéva
v ZOO - o vikendu s détmi, potom brutalni
pijatika, souloZ s pavidnem. Kde mam bry-
le? Kdo je tady reditel a kdo dyler? Obsaho-
vé: socialni témata, vice nezZ méalo machismu,
pubescentni optika, jednoducha obhroub-
14 rétorika bez jinotajli. Nenastavuji ,zrca-
dlo spole¢nosti®, jejich odraz je groteskné
vypoukly a argot Sifeny pravidelnymi kon-
certy vladne. Echolalie, Zeny, Stvanice. Fakt
kazdodenni Sedi vyvolava vzpominku, vzpo-
minka dalsi vzpominku ¢i zasutou citaci
a pod pédiem si to rozdavaji radobydelikven-
ti i ustdjené maminky, co budou zitra spé-
chat do druziny. Republika Bixley a sobot-
ni robertky. (Nova deska ma pracovni nazev
Kundodrom.)

Autor je Ivo Uternicek.
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Hodn& se mluvi o Ciné&: Cina

nas zachrani, predbéhne, koupi,
pohlti. KdyzZ ale clovék pfijede do
skute¢né Ciny, ma hlavu plnou
odlisnych starosti, aby se prodral
tou docela jinou planetou.

JAN STOLBA

Prvni, co mi vytane pfed ocima: kalna zZluta
feka Dadu ve mésté Leshan. Divdm se na ni
z vysokého nabrezi. Najednou vidim, Ze v dra-
vém proudu uhani par bodu. Lidé! Nékde vys
proti proudu se chlapi s béjkami vrhaji do
feky a nechaji se unaset. Ostatné nepotkal
jsem pred chvili na nabtezi mokrého muze
v plavkach? Proud plavce donese azZ k Siroké,
zpénéné Slajsné. Predtim je tfeba obezietné
zakormidlovat k jistému mistu, kde je v pere-
ji hladsi, schtidné propust. Skrz ni plavec pro-
klouzne do klidnéjsi partie. Pak béjky zami-
i bud ke kamennému molu, kde jizda kondf,
nebo se néktefi muzi jesté nechaji vyplavit
na kamenité pobtezi ostrova. Tam s ruka-
ma v bok popochdazeji, odfrkavaji, zkoumaji
néco mezi kameny. Zchlazeni v dennim ved-
ru, vybuzeni dravym proudem. Dal za nimi se
ty¢i kiovi plochého ostrova. Pak se zas vrh-
nou do vin, které je dopravi az k molu, vyle-
zou z vody, zubati a roztlemeni se vraceji po
nébteZi zpét, aby si dali druhou jizdu.

Ten obraz se mi vracel, kdyZ jsem zkousel
uhadnout, jaci tedy Ciiiané jsou. Zas jsem si
vsimal gusta, s jakym uzivali Zivota, zapliiova-
li nejrtiznéjsi zakouti, vyvalovali na chodnik
své kramy, jedli vé¢né nudle nebo ryzi, nabi-
zeli zeleninu, sklanéli se na ulici nad mahjon-
gem nebo kartami, ryceli bez konce do mobi-
10 u ucha. Gusto hranaté, neucesané, leckdy
aZ hrubé a désné, presto plné zivota a $tav,
Casto dojemné tim, s jakym malem si vysta-
¢i. To blaho, vrhnout se v parném, okrovym
oparem priduseném dni do zahnédlych vin
a nechat se unaset! Reka je chladna a Sirok4,
nikdo vas nehlida, pred vami par podobnych
boéjek titi se k peteji.

Prask!

Metafora pro dalsi pouziti

Réano je kamenity i¢ni ostrov o polovinu
vétsi nez véera. Rekou uz svisti prvni dnesni
plavci. Dole pod nabtezim muz se psem tre-
fuje kamenem vodniho hada. V oparu za ost-
rovem by se v zarudlé skale dal rozeznat Dafo,
obti Buddha. Trani tu ve skalnim vyklenku
na soutoku fek Dadu, Min a Qingyi uz od
pocatku 9. stoleti. Mnich Haitong tu chtél
vytesat mohutného ochrance vod, ktery by
bdél nad lodémi rybatt suzovanych zaludny-
mi viry. Kdyz byla sedmdeséatimetrové socha
po témér stoleti dokoncena, voda se vskutku
uklidnila: pti tesani sochy bylo totiZ do reky
svrZzeno tolik materialu, Ze proudy zménily
smér a prijezd soutokem se stal bezpecny.
Metafora hodna dalsiho pouZziti.

Prask!

Vahém, zda jsem v Ciné zahlédl néco oprav-
du ,malebného”. Mohutné hory, zdvihajici
se kolem Kangdingu, maji sviij ladny ryt-
mus, ale slovo ,malebny” je na né kratké.
Snad tedy jen malebné strepy: shluk sta-
rych stiech; tvare starych lidi; prouténé kose,
ntiSe anebo kuzelovité klobouky douli. Obét-
ni nddoby v mlze. Malebna tinava: nékdo
usnul opreny o bambusovy sloupek. Otlu-
¢ena riksa s absurdnimi zaclonkami z rudé-
ho sametu. Vé&jir v ruce prechazejici Zeny,
v desti klaksont. Jinak ale prevlada nelad
az odzbrojujici - malebnosti naruby. Hrnce
a plastové kyble na hromadé, mezi tim crci
voda pres plesnivé rohoZe, pomeje, rybi hla-
vy, nepopsatelné kusy néceho... Neskutecné
poslepované piistfesky, v nichz se ale kou-
i z hrncd, chrchla, mluvi, krici, srka. Jinde
podivné prazdny, vytréeny neutulny kout,
kde nékdo usnul. Kdosi mi kdysi fekl: Cifiané
nemaji kouska estetického citu. Bral jsem to
s rezervou, pozdéji jsem si ale na vétu mno-
hokrat vzpomnél.

Malebny je ale jisté most Haoshang, spoju-
jici vrch Lingyun, kde trtini obii Dafo, se sou-
sednim skalnatym vybéZzkem Wuyou. Marné
se snazim dohledat stati mostu, tak jen tipuji:
18. stoleti? Na prvni pohled kiehky, po krajich

opatfeny vzdy dvéma zastfeSenymi altan-
ky a krytymi rameny s lavicemi. Uprostied
vSak most nahle vyklene duhu, tak prikre, Ze
nahoru stoupame po stupnich... Nad zpo-
la vyschlou tic¢kou se u pat nosnych sloupti
vznaseji draci. Jestli jsem kdy hledal pohad-
kovou, snovou, pfitom ne umeélou, ale auten-
tickou Cinu, tak tady je, zhmotnéna v mostu
Haoshang. Sinolog Luka$ Zadrapa v jednom
rozhovoru 1ika, Ze kazdy sinoromantik dnes
musi byt autista. UZivame si tedy autismu do
sytosti, zlistdvdme na mosté, po némz uz sko-
ro nikdo nechodi, snad hodinu, ptechazime
sem tam, naklanime se ptes kiehké kamen-
né balustrady, posedavame v altancich. Most
stale vede ze brehu na bieh, presto nam ted
Stastné zjevuje i své odvracené, bezucelné,
nikam nevedouci ja.

Klap.

Vecer nabtrezi okresntho mésta Ya’an ozi-
je. I tady za¢ne hromadny tanec, podobné
jako se vcera tancilo na ndmeésti v Leshan
a zitra bude na hlavnim rynku v Kangdingu.
Na vydlazdénych plodinach dole u feky sto-
ji snad ¢tyti sta lidi, mozna vic, a tanci kaz-
dy sdm poslusné na své ,znacce”, za dopro-
vodu vla¢ného folklorniho ,disca“ z repro-
duktorti. Nékde v tfadach zucastnénych se
musi skryvat predtanecnik; jak jinak by dav
mohl délat ty samé pohyby a kroky? Anebo
je kazdy obeznamen s obfadem? Odchazim
vic neZ po hodiné - a dav stale tanci. Setmélo
se a v dalce nad fekou mohutné sviti zastte-
Seny most Lang Qiao. Vla¢na, distojnd, ale
i razna gesta rukou, pulotoc¢ky a nakroceni,
nevtiravé, ale ztetelné, vyznamuplné ,staré”
kroceje. Vétsina Zen tanec ani trochu nesi-
di, naopak, pokladaji se do vlaénych tklon
nabok, opiraji do hmitani loktd, vypinaji prsa.
Nikdo se na nikoho neuskliba, vedle elegant-
né i sportovné oblecenych Zen tanci chlap
s vyvalenym pupkem i starik v obleku. Vék
nehraje roli. V davovosti, v nizZ bychom radi
jizlivé zahlédli kus spartakiady, je ve skutec-
nosti néco tajemného a podstatného. Lidé
spolu tan¢i! V duchu sly$im tu otazku: U vas
se veCer na naméstich netanci? Ne, netanci.

Présk!

Z podivuhodného mésta Ya’an, odkud kdy-
si kuliové se §tosy cajovych cihlicek na hibe-
tech vyrazeli na ¢ajovou stezku, mifim i ja na
zapad, smér Tibet. Je docela dabelské, stat
na autobusovém nadrazi, obklopen stovka-
mi ndpist a znakll - a nerozumét ni¢emu.
Frustraci ale sdm pro sebe trochu hraju, ve
skutecnosti je to radost. U okénka zkouSim
vyslovovat jako chlapi pred nadrazim: Ka'n-
din! Strkam pod sklo prepazky brozurku
s vétou, jiZ nema smysl zkouset zazpivat: Jige
xiaoshi daozhan? Za jak dlouho tam budem?
Zena za sklem nerudné vysoli listek a na otéz-
ku odpovi ¢tyfmi zdvizenymi prsty. Z Ya’an
do Kangdingu to sice podle internetu je uz
jen néco malo pres sto kilometrd, no ale ¢ty-
ti hodiny jsou v pohodé. TakzZe jedeme! Ani
mi to neptijde, kdyZ mé nékdy k veceru, po
dobrych osmi hodinach jizdy, autobus konec-
né vyplivne: Ka'ndin!

Proménéna krajina

Par kilometr( za Ludingem vznika na divo-
ké horské fece Dadu ohromnd prehrada. Dno
strmého Udoli uz je zpola naplnéno jiskrici
zelenobilou vodou. Bfehy zachvatil staveb-
ni bordel. Bezuté$snym tizemim se miha bez-
utésna pracovni armada. Nékdo se na bob-
ku kréi pred deStém v pocuchaném pristres-
ku. Jinde Zenska v §atku vlece na hibeté obri
hranaty balvan na korbu nakladaku. Pivodni
silnice zmizela v pfehrad€, nova se stavi kde-
si nahote ve svahu. Zbyva rozjezdény mezi-
prostor, jimz se v oblacich prachu vali konvoj
nakladaku, terénnich landrovertl, mistnich
vejtrasek... I v tomhle zmatku se bojovné
predjizdi a troubi. Kolo autobusu se obcas

octne nad zelenou propasti. Valime se ptes
vymoly hodinu, vic. Jak se pozdéji doctu, pre-
hrada nad Ludingem, spolu s dal$imi projekty
ve zdejsi divociné, nezvratné narusi ekosys-
tém horského tdoli, to se dalo ¢ekat. Kdyz
se tim bolavym zmatkem probijime a vidim
kolem svaté nedotcené i nehostinné hory, lidi
a jejich nadobicko u cesty, zoufalce ryjici hil-
kou v zemi i neprehlédnutelnou technickou
zdatnost velkostavby, napada mé, Ze Ciiané
jsou jesté pionyrsky narod, ktery se nemilo-
srdné prokousava vpred, mha prede mnou,
mha za mnou...

Prask!

Starsi Tibetan si na pfednim sedadle zpi-
va modlitbu. Tajemna melodie zneklidiiu-
je svym ,obsahem®, ale uklidiiuje svou dik-
ci, koléba svou monoténnosti, svym tajnym,
zasutym smyslem, chlacholi uz jen svou pfti-
tomnosti. Plazime se k prismyku, preju si,
aby chlapik vpredu neprestaval a dal tise
halekal.

Cvak.

Kropici viiz v Kangdingu klinka: London
bridge is falling down, falling down, falling
down... Za chvili z jiného narozi: Old McDo-
nald had a farm... Zpoza dalsiho rohu: Twink-
le twinkle little star... Jsem v Kangdingu, dii-
ve tibetském Tatsienlou, nebo snad Dartsen-
du. Dva tisice sedm set metri nad morem.
Staroslavné sidlo viibec neptisobi staroslav-
né, dnes je to sverepé, nadrzené horské hniz-
do. Silni¢ni tah centrem ucpala kolona vojen-
skych cisteren, valicich se na Tibet. Horska
feka Zheduo se dere stfedem mésta, na mos-
té mlady mnich tiskne ucho k mobiluy, jina
mnisi parta si v k$efté naproti vybira slune¢ni
bryle. Na nameésti sviti reklamni platna, déda
nese vnouce v nUsi na zadech, za chvili spus-
ti kapela a zac¢ne se tancit. VétSinou Zenské
s Zenskymi, zddumcivé Tibetanky v tradic¢-
nich ¢ernych Satech s pestrymi zastérami,
trasnémi v bocich. Mezi nimi beznohy Zeb-
rék, co jsem ho vidél uz vcera, zac¢ne se tocit
na pahylech, $tastné roztlemeny.

Jsem tu zas jediny cizinec, a tak netrva dlou-
ho a dé se se mnou do feci mlady Tibetan.
Mluvi obstojné anglicky, coZ je vzacnost. Na-
ucil se pry v Dharmasale, v exilu. V exilu?
Ano, ptes hory, tficet dni pésky... Chtél stu-
dovat, vSechno se naucit, v Dharmasale. Ale
po trech letech je zpatky. Maminka. V ¢ajov-
né k ndm priseda tibetska divka, ml¢i ved-
le nas, oci sklopené k desce stolu. Tibetan-
Ky stydlivé, moc! Zato muzi vibec. Zpatky
z Dharmasaly zas tficet dni, po svych pres
hory. Jeden zatval, zfitil se. A mé tak spali-
lo slunicko! Spalilo? Odhrnuje si vlasy z Cela,
které je tmavé snédé uz od narozeni... No
tady, copak to neni vidét?! A kdy ses z toho
exilu vratil? No ted, pred tfemi dny!

Prask.

Za prismykem Zheduo se krajina promeé-
ni. Tady jsme uz na zvinéné tibetské plosiné,
na obzoru prolamované holymi kopci. Najed-
nou jina planeta. Ve vesnicich stoji pohadko-
vé kamenné tibetské vily se zdobenymi okny
a zarubnémi, viedné jasavé, hravé, vznesené.
Pres cestu kravy a jaci, v prachu polehavaji psi.
V dalce se kr¢i par toulavych stanti.

Xindigiao, nebo radsi Sindi¢ao, prvni vét-
$1 mésto. Drsné hnizdo, kde prestava legra-
ce. Prach zvifeny projizdé€jicimi nakladaky
a motorkami. Kovboj v habitu s rudou Ser-
pou kolem pasu peclivé sedla svého terén-
niho ofe. Rousky ptes usta. Archaicky Zivot
vyvaleny na ulici. V jednom kout€ Zena vysi-
v4, hned vedle muZ svari. Nakouknu za po-
oteviené dvete v prazdné postranni ulicce:
motocykl narvany do kuchyné. Za sousedni-
mi vraty pro zménu prazdna ratejna s kulec-
nikovym stolem. Déti jdou do $koly. Mist-
ni kraska v Cervené, zlaté vysivané kazajce
a dlouhé ¢erné sukni spéchd, jen abych ji
nevidél. Na hlavni ,tFidé“ Zenska zameti



na vylet do pivovaru

Radniéni pivovar

PFestoZe je Jihlava zndma predev$im svym pivovarem JeZek,
nejnovéji se toto mésto na pomezi Cech a Moravy zapsalo do
pivni mapy Radni¢nim pivovarem. Tady uvafil jeho slédek Jara
Dorazka prvni varku piva letos na jate. Technologicky a svymi
recepty spada Radni¢ni pivovar pod sladka Josefa Krysla a jeho
firmu Joe’s Garage Brewery, a tak i tady (stejné jako

v plzeiiském Purkmistrovi nebo rokycanském restaurantu

U Stocestl) narazite tfeba na pivo s pfichuti hotkého pomerance,
které tu nabizeji pod ndzvem Zuzana. A i tady na ném ocenite
jeho nadhernou vani (0,4 litru tu maji za 24 K¢). Pod stejnym
jménem nabizi dalsi ovocné pFichuté: pivo bortivkové, visiiové
nebo dokonce mandarinkové. Hned u vchodu do pivovaru, ktery
se skute¢né nachézi vedle radnice na Masarykové namésti, viak
navstévnika vydési luxusni restaurace. Pokud ale jdete
ochutnévat predevsim pivo, miZete zajit do pivniho klubu,
ktery je umistén v podzemi, kde dfive sidlila diskotéka. Zde
najdete pfijemné prostory pod klenutymi stropy s vyhledem

na varnu. Ro&ni vystav pivovaru je spo&itan na 1 000 hektolitr(,
tedy zejména pro spotfebu v restauraci (ale na mistni piva
miZete narazit i v prazskych Zlych ¢asech). | presto, Ze se
nachazite v pivovarské restauraci, tu maji i takzvanou ¢tvrtou
pipu (zde nazvanou pétou), tedy i pivo z jiného pivovaru (v dobé
nasf navitévy to byl tusim malinovy Opat). Co tady viak musite
rozhodné ochutnat, je polotmavy tfinactistupiiovy special
Zikmund (0,5 litru za 30 K&). Mé vyvazenou, hladkou chut

s minimalni hotkosti (ale i sladkosti) a kupodivu i trvanlivou
pénu. Tohle je rozhodné nejlepsi pivo v Jihlavé! Dale tu nabizeji
dvanactku Ignac (0,5 litru za 30 K&), kterd naopak pot&si
predevsim svou horkosti. K tomu zdejsi sladek zkousi i svrchné
kvagena piva (bohuzel a7 prilis kryslovského raZeni, tedy velmi
podobna tém, ktera va¥i v Purkmistrovi). Na Halloween tu méli
Pumpkin Ale (0,4 Litru za 30 Kg), vjrazné ovocné pivo, horké

a s lehkym zékalem. Pro Eeské pivafe trochu t&zsi, proto
doporutuji spise ochutnavkovou konzumaci. A jesté jim

z Festivalu dokumentérnich filma zbylo par Llitrd tmavého
p3enitného piva, které bylo rozhodné lahodnéjsi nez klasicka
bila pSenice. Za 80 korun si miZete objednat exkurzi

v pivovaru, k niZ dostanete ochutnat i tfi vzorky piva

(po jednom deci). Sladek ,Jara" je ochotny a na kazdou otézku
rad odpovi. Jidlo v restauraci bohuZel nedosahuje kvalit
mistniho piva. Zkusili jsme €esnecku (za 36 K), ktera nebyla
prilis vyrazna a k tomu byla lehce pFesolena. Nakladané syry
taky 74dna slava (predstavte si nalozeny eidam — chutna jako
eidam prelity olejem). Tatarsky biftek nesel, jak byl tuhy, ani
rozmichat a museli jsme ho vratit (coz probéhlo bez problémdi).
Doporuéuji spis mistni arabské ob&erstveni s genialnim
kebabem (nic lep3iho jsme tady nejedli!). Jihlava sama o sobé
je krasné mésto, plné pésich z6n bez aut, obchtdkd, tajuplné
tzkych uli¢ek s hlavnim naméstim, které je podle nékterych
mistnich nejvétsi na svété (podle privodch jedno z nejvétsich
u nas). A uprostied postavili obchodni diim, aby ho trochu
zmensili, coZ se bohuZel podafilo.

Vice: radnicni-jihlava.cz.

-jgr-

Soma Secundarium
Ptivodné ,internetovi” autofi René Vanék a Ladislav Zednik
vydali svou tvorbu knizné a ziskali si respektované postaveni
mezi tiSténymi autory. Zednikova sbirka Zahrada s jablonémi

a dvéma kfesly byla nominovana na Magnesii Literu. Ve svém
debutu drobnych p¥ibéhti Nezahrada (2008) buduje Vanék

s vyraznym vypravécskym talentem fantaskni svét podivinské
dvojice Laskyplného péstitele zeleniny a jeho vnuka. Jeho
nejnovéjsi kniha se jmenuje Soma Secundarium a oba autofi ji
predstavi na kratkém turné, kde vystoupi spolecné s jazzovym
uskupenim Jamchestra.

Unijazz (JindFisska 5, Praha 1), v sobotu 19. 12.; Batyskaf
(namésti Republiky 11, Zd'ar nad Sazavou), v nedéli 20. 12.;
Galerie U Mloka (Lafayettova 9, Olomouc),

v pondéli 21. 12., vidy od 19.00.

pa-

7. - 21. 12. 2011
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Nechavame se unaset jistym
druhem neslysitelneho chr-
ceni, ozarujeme se pravou-
hlymi oltarnimi deskami na
nasich stolech, tancime
uvnitr sebe, dokonale na-
pojeni na okolni svet.

13.12.2011 - 5.1.2812
vernisaz 13.12.2811
18:80 / Galerie AUU

U Akademie %
178 88, Praha 7
Fo-Pa 7 18 - 18h
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Méstska cast Praha 7 ve spolupraci s Biem Oko porada
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AWy CEsKA REPUBLIKA
M POMAHA

TOULZITE PO PRACOVNI
ZKUSENOSTI Z ROZVOJOVE
LEME?

© spolupréace v mezinarodnim tymu

© seminafe o globalnim rozvojovém vzdélavani

o tiimésicni prace pro neziskovou organizaci v Africe nebo Asii

© mozZnost realizace vlastniho projektu rozvojového
vzdélavani po navratu do (R

o piileZitost rozvijet své schopnosti a dovednosti

Tematické zaméfeni stazi pro rok 2012:
© Fotografie, PR, Sport (Keiia)

© Neformalni vzdélavani (Gruzie)

o Socidlni prace, zdravi (Vietnam)

o Udrzitelny turismus, vzdélavani (Mongolsko)

o Utitelstvi (Zambie)

o UdrZitelny turismus, vzdélavani (Burkina Faso)

o Zivotni prostfedi, obnovitelnté zdroje energie (Etiopie)

velmi dobré znalost
anglictiny nebo francouzstiny
avek 21-30 let
Naklady na dcast jsou hrazeny.
Konkrétni informace o nabizenych
projektovych stazich, podminkach
Utasti a zpasobu prihlaseni najdete
na www.inexsda.cz, nebo
kontaktujte koordinatorku programu
Romanu Duchoslavovou na
glen@inexsda.cz, tel. 222 362 715

»

HOLESOVICKY
FILMOVY ADVENT

BIOOKO

1.12-25.12. 2011 | www.biooko.net

Bio Dko | FrantiZka Kiitka 460/15, 170 00 Praha 7

rezie:
Adéla Lastovkova Stodolova
a SKUTR

Jak si v dneSni dobé
Ziji muzi?
Neni toho na né
nékdy moc?
Divadelni pfedstaveni na pomezi

mnoha Zanrl je inspirovano
skutecnymi pribéhy muZzl.

premiéra 19.12. 2011
v divadle Ponec

dal3i pFedstaveni
2012, | Mo | 1200,

www.skutr.org
www.divadloponec.cz

MINISTERSTVO
KULTURY

A2 — 25/2011

*foto: Vojta Brtnicky

PREMIERA DIVADLA
Kolik vazi vase touha?

Tanecni inscenace skupiny VerTeDance

12.-13.12. | 20.00

DIVADLO PONEC, Husitska 24A, Praha 3
REZERVACE A INFORMACE

PO-PA 10.00-17.00 224 813 899

PO-PA 17.00-20.00 222 721 531
www.divadloponec.cz
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nebo se slevou 15 % na www.kniha.cz
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Nékolikero zastaveni z cesty, jez plyne jak zluta feka Dadu

vécny prach a opodal kotvi jeji stokrat roz-
padly, stokrat slepeny, pocuchany mezipla-
netarni vozicek.

MoZna je zatméni, protoZe mnisi na ulici
si mobily foti slunce. Jak se fekne ,zatméni,
aspon ¢insky, kdyZ uz ne tibetsky? Mnich se
zlatymi zuby, podobny Svejkovi, mé ptivo-
1a a ukazuje: vyfot slunce! Zkoumame fotku:
zatimco mé slunce je Cisté, u jeho se na dis-
pleji zjevila tvar 1amy! Lama! Lama! ukazu-
je mnich, kroutime hlavou. Mnich pohazuje
rukou zvla$tnim zptsobem, jehoz jsem si uz
drive v§iml u jinych: jako by néco ve vzduchu
zaposival, a tim snad naznacoval, nu co, nevi-
me nic, snad je vSe v rukou bozich? Zatimco
kréaska prede mnou prchala, s mnichy se na-
opak jeden druhého dotykame, vedeme teci,
ackoliv si viibec nerozumime. Svejk proseb-
nym gestem ukazuje, at nastoupim do vozu.
Vsoukdm se dovnitt. Jedeme mni$skym bou-
rakem v mraku prachu na horni konec, kde
ma Svejk sviij kramek. Usmivame se na sebe,
zname se uz davno.

Cesta se méni v pout

Cestou zpét z Kangdingu, po péti hodinach
jizdy, kon¢i seridl z ¢insko-japonské valky
a na obrazovce nad fidi¢em se zjevuje muzik
s knirkem a kladivkem v ruce. Komik? Vypra-
veée? Sedi pred obtim véjitem, s plesi a kar-
taCkem pod nosem se trochu podoba Chuc-
ku Berrymu. Mluvi a mluvi a své tirady pro-
klada nahlymi udery soudcovského kladivka
do stolku pred sebou: Prask! Udery jako rany
bicem. Slova, slova, slova — prask! Praskani
je jediné, ¢emu z toho rozumim. Ted ,komik*”
naznacuje néjakou akci, stuptiuje promlu-
vu, uz docela Kk¥ic¢i, predklani se nad stolkem
- a kladivko: ratatata! Jak rad bych rozumeél.
Zaroven ale ,komik” nevzbuzuje moc zvéda-
vosti, vypada trochu jako Zvavy p¥iruci v klo-
tovém plasti z predvéale¢ného filmu. Prask!
Mozna mu kiivdim. Kdybych mu rozumeél,
rozumél bych jesté i kladivku?

Klap.

Emei Shan je jednou ze ¢tyt posvatnych hor
Ciny. Se svymi 3 099 metry je svatou horou
nejvyssi. Tvor{ ji rozsédhlé zdpadni ,predhii-
1, komplex hibetd, rokli, fi¢ek a vodopadu,
mezi nimiz hnizdi par desitek chramd, alta-
nli a monastyri. Na vychodé v§ak pravy opak:
z dvou hlavnich vrcholkd, Jinding a Wanfu,
hora spadé tzasnou sténou dolt do secuan-
ské plosiny. Vrcholovy htebinek se teskné
a tajemné vine, jako pfimhoutené , 0boci”,
po némz hora ma své jméno. Zadnim pied-
hir{m pak stoupé stezka vzhtru. Ale necekej-
te vystup jako v Malé Fatte. Celych bezméla
Ctyticet kilometrti (a 2 500 vyskovych metrii
k tomu) totiZ tvoti - schody. Ne drevéné les-
ni stupinky, ale solidni kamenné schodisté se
zabradlim. Kdo trochu chodi, uz tusi. Vystup
po schodech je utrpeni. Schody totiz vaucu-
ji ¢lovéku svij rytmus, délku i vysku kroku,
za chvili chodec zutivé zatouZi po obycejné
pésing, treba strmé, ale probih bez stupmd.
Dalsi metafora k zapamatovani?

Prask!

Ani na vrcholu Jinding si poutnik neuzije
horské samoty. Vznikla tu rozlehla terasa, na
niz se ty¢i obii zlatd socha mnohohlavého
Buddhy, neseného ¢tyfmi slony s tfemi kly...
K tomu nékolik templii, lemovanych dlazdeé-
nymi chodniky, za jejichz kamennym zabrad-
lim - prézdno. Propast prikryta uz jen oblac-
nym movrem, vrstvami mraki a par az k obzo-
ru. Jdeme trochu stranou od soch a chrami
po chodnic¢ku nad srdzem a hledime k ,obo-
¢i* hory, o néz se trhaji bilé cary. Krehky hibet
se sttidavé ztraci a zas objevuje, aZ se najed-
nou z mracen na konci htebene vynoti sou-
sedni vrchol Wanfu: na ném jako nezemska
kosmicka lod sedi kfehkd chramova pago-
da. Rysuje se v délce na ostrohu jako zkame-
nély jezek, usmévavé, zahadné, neptistupné.

Za chvili bude tma, ale vrcholek Wanfu jesté
na par minut utkvi v sotva znatelnych fialo-
vych tasach dne. Zirdme tim smérem: cesta
se promeénila v pout.

Réno vstavame pred patou. Davovym akcim
neholduji, ale tady je Cina a dav a samota tu
maji jiné dimenze. Stoupame s ostatnimi
hloucky stind schodistém, lemovanym bily-
mi slony, nahoru na plosinu. Kamenné balus-
trady nad kolmymi srazy jsou obsypany silue-
tami v bundach. Je chladno, lidé tiSe Sumi,
stéle je tma, jen na vychodé se nebe nezna-
telné rozsvécuje. VSichni cekaji na to samé,
natésnani na brehu prazdna, v bezpeci sve-
tra a bund, presto tvafemi obraceni k néce-
mu nezndmému, nepochopitelnému. Svitani

podaval si ruce. I vychod slunce, stejné jako
¢ekani na néj, trva vé¢né, az v jednu nestte-
Zenou chvili mé miji dalsi rozjafeny hlou-
¢ek a ja nahle citim, Ze je den, medové zari-
vy a jasny — a za tajemstvim se zaviela voda.
Z milostného spikleneckého davu jsou zas

Posledni z poslednich

Displej: 195 km/h, venkovni teplota 36 °C.
Vypadnu ven z rychlovlaku v Chongquinu
(Ton¢inu?). Na fotkach mésto vypadalo jako
shluk asponi péti lesklych Manhattand, oby-
vatel tticet miliond, je to po cesté, zkusim
se podivat. Treba i stravit noc. Vyjdu pred
nadraZi - a ted opravdu jsem na jiné planeté.

Jednotni, prvni slovo, které ji napadlo! Co
chtéla ¥ici - pospoliti? Spjati? Spolu? Slo
o frazi ze Skoly? Nebo to bylo upfimné?
Vzacny moment, kdy upfimnost pretavi fra-
zi k obrazu svému? Vic touha nez idea? Chu-
dék Phoenix, divé se na ¢as v mobilu a jasa:
uZ jenom t¥i hodiny ¢ekani!

Ratatata.

Ve mésté Guilin se stmiva. Vé¢ny opar, kte-
ry drZi v§e pod poklopem i tady, par tisic
kilometrt daleko, se na chvili zmaétoril a je
vidét slunce, jak se zvolna sune k nesku-
te¢né vyhrbenym Sedym obrystim karsto-
vych homoli na zapadé. Utikam, abych to
stihl, i kdyZ tusim, Ze z mésta se sotva vymo-
tdm. Za nadraZim u zidky sedi na chodniku

Rysuje se v dalce jako zkamenély jezek, usmévavé, zshadng, nepfistupné. Foto Jan Stolba

si dava nacas. Jen se zpozdénim si vZdy uvé-
domime, Ze modrocerna veduta na vycho-
dé o stupinek zesvétlala, prorostla temnou
oranzovou. Choulime se a ¢ekdme na pred-
staveni, pét, deset minut, ¢tvrt hodiny... Pak
zase chvili prechazime za zady davu. Hlubo-
ko dole jesté pred chvilkou svitila svétla més-
tecka, ale ted uz je zahalil kalné bily koberec.
VSichni védi, Ze se nic ,zvla$tniho“ nestane,
jen opét vyjde slunce. Presto c¢ekaji, usmiva-
ji se, sdileji tu pomalost. Stopové blednouci
tma je chladnd a nete¢nd, ale také naplnéna
neznédmou milosti. Je skoro bezvétti. Ticho,
klid, tajemstvi trva, dole v propasti se ml¢ky
houfuji oblaka.

A pak to prijde. Na jednom misté se fialovy
inkoust protrhne a ve skuliné se zjevi prouzek
roztaveného kotouce. Ozvou se vykriky, volani.
Par minut trva détinska extaze. Vychazi slun-
ce, novy den, jsme tu! Hloucky, zalité tmavym
zlatem, se za¢nou hemzit, fotografuji se, pre-
hravaji jogické pbzy, zatimco nebe se tavi na
bronzovou platinu, mraky dole v propasti se
vari a dmou, zmatené radostné, jako lidské
déti na ochozech. Vrcholek Wanfu s jeZatym
tézitkem pagody a zavratnou skalistou sténou
je cely odhaleny, vystaveny paprskiim, oprav-
du se v nich ,koupe®. V této ¢iré chvili jsou jis-
ta Kklisé vyvazana z kliSovitosti, pravda ma San-
ci byt uz jen pravdiva.

Bloumam rozradostnélym davem, ktery
jako by si navzajem blahoptal, zdravil se,

Vsude davy, vedro, dusno, v oparu na obzoru
staré znamé fadni panelaky. ZkouSim najit
autobus do mésta. Davy. Zalézam do pod-
zemi, trochu se ochladit. Davy. Divam se po
taxicich: u nastupisté houstne tu¢na fron-
vyfuky pachnou. Obloukem se vracim pod
nadrazi, v nehostinnych katakombach se
na novinach rozvaluji rodiny, hraci, povale-
¢i, spaci, cestujici, lidé.

Stred mésta jsem davno vzdal. Ted ale kam
se vrtnout a preckat ¢as do vecera, kdy nava-
zuje dalsi vlak? Zachrani mé divka Phoenix.
V jednom z narvanych (ale chlazenych!) fast-
foodlt mé kyvnutim pozve ke svému stol-
ku. Jsem tu Siroko daleko jediny cizi. Phoe-
nix vyjime¢né mluvi lamanou angli¢tinou,
pomaha si slovy z prekladace v iPhonu. V tij-
nu ji za¢ne prvni ro¢nik univerzity, byla si
vyhlédnout bydleni. Vlak ji jede za Sest hodin.
Zkusime se odplazit zpatky do podzemni-
ho inferna a hodinu dvé sedime v jakémsi
stanu na plastikovych Stokrlatech. Pot se ze
mé leje a Phoenix tika: aspon tu neni tako-
vé horko! Klademe si primitivni otazky. Rad
zpivas? Ja rada zpivam. A varim! Po otaz-
ce, jestli ma bratra nebo sestru, se Phoenix
usméje: ne, ne. Myslim na plavce v Lesha-
nu, s jakou vervou se nechali unéset dra-
vou fekou, a ptdm se Phoenix, jak ona vidi
Cinany. Kfehka Phoenix néco dlouze lovi
v iPhonu. Pak mi na displeji ukaze: ,united”.

Zebrak, aZz se polekdm: chlapec asi dvanac-
tilety, kost a kliZe, ruce jako hulky, vytrce-
na raminka, pavoudi nozky naskladané pod
sebou. Mijim ho a Zenu se za Sedivym slun-
cem. Marné. Nevzhledné predmeésti porad
néjak pokracuje, Siroky Sedivy prospekt je
chvili prazdny, vzapéti zaplnény podivné
rozhdzenymi kocadbkami, skuatry, dodavka-
mi, nakladnimi rik§ami, autobusy, naklada-
ky, kazdé vozidlo se Sine zapraSenym sou-
mrakem, jak chce, samo za sebe a pro sebe
ve svém autistickém snu.

Pak slunce zapadlo a zaskiipély oranzové
lampy. Roje skutrt se shlukly na prechodech,
rozhazené jidelny ztstaly unavené tréet na
chodnicich. Dlouze se vracim, az nakonec
zase mijim zidku s Zebrackem. Chlapec tu
porad je, na zemi ma ted polystyrénovou
misku s nudlovou polévkou a ji. Tentokrat
se u néj zastavim. Sklanim se nad nim, ja,
mizerny cizinec, a nabizim mu trapnych
deset ytianti. Hoch se lekne, zdvihne ohrom-
né, zdésené tmavé oci. Diva se na obra z jiné
planety, nerozumi, instinktivné k sobé vine
kyblik s polévkou a nevi, co dél, co chci, co
mu vezmu, ¢im ho ztrestam. Podam, nebo
spi$ upustim mu do klina bankovku. Skla-
nime se nad sebou, posledni z poslednich
hluboko ve vnitrozemi, hoch se nechapavé
drzi své misky a upina ke mné davné, tem-
né lesklé oci.

Autor je basnik, literarni kritik a hudebnik.
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Jak uvést do chodu peklo

Némecky reZisér a libretista
Andreas Ammer je klicovym
inovatorem rozhlasové & obecné
feceno zvukové-dramatické
kompozice. V rozhovoru se ohlizi
za svou dvacetiletou kariérou.
Mluvi o vyéerpanosti literatury,
niéeni scénail, odmitani dramatu,
nelasce k hercim, spolupraci

s hudebniky, abstraktnu a sklonu
k extrémnim idejim.

LUKAS JIRICKA

Nechodil jste na Zadnou uméleckou

$kolu, zato jste studoval germanistiku,
filosofii a déjiny prirodnich véd. Pro¢

jste se zacal vénovat tvorbé rozhlasovych
kompozic, takzvanych horspield?

Nékdy se v Zivoté stavaji ndhody. Pred dvace-
ti lety jsem na univerzité vedl kurs o némec-
kém dadaistovi a celoZivotnim avantgardistovi
s velkym smyslem pro humor Kurtu Schwit-
tersovi. M€l jsem tenkrat dva studenty, kte-
T se rozhodli prevést na scénu jeho Ursona-
te, coZ jsme také spole¢né udélali. Do Kunst-
vereinu, kde se to hralo, nahodou pftisel kdosi
z rozhlasu a tekl, Ze by se to mélo odvysilat.
To bylo poprvé, co mé dilo vysilal rozhlas. Pak
jsem z velmi abstraktnich texta a hlukt vytvo-
til Orbis auditus. PrestoZe se vlastné jednalo
o mé prvni autorské dilo, vyhrél jsem s nim
vyznamnou cenu. Od té doby délam jen to, co
chci, a to je fajn byznys.

Predtim vas radioart nezajimal?

Viibec. Plvodné jsem nebyl nijak zvlast pre-
svédcen o mozZnosti rozvijet vyboje avantgar-
dy a dadaismu. Predstavovaly pro mé bod, za
kterym uz psani postrada smysl. Proto jsem
nikdy nechtél psat knihy ¢i néjaké pribéhy.
Mél jsem dojem, Ze doba literatury minu-
la a vSe dalsi je uz jen plagiat. Radioart mi
umoznil zabyvat se technikou, hovotit skrze
ni a hlavné vypravét jinym zptisobem. Je to
zpusob, jak spojit hudbu s mluvenym slovem
¢i zpévem v dobé po Johnu Cageovi, ktery
mé stéle fascinuje. Hudba je sice moje vasen
po cely Zivot, sdm jsem ale mizerny hudeb-
nik. To se potvrdilo pfi praci nad mym dru-
hym rozhlasovym projektem, ktery diky mym
hudebnim napadim nefungoval. Tehdy mi
producent poradil, abych si vybral za spolu-
pracovniky ¢leny skupiny Einstiirzende Neu-
bauten, kterf méli chut udélat néco pro roz-
hlas, ale zase se jim nechtélo pripravovat si
scénar. SeSel jsem se s Muftim [s budoucim
Castym spolupracovnikem FM Einheitem
- pozn. red.] a Blixou Bargeldem. Bal jsem se
jich, protoZe jsem je znal z p6dia, kde plisobi-
li velmi agresivné, ale to bylo jen prvni zdani.
Spole¢né vzniklo Radio Inferno, které mam
dodnes velmi rad.

Zménil se od té doby zpuisob vasi

prace? Nebo stale pripravujete scénare

a rezirujete hudebniky a herce?

Drive jsem napsal scéndt, ktery udaval, kde
bude hudba a kde tfeba jen zvuk ¢i mluve-
né slovo. S timto planem jsme $li do studia,
a tam jsme tfeba polovinu scénate vypustili.
Nikdy jsem se scénara nebo libret slepé ne-
drzel, spiSe jsem jich polovinu zahodil, pres-
toZe se jednalo o vychozi bod prace. To vSe se

vSak promeénilo. Pozd€ji jsme si zacali nejprve
hrat se zvuky a hudbou, abychom vyzkouseli,
co ndm nabidnou. Od téch dob do sonické-
ho svéta nasSich projektii vice vtahujeme real-
né zvuky. Samotné pribéhy si bereme z rea-
lity, nikoli z klasické literatury, a celou tu
pseudodokumentarni matérii hudebné zpra-
cujeme az nasledné. Tento zptsob spolupra-
ce se naprtiklad velmi zdatil v projektu Space-
man 85, na némz jsem spolupracoval s Conso-
le [hudebnikem Martinem Gretschmannem,
druhym stalym spolupracovnikem Andrea-
se Ammera - pozn. red.]. Jedna se o hudebni
dokument o némeckém kosmonautovi, kte-
ry letél s americkym raketopldnem... Scénare
pisu dodnes nerad, ackoli to délam v podstaté
neustéle. Nesnesl bych viak hudebniky, ktet{
by mnou nahrana a zreZirovand slova pouze
podlozili ilustrativn{ hudbou. Leckdy dokonce
svlij textovy scénaf sdm ni¢im, protoze chci
slySet hudbu a zvuk spolupracovnikt. Slo-
va mé v jisté etapé prace prestanou zajimat,
Skrtnu je, ale to neznamend, Ze text hudeb-
niky neposunul nékam dal. Stejné tak je dal
posouva fakt, Ze ¢asto vytvatime az sedmde-
sat minut dlouhd rozhlasova dila, ¢ehoz se
vétsina hudebnikli pfedem obava. Odmitaji
spolupraci, nebot jsou zvykli na standardni
rockovou stopaz ¢ty az péti minut, zatimco
j& od nich vyZaduiji sloZité budovanou kom-
pozici o délce symfonie a s jistou narativni
strategii. S nadsdzkou miizu fict, Ze délam
opery, aZ na to, Ze jsou velmi chaotické, plné
hlukd, ticha, a maji né€kolik zac¢atka a konct.

Vétsina vaSich dél se nicméné sklada

ze stylové velmi proménlivych skladeb
trvajicich jen par minut. TakZe se

rockové stopazi bliZite z jiné strany.
Musime si poloZit otazku, jaké véci funguji
v rozhlase a jaké formy jsou primarné roz-
hlasové. Hitparada sloZena z rliznych pis-
ni, které predéluje svymi vstupy modera-
tor, a také reportaze z fotbalovych prenost.
Tyto komentované pienosy jsou vybor-
né a Uuplné absurdni. VzruSeny moderator
v nich popisuje, co vidi, aniz by to mohl sku-
te¢né zachytit. Kviili emocim ¢asto nedopo-
vi ani vétu a posluchac si vlastné nic nedo-
kaze za témi slovy predstavit, prestoze se
v popisu déje tolik véci. Ty maji silu okamzi-
ku a ndhody.

Bylo toto pojeti rozhlasovosti

davodem, proc jste na Radiu Inferno
spolupracoval se slavnym britskym
moderatorem a objevitelem hudebnich
projektd Johnem Peelem?

Ano, ale nebyl pfili§ spokojen. Prislo mu to
jako hrozna zhovadilost. Byl to ale skvély

chlap a umoznil ndm nahréavat jeho hlas pri-
mo ve studiu BBC Radio 1.

Pripravujete inscenaci s vizi

dvojiho vyuziti jejich ¢asti, jako

treba Heiner Goebbels, u néhoz ma
zvukova slozka hry obstat také jako
samostatna hudebni kompozice?

Jsem presvédcen, Ze Heiner Goebbels ma
daleko vétsi kontrolu nad produkci svych
dél nez ja. Kdyz jsme naptiklad na pdédiu
hrali Apokalypse Live a védéli, Ze se nahra-
v4, u nékterych casti jsme viibec neméli jis-
totu, jak budou znit. Byly jen letmo nacrtnu-
té a vlastné spise dost divoce improvizované.
Jednalo se o kouzlo okamziku.

Je tento pristup diivodem, pro¢ pracujete

s improvizatory, jako jsou napriklad Phil
Minton ¢i Caspar Brotzmann?

Ano, ale neni moZné zavolat Mintonovi a Fict
mu, aby néco nazpival ¢i namluvil néjakym
zptsobem. To neni jeho styl prace. KdyZ jsem
mu nabidl spolupraci, prijel do studia, precetl
si text a zacal jej ¢ist svym velmi expresivnim
az nesrozumitelnym zptisobem, tak typickym
pro jeho hlasové moznosti. Pokud mate néja-
ky zamér a predstavu, jak by to mohlo znit,
anebo primo rezZijni ndpady, s Mintonem na
né zapomerite. Na sto procent udéla viechno
jinak, a kdyZ po jeho nesrozumitelném ble-
kotani a chrceni namitnete, Ze nevite, kam
zmizel text, a Ze jste niemu nerozumél,
odpovi, Ze ho pravé precetl. Sice zni¢i vase
népady, ale v tom je pravé vyte¢ny - bytost-
ny anarchista. Caspar je jiny ptipad. Je ptfimo
posedly predstavou, jak ma jeho hudba pres-
né znit, prestoZe vy sami jemné nuance jeho
navrhi ani nejste schopni docenit.

Proc¢ pracujete s hudebniky jako

s herci a herctim se ve svych

dilech spiSe vyhybate?

Herce nemam moc rad. Jsou si az p¥ili§ védomi
toho, co délaji. Kontroluji svij hlas a neumé-
ji byt napodruhé prirozeni a autentic¢ti. Ovla-
da je strach. Proto pracuji s hudebniky, kteri
se soustted{ hlavné na zvuk a mluvenému slo-
vu neprikladaji takovou vahu. Naptiklad Alex
Hacke z Einstlirzende Neubauten byl jako
herec vyborny a velmi ptirozeny. Herci vzdy
chtéji znit dobrte, jen mélokdy vsak znéji zaji-
mave. Proto mé stéle vice zajimaji zdznamy lidi
z ulice. Rad poslouchdm naprtiklad hlas nezna-
mého muZe na rohu ulice v Damasku. Leckdy
znéji dobre i lidé, ktef{ nemaji dobry hlas.

Inspirovali vas néjaci tvirci
radioartovych dél, treba Ernst
Jandl nebo Mauricio Kagel?
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Rozhovor s osobnosti némeckého radioartu Andreasem Ammerem

Pro mé jsou ptili§ umélecti, némecti, snazi se
udélat dojem. V jejich dobé na mé rozhodné
méli vétsi vliv The Residents - jak svym smys-
lem pro humory; tak schopnosti cokoli oznacit
jako hudbu a z ¢ehokoli hudbu udélat, michat
vSe do sebe. VZdy jsem meél rad hudebniky,
kteti byli schopni néco vytvaret i z primar-
né nehudebnich zvukd. Také mam velmi rad
Johna Cage, nebot predstavuje samu hrani¢ni
mez mysleni o zvuku a hudbé. Zaroven odha-
luje limitu samotného skladani, za niz uz
pravdépodobné nelze jit. Cagem se da inspi-
rovat donekonec¢na, pficemzZ neni tak dule-
Zité jej porad poslouchat. A dalsi inspirace?
Ur¢ité Einstlirzende Neubauten s jejich nova-
torskym pristupem k hluku. Vlastné mam
dojem, Ze setkani s nimi nebylo dilem nahody,
Ze k nému muselo dojit. Oni sami se ve stej-
né dobé na albech Faustmusik a Die Hamlet-
maschine ptiklonili k vytvotreni dramatickych
dél s hudbou. Jejich skladbu Sie z alba Tabula
Rasa povazuji za GZasnou inspiraci pro radi-
oart, nebot Bargeld zde zpivd a promlouva
jednim hlasem na mnoho rtznych zptsobii
a tyto hlasy vrstvi a proménuje, jako kdyby
se jednalo o vice osob. To je rozhlasova hra
v malém.

Vas nezajima dramaticka literatura?

Ne, pro mne je zajimavéjsi pracovat s tex-
tem Bozské komedie neZ sdhnout po dra-
matech Heinera Miillera. A¢koli nemam co
tikat, nikdy jsem s dramaty nepracoval. Dra-
mata uz jsou uzaviena. Heiner Miiller a Wer-
ner Schwab jsou sice zajimavi, ale radéji bych

je vidél v divadle.

Proc jste se rozhodl dekonstruovat

¢i radikalné rozbit, prepsat nebo
prodéravét Klasicka dila autort, jako

jsou Dante Alighieri, John Milton ¢i
Homéry; a nenapsat néco svého?

Jedna se o mé velké literarni lasky. Vlastni text
bych nikdy nereziroval, nebot mam dojem,
Ze neni potfeba uz skoro nic psat. Literatura
je vyCerpana. Celé to zacalo jako vtip. Kdyz
se mé rozhlasovy producent zeptal, co bych
rad délal, ekl jsem, Ze BoZskou komedii, aniz
bych ji predtim cetl. Teprve fakt, Ze mohu
s tifm textem pracovat, mé donutil si tuto lec-
kdy témér nesrozumitelnou a vzpouzejici se
knihu precist. Klasickou literaturu jsem ale
mapoval spis§ prvnich pét let své prace pro
rozhlas, kdy jsem se vénoval Alighierimu, Mil-
tonovi, Bibli, Homérovi, Nibelungtim. Nako-
lik texty dekonstruuji, nevim. Ja to spis vidim
tak, ze vytvarim prostiedniky mezi soucas-
nosti a starymi texty. Nezajimad mé pohrda-
ni textem. To, co délam ve svych adaptacich,
nen{ blasfemie. Ackoli jsem ateista, praco-
val jsem i s Apokalypsou sv. Jana a ve scénic-
ké verzi i v nahravce jsem pouzil skute¢ného
katolického knéze, aby cetl jeden text. Nejen-
Ze se jemu samotnému nase préace libila, a to
i prestoZe byla Muftiho hudba velmi agresiv-
ni, ale hlavné ji povaZoval za novou mozZnost
a inspiraci, jak nalozit s biblickym textem.
Nyni ale uZ hleddm sva témata jinde.

Méli vasi hudebnici v pripadé dél Crashing
Aeroplanes nebo The Official Olympic
Bootleg, kde pouzivate archivni materialy,
problém rezignovat na vlastni hudbu?
Neméli. Naptiklad kompozici Kaiser Wilhelm
Overdrive, sloZenou jen z archivnich zazna-
mu projizdky cisate Viléma, jsem mél v hla-
vé od doby, kdy jsem se zacal radioartu véno-
vat. Nechtél jsem ale k této skladbé, kterad
se stala prvni ¢ésti trilogie Deutsche Krieger
(tvotené jesté portréty Adolfa Hitlera a Ulrike
Meinhofové), pridavat zadné dalsi zvuky. Tato
trilogie ma nékolik kédu. Jde nejen o osob-
nosti spojené s riznymi formami vélky, hra
také reprezentuje t¥i etapy vyvoje techniky
jako takové. Dost mé zajimal konkrétni zvuk

Andreas Ammer. Foto TMC Production

materialu, spojeny s epochou svého vzniku,
a odlisna média, na ktera byly ty tfi osob-
nosti nahrany. Cisar Vilém je spojen s epo-
chou fonografu, druhé svétova vélka a nastup
Adolfa Hitlera k moci jsou spojeny s masovym
nastupem radia a Ulrike Meinhofova, predsta-
vitelka teroristické vélky, jiZ naleZi do epo-
chy televize. Tato tfi média zaroveii definu-
ji proménu zvuku ve dvacatém stoleti. Neslo
tedy jen o hudebni portréty tii osobnosti, ale
i 0 samu valku médii.

Jsou néktera vase dila primym
komentarem k aktualni

politické ¢i socialni situaci?

Tézko fict, nevim. Naptiklad RAF, tedy sku-
pina kolem Ulrike Meinhofové a Andrease
Baadera, je pro mne i Muftiho soucésti vét-
Siny Zivota, protoZe tématu zapadonémec-
kého terorismu se nedalo od Sedesatych let
vyhnout, at uz jste s nim souhlasili ¢i niko-
li. Je zajimavé, Ze kdyZ jsme se nahravkami
spojenymi s RAF zacali umélecky zabyvat
v druhé poloviné devadesatych let, témata
tykajici se Frakce rudé armady nebo komu-
nismu byla spolec¢enskym tabu. S FM Einhei-
tem jsme naptiklad p¥ipravili scénické dilo
Marx Engels Werke a vystoupili s nim v Draz-
danech. Byli jsme zaskoceni nevoli a odporem
publika, které se na otazky spojené s Mar-
xem nedokazalo podivat z jiné perspekti-
vy nez z vlastni zkuSenosti s redlnym socia-
lismem. Dokonce i levi¢aci stali proti nam.
Z nasi strany se vsak nejednalo o snahu resu-
scitovat Marxe v dobé, kdy byl vSemi zavrZen
¢i zamlcen, ale spi§ dat najevo svou mnoha-
letou fascinaci dal$im z dualeZitych filosoft.
Ano, v podstaté se jednalo o aktualni poli-
tické dilo, prestoze jsme to tak neplanovali.
To nebyl jediny priklad oteviené konfrontace.
Vsichni ted mluvi o terorismu, ale kdyz jsme
v ramci projektu Deutsche Krieger dokoncili
posledni ¢ast Ulrike Meinhof Enterprise, roz-
hlas ji odmitl vysilat. Bylo to ¢isté politické

rozhodnut{ a dovedlo nas k tomu, Ze jsme
Deutsche Krieger vydali pouze na cédécku.
V devadesatych letech se jednalo o zakdzané
téma, a to do té miry, Ze ndm v radiu i televi-
zi tikali, Ze neexistuji Zadné archivni zazna-
my Ulrike Meinhofové. Tomu jsme nevérili uz
proto, Ze Meinhofova byvala znamou novi-
nafkou. Z dnesniho pohledu, kdy je vse vol-
né dostupné na YouTube, je to vlastné smés-
né, ale tenkrat se kazdy bal na radikalni levi-
ci jen poukazat.

Co vas pritahuje na praci s mluvenym
slovem? Libi se vam odcizeni

hlasu a téla, nebo ocenujete

imaginativni potencial horspielii jako
akustickych rozhlasovych scén?

Na praci v radiu mé fascinuje jedno - mutze-
te zde realizovat Uplné cokoli. Na ptikladu
na$eho dila Radio Inferno to lze dobfte ilu-
strovat. Ve vytvarném uméni a v divadle musi-
te peklo vZdy néjak, mnohdy naivné a komic-
ky, zobrazit, ackoli Zadny platny predobraz
nemad. V rozhlase mate daleko vétsi paletu
moznych prostredkd, jak peklo ¢i ideu pekla
uvést do chodu. Zde vsak hovotime jen o abs-
trakci lidské ideje. V ptipadé skladby Crashing
Aeroplanes mira hriiznosti konkrétnich zvu-
kovych zaznamu letusek, varovani a padaji-
cich letadel predci i skute¢né vizudlni obra-
zy. Filmy ¢i fotografie emocionédlné pusobi
slabsim dojmem. Zvuk dava vasi predstavi-
vosti vice prostoru. Podobné to je s filoso-
fii, ktera také nemad sviij konkrétni hmotny
predobraz, nebot se tyka ideji. Je tézké z ni
vytvorit rozhlasové drama, ale o to vétsi je
to vyzva. Akustické ztvarnéni je sice omeze-
né, ale naptiklad v porovnani s filmati zde
mame skutecné Sirokou paletu moZnosti.
Treba Heideggerovu ¢i Benjaminovu filosofii
nelze zobrazit. MiZeme o ni hovofit, ale hlav-
né - midzeme zachovat prostor jeji abstrakt-
nosti. Na3 prostor je tam, kam nesahd obraz.
Zvuk zasahuje emoce ptfimo.

Zda se, Ze si libujete v meznich

situacich, osudech ¢i idejich:

Dantovo peklo, biblicka Apokalypsa,
padajici letadla, teroristické titoky

¢i silné filosofické koncepce...

Mam rad extrémni mysleni a extrémni ideje.
Naptiklad Wilhelm Reich predstavoval sku-
tecné autentické mezni mysleni. Ja se mu
snazim vyrovnat dilem o ném. Nékdy ani
nevim, zda se mi ta témata, s nimiz pracuji,
libi, ale rozhodné jsou vyzvou, terénem Kk pro-
zkoumdni. MUj skute¢né extrémni sen je mit
metalovou kapelu.

Andreas Ammer (nar. 1960) je jednim
radioartovych zvukové-dramatickych
kompozic, které vytvdri prevdzné ve
spoluprdci s dvojict hudebnikii, byvalym
clenem Einstiirzende Neubauten FM
Einheitem a tviircem elektronické hudby
zvanym Console. Ammer je diileZitym
inovdtorem této zvukové a divadelnt oblasti,
a to diky ohromné erudici a schopnosti
vyuZivat v§emozné hudebni styly od vdzné
hudby pres techno, noise, rock a pop az

k metalu ¢i plunderfonii. Mezi jeho klicovd
dila lze zaradit Radio Inferno (1993),
Odysseus 7 (1997), Frost 79°40 (1998),
Heimat und Technik (1999), The Official
Olympic Bootleg (2000) nebo On the
Tracks (2002). Za dvacet let své prdce
ziskal nejen mnoho ocenéni, ale hlavné
nabidl novy pohled na to, jak mohou
rozhlasovd dramata znit bez pietniho
pristupu k ptivodnim textiim. Jeho zvukove-
-dramatické kompozice, tzv. horspiely,
vychdzeji z odmitnuti stylové jednolité
formy ve prospéch otevieného tvaru.
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Opatrné hlidat tradici

Miroslava Jani¢atova, Radovan Soba, E R. Jemnicky

Petr Cicho#, basnik s loutnou
a prozaik zaujaty kadenci

feci Slezska (A2 ¢. 13/2011),
pfedstavuje tfi nova jména

v Ceské klasizujici poezii.
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Stefan Leviguro: Bez ndzvu, 2001

Miroslava Janic¢atova

Jak mélké jsou tvé hladiny

bublaji, tecou, uz znovu, uz nemiizou
kradou dech kasnam

té jedné

pro par minci

a mé rty v mdlobach
libaj jeji sten.

3

Mélika a patos

Filosof a milovnik klasického pojeti evropské
kultury Jacob Burckhardt, kterého Friedrich
Nietzsche povazoval za svého ucitele, napsal,
Ze nové Klasické dilo navazuje na tradici opa-
trné. SpiSe se pfipodobiiuje tomu starému,
nez by se snazilo byt prekotné nové. Hlida
tradici. Rad bych predstavil t¥i mladé basniky,
kteti se pokouseji obcovat pravé s tim ,pred-
modernim®, snazi se dokonce obejit moder-
ni polohu a navazat na klasizujici tradici ¢es-
kého verse.

Nastésti maji na co navazat - snad nejzna-
méj$im soucasnym zastancem ceského klasic-
kého basnéni je Jiti Kubéna, ale je tu téz Jiri
Veselsky nebo Josef Topol. Z béasnikli stred-
ni generace bych za mnohé uvedl Pavla Petra,
Tomase Reichla, Petra Borkovce a snad také
sebe. M¢l jsem moznost pravé s Jirfim Kubé-
nou v devadesatych letech pracovat v redak-
cich a nekone¢né hodiny s nim promlouvat
o ,klasice”. Co to vlastné klasika je? Lze mlu-
vit o klasicismu? Nebo o Kklasi¢nosti? Pokud
si dobte vzpominam, Jiti Kubéna se ptiklanél
k terminu ,klasismus®. Klasizujici poezie ma
vétsinou silny mélicky charakter a patos a byva
metricky ¢i rymované strukturovéna. O této
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problematice pojednava také kniha Mirosla-
va Balastika Postgenerace. Zdtisi a bojisté poe-
zie 90. let 20. stoleti (Host 2010), ktera zmiriu-
je i tento proud literdrniho mysleni devade-
satych let minulého stoleti. V souc¢asné dobé
o ,Klasice” jeji hlasatelé jiz prili§ nemluvi; ml¢-
ky a trpélivé vydavaji svou poezii a o reflexi
svych knih se viceméné nezajimaji. Objevuji
se v8ak také nova jména, basnici, ktefi nava-
zuji na zkuenosti svych starsich predchtdcd,
tti z nich bych tu rad uvedl.

Prvni sbirka E R. Jemnického Hroby diva-
delnich hercti (Kniha Zlin 2010) dokonale
usla kritické pozornosti. Mluvi se o ni pouze
v moravskych literarnich kulodrech. V tele-
viznim poradu ji pochvalné zminil Martin
C. Putna a dodal, Ze stejné po ni ,nestékne
ani pes“. Mél pravdu. Vybral jsem jeji tvodni
basen, zacinajici signifikantnim verSem ,Tak
vznikd minulost®. Jemnicky navazuje na tra-
di¢ni polohu spiSe vnitfné nez vnéjskové, bas-
nickou povahou se bliZi k iktickému versi se
silnym, v soucasné poezii nevidanym epickym
charakterem.

Radovan Soba, autor knihy Ke hvézddm
(Vetus Via 2003), je basnikem dokonalého ale-
xandrijského metra. Obsah jeho verstl je na
rozdil od Jemnického romanticky vyprazdnén.
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Ale vzdyt uz Kierkegaard napsal, Ze ,forma,
tot obsah sdm*“. Sobovy basné lze ¢&ist jako
silné mélické pisné, v nichz klasicky obsah
tika, Ze materidl je mrtev - ne vycerpan, nybrz
vyhuben -, ale forma (v nasi ukazce sonet)
a rytmické i mélické struktury ziji dal, i kdyz
jsou v soucasné dobé témét nepouzivané. Bas-
nik se pfizna¢né od vydani své sbirky odmlicel.

Miroslava Jani¢atova spojuje psany basnicky
projev s filmovym obrazem. Jejim velkym vzo-
rem je basnik-reZisér Frantisek VI4cil. Publiku-
ji zde verse z dosud nevydaného cyklu, plné-
ho milostnych motivi, kdy klasicky pateticky
obsah je nekompromisné podrobovan vysled-
nému obrazu. Basnim je jaksi branéno vznik-
nout, hned u zrodu je vse vlacilovsky ,zabito".
Zbyva jen obraz, otisk krve na rousce.

Je pfiznacné, Ze vSichni t¥i basnici se snazi
své literarni dilo podpotit jesté jinym umé-
leckym Z&nrem ¢&i smyslem, gestem. E R. Jem-
nickému se poezie ptrechyluje k préze nebo
k divadelni hte, Miroslavé Jani¢atové k filmo-
vé basni, Radovanu Sobovi k ml¢eni. J4 sam se
dlouhodobé zabyvam hudebni poezii a dnes
vlastné poezii bez loutny nepisi. Pokousim se

- i tady s témito mlad$imi basniky - nalézt
pro svou klasiku staronové funkce a ti¢elnost.
Petr Cichofi

Radovan Soba

Fenix

E R. Jemnicky
Herecka Jana Sladkova 1962-2000

Spala jste? - Jisté, byla noc. -
Tak vznika minulost.
Listi pad.

Bylo to o dovolené v Egypté. Pokoj s vyhledem na Nil.
Na Nilu vlna vyslana od vesla, do opony zabalena vesla
a padlujici muz, bosy, nepovsiml si, jak velké ticho stvoril
kolem sebe.
- Nad Egyptem nebe chudsi nez pod Egyptem bohaté hroby... -

Vas posledni sen, byla jste ruka ohmatavajici dno vazy,
ruka pomalu se ménici v kvétinu, pétilistd. Ta darovana...
Komu?

- T¢lo nahého starce po koupeli, on padlujici muz.
Télo zvyklé pristihnout no¢ni oblohu ve dne a sebe v jiném.
A¢ je to Klisé, tak vznikd pritomnost! Listi pad. Udoli krald.

Jak plamen je dnes noc, noc rudou barvou hoff,
jak plamen dycha noc, noc Zluta kvétina.

Spér dravych peruti se opét do tmy boff,

do sebe pohrouzi a kidla rozpina.

Je to jiz pét set let, co povstal ze svych kosti,
pét lidskych staleti je jeden jeho vék.

Zij jej. Ted vznese se ze sedla pozemskosti

a z ohné staroby a z ohné vzpominek.

Je stary, je vSak mlad, ma télo stale zhavé.
Ma tolik zivotd, Ze sotva fekne: ave,
a padnou otcové a syni jakbysmet.

LAZ vstanu z popela, aZ - otec - budu synem,

muj zobak zak¥i¢i do délek, v kterych hynem,
a ktidlem ohnivym pak spalim cely svét.”
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Nastroje pozornosti

Tomas Transtromer

Rozhodnuti komise Nobelovy
ceny za literaturu letos nebylo
vyrazné politické. Po letech byl
ocenén basnik; uvadime jeho
verse z let 1958 az 1983.

Tomas Transtrémer (celym jménem Tomas
Gosta Transtromer, nar. 1931 ve Stockholmu)
studoval psychologii, déjiny literatury

a poetiku na stockholmské univerzité. Po
cely Zivot az do roku 1990 se vedle poezie
vénoval profesi psychologa. Debutoval

v roce 1954 sbirkou 17 dikter (17 bdsni),
jeZ je povaZovdna za zacdtek nové éry ve
Svédské literdrni historii. Vydal trindct
bdsnickych sbirek, z toho t¥i po roce 1990,
kdy ho postihla mrtvice. Zpiisobila mu

cdstecné ochrnuti a zasdhla i recové centrum.

Bdsnik je schopen vyslovit jen nékolik slov,
ale komunikuje i jinymi zptisoby: levou rukou
miiZe trochu psdt a hrdt na klavir (v den
prijeti Nobelovy ceny hrdl Ndlady, dojmy,
upominky Zderika Fibicha). Ve Svédsku se
miiZeme pomérné casto setkat s ndzorem, Ze
Tomas Transtromer je nepoliticky autor. To
je chyba, jiZ se dopoustéji lidé nechdpajict
rozdil mezi politikou a propagandou

v literature. Nepresné je také tvrzent, Ze
Transtrémer je mystik. Sdm se takovému
zarazeni vehementné brdni: ,Mystik je

ten, kdo stdl Bohu tvdri v tvdr. Jd jsem ho
vidél jen ze strany, jak bézi okolo. A ani
tim si nejsem zcela jisty.” Jeho ldska

k prirodé a hudbé a zkuSenosti z prdce
psychologa se vsak v jeho poezii beze
sporu silné odrdzeji. U nds vysly ukdzky ve
Svétové literature (C. 4/1992) v prekladu
Libora Stukavce, v antologii svédské

poezie Ostrymi paprsky (Nakladatelstvi
Vlasty Brtnikové 1999) v prekladu

Milana Richtera a Dagmar Hartlové. Na
Slovensku vysly vybory Bdsne pre Zivych

a mrtvych (Kniznd dielria Timotej 1996)

a Medzi allegrom a lamentom (MilaniuM
2001), oboji v prekladu Milana Richtera.

Howard Hodgkin: Trvalky, 1974

Pomala hudba

Budova je zavirena. Okny dopada sluneéni svit
a ohtiva desky psacich stoli

dost silnych, aby unesly tihu lidskych osudii.

Dnes jsme venku na rozlehlé strani.
Mnozi v tmavych Satech. Lze tu stat
na slunci, zavrit o¢i

a citit, jak vitr ¢lovéka pomalu posouva vpied.

Zridkakdy dojdu az k vodé. Ale ted jsem zde
mezi velkymi kameny s klidnymi hibety.
Kameny, které pomalu vycouvaly z vin.

(Zvuky a stopy)

Vzbuzeny zpévem nad stfechami

Rano, majovy dést. Mésto je zatim tiché

jako salas. Tiché ulice. A na

nebi buraci zelenomodie motor letadla. -
Okno je oteviené.

Sen, kde spici leZi nataZen

zpruhledni. On se pohne, zacne

tapat po nastrojich pozornosti -
témér ve vesmiru.

(Tajnosti na cesté)

Devatenact set osmdesat

Jeho pohled téka po novinové strance
a city prichazeji tak zmrzlé, Ze jsou brany
za myslenky.
Jen v hluboké hypnéze dokazal byt
svym druhym ja
svou tajnou sestrou, Zenou kracejici s témi
statisici
kii¢icimi ,Smrt Sahovil“ - ackoli uZ je mrtvy
- pochodujici ¢erny stan, zbozny a plny
nenavisti.
Dzihad! Dva, ktefi se nikdy nesetkaji,
pecuji o svét.

Vzpominky mé vidi

Cervnové rano, kdy je prili§ brzy
se probudit a moc pozdé znovu usnout.

Musim ven do zelené preplnéné
vzpominkami, jez mé sleduji pohledem.

Nelze je vidét, splyvaji
s pozadim, perfektni chameleoni.

Jsou tak blizko, Ze je sly$im dychat
prestoze ptaci zpév je ohlusujici.

Cerné pohlednice
L

Kalendar plny, budoucnost neznama.

Kabel si pobrukuje lidovou pisen, jeZ nema
vlast.

Snih pada do olovéné klidného mofe. Stiny

zapasi na nabiezi.

1L

Uprostred Zivota se stane, Ze smrt ptijde

a vezme si miry ¢lovéka. Ta navstéva

upadne v zapomnéni a Zivot jde dal. Ale odév
je v tichosti $it.

(Divoké ndmeésti)

Ze dvédskych originalti Hemligheter pa vigen (Tajnosti
na cest&, Bonnier, Stockholm 1958), Klanger a spar
(Zvuky a stopy, Bonnier, Stockholm 1966) a Det vilda
torget (Divoké namésti, Bonnier, Stockholm 1983)
preloZila Jana Witthedova.
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Petr
Kukal

Petr Kukal
Hejna ptaka a vSechno
Protis 2011, 80 s.

Krize stfedniho véku, bilancovéni a s&iténi ztrét.
To je nejvyrazngjsi téma basnické sbirky Petra Kukala
(nar. 1970). Ptimo programové zazniva v Gvodnim
oddilu 40 rokd. Tyto basné, zhusta uvedené versem
,Je mi 40 roke..." & jeho variacemd, jsou ve své
civilnosti sympaticky oteviené a piimé: jako by (uz?)
nebyl ¢as, a hlavné diivod cokoli chlacholivé pFedstirat
— predeviim sam sobé. Prohry a nesplnéné sny se
vréi a vréi (,Je mi 40 rokd/ a kluk ve mné se pta o co
prigel..."), a% je z toho hromada, kterou se navzdory
Ctivosti prohrabava ven jen tézko. Ne lavina, tedy
néco zivotu nebezpetného a nepredvidatelného, ale
pravé hromada — takova, ktera ¢lovéka primackne

k zemi a dusf a ubiji ho svou pomalou, statickou tthou.

,Stal jsem 20 let v oku hurikanu/ a touzil/ a bal se/
natahnout ruku a nechat se strhnout/ P¥i tom vahani/
mi vyrostly dvé d&ti/ tu¢né povislé b¥icho/ a druha
brada/ Nahy se dnes stydim i sim p¥ed sebou..." P¥i
takové koncentraci poraZenectvi a rezignace je ¢tenar
skoro na pochybach, jestli ¢te dobie a nemé tam
byt spi& ,Je mi 60...". OF 7iv&jsi a vyraznéjsi byla
autorova predchozi sbirka Orel velmi (2008), hlavng
pak v oddilech Krasna zena a Orel velmi! Ty se, byt
se od sebe znatné Li3i, do ¢lovéka vtiskly nadlouho,
ne-li natrvalo — ne jako tyhle blativé sebelitostivé
stesky. Ano, je fér dodat, Ze zbytek nové sbirky je uz
vyrovnanéjsi (a znatelné poeti¢t&jif), jenze — Gvodni
pachut z{stava.

Simona Martinkova-Rackova
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JiFi Stransky
Tény
Hejkal 2011, 156 s.

Utla novela Tény Jifiho Stranského tvoFf svym
zptisobem pandan k roméanu Oblouk (2009) a celkem
dobfe se ¢te, tzn. ,doporucené ttivo". Piisobi na mé
ale jistou bravurou, jisté opakovanim a doplnénim
témat z Oblouku, ale zérovef radosti ze skladby
samotného vypravéni, coz mi neda, abych nepfispél
svou troskou do mlyna. Rod Aubrechtd, jenz se
pribéhem Tond propléta, jsem kdysi mél tu Cest
trochu poznat; kdysi davno pani Aubrechtovd
prodévala chalupu a my se na ni jeli s tatinkem
podivat (na tu chalupu samoziejmé, nikoli pani A.).
Bylo to na podzim v podveter, chalupa stala v lukach
u lesa, v okné se svitilo. Svétnice byla starosvétska,
pani Aubrechtova byla jiz ve véku babitek, ke ¢teni
mi pUjcila détskou knihu o zubu €asu. Rano jsme
3li na houby a na kraji lesa nasli hnizdo kiemen4tl
—rostl tam vfes a mech a vysoka zluta tréva se vlnila
tide ve vétru; napada mg, Ze se to viechno tenkrat
stalo proto, abych se potom v recenzi Ténd mohl
vratit a obratit k tomu, co se stalo, a aby se to znova
setkalo s tim, co JiFi Stransky pise. Mam rad novely,
v intenzivnim vypravéni prekonévaji romén. Ale
v pripadé Stranského Tont a Oblouku lze obé. Jsou
to knihy jakby k uzivani, ke vzpominani a zapominani,
k rozmy3leni o narodnich déjinach a lidech, jiz je
utvarejf, ke vnitfnimu smifent, Ze jsme takovf, jaci
jsme.
Vit Kremli¢ka

Bjorn Larsson
Filologtv sen

PreloZila Helena Stiessova
Dauphin 2011, 277 s.

Titul povidkového souboru Filologtv sen vzbudf
zvédavost a ogekavani snad v kazdém jen trochu
humanitng & védecky zalozeném ttenafi. Radostné
vykfiky ale brzy vysttida pocit plané nadéje

a rozpatitosti. Nemohou snad akademikové a jejich
rozmanité osudy byt trochu vic neZ jen identicka
schémata, ktera ekaji na naplnénf autorovou
pfedstavou o tom, kdo Ze by tak mohl ten védec byt?
Larsson je mistr ve zklamaném ocekavéni, ne vzdy
v3ak ve 3patném smyslu slova. Pokud se proctete pres
prvnich par povidek, model zklamaného profesora
ustupuje a do popfedi se dostava autorCv smysl jak
pro pribéh (napf. o speleologovi, ktery v honbé za
uznanfm uvizne v opusténé jeskyni, z niZ sice vid{
malym otvorem ven, ale smrti hladem uz uniknout
nem(ize), tak pro vypravégskou ironii: ,Ostatni na

ni civéli, jako by byla mimozemstan. Mozna taky
byla.” Roztodivné priipovidky dokresluji pohadky

o0 akademicich jako o lidech, ktefi nejsou o nic horsi
& vibec ,,jim’" neZ ostatnf. To, co z nich déla ohroZeny
druh, je jejich fatalistickd povaha, ktera zapficifuje,
Ze spolu se svymi ideély ¢asto zniti i sebe samé.

Tato knizka tak nenf o Zivoté genetitky, chemika,
virologa, fyzika, gramatika, filologa &i filosofky, ale

o rozmanitych zpdsobech Zivota ve védé v jakékoliv
podobé.

Tereza Snellerova

Andrzej Sapkowski
Zmije

PteloZil Stanislav Koméarek
Leonardo 2011, 218 s.

Andrzej Sapkowski nenf pouze tviircem Zaklinace.

V trilogii BoZi bojovnici pfimichava fantaskni

motivy do reélnych d&jin husitské doby a stejny
postup vyuziva i v knize Zmije, ktera by tak méla byt
pistupna i mimo ,ghetto" fanougka sci-fi a fantasy.
(Nejortodoxné&jsi vyznavaéi téchto zénr(i by mohli
byt naopak zklamani, nebot tu nenarazi na kouzelné
mete ani elfy.) Hlavni d&jova linka se odehréva

v Afghénistanu v dobé sovétské invaze. Popis bojd

i dalich osudt sovétskych vojak (viudypFitomnou
vojenskou terminologii a slang autor nastésti doplnil
slovnikem) se proliné s predchozimi vojenskymi
konflikty v této zemi, at uz jde o valku s Britskym
impériem v 19. stoleti nebo o dobyti zemé vojsky
Alexandra Makedonského v dobach jesté davnéjsich.
Fantazii a realitu propojuje v Afghanistanu
viudypFitomny ha3is a opium, takze na scénu mlze
vstoupit i magicky zlaty had a o€arovat hlavniho
hrdinu. Stale se v3ak jedna predevsim o svizny

akén{ ptibéh, napojeny na bizarni a vesmés Spatné
kontici osudy celého panoptika lidskych charakterd.
Kvalitni pfeklad ponechavé i v Ceském textu st¥ipky
rudtiny a anglitiny, ¢tenafi se hodi i jisté povédomi
o dé&jinach Stfedni Asie. MoZna nejde o knihu, k niz
se bude ¢lovék opakované vracet, ale pfette ji s chuti
a nejspis velmi rychle. Lehce halucinagni koléz
kombinovana s akci a morbidni ironii dokéze rozhodné
pozornost udrzet.

Pavel Houser
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Martin Rysavy
Lesni chodci
Revolver Revue 2011, 83 s.

Kapesn{ saga" Martina Ry3avého, poprvé vydana roku 2007, na prvn prectent lapf schopnosti vykreslit svét
priléhav, a presto elipticky. Oznateni ,kapesni” se netyka rozsahu, ale obsahu. Tematizuje totiz védi, jez jsou
schovany v kapézetce kazdého tulaka, odhodlanost ke svobodé, véZnou nespokojenost s vyépélym zplisobem
Zivota, posedlost Zeleznici a cestami ztracejicimi se za horizontem, ale i stesk z neschopnosti uZivit lasku.

Zivot Certila a Rufuse i jejich milych je Licen, na rozdil od pozdjsich roméni Cesty na Sibif a Vrag, z odstupu;
postavy neprozradi nic ze svych motivaci & pocitd. | pres Zanrové oznafeni a naznak Zasoprostorového vymezeni
(Ceskoslovensko 70. az 80. let) se hrdinové nevyvijeji, plisobi jako emblémy. RySavy se zamé&fuje na intimni
svét Gstfedni Etvefice a sleduje ho pozorné, aniz by vsak sklouzl k hodnoceni &ind, nebo dokonce k filosofickym
zjednodusenim typu Coelhova Alchymisty. Obejde se bez idealizace i moralizovani; v3e je jednoduse strohé,
padné, bez zbytegnych slov. ,,Probud syna, vyzval ji Ceréil. ,Co jsi to za matku, kdyZ ho nechés za dplitku

spat?’ Takova hanba..." mumlal Rufus. ,Takova hanba..." Oba je3té jednou tige a tence zavyli. Puklice za sebou
praskla dvefmi. Opilci dal pokracovali ve zpévu." Syntakticka Gsegnost a detailni popisy materialnho konstruuji
skutegnost, v niz schazi prostor pro interpretaci, ktera je pro ¢tenafe i tulaky (pro ty nanestésti) zcela jasné dana.
Ve stejnojmenném filmu lvana Vojnara z roku 2003, jenZ je volnou adaptaci textu, se tato malomluvnost

ztraci. K obrazu béZi jesté voiceover, vypravéni se zbytetné zdvojuje a nadto film jest& aspiruje na to byt
dokumentéarnim esejem. Dlouhé zabéry na lidi v Zekarnach, délniky v tovarné, komentované vyroky typu

Zbavovat se véci, co ma ¢lovék rad. To je trochu 3koda, ne?" — to vie se obraci proti ptivodnimu dilu. Kapesni
saga zacilend na ¢tyfi individualni osudy Vojnarovi zmutovala pod rukama v pokus postihnout pritomné

v obecng&jsi roviné.

Prosty piibéh o dvojici muzd, ktefi se stfidavé schazeji, rozchazeji & spole¢né putuji, jako by nikdy nemél kongit.
Nema pravidelnou linearni kompozici, protoZe ani jeho protagonisté takhle neziji. Zavér nic nezavriuje, protoze
atkoli ,duse otct dosly klidu na Onom Svété u Zelezné Rudy i u Sedlgan”, potomci ponesou tulécky ddal dal.
Myti€nost se prolina Zivoty hrdind jiz od pocatku: Rufus jako dité sni vyvar z bludného kamene, jeho dévée trpi
zvl&stnimi pfedtuchami, jeZ se vidy vyplni, déti dédf Silenstvi rodi¢d. Jednoho z protagonistd désf pfedstava,

Ze si své piibuzné bude pamatovat jen z kuri6znich historek, které mu vyprévi matka. Z Lesnich chodcd si

nic takového neodneseme, pravé naopak — celozivotni hledani se zde ukazuje jako série v podstaté v3ednich,
upachténych pokust zatlenit se do stdda a pak z n&j prchnout a jit vlastni cestou.

Anna Vondfichova

ws CAPTAIN

Ed Brubaker, Steve Epting
Captain America: kniha prvni
Prelozil Richard Kli¢nik

BB art 2011, 300 s.

Postava superhrdiny odéného do americké vlajky

je pozoruhodna tim, Ze svym plvodem vybotila ze
stereotypU. Zatimco jeho predchiidci jako Batman
nebo Superman zachrafiovali lidstvo ve fiktivnich
svétech, Captain America vznikl v roce 1941

a hned $el pomoci americkym vojakam zvladnout
némecké padouchy. Prvni dil souborného nebo

také omnibusového vydani jeho dobrodruZstvi

vyniké tim, Ze se autor, ocefiovany scenarista

Ed Brubaker, nesnaZi ¢tenéfi prezvykat legendu

o vzniku superhrdiny. Je naértnuta jen na pozadi déje,
ktery se odehréva v dobé po skonteni studené valky,
jakkoliv se hlavni protivnici rekrutuji z dob Americova
,mladi" (superhrdina vét3inou nestarne). Bohuzel

tu prevladaji akéni scény a Gstfednim artefaktem
uzaviené série je jakasi kosmicka kostka. Ta dokaZze
ovlddnout mysl kohokoliv, bohuZel v3ak i toho, kdo ji
pouziva, coz nakonec dovede dé&j k o¢ekavanému kondi.
P¥ib&h je obtas i trochu chaoticky, vedle klasického
postsovétského padoucha tu vystupuje tfeba
teroristickd skupina, kterd bez viidce najednou nevi,
co by si pocala. America pozve na kolbisté i partaky

z Avengers — Iron Mana a Falcona. Nicméné zatimco
Falcon dostane pted bitvou alespori pér stranek
prostoru (na domluvu s Americou), Iron Man vpadne
do d&je zcela bez varovani (a vtipné z né&j zase vypadne,
aby nesniZil cenu akcif své firmy). Omnibus pati sice
k tém lepsim, let zatim nejlepsimu Daredevilovi od
Bendise jen 3lape na paty.

Jifi G. Razicka

Linda Grantova

KdyzZ jsem Zila v moderni dobé
PteloZil Pavel Baki¢

Kniha Zlin 2011, 282 s.

D&jiny nikdy nebyly a nebudou zabavni park,
bezprostiedné je prozivame a tykaji se nas, at se nam
to libi nebo ne. Britska spisovatelka Linda Grantova
vyprévi piibgh mladé Zidovky Evelyn Sertové, ktera se
po druhé svétové valce (a po matiné smrti) rozhodne
pod zménénou identitou odejit z Londyna do
Palestiny. Snazi se v novém prostiedi patrat po svych
kofenech a po prvnich mésicich stravenych v kibucu
se na pokraji fyzického zhrouceni rozhodne odejit do
Tel Avivu, kde zagne pracovat v kadefnictvi. Stejné
jako jejf zakaznice si barvi vlasy a krGgek po krdcku se
proméfuje ve své britské vymyslené alter ego Priscillu
Jonesovou. Nemé cenu prozrazovat dé&j romanu,
podstatny je t6n a rozvlaény zpasob, jakym Gstfedni
hrdinka ke ¢tenarskému publiku promlouva. Evelyn
se snazi popfit vlastni identitu tak dlouho a peclivé,
az si nenf sama jista, kym je; hledanf vnitfniho ja

se Grantové dafi i na stylistické roviné. Vypravécka
mnohdy stoji pfed ¢tenafem obnaZena aZ na kost, jeji
liteni vlibec nic nezastira. Autorka nesklouzéva ke
klisé putovani za freudovskou vani, jen elegantné
sklada osobnf historii na pozadi déjin Izraele. Obraz
Tel Avivu konvenuje dvojakosti a rozkolisané fluidni
identité protagonistky — je Zidovsky i britsky, zatizeny
minulosti i nespoutany. Kompaktni struktura hutného
romanu umné zrcadli slozity Zivotni i d&jinny p¥ibéh,
ktery v nékolika propletenych rovinach ohledava
otazky lidské totoznosti a (sebe)reflexe.

Michaela Hetkova
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Vaclav Lacina

Co vdm mém jesté povidat
K vydani pfipravil Martin Kuéera
Néarodni archiv 2011, 278 s.

Na Vaclavu Lacinovi (1906-1993) ulpf asi providy
negativni charakteristiky, jeZ mu ve svych pamétech
adresoval Vaclav Cerny. Nadany satirik a literarni
parodik uvéfil v ideologii stalinismu a velkou

Cast svého dila vénoval kritice protivnikd. Prvni
vzpominkovou knihu vydal v roce 1966 (pod nazvem
Co vém mam povidat). Ve druhé poloving
osmdesatych let, kdy psal recenzovany text, byl
bohat3i o zkusenost vypuzeni z komunistické strany
za podporu ,prazského jara". Lacina se domnival, 7e
dojde ke zmé&né pomérli a paméti by mohly vyjit, takze
vzpominani je poznamenano autocenzurou. Presto

v knize najdeme fadu pozoruhodnych informaci,
podanych Zivym jazykem. Nejde jen o autorovy
kontakty s literaty, jako byli Josef Kopta, Vitézslav
Nezval & Ivan Olbracht. Lacina se podélil rovnéz

o zazitky z doby, kdy pUsobil u obchodniho soudu,

a v neposledni fadé téz z let, kdy byl Gfednikem na
ministerstvech informaci a spravedlnosti. Zajimavé
jsou napriklad postfehy o Jifim Tauferovi nebo
Vaclavu Kopeckém. Toho vykresluje jako Elovéka
dobrosrdetného, ale také prchlivého a hnévivého.
Problém nastaval, kdyz poslusni dfednici pokraovali
ve sméru, jejz ministr naznadil ve své momentalni
naladé. Podle toho situace na ministerstvu vypadala.
Vizpominky, jez zatinaji v roce 1939, pfilis nevypovidaji
o0 osobnich motivech jeho jednant, lze je ale povaZovat
za pozoruhodny a vécné pomérné spolehlivy pramen

k d&jindm Zeské kultury a kulturnf politiky KSC.

JiFi K¥estan

David Voda, Milan Blahynka

Bojim se jit domd, Ze uvidim koZené
kabéty na schodech

Burian a Tichak 2011, 224 s.

Motivem uspofadani knihy byl nélez nowych
dokument( z pera Vitézslava Nezvala, ktery po
sebevrazdé Konstantina Biebla podnikl malé
detektivni patrani. Pfesto se zd4, Ze ani nové
objevené Nezvalovy zapisky pfipad Biebl definitivné
nevyjasiuji. Editofi vénuji nejvétsi pozornost
dobovym reéliim, zvl&sté Bieblovu stietu se sekerniky
z Tvorby, a rekapitulujf reflexi basnikovy smrti v tisku
i mezi jeho prateli, coZ je jisté cenné z hlediska
historického, le¢ pFece jen asi chybi jedna sada

klitt, sada psychologicka. Psychologa by totiz nad
petlivé sesbiranymi detaily muselo napadnout par
otazek, které by nemilosrdné dstily v otazku finalni.
Prot skakal Biebl ze svého okna po nohou, a nikoli
po hlavé, chtél-li se zabit? Jak to, Ze vidél na stole
jakéhosi papalase knihu Diverzanti, ackoli editofi
jednozna¢né prokazali, Ze Zadna kniha toho nazvu

v té dobé nevysla? Koho Biebl myslel, kdyz fikal své
sestre ,fikaji, Ze to nepfeziju”? Skute¢né nékdo Biebla
pozoroval periskopem, atkoli editofi nevypétrali

v archivech bezpetnostnich slozek sebemensi dikaz
o sledovani tajnou policii? Opravdu Biebla v t&zkych
dnech pred smrti obstoupila u lékarny skupina
provokatért a zacala skandovat reklamni népis na
lékarng, v némz méla byt zakédovana jakési vyhrazka
basnikovi? Opravdu Biebla kontaktoval jakysi muz

a vy&ital mu, Ze homosexualné svadi jeho chlapce?
Otazka finalni je pak nevyhnutelna: neméli editofi
prece jen vénovat vic pozornosti mechanismam
paranoie, nez pristoupili ke svym zavéram?

Jan Stern

Josef Stogr
Slovnik samoziejmych slov
Cherm 2011, 195 s.

V kazdodennf zaplavé slov se mnohdy stane, Ze si
autor tropf ze ¢tenate Soufky, anebo uZivé slova ve
vyznamu jiném, nez jim pfislusi. Pomineme-li nazor,
Ze slova znamenaji néco Gplné jiného, nez oznacuiji,
anebo Ze znamenaji doslova nic, lze chrabfe zalistovat
knihou Gvah o slovech a jejich vyznamech od Josefa
Stogra Slovnik samoziejmych slov. Z titulu knihy
autor vysvétluje toliko pojem ,samozfejmost”, ale
vyklad vyznamu slov ,slovo” a ,slovnik” chybf; zbyva
jej tedy doplnit zde. Slovo je vyznamotvorna jednotka
fedi, vyjadfuje smysl a mé elektromagnetickou
akustickou charakteristiku s nezaménitelnymi
parametry. Odlisné znéjici slova zpravidla vyjadfuji
rliznou skuteZnost. Touto podminkou byvé zaru¢eno
dorozumén{ — sice ne vZdy, ale obvykle snaha je.
Slovniky byly plivodné pouhymi vyty slov bez dalsiho
vykladu. Prvné se objevily se zatatkem univerzity ve
stfedovéku a byly skladany leoninskym hexametrem
pro snadnéjsi zapamatovani. Zahadou ale zistava,
pro€ Slovnik samoziejmych slov nezahrnuje pojmy
Uménf, Literatura, Poezie — pojmy, které jsou se

slovy doslova spjaty? Zamys3lel autor Slovnik jako
vychodisko k samostatnému pfemysleni o pojmech,
které nevyslovil? V tom piipadé mu patfi vyslovit
nevyslovné kvétnatymi slovy podékovani za slovnikovy
impuls zvidavému ¢tendfstvu, mezi néz se pocita

i autor tohoto scholionu.

Vit Kremlicka

lidlo & pitl
v prawiin @ @ phhedoeflo

Magdalena Beranova
Jidlo a piti v pravéku a ve stfedovéku
Academia 2011, 511 s.

Kniha, kde otfepana metafora o tom, co se ¢tenafi
viechno serviruje, znovu oZiva. Téma je nahliZzeno

z kuchyné (oddil Kuchyné a jeji vybaveni), z pole
(Potatky péstovani obili), z opilosti (Pitf a spoletenské
povinnosti i stradani, Netiroda a hladomor). Autorka
systematicky probira jednotlivé pokrmy, kofent,
byliny & plodiny, ale zarovefi informace propojuje
dohromady a vytvari plasticky obraz viednodennosti,
aniZ by slevila z vécnosti. Dozvime se tak mnoho
zajimavosti, jeZ je mozné pojimat jako celek, ale také
si lze jen sem tam uzobnout: nejstar3i nalez Cesneku
(nalozeného v kadi) se datuje pét tisic let nazpét,
lidé v 16. stoleti pili i z kvetoucich vod (a pFipadné
neduhy Lé¢ili pravé cesnekem); pfi stredovékych
hostinach bylo v mistnosti kolem 17 °C, trvaly
nékolik dni a nepfedstavovaly jen hostinu téla, ale

i ducha — néktera jidla, tzv. Sauesen, se malovala

Ci zlatila, takZe se na stdl mohl dostat i pottiZek

s Zivymi rybami; pfi feckych hostinach bylo dovoleno
zvla3tni pdvab a naléhavost. ,Hrusky suché svaf ve
vodg, preber, dej do mozdife a dobfe utluZ. Potom
pridej teply med, ptidej kofeni: pep¥, hiebitky, kvét
bezovy a réizovy a dobfe udus, jez." Basefi v préze

o0 hruskovém mazu, 15.-16. stoleti.

Anna Vondfichova

odjinud

87. svazkem Edice D, vydavané divadelni-
kem Ivanem Zmatlikem v jeho nakladatel-
stvi Artuy, je drama Viktora Dyka z roku 1913
Zmoudreni Dona Quijota.

Nelibost nad tim, jak jsou v akademickych
Déjindch ceské literatury 1945-1989 pojima-
ni Jan Mukarovsky a Vitézslav Nezval, pro-
jevil u prilezitosti 120. vyro¢i Mukatovského
narozeni Mojmir Grygar v ¢lanku Plachy pro-
fesor (Literarni noviny ¢. 45/2011).

Na tfi hry Adolfa Hoffmeistera z posledni-
ho obdobi jeho Zivota - Reckd tragédie (1970),
Poprava (1971) a Pissoir (1973) - zaméfila
pozornost Katefina Stroblové v ,erbenovském*
Tvaru ¢. 18/2011.

Estetiku Mirko Novakovi (1901-1980),
jehoZ manZelka Eliska se letos doZila 100 let,
patfi dvé vzpominky v Zpravodaji Sramkovy
Sobotky & 5/2011.

Vzacnymi, z valné ¢asti nezndmymi foto-
grafiemi vybavenou knizku Jifiho a Ondreje
Suchych o Janu Werichovi Pan Werich z Kam-
py (Ikar 2011) recenzovala v Mladé fronté
DNES 24. 10. 2011 Mirka Spacilova.

Autora prvni Ceské reportaze o vyhlazova-
cich taborech Plyn, plyn... pak oheri! (Havli¢-
kv Brod, Jiti Chvojka 1945) Frantiska Rober-
ta Krause (1903-1967) pripomnél Tomas Pék-
ny v Ro$ chodes ¢. 11/2011 v recenzi pravé
vydané knihy Romana Cilka a E R. Krause Tisi-
ce obycejnych smrti (P3K 2011).

Nendpadné, do fejetonu v rubrice Posled-
ni slovo (Lidové noviny, 21. 11. 2011) ukryl
Ondrej Neff informaci, Ze 14. 11. t. r. zemftel
prozaik a nakladatelsky pracovnik Cestmir
Vejdélek, v letech 1967-1971 teditel nakla-
datelstvi Albatros.

Josef Rauvolf podle Miroslava Petticka
,Kerouacovy Vize Codyho neprelozil, nybrz
stvoril jejich Ceské dvojce” (Respekt ¢. 44/2011).

Bibliografii anglisty Jaroslav Hornata
(1929-1990) publikoval v ¢asopisu Litteraria

Pragensia ¢. 40 (prosinec 2010) Zdenék
Beran.

V stylizaci zla tkvi podle recenzentky Isabelle
Danielové (Prager Zeitung ¢. 44/2011) slabi-
na romanu Umberta Eca Der Friedhof in Prag
(Hanser Verlag, Miinchen 2011).

O své treti knize, ,romanu ve formé deniku
dospivajici divky“ Marta v roce vetrelce (Brno,
Host 2011), hovotila v Salonu ¢. 746, priloze
Prava z 24. 11. 2011, autorka Petra Soukupova.
FrantiSek Knopp

souteéz

DVD Rembrandtova Noéni hlidka
NapisSte ndm jméno slavného skladatele
nejen filmové hudby, ktery ¢asto spolupracu-
je s reZisérem Peterem Greenawayem a hud-
bu slozil také k jeho dosud nejuspé3néjsimu
filmu Kuchat, zlodéj, jeho Zena a jeji mile-
nec. Jeden ze ¢tenatti, ktetr{ spravné odpo-
védi, ziska DVD filmu Rembrandtova Noc¢ni
hlidka, ocenéného na MFF v Benatkach. Uza-
vérka soutéZe je 16. 12. 2011. Piste na adresu
redakce nebo na e-mail soutez@advojka.cz.
Spravna odpovéd na otazku z cisla 24
- Napi$te nam nazvy ¢eskych filmu, k nimz
skupina Midi Lidi vytvotila hudbu - zni: Pro-
tektor a Cesky mir. Nové CD Midi Lidi Opera-
ce Kindigo! z vydavatelstvi XProduction zis-
kava Eva Huldkova.
—red-

~. Mili¢ova 13, Praha 3

WWW.argo.cz, argo(@argo.cz

ARGO distribuce www.kosmas.cz

KEROUAC JACK

Doktor Sax
Prelozila Lucie Simerova 298 K¢

Tento v ¢estiné dosud nevydany
roman je zaloZen na autorovych
vzpominkach na rodny Lowell.
Zaroven se z kontextu jeho dila
ponékud vymyka, protoze Kerou-
ac zde opousti svou oblibenou
a obvyklou kronikafskou polohu
a vytvari tajemnou, fabulovanou
prozu, v niz se vzpominky prolina-
ji se sny, obfi had se snazi pozfit
svét a vlkodlaci a upiti tu paroduji Sestakovou pré-
zu. Kerouac roman napsal béhem svého pobytu
v Mexiku na pocatku 50. let. Doktor Sax byva ozna-
¢ovan za nejlepsi Kerouacovu knihu. Po Vizich Cody-
ho je to letos jiz druhy Kerouactv roman, ktery
Argo vydava.

HIBBERT CHRISTOPHER
Borgiové a jejich nepratelé
(1431-1519)

Prelozila Jitka Fialova
Renomovany britsky spisovatel
Christopher Hibbert, ktery je auto-
rem vice neZ padesati populdr-
né historickych knih a Zivotopi-
st1, mél ve zvlastni oblibé Italii. Jis-
té i proto se rozhodl vylicit, jak se
$panélskému rodu Borgiti podaftilo
vysvihnout se v této zemi i v cirk-
vi do nejvyssich mocenskych pozic.
Ustiedni postavou dynastie jsou
Rodrigo Borgia, tj. papez Alexandr VI, jeho prosluld
dcera Lucrezia a syn Cesare, kterému zajistil nesmr-
telnost Machiavelliho spis Vladat. Je povést Borgiti
- nemravu, hytild, vraht, kariéristfi, tplatkart, ale
i vojenskych velitelli a mecenast uméni - zaslouzena?
Hibbert si klade otazku, zda Zivotn{ styl rodu vedl po
zasluze k tomu, Ze se jejich jméno stalo synonymem
mravni zkaZenosti, nepotismu a hrabivosti. V dramatic-
kych, ¢tivé a barvité vykreslenych osudech Borgiti, kte-
ré autor hojné doklada i citacemi z dobovych prame-
ny, se zaroven zrcadli slozité poméry renesancni Itdlie.

NOVINKA NAKLADATELSTVi DOKORAN

== CHEF DE POLICE
———a= Vina 7y, lanfle s i adds . S8
e —— =

Preklad Jan Klima, vdzand s prebalem, 240
stran, 298 K¢

Hlavni pracovni naplni policejniho $éfa Bruna je starat
se o fadny chod Zivota malebného méstecka St Denis
v samém srdci Francie. Mezi jeho dilezZité ukoly patii
organizace venkovskych slavnosti ¢i ragbyovych zapast,
hledéni zatoulanych psti, vymahdni pokut za $patné par-
kovéni ¢ fe$eni sousedskych sporti. A v neposledni fadé
musi Bruno chranit mistni farmafe pfed nepiatelskymi
byrokraty z dalekého Bruselu, ktefi pravidelné podnikaji
razie na mistni trhy a vyZaduji dodrzovéni nesmyslnych
evropskych norem. Jenze mistni foie gras, vin de noix ¢i
domaci syry a klobésky se vyrabély dlouho predtim, nez
kdo kdy o néjaké Evropské unii slysel, a Bruno se spolu
s ostatnimi obyvateli St Denis domnivd, Ze by tomu tak
mélo byt i nadale. TéméF idylicky Zivot obyvatel méstec-
ka narusi az ritudlni vrazda. Jejtho vySetfovani se navic
ujimaji cizi inspektofi z okresniho mésta a nepifjemny
vysetfovaci soudce az z Pafize. JakoZto znalec mistnich
pomérii za¢ne Bruno pétrat po vrahovi na vlastni pést.
Ale své obligatni vecefe o mnoha chodech a tenisové
zapasy s prateli si kvili tomu rozhodné nenechd ujit.
A dokonce dojde i na romanticky vztah... Bruno, Chef
de police je detektivni roman ze slunného francouzského
venkova s ptichuti Bergeracu a viini rozmarynu. Laskavé
a inteligentni vypravéni je pffjemnym protipolem drs-
nych severskych detektivek.

www.dokoran.cz

inzerce
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FILM /HUDBA

Platforma pro improvizaci
a dalsi zvukova dobrodruzstvi

12. ledna

Durman { Posejpal Duo
Martin Janitek
Federsel
Petr Ferenc

9. dnora
Lovel lebek
Jarge Boehringer & Klamm

8. bhezna

Spidlend stodaly

Count Portmon & Petr Ferenc
12, dubna

MNopalmed

Der Marebrechst

10, kvétna

tOTTO je OTTO 11

Birds Build Nests Underground
10+1

14, fervna

Gurun Gurun

Obohacen| programu nejsou vyloudena.,

Café v lese (Krymska 12, Praha - Vriovice)
Vidy ve 20.00, vstup vidy zdarma!

Daldl program a zéznamy starfich vystoupent:

14 i
inzerce

wakushoppu.blogspot.com

nie

radicusaue

W WANE 2

MAJA RATKIE
BBNU + MoEns

koncert pri

prilezitosti 11 let

casopisu HIS Voice
8.12. 2011 20.00
Galerie NTK

Perfect Days — | Zeny maji své dny
ReZie Alice Nellis, Cesko, 2011, 108 min.
Premiéra v CR 3. 11. 2011

Divadelni hra Liz Lochheadové Perfect Days méla

v Divadle Na zébradli premiéru v roce 2003.
ReZirovala ji Alice Nellis a aZ do poloviny lofiského
roku to byl v divadle vyprodany trhak. Mozné pod
dojmem tohoto Gspéchu Nellis hru pfeklopila

do filmové podoby. Zasadila ji do Prahy, postavy
prejmenovala, na plétno z divadla pretahla (v jiné
roli) napfiklad Zuzanu BydZovskou. AZ na film
pdjdete do kina, moZna ho nenajdete pod nizvem
Perfect Days, ale | Zeny maji své dny. Parafraze
reklamy jako by filmu udévala tén. Hlavni hrdinka
zasadné nosi znatku Max Mara, na kévu chodi

do jednoho pekafstvi v Dlouhé ulici, pFateli se

s hvézdou Cirku La Putyka, a proto ma plakaty
inscenace souboru rozvésené po celé kuchyni — film
si na jedné strané vylepsi rozpotet, na druhé strané
podpofi divadelniky. Tézistém vypravéni je Zivot
ttyFiactyricatnice Eriky (Ivana Chylkova), snazici se
uniknout stereotypnf pfedstavé, Ze Gspé&sna kariéra
musi byt nutné vykoupena zpackanym soukromym
Zivotem. Tragikomedie, chvilemi skute¢né ,,dojék“, se
zndmymi herci (Ondrej Sokol, Bohumil Klepl, Vojtéch
Kotek, Martha Issové ad.) se trochu vlete, narazf na
to, Ze sevienéjsi divadelni tvar je tieba ve filmu n&¢im
rozvolnit, a spoléhd na klié. V kinech mlze sméle
konkurovat pfedvano¢nim americkym filmdm, jejichz
pribéh je zaloZen na osvéd¢eném modelu ,v3echno
vypadé bleds, ale nakonec to dobte dopadne”. Je to
oddychovka, od niz — bohuzel — nelze Zekat nic vic.
Jana Bohutinska

Véc: Poéatek

The Thing

ReZie Matthijs van Heijningen Jr., USA, 2011,
103 min.

Premiéra v CR 8. 12. 2011

Motiv straidelného zémku stoji v jadru mnoha
hororovych snimka a je v podstaté jedno, zda
jsou hlavni postavy ohroZovany duchy, zombiky &
mimozems3tany na palubé kosmické lodi ve vn&jsim
vesmiru. NejdileZit&jsi je uzaviené prosttedi, z néhoz
neni Gniku, a propracované postavy, na jejichz
osudech ndm zéleZi. P¥ibéh mimozemské prisery, jez
je nadana schopnosti dokonale imitovat jakéhokoli
tvora a v nestfezeném okamziku zaGtotit, prevzaty
z povidky Johna W. Campbella, se ve filmu objevuje uz
v roce 1951 pod nézvem The Thing from Another World.
Johna Carpentera a nejnovéji tuto latku zpracoval
debutujici Matthijs van Heijningen Jr. Film Véc: Pocatek
predstavuje podivny hybrid mezi prequelem a remakem,
jenZ se pokousi predstavit pribéh nové generaci divaka.
V ramci prequelové formy film rozviji plvodni déj
a ukazuje udalosti na norské zakladné, jez vedly az
k lovu na psa z pocatku Carpenterovy verze. Vysledek
v3ak vyzniva jako podivnéa exploatace fanouskovstvi
— jasné momenty odkazujici na plvodni snimek mohou
vyvolat slast z jiz znamého, zasadnim problémem
je v3ak fakt, Ze aktualni Véc je pFib&hové naprostou
kopii/remakem ptivodniho filmu, které chybi stravujici

nejistota Lidskych obéti a jakékoli opravdové prekvapen.

Slavné jméno z nézvu vyvoléva neopodstatnéna
otekavani, ktera Matthijs van Heijningen Jr. bohuzel
nedokéze naplnit, a vysledkem je tak pramérny horor,
jenZ trochu pobavi a obCas poleka.

Petr Hamsik

A2 — 25/2011

Nevéstinec

L'apollonide (Souvenirs

de la maison close)

Rezie Bertrand Bonello, Francie, 2010, 122 min.
Premiéra v CR 1. 12. 2010

Ve svém pétém celovecernim filmu saha Bertrand
Bonello opét po explicitné sexualnim namétu. Po
dramatech o vyslouzilém reZisérovi porna Pornograf

¢i dnosu transsexuala Tiresia tentokrat skladéa
romantizujici mozaiku o Zivoté v jednom z luxusnich
parfiZskych nevéstinct na sklonku 19. stoleti. Belle
epogque chape jako osudovy zlom, jako dobu, kdy
zanikla ,humanni prostituce”. Bonelliv opétovny
priklon k exploataci nabada divéka k obezfetnosti: Mam
podlehnout sviidné pfedstavé existence prostituce

s lidskou tvéri? Mohu plné vytésnit eticky pohled na
véc? Nenechte se mylit, nettete mravokarny traktét
zastydlého puritana. Problémem filmu totiZ nenf,

jak na tyto otézky odpovida, ale smitlivy zpdsob,

jimZ to €inf, respektive ne€ini. V pomalych, peclivé
aranzovanych zabérech je pred nami vykreslovéna
ambivalentni atmosféra mista, kde se pfepych stiida

se svinstvem a Sampafiské se mis se sekrety. Divky
podstupuji nekone¢nou v3edni rutinu — béhem dne se
myji, upravuji a Litd, aby mohly celou noc napliiovat
tuzby zakaznikd. Nad¢asové podoby zvracené muzské
touhy snimek ukazuje v surrealistickych a nasilnych
pranich klientd. Hloubéji ale situace neproblematizuje.
Navzdory mému dojmu, Ze Nevéstinec vypravi vyhradné
z perspektivy divek-prostitutek, Bonello rezignuje

na presvédtivou hlubsi psychologizaci viech postay,
tedy specifikum pfislusné k tam a tehdy. A tak film
osliiuje svym nablyskanym povrchem. O presvédtivou
synekdochickou vypovéd se naopak pokousi nelispé3né.

Martin Horyna

Feel Flesh
Loose/Grip

alice mange son coeur 2011

JestliZe se do psani o hudbé v sou¢asnosti neustale
vraci slovo touha, bude asi existovat n&jaka
podstatna mezera mezi tim, jaké hudba je a jakéd by
méla/chtéla byt. Popisovani téhle mezery je dost
Gmorné, nikdo ho nette. Ale ta mezera je presné
to, co hudba musf p¥ijmout, aby v nfz ,touhy po
moci” zéistavala jen ona moznost zatft vidycky
znova. Aby jeji sadomasochismus byl tim, co lze jen
tusit, a obrazy triumfu (dokonalost formy) tim, co
umf zmizet. Brutalita, kterd nedefinuje ego, rytmus,
ktery nediktuje pohyb, styl, ktery nepfipomina Zanr
(rod), jméno, které se ne a ne identifikovat se svym
projektem (anebo naopak) — tim v&fm na sebe Andrew
Arnt z Chicaga upozoriiuje, ale uz z osaméni, nebot
bedroom label” alice mange son coeur za sebou
smazal téméf viechny stopy. Ani on nedokézal za svou
kratkou existenci udélat pofadek mezi jmény jako
Doe Eyes, Keel Her nebo Fetish Cop, a i proto zlstane
definitivné jen touhou na okraji déni, ne mistem, kde
se mnoZstvi cest vidycky méiZe spojit. A Loose/Grip by
mohlo byt klidn& onim EP, které jednu touhu znicilo
jinou — poté, co do loznice vtrhnul nékdo v latexu.
Avsak z jeho zvuku je citit jen maso, nikoli druh
zvitete. Pochézi z oblasti, ktera se nedefinuje stylem,
ale ,pouhou” predstavou o ném (drag/witch house/
chill wave/horror core) a touhou stat se hned i jeho
ikonou. Cim vic se podobné prchavé predstavy mnog
a tif3ti o sebe, tim je zvuk 3ilené&;jsi. Pokus o sevieni
je doprovazen spoustou k¥iku a bolesti a uvolnéni je
stejné kruté: ztrata neboli.
Head in Body

The Dreams
Morbido
Kill Shaman 2011

Kalifornsky label Kill Shaman nedévno vydal
vinylovou reedici kazety Morbido francouzského
no-wave dua The Dreams. Jejich debut se tak dostal
do spoletnoti hvézd lo-fi kytarové scény, jako jsou
Expo 70, Ty Segall nebo Thee Oh Sees. Ne nadarmo
roku 2009 vydali split s agresivni synth-punkovou
kapelou Scorpion Violente, s niZ je poji kromé

zemé pavodu také spojeni dekadentniho vyrazu
osmdesatych let, 3pinavého zvuku a radikalnich
politickych nézord. Spolu s uskupenimi Le Chomage
a De La Cave tvofi The Dreams kolektiv La Grande
Triple Alliance Internationale de UEst, sidlici

v severofrancouzskych Métach. V pripadé The Dreams
hrany vypjaté kriti¢nosti obrusuje predevsim utopicka
predstava diskotéky pro pankace a rastamany, do niz
se plizivé zapléta ideologie postkolonialismu. Nazvy
skladeb mluvi za v3e: Sick Palm Dub, Pure Reggae
Night, Aloha Miami. Reggae kytara a basa se pfelévaji
pres repetitivni rytmus drumboxu a zefektovany

zp&v je vyrazn&jsi, nez byva u podobnych nahravek
zvykem. Na blogu Still Single se hovofi o ,agresivni
postpolitipunkové odpovédi na Peaking Lights”,

a opravdu nic nemUZe byt bliZ pravdé. Kutilstvi,
soundsystém, sdruZovanf lidi na okraji, dokonce

i naznaky mystického trans-pohybu — to v3e spojuje
dubovou a soutasnou noiseovou scénu. Morbido
predstavuje dal3f z Zanrovych variaci na rozmanité
posthlukové scéng, v niZ je zakédovéna snaha o dkrok
stranou do povédomého neznama.

Jan Bélicek

The Pattern Theory
S/T
Valeot Records 2011

Nemam piili3 rad Feti o tzv. podzimnich deskach,
respektive moc se mi nelibi pfedstava, ze n&jaké
konkrétni hudba neodmysliteln& patfi k ur¢itému
obdobf v roce. Ale urtité jsou desky, které dokazou
udinit podzim pifjemné&jsim. Jednou z nich je

i eponymni debut tfi¢lenné britské skupiny Pattern
Theory, ktery vy3el u sympatického rakouského

labelu Valeot Records. Po vydani demosnimku se
muzikanti usadili v Berliné a zde pfipravovali material
na dlouhohrajici desku. Mezitim stihli koncertovat

po stiednf Evropé a vytFibit si svdj hudebni vyraz.
Pattern Theory se pohybuji v postrockovych vodach,
ale jejich tvorba se vyrazné lisf od podobnych kapel uz
tim, Ze se vyhybaji v ramci Zanru znatné rozsifenému
kolovratkovému postupu. Predivo jejich skladeb,
hranych ve sloZenf kytara, bici a syntezatory, je

velmi jemné a pfipomene hudebni projev kapel jako
napt. Tortoise & Gastr del Sol. Rytmika je decentni

a podporuje zjemnélost a7z zaoblenost zvuku nahrévky.
Kytarové linky se nijak nederou do popfedi, jen
pomahajf budovat celkovou néaladu pisni. A pravé

o naladu a zvuk — nikoli o melodie a kompozi¢ni
postupy — jde ve skladbéch Pattern Theory v prvni
fadé. Tento debut se vyplati poslouchat pozorné

a soustfedéng, pfi letmém poslechu si totiz nemusite
viimnout spousty jakoby zbihdarma pohozenych
st¥ipkd, které jsou v3ak plnohodnotnymi souastkami
az prekvapivé kompaktniho celku.

Martin Senkypl
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Cena Jindficha Chalupeckého 2011
DOX — Centrum souéasného uméni, Praha,
4.11. 2011 -15. 1. 2012

Vysledky jsou vyhlaseny a umélecké obec se mize
dohadovat, jestli si Mark Ther cenu ,zaslouzil", & zda
bylo rozhodnuti otekavatelné. Leto3ni novinkou bylo,
Ze se finalisté postupné predstavili v negalerijnich
prostorech. Dominik Lang svou nominaci nejprve
py3né oznamil na plakatu, poté své prace predstavil

v téborském gymnéziu a zéjemce provedl po mésté.
Do rozmérné hlinéné instalace v DOXu pak rozvésil
Gryvky z osobniho archivu. Jiff Thyn si vybral Dablické
zahradnictvi, kam kdysi chodil s babitkou nakupovat
kvétiny. Ve své prezentaci, zaloZené na promitani

z vlastniho rozséhlého fotoarchivu mista, se mimo jiné
zamy3lel nad priimyslovou vyrobou kvétin. V DOXu
pak predstavil velmi konceptualni fotografickou
instalaci, vypovidajici o tom, &im v3im miZe byt
fotograficky proces. Filip Cenek vystavil dilo podobné
tomu, které predstavil dfive v Jihlavé: dal3i ze série
karuselovych instalaci, vyuZivajicich sled diapozitiva,
v nichZ se obraz prolina s textem. Prezentace Pavla
Sterece odkazuje ke dvéma akcim: jedna z nich — Ziva
knihovna — probéhla v Konépruskych jeskynich,

kam pozval pétici odbornikd z riznych oblasti, aby
odpovidali na dotazy navstévnikd. Mark Ther si porotu
ziskal podmanivym — aZ perverzné krasnym — videem
o chlapci ztraceném v Sudetech (¢i slovy samotné
poroty, ,smyslovou interpretaci existencialnich

a politickych témat"). O swych dilech v listopadu
diskutoval s divaky v sudetskych Kytlicich. Zaznamy

z akci je mozné vidét na www.cjch.cz.

Lenka Dolanova

Vojta Svejda, Warion Ideal
Plogina (forgotten sector)
Studio Alta, Praha, premiéra 25. 11. 2011

Studio Alta se pridalo k podzimn{ premiérové smrsti
a uvedlo novinky svych rezidentd. Jednim z nich
byl Vojta Svejda a zhruba rok staré uskupeni Wariot
Ideal. Inscenace Plogina (forgotten sector) je popsana
jako ,genderové nevyvazené predstaveni o zapase
muzil vydanych napospas sobé samym"”. To je docela
lékavé, vysledek je ale spis smutny. Sklony k introverzi
provézeji Svejdovu tvorbu od zatatku, v Ploging ji se
svymi kolegy (Jan Kalivoda, Patrik Vojtisek, Jan Bene$
a dalz) dotahl na samou mez divacké snesitelnosti
— vystavéli jevidtni svét, v némz se mohou donekone¢na
ritualizovan& pohybovat, aniz by k tomu viibec
potiebovali divéka. Scénu zapliiuji tézkymi dievénymi
paletami, prekladaji je pres sebe, vr3i na sebe, buduji
jejich pomoci Lavky a tunely, aZ se jejich po¢inani
prolne se zaseklymi postavitkami v bludi3ti n&jaké
jednoduché potitatové hry prenesené na obrazovky
dvou televizi. Svejda vystupuje jako outsider a vézny
smolaf, ktery dokéaZe zabéhané dénf Zivota a prace na
opusténém misté& béhem chvilky totalné destruovat
— vyhodf proud nebo se opije tak, Ze do sebe nevaha
bodnout kudlu, vyuziva pFitom svij mimicky arzenél
a zjevné je fascinovany absurditou mist odfiznutych
od svéta, kde platf pravidlo ,chlapi sobé". Na papite
vypada zamér inscenace vyborné, na hudbé a svétle si

tvlrci dali zaleZet, vlastné viechno, co se na scéné déje,

je docela dotaZené. Ale ve vztahu k publiku némé.
Jana Bohutinska

Michat Budny
Galerie Svit, Praha, 11. 11. 2011 - 7. 1. 2012

Studia v sochaiském ateliéru zanechal Michat Budny
(nar. 1976 v polském LeZn&) po prvnim roce, ale
potfeba préce s hmotou a prostorem ho neopustila.
Jeho trojrozmérné objekty precizné vymodelované

z papiru, lepenky & kartonu abstrahuji b&zné
predméty nebo naopak zhmotiiujf véci pomyslné.
Umélec rad obaluje prazdny prostor a klade ho do
kontrastu se zaplnénym. Na &isté tvary se méni
domy i vzduch mezi nimi (Air, 2003), z novinového
grafu ekonomického rastu a poklesu je razem cosi
jako détska skladacka (Data Source, 2006), kousky
lepenky se vlnf v linii polskych hranic — zamérné
ponechanou mezerou mé do zemé proudit Cerstvy
vzduch (Borders, 2006). | kdy? z kartonu vytvafi
monumentalni instalace — jako obff dérava krabice
od bot vypadé model umélcova vlastniho pokoje

v méfitku jedna ku jedné s vyfiznutymi obrysy dvefi

a nabytku (Empty Room, 2004) —, ztistéva Budny
minimalistou. Aby se mohl vratit na potatek, zbavuje
védi vyznam, které jim lidé dévaji a on je nepoklada
za samoziejmé. Zda se, ze dikladné odlouteni formy
a obsahu povaZuje za osvobozujici. Opro3téné formy si
jsou rovnocenné. V prazské galerii Svit nechava umélec
vyznit pribéZnou prazdnotu samotného vystavniho
prostoru. Jeho jednolity tvar dopliiuje obrazy-zrcadly,
ramy zaslepenymi papirem a lepenkou a subtilnimi
papirovymi instalacemi. Velké plochy hedvabného
papiru nebo prihledné lepici pasky jsou na zdech
skoro neviditelné, jen nepatrné ménf odraz svétla

a stinu, vyniké nerovnost stén.

Martina Faltynova

NGATHA
FmﬂfHHISTIE
“r

Agatha Christie
Krev na chodniku / Znameni
CD, Radioservis 2011

Leckdo by se mohl ptat, pro¢ viibec psat o adaptaci
dvou detektivnich povidek. Odpovéd je nasnadé
—jednak jde o texty, jeZ se vymykaji strukturou svému
7anru, a nadto obé nahrévky Ceského rozhlasu
z roku 1994 v reZii Petra Adlera predstavuji vyborné
odvedenou praci. Pfibéhy se objevily ve vyboru
Osmnaéct ofiskd k rozlousknuti, v kazdém vyprévi
jeden z Géastnikh typicky anglického soirée pied
krbem starou historku s detektivnim motivem, jiz maji
ostatnf objasnit. Je jasné, Ze vitézi nenapadna babicka
s pletenim na kliné a Ze je$t& na zavér celou zéhadu
osvétli svym prateldm i ¢tendfi. O to v3ak nejde,
popis viednodennich zlo¢inG mé spad a budi hrizu
— krétky rozsah jen zesiluje jejich intenzitu. Provedeni
nechava velky prostor textu, Géinkujici pfibéh zbyte¢né
nedramatizujf, jejich vypravéni je nanejwys prirozené.
Clovek tak nema dojem, Ze sly3f zaznam nevidéného
divadelniho pfedstavent, z néhoZ zbyva jen patos
slov (jenz je na jevisti vyvazen dal3imi vyrazovymi
prostiedky), ale 7e nasloucha komusi, kdo skutetné Li¢i
davno zapomenutou historii. A li¢i ji tak, aby adresat
naslouchal, mél ¢as predstavit si sdélované a pripadné
rozkryt i celé tajemstvi. To je sice vyhrazeno jen damé
s pletenim, ale radost z toho, Ze si nékdo necelou
hodinu déva zéleZet na tom, abychom se propadli do
ciziho pfibéhu, se tim nijak nezmensuje.
Anna Vondfichova

3. 12.—26. 12. 2011

Vystava grafickych pribéhi z vydané knihy
2VIRE V NAS

od Sesti studentek a absolventek Akademie
vytvarnych uméni v Praze a Vysoké skoly
uméleckoprumyslové v Praze.

An exhibition of graphic stories and freshly
published book

ZVIRE © NAS/ANTMAL TNSIDE US
from 6 students and graduates from Academy
of Fine Arts in Prague and Academy of Arts,
Architecture and Design Prague

AUTORKY/ AUTHORS

SYLVA BREZNOVA

ADELA MARIE JIRKU

LENKA £AHUDA <LOKOCKOVA
TRANTISKA LACHMANOVA
ADELA +AUBELOVA

ADELA SOUCKOVA

CaféV lese

Krymska 12, Praha 10-Vr3ovice,
www.cafevlese.cz

(tram 4, 22, Krymska)

Oteviraci doba Café V lese:
po—pé: 12:00-01:00

so—ne: 18:00-01:00

Knihu grafickych pitbehat ZVERE V NAS
1ze koupit na adrese: AVU, U Akademie 4,

Praha 7, www.avu.cz nebo objednat
na e-mailu: zvirevnas@atlas.cz %8

a telefonu: +420 724 958 280

. W " ' 1'. p

Jirousova
Deleuze Bei Ling
Zizler Nodl
Eisendl Putna

souvislosti 3/2011
revue pro literaturu a kulturu

FULLMO®ON

2012 v novem lesku

sledujte fullmoonmagazine.cz

inzerce
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MOTUS > ALFRED
VE DVORE

BOHUSLAV REYNEK
25 11 2011—29 1 2012

GALERIE HLAVN{HO MESTA PRAHY
DUM U KAMENNEHO ZVONU - Staroméstské nam. 13, Praha 1
Otevreno denné kromé pondéli 10.00-20.00 hodin

www.ghmp.cz

Vanoéni

festival
v divadlech ABC

_ . Y o) a Rokoko
3> ZENSKA S0LO 9.3 10.12. 2011 &
PERFORMANCE & N B

Tf¥i Zeny, tfi rizné divadelni pfistupy

08-09 | 12

Béra Latalova

MARGARETHA VYPRAVUJE Ceské Vanoce
(Premiéra)

Vanoce aneb Piibéh o narozeni

10—-11 | 12
Veronika Svabova & Handa Gote
MRAKY

Vanoéni hra

13-14 | 12 7 Stédrej veder nastal
Ioana Mona Popovici E s
WORK IN REGRESS L. & I1. 8 . Slovensky Betlehem

WWW.ALFREDVEDVORE.CZ )
_— www.MestskaDivadlaPrazska.cz

WNADELTE S| '
TRADICNI  isiciesime
VANOCE

s Ceskou televizi BAROKNI KLENOTY

MAGDALENY KOZENE
24.12.|21.55CT2

PRIBEH RODINNE OPERY
25.12.|17.30 CT12

KDE JE LASKA,
JE I ZARLIVOST
25.12.]20.55 CT2

WWW.CESKATELEVIZE.CZ

CESKA TELEVIZE
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Facebook a zmensujici se svét

Co uvizlo v socialni siti

Na internetu jsme si ¢im

dal blizsi, tvrdi Facebookem
vybrani vyzkumnici. To na jedné
strané usnadiiuje mezilidskou
komunikaci, na druhé strané jsme
ale nuceni opakované si klast
otazku, jak zachazet s osobnimi
udaji a jak je aéinné chranit.

FILIP POSPISIL

Hrdinové povidky madarského spisovate-
le Frigyese Karinthyho Ldncszemek (Spoje-
ni) z roku 1929 véftili, Ze jakékoliv dvé bytos-
ti na Zemi mohou byt navzdjem propoje-
ny prostrednictvim nanejvys péti znamych.
V roce 1967 provedl americky socidlni psy-
cholog Stanley Milgram experiment, kte-
ry byl pozdéji nazvan Sest stupnti odlouce-

ni. Ndhodné vybral necelé dvé stovky osob

z Omahy v Nebrasce, poslal jim baliky a poZa-
dal je, aby je zaslali dal nékomu ze svych zna-
mych, kdo by se mohl znat s kone¢nym adre-
satem v Bostonu. Do cile dosla ¢tvrtina zasi-

lek, a to v priméru po péti a pul krocich
(nejdelsi cesta méla 12 krok). V roce 2008
si nechal Microsoft vypracovat studii, podle
niz stupen odlouceni mezi uZivateli chatu
MSN dosahl ¢isla 6,6.

Miliardy ,pratel”

Vsechna dosavadni ¢isla o blizkosti jednotli-

vych uzivateld vSak v druhé pulce listopadu

prekonal Facebook. Ve spolupréci s vyzkum-

niky z Universita degli Studi v Milané totiz
publikoval dvé velké studie, podle nichz

dosahuje stupen odlouceni (nebo spiSe spti-
znénosti) mezi lidmi v této socidlni siti 4,74.

Tato data, ziskand na zdkladé zpracovani
udajli o 721 milionech aktivnich uZivatelt

Facebooku, ktefi maji mezi sebou navazano
69 miliard ,pratelstvi“, byla hned ptivitana
jasotem nejen tady specializovanych médii
zamétenych na oblast elektronické komu-
nikace, ale tfeba i mainstreamovych New
York Times. V nejvétsi dosud zverejnéné stu-
dii socialnich siti bylo podle zpracovatell
i mnoha komentatort dokdzano, Ze se svét
béhem nékolika let razantni expanze Face-
booku podstatné ,zmensil“. Kromé tvrzeni,
Ze k sobé maji lidé jaksi bliz, pripojuje Face-
book i reklamni tvrzeni, Ze pocet uZivateld
s vice nez stovkou ptatel presahl 50 procent
a toto ¢islo se neustale zvysuje.

Tato optimisticka zjisténi se v médiich obje-
vila jen kratce po vyjadieni evropské komi-
safky pro spravedlnost Viviane Redingo-
vé, ktera ohlasila sv(j imysl revidovat vice
nez patnact let starou evropskou smérnici
o ochrané osobnich udaja, kterd by omezi-
la moznosti Facebooku i naptiklad Googlu
uchovavat a zpracovavat tidaje o svych zékaz-
nicich. Proti tomuto zdméru jiz v 42stranko-
vém elaboratu protestovalo zastoupeni Ame-
rické obchodni komory pti EU a prohlasilo,
Ze ,komora by chtéla varovat pied pokusy
tesit spolec¢enské problémy spojené s ,pra-
vem na zapomenuti’ pouze vytvarenim ne-
opravnénych povinnosti spravcll a zpracova-
teli osobnich udajt“.

Komu patfi ddaje

Samotny Facebook je pfitom vySetfovan kvuli
problematickému nakladani s osobnimi tidaji
hned v nékolika evropskych zemich - napfti-
klad \% Némecku Svédsku Finsku Norsku
biha v Irsku kde evropské zastoupeni Face-
booku momentélné sidli. Podnét k nému dal
v srpnu rakousky student prav Max Schrems.
Ten jiZ pred ¢asem Facebook vyzval, aby mu
poskytl vSechny osobni Uidaje, které o ném

shromazduje. Firma mu na tuto zadost zasla-
la soubor 1224 stran informaci o jeho osobé,
z nichz mnohé Schrems nikdy na facebooko-
vych strankach neuvedli, jiné zase pred casem
vymazal. Pattily k nim naptiklad Gdaje o jeho
bydlisti v Rakousku ¢i o studiu na Univerzi-
té Santa Clara v Kalifornii. Facebook zarovei
odmitl sdélit, zda uchovava také Schremsovy
biometrické tidaje, tedy predevsim charakte-
ristiky jeho obliceje, které vyuZziva k identifi-
kaci podle fotografie. JiZ zminéné New York
Times ptitom cituji rozhovor se Schremsem,
v némz uved], Ze sluzby firmy i nadéle vyuzi-
va a proti socidlnim sitim nic nema: ,Jen se

mi zda ironické, Ze spole¢nost, ktera vSech-
ny vybizi k tomu, aby byli co nejtransparent-
néjsi, sama transparentni neni.”

Pro hrdiny Karinthyho povidky znamena
nizky stupen odlouceni predevsim komuni-
kaéni vyhody: fesi naptiklad to, jak rychle
1ze u samotného Forda zatidit opravu auta.
V realité socidlnich siti se Ford virtudlné jes-
té o malinko priblizil, predevsim vsak tyto
nové nastroje komunikace spiSe nez skutec-
nou blizkost ustavily nerovnovahu, v nizZ se
miiZze odlouceny a ml¢enlivy vlastnik interne-
tové sluzby stat majitelem velké ¢asti ,pratel-
stvi“ na celé zemékouli.
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Polovina z vas ma vice neZ sto pratel, uté3uje Facebook
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Lidovy denik (Zen-min

hodla, Ze pomtiZze nejchud$im doméacnostem
tim, Ze jim v zimé zdarma poskytne uhli na

zatop. ,Nenaddli se, Ze poté, co dorazi letos-

ni davka na jedno z mist uréeni, zméni se

prichut tohoto altruistického pocinu: doda-

né uhli trpi nékolika nedostatky: maly podil
uhli, velky podil kameni; uhli je vlhké a jeho

kvalita nevalna; na domacnost vyjde méné,
nez bylo slibeno; domécnosti sice neplati uhli,

ale plati dopravni néklady, nékde dokonce

i rozvoz a vykladku.” U vjezdu do vsi Ku-te-
-siang se tak vr$i hromady $pinavého, prak-
ticky nehof‘lavého kameni a v§ude je pry sly-

NoX:

vu ani o jejich vysetrovanl neni v ¢lanku ani

slovo, ale mistni vlada pry ujistila verejnost,
Ze akce ,co domacnost, to tuna uhli“ pokra-
¢uje a nejpozdéji do 10. prosince dojde Kk jeji-

mu uskutecnéni.

Nejsladsi ¢inské mandarinky, ,Sa-tchang-tii,

které ,jsou sladsi nez cukr®, se v Ciné t& té

nejlepsi povésti. Zakaznici netrpélivé vyhliZeji,

7’-pao) 27. listopa-
du informoval o svizelich vladni dobrocin-
nosti v provincii San-si. Tamni vlada se roz-

kdy se jejich oblibenad chutovka dostane na
pulty obchodti a do stankfi. O praktikach, kte-
ré popularity ,cukrovych mandarinek” zne-
uZivaji, se rozepsal Lidovy denik 28. listopa-
du (ani v dal§ich médiich nechybéji manda-
rinkové ¢lanky - podle nékterych ,cukrové
mandarinky nebudou letos tak sladké jako
obvykle!). ,Odkryvame skryté praktiky pro-
dejcti ovoce: oznacuji ovoce libovolné tak, jak
se jim hodi,“ hlasa titulek ¢lanku, jehoz autori
si vzali na paskal maloobchodni prodejce i dis-
tributory mandarinek. Novinati pti své investi-
gaci v Chang-Cou pfisli na to, Ze prodejci zce-
la béZné ,vystavuji hlavu ovce, ale prodavaji
koci¢i maso“: znackou ,3a-tchang-tii“ oznacu-
ji mandarinky jinych, méné zadanych a méné
chutnych (a levnéjsich) odrid. PristiZeny pro-
dejce pan Sij, ktery prodaval pod znackou $a-
-tchang dva rtizné druhy mandarinek, neza-
piral a dodal: ,Mandarinky chodi v krabicich,
uz distributoti to takhle michaji.“ Po vyleté
do velkoskladu novinéti zjistili, Ze mandarin-
ky levnéjsi odriidy se prodavaji jak pod pra-
vym néazvem, tak také jako odrtida Sa-tchang.

BLEE)
ol
Agentura Nova Cina (Sinchua) ptinesla 25. lis-
topadu v rubrice Japonsko ¢lanek, v némz
srovnala bytovou situaci v Japonsku a v Ciné.
,Pro¢ Japonci nemluvi o problémech s bydle-
nim?“ pta se autor ¢lanku uz titulkem a déle
rozviji popis povalecné bytové politiky v obou
zemich, ktery pro Cinu nevyznivé piili§ piiz-
nivé. ,Znama Zzije v Tokiu. Spole¢nost na dét-
ské potreby, ve které pracuje, ji prispiva na
bydleni, takZe sama na byt musi davat jen
sedminu platu. M4 starsi sestra Zije v Kjo-
tu a mezi Japonci si nevsimla, Ze by bydleni

povazovali za problém. Na druhé strané vim
od jednoho pekingského realitntho maklére,
Ze v Pekingu na jeden byt t¥i plus jedna ptipa-
da ¢tyfiadvacet osob.“ Cinska vlada prohla-
Suje, Ze do péti let postavi Sestatticet milio-
nd subvencovanych bytti, ale obyvatelé se
ke sliblm stavéji s nedtivérou. ,Jak bychom
se mohli poucit z Gspéchti a chyb Japonska?“
pté se autor a zdiraznuje nutnost pravni-
ho zakotveni takového slibu. V Japonsku se
totiz statni bytova politika opira o tstavni
prévo na zdravy zZivot v civilizovanych pod-
minkach. Poukazuje také na to, Ze v Japonsku
se diky prisnym pravidlim témér nevysky-
tuji spekulace s byty, navic pridélovani bytt
probiha losem. ,Japonsko udélalo dobte, Ze
se postaralo o bydleni burzoazie - jeji kupni
sila vzrostla, a tim se posilila cela ekonomika,”
cituje se v ¢lanku vyjadreni japonského rea-
litntho odbornika, ktery témito slovy dopo-
rucil ¢inské vlade stejny postup. Tristni situa-
ce zatim v Ciné pretrvava i v oblasti hypo-
ték. Kdo si poprvé kupuje byt, musi slozit dvé
pétiny celkové ceny v hotovosti, na zbytek
muZe dostat plijcku. Komu néjakym zptso-
bem nenaspotili rodice, téZko si miiZze koupi
bytu dovolit. Aby byl seznam problém s ¢in-
skym bydlenim tuplny, zminuje ¢lanek i niz-
kou kvalitu domt, u nichz se developeti snazi
srazit stavebni ndklady na minimum.

Sy SR

Nejen Evropa jiz ocetiuje memodry coby
jeden ze zdrojli poznani historie. Jak informo-
val 25. listopadu ve svém c¢lanku Pekingsky
denik (Pej-ting Z’-pao), v hlavnim mésté fun-
guje kulturni spole¢nost zabyvajici se zazna-
menavanim vzpominek lidi ze vSech vrstev

spole¢nosti. Dosud se podatilo shromazdit
na tri sta zdznamu od profesort vysokych
kol pres lidové umeélce k uc¢etnim. Nejedna
se pritom pouze o oralni historii, ale i 0 vzpo-
minky psané. ,K poznani ¢inskych déjin zda-
leka nestaci zabyvat se jen pamatkami a kul-
turnimi predméty, mnohem dilezitéjsi je
pochopit roli ¢lovéka v udalostech - at uz se
jednd o ¢lovéka ,malého’ nebo velkou histo-
rickou osobnost.“ Autor ¢lanku chvali, Ze se
takové zaznamy zacinaji publikovat, a kriti-
zuje pristup vétsiny ¢inskych historika, kte-
i berou v potaz spiSe novinové projevy poli-
tikd, jeZ maji kniZzni nebo salonni charakter
Nechybi vyzva, aby kazdy, kdo mtiZe, sepsal
vzpominKy, pracovnici kulturni spole¢-
nosti zamérené na historii mu radi pomua-
Zou. Nakonec autor dodava: ,Nékteri lidé se
domnivaji, Ze se na zurnalistiku a pravnické
obory bere prili§ mnoho studentd. Kdo by
to byl fekl, Ze absolventi se budou moci Zivit
i jako instruktofi pfi psani paméti?“

Tématem jednoho z ¢lankti Pekingského deni-
ku z 30. listopadu se staly klimatické zmény.
Cinsti klimatologové se ohrazuji proti zave-
riim Mezindrodni agentury pro energii (IEA),
které tvrdi, ze Cina v roce 2015 predstihne
Evropu v produkci CO, na jednoho obyvate-
le. ,Podobné zpravy jsou zaloZeny na omylech
a na tom, Ze tizkostlivé odpiraji Ciné a jinym
rozvojovym zemim pravo na rozvoj,“ citu-
je ¢lanek klimatologa z UV KS Ciny Cchao
Zung-sianga. ,Cina trva na tom, Ze rozhodu-
jlci zodpovédnost za redukci emisi CO, nesou
nejbohatsi zemé svéta,” prezentuji noviny ofi-
cialni postoj, jejZ je tfeba chapat jako pokus
o vylepSeni vyjednavaci pozice pro pristi kli-
maticky summit OSN.
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Abdikace ducha

O trajektoriich zla nad knihou Bez viny a trestu Jeana Améryho

Znovu vychazi preklad Améryho
eseju inspirovanych jeho
zkusenosti Zidovského vézné
nacistickych vyhlazovacich
tabord. Rozsifime-li autoriv
koncept kolektivni viny, jedinym
univerzalnim nadanim je talent
ke zlu. Hlavni naplni lidského
Zivota je pak boj proti zlu

v druhych a sobé samém.

MICHAL JANATA

Zlo ma v knize rakouského skeptického mys-
litele Jeana Améryho (1912-1978, pivodnim
jménem Hans Chaim Mayer) nazvané Bez viny
a bez trestu. Pokus o zvlddnuti nezvlddnutelné-
ho (Jenseits von Schuld und Siihne. Bewal-
tigungsversuche eines Uberwiltigten, 1966,
Cesky v prvnim vydani 1999) déjinné hmata-
telnou existenci. Svédek hrtiz koncentra¢niho
tabora pojimé vtéleni zla do lagrové vyvraz-
dovaci brutality z pozice duchovniho ¢lovéka,
jenz je natolik subtilné a slozité strukturovan,
Ze je mu zatézko prichazet o skrupule pravé
v situacich, v nichz je druzi neciti.

Subtilni v lagru, subtilni venku
Muizeme Fici, Ze Améry spatfuje nositele zla
v téch, o nichz se pravé neda rici, Ze by jejich
psyché byla konstruovana subtilné. Statistic-
ky feceno vétsSina. Améry se vyhyba oznace-
nim jako obycejny ¢lovék, k jeho pojeti by spi-
Se sluSely vyrazy provozni ¢i vétSinova bytost.
Provozni ¢lovék sndze nachazi svou ,niku”
v tdborovém infernu uz proto, Ze vysledky
jeho préace pottebuje esesacka elita. Snaze
se prizplisobuje moci, a tim zaroven ziskava
i holy Zivot, jinymi slovy rusi protiklad mezi
suverénni moci a holym Zivotem.

Pfijmeme-li za sviij argument italského filoso-
fa Giorgia Agambena (nar. 1942) o koncentrac-
nim taboru jako mistu, kde se koncentruje dis-
ponibilita modernity, pak Améryho popis izo-
lace duchovniho ¢lovéka v tabote se hodi i na
situaci mimo ngj. Jestlize duch nemd v tabo-
e svou socidlni rezonanci, pro¢ by ji mél mit
i mimo tabor. Duch se v prosttedi holého Zivo-
ta stal podle Améryho ,nedovolenym luxusem®,
ale je jim prece i mimo extrémni podminky
nasili. Pomineme-li vSechnu infernalni dimenzi,
do niZ je kondenzovan Zivot v koncentra¢nim
tabote, pak je Améryho popis ducha na hrani-
cich sama sebe popisem intelektualniho Zivo-
ta v bézném zivoté. Jestlize pise, Ze intelektual-
ni Zivot nemél v koncentraénim tabore zad-
ny socialni dosah, pak duchovni Zivot venku
a dnes na tom po této strance neni o mnoho
lépe. Pojmeme-li koncentra¢ni tabor v $ir$im
smyslu jako suspenzi dosahu intelektualnich
obsahtl, pak miiZeme hovotit o dnesni spo-
le¢nosti jako o spole¢nosti, v niZ se soustredi
holy Zivot, aby poslouZil suverénni moci, jez se
nechépe jako delegovand svymi volici, ale jako
na nich nezavisla.

Zlo je tu vidycky d¥iv
Améryho zkuSenost a reflexe Zivota v koncen-
tra¢nim tébore se lisi od Agambenova poje-
ti suverénni moci a holého Zivota v tom, Ze
Améry nechépe furor nacismu jako projev
modernity. Ambivalence nacismu jako pro-
jevu hypermodernity a zaroven retrogradni
ideologie s agrarné kvazimytologickymi prv-
ky (Blut und Boden), jak ji popsal némecky
historik Thomas Nipperdey (1927-1992), je
mimo Améryho reflexi - tim se stava jeho
svédectvi o zlu v ¢lovéku univerzalnéjsim.
Jestlize Améry nejprve implicitné odlisil ty
subtilné konstruované od téch, kteri se ve
svété nikdy neztrati, a tém prvnim prisoudil
statut naprosté mensiny, jde sice o nepresné
rozliSeni, ale to mu neubira na pravdivosti.

Kresba Silvie Vavfinova

Zlo v podobé sartrovského ,peklo jsou ti dru-
zi* ma ve svété predem zajisténé pozice, je tu
,drive“ nez dobro a hlavné Zije ze své nede-
finovatelnosti. Kazdy, kdo zlo personifikuje,
miuiZze byt oznacen za duchovniho primitiva,
jenz vidi svét ¢ernobile. Nebo spiSe naopak,
o tom, co je zlo, rozhoduje ve spole¢nosti vét-
$ina, jejiz konformita vytvari onu bezbrannost
subtilnéji zalozenych. Je-li takovy svét ,nut-
ny“, pak je k nepreziti, podobné jako Améry-
ho koncentrac¢ni tédbor.

Je v8ak tfeba rozlisit koncentrac¢ni tabor jako
takovy, to znamend urcitou formu nejzazsi
represe, historicky konkrétné utvotrenou, od
kazdé jiné spolecenské skute¢nosti metafo-
ricky oznacené stejné jako tato zprimyslné-
na smrt. MiZeme si pomoci Améryho rozlise-
nim vojaka a vézné. Zatimco vézen je pouze
objektem smrti, vojak sice také umir, ale rov-
néz ma moznost smrt sdm rozsévat. V tom se
1is1 vézen koncentra¢niho tédbora od ,vojaka“
ve spolecnosti, ktera segreguje jinak nez pro-
stfednictvim ostnatych dratt nabitych elek-
trickym proudem. P¥ili§ se totiZ zapomina, Ze
pravé demokracie je nejvice nachylna k potla-
¢eni sebe samé. Demokracie ma rovnéz sklony
vytvaret ustavicné apotedzu sebe samé a tim
se negovat. Nevyristé-li z ducha pochyb o sobé,
jakou asi mtzZe mit podobu? M4 formu zpup-
nosti, kde mocni vzesli zdanlivé jen z voleb,
avsak ve skutecnosti je jejich moc odvozena
od jejich ekonomické sily; napliuji pouze své
zajmy, nikoli zajmy téch, o jejichZ mandat se
formalné opiraji.

Duch podle Améryho abdikuje pred tdboro-
vou realitou, ,sdm sebe vyhlasil v tabore za
cosi nepftislusného”. Duch v soucasné spolec-
nosti necini jinak. Tva¥i v tvar premite moci
téch, kterym jsou skrupule vlastni asi jako
pochopeni Kantovy Kritiky cistého rozumu
prvokovi, ma duch velmi omezené mozZnosti.
Améryho vypovéd daleko presahuje svédec-
tvi o jednom konkrétnim historickém jevu
skute¢né nedozirné hrtizné povahy, nebot
je zaroven obecnou vypovédi o kalvarii, jiz
podstupuje duch v obkli¢eni ostatnich. Jen-
Ze duch je stejné jako zlo nedefinovatelné slo-
vo, coZ usnadiiuje existenci zla a znemozZiuje
(byt zaroven i spoluvytvari) existenci ducha.

AY,
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Kolektivni vina jinak

Paralela mezi koncentra¢nim taborem a dnes-
ni spole¢nosti je nepfimérend, v jednom
ze srovnavanych elementli schazi muceni,
ona ,redukce ¢lovéka na pouhou télesnost”.
V popise této degradace je Améry brilantni
analytik, v jednom se v§ak myli. Ano, v muce-
ni je ¢lovék redukovan na pouhou télesnost,
ale zaroven je v nejvyssi mite potlacena i ona.
Clovék uZ neni télem, jelikoZ mucent je také
utok na télesnou integritu. Muceny neni
vlastné nic¢im ¢i spis je méné nez ni¢im. Pravé
to je cilem mucitel. Mira a povaha onoho byt
méné nez ni¢im tvoii rozdil mezi bezmeznou
brutalitou koncentra¢niho tdbora a soucas-
nou spole¢nosti, ktera sice rovnéz znicotnuje
individuum, ale nevyhlasuje mu pt¥imo valku.

Améryho vypovéd vrcholi zdlivodnénim
kolektivni viny. V jeho Ustech nezazniva zad-
ny pojem svym obvyklym vyznamem, dokonce
nékdy miZe znamenat néco tplné jiného. Kdyz
1ik4, Ze ,moderni ¢lovék vymeénil vlast za svét,”
pak tim vlastné nemysli svét, ale misto, které
je vSude a zaroven nikde, ma na mysli vykore-
nénost, ktera je zaroven bez¢asim. Kolektivni
vina je u Améryho navysost odivodnéna pravé
proto, Ze neni kolektivni vinou v obvyklém slo-
va smyslu. Neni to popteni vysledk jiné refle-
xe, zamysleni Karla Jasperse nad otdzkou viny.
,Zlocin dochézi trestu,” ¥ika Jaspers, ,z politic-
ké viny je nutno se zodpovidat®, ,z moralni viny
vyrusta moralni ndhled a tim i pokéani a obroda“
a .z metafyzické viny vyplyva proména védomi
vlastniho ja pred Bohem®. Ale pred tvari koho
¢i ¢eho vyriistd proména, je-li Bih mrtev, jak
konstatoval Nietzsche?

Pravé s Nietzscheho pojetim resentimentti
vede Améry polemiku: obhajuje je, protoze
jimi mysli néco jiného. Odmita se vzdat svych
resentimentt, nebot nechce byt komplicem
svych tryznitel{l. Zna pouze jednu podminku
svého vlastniho odpusténi, a to negaci tryz-
nitell sebou samymi. Resentiment je Améry-
mu mravni pravdou konfliktu, ktera vinikovi
zabraiiuje chapat zlocin v jeho ,objektivité”.
Je mozZné jen jedina forma vykoupeni z tryz-
nivé opusténosti obéti: ,Kdyz esesdk Wajs stal
pred popravéi Cetou, zakouSel mravni prav-
du svych zlo¢in{.“

Vagni statisticka vypovéd

Améryho kolektivni vina ji neni v obvyklém
smyslu, protoze ji autor nemini spole¢né
védomi naroda ¢i spole¢nosti, nybrz ji pova-
Zuje za ,pouzitelnou hypotézu®, jizZ je ,suma
individudlniho zavinéni“. Spojeni vyznamu
suma, souhrn na jedné strané a individuum
a zavinéni na strané druhé je kontradikto-
rické. Jenze ¢lovék, ktery mudi jiného, jehoz
chce pravé zbavit individuality, je indivi-
duem pouze jako pachatel se vSemi pravni-
mi i mravnimi konsekvencemi svych zloci-
nt, ale zaroven jim neni v jiném smyslu, pro-
toZe je rovnéz vykonavatelem néceho, co lze
rovnéz protismyslné vyjadrit jako ,kolektiv-
ni duch doby*. Zbavuji-li druhého jeho indivi-
duality, sdm nemohu byt individuem ve smys-
lu osobnosti.

Kolektivni vina v Améryho pojeti je ,vag-
ni statisticka vypovéd“. Pravé paradoxnost
této definice ji dodava univerzalnéjsi vyznam.
Statistika se prece opira o pravdépodobnost,
ktera je jeji pravdivostni hodnotou. Nemu-
Ze byt z povahy sebe samé vagni. Ale prave
toto v obvyklém smyslu protismyslné spoje-
ni nevédomky interpretuje Jaspersovu meta-
fyzickou vinu, jeZ spo¢iva v nerozhodnutel-
nosti otazky, do jaké miry se jedinec mtiize
podilet svou vinou na tom, co jinak svym
presvédcéenim a ¢iny popira. A z tohoto hle-
diska obraci obét ostti svého bytostné jinak
spravedlivého obvinéni i vii¢i sobé. Vagni
statisticka vypovéd prece zahrnuje i jeho
samého.

Jenomze zeslabovat vic nez opravnénou
Zalobu obéti na své tryznitele svéd¢i jen
o tom, jak tryznivé prochazi hranice mezi
dobrem a zlem témi, ktefi maji pro tuto muci-
vou roli ¢lovéka sensorium. Trajektorie zla
nedokaZe rozpoznat ani ten, kdo je jeho nej-
vétsi obéti. Proto se i naptisté bude zlo proje-
vovat ve stale novych podobach. Vlastné moz-
na navzdy. Pokud je ovSem ono navzdy néja-
kou myslitelnou ¢asovou dimenzi.

Autor je filosof.

Jean Améry: Bez viny a bez trestu. PfeloZili Daniela
Petfitkové a Miroslav Petfitek, Prostor, Praha 2011,
192 stran.



A2 — 25/2011

spoLEENOST 35

Lidi z Pady

O olomouckém nezavislém uméni z privatu

Druhym rokem provozuje
skupina studenti z olomoucké
Univerzity Palackého kulturni
akce v podkrovi domu, kde Zije.
S jednim z nich, Reném, jsme
mluvili o vyhledech, jaké onen
polotajny, komunitné kulturni
prostor, zvany Pdda, ma.

BORIS MUDRY
V Olomouci kromé sttednéproudych U-klubu

a S-klubu a alternativnéjsiho Mitrilu poradaji
koncerty a dalsi kulturni akce predevsim stu-
denti. Organizuji filmové festivaly AFO a PAE,
spolupracuji s univerzitnim Umeéleckym cen-
trem Konvikt a sptiznénymi piehlidkami
(Divadelni Fléra, filmova Polarni noc, ozvény
Dnt evropského filmu a Mezipater), vystupu-
ji v nezavislém divadle Tramtarie, Divadle na
Cucky nebo poradaji hudebni prehlidky jako
Open Konvikt. Olomoucké nezévisla kultu-
ra tedy profituje hlavné z prinost lidi, kte-
i sem prijedou v prvé radé za studiem. Més-
to se pres podporu nékolika studentskych
a univerzitnich projektti drzi stranou a samo
akce nezavislé kultury nepotrada, zamértuje se
spiSe na udalosti typu Rockova Olomouc, jeZ
do mésta kazdoro¢né priveze jednu legen-
darni rockovou kapelu a ma finan¢ni navrat-
nost jistou. Chtéji-li tedy studenti alternativ-
ni kulturu, museji si pomoci sami. Tfeba pii-
mo na privatu.

Jaky byl uplny zac¢atek Ptdy?

Prvotnim impulsem byla ptilezitost nékde
néco udélat. Uz na kolejich vznikla sestava
lidi, ktera podnikala riizné akce. Bylo nés asi
dvacet, poradali jsme vecirky, vylety, zabydle-
li jsme chodbu na patte. To jsme pak ptiroze-

né vyuzili ve vét$im a svobodnéj$im prostoru.

A jak jste Pidu privedli k zivotu?

Ono to vzniklo Uplné samovolné. Nastéhova-
li jsme se na privat 5 + 1 v centru v historic-
ké zastavbé. Sesli se tam predevsim divadel-
nici a studenti uménovédnych obort. O byt

jsme se zacali mnohem vic starat, postupné
se obménila sestava lidi, ted je nas tam jede-
nact a az na nékteré momenty komunitni
bydleni vS§em vyhovuje.

Po lehké rekonstrukci pokoji jsme chtéli
vyuZit i ptilehlé prostory, dviir a ptidu. Pidu
jsme uklidili, vyvezli asi sedm vozikd odpa-
du a postupné jsme ji zacali zabydlovat rtz-
nymi vécmi, které jsme sehnali od zndmych.
Od starych matraci a nabytku pres koberce
po gauciky, kazdy kus ma svou historii. Zpo-
¢atku to fungovalo jen jako obyvacek a hezké
prostorné misto na vecirky pro znamé.

Brzy jsme ale zkusili udélat divadlo, pozdé-
ji akusticky koncert, a tak to rostlo. Zahrat
si chtéli i dalsi, nékdy jsme kamarady oslovi-
li my, jindy oni nas. Mdme kolem sebe pocet-
nou skupinu lidi, kteti fotografuji, toci filmy,
vénuji se divadlu, improvizaci, slam poetry,
hudbé, nebo tieba propaguji veganstvi a jiné
alternativni zplisoby Zivota. Dali jsme pro-
stor takika vSem. Funguje to diky moznos-
tem domu, majitel po nas neslape a tiSe nase
aktivity toleruje, za coZ jsme vdéc¢ni. Sousedi
nas do jisté miry toleruji téz. Takhle funguje-
me uz dva roky.

Souviselo to s tim, Ze v Olomouci

neni zase tolik mist, kde se néco
podobného da provozovat?

Ono je téch mist relativné dost, ale vSech-
na jsou pretizena. VSichni chtéji v Olomouci
koncertovat nebo hrat divadlo, studuje tu pres
dvacet tisic potencialnich divaka. Kluby v nich
vidi moZny zajimavy zisk. Pro studentské, zaci-
najici a nezndmé véci se tak zuZuje prostor.
A to uz i v hospodach a v univerzitnich pro-
storach. Proto by byla $koda nevyuzit moznos-
ti, které prostor skyta.

Lze vasi ¢innost popsat v nékolika vétach?

Plda funguje samovolné, neoficidlnég, bez
iniciované publicity a béZné propagace, bez
potteby vydélavat penize a bez podpory més-
ta ¢i univerzity. Funguje tedy jen diky nadse-
ni a aktivité nékolika studentd, kteri dava-
ji mozZnost predevsim dalS$im studenttm.
A to bez néjaké pdzy alternativniho chrdmu
s VIP pfistupem. Prostor taky udrzujeme
v ptirozeném duchu, zZadna plata od vajicek

na odhlu¢néni ¢i klimatizace. Prosté stara
plda a vete$, mezi divadelnimi plakaty tam
visi jeleni partizky i rdizové nasvicené dis-
co koule. VSechno vznika volné, bez vedeni
a fadu. Jediné, co se musi omezovat, je hluk
kvili sousediim.

Jaké byly reakce prvnich navstévniki?
Myslim, Ze to pftijali pozitivné. A komu to
nevyhovovalo, uz prosté nepftisel. Dlilezita je
tu atmosféra vyjimecnosti, Pida neni navzdy
a nikdy se nevi, jestli to neni posledni akce. AZ
budeme odchazet, radi bychom prostor své-
tili mlad$im, ktefi by se do bytu nastéhovali
a udrzovali aktivitu dal.

V posledni dobé mé hodné potésilo, Ze lidem
na tom prostoru asi opravdu zalezi. Pred jed-
nim z koncertli jsme dali védét, Ze jsou pro-
blémy s hlukem a mame jistd omezeni - zad-
né koureni a mluveni na dvorku, pres ktery se
na ptidu jde. Bal jsem se, Ze navstévnik zrovna
takového mista bude omezeni brat jako pro-
vokaci a plijde proti nim. Po koncerté jsem
ale sly3el, Ze se lidi na omezeni vzdjemné upo-
zoriwji, asi s védomim, Ze chtéji ptijit i priste.
Nemuseli jsme nikomu nic pfipominat. Z toho
jsem mél radost.

A co sousedi?

Ze zacatku to tolerovali, ale jelikoZ maji ved-
lej$i ptidu prestavénou na byt, zacali se vici
aktivit, tomu jsme vyhovéli, uz tam planu-
jeme délat jen akustické véci, divadla a jiné
nehlu¢né zalezZitosti. UZ predtim jsme to ale
mirnili, nebyly to Zadné tane¢ni nebo meta-
lové kapely, spi§ komorné;jsi projekty. Souse-
di to vydrzeli rok bez jakékoli stiznosti, coz
je docela vykon, vlastné zazrak, Ze v dne$ni
dobé pracujici studentlim tak dlouho néco
toleruji. Nejsme Zadni pankaci, kteti kaslou
na ostatni okolo, spi$ se snazime udrZet rov-
novahu, aby to mohlo fungovat co nejdéle.
Uvidime, jak dlouho to jesté vydrzi.

V posledni dobé vam zacalo stoupat
renomé. Na zacatku jste davali
prostor kamaradiam okolo, ted

uz se u vas predstavili i Flordmoss
nebo zminéné Coko Voko...

Nebo Katka Koscova ¢i Zdenék Bina z -123 mi-
nut se svym akustickym projektem. Trochu
to tak je, ale potrad jde o kamarady a student-
ské mejdany. Ty kapely sem nejedou jako do
klubu, pro honorét, ale zahrat si trochu jinak
a jinde. Tfeba Zdené¢k Bina byl z Pudy tak
nadSeny, Ze tu chtél zGstat a misto jedno-
ho vystoupeni v klubu radsi koncertovat dva
dny tady.

Existuje v Olomouci néco podobného?

Nasi znami z kunsthistorie ze svého bytu vytvo-
rili studentskou galerii Horkd, jednou za ¢as
tam délaji vernisaze. Podobné ladény je divadel-
ni soubor Ansdmbl OZ, ktery byl na Pidé vlast-
né prvni vlastovkou. Se svou druhou divadelni
hrou se rozhodl vystupovat jen u zndmych na
privatech, v jejich obyvacich nebo tfeba skle-
penich. Jde o ozvlastnéni kulturniho Zivota ve
mésté. Clovék jde misto do oficidlntho klubu
k nékomu do bytu; dojmy a zazitky se posou-
vaji a detaily pasobi uplné jinak.

Zaznamenali jste néjaky presah

Piidy i mimo mésto?

Dozvédél jsem se, Ze si o Pudé vykladaji tte-
ba lidi v Unicové nebo v Brné, jedna student-
ka by diky ni chtéla psat bakalarskou praci
o kulturné komunitnich centrech bez oficial-
ni podpory. My jsme ale Zddné velké ambi-
ce neméli ani na poc¢atku a nemame je ani
ted. Plivodné jsme své aktivity tajili a zvali jen
urcity okruh lidi, abychom zabrénili ptipad-
nym problémlm. Nékterym lidem ale i tak
dojde, Ze tam bydlime, kdyZ vidi v koupelné
jedendact zubnich kartackll. Nechceme tedy
naSe aktivity davat aplné vetejné do placu,
i kdyz jsme pochopili, Ze povédomi o Pudé
se rozsitilo dal.

V jinych méstech uz by lidi s takovym
projektem asi Zadali mésto ¢i Skolu

o grant. Opravdu o tom neuvaZujete?
Nechceme penize ani spolupraci s méstem, ani
s Zadnym jinym oficidlnim subjektem. Ome-
zovalo by nés to, museli bychom se nékomu
zodpovidat a skladat Gcty. To ted mliZeme
maximélné sobé a svym kamaradim. Byt to
zni omSele, svoboda je pro nas v tomhle smé-
ru to hlavni.

verejné osvétleni

Nutkava obrana
premiérova
sebevédomi

PETR FISCHER

Premiér Petr Necas trpi zvlastni netrpélivos-
ti, ktera se méni v nutkavou pottrebu vyjad-
tit se. Kdyz poprvé vystoupil proti demon-
straci odbortli a pritom napadné zpochybno-
val jejich legitimitu odkazem na kvantitativni
nedostatec¢nost jejich podpory (malo odbo-
rard, mala moc), dalo se to jesté pochopit.
Prece jen hrozilo, Ze proti jeho vladé budou
stat desitky tisic nespokojenych obc¢and, a to
zadnému ministerskému predsedovi na sveé-
té nemuliZze délat radost. Tnout do Zivého
predem ma v takové chvili smysl predbéz-
né obrany, vysunuti barikady vpted pro pfi-
pad, Ze by vlna, kterad prichazi, byla obrov-
ska a silna.

Necasovi to vySlo. Demonstrace velky
uspéch neptinesla, ackoliv prizkumy verej-
ného minéni tvrdi, Ze skoro 80 % obcanl
nesouhlasi s ,reformami“, které jeho vlada

nachystala. Do ulic se nikomu moc nechce,
odpor se v Cesku tradi¢né péstuje mimo
scénu: doma nebo v restauraci, takze pre-
miér vlastné ani nemohl prohrat. Nasledo-
valy dalsi preventivni udery proti kritikm,
naposledy pred demonstraci proti korupci,
kdy premiér ptirovnal potradatele k party-
zanum, nahle zrozenym pred koncem valky.
Tehdy ovSem védél, Ze do ulic ptijde maxi-
malné par tisic, ne-li set lidi, pfesto neodo-
lal a rypnul.

Vzhledem k tomu, Ze z takovych premiér-
skych rypnuti se uz stala zajimava série, ros-
te podezteni, Ze jde bud o jistou charaktero-
vou vyjimecnost Petra Necase, anebo se jed-
né o politickou strategil.

K prvnimu vysvétleni se ptidava fada argu-
mentl: nejvice asi to, Ze premiérovy utoky
obvykle maji humorny rozmeér, alesponl po-
dle toho, Ze se v takovych chvilich rad usméje
svému vtipu, prestoZe ten ¢asto neni Uplné
povedeny, ale spiSe toporny, az nemistny, jak
ostatné dokazuje priklad s partyzany. Humor
je totiZ premiérovou obecnéjsi obranou: vyja-
druje jeho nejistotu, ale i skrytou agresivitu,
kterou chce své nejisté sebe-védomi podr-
Zet. Kdyz Necas vtipkuje, je to vzdy davod
k pozornosti, protoze se déje néco hlubinné-
-psychologického, co ale mliZe jinak osvitit
jeho suchoparnou, az trednickou kariéru. Pro
variantu politické strategie naopak hovori
fakt, Ze podryvani autority provadi premiér

systematicky pravé na odborech, nejsilnéjsim
davno predtim, nez se stal premiérem. Odbo-
ry jsou soupetem, kterého je dobré predem
shodit.

Rozhodovat v tomto pripadé, co prevazu-
je, asi uplné neprislusi autorovi publicistic-
kého sloupku, nybrz odborniktim na lidskou
dusi (i kdyz odpovéd by jisté byla velmi zaji-
mava a politicky dtlezita). Ale na tom, kdo ¢i
co miiZe za to, Ze premiér takto ,ujizdi, zas
tolik nezaleZi, hlavni jsou praktické dtsled-
ky této nutkavé potreby poskozovat soupe-
fe. A ty jsou zfejmé: delegitimizace protes-
tli, zneuznani soupere, ktery je odhalen jako
nékdo, komu nejde o véc, nybrz o moc, K jeji-
muz ziskavani zneuZziva obc¢any, kteti by jinak
museli rozumem dojit k tomu, Ze kazdy tako-
vy protest se stavi proti logice véci, ktera jako
by uz sama o sobé tikala, jak se madme chovat
a emu se mame podridit.

Premiér Necas tedy de facto provadi opak
toho, co jindy slouzi za zaklad vzniku spole¢-
ného prostoru, na némz se teprve vykonava
béZna politika ve smyslu obstaravani, déle-
ni a kultivace spole¢ného. Misto uznani dru-
hého, byt ho vnimam jako soupefte (a pravé
proto, Ze ho tak vnimam), ptichazi jeho sni-
Zovani a vyluCovani ze skupiny racionalnich
tvlirch politiky. Racionalita je dulezita: odbo-
ry nejen Ze nikoho nereprezentuji, ale ke v3e-
mu opoustéji prostor politické racionality, tak

jak si ji predstavuje predseda vlady, a uchylu-
ji se k nesmyslnym akcim v ulicich. Odbory
nejsou relevantnim politickym faktorem, pro-
toze jim chybi raciondlni artikulace na misté,
které politice prislusi.

Necasovy vypady ale prinaSeji mnohem
ambivalentnéjsi ucinek. Predseda vlady vylu-
Cuje protestni hlasy z prostoru jednani, aby
se zbavil soupefe ¢i spolutvtrce politiky (ale
tim je také vyzdvihuje). Zaroven tim nuti
vSechny protivniky k tomu, aby se ptizpuso-
bili jeho racionalité a prisli tim o odliSnost,
protoZe jinak nebudou slyset. U odbort, kte-
ré uz davno pronikaji do bézné politické sféry
a zpusobem argumentace i argumentac¢nim
aparatem (zbrané vlady jsou zbrané odborti:
ekonomicka analyza, konstrukce systému) se
prekryvaji s vladnim diskursem, tvorice tak
jen druhou stranu téhoz, se to vcelku dari.
Politika se stava prostorem stejného, a v jed-
nom svété, v némz si v zakladé vsichni rozu-
mime, uzZ jde jen o to, jak provést pottebné
parametrické Upravy, o nic vic.

Premiérovy vypady nakonec utlumuji to, co
je na politice to hlavni a inspirativni, a co ji
také ¢ini politikou: stfet svétd, konflikt posto-
ji a uhld pohledq, bitva odlisnych raciona-
lit. A to je mozna také odpovéd na psycho-
logickou otazku, ktera byla implicitné polo-
Zena vyse. Ceho se to pan premiér vlastné
tolik boji...?

Autor vede kulturni redakci Ceské televize.
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Prava téch,

co nemaji

®y

zadn

Jsou lidska prava univerzalni hodnotou?

Lidska prava pokladame za jednu
z kli¢ovych hodnot euroatlantické
civilizace. Lze je ale oddélit

od prav obéanskych? Jak vibec
definovat clovéka jakoZzto
nositele téchto prav? Nestavaji
se v soucasnosti pouze pravy
yshumanitarnimi“? A v ¢em se
lidskopravni otazky dotykaji mezi
demokracie?

PAVEL BARTOSEK

Lidska prava a demokracii dnes povazujeme za
univerzalni hodnoty, které dala Evropa svétu.
Sami jsme byli nedavno svédky toho, jak lid-
ska prava sehrala na konci 20. stoleti vyznam-
nou roli v komunistickych zemich véetné Ces-
koslovenska a prispéla k padu vychodniho
bloku. OzZiveni otazky lidskych prav bylo o to
vyznamnéjsi, Ze je uZ mlady Marx kritizoval za
jejich formalismus. Kolaps totalitnich reZima
v Evropé se tak pravem jevil jako jejich odveta.
,Formalni“ lidska prava zasadila marxisticko-
-leninské doktriné smrtelny tder.

Brzy poté se ale i v Evropé objevily nové
etnické konflikty a ndboZenské fundamen-
talismy, pfi nichZ se ukdazalo, Ze lidska préa-
va jsou prava téch, ktefi zadna prava nema-
ji, obyvatelstva vyhnaného ze svych domovii
a zemé a ohroZeného etnickym vrazdénim,
a Ze je tedy musi branit nékdo jiny. Nastal tak
zavazny posun v chapani lidskych prav: pro-
ménila se v pravo na humanitarni intervenci.
Bylo nutné si znovu pfipustit podezieni, Ze
¢lovéek jakozto subjekt téchto prav je pouha
abstrakce, protoze jedina redlna préava jsou
prava obcant, tedy prava spojena s narodni
komunitou jako takovou.

Prava élovéka a prava obéana

Takové podezieni poprvé formuloval otec
konzervativniho smysleni Edmund Burke ve
svych Uvahdch o revoluci ve Francii. V§znam-
nym zpusobem pak na néj navazala Heideg-
gerova zdkyné Hannah Arendtova v knize
Piivod totalitarismu, kde mluvi o ,paradoxu
obsazeném ve vyhlaseni nezcizitelnych lid-
skych prav®, ktery od pocatku spocival v tom,
Ze se pocitalo s ,abstraktni“ lidskou bytosti.
Takova ale nikde neexistuje, protoZe i divosi
Ziji v néjakém socidlnim radu.

Prava clovéka byla definovana jako nezci-
zitelna, protoze méla byt nezavisla na jaké-
koli vladé. Jejich zdrojem a cilem je ¢lovék
sam. M¢€lo se za to, Ze tato prava, vyhlasena
revolucemi ve Francii a v USA za novy fun-
dament kazdé civilizované spole¢nosti, jsou
nezévisla na obcanstvi a narodnosti. Pfitom
se ale ukazala jako nevymahatelna vSude tam,
kde se objevili lidé, kteti nebyli obcany zadné-
ho suverénniho statu. V okamziku, kdy totiz
uprchlici, emigranti a lidé bez statni ptislus-
nosti nemaji vlastni vladu, tak zde neni ani
Zadna autorita, kterd by je chtéla chranit
a tato prava jim garantovat.

Pojeti lidskych prav zaloZzené na predpokla-
dané existenci lidské bytosti jako takové se
tedy zhroutilo v okamziku, kdy se jejich ucti-
vaci poprvé stretli s lidmi, kter{ skute¢né ztra-
tili jakékoli jiné kvality a socialni role. Ukazalo
se, Ze Cloveék, ktery je pouze ¢lovékem a ni¢im
jinym (nothing but a man), ztratil vSechny
kvality, které umoznuji druhym lidem, aby
se k nému chovali viibec jako k ¢lovéku. Clo-
vék je uz od Aristotela definovan predevsim
jako zivocich nadany rozumem a feci (zoon
logon echon) a jako politicky tvor (zoon poli-
tikon), a pokud ho pfipravime o pravo na rele-
vantni nazor a pravo politicky jednat, jako je
tomu v pripadé migrantli a uprchlikd, prijde
tak i o zakladni charakteristiky lidské bytosti.

sJejich prekérni situace nespociva v tom, Ze si

nejsou rovni pred zdkonem, ale v tom, Ze pro
né zZadny zakon neplati; ne v tom, Ze jsou utis-
kovani, ale Ze je nikdo nechce ani utiskovat,”
napsala Arendtova.

Na tomto stavu ,mimo jakykoli utisk” je
néco straslivého. Jako by ti lidé nebyli utisku
hodni. Arendtova srovnavala situaci lidi bez
statni ptislusnosti (stateless persons) se situa-
ci Zid@ v nacistickych vyhlazovacich tabo-
rech. Ale pro néco takového, jako je ¢lovék
Cisté sam o sobé, neni misto ani v moder-
nich demokraciich. VZdyt status uprchlika je
povazovan jen za doc¢asnou situaci, ktera by
méla vést bud k naturalizaci, nebo k repatria-
ci. Ztrata lidskych préav tak paradoxné koinci-
duje s momentem, kdy se dané osoba stava
lidskou bytosti obecné. Avsak kdyZ je lidska
bytost zbavena své partikularni sociopolitické

Kresba Jifi Franta

identity, vyplyvajici z jejiho obcanstvi, a stane
se idealnim nositelem univerzalnich lidskych
prav, ktera ji patfi nezavisle na pohlavi, pro-
fesi, obcanstvi, naboZenstvi, rase, tak v ni jiz
nelze vibec spattovat ¢lovéka.

Univerzélni platnost lidskych prav proto
zjevné nelze zaloZit na abstrakci individuélni-
ho ¢lovéka jako jejich nositele. Filosofové jako
Jacques Derrida ¢i Jean-Frangois Lyotard uka-
zali, Ze zadné filosofické pojeti ¢lovéka neob-
stoji pred peclivym dekonstruktivnim ¢tenim.
MiiZeme tak pouze fici, Ze ¢lovéku je vlast-
ni jen to, Ze mu neni nic vlastni. A divodem
je pravé to, Ze historicky a teoreticky vztah
mezi ,Clovékem” a ,ob¢anem” je ve skutec-
nosti tieba obratit. Clovek je utvaren obc¢an-
stvim, a nikoli ob¢anstvi ¢lovékem. Je nutné
tedy problematizovat opozici mezi univer-
zalnimi a predpolitickymi pravy ¢lovéka na
strané jedné a pravy obc¢ana na strané druhé.

N
Q

Lidska prava maji hodnotu a realitu jen jako
politicka prava, prava ob¢ana, tedy jako pravo
mit préava, pravo pattit do néjakého organizo-
vaného spolecenstvi ¢i univerzalni pravo na
politiku a na politickou participaci. Ostatné
Deklarace prdv ¢lovéka a ob¢ana z roku 1789
od pocatku ukazala, Ze nelze vyhlasit prava
¢lovéka, aniz z nich okamzité uc¢inime pra-
va obcana.

Humanitarismus

Dnes jsme ovSem svédky toho, Ze se lidska
prava stéhuji z politiky do sféry ptisobnosti
humanitarnich aktivistli a kirestanské charity
a Ze mezi nimi a prosazovanim prav na poli-
tickou participaci zeje neptekrocitelnd pro-
past. Lze si klast i legitimni otazku, zda skry-
tym ucelem nékterych humanitarnich zésa-
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hli neni tuto propast rozsitovat. Co se vSak
déje s lidskymi pravy, kdyz je zapadni spolec-
nosti redukuji na prava téch, kteti zadna pra-
va nemaji a s nimiz se nezachazi jako s lidmi?
,KdyZ uZ nejsou k zddnému uzitku, nalozime
s nimi tak, jako dobrodinci nakladaji se stary-
mi hadry. Ddme je chudym. Tato prava, ktera
se na svém misté zdaji neuZite¢na, posleme
do ciziny, spolu s 1éky a odévy, lidem bez $att,
bez 1€kl a bez prav. Pravé takto, v dlisledku
tohoto procesu, se prava ¢lovéka stavaji pravy
téch, ktefi nemaji Zddna prava, prava holych
lidskych bytosti, podrobenych nelidské repre-
si a nelidskym podminkam existence. Stava-
ji se humanitarnimi pravy, pravy téch, kteti
je nemohou uplatnit, pravy obéti absolutni-
ho odepteni prava,“ napsal francouzsky filo-
sof Jacques Ranciére.

V pripadé oddélenych lidskych prav se
bytostné urceni ¢lovéka pojima nezavisle

4

a prava

/

na souhrnu socialnich vztahti a politickych
préav a jen ve vztahu k univerzalni hodnoté
Zivota. Mtize-li ale byt zivot nikoli jen relativ-
ni k smrti, nybrz povznesen nad tuto opozi-
ci, pak je to proto, Ze Kristus svou obéti na
kyizi smrt prekonal. V prosazovéni lidskych
prav do mezinarodniho préava tak jde spi-
Se o globalizaci toho, co je ve svém urceni
plivodné ktestanské, tedy omezené na jedno
ze i monoteistickych naboZenstvi Knihy. Jak
upozornil Derrida v knize Vira a védént, pou-
ze posvatnost lidstvi totiZ miZe s kone¢nou
platnosti ospravedlnit univerzalni platnost
lidskych prav. Tato posvatnost ptitom nalé-
za svij smysl hlavné v kiestanské interpreta-
ci blizniho. Zlocin proti lidskosti je tak zloci-
nem proti tomu nejposvatnéjSimu na Zivém
tvoru, a tedy jiZ proti bozskému v ¢lovéku,
proti ,Bohu, jenz se stal ¢clovékem®. Tisicilety
proces christianizace svéta ma tak dnes hlav-
né podobu globalizace lidskych prav, kterd uz
ani nepottebuje Zddnou kirestanskou cirkev.

Meze demokracie

Lidska prava oddélend od prav ob¢anskych
nejsou univerzalni hodnotou. Jejich $ireni
mimo krestanskou Evropu je spiSe disledek
globalizace. Neznamena to vsak, Ze by bylo
tfeba myslenku politiky lidskych prav opus-
tit. Pouze je treba otocit vztah mezi lidsky-
mi pravy a demokracii, jako jsme to muse-
li udélat i v pripadé vztahu mezi ,clovékem”
a ,ob¢anem®. Lidska prava nejsou zakladem
demokracie, kterd je ptrece historicky mno-
hem star$i. Dame-li stranou otazku staroveé-
ké demokracie, kde byla svoboda atributem
pouze obcantl polis, je pro moderni demo-
kracii vznikajici v 17. stoleti charakteristicka
univerzalizace statusu ob¢ana. Obcanstvi uz
neni privilegiem, ale univerzalnim pravem.
Moderni obc¢anstvi tak ideadlné neboli norma-
tivné klade rovnitko mezi lidstvi a obCanstvi,
zduraznil francouzsky filosof Etienne Balibar.

Svrchované vyhlaseni lidskych prav tedy
neni kladenim zakladi demokracie, ale spi-
Se radikalni diskursivni operaci, kterad demo-
kracii dekonstruuje a rekonstruuje. ,Politika
prév clovéka jde aZ na samu mez demokra-
cie a vede demokracii k jejim hranicim, nebot
se nikdy nemuze uspokojit s tim, Ze ziska ¢i
poskytne pravni zaruku pro civilni a ob¢an-
ska préva, jakkoli ddlezity tento cil mliZe byt,
ale musi nutné, aby jich dosahla v dané his-
torické chvili, rozsirit prava ¢lovéka a pripad-
né je vynalézt jako prava obcana (coz vyZadu-
je jejich formulovani, vyhlaseni a zavedeni),”
napsal Balibar.

Kdyz se lidské prava vyhlasi jako takova,
dostédvame se aZ na hranice demokracie, tedy
za jeji prostou organizaci azZ k podminkam jeji
moznosti. V Deklaraci prdv clovéka a obca-
na se tak vyjevuje neomezena charakteris-
tika demokracie jako toho, co nema zadnou
limitu. Stvrzuje se tak dvojznacnost pojmu
demokracie, na kterou poukazal uz Spinoza,
povazovany za zakladatele moderni demo-
kratické politické tradice. Demokracie je jed-
nak nazev jednoho typu statniho ztizeni, tedy
néceho, co ma nutné urcitd omezeni, a jednak
je to oznaceni neomezeného procesu demo-
kratizace, ktery je jediny v souladu s univer-
zalni racionalitou.

Otazka lidskych prav tedy neni zalezitos-
ti nad¢asové a posvatné hodnoty clovéka,
nybrz praktickych hranic demokracie. Vyno-
fuje se vSude tam, kde si demokracie klade
umélé meze (napt. nedemokraticka imigrac-
ni politika demokratickych statl), a podné-
cuje dekonstrukci demokracie s cilem jejiho
naplnéni. Jeji redukce na humanitarni akti-
vismus je charakteristickym rysem pouze
dnesni spole¢nosti, ktera si spokojené hovi
ve vlastnich hranicich, arbitrarnich stejné
jako neprekrocitelnych.

Autor je filosof a redaktor CTK.
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Festivalizace protestu

Nové podoby kulturné-politického aktivismu
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Kritici sou¢asného politického
systému opoustéji klasické
nastroje, jimiz se prosazuji
spoleéenské zmény. UzZ totiz
nedoufaji v dspéch manifestaci
v ulicich, skrytého, ba

ani otevieného boje. Véri

v subkulturni obrozeni.

FILIP POSPISIL

Okolo prenosnych prodejen veganského gula-
Se, tofuburgerti, hot dogtli, palacinek, kavy
a s6jové zmrzliny bylo, stejné jako u stan-
ki AntifaSistické akce, Fire and Flames, Mob
Action, Ceskoslovenské anarchistické federace,
X Basta X, Veggie Pride, Ne rasismu!, Food Not
Bombs Praha nebo tfeba Studio Hell, potrad
plno. Tisice dalsich lidi se na poslednim kvét-
novém festivalu May Day bavily pti poslechu
metalcorovych Heaven Shall Burn, ska The
Chancers a hip hopu Bigg Boss Crew. Ve sta-
nech pak desitky zapalenych navstévniki sle-
dovaly projekce filmt nebo se ti¢astnily diskusi
se sociologem Johnem Hollowayem (rozhovor
v A2 ¢.10/2011), filosofem Alanem Carterem ¢i
zaslouZilym revolucionarem Octaviem Albero-
lou. Podobné pocty lidi dorazily i 8. fijna 2011
na prazsky DYI karneval. Pod heslem ,My
jsme krize!“ protancili namaskovani ti¢astnici
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konané dne 1. kvétna 2010. Slo o jiZ tradi¢-
ni prvomajové oslavy — anarchisticky pochod
Prahou poiéadany Ceskoslovenskou anarchistic-
kou federaci (CSAF), na ktery navazoval kultur-
né zameéreny ,open-air” festival AntifaSistické
akce (AFA/ANTIFA) na Cisarské louce v Praze.”

Podobné pak pro letos$ni rok Bezpecnostni
informacni sluzba (BIS) ve své Ctvrtletni zpra-
vé 0 Vyvoji na extremistické scéné tvrdi: Ve
sledovaném obdobi byl hlavni akci pro osoby
z anarchoautonomniho prosttedi 4. ro¢nik
MAY DAY festivalu, usporddaného dne 1. kvét-
na 2011 Antifasistickou akci na Cisarské louce
v Praze. Festival, spojeny s hudebni produkci,
prednaskami a workshopy, dle odhadii navsti-
vilo 6 000 az 8 000 osob.”

Jeden z organizator May Day, ktery vystu-
puje pod jménem Marek Roubal, hodnoceni
bezpe¢nostnich sloZek nevyvraci: ,Casteéné
je to asi pravda, netroufnu si hodnotit celou
scénu, uz proto, Ze si myslim, Ze tu v pod-
staté neexistuje. CSAF ale demonstrace moc
nedéld, AFA je nedéla vibec. V poslednich
letech jsme se zaméfrili hlavné na kulturni
akce. Neznamena to, Ze jsme rezignovali na
radikalni antifasismus, spis jsme jej presunuli
mimo pozornost.“ Divody odklonu od mani-
festaci k festivalu vysvétluje hlavné policejni
represi: ,Citili jsme, Ze demonstrace tfeba na
Prvniho méje ztraci vyznam. Policejni manév-
ry byly obrovské a nebyla Sance nacky atako-
vat. Pretahovana s policajty koncila zatéenymi
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Anarchisticky Prvni maj 2011. U stankd a na détském hfisti plno. Foto Antifa

za zvukil soundsystému Prahou. Nastava nova
éra - doba, kdy se protesty stavaji zabavou?

Odklon pozornosti

V letos vydané Zprdvé o problematice extre-
mismu na tizemi Ceské republiky v roce 2010
Ministerstvo vnitra Ceské republiky konstatu-
je, Ze ,misto poradani verejnych shromazdéni
se priznivci této ¢asti levicového spektra [anar-
choautonomni hnuti - pozn. E P] v uplynulém
roce zaméfili na aktivity smérujici dovnitt hnu-
ti, jako jsou rtizné prednasky, diskuse, promi-
tani filma, vystavy, koncerty, benefi¢ni a vzpo-
minkové akce apod.”. A dodava, Ze ,k atlumu
doslo zejména v oblasti poradani verejnych
shroméazdéni a demonstraci. Pfiznivcim anti-
autoritarského hnuti se podarilo v roce 2010
usporadat v podstaté jen dvé vefejné akce, obé

lidmi a prezentovanim v médiich, jako by ndm
$lo jen o to se porvat s policii. Se zp¥isnénim
zékazu maskovani by tu navic asi do dvou
let Zddna AFA neexistovala, protoZe by nas
vSechny sebrali.”

Dostat je do ulic
Daliboy, jeden z poradatelti podzimniho DYI
karnevalu, ale problém vidi trochu jinde.

,Obecné je tézké lidi dostat do ulic kvili poli-

tickym témattm. I mezi témi, kdo ptipravuji
festival, je skupina apolitickych, ktef{ to chté-
ji délat jen jako zdbavu. Postupné ale néjak
akceptovali, Ze se to déla takhle.” I kdyz kar-
neval v ur¢itém smyslu navazuje na street
parties devadesatych let, pti nichZ dochaze-
lo k ostré konfrontaci v ulicich, jeho soucasné
vyznéni se dost lisi. ,UZ karneval v roce 2004

byl pojiméan spiSe jako kreativni a nekonfron-
tacni zalezitost,” podotyka Dalibor.

I kdyz v letoSnim prohlaseni, pre¢teném
v prubéhu karnevalu a distribuovaném pro-
strednictvim internetu, stoji: ,Tahnéte! Nas se
nikdo neptal, jestli v takovém svété chceme Zit.
Ulice jsou nase!”, v redlu ma p¥istup potradateld
i iCastnikl k radikalité daleko. Doptedu vyjed-
navaji s policii i méstem o trase a casovém roz-
sahu ,,okupace” ulic a v internich instrukcich se
nabéadaji, aby po sobé uklizeli odpadky, zbytec-
né neblokovali tramvaje, neprodévali béhem
pravodu tvrdy alkohol, ¢i prosi ,nenechte niko-
ho 1ézt na strechy, viset z oken kar”.

Na zabavu nam nesahejte
I kdyZ si vySe zminénych akci mainstreamova
média prakticky nevsimaji - mimo jiné pravé
pro jejich kulturni rozmér a nulovou konfron-
taci -, organizatory tési, Ze se jim dafi prilakat
nové skupiny tcastnikti. ,Na May Day chodi
hodné rodin s détmi, letos si jich hralo v dét-
ském koutku pres sto padesat,” ikd muz s pre-
zdivkou Marek Roubal a dodéava: ,Hlavné mé
ale té3i podpora, kterou dostavame od dosud
neaktivnich lidi. Nejsou to jen ¢lenové kapel,
ale i zvukati, dodavatelé pddii, prodejci ve stan-
cich a podobné. Uz ted si fikaji, Ze na nasi akci
néco je, a mozna se jednou zapoji i vic.“
Moznosti politicky aktivizovat lidi prostred-
nictvim kulturnich akci a témat vysvétluje
poradatel DIY karnevalu Dalibor nasledovné:
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,Na urcitou skupinu lidi stale redlné politické
problémy tolik nedoléhaji. Tfeba na technate
dopadaji az v okamziku, kdy obcas nerespek-
tuji soukromé vlastnictvi. TakZe se do kon-
fliktu se systémem dostavaji vlastné hlavné
skrze kulturu. Podobné je to tfeba i s inter-
netovym stahovanim. Zabava je pro né hlavni
véci jejich bézného Zivota.” Kdyz tedy nékdo
dokaze takové skupiné vysvétlit, Ze se ji pravée
saha na zabavu, rdzem je ochotnéjsi se poli-
ticky angaZovat. To se v poslednich letech
podaftilo nejen v pripadé protestd po roze-
hnani Czechteku proti tehdejsSimu premié-
rovi Jitimu Paroubkovi, ale tfeba pravé v pii-
padé DIY karnevalu. Ten organizatofi vyuZi-
li k poukazu na represivni vyhlasky hlavniho
meésta namirené proti konzumaci alkoholu
nebo viici ,neptizpisobivym®.

napéti

V rémci kampané ZGstavame, spliite
sliby! p¥islo na Malinovského namésti
v Brné 28. listopadu asi dvacet
zastupcl zdravotnickych odboru.
DoZadovali se toho, aby ministr
zdravotnictvi splnil svaj slib a zvy3il
jejich platy o deset procent. ,Nechceme
protestem naru3ovat chod nemocnic,
proto jsme se sesli v komornim poctu.
Také zatim nehrozime vypovédmi,”
fekla predsedkyné krajské rady
Odborového svazu zdravotnictvi

a socialni péce Ceské republiky Marie
Hrdinkova pfitomnym novinafam.

O den pozdéji pfislo par zdravotnikd
ze stejného divodu i pted libereckou
radnici.

Vice neZ tucet aktivistd 28. listopadu
vyvésilo transparent s napisem
+Netasi, zastav!“ na uhelné rypadlo KU
800 v severoceském hnédouhelném
dole CSA. Jan Rovensky, Elen
Greenpeace, ktera akci poradala,
prohlasil k médiim: ,Vyzyvame
premiéra NeCase, aby se vefejné
zasadil o to, Ze z projednévani Statni
energetické koncepce budou vylouceny
viechny varianty potitajici se zruSenim
limitd tézby." Policie nasledné zajistila
celkem osm Llid1, z toho $est na rypadle.
Policejni mluvéi Ludmila Svétlakova
prohlasila, Ze tfiadvaceti lidem, véetné
nékolika novinéfd, ktefi se dostali
k rypadlu, hrozi pokuta aZ 15 tisic korun.

Nékolik desitek lidi pFislo

28. listopadu na dvouhodinové vefejné
jednéni o planované vystavbé spalovny
komunalniho odpadu v Komofanech.
Proti stavbé, kterd ma palenim

150 tisic tun smeti od roku 2015
vyrabét ¢ast tepla pro Most a Litvinoy,
se postavily nejen ekologicka hnuti
Duha a Arnika a Strana zelenych, ale

i $éf mistniho autodromu Pavel Hanka.

Petici proti stavbé ubytovny pro

tzv. nepfizplsobivé v Kruzberku na
severni Moravé podepsalo podle
organizatord k 28. listopadu pfes
1200 lidi. Jeji signatafi v ni upozoriiuji
Ufad vlady a Senét, Ze spekulanti
skupuji nepouzivané rekreaZni
objekty a predélavaji je na ubytovny
pro chudé, za které inkasuji vysoké
statni prispévky. ,Zastavte zneuzivani
statnich prostfedkd ve prospéch
obchodniki s ghetty!” vyzyvaji dale
podepsani premiéra Petra Nease.

Na protest proti korupci, ktery

25. listopadu pofadala Asociace
samostatnych odbori (ASO), prislo

na Palackého ndmésti v Praze asi

500 lidi. Odboréfi pavodné odhadovali
GCast asi pét tisic demonstrantd.
Pfedseda ASO Bohumir Dufek poté
médiim sdélil, Ze pro nejblizsi mésice
odborafi od demonstraci upusti. ,Je

to vyZpélé. Nechme Lidi, at sami

pociti, jak na né dasledky téch

reforem dopadnou,” prohlasil Dufek.
«Protestovat jiZz nebudeme, pak uz se
budeme moci snazit pouze o zménu
zakond," doplnil Dufek ve vyjadieni pro
ParlamentniListy.cz.
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Portréty kreslené zevnitr

Saturnské eseje Susan Sontagové

V souboru eseji Ve znameni
Saturna se Susan Sontagova
zabyva vyraznymi intelektualnimi
osobnostmi se ,saturnskym
temperamentem”. Jejich
spoleénym rysem je nemilosrdny
vztah k vlastnimu j3, jez je
prezentovano jako text, ktery

je nutno rozsifrovat. Objevuji
se zde velmi osobni zamysleni
nad Rolandem Barthesem,
Antoninem Artaudem nebo Leni
Riefenstahlovou.

MICHAL TOPOR

Kniha Susan Sontagové Ve znameni Satur-
na (Under the Sign of Saturn) vysla v New
Yorku v roce 1980, znovu potom roku 2002,
tedy zhruba dvé 1éta pred autorcinou smr-
ti. Jde o soubor sedmi eseji-portrétli z roz-
mezi let 1972 a 1980, dedikovany Josifu
Brodskému. Celek letos poprvé vysel cesky;
nedlouho predtim vydala Paseka ¢esky pte-
klad jiného, pozdniho autorcina textu S boles-
ti druhych pred o¢ima (Regarding the Pain
of Others 2003, preloZil Petr Fantys; viz A2
¢.12a19/2011).

Hledéni svérazného hlasu
Bylo by nesmysIné pokouset se o rekonstruk-
ci presného autorcina planu, ktery kniha méla
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narokd ve sfére vnimavosti, je s étosem rozvi-
nuté konzumentské spole¢nosti dokonale slu-
Citelny”, piSe hotce — a vzapéti nadSené vita
a sugestivné, skrze dil¢i postrehy predvadi
Syberbergliv filmovy opus Hitler, ein Film aus
Deutschland (1978) - jako nec¢ekané, Sokujici
velkolepé dilo“, jez se vymyka letité pustiné.

Smrt jako zaruka vzdalenosti

Sontagova definuje své téma néasledovné:
sRysem saturnského temperamentu je védo-
my a nemilosrdny vztah k vlastnimu j4, které
pritom nikdy nelze brat jako jednoduse dané.
Vlastni ja predstavuje text a je nutno je roz-
Sifrovat. (Proto jde o vhodny temperament
pro intelektudly.) J& predstavuje projekt; je

)

Susan Sontagové. Foto Peter Hujar, 1975

naplnit; texty vznikaly ptileZitostné, v pra-
béhu let, v nichZ Sontagova vénovala energii
také jinym pocinim: poskytovala rozhovory
a rezirovala dokumentarni filmy (Promised
Lands v Izraeli, 1973; As You Desire Me v Ita-
lii, 1979; pripomenme i knihy On Photography
z roku 1977, ¢esky 2002 v prekladu Pavla Van-
Cata, a lllness as Metaphor, 1978, Cesky 1997
v prekladu Jana Jafaba a Aleny Jindrové-Spila-
rové). Presto lze vysledovat urcité metodolo-
gické a tematické spojitosti. Portrétni sérii pro-
chazi zvidavost, tykajici se psani jako prostied-
ku hledani sebe sama, svérazného jazyka/hlasu.

Sontagové si v§ima Goodmanova deniku
z let 1955-1960, Benjaminovych berlinskych
vzpominek® i posledniho publikovaného Bar-
thesova ¢lanku, ktery se tykal psani deniku.
Pojednani o Artaudovi oteviraji odstavce
vénované posuntim v chapani a realizaci po-
jmu autorstvi, pocinaje ,romantickym koncep-
tem psani jako média, ve kterém se heroic-
ky odhaluje a exponuje jedine¢na osobnost”.
Nésleduje analyza Artaudova jazyka, jeho
obraznosti na cesté prizkumu a projekta-
ce vlastniho ja (védomi) ¢i tvaha o odmlceni
jako nejzaz$im dutsledku tryznivého pozna-
ni, Ze vSe podvratné, jiné se zahy rozplyne,
kooptovano, za¢lenéno, institucionalizovano.

Pozornost, jiZ Sontagova vénuje témto moti-
vlm, prozrazuje neutuchajici modernistic-
ky zaklad jejtho nevyhnutelné (post)moder-
nistického nazoru: ,ukazalo se, Ze moder-
nismus, zbaven heroi¢nosti a rozvratnych

nutno je vybudovat. (Jde proto o vhodny tem-
perament pro umélce a mucedniky.) Lidé,
o0 nichz autorka pise, nastésti zstavaji hadan-
kami. Pojmy a problémy (melancholik, vztah
autor-dilo, modernismus, romantismus atd.),
s nimiZ Sontagova preryvané pracuje, rdmu-
jic tak své postavy, jsou zablesky v konkrét-
né vedenych tivahach, jeZ jsou spise nez chro-
nologicky organizovany a ¢lenény dle dil¢ich,
postupné promyslenych uzli-faset.

Upominajic k lakonickym, nejednou jasno-
ztivym fragmentiim z dilny Adornova frank-
furtského okruhu, neboji se Sontagova vyhro-
cenych, definujicich formulaci. Tim, Ze v nich
sama zretelné vystupuje (stoji za nimi), véci
se dal chvéji. ,Pisu v malinkém pokoji v Pafi-
Zi, sedim na prouténé Zzidli u stolku s psa-
cim strojem, pred sebou okno s vyhlidkou do
zahrady (...)," zaznamenava v ivodu nejstar-
stho textu (1972), ktery je sice ohlédnutim
za zemielym Paulem Goodmanem, ale pte-
dev$im jim autorka hlouba ve svych vécech.
I jinde prohledava sviij vztah k druhému. At
uZ jako k protagonistovi docela urcité inte-
lektudlni zapletky, nebo - ve ,vzpomince* na
Rolanda Barthese - prosté jako k ¢lovéku

yhebké pokozky*“.

Smrt jako zaruka vzdalenosti stoji v podlo-
Zi vétsiny textd zahrnutych do svazku: ,Véci
se odhaluji v déalce a predstupuji pozvol-
na“ - vzdalenost umoznuje vyznat se ve
vécech, pripadné vybizi k nesnadné bilanci
(Trauerarbeit), k ,pfiblizovani se a mapovani

(,duchovni geografie”). Neni snad v knize
vyraznéjsi upominky k urcité pracovni per-
spektivé nez pasaz, v niz se autorka na stra-
nach 109 a 110 prebira fotografickymi zabé-
ry Waltera Benjamina a zapisuje je. I tady se
Sontagova jevi jako dobra Zacka - pravé tak-
hle (,Existuje jedna fotografie...) zacal kdy-
si Benjamin jednu kapitolu svého proslulé-
ho eseje o Kafkovi (viz Benjaminovy Literdr-
névédné studie I v prekladu Martina Rittera).
V Benjaminovi Sontagové zkousi zahlédnout
sama sebe, je to jeji autor, spriznénec. Proto si
tolik v8ima jeho metody, rozuméj melancho-
likova ,pracovniho stylu“, ktery v jejich o¢ich
spociva v ,naprostém soustiedéni, pohlce-
nosti praci“ - tématem jeji knihy, respektive
obzorem, ktery kniha svir4, je v tomto ohle-
du pravé pracovni styl. Jim je tfeba odeprit
svétu nevinnost - pohled nesmi byt naivni.
V komentari Benjaminova eseje o Karlu Krau-
sovi formuluje své krédo, ¢rtajici ,moderniho
spisovatele” jako ,nicitele mélké niternosti,
Utésné predstavy o univerzalni lidskosti, dile-
tantské kreativity a prazdnych frazi“.

Opravdovy hrdina

Nejvymitavéji Sontagova postupuje v tex-
tu o kariére Leni Riefenstahlové, respektive
o sadomasochistickém kultu esesackych ,stej-
nokrojli a symbold“. Zatimco portréty muzi
(Paul Goodman, Antonin Artaud, Walter Ben-
jamin, Hans-Jiirgen Sybenberg, Roland Bar-
thes, Elias Canetti) vyméruji vahu i limity
osobnich projektq, jeZ autorku pritahuji, zaji-
maji a podnécuji, jediny text o Zenské autor-
ce, Fascinace fasismem z roku 1974, v prvni
fadé demaskuje, takika hnévivé upozornuje
na Izivost a zapomnétlivost aktualni verejné
intelektudlni rozpravy. V tomto bodé se jedna
o text oteviené a adresné nepratelsky, pole-
micky: ,poselstvi fasismu bylo zbaveno ostnu
prijetim estetického, fadistické okrasy se pro-
ménily v sexudlni objekty”.

Vesmir autorc¢ina souboru rotuje kolem
urcité zivotni formy - ,prototypu bludné-
ho intelektuala“, ,samotarského excent-
rika“; ten je kladen ,mezi nejvyssi projevy
Zivota a vzdélanosti v imaginaci dvacatého
stoleti: (...) opravdovy hrdina se vzhledem
mucednika“. Sontagovad nevdha pojmeno-
vat selhani a slabiny svych hrdind. ,Artaud
selhal v dile i v Zivoté,“ konstatuje, to ji vsak
neodhani, naopak ptrimykd, nuti k promysle-
ni a ostatné i k navratdim. ProdlouZenim vér-
nosti svym autortim je autor¢ina editorska
¢innost, naptiklad svazky Antonin Artaud:
Selected Writings (1976) ¢i Roland Barthes:
Selected Writings (1983), kde Sontagova roz-
vinula drobnou ,vzpominku“ z roku 1980
tficetistrankovym esejem Writing Itself: On
Roland Barthes. Ceského ¢tenare snad mtize
potésit, Ze kniha zkoumajici hvézdné hodi-
ny evropské duchovni scény uvadi v partii
pojednavajici Canettiho touhu po dlouhové-
kosti do popredi Karla Capka a jeho drama
Véc Makropulos.

Ceské vydani saturnského souboru ale bohu-
Zel nijak netesi okolnosti vzniku a publika-
ce zahrnutych textl (prinejmensim druhé
newyorské vydani z roku 2002 ptitom v tira-
7i zretelné uvadi, Ze vSechny texty vyjma
Approaching Artaud, ktery se objevil nejpr-
ve roku 1973 v The New Yorker, byly ptivod-
né otistény v The New York Review of Books),
nereflektuje ani dosavadni ¢eské preklady Sus-
an Sontagové, a to ani v téch pripadech, kdy
byly preloZeny a otiStény pravé i texty ze sou-
boru Ve znameni Saturna; o néjakém pokusu
o profilujici studii si ¢tenat muize nechat zdat.
Edi¢né jde zkratka pouze o lenivou kopii ame-
rické verze.

Autor je bohemista.

Susan Sontagova: Ve znameni Saturna. Prelozil
Martin Pokorny. Paseka, Praha 2011, 196 stran.
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Kazdej film musi
mit t¥i véci: zacatek,
prosttedek a konec!

HOVORY Z REZIDENCE
SCHLECHTFREUND

MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA UVADI

A ne nutné v tomto
poradi, ze? Totiz
existuji pfece filmy,
které zacinaji koncem.

Takze ptidete do bijaku,
podivate se na konec

Zustanu v kiné
a divam se dal.

Nebudte jak malej,
pane Jozko! Vyvedou
vas biletari!

© MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA 2011

eskalator

Pfi cileném zkoumani exekucnich praktik
a psychologie vértitelli, dopravet a najem-
ct jsem dosel k ‘nasledujicim zaveérum: ukon
soudni exekuce majetku svym ptivodem nej-
spiSe vzesel z dobyimezopotamskych despo-
Indu a Ganges - anebosnad z ¢inské tiSe sta-
rovéké. Statni despota-krutovladce vydéla-
val na bidé svych poddanych, udrzoval jejich
finan¢ni a majetkovou zavislost na monopo-
lu moci zplisobem, jenz jim zamezoval dosi-
ci alespon relativniho blahobytu. Stat uziva
exekuci zfejmé k vylepSovani svého rozpoc-
tu. Pfitom viak u starozakonnich Zidd, Kel-
th, Slavll i ostatnich pronarodt se dluhy po
Ihtté odpoustély. Zde vidime zkazenost sou-
Casnosti - namisto aby umorena byla pohle-
davka, umoren jest pohledavany! Statni moc
vZdy zabavuje nejprve majetek, a potom
pamét - databaze rozhlasu, knihoven, archi-
vy, cenzurnimi zasahy omezuje svobodu slo-
va psaného i mluveného, a nakonec si naroku-
je i ob¢antliv Zivot. Patafyzicky chapano, exe-
kucemi vydélavaji exekutori na lidské nouzi,
ano i bidé; chudi chudnou a zdmozni bohat-
nou ddéle. Jisté je nemravné usilovat o jesté
vétsi nouzi lidi, jiZ nemaji na placeni jizden-
ky do tramvaje anebo na splaceni piij¢ek na
véci, které se stejnak diiv nebo pozdéji roz-
biji a neplijdou jiZz opravit. Lze tak béZnou

Gvans dojit k zavéru, ze vecelku jsou‘exeku-
ce v rozporu s dobrymizmravypzamezuji vse-
obécnému obcanskéemu blahobytu a odporu-
jipravni demokracii.

V. Kremlicka

Kdyz “ministr Skolstvi nedavno pronesl, ze
y,mentalné\retardovany mél ve starém sys-
tému,moznost dosahnout na titul bakalar,
bylo to i presurazliviztéon brano jako nadsaz-
ka. Slova padla v kontextu dalsiho z DobeSo-
vych navrht, nad nimiz zstava rozum stat.
UrdZeni mentéalné handicapovanych a jinych
mensin k vladni politice sedi, ve svétle infor-
maci o Dobesovych studiich v§ak véta nabira
novy smysl. Charakter ministrovy diplomové
préace totiZ ukazuje, Ze retardace neni pre-
kazkou ani magisterskému titulu, a Dobes
zjevné kajicné priznava vlastni nedosta-
te¢nost. Jeho navrhy jsou tedy podlozené
i bohatou zku$enosti; neni pravda, Ze by
si je cucal z prstu! Metodologicky nezvlad-
nuta diplomka bez poznamkového aparatu,
dostate¢ného mnozstvi prament, s formal-
nimi i obsahovymi nedostatky miiZe jisté byt
jen vysledkem lenosti, lajdactvi ¢i nizké inte-
ligence. KdyZ se vSak ministr chova jako kre-
tén, pro¢ bychom si z néj nedélali nejapnou
legraci?

T. Stejskal

Konkurs na nového provozovatele Divadla
Komedie vyhral soubor Company.cz, ktery
od roku 2004 ptisobi ve Strasnickém divadle.

Z Komedie odchazi Prazské komorni diva-
dlo, lidé, kteii Cesko dlouhodobé vymariu-
ji ze ,zaprdénosti“ a zapisuji na mezinarod-
ni divadelni mapu. Company.cz reZisérky
Evy Bergerové znam okrajové; co jsem vidé-
la, mé nepiesvédcilo, Ze zrovna oni budou
schopni navazat na praci Prazského komor-
niho divadla, k niZ se hlasi. Kolem rozhodnu-
ti magistratni komise, jeZ nového provozova-
tele vybirala, se v divadelnich kruzich strhl
poprask a vzedmula se vlna nesouhlasu. Pro-
jekt Company.cz, s nimZ se soubor do kon-
kursu ptihlasil, je spi§ nudny nez slibny. Ale
pokud maji na Komedii odvahu, at si natlu-
¢ou pusu, rikadm si. Prvni skandal uz ostatné
maji za sebou - polsky reZisér Krystian Lupa,
ktery mél podle vitézného projektu v Kome-
dii rezirovat, se proti zneuZiti svého jména
ohradil, protoZe nic takového s nim domluve-
né nebylo. Navic konkurenti rezisérky Berge-
rové maji prokazatelné vyznamné;jsi vysled-
ky - napriklad Jifi Addmek, jehoZ nejnovéjsi
inscenace PoZar ukazuje, Ze je tvlircem, kte-
ry nedéla divadlo ze setrvacnosti, ale pro-
to, Ze ma co tict. Hlasil se spolu s reziséry
Jitim Havelkou a Petrou Tejnorovou a jejich
projekt-manifest je skute¢nou vizi soucas-
ného divadla.

J. Bohutinska

Koncept DIY nema hranic. Po socialnich
sitich, které dokazaly vSemozné domaéci kuti-
ly a nadSence propojit, prichazi jeden z web1,
ktery se zabyva DIY hudbou s témér socialni

sluzbou. Jmenuje se poeticky: Spokojizda.
Stadi si na webu diycore.net vybrat néktery
z pripravovanych koncertli (pripadné mazete
i n€jaky pridat) a napsat, Ze nabizite, pripad-
né poptévate misto v auté z mista A na akci B,
pripadné zpatky (nebo do C). A pak si pockat,
jestli se nékdo prihlasi. Na webu se objevuji
i nabidky na spole¢nou jizdu vlakem. Kromé
toho, Ze je to sluzba ekonomicky a ekologic-
ky vyhodng, jesté to pomuZe utuzit vztahy
v komunit€. Nebo pritdhnout vic lidi na kon-
cert. Co si ¢lovék neud€ld sam...

J. G. Ruzicka

Zatimco byla 24. listopadu béhem jednéni
prazského zastupitelstva pozornost médii
i politikdl soustfedéna na vyvrcholeni ele-
gantniho politického tahu TOP 09 a ¢asti
prazské ODS, ktery vzal vitr z plachet sta-
rym praktikiim z ODS a CSSD, udalo se jes-
té néco pozoruhodného. V napjaté situaci
si na misto prisly desitky obyvatel Spotilo-
va stéZovat na hluk a zplodiny z dopravy
a aliance prazskych nevladek duchem nepfti-
tomnym zastupitelim ptednesla a prezpi-
vala navrhovanych Sest krokil k otevienéj-
$imu magistratu. Sympaticky vyraz obcan-
ského uvédomeéni, ktery pripominal, Ze bez
ohledu na sestavu politického vedeni lidé
budou héjit své opravnéné zajmy. Zastupi-
telé ODS a CSSD je za to odmeénili hodino-
vou pauzou na jednani klubd a média vse
presla mi¢enim.

F. Pospisil



