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editorial

Mili ¢tenari,

pokud jste navzdory jasnym instrukcim
Martina Kubata na titulni strané
prece jen Advojku otevieli, radim vam:
alespoii zpomalte. Vstupujete totiz
do svéta nekoneéné dlouhych zabéra
— do filma, jejichZ dé&j - je-li vabec
néjaky — neni podstatny a veskera
rozko$ plyne z pomlk a okazalé
pomalosti. Dopfejme ,,0é&im bloudit
uvnitf ramu a pozorovat detaily, jeZ
by pfi rychlej$im vypravéni zistaly
zamzené nebo jen naznacéené”. V &isle
jsou ale jesté dalsi dvé podtémata.
Literarni stranky vas provedou
¢lenitym Gzemim soucasné polské
poezie, jejiz specifika a problémy jsou
v mnohém blizké i aktualni situaci
Ceské literatury. Napriklad otazka
navratu angaZované poezie, o niz

piSe polsky basnik Roman Honet:
»Jdsou to jevy, o nichZ se hodné

mluvi, ale nejsou moc prikazné.
Osobné mi pFipadaji uméle vytvoFené,
podobné jako napf¥iklad trendy

v médé. Mluvi o nich pfedev§im
kritici. PiSou, Ze se vratila doba
angaZované literatury, jenZe jim téméF
nikdo nevychazi vstfic konkrétnimi
basnémi.” Na spoleéenskych
strankach vykrystalizovalo podtéma

v textech Pavla Bars$i a Tomase
Dufka: oba se tykaji situace

v arabskych zemich a vztahu

Zapadu a islamského Vychodu.

A pozornost vénujte také eseji Pavla
Bartoska, v niZ se u pfileZitosti
pétatficatého vyro&i amrti Jana
Patocky zamysli nad jeho filosofickym

vl

konceptem ,Zivota v pravdé .
Karel Kouba
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O hnévu

JIRT PRIBAN

Evropska mésta hoti hnévem. Po Pa¥iZi a Lon-
dynu se rozhotely Athény, Barcelona, Rim
a dal$i metropole, v nichZ vychazeji rozhné-
vané davy do ulic a ze vzteku i bezmoci zapa-
luji domy a auta a nici vse, co jim prijde do
cesty. MnoZici se projevy hnévu nelze snad-
no prevést do ideologickych Skatulek. Rabu-
jici gangy v Londyné rozhodné nenapliiovaly
predstavy o revolu¢ni avantgardé, nicméné
pravicova kli§é o ztracené generaci bez osob-
ni odpovédnosti a pracovni etiky byla stejné
nepatti¢nd jako levicové obvinovani ,spolec-
nosti“, ktera miZe za vSechno. Celou situaci
kriticky popsal Zygmunt Bauman, kdyZz mla-
deZ vykradajici obchody oznacil za ,vylouce-
né konzumenty*, ktet{ jsou nejvic navztekani
z toho, Ze nemohou mit vse, co jim reklamy
a vylohy tak sviidné nabizeji. Tito lidé se sta-
li presné tim typem davového spottebitele,
jaky pottebuje sou¢asna konzumni a dluhem
pohédnéna ekonomika ke svému preZivani.

Na ulicich se ¢asto srocujf ti, ktefi nemaji
politicky program. Jejich nazory jsou mnohdy
pouhou smésici sttedostavovsky naivnich snit
0 moralné zodpovédném kapitalismu, roman-
tickych predstav o anarchismu a spontanni-
ho rozhotceni. Sympatie verejnosti si ziska-
vaji pravé svym otevienym hnévem nad tim,
jak se pod maskou svobody a odmitani vetej-
nych zavazkl zformovala globalni oligarchie,
diktujici demokraticky zvolenym vladam, jak
za pomoci verejnych prostredki vyresit jejich

ysoukromou” ekonomickou krizi.

Némecky filosof Peter Sloterdijk predesel
dobu a jiz v roce 2006 sepsal knihu nazvanou
Hnév a c¢as. Hnév v ni ztotoziuje s homér-
skou dobou antickych hrdind a jejich dastoj-
nosti, ale také s ,temnou energii“, ktera je
v podobé revolu¢niho nésili nebo valky schop-
na rozbit viechny zdanliveé vé¢né spolecenské
smlouvy, jez jsou zdrojem ziskd pro jedny
a ktivd pro druhé. Podle Sloterdijka nemtize
nahromadény hnév proti sou¢asnému stavu
svéta zadna Ustavodarna politicka instituce
vytesit. Kde jini politi¢ti myslitelé zpravi-
dla hledaji obecny konsenzus, tam Sloterdijk
odkazuje na hnév jako posledni projev lidské
dutstojnosti a sebetcty. Nasili spojené s tako-
vym hnévem vyvéra spontdnné a je pravym
opakem planovaného nésili moderni politiky,
které se zhmotnuje v instituci statu.

Sloterdijkova postnietzschovskd manyra
je vystredni kritikou nejen demokratické-
ho konsenzualismu, zaloZeného na kompro-
misu i vypocitavosti, ale také etické tradice

spojujici ctnosti s umétrenosti a pokorou.
Jestlize civilizovanost znamend schopnost
prevést nespoutanou touhu po pomsté do
obecnych principt spravedlnosti, kam potom
v takto civilizované spole¢nosti fadit hnév?
Patfi mezi sedm smrtelnych hticht, a pfti-
tom je katolickd zadusni mse opévuje Dies
Irae, den, kdy hnév Bozi nastoluje konec-
nou spravedlnost, jiZ se v pozemském Zzivo-
té nedostéavalo.

Hnév se vymyké predstavdim o demokra-
ticky vedené a racionalné spravované spo-
le¢nosti vzajemné si rovnych obcant. A pri-
tom rozhnévany hlas do oteviené spole¢nosti
patfi, jinak bychom se totiz o mnoha priko-
tich a nespravedlnostech viibec nedozvédéli.
Spisovatelé a dramatici v povale¢né Britanii,
jako byli John Osborne, Harold Pinter nebo
Kingsley Amis, byli oznacovani za ,rozhné-
vané mladé muze“, protoZe se boufili proti
pretrvavajicim t¥idnim rozdiliim a nesprave-
dlnostem. A kdyz David Bowie na konci sedm-
desatych let nazpival pisent Look Back in Anger,
bylo jasné, Ze hnév nesouvisi jen s chudobou
a socialnimi ustrky, nybrz Ze se jedna o ener-
gii rozptylenou i v medidlné zobrazované pop-
kultute. Rozhnévanému hlasu bychom viibec
méli radé€ji naslouchat z Gist umélct nez dema-
gogu, ktefi spontaneitu hnévu prevadéji do
politickych pléant, ideologickych schémat
a aparatl politického nasili.

Autor je profesor pravni filosofie na Cardiff University
ve Velké Britanii.

Elizabeth Bishopova

JESPAX

Hukot po svém boku i to, Ze kazdou chvili
svét zachvéje se, bere jako fakt.

BéZi, bézi na jih, presny, nemotorny,

v panice, kterou kroti, Blaketv zak.

Plaz sy¢i jak tuk. Od ného nalevo
stoupa a klesa stridava plocha vody,
krehké nohy mu hali lesklou polevou.
BéZzi, bézi skrz ni, na prsty si hledi.

- Vlastné spi$ hledi na pisek mezi nimi,
kde (zadny detail mu neni maly) Atlantik
rychle odtékd dolii a zpét. Bézi,
na stékajici zrnka pevné upird zrak.

Svét je mlha. A potom je svét

presny a rozlehly a jasny. Priliv

je vy$ nebo niz. Kde presné, to neumi ¥ict.
Zobak mé upreny; je zaujat,

néco tu hleda, hleda, hleda.

Chudinka ptak, je posedly!

Miliony zrnek, ¢ernd, bil4, bézova a Seda
a zrnka kiemene, riizovda, ametyst.

PreloZila Mariana Machovd

doslo

Placard - festival pro sluchatka

V sobotu 7. dubna 2012 se v prazském
Komunikaénim prostoru Skolska 28 popr-
vé v Cesku uskutecni ,sluchatkovy* festival
Placard, ktery zaloZil v roce 1999 patizsky
hudebnik Erik Minkkinen (zndmy ze sku-
piny Sister Iodine a dalsich experimental-
né hudebnich formaci) a jenz od té doby
kromé PatiZze probéhl i v mnoha dalSich
evropskych méstech. Ideou festivalu, béhem
néhoz posluchac¢i vnimaji Zivou hudbu
vyhradné prostrednictvim sluchatek, bylo
vytvorit intimni prostor pro poslech hud-
by nikoli v izolaci domova, jak byva bézné,
ale ve spole¢nosti dalsich lidi. Akce funguje
na striktné demokratickém principu: nema
pevnou dramaturgii (kdyz pomineme tech-
nickd omezeni dana charakterem sluchat-
kového festivalu, kterd k tcasti predurcu-
ji predevsim elektronické a ti$si akustické
hudebni projekty), prihlasit se miize kdoko-
li. Staci se zaregistrovat na webu leplacard.org,
vyckat na potvrzujici e-mail a zapsat se do
¢asového harmonogramu, rozdéleného na
pulhodinové useky. Festival probéhne od
10 do 22 hodin a bude se i zivé prenaset

prostrednictvim streamu. V piipadé jakych-
koli nejasnosti ¢i otdzek ohledné festivalu
kontaktujte organizatory prostfednictvim
e-mailu placardpraha@yahoo.com.

Ad Upatlana kultura (A2 &. 4/2012)
Myslenka na zrusSeni zbyte¢ného ministerstva
se tdhne nasim verejnym diskursem o kultu-
fe nejméné od plisobeni Pavla Tigrida. Nelze
ovéem Skrtnout MK CR bez nahrady. Je tie-
ba jeho agendu odpovédné, podle jeji pod-
staty, presunout na ostatni stavajici minister-
stva, tak aby nic neztistalo ,na ocet”. Po mém
soudu zalezitosti cirkvi patti, stejné jako jiné
obc¢anské organizace, pod MV CR. Namitky,
Ze pod vnitrem byly cirkve i za minulého
reZimu, jsou nemistné: jedna se o zcela jina,
demokratickd MV; netidi zaddné KNV, a zpro-
stredkované tedy i cirkve ¢i divadla (divadla
,Spadla“ na obce). Cirkve a $kolstvi patti pod
MS CR, cirkve a zdravotnictvi pod MZ, pamét-
kové péce a péce o krajinu - MZP CR a MZem
CR, Zivé uméni - novy odbor MS, pfejmeno-
vaného snad na MS a uméni (pojem kultura
je Siroky, problematika umeéni, véetné ama-
térského, v ném kvantitativné zabira sotva
10 procent). Sem by spadaly i statni institu-
ce typu ND Praha, Ceské filharmonie, NG, NM,
NtM, Statni knihovny atp.

Novéa ministryné by méla mit sice obligat-
nich sto dni hajeni, ale musim souhlasit
s J. Bohutinskou, Ze déla jednu botu za dru-
hou, zjevné obklopena politicky i odbor-
né neschopnym tymem (chodit do televize
nepfipravend, s nepfipravenym doprovo-
dem, to je jen vrchol ledovce). Alena Hana-
kova prece nebyla jmenovana, aby dotdhla
do konce iniciativy svého stranického pred-
chtidce, ale naopak, aby projevila vili k dis-
kontinuité s jeho diletantstvim a podléha-
nim lobbistiim, ba i hor$sim fenoméniim
- napt. odvolani feditele NFA Opély, ministry-
ni jiz bohudik rehabilitovaného, mélo zjevné
korup¢ni pozadi.

Tuto vili zatim pani ministryné plné nepro-
jevila v kauze slouceni Statni opery s operou
ND. Po kroku A, tj. slouceni obou téles, by
mél nasledovat krok B, totiZ predani prazd-
ného ,domu mezi muzeem a nadrazim“
predvolebnékoali¢nim kolegim z TOP 09,
vladnoucim dnes v Praze ruku v ruce v pri-
matorem Svobodou. Ti pak by méli konec-
né, sedmdesat let po vélce, zfidit v Praze
méstskou operu, tak jako ji ma polovina
krajskych mést CR (Brno, Ostrava, Budé-
jovice, Plzen, Usti, Liberec, Olomouc, ba
i Opava). Dosavadni situace, kdy obé praz-
ské opery byly hrazeny ze stadtniho rozpoc-
tu a Zadnd z méstského, byla naprosto skan-
dalni a méla pachut ,vyzirkovstvi“: vy ndm

platte opery, a my budeme sklizet sekun-
darni zisk. Jeden den navic straveny v Praze
kvli navstévé operniho predstaveni zname-
ré Praze logicky tolik jde. Praha je dnes jed-
nim z mala mést v EU, ktera si nedrzi vlastni
operu. Budovu dnesni Statni opery, byvalé-
ho Neues Deutsches Theater, Opery 5. kvétna
a Smetanova divadla, bude v kazdém p¥ipa-
dé nutné nové pojmenovat. Co tfeba Divadlo
brati{ Skroupt? Ujistuji ¢tenéfe, Ze nespor-
nych odbornych argumentti pro je celé f¥ada,
jak mi jisté muzikologové dosvédci.

Petr Pavlovsky, emeritni vedouci katedry divadelni védy

FF UK
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Ob)zaloba literatury

Skryté prikazy v silocarach literarnich iluzi

V procesu ¢teni se ze ¢tenafi
stavaji nevolnici. Nasilny akt
stvofeni fikéniho svéta roméanu
se nam snazi vnutit iluzi, v niz
rozpoznavame UGtrzky vlastniho
zivota. Identifikovat sam sebe
v pfe¢teném je zakladnim
pozadavkem cetby. Literatura
nezna kondicional, ale pouze
imperativ.

JAKUB CESKA

Literatura nam posild milostné vzkazy, kte-
ré peceti lasku nevolnictvim. Vemlouvavé (ne
vzdy, pro¢ taky?) se k ndm obraci, aniz by nas
brala na védomi. V této ne zrovna postieh-
nutelné ignoranci tkvi jeji presvédcivost, pev-
nost a také ideologi¢nost. PfestoZe o nés nevi
naprosto nic, trpime soustavnym dojmem, Ze
je tomu pravé naopak. Pfece jen na nas nékdo
myslel, kdyz jsme v napsaném schopni spatf¥it
vlastni rysy. Ve chvili, kdy vidime sviij Zivot pri-
rozené rozepisovan v inscenované krajiné lite-
ratury, stdvame se ¢tenari. V momentu faleSné
anagnorisis (rozpoznavani) zac¢indme neosob-
nimu monstru literatury ptisluhovat vlastnim
télem. Adorace Cteni tézi z paradoxu obecné
individualnosti a individualni obecnosti, proto
také streZi intimitu ¢etby nepristojnost mlceni.

Cetba je vedena poslugnosti: ¢tenat nemtize
ucinit nic jiného nez vloZit sviij ¢as do stroje
literatury, zatocit klikou flasinetu. Snadnost,
s jakou jsme s to se v napsaném poznat, svéd-
¢i o vitézstvi stroje. Prvotni ¢etbu by Roland
Barthes prohlasil za mytus. MiiZeme ale dodat:
nikoli proto, Ze lze vidét iluzornost jeji poca-
tecnosti, nybrz také proto, Ze si na prvni Cet-
bu jednoduse nevzpomeneme. Jeji pocatek
lezi kdesi v nepaméti. TrebaZe si nas naroku-
je, sama nema ostré hranice. Nemoznost roz-
pomenout se na jeji fatalni inicia¢nost ukryva
fakt a dusledky této metamorfé6zy.

Na rubu emancipa¢niho vzmachu gramot-
nosti difimou neviditelni straZci poslusnosti.
Osvobozujici pocit, ktery s sebou gramotnost
prinasi (obtizné slabikovani se postupné méni
v plynulou cetbu), prekryva skutecnost poro-
beni. Teprve tehdy miZe nastoupit literatura
své vitézné tazeni.

Svoboda i poroba ¢teni

Stale se vracime k neprthlednému a ambiva-
lentnimu faktu ¢tent: za zjevnou a do o¢i bijici
svobodou dffme nezjevena a obtizné postreh-
nutelnd poroba. Literatura jako by nam totiz

totiZ znamena byt osvojen: dobrovolné pfita-
kéavat vlastnimu porobeni. Proto by také bylo
ponékud bldhové holedbat se tim, co mame
precteno, nebot jde pouze o vycet toho, ¢im
jsme byli precteni.

Lze viibec najit n€jaké vychodisko z pasti Cte-
ni a optického klamu, v némz miiZzeme Cte-
ni povazovat za tvirci ¢innost? Za svobod-
nou aktivitou ¢tenf se rozprostira past Cetby.
Moc literatury spociva také v tom, Ze se ndm
predstavuje pod falesnym jménem. At jiZ se
za fasadou svobody hrbi otroctvi, nebo jsou
za zdanlivou vstiicnosti a sdélnosti literatu-
ry nastrazena osidla ptisné a neoblomné ideo-
logie. Cetba se totiz vyznacuje dobrovolnym
pritakdnim, samoztrejmou akceptaci literatu-
ry jako neviditelné (nerozpoznané) ideologic-
ké nomenklatury. Neexistuje proto nejmensi
davod, pro¢ bychom méli proti ¢etbé - a spo-
lu s nf také proti zmnozovanému panstvi lite-
ratury - revoltovat.

Presto nam literatura muze ¥ici jak své ne, tak
i své ano, pricemz obé jeji odpovédi obvykle
zameénujeme. Vyslovujeme-li s ni souhlas, zavr-
huje nés. Ve chvili, kdy ji v paradoxnim gestu
psani (nebot v ném zaroven upevitujeme jeji
moc) hodldme naopak znicotnit, blahosklon-
né ndm pokyne, aniz by nas prijala.

Vypravéé a jeho panstvi

Literatura jako by byla vedena zaml¢enym
(paradoxnim) pozadavkem osobni spravedl-
nosti. Arogance vypravéce spoc¢iva v tom, Ze
jakmile vyslovi ,ja“, tikd predevsim svét. Ges-
tem vypravéce bude bandlni, neurcité, beze-
smyslné a trpce individualn{ povySeno na obec-
né, normativni a v neposledni fadé spravedlivé.
Paradoxni ,moje spravedlnost” tézi z asymet-
rické situace vypravéni. Vypravét znamena sou-
stavné vydélovat centrum od periferie. Vypra-
vé¢ vypovézenim svého panstvi nedbale a lehce
afektované vyhlasuje robotu. Rdm vypravéni

- v propastném rozdilu mluv¢iho a postavy

L&szl6 Moholy-Nagy: Svétlohra Zerna, bila, seda, 1930

nedavala na vybér. Netikd ndm ani tak to, kym
jsme ¢i kym bychom mohli byt, spiSe ndm
soustavné vnucuje to, kym jsme byli. Takto
nam pochopitelné ptikazuje zejména, kym se
mame stét. Literatura totiZ nezna kondicio-
nal, pouze imperativ. Jeji obcasné ponoukani,
¢im bychom mohli byt, 1ze vidét jako implicit-
ni hrozbu, ktera pouze zdanlivé ledabyle trva
na tom, ¢im bychom méli byt, pripadné na ¢&i
strané bychom méli stat. Jeji stranickost a ideo-
logi¢nost ma zvlastni povahu; neobtézuje se
totiz podat alespoii néjaké vysvétleni. A to patr-
né z prostého diivodu, Ze se za ideologickou
a stranickou nepovazuje. Jejim Zalobcem vsak
Ctendr byt nemuZe, nebot oporu pro jeji pravdi-
vost nachazi téméi kdekoli ve svém Zivoté. Cist

- muiZe poslouzit jako analogie literatury a Cte-
nére (Cteni, Cetby), nebot i zde je ¢tendr peri-
ferii, ml¢enlivym posluchac¢em Zvatlajici litera-
tury. Neni totiz zasadnéjsiho rozdilu nez mezi
subjektem a objektem vypravéni. Ostatné kde-
jaké vypravéni je motivovano potiebou domoci
se slova, snahou vymanit se z moci objektivace.
NebéZi o nic jiného neZ o dovolavani se eman-
cipa¢niho gesta vypravéni, v némz by mohlo
dojit - byt jen na okamzik - k uvolnéni posmrt-
né ztuhlosti. Miizeme ale skute¢né v souvislos-
ti s Cetbou mluvit o brzkém a nékdy az ptili§
pred¢asném pripomindni smrti?

Podle Todorova spocivaji Pribéhy tisice a jed-
né noci na dvojim protikladném pohybu: zatim-
co zvédavost zapricinuje smrt, vypravénim

jako bychom vyjednavali o jejim odkladu. Ifri-
ta, kterému jsme se ndhodné pripletli do ces-
ty, musime upoutat vypravénim, zhypnotizovat
jej, nabidnout mu falesné zrcadlo Cetby, jinak
pozbudeme Zivota. Nezrcadli nakonec literatu-
ra nahodilost a provinilost Zivota, nebot jakoby
implicitné klade otazku, pro¢ pravé tento Zivot,
a ne jiny? Nahodilé setkani je proto také sym-
ptomem bezdlvodnosti Zivota (neodtvodné-
nosti), jeho bezpravi, jako i navéstim budouci-
ho verdiktu spravedlnosti: smrti.

Nespociva tspéch detektivniho Zanru v jis-
té logice naruby, jelikoZ ndm namisto prava
na smrt predklada pravo na Zivot, a to v ritua-
lizované ocisté nasilné smrti ,vrazdou* vraha?
Pro¢ by ale v nds méla byt podnécovana ilu-
ze prava na zivot? Nespociva totiz spravedl-
nost neodtivodnéného Zivota pravé ve smrti?
Detektivka nam takto sugeruje falesnou iluzi,
v niz bude smrt vykazana jako anomalie za
obzor lidského Zzivota, byt by byla vlastnim
horizontem setkéni.

Cist znamen4 plytvat smyslem

Literatura se tedy vyznacuje jistym thybnym
tahem. Namisto manifestace prava na smrt
inscenuje pravo na zivot. Tato iluzorni nesmr-
telnost bude v detektivce zaplacena ,vraz-
dou” vraha: nahodilost a bezdvodnost bude
prekryta prikladnou oddvodnitelnosti préava.
Inscenovana spravedlnost detektivniho vypra-
véni tézi z ideologického mechanismu litera-
tury - z propasti mezi vypravécem, subjektem
vypravéni (detektivem) a jeho objektem (mlci-
cim vrahem). Vrah je stiZen ptikazem mlceni,
nebot pokud by promluvil, prestal by jiz byt
vrahem. Detektivovo ,mluvim* téZi z paradoxu
vlastni (moji, soukromé) spravedInosti. V lite-
ratute se kdekdo dere ke slovu, jako by mu
teprve to mohlo zajistit pravo na zivot. Z toho-
to prektikovani plyne upovidanost literatury.

Literatura je mimo spravedlnost, tfebaze
sama rodi paradoxni ,0sobni spravedlnost”
- domackou, rodinnou a familiarni. Vypravéc
jako by byl na pocatku: jeho stvortitelsky akt
byvé Casto prirovnavan k bozskému stvoreni.
Proto také dli mimo jakékoli rdmce, pritom
jeho promluva ramec tvofi. Vypravé¢ je ambi-
valentni postavou: jelikoZ neni od@ivodnén,
bude také nevyvratitelny, nezvratny a v posled-
ku také odtvodnujici. Zvnéjsku bychom moh-
li vidét literaturu v jeji povySenosti a arogan-
ci, coz vsak zjevné neni jeji vlastni pohled.
Ten bychom spide nalezli rozepsany v temati-
ce osudovosti, nezvratnosti a (kvazi)spravedI-
nosti. Tuto pojmovou konfiguraci 1ze prelozit
jednim slovem: Citelnost. Precist nebo byt pre-
¢ten (rozdil neni podstatny) znaci zatuhnuti
v silo¢aréch literarnich iluzi. Cist neznamena
nic jiného nez plytvat smyslem.

Literatura se k ndm sice obraci s vlidnou tva-
T, Castuje nas vsak smrti. Jakozto jeji pred-
mét muzeme zakousSet pocit nekonecné viny.
Jeji trpné micenlivé svédky, postavu a ¢tena-
te (bytosti okraje), miizeme oznacit jako Zivé
mrtvoly. JelikoZ byli hlasem vypravéce vydéle-
ni, trpi nepatti¢nosti své existence. Spraved-
livé by totiz bylo (v obludné a deformované
spravedlnosti vypravéce), kdyby byl na jejich
misté nékdo jiny: kdokoliv, kdo by byl blize
stfedu. Trpny a trpény Zivot periferie umoc-
fiuje vypravécovu vsemocnost a velkorysost.
Vypravéc totiZ pottfebuje soustavné vydélovat
periferii, nebot jinak by p¥isel o svoji svrchova-
nost. Hrabalovo revoluéni gesto tézi z inverze
(a také z despotické tenze literatury) - z okra-
je totiz ¢ini stfed svého vypravéni. Tot revolta
uml¢ovanych proti hlasu moci. Stin podezie-
ni z nahodilosti a nepatti¢nosti nahle pada na
obyvatele stfedu, na servilni ptitakavace tra-
nu. Literatura vyhlasenim prava na zivot vyna-
§i zaroven ortel smrti, vzdyt ¥ik4 zaroven ano
i ne, a to jak Zivotu, tak také smrti: zalezi pou-
ze na tom, z které strany se k ni pfichylime.
Autor je literarni teoretik.



A2 — 6/2012

LITERATURA 7

Jezi vi, Ze mi nefunguje §

K antologii soucasné polské poezie

Literarni podtéma aktualniho
¢isla je vénovano soucasné polské
poezii. Prvni text se zamysli

nad antologii 12 poezie Polsko,
pficemZ s nékolika zminénymi
jmény se setkame jesté na
nasledujicich stranach.

JONAS HAJEK

Nakladatelstvi Fra vydalo antologii dva-
nécti soucasnych polskych basnikil. Kniz-
ka s novymi jmény severnich sousedu vol-
né navazuje na predchozi poc¢in podobného
razeni - hostovskou antologii Bilé propas-
ti z roku 1997, predstavujici polskou gene-

o«

raci ,barbar“, seskupenou kolem ¢asopisu
bruLion. Dnesni ¢itanka s prostym titulem
12x poezie Polsko ptinasi smésku autorti bez
zjevného jednotictho gesta. V zemi pohan-
ky a fepy se za¢iné d¥iv. Tricetileti ,novacci”
uZ maji za sebou docela slusnou bibliogra-
fii. Pti letmém srovnani s Bilymi propastmi
vidime, Ze v Polsku uZ nefréi minimalismus,
ale ani dlouhé basnické skladby. Letmé srov-
néni s domaci tvorbou pak ukazuje, Ze Pola-
ci holduji abstrakci a sebereflexi bez cito-

vych kreci a neoddéluji tak ostte soukromé
a verejné.

Stale je co boFit

Antologie je vybavena predmluvou, medailon-
ky, fotografiemi a edi¢ni pozndmkou. Pred-
mluva je napsédna tak chytre, Ze ji 1ze cum
grano salis prenést na jakoukoli mnoZzinu
nahodné zvolenych basnikt. Medailonky zase
nabizeji kvalitni material pro recenzenty, kte-
I si radi pomohou stru¢nymi charakteristi-
kami - dlileZité je nevynechat homoerotic-
ké zaméreni tretiny autort. Samotné basné
jsou také bohaté vybaveny: motty, dedikace-
mi a datacemi se to mezi mladymi Polaky jen
hemzi. Narazky na Iliadu nebo francouzskou
filosofii nesméji chybét. Dost ale ustépacnos-
ti. Diraz se klade predev$im na rdiznorodost.
Ctenafr se mtiZze zahloubat do konzervativ-
nich katolickych verst a vzapéti byt vytrzen
anarchistickym apelem. I kdyby souc¢asné bas-
néni skute¢né vyjadrovalo predevsim vlast-
ni marnost a i kdyby basné stylové splyvaly,

je tu Siroké rozvrstveni ideologické. Diky sil-
né duchovni tradici je totiz v Polsku stéle co
borit a ¢im provokovat.

Nechame se tedy vyvencit Szczepanem
Kopytem, zanadavame si na cirkev s Piot-
rem Macierzynskym, vratime se na zac¢atek
k basnim Justyny Bargielské, barevnym a stu-
denym jako zmrzlina, k Dabrowského para-
doxtim, chytrym a jednoduchym jako papir
0 jedné strané, pripadné se pokusime vté-
lit do ekobasni Julie Fiedorczuk, presko¢ime
k decentnim jazykovym motanicim Joanny
Mueller nebo se roztesknime u basni-povidek
Bartosze Konstrata.

Katarzyna Kozyra: Zvifeci pyramida, 1993

Pravé Bartosz Konstrat mozna predstavu-
je nejvétsi objev antologie. Texty stejnou
meérou naléhavé i plaché jsou lyrickou kro-
nikou tzkostného Stésti, knedliku v krku.
Postavy se mihaji, basen je zdiznamem milos-
ti i nerozuméni. Konstrat ndm svou cudnos-
ti, vielym zaloZenim a trochu vzneSenou dik-
ci pripomina zlinského basnika Pavla Petra.
Jako by se dlouho zapirané citéni queer ven-
kovana vydestilovalo do ohromujici ¢istoty, jiz
ostatni milostné basné sotva staci s dechem.
A potom oto¢ime stranku a je zde zminény
Szczepan Kopyt, basnik vybrany jako ptred-
stavitel angazované poezie, ktery ,reaguje

na témata z médii a politiky“. Basnik sice
s Zadnym prevratnym navrhem na usporada-
ni svéta neprichazi, jeho pobavené gesto je
ale v daném kontextu osvézujici. Kopyt napo-
vida, Ze i soucasnou polskou poezii mizeme
meé¥it prizmatem vyrovnavani se s vSudypii-
tomnym katolicismem: ,jezi vi, Ze mi na kla-

X

vesnici nefunguje 3.

Komfort

Kniha semkla radu prekladatel(i. Pod velenim
editorti se tak pod jednim hibetem setkal
naptiklad matador Jif{ Cervenka s polonistic-
kou nadéji Michaelem Alexou. Néktefi autofi
jsou ale slabi - naptiklad Pasewicz a Dehnel,
které shodou okolnosti spojuje jméno pre-
kladatele Jana Jenisty. Zvlasté Dehnel ptisobi
jako omyl. Verse jsou konven¢ni a pridusené
nabubftelou pézou, jiZ nejlépe vystihuje maca-
ta kravata na autorové podobizné. Krom toho
prekladatel patrné neovlada zakladni princi-
py rymu, a tak jeho verze Dehnelovych spani-
lych jizd taha za usi. U Pasewicze zase natre-
fime na prekladatelsky lapsus - titul sbirky
odkazuje k Bartokové Hudbé pro strunné
ndstroje, bict a celestu, o zadnych ,perkus-
nich nastrojich” tedy nemuze byt re¢. Celko-
vé vsak jsou preklady vyvazené, vynalézavé
a presvédcive cesky znéjici.

Ti, kdo kritizuji dobovost takovychto antolo-
gii, necht uvazi, jak tézké je vybirat ze soucas-
nych autort. I v nejmladsi generaci dortstaji
basnici, o kterych se jesté nevi (v Bilych pro-
pastech chybél tfeba Eugeniusz Tkaczyszyn-
-Dycki, dnes zasadni autor). Byt ale takto
informovén o soucasném stavu jedné zahra-
ni¢ni poezie povaZuji za znamenity kom-
fort. Vzpomenme si na Zabranovu a Mareso-
vu antologii americké poezie z Sedesatych let
Obezndmeni s noci (1967). Editoti tehdy pfti-
znali limity vlastniho vybéru a seradili autory
podle abecedy. Ndhodné se trely poetiky velmi
vzdalené, autoti, ktet{ by si jinak ruku nepo-
dali. Podobné stésti mame i u polské novinky
z Fra. Pokud mé dva z dvanacti basnikl sku-
te¢né oslovili a ptiblizné polovinu povazuji za
dobré autory, soudim, Ze se antologie povedla.
Autor je basnik.

12x poezie Polsko. Antologie sou€asné polské
poezie. Sestavili Grzegorz Jankowicz a Lucie Zakopalové.
Fra, Praha 2011, 232 stran.

literarni zapisnik

Onégin jako slow
motion

TOMAS GLANC

Dnes jsme i v uméni zvykli, Ze se v§echno
zrychluje. Tak jako kdysi mezi fadky, naucili
jsme se ¢ist mezi klipy. Déje-li se néco poma-
lu, bude autor pravdépodobné vyznavacem
film® Tarkovského nebo Bély Tarra a pluje asi
proti proudu, nebo je podivin.

Achim Freyer, malit, divadelni a predevsim
operni rezisér, nen{ jisté zaraditelny do kate-
gorie margindld, naopak, jak doklada troj-
svazkova monografie z roku 2007 nazvana
FREYER - THEATER, je to Kklasik. V posled-
nich letech pracoval v Los Angeles, kde insce-
noval Wagnera, v Curychu a pred ¢tyfmi lety
se vratil do Berlina, mésta, kde se roku 1935
narodil, studoval u Bertolta Brechta a na
mnoha adresach uz difve reziroval. Inscenu-
je tu Cajkovského operu EvZen Onégin, kte-
rad méla mimochodem roku 1888 zahrani¢ni

premiéru v Praze a dirigoval ji tehdy Pjotr
1lji¢ osobné.

Freyerova inscenace v prvnich chvilich paso-
bi jako jednoduchy vtip. Protagonisté se na
holé scéné neobjevi v historickych kostymech
prislusnych dobé konani ,lyrickych scén”, ale
v Cernobilych maskach klaunt. Postupné se
ale ukazuje, Ze tato maskarada je soucas-
ti komplexniho inscenac¢niho reSeni, které
divéka po celych sedm obrazt viech t¥{ aktli
drZi v napjaté a postupné ¢im dél nadSenéj-
§i pozornosti. Neni vylouceno, Ze se vyznéni
jednotlivych predstaveni vyznamné lisi, jak
o tom svéddi fotografie starsich masek jed-
notlivych zpévaki i zmény v obsazeni. Zpo-
¢atku dirigoval berlinsky guru Daniel Baren-
boim, dnes za pultem stoji Pietari Inkinen,
umélecky reditel novozélandského symfo-
nického orchestru, narozeny 1980 ve Finsku.
Zpocatku byl magnetem publika Rolando Vil-
lazén, operni popstar, kterou znaji i fotba-
lovi fanousci ze spolec¢nosti Placida Domin-
ga a Anny Netrebko, dnes zpiva hlavni tenor
méné véhlasny Arnold Rutkowski. Mozna ale,
Ze s ubytkem hudebnich hvézd zesilila kom-
paktni sevienost inscenaéniho zaméru. Kaz-
dopadné vyhrady, které pred vice neZ tfemi
lety zformuloval po premiéfe v deniku Die
Welt renomovany kritik Manuel Brug, vycita-
jici inscenaci statickou mechani¢nost, nudu

a nezivotnost, se vzhledem k sou¢asnému
stavu predstaveni daji vysvétlit jen kritiko-
vou naprostou tuposti. Nebo vyraznou pro-
ménou predstaveni.

Uz ve své dobé byl Cajkovského Onégin
vyzvou opernimu zanru — komorni, bez exoti-
ky a efektnich motivii. Freyer vSak toto milost-
né mikrodrama ukazal doslova pod lupou.
Predklada zpomalené tempo jako nadcasové
memento, Které postavdm a situacim proptj-
Cuje necekané akcenty. Scéna i kostymy jsou
Cernobilé, kromé Zidli a masek tu nejsou zad-
né kulisy, jevisté je neustale zalidnéno, takze
zpivajici primadony jsou utopeny v permanent-
nim choru. Jednotlivec tu hraje roli, ktera je
vymezena jeho stereotypnimi pézami a ges-
ty, neni vSak zjednodu$en na néjaky strojek
nebo schéma, jen zazivame melancholickou
tihu jeho omezené, zasitované jedinec¢nos-
ti. Pravé v loutkohre masek vynika - a nikoli
mizi — moZnost jedine¢ného vyrazu, vyjimec-
né emoce Ci dramati¢nosti okamziku. Oblicej,
na kterém je mimika pfedem namalovana, je
ve vysledku mnohem senzitivnéjsi vyrazovou
plochou nez volné pole viech mozZnosti. Podob-
né zpomalenost kazdé akce nevede k deficitu
aktivity, ale naopak ke zjitfenému vnimani kaz-
dého pohybu, kazdého gesta, kazdé udalosti.

Reakce na inscenaci byly hodné zjittené.
UzZ na premiéte ¢ast publika bucela, kritiky

témét masové spilaly vykonstruované umé-
1ému pojeti jedné z nejptirozenéji déjovych
oper svétového repertodru. Freyer se insce-
nac¢né ponoftil do hlubin, které jsou ptritom
naprosto srozumitelné. Pres déj a emoce
protagonistt se vali jesté jiné sily, jimiz
nelze jen tak manipulovat - fatum casu
a okoli, davu a vé¢ného opakovani tychz
situaci pod mikroskopem pantomimické
drobnokresby. Roman Trekel, ktery zpiva
Onégina, neni moZnd ten nejcharismaticté;j-
§i baryton v déjinach operniho zpévu, ale na
titulniho hrdinu s mechanickymi pézami, na
tohoto dandyho, ktery se hybe jako na kli-
Cek, a presto dosahuje intenzity podivuhod-
ného charakteru, vnimavy divdk hned tak
nezapomene. V ¢em vlastné spociva sila vas-
né, jedincova jedine¢nost, plisobnost gesta?
Freyer nechava vSechny prostfedky operné
divadelniho nécini hned na poc¢atku vyko-
lejit, sdm se vSak touto vychylkou nenecha-
va nijak oslnit, ukolébat ani uhranout, a tak
se dostava na novou rovinu vypravéni. Zde
notoricky znamy pfibéh Tatany a Onégina
sice odkazuje k beznadéjné vykonstruova-
nosti, kterd je pro ptibéh typicka uz u Pus-
kina, presto dociluje mimotadné naléhavos-
ti. Ta je u tak konceptudlniho fe$eni vlastné
Sokujici.

Autor je rusista.
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Basnéni a demokracie

Polsky literarni kritik o angazovanosti soucasné literatury

Provokativni ¢lanek vysel pred
péti lety v polském katolickém
kulturnim tydeniku Tygodnik
Powszechny. Do debaty, kterou
vyvolal, vstoupili nejen literarni
kritici a historici, ale také
béZni ¢tenafi, ktefi reagovali
na jeho zamérné kontroverzni
tezi o Gkolu a potfebé soucasné
poezie aktivné se zapojit do
spolecenské diskuse.

IGOR STOKFISZEWSKI

NOVE KNIHY Z LABYRINTU

Labyrint revue
29-30

Nové cislo kulturni
revue, ktera vychazi
od roku 1991. Hlavni
téma , Kult prace“.
Soucasna svétova
literatura a vytvarné
umeéni, preklady,
rozhovory, povidky,
eseje, barevné prilohy
a fotografie.

260 stran, 195 K¢

. MEVUE 29-30
ABYHRINT

Vaclav Hajek
Jak rozpoznat
odpadkovy kos

Eseje o stereotypech
ve vysoké i masové
vizualni kulture.

1. svazek nové edice
Labyrint Fresh Eye.
150 stran, 225 Ké

Maxim Biller
Zemé otcl a zradcu

Shirka 16 povidek

o lidech, ktefi uma-
nuté hledaji odpovéd
na otazku: Jak se dés
minulosti zmocnuje
dnesniho ¢lovéka. Pie-
klad Jana Zoubkova.
320 stran, 295 K¢

Sasa Stanisic
Jak vojak opravuje
—= gramofon
Sada
Stanific
Jak vojak opravujo
on

Roman o vyjimeéném

détstvi v éasech, kdy

¢lovék usina v miru

a probouzi se do valky.

Aleksandar vyrista

v malém bosenském

mésté Visegrad a jeho

nejvétsim darem je

i | schopnost ¢arovat

14 avypravét pribéhy.

Preklad Tomas Dimter.
300 stran, 295 Ké

V
NOMINACE
MAGNESIA

LITERA

www.labyrint.net | labyrint@labyrint.net

inzerce

Mysleni o uméleckém dile md prdvo a povin-
nost otevrené hledat spolecensky obsah.
Theodor W. Adorno

Basné, o nichZ zde bude fe¢, vznikaly na ptelo-
mu stoleti, kdy pomalu vyhasinal z4pal politic-
ké transformace a kdy jazyk sociologie, popi-
sujici spole¢nost v postmodernich kategoriich,
uZ nedokazal nasi demokracii presvédcivé cha-
rakterizovat. Knihy, o nichz zde bude te¢, vzni-
kaly v okamZiku, kdy projekt zmén zahdjenych
vroce 1989 zacal odkryvat své slabiny: chybéji-
ci univerzalni rozmér, pouze zdanlivy pluralis-
mus, krizi dialogu jako nastroje rozvoje.
Dnes, kdy mame k dispozici jazyky pred-
stavujici spole¢enské zmény uvnitt demokra-
cie v celé jejich sloZitosti, mize opakovana
Cetba téchto basni oprosténa od metafyzic-
kych, existencidlnich a metabésnickych jazy-
kd dominujicich minulému desetileti dokazat,
Ze je nova poezie bohatym zdrojem informa-
ci 0 mechanismech kultury tvofené v ramci
projektu liberalni reformy. Zaposlouchdvam
se do jeji melodie, slySim vSechny fale$né tony.

Bésnéni, které odstrasuje

Jednou ze dvou nejvlivnéjsich poetik minu-
lych let je smér tzv. osmélené fantazie (pojem
literarniho kritika Mariana Staly), inspirovany
surrealistickou poetikou. Jeho hlavni zastup-
ce Roman Honet vydal sbirku Pdjdziesz synu
do piekta (Pujdes do pekla, synu, 1998). Uz
obalka odstrasuje: je na ni fotografie ,0své-
timského kata“ doktora Mengeleho, rozma-
zané jako ve snovém preludu. V Honeto-
vé sbirce najdeme rozervané oneirické vize,
v nichZ se znovu a znovu objevuji obrazy spo-
jené s riznymi vale¢nymi zazitky: ,zaprase-
né lebky*, ,rudé pozadi kamenolomt, ,ziha-
dla ohné*, ,zbran€é zakopané v zemi*, ,vojaci
vychazejici zpoza stroma“. Jsou zde i ptfimé
narazky na déjiny Tteti fiSe a druhé svétové
valky: hotici Reichstag, Rudolf Hess, Osvétim,
duchové némeckych pilota...

Honet ve svych vizich nepatra jako surrealisté
po obrazech soukromého strachu z vlastniho
nevédomi, ale predstavuje celou paletu symbo-
14 vytlacovanych z kolektivniho védomi. Kdyz
vyvolava drastické vale¢né scény, ptipomina
zaroven oblasti kolektivni paméti, které mély
byt v duchu myslenky modernizace (zalozené
mj. na usmireni narodd) vymazany. Honeto-
vy basné poukazuji na dvé slabiny liberalniho
projektu: narok na univerzalitu a zdéani plura-
lismu. Liberdlni projekt de facto nepustil ke
slovu radikalni diskursy (ptikladem jsou proti-
némecké resentimenty) a tim, Ze je z verejné
sféry vyloucil, popiral i vlastni univerzalitu.

Wikipoezie
Pri patrani po proménach liberalni kultury
minulych let bude uzite¢né podivat se také na
texty zastupcli druhého nejvlivnéjsiho prou-
du v mladé poezii, tedy neolingvismu, k jehoz
predstavitelim patfi Maria Cyranowiczo-
v4, Joanna Muellerova, Marcin Cecko, Michat
Kasprzak, Jarostaw Lipszyc. Tito autoti, inspiro-
vani predvale¢nymi proudy avantgardy a futu-
rismu, tvofi basné zdanlivé pripominajici sle-
pence vice ¢i méné kompatibilnich vyznamu.
Ve skutec¢nosti jsou vSak soucasti jednoho
spole¢ného projektu, jehoZ nejpln€jsi realiza-
ci predstavuje tvorba Jarostawa Lipszyce.
Jeden ze zakladii liberdlni demokracie tvori
myslenka neustdlého dialogu. Rozvoj je zalo-
Zen na reformach, které jsou vysledkem dohody
vétSiny herci ,spolecenského divadla“. Na konci
devadesatych let v3ak byla tato smlouva vypo-
vézena. Sociologie to popisuje jako ptechod od
konsenzualni demokracie k demokracii kon-
kurenéni (Ernesto Laclau, Chantal Mouffeova)
nebo demokracii antagonistické (Slavoj Zizek),
kde spolecenska zména vychazi ze svétonazoro-
vého konfliktu, ne z dialogu. ,Slova uZ si nehra-
ji na ko¢ku a myslenku,” ¥ika se v Lipszycové

basni Poslouchej. Ponaucenti, které Lipszyc vyvo-
dil z vlastnich intuitivnich pfedpokladd, ho pfi-
vedlo ke spolecenské angazovanosti. Futuristic-
ké heslo ,,osvobozenych slov* prestalo v ptipadé
varSavského basnika znamenat jen variantu
poetiky, stalo se politickym projektem. Lipszyc
se zacal vénovat otdzce privatizace textli (i mys-
lenek) a zmén v autorském pravu, jehoz forma
je odrazem jednoho z pilit kapitalismu - kul-
tu soukromého vlastnictvi.

Lipszycovy basné jsou dostupné na inter-
netu na principu ,volnych licenci® (copyleft
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nebo Creative Commons) a mohou byt kopi-
rovany nebo ménény bez souhlasu autora.
Poezie se tak stava spoleénym vlastnictvim,
yobecnym dobrem®. Dal$im krokem je uziva-
ni internetu (konkrétné nastroje Wiki, s jehoz
pomoci je redigovana Wikipedie) jako pro-
stfedku k tvorbé poezie. Wiki obsahuje vel-
ké mnoZstvi neautorskych paraencyklope-
dickych hesel, ktera basnik libovolné uziva
a tvori basné komentujici souc¢asné udalosti.
Prikladem je baseni T-34, napsana jako odpo-
véd na protivladni demonstrace v Budapesti.

Ale privatizace ma v nasich kulturnich pod-
minkach jesté jeden rozmér. Liberalismus spo-
jeny s myslenkou obc¢anské spole¢nosti ostte
rozdeéluje politické a soukromé, coz v dusled-
ku vede na jedné strané k chapani moci jako
nastroje neproblematické spravy statu a na
strané druhé k vyluc¢ovani vSech konfliktnich
diskurstt mimo sféru jazyka moci.

Homopoetické Polsko
Velmi diilezity je naptiklad gay a lesbicky dis-
kurs. Edward Pasewicz v basni Exotické ryb-
ce z akvéria v Café 2000 z debutu Dolna Wilda
(Dolni Wilda, 2002) ptedstavuje scénu z gay
baru v Poznani, v niZ vystupuji Student, bfi-
chaty Vojin, dvé lesby a Barman. Autor nazna-
Cuje, Ze sexudlni orientace nesouvisi s prislus-
nosti ke skupiné. Hlavnim hrdinou textu je
exoticka rybka, sledujici déni v baru jako vnéj-
§i, némy pozorovatel: ,Jsi tlusta Seda klobas-
ka s vykulenyma oc¢ima,/ co chvili se ptilepis
ke sklu/ tstnim otvorem a sunes se ke dnu./
Nic dilezitéjstho se tu nedéje./ Jenze je to cizi,
cizi, cizi“ (preklad Jana Jenisty).

Ryba se stava protagonistou, ktery z akva-
ria ml¢ky sleduje exoticky zZivot homosexuald,

| ;: 72
LiEf WS f;" 7T
,afﬁf}i}:‘f-“\M i ™

2N
Y S
I/ :7*;77*“/1;1,

jenz ji naplituje némym kiikem homofobie
- diskursu vylouceného z kolektivniho védomti,
stejné jako xenofobie, jeZ se ukryva na okraji
liberalni predstavivosti.

Bésné autori blizkych gay a lesbické komu-
nité spojuje jedno: pocit neucasti ve vetej-
né debaté o formé kultury. Jejich erotika je
stejné tak volbou citlivosti jako nezbytnos-
ti. Homosexudlni diskurs je jako potencial-
né konfliktni oblast, nezapadajici do mékké
dialogi¢nosti demokracie, uzaviran v ghettu
soukromého. Ale v Pasewiczovych textech
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slySime i obZalobu. Gay a lesbické prostredi
je predstaveno jako pasivni loutka v politic-
kych hrach. Basnik tim zpochybiiuje myslen-
ku, podle niz se jinakost realizuje v poci-
tu ,byt tolerovany“. V basni Exotické rybce
z akvéria v Café 2000 onen némy pozorova-
tel sice toleruje, ale ma pritom pocit, Ze sle-
dované je ,cizi, cizi, cizi“.

V poezii novych basnikd neni tézké odha-
lit tento kriticky postoj ke dvéma dimen-
zim soukromi, jeZ ptfimo souvisi s podstatou
kapitalismu, stejné jako k chapani verejného
prostoru jako domény vétsiny, v protikladu
k verejné deklarované otevienosti demokra-
cie k dialogu s Jinym.

Kultura vychazejici z liberalniho projektu
spjatého s myslenkou volného trhu ma ten-
denci vyrazné odd€lovat to, co by se podle ni
mélo stat predmétem spolecenské a politické
reflexe, od toho, co stoji mimo ni. Literatura
ma v této kultute plnit funkce spise zabavni
nez kritické a vénovat se sama sobé ve vlast-
ni realité. Poezie predstavuje v této chvili jedi-
nou oblast uméni osvobozenou od svétonadzo-
rovych i ekonomickych tlakd, a zaroven pati
k diskurstim, které vyjimecné citlivé reagu-
ji na impulsy individualniho a kolektivniho
Zivota. Tato citlivost nas nejen vede k tomu,
abychom basnicky jazyk chépali jako nosite-
le informaci o proménach nasi demokracie,
ale dokonce vybizi, abychom ,oteviené hle-
dali spole¢ensky obsah*.

Autor je literarni kritik, pasobi v mési¢niku Krytyka
Polityczna.

Z polského originalu Igor Stokfiszewski: Poezja
i demokracja (in: Tygodnik Powszechny ¢ 10/2007)
prelozila Lucie Zakopalova. Redakéné kraceno.
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Poezie neni kebab

S Romanem Honetem o poetickych tradicich

Polsky basnik a editor hovorfi

o tendencich v soucasné polské
poezii, ale také o vztahu
basnictvi a politiky, masovém
¢tenéfi, vyznamu literarnich cen
nebo o ¢teni a necteni poezie.

LUCIE ZAKOPALOVA

Cesti ¢tenafi si tradi¢né mysli, Ze

poezie ma v polské literature vysoké
postaveni — uz od dob, kdy basnici byli
narodnimi véstci jako Adam Mickiewicz
nebo Zbigniew Herbert. Zachovala si
soucasna polska poezie takovou pozici?
Cesi mozna maiji pravdu, ale jen &astenou.
Rozhodné se mi obraz polské poezie zd4 nepo-
rovnatelné lepsi nez obraz polské prozy. Lyrika
je u nas, pokud to zobecnim, dokonalejsi nez
préza: tematicky i formalné. Polsti prozaici se
na rozdil od basnikt setkavaji s mnohem vét-
$im zajmem ¢tenarq, a to casto zplsobuje, Ze
piSou druhotradé knihy, protoZe masovy cte-
nar ¢te jen druhotadé knihy. Knihy pro maso-
vého Ctenare se dnes vlastné ani nemuseji
psat: staci je jen prepisovat, a také se prepisuji.

Zavazny, odvéky problém polské prézy je
pravé ona femeslnd, technicka zruc¢nost, do-
provazené absolutni myslenkovou predvida-
telnosti a z hlediska ndpadu druhotnosti vaci
svétové literature - ackoli i ta je v polské ver-
zi nezdarend. Zejména v poslednich letech se
navic rozmaha nekriticky spolecensky kon-
jukturalismus, tedy planovity sklon nastolo-
vat aktudlni a medidlné vdécna témata, coz
z prozy v dusledku déla publicistiku. Z histo-
rického ohledu to neni zddné novum. Tade-
usz Konwicki, Wiestaw Mysliwski, Andrzej
Stasiuk nebo Olga Tokarczukovi, ¢i Btazej Dzi-
kowski z nejmladsich prozaikd snad predsta-
vuji vyjimku, podobné jako naptiklad Karol
Maliszewski, basnik a kritik, ale zaroveii autor
vybornych povidek.

Zaroveii Ize jen tézko hovotit o vysoké pozici
soucasné lyriky. Basnik musi pocitat s omeze-
nym okruhem ¢tenard, coZ mu sice umoznu-
je neohliZet se na ¢tenarské maédy a zajistuje
mu to tvaréi svoboduy, jisté ale ne postaveni
véstce. VEstci soucasného svéta jsou televi-
ze a internet, Mickiewicz, Milosz a Herbert
se ¢tou zejména ve Skole a na univerzitach.
Myslim, Ze kdybychom zorganizovali anketu
s otéazkou, kolik Poldkti precetlo celého Mic-
kiewiczova Pana Tadease, coz je pfece nas
narodni epos, nebo aspont jednu Mitoszovu
basen, vysledek by byl zalostny. Statistika by
se sice do literatury neméla promitat, ale kdy-
by se to stalo, mohli bychom se s nékterymi
myty rychle rozloucit a jiné - bolestné poznat.
Poléci ¢tou doma basné Jana Twardowského
nebo Wistawy Szymborské. Moznd to zpuso-
buje podivna polska povaha, Ze z vyjimeénych
tviirct délame pomniky proto, abychom si od
nich odpocinuli, podle zvracené logiky: zna-
me, takze ne¢teme.

Vétsinou je potreba odstupu nékolika

let, abychom si povsimli urcitych
podstatnych tendenci a odlisili od

nich ty méné zavazné. Ale prece jen

- Ize na basnické mapé soucasného

Polska urcit uz dnes dtilezité body,

které bychom neméli minout?
Potfebujeme spiSe odstup nékolika desitek
let. Ale uZ dnes mizeme poukazat na nékte-
ré autory, kteri si vydobyli dulezité mis-
to. Jsou to bésnici Marcin Swietlicki, Andr-
zej Sosnowski a Jacek Podsiadto. VSichni tti
debutovali po roce 1989 a jejich lyrika zatim
nestarne, nevychazi z médy. Tvori soucast
kultury a zGstéva s dal$imi generacemi cte-
nara. VSichni tfi jmenovani jsou v Polsku
populéarni, ale lyrika, jiZ ndm dali, spliuje
urcity predpoklad, z podstaty véci vzdaleny

soucasné nervozni realité zapadniho ¢lové-
ka - svéd¢i o tom, Ze popularita je etapa pro
autora jisté prijemna, nikdy v§ak neni konec-
nym cilem. Poukazal jsem jen na zjevy zvlasté
vyrazné, existuje jeSté nékolik dalsich basni-
ki stejné hodnych pozornosti, ale obavam se,
Ze vyjmenovavani dalsich prijmeni by moh-
lo byt pro ¢eského ¢tenare nepftili§ prakazné,
takze zGstafime u zminénych autort.

V kratkych basnickych medailoncich

se Casto objevuje informace o cenach,
které autori ziskali. K nejznamé&jsim

patri Nike, Literarni cena Gdyné nebo
Cena KoScielskych. Jsou pro basniky
dilezité? Je cena v néjaké basnické

soutéZi dobrym méritkem kvality?

Myslim, Ze ano, ceny maji stale sviij vyznam.
Zejména pro autory a vydavatele. Doplnil bych
jesté basnickou cenu Silesius, udélovanou ve
Vratislavi. Po¢et cen v Polsku se v nedavné
dobé zvysil, ale - coZ je prekvapivé - reakce
¢tenard na ony ceny se dramaticky zménily.
Mam na mysli oslabeni ¢i spiSe celkovy roz-
pad vetejnych diskusi kolem ocenénych knih.
Napriklad na internetu, a to ani na literar-
nich portélech, se kolem vysledku letosnich
ro¢nikd cen, které jste vyjmenovala, v zdsadé
nic nedélo. Fakta byla zaznamenana, ale hned
potom nastalo ticho. Podobné zareagovaly lite-
rarni Casopisy: lhostejné, kronikarské zapisy
a situaci vynucené otisténi popisu ocenénych
knih. Chybéla polemika. Skoda.

Ze se prestdvame prit, Ze prestavame hlasi-
té, odvazné projevovat nadSeni nebo nespoko-
jenost, je Spatné znameni. MliZeme uvaZovat,
zda diskusi o literature paradoxné ceny, jako
urcitd forma rankingti, nenahrazuji. Mizeme
uvazovat, zda tuto diskusi nevylucuje jen sla-
bé zdzemi soucasnych ctendid, ale dokonce
i samotné verdikty, které obc¢as oceni autory,
jejichZ tvorba ma onen zvlastni rys, Ze disku-
tovat o nf je ztratou casu. Ale s pojmem kva-
lity ve vztahu k poezii bych byl opatrny, jak
jen je to mozné. Nesmirné opatrny. Kvalitni
muZe byt vysavac nebo obleceni. Je to termin
z reklamniho newspeaku, ktery k mé litosti
pronika do literarniho diskursu -kritici napti-
klad piSou, Ze urcita kniha dobre chutng, Ze
je ji vibec mozné ochutnat. To je diikaz velmi
smutného zplosténi jazyka a jen doufam, ze
ne také intelektu, ackoli jisty si nejsem. Se vsi
Uctou, ale také s rozhodnym varovanim - ja
bych se chtél od kritikii a ¢tenaitt dozvédét, co
v knize nalezli, co diky knize objevili v Zivoté,
v intelektudlni oblasti, a co jim naopak chybé-
lo. Ur¢ité mé nezajima, jestli jim kniha chut-
nd. Pokud ano, at ji snédi. Pro mé je takovyto
pristup vyrazem bezradnosti ve vztahu k lite-
rature. Kvalitu hodnotime predevsim u uZit-
ného zbozi, ne u poezie. Poezie mtize byt skvé-
1a, miize byt Spatna, miize byt kontroverzni.
Nebavme se o ni jako o kebabu.

MozZna jsme se kvili mému sklonu k slovi¢-
kareni aplné nepochopili a rozpravam o kva-
lité jsem vénoval p¥ili§ mnoho ¢asu. Zkratka,
kazdy verdikt dilezité polské literarni ceny
miuiZe byt kontroverzni. Osobné mam svou
skupinu oblibenych autorek a autort. Pokud
se do ni porota ur¢ité ceny trefi, jsem rad, ale
pokud ne, jsem klidny, protoZe Zzddnym zpa-
sobem nenarusi muj vlastni nazor na literatu-
ru, na niz se osobné prizmatem cen nedivam.

Pred rokem 1989 se polsti basnici

casto vyjadrovali k politickym
zalezitostem, prikladem je uz

zminovany Zbigniew Herbert. Jaké

jsou dnes vztahy poezie a politiky?

Po roce 1989 bylo v Polsku pomérné dlouhou
dobu spojovani politiky a literatury nevhodné.
Témi, kdo psali o politice, vydavatelé a ctenari
spiSe opovrhovali. Psani o politice bych tehdy
prirovnal k noseni filcové zaplaty na elegant-
nim obleku. Objevovaly se samoziejmé knihy,

které se tykaly naptiklad politickych afér, ale
beletrie s politickou tematikou hréla rozhod-
né druhoradou roli. Prosté nebylo ji mnoho.
Nechtéli jsme ¢ist o politice. Z¢4sti za to moh-
la inava dobou socialismu, z¢asti Silenstvi téch
skvélych let hned po roce 1989, onoho obdo-
bi mnohych a velkych nadéji, které se potom
rychle a bolestné rozplynuly.

V nedavné dobé jsem zaznamenal opétov-
nou snahu literaturu a politiku sblizit. Byva
zdUraziiovana zejména potieba spolecensko-
-politické vzpoury. Jsou to jevy, o nichZ se hod-
né mluvi, ale nejsou moc priikazné. Osobné
mi pripadaji uméle vytvorené, podobné jako
naptiklad trendy v m6dé. Mluvi o nich prede-
v§im kritici. PiSou, Ze se vrétila doba angazova-
né literatury, jenZe jim témé¥ nikdo nevychézi
vstfic konkrétnimi basnémi. Snad se nako-
nec objevi, nevim. Aby byla soucasna literarni
vzpoura, at uz v Polsku nebo Cesku, viditelna
a prukazna, musi byt spojena také s mimoli-
terdrnimi akcemi a vyZaduje neporovnatelné
vétsi usili nez samotné psani.

Vzpoura potrebuje ¢lovéka, ktery vyjde do
ulic a teprve pak se vraci domt], jestli viibec
néjaké doma m4, a piSe o tom, Ze svét nebo
systém je Spatny a nespravedlivy. Ale dnes je
to jinak: basnik sedi v pohodli pred pocitacem,
obklopeny knihami, které staly spoustu penéz,
v byté od rodi¢l, a tam si hldsa svd moudra,
nacez jde do kavarny a pta se: ,Hele, kamosi,
jak se vam libila moje posledni vzpoura? To
je ¢isty narcismus. Vzpoura nevytvati zrcadla.
Vzpoura je rozbiji. Vztek a nesouhlas s tim, co
meé obklopuje, jsou pocity, s nimiZ je nutné
7it, zaZit je, nejen precist. Herbert nebo basni-
ci Nové viny psali v polarizované skute¢nosti,
vyrazné zalozené na schématu my versus oni.
JenZe na obou stranéch této rovnice byly urci-
té elity, schopné postavit proti sobé své prav-
dy, a i kdyz fyzickou silu mohla pouzit pouze

jedna z nich, musela brat vazné intelektualni
a mordalni silu té druhé. Dnes je doktorand na
polonistice nebo spolec¢enskych védach, kte-
ry v teplém paneldku piSe ¢lanek nebo basen
proti emisim sklenikovych plynti, komickou
a nediivéryhodnou postavickou, protoZe kdyby
nebylo sklenikovych plynt, nesedél by ve svém
teplém paneldku a nemohl by psat na pocitaci.

Za politickou vzpouru ¢lovék vzdycky plati
vysokou cenu: Herbert umiral hlady, Mitosz
se nemohl vratit do Polska a Jan Lechoni cho-
dil v starosvétském, oSunténém fraku po New
Yorku a divil se, Ze tak velky spisovatel jako
Faulkner chodi obleceny normaélné. Kdyz
pozoruiji situaci ve svété, obavam se, Ze v pri-
padé autentické spolecenské vzpoury - tedy
ne bojlvek na predmeéstich, jak se to nedav-
no stalo v nékolika francouzskych méstech, ale
plosného odmitnuti legitimizace existujici vla-
dy a v dtsledku dezorganizace spolecenské-
ho tadu - budeme mit co do ¢inéni ne s teo-
retiky spolecenskych véd, ktefi bojuji s myty,
ale s lidmi, ktet{ stinaji hlavy. Pak se literatu-
ra a politika, jak se to bézné délo v podob-
nych situacich, automaticky sblizi. Kdyz mlu-
vim o vztazich literatury a politiky, cilené je
zuzuji na vzpouru. Neumim si totiz predstavit,
Ze by v podminkach demokracie - pomineme-
-li otadzku, nakolik jsou soucasné evropské sys-
témy demokratické - na sebe vzaly formu glo-
rifikace, a ptitom nebyly smésné.

Cely rozhovor naleznete na advojka.cz.

Roman Honet (nar. 1974) je polsky
bdsnik. V letech 1998 az 2008 ptisobil jako
redaktor literdrniho casopisu Studium

a nakladatelstvi Zielona Sowa. Je editorem
dvou antologif soucasné polské poezie. obi
na krakovské Jagellonské univerzité.

Roman Honet. Foto lwona Kacperska
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Oc¢i neviditelné selmy

Zvife v nas a v Mrtvych Lisandra Alonsa

Jednim z klicovych dél Zanru
popisovaného v eseji v tomto
¢isle A2 jako ,estetika pomalosti”
&i ,kinematografie chize" je
snimek argentinského filmare
Lisandra Alonsa Mrtvi, ktery
zpracovava téma nedopovézené
cesty osamélého muze dZzungli.

LUCIE CESALKOVA

Tti muzi. Jeden se sekyrou, druhy s mace-
tou, tteti svirajici flasku. T¥i vypravy do ptiro-
dy, troji fascinujici bloudéni v dzungli osamé-
losti lidské existence. Z triptychu snimk se
samotdarskymi hrdiny argentinského reZisé-
ra Lisandra Alonsa byvaji Mrtvi (Los Muertos,
2004) zpravidla prijimani nejvlaznéji. Po radi-
kalni Svobodé (La Libertad, 2001) Alonso svou
meditativni studii prosté kazdodennosti ¢loveé-
ka krom Mrtvych rozvinul i v zatim poslednim
filmu Liverpool (2008). V kazdé této kontem-
plativni sondé vzdy jinak potvrdil a soucas-
né drobné obmeénil zplisob, jakym ustavuje
minimalisticky ¥ad vypravéni, vztah c¢lovéka
a prostredi, v némz se pohybuje, stejné jako
postupy rdmovani a kompozice zdbéru. Mrtvi
jsou pritom z této trojice snimkem nejtvorive-
ji nakladajicim s prvKky tajemstvi a s napétim.

Moment, ktery nepf¥ichazi

Pravé pro takika nedéjové filmy netypicka
pritomnost napéti ¢ini z Mrtvych koncepc¢-
né nejdlmyslnéjsi Alonsovo dilo. Uz to, Ze
se vSechny Alonsovy filmy odehravaji ve vel-
mi omezeném Casovém Useku, béhem jed-
noho ¢i nékolika mélo dni, navozuje v zasa-
dé mylnou domnénku, Ze se jedna o vyseky
zasadnich momentt ze Zivota postav, zatim-
co samotné déni nabizi v pozvolném tem-
pu davkované ukazky banalit kazdodennosti.

détska téla, miji i muzské nohy, zatimco se
v pozadi ztraci Zenska silueta. Stale stejné
blizk4 a vzdalena ¢lovéku jako ptirodé, vyslo-
vuje v pripadé Mrtvych touto oteviraci sek-
venci navic hadanku, s niz divak travi nasle-
dujicich zhruba sedmdesat minut snimku
a skrze niz také patra po Kklicich, jez by mu
pomohly snimek interpretovat.

Dramaturgicka finta

Vedle tajemstvi nedorecenosti, typického i pro
Svobodu a Liverpool, tu tak sledujeme néco
trochu jiného. Predsazeni této prvni, ryze
odosobnéné sekvence pred cely linearni pti-
béh pouti hlavniho hrdiny Vargase z venkov-
niho vézeni zpét do dZzungle za svou dcerou je
funkéni dramaturgickou fintou, ktera do snim-
ku vnasi zdsadni moment napéti. Nejistota
podpotena nevyjasnénym vztahem mezi tivod-
ni sekvenci a Vargasovym ptibéhem podnécu-
je divaka i s ohledem na nazev filmu neusta-
le aktualizovat tdzani po tom, jak obé roviny
souviseji. Zda vlibec, zda je Vargas za vrazdu
zodpovédny, zda ji jiz spachal, anebo putuje
za jejim spachanim. Povédomi o vrazdé zde
totiz vrha stin podezieni na dalsi dva moti-
vy filmu - Vargastv pobyt ve vézeni a pozd¢ji
ziskanou macetu. Vyloucena vsak nezistava
ani moznost, Ze divak vi vic neZ Vargas, ktery
nevédomkKy cestuje za vyvraZdénou rodinou.

jednotlivce je jeho nezavislost na zmechani-
zovanych ritudlech obzivy a sebeuspokojeni.

Postava bez tvafe

Alonsovo vypravéni se i v Mrtvych vede teci
distancovaného pozorovani. V zadsadé, jen
s nékolika (o to vyznamnéjsimi) vyjimkami
kamera se stejné ladnou lehkosti, s jakou
predstavila ivodni vrazdu, sleduje Vargase,
kdyz uzavira sviij pobyt ve vézeni, opousti
jej, kdyZ vézeriskou vyplatu sméni za zaklad-
ni zboZi - za jidlo, darek pro svou dceru a sex
- a nastupuje na mystickou pout po vodé. Jiz
s uvodni sekvenci je také nastolen nezvykly,
spiSe prirodnimu déni odpovidajici rytmus
Vargasovo existencidlni osaméni. V malatném
tempu samoty presto Vargas sméruje k spo-
lecenstvi, k cili dobte zndmému a zakoupe-
nym darkem potvrzenému uz na zac¢atku ces-
ty - k souziti, jehoz utésnost a smysluplnost
jsou ovSem v zavéru znehodnoceny.

Alonso v Mrtvych neodhaluje pric¢inu zlo-
¢inu ani jeho rozsah, zahaleny tajemstvim
nechava i motivace. Metodou, s niZ Varga-
se pozoruje, dava Alonso kamefte oci nevidi-
telné Selmy dzungle, jez mtize byt chvilemi
i o krok pred Vargasem, vyckavat, predvida-
jic jeho pohyby. Hrdina, kamera i poklidné
tempo vypravéni jsou vice sladény s ptirodou

Vargasova osobnost jako by pfesahovala z figury do krajiny, je postavou bez tvéafe a jednoznaZnych vlastnosti. Foto mantarraya.com

Mrtvi patfi spolu s dal$imi Alonsovymi dily
k tomu typu snimkdq, jez trpélivého diva-
ka odménuji moznosti po celou dobu trva-
ni pozorné vyckavat bliZze neuréeny moment,
snad zvrat, ¢i alesponi prekvapeni, jeZ nepfti-
chazi. Spolu s tim, jak divdk namisto déjo-
vych zapletek s protagonistou Vargasem kli¢-
kuje zahyby tahlé feky, odhaluje stile vice
se prohlubujici propast mezi prvotnim oce-
kavanim a jeho nenapliiovanim. Frustrova-
ny divak proto miiZe byt uspokojovan pouze
timto nedostatkem, tajemstvim, s nimz jej
cely film nakonec i zanechava.

Kamera pohledem hladici vétve a syté zele-
né listy mysticky zvuciciho pralesa, chvilemi
rozostrend, jako by stéle nenachazela skutec-
ny objekt svého zdjmu. Na zacatku se snasi
z korun a u potoka postupné miji dvé mrtva

Ve shodé se Svobodou i Liverpoolem jsou
i Mrtvi filmem zaklinénym do krajiny. Jejich
hlavni hrdina po dlouhé odmlce obnovuje
svij vztah k ptirod€, na lodce osaméle pro-
plouva zdanlivé opusténymi, avsak ve zvu-
kové stopé neustalou viavou zivota hlucici-
mi kon¢inami, daleko od lidské civilizace. Od
veslovani si odpocine jen chvilemi, pohledem
pohrouzen do zelené stény stromti podél
teky, kdyz vykouri vcely, aby si pochutnal na
medu, anebo kdyZ se stejnym, stale neutral-
nim vyrazem bez emoci zabije kozu ztrace-
nou u biehu feky. Vraci se zjevné tam, kde to
zn4, k lidem bytostné spjatym s prirodou pou-
tem prace, jeZ zde neni povinnosti, ale ptiro-
zenosti svobodného Zivota. V ndznaku se tu
tak pripomind jeden z motivll Alonsovy di-
vé&jsi Svobody - myslenka, Ze mirou svobody

nez s civiliza¢nimi zakony, a to v¢etné Kklasic-
kych vypravécich postupd, a s oporou ve zvi-
fecim primitivismu, iracionalité a irelevanci
mordlky v prirodnim svété se v Mrtvych pti-
stupuje i k Vargasovu jednéni. Jeho osobnost
jako by presahovala z figury do krajiny, jeho
motivace jsou skryté, psychologie necitelna,
je postavou nemluvnou, postavou bez tva-
fe a jednoznacnych vlastnosti. Jediné Varga-
sav polozviteci charakter tak miiZe vysvétlit
zdanlivé nepochopitelné pohnutky k nasili,
vyvérajicimu z poklidu opusténych mist.
Autorka je filmova publicistka.

Mrtvi (Los muertos). Argentina, Francie, Nizozemsko,
§V\]carsko, 2004, 78 minut. ReZie a scénéf Lisandro
Alonso, kamera Cobi Migliora, hudba Flor Maleva, hraji
Argentino Vargas ad.
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Slon v hollywoodském porcelanu

Zasnénd kamera v dile Guse Van Santa

Patrné jedinym vyznamnéjsim
zastupcem estetiky pomalosti

v kinematografii USA je Gus
Van Sant. Pfes pfiznanou
inspiraci Madarem Bélou Tarrem
mu jde pfedevsim o drama
jedince, nikoli svéta.

TOMAS STEJSKAL

Estetika dlouhych zabért, spojovand s kon-
cepty vyprazdnéné narace ¢i pozorovatel-
ského realismu, zdomacnéla v dile asijskych,
latinskoamerickych i evropskych filmat.
Naproti tomu ve Spojenych statech najdeme
snad jediného vyznamného tvtirce, ktery se
zacal vénovat tomuto filmarskému stylu, a to
Guse Van Santa. Americké nezavislé filmy sice
vyuZivaji zabér vyrazné delsich, nez je béz-
né v hollywoodské produkci, nikdy vsak nejde
o propracované, extrémné dlouhé kompo-
zice. Delsi zabéry nezavislych filmli maji ve
skute¢nosti kromé stylistického i ekonomic-
ké zdavodnéni - vyjdou zkréatka levnéji. Pro-
pracované mnohaminutové jizdy ,pomalych
filmG“ jsou naopak Casové i financné naroc-
né, jde o praci pro perfekcionisty.

Zatimco u vétSiny filmart vénujicich se
estetice pomalosti se jejich pristup snimek
od snimku vyrazné nemeéni, Gus Van Sant
predstavuje vyraznou vyjimku. Jeho tvorba
je naprosto rtiznoroda, maloktery filmaf ma
takto chameleonské rozpéti. Pres pomeér-
né typické nezavislé filmy Fetdk (Drugstore
Cowboy, 1989) a Mé soukromé Idaho (My

Own Private Idaho, 1991) se ,propracoval®

filmem Dobry Will Hunting (Good Will Hun-
ting, 1997) az k hollywoodské slavé. Uz jeho
rozpacity projekt Psycho (1998), témét zabér
po zabéru kopirujici Hitchcockovu klasiku,
prozradil, Ze Van Sant silné uvaZuje o for-
malnich aspektech vlastni tvorby. Ale teprve
setkdni se tfemi vrcholnymi snimky Bély Tar-
ra - Zatracenim (Karhozat, 1988), Satanskym
tangem (Satantango, 1994) a Werckmeiste-
rovymi harmoniemi (Werckmeister harmo-
niak, 2000) - ptivedly tviirce k posedlosti
minimalismem.

Revize filmové gramatiky

Van Sant o svém vzoru napsal kratky esej
u prilezitosti Tarrovy retrospektivy v newyor-
ském MoMA v roce 2001. Podle néj se nechtél
pustit do niceho mensiho nez revize dosavad-
ni filmové gramatiky a tivahy, jaky efekt na
ni mél filmovy pramysl. Tarrovy snimKy pro
néj predstavovaly priklad naprostého rozcho-
du s tradici, ktera sahala do samych pocatk
filmu a spocivala v manipulaci s fragmenty,
z nichZ tvlrce sestrojil vyznam a prave skla-
danim ¢asti k sobé mél pod kontrolou zébéry,
herce i divaky. Van Sant touzil po vétsi divac-
ké i tvlir¢i svobodé.

Po Tarrové vzoru se nasledujici Van Santovy
filmové projekty Gerry (2002), Slon (Elephant,
2003), Posledni dny (Last Days, 2005) a Para-
noid Park (2007, recenze v A2 ¢. 2/2009)
snazily pfiblizit skute¢nému rytmu Zivota

=

Gerry se zaobira fenoménem pousté, inspiraci pro mnoho vypravégsky vyprazdnénych dél. Foto findeseance.com

a kontemplace v nich prevazovala nad vypra-
vénim. Tematicky Van Sant navazal na své
zaujeti mladymi lidmi, konkrétné se ve vSech
¢tytech filmech zaobiral riznymi typy vzta-
hti smrti a mladi. Gerry pojednava o putova-
ni dvou mladikt ztracenych v pousti a kon¢i
smrti jednoho z nich, Slon se inspiruje masa-
krem na stredni Skole Columbine, Posledni
dny smrti mladého rockera a Paranoid Park
je o nactiletém skejtakovi, ktery za nestast-
nych okolnosti zabije ¢lovéka.

Ackoli obzvlasté Gerry a Slon vyuzivaji
podobny zplisob prace s kamerou jako Tar-
rova dila - v Gerrym je nékolik zabért v pod-
staté okopirovanych ze Satanského tanga ¢i
Werckmeisterovych harmonii a velka ¢ast Slo-
na pracuje s dlouhymi prerusovanymi jizdami,
které patfi mezi Tarrovy nejcharakteristic¢téj-
$i prvky -, kontext obou tvlir¢ich univerz je
rozdilny. A odli$né tak funguji i spole¢né stylo-
tvorné prvky.

Kosmicky neklid a novinové élanky
Nejen volba ¢ernobilého materialu, propij-
¢ujici mnohym scéndm atmosféru starych
fotografii, dodava Tarrovym filmlim nédech
¢ehosi az klasického. PrestoZe podobné jako
Van Sant pracuje bez definitivnich scéna-
r0, vychazi obvykle z literarnich ptedloh
Laszla Krasznahorkaie, a byt obvykle sil-
né redukuje kosaté déje predloh, zistava-
ji v jeho filmech zvlastné stylizované dia-
logy ¢i monology odkazujici k literatute ¢i
divadlu. I diky nim existuji Tarrovy snimky
v podivném bezcasi, od madarské vesnice
soucasnosti z Werckmeisterovych harmonit
je to do svéta predminulého stoleti v Turin-
ském koni (A torindi 16, 2011, recenze v A2
¢. 20/2011), co by kamenem dohodil. Tarro-
vy filmy jsou rozkrocené mezi zaujetim vsed-
nodennosti a kosmickym presahem; nejasné
postavy, rozvolnéna kauzalita i vySinuté nala-
déni spojuje realistické pozorovani s ontolo-
gickou uzkosti. Spole¢nym tématem je stav
pred apokalypsou.

Van Santtiv vesmir je ndm vlastné mnohem
blizsi. Naméty i postavy jsou vcelku bézné
pro americky film, ktery pro vétsinu ces-
kych divakt predstavuje paradoxné mno-
hem divérnéjsi terén nez kinematograficky
prostor stfedovychodni Evropy. Jeho snim-
ky obvykle zacinaji u jednoduchych napa-
du, ¢asto je vychodiskem skute¢na udalost,
respektive novinovy ¢lanek. Narativy jeho dél
nikdy nejsou tak rozklizené, jde o prozitek
mista, z néhoZ se pozvolna néco dozvidame
i 0 postavach. Je v nich méné existencidlniho
neklidu, ale téZ chybi absurdni humor.

Nelidské oko

V Gerrym, projektu vymysleném s Mattem
Damonem a Casseym Affleckem, vidime oba
znamé herce v neobvyklé roli. Film se za-
obira fenoménem pousté, inspiraci pro mno-
ho vypravécsky vyprazdnénych dél. Natacel
se Caste¢né v Argentiné, ¢aste¢né v Utahu
a kombinace dvou typtl prosttedi a dvou dru-
hi svétla je spolu s pohybem kamery a mini-
malistickou hudbou Arvo Parta hlavnim zdro-
jem napéti. Zdhadné putovani obou muza
prechazi od blizsich polodetailnich a polocel-
kovych zabéra k praci s velkymi celky, vétsi-
na dialogli nehraje zasadni dramatickou roli,
jen oko kamery hypnoticky vyjevuje probi-
hajici déni.

Jde o tak intenzivni zaZitek, Ze si ¢lovék
znovu vybavi myslenky starych avantgard-
nich filmart o tom, Ze pohled kamery je radi-
kalné odlisny od pohledu lidského oka. Van
Sant vedle propracovanych jizd citlivé uziva
zrychlené i zpomalené zabéry, s jejichZz pomo-
ci vytvari z poustni krajiny az prizracné misto.
Ale jednim z nejsilnéj$ich momentd je situa-
ce z konce, kdy kamera extrémné pomalu
obkruzuje protagonisty sedici na zemi, smi-
fujici se se svym osudem. Nepretrzity, ale
témér neznatelny pohyb vzbuzuje pocit, Ze
takto nikdy nemizeme sami hledét na dru-
hou bytost. Jde o zkuSenost, kterd je cenna
na Urovni samotné percepce, nelze ji prili§
Uspésné prevést do slov.

Ve Slonovi Van Sant rezignuje na zndmé her-
ce, ukazuje v epizodickém vypravéni prostie-
di stfedni Skoly pohledem rtiznych studentti
a dominantni ¢ast filmu utvareji slozité jiz-
dy interiérem $kolni budovy. Kamera putu-
je s protagonisty, zastavuje se s nimi a zase
se dava do pohybu, na moment je opousti
a zase se k nim vraci, ob¢as dokonce zpo-
maluje obraz. Komplikované jizdy se navic
v nékterych momentech potkavaji, vidime
na chvili stejnou situaci z jiného thlu pohle-
du, nez se kamera vyda zase dal.

Zatimco Tarr vytvari neredlné naladéni uz
svymi nameéty, u Guse Van Santa vznikd nosnd
zasnéna oddramatizovana atmosféra Cisté na
Grovni stylu. Kamera v ptizra¢nych impresich
vyvolava pocit opidtového rause, diky cemuz
zavéretné situace, jimz dominuje konfronta-
ce se smrti, ziskavaji nezvyklé vyznéni, kde
neni snadné zaujimat jakékoli divacké stano-
visko. Jeho filmy nas nenuti konfrontovat se
s existencialni tizkosti z vSehomira jako ty
Tarrovy, nejde v nich o lidstvo, ale o ¢lovéka.
Misto metaforického presahu si vystaci s éte-
rickym proZitkem.

Autor je filmovy publicista.



12

FILM

A2 — 6/2012

Mezera mezi tik a tak

Pohtebisté vypravéni Abbase Kiarostamiho

Ve filmech iranského tvirce
Abbase Kiarostamiho se estetika
pomalosti stava nastrojem,
kterym filmové médium popira
vypravéci ,funkci” a odhaluje
svou pravou povahu nelitostného
hodinového stroje.

JAN KOLAR

Jean-Luc Godard tvrdi, Ze kinematografie
zacina s Davidem Griffithem a kon¢i s Abba-
sem Kiarostamim. Je to efektni a zardZejici
teze. Ne snad proto, Ze by hodnoceni, které
v sobé implicitné nese, bylo premrsténé
(nenil!), ale kvali tomu, Ze film nespojuje
s jeho technickym aparatem, svitky celuloi-
du, osvétlovacimi lampami a transfokujicimi
objektivy kamery, ale s né¢im, co se ke Kine-
matografickym dilim nijak bytostné nevaze
- s vypravénim ptibéht. P¥ibéhy nendlezi
filmim o nic vic neZ teci, zpévu nebo tanci;
ostatné i paradoxni logika Godardova bon-
motu naznacuje, Ze se vypravéni s filmem
prolnulo jen na relativné kratky cas jeho
existence.

Téch necelych devét desetileti se v jistém
ohledu muZe jevit jako prekvapivé dlouha
doba. Vypravéni ma tendenci rytmizovat
plochou tkan lidskych zivotii a nelidskych
déjtt do smysluplnych intervaldi, do logic-
kych (¢i alespon rozlustitelnych a vysvétli-
telnych) vztaht mezi sériemi poc¢atkd a kon-
cl, uvodnich stret a finalnich rozuzleni.
Kdyz Frank Kermode charakterizuje nejjed-
nodussi formu zapletky jako mezeru mezi
tik a tak (,skromnou genezi a kfehkou apo-
kalypsou®), identifikuje ptibéh jako lidskou
miru prikladanou na neprehlednou zmét
trhavych ptirodnich procest a vypravéni jako
nas heroicky (byt mozna polozoufaly) pokus,
jak uchopit svét jako smyslupny a srozumi-
telny celek.

Destruktivni sila filmu

Film v8ak ma sklon tyto pokusy podkopa-
vat. O¢i kamery jsou mechanické, nikoli lid-
ské, a mechanicky klapot maltézského kii-
Ze strhavajictho smyc¢ku filmového pasu
i nesly$ny sbér dat dnesnich HD kamer usta-
vi¢né a mimodék zachycuji to, co se nase
téla a mysli mimo promitaci sal snazi vytés-
nit. Vzdy, kdyz se ve filmech prestane mlu-
vit a na platné se objevi zmnozené ¢i zpo-
malené pohyby, detail osvétlené kize, roh
stolu, z néhoz nékdo zapomnél uttit prach,
nebo zéclona rozhoupana ndhodnym pory-
vem vétru, zaplavi divaky v hledisti izkostné
zjisténi, Ze Kermodiv tikotavy protoptibéh
nemusi byt ni¢im jinym neZz lehce vycize-
lovanou formou charastivého drnceni, kte-
ré se line z natazeného hodinového stro-
je a jehoZ sk¥ipot vbrzku (za dvacet, tticet,
padesat let?) prehlusi viechno, co jsme ve
svém vlastnim Zivoté povazovali za duleZité.
Neni vysadou jen ,minimalistickych®, ,poust-
nich” ¢i ,vyprazdnénych” snimkdi, Ze od vlast-
nich pribéhti strhuji pozornost samy k sobé,
je to v povaze filmu jako takového. Kazdy
film totiZ zpritommnuje nepretrZité rinuti
Casu, které nakonec zahladi vSe, co z ného
vy¢nivalo.

Kiarostamiho tvorba je vyjime¢na tim, Ze
tematizuje tento rozpor mezi potrebou lid-
skych bytosti zbavovat se strachu ze zéni-
ku vypravénim pribéha (¢i sledovanim
utésnych filmovych fikei) a ve skrytu piso-
bici silou kinematografickych obraza veske-
ré lidské nadéje destruovat. Drtiva vétsSina
jeho snimka se vyznacuje detailnimi scéna-
I, které ¢asto prfimo navzdory nameétu pre-
biraji strukturu kriminalnich thrillerd. Uz
v Kiarostamiho debutu Chléb a ulicka (Nan

va koutcheh, 1970) proménil cestu malého
chlapce z pekérny v existencialni dobrodruz-
stvi hladovy pes, ve filmu Kde je diim mého
pritele (Khane-ye doust kodjast?, 1986) hra-
je pro zménu roli hitchcockovského mcguf-
finu nenapsany domaci ukol a v Klici (Kelid,
1987) preroste historka o dvou détech pone-
chanych jedno odpoledne bez dozoru v byté
rodic¢t v klaustrofobni detektivku.

Chvéjivé vlny Gsméva a slz

Na druhé strané se v Kiarostamiho filmech
napadné ¢asto objevuji zvlastni sebereflexivni
prvky, které jako by pracné budované napéti
okamzité dekonstruovaly. Vétsina jeho snim-
ki od pocatku devadesatych let dava nebyva-
le promyslenym zplisobem najevo svou insce-
novanost. Detail (Nema-ye nazdik, 1990) je
rekonstrukei skute¢ného soudniho procesu,

filmové predstaveni, totiz dokonale vystihu-
je Kiarostamiho tendenci soubéznym ges-
tem zmnozovat a vyprazdnovat narativni
linii svych snimkd. V Sirin je legendarni pii-
béh nenaplnéné lasky arménské princezny
Sirin a perského krale Chusreva odvypravén
hned dvakrat - a pokazdé okamzité zatlacen
do pozadi. Vypravéni o muzi, ktery byl pro
svou lasku ochoten obétovat trin a zabijet
pratele, a Zené, které ani jeji krdsa neptines-
la Stésti, se na platné objevi nejprve v Givod-
ni bezeslovné titulkové sekvenci, rozprostre-
né v sérii sttedovékych miniatur; po dalsich
pétaosmdesat minut jej pak zprostiedkova-
va jen zvukovéa stopa jakéhosi filmu, ktery
vdak divaci Kiarostamfho Sirin nikdy nespat-
i — mohou ho jen odecitat z chvéjivych vin
usmeévl a slz, jez se stridaji na obli¢ejich Zen
v publiku. V prvnim ptipadé neni mozné

z nichz se mnohé po padu $dhova rezimu
musely vzdat své kariéry, na platné defiluje
i tragicka iranska historie.

Ma-li Godardiv v ivodu citovany vyrok néja-
kou oporu, pak v tomto filmu, ktery neni jen
jakousi prekrasnou variantou Szondiho testu,
ale doslova a do pismene pohtebistém vypra-
véni: nasi pozornost od archetypalniho, psy-
chologie zbaveného a dokola se opakujiciho
milostného ptibéhu strhava silici melancho-
lie a védomi uplyvajiciho ¢asu. Dojeti, které
Sirin vyvolavé, netkvi ve smutku nad truchlici
princeznou ¢i zavrazdénym kralem, ale v tom,
Ze si uvédomujeme, jak marna je nase touha
po pribézich, v nichz se do sebe lidé na smrt
zamiluji jen proto, ze zahlédli své do dreva
vyryté obrazy, a kde svou lasku vyjadruji pre-
nasenim koni, borenim skal ¢i dobrovolnou
smrti. Pfejeme si, abychom takové pribéhy

Z proudu zabér( na platici obliceje hereek a reZisérek vyplyva silici melancholie a védomi uplyvajiciho asu. Foto cineclandestino.it

v némz pachatel (podvodnik vydavajici se za
filmového reZiséra) i jeho obéti (rodina, kte-
ra jej hostila v domnéni, Ze je obsadi do své-
ho dalsiho filmu) hraji samy sebe; snimky
tzv. kokerské trilogie o zemétresenim zni-
¢ené kurdské vesnici provazuje jesté kompli-
kovanéjsi metapouto: druhy snimek trilogie
Zivot a nic vic (Zendegi va digar hich, 1992)
vypravi o hledani hercti, ktefi ztvarinovali dét-
ské hrdiny v Domu mého pritele, treti film
Pod olivovniky (Zire darakhatan Teuton, 1995)
pak zachycuje nata¢eni Zivota. A presvédcéeni
plynouci z této sloZité kombinace filmd, jako
by jen pritomnost kamery a vypravéce moh-
la alespoii symbolicky zabranit nevyhnutelné
smrti, vyjadiuje i Kiarostamiho nejtryznivéj-
§i film Chut tresni (Ta'm e guilass, 1997). Mis-
to findlni scény, k niZ po celych predchozich
devadesat minut sméruje muz odhodlavaji-
ci se k sebevrazdé, odhali Svenkujici kame-
ra jen samotného reZiséra a jeho $tab ceka-
jici na zabér.

Neni tak divu, Ze film Sirin oznacuje rezi-
sér za svllj splnény sen a snimek, ktery si
pral vzdy natocit. Film, v némz se v zabé-
ru neobjevi nic nez desitky detaili mimo-
tadné krasnych zZenskych tvari sledujicich

krvi a touhou nasaklé historii obou milen-
cli diky extrémné zhusténému a zkratkovi-
tému podani porozumét; v druhém piipadé
jeji naléhavost bledne pted zaplavou daleko
intenzivnéjsich dramat, jeZ se odehravaji na
tvarich pred kamerou.

Marna touha po pFibézich

Je neuvéritelné, jaké mnozstvi informa-
cl - a s jak minimalnimi prostfedky - doka-
zal Kiarostami do svého filmu vkomponovat.
Film natoceny v reZisérové obyvacim poko-
ji, v némzZ se na trech fadach zidli vysttida-
lo sto ¢trnact iranskych divadelnich a filmo-
vych hvézd, z nichZ kazdad méla za kol po
dobu péti minut hledét do objektivu digitalni
kamery a beze slov vzpominat na svijj uply-
nuly Zivot, se stava katalogem Zenskych osu-
dli a poniZeni. MUZe je vyjadiovat cokoli. Od
gest muzl v pozadi, kteti neprestévaji na své
manzelky a dcery dohliZet ani v pfitmi Kina,
pres nervni pohyby rukou ustavi¢né upravu-
jicich lem $atkd na hlavach az po rizné sil-
né vrstvy lic¢idel, jeZ s vét§im ¢i mensim Uspé-
chem zakryvaji prohlubujici se stopy starnuti.
A nejde jen o ztratu krasy - v proudu zabé-
rd na placici obli¢eje herecek a reZisérek,

prozivali, aby naSe Zivoty byly vyjimecné,
naplnéné a hodné vzpominani. V hloubi duse
vsak dobte vime, Ze pravdu ma umirajici Sirin
a my nejsme nic¢im jinym nez pénou z ptibo-
je, jez se zakratko rozpusti v mofi.

Autor je 3éfredaktor €asopisu Cinepur.

Sirin. Irén 2008, 92 minut. ReZie Abbés Kiarostam,
scénaf Mohammad Rahmanian, kamera Mahmoud Kalari,
st¥ih Abbés Kiarostami a Arash Sadeghi, zvuk Reza
Narimizadeh, hraji Niku Kheradmand, Taraneh Alidoosti,
Golshifteh Farahani, Niki Karimi, Leila Hatami, Fatemah
Motamed-Aria, Juliette Binocheova aj.
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Podivné melouny

Rutinni vystfednost Uminénych mrakd Tsai Ming-lianga

Blok o pomalych filmech
uzavirame snimkem
tchajwanského reziséra Tsai
Ming-lianga Uminéné mraky.

V tomto ,,minimalistickém
pornomuzikalu” tviirce do liného
tempa hali nikoli vSednost, ale
vystiednost.

ANTONIN TESAR

Ve vyprazdnéném, zklidnéném prostoru ,kine-
matografie pomalosti“ obyva tvorba tcha-
jwanského tvilirce Tsai Ming-lianga svébytné
misto, vykolikované dislednou vystrednos-
ti. Zakladni charakteristiky tohoto stylu, tedy
vla¢né tempo diktované dlouhymi a ¢asto sta-
tickymi ¢i pomalu se pohybujicimi zadbéry
a zfedéné vypravéni omezujici se na ndznako-
vé ¢i primo enigmatické informace, jsou typic-
ké i pro Tsaiovy snimKy. Zvyklostem pomalych
filml se ale vymyka tim, Ze svym vyjeviim
nedava pridech ani banality kazdodennosti,
ani spiritudlni obfadnosti, ba ani existencial-
ni nejistoty. Jeho vysadou je vytvareni speci-
fického napéti mezi vystfednosti a samoziej-
mosti, prostoru, kde se skute¢nost plynule
zvrha v sen a sen v bandlni rutinu.

Humor a touha

O Tsaiovi se pise jako o tvlrci tthnoucim ke
komedii a jeho dilo skutec¢né patti k vyjimec-
nym piikladiim pomalych filmt, kde vyraz-
négji figuruje humor. I ten ma ale zdsadné
podobu ndhodnych setkani ocekavatelné-
ho a prekvapivého, konven¢niho a nezata-
ditelného. Tsaiova dila obvykle nekonstruuji
vtipy do ¢asu podle principu komiksového
stripu, dlisledné adaptovaného pomoci kom-
binace stfihu a statické kamery v KikudZirévi
(Kikudziré no nacu, 1999) Takesi Kitana, ale
spi§ do prostoru, analogicky ke kreslenému
vtipu, jehoz styl prebira nejsilnéji Roy Anders-
son. Oproti Anderssonovi ale Tsai nenf karika-
turni, nybrz groteskni, netézi ze zvelicovani,
ale z kontrastu. Jeho vysadou jsou vystfedni
detaily zapusténé do dlouhych zabért, zpra-
vidla intenzivné zahrnujicich vyprazdnény
prostor. Trvani téchto detaili v ¢ase i pro-
storu zabéru pritom umociiuje jejich nepa-
tri¢nost. At uz jde o pouhé statické vyjevy
(muz s hodinami na rozkroku na panskych
zachodech v Kolik je tam hodin?, Ni na bian
ji dian, 2001) nebo procesy a jednani (hrdi-
na Curajici do igelitového pytliku v témze fil-
mu), vzdy je podstatna jejich zpravidla néma
a trvajici pritomnost, kterd ndm umoziuje
nikoli si na né zvyknout, ale naopak si uvédo-
mit jejich nezvyklost a nezaraditelnost. Tyto
extravagance dostavaji v rtiznych Tsaiovych
filmech rozdilny prostor i ¢as. Dilem, které
se jim vénuje nejvice, je jeho ,minimalisticky
pornomuzikal“ Uminéné mraky (na DVD pod
nazvem Chut melounti), kde v pozici neceka-
ného prvku obvykle vystupuji melouny. Sni-
mek také ukazuje napéti mezi konvenénim
a vystfednim ve stfidani standardni perspek-
tivy nékterych zabérti vodorovné s povrchem
scény s ¢astym pouzivanim neobvyklejsich
pohledii shora ¢i ze skosenych tihld, pripad-
né skrze prekazky.

Osobitost Uminénych mrakii spociva také
v tom, Ze jejimi dal$imi vysttelky jsou atrak-
ce spadajici do dvou lyrickych zanrua slasti,
totiz muzikalu a pornografie. Jestlize pro vét-
Sinu predchozich reZisérovych filmu bylo jed-
nim z ustrednich témat potlacovani a obcas
i uvoltiovani sexudlni touhy, pak zde se Tsai
projevuje jako zcela neskryvany basnik nadr-
Zenosti. V tomto smyslu je ostatné treba
chéapat i pojem lasky v jeho vyroku o Uminé-
nych mracich: ,Voda je pro mé laska, je tim,
co jim [postavam - pozn. A. T.] chybi. To, co
chci ukazat, je velmi symbolické, je to jejich
potteba lasky.“ Mnohozna¢na metaforika je
nepochybné stejné diilezitou vlastnosti mno-
ha vystrednich vyjevli Tsaiovych filml jako
jejich komi¢nost. Chapani obrazli jako meta-
for ale nerusi, nybrZz naopak podtrhuje ono
napéti mezi vystfednosti a banalitou, typic-
ké pro velké mnozstvi scén jeho dél.

Idedlni vagina

Jednou z vrcholnych ukazek ztedéné komi-
ky i metafori¢nosti Tsaiovych dél je vyznacna
druha scéna filmu, nasledujici po Gvodnim,

minutu a pal dlouhém zabéru chodby, ve
které se mijeji dvé proti sobé kracejici zeny,
z nichz jedna ma uniformu zdravotni sest-
ry a v ruce drzi meloun. Prvnich patnact vte-
fin druhého (pllminutového) zabéru sledu-
jeme jen zdravotni sestru leZici na zadech
na posteli s rozkrojenym melounem mezi
nahyma nohama. Po této expozici se zpo-
za zavésu na kraji obrazu vynoti ruka muze

ty ale nastésti pomahaji divakové orientaci
jen minimalné.

Nejedné se tu ani o typ humoru, ktery je
zaloZeny na tom, Ze postavy védi vic nez divak
(byt ve zminéné scéné s Curajicim hrdinou
v Kolik je tam hodin? tomu tak je). Postavy
se tu totiz nachazeji ve stejné paradoxnim
napéti mezi rutinou a vySinutosti jako scény
samotné a jsou diky tomu podobné necitelné.

Meloun vystupuje jako surrealné cizorody prvek a zaroven idealni pornograficka vagina. Foto outnow.ch

v doktorském plasti (jde o Tsaiova dvorni-
ho herce Lee Kang-shenga), ktery se fasci-
nované bliZi k melounu. Ve tfetim a ¢tvrtém
zébéru (kazdy z nich trvad minutu) vidime
v pohledu a protipohledu muze, jak olizuje
povrch melounu a strkéd do néj prsty, napo-
dobuje sexualni drazdéni, na cozZ Zena reagu-
je vzruSenymi vzdechy. Posledni dva zabéry
simuluji vyvrcholeni v detailech na meloun
rychle proraZeny muzovymi prsty (deset vte-
fin) a na Zeninu tvar dusici se pti polykani
kust ovoce, které ji muz vklada do ust (ptl
minuty).

Vedle toho, Ze scéna po svém brilantné pre-
bira rutinni mechani¢nost pornofilmt (syme-
trie stfihové skladby a stritkné pravidelna dél-
ka zabért), vytvari charakteristicky rozpor
mezi vystfednosti a samoztejmosti. Interiér
mistnosti i chovani postav odkazuje k praxi
konven¢nich pornofilm, jediné, co z ni tréi
jako zcela nepatti¢ny prvek (vedle nezvyklé
délky zabéra a prevahy celkl nad detaily), je
pravé onen meloun, vystupujici jako surreal-
né cizorody prvek a zaroven idealni pornogra-
ficka vagina. Tento element je ve scéné pti-
tomny konstatné a neméni se ani jeho funkce;
chybi tu déleni na expozici a pointu a vlast-
né jakykoli déjovy zvrat. Pomalost a ukotve-
nost celé scény v nehybnych ramech umoc-
fiuje trvani této vystrednosti v nepatfi¢ném
kontextu, ktery ale jednajici postavy maji za
samoziejmost.

Podobné excentrickou, a prece Ustred-
ni pozici maji melouny i ve vétsiné dalsich
scén, v nichz figuruji - v jedné scéné ve vel-
kém mnozZstvi plavou v tece, hrdinka se se
svym melounem lib4 a simuluje s jeho pomo-
ci téhotenstvi i porod.

Svét bez norem

Podobna nejistota ohledné toho, co v prosto-
ru déje povazovat za bézné a co za vystred-
ni, panuje ve vét§iné Tsaiovych filma. Umi-
néné mraky, podobné jako dtive Dira (Dong,
1998), maji sice tendenci nastavit svému fik¢-
nimu svétu néjaké parametry katastroficky-
mi zapletkami o pfebytku ¢i nedostatku vody,

Uminéné mraky anonymitu svych hrdint zdi-
raznuji ve scéné, kde se poprvé potka Ustred-
ni partnerska dvojice, ztvarnéna Lee Kang-
-shengem a Chen Shiang-chyi, ktef{ tvorili par
uz v Kolik je tam hodin?. Pti prvnim setkani
v Uminénych mracich se ona zeptd, zda on
jesté prodava hodinky, coz je profese hrdiny
Kolik je tam hodin?. Neni pritom tplné jasné,
zda se tu naznacuje shledani tychz filmovych
postav, nebo prosté jde o poukaz na to, Ze se
ve filmu znovu stfetli stejni herci. Kazdopad-
né ve vysledku to vychazi nastejno, protoze
o hrdinech obou filmt toho vime tak malo,
Ze nelze vibec rozhodnout, zda by mohli
¢i nemohli byt totoZzni. Snimek navic spada
do obdobi, kdy se v Tsaiové tvorbé stale vice
prosazuje zajem o kKinematografii jako téma
(Truffautovo Nikdo mé nemd rdd, Les quatre
cents coups, 1959, v Kolik je tam hodin?; por-
trét umirajiciho kina ve Shohem Dragon Inn,
Bu san, 2003; filmova pornografie v Uminé-
nych mracich, cinefilni autoportrét Tvdr, Vi-
sage, 2009) a zaroven se stale vice tristi déjo-
va osnova od kontinualné plynouciho pribéhu
spie k variacim jednotlivych motivi, coz ten-
to odkaz ke star$Simu snimku jen stvrzuje.

V pozici neurcitych detailli ostatné vystu-
puji i samotné muzikédlové pasézZe. Na roz-
dil od Trierova Tance v temnotdch (Dancer in
the Dark, 2000), ktery se zpronevétuje muzi-
kalové tradici tim, Ze jednoznacné ukazuje
muzikalové scény jako fantazie hlavni hrdin-
ky, v Uminénych mracich vystupuji hudebni
Cisla jako Cisté, nemotivované erupce energie,
ve kterych se nenapadna vystrednost zbytku
scén kumuluje do estradni show s pavoudi
Zenou, Cankajskem ¢ muZem prevle¢enym
za penis na verejnych zachodech. Otéazka,
zda muzikélova ¢isla povazovat za vyraz nit-
ra postav, je stejné neresitelna jako poznadm-
ka o prodavani hodinek. Svétu, kde se fan-
tazie stava rutinou, chybéji jakékoli normy.

Uminéné mraky (Tian bian yi duo yun). Tchaj-wan,
Francie, 2005, 114 minut. ReZie a scénéf Tsai Ming-
-liang, kamera Liao Pen-jung, hraji Lee Kang-cheng, Chen
Shiang-chyi, Lu Yi-ching, Yang Kuei-mei.
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VYTVARNE UMEN(

Pokoj pro pany

Fotografické akty komunistického Ceskoslovenska

Ticha Zena, kuratorsky projekt
Pavla Vancata, predstavuje nahé
Zenské télo jako svédectvi své
doby. Zensky akt tu neni trznim
artiklem, nybrz povolenym
pfedmétem touhy, jenz si stale
uchovava chut zakazaného ovoce.

HANA BUDDEUS

,KFehka, krasna, nenapadna (ale dileZzita!)
vystava, radost pohledét.” Témito slovy zakon-
¢il Josef Voméacka svou recenzi na vystavu, kte-
rou Pavel Vancat pripravil pro Galerii Fotograf.
Nem?tiZu neZ souhlasit, téZko lépe formulovat
dojem, jaky vystava ud€la na kazdého pricho-
ziho muze. Kurator vyuzil galerijniho prostre-
di k vytvoreni idedlniho panského pokoje, na
jehoz sténach se prostrednictvim obrazi, vét-
Sinou fotografii, zpfitomnuje mnozstvi kras-
nych Zen. Pro¢ je ale Vancatova Tiché Zena
v tolika ptipadech naha? Pti vstupu do galerie,
zvlast kdyZ se na vystavu divame oc¢ima Zeny,
tézko zachovame vaznou tvar. Jen kvili postar-
$im pantim, ktefi fotografie krasnych ,tichych”
Zen jisté oceni, koneckonct stejn€ jako dnesni
tticatnici, ale asi vystava nevznikla. Tyto lehce
erotické fotografie Zen totiZ predevsim vypo-
vidaji néco o dobg, v niz se zrodily.

Dovolena touha

V Sedesatych letech se otazka prijatelnosti
fotografického aktu stala predmétem diskuse
na strankach fotografickych ¢asopisti (napfti-
klad Revue fotografie nebo Ceskoslovenské
fotografie). Resilo se, ,zda budou Zeny krésné
i v komunismu“. Z dne$niho pohledu pusobi
tyto texty sice pon€kud smésné, patrné ale
vyznamné prispély k otevieni tématu zob-
razovani nahého téla ve fotografii. Tehdy se
mluvilo o ,aktech®, coZ vétSinou automatic-
ky znamenalo zobrazeni nahé Zeny. Ostat-
né, kdyZ Jan Smok ve své obséhlé knize Akt
vo fotografii (1969) reprodukuje az na jedi-
nou vyjimku pouze Zenské akty, odivodiiuje
toto vyrazné zuzZeni tématu velice presvéd-
¢ivé: ,Okrem vSeobecnych doévodov existuje
vSak i celkom Specidlny doévod, pre¢o muzsky

akt z fotografie vymizol. Ak polozime bokom
hladiska erotické a symbolické, zostanu iba
hladiska tvarovo-estetické. V tomto smere
méa muzské telo neprekonatelny defekt. Su
to vlastné pohlavné organy.“ Proti tomu lze
téZko argumentovat. Pokud si na jiném mis-
té Smok postéZuje, Ze ,na Zapade sa dnes
eroticky orientované zobrazovanie Zenského

Miloslav Stibor: Z cyklu Terpsichoré, 1976

tela rozsirilo do takych rozmerov, o akych
sa ndm ani nesniva“, ma to z pohledu teh-
dejsi ideologie samoziejmé mensi hacek, na
néjz o par let diive upozornil Miroslav Kubes,
kdyZ napsal, Ze méstacké tpadkové uméni
»Z nejuslechtilejsiho lidského citu a z nej-
krasnéjsiho lidského objektu ucinilo obchod,
predmét zisku“.

V dobé, kdy dogmatické ztotoznéni aktu
s pornografii bylo uz minulosti, dalo prostte-
di normaliza¢niho Ceskoslovenska vzniknout
neobycejnému poc¢tu romanticky ladénych
fotografii, jejichZ eroti¢nost byla sice uz trpé-
na, nicméné zrejmé stale vzbuzovala zvlastni
mrazeni v zadech. Vyfotografované nahé Zen-
ské télo se nestalo predmétem zisku, ale pre-
devsim tolerovanym objektem touhy.

Bazliva nestydatost

Na vystavé neni ani jedno dilo z porevoluéni
doby, zaroven se ptehlidka vraci nejdale do
padesatych let. Chybéji tu barevné fotogra-
fie. Tichd Zena je Sediva, stejné jako norma-
lizace, béhem niz vétSina vystavenych pra-
ci vznikla, a za svou zdanlivou bezelstnosti
zamérneé skryva radu kontroverznich nazna-
k. Nékolik malo Chlapti dvojice Lukas Jasan-
sky — Martin Polak tu mezi mnozstvim divek,
jak je zachytili Taras Kus¢ynskyj, Rostislav
Kostal, Miroslav Stibor a dalsi, plisobi doko-
nale osaméle, bezradn€é a nemotorné. Pokud
je vystava ,politicky i esteticky nekorektni®,
jak kurator uvadi hned v prvni vété tiskové
zpravy, je neslusnd predevsim vici muzam,
kteti z expozice vychazeji jako nesebevédo-
mi voyeurové.

Autorka je historicka uméni.

Tiché Zena. Fotograf Gallery, Praha, 22. 2. - 16. 3. 2012.

designovy zapisnik

Neviditelni

MICHAL RYDVAL

George Clooney se v jedné scéné filmu Litdm
v tom (Up in the Air, 2009) vette s pritel-
kyni/kolegyni na vecirek jakési IT konferen-
ce v luxusnim hotelu v Miami. Jde o epizo-
du trvajici jen chvili; nékolik sttihd, par vét,
utrzky hudby, karaoke, no¢ni dést. A prece
mame pocit, Ze o téhle noci v Miami vime
vSechno. Predstavuji si tutéZ scénu v cCes-
kém filmu. Spousta feci, samozrejmé histor-
ky a anekdoty, hodné piti, postavy komentu-
ji to, co pravé délaji a proZzivaji, ale nakonec
nam pripad4, Ze nerozumime vlastné nice-
mu. VSechno je jinak a nikdo nic nechéape.
Pribéh se tu vypravi snad jen proto, aby se
cely zaSmodrchal, vyjevilo se nasSe vzajem-
né neporozumeéni, vniténi nejistoty a prazd-
nota. Ano, je to karikatura, ale pfipominam
ji pro ten ztejmy rozdil mezi obéma zpi-
soby vypravéni. Noc s Clooneym si sestavi-
me z vlastnich zkuSenosti s vecirky, pitim
a vztahy. Tento zplsob narace se spoléhé na
nasi fantazii, spoluvytvaiime jej. Komunikuje

s ndmi. Zato takovy Jiti Machacek nas spo-
lu se scendristou a rezisérem témér ubije
vysvétlovanim toho, co pravé vidime. Jako
kdyby nase fantazie a zkuSenosti byly nécim,
co jejich dilo jen ohrozi.

Od chvile, kdy jsem v osmdesatych letech
poprvé spattil plechovku Coca-Coly nebo
kazetu Sony, mi bylo jasné, Ze Ziju na Spat-
né strané zemeékoule. Vice informaci nebylo
treba. Tak jiné, vzrusujici, silné a jednoznac-
né bylo setkani se zadpadni vizualitou. A sou-
Casné tak nepochopitelné, chladné a zbytec-
né. Jednalo se o zvlastni predméty, které mély
evidentné vzbuzovat touhu, ale soucasné byly
velmi vzdalené. Pro tak ambivalentni produkt
existuje jeden vyraz: fetis. Za téch vice nez
dvacet let se mnoho zménilo, také design
a komer¢ni vizualita jsou stale sofistikova-
néjsi a soucasné infantilnéjsi. To podstatné
ale pretrvava. To pravé je Zapad a Zapad je
design. Design, ktery lidé uzivaji, konzumu-
ji a bavi se jim.

Nez se konec¢né doberu k soucasnému
designu, jesté jedna vzpominka z devadesa-
tych let: Po paddu komunismu se proménila
tuzemska hudebni scéna a ve vzduchu vise-
lo ocekavani autentické hudby, které se do
znacné miry skute¢né naplnilo. Dnes uz si na
vétsinu z nich nevzpomeneme, ale po archiv-
nich nahravkach a odloZenych debutech pfi-
Sly projekty s anglickymi ndzvy (napt. sta-
le existujici Ecstasy of Saint Theresa), které

nejenze vychazely ze zapadnich vzort, ale
ony se jimi ptimo stavaly. Jejich produkce
nebyla interpretaci nebo reakci, nybrz zto-
toznénim. V jistém smyslu se tak chovala cela
spole¢nost. Napodobovala zapadni Zivotni
styl a vytésniovala vlastni minulost a zkuse-
nost. A tak vznikaly anglicky zpivané skladby
vyjadiujici smutek Zivota v odcizenych mega-
polich (kdesi ve zkuSebné v ¢inzaku, kde se
vSichni ndjemnici znali jménem a vidéli si az
do postele). To nebyla jen touha také byt tak
nddherné smutny. Jak byt autenticky, kdyz
Zijete v Case a prostoru, ktery se zhroutil
a pripomind vypustény bazén s prohanéjici-
mi se prizraky? Vyjadreni frustrace a mind-
raka vychodniho bloku bylo vlastné zbytec-
né, protoze vSudyptitomné a vSedni. V3e, co
jsme znali a pochézelo odtud, bylo chapa-
no jako deficitni nebo negativni. Naprosté
ztotoznéni s obrazem Zapadu bylo vyrazem
touhy existovat v sou¢asném svété a kultute
- tedy na Zapadé (a Zapad, jak uz bylo tece-
no, je design). Tak jako dodnes chodime do
nakupnich center spiSe prehravat konzumo-
vani neZ doopravdy konzumovat, tak i desig-
néri byvalého vychodntho bloku hraji svou
hru na design. A je to zvlastni hra, v které je
tzkostlivé kopirovani trendd nazyvano origi-
nalitou a nejvyssi metou je splynuti s dominu-
jici produkci. OvSem neni se ¢emu divit, vSe
ostatni je pro zédpadni trh (i teoretiky a kuréa-
tory) neviditelné.

Pribéh tspéchu nasich designért ve svété
v mnohém ptipomina nddherny smutek Kate-
finy Winterové z EOST. Cesti designovi umeélci
jsou obvykle neuvéritelné vnimavi k trendiim,
které si dokdzou mistrné osvojit a dovést az
k dokonalosti, v ¢emZ pred¢i i své vzory. Ale
ackoli ve svém oboru bezesporu predstavuji
$picku, jsou podivné prahledni a zaménitelni.
Vyréabéji krasné, vysoce estetizované produk-
ty a vizudly, ale nic navic neptinaseji, anebo
feCeno kruté: neptinaseji viibec nic. Desig-
nérské hvézdy Vychodu postupuji podobné
jako Han van Meegeren, jenZ napodoboval
a rozvijel dilo Jana Vermeera a v jistém smys-
lu byl dokonalej$im Vermeerem nez Vermeer
sam. Abychom si rozuméli, tohle neni mysle-
no jako odsudek - design je predevsim rede-
sign, neustalé prepracovavani predchézeji-
cich tfeSeni. Na pristupu ¢eskych designérti
je ale néco unikatniho. Jako by tematizovali
samotnou vizualitu a netesili konkrétni tikoly.
Miluji design sdm o sob€, komunikace a funk-
ce jsou pro né skoro jen zaminkou. Své mis-
to nalezli diky ztotoZnéni; nechtéji posou-
vat hranice nebo experimentovat. Pochazeji
z kultury, v niz krasnou knihu radéji dvakrat
prebalime do novin, abychom ji ¢tenim ne-
ublizili, a vstupuji do svéta, ktery konzumuje
sexy paperbacky, jez nas okouzli, ale po pre-
¢teni je hodime za hlavu nebo navzdy pu;jci-
me pratelim.

Autor je graficky designér, nakladatel, editor designreader.org.
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Kylian

Choreograf mezi riiznymi brehy

Malokdy se stane, Ze se na

trhu objevi velkd monografie
svétového choreografa, ktera

je Ceské provenience a zaroveii
pred¢i dila zahraniéni. Publikaci
Razné biehy, mapujici celoZivotni
tvaréi cestu Jifiho Kyliana, se to
povedLlo.

KRISTINA DURCZAKOVA

Umélecka draha Jititho Kyliana je celozivot-
né spjata s Nizozemskym tane¢nim divadlem
(Nederlands Dans Theater, NDT), na Ceské
koteny ale nikdy nezapomnél. Nedlouho po
listopadové revoluci zaloZzil v Praze poboc¢ku
své nadace, ktera méla pomoci rozvoji ¢eské-
ho tance, a to zejména po vychovné a infor-
mativni strance. Vznikla tu unikatni tane¢ni
videotéka, ktera jako jedina na svété shro-
mazduje témér kompletni sbirku nahravek
Kylidnovych choreografii. Plisobi pti Institutu
uméni - Divadelnim Gistavu a kromé kylidnov-
ského fondu nabizi i zaznamy jinych tanec-
nich dél, dohromady vice nez dva tisice nahra-
vek, spolu s dal$imi dokumenty a knihami.

Na sklonku minulého roku oslavila Kylidnova
videotéka dvacet let existence. P¥i této prilezi-
tosti vysla prvni ¢eska kylidnovskd monogra-
fie s ndzvem Riizné brehy. Choreograf Jiri Kyli-
dn mezi Haagem a Prahou. Kone¢né, nutno
fici. V zahrani¢i bylo knih vénovanych Kyliano-
vé osobnosti a praci publikovano hned néko-
lik, vétsina jiZz na sklonku minulého stoleti.
Jejich zrejmou nevyhodou v3ak je, Ze moh-
ly obsahnout pouze urcitou ¢ést dila chore-
ografa, ktery jesté po zacatku nového milé-
nia stéle tvoril pro sviij soubor a zaroven jiz
byl Zijici legendou. Nac¢asovani ¢eskou mono-
grafii oproti tém zahrani¢nim stavi do vyhod-
né pozice. Sleduje totiz vyvoj Jittho Kylidna
v NDT v uzavireném oblouku pétatticeti let, od
roku 1975, kdy se stal uméleckym $éfem sou-
boru (prvni t¥i roky jesté spole¢né s Hansem
Knillem), az do roku 2010, kdy se se svym sou-
borem oficidlné rozloucil choreografii Mémoi-
res d’Oubliettes (Paméti zapomnény).

Mnohé perspektivy
Stejné jako je Jiti Kylian rozkro¢en mezi Haa-
gem a Prahou, i samotna publikace mapuje

oba ,btehy”. Zadkladem knihy je text nizo-
zemské tanecni kriti¢ky Isabelle Lanzové,
ktery vySel pod nazvem Een tuin met dui-
zend bloemen/A Garden of Dance (Zahrada
tance; do CeStiny preloZila Monika Lodero-
va) v roce 1995, u prileZitosti dvacatého vyro-
¢i umélecké Cinnosti Jitiho Kylidna v NDT. Na
tento pohled zvendi navazuji ti ¢esti auto-
Ii - Dorota Gremlicova, Elvira Némeckova
a Roman Vasek -, ktefi zpracovavaji dalsi
Useky z choreografovy umélecké drahy, a to
z riznych perspektiv. Ctenafr tak ma v jed-
né monografii k dispozici dva pohledy: ten
vnéjsi, nizozemsky, sleduje Kylidnovu umé-
leckou dréhu vzhledem k Haagu, zatimco Ces-
ky pohled nejenze ¢asové pokracuje v refle-
xi dila tam, kde Lanzova kondi, ale hlavné
- v druhé ¢asti knihy - rozebira vztah chore-
ografa k Cesku.

Kapitoly Isabelle Lanzové, vénované umélec-
kému smétovani Jirtho Kylidna, sleduji jeho
vyvoj chronologicky a zaroven zahrnuji samo-
statné oddily zameérené na hlubsi analyzu jed-
notlivych choreografii - od La Cathédrale
Engloutie (Potopena katedrala) ptes zna-
mou Sinfoniettu aZ po Whereabouts Unknown
(Misto pobytu neznamé). Diky tomuto ¢lené-
ni je mozZné sledovat jednotlivé etapy choreo-
grafova Zivota ¢i ptimo vyhledat informace
ke konkrétni choreografii z daného obdobi.
S rokem 1995 prebiraji otéze Elvira Némed-
kova (vedouci Kylianovy videotéky v Pra-
ze) a tanecni historicka a teoreticka Doro-
ta Gremlicova, jeZ popisuji Kylidnav vyvoj
od sklonku milénia, jeho nové smérovani
i postupné louceni s NDT.

Pocet choreografickych dél Jitiho Kylidna
doséhl k roku 2010 témét stovky. V jeho tvor-
bé je mozné zachytit a popsat nékolik obdo-
bi s odlisnym stylem. Lanzové se vénuje stylu

-~

Isabelle Lanzova — Dorota Gremlicova — Elvira Némeckova — Roman Vasek

Institut umini = Divadelni dstay

ranych dél, napt. Verkldrte Nacht (Zjasnéna
noc), a poté zméné k tzv. cernobilému obdobi,
jez zahrnuje fadu tane¢nich inscenaci vyzna-
Cujicich se shodné absenci barev, at uz u kos-
tym1, dekoraci ¢i svétel (nap¥. No More Play,
UZ Zadna hra). Gremlicova v samostatné kapi-
tole Choreograf: promény stylu zachycuje dal-
§i vyvoj a prechod az k poslednim choreogra-
fiim, vzniklym po roce 2000 (napt. Tar and
Feathers, Dehet a peri). Je to iZzasné ¢teni. Za
pomoci hluboké a podrobné analyzy jednotli-
vych choreografii se ndm oteviré tvorba Jitiho
vyznam maji také ¢etné - Casto velkoforma-
tové - fotografie, které ilustruji slovni popis
a zdatile doplnuji celkovy obraz choreogra-
fova dila.

Podrobné zpracovani je i druhé ¢ast kni-
hy, vénovana Kylianovu vztahu k Cesku. Elvi-
ra Némeckova popisuje choreografovu cestu
k tanci az do roku 1968, kdy jako jedenadva-
cetilety definitivné odeSel do zahranici. Kro-
meé informaci o rodiné, détstvi a studiich na
prazské konzervatoti zachycuje Sedesaté 1éta
v Ceskoslovenském tanci, prostiedi, které
mladého zacinajiciho umélce formovalo. Pra-
vé v této dobé u nés vznikly nové pohybové
a tane¢ni soubory, které posunuly vyvoj Ces-
kého tance dal: pantomimicky soubor Ladi-
slava Fialky, plisobici v Divadle Na zabradli,
Balet Praha Lubose Ogouna a Pavla Smoka
a Vysokoskolsky umélecky soubor Frantiska
Pokorného, ve kterém pusobil i mlady Kylian.
Pravé choreograf FrantiSek Pokorny podnitil
v mladém tanec¢nikovi choreografickou touhu.
Zéasadni vliv méla na Kylidna také jeho peda-
gozka z konzervatore Zora Semberova, diky
nizZ dostaval uz na Skole pfilezitosti k prvnim
choreografickym pokustim.

Roman Vasek pak sleduje celé obdobi nor-
malizace, postupné pronikéani choreografo-
vych dél zpét do vlasti a v posledni kapitole,
nazvané p¥izna¢né Cas setby, as sklizné, jeho
porevolu¢ni navraty a vliv na domaci prostte-
di. Podrobné rozebird inscenace jeho choreo-
grafii od roku 1988, v¢etné dobovych ohla-
st v tisku. Mezi ,,¢eskymi Kylidnovymi détmi*
jsou mimo jiné zminéni Vaclav Kune$ a Natasa
Novotna, dlouholeti ¢lenové NDT, ktefi v sou-
Casnosti se svym souborem 420PEOPLE zakot-
vili v Praze.

Autofti knihy vyuzivaji vSech dostupnych
materiald, véetné dosud nepublikovanych dil-
¢ich praci i vzpominek soucasnikd, spolupra-
covnikd a pratel. Mame tedy kone¢né k dispo-
zici zevrubny pohled na téma Kylian a Cesko,
které ale jesté neni zcela vycerpané.

Profil kosmopolitniho umélce

Za celou publikaci je vidét velké mnoZstvi
investované prace a poctivy odborny vyzkum.
Tlustruje to i obsahla faktograficka ¢ast, ktera
formou pfiloh poskytuje vycerpavajici soupisy:
vedle umélcova kompletniho choreografické-
ho dila také seznamy nastudovani choreografii
v Ceské republice, pohostinsky uvedenych dél
v Ceskoslovensku a Cesku, zdznamii choregra-
fif ve fondech Kylianovy videotéky a v nepo-
sledni fadé i vybérovou bibliografii.

Riizné brehy jsou vyjimecnou publikaci,
uréenou nejen pro priznivce tance. Srovna-
telné monografie a plivodni tanec¢nf literatura
viibec u nas vychazi velmi ziidka a to samé 1ze
Fici i o prekladovych knihach o tanci. Publika-
ce Institutu uméni - Divadelniho Gstavu pood-
haluje ¢eskym ¢tenarim fascinujici osobnost
a dilo Jittho Kylidna a i tém zasvécenym pri-
nési nové informace a dobte zpracovany pre-
hled tvorby kosmopolitniho umélce.

Autorka je tane¢nf kriticka.

Isabelle Lanzova, Dorota Gremlicova, Elvira
Némeckova, Roman Vasek: Razné biehy. Choreograf
Ji¥i Kylian mezi Haagem a Prahou. Institut uméni
— Divadelni astav, Praha 2011, 301 stran.
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Fake) The Facts

Dalsi plodné setkani na labelu Mego

TFi vyrazné osobnosti
experimentalni a improvizacni
scény dieb13, Mats Gustafsson

a Martin Siewert natoéily
spole¢nou desku. Album

(Fake) The Facts pFinasi trojici
trackd, jeZ jsou pres celkovou
kompaktnost barevné v detailech
a tézko predvidatelné.

TOMAS PROCHAZKA

Po albu One Bird Two Bird, které vyslo v dub-
nu minulého roku na Editions Mego, stihl
$védsky experimentalni saxofonista Mats
Gustafsson v listopadu u stejné znac¢ky vydat
jesté dalsi album. A pokud se o prvni nahrav-
ce, na niz se vedle Gustafssona podileli Masa-
mi Akita neboli Merzbow a Jim O’Rourke,
mluvilo v superlativech jako o ,setkani tita-
nl“, obsazeni (Fake) The Facts je rozvnéz vel-
mi impozantni. Gustafsson presidlil do Vid-
né a nahraval s dvéma mistnimi hudebniky:
Dieterem Kovaci¢em, zndmym pod jménem
dieb13, a Martinem Siewertem.

#Tlusty” zvuk

Album sestava ze ti{ trackd, lakonicky jedno-
slovné pojmenovych Fact, Rat a Zoom, z nichz
jen prostredni je kratsi nez deset minut. Prv-
ni skladba startuje pomalu basovym pulsem
a postupné zahustuje zvukovy obzor poslu-
chace neutuchajicim ptivalem zvukq, z nichz
identifikovat 1ze pouze saxofon, a to jesté jen
obcas. Za neustavajicim rytmickym preléva-
nim basovych vin sly$ime epileptické kreace
Gustafssonova sopransaxofonu, pripomina-
jici neznamou te¢ ptacich lidi. Za nim se vali
rliznobarevna elektronika, jakoby protlacova-
né skrz néjaké akustické sito.

Vysledny zvuk je kompaktni a ,tlusty”. Za-
slechneme v ném tutrzky hudby ze starych
desek, sy¢ici ,ocasy” analogovych delayt
(nebo jejich vérné simulace) a vSudyptitomny
kruhovy modulator Lovetone Martina Siewer-
ta, ktery nejenze jeho kytaru méni k nepozna-
ni, ale dokaze ji i zcela vyradit a pomoci zabu-
dovanych fotorezistorti hrat na samotny efekt
v reZimu samooscilace. Lovetone Sting Ray
je svaty gral vSech ring modulatora a jeho
cena se na portalu eBay vySplhala uz i na ¢tr-
néct set dolari. Samotnou kytaru nicméné
Siewert také predvede, tfeba v zavéru sklad-
by Rat, a jeji vstup je uprostred pekelného
vyletu s intenzivnim avant-noisem a power
electronics velice vitanym osvézenim.

Zvuky jsou mnohdy kofenéné distortion
pedaly a prekvapivé spolu ladi. Nikoliv snad
proto, Ze by byly zaménitelné, ale tim, jak se
barevné doplnuji a vytvareji jednolity zvuko-
vy obraz.

Chemicka reakce
Cela nahravka ptlisobi, jako by se na zacatku
prvni skladby nastartovala néjaka chemicka

reakce, jejiz prabéh pak po zbytek alba sledu-
jeme. Nékdy je boutliva, jindy se trochu zklid-
ni, nikdy se vSak nezastavi. Zvuky jako by sku-
te¢né prechazely jeden v druhy, saxofon jeci
jako oscilatory nebo sy¢i jako Sumovy gene-
rétor, elektronika naopak kvili a upi, jak se
slusi ve freejazzovych riffech, a také kytara
na sebe bere co chvili jinou podobu. Chemic-
ky proces zfejmé kulminuje v druhé tretiné
posledni skladby Zoom, kdy se zda, Ze slou-
¢enina smétuje k explozi. Sonicky atak vyusti
v dialog Gustafssonova saxofonu se Siewerto-
vou kytarou smazici se ve vlastni §tavé distor-
ze a flangerti.

Z4adna romantika ani pauzirovani se ale
nekond. Frontalni Gitok na posluchac¢ovo ucho
pokracuje dal a cosi jako zklidnéni prichazi

az na konci, kdy se zvukovy prostor vycis-
ti a ovladnou ho tetelivé zvuky Sudlani po
kytare a soprankového kvokani. Tato ¢ast je
kone¢né spiSe avantgardni neZ noiseova a je
v ni misto i pro melancholické akordy ozdo-
bené staroZitnym tremolem a cinkani jakych-
si zvonecku. Klidna pasaz triu také slusi, pres-
to je citit, Ze energie vyprovokovana setkdnim
t1 velkych osobnosti prosté nemohla vyus-
tit v nic mensiho nezZ v tento masivni blok
nekompromisni a nevyzpytatelné hudby,
jenz stavi posluchace pred vyzvu zdolat ho
na jeden zatah.

Autor je divadelnik a hudebnik.

dieb13, Mats Gustafsson, Martin Siewert:
(Fake) The Facts. Editions Mego 2011.

Mats Gustafsson. Foto Cato Lein

hudebni zapisnik

Prilis malo prazdna
(flowers, whores,
course)

MAXIM HOROVIC

Dohnalo mé vlastni pohrdani. S vékem
meénim predsevzeti, minéni dospélého se
zdaji neopodstatnéna. Jediné, co mi jesté
zUstava, je laska k dvacetileté desce Dirty
véénych” Sonic Youth. Mladi. Romantismus
podle mého gusta, texty, které si zaslouzim.
,Like talkin’ golden terrain/ like thrivin’ dark

in the saint/ A cat in gold goes along/ The-

resa’s sound for the king.“ Rika se, Ze Kim
Gordon vypada jako smrtka, jako Iggy Pop
ve vrcholné formé. Nevadi.

*

Zcela nendhodné jsem narazil na nékolik
diskusi ohledné angazované poezie u nas.

Pistiové texty nejsou povazovany za poe-
zii, coZ je dané i tim, Ze vétSina muzikantl
(vyjma Barty a Kvétl) toto slovo povaZuje
za nevhodné, oznacujici néco artificialni-
ho, a tak zaujimaji odméteny postoj, aby se
nezproneveérili jakémusi proletarskému
pavodu svého ,uméni“, které samoziej-
mé neni zadnym uménim. Nejlepsi (a moz-
na i nejhorsi) poezii najdeme v hardcore-
-punkové scéné. A nebudu tak laciny, Ze bych
uvazoval o punkrockovém zabavovém mode-
lu typu Punk Floid.

Mame nezanedbatelnou scénu vybornych,
pri¢etnych hardcoreovych kapel a je jedno,
jestli stylové brousi v crustu, power violence
nebo metalcore. Vétsina z nich je z hlediska
textového problematicka, nedokaze se odle-
pit od plakatové stereotypnich fadek bez pre-
sahu, jakkoliv jsem si védom toho, ze skla-
dat angaZované texty je slozité samo o sobé.
Ne, toto neni na obranu hardcoreovych tex-
td, to nikdo nepotrebuje, a hardcore kids
- tém staci, Ze jejich hudba je zivot (v porad-
ku), Ze poezie je smetana pro panstvo. Ze
zéasady nechtéji, aby texty byly né¢im jinym
nez jasnym vyjadrenim néazoru. Jsou ale pti-
pady, kdy pisiové texty znamenaji i néco vic,
a ,vic” tu nema nutné ,kvalitativni“ charakter;
spis jde o mané dosaZenou uroven, nahodily

teorém. Tolik k vulgarismim. Poeticka prida-
né hodnota jako vedlejsi ucinek, dan za psa-
ny nazor. Ze tahle scéna tihne k levicovému
pohledu a kritice kapitalismu, je samozrej-
mé. A jediné dobrte.

*

V pulce roku 2009 vysla v nakladatelstvi Za
trati kniha Zpév do odposlechu vic s podtitu-
lem Texty eského noise, hc a punku. Formou
i obsahem to, o ¢em se da suSe uplivnout:
Jreprezentativni vybér“. S vyjimkou soubori
Balaclava a Innoxia Corpora jsou texty spi$
osobnéjsiho raZeni, noise/indierockové kape-
ly nemaji takovou pot¥ebu spolec¢enskokritic-
kych vylevi, nebo je tato rovina jen utajenym
pozadim, sotva znatelnou linkou. Na druhé
strané divat se na osobité texty Esgmeq nebo
Gnu jako na basné, s tim by nemél problém
Zadny (tvarny) literarni kritik. (Ne Ze by to
néco znamenalo.)

*

Flowers For Whores. Prazska kapela, zastu-
pujici ne az tak pocetnou vétev podobné
ladénych, metalcoreovych skupin, zarputi-
le vyznavajicich etiku straight edge a kla-
doucich na sebe a svou existenci nema-
1é naroky. Zku3eni muzikanti se vyzZivaji

v hutném k¥iZeni metalu a hardcore s citem
pro sborovy singalong a melodie. Emocoreo-
va naléhavost, hardcoreovd nekompromis-
nost a metalicky zvuk, hledacstvi postmeta-
lu a rvavé riffy, jednoduché punkové sjezdy.
A texty Tomase Mladka, fe¢eného Ivan. Jed-
noznacné, a prece slozité, za opryskanymi
obrazy a o¢ekavatelnym pohnutim slov ¢iha-
ji necekané souvislosti a kruté zkratky, tak-
tka Zurnalisticky Zargon sttidaji basnic-
ké figury, hadankovitost je ¢itelna a patos
snesitelny. UZ nejde o jednoduchy slogan
obecné zndmé a ,nudné” pravdy, ulice je
premalovand na ¢erno a bilé ndpisy maji
odstiny. Mluvi o minulosti a hrozi budouc-
nosti, jsou presvédcivé, burcujici, anafory
zneklidiiuji a neprozradi nic navic. ,V his-
torii lidstva je tahle rutina pravidlem./ Pro¢
zit iluzi Stastného stari, kterého se nedo-
Zijeme?/ Podkozni implantaty dnes vecer.”
Ve spojeni s idernou hudbou to z nich déla
jednu z nejpozoruhodnéjsich kapel u nas,
tedy pokud se nebudeme na hardcore-punk
divat jako na televizni vlozku o mladistvych
extremistech. Ale Zehrat na néco takového
je klisé samo o sobé. ,Ale pockej! Tohle neni
Ukrajina 1932-33./ Ani Rwanda pér let zpéat-
ky.“ Dejme tomu.

Autor je $éfmistr DIYcore.net.
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Ze vzdechu se muze stat roman

Esej zastfesujici hlavni téma
¢isla sestupuje ke kofendm
nestetiky pomalosti”, trpélivé
kra¢i od modernismu aZ ke krusné
cesté za horizont v Tarrové
Satanském tangu & k plynuti
zabéri v rytmu Ficniho proudu
v Alonsovych Mrtvych. Zaroven
pfesné pojmenovava znaky
mainstreamové kinematografie,
vi& niZ se ,pomalé” filmy
vymezuji.

MATTHEW FLANNAGAN

Béhem poslednich dvaceti let se ve vzdor-
né opozici vii¢i zrychlujicimu se tempu
v mainstreamovém americkém filmu objevil
v dilech tady filmara specificky zplisob vypra-
véni, jenZ se vyznacuje klidem a tivahovosti.
Tato ,kinematografie pomalosti“ (jak ji ozna-
¢il v roce 2003 Michel Ciment) se nejcasté-
ji objevuje na festivalovém kolbisti a je pro
ni charakteristicky jedine¢ny zpuisob reflexe,
v némz jsou vzdy vyznamné forma a tempora-
lita a zmirnéni tempa slouzi k nahrazeni jinde
dominantniho prostfedku narativni kauzality.
Mezi nejvyraznéjsi predstavitele tohoto stylu
muiiZzeme zahrnout (ve viceméné chronologic-
kém potadi) Philippa Garrela, Chantal Akerma-
novou, Thea Angelopoulose, Abbase Kiarosta-
miho, Bélu Tarra, Alexandra Sokurova, Hou
Hsiao-hsiena, Tsai Ming-lianga, Sharunase Bar-
tase, Pedra Costu, Jia Zhang-ke, Apichatponga
Weerasethakula, Lisandra Alonsa, Carlose Rey-
gadase, Guse Van Santa a Alberta Serru.
Formalni rysy sdilené témito autory jsou
zjevné na prvni pohled a tykaji se v podsta-
té v3ech rovin dila - dlouhé zabéry (neékdy
az extrémné), opomijené zplisoby vypravéni
a zretelné vyjadfovany diiraz na ticho a kaz-
dodennost. Vzhledem k tomu, jak ¢asto jsou
dnes tyto stylistické prostredky vyuzivany,
je mozna nacase neuvazovat o jejich vysky-
tu jen ve vztahu k abstraktnimu konceptu
spomalosti“, ale jako o urcitém formalnim
a strukturnim uspofadani: o samotné este-
tice pomalosti. Dila zminénych reziséri tvo-
i kinematografii, ktera nas nuti odvratit se
od kultury rychlosti, pozménit sva ocekava-
ni od filmové narace a naladit télo na rozvéaz-
néjsi rytmus. Osvobodime se tak od mnoZstvi
strohych, rychlych scén a vizudlnich ukaza-
teldl, které tvori zna¢né mnoZstvi komerc-
ni kinematografie, a mliZeme se tésit z per-
cepce, jez ke vSemu pristupuje s klidem. Pri
dlouhych zabérech doprejeme oc¢im blou-
dit uvnitt rdimu a pozorovat detaily, jeZ by
pti rychlej$im vypravéni ziistaly zamzené
nebo jen naznacené. V pribéhu je neustale

oslabovana obvykld hegemonie zapletky,
navaznosti a psychologické motivace, az je
vSechno (obsah, herecké vykony, rytmus) na
stejné trovni.

Rychlost versus pomalost

Zminéna charakteristika estetiky pomalosti
je samoziejmé z¢asti relativni a vécny rozdil
mezi adjektivy rychly a pomaly je nejspis nej-
lépe definovatelny odlisnosti mezi stylovym
vyrazem a intenzitou narativniho postupu.
V rozhovorech s tvirci, ktefi pracuji jakoby
v exilu, mimo mainstreamovy styl, se neu-
stale zminuje rychlost, a tim vznika reak¢-
ni postoj k dominantnimu modelu. Tvrzeni,
Ze jsou v soucasnosti filmy sttihany v dale-
ko rychlejsim tempu, je dnes nesmirné casté,
ale je nutné si uvédomit, Ze masovy trh pro-
Sel jiz od devadesatych let 20. stoleti fadou
zmén, které se snazily iluzi rychlosti umoc-
nit. Zesilena kontinuita se stala v mainstrea-
mové kinematografii obvyklym stylistickym
prosttedkem, jak v n€kolika knihach ukézal
David Bordwell. Takovy styl je stale Castéjsi
i mimo Spojené staty a ve svém zaklad€ obsa-
huje tadu negativnich ryst, které jdou proti
klasickym norméam filmu. V prubéhu trvani
scény kolem divdka mnohdy prosvisti obra-
zy oddélené sttihem, jezZ vedou spis k frag-
mentarizaci neZ k sjednoceni. Zvysil se pocet
pohyblivych zabért obsahujicich netinavné
kamerové jizdy a panoramata zdanlivé nemo-
tivované logikou zapletky, kompozici scény ¢i
hereckou akci. Stavajici polodetailni (¢i polo-
celkovy) dvojzabér byl nahrazen detailnimi
jednozabéry. Diky tomu mohou sttihac¢i mno-
hem obratnéji manipulovat ¢asovym pribé-
hem udélosti. Zesilena kontinuita pretvori-
la kinematografii i¢innosti v kinematografii
akcelerace, a vytvorila tak prostor pro prevla-
dajici praxi, v niZ uz nenf, dle Phillipa Lopate-
ho, ,scéna scénou, zabér je méné nez obraz.
Vsechno je velmi zbéZné. Potteba ptisné kom-
pozice je zrusena, ocitime se v neustalém
viru bez perspektivy. Ve viru, jenZ odsunuje

hodnoceni na pozdéjsi, rozumnéjsi dobu, kte-
ré vSak nikdy neptijde.”

Zakladni narativni struktura soucasné
pomalé kinematografie je vytvarena prede-
v§im primou redukci, zdmérnym vyprazdiio-
vanim hluboce zakorenénych dramatickych
prvkd, zhusténim hutnych ¢i unikavych lite-
rarnich text v Honor de cavalleria (Honor of
the Knights, 2006) a Tarrovych Werckmeiste-
rovych harmoniich (Werckmeister harmoniak,
2000), adaptacich Cervantesova Dona Quijo-
ta a Melancholie rezistence Laszla Kraszna-
horkaie, zkracenim ¢i prodlouzZenim propra-
covanych narativi v Tsaiové At Zije ldska! (Ai
qing wan sui, 1994), Tarrové Satanském tan-
gu (Satantango, 1994), Van Santové Slonovi
(Elephant, 2003) a Jaiové Zdtisi (Sanxia hao-
ren, 2006) nebo v zdsadnim omezeni linear-
niho vypravéni. To se tyka napriklad rados-
tiplnych okamzikli v pozdnim odpoledni ve
Slastné tvd (Sud sanaeha, 2002) Apichatpon-
ga Weerasethakula nebo bezcilného bloudéni
v Bartasové Trys dienos (Tti dny, 1991), Van
Santové Gerrym (2002) a Costové Juventu-
de Em Marcha (Colossal Youth, 2006). Touto
redukci Casto vznikd nebezpedi, Ze se divak
bude nudit, redukce totiZ rozklada tradi¢ni
komponenty pt¥ibéhu bud na nejzakladné;jsi
podstatu ustredniho konfliktu, nebo na sérii
digresivnich udéalost{ mimo centrum déni.

Kinematografie chize

Tento zplisob de-dramatizace méa koteny
v evropském modernistickém divadle padesa-
tych a Sedesatych let 20. stoleti, v némz emo-
cionalni napéti zacalo potla¢ovat dramatic-
kou linku a témata odcizeni, izolace a nudy
ubirala na zavaznosti zndmym zapletkam.
Estetika pomalosti podporuje tuto tendenci
k de-dramatizaci, zmirniuje emocidlni odstup
a narativn{ rozmanitost jesté vic tak, Ze pro-
dluZuje Gseky temps mort a béhem zabéru
natahuje trvani ne-déju. Jeden ptimy zdroj
inspirace vyrtsta z modernistické predsta-
vy ,kinematografie chtize*. Toto dédictvi je

Z filmu Lisandra Alonsa Liverpool. Foto mubi.com



vylet do pivovaru
14. - 28. biezna 2012

Harrachovsky minipivovar
Z podtitulu webovych stranek Sklarny a minipivovaru Novosad a syn — vyroba

Luxusniho napojového skla, svitidel a kvasnicového piva — by se mohlo zdat, Ze pivni
sortiment je jen jakymsi pridruZenym privéskem pro podnik, ktery se zabyvé n&im

Gplné jingm. Neni to tak docela pravda. Rodinna firma, ktera se hlasi k odkazu
harrachovské sklarny zaloZené v roce 1712, jen zruéné oprasila (pod)krkonosskou

tradici sklarenského pramyslu, pravé ve spojent s vafenim piva pro soukromé

potfeby — na uhaseni sizné sklard, pracujicich dlouhé Sichty pred rozpalenymi

pecemi. | pohodln&jsim navétsvnikam, ktefi nemaijf dost sil projit exkurzi po
minipivovaru spojeném s muzeem skla, nabizi rodinny podnik trochu dnes tolik
vyhledavaného zazitkového autentitna pouhym pohledem z restaurace — pfimo

u obéda muizete pozorovat skrze prosklenou sténu zazraky tradi¢ni vyroby skla s
nebo sledovat sladka, ktery obsluhuje médéné varny piimo v mistnosti, kde sedi ¢ TEMNU & c.,,,,_'n',, LOoE e
hosté. Pivovar vari dva druhy svétlého piva a jedno tmavé — Fizny dvanactistupio- i
vy lezék Frantisek (pojmenovany podle majitele a ocenény na loiiskych taborskych
slavnostech piva) a ¢ernou dvanactku Certak najdete v pivovarské restauraci na cepu

za 39 korun. Osmistupfiové Hutské vy¢epni navstévnici zavidi mihajicim se sklafim

a ochutnat ho méiZzou pouze z nepfilid vabnych plastikovych lahvi o objemu 0,7 ,

v nichZ pivovar prezentuje své vyjrobky — moZna proto, aby se pivo na tdfe neprones-

lo. V pivovarské kuchyni dominui jidla s piiviastkem domaci, ktery se pouziva

gasto pro néco, co se moc nepovedlo —zde ale skuteéné oznatuje spis poctivost

piipravy. Draz3i pivo dopliiuji pFistupn&jsi ceny jidel — chlapskou porci buftt pece-

nych na pivé se zasytite za 69 korun, za lahodnou svitkovou (zbytecné ,ozdobenou"
rostlinnou élehatkou) nebudete litovat 119 korun, zajimavym zpestfenim pivni
degustace je na stolech nabizeny slad (i kdyZ hygiena tu jde stranou). Od roku 2007

se podnik chlubi zprovoznénim pivnich lazni, z nabizenych sluzeb laka pivem rozjitfe- ==
nou fantazii rozhodné& nejvic Lovestory Privat. Pokud se omrzi ponékud turisticky
saméFena restaurace harrachovského minipivovaru, lze hned u sedatkové lanovky

na Certovu horu vzit zavdék vyhlasenou ¢tyikou u Krtka, kde kromé skute¢né srdecné

a pat¥ien& svérazné horské atmosféry (,maly pivo nemame") nabizeji vyborné toteny
Nymburk. PostfiZinskou svétlou jedenactku nebo takté? jedenactistupiiovy tmavy

lezak dostanete za 23 korun. V zimni sezoné piijde po celodenni lyzovaéce k chuti
vydatna dritkova polévka, porce za 29 korun, k celoroénimu sortimentu patii

hermelin s pravymi krkonoSskymi brusinkami nebo klasicky utopenec za 55 korun.

Na vytraveni harrachovskych laskomin lze doporuéit modrou turistickou znatku

(v zimé po ni vede upravovana bézkova stopa), vedouci pfijemnou prochézkou podél
Mumlavy kolem Harrachovského vodopédu aZ na KrakonoZovu snidani, odkud zatina-

jf na fyzitku naro€néjsi pasaze k prameni Labe nebo k mohyle HanZe a Vrbaty.

Viice: pivovarharrachov.cz
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. kulturni étrnactidenik

N

Rozumime™si?

Festival Dny Frankofonie, jenZ pfibliZzuje frankofonni

(nejen francouzskou) kulturu, se odviji od Mezinarodniho
d?e Frankofonie — 20. bfezna. Filmové projekce, konference
sztavy a workshopy budou probihat v Brng, Ceskych Budé—’
jovicich, Hradci Kralové, Kladné, Liberci, Mostu, Olomouci
Ostravé, Pisku, Plzni, Praze, Piibrami a Usti nad Labem. ’
V prazském Francouzském institutu se uskutecni scénicka
¢teni Francophonie — Setkani souéasné francouzské

a éeské dramatiky, kde zazni kolaz z dramatickych textd
francouzského dramatika Samuela Galleta (Réanimation
Komuniké ¢. 10) a €eského dramatika Romana Sikory ’
(Zpovéd masochisty, Zmatek nad zmatek). Nasledovat bude
debata s €eskymi a francouzskymi autory a reZiséry (Jea-
n?m-Danielem Magninem, Lucii Malkovou, Romanem
Sikorou) o soucasné Zeské a francouzské dramatice, jejich
EpoleEensko-kritickych obsazich a dosazich. '
Cvesko, od pétku 16. 3. do patku 23. 3.; Café 35
(Stépanska 35, Praha 1), v pondéli 19. 3. v 19.00
(scénické ¢teni a beseda).
-
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O estetice pomalosti v soucasné kinematografii

Z filmu Guse Van Santa Gerry. Foto mediacult.fr

patrné jiz v Rosselliniho Cesté po Itdlii (Viag-
gio in Italia, 1953), dale pak v Antonioniho
Dobrodruzstvi (L'Avventura, 1960), Vardové
La Pointe Courte (1954) a Resnaisové Hirosi-
ma, md ldska (Hiroshima mon amour, 1959).
Cas vénovany pouhému aktu chiize ilustru-
je proménu v organizaci dramatu a potvr-
zuje jeSté prominentnéjsi postaveni estetiky
pomalosti v souc¢asné kinematografii.

V Tarrové Satanském tangu je mnoho zabé-
rli zobrazujicich vzdaleny prichod ¢i nésledny
odchod postav nebo se kamera plné soustre-
di na jejich utahany, ale cilevédomy pohyb.
ktery Irimidse a Petrinu peclivé sleduje, kdyz
odhodlané kraceji po vétrem uvaté cesté
v ivodu druhé kapitoly Feltdmadunk. Kolem
Ustredni dvojice se vznasi prach a Tarrova
kamera jej opakované lapa, pak couva doza-
du a takrka dvé minuty prodléva v tomto ryt-
mickém pohybu. Narativu je vénovén cas, kte-
ry presahuje jeho smysl, a zabér ve vysledku
budi dojem absolutni neomezenosti. Trma-
ceni nemd Zadny zjevny cil a chybi tu kli¢
ke smyslu samotného zabéru. Zaznamenan
je jen zacatek a konec udalosti, a proto by
se stfihy, které ji davaji rad, mohly odehrat
vlastné kdykoliv.

Usttedni devitiminutovy zébér bez st¥iht
v Serrové Zpévu ptdkii (El Cant dels ocells,
2008) 1ze povazovat za vrchol konceptu kine-
matografie chiize. Serra je podobné jako Tar-
kovskij presvédcen, Ze ,dominantnim, vSe-
mocnym faktorem ve filmu je rytmus, jenz
v zabéru vyjadruje béh casu”, prodluZzuje nas
pocit trvani a osvobozuje filmovy ¢as z abs-
traktnich pravidel zesilené kontinuity ¢i mon-
taze. Pohyb je zpomalen natolik, Ze je jen
stézi postrehnutelny, nase védomi promény
mizanscény urcuje uplyvajici ¢as béhem zabé-
ru. Dramaticky cas se zastavi, namisto toho
se muZeme vénovat vniman{ svétla a zvuku.

Bazinovska realita

Tvorba nékolika zde zminénych autort pod-
poruje rehabilitaci tvrzeni Andrého Bazina,
konkrétné jeho ontologické teorie o dlouhych
zébérech zaloZené na uméleckém zobrazeni
objektivni reality. V Ontologii fotografického

obrazu je jasné vidét, jak Bazinovy tuvahy
hluboce obdivuji schopnost filmu zachyco-
vat ¢irou objektivitu v ¢ase. ,Nyni je poprvé
obraz véci spiSe obrazem jejich trvani, jako by
se vSechny zmény mumifikovaly.“ Vybudoval
si kladny vztah k filmartm, ktefi diivérova-
li kontinuu reality namisto obrazu, coz ¢asto
urcovalo jeho vybér subjektti k analyze - neo-
realistickd estetika italské povéale¢né kinema-
tografie, styl Jeana Renoira plny dlouhych
zabérl ¢i kamera s extrémni hloubkou ostros-
ti Orsona Wellese a Williama Wylera. Nékdy
se dokonce zd4, Ze Bazin k sou¢asné pomalé
kinematografii ptipravil cestu. Nejztetelnéjsi
je to ve vztahu k jeho obavam ohledné ,,ome-
zené komer¢ni budoucnosti“ v Zemé se chvéje
(La terra trema, 1948) nebo jeho identifikaci
s ryze realistickou kinematografii ,trvani“ (viz
Umberto D, 1952). Budeme-li vykladat jeho
zalibu v realité (trvani) jako pozadavek jisté-
ho filmového postupu, pak nékteré z filml
Alonsa, Apichatponga Weerasethakula, Kia-
rostamiho a Serry mohou slouZit jako jeho
opozdéné priklady ¢i vysvétleni.

V textu Evoluce filmového jazyka Bazin tvr-
dil, Ze priciny a dopady bézného ,analytické-
ho* stfihu v mainstreamové kinematografii
ve tricatych letech byly vyhradné dramatic-
ké ¢i psychologické: vétil, Ze nata¢eny sub-
jekt ¢i udalost objektivné existuji a Ze ,zmé-
ny v perspektivé predkladané kamerou by mu
nic neptidaly” a jen by ptredstavovaly realitu
ytrochu nésilnéji“. Synteticka abstrakce reali-
ty ho neuspokojovala, a tak obhajoval alter-
nativni metodu, jeZ si povazovala ,kontinuity
dramatického prostoru a samozrejmé trva-
ni“. V dilech Roberta Flahertyho a Ericha von
Stroheima Bazin poukazal na ptistup, v némz
je ,obraz hodnoceny ne dle toho, co realité
pridava, ale dle toho, co z ni odhali“, a vyjad-
ril touhu ¢as ne nastinovat, ale ukazovat. Tim
se podle néj ¢asti obrazu zobrazuji v odpo-
vidajicim ¢asovém poli. Tento rozdil zcela
jasné poukazuje na dialektické pnuti mezi
zesilenou kontinuitou a estetikou pomalos-
ti, myslny odklon od vynucené reprezenta-
ce. Zatimco zesilend kontinuita zrychluje tem-
po diky ptisobivému trvani zabérti a volnému
pohybu kamery, estetika pomalosti se ziika

naru$ovani ¢asoprostorové jednoty vlastni
filmové realité. Na rozdil od stylu Flaherty-
ho, Renoira nebo De Siky je v§ak bazinovska
predstava v soucasné kinematografii az prilis
zveli¢ovana prodlouZenym trvanim.

Mrtvi

Bazinovskému idedlu dlouhého zdbéru je
pozoruhodné blizky zejména nedocenény
styl Lisandra Alonsa. Vyjadtuje hluboké pre-
svédceni, Ze ndm film umoznuje ohledavat
svét, aniZ bychom si jej privlastriovali. Jeho
technika spociva v zachycovani nedramatic-
kych udalosti, kazdy zabér se pak odehrava
v pravidelnych ¢asovych tsecich. Zkouméanim
dramatického pole v Case je bez prikras uka-
zovan urcity zplsob Zivota. Viechny Alonsovy
filmy naplnuji koncept ¢isté kinematografie,
tak jak jej definoval Bazin v recenzi Zlodéje
kol (Ladri di biciclette, 1948): ,Uz Zadni her-
ci, Zadny pribéh, zadné kulisy.“ Strohost pti-
béhu (nic vic nez zékladni otazky), amatérsti
herci (mistni obyvatelé) a odlehlé venkovské
oblasti spole¢né vytvéreji ,dokonalou estetic-
kou iluzi reality”.

Usttedni vypravéci linie Mrtvyich (Los Muer-
tos, 2004) je zaloZena pouze na motivu puto-
vani outsidera z jednoho opusténého mis-
ta na druhé. TentyZ motiv vyuZil Alonso
i v Liverpoolu (2008). Osamély protagonis-
ta Argentino Vargas se po osvobozeni z véz-
nice vydava po fece (z Lavalle aZ k usti Yaca-
re v severovychodni Argentiné), aby dorucil
dopis a navstivil svou dceru. Kazda scéna se
odehrava v poklidném tempu, ackoliv je nut-
né dodat, Ze zabéry nejsou urceny presnym
trvanim udalosti jako u nékterych filmi Tar-
rovych, Sokurovovych ¢i Jiovych. Dila esteti-
ky pomalosti jsou zridkakdy tvotena jedno-
duchym stylem posloupnych zabérii, Alonso
obcas elipticky prejde pomoci stfihu k Sir-
$imu pohledu, odliSnému thlu ¢i diive pre-
hlédnutému detailu. Tyto stfihy vSak neslouzi
k naruseni nedramatické expozice ani prosto-
rové jednoty udalosti a film dosahuje prameér-
né délky zabéru 59,3 sekundy.

Opakujici se prvek v Alonsové stfihu je
umyslné otéleni po samotném zabéru, jde
o tendenci, jeZ je v pomalé kinematografii

neustale ptitomna. Mnoho zabért kondi Var-
govym odchodem ke kraji scény ¢i mizenim
z dohledu, zatimco kamera medituje v zmr-
tvélém ramu scény, aby prozkoumala diive
negativni prostor Ben Singer definuje tuto
strategii v Jeanne Dielman (1975) jako ,post-
-¢inné zpozdéni®, kdyz zde odkazuje na zpu-
sob, jakym Akermanova prodléva par sekund
pohledem na predmétech, neZ stfihem pre-
jde k dalsimu z Gkold Jeannina programu.
V estetice pomalosti umozZnuje tento pro-
stfedek zretelné vyjadrit trvani a nepredsta-
vuje ani tak stopu po sttihu, jako spiSe pro-
stfedek poklidného uplyvani. V jedné scéné
béhem cesty po lodi vidime, jak si Vargas leh-
ne k vesllim, napije se vody ze dzbanku, zapa-
Ii si, odpociva a obcas vesla zkontroluje. Alon-
so se na tuto ¢innost zaméruje tfi minuty, pak
se pohled kamery stoci jinam, necha Varga-
se Vargasem a pozoruje blizky bieh. Po minu-
té zase zabloudi na jiné misto. Toto vyrazné
odkladani nutnosti stfihu otevira prostor pro
kontemplaci nad udalostmi, jez vede k tva-
hém nad detaily ptitomného, gest i tématu.
Jak tika Theo Angelopoulos: ,Pauzy, mrtvy cas,
umoziuji [divakovi] posuzovat film z rozu-
mového hlediska i vytvaret ¢i dopliiovat riz-
né vyznamy scén.”

Estetika pomalosti osvobozuje ¢as, protahu-
je jej a obnovuje schopnost zabéru predsta-
vovat podstatu fenomenologické ptitomnos-
ti. Zde lezi zmifiované napéti mezi rychlym
a pomalym, zatimco rychlosti neustéle hro-
zi bezdlivodna uspéchanost, roztristénost
a nesoustredénost, redukce dava pohledu
divaka silu, porozuméni a odezvu. Prihod-
na poznamka, jez se hodi na zavér, je jedno
z raznych tvrzeni Jeana-Marii Strauba v Ou
git votre sourire enfoui? (Kde lezi tviij skry-
ty ismév?, 2001) Pedra Costy: ,Mate néco
jako redukci, ale redukce to neni. Je to kon-
centrace a ve skutecnosti rika vic. (...) Potre-
bujete cas a trpélivost. Ze vzdechu se muize
stat romén.”

Z anglického origindlu Towards an Aesthetic of Slow
in Contemporary Cinema (16:9, ¢&. 29/2008) prelozila
Anna VondFichova. Publikovéno s laskavym svolenim
Casopisu 16:9. Redakené kraceno.
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Agresivni k systému, slusnej k lidem

ReZisér, jehozZ film Rodina je
zaklad statu uspél v nékolika
kategoriich na Cenach éeské
filmové kritiky, mluvil razantné,
chytfe a misty vtipné. Stejné jako
jeho snimky.

TOMAS STEJSKAL

Rikal jste mi do telefonu, Ze jste zrovna

v procesu tvorby a Ze to byva naroc¢né. Co
chystate a jakym zptisobem prozivate
proces vzniku filmu? Co je pro vas

To je na kilometrovou odpovéd. Chystam pro-
jekt Ceské stoleti podle textu Pavla Kosatika,
ktery se zabyva z naSeho pohledu nejdualezi-
t&jSimi udalostmi dvacatého stoleti. Je tam
vznik Ceské republiky v roce 1918, Mnichov
v roce 1938, Londyn, Benes a exilova vlada
v roce 1941, Gnor 1948, jatka mezi komunis-
ty v jednapadesatém roce, procesy, moskev-
ské jednani v osmasedesatém, soud s Plas-
tic People a vznik Charty 77, listopad 1989...
Vypada to, jako bychom si chtéli uzurpovat
historii, ale ja se divim, Ze se do toho jesté
nikdo nepustil. Dramaturg Oldrich Danék tu
psal o staré historii, ja jsem na néj tak tro-
chu navézal a kombinuji to s takovymi filmy
jako Konference ve Wannsee ¢i Spielbergtv
Amistad, coZ je z mého pohledu jeho nejpo-
vedengjsi snimek, jinak jde o velky lunapark.
Tady se néceho hlubsiho dotkl. J& tomu pro-
jektu rikam psychologizace déjin, snazime se
pochopit, co se honilo v hlavé tém, ktefi roz-
hodovali v okamZicich, kdy opravdu o néco slo.
Ukazat je jako nahé, chybujici, s jejich slabost-
mi. Ale i tam, kde byli silni. Zni to nabubrele,
ale cely projekt postupné takhle zbytnél a to
s sebou samoziejmé nese problémy.

Doted jsem délal takové v podstaté pankac-
ské véci, tohle je néco jiného. Je zde otisk Sed-
lackova rukopisu, coZ s sebou nese u takto vel-
kého koncepéniho projektu problémy. JakoZto
zlobivy autor v této spotrddané instituci [miné-
na CT - pozn. T. S.] pak samozrejmeé narazim
a prichazi nutnost obrusovat hrany. Ted je
otazka, jestli si je neobrousim natolik, Ze se
ze mé stane vyrobce kvalitnich ¢eskych seria-
1. TakZe jde o to, abych se neobrousil, a zaro-
veil aby ode mé televize dostala, co ocekéava.
ProtoZe jeji ocekavani je taky velké. A to neni
jednoduché. Nemam nervy ze zac¢atku natace-
ni, to mam rad, ja takhle vlastné ziji cely zivot.
Pordd mazu myslet a zanechavam za sebou
filmovou stopu. UZ nefe¢nim po hospodach
a radsi feci poustim do filmu.

Vase filmy jsou nepochybné autorské,
pohled na svét. Zdrahal bych se v§ak
mluvit o filmech artovych. Zda se mi,

Ze jsou docela lidové, jen se kupodivu

vic libi kritice neZ lidu. A navic pro mé
jejich velka prednost spociva v urcité
neotesanosti, jsou to vdobrém slova
smyslu pokusy. Tak jak popisujete

v uvodu dokumentu o Vaclavu
Bélohradském ono dilo jako pokus,

o kterém budete jesté dlouho premyslet.
Klidné to nazvéte art brut. Nevim, kdo rekl,
Ze nesmite marnit Zivot tim, Ze se snazite
zavdécit druhym. To prosté neni autenticky
toZe to vede k egoismu a sobectvi, ale pro
pokus néco vytvorit je to myslim nejlepsi ces-
ta. A co se tyce vaSich termint, to jsou $ka-
tulky, které jsem nevymyslel, do kterych jsem
se narodil, a ty terminy chtéji néjakym zpu-
sobem pojmenovat vystupy neklidu lidského
ducha. A jestliZe se do nich nevejdu, pak ano,
jsem rad, Ze moje filmy jsou pokusy. Mtlize
vzniknout néjaké nové odvétvi: filmy-pokusy.
Ja jsem se témito vécmi nikdy nezabyval. Jed-
nou z nejdésivéjsich véci na FAMU pro mé byl
predmét Déjiny Ceského filmu. Nejde o pred-
meét samotny, ale o to, jakym zplisobem byl
interpretovan a Ze jsem z ného byl zkou-
Sen. Ze jsem byl zkousen z estetickych hod-
not a kritérii, které mi byly tplné ukradené.
Nenéavidél jsem predmét, ktery mi vnucoval,
Ze toto je film. Film je cokoli, na co se divime
jako na pohyblivé obrazky. Mné nevadi, kdyz
moje véci nazvete pokusy ¢i parodii Zanru

¢i jinak délanym dramatem, v takovych kate-
goriich se ale nepohybuiji, kdyz tvorim.

Slovo pokus jsem volil naschval,

protoZe mam dojem, Ze mnohé
charakteristiky, které vam divaci ¢i

kritici vytykaji, jsou vlastné prednostmi.
Myslim, Ze je to jak na stiedni Skole ¢i ve spor-
tu. Ucitel ma predstavu, jak vypada kotrme-
lec, sudi, jak vypada otoc¢ka na brusli, a divak,
jak vypada film. Zanrové vymezeni je vlastné
takova ohlavka na tvlir¢iho ducha, ktery je
nepokojny. Lidé nicméné maji pravo si vytvo-
tit jazyk, pomoci néhoz ptijimaji véci, jimz se
vystavuji. PotiZ je, aby na né neptistoupil tvir-
ce sam, to jsou pojmy publika. Pro tvorbu by
nemeély znamenat viibec nic.

Uz vase dokumenty $ly prfimo na véc.

Byl v nich intenzivni zdjem o politicka
témata i nechut k prili$né estetizaci,

ke spiritualité ¢i k emocim, které byly

s tehdejsim ceskym dokumentem

dost spjaty. Kli¢ova byla vzdy volba
tématu, respektive volba zpovidaného.
Dnes je zase fe¢i dokumentu cynismus a iro-
nie. Mé nemaji lidi radi, protoZe jdu bez okol-
ki k véci. Leckdy je to nestastné, oni maji jiny
zpusob komunikace a ja se v té své primosti
mnohdy i mylim. Anebo jsem smé3ny. A dob-
fe to vim, presto s tim jdu pfimo na svétlo,
protoZe hloupy nejsem, to uz mam empiricky
dokazano. Ty filmy pak jsou takové jako rezi-
sér. UZ na FAMU jsem pedagogy $tval. Rikal
jsem, Ze chci na Skolu, jen abych se dostal
blizko lidem z televize a mohl tocit. To jsem
jesté netusil, Ze se tam mohu néco zajimavé-
ho dozvédét a Ze tam budou osobnosti, kte-
ré ovlivni muj zivot. Ale prvni rok jsem jim
natvrdo tikal, ja tady nejsem od toho, abych
poslouchal néjaké vase mudrovani.

Ve filmech jste ¢asto potmésily.

I na FAMU jste se dostal tak trochu

Isti — v prijimackovém dokumentu

jste mystifikoval porotu, nebot slo

o inscenované dilo o umirani, které vam

za flasku ,,zahral“ jeden alkoholik.

Ale ty emoce v ném byly! A pod tim ty hudby
a desté. Ja moc dobte védél, co délam... Ale je
to $patné, je to dobte? Clovék o sobé nemii-
Ze objektivné mluvit, ale ja nejsem cynik, ja
jsem velice citlivy chlapik. A tim cynismem se
jen branim, potouchlost u mé neni nikdy zI4.

Myslim, Ze je to znat z vasich dokumentq,
v nichz jste velmi upfimny, prfimy...

To jsem se naucil na FAMU. Spoluzéaci mé bra-
li trochu jako zpravodajského troubu, co tam
priSel z televize. A ja jsem to jeSté posiloval.
Tehdy jsem se naudil ustat posméch. Bélo-
hradsky byl pro mé diilezity dokument - uka-
zuje chlapa, ktery premysli, a chlapa, ktery
naslouché a pta se. Touha mit intelektualni
prevahu polarizuje divaky. Nékomu se to libi
hodné a nékdo mé doted pranyruje za to, jak
jsem blbej, a navic se nestydim davat to hlou-
pé verejné najevo, a jesté pred Bélohradskym.

U téchto portrétnich dokumenta,

at uzZ o Zemanovi ¢i Bélohradském,
pusobite trochu upozadéné, umite byt
trefny, ale nesnaZite se protagonistiim
konkurovat ¢i mit prevahu, jako je to
béZné u mladych dokumentaristti.
Nesnazim. Naopak ptizndm, Ze jsou pro mé
dulezit{ jako nahradni fotfi.

Herci podobné jako protagonisté vasich
dokument jsou ¢asto charismatické
postavy. Netrapi vas nékdy zpétné otazky,
zda jste dané situace, at uz hrané ¢i
dokumentarni, ukociroval spravné?
Netrépi. J4& mam jednu zasadu. Agresivné
je tfeba se chovat k systému - jakémukoli

- a slusné se chovat k lidem. Jakmile se zacne-

te vstficné chovat k systému, tak vas zaslape.
Agresivitou systém neohrozite, jen jim tre-
sete, a tim mu vlastné pomahate. Ale s lid-
mi mam jinou zkuSenost. Mdm sice povést
vécné nastvaného borce, ale herci a obecné
spolupracovnici jsou pro mé na prvnim mis-
té lidi. Teprve potom podtizeni nebo objekty
k manipulaci. Nemtzu reZirovat silové, rvat
jako Chytilova: ,D€l4s to jak kretén!“ Mné
na place nesmi zavladnout strach - vztek
nevadi, konflikt poméha k osahavani hranic
s druhymi.

Mam pocit, Ze i herce do filmu vybirate

tak trochu jako do dokumentu. Jsou s roli
natolik spjati, Ze kdyZ vam nékdo odrekne,
jako se to stalo treba s ndhradou Miroslava
Krobota za Pavla Zedni¢ka v Muzich v riji,
mate potrebu film od zakladu prepsat.
Ano. To jste mi pripomnél situaci z v¢erejsi-
ho castingu, kde jsem herclim rikal: ,Vybi-
ram si vas uz podle tvare, ktera vysilad néja-
kou zpravu svétu. Nemusite mé presvédcovat,
Ze jste dobfi herci, to jsem zjistil navstévou
divadla, ja chci jen vyuzit potencial vasi tva-
fe.” Sviij novy film v tomto ohledu koncipuji
jako gotické nebo renesan¢ni obrazy. VSichni
tehdy malovali scénu Posledni vecete, ale kon-
krétntho malife poznate podle toho, ¢i obli-
¢ej akcentoval. Takhle chci znazornit déjiny,
vybrat si, ptes koho dana scéna ptijde, v tom
bude muj rezisérsky otisk. Mekotéani o vykla-
du déjin nechme druhé mentélni lize. Déjiny
jsou velky pribéh, ke kterému mame vsich-
ni néjaky vztah, ale ten pfibéh ma tolik verzi,
kolik je pohledt na Zivot a kolik je Zivotnich
zku$enosti. Déjiny vlastné dnes nahradily Bib-
li. Oboji méa desitky verzi.

KdyZ jsme se tu dotykali nemoZnosti
objektivity, jaka pro vas byla zkuSenost
porotcovani, a tudiZ posuzovani cizi
tvorby na loriském Fresh Film Festu?

No, vidél jsem, Ze zlatd mladez ma svuij fes-
tival. Hodnocen{ filmi nemam réd. Byl jsem
nicméné zvédavy, ¢ekal jsem, Ze tam budou
dobré filmy. A dva dobré jsem tam skutec¢né
nasel. Ted porotcuji na Jednom svété, tam je
nyni nova dramaturgie, tak jsem téz zvédav.
Vachek to vzdy komentoval slovy: ,Pojdme se
podivat, jak je ten svét v prdeli, a vymachejme
se v tom.” Ale tento pristup se uz podle mé
méni. Je samoztejmé problém, jestli nevzni-
ka novy zébavni Zany, jehoZ protagonistou je
dalsi znasilnéna zenska ¢i dalsi nafouklé dité.

Jak vlastné vnimate festivalovy provoz,
ceny a dalsi s tim spojené véci? Pripada

mi, Ze va3e filmy jsou velmi lokalni

a chtéji oslovit domaci publikum. Mate

na né néjaké ohlasy ze zahranici?

Takhle nad tim vabec neuvazuji. Nebavi mé
festivalova turistika a neobohacuje mé ani
setkavani s divaky, naopak, velmi mi ubliZuje.
A moznd i mym filmim. V ciziné vZdy najdete
nadsené lidi. KdyZ jsem promital Muze v fiji
v New Yorku, ptisli sami Ameri¢ani a byli nad-
Seni. Ale to pro mé nic nevypovida. J4 mam
obrovské $tésti, Ze mohu tvotit, to ostatni je
druhotné.

Vase dokumenty vzdy sledovaly politicka
témata, vlastné jste byl jednim z prvnich,
kdo se snazili otevirat problematické
spolecenské véci u nas, kde se to moc
nenosi. V posledni dobé se zda, Ze

i mladi tviirci zac¢inaji mit o politiku
zajem. Sledujete mladé dokumentaristy
vénujici se této tematice?

Sleduju. S Janem Latalem mam dokonce osob-
ni zaZitek. Jeho film Paroubkové byl vybor-
ny, ale stfet s autorem pro mé znamenal
novou Zivotni zkuSenost. Pfi debaté s nim na
FAMU Festu jsem si naplno uvédomil, Ze film
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S Robertem Sedlackem o zazracich a ndhradnich fotrech

muze byt chyttejsi nezZ jeho autor To se u pro-
zy nestava. Ve filmu se k né¢emu dostane-
te, zaznamenavate, jedno ovliviiuje druhé.
[ u textu to néjak funguje, Ze vas psani vede
samo, ale u filmu to plati stoprocentné.
Mladou tvorbu sleduju, ale aktivné ji nevy-
hleddvam. O mné je zndmo, Ze nemam rad
festivaly, ty supermarkety na filmy. Ja pfije-
du na den do Vard a jsem uplné nemocnej ze
vSech téch plakatl a z té jarmarecni prezen-
tace, ktera patii i k artovému filmu. Pripadate

vam to zadny moderator fikat. Ani ja nechci
davat divakovi napovédy.

Natocil jste relativné nedavno televizni
film Sraci. Poprvé podle ciziho

scénare. Jaka to byla zkuSenost?

Je to jina zkuSenost, pracujete s cizim mys-
lenkovym svétem. Ale ja nepracuji na zakaz-
ku. Se Zapletalem se zndme deset let, nyni
spolupracujeme na dalsim projektu, o starnu-
ti, ale jde o tvrdy sedlackovsko-zapletalovsky

Na vasich filmech mé pritahuje i to, Ze
obsahuiji situace, u nichz si fikam, kde
kon¢i hranice zamérného. UZ samotnym
obsazenim vasich dvou komedii, Muzt
v iji a Posledniho z Cechti, utvétite
nesourodost. Labus ¢i Zednicek patii do
trochu jiného univerza nez Plesl nebo
Marta Vancurova. TotéZ plati o zpévaku
Petru Vasovi a vrchovaté o Iloné Csakové,
ktera hraje transvestitu napodobujiciho
ji samotnou. V nejvétsim z Cechil se zase

Robert Sedlagek. Foto Alexander Dobrovodsky

si, abych pouzil oblibenou Kellerovu metafo-
ru, jako v supermarketu s jogurty. Je jich tam
tticet pater, a vSechny stejné. V tu chvili pte-
stdvam mit na jogurt chut.

Pro mé navic vyznam politickych dokumen-
td sniZil zpravodajsky kanal CT24. Kam se hra-
be jakykoli dokument, ktery jsem vidél, vcet-
né téch mych, na zivou konferenci Vita Barty
fiiukajictho pod Hradcany. Stacilo by dat na
zacéatek a konec titulky. Sebedelsi Vachkav
zabér nevyvazi primy prenos, kde zni vazny
hlas moderéatora a vazna hudba, jako kdyZ pri-
jizdi imperatoy, divaka provazi na tiskovku,
kde Barta kvaka o tom, jak dal penize néko-
mu na oblek. Ja jsem vzeSel ze zpravodajstvi,
od lopaty jsem se dostal rovnou do televize,
kde je modus operandi agresivita, snaha byt
v neustélé opozici. A je otazka, jestli se vim
lidi odkopou vic, kdyZ na né tlacite. Ja cely
Zivot bojuji s tim, abych nebyl zpravodajem.
Jsem diky této zkuSenosti rychly v rozhodo-
vani, umim se zorientovat, ale zaroven s tim
dédictvim rychlosti a povrchnosti stale zapa-
sim. Nechat ¢lovéka mluvit odhali vic, nez
kdyz lidi nékam tlacite, kdyz kritizujete. Pro-
to mam rad Zivou tiskovku Barty, ktery fituka,
Ze dal ty statisice na kravaty, a celé to viibec
nedrZi pohromadé. A k tomu tam mlcéenlivé
stoji klaka, kterou si v té strané vyprodukoval.
Je naléhavy, emocionalni, divate se na chlapa,
ktery 1ze, jako kdyZ tiskne, a vy to vite, nemusi

pohled, zddné posmrkavani nad podzimem
Zivota. Zname se dlouho a jeho pohled na svét
mé ovliviiuje.

V Nejvétsim z Cechti vede zvlastni cesta

od tvodnich vznosnych véci - zabérti na
zivly a Fe¢i o doku-dramatu - k pozdéjsim
scénam, které se predchozimu trochu
vysmivaji, ukazuji predstavy tviirce,

které se pak stavaji obéti kompromisti

a product placementu. Ale zaroven

tam citim i vysméch hre na velka

témata Ci sevireny styl. Reflektujete

vy sam zpétné, s jakymi plany jste

Sel na plac a jak moc se vysledek lisi

od néjaké vychozi koncepce? A treba

i vtom smyslu, jakou roli vtom hraji
finan¢ni a produkéni kompromisy

a jakou néjaka vlastni pochybeni?
Vysledek filmu je vZzdycky kompromis, exis-
Snad jen u animovaného filmu lze zarucit, Ze
co bylo ve storyboardu, bude i ve vysledku. Ve
filmu ne, to je armada spolupracovniku s rtiz-
nymi psychologickymi danostmi, pripoctéte
vliv pocasi... Navic vliv proménlivosti nalad,
které ptisobi na tvirce i na divdka v kiné. Je
nutné prijmout, Ze to, co bude ve vysledku,
nikdy nebude odpovidat tomu, co jste ptivod-
né chtéli. Ale zase je na druhé strané Sance, Ze
to dopadne lépe, nez jste planovali.

realni rekordmani misi s herci aZ do urcité
nerozliSitelnosti, kde kon¢i hra. Je toto
zcizujici ¢i absurdni naladéni planované?
Marta Vanc¢urova v tom taky nechtéla hrat, az
Hanzlik ji presvéd¢il. A s Csdkovou jsem si sedl
a vysvétlil ji sviij pohled na svét, vysvétlil ji, Ze
si z ni délam legraci, ale Ze si tim délam legraci
ize sebe. A ona to pochopila. Ted zaZivam néco
podobného pii castingu Ceského stoleti. Sedi
tam herci z Karlina, z Fidlovacky, a hned vedle
borci z Komedie, ktefi hraji ty tézké némecké
autory. VSichni budou v jednom filmu minist-
ry jedné vlady. Kabaretiéfi i vaZeni herci. Jako
Moravec a Benes se sejdou Dan Landa a Martin
Finger. Kdyz jsem vidél béhem vecete ty rozdil-
né energie - kultivovaného introverta s tichym
hlasem a narvaného rockera, ktery vytaci holé
hlavy do béla -, tak jsem byl naprosto nadseny.
S tim tedy pracuji uz védomé, asi bude moje
vyhoda, Ze nejsem snob.

Rodina je zaklad statu stoji mnohem

vice na pribéhu s jasnym vyvojem,
mnohoznac¢nost protagonisty,
zkorumpovaného manazera, ktery se
snazi presvédcit rodinu i sebe sama, Ze
neni hajzl, v§ak vyvolava neklid. Na rozdil
od hrdint vasi televizni kriminalky

neni jednoduché ho odsoudit, tici, Ze

je srac. Ma urcité sympatie publika.

Je vtom obsaZena i kritika systému,

ktery v jadru slusné lidi ponouka se

chovat podobnym zptisobem? Anebo

jde Cisté o psychiku jedince, ktery

si nechce pripustit, Ze je hajzl?

Takhle vycizelované to nemam, kdyz pisu. Pro
mé jde spi8 o popreni mytu, Ze neslusné véci
délaji jenom neslusni lidé. Prilezitost déla zlo-
déje. Proto nemam moc rad zanrové filmy.
Jsou jednoduché a o Zivoté netikaji nic. MGj
hrdina neni béZny manazer, je to spiSe kieh-
ka4 postava, typ sebezpytce. Vychodisko neni
neredlné, devadeséta 1éta privedla do podob-
nych pozic lidi, ktefi se tam nehodili, a ja
tohoto paradoxu vyuzil. Prvotnim impulsem
byla znama historka, kterd se traduje z dob,
kdy byl Vladimir Zelezny na vrcholu a okradl
Americany, coZ jsme vSichni i diky Vaclavu
Klausovi zaplatili. Pry tehdy sedél tiplné oZraly
na vecirku a potad dokola opakoval vétu: ,My
jsme takovy kurvy, kdyby vy jste védéli, jaky
my jsme kurvy.” Tehdy mé napadlo, Ze dare-
béci, kteti délaji véci za hranici etiky, to védi
a trosku se za to stydi. Podobné jako se v Sede-
satych letech stydéli komunisté za to, do jaké-
ho stavu ptivedli ¢eskou spole¢nost. Na tom
je zaloZena ¢eska nova vlna: byla mozna proto,
Ze se komunisti zacali stydét za to, co se sta-
lo. Podobné jsem mél pocit, Ze by i manazeri
mohli pocitit stud za to, kam spole¢nost pfti-
tahli po dvaceti letech manaZerského teroru.

Vase starsi filmy byly prirovnavany

k tvorbé Petra Marka. Citite s nim néjakou
tvardi spriznénost? Je v ¢eském filmu
nékdo, koho si vazite, kdo vas inspiruje?
Inspirativni véci to¢i Remunda s Klusédkem,
Petr Marek, Karel Vachek, ale i Martin Mare-
¢ek. Markovi jsem po projekei jeho filmu Nic
proti nicemu dokonce cely rozechvély volal.
Chtél jsem mu prosté fict, Ze to byl pro mé
zase okamzik, kdy film dava smysl. Je to sice
dlouhy, ale dava to smysl! No jo, ale kdo dal?
Mné se libi Kkluci, ktefi zlobi, ale ne samo-
ucelné. Ja pro dramatickou inspiraci uz dnes-
ka chodim spi§ do divadla - na lidi, jako je Jan
Mikulasek ¢i J. A. Pitinsky.

My jsme totiz také zblbli tim, Ze chceme vyji-
mecnost kazdy den. Vachek spravné rika, Ze
silny vyrok se rodi ze stra$ného zvastu. Coz
je trochu nepfijemné, protoze nas to nuti
poslouchat i ten zvast. Stejné je to i s tvor-
bou. Bartoska se vzdycky rozciluje: ,To pre-
zirani filmd je hrozny. VZdyt vétSina filmh
nevznika s tim, Ze to bude sracka. Kazdy se
o néco snazi.“ Ale je toho moc. Jako bychom
méli strach si pfipustit, Ze mozZnost, Ze se mi
povede néco, co prevysi mé i ostatni, se rov-
né zazraku. Zazraky jsou, Zenou nas dopredu,
ale jsou rozpoznatelné aZ zpétné, to je nej-
vét3i potiz. Tato debiliza¢ni spole¢nost ndm
tika, Ze zazrak Ize predpokladat. Proto se vse
podle mé zhrouti, protoze jsme si implikovali
do podvédomi, Ze kazdodennost je vyjimecna,
kazdy Clovék je vyjimecny. Vétsina z nas jsme
trapné figurky uprostted svych vasni a malosti.
Jsme velmi ubohé stado, akorat méme vsich-
ni doma vanu a bezdratové technologie. Tak
vypadame tro$ku nad véci. Rad jezdim do tte-
tiho svéta, kde si na nic nehraji, tam civilizace
vypada tak, jak na tom doopravdy je.

Robert Sedlacek (nar. 1973) je reZisér

a scendrista. Vénuje se hrané tvorbé

i dokumentu, ktery vystudoval na FAMU.

Po letech piisobenti v televizi, kde pracoval
hlavné jako politicky dokumentarista,
natocil v roce 2006 hrany debut Pravidla
IZi, jenZ byl ocenén Ceskym Ilvem za scénd:
Jeho posledni film Rodina je zdklad stdtu
sice vyrazné bodoval v Cendch Ceské filmové
kritiky, v konkurencnich Lvech vSak neuspél.
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Tvorbu soucasnych polskych
basnikd a basnifek miZeme
popsat pomoci nejriznéjsich
privlastkd. Jejich poezie je
milostna, levicova, ekopoeticka,
duchovni. ,Je nutné tvofit
nehybné drama, néco
dostacujiciho pro touhy, Fad
trhliny v hloubi viditelného."

Justyna Bargielska (nar. 1977) je varsavskd
bdsnirka a prozaicka, lauredtka jednoho

z nejprestiznéjsich polskych ocenéni

- Literdrni ceny Gdynia - v roce 2010

a 2011. Vydala bdsnické sbirky Dating
Sessions (2003), China Shipping (2005),
Dwa fiaty (Dva fiaty, 2009), Bach for my
baby (2012) a soubor poetickych préz
Obsoletki (Obsoletky, 2010).

Tadeusz DabrowsKi (nar. 1979) je
bdsnik, esejista, literdrni kritik, redaktor
prestizniho literdrniho dvoumésicniku
Topos. Zije v Gdyni. Vydal bdsnické
sbirky Wypieki (Ruménce, 1999),

e-mail (2000), mazurek (mazurka, 2002),
Te Deum (2005) a naposledy Czarny
kwadrat (Cerny ctverec, 2009).

Julia Fiedorczuk (nar. 1975) je bdsnirka,
prozaicka a prekladatelka, vystudovala
anglistiku a amerikanistiku, ptisobi na
varsavské univerzité. Vydala sbirky Listopad
nad Narwiq (Listopad u Narvy, 2000),
Bio (2004), Planeta rzeczy zagubionych
(Planeta ztracenych véci, 2006), Tlen
(Kyslik, 2009), povidkovy soubor Poranek
Marii i inne opowiadania (Mariino

rdno a jiné povidky, 2010) a romdn
Biata Ofelia (Bild Ofélie, 2011).

Bartosz Konstrat (nar. 1977) pochdzi

z Lublinu, ale dlouho Zil s rodici na venkove.
Vydal sbirky thanatos jeans (2005), traktaty
konstrata (konstratovy traktdty, 2008)

a samochody i krew (auta a krev, 2009).

Piotr Macierzynski (nar. 1971) vydal sbirky
Danse macabre i inne sposoby spedzania
wolnego czasu (Danse macabre a jiné
zptisoby trdventi volného casu, 2001), tfu,

tfu (fuj, fuj, 2004), Odrzuty (Odrazy, 2007),
Zbior zadan z chemii i metafizyki (Sbirka
tloh z chemie a metafyziky, 2009)

a Antologia wierszy ssmariskich

(Antologie esesdckych bdsni, 2011).

Krzysztof Siwczyk (nar. 1977) je zaklddajict
clen slezské skupiny Na dziko/Na divoko.
Vydal sbirky Dzikie dzieci (Divoké déti, 1995),
Emil i my (Emil a my, 1999), Dane dni (Dané
dny, 2001), Wiersze dla palgcych (Bdsné

pro kurdky, 2001), Zdania z trescig (Véty

s obsahem, 2003), W panstwie srodka (Ve
stdtu stredu, 2005), Centrum likwidacji
szkod (Centrum likvidace skod, 2008),
Koncentrat (Koncentrdt, 2010). Dne

29. brezna bude cist v prazské kavdrné Fra.

sty Sangiclid,

Pochopeni metafory

Prinejmensim dva nepotiebni psi a jeden
zbyteény muz.
Jednoho dne koneéné zavirdm oc¢i a divam se
na sviij zivot, hrst navle¢enych koralkd,
v nich kopce a kostely, odpoledne,
kdy jsem se z kratkého spanku budila
s placem. A vice kostelu.

A ten nejhorsi moment, kdy jsem ditétem,
ditétem za sktini, pod stolem, schovanym
za kabaty neohlasenych hostt, placicim,
prosicim bez viry, pred narozenim.

Pes ti ji klobouk

Uplné upfimné si myslim, Ze nevis, co to je
smutek.
Rekla ti snad nékdy tvoje dcera
triapadesatkrat za sebou, Ze ti pes ji klobouk?
Atsi ji, fekla jsem. Nevim, jestli aspori jednou.
Tvoje maily
nejsou maily, ale laskéni, dnes ptjdu spat
s tebou,
tikd mi mail. Ne, ty dnes pdjdes spat se Zenou,
a ja ptjdu spat s muZzem. Nicméné ne
pozdéji nez zitra
planuji sprovodit ze svéta vSechny nadoby,
na piti, na ¢réni, skladovani popela blizkych,
sbirani krve naseho Spasitele, a budu posledni
nadobou na svété. A aby bylo jasno,
ja a krev Spasitele, jen my dvé vime,
co to je smutek.

Ze shirky Bach for my baby (2012) prelozila
Lucie Zakopalova.

Tadeus ‘D@ beowski

¥ ¥ ¥

¢im se lisi pouhé
mlceni od vyznamného

hluboké od mélkého
jasné od temného

mlceni cilené od
mlceni nazdarbih

v tobé

Babicka ma kramek s devociondliemi a
véera mi dala jen tak za hubicku svétélkujiciho
Jeziska nejspiSe proto aby osvétlil

moje stale pozdéjsi prichody domu.

Hned od zac¢atku s Nim byl drobny problém
nesvitil viibec tak jak sliboval ¢insky

letacek aZ jsem konec¢né zaslechl hlasy: ty sam
ho musis rozsvitit. Trasa mé pouti

se stala pro cizi lidi urcité naprosto
nepochopitelnd vedla skrze nejzarivéjsi

objekty
tohoto mésta: zastavky fastfoody

tunely a obchody s nonstop provozem
protoze

uprostied toho vSeho Jezisek svitil perfektné.
Jenom doma si postavil hlavu a nedaval mi
spat.

Ze shirek e-mail (2000) a Czarny kwadrat
(Cerny ttverec, 2002) prelozil Ji¥i Cervenka.

} whin M
Cesta. Pristani

Na tuhle cestu jsem se dala, abych
provétrala sny.

A naSe cesty se protnuly v nebi,

kde si stihli lidé navlékali masky

tise jak buddhové. Tvij hlas

mé vedl kluzkymi rovinami

plnymi krvavého svétla.

Na tuhle cestu jsem se dala, abych ucitila -
vic neZ dosud - mofte, které nami protéka.
To proto dobyvam stale nova mésta.
Mizim z nebe jak diskrétni andél.

A kdyZ odchazim, nezanechavam stopy.
Ani hrst pisku. Ani kapku vody.

Svou kapku totiz spojim s tvym ocednem:
jestli chces, umfu s tebou. To se obcas tika.
Bezbranné t€lo si neporadi se stébly casu.
Pribéh by prece jen mohl mit konec,

nebot ted jsme jeSté porad my.

Na tuhle cestu jsem se dala, abych néco nasla,

anebo ztratila. Basen
v poharku ¢erveného vina.
Reku plnou popela a slz.

(Ve mésté by totiz pokazdé méla platit noc.)

Na tuhle cestu jsem se dala, abych se vritila,
anebo také ne.

Tys ptipravil louku.
Na niz jsem shotela.

Z polského originalu Droga. Ladowanie pfeloZila
Bara Gregorova.

Z?/Q P 7%2 H;Mﬁé,a f
Co kdyby

Vecer hrajeme fotbal. Do kolena jsem si vrazil
$pinavy kousek plechu. Sedim nedaleko autu
a placu. Ty hrajes dal s moji sestrou.

Je to skvéla brankarka. Kratké razové
kalhotky nosi jako dospélé a vatou zvyraziiuje

vypoukliny.

Zarlim na ni, kdy? ji svym sluncem opalenym
predloktim fauluje$ na vzdalenost jedenacti
metru.

V tu chvili se oto¢im a vidim, Ze si Gwynneth
na sousednim kurtu, na moment vyruSena
z Cetby, jako bezstarostné dité hraje ve stinu
Peterova talentu.

Postrasim vas a zalezete do svych nor
- bruc¢im si pod nos,

mravenci totiZ roznaseji zbytky pikniku,
znenadani pada rosa.

Lizej

Jel jsem Zlutym autem smérem k moti,
které dnes vielo jako zkvasené,

honil jsem t€, zdalo se mi totiZ, Ze je moZné,
Ze budes plavat,

cestou na mé mavaly rtizné Zeny, Saty krmené
vétrem, more schoulené,

tikadm ti: sem si dej hlavuy, to je ta hrana,

a ted se vkradej, ted

Zelvy vylézaji klast vejce,

plaZ odplouvd, zistane pouze nejisté mésto,
a ted se vkradej, ted,

pak prijdou vrazi, zastreli slunce, které
teprve zac¢ne vychazet,

vettu ti do kiize celé mléko,

vrazi zruinuji mésto, strzenymi okapy bude
protékat krev,

creeper,

bez zadnych zavazkd, zkratka odnikud
a nikde, a jesté jednou nikde,

cyklisti v dodavce, kola na strese,

osvobodit se, odlepit od pevniny ten kousek
ostrova,

opustit mista a ¢asy, nedat jim Sanci,
zpretrhat vlakna téch pohyblivych schodd,

zavolat reZisérovi s posledni prosbou o vétsi
roli, o zvlastni zabér v

némz pojedu ve zlutém auté k moti a budu
té hledat

divka v paruce a s maskou se zastavi v béhu,
pneumatiky jako reklama na kosmetiku
budou

ménit tempo, aZ do konce filmu

a ja nebudu schopen se nasmérovat, nebudu
se umét ovladnout, abych nezaviel o¢i,

pred sjezdem do temnoty,
creepers,

rostliny se popnou vzhtiru ke stfecham,
vzduch uvéznény v plicich a v priiduskach,

nenasytné rasy zabiraji stale vétsi povrch,
a ted se vkradej, noc pomalu mizi,
perspektiva odchodu jako zjevujici se

horizont, cigaretovy

kout zanechéva vlni ukrytou v obleceni,
schovej se,

jenze uz neni kam, uZ neni ¢as,
Zluté auto je svétélko v Zarovce, svét zmizel,
hmota.

Ze sbirky thanatos jeans (2005) prelozila
Bara Gregorova.
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Mladi polsti basnici

BozZe, at se zblaznim

BoZe, at se zblaznim

pak bych mohl chodit v pyZamu po ulici
vstavat v poledne recitovat

Evzena Onégina

nepracovat tedy Zit

tak jako Ziju ted

a bylo by to normalni

¥ ¥ ¥

jel jsem za tebou tramvaji

a myslim Ze bys to méla ocenit

v tuhle hodinu uZ je tramvaj jako ¢erna dira
vtahuje do sebe vSechno a nic nepusti ven

pred nékolika minutami mé pichla vosa
pak opilému chlapkovi nékdo silné stlacil

bricho
vysvétloval jsem mu Ze jedu za svou milou
ale on jen otevrel pusu

nediv se teda, Ze vypadam jakoby mé néco
kouslo

néco pozvracelo

ale nakonec jsem se k tobé dostal

a jsem uZ jen tvij

co Fict ¢lovéku, ktery se pta
podpotite akci na zachranu Zivota
pétileté Izy
a) nezajima me to
b) radsi si koupim ¢okolddovou tyc¢inku
¢) nemém cas zachranovat Zivoty

Ze shirek tfu, tfu (fuj, fuj, 2004), Odrzuty (Odrazy,
2007) prelozila Lucie Zakopalova.

k /??5&2]0): Si WCZV ’C

Provizorium

Na dné oka, na pisku, lité svétlo, co se zda
byt nécim

véénym, kdyz tankery zasta-

vuji na horizontu

na znameni vicka

a zase jsem nicotnym centrem, které
vyvozuje zavery

ze slabého vychodiska - pravé

to jsou zbytky

mofre, zbytky ve mné.

Je tfeba se krmit, netteba se zamyslet.
Rovnéz je nutné tvotit nehybné drama,
néco dostacujictho pro touhy, rad

trhliny v hloubi viditelného, tipyt jakéhosi

svéta.

Uvnitt konzervatore ticha, jako vinolam
na pousti,
dli zak, ktery ziistal po hodiné Zivota a tkvi
v obalu
jako darek bez adreséta, télo naslouchajici
sobé
jako musle z pouti, premiant v predmétu
sporu: kdo? co?

Z provizoria nezbyva nic.
Na strané mélcin zbyva odhalit je$té mnohé.
Pokud jde o pravdu, je tfeba se omezit
na metodu.
Kdyby se nékdo ptal, leZim na dné,
bez mrknuti oka.

Lemma

Pat se chyli ke konci. Vchazime do kralov-
stvi. Brany otevira harmonogram. Nejdriv
véci, potom slova. Rampa a brana, kartotéka
osob hyne na hranici, shazujeme hadry, jsme
Cisti Cistotou prazdnych slz. Roztok ze zlaz
vylucuje kobalt a chrom. Prvky mavaji pd pd
néjakym obraztim, které jsou k ni¢emu. Tolik
snl musime identifikovat.

Nic netvrdim, kocour pracuje jako motor,
z okna stéka para, délnice zameta vézerisky
dvar. Co to jsou stiny, které vartuji ve vedlej-
$im pokoji, co je to navrat? Odnikud se tdhne
parabola, kterou odivdim do znamych anato-
mii, aby tak to neoznacené, které provrta-
va kazdého, nabralo vyrazu, aby smésnost
udalosti bez hysterie prechédzela ve smésnost
vykladu. V té skuliné je jeSté misto na auten-
tické dojeti. V téhle kuchyni jsem kdysi spa-
lil zaclony, v téhle predsini jsem se miloval se

Zenou, v tomhle Zivoté je mozné znat malo:
smutek a Unavu.

Nucené prace, myjeme se rdno, vecer se
myjeme méné. USetfeny Cas, vykradeny vrak,
u mokré balustrady, nad méstem termitti ma
nékdo sklony k ptehanéni. Vidi néco, co neni,
a dava znameni, kdyZ jdu spodem a divam se
na vrch spodu. Jsme vzdy v situaci vychodis-
ka, nezaleZi na tom, z ¢eho.

Posvatnou pici si beru ze sité, jim hodné,
abych nakynul. Ctu hodné, abych nemyslel.
Promlouvdm pomérné hodné, abych nezapo-
mnél slogany. Jini jedi, ¢tou, mysli, promlou-
vaji. Jsou ptipraveni. Je odezva, jsou u toho
svédci. Tak pravi pismo, tak je to lepsi pro
moucku z nas.

Mali intrikani vybudovali malé vyznamy
malych nadéji. Mame tady Zivé pomniky jazy-
ka, které néco porad dokola hlasaji. Roztoci
se prochézeji v knihach za draty. Mluvil jsem
s knihovnikem reprezentativnim jako relik-
vie, slepi¢i paratek zality v sadle. Cekal dlou-
ho, v kartotéce nic nenasel. Nevyslovné $tast-
ny usnul pted o¢ima prazdnych regald. Co se
mélo dokazat?

Ze shirky Koncentrat (Koncentrat, 2010) a polského
originlu Prowizorium pfelozil Jan Faber.

Bésné vybrala Lucie Zakopalova.
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Vladimir Binar
Cifanova péna
Tridda 2011, 260 s.

.Ma zlata Havaj, tropicky réj ztraceny v mofi; at
#ije Havaj, mij rodny kraj, mj Zivot cely!” p&jme
u taborovych ohiili na ztemnélych brezich Fignich
proudd za houkéni sych a drnkani musickych
instrumentd. Havaj — to je klasika! Zvlastni, jaky
rozsah Vladimir Binar vénuje liteni Mésice — Luny,
oné hvézdy romantikl — a vzdy svede hovor na
Zeny; oviem basnik trne nad takovou poetologickou
nehorédznosti, kdyZ prece Luna je symbolem Zenskym
uz prvotné! Autor ¢tenafe rafinované vede spletitymi
evokacemi, odstavce jeho vypravéni jsou fadné
poucené v uméni poesie. AZ by ¢tenaf touhami
Cifanovu pénu odlozil a vydal se do ulic a luznich
niv shirat poetickou inspiraci, ale kdy?Z si vypravé¢
zapali startku a pfipije pivem, lze jeho lyrickému
vypravéni o Zenach souhlasné pFizvukovat. Autor méa
fadné prolezlé prazské Podskali a Botanickou zahradu,
ano, i Emauzy, krom toho, Ze osliiuje znalostmi
z cest evropskych i mimoevropskych. Ano, i knihy
majf své preludy... cestopisna povidka z Havaje
byla osvicena Lunou, co se zrcadli v lagunach Tahiti
a nad lososorodym potokem Botitem, vlévajicim
se mohutnou deltou do st¥ibropénné Vltavy pod
VySehradem, kdyZ pfedtim byl pramenil v pralesich
hustych prihonickych, prokroutiv se potom Hostivari,
Zabéhlicemi, Vrsovicemi a Nuslemi do Podskali, kde
omyva pilite Zelezni¢nitho mostu.
Vit Kremlicka

Francis Scott Fitzgerald

Zabci a filozofové

PteloZili Lubomir Dortizka, Zdenék Urbanek,
Zdenék Beran, Alena Jindrové-gpilarové, Vlasta
Dvotackova, Miroslav Jindra

Argo 2011, 184 s.

Podivny nazev Fitzgeraldovy prvni povidkové sbirky
z roku 1920 by ¢eského ¢tenare nemél zmést:

autor je v nadem prostfedi dostatetné zndmy a dvé
z osmi povidek knihy uz u nas vysly pfed tficeti lety,
mezi nimi i kultovni Berenika stitha vlasy. Jisk¥ivé
vtipny piibéh o tom, kam aZ vede div¢i strategie
upoutat k sobé pozornost mladych muz, pribéh
Zenské sounalezitosti, kterd viak nikdy nema daleko
k nenavistné zarlivosti a zradé. Mistrny psycholog
Fitzgerald se sobé vlastni ironii ve viech povidkéach
této knihy upozoriiuje ttenare, jak mélo ¢lovéku stadi,
aby zménil nazor, Zivotni postoj, vztah k partnerovi.
Vlykresluje spole¢nost jako zabavné divadlo a lidi
jako herce, ktefi ovlivnéni sebou navzédjem méni

své role. Tak v povidce Dalyrimple na scesti se
tfiadvacetilety mladik proménf kvili finanénim
tézkostem z vale¢ného hrdiny v domovniho zlodéje,
ale protoZe navenek zachovava solidnf tvar, je mu
véazenymi ob¢any nabidnuta cesta do politiky. Ve
Fitzgeraldovych povidkach se setkavame se stratégy
a postavami naivnimi az hloupymi, které vlivu

téch chytiejsich podlehnou, a nékdy se mu naopak
zcela neekané vymknou. Byt sém sebou, nebyt jen
spolegenskou hfitkou — k tomu Fitzgerald svého
pobaveného ttenafe nepfimo provokuje. A to neni
banalni vysledek, kdyz uvézime, Ze jde o téméF sto let
starou knihu.

Kamila Mikova

i

Ota Filip
Valdstejn & Lukrecie
Host 2011, 190 s.

V roce 1979 vysla némecky a poté i Cesky ve
Skvoreckého exilovém nakladatelstvi '68 Publishers
pod nazvem Valdstyn a Lukrecie prvni verze této prozy.
Spise nez o historicky roman v pravém slova smyslu
se jednd o tvahu ,co by se stalo, kdyby..." nebo spf3
,jak se to vlastné odehralo ve skute¢nosti?". Samotny
ramec prozy, jeZ by v predlozené formé mozna mohla
lépe fungovat jako filmovy scénaf, nas privadi do
jiného, pro sou¢asného ¢tenére také jiz historického
Gdobf nagich d&jin, a to komunismu padesatych az
sedmdesétych let minulého stoleti. Prostfednictvim
kolisavého intelektuala”, kronikafe davné udélosti
Martina Orséga, jenz je i potomkem jednoho
z GCastnikd té vice neZ tfi sta let staré udélosti, jsme
uvedeni na pocatek 17. stoleti — do doby, kdy byl jeden
z nejvyznamnéjsich vojeviidct a politikl ticetileté
valky Albrecht z Vald3tejna je3té nezndmy a chudy
Slechtic. Tehdy utinil z dne3niho pohledu dva taktické
kroky: prestoupil ke katolicismu a oZenil se s bohatou
vdovou Lukrecii NekSovou z Landeku, majitelkou
vsetinského panstvi. ,Tak né&jak, jak jste to napsal, to
s Wallensteinem na Vseting mohlo byt nebo bylo,"
fekl v poloving sedmdesatych let v némeckém exilu
autorovi Golo Mann, syn slavného romanopisce
Thomase Manna (a autor rozsahlého Valdstejnova
Zivotopisu, v némz 3ir3i pojednani o zmifiovaném
obdobi Valdstejnova zivota chybi), a hned pokracoval:
.V roménu se vak nemusite drzet faktd, mdzete
popustit uzdu fantazii a fabulaci..." Jak z tohoto
Ghlu pohledu Filipovu prézu méfit? Myslim, ze
fabulagnich kvalit historickych préz Kérnerovych nebo
Vanturovych zdaleka nedosahuje.
Karel Rada

Jorge Luis Borges

Dalsi patrani — Dé&jiny véénosti
Pfelozili Vit Urban, Franti$ek Vrhel, Martina
Masinova, Jan Hlou$ek, Mariana Machova
Argo 2011, 412 s.

Treti dil Borgesovych spisd, jejZz pé¢i Mariany
Machové vydava Argo, pFinasi dva esejistické svazky.
Adjektivum esejistické viak mozna nenf pfesny vyraz.
Kniha je Zanrové pestiej3i, jsou tu napf. otistény
nékteré autorovy prednasky; stéZejnim vyrazem
je v3ak skuteZné cosi jako esej, Casto jen kraticky,
zrozeny z fascinace jednou my3lenkou, slovem,
figurou nebo juxtapozici dvou nebo nékolika textd,
Casto rGiznych, v €ase i jazyce od sebe naprosto
odlehlych. Své téma Borgesovy texty nékdy sleduji
petlivé, se zfejmou védeckou metodikou, jindy
— a to je Cast&jsf — ndhlym nasvicenim problematiky
s netekanou pointou. Jde o krystalicky ¢isté
intelektudlni basné v préze. Borgesovy myslenky
jsou krasné, podivuhodné, mnohdy nesoustavné;
mihne se zde typologie metafory, obrana alegorie,
vztah vnitiniho a vnéjsiho svéta, Gvahy o ¢ase, jenz
vznika i s vlastni minulostf, Gvahy o filosofech
a spisovatelich a knihach nejriiznéjsich jazykd i epoch
a kultur. Tématem obecnym, at uz explicitnim nebo
implicitnim, je literatura, jazykové tvorba, chapana
v kontextu témér teologickém. Ne ndhodou se vicekrat
opakuje Borgesova fascinace my3lenkou sv. Pavla
—,Nynf vidime jako v podobenstvi, potom v3ak uziime
tvaF v tvar” — odtud je totiz uz jen krok k obecnym
zamy3lenim hermeneutickym a hermeneutiku Borges
chape jako zcela zasadni pfistup ke svétu. Opakované
formuluje zévratnou myslenku, Ze nas svét i my sami
jsme jen pismena v BoZi knize. Borgesova erudice je
fantastickd, texty ¢tivé a zdafile pteloZené.
Pavel Sidak

lan McEwan

Solar

Preloil Ladislav Senky¥ik

Euromedia Group, k. s. — Odeon 2011, 300 s.

lan McEwan se po novele Na Chesilské plazi (2007), jez zachycovala rozpad vztahu novomanzeld behem jediné
spole¢né noci v ranych Sedesatych letech, vraci k aktualnim témattm. Hlavni hrdina Michael Beard je stejné
jako protagonista romanu Sobota (¢esky 2006) Henry Perowne muzem védy, netrapf ho viak konflikt v Iréku, ale
otézky globélniho oteplovani. Atkoliv je otézka, zda Michaela jesté viibec néco trapi. McEwandv roman zachycuje
zivot laureata Nobelovy ceny za fyziku mezi léty 2000 a 2009 v podobg jakéhosi antibildungsromanu. Hrdina

je skrznaskrz nesympaticky — je pozivatny, nenasytny, co se jidla i Zen tyce, namysleny, liny myslet i citit. Jeho
pohled, jenZ prostupuje neosobni er-formu, je plochy aZ k necitelnosti. Henryho Perownea nasilny stfet ve
vlastnim domé& donutil pfehodnotit nadfazenost a procitit rozporuplny vztah mezi Gto¢nikem a obéti, Michaela

Bearda nevytrhne z bohorovnosti ani vrazda.

McEwan skutegné vytvaii protiklad romént o dospivajicich h¥iSnicich, jeZ Zivot napravil. Zde starnouci
protagonista proklouzéva viemi pataliemi — od usvédéeni nevinného pres Gtok ledniho medvéda a7 po obvinéni
z plagiatu a naslednou ztratu prestize i penéz — bez Ghony. Nema potfebu se napravovat, protoZe se mu nic
nestane. Zivot se pro n&j stava prostorem bez vzruend, prostorem, ktery ho ze vieho nejvic otravuje. Solar je
viak navzdory odpudivosti hlavni postavy a jejimu pFistupu ke svétu i roméan komicky (McEwan za néj také

ziskal Bollinger Everyman Wodehouse Prize, které se udéluje prévé v tomto zanru). Je v tom viak zvlastni
rafinovanost, jako by humor byl jedinym trestem protagonisty — ¢tenéaisky nejzabavnéjsi jsou scény, pfi nichz

jde Beardovi z jeho pohledu o Cest, ba dokonce o Zivot. Okamzik, kdy hrdinovi pFi vypravé na Antarktidu malem
umrzne penis, nebo jeho boj s nevolnosti béhem projevu na védecké konferenci maji takika katarzni G¢inek. Jeho
zoufalstvi sledujeme s jistou Skodolibosti, naprosto odli3nym pocitem, nez jaky zazivame u univerzitnich romant
Kingsleyho Amise nebo Davida Lodge, v nichZ s hrdiny nelze nez sympatizovat.

Pohromy, jeZ ho snad maji stihnout, jsou v zavéru jen naznaleny, ¢tenafska ocekavani jsou ponékolikaté
rozdmychana, av3ak protagonista setrvava v ochranném obalu z tuku a thostejnosti: ,Aby se uklidnil, uchopil
ndZ a vidlitku a jeho pohled okamZité rozptylil pohled na poranénou kiZi, rakovinny nador na hibeté ruky.
Pomyslel si, Ze od doby, kdy se na né&j naposledy dival, se zvét3il a v zaFivkovém svétle restaurace Blooberry ziskal
jedovatou, fialové hnédou barvu. Opravdu se tim musi zabyvat zrovna ted vedle v3ech téch ostatnich problémd?
PovaZoval to za nepravdépodobné. Ono to né&jak dopadne.” McEwan opét (ispésné a z odborného hlediska
zasvécené pochybuje o vsemohoucnosti védy i o svédomi védcl vystavenych natlaku korporaci.

Anna Vondfichova
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tiens FETrante

Elena Ferrante

Dny opusténi
Ptelozil Jakub Volny
Kniha Zlin 2011, 186 s.

Jsme pozvéni, abychom s prekladatelkou Olgou
prozili ,dny oputéni”. Stfizlivy odstup vytvafi lehké,
ale koncentrované ¢teni témér bez patosu. Okem
hrdinky se divame vpravdé lidsky — tedy jaksi ,krasné
omezeng", misty jde témé&F o stoickou smifenost.

Jak ale ota¢ime stranky dal, kameru uz nedrzi tak
jista ruka. Olga se poté, co ji opusti manzel, snazi
pFizpUsobit situaci. Ui se zvladat obZivu a vychovu
déti — ale i véci, které délavala sama uZ dfive. Jak Fika,

Jcitila jistotu" pravé v mléent, které s sebou manzelstvi
nékdy nese. PfestoZe je uvazovani misty snad az

pilis psychologizovano, nitrozpyt je predkladan bez
maslicek a triumféalnich vyk¥ikd. Postupné se s Olgou
ocitdme v neurtitém sledu ¢asu a my3lenek a ke konci
knihy jsme z hrdingina peclivé udrZovaného jezirka
sebeovladani vyplaveni proudem védomf a €ind, které
sméfuji nenavratné k nékolika tragédiim. Probuzeni

z psychézy v zévéru ma prekvapivou pointu, kdyZ Olga
pochopi dvojse¢nost jakékoliv lidské duge a jejich
pohnutek. Bez opryskanych ,smifovani se se Zivotem"
odpousti predeviim sobé. | kdyZz novému Zivotu
nevéFi, rozhodne se brat ho takovy, jaky se nabizi. Dny
opusténi tedy i na témér optimistické cilové roviné
poukazuji na nejistotu, ktera se musi zit. V zaplavé

Jkniznich [ékdi na ztrapenou dusi” je kniha Eleny
Ferrante pFijemnou zenovou holi, kterd udefi kazdého,
kdo by chtél v&Fit jen rovnym cestam.

Miroslav Barta

lvan M. Jirous

Velikonoéni pohadka o kohoutech,
boufce a duze

Ilustrace Lubo3 Drtina

Meander 2011, 32 s.

Kdo zna Magora détem, nebude Velikono¢ni pohadkou
o kohoutech, boufce a duze ptekvapen. Je to jedna

z nejdelich (v Magorové summé zabira ¢tyfi strany)

a asi nejucelenéjsich pohadek dobre znamé détské
shirky. Je vtipn4, poeticka, né¢im klasickd a né¢im
podvratnd; jeji d&j neni tak docela logicky, zato
obsahuje nékolik gném, jako napfiklad: ,Nevytte
nikdo z tlustejch knih, co tajemstvi skryto ve vejcich.”
Pohadka se na rozdil od vét3iny basni nedrzi dvorku,
pumpy, poklicek na hrncich ani Frantisky s Martou.
Jde v ni o jakysi kosmogonicky mytus, ve kterém je

za pomodi kohoutich ocast porazena vladnouci 3eda
boufe duhou a svét se rozzafi barvami. Samotné
vypravéni o obarveni svéta samoziejmé neni nic
nového, ale o to vibec nejde. Jde o jazyk, o jeho
lehkost a 3vih — v plné mife predev3im v Gvodnf Easti
pohédky. Drtinovy ilustrace jsou vpravdé magofi,

k pomérné subtilnimu textu plnému valch, rybnikd

a bandasek na mléko mozna az trochu moc robustnf

a snadno obsahnutelné, nicméné pro détského
Ctendre funguiji skvéle. Ovéfeno. Jedinymi slabinami
publikace tak jsou velmi neodolna obalka (kniha je po
prvnim détském ¢teni o3oupand, barva se ztraci pod
rukama) a komické Gvodni véty anotace zezadu knihy.
Kulturng-historické okénko vysvétluje, pro¢, milé déti,
slavime Velikonoce. Ze se Jirous neosypal.

Jana Sramkova
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JiFi Némec
Dopisy z Ruzyné a nové Sance svobody
Pulchra 2011, 240 s.

Sila dopist z vézeni filosofa, psychologa a kiestana
Jittho Némce, jenZ byl odsouzen v procesu s ¢leny
VONS v roce 1979, je umné rozloZena do nékolika
rovin. Od nejosobn&jsi, tykajici se pFevazné

d&ti, aZz k zamérné nehlidané zalibé v literatufe.
Opomenout nelze ani skoky k fenomenologickym
Gvaham. Dopisy jsou psané stifzlivym jazykem,

jemuZ stati malo, aby fekl podstatné, presto ale
pUsobf velmi osobné. Kfestansky naturel je pro
Némce uréujici i vydélujici zarover. Jeho autentické
pojeti viry ma az subverzivni charakter. Po dopisech
nasleduje autordv i dnes aktualni esej Nové sance
svobody (1979), ktery mj. upozoriiuje, 7e politika
nemUZe Zadnou svou dosavadni formu, véetné
parlamentni demokracie, ,povaZovat za definitivni”

a ,musf zlistat oteviena". PFiloZeny jsou i dva
medailonky. MagorQv piispévek je patetickym, ale

ve své prepjatosti uhrangivym chvalozpévem, zatimco
Zbynék Hejda se ujal role toho, kdo uvadi véci na
pravou miru. Pfiblizuje se tak v psanf i my3lenf Jifimu
charakteru promyslené osobnosti mu slouZi spise
filosoficky pFistup, vedle néjz se basnictvi Magorovo
jevi az nebezpetné blizké roviné mytologické.
Zavéretna studie historika Petra Blazka nastifiuje cely
Zivot Jitiho Némce s dlrazem na dobu véznéni a Cerpé
predev3im z archivl StB. Obraz €lovéka, na kterého

se nepravem tak trochu zapominalo, je tedy alespori
v zékladnich datech Gplny.

Lukas Rychetsky

Komunikace, média, spole¢nost 1/2011

Fakulta socialnich véd pfi UK zacala vydévat ¢asopis
zamé&feny na oblast medialnich studji.

Periodika vydavana univerzitami jsou v prvni fadé
platformou pro publikagni ¢innost vysoko3kolskych
utitell a autofi dvodniku Jan Jirdk a Barbora
Kopplova toto zaméfeni nezastiraji, nicméné by si
prali, aby byl ¢asopis €itelny i pro 3ir3i odbornou
vefejnost a nad jeho texty se ,v kazdodennim

shonu zastavili i novina¥i". Tématem prvniho &isla

je Zurnalistika v medialnich studiich. Sem patfi
rovnéZ texty, které mohou zaujmout ¢tenafe i mimo
univerzitni komunitu, napfiklad €élanek NovinéFi, ktefi
nepfSou od Jaroslava Svelcha, vénovany zurnalistice

o0 potitacovych hrach. Zazivny je také exkurs do

Ceské normalizacni kinematografie, v némz Petr
Bednafik a Jan Jirék analyzuji tehdejsi filmovou
tvorbu, ve které se n&jakym zplsobem reflektuji
média. Zmifiuji kupfikladu snimek Hroch, ktery byl
svéraznou filmovou reakci na Prazské jaro 1968 a dnes
je povazovan za jeden z nejhor3ich €eskych filma.

O kratké shrnuti d&jin francouzskych médii se pokousi
text Terezy Rabové Historiografie francouzskych médif
se zaméfenim na 20. stoleti. Pro ¢tenafe A2 bude asi
nejzajimavéjsi srovnavaci studie gtépéna Kuéery, v niz
se autor zaméfil na Britské listy, Denik Referendum,
server iliteratura, blogy Kraloviny & Cmelsk a svét,
ale i diskusnf féra Nyx a Okoun.

Ji¥i G. Ruzicka

Davon

Petr Janda
Dévno
lkar 2011, 240 s.

Chcete védét, kde Petr Janda bere, komu dava, k ¢emu
vzhliZi a jak travi €as? — V pondéli uéi rockovou
kytaru a interpretaci na konzervatofi Jaroslava Jezka.
V Gtery chodi ke Slepitkém do Prhonic na kulenik

s Oldou Lichtenbergem, Alanem Bastienem, Michalem
Matyasem, Petrem Kolafem a obtas i s Karlem Sipem.
Ve stfedu hrava tenis s Felixem Slovackem (co asi
déla Dada?), Pitkinem, Standou Hlozkem a Ladou
Silnym. Ve ¢tvrtek — ale jen pres léto (¢tvrtky po
zbytek roku jsou zahadou) — muziciruje po hospodach
v okoli svého bydlisté s kapelou Sousedanka. V patek
a v sobotu koncertuje s Olympikem, a kdyz mé volno,
masti marias se sousedy a s brachou Jitim. V nedéli,
jako kaZzdy spravny demiurg, odpociva ve své rezidenci
na Propasti, jeZ &ita obyvaci pokoj, kuchyii, jidelnu

a koupelnu v pfizemi plus ¢tyfi loznice a koupelnu

v patfe. Jak sam fika: ,Jsem doma rad, a to nejen
proto, Ze to tam mame hezky, ale taky proto, Ze se mi
s moji Zenuskou moc hezky povida a jsem s ni rad."

V posledni kapitole vytahne i trochu rodinné 3piny
(restituenf podraz nejmladsiho z bratrt Jandowych,
Slavka), ale hlavni €ast knihy se pochopitelné tyka
jeho nejvétsi Lasky — bigbitu. Zivot je mnohdy t&zky,
ale da se zvladnout, kdyz si ¢lovék najde to svoje

— fika ve zkratce plesaty muz, jenZ na prebalu laskyplné

objima télo bilého stratocastera. Rocker, ktery se po
padesati letech koufenf stal militantnim nekufédkem,
ale obtas by si dal. Autor knihy, u které se nejenom
dobfe kak, ale i pFijemné usina a probouzi. Jasna
zprava, rub, co nema lic.

lvan Drago

LISTY

Listy 1/2012

Prvni leto3ni Listy otvird vzpominka Milo3e Rejchrta
na Jifiho Hajka, mluvtiho Charty a byvalého ministra
zahrani¢f z roku 1968, a pfichazi se zajimavou
myslenkou, Ze disidenty uvnitf Charty 77 byli pouze
byvali komunisté, ktefi skute¢né ,disidovali, od3tépili
se od komunistické strany”. Kdezto tieba knéz Josef
Zvé&Fina byli konzistent v nazoru i vife. Sociolog
Karel Hruby ve své Gvaze hledd promény eské
narodni identity a dochazi k neobjevnému zavéru,
Ze masarykovsky humanismus byl po roce 1989
na hlavu poraZen primitivnim trznfm nacionalismem.
Viychodisko vidi v ponékud ocekavatelném navratu
k ztracené humanitni identité. Otazkou zdstava, jak
toho docilit. Rozsahlym kritickym textem k debaté
o Vaclavu Havlovi prispél Vaclav Zak, jenz v ném
nachézf Gspésného disidenta, nezastupitelného
revolucionae, ale $patného prezidenta a politika.
Dobfe si v3ima, ze Havlav postoj k valkém v Jugoslavii
a Iraku nebyl zradou ,sebe sama”, ale naopak plné
.V logice jeho mysleni”. Havel sice zacal revoluci
heslem ,nejsme jako oni", ale pozdé&ji vyrazné
poméhal k ristu lacinému antikomunismu. To, co by
Petr Rezek oznatil jako ,politiku kyte", nazyva Zak
politikou zjevené pravdy”. S Milanem Jungmannem
se louti jeho nésledovnik v roli $éfredaktora Literarek
Vladimir Karfik. Zesnulého Josefa Skvoreckého zas
pfipomina rozhovor s A. J. Liehmem. Véclav Jamek
s vervou trefné pojmenovava zlofady dneska, ale
néjak mi v té opravnéné kritice chybi ona ,levice jako
civilizani tkol”, je7 je v podtitulu fejetonu. Asi se
pofad hleda.
Lukas Rychetsky

0d inud

V tvodniku Pstho vina ¢. 58 vitd ¢tenare
novy $éfredaktor, basnik a prekladatel Ond-
rej Buddeus, ktery ve vedeni ¢asopisu nahra-
zuje Petra Stengla. Buddeus se snazi budouci
smér nastinit mj. citdtem Lorina Steina, $éf-
redaktora The Paris Review: ,Clovék nemu-
si byt tak zdvofily a ohleduplny, kdyZ pise
basné.” TéSme se. V ¢isle se ona neohledu-
plnost projevuje naptiklad v rozhovoru Pet-
ra Stengla s Tomasem Weissem nad jeho
novou sbirkou Postkomunismus: zdskrt (viz
A2 €. 24/2011). Autor mluvi o punku, literar-
nich cendch i vydavani poezie vlastnimi sila-
mi (,Dat 5 000 na svoji véc by pro basnika
nemélo byt nic, nad ¢im by se mél pohorso-
vat nebo rozcilovat. KdyZ chce knihu, néco
to stoji.”).

Vytvarnik Pavel Kalina na webu Revolver
Revue uvazuje o oznaceni ,umélec”, a to nad
katalogem k nové vystavé Adolfa Wolfliho:
,Ne kazdy, kdo si doma maluje, je umélec. Ne
kazdy, kdo maluje a své produkty vystavuje,
a dokonce i prodava, je umélec. Dokonce ani
kdyz jsou dila nadaného schizofrenika vysta-
vovéna a prodavana, kdyZ jsou o nich psany
tlusté monografie a jsou jim stavéna muzea,
nestava se z jejich autora umeélec. Clovek Fiti-
ci se autem s nefungujicimi brzdami z kopce
nenfi jedté ridicem formule 1.

Tamtéz hodnoti Jan Vnoucek inscenaci
Asanace Vaclava Havla v Divadle Na zabra-
dli. Jeho uvaha se netyka jen pritomného
kusu, ale i toho, jak se obecné vyrovnat s tex-
ty ze zcela ciziho, le¢ formujiciho déjinného
kontextu.

,Ano, teprve po dvanacté se mi v ¢eské lite-
ratufe poslednich dvaceti let stalo, Ze jsem
si precetl roman, anizZ bych musel zvracet,”
piSe v patém cisle letoSniho Tvaru Patrik Lin-
hart o Slezském romdnu Petra Cichoné (viz
také A2 ¢. 26/2011). Jako posledni tecku za
pomérné hloupou debatou, kterd se kolem

romanu rozpoutala v médiich, mizZeme
citovat nasledujici Linhartova slova: ,V umé-
ni nema mordalka, ba ni slusnost, nemluvé
o ucté ke komukoli, co délat. Cichoti neote-
vird Zadné modni téma, jak je to dnes v obli-
bé autort a la Denemarkova. PiSe o tom, co
se ho bytostné tyka.”

—red-

soutez

Ceska taneéni platforma 2012

— 2 vstupenky na pfedstaveni Jana
Komarka Skutky a cesty — trilogie!

Jan Komarek je drZitelem ocenéni za svételny
design, jez mu bylo udéleno v ramci jednoho
z predchozich ro¢niki festivalu Cesk4 taneéni
platforma. NapiSte nam, v kterém roce to bylo
- tentokrat vam vyjimecéné nabizime i moz-
nosti: a) 2009; b) 2010; ¢) 2011. Jeden ze cte-
narl, ktetri spravné odpovédi, ziska dvé vstu-
penky na predstaveni Jana Komarka Skutky
a cesty - trilogie, které se uskute¢ni 14. 4. od
17.00 ve Studiu ALTA. Uzavérka soutéze je
23. 3. 2012. PiSte na adresu redakce nebo na
e-mail soutez@advojka.cz.

Spravna odpovéd na soutézni tilohu z ¢isla 5
- NapisSte ndm slozeni, ve kterém v soucas-
nosti pisobi hudebni uskupeni Libor Smol-
das Quartet - znf: Libor Smoldas, Josef Feco,
Tomas Hobzek, Petr Benes. Dvé vstupenky na
koncertni vystoupeni Libora Smoldase a jeho
Quartetu ziskava Eva Svobodova.

—red-

~. Mili¢ova 13, Praha 3
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Po 99 letech od vydani originalu vychazi poprvé
v témér kompletni podobé preklad nejzasadnéjsiho
souboru Meyrinkovych povidek.

GUSTAV MEYRINK
Ropusi kletba, Z Kouzelného
rohu némeckého Sosaka

Prelozila Bozena Kosekové a Frantisek Marek

Na Uspé$né vydani romanti zna-
mého predstavitele prazské né-
mecké literarni scény navazujeme
souborem satirickych a fantastic-
kych povidek, vydanych v némdi-
né jiz v roce 1913. Meyrink, po-
vazovany ve své dobé za enfant
terrible némecké literatury, se
intenzivné zabyval spiritismem,
okultismem, ptirodnimi védami,
jogou, vychodni a kiestanskou mystikou. Tyto za-
jmy se projevily i v jeho tvorbé, ve které spojoval
skute¢nost s irealitou, groteskno se satirou. Zaro-
venl hluboce opovrhoval $osactvim, byrokracii, ma-
losti i pokrytectvim méstactva a ve svych povidkach
je nemilosrdné zesmésioval.

MILTON HATOUM

Sirotkové raje

Prelozila Marie Havlikova

Sirotkové rdje vypraveji pribéh Ar- FREE S
minda Cordovila, mladého muze, |- '
ktery jednoho dne zahlédne me- |
zi chovankami klasterni $koly
krasnou divku jménem Dinaura
a zamiluje se do ni. Chce se s ni
ozenit, ale svéhlava divka jednoho
dne zmizi. Armindo ji touzi stdj
co stdj najit. Vyslechne radu, Ze
by mohla byt v bajném Eldoradu, [.°
a vydava se mésto i divku hledat do amazonského
pralesa. Milton Hatoum, narozen v roce 1952, pat-
i k prednim soucasnym brazilskym spisovatelim
a novy tén do brazilské literatury vnasi mimo jiné
diky svym libanonskym kotentim. Naméty svych
pribéhti ¢erpa z prostredi Amazonie, kde uz dlou-
ho dochazi k miSeni etnik a kultur.

. |_.r,_|1'r4.,\. .
MEYRINK

NOMINACE
MAGNESIA LITERA - KNIHA ROKU 2012

ALBATROS MEDIA CENA ETENARU

LITERA ZA PROZU
Michal Ajvaz: Lucemburska zahrada (Druhé mésto)
Sylva Fischerova: Pasaz (fra)

Kruhova le¢ (Druhé mésto)

Jifi Stransky: Tény (Hejkal)
Marek Sindelka: Ziistaiite s nami (Odeon)

LITERA ZA POEZII

Kamil Bouska: Oheh po slavnosti (fra)
Pavel Ctibor: z pozustalosti (dybbuk)
Radek Fridrich: Krooa krooa (Host)

LITERA ZA LITERATURU FAKTU

Katefina Horni¢kova, Michal Sronék: Uméni éeské reformace (Academia)
Jifi Knapik, Martin Franc a kol.: Privodce kulturnim dénim a Zivotnim
stylem v Eeskych zemich 1948-1967 (Academia)

Josip Kleczek: Zivot se Sluncem a ve vesmiru (Paseka)

LITERA ZA NAKLADATELSKY CIN

Edice Svétova knihovna (Odeon)

Alexandr SolZenicyn: Souostrovi Gulag (Academia)

Filip a Marcela Suchomelovi: ...a z mlhy zjevily se Gtesy &inské.
Obraz Ciny v prvnich fotografiich (Arbor vitae, VSUP)

LITERA ZA PREKLADOVOU KNIHU

Iréne Némirovska: Francouzska suita (Pfelozila Helena Beguivinova, Paseka)
Vladimir Sorokin: Vanice (Prelozil Libor Dvorak, Pistorius & Ol3anska)

Sasa Stanisic¢: Jak vojak opravuje gramofon (Pfelozil Tomas Dimter, Labyrint)

LITERA ZA KNIHU PRO DETI A MLADEZ

Renata Fuéikova, Daniela Krolupperova: Historie Evropy (Prah)
Radek Maly: Listono3 vitr (Albatros)

Iva Prochazkova: Uzly a pomeranée (Albatros)

LITERA PRO OBJEV ROKU

Kamil Bouska: Ohei po slavnosti (fra)

Ondrej Buddeus: 55 007 znaki véetné mezer (Petr Stengl)
$t&pan Hulik: Kinematografie zapomnéni (Academia)

MAGNESIA LITERA 2012
Nejlepsi éeské knihy roku

KNIHA
PRITEL
CLOVEKA

/!
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Ceny Czech

Grand Design
Nominace

dilny
ORIGAMI WORKSHOPY

vedené Markétou Pilatovou

Kvétiny — 27. 3.

JARO S NAPOLI

série workshop( s damskym
triem na poli papelote

1. Thaumatropy Napoli - 4. 4.
2. Papirova rozcvicka Napoli

3. Divadlo na cesty

NAPOLI

papelote knihovnicka
prodej autorskych

a jinych krasnych knih

od bfezna nové predstavovany

na strankach papelote

www.papelote.cz

inzerce

PFilis mlada noc
Reie Olmo Omerzu, CR, 2012, 65 min.
Premiéra v CR 29. 3. 2012

Vzorovy famacky produkt v pozitivnim i negativnim
smyslu, tak by se dal charakterizovat absolventsky
snimek slovinského studenta FAMU Olma Omerzu,
ktery si svou svétovou premiéru odbyl na leto3nim
ro¢niku Berlinale. Na jeho zhruba hodinové

studii odcizenych partnerskych vztah( uprostted
depresivnich silvestrovskych oslav je dobfe patrna
inspirace nejriznéjsimi sméry svétové artové produkce,
od jarmuschovského & gedeonovského minimalismu
pres duchovné ladéné drobnokresby skandinavské
kinematografie a naturalismus Dogmatu 95

po realisticky proud ¢eské nové vlny. ReZisérova
sympaticka snaha nebyt filmafsky konventni, ale ani
prilis artistni, vak bohuZel jako u vétsiny soucasnych
(nejen) studentskych snimkd narézf na zna¢né slaby
scénaf bez promyslené dramaturgické koncepce.

Film tak misty pasobi dojmem aZ prilis chaotického

a narychlo spichnutého dila, jeho délka je zbytetné
protahovana (polovina by bohaté statila), ba dokonce
i pokus hlavnich predstaviteld o z&asti psychologicky
hloubavé a z&asti formanovsky bezprostfedn herectvi
pUsobi mnohdy ponékud toporné. Piestoze Omerzdv
a pevnéjsi dramaturgii by mohl dokazat daleko vic.
Do hiebejkovinou zatuchlé baziny Ceského filmu maze
v budoucnu prinést jisté velmi svézi balkansky vitr.
Vladimir Tupaéek

Ctyfi slunce 5
ReZie Bohdan Sldma, CR, 2012, 105 min.
Premiéra v CR 8. 3. 2012

Novinka Bohdana Slamy rozkmitéava extrémy jeho
Venkovského utitele do jesté ostiejsich konstrastu.
JestliZe jeho pFedchazejici dilo bylo pravem cenéné
coby jeden z méla ¢eskych filma s vyhranénym
pristupem ke kamefe a stfihu a zaroveii samo sebe
srazelo az pohadkové schematickym p¥ib&hem o tom,
jak se zakiiknuty utitel prestal bat, Ze je gay, pak
Cty¥i slunce jsou stylové jestd preciznéjsi a z hlediska
vypravéni jesté méné soudné. Film az obdivuhodné
zruéné napodobuje styl bratrd Dardenn(, vyznatujici
se spontanné plsobicimi zabéry ru¢ni kamery,
stfihem uprostted akce a zvlastnim, klopytavym
tempem, zaloZenym na kontrastu d&jovych elips

a ,vyprazdnéného” trvani zabéri. Nejpresvédtivajsi
je snimek ve scénach, kde nedominuje drama, ale
vykresleni prostfedi. V nékolika pasézich, napfiklad

v epizodce v dribezarng, se mu dafi pfesvédgivé
navodit naladu socialniho zmaru sou¢asného
venkova. Zejména ve druhé poloving ale nabyva

vrch schematické a uspéchané vypravéné drama
rodinné krize, které se zvrhne v jednoduchou moralitu
a nakonec vydsti do naprosto nepatfi¢ného a pfiznané
pohadkového finale. Piesto je mozné, 7e se Cty¥i
slunce pfitadi do rodiny ,sympatickych” novyich
Ceskych film(, jejichZ nepopiratelné nedostatky jsme
vzhledem k neuspokojivému stavu ostatni domaci
produkce ochotni odpoustét.

Antonin Tesaf

Konspirator

The Conspirator

ReZie Robert Redford, USA, 2010, 122 min.
DVD, Bonton 2012

Osmy rezijni poin Roberta Redforda se odehréva
v dobé atentatu na Abrahama Lincolna. Obvinéné
majitelce penzionu, v ném? se schazela skupina
pachatell;, je pridélen za¢inajici pravnik. Nasleduje
klasické soudni drama, obtézkané vsemi zanrovymi
atributy. Jedné se samozfejmé o (zdanlivé) jasny,
a tudiz ne(vy)Fesitelny pripad: obhéjce bojuje
s vétrnymi mlyny, sém proti viemu a viem. Nic, co
by obeznameny divak nepfedpoklédal. Typicky je
koncipovéna i zépornéa postava ministra obrany jako
zastupce unionistické politiky, ktery se diky svym
pravomocem stard o prlzratnou vykonstruovanost
celého procesu. Snimek narézi na konstantni
fetézenf stale stejné pojatych sekvenci, které nejlépe
charakterizuje kolovratkovité soudni Fizeni. To se totiz
bez jakékoli nadstavby drzi jednoduchého schématu:
predvolani svédka — podani nezvratnych dikazl

— obhéjcovo zpochybiiujici vystoupeni — ,zkroceni”
obhajce soudcem. Celkové spolehlivé fungujicimu
pribéhu tak Zalostné chybi moment (anrového)
prekvapent. Film byl otividné zamyslen jako kritika
amerického pravniho Fadu. Jenomze jako celek zistava
navzdory poukazovani na podvody ze strany statni
moci kontroverzni pouze akademicky neskodnym
zplsobem. Pfesah do sou€asnosti se sice vysledovat
da, ale v dobé otevFené kritickych snimk( (namatkou
od poslednich d&l Clinta Eastwooda po Borata)
zaujme jen stézi.
lvo Michalik

Burial
Kindred EP
Hyperdub 2012

Britsky hudebnik, ktery si ¥ika Burial a podobné jako
jeho kolega Banksy drZi svou totoznost v tajnosti,
vydal v lofiském roce EP nazvané Stolen Dog. K tomu
nahrél dvé skladby s Four Tet a Thomem Yorkem
a dvé s Massive Attack. Letos prichazi s dalsim EP
— dohromady z toho vychézi krat3f album (Hyperdub
vydal v Japonsku obg& nahravky v jedné kompilaci).
Burial je tak jednim z hudebnikd, jejichz p¥ichod
hudebni pramysl a kritici del3i dobu pfedjimali. Misto
vydéavani dlouhohrajicich alb, ktera vznikla v dobé
nastupu formatu LP, se soustieduji na singly a EP.
V distribuci jednotlivych skladeb uz nic nebranf, tak
prot se drZet zastaralého formatu. Burialdv rukopis
bezpetné pozname na prvni poslech. Temné beaty
doplnéné zlomky vokala a silné melodie, které
se uvniti skladby trochu kolovratkovité odvijeji.
Z atmosféry postapokalyptického svéta se klube
nadéje svéta budouctho. Titulni Kindred ve své téméf
dvanéctiminutové stopazi nékolikrat kon&i a zase
zating, a to za zvuk( praskani staré promitacky filma
nebo pfenosky gramofonu zaseklé na konci desky.
Asi nejsilngjsi motiv najdeme ve skladbé Loner, v niz
se po filmovém zacatku a rozostfenych vokalech
rozjede smycka frekvenci podobné vétraku. BohuZel
je hodn& podobny motiv (vedle mnoha dalgich)
pouzit i v poslednim tracku Ashtray Wasp. Burialova
produkee je plna drobnych detaill, které mizete
objevovat s dalsimi poslechy. Je to velké zvukové
dobrodruzstvi. A nejlépe si ho proZijete z vinylu
s kvalitni reprosoustavou.
Jifi G. Razicka

Spaceghostpurrp
Blvcklvnd Rvdix 66.6
Vlastni néklad 2011

KdyZ se ohlédneme za uplynulym rokem 2011

z pohledu hiphopového fanouska, s tim, co nam
nabidl, mdZeme byt viceméné spokojeni. Vedle

dnes jiz populérnich jmen jako ASAP Rocky, Tyler
The Creator, Schoolboy Q nebo C.H.I.P.S. se

objevila spousta dal3ich vynikajicich projektd,

které své ambice drZely pevné na uzdé. Mixtape
Spaceghostpurrp ambiciézni rozhodné nebyl. Absence
jakéhokoli pokusu o master zvuku v sobé uchovala
3pinu, temnotu a hypnotizujici G¢inek. Tempo je
pomalé, bliZici se chopped and screw vlné v podéani

Dj Screw. Obsah text se toti kolem hiphopovych
klizé v extrémné nekompromisnim stylu. Jde o sex,
tvrdé drogy, videohry, misogynstvi, satanismus. Texty
jsou podavény tak svébytné nendvistnou rap-flow,

Ze se da stéz{ ubrénit jejimu plsobenf a nepfidat se

k refréntim jako ,Suck a nigga dick for 2011" nebo
,Don't get ya head bust nigga”. To vie stlateno do
stopaze trvajici néco pres hodinu. Cas se viak stava
pfi poslechu Blvcklvnd Rvdix 66.6 né¢im zcela
vedlej3im. Sugestivni atmosféra nas vtahne do mist
na samém okraji nevédomi a pak zase vyplivne zpét do
pritomnosti. Uginek je podobny drogam. Chee se vam
zase zpét do nevédomi. Jisté, mohlo z toho vzniknout
album s krat3i délkou a kvalitn&jsi produkdi, ale tim
by se vytratila jeho heroinova esence. Vysledek by se
v takovém piipadé nejspis pFiblizil Odd Future. Track
s nazvem Fuck Taylorgang — Not a Diss We're Just Not
a Dick Riders déva jasné najevo, prot se tak nestalo.
Ondfej Bélicek

Nitkowski
Stay In The Home You Love
Function records 2011

Pan Nitkowski ma velmi vrtkavou povahu. Nestalou

a vznétlivou. Dalo by se o ném mluvit jako o labilni
osobnosti. Na druhé strané ale vime, Ze labilni

lidé jsou schopni extrém. Britové Nitkowski jsou
rozhodné materidlem pro hlubsi analyzu. Kapela

s podivnym nazvem reprezentuje to nejlepsf ze
soucasné alternativni rockové scény. V jejich hubdé
se misi naléhavost kultovnich Slint a chaoti¢nost

a la Hella. Do hlukovych st&n kytar se zakouséva
nelitostny Tev, jehoZ G¢inek je okamzity. Okamzity

je i ponor do celkového zvuku nahrévky, ktery je
sevieny a nepropustny. Pfival energie a hudebni
agrese caka z kazdého ténu. Math-rockové postupy
drzi cely mechanismus na uzdg, presto ale mate pocit,
Ze nahravka musf kazdou chvili explodovat. Byt se
jedna teprve o druhé album, Nitkowski znf naprosto
suverénné a neotfesitelng. Nikoho nevykradaji ani
nekopfrujf, budujf si sv(ij originalni vesmir, ve kterém
plati pouze jejich zakony. Mizete si myslet, Ze vas nic
neprekvapf, ale to je omyl. V poloving hlu¢né desky se
objevi pisefi Strike The Last Flare, zadumana, pomala
balada (tedy s ohledem na zbytek alba), obohacen

o trubku. Funguje jako misto, kde si posluchat

mUZe na nékolik okamZikd oddychnout a nabrat sil
pred zavére¢nou Ctvefici skladeb. Album je vzacné
vyrovnané a konzistentni, ¢tyFicet minut bez hluchého
mista. Stay In The Home You Love je velka a suverénni
deska, kterd ma stejny G&inek po prvnim i desatém
poslechu.

Martin §enkypl
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Galerie 207
Ateliér intermedialni konfrontace, €. 207
Vysoka Skola uméleckopriimyslova v Praze

Galerii 207 na Vysoké skole uméleckopriimyslové
zalozil v roce 2008 v ateliéru Jifiho Davida tou dobou
hostujici Marek Meduna. Zdénou kéji 3 * 4 metry
zamyslel jako vystavni prostor a ,pedagogicky
nastroj" zaroved. Studenti v diskusich navrhovali
jednotlivé umélce, ti vybrani se pak ménili v rychlém
sledu tydennich pfehlidek. Pondélni vernisaze
dopliiovaly ¢tvrtegni debaty s autory, nejednou
vedené konfrontacné. Pozd&ji se kuratorovanf ujal
Ludék Rathousky a od lofiského z&fi galerii vede

Edith Jefabkova s Blankou Svédovou. V prostoru, ktery
svymi minimalistickymi rozméry vybizi k tvorbé site
specific, se st¥idaji studenti (pro nékteré je to prvni
vystoupent na vefejnosti) s Cerstvymi absolventy

a zavedenymi umélci (napF. koblihova performance
nestora akéntho uméni JiFiho Kovandy). | kdy? se

z diivéjsich osttejsich argumentatnich debat pfeslo
spis k prezentacim, ,pedagogicky nastroj” se ujal.
Studenti se nadéle podileji na podobg vystavniho
programu, Gcast na chodu galerie si mohou zapsat

i jako vyu€ujici predmét. Obé kuratorky pokratuji

v zapotaté koncepci, zaroveri se jim dafi vice oslovovat
zahrani¢ni umélce, jako byli Authentic Boys nebo
aktualné dvojice vizualnich umélcd vystupujicich pod
pseudonymem Igor a Ivan Buharov, toho ¢asu rezidenti
galerie Svit. Do léta tu budou k vidéni prace Davida
Mozného, Roberta Salandy, Pavly Scerankové a dalsich.
G207 patfi, tak jako A.M. 180, etc. nebo Jeleni

k uznavanym nezévislym prazskym galeriim. Ctytleté
fungovani nejspi3 zapusobilo i na vedenf skoly, ktera
dvéstésedmicku letos poprvé finanéné podporila.
Martina Faltynova

Teatr.doc: Dva v tvém domé
Divadlo Archa Praha, 30. 1. 2012

Teatr.doc, zaloZeny pted dekadou v Moskvé Jelenou
Greminovou a Mikhailem Ugarovem, slouZi hlavné
jako scéna pro dokumentarni drama. Prazské publikum
Teatr.doc zaujal uz v dobé vzniku svym modernim
proudem dramatu, tzv. verbatim, kdyz na DAMU
uvedl autentické monology Zen vrazdicich z va3né.
Nyni soubor pfivezl hru sestavenou z rozhovort

s basnikem Vladimirem Neklyaevem, ktery mél
odvahu konkurovat béloruskému diktatorovi
Alexandru Luka3enkovi v prezidentskych volbéach, za
coZ byl odménén perzekuci. Text Jeleny Greminové
rekonstruuje podminky Neklyaevova domaciho vézeni
a souziti s manZzelkou Olgou pod dohledem kagébaku.
Navzdory bizarnf situaci, v niZ cizi osoby narusuji
intimitu a soukrom, a z nf vyplyvajicich komickych
skeCl jak vystiizenych z Havlovych dél, se ve hfe objevi
i motiv zbésilého tance. PievaZuje v3ak Sablonovitost
postav a vaznost tématu. Nadavani nezvanym
hostlm za zplisobeny neporadek z dst dominantni
Olgy je pfedevsim vykiikem bezmoci; vztahy mezi
tajnymi (jeden se partakovi udavatovi p¥izna, Ze volil
Neklyaeva, za coz mu hrozf trest) vérmné zrcadli realitu
soutasného Béloruska. Hra Dva v tvém domé nepat¥i
k vrcholdim tvorby tohoto nezévislého progresivniho
divadla, pro ¢eské publikum by jisté byla zajimavéjsi
inscenace o korupci Hodina a osmnact minut. Pfesto
je — jak dokazuje zdjem dramaturgl evropskych
festivald — Zadanym vyvoznim artiklem a zarovefi
mementem, poukazujicim na skute¢nost, ze v Evropé
stale zUstavaji mista, kde vladne dtlak a nesvoboda.
Olga Vl¢kova

Umberto Eco

Jméno rize

Dramatizace Michal Laziiovsky, preklad
Zdenék Frybort, dramaturg Hynek Pekarek,
rezie lvan Chrz

CRo 3 - Vltava, 11. 3. 2012

V nedéli dopoledne doznél posledni dil fonografické
interpretace romanu Jméno raze (Il nome della
rosa, 1980), jimz se univerzitni medievalista, estetik,
a jeho kniha souéasti svétového kulturniho diskursu;
tim spis, Ze byla i zfilmovana. Zatimco se film
omezil v podstaté jenom na syZet a na duchovni
rozmér rezignoval, Sestihodinovy fonoserial dokazal
z pétisetstrankového historického roméanu vytézit
podstatné vic. | rozhlasova dramatizace musela
pochopitelné rezignovat na mnohé, at uz z divodu
rozsahu nebo kvili u¢enym jemnostem, ocefiovanym
odborniky v estetice, lingvistice, sémiologii,
stfedovéké historii apod. Ale znalci detektivniho Zanru,
predeviim ,holmesovek”, sii tak prisli na své. A tak
i kdyz v pFibéhu hyne — nékdy i drastickym zptsobem
— fada téméF nevinnych lidi, i kdyZ je zni¢ena jedine¢na
knihovna veetné zhmotnélého snu celych generaci
intelektudld, ztraceného druhého dilu Aristotelovy
Poetiky, pfes to viechno nés herci této ,knihy
o knihéch” dovadéji malem k happy endu: poznani
nemusi vést pouze k ,hofi z rozumu’”; poznéni z cetby
(nebo z poslechu), ze spravného pojmenovant jevil,
muZe vést i ke smifeni se svétem. ,Jen pouhd jména
jsou tim, co nam zbyva."
Stella Fialova

Praha a jeji dcery
Muzeum hl. m. Prahy, Praha, 5. 10. 2011
—14. 4. 2012

Vlystava, kterou pfipravilo Muzeum hl. m. Prahy pfi
prilezitosti 130 let od svého zalozeni, si klade za

cil seznamit divaky s prazskou historif o¢ima jejich
obyvatelek narozenych od pravéku az do poloviny

20. stoleti. Vznosné ambice bohuZel vyrazn& omezuje
skute¢nost, Ze ji byl prifazen pouze jeden sél.
Kurétorky ale detaily ne3etfi. MiZeme se seznamit
napiiklad se 3perky pravékych zen, knihovnou zen
pobélohorského obdobf & s tiskatkami 17. a 18. stoleti.
Po nepfeberném mnoZzstvi detailli a pokusu zmapovat
dal3i hutnou problematiku — roli Zeny napfi¢
epochami — v3ak vystava zkratkovité kon¢i. Na stru¢né
medailony znamych Zen, které ji mohly slu3ivé
otvirat, uz takika neni misto. PFitom uZ jen tfetina
vystavenych pfedmétd by vydala na samostatnou
prehlidku. RovnéZ propracované architektonické
feSeni by mohlo prezentovat stalou expozici. Navic
déjiny kazdodennosti jsou divéacky velmi oblibené

a minimalnimi prostfedky se daji efektivné
proméfiovat a rozvijet. Maly prostor kompenzuje
pestry doprovodny program diskusi. Vedle nich jesté
Méstska knihovna v Praze nabizi zdarma e-knihy
reflektujici Zenskou otazku 19. a 20. stoleti a M&stska
divadla prazska a kino MAT vyraznymi slevami lakajf
na divadelni hry a filmy o silnych osudech zen.
Michala Frank-Barnova

RACHOT)

www.rachot.cz
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GARAZOVA TANECNI
HUDBA Z KONGA!

Z transovnich ritualli
pfimo do elektronickych
tane¢nich experiment
bez mezipfistani.

217. 3.

PALAC AKROPOLIS
19.30

KONONO N°1

Kongo - Kinshaser 4
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HCEAL

10. 2.—22. 4. 2012
Galerie hlavniho mésta Prahy
Staroméstska radnice, 2. patro,
Staromeéstské nam. 1, Praha 1

Otevireno denné kromé pondéli
od 10 do 18 hodin

PRA|HA
PRA|GUE
PRA|GA
PRA|G
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Opera o kralovné a pro kralovnu
V hlavni roli Alzbéty 1. Gun-Brit Barkmin a Szilvia Rali

Dirigent: Zbynék Miiller | Rezie: Jifi HeFman
Scéna: Pavel Svoboda | Kostymy: Alexandra Gruskova
Choreografie: Jan Kodet | Svételny design: Daniel TesaF

Premiéra: 3.3.2012

Zastitu nad inscenaci prevzala Jeji Excelence Sian MacLeod, britska velvyslankyné v Ceské republice.
Inscenace vznikla za podpory British Council a Britten-Pears Foundation.

predplat

A2 AZ DO SCHRANKY
PRISTUP DO ELEKTRONICKEHO
ARCHIVU )
ORIGINALNiI KULTURNi BONUSY*
STUDENTI SLEVA 10 %

*Nabidka kulturnich bonusi plati jen pro nové predplatitele.
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Volby najisto

Preprahani kremelské karavany

V ruskych prezidentskych volbach
4. bfezna desitky milioni

obcani znovu dosadily do cela
zemé Vladimira Putina. Podle
oficialnich adaja ziskal v prvnim
kole volby 63,6 procenta hlasu.
Druhy skonéil komunisticky
veteran Gennadij Zjuganov

s 17,18 procenta.

EVA TURECKOVA

Prakticky nikdo nezpochybiiuje skutecnost,
Ze Putinovi opravdu odevzdala hlas ales-
pon nadpolovi¢ni vétSina opravnénych voli-
¢U. Podle nevladnich ruskych i zahrani¢nich
pozorovatelll volby presto ,nelze oznacit za
svobodné, spravedlivé ani Cestné“, a to nejen
kvali dolozenym manipulacim s hlasy ¢i
s volebnimi priikazy umoziujicimi hlasovat
mimo trvalé bydlisté, ale hlavné kvali pod-
minkam, v nichZ probihala celd predvolebni
kampan. Jak shrnul za pozorovatelskou misi
OBSE jeji $éf Tonino Picula, od samého pocat-
ku ji provazely vazné prohtesky a ,zneuziti
statniho aparatu garantovalo vitézstvi jedno-
mu kandidatovi“. Na ,zjevné nerovné podmin-
ky béhem predvolebni kampané” upozornily
ve svém povolebnim prohlaseni také ruské
organizace Liga voli¢li a Hlas.

Prezidentské volby takzvané najisto p¥itom
nejsou v modernich politickych déjinach Rus-
ka Zadnou novinkou. Byl to pravé Vladimir
Putin, koho na sklonku roku 1999 vytahl
rusky mocensky aparat do médii a vrchnich
pater politiky, a koho tehdejsi prezident Boris
Jelcin daroval ruskym obc¢antm tak tikajic

spod stromecek”. Posledni prosincovy den
- Sest mésicli pred radnym terminem voleb
- se Jelcin vzdal mandatu a svymi pravomo-
cemi povéril mladého a sportovné zaloZené-
ho abstinenta z Petrohradu s minulosti v KGB,
ktery po ére chaotického bezvladi jiz unave-
ného Jelcina skvéle vyhovoval tehdejsi spole-
Censké poptavce. Putin byl poté bez problému
zvolen v predc¢asnych volbach v bfeznu 2000.

Kreml neponechal nic nahodé ani na konci

Putinova druhého funkéniho obdobi. Tehdy

se vCas a verejné seSikoval za mladym, tvar-
nym a na Zapade¢ ptijatelnym Dmitrijem Med-
vedévem. Bezprosttedné pred volbami bylo
opét jasno - predvolebni prizkumy véstily
vybranému kandidatovi podporu vice nez
sedmdeséti procent volict a Putina nahradil
Medvedév. Odchazejici spésny a pomérné
oblibeny prezident, jehoZ osmileté snazeni
vyrazné podpotila rostouci cena ropy a z toho
plynouci prijmy do ruské statni kasy, preckal
Ctyti roky v premiérském kresle a nyni je tedy
Zpét.

Opozice bez vidce

Zdaleka ne vSichni jsou oviem podobnym
vyvojem nadSeni. Opakované desetitisicové
demonstrace ve velkych ruskych meéstech,
mezi jejichZ Gcastniky jsou kromé nacionalis-
th spiSe vzdélanéjsi, lépe situovani a podnika-
vi Rusové, svéd¢i o existenci nového, aktivnéj-
$tho a schopnéjsiho potencialu ruské opozice.
Presto ale tito odpurci spiSe monarchické-
ho zplisobu Putinovy vlady ve své soucasné
podobé mnoho nezmuiZou. Analytici se vzacné

shoduji, Ze nynéj$imu opozi¢nimu hnuti scha-

vvvvvv

Michaila Prochorova, ktery ziskal v Moskvé,
Petrohradu ¢i Jekatérinburgu vic nez dvacet
procent hlast (celkovy zisk 7,98 procenta).
Podle politologa Michaila Remizova vdéci vice
nez dvoumetrovy miliardar za takovy tspéch
hlavné skute¢nosti, Ze byl jedinym moZnym
volitelnym kandidatem zastavajicim liberal-
ni hodnoty poté, co nemohl kandidovat Gri-
gorij Javlinskij.

Jiny rusky analytik Pavel Salin tvrdi (a neni
sam), Ze se niklovy magnat Prochorov dal na
politiku z popudu Kremlu - svéd¢i o tom pry
i jeho pomérné svobodna predvolebni kam-
pan a velkorysejsi pristup do médii.

Opozici ted podle expertti ¢ekad zdlouhava
a mravenci prace v regionech, kde je potteba
najit vhodné lidry a ziskat stabilni voli¢skou
zékladnu. ,Velky potencial maji lidé typu Ale-
xeje Navalného, ktefi nenesou Zadnou odpo-
védnost za vyvoj v devadesatych letech a jsou

N

Prezidentské volby takzvané najisto nejsou v dé&jinach Ruska zadnou novinkou. Foto calgaryherald.com

schopni vystihnout o¢ekavani rtiznych skupin
obyvatelstva,” soudi Remizov, ktery tak odka-
zuje na znamého ruského bloggera a pravni-
ka, jehoz proslavilo odhalovani korup¢nich
kauz.

A ocekavani jsou velka. Trpélivost ruskych
obcant kon¢i zejména tam, kde narazi na pte-
bujelou korupci. Podle Transparency Interna-
tional je Rusko v tomto ohledu na 143. pticce
ze 182 hodnocenych zemi, a mira korupce tak
odpovida naptiklad situaci v Ugandé a Nigé-
rii. Rada drobnych ruskych podnikateli si ote-
viené stézuje na praktiky, které je nuti ,davat
bokem* tolik, Ze se jim pry uz ani nevyplaci
podnikat. Pravni rad je ptritom natolik slo-
Zity a nejednoznacny, Ze lze pti troSe snahy
chytit za ruku kazdého. TakZe radéji plati dal.

Hodny a zly muz z Kremlu

Nutnost zmén si ale uvédomuje i vladni tabor.
A ztejmé bude chtit nabidnout nespokoje-
nym voli¢lim vlastni alternativu. Koho? Kro-
mé jinych to zatim vypada i na nekonfliktniho
prezidenta Dmitrije Medvedéva, ktery hezky
mluvi o potfebnych reformach a jenz si za
svého panovani v Kremlu vyty¢il boj s korup-
ci za jeden ze svych stéZejnich cilt.

To ale neni vSe, ¢im mé zaujmout. Dosa-
vadni prezident kréatce pred volbami nari-
dil ruské generdlni prokurature prezkoumat
posledni rozsudek nad kdysi nejbohats$im
Rusem Michailem Chodorkovskym. Ministr
spravedlnosti ma z Medvedévova popudu
zase ovérit, zda justice postupovala v souladu
se zdkonem, kdyZ odmitla pred parlamentni-
mi volbami zaregistrovat politicky nadéjnou
Stranu narodni svobody (Parnas).

Pro¢ takova nahl4 aktivita? Ze by opét hra
na hodného a zlého muze z Kremlu? Putin
skutecné jesté pred volbami v rozhovoru pro
zahrani¢ni média prohlasil, Ze v pripadé své-
ho zvoleni chce ucinit tzv. ro8adu - premiér-
sky post hodla nabidnout Dmitriji Medve-
dévovi. Kde jinde by pry mohl dosavadni
prezident 1épe dotdhnout své planované kon-
cepcéni zmény do konce nez pravé v uradu
premiéra... V ramci sledovani kremelského
preprahani tak nyni bude stat za pozornost
hlavné Medvedévova odezva.

Autorka je novinarka a rusistka.

par avion

Z NEMECKEHO TISKU VYBRAL MARTIN TEPLY

,Tak si fikam, Ze je lepsi byt diktator nez byt
teply.“ Tato slova Alexandra LukaSenka cito-
valo nedéln{ internetové vydani tydeniku Der
Spiegel ze 4. brezna. Lukasenko tak reagoval
na némeckého ministra zahranici Guida Wes-
terwella, ktery jej ve stfedu oznacil za posled-
niho diktatora Evropy. Westerwelle, ktery je jiz
delsi dobu politickou mrtvolou a pouze piile-
Zitostné vyda tiskové prohlaseni, nepronesl de
facto nic nového a drzel se obsahové hlavni-
ho proudu evropské zahrani¢ni politiky. Kdo
se — historicky poprvé — odkryl, byl LukaSen-
ko. Bélorusky vladce se totiz velmi dasledné
prohlasoval za demokraticky zvoleného vlad-
ce a jakoukoli spojitost své zemé s diktaturou
odmital. Nyni tedy nazval véc pravym jménem.
LukaSenko konfrontoval Westerwella ohledné
jeho orientace jiZ jednou: pri oficidlni navsté-
vé némeckého ministra zahrani¢i v Minsku

v unoru lonského roku mu mezi ¢tyfma oci-
ma radil, aby ,radéji vedl normalni zivot“. Tuto
pratelskou radu pak jesté jednou zopakoval
novinaiim pfi tiskové konferenci. Westerwelle
Zije dlouhodobé se svym pritelem Michaelem
Mronzem, coZ LukaSenko prosté ,nechape”.

manager magazin

Strana némeckych liberalti FDP (jejimz cle-
nem je také Westerwelle) prohrava jedny
zemské volby za druhymi - podle volebnich
progndéz z poloviny tnora by FDP volila tti
procenta obcant, coz by nestacilo ani na
jeden mandat v parlamentu. V jedné z hlés-
nych trub némeckého hospodarstvi, brezno-
vém vydani mési¢niku Manager-Magazin, se
liberalismu zastal Michael Rogowski. Dlou-
holety predseda Svazu némeckého pramyslu
varoval pred temnou dobou, ktera by v SRN
nastala ipadkem FDP. Jediné fungujici, silna
a vlivna liberélni strana pry muliZe zamezit
statnimu dirigismu, kontrole a bezhlavému
rozdélovani ,,odshora doli“. Rogowski vidi
okolo sebe rozpinajici se némecky stat, ktery
v zajmu vétsiny ¢im dal vice zasahuje nejen
do zivota jednotlivce, ale nesmyslnymi regu-
lacemi likviduje predevsim mensi a stfedni
podniky. Ty jsou nosnym pilifem némecké-
ho hospodarského tspéchu a jejich systema-
tické ,pridusovani“ by vedlo k ekonomické

katastrofé. ,Pokud nepujde svoboda za
hospodarstvim, ptijde hospodarstvi za
svobodou,“ parafrazuje Rogowski znamé
réeni. Faktem je, Ze na rozdil od ceské dis-
kuse o ekonomice se v té némecké vyskytu-
ji i ispésné osobnosti némeckého primys-
lu, které dlouhé 1éta vedly ,redlné existujici”
strojirenské firmy a z této zkuSenosti vychazi
jejich tsudek. K témto ,normalnim chlaptiim*
patfi i Rogowski, ktery byl velmi tspéSnym
teditelem firmy Voith. Ac¢koli s jeho nazory na
obranu liberalismu nemusi kazdy souhlasit,
reprezentuji kompaktni svétovy nahled, kte-
ry Némecko dlouha 1éta spoluvytvarel a ktery
nalezi k jeho vice nez staleté tradici.

DIE&LZEIT

K céaste¢nym uspéchim FDP nicméné pat-
i prosazeni Joachima Gaucka jako spolec-
ného prezidentského kandidata vSech par-
lamentnich stran kromé postkomunistické
Die Linke. Ta neméa Gaucka v lasce, protoze
byl jednim z téch, kteri prispéli k pddu NDR,
a soucasné vedl v devadesatych letech Utad
pro dokumentaci ¢innosti tajné policie Stasi.
Jak ale v brilantni analyze z 1. bfezna dokazu-
je Matthias Geis, redaktor tydeniku Die Zeit,
je Gauck trnem v oku i svym byvalym souput-
niklim, bojujicim v sedmdeséatych a osmde-
satych letech proti komunistickému rezimu.

«

Gauck sice nebyl ,opozi¢nikem na plny tva-
zek”, nicméné si jako protireZimni evan-
gelicky farat s tajnou policii také dost uzil.
V fijnu 1989 spoluzakladal v Rostocku Nové
forum (které by se dalo ¢aste¢né prirovnat
k Obéanskému féru v Ceskoslovensku), nic-
méné zatimco zaslouZili odpirci reZimu tou-
Zili po reformé socialismu a zachovani samo-
statného vychodniho statu, byl Gauck velmi
rychle na strané ptiznivcli znovusjednoceni
a trzniho hospodarstvi. Proto je nyni Kriti-
zovan jak odptirci komunismu, tak i postko-
munisty samotnymi. Gauck bude vSechno,
jen ne pohodlny prezident. Je to intelektual,
vybaveny darem jasné formulace myslenek,
ktery na rozdil od svého predchtdce Chris-
tiana Wulffa neni nikomu nic dluzen a nepo-
trebuje se zavdécit. Od Gaucka bude moz-
né ocekavat polemiku, ktera vyplyva z jeho
Zivotni zkuSenosti a vzdélani. Kandidat sam
sebe oznadil za ,levi¢ackého liberdlniho kon-
zervativce”. Jak piSe Geis, ,mozna je tento
vyrok vice nez nicnetikajici koketovani se slo-
vy. MozZna jsou Gauckovy rozporuplné emo-
ce a myslenky aspekty poctivého rozhovo-
ru sama se sebou.” Mnozi némecti politici se
v8ak nezabyvaji tolik jeho myslenkami, jako
spiSe navratem k ,normalnimu Zivotu“. Gauck
Zije v dlouholetém volném svazku se svou pri-
telkyni. Jak bylo slySet z mnohych politickych
stran: ,KdyZ ji ma réad, tak si ji ma vzit.“ Luka-
Senko by to jisté vidél podobné.
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Cekani na uslechtilého ¢lovéka

Todorovuv Strach z barbaru

Francouzského ,polyhistora”

s bulharskymi kofeny

Tzvetana Todorova zna cesky
¢tenar predevsim skrze jeho
literarnéteoreticka dila

a sémiotické analyzy. Nyni se
mu dostava do rukou jedna

z autorovych pozdnich praci, jez
se snazi prenést do soucasnosti
jeho Zivotni téma — problém
»druhého”. Dojem vsak zanechava
znacné rozpacity.

TOMAS DUFKA

Vydanim Todorovova eseje Strach z barbarti
(La peur des barbares, 2008) nakladatelstvi
Paseka rozsituje nabidku titulli vénujicich se
vztahu Evropy Kk islamu. Autor byl tentokrat
pti vybéru latky inspirovéan aktudlni situaci ve
svété, konkrétné silicimi islamofobnimi nala-
dami v zapadni spole¢nosti. Tato problema-
tika mu pfitom slouzi také jako prostredek
k obecnéjsim uvaham, v nichZ obhajuje své
celozivotni postoje stojici na tfech pilifich: na
liberalni demokracii, racionalni (aZ kantov-
ské) moralce a kulturni heterogenité.

Strach ze strachu

Zakladni tezi Todorovova eseje je tvrze-
ni, Ze zadpadni zemé sice maji pravo branit
své hodnoty, ale nesméji podlehnout stra-
chu, ktery je zpravidla vede k neptimérené
nasilné reakci. Autor ptitom vychazi z tva-
hy, Ze pokud lze v Evropé oznacit néjakou
vasen za prevladajici, je ji pravé strach, na
rozdil od zemi, jako jsou Japonsko, Cina ¢i
Indie, kde dominuje chtivost, nebo muslim-
skych a nékterych asijskych a latinskoame-
rickych zemi s jejich zatrpklosti a zbytku
svéta, pro ktery je urcujici jeho nerozhod-
nost. Projevem prilisnych obav je pak mimo
jiné chovani ,zemi strachu” vii¢i svym men-
$indm ze ,zemi zatrpklosti“. Strach se pri-
tom casto preklapi do xenofobie a islamo-
fobie. Resenim této nepiiznivé situace by
mohlo byt nové vymezeni hranic tolerance.
Na jejim zakladé totiz naSe spole¢nost defi-
nuje normativni celek hodnot, jakysi ,repub-
likédnsky pakt*, jenZ ma za ukol urcovat pré-
va a povinnosti ob¢ana, aniZ by se zaroven
jakymkoli zplisobem vztahoval ke kulturni,
respektive ndbozenské prislusnosti jedinct,
natoz volal po jeji unifikaci. Pro dodrzeni

Fv=y

kultury zvlast, tedy v kontextu jeji vlastni spe-
cifické situace, Finkielkraut patti k zastan-
cm univerzalniho hodnotového radu vycha-
zejiciho z osvicenské tradice a k dliraznym
kritikim kulturniho relativismu. Tento rela-
tivismus, ustici do postmoderniho ,svéta bez
hodnot”, Finkielkraut povazuje za zhoubu lid-
ského rodu a pravé v Lévi-Straussovi vidi jed-
noho z jeho stoupenct.

Jak ale zabranit nebezpeci etnocentrismu
a zaroven neupadnout do pasti bezbiehé-
ho relativismu? Todorov vychazi z Lévi-
-Straussova vymezeni barbarti coby jedinct,
ktefi neuznavaji lidstvi ostatnich a vyvrhu-
ji cizince-barbary ze spolecenstvi civilizova-
nych (barbarem je tedy ten, kdo v barbarstvi
véri). Nesouhlasi vSak s tvrzenim, Ze se civili-
zace a kultury vzajemné vylucuji. NepovaZuje
tyto dva pojmy za antinomie - naopak, jejich
vzajemny vztah je ryze autonomni, nebot
prvni ma hodnotovy smysl, druhy popisny.
Todorov se proto stavi proti jejich porovna-
vani a definuje civilizovaného ¢lovéka jakoz-
to individuum uznavajici jiné kulturni iden-
tity téch ,druhych”, ¢imz se zaroveil hlasi
k Finkielkrautem odmitané kulturni plura-
lité. Civilizace je v jeho podani ¢isté moral-
ni kategorii, zakladajici se na otevrenosti
k ,druhému”. Onu pravou univerzalni moral-
ku stejné jako Finkielkraut odvozuje od osvi-
censké tradice.

Setkavat se a pisobit

Zatimco C¢lovék ma podle Todorova hned
nékolik kulturnich identit, obc¢anska identita
- pevné ukotvena v principu otevieni se jina-
kosti - ziistava vzdy jedna. Kultura a obcan-
stvi se v Todorovové znéni velmi dobte dopl-
fuji. Pokud prece jen dojde ke stfetu mezi

Jak ale zabrénit nebezpeéi etnocentrismu a zaroveri neupadnout do pasti bezbfehého relativismu? Foto Alan Marie

takto definovanych podminek je v3ak treba
vytesit velmi slozity problém: nalézt, aspon
v teoretické rovin€, konsenzus mezi plurali-
tou kultur a univerzalitou hodnot.

Todorov si na pomoc bere myslitele, ktef{
do debaty o této problematice v minulosti
vyrazné prispéli. Strach z barbarti se snazi byt
syntézou pristupu Clauda Lévi-Strausse, pre-
devsim pak jeho stati Rasa a déjiny (1952, Ces-
ky 1999), a pojetim Alaina Finkielkrauta, zfor-
mulovanym v eseji Destrukce mysleni (1987,
Cesky 1995). Pravé aktualizace této rozpravy
patfi nepochybné k nejvétsim prinostim kni-
hy. Jestlize Lévi-Strauss predstavuje architek-
ta povale¢ného ,obratu ke kulturdm®, jenz
tehdejsi ,kolonizatorské” posuzovani kultur
dle jejich umisténi na vyvojové fadé pooto-
¢il smérem k prostorovému chapani kazdé

kulturnimi zvyklostmi a zdkony pravniho sta-
tu, v demokracii vzdy vitézi zakon nad zvy-
kem (jako naptiklad v pripadé spolecenské-
ho postaveni Zeny). Dale autor zkouma jiny
podstatny problém: sméSovani kulturnich
znaku s politickymi volbami. V tomto ohle-
du polemizuje s knihou Stret civilizaci (1996,
¢esky 2001) Samuela Huntingtona. Na otazku,
zda kulturni rozdily nevedou ke skrytym c¢i
otevienym konfliktim ,civilizaci®, francouz-
sky sémiotik odpovidd v souladu se svym
celoZivotnim dilem: namisto nastinu nésilné-
ho stfetavani kulturnich oblasti nabizi dale-
ko smiflivéjsi pohled zaloZeny na domlu-
vé, na schopnosti setkavat se, komunikovat
s ,druhym* a navzdjem na sebe ptlisobit. Proti
manichejskému vidéni svéta, které Hunting-
ton reprezentuje, Todorov tvrdé vystupuje.

Upozornuje, Ze jinymi stoupenci tohoto
redukcionismu jsou islamisté. Diirazné vSak
nabad4, abychom je nevnimali jako kultur-
ni ¢i ndbozenskou, nybrz politickou skupinu.
Z tohoto dtivodu se také k teroristickym tuto-
klim ma ptistupovat jako k politickym a ideo-
logickym ¢intim.

V posledni tretiné knihy Ize na konkrétnich
udélostech (muceni v americkém zajateckém
tabore na Guantanamu ¢i v irdcké véznici Abt
Ghrajb, vrazdé nizozemského filmate Theo
Van Gogha nebo publikovani karikatur proro-
ka Mohameda v danskych novinach) sledovat,
jak autor své jednotlivé teze aplikuje. Upo-
zornuje na neptijatelnost muceni ¢i nutnost
uznani plurality kultur, anebo ukazuje, kdy
maé Clovék pravo, ba primo povinnost zasah-
nout do svobody projevu druhého.

Osvicensky paternalismus

Todorov byl v roce 2006 hlavnim kurdtorem
vystavy Lumiéres! Unhéritage pour demain
(Osvicenstvil Odkaz zitfku) v patizské
Narodni knihovné. Pti této prileZitosti vydal
esej L’Esprit des Lumiéres (Duch osvicenstvi),
v némz se pasoval do role predniho obhdj-
ce osvicenského projektu. O dva roky mlad-
§1 Strach z barbarii na predesly esej volné
navazuje a konci obdobné: volanim po sjed-
nocené federalni Evropé, kterd v sobé nada-
le ponese jak kulturni pluralitu, tak vnitfni
jednotu. Todorov se stal hlasatelem univer-
zalistické Evropy v dobé, kdy stary kontinent,
a Francie zvlast, oslavoval rozsireni Evrop-
ské unie o staty byvalého vychodniho bloku.
UZ par let od svého prvniho vydéani viak kni-
ha ptisobi jako z jiné doby. Projekt sjednoce-
né pluralitni Evropy se povazlivé zakymacel
a Todorovav nekriticky postoj k liberalnimu
odkazu osvicenstvi se stal jesté iluzornéjsi.
Jak se totiz ukazuje, vlle k jednoté je spjata
vice s ekonomickou prosperitou nezZ s osvi-
censkymi idedly.

V dobé ,boje proti krizi“ se navic v ekono-
mické i kulturni roviné stavame svédky vylu-
¢ovani slabych a ,neptizplsobivych®. Jisté
by bylo pé€kné, kdyby se spolecenské nesna-
Senlivost dala vytesit otevienim se ,druhé-
mu*, aby v8ak néco takového mohlo plné
fungovat, musela by mezi obéma kulturni-
mi celky panovat diivéra. Ta je vSak nalo-
mena. MUzZeme sice souhlasit s nutnosti
pristupovat k ,druhému” bez predsudkd,
univerzalni normy podle evropskych méri-
tek pritom vSak i nadale ztGstanou velkou
prekazkou. Todorov je v tomto smyslu spi-
Se tim, kdo ,,druhému” toleranci blahosklon-
né udéluje, neZ aby se skute¢né otevrel cizi-
mu a pribliZil se nezistné pohostinnosti, jak
tyto pojmy, v ndvaznosti na Kanta, defino-
val Jacques Derrida.

Nejvétsim problémem Strachu z barbarti
je tedy paradoxné to, co Todorova v jeho dii-
véjsich knihach vzdy zdobilo: niterna analy-
za kultury ,druhych” a zkoumani tspéchi ¢i
nezdart v komunikaci s ni. Teze recenzova-
né knihy vychazeji z abstraktniho osvicen-
ského idealu, ktery neni kriticky zhodno-
cen, a nepripousti si tudiz problémy, jez se
vynoii az p¥i konfrontaci s Zivou skute¢nos-
ti. Todoroviiv zplisob argumentace je velmi
blizky postupu Jiirgena Habermase - ten viak
o problematice vzdy hovoti s védomim popi-
su teoretického modelu, jenzZ je mozny pou-
ze ve zcela abstraktni formé ,idealni recové
situace”. Francouzskému sémiotikovi bohuzel
toto teoretické ukotveni chybi, a tak mnohdy
zaménuje sloZitost kazdodenni skute¢nosti
se svymi idealnimi predstavami lidského jed-
nani, vychazejicimi z osvicenské viry v lepsi
budoucnost.

Autor je historik a etnolog.

Tzvetan Todorov: Strach z barbaru. Pielozil JindFich
Vacek. Paseka, Praha — Litomysl 2011, 240 stran.
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Artus, Merlin a stojici kameny
Necekany tandem Cilek — Landa

AngaZma Vaclava Cilka

v poslednim projektu Daniela
Landy vyvolava otazky, na které
zatim nelze v plnosti odpovédét.
Pfesto je dobré nezapominat,

Ze tyto otazky poletuji kolem

a dfive &i pozdéji bude potieba se
s nimi vyporadat.

MATOUS JALUSKA

Vaclav Cilek je podle anotace propagujici
jeho novou knizku Kameny domova (Krasna
pani 2011) medidlnim magem. S podobnym
tvrzenim se da v pripadé ¢lovéka, jenZ se pys-
ni tak setrvalou pritomnosti na vinach sdélo-
vacich prostredk i ve vylohach knihkupct,
jen tézko polemizovat.

Na prelomu roku rozsifil popularni geo-
log své portfolio pomérné necekanym smeé-
rem, kdyz jako host Daniela Landy vystoupil
ve videu (daniel-landa.cz/video/indicie/cilek),
které je soucasti hry na pomezi reality a fanta-
sy, jiz Landa ptedstavil na prazské zastavce své-
ho tour Vozovd hradba dne 25. listopadu 2011
témito slovy (daniel-landa.cz/proslov-praha):

WV soucasné dobé obchazim zajimavé a nezpo-
chybnitelné ceské moralni a dalsi autority,
jejichZ jména se dozvite, a radim se s nimi
o dalsim postupu. Jediny bezpecny zpusob,
kterym ja mohu nabidnout néjakou konkrét-
ni jednotuy, to je hra. (...) Jen ve hte totiz nejde
o zivot, ale o radost a o vysledek. To je opravdu
silu, kterou mame podle mého dohadu k dis-
pozici.“ ,Agregacni” uiel hry vyplyva z uvede-
nych slov dosti jasné. Az se ,sily” soustredi,
vydaji se hledat ,bajny kli¢ od hory Blanik*, aby
probudily ,voje rytitd“ a ,legendarniho krale“.
Pratelé s lidskou tvari
Zda se tedy, Ze se Vaclav Cilek pridal k jinym
osobnostem podobné raze, které do okruhu
priznivcl Daniela Landy vstoupily jiz v dobé
zalozZeni jeho soukromého radu Ordo lumen
templi, ¢i ve spojeni s prezpivanim pisni
Karla Kryla ve vySehradské bazilice v ¢ervnu
roku 2004. Mezi jinymi tehdy $lo o chartis-
tu a pomocného biskupa prazského Vacla-
va Malého nebo Jitiho Grygara, astronoma
a predstavitele klubu skeptikt Sisyfos. Téz-
ko soudit, ktery z téchto pani plisobil vedle
zpévéka kuriéznéji.

Sam Daniel Landa tuto kapitolu svého vetej-
ného pusobeni zfejmé povazuje za ukonce-
nou, nebot ze zminéného radu, ktery dle
vlastnich nedavnych slov zalozZil ze strachu,

,2e muslimové za¢nou proudit do Evropy a my
jim nedokdzeme ni¢im Zivym konkurovat®,
v roce 2008 vystoupil. Diivody Landovy ces-
ty od formy konzervativniho, ndrodoveckého
katolictvi, kterou v Ordo spojil s projektem
ykapitalismu s lidskou tvari“ (viz rozhovor
Jsem celkem hodnej vlk na idnes.cz), na pozi-
ce, jeZ zastava nyni, vystoupi o néco jasnéji,

zamérime-li se na to, ¢im byl okruh jeho pfi-
znivcll obohacen osobou Vaclava Cilka.

Od zemé ke slunci
Na zakladé pramenti 1ze ohledat roli, jiz hra-
je Vaclav Cilek pro Daniela Landu. Domnivam
se, Ze k tomu, aby bylo mozné otdzku obra-
tit a ptat se na to, pro¢ Cilek ke spolupra-
ci s kontroverznim zpévakem svolil, dosud
nemame dostatek verejné pristupného mate-
ridlu, a proto bude lepsi spokojit se proza-
tim s hypotézou o nevédomosti, kterd htichu
necini, ackoli posledni Cilkovy texty, uverej-
néné v Parlamentnich listech, proslavenych
kachnou o neslavném konci romské politic-
ké strany, zavdavaji davod k jistym obavam.
Vy$e bylo receno, Ze Vaclav Cilek je mag, atsi
jen medialni. Magi¢nost jeho osoby neprame-
ni jen z miry ptizné, jiz se tési v redakcich, ale
samozrejmé i z témat, jimiZ se zabyva, at se
jedna o zkoumani duse krajiny ¢i o taoistic-
kou poezii. Jan Vidim, poslanec za ODS a ¢len
Ordo lumen templi, v dobach slavy fadu tekl,
Ze Landa sdm sebe vnima jako ,Merlina, kte-
ry hleda svého kréle Artuse” (viz ¢lanek Lan-
diiv r¥dd pritdhl i poslance na idnes.cz). Na
videu jsme svédky toho, Ze se od té doby role
prohodily. Zda se totizZ, Ze Artu Landa svého
Merlina naléza ve Vaclavu Cilkovi, kdyZ v kha-
ki tri¢ku nasloucha vykladu o problémech
spojenych se vzty¢ovanim menhirt a nako-
nec neopomene zdliraznit, Ze za Cilkem pfi-
Sel jako bojovnik hledajici mudrce, alesponi
v ramci hry. V ohnisku celé akce ovSem zusta-
va on sam, nebot jen on muze diky své schop-
nosti radikalni zmény sebestylizace - staci
vystup s Cilkem porovnat s jeho projevy na
koncertech - propojovat jednotlivé ,,autority”,

a proto mu role Artuse néleZi spi§ nez napti-
klad role Lancelota.

Podle Jana Vidima predstavoval Artu$ cestu
aktivni politiky, zatimco Merlin cestu nabo-
Zenské inspirace a pisobeni z pozadi. Nyni
se Daniel Landa od obojiho distancuje a chce
kracet cestou zemé&, komunikovat s linem,
ze kterého narod vzeSel, ale na které zapo-
mnél, a proto je teba se zemi ,,obnovit smlou-
vu“. Peceti této smlouvy ma byt pravé menhir,
symbol snahy pozvedat nizké na vyssi Gro-
ven, kultivovat materii az kamsi ke slune¢ni-
mu, zlatému stavu. V této souvislosti ma svou
hodnotu i fakt, Ze Landa o tomto ,alchymicko-
-kultiva¢nim® projektu hovoti jako o planu
osidlit ,slune¢ni planetu®, ve zméti symbolQ
se tak zretelné rysuje i obraz nového Mojzi-
Se, ktery vede vyvoleny lid do novych sidlist.

Rozsifeni pole
Co s tim v8§im? Inu, predevsim je tfeba vzit
na védomi, Ze kolem Daniela Landy se opét
cosi formuje, nebot v dobach plnych tekutého
hnévu se ignorace podobnych jevli nevypla-
ci. Landova slova o praci jako protikladu boje
né, nezapominejme vsak, Ze nezbytnou sou-
¢asti proponované kultivace je ,ocista“, kte-
rou at si obecenstvo predstavi, jak jen raci.
Svou novou, prostou a pfizemni mystikou
poctivé prace na Cerstvém vzduchu muize Lan-
da oslovit i ty, kdoz k jeho poselstvim dosud
zlstavali hlusi, jmenovité nejriznéjsi krajinné
hermetiky a velebitele venkova, jejichz autori-
tou VAclav Cilek byl a zGstava. Odpoutani se od
katolického rdmce Ordo lumen templi navic
muZe Landovi oteviit cestu i k cirkevné neukot-
venym a po standardnim nabozZenstvi netouzi-
cim hledac¢tim a ,nécistim®, jichz je pry mezi
Ceskymi méstany tolik. Zdenék Neubauer rad
cituje vétu z filmu Excalibur Johna Boorma-
na (1981) ,Co je tajemstvim Gralu? — Ty [kréa-
li Artusi] a zemé jedno jste!“ Necht nam tato
véta, ktera mizZe popisovat pomérné nebezpec-
nou rovnici, slouzi jako varovani do pristich dni.
Autor je komparatista.

ekonomicky zapisnik

Co se skryva
za danovym mixem

ILONA SVIHLiKOVA

Problematika dani byva diskutovana v urdci-
tych intervalech: obvykle v bfeznu, coZ sou-
visi s podavanim danového ptiznani, pak
pri zmince o takzvaném dni danové svobo-
dy, nebo kdyz vlada ohlasi zvySovani dani.
Naposledy tak obcany z danové letargie
vytrhl ministr Kalousek svou tivahou o dal-
$im zvySovani DPH az na 20 procent - tento-
krat s uvazovanymi vyjimkami na knihy a 1éky.

Dan€é byvaji interpretovany rdzné: jako
ytrest za uspéch” (Kalousek) nebo - v inteli-
gentnéjsi spolecnosti - jako ,to, ¢im platime
za civilizovanou spole¢nost” (J. O. Holmes).
Neni divu, Ze ¢esky rodak J. A. Schumpeter
tikal, ze ve fiskalni historii najdeme odraz
spolecenského vyvoje.

Vyse a struktura dani sdéluji hodné o eko-
jeni ,dan jako trest za uspéch” implikuje, Ze
ten, kdo je bohaty, je bohaty zaslouzenég, a trh
tudiZz poskytuje spravné a spravedlivé roz-
loZeni bohatstvi. Zaroven jde o presvédcenti,
Ze ,kazdy svého Stésti striijcem” a uspéch je
individualni fakt, jenZ nema s celospoleéen-
skymi podminkami (infrastruktura, kultura

zemé, socidlni smir atd.) viibec nic spolec-
ného. Podobné je to se snem o daiiové svo-
bodé¢, jenz ndm vnucuje myslenku, Ze stat je
parazit, ktery z nas Zije, jakasi cizi entita, jiz
vlastné k ni¢emu nepotfebujeme. Podnikate-
1€, ktefi tvrdi, Ze stat ani spole¢nost k nice-
mu nejsou, by mohli uvitat tfeba podnikani
v takovych zhroucenych statech (failed sta-
tes), jako je Somalsko ¢i Stidan. Tam je jisté
nikdo s danémi obtéZovat nebude.

O tom, komu preje Necasova vlada, neni
pochyb. Za situace, kdy skuhra nad vyvojem
verejnych financi, sahla ke zruseni dané z divi-
dend (inkaso 9 mld. korun). Nikterak ji ptitom
nevadi zvySovat DPH, kter4 je degresivni dani.
U dani totiZ neni rozhodujici jen sazba, ale
ijejich dopad na rtizné vrstvy obyvatel. Degre-
sivita dané (typicka pro nepfimé dané) nejvi-
ce postihuje nejchudsi skupiny obyvatel, pro-
toze ty vSechny své piijmy utraceji a nejsou
schopny hromadit Gspory. Vyspélé zemé pro-
to pouZzivaji nékolik sazeb DPH (na potraviny
a 1éky nejnizsi, ¢asto i nulovou!). Pokud uz
ma stat - jako napt. Dansko - vysokou sazbu
DPH, pak ji kompenzuje vysokymi progresiv-
nimi pfimymi danémi. Daflovou progresi jsme
drive méli i my - predtim neZ pravicové vla-
dy predstavily pozoruhodny koncept tzv. rov-
né dané, kterd nejenze neni rovna, ale jesté ke
vSemu se plati ze superhrubé mzdy. To je dal-
$i neobycejny vynalez, jenz v podstaté spoci-
va v tom, Ze platite dan z dané. Progresivni
zdanéni muiize byt vyjadieno nékolika sazba-
mi, rostoucimi s dafiovym zakladem.

Diiraz na nepi¥imé dané, jehoZ jsme v CR
svédky, je typicky pro rozvojové zemeé. Takova

DPH se totiz relativné dobte vybira (obcané
nemohou vyhrozovat hromadnym ptresunem
do danového raje, protoze zbozi spotiebova-
vaji v domaci ekonomice). Malo vyspélé zemé
Casto rezignuji na vybirani dani od bohatych
skupin ¢i z obord, kde zdroje jsou (financ-
ni sektor), a proto se koncentruji pravé na
neptimé dané. ZvySovani DPH je tak pouze
vyjadienim bezmocnosti statu viaci bohatym
a vlivnym aktérm - at uz to jsou nadnarod-
ni firmy ¢i bohati jednotlivci.

Moznosti, jak se firmy mohou vyhnout pla-
ceni dani, je mnoho. Tfeba utékem do dario-
vych rajli (mezi které patii napt. i Nizozem-
vnitrofiremni ceny. Ty pouzivaji pravé nad-
narodni firmy, ¢imz se legalné vyhybaji daro-
vé povinnosti. Pomoci umélych cen mohou

SVytvaret” zisky tam, kde je nizké zdanéni,
a naopak vykazovat ztraty v zemich s vys-
§im zdanénim. Tyto praktiky statu vydatné

poustdji zilou“ a v Ceské republice mame zku-
Senosti s obojim. Proti témto negativnim vli-
vam by se mélo postupovat koordinované,
idedln€ v ramci EU, kdyZ uz ne ptimo glo-
balné. Regulace danovych raja, placeni dané
nikoli v misté sidla firmy, ale provozoven,
zdanéni finanéniho kapitélu ¢i obratu burzy

- to jsou jen ptiklady krokd, jimiz se lze bra-
nit dafiovym odtoktim.

Kdyz spolupréce chybi, dochazi v ramci
zemi k tzv. daniovému dumpingu, tj. zavo-
du ve sniZovani primych dani (ve prospéch
firem), kterého se nadsené ucastnilo i Ces-
ko. Naptiklad Irsko mé sazbu z ptr{jmi préav-
nickych osob 12,5 procenta. Neni tedy divu,

Ze zemé s nizkym zdanénim se dostavaji do
problémt se zadluzenim, zatimco naptiklad
skandinavské zemé, kde je vysoka danova
kvoéta (neboli pomér dani k HDP), tyto pro-
blémy nemaji.

Vazba dani a HDP je dal$i zajimavy spor.
Pravicovi politici a ekonomové maji tenden-
ci tvrdit, Ze nizké dané (hlavné ty primé!)
jsou hlavnim motorem ekonomického rus-
tu. Podle této logiky by ale nejdynamictéjsi
zemi svéta musel byt napt. Bangladés. Vaz-
ba mezi trovni zdanéni a hospodatskym rtis-
tem zdaleka neni tak pfimocara a jednoducha.
Je také velky rozdil, jestli je vybrané danové
inkaso ,odklanéno“ kamaradi¢kiim a klien-
tele, kterd financuje volebni kampané poli-
tickych stran, nebo jestli se z ného financu-
je efektivni poskytovani vefejnych statkd, jez
zvysuji kvalitu zivota obyvatelstva.

Ceska republika je zemi s velmi zajimavym
danovym mixem. Je velmi degresivni (tj. nej-
vice tyje z téch nejchudsich), majetkové dané
se de facto nepouZivaji, dafiovéa progrese rov-
néz témér neexistuje, naopak rtzné ulevy
a zastropovani pomahaji opét nejbohatsim.
Tyto skupiny rovnéz profituji z podpor sta-
vebniho sporeni, penzijniho ptipojisténi atd.
(pravé bohaté skupiny jsou schopny nejvice
spotit). Obrovské jsou také rozdily mezi zda-
nénim zaméstnanct a OSVC, které podporu-
ji tzv. §varcsystém - tedy situaci, kdy Zivnost-
nik de iure je v podstaté zaméstnancem. [ na
tak stru¢ném vyctu je jasné vidét, které skupi-
ny obyvatel preferuje souc¢asna vlada a komu
se citi byt zavazana.

Autorka je ekonomka.
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Zivot v pravdé

P¥i prilezitosti uplynuti 35 Let
od smrti filosofa a duchovniho
otce Charty 77 Jana Patocky je
na misté peclivé promyslet jeho
filosoficky a konecné i lidsky
odkaz v podobé mnohoznaéného
»Zivota v pravdé”.

PAVEL BARTOSEK

Slysime-li dnes nékoho pripominat Zivot
v pravdé, tak je to vesmés jen na povrchni
roving, kdy se tim mini idedl, priklad anebo
vyzva k mravnimu jednani, vétsinou s odka-
zem na Vaclava Havla. TéEmér vzdy se ale bere
za samozrejmy smysl, ktery Zivotu v pravdé
nalezi. V tom je vsak obrovské potiz. Zivot
v pravdé Ize chapat pfinejmensim ve tfech
znacné odlisnych vyznamech. Je zndmo, Ze
idedl Zivota v pravdé Havel Cerpal u filoso-
fa Jana Patocky, ktery zemvel pred 35 lety.
Pokusme se tuto mnohovyznamovou, a tudiz
zcela neztetelnou ideu pochopit s vécnosti
a bez moralniho kyce, ktery takové tivahy vét-
Sinou provazi. Jde hlavné o to, co ucil Petr
Rezek: velkd jména by ndm neméla branit
v uvazovani o tom, co vlastné rikaji.

Rockovy koncert v pravdé

dé minéna lidska existence obecné. V tom-
to smyslu je zivot kazdého ¢lovéka Zivotem
v pravdé, ¢imz se li8i od Zivota ostatnich Zivo-
¢iSnych druhii a od véci. MoZnost ¢lovéka mit
vztah k pravdé zaklada nesmirnou dignitu
lidské bytosti a ukazuje, Ze ¢lovék je mnohem
vic neZli ostatni skute¢nosti svéta. V druhém,
uz$im vyznamu lze Zivotem v pravdé minit
pouze pravdivou lidskou existenci, kterd je
skute¢nym naplnénim lidstvi. Lidské mé totiz
tendenci se nivelizovat na vécné; lidé na prav-
du nedbaiji a odcizuji se své nejvnitinéjsi pod-
stat€, a proto rozdil mezi lidskym a vécnym
vystupuje jen v pripadé autentického Zivo-
ta. Zivot v pravdé pak znamena autentickou
existenci a jeho opakem je Zivot v neprav-
dé, ve 1zi. Takové pojeti zdlraziuje, Ze Zivot
v pravdé realizuje vlastnim zptisobem to, ¢im
je lidska existence obecné pouze v moznosti.
V nejuzsim smyslu pak Zivot v pravdé zname-
na ideal, kterého ¢lovék nemize dosahnout.
V tomto silném smyslu ¢lovék Zit v pravdé
nemuzZe. Idea Zivota v pravdeé je zde paradox-
nim vyjadrenim skute¢nosti, Ze ¢loveék vzdy
pravdu hled4, a pokud se domniva, Ze ji nale-
zl, tak naopak Zivota v pravdé pozbyl. Pra-
vym Zivotem je tak idedl Zivota filosofického
a jeho opakem je ideologické ¢i naboZenské
prozreni.

Pod Zivotem v pravdé si predstavujeme
nejcastéji autenticky zivot v druhém smys-
lu, v kterém ho zndme z Havlovy Moci bez-
mocnych (Lidové noviny 1990). Podle Havlova
proslulého vyroku muiZe byt Zivotem v pravdé
i rockovy koncert. ,Mluvim-li o ,Zivoté v prav-
dé’, nemyslim tim ptirozené pouze pojmovou
reflexi, naptiklad néjaky protest nebo dopis,
ktery napiSe skupina intelektualt. Maze to
byt cokoliv, ¢im se ¢lovék nebo skupina lidi
vzboufi proti své manipulaci: od dopisu inte-
lektudlt az po délnickou stavku, od rockové-
ho koncertu aZ po studentskou demonstraci,
od odepreni tcasti na volebni komedii pres
otevieny projev na néjakém oficidlnim sjez-
du az trebas po hladovku.“ Zvolit si za pfi-
klad rockovy koncert nebyla pro obdivova-
tele Velvet Underground a Rolling Stones
nahoda, vzdyt podnétem k vystoupeni Char-
ty 77 byl soudni proces s hudebniky z The
Plastic People of the Universe. Havel o nich
v roce 1978 psal jako o mladych lidech, ,kte-
i nechtéli nic jiného nez zit v pravdé: hrat
hudbu, jakou maji radi, zpivat o tom, ¢im sku-
te¢né ziji, zit svobodné, dustojné a v bratr-
stvi“. Zivot v pravdé je zde protikladem Zivo-
ta ve 1zi. Ve IZi Zije Havlv vedouci obchodu se
zeleninou, v pravd€ rocker ¢i disident. Havltv
Zivot v pravde je tak tfeba chépat jako moral-
ni a hodnotové kritérium, na zikladé které-
ho mizeme hierarchizovat rtizné stupné lid-
ské existence.

Uz jenom z tohoto kratkého exposé je
ale zfejmé, Ze Havel se jen volné inspiroval
Janem Patoc¢kou, u kterého tento pojem cer-
pal. Patocka ptedné nebyl milovnikem rocku

ani stoupencem ideélu pravdivého a svobod-
ného Zivota, jaky se zacal prosazovat béhem
sexudlni revoluce Sedesatych let. Vidi v tom
jen novodobé orgie, které bezprostiedné sou-
viseji s vale¢nym bésnénim 20. stoleti. ,Valka
je v tomto stoleti dokonanou revoluci kaz-
dodennosti. Spolu s tim kraci ruku v ruce
univerzalni uvolnéni a happening, orgias-
mus v novych formach. Nejen pocatek valek
a revoluci, nybrZ rozklad starych forem éto-
su, prosazovani ,prava na télo‘ a na ,vlastni
Zivot', univerzalni rozsiteni happeningu atd.
dokladaji tuto souvislost. Valka jako univer-
zalni vSechno je dovoleno’, divoka svoboda,
zachvacuje staty, stava se ,totdlni’. Jednou
rukou se organizuje kazdodennost a orgie,”
napsal v Kacirskych esejich (Oikoymenh 2007).
Toto presvédéeni mu ovSem nebranilo vystou-
pit vefejné na obranu Plastikil. Ve svém tex-
tu Cim je a &im neni Charta 77, ktery napsal
7. ledna - tedy v den, kdy dorucil Prohlaseni
Charty 77 do Federalniho shromazdéni, na
predsednictvo vlady a do CTK -, s pojmem
Zivota v pravdé nicméné nepracuje, mluvi
pouze o morélni povinnosti.

Patocka by se totiz bezesporu obaval délit
lidsky zivot na dva zcela odli$né druhy.
V Negativnim platonismu a Problému prav-
dy z hlediska negativniho platonismu (Oikoy-
menh 2007) zdlraziuje, Ze pravda je to, co
¢lovéka osvobozuje, a Ze ,svoboda sama ¢i
1épe mozZnost svobody je fakt, ktery se tyka
¢lovéka viibec”. ,Lze také rici, Ze urcitou zku-
$enost svobody ma kazdy ¢lovek.” ,Clovék
tvofi a pracuje ze svobody i tam, kde se stavi
zady ke svobodé.” ZkuSenost svobody, jak ji
chépal Patocka, neni jen zkuSenost téch, co ji
maji, neni to néco ,aristokratického*, co lid-
stvo rozdéluje ,ve dvé zakladné odlisné ,spe-
cie’, které nemaji krom vnéjskové podoby
mnoho spole¢ného”, nybrz je vSeobecné lid-
ska. Havlovi by zfejmé také namitl, Ze ,nikdy
neni dokonceno nase poznani o tom, jsme-
-li v dobrém anebo ve zlém, jsme-li v pravdé
anebo nepravdé”.

Clovék jako bytost pravdy

Zda se tedy, Ze Patocka chape Zivot v prav-
dé bud v prvnim anebo ve tretim smyslu,
a ze mu dava hlubsi, ontologicky vyznam.
Pokusme se to nyni uptesnit. Patockiv zak
Petr Rezek ve Filosofii a politice kyce (Pla-
cak Jan 2007) zddraznil, Ze oznaceni ,Zivot
v pravdé” je vagni a Ize je pochopit jen teh-
dy, kdyZ vime, co u Pato¢ky znamena ,Zivot”
a co ,pravda“. Pozdni Patoc¢ka vypracoval
uceni o trech zZivotnich pohybech, v nichz
Zivot urcuje presnéji jako pohyb v aristotel-
ském smyslu, tedy nejen v novovékém smys-
lu jako lokomoci, tj. pfesun z mista na mis-
to, ale i jako proménu a vznik a zanik. Treti
pohyb je pak v poslednich verzich nauky
nazyvén ,pravdivostnim* ¢i ,pohybem prav-
dy“, zatimco prvnimi dvéma bytostnymi moz-
nostmi lidského Zivota jsou pohyb zakotrené-
ni a prijeti druhymi a pohyb angaZovanosti,
prace a odcizeni. Pravdu Patoc¢ka chape jako
neskrytost, ktera je zakladnim predpokladem
vseho, co jest. A protoze ¢lovék jest tak, Ze
mu v jeho byti jde o toto byti, Ze je tedy na
svém byti interesovan, tak je taky intereso-
van na neskrytosti byti a na pravdé. Proto je
¢lovék bytost pravdy. Rezek se tedy domniva,
ze formulace, které pouzivaji vyrazu ,zivot
v pravdé’, lze vylozit anebo pfimo ztotozZnit
s tietim Zivotnim pohybem®. Zivot v pravdé
je tak jen jednou ze tfi bytostnych moznos-
ti lidského Zivota.

Rezek ovSem v dusledku ztotoZnéni Zivo-
ta v pravdé s pohybem pravdy nevidi moz-
nost, jak lze Zivot v pravdé pouzit jako vycho-
disko pro formulaci mravnich zdsad. Proto
se domnivé, Ze Patocka v textu Cim je a ¢im
neni Charta 77 nemluvi o ,Zivoté v pravdé,
nebot ,mu prakticka soudnost fekla, Ze Zivot

v pravdé v jeho pojeti je pro dany tcel nepo-
uZitelny“. Zivotni pohyb pravdy jako nej-
vlastnéjsi moznost lidské existence je totiz
v poslednich verzich, tedy v Kacirskych ese-
jich iv doslovu k Prirozenému svétu, vymezen
jako prodlévani na hranicich svéta a jako opak
pohybu angaZovanosti ve svété. Pohyb pravdy
zde nevyusti pfimo v jednani, ale prekracu-
je v8e, co existuje, aby na hranicich lidského
Zivota nacerpal nekazdodenni lidskou moz-
nost. Takovy otevieny zptsob lidského cho-
vani je typicky pro zboZného ¢lovéka, umélce
a filosofa, ale nikoli pro politika nebo disi-
denta, jehoz jednani je zachdzenim s vécmi,
s realitou, tedy pravé angazovanost ve svété.
Je sice pravda, Ze v Kacirskych esejich jesté
Patocka spojuje politiku s pohybem pravdy,
pozdéji psany doslov k Prirozenému svétu uz
ale politiku fadi k druhému pohybu, ,ve kte-
rém je na jedné strané zakotrenén anonym-
ni déjinny vyvoj a na druhé strané jeho zod-
povédné formovani“. Podle Rezka tak Zivot
v pravdé nemiZe tvorit zédklad oné ,napros-
té mordlky” z textu Cim je a ¢cim neni Char-
ta 77, ktera je vy$si, mravni zakladnou vseho
politického, ,protoze praktické chovani se
tidi jinymi postupy nez filosofie, ktera o jed-
nani uvazuje“. Ma tedy za to, Ze Clovék je
bytost pravdy, ale v silném smyslu v pravdé
Zit nemiiZe. To je vyhrazeno jen filosofii, ,sté-
le obnovovanému pokusu o Zivot v pravdé*“.
Podle Rezka tedy jeho ucitel Patoc¢ka rozumél
Zivotu v pravdé ve tretim, nejuz$im vyznamu
jako nedostiznému idealu.

Zivot nelhostejny

Na rozdil od néj se vsak domnivame, Ze je
mozZné predlozit i takovou interpretaci, po-
dle niz Patocka dava zivotu v pravdé ten nej-
$irsi obsah. Diky ni pak navic budeme moci
pochopit Patockovu intenci, které klade Zivot
v pravdeé jako zdklad naprosté moralky. Fak-
tem je, Ze mist, ktera takové cteni vyzadu-
ji, v Patockové dile najdeme nékolik. Kromé
jiz zminovanych pasazi o zkuSenosti svobo-
dy z Negativniho platonismu Patocka napfti-
klad v prednéskach Platén a Evropa (Filoso-
fia 2007) piSe: ,A pokud ¢loveék Zije v pravdé
- a nemuze jinak, protoZe ¢lovék je bytost ve
své struktute urcend zjevovanim jako tako-
vym a zjevnosti...“ Rezek kuptikladu tento
text, podle néhoz ¢lovék nemuliZe Zit jinak
nez v pravdé, komentuje pouze tak, Ze nema
ocekévany rozliSujici obsah, na zakladé kte-
rého by bylo mozné odlisit Zivot v pravdé
od zivota v nepravdé. Podle nas je ale na-
opak pravé z ného treba vyjit pti vykladu zivo-
ta v pravdé. VZdyt také v doslovu k Priroze-
nému svétu Patoc¢ka napsal, Ze ,lidsky Zivot
je ve vSech svych zplsobech Zivotem prav-
dy“. I zde se tedy Zivot pravdy vztahuje na
lidskou existenci jako takovou, tedy na kaz-
dy zivot ve vSech jeho zptsobech. A v eseji
Co je existence? rovnéz pozaduje, abychom
pochopili ,lidskou existenci jako Zivot v prav-
dé“. Co ndm tedy tyto texty o Zivoté v prav-
dé tikaji? Pfipomenme, Ze lidska existence
se vyznacuje tim, Ze ji jde v jejim byti o toto
byti. Zivotem v pravdé je tedy nutno rozu-
mét pouze Zivot interesovany, nelhostejny,
jehoz opakem neni Zivot ve 1Zi, nybrz v lhos-
tejnosti. Slovy Patoc¢ky: , Byt v pravdé zname-
na pltvodné: zajimat se, byt zaujat néjakou
svou podstatnou moznosti, tj. nebyt indife-
rentni k tomu, ¢im a jak jsem. Teprve touto
non-indiferenci a v ni mize bytost, ktera je
sama soucasti univerza, byt zaroven v prav-
dé, ale zaroven lze Tici: tento zdjem o své
vlastni byti, o jeho bytostné moznosti, je na
druhé strané conditio sufficiens vSeho byti
v pravdé.”

Zajem o své vlastni byti, ktery je, jak pise
Patocka, dostate¢nou podminkou pro Zivot
v pravdé¢, je charakteristicky rys ¢lovéka,
toho jsoucna, které se od ostatnich jsoucen
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lisi tim, Ze mu v jeho byti jde o toto byti.
Zivot v pravdé tedy neni u Pato¢ky moral-
ni distinkci mezi autentickym a neautentic-
kym Zivotem, kter4 je filosoficky neptijatelna
v tom, Ze na zakladé moralniho hodnoceni
rozliSuje rtizné rady byti, ani nedostiznym
filosofickym idedlem, jenZ nas nuti prebyvat
na hranicich Zivota, nybrz ontologickou dife-
renci mezi dvéma zptsoby byti, bytim lidské
existence a bytim vyskytového jsoucna, kte-
ré zakladd moznost mordalniho hodnoceni

f

Jan Patotka. Foto Dagmar Hochova

a vytycuje ideal filosofického zivota. Patoc-
ka to fekl pregnantné ve Ctyrech semindvich
k problému Evropy: ,VSechny tzv. hodnoty
jsou subjektivni a relativni; ale rozdil mezi

jsoucnem a bytim nikoli. To je rozdil, ktery je,

byti. A jen existuje-li hierarchie byti, miZze
existovat hierarchie hodnot.

Krize lidstva a moZnost obéti

Patocka tedy hleda zdklad moralniho, resp.
pravého lidského jednani v ontologické dife-
renci mezi jsoucnem a bytim, které neni
ni¢im jsoucim. Cloveék se vydéluje z piiro-
dy jako imperium in imperio tim, Ze rozumi
byti v jeho ontologické diferenci. Tato dife-
rence je zadkladem lidské podstaty jakoZto

vztahu k pravdé. ,Transcendence, zakladni
rozdil mezi bytim a jsoucnem, nejptivodné;jsi
odkrytost, je tedy tim, na ¢em C¢lovék ve své
bytnosti zavisi, a nikoli naopak.” ,Propuknu-

ti zakladniho rozdilu mezi jsoucnem a bytim,

ktery se manifestuje ve dvou zakladnich zpd- ,uvedené ve skutek’ bytim samym, je zaro-

sobech byti, totiz ve zptisobu byti véci, které
jsou lhostejné k tomu, Ze jsou, a ve zptisobu
byti ¢lovéka, u kterého to tak neni.“ Moralni
a idedlni kritéria jsou pro Patocku jen relativ-
ni a subjektivni a nemohou vytvaret hierar-
chii byti, pokud nezaménujeme moralni dis-
tinkce za ontologické. Jediné pokud se Zivot
v pravdé podati vymezit ontologicky, mize
mit tato distinkce absolutni hodnotu. Jiny-
mi slovy Patockliv Zivot v pravdé miiZze byt
absolutnim zdkladem vSech hodnot a mordél-
nich kritérii, jen pokud zaklada hierarchii

ven zdkladem lidské otevienosti pro jsouc-
no a zékladem kazdé pravdy jakoZzto svobody
ke jsoucnu.” Clovék je podle Pato¢ky otevien
byti, coZ znamen4, Ze vZdy jiZ prekrocil jsouc-
no, vzdy jiZ je v transcendenci za jsoucnem.
Existence neni jenom to, co predstupuje tva-
i v tvar transcendenci ¢i transcendentni-
mu Bohu, ale je sama touto transcendenct,
ktera je zakladem pravdy. Vlastné neni zad-
né jina transcendence nez lidské existence,
pricemz tato existence je transcendenci od
jsoucna k byti. Z naboZenstvi podle Patocky

zbyla uz jen posledni Kristova slova na kii-
Zi: ,BoZe miuj, BoZe mij, proc¢ jsi mne opus-
til.“ Zivot v pravdé je tak vyjadfenim svérdzu
lidské existence.

Rekli jsme, Ze Zivot v pravdé je u Patocky
zaloZen ontologickou diferenci mezi jsouc-
nem a bytim, kdy se ¢lovék od ostatnich jsou-
cen odliduje tim, Ze rozumi (svému) byti. Cim
je ale tento ,absolutni rozdil“ garantovan
a dosvédcen, pokud byti neni ni¢im jsoucim?
Jak o ném viibec vime? Jak Ize vibec mys-
let rozdil mezi dvéma terminy, z nichZ ten
druhy Ize vymezit jen negativné? To je zavaz-
ny problém zvlasté poté, co Patocka bere za
své Heideggerovy analyzy bytnosti techniky
a moderniho svéta, podle nichZ jsme v sou-
Casnosti svédky krize lidstvi, vyvolané ztratou
pltvodniho vztahu k pravdé a byti. Od moder-
niho ¢lovéka se podle Heideggera byti a prav-
da odvritily. Clovék technického véku zna
jen mnohé pravdy, ale ne pravdu. Technicky
svét se pysni svou pozitivitou, nepritomnos-
ti mytl a zasvétnich predstav; spiSe nez kriti-
kou metafyziky je ale ,jeji posledni a nejvyssi
podobou®, nebot stejné jako ona identifikuje
byti se jsoucnem samotnym. Pro Patoc¢ku je
ypropuknuti zakladniho rozdilu mezi jsouc-
nem a bytim... nejptivodnéjsi pravda“; tech-
nicky svét ovSem ,mysli byti jako byti jsouc-
na, aniz by pomyslel na rozdil obojiho*. Véda
nema pochopeni pro transcendenci, a tedy
ani pro to, ¢im ¢lovek jest. Clovék se v tech-
nickém véku povysuje na pana a vlastnika pfi-
rody, ale ptitom ztraci ptivodni pravdu samou.
Nebezpedi techniky tedy netkvi v jejich reali-
zacich, které by nas zotrocovaly, nybrZ v byt-
nosti techniky a stupni pravdy, ktery k tech-
nickému svétu nalezi. Moderni technika je
zvla$tni zplisob pochopeni toho, co jest. Nete-
matické porozuméni svym mozZnostem a své-
mu byti, kterym byla ur¢ena lidska existence,
v technickém svété nema své misto. Soucas-
né krize lidstva je tak podle Patocky krizi
samotného bytostného jadra ¢lovéka, rozu-
méjictho byti a umoziiujiciho pravdu. Jedi-
né, co dnes dokazuje netechnické porozume-
ni byti, je podle Pato¢ky zkuSenost radikalni
obéti, v niZ teprve mtzZe ¢lovek ,ziskat svou
lidskost v pravém slova smyslu“.

Ve smyslu technického vidéni svéta neexis-
tuji rozdily v ¥adu byti, nybrz kazda hierar-
chie je svévolné subjektivni, ,v obéti je vSak
myslenka rozdilu ¥adu obsazena v pravém
smyslu slova“. Podle Pato¢ky tak fe¢ o obé-
ti odkazuje ke zcela jinému porozuméni byti,
nezli je to, které vylu¢né osvédc¢uje technic-
ky vék. Teprve v obéti bézi o vyslovny vztah
k byti, teprve obéti vznika zakladni rozdil ve
jsoucnu, bez jehoZ uznéni se podle Patocky
vse nivelizuje. ,Ryz{ obét je vztah k dobrému,
teprve jej zaklada, teprve zaklada ptdu pro
spravedlnost.” Lidé, ktef{ se obétuji, ,pro nas
tento zakladni rozdil vytvareji“. Rozdil mezi
bytim a jsoucnem se tedy vytvari a zachranu-
je v obéti. Ne vSak v kazdé obéti, podle Patoc-
ky je tfeba rozliSovat mezi ,vlastni a nevlast-
ni obéti“. Prvotni zkuSenost obéti je naivni
v tom smysluy, Ze se v ni nestava vyslovnym
lidské byti ve svém svérazu. Vysledkem toho
je obét ve své ekonomické formé, tedy jako
vyména jednoho jsoucna za druhé. Naopak
v opakovani obéti jde o prekondni technické-
ho porozuméni byti, které je ptidou zneuzna-
ni a marnosti obéti. Ve vlastni obéti tak nejde
o vydani se za néco, nybrz je to v bytostném
smyslu obét za nic, rozumime-li tim to, co
neni zadné jsoucno. ,Takové chapani obéti
by bylo v podstaté moZno povaZovat za znak,
jimz se krestanstvi li$i od téch nabozenstvi,
kterd pojimala bozské vzdy jako moc a silu
a obét jako jednani, jeZ tuto moc zavazuje.”

Hledani absolutni obéti
Paradoxem Patockova teSeni je ale prede-
v§im rozliSeni mezi vlastni, neekonomickou

obéti, ktera se obétuje za nic, a nevlastni, eko-
nomickou obéti, ktera vydava néco za néco
jiného. MuZe totiz vlibec existovat ¢istd obét,
ktera nesmi mit zadny ucel, nemtiZze pocitat
s Zadnym kalkulem, s Zddnou ekonomii? Byli
bychom s to v ni poznat, Ze jde jesté o obét?
VZdyt takovy bezesmyslny akt by ani nebylo
mozné za obét oznacit. UZ samotny zameér
obétovat se nutné vepisuje obét do urcité
omezené ekonomie, a tedy obétuje neekono-
mickou obét ve prospéch obéti ekonomické.
Obét je nutné vzdy ambivalentni, nebot je
neekonomicka a zaroven ekonomicka, nutni
a zaroven nemozna, vlastni i nevlastni. Napros-
ta a Cista obét, aby se vydala za nic, by totiz
musela znicit i sebe samu, nezanechat po
sobé Zadnou stopu ani vzpominku. Ani kres-
tanska ¢i sokratovskd obét tedy neni s to jed-
noznacné vymezit a garantovat ontologicky
rozdil mezi jsoucnem a bytim.

Nemitizeme-li vSak Patocku sledovat aZ tam,
kde mluvi o ,absolutni obéti“, neznamena to,
Ze bychom chtéli sniZzovat mravni a politic-
kou hodnotu Patockovy obéti a jeho zédpa-
su o zivot v pravdé. Neznamena to ani, Ze by
si sdm tuto aporii neuvédomoval. Chapal ale,
Ze to vyssi, dobro a pravda, existuje jen teh-
dy, kdyzZ je ¢lovék tohoto ¢inu schopen, tre-
baZe tato transcendence nemtize byt nikdy
védomé tematizovana. Sdm nevahal vydat pro
ni doklad nejvyssi, ptinést se za obét, jakko-
li tento dikaz nemtize byt pro védecky uva-
zujiciho ¢lovéka relevantni. Otdzka ovSsem
je, nakolik je v otazce pravého Zivota a lid-
ské transcendence relevantni védecké uva-
Zovani. ,Jsou proto zemé a nebe, ale existuje
jenom c¢lovék. Jenom ¢lovékem je mozné to,
Ze vSechno jsouci, vSechen univerzalni celek
je celkem, ma svijj terminus, telos, konec. To
znamena - je jesSté transcendovano, jesté je
uvedeno v pochybnost, jesté je pred né polo-
Zena otadzka. Av3ak poloZit otazku pred zemi
a nebe znamena prinést se za obét, aby néco
jiného mohlo byt, aby zemé a nebe nezje-
vovaly pouze sebe samy, nybrz aby byly zje-
vem vyssiho. Vyssi je viibec mozné jen timto
nejptivodnéjsim obratem. Jen je-li ho ¢lovék
schopen, jen déje-li se v ném, pak existuje
toto vyssi. Nemuze byt nikdy objektivné doka-
zano a vykazano, protoZe je vyssi pravé pro-
ti objektivnimu, proti predchiidnému, pro-
ti celku.”

Autor je filosof a redaktor CTK.
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Kdo ziska kli¢ce od domu

Zemfe, nebo oZije britsky squatting?

Velka Britanie, posledni
evropska zemé, v nizZ je
obsazovani nevyuzivanych

domi legalni, se pFipravuje na
zménu squatterského zakona.
Rodinam s détmi, mladym lidem
i kulturnim centriim hrozi, Ze se
ze dne na den ocitnou na ulici.
Britska historie ovSem ukazuje,
Ze pravé v klimatu spolecenské
krize miZe tradice squattingu
opét ozit.

RADKA HETMANKOVA

Na zacatku bohaté historie legélniho squat-
tingu v Britanii stoji plané sliby, podvod
a pocity viny. LZiva vladni kampani Homes
fit for Heroes, jejimz uc¢elem bylo p¥islibem
domova motivovat muze k odchodu na fron-
tu prvni svétové vélky, se ukazala jako cisty
podvod. KdyZ se vysilenym hrdiniim podati-
lo z boje vratit, nesmirné se podivili, Ze sli-
bené domy nikdy nebyly vystavény. Zrazeni
a nastvani vojensti bezdomovci se proto roz-
hodli vzit pravo do vlastnich rukou. Obsazo-
vani prazdnych domi, zejména hoteld, tisici
veterany tehdy probihalo za tichého prihliZe-
ni vlady a Siroké podpory vetejnosti. O prazd-
né opusténé budovy nebyla nouze a ¢asto ote-
viené nebo jen Spatné zabarikddované dvere
zvaly zoufalé navratilce dovnitt. Ti spole¢né
s rodinami obsazovali celé ulice a ¢tvrti.

Zamkové hra

Novi obyvatelé, ktefi netusili, Ze jsou jedné-
mi z prvnich squattert, se brzy zacali hla-
sit 0 sva prava. Takzvany squattersky zédkon
urcil, Ze legdlnim obyvatelem domu nenf ten,

Kresba Indymedia London

kdo se prokaze vlastnickymi pravy, nybrz kaz-
dy, kdo ma kli¢ od vchodovych dveti. Pravni
Uprava tak predurcila budouci podobu obsa-
zovani domu v Britanii. Nikoli ndhodou se
vzilo souslovi ,zamkova hra“. Pri obsazova-
vit vchodové dvete a zasadit do nich novy
zadmek. Pokud chtél majitel ¢asto nevitané
hosty presto vystéhovat, u soudu musel pro-
kazat nejen to, Ze je vlastnikem, ale také, ze
ma v umyslu objekt vbrzku néjak vyuZzivat.
Squatter pak v mnoha pripadech dostal néko-
likamési¢ni vypovédni Ihttu, kterd mu umoz-
fiovala vyhledat nové misto. Pokud se majitel
ke své nemovitosti neptihlasil a squatter v ni
prokazatelné zil po dobu dvanicti let, vlast-
nické prava mu automaticky ptipadla. Tézka
obdobi, mezi néz patrila i druha svétové val-
ka, ptinesla squatterskou renesanci. Zmiro-
vany zakon prispél k regeneraci opusténych
domu a odstartoval v Britanii bohatou historii
okupace prazdnych budov. Soucasné $lo navic
o feSeni masivniho mezivale¢ného a povalec-
ného bezdomovectvi.
Postupem let se vSak podoba squattingu
ménila, jakkoli divody, jez k nému vedly,
i zdkon zlistavaly stejné. Nejcastéjsi motiva-
ci k obsazovani stale predstavovala chudoba
- squatteti Sedesatych, sedmdesatych a tha-
tcherovskych let prosté neméli na vybér.
Zejména konzervativni politika Margaret Tha-
tcherové ptinesla bouflivou dobu, kdy sedm-
desat pét tisic lidi zijicich na ulici ptiblizilo
Britanii v mife bezdomovectvi k zemim treti-
ho svéta. Pocetné délnické rodiny, rodiny pti-
stéhovalct s détmi, seniofi a lidé s postizenim
se stale Castéji pripojovali k velké zamkové
hte. Tolerance ke squatterim ze strany vlady
a vefejnosti se oviem, zejména kviili rasistic-
kym néaladam ve spole¢nosti, citelné snizova-
la. Policie stéle Castéji asistovala pti soudnich

vystéhovavanich a soudy stale ¢astéji méni-
ly interpretace squatterského zakona. Délka
pobytu v okupovanych domech se vyrazné
zkracovala z let na mésice a tydny a neko-
nec¢né hledani novych objektl se stavalo sta-
le téz8im.

Z bytu do bytu

Pro bono pravnik Dave Larson, ktery v osm-
desatych letech zastupoval londynské squat-
tery, vzpomina na pripad ¢inZovniho domu,
v némz se skupinka jeho obyvatel Gspésné
stéhovala z patra do patra. Soudni vystého-
vani se vztahovalo vzdy jen na jednotlivé
byty, obyvatelé domu se proto vzdy posunu-
li do vyssiho poschodi. Touto metodou se jim
darilo obyvat dim po dva roky. Majitel nako-
nec zvolil vlastni cestu, aby nezvané hosty
z domu vystrnadil, a poslal na misto v noci
skupinku mlétic¢ek, kterd méla squattery
nejen vydésit, ale hlavné zdemolovat tplné
vSechno, co v domé jesté fungovalo. Kuchy-
né, vany i zachody litaly ven oknem. Squatte-
fi se rano ocitli v zdemolovaném neobyvatel-
ném domé, kterym zustal dodnes. Podobna
taktika majiteld domt nebyla nijak ojedinéla,
objevilo se ale i mnoho téch, kteti se squatte-
ry uzavirali dohody. Majitelé totiZ dobte védé-
li, Ze squatteti dim opravi a svou pritomnos-
ti zamezi jeho dal$imu chétrani.

Squattefi si brzy uvédomili, Ze se musi bra-
nit. Pravo prece porad jesté stilo na jejich
strané. V osmdesatych letech tak vznika
squatterska asociace, realitka i bezplatny
pravni servis. Ve stejnych letech se pak dis-
tribuovala p¥irucka shrnujici ndvody, jak vyti-
povat, oteviit a zabezpecit opustény objekt.
Trendem se stavaly hromadné squaty o vice
nez dvaceti spolubydlicich, ktefi spole¢né
snaze odolavaji policejni Sikané, chudobé
i nepfizni na realitnim trhu. Intelektualové,
punkeri a anarchisté podporuji pristéhova-
lecké squaty a poskytuji poradenstvi lidem se
sniZzenou moznosti branit své domovy, zejmé-
na indickym rodinam.

V dobach nejistoty

Lep3i organizaci prinesla také myslenka pro-
pojeni squatu a kulturniho centra. Mnohé
komunity zacinaji poradat koncerty, vystavy,
diskuse, socialni projekty a tak pozitivné pro-
paguji squatting. Vétsina lidi z obsazenych
domu ale prosté jen touzi po domove, kam
mohou prijit veCer ze Skoly, aniZ by se bdli, Ze
jim pred dverfmi stoji policejni kordon. Zde
se nachazi propastny rozdil mezi legalizaci
a kriminalizaci squattingu. Britsky squatting
(na rozdil od toho ¢eského) pripomina spi-
Se jakousi logickou pomoc a jistotu v dobach
nejistoty, feSeni, které ¢lovéku umozni vystu-
dovat vysokou $kolu, vychovat déti, chodit do
préce, ale hlavné zmeénit svou zivotni situa-
ci k lepsimu.

To vSe by se mélo brzy zménit. Po stoleti
existence squatterského zakona dnes kon-
zervativni vlada Davida Camerona ptipravu-
je zménu vedouci ke kriminalizaci obyvani
prazdnych objekt. Mnozi se v§ak domnivaji,
Ze si k tomu nevybrala spravny cas. Chudo-
ba a neschopnost poridit si a udrzet vlastni
bydleni totiz stale Castéji zasahuje i britskou
bilou stredni tfidu. Pracujici ¢tyticatnici, kte-
11 sdileji byty se dvéma i vice spolubydlici-
mi, uz nejsou ni¢im neobvyklym. Na cestach
z prace denné mijeji domy se zabarikadova-
nymi ¢i zazdénymi okny, jejichZ majitelé mis-
to aby je vyuZivali, pouze Cekaji, aZ vzroste
jejich cena. Napéti ve spolecnosti a pocit bez-
préavi rostou. Britska historie jiZ mnohokrat
ukazala, Ze v dobé nouze se stalo squatter-
stvi zachrannou sitf pro mnohé. V sou¢asném
krizovém klimatu se da predpokladat, Ze na
préava squatterd miiZe zase jednou pfijit rec.
Autorka Zila v Londyné, kde vystudovala socialni praci
na University of East London.
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Stale rostouci nespokojenost obyvatel
Jihlavy se stavbou spalovny vydistila

v dal3i petidi, jiz zatim podepsalo
zhruba 2 000 obéant. Signatafi
zastupiteldm vy¢itaji skuteZnost, Ze
vefejnost neméla moZnost G¢astnit

se pripravy dokumentu Integrovany
systém nakladani s odpady pro

kraj Vysotina (ISNOV), jenz se
vznikem spalovny pocita. Text petice
naleznete na webu spalovnajihlava.cz.
O kone&ném osudu dokumentu ISNOV
rozhodnou zastupitelstva patnacti
okresnich mést a zastupitelstvo kraje
Vysocina v nejblizsi dobé.

Happening s G&asti zhruba dvou set
lidi se 25. dnora uskuteénil pfed Statni
operou Praha pfi pFileZitosti Plesu

v opefe, ktery demonstrujici ozna&ili

za ,opulentni prehlidku snobd”. Cela
akce se konala pod zastitou iniciativy
Skute&na demokracie ted! V pribéhu
+kontraplesu”, jak Géastnici akci nazvali,
zaznély i verSe basnik Egona Bondyho
a Jifiho Wolkera. Hosty plesu pfed
skandujicimi demonstranty branilo na

wave

dvé sté policist nejriznéjsich slozek.

Polonahé Ukrajinky z aktivistické
skupiny Femen se pokusily ukrast
volebni urnu s Putinovym hlasem.

Vse se odehralo v moskevské volebni
mistnosti hned poté, co Putin odvolil.
Femen se dFive prezentovaly napfiklad
akci namifenou proti reZimu Alexandra
Lukasenka, kdyz opét poloobnazené
vyjadfovaly sv(j nesouhlas

s diktatorskym vedenim zemé. Jindy se
zas snazily upozornit na osud chudych
lidi v ramci Svétového ekonomického
féra ve Svycarském Davosu. Kromé
téchto mist uz navstivily také Vatikan,
kde pozadovaly ,svobodu pro Zeny",
ve Francii si vzaly na musku Dominika
Strauss-Kahna, v Italii zase Silvia
Berlusconiho. Jejich akce nezfidka
kon&ivaji v policejni cele, ale na
internetu se objevily zatim nedoloZené
nazory, Ze je skupina placena kymsi

v pozadi.

Nejvy3si spravni soud potvrdil vyhrady
ob¢anskych sdruzeni (Ateliéru pro
Zivotni prostfedi, sdruzeni ObZanska
iniciativa Pankrace, Pankracké
spoleénosti a Centra pro podporu
ob¢ani sdruZenf Arnika), stejné jako
predchozi rozsudky nizsich instanci

ve véci mrakodrapu City Epoque

na Pankracké plani. Soud odsunul
vystavbu na neurcito a je mozné
ocekavat, Ze k vystavbé jiz nikdy
nedojde. Ve hfe stéle zlistava rozsudek
ohledné vystavby bytového domu
znamého pod oznacenim ,vécko".
Soud v podstaté potvrdil, Ze do mist,
kde je nekvalitni Zivotni prostfedi, neni
mozné pridavat stavby, jeZ by situaci
mohly jesté zhorsit. Vyskové budovy
méla stavét spolefnost Lancaster, ktera
si stéZovala na Gdajnou diskriminaci
Ceskymi GFady a soudy. Nejvy3si soud
ale podobna tvrzeni vyloudil.
—lr—
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Era probouzeni

Jak ¢ist Arabské jaro?

Knihy Marwana Bishary a Tariqa
Ramadana se kazda z jiné strany
snazi zodpovédét otazku, jaky
revoluéni a demokratizaéni
potencial dfima v nedavnych
arabskych povstanich,

a dochazeji mimo jiné k zavéru,
Ze k nastoleni rovnéjsiho vztahu
mezi euroatlantickym a arabskym
svétem je nutna i proména
pohledu Zapadu na Araby a islam.

PAVEL BARSA

Ve své posledni knize La conscience métisse
(Ocernéné svédomi, 2012) zminuje iran-
sky filosof Daryush Shayegan domnénku
alzirskofrancouzského islamologa Muhamma-
da Arkouna, Ze po obdobi arabského obroze-
ni v 19. a prvni ptli 20. stoleti a nasledujicim
obdobi antikolonidlnich revoluci po druhé své-
tové valce nastane v severni Africe a na Stted-
nim vychodé éra probuzeni. Arkoun zemftel
v zar{ 2010, takZe nemutzZeme védét, zda by
arabské revolty nasledujicich mésicti pova-
zoval za prvni vlastovky nové historické epo-
chy, v niZ se podle né&j mély arabské spole¢nos-
ti vymanit z mentélnich pasti, do nichZ byly
chyceny ve druhém, postkolonialnim obdobi.
Dva autoti mladsi generace nez Shayegan
a Arkoun se kazdopadné shoduji v tom, Ze
jsme svédky radikalni promény arabského své-
ta a jeho vztahu k Zapadu. Moderétor pora-
du Empire anglického vysilani televizni sta-
nice Al Dzazira, Palestinec Marwan Bishara,
v knize The Invisible Arab. The Promise and
Peril of the Arab Revolutions (Neviditelny Arab.
Nadéje a nebezpeci arabskych revoluci, 2012)
tvrdi, Ze arabské obcanské probuzeni vlilo
novou energii do skomirajictho snu o emanci-
paci arabského naroda. Naproti tomu evropsky
muslim egyptského plivodu Tarig Ramadan
vidi v revoltach Arabii Sanci k syntéze islamu
s demokracii, z niZ by mohl vzejit jiny model
spolecenského rozvoje, nez jaky v podobé neo-
liberalnfho kapitalismu vnutil svétu Zapad.

Neviditelni Arabové

Je-li Ramadan kritickym dédicem panislamis-
mu, pak Bishara je neméné kritickym dédicem
panarabismu. ,Neviditelny Arab“ v titulu jeho
knihy vystihuje situaci v minulych desetiletich:
ze stanovisté Zapadu nebyli vidét svobodné
jednajici lidé, ale pouze loutky, jejichz pohyby
se zdaly vyvoditelné z kolektivnich kategorii,
k nimz nélezeli, at jiZ si je zapadni pozorovate-
1é predstavovali jako ,Orient”, ,islam* ¢i ,arab-
skou mysl“. Tento kulturni rasismus byl dopl-
nén instrumentalismem: Arabové byli brani na
védomi vzdy pouze jako prostfedky naplnéni
zapadnich z4jmd, nikdy jako moralni subjek-
ty, jeZ zohledniujeme pro né samé, nebot jsou
obdareni stejnou svobodou jako my.

Arabska subjektivita byla poptena i autori-
tarstvim arabskych postkolonialnich rezimi,
at jiz bylo v monarchiich podepirano tradicio-
nalisticky a v souladu s udrZenim nadvlady
Zéapadu, anebo v republikdch nacionalisticky
a v protikladu k Zapadu. Zatimco prvni typ
reZimu potlacoval svobodu s odkazem k isla-
mu, druhy tak ¢inil s odkazem k arabskému
narodu. Arabské revoluce padesatych a Sede-
satych let se sice dovolavaly narodni emanci-
pace, svym odmitnutim demokracie ji vSak
podle Bishary zahradily cestu. Teprve v zépa-
se za doplnéni ndrodniho sebeurceni (tj. deko-
lonizace) sebeur¢enim obc¢anskym (tj. dasled-
nym zajisténim lidskych a politickych prav) se
Arabové vymaiiuji z postaveni objektii zameért
a z4jmu jinych a stavaji se subjekty svych indi-
vidudlnich i kolektivnich osudt.

Podle Bishary lze rozdily v Gispésnosti jed-
notlivych arabskych revolt vysvétlit tim,

Ze v nékterych zemich jsou rezim a stat insti-
tucionalné a mentalné odliSeny, v jinych na-
opak prostoupeny a prolnuty. V Egypt€ i Tunis-
ku predchézelo budovani statnosti zapadni
kolonizaci a dekolonizaci. V Egypté s nim zapo-
¢al v prvnich desetiletich 19. stoleti reforma-
tor Muhammad Ali. Tunisko pftijalo svou prv-
ni Ustavu roku 1861, dvacet let predtim, nez
se stalo protektoratem Francie. [ kdyZ v obou
zemich byly arméady prirozené soucasti danych
rezimd, uchovaly si od nich jisty odstup, coz

bude muset zajistit, aby zakladni prava a svo-
body jednotlivcli a mensin nemohly byt posla-
pévany s odkazem na vuli naroda ¢i jeho
vétSiny. Podobné i spoluplisobeni moder-
ni demokracie a isldmu bude muset zajistit
obcanskou rovnost muslimt a nemuslimi
i muza a Zen. Takovou rovnost nemtiZe zabez-
pecit islamsky, ale jen ob¢ansky stat. Bishara
pripoming, Ze sekuldrni diktatury v Egypteé ¢i
Tunisku se v poslednich dvaceti letech mimo
jiné opiraly o vyvolavani strachu z islamistii

Arabové a muslimové museji k univerzalnim hodnotam rovné distojnosti, svobody a demokracie dochazet za pouziti

vlastnich duchovni zdrojd. Foto Narain Ashad

jim v klicovych revolu¢nich chvilich umoz-
nilo chopit se moci jménem vzboureného
lidu. Zhrouceni reZimu nepftineslo tedy nut-
né zhrouceni statu.

Naopak v Libyi, Syrii a Jemenu nejenZe ne-
existuje tradice statnosti, ktera by predchaze-
la zapadni kolonizaci, ale navic se diktatortim
podatilo tzce propojit statni a rezimni apa-
rat a bezpec¢nostni slozky, takze po padu rezi-
mu bezprosttedné hrozi rozpad statu a obéan-
ska valka.

Podtitul Bisharovy knihy odkazuje na nadé-
je i hrozby arabského revolu¢niho procitnuti.
Cth4-li na zemé bez zakotenéné tradice vlast-
ni statnosti nebezpeci obcanské valky, ktera
bude krvi vyznacovat hranice novych politic-
kych spolecenstvi, pak nadéjnym piislibem
téch Stastnéjsich je proces vzajemného uzpu-
sobovani nacionalismu, islimu a demokracie.

Panarabismus a dvé iluze Zapadu

NadSenym zapadnim pozorovatelim, kteri
s ulevou referovali o absenci protiizraelskych
a protizdpadnich hesel na prvnich demon-
stracich v Egypté, Bishara ptipomin4, Ze revo-
lu¢ni mobilizace méla své opérné body v jiz
existujicich obcanskych asociacich, v jejichz
programech na ¢elném misté figurovalo osvo-
bozeni arabskych tizemi z izraelské a americ-
ké okupace - napriklad v Lidovych vyborech
solidarity s Palestinou (zakladanych na zacat-
ku druhé intifady roku 2000) ¢i v hnuti Kifaja
(Dost!), zaloZeném roku 2004. I viny odporu
vidi izraelskym ,trestnym vypravam“ do Liba-
nonu nebo Gazy ¢i americkym intervencim
na Stfednim vychodé posiluji panarabskou
identitu. Bishara cituje Roberta Malleyho
a Husseina Aghu, podle nichz byl pted padesa-
ti lety pocit panarabské vzajemnosti artikulo-
van charismatickym vidcem Nésirem, zatim-
co dnes stejnou funkci plni Al DZazira. Podle
Bishary by se o tuto kulturni integraci méla
oprit postupna integrace politicka, kterou po
druhé svétové valce slibovala, ale nenaplnila
Arabska liga. Ob¢anské sebeurceni vsak musi
nejprve probéhnout v existujicich statech.
Z Bisharova textu plyne, Ze Uispé$né uzpu-
sobeni nacionalismu s moderni demokracii

a prohlubovani propasti mezi nimi a sekular-
ni opozici. Pfedpokladem tspésného vykroce-
ni k demokratické budoucnosti proto je utva-
feni alianci islamist(i a sekularistd, ktefi mezi
sebou museji vyjednat takovy Gstavni ramec
Zivota vespolek, jenZ bude respektovat vét-
§inové muslimsky charakter arabskych spo-
le¢nosti, aniZ by obétoval princip obc¢anské
rovnosti.

Tariq Ramadan se v knize L’islam et le réveil
arabe (Islam a arabské probuzeni, 2011) k po-
dobnym zavérim dopracovava z pozice
reformniho islamisty. Na Zapadé jsou nacio-
nalismus a islamismus vétsinou chapany jako
zdroje problémti arabského svéta, nikoliv jako
opérna vychodiska Kk jejich reseni. To se proje-
vovalo v ulevnych reakcich na jejich zdanlivou
nepfitomnost v prvnich tydnech arabskych
revolt. Iluzi o zmizeni nacionalismu zabily
protiizraelské demonstrace v zar{ 2011 (vCet-
né Utoku na izraelskou ambasiadu v Kahire),
iluzi o marginalizaci islamismu pak vysledky
voleb v Tunisku v f{jnu 2011 a v Egypté v lednu
2012. Byl-li prvni klamny vjem Zapadu spjaty
se snem o Uniku z historie zdpadni kolonizace
Arabtl, druhy zase souvisi se snem o vymazani
jejich kulturné-nabozenské odlisnosti.

Reforma islamu i demokracie
Jak si v§ima Ramadan, nepfitomnost odkazi
k islamu u demonstrujici egyptské ¢i tuniské
mladeZe vyvolavala u zdpadnich pozorovatelti
dojem, Ze demonstranti ptijali jejich liberalné-
-demokratické hodnoty a soucasné se zbavili
svych islamskych korentl. Jako by se zdpadni
liberalové mohli solidarizovat s nezdpadnimi
bojovniky za ob¢anskou svobodu jen pod pod-
minkou, Ze ti poptou svou odli$nost a stanou
se stejnymi jako oni. Jako by pristup k univer-
zalnim hodnotdm moderni demokracie byl
mozny jen za cenu odhozeni vlastni kulturni
a nabozenské identity.

Takovy abstraktni univerzalismus podle
Ramadana jen skryté pokracuje v zdpadni
kolonizaci. Ta se totiz netykala jen arabského
Uzemi a obyvatelstva, ale také arabské kultury,
k niZ patii islam. Nema-li se stat jen dalsim
prevlekem této ,kolonizace ducha“, nesmi byt

prijeti demokracie postaveno na popteni isla-
mu, ale na jeho kritickém osvojeni. Arabové
a muslimové museji k univerzalnim hodno-
tdm rovné dilistojnosti, svobody a demokra-
cie dochazet za pouziti vlastnich duchovni
zdroju.

To ovSem znamena, Ze budovani demokracie
v arabskych zemich nebude jednosmérny pro-
ces, ale prinese proménu obou p6li - islamu
i demokracie. Na jedné strané bude muset byt
revidovana predstava, Ze moderni demokracie
se nema opirat o Zadny duchovni zaklad - Ze
ma spocivat na Cisté formalnich, eticky neut-
réalnich procedurach. Takova evakuace smyslu
a dobra z verejného prostoru podle Ramada-
na moderni spole¢nost neosvobozuje, ale dava
prostor konzumerismu a moci penéz, které
v posledku podkopavaji i samotné demokra-
tické procedury.

Na druhé strané v8ak musi byt také pre-
hodnocena myslenka islamského statu, jenz
by ridil Zivoty svych obcani podle pravidel
Sarii v té podobé, v jaké byla v prvnich néko-
lika stoletich rozvoje islamské civilizace vyvo-
zena z Koranu a hadist (zprav o zZivoté pro-
roka). Aby muslimové mohli plné prijmout
ideu obc¢anského statu, musi si uvédomit, ze
jadro islamu nespociva v doslovné pojatych
pravidlech dovoleného a zakdzaného (halal

- haram), nybrZ v obecnych hodnotéch, jako
je dastojnost, spravedInost, charita atd. Ma-li
Saria figurovat v novych demokratickych tsta-
véach arabskych zemi, pak jediné ve smyslu
orienta¢niho ukazatele. P¥ihlaseni se k islamu
nema nahrazovat sou¢asnou zapadni plutokra-
cii teokracii, ale zasazovat sekularni, ob¢an-
skou politiku do $irs§tho duchovniho ramce.
Ten ji omezuje a souc¢asné obohacuje tim, Ze ji
vztahuje k etickym principim, které presahu-
jivyrovnavani a agregaci partikularnich zajmu.

Ramadantiv reformni isldam se podoba
reformnimu judaismu. Jeho zakladatelé uci-
nili v 19. stoleti stejny krok od observance
talmudickych pravidel dovoleného a zakaza-
ného (kaser - pasul) k humanisticky pojaté-
mu etickému obsahu judaismu. Ponechali-
-li si reformni Zidé ideu Zidovského vyvoleni
v podobé tkolu $itit toto univerzalistické kré-
do mezi ostatnimi narody, pak Ramadan své-
fuje muslimiim misi pfekonavani odvracené
strany, s niz byl historicky spjat rozvoj zapad-
ni demokracie - ekonomického, kulturniho
a politického utlaku celych ttid, narodu a ras.

Svij projekt demokracie sycené hodnota-
mi isldmu chape Ramadan jako vykroceni za
dichotomii Zapad - Orient, ktera implikovala
neslucitelnost demokracie (jako atributu Zapa-
du) s islamem (jako atributem Orientu). Krok
za volbu mezi dvéma p6ly, definovanymi vylu-
¢ujicim se protikladem, ma sviij geopoliticky
protéjsek v soucasném nahrazovani poststu-
denovale¢né unipolarity polycentrickou struk-
a politickou roli zemé BRICS (Brazilie, Rusko,
Indie, Cina a Jizni Afrika) ¢i regionalni velmo-
ci typu Turecka. Vznik alternativnich politic-
kych a kulturnich center svétového déni bere
Zépadu vyjimecné postaveni jediného stredu
svéta a predvoje lidstva.

Jestlize se politické vize nacionalisty Bishary
a islamisty Ramadana prekryvaji, pak to neni
jen v prijeti hodnot obc¢anské svobody a demo-
kracie, ale také v presvédceni, Ze probouze-
ni arabského svéta ptinasi moznost nastole-
ni takového vztahu mezi Evropany a Araby,
v némz vzajemné uznani rovnosti jiz nebude
podminéno poprenim odliSnosti.

Autor je vyzkumny pracovnik Ustavu mezinarodnich vztahi
v Praze a prednasi na FF UK.

Marwan Bishara: The Invisible Arab. The Promise
and Peril of the Arab Revolutions. Nation Books, New
York 2012, 272 stran.

Tariq Ramadan: L'islam et le réveil arabe. Presses
du Chatelet, Paris 2011, 301 stran.
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eskalator

Tak nam |zrusili metro! Dopravni podnik
v ramci uspornych epatreni ukonéil prodlou-
Zeny vikendovy provoz metra, protoze podle
Josefa Noska, naméstka primatora, posledni
spoje ,vozily jen vzdueh®. Aby to snadfnebylo
Prazantim lite, zaplavila vagony fialevatsuna-
mi. Firma Milka totiZ z prizkumu ,jemnos-
ti chovani evropskych narodt“ zjistila, Ze za
favority oznacuji sami sebe Madati, ,z nichZ
58 % jemnym chovanim obstastni své blizké
hned nékolikrat za den®, zatimco Cesi spo-
le¢né s Bulhary ,patti k nejvice stresovanym
narodim®. A tak se ¢okolddovy gigant roz-
hodl Cechy kultivovat kampani ,Troufni si
na jemnost”. Reklamni slogany osciluji mezi
jazykovymi hii¢kami a demenci (,Nejemnost
je Zly ¢in“, ,Ukoncete agresivni nastup a zbé-
sily vystup®), z cestujicich se stavaji obstast-
nujici veselé kopy (,Usmivej se, pristi stanice
Smichov®), které se po poziti spravné ¢okola-
dy dokazou i ,usmat na revizora“. Metrem se
ted vozi vzduch mnohem jemnéjsi.

B. Cinatlova

Jan Tésnohlidek, o némz se pred neddvnem
diskutovalo kviili jedné hloupé basni a ktery
posléze ve své druhé sbirce Rakovina predvedl
naivni, barvotiskovou a predevsim bezzubou
predstavu o angaZovanosti, se vratil ke své-
mu oblibenému tématu - k rasismu. V debaté

s Jaromirem Typltem.nafacebookovyehiistran-
kach Ortenovy ceny tvrdi, Ze existuji dva typy
rasismu, lehky a tézKy! Ten lehKy ma byt pri-
rozeny a vlastni nam vsem,/tézky je nebez-
pecny, protoZe je Spojeny s nasilim. Laureat
se priznava K tomu, ze je lehky rasista: ,Mys-
lim, Ze by bylol naivni, kdyby kdokoliv maohl
tvidit, Ze4tizna barva pleti v ném nevyvolava
rizny dojmy. Nemyslimtim jenom Spatny véci
- v podstaté je rasismus i to, kdyz se néjaky hol-
ce lib€j Cernosi - chapes to? Beru to hodné ze
Siroka v tom vyroku :-) cheers!” Jisté, Tésno-
hlidek neni z nejbysttejsich, jeho argumenty
jsou ponékud ridké a treba to celé mysli dob-
re. Mél by si ale uvédomit, Ze takové zdanli-
vé neSkodné zahravani s xenofobii miZe Gstit
v nésili - a nejen v to rasové. Jane Tésnohlidku,
rasismus je pouze jeden. Stejné jako rakovina.
K. Kouba

V poslednich tydnech se odehrélo dalsi kolo
1éta trvajictho zdpasu mezi vytvarnymi skupi-
nami Guma Guar a Ztohoven. Ringem se ten-
tokrat stal server Proti Sedi, ktery uverejnil
rozhovor s ¢lenem skupiny Guma Guay, Mila-
nem Mikulastikem. Ten v ném obvinil Roma-
na Tyce, umélce, ktery si za pozménéné panac-
ky na semaforech odpykava trest ve véznici,
z Ucasti na vykalkulované medialni kampani.
O co vlastné v celém sporu Guma Guar a Zto-
hoven jde? Predevsim o souboj nékolika pre-
bujelych chlapeckych eg. Média v ném maji
roli munice a jejich recipienti jsou za rukojmi.
Tentokrat vSak Mikulastik v rozhovoru strili

spiSe do vlastnich fad. Obvinéni, Ze Tyc pre-
dem celou akci zamyslel jako reklamu pro sva
dila, usvédcuje hlavné skupinu Guma Guar
- z nezkusenosti z jakychkoli ilegélnich akci,
coz ostre koliduje s jejich aktivistickou image.
Kazdy, kdo se nékdy pokusil zasahnout bez
svoleni tiradll do verejného prostoru, si totiz
jisté pamatuje, Ze posledni véc, o kterou ¢loveék
v takové situaci stoji, je nechat se chytit, dostat
pokutu a pripadné skoncit u soudu.

Toy Box

,To jsou paradoxy, co?” {1ka jeden z hrdinti Hav-
lovy Audience. Pfesné tak je totiz mozné zhod-
notit pocin usteckého krajského soudu, kte-
ry na konci tinora vydal rozsudek, jimZ uznal
Zalobu Déti Zemé o nezdkonnosti vydani sta-
noviska o hodnoceni vlivi na Zivotni prostte-
di v roce 1996 a zrusil Gzemni rozhodnuti pro
sto metrti ddlnice D8 pres Ceské stredohofd.
I kdyZ je rozsudek pro hotovy tsek bezcenny,
predstavuje ddlezitou zpravu o pravnim stavu
naseho statu za poslednich sedmnact let spo-
1 o tuto stavbu. Rika totiZ, Ze dalnice se od
pocatku schvaluje a stavi v rozporu se zdkonem.
Tehdy prosté Ministerstvo Zivotniho prosttedi
a Reditelstvi silnic a dalnic CR vylou¢ily verej-
nost z rozhodovani o vybéru varianty, véetné
té s dlouhym tunelem, ktery by zabranil znice-
ni prirody a krajiny. Prvnim paradoxem je, Ze
pojmenovani této skutecnosti trvalo soudu vice
nez osm let, kdezto ombudsman ji konstatoval
jiZz v roce 2003 za pouhych osm mésicti. Druhym,
Ze soud o této Zalobni namitce predtim rozhodl

trikrat zamitavé, a to v Zalobé proti Gzemnimu
rozhodnuti pro celou trasu délnice. Otazkou
nyni je, zda si stat z rozsudku vezme ponauce-
ni, ¢i bude v usvédéeném nezdkonném jednani
dal vytrvale a netinavné pokracovat.

M. Patrik

Meéstska policie hl. m. Prahy se zase jednou roz-
hodla vzit pravo do vlastnich rukou. Staci sledo-
vat po¢inadni motorizovanych hlidek pronésle-
dujicich no¢ni tramvaje. V pomalejsich Gisecich
jizdy tito pochybni ochranci vefejného porad-
ku ze svého vozu zkoumaji, kdo z cestujicich
se zda nej$pinavéjsi, kdo usnul nebo komu se
hlava lepi na sklo - toho za chvili vyvlecou ven.
Postup se miiZe opakovat od zastavky k zastav-
ce, dokud se policistiim n&kdo nezamlouva. Ze
by si nékdo stéZoval? Kdepak! Stastnéjsi pasa-
Zéti se jen mlcky divaji. Mluvit se bude az doma.
Ztejmé proto neni trojice pri¢inlivych fasista
prilis zvykla svoji praci komentovat. Sluzeb-
ni téla se prosté snazi dostat pravé probuze-
ného, vétsinou seslého a zeslablého space co
nejrychleji ze dveti. Na otdzky po dvodu ¢i
opravnéni jejich usili prichazi jedind souvisla,
nicméné tézko srozumitelnd odpovéd: ,My uz
je zndme!“ Zadné dorozuméni neni moZné. Ti
tri uvazuji po svém. Nezbyva neZ je jménem lidi
bez domova, mym jménem na cesté do postele
a jménem improvizovaného soudu, pohanéné-
ho alkoholem, spankem, zimou a rozhoi¢enim,
odsoudit k trestu nejvyssimu: zasahu infikova-
nou strikackou.

E. Aids



