KULTURNI CTRNACTIDENIK
6. 6.2012 ROCNIK VIII
ADVOJKA.CZ
CENA 39 KC

12

ZENSKY

Anne Sextonova
Sylvia Plathova
Adrienne Rich

Marina Cvetajevova

Ilustrace Martin Kubat, 2012

@ Ingeborg Bachmannova
N
o Svatava AntoSova
w b3 t] 7
= Marie Stastna
w
w . . 7
- Viola Fischerova
VAN
= Mila Haugova
O
— O
— O
M
O
O
—

0

8

71

7

9

_

V POEZII

Anne Sextonova

Sylvia Plathova
Adrienne Rich

Marina Cvetajevova
Ingeborg Bachmannova
Svatava Antosova
Marie Stastna

Viola Fischerova

Mila Haugova

N

’ -'\ .
b %

)
L]

rozhovor s Michalem Péchouékem [ za obzorem totalitarismu /
Pomocna skola Bixley / Skull Disco



2

A2 —12/2012

obsah téma: zensky hlas v poezii

6

8

9

18

KdyZz my mrtvé procitneme. Co neni a co by mohla
byt Zenska poezie / Libuse Heczkova

Skryté identity. Basné Marianne Mooreové

a Elizabeth Bishopové / Mariana Machova

Bésné na kfidlech. Palindromy dotyku v poezii

Mily Haugové / Dana Dvorackova-Mals

Byt basniikou. Zenské hlasy v sougasné Eeské poezii /
Simona Martinkova-Rackova

24 Pisanie je akt ¢innosti v samote. Rozhovor s Milou

Haugovou / Lucia Satinské

25 Fantazie podléhé vzpominkdm. O domech, basnich

w

4

~N

10

N

12

12

13

14

a paméti s Marii Stastnou / Anna Vondfichova

komentaF¥
Ptam se ministryné kultury / Jana Bohutinskéa

baseii
Izba / Mila Haugova

galerie
Lada GaZiova

literatura

Vlypravéni jako zplsob existence. Druhy roman Mirostawa
Nahacze / Alexej Sevruk

Tyden neklidu zafix(l)ovany na vé¢né casy / medialni bestiaf
Petra A. Bilka

film

V rukou mistr. Slavna jména v soutézni sekci Cannes /
Radovan Holub

Film je hlavné hudba a tanec. Rozhovor s reZisérem Igorem
Kovaljovem / Eliska Décka

vytvarné uméni

Konfronta¢ni inventura. Depozit Frantiska Kowolowského /
Jozef Cseres

Mechanické otisky. Fotografie Bernda a Hilly Becherowych /
Klara Zidkova

Tak ndm umélci zavfeli muzea! O stavce umélcd v Polsku /
Karol Sienkiewicz

divadlo
Zivot mezi $iGrami touhy. Samota za slovy a mezi Fadky
v Divadle Komedie / Alena Jakubcové ml.

15

16

26

33

34

35
35
36

38

39

19

28
29
29
30
31

33
38
4o

Téma intimity se naplnilo. S Michalem Péchoutkem
o extrémnich formach divadla / Jan Horak

hudba

Praha — Oda na radost. Spréva o stredoeurépskej improvizaZnej
scéne Il / Miroslav Téth

Zvuk lebky, tanec kistek. Skull Disco uvnit basové kultury /
Head in Body

poezie
Vzechny hodiny sméfujf ke ztraté / Verse ceskych basnirek

zahranici
Pirati pluji dale. V Némecku roste nové politicka strana /
Martin Teply

spole€nost

Fundované mfjeni. K Finkové analyze Nietzscheho / Miloslav
Caiiko

Kdo hleda tfeti dno. K demystifikaci Jana Sterna / Miloslav Caiiko
Participace v ekonomice / ekonomicky zépisnik Ilony Svihlikové
Co délat za obzorem totalitarismu. Knizni studie nacismu

a stalinismu / Kamil Cinatl

odpor
Jak neozivit Cibulku. Motorizovani kovbojové mésta Prahy /
Pavel Maté&jka

recenze Cisla
No happiness for me. Otazky nad vydavanim exilového dila
Ivana Blatného / Anna Vondfichova

rubriky

editorial / Karel Kouba

doslo

tipy — A2 doporucuje zhlédnout ¢&i vyposlechnout
knihy

odjinud — o literarnim dénf jinde

soutéz

film a hudba

artefakty

par avion — z némeckého tisku vybral Martin Teply
napéti — stalo se, stane se v obZanské spole¢nosti
eskalator — poznamky k uplynulému

editorial

Co je Zenska poezie? Existuje néco,

co by definovalo Zenské psani? Nebo
je to jen kategorie dana pohlavim
basnifek? Proé bojuji Zeny o sviij
jazyk? Jak poznat prijem navonény
deodorantem? Odpovédi na tyto

a mnoho dalsich otazek spjatych

s tématem najdete v textech tohoto
¢isla, doporuéuji zacit €lankem Libuse
Heczkové. Pokud se ale budeme snaZit
pfitomné téma shrnout v pér slovech,
zjistime, Ze nic takového jako Zenska
poezie neexistuje. Zensky hlas v poezii
pfesto zni, ve skrytu, zastfené, spolu
s potutelnym dsmévem Meduizy.
Jediny, kdo zaruéené rozezna Zenskou
poezii od muzské, je zFejmé Hermann
Schlechtfreund. O tom, Ze se literarni
z&jmy a knihomolstvi daji pFijemné
spojit s letni spoleé¢enskou zabavou, se
muZete pfesvédCit na praZské naplavce,
kde se v nedéli 10. €ervna odehraje
druhy roénik kniZzniho jarmarku
Knihex, ktery A2 spolupofada.

Kromé prezentace &tyficeti malych
nakladatelti se muZete tésit na
autorska ¢teni, DJ's i redakéni stanek.
A jesté je zde obligatni pozvanka

na dal$i z ve€eri A2+. Tentokrat

se ponese v duchu hybridnich
elektronickych beatd a hesla ,Ja
jsem Popgej, viechno bude oukej!”.

V pétek 22. €ervna zahraji v prazském
klubu Chapeau Rouge skupiny

| LOVE 69 POPGEJU a Lightning
Glove. Prijdte, dokud je €as. Jak

totiz pise klamm ve svém eskalatoru:
nTemné zasilky cestuji po svété

a ¢ekaji na otevieni. Nevime nic.”
Karel Kouba
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Ptam se ministryné kultury

JANA BOHUTINSKA

Uz pal roku hraji hru Na co bych se zepta-
la ministryné kultury Aleny Handkové, kdyby
mi poskytla rozhovor. Prvni Zadost o rozho-
vor jsem na ministerstvo zaslala letos 4. led-
na. Chapala jsem, Ze se nova ministryné musi
seznamit s agendou, a trpélivé ¢ekala. Pro
formu jsem se obcas pripomnéla a prichéa-
zely e-maily o velké ¢asové zaneprazdnénos-
ti a s diky za pochopeni. Potom ministryné
své tiskové oddéleni rozprasila a na verejnost
vyplouvaly zpravy o tom, jak se proti ni tam-
ni pracovnici spikli. Naptiklad ji idajné pora-
dili, aby do Ceské televize, kde méla diskuto-
vat o kontroverznim majetkovém vyrovnani
s cirkvemi, $la bez podklad® a neptiprave-
na. Vér{ se tomu opravdu tézko: kdo by totiz
takovou radu akceptoval?

Nova tiskova mluvéi ministerstva v p¥isli-
bech odklddaného rozhovoru pokracuje. Kon-
cem brezna na Gfad dorazily mé otazky, aby
se pani ministryné mohla 1épe pripravit. Pri-
prava dosud probiha. Nyni tedy slavime ptil-
ro¢ni vyroci Zadosti o rozhovor se staronovou
ministryni kultury Alenou Hanakovou. To je
lhtita, po niz uz by asi bylo dobré vysvétlit,
pro¢ na rozdil od svych predchiadcti nynéj-
$i ministryné na strankach tohoto ¢asopi-
su dosud nepromluvila. Na co bych se tedy
naptiklad zeptala ministryné kultury, kdyby
mi poskytla rozhovor?

Jakou roli ministerstvo kultury podle vas
v Cesku hraje a mélo by hrat? Jaké priority
mate jako ministryné kultury pro nejblizsi
obdobi? Svého ¢asu se v Cesku prosadila ini-
ciativa Jedno procento statniho rozpoctu na
kulturu - je to myslenka, ktera vas oslovuje,
a patii zvySeni rozpoc¢tu na kulturu k vasim
plantim? Vas predchtidce na pozici minist-
ra kultury zrusil na ministerstvu analyticky
odbor - kdo pro vas tedy nyni analytickou
¢innost vykonava, respektive odkud cerpa-
te spektrum informaci o stavu ceské kultury
a na zakladé ¢eho pak formulujete své priori-
ty a rozhodnuti? Jak vidite rozvoj grantové-
ho systému ministerstva kultury, jeho pripad-
né zmeény a perspektivy? V letodnim roce se
na posledni chvili navySovaly finance do gran-
tovych systémi na zZivou kulturu - ¢astka
v Fadu miliont $la z vnitfnich rezerv minis-
terstva. Znamena to tedy obecné, Ze minister-
stvo takovymi rezervami disponuje a rozpocet
na grantovy systém je zbyte¢né podhodnoce-
ny? Nékteti Zadatelé o grant se letos vysledky
grantového tizeni dozvédéli az v breznu, ackoli
maji byt podle zasad vlady zverejnény do kon-
ce Unora - z jakého diivodu ke skluzu doslo
a vyvodite z toho néjaké disledky? Jak drahy je
grantovy systém - méte spocitané ro¢ni nékla-
dy na rozdéleni grantovych penéz? Pokud ano,
jaka je to Castka? Léta se intenzivné hovoii
o vicezdrojovém financovani kultury, daii se

ale jen Castec¢né, ztroskotavd mimo jiné na
nevtli mistnich samosprav a krajt se na finan-
covani zivé nezavislé kultury vyraznéji podilet.
Sama jste prisla z regionalni politiky - vyviji-
te tedy néjaké aktivity, které by regiony moti-
vovaly k vyrazn€jsi podpore kultury? S kra-
cenim financi, které plynou do zivého umeéni,
souvisi také rizika dotykajici se zaméstnanos-
ti vtomto sektoru - vyhodnocujete je a vidite
zde néjaké trendy nebo hrozby? P¥ispévkové
organizace vs. nezavisla kultura, pamatkova
péce vs. Zivé uméni - ma ve vasich planech jed-
na z téchto oblasti prednost, nebo jim dava-
te stejnou vahu a pro¢? Budete usilovat o to,
aby Ziva kultura byla vyznamnéjsi polozkou
ve strukture rozpoctu ministerstva kultury?
S jakymi argumenty ve prospéch vaseho resor-
tu pdjdete do vyjednavani o statnim rozpoctu
na rok 2013? Kdo vybere feditele Narodniho
divadla - tedy jaké je slozeni vybérové komi-
se a podle jakého kli¢e byla sestavena - a co si
od nového reditele slibujete? V jakém stadiu
je priprava nového dokumentu statni kultur-
ni politiky, ktery by mél platit od roku 2015?
Pro¢ ministerstvo kultury o projektech pod-
porenych z Integra¢niho opera¢niho progra-
mu miliardami korun zvetejiiuje jen obecné
informace, a ne jejich celkovy zamér? Nékteré
Z nich totiZ vzbuzuji opravnéné obavy vzhle-
dem k moZnostem jejich udrzitelnosti (o jed-
nom z nich, Narodnim centru divadla a tance
ve Valticich, viz A2 ¢. 4/2012). Pokud se minis-
terstvo vyhledové zbavi agendy cirkvi, nebu-
de natolik margindlnim ufadem, aby mu hro-
zilo zruSeni?

Na nékteré z otazek ptinesl odpovéd cas,
jiné by dnes bylo tfeba dale uptesnit a dopl-
nit. Je nicméné jasné, Zze ministryné kultu-
ry s Zddnymi silnymi vizemi pro sviij resort
nepiichazi. Setti, a jakkoli jeji charakteris-
tickou slovni berli¢kou je souslovi ,jsem
presvédcéena“, jen neptesvédcivé vysvétluje,
Ze zruSeni ministerstva neni dobry napad.
I takovy plan se totizZ uz na vladni Grovni
objevil. Pohled je to tak smutny, Ze parano-
ik ve mné rype: neni snad tajnou misi nové
ministryné svilj resort znemoznit natolik,
aby, az se zrusi, po ném opravdu nestékl ani
kulturymilovny pes?

Mila Haugova

Igorovi

Perlorodka.

ESte som sa celkom nezatvorila; ruky a nohy
mi prerastaji cez postel a hlava (tvoja)

KriZzom cez postel povie§ takto je to lepsie
matrace maju iny smer

RozneZnenie ani neviem ¢i... a kedy prides
nevieme sa lucit denl a noc boli okrahle

Ako Cézannovo jablko - je nedela je pondelok
12.a 13.jul 2010

Milovanie akoby sme liezli po zlatych skalach
(vlastne to bol 11. jul dent mimo kalendéra)

doslo

Nominace na Cenu F. X. Saldy

za rok 2011

Letos bude Nada¢ni fond Spole¢nosti E X. Sal-
dy po Sestnécté udélovat Cenu E X. Saldy za
mimotradny kriticky ¢i edi¢ni knizni pocin
v umélecké a duchovédné oblasti. Na cenu
za rok 2011 odborné grémium pod patro-
natem ptedsedkyné LibuSe Heczkové, a to
ve slozeni Jind¥ich Vybiral (vytvarna kritika
a kunsthistorie), Michal Docekal (divadelni
kritika), Ivan Klime$ (filmova kritika a his-
torie), Ale$ Brezina (hudebni historie a Kkriti-
ka), Tomas Glanc (kulturni historie a kritika),
Marie Langerova (literarni historie a kriti-
ka) a Katefina Svatoriova (filmova a literarni
teorie), nominovalo za mimotadny kriticky
pocin tyto autory a editory: v oblasti vytvar-
né kritiky projekt Hany Rousové Konec avant-
gardy? s podtitulem Od mnichovské dohody

ke komunistickému prevratu (nakladatelstvi
Arbor vitae), v oblasti vytvarné kritiky knihu
Jittho a Jany Sevéikovych Texty (nakladatelstvi
tranzit.cz), v oblasti literarni kritiky a teorie
knihu Hany Smahelové V siti d&jin literatu-
ry narodniho obrozeni (nakladatelstvi Karo-
linum), v oblasti vytvarného uméni a vizual-
ni kultury knihu Ladislava Kesnera Obrazy
mysli / Mysl v obrazech (nakladatelstvi Morav-
ska galerie v Brn€), v oblasti hudebni kritiky
a hudebni historie knihu Karly Hartl a Erika
Entwistle The Kapralovd Companion (Row-
man & Littlefield Publishing Group). Cena
se bude udélovat v utery 19. ¢ervna 2011
v Museu Kampa v Praze, v prostorach Sovo-
vych mlynt, pod z4stitou Nadace Jana a Medy
Mladkovych.

Ad Najdi svého Koolhaase

(A2 ¢.10/2012)

V prohlaseni iniciativy Nova Fukusima je zmi-
néna i problematika priichodnosti Fora Nova
Karolina. Jak sejit z lavky v noci a jak Forem

projet na kole, se Lubose Kociho, feditele spo-
le¢nosti Multi Development CR, ptal ostra-
vablog.cz. Naleznete zde: ostravablog.cz/
komentare/navod-cesty-z-lavky-pres-forum-
-nova-karolina-pro-chodce-v-noci-a-cyklisty-
-po-cely-den. A jak dopadla hra FukuSimou na
kole, se dozvite zde: ostravablog.cz/aktuality/
dopravni-situace-u-fora-nova-karolina. Dal$im
pokracovanim hry je Natoc¢to ve FukuSimé,
které 1ze zhlédnout na YouTube.

J. Némec

Vybérové Fizeni pro umélce a kuratory

Galerie TIC Brno vyhlasuje vybérové tizeni
na umélecké a kuratorské vystavni projekty
na rok 2013 pro tfi vystavni prostory: Gale-
rii mladych, Galerii Kabinet a galerii U Dob-
rého pastyre. Uzavérka vybérového tizeni
je 16. ¢ervence 2012. V ptipadé Galerie mla-
dych je podminkou vék umélct a kurdtorti do
35 let. Podminky konkursu, blizsi informace
o koncepci jednotlivych galerii, jejich ptidory-
sy, fotografickou dokumentaci a archiv vystav

lze nalézt na internetovych strankach galerie-

-tic.cz. Prihlasky véetné ptiloh zasilejte pisem-
né na adresu Galerie TIC Brno, Radnicki 4,
658 78 Brno, nebo elektronicky na e-mailo-
vou adresu galerie@tic-brno.cz.

Omluva

V A2 ¢. 11/2012 jsme pozménili ndzev bas-
né Jakuba Rehaka. Baseil se jmenuje Véci,
na kterych se miizeme shodnout, nikoli Na
¢em se shodneme. Autorovi i ¢tenarim se
omlouvame.

—red-

PRISTI CisLo A2
VYJDE VE STREDU

20. CERVNA 2012
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Lada GaZiova: Romaiii gendi / Romska uéebnice (remake plakati Emoryho Douglase), 2012
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Kdyz my mrtvé procitneme

Co neni a co by mohla byt Zenska poezie

Existuje néco, co by bylo mozné
oznacit za Zenskou literaturu?
Pod tento pojem se casto

fadi sentimentalni, citové
vylevy. Mame-li pfesto brat
Zenskou poezii za smysluplné
oznaceni, je tfeba sledovat

linii autorek bojujicich ve své
tvorbé s odcizenym univerzalnim
jazykem.

LIBUSE HECZKOVA

Se vzpominkou na Adrienne Rich,
16. kvétna 1929 - 27. brezna 2012

Zenské poezie, stejné jako Zenska literatu-
ra vubec, je ponékud problematicky pojem.
Lze se ptéat, co vlastné médme na mysli - zda
jakousi nejasnou, rozkochanou bezbtehou
citovost az sentimentalitu, kterd dodnes,
i pres aZ brutalné ironicka a chladna, pftis-
né logicka gesta mnoha béasnirek, mize pla-
tit za ,Zenskost”. JiZ od dob Mariny Cvetaje-
vové a jeji hypertrofované vasnivosti nabyva
ovSem Zenské basnické ja tradi¢né muzské
priznaky: je zde Uto¢ny népor, vinimani poe-
zie jako prace a femesla, a jak poznamenal
sémiotik Jurij Lotman, také ,muznost”. Muz-
ské a Zenské tedy viditelné nejsou pfirozené
kategorie ani v poezii. Zenskost se tak sta-
la né¢im, co je treba védomé nalézat, reflek-
tovat. Jedna se jen o jakousi zbyte¢nou kate-
gorii poezie psané Zenami? Ani to asi neni
spravna odpoveéd.

Zku$enost ve slové
Jak tika ¢insky basnik Liu Xie, poezie je zku-
Senost existujici ve slové, je citem, touhou,
intenci, stavem mysli. Je to i svét zachyce-
ny hlasem, v jediné chvili trvalého bezcasi.
Filosof Hans Georg Gadamer i s ohledem na
basnictvi psal, Ze umélecké dilo je prodlouze-
nim byti, a slovenska basnitka Mila Haugova
s ozvénou dodava: ,¢o nenapiSem, nejestvuje”.
Pobyvani ve svété a nabyté zkuSenosti vSak
nevyhnutelné maji i Zenskou podobu - stejné
tak jako bilou, ¢ernou, hispanskou a mnoho
jinych. Nejen v evropské kulture ma Zenska
zku$enost prece jen zvlastni povahu, danou
funkci a zplisobem utvareni jazyka, jenz a¢
erodovan, je svym dlouhym vyvojem ,muz-
sky*, tedy symbolicky muzsky.

Kdy?z Julia Kristeva pripomind zékladni pro-
tiklad Platonova dialogu Timaios mezi beztva-
rou zarode¢nou hmotou a otcovskou ideou,

jez dava tomuto mate¢nému chaosu otcovské
jméno, tedy samu existenci, ma na mysli pra-
vé jazyk. Basnitky a spisovatelky se svym psa-
nim ocitaji v pasti rozporQ - tim, jak ambiva-
lentné se k jejich psani chova jazyk, kulturni
tradice, jez vytvari aZ neprekonatelné stereo-
typy, jak vSe ,je“ a ,ma byt“, a jak je to ,ptiro-
zené”. Zenské psani, to jsou metaforicky nové
cesty, nova sidla a nové paméatniky, nové osveé-
Zovny, nové hrbitovy zapisované do map stej-
nymi znackami jako ty, které jiz byly pro zépi-
sy skutecnosti uzivany muzi.

Skrz jazykovou miizku

,Grenzt hier ein Wort an mich, so lass
ich’s grenzen®, tedy: ,Slovo tu se mnou hra-
ni¢i, tak jej necham hranicit“, anebo snad:
,Slovo mé limituje, necham je,“ napsala v bas-
ni Cechy leZi u mote Ingeborg Bachmanno-
V4, jejiz poezie by mohla poslouzit jako urcity
priklad toho, co asi je a mulize byt nova topo-
grafie poezie psané Zenou. Jeji basné existuji
v neustdlém omezovani a hraniceni, jsou to
kontinudlni pokusy o zmocnéni se slova, kte-
ré mohou vést az k urcité rezignaci. Jak se
miuiZe stat slovo svédectvim o Zenské zkuse-
nosti, kdyZ je mtizi, jez omezuje? Der Sprach-
gitter, tedy jazykova mtizka Paula Celana,
jak si vS§imaji némecti vykladaci jeho poezie,
nezastupuje v jeho poezii pouze obycejnou
mftiz feci, plynouci z jejtho usporadani, ale je
skute¢nou mifzkou mezi vnitini klauzurou
klastera a vnéjsim svétem. Jak se miize sou-
bor takovych slov stat feci té, kterd Zije za ni,
kdyZ jediné mtizka propousti a prosttedku-
je zkuSenost a pamét?

A jesté jednou Julia Kristeva - kdyz pred
lety radikalizovala ve znameni psychoanaly-
zy tuto propustnou prostiedkujici funkci jazy-
ka ve vztahu k Zenskému télu, podobné jako
tehdy mnohé basnirky chtéla predevsim obje-
vit matetské télo. Primarni zkuSenost Zeny
je podle ni télesna a jazyk je Zené dan jen
jako cosi ciziho, co sice dodava formu i jeji

Etienne-Jules Marey: Letici pelikan, 1882

zkuSenosti, co je ale v principu jen dohodou,
a nikoli pfirozenosti. Vidét tuto cizost, tuto
odcizenou zku$enost v§ak znamena pochopit
prostiedkujici moc slova, z vazalstvi téla uci-
nit partnerstvi. Znamena to také aspon dvoji
vnimani svéta, staly potencialni dialog. A tam
snad zac¢ind poezie i pro Zenu. Kristeva byla
ve své slavné stati Stabat mater (1985, Ces-
ky 2004) ovSem snad az prilis rezolutni, kdyz
soudila, Ze Zena nemuzZe sebe samé dosici
jinak nez matetskym zjevenim téla v jedinec-
ném aktu porodu.

Navrat k rodovosti

Literarni historie ukazuje, jak obtizné bylo
dosdhnout na vlastni télo, prevést do jazy-
kové podoby stav mysli, zaznamenat inten-
ci. Adrienne Rich, ktera se stala jesté za své-
ho zivota klasi¢kou americké poezie, svijj
prerod z basnika v basnitku, a nikoli obra-
cené, manifestovala textem When We Dead
Awaken (KdyZ my mrtvé procitneme, 1971),
jenz obsahuje aluze na dva velké feministy,
Henrika Ibsena a G. B. Shawa. Autorka, vyrus-
tajici na poezii anglického a amerického
modernismu T. S. Eliota, W. B. Yeatse a Ezry
Pounda, zacinala tvotit vzdalena oblibenym
predstavam tihledné a neskodné prazdnoty
vétsiny ,Zenskych” basnickych projevi. Roz-
hodla se byt basnirkou a psat zZensky - hle-
dala hlas, ktery by ji byl vlastni, byt by ne-
ustale narazel na zcizujici jazyk. Text When
We Dead Awaken je tak manifestem anga-
Zovaného postoje, ktery nemusi byt kazdé-
mu prijemny. Navrat k Zenskosti, tedy spi-
Se rodovosti, vné skryté nediferencovaného
univerzalismu, byl konceptudlnim obratem
a také svym zptsobem zjevenim téla. Tema-
ticky, formalné i ideové. Zenskou zkugenost
totiZ neni mozné skryt, a je tedy nutné ji
hledat. Tehdy se stava univerzalni ¢i prosté
mluvici, vystupujici z unikatniho téla. Slova
hrani¢i a limituji tuto zkuSenost, jsou vsak
s nami. I pres skepsi ,nemocna“ a ,neprav-
diva“ performativni sdéleni basné skutecné
sdéluji.

Jind americka basnirka Anne Sextonova
piSe: ,Zabyvam se slovy. Slova jsou jako nélep-
ky/ nebo mince, nebo jesté 1épe, rojici se vce-
ly./ Pfiznavam, jsem jen ¢aste¢né u pramene
véci,/ pocitdm slova jako mrtvé vcely v pod-
krovi...“ Mila Haugova, slovenska basnitka
a také prekladatelka Sextonové, poznamena-
vé: ,Poézia Anne Sexton a Sylvie Plath sa sta-
la kid¢ovou pre nésledujtice generécie nielen
americkych spisovatelek. Nie je mozné pred-
stavit si pisanie bez znalosti ich diela.” Anne
Sextonovd, Sylvia Plathov4, Adrienne Rich,
Marina Cvetajevova, Ingeborg Bachmannova
a mnohé dalsi vytvareji v poezii silnou rodo-
vou tradici, ktera miize ukazat, co je to ,Zen-
ska“ poezie. MoZna se nékomu bude zdat, Ze
tyto basnirky jsou svou gestikou jaksi muzské.
Kazda je svym zplisobem angazovan4, baseni
je prodlouzeni byti. A zaroven i pro tyto bas-
nirky plati, Ze basen je prace a odcizeni, abs-
trakce. Racionalizace vSak neznamend vyma-
zani zkuSenosti, emoci, vytrzeni, ani pouze
vaznou praci. V. mnohych versich se potutel-
né sméje Meduza, Zena, kterou mnozi radeé-
ji nechtéji vidét.

Zicpa a prijem

S pojmem Zenska poezie to neni jednodu-
ché, pokud mu vSak dame Sanci znacit své
vlastni rozpory, své diference, mozna ndm
bude zajimavym nastrojem. Ze se tato $an-
ce nenaplni sama od sebe, poznamenejme
aspon na okraj. V8ichni spisovatelé maji
zacpu, psal kdysi Gustave Flaubert, basni-
ci maji v8ak castéji priijem, a mnohé basnir-
ky si ¢asto misto diagnostiky a 1é¢by vybe-
rou lehce dostupny deodorant. Pozndme to
vétSinou snadno.

Autorka je literarni historitka a vysoko3kolska pedagozka.
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Vypravéni jako zpusob existence

Druhy roman Mirostawa Nahacze

Hlavni postavou romanu

Prcek polského spisovatele
Mirostawa Nahacze je vesnicky
opilec, ktery se opaji rovnéz
vlastnim vypravénim. Zdanlivé
nesouvislym Zvanénim prosvitaji
neveselé pfibéhy a obrysy smyslu.

ALEXEJ SEVRUK

Nakladatelstvi Dybbuk pokracuje ve vydava-
ni prekladd dila tragicky zesnulého autora
Mirostava Nahacze, predstavitele nejmladsi
polské literarni generace. Po knize Cdp a Lola
(2005, cesky 2009, viz A2 ¢. 7/2010), ktera
pojednava o halucina¢nim svété autorovych
vrstevnikd, vySel autoriv chronologicky dru-
hy text Prcek (Bombel, 2004).

V mumraji slov

JPrcek je pomensi hubeny blonddk. Obcas
ho potkavam, kdyZ jdu na ndkup do soused-
ni vesnice,” uvozuje charakteristiku titulni
postavy pribéhu v doslovu ke knize Andrzej
Stasiuk. Prcek patti k tomu typu ,lidového
vypravéce, kterému se v ¢eském prostiedi
tikd pébitel. Nic z toho, co se v textu roménu
vyskytuje, nestoji mimo jeho vypravéni. Pra-
vé vypravéni je totiz zpisobem Prckovy exis-
tence - nakonec tim nejlegitimnéjsim, pro-
toze se da ovladat vlastni vali. KdyZ je treba,
zahteje, nasyti a dokonce zmirni abstinenc-
ni priznaky.

Hlavni hrdina charakterizuje sdm sebe jako
vesnického opilce, zkrachovalého farmare ze
zapadlé visky, obecniho blazna, ktery na to
ma papiry a v obdobi mezi dvéma invalidnimi
dtichody vysedava na zastavce, somruje ciga-
rety a penize na krabicové vino a bez usta-
ni Zvani. Tak by se aspoil mohlo zdat nadhod-
nému kolemjdoucimu. Staci ale mit trochu

“

strpeni, $petku empatie a volnou chvilku, pti-
sednout si k Prckovi, po¢astovat ho cigare-
tou, zaposlouchat se - a ejhle! Skrz zdanli-
vé nesouvisly, neustavajici proud reci za¢nou
prosvitat obrysy pribéhti. Mumrajem slov pro-
stupuji obrysy smyslu.

Dovolim si vodboéit
O romanu Prcek by bylo mozné uvazovat
jako o souboru povidek, ty jsou vsak kromé
postavy vypravéce a zarovenn hlavniho akté-
ra spojovany dal$imi motivy, jejichZ spolec-
nym jmenovatelem je ryze stfedoevropské
prosttedi polské periferie. Prckovy historky
jsou tematicky omezené, zaroveni v§ak v sobé
maji cosi archetypélniho: ¥adéni Zivlli ve vsi,
dobrodruZstvi, kterd Prcek zaZiva se svym
literdrnim dvojnikem Petfikem na vypravach
do blizkého i vzdalenéjsiho okoli, nebo tteba
zjeveni Panenky Marie, Bohorodicky Censto-
chovské. O Zivotnich peripetiich protagonisty
se z textu dozviddme mimochodem, postup-
né, aviak cely jeho Zivot vyvstava pred ctena-
fem jako na dlani. Otec ho bil, matku nepo-
znal, Zena ho opustila, kravy prodal, aby mu
je nezabavil exekutor, penize propil, za zby-
tek si koupil novou barevnou televizi, kte-
rou nepouziva, protoze ji schovava ve sklepé
pred exekutorem. Stejné tak predvidatelna
je i jeho budoucnost: upije se k smrti, v opi-
losti ho srazi auto, nékdo mu pfi pristi rvac-
ce zlomi vaz nebo jednodus$e zUstane sedét
na zastavce, usne a uz se neprobudi.
Vypréavéni je prokladano cetnymi odbocka-
mi, ze kterych se dozviddme o prostém ves-
nickém Zivoté nebo napriklad o Prckovych
fantaziich, bud erotickych nebo sublimova-
nych do snéni o alkoholu a cigaretach, pri-
padné o vSech téch vécech, o nichZ mu v tele-
vizi tekli, Ze by je GispéSny oban mél mit.
Vypravé¢ si je dobre védom moci, kterd plyne
z jeho vypravéni - pribézné tematizuje své
narativni praktiky a vytvaii ¢etné odbocky,

zpomalujici plynulost pfibéht a napinajici
¢tenare. Doslova se opdji vypravénim, béhem
néhoz si uvédomuje sebe sama, svét kolem
a své misto v ném: ,Dovolim si vodbocit, pac¢
je docela ptijemny oddalovat ten moment,
kdy se doberu podstaty véci a budu moct rict
vim, bude moc fajn a pfijemny.”

Dtlezitym prvkem pti utvareni pribéhi je
rovnéz samotny jazyk, jehoz charakteristicka

Kresba Premysl Cerny

priznakovost ziistava diky povedenému pie-
kladu zachovéna také v ¢eské verzi. Jazykova
stranka textu je$té umocnuje ¢erny humor
vypravéni i celkové melancholické vyznéni
romanu. Cesta na okraj spole¢nosti, jak ji
podéavé Nahaczlv romaén, si ziska své Ctenére.
Autor je slavista a ukrajinista.

Mirostaw Nahacz: Prcek. PreloZila Bara Gregorova.
Dybbuk, Praha 2011, 152 stran.

medialni bestiar

Tyden neklidu
zafix(l)ovany
na vecné casy

PETR A. BiLEK

Tyden neklidu byl, jak si mozna jesté nékte-
i vzpomenou, souhrnnym oznacenim pro-
testnich, debatnich a happeningovych aktivit,
jimiZ ¢lenové akademické obce protestova-
li na prelomu tnora a brezna proti planova-
nym reformam vysokych $kol. Tyden nekli-
du skoncil, a zda je nyni klid ¢i neklid trva, se
nevi. Novy ministr $kolstvi travi ¢as mapova-
nim resortu a omlouvanim se za to, co napa-
chal jeho koali¢ni predchtlidce. Ten naopak
nového ministra v médiich vychvaluje jak na
béZicim pasu, zaroven viak vypousti nepék-
né insinuace, napovidajici, Ze vlastné ptivod-
ni ministerskou reformu vysokych skol bud
ministr Petr Fiala spoluvytvotil, anebo na
ni aspon dohliZel skrze vérného Jifiho Nan-
tla, toho c¢asu svého prvniho naméstka. Inu,
zapadni civilizace spéje k zaniku, a neni tedy
dtvod ocekavat, Ze pravé situace Ceskych
vysokych skol by méla nabrat obratky smé-
rem Kk lepSimu.

Co bude, se nevi. O tom, co bylo, se ale
muiiZeme docist. BEhem Tydne neklidu se cosi
odehrdlo, a je tudiZz zajimavé poohlédnout
se, jaky obraz tohoto déni nam nase média

vytvotila. Ne kvili srovnavéni s vlastni zku-
Senosti. Ta ¢asem zmizi v individualni pamé-
ti do ztracena. Naopak medialni obraz ziista-
ne a jednou jej budou mozna historikové ¢ist
jako pramen toho, co a jak bylo - proto je
uz dnes podstatnéjsi. Pravda vSak neni pti-
stupné v ptimém prenosu, dotykem s reali-
tou, nebot realita se ¢loveéku, ktery je ,uvnitr”,
vyjevuje jako nepftili§ usporadané déni. Kdyz
Cesti stavové hazeli z oken Prazského hradu
kralovské mistodrzici, také si pti tom nefti-
kali: ,Hergot, to je nemilé, Ze tim spoustime
tu tricetiletou valku.“ O tom, jaky blb sedél
donedavna v ministerském kresle, se také
dozviddme az nyni: dokladem budiz nedavny
rozhovor pro Tyden, kde tento ,personalis-
ta“ oznacil Univerzitu Karlovu, tedy institu-
ci s takrka 60 tisici jedinci razné viry a pre-
svédceni, za ,levicovou az komunistickou
univerzitu®.

Jaky obraz akademického protestu na pielo-
mu unora a bfezna tedy nase masova média
vytvotila? Takovy, jaky snad az prekvapivé
zapada do ustalenych schémat ¢i scénard,
s nimiZ v naSem verejném prostoru konvenc-
né o tématech podobného druhu mluvime:

1. Studenti jsou sebrankou hravych podivi-
nt, ale teprve Zivot je jednou naudi. Reportaz
Ceské televize travi desitky vtefin dokumen-
tovanim happeningovych tisekd, plakatovych
kreseb a hesel. Vizualné je to velice p€kné
a jednou to bude cenny dokument, zaroven
ale takovato reportdz nedokaze - a ani se
o to nesnazi - vysvétlit nahodilému divakovi,
k ¢emu jednotlivé hravé podivnosti odkazu-
ji. Vytvari se tak panoptikum ¢i karnevalova
podivana, v niZ sugestivnost masky prekryva
a neguje plivodni zamysleny vyznam. Protest
byl médii inscenovan jako majéles. V on-line

reportaZzi serveru idnes.cz nachazime uz pred
polednem datovanou vétu: ,,Husité jdou pit,’
zvolal mladik na Malostranské. Do hospod
se svolavaji i dalsi studenti.“ Sdéleni je ztej-
mé: predvedli se, zaradili si a ted uz rychle
se jit opit. Zapada to do obrazu vytvarené-
ho uz predvéle¢nymi filmy a la Skola zdklad
Zivota. Zaznamenani jednoho vyroku nema
posilovat autenticitu, narokuje si ale vyjad-
feni néceho typického, byt vyrok s protes-
tem nijak zvlast nesouvisi - néktef1 sli pit, jini
(mozn3) sli do knihovny. Detail je to ale vyraz-
né dehonestujici. Jako kdyby se k reportazi
o jmenovani ministrQi pripojila véta, Ze pre-
zident poté odbéhl na zachod, nebot posled-
ni dobou trpi prijmem.

2. Studenti a vyucujici vysokych $kol jsou eli-
tari, kteti si narokuji to, na co by bézny clo-
vék ani nepomyslel. Reportazni zpravodaj-
stvi totiz vesmés zminovalo, Ze demonstranti
se ,boji* ztraty akademickych svobod. Pro-
toze vysvétlit, co tyto svobody obnéseji, je
dosti slozité, medialni zpravodajské pokryti
jen opakovalo danou mantru. V naSem kon-
textu, v némz bylo slovo ,svoboda“ zdeval-
vovano komunistickym vykladem, ktery ani
polistopadové generace politikii nedokazaly
prekédovat pozitivnim vysvétlenim, se jaky-
koli poZadavek svobody rovna narokovani si
¢ehosi, co ,bézny clovék“ prece také nema.
V kombinaci s povédomim, Ze vzdélani je pla-
cené z ,nasich dani“, jde o smrtici ranu, jiz
byl obraz protestu nasimi médii zasazen. Je
ptiznacné, Ze vyrazny projev Stanislava Ste-
cha, prorektora Univerzity Karlovy, ktery se
akademickym svobodadm vénoval, je ve vét-
$iné reportazi zredukovan na nepodstatnou,
ale ¢tenarsky vdécnou zminku o verbalnim
policku, ktery vytal prezidentovi.

3. Studentlim a vyucujicim jde jen o prachy,
»je to banda rozmazlenych frackq, co si mysli,
Ze dostanou vSechno zadarmo*, jak to preg-
nantné v diskusi na webu TV Nova formuloval
jeden z dobrych novaka. On-line reportaz ser-
veru lidovky.cz oznacuje zvuky vydavané pro-
testujicimi popisy typu ,privod fve a piska“.
Hulédkani, fev a popis budovy, ktera ,praska
ve $vech”, produkuji pochmurny, expresivné
apokalypticky obraz zmatenych a snad i zma-
nipulovanych ti¢astniki pochodu. Ocekavatel-
nym vrcholem pak byla v tomto ohledu repor-
taZ na Nové. Rdmuje ji sdéleni, jak nebyvale
velké mnozZstvi policistli (rozuméj: opét pla-
cenych z nasich dani) bylo na tuto bakchanalii
treba. Pointuje ji pak obraz zmanipulovanych
studentd, ktetri nevédi, proti ¢emu vlastné
protestuji. Novacka prvoplanovost nechava
stranou vysvétlovani faktu, Ze zakon navrze-
ny nékdejsSim ministrem Pavlem Dobesem
je pohyblivym oznac¢ovanym, v némz $kolné
jeden den je a druhy uz ne, a Ze tedy neni
mozZné presné vymezit ter¢ protestu; protes-
tuje se pravé proti tizivému neznamu.
Medialni zpravodajstvi se prezentuje jako
konstativni, napodobiva Cinnost. Zaroven si
ale v sobé nese skrytou zbran performativ-
ni: ,realitu” ¢i ,fakticitu” vytvari. Obrazem
dnt neklidu nenabidla nase média hlavniho
proudu ,message” (tedy sdé€leni), ale masaz
ztuhlych a zkostnatélych pocita ¢eského
plebejstvi a rovnostarstvi. Triumf stereotypli
v medidlnim pokryti opét ukazal, Ze jedi-
nou schiidnou cestou je vnutit vysokoskol-
ské vzdeélani viceméné vSem, tak jako se to
jiZz podatilo s maturitou. Abychom si pak uz
nezavidéli, Ze jeden studoval a druhy mu to
na danich platil.
Autor je literarni teoretik a vysokoskolsky pedagog.
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Skryté identity

Basné Marianne Mooreové a Elizabeth Bishopové

Uvaha nad spojenim ,Zenska

o M 2 e 2 2
poezie” zkouma toto Siroké téma
ve vztahu ke dvéma americkym
basnifkam. Poukazuje na to, Ze
jeho unikavost potvrzuji jak
samotné basné, tak i obtiZe pfi
jejich pfekladu.

MARIANA MACHOVA

Psat o americkych basnifkach Marianne
Mooreové (1887-1972) a Elizabeth Bisho-
pové (1911-1979) do ¢isla vénovaného Zen-
ské poezii se zdd ponékud nemistné. Poeti-
ka téchto autorek se nalepce ,Zenska“, jako
ostatné vétsiné nalepek, vymyka, navic se ji
obé spiSe branily. Zejména o Bishopové je
znamo, Ze cely zivot dlisledné odmitala byt

z roku 1924, dobte charakterizuje jeden
z hlavnich principi jeji poetiky. Jeji basné
se obraceji k pozorovanému predmétu, zvi-
feti ¢i krajiné, o jejichZ presné zachyceni
usiluji. Jeji slavna baseii Chobotnice tak na
prostoru témér dvou stovek versi popisu-
je horu Mt. Reinier nedaleko Seattlu, basen
Luskoun je z valné ¢asti popisem bizarniho

Marianne Mooreova kolem roku 1935. Foto explorepahistory.com

zatazovana do antologii Zenské poezie a do
sZenskych“ tematickych ¢isel casopisti. Sviij
odpor k tomuto typu segregace vysvétlova-
la feministickym presvédcenim: ,Zdalo se mi,
Ze je to celé nesmysl, tohle oddélovani pohla-
vi. Myslim, Ze ten pocit pramenil z feminis-
tickych principd, které byly mozna silnéjsi,
nez jsem si uvédomovala.” Predevsim vsak
byla proti vnaseni mimouméleckych kritérii
do hodnoceni uméni: ,Gender nepochybné
hraje pti vytvareni jakéhokoli uméni duleZi-
tou roli, ale uméni je uméni a rozdélovat psa-
ni, malovani, hudebni skladbu na dvé pohlavi
znamena zddraziovat v nich hodnoty, které
stoji mimo uméni.”

Rozostfeny mluvéi
Pro Mooreovou, vyzna¢nou piedstavitel-
ku amerického modernismu, zdiraziujici-
ho svébytnost a neosobnost umeéni, ani pro
Bishopovou, jejiz dilo nicméné spada do
obdobi, kdy naopak dominoval konfesiona-
lismus a jeho pojeti basné jako osobni zpové-
di, neni poezie prostorem pro sebevyjadient,
pro prezentaci vlastni osoby. Osobnost bas-
nika véetné jeho pohlavi do procesu tvorby
jisté vstupuje, nemiiZe vsak byt kli¢em K jeji-
mu hodnoceni. Pro poetiku obou bésnirek,
a¢ v mnoha rysech rozdilnou, je pfizna¢na
urcita odtazitost, Casto az utajenost subjek-
tu a znejistovani jeho pozice. Spojuje je pfi-
buzné vidéni, které je orientovano smérem
ven, od sebe k druhému, od pozorujictho
k pozorovanému.

Slovo ,pozorovani“, které si Mooreova
zvolila jako nazev své sbirky Observations

Supinatého zvitete luskouna: ,Dalsi pancéto-
vé zvife -/ Supiny pres sebe jak na smrkové
$iSce aZ/ k neprerusené ocasni radé/ upro-
stfed! Artycok s hlavou a nohama a $térkem
v Zaludku®. Sdm pozorujici subjekt zlsta-
va neurcity, nepfitomny, jen ob¢as nazna-
Ceny. Objevuje-li se u Mooreové prvni 0so-
ba, rozhodné ji nelze automaticky chépat
jako odkaz k autobiografické osobé basnir-
ky. Prikladem miiZze byt béasen Ticho, za¢ina-
jici versi: ,MUj otec rikéaval:/ ,Lepsi lidé nejez-
di na dlouhé navstévy,/ nepotiebuji ukazat
Longfellowtiv hrob/ ¢i kvéty ze skla na Har-
vardu®, ktera se nijak nevztahuje k jejimu
vlastnimu otci (Mooreova svého otce viibec
neznala), nybrz je parafrazi vyroku profe-
sorky hygieny A. M. Homansové, jak autorka
uvadi ve vysvétlivce k textu. Podobné vyuzi-
vani citaci pat¥i k oblibenym postuptim Moo-
reové - jeji basné jsou misty témér koldzemi
citaci z nejriiznéjsich textd. Jednim z ucin-
ki je naruseni identity mluvéiho, ktery jako
by se skryval za ciz{ hlasy, a vyvolani nejis-
toty o vztahu mluvéiho k formulacim, kte-
ré si vypujcuje.

Elizabeth Bishopova je oproti Mooreové
mnohem osobnéjsi, také u ni je vak subjekt
zdrZenlivy, nendpadny, vice ¢i méné skryty.
I jeji basné se vénuji popisu, obraceji se ven,
usiluji o co nejvétsi presnost, ,objektivitu”.
Mluv¢i byva také rozostfen: Bishopova sice
nepracuje s citacemi z cizich textli ve sty-
lu Mooreové, zato se Casto v jejich basnich
mluvdi stfidaji, ,autorsky” hlas je prerusen ¢i
nahrazen hlasem jinym, pfipadné sam sebe
zpochybiiuje a uvadi na pravou miru, ¢imz

relativizuje svou autoritu a sebejistotu. Neni
také neobvyklé, Ze Bishopova voli pro celou
basen personu, mluvciho, kterym je explicit-
né nékdo jiny nez ona sama: asi nejznamej-
$im prikladem této strategie je basen Crusoe
v Anglii, v niZ anachronicky zestarly Robin-
son vzpomind na sv{j pobyt na ostrové. Cizi
hlas autorce paradoxné umoziiuje byt mnoh-
dy davérnéjsi nez v textech, kde k Zddnému
zastirani totoznosti mluvciho nedochézi.

On, nebo ona?

P¥i bliz§im pohledu na basné Mooreové a Bis-
hopové - a pti snaze je co nejvérnéji prelo-
Zit - zjistime, Ze ke skryvani ¢i zamlZovani
identity subjektu prispivaji i méné napadné
postupy, nez je hromadéni citaci nebo priji-
mani persony. Casto jde jen o prosté vyuzi-
vani gramatickych moznosti anglictiny. Tepr-
ve pfi prekladu se tfeba ukaze, Ze tam, kde
angli¢tina umoznila neurcitost v otézce gra-
matického rodu, ¢eStina vyZaduje jednoznac-
nost. Tak naptiklad v ivodu jedné z basni
Marianne Mooreové se pti prekladu z rodo-
vé neutralniho anglického mluvéiho (,When
[ buy pictures/ or what is closer to the truth,/
when I look at that of which I may regard
myself as the imaginary possesor®) v ¢esti-
né stava osoba explicitné bud rodu Zenské-
ho nebo muzského. S ohledem na pohlavi
autorky, tedy mimoliterarni okolnost, ktera
v anglickém textu neni nijak vyjadtena, pak
prekladatel nejspiSe zvoli rod Zensky (,Kdyz
kupuji obrazy/ nebo, cozZ je blizsi pravdé,/
kdyz se divadm na ty, za jejichZz imaginarni
majitelku bych se mohla pokladat®). V tom-
to konkrétnim ptipadé ztejmé rod mluvci-
ho celkové vyznéni basné zasadné neovlivni,
jindy vsak je poruseni ptvodni neurcitos-
ti a nevyrcenosti problematictéjsi. Jako pri-
klad muiZe poslouzit Sampon, jedna z mala
milostnych béasni Elizabeth Bishopové. Adre-
sat basné, jemuz mluvéi myje vlasy v lavoru,
je v originale oslovovan ,dear friend” - ces-
tina tu musi rozhodnout, zda jde o ptitele
nebo pritelkyni. Prekladatelova volba Zenské-
ho rodu se opét bude opirat o znalost okol-
nosti (text byl napsan pro dlouholetou pritel-
kyni Bishopové, brazilskou architektku Lotu
de Macedo Soares) a Cesky preklad tak bude,
na rozdil od originalu, explicitné tematizo-
vat vztah k Zené.

V tvodu bésné Marianne Mooreové Man-
Zelstvi angli¢tina jako by primo upozornio-
vala na Gpornou snahu zachovat rodovou
neutralitu, kdyZ na prostoru dvou verst,
v pasazi vénované manzelskému slibu, Cty-
rikrat opakuje neosobni zdjmeno ,one“, aby
se vyhnula explicitnimu osobnimu zajmenu
(,one says one need not change one’s mind/
about a thing one has believed in“). V Cesti-
né se toto napadné opakovani podaii zacho-
vat jen stézi, ¢eStina navic nedisponuje zce-
la neutrdlnim a distancovanym ,one", ale
nabizi se ji ,Clovék” a nasledny muZzsky rod
(,Clovék rika, Ze nemusi zménit ndzor/ na
véc, v niz véril“) nebo prvni osoba pluralu
(,fikdme, Ze nemusime zménit nazor/ na
véc, v nizZ jsme vérili*), kterd uz je mozna
prili§ osobni.

Vyhybavé ja

Mooreové i Bishopové je cizi sebestfednost
- ,j&“ v jejich basnich je skryté, vyhybavé, uni-
kajici, nikoli v§ak nepritomné. Otevira se ven,
zaroven si je oviem védomo neschopnosti
vystoupit z vlastni omezenosti a podminé-
nosti. Snad i odtud vyplyva ona otevienost,
neurcitost identit, prebirani cizich hlast, kla-
deni otazek, nejednoznacnost odpoveédi. Jako
by cilem subjektu nebylo vlastni vymezeni
a sebevyjadreni, ale cosi mnohem obtizZnéj-
§iho, ba nemozného: sebepiekonani a vykro-
¢eni ven ze sebe sama.

Autorka je anglistka.
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Basné na kridlech
Palindromy dotyku v poezii Mily Haugové

Nasledujici text pfipomina jednu
z nejprekladanéjsich slovenskych
basnifek, jeZ se zaroveii sama
vénuje prekladim svétové
poezie, napiiklad dila Paula
Celana, Ingeborg Bachmannové
¢i Sylvie Plathové. Spise nez

o rekapitulaci jeji rozsahlé
tvorby jde o naslouchani jejimu
»poetickému vyznavani”.

DANA DVORACKOVA-MALA

Pokazdé, kdyz se za¢tu do basni Mily Hau-
gové, vybavi se mi obraz Zeny stojici kdesi
na brehu. Bosé nohy zanotené v pisku omy-
vaji drobné, ale intenzivni jazyky vody. Jsou
v odstinu znamych, a prece predstavova-
nych oci, které se otviraji pod htbety knih.
Jejich hladina se stava ptilivem, jindy ustim
¢i zatokou, jiz se tdhne stale taz zila - laby-
rint slov, jenz zaplavuje, stoupd az k licim
a vyse, dokud Zenu neponofti cele do svého
svéta. Do svéta tél nékde uprostred imagi-
narnich zahrad a ¢asu, jenZ ji nakonec necha
plout, oprostit se ode dna.

Kfidlata Zena

Prvni basnickou sbirku Hrdzavd hlina vyda-
la autorka v roce 1980, posledni loni pod
nazvem Plant Room. Celkem se jednd o témér
dvacet sbirek, které nabizeji rozsahly soubor
basnit¢ina poetického vyznavani. Patii k nim
rovnéz preklady dél naptiklad Sylvie Platho-
vé nebo Sarah Kirschové. Haugova soucasné
pusobi jako literarni kriticka a patii k cas-
to prekladanym autortim. Formalné jsou jeji
vyrazné lyricky pojaté basné psané volnym

ze sbirky Orfea (2006) nam basnitka pro-
stfednictvim tzv. jiné Zenské postavy rika, ze
je ,sklonend, obratena k zemi, prezradena,
odhalujuca vyznamy*, pti¢emz uvedeny vers
1ze uchopit i jako zasttfeSujici motto celé jeji
tvorby. A pravé diky této plynulosti se u Hau-
¢i sbirky, kazdy celek totiz stejné ztstane
dilem sui generis. Z téch vyjime¢nych snad
1ze zminit aspon Biele rukopisy (2007) nebo
jiz starsi soubor Kridlatd Zena (1999). Tyto
knihy spojuji obé zdkladni basnické polohy
Haugové - tedy vétveni vyznamu slov i rea-
listicky doznivajici presahy ptesné, tak jako
v poslednim versi basné Palindrém dotyku
z druhé jmenované sbirky: ,Telo dvojnédsob-
ne zranené.../ Dvojita zriedkavost pomyle-
ného sna./ V sne o tebe som ja ta, ktorej
sa sniva,/ Ze je tebou, a v tebe pochybujem
o mojej laske/ k tebe. Neviem, ¢i je to pocho-
pitelné, ale mozno/ len v pripade neurcité-
ho chcenia, odhalenia slabosti/ a rany v tele,
vzdavajuc sa dopredu toho, ¢o tu nebolo/
nikdy moje. Tenké a priesvitné, chipkaté
vakuoly, tkanivo/ sna prerastajuce diiom/

verSem, v rtizné strukturované podobé del- - predstava imaginativnej pozornosti./ Dve

§ich nebo kratsich utvart. Osobitym rysem
poetiky Haugové zastavaji cizojazy¢né verse,
které v podobé vsuvek nebo samostatnych
slok splyvaji s autorc¢inou matetrstinou, pti-
¢emz neplisobi rusivé ani nasilné. Naopak,
prohlubuji viem z kazdé skladby a obsahu
sdéleni.

Silnou stranku bésnit¢iny tvorby pred-
stavuji méné pocetna fragmentarné kon-
cipovana dila, krat3i basné, v nichZ vyraz-
né promlouva existencialismus - naptiklad
Target/s/, Terc/e/ (2005). Tyto Gtvary maji
sevienéjsi déj, nepresahujici meze sdéleni.
V celku dila nicméné prevazuji viceslokové
béasné, nékdy az prozaicky rozvedené, kte-
ré, ve zcela opa¢ném duchu, na sebe navijeji
dalsi a dalsi slova ve snaze nechat rezonovat
sebemensi sémanticky odstin toho které-
ho z nich. Nékdy je efekt natolik vycerpa-
vajici, Ze mize od ptistiho ¢teni az odrazo-
vat. Nasobeni onoho efektu se nese popisy
zahrad a rostlin, jeZ se misi s télesnosti
a takovéto splynuti se stava nekonec¢nym,
stale zivotaschopnym déjem. V jedné z basni

Antony Gormley: P¥ipad pro andéla I, 1990

prazdnoty navzajom nedotknutych pohla-
dov.// Nepride nikto a nepolozi nas na sprav-
ne miesto.”

Vétsinou ale nad tvorbou Mily Haugové
prevladne obraz neuzavienych konci, jaké-
si bezhrani¢né poezie, kterd nema v imyslu
nikdy utichnout. Basné vzbuzuji dojem sil-
ného emocionalniho vytrysku autorky, pro
niz je zfejmé pravé toto tvirci premisou.
Zda se, Ze ona oteviena sdélnost, oprosté-
na od konstrukeni hravosti blizké muzské-
mu naturelu, nejvice symbolizuje Zenskou
poezii jako (otdzkami doby vynuceny) feno-
mén. Podobné expresivné pristupovala ke
své tvorbé napriklad Viola Fischerova, u nés
stejné vyraznd bésnirka jako Haugova na
Slovensku.

Ritualni navraty

Emocionalita, smyslovost a smyslnost se
u Haugové zhmotiiuje do ,predméti”, tél
a zahrad, které urcuji déj basni, aviak zahy
se ztraceji v podobé pouhych kulis a ziistava
opét jen u co nejvérnéjsiho vyjadreni citi ¢i

pocitu - slovy kladenymi vedle sebe. Tim vice
a trvaleji autorka rozmlouva sama se sebou,
doslova se ujistuje o existenci kazdé myslen-
ky, kazdého okamziku. Proto ani zminéné
cizojazy¢né vstupy nerusi, ba naopak, pro-
bouzeji zvédavost. Basné lze ¢ist i jako zpo-
véd, nebot texty se nékdy zcela védomé podo-
baji denikovému psani, nabizejicimu zapisky
o détstvi, dospivani, lasce, rozeni déti a déti
jako symbolu, jak je tomu ve sbirce Archivy
tela (2003), ¢i symbolice dalsiho Zivota v pre-
chodovém ritudlu.

Neptrehlédnutelnym rysem je rovnéz v kaz-
dé dalsi sbirce zachyceni slov, s nimiz se jiz
Ctenaf setkal ve star$ich basnich. Tato slova
ovsem znovu prichézeji se zcela jinou intenzi-
tou, spolu s rozvitim nového déje, sémantiky
vlastni odZité strasti, udalosti, chvile. Nejde
tedy o nedostatek invence. Naopak, toto opa-
kovani se ukazuje jako ptirozeny nastroj osob-
ni az ritudlni pisemné tvorby, kterd se musi
opakovanim zhmotnit ve své pristi, dosud
nezachycené podobé.

Jak je to mozné

Pfi prvnim setkani s tvorbou Mily Haugové
vSak pres uvedené glosy vyvstava jesté jina
myslenka, ¢i spiSe otdzka: Jak je to moz-
né? Jak je mozné, Ze tato Zena tolik let pise
a dosud ve svém pisemném projevu nepre-
trhla jemnou nit mladistvé nad€je a, dluzno
dodat, n€hy? Je viibec mozné dlouhodobé
sledovat tuto stopu, vypravét o ztraté, boles-
ti, propastné touze, a presto znovu vyustit
v doznivani klicového motivu - milostného
splynuti muZe a Zeny? Je mozZné nerezigno-
vat pritom na dané téma, nezakotvit v tkli-
vém patosu nebo v prekombinovanosti ¢i
vyprazdnéni onoho uz odzitého kdysi? Tento
nadéjeplny dojem, pritakéavajici polozenym
otazkam, vsak i po opakovaném cteni sku-
te¢né trva a do zna¢né miry je nejvyraznéj-
$im, a proto nutné téz sebevédomym posel-
stvim basni, které Haugova tvoti odvisle od
naslouchani sobé ¢i blizkym lidem, a kone¢-
né také tém jiz vzdalenym, protoze, jak pise
ve zminéné knize Biele rukopisy, ,vsetko je
to o kridlach/ vietko je to o tom/ ako pres-
ne/ leti(m)“.

Autorka je historitka a basnitka.
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V rukou mistru

Slavna jména v soutézni sekci Cannes

Soutézni sekce prestizniho
filmového festivalu v Cannes
patii k nejsledovanéjsim
filmovym pfehlidkdm roku.
Letos se v programu objevila
fada zvuénych jmen soucasné
autorské kinematografie.

RADOVAN HOLUB

Letos$ni ro¢nik ukazal, Ze festival v Cannes
chce vice nez kdy predtim uvadét filmy se sil-
nymi tématy, které zaza¥i v distribuci a o kte-
rych se bude dlouho mluvit. V. mimosoutéz-
nich sekcich se objevili debutanti filmového
platna a vice se experimentovalo. Mezi nej-
vétsi prekvapeni presto patfil novy snimek
zkuSeného italského klasika Bernarda Berto-
lucciho. V programu ale upoutaly i dva ces-
ké filmy: v programové sekci Cinéfondation
to byl skoro hodinovy ,kratky“ absolventsky
film Tambylles od Michala Hogenauera, v sek-
ci Ctrnéctidenik reZisérti pak Tramvaj, krat-
ky animovany film Michaely Pavlatové, kte-
ry uvedl publikum do stavu blizkého extazi.
Zato festivalova soutéz byla letos naplnéna
spiSe filmy slavnych rezisért.

Cesta do palace

Drzitel ¢estné Zlaté palmy z Cannes a Zlatého
lva v Benatkach, italsky rezisér Bernardo Ber-
tolucci je umélec, ktery méa vstup do Cannes
v podstaté zaruceny. Jeho letodni film Jd a ty
(To e te) byl v hlavnim programu mimo soutéz,
coZ znamend, Ze Bertolucci, stejné jako sou-
tézni reziséti, mél absolvovat vystup po Cerve-
ném schodisti do Festivalového palace se vse-
mi procedurami a oficialitami, které k tomu
patfi. V pripadé Bertolucciho ovsem probéhlo
vSe jinak. Slavny reZisér je totiZ na koleckovém
kiesle. Pfenos z vystupu po schodech se tedy

a pak jsem si uvédomil, Ze mizu natodit film
i zjiné pozice, nez jsem byl zvykly. Upoutal mé
svét dospivani. A tak jsem natodil Jd a ty, pro-
toZze mé fascinovala myslenka, Ze mohu pro-
ménit klaustrofobii malého, haraburdim pre-
cpaného prostoru.”

StaFi a predsudky
Mentalni mladi italského klasika mi pfti-
pomnélo skvélou roli starého japonského
profesora v soutéZnim filmu Abbase Kia-
rostamiho Jako nékdo zamilovany (Like
Someone in Love), ztvarnénou Tadashim
Okunem. Statec, ktery stravi noc s jednou
ponékud nemluvnou sle¢nou, je navzdory
jejimu mladi dusevné stale svéZejsi neZ ona.
couzsky mluveny film rakouského reZiséra
Michaela Hanekeho Ldska (Amour). Vice neZ
osmdesétileti herci Jean-Louis Trintignant
a Emmanuelle Rivaova vytvotili manzelsky
par, ktery uz Zije jen doma ve svém rozleh-
1ém byté. Zena je po mrtvici a muZ objed-
néava pecovatele, sdm o ni pecuje a hada se
s dcerou, kterd 7ad4 néjaké FeSeni. Reseni
ale neni - jen domdcnost s trvalou a tézkou
starosti, tahanice s pecovatelkami, hospic,
pripadné smrt.

O urcitou kontroverzi - byt ne o takovou
jako loni Lars von Trier - se letos postaral
rumunsky rezisér Cristian Mungiu s filmem

provali, kolektivné zavrZzen a nema Zadnou
moznost, jak se ocistit.

Whisky, krev a motory

Rezisér Ken Loach prijal fakt, Ze se do souté-
Ze dostal i jeho dalsi film, s viditelnym doje-
tim. Ani v Podilu andélii (The Angels’ Share)
neustoupil od svého trvalého tématu neza-
méstnanosti a socialni periferie. Zakladni situ-
ace filmu je tragikomicka: skupina povalect
a zlodgjickt byla odsouzena k verejnym pra-
cim. Hrdina filmu Robbie tu ale potka sym-
patického socidlniho pracovnika, ktery se ho
ujme a dokonce ho pozve na vikendovy vylet
do palirny whisky. Tam se ukaze, Ze Robbie
méa mimotadné vyvinuty Cich a presné pozna
vSechny mozné odriidy kvalitniho moku - a to
mu na konci v podstaté zachréni Zivot.

V soutézi byly umélecké experimenty i fil-
my, které jdou hned po festivalu do distri-
buce, coz tu nebyva zvykem. To je p¥ipad
vyborného francouzského filmu Z krve a rzi
(De rouille et d’os) od Jacquesa Audiarda.
Seviend, ni¢ivé a plisobiva atmosféra ma néco
spole¢ného se svétem vézni v jeho predcho-
zim filmu Prorok (Un prophéte, 2009). Vézni
se biji, protoze chtéji prezit. Podobné drsny
déj nového snimku vypravi pribéh imigran-
ta najatého pololegélni firmou, ktera Spehuje
zaméstnance supermarketd. MuZ si zaroven
privydélava v lidskych zapasech podobnych

Film Za horami ukazuje fadové sestry jako spole¢nost hodnych zbabélcd. Foto wildbunch.biz

nekonal, protoZe mistra musela nahoru vyvézt
plosina. Herci Tea Falco a Jacopo Olmo Anti-
nori museli — v pfimém pfenosu - na reZisé-
ra C¢ekat ptimo pted vchodem do kina. Kone¢-
né mistr na svém voziku bravurné zajel do
stfedu kina na vyhrazena mista, zatleskalo se
a film se rozjel.

Byl to jeden z mala festivalovych snim-
ki, které byly mladé duchem. V ptipadé
jednasedmdesatiletého reziséra, ktery ma za
sebou slavné filmy, skandély a ceny, to doce-
la prekvapuje. Neni vzacnosti, Ze stafi mis-
tfi v Cannes uvedou filmy artistni a zahledé-
né do sebe. Jd a ty je film, ktery se odehrava
vétsinou ve sklepé domu, ve Spinavé Spelurice,
kam utece ¢trnéctilety Lorenzo, aby nemusel
jet na lyzatsky vycvik se $kolou. A pravé zde
ndhodou potké svou nevlastni sestru, péta-
dvacetiletou Olivii. Nevi o ni nic, 1éta ji nevid€l.
Z talentované fotografky se mezitim stala jun-
kie, kterd nema kam ani za kym jit.

Bertlolucci si pavodné myslel, Ze po
roce 2003, kdy ochrnul, uz zadny film nena-
toci. ,Nevédél jsem, co bych tocil,“ fekl poz-
déji. ,Musel jsem se napted vyrovnat s mys-
lenkou, Ze musim byt na invalidnim voziku.
Postupné jsem se tento fakt ucil akceptovat

Za horami (Dupa dealuri). Za horami stoji
klaster radovych sester. Jedna z nejmladsich,
Voichita, do klastera ptivede svou kamarad-
ku Alinu, divku bez rodic¢d, kterd nema kam
jit. Alina si planuje, Ze s Voichitou, svou kama-
radkou ze sirotcince, odjedou do Némecka
a vydélaji si zde praci na vyletni lodi. Jenze
Voichita da piednost sluzbé Bohu. Rédové
sestry, které se Aliny panicky boji, o ni fikaji,
Ze rusi klasterni ¥ad: ,Rika hrozné véci a mlu-
vi zménénym hlasem.“ Neni to zrovna libi-
vy film z hlediska cirkve. Cenu ekumenické
poroty snimek, ktery ukazuje radové sest-
ry jako spole¢nost hodnych zbabélcti, urci-
té nedostane.

Natlakem spolecenskych konvenci se zaby-
va i vynikajici Hon (Jagten) danského rezisé-
ra Thomase Vinterberga. Ve filmu zasazeném
na venkov hraje Mads Mikkelsen vychovatele
v materské Skole. Jedna Zacka ho obvini, Ze
détem ukazoval sviij pohlavni orgéan ve sta-
vu erekce. ,Byla ta véc dold, nebo ukazova-
la takhle nahoru?“ pta se reditelka materské
Skolky divky s bujnou fantazii, ktera prislus-
ny organ vidéla na internetu u svého dospi-
vajiciho bratra a nyni zkousi, jak jeji vymysl
zapusobi ve Skolce. Ucitel je poté, co se aféra

kohoutim a zamiluje se do Zeny, ktera jako
cvicitelka dravych kosatek pftisla o nohy a uci
se znovu chodit na protézach.

Z filmovych hticek miZeme zminit aspon
snimek Holy Motors francouzského reZiséra
Leose Caraxe, coZ je mistrnd variace na Zivot
muze, ktery neni ni¢im, a pritom je vSim,
meéni masky, rdno odjizdi z domu jako ban-
két, stane se ruskou Zebrackou, zabijakem,
bloudi kanaly a vecer se zméni v odporného
statika. Originalni variace na T¥i zlaté vlasy
Déda Vsevéda.

Autor je filmovy publicista a dramaturg MFF Bratislava.
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Film je hlavné hudba a tanec

Tajemny animacni styl Igora Kovaljova

Clenem poroty a jednim

z hostt letosniho festivalu
animovanych filmi Anifest byl
také pavodem rusky reZisér

Igor Kovaljov, ktery zde uvadél
prehlidku svych autorskych filma.
Za nejdulezitéjsi prvky své tvorby
povaZuje tajemno a zvuk.

ELISKA DECKA

Igor Kovaljov (nar. 1963) je reZisér,
scendrista a animdtor ruského piivodu,
ktery jiZ pres dvacet let Zije v Los Angeles,
kde stridavé pracuje na televiznich
zakdzkdch v animacnim studiu Klasky-Csupo
a na vlastnich autorskych filmech. Za svou
tvorbu obdrzZel nékolik cen, naposledy

za nezavisly film Mléko (Milch, 2005).

Vétsina vasich filmt ukazuje temné,
nefungujici vztahy. Pro¢ si vybirate

zrovna tento aspekt naseho svéta?

Ja bych netekl, Ze jsou temné, snad spisSe
tajemné. Mnoho let jsem pracoval se svym
pritelem a kolegou Alexandrem Tatarskym
a vSechny nase filmy byly komedialni. Takze
jsem se pak rozhodl zkusit néco jiného, dalo
by se Fict pravy opak. Proto jsem takovy rezi-
sér, jaky jsem. Tajemno v uméni je pro mé
obecné velmi dulezité. At uz je to film nebo
tfeba malirstvi. Bez tajemna to neni podle
mé zZadné uméni.

Jak se tedy divate na obsahové,
vysvétlujici analyzy svych filmu, které
jsou v animacni literature tak popularni?
Je zajimavé, Ze spousta lidi se mé Casto pt3,
jestli jsou mé filmy narativni nebo nenarativ-
ni. Samozrejmeé, Ze jsou narativni. Na zacat-
ku mam vzdy jasnou predstavu o déjové lin-
ce. Jenom nechci timto jasnym zptsobem své
filmy vypravét. Druhym krokem, hned potom,
co si nacrtnu pribéh, je rozhodnout se, co
z toho ptibéhu v déji preskoc¢im, jak budu
pracovat se strihem. TakzZe vzdy vychazim
z chronologického pribéhu, jen pak pokaz-
dé néjaké ¢asti schvalné presko¢im. Vsichni
mi oblibeni autoti takhle pracuji. Mam rad
tu hru s publikem, kdy musim byt pozor-
ny, domyslet si véci a reakce divakd. Myslim,
Ze pravé uméni vyvolava vzdy rozdilné reak-
ce a analyzy. Pokud si na konci filmu vsich-
ni v publiku mysli to samé, pak se podle mé
nejednd o umeéni.

Podle ¢eho se rozhodujete, co ve filmu
nechat a co naopak vynechat?

PokaZdé je to néco trochu jiného. Casto ale
necham udalosti, aby se priblizily, a kdyz uz
jsou blizko, nejednou ten vrcholny moment
presko¢im a za¢nu rovnou dalsi déjovou
sekvenci.

TakZe by se dalo rict, Ze vZdy

vynechate to nejduileZitéjsi?

To je hodné subjektivni. Pro nékoho to
muzZe byt dileZité, pro mé naopak treba
zase vibec ne. Mimochodem, kdyz to¢im
své nezavislé filmy, délam je vzdy predevsim
sam pro sebe. Musim byt vii¢i sobé napros-
to uptimny, coz také vzdy radim svym stu-
dentim: Byt vii¢i sobé uptimny je to nejdi-
néco pochopi nebo ne, hlavné Ze vy v tom
mate jasno. Ale pozor! Jakmile délam fil-
my pro televizi nebo néjakou seridlovou
zakazku, vZdycky myslim na své publikum.
Jestli budou schopni néjaky symbol precist,
jestli to bude vtipné. Vzdycky beru v téch-
to situacich publikum v potaz a je pro mé
velmi dilezité. Ale mé nezavislé filmy jsou
skute¢né predevsim mym ja. Proto mi taky
vétSinou trva nékolik mésicd, neZ jsem po
dokonceni takového filmu schopen promit-
nout ho publiku. Samoziejmé to nakonec
udélam, ale vzdy jsem pt¥itom hodné nesvj.
Je to, jako bych vystoupil ptfed vSechny ty
lidi na jevisté uplné nahy.

Jste jednim z mala animatorti, kteri

znaji prostredi jak nezavislé, tak

i zakazkové tvorby, a od svého
prestéhovani do Hollywoodu jste

velmi Gspésny v obou téchto oblastech.
Nevadi vam stale preskakovat

z jednoho prostredi do druhého?

Ne, jsem uZ za tu dobu zvykly takhle praco-
vat a uz bych nemohl jinak. Mé hollywoodské
filmy, to je prace pro pravou ¢ast mého moz-
ku, ma nezavisla tvorba, to je levd hemisféra.

Bylo to tak baje¢né a sluncem
prozarené uz od zac¢atku vaseho
presunu do Los Angeles?

Ano, mél jsem velké Stésti. Prijel jsem do L. A.
na pozvani animac¢niho studia Klasky-Csupo,
vyhnul se mi tedy osud imigrantti, ktef{ zaci-
naji v cizi zemi od nuly. J4 jsem mohl hned
zacit pracovat, kde jsem prestal. Ptvod-
né jsem si myslel, Ze budu v Americe maxi-
malné tak dva roky, a nakonec jsem tady uz
jednadvacet let. Ale bylo skvélé, Ze jsme si
hned na zacatku s majitelem studia, madar-
skym umélcem Gaborem Csupo, ujasnili, ze

Igor Kovaljov na Anifestu. Foto anifest.cz

si obc¢as prosté nemdzu pomoct a musim si
udélat néjakou tu svoji nezavislou animaci,
a on to akceptoval.

Jakym zptisobem tedy presné pracujete?
DokazZete pracovat ptil dne na zakazce

a potom na svém autorském filmu?

Ne, tak to opravdu ne. Ne najednou. Dokazu
paralelné pracovat na dvou zakazkach, tfeba
na seridlu pro televizi a reklamé. Ale jakmi-
le za¢nu délat na nezavislé tvorbé, potrebu-
ji se stoprocentné soustiedit a nerozptylovat
se ni¢im jinym.

Z vizuality vasich autorskych filmii je uz
na prvni pohled patrny vliv legendarniho
estonského animatora Priita Parna. Mate

i néjaké dalsi velké filmové vzory?

Ano, Priit Pdrn je ocividné ma velka inspi-
race. Pamatuji si, Ze kdyZ jsem poprvé vidél
jeho filmy, byl jsem z nich Gplné omraceny.
Ale pokud mam mluvit o umélcich, kter{ mé
nejvic ovlivnili, jsou to trochu prekvapivé
spiSe autofi hranych filma. Po pravdé fece-
no, na animaci se divaim jen na festivalech
animovanych filmdg, ale jinak nejsem moc
velky fanda tohoto uméni. Vzdycky rikam:
Neoddélujme animaci od dokumentu nebo
hraného filmu. Pro mé je to vSechno pros-
té film - jedno jediné uméni. Nevim, pro¢
mé vic ovliviiuji hrané filmy. Mozné pro-
to, Ze je to skuteény svét a vic véfim Zivym
herciim a jejim pribéhim. Ale samozirejmé
mam i animované vzory. Naptiklad Waleria-
na Borowczyka z Polska, bratry Quaye nebo
Jurije NorStejna.

A vzory z hraného filmu? Styl vaseho
filmového vypravéni se totiz skutecné

vice podoba hranému filmu nez animaci.
Ano, méte naprostou pravdu. Snad nejvic
obdivuji Roberta Bressona. KdyZ jsem popr-
vé vidél jeho filmy Muska nebo Denik ven-
kovského farare, nic podobného jsem neznal.
Taky mam moc rad Bruno Dumonta nebo asij-
skou kinematografii, nejen klasiky, jako je
Kurosawa nebo Ozu, ale predevsim dnes$ni

scénu. Vzdy je mi blizsi spiSe soucasné umé-
ni, véfim v mladou generaci. Proto si také na
animovanych festivalech radéji zajdu na stu-
dentské filmy nez na hlavni soutéz. Samozrej-
mé, Ze studentské filmy jsou jesté plné chyb,
délané narychlo a nahrubo, ale citite tam tu
Cerstvou krev, dravost a napady.

Mnoho va$ich napadti vychazi ze zvuku,
ktery ¢asto vytvari pravé onu zminovanou
temnou ¢i tajemnou atmosféru. Jak moc
je pro vas tato filmova slozka dulezita?
Strasné dualezita! Vzdycky, kdyz ptipravuji
scéndt, jeho prava polovina je ptibéh, leva
palka pak zvuky. TakZe uz v momentu
vytvareni déjové linky vim, co bude v dany
moment sly3et. Je to zaklad pro viechno dalsi.
Abych byl tplné upfimny, nikdy jsem necha-
pal porovnavani filmu s literaturou. Povazuji
to za dvé naprosto odlisné véci, pravé kvali
zvuku. Pro mé osobné mé film mnohem blize
k hudbé nebo k tanci. To je taky davod, pro¢
postavy v mych filmech nemluvi a rytmus je
vytvaren zvuky. SnaZim se o jakousi zvuko-
vou choreografii.

Cim to je, Ze se zvuk ve vasich
filmech tak ¢asto odpoutava od

vvvvv

néjakou akci mimo obraz?

To souvisi s mou oblibenou tajemnosti. V ani-
maci vytvafim zcela novy svét, zvuk mimo
obraz pridava dalsi vrstvy reality, nabizi vice
interpretaci. Jak uz jsem tekl, v tajemnosti
a vicevyznamovosti se skryva umeéni... Nebo

tedy aspoit doufam.
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Konfrontac¢ni
inventura

Nedavna vystava Frantiska
Kowolowského tematizovala
napjaty dialog mezi umélcem

a kuratorem — obéma pély
autorovy rozpolcené tvaréi
osobnosti. Vzdor pochybam vse
relativizujiciho vytvarnika uzavira
kurator kompromisy, aby mohl
pusobit ve svété, ktery se v oéich
obou zkompromitoval.

JOZEF CSERES

FrantiSek Kowolowski, zndmy spiSe jako
progresivni kurator, bilancoval na ostravské
vystavé Depozit posledni dekadu své tvorby,
v niz formuloval akutni otazky svéta uméni
v rozmanitych mediich a Zanrech - malbé¢,
videu, instalaci, textu, performanci. Neni to
ale bilance statistickd. Jednotliva dila a pro-
jekty jsou prezentovany tak, aby vynikly
transverzalni vztahy mezi jejich kontexto-
vym zaclenénim, a vystavu lze tudiz vnimat
jako jednolity vyznamovy celek. Koheren-
ci umocnuje i invenéni zplsob instalace,
jenz v konvenénim prezenta¢nim prostoru
dekonstruuje zabéhnuté institucionalni ram-
ce a hierarchie. Kowolowski se zde projevil
nejenom jako vnimavy umeélec, ale tézZ jako
inven¢ni a pouceny kurator - tentokrat vlast-
niho dila.

Neochota ke kompromisu

Vstupnimu salu dominuje jediny kus - mo-
numentalni pomnik autoreferenci, bila ,sle-
péd“ krychle vzty€ena uprostred prostoru
jako potvrzeni ontologické prazdnoty, kte-
rou sice umélec odmita respektovat, avsak
jako kurator ji musi za kazdou cenu komen-
tovat. Krychle ma svij vzdaleny protéjsek
v druhém salu. Je jim akéni video Fabric,
Véz (2011), jez parafrazuje statickou tat-
linovskou véz jakozto symbol hrdé a ne-
ochvéjné avantgardni modernity a nahrazuje
ji aktudlnéjsim symbolem potupné, vsepro-
stupujici akumulaéni degradace (ideji i mate-
ridl). Minimalismus versus redundance, to
nenfi stfet vyrazovych estetik, nybrz institu-
cionalnich ideologii.

V takovémto konfrontaénim duchu je kon-
cipovan cely druhy sél, jelikoZ Kowolowski
jako umélec ani jako kurator nehodla sjed-
nat kompromisni ptimé¥i - bylo by to v roz-
poru s jeho strategii permanentniho zpo-
chybiiovani, jiz je ochoten podtidit svou
uméleckou poetiku i kuratorskou filoso-
fii. Dobte vi, co d€l4, kdyZ ndm nabizi pri-
hledny labyrint médiovych a vyznamovych
paradoxt. Nejsou to totiZ paradoxy ptiro-
zené logiky, nybrz kontradikce mezi oka-
zalymi exhibicionismy, které naSe, takika
postmoderni spole¢nost s oblibou akcen-
tuje a zaroven eufemizuje. Pro¢ ale k této
pokrytecké inventarizaci zneuziva umél-
ce, kdyZ pak jeho zamérné vyprovokované
vytky opovrzlivé bagatelizuje ve sterilnich
a komodifikovanych redundancich a simu-
lakrech? Aby snad mohla farizejsky a alibis-
ticky moralizovat?

Zkompromitovany svét uméni

Jakkoli je zpusob, jakym se Kowolowski ve
svych relativizujicich akcich, performan-
cich a instalacich pt4, antiesencialisticky, je
na druhé strané i ambivalentni. Jako umé-
lec Kowolowski nevéfi subjektivnim projek-
cim tradi¢niho filosofovani ani univerzalné
platnym definicim, jako kurdtor ale musi
hledat kompromisy, jak své volnomyslenkar-
stvi institucionalné prosadit. Jeho vize svéta
a mista uméni v ném je tudiz flexibilni, vycha-
zi z kontextovych promén. Nepta se ani tak
po podstaté a funkci uméni, zajima ho spfs,
jak se méni samotny pojem uméni a jak si ho
prizptisobuje soudobd technokraticka kura-
torska praxe. Nemd ambici hodnotit, to mu
vSak nebrani hledat skryté podobnosti vézi-
ci v oteviené a proménlivé struktuie umeéni
jakozto pojmu. A tak expanduje, intervenuje,

okupuje, ptivlastiiuje - jenom aby mohl testo-
vat hranice a mechanismy svéta uméni, ktery
se v jeho (umeéleckych i kuratorskych) ocich
zcela zkompromitoval.

Projekty Expander - Domovy, Lokdln{ entro-
ple, Heterotopie, Depozit, Prodejci ideji (Svéd-
ci), Dejte umélciim moc!, 8 hodin s umélcem,
Area Code, Vratkd sdéleni ¢i Nomddskd strate-
gie, jeZ jsou na ostravské vystavé transverzal-
né konfrontovany a presvédcivé zdokumen-
tovany v pravodnim katalogu, ,manudlu pro
svobodnou uméleckou strategii a kreativitu“,
jsou vyrazem baudrillardovské transestetiky
ve smyslu globalni proliferace uméni a zaro-
ven zaniku posuzovacich kritérii a atrofie
opravdické zazitkovosti. V kazdém pripadé
maé Ostrava dalsi vystavu, kterd je nejen zaji-
mava, ale i uzite¢na - pro umélce, kurato-
ry i divaky.

Autor je estetik uméni.

Frantisek Kowolowski: Depozit. Galerie vytvarného
uméni v Ostravg, 27. 3. — 27. 5. 2012.

Mechanické otisky

Materialni skute€nost prosta
stop autorskych postoji se
stala idealem prakopnikd
konceptualni fotografie Bernda
a Hilly Becherovych. Recenze
jejich vystavy dokumentuje
myslenkova a historicka
vychodiska tviréiho paru

a srovnava jejich sebepopirajici
pFistup se subjektivismem

v Ceské fotografii.

KLARA ZIDKOVA

Celozivotnim tématem némeckych fotogra-
fa Bernda a Hilly Becherovych se staly for-
my pramyslové krajiny a architektury. Sou-
bor pétadevadesati ¢ernobilych snimki
industridlnich krajin z némeckého Poruri,

== Il

Velké Britanie, Francie a Spojenych statli
pred neddvnem vystavila prazska Galerie
Rudolfinum.

Nova vécnost

Primyslovou architekturu fotografovali man-
Zelé spolecné od roku 1957. Podle teoretika
Heinze Liesbrocka iniciovala jejich koncept
fascinace zivym primyslovym ruchem Porufi,
jenz se radikalné zaryl do podoby tamn{ kra-
jiny i Zivota Porurant. Funkce pramyslovych
staveb vSak Becherovy nezajimala, p¥istupo-
vali k nim jako k ¢istym tvarim. Vysledkem
jejich padesatileté prace je typologie vodoje-
m1, téznich vézi, vysokych peci ¢i plynojemt.
Systematicky mapovali i panoramata primys-
lovych areéll z jinych oblasti a jejich propoje-
ni s okolni krajinou. Tento pfistup ma kromé
typologického i historicky rozmér. Zazna-
menavali stavby, jimz hrozilo uzavieni nebo
byly urcené k demolici. Podle Liesbrocka fada
z nich zbourédni nakonec unikla a nékteré se
dokonce staly kulturni pamatkou pravé diky
praci obou fotografi.

Teoretikové tadi Becherovy k pokracova-
telim ,nové vécnosti® ve fotografii, ktera
se prosadila ve dvacatych letech minulé-
ho stoleti. Nova vécnost vyznavad nemani-
pulovatelnost fotografického obrazu a jeho
mechanickou podstatu. Krasu je tfeba hledat
v objektu samém. Kopec, komin, silo, hro-
mada Stérku, koleje, drat, ndhrobek, mala
zahradka v tésném sousedstvi huté - ptivod-
né se lis{ jen tvarem. Funkce a hodnoty, kte-
ré tvarim prisuzujeme, jsou druhotné, sub-
jektivni otisk autora ve snimku je nezadouci.
,Pro¢ bych mél své nalady a pocity ptrena-
Set na néco jiného, co maze mluvit samo za
sebe?” cituje Liesbrock zésadni otazku Bern-
da Bechera.

Svou celoZivotni cestou za mechanickym
obrazem industrialni krajiny si Becherovi
vyslouzili povést jednéch z prvnich prukop-
nikt konceptudlni fotografie. Jsou také zakla-
dateli takzvané Diisseldorfské fotografické
Skoly. Vznikla pti Kunstakademie Diisseldorf,
kde Bernd Becher v letech 1976 aZ 1996
pusobil jako profesor fotografie. Ke $ko-
le pattili dal$i znami némecti fotografové,
napfiklad Andreas Gursky, Candida Hofero-
va nebo Thomas Ruff. Objektivita, typologi-
zace ¢i strizlivost pronikly i do jejich pristu-
pu k fotografii.

Bernd a Hilla Becherovi: Siege Trieu Kaisin, Charleroi, Belgie, 1971

Dvoji subjektivismus

Objevime podobnou tendenci i u nas? Acko-
li se koncept ve fotografii prosazuje v druhé
poloviné minulého stoleti i v Ceskoslovensku,
misto snahy o Cistou objektivitu je doméci
tvorba obecné prodchnuta surrealistickym
duchem, hrou vyznami a melancholii. Zaji-
mavé je srovnani Becherovych s nejslavnéj-
$im Ceskym predstavitelem ,nové vécnosti®,
o generaci star§im Josefem Sudkem. Zatimco
u Becherovych prevlada zajem o formu, Sud-
ka fascinuje atmosféra, nalada a dojmy aktu-
alni chvile. Proto klade tak velky ddraz na
svétlo ve fotografii, prvek, ktery se Bechero-
vi pokouseji co nejvice neutralizovat.

Subjektivismem je prodchnuty i ¢eskoslo-
vensky dokument. Z fotografii naSich nejzna-
méjsich dokumentaristti, jakymi jsou Josef
Koudelka nebo Bohdan Holomicek, je patrny
jasny autorsky pristup. Nutnost nalézt vlast-
ni projev propagovala i ¢eska teoreticka foto-
grafie Anna Farova. Namisto fotografické for-
my jako by priméarni roli hrélo fotografovo
téma. TotéZ plati i pro Jind¥icha Streita ¢i Vik-
tora Kolare, ktefi se sami ve svych dokumen-
tech oteviené hlasi k surrealismu. Srovnani
Kolafe a manzeli Becherovych je zajimavé
ivtom, Ze se vSichni cely Zivot zabyvaji téma-
tem industridln{ krajiny. Zatimco ale Bechero-
vym jde o jeji formu samu o sob€, soustiedi
se Kolar ve svém celozivotnim cyklu Ostra-
va na to, jakym zptisobem formuje pramys-
lové mésto povahu ¢lovéka.

Ceskoslovensky lyrismus a surrealismus na
jedné strané a prisny formalismus némecké
Diisseldorfské skoly na strané druhé mohou
byt v disledku jen dvéma stranami jediné
mince. Staci ptipomenout Gsili Becherovych,
které predchazelo zmacknuti spousté. Zname-
nalo i nékolikadenni ¢ekani na optimalni svét-
lo, prodirani se krovim, Splhani do vysokych
strani kvili panoramatu, vé¢né tahani foto-
aparatu po uzkych rampéch, osekavani vétvi,
které vadily kompozici, rodinné vylety jako
nikdy nekonc¢ici objizdéni starych primyslo-
vych budov. Neni toto samotny vrchol subjek-
tivismu? Osobni zapas dvou lidi pti cesté za
objektem, na jejimz - podle nich vitézném

- konci musi ¢ekat jen popieni sebe samych.
Autorka je publicistka.

Bernd & Hilla Becher: Doly. Huté. Galerie
Rudolfinum, Praha, 22. 3. - 3. 6. 2012.
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Tak ndm umélci zavieli muzea!

O stavce umélcu v Polsku

Ve ctvrtek 24. kvétna méla
velka cast polskych instituci
spjatych se soudobym uménim
pro vefejnost zavieno. Hlavni
koordinator stavky umélca
vysvétluje jeji divody a cile

a predstavuje nové vznikla
obéanska sdruZzeni Ob¢ané
kultury a Ob&anské férum
sou€asného uméni.

KAROL SIENKIEWICZ
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Stévkujici pred galerii Arsenat v Biatystoku. Foto ObZanské férum sou¢asného uméni

Stavky umeélcti se zucastnila vétS§ina muzei
a galerii ve Varsavé, ale také galerie ve Vra-
tislavi, Krakové, Gdansku, Poznani, Biaty-
stoku, Olstynu, Lublinu, Zelené Hote, Byto-
mu a dokonce i v malém Tykociné v Podlesi.
Nestavkovaly za sebe, nedoméhaly se vét-
$ich dotaci, nevyvijely néatlak na minister-
stvo kultury, aby jim poskytlo vic penéz.
Nebyla to stavka statnich zaméstnanct, kte-
11 Zadaji zvySeni platli. Cilem protestni akce
bylo upozornit na socialni situaci polskych
umélcli a obecné tvrcd kultury. Hlavnim
pozadavkem bylo nalezeni pravniho fe$eni,
které by umélcim umoziiovalo zapojit se
do systému socidlniho a zdravotniho pojis-
téni na zékladé jinych principt, nez jsou ty
obecné platné.

Umélci mohou prestat vytvaret umeéni - ale
toho si nikdo nevsimne. Mohou vyjit do ulic
- pak by $lo o relativné malou demonstra-
ci. Uzavreni muzei ndm tedy pripadalo jako
nejvhodnéjsi forma umeéleckého protestu.
Galerie a muzea jsou pfirozenym prostie-
dim umélct, pravé prostfednictvim vystav
komunikuji se svym obecenstvem. Co vice,
je to prostor, v némz se v ramci uméleckého
provozu odehrava vétsina konfliktd. Umél-
ci chtéji vystavovat, ale ne vZdy jim je vyho-
véno, Casto se jim nelibi kontext, v némz se
jejich prace objevuje, chtéji dostavat za své
vystavy honorére, ale zpravidla musi praco-
vat zadarmo: vystava samotné ma byt jejich
odménou.

Vystupovat spoleéné

V Polsku uz déle nez dva roky existuje
Obcanské féorum soucasného umeéni. Vytvo-
tila ho skupina uznévanych autorit z rad
kuratort, historikti uméni, umélcti a redite-
14 uméleckych instituci, ale ptfipojit se mlize
kazdy. Je tfeba vystupovat spolecné jako
skupina a resit problémy, které nas suzuji.
mem ,ro$ady“ na tidicich pozicich nejvét-
$ich uméleckych instituci. Forum se snazilo
vyvijet natlak na ministerstvo a mistni vla-
dy, aby se postupovalo na zakladé konkursti

a aby kulturni instituce netidili politici. PiSe-
me hodné dopist, lobbujeme, ministerstvo
s ndmi zacalo konzultovat navrhy zdkont
a usneseni. KdyZ se situace zklidnila a ¢in-
nost Fora ztratila néco ze své dynamiky, roz-
hodli jsme se sousttedit na problémy umél-
c, aniz bychom ov§em pustili ze zretele své
Siroké zaméren.

Mezitim vzniklo s prispénim ¢lenti Féra roz-
séhlé sdruZeni Obcant kultury. Toto hnuti
zastteSuje nejriznéjsi umélecka prostredi.
Podatilo se mu s vladou podepsat Dohodu
o kulture, ktera ustanovuje stupniovy rast
vydaja na kulturu az do vyse jednoho pro-
centa ze statniho rozpoc¢tu. Dohoda o kultu-
fe se soustreduje na instituce, které kulturu
§ifi a do nichZ také poplynou zminéné pro-
stfedky. Problémy tviirci kultury, tedy umél-
cQ, vSak zustaly stranou.

NeZadame privilegia

Hned po prevratu byli umélci ponechani své-
mu osudu. Nemaji narok na klasicky pracov-
ni tvazek (pokud neptednaseji na nékteré
z uméleckych skol) a musi pracovat jako pod-
nikatelé, ackoli jimi nejsou. Nemaji pravidel-
né prijmy, sami by si museli platit jednou
meési¢né socialni pojisténi. VEétsSina umélcti
proto neni poji$téna. Proti vlastni vuli se sta-
li pfedvojem zmén na trhu préce. Pokud se
nebudou moci zapojit do stavajiciho systému
pojisténi, uz za nékolik let je bude mit spo-
le¢nost na krku, protoZze budou odkazani na
jeji péci. Pravé umélci upozornili na nutnost
zavedeni néjakych Gprav pravidel pro pracu-
jici osoby, které nemaji bézny pracovni tva-
zek a které stat nechéava, aby si néjak poradi-
ly samy. Nezadame zadna privilegia, ptame se,
co znamena vyraz ,v§eobecny* ve spojeni vSe-
obecny systém socidlniho pojisténi.

Zijeme ve skute&nosti

Spolecenské minéni i média si uz zvykly na
stavkujici horniky, zemédélce rozsypavajici
obili, zdravotni sestry ko¢ujici pred Uradem
vlady. Dva dny pred nasi stavkou paralyzovali
Varsavu taxikati, pomalu se sunouci méstem.

Objevily se nazory, Ze by méli radéji zdarma
vozit stafenky do nemocnic. Nam zase vyc¢i-
taji, Ze pry spole¢nost uméni nerozumi a mis-
to toho, abychom lidem komplikovali ptistup
k umeéni, méli bychom je spise vybizet, aby se
0 néj vice zajimali. Ale stavka je stavkal

Rozhodnuti vyhlasit stavku padlo na val-
ném shromazdéni Féra letos v breznu. Nékte-
ré instituce stavku podpotily méné, jiné vice,
nékteré se nepodarilo presvédcit vibec. Vyda-
li jsme protestni noviny, které financovali
umélci prostiednictvim svych dobrovolnych
prispévkll - mimo jiné ptispéli vizualni tviir-
ce Robert Rumas, fotografka a performerka
Zofie Kulikova a malitka a autorka instalaci
Monika Sosnowska. Noviny jsme rozeslali po
celém Polsku. Tiskova konference probéhla na
schodech zaviené Narodni galerie Zachety.
A ackoli ministr kultury Bogdan Zdrojewski
kritizoval nas zplisob protestu, nakonec nas
podpotil.

Umélci a lidé spjati s kulturou se sice tési
jisté prestizi, jsou v§ak az na vyjimky zpravi-
dla chudi. Bojujeme proti zkreslenému obra-
zu umeélce jako vzletného individualisty, odtr-
zeného od skute¢nosti, osamélého, ziviciho
se vzduchem. SnaZime se zménit jazyk, kte-
rym se o uméni mluvi. ProtoZe vytvareni umé-
ni je také prace. Jak piSe v protestnich novi-
nach Zbigniew Libera: ,Kazdy si v sobé nosi
své uméni. Ale neZijeme v uméni, Zijeme ve
skutec¢nosti.”

Autor je kritik a aktivista Ob&anského féra souasného
uméni.

Z polstiny prelozila Marie Iljasenko.
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Samota za slovy a mezi fadky v Divadle Komedie

V dobé koncici mise
Prazského komorniho divadla
v prostorach Divadla Komedie
zde dostal reZijni a vytvarny
prostor Michal Péchoucek.

Jak interpretuje ,samotu
bavlnikovych poli” naértnutou
Bernard-Mariou Koltésem

v poloviné devadesatych let?

ALENA JAKUBCOVA ML.

JTragika Zivota spocivd mozna v tom, Ze si
asponi jednou béhem dne klademe podmin-
Ky, ¢im by nas Zivot mél byt naplnén, a dob-
rovolné se opdajime jedovatym sentimentem
po tom, co ndm chybi. Hodnotime kvalitu
nasi existence jako néjaké zboZi. O podivném
obchodu, o nesmyslnosti sentimentu, sebe-
destrukci a ubohosti nesplnitelnych tuzeb je
pro mé Koltésova hra. SAm délam neustéle tu
samou chybu, a proto mé jeho text od zacat-
ku vzru$oval,“ piSe Martin Péchoucek o hre
V samoté bavinikovych poli (Dans la solitude
des champs de coton, 1986) francouzského
dramatika Bernard-Marii Koltése, které se
v Divadle Komedie ujal jako rezisér. Ve svété
preludu a skutec¢nosti, dospivani a dosp€los-
ti potkdvame dvé postavy, v samoté hledaji-
ci samy sebe.

Davérnost, cizota

Bernard-Marie Koltés prenechal scénickou
podobu hry interpretim. V jeho textu ne-
nalezneme zZadné misto déje ani zddny navod
pro jeho scénické vybaveni, a tak reZisér sam
vytvari novou vrstvu vyznamu - je jen na ném,
kam umisti samotu bavinikovych poli. Michal
Péchoucek vsadil bavinu na pradelni sntry
a do prostoru mezi nimi, ktery pti prvnim
zbéZném pohledu nemusi s divickymi pred-
stavami o bavlnikovych polich nijak korespon-
dovat. A prece: je tak docileno souhry davérné
znamého svéta s prichuti domova se svétem
jinym, nezndmym, cizim. Prvni a posledni scé-
nu ramuje sama samota, zpoc¢atku narusena
neocekavanym zjevenim, na zavér naopak
vyvolané neoc¢ekavanym odchodem.

Konstelace postav odpovida té, kterou zna-
me z klasickych her, z Fausta ¢i Hamleta, z dél,
v nichz hraje roli smlouva, predsevzeti, urci-
ta forma zavazku. Jsou to hry o lidstvi, lidské
prirozenosti, lidskych touhach, rozhodnu-
tich, nedostatcich a chybach. Dealer a Kli-
ent, v podani Ivany Uhlifové a Jittho Cerného,
jsou — podobné jako sluha a pan, svétld a tma-
vé - predstaviteli dvou stran jedné mince, jsou
to dva poly, které se pritahuji. Je dllezité, ze
se pritahuji, a ne kdo je kdo, protoZe rozd€le-
ni roli je variabilni.
Ti, kteFi musi Zit
Ivana Uhlitova dokazuje vic nez v kterékoli jiné
hte, Ze zvladne zahrat jakoukoli postavu, a co
je nejdilezitéjsi, i jinym zplisobem. V této hre
méni styl svého hrani - ne proto, Ze vystupu-
je v muzské roli, ale mozna pravé proto, aby
byla nerozpoznatelnd, bez identity, jen druhy
hlas, ktery ani neodpovida, nybrz se jen ozy-
va. Hra je postavena na kontrastech. Ty jsou
nejlépe patrné v klicové scéné, kterd poodha-
luje reZisértiv zdmér: je to scéna, kdy na jevis-
té prichazi postava ,muze otce”, aby povésila
a sebrala pradlo. V porovnani s jejim piibéhem,
ktery sice neznadme, nahle ztraci predesly déj
na vaze. Spor se stava abstraktnim, Dealer
i Klient se méni v preludy. Oba vési zpét pra-
dlo, které ,muz otec” sundava, ten je ale oba
ignoruje, neexistuji pro néj. Prolina se zde rovi-
na slov s rovinou ¢int, rovina touhy s rovinou
Zivota. Citime melancholii, smutek, vzpominky.
Stoji zde proti sobé dlouhé monology, kte-
ré se na konci rozplynou jako tajemné posta-
va Dealera a o nichZ nelze s jistotou fict, zda

se opravdu udaly, a ticho, které se stava hma-
tatelnym, ptimo tizivym, a s nimZ najednou
do hry vstupuje zivot, skute¢ny lidsky osud.
Slova Klienta a Dealera neobstoji ve srovnani
s &iny, které maji smysl a cil. Zivot nevyjadii
filosoficka rozprava ani fiktivni obchod. O tfe-
ti postavé hry se nedovime nic, ale tusime, Ze
ona jedind je ta skute¢na, ta, ktera citi. Rovi-
na ,co by, kdyby“ hledani a sport se promé-
fiuje v rovinu byti.

Hra si nepoklada otazku, co je to touha, nybrz
co je to zivot. Touha mUZe byt jen predzvésti,
predehrou Zivota. Nikdy se nebude moci pomé-
fovat s tthou Zivota. Vyobrazeny Zivot se pohy-
buje mezi zvykem (véSeni a sundavani pradla)
a citem (svetr v otcovych rukou dostava novy
rozmér, ze symbolu se stava skutecnost, vzpo-
minka, kterd vytrhuje z rutiny). Michal Péchou-
ek divaky nechava vstoupit do tmavé samoty,
ve které mohou potkat sami sebe. Zhmotnil
to, co se dle néj naléza mezi radky: Zivot mezi
$nitirami touhy. Zivot, ktery miiZe i bolet jako
bodajici svétlo v zavéru hry, kdy se setkava svét
divadla s realitou: my jsme ti, kteri musi Zit.

V samoté bavlnikovych poli patti mezi insce-
nace, na které miize byt Divadlo Komedie hrdé.
Radi se k tomu nejlepsimu, co soucasna diva-
delni scéna nabizi. Ano, jde o divacky naro¢nou
hru. Spokojil by se ale divak Komedie s néja-
kou jinou?

Autorka je germanistka.

Bernard-Marie Koltés: V samoté bavlnikovych poli.
Pieklad Daniela Jobertova a Vaclav Jamek, reZie a vyprava
Michal Péchoutek. Divadlo Komedie, Praha, premiéra
9.3.2012.

knihex

KNIZNi JARMARK

02

10. ¢ervna 2012
10—20 hod

naplavka pod
Rasinovym
nabrezim mezi
Palackého

a Zelezni¢nim
mostem

_a & ’
Vsichni mali
nakladatelé
aneb
To nam
nevyctete ’

TS

knihy,
animacni,
knihvazacska
& sitotiskova
dilna, hudba,
workshopy,
relaxace

facebook.com/knihex

T

SR W

R
N N

-

inzerce




A2 —12/2012

pivapo 15

Téma intimity se naplnilo

S Michalem Péchouékem o extrémnich formach divadla

V divadelnim kontextu se
Michal Péchoucek vyraznéji
etabloval v MeetFactory

za dramaturgického vedeni

Jana Horaka. Nékdejsi dramaturg
pfimél vytvarnika, performera

a reziséra svou divadelni tvorbu
reflektovat.

JAN HORAK

Ve vasich vytvarnych pracich je patrny
inscena¢ni pristup, vyuzivate rozlicna
umélecka média. Kdy poprvé jste se
aktivné setkal se skute¢nym divadlem?
Kdysi dédvno na festivalu 4 + 4 dny v pohy-
bu jsem vidél predstaveni Halky Tresnakové
nazvané Na jejim gaudi. JeSté ten vecer jsem
se s ni seznamil a zkritizoval vizualni stranku
predstaveni. Nacez ona okamzité zareagova-
la a sdélila mi, Ze od p¥isti reprizy si to mam
vzit na starost. Tak jsem se stal na néjakou
dobu soucésti jeji mezinarodni rodiny a byla
to skvéla zkusSenost.

Chodil jste v té dobé casto do divadla?

Do divadla chodim aZ tak poslednich deset let,
predtim viibec. Nejdrive jsem zacal pravidelné
sledovat Dlouhou, poté hlavné Komedii. Ta mi
prisla divadelné nejradikalnéjsi, a to nejenom
dramaturgicky. AZ tam jsem si totiz uvédomil,
Ze vytvarna slozka nemusi byt jen néco dru-
hotného, ale Ze je to naprosto organicka sou-
¢ast rezijni koncepce. Herci tam byli zvlast-
nim zptsobem pritomni ve vyrazném, pfitom
ale lapidarnim a poloprazdném prostoru. To
mé velmi inspirovalo. Do té doby jsem si mys-
lel, Ze vizudlni stranka je pouhym podpirnym
prosté samostatny kreativni kol pro scéno-
grafa. Ani ted nemohu fict, Ze bych se divadlu
vénoval systematicky jako tfeba kolegové Petr
Nikl nebo Jano Mancuska. Prosté se pohybuji
v divadelni sfére a reaguji na nékteré nabidky
ke spolupréci. TakZe jsem vypomahal jako scé-
nograf, nékdy i jako performer v autorskych
predstavenich nebo filmu. AZ diky nabidce
z MeetFactory jsem se postupné dostal i k rezii.

Jakou roli hraje performativnost

ve vaSem vytvarném projevu

a jakou v osobnim Zivoté?

Velkou, protoZe mé vzdycky zajimal jak insce-
novany ptibéh, tak i zivé a neopakovatel-
né situace, jimz je pritomné publikum. Jako
vytvarnik rad manipuluji s divakem a pfi insta-
lovani vystav se ¢asto spoléhdm na divadelni
nebo scénografické principy. Pokud jde o muj
osobni Zivot, beru divadlo jako prostor jiné-
ho Zivotniho stylu, nez je ten, ktery Ziju sou-
stfedéné a sam ve studiu. Prostiedi divadla je
mozna svym zptsobem mnohem agresivnéj-
§i nez to galerijni - vSe tam vznika jen v inter-
akci a dialogu. A pokud se v ném chce ¢lovék
realizovat, musi byt hodné empaticky, musi se
umeét ovladat a hlavné vnimat ty druhé. Tomu
se mizu naucit jen diky divadlu.

Co vas motivovalo k napsani divadelni

hry Muzi maluiji (viz A2 €. 9/2009)?
Predev$im moZnost okomentovat situaci
v soucasném uméleckém Skolstvi. Nikoli
objektivné, ale osobni zpravou. Zvlast atelié-
rova vyuka je postavend, zjednoduSené rece-
no, na tradi¢nim modelu tatky, ktery bojuje za
sva décka. Text hry je v podstaté autoportrét
vytvoreny na zakladé mych nedavnych zku-
Senosti coby pedagoga a studenta umélecké
$koly. Vzpomindm si, Ze jsem se nemohl dlou-
ho pohnout od prvniho obrazu, kde se mlady
student nekonec¢né louci se starym vyhaslym
pedagogem a vraci mu klice od jeho bytu. Vel-
mi osobnf situace.

Dalsi vasi inscenaci v MeetFactory bylo
konceptualni SY v reZii Jana Nebeského,

s kterym jste pak volné spolupracoval na
inscenaci Kral Lear v Narodnim divadle.

S Nebeskym jsme se v SY naprosto shod-
li na extrémnim zpdsobu inscenovani, kde
je prvotni zvuk ve formé textu a hudby, zvi-
ditelniuji se scénografové, a naopak postavy
a samotnd scénografie zlistavaji mimo scénu.
Pro Leara jsem vytvoril obrazy do zavére¢né
vernisaZe a ¢tyrikrat je pred reprizou prema-
loval. Chtél jsem spiSe komunikovat s herci

nez s divikem. Spoluprace na obou projek-
tech méla svijj typicky progres, ktery je zalo-
Zeny na radostném a svobodném pristupu
k né¢emu, co se blizi magii.

Svou zatim posledni inscenaci V samoté
bavinikovych poli v Divadle Komedie jste
zasadil do pradelny, mista, kde se intimita
stretava s verejnym. Takové prostory jsou ve
vasi praci Casté - zajima vas napéti plynouci
z moZnosti ndhlého naruseni intimity?
Spole¢né susdrna miiZe byt podobnym mis-
tem kolektivni paméti, kde je ohroZena inti-
mita, jako tfeba koc¢arkarna, zasténa u lékate,
manzelska loZnice nebo mladeznicky internat.
Mam dobry pocit, Ze pravé touto inscenaci se
téma intimity, nostalgie a voyeurstvi v mé pra-
ci kone¢né naplnilo.

V jedné recenzi je vase inscenace dokonce
hodnocena jako nejhorsi v historii

Divadla Komedie. Jak si vysvétlujete
kritiky, v nichZ se nej¢astéji objevuje,

Ze vice nez o divadlo jde o vytvarny

pocin, ktery prili§ nepracuje s textem?
Caste¢né s tim souhlasim. Komedie mne totiz
oslovila jako autora, ktery dostal davéru jit
mimo standard jeji dosavadni produkce. Kolte-
sliv text je totalné nedivadelni, bez jakychkoli
reZijnich poznamek - je od za¢atku maximal-
né otevieny. Lze jej uchopit riiznymi zptisoby.
Takze pro¢ ne skrze vytvarné principy? Pokud
jde o praci s textem, k té samoziejmé muselo
dojit. Text Samoty ale neni konverzace ani dia-
log, jde 0 monolog, ktery nevyZaduje interakci
postav. SpiSe ji vylucuje. TakZe jsem si musel
polozit otazku, jestli tispéSnou interpretaci
zarudi psychologické herectvi a snadno citel-
na rezijni symbolika. Abstraktni rovina textu
vyzadovala lapidarni spojeni mluveného slo-
va, stylizovaného pohybu, svételnych obrazi
a vytvarné instalace. Takovy zptsob se nemu-
si libit vSéem - vyZaduje mnohem vétsi sou-
stfedéni jak od divéka, tak od herct. Ale mne
takové inscenovani 14kd a v soucasném ces-
kém divadle mi chybi. Kazd4 kritika je inspiru-
jici a na tuhle inscenaci jsou dost protichidné
a nejednoznacné reakee, coz je idedlni. To, Ze
se k mé préci vyjadiuji autority z divadelniho
oboru, vnimam dokonce jako kariérni posun.
Trochu absurdni mi ptipadaji jen kritické pfi-
pominky, Ze by mél podobné komplikované
autory, jako je Kolteés, inscenovat zkuSeny diva-
deln{ rezZisér. Nékdo s odbornou zarukou. To
mi prijde jako zndmka propasti mezi divadlem
a souc¢asnym uménim. Snad se mylim, ale jako
by stéle trval nazor, Ze k prolnuti téchto dvou
sfér ma dochézet jen v urcitych mezich, tre-
ba formou experimentt a v alternativnich
prostorech. Rozhodné ne ve velkych institu-
cich. Tam se sice o¢ekava umélecky progres,

ale jen pod dohledem bytostnych divadelniki
a v kontextu divadla. Ale pro¢ ne v kontextu
$ir$im a bez zaruky? Treba v Némecku se tyhle
dvé mnoZiny Uspé3né prolinaji a je bézné, Ze
velké divadelni instituce spolupracuji se sou-
¢asnymi umeélci nebo autory z jinych oblasti.

Dulezitou roli ve vasi divadelni

praci hraje pohyb. Pro¢?

Pohyb hercli je pro mne kli¢ovy jako dilezity
vytvarny nastroj. Proto se bojim libovolnosti
pohybu hercti, pokud neni evidentnim zame-
rem. Tfeba na Cisté pohybovém divadle, které
mam rad a kde jsou psychologické motivace
vedlejsi, je krasné vidét, Ze ledabylost a naho-
dilost mtiZe byt pro umeéni nezadoucim extré-
mem. V pripadé Samoty jsme hledali néjakou
snesitelnou miru pohybové stylizace, ktera
vnese do obrazu Cisté vytvarné geometrické
prvky, podpoti vyznam textu a herce odvede
od motivované gestikulace.

,Ledabylost je extrém! Pozornost jitii
jediné disciplina!“ To jsem jednou zahlédl
ve vaSem skicari zvyraznénym pismem.
To je dulezity vypisek z textu, ktery je zaroven
moznym a lakavym materidlem k dalsi insce-
naci. Toto heslo mé vede k ttvaham o tom,
Ze jsem vlastné nikdy nezazil v uméni nebo
v Zivoté totélni svobodu nefizeného chaosu
ani dril tvrdé klasterni discipliny. Pohybuji se
jen v takovém ledabylém valéru.

Mizete pojmenovat sviij pristup k divadlu,
k tomu, co chcete na divadle vyjadrit?
Zajimaji mne extrémni formy, které snad
mohou definovat divadlo trochu jinak. V diva-
dle mé pochopitelné zajimaji hlavné obra-
zy a situace. Nakolik jsou zbyte¢né popisné,
sporadané a uzaviené, nebo naopak nejasné,
nekorektni a oteviené. Existuje nékolik tviir-
¢, kteri to vidi také tak, a protoZe za nimi na
rozdil ode mne stoji kus prace, jsou mymi vzo-
ké miry i jako scénografové svych inscenaci.
Treba zminény Jan Nebesky, Dusan D. Parizek
a hlavné bratfi Bambuskové.

Michal Péchoucek (nar. 1973) je esky
vytvarnik, performer, divadelni reZisér a autor,
pedagog a kurdtor. Vystudoval Vytvarnou
Skolu Vdclava Hollara a Akademii vytvarnych
uménti, ateliér grafiky a medidlni komunikace.
Vroce 2003 ziskal Cenu Jindricha
Chalupeckého. Zabyvd se riiznymi vytvarnymi
technikami, od linorytu pres malbu po
fotografii. Spolupracoval mj. s divadlem

v MeetFactory, jeho zatim poslednf inscenact
Jje V samoté bavinikovych poli od Bernard-
-Marii Kolteése v Divadle Komedie.
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Praha — Oda na radost

Sprava o stredoeurépskej improvizacnej scéne |l

V druhém pokracovani ¢tyfdilné
reportaZe o improvizacni scéné ve
¢tyfech stiedoevropskych méstech
se slovensky skladatel vénuje
situaci v Praze, kde vznikla idea
vytvoreni sité improvizujicich
hudebnikd, jejimz vysledkem

by mél byt ansambl pro
pfipravovanou operu.

V Prahe nie je problém dennodenne zava-
dit o subjekt, ktory sa rozhodol niest si svoj
tridsatpatkilovy hudobny osud na chrbte
- v batohu. Spacék, karimatku, klobasu, kon-
zervy, ponozky, tri¢ko a slipy v iom nehladaj-
te. Ma tam v3etko, ¢o by ste si nikdy nedali
do turistického sedemdesiatlitrového ruksa-
ku. Re¢ bude o batohu Petra Vrbu.

Co vietko sa zmesti do ruksaku

Predstavte si meter vysoky stojan, na kto-
rom su dva ,holé” reproduktory otocené
dolu hlavou. Vytvaraja rachotavy pulz, kazdy
inak. Poskakuju nezavisle, ako sa im zachce.
No a pokial sa vam to zda fadne, je mozné

MIROSLAV TOTH

inStrumentov. Samozrejme netradi¢ne. Aby
toho bolo tak akurat, hra na klarinet, tribku
a druht trubku - zvlastne upravenu. Nie je
to uz trubka. Hore ozvucnicou visi na Special-
nom podstavci. Vytiahol z nej natrubok, na
trubicu nastr¢il ¢iernu hadicu a druhy koniec
hadice opatril klarinetovou hubicou. Vysledny
zvuk je blizky baryton saxofénu. Skvely efekt.
To by aj stacilo? Nie.

Chréneny umelecky subjekt

V zélohe ma druhy kolt. Nebezpecny, rych-
ly. Komplet s nim vyzabija zivé okolie. Strie-
borna trubka. Ni¢ ojedinelé, vSetci ju dob-
re pozname. Petr hra ako o Zivot. VZdy sa

V3estranny orchester riadeny jednym €lovekom — Petrom Vrbom. Foto archiv P. V.

do nich nasypat hrach, fazulu alebo Sparad-
la na zuby, aby sme dokazali ovplyvnit cha-
rakter pulzacie. Teda, frekven¢nej interferen-
cie/vyslednej farby rytmizacie jednotlivych
membran. Asyrytmicky pohyb je mozné
menit podla chuti pomocou oto¢nych tla-
c¢idiel na LFO a generovanim spdtnej vazby
na mixpulte. Doslovne. Nalejte na vibrujuce
repraky sliz, nebudete prvy.

Ak ste vegetarian, preferujete sypanie stru-
kovin na membrany. Médsiari m6Zu nahadzat
na poskakujuci vrch kosti z kurata alebo kap-
ra. Kreativite sa medze nekladi. Membrany
reproduktorov dokazu nezavisle pulzovat.
Zaujimavé na nich je, Ze stale maju komplex
obmien. Ako bolo spomenuté, proces pohy-
bu a nezavisli pulzéaciu vytvara LFO oscila-
tor (drevend krabicka) a maly mixpult. Je to
rarita, pretoZe v zasade inStrument fungu-
je ako komplex na akustickej baze. Nec¢akaj-
te noisovy hukot, ale hru s detailmi. V stre-
de stojana, medzi reproduktormi, je krajac¢
na vaji¢ka. Po nazvuceni piezom je to gong,
zvon alebo temné drone-ambientné plocha
(s pomocou efektov na mixpulte). Cudo, ale
nakoniec vSestranny orchester riadeny jed-
nym c¢lovekom.

Tradicia jarmo¢ného hraca otacajuceho klu-
ku na krabici, zadroven hrajuceho na Ustnej
harmonike a nohami buchajiceho po cine-
loch je stard starocia. Petr by so svojou hud-
bou na trhovisku alebo vonku na Karlovom
moste bez ochranky nedopadol dobre. Nehra
estradu. Fascinacia inStrumentéciou sa kon¢i
po dvoch minutach prevedenia. UZ len samot-
ny, zvlaStne vystavany membranovy pri-
stroj Petr sofistikuje pouzivanim tradi¢nych

zabavam, ked mu dam v ansambli znamenie
na s6lo. Niekedy vymeni natrubok za Klari-
netovi hubicu a zrazu ma multifény (vrchné
alikvotné tony) kazdého charakteru a inten-
zity. Ja neviem, o ten ¢lovek robi, ale evi-
dentne sa vo volnom ¢ase nevenuje leSteniu,
vysavaniu, kefovaniu, umyvaniu a drhnutiu
auta... Je to typ Cloveka, ktory o sebe tvrdji,
Ze nepozna rozdiel medzi hokejom a futba-
lom. Mne z toho vychéadza, Ze sa asi dlho
musel venovat tomu, kym ovladol cely ten-
to arzendl. Alebo futbal ignoruje preto, Ze
denne ma dve skusky a pravidelne ho moze-
te vidiet v ré6znych kapelach...? Navrhujem
zapisat ho medzi statom chranené umelec-
ké subjekty.

Ako asi vyzera cestovanie na skudky? Sna-
71 sa vopchat do elektri¢ky, urychlit proces,
stiha ,na knap“. Batoh na chrbte je skutoc-
ny ruksak do hor, na skaly, na dvojmesacné
prezitie. Najprv vidime nie¢o ¢udné. Chodia-
ce nohy maju dva chrbty, otoc¢ené voci sebe.
To je ten batoh, Ziadny surredl. Petr uteka
na dalSiu skusku z inej skusky a potom si da
koncert. V plnom nasadeni. Pritom, nepocul
som ho hrat ,len tak“. Nema zazita fusuju-
cu rutinu konzervatoridlneho alebo akade-
mického hraca nudiaceho sa v orchestri ale-
bo bigbande. No a to som nespomenul, Ze
kompletny hudobny néklad v ruksaku je
schopny rozlozit za trinast minut $tyridsat-
pat sekund a zloZit za devat minut patdesia-
tdva sekiind (meranie bolo uskuto¢nené na
koncerte siboru Musica falsa et ficta v Kosi-
ciach 25. maja 2012).

Petr ma hlavne zoznamil s mnoZstvom
hracov inych prazskych kapiel, ktorym by

som mohol venovat zvlastny rozbor. Tym,
Ze v galérii Skolska 28 organizuje koncer-
ty a hudobné workshopy s umelcami, ako
su spevacka a klarinetistka Isabelle Duthoit
alebo japonsky gitarista Uchihashi Kazuhisa,
podporuje scénu a prispieva k jej rastu. Aj
za cenu, Ze ti ludia niekolko dni spia v jeho
byte a piji mu nielen ¢aj a kavu. Robi im
full servis a otvara svoje cenné vina, pre kto-
ré si chodi autom do Franctizska. Mne ni¢
neostane. To je vtip, ale smutnejsia je pri-
Serna podpora Statu tychto osvetovo kultur-
nych aktivit, ked neostava na zaplatenie hote-
la alebo na poriadne;jsi honorar. Mnohi by sa
na to vybodli, nastastie v jeho pripade tomu
nie je tak. Ma Zelezné nervy. A tymto obr-
nenim nervov disponuju aj dalsi organizato-
ri netradi¢nych koncertov a vela tunajsich
muzikantov.

Dal§i mimozems§tania

S Petrom som navstivil dve zaujimavé miesta:
jedno z nich sa vola Café V lese, druhé je nieco
ako atémovy ukryt, Final klub. V Café V lese
som si uvedomil, Ze nezatazenost finan¢nou
objednavkou dokaze generovat adekvatnu
slobodu prejavu. Je jasné, nedé sa hrat sta-
le zadarmo, ale stoji to za to, kde si mbzete
robit, ¢o len chcete, a eSte sa o vas niekto aj
zaujima. Pravdepodobne v niektorych ludoch
narastad pocit, ked nemaji zaplatené, hraju
iba pre radost. Mozog uvoliiuje adekvatne
chemické procesy punku.

V Café V lese som zaZil jeden z najlepSich
noisovych koncertov. Lovci lebek. Chlapci boli
trendy, ale Uplne naopak. Presivaky, Spinavé
nohavice, drsny look, zarastené brady a na
koncerte ostal po nich prach $lahajtci do o¢i.
Obcas sa hodili o zem. Preo nie, ak to pri-
nieslo Zelany efekt. My sme sa velmi dobre
bavili, ale o tomto to nebolo. Na noiseroch
mam rad ich zmysel pre Strukturiciu formy.
Je to paradox, kedZe by mali produkovat jed-
nu plochu. Zrejme hluk ich nuti do proceso-
vych zmien na dlhych plochéch. Aj tu platilo
pravidlo ,ziadny rozpocet, aj tak vyborny kon-
cert”. TiezZ som si povedal, Ze by sme nemali
plakat za peniazmi, ale takto sa kulttra neda
vytvarat stale.

Myslim, Ze Petr Ferenc a Toma$ Prochazka
maju svoju sériu Wakushoppu, kde inkrimi-
novand kapela vystupila, dobre nastartovand.
Aj nejaka podpora im uz asi prisla. A v klu-
be Final bolo vZdy o vSetko dobre postarané.
Iba pre zaujimavost, v Café V lese nastal vtip-
ny moment po naSom koncerte so saxofonis-
tom Alexandrom Platznerom. Majitel zavrel
akciu o jedenastej veCer a experimentalnu
hudbu pretala hudba folkova - franctzska.
Tak business, nie?

Autor je hudebni skladatel a saxofonista.
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Zvuk lebky, tanec kustek

Skull Disco uvnitf basové kultury

Na konci kvétna vystoupil v Praze
podruhé londynsky elektronicky
hudebnik Shackleton, jehoZ Zivé
performance nas vraceji k jedné
z uzavienych kapitol postdubové
hudby. Vifeni ¢astecek prachu

v podprahovém basovém zvuku
témér splyva s vibracemi
vnitFnich organd tanéiciho téla,
ale rozptylena a plocha tribalni
rytmika télo ve stejny moment
rozpojuje.

HEAD IN BODY

"“VOICE

casopis o jiné hudbeé
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KdyzZ v roce 2010 vychézela se zdjmem oce-
kavana kniha Sonic Warfare djské a produ-
centské ikony dubstepu Stevea Goodmana,
0 némz se védélo, Ze je zaroven kulturnim
teoretikem, naprosta vétSina relevantnich
médii neochvéjné ohlasovala téma histo-
rie vyuziti zvuku ve vale¢ném primyslu. Uz
deska Memories of the Future (2006), kte-
rou Goodman jako Kode 9 nahral spole¢né
s postmodernim dédicem rastafaridnskych
fantazmat Spaceapem, vsak méla napovédeét,
Ze hlavni zbrani, o kterou v knize ptjde, bude
moc ,globalniho ghettotechu”. To jeho valec-
ny charakter mél byt opét preformulovan
s tim, jak zvukové poselstvi ,dub wars zbyt-
nélo na cesté od afrofuturismu reggae a dubu
pres postindustridlni detroit techno az po
mutantni hip hop, juke house a samoziejmé
jungle, uk garage, grime a dubstep a ostat-
ni pokracovatele takzvaného hardcoreového
kontinua, jak hudebni kritik Simon Reynolds
nazval disledek setkani acid housu s kultu-
rou jamajského soundsystému.

Ghettotech a hyperdub

V Goodmanové interpretaci se postapokalyp-
ticka dystopie plivodné minoritniho trans-
zanru, v tu dobu uz ale skomirajiciho v tés-
né blizkosti mainstreamu, doc¢kala opozdéné
radikélni teorie — zaclenéni do ekologie zvu-
lecenska a stylova ghetta, neptitel se viak
rozestrel do abstraktniho zvuku kapitalistic-
kého systému. Dubstep se tu vraci nejen jako
jedna z poslednich mutaci basové kultury,
ale dokonce ,basového materialismu®, ktery
vyjadtuje druhy z p6lii aktivismu pracujiciho
s konceptem zvukového naésili skrz afektivi-
tu performance, tedy prostrednictvim vysta-
veni téla hluku. Zatimco bilému noisu néle-
Zelo privilegium extrémnich vysek s hrozbou
znic¢eni usnich bubinkl frekvencemi, které
uz lidské ucho nesnese, klicovym pasmem
¢erného viru dubstepu se staly posilené sub-
basy, frekvence posunujici klasickou basovou
linku jesté hloubéji do sféry, v niz zvuk cirku-
luje vibracemi vnitfnich orgdnd nebo putuje
k vnitfnimu uchu ozvénou dutiny téla. Ghetto-
tech si tak na jedné strané uchovava jasny
odstup od utopického konceptu world music
a na strané druhé ambivalenci vii¢i propoje-
ni rznych tanec¢nich scén a subkultur skrze
euforické prozivani zvuku télem.

Zajem o afekt rytmu vyristajictho z hluku
a jeho mocenské konsekvence napf¥i¢ stylo-
vymi slumy ghettotechu nas p¥ivadi do pro-
storu ,disko lebky“. Za vznikem Skull Disco,
jednoho z mensich a zaroven nejuzavirené;j-
Sich labeld, jehoz existence byva spojova-
na s vrcholnymi roky dubstepu, stlo témér
dokonalé stylotvorné spojeni: londynska scé-
na, track Stalker, diky némuz Shackletona
objevil a vydal enigmaticky solitér na pome-
zi tane¢ni produkce a experimentu Mordant
Music, ornamentélné-kyberpunkové kresby
Zeka Clougha a mytus spojeny se zvykem jis-
tého kamerunského kmene, jehoz pfislusni-
ci vykopéavali ostatky svych mrtvych predki,
aby se mohli Uc¢astnit ritudlli, p¥i nichz zivi
hrali hudbu a tandili.

Prvni vydand nahravka s hlavickou Skull Dis-
co, na které se Shackletonova skladba I Am
Animal ocitla vedle Mystikal Warrior od Laurie
Appleblima, definitivné zpecetila cestu vniti-
niho zdvojovani, vychazejiciho z fantasma-
tického pohybu echa v déjinach dubu, jak ho
ilustruje teoretik lan Penman: lokalni><uni-
verzalni, posvatné><profanni, ¢erné><bilé,
urbanni><pastoralni, archaické><moderni,
analogové><digitalni, pfirodni><umélé, kore-
ny><technologie, domov><vyhnanstvi.

Lebky a tanec
Nasledujici variace ustfedniho emblému, kte-
ré byly pozdé€ji shrnuty na vybérech Soundboy

Punishments (2007) a Soundboy’s Gravestone
Gets Desecrated By Vandals (2008), zna-
menaly stejné tak zabavu lebek uprostied
excesivniho karnevalu soundsystému, jako
ytanec uvnitt hlavy“ - energii pohybu tlume-
nou uzavirenym prostorem vzpominek na
veskeré potlacovani prastarého pudu, at uz
se poji s konkrétni kmenovou hudbou afric-
kych nérodd, z nichz se zapadni elektronic-
ka tane¢ni hudba vyvinula, s euroamerickym
tizenim spotreby a dychéani nebo s islamskym
tabu extatického tance.

Ze Shackletonovy zvukové, ve své podsta-
té dubové laboratote ovSem nakonec vze-
el zvuk mirné posunuty a rozestoupeny do
dosud vedlejsiho frekven¢niho pasma. ,Basa
je dulezita, ale vedle ni musi byt jesté néco
jiného,” tika o tvorbé, ktera uvnitf scény
vytvotila zahyb tim, Ze ironizovala pfimocaré
vyuzivani basové frekvence jejim prehnanim.
Esencialisticky afekt basové linky, ktera vzdy
stala v jasné manipulativni pozici vici echu
vyhrazenému vyskam a dubovému patois
nebo vici jednozna¢nému strojovému rytmu,
byl odsunut do pozadi. Struktura stfedové-
ho pasma se jesté vice zkomplikovala: tupym
zvukem a rozpojovanim jeho plosek. Tribalni
rytmika nejkomplexnéjsich Shackletonovych
skladeb, naptiklad New Dawn, tak euforické-
mu, kyselinou oZivenému télu v transu vytvo-
tila dvojnika v podobé vysuSeného, chrastici-
ho kostlivce.

Pasmo stiedu

Toto zdvojeni pak nesledovalo vysnénou jed-
notu téla a zvuku, ale napojovalo izolované
vrstvy rytmu ¢i transu na jednotlivé ¢asti téla
¢i rozptylené udy, které nic nedrzi pohro-
madé: presné jako v nékterych plivodnich
ritudlnich tancich, kde kazdy zvuk znamenéa
jinou pobidku télu taneénika. Néco blizkého

Kresba Xan

kostnimu nebo lebe¢nimu zvuku, ktery mize
byt tplné plochy nebo jen mirné rezonovat
diky vnitfni dutiné, najdeme i u Appleblima
nebo Peverlista: echa nebo delay stazeny na
hyperkratky, neuroticky ¢as. Jesté blize je ale
zvuk zépadoafrického bubnu udu, ktery se da
naplnit vodou. Potlac¢enou rezonanci pak lze
jeSté osekat a nechat projit ,pseudotekutym”
filtrem analogovych nebo digitalnich efektt.
Anebo bubny tabla, jejichz rejstrik Shackle-
ton hojné vyuZziva pravé jako soucast poly-
rytmického stroje. Tato soucést se ale nerodi
z hluku, jako je tomu u basového beatu, ale
z vlastni izolované frekvence, takZze nemuzZe
drzet univerzalni rytmus. Zvlastni roli zde
jisté hraje také iluze, Ze pavod onoho stroje
by mohl sahat aZ k arabsko-islamské syntaxi,
dubem neapropriované a Zapadu nesrozumi-
telné, a proto stale rychlé a neklidné.

Ani po tspéchu skladby Blood on My Hands,
s nizZ Shackletontiv rukopis infiltroval mini-
mal techno prostrednictvim Villalobosova
remixu, se Skull Disco nezaradilo k Hyper-
dubu a dal$im velkym labelim Zanru, ktery
se prostiednictvim svého rytmického stroje
s vlastni valkou a apokalypsou mezitim dob-
fe szil. Staci se zaposlouchat do Burialova
posledni roky naprosto neménného rytmu.

Naopak Shackleton na leto$ni nahréavce
Music for the Quiet Hour objevil jako své sou-
¢asné publikum ,cas ticha“. Jesté predtim ale
pozitivni viréza, klicovy princip hardcoreo-
vého kontinua, narazila opét na noise, nyni
v$ak v jeho neutralni podobé, kde extrémni
hloubky nebo vysky nenici sluch - jsou pou-
ze privracenymi ploSkami stfedového chao-
tického zvuku, tak povédomého z kazetové-
ho Sumu, punkového nezajmu o audiofilni
¢istotu a z minulosti zbavené nadc¢asovych
poselstvi.

Autor je hudebni interpret.
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Byt basnirkou

Esej mapuje bez naroku na
dplnost tvorbu soudobych
Ceskych basnifek. Autorsky

hlas se zde $tépi — zastupuje
perspektivu svého predmétu,
zaroven si vSak zachovava kriticky
odstup. Byt basnifkou, ale ani
kriti¢ckou, dnes neni snadné.

SIMONA MARTINKOVA-RACKOVA

Kdyz koncem fijna v Praze Cetla své ver-
Se polskd basnitka Justyna Bargielska, bas-
nik Petr Borkovec ve svém uvodnim slové
poznamenal (omlouvam se za parafrazi, jis-
té nepresnou), Ze kdyby jeho Zena psala bas-
né, libilo by se mu, kdyby to pro ni byl jeden
z dennich ukolt - mezi praci, vyzvedava-
nim déti ze $koly, vafenim a - jisté nasledo-
Jak bychom to délaly jinak? Poezie se piSe
v noci, pti vytrZzeni ze spanku. V tramvaji ces-
tou z préce, na jakykoli kus papiru. Do slu-
Zebniho notebooku. KdyZ jsou déti ve $kol-
ce. B€hem dopoledne vyhrazeného na psani
dtilezitého ¢lanku. Do vrnéni pracky a my¢-
ky. Uprostred uzavérky. Na koupalisti. Za
obsedantniho opakovani jedné a téze sklad-
by. V dobé jidla. Ne, ta pavodni predstava
vlastné nebyla presna. Poezii nestaci stat ved-
le jinych ¢innosti, vyzaduje, abychom ji dali
prednost. Daly prednost.

Mozna pravé tenkrat pfi onom ¢teni vznikl
népad napsat tento esej, ktery by, bez naro-
ku na uplnost ¢i krecovitého hierarchizova-
ni, shrnul poezii soucasnych ¢eskych basni-
fek. Nikoli ,Zenskou poezii“ - existuje nékdo,
kdo na tohle slovni spojeni neni alergicky?
- ale tvorbu Zen, které jsou basnitkami.

Odchody a néavraty

Ceska poezie utrpéla v poslednich letech
nékolik ztrat - i mezi svymi Zenskymi hla-
sy. Po smrti Jitiny Haukové (1919-2005), jeji-
miz poslednimi sbirkami byly Dira skrz (1999)
a Vecerni prska (2002), a po skonu surrealis-
tické basnirky a vytvarnice Evy Svankmaje-
rové (1940-2005), které vysel soubor Dosud
nenamalované obrazy (2003), nas naposledy
zaskocila smrt  kultovni“ basnirky Violy Fis-
cherové (1935-2010), jejiz sbirku Domek na
vinici (2009) kritika ptijala prekvapivé ambiva-
lentné. KdyZ Fischerova ptred dvéma lety Cet-
la své basné na poslednim literarnim salonu,
ktery ve svém byté na Loreté, v domé tehdy
uZ témér opusténém, poradala basnirka Tere-
za Riedlbauchova, nikdo z nas netusil, Ze vital-
ni a charismatické autorce zbyva jen par meési-
cl Zivota. S nadSenim aZ nekritickym tehdy
predstavila publiku mladou autorku Alzbétu
Michalovou (nar. 1991) a jeji naléhavé, drsné
i priizraéné vécné basné, tematizujici mimo
jiné détstvi s matkou-alkoholi¢kou. Mimocho-
dem, letos by ji méla vyjit prvotina Zretelné
nevypravis.

S Violou Fischerovou sdileji emigrantsky
osud Inka Machulkova (nar. 1933), Vladimi-
ra Cerepkova (nar 1946) a Yveta Shanfeldo-
va (nar. 1957). Prvni dvé byly v dobach, kdy
se vinarna Viola stavala legendou, souputni-
cemi - nez Machulkova odesla do Némecka
a Cerepkové do PafiZe. V ramci splaceni dlu-
ht1 vySel Machulkové skromny vybor starsich
ver§i Zamkni les a pojd (2009), nové basné
predlozila ¢tenaram ve sbirkach Netiplny cas
mokré trdvy (2006) a Probuzeni hrdci (2010).
Cerepkové pak vysel velkoryse pojaty svazek
Bdsné (2001). Lyriku téchto autorek spojuje
krehkost, senzitivita, zaliba v asociacich, roz-
volnéna melodi¢nost a snivost, ale i riziko, Ze
se basen prilis rychle rozplyne a uloZi zpéat-
ky do ticha, z néjZ povstala. Mnohem Ziveéj-
naprtiklad ve sbirce Zimni dervis (2008), pra-
cujici s mysti¢nosti a s Zivelnym i meditativ-
nim prostorem lesa. Obé basnirky jsou spise
intuitivni neZ intelektualni typy - Cerepkové
si dokonce pohrava a misty i dost nebezpec-
né zahrava s nehledanosti az naivni. Zatim-
co tato basnirka riskuje a jednou to vyjde, jin-
dy ne, Yveta Shanfeldova jako by rada sazela
na zradnou ,jistotu“ kultivované, ale poné-
kud Sedivé, zamlzené poezie, plné odusevné-
lych abstrakt. Pravem ji to vytykal basnik Petr
Krél, hovorici v této souvislosti o ,Seplavosti®
a ,poetické korektnosti“. Bohuzel, autorka se

z této manyry nevymanila ani v nové sbirce
Nahmatdvdni dna (2012).

SolitéFi a solitérky

Zistanme jesté chvili o par generaci zpatky.
Nové verse stale pisi Bohumila Grégerova (nar.
1921), jiz naposledy vy3el basnicky navrat do

détstvi Dva zelené tény (2012), Jana Stroblo-
vé (nar. 1936), znama rovnéz jako prekladatel-

ka poezie Mariny Cvetajevové, jejiZ posledni
sbirky Lament (2008) a Uzkost na kost (2010)
jsou ovSem snad aZ pftili§ moralizujici, nebo
surrealistickd basnitka Alena Nadvornikova

(nar. 1942). Vzdy mné imponovala jeji schop-

nost vybalancovat intelektudlni a pocitovou
stranku, hrat si se zvukem slov, anizZ by to

pusobilo samotceln€, a umné prolnout rea-
litu se snem. V jeji poezii se ptirozené odra-

Zi vytvarné vidéni a citéni: Nadvornikova je

renesancni bytost, jejiz zabér sahd od poe-

zie pres kresbu az po teoretické prace o art

brut a surrealismu. Doufejme, Ze brzy pribu-

dou i nové basné - posledni je zatim sbirka
Sopky a traté (2006). Na tento Siroky zabér
jako by v daném tvlréim okruhu navazovala

basnirka, socharka a kreslifka Katerina Piro-

sova (nar 1973), od poloviny devadesatych

let rovnéz ¢lenka Skupiny Ceskych a sloven-

skych surrealistti.
Oproti tomu solitérem (zni to asi lépe

nez ,solitérka“, ostatné oznaceni zaslouzi-

lych tvarca typu ,doyen” ¢i ,nestor” se ani

neptechyluji) zistava jeji generaéni souput-
nice Hana Fouskova (nar. 1947), vytvarni-

ce a autorka bésni stiZend psychiatrickym

onemocnénim. Tento osud sdili také Jaro-

slava Kutheilova (nar. 1952), jiz objevil uz

v sedmdesatych letech Véroslav Mertl, dlou-

ho vsak publikovala jen ¢asopisecky. Vybor

jeji tvorby z let 1975 az 1991, nazvany Pri-
chdzim sama k sobé (2010), sestavil bas-

nik Pavel Petr. Zatimco Fouskova v posledni

sbirce Psice (2008) vydava lapidarné inten-
zivni, do pravidelnych verst koncentrova-

né svédectvi o svém osudu (,Tam vysoko

na nebesich/ visi mésic ktivy mec/ pro-

klal mé a lezim v kveci/ tiSe vyju jak muj

pes®), Kutheilova vénuje soucitnou pozor-
nost odstréenym a opomijenym a svou jina-
kost dokaze vystihnout az mrazivé (,Kdy-

bych $la a mluvila,/ mysleli byste,/ Ze jsem
blazen./ Nastésti mam s kym jit/ a pritom

mohu mluvit/ do prazdna. Odpovida mi svo-

ji/ désivou naruci®).

Jazyk se spéka

Co se tyce Zenského hlasu, jako by ceské poe-
zii chybéla silnéji zastoupena stredni genera-
ce. Pritom Petr A. Bilek jesté ve své ,Genera-

ci” osamélych bézcii (1991) zdlraznoval, Ze
,mlada ¢eska poezie osmdesatych let se zda
byt ve znameni Zen“. Z tehdejsich adeptek

zlstaly poezii vérné dvé autorky, které v sou-

Casnosti patfi k nejvyraznéjsim basnickym
osobnostem - Svatava AntoSova (nar. 1957)
a Sylva Fischerova (nar. 1963). Jejich poezie

spolu ostfe kontrastuje, snad jedinym spo-

le¢nym rysem je prirazna metafori¢nost, od

niZ se vsak starsi z autorek stéle vice opros-

tuje. Razantni i kiehk, nejen lesbicka poezie

Svatavy AntoSové se sbirku od sbirky prome-

niuje - od vybudné obraznych verst ve sbirce

AniZ tala hlavou (1994) ptes nekrofilni gro-

tesky Jesté mé nezabijej (2005) az po deset
let cizelovanou bésnickou trilogii VI¢T slina

(2008). Tohle apokalypticky ptizra¢né mytic-
ké podobenstvi ilustrovala dekadentni basnit-
ka Viktorie Rybakova (nar. 1961), jiZ naposle-

dy vysly Ochocené smrti (2005), a doprovazi
je kompaktni disk s autor¢inym prednesem.
Kdo Antosovou nékdy slySel nazivo, jisté mi
da za pravdu, Ze jde o strhujici vystoupeni
na hranici performance - zejména se to tyka
rozepsané rytmizované prézy Skoby/Punkt
Memory.

Sylva Fischerova je oproti tomu basnifkou
sofistikované intelektudlni. Ne, to nemaji byt
zdvorild synonyma pro odtazitost a chlad.
Autorka dokaZe pracovat s jazykem a zejmé-
na s metaforikou tak, Ze k sobé suverénnim
gestem naraz vztdhne ,nizké” a ,vysoké*, abs-
traktni a naléhavé, fyzicky konkrétni. Vysled-
ny obraz pfitom vét§inou neptisobi vykalku-
lovang, spiSe jako nahly objev. Fischerova je
filosofka a filoloZka, a tak je ptirozené, Ze se
leccos z jeji profese preléva i do basni, poci-
naje terminologii a bohatymi kulturnimi
aluzemi a konce zpusobem nazirani. Silna
obraznost a dobrodruzné proplétani intelek-
tu a intuice, racionality a spirituality, sklonu
k filosofovani i zvidavé hravosti - to jsou kon-
stanty jeji poezie. KdyZ uZ se zdalo, Ze jeji
tvorba nabyla definitivni podoby ve vyrov-
nanych, meditativné ladénych sbirkach, jako
je Krvavy koleno (2005), ptisla ovSem sbirka
Tady za rohem to vSechno je (2011), kterou
lze povaZzovat za zlomovou: basnicky jazyk se
nahle droli a zadrhava, spéka a 1ame, basnirka
jako by se pod ndporem intenzivniho prozit-
ku vzdavala dosavadnich jistot a hledala nové,
adekvatnéjsi zplisoby vyjadreni. A¢ vysledek
neni vzdy zcela presvédcivy, tyto verse signa-
lizuji, Ze se s poetikou Fischerové mozna zaci-
né dit néco navysost zajimavého.

Skryta energie

Od pocatku nezaménitelna je poezie Boze-
ny Spravcové (nar 1969). Basnifce inklinu-
jici k rozsdhlym, bohaté strukturovanym
skladbam, k vulgarité i drsné néze, k ironii
i sebeironii pfed nedavnem vysel ,hrdinsky
epos” Vyichod (2011), aniz by se ale dockal
vyraznéjsi reflexe. Tato lyrickoepicka poe-
ma, plna nardzek a jinotajl, nabizi nékolik
rovin Cteni: je to milostny pribéh, inicia¢ni
roman, cesta k vychodu-vychodisku, podo-
benstvi témér mytickych rozmért i zcela sou-
Casny pribéh. A samoziejmé také hrdinsky
epos, provokativné predsunuty v podtitulu.
Poezie jako dobrodruzstvi? A ¢im jinym je?

AC je lonska debutantka Wanda Heinricho-
va (nar. 1968) se Spravcovou spjata generacné
i redakéné (obé plisobi v Tvaru), v jejich poe-
zii tézko hledat sty¢né body. Snad jen v rafi-
novanosti — a eroti¢nosti. Ostatné basnik
a kritik Jan Stolba napsal, Ze ,silnou a $tav-
natou erotickou poezii“ loni nasel jen u Zen.
A to jeSté nebyla na svété Heinrichové prvoti-
na Nalomenou (2011). Tento podtén je v kni-
ze velice silny, mozna i zasadni, v Zadném pfti-
padé vsak nevyzniva prvoplanové. Naopak,
jde o basné tlumené a pti prvnim ¢teni moz-
na malo vyrazné, pod tim v§im vsak uprte-
dené z jemnych, ale pevnych a vnitfné sou-
drznych vldken asociaci, aluzi a navratnych
motivl. Zdanlivé jsou basné odtazité, pti bliz-
$im doteku vsak plné sytosti, barev - a skry-
té ZivociSnosti. Pravé tohle napéti je vyzvou
k opakovanému ¢teni a hledani dalsich cest,
skulin, vyznamd.

Generacni souputnici téchto autorek je i dal-
$i pozdni debutantka, basnifka a vytvarnice
Katetina Bolechova (nar. 1966), ktera vydala
sbirky Rozsvicenou baterkou do pusy (2007)
a Antilopa v movi k majdku daleko md (2009).
Jeji naze antipoetické verse byly jednim z nej-
zajimavéjsich objevil poslednich let.

Zeny robustni

Strih - a jsme u basnitek narozenych v druhé
poloviné sedmdesétych let. Zivé si pamatuiji,
jakym zjevenim pro mé pred vice nez deseti
lety byla poezie mé vrstevnice Katefiny Rud-
Cenkové (nar. 1976). V duchu jsem ji tenkrat
stavéla do kontrastu s malo vasnivymi, jako-
by klasickymi, tradi¢né poetickymi ¢i naopak
zamérné nepoetickymi basnémi Véry Rosi
(nax 1976), ktera za prvotinu Holy bily kmen
(1999) dostala Cenu Jitiho Ortena, pak se v3ak
odmlcela. Poezie Kateriny Rud¢enkové, nékdy



' P 7 6. - 20. m

vylet do pivovaru

Modra Hvézda

Dal3i pivni zastavku udélame v Dobfanech nedaleko Plzné, ktera je k vjpravam za malymi pivovary
jako stvofena. Pivovar tu najdeme pfimo na namésti a v ném nékolik druhd piv k ochutnani.
Pravda, hned na prvni pohled to tu vypada docela odcizené, velkokapacitné, zejména zahradka, jez
je pFipravena na napor cyklist(, ktefi by se tfeba chtéli vydat po cyklostezce z Prahy ptes Plzeii

az do Rezna (nebo naopak). Majf tu dokonce i stojany schované pod pfistieskem pro pripad destg.
Ze zahradky je pékny pohled na rotundu, ktera stoji hned za plotem. Nechybi tu ani détské h¥isté
pro ty, kdo nemaji hlidani. Docela otravna je vSak hudba, které hlasité vyfvava v celém prostoru
zahradky — maji tu radi hospodsky rock.

Pivo vafi ve varné na skromnych 5,5 hektolitru a rozhodné se neboji zkouset riizné druhy, bohuzel
ale jen spodné kvasenych piv. Nabidka je tu rozkro€ena od desitky ke tfiadvacitce s odbocenim

k psenici. Triadvacitku tu viak pofidite jen v €ervenci a v prosinci, jak pi3i v ndpojovém Listku.
Ném se zrovna nepostéstilo. Zacali jsme druhym nejsilnéjsim pivem, tedy sedmnactkou

(0, LI L za 30 Kg), kteréd méla plnou sladovou chut’ a hodné zbytkového cukru moiné by se dala

vvvvv

wevs

méla chut zlehka praZenou, hofkost byla vyraznéjsi a pusobila kompaktnéji. Daleko lepsi dojem
na nas ale udélala klasicka desitka (0,5 | za 22 Kg), ktera méla prijemné horky dojezd a k tomu
jemnou, plnou chut. Jen Fiz mohl byt o krapet silnéjsi. Co se tyce hofkosti, zvitézila dvanactka
(0,5 Lza 30 K¢), ta chutnala asi nejvic. PSeniéna jedenactka (0,5 L za 30 K¢) byla jen pramérna.
Neohromil nas ani mistni kuchaf — porce byly bez rozdilu doplnény stejnou zeleninovou oblohou,
ktera byla navic trochu oschla. Ceny zde maji nadpriimérné (tedy okolo 150 korun za hotovku,
co? je na takové méstecko a7 k nevite). Mozna zdejsi majitel spoléha na dobyty véhlas, mozna na
unavené cyklisty nebo dokonce zahrani¢ni navstévy. KdyZ uz chce vydélavat, mél by ale za takové *
ceny nabizet i vice kvality.

Vice: modra-hvezda.cz
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Knihex a kniZzni malotrh

Dvojice partnerskych akci pfedstavi produkci malych nakladateldi.
Knizni malotrh v holeSovickém klubu Cross doprovodi autorska
¢teni Markéty Pilatové, Tomase Klvani, Pavla Hrnéife

a Jaroslava Balvina, s premiérou nového kusu vystoupi skupina
UMSKUP a uskuteéni se médni piehlidka lvany Hadkové a Agaty
Svobodové. Veletrh malych nakladatelstvi Knihex se stanky na
naplavce na Rasinové nabfeZi bude doprovazen dilnami — animaénf,
knihvazaéskou a sitotiskovou. Na programu jsou autorska ¢teni

i divadelni kusy. Hrat budou DJové k!lamm, Sleep on Speed

a DJ Love. Na Knihexu najdete i stanek A2.

Klub Cross (Plynarenska 23, Praha 7), v nedéli 10. 6. od 14.00,
a naplavka pod Raginovym nab¥ezim (Praha 2), v nedéli 10. 6.
od 10.00.

—-pa-
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Zenské hlasy v soucasné ceské poezii

Daniel Johnson: Hlasy, 2009

zamérné chladna, zkrocena, uvnitt viak pulsu-
jici, mé pokazdé znovu ohromila svou odvahou,
svou hmatatelnou, uzemnénou konkrétnos-
ti — a nekone¢nym prostorem, ktery se ote-
viral, spiSe tusen neZ pojmenovan, v pozadi.
Rict presné to, co je tieba, oteviené, naplno,
aani o slovo vic. Kolik basnikd to umi? Az letos
této autorce, po osmi letech, vyjde nova sbirka.
Z versQ, které jsem slySela na autorském vece-
ru, je ziejmé, Ze Chtize po dundch bude mozna
trochu jiny, ale stejn€ intenzivni zazitek.

K nejsilnéjsim basnickym knihdm posledni
doby patti prvotina loriské debutantky Jitky N.
Srbové (nar. 1976), zakladatelky a $éfredaktor-
ky stranek almanachwagon.cz. Jak jsem vsak
uZ psala v recenzi (A2 ¢. 5/2012), vice neZ bas-
né sbirky Nékdo se loudd po psim (2011) mé
oslovuji jeji nové, civilnéjsi verse, které uve-
fejiiuje na internetu - naptiklad skladba Byt
v podkrovi, uverejnéna na portalu Nyx. K poe-
zii téchto silnych Zen lze nepochybné radit
i fizny debut Janele z Likt (nax 1984), sbirku
Ze starych mydel (2011). Lotiskou Ortenovu
cenu bych rada byvala vidéla pravé v rukou
této basnirky, jeji poezie podle mého nazo-
ru jasné prevysuje i slibny, sympaticky hravy,
snovy, prece jen v§ak nevyrovnany a stylové
hodné roztékany debut Michaely Kerousové
Nemistnosti (2011), ktery se dostal do uzsi
nominace. Robustni poezie Janele z Likti néko-
mu moznd vzdalené pripomene texty zpé-
vacky Radulizy. Ano, tahle poetika mé svou
padnost - ale i své limity. Nekompromisni
primocarost je dobra, imponuje a okouzluje,
ale tfeba by se dalo jit i dal.

Poezie svédectvi

S podobnou vervou a chuti moc se s tim ne-
mazat piSe také Andrea Vatulikova (nar. 1984).
Jeji debut Ona je ten tragicky typ (2010)
vychrstne na Ctendre oteviené lesbickou
basnickou vypovéd nového véku, plnou gra-
fickych znaku ¢i zminek o tom, jak si byva-
1é milenky pridava do pratel na ,fejsbliku”.
Takrka beatnicka poetika brnénské autorky
je prima - nehraje si na nic, co neni, naopak
se moZna obc¢as sama shazuje. A¢ nékteré
basné plisobi jeSté gymnazidlné a zistava-
ji na trovni milostného ¢i erotického deni-
ku, autorka nepochybné disponuje trojkom-
binaci talentu, inteligence a posttehu, jak
o tom svédci tfeba lapidarnost basné Muz
odesel do prace (,Najezené./ Pfivinula jsem
se/ tésnéji/ ke své zené). Prestoze se Vatu-
likova jako jedna z maéla drzi rymi a vice
¢i méné pravidelného verse, coZ ji poméaha
ke zkratce, jeji poezie chce byt vSechno, jen
ne vybrousend. Chce byt ostra, drsné, pfim4,
antiiluzivni, je v8ak i subtilni. Takova, jaka je
jeji autorka: jina.

AzZ syrové a surova odvaha této basnirky
kontrastuje s opatrnou prvotinou Zanety
Lichtenbergové (nar. 1984). Verse jeji sbir-
ky Ptdci vykolejili z brdzd (2011) jsou pti vsi
senzitivnosti a jemné smyslovosti zatim spi-
na (2010), debut Alice Prajzentové (nar. 1982).
Autorka s chuti experimentuje s basnickym
jazykem a zdlraznuje to ndvratnym motivem
slov ¢i slova. SpiSe neZ stopovani nejsubtil-
néjsich nuanci vsak obéma basnirkam svédci

priklon ke $tavnaté konkrétnimu, ke smyslo-
vému i smyslnému.

Uméfenost i nenasytnost
Spojit obé tyto roviny tak, aby text ptisobil
kompaktné, uméji - kazda po svém - Tereza
Riedlbauchova (nar. 1977) a Marie Stastna (nar.
1981), obé autorky jiz ¢tyt basnickych sbirek.
Posledni basnicka kniha Marie Stastné Inte-
riéry (2010), jak jsem jiZ psala v recenzi (A2
¢.10/2011), misi neokazalou civilnost a nalé-
havost, s niz basnitka dokaze ve zkratce vystih-
nout celé drama, at uz vnitini nebo situa¢ni.
Je citlivou pozorovatelkou, a tak ¢tenére nedu-
si dekou popisnosti, nehraje na efekt, nepfti-
barvuje. Naopak, slova i emoce uvazlivé odmé-
fuje, aniZ by za tim ¢lovék citil stopu kalkulu.
Drzi se zpatky — a v pravou chvili promluvi
zprima. Oproti tomu Riedlbauchova, autorka
predevsim milostnych a erotickych basni, jako
by si rozko3nicky libovala v opulentni barvitos-
ti a barevnosti. Od posledni sbirky Don Vitor
si hraje a jiné bdsné (2009) vsak experimentu-
je i s civilngjsi dikci. Presto jsou této basnitce
stale nejvlastnéjsi ony rozkochané, okouzlené
milostné obrazy plné télesnosti a smyslnos-
ti, ale i hravosti a lehkosti, ktera k sobé jen
tak mimodék vabi asociace a metafory. Tyto
basné jsou plné nenasytné lasky, ktera jako
by se s udivem a rozkosi zrcadlila sama v sobé,
a intenzivniho, protoze pomfijivého prozitku.
Intenzivni milostné a erotické verse pise
i Marcela Patkova Linhartova (nar. 1980), jejiz
druhou a zatim posledni sbirkou Zpivat bldz-
niim (2009) jsem se také $ite zabyvala v recenzi

(A2 ¢. 8/2010). Tyka se to ale predevsim prvoti-
ny Bylas u toho (2006), po této strance aZ pro-
vokativné oteviené. Druhd sbirka uz pfinesla
mnohem komplikovanéjsi, hutnéjsi, konden-
zovanou poezii. Zadna splavnost a uvolnénost
- jako by autorka verse usekavala az k pointé,
ktera je jeji silnou strankou. Je pozoruhodné,
jak Ize timto prisnym, pevnym stylem opraco-
vat pomérné Siroky tematicky zabér, jimz pro-
stupuji motivy osudu, viny, osamélosti a prese
vSechny andély a kostely ponékud temny exis-
tencidlni rozmér. Zamérné nelibiva a nesnad-
na, plna existencialni tizkosti, je i poezie Pavly
Vasickové (nar. 1980) ve sbirce Ne zcela obsa-
zené (2010), jejiz verSe se do ¢lovéka zaryvaji
jako strepy. K silné generaci basnitek naroze-
nych na konci sedmdesatych a po¢atku osmde-
satych let pat¥i jesté Irena Stastna (nar. 1978),
které naposledy vysla sbirka Vechny tvoje smr-
ti (2010), a Eva Kosinska (nar. 1983), jejiZ prvo-
tina Solny sloup (2008) byla kritikou cenéna
dost vysoko a patti k nejlepsim sbirkam, kte-
ré u nas v té dobé vysly. Skoda jen, Ze se tato
excelentni lyricka od té doby odmlcela.

Co dodat? Snad jen, Ze Zddna zprofanova-
né ,Zenska poezie“ neexistuje. Jen basnir-
ky a jejich hlas v poezii. Udél, ktery Svata-
va AntoSova tak podmanivé vystihuje v basni
Dvojakost: ,Byt skoro bez vyznamu/ a pfitom
fenomén/ takovou si mé budete pamatovat?/
Rozbitou o sklenénou zed/ co tvarila se jako
priachod/ do neznama/ kdyz s vlastni skep-
si jsem se objimala/ Obétovat Zivot tvorbé/
copak to se musi?*

Autorka je basnitka a literarni kriticka.
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Pisanie je akt ¢innosti v samote

Rozhovor s Milou Haugovou

Rozhovor se slovenskou basnifkou,
o jejimzZ dile se piSe na strané 9
tohoto ¢isla, se dotyka vnitinich

i vnéjsich aspektt procesu tvorby,
prekladani, ale také domova

a dvojdomosti.

LUCIA SATINSKA

Z vasej poézie aj autobiografie Zrkadlo
dovnutra vystupuje ako intimny priestor
zahrada, zaroven ste prezili vacSinu

Zivota v panelakoch na sidliskach. Ako

vas pri tvorbe ovplyviiuje priestor?
Zahrada: labyrint: hniezdo sa moZzno bude
volat moja nasledujuca zbierka. Zahrada je
dolezita so vSetkymi rastlinami, stromami
a ich tieiimi, kvetmi a ich farbami, vtakmi
a ich hlasmi. Ale skoro vietky svoje texty som
pisala v beténovom labyrinte sidliska v jas-
kyni izby-hniezda na staroZitnom pisacom
stole, s mojimi obrazmi a klasickou alebo
bluesovou hudbou. Mozno som pisala z chy-
bania zahrady: priestor je ddlezity, ale mam
zahradu v sebe, alebo si ju vytvorim. Pisanie
samotné je akt ¢innosti v samote a tam sta-
¢i pero, papier, moj dennik s dobrym papie-
rom a potom prepisanie do pocitaca. Milujem
more a bola som pri mori velakrat, ale nikdy
som tam ni¢ okrem niekolkych pozndmok
dennikového intimneho charakteru nenapi-
sala. Casto cestujem, ale na cestéch, a vlastne
ani o cestach, basne nepisem. Kniha Zrkadlo
dovnutra je vynimkou v mojej tvorbe. Je to
jedna z mojich moZnych autobiografii. Moz-
no je v textoch basni o mne viac autobiogra-
fie ako v cielene pisanej autobiografii.

Vase basne st ¢asto in§pirované
konkrétnym obrazom alebo
autobiografickou spomienkou.

Mpyslite si, Ze je dolezité, aby ich

vasi Citatelia a Citatelky dekédovali?

Ked vy Citate poéziu, je pre vas

kontext basnika dolezity?

Nie je dolezité dekddovat, je dolezité citat
a citit. To by malo byt v poriadku, ak v ¢ita-
teloch zobudim zvedavost aj na moj konkrét-
ny zivot mimo basne, ale to nie je to pod-
statné. Ked ja ¢ftam, v tom momente nie je
pre mna kontext podstatny, moze zavadzat
a viest k prehnanym interpretaciam. Nehovo-
rim, Ze si nerada neprecitam aj urcité fakty
o tvorcoch, ale mozno radsej aZ po spoznani
diela. Basen,, umelecké dielo by malo vediet
stat samo o sebe a posobit cez to, ¢o je jeho
médiom. U basni je to slovo a to ostatné je
tomu podriadené. Niekedy sa mi zd4, Ze si
napiSem bésen a potom ju musim Zit.

Verite na Zenska a muzZsku poéziu?
Otézka je asi trochu ostro poloZena. Ja verim
aj na muzsku aj na Zenski poéziu, vlastne
na poéziu vébec. Na poéziu ako aristokraciu
ducha a jazyka. Inak by som nepisala, keby
som neverila. Isteze, kedZe som Zena, piSem
poéziu ako Zena, ale nie ,Zenska“ poéziu.

V Sestdesiatych rokoch ste nemohli
Studovat germanistiku na filozofickej
fakulte, Studovali ste teda na Vysokej

Skole polnohospodarskej v Nitre. Dalo

by sa povedat, Ze vSetko podstatné

o literature ste sa v Zivote naucili za
Skolou. Myslite si, Ze sa literatara

da naucit v Skole, na univerzite?

Literattra 4no, pisanie nie. MoZno by mi bolo
pomohlo sa rychlejsie orientovat, keby som
bola $tudovala vybrany odbor, ale zase tymto
zasahom osudu som si musela vSetko zabez-
pecit sama - ¢o je vyhoda, lebo tam bolo prav-
depodobne menej literarneho balastu, a ¢o
som ¢itala, poc¢uvala, pozerala, bolo akoby
$ité na moju mieru.

V C¢eskom prostredi dochadza v sucasnosti
k reformam vysokého $kolstva, ktorych
sucastou je jeho spoplatnenie. Myslite

si, Ze vzdelanie by malo byt zadarmo?
Myslim si, Ze vzdelanie by malo byt zadar-
mo. A pristupné kazdému, len by bolo moz-
no potrebné trochu to regulovat, vyber poslu-
chéacov a $tudijné smery - nie som v tomto
odbornicka.

Absolvovali ste niekolko tvorivych

pobytov v Eurépe aj Amerike. Co

pre vas tieto pobyty znamenaja?

Tvorivy pobyt je skveld vec, ste v cudzej kra-
jine, mate moznost dlhsi ¢as pozorovat sku-
to¢ny Zivot v tej krajine a je tam ¢as zoznamit
sa hlbsie s domécou literatirou. V univer-
zitnej kniZnici v Iowe bola napriklad vysta-
va faksimile r6znych textov, medzi inymi aj
Poundové Upravy, teda doslovne $krty, Elio-
tovej Pustatiny. UZasné. V Nemecku vlani na
jeserl som objavila silu a krasu textov Heinri-
cha von Kleista. SU to pre mna velké literar-
ne oddychy a hladanie textov na preklada-
nie. UZ som hovorila, Ze piSem len doma pri
svojom stole.

V zahranidi je to tak, Ze si varite a nakupuje-
te sama, dostanete len miesto a novy priestor.
Mozno by rentabilita takého miesta viedla aj
tymto smerom. Spolo¢né varenie bolo vzdy
zébavné a mozno aj upratovanie - muslim-
sky kolega z Malajzie drzal prvykrat v Zivote
v ruke vysavac. Tak to bezalo v lowe aj v Eden-
kobene. Varila som aj pre kolegov harulu, jed-
la som ¢inske a azijské jedla. Ti, ktori vedia
pisat vSade, dokoncili poc¢as pobytu aj roman.
Ako je to najlepsie, to uz neviem. Toto je spi-
sovatelské hladisko.

Ako ste prisli k rozhodnutiu prekladat
poéziu? Co alebo koho prekladate
najradse;j? Z ktorého jazyka?

K prekladaniu som prisla ndhodou. Kolega
spisovatel Vojtech Kondrét vedel, Ze viem
madarsky, a poZiadal ma o spolupracu na blo-
ku madarskej poézie v Revue svetovej literatu-
ry. Potom prisiel preklad Sylvie Plath z angli¢-
tiny. Ja nie som profesionélna prekladatelka,
prekladdm malo a véacésinou podla vlastné-
ho vyberu: Sylvia Plath, Paul Celan, Ingeborg
Bachmann, Sarah Kirsch, Georg Trakl, Frie-
derike Mayrocker, Else Lasker-Schiiller, Janos

Mila Haugové na prazském ¢teni v Café Fra. Foto Ondfej Lipar

Na Slovensku v poslednom case

rezonuje kauza budmerického kastiela,
miesta, kam chodili na tvorivé pobyty
slovenski spisovatelia. Spravoval ho
Literarny fond, ktory ho mal v prenajme
od ministerstva kulttry. Chodili ste

do Budmeric aj vy? AKkY je vas nazor

na buduce vyuzitie kastiela?

V Budmericiach som bola niekolkokrat po
roku 1990, tiez som tam nepisala, ale dokon-
¢ovala svoju basnicku zbierku, vyberala bas-
ne, robila usporiadanie a kone¢né korektury.
Takisto som tam prekladala, to ide. Mys-
lim, Ze je to vybornd vec, miesta pre spi-
sovatelov so Stipendiom existuju vSade na
svete. Na pisanie treba pokoj. Mam k tomu
jednu pripomienku, moZzno to bolo preto
také ndkladné a nevyhodné, Ze tam bol plny
reStauracny servis a obrovsky personal okolo.

Pilinszky, Agnes Nemes-Nagy a nedavno
vysiel preklad japonskej poetky Saciko Yosi-
hara. Nemam jazykové preferencie, zalezi na
tom, aky je autor, autorka. ESte som neprekla-
dala nikoho dvakrat - st to s6lové preklady.

Zucastnili ste sa mnohych literarnych
festivalov. Preco si myslite, Ze na takychto
stretnutiach s ¢itatelmi zaleZi? LiSia

sa Citatelia v zavislosti od krajiny?
Vécsinou som bola v zahranic¢i a tam az tak
velmi nie su Citatelia, ale posluchaci. Usilujem
sa Citat vzdy po slovensky a potom nemec-
ky alebo anglicky - najlepsie ale je, ked to
precita niekto domaci, moja vyslovnost nie
je az taka perfektna. Niektoré jazyky vobec
neovlddam, napriklad talian¢inu. Tieto festi-
valy st délezZité hlavne pre slovensk litera-
taruy, ktort tam zastupujem. Nasa slovenska

literatura, ktora je velmi dobr4, sa dost nepre-
klada do cudzich jazykov, tak je tazké o nej
vonku vobec vediet. Pri ¢itani doma je to tak,
Ze to ma vyznam hlavne so Studentmi. Aj ked
sa Citanie zapaci len niekolkym, otvara to
priestory. Zaujimavé Citania st na Ars poeti-
ca, medzinarodnom festivale poézie v Bra-
tislave, vZdy na jesen. Ak mdzZem cCitatelom
nieco osobne sprostredkovat, tak je to ddlezi-
té. Moje nateraz posledné ¢itanie bolo v Pra-
he v Café Fra a bolo velmi dobré: citila som
rezonanciu u publika, otazky boli zmyslu-
plné, vecer Ziarivy ako drahokam. Naozaj ma
to vnatorne pohladkalo.

Kde je teraz vas domov? Z uz spominanej
autobiografie je citit velmi silny cit

pre veci, kredenc, fotografie... Aké

dolezité veci vas obklopuji teraz?

Velmi zaujimavé, Ze sa pytate na veci... To
je pravda, ale keby tie veci boli bez blizkych
ludi, boli by nepodstatné, maju vyznam len
nasvietené ich pritomnostou. Kredenc, to
bola mama, uz zostali len fotografie, moje
st obrazy od mne drahého ¢loveka, ktory uz
neZije, ale zivot ide dalej a teraz sa k nim pri-
dali dalsie krasne obrazy ¢loveka, ktory je pre
mna délezity prave v tomto ¢ase mdjho Zivo-
ta. V zéhrade vzdy vidim hrat sa svoju mali
dcéru so zvieratami: psami, mackami, hus-
kami, kac¢icami. Teraz uz ma ona svoju dcéru,
moju vnuckuy, a jej veci, $atocky, hracky, ktoré
0zivaju jej pritomnostou a hlasom, smiechom.
Ako blizenec mam urcené asi dva domovy:
jeden v Bratislave na sidlisku, druhy na Zaja-
¢ej doline nedaleko Levic, kde je dom so za-
hradou, mojimi stromami a ruzami a uz len
s jednym psikom, ¢iernobielym Maxom, kto-
ry patril eSte mojej mame. Som dvojjazy¢na
slovensko-madarsky, dvojdoma: mesto a pri-
roda. V¢era som citala v Die Zeit zaujima-
vy ¢lanok americkej vedkyne o tom, Ze moz-
no existuje druhy paralelny vesmir. Dvojka
je pekné ¢islo. To by bolo nadherné, keby to
existovalo, alebo moZno ano, len neviditel-
ne ako nebo. A eSte samozrejme knihy, ktoré
su v8ade, ale uz nec¢itam tolko ako predtym,
vyberdm si, a samozrejme hudba ako stena,
o ktort sa pri pisani opieram, a obrazy a moje
denniky, pera. CeruzKky - vzdy niekolko. A v3a-
de, kam cestujem, si ktipim nejaky krasny
zapisnik. A eSte mam rada kamene z poto-
ka, mora, hér a polodrahokamy v strieb-
re — malachit, koral, olivin, lapis lazuli... ako
talizmany a ochranu: verim na to.

Mila Haugova (nar. 1942 v Budapesti)

je bdsnirka, prekladatelka a redaktorka.
Svd dila zacala uverejriovat v roce 1976

v ¢asopise Nové slovo, knizné debutovala
sbirkou Hrdzavd hlina (1980). V letech
1986 az 1996 byla redaktorkou

literdrniho casopisu Romboid. Je

autorkou sbirek Premenlivy povrch (1983),
Moznd neha (1984), Praldska (1991),
Nostalgia (1993), Alfa Centauri (1996),
Biele rukopisy (2008) a Plant Room (2011).
Vydala rovnéz knihu paméti Zrkadlo
dovnutra (2009). Preklddd z madarstiny,
némdiny a anglictiny, vydala slovenské
preklady Sylvie Plathové a Paula Celana

a podilela se na prekladech japonské poeZie.
Jeji vlastni bdsné byly preloZeny do némdiny,
madarstiny, francouzstiny a anglictiny.
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Fantazie podléha vzpominkam

O domech, basnich a paméti s Marii Stastnou

Marie Stastna zastupuje

v pfitomném ¢&isle mladou
generaci Ceskych basnifek.
Hovofili jsme pFedevsim

o slovech, muiskych a Zenskych
jazycich, ale také o hranicich
vyjadFitelného, o predvadéni se
a zavaZnosti poezie.

ANNA VONDRICHOVA

V roce 2004 jste ziskala Cenu Jiriho

Ortena za sbirku Krajina s Ofélii.
Povazujete zpétné ocenéni za zavazujici,
inspirativni nebo motivujici?

Kazdé ocenéni je svym zplisobem zavazuji-
ci, inspirativni a motivujici. At uZ se jedna
o0 ocenéni oficidlni nebo soukromé. Rika: nenf
to psani do Supliku, pokracuj, ma to smysl,
nékdo to ¢te. A kazdé oficidlni ocenéni ma
navic tu vyhodu, Ze je pak, aspon po néjakou
dobu, o autora zdjem, zacne koloto¢ autor-
skych ¢teni, publikovani v literarnich ¢asopi-
sech, v8echno jde rychleji.

Cetla jste sbirky nominované

pro letosni rok?

Cetla jsem 55 007 znak® Ondieje Buddeuse,
z Nemistnosti Michaely KerouSové jen néco
malo a na Vratislava Manaka se teprve chys-
tdm. Nemohu se tedy dost dobte k rozhod-
nuti poroty vyjadrit.

Ve sbirce Krajina s Ofélii vystupuji

casto mytické ¢i kanonické literarni
postavy. Jakou roli hraji ve fik¢nim

svété, ktery je naopak velmi vSedni?
VSedni je jen pti zbéZzném pohledu, kdyZ se
podivate pozornéji a odmyslite si nadpftiro-
zené schopnosti, od mytického svéta se nijak
nelisi. Lidé jsou porad lidé, jednaji podle
zabéhnutych zvyk, tradic, spolec¢enskych
pravidel, vétSinou se da predem odhadnout,
jak se kdo v urcité situaci zachova. Mytické
a literarni postavy vlastné nejsou ni¢im vyji-
mecné, z jednoho prostého divodu: pred-
lohou jim byl konkrétni ¢lovek ¢i vice lidi,
konkrétni ¢in ¢i vice ¢int. Lidska fantazie
neni neomezend, nékde svou inspiraci cer-
pat musi. Podle mého nazoru si nikdo ne-
umi predstavit néco, co by nevypadalo stej-
né nebo podobné jako to, co uz nékde vidél,
zazil, co mu bylo vypravéno. Fantazie podlé-
ha vzpominkam a je jedno, jestli jsou to vzpo-
minky vlastni ¢i prevypravéné. Umite si pred-
stavit néco, co jste nikdy nevidéla? Pro co ani
nemate slova?

Krajina v titulu evokuje nazev obrazu,
scénu, ostatné zde Casto vystupuji maliti.
Citite v tvorbé néjakou spriznénost

mezi poezii a vytvarnym uménim?
Studovala jsem déjiny vytvarného uméni,
byla jsem v tom ponotend az po usi, neni se
tedy ¢emu divit. Krajina s Ofélii, Akty, Interié-
ry. Titul kazdé sbirky ma konkrétni vyznam
a zaroven ma pusobit jako nazev obrazu.
V Krajiné to ale bylo jesté dost prvoplano-
vé, takové hrani si se slovy, s obrazy, vlastné
jsem se trochu predvadéla. To ale nezname-
né, Ze bych tehdy poezii nebrala vaZné. Na-
opak, tato kniha je myslena smrtelné vazné,
a v tom asi byla chyba. Ale abych odpové-
déla: citim sptiznénost mezi poezii, vytvar-
nym uménim, hudbou, tancem, architektu-
rou. KdyZ ma nékdo co fict, je jedno, jak to
déla. Mohu mit stejny, naprosto stejny pocit
z jakéhokoli uméleckého zazitku, zalezi jen
na tom, co zrovna prozivam, kde se nacha-
zim, jak se soustfedim.

V basnich promlouvate velmi

lakonicky, vahate, prerusujete

rec. Vybavuje se mi pozadavek Ingeborg
Bachmannové na poezii: ,,Ani sliivko
nazmary, slova.” Dokazala byste
charakterizovat sviij poeticky vyraz?

Ten pozadavek je opravnény. Krasomluve-
ni nikoho nebavi, anebo: kéZ by nebavilo.
Chci psat tak ptirozené, jako mluvim, to
znamena nepouzivat mné nepfirozena slova.
Chci psat tak, aby sdéleni bylo jasné a pres-
né, a zaroven popsat emoci. Mam presnou
predstavu, jak bych méla psat. Problém je,
Ze to neni predstava definovana slovy, ale
pocitem. Je nesmirné tézké najit spravna

slova. Neumim tedy ani charakterizovat sviij
poeticky vyraz. A ani se o to nebudu sna-
Zit. Psani rozhodné neni cely muj svét. Ale
v textech nékdy dovedu velmi dobte popsat,
co muj svét je.

Sociolingvisté mluvi
o neoddiskutovatelnych rozdilech

Marie Stastna. Foto Ladislav Pursl

mezi muZskym a Zenskym

jazykem. Plati to i v poezii?

Patrné ano. Nékdy je na prvni pohled jasné,
jestli text psal muz nebo Zena, a je jedno,
jestli jde o poezii nebo prézu. Byla bych ale
opatrna s jakymkoli rozdélovanim na to
a ono.

Lze tedy hovotit o ,,Zenské

poezii“ ¢i ,,Zenskych tématech“?

Vyhovuje vam toto oznaceni?

Ale ano, vyhovuje, to ovSem neznamena, Ze
,Zenskou poezii“ o ,Zenskych tématech” nemu-
Ze psat muz.

Vase posledni sbirka se jmenuje

Interiéry a je vyrazné prostoupena
grafikami - opét se tu prolina slovo

a obraz. Jakym zptisobem?

Ve sbirce jsou grafiky mé sestry Karly. Zatim-
co ja jsem psala Interiéry, ona pracovala na
Pokojiccich. Je to téma, které ziejmé proZi-
vame podobné, jedna se o uzaviené prostory,
které obyvame, hlidani, porusovani a obnovo-
vani hranic, konkrétné i obrazné.

Co pro vas tyto prostory a jejich

hranice znamenaji?

DUm je omezujici, zaklicovany prostoy, ze kte-
rého je tézké vyijit, a kdyZ uz se to podafi,
je tézsi nepostavit stejny, jesté lépe stieze-
ny prostor, ve kterém uviznete. Mezi prahy
je meziprostor, neutralni mista, kde se déji
pro odpocinek, je to odrazovy miustek, tady
je mozné meénit zaklady Domu. Také je ale

moZné se mezi nimi nikdy neocitnout a je
mozné je nikdy neopustit. Sny jsou v§echno
dohromady. Neomezené moznosti snti, kte-
ré mohou byt inspiraci - tady mozna nékdy
muZeme zahlédnout néco, co jsme jeSté nikdy
nevid€li, neméme pro to slova. Ale s nejvét-
§i pravdépodobnosti to zase budou véci zna-
mé, jen v jinych souvislostech nebo zmatené.

e d

Kdo promlouva v onom
meziprostoru mezi prahy?
Ve své poezii jsem to prosté ja. Nikdo jiny.

Ve vasich sbirkach zazniva téma odchodu
a smireni s minulosti. Loucite se podobné
i s tématy jednotlivych sbirek?

Nelou¢im, nemam tuseni, kdy a v jaké podo-
bé mé znovu dobéhnou. Treba budu stejna
témata oprasSovat v sedmdesati, jen to nebu-
de zretelné, protoZe na né budu mit Uplné
jiny nazor. A tfeba uz vibec nebudu psat,
budu na né jen myslet. To se taky pocita.

Marie Stastna (nar 1981) se nékolikrdt
Uspésné ucastnila literdrni soutéZe Ortenova
Kutnd Hora, kterd je uréena bdsnirkdm

a bdsnikiim do 22 let. V roce 2004 ziskala

za svou sbirku Krajina s Ofélii Cenu Jiriho
Ortena. V roce 2010 obdrZela DrdZzdanskou
cenu lyriky. Vydala jesté sbirky Akty (2006)

a Interiéry (2010). V soucasnosti Zije v Praze,
kromé psant bdsni vyrdbi Sperky a Sije.
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K tématu aktualniho é&isla
usporadala Simona Martinkova-
-Rackova kratky vybor z dosud
nepublikované poezie soucasnych
Ceskych basnifek. Jsou svobodné,
nebo je néco ovlada, zatimco spi?

Sylva Fischerova

Matky

Matky maji vZdycky pravdu

u svych lamp svych psid a ntizek
kde lezi koberec osudu

zatimco dospélé déti

jak malby na velkych talitich
Matka mé jedno oko

jako Kyklop

a svét je plny nebezpedi

lezou po ném mravenci.

Maminko, Tréja nebyla, ale mnozi jsme se
od ni
nevrdtili

Dnes, jak?

Ikony, simulakry,
nafouklé bubliny
byti a nedobyti,
nahrazky
hry na pravdu
vysilaji své vypary
daleko do vesmiru
prospikovaného reklamami na spodni pradlo.

Billboardy jsou jako bradavice.
- Jsou bradavice jako billboardy?
zeptal se, zasouloZil si, pak

odjel domtj,

bylo vedro, prastil sebou

v autobuse

s knihou ,Wahrheit und Methode*
v tasce.

Svatava Antosova

Punk is dead

Punkersky holky méla jsem

byly dvé

v rezimu stand-by fungovaly
Linii jedné piercing dotvérel

ruce té druhé

Che Guevaru po zdech sprejovaly

Tvar plochou jako ikona
vésely stfidavé mym dverim
na kliku

NaloZena ve vané

nechéavala jsem je ¢ekat
zatimco ony skrze vpichy
primo do jater

snily o svym zaniku

Tahly jsme to spolu ve tfech
bratru rok a ptl

A7 jednou...
Bylo takhle rano

po mejdanu
a holky misto aby spaly

drsnacky mi oznamily

Ze jdou prosté do skoly

Pak samy vytahly se ze zasuvky
piercing i sprej zahodily

A Ze prej ten punk na mé

celou dobu jenom hrély

Dvojakost

Byt sotva znatelna
a mizet za versi
- takovou mé chcete?

S kazdym napsanym slovem
kus masa ze sebe

umazat

a posledni zbytky dat za dvete
aby ti co maji hlad

koneéné se nasytili?

Byt trochu nakyselo
a trochu bez chuti
- takovou mé chcete?

Snit o lasce ve véku

kdy spousta jinych mysli

uZ jen na dtichod

a ze svych vlastnich stop sklada
uslzeny retéz

ktery pali jako chilli?

Byt stale nedoviena
a nikoho k sobé nepoustét
- takovou mé milujete?

Svou dvojakost jako francouzskou hiil
krok za krokem pted sebe

pokladat

a v duchu se ptéat na smysl cesty
kterou znackuje si had

nez ovine a dusi?

Byt skoro bez vyznamu
a pritom fenomén
- takovou si mé budete pamatovat?

Rozbitou o sklenénou zed

co tvéatila se jako priichod

do neznama

kdyzZ s vlastni skepsi jsem se objimala:
Obétovat Zivot tvorbé
- copak se to musi?

Wanda Heinrichowva

Mimo basen

pile

tékani

nahliZeni do schréanek

vzru$eni z tusenych dalek z dopisti

uz od cogemckoti noopyau na ¢tvereckovaném

papiru

¢as mlzna vlna podél plakatd s ismévem

pionyrek a podobné hladkych modelek

vSude ¢isla seznamy ndkupt Stosy stvrzenek

na to Ze jsme byli Ze jsme Ze néco bude

vécné vyhliZzeni zittk(i prokladané

mnutim rukou nervéznim hovorem
kontrolou konta

hygiena ist ein Meister aus Deutschland
divadlo svéta bez zavanu hniti

komfort nadhradni matetska naruc¢
specidlni naplast jak druha ktze rika
némecky 1ékarnik a sklani se k mym
chodidlim o diim dal mi do bot vloZzi
stélky: FuBbetten:

mezi mnou a rozdiravou ptidou poezie:

concetto: véta umny uhot se predvadivé

krouti
concetto: past elektronickych zprav concetto:
lano vlastni vyroby z néhoz mané

sklouznu
a klesam az do pustiny Tesca v jedné basni
tam kde procita hraza ostrého zteni
v noci pak ze stolu spadne sklenice
a rozbije se
ale znameni neexistuji predméty jsou tady
s nami
mirné a vydané vesmiru jako zvirata
pasouci se stada
poezie diamantova jehla obkresluje
kontury stint
vnika do zatuchlych koutli do skulin mezi
zuby
s vraZednou piesnosti naléza
trhliny ve svarech slov v mramoru sousosi
milenct
stina jim hlavy a osvétluje bila torza tél
labuté tupé prihlizeji
voda je studend a nehybna
U DNA BASNE

Katerina Rudcenkova

Basen pro V. W. a S. B.

Jednou jsem byla na navstévé u sochate K.
jeho Zena s mirnym obli¢ejem
nam z bilé konvice nalévala ¢aj
u velkého ovalného stolu na pozadi bilych

stén.

Premyslela jsem, co je udélem této Zeny
kromé nalévani sochatovym hostim
a kromeé toho, Ze mu urcité jako
kazda Zena kazdému muzi

- ale jisté jsem to nevédéla -
porodila dvé déti, které vychovala,
zatimco on se vénoval svému umeéni.

Mam rad zcela holé stény, rekl K.,
a vskutku, byly celé bilé.

Jsme svobodné, nebo nés néco
ovlada, zatimco spime?

Indolog pravil, Ze otazky tohoto druhu
jsou malicherné, vZdyt indické Zeny
rédy, dobrovolné a pro vlastni dobro
nésleduji mrtvoly svych manzeld

na hofici hranice.

31. 3. 2009

irena Stastna
Vis to

Bat se
zvednout

a vynést
mrtvolku
kohouta.

Vis to.

NeZ nékoho
privolas
ostatni mu
vyklovou hlavu.

SMERWI & TTHATS

¥y

Trochu snéhu. To prilozili obklad méstu
(i pres néj vyplavuje ¢pi udusava).

A tikejme mu Lukan. Jde podél kolejisteé.
Tma ho zaklekava (kolenem tvrdé na ohryzek
a jesté to neni u konce).

Naproti masina. Dva body svétel na lanech.

Chce se mu k ni. Rozptahnout paze. Chytit

kov.

Dat se drtit. Zamumlat — miluju Ze nejde
dychat.

Postrasi parou. Lizne jej o¢ima. Plivne a
priplacne mu stin.

Ted lekne. AZ zitra bude védét jak na to.

Tereza Riedlbauchova
T

AZ vstoupis do mého téla
vyleti z ného chrchel motyl
i duznaty lyropteryx apollonia

musle na plaZi zeji jako pésti obrli

bili koné nabiraji nozdrami riZovou pénu

a obracena Zelva pozira za tichych noci
hvézdy

odchézime s vlajicimi vnitfnostmi
na hladiné se strnule pohupuji plachetnice
a po pisku se kutali otéhotnéla déloha

fle de Ré, zdvi 2011

Chvile ticha

Prochéazim své nahé télo po rozlehlych
mistnostech

rozehraté se vystavuje zrcadlim a sklam

a neobydlel ho Zadny cizinec

dycham do tlap svym tygriim a vlkim

na chvili usnuli a nelakaji mé na cesty

pridélené role zlstaly stat za dvermi

zartstam s Klimtem a Muchou do kopretin

at prichézejici sklenar zaskli cely vchod

Eva Kosinska

Zpatky

V noci mé skrtilo slovo

Vstala jsem proto radéji z mrtvych
pak potmé do kuchyné

Na zemi strep

V lampé chrcel bith
jak Tom Waits
pomalu prsela svételna salva

v noci mé skrtilo slovo

Ze jsem zas zpatky

Ze kostem davam maso
Ze krev nechavam plynout
jak by méla...
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Verse ceskych basnirek

Fotografie, ktera inspirovala baseri Svatavy Anto3ové Punk is dead. Foto Petr Kuranda

Bezesna

Zataras noci. Vté tmé vlozit ruce do nevidéného.
Byt v sobé jako v kialné plné harampadi.
Kocka sviti pokojem, neklidnd cesta horou.

Budik spousti: ,AZ do dna! AZ do dna!“

Jitka N. Srbova

Narodni

Otviras celisti,
jak jde voda: dokotan,

chlupaté zbytky zimy vychrchlat
do kapesniku.

s vlasy svazanymi konvenci
nastoupi do jiné tramvaje,
ale nadéje, duben,
neusycha,

a to jesté doopravdy neprselo,
jesté ti krempu
nepolil stud.

Xxy

Je to spravedlivé.

Bilé rukavky na Satech hol¢icky,

ktera musi, musi zahopsat

po kazdém tretim kroku.

Pes, ktery véri, Ze pan vyjde z obchodu,
jednou.

Jediny Cerveny tulipan mezi bilymi

ve vaze na chodniku

pred kvétinatstvim.

Je to spravedlivé, vSechna krasa

je pojidana, vsechny hodiny
smétuji ke ztraté.

A potom my, nékde néjak umteme,
mezitim.

Marie Stastna

Xxx

...a pak ja s satkem na hlavé
bleda jako sténa

ti feknu velké tajemstvi

ty se chytis za tsta

a budes se tise smat

jako kdyz probublava

tésto na palacinky

Abych si dokazala Ze jsem ziva

jim horkou polévku

a pak saju vodu z puchytt na patte
Nepoznam kdy to ptijde

na ¢ vrub se to pripise

ale kdyZ uz je to tady

nemuzu Cekat

Den ode dne jsem mladsi

kdekdo to vi

A na konci se nic ned€je

Marcela Patkova Linhartova

XX

staZzené kuzZe se zaschlou krvi

visi nade mnou kdyZ mluvim

se svou matkou

prohnilym sklepem

nehnu se z mista onémim

vidim skrz ni a vidim Usta otvirat se
a vidim pohyb rukou stazené oboci
slepnu citim pot a tiseii

chci se nadechnout -

Andrea Vatulikova

Pod pseudonymem
(anonymu)

Je to tajnej dialog

Je to monolog bez protnuti
Pokousela jsem se ji néco sdélit
ale asi je to nasili

snazit se vedrat versi dopisem
Prec promluvila ke mné skrz svou poezii
pod pseudonymem -

(Prisly ke mné ndhodou

vSak zakonité - p¥isly)

Tvoti obrazy

do kterych zaklina tajemstvi
Méla bych se od ni naudit

byt méné doslovna -

Usporadam ti ¢teni
a budu naslouchat
Prijde jich vic

tvych ,pratel poezie“
Aby se poprali

o tvoje vyznamy -

Tato bésen je urvanou telefonni $iitirou
zptetrhaného kontaktu

Matky

Ja prahnu po Matce / duchovnim guru
Pri¢emz proklindm tu svou
jez za podstatu (vrchol) Velikonoc
povazuje drhnuti kuchyriské linky -
Zatimco ta tva vréatila esprit tradici
plakala s vami u Zapomenutého svétla
Cetla vam Hrabé Monte Christa
(Pekla brambory s maslem a kefirem...)
Ja odkojena jim
Ziji s upirem
co boda koné¢ a tve hyjé!
A ty mi zavidis
Ze moje matka jeSté Zije —

Sylva Fischerova (nar. 1963) po studiich
filosofie a fyziky absolvovala klasickou
filologii. Vydala tri prézy, dvé knizky pro
déti a sedm bdsnickych sbirek, naposledy
Tady za rohem to vsechno je (2011). Zije

v Praze, pracuje jako odbornd asistentka
Ustavu Feckych a latinskych studif na FF UK.

Svatava AntoSova (nar. 1957) vystudovala
gymndzium a stiedni knihovnickou $kolu.
Vydala dvé prézy a sedm bdsnickych
sbirek, naposledy bdsnickou trilogii

VI slina (2008). Zije v Teplicich, je
redaktorkou literdrniho casopisu Tvar.

Wanda Heinrichova (nar. 1968) vyriistala
v Ziliné, od roku 1988 Zije v Praze.
Vystudovala germanistiku na FF UK. Vydala
bdsnickou sbirku Nalomenou (2011),
usporddala a preloZila vybor z poezie
némeckého bdsnika Durse Griinbeina Lekce
lebni bdze (2008). Vyucuje v jazykové skole,
je redaktorkou literdrniho casopisu Tvar.

Katetina Rudc¢enkova (nar. 1976)

je bdsnirka, prozaicka a dramaticka.
Vystudovala Konzervator Jaroslava Jezka

a Ceskou zemédélskou univerzitu. Vydala
knihu povidek Noci, noci (2004), tri
bdsnické sbirky, naposledy Popel a slast
(2004), a drama Niekur (2007). V roce 2003
obdrzZela némeckou bdsnickou Cenu Huberta
Burdy. Zije v Praze, pracuje jako korektorka.

Irena Stastna (nar. 1978) vystudovala
bohemistiku na Ostravské univerzité

a knihovnictvi na Filozoficko-prirodovédecké
fakulté Slezské univerzity. Vydala sbirky
bdsni Zamlky (2006, pod jménem Irena
Vdclavikovd) a Vsechny tvoje smrti

(2010). Zije v Dobroslavicich na Opavsku,
Jje na druhé materské dovolené.

Tereza Riedlbauchova (nar. 1977)
vystudovala bohemistiku a francouzstinu
na FF UK. Vydala ¢tyri bdsnické

sbirky, naposledy Don Vitor si hraje

a jiné bdsné (2009). V roce 2007

zaloZila nakladatelstvi Literdrni salon,
zamé¥ené na poezii. Zije v Praze.

Eva Kosinska (nar. 1983) vystudovala
bohemistiku a komparatistiku na FF UK.
Debutovala bdsnickou sbirkou Solny sloup
(2008). Zije v Praze, pracuje jako copywriter.

Jitka N. Srbova (nar. 1976) vystudovala
bakaldrsky program na FHS UK. Na
internetu publikuje pod nickem Natasha.
Debutovala bdsnickou sbirkou Nekdo

se loudd po psim (2011). Zije v Praze.

Je $éfredaktorkou almanachwagon.

¢z, pracuje jako reklamni textarka.

Marie Stastna (nar. 1981) vystudovala
déjiny umeénti a poté i déjiny kultury na
Ostravské univerzité. Vydala ctyri bdsnické
sbirky, naposledy Interiéry (2010). Je
drzitelkou Ceny Jirtho Ortena za rok 2004
a Drdzdanské ceny lyriky za rok 2010.

Zije v Praze, pracuje jako $perkarka.

Marcela Patkova Linhartova (nar. 1980)
absolvovala Pedagogickou fakultu
JihoCeské univerzity. Vydala bdsnické
sbirky Bylas u toho (2006) a Zpivat
bldzntim (2009). Zije v Mokrém u Ceskych
Budéjovic, je na druhé materské dovolené.

Andrea Vatulikova (nar. 1984) studuje
obory management v kulture a teorie
interaktivnich médii na Masarykové
univerzité v Brné. Debutovala
bdsnickou sbirkou Ona je ten

tragicky typ... (2010). Zije v Brné.



28 KNIHY

A2 —12/2012

mE dng

helle

Helle Helle

Na dné

PfeloZila Helena BFezinova
Paseka 2012, 160 s.

V poradi tfeti roman dénské autorky Helle Helle,
publikovany v roce 2008, pfijali nad3ené ¢tenari

i kritici, navic byl nominovén na prestizni Cenu
Severské rady. Vypravéni sleduje dvé d&jové linie:
soucasnost plynule st¥idaji reminiscence hlavni
postavy, rovnéz predkladany v pritomném case. Narace
navozuje pocit Liného prolinanf dvou Casovych os,
vytvaii se dojem jisté soub&znosti. Vypravéni lze

s trochou nadsazky nazvat ,severskym”. Je zvlastni
sledovat, jak a v ¢em jsou si dila severskych autort
stylové podobné: opét jde o odtazité, lakonické,
presné vypravéni, které misto bouflivych déjovych
zvratd & velkych epickych konstrukei upfednostiiuje
vhledy do zdanlivé nedlezitych kaZzdodennich detaild,
jez ale formuji esenci lidskych Zivot( i vztahd a jez
podvédomé vnimame jako uréujici. Tento spoletny
rys jiz mlZe u Ctenafe vytvaret jisté otekavani nebo
byt pocitovéan jako stereotyp. Styl Helle Helle je

v mnohém podobny povidkdm danské autorky Naji
Marie Aidtové, ale i pr6zdm 3vycarského autora
Petera Stamma. Je to préavé precizni drobnokresba
kazdodennich rutin, kteréa bez velkych slov odhaluje
prazdnotu i sloZitost Zivota. Nic neni dofeceno, nic
nenf Gplné vyfeseno. Ve se d&je v intrapsychickém
prostoru, nelogicky, iracionalng, a proto uvéfitelné.
Severska literatura je v prvni fadé u¢ebnici
psychologicky vérohodného jednani postav. Pokud
prekrotime pole uméleckych druhd a podivame se
napiiklad na filmy Ingmara Bergmana, je jasné, Ze se
v daném kulturnim prostoru jedna o silnou tradici.
Martina Blazekova

Richard Popel
Gajstova smrt
Akropolis 2011, 352 s.

P¥iznivcl magického realismu, kontrafaktuélni
historie a deformované kompozice mame v ¢eském
prosttedi celkem dost — spf3e v3ak na drovni
Ctenéfské. Autorské pokusy na téchto lakavych
politkach mohou nést dost nevdétné plody. Posledni
volné pokratovani Popelovy tetralogie nastésti
patfi k povedenym opustim. V3udypFitomny motiv
putovéni navozuje pffjemnou atmosféru ,on the
road” a k tomu se neomezuje jen na realné prostredi
— hrdinka cestuje paralelné ve své fantazii a proziva
téZ dlouhé sny. Pfece jen ale metafyzické zku3enosti
pokulhévaji za témi skutetnymi. S prostitutkou
Seherezadou projdeme nejen napadné alegorické
zemé Ruslandu, ale budeme si hrat s jazykem Ceskym
a mnoha dal3imi & s motivy svétové literatury,
v duchu postmoderny otichdme vzne3enost i hranice
pricetnosti. TFist piibéhl je navic prostupovana
ramcem Seherezadina vyslechu, ktery narusuje iluzi
zptitomnéné retrospektivy. Gajstova smrt je lakavym
a kypicim divotvornym hrncem zazitkd, jen misty
mozna prilis zaujatym sebou samym. | pfes Zénrové
Gmyslné nevymezeny prostor se tak nékdy mize
ttenar citit vlacen libivou, nikoli skute€nou fantazif
— jakkoli je to slovni spojeni paradoxni. Ov3em i za
chténymi prasklinami v kompozici stoji koherentni
text, a ne tedy jen sled ndhodnych motivd, za které
se autofi ¢asto radi maskuji. Pokud jste ochotni zaZit
i ,neprovérena” dila Zanru, se viim, co to s sebou
mUZe nést, vzhiiru do divokého Kardasistanu!
Miroslav Bérta

Karel C. Grig
Treti kaple
Kniha Zlin 2012, 276 s.

kniha Treti kaple od autora skryvajictho se pod
jménem Karel C. Grig. Rukopis knihy byl doru¢en do
nakladatelstvi elektronicky a v3e se d&je v pFisném
inkognitu. D&j lze naznatit, nikoli v3ak prevypravét,
neb skryva mnoha piekvapeni. Kys profesor, neni zcela
jasné teho, putuje po stopach jakési osoby, ktera

se zda byt divkou prochazejici staletimi. Nachazi
pritom tajemné indicie, poté jej strojem ¢asu
odvletou dal3i tajemni profesofi do €asti husitskych
vélek, kde potkava samého hejtmana Jana Zizku

z Trocnova. Inspirace Vylety pana Broutka, jenz se
kdys fadné opil, spadl do senkrovny a ocitl se mezi
husity, je tim vcelku zfejma — oviem fantasu se
daff v kazdé dobé a lze jediné aplaudovat Knize Zlin
za setrvalou pédi o tento trend, ktery vzdy pobavi.
Tajemnému Karlu C. Grigovi je v3ak tfeba vytknout,
Ze neuzil progresivnéjsich vypravécich postupl

a drzel se roméanové formy sto let pred opicemi
staré, takZe Ctenaf naro¢néjsi mozna bude nucen se
k zaujeti Cetbou nutit — ale co by pro fantastické
déni neudélal? V piehrslich realistickych opust

a reportazni non-fiction plsobi Grigova Treti kaple
osvézivé pro svoji fantastickou nadsézku a mzeme
dosvédcit, Ze realismu v literatufe pfespfilis az

k nevolnosti. CoZ nesmime snit a pfedstavovat si
nemozné?

Vit Kremli¢ka

Jaroslav Kolar, Markéta Selucka (eds.)
Stfedovéké legendy o Eeskych svétcich
Host 2011, 264 s.

V Ceské kniznici se nedavno objevilo aktualizované
vydanf Stredovékych legend o Eeskych svétcich.

Kniha pFinasi latinské &i staroslovénské texty z 9. az
14. stoleti v novoceskych piekladech. Dozvite se

z nf o Zivoté vérozvéstl Cyrila a Metodgje, o svétici
Ludmile a o dalgich patronech zemf koruny

Ceské: Vaclavovi, Vojtéchovi, Prokopovi a Anezce
Pfemyslovné. Jednotlivé legendy mlzete vyuZit jako
pohédky pted spanim i jako podklad pro dal3f studium
Ceské literatury a kultury. Edi¢né se na svazku na
rozdil od prvniho vydani podilela kromé Jaroslava
Kolara jests Markéta Selucka. Cim se dal svazek Lisf?
Na prvni i dal3f pohled takika jen formatem knihy

a vyménou obrazového doprovodu na titulni strané.

Je to ale pravé forméat, ktery knihu &inf ¢tenérsky
prehlednéjsi a vlidn&jsi: nyni se bez problému udrzi
oteviena. Cesti svétcia patronové formuji nasi
predstavu o narodnich dé&jinach ¢asto uz od zékladni
3koly. Jsou to hrdinové, o nichZ se v na3i tradici
vesmés nepochybuje. Moderni ¢lovék bez bazné a hany
si v3ak nalezne i v tak nedotknutelnych vécech, jako
jsou legendy, to své — aktualni. Tim spfs, Ze se zde
podava svédectvi, jak rozuméli osobnostem nasi davné
historie jejich soutasnici i dal3i generace. Naskyta se
nam tak ¢asto cenny pohled na ,odmytizované svétce”,
jenZ nam ika, Ze i svétec je jen Elovék. | proto je dobré
mit tuto knihu v knihovné.

Tereza Snellerova

Paul Harding

Tuléci

PteloZila Zuzana Mayerova
Odeon 2011, 168 s.

Kniha Tuléci je popsana jako kontemplativni novoanglicka rodinna séga, v niZ otec a syn prekro&i omezujici
Zivoty a nabidnou nové zptisoby pohledu na smrtelnost a svét. Roman mé blizko k Tulékovi po hvézdéach Jacka
Londona, nejen nazvem, ale i tim, Ze d&j se odehrava v hlavé umirajiciho muZe. Dilo citlivé koresponduje
s tendencemi americké literatury — také Harding zapasi o dUstojnost postav, které se snazi vybojovat survival.
Postoj k pfibéhu a Zasu je formulovan klitovym motivem starozitnych hodin, ale i modalitou: ,George Crosby
se rozpominal na spoustu véci, kdyZ umiral, ale nebyl schopen vybavit si je v spravném sledu.” V hlavé skolniho
hospodafe a opravafe hodin se odehrava sled prekryvajicich se epizod, vzpominek a asociaci, prokladany
borgesovskou" mystifikaci. Pamét se dotyka predeviim otce, epileptika Howarda Crosbyho, a jeho zvla3tniho
svéta, poznamenaného nevylétitelnou nemoci. Howard je ¢lovék, ktery kromé opravovani hrncti a prodévani
mydla umf zastFelit vzteklého psa, pomoci pfi porodu a uhasit poZér, ale nechépe, Ze ,JeZis byl zakladatelem
moderntho obchodu”. V obou postavéch se Zivotni role otce a syna st¥idaji. Jeden jako druhy utikaji z domu
a jako otcové patraji po synech, anebo naopak, jako synové hledaji své otce.
Esenci dal3ich linii je nadosobni touha. Touha po jednoté s Vesmirem je vyjadfena epizodou, kdy se umirajici
George Crosby propada s Zeleznou posteli do sklepa s hodinafskou dilnou a do tikajici diry se za nim zcela
nesentimentalné propada blouznéni, stfecha, nekone¢né modré nebe a ¢erné nekone¢no — upominka na
starobiblické Bet-el je v Zelezné betli vic ne? ndpadna. Je to touha po posmrtném Zivot& (tikanf hodin vzbuzuje

ve vdové dojem, Ze vnima zesnulého) i touha po tom, aby na téch feech o Bohu opravdu néco bylo (,nesmrtelny”

poustevnik recitujici vprostied divoginy v aureole much latinsky Vergilia). To viechno by mohlo znamenat triumf
Paula Hardinga nad vé¢nosti. Skutenost je v3ak jina. Motivy i téma jsou silné. Definice vystizné. Sloh ale neni

prilig jiskrny ani svézi. A€ dokéze byt i napadité&jsi (,Slys, Boze, mij plag, kdy? vypisuju stvrzenku na plechové
kbeliky..."), autor ¢asto sklouzne a7 k oslim m@stk&im typu: ,Na stromé rostlo listi. Ve vodé plavaly ryby.” — Nelze
pFitom mit za ter€ kritiky pfeklad, ktery je vérny, byt je jeho syntax krkolomna. Harding sice chape, Ze skute¢nost
netkvi v banalnich trapasech poskokd, ale v tinich a travnatych lagunach, pro pfesnéjsi vyjadieni mu v3ak chybi
rozmach. Pfesvédtivéjsi je v liteni svéta Howarda Crosbyho, v popisu promén kaluzniho kamene v hlavu indiéna
polykajici rybku, patrani po otcovych zubech v kukufi¢nych klasech nebo sestrojeni kosmické tabulky ze stvoll
travy. Pozdni debut Paula Hardinga ziskal v roce 2009 Pulitzerovu cenu, dosahnout Gplného mistrovstvi bude
pro autora ale naro¢né. ProZité utrpeni z knihy pfimo sala. Autor tvofil nadoraz. Jedn se tak ziejmé o Zivotni

dilo.
Basnik Ticho

Alexandra Salmela

27 aneb Smrt vas proslavi
P¥elozila Barbora Spronglovéa
Argo 2012, 328 s.

Brian Jones. Jim Morrison. Jimi Hendrix. Zemfeli
v sedmadvaceti, slavni jsou dodnes. Co si ale potit,
kdyz ¢lovéku tahne na sedmadvacet, je umélkyni dusi
i télem, ale zatim to nikdo neocenil? Umfit se nechce,
co kdyby to proslo bez povdimnuti? Slovenska autorka
vytvaFi svét plny stereotypl a utkvélych pfedstav
jednotlivce. Protagonistka Angie utika pfed prateli-
-intelektualy, ktefi se ale pfilis paktuji s komer&nimi
médii, do samoty lesnatého venkova. Zde v3ak nachézi
jen dal3i iluzi dokonalého Zivota v podobé rodinky,
jez Zije natolik v souladu s pfirodou, az to jejf Eleny
privadi k Silenstvi. Salmela na zdmérn& banalnim
prib&hu trefné postihuje, jak ironicti umime byt v
druhym, aniz by ndm doslo, jak sm&3ni jsme my sami.
Zbrant ji je sarkasmus a mnohocetna perspektiva
vypravéti — Angie, Opel Astra (zde prepis scénée),
plysak, kocka domaci. Kapitoly jsou odlideny stylisticky
i typograficky. Opét funkéng: drsné hodnoceni kotky
Kassandry uvadé&ji nadpisy jak z ervené knihovny.
Hovno méam pred sebou!’ kfi¢el hospodéaF temnym
tragickym hlasem. Hovno a Zadnej Zivot! Vsechno je
ztraceny! (...) D43 si pivko?' zeptal se a viednodenni
socialni drama zbofilo viktoridnsky melodram, ktery
pseudoumélkyné tak urputné stavéla.” Autorka
neusetfi nikoho a protagonistku uz teprve ne, jeji
umélecké pokusy a radoby inspirativni vylet demaskuje
jako dalf nesmyslné pfedstaveni. A na ¢tenéfi je, aby
si z fragment( odvypravénych jednotlivymi aktéry
poskladal r&izné verze piibéhu. Nenf jich malo.
Anna Vondfichova

Alan Moore, Stephen Bissette
Bazina 3: Prokleti

Prelozil Viktor Jani3

BB art 2011, 189 s.

V osmdesétych letech byla série Bazina¢ na odpis. Pak
ale vydavatelstvi DC napadlo, Ze by mohlo angaZovat
mladého a tehdy nepfilis zkuseného scenaristu Alana
Moorea. Prodeje nasledné stouply a Moore dostal
neomezeny prostor. Tato série je knihu od knihy lep3i.
Ve t¥eti z nich se objevuje postava, kterou Moore

sam stvofil — mag John Constantine, pozdé&ji zndmy
jako Hellblazer. Ten BaZinace, ktery se cele sklada

z rostlinné hmoty, nauéf par novych kouskd a zaroven
ho zatahne do nejrdznéjsich problému. K nejlepsim
epizodam patfi ta, v niZ $tab natadi serial o otrokarich
a otrocich a do toho se rasisticka heretka zamiluje do
terného herce. Tento herec-levitak, ktery se cely Zivot
snaZi s rasovymi predsudky bojovat, se pak proméfiuje
v krutého otrokafe. K tomu se za¢inaji probouzet
mrtvi na blizkém hibitové. Mooreovi se podafilo na
hororovy Zanr naroubovat soutasna témata, jako

jsou gender, média a pfedev3im ekologie, a pFitom

je dokaze podavat s vtipem, nadsézkou, obZas

i hrazou. Tak tfeba jednu stranu si pro sebe zabere
klaustrofobné pisobici zombie, leZici stoleti v rakvi,
ktera poté, co vstane z hrobu, pfijme préci pokladni

v king, protoZe i sebemensi pohyb je pro ni zpestieni.
Moore kromé vypravétského umu dokazuje i uméni
rozvrhnout obrézky na stranku, a tak se Bissettovy
kresby rtizné tiisti, rozkladajf a zase skladaji. Bazinac
se stal Mooreovou laboratofi, do které se rozhodné
vyplati aspoii jednou za rok nahlédnout.

Ji¥i G. Ruzicka



A2 —12/2012

KNIHY 29

Miloslav Petrusek
Ceské socialni védy v exilu
SLON 2011, 291 s.

Nazev knihy hovofi o socialnich védach, v predmluvé
je fe€ jiz jen o sociologii. Nicméné nazev je v tomto
sméru presnéjsi, protoZe se v knize nachézeji

i medailony osob, které se sociologii souviseji

jen velmi volné — napfiklad Bedfich Loewenstein,
Petr Robejsek &i Ivan Svitak. Kniha byla chysténa
zhruba deset let. Je Skoda, Ze priloZené bibliografie se
zastavuji na potatku tisicileti a nejsou aktualizovany
a7 do soutasnosti. Ctenaf zde nalezne soubor
biografickych ¢rt téméF t¥i desitek badateld, jejichz
jedinymi spole¢nymi znaky jsou pouze Ceské kofeny,
emigrace a zpravidla Gsp&3na védecka kariéra

v zahrani¢i. Spfse neZ monograficky charakter vykazuje
kniha podobu encyklopedie. Kazdému autorovi je
vénovana jedna kapitola, kterd nenf nijak provazana

s ostatnimi — jako prehledové slovnikové heslo. Tomu
napovida i ddsledné snaha o nehodnotici pristup.
Kapitola zpravidla obsahuje stru¢né nastinéni
Zivotopisu a v riizné mife podrobné bibliografické
informace. PFijemné je, Ze kazdou &ast dopliiuji

také stru¢né ukazky klicovych textl autord. Jsou

viak vyslovené demonstrativni — rozhodné nejde

o antologickou publikaci. Nejedna se tedy o n&jakou
vrcholnou védeckou analyzu, ostatné to ani zjevné
nebyla ambice knihy, nybrz jen o stru¢né pripomenuti
nékterych jmen, které Casto rezonuji v zahranii

vice neZ v jejich pdvodni domoviné. Pokud na knihu
pohlizime pouze z tohoto Ghlu pohledu, pak sv(ij cil
nepochybné Gsp&3né splnila.

Jakub Réakosnik

Pavel Barsa
Orientélcova vzpoura
Dokotan 2011, 328 s.

Kniha Pavla Bar3i je sbornikem textl a rozhovord,
které autor v poslednich nékolika letech publikoval

v odbornych Casopisech & kulturnich periodikach.
Knizni soubor oviem texty stavi do nového

svétla, v némz se naplno projevuje komplexnost
autorova mysleni. Pomyslnou spojnici témat je
otéazka vztahu vét3iny k men3inég, at uz etnické,

rasové &i sexualni. Autor se zabyvé evropskou
imigra¢nf politikou, multikulturalismem, zamy3li

se nad neokonzervatismem ve vztahu k americké
zahrani¢ni politice, zkouma myslenkovou podstatu
feministického hnuti. Charakteristické je prolnuti
obsahu a formy sdélent: ,ProtoZe nejlépe mizeme
zachytit povahu né&jakého jevu prostfednictvim
protikladu vG&i né€emu jinému, a presto
srovnatelnému.” Struktura text( skoro vidy vychazi
ze dvou pojmd, jejichZ definovanim a vzdjemnym
porovnanim dospé&jeme posléze k ur¢itému vice &
méné konsensualnimu zavéru. Francouzskou aféru
Satku tedy autor vysvétluje na komparaci unitaristické
tradice republiky s pluralistickou podstatou
demokracie, polemiku s Markem Jakoubkem ohledné
kultury romskych osad zase vyuzivé k upozornéni na
nebezpeti esencializace kultury a k podpofe jejiho
konstruktivistického pojeti. Bar3a se tudiz i ve stylové
roviné otevira odlisnosti tak, jak hlasa realisticka
linie my3lent, vedouci od Machiavelliho k Foucaultovi,
ktera povazuje za nutné politizovat odlisnost — tedy
nahradit hierarchické rozliseni mezi subjektivnim
min&nim a objektivni pravdou konfliktem interpretaci.
Tomés Dufka

Josef Dov Ha-Levi Solovéjéik
Halachicky élovék

PreloZzil Milan Ly¢ka

Academia 2012, 172 s.

Poté, co religionista Milan Lycka ptedstavil v knize
Filosofie nabozenstvi Josefa Solovéj¢ika myslenkovy
ortodoxie, pfinasi nyni preklad jeho stézejniho dila.
Knihu otevira Lykova poutena studie, ktera vystizné
doklada, z jakych zdrojt ¢erpa Solovéj¢ikovo vnimani
nejen judaismu, ale i moderniho sekularniho mysleni
a filosofie. Zdanlivé nesourodé spolecenstvi viry

a védy ostatné urtuje celé Solovéjtikovo uteni i jeho
knihu. Jde vlastné o resuscitaci halachy — ta nema
byt vydélujicim zaostalym vykladem svéta, nybrz
racionalnim pFistupem, ktery nicméné zachovéva
misto pro nepoznatelné tajemstvi, nebot ,zahadou
viech zahad je sam Zakon". Spojent lasky k Bohu

a lasky k rozumu se sice maze zdét iracionélni, ale

v judaismu ma hlubokou tradici, ktera se v posledku
jevi jako veskrze racionalni akt. Rozpor podle
Solovéjcika plodi byti a takto se d& nakonec chépat
ijeho snaha smifit védu s nabozenstvim. Ackoli
Solovéjtik patfil k litvackym mitnagdim, nepopre
ani jisté (ponejvice eschatologické) ovlivnéni
chasidismem, predev3im tim lubavi¢skym, coz
doklada jeho pfiznana vaseii pro knihu Tanja

i osobnf pratelstvi s poslednim chabadskym cadikem
Menachemem Mendelem Schneersohnem. Zasadni
vlastnosti idealniho halachického ¢lovéka je pry
schopnost tvofit a pretvéret svét k lepsimu. To je
revoluZni myslenka, jeZ stejné jako Zivot rabina
Solovéjcika doklada, ze lze byt ortodoxni i moderni
zaroven.

Lukas Rychetsky

Libor Dusek
Pamirsky dam — harmonie dvou svétad
Univerzita Pardubice 2011, 98 s.

Zajisté jsou lidé, ktefi se domnivaji, Ze kdyz si
néco nedokéZou predstavit, nenf to ani mozné.
S takovym pfistupem by se ale lidstvo daleko
nedostalo. Etnologicka studie Libora Duska se
zabyvé pozoruhodnymi zvyklostmi v stfedoasijskych
velehorach Pamiru, ,stfede svéta”, tvorici predstupeii
Himalaje. Existuji dtkazy, Ze se zde v obdobi
mladsiho mezolitu formovala etnika indofranska
(svym zptisobem nasi predkové) i turkotatarska, dlici
v oblasti severné od Himélaje i v jejich Gdolich.
V eneolitu odtud pfichéazely do Evropy nomadské
kmeny s kulturou sekeromlat(, v neolitu se zde
formovaly a pak rozchézely po planich zemskych
skupiny zéhadnych Tocharii, Arjové, Skytové
a Kimerové, ujgurské, tatarské a tibetské kmeny,
Kurdové a Jazidové — ti sidlili v odlehlych Gdolich,
kde pry kdysi stavala biblick4 zahrada Eden se
Ctyfmi fekami. Pamirsky daim oplyvé kosmologickou
architektonikou: jednotlivé prvky, sloupy, tramy,
lavice a mista, maji symbolické vyznamy vyjadrujici
vztahy k Zivotu, svétu a vite. AZ mezi obyvateli Pamiru
— Sugnanci, Vachandi, Rynci a Pamirskymi Tadziky
— prevlads specificky isma'ilitsky smér islamu, misi
se s archaickymi zoroastrickymi zvyky v podivuhodné
syntéze. Piilohy: komparativni slovni¢ek béznych
pojmU se zvukomalebnymi podobnostmi
a odlidnostmi, déle rejstiik informétord a zdroj(. Ctivé,
doporuteno!
Vit Kremlicka

0d inud

Poutavé téma nazvané Oko (V) textu ma Slovo
asmysl ¢. 17/2012. O vztahu literatury a vizua-
lity v dile Richarda Weinera, Milady Soucko-
vé, Henriho Michauxe nebo Samuela Becket-
ta zde pi3i Lucie Cesalkova, Josef Hrdlicka,
Lukas Prokop ¢i Tomas Jirsa.

Na serveru Institutu pro studium literatu-
ry piSe Marie Langerova o vystavé Ostrovy
odporu (viz A2 ¢. 8/2012): ,Zd4 se mi, Ze sou-
Casné vystavy mulize fada lidi vnimat jako zra-
du: tradi¢ni obraz tu spiSe chybi, ale oteviraji
se jakési komplexy situaci, které nas vtahu-
ji dovnitt udalosti a které jsou spiSe zpra-
vou o (nerealizovaném) obrazu. Pouziti pro-
stredktl k zdznamu této zpravy (instalace,
videa) i shluky téchto zprav (jakou je vysta-
va, tedy ,scéna’, kterou vytvoril kurator) méni
pojem obrazu, kdyZ jej rozsifuji na ,koncept,
v némz maji opravnéné misto nejen texty
umélct, ale také tvahy teoretikd, historikd,
filosoft.”

Na internetovych Britskych listech z 23. kvét-
na se v rozhovoru s Bohumilem Kartousem
esejista Jan Stern ptiznal, Ze vétSina jeho
textd, z nichz mnohé jste si mohli/ precist
i v naSem casopise, byla jen obratné zkom-
binovana sntiska nesmysla a jakasi ,umé-
leckd performance”. Néasledné se rozvinula
bourliva diskuse, v niZ je pomérné tézké se
zorientovat (k vhledu muaze poslouzit text
Miloslava Catika v tomto ¢isle na strané 35).

Na blogu hisvoice.cz se Jan Barta vénuje
novému americkému hudebnimu fenomé-
nu nazyvanému hipster-house. Ten je moz-
né chapat jako projev $irsi posedlosti retrem:
hudebnici vzesli z lo-fi, noise ¢i indierocko-
vého prostredi nachazeji svou vlastni cestu
k tane¢ni hudbé, predevsim k house a dis-
ku. ,V podstaté tak nenaskakuji na jiz rozje-
ty vlak, ale vraci se pésky zpét na vychozi sta-
nici, odkud vyjizd€ji znovu, chtélo by se Fict,
s cilem nikam nedojet, kdyz zac¢atek (house)

je zde zéroven i cil.” Trebaze se vtird pode-
zteni, formulované Simonem Reynoldsem, Ze
retro pristup umi predevsim zakryt fakt, ze
jde o umélce, kteti by se na soucasné tanec-
ni scéné nikdy nemohli uchytit, pravdu ma
dozajista Amanda Brownova, kdyz tika: ,To,
o co mi vzdy jde, je otisk osobnosti - konec-
konct, to je to, co vytvari umélce, ne Zany,
v jakém se pohybuje.”

—red—

soutez

[ )

Pfedstaveni Yaela Rasoolyho na lodi
Tajemstvi

Napiste ndm, kdy a s jakym predstavenim
poprvé vyplula lod Tajemstvi divadla bratfi
Formanti na vlny Vltavy? Jeden ze ¢tenarq,
kteti spravné odpoveédi, ziska dvé volné vstu-
penky na predstaveni performera Yaela Rasoo-
lyho Paper Cut, jez se uskuteéni 25. ¢erv-
na na palubé lodi Tajemstvi. Uzévérka soutéze
je 15. 6. 2012. Piste na e-mail soutez@advoj-
ka.cz.

Spravna odpovéd na tlohu z ¢isla 11 - Napis-
te ndm, jaké narodnosti je choreografka Wen-
dy Houstonova - zni: Anglicanka. Dvé volné
vstupenky na predstaveni Wendy Houstono-
vé 50 ACTS ziskava Eva Ellingerova.

—red—

~. Mili¢ova 13, Praha 3

WWW.argo.cz, argo(@argo.cz

ARGO distribuce www.kosmas.cz
ROBERTO BOLANO
2666

498 K¢

V kompozi¢né bohatém
romdanu 2666 se misi detek-
tivka s eposem, filozoficky
roman s basni, citova vycho-
va s védeckofantastickou
literaturou, novinova repor-
taz s lékarskymi zdznamy
2 6 66 silenych stavii choré mys-
li. Hlavnimi hrdiny jsou ti
profesoti némecké literatury, které spojuje
laska k dilu tajemného spisovatele Archim-
boldiho i k jejich anglické kolegyni. Cty¥i
badatelé se vydaji po stopach Archimboldi-
ho do Mexika, kde se dozvédi o radé brutal-
nich vrazd Zen a divek. Tyto zlo¢iny se vinou
péti knihami romanu, zrcadliciho dnes-
ni Silenou spolec¢nost, kterou snad mize
zachrénit jen literatura.

Prelozila Anezka Charvatova

Robertao
Bolada

TRUMAN CAPOTE

Hudba pro chameleény
Pfelozil Martin Svoboda
Posledni povidkova sbir-
ka Hudba pro chameleo-
ny, kterou Truman Capote
vydal za svého Zivota, obsa-
huje tfindct povidek a ¢ért
a delsi novelu ,Rucné vyre-
zévané rakvicky“. Hudba
pro chameleény vychazi
v ptvodnim sloZeni popr-
vé, vliibec poprvé je do ceStiny prevedeno
sedm povidek i zdsadni autorova predmlu-
va, kde Truman Capote rekapituluje svoji spi-
sovatelskou drahu, hovofi o posledni tvlr-
¢i krizi a predstavuje novy styl psani, jehoz
vysledkem je praveé tato kniha.

298 K¢

, Metrostav a.s., Siprala.s.
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Dominikdnského klastera sv. Jilji

Barokni refektar

sy
Nowy kostel mize vyrazné ovlivnit nebo piimo definovat vefejny prostor
obce & mésta. Jednim z takovyich prikladd je i Stépantv kostel
svatého Ducha v Sumné na Znojemsku. Béhem vecera vystoupf také faraf

kostela sv. Ducha v Ostravé-Zabtehu Vitézslav Rehulka.

©

Jilskd 7a, Praha 1,

vstupné 50 K¢, studenti 30 K¢
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FILM /HUDBA

u Slechtovky, park Stromovka, Praha 7
Trafacka-chram svobody, —
reZ. Sasa Dlouhy, Roman Vdvra, 75 min

SOBOTA 2.6. u Slechtovky, park Stromovka, Praha 7

Pod sluncem tma, rez. Martin Marecek, 83 min

IEl‘|

UTERY 5.6. Hlavni nédrazi — spolegensky sal, Wilsonova 8, Praha 2
_ Mrtva trat, rez. Simon Spidio, 52 min

REDA 6. 6. Hlavnf nédrazf — spolegensky sa, Wilsonova 8, Praha 2-—
Trafaéka-chram svobody, —

~ reZ Sasa Dlouhy, Roman Vévra, 75 min—

|.I.l..l!‘|

Kino Svétozor, Vodickova 41, Praha 1—
Roxanne, rez. Veronika Mikalové, 22 min——
Mein kroj, rez. Martin Dusek, 26 min ——
Trojmezi, rez Kidra Reznickovd, 59 min
~ Pod sluncem tma, rez. Martin Marecek, 83 min

PATEK 8.6.

PATEK 8.6.

Park Letnd — mezi détskym hfistém
a obZerstvenim Na Basté, Praha 7
Soukromy vesmir, rez. Helena Trestikovd, 87 min

Park Letna — mezi détskym hiigtém—
a obgerstvenim Na Basté, Praha 7_—
Laska v hrob@, rez. David Vondracek, 79 min_—

OBOTA 9.6.

(EARARRRLN

=PONDELT 11.6. Kino Svétozor, Voditkova 41, Praha E:l-:
Zavod ke dnu, rez. Vit Janecek 81 min—
Mrtva trat, rez Simon Spidla, 52 min=

Véra 68, rez. 0lga Sommerovd, go min—

Venkovni projekce zdarmg.E

—Slavnostni vyhlaseni Ceny Pavla Kouteckého 2012—
== probéhne ve stfedu 13. Cervna od 20.00 hodin—

PORADATELE

wolie BRGYC ovsve RWE e [l ©)

enegie ceskeno i

HLAVNS PARTNER  PODPORILL

PARTNERT MEDIALNT PARTNERT
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Moje letni prazdniny
Get the Gringo

ReZie Adrian Grunberg, USA, 2012, 95 min.
Premiéra v CR 24. 5. 2012

Mel Gibson se novym snimkem pokousi pfelepit
nedavné skandély i extrémni postoje, které ho

v tovarné na sny téméF dostaly na ¢ernou listinu.
Snimek, pod nimZ je Gibson podepsan i jako
spoluscenérista, jej v mnoha pfipadech znovu vyuziva
v tradi¢ni akéni roli. GibsonGv hrdina, bezejmenny
fidi€¢, unika policistdm s balikem penéz a postielenym
kolegou podél mexické hranice, kterou zahy mohutné
drtivym automobilovym skokem pFekona. Tim pro

n&j najednou plati mexické zékony, penize ziskavaji
mistni policajti a on se dostava do specificky
mexického vézeni. Moje letnf prazdniny jsou do jisté
miry Gibsonovou vabnitkou na producenty tfetich
Expendables. Pfedklada totiz hrdinu, ktery ma mnohé
za sebou, presto v3ak porad jesté dokaze vyvaznout

z westernové prestielky bez skrabnuti a jesté v letu
hazet granaty po padousich. Pfiznatny je pravé
priklon k westernu, v némz pfichazi bezejmenny
hrdina zachrénit situaci — na jménu Clinta Eastwooda
je postavena jedna zépletka. Film je viak Zanrovym
hybridem, ktery pfechézi od groteskné vtipnych scén
pres poutavé vykresleni vézeriské hierarchie az k vazné
min&nym momentam. V nékterych chvilich tak dokaze
zaujmout predev3im byvalé Gibsonovy fanousky, kteff
jej pamatujf z devadesatych let, touZend drsnost je
v3ak postupné prekryta zapletkou zachrany malého
chlapce. Moje letni prazdniny jsou bohuZel filmem,
ktery neurazi, ale z néhoz nebudete ani nad3enti. To
byl nejspise dlivod, pro¢ za oceanem 3el rovnou do
kabelové televize.

Petr Hamsik

MuzZi v éerném 3
Men in Black Il
ReZie Barry Sonnenfeld, USA, 2012, 104 min.
Premiéra v CR 31. 5. 2012

V zéplavé superhrdinskych komiksovych dramat
posledni dekady ponékud zaniklo, Ze v dekadé
predchozi vznikla adaptace komiksu, ktera si

z domovského média sebevédomé prinesla jeho
nejvétsi zbrané: nadsazku a sebereflexivni ironii.
Oproti nastupujicimu trendu zcivilnit komiks do
podoby, v niZ neurdzi pramérny vkus, zistali Muzi

v ¢erném pevné zakotveni v absurdnim svété, kde
dobry vtip znamena vic neZ logika. Chytry, a pFitom
trochu perverzni mix partacké akéni komedie

a bétkového sci-fi se nyni vraci a opét se snazi dokazat,
Ze lze podobné nepravdépodobnou smés namichat
vicekrat, aniZ by vybuchla, jako se to stalo druhému
dilu. Snimek sice pCisobi derivativng, ale problém
nastavované ka3e Fe3f docela elegantné. Komiksové
retardovana zapletka o névratu v ¢ase kvali vyslani
divného udélatka do vesmiru spolu s prvni raketou,
ktera se chysta na Mésic, je vérné brakovosti pfedlohy,
dava viak novy naboj vztahu mezi agenty J a K. Duch
Sedesatych let a angaZovan{ Joshe Brolina do role
mladého K vnaseji do filmu, ktery i dfive plsobil dost
retro, bondovské nalady, ale film je vlastné pomérné
vérny i hitchcockovskému pravidlu, Ze nacasovéani
punc nese i prace s lokacemi, kupfikladu vyuZiti
budovy Chrysler. Zavér je sice emotivni, tragicky
rozmér postavy K viak zbytetné hali snimek do
patosu. A bohuzel to neni ten typ patosu, ktery patii
na komiksové dvojstranky. Nestvrzuje totiz brakové
koteny, naopak je zahlazuje do humanistické podoby.
Tomas Stejskal
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Zrozeni legendy
Su Qi-Er

ReZie Yuen Woo-ping, Cina, 2010, 116 min.
DVD, H.C.E. 2012

hongkongské kinematografie, bojového choreografa

a reziséra Yuena Woo-pinga k rezii je elegantné
vybalancovanym lyrickym spektaklem, v némz po
vzoru muzikal dé&j slouZi jen jako zékladna pro
tane¢né pojaté souboje. Kazdy d&jovy zvrat se pokud
mozno co nejdifve manifestuje ve zméné bojové
techniky: duSevné otravena postava Zivi své télo

jedy Zivotich( a jeji pésti dokaZou jed prenést na
protivniky, vnitfné zlomeny hrdina se nejprve potyké
s chimérickymi mistry a nésledn& ovldda techniku
opilého boje... To sice mtze divaky navyklé pojeti
filmu jako narativniho uménf drézdit, ale velmi to
Zrozeni legendy dokonce pFedvadi tfi riznoroda

a vzajemné nezévisla d&jstvi pFinasejici hrdinim
odlisné vyzvy (Gvodnf dobyvani nepfatelského sidla

v horach, stfet dvou nadlidskych bojovnika, zavére¢ny
arénovy souboj porovnavajici rizné télesné dispozice
i styly protivnikt). Zanrové film patfi k ,wire-fu”
filmGm odlehZujicim hmotu bojovniki aZ k eleganci
vzdorujici gravitaci. Nadlidsky pohyb bojovnikd je pfi
inscenacich soubojt fesen pomoci zdvésnych dratd,
které jsou v postprodukci odstranény z obrazu. Yuen
ukazuje, Ze dokaZe nejen s citem pro tempo predvadét
dlouhé a dynamické bojové choreografie, ale Ze je
schopen pohyb téla brilantn& propojit s pohybem
kamery a samotnym prostfedim sestavajicim prevazné
z digit4lné dotvorenych Elenitych otevienych prostor.
Antonin Tesaf
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Wugazi
13 Chambers
Doomtree Records 2011

Dvojice hudebnich producentd Cecil Otter a Swiss
Andy se rozhodla oprasit ducha po¢atku devadesatych
let a v mash-upovych kolazich sestfihala dohromady
dvé zasadni alba novodobé hudebnf historie:

13 Songs od posthardcoreové skupiny Fugazi a Enter
the Wu-Tang (36 Chambers) od hiphopovych guruti
Wu-Tang Clan. Obg alba toho maji spole¢ného

vic, nez by se zdélo. Jednak to byly desky debutové

a ve svém zanru prlomové, jednak do hudby své
doby vnesly nové postupy i obchodnf strategie.
Ortodoxni zastanci DIY pristupu Fugazi se spojenim
hardcoreové agresivity a popové melodi¢nosti stali
vzorem po pozdé&jsi poppunkovou vinu kapel, jako
byly Green Day nebo The Offspring, Wu-Tang Clan
zase prisli s novou — vyrazné komergn&jsi — tvafi hip
hopu a také s unikatnim prodejnim modelem. Nézev
Wu-Tang se stal znatkou, kterd nejenze sdruZovala
do té doby samostatné fungujici rappery, ale zacala
vyrabét vlastni obleceni, sdruzovat dalsi kapely z obou
pobfeZi, a dokonce existuje i videohra s tematikou
Wu-Tang. Album 13 Chambers vybira z obou desek
to nejlepsi a kombinuje to neuvéfitelné kompaktnim
zpUsobem. Zatimco obé pivodni nahravky uz prece
jen trochu zestérly, jejich kombinaci vznika hudba,
ktera znf zcela soutasng. Jako by rappefi z Wu-Tang
opravdu zpivali do kytarovych rifft Fugazi, aniz by
jedna slozka prevladala nad druhou. K vrcholnym
okamZikdim alba pak patfi skladba P.L.O. Squared.
Jeden z nejzajimavéjsich lofiskych hudebnich po€in( si
mUZete stahnout zdarma na strankach wugazi.com.
Jifi G. Razicka

Nikl Petr & Cerny Miroslav
Vlci v srdci
Poli5 2012

Hudba k vystavé 3vycarského klasika art brut Adolfa
Wslfliho. Rika se, ze nez Wolfli stihl vymyslet
sam sebe, prosté se narodil. A protoze nemél
rad tenhle svét, vymyslel si jiny, novy. Petr Nikl
tento svét rad m4, a to velmi, pfesto ho neustéle
pootadi a prestavuje, dopliiuje. Oproti jeho
pisnickovym deskam s Lakomymi Barkami jsou Vlci
v srdci — v t&sném osrdeti s Miroslavem Cernym
—instrumentélni, Gtrzkovité, aschematické. Prichod
Wélfliho smyslovymi partiturami je asymptoticky; je
tfeba vyslechnout rozhovor brambor a ptét se, kde
z0staly patetické dechy, kde zakoply symfonie a jestli
ten hrozny nadzensky hlas a vrazedné polka se mohou
vejit do kamenného zvonu. Altruismus — sly3ite, to
slovo viibec nerezonuje, nemé ozvénu. Stejné jako cela
fada dalgich humanismd. Art brut, dnes povy3eny na
kartinkové dekorace a vieobecné oblibenou, hladkou
surovost, tady vyzniva presné: neni tu nic snadného,
mélkého ani mékkého, vata — gaza opatrunkowa — se
vysoupala sestupem dold, podivna zvéf a nezndmé
emoce, zneklidnéni, naprosté nejistota a strach,
Gzkost ve stovkach raznych odstint. Groteskné
ambientnf skete se odehrévaji v industrialnich
krajinach a netklivém minimalismu, rozdrobena vazna
hudba v mnoha filmovych sekvencich odhaluje svaty
modus Silenstvi. Nikl, stvofitel univerza, v tradi€nim
kartonovém obalu, druhy pochod Bychli. O sto let
pozdéji. Mozna o sto let dfive.
Maxim Horovic

Michal Cab
Projit lesem
Ascarid 2011

D4 se pristoupit ke kazetg, ktera se jmenuje Projit
lesem a jejiz kiest probéhl v Café V lese, tak prosté

a samoziejmé, jako se vstupuje do lesa? Vybrat si
misto mezi dvéma stromy a jednodu3e vejit? Anebo
je lep3i obchazet kolem dokola a premyslet, jak
obelstit tu neviditelnou past, ktera les obklopuje?
Rozbéhnout se a vykopnout pomyslna vrata, anebo

si naopak sednout do hospody, objednat myslivce

a nic nepodnikat? Nevim. Michal Céb je tvarce, jehoz
zajimaiji koncepty, technologie, fyzické kvality zvuku,
vztah auditivniho a vizualniho, site-specific projekty,
a prestoZe pracuje s hluky, respektive s bilym Sumem,
jeho tvorba patfi k jemné&jsim svého druhu — byt

byla nahréavka pokiténa vybuchem. Fyzicky prozitek

v okamZiku performance ziejmé nehraje vyraznou rolj,
stejné jako improvizace. | vzhledem k tomu, Ze Projit
lesem je prvnim Cabovym albem, nabizi se domnénka,
Ze v centru autorova zajmu je spi3e faze predchazejici
samotnému aktu tvorby i dilu — i kdyZ, co v takovém
pripadé vlastné dilo je? Jde tedy o prizkum moznosti
a strategif, volbu pistupu, cesty. Sum linouc se

z kazety mé klidny, vyrovnany pribéh a da se pomérné
dobfe intelektualizovat, ale stejné tak je moZné se
jim nechat jen volné unéset a nechat ho naplnit

svlij meditativni potencial. Nahravka je tak znatné
kulturné zatizen4, a pfitom velice pfirodni, nesouci
stopy jemnosti svého tvrce. Ale stejné& neodolédm

a jesté jednou to pripomenu: pri kftu ta kazeta
opravdu moc pékné vybouchla...

k'amm
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Peter Handke
Hodina, ve které jsme o sobé nevédéli
Divadlo Komedie, Praha, premiéra 10. 5. 2012

Na adresu pred¢asného ukonéeni ¢innosti Prazského
komorniho divadla v Divadle Komedie uZ toho zaznélo
mnoho, k litému boji o dotace mél kdekdo pottebu se
vyjadFit. Snad prévé proto, Ze uz na odchodnou neni
co Fict, rozhodl se otec zakladatel Du3an D. PaFizek
vybotit z dosud typického akcentu na slovo a se svymi
vérnymi se rozloutit zcela némou inscenaci. Hodina,
ve které jsme o sobé nevédéli je skutetné predevsim
rozlou¢eni a snad i podékovani tém nejoddan&jsim
obdivovateldm divadla. Ohlizi se totiz za celou
desetiletou érou. Nejde v3ak o jednoduchou, otrocky
poskladanou mozaiku — na to je Pafizek pfilis kreativni
tvarce. Postavy, které maze divak znaly zdejsich
inscenacf identifikovat dle kostym0, své ptibéhy
znovu rozehravaji a pfidavaji k nim néco navic. Vibec
nejsiln&jsi jsou momenty, v nichZ jedina scéna jako by
obséhla myslenku celé plvodni inscenace, v kratké hie
mimiky se odrazi spletité vztahy a cely ptibéh se vejde
do nékolika letmych pohledd. TéméF vichni herdi,
ktefi kdy souborem prosli, se na jevisti st¥idaji ve
zb&silém tempu a vytvéreji desitky grotesknich situaci
a mikropiib&hd, az nakonec vie zpomali v tisnivé
tichém setkani Goebbelse s Baarovou. Absence

fedi a neustaly pohyb riznych osob na jediném
prostranstvi jsou hlavnimi prosttedky hry Petera
Handkeho, ta Pafizkovi poskytla dostate¢ny prostor

k pfipomenuti starsich inscenaci divadla a zarovei mu
byla 3ablonou, diky niZ vie drzi pohromadé. A Ze je
zavéretné louceni se sampaiiskym trochu patetické?
Atsi!

Klara Fleyberkova

JindFich Zeithamml
Metafyzicka plastika
Topicdv salon, Praha, 22. 5. — 22. 6. 2012

Pro plastiky-objekty JindFicha Zeithammla vystavené
v nové zpfistupnénych prostorach Topitova salonu

je urCujici vztah sochy a prostoru. Umélec pracuje

s elementarnimi tvary, jako jsou kruh, ¢tverec

nebo oval, které zaplriuji jeho kresby, grafické listy

a v plastikach nabyvaji trojrozmérné podoby. Napéti
mezi pifmkou a kiivkou stiida pnuti mezi hranou

a zaoblenim. Opro3ténost a tvarova &istota objektd,
zvyraznéna polychromii & zlacenim, je vycizelovana az
k dokonalosti. Hmota uzaviend do jednoduché formy
rezonuje v prostoru. Autor to vystihl slovy: ,Socha
miiZe byt vytvarena (je plné zviditelnéna) teprve
prostorem, vstiebava jej, aby ho vzapéti mnohem
bohaté&ji vydala nazpét.” Zeithamml nenf formalista,
skrz praci s hmotou objevuje jeji metafyzicky rozmér.
Jak pi3e Petr Rezek v knize K teorii plasti¢nosti:
,Plastitnost je metaforou Zivotnosti, vypéti, ba
extati€nosti, aviak vlastné takové sily, ktera je
spoutana. Tim dodavé spoutévajicimu tvaru Zivotni
plnost. Tvar pak neni vn&jsim p¥iklopem, ale dmoucim
se klenutim."” Samostatnou skupinu na vystavé

tvoH série prazdnych schranek a ,skini" riiznych
velikosti, podobnych relikvidiim nebo drobné sakralni
architektufe, jejichz opticky zvyraznény vnitfni prostor
vyznamové kontrastuje s vnéjskem. Autor zkouma,
jak plastiky vstupujf do prostoru a jak se v&i nému
vymezuji. Dobré umélecké dilo je podle n&j ,nervovym
uzlem, jimZ prochazi a skrze n&jz se manifestuje
harmonie”.

Martina Faltynova

primy
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Filip Wittlich
Fotografie — pfimy svédek?!
Nakladatelstvi Lidové noviny 2012, 204 s.

Kniha historika Filipa Wittlicha vnasi novou
perspektivu do diskuse o povaze média fotografie.
Ptestoze se v jadru jedna o metodologicko-kriticky
text, nenf zde nabizeno pouze odborné, pro 3ir3i
publikum nepfitaZlivé zhodnoceni problému prace
s vizualnimi prameny. Diky autorovu teoretickému
rozkroZent a vyborné znalosti Ceskych dé&jin fotografie
predstavuje kniha necekané interdisciplinarni ¢etbu.
V interpretaci se opira zejména o sémiotickou analyzu
fotografie jako indexalniho znaku (otisku, stopy
reality) a rozbor kontextu vzniku a cirkulace fotografif
vychazejici z vizudlnich studii. Publikace si pfitom
i's presahy do vice obor( udrZuje logickou navaznost
prehlednym ¢lenénim kapitol a témat. Autor kritizuje
nejasné vymezeni fotografie jako historického
pramene a navrhuje vlastni ¢tyfstupfiovou kategorizaci
fotografie, odpovidajici odstupriovani jeji relevance
jako pramene. Zaroven provadi rozbor aspektl
fotografie vyznamnych pro préci historika, jimiz jsou
referent, lokace, datace a autor. Tyto aspekty, jak
je patrné, vychazeji z pojeti fotografie jako znaku
—indexu. Toto chapani viak proslo v oblasti studia
obrazu vyznamnou kritikou a je znaéné problematické.
ZaslouZilo by si proto revizi jinymi obory, které by
tak odpovédély na mezioborovou povahu publikace
a déle rozsifily kontext zkoumani dané problematiky.
Wittlichova kniha vybizi své ttenare ke kritice
i dalsimu rozvijenf tématu a neméla by ziistat bez
povsimnuti védami spjatymi jak se studiem historie,
tak i obrazu.
Andrea Pruchova
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PETROLEJOVE LAMPY

b Sumioh Sl

Petrolejové lampy
CD, Radioservis 2012

Romén Jaroslava Havli¢ka z predvéle¢ného obdobi
zachycuje cukrarensky, pozvolny béh konce 19. stoleti
v severoZeské Jilemnici. Jsou zde Stépka Kilianova,
,himotna amazonka”, co se ,smala na celé kolo",
jeji vyvoleny Pavel Malina, jenz se vratil z kadetky
,dokonale vypottebovén, dokonale znaven” a posléze
se proménil v blouznici trosku, a v pozadi probleskuji
evropské dé&jiny. Pivodni nazev knihy Vyprahlé touhy
presné vyjadfuje vyhasinani blazeného stavu — mladi
protagonistky, stfedoevropské idyly ¢ utéseného
bohatstvi Kilidnovych. Rozporuplnost prostfedi
podkresluje i Janatkova hudba, oddélujici viech deset
Casti rozhlasové adaptace v rezii Sabiny Langerové.
Hra t&7i z prednesu Rudolfa Pellara, neafektovaného,
zaujatého vypravéte. Na rozdil od mnoha audioknih,
u nichZ se originalni texty ztraceji v nepovedené
dramatizaci, zde usly3ime jediny hlas, ale jeho
poklidné tempo a precizni dikce poskytuje dostatek
Casu na fantazirovéani o vzhledu popisovanych lidi
a prostiedi i na vychutnani Havli¢kova stylu. Vécného,
védouciho, a pfece neskonale ironického. Bezejmenny
mluvEi si na rozdil od postav nedéla o aktérech zadné
iluze — a pravé tim vytvafi prostor pro dramatickou
ironii. Lakonicky pfedjimé nestésti tam, kde postavy
doufajf v dobry konec, & zoufalstvi v okamZiku, kdy
touzi po lasce. Skoda, ze Havlitek nedokonéil ani druhy
dil plédnované tetralogie. Mohli jsme mit spoletensky
roman srovnatelny s dily Theodora Dreisera &
Thomase Hardyho.
Anna Vondfichova

ARTEFAKTY 31

RESPECT

www.rachot.cz

FESTIVA

s010.& nel7. 6.

STVANICE, PRAHA 14,00

HUDBA DELA CLOVEKA!

sobota 16. 6. - JAGWA MUSIC Tanzanie |

MULATU ASTATKE Etiopie TERAH TAALI indie %7}
KARANDILA JUNIOR GYPSY BRASS BAND Bulharske” ¢
ARIFA Nizozemsko, Turecko, Rumunsko, Irdk

nedéle 17. 6. - CONJUNTO ANGOLA 70's Angola
DUQUENDE Spanélsko ROLAND TCHAKOUNTE Kamerun, Francie
SOUL MOTION Bosna, Srbske ROMANO TRAJO Ceska republika

Bohaty détsky program, obCerstveni ze vSech kouti svéta,

infostanky, prodej knih a hudebnich nosici a dalsi...

Recyklaéni sochy Barbary Benish, plachetnice z plastu na Vitavé

a dalsi umélecké objekty pod Sirym nebem i ve specialnim galerijnim stanu.
sobota 16. 6. 23,00 Afterparty:

AWESOME TAPES FROM AFRICA usA a ROMANO TRAJO

Café NONA, Kavarna na Nové scéné Narodniho divadla

25. 7. 19,30 Palac Akropolis: ALAEV FAMILY Izrael, TadZikistan

\

SPERKARSKY KURZ
Kurz vede Andrei Navumenka

2

O

(pod zastitou docentky Evy Eisler)

2-13/7 2012 10:00 -17:00
6-27/7 2012 10:00 -17:00
30/7-10/8 2012 10:00 -17:00
3/9-14/9 2012 hodiny dle dohody
17/9-28/9 2012 hodiny dle dohody
KURZY MODELOVANI

A ZAKLADU SOCHARSTVi

Kurz vede ak. soch. Martina Niubo
2/7-13/7 2012 9:30-12:00

KURZ MALBY A KRESBY
Vede: Mgr. A. Libor Kalab, MgA. Zdenka
Rezacova, MgA. Zbynék Sedlecky

Prvni kurz: 6/8-15/8 2012
Druhy kurz: 20/8-29/8 2012
Treti kurz: 3/9-12/9 2012

KURZ LITOGRAFIE
Kurz vede Mgr. A. Jana Hubatkova
6-12/8 2012

VIiCE INFORMACI, PODROBNOSTI
A PRIHLASKY NA WWW.VSUPCZ
(SEKCE PRO VEREJNOST)

inzerce
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38. LeTNni FILMOVa SKOLa
21.-28.07.2012 | WWW.LFS.CZ Py 475 | Bl sy € ol 106K

Zjizvena tvar 1983

V éervnu 2012 pouze v kinech Aero, Svétozor a Bio Oko | www.aerofilms.cz

Hlavni pofadatel: Hlavni partnefi:
asociace ‘
R RWE LESY
P23 filmovjch 1ZAM
Klubii gie Ceského fil WESTO UNERSKE HRADISTE

LONDYN od 1620 Ke*

Parkovani u letisté v Praze ZDARMAI

*tam i zpet veetné vsech poplatkl

infolinka 800 100 300
www.studentageney.cz *
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ZAHRANICi

Pirati pluji dale

V Némecku roste nova politicka strana

Kdyz v za¥i 2011 zastupci
némecké Piratské strany
slavnostné vstupovali do
berlinského parlamentu,
znamenalo to pozdviZeni, nebot
je volilo takika devét procent
Berlifiand. Mnozi se ptali, zda jde
pouze o lokalni fenomén, nebo

se jedna o dlouhodobou tendenci.
Dalsi troje zemské volby ukazaly,
Ze to byl teprve zadatek.

MARTIN TEPLY

Letos v breznu probéhly volby v Sarsku, v kvét-
nu ve Slesvicku-Holstynsku a Severnim Poryni-
-Vestfalsku, pti¢emz ve vSech kantonech se
Pirati dostali bez vétSich problému do parla-
mentu. Zatimco v Sarsku obdrzeli 7,4 procen-
ta, ve Slesvicku to bylo 8,4 procenta a v nedé-
li 13. kvétna v Severnim Poryni-Vestfalsku
ziskali 7,8 procenta. Volebni vysledek tedy
osciluje okolo osmi procent, coz umoziiu-
je zhruba dvaceti Piratim pobirat poslanec-
ky plat. Vyhledy jsou rtizové, coz plati prede-
v§im o spolkové urovni. Kdyby byly v nedéli
27. kvétna v Némecku volby, dostali by Pirati
dle prizkumu agentury Forsa tfinact procent
hlasti. S timto vysledkem se déli o tteti pric-
ku se Zelenymi a nechavaji za sebou liberaly
z FDP (Freie Demokratische Partei) i postko-
munistickou levici Die Linke. Vysledky zem-
skych voleb tak ¢ini z Pirat no¢ni miru zave-
denych némeckych stran, protoZe celostatni
volby prijdou jiZz v roce 2013 a podle vSech
(i velmi sttizlivych) analyz je nutné pocitat se
vstupem strany se zk¥izenymi hnéty do Spol-
kového snému. Ackoliv se vychazi z toho, ze
Pirati budou po volebnim tspéchu v opozici,
jejich samotny vyskyt v parlamentu povoleb-
ni situaci bezesporu proméni.

Problémy s etikou a obsahem

Pro dalsi vyvoj strany je zdsadni také vyvoj
Clenské zékladny - plati staré pravidlo, Ze
,Uuspéch je sexy“. Bezprosttedné po volbach
v Berliné méla Piratska strana v Némecku
dvanéct tisic ¢lenti. Dnes, tedy po necelych
osmi mésicich, je to jiz tficet tisic ¢lenti a Ize
dovozovat, Ze jejich pocet jesté poroste. S ros-
touci kvantitou ale nestoupd nutné stejnou
mérou kvalita ¢lenstva. Misto na kandidatce

zacina byt atraktivni, protozZe slibuje velkou

pravdépodobnost zvoleni, a tedy poslanec-
kého platu i moznosti ,,ovliviiovat véci“. Pfed
nékolika tydny se objevila zpréava, Ze jeden
zajemce byl ochoten zaplatit za volitel-
né misto na kandidatce v Severnim Poryni-
-Vestfalsku deset tisic eur. Strana ho odmitla.
prestavaji pohybovat pouze idealisté a ,hac-
keti z presvédceni®, ale prichazeji také lidé,
kteti vétri prilezitost a vyhovuje jim, Ze se
dlouhé roky nebudou muset proplétat junior-
skymi organizacemi velkych stran.

Kvuli charakteru strany, kterd nové ¢leny
prakticky nelustruje a k niZ se mohou pfti-
pojit v podstaté vsichni zajemci, se pridava-
ji také individua s podivnou historii. Problé-
mem Piratli je tak predevsim nékolik ¢lent,
ktefi maji jednozna¢né neofasistickou minu-
lost a diive patfili k radikalné pravicové NPD
(Nationaldemokratische Partei Deutchlands).
Némecka média na tuto problematiku rea-
guji z pochopitelnych divoda velmi citlivé.
A predstavitelé strany na dotazy novinait rea-
guji naprosto nejednotné, ¢imZ upozornuji na
jednu z velkych slabosti nového politického
uskupeni: ndzorova pluralita je sice v poradku,

ale od predstaviteldi politické strany se oce-
kava jednotné stanovisko, obzvlasté v takto
choulostivé véci. Séfové Piratli oviem twitto-
vali a blogovali k tématu, jak se jim zachté-
lo. Kritika byla zdrcujici a stranu dost posko-
dila. Ukézalo se, Ze strané v podstaté chybéji
jednotna etickd méritka.

V dobé kratce po berlinském tspéchu Piré-
ti stale upozornovali na svou vécnou nezna-
lost velkych témat. Na vétSinu odbornych
dotazl odpovidali s naivnim Gsmévem slovy

,S0rry, jsme tu kratce, nic po nas nechtéjte”.
To bylo jesté pred nékolika mésici milé. Své
hlasy prece dostéavali predevsim od téch, jez
lakala jejich ptfjemné jina forma vystupovani,
a od téch, ktefi se chtéli distancovat od etab-
lu stavé palcivym problémem, protoZe mno-
zi pozaduji zfetelnou pozici i u témat realné
politiky. Finance, dané, zahrani¢ni politika,
socialni politika: okolo téchto témat se Pira-
ti pohybuji s posvatnou Uctou, ale bez jas-
nych néazorl. Podle profesora Jiirgena Falte-
ra z univerzity v Mohudi je jejich lavirovani
pochopitelné: ,Pokud zaujmou Pirati jedno-
znacna stanoviska, ztrati mnoho voli¢d, kteri

se s témito stanovisky nebudou chtit identi-
fikovat.” Trvani na formé bez obsahu je ale
trvale neudrzitelné.

Na netu a v kuloarech

Pirati diskutuji nezdvazné o vSem mozném.
Forma diskuse se nazyva liquid feedback a jde
v podstaté o komentovani nejriiznéjsich navr-
hli na internetové platformé Piratt. Jakmi-
le ma nékdo napad, umisti jej na internet
a strhne se diskuse, ktera mtize vést k zavaz-
nému vysledku. Diskutujici mohou vystupo-
vat pod prezdivkami, z ¢ehoz vyplyva, Ze se
pod rouskou anonymity do tviirce navrhu
mnohdy pusti zcela bez servitkii. Ne¢ekanou
zménu této praxe prineslo nedavné jmeno-
véni ustavnich soudcli v Berliné. Frakce Pira-
th v berlinském parlamentu mohla jmeno-
vat jednoho kandidata, ale namisto diskuse
formou ,liquid feedback” se jeji ¢lenové ode-
brali do kuloérti a ¢lentim o svych diskusich
netekli ani slovo. Ani vSudyptitomna kamera,
kterd prendsi vSechna jednani frakce, neby-
la za zavrené dvere vpusSténa. Lekce z redl-
né politiky tedy nedopadla pro Piraty a jejich
deklarovanou otevienost nejlépe a roz¢arova-
ni nékterych voli¢ na sebe nenechalo dlou-
ho cekat.

Jesté si uzit

Parlamentni frakce Pirati ve ¢tytrech spol-
kovych zemich, ve kterych byli zvoleni, maji
jednu zasadni vyhodu, ktera je ¢ini ,rovnéjsi-
mi mezi rovnymi“. Jsou to prispévky ze stat-
nich rozpocta, které jim umoznuji udrzovat
standardni stranicky aparat a soustredit se
na préci. To je odliSuje od spolkového pted-
sednictva Pirati a také ostatnich sdruZeni na
zemské trovni, kde se pracuje na dobrovol-
nické bazi, bez moznosti jakéhokoli vydélku.
Vysledkem je naprosté prepracovani stranic-
kych 3picek, které musi zaroven vykonavat
sva obcanska povolani. Zafnym ptipadem je
novy predseda Bernd Schlomer, ktery pra-
cuje na plny tvazek na Spolkovém minis-
terstvu obrany, anebo byvala vykonna $éfka
strany Marina Weissbandova, jeZ zkolabo-
vala pfimo v televiznim studiu pred béZici-
mi kamerami.

Pirati nyni stoji zcela jasné na rozcesti: jesté
si par mésicd uzit avantgardu, anebo zaplout
do standardniho politického provozu. Ani jed-
na z cest jim ale neumozni zGstat takovymi,
jakymi dosud jsou.

Autor vystudoval teologii, ekonomiku a logistiku.

par avion

Z NEMECKEHO TISKU VYBRAL MARTIN TEPLY

DIE JWELT

Jak podrobné informoval denik Die Welt
z 29. kvétna, spolkovy prezident Joachim
Gauck vyrazil na oficidlni navstévu do Izrae-
le. O zvlastnich vztazich Némecka a Izrae-
le asi netteba hovotit, a proto neni divu, Ze
Gauckova prvni navstéva mimo Evropu vedla
pravé do této zemé. U izraelského preziden-
ta Simona Pereze se ohlasil nedlouho poté,
co Glinter Grass za velkého zajmu médii
uverejnil basent nazvanou Co musi byt fece-
no. Ta byla vici Izraeli velmi kritické a zna-
menala kromé intenzivni debaty o ,podstaté
Grasse a jeho zésluh” také zakaz spisovatelo-
va vstupu na izraelské izemi. Kauza je o to

Od Gaucka se proto ¢ekal nejen proslov, ve
kterém by nastinil své i némecké smérova-
ni politiky vii¢i Statu Izrael, ale také reak-
ce na Grassova slova. Némecky prezident
vSak byl v tomto pripadé pomérné skou-
py na slovo. Oznédmil jen, Ze Grassova slova
nebyla oficidlnim minénim Spolkové repub-
liky Némecko a Ze $lo o jeho osobni nazor.
Tato ,zdrZenlivost” v§ak byla pochopitelnou
a rozumnou taktikou. Gauck totiz nazor
na laureata Nobelovy ceny Grasse zabalil
do rozsahlejsi skici o postojich Némecka
k Izraeli. Naprosto zretelné se vyslovil pro
svobodny stat Palestincti a oznacil Némec-
ko jako ,,toho posledniho, ktery by se zrekl
pratelstvi k Izraeli“. Die Welt zdtraznil roli
Gaucka jako teologa a také jeho hlubokou
znalost problematiky holocaustu. Faktem
je, Ze politicky jeho projevy nebyly asi nijak
prekvapujici a viceméné potvrdily zahranic-
népolitickou linii sou¢asné némecké vlady.
S novym podnétem ale ptiSel pti prohlid-
ce paméatniku Jad VaSem - navrhl totiz, aby
se védci vice zabyvali také témi, kdo poma-
hali Zidtim uniknout nacistické hrtizovladé
a prispéli k jejich preziti.

Siiddeutsche Zeitung

V némeckych médiich ale ve véci Gaucko-
vy navstévy Izraele nezaznivaly jen pozitivni
nebo neutralni hlasy. Provokatéra pustily ke
slovu levicové Siiddeutsche Zeitung, rovnéz
7 29. kvétna. Je jim v Tel Avivu narozeny Michael
Wolffsohn, profesor historie na univerzité
némecké armady v Mnichové. Ten v rozhovoru
s redaktorkou Antonii Rietzschelovou pronesl
hned v prvni vété: ,Navstéva némeckého pre-
zidenta v Izraeli nema Zadny vyznam. Navsté-
vy prichazeji a odchazeji. Neporozuméni mezi
Némci a Izraelci ale ztistava.” Zaklad konflik-
tu je podle Wolffsohna v rozdilném p¥istupu
k vlastnim déjindm: Izraelci jiz nikdy nechtéji
byt obétmi, a proto se uchyluji i k preventivni-
mu zésahu, a naopak Némci jiZ nikdy nechtéji
byt pachateli zlo¢inu a z toho divodu odmita-
ji aktivni pouZivani nasili. Dal$im problémem
je fakt, Ze Stat Izrael je stile méné akceptovan,
respektive obliben u némeckého obyvatelstva,
zatimco némecké elity neustale zdlrazinuji sviij
kladny postoj. Paradoxni na tom je, Ze u ,,oby-
Cejnych Izraelc” je Némecko vedle USA nej-
oblibenéjsim statem. To plati i o izraelském

establishmentu. Wolffsohn zprvu Gauckovi
neupiral intelektudlni schopnost do struktury
téchto predsudkii proniknout a ¢astecné je, pire-
devsim u némeckého obyvatelstva, zménit. Nic-
méné poté, co slysel jeho prvni projevy v Izraeli,
nad nim zlomil htll a odepsal jeho snahu jako
spovidani o hezkém pocasi, které nic nezmeéni“.

Sranffurter Mlgemeine

Denik Frankfurter Allgemeine Zeitung
z 29. kvétna informuje o precedentu, kte-
ry se podatilo provést Reinholdu Gallovi,
ministru vnitra ve spolkové zemi Badensko-
-Wiirttembersko. Jeho zemé totizZ vyhosti prv-
niho extremistu, ktery nalezi k islamistické-
mu hnuti salafist. Tento extremista byl jiz
ptl roku ve vykonu trestu, ihned po navra-
tu hlasal dZihad a doporucoval mucednickou
smrt na kanalu YouTube. To pry bylo i na tole-
rantni némecké trady prilis a fekly ,dost”. Pro
Némecko je to dobré zprava, predevsim pak
pro ty, ktefi socidlnédemokratickym minis-
triim vnitra vycitali kfecovité Ipéni na ,multi-
-kulti“ pristupu za kazdou cenu a neschop-
nost zasahnout.
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Fundované mijeni

K Finkové analyze Nietzscheho

Sekundarni nietzschovskou
literaturu tvofi nedohledna Fada
titulG. Nyni pfeloZena studie
némeckého filosofa Eugena
Finka mezi nimi zaujima misto
v jednom ohledu vyluéné - snazi
se totiZ o kompletni interpretaci
Nietzscheho filosofickych spist.
Zda se ale, Ze ji schazi potiebné
porozuméni stylu Nietzscheho
mysleni a psani.

MILOSLAV CANKO

Nejen prace vénované nékterému z dil¢ich
problém, nybrz i ty, které chtéji pokryt
Nietzscheho filosofii jako takovou, zpravi-
dla vychazeji z nékterého z Gstrednich kon-
ceptd, jimzZ je prisouzen kli¢ovy vyznam pro
celkové porozuméni. V centru pozornosti
tak stava rozliSeni ,dionyského“ a ,apol-
linského“ principu (srovnani jejich vztahu
v ranych spisech se vztahem vyloZenym ve
spisech pozdéjsich), pripadné uceni o ,vuli
k moci“ a o ,vé¢ném navratu“ ¢i o ,smrti
boha“ a ,nadclovéku”.

Eugen Fink se ve své Filosofii Friedricha
Nietzscheho (Nietzsches Philosophie, 1960)
naopak pokusil o podrobny rozbor kazdé-
ho jednotlivého filosofova dila, pocinaje
wagneriansko-schopenhauerovskym Zroze-
nim tragédie z ducha hudby a konce velmi
osobnim textem Ecce homo.

Spéanek a metafyzika

Samozrejmé se nejednd o pouhy bedekr
po Nietzscheho textech, rozliSeni cesty
a cile sice nen{ vysloveno explicitné, ale ani
neschazi. Pokud bychom tuto studii chtéli
srovnat s monografii, ktera si vzdor své pre-
konanosti podrZuje jistou inicia¢ni hodnotu,
totiz s prikopnickou knihou Lou Andreas-
-Salomé Friedrich Nietzsche ve svych dilech
(1894, cesky 1996), pak bychom zjistili, Ze
se tematika kapitol i usporadani knihy v lec-
¢ems podobaji. Vyvrcholeni Nietzscheho vy-
voje Fink v souladu s tradici situuje na pre-
lom druhé a treti, tedy zavére¢né myslitelovy
tvirdi etapy: basnivou, patosem vyklenutou
a dithyrambicky stylizovanou prézou Tak
pravil Zarathustra zakoncuje svoji romanci
o Nietzscheho sebevykoupeni ze jha hegelov-
ské i schopenhauerovské metafyziky, wag-
nerovského romantismu i svérazné ¢teného
pozitivismu a poté doprovazi tragédii vyji-
mecného ducha, tristiciho se o limity vlast-
ni psycho-fyzis.

Pokud jde o celkové uchopeni Nietzscheho
paradigmatu, Husserltv zak a pozdéjsi Hei-
deggertv stoupenec si za vychodisko voli fun-
damentalni otazku: Je Nietzsche prvnim filo-
sofem, ktery se vymanil z osidel metafyziky,
anebo déjiny zadpadni metafyziky pravé jeho
prostrednictvim dochazeji svého posledniho,
paradoxniho vzepéti? Po vétsi ¢ast zavérecné
kapitoly se jeho odpovéd zda byt jednoznac-
na. Cty¥i zakladni motivy, dominujici celému,
panoramaticky zde obhlédnutému odkazu,
totiZ ontologicka rovnice mezi bytim a hod-
notou a dale troji uceni o vili k moci, o vé¢-
ném navratu a o smrti boha a nadc¢lovéku,
nejsou dle Finka v posledku ni¢im jinym nez
¢tyfmi odpovédmi na nejtradi¢néjsi metafy-
zické otazky, vyjadritelné ¢tverem opozic: byti

- nic, byti - déni, byti - zdani a byti - mysleni.

Studie byla publikovana ve stejném roce jako
Deleuziv pralomovy ¢in Nietzsche a filosofie
a Sedesatd léta se poté prinejmensim ve fran-
couzské filosofii nesla ve znameni nietzscheéan-
ské konjunktury, ktera souvisela s troji inavou:
z dialektiky (hegelovské i marxovské), z (fun-
damentalni) ontologie a v neposledni radé
i inavou ze spanku, konkrétné z antropologic-
kého spanku, jak to nazval Michel Foucault ve
Slovech a vécech, vydanych o tti roky pozdéji,
v roce 1963. V tomto spanku ovsem dle Fou-
caulta setrvaval i Finkav ucitel.

Vécné limity

V jakém svétle se vlastné Finkova monogra-
fie ocit4, hledime-li na ni z dne$ni perspek-
tivy? NuZe, sledovany vyklad je na nékolika
mistech znatelné limitovan faktem, Ze autor
v dobé jeho psani nemohl pracovat s kritic-
kym vydanim Nietzscheho spist - edice Gior-
gia Colliho a Mazzina Montinariho vychazela
teprve od roku 1967. V dlisledku toho zastaral
tfeba vyklad zavérec¢né etapy filosofova vyvoje
v letech 1885 az 1889. Ctéme napriklad toto:

~Mimo dobro a zlo je prvnim spisem po Zara-
thustrovi, vychéazi v roce 1886. V jistém smyslu
se tu objevuje motiv z Lidského, prilis lidského.
(...) Podstatné je, Ze Nietzsche se na vyssi rovi-
né vraci opét k zdkladnim témattm Lidského,
prilis lidského: rozviji kritiku filosofie, ndbo-
Zenstvi, moralky.“ Ano, kniha byla skutec-
né publikovana v uvedeném roce a zakladni
témata z ,pozitivistického” obdobi tu skutec-
né nalézame. Rozpaky ovSem budi posledni
véta svédcici o predpokladu, ktery — ac suge-
rovan Nietzscheho komentarem v intelektual-
ni autobiografii Ecce homo z fijna a listopa-
du 1888 - je ptrinejmensim zavadéjici. Vzdyt
podle drivéjsiho filosofova sdéleni ,,myslenky,
prvni zapisky a formulace vSeho druhu, které
tvo¥i zaklad spisu, spadaji do minulosti: totiz
do oné zahadné doby, ve které vznikala kni-
ha Tak pravil Zarathustra: jiz tato paralelnost
by mohla pftispét k porozuméni tomuto tak
tézko srozumitelnému dilu, zejména k poro-
zuméni jeho vzniku®.

Vniméni obou knih jako Gizce provazanych,
té pozdéji vydané dokonce jako urcitého
ohlédnuti za pocatky, je posileno vétou bez-
prostiedné nasledujici, podle niz Mimo dob-
ro a zlo ,nechce platit jako komentar k Zara-
thustrovym tecCem, prece jen jde o jakysi
predbézny glosar, v némz se vyskytuji vSech-
ny nejdtlezitéjsi pojmové a hodnotové inova-
ce oné knihy“. Tomuto nadvodu samoziejmé
nemusime vé¥it o nic nekriti¢téji nez onomu

Kresba SPDP

Finkem citovanému, v némz Nietzsche piSe
0 ,popirajici poloviné” vlastniho historické-
ho Ukolu, nechévaje ji jednoznac¢né nésledo-
vat teprve ,po splnéni jeho pritakavajici ¢asti”,
tedy po Zarathustrovi. Sou¢asny monogra-
fista by se kazdopadné k této otazce nemo-
hl nevztahovat diikladnéji nez Fink, ochotny
nanejvys konstatovat, Ze prolinani drivéjsich
a pozdéjsich motivl ,vnasi do dvojznacnych
Nietzscheho dél psanych po Zarathustrovi
o dvojznacnost vic".

Jako podobné nekorektni lze hodnotit for-
mulaci suverénné vystrelenou proti vrcholné
problematické, nebot neautorizované kompi-
laci Viile k moci (tedy ,dilu z pozistalosti®, jez
bylo jakoZto suma tematicky usporadanych
fragmentl plodem svévolné redakéni inicia-
tivy filosofovy ,ponékud démonické” sestry
Elisabeth): ,Nase namitka proti Nietzsche-
mu, Ze pracuje s koncepci viile k moci, anizZ by
své zakladni pojeti prokazal, rika, Ze postra-
dame vyslovnou ontologickou expozici toho-
to tstfedniho myslenkového motivu dokonce

i v dile, které nese tento nazev. Nietzsche
neni s to vyjasnit svou nejvlastnéjsi zkuse-
nost byti pomoci pojmového rozvrhu, ktery
by byl vybojovan v polemice s ontologii meta-
fyzického rozvrhu.

Problém stylu

Nejde vsak jen o podobnd nedorozuméni.
I kdyzZ citovanou charakteristiku ptijmeme
jako vécné odpovidajici, mize mit dnesdni
¢tenar problém s jejim hodnoticim zamé-
fenim. Vzdyt pravé akademicky propraco-
vana systematizace, kterou Fink postrada,
je duchu Nietzscheho mysleni principial-
né cizi. Jiz Lou Andreas-Salomé chapala, Ze
filosofova pozdni snaha ,ptrekonat Cisté afo-
risticky styl“, pro ného tak charakteristicky,
a opakované pokusy ,usporadat a prednést
své myslenky systematicky” nebyly mareny
toliko jeho vleklym a vyCerpavajicim ,,0¢nim
neduhem®, nybrz i vnitfné blokovany jeho
yuvyklosti na myslenkové skoky“. Své plné
rehabilitace se tento zpusob mysleni a psa-
ni doc¢kal v pili sedmdesatych let minulé-
ho stoleti. Jednim z autord, na nichz Gilles
Deleuze ilustruje svoji ideu tzv. nomadské-
ho mysleni, je totiz ve stejnojmenném tex-
tu z roku 1973 vedle Kafky pravé autor afo-
rismU z Rannich Cervdnkii, Radostné védy ¢i
Mimo dobro a zlo: ,Nuze, tvrdime, Ze témi-
to texty prostupuje pohyb, ktery ptrichazi
zvnéjsku (...), ktery nema své misto v ramci

o melieves -
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knihy a ktery je zcela odlisny od imaginar-
niho pohybu predstav ¢i abstraktniho pohy-
bu pojm1, které se obvykle odehravaji skrze
slova a v hlavé ¢tenére.”

Eugenu Finkovi zcela jisté nelze upfit schop-
nost hermeneuticky fundované analyzy. Diky
Cetbé jeho monografie bude ¢tenar dispono-
vat podrobnou mapou témat a motivil, kon-
ceptli a problémt, na néz Ize v nietzschov-
ském korpusu opakované narazit. O poznani
jasnéji bude mit v otdzce pritomnosti ¢i nep¥i-
tomnosti metafyzickych schémat. S fascinuji-
ci osobnosti za texty, s autorem, pro néhoz
je charakteristicky zvlastni esprit, se vSak
profesor Fink miji s dojemnou spolehlivos-
ti. Stylovych svérazli si povSimnout dokéze
- co ovSem nedokaze: neSettit vici nim iro-
nii, pisobici povétsinou ponékud pedantsky.
Autor je bohemista.

Eugen Fink: Filosofie Friedricha Nietzscheho.
Pfelozila Daniela Petfitkova, Oikoymenh, Praha 2011,
223 stran.



A2 —12/2012

spoLEENOST 35

Kdo hleda treti dno

K demystifikaci Jana Sterna

Popularni levicovy esejista ucinil
po sedmi letech na internetovych
Britskych listech odhaleni, Ze
veskera jeho aZ dosud budovana
autorska identita nebyla

ni¢im jinym neZ kolosalni
mystifikaci. Jde o zoufalstvi
pramenici z nezdijmu médii, nebo
o reakci na vznik samozvanych
sternovskych stranek? Kde
vlastné kon&i mystifikace?

MILOSLAV CANKO

»A hle, pritom se bezdéky dostal téz k brané
velkého mésta: tam k nému v3ak ptiskocil zpé-
nény blazen s rukama rozpfazenyma a vkrocil
mu do cesty. To pak byl tyz blazen, jejz lid jme-
noval Zarathustrovou opici: nebot mu odpo-
slouchal néco ze skladu a spadu jeho mluvy
a také si rad vypujcoval (...) jeho moudrosti.
Ablazen jal se k Zarathustrovi takto fe¢niti...”

Also sprach Mordemy

,Dobry den, jsem fanouSek psychoanalyzy,
svéta, lidi, ordlné-andlniho a kromé jiného
i vaSich knizek a textd obecné. (...) PGvod-
ni myslenka byla, Ze bych udé¢lal cosi jako
fanouskovsky web o Janu Sternovi (...) pocho-
pil jsem, co jsou ve skute¢nosti penize (jakej
je to shit), pochopil jsem, Ze jsou to hovna,
pochopil jsem tam tu analitu, ale misto toho,
abych to prosté prijmul a néjak s tim zacal
pracovat, tak jsem celej ten koncept penéz
odvrhnul ve stylu ,Fuj, penize jsou sracky, ja
se ve srackach patlat nebudu.’ (...) A jestli-
Ze mi feknete, Ze se vam tenhle projekt pfi-
¢i (...) tak se na to holt vykvajznu a nic se
délat nebude (...) Predné musim s nadse-
nim ptijmout napad s komunistickou hvéz-
dou a monogramem J. S. To je genidlni! U vas
mé nenapadlo, Ze byste do né¢eho takového
Sel, ale je to naprosto super - tohle je presné
jedna z véci, které tomu dodaji Stavu. Para-
da! (...) to bude cist€é o sternianstvi (...) Tak
nebudte srab a pojdte do toho!”

Also sprach Mordemy. Vyse citované tryvky
pochézeji z e-mailll Petra Svece alias Morde-
myho, samozvaného zakladatele stranek jan-
stern.cz. Adresované jsou pravé Janu Sternovi

a svévolné zverejnény byly na uvedenych
Jfanouskovskych“ strankach. Dojem lepkavos-
ti srovnatelné s pravé odcitovanym septikem
nenavozuji jen uvedené Mordemyho repliky
v konverzaci s Janem Sternem, nybrz i jeho
vlastni stranky psychoanalyza.com. Chudék
Lacan, pomyslime si nad ¢etbou Zovidlnosti
pretékajiciho ¢lanku, vyzdobeného boromej-
skymi uzly, a ptitom se dmouciho Antioidi-
pem jak zhltnutym mokrym jetelem.
Divime se opravdu Janu Sternovi, Ze pro-
ti regredujicimu kryptobloggerovi nakonec

Kresba David Bohm

nasadil hysterickou artilerii nejtvrdsiho kali-
bru? Kdovi, mozna se z ubytku té publici-
ty, o niz stél, a naopak prizné ,Sternovych
opic”, s nimiZ patrné nepocital, doopravdy
zblaznil. Nékterym jeho (nebo jen jeho jmé-
nem podepsanym?) vyktikiim na adresu Petra

Svece moralni nevkusnost neupteme: ,Patiis
do plynu ty i tva zkurvena familie.” Jiné vSak

mohou ¢tenare pudit k tomu, aby je cetl na
pozadi Sternova nového ptihlaseni se k Jaro-
slavu Haskovi: ,Uvidime, jak budes vtipkovat,
az ti za¢nu nehty vytrhavat klestéma.”

Jeden velky vtip?

Zerty stranou - ted k té humoristice: ,Byl to
jeden velky vtip,“ tvrdi nyni autor na adresu
svého dosavadniho dila. Obsah sedmi knih, pat-
ticich pti svém freudidnském ladéni k tomu
nejpoutavéjsimu (se vsi tomu vlastni ambiva-
lentnosti), co tuzemska levicova inteligence

v uplynulych deseti letech dokazala vypro-
dukovat, pry nebyl ni¢im jinym nez parodii.
Na co? Pry na ,intelektudlsky Zvast, postmo-
derni mudrovani, v némz anything goes”. No
nevim: kKomunista vyznavajici Freuda a expli-
citné skepticky viici Lacanovi i ZiZekovi (v jed-
nom svém textu oznacil Zizekem zprostied-
kovany lacanismus za ,velkou past a prokleti

jisté vyspy levice®), genderovy tradicionalis-
ta, pokladajici soucasné divky za nesnesitel-
né, protoZze se ziikaji své Zenskosti - co je na
tom postmoderniho? A pokud jde o amatér-
skost Sternova pojeti Freudovy psychoanaly-
zy, kterou mu pry k jeho udivu nikdy nikdo
neotloukl o hlavu - nezdtiraziuje snad sam,
Ze se nikdy neoznacoval za psychoanalytika,
ale vzdy jen za freudidna? Jeho knihy ptece
nebyly nikdy vnimany jinak nezZ jako knihy
esejl psanych amatérskym freudidnem a toto
freudidnstvi samotné jako svébytné prisvoje-
nad ,metoda“ - ¢i feknéme radéji: vychodis-
ko - provokativné hroceného komentovani.

Plocha parodie
Pocatecni spekulace, zda to celé je mysle-
no vazné ¢i parodicky, vlastné pojmenovava-
ly podstatu Sternovy zajimavosti. Nyné&jsi tvr-
zeni o jednoznaéné parodickych zdmérech je
naopak docela zplostujici. Sdm Stern jako by
si toho byl védom, nebot se prece jen na chvi-
li - v reakci na sugestivni otdzku, zda nejde
o podvod na téch, ktefi za knihy zaplatili
- uchyluje k zajimavému manévru: ,Zaplati-
li za umeéleckou performanci, to je v porad-
ku. Zadné umélecké dilo na sobé prece nemé
navod k pouZiti, ktery by upozornoval na miru
ironie, s niZ je délano. Vezméte si treba kon-
ceptualistické uméni, které vystavi otvirak na
lahve v galerii. Ten autor k tomu také nepoda-
va vysvétleni, jestli to mysli vazné nebo ne. Je
na pifjemci, aby sdm urcil ,cenu’, tedy jestli to
za uméni bude povazovat, a pak at za toto své
vlastni minéni zaplati, nebo zda to bude pova-
Zovat jen za for s otvirakem na ldhve, a pak nad
tim mavne rukou.”

Nakonec se mlizeme ptat, co je zde vlast-
né mystifikaci. Nejsme tfeba vystaveni néjaké
mystifikaci na druhou? At uz dame prednost
kterékoli verzi, jedno je nyni jisté: autorovi,
ktery se sedm let vepisoval do ur¢itého bohaté
rozvétveného kontextu a nechaval si v ném pfi-
tknout urcitou rolj, jiz jeho dilo nepatii nato-
lik, aby mu mohl svobodné udélit jakykoli jiny
vyznam a smysl - byt by $lo o skute¢né prvot-
ni intenci. (Ackoli, co my vime? AZ se treba
dozvime, Ze Petr Svec neexistuje & Ze je to sim
Jan Stern, ktery svou signaturu nabidl ono-
mu v rozhovoru zminénému ,piar-kamaradovi“

- pak by mohlo byt vSechno jesté jinak.)

Autor je bohemista.

ekonomicky zapisnik

Participace
v ekonomice

ILONA SVIHLiKOVA

Z ptedchozich ¢asti ekonomického zapisniku
mohlo ¢tenari vyplynout, co vSe je v ekonomi-
ce, nebo i ekonomii jako védé, Spatné. Mohl
ziskat dojem, Ze kritika je snadn4, oviem hle-
dani schlidnych reSeni uz je obtiZnéjsi. Alter-
nativ k souc¢asnému dominujicimu ekonomic-
kému usporadani ptitom existuje cela rada,
jenze v Ceském, tradi¢né konzervativnim
a uzavieném prostoru nejsou prili§ znamé.
O participaci na trovni politiky se hovori
predevsim v souvislosti s pocitovanou kri-
zi demokracie. Nejcastéji ma tento pristup
podobu ¢asto az nekritického vynaseni primé
demokracie jako samospasitelného nastro-
je. Dost se pritom zapomind, Ze demokracii
jako takovou ovliviiuje politicka kultura, jejiz
nedilnou soucasti je fungovani médii, infor-
movanost ob¢ant a jejich zadjem, nemluvé
o urovni vzdélani a rozvoje kritického mysleni.

Jednim z efektivnich, i kdyZ u nés stale pomér-
né malo znamych néstrojl, jak podporovat
Ucast ob¢anid na vécech verejnych, je uplatnit
primou demokracii v politicko-ekonomické
roviné. Druzstevnictvi ¢i zaméstnanecka par-
ticipace jsou formami ekonomické demokra-
cie, které se silné rozvijeji predevsim v Latin-
ské Americe. Odtud také pochazi takzvany
participativni rozpocet, nastroj a proces, kte-
ry mtze Ceské republice a jejim ob¢antim
prinést netusené vyhody. Pocatky participa-
tivntho rozpoctu lIze hledat na konci osmde-
satych let v brazilském mésté Porto Alegre,
jeZ je spojené se vznikem Svétového social-
niho féra. Pravé zde byl ustanoven partici-
pativni rozpocet jako proces vykonu p¥imé
demokracie, v némz ob¢ané mohou rozho-
dovat o vyuziti urcité ¢asti rozpo¢tu. Mutize
se jednat o celé mésto, obec, vesnici Ci ¢tvrt.
Obcané tak maji nejen moznost diskutovat
o prioritdich mésta, ale také vytvaret kon-
krétni projekty, podilet se na jejich realizaci
a nasledné kontrole. DlleZité je, Ze partici-
pativni rozpoCet méa dana pravidla, po svém
zavedeni by tedy nemél byt aplikovan podle
libovtile zastupiteld.

Lokalizovany zdjem o véci verejné tak
umoznuje i skrze malé projekty zasad-
né ovlivitovat mistni déni, at uz se jedna
o umisténi cyklostezek, vystavbu hrist nebo

tfeba o prerozdélovani prostredkl na social-
ni a zdravotni problematiku jako v Porto Ale-
gre. Naucit se zadjmu o véci verejné - nebot
stat nepatti vladé, ale ob¢antim - je veliky
ukol, bez jehoZz splnéni se téZko posuneme
dal. A pravé participativni rozpocet vede
k demokratické kultute diskuse a u¢i obcany
hledat priority, efektivné kontrolovat a zapo-
jovat se do prace. Jeho $irsi aplikace zvySu-
je navic politickou kulturu v zemi, a to od
té nejniZsi urovné, zdola. Velkou vyhodou je
také jeho transparentnost, jez muize, i diky
vyuziti internetu, G¢inné zamezovat korupci.

Na némitku, Ze Latinskd Amerika je daleko
a latinskoamerick politicka kultura je navic
velmi odliSnd od nasi, je moZné odpovédeét
jednoduse: Participativni rozpocet se dnes
pouziva v témér dvou tisicich mést, obci ¢i
¢tvrti po celém svété. Prikladem, ktery mame
doslova za humny, je slovenské hlavni més-
to Bratislava, kde se Milanu Ftac¢nikovi praveé
diky slibu zavedeni participativniho rozpoc-
tu podarilo i pres tradi¢ni pravicovou orien-
taci metropole zvitézit ve volbach. ,Blava“ ma
za sebou prvni rok nového pristupu a ustano-
vené komunity (seniofi, juniofi) nyni v ram-
ci svych moZnosti samy realizuji vybrané
projekty (zelené mésto, Open Data). Zajem
o tuto demokratickou formu spravovani véci
verejnych, kterou vychvaluje pro své zretelné

pozitivni socidlni dopady i OSN, se postupné
rozsituje také do dalsich slovenskych mést.
V Bratislavé si ob¢ané sdruZeni v komunitach
zatim prosadili vytvoreni komunitniho cent-
ra, kde se mohou setkavat mladi i stari, nebo
tfeba nouzovou linku pro seniory. Mladi se
snazi vybudovat své ,autonomni“ zény, v cen-
tru pozornosti jsou tradi¢né také cyklostezky
a nejriiznéjsi kulturni projekty. Participativni
rozpocet rozjelo na Slovensku obc¢anské sdru-
Zeni Utopia, v procesu je ale i systém Open
Data, ktery by mél nejen ptispét k odkryti
karet v konani zastupitelstev a vybéru vetej-
nych zakazek, ale predstavuje také efektivni
propojeni verejného zajmu a fungovani stat-
ni spravy.

V Porto Alegre se po letech dostali do faze,
kdy obcané rozhoduji o dvaceti procentech
rozpoctu. V Lisabonu, kde s participativnim
rozpoctem teprve zacinaji, je to prozatim jen
procento. Participativni rozpocet presvédcivé
ukazuje, Ze ekonomicka demokracie je moz-
né, Ze nejde o utopii, ale o dileZity pristup
v uplatiiovani skute¢né vlady lidu. Implemen-
tace alternativ pajde ale tézko bez obcant
chépajicich, ze pravé oni jsou hlavnimi akté-
ry, ktefi musi vzit aktivitu do vlastnich rukou.
Participativni rozpocet je bezesporu jednim
z nastrojQ, jak se to rychle naucit.

Autorka je ekonomka.
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Co délat za obzorem totalitarismu

Srovnavani nacismu a komunismu
pfedstavuje lakavé téma pro
¢tenare a velmi obtiZné téma pro
historiky. KdyZz v osmdesatych
letech historik a filosof

Ernst Nolte postavil sovétské
gulagy do pozice predchudct
koncentraénich tabora

a zpochybnil tak historickou
jedineénost holocaustu, zahajil
dlouhou, mnohdy emotivni,
predevsim vsak stale aktualni
polemiku. Jejim plodem je

i kniha Za obzor totalitarismu.

Soubor deviti srovnavacich esejii nazvany
Za obzor totalitarismu s podtitulem Srovnd-
ni stalinismu a nacismu (Beyond Totalitaria-
nism. Stalinism And Nazism Compared, 2008)
zachycuje témér aktudlni stav historiografické-
ho vyzkumu. Nejedné se o vzdjemné nesouro-
dé texty, ale o vystup metodologicky promys-
leného dlouhodobého projektu, do néjz byli jiz
od roku 2002 zapojeni vyznamni specialisté na
moderni némecké a ruské déjiny predevsim ze
Spojenych statli a Némecka, ale téZ z Austra-
lie, Svycarska, Kanady, Francie a Velké Britanie.

Jak vypravét déjiny

S vétSinou z téchto historikd se mtze cesky
Ctenarl seznamit v prekladu viibec poprvé. To
se tykéd hned spolueditorky publikace Sheily
Fitzpatrickové. Tato profesorka modernich
ruskych déjin na University of Chicago, ktera
napsala celou fadu publikaci o stalinském Rus-
ku, patf{ k historikGim, jiz kromé rozsahlych
faktografickych znalosti disponuji i koncep-
tudlnimi dovednostmi a neboji se je aplikovat.
Ptiklon k metodologickym otdzkédm, vymeze-
ni se vic¢i vykladovym stereotyplim a snaha
o formulaci novych, badatelsky produktivnich
otazek a problémil ostatné charakterizuje cely
tym. Cesky ¢tenar si nosnou historiografickou
produkci stale spojuje predevsim s monogra-
fiemi a ke kolektivné koncipovanym publika-
cim, byt i u nas vychazeji stale Castéji, miaze
citit jistou averzi. V kontextu tuzemské histo-
riografie je to pochopitelné, nebot zde je fada
takzvanych kolektivnich monografii mnohdy
§itd horkou jehlou a drZi pohromadé jen silou
institucionélni, méné jiZ autorské viile. Naopak
kniha Za obzor totalitarismu v tomto ohledu
predstavuje témét modelovy ptiklad kvalitné
promyslené a metodologicky soudrzné pra-
ce, kde se pluralita autorského tymu naopak
stava prednosti. Jiz kviili této inspiraci ji sto-
ji za to dist.

Uvodni text, objastiujici badatelské zdméry
sir§itho autorského tymu, sestavil s prispénim
Sheily Fitzpatrickové druhy z editorti, profe-
sor némeckych a evropskych déjin na téZe uni-
verzité Michael Geyer. Jak naznacuje uz nazev
knihy, jde o srovnavaci studium nacismu a sta-
linismu, s dlirazem na t¥icata a Ctyricata léta.
Toto studium se nese ve znameni kritiky teo-
rie totalitarismu, coZ je pomérné zivé téma
i v ¢eském prostredi, ovsem jiz letmy pohled
do knihy naznacuje posun v zaméreni této kri-
tiky. U nds se néktefi historici soudobych déjin
vymezuji vii¢i teorii totalitarismu jako jedno-
stranné zamérené metodologii, jez redukuje
slozitou socialn{ realitu doby na mechanismy
moci a ovladani a navic vnasi do historiografic-
ké prace nezadouci etickou perspektivu. His-
torik Michal Pullmann v této souvislosti hovo-
i o ,totalitnéhistorickém vypravéni“. Obava
z reprodukce politickych mytt a ideologiza-
ce minulosti pak vede fadu historikli k tomu,
Ze se vyrazum ,totalita“, ,totalitni“ a viibec
kvalitativnimu hodnoceni minulosti vyhybaji
jako cert kriZi. Tento tték pred ideologickymi
koncepty a reprodukci velkych vypravéni vSak
neni vzdy vyvazen odpovidajici metodologic-
kou silou, a mnohdy tak usti v prosté poziti-
vistickou historiografii, jeZ mtze mit klidné
moderni podobu socidlnich d€jin, studia kaz-
dodennosti ¢i ordln{ historie.

Zminovany autorsky tym oproti tomu vstupu-
je ,za obzor totalitarismu” s pozitivni otazkou

,co délat?“ - jak komparovat, vypravét, inter-
pretovat a analyzovat s védomim principial-
ni problematic¢nosti takovéto prace. Deklaruje
snahu prekroc¢it omezujici horizont jednotli-
vych narodnich historiografii a empirického
badani, ktery zavladl v evropské historiografii
soudobych déjin po kritice velkych vypravéni
a generalizujicich teorii. Zkostnatélé koncep-
ty totalitarismu, jeZ Casto predem determino-
valy badatelskou perspektivu mnoha historikd,
a pritom nedokazaly historickou realitu otevrit

KAMIL CINATL

porozumeéni, chtéji autoti nahradit alternativni
metodologii, jez by efektivné slouzila konkrét-
nim otazkam a badatelskym ciltim.

Srovnavaci a transnaciondlni studia jsou dnes
nicméné viici ¢asto abstraktnimu teoretizova-
ni v rdmci konceptu totalitarismu definovana
jako ,skutec¢né historické” promysleni nacismu
a stalinismu. Zde autorsky tym narazi na vyraz-
ny posun v badatelské situaci, k némuz doslo
v poslednich desetiletich diky zptistupnéni
byvalych sovétskych archivil a nasledné pub-
likaci mnoZstvi novych historiografickych pra-
ci predevsim o déjinach stalinského Ruska. To
ovSem neznamena nutnou rezignaci na funk¢-
ni teorii a pad do (feknéme syntetizujiciho
¢i nadnarodniho) pozitivismu. Pravé naopak:
empiricky vyzkum musi dle autort prertst
v novou konceptualizaci, v novou odvahu
interpretovat. V tomto ohledu ztcastnéni
odbornici otevirené ptiznavaji, Ze srovnavaci
studium neni hodnotové neutralni a Ze souvi-
si s emocemi a etikou.

Z perspektivy lidského jednani

VySe zminéna metodologicka otazka ,co
délat?” samoziejmé splyva s otazkou ,,co srov-
navat?“. Vybér témat je pro komparativni stu-
dium vzdy urcujici. Podle témat 1ze zaméreni
knihy charakterizovat jako odklon od analyzy
ideologie ke studiu socidlni praxe, byt s védo-
mim jejich vzajemného provazani. Jednotlivé
eseje, zpracovavané vzdy dvéma historiky, jsou
roz¢lenény do ¢tyr ramcovych kapitol, v nichz
se autori zabyvaji ,.zplsoby vladnuti, zpasoby
nasili, zplisoby formovani spole¢nosti a zpuQ-
soby, jakymi dochazelo k interakci mezi obé-
ma rezimy a jakymi si vytvarely obraz toho
druhého”.

Hned v prvni kapitole demonstruji David
L. Hoffmann a Annette E Timmova odklon od
konceptu totalitarismu, kdyZ v rdmci reflexe
spolecenskych mechanismti ovladani srov-
navaji reprodukéni politiku, genderové role
a sexualitu. Ob¢ané sovétského Ruska i nacis-
tického Némecka byli vedeni k tomu, aby se
v téchto otdzkach podtizovali z4imam sta-
tu. Autori vnimaji reprodukéni politiku nejen
jako statem fizenou ,vyrobu déti“, ale téz
jako prosazovani odpovidajictho idedlu rodi-
ny, jenz ma smétovat k posileni narodni sou-
drznosti. Komparace se zamétuje na prostor
mezi konkrétni socidlni praxi a shora sta-
novenym predpisem reprodukce a sexuali-
ty. A jelikoZ nesrovnava jen odpovidajici ide-
ologické koncepty nacismu a stalinismu, ale
i socialni realitu, nabiz{ zavéry v jemnéjsim
rozliSeni, nez bylo zvykem v komparacich
v ramci teorie totalitarismu. Podle Hoffman-
na a Timmové nacisté zdtvodiovali zmény
v chovani lidi odkazem na ,vidinu kvazimys-
tického a rasové Cistého vé¢ného narodniho
celku“, zatimco Sovéti se ,primocare zamé-
fovali na zmnozeni pracovni sily a na cilené
budovani socialismu®.

Orientace na perspektivu lidského jednani
uvoliiuje srovnani ze zajeti polarizovanych
soudtl ve sméru otazek, kdo byl horsi, kdo se
¢eho dopustil jako prvni a podobné. Otevira
se tak prostor pro hlubsi reflexi specifik jed-
notlivych spole¢nosti - jak mohou naznacit
kuptikladu problémové otazky, jez si v Gvo-
du svého eseje vénovaného statné organizo-
vanému nasili vytkli Christian Gerlach a Nico-
las Werth: ,Jaké zajmy a postoje k tomuto
nésili vedly? Jak hluboko do néj byly zapo-
jeny institucionalni struktury? Jaké metody
nésili se pouzivaly a v jakém rozsahu? Jakou
roli sehravala v tomto procesu verejnost a do
jaké miry vac¢i nému projevovala souhlas ¢i
nesouhlas? Jak silné se na nasili projevova-
ly ,iniciativy zdola‘ ¢i mistni podnéty?” Moz-
né odpovédi na takto formulované otazky se
viditelné mijeji s ptipadnou reprodukci poli-
ticky podbarvenych diskusi o mire historické
viny nacismu a komunismu. Smyslem analyzy

neni povrchni vymezen{ rozdild a podobnost;,
ale porozumeéni podstaté a ticelu extrémniho
nasili, které oba rezimy vyuzivaly a na némz
se podilely i obé spole¢nosti.

Zachytit proces vyjednéavéni
Od reflexe socialnich mechanismii vladnu-
ti a participace ob¢anil na statem organizo-
vaném nasili se pozornost autortl presouva
k problematice socidlnich konstrukci iden-
tity. Zde autoti opét prekracuji povétSinou
popisny charakter dosavadniho badani dira-
zem na schopnost danych socialnich katego-
rif vytvaret spolecenskou realitu. Christopher
R. Browning a Lewis H. Siegelbaum srovnava-
ji nacistické a stalinské mechanismy socialni-
ho zaclenéni nebo naopak vylouceni obc¢anti
a urcujici parametry odpovidajictho modelu
socializace. Esej prekracuje popisné rozlise-
ni (zde rasa, tam tfida) a soustfeduje pozor-
nost na dynamiku socializace a odpovidajici
promény ,vyjednanych” identit. Dle autora
v sovétském Rusku postupné silil mechanis-
mus znovuzaclenéni, ktery na rozdil od prisné
biopolitickych kritérii nacismu dusledky vylou-
Ceni ze spole¢nosti omezoval, v nacistické spo-
le¢nosti vSak byl pocet socidlné vylouc¢enych
vyrazné nizsi. Browning a Siegelbaum pritom
zddraznuji naprostou odlisnost funkce a zpQ-
sobu vyuZiti stadtem konstruovanych identit.
Oba rezimy sice nasilim urcovaly identitu lidji,
ale kulturni kontexty a predevsim historické
dasledky téchto snah byly odliSné.

Sovétské Rusko se od ttidni prislusnosti pre-

duleZitou roli hraly rozdily mezi ndrodnostmi.
Vélka a sdileny obraz vnéjsiho nepfitele pak
uvolnily prostor pro $irsi identifikaci s rezi-
mem a po roce 1953 i postupny odklon od
stalinského modelu spole¢nosti, doslo tedy
k pozvolnému uvolnéni. Nacisticky model
narodniho spole¢enstvi zemé a krve, ktery dle
autorti odrazel spiSe subjektivni potfeby urco-
vani identity ve vykotrenéné moderni spolec-
nosti nez objektivni potteby statu, radikalné
promeénila prave valka se sovétskym Ruskem.
Ve srovnani se stalinskym ,velkym terorem*
z konce tticatych let se pivodné relativné
hekrvava“ nacisticka revoluce v tvrdé realité
vychodni valky radikalizovala (autoti hovori
o socializaci formou bojového spolecenstvi),
coz na urovni socialni praxe Gizce souviselo
s Ucasti vojakli Wehrmachtu na extrémnich
podobéch nasili. Vojenské porazky tento kon-
strukt identity déle transformovaly v sebe-
zni¢ujici spolecenstvi svazané osudem, tedy
bojem az do Uplného zaniku. V této nesou-
béZnosti obou rezimu se skryva dalsi z pole-
mik s konceptem totalitarismu, ktery obecné
predpoklada postupnou radikalizaci totalitni
moci az k sebezniceni.

Navazujici esej Sheily Fitzpatrickové a his-
torického antropologa, zastupce déjin kaz-
dodennosti Alfa Liidtkeho, v némz se auto-
i zaméruji na utvareni a rozpad socidlnich
vazeb v nacismu a stalinismu, dobte demon-
struje odklon od dichotomickych zavérdy,
jeZ historiklim vnucovala teorie totalitaris-
mu. Tentokrét z perspektivy kazdodennosti
zde opét sledujeme socializa¢ni mechanismy
zaclenéni a vylouceni. Ukazuje se, Ze tato
praxe nezdmérné vytvarela opozi¢ni skupi-
ny a nezavislé socialni sité, zaroven vsak ved-
la také k destrukci socialnich vztah (stalin-
sky tlak na rodinu v duchu legendy Pavlika
Morozova). Autoti se snaZzi dynamicky zachy-
tit vnitini sociabilitu jedinct a vnimaji proce-
sy zaclenéni i vylouceni s ohledem na jejich
Vnitini tvar”, na emocionalni naboj socializace,
schopnost sebeaktivace jedince, coz z obec-
néjsi perspektivy vyzniva rozporuplné. Socia-
liza¢ni procesy maji v stalinismu i v nacismu
vzdy svou socidlné destruktivni a produktiv-
ni tvar - skrze vylouceni a likvidaci jednéch se
upevtiovala socidlni identita druhych.
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Knizni studie nacismu a stalinismu

Obdobny analyticky odstup by mohl z pocho-
pitelnych dtivodii pohorsit pamétniky represi,
nebot neni dostate¢né empaticky vici jejich
utrpeni a rezignuje na kategoricky eticky
soud, zhodnocuje se viak ve vztahu k porozu-
méni dynamice socidlnich procesti a v osvét-
leni socialné patologickych jevu, jez vycle-
fovani a zaclefiovani v stalinismu i nacismu
doprovazely. Teorie totalitarismu vychazela
z modelu institucionalizované moci, jez pro-
nika do spolecnosti shora, a jedinec se tak
pod deformujicim tlakem moci ocitd v mez-
nich situacich. Trojice esejli vénovanych pro-
cesu socializace nabizi odli$ny model, zaloze-
ny na dialektickém vztahu mezi moci jakozto
diskursivnim konstruktem socidlna a kon-
krétni socidlni praxi. Pivodné pouze shora
pripsana identita se v dynamickém ramci spo-
lecenského déni stava prijatou skutec¢nosti.
Nejde ji tedy jen prosté popsat, historik musi
zachytit proces ,vyjednavani“ mezi obcany
a moci, zachytit jednéni konkrétnich aktért
v dynamické komplementarité osobni a social-
ni identity, v pluralité individuélnich a spole-
¢enskych zajmul. Nap¥i¢ celou knihou vede
tato perspektiva k zdlraznéni vyznamu val-
ky jako zasadniho katalyzatoru téchto socia-
liza¢nich procesti.

Obraz nepfitele

Dva eseje ze zavére¢né kapitoly nabizeji posun
od komparativni k transnacionalni historii.
Opét se jedna o snahu po prekonani totali-
tarniho paradigmatu, tentokrat zamérenou
na reflexi vnimani toho druhého - nacistic-
ké obrazy Ruska a sovétské obrazy Némecka.
Komparace nacismu a komunismu se v minu-
losti, zejména v dobé studené valky, ¢asto
pouzivaly k ospravedlnéni riiznych politickych
akci ¢i intervenci treti strany (zvlasté USA),
obrazy totality ociStovaly od vlastnich vin, slou-
Zily jako apologie ,zdravé” spole¢nosti. Auto-
ti vychazeli z toho, Ze takto obnazeny model
mechanismu zneuZzivajicich obrazy ,totalitni-
ho zla“ k mobilizaci spole¢nosti a legitimaci
sebe sama jiZ nebude mozné dale reproduko-
vat. Tento smér vyzkumu se ukazuje jako pro-
duktivni i v jiném ohledu, Mark Edele a Michael
Geyer v eseji vénovaném nacisticko-sovétské
vélce osvétluji destruktivni silu obrazt druhé-
ho v souvislosti s priklonem vojakt obou stran
k extrémnim podobam nésili. Pojem ,totalita“
v téchto souvislostech pozvolna ztraci dicho-
tomicky rozmér (nacismus versus stalinismus),
nebot pravé valka v letech 1941 az 1945 pred-
stavuje komplementarni model totalitni pra-
xe, v némz dochdzi k vzdjemné interakci obou

stran - nepratelstvi funguje jako forma komu-
nikace. Diky mobilizaci za pomoci obrazu dru-
hého jednotlivé strany stéle vyraznéji prejimaji
rysy nepftitele. Odtud vede cesta tfeba k refle-
xi zprostredkujici mediality a k zavérim Kate-
riny Clarkové a Karla Schlégela o stalinské kul-
tufe textu a nacistické kulture mluveného
slova a vizuality.

Kniha je zajimava i tim, Ze komparujici dvo-
jice historiki obnazuji v dil¢ich poznam-
kach proces promysleni nacismu a stalinis-
mu. V ivodu tuto sebereflexi psani o déjinach
vystizné charakterizuje Michael Geyer v sou-
vislosti s esejem, ktery vénovali politickému
uspotradani nacismu a stalinismu Yoram Gor-
litzki a Hans Mommsen: ,Sledovat jejich usil
o nalezeni spole¢ného Ghlu pohledu, ktery by
umozioval interpretaci jejich vlastnich témat
pti zachovani komparativni perspektivy, bylo
samo o sobé fascinujicim zazitkem.” Tato sebe-
reflexe je prabézna, autofi stale poukazuji na
svd metodologické vychodiska, vymezuji se
vaci star$im konceptlim, neskryvaji konstruk-
tivni charakter své prace. Tento postup mé své
epistemologické predpoklady, psani déjin neni
predstaveno jako samoziejmé odkryvani faktt,
ale jako vytvareni moznych historickych sveé-
tl. Historik piSe jak o minulosti, tak o metodé

Komparace nacismu a komunismu se v minulosti, zejména v dobé studené vélky, ¢asto pouzivaly k ospravednéni riiznych politickych akcf & intervenci treti strany (zvlasté USA),

obrazy totality otitovaly od vlastnich vin, slouzily jako apologie ,zdravé" spole¢nosti. Foto archiv VUF

- 0 tom, co déla. Psani déjin tak neni zasaze-
no do vzduchoprazdna, ale autoti reflektuji
misto, z néjz déjiny pisi. Obdobna historio-
graficka kultura neni v ¢eském prostredi béz-
nd, i v tomto ohledu tedy lze preloZenou kni-
hu vnimat jako inspirativni priklad, jak délat
historiografii (post)moderné, anizZ bychom
museli reprodukovat radu zazitych klisé, baga-
telizovat teorii a hajit metodologické vzducho-
prézdno kolem vlastniho psani.

Ironickd mozaika

Sbornik Za obzor totalitarismu nenabizi
odpovédi na jednoduché otdzky. Nevypravi
ucelené o nacismu a komunismu, jak je tomu
v historiografii, prinejmensim té popularizu-
jici, povétsinou zvykem. Neni komponovan
chronologicky, ani s ohledem na kauzalitu
historickych udalosti. Kompozice empiric-
kého materidlu je namisto toho podtizena
argumentacni logice srovnavacich otézek,
odpovidajici sestavé epistemologicky funke-
nich pojm1, které minulost oteviraji jako pro-
blém k promysleni a porozumeéni. V jednotli-
vych esejich ptitom vladne vzacna vyvazZenost
mezi empirickymi daty a jejich interpretaci.
Autori predem deklaruji moznou omezenost
svych interpreta¢nich zavéra. Spise nez zdvo-
jeny obraz nacismu a stalinismu kniha nabizi
roztristénou mozaiku (odpovidajici pocetné-
mu tymu autort) a vzdjemné zrcadleni. Pub-
likace nevypovida primarné o déjinach ve
smyslu toho, jak to skute¢né bylo, ale spise
o referen¢nim ramci, v némz minulost naby-
va kulturnich vyznamu - tedy o samotném
aktu promysleni a psani déjin.

Vyvstava samoziejmé otazka, komu je takova
kniha urcena, koho zklame a koho potési. Pro
bézného ¢tenare s laickym zdjmem o moder-
ni historii, ktery mnohdy sadhne i po odborné
historiografii, bude z vy$e uvedenych davodi
kniha pravdépodobné predstavovat zklama-
ni. Nenabizi totiz pribéh nacistickych a stalin-
skych represi, nevypravi o dobru a zlu a neod-
suzuje kategoricky zloc¢inné ideologie. Navic
je diky explicitné odhalené pozici, z niz his-
torik promysli mozny vyznam déjin a kritic-
ky reflektuje svou metodu, nemistné ironicka.
Uctyhodny prekladatelsky pocin Jakuba Rakos-
nika a Jana Mervarta (byt bohuzel pozname-
nany dil¢imi nedostatky v kone¢né upravé
textu) tak nejspiSe zaujme studenty histo-
rie, jednotlivé eseje by vSak mohli ocenit také
ucitelé déjepisu a v idedlnim pripadé i politici,
ktef{ Celi problémum srovnatelnosti zlo¢inti
nacismu a komunismu. Nejlépe by vak - jako
privodce za vytouZeny obzor totalitarismu

- publikace mohla poslouZit historiktim, kteti
zabloudili v ¥i8i empirie ¢i se v jeji rozlehlos-
ti skryvaji pred nebezpecim hodnoceni minu-
losti. Tato kniha demonstruje, Ze hodnoceni
nemusi byt nutné v zajeti jednoduchych sou-
du a Ze patti k nutnym predpokladiim védec-
kosti historiografie.

Autor je historik.

Sheila Fitzpatrickové, Michael Geyer (eds.):
Za obzor totalitarismu. Srovnani stalinismu
a nacismu. Pfelozili Jakub Rakosnik a Jan Mervart.

Academia, Praha 2012, 688 stran.
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Jak neozivit Cibulku

Motorizovani kovbojové mésta Prahy

Porevoluéni historii prazské
usedlosti Cibulka lze nahlizZet
jako modelovy pfiklad osudu
prazské alternativni kultury

a squattingu. Stejné tak ale
predstavuje psychopatologickou
anamnézu téch, ktefi vytrvale
brani znovuoZiti zchatralého
objektu. V poslednich tydnech
jsou to zejména pFislusnici
metropolitni Pohotovostni
motorizované jednotky.

PAVEL MATEJKA

Zdevastovand kosirska usedlost Cibulka ma
dlouhou historii, jez by vystacila na samo-
statnou brozuru. Unikatni misto s nezamé-
nitelnym geniem loci ale trvale chatrd, pfti-
¢emz jeho rozpad v poslednich dvaceti letech
zpomalilo jen obdobi, kdy se stalo prostorem
alternativni kultury. Cibulka, jeZ je situovéna
do rozlehlého lesoparku, by pfitom mohla byt
idedlni lokaci mensinové kultury, kterd Pra-
ze navic po vyklizeni squatti Ladronka a Mila-
da uz roky citelné chybi. V minulosti ostatné
tuto funkci jiZ po dobu t¥i let, mezi roky 1995
a 1998, plnila. Nakonec zlistala opét bez Zivo-
ta - pfedevsim pod tlakem mistnich obyvatel,

ktefi si stéZovali na hluk, jenz v podobnych
pripadech byva nejc¢astéjsim i nejefektivnéj-
$im argumentem. Mnozi ale jeSté maji v zivé
paméti dobu, kdy se zde odehravaly nejen nej-
riiznéjsi punkové a rockové koncerty, ale i jed-

ny z prvnich technoparties v Cesku.

S podporou sousedi i majitele
yNestastnym vlastnikem Cibulky*, jak sdm
sebe oznacuje, je Old¥ich Vanicek, jediny akcio-
nar spole¢nosti Usttedni automotoklub CR
(UAMK), jez je pohrobkem predrevolu¢niho
Svazarmu. Majitel se sice pokousel usedlost
prodat, ale vzdy bez Gspéchu. Na prestav-
bu, kterd by si dle odhadu vlastnika vyzada-
la 200 miliont korun, schazeji penize. Pravé
proto se UAMK jiZ jednou rozhodl, Ze objekt
v podstaté zadarmo poskytne organizatorovi
kulturnich akci Martinu Jurackovi. Ten ovsem
nakonec Cibulku opustil po stiZznostech sou-
sedd, ale i hygienik, kterym vadila absen-
ce dostate¢ného poctu toalet a pry i (nikdy
neprovérend, a tedy ani nedoloZend) hlu¢nost
koncertti.

V soucasné dobé se zd3, Ze je majitel opét
otevien dohodé, jeZ by mohla vyustit ve spo-
lupréci s prazskym kolektivem alternativ-
cl seskupenych okolo ob¢anského sdruzeni
Zachranime Cibulku, ktefi uz maji s porada-
nim nejriiznéjsich kulturnich projektt bohaté
zkudenosti a své védi i o obyvani opusténych

Policejni zasah po akci Ozivte si barék. Foto Frantidek Némecek

chatrajicich budov. Navic pro své zdméry zis-
kali i nékolik desitek podpisti obyvatel ptileh-
lych objektt, kteti by vznik kulturniho cent-
ra uvitali. Na c¢eské poméry nebyvale otevieny
piistup UAMK je tfeba ocenit, ale stejné tak
by se nemélo zapominat, Ze svou roli zde hra-
je i prislib, Ze Cibulka nebude nadale chatrat,
nebude utocistém bezdomovcd a novi oby-
vatelé ji naopak aspon v zakladu oSetti nebo
ji prinejmensim budou udrzovat v nynéjsim
stavu. Nenf totiZ tajemstvim, Ze UAMK byla
nékolikrate pokutovana paméatkari a zmineé-
né obcanské sdruzeni miize vlastnimi silami
dobfe plnit roli udrzbai objektu.

Bez opravnéni

Tézko soudit, do jaké miry soucasné pokusy
o oziveni Cibulky souvisi s tim, Ze se v posled-
nim meésici dvakrat stala cilem no¢ni razie
Pohotovostni motorizované jednotky stat-
ni policie. Zatimco prvni navstévu, jez pro-
béhla pti akci OzZivte si bardk [spoluporada-
né A2 - pozn. red.], bylo mozné pres viechnu
jeji podivnost vysvétlit idajnymi (opét nikdy
nedoloZenymi) stiZznostmi na hluk a ilega-
litou vstupu do usedlosti, druhé ptepadeni
vypovida spiSe o tom, jakym zplsobem travi
pracovni ¢as policisté motorizované jednot-
ky, kteti dle vlastnich webovych stranek ,cti
veskeré zakony a predev§im poméahaji a chra-
ni v8echny obc¢any nejen hl. m. Prahy*.

Lovci lebek nebo Bac komando, jak jsou
policisté zminéné jednotky podle vlastnich
slov oznac¢ovani ,zndmymi firmami®, totiz
v noci z Gtery 29. na stfedu 30. kvétna vtrh-
li do ztichlé a spici usedlosti v rdmci rozkazu,
ktery nedokazali blize specifikovat ani urcit
jeho ptvodce. Akce dle svédectvi ptipomina-
la jednani na vlastni pést a byla doprovazena
nebo ,Nevime, kdo nas sem poslal“ a ,Nevi-
me, co bylo v rozkazu“. Vyzva k predloZeni
obcanskych priikazli byla v jednom ptipadé
doprovazena i nasilim na divce, obyvatel bra-
nici napadenou pak byl zbit a oba nasledné
putovali na policejni sluzebnu. Cela jednot-
ka totiZ po telefonatu jednoho z ¢lenti kolek-
tivu zastupkyni UAMK zjistila, Ze obéti poli-
cejni buzerace jsou na misté zcela opravnéné
a s védomim majitele. Zasah pak skon¢il tak
rychle, jak zacal.

Policejnim kovbojam prosté uniklo, Ze pro-
mitani kolektivu Osvobozeny biograf v ramci
zminéného projektu OzZivte si barak vyustilo
v jednani mezi UAMK a sdruzenim Zachraii-
me Cibulku, a tak v podstaté do pismene
naplnilo je$té nedavno nemyslitelnou tou-
hu zachranit néktery z opusténych kultur-
né a paméatkové dilezitych objektli v Praze.
Policie ptitom o déni na Cibulce vi a pry ho
dokonce vita, ztejmé tedy pokulhava inter-
ni komunikace mezi rozdilnymi policejnimi
slozkami a leva ruka nevi, co déla ta prava.
Svévolné a nevysvétlené konani ¢lend jedné
policejni jednotky nyni podle zastupct obcan-
ského sdruzeni Zachraime Cibulku povede
k podani oficialni stiznosti - u niz oviem lze
po predeslych zkusenostech s podobnymi
udalostmi cekat, Ze kamsi zapadne ¢i bude
shledana neodiivodnénou. Snad ale upozor-
ni na to, Ze dodrzovat zdkony by méla prede-
v§im sama policie, kterd ke vstupu na poze-
mek neméla Zaddné opravnéni a Zadnym se
ani po vyzvé neprokazala.

Pokud se Cibulka stane chybéjicim alter-
nativnim centrem mésta Prahy, dostane se
pomyslného zadostiuc¢inéni tém, ktefi jedi-
ni v poslednich ttiadvaceti letech nenechali
pamatku chatrat, at uz jde o jednoho orga-
nizatora kulturniho projektu nebo squattery.
Kruh by se tak kone¢né uzavtel a Pohotovost-
ni motorizovana jednotka by mohla v klidu
konat, k ¢emu je urcena, tedy chrénit obyva-
tele Prahy - v¢etné obyvatel usedlosti.

Autor je spolupracovnik redakce.

napéti

V Brné v tydnu od 21. do 27. kvétna
probéhl jiz devaty rocnik ProtestFestu
— festivalu alternativni kultury

a aktivismu, jenZ se tentokrate nesl

v duchu aktualniho hesla ,NedluZime

performance a promitani vyvrcholily
jako kazdy rok velkou streetparty

26. 5., které se letos za doprovodu
dvou soundsystému acastnilo dle
odhadd taktka 2 500 lidi. Pravod
proSel méstem smérem do méstského
parku, kde v3e pokracovalo koncerty
punkovych a hardcoreovych kapel,

ve dvou stanech pak do dopoledne
nasledujiciho dne hrala elektronicka
muzika. Pfitomné byly stanky
socialng, politicky & ekologicky
angazovanych organizaci a kolektivd,
jakymi jsou napfiklad NESEhnutf,
Greenpeace, Spole¢nost pro fairtrade
a jiné. Ceskoslovenska anarchisticka
federace, Antifasistickd akce a Kulturni
kolektiv kromé obligatni distribuce
anarchistickych a antifasistickych
tiskovin a dopliik( zrealizovaly

i streetartovy workshop na vyrobu
Sablon s moZnosti vyzkouseni

na graffiti zdi. Dalsi atrakci byla
alegoricka stfelnice ,MiFte na spravné
cile / Trefte si svyho". Navstévnika

z Prahy muselo nutné napadnout, Ze
takto velka party pro nékolik tisic
lidi uprostfed méstského parku by

v metropoli nebyla myslitelna.

Tisice seniord prisly 30. kvétna
demonstrovat na prazské namésti Jana
Palacha. Odmitaji pry vladni reformy

a zpomaleni valorizace diichodd.

Slo o prvni demonstraci seniord

v novodobé historii. UZastnici protestu
se na namést{ zacali schazet kratce

po poledni a nakonec jich dorazilo
nékolik tisic. ,Ceéti senioFi museli
vyjit do ulic. Hanba této vladé," uvedl
svlj proslov pfedseda Rady seniord
Zdengk Pernes. Po hodinovém protestu
se asi tfi tisicovky seniorii vydaly na
Utad vlady, kde zastupci Rady seniort
pfedali kabinetu Petra Necase petici

s podpisovymi archy. Nikdo z ministra
se pfed diichodci neobjevil, a petici tak
musel pfebrat Gfednik.

Posledni predprazdninovy mésic se
ponese ve znamenfi nejriznéjsich
protest( celé fady organizaci,
obc&anskych iniciativ a odbort. | nadale
bude k vidéni peti¢ni stanek Occupy
Praha na Klarové a tabor Occupy
Teplice v parku pod kolonadou — do
21. Eervna. Siroké platforma Stop
vladé zase chysta blokady ¢i okupace
Gstfednich vladnich Gfadd — ve stfedu
6. Cervna ministerstva prace

a socialnich véci a Uradu prace CR

a ve Ctvrtek 7. Cervna ministerstva
financi.
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RECENZE CiSLA

No happiness for me

Otazky nad vydavanim exilového dila lvana Blatného

Nakladatelstvi Triada vydalo
doplnénou verzi basnické

sbirky Pomocna skola Bixley.

Z nejnovéjsi edice, ktera sdruzuje
tFi stejnojmenné varianty
souboru versa, ovsem vyplyva, Ze
v dile Ivana Blatného od konce
sedmdesatych let nic jako sbirka
neexistuje. Nové vydani otevira
téma vztahu editora a autora

a jejich pfistupu k dilu.

ANNA VONDRICHOVA

V roce 1942 se Ivan Blatny vyjadyil v ¢asopi-
se A-Zet k tématu souvztaznosti dila a Zivo-
ta takto: ,Uméni neni zadny doplnék Zivota,
nejsou to pozndmky na jeho okraj. Obejde
se bez starosti o svou ulohu. Je prosté zde,
skute¢nost rovnocenna zivotu, nepocho-
pitelné jako on, obklopené stejnymi tem-
notami, a prindsi ndm okamziky uvolnéni
i tehdy, kdyzZ se nesnazi v bezbfehém mofi
tmy a nevysvétlitelnosti rozsvécovati svétla
tzv. jistot.” Je zvlastni, jak ptripadné je toto
hodnoceni pro jeho tvorbu exilovou. Zda se,
Ze postihlo jasnozfivé existenci, o niz se teh-
dy triadvacetiletému autorovi ani nesnilo
a k niz nas nyni vraci nové, rozsirené vydani
souboru autorovych pozdnich basni Pomoc-
nd Skola Bixley. 1979, 1987, 2011.

Zivot obklopeny temnotou

Kdyz 29. bfezna 1948 prohlasil Blatny v brit-
ském rozhlase, Ze se z cesty, na niz ho do-
provazeli prekladatel Arnost Vanécek a bas-
nik Jiti Kola¥, domt uz nevrati, vzbudil vinu
nevole. Ztekl se ho Syndikat ¢eskych spiso-
vateld, ale i vétSina pratel z Klubu mladych
spisovatelli, v€etné Hostovského, Bednére,
Chalupeckého, Grossmana ¢i Haukové. Blat-
ny byl zbaven obcanskych prav i majetku
a nedlouho poté se dokonce rozsitila zpra-
va, Ze v Anglii zemfel. Do roku 1954 basnik-
-emigrant spolupracoval s BBC a Svobod-
nou Evropou, poté nésledovala internace
v psychiatrické klinice v Clanbury, poslé-
ze od roku 1963 v Ipswichi a od roku 1977
v Bixley.

Blatny tak jako basnik i ¢lovek umlkl, ztra-
til publikum. KdyZ ho v roce 1969 navsti-
vil prvni ¢esky host Jan Smarda, zjistil, Ze
basnik publikum ani nepotrebuje, nicméné
Ze v prostoru mezi televizi, pokojem a ergo-
terapeutickymi programy nadale piSe - cesky
a anglicky, v podstaté na cokoli, co se nama-
nulo. V opatrovnictvi zdravotni sestry Fran-
ces Meachamové, jeZ se stala jeho pojitkem
se Skvoreckych nakladatelstvim Sixty-Eight
Publishers, a diky kontaktu s Jifim Kolarem,
ktery za nim pozdéji, rovnéz uz jako emi-
grant, jezdil se seSity, ¢okolddou a cigareta-
mi, se pro Blatného stava psani samoztejmos-
ti, nutnosti, existenci.

V roce 1979 usporadal Antonin Brousek
sbirku Stard bydlisté, v témze roce vznika
i rukopis Pomocné skoly Bixley. Tento zajem
vzbudil u Blatného euforii, chut a vili psat
vice. Jeho dilo je autentické ve smyslu defi-
nice kritika Jana Lopatky. Nejde jen o pri-
tomnost odkazl na realie brnénské i ze
St. Clement’s Hospital, pfedevsim je tu patr-
na zavaznost sdélovaného a neustédla obava
z nepredvidatelnych zasahti osudu - ,poprav
meé na noc, dej mi den/ a radost, Ze jsem pro-
buzen®. Texty se vyznacuji nutkavou potre-
bou znovu a znovu tematizovat pozici auto-
ra vklinéného do paméti, souc¢asné nouze
a strachu z budoucnosti. Vydani tti soubo-
ra téhoz jména ukazuje, nakolik je obtizné
tuto nesmirnou masu vylozit, jak tézké je
vyrovnat se s basnikem, jenz vlastné nikam
nepatrti.

Alén Divis: Propast Gzkosti, 1941

Psat svij Zivot

Stejné jako nelze uhlazovat Zivot, ani Blat-
ného tvorba v Pomocné Skole neni, jak uka-
zuje stat Antonina Brouska Bdsnik nevyku-
chané paméti, regulovana - buji bez potteby
korekce. Jeji kvalitativni, Casoprostorovi, ale
i motivicka rozkolisanost paradoxné tvoii jeji
dani textu je zde velmi nejista. Vile Zit sviij
Zivot se vSak proménuje ve vili sviij Zivot
psat: od vzpominek na Brno pfes okouzle-
ni surrealismem po rutinu tstavu. Toto kon-
statovani je ale nutno opravit: neexistuje zde
Z4dné od - do, pohyb je tékavy, pamét se roz-
pina a smrstuje. Vile psat a Zit po svém se
zrcadli i v nekompromisni nevstficnosti viaci
¢tenari - z hlediska recepéniho je tu patr-
né pnuti mezi grafomanskou touhou psat
a nezdjmem o to, kdo basné bude schopen
a ochoten deSifrovat ¢i pojmout v tUplnos-
ti. Miseni angli¢tiny, francouzstiny, némciny,
esperanta a samozrejmé Cestiny s intertex-
tudlnimi (a symptomaticky i autointertextudl-
nimi) a spole¢enskymi odkazy neni moti-
vovano modernistickou, eliotovskou nebo
joyceovskou, snahou rekonstruovat kulturni
kanon, nezaméruje se didakticky na ¢tena-
te, ale slouzi predevsim autorovi. Je v tom

volnost, ktera drti: ,Mam tolik na vybranou/
cely vesmir je svoboda/ nahy a bosy na gol-
fovém hristi.”

Blatného Pomocnad skola Bixley proto vskut-
ku neni $kolou v tradi¢nim slova smyslu
- zadné jistoty nerozsvécuje, nikoho nezasvé-
cuje a je tfeba odhodlani a trpélivosti, aby ji
Ctenar prosel. Zminované ,okamziky uvolné-
ni“ prichazeji zfidka, se ¢tenim spiSe roste
pocit nedostacivosti rozumu, smyslu, ktery
unikad mezi radky.

Tri Pomocné Skoly

Dle fotokopie rukopisu vzniklo roku 1982
péci editorti Vratislava Farbera, Zbyrika Hejdy
a Antonina Petruzelky vydani v samizdatové
edici Kde domov muj. Rozsiteny vybér z dané
sbirky pak v roce 1987 vysel pod dohledem
Antonina Brouska i v Torontu. Roku 1994
vydal Torst sbirku v podobé zaloZené na praz-
ském exemplari. Soubor nakladatelstvi Tria-
da, jejz ptipravili Antonin a Adéla Petruzelko-
vi, obsahuje ptivodni sbirku z roku 1979, dale
do prvniho vydani nezahrnuté basné souboru
Pomocnd Skola Bixley 1987 a kone¢né oddil
nazvany Pomocnd Skola Bixley 2011 - jde
o texty z prelomu sedmdesatych a osmdesa-
tych let, jeZ se zachovaly v pozustalosti a byly

publikovany v ¢asopisech (predevsim Babylo-
nu, Souvislostech, Revolver Revue a A2) a ve
vyboru Veroniky Tuckerové The Drug of Art
z roku 2007.

Soubor, obsahujici kromé basni také dtiklad-
né pripraveny poznamkovy aparat a komen-
tar, poukazuje na to, Ze odlisit Pomocnou sko-
lu Bixley 1987 a 1979 je v podstaté nemozné

- v obou pripadech jde o basné reflektujici
ustavni rutinu (hlavni starosti Blatného je jid-
lo, chut kourit a nedostatek Zen ¢i penéz),
vzpominky na surrealismus ¢i nékdejsiho pri-
tele Jirtho Ortena. Neni jasné, zda mél Blat-
ny pti poradani rukopisu predstavu celku,
z predkladanych soubort se spise 1ze domni-
vat, Ze z mnoZzstvi basni psanych na prelomu
sedmdesatych a osmdesatych let bylo moz-
né vybrat prakticky cokoli - jako by ¢loveék
hrabl na dno potoka a vybral kal i kieminky.

Pomocnd skola Bixley 2011 je tematicky vice-
méné soubézna s predchozimi, je ale vidét,
nakolik je vysledkem zdsahu editora. Daleko
spiSe pripomina sbirku ve smyslu struktu-
ry, jeZ je zaloZena na jednoticich liniich, sty-
ly, inklinaci k jistému Zanru ¢i provazanosti
konkrétnich basni, pricemz viak ukazuje, do
jaké miry je tento koncept u Blatného mlha-
vy. Soubor zacina basnémi reflektujicimi pro-
tektorat, objevi se zde texty tematizujici viru
(v Boha i surrealismus), vétsi ¢ast je auto-
portrétem tvlirce. Subjekt je zde vétsinou
jasné pritomny, mluvéi nevede dialog jen se
zaméstnanci ustavu, Margaret Thatcherovou
nebo Jindtichem Chalupeckym, ale snazi se
dvé polohy - ironické a tzkostna. Je znamo,
Ze se Blatny obédval tinosu do Ceskoslovenska,
jak o tom mluvi verSe: ,I am an alien/ that
means that I can be deported to/ Czechoslo-
vakia any day“, ale vystupuje zde také tizkost
z Udé€lu spisovatele, strach z toho, Ze nebu-
de mozZné adekvatné se vyslovit: ,Moje dilo
bude tak velké, Ze nebude moci byt uvetej-
néno.” Omezenost Gstavniho Zivota métrené-
ho podavanim tabletek se odrazi v omezenos-
ti ¢lovéka vabec: ,M0j mrtvy penis zahynul
Uzkosti/ Skoda Ze jsme vsichni nazivuy, je to
takova tizkostnda obtiZ.“ Snad proto ona zde
vyrazna prichylnost k Holanovi a jeho Lemurii.
Blatny si stale ¢astéji vypujcuje verse, jako by
se mu nedostavalo sil ani nadéje - ,no happi-
ness for me*. Dal$im specifikem tohoto oddi-
lu jsou prozaické pasaze, které pripominaji
automaticky text, a rozsahlejsi skladby psa-
né volnym verSem. AvSak motivy a postavy,
jez zde vystupuiji, patfi do znamého arzenalu.

Nemd smysl vyjmenovéavat vSechna téma-
ta Pomocné skoly Bixley 1979, 1987 ¢i 2011

- todi se ve viru, jenZ ma vnitini zékonitost,
ale také uiskali, z nichZ témi nejpodstatnéjsi-
mi jsou rozsah basnikova poetického svéta
i potteby psat, otazky po Ctenati ¢i stylizaci
jednotlivych textt a zptsob, jak s nimi nalozit.
Vysledkem je organismus Ziveny tésné pro-
rostlymi vldkny, jenz se v3ak vzpira usmérné-
ni. Diky editortim souc¢asného vydani se mini-
malné podatilo obnazit zase o kousek vic jeho
podobu i ony problémy.

Ivan Blatny: Pomocna $kola Bixley. 1979, 1987, 2011.
Tridda, Praha 2012, 408 stran.
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Osobné se domnivam, Ze néco
jako zenska nebo muzska poezie
neexistuje. Odmitdm takové déleni.

I

Tteba ta fikanka, co ste ¢et pred }
chvili, tak to psala starnouci

prodavacka v zeleniné, kerd uz
vod Zivota nic neéeka!

——

= |

To je mozny, ale ja
zase dycky bezpec¢né

poznam, co psala i
zenska a co chlap!
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i Ale... asi jste

pteslechl, kdyZ jsem
vam vysvétloval
genezi té basné...?

Ze mam recht,
pane Jozko?

Totiz... ano...
mél jsem
v tom zabalené
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Na kondi KRvétna se ¥ Plzni stala prevratna
udalost. Sledovani mistopredsedy Déti Zemé
Martina Hythy byloyplzenskym okresnim sou-
dem kvalifikovano jako trestny €in! Soud totiz
vydal tfi rozsudky, Kterymi dvéma expolicis®
tim a jednomu podnikateli, jenz si je na'sli-
déni najal;"ulozil podminky na 2,5 az 3 roky
za zneuziti pravomoci vetejného cinitele, ne-
opravnéné zachazeni s osobnimi idaji v poli-
cejnim informaénim systému Bedrunka a za
podpléaceni a brani Gplatkl. Cilem zatim
nepravomocné odsouzenych bylo v roce 2008
ziskat néjaké kompromitujici materidly pro-
ti aktivistovi, ktery tehdy chtél vyuzit svych
obcanskych prav a Gcastnit se tizeni o povo-
leni hypermarketu stavéného firmou Inter-
Cora. Podle okresniho a krajského statniho
zéstupce k Zadné Gjmé pry nedoslo. V fij-
nu 2010 tehdejsi nejvyssi statni zastupkyné
Renata Vesecka svym podiizenym ptikaza-
la se kauzou zabyvat a pokusit se véc dotah-
nout az k soudu. Ten nyni vynesl rozsudky.
Uvidime, jak se k nim postavi krajsky soud,
podstatné ale je, Ze slidéni neni podle veho
jen ,sousedska kratochvile®, ale spolecensky
nebezpecény ¢in.

M. Patrik

Dvé poznamky k Zeleznici. Nejprve vyro-
¢i: evropska sitova jizdenka InterRail slavi

Ctyticet let. Idea je skvéld. V zavisiosti na
cen@ plati pro urcity pocet dni témer ve
yiSech vlacich odi Portugalska pies| Skandi-
navii po Recko. Jenze v poslednich letech se
cestovani,na InterRail vyplaci ¢im dal méné.
Jestlize evropska lintegrace pokulhaya, pak
evropska Zeleznice se spise dezintegru-
je. Klasicke dalkoveé spoje jsou eliminovany
a drahy nas lakaji na své komercéni produkty
typu TGV, spanélské AVE nebo Ceské Pendoli-
no. V3e s povinnou rezervaci a priplatky. Uz
zkratka nenf mozné koupit InterRail, nased-
nout a jet, kam se zachce. Prvni hotké plody
nese i konkurenéni boj mezi Prahou a Ostra-
vou: stat uz zde negarantuje zadné spoje,
vie si pry na sebe vydéla, a tak Ceské drahy
rusi ,nelukrativni“ prvni ranni vlak do Ostra-
vy a posledni zpét - bez nahrady. RegioJet
nepropasl prilezitost a prohlasil, Ze on by
prislusné spoje bez dotaci klidné odjezdil.
Pak je ovSsem otazkou, pro¢ Radim Jancura
dosud neprovozuje svlj vlastni prvni ranni
spoj, na ktery ma davno pridélenou trasu.
Mimochodem, zkuste hadat, zda ve svych
vlacich uznava jizdenku InterRail...

M. Spina

Zpréavy o tézkych zloc¢inech byvaji ¢asto
exploata¢ni. Novinafri je zprostredkovavaji
zplsobem, ktery je ¢ini odpudivymi i p¥itaz-
livymi zarovenl. Pékné to ilustruje ¢lanek Mar-
tina Novédka informujici o odhaleni identity
montrealského vraha, ktery rozesilal kusy lid-
skych tél postou - naptiklad Konzervativni

strana v Ottawé obdrzela levou nohu: ,Vyset-
fovatelé v jeho montrealském byté ve dru-
hém poschodi domu pobliz dalnice nasli
podle jejich slov ,désivé véci‘. Zaschlou krev
a lidské organy. Krev a ¢asti téla objevili v led-
nicce. ,Kdyz jsem vstoupil do bytu, zved! se
mi Zaludek. Byl to zdpach smrti,’ fekl Erich
Schorer, jeden z vySetrovateld.” Zaroven
takové druhy textli prinéseji i jisté poznani.
O nas samotnych i o svété, v némz Zijeme:
podle sousedl se pry Luka Rocco Magnotta
alias Eric Clinton Kirk Newman alias Vladi-
mir Romanov alias Mattia Del Santo s lidmi
v domé nebavil, ale ndjem platil vzdy a véas.
WV tuto chvili nevime, zda nékde necestuji dal-
§i zasilky s lidskymi ostatky,” cituje ¢lanek
mluvciho kanadské posty. Ano, nemliZzeme
si byt ni¢im jisti. Clovék, ktery nikdy nejel
tramvaji nacerno, mtze klidné zavrazdit
redaktora A2 a poslat jeho brzlik $éfredak-
torovi Katolického tydeniku. Poznate kras-
nou a neodolatelnou divku, kterd vim otevre
své srdce, a vy v ném objevite opravdu désivé
véci. Temné zasilky cestuji po svété a Cekaji
na otevreni. Nevime nic.

k!amm

Roman Gavras natocil pro Kanye Westa a Jay-
-Z video No Church in the Wild v Praze: ode-
hréava se zde vélka v3ech proti v§em, skupin-
ky anarchist a muzt snédé pleti bojuji proti
policii, jeZ bije v§e kolem hlava nehlava. Hot{-
ci muz se vrha proti davu tézkoodéncii, vi¢ak
ceni tesaky, i sochy prazského neohistorismu

vypadaji v kouti jaksi bojovné a vse zavrsi
ryc¢ici slon. Skoro by jeden rekl, Ze se Gavras
inspiroval neddvnou demonstraci diichodcti
(hdl je taky zbran!) nebo akcemi odborart
(rozdévat letacky pod oknem ministerstva
povaZuje premiér za projev agresivity zvrhlé,
komunismem hnétené masy). Ze se Klip libi,
je celkem zjevné z komentarti na YouTube ¢i
na Facebooku, které video povazuji za pii-
jemny spektdkl v dennodenni nudeé. Vydéla-
vat se da na vSem, vCetné socidlni krize, a tak
uZ jedno z predchozich Gavrasovych videi,
Stress pro skupinu Justice, pripominalo spi-
Se manual Sarkozyho francouzskych special-
nich predmeéstskych jednotek, které jsou
nechvalné proslulé rasismem. VétSinou jde
0 zaméstnance dojiZd€jici z venkova a vnima-
jici predmésti jako dzungli, jiZ je t¥eba koloni-
zovat, misto, kde se odehrava nelitostny boj
druhfl o preziti. Skoda jen, Ze Gavras neto-
¢i také o tom, kterak policie sttika kvétino-
vym détem Occupy Wall Street slzny plyn do
oc¢i nebo jak v Quebeku strili projektily na
studenty protestujici proti zvyseni $kolného
o sedmdesat procent. Propaganda popularni
kultury tak pouze ospravedliiuje represivné-
-totalitni praktiky soucasnych politickych
elit a zdmérné buduje obraz demonstrantli
¢i obyvatel predmésti jakoZto kriminalnich
Zivla. Pristé by Gavras mohl tfeba natocit
pro M.LA. nové efektni video, v némz by ces-
ti Romové jedli malé déti — nazvéme ho tte-
ba Oh Baby No Equality No Peace.

J. Berénkova



