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10 Zlo&in na pokraovani. Gangsterské serialy HBO /
Helena Zikmundova

11 Technoblaboly stranou. Sci-fi jako kritika ¢lovéka
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divadlo
Radok 2011. Kam sméfuje soutasna ¢eska divadelni hra? /
Ale3 Merenus

rozhovor
Film preziva diky festivaldm. Rozhovor s dokumentaristou
Vitem Janetkem / Karel Rada

beletrie 3
Tteti osoba / Johana Svarcové
Sheila je mrtvéa / Elsa Aids

zahranici
Québecka rebelie. Kanadstf studenti stale bojujf s vladou /
Stépan Steiger

spole€nost

Kriticka teorie dnes. Patologie rozumu Axela Honnetha /
Matéj Metelec

Banalné o banalitach. Dal3i kniha Konrada Liessmanna /

Jan Gruber

Drobné zadrhele ve stroji Systému / vefejné osvétlent

Petra Fischera

Stasti z politiky. Jak prerusit viadnouci systém / Alain Badiou

odpor
Neutralni ptda v ramci anarchie. Rozhovor nejen o Ceském
anarchistickém hnuti / Pavel Chodec

rubriky

editorial / Karel Kouba

doslo

tipy — A2 doporucuje zhlédnout & vyposlechnout
knihy

odjinud — o literarnim dénf jinde

soutéz

film a hudba

artefakty

par avion — z francouzského tisku vybral Tomas Dufka
napéti — stalo se, stane se v obZanské spole¢nosti
eskalator — poznamky k uplynulému

editorial

Vse to pravdépodobné zacalo

v roce 1990, jednoho mlhavého rana,
kdy Pete Martell nalezl na biehu
jezera u Packardovy pily do igelitu
zabalenou mrtvolu Laury Palmerové.
V nasledujicich letech se z plytké
televizni zabavy, jejimZ ukazkovym
pfikladem byly televizni seridly, za€al
pomalu stavat pozoruhodny Zanr, ktery
je schopen bavit a zéroven reflektovat
Zanrova klisé & nabouravat divacka
oéekavani. Jak je ale vidét nap¥iklad
z eseje Antonina Tesafe, klasické
televizni vysilani to uZ asi nezachrani.
V pfitomném &isle se doéteme

o kvalitnich sci-fi, gangsterkach,
pohadkach i o pohlavnim styku
britského premiéra s prasetem.
Rozmach novych serialii mize ale
podnitit i k subverzivnimu éteni

dél z minulosti: Punx23 na obalce
aktualizuje Nemocnici na kraji
mésta, klamm si déla h¥isté z Mista
&inu: Duisburg a zamysli se nad
Schimanského bundou, knirem i nad
pouZitou hudbou, ktera je jejich
katalyzatorem. Pozornost vénujte
také vefejnému osvétleni Petra
Fischera, v némz komentuje dvé
aktualni politické kauzy, které ,jsou
jen drobnymi provoznimi zadrhely

v béhu jednoho obrovského stroje,
ktery vlastné nikdo nechce, ale ani
neumi rozbit". ProtoZe, jak pise Elsa
Aids ve svém novém textu: ,Nic se
nepovede! Nic nikam nedospéje!

Noc zaéina! Vzduch tuhne!”

Karel Kouba

(a jde

{&"d"ﬂ]ku Si noveé m
1 na cteckach, ta
telefenech.
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Co zbylo z disentu?

LUKAS RYCHETSKY

vevs

Pii stale castéjsich zpravach o smrti nékteré
z osobnosti ,generace osmasedesatniki“ se
vnucuje zamysleni nad otazkou, co ,,0smaSe-
desatnici“ znamenaji pro dne$ni spole¢nost
a co pro ni znamend navazujici disent levico-
vy i disent obecné. Jak se proménilo - pokud
vibec - vnimani disentu od doby normali-
zace? Té€Zko toto téma vynechat ve dnech,
kdy se dozviddme o smrti Jaroslava Sabaty,
jenz byl v mnoha ohledech jednim z nejvy-
raznéjsich politickych mysliteli své genera-
proti byvalému rezimu (stravil vice nez pét
let v pozici vézné svédomi).

Letmy pohled na internetové diskuse, jez
provazeji zpravy o Sabatové smrti, 1iké, Ze
Zijeme stale v prvni poloviné devadesatych
let, v zajeti militantniho antikomunismu
- nasi jediné nemoci s mnoha ptiznaky, kte-
ré se jen tvari jako choroby dalsi. Problém
(sebe)reflexe disentu je pry v tom, Ze opozic-
ni sily bojujici proti redlnému socialismu byly
z velké Casti samy (reformné) komunistické.
No zkratka levicové. Lehko se pak zjistuje,
Ze byvaly arcineptitel v podobé pravicové-
ho revizionisty je dnes opét neptitelem, pro
zménu s nalepkou komunisticky. Re¢ norma-
liza¢ni se v tom podstatném shoduje s reci
Ceského deniku devadesatych let a dne$nim
jazykem lidu internetu. Ten je snad méné ofi-
cialni a rozhodné neni spisovny, ale prekva-
pivé az nebyvale rozsireny. Antikomunismus
je méné viditelny ve vysoké politice, stal se
pouze jednim z mnoha néstroju politického
boje, ale setrvale, uz druhou generaci, slouzi
jako rychlé a efektni - byt velmi laciné - psy-
chologické vyporadani s vlastni minulosti
i budoucnosti. Nezda se pritom pravdépo-
dobné, Ze by synové a dcery nebo vnukové
a vnucky mohli dojit k bolestné individua-
ci, ktera by v odvazném antikomunistickém
postoji dneska dokazala v mnoha pi¥ipadech
identifikovat nedostatek odvahy ¢i prosté
jen chuti jakkoliv se politicky angazovat
v dobé€, ktera se nyni jevi totalné jednoroz-
mérnd a je tak i vykladéana. Stafi se neziid-
ka boji minulosti a mladi zas budoucnos-
ti. Strach a nepftitel komunista je ale vS§em
spole¢ny. Nutno dodat, Ze v tom zvlastni
roli hraje i rutinni heroizace, jez disentu
prisuzuje umrtvenou, nerozpornou muzej-
ni roli a z disidentt d€l4 lidi, ktef{ prosté jen
nechtéli komunismus, a tedy - samo sebou

- chtéli kapitalismus.

Jenze disent se i pro svou aZ neuvétitel-
nou pluralitu ndzort jednoduchym (zne)uzi-
tim vzpird. KdyZz o ném premyslime, musi-
me bezpochyby myslet i na jeho opravnénou
kritiku. Tfeba na Bondyho predvidavé trefny
postieh o ,stinovém etablishmentu®, ktery
bychom neméli zaménovat s patologicky kon-
spira¢ni cibulkovstinou a méli jej brat v potaz
i pres védomi autorovy ,spoluprace”. Ne snad

jako obvinénfi lidi, ktef{ uz ve véznicich snili

o ministerskych postech, ale rozhodné jako
sttizlivy odhad ¢lovéka, ktery umi ¢ist chod
déjin. Nebo tu chladné fenomenologickou
kritiku od Petra Rezka, kterd ovSsem mifi
hlavné k osobé Vaclava Havla a svilj nespor-
ny vyznam hréla spiSe v dobé jejiho vzniku.
Téma lidské svobody a dilistojnosti totiz nut-
né vede k ,velkym*“ sloviim, jeZ se s oblas-
ti kyCe a sentimentalniho patosu nebudou
nikdy zcela mijet. Navic vime, Ze disent nebyl
nikdy pouze Havel, ale také Benda nebo pré-
vé Sabata.

Preceiiovani politického dopadu Charty 77
i jinych opozi¢nich aktivit také neni dob-
rou cestou. Mluvime prece o spolecenstvi,
které svym poctem pripominalo spi$ neu-
spéSnou marginalni sektu neZ mensi cirkev.
Retroaktivni pfehnané ptiznavani pominu-
1é diilezitosti smazéava jedine¢nost a vylouce-
nost disentu v ramci celého naroda, zdanli-
vé napravuje byvalé ktivdy a tak néjak z nas
vSech déla disidenty. Vypada to, Ze dnes by
Chartu 77 podepsaly miliony lidi. Vytésto-
vani téch, ktefi se nechténé stali body pte-
nosu, kolem nichz krouzi nejriznéjsi kolek-
tivni komplexy, mutze byt stejné nebezpecné

®

0ijen

Koléz Eliska Ply3

jako jejich jednorozmérna nerealisticka ado-
race. Ta Usti jen v kone¢né vykoupeni vitézi-
ctho disentu na konci déjin. Odkaz disentu
a nakonec i nenavidénych - protoZe v uma-
nuté vire v moznost lepsiho svéta tolik lid-
sky rozpornych - osmasedesatnikli neni totiz
jednou provzdy zavrsen. To nas vraci k osobé
Jaroslava Sabaty, ktery byl pro svou otevienou,
ale nedstupnou energii v hledani svobodnéj-
$1 spolec¢nosti ¢asto oznacovan za filosofu-
jiciho snilka. AvSak s halucina¢nim snénim
jeho teoretické mysleni i praktické jednani
mélo jen malo spole¢ného. Kone¢né ani disi-
dentské sny o moznosti zmény rezimu dnes
nevypadaji tak blahové, jak mohly vypadat
jesté v plilce osmdeséatych let. Poradnou por-
ci podobného ,snéni“ bychom nyni docela
potirebovali.

BoZena Spravcova

// \ //;

[

Tif

LeZeli jsme na prknech a

divali se $kvirou v podlaze

Moc toho nebylo vidét, stal nad kotlem,
byla tam spousta pary.

Vzal kus tésta a tocil s nim ve vzduchu,
hrozné dlouho s nim to¢il.

Néco si k tomu pobzukoval,

znélo to néjak jako samci-samici-samci-samici.
Sla nam z toho hlava kolem.

Délal to tak dlouho, aZ se tésto zacalo trepit,
az z néj zacaly jit nudle.

Hodil to do kotle a zbytek tésta schrul

zpatky do koule.

Pak ten zabijak vy3el v zastére,
hromada nehromada,
a ukazal prstem: Ty a ty,

mejt nadobi.

Velikonoce 2012

doslo

Otevieny dopis ministryni kultury
Alené Handkové

VaZena pani ministryné, dovolujeme si rea-
govat na VaSe prohlaseni k protestnimu
happeningu (tristeningu), ktery jsme spo-
lu s dalsimi ¢leny obc¢anské platformy ,Stop
vladé“ zorganizovali 29. kvétna a ktery mél
za cil upozornit na nereSené a stale odklada-
né ukoly resortu kultury a jeho zaméstnan-
cl.. Udivuje nas, Ze podle svého prohlaseni
akceptujete protivladni protesty ,jako vyraz
nazoru urcité skupiny obyvate1“ a nechapete
jejich zacileni i na ministerstvo kultury. Vaze-
né pani ministryné, jste ¢lenkou vlady, kte-
ra svymi restriktivnimi opatrenimi postihu-
je kulturu natolik, Ze se tato oblast dostava
do velkych nesnazi.

Jako predstavitelé odborovych svazt héjicich
zaméstnance musime - pravé v zajmu ces-
ké kultury - upozornit na to, Ze zaméstnan-
ci resortu se dostavaji do skute¢né kritickych
Zivotnich situaci. Mnozi jsou okolnostmi nuce-
ni po odpracovani plnych tivazkd na svych pra-
covistich hledat dalsi zaméstnani, aby uZivili
své rodiny. Po sniZeni platd i po¢tu zaméstnan-
ct v kulture narostlo mnoZstvi prace, kterou
museji odvést, avsak za sniZeny plat.

V ptipadech, kdy doslo k nekompetentnim
transformacim nebo kdy fizeni organizaci
prevzali lidé, kteti se v prislusnych odbor-
nostech neorientuji, mdme obavu o dalsi
osud kulturnich instituci. Jak dale piSete ve
svém prohlaseni, hodlate v nastoleném kur-
su nadale pokracovat a véemozZné se snaZit
o maximalni podporu a rozkvét tuzemské
Zivé i nezivé kultury. Mame velké pochyb-
nosti o tom, Ze rozkvét Zivé i nezivé kultury
v Ceské republice by mohl nastat p¥i soucas-
né Urovni financovani resortu.

Trvdme na tom, Ze pozadavky, aby kultura
byla financovana 1 % statniho rozpoctu, aby
byly vytvoreny legislativni mantinely zabra-
nujici devastaci kultury, aby se teSilo tristni
odménovani zameéstnancd v kultute, aby se
nedélaly nekompetentni reformy kulturnich
instituci, aby se nesniZovaly stavy zaméstnan-
c(1, aby ministerstvo kultury intervenovalo pri
zajisténi kultury v regionech atd., jsou napros-
to legitimni. Poukazujeme tak na dlouhodo-
bé nefeSené nebo nedostatecné teSené pro-
blémy a na nebezpedi, ktera pti pokracovani
soucasnych trend hrozi.

VazZena pani ministryné, vérime, Ze porozu-
mite tomu, Ze naSe snaha je smérovana Vasim
prostrednictvim k vladé. Prevzala jste odpo-
védnost za resort, ktery bud zni¢i nebo udrzi
tradi¢ni hodnoty ¢eské kultury. Vérime také,
Ze budeme mit prilezitost o uvedenych pro-
blémech s Vami diskutovat.

Pfedstavitelé odborovych svazii zaméstnanct
kultury

Omluva
V A2 ¢. 12/2012 v textu Dany Dvotréackové-
-Malé Basné na kridlech bylo ve vété ,Basné
vzbuzuji dojem silného emocionalniho vytrys-
ku autorky, pro niz je ziejmé pravé toto tviirci
premisou” zaménéno pivodni spojeni ,,emocio-
nalniho vydeje“. Autorce i ¢tenaiim se timto
omlouvame.
—red—
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Pouceni z konce masopustu

Jedno z moznych sdéleni slavné Topolovy hry

Uvedeni lyrického dramatu
Konec masopustu v rezii

J. A. Pitinského na scéné
Narodniho divadla vytvofilo
prostor k jeho aktualnim
interpretacim. V centru
nasledujici kratké dvahy bude
stat predevsim otazka, pro¢
se Jindfich pokousi zavrazdit
Ustfedni postavu maskarniho
pravodu. Kéd masky maze
dileZitost osoby svého nositele.

JAN KAFKA

V zavéru hry Josefa Topola Konec masopustu
se déje néco zvlastniho, co by z jejiho prubé-
hu maélokdo ¢ekal. Jindfich, podivinsky syn
posledniho soukromnika ve vesnici, ktery je
otci bezmezné oddan, avsak neni schopen
odhadovat jeho reakce na své ¢iny, se pokusi
zabit mladého Rafaela, jenz ma na sobé naho-
dou masku Husara, hlavni postavy maskarni-
ho privodu. Na tom by nebylo nic zvlastniho,
nebyt onoho aspektu zamaskovani. Antonin
Brousek v dobové recenzi tvrdi, Ze Jind¥ich
netouZi zabit konkrétniho ¢lovéka, jenz je za
maskou skryt, ale ji samotnou.

Pro¢ by mél byt pro nas tento fakt zajima-
vy? A co ndm muze sdélit? Masku, jez zde
funguje jako zastupny znak za cely maskar-
ni pravod, 1ze chépat jako ztélesnéni nevédo-
mych obsahtl lidského jednani. Slavoj Zizek
ve svém popularizaénim snimku The Per-
vert’s Guide to Cinema (Perverzni privodce
filmem, 2006) charakterizuje id jako rezervo-
ar zakazanych nutkani, pudli, détinské hra-
vosti, smichu. V Jindfichové pokuse o vrazdu
muiiZeme tedy mimo jiné ¢ist snahu o zne-
Skodnéni id. Pro¢? Ve jménu koho? Ve jménu
otce, jenz byl maskarami ponizen.

VraZda ve jménu otce

Sigmund Freud ve spisku Nespokojenost
v kulture (1930, ¢esky 1998) hovoti o zaloZeni
a charakteristickych rysech superega. Pokud
jde o jednotlivce, je Freudav popis pomérné
znamy: pudova agresivita nevédomi je sub-
limovana a zpét do Ja se navraci v podobé

e

LA

autority superega, ¢imz se stavi do opozice
proti jeho zdmértim. VUci Ja uplatiiuje stej-
nou miru agrese, jaké by ono jinak uplattio-
valo navenek. Podobné i na poc¢atku kultury
stoji nésilny ¢in vici otci, litost nad jeho vraz-
dou (ambivalentni vztah laska — nenavist ve
vztahu k otci) dava zbytnét superegu, kte-
ré prebirad ptivodni otcovu agresivitu a moc.
V Topolové hte se oviem sttetavaji hned dvé
paralelni linie superega, dvé formy autority:
otec je starou, ,nezvnitfnénou” autoritou, jez
se vykazuje tim, Ze mohu libovolné uspoko-
jovat vlastni touhu, jen pokud se to autori-
ta nedozvi, nebot jinak je tfeba se potéseni
vzdat, aby nebyla ztracena otcova laska (Jin-
drichtv ptipad). Naproti tomu rad strany je
jiZ zcela abstraktni povahy, z ¢ehoz vyplyva
nemoznost aplikace stejného postupu uspo-
kojovani tuzeb jako v prvnim pfipadé. Ani
samo prani jiz totiz nelze utajit - superego
bdi nad v8im.

Zcela zésadni je nasledné vztah mezi super-
egem a tim, jak se vztahuje k smichu a humo-
ru obecné. KdyZ podle Freuda dojde k zvnity-
néni a osvojenti si pfikazli superega, méni se
i zdroj jeho sily ¢i energie. UZ jim neni strach
7 trestu, ale kazdé dalsi odrikani, samo zrek-
nuti se pudu a touhy, a jeho nesnasenlivost
a prisnost se stupnuji. Odtud plyne i urci-
t4 ,agrese” autoritativnich struktur superega
vi¢i ndm samotnym. Ty nés, jak tvrdi Zizek,
zahrnuji nemoznymi piikazy a sméji se nam,
nejsme-li schopni jim dostat. Superego, zda
se, nemize chépat Zert, neni schopno se

Tanec masopustnich masek, Sedmihradie, okres Povazska Bystrica. Foto J. Tomes, 1973

smat, nebot Zert a smich jsou jednim z atri-
butl pudovych tuzeb. Ono se samoziejmé
sméje, ale sméje se ndm, je to tedy spiSe urci-
ty druh vysméchu, odsuzujiciho, dabelské-
ho smichu, v jehoZ konfrontaci reagujeme
vSemozné, ale rozhodné ne jeho opétovanim.
Tento aspekt superega ma své fatalni diisled-
ky, jak lze vy¢ist nap¥. z Kunderova Zertu
nebo ¢astecné i Vaculikovy Sekyry. Vysledkem
Jind¥ichova pokusu o zneSkodnéni, umlceni
tuzeb nevédomi je prijmuti obscénni nadvla-
dy superega.

Klesté se znovu sviraji
Na sklonku minulého roku se Slavoj Zizek ve
svém vystoupeni v prazském DOXu mimo
jiné ottel o pozoruhodny jev novych holly-
woodskych filmech, totiZ postupné mizeni
milostnych scén. Spolu s nim se ovSem pro-
ménuje i forma jejich vyuzivani humoru. Ta
nabyva cynického, agresivniho vyrazu a ztra-
cilehkost i osvobozujici efekt katarze. Smich
neni doménou superega, divak tak v podstaté
netusi, cemu se smat. Za signifikantni mtzZe-
me v tomhle sméru pokladat predloni natoce-
ny film RED s Brucem Willisem v hlavni roli.
Hrdina sviij Zensky protéjsek, jejZ musi nejpr-
ve svést, v celém snimku ani jednou nepolibi.
Co do usmévnosti nasleduje krecovitou linii
sadistického, oplzlého humoru, ktery zkrat-
ka neni vtipny, a¢ se o to velmi snazi.

Visi tedy ve vzduchu dalsi pokus o vrazdu
nevédomi ve jménu nesmyslnych a nesplni-
telnych prikazli superega, jeZ se ndm vposled-
ku jen vysméje? VZdyt co jiného, presuneme-
-li se do kazdodennf reality, je tlak bankovni
sféry, MMF a jinych na vlady zadluZenych sta-
tll, potazmo stejny tlak vlad samotnych na
své obcany? Co jiného je prazvlastni spoje-
ni predstavitelt katolické cirkve a prezident-
ského Giradu s jejich spole¢nymi invektivami
vaci riznym skupindm obyvatel? Nebo urci-
ta rigidni strnulost a asexualita ptredstavite-
It nasi vlady? Ostatné komu z vés ptijdou
Necas, Drabek, Barta, Koci a spol. vtipni, pti-
padné sexy?

Obétni beranci krize

Pokusme se tedy na zavér vést paralelu
mezi Topolovym textem a soucasnou situa-
ci. Zrekonstruujeme-li znovu situaci Konce
masopustu, dostavame tyto referencni body:
otec (zéstupce starého patriarchalniho tadu,
v némz je mozné uspokojovat tuzby, ale jen
dokud otec nezakro¢i), ¥ad strany (novy rad
nastupujicitho rezimu) a maskovany dav. Mas-
ka, zd4 se, slouZi otci jako zastupna obét, jeji
,hevinnd“ vyjadreni jsou pouhym novym néhle-
dem na situaci, v niZ se otec nachazi a jez je
zplsobena nové vzestupujici ideologii. Skrze
svého syna tak Gto¢i na nespravny cil a pou-
ze urychluje béh vlastniho osudu, nebot syn
pti svém zoufalém pokusu sam umira. A¢ to
hra explicitné nerika, da se predpokladat, ze
po jeho smrti otec rezignuje a prizptsobi se
novym poradkiim. D4 se néco podobného rict
o dnesni eskalujici situaci, do niZ nabobtnala
JKrize“? Kdo primarné byl vinén z jejiho zapii-
¢inéni? Zadluzené staty, socialisté, komunis-
té, nezaméstnani, narodnostni a jiné mensiny
- ti vSichni, at uz implicitné, pouhou svou exis-
tenci, nebo explicitné pfimym vystupovanim
proti systému, jsou pouze katalyzatory, obét-
nimi beranky, ktefi jinym zplisobem pojme-
novavaji skutec¢nost, jejiz opravdové koreny
tkvi jinde. A tak po otcové (ne)ispésném uto-
ku na domnélé viniky odstupuje otcovska figu-
ra ze scény a nastava vlada prikazt nové se
formujiciho superega se vSemi svymi dusled-
ky. Neomezena vlada superega vzdy zada vice,
nez jsme schopni splnit, coz vede ke vzpou-
fe, neurdze i frustraci. Viechny tyto disled-
ky kolem sebe i na sobé dnes mlZeme pozo-
rovat takika kazdy den.

Autor je bohemista.
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Basnik nad propasti

Nad Basnémi a brundibasnémi Jifiho Pistory

Nakladatelstvi Host vydalo
souborné dilo Jifiho Pistory
(1932-1970), basnika, v jehoz
osudu se protnula osobni

tragika s tragikou spolecenskou.
Ustfednim obrazem jeho tvorby
je pfiznacné propast, na jejimz
dné se nachazi neproniknutelné
tajemstvi Zivota. Poezie do néj
obéas smi nahlédnout, €éasto viak

v,

za cenu nejvyssi obéti.

PETR ZAVADIL

WV poezii predevsim je vysostnou anekdotou,
straslivé Uplnou, nevyhnutelnou a prazdnou
- o¢ividnou a vidouci - anekdota sebevrazdy.
MiiZeme toho litovat, divit se tomu, predsti-
rat odmitnuti, faktem je, Ze zjisténi je vzdyc-
ky stejné: sebevrazda ma hodnotu psaného
znaku, je to autorska posledni tecka, ktera
prevraci celé dilo naruby, rozryvé je zevnitt,
pracuje tak, jako Cerv obraci srdce kazdého
verse. V nékterych pt¥ipadech je takova cetba
zkreslujici, ba nemistna.” To piSe francouzsky
basnik o jiném, ktery se zabil. Je tahle otéaz-
ka na misté v pripadé Jirtho Pistory? Sebe-
vraha uvlaceného k smrti vnéjsimi okolnost-
mi, prevalcovaného dvéma nejbrutalnéjsimi
rezimy dvacatého stoleti, z nichz prvni mu
vzal za heydrichiddy otce a ten druhy skoro
vSechno ostatni? Nebo ¢lovéka, ktery v sobé
od zacatku nese védomi propasti, straslivé-
ho neproniknutelného tajemstvi Zivota, do
kterého poezie ob¢as smi nahlédnout, byt
za cenu toho, Ze obétuje své prostiedniky?
Prvni odpovéd se nabizi sama. Druha pokou-
§i. Stin vrzeny absolutnim zavére¢nym ges-
tem skutecné jako by alesponn z¢asti temné
prozatil slova, kterd v dennim svétle vypada-
la skoro nevinné. Vypadala, jenzZe v PiStorové

svété naprosté zodpovédnosti je nevinnost
Skrtnuté prakticky od zacatku, jsme v ,plo-
zeni a smrti/ bez konce zodpovédni“.

Poznani, které dési

Objasnuje smrt, odkud a kam natahoval bas-
nik lano, kdyZ naSel sviij obraz v postavé
provazochodce? Je to lano vedouci od zacét-
ku ke konci, od narozeni k hrobu, od tuse-
ni k poznani nevyhnutelnosti? Nebo prosté
vrzené naslepo do prazdna? Basnik nazna-
Cuje odpovéd, ,naznacuje kricek, o ktery je/
mozno se usmat mimo lidskou tvdr“ [zvyraz-
nil P Z.].

A pritom dal Tvari jméno. Jak vyplyva ze
vzpominkové Crty jeho pritele Jirtho Gru-
§i, pravé Pistora vtiskl tento ndzev prvnimu
nezavislému ¢asopisu Sedesatych let. Tvar: to,
co se promérnuje, ale podstatou nerezavi, to
neodmyslitelné od nés, to, co nelze - alesponi
v jeho pojeti - vzit ani ztratit... A kdyZ uz to
nejde uchovat, radéji ptijit aplné o vSechno.
Pro¢ to pro béasnika nebylo moZné ani v nor-
malizaci, ani v pokusu o exil? Snad proto, Ze
nelze od tvéare odparat fe¢. Cestina ztracena
v némeckém prostiedi a zplostéla, znasilnéna,
zprznéna normalizaci nakonec napnula pro-
vazochodcovo lano pfilis. Nehledé na osobni
ustrky. ,Jestli je biih,/ mélo se mu to sdélit/
véas...“ Nestalo se...

Nevime tedy jisté, kam vedlo lano. Zato tusi-
me, nad ¢im. Baudelaire byl zfejmé prvni
v moderni poezii, kdo si pod nohama otevtel
zejici propast - vyslovil to, o ¢em by se nemé-
lo mluvit, poznani, které désilo a dodnes dési
sporddané geometrické duchy. A nakonec
do toho prazdna $lapl. I Jifi PiStora v sobé
tuhle propast nese, od prvnich basni vi, Ze

Jje v ¢lovéku/ studeno jako v rybach”. Ve vnéj-
$im svété na sebe jeho propast bere podobu
svého negativu: hory, magnetické hory, ve
které mliZeme a nemusime spatfovat rus-
kou hroudu, ale od které se kazdopadné nelze

odpoutat: ,Nikdo uZ nevi, pokolikaté vyplou-
vame/ od pobtezi magnetové hory. Ani vitr/
neni vinen véc¢nosti.../...rdno hlasi straz-
ni ko§/ magnetovou horu“. Propast osobni
a propast spole¢né se protinaji v jednom tra-
gickém basnickém osudu.

Lano ¥e€i nataZené k prasknuti

Obraz provazu natazeného k prasknuti 1ze
vztdhnout i na PiStorovu re¢. Malokdy méla
¢eStina tak presného milence. Hned ji nat4h-
ne, hned smrskne, hned obrati naruby, hned
rozbije. NaruSovani vétné stavby, ironie, pres-
né znéjici a presné umisténé neologismy, ze
kterych nikdy nesmrdi samoucel (,rozsu-
tec”, ,ticho lidopad®), to vSechno ptredevsim

Kresba Silvie Vavfinova

ve vrcholné knize Mezery v paméti. ,O mrt-
vych dobré/ naprselo sosnam/ a ovce vesly do
mléka“. U Pistory rozhodné souhlasim: o mrt-
vém nam naprselo jen to dobré - byt se zpoz-
dénim, po letech suchopéru.

Smrt jako vyusténi pevného charakteru.
Z4dné vzdory a k¥iklavd gesta, jen nedstup-
né pevnost, (sebe)ironicky $leh. Priizra¢ny
a tvrdy jako sklo. A stejné kiehky. Nez by se
ohnul, radsi praskne. Poctivy postoj, pocti-
véa smrt, poctiva kniha. Jedna z nejlepsich za
leto3ni rok.

Autor je prekladatel.

JiFi Pidtora: Basné a brundibasné. Host, Brno 2012,
270 stran.

literarni zapisnik

Kdyz bota netlaci

JAN STOLBA

Kdyz bota netlaci, na nohu
si nikdo nevzpomene.
Cuang-c

Jenomze dnes boty tla¢i a dfou a nohy boli.
Obecné se vsak tenduje spi§ k tomu roz-
hotcené se hned obofit na vSechen vesmir
kolem. To on za v8echno muiZe. Nikoli zout
botu a pokorné ptiznat, Ze kdesi tlaci, a najit
kde a jak. ,Pribéh” téchto dni je pak plny div-
nych, zavrat vzbouzejicich tvrzeni, jeZ nese-
di a drhnou.

ManzZelka slavného reziséra Beata Jakubis-
kova poté, co prejela svym statnym ,pred-
meéstskym uzitkovym vozidlem“ (SUV) na
k¥izovatce chodce, prohlasuje néco v tomto
smyslu: Je strasné, kdyz jeden neporusi Zadna
pravidla, a presto ptijde o Zivot ¢lovék. Vétu
1ze ¢ist dvojim zptisobem. Mohl by v ni znit
ulek a zdéSeni z toho, jak chaba a nedoko-
nald jsou nase ,pravidla“ a jak mnoho musi-
me jit jeSté i za né a nad né, abychom okoli
ochranili pred sebou samymi, Zivotu nebez-
pe¢nymi. Ve vété vSak miiZze znit pouhé roz-
hotcent: Jak k tomu prijdu - neporusit zad-
né pravidla, a presto spadnout do maléru?!
Obévam se, Ze druhé ¢teni je v tomto ptipa-
dé pravdépodobnéjsi.

Svét pirat vibec skyta podivuhodné prikla-
dy. Janousek brutilné prejede Zenu, a dnes
tvrdi: nevidél jsem ji. CoZ mame rovnou €ist:
nemohu za to. Ano, ma to mit svou zvlastni,
zkroucenou logiku; cozpak lze nést odpovéd-
nost za néco, co jsem nevidél? Nemohu pre-
ce pykat za néco, co oci nevidi! Nevidél jsem,
nejsem tady, ja je nékdo jiny.

Neobycejné barvitou kapitolku vezdejsiho
,pribéhu” ted pise poslanec Rath. Také jeho
vyroKy a tvrzeni divné skfipou a dtou, i on,
jako v podivném snu, véri, Ze bota zazracné
prestane tlacit, penize v krabici zméni se zas
ve vino a jemu se mavnutim proutku vrati sta-
ra dobra arogantni svoboda.

WV tomto spisu najdete spoustu vét a slov
o tom, Ze penize na volby, financovani voleb -
vyhtimal doktor Rath, nékterymi povazova-
ny za brilantniho rétora, ve své nedavné par-
lamentni filipice. Poslancovo vyjadreni je zde
podivuhodné odslovesnéno, zazni jen, ,Ze
penize na volby*; vété osudové chybi jaky-
koli motus, vysvétlujici pohyb. Jaké penize
Ze tu jsou? Odkud se vzaly, co se s nimi délo,
kdo je prinesl, kam je presouval, jak a pro¢
s nimi nakladal? Namisto jakéhokoli hybate-
le v8ak jen mrtvé pleskne o zem: ,Ze penize"“.

I David Rath je nékdo jiny. Je to jakysi onen
,David Rath“, snad ze sna nebo odkud, o ném?z
sam poslanec stejného jména mluvi ve treti
osobé jako o nékom dalsim: ,Trvdm na tom,
Ze David Rath uplatek nevzal!“ Bota tla¢i, ale
noha uvnitt pfece neni, nemiiZe byt moje.

Az jako utécha v tomto mrazivé désném,
zaroven prihlouplém svété zaplisobi podivu-
hodna kniha, napsana jiZ nékdy v poloviné
Sedesatych let, poprvé vsak publikovana az
ted. Roman Skodlivy prostor Vladimira Mike-
Se (1927), doyena Ceskych romanistt, ale téz

«

utajeného basnika a prozaika, byl poc¢atkem
roku 1970 dotaZen az do sloupcovych korek-
tur MikeSova kafkiada vychazi vsak teprve
nyni v nakladatelstvi Plus. Roman méa pros-
tou premisu, cely je popisem jednoho zapasu
mladych manzelt s hluky samoobsluhy v pti-
zemi. Jejich Usili je bandlni, zarovent monstréz-
ni. Také zde jsme ndhle ve svété, kde jedina
,chyba“ tla¢i a die a pohlcuje cely Zivot, naba-
luje na sebe nemozné, netesitelné, dvojaké
situace. Skodlivy prostor viak rozmér pouhé
kafkiady posléze vyrazné presdhne. Prevra-
ci se v podivuhodné civilni delirium, komic-
ké i prizracné, plné zvlastnich ambivalenci.
I ptibéh ,prastarého lidského paru“se da Cist
tak ¢i onak, jako tisnivy, pritom komicky sou-
boj, ale mozna téz absurdni naplnéni osudu,
snad tu dokonce muizeme tusit zdhadnou
obét vstric vécem pristim. Nez jako tizkost-
né cviceni vyzniva nakonec MikeSiv roman
hrejivé, lidsky posmutnéle, coz samo o sobé
uZ je nadéjné.

KdyZ bota netlaci... Na aforismus Mistra
Cuanga, jejz jsem si tu dovolil zneuZit a uspi-
nit nasi nevabnou kazdodennosti, jsem nedav-
no narazil v knize Paula Wilsona Bohemian
Rhapsodies. Cerstvé ji vydal Torst a Kanadan
Paul Wilson (1941), dvorni prekladatel Josefa
Skvoreckého a Véclava Havla z ¢estiny, hlavné
ale legendarni undergroundovy a kiizovnicky
kumpén a regulérni, i kdyZ ddvno nehrajici ¢len
Plastikdl, ji s patfi¢nou skromnou slavou pokitil
koncem kvétna v Knihovné Vaclava Havla.

Bohemian Rhapsodies jsou souborem ¢lan-
ka a esejli, napsanych v prabéhu zhruba tii
desetileti a zabyvajicich se ¢eskou kulturou,
Skvoreckym, Havlem, Seifertem, undergroun-
dem. Wilsonova kniha, vedle toho, Ze je navy-
sost Ziva a zajimava, ma v sobé i cosi davné

dojemného, htejivého. ,Skorocech” Wilson,
po Charté 77 z Ceskoslovenska vyhostény,
zlstal vérny svym ,kdmo$im* za Zeleznou
oponou, svému osudovému tématu. Dnes se
kruh uzavira. Noblesni prekladatel se vraci do
svého druhého domova a ke zdejsimu ktivo-
lakému ,,pribéhu” pridava své noblesni své-
dectvi, svad pokorna a noblesni slova. ,Jako
skoro-Cech jsem si ziejmé osvojil tu zdejsi
hlubokou viru v moc slov - v moc, jez odlisu-
je dobro od zla. Je to vira, ktera se zaklad4 na
jeSté hlubsi a starsi vite, totiZ Ze slova obsa-
huji nejenom lingvistické vyznamy, které se
ovsem daji rizné kroutit a zneuZivat, ale Ze
také jakymsi tajemnym zplisobem obsahuji
lidské zkusenosti, které neni mozno popftit.”
Tento hlas, na rozdil od ptizrakl promlou-
vajicich v prvni poloviné Zapisniku, tu pros-
té je pritomen, nechce se za nic schovavat,
vylhat se sdm ze sebe. Naopak ptirozené zna
své ,doma“, kam se bez obav vraci. Paul Wil-
son pouzil cit4t z Mistra Cuanga jako motto
k jednomu ze svych esejii. Bohemian Rhap-
sodies jsou vsak uvedeny jesté jednim del$im
mottem, jehoZ autorem je John Donne, nese
vro¢eni 1624 a s dovolenim se ho tu pokusim
prelozit. Noha jde dal, vezdejsi ptibéh trva.
,Celé Lidstvo jest jeden Autor, jeden svazek;
zemfre-li ¢lovék, neni z knihy vytrZena jed-
na Kapitola, ale je ptreloZena do lepsi teci;
a kazda Kapitola musi byt takto preloZena;
Bith zaméstnava vicero prekladateld; nékteré
kusy preloZeny jsou Vékem, nékteré nemoci,
nékteré valkou, nékteré spravedlnosti, avsak
BoZi ruka jest pritomna v kazdém prekladuy;
jeho ruka pak znovu svize vSechny nase roz-
hézené listy pro Knihovnu, v niZ kazd4 kniha
leZet bude oteviena vsttic té dalsi.”
Autor je basnik, literarni kritik a hudebnik.
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Milost pro Doktora K.

O nadherném zivoté a blazené smrti

Franz Kafka cely Zivot s Prahou,
»matickou s drapy”, bojoval.
Nakonec se mu ale pfece jen

z jejich pafata podafilo uniknout.
#Existuji lidé, ktefi mohou
ziskat pocit domova, jen kdyz
jsou na cestach,” napsal kratce
pfed smrti jedné své pritelkyni.
Milostny pfFibéh soucasného
némeckého autora nas timto
ziskanym ,domovem" provazi.

BLANKA EINATLOVA

Romén Michaela Kumpfmdiillera (nar. 1961)
vypréavi o poslednim roce Zivota Franze Kaf-
ky. Jeho titul Nddhera Zivota (Die Herrlich-
keit des Lebbens, 2011) v souvislosti s Kaf-
kou zni zna¢né prekvapivé, stejné jako to, Ze
bychom se o tomto spisovateli, jehoZ duchov-
ni i fyzicky pohyb ,mapuji“ nejen literarni
studie a turistické pravodce, ale predeviim
jeho vlastni deniky, dopisy a vzpominky toli-
ka soucasnikdi, mohli dovédét jesté néco
nového. Anebo naopak dési tim, Ze bychom
se takovymi novinkami a odhalenimi méli
sytit. A pokud mozno pékné naservirovany-
mi v romanoveé pikantni oméacce.

Kafka u Baltu

Udalosti onoho roku k tomu docela vybizeji
- 1éto 1923 travil Kafka s rodinou své sestry
u Baltského more, kde se seznamil s Dorou
Diamantovou, mladou Zidovkou pochazej-
ci z ortodoxni chasidské rodiny. Ona byla
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obsluhoval. Misto Palestiny je vSak cekala
naro¢né odysea po podndjmech a nemocnic-
nich pokojich ve mésté suzovaném nepred-
stavitelnou inflaci.

V tomto Sileném roce (Kafka zemrel na
zacatku Cervna 1924) se vse z jeho dosavad-
niho Zivota obréatilo naruby: Zije se Zenou
v cizim mésté (v roce 1913 se v Deniku zava-
zuje: ,Nikdy bych se neoZenil s dévéetem, se
kterym bych Zil rok v témze mésté.”), opous-
ti prazské ,doupé”, uci se hebrejsky, naslou-
cha Dotinu vypravéni talmudickych ptibéha,
ze zaptisahlého vegetaridna a abstinenta se
stava tvor la¢nici po mase, vychutnavajici si
dousky dobrého piva a vina.

Zapisniky a deniky z berlinského obdobi
ani jejich vzajemné korespondence se nedo-
chovaly - ¢ast rukopist Dora na Kafkovu
zadost pred jeho o¢ima spalila, vétsina ji byla
v roce 1933 zabavena gestapem pti domovni
prohlidce (viz Pdtrdni po Kafkovych spisech,
A2 €. 25/2008). Ideédlni situace pro romano-
vou fikci!

Zvon, ktery polyka slova

Michael Kumpfmiiller komponuje svij roman
ve tfech ¢astech - Prichdzeni, Setrvani, Odcha-
zeni. Tato narativni lakoni¢nost oviem nemu-
si odkazovat pouze na komorni milostny pti-
béh; téZzko fict, zda hrdinové prichézeji do
Zivota, setrvavaji v lasce ¢i pfichazeji do umi-
rani; zda odchézeji ze svéta ¢i ze smrti. Mlze-
me je Cist jako tti zpévy milostné elegie ¢i pra-
zvlastniho hrdinského mikroeposu - imorné
putovani od profukujicich plaZzovych koSt
a prazdninovych penzionii po najatych bytech,
k sanatoriim a nemocni¢nim pokojim. Ackoli

které nikdy nepromlouvaji pfimo, jejich pra-
zvlastni dialogy (vypovédi se vzdy k nékomu
obraceji) se odehravaji vyhradné formou polo-
primé ¢i neprimé reci; neptisobi jako postavy
roméanové, ale divadelni, jako herci, ktef{ done-
koneéna zpfitomnuji role, jeZ si sami napsa-
li. Obraz zvonu ptesné vystihuje charakter
Kumpfmiillerova vypravéni: ,A ted si povidaj,
a co povédi, zapomenou, protoze sotva jeden
néco fekne, hned se to nékam podéje, sedi tu
oba na plazi jako pod néjakym zvonem, ktery
ihned kazdou hlasku spolkne.”

Romanovy vypravéec (i autor) naprosto mizi
,Za“ textem. Usporny, fragmentarni styl,
napadné pripominajici jazyk Kafkav, mtze
byt vyrazem ponékud trapného usili o jeho
napodobeni anebo snahou o autorovo maxi-
malni ustoupeni do pozadi, trikem, jak nechat
promlouvat Kafku a Doru, prestoze faktic-
ky v textu vibec nepromlouvaji. I ptes stylo-
vou lapidarnost do vypravéni vstupuje fada
zdanlivé senzacnich az ornamentalnich detai-
10, véci i situaci (napr. milenecky vztah Zena-
tého Maxe Broda). Snad to nejvétsi prekvape-
ni ale spociva v tom, Ze Michael Kumpfmiiller
si nevymyslel témér nic, roman se podoba
spiSe hranému dokumentu, jemuz predcha-
zelo velmi precizni studium a znalost Kafko-
vych textl, vétsSina slov ,pouze” parafrazu-
je ¢i dokonce cituje samotné Kafkovy prozy,
deniky nebo pasaZe z korespondence. Pozi-
tek z plavani, chut prazského masla, dusivy
berlinsky vzduch, peclivé sledovani vahy, opa-
kované proZivani vlastni smrti, pavabné mis-
ky a petrolejové lampy, la¢né touha po tokaj-
ském viné a spole¢ném popijeni piva s otcem,
utécha ve vadnoucich pivoiikach, které hitavé

Ostseebad Sellin a. Rugen.

Abych vyzkousel svou prepravitelnost, pozvedl jsem se po mnoha letech polehavéni a rozbolavélé hlavy k malé cesté na Balt. Stésti jsem mél rozhodng,” pise Kafka na za¢atku

srpna 1923 Hugu Bergmannovi

onou ,nepravdépodobnou pomoci“ (jak na-
psal v jednom z poslednich listd Milené
Jesenské), kterd mu dovolila kone¢né naru-
$it ,zivot v kruhu” rodi¢ovské ,syté Prahy*.
Rozhodl se s Dorou piestéhovat do Berlina,
a dokonce uvazoval i o pozdéjsim presidleni
do Palestiny, kde by si spolu otevteli restau-
raci, v niZ by ona vatila (poznal ji, kdyz Cis-
tila ryby a Skrébala brambory coby kuchat-
ka Zidovského narodniho domova) a on

od zac¢atku vime, k jakému konci pribéh smé-
Tuje, prekvapi blaZenost a doslova rajské kulisy
tohoto findle. T¥i ¢asti odpovidaji rovnéz trem
déjstvim dramatu, zbaveného vsak jakéhokoli
patosu i tragi¢na, nebot ,,proména“, k niz zde
dochazi, a ,proces” a ,zépasy”, které se zde
odehravaji, jsou vybojovany gesty co mozna
romanu umociiuje i velmi specificky zptisob
vypravéni — na scéné se pohybuji dvé postavy,

piji vodu i ve smrti, dojemna péce Dory, touha
po manZzelstvi - to vSe je pritomno v Kafko-
vych dopisech prateliim a rodiné nebo v Doti-
nych vzpominkach (Setkdni s Franzem Kafkou.
Vzpominky soucasnikii, Praha 2004).

Osvobozeni dopisového tyrana

Ti, kdo se tési na intimni podrobnosti (nebo
spekulace) o vztahu s Dorou, budou prav-
dépodobné zklamani. Jakkoli jde o jeden

z nejvyraznéjsich milostnych romant sou-
¢asné literatury, Kumpfmiiller se viem klisé
tohoto Zanru vyhyba. Presto silu jejich vzta-
hu vykresluje velmi intenzivné, nechava ji vSak
bez komentére promlouvat v zdanlivé bezvy-
znamnych detailech - v ukladéani Satstva do
spole¢né skiiné nebo v pruhovaném Zupanu,
ktery Dora obléka, kdyZ u snidané sedi Fran-
zovi na kliné. O této néze, blizkosti a hravosti,
prosté veskeré ,kafkovské” trapnosti, ale para-
doxné svédcii posledni Kafkovy dopisy. Doru
totiZ pustil nejen do svého Satniku, ale primo
do svého psani - Dora vstupuje do jeho dopi-
st riznymi pripisy, vzkazy a pozdravy, laskov-
né a koketné, kdyz chce i ona pozdravit jeho
pratele, pak zpravodajsky a ustarané, kdyz
podavé zpravy rodiné o Franzové neblahém
zdravotnim stavu.

Nikdo do jeho textu timto zplisobem
nevtrhl. Maze snad nékdo, kdo o sobé pise
»ja jsem literatura“ a pero povazuje za pro-
dlouZenou c¢ast vlastniho téla, podat vétsi
diikaz lasky? Nebyt Kumpfmiillerova roma-
nu, tak bychom si neuvédomili, Ze pravé
tyto dopisy (Maxu Brodovi, Robertu Klop-
stockovi, rodin€) maji mnohem milost-
néjsi charakter nez ty adresované Milené
nebo Felici. Ne ndhodou piSe Franz v fijnu
1923 Maxovi: ,Nedavéruji slovim a dopi-
sim, neduvéruji svym sloviim a svym dopi-
stim, chci své srdce sdilet s lidmi, ne s p¥i-
zraky, které si se slovy pohréavaji a dopisy
¢tou s vyplazenymi jazyky.“ Drivéjsi ,dopi-
sovy tyran“ (tak nazval Kafku Elias Canetti
v souvislosti s korespondenci s Felici) najed-
nou sdili své psani s nékym druhym.

Roland Barthes charakterizuje milostny
diskurs jako diskurs mlc¢eni a samoty: ,Nabi-
zi ke ¢teni misto promluvy, misto nékoho,
kdo mluvi uvnitf sebe sama, milostné, tvari
v tvar druhému (objektu 14sky), ktery mléi.”
Dofina pritomnost v Kafkovych listech moz-
na ukazuje jediny mozny zpusob, jak toto
mlceni prekonat, ve skute¢nosti nevede dia-
log s adresadtem dopisu, ale s jeho pisatelem
- a je to mozna jediny funkéni dialog v Kaf-
kovych textech.

Kumpfmiillertiv roman ,objevuje“ tohoto
jiného Kafku - diky stylu, ktery autor zvolil,
mozna mnohem lépe nez akademicka stu-
die -, ale predevsim ukazuje, Ze ,kafkovské”
zépasy lze dobojovat distojné a tispésné do
stastného konce, nebot ona milost, které se
mu nakonec (moZné pravé diky Dote) dosta-
lo, je milosti $tastné a blazené smrti, privola-
né nddherou zivota: ,Je docela dobte mysli-
telné, Ze nadhera Zivota lezi kolem kazdého
pripravena vZdy v celé plnosti, avSak zastre-
na, v hloubce neviditelna, velmi daleko. Ale
leZi tam, ne nepratelskd, ne vzpurna, ne hlu-
cha. Je-li zavolana spravnym jménem, tak se
dostavi. To je podstata kouzleni, které netvo-
1, ale ptivolava.”

Michael Kumpfmiiller: Nadhera Zivota. Pfelozila Véra
Koubova. Mlada fronta, Praha 2012, 232 stran.



A2 —13/2012

LITERATURA 9

Duchcovsti drni a makarény

Magie, sex a komika v Zivoté a dile rytife de Seingalt

Na zacatku €ervna si fanousci
benatského knéze, Spiona,
diplomata, spisovatele a sviidnika
Giacoma Casanovy pfipomnéli
vyrodi jeho dmrti. Nasledujici
text se vSak vraci k zahadam jeho
Zivota, netaji se okouzlenym
obdivem a snazi se uchopit odkaz
tohoto libertina, jenZ dodnes
leka navstévniky duchcovského
zamku.

PATRIK L. LINHART

Zni to paradoxné, ale kdyby se Casanova
nestal knihovnikem na duchcovském zamku,
patrné by byl dnes vniman jako jeden z tady
dobrodruhd, ktefi cestovali Evropou ve vel-
kém 18. stoleti. Byli to ucenci, magové, pros-
topasnici i podvodnici jako hrabé Cagliostro
alias Joseph Balsamo, nesmrtelny hrabé de
Saint-Germain, markyz de Sade, ,kral Korsiky*
baron de Neuhoff nebo dominikansky mnich
Giambattista Boetti, ktery se v roce 1785 jako
prorok Mansur stal kradlem na Kavkazu. Jako
vétsina téchto rozporuplnych postav ani Casa-
nova nebyl ¢ernobily. Posmival se mocnym,
ale vyhledaval jejich pomoc a pratelstvi.

V masce sviidnika bez moralky svedl desitky
Zen i muzd, ale viely cit ho poutal k nevzdéla-
né benatské divce, o které védél, ze uz se nikdy
nesetkaji. Soucasnici ho méli za pozivacného
a povrchniho, ale ve svych pamétech prokazal
pozorovaci talent a zanechal hluboké sondy
do povahy c¢lovéka své doby. V neustalé nejis-
toté a nezakotvenosti jeho Zivota nachazime
tfi konstanty: sex, magii a mystifikaci. Otaz-
ka je, co tento libertin vonici paculi tak typic-
kou pro jeho dobu miZe ¥ict dneSnimu ¢tenari.
Casanovovo literarni dilo diky jeho genidlnimu
pozorovacimu talentu oceni historici, socio-
logové i spisovatelé, a predevsim kazdy cte-
nar v ném - kromeé erotickych dobrodruzstvi
a vyc¢tu vsemoznych hanebnosti - objevi pti-
klad ¢lovéka, pro néhoz jakykoliv ndznak pfti-
zpusobivosti znamenal porazku.

Laska s lehkym srdcem

Vzdélanci sice nazyvali své stoleti vékem rozu-
mu, ale predevsim to byla doba rozkvétu taj-
nych organizaci, zednart a rosenkrucianti
a doba galantnich slavnosti, vzyvajici kult las-
ky. Casanova pochopil ducha doby a velice brzy
pronikl do aristokratickych kruhd v Londyné,
Patizi nebo Petrohradu. Ackoli byl synem her-
U, prijal predikat rytit de Seingalt. Pti jedné
prileZitosti mu jisty Slechtic tento titul vytkl,
naceZ Casanova opacil: ,Abeceda je prece pro
vSechny, ja jsem si z ni jen sestavil jméno!” Své
proslulé paméti mohl s klidnym svédomim
nazvat ,komedie mého Zivota“.

Magicka predstavent, kterd poradal pro vzne-
Senou spole¢nost, pozdéji popisuje se znacnym
smyslem pro humor. Naopak vaZné bral sam
sebe jeho soucasnik a konkurent hrabé Saint-

-Germain, ktery tvrdil, Ze Zije uz tti staleti
a nikdy nezemfe. Casanova hrabéte obdivoval
pro jeho hudebni talent a schopnost zaujmout
Zeny, ale povaZoval ho za Sarlaténa a $piona.
On sam vsak byl nékolik let Spionem benét-
ské inkvizice. Védecky zalozenému pruskému
vladci Fridrichu Velikému namluvil, Ze v kratké
dobé vydéla s pomoci magie milion. Anglicky
casanovista Ian Kelly pripomin4, Ze pro volno-
myslenkare jako Casanova byly filosofické kni-
hy jen eufemismem pro erotickou literaturu.

Magie komicka a eroticka

V pamétech Casanova popisuje magickou evo-
kaci, pti které méli duchové italskému statka-
ti ukazat poklad. Vyzadal si desitky riznych
magicky plisobicich ingredienci a prikazal, Ze
on sam musi umyt vechny obyvatele statku.

Casanova pripravil magicky kruh a pustil se
do ocistovacich rituali. Kone¢né pftisla fada
na sedlakovu c¢trnactiletou dceru. To, jak
pripoming, bylo hlavnim cilem jeho prace:
yPocal jsem ji dlikladné omyvati ve vSech smé-
rech a postojich, pti ¢emZ byla velmi poddaj-
nou... Mé neskromné ruce dotykaly se vSech
Casti jejiho téla a setrvavaly rady a déle na jis-
tych velice choulostivych mistech,” vzpomi-
na Casanova. V noci vstoupil do kruhu s olivo-
vou htilkou, mecem, v habitu usitém pannou.
K jeho prekvapeni se zéhy rozpoutala boufte.

obyvatel protokosmu v nitru nasi zemékou-
le (od roku 1788 jej vydaval na pokracovani)
predpovédél elekttinu, televizi, automobily
a letadla. Zakladni myslenku o podzemnim
svété prevzal z knihy Mundus Subterraneus
(Podzemni svét, 1678), od Athanasia Kirchera,
ktera byla ve valdstejnské knihovné. V roma-
nu do podzemi proniknou mladi Angli¢ané
v malé ponorce obtim virem Maelstromem.
Maelstrom a podzemi se mnohem pozdéji
objevuji i v prézach Edgara Allana Poea nebo
Julese Verna. Poe dokonce véril tomu, Ze

Casanova neustale Zertoval o pouzitelnosti, délce a trvanlivosti kondom. llustrace z 18. stoleti. Foto ubnt.com

Kolem Casanovy zacaly litat blesky, ale on se
ani nehnul ze svého kruhu v domnéni, Ze ho
nezaséhnou. ,Tak velice jsem zbozZnoval své
vlastni dilo,“ dodava py3né.

V roce 1750 vstoupil do zednaiské 16Ze skot-
ského ritu. Mezi zednafti vSak hledal prede-
v§im spolecenské kontakty, v jejich vzajem-
né korespondenci nechybi vysméch. Hrabé
Lamberg ironicky glosuje magickou praxi
16Zového mistra hrabéte Thun-Hohensteina:
,Duch Gablidone mu odhalil, Ze cisai Franti-
Sek byl zatracen, aby mél dohled nad vSemi
hlemyzdimi ulitami.“ Na otadzku sbératele
nabozenskych kuriozit, pro¢ muliZe cirkev
shromazdit tolik poklad®i, odpovédél Casa-
nova: ,ProtoZe mnichové znaji vic dablt nez
my.“ Odvaha a smysl pro ¢erny humor mu
nechybély.

Nazor romantikd, Ze laska je véci citu a vas-
né, Casanova (ani jeho doba) rozhodné nesdi-
li. Kult lasky 18. stoleti vyjadiuje malirstvi
Watteauovo, Fragonardovo a Boucherovo

- galantni dvorent, hry zdanlivych nahod, rafi-
novana korespondence plna zamlk, jak ji zna-
me z Laclosova romanu Nebezpecné zndmos-
ti (1782, Cesky 1968). Svadéni je podrizeno
vSe, od interiéru po obleceni. Sexudlni orgie,
vystfedni a nékdy kruté, chtéji vyvolat viech-
ny mozné emoce, ale o lasku jde aZ na posled-
nim misté. Sir Francis Dashwood, zakladatel
vystfedniho Klubu pekelného ohné, povazuje
milostné vzplanuti za zkazu kazdého sexual-
niho spojeni. Casanova pokladal za samoztej-
mé, Ze sex, jidlo a viné tvori nerozlu¢nou
triadu. Holdoval piti ¢erné kavy a ¢okolady,
které byly v té dobé uznavanymi afrodisiaky.
Krasné eroticky ladéné pasaze svych vzpomi-
nek vénoval pravé jidlu, prestoze sam zvladl
pouze omeletu a vZdy zdlraznoval, Ze ,rytir
varit nebude”.

Casanova vizionaf

V elegantni spole¢nosti o sobé Casanova pro-
hlasoval, Ze vidi do budoucnosti. Ve svém uto-
pickém fantastickém romanu Icosameron
cili Historie Edwarda a Alzbéty, kteri stravili
Jjednaosmdesdt dni u Megamikrti, piivodnich

v dutindch zemé existuje jiny svét. Adolf Hit-
ler nevylucoval, Ze Zijeme v dutiné Zemé a ze
hvézdy jsou Uidajné svétla ze zemi protinoz-
cl. AZ k takovym zavériim muiiZeme vystopo-
vat Kircherovu védeckou teorii a Casanovovu
vizi idedlniho vyspélého svéta, ktery v podze-
mi spattili Edward a AlZbéta.

Poslednich t¥inact let v Duchcové
Casanova byl i ve svych Sedesati letech mis-
trem zabavné konverzace a vitanym spolec-
nikem. Za sviij ispéch u Zen i muza vdécil
charismatu, pohotovosti v reci a zvlasté pry
matematickému nadéni a okultnim védomos-
tem. Nékolikrat unikl smrti jen o vlasek, at
to bylo ve vézeni benatského dézZete nebo ve
Spanélsku. Josef Emanuel hrabé Valdstejn-
-Vartenberk ho nepochybné zachranil pred
osudem typickym pro dobrodruhy z rodu
dandyt. Casanoviiv obdivovatel a naslednik
v roli krale elegantni spole¢nosti George Beau
Brummel umira v chudobé a Silenstvi, dan-
dy fikce Lucien de Rubembré vola ve vézeni
pro dluzniky: ,Jaky osud! Jaky neblahy osud!*
Casanova mél $tésti - jeho znalosti hermetis-
mu a prislusnost k zednarské 16zi mu zjedna-
ly ptizen hrabéte Valdstejna a nakonec i doZi-
votni azyl v Duchcové.

Muz velkého svéta nemél mezi duchcovskou
méstanskou a lidovou vrstvou dobrou povést.
Mistni drni ho nazyvali ,il dissoluto punito”
neboli stary prostopasnik. Casanovista Vitéz-
slav Tichy uvadi, Ze jednou se horkokrevny
Ital méalem dostal do souboje se svym dobro-
dincem, ale vzapéti se rozplakal z litosti nad
jeho pry ,neodvratnou” smrti. Patrné niko-
li bez divodu, byl skvély duelant. ,Opakoval
svou litost nad vyzvanim a strachoval se, Ze
ho lidé budou mit za bazlivce, vzal tedy pis-
tole od hrabéte, ale vratil mu je opét v pozi-
ci menuetové, jal se znovu plakati a mluvil
pak s hrabétem o magii a kabale i o0 makaro-
nech,” pise Tichy.

Histoire de ma vie stale neznama
Literdrni talent nechal naplno projevit az
po svém piijezdu do Duchcova. Prvnim

vyznamnym dilem byla Historie mého tité-
ku z vézeni republiky bendtské zvaného olo-
véné kobky. Dilko sklidilo okamzity tispéch.
V horec¢natém tempu vytvoril v letech 1789
az 1798 své nejvyznamnéjsi dilo - Historii
mého Zivota. Casanova sepsal nejen pribéh
svého Zivota, ale dokonale zachytil celou epo-
chu. Dnes je Historie mého Zivota povazovana
za nejdrazsi rukopis na svété. Dvanactisvaz-
kové francouzsky psané dilo poprvé vycha-
zelo v letech 1826 aZ 1838. Necenzurova-
né vydani viak vyslo aZ v roce 1962 a ani to
nemuzZeme oznacit za kompletni.
Casanovista Marco Leeflang objevil pred
nékolika lety ve valdstejnském archivu v Mni-
chové Hradisti né€kolik dosud nezndmych lis-
tl z Casanovova rukopisu. Casanova zpraco-
val nékolik Verzi paméti a soucasné V}'fzkumy

je viak z vet51 ¢asti nezvéstna. Mnoho zahad
z jeho Zivota urcité osvétli neuveéritelné roz-
sahla korespondence, kterou vedl s prateli po
celé Evropé. Podle duchcovského historika
Jittho Wolfa se mtZeme jen dohadovat, kde
na takové dopisovani bral penize. Posta tehdy
nebyla nijak levna zalezitost. Mezi dalsi zdha-
dy patfi i misto jeho hrobu. Tvrdi se, Ze ¢eSti
casanovisté presné védi, kde v duchcovském
parku Rudé armady (sic!) odpocivaji jeho kos-
ti. Nic v8ak neprozradi z obavy, Ze by si je Ita-
lové odvezli do Benatek.

Autor je basnik a publicista.
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“PATEK 1.6 u Slechtovky, park Stromovka, Praha 7
Trafacka-chram svobody,—

reZ. Sasa Dlouhy Roman Vdvra, 75 min

SOBOTA 2. 6. u Slechtovky, park Stromovka, Praha 7

Pod sluncem tma, rez. Martin Marecek, 83 min

UTERY 5.6. Hiavni ndrazi — spolegensky sal, Wilsonova 8, Praha 2

|||4'

_ Mrtva trat;, rez. Simon Spidla, 52 min

REDA 6. 6. Hiavni nédraf — spoletensky sal, Wilsonova 8, PrahaZ_
Trafacka-chram svobody,—
reZ. Sasa Dlouhy, Roman Vdvra, 75 min—

I.I..I..L!‘l

PATEK 8.6. Kino Svétozor, Voditkova 41, Praha 15
Roxanne, rez. Veronika Mikalovd, 22 min—

Mein kroj, rez. Martin Dusek, 26 min ——
Trojmezi, rez Kidra Reznitkovd, 59 min

Pod sluncem tma, rez. Martin Marecek, 83 min

PATEK 8.6.

Park Letnd — mezi d&tskym hfistém
a obCerstvenim Na Bastg, Praha 7
Soukromy vesmir, re. Helena Trestikovd, 87 min

OBOTA 9.6. Park Letn — mezi détskyim higtém—
a obGerstvenim Na Bastg, Praha 7——

Laska v hrobé, rez. David Vondrdcek, 79 min_—

(NARARARRLIIN

Kino Svétozor, Vodickova &1, Praha 5_1_:
Zavod ke dnu, res. Vit Janetek, 81 min=
Mrtva trat, rez. Simon Spidia, 52 min—=
Véra 68, rez. Olga Sommerovd, 9o min—

==PONDELI 11.6.

Venkovni projekce zdarma.— =

—Slavnostni vyhlaSeni Ceny Pavla Kouteckého 2012—
7probehne ve stfedu 13. Cervna od 20.00 hodin=—

= =" Divadle Archa v Praze=—

= ww.cenakoutecky.cz
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Zlocin na pokracovani
Gangsterské serialy HBO

HBO plati za nejvlivnéjsi
televizni kanal vytvarejici nové
ambiciézni serialy. PFistup
této stanice se odrazi ve tiech
slavnych gangsterskych dilech
z jeji produkce, které kazdé po
svém rozviji téma zloéinu na
velkorysé déjové plose.

HELENA ZIKMUNDOVA

Do devadesatych let bylo pojeti televizni-
ho serialu jako dlouhého, postupné se roz-
vijejiciho pribéhu prevazné doménou soap
oper. Jejich postavy se ovSem z principu
moc povahové neménily a drzely se snadno
definovatelnych a rozpoznatelnych charak-
teristik, aby se divak kdykoli rychle zorien-
toval. To se zménilo aZ s prichodem nové
éry televiznich dramat, uvedené do pohybu
placenou stanici HBO. Serial Rodina Sopra-
nti (The Sopranos, 1999-2007) dodal tele-
viznimu médiu davno potfebnou distojnost,
i kdyz paradoxné v dobé, kdy zacinalo byt
jasné, Ze se technologicky ptezilo. Zatimco
ve zplisobu distribuce obsaht televizi ¢eka
v lepsim pripadé uz jenom tizeny Ustup ve
prospéch progresivnéjsich technologii, kva-
litou produkce kone¢né urvala rovné misto
vedle kinematografie.

HBO od té doby zprodukovala mnohem vic
seridll, které existenci nové éry potvrzuji (Rim,
Rome, 2005-2007; Odpocivej v pokoji, Six
Feet Under, 2001-2005; Deadwood, 2004-

-2006, ad.). Nékteré pozdéji slavné name-
ty si dokonce nechala utéct; odmitla tfeba
seridl Mad Men (od roku 2007), za ktery ted
uZ patou sezonu sklizi uznani stanice AMC.
Novodobé tazeni HBO presto asi nejlépe cha-
rakterizuji tti velkd dramata z prosttedi orga-
nizovaného zlo¢inu spojeného s urcitym meés-
tem. Rodina Sopranti, Spina Baltimoru (The
Wire, 2002-2008) a Impérium - Mafie v Atlan-
tic City (Boardwalk Empire, od roku 2010) se
navzjem lii, spole¢né ale shrnuji to podstat-
né z ekonomického i tvaréiho luxusu, ktery si
HBO v poslednich patnacti letech dopravala.

Terapeuticky profil mafidna

Kdyz Francis Ford Coppola natocil v ro-
ce 1972 Kmotra (The Godfather), zasadni
¢ast jeho prevratnosti spocivala v polidsténi
gangstera. Tradi¢né spi$ jednoduchy, nékdy
groteskni a zaroveil mytizovana figura zté-
lestiujici nastroj zla tu dostal hlavni roli a s ni
treti rozmér. AZ televize ale oteviela cestu
Tonymu Sopranovi, vysoko (a pozdéji jesté
vy$) postavenému mafidnovi z New Jersey,
kterého trapi deprese a fakt, Ze ho mamin-
ka nema rada. Jediné format seridlu mohl
dostate¢né rozvinout vSednodenni mizérii
melancholického gangstera. Hned v prvnim
dilu zacal Tony na radu doktora neochot-
né dochézet na psychoterapii a divak se tak
diky jednoduché zamince dozvidal, co Tony
nikomu jinému nahlas nerekl a co se neda-
lo vy¢ist z jeho pohledt. Terapeuticka seze-
ni s doktorkou Melfiovou pritom neodhaluji
Zadny primarni, jednoduchy konflikt své-
domi a osudového udélu. Tony Soprano se
z nich nikdy nevynotuje jako obét okolnosti.
Je predstaven jako nestastny chlap s vykyvy
nalad a zachvaty tzkosti, ktery ma psychicky
naro¢né, zodpovédné povolani. Takové, kte-
ré sice stoji na roding, ale také se s ni $pat-
né slucuje.

Predevsim se ale ze Sopranti stal prvni vel-
ky a komercné ispésny serial definitivné zpo-
chybiiujici status televize jako retardované-
ho sourozence filmu. Nema typicky televizni
laciny vzhled, nepodtizuje déj plose dil¢ich
epizod a troufa si nevychazet divakovi tplné
vstiic schemati¢nosti a polopati¢nosti. Risk
se v tomto ptipadé vyplatil. HBO jako place-
né stanice méla prirozené mensi divackou
zakladnu, ale se Sopranovymi presto ve sledo-
vanosti opakované vitézila nad velkymi, vol-
né dostupnymi kanaly.

Fikce je vic neZ dokument

Sopranovi znamenali poc¢atek nové éry, nic-
méné jeji tvardi vrchol ptisel az v roce 2002,
kdy HBO zacala vysilat Spinu Baltimoru. Ta
se béhem péti sezon své existence nedocka-
la ani vzdalené srovnatelné popularity, ale
je to jediny titul, ktery pravidelné odsouva

Sopranovy na druhé misto v Zeb¥iccich nej-
lepsich televiznich dramat posledni dekady.
Recenzenti si ji hyckaji jako zapadly poklad
a unikatni priklad dila, které bylo tak dobré,
az se samo odsoudilo ke komer¢ni zdhubeé.

Problémy Spiny Baltimoru zacinaji uz obsa-
zenim. Hlavni tviirce David Simon psal tfi-
néact let o zlo¢inu pro denik Baltimore Sun
a rozhodl se v seridlu respektovat demogra-
fii skute¢ného Baltimoru, takZe vznikl oje-
dinély potad s prevazné ¢ernosskymi posta-
vami, ktery pritom nebyl ani sitcomem, ani
show na MTV. Pro ¢erno3ské herce je porad
znatelné min roli nez pro bélochy, logicky
proto existuje cely zastup vynikajicich cha-
rakternich herct, o kterych $irsi publikum
nic nevi. Ve Spiné Baltimoru bylo paradoxné
tolik talentti jako v mélokterém jiném seridlu,
ale prevazné ¢ernosské obsazeni se stalo jed-
nim z hlavnich davodi, pro¢ publikum nikdy
neprojevilo vétsi zajem.

Serialu pritizilo i to, Ze Slo pravdépodobné
o nejkomplexné;jsi krimisérii, jaké se kdy na
obrazovky dostala. Podrobné ukazoval pro-
nikl a Zadna strana pfitom nebyla vyrazné
moralné bezihonnéjsi nez jina. Simon pfi-
Sel s komplikovanym obrazem systému insti-
tuci a komunit prolezlych riizné zavaznymi
prisvihy. Epizody konéi do ztracena, zlocin-
ci mluvi koSatym slangem, podstatné infor-
mace v dialozich ¢asto zaznivaji jakoby mimo-
chodem a s kazdou novou sezonou ptichazeji
nebo odchazeji dalsi postavy.

Kdyby se Simonav tym védomé snazil nato-
Cit seridl, ktery pasivniho divdka odradji, ztej-
mé by se mu to nepovedlo lip. Spina Baltimo-
ru pritom vykresluje sou¢asnou Ameriku tak

predem. Se seridlem Impérium - Mafie
v Atlantic City, poslednim z trojice velkych
gangsterskych dramat HBO, to bylo tro-
chu jednodussi. Jeho déj se vraci do ame-
rického primorského letoviska Atlantic City
v Casech prohibice a je to névrat s prepy-
chem nakladné vypravy. Prvni epizodu rezi-
roval Martin Scorsese a stala osmnact milio-
nt dolart (pro srovnani, vydaje za pilotni dil
dalsiho nakladného serialu HBO Hra o triiny,
Game of Thrones, vysilaného od roku 2011,
se odhaduji na 5 aZ 10 miliont dolar®). Scor-
sese také dodnes spolupracuje na serialu
jako jeden z vykonnych producentt. Hlavni
roli politika s mafidnskou kariérou Nucky-
ho Thompsona hraje Steve Buscemi, kterého
cilovéa skupina zna mimo jiné pravé z Rodi-
ny Sopranti.

Ze bude mit Mafie v Atlantic City ohlas,
se dalo predpokladat s velkou pravdépo-
dobnosti. Dnes ma po dvou sezonéch stale
pozitivni recenze, pevnou zakladnu fanous-
kl a navic nékolik cen. Je to vlastné napl-
nény producentsky sen o tom, jaké by bylo
investovat velké penize a vycizelovat uzas-
né gangsterské drama do posledni drobnos-
ti, od hercti po kameru, od prvniho kuple-
tu v luxusnim bordelu do posledni tkanicky
u bot. Kromé zminovanych Mad Men snad
aktualné neni na obrazovkach dalsi seridl, na
kterém by byla tak dobre vidét puntickarska
préace vsech filmatskych profesi. Cely svét
Mafie v Atlantic City je tak fotograficky per-
fektni, aZ jej nékteri kritici podeztivaji, jest-
li v ném vlastné neni kus eskapismu.

Nucky Thompson ma néco z Tonyho Sop-
rana, ale opojna dokonalost kostymt a kulis
nebo mékké, snové svétlo divakovi neustale

Mafie v Atlantic City je mozné jednim z prvnich signald, Ze sopranovské éra HBO pomalu koné&i. Foto hbowatch.com

detailné a sugestivné jako snad Zadné jiné
audiovizudlni dilo. Sebepodrobnéjsi doku-
ment se vzdycky nakonec musi drzet ové-
feného, jinak by nebyl dokumentem, oviem
fikce si mtze dovolit vic. MUzZe se k realité p¥i-
blizit ne jejim peclivym snimanim, ale umé-
leckym zachycenim podstaty. Sledovéani Spiny
Baltimoru zprostredkovava zédvaznost spole-
¢enskych problémti naléhavéji nez série inves-
tigativnich reportazi.

Dovolena s gangsterem

Z finanéniho hlediska byla Spina Baltimoru
jednoduse pokus, ktery nevysel, a jeho neslav-
ny komeréni potencial se dal odhadnout

pripominaji, Ze je v jiném vesmiru. V levnéj-
sich seridlech jako Rim a Deadwood nostal-
gie po minulych dobach vétSinou podlehla
autentické oSuntélosti a neokazalosti. Mafie
v Atlantic City rozhodné neni o nic méné krva-
vé - a napsané je spis jesté lip -, svou estetic-
kou hladkosti ovSem poskytuje vétsi tinik od
divékovy vlastni kazdodenni reality.

Produk¢né se tedy Mafie v Atlantic City da
povazovat za vrchol zlatého véku HBO, kre-
ativné se z néj ale trochu vymyka. Mozna je
dokonce jednim z prvnich signald, Ze pomy-
slna sopranovska éra televize neni tak jed-
notna, jak se prezentuje, a Ze pomalu konéi.
Autorka je publicistka.
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Technoblaboly stranou

Sci-fi jako kritika ¢lovéka v serialech Ronalda D. Moorea

Space opera patii ke klasickym
zanram televizniho serialu
pfinejmensim od dob klasického
Star Treku. Pravé Star Trek se
ovsem stal odrazovym mistkem
pro osobitou tvorbu Ronalda

D. Moorea, ktera nechce byt
pouhou eskapistickou fantazii.

JANA JEDLICKOVA

Problematika autorstvi, respektive tviircov-
stvi je v kontextu televizniho média pomérné
komplikovanou zélezitosti. Na rozdil od fil-
mu, kde se auteurské teorie aplikuji uz néja-
kou radku let (a prinejmensim stejné dlouho
se také daji zpochybnovat), televizni serialo-
va fikce odolava pevné definici tvlirce - vse-
objimajictho stvotitele, ktery ma pod kont-
rolou kazdy aspekt vypravéni. Serial se ¢asto
utvari nékolik let (Ci desetileti, a to nejen
v pripadé dennich soap oper) a na jeho
vzniku se podileji mnohacetné tymy tech-
nikd, kreativct apod. Ur¢it jednoho ¢lovéka
odpovédného za celkovou podobu televiz-
niho seridlu ¢i série je tak zhola nemozné.
Presto se najdou osobnosti, jejichZ tvorba
napadné vykazuje uceleny systém znakd, kte-
ry by se dal nazvat osobnim stylem dané-
ho tvirce, a¢ takovym tviircem byva nejen
rezisér nebo scendrista, ale ve vétsiné pii-
padli predevsim producent daného poradu.
Zatimco nékter{ producenti se zdarile pti-
zpusobuji vkusu publika (mnohdy se ptitom
ani nemuseji podbizet), jini prichazeji s nad-
¢asovymi projekty, pro které se jeSté neob-
jevila mezera na trhu nebo pochopeni kon-
zervativnich televiznich divakd. Na posledni
jmenovany pripad v minulosti jiZ nékolikrat
narazil také televizni tviirce par excellence,
Ronald D. Moore.

Vyhnout se eskapismu

V prosttedi televize se Moore pohybuje uz od
pocatku devadesatych let jako producent a sce-
narista nékolika kultovnich sérii space opery
Star Trek (konkrétné produkoval ¢i psal epizo-
dy sérii Novd Generace, The Next Generation,
1987-1994; Hluboky vesmir 9, Deep Space Nine,
1993-1999, a Voyager, 1995-2001), na kterych
vyrazné zasahl nejen do narativu, ale také do
oblasti specidlnich efektt. Jeho zatim nejzna-
méj$im TV projektem je bezesporu Battlestar
Galactica (2004-2009), remake popularniho
sci-fi seridlu (1978-1979). Moore méa ovsem
na svédomi (nékde vice, nékde méné) i dalsi
seridly, které vykazuji podobné charakteris-
tiky a které nijak neztstavaji pozadu co do
kritické reflexe soudobé spole¢nosti. Vétsi-
na z nich v8ak byla pred¢asné ukoncena, at
uz kvili finanénim potizim nebo negativni
divacké odezveé. Prvni postartrekovsky serial
Dobro proti zlu (Good vs. Evil, 1999-2000)
skoncil po dvou sériich, prequel Battlestar

Bl
-

Mooreovym cilem neni eskapismus, ale snaha dotlatit divédka tam, kam nechce. Z pilotniho dilu Virtuality. Foto spoilertv.com

Galactica s nazvem Caprica (2010) se nedo-
¢kal druhé sezony a do tfeti sezony se pro
zménu nedopracoval oceriovany seridl HBO
Carnivale (2003-2005). Jesté hiire dopadl pro-
jekt Virtuality (2009), ktery byl nakonec pte-
délan na televizni film, a jeden z poslednich
projektt, kouzelnické policejni proceduralni
drama 17th Precint (Sedmnacty okrsek, 2011),
zanikl po projekci pilotniho dilu televiznim
producentiim.

Moore se po zKkuSenostech ze Star Treku vra-
ci nejen k zanru sci-fi, potazmo fantasknim
Zanriim obecné, ale také k moralnim, etickym
a existencidlnim otdzkam, k prozkoumavani
hranic poznatelné reality, mez{ naboZenstvi
a k otazce podoby a destrukce lidské civiliza-
ce. Star Trek pfitom slouzi jako odrazovy bod
a zrcadlovy protip6l toho, ¢eho chce dosdh-
nout. Podle vlastnich slov neni totiz jeho
cilem eskapismus a pohodli divika, ale pre-
devsim snaha ho dotlacit tam, kam on sam
nechce.

Sci-fi bez utopie

Moore chéape zanr science fiction jako pro-
stfedek vypovédi o soucasné spole¢nos-
ti a lidech, ktefi ji utvareji. Ne ndhodou se
v jeho seridlech pravidelné objevuji primé
odkazy k americké pristéhovalecké politice,
valce v Iraku, terorismu, medialni manipu-
laci, udrzovani nabozenskych systémii nebo
k alternativnim sexudlnim identitdm. Rezig-
nuje proto na jakékoli snahy po chlacholeni
divéka a utvareni utopistickych vizi dokona-
1é budoucnosti, stejné jako na tzv. techno-
blaboly, tj. technologicky zamétené dialo-
gy a technologicky pojata feSeni problému
ve stylu deus ex machina (¢asto uplatniova-
né pravé v klasickém Star Treku). Devizou
jeho tvorby (pfipadné projektt, které pro-
ducentsky podporuje) je predevsim nevybi-
rava kritika ¢lovéka a jeho snah opanovat
svét. Dovadi své chybujici, sebedestruktivni
postavy do bodu, kde se museji rozhodnout,
zda se rano budou moci samy na sebe podi-
vat do zrcadla, nebo (oni a jejich blizci) pre-
Ziji za cenu toho, Ze ztrati tvar. Museji pre-
Zivat v nedokonalém svété, ktery je mnohdy
nuti délat véci za hranicemi jejich vlastni-
ho svédomi a jejich volba je ¢asto tizi az do
konce Zivota. Obétuji se pro dobro lidstva,
jez je na konci pro jejich troufalou obét stej-
né zatrati.

Falesny pocit spravedlnosti

Schopnost trefné a aktualné reflektovat
soucasnou spole¢nost a jeji mechanismy
se v jeho tvorbé objevuje pravidelné uz od
pocatku. Zatimco u Star Treku ale podléha-
me na konci kazdého dilu faleSnému pocitu
vykonani spravedlnosti, u ostatnich projek-
tl Moore vice ¢i méné naznacuje, Ze kazdy
happy end je jen kratkodobé ticho pred vel-
kou boufti. Zbytek lidské a cylonské civiliza-
ce v Battlestar Galactica nachazi po vyCerpa-
vajici pouti vesmirem kone¢né obyvatelnou
planetu, je to ale divak, kdo je skrze Zanro-
vou aktualizaci schopen rozpoznat, Ze jejich
cesta teprve zacala a déjiny se budou znovu
opakovat. Stejné tak hrdina Carnivale, 1é¢i-
tel Ben Hawkins, zachrani na okamzik lid-
stvo pred samotnym déblem, sim ale témér
Unik dablova potomka. Spole¢nost je u Moo-
rea neodpoustéjici masa lidi, ktera preferuje
zajmy vétsiny pred potfebami mensiny, acko-
li ona mensina je ¢asto moralné a eticky na
vy$$im stupni nez zbytek spole¢nosti, at uz
jsou to humanoidni roboti z Battlestar Galac-
tica, hledajici svého boha, nebo vyvrzenci spo-
le¢nosti putujici s freak show v Carnivale.
Tyto dvé skupiny pak konfrontuje a nuti diva-
ka k zamysleni nad jeho vlastnimi hodnota-
mi a spolec¢enskymi normami.

Moore neodvadi pozornost od soudobych
problémi, naopak je do detailu rozebira pro-
stfednictvim fantaskni fikce a televiznich
metafor. Reflexe rozpadajici se spole¢nos-
ti po 11. zati 2001 je jen jednou z moznych
interpretaénich poloh jeho tvorby. Je muceni
cylonil v Battlestar Galactica ospravedlnitel-
né zajmem vétsiny? Je vrazda nevinnych civi-
listi v Caprice skute¢né pottebna pro pronik-
nuti myslenek o existenci Jediného Boha do
spole¢nosti Dvanacti kolonii? Je nutné vysta-
vit posadku vesmirné lodi smrtelnému nebez-
peci jenom pro zvysSeni sledovanosti televiz-
ni reality show ve Virtuality?

Cilem je nabourat o¢ekavani publika, spja-
t4 nejen s Zanrovymi recepénimi schéma-
ty (napt. ¢asovy presun zapletky Battlestar
Galactica do obdobi nékolika tisic let pted
Kristem), a rozkryt problematické oblasti
spole¢nosti, které jsou obvykle v televizni
fikci zaml¢ovany nebo zobrazovany v nikym
nezpochybriovanych stereotypech.

Autorka je krititka televiznich seriald.
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Cerné zrcadlo obrazovky

Nekorektni medialni vychova Charlieho Brookera

Britsky televizni scenarista

a moderator Charlie Brooker
zavrsil svou nevybiravou

a zabavnou kritiku televiznich
formatd minisérii Black Mirror,
v niZ je ve hie nejen cest médii,
ale i britského premiéra.

TANA ZABLOUDILOVA

Cerné zrcadlo najdete na kazdé zdi, na kazdém stole, na dlani kazdé ruky. Foto channel4.com

Jsou kvalitni drama seridly, jsou satirické
potady... a pak je Black Mirror (Cerné zrca-
dlo, 2011). Tridilna hrana britska série si bere
od obou néco, soucasné je natolik osobit3,
Ze se nepodoba témért nicemu jinému, co je
v televizi k vidéni. To se d4 tusit uz po par
minutach prvniho dilu - Gnosci fiktivni brit-
ské princezny ozndmi prostrednictvim videa
na YouTube svij umysl mladou celebritu
zabit, pokud premiér nebude mit v pfimém
prenosu pohlavni styk s prasetem. To, co se
néasledné rozjede, neni prasténa komedie ani
parodie, ale svizné hypoteticka analyza cho-
vani médii, vefejnosti a premiérova kabinetu
v dané situaci: v dobé, kdy se o videu dozvi
hlava statu, uz ho vidélo padesat tisic lidi,
hore¢né se tweetuje a média se poustéji do
pokryvéni udalosti podle obvyklych postupi.
JTelegraph md na internetu interaktivni time-
line, Guardian déla Zivy blog,” hlasi reSersis-
té. Zpravodajské kanaly ukazuji generické
reportaze, debaty expertl v televiznich stu-
diich, vysledky prizkumt verejného minéni,
néazory ,béznych“ Angli¢ant. Investigativni
novinari se pletou do préce policii, ktera se
v nékolika malo hodinach marné snazi tinos-
ce najit, poradci premysleji, jak se ma premi-
ér zachovat.

Vyznam ztraceny ve Zvanéni

Scendrista Charlie Brooker epizodou Ndrod-
ni hymna vystavél dramaticky oblouk na tom,
co opakované tika ve svych poradech Screen-
wipe (od roku 2006 na BBC Four) a Newswi-
pe (v letech 2009-2010 na stejném kandle).
Ve Screenwipe Brooker, plivodné recenzent
pocitacovych her, komentuje ostatni televizni
porady, Newswipe se zaméruje na zpravodaj-
stvi. Na YouTube ma nejvic zhlédnuti repor-
taz nazvana How To Report the News, Brooker
v ni sarkasticky komentuje nejbéznéjsi sablo-
nu televiznich reportézi slozenou ze zabért
lidi chodicich po ulici, prostych jednotlivcti
otevirajicich u sebe v kuchyni ufedni dopi-
sy, informacnich grafik pouZitych bez ohledu
na to, jestli maji smysl, a anket s kolemjdou-
cimi, kteti k tématu nemaji co ¥ict. Vzdyc-
ky s nejostrejsim humorem, jaky si Ize pred-
stavit, pripomind, jak se média napliiovanim
ustélenych forméatl a snahou ,strhnout peo-
plemetry” ptipodobiiuji filmim. ,Vyznam se

ztratil nékde ve vS§em tom Zvanéni. Nékdy je
to veselé, nékdy je to smutné, ale neni to sku-
te¢né,” tika v prvnim dile Newswipe. V dal$im
pousti znélku jedné z televizi uvadéjici zpra-
vy o zemétteseni v Japonsku, kterd ndpadné
pripomina trailer ke katastrofickému filmu.
Jeden z jeho poslednich sloupkii pro britsky
Guardian se jmenuje ,Jaky je rozdil mezi fil-
mem Hobit a zpravodajstvim? Ne tak velky,
jak by mél byt*“.

Hlidani hlidace

Newswipeovské komentéare reklam mohou
pripomenout i vystupy filosofa a sémioti-
ka Rolanda Barthese, analyzujiciho mytic-
kou podstatu popularni kultury. Brooker je
samoziejmé predevsim bavi¢, nevyslovuje nic
nového a slovo fuck je v jeho poradech slyset
skoro stejné Casto jako ve filmech Guye Rit-
chieho. Je ale perfektni v roli toho, kdo hlida
hlidac¢e. V§ima si nejenom medialnich absur-
dit - naptiklad jeho videokolaz zabéra Kad-
dafiho v typickych smésnych oblecich kon¢i
zabéry na diktatora objimajiciho Tonyho Blai-
ra. V roce 2004 volal pred americkymi pre-
zidentskymi volbami v novinovém sloupku
atentatniky Johna Wilkse Boothe, Lee Har-
veyho Oswalda a Johna Hinckleyho Jr: ,Kde
jste ted, kdyz vas potfebujeme?” Musel se
omluvit.

Zatimco Gvodni epizoda Black Mirror s pra-
setem a britskym ministerskym predsedou
je typicky brookerovsky nekorektni a st¥i-
li z podobnych pozic jako jeho komentu-
jici potady, druhy dil je melancholické sci-
-fi, kde 1idé jezdi na trenazerovych kolech
generujicich energii a pfitom neustéle sle-
duji obrazovky pred sebou. Za preskakovani
reklam se plati, Zivotni prostor je mistnost,
jejiz stény jsou samy velkymi obrazovka-
mi, na kterych nejcastéji bézi obdoba rea-
lity show X Factor. VSichni se do soutéze
chtéji dostat, je totiZ jednou z méla mozZnos-
ti tniku. Do dystopického svéta Brooker se
svou manzelkou a spoluscenaristkou (byva-
lou moderatorkou X Factoru) umistil love
story bohatého Binga Madsena a Abi, div-
ky s krasnym hlasem, kterou hlavni posta-
va dostane mezi soutézici pévecké show.
V zavéru hraje duleZitou roli stfep ulome-
ny z obti obrazovky.

Televize divajici se sama na sebe

Postavy tretiho dilu - tentokrat ho nepsal
Brooker; ale Jesse Armstrong, autor jiné brit-
ské politické satiry Je to soda (The Thick of
It, od roku 2005) - maji za uchem implan-
tované elektronické zrno, dovolujici vSechny
vzpominky uchovavat dostupné pro pozdéjsi
prehrani na kterémkoliv monitoru. Pochyb-
na vymozenost umozni volny priibéh para-
noie hlavniho hrdiny, ktery podezira man-
Zelku z nevéry. ,Cerné zrcadlo z nazvu série
je to, které najdete na kazdé zdi, na kazdém
stole, na dlani kazdé ruky - displej televi-
ze, pocitace nebo telefonu,” komentuje svo-
ji hru na postmoderniho Orwella Brooker,
ktery seridlem vystupuje z role ironického
bavice. Totéz ostatné plati i pro Brookero-
vu predchozi zkuSenost s televiznim dra-
matem, minisérii Dead Set (2008), zombic-
ky horor ve stylu Usvitu mrtvych (Dawn of
the Dead, 1978), zasazeny do prostiedi vily
reality show Big Brother. Sviij osobni strach
z prilisné zavislosti na telefonech, pocitacich
a iPadech a také pochopenti, jak tézké je tele-
vizi ladovat nekonformnim obsahem, vpravil
do seriélu, kde postavy nejsou zjednodusené
figury satirického predstaveni, ale opravdo-
vi lidé. Postavy Black Mirror jsou sice o néco
chladnéjsi, nez byva u serialovych figur zvy-
kem, a je tézké se s nimi identifikovat i kvili
tomu, Ze se vSechny objevuji jen v jedné epi-
zodé, avSak s premiérem z uvodniho, Davi-
dem Cameronem jisté oblibeného dilu je
mozné citit. Mezi americkymi drama serialy
se Black Mirror jevi jako mimotradné povede-
ny britsky prispévek soucasné kvalitni televi-
zi. Zneklidiiuje publikum a pro televizi déld to

Autorka je filmova publicistka.
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Bylo nebylo dle bratfi Grimmi

Nejnovéjsim trendem televizni
produkce jsou serialy podle
pohadkovych predloh. Loiiské
americké novinky Once Upon

a Time a Grimm ale misto
idylickych pfibéhi pro déti
ukazuji, Ze skutecny svét moc
prostoru pro pohadkova vypravéni
nenabizi.

PAVEL KORINEK

Doba preje pohddkam. Pohlédneme-li jen
trochu pozornéji na americkou popkultur-
ni produkci poslednich mésicli, nemtzeme si
nevSimnout vyrazné vlny novych filmovych ¢i
televiznich dél vyuZzivajicich tradi¢ni kontex-
ty kouzelnych svétli fantazie. C4stecné je jis-
té mozné tuto pohadkovou zaplavu pripisovat
blizkosti zanru k produkéné aktualné prote-
Zovanému fantasy - halasny uspéch Pdna prs-
tenil i Harryho Pottera se bude medidlnim
pribéholovclim mainstreamu jesté nékolik
let zjevovat v téch nejdrazdivéjsich snech. Po
nékolik sezon jiz navic v televiznim hijemstvi
seridlu ispésné pisobi i dostrediva sila mece
a nahoty, kterd ke své materské zZanrové kate-
gorii pritahuje i tvorbu radoby historickou: tu
zdatilejsi (Tudorovci, The Tudors, 2007-2010),
i tu primitivnéji exploatacni (Spartacus, od
roku 2010).

Americka televizni sezona 2011/2012 pfi-
nesla hned dva z pohadek cerpajici serialy:
v rozmezi jen nékolika malo dnt na konci rfj-
na predstavily své ,kouzelné“ novinky stani-
ce ABC (serial Once Upon a Time, Bylo neby-
lo) i NBC (Grimm). Zanrové se sice obé série
odlisuji - temnéjsi Grimm variuje klasicky
model procedurdlni krimi, zatimco odlehce-
néjsi Once Upon a Time sazi na reimaginaci
kanonickych pohadkovych zapletek stfizenou
moderné fragmentarni, ,lostovskou” narativ-
ni strukturou -, jinak ale maji obé konkurenc-
ni fady mnoho spole¢ného.

Protagonista série Grimm, portlandsky
detektiv Nick Burkhardt, o sobé zjistuje, Ze
je dédicem davného poslani bojovnikii s nad-
ptirozenymi bytostmi. Siroky ansambl obyva-
tel mainského méstecka Storybrooke ze seria-
lu Once Upon a Time zase predstavuje hrdiny
nejznameéjsich pohadkovych pribéha kletbou
vyhosténé do exilu redlného svéta. V obou pfti-
padech je tak mozZna spiSe nez o ozivovani

tradi¢ni pohadky lépe hovotit o metapohad-
kovém zanru, o zglajchstaltované postmoder-
ni hte s zanrovymi, pribéhovymi i motivicky-
mi oc¢ekavanimi.

Nabiz{ se samoziejmé interpretovat zvysu-
jici se televizni popularitu zase jednou resu-
scitované pohadky jako novodoby eskapis-
mus - v obdobi znovu se navracejici krize
je takové cteni ,utéku pred realitou” nasna-
dé. Kritické odmitnuti televizntho pohadko-
vého prostoru coby fantazijni utésné veéjicky
ale naraZi na dualitu narativnich svétl pred-
stavovanych dél.

Emigrantska Popelka

Detektiv ze seridlu Grimm po supermanov-
sku (,,clark-kentovsku“?) maskuje svoji identi-
tu a moZnost Uniku zavrhuje proto, Ze pred
vSudypritomnym skrytym svétem nemad vlast-
né kam prchnout. Divaci Once Upon a Time

sice mozna fandi Snéhurce, vejcorodym trpas-
liktim i princi Jasotiovi, aby spole¢né prohléd-
li, kletbu prolomili a nasli cestu zpatky do
ztraceného svéta pastelovych barev a Spat-
né trikové animace, kazdé pokracovani seria-
lu nés ale zaroven - jakkoli nejspi§ nezamér-
né - presvédcuje o tom, Ze v realném svété
pro takovou idylu vlastné mista neni: starost-
kou Storybrooku je tak dle ocekavani zla caro-
déjnice, zjittenym citim Snéhurky a prince
Jasoné prekazi Jasoniovo stavajici manzelstvi
a trpaslik Rejpal utapi sviij stesk v alkoho-
lu (tedy alespon do té doby, nez se zamiluje
do mistni jeptisky, rozuméj vily kmotticky).
Metapohadkovym seridlam loniského
roku je tak mozna nejvice vlastni ona rozml-
Zena dualita mezi svéty ,zde“ a ,tam“ - jis-
t&, dvojsvétost fantastického vypravéni neni
zadné novum, magicka univerza, jak znamo,
¢thaji za zrcadlem i v $atni skfini, mnoho si

Metapohadkovym serialtim je moZna nejvice vlastni rozmlZena dualita mezi svéty ,zde” a ,tam". Foto oncepodcast.com

Ize slibovat od vyraznych jizev i matefskych
znamének. Vétsinou jsou ale nase svéty a sveé-
ty magickych dobrodruzstvi pevnéji oddéle-
ny. Zde se prolinaji, slévaji a volné v sebe pre-
chazeji. A co navic: jste-li v jednom ze svéta
losey, schopnost zapamatovat si ,expecto pat-
ronum® z vas v tom druhém hvézdu neudéla.
Na tvrdém konkuren¢nim poli televizni
seriadlové fikce dokéazaly oba premiérované
tituly obstat natolik, Ze byly objednany i pro
dalsi sezonu. Co vic: aktudlniho pohadkové-
ho vrtochu divacké prizné si povsimla i dal-
§i studia, ktera rovnéz zacala hledat vhodny
magicky ptribéh k vykouzleni. MoZna trochu
ironii osudu séhla hned dvé studia po rovnéz
svétovymi i osobnostnimi dualismy pirekypu-
jici klasice Krdska a zvire. Domysleni vazeb
k aktualnim globalné sociopolitickym kon-
textim zde bude za domaci tkol.
Autor je bohemista.

Témat je dost, tvirci jsou lini

Polska reZisérka Agnieszka
Hollandova v soucasné dobé
pfipravuje pro ¢eskou HBO
tfidilnou minisérii Hofici kef

o Janu Palachovi podle scénafe
Stépana Hulika. Na letosni Letni
filmovou Skolu v Uherském
Hradisti je planovana rozsahla
retrospektiva jeji tvorby.
P¥inasime kratky zaznam z besedy,
ktera se uskutecnila 14. kvétna
v prazském kiné Ponrepo.

Jak byste srovnala situaci v polské
kinematografii Sedesatych nebo
sedmdesatych let se soucasnosti?

Filmu je dnes vic a jsou kvalitnéjsi. Ale porad
nedosahuji arovné drivéjsich let. Filmati maji
problém se sdilnosti. Snimek je tfeba citlivy
a zajimavy, ale neni v ném sila, aby prorazil
dal do svéta, jako se to v souc¢asné dobé dari
treba rumunskym filmtm.

Nechybéji dnes také silna témata?

Témat je spousta, ale myslim, Ze filmafi jsou tro-
chu lini. Navic po roce 1989 pfisel finan¢ni pro-
pad, vSichni vérili v samospasitelnost trhu, ale
brzy se ukazalo, Ze to je iluze. Bylo mélo penéz
a vzniklo urcité vakuum. Pamatuiji se, jak jsem
na zacatku devadesatych let byla v mezinarod-
ni poroté na festivalu v Gdyni, bylo tam tehdy
jesté docela dost - asi tticet - film1, ale vSech-
ny vidét bylo utrpeni. V nasem hotelu prestaly
fungovat telefony, nékdo ukradl médéné kabely,
a ja si rikala, Ze to dobre vyjadiuje situaci v pol-
ské kinematografii: jako by nékdo ukradl kabely
mezi divaky a filmati. Nicméné za posledni ¢ty-
ti roky se situace zlepsila. Vznikl Polsky institut
filmového uméni, byl schvélen zdkon o kinema-
tografii, existuje dobry, objektivni systém pri-
délovani penéz a najednou mame z péti film
ro¢né padesat a deset z nich je dobrych.

Polské filmy byly skvélé uz

v sedmdesatych a osmdesatych

letech. Cim to je, Ze se v Cesku

netoci tak dobré snimky?

Nemyslim si, Ze by na tom Polsko bylo 1épe
nez Cesko. Naopak Polaci se uz skoro deset let

divaji na ¢eskou kulturu a Zivotni styl s obdi-
vem, je to dokonce urcitd méda, ale samo-
zfejmé i trochu idealizovany obraz. Cesi fika-
ji, Ze polské filmy jsou lepsi, a Polaci zase
hned mluvi o Zelenkovi a Hrebejkovi, jak jsou
jejich snimky skvélé a maji smysl pro humor
a odstup, zatimco polské filmy jsou nudné.
Kdyz jsem délala casting pro sviij posledni
film, divala jsem se na hodné ¢eskych filmt
a byla jsem celkovou trovni trochu zklamana.
Polska situace je trochu lepsi, ale opét to sou-
visi s kvantitou. Pamatuji se na zacatek tisici-
leti, kdy nebyly penize a mezi filma¥i panova-
la nevrazivost. Objevily se ttoky na ,starce”:
Wajda by pry uz nemél tocit, protoZe zabira
misto mladym, ale kdyZ néco natocili mladji fil-
mati, zase to za moc nestélo. V okamziku, kdy
se objevila podpora statu, se problémy vyte-
Sily, filmari se zajimaji o svou praci a vzajem-
né si pomdhaji.

Jak zlepsit situaci soucasné
stredoevropské kinematografie

a distribuci polskych filmii?

Publikum se v sou¢asné dobé meéni, ale je
tézké uvést nekomercni film, aniz by to bylo

spojeno s néjakou udélosti — naptiklad festiva-
lem. V Polsku jsou dva dobré mezinarodni fes-
tivaly, varSavsky a vratislavsky. Polska distribu-
ce je podle mého nazoru Zivéjsi a pestiejsi nez
Ceska, vznika také hodné obc¢anskych iniciativ.
Napriklad moje znam4, reZisérka Dorota Ked-
zierzawska, vymyslela projekt putovniho kina.
Vybrali soucasné filmy a jezdi s nimi po malych
méstech a taky mistech, jako je naptiklad véze-
ni, organizuji tam projekce a setkani s tvirci.
Ten projekt je velmi tspésny a podatilo se mu
opét navazat kontakt s diviky mimo festivaly.
Nicméné je to téZka prace a komeréni vysledky
nejsou nijak ohromujici. Ale ptistup divaku se
méni, difve mély nejvétsi navstévnost Spatné
romantické komedie a dnes mé naro¢ny film
jako mtjj snimek V temnotéach vice nez mili-
on divak{, zatimco komedie sto tisic. Myslim,
Ze za tim stoji vliv internetu, vétsi vybér, diva-
Ky uz nevychovava prihloupla televize, vyza-
duji kvalitu. Navic nevime, kam povede krize.
Mtuze se stat, Ze byt pro lidstvo nebude dob-
r4, filmu pomtiZe.

Besedu moderovala Alena Prokopova.
Pfepsala a zkratila Lucie Zakopalova.
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Nova definice designéra

S Na Kim o prekracovani oborovych hranic

U prileZitosti 25. mezinarodniho
bienale grafického designu

Brno 2012 otiskujeme rozhovor

s korejskou designérkou

a clenkou poroty Na Kim.

Jeho dstfednim tématem jsou
interdisciplinarni pfesahy
designu a prekonavani propasti
mezi jeho komeréni a nekomeréni
podobou.

KATERINA PRIDALOVA

,Sam mam ¢tecku uz dlouho a velmi ¢asto

ji pouzivam. Klasické tisténé knihy si samo-
ziejmé kupuji stale, ale mit vSe v kapse od
saka, obzvlast kdyz pofad nékam cestujete,
je praktické. Proto jsem rad, Ze od ted bude
mozné si vzit moje knihy kdykoliv do vlaku,
na vylet nebo na dovolenou tfeba k mofi...“
|

Nakladatelstvi Labyrint pfipravilo vSéechny
dosud vydané autorovy romany jako e-knihy.
Romany Nebe pod Berlinem, Grandhotel,
Potichu a Konec punku v Helsinkach jsou
nyni dostupné legalné ve vsech formatech
(epub, mobi, pdf) v distribuci Kosmas.cz

a Palmknihy.cz a brzy také pres AppStore.

S RUDISEM K MORI

www.rudis.cz | www.labyrint.net

inzerce

Co vas vedlo opustit Koreu a primyslovy
design a odejit na Werkplaats Typografie
do Holandska studovat design graficky?
Studovala jsem pramyslovy design na stroji-
renské skole, jejiz postoj k designu byl vazan
na technologii a masovy trh. Casto jsem se
citila frustrovana a kladla si otazky o roli
designéra v procesu, ktery je fizen potieba-
mi uzivatel(, statistikami a technologiemi.
Pozdéji jsem nasla vétsi mozZnosti uplatné-
ni v designu grafickém. Diky zkuSenostem
s typografii a tiskem jsem si uvédomila
potencial vizudlni komunikace pfi FeSeni
obecnéjsich Zivotnich otazek, které se nemu-
si tykat priméarné designu. Navic jsem vzdy
méla nutkani vyzkouset si Zivot v jiném kul-
turnim prostredi. Tato touha mé ptivedla do
Holandska ke studiu na arnhemské Werk-
plaats Typografie. KdyZ jsem poprvé tuto $kolu
navstivila, byla jsem fascinovana pfistupem
zaloZenym na naprosté svobodé, nezavislos-
ti a komunalnim zpisobu Zivota, ktery orga-
nicky propojuje prostor vzdélavéani s aktivi-
tami mimo $kolu.

MuZete nam rici néco o vasi praci?

ho designu bezpochyby ovlivnila mij soucas-
ny pristup. Uvazovala jsem tehdy na mnoha
Urovnich soucasné - manazerské, vyzkumnic-
ké, producentské a inZenyrské, nebot rozma-
nité tkoly si Zadaly rozdilné p¥istupy. Pozdé-
ji, pti projektech na Werkplaats Typografie,
jsem se namisto vizualizovani obsahti mohla
orientovat obecn€jsim, konceptuadlnim smeé-
rem. Studenti na WT jsou z rtznych oblasti,
vzajemné se ovliviiuji a spolupracuji. Tento
integralni ptistup je zde naprosto pfirozenou
soucasti studia. Mij postoj dosahuje dale, nez
je bézna praxe designu, a oznacuji ho za ini-
ciujici aktivity - initiating activities.

To znamena, Ze vaSe prace je prevazné
autorské povahy, obdobou umeélecké
¢innosti. AvSak nedilnou soucasti

designu je i komer¢ni rozmeér. Jak vy

sama komer¢ni stranku designu vnimate
a jaké mate v tomto sméru zkuSenosti?

V Koreji jsem méla moZnost vyzkouset si pra-
ci na komer¢nich projektech. Nikdy jsem vSak
necitila, Ze by to byla bolestiva zkusenost, ale
naopak cenny impuls k zamysleni nad desig-
nérskym piistupem. V Nizozemi jsem si pak
uvédomila velkou propast mezi komercéni
a kulturni oblasti. Jsou to dva oddélené své-
ty, které maji své specifické klienty, zakazky,
designéry a rovnéz i jiné publikum. Nékteti
designéri si mysli, Ze pokud chtéji délat dob-
rou préci, musi pracovat pouze pro kulturni
sektor. VE€rim, Ze mozZnosti, jak se vyrovnat
s touto propasti, je udrzet si rovnovahu mezi
autorskymi aktivitami a komer¢né oriento-
vanym designérskym servisem. DuleZit4 je
vzajemna spoluprace a konceptudlni pristup
s jasnym zameérem bez ohledu na to, zda se
jedna o kulturni zakazky nebo projekty urce-

V jedenactém cisle ¢asopisu Graphic,

ktery vySel v roce 2009, jste se vénovali
aktualnim zptisobtim vystavovani designu.
Co vas privedlo k tomuto tématu?

V soucasnosti se chipéani designu vyviji
nekonvencénim smérem. Nejedna se pouze
o design, ktery své produkty posuzuje z este-
tického a funkéniho hlediska, ale také o Sirsi
pojeti designu jako procesu. Tuto skute¢nost
odrézi i koncepce vystav o designu. MliZe-
me sledovat posun od tradi¢nich expozic pre-
zentujicich designérska portfolia smérem
k vystavam, které se zabyvaji sebereflexi ve
smyslu zkoumani vlastnich mozZnosti a postu-
pl. Proméiiuje se role nebo dokonce defini-
ce designéra, ktery sdm sebe vnima zaroven

jako umélce, editora, kuratora, spisovatele,
nakladatele, sbératele apod. Ja tuto zménu
vitdm, nebot otevira nové moznosti tvorby,
smazéva se hranice mezi jednotlivymi oblast-
mi a designérsky proces se otevira experi-
mentovani a odvazné spolupraci napti¢ obo-
ry. Domnivam se, Ze se za takovymto pojetim
designu skryva ,odmitnuti experta“ a ,davé-
ra ve spolupracovnika®, pripadné vira ve spo-
lupraci mezi riznymi oblastmi.

VétSina citovanych vystav v jedenactém Gra-
phiku se soustreduje spiSe na koncept nez
na média. Nékteré byly jednoznacéné spojeny
s designem, ale ne vSechny byly iniciovany
nebo kuratorovany designéry a nékteré ani
nebyly ptfimo o designu.

Letos v tinoru jste byla v Brné

¢lenkou vybérové poroty Bienale
grafického designu Brno 2012.

MiuzZete priblizit tuto zkusenost?
Predevsim jsem si kladla otazky tykajici se
soucasného pojeti soutéznich vystav o desig-
nu. Jaky je rozdil mezi projekty predloZeny-
mi do designérské soutéze a béznymi desig-
nérskymi pracemi? Maji tato dila pavodni

Na Kim. Foto Jifi Thyn, 2012

ptirozeny ucel vychazejici z designérského
procesu, nebo jsou zamyslena a vytvotrena
pro soutézni ¢i jinou vystavu? Je opravnéné
chéapat tyto prace jako reprezentativni vzo-
rek? Jak se u nové generace designérti zmeé-
nil postoj k designérské soutézi?
Organizacni tym vedeny Radimem Pe$kem
se snazil tyto otazky zodpovédét usporada-
nim doprovodnych vystav, diskusi na rtiz-
na témata z designérské praxe a zapojenim
vybérové poroty do kuratorského procesu.

Na zakladé jakych kritérii

jste prace vybirali?

Shodli jsme se na novych kritériich. Snazili
jsme se vybrat prace, jejichz hodnota spoci-
va v zohlednéni samotného kontextu desig-
nu. Nékteré davaji smysl pouze v souvislosti
ostatnich exponatti v rdmci konkrétni insta-
lace. Proto jsme béhem vybérového procesu
diskutovali i s architektem expozice o zpuso-
bu a metodé instalace.

V porovnani s vystavami, které jste
diskutovali v Graphiku, je hlavni format
brnénského bienale soutézni. Co si

myslite o prezentovani grafického

designu soutéZnim zptisobem
»,znamkovani nejlepsiho produktu“?
Design se téZko hodnoti mimo sviij kontext.
Je tézké - ¢i dokonce nemozné - definovat
Jnejlepsi” zplisob, jak pojmout soutézni vysta-
vu grafického designu. Cennym voditkem
miuiZe byt skute¢ny kontext designérského
procesu. Z tohoto hlediska je Bilakova kura-
torska vystava Graficky design v bilé krych-
li [Peter Bilak: Graficky design v bilé krychli.
Moravskd galerie v Brnég, 2006 - pozn. red.]
velmi zajimavym experimentem, nebot se
snazi reprodukovat ptirozeny kontext pro-
cesu grafického designu v galerijnim prostre-
di. Soutéz grafického designu v ,bilé krychli“,
tj. v klasickém galerijnim prostiedi, zlistava
bezpochyby nadaéle velkou vyzvou.

Jaky je tedy kuratorsky koncept

hlavni vystavy bienale?

Nechtéli jsme proklamovat primo kurator-
sky koncept. Vystava je strukturovéana jakym-
si organickym, poetickym zplisobem. Mys-
lim, Ze nejlepsi cesta pro navstévniky, jak
prozkoumat leto$ni Bienale Brno, je domys-
let si skryté kuratorské pojeti.

Co je podle vas kvalitni

design a jak se pozna?

Nemdam rada vyraz ,vysoka kvalita“. Jedno-
duse preferuji subjektivni pohled na to, co
je dobry design. Myslim, Ze by mél mit jasny
Ucel a designéti by méli presné znat podsta-
tu svého zadmeéru. Pokud je jiz jednou stano-
ven cil projektu, jeho koncept, typografické
nastroje a produkéni metoda, jsou pak jen
otdzkou rozhodnuti technického razu. Vétrim,
Ze pokud je idea projektu dostate¢né opod-
statnénd, ziska podporu i zvendi. To je klico-
vé pro jakoukoli designérskou aktivitu, zahr-
nujici jak kulturni, tak komer¢ni zakazky ¢i
volnou tvorbu.

Myslite si, Ze na vystavy o designu patyi
jen kvalitni autorské prace? Jak by se dala
pojmout vystava, ktera chce problematiku
grafického designu resit i z hlediska
anonymnich produktti komeréniho razu?
At jde o ,vysokou“ ¢i ,nizkou” kvalitu, autor-
sky pristup v designu je jednodussi uvést do
kontextu vystavy. Autorské projekty v mnoha
pripadech sdileji své koncepty napri¢ kultur-
ni scénou a mohou byt prezentovéany teore-
ticky, uvedeny do urcitych souvislosti a kate-
gorizovany. Zaméry komer¢nich praci jsou
Casto prili§ jednoznac¢né orientované, nez aby
mohly byt revidovany. Presto si myslim, Ze
je mozné otevrit diskusi o vystavovani ano-
nymnich komer¢nich artefaktt. To v3e zéleZi
na kuratorském konceptu, nebot kvalita gra-
fického designu se vystavu od vystavy ruzni.
Byla by chyba vérit, Ze kvalitni design je vZdy
zarukou dobré vystavy a komerc¢ni design
nemuzZe na vystavé nikdy obstat.

Na Kim (nar. 1979) studovala priimyslovy
design v korejském institutu védy

a technologie KAIST a graficky design

na univerzité Hong-ik v Koreji. V letech
2006-2008 se ticastnila magisterského
rezidencniho studijniho programu ve
Werkplaats Typografie v nizozemském
Arnhemu. PrileZitostné se zabyvd vlastnimi
projekty, organizovala nékolik vystav.

Od roku 2009 pracuje jako redaktorka

a uméleckd reditelka korejského casopisu
Graphic. Na letosnim 25. biendle grafického
designu v Brné je clenkou vybérové

poroty. Zije a pracuje v Amsterdamu, svou
prdci prezentuje na webu ynkim.com.
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Koho chleba

e S

Jis...

O procesu s Tranzitdisplay

Soud s Tranzitdisplay,
zorganizovany samotnou
obZalovanou stranou, se
uskuteénil jako prvni

v pFipravované fadé fiktivnich
procesu s predstaviteli lokalni
kulturni scény. Pfedmétem
sporu se stala finanéni podpora
bankovni skupiny Erste a tzka
vyprofilovanost galerie.

JANA CHLUBNA

V dobé, kdy se i utrpeni stalo komerénim arti-
klem, jehoz vykoupenim miizeme odistit ,$pi-
navé“ penize, se i spoleCenska kritika, nema-
jici na chleba, da koupit jako mirova zastava.
Predznamenané prislovi se tak dnes tuspés-
né transformovalo do verze ,Koho chleba jis,
tomu v pisni spilej“, nebot pravé za tuto pisen
dostanete do klobouku nejvice penéz.

Soud je proces, kterému nutné predchazi
domnénka, Ze byl ucinén konkrétni prestu-
pek proti stanovenému radu. Je zaleZitosti
vnéjsitho hodnoceni, a kdo a jak bude rozho-
dovat, neni otazkou volby souzeného. Je také
béznou zvyklosti, Ze soudni proces byva vyvo-
lan jinym subjektem, nez kterému je ptisu-
zovana vina. Proces s Tranzitdisplay, ktery
se uskutecnil 28. kvétna v prostoréch stejno-
jmenné prazské galerie, byl v mnoha zminé-
nych ohledech velmi nestandardni. Iniciativa
vedouci k zinscenovani tohoto procesu totiz
vzesla ze strany obzalovaného, a co vic - bez
konkrétniho podezteni viny. Tato strana si
také zajistila vlastniho Zalobce, soudce i dal-
§i zG¢astnéné osoby. Cela akce se tak podo-
bala spiSe détské hie, performanci, povede-
né scénce k tdborovému ohni ¢i diskusnimu
poradu televize Nova.

Kdo chce kam, pomozme mu tam

Byt byl Zalobce, umélec Milan Salék, paso-
van do své funkce z viile zastupci obZzalo-
vané strany a za absence jejiho jasného pro-
htesku, pokusil se vznést Zalobu s funkénim
obsahem. Instituce Tranzit tedy byla obviné-
na z ,neplnéni deklarované funkce ve smys-
lu podpory soucasného uméni a realizace
disproporéni podpory specifického druhu
umélecké a vystavni ¢innosti, jejimz vysled-
kem je akademizujici etablace postkoncep-
tudlniho instala¢nitho minimalismu na ¢eské
vytvarné scéné”. Soucasné také z ,nenaplné-
ni vyty€enych cili ve smyslu ,citlivosti a poli-
tického rozméru‘ ve vztahu ke ztizovateli
s naslednym medidlnim podilem na legiti-
mizaci majoritnich finan¢nich aktivit Erste
Bank Group*.

Ackoliv se jednalo o akci silné seberefle-
xivniho charakteru, oteviela se zde mnoha
témata, ktera maji v soucasné diskusi o umeé-
ni a jeho provozu obecnéjsi platnost. Jednim
z nich je problematika takzvané zaintereso-
vanych penéz. Mysleny jsou zdroje finan¢ni

podpory, které v ramci investic sleduji sou-
Casné jiné cile nez pouze nezistnou podpo-
ru daného druhu uméni. Penize z komer¢ni-
ho sektoru jsou mnohdy dvojse¢nou zbrani,
jez zaroveni podporuje i manipuluje. V pripa-
dé procesu s Tranzitdisplay napadla Zaloba
finanéni podporu ze strany Erste Bank Group
a motivace, které vedou tuto finan¢ni skupi-
nu k investicim do projektt, jako je prednas-
ka Slavoje Zizka. Metaforicky Fe¢eno, otazkou

- 4
Vit Havranek obhajuje Tranzitdisplay. Tranzitdisplay, 2012

je, jak funguje kritika loupeznictvi, zaplacena
z ukradenych penéz? Bude v takovém piipa-
dé bandita ocistén, nebo kritika odzbrojena
a ucinéna bezzubou? A¢koliv pouhym ,vinen*
porota odpovéd na otdzku neptinesla, domni-
vam se, Ze jeji hledani bude stale nezbytné;j-
§i, abychom si mimodék postupné nevyko-
pali vlastni hrob.

Z undergroundu na vysluni

Druha ¢ast vznesené Zaloby byla zamérena na
disproporéni zastoupeni souc¢asné umélecké
scény v programu projektu Tranzit. Obvinéni
vychézelo z presvédceni, Ze sou¢asna umeélec-

N owe v

ka produkce nabizi podstatné $irsi spektrum

vystuptli, nez které je prezentovano Zalova-
nou stranou. To je, domnivam se, nepopiratel-
nym faktem. Slabinu Zaloby vsak vidim v tom,
Ze Tranzitdisplay si ve svém poslani nikde
nedefinuje podporu soucasné umelecké pro-
dukce v celé jeji $iti a komplexnosti. Byla by
to vize nadmiru utopicka a sebedestruktivni.

Otézkou je spiSe samotny vybér, jaké davo-
dy k nému ¢leny tymu vedou a jaké jsou jeho
disledky. V tomto smyslu je pozoruhodné
presvédceni vétsiny svédka obhajoby (Len-
ky Lindaurové), a zda se, i obZaloby o dale-
kosahlosti dopadu aktivit Tranzitdisplay. Ty
podle nékterych nazorti maji vliv nejenom na
umeéleckou obec, v jejimz rdmci chapou jeji
dopad ptimo jako normotvorny, ale i mimo
ni. Vnimaji souzeny projekt jako jedinou orga-
nizaci svého druhu, vénujici se systematicky
sledovani, archivaci, zkoumani a prezenta-
ci soucasného umeéni (s vyjimkou Védecko-
-vyzkumného pracovisté AVU). Byt také rozu-
mim vyznamu Tranzitdisplay jako Kklicové
organizaci se solitérnim postavenim, tento
usudek se mi zda zna¢né nadsazeny. O to
vice pak domnénka, Ze tato instituce etab-
luje umélce z hlubin ,undergroundu” sou-
¢asné umeélecké tvorby na piedestal akade-
mické a spolecenské normy. Je bez pochyby,
Ze umélci prezentovani Tranzitdisplay jsou
v ramci jeji komunity posouvani po internim
pomyslném Zebticku kamsi vyse. Je vSak nut-
né se podivat do vlastnich rad a uvédomit si,
kdo patii mezi znamé tvare navstévniki Tran-
zitdisplay. Opravdu se jedna o primérného
navstévnika galerie, natoz pak pramérného
¢eského obc¢ana? Mezi kym jsou tito ,vyvoleni*
umélci ,oslavovani“? Kolik z nas nikdy Tran-
zit nenavstivi a kdo tam vlastné nékdy byl?
Komunita vyvolenych umélci mezi vyvole-
nymi divaky? Opravdu je tento druh elitniho
zatazeni spole¢enskou normou?

At tak ¢i onak, Tranzitdisplay svilij proces
prohral pouze obrazné. Komunita byla zajis-
té potésena z ortelu ,vinen v pIném rozsahu*,
trestem je ostatné vydani monografie jedno-
ho z ,vyvolenych“ (nékterého z ¢lenti Tran-
zitdisplay) a vystava Martina Saldka navrch.
Ackoliv se domnivam, Ze pravé vitézstvi bude
asi otazkou hlubsiho sebezpytovani, chapu
tento proces jako jeden z jeho privodnich
jevi, a proto si ho také cenim.

Autorka je teoretitka umén.

na opratce

Bytostni umélci

ONDREJ FUCZIK

Nedavny Salon malby v prazském DOXu vzbu-
dil pomérné zajimavy ohlas jak u Siroké, tak
u odborné vetejnosti. To samotné se da ozna-
¢it za uspéch: DOXu se dati napliiovat stra-
tegii otevirani provokativnich spole¢enskych
otazek. Néco podstatného mi ale nedovolu-
je vnimat tuto akci jako Cisté pozitivni pocin.

DOX vytvoril prostor pro vSechny malite,
nepozval tedy jen tzv. etablované umélce,
ale prosté vSechny, ktefi maluji obrazy. Na
prvni pohled se jedna o uptimné pratelsky
akt a neobvykly projev dvéry. Demokratic-
nost tohoto zdméru se zda byt nezpochyb-
nitelna, presto spiSe souhlasim s nazorem
Mileny Bartlové: ,Pokud [organizatofi] chté-
ji tvrdit, Ze demokracie spociva v tom, Ze
zahodime hodnotovd métitka a legitimizuje-
me jako umélecky vykon vse, co kdokoli pfti-
nese, pak, obavadm se, demokracii neprospiva-
ji. Davame-li zaznit hlasu mizerného malitstvi

a legitimizujeme jej vystavenim v renomova-
né umélecké instituci, pak zamlzujeme a roz-
myvame to, co naopak pottrebuje byt vyhra-
néné a zretelné.”

Vytvarné umeéni je Siroky pojem a soucasné
uméni k rozsifovani téchto hranic vyznam-
né prispiva. Od galerijnich (a vzdélavacich)
instituci proto ocekavam, Ze se budou snazit
dlouhodobé zazité kategorie uméni zménit,
a nikoli konzervovat. UZ jen z toho dtvodu,
Ze tyto hranice brani chépat soucasnou i his-
torickou podstatu uméni v jeji komplexnos-
ti. Uméni pojimané jako jednotlivé a od sebe
oddélitelné kapitoly funguje snad v naklad-
nych encyklopediich, realita je ovSem odlis-
nda. Vzniké problematické neporozumeéni, na
které je moZné narazit i na nejvyssich mistech
kulturni hierarchie. Jde o dlouhodobé vytva-
feni nefunk¢nich poli, jejichz hranice je umé-
le vymezovéana neptresnym zjednodusenim.

Vznikla vystupni informace mulize zmylit
nejen vSechny vystavujici, ale také $irsi verej-
nost. Vybizi k chdpani umeéni ne v jeho his-
torickém, spoleCenském a socidlnim kontex-
tu, ale v soucasné dobé jiz nefunkénim modu
uvazovani o uméni v oddélujicich katego-
riich kabinetli - v tomto pripadé kabinetu mal-
by. Stvrzuje se tim role ,bytostného“ malite.
Nejde o malife (pristé to bude treba ,bytost-
ny“ fotograf, sochar), jde o informaci, ktera

u vefejnosti - a tato vystava je urcena prede-
v$im pro Sirokou verejnost — podporuje ptre-
Zity zplisob uvazovani.

LBytostny” malif tu bude ptitomen vzdy. To
je ale jeho problém. Pokud od détstvi vnima-
me uméle rozdélené role vytvarného uméni
(maliti, sochati, keramici, grafici), pak je to
néco jiného, nez kdyz takto mluvime napri-
klad o kategoriich sportu. Tenis ma jednotna
pravidla, stejné tak tfeba hazena - vyjadruje
se nekomplikované jedinym jazykem, vSich-
ni Gcastnici jsou sice sportovci, ale jednotli-
va odvétvi se vzajemné neprolinaji. U umé-
ni tomu tak neni. Jeho jazyk se neustéle
méni, malba najednou muze byt konceptual-
ni, obraz se dokaze zménit v objekt, divadel-
ni predstaveni v kratkou performanci apod.
Je nevhodné utvrzovat nékoho v domnéni,
Ze existuje jen jeden, ,spravny” vyjadiovaci
zpusob. Jisté, fada vystavujicich na Salonu se
vénuje i jinym uméleckym postuptim, tohle
ale neni informace, kterou bych jako bézny
névstévnik na vystavé ziskal. Naopak, snad-
no mohu vidét jen roli malby jako média, kte-
ré se nerozviji, a to je pro vétSinu navstévni-
kt (bohuzel) prijemné - protoze potvrzujici
- zjisténi.

Skute¢né problematicky se mi tento zpt-
sob uvazovani zda pravé ve chvili, kdy se
mu dostava legitimizace v podobé vystavy

v ,centru soucasného umeéni, jak to zminu-
je Bartlova. Je jasné, Ze vysledek tohoto poku-
su chape teoretik uméni, kurator nebo ume-
lec jinak neZ nas bytostny malit (a jeho okoli),
ktery nachézi v takovémto aktu sebeujistuiji-
ci injekci. Salon v DOXu se muZe stat Mek-
kou pravé pro tento druh umélct, kte¥i sice
nikomu neskodi, ale podileji se na vytvare-
ni lidového kyce a déleni uméni na srozumi-
telné a nesrozumitelné. O¢ividny rozdil mezi
romantickou krajinou na platné a dejme tomu
Kovandovou performanci neni nepteklenutel-
nou propasti, ale jen malou zménou ve zpi-
sobu kladeni otazek a estetického hodnoceni.
Salon malby, obavam se, posiluje ,katalogi-
zacni“ ndzor na umeéni a nenabidl verejnos-
ti srozumitelnou variantu odliSného pohledu.
Autor je spolupracovnik galerie Tranzitdisplay.
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Radok 2011

Kam sméfuje soucasna ceska divadelni hra?

Do centra pozornosti divadel

i divakd se po letech nezajmu
dostava soucasna ceska hra.
MozZna také proto, Ze dramatici
znovu zacali s vefejnosti oteviené
komunikovat. Jeji stav odrazi

i vysledky kategorie Ceska hra
dvacatého ro¢niku ceny Alfréda
Radoka.

ALES MERENUS

Na rozdil od porotou hodnocené dramatic-
ké soutéZe ,Radokil“ je Ceska hra inscenaé-
ni kategorii udélovanou dle prostého souctu
hlasti ankety kritik(l. Z uzsi nominace, v niZ
se ocitla trojice zndmych jmen Petr Zelen-
ka, Miroslav Bambusek a David Drabek, cenu
nakonec ziskal posledné jmenovany za hru
Jedlici cokolddy, kterou ve vlastni rezii uvedl
v minulé sezoné ve svém domovském Klicpe-
rové divadle. Pro Drabka to pritom neni prv-
ni ,z&tez na pazbé”, protoZe tuto cenu obdrzel
jiZ v roce 2005 za hru Akvabely a pred dvéma
lety za text Namésti bratyi Masinii (rozhovor
s Davidem Drabkem viz A2 ¢. 16/2006).

Obéan a spoleénost — ohrozené druhy
Jedlici cokolddy jsou komedii, v niz Drabek zpra-
covava své oblibené téma bizarné pokfivenych
mezilidskych vztahd a opét velmi vtipné paro-
duje svét medialni reality. Hra ptitom stoji
na ¢echovovském puadorysu. Tti sestry (Hele-
na, R6za, Valérie) po smrti svého otce Ziji ve
spole¢né domacnosti a snazi se postavit na
nohy. V8echny tfi trpi né€jakou bizarni tchyl-
kou nebo traumatem. Helena se vzpamatova-
va z nahlého umrti svého ditéte, Valérie se uza-
viela ve svém vlastnim svété a odmit4 opustit
prah domu a Réza se zase stala otrokem kon-
zumniho zplisobu Zivota, konkrétné ¢okola-
dy a televize. Jejich dramatickymi protihraci
jsou tfi muzi, ktef{ jsou v jistém smyslu jes-
té vétsimi outsidery. Takto namichana Sestice
postav umoziuje Drabkovi rozehrat parodii
na milostné piibéhy z ranku cervené knihov-
ny, na niz mize stavét dalsi vyznamové pla-
ny hry. Text pfitom spojuje a volné kombinu-
je také radu dalsich popularnich zZanrt (horor
¢i filmovou grotesku) a volné smétuje k zanro-
vému synkretismu. Vyraznym motivem, ktery
se ve hie objevuje - jak jinak neZ ve velmi iro-
nizované poloze -, je motiv obc¢anského akti-
vismu a hrdinstvi v dobé, kdy neni proti ¢emu
ani proti komu bojovat.

Podobné téma stoji v centru dal$i nominova-
né hry OhroZené druhy Petra Zelenky. Nedob-
ré finan¢ni situace prinuti starnouciho fotogra-
fa Jeremyho dat svou image neposkvrnéného
bojovnika za lidska prava a moralni hodnoty
do sluzeb reklamni agentury propagujici medi-
cinsky dosud radné neprovéteny lék. Jeho osud
ma parametry divokého snu, kterym je tato hra
také ordmovand. Zmateni hodnot a krehkost
mezilidskych vztah(, které nestoji na pevnych

zakladech, je vSak jen jednou obsahovou rovi-
nou celého textu. Tento tragikomicky ptibéh se
totiz odehrava v soucasnosti, v niZ se jiz napl-
no ozyva finan¢ni krize. Z tohoto pohledu Ize
Zelenkovu hru ¢ist jako kritiku korporétni-
ho kapitalismu, ktery funguje na pochybnych
hodnotach a deformuje jak spolecenské vztahy,
tak také pronika do sféry kazdodennich zivot
a pacha v nich drobna ,zvérstva“.

Jesté o stupen spolecensky angaZovanéj-
& hrou je Ceskd vdlka Miroslava Bambugka
(recenzi inscenace viz A2 ¢. 14/2011). Ta se
pokousi na ptikladu jedné vesnice, ktera se roz-
hodla, Ze nevyda svého farate do rukou Statni
bezpecnosti, reflektovat dosud stéle velmi kon-
troverzni téma ceského protikomunistického
odboje v padesatych letech minulého stoleti.

Od historie k politice
Tyto tfi texty v jistém smyslu odhaluji zdkladni
tendence soucasné ¢eské dramatiky, ktera se
po letech opét vraci ke spolecensky oZehavym
tématim. A snazi se aktivné ovliviiovat verej-
né minéni ¢i alespon podnitit kriticky pohled
¢tenard a divakili na svou narodni minulost, ale
také na stav soucasného svéta. Reflexe minu-
losti samoziejmé neni v novodobém ceském
dramatu novum. JiZ po revoluci se objevovala
dila, kterd se mnohdy velmi radikdlné pokou-
Sela zuctovat s dédictvim poslednich ctytice-
ti let (naptiklad Hove, hore, strach, oprdtka
a jama Karla Steigerwalda). Nyni se v§ak téma
velmi neddvné minulosti zjevuje v dramatic-
kych textech v ponékud jiném svétle. UZ nejde
jen o autentickou vypovéd o Zivoté v redlném
socialismu, ale ¢asto pf¥imo o divadelni rekon-
strukci nékterych klicovych udalosti tehdejsi
doby (ptikladem je Hordkovd, Gottwald Kar-
la Steigerwalda nebo Jd, hrdina Jitiho Havelky
a kolektivu). Hry o minulosti ¢asto kombinu-
ji fabulaéni techniky s autentickymi prameny
a balancuji na hrané dokumentu a fikce. Tou-
to cestou se vydali autofi spojeni s brnénskym
divadelnim souborem Feste tfeba ve hie Osm-
desdtdevet; Trenazér jedné revoluce, kterd je
mimo jiné sloZena ze skute¢nych zadznami
politickych jedndni z listopadu 1989.
Soucasnou socidlni a politickou tematiku zas
akcentuje hra Romana Sikory Zpovéd masochis-
ty, kterd je i otevienou kritikou vlady (jednou
Z postav je ministr Kalousek). Textovym sub-
stratem divadelnich inscenaci se v poslednim
desetileti také Casto (jako svébytna dramata)
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stavaji policejni odposlechy z prostiedi byzny-
su a politiky, které jsou prostredkem, jimz se
karikuji nékteré medialné znamé korupéni kau-
zy (napt. Blondatd II, reagujici na pripad Véci
verejnych). Zda se tedy, Ze v dramatické litera-
ture se v poslednich nékolika letech postupné
ustalila spolecensky orientovana linie tvorby,
jejiz autoti se prostrednictvim svych dél pii-
mo vyslovuji k urc¢itym spolecenskym jevam.

Podoba soucasného dramatu

Struktura vétsiny textli samozrejmé odrazi
zmény v polistopadové spole¢nosti a zrychle-
né tempo globalntho svéta. Montaznim princi-
pem sestavené série obrazti ukazuji souc¢asného
Clovéka ve vytezu dil¢ich situaci, ,nasvicené-
ho“ z mnoha rliznych thld. Dramatici také
stale Castéji hledaji cesty, jak prostrednictvim
postav primo oslovit divaky, a to i za cenu zru-
Seni divadelni iluze. Dramatické texty totiz do
své vystavby mnohdy ptimo zapojuji zcizovaci
efekty a metadivadelni komentare. Hry pocita-
ji s multimedidlni prezentaci a snazi se do své-
ho divadelniho jazyka vtélit prvky medialni reci.
Na druhé strané se také soucasna dramatika
drzi urcitych témat a postupt, které by se daly
oznacit jako typicky ¢eské. Autoti stale pohlize-
ji na ¢lovéka a jeho pozici ve svété s kombina-
ciironie a humoru, o ¢emz svéd¢i pretrvavajici
obliba tragikomického Zanru, kde tviirci mohou
volné prechazet z vazné téniny ke komice. Szi-
ravou kritiku pomérd a brutalné odhalené nasi-
1 - jako naptiklad v anglosaské coolness drama-
tice — u nés prilis cekat nemutizeme.

ho dramatu odvadi prazské Divadlo Leti, kte-
ré se pfimo programové specializuje na uva-
déni ,Cerstvych” jak ¢eskych, tak zahrani¢nich
her. Letos také podruhé udélilo cenu Marka
Ravenhilla za nejlepsi doméci inscenaci nové-
ho textu. VSechny tyto aktivity poméhaji ptiva-
dét na scénu nové dramatické talenty — podob-
né, jak to jiz od roku 1959 déla britsky Royal
Court Theatre, v jehoz lihni se zrodili autofi
jako Ravenhill, Sarah Kane nebo Martin McDo-
nagh. Po letech existence v ,Ustrani” se tedy
nové hry, a to i nékterych ¢eskych dramatika,
konec¢né dostavaji do popredi zdjmu a tada
z nich se dockala i scénické realizace. AZ cas
ovsem ukaze, co z této ,nové viny”“ ma trvalej-
i hodnotu a bude zarazeno mezi kanonicka
dila, a co mélo vyznam jen dobovy.

Autor je doktorand na FF MU.

Pavlina Storkova v Jedlicich €okolady Davida Drabka, které inscenovalo Klicperovo divadlo Hradec Kralové. Foto Jan Hrebizek
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Pripad Schimanski

Bunda, knir a hudba v serialu Tatort: Duisburg

Duisburska fada znamého
némeckého krimiserialu Misto
¢inu své divaky podnécuje — byt
moZna ne zcela védomé — ke
h¥e. S trochou fantazie totiz
umoziuje uvnit¥ svého déje
rozvijet jednotlivé strukturni
prvky a rozprostfit je na Gzemi
nezamérnosti. Kli¢ovou dvojici
téchto prvka predstavuji bunda
a knir. Hudba je katalyzatorem
jejich dalSich reakci.

KLAMM

Ve chvili, kdy devatou ¢ast Schimanského
vidélo jen 263 tisic dospélych divakl (podil
necelych osm procent) a u mladych od 15 do
54 let dokonce jen 78 tisic (podil 4,6 procen-
ta), musel se komisat pakovat zpatky do tele-
vizniho archivu,” psal loni na podzim s nema-
lou davkou despektu o staZeni seridlu Misto
¢inu (Tatort: Duisburg, 1981-1991) z progra-
mu Primy medialni kritik Jan Potticek. Asi
neprekvapi, Ze ten, kdo monitoruje a analy-
zuje televizni vysilani a komu v hlavé strasi
statistiky a peoplemetry, nebude mit ty nej-
lepsi predpoklady k postiZzeni vyznamu feno-
menélniho seridlu. Skoda jen, Ze v feci &isel
neni misto pro trochu predstavivosti a nemu-
Ze zahrnout dychtivost, se kterou v post-
televizni éfe mnozi ptiznivci seridlu tyden
co tyden cekali, aZ se na webu UloZ.to objevi
ke stazeni dalsi dil.

Pomiiime vSak Potic¢ktav nepochopitelny
emoc¢ni vklad, dilezité je, ze Schimanski se
na Primu po pil roce vratil a dospél az k vel-
kolepému findle v podobé zavére¢ného dilu
Pripad Schimanski, ve kterém - doslova i sym-
bolicky - vytfe zrak viem, ktefi ho uz odepi-
sovali. Berme to jako vyzvu k zamysleni nad

vvvvvv

bunda, knir a hudba.

Bunda za 200 marek
Malokdy se stane, Ze Ustfednim znakem serié-
lu je néco zpravidla tak malicherného, jako
kus odévu. Dalo by se fict, ze Schimanského
piskova vojenska bunda typu parker nasle-
duje slavny balondk porucika Columba (oba
detektivy spojuje i nezastirané plebejstvi
a socialni soucit), ktery se spolu s formuli
,Just one more thing...“ stal rovnéz poznava-
cim znakem celého serialu. Na rozdil od Schi-
miho parkera je v§ak pouze znakem inertnim
a statickym. Oproti tomu Schimanského bun-
daje ,Ziva“ - reaguje na télo a predevsim dusi
svého majitele do té miry, Ze je mozné ji ozna-
¢it za svébytnou postavu seridlu.

Ve vztahu ke svému majiteli hraje bunda
ambivalentni roli. Na jedné strané je podstat-
nou slozkou jeho lidské i profesni identity: ve
chvili, kdy ji z riznych divodd nemtiZze mit
na sobé (je mokra, zakrvacena, v Cistirné, ¢i
byla do¢asné odcizena), ztraci ¢ast své jistoty.
Na strané druhé se mu v nékterych chvilich
stava pritézi: konkrétné v okamzicich, kdy
dochazi k rozkolu mezi jeho lidskym a poli-
cejnim udélem (napriklad v dile Dobrocinnd
sbirka ji v disledku své bezmocnosti mrsti
na zem spolu s policejnim odznakem a pis-
toli a odchazi se opit jen v tricku). Ambiva-
lence bundy se na malém prostoru ndzorné
vyjevi v poslednim dile. V tivodu jsme poté, co

protivnik komisarovi natrhne ve rvacce kap-

su, svédky toho, jak moc si svou bundu ceni

(200 marek), v zavéru ji pak jako symbolic-
ky akt svého odchodu od policie za dopro-

vodu Against the Wind, hitu Bonnie Tyler,

odhazuje z vySkové budovy a odléta na roga-

lu, aby nad Rynem a duisburskymi tovarnimi

kominy mohl rozesmaty zakfticet své findl-

ni ,Scheisse”.

Obsese knirem

Zamyslime-li se nad dal$im podstatnym atri-
butem Mista cinu, zda se skoro nemozné kva-
lifikovat ho jinak nez jako znak doby. Histori-

zujici pohled na knir se tu nabizi stejné jako
v souvislosti s bundou (nosily se tehdy velké,

nafouklé, podobné jako mrkvace nebo tuce-

sy), v obou pripadech je ale evidentni, Ze jimi
prochazeji i jiné linky, hlasici se o pozornost.

Neni pochyb o tom, Ze Némecko v osmde-
satych letech prozivalo zlaty vék kniru, nic-

méné obsedantni ,expozice” ochlupeni nad
hornim rtem dosahuje v seridlu takovych
rozmérl, Ze je tézké uvérit tomu, Ze by byla

vysledkem prosté snahy o realistické zobra-

zeni skute¢nosti.

Kumulace knirt muze divdka pobizet
k domysleni ¢i rekontrukci tuseného sys-
tému (kniry jako symboly diilezitosti, moci,
maskulinity, libida...), je$té vice ho ale tlaci
do az lechtivé tésné blizkosti tohoto ochlu-
peni a nuti ho zaujmout postoj zaloZeny na
estetickém ¢i emocionalnim hledisku: v pfi-
padé krajniho pftijeti pravidel ,hry” navazuje
fetiSisticky vztah, v ptipadé zdsadniho odmit-
nuti se s fyzickym odporem odvraci a zaklada
na Facebooku skupinu nepratel kniru. Pokud
jde o knir hlavniho hrdiny, ten je pochopitel-
né néc¢im, co neptipousti Zadné pochybnosti
a - na rozdil od bundy - ani jakykoli pohyb,
patfi k nému stejné neoddélitelné jako jeho
modré oci. Ostatné stara fotografie, kterd je

evropskych diskoték Dieter Bohlen, jehoz
hudba, zpivana jim samym i dal$imi zpévaky,
zaznéla hned ve ¢tytech dilech. Zvlast jeho tkli-
vé hity Midnight Lady (dil Vyména) a Broken
Heroes (dil Zlomené kvéty), napsané pro Chri-
se Normana, dokonale podbarvuji a strukturu-
ji zapletku a pridavaji do machistického krimi-
nélniho pokrmu znac¢nou davku melancholie.

Prostor ke hie

Hlavni kouzlo duisburského Mista ¢inu vynik-
ne ve chvili, kdy odsuneme prvni plan, jimz je
kriminalni zapletka, do pozadi. Teprve tehdy
se otevird prostor pro riizna ¢teni, sledovani
bocénich linek, singularnich motivii a sekven-
ci, jinymi slovy: prostor pro fascinaci a vznik

Schimiho bunda je ,7iva", reaguje na télo a predeviim dusi svého majitele. Foto DPA

jedinym diikazem o tom, Ze se Schimanski
nenarodil uz s knirem, je odbyta poznamkou
dalstho neopomenutelného ,knirace” - komi-
sare Thannera: ,Ten, co se tak hloupé Skle-
bi - to jsi ty? Bez voust jsi vypadal trochu
priblble...”

Katalyza hudbou

Stabilita kniru a rozpohybovanost bundy je
kombinace, kterd je sama o sobé vyjimecna,
ale k tomu, aby vznikl opravdu neodolatelny
vysledek, je tieba jesté néco navic - néco, co
vabi a vtahuje dovnit¥, néco, co teprve umoz-
ni, Ze si diilezitych prvki seridlu doopravdy
v§imneme. Tuto tlohu hraje v Misté ¢inu hud-
ba. Tvlrci filmu dali pfed jednotnym stylem
prednost rtiznorodosti a v jeho devétadvace-
ti dilech dostal prostor pomérné velky pocet
skladateltl a interpretdi, kteti zajistili Siroky
zanrovy rozptyl od minimalistické elektroni-
ky a New Age music (Tangerine Dream) pres
rozverny primocary bigbit (Klaus Lage Band),
upadkové hospodské blues (Westernhagen),
dozvuky krautrocku (Irmin Schmidt, zndmy
jako klavesista skupiny Can), hybridni instru-
mentalni hudbu (Thillo von Westernhagen,
Spliff) aZ po vrcholny nostalgicky pop osmde-
satych let (Dieter Bohlen, Bonnie Tyler, Chris
Norman).

Neopakovatelnou atmosféru se podatilo
vytvorit predevsim skupiné Tangerine Dream,
jejiz repetitivni elektronicka hudba zahalila
epizody Divka na schodech a Miriam do zvlast-
niho chladného oparu, ktery déni na obrazov-
ce opticky oddaluje. Jeji pristup je v ostrém
kontrastu naptiklad s hudbou a pisnéni Klau-
se Lageho, které naopak vzdalenost zkracuji
a vytvareji virelé, familiérni ovzdusi, coz pékné
ilustruje obal singlu Faust auf Faust, zachycuji-
ci kapelmajstra a Gotze Georga alias Schiman-
ského v bodrém objeti. NejproteZovanéjsim
skladatelem byl ovSem kral osmdesatkovych

kultu. Prikladem vedlejsi linie, kterd se p¥i
neprvoplanovém pohledu dere do popredi,
je pomér dvou hlavnich postav, Schiman-
ského a Thannera, jejichZ vztah je kolegial-
ni, pratelsky i latentné milostny. Staci $petka
interpreta¢niho nasili a z krimiserialu se sta-
va romance, piibéh o vztahu dvou kontrast-
nich, suplementarnich knird a vSeho, co
k nim prinalezi.

Jinou mozZnosti je sledovat serial jako osla-
vu industridlni architektury a primyslu viibec,
byt se v ném az podeziele ¢asto objevuje jed-
na a taz impozantni fabrika. Sdm Schiman-
ski nakonec svou lasku k Duisburgu, Rynu
a Porufi stvrzuje po navratu z dovolené na
venkové, kdyZ na otazku ,Nebylo tam hezky?“
odpovida: ,Bylo tam hrozn€, kone¢né jsem na
Cerstvém vzduchu.”

Cely seridl i mozny pfistup k nému pak
vystizné charakterizuje rozmluva Schiman-
ského s Thannerem v epizodé Smrt na stadio-
nu, kde jim kli¢ k rozlusténi pripadu poskyt-
ne ne uplné zretelnd fotografie. - Thanner
(prohlizi si fotku): ,Clovéce, s trochou fan-
tazie...“ Schimanski (rozhodné): ,Tu mame.”
To je totiz to spravné slovo: fantazie. Ani p¥i
jeji absenci si nelze nevSimnout, Ze duisbur-
ska rada Mista c¢inu se vymykéa z béZné seria-
lové produkce své doby i celé televizni histo-
rie. S trochou fantazie to ale samoziejmé jde
mnohem snaz, nebot tim, Ze pomaha rozvi-
nout intencionalni prvky seridlu a rozprostfit
je na izemi nezdmérnosti, podnécuje ke hre.
A hristé je porad poloprazdné.
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Digitalni zrnka pisku

Nové serialy oznacované
terminem ,kvalitni TV" pfevraceji
zazity sklon k opakovani, typicky
pro jejich historické predchidce,
a ocekavaji i jiny typ divakovy
pozornosti. Esej sleduje nastup
a promény komplikovanéjsich
vypravéni s traumatictéjsimi

a nepredvidatelnéjSimi déjovymi
motivy v déjinach televizni
produkce.

ANTONIN TESAR

sJako zrnka pisku v presypacich hodinach.
Takové jsou dny naSich zivotd,” rika se ve
znélce klasické soap opery Tak jde ¢as (Days
of Our Lives, 1965-), zatimco kamera najiz-
di na ob¥{ presypaci hodiny pred modravou
krajinou, kde nezretelny horizont hor plynu-
le prechazi do polojasné oblohy s nadychany-
mi mraky. Uvodni sekvence televizniho cyk-
lu 24 hodin (24, 2001-2010) naproti tomu
nabizi jen tmavou obrazovku, na niz blika-
nim oslepuji zarici ¢islovky 2 a 4 na digitél-
nim displeji. Dny Zivota tajného agenta Jacka
Bauera z 24 jsou zjevné zcela jiné nez ty, jeZ
ubihaji v seridlovém meéstecku Salem z Tak
jde cas. Nejde ptitom jen o rozdilnost zZan-
rd soap opery a thrilleru, ktera je mozna na-
opak spis privodnim jevem hlubsi zmény, jez
nastala nejen v seridlech samotnych, ale i ve
zpusobu jejich sledovani.

Jiz v podstaté dvacet let trvajici trend ambi-
ciéznich televiznich seridlti byva oznacovan
terminy ,kvalitni TV*, pripadné ,druhy zla-
ty vék televize“. Paradoxné Ize ale jeho poca-
tek spojit s vynédlezem, ktery televizi obral
dy nad divdkem, a tim pozvolna ptipravil
jeji pomaly utlum. Jedna se o videorekordér,
s nimZ ptisla moznost nahravat si televizni
programy a nasledné si je podle uvézeni pous-
tét, sledovat je opakované nebo je kopirovat.
Nastup digitalnich médii a internetu jen zdd-
raznil ztratu pozic televizniho vysilani ve pro-
spéch stavu, kdy je z televizni tvorby divakiim
dostupné prakticky cokoliv kdykoliv. Samot-
né televize navic diky novym technologiim
(VHS, DVD, Blu-ray, ale také Playstation nebo
Xbox) prestala byt pouze doménou vysilani
a stava se prostredkem ritiznych zabavnich
aktivit s odli$né nastavenou organizaci ¢asu.
Forméat domaciho kina pak stvrzuje osvobo-
zeni televize od vysilani, resp. prechod od éry
inspirované radiem k etapé, kdy se priblizuje
kinu. K tomu prispéla také technologie digi-
talniho zpracovani obrazu, diky niz se zlev-
nilo samotné nataceni.

Proti vysilani

Potady spojované s druhym zlatym vékem
televize se ptitom svou povahou stavéji spis
proti vysilani, nez Ze by ho podporovaly.
Fenomén reality TV ma nejvic sty¢nych bodl
s amatérskymi videozdznamy na internetu,
jejichz zakladnimi vlastnostmi jsou kouzlo
nechténého a dobrovolné zreknuti se soukro-
mi. Diplomaticka dramata v Kdo preZije (Sur-
vivor, 1992-) nebo Hotelu Paradise (2012),
nekoncici hledani superstars i masochistic-
ké soutéze typu Faktor strachu (Fear Factor,
2001-2012) predvadéji prehlidky exhibicio-
nistickych skecti, vyznivajici jako koncepéni
antologie bizarnich videi na YouTube. Seria-
ly ,druhého zlatého véku“ zase ptevazné
experimentuji s formatem fikce na pokra-
¢ovani zasazenym mimo Kkontext pravidel-
né rutiny televiznitho programu. Cykly jako
Firefly (2002), Vzkvétajici mésto (Boomtown,
2002-2003) nebo Spina Baltimoru (The Wire,
2002-2008) mély pii vysilani v televizi pomér-
né malé, ale vyhranéné a vérné publikum, kte-
ré zajistilo jejich vysokou prodejnost na DVD,
South Park (1997-) je legélné online ve strea-
movém formatu kompletné, véetné nejnovej-
$ich epizod. MozZnost vybérového a opako-
vaného sledovani se stala novou hodnotou,
ktera podpotila vznik komplikované vypra-
vénych cykld jako Ztraceni (Lost, 2004-2010),
kolem nichZ se vytvotila komunita obdivova-
tell, probirajicich mnohdy matouci déjové
posuny seridlu na internetovych diskusnich
forech. Vétsi specializace a ambice televiznich
televizni stanice, protoZe vyhranéné zacile-
ni daného serialu, navic mnohdy na divacké
skupiny, které jinak televizi moc nesleduji,
je vyhodné pro zadavatele reklam. Uspésné

tituly vlastni produkce navic zvétsuji pres-
tiZ samotnych kanal®, coz pomohlo prosla-

vit zejména stanici HBO [viz ¢lanek na s. 10
- pozn. red.], ale v mensi mite také AMC (Mad
Men, 2007-, Pernikovy tdta, Breaking Bad,
2008-, The Walking Dead, Zivi mrtvi, 2010-),
E4 (Misfits - Zmetci, Misfits, 2009-, Skins,

2007-, Dead Set, 2008) nebo Comedy Cent-

ral (South Park, Reno 911!, 2003-2009). Pravé
HBO stvrzuje svou emancipaci od klasického
vysilani svym sloganem: ,Tohle neni televize.
To je HBO.

Proména sledovacich navyka televiznich

serialt a jejich divackych skupin méla zasad-

ni vliv i na samotnou jejich podobu. Dobrym
dokladem je pravé hluboky kontrast mezi
serialy Tak jde cas a 24 hodin, které se oba

ke svému pojeti ¢asovosti vztahuji uz svy-
mi nazvy (u doslovného prekladu ptivodni-

ho nazvu Tak jde cas, ktery zni Dny naSich
Zivoty, je priznacné, Ze nevime, zda slovo
,hasich“ odkazuje k hrdiniim nebo divakim,
serial se totiz vysild denné). Cas Dnii nasich
Zivotil je ¢asem vysilani, dobou presypacich

hodin, jeZ vyznacuji ¢ekani na dalsi epizo-
du, ptrichazejici s neottesitelnou pravidelnos-
ti. Digitalni ¢islovky 24 naopak jako by dopo-

rucovaly naprosté zboteni cyklické rutiny
a svadély ke kontinudlnimu usledovani celku

v redlném case, aby cas fabule, ktery v seria-
lu odpovida ¢asu syZetu, odpovidal i ¢asu sle-

dovani (a fanousci série 24 hodin skute¢né
Casto poradaji divaické maratony celé sezony
od piilnoci do ptilnoci, kdy se také odviji jeji

déj). Zbourani navyku pravidelného sledova-

ni serialt ale jeSté 1épe charakterizuje nédzev
seridlu Ztraceni, nabizejici ve své znélce jen

napis LOST na ¢erném pozadi, ktery uz evo-

kuje naprostou dezorientaci a dava divakim
Uplnou volnost v tom, jak s materii 121 pade-
satiminutovych epizod spletité vypravéného
seridlu ¢asové nakladat.

Seriél a série

Rozdil novych a starych serialt byva cha-
rakterizovan s ohledem na promény v jejich
zpusobu vypravéni nebo konstrukce fikénich
svétu. V pripadé narace se mluvi o problema-
tizovani a prolinani dvou Kklasickych forma-
tli - serialu (kontinualni zapletka probihajici
napti¢ epizodami, modeloveé soap opery jako
Tak jde ¢as nebo Dallas, 1978-1991) a série
(cyklus uzavrenych zéapletek serializovanych
néjakym spolecnym ramcem, typicky v Zan-
rech detektivky, Columbo, 1968-2003, space
opery Star Trek, 1966-1969, ¢i sitcomu, Na
zdravi, Cheers, 1982-1993). V novych sériich
se objevuji vyrazné prvky kontinuity (uzavie-
né pripady Foxe Muldera a Dany Scullyové
z Akt X, The X-Files, 1993-2002, sttidaji epi-
zody, kde dvojice postupné odhaluje slozité
konspirace, komedialni Larry, krot se, Curb
Your Enthusiasm, 2000, vyuziva ,sériové vti-
py“, které se variuji nebo na sebe odkazuji
napti¢ epizodami, posledni epizody nékte-
rych sezon Star Trek: Novd generace, Star
Trek: Next Generation, 1987-1994, zastavi
uprostied pribéhu, ktery dokonéi az prvni
epizoda nésledujici sezony), seridlova vypra-
véni naproti tomu posiluji autonomii jednot-
livych epizod tim, Ze danou kapitolu soustte-
di kolem urcitého dil¢tho tématu ¢i postavy
(Mad Men, Ztraceni). Co se tyce fik¢nich sveé-
tl, je silicim fenoménem nejen jejich narts-
tajici rozsahlost, ale jesté spiSe jejich prepi-
sovani, znejistovani a vrstveni do rozdilnych
rovin. Oba posuny maji také co délat s pre-
chodem od cyklického a pravidelného mode-
lu vysilani k nahodilému modu libovolného
promitani.

Klasické seridly a série se odbyvaly v rutin-
nim rytmu pracovniho ¢i osobniho denni-
ho rezimu, ktery byl znovu a znovu ohroZo-
van a zase stabilizovan. Zdkladnim modelem
seridlu a jeho Ustfedniho Z&nru soap opery

byla rodinna oslava, poskytujici ptileZitost
k otevirani starych animozit, utuzovani uta-
jenych spojenectvi a verejnym konflikttim,
zatimco u série je jim pracovni den ¢i rodin-
ny vylet, prinasejici dalsi variaci na znamé
ukoly a vyzvy. Typickou figurou seridlu byl
pak tzv. cliffhanger, prekvapivé odhaleni ¢i
zvrat ptichazejici na konci epizody a slibujici
zdsadni promény stavajici situace v nasledu-
jicich dilech. Cliffhanger predstavoval motor
déje zejména v Zanru soap opery, kde vyvo-
laval prudké pohyby vasni uvnitt intimnich
rodinnych vztaht (extrémnim ptipadem
cliffhangeru jako destabilizujiciho prvku je
takzvany moldavsky masakr v jedné sezo-
né soap opery Dynastie, Dynasty, 1981-1989,
kdy témér vSechny postavy odjedou na svat-
bu do Moldavie, pri niZ skupina revolucionart
vtrhne na slavnost se samopaly a divak musi
¢ekat do dalsi epizody, aby se dozvédél, kdo
z postav Utok prezil; do zcela mechanického
stavu dovedl clifthanger sci-fi seridl Quan-
tum Leap, 1989-1993, v némz na konci kaz-
dé epizody hlavni hrdina zahaji novou cestu
¢asem, obvykle se slovy ,Oh, boy!“). Naproti
tomu epizody sérii kon¢i u stabilizovaného
poradku véci, ke kterému hrdinové dospéli
od ptivodniho vychyleného stavu vyzadujiciho
urovnani (kazda epizoda Nulové Sance, Missi-
on: Imposible, 1966-1973, remake 1988-1990,
zacina vyslechnutim nahrané zpravy s novym
tkolem pro tym tajnych agentt, vSechny dily
rodinného dramatu The Waltons, 1972-1981,
kon¢i zabérem domu za noci a hlasy ¢lenti
rodiny Waltonovych, prejicimi si navzajem
dobrou noc). Zatimco ptibéhy soap oper
vypravéji o potencidlné nekone¢ném prizpu-
sobovani stale se ménicim souvislostem, série
pojednavaji zivot hrdinti jako cyklus reSeni
novych, ale obdobnych problémui. Podstat-
né je pro néj také to, Ze celkovy ramec zahr-
nujici prosttedi a povahy postav se zpravidla
prili§ nemeéni - J. R. musi zastat padouchem,
Columbo osuntélym lidovym géniem.

Destabilizace formy

Zatimco v klasickych cyklech se tato vymé-
na vykyvu a stabilizace odehrédvala v rela-
tivné uzavieném souboru opakujicich se
a variovanych prvkd, soucasny format ma
mnohem otevienéjsi a méné predvidatelné
schéma. Staré serialy se soustredily na pro-
ces stabilizace, uspokojovaly divackou tou-
hu po opakovani a jejich tématem byl cas-
to proces uvykani si na urcité prostiedi ¢i
chovani (szivani Pamely s ran¢em Southfork
v Dallasu, rodin Fosterovych a Lambertovych
v Kroku za krokem, Step by Step, 1991-1998,
Maddie Hayesové a Davida Addisona v Mésic-
nim svitu, Moonlighting, 1985-1989), kdeZto
nové zduraznuji vykyvy, spoléhaji na zkuse-
nost nového a obtaceji se ¢astéji kolem moti-
vu destrukce nebo jeji hrozby (hrdinova rako-
vina v Pernikovém tdtovi, hrozba katastrofy
v Hrdinech, Heroes, 2006-2010, rozklad aris-
tokracie v Panstvi Downton, Downton Abbey,
2010-, znicend civilizace v The Walking Dead,
a konec vesmiru, jak jej zndme, v Cerveném
trpaslikovi, Red Dwarf, 1988-1999).

Av$ak podstatnéjsi nez celkova smérovani
seriall (ocisténi kiivé obvinéného hlavniho
hrdiny v Uprchlikovi, The Fugitive, 1963-1967,
konec korejské valky v M*A*S*H, 1972-1983,
utek z vézeni v Utéku z vézent, Prison Break,
2005-2009) byvaji drobnéa findle na kon-
ci jednotlivych epizod. Uvodni a zavére¢né
dily vystupuji spi§ ve formé prologt a epilo-
gu, v nichz se ozyva klasické filmové ¢i roma-
nové vypravéni pripojujici k pozoruhodnym
peripetiim povinné prilepky expozice a vyvr-
choleni. Zavére¢né epizody seriadld pritom
obvykle nevdéci za své katarzni t¢inky ani tak
konkrétni podobé koncovky, jako spi§ mnoz-
stvi peripetii, kterymi divaci s postavami pro-
§li. Jakkoli Stastny miiZze konec serialu byt,
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ti | Love 69 popgeji. Potési
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té — po exilu v Chapeau Rouge
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FileZitosti vydani tohoto ¢isla A2, zato viak na
tku Léta, vystoupi v staroméstském klubu Chapeau

Rouge ,nejlepsi Ceska kapela, kter

prvka. Gael Moissonnier, hra€ na analogovou elektroniku
az

Ceského i zahrani¢niho uméleckého
’
kce, performance a DJ's pokra

— stejné jako mnoho dalSich francouzskych experimentalnich

hudebniki — do Bruselu. Je élenem skupin Motherfucking,
La 6eme Faute & Faux Amis a vede label Zerojardins.

po koncertech. Na tradi

2

é proje

smyslem je to, Ze Zadny smysl nema. Support obstaraji pra

Grce z
Lightning Glove.
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Série uvadéjici tv
Cili valass
kabaret zabavy popkulturnich monster, hudebnf art brut, jehoz
ho druhu, poch
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— nebude chybét ani doméaci kuchyné redaktor( a pratel A2.

Chapeau Rouge (Jakubska 2, Praha 1), v patek 22. 6. od
21.00; Final Club (P¥ibénicka 8, Praha 3), ve stiedu 4. 7.

od 20.00.

P¥ekvapenim vecera bude projekce, ktera bude néasledovat
Kk

O necelé dva tydny pozd&ji v prazském klubu Final vystoupi
britsky hudebni projekt Hobo Sonn a francouzsko-belgicky
popsat jako elektroakustickou , konkrétni loZnicovou hudbu

dvéma dal3imi ve€ery. Na prvnim, ktery se odehraje s m
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okraje, hudbu, filmov
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Nové televizni serialy

vzdy znamena také ukonceni nejen nakumu-
lovaného tetézce udalosti, ale i cyklického ryt-
mu novych epizod. Proto je také seridl etic-
totiz zvyka.

Nové seridly respektuji duleZitost predé-
I mezi jednotlivymi epizodami, které maji
zpravidla jiny smysl nez oddélovani kapi-
tol v romédnech nebo pauzy mezi jednotli-
vymi pokracovanimi filmovych sérii. Vypra-
véni vétsiny serialli neni typicky romanové
(byt existuji zjevné vyjimky jako uspoko-
jiva adaptace vyborného romanového cyklu
George R. R. Martina Hra o triiny, Game of
Thrones, 2011-) a kapitola je chdpana jen jako

BN

Ze serialu Ztraceni. Foto thebeersessions.com

vysek kontinudlné plynouciho celku, ani se
nepodoba filmové sérii, kterd se musi obvyk-
le vyrovnavat s neaktudlnosti predchozich
dild, jejichZ uvedeni od sebe oddéluji dlou-
hé ¢asové useky (podobné problémy ovsem
tesi nékteré dlouhé sci-fi sdgy, konkrétné na
pldé ,novych generaci“ Star Trek, v podobé
regeneraci Doctor Who, 1963-1989, obno-
veno 2005-, a ve formatu remaku Battlestar
Galactica, 1978-1980, 2004-2009). Typicka
seridlova epizoda kombinuje silnou navaz-
nost na ostatni epizody s obdobné dtraznou
autonomii. Nejde ani o Uryvek, ani o revival,
ale o fragment - seridl nenf ani ucelenym
svazkem rozdélenym na kapitoly, ani sukce-
si navazujicich celkd, ale souborem fragmen-
tl. Zatimco model vysilani déaval této mno-
Ziné jasny ¥ad, model archivace epizod (na
videokazetach, DVD ¢i internetu) umoZziu-
je svobodnéjsi skladani ¢i rozdélovani téch-
to zlomku.

Cas vypravéni

Nejvétsi svobodu prirozené umoziiuji cykly
vychdazejici z principu série, kde Ize snadno
sledovat jednotlivé epizody vybérové nebo na
preskacku. Do extrému dovadi tento pristup

animované serialy jako Simpsonovi (The Sim-
sons, 1989-), South Park, Griffinovi (Family
Guy, 1999-) nebo Futurama (1999-). Ani-
movanému formatu se totiz podatilo splnit
sen vSech sérii o potencidlné nekone¢ném
névratu tychz postav. Na rozdil od posad-
ky Cerveného trpaslika, ale i hrdinti kteréko-
li jiné hrané série (pozoruhodné by rozhod-
né mohlo byt sledovat starnuti infantilnich
nerdli z Teorie velkého tresku, The Big Bang
Theory, 2007-) Homer Simpson, Eric Cart-
man, Stewie Griffin ani Hubert ]. Farnsworth
nikdy vice nezestarnou, pokud to tviirci nebu-
dou chtit. Prestoze je ¢as jednotlivych epi-
zod silné cyklicky, drZi je pohromadé velmi

komplexni fikéni prostor, ktery se sice bez
problému opakované restartuje, ale obsahuje
mnozstvi vedlejsich postav i drobnych déjo-
vych odkazli prochazejicich nap¥i¢ epizodami.

Obvyklejsi je ovsem prolinani seridlové kon-
tinuity se sériovym principem variace, kde
vychozim formatem muiZe byt série (v uzavre-
nych ptibézich epizod se skladaji stiipky déjo-
vych linif probihajicich vice dily, napt. Akta X,
Buffy, premoZitelka upirii, Buffy, the Vampire
Slayer; 1997-2003) i seriél (epizoda v kontinual-
nim vypravéni klade diiraz na urcity motiv
¢i postavu, napt. Rodina Sopranti, The Sopra-
nos, 1999-2007, nebo jiZ zmifiovani Ztraceni).
Namisto vypravéni, které se neustale rozviji
nebo cykli do variaci, je tu vhodné&jsi chapat
déj jako kumulaci udélosti vynotujicich se ze
souhry kontinuity a pretrZitosti, jeZ se k sobé
vazou na zpusob vzajemné ¢asto komplikova-
né usouvztaznénych fragmentt.

Osobitost vypravéni mnoha novych seriali
tézi pravé z moznosti maximalné se soustte-
dit na splet peripetii rozbijejici istifedni smé-
fovani nebo i smysluplnost celku. Serial Mad
Men nechévé své divaky celit bandlnim posu-
nlim i zédsadnim zlomum, které se vynoruji,
miz{ nebo ulpivaji na postavach v pohybech,

z nichz nelze vy¢ist zadny celkovy zamér ani
plan. Misfits - Zmetci ptedvadéji ¢asoprosto-
rové neudrZzitelné univerzum soustiedéné na
malém prostoru komunitniho centra, které
je ale pravé pro svou prehliZivost k celkovym
souvislostem vhodnym domovem frackov-
skych superhrdint bez budoucnosti, minulos-
ti i vztahtl s okolnim prostiedim (oproti anar-
chistické svobodé prvnich dvou sezon zatim
nejslabsi treti rada naneStésti na neukotve-
nost vlastniho fikéniho svéta tvrdé doplaci).
Princip kumulujicich se udalosti brilant-
né vyuziva i cyklus V odborné péci (In Treat-
ment, 2008-2010), ktery zaroven predstavuje
mimoradné népadity a naro¢ny experiment

s modelem vysilani. Kazda epizoda zachycu-
je jedno sezeni psychoterapeuta Paula Westo-
na s pacientem, pti¢emz se odehrava ve stej-
ny den v tydnu, kdy byla premiérové vysilana,
a v tydennich intervalech se rovnéz k Pau-
lovi vraceji titiz klienti. Epizody s néktery-
mi zakazniky je mozZné sledovat nezévisle na
zbytku seridlu, u jinych se déjové linie vza-
jemné proplétaji a v patecnich epizodach pfti-
chazi ke slovu shrnuti celého tydne, jelikoz
v nich sledujeme Paula, ktery se sam psychic-
ky hrouti na sedacce své staré zndmé terape-
utky. Pracovni, osobni a psychicka krize hlav-
niho hrdiny t¥istici se do spletitych udalosti
je navic prizna¢nou osnovou novych seria-
1, nahrazujici klasickou metaforu pracovni
a rodinné rutiny. Neur6zy a traumata maji
bytostné seridlovou povahu, a tak na prostoru
televiznich cyklt dokaZou rozehrat svij ryt-
mus mnohem ptirozenéji nez ve filmu. Proto
také predstava mafidnského bosse na kiesle
u psychoanalytika nebyla v seridlu - na roz-
dil od filmu Preber si to (Analyze This, 1999)
- zdrojem humoru, ale zcela vazné Zanrové
uvahy (Rodina Sopranii) a podobna zabyd-
leni ve vlastnich tizkostech jsou motorem
neurotickych pravnikt z Ally McBealové (Ally

McBeal, 1997-2002) i vySinutych solitért for-
matu patologického Dextera (2006-), narcist-
niho Sherlocka (2010-) i jeho lékatského sou-
rozence Dr. House (House M.D., 2004-2012).

Konec eskapismu
Prechod od rytmu stereotypu k rytmu psy-
chické poruchy neni zddnym pla¢em po zdra-
véjsich starych Casech, ale spi§ vylécenim
z neudrzitelné naivity. Novy seridl uzZ nema-
Ze byt nevinny, protoZe nevinnost vyzadu-
je udrzovani pomoci bezpecné rutiny. Tvarci
obnovené sci-fi série Doctor Who délaji z bez-
starostného tuldka putujiciho ¢asoprostorem
v ptvodni fadé ,posledniho z Panti ¢asu”, jedi-
ného prezivsiho po kosmické valce, ktera
vyhubila celou jeho rasu. Stejny posun k trau-
matizaci pivodné bezstarostnych hrdint vidi-
me i v nové filmové verzi Star Treku (2009,
recenze v A2 ¢. 12/2009), mimochodem nato-
¢ené vyznamnou postavou seridlové produk-
ce J. J. Abramsem, a posun nové Battlestar
Galacticy k nejednozna¢nym postavam a pro-
blémUm byl mnohymi fanousky ptvodni spa-
ce opery vniman jako surové znasilnéni.
Fanouskovska kontroverze kolem toho-
to cyklu ostatné velmi dobie pojmenovava
stfet starého a nového pojeti televizniho
seriadlu. To, co uZivatel Dialga piSe ve svém
textu o staré a nové Battlestar Galactice
na serveru telewatcher.com, lze aplikovat
na celou ,kvalitni TV“: ,Védecka fantastika
je fantastika. Méla by nds odvést od vSech
problémii moderniho svéta a zamérit se Cis-
té na budoucnost - ne minulost a rozhod-
né ne pritomnost. Nechci ptibéhy o glo-
balnim oteplovani, teroristech, drogové
zavislosti, znecisténi ovzdusi, poskozovani
zivotniho prostredi, inosech, nabozenstvi,
sexudlni identité a dokonce ani dramatiza-
ci postav. Takovych problémt mame dost
v nasi soucasné spolecnosti a nepotrebu-
jeme védeckofantastické programy, aby na
né kladly dalsi diraz.” Nové televizni seridly
bouraji tuto touhu po dverich odd€lujicich
zénu televizniho soumraku od netesitel-
nych problémi nasich Zivotl, misto presy-
pacich hodin nosi digitalky a u¢i nas zvykat
si na nejistotu.
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Film

V obdobi pfed letnim
festivalovym kvasem

jsme hovofili s tviircem
dokumentarnich filma Vitem
Janeckem o charakteru
jednotlivych filmovych akci

u nas, ale i obecné o smyslu
kinematografie i epigonstuvi.
V névaznosti na film Zavod

ke dnu, tematizujici v $irsim
socioekonomickém kontextu
problém nezaméstnanosti, byla
pozornost vénovana i otazkam
spolecenskym.

KAREL RADA

reziva

./

Myslite, Ze uz dorazila nase zapadni
civilizace na tiplné dno? A je podle

vas opravdu nutné, abychom se

z diivodu jakési bliZe nespecifikované
systémové zmény museli od

toho dna nejprve odrazet?

Naopak, myslim, Ze zapadni civilizace v tuto
chvili kulminuje. V poslednich dvou stale-
tich rozvijela zejména dva aspekty moder-
ni tradice - humanismus s demokracii jako
meéritko své vnitini struktury a technologic-
ké dovednosti jako zdroj zajiSténi a rozvoje
materialniho bohatstvi. To druhé je vysled-
kem obrovského zvladnuti p¥irodnich sil a je
stale zdrojem fascinujiciho zapadniho Zivot-
niho stylu jako celku, kterému - at uz dobro-
volné nebo prosté jen nereflektované - pod-
1éhaji riznoroda spolecenstvi na celém svété.

Pritom zejména dynamicka Asie prebira Cas-
to pouze druhou ¢ast zapadniho dédictvi, zce-
la minimalné tu prvni, ptipadné také likvidu-
je vlastni zdroje humanity, ¢imz je i Zapad
konfrontovan asymetrii, kterd jej uvadi do
krize. Odpovéd ¢asti zdpadnich elit je zoufa-
le netvotiva a defétisticka: prezentuji tento
pohyb jako nevyhnutelnost, jako osud, jemuz
je nutné se prizplisobit postupnou akceptaci
této asymetrie, tedy v podstaté rezignaci na
humanisticky odkaz.

Sila nezapadni strany je vétSinou spravné
interpretovana jako nedodrZovani pracovnich
i duevnich prav, podhodnoceni lidské prace
atd., ale Ize se na to podivat i z jiného uhlu.
Zapad je konfrontovan s faktickou skromnos-
ti stamiliont lidi, kterd asymetrii umoziuje.
Vedle tlaku na diistojné podminky, které stavi
Zapad do moralni polohy, je vSak vyzva skrom-
nosti néc¢im, co je treba vzit vazné, a to roz-
hodné ne tak, Ze korup¢ni elity budou postup-
né Skrtat verejny sektor a socidlni stat.

Jak by se mél Zapad k této vyzveé postavit?
VSechny formy prestize a patosu posled-
nich staleti byly budovany na sile, plnosti,
sytosti a rstu - od architektury pres dopra-
vu po design zbranovych systému. Uz dav-
no je nacase ozivit prestiz dalSich aspekti
také pritomnych v zépadni tradici, kterymi
jsou smysl pro zranitelnost ¢lovéka, zakot-
veni v prirodé a smysl pro polosytost i ocist-
né hladovéni. Banalnim ptikladem pocatku
muze byt hypoteticky priklad ministra jez-
dicich do Giradu tramvaji, na kole ¢i metrem
(tak to svého casu délali treba francouzsti
zelen{ ministfi), maximou pak systémové
zmény, z nichz rada vychazi z prostého kaz-
dodenniho chovani jednotlivcit: t¥eba uz jen
desetiprocentni narlist vegetarianti by zménil
zasadnim zpusobem celou ekonomiku a moz-
na i povrch planety. Predevsim je ale tfeba
promyslet zménu systému, ktery je ¢im dal
vic jen institucionalizovanou chamtivosti. Od
toho bychom se méli odrazit.

Pomohla néjak pri propagaci vaseho
posledniho filmu Zavod ke dnu jeho
televizni verze s nazvem Robota?

A splnilo odvysilani Roboty na CT2
ocekavani, s nimz jste se do tohoto
zkraceného formatu poustél?

Cely film plvodné vznikal jako hodinovy
dokument pro televizi a uz od zac¢atku jsem
si vyjednaval ramcové podminky pro jeho
pripadnou delsi, mnohem komplexnéjsi ver-
zi. Pevné doufiam, Ze Ceska televize uvede
i Zavod ke dnu, k ¢emuz ma vesSkera prava,
zatim to ale moc nevypada.

Souhlasite s tim, co nedavno v rozhovoru
Pred ptilnoci na CT24 prohlasil vas uditel
a kolega Karel Vachek, kdyZ doslova reKl,
Ze ,vesSkeré reformy fakticky délame
kvili tomu, abychom do systému

od chudych lidi dostali penize, které
pres tunely protecou k bohatym“?

Myslim, Ze to je pripadné pozorovani, u nés
zejména. Obrovské nadéje, které ptinesl lis-
topad 1989, byly béhem dvou dekad preta-
veny do rozebrani zdrojli statu, nejbohatsi
firmy dani mimo jeho Gzemi - a ty nejvét-
§i odvadeji zisky ke svym nadnarodnim mat-
kam a prezidentem je uz druhé obdobi ¢lovék,
ktery z ideologie popirani statu jako nastro-
je rady kli¢ovych spolecenskych funkei ucinil
svljj program. Globalizovana situace je pocho-
pitelné tak daleko, Ze kapital se stal témér
nelokalizovatelny - na vétsi zdanéni reaguje
odchodem jinam nebo touto moznosti vydira.

Tento problém zacinaji pocitovat i Spojené
staty a prijimaji k tomu fadu opatteni, v tom
je inadéje, Ze vétsi lokalizace kapitalu - tedy
vétsi podil na vytvareni vefejného prostoru
tam, kde kumuluje svijj zisk, se stane vaZnou
agendou takovych instituci, jako je EU, kte-
ré by snad mohly mit silu takové véci reali-
zovat. Pokud se ovSem neprerodi zmeéna sys-
tému v Uplné néco jiného.

Mohl byste to ,néco aplné

jiného“ priblizit?

Iona Svihlikov4 nedévno vydala skvélou kni-
hu Globalizace a krize a v zavéru rozpraco-
vava tfi mozné scénate, které se objevuji
i u jinych autorti. ZjednoduSené feceno: sys-
tém muzZe zdegenerovat v néjakou formu
autoritarstvi, tedy dojde ke starému znamé-
mu opakovani historie, nebo za¢ne vyrazny
pohyb k né¢emu novému, k systému zahrnu-
jicimu prvky demokracie a ptimého rozho-
dovani lidi na mnohem vice Grovnich, nez si
dokaZeme predstavit dosud. JeSté pred dva-
ceti lety by takové Gvahy narazely na naklad-
nost organizace takovych procesti, dnesni
technologie uZ je posouvaji do mnohem real-
néjsi podoby.

Jak hodnotite tvrzeni ¢asti ¢eskych
dokumentaristi, kteri tvrdi, Ze

v soucasné dobé je preferovana tzv.
vachkovska skola a Ze se citi byt se

svym tradi¢néjsim pojetim dokumentu
upozadovani a podcenovani?

S timto nazorem jsem se uZ dlouho nese-
tkal, a kdyz se podivim na pocetné nejdo-
minantnéj$i produkci, tedy dokumenty Ces-
ké televize, jednoznaéné prevlada tradi¢ni
konvence. Jinak Zijeme v otevieném prosto-
ru, ve svété existuji stovky az tisice festivalg,
kam vSichni mohou poslat své filmy a usilo-
vat o tispéch v mezindrodnim srovnani. Zad-
né mechanismy upozadovani tedy nevidim
a ani si neumim predstavit, jak by mohly fun-
govat. Sdm Karel Vachek naprtiklad za svij
posledni film Tmaf¥ a jeho rod v Cechach zis-
kal, pokud vim, pouze jediné ocenéni, a to
udélované mezinarodni porotou.

Soudé dle vaseho nejslavnéjsiho,
tradi¢nim zptisobem natoceného
dokumentu Ivetka a hora, s nimzZ jste
kdysi zvitézil v Jihlavé, nejste typickym
Vachkovym epigonem, presto vas s nim
dost lidi z branze srovnava. Co vas

a treba i vaSe kolegy Gogolu, Marecka
nebo Klusaka s Remundou s touto
osobnosti ¢eského filmu skute¢né

spojuje? Cim si myslite, Ze vas ovlivnil?
Re¢i o vachkovském epigonstvi jsem v minu-
losti zaznamenal predevsim od lidi, jejichz
hlavnim tématem byl z4pas s néjakym vlast-
nim komplexem, proto to pro mé nikdy
nebylo téma. Myslim, Ze vétSina lidi na tvir-
¢i draze hleda dle svého zaloZeni a schopnos-
ti nejlepsi cestu vyrazu, jejimz vysledkem je
dilo. Pti tomto hleddni nikdo neni ve vzdu-
choprazdnu. Jestli se opte o nékteré vyrazné
vzory v minulosti nebo kolem sebe, je jenom
na ném. Ze statisticky vzato vétsina tviirctl
péstuje televizni machu, coz je epigonstvi na
druhou, protoZe je zcela nereflektované, to

diky festivalim

nikoho nevzru$uje. Karel Vachek je tvotivy
filosof s hlubokym vztahem k uméni i Zivo-
tu a velkym smyslem pro humor, ktery nas
myslim v mnohém v tomto sméru inspiroval.

Jaky mate vztah k Festivalu
dokumentarnich filmt v Jihlavé, MFF
v Karlovych Varech a k uherskohradistské
Letni filmové kole? Co tyto festivaly,
se kterymi Cas od ¢asu spolupracujete,
spojuje, a ¢im se naopak 1isi?
O Jihlavé jsem pred ¢asem psal takovy his-
toricky text do Filmu a doby, myslim, Ze
pro rozvoj ¢eského dokumentu ma klicovy
vyznam, protoZe vytvorila scénu, kterd se
pro radu tviirca stala povzbuzenim k usilo-
vani o vyjimec¢né dilo i dlilezitym referenénim
rdmcem, a tuto roli plni dodnes uZ v rozséh-
1ém mezinarodnim kontextu, byt dokumen-
tarnich festivaltl mezitim vznikla cela tada.
Na Letni filmovou $kolu uz radu let nejez-
dim, naopak jezdim pravidelné do Vart,
zejména kvili sekci Horizonty, kterd vybor-
né shrnuje umélecky vyznamné filmy uply-
nulého roku. Tyto festivaly rozdéluje riizna
Uroveni i unikatnost pozice v mezinarodnim
kontextu, pricemz Jihlava, pokud se nemy-
lim, dostava od statu stejné maly prispévek
jako Letni filmova $kola, coZ je bohuzel vel-
ké nepochopeni situace.

Proc jste prestal jezdit na Letni

filmovou skolu? Z nedostatku

Casu, nebo kvuli zméné v jejim

vedeni? Anebo z jiného diivodu?

Jednak vzhledem k moZnosti vidét nové fil-
my preferuji Vary a dva festivaly za prazdni-
ny jsou uz moc, a taky vzhledem k tomu, ze
uc¢im na filmové skole, vidim spousty klasic-
kych filmli i béhem roku, takze naplnéni této
potteby s radosti prenechdm mlad$im lidem,
kterym je ostatné celd akce predevsim urcena.

Jaky maji viibec filmové festivaly

smysl? Kdysi, jesté za studii na FAMU,

jste s kolegou Petrem Markem pro

Ceskou televizi nato¢ili odlehéenou
dokumentarni féerii o karlovarském
festivalu s ndzvem V centru filmu

(v teple domova). Jak se na tento

film divate s odstupem patnacti let,

ktera uplynula od jeho vzniku?

Festivaly drZi ve vefejném prostoru pti Zivoté
ideu, Ze film je velmi riiznorodé uméni. Béz-
na filmova distribuce aZ na vyjimky na tuto
- tekl bych ustfedni - moznost rezignovala.
Film jako umélecka disciplina mozna dnes uz
existuje jen diky festivallim, které mu davaji
legitimitu, a to i vlci televizi.

Nas tehdejsi dokument, myslim, takovym
potouchlym zplsobem celkem vérohodné
zachytil obraz mnohovrstevnatosti takové
akce.

Téma filmu Ivetka a hora si do svého
posledniho opusu Tmar a jeho rod
Caste¢né vypujcil i zminovany Karel
Vachek. Jaky je viibec vas vztah

k zazra¢nu - k nevysvétlitelnému
paranormalnu, k magii a Bohu,

¢ili onomu Karlem Vachkem

nazyvanému ,generalnimu textu“?
Generalni text je nadhernd metafora. Vach-
kav film stoji mimo jiné na stéle zfetelnéj-
§i konvergenci kosmologie plynouci ze sou-
Casné fyziky a naboZenskych témat, pti¢emz
je radostné monoteisticky. Bth je jen jeden
a vSechny cesty k jeho zprostredkovani jsou
jen urcitymi metaforami. NejdileZitéjsi je
nakonec snaha o autenticky Zivot v nasem
3D svété, bez nutnosti pracovat s magii,
paranormalnem a v8emi sférami, které stoji
mezi ndmi a Bohem. Takhle chapu jeho film,
a je mi to i blizké. Jinak Tmare viem vrele
doporucuji.



A2 —13/2012

RozHOVOR 25

Rozhovor s dokumentaristou Vitem Janeckem
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Vit Janetek. Foto Jitka Hejtmanova, Studio Photon

Dlouha léta jste ptisobil na FAMU.

Co vam tato Skola dala jako studentovi

a co jako tviirci? Lze viibec nékoho

naucit, jak se ma délat film?

FAMU je dualezitym mistem setkéni lidi

a zpétnych vazeb, se kterymi pak ¢lovék pra-
cuje treba cely Zivot. Tento aspekt tvori moz-
né aZ tfetinu toho, co ta skola reprezentuje.

Obecné si myslim, Ze pro kazdou Skolu je spo-
lecenstvi naprosto kli¢ova zalezitost, ¢im niz-

Je mi lito dne$nich déti, kterym se pocina-
je patou tfidou zac¢nou spolecenstvi drobit,
a déle uzZ se to micha tak, jak se skladaji tii-
dy na rtiznych typech viceletych gymnazii, jak
do nich ptichazeji a jak z nich odchazeji Zaci.

Spole¢nost témito rosddami prichazi o moz-
nost péstovat mezi svymi ¢leny solidaritu sil-
néjsich se slabsimi, komunikaci rznych cha-
raktert, prosté tvorbu spolecenstvi - a z toho
pak vyrista fada dal$ich témat, nad rdmec
osobnich vztahd.

,Délat film“ znamena hlavné identifikovat
a hledat téma v kazdé fazi tohoto procesu,

vychazi z poznavani sebe sama a Zivota oko-
lo, takze ucit ,délani filmu”“ urcité lze, at uz
zvnéjsku skrze historické priklady, nebo jen
tim, Ze se pri studiu vytvori lidsky, duchov-
né a intelektudlné ptiznivé klima. Myslim,
Ze FAMU je v tomto sméru v celkem dob-
ré kondici.

Pracujete na néjakém filmovém

projektu? A jak se viibec citite

v poloviné exponovaného, medialné
propiraného roku 2012?

Pracuju na filmu, ktery ptivodné zacinal jako
portrét Frantiska Kriegla, nyni to¢ime hlav-
né se ¢tyrmi laureaty jeho ceny a prosakuji
do toho hodné soucasné témata. Rdmcem fil-
mu bude obc¢anska odvaha - jak se projevila
v Krieglové odmitnuti podepsat tzv. moskev-
ské protokoly v roce 1968 a v ¢inech a posto-
jich onéch ¢tyr soucasniki. Také pripravu-
ji pokracovani Zavodu ke dnu s pracovnim
nazvem Cesta ze dna, jiz del${ dobu chystam
film o hladovéni a ve §kole jsem nedavno pre-
vzal starost o mezindrodni sekci FAMU, kde
zrovna nazrala doba k fadé zmén. Je toho
dost.

Vit Janecek (nar. 1970) je dokumentarista,
esejista a pedagog. Na Filosofické fakulté
UK v Praze absolvoval obor filmovd

véda a na FAMU obor dokumentdrni
tvorba. V devadesdtych letech pracoval
Jjako dramaturyg filmovych projektii
Experimentdlniho prostoru ROXY,

divadla Archa a jako kurdtor historickych
retrospektiv na nékolika rocnicich

MFF Karlovy Vary. Dlouhodobé se

zabyvd filmovou teorii, dokumentdrnim
filmem a interdisciplindrnimi vztahy

mezi uméleckymi obory a obory pozndni.
SpoluzaloZil Centrum audiovizudlnich
studii FAMU, které vedl prvni ctyri

roky a kde naddle ptisobi. Filmy, které
natocil nebo na nichZz se podilel: Rodina

v pousti (1994), V centru filmu, v teple
domova (s P Markem, 1997), Houba (2000),
Bitva o Zivot (2000, s M. Jankem

a R. Vdvrou), Mdme NATO? (2002), Pravidla
hry - vymezeni prostoru (2004), Déjiny
Jaroslava Sabaty (2008), DobrodruZstvi
Anny Barbory - Mezihra (2008), Ivetka

a hora (2008), memOry (2010), Skvéld
prileZitost (2010), Zdvod ke dnu (2011) ad.
Vede vzdéldvaci projekt FAMU v Barmé.
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Treti osoba / Johana Svarcova

Na dvojstrané vénované obvykle
poezii nebo préze tentokrat
pfinasime dvé variace na
dramatické texty. Oba jsou velmi
osobni a znacné kontrastni.

Ten od Johany Svarcové muaze
pripomenout zapisky z divéiho
poznamkového bloku, pFepis
nahodnych rozhovori nebo
vasnivou adoraci banality. ,Tak
tohle je to bouflivé mladi? Jo."

1.

Taky v obyvaku, u jedny kamaradky v byte€.
Rodice nebyli doma. RozloZily si deky do
kruhu, uprostied leZel ¢asopis, stfidavé si

z néj predcitaly. Zajimala je stranka laska-

-sex-néznosti. Jedna holka je upozornila, Ze

kdyz si sednou na paty, tak je to hrozné pfti-

jemny. Postupné to kazda zkusila, bylo jich

tam Sest a bylo jim devét. Jesté si zarezava-

ly kalhoty, Soupaly si zadky po podlaze a tak
trochu na nich poskakovaly. Vickrat uz se
to nestalo.

Dozvédéla se, Ze do konce roku prijde hlu-

boka ekonomicka krize. Amerika pry taky
uplné zkrachuje, celkem v pohodé to bude
v Indii. Krize bude tak velika jako treba za
valky, kdyZ nebylo co jist. Bude to pry tak

velika krize, Ze nebude co jist a snad nepu-

jde ani elektrika. Vidci Svéta uz to védji, ale

nemluvi se o tom, aby nevznikala extrém-
ni panika. V prvnich tydnech bude stras-

né vysoka kriminalita a budou se rabovat
obchody. TéZko preZije ¢lovék, ktery je sam.
Je potreba nakoupit tuky a bilkoviny. Méla
by si koupit sklep. Elektronika by mohla

vyrazné zlevnit. Mysli si, Ze by bylo dob-

ry zniéit néjaky skladi$té zbrani. Sama to
nezvladne. Tyden byla z téhle zpravy v Soku,
pak trochu zapomnéla.

lil.
Napadlo ji: Dnes nevyjdu, nevyjdu ven.
Nesla.

IV.
Na diskotéce za ni ptitancil kluk.

Jirka: Ahoj Johano!

Johana: Ahoj.

Jirka: Jsme se potkali odpoledne, ja jsem 3el
s Michalem, fikal, Ze jste spolu chodili do $koly.

Johana: Jo, na zdkladni $kolu, chvilku jenom,
vlastné se ani moc nezname.

Jirka: Jste méli dnes koncert, Ze jo?

Johana: Jo, uz skon¢il.

Jirka: No jo, tak to jsem teda nezvladnul. Ja
jsem Jirka.

Johana: Johana.

Jirka: Ja vim... hmm, péknej plakét.

Johana: Jo.

Jirka: Nesla bys se mnou nékdy nékam?

Johana: J4 nevim, kam chce$ prosim t€ jit?

Jirka: No ja jsem nad tim premyslel a napadlo
mé, Ze bychom mohli jit do kina.

Johana: Pro¢ se mnou chces jit zrovna do
kina?

Jirka: Mé to napadlo, Ze kino by bylo nejlepst,
protoZe jinak bych té asi tézko néc¢im zaujal.

Johana: A po tom kiné uz se mnou nikam
nechces jit?

Jirka: Chtél bych si jit nékam sednout.

Johana: A tam myslis, Ze mé bude§ mit ¢im
zaujmout?

Jirka: No ja jsem si fikal, Ze bychom se bavi-

li o tom filmu.
Johana: A potom uz mé nikdy nechces vidét?
Jirka: Chtél bych a myslel jsem, Ze bychom
zase mohli jit do kina. Mé pravé napadlo, Ze
tam se da jit vickrat.

Johana: Kdy mysli§, Ze se na to mutze tak pfti-
jit, Ze mé asi nebude$ zajimat?

Jirka: Doufdm, Ze co nejpozdéjc.

Johana: A co ted chces$ délat?

Jirka: Vzal bych si na tebe ¢islo a pak bych
se Sel napit.

Johana: Ja ti dam to ¢islo, ale nevolej d¥iv,
neZ bude$ mit pocit, Ze mné mas co tict. Do
kina s tebou urcité nepdjdu.

Jirka: Dékuju. Ahoj.

Dotancila.

V.
Napadlo ji: Nejsem tu sama.
Neni.

VL.

Vynalezla Gplné novy systém, jak ozvucit
film. V kinech uz nebudou muset byt zadné
reprobedny, dolby stereo a 5.1 bude k smichu.
V kiné se bude promitat akorat obraz, zvuk
bude imaginace kazdého divaka. Pred vstu-
pem do salu si namaZete predlokti mastickou
urcenou pro ten ktery film (kazdy film ma
svoji esenci a tim padem i masticku). Testovala
to ve snu a vysledky byly vynikajici, akorat jed-
na divacka si za ni $la po promitani stézovat,
Ze moc dobrte neslySela, a ona ji odpovédéla,
Ze si Spatné rozmazala tu masti¢ku. Podivala
se ji na ruku a byla tam opravdu nerozmaza-
na masticka.

Pokud se to neujme u filmu, tak to nabidne
Némeckovi do néjakého dilu Ctyilistku, podle
ni je MySpulin poradné vyhotelej, tak by moz-
na tenhle svéz{ napad ocenil.

VII.
Rekla mu: Povede$ mé tmou.

(Neni to pravda, nakonec mu to netekla,
protoZe je to moc a ona neni takovej go-
tik, aby dokazala rikat takovyhle véci se
samoziejmosti.)

Viil.
Z hlavy do ruky.

Pokud se nevyzna ve svém textu, tak se nevy-
znda ani ve svych myslenkach. Stava se ji, Ze
najde napsanou vétu, ktera je evidentné napsa-
nd jeji rukou, poznava svoje pismo, ale nedoka-
Ze se ji to spojit s obsahem. Je to jeji ,mySlen-
ka“ nebo poznamka, néco, co ji proslo hlavou...
(Myslenka ptisla a nejspis rekla: ,,Ahoj, to je asi
omyl“, zaviela za sebou dvere a uz se nikdy
neukazala.)

Jeden Kluk ji vypravél, Ze se mu stalo néco
podobného. Béhem jednoho tydne nachézel
ve svych kapsach a rtzné po byté papirky
a na nich kratké véty napsané cizi rukou. Byl
z toho nervézni, pripadalo mu, Ze ho nékdo
sleduje. Takovy tichy natlak, podstrkavat mu
papirky...

O tyden pozdéji byl sdm doma a psal si néco
na papir. Po chvili se zamyslel a napadlo ho, Ze
to cizi pismo je jeho.

Normalné mu to véfila, Ze to neni vymysle-
ny, takovy véci se miiZzou stat. Rozhodné jo.

X.

Vsichni cizi lidi jsou pro ni bud Pani nebo
Pani. Rada by od nich méla uptimny odstup.
Byt k sobé laskavi a sludni a pfitom uvolné-
ni a bez napéti z toho, Ze se nezndme a nevi-
me, co si k sobé miiZeme dovolit. Dlouho si
myslela, Ze zalezi hlavné na tom, jestli dojde
k tykani. Podle ni je nutné tykani odlozit na
co nejpozdéji, neuspéchat to. NemtiZe si pre-
ce tykat s nékym, u koho si nenf jist4, jak se
vlastné jmenuje. Druha véc je, Ze osloveni Pan
nebo Pani pouZivaji hlavné masochisti.

XI.
Napadlo ji: Kdybys mél dost sily, tak bys mé
nepustil.

Napadlo ji: Kdybys mél dost sily, tak bys mé
opustil.

XIl.

Vystoupila z vlaku, venku svitilo slunce a osl-
fovalo ji. Vesla do podchodu, chvili se roz-

koukévala, trochu mzourala, protoze se ji
nedatilo porddné zaostrit. Naproti ni Sel
Pan (jak jinak, kdyZ ho nezné), taky nemohl

zaosttit, hrozné Silhal. Ona taky trochu $ilha-
la. Kdyz se stretli, stali naproti sobé a chté-

li se vyhnout. Bézné se tahle situace tesi tak,
Ze nékdo z nich pohledem naznaci, kterym
smérem plijde. MoZna Ze naznacovali oba, ale
kazdy oko $lo jinam. Chvili to trvalo. Pak se
pohnula a obesla stojiciho Pana.

X1,

XIv.
Néktery véci je schopna vymyslet dvakrat.

Vétsinou ji pobavi stejné, jako by je vymys-

lela poprvé. Nekteré véci, co ji napadnou, uz
vymyslel nékdo jiny, coZ se bud dozvi nebo
nedozvi, kazdopadné ji to nijak zvlast netrapi.

Vétsinou je smifend s tim, Ze toho moc nevy-

mysli. Na originalité stavét nebude.

XV.
Rekl ji: Jsou svétla a ohné, to je stejny, jako
jsou city a ldska. (Mysli, Ze je chyttejsi nez

ona, to je teda jenom nazor nezavislého pozo-

rovatele, poznamka redakce, jiz ona $éfuje.)

XVI.
Jan: Ja bych chtél umtit na pédiu nebo pri
sexu.

Johana: Ja myslim, Ze ¢astéjc se umira vedle
pdédia nebo v $atng, a to je trapny.

Jan: Jo, to jo.

Johana: Ale myslim, Ze umfit pfi sexu je asi
dobry.

Jan: Pojdme spolu zemfit.

Johana: Je$té mé napadd - umiit pfi sexu
na pédiu. (A to je hrozné pitoma piedstava,
nema na to koule, diky bohu.)

Jan: Cekal jsem, Ze to feknes. Tsss.

XVII.
Napadlo ji: Vypada to jako chyba.

XVIII.

Sla ven mezi lidi. Pfedtim si fekla, Ze se zku-
si obliknout tak, aby nevypadala jako lesba.
(Spousta lidi si to o ni mysli. Jednou dokonce
dostala nabidku k siiatku, od holky.) Pfemys-
lela, ¢im to je. Jak se pohybuje? U¢es? Nebo
Ze by to obleceni? Kdyz ma kalhoty, kosili
a vazanku, tak mozna jo. Nali¢ila si o¢i a vyn-
dala ze sk¥in€ sukni a tricko s vystfihem, Vza-
la si pasek a jesté namalovala pusu. Sla se
podivat do zrcadla. Vidéla, Ze ma na sobé
sukni, tricko a je namalovana. Vypadala jako
namalovana lesba v sukni.

XIX.
Vypravél ji uz ponékolikaté:

,Iyden pred 17. listopadem jsem poprvé
vidél Duchacka... jsem na néj ¢umél jak
puk, to s nima hral jesté Hlavsa. Pak jsem
nékdy v roce 91 byl na jednom malym festa-
nal fotit a nékdo z mych starsich kamaradt
mé s nim seznédmil, byl samozirejmé oZra-
lej. A ja jsem mu tikal, Ze jako fotim, a on
na to, toho se drz. Duchacek je néco jako
mtj kmotr*

Ona: ,Pojd si hrat.”

On: ,Nejdu, jsem mrtvej.”

Ona: ,Tak toho se drz.”

XXI.

Se zatatou pésti by rada rekla néco v tom
smyslu, Ze i malej ¢lovék ma pravo tict na
rovinu, co si mysli. Ale je to moc a je to debil-
ni. Nakonec netekne nic a vypada to, Ze malej
¢lovék se zase na nic nezmuze.

XXI11.

Vidéla zlatou svatbu dvou lidi, vSichni oslavo-

vali, jen oslavenci védéli, Ze poslednich pat-

néact let jeden druhému uz jenom prekazeli...
Zivot dvou starych lidi, pro jejich generaci

bylo Uplné bézné, Ze se nikdo s nikym neba-

vil, uméni véci ,prekousnout”.

XXV.

Napadlo ji: Kdyby si kluci koupili pomlazku
a dali ji do kufru auta. Ona by sedéla na zad-
nim sedadle (skoro vZdycky tam sedi) a kouka-
la by, jak ta pomlazka vy¢uhuje z kufru, a védé-
la by, Ze v pondéli ji tou pomlazkou natezou.
Sedéla by tam s téma prutama, ktery ji za tti
dny zmalujou zadek. A tenhle divnej pocit by
trval celou cestu, tfeba 150 km nebo tieba i vic.
Kluci veptredu, pruty vzadu. Celejch 150 km,
nez by dojeli na chatu. Sedéla by v auté s tou
pomlazkou a cely by to bylo pomaly a neod-
vratny. V pondéli to ptijde. Bude lezet v poste-
li a oni z ni strhnou pefinu a narezou ji? A co
kdyZ to udélaj dtiv, nez se probudi, a bude mit
tfeba pod pefinou ndhodou vyhrnuty tricko,
holy b¥icho a spodary? Copak jim tohle nedo-
chazi? Nebo je to naopak o tomhle?

XXVII.

Nasedla na Spatny vlak, Gplné opacny smér,
méla divny tudeni. Tentokrat se neptala, jestli
vlak jede tam, kam chce. Rovnou nasedla. Jes-
té nez se vlak rozjel, stacila vytahnout pocitac¢
a pustit si tfi pisnicky. Sedéla s ¢ervenou pusou
a Cervenou kosili, dneska ji to sluSelo. Vlak se
rozjel, pani, co sedéla pres ulicku, na ni kou-
kala. V mensich méstech na ni koukaj, proto-
Ze se divné oblika. Nejvic je vyvadi z miry tim,
Ze obleceni neni snadno zaraditelny. Tézko ¥ict,
jestli je to obleceni ze senior bazaru nebo nej-
soucasn€jsi méda z American Apparell. Roz¢i-
luje je moZna to, Ze o ni musi premyslet. Jak to
vlastné mysli? Pani kouka, ale ona dél4, Ze nic,
obcas se $kviti proti slunicku. Vlak se rozjede
a v tu chvili ji napadne, Ze jede opaénym smé-
rem. Zasméje se svoji blbosti. Pravoddi ji fekne,
Ze jede na opacnou stranu. Kdyz vlak zastavi
v prvni vesnici, zlistane na peréné akorat ona
a ¢ernobild usmudland kocka.

Vypravéi mavne na pozdrav, prohlédne si ji
a zaleze do kanclu. Kocka je ptitulng, ale tro-
Sicku smrdi a je fakt $pinava. Po chvili to ko¢-
ku prestane bavit a zdrhne pres koleje na pole.
Sedne si na lavi¢ku, vynda si pocitac. Po prv-
ni pisni¢ce za¢ina prset, jde do ¢ekarny. Kdyz
otevre dvere a prekroci prah, tak ji na obli-
Ceji zlistane kus pavuciny, §imré ji to kolem
nosu a pusy. Pod kosili ji néco kouslo. Na ruce
ji néco lechta. Je to néjaky spiknuti? Nebo ta
koc¢ka méla blechy? Cim vic mysli na pavucinu
na obliceji a blechy z kocky, tim vic ji vSech-
no $imra a lechta.

XXVIII.
Napadlo ji: Tak tohle je to boutlivé mladi?
Jo.

Johana Svarcova se narodila roku 1983

v Liberci. V divadle se vénuje prevdzné
autorskym a improvizovanym predstavenim
(napr. Rddio Ivo, projekt Nespatien).

Za poslednt rok ticinkovala ve filmech
Nejvétsi z Cechii, Nic proti nicemu a Gorila.
Je autorkou nékolika her pro Cesky
rozhlas Vitava. Jako hudebnice a zpévacka
ptisobi v kapele Kazety. Dlouhodobé pise
krdtké texty/povidky pro soubor Treti
osoba, jehoz cdsti Cetla napriklad v divadle
Archa v rdmci literdrniho poradu EKG
nebo v kavdrné Fra. V soucashé dobé
studuje v Centru audiovizudlnich studii

na FAMU. Pracuje jako hlavni redaktorka
a Séfeditorka v internetové televizi Artycok.
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BELETRIE

Sheila je mrtva / Elsa Aids

Melodramatickou skicu

s puvodnim popisnym nazvem
Divadelni soupis milostného déni
z 24. a 25. zaFi 2009 nejlépe
charakterizuji slova samotného
autora: ,Je to jako peclivé
sloZeny vlhéeny kapesnik, nasakly
sentimentem. Je to sestavené

z milostnych dopisi a ze stFipkd
uméni. Bylo to napsano pro
budouci vzpominku."

Henry Fuseli: Zly sen, 1781

Postavy: Dinnah Cancer, Elsa Aids,
Valkyrie, sbor.

*

Prichazi Elsa Aids, chce totiz zfejmé néco Fict.
Ale 11ka jen: ,Jak se mas? Dobre? Je to hors§i?“
Prichazi Valkyrie, aby to fekla za ni:

,Goticka laska, kterou neumime vyjadrit, je
na nic. My dvé nemame rady lidi.”

Elsa Aids: ,Chtéla bych napsat dopis, ale
bojim se, Ze bych po odeslani vypadala har
nez pred nim.”

Valkyrie u stolku s kvétinou: ,Vypadas
divné. Chtélas byt krasnéjsi, ale - jak bys
mohla?“

Sbor: ,Nez umftes, uZ se nic nezméni.”

Potom mluvi dél. Ale nemaji dobré svédo-
mi, protoze nemaji nikoho rady. Proto se jim
kazda prosba zda jako vycitka.

A v usich jim zni vycitky spolu se stafeckym
hlasem Dinnah Cancer, ktera zpiva:

»Sheila - je mrtvd!

Kdo to je, co sem prichdzi?

Na svoji tajnou schtizku?

To jsi ty - Sheiiila!

Obrdzek smrti.

A ted? Sheila je mrtvd!“

Ve tmé¢, na jednom misté, jim to pod noha-
ma podkluzuje a ¢vachta listim a destém.

*

Porad stejné kulisy - nitro duté. Valkyrie
se oviva uschlym cancourem, ktery ji ¢ou-
ha z penézenky: svoji vlastni zavéti! Kde
je konec dartim z lasky? To mihani je hrou
pavich per. Na stolku s kvétinou, jediné deko-
raci scény, se nic neméni. To v8echno je tak
davno!

Huhnavy hlas: ,Ten den jsem chtéla se v§im
skoncovat. V duchu jsem si fikala: nemohu
s nikym byt, a pak jsem si fekla: s kym? A v tu
chvili jsem usnula.”

Elsa Aids ve snu: ,Vim, Ze by sis to
nezaslouzila.”

Ta, ktera nic neslysi, ani nic nerika.

Sbor: ,Ach, jak se nenavidim!“

Elsa Aids: ,Ma ktze se otevira jen v tvoji
blizkosti.”

Pak pléace.

Nablizku stoji drn - jako vysttizeny z nedo-
hlednych méstskych parkl v onéch dobéch,
kdy se bez presténi, po celd 1éta, délo pribliz-
né to samé: tragédie. Pobliz Elsa ¢te dopis,
ktery byl napsan ptred neddvnem:

,Vsechno je Spatné. Chtéla bych byt u Tebe,
ale to nejde. Myslim, Ze samotu, o které stej-
né vim, Ze zacind ve mné, uz nikdy nepreko-
ndm. Co si pocit, kdyz pritom vSechno vypadd
Jjako vZdycky? Unava z této Hysterie - ve sku-
tecnosti jde o Ldsku ztracenou v dlouho nartis-
tajici prdzdnoté - je uZ dost velkd na to, abych
chtéla na chvili umrit, anebo skryt svoji hla-
vu v Tvyich vlasech, oblecent nebo aspori viini.“

Co s tim? Budoucnost ukaze.

Sbor: ,Nic se nepovede! Nic nikam nedospé-
je! Noc zaéina! Vzduch tuhne!”

Hrdinka je zdrcena.

Valkyrie se napije dZusu - spusti slinu na
osirely drn.

Spole¢ny obrad jesté chvili pokracuje.

Vsichni si prohliZeji obrazek Dinnah Cancer.

Nikdo dalsi uz se neobjevi.

*
Druhy den.

Elsa Aids: ,To jsem si mohla myslet. A po prav-
dé teceno, vzdy jsem si myslela, Ze se zhroutim.”

Dinnah Cancer zacina svou pisen zlovéstnym
smichem. P¥eklad: ,Tak tohle - to uz se nepo-
vede, tohle rande. Na které prijde Jack, jen-
Ze Jack uz umrel. Mrtvy Jack s vyteklym srd-
cem, za kazZdy polibek bude ti jesté dvakrat
tak Spatné.”

Jsem smutnd, divim se na ni strnulym
pohledem.

Ona je mym vzorem!

KdyzZ se snese tma, nervézni Valkyrie nemui-
Ze spat. Zdalo se ji, Ze se ji dotykam, ale nikdy
jsme nebyly tplné samy a pokaZzdé na ni sah-
nul i nékdo jiny.

Ze tmy se ozyva recitél: ,Po tom, co jsem
vyvadéla, opravdu nevim, co dal. [sem zosob-
néna prazdnota, hladova milenka s otevie-
nym nitrem. Prosim, nechod sem, dokud se
zase nezaviu.”

Autor piSici mimo jiné pod jménem
Elsa Aids doneddvna vyddval své

dilo vlastnim ndkladem v rukodélné
bibliofilské tipravé. Vyborem z téchto
drobnyich knih je sbirka Trojjediny

prst, kterd vysla loni v nakladatelstvi
Rubato. Casopisecky publikoval napr:
vA2¢ 21/2009 a ¢ 3/2011. Zatimco ve
svych jiZ uverejnénych textech Elsa Aids
sahd po prileZitostnych chuchvalcich

¢ imagindrnich plackdch hnétenych
Jjakoby ve tmé do sebe uzavreného téla,
v predklddané drobnosti se predstavuje
Jjako subjekt nepokryté eklektického
dematerializovaného citového kyce.
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Karel Vyslouzil
Rekli oba
Lipa Vizovice 2012, 42 s.

Ve shirce Karla Vyslouzila Rekli oba netekang
vytryskL &iry pramen erotické lyriky — jako prekvapent
okamZiku, kdy Zalné zfidlo jiskrné prosvitlo srdce
jasnym proudem ryzi milostné poezie, jeZ oplachne
rmut a da vstoupit zasvitu lasky, jenz z&isti smutky

a posili k Zivotu. Ano, pramen Vody Zivé posiluje

nade kroky a znf Pisnf Zivota, zurdi, to&f se meandry,
padi pefejemi, Sumf brody a dodéva sil, kdy uZ jsme
téméf klesnuli slabi vichrem atrap. Spiritualni

lyrik Karel VyslouZil pro jednou smlZel tragicka
mementa svého Zivota s Jitfenkou a promluvil k nam,
co prese viechno touzime milovat, slabi a silni

v jednom, odhodlani pfemoci svou tiZ a Zal. Kdo vi,
trebas také nékdy potkdme svou Vegernici? Basnik
rozdava vrchovatou mérou, a prazdné hrsti; maza

je skromné pravodkyng, neviditelna na basnikovych
cestach svétem, a ofekava, kdy ji padneme k noham

a obejmeme kolena v prosebném gestu. Jsou basnidi,
jejichz kroky vedou pod rodny krov, a jsou béasnici,
které vede cesta ke hvézdé kracejici nebesy; tamti jdou
primo, tamti zase cikcak — a nenf, kdo by je odradil.
Anebo snad ano? Ti jdou pfimo ke svému hnizdu

a nevidi nez sebe a ti zas jdou kFivolakou cestou, jak
jim kaze hlas a nespokojenost jim veli. , Tu Feku najit/
a sbirat oblazky/ z jejtho ¢istého dna/ a neklast otazky/
po velikosti/ pociti v srdci.”

Vit Kremli¢ka

Kingsley Amis

Jake ma problém
PreloZil Miroslav Jindra
Plus 2012, 344 s.

- @ pak tu byla samoziejmé obloha, ni¢im
neozvlastnéng, ale v takovyhle jasny den pfimo
nadherna. A pfesto uz ne tak nadherna, fikal si Jake
v duchu, jak by mu pfipadala pred takovymi péti
deseti lety." Cely pribéh je nesen pocitem vyhotelosti
hlavniho hrdiny, stérnouciho utitele historie na
Oxfordu Jakea Richardsona, distance a pohasinajiciho
z&jmu o v3echno, co dfiv napliiovalo jeho Zivot

— kariéru, konitky a zejména zeny. To v3ak neznamena,
Ze by roman Kingsleyho Amise byl n&jak vysuseny ¢
mdly. Naopak — jeho hlavni dynamiku tvofi humor,
nadsazka, satirickd sZiravost. Teréem posméchu jsou
konvence spoletenského Zivota, akademicky provoz,
Zenska emancipace, v prvni fadé ale psychologickd
pseudovédecké lécba a jeji hantyrka. Jeji obéti se Jake
stava, kdyz se chce zbavit svého neduhu, ochabujici
sexualni touhy. Vypravét nés provadi riznymi
Lé¢ebnymi metodami, od €isté technicistnich aZ po
skupinové terapie poskytujici dal3i pozoruhodny
vzorek poruch. Nakonec se v3ak Jake tomuto natlaku
vzepie: prohlédne nejen neschopnost lékaft mu
pomoci, ale také jejich cynicky pohled na pacienty
jako na pouhé zajimavé Gkazy vybocujici z normy.

A u sebe zjistuje nezajem o zménu véci. Kniha (vydana
plivodné roku 1978) u nas vychézi potteti, nicméné je
stale aktudlnf, stale jde o svéZi a Zivy text.

Hana Kosakova

S. J. Watson

D¥iv neZ pidjdu spat
Pkeloila Sarka Kadlecova
Knizni klub 2011, 368 s.

,AZ budu v noci spat, z mé mysli se vymaZe v3echno, co
vim dnes.” S touto my3lenkou kazdy den uleha hlavni
hrdinka knihy Dfiv nez pCjdu spat britského prozaika
S. J. Watsona. Ztrata paméti a hledani vlastni identity
je pomérné oblibené téma, a to jak v oblasti filmu, tak
literatury. CtenaFi a divaci mohou v pfimém pienosu
sledovat protagonistdv boj s jeho vlastni myslf;

i toto dilo se stalo zakladem pfipravované filmové
adaptace, jejiz produkce se ujal Ridley Scott. Kniha
ma formu deniku, ktery si hlavni hrdinka vede, aby
druhy den rano védéla, kdo viibec je. Zhruba do sté
strany jsme svédky Liteni dennf rutiny, jako je prvni
pohled do zrcadla nebo zjistént, Ze je hnedle o dvacet
let star3i. Ale pak Christine zagne nachazet podezielé
stopy vedouci k jeji minulosti a pfib&h nabere velice
rychly spad. Autor pouzivéa chytry a Ctivy jazyk, takze
se ¢tenafi nestihnou pomalu ani rozkoukat, a uz

se bliZi k vyvrcholeni celého pribéhu, co? je mozna
Skoda, protoZe po dotteni se objevuji otézky — jak to
vlastn& dopadlo? Vratila se protagonistce pamét?

A co ostatni postavy? V3echny otéazky viak jen
podporuji zékladni tezi o nesmirném vyznamu paméti
samotné. | kdyz nas mysl zrazuje a klame, stale jsou to
vzpominky, co vytvaii minulost. Doufame, Ze se na né
lze spolehnout, pfestoZe vime, jak jsou pomijivé.
Barbora Duskové

12 nejmensich pohadek
Baobab 2012, 240 s.

Bylo-nebylo, nékdo dostal dobry népad, a dokonce

se ho podafilo realizovat. Jak napovida nazev, soubor
obsahuje dvanéct zdanlivé notoricky zndmych pohadek
ve dvanacti se3itech v lepenkové krabitce. Obsahuji
jak kratké textové, tak — po mém soudu bez vyjimek
velmi zdafilé — obrazové provedeni pfislusné pohadky.
Jeden vytvarnik na jednu pohadku. (Na autory tak pro
jejich vysoky potet jmenovité neodkazu.) Konetné

tu mdme moZnost setkat se namisto nekonetného
opakovéni kanonickych nebo bezduse primitivnich
verzi pohédek s patficnymi podpGrnymi ilustracemi

s mnohem vhodné&j3im a zajimavéjsim pfistupem.
Zapsané a nakreslend pohadka se otrocky vzajemné
nezrcadli, naopak vznikaji odlisnosti — r(izné pribéhy,
pfipadné dvé variace jednoho. Podstatné je, Ze tento
zpUsob prezentace jako by pohadky navracel zpatky

k jejich oralnimu plvodu, i kdyz v multimedialni
podobg, a povzbuzoval ve ¢tenéfich bez ohledu

na vék jejich kreativni potencial k dal3i hie s t&mi
nejobvyklejsimi historkami — o dédeckovi, ktery ménil
a ménil, o Smolitkovi nebo koblizkovi. V takovém
nastavenf pak nevadf ani moralistni t6n, ktery lehce
prosakuje v nékterych z nich. Déti tak tfeba mohou
pochopit, Ze vypravét néco feti a obrazem je pfece jen
néco jiného, a rodi¢ & vychovatel zase mlze timto
poznatkem ¢elit tlaku masmedialniho zpravodajstvi.
Zbyzek Tyl

Julian Barnes
Védomi konce
P¥eloZil Petr Fantys
Odeon 2012, 160 s.

Predposledni roman nositele Man Booker Prize za rok 2011 Zadny divod k obavam (Eesky 2009) se pohyboval
na pomezi Zanru romanového eseje, litanie, disputace a sporu, ¢i3ela z n&j nejistota ¢lovéka v tvaii v tvar smrti
a predevsim Bohu. Protagonista, jenZ se pokou3el vysvétlit smrt svych blizkych pomoci koncl slavnych osobnosti,
se postupné utvrzoval v tom, Ze odejit musime v3ichni stejné: na pochybach, ve strachu, pred nimz neochrani ani

ironie, ani patos.

Anthony, hlavni hrdina Barnesova posledniho dila, svou nejistotu deklaruje hned od po¢atku, netyka se viak

budouciho Zivota po Zivotg, ale jeho vlastni minulosti. Jako vypravé¢ neustéle zdlraziiuje svou nespolehlivost,
jeZ je v3ak paradoxni — copak vystudovany historik a vedouci mistni knihovny nemé vic sebevédomi? Nicméné
ani dal3f postavy pribéhu, ktery se ve dvou Eastech postupné rozkryva, ¢tenafi cestu neusnadni. Historii jednoho
davného pratelstvi, zklamané lasky a Zivotni tragédie lze opét (u Barnese tradizng) &ist jako milostny roman, esej
na téma pamét, roman historicky (velmi vécny a nepfikra3leny obraz Sedesatych let na britskych univerzitach),
ale i jako detektivku. Rozlusténi zahady nicméné v postmodernim duchu nepfinasi Glevu ttenafi ani postavam,

ale pouze ,védom{ konce". Barnes zde odkazuje na text literarniho historika Franka Kermodeho Smysl konct,

v ném? se poukazuje k potiebé rozumnych, smysluplnych zavérd. Zde nic podobného nenalezneme, odhaleni
pFinasi jen frustraci z toho, Ze ptibéh zlstava rozsklebeny jako stara rana.

Ukazuje se, Ze minulost dokéZe ¢lovéka rozrusit pfinejmensim stejné jako budoucnost. V podobné prisném

(az stredovékém) duchu jako v minulém roméanu nuti autor postavam i ¢tenéti pocit, Ze viechno v Zivoté se
potita. Nad ni¢im, co kdy provedeme, se nemévne rukou a nikdy nevime, kdy na nds minulost vyskoti zpoza dévno

zapomenutych roh — tak jako na Anthonyho, jeho? jasna predstava budoucnosti (v klidu dozité existence lehce
znudéného dlichodce) se totalné zhrouti na zakladé jednoho dopisu a jednoho dévného denikového zaznamu.

P¥ této perspektivé se nabizi otazka, jestli je budouci a minulé — pfi jejich provézanosti — viibec mozné rozlisovat.
Adrian Finn, Tonyho dévny pfitel a posléze konkurent v lasce, jenZ na nevypotitatelnost Zivota doplatil z postav
jako prvn, tvrdi, Ze nesnasi zptisob ,jakym Angli¢ani neberou vazng, kdy? néco berou vazng”. Julian Barnes je

z autord, ktefi sva témata vazné berou, a pfedev3im ta, o nichZ se mluvi tak t&zko, Ze i postavy maji tendenci

je vytésiiovat. Zejména druhd €ast textu se od d&jinné linie odklani k Gvahovosti, vypravét klade otézky sobé

i ¢tenafi. Nikdo tu nenf v bezpedi, v3ichni jsou konfrontovani se zpochybiujicim pohledem na to, o ¢em se
domnivaji, Ze tvofi jejich Zivot — povahu pratel i sebe samych, hodnotovou hierarchii ,vyznamnych” i ,viednich”
udélosti, vzpominky a jejich pravdivost. Neznam nikoho, kdo by dokazal o zakladnich vécech Elovéka vypravét lip,

tj. ¥iznéji a bystteji, nez Julian Barnes.
Anna Vondfichova

James O'Barr

Vrina

Ptelozila Dana Krej¢ova
Comics Centrum 2012, 272 s.

Cernobily komiks, zakladni kniha stoupencd stylu
emo, vychézi v rozsifené edici. PFibyly dvé scény:
vzpominkova a snova. Druhé dodava dily, jimZ se jeho
autor pokusil vyrovnat se ztrdtou milované osoby,
sebereflexivni rozmér, kdezto prvni jen zbyte¢né rozviji
nostalgicky patos. Autorovo alter ego se v knize stava
neohrozenym mstitelem v superhrdinském duchu.
Hrdinou je mladik, jeho? pfitelkyni znasilni a posléze
zastfeli parta méstskych flékacd. Hnan touhou
pomsty, obZivne, zagne posilovat, trénovat bojové
sporty a poté se vyda vyfidit si s chuligény Gcty.
P¥imotary dé&j autor Fedi vzpominkami, sny a poezii,
ktera zazniva z Gst muZe, jenZ se stava ztélesnénim
dokonalosti — s vypracovanou muskulaturou a hlavou
plnou klasické literatury. Dostane se tu i na texty
dalsich predchdcd emo — skupiny Joy Division. Pfi
mstitelskych vypravach se hrdina nezapomene dobte
namalovat (rozsifuje jizvy, které mu po smrti zlistaly),
obléct do erného a obtas se jesté trochu pofezat
Filetkou. O'Barr pouzivé riizné techniky kresby:
vzpominkové a snové pasaZe jsou vyvedeny uhlem
Jrealita” kreslena tui. Z psychoanalytické pomiicky se
stal Gsp&3ny komer¢ni projekt, ktery je tfeba obcas
vytahnout z hrobu a vyslat na dal3f vypravu za dolary.
Nakladatelstvi Comics Centrum pak tvrdf, Ze to
funguje i v korunéch.
Ji¥i G. Ruzicka

Souvislosti 1/2012

Patrik Ourednik jako téma prvnich Souvislosti
rotniku 2012. Dobré startovni okénko do Oufednikovy
tvorby pro nezasvécené. Obezndmeni ¢tenéfi

mohou dale vybirat z rozhovord s Chistianem
Bobinem, Justinou Bargielskou a dal$imj, &
Lprofiznout” sougasnou (nejen) ceskou poezii. Zpét
viak k Ghelnému kameni ¢tvrtleti. V &isle najdeme
pifjemné vyZerpavajici rozhovor s Oufednikem

a nékolik preklad(i zahranignich recenzi jeho

knih. Dozvime se o recepci jeho tvorby v ¢eském

i mezinarodnim literdrnim diskursu. Rozdily jsou
pomérné Sokujici — rozvinou se posléze v diskusi

o vztahu Ceskych ¢tenafd k umélecké literature,
vyznamu angazovanosti a nazorovém povédom{

o celé problematice. Recenze poskytuji v pomérné
vysokém rozliseni obraz, na co se mlze nastavajici
Oufedniklv ¢tendF t&sit. Je tfeba znovu zddraznit, Ze
znalci spisovatelovy tvorby se spise lehce pousméji
nad citacemi a souhlasné kyvnou. To je zarovefi
lehka slabina tématu €isla — vétsina recenzi se blizi
anotaci, coz funguje spise v pfipadé potencialnich
zéjemcd. Pro ty je navic v nékterych textech
(nejvymluvnéii Jean Montenot: Ad acta, ad arbitum)
snad a7 prilis detail( o tom, ,jak autora &ist" a o em
vlastné vypovida. Na druhé strané se tak trochu dafi
promluvit i ke zkusen&jsim ,outednikofilim”. | pres
zminéné slabiny dokazuji prvni leto3ni Souvislosti,
Ze patfi k t&m nemnoha Ceskym literarné-kulturnim
periodiktim, kterd se je3té maji o co podélit.
Miroslav Barta
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lraartin Soukup

Kultura

Bishubiurolagichs
parapekiive

Martin Soukup
Kultura. Biokulturologicka perspektiva
Pavel Mervart 2011, 367 s.

Kniha Martina Soukupa Kultura. Bioideologicka...
vlastné Biokulturologicka perspektiva podava
ucebnicovy prehled prastarych i novéjsich praci

o moudré nadvladé gend, které se u7 tolikrat
ukazaly jako zneuzitelné & dokonce nebezpetné.

Z té&chto absolutnich vypravéni o sobeckych genech,
legitimizujicich preZiti siln&jSich a nadfazenost

jisté (rozuméj nas) rasy, z praci socialné
darwinistickych a eugenickych pak vychazi Sest
Soukupem propagovanych a v knize pfedstavenych
evolucionistickych pFistupl ke kultufe. AzZ je obtizné
rozhodnout, ktery z evolucionistickych pohledt na
3kale legra¢ni — nebezpetny dosahuje varovnéjsich
hodnot: sociobiologie? Etologie? Memetika?

Na sezndmenf se zrdnou minulosti védy by nebylo
nic $patného; problém vsak predstavuje téméf
chybéjici reflexe (eugenika neni pouze ,pochybna”,
ale zkratka ostudné). Autor navic vyétovou

povahou knihy popiré silu své pozice, predstira
objektivitu, ¢imZ se manipulace ¢tendtstvem

— zfejmé studenty antropologie nebo laiky, zoufale
hledajicimi jednoduse srozumitelny smysl Zivota

— stava zaludngjsi. Soukup chybuje i vécné: znamé
antropologické kauzy tenden¢né zjednodusuje, slovné
se distancuje od socialniho darwinismu, kterym v3ak
nechava prodchnout celou knihu (tfeba Zivot zeny
po menopauze je plytvanim, tedy pokud se nestara
o vnoutata), plagiuje sam sebe. Celek knihy tak svym
bioalibismem vytvaFi prosty a snadno uchopitelny
svét, v jehoZ jadru bojuji geny, a proto neméa moc
smysl se o cokoliv snaZzit.

Johana KotiSova

Salebn il
TS Ve IEE

Jana Jirouskova (ed.)
Svatebni ritudly u nas a ve svété
Nakladatelstvi Lidové noviny 2012, 335 s.

Publikace je tvofena statémi sedmnacti autord,
jejichZ perspektiva se pohybuje od historické pfes
antropologickou, etnografickou aZ po sociologickou.
0dlisna metodologie tu neni na zavadu, protoze
zvolené hledisko je vzdy prozkoumano dtkladné
— predstava, Ze by se napfiklad v ¢asti Asie a Oceanie
v jednotlivych kapitolach postupovalo od historického
vykladu po rozmanitost vdavkd, je absurdni. Spise
jde tedy misty o ¢tenf na hranici vykladu, pohadky
a dobrodruzného roménu. Chcete védét, pro¢ se
v Ciné pii svatbé sedmkrat prekroti ryba? Prot
v Africe Zenu pred siatkem systematicky krmi? Jak
se lze v Indonésii nechat oddat tnosem? Kolik se
ve Stfedni Asii plati za ,ukazani zet&?" A jakou
roli hraje pFi franské svatbé zrcadlo? Autofi, ktefi
vét3inou pochézeji z akademického prostiedi, dokazali
propojit odbornost se vstficnosti vi&i ttenai, aniz by
téma jakkoli zleh¢ovali nebo vyrazné popularizovali.
Okouzleni rozmanitymi ritualy v3ak s sebou nese
i lehky smutek. P¥i pohledu na zéplavu vymoZenosti
soutasného svatebniho primyslu, jenZ vyn&sf skoro
stejné (isp&3né jako zboZi pro déti, je jasné, ze se
svatebni obfad rychle a nenavratné proméiiuje:
z pfechodového rituélu zbylo uz jen nablyskané
pouzdro, které nic hlubsiho neskryva.
Anna Vondfichova

SE STAROU
GARDOU

Eugene B. Sledge
Se starou gardou
PteloZil Michal Ulvr
Euromedia Group — KniZzni klub 2011, 368 s.

Krvavé boje druhé svétové valky pokratovaly

v Tichomofi az do 15. srpna 1945, kdy po
bombardovéni mést Nagasaki a Hiro§ima A-pumami
Japonsko kapitulovalo. Zarputili skauti si jisté
vzpomenou na postavicku jménem Tom Atom,

ktery udalosti té doby komentoval v komiksu
Casopisu Jundk, jenZ vychazel v jiz osvobozeném
Ceskoslovensku. Autor valetnych memoarii Eugene
Bondurant ,Sledgehammer” Sledge nastoupil jako
pésak-dobrovolnik do ndmofni péchoty armady USA
v roce 1943 a pro3el bitvami o tichomofrské ostrovy
Peleliu a Okinawa. Své denikové zapisky zkompletoval
do knizni podoby po névratu do civilu. Jeho Li¢eni
vale¢nych zaZitkd patii k tomu nejsilnéjsimu, co lze

o vélce v Tichomofi &ist: svou autenticitou, vyjadfenou
odhodlanosti, ale i filosofickym podténem rozmysleni
nad valkou a o lidech v ni. Za pfipominku stoji jeho
slova z epilogu: ,Pokud preZijeme ptichod nového
tisicileti a ani potom nepfestanou stéaty usilovat

o0 porobent jinych, kazdy si bude muset uvédomit

své povinnosti a obé&tovat se pro dobro vlastni zemé.
Jak se dfive fikavalo mezi vojaky: Jestli je ti zemé

dost dobrd, abys v ni Zil, je dost dobr, abys za ni

i bojoval.” Vsady jdou ruku v ruce s povinnostmi.
Eugene B. Sledge po vélce studoval na univerzitg,
ziskal doktorat z biologie v oborech mikrobiologie

a ornitologie. Zemtel v roce 2001.

Vit Kremlicka

Radomir Socha, Vaclav Halek,
Ji¥i Bauer, Jifi Hak

Holubinky

Academia 2011, 518 s.

Russula, latinsky nazev pro holubinky, ném muZe po
slovansku znit trochu jako rusalka. A opravdu, tyhle
pestrobarevné houby, roztrousené po lesich v hojném
pottu i proto, Ze je — aZ na holubinku namodralou

a nazelenalou — nikdo moc nesbira, pfipominaji
tantici divozenky. Tato kniha nékolika autorti je
vibec nejrozsitenéjsi publikaci o nich a obsahuje
celkem sto padesat druhd. Vétsina z nich ma ale i své
variace, a tak mlzete tfeba holubinku krvavou, tedy
pavodné Eervenou, najit i v podobé holubinka krvava
sirovd, ktera je naopak Zluta. Zkuseny houbat-kuchat
samoziejmé zadnou knihu o holubinkéach nepotiebuje.
Prosté vyrazi do lesa, a kdyZ vidf skupinku holubinek,
ktera by se mu hodila do ko3iku, do jedné kousne.
Kdyz je dobra, bude dobra i v jidle, kdyZz ne, mize

tu krésu nechat lesu. Zasadni je samoziejmé poznat,
7e se opravdu jedna o holubinku (to se zjisti tfeba
tak, Ze z nohy vydloubnete kus duZiny, ktera by méla
mit strukturu polystyrénu — tedy 74dn4 vlakna). Pro
badajictho mykologa jsou holubinky doslova zlaty
dal. Mize pod mikroskopem zkoumat vytrusy nebo

s chemickymi latkami nejriznéjsi reakce. A prévé
takovy mykolog ocenf tuto tlustou encyklopedii,

kde je u kazdého druhu nejen popis plodnice, ale
také soupis mikroznakd, makrochemickych reakci

a ekologie (tj. kde ji mazete najft). Jedlik pak oceni
zminku o kuchyfiské hodnoté, oba pak upozornéni

na jiné druhy hub, s nimiZ je mozné si nalezenou
holubinku poplést. Na konci nechybéji rejsttiky, jen ty
kuchatské recepty tu nenajdete.

Jifi G. Ruzicka

0d inud

Ve Tvaru ¢. 12/2012 se tentokrat vénuji néko-
lika fenoméntim ptedrevolu¢ni doby. Nad
jiné vynika ¢lanek bohemistky Iny Mare$o-
vé, zaméreny na vnimani télesnosti v Ces-
kém socialistickém realismu. ,Téla socialis-
tického realismu jsou proto tély hladkymi,
oprosténymi od v§eho nadbyte¢ného a nezna-
kového, nebot literatura jizZ nechce byt zne-
jistujici, nechce nabizet nekone¢né mnozstvi
verzi aktudlniho svéta.” Na nové knize Mila-
na Kozelky Semenisté zmrdii doklada Jakub
Vanicek, Ze ,spole¢nost nebyla rozstépena
jen v hlavé Marxe a v hlavé Engelse, ale Ze pra-
vé na tomto zakladnim diferencia¢nim prin-
cipu stoji zaklady kontrakultury, jeji imagina-
ce a jejtho hodnotového rejstriku.“ V rubrice
Halo, tady cisticka! se Patrik Linhart mimo
jiné rozhovotil o Jihocesich: ,VaZim si jich.
I toho Jirtho Hgjicka, ktery pry déla v bance.
Rekl jsem mu, Ze v ramci Frakce Rudé Arma-
dy musim bohuzel vyhodit do vzduchu i jeho
prepazku. On se v3ak jen usmival. Véril mi?
Nevéril? Inu, JihoCech.” Na zavér se mu poda-
tilo urazit i nasi nejmladsi basnickou skupinu
tvrzenim, Ze ,skupina Fantasia je v ¢eské lite-
rature to, co Veci verejné v narodni politice®.

Slovenska Revue aktudlnej kultary €. 5/2012
otiskla novou basnickou skladbu Mily Haugo-
vé Zdhrada: Labyrint: Hniezdo, v niZ si ¢tenar
Klesti cestu labyrintem feci k nalezeni hniz-
da téla.

Cervnové vydani Psiho vina ¢. 59/60 upouté
predevsim novou designovou tpravou. Obsah
Casopisu pro soucasnou poezii ilustruji kres-
by vytvarnika Davida Bohma. Krom stan-
dardné kvalitniho a vyprofilovaného vybéru
ukazek ze soucasné poezie (Michal Rehus,
Zofia Baldyga), v némz prekvapi predevsim
uderné verse Terezy Reichelové, nalezneme
v Psim vinu rozsahly prispévek Karla Piorec-
kého k pojmu angazované poezie ¢i rozhovor
s literarnim historikem Pavlem Janackem.

Pioreckého text nema ambice diskusi nékam
posouvat, ale spiSe ji dat pevnéjsi ramec.
Avsak jak i z jeho textu vyplyva, bude to jes-
té néjaky cas trvat: ,Soucasné pojeti angazo-
vané poezie musi byt projektovano s ohledem
na postmoderni situaci kultury.” To Janacek
v rozhovoru nepokryté odkryva karty a pti-
znava: ,Citim se osudové, byt tak néjak intro-
vertné zaklinén v ¢eském svété.” Vice uptim-
nosti viech, at vime, na ¢em jsme.

—red-

souteéez

B

Dvé volné vstupenky na vystavu
Cestmira Susky Inside Outside

NapisSte ndm, na zrodu které umélecké sku-
piny se aktivné podilel v roce 1987 sochar,
mali a divadelni reZisér Cestmir Sugka. Jeden
ze Ctenar, ktet{ spravné odpovédi, ziska dvé
volné vstupenky na Suskovu vystavu Inside
Outside, ktera probiha v prostorech Galerie
vytvarného umeéni v Ostravé. Uz4vérka sou-
téZe je 30. 6. 2012. PiSte na adresu redakce
nebo na e-mail soutez@advojka.cz.

Spravna odpovéd na soutézni ulohu z ¢is-
la 12 - NapiSte nam, kdy a s jakym ptedsta-
venim poprvé vyplula lod Tajemstvi diva-
dla bratfi Formanti - zni: Nachové plachty,
23. Cervence 2000. Dvé volné vstupenky na
predstaveni Yaela Rasoolyho Paper Cut zis-
kava Ludmila Vilimova.

—red-
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JAMES JOYCE

Portrét umélce

v jinosskych letech
Prelozil Aloys Skoumal 298 K¢

Portrét umélce v jinosskych
letech, Joycelv romanovy
debut z roku 1916, je pred-
stupném autorova vrcholného
romédnu Odysseus (v mnoha
ohledech Ize Portrét ¢ist jako
uvod do pozdéjsiho literarni-
ho experimentu) a zaroven
uhrancivym dilem, jez obstoji
samo o sobé a jez ani po bez-
madla sto letech od svého prvniho vydéni neztratilo
nic ze své sily. Poprvé se tu setkdvame se Stépanem
Dedalem, ktery nese leckteré rysy autora samého;
na rozdil od Odyssea je tu vsak Stépan jedinym hlav-
nim hrdinou. Sledujeme Stépanovo détstvi, dospiva-
ni a poc¢atky jeho dospélosti.

SERGEJ LUKJANENKO
Chladné brehy

Hledaci nebe I.

Prelozil Pavel Weigel

Roman Chladné brehy je prvni ¢asti
dilogie Hledaci nebe. Autor v ném
zavadi své ¢tenare na Zemi s poné-
kud jinymi déjinami a tedy i jinym
politickym a hospodaiskym uspo-
radanim. A nutno ¥ici, Ze tato alter-
nativa rozhodné neni nezajimava.
Prottely zlodéj Ilmar je spolu s dal-
$imi odsouzenci odvaZen tresta-
neckou lodi na nucené prace do
dold. Mezi ostatnimi ptitdhne jeho pozornost vel-
mi mlady chlapec a Ilmar s nim uzavre dohodu, Ze
si vzajemné pomohou uprchnout. Tim za¢ne dobro-
druznd cesta za svobodou a je$té né¢im jinym - Imar
velmi brzy pochopi, Ze tenhle mladicek je urozeny
a Ze ma poslani. Aby se dostali z ostrova, musi unést
kluzék, a aby unikli pronasledovatelim, musi oba
muzi prokazat velkou inteligenci a zna¢né schop-
nosti. Putuji mnoha zemémi a cestou ziskavaji spo-
le¢niky a pratele.

PORTRET
UMELCE
VJIN SSKYCH
LETECH

YCE
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298 K¢

NOVINKA NAKLADATELSTVi DOKORAN

GODEL, ESCHER, BACH
EXISTENCIALNI BORMCKA BALADA

Preklad Petr Hol¢dk, Karel Hordk, Otto Huftik,
Zdenék Kdrnik, Lubos Pick, Jiti Podolsky,
Jiti Rakosnik, Martin Zofka, vdzand s prebalem,
832 stran, 152 ilustraci, 998 K¢, fada zip

Hlavnim cilem této mimotadné knihy na po-
mezi metamatematiky, informatiky, filozofie
a kognitivni psychologie je zkoumani, co jsou
a odkud se berou zékladni atributy ¢lovéka -
védomi a inteligence. Je vystavéna na trojihel-
nikovém ptidorysu, jehoz strany tvoti Bachovy
fugy, Escherovy obrazy a dilo matematika Kur-
ta Godela. Tato zdanlivé nesouvisejici témata
maji totiz jednu spole¢nou skrytou, o to vsak
podstatnéjsi vlastnost: jejich struktura je posta-
vena na odkazu na sebe sama - takzvané auto-
referenci. V knize se pravidelné strida rigorézni
vyklad obtiznych témat s rozmarnymi pasaZze-
mi, jez jsou nabity slovnimi i grafickymi hri¢-
kami - a to vSe je pevné propojeno ideovymi,
verbalnimi i vizualnimi odkazy v mnoha vrst-
vach do pevného, velmi harmonického celku.
Cesky preklad vznikal za spolupréce s autorem.

Vychazi ve spoluprici s nakladatelstvim Argo.

www.dokoran.cz

inzerce
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DonT Stop
ReZie Richard Reficha, CR, 2012, 98 min.
Premiéra v CR 14. 6. 2012

V poslednich letech pfibyva Ceskych filma
reflektujicich prostredi mladeZe pted rokem 1989.
Zatimco Obéansky priikaz byl pojat coby libivé
peliskovské retro pro 3iroké masy, ...a bude hiF

se pokusil o (mozna a7 kfecovité) nekompromisni
undergroundovou syrovost. Rezijni debut kameramana
Richarda Refichy DonT Stop se sna#f kracet stfedni
cestou — snaZf se nebyt lacinou nostalgickou komedi,
ale zarove prilis filmatsky neprovokovat a zlstat
otevienym i multiplexovému publiku. Reficha piebira
viceméné jen téma punkové subkultury, jinak sazi
predevsim na vypravécsky standard teenagerovskych
grotesek ,ze Zivota". Navic snad Gmyslné usiluje o to
dévat za kazdou cenu najevo, Ze zlstava plné vérny své
pavodni profesi, tudiz dilo zahlcuje radobyefektnimi,
misty az reklamn& naskrobenymi kameramanskymi
exhibicemi. Nejen Ze se estetika reklamnich 3ot
(alespoii v Refichové podani) k punkové tematice
zoufale nehodi, ale navic retarduje budovany dgj.

Ten se zahy zcela rozpada do neustale se opakujicich
a ¢im dal nudngjsich vyjevi na téma punk versus

éra socialismu a telenovelové banalnich scének ze
soukromého Zivota hlavniho hrdiny. V prologu nas
reZisér navnadi dojmem, Ze se pokusi konfrontovat
rebelantstvi hrdinG v mladém véku s jejich az
ponizujici loajalitou vii¢i mainstreamu dne3ni doby.
Le¢ do soutasnosti se vracime aZ v samém zavéru,

a to aZ nepfedvidatelné kyZovitém — coby reklama na
motorové vozidla by se vyjimal asi dobfe, v daném
kontextu v3ak plsobi vice nez trapné.

Vladimir Tupééek

Prometheus
ReZie Ridley Scott, USA, 2012, 124 min.
Premiéra v CR 7. 6. 2012

Napjaté otekdvana predehra k prvnimu Vetfelci je
nakonec spi$ velikddskou dohrou tvorby jeho kdysi
respektovaného tvirce. Film je prodavany jako mix
Vetfelce, Blade Runnera a Vesmirné odysey, ktery
bude mezi krvavou akci a makabrézni scenerii
ohledavat tézkotonazni filosofické otazky Zivota,
vesmiru a viibec. Ve skute¢nosti jeho p¥ibéh vyzniva
spfs jako vyprava neuvéfitelné otravnych turistd do
Giger landu s pom@&rné nerudnym plesatym spravcem
a nékolika Zivotu nebezpenymi mofskymi potvorami.
Motivace postav se fesi vétami typu: ,Tohle tvrzeni
nemam &im podloZit, ale chci v néj véFit”, pripadné
Jsem geolog, miluji kameny”, a zapletka se toéi
kolem hloupé variace na Danikena, ktera nakonec
vyzni spf3 jen jako nebyvale chatrny MacGuffin pro
prehlidku mimozemskych krajin a blizkych setkani
mazlavého druhu. Neustale se jalové cituje prvni
Vettelec (pFecefiovana postava androida Davida je jen
dal3i variaci na nehybné pohledy a vieomlouvajici
netitelné zaméry Ashe a Bishopa) a vizualita se
t¥isti mezi gigerovskou kombinaci gotiky a Gtrob,
estetikou olihni a jinych vodnich tvord a fascinaci
sosnymi muskulaturami. Na snimku je sice znat
profesionalita pfedchozich Scottovych dél projevujici
se v perfektni praci se scénou, svétlem a tempem,
nicméné soustiedénou snahu o budovéni nalady
neustéle narusuji hrubé vpady smésnych dialogt
a nedotazenych d&jovych motiv(.
Antonin Tesaf
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Warrior
Rezie Gavin O'Connor, USA, 2011, 140 min.
DVD, H. C. E., 2012

V posledni dobé se stava takka trendem kfizit

tvrdé chlapské zaleZitosti s jimavym piibéhem,

jenZ naplni srditko a pfinese né&jaké ty umélecké
presahy. U snimkd jako Wrestler & Fighter (jakkoli
svym pojetfm a kvalitou vcelku rozdilnych) by

se predchozi véta urcité dala preformulovat bez
posmé3ného ténu. Jde totiz o stylisticky ¢ Zanrové
pomérné osvézujici dila. Warrior se v3ak vydéava
podivnou cestou: bere kLi3é z Zanrd sportovniho filmu,
rodinného i socialniho dramatu a lepf je k sobé. Pod
hromadami adrenalinu a navlhlych kapesnitkd tak
dfimé pouze mechanicka vykalkulovanost. Tim, Ze
zmnoZite klisé, bohuZel nevytvorite chytry film. A tak
lze konstatovat, Ze pFibéh dvou MMA bijcd, z nichZ
prvni — utitel fyziky — bojuje o penize kvdli vlastn{
rodiné a druhy — dezertér z Iraku — kvili roding

svého padlého ,kamarada v boji", vynika solidnimi
hereckymi vykony, vcelku povedenym pojetim soubojl
v kleci a prebujelym patosem. Jo, je3té je tfeba dodat,
Ze dotyZni jsou bratfi z problematické rodiny, jejiz
otec se snazf navazat s obéma syny kontakt. Je na to
vybaven tfiletou abstinenci a vybornymi trenérskymi
schopnostmi. A pro zpestFeni je tu favorizovany

rusky bijec a studentské obecenstvo fandici dotasné
suspendovanému profesorovi. Spolu s feditelem.

P¥i psani predchozich radka se vlastné vyjevuje, Ze
tento snimek je zastupcem jesté mnohem obecnéjsiho
trendu: potfeby zabalit ryze brakové prvky do
pseudouméleckého dila.

Tomas Stejskal

Patti Smith
Banga
Columbia 2012

Za rockovym cirkusem nespoutané divozenky, kterd
ve swych mladych letech pry dokazala zirotit

i emocionalni vykyvy spojené s mésicky, se leckdy
ztracela hlavni inspirace. Tou pro Patti Smith vzdy
bylo velké uméni. Na poctatku sedmdesatych let

se zdalo, Ze jde o pokus pozvednout rock'n'roll na
mytickou Grovefi poezie prokletych basnikd. Ackoli
nakonec pravé rock'n'roll vytahl nékdejsi basnitku

z kutlochu plného knih, které jeji budouci slavé nijak
neposlouzily, nyni se zpévacka vraci tam, odkud
vy3la — k jakési hvézdné recitaci. Srovnavat toto
misty plisobivé prozpévovani se starsimi deskami by
nebylo spravedlivé. Je zde prosté od v3eho trochu.
Sice v rozvolnéné, znatelné unavenéjsi podobég, zato
ale zdvaznéjsi o tihu doby, ktera zatim ubéhla. Co
zaujme, je davka kulturniho snobismu. Po této strance
je nové album skutecné velikasské. Pisné jsou plné
odkazll a vénovéni: hned prvni skladba upomina na
objeveni Ameriky, jin je darem Johnnymu Deppovi
k narozenindm, dal3i pfipominaji Amy Winehouse

Ci obéti japonského zemétiesent, ale dojde také na
ruské klasiky. Je to celd hromada poct a vycpéavek.
Hudba, v niZ se hojné objevuje také vychodni brnkant,
mozna odkazuje k sladkym dobam psychedelického
mladi, mozna jde o soundtrack k pohadkam tisice

a jedné slasti Zivota v uméni. Podobné jako v pfipadé
nahrévek Neila Younga, jeho? pisni deska kongi, jde
prese v3echno o dobrou hudbu do auta, zvlasté
pokud se ven divate zadnim oknem s védomim, Ze

v srdceryvném mZeni nenf kam spéchat.

Billy Shake jr.

Mika Vainio
Life (...It Eats You Up)
Editions Mego 2011

Mika Vainio je veteran: €len progresivnich Pan

Sonic, tvlrce mnoha hudebnich projekt(, autor
remixt, mimo jiné pro Bjork. Pan Sonic se pres
nekompromisnost, s niZz misili techno beaty s noisem
a strojovymi pazvuky, rychle etablovali a ziskali velmi
silné postavent na poli experimentujici elektronické
hudby. Nyni je v3ak kapela netinné a Vainio tfi roky
po vyborném albu Aineen Musta Puhelin / Black
Telephone of Matter pfichazi s dal3i s6lovou deskou.
Vainiova diskografie ¢ita fadu poloZek, které v zdsadé
spadaji mezi dvé zékladni polohy. V hudebnikové
s6lové produkci se stiidaji do sebe obracené, usebrané
nahréavky s extrovertné az agresivné ladénymi alby.
Vét3inu ambientné ladénych desek Vainio vydal na
labelu Touch, tedy na znacce, kterd se zaméfuje na
kontemplativni elektroniku, field recordings apod.
Aktualni deska ale patif k linii téch hlu¢nych, jdoucich
posluchadi po krku. Vainio se na této nahrévce stylové
vraci k rané tvorbé Pan Sonic. Tvrdé noiseové plochy
zde opét, jako jakési zpomalené ozvuky apokalypsy,
stiidaji temné beaty. Oviem i prace s tichem,
respektive uZiti tichych pasézi narusovanych jen
bublénim elektroniky, zde dosahuje dokonalosti. Tuto
metodu ostatné podtrhuje uz nézev Gvodni skladby

In Silence a Scream Takes a Heart. Tfinactiminutovy
opus je klitem k celé desce. Poukazuje na to, ze ticho
miZe znit hlasitéji nez lecjaké skiipéni industrialu.
Jen je tfeba védét, kdy se k nému uchylit. Vainio to
evidentné vi moc dobe.

Martin §enkypl

Magdalena KoZena
Love And Longing
Deutsche Grammophon 2012

Novinka mezzosopranistky Magdaleny Kozené
obsahuje tfi slavné pisiiové cykly tFi skladateld.
Pévkyni spojila dohromady s jejim manzelem
dirigentem Simonem Rattlem, ale také s Berlinskymi
filharmoniky. Jedna se o Zivé nahréavky pofizené

v lednu leto3ntho roku. Lyricky, subtilni projev KoZené
se dobfe hodfi k pisfiovému repertoaru, coz pévkyné
jiz mnohokrét potvrdila na fadé koncert® i nahréavek.
Album, trochu zbyte¢né lakavé nazvané Laska a touha,
oteviraji Dvorakovy Biblické pisné. Ty byly psané

pro klavir a hlas, avak existuje i jejich orchestraln{
verze, potizena Vilémem Zemankem. K intimni naladé
i textaim Biblickych pisni se sice klavir hodi vic, ale je
dobfe zndmo, Ze pisné s orchestrem jsou posluchaésky
atraktivnéjsi. KoZena ve své interpretaci zdGraziiuje
pravé onu pokornou, intimnf, introvertnf a meditativni
polohu pisni. Vyborny je i pfednes nasledujiciho
Ravelova cyklu tFi poem Seherezada na texty Tristana
Klingsora. Ty na albu pfedstavuji polohu mystickou,
erotickou i dramaticky vypjatou. Nakonec je zde

jeden z nejkrasn&jsich pisiiovych cykld vibec — P&t
pisni na texty Friedricha Riickerta, tzv. Riickert-Lieder,
od Gustava Mahlera. To je vrchol celého alba. KoZend
je absolutné ponofena do textl a i Simon Rattle

s orchestrem tu zné&ji opravdu jako ve svém Zzivlu.

Po posledni, nadherné, smutné, meditativni pisni

Ich bin der Welt abhanden gekommen (Ztratil jsem

se svétu) uZ ani nelze nic jiného p¥idat. KoZena opét
dokazuije, Ze pravem patii mezi svétovou 3picku.
Milan Valden
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Yel Ben-Horin
OUTSID(H)ER
Galerie Kabinet, Brno, 24. 5. — 4. 7. 2012

PFjit se podivat na vystavu, ktera uz vlastné nenf,

je zvl&stni pocit. Kustod€ina véta ,My jsme ji vEera
sundali, ale ja vam to m{izu pFinést” je viak vyzvou
do boje. S détskou pornografii, ale i s vlastnimi
divackymi navyky. Vystava izraelské umélkyng, ktera
musela doZasné ustoupit prezentaci filmovych plakatt
ze Sedesatych let, se vénuje z genderového hlediska
choulostivému tématu sexuélniho zneuZivani détf.
Pro autorku se vystava stava polem pro zkoumani
vztaht spole€nosti k tabu a klizé, které détskou
pornografii (,pozor na tichyla, co laka na sladkosti"),
ale i dal3f formy zneuzivani (,kdy? té znasilnili, asi jsi
vypadala jako dévka") obepinaji. Ben-Horin ze stranek
s détskou pornografif stdhla fotografii zneuZitého
dévcatka a jeho oblicej pak vkladala do fotografii

z vlastnich rodinnych alb &i z rodinnych kronik svych
pratel. Nejsou to uz jenom abstraktni a vzdalené
tvare déti, ztracené v zaplavé elektronickych obrazt
na internetu. ZneuZito muze byt kazdé dité a to jedno
opravdu zneuZité si zase mizZe hledat cestu zpét do
rodinného alba. V pdvodni instalaci visely fotografie
dévéatka v ramech na zdi a manipulované obrazky
byly rozmistény po podlaze galerie. My jsme ale,
opfeni o parapet, drzeli fotografie v rukach, uvazovali
nad nimi, zkoumali je a porovnavali. Nezamérné tak
vystava ziskala opravdu aZ pal¢ivé davérny charakter,
ktery tématu bytostné prinaleZi.

Zuzana Jakalova

Petra Tejnorova
LIFEshow
Divadlo Archa, Praha, premiéra 18. 5. 2012

Divadelni provoz ma v Cesku jednu zvrécenou
stranku: tlak na vysledky. Nezévisli profesionalové,
ti, kteff nedisponuji vyhodami stalé scény, véetné
relativné kontinualniho financovani, maji maly
prostor pro opravdu svobodny experiment. Pro
experiment, z néhoz nemusi vzniknout inscenace,
ktery nenf nutné ukazat publiku, protoZe je jen
zkouskou a prozkouméanim moZznosti. Disledkem
jsou dila prezentovana ve stavu nacrtu, kusy

snad pFinosné pro Gcinkujici, ale nepromlouvajici

k publiku, odvozené proklamace a rezignace na
hledani vlastniho originalniho zplsobu divadelniho
jazyka. P¥ikladem takového projektu se zda byt
LIFEshow rezisérky Petry Tejnorové (rozhovor v A2
¢.1/2012). ,Zabyvam se studiem metod divadelnich
alternativnich skupin, které ve své tvorb& nové
definuji funkci divaka a divackou kreativitu, pracuji
s autenticitou a dokumentem,” prozrazuje na sebe
reZisérka a po zhlédnuti pfedstaveni to zni jako alibi.
Co tedy vidime? Kombinaci Zivé akce performerky
(Johana Schmidtmajerova) a performera (Petr
Vantura) s jejich predtotenymi interakcemi s chodci
na ulici, postavajicimi taxikafi, tatinky, ktefi tlaci
kocarek... A pak Zivy pfenos z ulice pfed Archou
(napada vas napfiklad Gob Squad? — pak jste doma)
a zapojeni publika do reality show hledani maminky
a tatinka. Vysledny tvar je sice precizné propracovany
(autenticita byla mozna v kofenech, pro divéka
vymizela), onalepkovany jako divised theatre, ale
pripomina spis seminarku zaloZenou na reder3ich
bez interpretace. Tvar¢i test, na ktery by inscenatofi
neméli zvat divaky.

Jana Bohutinska

Eugéne lonesco
NosoroZec
Néarodni divadlo 2012, 196 s.

V programu Narodniho divadla je pouzit Zmatlikiv
preklad loneskova Nosorozce z roku 2007, upraveny
rezisérem Gaborem Tompou. Ten v obsazeném
rozhovoru naznatuje, Ze sou¢asna Gprava se dé chapat
jako kritika globalizace, kterou povaZuje za jednu ze
dvou krajnosti, jeZ sou¢asnou spolenost ohroZuji. Tou
druhou je pravicovy extremismus, na n&jz se pred lety
zaméfila jind dprava textu. V této verzi tak nenajdeme
pasaze, v nichz Bérenger premysli o tom, zda Zast
viny nenese také on, ani ty, v nichZ postavy nakazené
nosoroZectvim oteviené popiraji humanitu. Sila, ktera
vede postavy k proméné v nosoroZce, zde vyzniva
mnohem tajemné&ji, neZ je tomu v plivodnim textu.
lonesco se vymezoval pfedev3im vadi sartrovskému
idedlu ,jit s duchem d&jin", proto jsou bezpfedmétné
dohady o tom, zda je nosoroZectvi levé & pravé, autor
mé ostatné zkudenosti s obéma. V knize najdeme

také Rozhovor transcendentélniho satrapy loneska

se sebou samym ze Sesitd kolegia patafyziky. Autor

v ném popisuje, jak se chtél zprvu svymi antihrami
vymezit v(&i divékovu vcitovani, aZ se obloukem
dostal zpét k ,uhrancivosti” divadla. Vysledkem byla
mimo jiné postava Bérengera, se kterou je nutné

se ztotoznit, ma-li hra pasobit. Otevfenost hry
rliznym interpretacim se odrazi v historii inscenovani
Nosorozce u nas, od prvniho uvedeni v roce 1960, kdy
se jesté dafilo vladnouci garnituru pfesvédtit o tom,
Ze jde o kritiku fasismu, aZ po inscenaci tésné po ruské
okupadi, z roku 1969, kdy se hra lidové chapala jako
kritika komunistického rezimu.

Barbora Etlikova

Klara Zahradkova
Navody k pouZiti
Atelier ilustrace a grafiky VSUP 2011

Obrazovy névod k pouziti mizeme povazovat

za specificky vytvarny zanr, ktery je sice celkem
nenapadny, ale setkavame se s nim prakticky
neustéle. Jeho hlavnim znakem je zna¢na mira
sterility, vyplyvajici z toho, Ze mé byt jednoduchy,
jasny a univerzalné sdélny. Klara Zahradkova ve

své knize tuto piktogramatickou sterilitu vystavila
podvratnému plsobeni fantazie, diky niZ se z prostych
obrazovych sdéleni staly zlomyslné, absurdni, vtipné
i jinak nepatfi¢né instrukce. Pfedevsim diky volnym
asociacim a vyuZiti podobnosti jednotlivych gasti
vyleze z l6gru v kavovém filtru Krtecek, ze sluchatek
se stane nebezpe¢né kobra, nali¢ené oko se proméni
v dorUstajici mésic a z psiho lejna sebraného do
specialni krabice se vykouzli krélik. Ale nejde tu jen
o transmutace, dofikavajf se tu i pribéhy, jejich konce
se vyrobci do navod boji dat — napfiklad krvelatné
dité vyprovokované otirdnim vlhéenymi kapesnicky
nebo vanogni modifikace strometku Wunder Baum.
Forma nékolika politek s obréazky ale vybizi i ke
komiksovému ztvarnéni, a tak se pfiprava ¢aje mize
zvrtnout v apokalypsu, Zena odbarvujici si vlasy se
zméni v japanizujici scenerii a aplikace tamponu
(zpodobnéni je samoziejmé nélezité medicinské, tedy
priifezové) se surrealnou samoziejmosti konéi tim,

Ze ruka z prazdného téla vytahuje kosatec slozeny

z vnitfnich pohlavnich organd.

Jan Gebrt
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Québecka rebelie

Kanadsti studenti stale bojuji s vladou

Rozhodnuti vlady o vyrazném
zvyseni Skolného vyvolalo

v Kanadé nejrozsahle;jsi
studentské boufe od Sedesatych
let. Stavka studentd v provincii
Québec trva uz étyfi mésice

a navzdory represim ze strany
statu i nepfizni médii se na jejich
stranu postupné priklanéji i dalsi
vrstvy kanadské spolecnosti.

STEPAN STEIGER

Studentské boure jsou neodmyslitelnou sou-
Casti protestd a rebelii na celém svété. Stu-
denti v kanadském Québeku se ale 1isi tim,
Ze na svou stranu v neobvyklé mite ziskavaji
dalsi ¢asti populace. V univerzitnich arealech
operuji studentské hlidky a tisice lidi pocho-
duji vecer co veCer Montrealem pfi tzv. noc-
nich demonstracich. Jak mohlo vzniknout
tak silné protestni hnuti, jaké Kanada zazila
naposledy v Sedesatych letech minulého sto-
leti? Odpovéd neni jednoducha, mtzeme vsak
rozpoznat nékteré zékladni prvky: vlada se
ve vyjednavani projevila jako naprosto neto-
lerantni; policie zasahovala (a zasahuje) vel-
mi brutédlné; studentské organizace jsou stale
rozhodnuty ve stavce vytrvat. NezZ se budeme
zabyvat posledni vladni reakci, ,,obuskovym
zakonem®, ktery vlada protlacila québeckym
Narodnim shromazdénim 18. kvétna, zmin-
me alesponi stru¢né vznik stavky.

Nejde jen o studenty

Naplno zacala 13. tinora, poté, co vlada roz-
hodla vyrazné zvysit Skolné na vysokych Sko-
lach. To v poslednich péti letech stoupalo
o 100 dolarti ro¢né, tentokrat se vsak vlada
rozhodla zvysit je jak na vysokych Skolach, tak
na systému vyssich $kol CEGEP - jimz po stted-
ni $kole musi projit kazdy, kdo chce studovat
na univerzité - v pribéhu piistich sedmi let

o plnych 82 procent. Pritom 40 procent vyso-
ru, 80 procent jich pti studiu pracuje na plny
uvazek a pochopitelné také rostou student-
ské dluhy. Souhlas s pripravovanou stavkou
rozhodly demokratickym hlasovanim postup-
né vSechny fakulty québeckych vysokych skol.

Intenzita protestu silila tak, jak narazela bez
ustani na odpor vlady. Dal by se ve struc¢nos-
ti charakterizovat jednim ze studentskych
hesel: On ne lache pas! (Nepodvolime se!)
Protest se rozristal za pomoci spole¢nosti,
jez zacinala chapat, Ze nejde jen o student-
skou stavku, ale také o boj za svobodu a pra-
va jinych spolecenskych skupin. Nepritelem
se stal neoliberalismem prosaknuty establish-
ment, a také kanadska média, jeZ proti stu-
dentlim vedla zdpornou propagacéni ofenzivu
a oznacovala je jako ,naro¢né, sebesttedné
nachézel je v zahranici v britském The Guardia-
nu nebo na stanici Al Jazeera English. Doma
se daly ziskat pouze na socialnich sitich nebo
v québecké Concordia Student TV ¢i pfimo ve
studentském tisku. Pfedni kanadsky denik
The Globe and Mail se vzchopil teprve 2. cerv-
na, kdyZ na titulni strané prohlasil: ,Netyka
se to uz jenom Skolného“ a ptinesl dvé stra-
ny analyz a vécnych informaci.

Zakon tvrdého chlapa

Motivy vlady k pouziti nésili v tomto stte-
tu byly od pocatku jasné: ministersky pred-
seda Jean Charest — povazovany za slabého,
nebot v predchozim sporu o Skolné studen-
tim ustoupil - by v pristich volbach zrejmé
Celil pordzce (nedavno odhalena korupce ve
vztazich mezi vladou, stavebnim priimyslem
a organizovanym zloc¢inem poréazku takrka
zarucuje). Tim, Ze pozornost vetrejnosti od
téchto skutecnosti odvraci, se ukazuje jako
,tvrdy chlap”, ktery zavadi ,zdkon a poradek”
vici ,vladeé chatry”. Potla¢enim studentskych
protestii by chtél ve volbach ne-li zvitézit, pak
aspon zmirnit porazku.

K tomu ma poslouzit zékon ¢. 78, plnym
nazvem ,zakon umoziujici studentim dosta-
vat pokyny od vyssich Skolnich instituci, na
nichz studuji“ (a kritiky nazyvany ,docasny
zékon o québeckém policejnim statu®). Ten
je ale pouze dalsi rozbuskou v mocenském
zapasu - uz jen vzhledem k drastickym ome-
zenim a trestiim, které predpisuje: kazdé
shromazdéni o poctu vétsim nez padesat
osob musi byt ohlaSeno policii spolu s tdaji
o Casu trvani, ptipadné sméru pohybu; policie
muiZe shroméazdéni zakazat nebo naridit zmé-
ny; demonstrace a stavkové hlidky jsou zaka-
zany v padesatimetrové blizkosti $kolnich
instituci vys$siho vzdélani; ucitelé, studentsti
predéci a funkcionati studentskych a ucitel-
skych organizaci jsou povinni ,vést“ studen-
ty k tomu, aby dodrZovali zakon, jinak budou
trestné stihani, pricemz stanovené penézni
postihy nejsou ni¢im jinym nez - slovy jed-
noho komentétora - ,,uzdkonénym finan¢nim

terorismem® (1-5 tisic dolarti pro jednotliv-
ce, 7-35 tisic pro studentské funkcionare,
25-125 tisic pro odborové a studentské orga-
nizace a dvojnasobek v ptripadé opakovaného
a kazdého dalsiho precinu).

Dosud se nepodatilo studentsky odpor
potladit ani zesilenou represi. Mnozi lidé se
domnivali, Ze kumulovany uc¢inek policej-
nich zasaht (pfi masovém zatykani bylo jen
23. kvétna zatceno pét set osob, do 29. kvétna
jejich pocet stoupl na tti tisice, nemluvé o zra-
nénych Gcastnicich demonstraci) a hrozby, Ze
budou uredné zruseny studijni terminy, pove-
dou k ukonceni stavky. Mobilizace v§ak pokra-
¢uje mirou neztencenou. Opakovand vyjedna-
vani vlady se zastupci studentskych organizaci
ztroskotala na neochoté vlady v ¢emkoliv
ustoupit. Konec stretli se zda byt v nedohled-
nu, studenti proto v tuto chvili rozvazuji, jaky
bude dalsi postup.

Autor je publicista.

Dosud se nepodafilo studentsky odpor potlacit ani zesilenou represi. Foto Navneet Pall
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Z FRANCOUZSKEHO TISKU VYBRAL TOMAS DUFKA

-Hggur

Francie v poslednich tydnech zila predevs§im
prezidentskymi volbami a vitézstvim socia-
listy Francoise Hollanda. Konec éry Nicolase
Sarkozyho se nesl ve znameni rekapitulace
jeho plisobeni v prezidentské funkci. Denik
Libération otiskl 2. kvétna ¢lanek politologli
Jacquese de Maillarda a Yvese Surela, v némz
se hovoti o dnes jiz byvalé hlavé statu jako
0 ,politickém oxymoru“. Nestédly a inkohe-
rentni Sarkozy podle autorti béhem své-
ho prezidentského obdobi nebyl schopen
se zcela vymanit z pozice kandidata pris-
tich voleb. Jeho zdsahy do vetejné politiky
se vyznacovaly dvéma zakladnimi charakte-
ristikami: nebyvalym voluntarismem, zakom-
ponovanym do reformy univerzit a politiky
udrzitelného rozvoje, které byly - predcas-
né - uvedeny v Zivot i pfes mnohé nédmitky
vetejnosti a odbornikd, a rozmazanim hra-
nic mezi tradi¢nimi politickymi proudy (pre-
svédceny liberal Sarkozy béhem krize pro-
sazoval statni podporu ekonomiky anebo se
zasadil o poloZeni vétsiho dlrazu na krestan-
ské koteny narodnich déjin).

Autori se v této souvislosti obraceji k teorii
tzv. politického ,predkupu” Stephena Skowro-
neka, specialisty na americky prezidentsky
systém, jeZ ma byt postavena na rozchodu
s politikou predchtdct, ustaviéné teatral-
ni angaZovanosti ve verejnych zaleZitostech
a roz§irovani potencidlniho voli¢stva skr-
ze témata blizka politickym konkurentam.
V USA se timto stylem vladnuti prezentovali,
podle Skowroneka, naptiklad Richard Nixon
nebo Bill Clinton. Takovéto vedeni zemé se
ve vysledku vZdy ukaZe jako netispé€sné, a to
zejména tehdy, kdyZ je prezident praktikujici
tuto strategii zvolen i na druhé funkéni obdo-
bi, v némz se nutné stfetne s diisledky svych
efektnich, avsak nedomyslenych reforem. Této
primé konfrontace se svym dédictvim v3ak
bude Sarkozy nakonec uSetten.

feNionde

Historik Vincent Duclert se v deniku Le Mon-
de z 9. kvétna zamyslel nad vyznamem, jejZ ma
vitézstvi Francoise Hollanda pro francouzskou
levici. Je to bezpochyby vitézstvi srovnatelné
s triumfem Frangoise Mitterranda v roce 1981,
ovsem tak jako vZdy i tentokréat je levice volana
k moci nejen kvili svému programu ¢i ideolo-
gii, ale pfedevsim v disledku neuspéchti pra-
vice v boji s ekonomickou, socidlni, politickou
a moralni krizi. Historicka zkusenost napovida,
Ze prvni obtize levicové vlady ¢asto nastavaji uz
brzy po nastupu k moci a jsou spojeny s téz-
kostmi kolem prevzeti politické odpoveédnosti
za zemi. Duclert tvrdi, Ze prestoZe se Hollande
ve svych projevech hrdé hlasi k Mitterrandovu

odkazu, jeho diraz na ,normalni“ prezident-
stvi, tzn. takové, které se zdrzuje velikasskych
vystupovani a elitarskych zptsobt, se nevy-
mezuje pouze vici zpasobu vystupovani své-
ho predchtidce Sarkozyho, nybrz rovnéz pra-
vé proti formeé vladnuti Francoise Mitterranda.

Hollande je clovékem kompromisu a dnes
vice neZ kdy jindy by tato jeho vlastnost
mohla poslouzit ke sbliZeni socialistické
a republikanské tradice. Pred podobnym
ukolem pritom uZ v minulosti stali levico-
vi intelektualové typu Jeana Jaurese, Léona
Bluma ¢i Pierra Mendése France. I kdyz ma
Hollande nazorové asi nejblize k jauresovské,
tj. humanisticko-republikénské levici, jeho
postoje v Zadném pripadé neprehlizeji ani
ostatni sméry. Jeho silou je schopnost preko-
nat rozpory a sjednotit jak levici (dikazem
budiz ziskani diivéry strauss-kahnovského kii-
dla v Socialistické strané, Zelenych i Levicové
fronty), tak i cely francouzsky narod (symbo-
licky tak lze interpretovat rozhodnuti stre-
dového prezidentského kandidata Francoise
Bayroua podpotit Hollanda ve druhém kole
voleb; bylo to poprvé, kdy socialisticky kandi-
dat ziskal podporu stredového uskupeni), aniz
by se ztekl svého socialistického presvédceni.
Hollandovym zvolenim ale toto sjednocova-
ni podle Duclerta nekon¢i: toto datum se ma
naopak stat pro levici vyzvou pro prosazeni
,nové demoKkracie“ i na evropské ptidé.

0!# el [w

Dne 17. kvétna publikovala sémioloZka Elo-
die Mielczareckova na blogu Le Nouvel

Observateur komentat k nové francouz-
ské vladé Jean-Marka Ayraulta. Zamétuje
se v ném na slovnik, ktery nova politicka
reprezentace uZiva, a vychazi pritom z pre-
misy, Ze slova jsou svédkem ideologie.

Arnaud Montebourg dosedl na minister-
stvo pro obnovu hospodarského ristu, kte-
ré nahradilo ministerstvo priimyslu, energie
a informacni ekonomie. Mielczareckova tuto
zménu nazvu interpretuje jako vyjadreni vile
po zhodnoceni mista Francie v mezinarodni
ekonomice a viru v lepsi ¢asy, jeZ by mély po
obdobi krize prijit.

Ministerstvo pro zdmoiské tizemi se pod
vedenim Victorina Lurela zase prejmenova-
lo na ministerstvo pro zamorska tzemi. Plu-
ral klade dliraz na specifika kazdé jedné kul-
turni oblasti a vystupuje proti postkolonialni
vizi jednotného mimoevropského svéta dru-
hého radu. Implicitné se tak tika, Ze kultur-
ni bohatstvi Francie je zaloZeno na pluralité.

PovySeni statniho sekretaridtu pro zdravot-
nictvi na ministerstvo socidlnich véci a zdra-
votnictvi v ¢ele s Marisol Tourainovou zase
poukazuje na zménu ptistupu k socidlni poli-
tice, jez se stava jednou z vladnich priorit.
Tato zména naznacuje, Ze tizeni socialnich
véci je komplementarni s feSenim zdravot-
nich problémii.

Zhodnoceni socialnich véci je kone¢né znat
také v ndzvu ministerstva prace, zaméstna-
nosti, pro odborné vzdélavani a socialni dia-
log Michela Sapina. Toto pojmenovani dle
Mielczareckové napovida, Ze podpora zamést-
nani ma jit ruku v ruce se zlepSenim social-
nich vztahli mezi jedinci a Ze smyslem a cilem
profesniho formovan{ se nové stava prace.
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Kriticka teorie dnes

Patologie kriticnosti Axela Honnetha

Ziejmé nejdalezitéjsi postava
soucasné kritické teorie se
snazi reflektovat dualeZitost
tohoto myslenkového sméru
pro soucasnost. Zda se, Ze
namisto pavodni kritiky
instrumentalizovaného rozumu
podléha tradi¢ni vife v jeho
osviceneckou silu.

MATEJ METELEC

Podtitul knihy némeckého filosofa Axela Hon-
netha Patologie rozumu zni Déjiny a soucas-
nost kritické teorie. Jako by tim zak Jirge-
na Habermase, vild¢i postava treti generace
kritické teorie (dale jen KT) a stavajici redi-
tel Institutu pro socidlni vyzkum (Institut fiir
Sozialforschung) sliboval nejen pohled na
minulou a souc¢asnou podobu KT, ale i vyme-
zeni dé&jinné vytrvalosti oné patologi¢nosti,
kterou tato teorie kritizuje. Onéch pohledi
na minulost se v souboru jedendcti text
nachdazi dost: Honneth se vraci k vyzna¢nym
postavim KT Theodoru W. Adornovi, Fran-
zi Neumannovi, Alexanderu Mitscherlichovi,
Albrechtu Wellmerovi a Walteru Benjaminovi.

Chybéjici racionalita

i kdyz problém racionality a rozumu je oprav-
du Gstfednim tématem celé knihy. Respekti-
ve se jedna o jejich nedostatek. Problémem
nasich spole¢nosti a vlastné celého globa-
lizovaného svéta je dle Honnetha chybéjici

Von Rasumovsky: Adorno, 2010

racionalita. Je pozoruhodné, Ze $kola, z niz
vzeslo dilo Dialektika osvicenstvi, odhalujici
dvojse¢nost osvicenského rozumu, stéle Ipi
pravé na této staré dobré osvicenské rozum-
nosti. Na néjakém jeho skute¢né rozumném
jadru, pokud by bylo patfi¢né ocisténo. Na
jakési fundamentalni racionalité, jez je sho-
dou okolnosti totozna s evropskou osvicen-
skou tradici. V textu, jenZ zminény pohled
na minulost a soucasnost KT realizuje patr-
né nejvic, ¢lanku Socidlni patologie rozu-
mu. K intelektudlnimu dédictvi kritické teo-
rie, Honneth tika: ,V predstavé rozumného
obecna je obsazen pojem urcitého obecného
dobra, na némz by se museli ¢lenové jedné
spole¢nosti raciondlné shodnout, aby k sobé
mohli kooperativné vztahovat své individual-
ni svobody.” Pravé takova davéra v silu rozu-
mu ale vyvolava otdzky. Musi shodé pred-
chazet (konkrétni) racionalita? Nemuze
existovat pluralita racionalit, jeZ by byly s to
nalézt shodu?

Honneth vede svou bitvu o rozum ve vSech
textech souboru, nejzajimavéji pak tam, kde
se pro néj ptida zda nejméné tirodna. Jednim
z nejpozoruhodnéjsich je tak ¢lanek Osvoje-
ni si svobody, ktery se zabyva rozumem pod-
loZenou svobodnou vuli u Freuda, jehoZ dilo
je dnes castéji odsouvano do tiSe iraciona-
lity. Zvlast ilustrativni je ale nejdelsi text
celého souboruy, ktery je ponékud prekvapi-
vé vénovan nikoli Adornovi ¢i Horkheime-
rovi, ale Walteru Benjaminovi, jenZ byl spi-
Se okrajovou ¢i pridruZenou postavou KT.
Po své predCasné smrti ale ve druhé pulce
20. stoleti ovlivnil pestrou skalu lidi, k niZ se
hlasil daleko $irsi okruh myslitelt nez pou-
ze nasledovnici KT. Vkrada se tak predstava,
Ze kdyZz Honneth velmi podrobné analyzuje
a komentuje jeho ranou préci Ke kritice ndsili,
neni to jen konfrontace profesora, hledajici-
ho v revolu¢né-eschatologickém spisku racio-
nalni jadro, s jeho svébytnym autorem, nybrz
i snaha vratit dédictvi Waltera Benjamina na
pldu institucionalizované KT. Zvlasté kdyz

preziravé oznacuje predchozi vyklady, kte-
ré Benjamina na rozdil od jeho komentare
vyuZivaji a pracuji v néjakém vlastnim smé-
ru, za pouze ,bagatelizujici“ (Marcuse), ,pfi-
jimajici“ (Derrida) ¢i ,jednostranné znazor-
fujicl“ (Agamben).

Patologie kritika

Oproti rozumu se o konkrétnich projevech
patologi¢nosti, jez ho postihuje, dozvime
pomérné malo. To je ale v jistém smyslu pii-
znaéné pro pozici, kterou KT zaujima ve
své institucionalizované podobé (tj. Institut
pro socialni vyzkum) jiz vice nez pulstole-
ti. Honneth sdm ji charakterizuje, kdyz v jiz
zminéném textu Socidlni patologie rozumu
tika, Ze ,do okruhu dnesni spolecenské kri-
tiky uz obecné nespada ani otazka, jak prak-
ticky prekonat poméry bezpravi“, a také, ze
,otdzka vztahu teorie a praxe zlistava ze sou-
dobych uvah vyloucena®. Je téZké posuzovat,
s jakou mirou uspokojeni 1ze mluvit soucasné

o spolecenské kritice a rezignaci na jeji prak-
tickou stranku, vcelku jisté ale je, Ze pravé
zde spociva problém toho, co se stile dekla-
rativné oznacuje za kritickou teorii. Tim je
skutecnost, Ze z ni zbyla pouze akademicka
disciplina, jisty zptisob vystavby argumentt
mezi mnoha dal$imi. Je pak jen konsekvent-
ni, Ze Honneth jako o jednom z historickych
korentt KT nemluvi o marxismu, ale — nasle-
duje Adorna a Horkheimera, kteti ve Spoje-
nych statech z politickych divoda ,demarxi-
zovali“ Dialektiku osvicenstvi - o levicovém
hegelianismu. Kriticka teorie se tak v jeho
osobé dnes dovolava radéji Hegela nez Marxe.

Kdyz se potom Honneth v textu Rekon-
struktivni spolecenskd kritika s genealogickou
vyhradou zaobira otézkou, jak se pfti ,silné,
tj. normativni, a nikoli pripad od p¥ipadu pod-
minéné kritice branit natceni z paternalismu
¢i dokonce despotismu, je takika explicitni
podminkou a zaroven nepiekrocitelnym hori-
zontem jeho argumentace pravé ona rezig-
nace na praxi. Pomiji tim skutec¢nost, Ze jedi-
né kdyz ji bereme v potaz, vyhneme se pasti
nekonecného, co nejpregnantnéjsiho defi-
novani Kkritické pozice, jez je pro akademic-
kou snahu o spolecenskou kritiku typické.
Kdyz kritiku rovnou postavime na ulici, pak
neni treba vytvaret pojmy v zatuchlém pii-
Seti kabinetd a poté je, kulhajici a neuvyklé
dennimu svétlu, posilat ven, protoZe ptijdou
samy k nam.

Vziacné produkty?

Na konci ¢lanku, ktery je laudatiem k pocté
Albrechta Wellmera, Honneth tvrdi, Ze déjiny
kritické teorie jesté nebyly zavrSeny. Jestlize
ale jeden ze zakladateltt KT Max Horkheimer
ve svém slavném textu Tradicni a kritickd teo-
rie z roku 1937 definuje tu druhou nejen jako
reflektujici svou vlastni pozici, ale také usilu-
jici 0 zménu soucasné situace, je otdzka, zda
tyto dé&jiny neopsaly kruh. Jeji dnesni podo-
ba je totiz az zoufale tradi¢ni a nedostatec-
né kriticka. Honneth v z&vére¢né polemice
s Michaelem Walzerem, ktera je zarazena
jako priloha, apologeticky a pompézné tvrdi,
Ze ,vzacné produkty spolecenské kritiky vyZa-
duji dlouhé ¢asové obdobi, nez budou moci
rozvinout své ptisobeni formou zmény spole-
¢enského vnimani, ale zména orientace, kte-
rou subkutanné podporuji, ma nesrovnatel-
né vétsi stalost a trvalost nez to, k ¢emu by
mohlo vést zaujiman{ intelektudlniho posto-
je“. Spis nez s chladnou hlavou provedeny
odhad moznosti jakékoli spolecenské kritiky
to zni jako spokojené akademické rezigna-
ce kdysi kritické teorie, jeZ dnes smysl svého
plsobeni jen odsouva do chimérické budouc-
nosti s tim, Ze se tfeba jednou vyplni ddvné
proroctvi.

Autor je kritik a publicista.

Axel Honneth: Patologie rozumu. Dé&jiny
a soucasnost kritické teorie. PreloZila Alena Bake3ovs,
Filosofia, Praha 2011, 294 stran.
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Banalné o banalitach

Dalsi kniha Konrada Liessmanna

Jméno rakouského filosofa

a literarniho védce Konrada
Paula Liessmanna se stalo

v Ceském prostFedi znamé teprve
nedavno, kdyZz nakladatelstvi
Academia vydalo v roce 2008
jeho knihu Teorie nevzdélanosti.
Ta rozpoutala cetné diskuse

a polemiky o ,spolecnosti
védéni”, vysokém skolstvi

a vzdélavani obecné. Cty¥i

roky poté vychazi jeho dalsi
dilo s titulem Univerzum véci.
K estetice kaZzdodennosti.

JAN GRUBER

Stejné jako byla Teorie nevzdélanosti spise
pamfletem, ktery veli do boje proti zmatenym
a zastirajicim pojmulim, jako je ona ,spole¢-
nost védéni“, ,polovzdélanost” a ,vysokoskol-
ské reformy*, tak ani Univerzum véci, sklada-
jici se z dvanécti esejli na riznorodé témata,
neni odbornou publikaci, ale Gto¢nym spi-
sem s ambici rozpoutat rozpravy o zdanlivych
banalitach a kazdodennosti.

Na rozdil od starsiho dila s jasnou linkou
ale nevytvari kompaktni celek. Jednotlivé
¢lanky vznikaly mezi roky 2003 a 2009 pro
rozli¢né prilezitosti - Casopisecké ankety,
prednasky, prispévky pro katalogy umélec-
kych vystav.

Vsechno je tady

Autor rozehrava své zkoumani obycejnosti
Zivota s prostou motivaci: ,Jde o to, abychom
1épe porozuméli vécem, s nimiz se kazdoden-
né setkavame.” Vzdy na nékolika strankach
vybrouSenym a ironickym jazykem komen-
tuje nejriznéjsi fenomény nasi doby od spo-
tfebnich predmétt pres fotbal a zdvodni kola
po kult krasy. Kazdy esej je uvozen jedno-
duchou vétou: ,VSechno je tady!” a nasleduji
nepreberné - ¢asto zabavné - vycty toho, co
nés obklopuje: ,,ovoce, papir, pocitace, hodin-
ky, kosmetika, kabelky, hra¢ky, vraZzedné zbra-
né“ apod.

Jednotlivé eseje osciluji mezi popisem, komen-
tovanim banalit a filosofovanim. Tu se mihnou
Kant, Schopenhauer nebo Lukécs v blizkosti
jizdniho kola, lopaty na snih ¢i krasné divky
z plakatu, doprovazeni etymologii slov a pojm,
citaty z dél teoretikli uméni a na z&vér malym
kopancem do neoliberalniho kapitalismu. Cira
postmoderna!

Skrze zachycovani fragmentti svéta vzyva
Liessmann esteti¢no, snazi se primét ¢tena-
fe klast dliraz na kazdodennost, stereotypy
a rutinu. Odhaluje jejich faleSnosti nebo na-
opak poukazuje na jednotlivé aspekty, které
by nemély sejit ze zretele. Stru¢né feceno:
horuje za kritickou pozornost ke vednosti
Zivota s dlirazem na estetiku.

Uz to tady bylo

Oznacenim Liessmannova psani za filosofova-
ni se snazime poukazat na skute¢nost, Ze na
rozdil od Rolanda Barthese, jehoz Mytologie

Kresba JiFi Franta

se v lecCem podobaji knize Univerzum véci,
zlstava rakousky autor ve svém dile na ptl
cesty. Barthes se totiz nespokojuje s popisem
fungovani konzumni spole¢nosti, ale rovnéz
predstavuje ,navod“ na jeji ¢teni a je vici ni
také vyrazné kritictéjsi.

V tivodnim eseji, ktery slouzi i jako predmlu-
va, Liessmann piSe, Ze oddavat ,se bez ucelu,
bez viditelného cile pred o¢ima jen tak svym
myslenkdm muzZe ptinést vzacné, osvobozuji-
ci, drahocenné chvile. Takovou zkuSenost ma
kazdy, kdo se n€kdy s prateli pustil do neko-
ne¢ného rozhovoru o bohu a svétu, smyslu
Zivota nebo nesmrtelnosti duse.” Tim vsak
otupuje osten svého psani. Programové rezig-
nuje na roli kritického intelektuala. Misto aby
péatral po korenech soucasného systému, sna-
Zi se jen libivymi slovy lehce ménit uhly pohle-
du na néj. Zistava tak uvéznén v celku sebe-
porozuméni spole¢nosti o sobé bez aspirace
na jeho naruseni.

Trebaze kvalita jednotlivych esejli, zvlast po-
kud jde o podnétnost a prekvapivost postieht,
ponékud kolis4, autorovi nelze upfit vyttibeny
jazyk a smysl pro ironii. Cetba knihy se tak sta-
vé prijemnou zaleZitosti, bohuzel bez hlubsiho
potencialu na dalsi promysleni. A proto zfejmé
pravé tém, ktefi jiz stravili nejeden vecer v roz-
hovoru ,,0 byti, svété a tak viibec”, mnoho nové-
ho neptinese. Univerzum véci si presto pozor-
nost zaslouZi, ackoli se mu pravdépodobné
nedostane stejného ohlasu jako Teorii nevzdeé-
lanosti, kteréd v reakci na dobovou poptavku
va, pro¢ se nakladatelstvi Academia rozhodlo
vydat pravé toto Liessmannovo dilko namisto
nékterého z jeho duleZitéjSich spist.

Autor je student historie.

Konrad Paul Liessmann: Univerzum véci. K estetice

kaZdodennosti. PieloZila Jana Zoubkové, Academia,
Praha 2012, 137 stran.

verejné osvétleni

Drobné zadrhele
ve stroji Systému

PETR FISCHER

Kvalita (demokratického) systému se pozna
podle toho, jak reaguje na mimotradné udalos-
ti. Vpad neznamého ¢i necekaného miize bud
zpusobit obrovsky chaos, nejistotu a dezor-
ganizaci, anebo se systém zachova jako inte-
ligentni organismus sui generis a neznamé
a necekané klidné nechd projit svymi struk-
turami, takZe se touto procedurou zdomesti-
kuje a jeho struktury naberou na sile a jistoté.
Systém si ptivlastni to, co mu Gplné vlastni
nebylo, zkratka tim, Ze neché plisobit mecha-
nismy, o néZ se sam opira. Pfitom samozrej-
mé tyto mechanismy dava v sazku a riskuje,
Ze béhem této zkousky nékteré z nich obsto-
ji a jiné definitivné ztrati pravo na existenci.

Kauza stredoceského hejtmana Davida
Ratha, ktery byl pristizen s krabici napé-
chovanou sedmi miliony korun, byla nazna-
kem takové systémové neobvyklosti. Reakce
poslanci, policie, ale zejména médii neustale

davaly najevo, Ze se tu déje néco mimorad-
ného. Odhaleni korupce v nejvyssich patrech
politiky. Vysoce postaveny politik, poslanec
a nadéje socialni demokracie byl chycen pti
¢inu. Mediélni honicka za senzaci, vykoleje-
ny systém poslanecké prace, do niZ vstupuji
policisté v civilu, ostentativni policejni ochra-
na véetné utékové vazby.

Medialni lupa, nejenom ta $kodolibé radost-
na z bulvarniho Blesku, zvétsila kauzu Rath
natolik, Ze zacala pripominat prelomovou
déjinnou udélost, po niZ uz ,nebude svét
nikdy takovy jako diiv*“. Zdravy systém by pfti-
tom na pfitomnost parazita zareagoval zce-
la automaticky a klidné: vySettovani by béze-
lo svym tempem, po ¢ase by se kauza dostala
k soudu a ten by rozhodl. Misto toho se sou-
di uz dnes, bez konkrétni znalosti diikazt
a podstaty véci. Medialni oko dohliZi na kaz-
dy drobny posun v ptipadu a vefejnym pro-
storem se $iti peclivé hnétena emoce, ktera
kanalizuje vSechny dosavadni frustrace oby-
vatelstva, jeZ dlouhodobé podezira politickou
reprezentaci z nelegalniho obohacovani. Sys-
tém nereaguje automatickym zapojenim sebe-
obrannych mechanismt, které jsou natolik
sebevédomé, ze védi, Ze si s vettelcem poradi,
ale uméle vyvolava alergickou reakci. Tu pod-
poruje medidlni touha po senzaci a uspokoje-
ni $kodolibé radosti volicl, ktefi jsou tak stras-
livé Stastni, Ze je kone¢né nékdo za mriZzemi.

Podobné je to s piipadem exministryné Vlas-
ty Parkanové, jiz si zad4 policie k trestnimu
stihani za to, Ze pred problematickym a kri-
tizovanym nakupem letounti CASA (dokon-
ce i nacelnik generalniho $tdbu Picek teh-
dy tvrdil, Ze letouny ceska armada vibec
nepotfebuje) nenechala zpracovat nezavis-
ly cenovy posudek. Alergicka reakce stfedo-
pravé casti politické scény silné pripomné-
la medialni hysterii spojenou s kauzou Rath.
Ani jeden z vladnich politikli kritizujicich
postup policie neznal podrobny obsah Zados-
ti o vydani, presto vsichni dokazali desitky
minut travit vysvétlovanim, Ze jde o nepfi-
pustny a absurdni krok, kterému nelze vyho-
vét. Hysterii podlehl i jindy flegmaticky klid-
ny ministr zahranic¢i Karel Schwarzenberg,
k jehoZ ctnostnému vystupovani pattivalo
heslo - nejprve se ptam, chci védét a pocho-
pit, teprve potom jedndm a hodnotim.

Alergické iracionalni kece vyvolané ve verej-
ném prostoru kauzou Davida Ratha a stihéa-
nim Vlasty Parkanové dokazuji, jak malo véri-
me soucasnému demokratickému systému.
Jak moc, podvédomé i vyslovné pochybuje-
me o tom, Ze by tento systém mohl s nece-
kanym a nezndmym pracovat spravedlivé. Ze
by mohl rozumnym a akceptovatelnym zpu-
sobem zachazet s témi, kdo prekro¢i hrani-
ce zakona, jeZ si tento systém, virtualné pro-
jevujici viali vétsiny, urcil.

Koneckoncti, co nenormalniho a divného je
na tom, Ze néjaky politik je chycen pfti ¢inu,
vsazen do vazby a vy$etfovan? Cim je zvlast-
ni to, Ze jedna politicka (ne)ucinila rozhodnu-
ti, jeZ se nyni policistiim zdéa podezrelé? Co je
na tom v8em podivného, kdyZ k vykonu moci
- jak upozornil predseda Nejvyssiho spravniho
soudu Josef Baxa, kdyz vysvétloval, pro¢ soud
podpotil odvolani vrchniho statniho zastup-
ce Vlastimila Rampuly, medialné prezdivané-
ho ,zametac” - prece pattii odpovédnost, do
niz je zahrnuto i pripadné riziko pohybu na
hrané zakona?

Dostali jsme se do zvlastni schizofrenni
situace: Zijeme v systému, v némz sice vsich-
ni néjak fungujeme, ale kterému praktic-
ky nikdo nedtivéruje. Pokud tvirci systému

- zadkonodarci, politici, obéané - sami nevé-
ti, Ze by mohl nékdy dobre fungovat, pak asi
nema smysl takovy systém udrzovat. A presto
dal, pti vSech téch alergickych a hysterickych
reakcich trvame implicitné i explicitné na
tom, Ze v tomto rozstépeni ma cenu dal Zzit.

Jak vidno, systém preZije témér vSechno.
Alergie a hysterie jsou ostatné jenom obran-
né reakce, které zakryvaji podstatu véci: totiz
Ze vSechny ty klicové, krucidlni kauzy poli-
tik( jsou jen drobnymi provoznimi zadrhe-
ly v béhu jednoho obrovského stroje, ktery
vlastné nikdo nechce, ale ani neumi rozbit.
Autor vede kulturni rubriku Ceské televize.
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Stésti z politiky

Jak prerusit vladnouci systém?

Ve tfeti casti vytahi z pfednasek
Alaina Badioua vyslovuje
francouzsky myslitel ctyfi teze,
jeZ musi byt splnény, aby vibec
bylo moZné pokouset se o0 zménu
svéta z role jednajicich Subjekta.
Dozvime se mimo jiné, jakou

roli v tomto procesu hraje stésti,
které je vidy prekvapivé.

ALAIN BADIOU

Dnes bychom se radi vratili k ot4zce, co to
znamena zmeénit svét. Rozhodné ne oddat
se prirozené transformaci svéta, ale spise jed-
nat tak, aby se zde mohly zjevit nové pravdy
a nové Subjekty. Platén rika jasné, Ze my, lid-
$ti Zivocichové, jsme v dané chvili schopni
stat se Subjektem. Teprve tehdy zjistujeme,
co je to Stésti. Zména svéta je tedy prede-
v§im proménou Subjektll, proménou zkuse-
nosti, jakou je svét zakouSen.

Myslenka dobra by se neméla preklapét
na stranu asketismu ¢ekajictho na odménu.
Me¢la by to byt naopak sila zivota samotného,
tedy $tésti. Stésti je prekvapeni, chvile, kdy
se dozvidame, co $tésti je. Rozhodné to neni
neznama finalita, kterou se snazime ziskat.

Stésti z pravdy

Dnes$ni hédonistickéa spole¢nost je posedla
Stéstim, které je ¢im dal tim vzacnéjsi. Vrat-
me se radéji k Platénové myslence, Ze Stast-
nym je spravedlivy. Slovo spravedlivy pojmé-
me v $ir§im smyslu - jde o nékoho, kdo
zakousi pravdu, at uZ tato pravda patti do
jakéhokoliv tadu: umeéleckého, védeckého,
politického ¢i milostného. Rozhodné to neni
ten, kdo jednd v souladu s predem definova-
nou myslenkou $tésti, jeZ je jen pudovou fik-
ci a vyslednym zklamanim.

Stésti je generické, je pozninim, Ze jsme
schopni néceho, v co jsme nedoufali, a zaro-
ven je zakotveno v jedine¢nosti rozpinajici
se existence. Pokud pripustime, Ze zménit
svét znamend umoznit vznik novym Sub-
jektim v realité, miZeme prohlasit, Ze doci-
lit poznéni $tésti je to samé. Jde o novou
zkuSenost, o tvorbu nového $tésti a nové
neznamé podoby existence, a ne o opako-
vani formalizovatelné zkuSenosti univerzal-
niho $tésti.

Platon to ptripomina na konci Republiky,
kdyz zmifuje, Ze poznani $tésti spojené se
zakouSenim spravedlnosti nelze zameéno-
vat s finalizovanou zku$enosti hledani $tés-
ti. Po¢ate¢nim bodem §tésti nemiiZe byt jeho
vlastni reprezentace - proto se $tésti obje-
vi az na konci knihy. Kdyz Platén prohlasu-
je, Ze Stésti nelze spocitat, ¢ini tak, aby se
vymezil vii¢i sofistim. Sofistu vystihuje ani ne
tak rétorika, jako spi§ predstava, Ze existuje
recept na Stésti, ktery se da koupit. A sofistic-
ka ideologie nasi spole¢nosti véri, Ze bychom
méli mit v Zivoté propocitanou strategii $tés-
ti a vytézit ze svéta maximum.

Pokud se tedy otazka $tésti tyka subjektiva-
ce toho, co presahuje zistny Zivot, pak poli-
tika nemU0Ze byt zaloZend na slibech Stésti.
NemuZe tedy byt politikou reprezentace, jejiz
zakladni myslenkou je volba zastupce schop-
ného podpotit vas vypocet forem §tésti. Poli-
tika reprezentace je sofisticka.

Jelikoz Stésti nelze slibit, je tfeba se odpou-
tat od této figury a uvédomit si, Ze je to
spiSe samotny proces politiky, ktery nabi-
zi moznost byt prekvapen $téstim. Kritika
reprezentativni politiky v§ak nesmi sklouz-
nout Kk politice reaktivni.

ftyﬁ teze pro zménu svéta
Sofisticka politika kapitalismu zastévajici
myslenku vypocitatelného $tésti prochazi

v soucasnosti velkou zkouskou soumraku
staré Evropy i Spojenych statt. Jak zachovat
myslenku slibti §tésti ve chvili, kdy se mate-
ridlni baze tohoto slibu otrasa v zakladech?
Zjevuji se zde podoby politiky predstirajici, Ze
kolektivni $tésti spocivé ve slasti z identitér-
ni fikce. Jimi nabizeny program je anonym-
ni kolektivn{ slast z fiktivniho identitarniho
objektu stvoreného ze souboru nesourodych
predmétl: Francouzi, zdpad anebo civilizova-
ni. A jak jinak dat tomuto fiktivnimu objek-
tu trochu skutec¢nosti nez tim, Ze vymezime,
co je mimo uzavienou identitu? Xenofobie
a rasismus ukazuji, Ze Zoldem politiky zalo-
Zené na identitarni fikci je pud smrti.

byt zavisla na pravidlech, kterymi Stat definu-
je, co je politika. Proto se politika rodi v uda-
losti, kde cosi posouvé hlavni linie a kde se
zjevuje proces nepochazejici ze Statu. Kon-
flikt je ¢asto nevyhnutelny, jelikoZ neoc¢ekava-
né demonstrace ¢i lidova shromazdéni nedu-
véruji nafizené definici politiky.

Vzddni se myslenky reprezentace. - Tento
bod jsem jiz zminil. Kdybych mél napodobit
Lacana, ekl bych, Ze politika se autorizuje
pouze sama sebou.

Ucel politiky by mél byt nezdvisly na uzmuti
stdtni moci. - Nezdvisly znamena, Ze by bylo
falesné prohlasovat, Ze je ¢i neni tfeba se
zmocnit statni moci. Coz umoziiuje polozit si

Cosi musi oteviit trhlinu, pferusit vladnouci systém. Jinak se svét méni, ale my neménime svét. Sitotisk Punx23

Aby se udrZely, mohou se fiktivni sofistické
sliby spojit s identitarismem. Dnes se objevuji
zpusoby politiky, které se sice prezentuji jako
krizové, hledaji ztracené $tésti, ale zaroven
si vypUjcuji fadu rysti od politiky identitar-
ni. Tak se rysuje ideologické strasidlo souhry
prevladajici sofistiky a identitdrniho komu-
nitarismu - a pravé to ¢ini velmi naléhavym
nacrt jiné cesty.

Je tedy tfeba bojovat na dvou frontach: jed-
nak proti sou¢asnému stavu véci, tedy proti
hte reformni a konzervativni figury na zékla-
dé programu vypocitatelného $tésti, a jednak
proti navratu k brutalné reaktivni figute iden-
titarni slasti.

Politiku, ktera chce zménit svét, je mozné
shrnout do Ctyr tezi: Nezdvislost politiky na
Stdtu. - Budovéani procesu politiky je neza-
vislé na tom, co Stat predepisuje jakoZto jeji
pole. Tvorba politickych spolecenstvi nema

otazku, co znamena politické vitézstvi. Pokud
by neexistovalo jiné nez to, Ze se zmocnime
statni moci, znamenalo by to, Ze si Statem
nechavame predepsat, co je vitézstvi. Otazka
uchopeni moci se tyka okolnosti, a ne samot-
né struktury politiky.

Vitézna subjektivace neni subjektivace
mocenska. Politické $tésti neni §téstim z mo-
ci, nachazi se v samotném procesu, a ne ve
vyslednych masivnich ¢i symbolickych figu-
rach. Politika, jako kazdé Stésti, musi tvorit
zkuSenost rozsirené subjektivity a nepotre-
buje normu definujici vitézstvi podle moci.
Je tfeba znovu prozkoumat dialekticky vztah
mezi politikou a moci (a to i z hlediska sub-
jektivity, kterd z néj vyplyva). NaSe teze se
tedy zakladné 1isi od leninismu.

Jaka je tedy norma akce? Zakladnim problé-
mem je stvoreni mista, kde se uplatiiuje loka-
lizovana a nezavisla figura symbolizujici erozi

Statu. Marxisticka myslenka, zZe Stat organi-
zuje svuj vlastni padek, nefunguje. Ze zku-
Senosti tzv. socialistickych zemi vime, Ze mili-
tantni subjektivita se v danou chvili nelisi od
subjektivity mocenské - ¢len strany se stava
aparatcikem. Tato fiize strany a Statu je nevy-
hnutelnd, pokud se otazka politiky poklada
v terminech moci.

Moc by méla smérovat k nécemu jinému nez
ke svému zachovdni. - Moc by méla byt za
urcitych podminek proménéna tak, aby jejim
cilem bylo néco jiného nez nekone¢na repro-
dukce. O politickém S§tésti je mozné mluvit
tam, kde zjistujeme (v rdmci omezené, jedi-
nec¢né, lokalni zkuSenosti), Ze nepottebuje-
me Stat. A pravé tento stav lze nazyvat sku-
te¢nou svobodou (ne zbytkem svobody, ktery
ponechéva soucasny Stat).

Udélost neni milost

Zména svéta potfebuje udalost, protoZe
neni rizena zakony svéta (zdkony statnimi ¢i
mocenskymi). Cosi musi otevtit trhlinu, pre-
rusit vladnouci systém. Jinak se svét méni, ale
my neménime svét.

AvSak zménu svéta nelze omezit jen na uda-
lost. Udalost neni milost. Zména svéta je zpra-
covanim diisledkl moznosti, ktera byla uda-
losti oteviena. Jde o jisty druh organizace.

V lidovych hnutich je vZdy chvile, kdy jste
vyzvani ke zieknuti se nové subjektivity
a k navratu k vypocitatelnému $tésti. Proto
by organizace méla najit zpisob, jak zacho-
vat subjektivni imanenci, jiZ udalost umoznila.
Nemusime jednat stejné, ale nalézt jiny zpuU-
sob $tésti. Instrumentalni, asketickd, vojenska
¢i obétni vize organizace musi byt vyvrace-
na. Nelze byt pouze soucasti svatku udalosti,
jinak by vysledkem byla jen kocovina.

K tomu, aby se udrZela nova subjektivita,
nestaci pouze negace. Kriticky ¢i destruktiv-
ni pretlak postupné vycerpava politickou sub-
nutna figura subjektivniho rozchodu, jenz
nepodporuje subjektivitu ve svém novém
organizovaném S§tésti. Nova kreativni schop-
nost vyzaduje afirmativni zkuSenost, gene-
rickou silu toho, co se ned4 spoutat Zadnou
uzkou identitarni formou.

Pouhd lokalni akce také nestaci. V jedinec-
nosti mista musi byt pritomna univerzalita,
tedy Platénova Idea. Tato Idea spojuje déje
organizace, tvori kontinudlni proces. Jednot-
livé subjektivity sdili Ideu, mimo niZ neni zZad-
né bratrstvi.

V generické mnohosti ma rtst jednotna lido-
va masa, zastanci politické pravdy. Artikula-
ce rozvijejicich se jevli ve spojeni udélosti by
méla byt potvrzena tim, Ze se na jejim okra-
ji zjevi generické figury sympatie. Jde o zku-
Senost toho, Ze vami zastavana subjektivni
jedine¢nost je vnimana jako takova - a ten-
to znak vysilaji lidé, kteti se teprve rozhoduji,
zda se stanou ciniteli procesu. ProtoZe existu-
jete, lidé kolem zacinaji citit, Ze by mohli exis-
tovat také, a davaji vam to védeét. V takovém
pripadé muliZete vérit tomu, Ze to, co délate,
pozdvihd obecnou ne-existenci.

Z francouzské pfednasky proslovené 18. ledna 2012

na Ecole Normale Supérieure v Pafizi prelozila a zkrétila
Jana Berédnkova. Publikovano se souhlasem autora.
Nasledujici dil vyjde v A2 ¢ 15/2012.

Alain Badiou (nar. 1937) je francouzsky
filozof, spisovatel a dramatik, mezi

JjehoZ nejzndméjsi texty patii UEtre et
l'événement (Byti a uddlost, 1988) ¢i
Théorie du sujet (Teorie subjektu, 1982),

u nds knizné vysel pouze Svaty Pavel (1997,
Cesky 2010). Myslitel Pravdy a Udadlosti,
Badiou-materialista se inspiruje moderni
matematikou a navraci se k ontologii,
kterou definuje jakozto Mnohost.
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Neutralni pada v ramci anarchie

Rozhovor nejen o ceském anarchistickém hnuti

V Praze v pribéhu let vidy
existovalo alespoi jedno
anarchistické infocentrum,
jehoZ misto pobytu se prubézné

~

ménilo. Dnes zistalo jediné, jez
si dle davné marocké autonomni

piratské enklavy ze 17. stoleti
Fika Salé.

PAVEL CHODEC

V metropoli v soucasné dobé funguje
jediné anarchistické infocentrum,
a to Salé. Vypovida to néco o ceském
anarchistickém hnuti?
Za soucasnych podminek ndm jedno infocen-
trum v Praze ptijde odpovidajici. Je funk¢-
nim zazemim pro rtzné prednasky, promi-
tani, workshopy a diskuse, mistem, kde se
muZeme setkavat a vzajemné poznavat.
Nastésti nejsme jedinou ,piratskou zéto-
kou“, v Praze se v posledni dobé kone¢né zno-
vu oteviraji nové squaty, funguji rlizné spfti-
znéné podniky a kluby, komunitni byty atd.
Lidi napojenych na podobné prostory priby-
vé a anarchistické hnuti v Cesku je v porov-
néni se situaci feknéme pred dvéma roky jed-
noznac¢né na vzestupu.

Spolupracujete s néjakymi

zahrani¢nimi infocentry nebo
organizacemi? Jakym zptsobem?
Samoziejmé. Anarchisté a anarchistky se
nikdy nenechali rozd€lovat konstrukty, jako

L.v

75 Crine

Pro celou vychodni Evropu zatim bohuzel pla-
ti, Ze valna vétSina anarchisttl a anarchistek
spadé do kategorie mezi dvaceti a pétattice-
ti lety. Divodem je kratka novodoba historie
hnuti a v Cesku také odchod velké ¢asti lidi
aktivnich v devadesatych letech.

Zaroveii mame pocit, Ze se nam v posled-
ni dobé dati z ,ghetta” vystupovat. V tomto
ohledu vidime velky potencial v napojeni na
rizné lokalni iniciativy a v plisobeni ve svém
bezprosttednim okoli. Pfikladem mohou byt
Zizkovské bezpenézni zony, na kterych se
schazeji lidé vSech moznych vékovych kate-
gorii, ras a narodnosti, ¢i spoluprace squat-
terti z Cibulky se sousedy.

Pozitivné vnimame i trend rozmélnovani
hranic mezi jednotlivymi subkulturami, kte-
ré uz nestoji jedna proti druhé, ale viech-
ny dohromady v opozici vii¢i mainstreamo-
vé kultute. Tato autonomni kontrakultura
se stava prostorem, kde se do praxe uva-
déji zakladni anarchistické principy: dob-
rovolna spolupréce, sebeorganizovani, vza-
jemna solidarita, do it yourself... Nastésti
uz bez ohledu na to, co kdo posloucha ¢i
nosi na sobé.

Jakym zptlisobem vybirate témata
prednasek, tematickych vecert apod.?
Program kompletujeme vzdy koncem mési-
ce na schtizkich, kde se schazi $irsi kolektiv
lidi zapojenych do aktivit na Salé. Snazime
se poradat jak akce ,dovnitt” hnutf, zajimavé
pro lidi, ktefi se kolem néj jiz delsi dobu pohy-
buji, tak i takové, diky nimZ k ndm naopak
zavitaji lidé z jinych kruha.
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Lednice stejné jako knihovna leccos prozrazuje. Foto Salé

jsou statni nebo narodni prislusnost, a pro
nas je naprosto ptrirozené komunikovat a spo-
lupracovat s podobnymi kolektivy v zahraniéi.
Jednim z cil@, které jsme si pti zakladani Salé
vytycili, bylo ptinaset do ¢eského prostiedi
informace a myslenky z mist, kde je anarchis-
tické hnuti vyspélejsi. To se ndm da¥i prave
diky tomu, Ze jsme soucasti neformalni sité
riznych radikélnich socialnich center.

Neplati v pripadé ceského anarchismu
trvale, Ze jde z vétSiny stéle

o subkulturné orientované, a generacné
tedy velmi ,mladé“ hnuti?

POLITICARI | STRANKE?
M T W

HELLO

MY NAME IS

Dlouhodobou nemoci radikalniho
levicactvi byva sektarstvi, které ostatné
poznamenalo i Ceské anarchistické hnuti.
Kde vidite své misto v nekoncicich a uz
ponékud tinavnych sporech o tu jedinou

a zarucené spravnou podobu anarchismu?
Valna vétsina téchto Zabomysich valek pra-
meni z raznych osobnich sport a antipa-
tii, které se pak negativné promitaji do spo-
le¢nych aktivit. Myslime si, Ze jak kolektivy,
tak jednotlivci by méli svou ¢innost v ram-
ci hnuti vice vzdjemné respektovat. My
v Salé poskytujeme zdzemi pro akce, mame
knihovnu, distro a freeshop. AFA se vénuje

boji s neonacismem, Food not Bombs roz-
dava jidlo socidlné potfebnym, Anarchistic-
ka federace vydava inspirativni publikace atd.
demické ptidé, skrze hudbu ¢i prostiednic-
tvim primych akci. VSechno je potteba, jde
pouze o riizné fronty stejného boje. Salé je po
této strance ,neutralni padou®, nasim cilem
je hnuti sjednocovat.

Jak hodnotite vznikajici ceské protestni
hnuti a organizace, jakymi jsou

naptiklad ProAlt nebo Hnuti zdola?

Jsme kolektiv provozujici infocentrum, ne
skupina lidi s jednotnym a vyhranénym nézo-
rem na vSechno, co se kolem nas déje. Obecné
nam ale na podobnych iniciativach vadi jejich
napojeni na politické strany a jiné autoritar-
ské subjekty. Zaroven nam pftijde naivni sna-
Zit se ménit svét v ramci stavajiciho systému
a jeho metodami. Sami rozhodné nechce-
me vkladat energii do pokusii o reformovani
néceho, co chceme znicit a nahradit ne ,sku-
te¢nou demokracii“, ale skute¢né svobodnou
spole¢nosti.

Po celém svété vznikaji nejriznéjsi
mimoparlamentni hnuti typu Indignados
nebo Occupy. Cim by podle vas méli

do vyvoje téchto hnuti prispét pravé
anarchisté? Zda se totiz, Ze levicova
intelektualni sila se v soucasnosti

nachazi spiSe mezi neomarxisty nezli

mezi anarchisty - viz Zizek, Badiou...

Pro nas je dulezité, Ze tato hnuti z velké ¢asti
funguji na anarchistickych principech, ame-
rické Occupy na nich dokonce vzniklo. Anar-
chismus sice v porovnani s marxismem nema
na akademické ptidé tak silné zastoupeni, to
vSak neznamend, Ze anarchistické myslenky
maji mensi intelektudlni silu. Zdjemce mutzZe-
me pro ilustraci odkézat naptiklad na stran-
ky vydavatelského kolektivu AK Press, se kte-
rym spolupracujeme.

KdyZ mluvite o vytvareni mista pro
,subverzivni aktivity“, co presné mate
na mysli? Jste priznivci pfimych
militantnich akci? Jakého druhu?
Subverzivni aktivitou myslime jakoukoliv ¢in-
nost, kterd néjakym zptisobem podryva sta-
tus quo, usiluje o zniceni statu a kapitalismu
a podniceni socidlni revoluce. Co je to mili-
tantni pfimd akce? Hazeni kamenii na policii
je v Némecku klasifikovano jako pokus o vraz-
du, v Palestiné se naproti tomu stéle vejde do
Skatulky ,nenasilny odpor®. Je ni¢eni majet-
ku nasilim? Sabotaz velrybarské lodi teroris-
mem? Rozhodné nejsme vyznavacdi pristupu
,Ucel svéti prostredky”, ty musi byt v boji za
svobodny svét totozné s principy, na kterych
ho chceme vystavét. Hranice toho, co je jes-
té prijatelné a co uz ne, ma ale logicky kazdy
nastavené trochu jinde, anarchisté by se vtom
méli ¥idit predevsim vlastnim svédomim.

Svym nazvem odkazujete na piratskou
kolonii. Co si myslite o piratskych
stranach, které se treba v Némecku

dostaly i do regionalnich parlamentti?

To samé co o vSech jinych politickych stra-
néch: Ze ze své podstaty nikdy nic zasadniho
nezméni. A piratska strana nam pfijde tro-
chu jako protimluv. Pirati byli vzdy a vSude
proti establishmentu, ne jeho soucasti. Na
druhé strané vitdme vznik hnuti za svobod-
ny internet, podporujeme napftiklad protes-
ty proti ACTA a za své bereme Utoky skupi-
ny Anonymous.

Kdybyste méli urcit nejhorsi

nemoc ¢eského autonomniho
anarchistického hnuti, co by ji bylo?

Jeho neschopnost brat samo sebe vazné
a neuvédomovani si vlastniho potenciélu.

napéti

Na webovych strankach arnika.org/
petice-nenechme-se-vybagrovat lze
podepsat petici, ktera odmita vladni
navrh novely stavebniho zakona, jenz
vyrazné ztéZuje moznost obcant
Géastnit se daleZitych rozhodovéni,

a umoziiuje tak vznik korupéniho
prostfedi na stavebnich Gfadech. Petice
vyzyva jménem signatafi jednotlivé
poslance, aby ,zachovali prava lidi

a obcanskych sdruzeni Gcastnit se
stavebnich Fizenf a mezi G€astniky
stavebnich Fizeni zahrnuli také obecni
samospravy". Toho lze alespoi ¢astecné
dosahnout pfijetim pozménovacich
navrha, které se odborné vefejnosti

a ob¢anskym iniciativam podafilo
prosadit do hlasovani.

Od konce kvétna v Asturii na severu
Spanélska pokratuji boje mezi policii

a mistnimi havifi. Stavek se G€astni
osm tisic hornik( ze ¢tyficeti dold, ktefi
nesouhlasi s vladnimi Skrty dotaci,
které by se v3i pravdépodobnosti
znamenaly jejich zanik. Dosavadni
vyjednavani odboraft s vladou k ni¢emu
nevedlo, coZ iniciovalo soucasny
militantni odpor hornikd, ktefi se
odhodlavaiji ke stale ¢ast&jsim pfimym
akcim. Kromé blokace duleZitych

silnic a Zelezni¢nich trati za pomoci
zatarasu obsadili doly a utabofili se

na centralnim namésti hlavniho mésta
regionu Ovieda. Znatelné& odlisny
pristup odporu od nenésilného hnuti
tzv. indignados zatim nepostrada
sympatie Spanélské vefejnosti.

Béhem nedavného jednani poslanecké
snémovny o vydani Davida Ratha
k trestnimu stihani rozesilali &lenové
umélecké skupiny Ztohoven poslanciim
a ¢lentm vlady nejriiznéjsi sms zpravy,
jejichz znéni si mlzZete pFedist na webu
skupiny. Sms budily dojem, Ze si je
politici posilaji mezi sebou, a z vétsiny
mély sebezpytny obsah, jenZ vyjadfoval
zhnuseni ze sou¢asného stavu politiky
a vyzyval k jakési moralni obrodé.
Bretislav Petr z CSSD tak Miladé
Halikové z KSCM t¥eba psal, Ze by
ncht&l byt opravdu dobrym élovékem”,
a Vojtéch Filip z KSCM zase pfedsedovi
vlady Nedasovi, Ze ho ,dlouho provazi
pocit zmaru". Akce byla oznacena za
hackersky atok, ale jde spise o prosté
zneuziti internetovych sms bran, které
neovéruji identitu uZivatele.

Italska anarchisticka federace
(Federazione Anarchica ltaliana) spolu
s britskou Anarchistickou federaci (AF)
daly najevo, Ze nesouhlasi
s teroristickymi aktivitami skupiny, jez
se nazyva Neformalni anarchisticka
federace (Federazione Anarchica
Informale) a vyuZiva stejnou zkratku
FAI jako vySe zminéna nejpocetné&jsi
italska skupina. PouZiti stejnych inicial
povazuji AF i FAl za matouci a zlovolné.
Stejné tak odmitaji postteleni
generalniho Feditele italské obdoby
Ceského Statniho Gfadu pro jadernou
bezpetnost a zaslani dopisni bomby
bernimu Gradu (je# takika oslepila
jednoho ze zaméstnanci), ke kterymzto
&intim se ,neforméalové” prihlasili.
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RECENZE CiSLA

Kdyz byl kapitalismus na koni

Estetika pomalého rozkladu v serialu Mad Men

Serial o reklamni agentufe

v Sedesatych letech Mad Men,
jehoZ pata sezona pravé konci
své premiérové vysilani, patFi
k nejrespektovanéjSim novym
televiznim cykliim. A zaroven
k nejhtafe uchopitelnym.

TOMAS STEJSKAL

Mad Men, prvni televizni serial, ktery kdy pro-
dukovala americka stanice AMC (American
Movie Classics), vyvolava vné svého fikéni-
ho svéta podobnou rozpolcenost, ktera hybe
i celou jeho vnitfni dynamikou. Otazka, jak
se vlastné vztahovat k sérii, k niZ se vyjadiu-
ji celé zastupy marxistickych kulturnich teo-
retikll ovlivnénych Frederickem Jamesonem,
a zéroveii jde o dilo schopné rozpoutat méd-
ni Silenstvi a viny nostalgického okouzleni,
je zapeklita. Napéti mezi fetiSizaci a kritikou
amerického snu a amerického kapitalismu je

nad ramec h¥i¢ky (Whitmanova Stébla trdvy
popisuji presné ten mytus o americkém Ada-
movi, ktery serial prejima a pozvolna bori),
a pokracuje v archetypalnim vymodelovani
vSech protagonistti (Don Draper kuptikladu
sdili mnohé s Velkym Gatsbym Francise Scot-
ta Fitzgeralda). Pravé vzhledem k zasazeni do
obdobi americké historie, v kterém se staré
myty a staré poradky zacinaji drolit, tak vzni-
ka velka saga nikoli o osudech jedné rodiny,
ale spiSe o osudu jednoho svéta. A také o jeho
pozvolném rozpadu.

S melodramatem Mad Men sdileji zkoumani nemoZnosti Zivota ve svét&, z ného? se vytratil smysl. Foto fanpop.com

totiZ stejné nenapadné jako vypravéci postu-
py inovativni série.

Droleni myta

Prvni vstup mezi reklamni pracovniky na
Manhattanu ranych Sedesatych let mtze
leckomu ptipadat jako zasnény nostalgicky
navrat do zemé zaslibené cigaretam, sklen-
kam bourbonu a Sovinismu. Vie od designu
oblekt ptes sedativni, ptevazné dobovy sound-
track az po opojné pomaly pohyb kamery
a sexistické pohledy vyvolava dojem drsné-
ho, cynického, presto vsak UiZzasného mista,
kde dolary, odvaha a prohnilost utvareji raj
na zemi. Pfinejmensim pro nékoho. Vskutku
v pribéhu prvnich par dilii nemulZe divika
nenapadnout, zda se nékteré scény nepohy-
buji ,za hranou, zda lehce prehnané vykres-
leni tehdejsiho chovéni, pracovnich a spole-
¢enskych navykl nezavani na jedné strané
fetiSizaci a na druhé karikaturou. Unikavy,
na pozornost naro¢ny, nedramaticky zptisob
vypravéni a kombinace velmi detailniho pfti-
stupu k dobé a jemné prace s nadsazkou totiz
vytvareji zvlastni ambivalenci mezi odstupem
a blizkosti, mezi realismem, melodramatem
a potutelnou hravosti.

Dilo specificky vychazi z literarnich kotenti
19. a pocatku 20. stoleti, z mytq, které urcu-
ji americkou kulturu a spole¢nost. Tato hra
zacina u jednoduchych odkazt (Usttedni hrdi-
na Don Draper skryva svou minulost i své sku-
te¢né jméno Whitman), které vsak vzdy jdou

Zpusobem vypravéni totiZ seridl pripomina
spiSe postupy velkého romanového vypra-
véni nez techniky znamé z audiovizualniho
prosttedi. Na viech trovnich od jednotlivych
scén pres celé epizody aZ po samotny vyvoj
jednotlivych sérii plati, Ze serial nebuduje dra-
matické pointy ani zvraty; pokud uz vytva-
i napéti, povétdinou jde jen o hru s oceka-
vanimi a ndbéh na znamou situaci vySumi
do ztracena. Ptitom to vSak nikdy nezname-
na, Ze bychom se nedozvédéli nic podstat-
ného. Scéna, kterd zprvu neposkytuje zadna
interpretacni voditka, zarezonuje o dil, dva ¢i
pét pozdéji, ukdze vztahy mezi protagonisty
v ponékud odlisném svétle.

Kdo je nejsmutnéjsi
Na pozadi cynismu kreativcli se diky stylu
a zplisobu vypréavéni rysuje melodramatic-
ké povédomi o tom, Ze nic nedopadne dob-
te, Ze nikdo neni dobrym ¢lovékem a Ze
nikoho ptitom v daném svété nelze sou-
dit. S melodramatem vSak Mad Men sdi-
leji predevsim emocni napojeni na posta-
vy a zkouméni nemozZnosti Zivota ve svété,
z néhoz se vytratil smysl, nikoli psycholo-
gicky dliraz na souzeni hrdin a padouchi.
Pokud tu 1ze néco odsuzovat, pak predevsim
historicko-politické pozadi a z néj vychazeji-
ci spolecenské sily.

Samotné zasazeni do obdobi Sedesatych let
se predevsim od druhé série projevuje i ¢as-
t€j$im zminovanim konkrétnich historickych

udalosti, hrdinové viak prozivaji své vyprazd-
néné zivoty spise jako disledek mnohem dav-
néjsich zmén, nez byl nastup Kennedyho
a spolecenskych, genderovych a dal$ich revo-
luci. Nemoci vyprazdnéného zptisobu Zivota,
které mnohdy pocitujeme i dnes, maji kore-
ny prinejmensim v dobé vzniku kapitalismu.
A Mad Men svym p¥istupem k historii a posta-
vam vypovidaji o spolec¢enskych problémech
tehdejsi doby, stejné jako jsou komentarem
mnohem obecnéjsiho razu.

V dne3ni dobé uz neni neobvyklé, Ze for-
mat televizniho seridlu sofistikované pracuje
s davkovanim informaci a divak si musi jed-
notlivé stripky skladat naptic¢ dily ¢i dokon-
ce celou sérii. U Mad Men vs$ak tyto Utrzky
neslouzi k budovani zépletky, ale k charakte-
ristice postav a doby. Profilace postav pritom
nevede k psychologické hloubce, pfinejmen-
$im ne ve smyslu psychologického dramatu.
SpiSe se na zakladé drobnosti, zpoc¢atku uni-
kajicich mezi radky, proménuje divacky vztah
k hrdinim. Ve svété seridlu neexistuje déleni
na kladné a zadporné postavy, 1ze pouze uva-
Zovat o tom, kdo je vice smutny, nestastny,

nesympaticky ¢i tragicky.

Osudové zklidnéni

Prakticky u vSech postav plati, Ze ¢im hor-
Sich skutkil se dopoustéji (a neni tu snad jedi-
na, kterd by neméla na svém moralnim konté
§i jsou. A neni mozné tici, nakolik maji svij
osud pIné v rukou ani nakolik k nim vlastné
chovame sympatie, ¢i prinejmensim empatii.

VSichni jsou v zajeti dobovych spolecensko-
-genderovych stereotyptl, slozitych rodinné-
-finanéné-mocenskych soukoli, minulosti, kte-
rd na nich lezi a diktuje jim, co maji délat,
pripadné psychickych potizi. Nic z toho je
neomlouvd, ale dividky dané okolnosti sta-
véji do zvlastné ambivalentnitho posuzova-
ni vSech jejich skutkt. Nejkomplikovanéji se
vnéjsi okolnosti a vrtochy osudu projevuji
na jednani a charakteru ustfedniho hrdiny
Dona, ktery hraje divokou hru s minulosti
a zije pod cizi, ukradenou, nikoli smyslenou
identitou. Nelze Tici, Ze by za jeho nevérami,
cynismem a misty aZ nelidskym chovanim
stala jeho zdhadna minulost. Ale nemoznost
vést autenticky zivot bez predstirani dodava
jeho tragi¢nosti osudovy, nezménitelny roz-
mér. A pritom je paradoxné postavou, kteréd
je v mnoha rliznych ohledech nejvice nad véci.

Pravé nemoznost vyvoje k lepsimu je zce-
la urcujicim rysem serialu. Pfikladem budiz
posledni, pata sezona, kterd pravé skoncila
premiérové vysilani. VétSina postav tu Zije
své zivoty v jakémsi ,stabilizovaném stavu”
a snad uZ tu neni jediné scény, ktera by nevy-
znivala do ztracena. Don ma novou Zenu, neni
nevérny; reklamni spole¢nost tak néjak fun-
promeén nejsou viditelné. Skute¢né (melo)dra-
ma tu totiZ spociva v osudovém rozmeéru exis-
tence vSech postav, které nemohou udélat nic
pro to, aby jejich Zivot byl Stastnéjsi. Miize byt
pouze navenek klidné&jsi.

A my jako divaci se mlizeme na jedné stra-
né bavit eleganci dobového designu i eleganci,
s jakou jsou jemné, a pritom aZ pozitkarsky
zveli¢ovany a zesmédiovany dobové zlozvy-
ky. Ale stejné tak zistavame zneklidnéni uni-
verzalnim ptresahem problémd, které posta-
vy maji a s kterymi se i dnes - bez ohledu na
genderové Ci rasové posuny - trapi az prilis
mnoho lidi. A zdaleka nemusi jejich pracov-
ni néplni byt jen to, kterak co nejlépe pro-
dat iluzi Stésti.

Mad Men. Stanice AMC. USA, 2007~ . Vytvoril Matthew
Weiner. Hraji Jon Hamm, Elisabeth Mossova, January
Jonesova, Christina Hendricksova, Vincent Kartheiser,
Jared Harris, Kiernan Shipkova ad. Délka jednoho dilu

47 minut.
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Vase memodry,
pane Hermanne, by
mély zdobit viechny

knihovny. Vetejné

A vase memodry, pane
Jozko, by mély zdobit
vSechny pisoary!
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Vetejny i soukromy!
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eskalator

Pribram je uz léta medialnim synonymem
pro prorustant politiky, byznysu a organizo-
vaného zlocinu ‘a pro politickou kulturu na
urovni Béloruska. Po predeslych komunalnich
volbach se na radnici zabydlela Koalice ODS
a CSSD vlcelelse starostou Josefem Rihakem.
Ze jste 0 ném dosud neslyseli? Skoda, paralel-
né s funkcemi v komundlni politice jiz zastaval
post poslance, nyni je senatorem. Svou nevidi-
telnost na tirovni republiky si vynahrazuje sta-
rostovanim. S lokalnimi médii se Rihak neba-
vi skoro vibec, dokonce nevaha vyhazovat
novinare z tiskovych konferenci. ,Cim méné
se toho fekne, tim 1épe,“ vyjevi v souvislosti
s fadou podezielych zakézek alesponi Ceské-
mu rozhlasu. Pro CT je jesté sdilnéjsi: ,Nebu-
dem to komentovat.” A kdyz uZ se zucastni
chatu s obc¢any, tazateli na béZny dotaz odpo-
vi: ,Hodnotit moji praci budou lidé ve volbach.
Ne Vy.“ ,Absolut” starosta je prosluly i svymi
definicemi. V jedné z mnohych, které zasahu-
ji do oblasti teorie statu, postuloval: ,Demo-
kracie je o tom, Ze mluvit mtize kazdy.“ Volné
preloZeno: kazdy muZe, politik nemusi.

S. Svoboda

Diky sledovani evropského Sampionatu ve
fotbale je ¢as od ¢asu mozné nahlédnout
do tenat Ceské narodni identity. Trenér Uli¢-
ny doporucuje Spanéltim nasadit do ttoku

poradnou gorilu, kementétonBosak se nepre-
stdva pozastavovat nad reprezentanty ,tma-

vé pleti” a poctem muslim ve francouzském

narodnim muzstyu. A¢ by se lechtivé xeno-

fobni narazky na televiznich kanalech ceské

provenience daly povazovat za folkloy, ve své-
tovém kontextu sportovni Zurnalistiky roz-
hedné _néjsou obvyklym jevem. Rolel, pivni-

ho Kkritika® se pri hodnoceni vykonu nasich
chlapcti bravurné zhostil Karel Sip, od néjz
by vsak bylo zbyte¢né cekat cokoliv jiného.

,Kazdy milion eur do kasy dobrej a ja dou-
fam, Ze to nebyl nas posledni ptijem a bude-
me se radovat i nadale,” neskryval své nadse-

ni predseda Fotbalové asociace CR Miroslav
Pelta. To freudovské prereknuti Pavla Capka
(,dva cesti ztopori®) alespon vyjadiuje ryzi
véaseni pro muznou hru. Co si s tim v§im pocit?
S odpovédi ptispéchal ,kouc” Zdenék Psotka

po utkani Svédska s Ukrajinou: ,Zadné oce-

kavani! Zadné ocekavani! Brat sou¢asnost tak,
jak je, a ziskavat z ni zkuSenosti.“ ZkuSenosti
tuhnou v Zeleznou kosili zvyku.

J. Chlupaé

Vloni v listopadu je$té svépomoci zatizova-

li, v prosinci otevreli a od letosniho ledna

jedou naplno, zpravidla v druhé pulce tyd-
ne. Soukromy klub pro pratele a jejich pra-
tele Ferenc Futurista v Cernosicich. Par sto-

1, housky s doméci olivovou nebo kaparovou
pomazankou, atmosféra obyvaku, v némz se

v patek 8. Cervna Takapela obesla bez mikro-

fontli i bez komba. Muzikanti jsou od divaka

maximalné pét krokd daleko. I jindy je pro-
gram bohaty, Zddna formalizovana kultura:
japonsky vecer s workshopem sushi i japon-
skou hudbou, mexicka muzika a tanec, filmy,
guerilla grilling, prednésky. To vSe v zatacce,
kterou auta fezaji smérem na Dobrtichovice
(se zamkem) nebo Revnice (s kavarnou Modry
domecek). Od nadrazi dvé minuty; vyvésni stit
s Ferencem ani extravagantni vylohu nelze
minout. Oddech na navstéve. Cesta z mésta.
J. Bohutinska

Ze jsou si néktefi rovnéjsi, nas dnes péli pre-
devsim na urovni poty¢ek o ekonomickou
moc mezi chudou vétsinou a bohatou mino-
ritou. Zdanlivé méné zavazné trenice, treba
mezi skupinami co do poctu srovnatelnymi,
0 moc spiSe symbolickou se pak ze ztete-
le ztraci. DOX mitiZze zvat na diskusi se sed-
mi ,mladymi osobnostmi, které se ¢innosti
v raznych oblastech spole¢nosti - podnika-
ni, uméni, politice a obanském aktivismu
- rozhodli zménit tvar svého okoli“, jejichz
rod se nejprve na konci souvéti zptesni na
muzsky, aby v ndzvu akce okazale triumfoval:
JPrisell Zménill Zvitézill“, podobné pro CT24
porad Fokus vyrobil dalsi dokureklamu na
knihu Kmeny, v niZ parta muzskych zastupcti
subkultur s pivem v ruce dumd nad tim, jak
nadchnout pro ,svou véc” vice ptislusnic néz-
ného pohlavi, aniz by byla byt jedina zastup-
kyné predmétu hovoru ptizvana. Kdyz doslo
k vyhlaseni Prémie Otty Wichterleho, dozvé-
déli jsme se v médiich o lauredtce Vendule

Bohlen Slechtové predevsim to, Ze pracuje,
kdyz sezene hlidani, penéZitou odménou za
vitézstvi splati opravy baracku a Ze manzel
je jeji byvaly Skolitel. O feSakovi, ktery ziskal
stejné ocenéni, vime bohuZzel jen to, Ze stu-
duje ¢ich motyl. Penéz dostali stejné - tak
co, rovnosti bylo uc¢inéno zadost.

M. Zajicek

Moralni bida a ideovéa vyprazdnénost néekte-
rych ¢eskych politikd bohuzel k dnesku uz tak
néjak patfi. Jednim z typickych predstavite-
14 bezskrupulézni papalasské arogance moci
je byvaly ministr dopravy Ale$ Rebicek, ktery
byl i poslancem ODS za Ustecky kraj, kde se
bohuzel vymahéni prava a demokratické prin-
cipy krei kdesi v kouté. Prikladem jeho nené-
visti proti aktivni vefejnosti bylo nat¢eni Déti
Zemé ze srpna 2008, Ze zpusobily statu sko-
du ve vysi 215 miliont korun a Ze tyto penize
bude ministerstvo soudné vymahat. Méstsky
soud v Praze totiZ tehdy priznal jejich Zalo-
bé proti stavebnimu povoleni pro jeden tunel
na dalnici D8 pres Ceské stiedohoti odkladny
ucinek, takze vystavba se asi na mésic zasta-
vila. A statu pry vznikla Skoda. AZ po ¢tyrech
letech, béhem nichz probéhly i tti soudni spo-
ry ohledné neposkytnut{ informaci o této Sko-
dé, se ale ukazalo, Ze Rebicek si vie vymyslel
a jen si prosté ,zkusil“ zastrasovat. Jak signi-
fikantni: vysoky tistavni ¢initel muize beztrest-
né verejné lhat, a angazované verejnosti zista-
va nalepka ,extremistd”“.

M. Patrik



