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editorial

Téma patnéctého ¢isla nenapadné
otevira titulni strana: idyli¢nost
letni aleje je narusena dlomky bryli
a oddélenym muzZskym pohlavim.

Na téma moderny a postmoderny
bylo kdysi feéeno, Ze dokud zruseni
celku pocitujeme jesté jako ztratu,
nachézime se v moderné. Podobna
prohlaseni nelze brat doslova.
Leckoho by takové zakouseni mohlo
situovat do pfedminulého stoleti.
Jisté je, Ze na dekonstrukci velkych
pfibéhd identity, historie a smyslu,
stejné jako na fragmentarizaci nazori
i Zanrd, jsme si davno zvykli. Pivodné
subverzivni kritika sice stale plati,
jeji omilani ji nicméné snadno méni
v kyé. Zatimco dfive pfedstavovalo
torzo rusivy prvek a dokazovalo sviij
revoluéni potencial spfiznénosti

s troskami a odpadem, dnes patfi do
sféry intelektualnich fetisd. Celek
se rozpadl, ale stfepy jsou tupé.

Co s tim? Odpovéd' na nasledujicich
stranach urcité nenajdete, zato vas
¢eka nékolik textt tematizujicich
torzo a fragment z rGznych stran.
Kromé nich doporuéujeme ohlédnuti
za Berlinskym bienale, dva texty

o ruznych formach anticiganismu,
trefnou kritiku deniku Pravo

a kone¢né ,korupéni” minitéma: Jan
Keller pise o vladnich reforméach,
jejichZ cilem je moZna zcela

novy rozmér pivodné korupénich
praktik, Petr Go€ev zase nastiiiuje
mozZnosti, jak by se dal soucasny
korupéni systém rozbit.

Ondfej Klimes
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Baca, nebo ucitel?

JANA BOHUTINSKA

O statnich maturitach uz se popsaly stohy
papiru. Kdo bez rozmyslu nepritakal nespo-
kojenym studenttim, ktefi propadli ve slohové
Casti maturity z CeStiny, a na zadani se oprav-
du podival, prodélal $ok. Na to, aby studen-
ti s pisemnou praci uspéli, jim stacilo napsat
v zakladni verzi maturity text ¢itajici 200 slov,
tj. 20 az 25 tadek psanych rukou, v obtiZnéj-
§i verzi 250 slov, tj. 25 az 30 radek. Se zada-
nim v mnoha ptipadech tak polopatickym (na
vybér bylo vzdy z deseti témat), Ze snad i pod-
primérny student by dvé tretiny slohovky
sfouknul tim, Ze by asponi prevypravél ivodni
text. Jediné, co je nutné k uspésnému sepsa-
ni takového slohu, je schopnost zkonstruovat
nékolik kloudnych vét, které na sebe jakZtakz
navazuji, rozeznat od sebe slohové ttvary, aby
se student trefil do zadani, a nebolestivé se
zamyslet. I to ale bylo pro mnohé pfilis.

Latka byla nastavena tak nizko, Ze uz ji snad
ani nelze snizit, a stredoskolské vzdélani tim
jesté vice devalvovat. Jestli tohle povaZzujeme
za pramér;, pak se lidi, ktefi jsou ve vrcholnych
funkcich a nestiti se opisovat diplomové préce,
hned tak nezbavime.

Katastrofy ¢eského Skolstvi jsou kvétnaté
téma. Jak shodit latku, abychom ji preslap-
li a skoro viibec nemuseli ohnout koleno, uz
vime. Ted navod na to, jak uz ve skolce v détech
upevnit stereotypy. Nasli ho v Olomouci. Ser-
ver Lidovky.cz ptinesl nad$enou zpravu o tom,
jak vjedné olomoucké materské skolce porada-
ji hru na détské svatby. Pry je to oblibend akce,
ktera utuzuje détska pratelstvi a uc¢i déti etice

- zaziji si totiZ, kde ma stat pti veselce snou-
benka a kde snoubenec a co maji mit na sobé.
Nazev ¢lanku prevzatého z CTK je stézi uveti-
telny: Tticitka na krku a svatba nikde? V Olo-
mouci maji vdavky uz ve $kolce. V podtextu se
tikéa: ,Milé déti, takto je to spravné.“ Nezbyva
nez s husi kiiZi po téle v kalendari prekontro-
lovat, v jakém Zijeme stoleti.

Pracovné jsem nedavno navstivila treti t¥i-
du zakladni Skoly. Odehravala se tam vzdéla-
vaci akce, pti niz mély déti vzdjemné spolu-
pracovat. Bylo tristni sledovat, Ze spoluprace
vibec nejsou schopné. Jediné, co ovlada-
ly, bylo vydrilované vysttelovat ruku naho-
ru a hlésit se jako o zZivot. A to i tehdy, kdyz
jim bylo vyslovné feceno, at se nehlasi kazdy
sdm za sebe, ale pracuji ve skupinéch a vza-
jemné se podéli o to, k ¢emu v tymu dosly.
Celou akci sledovala pani ucitelka, ktera spl-
fovala predstavu pedagozKky nastinénou tim
nejjizlivéjsim karikaturistou. Jen déti trochu
polevily v pozornosti, hned hystericky zvy-
Sovala hlas. Az tyhle déti budou v dospélosti
opisovat diplomky, nebudou pti tom zrejmé
schopné ani elementarni kooperace.

A neveselé vypravéni pokracuje. Je tu hol¢ic-
ka, ktera dostava dutky proto, Ze porad néco

zapomind. Byvalo to tak, Ze ditky méli sig-
ti, ktefi nékomu s rozmyslem vyrazili pred-
ni zuby nebo schvalné rozbili hlavu o topent.
V ptibéhu zapomnétlivé Skolacky se ale opét
zacina odvijet smutnd pravda, Ze jedna pani
ucitelka prazské zakladky nasla dimyslnou
metodu, jak v ditéti podpoftit pocit nedosta-
te¢nosti. Kvilli néemu, co je bandlni a nedd-
lezité. Uklidnit se 1ze jedinym - ze zkuSenos-
ti vyplyva, Ze ze Skolnich sigrt ¢asto vyrostou
chytti, sebevédomi a rovni lidé, které se nase-
mu posttotalitnimu $kolnimu systému nepo-
dafilo vnitiné zlomit a zmasakrovat.

Tydenik Marketing & Media otiskl na titul-
ce pétadvacatého cisla graf, ktery se tyka kul-
tury. Prindsi data z roku 2010. Responden-
ti reagovali na konstatovani ,Ve volném case
Casto navstévuji razné kulturni akce”. Reak-
ci na vysledek by méla byt smuteéni hostina
se zastupem placek. Urcité ano odpovédélo
2,9 procenta respondenti. Ke spiSe ano se pfti-
klonilo 14,3 procenta dotazanych. Urcité ne
a spiSe ne slozi dohromady 53,1 procenta. Ani
ano, ani ne vybralo 27,2 procenta lidi - tézko
fict, co tato odpovéd presné znamena. Zbytek
procent do stovky je v kola¢ovém grafu ozna-
¢eny jako ,neuvedeno”. Pokud bychom tako-
vy vysledek vzali za bernou minci (a radéji se
dal nedeptejme spekulacemi, co si kdo vyba-
vi pod nélepkou kulturni akce), hned je jasné,
pro¢ podpora kultury - ktera souvisi i se vzdé-
lanim - neni v Cesku prioritou. Pro¢ je téma-
tem z hlediska politikd marginalnim, o které
si ani neotfou lakyrky. V nekulturni zemi je
normalni nezabyvat se systematicky a vdZné
tim, po ¢em neni masova poptavka.

Bude 1épe? Nic tomu nenasvédcuje. Server
ihned.cz s odvolanim na vysledky nové socio-
logické studie Karlovy univerzity a Akademie
véd CR konstatuje, Ze Ceské déti nejradéji
travi volno u pocitace a tthnou ke konzumu.
A cituji tfinactiletého Skolaka, ktery popisuje
svlijj idedlni den: ,Vykoupil bych s kimosem
vSechny obchody, pak Sel domd, nainstalo-
val novou televizi a poc¢ita¢ a byl tam az do
vecCera.” Tak vypada soucasné détstvi pravdé-
podobné budouci ,elity*.

Misto aby ucitelky tloukly détem do hlavy
svatebni maskaradu a cepovaly je ve zveda-
ni ruky, mohly by je vzit vickrat na vystavu,
na koncert, do kina nebo do divadla. Napsat
o tom sice décka zfejmé umét nebudou, ale
trochu se zamyslet a popovidat si o tom by tte-
ba mohla. A ucitelky i ucitelé od matetskych
kol po stfedni by uz kone¢né méli prestat
houfovat stada. Bacové to zvladnou.

Josef Mlejnek

Sen se nezdal, prehnal se tebou.
Polap si ptace, které ulétlo
a mizi, mihotavy bod.

I tebe je uz sotva Ctvrt,
do bdéla bélava ¢tvrtka.

KéZ neoslepi té
slune¢ny Kyklop,
zddnlivé netcastné
mzourajici
obla¢nou stepi.

doslo

Vysloveni podpory 4AM

Radi bychom podpoftili dosavadni ¢innost
sdruzeni 4AM z brnénské Galerie archi-
tektury. Vede nas k tomu nedévné roz-
hodnuti spravni rady Nadace ¢eské archi-
tektury vypovédét sdruzeni 4AM najemni
smlouvu. Toto rozhodnuti povaZzujeme za
omyl a jeho oddvodnéni za nedostatec-
né. Aby neztratila NCA nas$ respekt a diveé-
ru, radi bychom pozéadali ¢leny spravni
rady o verejné vysvétleni. Diskuse na toto
téma by se méli ticastnit kromé 4AM i cCle-
nové vybérové i grantové komise, co nejsir-
§i ¢ast architektonické obce a samoziejmé
navstévnici vystav, prednasek a dalsich akci,
které 4AM za dobu svého piisobeni zorgani-
zovalo. V pripadé, Ze by nedoslo k prehod-
noceni rozhodnuti, predpoklddame, ze NCA
predstavi dlouhodobou koncepci brnénské
galerie a konkrétné vylozi, jak by mél pristi

provozovatel galerie plnit poslani nadace
sprezentovat architekturu jako nedilnou sou-
¢ast soucasné kultury”. Bez této diskuse se
pro nas NCA stane nepriithlednou a neddveé-
ryhodnou. Véfime v3ak, Ze k diskusi dojde
a vstricnd komunikace obnovi vzdjemnou
dtvéru. Souhlasite-li s timto apelem, precté-
te si text adresovany ¢lentim spravni rady
NCA, kteti hlasovali pro vypovézeni smlouvy,
a pripojte své jméno na webu petice24.com/
podpora_4am. Seznam podepsanych osob
pod textem budeme v prabéhu dopliovat.
Podporu 4AM bychom radi predali NCA
pred dal$im zasedanim spravni rady, které
bude 19. 7. od 14.00.

Ad Editorial A2 ¢. 14/2012

Obavam se, Ze ,kultura by mohla znovu byt
stimulujici silou socidlnich zmén* jen tehdy,
kdyz umélecka tvorba rezignuje na snahu
nikdo jiny NEUDELA.

Pavel Ctibor

Skladatelska soutéZ Grazyny Bacewicz

v Polsku

4. ro¢nik mezinarodni soutéze poradané Hu-
debni akademii na pamatku Grazyny Bace-
wicz v LodZi se uskuteéni ve druhé poloviné
za¥i 2012. Uzavérka ptrihlasek: 31. srpen 2012.
Podminky: Soutéz je oteviena vSem sklada-
teltim bez rozdilu véku a narodnosti, do sou-
téZe budou prijaty pouze skladby slozené
té neocenéné a neprovedené. Predseda poro-
ty: Zygmunt Krauze. Vice informaci a prihlas-
ky na musica.cz.

Cirqueon rezidence a podpora nového
cirkusu

Centrum pro podporu a rozvoj nového cir-
kusu Cirqueon nabizi mozZnost ptihlasit nové
vznikajici projekty do mezinarodniho pro-
gramu Circus Next. Ten vyhlasuje sérii rezi-
denci a podpory pro mladé kreativni umeélce
v oblasti nového cirkusu. Circus Next, plat-
forma pro vymeénu a podporu umélcti z celé

Evropy, nabizi moznost profesniho rozvoje
a novych zkuSenosti v oblasti sou¢asného
cirkusu kreativnim umélctiim, ktefi se nebo-
ji experimentovat na poli souc¢asného cirku-
su a v souc¢asné dobé pripravuji novy projekt.
Hlavnimi kritérii jsou originalita, inovativni
pristup a kreativita v cirkusovych uménich.
Podpora plyne pouze nové vznikajicim sou-
bortm, projektlim, ne zavedenym skupinam,
které jiz Cerpaji verejné finance. Uzavérka pro
podavani projektt je 5. srpna 2012. Vice infor-
maci na www.proculture.cz.
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Kycovitost torza, nemoznost celku

Anachronie psani pred sto lety a dnes

Literatura pozdni secese
pfedstavuje v $ir§im prostoru
tzv. ruinézni modernity okamzik
strnuti. Rozpad celku se jako
projev dobové krize a zaroven
pfedmét intenzivni estetizace
spojil s hrozbou nemoZnosti
dalsiho psani. Rekapitulace
tohoto rozporu se dnes, kdy
se fragmentarizace zménila

v konvenci, stava apelem.

ONDREJ KLIMES

Rozptylenost a nejednoznacnost znakd, jejichz
vyskyt by v kaleidoskopickém pohybu histo-
rickych fakt umoznil presnéji vymezit poca-
tek literdrni moderny, jen podtrhuje povaha
hlavniho z nich. Jeho dobovymi nejen lite-
rarnimi aktualizacemi jsou torzo, fragment
¢i ruina jako témata i styliza¢ni formy, jimiz
v prolukidch mezi velkoryse koncipovany-
mi a dikladné snytovanymi konstrukcemi
19. stoleti jako duchovni antiteze doby stale
vice prosvitalo védomi ztraty celku. Tato ztrata,
v které bychom dnes radi vidéli svoji identitu
a proti jejimuz zpochybnéni bychom se v pri-
padé potteby branili vyzbrojeni nekone¢nym
mnozstvim dobfe osvojenych argumentt, byla
v desatych letech minulého stoleti ztejmé hoj-
né pocitovanym stavem. Pokud totiz jesté sece-
se dokazala navzdory pochybdm estetizovat
celek asponl v podobé nekonecné odvijeného
ornamentu, na jejim sklonku uz timto celkem
prorista také fragment.

Dnes, stoleti od vyprodeje posledniho celist-
vého kulturniho dekoru, disponujeme nihi-
listickym jazykem, ktery jako by se po vycer-
pani obrazoboreckého étosu modernistniho
poznani zménil v terapii: dobte argumento-
vana nemoznost celku nés teoreticky smifu-
je s jeho ztratou. Myslenkovym provizoriem
soucasného sebekriticky smyslejiciho literata
se tak snadno stava zkycovaténi modernistni-
ho torza v jeho postmoderni reflexi.

Vratme se v3ak k literature oné dvojzna¢né
doby, pred kterou se teprve vynotovala otaz-
ka, jak psat ve chvili, kdy se zdobn4, dosud
majetnicky chranéna vybava déjin, jazyka
a subjektivity ocitla, debordovsky teceno,
pod tlakem ,nepretrzitého kupeni geologic-
kych vrstev zboZi“, v situaci, kdy kazda pred-
chozi vrstva bez dodate¢né péce stale rychleji
podléhala rozpadu. Soucasti tohoto rodicitho
se dystopického kulturniho tzemi byl totiz
také torzovity, asanovany, a pritom neustéle
rozptylovany ¢as, jehoZ povahu Walter Ben-
jamin roku 1914 ur¢il slovy ,seZran rozmani-
tymi vécmi” a jehoz pravdu na oplatku vyjad-
til odpadek. Krajni stylové rysy tvorby, jejimz
kulturnim podlozim byl rozpad, pak Ize shr-
nout v trsu vzidjemné propletenych melan-
cholickych kategorii, k nimz kromé fragmen-
tu patfily predevsim miniatura a ornament,
ale také konzervace, anorgani¢nost, femini-
ta nebo kultivovany povrch dutiny.

Zmen3seny padorys

Je-li idedlnim vyrazem melancholie utkveé-
ly obraz, v literature se jim ohlaSuje styliza-
ce, ktera smétuje proti psani, jakoZto pohybu
transparentnich znak, ve jménu neznakové-
ho obrazu, ktery v§ak zGstava nedostupnou
hodnotou. K tomuto pojeti nedostupné limi-
ty, kterd méni dilo ve fragment a pripominku,
se pak priznacné vaZe melancholicka predsta-
va o mrtvole jako dokonalém obraze. Vyra-
zem tendence pod¥idit znakovy rezim textu
vytvarné stylizaci a pracovat s jazykovymi seg-
menty jako s detaily nedostupného obrazu je
miniatura, které v souladu se svym plivodem
v kniZni iluminaci a vyzdobé€ inicial predsta-
vuje model psani, pfi némz produkce textu

T — e
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Karl Blossfeldt: Praformy uméni, 1928

probiha jako prace na jeho formalni texture.
,V tomto smyslu jsou jeho kresby povétsing ini-
cidlami,” napsal roku 1917 kritik Karel Sezima
o tvorbé postsymbolistniho autora Jana Opol-
ského. ,Minuciésnimi, sobésta¢nymi a v sobé
ukoncenymi inicidlami.”

Zvyznamnénim blizkosti jazyka a neptitom-
ného obrazu bylo také dobové pojeti miniatur
jako pisma nostalgie, jimz, jak to ve svych déji-
nach ¢eské miniatury vyjadril E X. Jirik, je psa-
na ,velka kniha vymrelych generaci a zaniklych
kultur”. Miniatura se tak v ,dobé hromadné
prace a umeéni strojli i reprodukénich technik”
stavd modelem tvorby pracujici s fragmenty.
Umoziluje totiz rozvadét dilo jako predmét
sbératelstvi a nasledného skladani vybranych
detailt. Psani prechazi v kontemplaci, je upo-
minkou minulého, stylizaci zmrazeného c¢asu.
Dilo pak, slovy Karla Sezimy, vyrtsta jako ,hla-
zeny mramorovy ndhrobek mrtvych dojmu
a sensaci”, zatimco obyvatel takto stylizované-
ho ,hermeticky uzavieného” svéta se jakozto
obét stylu snadno méni v mrtvolu.

ZmensSeny, do sebe uzavieny Zivotni prostor
pritom zaklada prirozeny ptdorys literarni-
ho dila. Sklon k zdrobnéni, izolaci a viibec
k zmensSeni perspektivy a ,atéku do fragmen-
tu“ pritom zaroveil zabezpecuje svoji kieh-
kou stabilitu diirazem na status umélce, a to
mozna v té mire, v jaké miniaturizace styli-
zované oblasti vyjadtuje stale problematictéj-
§i touhu tvlirce vstoupit do svého dila a najit
v ném vyraz nitra. Tuto situaci shrnul neptilis
znamy kritik Jaroslav Maria v jedné ze svych

,Crt povSechnych®, v niZ zcela nepokryté kon-
statoval, Ze ,dlileZitym znakem povahy Jifiho
Karaska je jeho pribytek. Byt, jimZ se v kri-
tikové predstavé basnik ,dlouhé hodiny plizi

komnatami®, pry byl pedanticky, tichy, vkus-
ny, chladny a pfipominal muzeum. Malokte-
r4 poznamka vénovana spisovatelstvi je tak
podnétna.

Ornament prazdného
Hranici malého svéta, v némz se Zivot odviji
labyrintem formy, byl na sklonku secese orna-
ment: prostor zamec¢ku v povidkovém sou-
boru Rlizeny Jesenské s prizna¢nym nézvem
Mimo svét, vydaném roku 1909, vymezuji
jako jakasi dekorativni, byt pretrzita tapeta
,hehybné stromy s vétvickami vpletenymi do
velikého jasu azuru”. Pravé ornament ovsem
byva vykladan jako styliza¢ni prostredek vyja-
drujici svym vegetativnim charakterem ideu
neohrani¢eného Zivota jako centralni dobové
hodnoty. Z tohoto pohledu je pak ornament
pojitkem mezi dilem a prirodou jakoZto uni-
verzalnim rytmickym a obecné tvarnym prin-
cipem. Pfesto si udrzuje ambivalentni povahu.
Pokud se totiz na tutéz formu divame z opac-
né strany, jevi se napriklad rostlinné tvary
v secesnim skle naopak jako ztuhnuti pruz-
ného, inkrustace Zivého, prechod k anorga-
nickému. Jiz citovany Jaroslav Maria, v jehoz
ponékud masochisticky ladéném karaskov-
ském eseji se zretelné vraci motiv rozkladu
samotného bésnika, ostatné pripisoval ,k¥is-
talovou vybrouSenost jeho dila praveé stra-
tegii ,spojeni Zivého s mrtvym, kdy je otaz-
kou, kdo je v pravdé Zivouci a kdo mrtvy*“.
Ornament tak jako spojnice mezi tvarovanim
a umrtvenim muiize byt chapan jako nastroj
konzervace zruinovaného celku, tviiréim sub-
jektem pocinaje a dilem konce, ale také jako
zpusob, jak situovat subjekt v prirodé, ktera
se stala dekorem.

V tomto smyslu pak v secesi oblibena femi-
ninni metafora ,lidny“ zdaleka nebyla jen
odkazem k vegetativni ptirodnosti. SpiSe zna-
menim rozporu. Zena jakoZto prazdna, hod-
notami hrouticiho se falocentrického radu
nenaplnénd bytost byla vetkdna v prirodu,
ktera ovSem snadno prechdzela v ornament
- v méstsky park, tapetu, ozdobné drzatko,
imitaci. Neoplodnéna ¢i dokonce neplodna
elegantni bytost se tak jevila jako prirozena
obyvatelka meéstské krajiny, jako enigmatické
ztélesnéni moderni identity, ktera bude kul-
tivaci povrchu, nikde neukotvenou stylizaci.
Jak ndm pripomina RiiZzena Jesenskd, jméno
této proménlivé, dekorativni Zeny, ktera se
nedokaZe trvale usadit ve své matefské roli,
je pravé Liana. Prazdno, které ,lidana“ jako for-
ma vnéjsku oviji, je pritom vyrazem rozpadu
centralnich kategorii patriarchdlni, humanis-
tické spoleCnosti.

V préci s fragmentem jako styliza¢ni strate-
gii se tedy, jak bylo feceno, zraci krach sym-
bolického radu, v némz se dosud konstituoval
obraz ¢lovéka. PouZijeme-li formulaci literar-
ni védkyné Frangoise Susini-Anastopoulos,
fragment se jako styliza¢ni strategie ,uvo-
lil zruinovat antropogennost dila“. Subjekt,
dosud nesouci jednotnou naladu svéta, se
rozplyva ve fragmentarizovaném provozu
vyroby a smény, v némz se mnozstvi opaku-
je, aniz by se skladalo v celek. Kli¢ovym dobo-
vym dokladem tohoto védomi jsou Povidky
o nicem, které roku 1903 pod pseudonymem
Edvard Klas publikovala Vladimira Jedlicko-
va: ,Zde ulice, §tit, plakat, krasna Zena, pro-
letar. Pak tramway, jizdni kiin. Nebesa, plyn,
kontura véze a pospéch, Sum... Neménici se
scenerie, jako by v ustavicném béhu vse trnu-
lo v némém nehnuti.” Tato stylizace, kterou
by spolu s literarni historickou Naomi Scho-
rovou bylo moZné nazvat patologii detailu,
dospiva k materialité jako povrch bez hloub-
ky, jako psani obkruzujici samo sebe.

Propagovat krizi
Doba pred sto lety, jiz v literatute jako jeden
z podstatnych aspektli charakterizuje esteti-
ka fragmentu, anebo aspori latentni pritakani
torzu, byla sice obdobim konzervatismu
a vahani, zéroven viak prvnim ohledavanim
prazdna na misté tviir¢iho subjektu. Toto pro-
zatimni obdobi zdhy ukoncil nastup avantgard,
pro néz se torzovita kultura valkou zruinované
civilizace nejprve zménila v odpad a poté se na
zpusob kleeovskych ,trosek na smetisti forem*
stala stavebnim materidlem utopif novych tota-
lit. Utopie vSak zastaly utopiemi a mysleni frag-
mentu se ve vztahu ke kritice celku postupné
stalo samoziejmosti, v jejimZ prudkém svétle
ovsem stejné€ zaloZena estetika snadno prezra-
va. Estetika fragmentu jako literarni odpovéd
na dosud nezvratna zpochybnéni nékdejsich,
vesmeés davno zkycovatélych obrazt ¢lovéka,
a tim i tradi¢nich Zanrovych forem, se nyni
sama snadno stava kycem. Jako by se otazka
krize literarniho jazyka, jeZ se kdysi - ve svych
rilkovskych ¢i hofmannsthalovskych projevech
- blizila hysterii, béhem dalsiho stoleti literar-
niho provozu zménila v sebepotvrzuijici ritudl,
jehoZ hlavnim smyslem je nakonec pravé sig-
nalizovat svoji vys$si literdrnost.

Proto zde ani v nejmensim nejde o sepi-
sovani pozndmKy pod carou literarni histo-
rie. Naopak: seskupovat ¢ast zasuté domaci
literarni produkce se zfetelem k fragmentu,
atimis ohledem na selhavani stylizace, svéd-
¢i o jisté politice. Jeji propagandou je frag-
mentarni obraz pozapomenuté literarni epo-
chy, ktera se z moderny vyradila tim, Ze si pro
potteby disledného estetizovani krize dané
rozpadem stylové zavrSitelnych celkli zvoli-
la jako sviij osud anachronii a v tomto svém
domacim vézeni pak dobrovolné smérovala
k nemoznosti psani. V tomto bodé€ je oviem
ona epocha stéle aktualni.
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Tvorba jako vyraz nouze

Vladimir Holan a Karel Toman v interpretaci Premysla Blazicka

Jako dvaadvacaty svazek prestiZni
edice Paprsek vysly dvé knihy
Piemysla Blazicka. Prvni

z nich je komplexni monografie

o poezii Karla Tomana, druha

pak interpretuje vybrané aseky
tvorby Vladimira Holana, pficemz
autor nad Holanovymi basnémi
filosoficky pojednava o smyslu
poezie vibec.

PETR SIMAK

Nakladatelstvi Triada spojilo do jednoho svaz-
ku dvé jiz drive vydané knihy Premysla Blazi¢-
ka: holanovskou monografii Sebeuvédoméni
poezie (Akcent, 1991) a Poezii Karla Tomana
(Oikoymenh, 1995). V obou knihach se nej-
vyraznéji ukazuje fenomenologické inspira-
ce Blazickova psani a také vyjime¢na pozice,
kterou diky diirazu na zkoumani ontologic-
kého statutu svéta dila v ceské literarni védé
zaujima. SpiSe nez na zasazovani umélecké-
ho dila do literarnéhistorického kontextu se
BlaZi¢ek sousttedi na vykazani faktu, Ze dané
dilo je pro ¢tenare aktudlni. Jeho interpreta-
ce vychazi z vlastniho zazitku cetby, pokousi
se tedy ukazovat, co je na dile ptitazlivé a co
Ctenar pri styku s nim zakousi.

Zachyceni perspektivy
Pri ¢teni Blazi¢kovych textlh muze byt zara-
Zejici, Ze autor nepracuje s tradi¢nim literar-
néhistorickym arzendlem (vymezenim umé-
leckych smérti, basnikovou pozici uprostred
rtiznych umeéleckych skupin, souvislosti jeho
tvorby s historickou epochou apod.). Zacile-
ni jeho textt je jiné: soustredi se na zachyce-
ni perspektivy, kterou dilo ke svétu zaujima.
Terminem perspektiva rozumi to, jak text
odhaluje ¢lovéku svét. V basni se ndm otevi-
rd smysluplny svét, kterému rozumime jako
jedné z moZnosti naSeho byti - proto se nas
uméni tak dotyka, oslovuje nas, nebot nam
odkryva dosud nepoznané, a tim obohacuje
nase vnimani svéta. BlaZi¢ek ve svém psani
nemuiZe spoléhat na konven¢ni pojmy (napft.
romantismus, symbolismus aj.), nebot si je
védom toho, Ze objektivace, které se postup-
né zacaly tvérit jako prvotni zkuSenost, vyrts-
taji z prvotniho kontaktu ¢lovéka se svétem.
A tak misto zacleriovani Tomana do literar-
néhistorickych ramctl se snazi ukazat, jak
basnik podava fenomenologii jednotlivych
véci, pojm, situaci. Poezie dle jeho ndzoru
mifi tam, kam fenomenologie (se svym hes-
lem k vécem samym): ,Fenomenologie uka-
Zuje, Ze toto (pojmové) poznani je vysledkem

Premysl Blazicek. Foto Véra Koubova

zkonvencionalizovanych objektivaci, Ze to
jsou myslenkové konstrukce, které nam bra-
ni v bezprostfednim styku s vécmi tak, jak
se vynoruji ve svété nami skute¢né zZitém.“
Pravé novost pohledu na svét (pohledu, kte-
ry by bez daného uméleckého dila neexisto-
val) dava ¢tenati moznost oprostit se od zka-
menélych navyktli percepce reality a podivat
se na svét znovu, jakoby poprvé, stat se tviir-
cem nového vnimdni svéta a dosdhnout sta-
vu, kdy ,zac¢inaly mluvit samy véci“.

Neinterpretovat, ale ukazovat

Na Blazickovych monografiich je moznéa pfti-
tazlivé pravé to, jak se snazi drzet samotné-
ho poc¢atku vSeho interpretovani, tedy zptso-
bu ukazovani véci dila, k nimz se probiji skrze
pocatecni dojmovost a mlhavost ¢tenarského
zazitku. Tuto racionalné neuchopitelnou nala-
du dila chce postupné projasiiovat analyzou.
Naladu chéape jako zptisob naseho otevieni se
celku svéta, nesouvisi tedy v tomto vyznamu
s Ctendtovym psychickym stavem. Interpret
chce nechat zaznit realitu samotnou, zaznit
prostor, ve kterém maji véci svobodu, nejsou
svazany vnéjsim smyslem. Zptisob jeho pra-
ce neumoziuje, aby jeho postupy prertsta-
ly v samostatnou interpretac¢ni teorii, ktera
se stane paradigmatem automaticky uplat-
fujicim své naroky na jakékoliv literarni texty,
nebot mu jde o zachyceni toho, jak konkrétni
umeélecky text nové nasvécuje svét. A umélec-
ky pohled je ptece pravé pohled zbaveny sché-
matu, ani jeho interpret k nému tedy nemtize
pristupovat s predem danymi terminy.

Pro Blazi¢kovo psani je typické, Ze sam
nema apriorné zadnou piedstavu o tom, co
by mél dany literarni text znamenat, o jeho
smysl se pokousi az v samotném aktu inter-
pretace. Blazickovy texty jsou dobrodruz-
nou ¢etbou. Majf silné vystavénou expozici,
ze které vyrtsta fabule, kterou ¢tendt musi
pres razné odbocky sledovat. V obou mono-
grafiich je patrné, Ze se neuchyloval k jedno-
zna¢nym vyrokim o kvalité dila, ale spise

se svou interpretaci pokousel rozpracovat
zéklad, na némz by bylo hodnoceni mozné,
a s tim souvisi i naroky, které sdm klade na
literarni dilo. BlaZicek je interpretem, ktery
nepresvédcuje, nementoruje, neskatulkuje,
ale pokousi se ukazovat. Fascinace tvorbou
jednotlivych basnikd se mu stava vlastnim
vychodiskem interpretace. Pokud ho upoutaji
Holanovi Rudoarméjci, zkoums, jak se posta-
vy jednotlivych basni vymykaji Zivotu zaplete-
nému do Ucelovosti (dodejme: ucelené per-
spektivé, ze které posuzuji svét) a uchovavaji
si plné to, co je od véci odlisuje: ,Ze nejsou
né¢im jednou provzdy danym, Ze jsou stale
otevreni nejriznéjsim moznostem, Ze jsou
svobodni“. Holanovi rudoarméjci jsou ote-
vieni okolnimu svétu, tudiz i ve vztahu k dru-
hym lidem jsou ovladani vzajemnou sympa-
tif. Je v tom prostota a bezticelnost, néco, co
charakterizuje slovo laska.

Zivé slovo poezie

BlazZickovy texty jako by stdle upozornovaly
na stary hermeneuticky problém, ktery se lite-
rarni véda kvuli jeho delikatnosti naucila opo-
mijet: teorii rozuménti literdrnimu textu musi
predchéazet analyza naseho zakotveni ve své-
té a interpretace jakéhokoli jevu nespociva
v z4jmu o jev jako takovy, ale i 0 nds samot-
né jakoZto vnimajici subjekty. Pak se miizeme
zacit ptat po elementarnim ukolu literatury
a uméni a nasledné konkrétniho uméleckého
dila a zkouset ho, zda nés jeho prosttednic-
tvim dokéze svét dlirazné oslovit, vyvrhnout
z letargie zkonvecionalizovaného vnimani.
Kazda véc je pouze zplisobem reprezentace,
neni mozné nahlizet ,véci o sobé“ nebo ,pfi-
rozené“, ale vzdy s ohledem na subjekt, ktery
danou véc vnima. Blazi¢kovy knihy tedy nejsou
suchoparnym rozborem historickych tex-
th, ale cestou za Zivym slovem poezie. Autor
nikdy nemluvi o ¢lovéku a literatute oddéleng,
ale vzdy s ohledem na urcity stav lidské exis-
tence, ktery ur¢uje vnimani jednotlivych texta.
Proto si miiZze dovolit tvrzeni, Ze ,pti pozna-
vani uméleckého dila nejde jen o abstraktni
neosobni poznani, interpret pti své préci pro-
chézi Zivotni zkuSenosti, proménou”. To, co by
mohlo byt s despektem oznaceno jako nevé-
decka dojmologie, se stava zdrojem interpre-
tova z4jmu, nebot ,interpret, jenz vi, co dél4,
rozezna, zda se ke svym tvrzenim dobral sku-
te¢né rozborem dila: je doveden jinam, nez
predpokladal, k né¢emu, co nevidél nejen pred
Cetbou, ale ani pfi ni“.

S kvalitou Blazi¢kovych textli rezonuje
poctiva edi¢ni priprava celého svazku, ktera
nam umoznuje s pomoci informaci z pozndm-
kového aparatu a kritického porovnani jednot-
livych textovych variant BlaZi¢kovych praci
diferencovanéji nahlédnout zptisob jeho pra-
ce. K tomu vyrazné prispiva i uvedeni vynatkli
z oponentskych posudkt na praci o Holanové
poezii a z vydavatelského posudku rukopisu
knihy o Tomanovi. Z argumentovanych tex-
th filosofa Zderika Mathausera a literarnich
historikti Zderika PeSata (a nasledné BlaZi¢-
kovy repliky) a Vladimira Forsta mdme moz-
nost sledovat kritickou diskusi o metodach
interpretovy préce.

Jan Patocka v jedné ze svych prednasek mlu-
vil 0 rozdilu mezi u¢enci v modernim smyslu
slova (téch, ktefi hromadi védomosti a maji
spousty napadil) a témi, které mél na mys-
li Aristoteles - to jsou ti, jez ,drzi za hrdlo”
zékladni Zivotni nouze: to, Ze nevime, jak jed-
nat. Nevime, co si se svétem pocit, a presto
nutnost jednat ze sebe nemuiZeme sejmout.
Na knihach Premysla Blazicka je tolik pou-
tavé praveé to, Ze literarni tvorbu vidi v jejim
zékladnim rozméru: jako vyraz této nouze.
Autor je bohemista.

Piemysl Blazicek: Knihy o poezii (Toman/Holan).
Tridda, Praha 2011, 472 stran.



8 LITERATURA

A2 —15/2012

Véri

Pojem torza v literarnim
kontextu asociuje pfedevsim
urcity stylizaéni postup, riizné
strategie fragmentarniho zpisobu
psani. MiZeme ho ale chapat

i v motivické a tematické roviné
— jako projev basnické Feci véci.
Zde se pak neziidka dostava do
blizkosti télesnosti a zejména
hmatu.

BLANKA CINATLOVA

t prstum

Prostfednictvim véci se podle Martina Hei-
deggera muzeme dostat k bytostnému
jadru blizkosti. Pri interpretaci ptvodniho,
latinského pojmu res zdaraznuje Heidegger
vyznam véci jako toho, co se nékoho tyka.
Véci ,uvlastnuji“, privadéji zemi a nebe, boz-
ské a smrtelné v jejich dalkach blizko, ptibli-
Zuji vzdalené. Jak museji byt véci ukazovany,
abychom se k nim skrze jejich p¥itomnost
mohli priblizit?

Hmatat, kde neni latek
Mnoho let ptredtim, nez na zacatku pade-
satych let Heidegger proslovil prednasky
na téma véci, reci a ,basnického bydleni”,
vyzyva Rainer Maria Rilke ve své Devaté ele-
gii: ,Snad jsme tu jen, abychom tekli: Dlim,/
most, studna, brana, dZzban, strom ovocny,
okno,/ dokonce: sloup a véz... ale rozuméj,
tekli,/ 6, Tekli to tak, jak samy véci ty nikdy/
nemyslily, Ze jsou.” Rilke, podobné jako dalsi
modernistic¢ti autoti, dospiva na samy prah
jazyka. Bolest, laska, tiha, hvézdy, to vse je
Jnevyslovné viem®, a proto se v této elegii
zjevuje ,pocestny ze svahu hory“, jenz ten-
tokrat neptichéazi hlasat po nietzschovsku
nadclovéka, ale ,pravitelného ¢as“, to zna-
mend domov, kde jsou mluveny a vyznavany
véci. Basnicka re¢ by se méla stat reci véci.
Jisté neni ndhoda, Ze v ¢eské poezii si otaz-
ku po povaze jazyka véci kladou pravé Rilko-
vi ¢tendri, a posléze i prekladatelé, Jifi Orten
a Vladimir Holan.

Holan ve sbirce ptizna¢né nazvané Kame-
ni, prichdzis (1937) formuluje arbitrarnost

Drew Sanborn: Zati3i s rolnickami, 2010

jazyka: ,ProtoZe boZi hlas/ je pouze plo-
chou mlceni/ pod utlakem naSeho sluchu
- /procpak by véci vé¢né mély byt/ nahluch-
lym amalgdmem zrcadla,/ do né€hoz hle-
di naSe smluvenost?“ A tuto arbitrarnost
pak stavi proti pavodni teci véci: ,Co my
vSak, kniho!... Havran klova/ sraz vykri¢ni-
ku, jez té vznécuji/ nejdelsi noci v roce slo-
va,/ kde kopec kopcuje a véci vécuji!“ Orten
zase v Druhé elegii (ukaze se, Ze pravé ele-
gie bude stéZejnim Zanrem promlouvaji-
cich véci) vold zpét ztracené véci: ,Vratte
se, Véci, jeZ jste pomdahaly/ nésti kriz dne...
Tézitka moje, vratte se mi zase./ Tézké je
nemit vas, vy urcité a pevné,/ tézké je volat
vas a nezranit si hrdlo.../ Jsem tolik leh-
ky, ted, co ztratil jsem vas.“ Miaze se to sice
zdat jako ozvéna wolkerovské ,tézké hodi-
ny“, ale zatimco Wolker je obklopen pfi-
tomnymi vécmi, které se za néj v okamziku

jeho obtizného prerodu z chlapce v muze
dokonce modli, Orten vnima véci predevsim
v jejich absenci a smrti. Sni o okamziku, kdy
,éci by byly opét Zivé/ a vSechno zpév i ¢asu
hlas/ prochézelo by jako drive/ tim co je
skryto v nas“, nebo mluvi o dobé, ,aZ budou
véci doma/ az véci se k ndm vrati/ az jazyk
jenz se pomat/ bude se zkracovati®. Mrtvé
a ztracené véci zde ozivuje dotyk, podobné
jako dotyk ruky krej¢tho preménuje mrt-
vou latku v Zivé Saty: ,Jen nadzvednouti onu
tiZi/ kterd se vryla do hmatu/ a védouc Ze
jiz neublizi/ dosiva stehy kabatu.” Sam kabat
se ale stava obrazem mrtvych véci, onéch
nahluchlych zrcadel, prazdnych, respektive
neptresnych, ,ptili§ volnych“ znak: ,A hma-
tat tam kde neni latek/ kde naha ktize spo-
¢iva/ kde neni mista pro kabatek/ (je prilis
velky zaziva).”

Nejde pouze o to dotykat se, ale i byt
dotéen. Do popredi se dostava hapticka
zkuSenost. Je-li orgdnem hmatu celé télo,
pak je hapticita klicovou zkuSenosti téles-
ného Zivota. Vizualita nas otevird zkuSenos-
ti odstupu a objektivizace - véci se stavaji
predmeéty divani, aby byly viditelné, neroz-
ostrené, musime od nich poodstoupit, ¢ini-
me je figurami (v idedlnim pripadé static-
kymi) vzhledem k ramci, pozadi. Dotyk
naproti tomu vyZaduje blizkost ¢i presné-
ji priblizeni - musime vécem vyjit vsttic.
Hapticky zptsob potkavani nasi télesnos-
ti se svétem pritom muiize mit dvé zaklad-
ni podoby. V jednom ptipadé se zdlraziuje
neproniknutelnost, v druhém priichodnost.

Y

V obou ptipadech se tematizuje fenomén
hranice a opét se zvyznamiiuje povrch. Povr-
chem naseho téla se dotykdme povrchu véci.
Dotyk odlisi vnitini a vnéjsi, zivé a mrtvé
a predevsim zakousi tvar (v aktivnim i pasiv-
nim smyslu).

Metafyzika zobrazovaci plochy

Umeéni zakladalo svét vztahem k véci, pise
Petr Rezek v knize Télo, véc a skutecnost
(2010). Jakym zplisobem nam tedy hapticka
zkuenost oteviréd svét? V ¢em spociva onen
yodvrat k povrchu®, ktery zplisobuje, Ze na
nas odevsad hledi smrt? A od ¢eho se viibec
odvracime? Od nitra k vnéjsku? Od celku
k detailu? Vyzaduje-li hapticka zkuSenost
pohyb a je-li predpokladem ,stieni” vstiic-
nost, jeZ sama o sobé asociuje gesto vykro-
¢eni od sebe k nékomu nebo nécemu, tedy
kamsi naklonéné télo ¢i naptraZzena ruka, pak

je hapticka zkuSenost zkuSenosti blizeni se
a blizkosti. Ve chvili, kdy se dotykame véci
a zakousime povrch, respektive konfronta-
ci povrchu naseho ,zivého téla a ,nezivych”
véci, setkavame se s tvarem, tvarnosti a tva-
rovatelnosti, ale také se strukturou véci. Neni
pouze zkuSenost proniknutelnosti a nepro-
niknutelnosti, ale i tiZe a tvrdosti.

Pavel Florenskij, rusky teolog, filosof a teo-
retik uméni, analyzoval v knize Ikonostas
(1922, ¢esky 2000) ,metafyziku zobrazova-
ci plochy” pravoslavného ikonopisu, zapa-
doktestanské olejomalby a pravoslavné ryti-
ny. Podle Florenského vlastnosti povrchu
jako pruznost, hladnost, drsnost, tvrdost,
meékkost, nerovnost a podobné nejen zasad-
nim zptsobem ovliviiuji charakter umeélec-
ké tvorby, ale skrze umeélecka dila vyjevu-
ji i ducha doby, konfesijni typ spirituality
nebo, jak by tekl antropolog, urcité kul-
turni vzorce. Tak naptiklad ikonopiscovo
setkani s tvrdym, nepohyblivym a nepod-
dajnym povrchem drevéné desky, ktery ,je
prili§ ontologicky pro krotky rozum rene-
sanéniho ¢lovéka“, ptipomina jiné ,tvrdos-
ti“ svéta, zatimco pruzné, poddajné, vlnici
se platno svym vratkym povrchem vyjadtuje
vratkost v§eho pozemského. Uklidnujici sila
véci spociva v jejich pevnosti, stélosti a tvr-
dosti jejich povrchu, jeho blizkost oviem
zneklidnuje zjisténim, Ze tomu tak nemusi
byt vzdy. Jistota mizi ve chvili, kdy se nezi-
vé véci ozyvaji, mluvi feci véci a vécuji, uka-
zuji tvar v jeho beztvarosti, stalost v nesta-
losti, pevnost v pruznosti, struktury v jejich
rozpadani.

Jak promlouvaji fragmenty

Ukazovani véci, které nas privadi ke zkuse-
nosti povrchu, k bezprostrednimu proZzit-
ku pritomného, ale soucasné skrze povrch
demonstrovany v nasi nejbliZz§i mozné bliz-
kosti vyzyva k otazce po stalosti, pevnosti,
trvalosti povrchu a tvarti, nds nuti se ptat,
co se skryva za vécmi, v ,pozadi“ viditelného.
,Pronasledovani tvarti neni ni¢im jinym nez
prondsledovanim c¢asu. Ale jestliZze neexis-
tuji stalé tvary, neexistuji vilbec Zadné tva-
ry,“ piSe Paul Virilio v Estetice mizeni (1989;
¢esky 2010). Co se stane, pokud tvary zmi-
zi? Pokud dotyk narazi na povrch naruseny,
propustny, nesoudrZny, nezavrSeny? Jakou
re¢i mluvi véci-fragmenty?

Mrtva torza kdysi Zivych véci promlouva-
ji predevsim mlcenim, tichem, jsou domé-
nou z4tisi. At se jedna o stilleben, stillife nebo
nature morte, zachycuje vytvarny zanr zati-
§i vétSinou predméty ustrnulé, mrtvé nebo
aranzované - kvétiny, ovoce, mrtva zvira-
ta, lebky. Nehybnost predmétl je vsak jen
zdanliva. Pti bliz§im kontaktu, ve chvili, kdy
se pohled stava spiSe dotykem, z celku aran-
Zi vystupuiji jednotlivé detaily, které vyzaduji
alegorické ¢teni. Povaha zatisi, vanitas, spo-
¢iva v jeho meditativni funkci. Ticho a umrt-
veni mohou také znamenat vyzvu ke ztiSe-
ni mysli, jezZ se pravé zamérenim na detail
¢i fragment vytrhava z vnéjsiho svéta, jehoz
celistvost nahle nahlizi jako iluzivni. Kvé-
ty vadnou, listy nahlodavé pliseni nebo hou-
senka, na ovoci se objevuji hnilobné skvrn-
ky, okraje papiru trouchnivéji, na pe¢ince se
usazuje moucha, pohar je prevrzeny, chléb
okoraly, zbroj narezla. To, co se v celku jevilo
jako stalé, je ve fragmentu dynamické, zachy-
cené ve stadiu promény, kterou vnimame
predevsim jako pomijivost.

Hloubka povrchu

Jak ukazuji surrealistické kolaze nebo poetika
Skupiny 42, mohou véci-torza skrze basnic-
ka zatisi promlouvat nejen o pomijivosti. Pti-
pomenime napiiklad nékteré koldZe Jindricha
Styrského - zobrazované véci jako by nemély
hloubku, pouze plochu, jejiz otrhané okraje
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Tichy Zivot, haraburdi a intimita

se podobaji caru papiru nebo latky. Takovou
véci se pak mulze stat i tvar. Na frontispisu
rukopisné knihy basni Roberta Desnose vidi-
me ambivalentni tvar: tato tvar je stazena
z kliZe, jejim povrchem se stava skryta sit Zil;
druha tvar jako by byla utrZzenym carem oné
kaze ptipichnuté na zed. Trhlina mezi obéma
tvaremi, mezi chybéjicimi tsty a magnetizuji-
cim okem priSpendleného nehmotného caru
kliZze a naopak plnymi rty a zavienym okem
stazené vnitini tvare, jejiZ hloubku sugeru-
je chybéjici povrch, vyjadiuje napéti, touhu,
uchvaceni.

,Symbolickym pouzitim jsou véci posunova-
ny do roviny, kde znamenaji neustélou p¥i-
tomnost néceho Zivého; kde jsou samy tim-
to zivym,” piSe Jindrich Chalupecky v Tezich
z roku 1942, které konceptualizuji tvorbu
Skupiny 42. A vyzyva: ,Pochopiti véci toho-
to viditelného svéta ne jako lhostejné barev-
né tvary, které oznacuji tak ¢i onak uzite¢né
nebo zbyte¢né predméty, ale jako barevnou
a tvarovou a prostorovou soustavu, ktera je
7iva stejn€, jako my jsme Zivi.“ Obrazy véci
podle néj prenaseji divika do divérné zna-
mého svéta, jenz se ovSem diky nim ukazu-
je jinak - ,mobilizuji mytotvorné a symbo-
lotvorné oblasti”. Tyto véci neupozornuji
naruSenym povrchem, zvyraznénou mate-
rialitou na rozpad, jejich beztvarost je zpu-
sobena ztratou puavodni kvality: skrze svét-
lo ziskavaji vlastnost jakési nestalé pevnosti,
namisto tvaru maji odstin ¢i lesk. ,Divim
se do parku, kam dychla fialov4,/ kde 1éto
odplouva a zvolna Seti se./ A hle, v mém
pokoji — jak chutnaji ta slova! -/ je malé
z4tisi: ovoce na mise.// Divim se do parku
na jemnou arabesku,/ jiz kresli paprsek za
téchto tichych chvil./ Obzory malitstvi, vy
véci plné lesku,/ vlhké a stribrné, jez priliv
vyplavill“ napsal Ivan Blatny v basni nazvané
Lesk véci. Ruka se dotyka pouze stop nepfti-
tomnych predmétd a sim dotyk muze byt
pouhym stinem. ,Stinem je ruka tvd/ a ma
ji jesté stini./ UZ jedna druhou nahmatla/
a placha tma je miji./ Ztstala jenom ruka tva/
a nebylo tmy ani./ V kolébkach prsti bloudila

hledajic svétlo ranni,” fika Jifina Haukova
v bésni Zatisi.

FetiSe a cetky

Doména fragmentarnich a torzovitych véci
ale nespociva v popredi naaranZovanych
draperii, v exhibici muzejnich exponatt
didaktickych vanitas - torza vyhtezavaji ze
zasuvek, kredenci, pid, sklept, spizi, skii-
ni, kufr a vSech moznych skrysi. V podobé
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Juan Sanchez Cotén: Zatisi, 1601

razného haraburdi reprezentuji nejjemnéj-
§i fe¢ intimity, onoho ,pravitelného domo-
va“. Podstatny ramec této intimity vytvari
pravé jejich hfeznuti, naruSenost, nesta-
lost, neusporadanost, povaha haraburdi. Vel-
mi dobfe si mizeme uvédomit rozdil v kon-
strukci domova nostalgického a intimniho.

Kdyz se Sandor Marai ve Zpovédi (1990, Ces-
ky 2003) vraci do mésta svého détstvi, nejed-
na se o intimni névrat, jak by mozna napovi-
dal ¢esky nazev, spiSe o sociologickou sondu.
Véci nezabydluji vypravéce ve sfére osobni-
ho, funguji spise jako sociologicka fakta, zna-
ky urcité socialni skupiny. Bizarni suveny-
ry, popelnik s motskou pannou, bronzova
socha jezevcika v zivotni velikosti, nastén-
ny drzak na kartac s vysivanym loveckym

il
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vyjevem, stfibrny jelen na psacim stole
s nasadkami vetknutymi do parozi, kalamar
v podobé sovy, pohrabace ve tvaru kamzici-
ho kopytka - to v3e ilustruje pouze ,plySo-
vou hriizu“ biedermeierského Zivotniho stylu
stredoevropskych meéstant. Véci sice ozivu-
je vzpominka, ale coby emblémy nostalgie

zlstavaji mrtvé, nehybné: nabytek se nepo-
uZiva, ale neustale cidi. V salonnich vitrinach
se stavaji véci-fetiSem.

Intimita domova, jakkoli mizZe byt sama
0 sobé pocitovana v rtizné deformované
perspektivé s obavou a uzkosti, prekvapi-
vé vznikne ve chvili, kdy véci ztrati sviij rad,
nejsou na svych mistech, tékaji a viri, méni
tvar Franz Kafka ve svych denikovych zapis-
cich dlouze pozoruje svij psaci stll, z jehoz
Utrob ,vylézaji brozury, staré noviny, katalogy,
pohlednice, vSechny dilem roztrZzené, dilem
v podobé jakéhosi venkovniho schodisté, ten-
to nedlistojny stav vSechno kazi“. Ptihradka
stolu se méni v ,komoru s harampadim* ¢i
»dolni balkén hledisté“ (moment divadelnosti
se neustdle vraci) a tuzky s ulomenymi hro-
ty, prazdna krabicka od zépalek, hrbolaté pra-
vitko, utrzené knofliky a tupé Ziletky se jevi
sjako stafi svétaci, drsni chlapici, nevylécitel-
né nemocni. Psaci sttl (chci psat, ale jsem
unaven) bojuje s pohovkou (nemutzu spat,
musim psat).

Podobné ve Skoricovych krdmech Bruno
Schulze (1934, cesky 1968) je ,dfenn nabyt-
ku a jeho substance uz uvolnéna, zdegene-
rovand a podléhd hiisnému vabeni”, obydlim
vladne ,uméle slatany a htebiky narychlo sbi-
ty Zivot sk¥ini a stold“. Zatimco ,uk¥iZované
drevo” ndbytku trpi fragmentarni podobou
Zivota, postele jak hluboké lodé odplouvaji
do ,mokrych a spletitych labyrintt jakych-
si Cernych Benatek”, vSude se vali odstrizky,
cary a hadriky jako vyplivnuté Supiny, a to
vse tvori ,smetisté potencidlniho karneva-
lu, skladisté haraburdi®. Také v Hanemanno-
vi (1995, ¢esky 2005), romanu dalsitho pol-
ského spisovatele Stefana Chwina, uchovava
pamét haraburdi, a zvlasteé to, které je lidské-
mu télu nejblize, jako hiebeny, 1zicky, knof-
liky, ru¢niky... Lidé v sobé nenesou stopy
svych véci, naopak predméty konzervuji p¥i-
tomnost svych doc¢asnych majiteld, a ve chvi-
li, kdy tyto cetky propadaji nicoté, vyprave-
ji ,hrdinské eposy, na néz zadna nostalgie
nestaci“. A proto hlavni hrdina nevéyi slo-
vim, ale prstim.

literarni zapisnik

Ojedinéle bourky

PAVEL KORINEK

Ackoli bylo vedro, na prazské prednasce aka-
demika a popkulturniho fanouska, zaroven
ale jednoho z nejcitovanéjsich a nejuzna-
vanéjsich medialnich teoretikli souc¢asnos-
ti Henryho Jenkinse nastésti prazdno neby-
lo. Lavice stiedné rozlehlé prednaskové auly
fakulty socidlnich véd UK byly zaplnéné roz-
licnymi zajemci, nemalou ¢ast publika ale-
sponl na pohled tvofili posluchaci vyssSich
i - to spiSe - nizsich ro¢nikli tamnich studij-
nich programt. Pres tu v zdsadé priznivou
Ucast bylo ale téZké ubranit se tazani, kde Ze
se pravé nachazeli nasi cténi a slavni medial-
ni komentatoti a specialisté? Odbornici na
vSechny ony ,internety“? V kterémze nevidé-
ném rohu se potila a zapisovala si pozndm-
ky delegace verejnopravnich i soukromych
médii a pro¢ Ze se neukazali z4stupci vyraz-
nych hraca ceského marketingového ¢i PR
businessu?

Jenkinsovy texty i verejné vystupy byvaji
vsude ve svété povazZovany za vyjimecnou
prileZitost, jak se zdbavnou a nesuchopar-
nou cestou poucit o nalezitostech fungo-
vani soucasného medidlniho svéta. TéZko

mezi soudobymi humanitnimi védci hle-
dat ¢lovéka, ktery by 1épe rozumél princi-
plm, jimiz se z pasivnich divaki a medial-
nich konzumentti minulosti stavaji aktivni
vyhledavaci, producenti a distributoti obsa-
hi, a snad nikdo neumi o této progresivni
kulture participace hovorit s takovou gra-
cii a erudici jako pravé Jenkins, aktualné
profesor na elitni University of Southern
California. Jeho londynska vystoupeni byla
zaplnéna aZ po okraj a i jinde se po vstupen-
kach na prednésky jen zaprasilo. Ve vétsiné
zépadnich zemi byva mezi medidlnimi prak-
tiky povazovano za ,dobrou praxi“ snaZit
se sledovat alesponi ty nejvyraznéjsi trendy
aktudlniho teoretického uvaZovani o pred-
métu vlastni ¢innosti. Pro¢ tomu tak neni
u nas? Opravdu toho nemaji domaci obsaho-
tvirci zapottebi?

Seznadmeni s jeho pracemi by pfitom moz-
né leckomu pootevielo oci. Vykonny tym, kte-
ry se snazi pro nadchazejici prezidentské vol-
by coby favorita prosadit kandidata, ktery je
tak néjak nejvétsi ¢asti populace jedno, by se
z politické kapitoly Jenkinsovy knihy Conver-
gence Culture mozné dozvédél, Ze dnes sice
kazdy muze vést ,kampan jako Obama“, ale
jednoduse ,ne kazdy Obama je“. A charisma-
ticky urednik Fischer sice mtze svym pftiz-
niveim na Facebooku rozesilat zpravy jako
o zavod, dokud se ale nezbavi vizaZe neroz-
hodného a vysostné nudného patrona, kte-
rou navic sloganem ,zdstat sdm sebou” prav-
dépodobné vydava za svou prednost, bude to
pusobit spise jako nechténa parodie.

Verejnopravnimu vysilani by zase studium
koncepci participativni kultury mohlo pomo-
ci v hledani néjakého umérenéjsitho vztahu
k novym médiim a jejich vyraznym princi-
plm a proponentiim. Peclivy, k umrtvujici
archivni reSersi odhodlany televizni histo-
rik by jisté dokéazal nékdy v roce 2009 vysto-
povat ten osudny okamzik, kdy investigativ-
ni Kolumbové (Columbové?) Ceské televize
objevili Facebook. Jednou provzdy a presné
by tak datoval chvili, odkdy nejpozdéji zaca-
lo byt tamni zpravodajstvi namnoze k smi-
chu a pladi. Producenti a odbornici na tren-
dy Ceské televize na jedné strané ohromné
touZi po novinkach a technologickych vyfi-
kundacich, zéroven ale, zda se, postradaji
s témito kandly l1ze pracovat. Asi nejzabav-
néj$im dokladem jejich bezradnosti mize
byt interaktivni zapojovani divaky zasila-
nych fotografii do kazdodenni predpovédi
pocasi. Za nebohé meteorology tak redakce
veli promitat tu rozkosny snimecek mrak
z Mréakotina, tu hrstku krup od pana Jindfi-
cha z Brna-Zabovtesk. Hle, kazdy svého tele-
vizniho pocasi strijcem.

Jinak ale nutno ocenit, Ze se ,televize
nami vSemi placena“ viibec o néjaké inova-
ce pokousi. AZ nedavno jsem plné vychut-
nal kuptikladu tu baje¢nou novinku, p¥i kte-
ré moderatoti-redaktoti v ramci p¥iprav
svych dlouhych reportazi (to jsou takové
ty nadcasové vypravénky uvozené titulkem
ynase téma“, které zrejmé maji divaka odra-
dit od prepnuti) vyhanéji nebohé zpovidané

do plenéru a nuti je k dynamickému kombi-
novani mluvy a chuze.

Zpravodajstvi mozna tento dynamicky
prvek odkoukalo od konkurence, za vynélezce
a rané propagatory oné walk-and-talk snima-
ci techniky byvaji ale obecné povazovani Tho-
mas Schlamme a Aaron Sorkin, tviirci ocerio-
vaného TV seridlu Zdpadni kridlo. Dlouhymi
a zalidnénymi chodbami rychle se prodirajici
zaméstnanci Bilého domu si v ném vymeénuji
britké repliky, v zglajchsaltované podobé ces-
ké politické reality-TV verze ale tato elegant-
ni a dynamickd metoda ohledava své limity.
V bezprostiedni blizkosti dotéeného minis-
terstva ¢i uradu - vZdy se najde vhodny par-
¢ik, chodnicek ¢i navigace - cvi¢i nedprosny
rezijni pokyn produkce Udalosti své zamést-
nance v discipliné ,couvani s kamerou®, hos-
ty i moderatory pak cepuje v multitaskingu
,chodit a mluvit®, coz leckomu ¢ini - zrejmé
v navaznosti na zédkon o zachovani energie
- veliké potiZe, zvlasté pokud je jesté poZado-
véno i dil¢i zapojeni mysli.

Nemusi byt ale vSe ztraceno. Aaron Sorkin
pravé na americkém HBO predstavil sviij nej-
novéjsi seridl The Newsroom, ve némz for-
muluje svou predstavu idedlu televizniho
zpravodajstvi, ktery je pochopitelné neusku-
te¢nitelny, nicméné vybizi k premysleni. Tre-
ba si ho producenti, projektovi a programo-
vi koordinétoti Ceské televize nékde seZenou.
A tfeba se na ten seridl i podivaji. Az bude
v Mrékotiné na Kavcich horach zase jednou
priet.

Autor je bohemista.
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Rozpadajici se svéty

Ulomky strojkii a torza smyslu ve filmech bratré Quayovych

Tvorba britskych animatora
bratri Quayovych je bytostné
spjata s kratkym formatem,
coz zpétné dokazuji i dva
jejich dlouhometrazni pokusy.
Fragmentarni svéty jejich
filma, rozkladajici smysl na
chaoticky pohyb rozbitych
hracek a strojovych soudastek,
totiZz nepfipoustéji mozZnost
kompletace, aniz by byly
zniceny.

TOMAS STEJSKAL

Kratkd metraz je na poli animované tvorby
filmu. Celovecerni animace vznikad pomérné
sporadicky, ptfinejmensim mimo sféru dét-
ského publika. U bratrské dvojice Stephena
a Timothyho Quayovych vsak kratké stopaz
vypovidd o né¢em mnohem podstatnéjsim
nez o nedostatku financi v animované kine-
matografii. Jejich vize totiZ nemohou existo-
vat v celoveCerni podobé, byt za svou zhru-
ba tticetiletou kariéru Quayové uz zvladli dva
dlouhometrazni snimKy natocit. Tyto pokusy
vsak jen dokladaji nemoznost snahy fici néco
vice, nez lze v kratkém fragmentu. Torzovita
povaha jejich dila totiZz vzdoruje dlouhému
tvaru, pribéhu, celku, radu i smyslu.

UZ od pocatkl provazi dilo identickych dvoj-
¢at pohyb smérem k menSinovému, upoza-
dénému ¢i zapomenutému. Americané Zijici
v Londyné sochaji torza svych svétt z tlomkit
stfedo- a vychodoevropské imaginace. V pro-
storu mezi Bruno Schulzem, Franzem Kafkou,
Robertem Walserem, Walterem Benjaminem,
Leo3em Jandckem a polskou, ¢eskou ¢i rus-
kou animatorskou skolou se rodi hermetické
univerzum, v némz nelze najit zachytny bod.

Kabinet Jana Svankmajera
Jejich prvni filmy nesou zretelnou inspiraci
rukopisem Jana Svankmajera, pfesto nepat-
ti do sféry surrealistického zkoumani zakou-
ti lidské psyché. Sdilené animacni techni-
ky totiZ vedou k naprosto privatnim vizim,
v nichZ neni mista pro psychologii ¢i psycho-
analyzu. Namisto hravé agresivnich vSeobec-
nych metafor Quayové ukazuji zapomenuty
svét polamanych panenek, smutnych strojo-
vych soucastek a poktivené geometrie. Svét,
ktery nelze sdilet a do kterého 1ze nahléd-
nout jen pokoutné: skrze umolousany objek-
tiv kamery. Svét, ktery je aZ bolestné netplny.
Snimkem The Cabinet of Jan Svankmajer
(Kabinet Jana Svankmajera, 1987) vzdava-
ji Quayové hold ¢eskému filmari, a uz jeho
podtitul Prague’s Alchemist of Film (Prazsky
alchymista filmu) naznacuje, Ze jejich tvirci
metoda nabizi ekvivalent esoterickych postu-
pl a esoterickych textli. Ve spiscich davnych
hermetiki se kupi tajnosnubné véty, kte-
ré svadéji nezasvéceného Ctenate na scesti.
A préavé bratti Quayové, nikoli Svankmajer,
vytvareji prostory, k nimz je nemozné najit
kli¢. MGZeme pouze odezirat a domyslet se.
V Kabinetu jesté 1ze dekédovat jasné nardz-
ky na Prahu ¢ na motivy ze Svankmajero-
vy tvorby, avSak prostor obyvany hybridnimi

stvorenimi nenabizi moznost zadné ucelené
interpretace.

Svankmajerem je nepochybné ovlivnéna
taktilni kvalita dila Quayovych, presto je
v jejich raném filmu znatelnd predevsim
snaha o komentar k dilu ¢eského surrealis-
ty i k povaze surrealismu samotného. V dile
americkych animatort je jednim z leitmotiv(i
nemoznost komunikace a z ni vyplyvajici smu-
tek vSech postav. Na bedrech jejich hrdinti
lezi tiha svéta, v némz i v hravosti je zaroven
pritomna beznadéj. Lze to ostatné rozpoznat
i na roviné animacntho stylu, v némz je ved-
le Svankmajera patrny i vliv Jittho Trnky. Uz
Trnkovy pohadKy v sobé obsahuji velkou por-
ci melancholie, loutky bratrti Quayovych vsak
vyrostly z pohddek do mnohem nepratelstéj-
$tho svéta. V Kabinetu si jeSté - za doprovo-
du hudby Zdenka Lisky - hraji, ale uz zde l1ze
vidét, Ze jejich hra neptinasi kyZenou potéchu.
Taktilni hry loutky, ktera ma misto mozku
knihu a misto rukou kovové nasadky, pouka-
zuji na nemoznost dobrat se toho spravné-
ho vjemu. Vzhledem k tomu, Ze predstavuje
samotného Svankmajera, Ize za jejimi zabav-
nymi pteslapy (pavoudi klize je zaménéna za
lis¢i koZesinu) vidét i omyly tviirce véticiho
v univerzalni sdélnost svych metod.

Ulice krokodyli

V svébytné adaptaci prézy Bruno Schulze
Skoricové krdmy (kterd se v anglictiné jme-
nuje stejné jako film Ulice krokodylii, Street
of Crocodiles, 1987) lze smutek a bolest
nahmatat naprosto zietelné. Dystopicka vize
ukazuje neklid predmétt, ktery prameni uz
ze samotného faktu, Ze se hybou; v kutaleji-
cich se $roubcich, torzech polamanych pane-
nek a rejich kovovych pilin Ize citit diraz na
staré, zapomenuté, rukodélné véci stejnou
meérou jako beznadé€j z jejich zapomenuti.
Jejich nekoordinovany pohyb si tika o slovo,
ale nemohou promluvit a neni nikoho, kdo
by s nimi mohl komunikovat.

Pti zkoumani svéta filmt bratfi Quayovych
jsou pritom samotny sluch i zrak klamnymi
smysly. V jejich ml¢enlivém dile se hlas vysky-
tuje prakticky pouze v podobé nesouvislych
vykiiktl do tmy (coz plati doslova, protoze
stin a temna zakouti figuruji prakticky ve
vSech scénach jejich d€l), zamérné obtizné
desifrovatelnych, coZ podporuje i fakt, ze hla-
sy vétSinou promlouvaji ve slovanskych jazy-
cich. Obrazové roviné dominuji hnédé téony
(pozdéjsi dila se hali z velké ¢asti do cernobi-
1¢, priCemz Cerné je ve smési mnohem vétsi

Quayové ukazuji zapomenuty svét polamanych panenek, smutnych strojovych soucastek a pokiivené geometrie. Z filmu

Ulice krokodyld. Foto nplus2.org

podil), svét zahaluje tajemstvim i velmi Cas-
té uziti zatmivacek a obvykle kratké zabéry,
v nichz dochazi k rychlému pohybu objektt ¢i
kamery. To plati i pro ob¢asné uziti pomérné
dlouhych jizd, prvku v ru¢ni animaci ne zrov-
na bézném. Pro kazdy aspekt poodhalované-
ho univerza je typicka nestalost.

Ladi¢ pian zemétFeseni

Prakticky vSechny kratké filmy se vejdou do
¢tvrthodinové stopaze. Jejich predapokalyp-
ticka povaha a vzdorovéni narativité si vyZa-
duji prostor v fadu minut; jde o vyseky své-
tl, které nelze obyvat, ¢i prinejmensim ne
nadlouho. Naptiklad snimek Rehearsal for
Extinct Anatomies (Nacvik pro vyhynulé ana-
tomie, 1987) je plny kmitavych pohybti na
hrané percep¢nich moZznosti, motivy opako-
vané do umoru nachdazeji konec v zatmivac-
kach, které znemoznuji orientaci i interpre-
taci presné v momenté€, kdy by se o ni divak
mohl zacit pokouset. KdyZ na konci vstou-
pi do zébéru Ziva ruka coby ruka BoZi, nefi-
guruje jako deus ex machina; misto rozte-
Seni vnasi do rozklizeného svéta dalsi chaos
vychylenim a rozostfenim kamery. Pohled
tak v poslednich vterinach ztraci i zbytek
vachrlatych opérnych bodd.

Oba pokusy o celovecerni film jen potvrzuji,
Ze loutky, automaty a strojecky bratri Quayo-
vych nemaji na dlouhometrazni padé, ktera
vyzaduje pribéhy, sdélnost a ucelenost, co
délat. Svéty, které tito pochroumani hrdino-
vé obyvaji, jsou predurceny k rozpadu dtive,
nez se s nimi stihneme 1épe seznamit. Pokus
vypréavét pribéh byl v Ladici pian zemétrese-
ni (Piano Tuner of Earthquakes, 2005) z velké
Casti pozadavkem ze strany producentti hned
¢tyt riznych narodnosti, a vysledek ukazuje,
Ze tento narok neni mozné naplnit.

Intuitivni, intimni tvorba nardZi na limity
spojené s vypravénim a hranou tvorbou. Trha-
vé pohyby tél nejsou totéz co trhavé pohyby
loutek a z podstaty némé torzo nelze obda-
tit feci. Hlas v Ladici je sice poktiveny a zvu-
kova stopa se vzpird hladkému plynuti, tyto
postupy vsak nejsou ekvivalentem uSmudla-
nosti slozky obrazové. NemoZnost jasného
pohledu totiz vedla ke kontemplaci, zvuko-
vé distorze naopak divaka neustale vytrhavaji
a nasilné narusuji jemnou, ml¢enlivou a smut-
nou povahu zobrazeného svéta. Svody pribé-
hu a dlouhé stopéaZe nici tento svét prave tim,
Ze mu davaji prili§ jasné kontury a nechavaji
ho rozprost¥it se na neadekvatné velké plose.
Autor je filmovy publicista.
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Zpovéd o marnych obétech

Na druhé strané kopct Cristiana Mungia

Voitita miluje Alinu, ale uZ jinak neZ dFiv. Foto alvinet.com

Rumunsky reZisér Cristian
Mungiu se po péti letech

od snimku 4 mésice, 3 tydny
a 2 dny vratil do soutéze

v Cannes s novinkou Na druhé
strané kopcu. Realisticky film
o konfliktu lasky a viry uvedl
letos i festival v Karlovych
Varech.

ANNA VONDRICHOVA

Film reZiséra Cristiana Mungia Na druhé
strané kopcti, uvedeny na Mezindrodnim
filmovém festivalu Karlovy Vary, se v mno-
hém potkava s jeho nejoslavovanéjsim dilem
4 mésice, 3 tydny a 2 dny (4 luni, 3 saptama-
ni si 2 zile, 2007). Oba snimky spojuje motiv
komplikovaného vztahu dvou mladych divek,
situace, kterd v podstaté nema4 reSeni, a anti-
iluzivni obraz rumunské spole¢nosti na poza-
di pribéhu.

Lidé se divaji

Uvodni scéna snimku Na druhé strané kopcti
navozuje dojem, Ze pujde o milostné drama
- nadraZi, osaméla rozechvéla divka v tmavém
obleceni. Za hukotu vlaku se vita s p¥itelkyni
Alinou, a uz z prvni véty je zfejmé, Ze jejich
shledani nebude tak docela $tastné. Lidé se
divaji a Voicita, ktera je jednou z mnisek klas-
tera na kopcich, si nemtze dovolit nezadou-
ci pozornost. Kdyz pak jede s Alinou autobu-
sem, zdani nesouladu se prohlubuje. Alina
sleduje pozorné kazdé hnuti Voicitiny tva-
fe, zatimco ta uprené hledi na svét za okny.
Ticho, které mezi nimi panuje, vzbuzuje napé-
ti a o¢ekavani: Kdo jsou ty Zeny? Co je k sobé
miiZe pojit? Budoucnost, minulost, nebo pti-
tomnost? Perspektiva se v§ak brzy zvnitiiiuje,
v intimnim prostoru Voicitiny cely se odha-
luje spole¢né détstvi divek stravené v sirot-
¢inci, ale i rozdilné Zivotni cesty a predstavy.
Alina, ktera opustila praci v Némecku, prijela,
aby s Voicitou odjely kamsi pry¢, na druhou
stranu kopct, nebo snad na mote. A Voicita
vaha - ,miluje” sice Alinu, ale uz jinak nez
driv, a navic ,miluje Boha, protoZe s nim
¢lovék ,neni nikdy sdm®. Neni divu, Ze Alina
zacne Zarlit - na Boha, Voicitiny sestry, pra-
voslavného knéze, kohokoliv a cokoliv, co by
ji mohlo kamaradku vzit.

Bésy

Zarlivost je svého druhu posedlost a u Aliny
vede az k divokym zachvatlim nezvladatelné
agrese obracené proti sobé i clenkam klas-
tera. Napéti budované v detailnich zdbérech
vystridaji scény plné pohybu a hlasitych skre-
k1l - jsou vidét jen cerné habity sester, zmi-
tajici se télo, provaz, zni plac, vydéseny jekot
i Alininy nadavky. JizZ prvni z fady podob-
nych vyjevli pfedznamenava jedno z témat

Mungiova snimku. Neni snadné rict, kdo je
,blazen“ nebo ,fanatik”, pouta, kterymi divku
knéz necha svazat, jsou nevyhnutelnd, vidéno
perspektivou obyvatel klastera, ktefi ji chté-
ji dopravit do nemocnice. Na druhé strané
Alina vidi za jejich jednanim zlovolnost, ale
i jakési poblouznéni upeviiované samotnym
knézem, jemuz Zeny Yikaji familiérné papa.

Po névratu z nemocnice se Alina snaz{ zacle-
nit do komunity, necha se vyzpovidat a moz-
na i doufd v zazrak. Tim vSak neni duchov-
ni proména a klid, ale ziskani Voicitiny lasky.
Jeji sebeobétovani nemuize prinést tlevuy, ale
jen frustraci, namisto davérného, svickou
ozateného prostoru sdileného s Voicitou je
zahrnuta do kolektivu, s nimZ si navzajem
nikdy nemohou porozumét. Jedna z mala
scén, v niZ je toto nepochopeni explicitné
ztvarnéno, zachycuje sestry, které se ji roz-
hodnou pomoct se s¢itdnim hticht ke zpové-
di. Dvé ¢tou seznam htichil a jejich vysvétle-
ni, Alina si ma délat ¢arky, avsak to, co je pro
sestry danost, pro ni predstavuje predmét
pochybnosti. Jako dité ze sirotcince, odvede-
né do Némecka tajemnym Pfaffem, o jehoZz
podezrelych aktivitdch spojenych s mlady-
mi divkami se z nékolika ndznakt dozvidame,
ma mnoho davod si byt jista, Ze Bozi cesty
nemuseji vést spravnym smeérem.

Mizeni téla
,Nelze vnutit Boha tam, kde o néj nikdo nesto-
ji,“ fekne papa placici Voicité po dalsim Ali-
niné excesu. Protoze vSak divky nemaji kam
jit, velmi neochotné se rozhodne kratce pred
Velikonoci slouZit msi za oc¢isténi Alininy duse
,0d zlého*, po niZ nésleduje tvrdy pust a izo-
lace od ostatnich. Nyni uz je divka pouhym
duchem a postupné ztraci lidskost. Pokud
se v zachvatech jesté prala, ted uz jen pasiv-
né lezi a ¢eka - bhvi na co. Snad na Voici-
tu, avsak ta se stava jen svédkem déni, pozo-
ruje pripoutanou pritelkyni oknem, sleduje
shluk sester, které jako hejno havrant prenéa-
Seji pres zasnézeny dvur télo do kaple a sly-
§i jen jeji kik. V tomto okamziku se ptivodni
zdani milostného dramatu rozplyvi, je ztej-
mé, Ze jde spiSe o podobenstvi o0 nemoznos-
ti prejit ,na druhou stranu kopct“, o snaze,
ktera nutné musi skondit tragicky, ale nelze ji
jednoznaéné hodnotit. Kdyz se v zavéru role
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obrati a ti, kdo by se méli kat, jsou najed-
nou prislusnici klastera, jde o tutéz situaci
jako s Alininym ¢tenim hticht - jejich skutky
jsou souzeny zcela odliSnym paradigmatem:
co pro jednoho jsou nositka, je pro druhé-
ho mucednicky ktiZ pachnouci exkrementy.

Klaster na kopci

Stejné jako ve 4 mésicich, 3 tydnech a 2 dnech
dokaze Mungiu skrze vSednodenni okamzi-
Ky zachytit dusivou realitu rumunskych mést,
preplnéné nemocnice, necitlivost byrokratic-
kych procedur nebo prosté jen vSudypritom-
nou chudobu, kterd nuti lidi shanét penize
vSemi moZnymi zpUsoby. Plasticky je zde
vykreslen i klaster, pohledy na stavbu usa-
zenou na vrsku se stfidaji s tmavymi, stisné-
nymi prostorami uvnitt, coz opét podporuje
rozporuplnost daného prostredi. Sounale-
Zitost jeho obyvatel totiZ nemiiZze zabrénit
tymZ nesvartim, s nimiz se potykaji dole ve
mésté: strachem z ciziho, obavami o vlast-
ni existenci, nedostatkem penéz. Nemoz-
nost tyto problémy vyresit, nebo jim ales-
ponl porozumeét, symbolizuje zavey, ktery,
a¢ mizZe pusobit trochu predvidatelné (az
jako podobenstvi), dokresluje konflikt mezi
virou a nevirou, riznymi formami naklonnos-
ti a schopnosti prezit na vlastni pést.

Na druhé strané kopcii (Dupi dealuri). Rumunsko,
Francie, Belgie, 2012, 150 minut. ReZie a scénaf Cristian
Mungiu, kamera Oleg Mutu, hraji Cosmina Stratanovs,
Cristina Fluturova, Valeriu Andriuta, Dana Tapalagova ad.
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Berlin slziAm uveri?

S Tomasom Rafom o Berlinskom bienale

Mladého umélce Tomase

Rafu, ktery se oznacuje za
aktivistu tvoficiho ,medialni
alternativu vi&i mainstreamu”,

si Artur Zmijewski vybral za
spolupracovnika pFi realizaci
svého Berlinského bienale.

V rozhovoru Rafa obhajuje
koncept vystavy a vysvétluje,
jakym zpisobem se do néj zapojil.

FEDOR BLASCAK

Toméa3 Rafa. Foto z osobniho archivu

Ako prislo k vaSmu angaZzmanu

na Berlinske bienale?

S Arturom Zmijewskym som v kontakte uz
dlhsie. Poznal moje video prace z projektu
NewNationalism.eu. Pred rokom ma oslovil
so Ziadostou o spolupracu na projekte Ber-
lin Biennale 7 (BB7) s nazvom Breaking the
News. V rdmci neho umelci vo forme krat-
kych reportazi priblizuju socidlne problémy
na pozadi udalosti, ako st demonsStracie, pro-
testy, politické happeningy. Ma to byt triez-
va alternativa ku globalnym medidlnym kor-
poréciam, ktoré maju obrovsky vplyv. Osem
umelcov - vratane mia - pracuje pocas
trvania BB7 na novych reportézach, ktoré
st ihned zaradené do prehliadky projekcie.
Zmijewski mal tieZ viziu modifikacie koncep-
tu Breaking the news pre internetovy pro-
jekt Front page BB7. Chcel, aby sa obycajni
Iudia, ktori sa stali svedkami ¢ tucastnikmi
politického protestu alebo inej podobnej uda-
losti, zapojili svojimi prispevkami vo forme
fotografii a roz3irili tak zdmer Breaking the
news. Vznikol internetovy projekt Art covers
politics. Vytvoril som workflow systému dat
od vstupu po vystup vo forme slideshow na
Front page. Projekt som pripravoval od jina
2011. V3etky prijaté fotografie bolo potreb-
né prefiltrovat na zaklade konceptu, vygene-
rovat poradie, aby prispevky koreSpondova-
li s politicko-spoloc¢enskou situciou vo svete
a zachovavali integritu s celym konceptom
BB7.

Kurator projektu Art covers
politics na front page BB7 bola
vasa oficidlna funkcia?

Ano.

Satinsky by mozZno povedal, Ze kto
eSte nie je kurator; nech sa prihlasi

u stidruha Zincicu. Preco organizatori
potrebovali chlapika, ¢o vybera obrazky
na web, premenovavat na kuratora?

Ci je osoba, ktora tento vyber robi, nazvana
kurator alebo nie, nehra rolu. Dolezité je to,
¢o mdZeme vyberom ukazat a dokazat. In3pi-
rovat a podnietit u divaka socialny aktivizmus.
Artur si ma vybral, pretoze vedel o mojom
projekte. Vedel o mojom vztahu k médiam,
ktoré vnimam ako néstroj zmeny. Nazvat pro-
jekt Art covers politics v rdmci BB7 ako ¢in-
nost vyberania obrazkov je zavadzajuce.

AKko byste si popisali to, ¢o sa tam deje?
Koncept celého BB7 je postaveny na novych
zékladoch, na aké je laické aj odborné verej-
nost zvyknutd. BB7 ma mat od svojho zaciat-
ku novu sociadlnu funkciu. Stiera hranice kla-
sického budovania kuratorského projektu.
Vznikol novy derivat, ktory narasa stereotyp.
To drazdi. Momentalne redefinuje obsahy
pojmov kurator, umelec, aktivista, umenie...
vSetko je nekompromisne postavené na hra-
nu v snahe pohnut veci dalej. BB7 je pro-
ces, ktory sa neustale modifikuje. Je to novy
socialny organizmus. Rola médii v BB7 ma
absolutny vplyv. Je to katalyzator a ndstroj,
ktory systém BB7 pohana vpred a neusta-
le ho modifikuje. VSetky ocakavané vysled-
ky akcif st len ¢iasto¢ne predvidatelné, pre-
toZe je to experiment s otvorenym koncom.
Udalosti st jednorazové a neopakovatelné. Na
druhy den existuje len videodokument, kto-
ry je k dispozicii v cinema room, respektive
online na berlinbiennale.de. Cely tento socidl-
ny kolos a jeho obsah sa kazdodenne meni
tak ako aj front page, o ktorom hovorime.
Kazdy deni novy vyber fotografii z protestov,
demonStracii.

Podme k tym ,novym zakladom*“

a ,stieraniu hranic”. Finsky kritik

Mika Hannula o (vSetkych) podobnych
ambiciach v magazine Spike povedal, Ze

,»£0 ma namierené vysoko, no dopadne to

tvrdo na zem. Paradoxnym spésobom

sa od umelcov vyZadujt rieSenia... a to

je ambicia, ktora vzdy skon¢i placom.”
Skiiste ma presvedcit, Ze to tak nebude,

a preco by teda mal ,,Berlin slzam uverit“.
Projekt BB7 je nastroj komunikacie. Kaz-
dy moZe prist a zmenit jeho priebeh. BB7
je otvorena platforma, formou i obsahom
zaloZzend na verbalno-neverbdlnom dial6-
gu s navstevnikom. Ten moze prejavit svoju
volu, vyuzit slobodny prejav a priamo ovplyv-
nit tam prebiehajtce procesy - byt autentic-
ky. BB7 takto kaZzdodenne prijima a meni
svoj obsah, vyvija sa, experimentuje. Je social-
nym inkubatorom. MéZeme do tejto otvore-
nej platformy vstupit a oc¢akavat interakcie
réznych kombinacii. Projekty v ramci BB7
ako Draftsmen’s Congress Pawta Althamera,
Occupy Biennale, Art covers politics, Brea-
king the news menia svoju formu na zakla-
de priamej intervencie ticastnikov. Umelci st
aktivisti a ich prace su katalyzatorom, kto-
ry pocas 2 mesiacov spusta retazové reakcie
v publiku navstevnikov i §irokého okolia. BB7
(ako institucia pod hlavickou Kunst-Werke
Berlin) vytvorila prostredie, ktoré divakom
umoznuje vstupit na pddu umenia a vystupit
v priestore socidlneho aktivizmu. Umoziiu-
je divakovi aktivne sa podielat na alternativ-
nych rieSeniach lokalnych problémov, ktoré
moZu byt zarovei rieSeniami prave tych glo-
bélnych. BB7 je proces katarzie pasivneho
divéka na aktivistu.

Tato interakcia v priestoroch Kunst-Werke
vytvara zaujimavi chémiu a klimu - jedno-
znacne nie typicku na poli instittcie, akou je
galéria. To je to, o ndm v spoloc¢nosti chyba,
i ked to je stale medzi nami: pocit zodpoved-
nosti jedinca za svoje okolie, za svoje konanie,
solidarita a akcia - aktivne hladanie novych

rieSeni prospesnych pre nas vsetkych. Pre
BB7 je dolezitd rola médii. Vytvoreny obsah
sa ihned zdiela on-line. To je stratégia ako
vyprodukovat alternativu voci globalnemu
medidlnemu monopolu na obsah a distribu-
ciu informacii pre verejnost.

A ¢o ak ste sa iba chytili do pasce
vlastnych predsudkov a zjednoduseni?
Totiz, alternativy vo¢i mainstreamu,
¢i uz v kontexte produkcie vystav
a kuratorskych konceptov, alebo
v suvislosti s medidlnymi monopolmi
a neviem ¢im vSetkym, existuju a dari
sa im aj bez toho, aby ich aktéri museli
cestovat na vystavu do Berlina. Skepsa
v suvislosti s konverznym, alebo po
vasom ,katarznym“ potencialom
umenia vo vztahu K spolo¢nosti je tu na
mieste aj z iného jednoduchého dévodu
- umenie ako doména individualnej
reflexie, vizii a tiZob (autenticita!) nie
je vo vSeobecnosti kolektivnou hrou.
Aktivizmus socioartu je ureny pre masy.
NepovaZzuje za hlavny ciel generovanie peiiazi.
Obchéadza trh s umenim, dokonca nim opovr-
huje. Aktivisti st tazko manipulovatelni. Pra-
cuju individuélne, ale zdielaji spolo¢né ciele.
To si trh, umelci a galeristi velmi dobre uve-
domuji. Zmijewski pozna silu tohto postoja.
Pouzil instituciu biendle, aby implementoval
koncept aktivizmu v umeni v koncentrovanej
sile. Verim, Ze tieto procesy dokazu pokra-
¢ovat mimo priestor a ¢as trvania BB7. To, ¢i
niekto iny pouZije tento kuratorsky model
v budiicnosti, je tazko odhadnut. MéZeme sa
nechat prekvapit, alebo inSpirovat tym, ¢o sa
teraz deje na BB7.

Co hovorite na vyjadrenie Martina

Zeta, ktory nedavno v rozhovore pre
arttalk.cz poznamenal, Ze ,nejspis

jde o to utratit pomérné slusnou

dotaci takovym zptsobem, aby z ni
zGcastnéni umélci dostali co nejméné“?
Produkény manazment Kunst-Werke nie je
moja vec. Zmijewského zdmerom bolo v kon-
centrovanej podobe ukézat, co dokéze ume-
lecky aktivizmus vo verejnom priestore. Jeho
vyber bol aktualny k danej problematike. Po-
uzil presahy, a preto aj menej zndme mena,
s cielenym a jasnym odkazom. Z tohto d6vo-
du je prirodzené, Ze sa tam mené niektorych
znamych osobnosti neobjavili.

Ako som povedal, aktivizmus je mimo zau-
jem galeristov a umelcov na trhu s umenim.
Aktivisti na BB7 netvoria kvoli zisku. Ich ¢in-
nost nie je komoditou na trhu s umenim

- v sucasnosti.

Takze revoltcia?
Z pohladu mainstreamu urcite. A je prirodze-
né, Ze mé svojich odporcov.

Tomas Rafa (nar. 1979) absolvoval
digitdIni média v ateliéru Michala Murina
na Akademii umeéni v Banské Bystrici

a Akademii umeéni (ASP) ve Varsavé

v ateliéru prof. Grzegorze Kowalského,
kde v soucasné dobé ptisobi jako asistent.
V roce 2011 ziskal Cenu Oskdra Cepana.
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Insiders
na zacatku stoleti

Vystava ceského uméni prvniho
desetileti 21. stoleti kuratorky
Pavliny Morganové je pojata
intuitivné, umélecka dila
nekategorizuje ani je nezasazuje
do dobového kontextu. Laik se
muiZe ztratit, pfesto jde o jeden
z mala vystavnich pocind, ktery
usiluje o komunikaci souc¢asného
uméni se Sirsi vefejnosti.

MARKETA STARA

Jednoticim prvkem postmedialni tvorby zacat-
ku stoleti, jak ji chape kuratorka vystavy Zacd-
tek stoleti Pavlina Morganova, je tendence
k hybridizaci forem, materidla a zdroji.. Umél-
Cerpaji ze svéta technologie, obchodu, social-
ni a politické praxe, archivuji, konceptualizu-
ji, vypravéji.

Kuratorka soustredi sviij zdjem na relativné
kratké obdobi. Vystava historizuje s minimal-
nimi presahy prvni desetileti nového stoleti.
Jeji pojeti v mnoha ohledech odréazi soucas-
né umeélecké strategie — jedna se o skrumaz
riznych uméleckych forem i pristupt. Je vSak
otézkou, zda je podobny pristup v prehledo-
vé vystavé tohoto typu na misté. Pres riiznoro-
dost tvorby, ktera je na vystavé zastoupena, se
Morganova vyhyba jakékoli kategorizaci vysta-
venych dél, jez by divdkovi usnadnila ji vnimat
v $irSich uméleckych a dobovych souvislostech.
Kuratorska strategie se tak jevi jako koncepc-
ni zaméy, napodobujici hybridni charakter pre-
zentované tvorby, nebo jako vysledek intuitiv-
niho ptistupu. Dila se zdaji byt kladena vedle
sebe spiSe na zakladé prostorovych moznosti
a citlivosti odbornika nezZ za pomoci jasné sta-
noveného ramce, ktery by byl pro podobny typ
vystavy vhodnéjsi. Pro divaka znalého kontex-
tu se tento pristup miize jevit jako osvobozu-
jici - rigidni vystavni formaty necht spocinou
v archivech kuratorské minulosti. Neni vSak jis-
té, do jaké miry dokéze vystava jako celek pro-
mlouvat k laické, respektive $ir$i verejnosti, na
kterou, jak 1ze predpokladat, cili.

Uzavieny klub €¢eského uméni

Pred témér osmi lety predstavila Morganova
v Brné a Praze svijj projekt Insiders (2004).
Vystava byla, jak nazev napovida, prehlid-
kou autorti, jejichz umélecké aktivity spa-
daly do kategorie ,ptislusnikii uzavieného
klubu ¢eské umeélecké scény“. Morganové se
tehdy pokousela o jejich definici a demysti-
fikaci v o¢ich verejnosti. Existence izolované
komunity byla dasledkem a zaroveri manifes-
taci nefunkéniho instituciondlniho prostte-
di. Komplexnost postkonceptudlni tvorby se
pro verejnost stala stras§dkem a kurator figu-
rou, ktera se kvili svému insiderskému egu
nechce na zprosttedkovani jakkoli podilet.
Propast mezi laickym a odbornym publikem
se prohlubovala a zajem vefejnosti o tvorbu
soucasnych umélcti se zmensoval.

Bohuzel stejné jako tehdy i dnes pliso-
bi na ceské scéné jen malo kurétort, kteti
maji zdjem o propojeni odborné a neodbor-
né verejnosti. Chybéji tu kuratori vytvarejici
souborné vystavy, jejichZ cilem by bylo ucho-
pit a tematizovat tendence a aspekty vyvoje
soucasného uméni, aktivné se podilet na vypl-
novani propasti mezi obéma skupinami, a sti-
mulovat tak zdjem o soucasné uméni. Mezi
hrstkou kurédtorti mladsi generace, jejichz
ambice prece jen mifi timto smérem, by se
vSak Morganova se svymi ,insidery na zacat-
ku stoleti®, i ptes nékteré vyhrady k pojeti

3%

formatu vystavy, umistila na predni pricce.

Nutnost p¥isného vybéru

Soucasnost je dobou s mnoha privlastky.
Jejich spoleénym jmenovatelem je pocit kri-
ze a s nim spojend potfeba zmény. Naché-
zime se v obdobi, které vybizi k historiza-
ci, a to nejen v kontextu vytvarného umeéni.
V posledni dobé zaznamenala ¢eskd umélecka
scéna hned nékolik soubornych vystav, jejichz

Pohled do instalace vystavy Zagatek stoleti. Foto Oto Paldn

hlavnim cilem byla snaha uchopit a pojmeno-
vat dobu nedavno minulou. Jednim z nejvy-
raznéjsich pocinti byla letosni vystava Ostro-
vy odporu kurétort Jany a Jittho Sevéikovych
a Edith Jerabkové.

Oba projekty se zaméruji na rtizna obdobi:
Ostrovy odporu se pokouseji zachytit vyvoj
umeéni od osmdesatych let do soucasnosti,
zatimco Zacdtek stoleti se zaméruje vyhrad-
né na uplynulé desetileti. Vystava Morganové
je v8ak vysledkem racionalniho vybéru a uve-
domélé snahy vyhnout se velkému poctu dél,
jenz rozmeélnuje zdmeér a velice snadno vede
k zahlceni. Diky tomu kuratorka dokazala,
oproti nedavné vystavé, vytvorit velice kom-
paktni a pro divaka stravitelny celek s rela-
tivné silnou vypovédni hodnotou. Presto je
otazkou, zda by vymezeni urcitych katego-
rif a vztahtl mezi jednotlivymi dily neptispé-
lo k jasnéjsimu vytceni jednotlivych tendenci,
jak to ostatné ¢ini vystavni katalog, nakolik
je namisté se v kontextu prehledové vystavy
oddévat strategii volného plynuti.

Morganova ve svém textu charakterizuje
nulté roky jako obdobi ,nejisté aktivity”. Nové
stoleti s sebou po euforii devadesatych let pri-
neslo mnoho zmén a otazek, na které se nam
doposud nedari nalézat odpovédi. Stejné jako
v jinych oblastech lidského byti je i v uméni
zcela zédsadni, abychom s kladenim otazek
v dobéch nejistoty pokracovali. Stejné dililezi-
té vsak je, abychom odpovédi a otazky samot-
né nezapominali také sdélovat, a to se Mor-
ganové v domacim kontextu zacatku stoleti
jako jedné z mala podatilo.

Autorka je kriticka a kuratorka.

Zaéatek stoleti. Ceské uméni pruniho desetileti
21. stoleti. ZapadotCeska galerie v Plzni,
4.5.-5.8.2012.

Ohlédnuti za
Berlinskym biendle

Nasledujici €lanek se pokousi
nahlédnout Berlinské bienale

z jiného dhlu pohledu, neZ jak
¢ini vétsina kritikG a novinara.
Navrhuje jej vnimat z perspektivy
celku — namisto hodnoceni
jednotlivych dél — jako odv
pokus o naruseni zabéhlych
poradkid velkych prehlidek
soucasného umeéni.

2y s

iny

TEREZA STEJSKALOVA

Snad na zZadnou vystavu neprtipadlo tolik
negativnich, nékdy az jedovatych recenzi. Ber-
linské bienale pro mnohé zdiskreditovalo poli-
tické uméni. Svym zdmérné polemickym kuréa-
torskym textem, ktery jasné stanovil, Ze se tu
jedna o realné politické diisledky uméleckych
praktik, jako kdyby Artur Zmijewski kritiku
predpokladal - a ona se tak stala nedilnou
soucasti jeho kuratorského konceptu.

Bienale jako umélecké dilo

Vasnivé reakce 1ze také vysvétlit velkymi oce-
kéavanimi, kterd mnozi do vystavy vkladali, coz
sveéddi o jistém naladéni umélecké scény. Na
své prednasce v Praze jesté pred zahajenim bie-
nale hovorila kurdtorka predchoziho ro¢niku
Kathrin Rhombergovéa o forméatech vystav sou-
Casného umeéni a o tom, jak Gizce souvisi s neo-
liberalnim kapitalismem. Pokud je kapitalismus

v krizi, o vystavach to plati také. Podle Rhom-
bergové je vystavni provoz zkostnatély a jede
ze setrvacnosti. Je pry tfeba hledat nové for-
maty, jez by dokazaly zachytit aktudlni tviirci
impulsy. V této souvislosti padla fe¢ na Zmi-
jewského, o jehoZ primocarém pfristupu se
Rhombergova vyjadiovala se smésici zvéda-
vosti, nadSent, ale i skepse.

Soudime-li bienale podle jednotlivych dél,
vysledkem je nesouroda smés dobrého
(mnohovrstevnatého, plisobivého) a Spatné-
ho (kycovitého, naivniho, sloganovitého) umeé-
ni. Pokud jej vSak nahlédneme v celku, uka-
Ze se, Ze Zmijewski pouZil metodu specifické
kolaze - v tomto smyslu se vystava skute¢né
nachazi v prostoru mezi kuratorskym a umé-
leckym projektem. Aktivistické skupiny (hnu-
ti Occupy) vystavil Zmijewski tak, jako kdy-
by $lo o ready-made, historické skute¢nosti
tu jsou pritomny v podobé inscenované uda-
losti (predstaveni bitvy o Berlin). Hranice
mezi Zitou skute¢nosti a uménim tak zlsta-
vaji rozostreny (viz také provokativni prace
Joanny Rajkowské Born in Berlin, 2012, doku-
mentujici narozeni dcery umélkyné vcetné
detailti porodu a dovétku odhalujiciho, Ze se
dcera narodila s vaznou chorobou o¢i). V pro-
stredi galerie Kunst-Werke Zmijewski kon-
frontoval pravicové, reakéni ¢i naivni umeéni
v kontextu levicové nebo liberdlné orientova-
ného svéta soucasného umeéni. Pokud biena-
le vniméame jako jeden organismus, stavaji se
tématem i samotnd hodnotici kritéria, jimiz
soucasny umélecky svét disponuje.

Biendle neptedstavovalo Zadné potéSeni pro
smysly, vystavené prace byly ¢asto v rozpra-
covaném stavu, vyZadovaly interakci, diskusi
nebo spriznénost s kontextem. Nebylo moz-
né je uchopit jednordzovou navstévou vernisa-
Ze nebo jednotlivych vystavnich lokaci, a nelze
se proto divit, Ze fada navstévnikli odchézela
tek z biendle nabidly série prednasek, disku-
si, udalosti, probihajici po celou dobu vystavy.
Skryty imperativ ,zapoj se“ (diskutuj s Occu-
py, nakresli, co té Stve na ,kongresu” uspora-
daném Pawetem Althamerem) piisobil direktiv-
né a pripitoméle v rdmci statické vystavy, ale
v prubéhu skuteénych diskusi, setkani a uda-
losti tomu mohlo byt Gplné jinak.

Radikalni pocin

Dilezitym dlisledkem celého biendle je také
nova viditelnost polského prostredi, umélcd,
teoretikt a viibec celého vychodoevropského
kontextu. Svou roli v tom hraje skvély katalog,
sestavajici z konfronta¢nich rozhovorti s osob-
nostmi nejen na polské scéné. Je tu napriklad
interview s Marcinem Sliwou, ktery organi-
zuje alternativni kulturni projekty v Mazov-
sku a kritizuje lokalni instituce, jeZ jen repro-
dukuji konzervativni predstavy o kulturnich
udalostech bez navaznosti na potteby a pred-
stavy lidi, ktet{ zde Ziji. Publikace také prinasi
rozhovor s Joannou Mytkowskou o bytostné
politické roli verejnych galerijnich instituci ¢i
s Jerzym Hausnerem, profesorem ekonomie
a aktivnim ¢lenem kulturné-politické iniciati-
vy Obcané kultury, ktera bojuje za lepsi finan-
covani kultury v Polsku a formuluje alternativ-
ni vize kulturni politiky.

Biendle od pocatku plisobilo jako ¢asova-
na bomba s cilem zptisobit velky rozruch
a pozdviZeni jak v uméleckém svété, tak ve
sférach mimo néj - sta¢i zminit skandal kolem
akce ¢eského umeélce Martina Zeta ¢&i Peace
Wall makedonské umélkyné Nadi Prljové, pro-
ti niZ mistni dokonce sepsali petici. UZ méné se
hovotilo o tom, Ze pfizvané hnuti Occupy, sid-
lici v prizemi KW, vyzvalo predstavitele bienale,
aby zrusili hierarchie institucionalnich vztahti.
Jakékoliv prostorové restrikce mély byt odstra-
nény a rozpocet se mél stat zcela transparent-
ni. Kurétofri se vzdali svého vysadniho postave-
ni a hlas kazdého ti¢astnika ¢i zaméstnance se
pocital stejné. MUiZeme se ptat, jak velkd zmé-
na se mohla odehrat v rdmci Berlinského bie-
nale v poslednim tydnu jeho trvani, jedno je
ale jisté: jiné velké vystavy, a to i ty s radikal-
nim kurdtorskym zamérem, se ani na chvili
nepribliZily situaci, v niZ by se néco podobného
odehrélo. Zmijevského biendle byl ,&in“ v Ziz-
kovském smysluy, ktery narusil koordinaty umeé-
leckého pole, toho, co v ném je ¢ neni moz-
né, a neodvratné tak promeénil jeho strukturu.

7. berlinské bienale. Kunst-Werke, Berlin, 27. 4. 1. 7. 2012.
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Romové bez obalu

Tragikomedie o politické korektnosti i extrémnim nacionalismu

Divadlo o Romech a s Romy,
které se dokaze vyhnout
nastraham negativnich

i romantizujicich stereotypi,
se u nas nevidi Casto. Viktorie
Cermakova ve h¥e MGj soused,
muj nepfitel ukazala, jak lze
odkryvanim klisé a s pomoci
ironie dloubnout majoritu do
zeber.

Cinohra prazského Narodniho divadla uvedla
v uplynulé sezoné inscenaci Miij soused, miij
nepritel. Vznikla jako sou¢ast Mezinarodni-
ho divadelniho projektu Nouzovy vchod /
Emergency Entrance, na némz se pod zasti-
tou Unie evropskych divadel podilel také
rakousky Schauspielhaus, Recké nérodni
divadlo, Madarské divadlo v Kluzi, italské
Teatro Garibaldi a Izraelské narodni divadlo
Habima. Spole¢nym motivem projektu, ktery
v lednu 2012 vyvrcholil festivalem v rakous-
kém Grazu, se staly konflikty a kontroverze
vyplyvajici z migrace, imigrace a souziti etnik.

Tématem inscenace Muyj soused, miij nepri-
tel je vztah Ceské majority k Romtim a postoj
romskych intelektudld k souc¢asnému sta-
vu spole¢nosti. Inscenace se zcela vymyka
vSem dosavadnim pokustim ¢eskych divadel-
nikl o uchopeni tématu ¢i kultury Romu. Je
vyjimecna tim, Ze v ni dostali vSichni akté-
fi - romS$ti i majoritni - rovnocenny prostor
k vyjadreni. Miij soused, miij nepritel je tak
navysost aktudlnim ¢esko-romskym autor-
skym projektem.

JULIE KOCi

Riziko stereotypu

V uplynulych patnacti letech vzniklo v Ces-
ku vic inscenaci inspirovanych romskou kul-
turou, historii ¢i soucasnosti. Nékteré z nich
primo stoji na atraktivnich klisé o Romech,
jako naptiklad cenami ovéncena a divac-
ky Gspésna inscenace Dany Dinkové Cikdn-
ské koreny/f (2008), kterou uvadi Severoces-
ké divadlo opery a baletu v Usti nad Labem.
O autentict€jsi pristup usiluji Bareder papeZis
(Séf papezil, 2002) a O zlatém Sidorovi (2005)
tsteckého Cinoherniho studia, Cikdni jdou do
nebe (2004) prazského Divadla Bez zabradlj,
Paramisa - Chytry hloupy Rom (2005) brnén-
ského Divadla LiSenl ¢i hudebné-dramatické
pasmo Hany Kofrankové, které jako Sunen
Romale - Poslyste, Romové (2010) uvadi praz-
ské Divadlo Viola. Nastrahdm majoritnich
stereotypd a romantizujicich kli§é vsak tyto
inscenace - zejména v roviné herectvi - uni-
kaji jen ztidka.

depese

Krasna hraza od Constanzy Macras

Na Novou scénu Néarodniho divadla se 5. €ervna pfi festivalu Tanec Praha vrétila choreo-
grafka Constanza Macras. V inscenaci Open for Everything pracuje jak s profesionalnimi ta-
ne&niky ze svého souboru Dorky Park, tak s Romy z Ceska, Madarska a Slovenska. Nechavé
je tanéit, zpivat, hrat a vypravét vlastni p¥ibéhy. VyuZila pfitom z pfedchoziho kusu Hell on
Earth ozkou3eny koncept a metodu — pasmo, které davé prostor p¥ibéhim jednotlivych ak-
térd, dramatdm i Gsmévnym historkam, nizkému i vysokému a zaroveii vie kombinuje s pro-
pracovanou skupinovou choreografii a tentokrat také s Zivou muzikou.

Romové byli ke spolupraci s Macras vybrani konkursem. Uz tento princip vede k zamysleni
nad mirou autenticity jednotlivych pfibé&hd, které se dostaly aZ na jevisté. Samotny konkurs
jiz totiZ nuti k sebestylizaci a sebedramaturgii. V dal3i fazi autenticitu obrousi inscenovani
a oko dramaturgyné (Carmen Mehnert). Stylizace a estetizace tak ma vice tirovni.
Constanze Macras neni cizi patos ani klisé. V diskusi po pfedstaveni vysvétlila svij pfistup
ke kLisé pravé v Open for Everything. Tvrdf, Ze kli3é obecné neexistuje — jde jen o Ghel pohle-
du: to, co nékomu muZe pfipadat jako klisé, je pro jiného Zivotni realita. Co ma napfiklad na
mysli? Scén, na néZ bychom asi vztahli pojem kli3é, je v inscenaci poZehnané. Treba hned
otviracka: na jevisté vjede auto naprosto pfeplnéné Romy a ozdobené monogramy choreograf-
ky, jez parafrazuji Louise Vuittona — znatka pfece hraje svou statusovou roli. Macras nechce
hrotit problémy romské komunity; kdyZ uz na né z logiky véci narazi, jejich hrany spiSe zaob-
Luje, vice se zaméFuje na spoletné jmenovatele kultur lidi, ktefi se spolu ani nedomluvi jed-
nim jazykem. Proto se tu hodné tanéi v company a muziciruje — to je srozumitelné forma ko-
munikace, pro aktéry i pro publikum. V zadnim planu jevisté se promitaji fotky z neutésenych
romskych lokalit. Kriticky osten? Ani ne, na téch fotkéach jsou i hriiza a $pina vlastné& krasné.
Open for Everything je prosté show (opravdu zabavna show, to nelze popfit, klobouk dold!),
velka profesionalni mezinarodni produkce vytvofena na zakazku Goethe-Institutu s fadou
koproducenti. MdZe cestovat po svété jako darek, ktery problemati€nost obsahu zamaskuje
hezkym balicim papirem pfevazanym dekorativni maslickou. MizZe se nabizet jako kolektiv-
ni odpustek. Ale zanechéava za sebou zatuchlinu otazky, pro¢ se Romové ocitnou na majorit-
nim jevisti vétsinou aZ ve chvili, kdy nékdo vymysli a StédFe zafinancuje specialni projekt. Je
paradoxni, Ze inscenace, kterd chce stavét mosty, ve svém disledku hloubku skuteéné pro-
pasti jesté zdarazni.

Jana Bohutinska

Muj soused, mUj nepfitel. Na snimku Daniela Vorackova, David Tiser, David Matasek. Foto Jifi N. Jelinek

VétsSina z uvedenych projektli vznikla stej-
né jako inscenace Muj soused, muj nepritel
na zakladé spoluprace majoritnich divadel-
nikt s Romy. Nejcastéji se jedna o inscenace
inspirované romskou literarni predlohou, na
nichZ se romsti interpreti podileji jako pred-
stavitelé epizodnich roli, nebo jako muzikan-
ti ¢i tanecnici.

Dekada romské inkluze

Inscenace Muyj soused, muyj nepritel naproti
tomu vznikla jako autorska spoluprace vSech
zt&astnénych umélcd. Cermakova romské
herce do romantizujici polohy nestylizuje.
Zavedena kli§é - majoritni i romskd - naopak
odkryva s nddechem jemné, avSak nepokryté
ironie. Inscenace je tragikomickou parodii na
vyprazdnéné pojmy a fraze o integraci men-
$in, politické korektnosti, latentni xenofobii
¢i extrémnim nacionalismu.

Z hlediska scénické koncepce jde o mon-
taz volné navazujicich vystupt. Jejich jed-
noticim prvkem je motiv konference, na niz
vladni Gifednice (Daniela Vorackova) prezen-
tuje vysledky ceského predsednictvi Deka-
dy romské inkluze 2005-2015. Jeji projev
s nezdjmem ¢i hotkosti sleduji ¢esky spon-
zor akce (David Matasek) i romsKy aktivista
(Ladislav Goral). Suchoparny vycet nicnetika-
jicich frazi typu ,,0 nas bez nas” nervové nevy-
drzi prisedici romsky umélec (Vojtéch Lavic-
ka) a odejde. Cermakova vyuzivé i pfiznaény
motiv zamcenych dvefi, které vSak mladé-
mu akénimu Romovi (David TiSer) nezabra-
ni, aby se do mistnosti dostal oknem a zko-
pronélym ucastnikm zarapoval provokativni
pisen Sprdvnej béloch. Dokonce se mu podati
je presvédcit, aby na zavér konference zahréa-
li hru, kterou k této pftileZitosti napsal: mor-
bidni selanku ze Zivota narodniho socialisty

Herberta Schweigera. Inscenace vrcholi gro-
teskou, jeZ demaskuje politickou korektnost
a metaforicky pojmenovava ¢esky majoritni
rasisticky marasmus.

Intertextudlni scénéa¥
Miij soused, miij nepritel vznikl na zakladé
vyzkumu a scénického vyuziti nejen literér-
nich, ale také historickych a Urednich mate-
riald. Kromé tryvkt z Machovych Cikdnii
v inscenaci zaznivaji pasaze z projevu vladni
zmocnénkyné pro lidska prava Moniky Simdin-
kové (Prezentace vysledkt ¢eského predsed-
nictvi Dekddy romské inkluze 2005-2015),
Z textu predsedy DSSS Tomase Vandase (Jak
jsem se stal neptitelem statu), textu aktivistQ
Nérodniho odporu (Zemtel Herbert Schwei-
ger), textu predstavitele povalecné generace
romskych intelektualtt Karla Holomka (Ote-
vireny dopis Petru Necasovi) a vyuZity jsou také
uryvky z internetovych diskusi. Inscenace tak
nese rysy divadla dokumentu ¢i divadla faktu.
Smutnym paradoxem Ceské prezentace
evropského projektu je, Ze sice s evropskou
finan¢ni podporou vznikla aktualni, provo-
kujici inscenace, kterd ale ztlistala stranou
propagaéniho i divackého zdjmu. Miij sou-
sed, miij nepritel je p¥itom inscenaci, ktera
téma socidlniho vylou¢eni Romu a majoritni-
ho biedermeieru soucasnosti predklada bez
obalu. V programu Narodniho divadla ji pti-
padlo misto témér pod carou.
Autorka je doktorandka katedry divadelni védy FF UK.

Néarodni divadlo Praha — Mij soused, muj nepfitel.
Scénar Viktorie Cermakova, Matg&j Samec, rezie Viktorie
Cermakové, dramaturgie Martin Urban, Matg&j Samec,
vyprava Jana Prekova, hudba Petr Kofrofi, video Frantisek
Pechétek. Premiéra 21. 9. 2011, Ateliér ND na Anenském
namésti, derniéra 30. 5. 2012, romsky festival Khamoro.
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Za humno do Viedne

Sprava o stredoeurépskej improvizacnej scéne lli

Treti dil zapiska slovenského
skladatele a hudebnika ze ¢tyf¥
stiedoevropskych mést se vénuje
improviza¢ni scéné ve Vidni.
Opét jde o subjektivni reportaz
z cesty autora, ktery zjistuje, jak
omezena je komunikace mezi
umélci rdznych zemi jednoho
regionu.

MIROSLAV TOTH
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Siidbahnhof ve Vidni. Foto Herbert Ortner

Zasa cestujem vlakom. Do Viedne. Idem na
stretnutie s Klaviristkou Ingrid Schmoliner
a huslistkou Irene Kepl. Madme sa prvykrat
stretnit. Idem im predstavit dva projekty,
v ktorych by som chcel, aby hrali: Dalsie varia-
cie pre Goldberga a Dunkeltherapie. Nezna-
Sam e-maily a skype, treba sa osobne stretnut.
Druhd vec je, Ze ,predstavit‘ v mojom pripade
znamena pouZit pantomimu plus angli¢tinu.
Moja tuzba posunut kapely dalej je evident-
ne silnej$ia nez tstup z dévodu strapiiovania
sa zlou angli¢tinou pred neznamymi Iudmi.
Uz déavnejsie mi trklo, Ze z Bratislavy treba
zacat chodit pre hra¢ov za humno do Viedne
a mixovat ich s naSou scénou. Takmer vobec
sa nepozname, a to sme od seba vzdialeni
patdesiatsedem minut.

Spétne si ¢lovek uvedomuje, ako hrozne
maélo vieme o hudbe okolitych Statov, nie-
len o tej rakuskej. Chcel by som napisat: ni¢
nevieme, ale nie je to Uplne tak vdaka zopar
koncertom, festivalom a nejakej hudbe, ¢o
tu koluje. Zlomku toho, ¢o sa deje v okoli-
tych §tatoch. Samozrejme, oni zasa nevedia
takmer nic¢ o ¢eskoslovenskych zaujimavych
projektoch, o ktorych im vravim ja. Vyme-
na informacii medzi $tatmi je takmer mftva.
Uvedomujem si, Ze sme Sestdesiatdva kilo-
metrov vzdialeni od Viedne, pritom nevie-
me dlhodobo rozbehnit vzajomn siet. Jasné,
nie su peniaze, nemaju nés ,po ceste” na svo-
jom turné a druhd vec, nad ktorou rozmys-
lam: sme az tak velmi za opicami? K tomu sa
dostanem niZ3ie.

Kapitalizmus v hudbe
Velké mesto zozZerie vSetko. Zo Stidbahnho-
fu je krater. Neostalo ni¢. Vlak skon¢il jazdu
pred plotom, za ktorym je diera ako po jad-
rovej bombe. Ked kra¢am popri jame, vidim,
ako blizko pred tou roklinou koncia vlaky.
Caké ma $tyridsatmindtova chédza smerom
ku kaviarni, po slnku, neznamymi ulicka-
mi. Takto sa robia a rodia kontakty v stcas-
nej hudbe. Za¢inam uvazovat, preco navrhli
stretnutie tak daleko? Toto je klasicky syn-
drém domacich poznajticich mesto a predpo-
kladajucich, Ze si odvodim trasy liniek a neja-
kou skratkou sa tam predsa len dostanem.
Mapa ma dovedie.

Spoznavam Irene Kepl, predstavime sa,
posadime a naraz spoza nej si prisadne Ingrid
Schmoliner a kladie mi otazku: ,Ako si to celé

predstavuje$ z ohladu financovania?“ Projek-
ty som eSte nepredstavil. Predsa len nieco je
na nej sympatické: je priama. Nakoniec zis-
tim, Ze prave kvoli tomuto sa s flou velmi
dobre spolupracuje, komunikuje a hra. A dru-
ha vec je, Ze Ingrid ako aj Irena sa touto hud-
bou Zzivia. Pre¢o by mali projekty neznadme-
ho sponzorovat svojou ucastou? Uvedomil
som si dolezity aspekt, respektive dblezitt
rovnicu mnohych hrajucich na experimen-
talnej pdde: ,hram"“ rovna sa ,chcem penia-
ze", lebo to beriem ako svoju hlavna ¢innost.
Samozrejme, mnohi z vas to sami tak vykona-
vaju aj u nas, ale v Rakusku je umoznené mat
improvizovand, alternativnu alebo stcasnu
hudbu ako jedno z hlavnych zamestnan. Ci je
to trubkar Franz Hautzingey, bubenik ddkern
alebo spominané dve hracky, u nich je to tak.
prilezitosti, kontaktov, alebo aj funkéna siet
v okolitych Statoch, podmienend vacsou tra-
diciou, vymeny hréacov, informacii.

A tak sa nam vynara osoba improvizatora,
ktora musi mat adekvatne vybavovacie schop-
nosti, ¢o sa de facto rovna neustilemu sledo-
vaniu e-mailov, facebookov, twitterov a inych
socialnych blbosti, najlepsie v mobile - ¢lovek
¢tha na ponuky a odpovede, vysky honorarov,
doladuje terminy, natahuje sa s organizato-
rom podujatia, mysli na promo atd. Preto tato
otdzka od Ingrid. Trh. Ja som zaspaty. Som
naivny, nemam to ako Zivobytie. Moja chy-
ba, mohol by som byt milionar. Ked si zra-
tam vSetky projekty, ndpady, Suflikova hud-
bu. Vlastne stdle madm pocit paradoxu, Ze
¢i by takato mensinova hudba mohla prina-
Sat obzivu, ale aj obavu, Ze potom by som ju
musel hrat ¢asto. Cim by bola vynimo¢&na? Tol-
ko mala kritika kapitalizmu v stic¢asnej impro-
vizovanej hudbe.

Rozvijanie silnej tradicie
Ingrid Schmoliner je odbornicka na prepara-
ciu klavira. Podla mia nie je ani tak virtu6zna
Kklaviristka ako skor majsterka vo zvukovosti.
Pozera sa na klavir z pohladu neklaviristu. Hla-
da a skiima jeho netradi¢né zvukové moznosti.
Vlastne je to iny segment klaviristov, ktori uz
davno prelomili hranicu klasicky interpretova-
nej hudby, ku ktorej sa nevedia alebo nechcti
vratit, a objavuji teda klavir z perkusivno-
-sonoristickej stranky. St to ,klavirobicis-
ti“. Plati teoretické uvazovanie: z klavira moze

zniet ¢okolvek, ¢o sa nepodobé klaviru. Struny
st vypletané skrutkami, ktoré by sa mi v tych-
to dnoch zisli na primontovanie kuchynskej
linky na stenu. Hlavne v basovej polohe, v kto-
rej ma klavir hrubsie struny - Ingrid pouZziva
velmi hrubé skrutkové zavitniky. Uder palic-
kou na hlavicu zacvaknutej skrutky medzi
strunami vytvara fikciu zvuku exotického
vychodoézijského zvonu. Vidim, Ze kombiné-
cie prepardcii na strunach mozu byt neobme-
dzené. Mnozstvo ¢inskych pali¢iek na jedenie
zasuniem do vrchného diskantu. Ked Ingrid
hra, myslim na moéjho milacika Harryho Part-
cha. Podobny zvuk objavoval v roku 1954.

Irene Kepl je ina kapitola, iny nastroj: hus-
le a viola. Pred par driami vyhrala druht cenu
na Mahlerovej skladatelskej sutazi. Sutaz je
anonymnad. Jej vitazstvo je zrejme dokaz vitaz-
stva zdravého tsudku, Ze aj klasicky nevzdela-
ny jedinec samouk piSe dnes napadit hudbu.
Nakombinovala pesnic¢ku Patti Smith s malou
aleatorikou podobnou zapisu Witolda Lutoslaw-
ského zo Sestdesiatych rokov minulého storo-
¢ia, a moZno o tom ani nevie. Rozpisala skladbu
pre sexteto nastrojov. Predstavte si pesnic¢ku
Patti Smith, ale namiesto zndmeho podkla-
du znie abstraktng, riadena improvizicia. Ire-
ne Kepl fluktuuje medzi ré6znymi projektmi.
Od popularnej hudby z obdobia patdesiatych
rokov minulého storocia cez volne improvizo-
vany, intuitivnu hudbu az po popové pesnicky,
ktoré si piSe pre radost. M4 to trochu naroc-
mi komplikdciami nez klavir Musi hladat a sku-
mat skor z pozicie prirodzenej zvukovosti, ak
chce robit akustickil hudbu a nenicit si nastroj
za niekolko desiatok tisic eur. Predsa len klaviry,
na ktorych hra Ingrid, nie st jej. Ked ich pre-
paraciou rozladji, je to dati umeniu.

Obdive hudobnicky, o ktorych som pisal,
tvoria generaciu mladych hracok, ktoré nie
su ani tak priekopni¢kami v $tyle improvi-
zovanej hudby, ale dokazuju rozvijanie silnej
tradicie, ktord je v Rakiisku dlhodobejsia nez
u nas. Na druhej strane, ak sa mladi [udia pas-
taji do zauZivanych, bezpecnych postupov
v Zanri hudby, ktora sa pysila inovativnostou
poslednych tridsat rokov, moze to zname-
nat, Ze v naSom prostredi, kde je malo vzo-
rov a slaba tradicia, vzniké niekedy aj origi-
nélnejsia hudba. Malokedy ale vieme presne,
¢o ocakavat.

Autor je hudebni skladatel a saxofonista.
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Prvni ro¢nik ostravského festivalu nové opery

Moravskoslezska metropole

ma po Ostravskych dnech dalsi
vyznamny festival soudobé hudby
— Dny nové opery Ostrava /

New Opera Days Ostrava. Také
tentokrat stoji za projektem
agilni Ostravské centrum nové

hudby.

JOZEF CSERES

Spoluprace mezi Ostravskym centrem nové
hudby a Nérodnim divadlem moravskoslez-
skym, tedy mezi flexibilnim obc¢anskym sdru-
Zenim a kamennym divadlem, se ukézala jako
nesmirné efektivni. Aspon leto3ni tfi vece-
ry prvniho ro¢niku Dnli nové opery, béhem
nichz byly v Ostravé na sklonku ¢ervna pied-
staveny ¢tyti scénické produkce, predpovidaji
projektu, ktery je zamyslen jako biendle, slib-
nou budoucnost.

Panem scény je ireverzibilni &as

Zatazeni Ceské premiéry Europery 5, posled-
ni opery Johna Cage, na tvod bylo drama-
turgicky velice vhodnou volbou, a to zdaleka

nejen diky letosnimu skladatelovu dvojitému
vyroci. Posledni ze série Europer, dokonce-
na v roce 1991, totiz ptrikladné demonstruje
mnohé z aspektll transformace porenesanc-
nich scénickych intermédii v postmoderni
multimédia: rezignaci na velkolepou vypra-
vu ve prospéch komornich feSeni, nahraze-
ni linearni ¢asové organizace simultannimi
akcemi a transverzalnimi plany, depatetiza-
ci témat a syzetd, prechod postav od jungov-
skych archetyptdl k lacanovskym projekcim
subjektu nebo treba reinterpretaci a recyk-
laci tradi¢nich opernich mytémat v libretech,
jez smésuji mytologii a historii s dobovymi
redliemi.

Tento posun je ziejmy jiZ z instrumentace
dila, kterd angazuje dvé zpévacky, klaviristu,
jednoho hrace na victrolu a osobu obsluhuji-
ci magnetofon, rozhlasovy prijimac a televi-
zor. K tomu je tteba pricist nepredvidatelné
svételné variace a také to, Ze Europery jsou
bez dé&je. Ucinkujici zpivaji, hraji nebo pre-
hravaji operni 4rie dle vlastniho vybéru bez
jakychkoli narativnich referenci. Obé vokalist-
ky - Katalin Karolyi a Martha Herr - zpivaji
postupné kazda pét arii, klavirista hraje vol-
né Sest rtiznych opernich transkripci, zatim-
co stary fonograf prehrava Sest historickych

Ostravské nastudovani Europery 5 Johna Cage. Foto newmusicostrava.cz

opernich nahréavek. Tyto hlasy zni zaroven,
panem scény je pritom ireverzibilni cas, kte-
ry neuprosné odc¢ita délku predstaveni a urcu-
je i entrée jednotlivych arii.

Neni mi znamo, jestli si mezzosopranist-
ku Katalin Kérolyi vybrala sopranistka Mar-
tha Herr, jak ji to natizuje instrukce v ptivod-
nim scénari, nebo rezisér Andrew Culver ¢i
poradatelé, nicméné rozdilné repertodry, jez
si obé zpévacky volily, se obdivuhodné scé-
nicky dopliiovaly. Zatimco Karolyi zazpiva-
la arie z Cajkovského EvZena Onégina, Ros-
siniho Italky v AlZiru, Mozartovy Figarovy
svatby, Hindelovy Partenope a Bizetovy Car-
men, vybér Marthy Herr byl ponékud soucas-
néjsi a pestrejsi: Pucciniho Bohéma, Erkelav
Bdnk Ban, Gounodiv Faust, Mozartiiv Don
Giovanni a El nifio judio Pabla Luny. Histo-
rické arie vychazejici z trouby starobylé vict-
roly, zivé rozhlasové vysilani, nahrané zvuky
z pasu a stridmy Spielkunst svétel dodava-
ly divadlu magickou atmosféru a teleporto-
valy divaky do staromilského salonu zaslych
Cast, kdy jesté vzdalenost mezi opernim své-
tem a jeho ptiznivci nebyla neptekonatelna.
Ti, kdo jesté stale nevéri, ze Cageliv indeter-
minismus mutze fungovat jako legitimni poe-
ticky princip, snad ani nemohli dostat pre-
svédciveéjsi dukaz.

Utrzky a fragmenty

Ponékud rozpacity dojem z prvniho predsta-
veni druhého vecera, premiéry festivalové
zakazky Eva a Lilith od Frantiska Chaloup-
ky, napravilo az uvedeni scénické jednoak-
tovky Salvatora Sciarrina Infinito nero, sloZe-
né v roce 1998. Obé produkce se odehraly na
téze scéné, jejiz jednoduché, avsak brilant-
ni scénické reSeni od Jitfiho Nekvasila a Davi-
da Bazika postavilo divaky do nec¢ekané pozi-
ce — primo na scénu. D4 se ¥ict, Ze v pripadé
Chaloupky to byla nejsilnéjsi deviza dila, kte-
ré, ackoli formalné zajimavé, zklamalo prvo-
planovym zpracovanim tématu, banalnimi
hudebnimi variacemi a repeticemi v podani
autorova Dunami Ensemble. Napadité roz-
hodnuti zrusit hranici mezi pédiem a audito-
riem umisténim hudebnikd do velké krych-
le s okny a dvefmi, pres které kolemjdouci
divaci nazirali do autorské i interpretac¢ni
kuchyné, uvizlo kdesi mezi snazivosti, rado-
by originalnosti a vySumélou estetikou nové
jednoduchosti.

Na druhé strané genialni ndpad inscenovat
hudebniky Ostravské bandy s dirigentem
Petrem Kotikem na to¢nu otécejici se jako
néjaky mechanicky chronometr uprostred
divakll adekvatné podtrhl expresivni raz
Sciarrinovy hudby, zaloZené na fragmentarné
diseminovanych sonoritéch. Cerné nekonec-
no je strhujici monodrama legendarni mys-
ticky Marie Maddaleny de Pazzi - v opernim
zpracovani hrdinka extaticky vokalizuje své
vize v obkrouZeni instrumentalisty vyluzuji-
cimi plisobivé zvukové aluze, evokace a imi-
tace v prekvapivych interakcich se zdanlivé
Zivelnou vokalné-gestickou akci.

Sciarriniv operni ¢as pokracoval také tre-
ti vecer, kdy byla diky koprodukci s divadel-
ni spole¢nosti Wuppertaler Bitihnen uvedena
jeho posledni opera La porta della legge, slo-
Zena v roce 2009 na motivy Kafkovy kratké
prozy Pred zdkonem. V této triaktovce ucin-
kuji pouze tti kafkovské charaktery, jejich
nekonstruktivni, absurdni jednani s tragic-
kym koncem dokonale symbolizuje vSudy-
pritomny moloch neznicitelné byrokracie.
Minimalizované scénografické reseni Jr-
gena Liera odpovidalo zredukované naraci
a zavére¢na videosimulace multiplikované-
ho péternosteru, postmoderni podobenstvi
Jakobova Zebtiku do byrokratického nebe,
aktualizovala archaickou starozadkonni meta-
foru v mimocasovém kontextu. To vSe spo-
lu s excelentnimi vykony zpévaktli - zejména
Martina Jeaseoka Ohu - a Ostravské bandy
pod taktovkou Petra Kotika povysilo zdan-
livé skromny hudebné-dramaticky Gtvar na
pulsujici scénické multimédium se zcela ori-
ginalni estetikou a umné zvolenym poetic-
kym teSenim. Slovni repetice utrzkovitych
dialogti, zdtraziiujici reprezentovanou situ-
a¢ni bezmocnost, sice neodpovidaly repeti-
cim a fragmentdm v hudebni roving, ty viak
samy o sob€ zakladaly formalni strukturu dila,
minuciézni zvukovou tkai misty sotva slysi-
telnych ténovych transformaci i extrémnich
nastrojovych deviaci, tvotici podklad pro dra-
maticka rozvijeni. Ostravskou inscenaci La
porta della legge v reZii Johanna Weiganda
budou dalsi ro¢niky jen téZko prekonévat.
Autor je estetik.

Dny nové opery Ostrava / New Opera Days Ostrava.
Divadlo Antonina Dvoréka a Divadlo Jifiho Myrona,
Ostrava, 24.-26. 6. 2012.

hudebni zapisnik

Syd Barrett,
navod k dezintegraci
(a k navratu domu)

KLAMM

Hudebni ,kariéra“ Syda Barretta po odchodu
z Pink Floyd mohla byt synonymem pro umé-
lecké hrouceni mimo jakykoli intencionalni
ramec. Stacilo by k nahravkam ptistoupit
ze strany Barrettovy stupniujici se disability
a sledovat rozsitujici se mezery, stale astéj-
§i preryvy a ¢im dél tim zretelnéjsi vychyl-
ky. Misto toho jsme jiZ od vydéani Barretto-
vych sélovych nahravek svédky opakovaného
osahavani fragmentt na pozadi velkych cel-
kG - minulych (Pink Floyd v dobé prvniho
alba), paralelnich (Pink Floyd po Barrettové
odchodu, album a film The Wall, tematizujici
Barrettliv osud, apod.) ¢i hypotetickych. Pra-
vé hypoteticky pohled, usilujici o0 pomysIné

sceleni rozdroleného materidlu do dokona-
1ého tvaru, predstavuje ten nejhorsi mozny
zpusob, jak prevratit jedine¢ny odkaz Bar-
rettova uméleckého ztroskotani.

Barrettliv pozitivni otisk do déjin rockové
hudby je nezpochybnitelny: v druhé polo-
viné Sedesatych let se jako skladatel, tex-
tat a inovativni kytarista podilel na vzniku
psychedelického rocku a ovlivnil celou fadu
vyznamnych hudebnikil a skupin nésleduji-
cich dekad. Psychickd porucha vyhradniho
autora hudby i texttli, zptisobend ¢i urychle-
na nadmérnym uzivanim LSD, narusila v prv-
ni fadé predstavu zbylych ¢lent o spravném
fungovani rockové kapely. Publiku vsak pod-
le dobovych svédectvi Barrettovy vystrelky
(opakovani jednoho akordu, rozladovani
kytary ¢i totalni strnulost a necinnost) spi-
Se imponovaly. Jednak se vlivem halucino-
gennich drog ¢asto nachazelo v podobném
rozpoloZeni jako Barrett, jednak se v jeho
excesivnim chovani hlasily o slovo sub-
verzivni strategie, s nimiZ hudebnici zaca-
li védomé pracovat az o desetileti pozdéji.
Barrettv tviiréi kolaps tak ovlinil pozdéjsi
vinu experimentalni hudby stavici na neci-
telnosti a nepredvidatelnosti (o sou¢asném
fenoménu tzv. outsider music ani nemlu-
vé). Vedle toho umoznil, Ze se z Pink Floyd

- diky urputné d¥iné a ctizadosti do té doby
neptili§ tvorivych ostatnich ¢lent, snazicich
se vyporadat s jeho absenci - stala oprav-
du slavna skupina. Roger Waters, Dave Gil-
mouy, Rick Wright a Nick Mason pak mohli
uz v roce 1975 od bazént svych luxusnich
vil nad sklenkou martini vyvolavat Barretto-
va ducha v podobé ,sileného diamantu“ na
albu Wish You Were Here.

VétSina snah o oZivovani odkazu Syda Bar-
retta, at uZ za nimi stali sami Pink Floyd ¢i
jini hudebnici, vychazi z litosti nad promar-
nénym talentem. Jako by vSichni chtéli z torz
a fragmentt rekonstruovat krasné a velkole-
pé dilo, které mohlo potencidlné vzniknout,
kdyby v Barrettové hlavé nepropukl onen
destruktivni Zivel Silenstvi, a pfitom nechté-
li pripustit, Ze i Silenstvi mtze mluvit piso-
bivou a inspirativni fec¢i. Namitka, ktera by
mohla branit tomuto ¢teni Barrettova osudu
- neni prece Uplné namisté povaZovat psychic-
kou poruchu, a tedy osobni tragédii za umé-
lecké dilo -, nema v tomto p¥ipadé tak upl-
né opodstatnéni. Zivot Syda Barretta totiz
vyustil de facto v idylu. Po odchodu z Lon-
dyna koncem sedmdesatych let se uchylil do
bezpeci matc¢ina domu v Cambridge, hudbé
se dal nevénoval, pouze pobiral tantiémy, vra-
til se k malovani, staral se o kocky a naruzivé

zahradnicil. Ke své minulosti se stavél netec-
né, zanechéavaje ji za sebou jako néco, co snad
ani nelze pochopit.
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Fragmentarne pisanie

Tematickym esejem je kapitola
z knihy vénované literarnimu
fragmentu. Francouzska
literarni védkyné se v ni zabyva
moZnostmi, jeZz fragment nabizi
jako forma ,ne-Dila”, jehoZ hravy
charakter odmitajici konecnost
celku balancuje na pomezi
rozmrzelosti z neuspofadanosti
a radosti nad nekonéici
improvizaci.

FRANCOISE SUSINI-ANASTOPOULOS

Zvyseny zaujem o vsetko, ¢o je fragmentar-
ne, fragmentové, fragmentistické, ¢i dokonca
fraktélne, zjavne vyplyva z obav sucasnej spo-
lo¢nosti, konfrontovanej s rozkladom a tries-
tenim. Zaroven je aj odpovedou na post-
Strukturalisticku filozofickl klimu v dielach
dekonstrukcionizmu, najmi v dielach Jac-
quesa Derridu, a zodpovedd novému Stadiu
citlivosti, ktoré je charakteristické pre odvra-
tent stranu estetiky.

Zda sa, Ze osud fragmentu je nestaly. Na
jednej strane irituje a na druhej 1aka. Nepres-
tajne osciluje medzi systematickym hanobe-
nim a zanietenou obranou. Spaja sa s nim
mnoho negativnych konotacii a ¢asto posobi

¢i menej doveryhodné taxonomické pokusy,
ktoré vsak nijako nerozptylili pochybnosti
o jednoduchosti, strucnosti ¢i diskontinuite
kratkych textov.

Fragment v takomto kontexte len potvrdil
svoju poziciu ,Zanru absencie Zanru“. Vobec
nikde sa nespomina, a zda sa, ako keby vobec
nebol samostatnou kategériou. AZ nedavno
uverejnené prace sa konec¢ne zacali venovat
najvaznejsim teoretickym otazkam textovej
fragmentdcie. Toto dlhé a nelahké obdobie,
ktoré predchadzalo ,uznaniu” fragmentu,
vyplyvalo aj z existencie mnohych predsud-
kov voci tomuto zanru. Pre svoju stru¢nost,
no najmi pre ,medzery, ktoré ho spredu

Na druhej strane - kto hovori fragment, hovo-
ri zaroven absencia Uplnosti. Plati to aj o pri-
padoch dokonale ukonéenych textovych sek-
vencii, kam patri aj znamy Schlegelov ,jezko".
Uplnost, ako atribut akéhokolvek operaéného
systému, je - po¢nuc Aristotelom - zaklad-
nou poziadavkou vSetkych tradi¢nych poetik.
Ak ma totiz dielo ostat sebou samym, musi si
zachovat uplnost, pretoze prave ona je zna-
kom jeho integrity, zdravia a posvitného
charakteru. LenZe vychéadzajic z logiky slo-
va samého a z konotécii, ktoré vyvolava, frag-
ment i tlomok, nech st akékolvek dokonalé,
nesu v sebe znamenie neuplnosti, a teda nie-
¢o patologické, necisté a profanne. To potom

b

P
il

Maurice P. Verneuil: Kresba z portfolia Combinaisons Ornementales, 1901

len ako odpad. Dévodom na takyto obraz je
najma jeho kon3tantne hrani¢nd forma, kto-
ré4 iba podporuje podozrenie z necistoty $ty-
lu. Pritomnost roznych $tylistickych znakov
a ich zmes vzbudzuje priam hrézu, prame-
niacu z obrovskej tuzby po ,definovatelnos-
ti“, ako o nej hovoril Paul Valéry v Tel Quel:
,Diela, ktoré publikum nie je schopné defi-
novat, a ktoré sa nedaju len tak Iahko zara-
dit do nejakej kategérie, st iba zriedka oven-
¢ené slavou.” Ba nezriedka sa stane - a je to
pric¢ina alebo dosledok? - Ze vznikne dojem,
akoby neexistovali. Sme totiZ v obdobi, ked
sa ,la parole en archipel” (slovo ako suostro-
vie) stava Coraz CastejSie znakom dvojité-
ho spochybnenia ,dlhej nadvlady kontinuity
a koncepcie loga, kde mala kontinuita pri-
vilegované postavenie“ (Jean Lafond). Tento
dejinny usek posunul fragment do rovnakej
pozicie, aki mali vtedy vSetky ostatné formy
kratkych textov, a to do poloilegality ostat-
nych, mozno pritazlivych, no stale len men-
Sinovych Zanrov. Tam im neostévalo nic¢ iné,
iba vegetovat, pretoZe nemali dost sil, aby sa
vymanili z nemilosti, kam ich uvrhla klasicka
rétorika Bernarda Lamyho a Aristotela. Tato
chronicka indispozicia vyvolala rozli¢né, viac

i zozadu oddelovali od akéhokolvek kontex-
tu, dokonca aj v samom strede zbierky, sa
objektivne javil ako ¢osi neukoncené, ako aky-
si zvySok alebo prejav nedostatku sily uci-
nit zadost pociatoénému nadseniu. Navyse
musel Celit ndmietke, Ze sa nedokaze zbavit
estetickych navykov a reflexov, ba dokonca
mytov a moézZe tak mat dalekosiahle nésledky
na umenie i na umelecké diela. Fragment ako
,malé ni¢“ sa teda povazoval za bezvyznam-
ny, a stal sa tak stelesnenim par excellence
toho, ¢o bolo neskor oznacené za ,nie-Dielo”.

Fragment ako nie-Dielo

Pisanie kratkych foriem sa casto spaja
s ustrizkovou a odpadovou literattrou. Stvi-
si to so skutoc¢nostou, zZe vzdy existova-
li a eSte stéle existuju spisovatelia, pre kto-
rych st viac ¢i menej dlhé zapisky mozZnostou
lacného uplatnenia sa v literdrnom prostre-
di. Poskytuje im to mozZnost niekam sa zara-
dit a zaroven odputat pozornost od poklesu
ich literarnej aktivity. Skombinovanim mier-
ne zdbavného ténu a dostato¢ného mnozstva
pedantérie sa usiluju dospiet k poucnej for-
me a i tie najvicsie banality predstavit cita-
telovi v déstojnom 3ate.

vedie k neistote o charaktere i G¢innosti die-
la samého. Neukoncenost ako umelecka for-
ma teda existuje ako predmet Givah len v ram-
ci reflexie o konkrétnom diele.

Pojem diela v sebe zahriia velmi Siroké
sémantické spektrum. Mo6ze byt pouZzité
na vsetky aspekty a produkty Iudskej aktivi-
ty, no jeho miesto je v samom srdci estetiky
a ako umelecké dielo je dielom par excellen-
ce a stava sa modelom pre kazdé iné dielo.
Z podrobnejsieho pohladu na postupy esté-
tov je zrejmé, Ze sucasny zaujem o proble-
matiku diela suvisi s konvergenciou dvoch
zékladnych problémov. Na jednej strane ide
o pojmy subjektu a objektu a na druhej stra-
ne o otazky samotnych umelcov vzhladom
na formy umeleckej praxe. Vo vSetkych oblas-
tiach umeleckej tvorby sa navySe rozmnoZzu-
ju len velmi tazko zaraditelné prace, vyvola-
vajlce aspoii na urcity ¢as vSeobecny zméatok
v normalnom rezime generickej identifikacie
v danej oblasti. Tento chaos vyvolava dokonca
otazku vystizne formulovanu J. M. Schaeffe-
rom o ,ich schopnosti exemplifikovat predi-
kat umelecké dielo”, ako to vidime napriklad
na prvych fotografiach alebo pri Duchampo-
vych ready made.



vylet do pivovaru

U Fleki

Dnes vyjimecné tip, kam se spis nevydat.
Vyzkouseli jsme totiZ pivovar U Fleki

— tedy svého casu jediny minipivovar

u nas. UZ v dobach komunismu ho
vladnouci predstavitelé vyuZivali jako
solidni pfijem valut do vlastnich kapes. Po
revoluci se pFilis nezménil, stale z né&j ¢isi
atmosféra normalizace a touha po zisku.
O pivu jen kratce: toéi tu flekovskou
tFinactku, co? je ¢erné, spodné kvasené
pivo, jehoZ chut mozZna vynikne, kdyz

ho srovnate s primyslové vyrabénymi
pivy velkych pivovard. Ve srovnani

s produkci minipivovar( je pramérné.

Ma mirné praZzenou chut, takze trochu
pfipomina stout. Plusem je, Ze neni pFilis
sladké, minusem, Ze neni ani moc horké.
KaZdopadné se pije dobfe, tedy pokud se
pfitom nezamyslite nad cenou, protoZe za
¢tyfi deci zaplatite 59 korun. Neni to zas tak
hrozné, kdyZ cenu srovnate tfeba s cenami
u Zubatého psa, ale kdyZ poméFite kvalitu
piv, ktera toci u Psa, s de facto béznou

Synestezie zacina i i

18. €ervence - 1. srpna 2012

tmavou tfinactkou u Flekq, rozdil je to propastny.
Daleko zabavnéjsi je sledovat provoz hospody. Hraje
se tu na imidz z dob Svejka, a tak nechybi tieba slepy
harmonikéaf (hned v nékolika mistnostech). Pokud
vas tedy stejné jako nas neposadi do kabaretu. To je
obrovska mistnost pFipominajici rekreaéni zabavni saly
z filma jako Andél na horach nebo Homolka a tobolka.
Nebo $kolni jidelnu. Hosty tu sesazuji k sobé, aby

méli pocit alespon trochu rusného prostredi. Kdyz

jste cizinec, mate o zabavu postarano. Prisvisti ¢isSnik

s tacem plnym becherovek, coZ je napoj, ktery tu

vydavaji za tradicni Cesky aperitiv. KdyZ podlehnete,

hned mate na listku ¢arku za ¢islem 79, coZ je cena, za
kolik tu velkou-malou (0,4 cl) becherovku prodavaiji.
Kdyz si pak chcete pochutnat na nécem opravdu ceském,
nabidnou vam t¥eba klobasu s ho¥éici (servirovanou

s houskou!), ktera vés vyjde na 139 korun. Odolali

jsme! Navstévu tohoto tradi¢niho prazského pivovaru
tak doporucujeme predevsim jako vypravu do jakéhosi
tematického parku. Takhle budou tisice turistd
vzpominat na krasy prazskych hospod. Asi bych se uz
nevratil.

Vice: ufleku.cz

-jgr-

V rdmci zahajeni mezinarodni vystavy Synestezie vystoupi se spole€énou improvizaci

Andras Blazsek, Marcin Dymiter aka Emiter, Daniel Neumann a Martin

Blazicek. Kdo je kdo a kdo co déld? Andras Blazsek je vizualni umélec a hudebnik,

whoor o ¢len budapestské skupiny BA. Marcin Dymiter je skladatel a zvukovy umélec, ktery
e , . - kombinuje terénni nahréavky, akustické néastroje a elektronicky zvuk a vytvafi zvukové
L instalace, rozhlasové pofady, filmovou hudbu a performance ve vefejném prostoru.

.o - B ' Za umélce Daniela Neumanna hovofi jeho slova: ,Nejzajimavéjsi gesta souc¢asného

. . uménf jsou ta, ktera se rodi ve smutku z faktu, Ze nékdo mé porad jesté potiebu

SO tvorit uméni." A kone&n&: Martin Blazicek. Co dodat? Kdo zna Skolskou, tug,

o ' ’ _co Cekat: vytFibené zvuceni pro zasvécené, intimitu vnitrobloku.
I Komunikaéni prostor Skolska (Skolska 28, Praha 1), v Gtery 24. 7. od 18.00. , .

D A .
o : —klk-
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Poetika priznanej porazky

Toto nové ,obrazoborectvo® vSak nijako ne-
bréni dielu, aby vdaka svojej odlisnosti od
obycajnej prace a svojmu charakteru chcenej
nevyhnutnosti aj nadalej pokracovalo v spri-
stupriovani sveta pre svojich divakov a cita-
telov. Maurice Guérin k tomu napisal: ,mdZe-
me byvat len vo svete starSom, ako sme my
sami, no ten svet nas zaroven aj preZije”. Frag-
ment sa teda podujal zruinovat ,antropogén-
nost diela“ s jeho $tyrmi hlavnymi funkciami:
dokumentarnou, monumentalnou, komemo-
ratfvnou a dialogickou. Lenze dielo si napriek
vSetkému musi zachovat zakladnu stabilitu
a svoju integritu musi dolozit jednak sedimen-
taciou pohladov, ktoré sa nan upru, a aj Citatel-
mi, ochotnymi sa pri iom pristavit. Moderni
sociolégovia, predovsetkym Pierre Bourdieu,
to nazyvaju ,legitimna inStancia legitimizacie®.
Fragment narusa doveryhodnti a neprotireci-
va auru, ktorou tradicia obklopila nehybné
a majestatne umelecké dielo. Sdm o sebe vSak
ostava bezvyznamny a nedostava sa mu vela
uznania. Za takychto okolnosti méze byt v naj-
lepSom pripade vnimany len ako nostalgicka
stopa, ohrozeny symbol a osamoteny svedok
strateného diela, alebo naopak, ako neisty krd-
¢ik k buduicej celistvosti, ve¢ne ohrozenej moz-
nou nenaplnenostou.

Neukonéeny objekt
Z pohladu tradicie kazdé dielo svojou vyni-
moc¢nostou adpiruje na poziciu vrcholné-
ho diela. Dielo je teda ,ukon¢enym objek-
tom, ktory si dokonale vystaci, a suverénne
sa tla¢i do pozornosti divdka s istotou, Ze
divédk od neho odide $tastnejsi a naplnenej-
§i“ (Mikel Dufrenne). Dielo sa stale usiluje
o zjednotenie pohladov, a preto vklada do
hry svojho sutazivého ducha a zo vietkych
sil sa snazi uputat pozornost, vzbudit tizbu
po jeho poznani, po jeho vlastneni, ¢i imito-
vani. Nijaky pohlad ani myslienka (s vynim-
kou perverznej) by predsa nedokazali najst
zalubu a uspokojenie v akomsi defilé utrzkov
a zdrapov. Podla Clauda Lorina je mucenie,
lamanie, znetvorenie a zvrhlost antiidedlom,
a teda ,vSetko neucelené je Skaredé a poché-
dza z tej najodpornejSej stariny. NaSe oca-
kavanie od zazra¢ného a posviatného diela
je totiz prili§ velké, aby sme sa vzdali mys-
lienky, Ze v nas zaplni ono tajomné prazdno.”
Hoci takato mentalita uz presla istym vyvo-
jom, neucelenost je stale niekde zakorene-
na ako absolitna antitéza vSeobecne chépa-
ného diela. Neukoncené alebo rozkuaskované
a neposkladané dielo je rebelské a chaotic-
ké. Vytvara nepokoj a neposkytuje ani kiisok
miesta ,naucenej rozko$i“ o¢i a mysle. Ak
sa totiZ pozorne zaoberame nejakym ume-
leckym dielom, ,celkom nas pohlti a my ho
posudzujeme bud pozitivne a obdivujeme ho,
alebo negativne, ako by kazda jeho nedoko-
nalost bola hriechom podobnym klamstvu ¢i
moréalnemu zlyhaniu“ (Rainer Rochlitz). Dielo,
ktoré je klamlivé a deformujuce, dielo vo frag-
mentoch, kontra-Struktira a kontra-finalita
sa vnima dokonca aj v dnesnej anti-heroickej
dobe charakteristickej slobodou voci vietké-
mu dogmatickému ako marenie kdnonov uce-
lenej prezentacie a jeho autora méze polahky
postihnut aj isty druh exkomunikacie.

Fragment ani zdaleka nepredstavuje har-
moniu Casti a detailov, naopak, len potvrdzu-
je ich separaciu. Navyse vytvara dojem akej-
si tvorivej neporiadnosti a neusporiadanosti
a ma vSetky zndmky nehomologovatelného
plodu improvizécie, o ktorej vieme, Ze ani ona,
ani jej vyhonky nemézu byt prijaté do zlaté-
ho fondu diel. Kazdému musi byt predsa jas-
né, Ze ,jej existencia sa moze prejavit len cez
konkrétny ¢in, a teda ju nemozno zaradit do
nijakej kulturnej akadémie“ (Jean-Francois
de Raymond).

Fragment sa teda vedome stavia do pozi-
cie burica proti ,dobromyselnej autorite”

a charakteristicky jednotiacemu usiliu sto-
jacemu na pozadi uzavretého diela. Je to vSak
len doésledok odmietavého postoja k takto
vynaloZenému usiliu i k remeselnikovi, pre-
toZze umelecké dielo by malo byt vzdy aj
ydielom sved¢iacim o remeselnej zru¢nosti“
(J- M. Schaeffer).

Praca bez namahy a bez majstra
Fragment sa vie velmi elegantne vyhnut
siahodlhym rozpravdm o vonkajsej forme
a o samotnej praci na diele. Je to jeden zo
sposobov, ako zddraznit i uchranit hravy
charakter tvorby a nezdéraznovat ani naroc-
nu pracuy, ani didaktické zamery, ani tvorbu
v pote tvére. Citatel by sa nemal stat objek-
tom ,t6gového efektu” ani svedkom akéhosi
,odhalovania busty” (Pascal Quignard). Vset-
ko je vSak iba zdmienka a celd slobodna tvor-
ba fragmentu je vysledkom akéhosi amnes-
tického amaterizmu, ku ktorému sa navyse
pripéja narcistickd ochabnutost a nefunk¢-
nost mimetického vztahu. Fragment je vlast-
ne len znakom prerusenej skiisenosti a odklo-
nu od povodného literarneho majstrovstva,
ocividnym odmietnutim schopnosti pracovat
s vedomim historickych savislosti: ,Technic-
ké a anonymné obmedzenia spisovatelského
povolania sii odrazu nahradené samoltbos-
tou so vSetkymi jej vyrazmi.“ Fragmenty a ich
pochybna trma-vrma tak vyjadruju neplod-
né usilie odlisit sa za kazdu cenu od ostat-
nych a ,odmietavy postoj k tym, ¢o k ume-
niu a jeho rafinovanosti dokazali pridat krasu,
ktoré este aj dnes dojima citatelov”. Preto by
bolo moZno vhodnejsie hovorit o fragmen-
te nie ako o diele, ktoré samo osebe znaci
dokonalost a je Schopfung i Gestaltung zaro-
ver, ale ako hovori Roland Barthes, radsej by
sme ho mali nazyvat jednoducho pracou ale-
bo zbierkou.

Jednota takejto prace, ¢i uz tematicka, séman-
ticka, alebo existencidlna, je zjavne len otaz-
kou nahody, je nejednoznacna, ¢asto nepriro-
dzena a robi skér dojem nahodného zhluku.
,KIA¢ k forme” teda nendjdeme ani v jednot-
livej praci, ani v celej zbierke fragmentov. Za
takychto okolnosti sa adresat nemdZze citit ani
vyprovokovany, ani prebudeny k tizbe ¢i Ziar-
livosti. Fragment a praca maju k sebe blizko
okrem iného aj preto, lebo obe formy svojim
sposobom nest znacku ,vyrobcu“ a maji odréa-
Zat a materializovat jeho subjektivne kvality.
Fragment aj praca su vlastne len akymsi na-
értom ,nerozbehnutého” a ,neuchyteného” die-
la. Nemozno o nich hovorit ako o diele a tobdz
sa nemozu stat vrcholnym dielom. St vSak
naozaj len dékazom neutspechu a sklamania?
Len zriedka st veci také jednoduché. Manicheis-
ticka opozicia medzi dielom a nie-Dielom sa
len velmi tazko udrzi bez podpory istého tota-
litarizmu a zjavne ju bude treba z velkej casti
oddramatizovat.

Pojem integrity je naozaj nejednoznac-
ny a ¢asto podlieha svojvolnej interpretacii.
V tejto suvislosti sa Maurice Blanchot vyjadil,
Ze dielo nech je akékolvek, ,je uz od pociatku
v rozpade a zato, Ze nezanikne, ba Ze sa zara-
di medzi ostatné vydobytky kulttry, vdaci len
reSpektu, aky vzbudzuje, efektu, aky po nom
ostava, a zboZnej Ucte, aku vyvolava“. A kto
by si dovolil povedat, Ze fragmentu chyba
rozhodnost a autorita? Je dokonca celkom
mozné, Ze fragmentu su uUplne cudzie aké-
kolvek predsudky voci dielu a svojou schop-
nostou vyzdvihnut in absentia vlastna zaml-
¢anu celistvost mu vzdava sice paradoxny, no
neprehliadnutelny hold.

Samozrejme, Ze umenie fragmentu by
mohlo byt aj ¢istym amaterizmom, falos-
nym umenim, ¢i dokonca istou formou per-
verzného umenia. Myslienka ,opractvania
fraktiry len kvoli nej samej, leStenie akychsi
nepatrnych zvySkov a brusenie ich klamlivé-
ho ostria, predstieranie nésilia alebo divosti,

alebo geniality, alebo blaznovstva, alebo ndho-
dy, to v8etko je naozaj prinajmensom zvlastne”
(Pascal Quignard). Pritom netreba zabudat,
Ze ukoncenie diela neznamena, Ze by dielo
bolo naozaj ,uzavreté”, rovnako ako ani jeho
integrita neznamend len priamo a empiric-
ky dokazatelnu fyzickt integritu. Dielo mdze
byt dokonca aj nejakym sposobom znetvore-
né a nemusi to znamenat, Ze je postihnuté
nejakou chorobou. Len strnulé dielo je contra-
dictio in adjecto. Fragmentarne dielo by teda
nemalo byt vZdy povaZované za menejcenné.
V maliarstve byva fragment povazovany za
nie¢o vynimo¢né a jeho vypoved dokaze silno
zaposobit. Niet teda divu, Ze vyvolava pozitiv-
ne reakcie CastejSie nez v literature. Prikladom
takejto silnej vypovednej schopnosti mozu byt
zre$taurované fresky, ktorych sila komunika-
cie sa skryva v spomienkach, v retrospektiv-
nej zvedavosti, v nostalgii, ¢i dokonca v akom-
si smutku a meditacii nad pominutelnostou
diela i jeho krasy. Na podobnej motivacii sa
zaklada aj estetika torza a ruiny v architek-
tare. Ak je totiZ fragment sdm osebe dosta-
to¢ne krasny, jeho neukoncenost straca pre
nas vyznam. Prave jeho zvlastny, ni¢im neza-
tazeny charakter, bez minulosti a bez budtc-
nosti akoby ,spadol z neba“, skryva v sebe
neobycajn pritazlivost. PA¢i sa ndm na niom
jeho ,povySenecky nadhlad®, jeho osirotena
mudrost ,,odraddzajuca od akéhokolvek zasa-
hu nielen sochara, ale aj kazdy pohlad, ktory
by chcel narusit jeho neukon¢eny charakter”
(Maurice Blanchot).

Melancholicka nedostatoénost
Fragment by sa vlastne mohol definovat ako
melancholicky esteticky postup a poteSenie
z neho prameni okrem iného aj v pocite obja-
vovania Cara triestit, v disipacii zmyslu ako
textovej repliky na rozkuskovanua identitu.
Fragment sa takto stava jednym z ambivalent-
nych spdsobov, umoziujucich zit a zaroven
vedome prijat to, ¢o Julia Kristeva oznacila
ako ,melancholicku sktsenost symbolickych
zdrojov ¢loveka“ a ¢o bezprostredne nadva-
zuje na melancholicky substrat - stalu tému
uvah Waltera Benjamina. Ak neberieme do
uvahy ustdlené nazvy a pomenovania textov,
tak zmyslom pisania fragmentov s ich estetic-
kou a melancholickou rétorikou nedostatoc-
nosti je stale a napriek vsetkému sa opaku-
juci pokus o napodobenie vzkriesenia, ,kym
Zijeme ako siroty, ale sme i stvoritelia; stvori-
telia, ale opusteni”. Je teda celkom mozZné, Ze
prave fragment je onou paradoxnou formou
majstrovstva, ktora vid{ jedind zaruku udrza-
nia moZnosti diela v jeho nemoznosti.

Ked sa moderny umelec rozhodne skoncit
s akymikolvek pokusmi nie¢o vyjadrit, pred-
stavit ¢i imitovat, a prestane poskytovat moz-
nosti na nejaké spontanne identifikacie, dob-
rovolne podstupuje nevyhnutnti obet, ktora
mu umozni zredukovat dielo na ,¢istd hru
foriem” a ,sériu diferencidlnych stép“ (vyzna-
mové posuny v nadpisoch, disparatne objek-
ty alebo ich jednoduché opakovanie v retazci
signifikantov zbavenych ich pévodného sig-
nifikdtu). Takto sa vymariuje z oblasti, kde
mal zmysel pevnu poziciu, a otvara celkom
novy priestor vytvoreny predovsetkym z hry
a neurcitosti. Z tohto pohladu je potom frag-
ment najvyssou formou nie-Diela a prave tu
je jeho najvacsia slabost a zaroven uplna vyni-
mocnost. Fragment so svojou formou vsak
aj napriek tomu nadalej ostava v mensine.
Analogicky sa da povedat, Ze fragment ma
k dielu rovnaky vztah, ako mali kedysi kres-
ba alebo skica k malbe, ¢i zatisie k takzvanym
svelkym témam®. V nedévnej minulosti by sa
tento vztah dal prirovnat ku vztahu kolaze
a malby, ktorej sa sice v poslednom obdobi
dostava historického uznania, no aj napriek
ytechnickej Specifickosti, charakteristickej pre
dvadsiate storocie, ostava nadalej zaradena

k mens$inovym umeleckym smerom®. Z toh-
to hladiska je kolaz a fragment vlastne iba cvi-
¢enim alebo pokusom a obe formy ostavaju
stale len v medziach ,ateliérovych pokusov,
nevhodnych na prezentdciu publiku®. Frag-
ment vo forme dennikovej literattry sa po-
dla Saint-Beuva podoba ,na td najspodnej-
$iu Cast palety, celt za¢iernend a presiaknutti
farbami, na najspodnejsiu ¢ast zasuvky, na
obsah noc¢ného stolika, ktory nie je uréeny
pre verejnost”.

Na druhej strane sami autori fragmentov
sa nedokazu zbavit pocitov viny a za svoju
inakost platia naozaj tazko. Rozbit krasne
usporiadané dielo prakticky znamena nie-
len usmrtit paradigmu, ale aj celkom rozdr-
vit ,obraz“ umelca. Odrazu ho nemozno ani
nahmatat, ani identifikovat a strati nielen
vlastnu tvar a rodicovské pravo nad svojim
dielom, ale riskuje pohfdanie, opovrhovanie,
dokonca odsudenie. Napriek tomuto vSetké-
mu nema autor fragmentov (nech uz majta
akykolvek charakter) pocit, Ze by bol naozaj
bezvyznamny, a nepripusta si ani fascinu-
jucu nedosiahnutelnost modelu, ani pychu
a marnost celého svojho usilia. Pocity viny
a zaroven cely jasavy naboj fragmentarnej
tvorby su len zdmienkou na jednu ohromnu
psychologicko-estetickti debatu o moZnos-
tiach a nemozZnostiach, o ispechoch a zlyha-
niach umeleckej tvorby. V3elijaka ,zasuvkova“,
tiestiova ¢i ina zapisnikova literatiira a rézne
anekdoty urcené vyhradne pre autora a jeho
obmedzeny svet, prace kdejakych ,zabudliv-
cov” a ,astmatikov”, to vSetko patri medzi
fragmenty, ktoré su sami osebe jednym vel-
kym zlyhanim a znakom psychickej nesudrz-
nosti a forméalnej neschopnosti.

Strohost a uvolnenost

Celé fragmentarne pisanie je sice poznacené
trieStenim a neukoncenostou a prirodzene sa
tak stava zrkadlom istého smutku ¢i nestas-
tia subjektu, diela i doby, no ma aj int tvar.
Ak si ddme tt ndmahu a ,oto¢ime” ju, zis-
time, Ze tento typ pisania moZe byt aj pra-
meniom nesmierneho uspokojenia a rados-
ti, ktora je o to ,vaZnejSia“, Ze na pociatku sa
musela vyrovnat s istou stratou. Existuje teda
aj ,Stastna” fragmentacia ukryvajica v sebe
autenticky pramen jasavej radosti, pocitova-
nej ako autorom, tak aj Citatelom.

Francis Ponge raz povedal, Ze ,krésa je slo-
vo, ktoré len nahradza iné slovo”, a tato veta
hovori vela aj o fragmentéarnej krase charak-
terizovanej na jednej strane slovom strohost,
ktora je Zelanim a nielen priznanim textovej
chudoby, a na druhej strane vyrazom uvolne-
nost, ktora celou svojou sémantikou odlah-
Cenia a rozptylenia poukazuje na slobodu
myslienky. Pisanie vo fragmentoch je dosled-
kom toho, ¢o Roger Munier s radostou nazy-
val ,zjavenie nedostatku“ a o ¢om Jean Paul
oslavne hovoril ako o ,redukcii po¢tu znakov”.
Fragment uZ nie je len ,odpadovym textom®,
ale vysledkom vasne k nie¢omu, ¢o je menej
ako ni¢. Textovy minimalizmus a diskontinui-
ta sa teda stavaju hlavnymi estetickymi hod-
notami. Takyto literarny prejav je zaloZeny na
viac ¢i menej chcenom a vedomom nevypo-
vedanom, ¢o niekedy nuti autorov fragmen-
tov, aby sa spravali ako paradoxni atléti ozaj-
stnej poetiky biedy. A poslednym, hoci nijako
nie najmen$im tromfom tejto poetiky je jej
nenutenost a pritazlivost.

Autorka je profesorka literarni komparatistiky
na Univerzité Nancy 2.

Z francouzského originalu L'Ecriture fragmentaire
(Presses Universitaires de France 1997) prelozila Maria
Vargova.

Pfevzato ze slovenského vydani Fragmentéarne pisanie.
Definicie a prinosy (Kalligram 2005). Publikovano

s laskavym svolenim autorky, pfekladatelky a slovenského
vydavatele. Redakéné upraveno.



24 rozHovor

A2 —15/2012

Jak rozbit korupcni systém
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V situaci soustavného rozkradani
statu se majetek korupénika
stava jednim z mala dostupnych
zdrojt. Snahu tento majetek
ziskat lze vyuzit i k odstranéni
korupéniho systému, ¥ika ekonom
Petr Gocev.

ONDREJ SLACALEK

Rika se, Ze jinde se prikrada, zatimco

v Cesku se krade z podstaty. Lisi

se korupce v Cesku od Korupce

na Zapadé nebo v jinych
postkomunistickych zemich?

Myslim, Ze to je postkomunisticky standard.
Od Zapadu se lisime tim, Ze korup¢ni sys-
tém tu byl soustavné budovan. Co je tfeba
hned dodat: korupéni systém neni zadouci ani
z hlediska kolektivniho zajmu vladnouci tii-
dy. Kromé neefektivnich investic do verejnych
statkll totiZ korupce znemoziuje, aby bylo
viibec mozné vladnout. Stat tak prestava plnit
svoji roli organu, ktery haji zdjmy vladnouci
tridy jako celku. Pro samotné kapitalisty by
tedy bylo lepsi, kdyby se dohodli, Ze korupci
odbouraji. Dochazi vS§ak mezi nimi ke koordi-
na¢nimu selhani - kazdy jeden je na tom Iépe,
pokud korumpuje, at uz ti ostatni délaji cokoli.

To ale do urcité miry plati vSude, nebo ne?
Kdyby v zemich, které jsou ekonomicky
vyspélejsi nebo maji vétsi moc v rdmci mezi-
narodnich vztahti, panovala takovd mira
korupce, tak by nemohly plnit roli svétové-
ho hegemona, nebo na ni ani aspirovat, pro-
toze by jejich tidici struktury prosté vibec
nefungovaly. Je to evolu¢ni hledisko: zemé,
v nichZ korupce rozbuji do takovéto miry,
upadaji do bezvyznamnosti. Naopak zemé,
kterym se podaii prosadit efektivni systém
spravy, §iti svij vliv po celém svété.

U zemi vychodni Evropy navic na zacat-
ku devadesatych let doslo k rozbiti byvalé
mocenské struktury. Bylo tady mocenské
vakuum a obrovské ldkadlo majetku, ktery
bylo mozné snadno rozkrast. Vychodiskem
byla navic nizk4 mira vnéjsiho zadluZeni, tak-
Ze bylo mozné dlouho rozkradat na dluh, aniz
by to populace pocitovala. V dusledku toho
se v celé vychodni Evropé vyvinul v podstaté
totoZny korupéni systém.

Co ho charakterizuje?

Hlavni charakteristikou je, Ze politické stra-
ny jsou na korup¢nim systému zavislé, aby
mohly viibec fungovat a konkurovat ostat-
nim politickym strandm. Po¢atky korup¢ni-
ho systému v Ceské republice miizeme hledat
ve vzniku ODS a jeji snaze vybudovat pro-
fesionalni stranu - s podporou Lajost Béc-
st a Pepli z Hongkongu. Do této doby spada
legendérni vyrok mistoptedsedy ODS Cer-
maéka na adresu pohrobkli Ob¢anského féra:
,<Tady se rozdavaji majetky na tisic let. Vas
utlu¢em prachama.”

Ale myslim, Ze k vybudovani korup¢niho sys-
tému prispél jesté jeden faktor - konzervativ-
ni strach z demokracie. Ideologové ODS se
obavali, Ze pokud se v Cesku zavede skutec-
né demokraticky systém, povede to k populis-
tické politice. Tim si mohli vytvareni korup¢-
nického systému racionalizovat. Nemyslim
si, Ze by treba Klaus, ktery je jako jednotlivec
s korupénim systémem spojovan snad vibec
nejvic, byl takova lidské zrtida, Ze by uvedl
Ceskou republiku na cestu k tirovni Balkanu
a Afriky jenom kvuli udrzeni moci.

Mocensky kalkul mu ptitom skute¢né
vySel - nebyt korupcnického systému, tak
by se nestal prezidentem. Vime dobre, Ze se
jim mohl stat jen diky kupovéni opozi¢nich
poslanct. Myslim si vsak, Ze jemu neslo jen
0 moc, ale Ze se domnival, Ze timto systémem
bude mozné zabranit demokratické populis-
tické politice. Mozna si myslel, Ze po zhasnu-
ti bude moZné zase rozsvitit, Ze tu probéhne
rychlé prvotni akumulace kapitélu a korup¢-
nici se pod taktovkou neviditelné ruky trhu
transformuji na bézné kapitalisty, ale jak se
tika v tom vtipu, rozsvitit uz nejde, protoze
nékdo ukradl i tu Zarovku.

Reprezentantem takové politiky
byl Milo§ Zeman, ktery se také

stal tispéSnym vyzyvatelem Klause.
Soucasti jeho rétoriky byla pritom

akce Cisté ruce, odpor vii¢i prvni viné
zbohatlik®i... Cim to, Ze akci ¢isté ruce

v podstaté odpiskal a stal se naopak
reprezentantem korupc¢niho systému?
Nedovedu posoudit Zemanovy motivace, ale
problém korupénického systému jako cel-
ku je, Ze z hlediska jednotlivce je v podsta-
té nemozné se mu vzeptit - okamzité by
proti vam zacali pracovat vasi vlastni stra-
nicti kolegové ¢i Uifednici na ministerstvech.
Fungovani legislativy a exekutivy je tvoreno
tak, aby napomahaly reprodukci korupénic-
kych struktur. Proto jsou tieba v Cesku na
rozdil od Zapadu statni zaméstnanci mizer-
né placeni, a pokud si chtéji prilepsit, tak je
to zcela na libovili jejich politicky dosazené-
ho nadfizeného a oni mu museji jit na ruku,
pokud nechtéji skoncit na ulici. A tak fungu-
ji véechny mocenské struktury Ceské repub-
liky - policie, statni zastupitelstvi... Jednotli-
vec, ktery by se tomu systému vzeprel, bude
okamZzité smeten. Odhalovani jednotlivych
korupénikd, ke kterému v posledni dobé
dochazi, je predevsim dasledkem valky kla-
nt o tencici se zdroje.

Dobre, ale tady nemluvime

o bézném jednotlivci, nybrz

o premiérovi, predsedovi strany...

Ano, ale je to porad jednotlivec, ktery nemu-
Ze niceho dosadhnout, aniz by s nim spolu-
pracovali dalsi. Nevim, jaké byly jeho prvotni
motivace, ale kazdopadné se do toho systé-
mu zatadil jako vSichni ostatni.

Mluvil jste o tom, Ze korup¢ni systém

je pro kapitalistickou t¥idu jako celek
nevyhodny. V poslednim roce jsme

svédky vystupovani podnikatelti proti
korupci. Je to ukazka tohoto faktu,

nebo je to médni vlna, ve které rada lidi
zapojenych do korupéniho byznysu se
snaZzi jen zvétsit své korupcni prilezitosti

- jako je to v pripadé Vita Barty?

MiZe se jednat o oboji a motivace je u riz-
nych aktért rtizna. Prece jenom majetek,
ktery bylo mozné v devadesatych letech roz-
kradat, uz je jaksi rozkradeny a veskeré dal-
§i rozkradani je na rozdil od minulosti hod-
né citit. TudiZ je aktérim jasné, Ze to takhle
nemuZe pokracovat donekonec¢na. Maji
strach, Ze kdyby doslo k vyvoji jako v Rec-
ku, byla by to voda na mlyn populistiim, kte-
i by pozadovali pferozdéleni majetku. Tudiz
si podle mé i nékteri korupc¢nici uvédomui,
Ze by pro né bylo optimalni, kdyby se mira
korupce redukovala.

Sami uZ tfeba kontroluji tolik procent pri-
myslu, Ze by se klidné mohli transformo-
vat do role poctivych kapitalisti, tézko ale
mohou tici svym nastupciim a konkurentiim:
Vy uz nekradte! PotizZ je v tom, Ze jen malo-
kdo, jehoZ podnikani je zavislé na statnich
zakazkach, je ochoten vzdat se konkurenéni
vyhody spojené s korupci.

Proc se vlastné podnikatelé

tak dlouho neozyvali?

To miZe souviset se zminovanymi obavami
z demokratického populismu. Italsky eko-
nom z MMF Marco Pani publikoval ¢lanek,
kde dokazuje, Ze korupci za urcitych okol-
nosti podporuje ¢ast spole¢nosti, kterd z ni
primo neprofituje. Medidnovy voli¢ totiz pri
vy$s$i mite korupce preferuje nizsi sazbu dané.
I ¢ast podnikateld, ktera primo nebenefituje
z korupce, je ochotna podporovat korupéni
systém, dokud profituje z toho, Ze korupéni
systém vede k niz§imu zdanéni. To je ale moz-
né, jen dokud korupéni systém nizké zdané-
ni opravdu zabezpecuje. V. momenté neudr-
Zitelného statniho dluhu je také neudrZitelna
nizk4 mira zdanéni.

K tomu tady doslo a strany jako TOP 09 a ODS,
které mély v programu, Ze nebudou zvyso-
vat dané, tak je nakonec zvysuji. Tim ztraceji
podporu i té ¢asti podnikateld, kteti byli dii-
ve ochotni ke korupci mlcet.

Co rikate na argumentaci, ktera

se objevuje na levici a nejlépe ji asi
formuloval Vaclav Bélohradsky, Ze
rétorika korupce jednak zakryva jiné
politické problémy, odvadi napriklad

od nyni potrebné mobilizace proti
reformam a za druhé mtiZe nahravat
vyslovené fasizujicim silam?

S tim druhym bodem souhlasim, ale to pla-
ti obecné. Kdyz instituce nefunguiji a spolec-
nost nema legitimitu, tak to nahravéa vSem,
kdo poZzaduji zdsadni zmény, at uz to jsou
fasisté, revolucni socialisté nebo kdokoli jiny.
Pokud jde o prvni bod, reformy a korupce
spolu souviseji. Reformy, jak jsou v CR navr-
hovéany, ¢asto postradaji odborné zdtivodnéni,
a tudiz se nelze ubranit dojmu, Ze jsou zava-
dény se dvéma cili. Za prvé primo vytvorit
projekt, z kterého budou profitovat korup¢-
nici - tim, Ze se vynalozi néjaké statni pro-
stfedky, nebo tim, Ze se dichody prevedou
do spravy soukromych spole¢nosti...

A za druhé, jejich cilem je ve statnim rozpoc¢-
tu uvolnit prostredky, aby je bylo mozné dal
rozkréadat, protoze kdyZ neni mozné ziskat
vice z dani a ze zadluzovani, tak je nutné sni-
Zit objem prosttedkd vyplacenych na matet-
skou dovolenou nebo na socidlni zabezpecent.

Mnohé navrhované reformy a projekty jsou
budto 3kodlivé, nebo by nemusely byt usku-
te¢nény, pokud by se tolik nerozkradalo.

My jsme ale svédky toho, Ze proti korupci
vystupuji predevsim voli¢i pravicovych
stran nebo zelenych, protikorupéni
iniciativy se rekrutuji z prostredi, které
neni proti reformam, je antikomunistické,
zduiraznuje distanci od odbora.

Z hlediska téch lidi je to naprosto raciondlni,
oni si dobte uvédomuji, Ze korupce delegiti-
mizuje stavajici rezim. Takze pokud usiluji
o to, aby se uskutecnil néjaky slusny kapita-
lismus, tak to zcela odpovida jejich védomi
i ekonomickym zajmam.

Jakou davate témto iniciativam, jako

jsou napriklad Vratte nam stat, Sanci?
Tézko tict. Jakakoli takova iniciativa potre-
buje financovat. Vétsina lidi, ktefi maji k dis-
pozici prosttedky, aby néco takového finan-
covali, jsou korup¢nici, i kdyZ i ti mohou mit
na omezeni korupce zdjem... Je to oteviena
otéazka. Takové iniciativa by mohla uspét, ale
jsem spi§ skeptik, karty jsou rozdany posta-
venim CR ve svétové ekonomice. Stejné jako
tady néjaci podnikatelé zakladaji iniciativy
za omezeni korupce, tak se v Africe mohou
bavit o tom, Ze by bylo dobré, aby tam neméli
tolik ob¢anskych valek. S tim ale také nejsou
schopni nic udélat.

To zni hodné drtivé...
Nerad bych tikal, Ze jakakoli takova snaha
nebude Uspésna, ale musime si uvédomit,
Ze korup¢nici dispouji nakradenymi biliony.
Mohou ovliviiovat média, policii, soudy, legis-
lativu... Ti se svych pozic snadno nevzdaji.
Jesté se vratim do historie. Pro¢ se vladnou-
ci tfida v Anglii vzdala politického monopo-
lu zavedenim vSeobecného volebniho pra-
va? Existuji na to dvé teorie. Podle jedné
z nich se vladnouci trida obévala revoluce
a zavedenim vSeobecného volebniho prava
mohla neprivilegovanym vrstvdm vérohod-
né garantovat vétsi podil na narodnim pro-
duktu, a otupit tak jejich zdjem na revolu¢ni
zméné. Jini teoretici prisli s tim, Ze $lo o boj
v rdmci vladnouci ttidy. Jedna jeji ¢ast prefe-
rovala stary systém, v némz existovalo malo
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lidi s volebnim pravem a bylo mozné je indi-
vidudlné korumpovat, kdezto jina ¢ast dava-
la prednost systému, kde by se odstranilo
individualni korumpovani, ono zndmé naku-
povéni celych volebnich okrskd, ony prohni-
1é a kapesni obvody, kde bylo tfeba deset lidi,
kte¥i méli volebni pravo.

Po rozsiteni volebniho prava uz nebylo moz-
né vsechny volitele individualné podplacet
a politické strany si namisto toho musely
konkurovat poskytovanim vetejnych stat-
ki v podobé treba vodovodu, zdravotnic-
tvi atd. To ostatné bylo v zdjmu Kapitalist1,

Petr Gotev. Foto Lenka Slichtova

kteti nepotrebovali, aby jim délnici v nové
vzniklych pramyslovych centrech hynuli na
nemoci. Existuji podobné analyzy tykajici se
zavedent politiky stati blahobytu.

Naprtiklad ve Skandinavii bylo zdokumen-
tovéano, jak podnikatelské svazy sdruzuji-
ci nejvyznamnéjsi producenty podporovaly
rist socidlntho zabezpeceni, aby tak z trhu
vySachovaly mensi podnikatele, ktefi neby-
li schopni ustat rist nakladt prace. Nakonec
veskery socidlni pokrok v poslednich néko-
lika staletich mél povahu vitézstvi progre-
sivn{ ¢asti vladnouci ttidy, kterd méla zdjem
na zvy3eni efektivity, nad konzervativni ¢as-
ti vladnouci ttidy, pro kterou jakakoliv poli-
tickd zména znamenala ohroZeni ekonomic-
kych z&jm. Tedy i v Cesku miize dochazet
k takovému boji v ramci vladnouci ttidy a je
otevrené, kdo v tom boji zvitézi.

Pred Casem jste publikoval navrh, jak

Celit korupci, nazval jste ho Rozkorup¢nit
korup¢niky. V ¢em spociva?

Uvazoval jsem, jak dosdhnout zmény v situaci
korupéniho systému, ktery zasahuje vsechny
statni organy. Takova zména by byla zasadni,
az revolucni. Problém je, Ze v dé&jinach v tako-
vé situaci existuje jedina trajektorie, a tou
je teror.

Je zajimavé, Ze teror neni nic iracionalniho,
je to zakonita etapa v situaci zdsadniho spo-
lec¢enského stretu s nejasnym koncem, kte-
rou jeji aktéfi z fad neprivilegovanych vrstev

zakouseji jako karneval demokracie. Kone¢-
né se mohou dostat na kobylku tém, kdo zne-
uzivali moc. Je tfeba si uvédomit, ze ucelem
teroru neni zastrasit jen ty, kdo zneuzivaji
stara privilegia, ale také ty, kdo je maji téch-
to privilegii zbavit, a Celi tak pokuSeni nechat
se zkorumpovat. Treba o Francouzské revo-
luci panuje konsensus, Ze bez teroru by se
neudrzela. A jak napsal Orwell, kdyz si ¢lo-
vék predstavi Francouzskou revoluci, vzdycky
to jsou kary, které jedou ke giloting, ale cely
ten teror mél méné obéti neZ jedina Napoleo-
nova bitva. TakZe: nedémonizujme teror. Ma

ale samozrejmé velmi nezadouci disledky,
lidé zneuZivaji mocenské situace k vytizova-
ni osobnich U¢th a nakonec se k moci dosta-
nou ty nejbezohlednéjsi a nejkrveziznivéjsi
elementy. Byl bych rad, kdyby k takovému
vyvoji nedoslo, a uvazoval jsem tedy o tom,

zda existuje néjaka alternativa.

A existuje?
Jak tekl poslanec ODS Jan Morava, lidi lze
motivovat negativné nebo pozitivné. Bud je
lze zastraSovat a terorizovat, nebo jim lze
dat mozZnost sahnout na majetky korup¢ni-
ki a obohatit se na jejich tkor. KdyZ uZ neni
mozné vice vyzdimat neprivilegované nebo
se dal zadluzovat, tak jediny zdroj, ktery je
mozné vytézit, jsou pravé korupéni majetky.
AvSak pravé proto, Ze se korup¢nici obé-
vaji takového vyvoje, odklan€ji majetky do
zahrani¢i, takZe nejenom Ze rozkradaji stét-
ni rozpocet, ale navic penize, které nakra-
dou, nejsou investovany do ¢eské ekonomi-
Kky. Proto nékteri ekonomové navrhuji, Ze je
tfeba byvalym korup¢nikiim zarudit beztrest-
nost a nedotknutelnost nakradeného majet-
ku, aby jej byli ochotni investovat v zemi, kde
jej nakradli. Axel Leijonhufvud, rany kritik
politiky Sokové terapie, to tikal v souvislosti
s Ruskem. M4 to logiku - stéavajici situace je
ta nejhorsi mozna. Ono by opravdu bylo lepsi,
aby se majetky korup¢nika bud legalizovaly,
nebo aby se pristoupilo k vyvlastiiovéni. Pro-
tozZe legalizaci nelze doopravdy garantovat

- zméni se vlada a garance vezmou za své -, je
jedinou moznosti, jak ziskat prostfedky zpét
do ekonomiky, jejich vyvlastnéni.

Jak byste si to konkrétné predstavoval?
Kdo usvéd¢i korupénika, ziska

tretinu jeho majetku?

To neni nic tak mimotradného, podobné to
funguje v USA, kde nékdo, kdo uda korup¢ni-
ka, ma skute¢né ze zdkona narok na vysoké
procento ¢astky, kterou pro stat takto zachra-
ni. Tyka se to ale jen aktudlni korupce. Otéz-
ka je, jak dosdhnout na jiz nabyté majetky.

Samotné vyvlastiiovani v ramci Ceské republi-
ky je snadné - zavede se opatteni, o kterém se
uz diskutuje, tedy nutnost prokazovat ptivod
majetku spojena s konfiska¢ni dani z nepro-
kazaného majetku. Nejvétsi korupcnici maji
majetek v zahranici, a proto je potteba soucin-
nosti zahrani¢nich organt. Ty jsou ochotné ji
poskytnout, a dokonce byly za timto ucelem
vytvoreny rtzné instituce v ramci Interpolu
nebo Svétové banky, ale zatim nebyl z ¢eské
strany zajem tyto instituce vyuZit.

Kajmanské ostrovy nam asi

soucinnost neposkytnou...

Pokud to jsou vyslovené dariové raje pro
korupéniky, tak nikoli, ale tfeba Evropska
unie ma zdjem na potirani korupce v ¢len-
skych statech - pravé proto, Ze mira korupce,
které panuje ve vychodni Evropé, znemoziiu-
je, aby tu vlibec nékdo mohl vladnout, takze
ani opatreni, kterd se snazi zavést Unie, neni
mozZné v takto zkorumpované zemi prosadit.
Tlak EU nebo USA by umoznil ziskat i majet-
ky ulité v danovych réjich.

Vsichni zndme Madoffovu finan¢ni pyrami-
du, ale je zajimavé, Ze v rdmci soukromych
soudnich spori byli poskozeni schopni zis-
kat vic nez polovinu majetku zpatky, dokonce
byli schopni donutit baseballovy klub, které-
mu Madoff ptispival, aby ¢ast téch prostred-
ki vratil. Kde je vile, tam je cesta. Ta vile ale
doposud v Cesku chybi, nebot je vyhodnéj-
§i nechat se zkorumpovat. A jak fikam, tuto

motivaci Ize zménit jenom pozitivnimi nebo
negativnimi pobidkami.

Mluvil jste o korenech korupce

v devadesatych letech. Casto se ale mluvi
také o dédictvi normalizace, doby, kdy
platilo, Ze kdo nekrade, okrada rodinu,
bujely riizné typy neformalnich vazeb,
casto potrebnych k obstarani zakladnich

a legitimnich zajmi. KdyZz mluvime

o dédictvi postkomunismu, kolik
platnosti pricitate témto argumentiim

o dédictvi minulého rezimu?

Je zajimavé, Ze korupce tohoto typu buji
v zemich, které mély odliSnou historickou
trajektorii, ale jsou na tom podobné z hle-
diska soucasného postaveni ve svétovém eko-
nomickém systému. Podobna situace jako ve
vychodni Evropé panuje i v Latinské Americe,
Africe, nebo tieba v Recku, které se do sou-
¢asné situace dostalo mimo jiné i v dtsledku
rozsdhlé korupce a vyhybani se placeni dani,
jez bylo stejné jako v Cesku zdmérné umozné-
no podporou Svarcsystému. Lidé jsou vSude
stejni, ale jde o to, v jakych institucionalnich
pomeérech jednaji, jakym pobidkdm a ome-
zenim Celi. Na druhé strané, aby se institu-
ce zménily, musi se lidé angazovat, k cemuz
je zapotrebi snad morélni motivace, snad
motivace radosti ze hry, ale predevsim dlou-
hodobé budovanych socidlnich kompetenci
a davéry v moznost kolektivni akce.

Mluvil jste o tom, Ze Korup¢ni systém
zvySuje Sance jakychkoli kritika. Myslite,
Ze tu je Sance i pro to, o em jste mluvil
jako o demokratickopopulistickém
subjektu. Mohl by sehrat pozitivni tilohu?
Ur¢ité ano. Potiz je v tom, Ze lidé nejsou zveé-
davi na neustéle nové strany zakladané novy-
mi a novymi korup¢niky, ale zaroven nejsou
ochotni se angaZovat. To je moZna neblahy
disledek minulého reZimu, Ze odnaudil lidi
angazovat se v ramci své komunity nebo celé-
ho statu. A v tom bych vidél i pozitivum proti-
korup¢nich iniciativ, které prichazeji s mobi-
lizujicim tématem, s nejmensim spole¢nym
jmenovatelem.

Lze jen tézko ocekavat, Ze se lidé ted sebe-
rou a budou usilovat o vybudovani radikalné
odlisné spole¢nosti... Ale korupce je téma,
které je mUZze mobilizovat a na kterém si
mohou osvojit zaklady obc¢anské angazova-
nosti. A pokud by se naslo dost lidi, kteti by
byli ochotni se angazZovat, aniz je za to budou
korup¢nici platit, tak to mize vést ke vzniku
onoho populistického hnuti, o jakém mluvite.

Kdybyste mél na zavér podat

prognézu, jak myslite, Zze bude CR

vypadat pri zachovani soucasnych
korup¢nich trendti?

Cesko je uz kategorif samo o sob&. Myslim, Ze
v ro¢nim objemu korupce na jednoho ¢lovéka
jsme stejné jako v konzumaci alkoholu na své-
tové Spicce - existuji sice zemé s vy$si mirou
korupce, ale ty maji vét§inou nizky produkt
na hlavu, takze se tam ve vysledku nakra-
de méné. Ono je to svym zplisobem obdivu-
hodné, Ze korup¢nici dokézali kazdou ces-
kou rodinu v priibéhu poslednich dvaceti let
pripravit o majetek v fadu miliont. Takovou
dojivosti se miiZze chlubit maloktery narod.
Pokud bude tento trend pokracovat, hrozi,
Ze podobné jako v Bulharsku odejde vétsina
mladych do zahranici.

Petr Gocev (nar. 1977) je doktorand na
katedre politologie na Yale University

v USA. Studoval ekonomii, informatiku

a filosofii na VSE v Praze. Piisobil jako
vysokoskolsky pedagog a vyzkumnik. Vénuje
se hospoddrské politice a politické ekonomii.
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K tématu cisla prispivame také
tryvkem z druhého romanu
Michaela Chabona, ktery autor
nikdy nezvefejnil. Cty¥i kapitoly
z knihy z roku 2010 jsou cenné
predevsim kvali komentarim

a poznamkam, tvoficim velkou
cast knihy a nastinujicim jedno
literarni ztroskotani.

Americkému prozaikovi Michaelu
Chabonovi (nar. 1963) v Zestiné vysly
¢tyri romdny, povidkovy soubor Modelovy
svet (Argo 2006) a neddvno i kniha esejt
s ndzvem Mapy a legendy (Plus 2011).
Nedokonceny romdn Mésto s fontdnou,
vklinény mezi Zdhady Pittsburghu (Plus
2010) a Wonder Boys (Bdjecni chlapci),
md v jeho tvorbé zvldstni status (k historii
tohoto dila se vraci i v jednom z esejii
Map a legend). Chabon na ném zacal
pracovat v roce 1987, ale $lo o proces velmi
timorny, naposledy se romdn pokusil oZivit
na pocdtku roku 1993, ale beziispésné.
Uryvek, jejZ predkldddme, pochdzi z vydaného
fragmentu romdnu o délce ctyy kapitol,
JimiZ kromé ndznaku déjové linie predevsim
prochdzeji Chabonovy pozndmky. Jejich
smysl, jak tvrdi autor, je didakticky - donutit
Ctendre (a pripadné zacingjici spisovatele)
poucit se z jeho vlastnich chyb. Chabon se
odvoldvd na Beckettiiv text Worstward Ho
zroku 1983, a zde bychom méli byt obezretni.
Jde totiZ o dilo nesmirné komplikované
a prakticky nepreloZitelné, ptisobici zprvu
Jjen jako melodicky shluk jednoclennych vét
(Ci spise vypovédi), zdjmen, slov nakupenych
bez ladu a skladu: ,All of old. Nothing else
ever. Ever tried. Ever failed. No matter. Try
again. Fail again. Fail better.” Jen s velkou
ndmahou a trpélivosti ctendr objevi zdblesky
Jjakéhosi pribéhu zasazeného do prdzdnoty,
v niZ zaznivaji jen vykviky bez odpovedi
- dité a stary muz, nékdo se ptd, kdosi dalst
(druhy? treti?) odpovidd. AvSak konec jen
opakuje prvni vétu prvniho odstavce, text
se zacykli ve slovech, jeZ ztratila smysl.
Chabontiv odkaz vyjddruje paradoxni
situaci, kdy to, co se rikd, a to, na co se
odkazuje, si protireci. U Becketta ,fail better”
nevede k prozient a pouceni, ale znamend
kontinudlni nejistotu ohledné vlastni existence,
coZ ostatné implikuje i konec anabdze
komentovaného Mésta s fontdnou. Chabon
zde v podstaté zaujimd dvé role - zddnlivé
snazivého, racionalistického autora, ktery
se snaZi nalézt koreny celého debaklu
a vytéZit poucent z chyb”, a toho, kdo
ale stejné jako Beckett vi, Ze nic takového
neni nikdy mozné, protoZe slova nemuseji
vZdy vrhat na véci svétlo, ale naopak
tmavou deku neporozuméni. Receno
s Beckettem: ,Worse words for worser still.“
Otdzkou je, co se ¢ekd od ctendre - jak si brdt
poucenti z pouhych ctyr kapitol fragmentu
(byt o patndcti stech strandch), o némz vime,
Ze jej jeho autor povaZuje za ztroskotdni?
Pro¢ byly tyto kapitoly viibec vyddny? Ze by
prdvé pro onen odstup, ktery se vytvdri mezi
ptivodnim textem, rozko$né minucioznimi
pozndmkami a predmluvou? Jde o verejny
masochismus autora, nebo formdlné
origindlni tivahu na téma nemoznosti vysveétlit
literdrni dilo, nad nimZ autor ztratil moc?
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Mésto s fontanou! je roman?, ktery ztrosko-
tal kvili® Michaelu Chabonovi.

Pfedmluva

Nevédél jsem kudy kam. Po mnoho let jsem
mél dlouhy a velmi osobni sen o Pittsburghu
a tajemstvich 1éta, ale dnes, jakoby zasluhou
néjakého béckového maniaka s laserovou pis-
toli v rukou, se mi ten jedine¢ny sen vykou-
til z hlavy. Kdysi jsme s mou nastavajici zma-
meni alchymii soudcovych slov, jeZ plynula
z naeho umanutého rozhodnuti nevykroutit
se v posledni minuté (jak horkosladka jiz teh-
dy byla vzpominka na ddvnou noc, kdy jsme
se bez okolkt rozhodli celou véc zrusit), zve-
fejnili pred zraky blizkych a statu Washing-
ton své chabé presvédceni pti obradu, jehoz
prubéh se téZ vyznacoval nevyhnutelnosti
vlastni snim. No a par dni nato se naSe sva-
tebni lazko v jednom benatském hotelu stalo
zy. Bylo mi ¢tytiadvacet, nemél jsem Zadné
koreny, energii, domov ani mapu, jakoZto
dité z rozvedeného manzelstvi mne odchova-
ly roztristéné utopie sedmdesatych let a més-
tecko Columbia v Marylandu. Stal jsem kdesi
v utrobach ¢tvrti Cannaregio, solo, abbando-
nato, perduto, nakratko a na zkousku odlou-
¢en od své nevésty (poprvé se doopravdy
rozejdeme nasledujici podzim), byl jsem zma-
teny a doslova nevédél, kudy se vydat.

V tu chvili jsem spattil fatu morganu. Vzna-
Sela se za vylohou, mald, zlat4, obdélnikova,
s ozdobnym népisem vyvedenym skromnym
serifem, jenZ se pravé v ten moment jevil jako
naprosto patti¢ny: Co je postmoderna?

Vesel jsem do knihkupectvi a poprosil, zda
bych si mohl knihu prohlédnout. Listoval
jsem strankami, jako bych péatral po stopé,
cesté domd, chladivém napoji pro Ziznivou
dusi. Hned prvni véc, ktera mé zaujala, se
zdala napliovat, jak uZ to s fatou morganou
byv4, vSechny tyto touhy. Byla to reproduk-
ce akvarelu Léona Kriera, architekta, jenz
se proslavil nerealizovanymi projekty ideal-
nich mést. Zachycovala, jak by mohl vypa-
dat Washington, D.C., kdyby byl uskute¢nén
pltvodni barokni urbanisticky navrh prove-
deny Pierrem L’Enfantem. Dival se na imagi-
narni mésto z ptadi ¢i spise letecké perspek-
tivy, pozorovatel se nachazel nahote, trochu
doprava od staromédniho vznasedla, jez hra-
vé mavalo kiidlem na rozlouc¢enou a posilova-
lo dojem, Ze idealni mésto klesa, kdyz ho ¢lo-
vék opousti. Barvy - zelené kolonady, modra
vodni plocha, bilé pomniky - byly intenzivni
a zaroven zkrusujici, budily dojem, Ze zobra-
zované neni jen malba, ale vzpominka. Vzpo-
minka na misto, které nikdy neexistovalo.

Narodil jsem se ve Washingtonu a vychova-
li mé v Cerstvé zaloZené Columbii v Marylan-
du, mésté, které stejné jako mé mésto rod-
né nejprve existovalo jako predpovéd, vlastni
grandiézni diagram. Nakresy Washingtonu
a Columbie mi vZdycky v hlavé splyvaly, nejen
kvuli tomu, Ze v obou ptipadech $lo v pod-
staté o idealizované, neuskutecnitelné mapy
sebe sama, ale i proto, Ze mé celym détstvim
provazel zahadny ¢ernos$sky astronom, vyna-
lezce a prizkumnik Benjamin Bannekey, ktery
koncem osmnactého a poc¢atkem devatenac-
tého stoleti zil kdesi pobliz Columbie a ktery
udajné diky své fotografické paméti zrekon-
struoval L’Enfantovy nacrtky poté, co prchlivy
Francouz s praci dopéalené (a v ryze francouz-
ském stylu) prastil. Co se vSak Washingtonu,
D.C,, tyce, stejné jako proklety roman, kte-
ry mi v benatském knihkupectvi zacal klicit
v hlavé, ani Columbia nebyla nikdy dokonce-
na, prinejmensim ne tak, jak si ptivodni stavi-
telé horoucné predstavovali. Stal se z ni sen;
Johnsonova Great Society, Kumbaya aneb sen
o rasové a ekumenické koexistenci, otevieny
prostor a oteviené tidy; a ja tento sen snil

dlouhych jedenact let. Ale plany se nesplni-
ly, rodice se rozvedli a z Columbie jsme odje-
li do Kalifornie, tedy do Pittsburghu, mésta,
které mélo do idedlti z Kumbaye hodné dale-
ko. Avsak az ve chvili, kdy jsem na strané dva-
cet textu Co je postmoderna? spattil obrazek
Léona Kriera a hlavou mi probéhla vzpomin-
ka na mésto, jeZ nikdy nebylo, jsem pochopil
a skute¢né pocitil ztratu domova: nekonec-
nou, neutuchajici touhu po misté, jez vlastné
nikdy ani nevzniklo, a to je kone¢né i odpo-
véd na otézku v ndzvu zminéné knihy Char-
lese Jenckse.

Kdyz jsem se vratil z libanek, zacal jsem si
shanét informace o Krierové tvorbé a pred-
stavoval si roméan o truchlicim nebo alespon
basnicky nestastném mladikovi, ktery se kvtili
touze po zmizelém domové nebo jeho pred-
stavé stane u¢ném vizionarského, postmo-
derniho architekta. Jinak jsem mél prazdné
ruce. V priibéhu néasledujicich péti let jsem
napsal patnact set stran a do latky romanu
a pribéhu jsem vpletl vdechno od mesianis-
tického sionismu pres francouzskou kuchyni
po ekologicky aktivismus. A baseball. A jesté
japonské horory. KdyZ jsem ale kone¢né pte-
stal na té proklaté véci pracovat, zavrhl jsem
ji a pustil se do textu, z néhoZ posléze vznikl
roman Wonder Boys, mél jsem v podstaté
ruce porad stejné prazdné: ztracené dit€ a ilu-
zorni predstava domova. Pozdéji mé mno-
primknout se k tomu décku a touze bliz, rek-
néme na méné nez Ctyrech stech strankach.
Mit jen kli¢ k zavrSeni romanu, at uz je jim
cokoliv, dostat nesplnénému zavazku, dokon-
&it, co jsem zacal. Re¢eno s Beckettem, nalézt
tak lepsi zptisob, jak neuspét.

Ja totiz v netispéch vérim, nebot jediné ten
je pravdivy. Uspéch je tichylka, nahodilost
postradajici smysl. To, Ze mi paprsek new-
yorské vydavatelské spole¢nosti vysal z hlavy
letni pittsbursky roman a nasledovalo ,Gspés-
né* otisténi, mé nic uzite¢ného o svété* nena-
ucilo, nic (krom nékolika pripadnych poznat-
ki o vlastni pySe), co by alesponi vzdalené
pripominalo pochopeni mého J4 - tapajiciho,
prokrastinujiciho, vahavého, racionalizujiciho,
mnohdy nete¢ného plytvace casu.

A co vic, stejné jako v pripadé védct, $éf-
kuchart, rodic¢t, kohokoliv, kdo tvofi néja-
ky druh umeéni - vydestilovaného lidského
pocinani, jeZ je, v nejjednodussim smyslu,
otazkou soustfedéni —, netuspéch spisova-
tele né&jak urcuje. Kazdy roman, nez se pus-
time do jeho psani, je potencidlné nejvétsi,
ale béhem dlouhého zmirajiciho padu, kte-
ry nésleduje po dokonceni (pokud jej ¢lo-
vék dokonci), poskytuje stejné Stédre, jako
zdechly buvol maso, kazi, kosti, rohy a tuk,
moznost kdykoliv pfesné zmé¥it vzdalenost
mezi dilem a 'enfantovskym snem. Nejvétsi
uméleckou i lidskou povinnosti je v§imat si
svych neuspécht, prokouknout je, zkoumat
nahravky, provadét rekonstrukce, vyhodnoco-
vat vysledky, poucit se z vlastnich chyb.

Tudiz jsem se dlouho poté, co roman ztros-
kotal, pokusil, fadné vybaven ptirodou, vyté-
Zit z nedspéchu poucent.

1. Piste krat$i knihy. Mésto s fontdnou se
odehravalo na trech kontinentech, ve dvou
méstech (jednom fiktivnim), v rozsdhlém
¢asovém useku, ma vSevédouciho vypravéce,
vystupuje zde mnoho postav, objevuji se dalsi
a dalsi prosttredi. Roman Wonder Boys, stejné
jako mij debut, se odehrava ve starém dob-
rém Pittsburghu, ma omezeny pocet postav
a Casovy rozsah - jediny vikend.

Toto ponauceni jsem posléze zavrhl, pro-
toze nevyhovovalo naptiklad dalsimu roma-
nu UZasnd dobrodruZstvi Kavaliera a Claye,
a nahradil je jinym:

2. Davétujte si. Pomérné brzy nato, co jsem
zah4jil praci na knize, nékdy mezi dvanactym

CAN AN

a osmnactym mésicem, jsem védél, Ze tu
néco, fe¢eno spisovatelskym zargonem, skfi-
pe. Protagonista byl pf¥ili§ pasivni. Jeho zal
prili§ vagni. Nevédél jsem nic o tom, jak archi-
tekti ve skute¢nosti pracovali, a pfitom jsem
byl sdm pfili§ pasivni, neZ abych se pokusil
tuto nevédomost napravit. A tak dale. Mno-
hokrat se mi stalo, Ze jsem se posadil k praci,
Zaludek mi seviela ledova ruka a ne a ne se
pustit. Byla to Ruka hrtzy. Mél jsem ji véno-
vat vétsi pozornost.

BohuZel jsem si na Mésto s fontdnou vzal
pomérné znac¢nou zalohu od vydavatele své
prvotiny. Bal jsem se, Ze pokud bych knihu
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Akvarel architekta Léona Kriera, zobrazujici ide4lni podobu Washing

nedokoncil, mohl bych byt donucen penize vra-
tit. Mohl bych se stat kotisti ¢erné pravnické
magie. Na druhé strané jsem se také bal, useda-
je ke stolu a pokouseje se zmirnit protagonisto-
vu vagnost nebo skryt svou neznalost architek-
tonického femesla, Ze jedinym dtivodem, pro¢
jsem navzdory pravidelnym masazim prova-
dénym Rukou hrtizy dosud vytrval, byl pouhy
strach, finan¢ni obavy. Kdyz Mésto s fontdnou
neuspélo, ponauceni logicky bylo:

3. Neberte si zélohy, dilo prodejte, az kdyZ je
hotové. Finan¢n{ zavazky vii¢i vydavateli pro-
bouzeji ve spisovateli celou fadu tlakd, jem-
nych i silnych, pricemz zasadni je vy$e zmi-
fovany tlak, aby navzdory zdravému rozumu
pokracoval v praci na zpackaném tkolu. Tlak
zélohy ho uvadi do podobného stavu, v jakém
se nachazi stat po monstréznich vydajich
intelektualnich, lidskych i finan¢nich statkd,
kdyZ po celé roky vede valku bez sebenepa-
trnéjsi Sance na vitézstvi. AvSak spisovate-
1é stejné jako kdokoliv jiny pottebuji penize,
a kdyZ jsou k mani, tak si je pravdépodobné
stejné jako kdokoliv jiny vezmou. Pokud bys-
te méli Zivit rodinu a nechtéli jen nakupovat
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jidlo, obleceni, nejnovéjsi plachetnice od Mat-
tela, ale koupit si i ¢as, v némZ budete moct
doopravdy psat, odmitnout zalohu by zname-
nalo, Ze budete muset byt bohatsi, optimis-
ti¢téjsi, cllevédoméjsi nebo daleko Sikovné;j-
§i, co se zachéazeni s ¢asem tyce, neZ vétSina
spisovateldi, jezZ znam. A proto:

4. Vytrvejte. Protoze i pozdéji, kdyz jsem
pracoval nejdiiv na UZasnych dobrodruzstvich
Kavaliera a Claye a pak na Zidovském policej-
nim klubu, za néZ mi vydavatelé opét nabidli
tu¢né zalohy, Ruka hrlzy se vracela, znovu
a znovu, aby obratné propletla mrazivé prs-
ty mymi vnitfnimi organy. Hodné, hodnékrat

Zenou, zkonzumovana jidla, navstivené hos-
tely, zakoupené boty, to vSechno proniklo do
textu a vSéem kromé mne by zlistalo neviditel-
né a neznamé. Také jsem nasel stripky z dét-
stvi a let pred romanem, pribéhy a legrac-
ni historky a osoby a prostredi, které bez
odmlouvani slechetné poslouZily ztroskotané-
mu romanu, pfi¢emz mi ¢astecné nebo zce-
la vymizely z Zivé paméti, dokud jsem je zno-
vu s litosti z opétovného setkani neobjevil na
strankéach Mésta.

KdyZ jsem zacal ¢islovanymi poznamkami
vytvaret tento koncept ,Zivota pod Carou”,
ocitl jsem se nahle i na stopé zdhadného
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jsem pti psani citil, Ze mé zalila vina zdé3e-
ni, pochyb a tuseni nevyhnutelného netspé-
chu. Kdybych si vzal ponauceni z druhého
bodu, odlozil bych obé knihy, neZ bych na
nich mohl strévit stejné ¢asu jako na Mésté
s fontdnou. Presto jsem klopytal vpred a své
pochybnosti a nesnaze jsem opisoval, prepi-
soval, az jsem se z nich nakonec vypsal doce-
la. Dokondil jsem knihu podle svého nejlep-
$tho svédomi a pustil se do dalsi.

Tésné predtim, nez jsem vzdal svlij mar-
ny pokus vzit si z flaska z Mésta s fontd-
nou ponauceni, vidét je slovy rozkosné stati
Remeslnik od Richarda Sennetta jako ,uZi-
te¢ny nedspéch®, vytvoril jsem poznamky, jez
roman doplnuji. Po nékolikaleté pauze jsem
se potopil zpét k vraku knihy, kterou jsem
zanechal na dné svého pevného disku, abych
zjistil, jaké poklady - pokud viibec néjaké - je
z ni mozné vynést na svétlo. Namisto uzitec-
nych mouder jsem objevil podivné netknu-
ty zdznam svého Zivota v dobé€, kdy jsem
knihu psal, bublinu davného vzduchu lape-
nou v neprody$né uzavieném trupu poto-
peného romanu. Sousedé, hadky s byvalou
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tonu, D.C. Michael Chabon tento navrh pouzil jako obalku svého Mésta s fontanou

Zivota knihy, jakékoliv knihy, historie jeji-
ho zrozeni, rastu, evoluce a - v tomto pii-
padé - pred¢asné smrti. Zapalené jsem veéril,
Ze neexistuje nic uspésnéjsiho nez neuspéch,
a doufal jsem, Ze se vytasim a pod€lim (jako
zvlastni zmocnénec Kongresu pro vysetto-
vani katastrof) s poucenimi ze ztroskotani
Meésta s fontdnou, v nadéji, Ze se druzi po-
udi a ziskaji tak z mych chyb uzitek. Ale pak,
drive nez jsem dokazal sepsat poznamky dal
nez do ¢tvrté kapitoly, se do toho vloZily dal-
§1, naléhavéjsi zavazky, a ta prosolend, vilejsi
oslizla hmota klesla zpét do ticha a temnoty,
a tak jsem v této snaze, stejné jako v mnoha
dalsich pred jistym benatskym odpolednem
i po ném, neuspél.

Michael Chabon, ¢erven 2010

% % %k

KdyZ Rabin Klezmer syna spatftil, byl mladik
tak v poloviné parkovisté Interfaith Plexus;
zvolna, mozna udivené zamaval, a kdyz se

dostal na troven lavicky hostt, otec uz pie-
béhl celé levé kiidlo, aby ho uvital.

yHarry!“ vyrazil otec prvni slabiku a rozpraze-
nyma rukama udélal jakési kouzelnické abra-
kadabra. Obvykle to byl rezervovany, dokon-
ce odtazity ¢lovék, ale na louceni a vitani si
potrpél. Koncetiny mél kostnaté a hranaté,
nos dlouhy a tésné predtim, nez se objali, si
Harry v8iml, Ze jeho svétl4, rezava a stiibri-
t4 bradka je delsi, vypelichanéjsi a stribritéjsi
nez kdykoliv predtim.

»Ahoj, tati.” Otec ¢pél télesnou ndmahou, ale
jeho kosile pohladila Harryho po tvafi. ,Sel
jsem kolem domu.”

,Prestéhovala se,” vysvétlil rabin Klezmer
a dal synovi velkou, $krabavou pusu.

To mi doslo.”

,Pojd sem,” fekl otec a ukazal na lavicku
hosti. ,Tak, déti,“ zavolal na décka na hris-
ti, kterad prestala trénovat a sledovala svého
rabina, ktery jim na$tésti dopraval alespon
kousek nezvyklého chovani, naptiklad objeti
nezndmého muze, denné. ,Dejte si ti kolec-
ka kolem dokola.“ Maval rukama, dokud se
nepohnuli. ,Honem, honem.“

Déti se daly liné do béhu, a sotva se otec
posadil a otocil se k nim zady, Harry si vsi-
ml, Ze nechaly béhani a jen obchézely hiis-
té, napodobovaly otcovo vifeni rukama, opi-
Cily se po jeho ,Honem, honem* a hihnaly se.
Rabin Klezmer si sundal ¢epici s velkym Zlu-
tym M a procisl si fidnouci vlasy.

,Tak. Kdepak jsi byl?“ V hlase nemél ani sto-
pu vycitky, ackoliv Harry za celou dobu, co
byl pry¢, poslal jen jeden pohled a zavolal vse-
hovsudy trikrat, hned zkraje svého putovani.

LAle tak viibec,“ odpovédél. ,V Kalifornii.
V Indiané.” Neurcitost odpovédi byla zamérna
jen z¢asti. Projel vSech ¢tyticet osm sousedll
kromé Severni Dakoty a Maine, v¢etné Brit-
ské Kolumbie, Ontaria a Quebeku, Zil z penéz,
které zdédil po Royovi, spal v 275 motelech,
spatfil vSemozné ptirodni skvosty, zazil celou
Skalu amerického pocasi, na Zapadé prosel
zdevastovana predmésti, koukal na baseball
na Wrigley Field a vyspal se s holkou jménem
Sheena. Ale podrobnosti této cesty se zdaly
prili§ pocetné a zaroven prili§ viedni na to,
aby je slo vyjadrit slovy. Pokrcil rameny. Vét-
$inu ¢asu nejspis jen tupé tidil Royovo auto.
Vid€l jsem Mount Rushmore. Obédval jsem
tundkovy sendvi¢ s hranolky v kazdém moto-
restu po celych Statech.”

,Nadhera,” fekl otec a usmival se, jako by
ho snad ani neslySel. Rabin Klezmer byl jako
mnoho rabint odjakZiva rozumny a prag-
maticky muz, pfizemni v tom nejlepsim slo-
va smyslu, zajimal se o Zivot, jeho bfemena
i radosti, ale od Royovy smrti se prostota
jeho duSe a zdjem o svét staly jen chlacho-
livou, neprostupnou mlhou. Bradku, kterou
dosud udrzoval tak peclivé jako mistni zubat,
nechal zplanét, byla rozcuchana a ridka jako
mrak; jako postgraduant nebo uprchlik pro-
Sel fadou anonymnich a zaplivanych byta.
Nesoustredil se a byl neustale jakoby v jiném
svété, v hovoru odkazoval na mesianistické
¢i staroveké texty. Nékteri ¢lenové kongrega-
ce ho obcas nemilosrdné nazyvali rabin Kra-
zy. ,To zni jako velka zabava.”

JTati, kde je madma? Odesla snad z Huxley?"

Harryho otec chvili¢ku zavahal, neZ promlu-
vil, a na okamzik se Harry vydésil, Ze se ji
néco stalo, protoZe naprosto stejné otec zava-
hal pred ¢tyfmi lety, kdyz mu oznamoval, Ze
se Roy zabil.’ Otec to nepochybné vycitil, pro-
toZe Harrymu poloZil ruku na rameno.

,Odjela ze zemé.“ Zamrkal udivem nad infor-
maci, kterou hodlal odhalit. ,Tvoje matka je
na Belize.” Rabi vyrostl v Canarsie, a kdyZ mél
vyslovit exotické slovo, jeho obvykle vazny
tén nadsené ozil.

,Belize? To je v Jizni Americe?”

,Stredni. Byvaly Britsky Honduras. Pry tam
hrozné rychle kaceji stromy.” Nezdalo se,

Ze by rabina nebezpecny stav belizského eko-
systému néjak zvlast trapil.

sJela se Zemi ¢islo pét?“® Jméno oznacovalo
kontroverzni ,zelenou policejni silu®, k niz
se matka vloni pridala, tésné pred Harryho
odjezdem do neznama.

1 Pavodné (1987-1989) Ztraceny svét, co? je nazev vystiz-
néjsi, byt ne zcela plvodni. Oviem uz jako décku mi déde-
tek z matéiny strany (jeden z péti pravnikdi v nasi roding

— rodice nevyjimaje — ktefi nas pravidelné navstévovali na
Pesach &i Dik(ivzdani) vtloukal do hlavy: ,Na nazev nent
copyright.”
2 S pozndmkami, komentéfi, pripominkami, omluva-
mi, vysvétlivkami, vzpominkami, varovnymi historkami
a vychovnymi nauenimi, textovymi variantami, sebeobvi-
fiovanim, zlepsovéky, otazkami femesla a techniky, odha-
lenym tajemstvim obchodu, reflexemi a se Zivotem, a tim
v3im rozcupovanym, le¢ zarovnanym pod Zarou.
3 Ztroskotat — 1. Narazem pfijit ke zkaze. 2. ProZit tako-
vou zkazu lodi. 3. Utrpét 3kodu, nezdar. Slovnik spisovné
Cestiny pro 3kolu a vefejnost, Academia 2007.
4 Jak vyhrat v loterii: Za prvé, zakupte vyherni los.
5 Druhy odkaz na sebevrazdu na prvnich &tyfech stranach
romanu. V mé tvorbé jde o névratny motiv, zejména ve
Wonder Boys a Zidovském policejnim klubu, které se otaz-
kou zabyvaji dikladné. Je to zvlastni, protoze sém jsem
nikdy, ani v nejtemnéjsich okamzicich svého Zivota, o sebe-
vrazdé neuvaZoval. Tento paradox lze moZna vysvétlit tak,
7e kniha jako takova se neustale snaZi svého autora béhem
psani zabit. Mnohokrat jsem pfi pétiaptlletém trmaceni
Méstem s fontdnou citil, Ze mé nici, srézi k zemi, pohtbiva
mé zaziva, topi mé, vysava ze mé viechny sily. A autorem
té zatracené véci jsem samoziejmé byl ja sam. Zabfjel jsem
sam sebe.
6 V prvnich natrtech se organizace jmenovala Geofilia
a slouzila jen jako misto, kde 3lo upichnout jednu ze dvou
sester Ralpha Haymakera. Roman se v podstaté za¢ina
tak, Ze zatlu€ete par nahodnych motivickych hagkd — otec
rabin, bratr, ktery zemfel na depresi spojenou s AIDS, hrdi-
na student architektury — na nasténku imaginace a navé-
site na n& do zasoby nejrizn&jsi postavy. Spousta prace
na cesté od prvniho do druhého nacrtu spotiva v tom,
7e sundavate nékteré z postav, nikdy poradné nevyuzité,
z hatka a se znatnou litosti je, Casto jesté v tFpytivych,
honosnych, konceptuélnich obalech, vyhazujete do smeti.
KdyzZ se z gojského Ralpha stal Harry, syn rabindv, vyhodil
jsem mu sourozence a opustil tak prapdvodni zdroj inspi-
race pro Mésto, své détské piatelstvi s Megginsonovymi.
Mezitim se prohloubil mdj vztah k otézkdm obnovy
zivotniho prostiedi. Nejprve jsem jen planoval si ponékud
nevtipné zavtipkovat na Gcet jedné z davnych kolegyii
na Irvine, Zeny trochu upjaté, ale upfimné. Ale piirodni
obnovu jsem zacal vnimat v kabalistickém smyslu jako
tikkum olam — napravu svéta — a citil jsem, Ze by méla
leZet pfimo v srdci romanu. Osud mj i osud dila proto
nevyhnutelné pritahovala Florida, stat, ktery byl jako
jidelni listek posety piraty, kosmonauty, pomeranéi a ali-
gatory a odjakziva mé okouzloval. Uvédomil jsem si, Ze se
zde nachazi vazné poskozeny narodni park Everglades, ale
i Disneyland, totalitni verze mého rodného mésta. Opustil
jsem plvodni pfedstavu o hrdinovi, ktery hleda svdj osud
v grandiéznim utopickém prostoru, a vyménil jej za Las
Vegas. Pretrpél jsem dal3i Sedivou seattleskou zimu, Cekal
na zalatek jara a sméfoval pohled ke Slune¢nému statu,
domovu Grapefruitské ligy, kam Ponce De Leén odesel
hledat tajemnou lé¢ivou fontanu, fontdnu obnovy, tikkum
olam. Vypadalo to, Ze se v3echna tematicka vldkna spletou
vjedno. Tento roman mi dopfeje moznost provést to, teho
doséhl Léon Krier na obréazku, jenz je i prebalem této
knihy — postavit na papife mésto, jeZ bude patfit jen a jen
mn&. Poprvé jsem to mésto spatfil, palmy, slune¢ni svit,
Cervené tasky na stfechach hotel( mésta s fontanou. Brzy
poté jsem vyrazil na Floridu, ve fikénim i skute¢ném svétg,
a byl jsem nekone¢né natéseny. Historie nedspéchu je plna
takovychto 3tavnatych a iluzornich pfedstav zlatych mést,
od Ciboly po Pearyho Rocker Land.

Z anglického originalu Fountain city (kniha vyila
v roce 2010 jako soutast 36. &isla Casopisu McSweeney's)
prelozila Anna VondFichova.
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Viktor Fischl
Povidky odjinud
Garamond 2012, 192 s.

Obélka s tvari slepého khmerského krale skryva
poslednf ¢tyti povidky spisovatele a diplomata Viktora
Fischla, jenZ zemfel pred Sesti lety v Jeruzalémé. Bylo
mu 94 let, a jak slibil pri pfebirani ceny Jaroslava
Seiferta v roce 2004, psal do posledniho dechu. Byl
uz slepy, pohyboval se na koletkovém kiesle, povidky
diktoval nebo po paméti tukal — ne vzdy presnym
Ghozem — do starého stroje. Odjinud v ndzvu
znamend inspiraci jinym svétem, Dalnym vychodem,
jenz rodi téma smrti, pfesahu, a zaroveli méné
autobiografickych prvkd. Autor pripousti, Ze texty
Wvyrlstaji €asto z néjakych korend nerealistickych.
V3ecko je v nich jiné. Jinak se v nich mysli, jinak se
v nich Zije." Obrazné piibéhy viak souviseji, Etenar
ma dojem, Ze Cetl spis romén. Mistrny vypravéé
sni v kambodzském Angkor Vat pod sochou krale
o0 osudu opusténého mésta. O kralovském &inu,
ktery zabranil vélce. Vladaf lid odvedl poslepu pryg,
kamsi za vé¢nosti, a pamatka na to pfetrvala staleti.
Posledni povidka Dostihy zlstala nedokongena
a z€asti netitelna. A to pravé v nejdramatict&jsi
pasazi o dvou proti sobé sméfujicich provazojezdcich.
Snad jde o obraz tenké Zivotni linky, u niz stéale hrozi
ztrata balance. Umociioval by ho zlomeny vaz jezdce
na pardubické steeplechase a skolnikovy Gsmévy
nad pérky z kong, ktery si zZlomil nohu. A skolnik
je zarovei akrobatem... Jako by tu Fischl zanechal
nerozfesitelnou hadanku a souborem obecné i vyzvu:
1--- NEjsem si jist, dojde-li v3ecko, co vam tu zatinam
posilat, adresatovi, ale prost& nemohu, nejsem s to
nosit vdechno v hlavé jenom sam. Tak mné v tom
prosim pomozte.”
BoZena Ticha

Olga Barényiova
Prazsky tanec smrti
Prelozila Michaela Skultéty
Plus 2012, 346 s.

Olga Barényiova (nar. 1910) ziistava doposud
tajemstvim Ceské literatury, nikdo netusi, jaké

byla nérodnosti ani kdy a jak zemfela. Co o ni tedy
vime? PFedeviim Ze za protektoratu byla vefejné
literarné ¢inna a Ze se provdala za némeckého
statniho piislusnika, proto se po skonéeni valky
skryvala a posléze z Cech uprchla. Roku 1958 ji pak
v Mnichové vy3la némecky psané, pro Cechy znatné
kontroverzni kniha Prazsky tanec smrti. A nyni

po skoro 3edeséti letech od svého vzniku vychézi

i u nas. Tento roman otevira absolutné pfevracenou
perspektivu k nasemu chépani udélosti béhem
kvétnového povstani. Anticeské ladéni z né&j primo
kiti. Cesi jsou zde vykresleni jako bestie mstici se
na viem, co jen trochu pfipomina Némecko. Bez
jakéhokoli ohledu a slitovani vrazdi déti i lidi, ktefi
se je snazi chranit. Otazkou je, jakym zplsobem tedy
roman Cist. Nabizeji se dva. Pokud se neubranime
gist ho jako dokument doby, dovede nas to jen

k literatute faktu, popfipadé do archivy, a k touze
dopétrat se pravdy. Druhym zpGsobem je &ist ho
jako detektivni & $pionazni roman. Aviak potom je
to detektivka zna¢né prvoplanové a misty modelové
pripominajici socialisticky realismus. Postavy napliiuji
predem dana schémata, d&j je vystavén na ndhodach
a v3e pohromadé dr7i jen konspiratni teorie. Proto
jedinym vychodiskem je oprostit se od vieho, co se
nabizi, a zamyslet se nad dosahem knihy, problémem
kolektivni viny a kolektivniho trestu. MiZe viibec néco
takového existovat?

Tereza Snellerova

lan McEwan
Amsterdam

Pteloil Ladislav Senky¥ik
Odeon 2012, 162 s.

Je s podivem, jak podobny si je McEwanv posledni
roman Solar s timto textem z roku 1998. Azkoliv je
Amsterdam vyrazné uméFeng&jsi, co se vedlejsich linif
tyce, jisté pilite pribéhu zlstévaji na svém misté.
Zapas o lasku, ktery mdze konéit smrti; jeSitnost,
kterou nepfemdze ani zminéna laska; zaujeti vlastni
neomylnosti; velmi ambivalentni konec. Na rozdil
od Solaru je v3ak zlotin je3té Caste¢né potrestan

prostinkym ,Kdo jinému jamu kop4, sam do ni pada”,

byt ve velmi absurdnim duchu. Pfimotarost sdéleni

a spad déje predstavuji jednoznaZné pozitivum, piibéh

je pal&ivy jako nemoc, kterd zahubila Molly, femme
fatale hned ¢tyf muzd. Ukazuje se, Ze kaZdy z nich
se k lasce vztahoval jinak a kaZdy se jinak vyrovnava
s jeji ztratou. Oviem potatelni otfes vystfida
realita, kterd si pohraje s jejich osudy a navzijem

je promicha. Politické skandaly ministra zahrani¢i
Juliana Garmonyho jsou kofisti bulvarniho platku
Vernona Hallidaye a jeho spoluvlastnika, Mollyina
manZela George, a pratelstvi Vernona s hudebnim
skladatelem Clivem pochrouma $patné svédomi jich
obou. McEwanovo dilo je plné zaloZeno na alegorii
ctnosti a nefesti, problém je viak v tom, Ze zde neni

jedina ctnostné postava, ctnost je jen dal3i pretvarkou

ctizédostivych Cernych pst, kteff pelasi za Stavnatou
odménou hlava nehlava. A odména? Tak napfiklad:

vytvorit velké hudebni dilo, nicméné takové podle ngj

bude jen to, které nalezité oceni hudebnici, kritika

i veFejnost a které mu zajistf status celebrity”. Vitejte

ve fik€nim svété, ktery vas naraz zaplavi luxusem
i hnusem plynoucim z jednéni jeho obyvatel.
Anna Vondfichova

Michel Houellebecq
Rozsifeni bitevniho pole
PteloZil Alan Beguivin

Odeon 2012, 140 s.

Prvni roméan dmyslného provokatéra Houellebecqa
sleduje se zvracené symfonickym troj-¢lenénim
prezivani bezejmenného izolovaného stfedniho

kadra — informatika ve velké softwarové spole¢nosti
— ve svété dokonale naprogramovanych alfa

jedinct. Uvodni, napadné sociologizujici véta

uvadi do postmodernf situace svobodného, a proto
vykofenéného a odcizeného ¢lovéka v rozloZené
spole¢nosti, ktera redukuje lidské bytosti na kupni sily
a v niZ se kradeZ auta rovna smrti blizkého. Zachycuje
presné ten okamzik, v ném?Z se nuda kazdodennosti
ménf v bolestné védomf jeji nesmyslnosti

a potlacovand sexualni touha v pocit uvéznéni ve
vlastnim téle. Bitevni pole a pravidla boje se rozsifujf
do v3ech oblasti Zivota: zbrané a nastroje nadvlady
uZ nejsou jen ekonomické, ale i sexualni. Sluzebni
cesta po francouzském venkovg, vylicena v druhé
Casti, se spide neZ osvéZzenim a uvolnénim stava jizdou
od jednoho krajniho zéZitku k druhému, vydstivsi

v nezbytnou (kolegovu) sebevrazdu. Tretf, plactivé
tragikomické ¢ast pak oficidlné oznati hlavniho
antihrdinu za depresivniho a nabizi rizné Citelné
Jrozuzleni”. Houellebecq tu naplno uplatiiuje doposud
jen naznacenou (sebe)ironii a hofce humorny p¥istup
k lidskému jhu. Préavé v ironickém zrcadlenf spociva
autorova kaufmanovska provokativnost a zésluzna,
ale nevdéZna role 3aska. Houellebecqovu ostrohledu
se ale nevyhybd ani samo spisovatelstvi: proklada
text ,zvifecimi fikcemi” z pera svého PaFfzana, misty
promlouva primo ke ¢tenafi a obecnéji vyzyva na
souboj moZnosti roméanové formy ve svété bez vztah(.
Johana KotiSova

Rja Murakami
Piercing

PreloZil Jan Levora
Argo 2012, 126 s.

Vykofenénost, neschopnost komunikovat s okolim a uzavienost do sebe definuji velké mnoZstvi svétové
Gspésnych japonskych filma uplynulych dvou dekad. Mozna dfive neZ filmafi tyto spoletenské promény
soutasného Japonska reflektoval spisovatel Rjd Murakami. Jeho knihy se vyzna€uji novym realistickym stylem

a extrémnimi motivy, v nichZ se odréZeji vlivy evropské modernistické tvorby i snaha tematizovat socialni zmény,
které v japonské spole¢nosti nastaly v disledku prudké modernizace, splasknuti ekonomické bubliny a viibec
vstfebavani nékterych zapadnich vzorcd. Jestlize Murakami patfil k mladym autordim, jejichZ prostfednictvim

japonska literatura vstoupila do literatury svétové, v jeho dile se pak ukazuje dvojlomnost, s niZ se svétu otevira

samotna jeho rodna zemé.

Ve Etvrté Eesky vydané préze Piercing se podobné jako v novele Cary ukazuje, 7e ackoli Murakami na povrchu
Sokuje brutalnimi scénami, nejde v jeho dile jen o postiZeni psychologie vy3inutych jedincd z okraje spole¢nosti,
ale i o popis toho, kterak se hrani¢ni posunulo pfimo do stfedu. Jak se exces stava normou. Od patologie rovnou
k sociologii. UZ v Gvodni scéné Piercingu nevniké do rodinného prostfedi prosyceného vini domaciho chleba

hororové napéti zvn&jsku, nebot monstra tu nejsou nikterak oddélena od obéti. Masajuki Kawa3ima stoji nad
postylkou s miminkem, v ruce drZi sekacek na led a presvédéuje se, Ze by svému potomku nikdy nemohl ublizit.
Dés z blizkosti nebezpeti je intenzivni zejména proto, Ze ohroZenf ¢fha v samotném hrdinové nitru.
Jednoducha zapletka — Kawasima se rozhodne ubodat prostitutku, aby se zbavil vlastnich bésg, které by mohly
vyvolat chovénf, jehoZ by poté litoval — zpo€atku pFinasi vcelku napinavé detektivné thrillerové vyprévéni, ale
poté, co do déni vstupuje jeho ,obét", se stavame svédky postupného rozkryvani dvou smutnych, nestastnych

mysli. U obou lze vystopovat silné podezieni na dusevni poruchu, pfitom v3ak bezvychodnost prameni predevsim
z toho, Ze nesledujeme piibéh dvou blazn(, ale sociologickou sondu do spoleZnosti, v které jsou 3ilenf skoro
v3ichni. RoztFisténé a zaroven netetné postavy, neschopné vymanit se z vlastni minulosti, implicitné promlouvaji
i 0 spole¢nosti poznamenané udéalostmi v minulosti. ,Sta&i uz jen chvilka a viechna ta slova zmizi. A teprve az
pocitis, Ze skutené zmizela, uvédomis si, jak suchad a mrtvé ta slova jsou. Jako pomatckané, uz vyfazené staré
bankovky. (...) Jsou malitka jako kulicky patinka nebo mentolové bonbény DZintan a kutéli se a mizi, ale v téch
vzdalenych koutech té&la do néteho naréazeji a to NECO se probouzi. Jsou to nase vzpominky. Na rozdil od slov

jsou mékké a kluzké."
Tomas Stejskal
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Agatha Christie

Dokud svétlo nepohasne
PreloZila Hana Petrakova
KniZni klub 2012, 168 s.

Deset povidek publikovanych ¢asopisecky ve
dvacatych a tficatych letech vy3lo v Anglii souborné
teprve v roce 1997, u nés se dosud objevila jen
jedina. Stmelujicim rysem souboru je to, co bychom
mozna u Christie ne¢ekali: absence vrazdy (s jednou
vyjimkou potvrzujici pravidlo). A nutno Fict, Ze to je

ijejich nedostatkem. Léska zkalend 3ilenstvim, honba

za ukrytym pokladem, vydirani, loupeZ diamantu,
sebevraZda a jako tfe3nicka navrat ztracené lasky,
coZpak mlZe tohle vynahradit spletitost romant

anebo prinejmensim napéti slavnéjsich povidek (kdyz
zde jen ve dvou vystupuje Hercule Poirot, chybi tu pro

detektivku zasadni splétani nitek ke zloginu a ttenaf
vidi €innost pachatel(i jako na dlani)? Navic nékteré

jsou nepokryté slabé, ty lep3i pak plsobi spfs jen jako

¢rty k hlubsimu propracovéni, piipadné je mizeme
tist jako spoletenskou studii (kouzlo bohatych sidel,
trdvou porostlych Gtest & luxusnich 3atd funguje
spolehlivé). Svazek mé viak jednu zvla3tnost, ktera

dava jeho ¢eskému vydéani smysl. Za kazdou povidkou

nasleduje pomérné dlouhd pasaz osvétlujici nejen

okolnosti vzniku textu, ale i spfiznéné motivy v jinych

autorginych dilech, pfipadné dobové pfijeti. A¢koliv
se zde Cerpé iz osobni historie spisovatelky, ¢inf se
tak adekvatné tématu. Az ¢élovéka napada, ze jde

o metaforu detektivky jako takové. Nevzrusuje snad
vySetfovani a patrani po stopach mnohdy vic nez
samotné odhalenf vraha?

Anna Vondfichova

Robin Kral
Z KroméFize do PafiZe
Portal 2012, 90 s.

Pokud se vam rozbije pfehazovatka, hodte si ji na
druhou stranu, protoze pojedeme z kopce i do kopce:
verSovany zemépis Robina Krale podéva formou
zdbavnou i poutavou geografické fakty a nezbyvéa mi
neZ pridat svou trosku ku gaudiu. Kupfikladu méstu
A3 se nékdy fikavalo Ar3; mésto Beroun ma jméno dle
Verony, nebot jej zaloZil kys Cesky kral, a medvéd se
do berounského znaku dostal etymologickou hravosti
(der Bar = medvéd), podobné jako do znaku mésta
Berlina, které bylo kdysi slévskou osadou jezerni na
Jberlach”, to jest kilech, ric pic Zamrda! Tak zfejmo, Ze
nazvy geografické byvaji nékdy plvodu zastfeného:
obec Hostivaf byla kdys mistem s hradiskem — mistem
varnym, odkud vyhliZeli strazni, zdali se do kotliny
prazské blizf vettelci, tj. ,gosti”. Pricteme-li k tomu
skutetnost, Ze v Hostivafi se nachézeji privétivé
hospody, nenf se &emu vice divit. Jméno Postoloprty
zase znamena, Ze tam kdysi Sevci ,prtali postole”,
tj. Sili podrazky k botam, a s psoukanim na stole to
nemé co délat. Vidno tedy, Ze véda etymologicka
o plivodu mistnich jmen mlZe byt nanejvy3 inspirujici
disciplinou. Ilustrace Gabriela Filcika pot&si zrak
a jsou kongenialnim doprovodem basnikovych
geograficko-poetickych glos z pomezi nonsensu.
Opravdu zdafila kniha, ktera potési déti a rodice, jakoz
i cestovatele za hranice viednich dni!
Vit Kremlicka
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Lenka Kalinova

Konec nadé&jim a nova oéekéavani.

K dé&jinam &eské spoleénosti 1969-1993
Academia 2012, 396 s.

Nové kniha Lenky Kalinové volné navazuje na

jeji star3i praci Spolecenské promény v Easech
sodialistického experimentu. K socialnim déjinam

v letech 1945-1969 a piinasi 3iroce pojaté socialni
dg&jiny normalizace a prvnich transformaénich

let. V Gvodnich kapitolach podavé autorka vyklad
zkoumaného obdobi a snaZi se interpretovat vyvoj
spole¢nosti po Prazském jaru. BohuZel pfili3 ¢asto
opakuje jednotlivé poznatky nebo shrnuije jiz fecené
ve star3i praci. Soucasné se autor&inym tezim
nedostéava odkazC na zdroje, €asto zoufale chybgji
poznamky pod €arou, stejné jako pouZiti nejnovéjsi
literatury. Druhd €ast, ktera by méla byt patefi knihy,
samotné socialni d&jiny let 1969-1993, je velice
stru¢na. Piesto kapitoly o Zivotnim stylu, bydlent,
vzdélavani, zdravotnictvi apod. pfedstavuji uceleny

a doposud chybégjici vyklad vyvoje téchto oblasti
—zminéné nedostatky ale pfetrvavaji i zde. Navic se do
knihy vloudilo mnoho dalsich nepfesnosti (Otto von
Bismarck jako rakousky reformator apod.), spornych
az zavadgjicich tvrzeni, preklepd a stylistickych
neobratnosti, coZ vyrazné devalvuje jeji proklamovany
synteticky charakter. Publikace — byt ji lze oznatit

za prikopnickou — bohuZel nenaplnila o¢ekavani

a zlstava pouhym souborem jiz d¥ive zvefejnénych
poznatkd se spornou interpretaéni kvalitou.

Jan Gruber

Ivan Illich

Limity mediciny. Nemesis mediciny
— zaprodané zdravi

PreloZil Radkin Honzék

Emitos 2012, 177 s.

+Medicinsky establishment se stal vyznamnym
nebezpetim pro zdravi," otevira filosof Illich pry
radikaln{ kritiku moderni mediciny. Biomediciné
vytyké vyvlastnéni zdravi, lé¢ebni monopol

a konzumenti pojisténi) i vynalézani nowych nemoci.
Medicinsky ,pokrok” navic podle autora zdrav spi%
Skodi: paralyzuje samostatné hojeni, ni¢i svobodu
definovat vlastni zdravi, vybrat si zpiisob lé¢eni

i svobodu zemfit. Valka proti smrti je pfitom nejen
predem prohrana, ale v dasledku i antihuménn, nebot
zpUsobuje ,novy druh utrpent: znecitlivélé, nemohouci
a osamélé prezivani ve svété zménéném v nemocnicni
oddélen{”. Nemesis, bohyné bozské odplaty, se

tak msti za ztratu respektu k Zivotu i smrti. Uz tak
zhudtény obranny Gtok dopliiuji kiiklavé informace

o penéZnich tocich v americkém zdravotnim systému
&i o zatajovanych vedlejsich Ggincich Léka, shrnuti
historickych predstav vyslovenych dfive Foucaultem
nebo jiz klasickd antropologicka Gvaha o magicko-
-symbolické roli bilych plasta, lékatskych ritualt

a terminC-zaklinadel. Radost z ¢eského vydani mlze
zkalit mechanicky preklad, misty doprovazeny bodrymi
archaismy a libovolné sazenymi vysvétlivkami.
Pavodni ddernost se tak méni v nesrozumitelnost.
Nebo Ze by jazykové anarchie ladila s IWlichovymi
myslenkami?

Johana Kotisova

KOPERNIK
A CESKE ZEME

L
e

Tdandk Worsky

Zdenék Horsky
Kopernik a €¢eské zemé
Pavel Mervart 2011, 491 s.

Neni mnoho knih z Eeské védecké produkce 20. stoleti,
0 nichZ by se dalo Fici, Ze jejich svétovému ohlasu
zabranil pouze marginalnf jazyk, ve kterém byly
napsany. Bilou vrénou je i nové vydané antologie
studif Zdefika Horského (1929-1988), v jeho? osobé
se snoubil historik s fyzikem — idealni kombinace

pro analyzu sloZitych probléma dé&jin piirodnich

véd. S dlrazem na osobu Mikuldse Kopernika se ve
svych textech Horsky velmi inovativné pté pravé po
povaze moderni védy a po jejim historickém vyvoji,
ktery mu nenf jen neutuchajicim pokrokem poznéni.
Podobné jako autordv starsi sou¢asnik Alexandre
Koyré ho chape hlavné jako soutast d&jin mysleni.
Zakladni otazka, jiz si Horsky klade, zni: Do jakého
vztahu se dostéva Kopernikova astronomie vi&i

celku tehdejsi védy? Tato snaha porozumét kontextu
je hlavnim imperativem knihy. Vedle Kopernika se
zaobira rovnéz napriklad Tadeasem Hajkem z Hajku
nebo Janem Jesseniem, mezi nejpozoruhodnéjsi texty
ov3em patfi Gvahy o platonismu a jeho vyznamu pro
konstituovani modernich prirodnich véd. Jejich rozvoj
byl totiz mozny az na zékladé fundamentalni promény
filosofického paradigmatu kolem roku 1600 spojené
se znovuobjevenim Platénovy nauky. Knize prospéla

i nadmiru petlivé editorskd prace Tomase Hermanna,
Vojtécha Hladkého a Ivy Lelkové, antologie tak diky
nim bez vady na krése odkryva praci zapomenutého
teského myslitele evropského formatu.

Marek Fapso

KNIHY 29

Robert Boyd, Peter J. Richerson
V genech neni viechno

Prelozil Jakub Safranek

Academia 2012, 408 s.

Nazev knihy trochu klame. Autortim totiz primarné
nejde o polemiku s genetickym determinismem, ale

o to ukazat, Ze si soutasné humanitni védy lZou do
kapsy, kdyZ pfi studiu lidské kultury nezohledriuji
evolu¢ni piistup. Stéla skute¢né kultura, a nikoliv
ostré zuby, za Gspéchem naseho druhu? Je jisté
namisté se ptat, prot je kultura — ve smyslu znalosti
a chovan{ pfedavanych socidlnim u€enim — v pfirodé
tak vzacna; nékterd zvifata sice cosi na zplsob kultury
maji, ale moc jich neni. ProZ potom vznikla komplexni
kultura u ¢lovéka? Jakou roli zde asi hréla teorie
mysli — nebo vyvoj klimatu? Autofi zkoumajf celou
fadu témat, od populacni genetiky pfes ndboZenstvi
po teorii memd. Podrobné analyzujf, co ma vyvoj
kultury spole¢ného s biologickou evoluci (a zda
mGzZeme proto tfeba mluvit o obdobg replikatord

a mutaci), jak se oba procesy Lisf a jak spolu koexistuii.
Dojde i na nékteré zvlastnosti soucasného svéta — jak
napriklad vysvétlit negativni korelaci mezi Gspéchem
a plodnosti? Neni soutasna demograficka revoluce
pFimo vysméchem darwinismu? Co si mame potit

s faktem, Ze Fada kulturnich zvyklosti je zjevné
maladaptivnich? Kniha fesf bezesporu zajimavé otézky.
Jistou vytku k nf viak mit lze: u populérné-védecké
literatury se oekavd i formdlnf Ctivost a vtip. Autofi
se bohuZel snaZi byt tak seriézni a dikladni, az
nékteré pasaze plisobi rozvlacné a suse.

Pavel Houser

0d inud

Aktudlni Souvislosti ¢. 2/2012 obsahuji néko-
lik zajimavych tematickych blokt. Petr Sré-
mek a Barbora Chybova se zamétili na
osobnost basnika, prekladatele a publicis-
ty Antonina Brouska. Vraceji se ,k délani
do vlastnich hnizd“ a ,podfezavani vétvi“,
k Brouskové emigraci do Spolkové republiky
Némecko i jeho soucasnému pobyvani v okoli
Trebonska. Nejvétsim lakadlem ovSem zUsta-
vaji dosud nevydané ukazky Brouskova vybo-
ru z Holderlina Endymion.

TamtéZ germanista Pavel Novotny spole¢-
né s Nikolou Mizerovou predstavuji v Cesku
malo zndmou umélecko-literarni skupinu Wie-
ner Gruppe, navazujici na rané experimenty
dada. H. C. Artmann, Gerhard Riihm, Konrad
Bayer, Oswald Wiener a Friedrich Achleitner se
pocatkem padesatych let, za nulového zajmu
tehdejsi rakouské verejnosti, jali tvorit pre-
vazné konceptudlni poezii tematizujici mate-
ridlni a zvukovou stranku basnického jazyka.
Nedilnou soucasti jejich tvorby byla recitace
¢i audiovizudlni performance.

V druhych letosnich Souvislostech uvadéji
Denis Mol¢anov a Jovanka Sotolova do eské-
ho kontextu francouzského spisovatele ces-
kého ptivodu Pavla Haka. Svérazny literat ve
zde uverejnéném rozhovoru mimo jiné tvrdi:
Zijeme ve svété, v némz maji poméry sil velmi
nésilny charakter. Uméni to nemutize ignorovat.”

Treti leto$ni ¢islo ¢asopisu Plav se vénu-
je tématu Italské Zeny. Zahajuje ho rozhovor
s prekladatelkou Katetinou VinSovou, ktera
mimo jiné mluvi o Claudiu Magrisovi a pre-
kladani romanu Georgese Pereca Zivot navod
k pouziti. Cestu italskych Zen za literarni sla-
vou od 19. stoleti do soucasnosti ve své studii
popisuje Zora Obstova a téma doplituje mnoz-
stvi ukazek soucasné italské Zenské literatury.

Velmi inspirativni je treti Cislo ¢asopisu pro
ochranu ptirody a krajiny Veronica s tématem
Rozhrani mésta a krajiny. Do¢teme se v ném

o spiSe negativnich architektonickych, krajinar-
skych a ekologickych dopadech divokého roz-
voje Ceskych suburbii. O problematické subur-
banizaci amerického typu a 0 mozném pouceni
z nefungujiciho amerického modelu pise Ludék
Sykora, o uméni ve vefejném prostoru mlu-
vi Toma$ Vanék a nad smutnou situaci soch
v Ceské krajiné se zamysli Markéta Koreckova.
Ale nalezneme zde i inspirativni ptipady vzdo-
rovani developertim - napriklad v ¢lanku Mar-
ka Sélka, ktery referuje o timorném, ale Uspé&s-
ném boji obyvatel brevnovské Tejnky.

—red—

soutez

Lubomir Typlt — Jakub Spaiihel
NapiSte nam, ve kterém mésté se narodil
vytvarnik Jakub Sparihel. Jeden ze ¢tenait, kte-
ti spravné odpovédi, ziska dvé vstupenky na
vystavu Lubomir Typlt - Jakub Spaiihel, ktera
probihd v Galerii hlavniho mésta Prahy. Uza-
vérka soutéze je 29. 7. 2012. PiSte na adresu
redakce nebo na e-mail soutez@advojka.cz.
Spravnd odpovéd na ulohu z cisla 14
- NapisSte nam, které filmy uvedla Asociace
Ceskych filmovych klubd v tomto roce do kin
- zni: West Side Story, Bohémsky Zivot, Train-
spotting, Stud, Musime si promluvit o Kevino-
vi. Tti akreditace 1+1 na Letni filmovou Sko-
lu ziskavaji Jan Krasl, Tereza Ottova a Jana
Horéakova.
—red-

~. Mili¢ova 13, Praha 3

WWW.argo.cz, argo@argo.cz
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HILARY MANTELOVA

Za temnotou

Pelozil Petr Pélensky 398 K¢
Cerna groteska o styku se
zahrobim. Hrdinkou ro-
manu uspésné britské au-
torky, drZitelky Man Boo-
ker Prize za rok 2009, je
Alison Hartova, ktera se
svou asistentkou Colette
cestuje po Anglii a vystu-
puje jako médium. Pre-
kvapenym divakaim svych
vystoupeni sdéluje konejsivé zpravy od je-
jich drahych zesnulych. Rika jim ale pravdu?
Co skryva pod zevnéjskem vyrovnané Zeny?
A kdo jsou ti muzi, ktefi ji doprovazeji, otra-
vuji ji Zivot i mysl, muzi, které vnima4 jen ona
sama?

SOGJAL RINPOCHE

Tibetska kniha o zivoté a smrti
Prelozil Dusan Zbavitel 398 K¢
Toto fenomendlni dilo 1ze -
chéapat jako tvod do bud-
dhistického nazirdni du-
chovni skute¢nosti. Sezna-
muje ¢tenare s meditacni-
mi technikami, osvétluje
fenomény karmy a znovu-
zrozeni, radi, jakym zpiso-
bem se pripravit na cestu
ke smrti. Predevsim se ale
text detailné zabyva prechodnym stavem
védomi a nevédomi po smrti, tzv. ,bardem”,
a rozkryva tak radu otazek, jez si lidstvo
klade odnepaméti. Tibetskd kniha o Zivoté
a smrti predstavuje unikatni syntézu bud-
dhistické tradice a zdpadniho mysleni.

NOVE VYDANI

Pohledte do soukromi
slavnych umélcd

Pafiz - Mésto svétel,
absintem nasaklé noci
a Ztracend generace.
Veéna laska i nenavist
Hadley a Ernesta

Hemingwayowych...
—
g Sugestivné - jako

- na impresionistickém
e platné - vylicene

we (" Zivotni pibéhy
%ﬁh malifd, ktefi pohnuli
_ 3wt UmMENim novym
sMErem.
=

lejich jména dobie
zname, vime ale take,
jak Zili? Nezvykly
pohled do osudd, dusi
a Zivotd slavnych
anglickych basnikd
19. stoleti.

AT AL
“n“ A |_1l.'l.
PN bbb

e

Strhujici pribéh Zivota
a portrétu Adele
Bloch-Bauerové
a jeho tvilrce, malife
\ Gustava Klimta...
- Drama prosyceng

“ krvi, laskou a vasni.

www.metafora.cz
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Andélsky podil

The Angel's Share

ReZie Ken Loach, Velka Britanie, 2012, 101 min.
Premiéra v CR 26. 7. 2012

,Andélsky podil” jsou dvé procenta tekutiny, ktera

se (dajné kazdy rok vypafi ze sudu s whisky. Tuto
metaforu se rozhodne proménit ve skute¢nost
skupinka mladistvych delikvent(, aby ziskali penize,
ale predevsim 3anci za¢it jinak. Zejména prvni
polovina filmu t&Zi Zanrové ze socidlniho dramatu.
Protagonista Robbie s beznadéjné mizernym trestnim
rejstiikem, vizazi grazlika a flrou velmi nésilnych
nepratel se kvali své divce a Cerstvé narozenému
synovi pokousi vymanit z nastoupené cesty, ktera

na nechvalné proslulém predmésti Glasgowa zjevné
vede jen jednim smérem. | pfes drsnost jazyka

a zobrazovanych bitek se v3ak snimek rychle proméni
v podstaté v pohadku — Robbiemu bez zavéhani
pomUize vedouci smény vefejné prospésnych pradi,
uvede ho do svéta degustatordi whisky (pro coz ma
Robbie — vskutku pfekvapivé — nesmirny talent, byt
tento napoj dosud neochutnal) a hlavné mu vysvétli,
Ze uhybat zlu je zlo a nejdileZitéjsi Ze je budoucnost
jeho rodiny. Protagonista vezme toto krédo za své

a rozhodne se naposledy v Zivoté porusit zdkon. Divék
zvykly na pesimismus festivalovych filma si je jisty,
Ze to musi dopadnout 3patné, alespoii v jedné dé&jové
linii, a ono ne. A nejspis i proto pfekvapi, Ze film
ziskal Cenu poroty v Cannes. Za co asi? Za zemitost
humoru ryze nehrdinskych Lupitd v kiltech? Za
vitézstvi dobra nad zlem? Za vcelku predvidatelné
gagy? To v3echno z dila déla klasické feel-good movie
na sobotni vecer, ale ani o chlup vic.

Anna VondFichova

AzZ vyjde mésic

Moonrise Kingdom

ReZie Wes Anderson, USA, 2012, 94 min.
Premiéra v CR 12. 7. 2012

Tézko fict, prot skautskou novinku Wese Andersona
Az vyjde mésic predchazi tak dobra povést. Snimek
je, pravda, jesté zahlcen&jsi hracitkovskymi vtipky

a napady neZ predchozi autorova dila, ale na druhé
strané v ném o moc vic neZ kupu okouzlujicich blbinek
nenajdeme. Vsechny Andersonovy filmy autorsky
rozvijejf totéZ téma, totiz téma rodiny jako prostoru,
kde se stiraji hranice mezi détstvim a dospélosti.
Préavé neustélé boje o ziskani autority, uznani a lasky
v rodinném kolektivu zde davaji smysl Andersonovu
maniakalné kutilskému stylu, pfesycenému precizné
rozplanovanymi absurditami. AZ vyjde mésic sleduje
pomérné velké mnoZstvi postav, mezi kterymi
rozvrhuje prekvapivé jednoduché a jasné vztahy, jez
pak necha v komickych i dramatickych situacich
vzajemné kolidovat. Maximélni pozornosti se pfitom
dostava stylizadi a je nutno uznat, Ze snimek obsahuje
nékolik mistrovsky zkomponovanych néro¢nych,
dlouhyich kamerovych jizd. Oviem mira, s jakou
budeme ochotni proZivat okouzleni z vizualnich

a dramaturgickych vystfednosti Andersonovy novinky,
bude pfimo Gmérna stupni nasi infantility. Jestlize
predchozi filmy dovedné lavirovaly mezi nostalgickym
smutkem a détinskou radosti, pak AZ vyjde mésic se
jednoznatné piehupuje ke druhému pélu a predklada
primocary, i kdyZ napadité stylizovany détsky film.
Antonin Tesaf

Polski film 5
Rezie Marek Najbrt, CR, 2012, 113 min.
Premiéra v CR 12. 7. 2012

posledni doby spojuje podivny syndrom. Asi by

to bylo na jinou neZ filmologickou analyzu, ale

ve vét3iné vyraznych dél lze vypozorovat snahu
reflektovat nasi malost a pracovat s jakousi poetikou
trapnosti. Polski film je pfimo vystavnim ptikladem.
Cela jeho koncepce je naprosto nenapadnutelna: at
feknete cokoli kritického, lze opéacit, Ze to byl zamér.
Partitka pfednich brnénskych hercl se pusti do
natéZeni projektu zaloZeného na naprosto lokalni
zalezitosti, film pfitom na metaroviné rozpravi

o této snaze a pFitom balancuje mezi koncep&nim
bofenim hranice reality s fikci a doméckou legrackou.
Nejen u kazdé scény (jako teba té, v niz na lofiském
karlovarském festivalu Pavel Liska objimé Johna
Malkoviche, jeho? prehlidce délal modela), ale

is ohledem na celkovou strukturu a produkéni
pozadyi se lze ptét, nakolik jde o sebereflexi

a nakolik o zoufalé placani v ¢eské bezvyznamnosti.
Salamounska odpovéd tviircii nepochybné zni, 7e
prece o obojf a Ze nemoZnost rozlisit je tim, co z filmu
déla jedinetnou zéleZitost. | lofiské nataceni ve Varech,
kterym se $tab v podstaté pfedobjednal do leto3ni
soutéze, lze jist& vyloZit jako performanci dobracky
kritizujici problematiku festivalového provozu. Toho
provozu, kam film naprosto nezapads, i kdyby vedeni
festivalu stokrat hovofilo o jeho anarchi¢nosti

a podvratnosti. Nejde o radikalitu, ale mnohem spi$
0 ,takové to nade doméci kékani”.

Tomas Stejskal

King Tears Bat Trip
S/T
Table & Chairs Music 2012

Saxofonista Neil Welch je stéle vyrazn&j3i postavou
seattleské progresivni jazzové scény. Ke komornim
kompozicim, sélovym improvizacim i alblm jeho
dua Bad Luck pfibyl nyni také eponymni debut jeho
nového projektu King Tears Bat Trip. Koncepci ani
zvukem v sobé nezapfe inspiraci zlatym obdobim
psychedelie a free jazzu na pfelomu Sedesatych

a sedmdesétych let (Pharoah Sanders, Eric Dolphy),
v reflexi a hledani novych zpiisob( vyjadreni se viak
skladeb dominuje neobvykle zmnoZena rytmika Cty¥
bicich souprav a perkusf, v jejichZ polyrytmickych
strukturéach se prohani Welchdv expresivni saxofon
a celek pak ve spravnych momentech zahustuje
$pinavymi kytarovymi vrstvami Luke Bergman. Welch
a Bergman ve své hie uplatiiuji rizné techniky
znamé z free jazzu a viemoZné postupy soudobych
experimentd, ze zvyklostf volné& improvizované &
noiseové produkce v3ak tuto album vyvadi rytmicka
sekce. Grooveovy zéklad se vytraci v tichu & naopak
v hlasitém bésnéni bez tempa pfedevsim za Gcelem
vlastni vnit¥ni reorganizace a nasledného névratu

k zase jinak uchopenému pravidelné&jsimu metru.
Nahravka tak posluchate uchvacuje mnozstvim
energie i svébytnou vnitfni disciplinou. Desku vydal
plvodné maly netlabel nékolika studentt hudby na
University of Washington, jehoZ stranky se rozhodné
vyplati pravidelné sledovat, zvl43té kdyZ veskerou
svou hudbu nabizi ke stazenf za minimélni ceny

a k on-line poslechu je naprosto volny pfistup.

Jan Faix

Skryty pivab byrokracie
My pravdu nemame
Guerilla Records 2012

Nenf nijak pfekvapivé, Ze nové album prazské kapely
vydala pravé lounska firmicka Guerilla Records.
Skryty ptivab byrokracie (SPB) ma u manigek 3anci.
Ptitom decentné pouzivé roztodivné elementy. Treba
skladba Stroje svadi k repetitivnosti, pokud ji v3ak
muzikanti podpofi tupym automatickym rytmem

a dale zastiti tfeba Tichem od Johna Cage, vznikne
slusivy tifapalminutovy song. PFi pisni Sesli se

v Lisabonu by ¢lovék zase malem usnul, coZ v3ak

neni tfeba brat jako zapor. Pravé naopak. Zato
dramaticka proklamace Pljdete délat rebelii budiz
navodem, vyzvou i pitkazem. Pfehledny priibéh hudby
je uprostied oZiven politim a zamatlanim notové
osnovy, ale také zajimavym zpomalenim hlasu. Jediny
vlastni text obsahuje titulni nazev desky a zfejmé

i nadéle bude platny. Avsak texty obecné stoji za
povsimnuti. Ddvodd je k tomu nékolik. Jsou gesky,
hlavni vokal je nahran pfehledng, my3lenky jsou sice
predkladény razng, oviem mohu se jimi dale zabyvat
a v ramdi své primitivnosti o nich premyslet. Zda

se, ze Cerpani z knih a vytrhavani odjinud je dobry
zpUsob, jak si opatfit smysluplnou lyriku. Knihomoln{
Gtrzky, vyptijcka od klasika i osobni pispévek nakonec
drzi pohromadé. Obal rovné&z nespadé do oblasti
extrabuft. Standardnf plastovy box (SPB) chrani
dvanéctistrankovou knize¢ku z matného papiru.
Tituln kresba pak o obsahu vypovida vice, nez by se
mohlo zdat. Hadajici, postuchujici se figury jsou zprvu
Citelné, ale po chvilce mi rozhazuji hemisféry.
RadeK.K.

Matthias Ziegler
La Rusna (Music for Flutes)
Leo Records 2012

Swycarsky flétnista Matthias Ziegler je ztélesnénim
univerzalniho hudebnika, jenz je schopen obsdhnout
znatné Siroké spektrum hudby na nejvy33i Grovni.
Vlystupuje s6lové i v ansamblech, pisobi jako

prvni flétnista ve véhlasném Curysském komornim
orchestru a jeho repertodr saha od staré hudby po
soucasnou. Iniciuje také vznik novych typa fléten,

oz ve spojeni s jeho interpretatnim mistrovstvim
pfitahuje pozornost i ze strany skladatelti — vyborny
koncert pro ného napsal tfeba izraelsky autor
Benjamin Jusupov. Zieglerovou silnou doménou je
v3ak také improvizace, jak ukazuje jeho nové sélové
album vydané na znatce Leo Records, na niz pfed
Casem vysly i dvé nahravky dua Voices & Tides,

v ném? Ziegler G¢inkuje se zpévatkou Franziskou
Baumann. Pro posluchace, ktery ma zvuk flétny spjaty
predevsim s vy33im registrem, bude toto album znit
prekvapivé, nebot Ziegler stfida altovou, basovou

a kontrabasovou flétnu a s témito nastroji doslova
monumentalizuje flétnovy zvuk pfevazné v nizsich

a velmi nizkych polohéch. Nejde pfitom o experiment
pro experiment. Zieglerovy improvizace jsou, zda

se, predem dobfe promy3lené a odréazeji rizné vlivy.
Napadna je inspirace stfedoasijskou tradi¢ni hudbou,
zvla3té v titulnim kusu, jehoZ dvé rozsahlé €asti celé
album rémuji. Jindy zase Ziegler zuZzitkovava svou
zkudenost z klasické nebo soudobé hudby. La Rusna je
objevné album, na ném?z jde zvukové inovatorstvi ruku
v ruce s fascinujici hudbou.

Vitézslav Mike$
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Pavel Korbi¢ka a Lucie Vitkova
Akustické obrazy
Brno Gallery CZ, Brno, 1. 6. — 29. 7. 2012

Vice ne? artefakty zajimaji Pavla Korbitku (nar. 1972)
vztahy, interakce a situace. SnaZi se uchopit prostor,
oviem nikoli vymezeny pevnymi soufadnicemi, ale
jako nekone¢né proménlivé prostiedi modelované
pohybem. V minulosti zaujal efektnimi instalacemi

z transparentnich polykarbonatovych desek
nasvicenych barevnymi neony, ve kterych divaka
nechal vstupovat do dynamickych svételnych prostord
a spoluvytvatet je svym pohybem. V soutasné

dobé Pavel Korbitka spolupracuje s hudebnici

a komponistkou Lucif Vitkovou (1985). Jejich
nejnové&jsi projekt Akustické obrazy mé také charakter
zkoumani skrytych souvztaznosti — tentokrat mezi
zvukem, pohybem a vizualitou. Hudebni improvizace
na provazcich potfenych barvou a napjatych na platné
dala vzniknout rozmanitym obrazovym zaznamdm.

Korbitka pFipravil své kolegyni ,pole” — udal objektivni

strukturu ,strun”, urcil format a barevnost. Spontanni

hra Vitkové, ktera v expozici znf ze zdznamu, pak

vytvorila na platné vizualni stopy. Format obrazu

navadf pfirovnvat je k tomu, co zname z d&jin malby
— nékteré jsou minimalisticky €isté, jiné expresivné

dynamické, dal3f pfipominaji orientalni kaligrafii.

0O to tu ale nejde, spole¢ny potin obou autord je uz

samoziejmé velmi vzdalen modernistickym Gvaham

o malbé jako hudbé a daleko spf3 se jedna o zachyceni

provazanosti naseho vniman reality, at uz k ndm

prichazi prostfednictvim zvuku nebo obrazu.

Hana Fadingerova

Lucy Prebble

Fi

Tiernceni fé iy

Lucy Prebble
Enron
Nérodni divadlo 2012, 230 s.

Divadelni program je véc vskutku prakticka, a nenf
tedy divu, Ze doprovézi téméf kazdou inscenaci.
Spektrum moznosti, jak takovy material pojmout,
je 3iroké, v praxi se vysledek odviji predevsim od
finanéni podpory, jiz se divadlu dostéva, ve vzacnéjsich
pripadech pak od mnoZstvi penéz, které vydéla. A tak
nase ,prvni scéna” v tomto sméru neskrbli — v edici
Cinohry Nérodniho divadla jiz od samého pocatku
devadesatych let vychazeji ke kazdé nové inscenaci
obsahlé publikace s mnoha doprovodnymi texty
véetné textu hry samé. Ze je lze v pokladnéch divadla
zakoupit i po derniéfe, jen dokazuje, jak samostatné
a na inscenaci nezavislé knihy to jsou. Do jejich fady
se letos hrdé postavil i program k Ceské premiére hry
Enron. V ném hned po tradi¢nim prehledu obsazeni
editor serveru Ceska pozice Ludgk Bednaf zasvécuje
nezasvéceného i dozasvécuje relativné zasvéceného do
skandélniho pripadu americké energetické spolenosti.
Ester Zantovska pak zasazuje hru do kontextu dalsich
soutasnych textl s podobnou tematikou a prekladatel
Jan To3ovsky hovofi s autorkou Lucy Prebble. Bohuzel
jsou v3ak jeho otazky az moc obecné a ndvodné, takze
rozhovor nikterak omracujici informace nepfinasi.
Po textu samotné hry oviem nasleduje pfehled
souvislostf osvétlujicich moZné nejasnosti a vypovédni
hodnota opét o néco stoupa. Program — jako vzdy
uzavieny portréty tvircl a fotografiemi z inscenace
— bude mit véhu i za dvacet let. Ostatné jako cela edice.
Klara Fleyberkova

Martin Frantisak
Karla
Néarodni divadlo 2012, 82 s.

Zapadla benzinka, kde do sebe Liji panaky délnice,
unavené po no¢ni sméné v krachujici sklarné. Hra Karla
Martina Frantisaka by mohla byt vesnickym realismem
dne3ni doby — obrazem postupného rozkladu hodnot
venkova, kdyby se néhle neoteviely dvefe nalevny

a z mrazu se nezhmotnil bily rys coby pfipominka
dévno zapomenutého. Pravé prolinanim problémd
soucasného venkova a snovych scén odkazujicich

k mytologii je toto drama specifické. Program, ktery

k uvedenf hry v Narodnim divadle pfipravila Iva
Klestilova, mé divakovi objasnit jak povahu hry
samotné, tak i pohnutky, které vedly k rozhodnuti

ji inscenovat. Kromé obsazeni, portrétu inscenatord

a samotné hry obsahuje prispévky Michala Dotekala,
Marty Ljubkové a Jitiny Siklové. Ty jsou, mozna
ponékud nestastnég, vloZeny mezi obsazeni a vlastni
text hry, takZe ¢tendr ke Karle pristupuije jiz s jakymsi

predporozuménim”. PFesto jsou tyto exkursy podnétné:

Dotekal zde poukazuje pfedeviim na snahu ND
podporovat sou¢asnou Ceskou hru; Ljubkova rozebira
povahu Frantisakovych her a akcentuje pravé miseni
redlného a metaforického pojetf situaci, mist i ¢asu;
Siklova se vénuje problematice zenské emancipace.
Diky kombinaci dramaturgického rozboru Ljubkové

a socialné angazovaného élanku Siklové se celek
vyhnul jak riziku jednostranného, spoletensky
agitujictho pohledu na umélecké dilo, tak i nebezpeéi
Cisté metaforické interpretace realného problému.
Co? je ostatné zcela v duchu textu Frantisékovy Karly.
Katefina Sou&kova

Ezra Pound

Cantos

ReZie Miroslav Bambusek

Divadlo Na zabradli, Praha, premiéra 18. 5. 2012

Uvést divadelni hru podle basni, které psal Ezra Pound
v prabéhu pulstoleti, je docela odvaha. ReZisér Miroslav
Bambusek v3ak stavi predev3im na jedné epizodé

z Poundova Zivota, kterou rozsifuje o vyiiatky z jeho
basni, my3lenek a snd. TéZ8tém hry je Poundiv pobyt
v blazinci po navratu z Evropy po druhé svétové valce.
Ten ho viceméné zachranil pfed trestem za koLaboraci
inscenaci scéna. V klaustrofobmm prostiedi Divadla
Na zébradli se pred divéaky rozprostiré od podlahy

aZ ke stropu vysoky dratény plot a teprve po chvili
zjistujeme, Ze konstrukce z druhé strany, na nichz visi
pytle podobné kokondm, jsou lGzka v blazinci. Po
Gvodu, b&hem ného? jevisté pozie upjatého bankovniho
Grednika v podani Igora Chmely a také Poundovu
obdivovatelku (Natalie Rehofové), se scéna otevre

a plot/postele ji oramuji ze stran. Pound (Miroslav
Mejzlik) se poté stava hybatelem dénf, kdy? ze své
fantazie vyvolava ¢inské mistry, ktefi zvéstuji prastara
Cinska ekonomicka moudra. Pravé jimi se hra priblizuje
dnesnimu divakovi: soutasné ekonomické teorie selhaly,
a tak Bambusek skrze Pounda navrhuje staré recepty na
novou krizi. Mimo jiné tfeba ¢tyfhodinovou pracovni
dobu, kterd by pomohla vyfesit nezaméstnanost.
Pfesto plisobi inscenace hodné rozpatité. Vyzaduje
divaka pfipraveného a ochotného se fragmentarni hrou
probirat. O Poundovi ani o jeho poezii se ze hry prilis
nedozvite, ale i tak mUZe tato inscenace podnitit zdjem
o rozporuplnou osobnost americké literatury.

Jifi G. Ruzika

FAMU

Predpokladana vySe pracovniho

uvazku:

Pozadavky:

Napln prace:

23.7.2012

Predpokladany nastup:

www.amu.cz
www.famu.cz

-
AEROKRATAS 2012

. ROCALK SOULEZE KAAtKYCh fiLMi

PRInLOSKY FOSILEJE 40 30. 9. 2012

WWW KIN0qeR0.(z

FOROTA
JOKUL KOnt
ML
DORING KANOTKOV0
Li1J0 ARLONOVO

VICE INFORMAC
0

e

o

&\o-

10 let Editions Fra. Nové v§echny nase
knihy pouze za 99 K¢. Kompletni pro-
dukce v Café a knihkupectvi Fra a naSem
novém eshopu, vybér v knihkupectvich.

Svétovd poezie Imagisté 46 K¢ Richard Cad-
del, Slova straky/The Magpie Words 78
Vitr z Narragansettu 224 Joyce Mansour,
Vykfiky 224 José Angel Valente, V koie-
nech svétla ryby 224 Eugénio de Andrade,
Svrchovanost +# Elizabeth Bishopova,
Uméni ztracet 454 Jurij Odarcenko, Verse
do alba 169 Antologie soucasné lotySské
poezie #7% Blanca Varela, Kiidla na konci
vSeho 189 Erich Fried, Milostné basné

179 Richard Caddel, Psani v temnoté/
Writing in the Dark 7% Andrés Sdanchez
Robayna, V téle svéta 269 Bytosti schopné
zemrtit 279 Zafer Senocak, V novém svété
189 Szilard Borbély, Berlin-Hamlet 199

Guy Viarre, Bilé predani 259 Liana Langa,
Sesit antén 139 Antonio Gamoneda, Tohle
svétlo 279 Antologie soucasné polské po-
ezie 229 Ceskd poezie Alena Nadvornikovd,
Anebo ne/Ou bien non 2 Petr Mikes,
Jen slova/Just Words +72 Petr Borkovec,
Vnitrozemi 82 Viola Fischerova, Pred-
konec 129 Viola Fischerova, Pise¢né dité
129 Jonas Héjek, Suf +9 Jakub Rehak,
Svétla mezi prkny +29 Viola Fischerovd,
Domek na vinici 439 David Voda, Snéhy

a dalsi +39 Jonds Hdjek, Vlastivéda 139 TaSo
Andjelkovski, Mirny #59 Viktor Spacek,
Co drzi Nizozemi 139 Kamil Bouska,
Ohen po slavnosti 139 Svétova préza One
Stop Stories 196 Yasmina Reza, Zoufal-
stvi 169 Laszl6 Darvasi, Nejsmutnéjsi
kapela na svété 189 Michal Witkowski,
Chlipnice 279 Orhan Pamuk, Novy Zivot
299 Polona Glavanova, Noc v Evropé

209 Jerzy Pilch, U straZznyho andéla 89
Giuseppe Culicchia, Kolo, kolo mlynsky
169 Dorota Mastowska, Kralovnina Savle
169 Jean-Claude Izzo, Totdlni chaos 269
Stawomir MrozZek, Kohout, LiSdk a ja 189
Dario Fo, Polomysin 249 Lidia Amejko,
Znamé pribehy +79 Yasmina Reza, Adam
Haberberg 69 Andrzej Bart, Tovdrna na
mucholapky 249 Krisztina Téthovd, Cérovy
kéd 219 Tahar Ben Jelloun, Posledni pritel
189 Serhij Zadan, Big Mac 199 Ceskd préza
Petr Krdl, Arco a jiné prézy 297 Catherine
Ebert-Zeminovd, Bludny kruh +79 Vaclav
Durych, Cerné tecky 279 Bohumil Nuska,
Malé piibéhy 297 Petr Mérka, Telekris-
tus a Mentdl 439 Ladislav Sery, Laserovd d
romance 2 79 Petr Borkovec, Berlinsky *
sesit/Zapisky ze Saint-Nazaire +49 Ladi-
slav Sery, Laserovd romance 3 89 Sylva
Fischerovad, Pasdz 189 Libri prohibiti Kang
Col-hwan, Pierre Rigoulot, Pchjong-
jangskd akviria 197 Muhammad Sukri,
Nahy chleba 186 Zdpisky z mrtvého os-
trova 22 Guillermo Rosales, Boarding
home 158 Atik Rahimi, Tisic domt snu
a hrtzy 69 Carlos A. Aguilera, Teorie
o ¢inské dusi 169 Carlos Victoria, Stiny
na pldzi 219 Divadlo Dorota Mastowska,
Dva ubohy Rumuni, co uméj polsky 69
Texty Vladimir Sadek, Zidovskd mystika
207 Shitao, Malif'ské rozpravy Mnicha
Okurky +79 Pier Paolo Passolini, Zufivy
vzdor 229 Claude B. Levensonovd, Bu-
ddhismus #9 Roland Barthes, Svétla
komora +# John Berger, O pohledu
269 Autorské knihy Martin Kubdt, Je
veler, vypustte Certal 399 Vytvarné uméni
Médium kurator 859 Karel Cisar, Véci,
o kterych s nikym nemluvim 599 a dalsi.

f Editions Fra, Fra Societas, Café a knihkupectvi Fra

Prodej kompletni produkce v eshopu fra.cz a Café

a knihkupectvi Fra, Safaiikova 15, Praha 2, tel. 773458
073, cafe@fra.cz, www.fra.cz, metro I. P. Pavlova, Nam.
Miru, tram 6, 11, Bruselskd, po-pd 9-23 (léto 11-23),
5o 16-23 h. Distribuce knih Fra v Cesku Kosmas

a Pemic, na Slovensku Artforum. Prodej mj. v siti
knihkupectvi Kanzelsberger, Neoluxor a Academia, na
Slovensku Artforum, Pantha Rei a Martinus, v eshopech
kosmas.cz, artforum.sk, martinus.sk a pantharei.sk.
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Nedokazete si nas predstavit
Ruské protivladni protesty pokracuji

Demonstrace v Rusku, vyvolané
pochybnym pribéhem
prosincovych parlamentnich
voleb, nekonéi ani po pal

roce. P¥iZivilo je jak opozici
zpochybiiované hladké vitézstvi
Vladimira Putina v bfeznovych
prezidentskych volbach, tak
policejni represe v souvislosti
s jeho kvétnovou inauguraci.

OLGA PAVLOVA
VLAD TUPIKIN

Posledni ruské parlamentni volby (4. prosin-
ce 2011) se odehraly podle nijak neobvyklého
scénare s velkym mnozstvim podvodi a pripi-
sovanim hlasti vlidnouci strané. V Rusku, kde je
zvlast v malych méstech televize hlavnim infor-
macnim zdrojem, nedostaly konkuren¢ni stra-
ny ani srovnatelny medidlni prostor, pricemz
vétsina stran nebyla viibec registrovéana. Inter-
netové generaci nicméné neslo zabranit, aby se
uZ veCer v den voleb nesitila videa pozorovate-
14 ukazujici vhazovani nepravych listkd, kra-
deze protokolil predsedy volebnich komisi atd.
Protesty zacaly vzapéti. Pfi prvni demonstra-
ci, které byla napldanovana hned na nésledujici
vecer 5. prosince na Cistych rybnicich, se poci-
talo maximalné s péti sty ucastnikd. Vzhle-
dem ke své spontdnnosti akce ani nemohla byt
schvalend (v Rusku je tfeba podavat zadost
o povoleni shromézdéni nejméné 10 dnti pred
jeho konanim), presto nakonec k budové Cen-
tralni volebni komise zamifil nékolikatisico-
vy dav. Demonstrace ,$pinavych bot” (kvili
oblevé se odehravala ,na blaté) byla pocho-
pitelné rozehnana a mnoho lidi bylo na néko-
lik dni zatceno.
Policejni nésili vii¢i demonstrantim a no-
vinaifim meélo kontraproduktivni dopad
- mobilizovalo ty dosud neaktivni. Ani na

pokracujicich protestech v prabéhu tydne tak

pocet demonstrujicich neklesal a hlavnim hes-

lem zimniho hnuti se stala slovni hticka ,Vy

nas déZe né predstavljajeté!”, znamenajici jak
Jnejste nasi predstavitelé”, tak i sebevédomé
,nas si nedokaZete predstavit”.

Povstani stfedni tFidy?

Prohldseni, Ze se jednd o povstani st¥edni t¥i-
dy, s nimZ do médii prisel ideolog Kremlu Vla-
dislav Surkov, neptisobi presvédcivé. Demon-
straci se Ucastnily nejriiznéjsi socialni skupiny
lidi, za jejichZ vzriistajicim zdjmem o politiku
bylo vice diivodd: ekonomicka krize, policej-
ni skandaly, pochybnosti o pribéhu voleb atd.
Jednalo se nejen o moskevské hnuti, podobné
akce se odehrdly i v Petrohradé (kde ostatné
vzniklo i zmitiované heslo) a v jindy ml¢icich
provin¢nich méstech.

Hnuti, které vzniklo spontanné spolupra-
cf zkuSenych i nezndmych aktivistt a samo-
zvanych 1idra z lidu, nicméné mélo i vady na
krase. Po akci na Bolotném namésti 13. pro-
since liberalové sestavili organiza¢ni komisi
protestnich akci, spolupracujici sice s nacio-
nalisty, ale ne s levici. Jasné vitézstvi Vladi-
mira Putina v prvnim kole prezidentskych
breznovych voleb mélo demoralizujici Gc¢i-
nek na aktivitu lidri protestniho hnuti, ale
vétSina zucastnénych pokracovala. Anarchis-
té varovali, Ze hlavni cil hnuti - férové volby
- je prili$ jednostranny, a navrhovali soustre-
dit se na zéklady Putinovy vlady, naptiklad
na socialni politiku. Jak tato vypjaté situace
pokracuje nyni?

Uvitani ,nového" prezidenta

Na demonstraci pted inauguraci prezidenta 6.
kvétna policie vyvolala konflikt. PfestoZe opo-
zice neplanovala Zadné potycky (Zeny na sobé
mély letn{ Saty a podpatky), na misté, kde mél
dav, ¢itajici zhruba dvacet pét tisic lidi, odbo-
¢it, policie rozmistila ,letistni“ ramy, kterych
navic bylo malo. Lidé v takto stlaceném davu

se zacali drzet za ramena, coZ policie vyhod-
notila jako provokaci. V odpovéd na policejni
obusky ¢ast protestujicich presla do oteviené-
ho konfliktu. Po rozehnani ptivodné povole-
né demonstrace se lidé (svolavajici se pomoci
twitteru) presunuli na Kitaj-gorod a pod poli-
cejnim tlakem na druhé, tfeti a dalsi namés-
ti. Akce neskoncila ani v noci. Vysledkem bylo
zadrzeni nékolika set lidi, kteti stravili jeden
¢i dva dny v o¢ekavani soudu, vétsinou ale
byli po zaplaceni pokuty propusténi. T¥inacti
lidem zatéenym po mésici od protestu - patr-
né ,pro vystrahu“ - je nicméné doba omeze-
ni svobody stale prodluzovana.

I v dalsich dnech policie provadéla tvrdé
zéasahy - stacilo mit v kavarné bilou stuhu
nebo i triko. Devatého kvétna, kdy uz byly
policejni stanice preplnéné, doslo k pozasta-
veni represi. PfestoZe se ten den jiz vSichni
znamfi lid#i protestnich hnuti nachazeli ve
vazbé, dav, ktery se zformoval na bulvaru
u Cistych rybnikii vedle pomniku kazasské-
ho bésnika Abaji Kunanbajeva, zaloZil tabor
Occupy Abay, kde se nasledujici tyden kazdy
vecer schazelo az dva tisice lidi. Diskutova-
lo se, vedly se prednasky a seminate na poli-
tické a historicka témata a byl vypracovan
program pozitivnich zmén, z jehoz absence
byla opozice ¢asto obviflovana. KdyzZ se vla-
da rozhodla tdbor rozehnat, policie zabavila
nadoby s jidlem, literaturu a dobrovolné pfi-
spévky v hodnoté kolem 200 000 rubld (cca
126 000 K¢). Tabor hnany z jednoho mista na
druhé se po ranu nachézel na jednom nameés-
ti, veCer na zcela jiném.

Reakce vlady

Prvni vladni reakce pftisla jesté v prosinci, kdy
se zménil zakon o politickych stranach. Mini-
malni pocet ¢lenll se snizil ze Ctyriceti tisic
na pét set, zaroveni ale byly zakdzany predvo-
lebni stranické koalice. Velké mnoZstvi stran
vzniklo s pouze provoka¢nim cilem - vzit
hlasy skute¢nym protivnikiim vlady. Druhou

reakci byl navrat k volbam gubernéatort, ale
bez volného vybéru kandidatd, pouze s pred-
béZnou podporou mistnich deputata.

Nyni probihajici vyslechy zatéenych se tyka-
ji nejen kvétnovych, ale i prosincovych uda-
losti a pravdépodobné se pripravuji nové
politické procesy. Narychlo byly pfijaty
zmény k zadkonu o vetrejném shromazdéni
s maximalni pokutou do 1 milionu rubli (cca
630 000 K¢). Lidem, kteti spachali adminis-
trativni prestupky, je zakdzano organizovat
akce. Dalsi schvaleny zakon se tyka zahranic-
niho financovani. Ziska-li néjaka spole¢nost
napftiklad grant z ciziny, musi se registrovat
jako zahrani¢ni agent, coz ruskym obcan-
skym organizacim, stale ¢asto spoléhajicim
pravé na finan¢éni pomoc zvenku, zna¢né
zkomplikuje existenci.

V situaci vzruastajicich socialnich problé-
mt, pocinaje zvySenim cen a konce schvale-
nim socidlné necitlivych zakont, se zklidneé-
ni napéti v zemi neocekava. Naopak, protestii
bude patrné vice nez v zimé€ a na jare. Pristi
mobilizace se pripravuje na 15. zari.

Autorka je komparatistka, autor historik a socialni
aktivista.

par avion

ZE SPANELSKOJAZYCNEHO A PORTUGALSKO-
JAZYCNEHO TISKU VYBRAL RADEK BUBEN

JTvé vitézstvi bude nasim vitézstvim,” citu-
je 6. Cervence brazilsky c¢asopis Veja vzkaz
byvalého prezidenta Luly da Silva venezuel-
skému prezidentu Chavezovi, obhajujicimu
letos v Fijnu sviij mandat. Jeden ze symbold
tzv. umirnéné levice, stavéné ¢asto do proti-
kladu k Chavezové levici radikalni, a respek-
tovany svétovy viidce 1é¢ici se z rakoviny tekl
virtudlné na caracaském zasedani Féra ze
Sdo Paula venezuelskému lidrovi: ,Chavezi,
pocitej se mnou, pocitej se Stranou pracuji-
cich [Lulova strana, vladnouci dnes v Brazi-
lii - pozn. R. B.], pocitej se solidaritou kaz-
dého prislusnika levice, kazdého demokrata
a kazdého Latinoameric¢ana.” Lula by pry byl
rad v Caracasu, aby mohl Chaveze obejmout,
jelikoz dle jeho nézoru ,s Chavezovym vede-
nim dosahl venezuelsky lid mimotadnych
vysledka“ a ,s lidovymi vrstvami se nikdy
nezachazelo s takovym respektem, vielos-
ti a distojnosti“. Lula se vyjadril téz k Sir-
$i latinskoamerické problematice a ozna-
¢il region za ,,mezinarodni symbol vitézné
alternativy k neoliberalismu®, ackoli pfti-
pustil fadu problémt, véetné nedavnych

udalosti v Paraguayi a prevratu v Hondura-
su v roce 2009.

EL PAIS

Jinak to vidi venezuelska poslankyné a novi-
narka, nedavno jesté mozna Chavezova vyzy-
vatelka Maria Corina Machadova, v rozhovo-
ru pro madridsky El Pais z 8. ¢ervence, kdyz
Venezuelu srovnava s netizenym bezpilot-
nim letadlem a volby povazuje za ,existen-
cialn{ boj“. (Pro Chéveze je tato poslankyné
mimochodem jen ,dobfe vypadajici bur-
zoustka“) V interview si Machadova stézu-
je, Ze zemé neni informovana o zdravotnim
stavu prezidenta, ktery se jiz sto dni 1é¢i na
Kubé€, odkud podepisuje dekrety a zdkony.
Zpochybnuje také tajnost hlasovéni v prezi-
dentskych volbach a upozoriiuje na udalosti
spjaté se seznamem, jejz v roce 2004 uverej-
nil provladni poslanec Luis Tascén. Figurovalo
na ném 3,5 milionu lidi, kteti se vyslovili pro
referendum za odvolani Chaveze z funkce, pfi-
¢emz fada téchto lidi pak ztratila misto, zakaz-
Ky, socialni davky atd. Chavez podle Macha-
dové usiluje o ,potlac¢enou a kontrolovanou
spole¢nost”, a proto chce ,militarizaci zemé
a omezovanim svobod vyvolat nevidanou kon-
frontaci a nedtivéru a zasit obavy z udavaci“.
Venezuela je dnes slovy poslankyné , nejvice
vylucujici zemi“, jelikoz ten, ,kdo se neoblé-
ka do rudé a neskloni hlavu, je nepritel®. Jiny
z hiichii chavismu je podle poslankyné politi-
zace armady, budovani paralelnich milic a pri-
tomnost kubéanskych poradctli v zemi. Na konci
rozhovoru vyjadruje Machadové nazor, Ze Cha-
vez nema v zemi vétsinu, ackoli sdm denik ji

upozoriiuje, Ze v opozi¢nich primérkach volilo
kandidata na prezidenta 17 procent lidi. Podle
Machadové je to viak tim, Ze Chavez kontrolu-
je statni aparat a ,kazdy totalitni rezim se sna-
Zi vyvolat dojem, Ze disidenti jsou mensina“.

FOLHA DE S.PAULO

O tom, co odhalilo otevirani archivii brazilské
vojenské diktatury z let 1964-1985, jez umoz-
nil zakon o p¥istupu k informacim, schvale-
ny letos v kvétnu, informoval 6. ¢ervence list
Folha de Sao Paulo. Kromé fotografii stovek
zatéenych lidi ve spodnim pradle se v archi-
vech samozrejmé nachazi fada informaci
o osobnostech kultury, politiky i o cirkevnich
¢initelich. Archivy obsahuji i fotografie zbrani
levicové skupiny VAR-Palmares, do které néle-
Zela souCasna prezidentka Dilma Rousseffova,
nebo novinare Vladimira Herzoga, muc¢eného
béhem vyslechu v roce 1975 a nakonec patrné
zavrazdéného, byt celd zéleZitost byla urady
vysvétlovana jako sebevrazda. Pod dozorem
byl také znamy zpévak Milton Nascimento
nebo Chico Buarque, jedna z legend brazilské
popularni hudby druhé poloviny 20. stoleti,
ktery se dle deniku stal nejkontrolovanéjsim
umélcem v zemi. Sdm Chico pro denik uvedl,
Ze k vyslechu byl za diktatury pozvan vice
nez dvacetkréat. List cituje zpévakav vyslech
z tnora 1978, po jedné z cest na Kubu. ,,Pra-
cuji deset hodin denné a ztracim tady vzac-
ny ¢as chozenim na policii,“ napsal teh-
dy Chico agentiim vojenské bezpecénosti
v prohlaseni a dodal, Ze na rozdil od Brazi-
lie je na Kubé svoboda, nebot ,viechen lid je
zapojen do revolu¢niho procesu. Brazilie, aby

dosahla socialismu, by musela projit revoluc-
nim procesem identickym s kubanskym. Cely
svét smétuje k socialismu. Dtive ¢i pozdéji
budou vSechny zemé socialistické.” Brazilska
diktatura se tak snazi ,chytat ryby rukama“.
Chico Buarque svou vypovéd a odvahu pred
vySetfovateli okomentoval slovy, Ze rok 1978
prece jenom nebyl stejny jako tfeba pocatek
sedmdesatych let [tvrdé obdobi vojenského
rezimu - pozn. R. B.], kazdy védél, kde se
nachazi, a o jeho predvedeni se informovalo.
Buarque byl na Kubé vlednu 1978 spolu s dal-
$imi tfemi Brazilci, pozvanymi havanskou vla-
dou, aby se zapojili do komise tehdy prestiz-
ni literarni ceny udélované Casa de Américas.
Toho roku v ni byl i Gabriel Garcia Marquez
¢i Mario Benedetti. Brazilska skupinka byla
pri ndvratu ocekéavana tajnou policii. Doutni-
ky darované Fidelem Castrem skoncily roztr-
hané, desky a knihy zabavené. Vojensky rezim
sledoval i jiného slavného zpévaka, Caeta-
na Velosa, jehoz koncert v Queen Elizabeth
Hall v Londyné v roce 1971 si nenechali ujit
ani brazil§t{ agenti. ReZim hodné spekulo-
val o Velosové sexudlni orientaci, agentiim
vadilo nevhodné chovani ,zranujici moral-
ku vSech rodin“ a gesta ,mnohem vlastnéjsi
osobé Zenského pohlavi“. Publikum jednoho
koncertu z listopadu 1972, na kterém vystou-
pili Chico Buarque a Veloso spolu, pak poli-
cie licila jako ,skupinu homosexuald, hipi-
ku a vlasatc“. Dokumenty téz ukazuji obavy
z propojeni obou umélct s ilegdlnimi komu-
nistickymi skupinami a se samotnou KS Bra-
zilie. Spojkou mezi nimi a krajni levici mél
byt jisty David Capistrano, zavrazdény poli-
cii v roce 1974, ale oba zpévaci tyto informa-
ce ve vyjadteni pro Folhu odmitli.
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Teorie uznani a velky Druhy

Marna hledani rovnosti vychozi situace

Jsme svédky zvlastniho dkazu:
zadny smér politické filosofie
neni dostatecné presvéddivy.

V kaZdé linii nebo jednotlivé
teorii se oteviraji trhliny, slaba
mista, deficity. Jsme v situaci,
ktera vola po novych systémech
nebo pFepracovani téch starych.
Knihu Marka Hrubce bychom méli
Cist jako krok timto smérem, krok
v eském prostiedi ojedinély.

MICHAL HAUSER

Kniha Od zneuzndni ke spravedinosti obsa-
huje nejen podrobné interpretace, ale prede-
v§im kriticky dialog s respektovanymi auto-
ry. Autor vychazi ze soucasné kritické teorie,
objevuje v ni deficity a chce je prekonat. Déje
se tak na zadklad€é triady kritika - vysvétleni
- normativita s tim, Ze v déjinach kritické teo-
rie se vZdy uprednostiiovalo jedno na ukor
druhého nebo tretiho. Hrubec hovoti o reduk-
cionismu vSech generaci kritické teorie. Prvni
generace (Adorno, Horkheimer, Marcuse) byla
silnda v kritice a vykladu, ale slaba v normativi-
té, druhd (Habermas) a treti generace (Hon-
neth) je silnd v normativité, ale slaba v kritice
a explikaci. Prvky triddy se zjemnuji: kombi-
nuji se a vznika Sest druhti vykladu (kritic-
ké vysvétleni, kritickd normativita, vysvétlu-
jici kritika atd.). Tak se ptistupuje i k dal§im
filosoflim, mezi nimiz se objevuji neceka-
né podobnosti: Foucault, Marx, Horkheimer,
Adorno se pohybuji ve stejném modu, v kri-
tickém vysvétleni a vysvétlujici kritice. Hru-
bec neuvadi zddného myslitele, ktery by roz-
vijel vSechny prvky. Kdyz vyhlasuje program
jejich propojeni a nereduktivniho rozvijeni, je
to pokus, jak prekonat celou filosofickou tra-
dici. Autorovi nelze up¥it smélé cile.

V knize se nachazi také polemika s libe-
réaln{ teorii, kterd u nas dlouho byla takika
nedotknutelnym kanonem politického mys-
leni. Kriticka teorie se predstavuje jako opo-
nent prekracujici jeji nedostatky a poskytujici
teoreticky cennéjsi kritiku, vysvétleni a nor-
mativitu, a to v méritku narodnim i mezina-
rodnim. Jsou zde podrobné kritické analy-
zy zésadnich liberdlnich autor(, predevsim
Rawlse, jeZ ukazuji na nedostate¢nost celé
liberalni a libertaridnské koncepce svobo-
dy, ¢lovéka, spole¢nosti. Autor presvédcivé
dokazuje, ze Rawlstiv politicky liberalismus
je méné participativni, méné demokraticky
a méné socialni, neZ jak se obvykle prezentuje.

V druhém oddilu knihy se hovofi o histo-
rickych paradigmatech kritické teorie: para-
digma préce ¢i vyroby, paradigma pudové
prirozenosti, paradigma komunikativniho
jednani, paradigma uznani a vznikajici para-
digma globalnich interakci. Autor voli para-
digma uznani. Pojem, ktery se stava zaklad-
nim teoretickym ndastrojem s univerzalni
platnosti: pouziva se na roviné vztahli mezi
jedinci, vztahli mezi jedincem a pospolitos-
ti, vztahli mezi zemémi. Zaroven se povazu-
je za pojem smérodatny az Ustredni u celé
fady autort, jako Marx, Lukécs, Kojeve, Sartre,
Sorel nebo Kosik, kteti podle autora navazo-
vali na Hegelovu koncepci ,,uznani”. ,Uznani"
se tu pravdépodobné ptisuzuje interpretacni
role: ma nejspis vyjadtit, o co jim doopravdy
Slo, i kdyz tento pojem pfili§ neuzivali.

Teorie uznani a spoleéenstvi

Hrubec se opiré o teorii uznéni vypracovanou
Axelem Honnethem a Charlesem Taylorem.
Jejich teorie souvisi s tim, jaké ,defini¢ni cha-
rakteristiky” pripisuji ¢lovéku. Jsou dvé: jazyk
a pospolitost. Clovék ,interpretuje a hodnoti
sebe sama a ostatni ve vzdjemnych vztazich
ve spoleCenstvi“. Hovofi se o ,signifikantnich

druhych®, jejichZ pfitomnost ma pro osobu
konstitutivni vyznam. Vztah k témto druhym
utvari hodnotovou pospolitost. Tito autofi
se odklanéji od dnes vladnouciho pojeti, kte-
ré Alain Badiou shrnul v polemickém duchu
tak, Ze jedinec je télo a jazyk. Skoda, Ze Hru-
bec na tomto misté neintervenoval a do Hon-
nethovych a Taylorovych charakteristik télo
nedoplnil. V z&véru pise o socidlné znevyhod-
nénych a o naplnénf jejich zakladnich social-
nich a ekonomickych potteb spjatych s jejich

,télesnou a psychickou integritou”, aniz by se

o téle diive hovotilo, nepocitdme-li misto, kde
se mluvi o ditéti, které pottebuje ziskat sebe-
davéru ke svému télu. Jaké pojeti téla by to
bylo? A jak by se proménily vychozi antropo-
logické soutadnice teorie uznani?

Teoretici uznani néjak vymezi ¢lovéka (vice-
ro vymezeni) a na tomto ptadorysu vybudu-
ji koncepci univerzalni platnosti. Kdyz Hon-
neth pokladal zaklady své teorie, sousttedil
se na uznani v podobé lasky a pratelstvi, kte-
ré pak vystupuje jako jisty archetyp uznani.
Podle ¢eho je konstruovan? Vychazi ze vzta-
hu mezi ditétem a rodici: dité projevi své
potreby, city a usiluje o jejich uznani. Dob-
T rodice je akceptuji a uspokoji, dité se pak
vyviji harmonicky; $patni rodice je neuzna-
ji a davéra ditéte v ,rodice ¢i jiné pecujici
osoby“ se narusi. Nicméné v analyzéch Davi-
da W. Winnicotta, jehoz se Honneth dovolé-
V4, je fe¢ o jednom okamziku, v némz zne-
uznani plni pozitivni funkei: dité zjistuje, ze
nemuZe rodice zcela ovliviiovat, a méni k nim
svij vztah. UZ na nich nezavisi absolutné, jen
relativné. Motiv zneuznani v§ak nen{ u Hon-
netha ani Hrubce docenén. Z hlediska Lacano-
vy psychoanalyzy se jedna o idealizaci vztahti
mezi ditétem a rodici, ktera ptivodi obecnou
infantilizaci.

Ze vztahu mezi ditétem a rodici jsou poté
odvozeny dalsi formy uznéani na roviné ob¢an-
ské a politické verejnosti. Boj o uznani zde
probiha mezi aktéry, ktefi jsou zpravidla
v rozdilnych ¢&i nerovnych pozicich, jak tika
napt. Iris Youngova. Ti, ktef{ vznaseji naroky,
maji pozici odpovidajici pozici ditéte, ti dru-
zi, ktef{ naroky maji uznat, jsou v pozici rodi-
¢l nebo jinych pecujicich osob.

Rovnost ¢i nerovnost?

Axel Honneth a jini s oblibou odkazuji na
Hegelovu figuru pana a raba z Fenomenologie
ducha. Jaké je v ni vychozi situace? Boj o uznéa-
ni probihd v oteviené situaci: vysledek boje
zavisi de facto pouze na tom, jaké schopnos-
ti a sily kazdy aktér uplatni. Objektivni duch
(vztahy mezi lidmi strukturované na zakladé
urcité spolecenské substance) do jejich zépa-
su nepronika. Zapas se odehrava tak rece-
no na zelené louce. Vychozi situace je situaci
rovnosti, zadny z aktérd neni zvyhodnén. Boj
o uznani probiha v neutralnim ramci neza-
kfiveném nerovnou distribuci moci. Jednim
Z problémii teorie uznani je, zda boj o uznani
probiha v neutralnim prostoru jako u Hegela,
anebo jsou vychozi podminky nerovné. Nebu-
de tak vysledek boje vzdy ovlivnén vychozimi
podminkami? Pokud ty jsou nerovné, muze
boj 0 uznani nastolit rovné podminky?
Mame tedy aktéra A (napt. zaméstnanci)
a aktéra B, ktery ztélestiuje politickou nebo
socio-ekonomickou moc. V jakém ramci se
bude odehréavat boj o uznani? Jeho ramec
bude uz predem vymezen aktérem B, a to
nejen v otdzce distribuce moci, ale také
v otdzce sebeprezentace aktéra A: bude pre-
dem oznacen, bude mu vymezen i rozsah
narokd, které 1ze v tomto ramci uznat. Aktér
A je nucen své naroky formulovat zptisobem
odpovidajicim vnimani a jazyku aktéra B,
podobné jako se dité musi naucit pouzivat
vyrazové prostiedky (gesta, jazyk) srozumi-
telné rodi¢lim. Pravidla boje o uznéni se odvi-
jeji od toho, v jakém mocenském ramci se

Kresba JiFi Franta

tento boj odehrava. Kdyby mél probihat boj
0 uznani podle Hegela, bylo by nutné vycis-
tit bojové pole.

UmoZiluje teorie uznani nastoleni situa-
ce rovnosti? Boj o uznani probiha dle pravi-
del vymezenych aktérem B. I kdyZ se pravi-
dla v prabéhu boje o uznani zméni, aby vice
zohlednila néaroky aktéra A, vychozi pozi-
ce zlistane nerovnd. Jak by vypadal vychozi
neutralni prostor nastinény v Hegelové boji
o uznani? Jedinym, kdo by o tento stav usilo-
val, je aktér A (v jeho zajmu je vytvotit vycho-
zi podminky, v nichZ nebude znevyhodnén).
Musel by jednat zplisobem, ktery se neodvi-
ji od pravidel a stylu vyjadiovani stanovené-
ho aktérem B. Aktér A by se tak stal zlobi-
vym ditétem. Tato pravidla by musel vyradit
a vytvaret sva vlastni. Voditkem by byl cil
prvniho kroku: nastolen{ rovnych podminek.
Honneth pouziva vyrazu ,moralni gramatika
socialnich konfliktd“. Jednalo by se o rozpus-
téni této gramatiky a vznik agonalniho pole,
o némz piSe Chantal Mouffova.

Touha velkého Druhého

Jsou tedy dvé moznosti. Bud teorie uznani
pripousti nerovné vychozi podminky boje
0 uznani, a tak implicite predpoklada nerov-
nost boje o uznani, jehoZ vysledkem bude
nanejvys to, ze aktér ovladajici dané mocen-
ské pole uzna nékteré naroky znevyhodné-
ného aktéra, pripadné zmeéni nékterd pravi-
dla. Teorie uznani by neméla ambici nastolit
rovné vychozi podminky, ale pouze zmirnit
nerovnost. V praxi by to odpovidalo politice

socidlnédemokratickych stran. Anebo teorie
uznani predpoklada rovné vychozi podminky,
ale nedokaze vysvétlit jejich nastoleni. Pokud
by se mél splnit tento predpoklad, bylo by
zapotfebi porusit principy teorie uznani
a postupovat podle jinych teorii, jako je ago-
nalni teorie Chantal Mouffové nebo teorie
nesouhlasu Jacquese Ranciéra.

Hrubec se jako jeden z maéla teoretikli
uznani zabyva jeho strukturdlnimi prekaz-
kami, jakym je tfidni usporadani. Ve své kni-
ze tvrdi, Ze Honneth ptehlizi ,ekonomické
a socidlni pti¢iny a podminky... moralnich
norem”. Struktury dle néj nelze chapat jako
bezprostredni vysledek jedndni aktérd. Sou-
¢asti boje o uznani jsou poZadavky typu vse-
obecného zdkladniho piijmu, které by vedly
ke zméné vladnoucich struktur, k ,reformis-
tické revoluci”.

Neni vSak teorie uznani spise na prekazku?
Jestlize zapas o zménu struktur ma charak-
ter boje o uznani, obracime se k predstavite-
lim a garantiim danych struktur stale jako
k druhym, k ,signifikantnim druhym®, a doza-
dujeme se jejich uznani. V lacanovské termi-
nologii by teorie uznani potvrzovala velkého
Druhého a nase neuznané naroky by byly jeho
touhou: velky Druhy urcuje, po ¢em touZime
a jak touzime. Velky Druhy by v nés snil své
sny donekonec¢na.

Autor je filosof.

Marek Hrubec: Od zneuznani ke spravedlnosti.
Kriticka teorie spoleénosti a politiky. Filosofia,
Praha 2011, 564 stran.
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Jak zlikvidovat stredni tridu

Reformy jako pokracovani korupce jinymi prostredky

Svefepé pokracovani

v proreformnich krocich vzbuzuje
otazky po skutecné povaze zaméra
vlady. Dobfe patrnym efektem
nastoupeného trendu je likvidace
stfedni tFidy. Tedy t¥idy, ktera

z velké casti financuje cely statni
aparat. Reformy tak mazeme
chapat jako pokus o pfesun
zbytku bohatstvi ze stfednich na

vy

nejvyssi vrstvy spole€nosti.

JAN KELLER

Malokdo z téch, kdo se hloubéji zajimaji
o obsah vladou navrhovanych zmén, miize
uvérit, ze reforma Skolstvi mé zajistit kvalit-
néjsi vzdélavani, reforma zdravotnictvi lepsi
zdravotni péci a reforma penzijni spokojené
stari. Vlada je vSak sloZenda ze samych studo-
vanych lidi, takZe je krajné nepravdépodob-
né, aby svymi reformami, na jejichz uskutec-
néni tak naléhd, nesledovala viibec Zadny cil.
Patrani po skute¢ném smyslu reforem zatim
nedospélo k jednozna¢nym a vSeobecné pii-
jimanym zavériim. Pokusme se proto prede-
stfit hypotézu, kterd by mohla k objasnéni
jejich latentnich cild ptispét z nového, dosud
malo diskutovaného uhlu.

Jak znamo, Cesko je jiZ pfinejmensim po
celou jednu dekadu vyrazné zamotené korup-
ci. Zijeme v zemi, v niZ se v disledku velice
damyslnych tahti na Sachovnici dani a pojist-
ného do statni kasy vybere kazdym rokem
o sto az dvé sté miliard méné, nez kolik by
bylo zapottebi k udrzeni chodu statu a vetej-
ného sektoru alespon na dnesni tirovni.

Hlavnimi dodavateli dani a plétci pojistné-
ho jsou stfedni vrstvy. Zatimco malé procento
nejbohatsich dokaze svij prispévek do stat-
ni pokladny optimalizovat mnoha raznymi
zpusoby, nékolik desitek procent nejchud-
Sich véetné diichodctli pobird ptijmy tak niz-
ké, Ze z nich Zadnou dan odevzdavat nelze.

==
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]
"

Steve a Scott snidaji. Foto Ron Sherman

Sponzorovani statni kasy tak spociva stéle
vice na bedrech stfednich vrstev, predevsim
zaméstnanct s primérnymi a mirné nadprd-
mérnymi pfijmy. Ne snad proto, Ze by byli
zodpovédnéjsi a statotvornéjsi nez drobni
Zivnostnici, mensi a stfedni podnikatelé ¢i
prislusnici svobodnych profesi, ale proto, Ze
v jejich pripadé€ je moZnost Svindlovat a sku-
te¢ny prijem zatajit velmi omezena. SniZeni
danové zatéze firem o plné dvé tretiny a nej-
bohatsim fyzickym osobam aspoii o polovinu
béhem poslednich zhruba deseti let zptsobi-
lo, Ze v dobach krize i konjunktury se pritok
penéz do statni pokladny zuzil v fadu stovek
miliard korun.

Mechanismus organizované korupce
Aby toho nebylo malo, ¢ast penéz odvade-
né do statni kasy se ztraci v ¢ernych dirach
korupce. Odhadnout jeji rozsah je neoby-
Cejné obtizné, jednotlivé kalkulace se znac-
né 1isi. Podle nékterych si korup¢nici ro¢né
odnesou ,pouze” 40 miliard, dle jinych se
jedna skoro o 200 miliard korun. Pro srov-
nani: na veSkerych socialnich davkach se
v minulém roce vyplatilo celkem 115 miliard
korun.

Lze ptredpokladat, Ze korupci ve velkém roz-
sahu provozuji jen lidé hodné bohati. Je tte-
ba mit hodné penéz, aby bylo mozné poradné
korumpovat. A je tfeba mit jesté vice penéz,
aby bylo mozné zakladat politické strany
bojujici o prizen voli¢li s bohulibym cilem
boje proti korupci. To samoziejmé nezna-
mena, Ze co bohac, to korupc¢nik. Ani tim
neklademe rovnitko mezi politické strany
a korup¢ni platformy. Jen rikame, Ze mecha-
nismus organizované korupce, jako jakykoliv
jiny rozséahly a organizovany systém, vyZadu-
je vysoké provozni naklady.

Ani v zemi, v niZ jsou korup¢ni aktivity tak
malo rizikové a pocet dopadenych korupéni-
kt tak zanedbatelny, neni obohacovani for-
mou korupce uznavanou a standardni akti-
vitou. Navic je zapotfebi vénovat pomérné
hodné usili ¢isténi korupci ziskanych penéz.
Cim vice jich je, tim vét3i starosti. MoZnost
ziskavat penize legélné je urcité mnohem pii-
jemné;jsi a svym zptisobem i vice povznasejici.

Hledaji se proto zpulsoby, jak nechat velké
penize pracovat Uctyhodnéji. Nic z toho, co
neni odevzdano do statni pokladny vlivem
danovych vyhod nebo tiniku, zastropovanim
pojistného a koneckoncti i vinou korupce, se
neztraci a nevyparuje. Jedna se o velké pro-
stredky, které je tfeba vhodné alokovat, aby
fungovaly co mozna nejproduktivnéji. Laka-

vou prileZitosti je nechat je reprodukovat
v oblastech, které patti z hlediska zhodno-
ceni investic k nejméné riskantnim. Takovou
oblasti je privatizace jednotlivych segmenti
vetejného sektoru.

Bezpecné investice
Lidé se mohou uskromnit v ndkupu zboZi,
mohou omezit navstévu kulturnich podniki
irestauraci a redukovat vyuzivani fady dal$ich
sluzeb. Mohou Settit dokonce i na jidle a dal-
$ich zZivotnich nezbytnostech. Jsou vsak véci,
které si odeptit nemohou, nechtéji-li, aby se
jejich Zivot zménil v pouhé preZivani, v jednu
velkou a tryznivou nejistotu. Budou-li mit ale-
spoii trochu penéz, vzdy se budou snazit udr-
Zet se v dobrém zdravotnim stavu, zabezpecit
se jakZtakZ na stari a doprat svym détem San-
ci na alesponi trochu slusné vyhlidky tim, ze
jim umozni kvalitni vzdélani. Investovat své
penize do soukromych fondd, které poskytuji
pravé tyto sluzby, je velmi proziravé. Pfi trose
obratnosti 1ze docilit toho, Ze sdm stat, ktery
jste obrali a na jehoZ tikor jste si pomohli, vim
dohlédne na to, abyste o své penize nepfisli.
Nelze to pochopitelné formulovat tak, Ze co
soukromy fond, to penize ziskané podezielym

zpusobem, ale je pravdépodobné, Ze sys-
tém umoziiujici provozovat korupéni jedna-
ni ve velkém nebude mit asi ptili§ prostred-
kli a moZna ani dostate¢nou vili k tomu, aby
nasledné odlisil, jak zajemci o privatizaci jed-
notlivych ¢asti verejné sféry prisli ke svym
penéziim. Pokud by skute¢né doslo k tomu, co
nemuzeme tak docela vyloucit, tedy k tomu,
Ze pri reformé penzijniho systému, systému
zdravotnictvi a dal$ich se uplatni i prostred-
ky ziskané korupci, byli bychom svédky zvlast-
niho efektu.

Privatizované $kolstvi, zdravotnictvi a konec-
konctli i penzijni systém maji za své klien-
ty predevsim prislusniky stfednich vrstev,
vytahuji tedy penize z kapes predevsim
jim. Pravé pro stredni vrstvy je dulezité
doprat svym potomkidm co nejvyssi vzdeé-
lani. V opa¢ném ptipadé by jejich déti ¢ekal
socialni sestup. A na rozdil od téch skutec-
né bohatych mohou si jejich potomci zajistit
své zivotni postaveni jediné profesni karié-
rou. Néco podobného plati i v oblasti penzij-
niho zabezpeceni. U stfednich vrstev hrozi
odchod z profesniho Zivota do dichodu mno-
hem vyraznéjsim propadem zivotni Grovné
nez u vrstev prijmové nizsich a dramatic-
ky vyraznéjsSim nez u vrstev hornich, které
se mohou na stari pripravit ndkupem cen-
nosti, nemovitosti, vétsiho mnozstvi akcii
a podobné. Podobnou starost predstavuje
péce o vlastni zdravi a o esteti¢nost vzhledu,
cozZ je v pripadé nejnizsich prijmovych kate-
gorii nejednou tak trochu luxus.

Fondy jako pracka penéz

Privatizace zminénych oblasti dosud prevaz-
né vetejné provozovanych sluzeb tak miize
v urcité mite poslouzit jako obrovska, velice
vykonna a viibec ne riskantni pracka Spina-
vych penéz. To, co korupéni kruhy ziskavaly
zatim jen pokradmu z dani odevzdévanych
predevsim stfednimi vrstvami, pfinesou jim
nyni ptislusnici téchto vrstev iniciativné, dob-
rovolné a zcela svobodné na sttibrném pod-
nosu. Stat, ktery se musel tvatit, Ze podivné
trativody penéz strednich vrstev bud nevidi
anebo ani pri nejlepsi vili nedokaze postih-
nout, nyni o to peclivéji dohlédne, aby se
presun penéz dél systematicky, kontinualné
a zcela spotadané. Uspésné dovrieni reforem
bude znamenat, Ze to, co drive unikalo dohle-
du a bélo se potrestani, bude moci od nynéjs-
ka samo trestat mélo discplinované platice.
Zatidi jim socialni sestup mezi ty dole, mezi
jakéhokoliv pojisténi.

Kdo vi, tfeba pravé z tohoto hlediska je
mozné vysvétlit pomérné laxni pristup stat-
ni moci ke sledovani a trestani pripadt oprav-
du velkych zpronevér verejnych prostredka.
Jakmile si po zdarném uvedeni reforem i tyto
penize najdou svij navysost pocestny zpu-
sob reprodukce, tfeba potom o to vyraznéji
poklesne mira zavrZzenihodné korupce a my
se defintivné odpoutdme z tésné blizkosti
zemi, do kterych se bojime jezdit tieba i jen
na dovolenou a které bychom v pojednanich
politologti o demokracii a oteviené spolec-
nosti hledali rozhodné marné.

Autor je sociolog.
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Zemeé bez levicového deniku?

Rozpaky nad medialni rutinou Prava

K pravicové medialni fronté
neexistuje na ceské levici
adekvatni protivaha. Halé noviny
pfedstavuji medialni skanzen

a Pravo, od kterého by se ¢ekalo,
Ze tuto roli bude plnit, lze jen
tézko povaZovat za levicové.
Diskvalifikuje ho nizka drovei
psani o socialni problematice

a tézko vysvétlitelna naklonnost
k ministru financi Kalouskovi.

ALENA LHOTOVA

Nedavno jsem listovala vydanimi Rudého
préava z roku 1990. V tomto srovnani zazna-
menava soucasné Pravo takrka neuvéritelny
pokrok - z dnesniho hlediska od zcela ne-
obycejné chabé profesni rutiny k moderni-
mu zplsobu novinarské prace. JenZe uz zdale-
ka méneé lichotivé je srovnani s jinymi deniky.
[ kdyz je ¢lovék zavilym kritikem toho dru-
hého nejvétsiho, Mladé fronty DNES, musi
uznat, Ze kultura a rutina tamniho zpravodaj-
stvi je na vy$si trovni, podobné jako na prvni
pohled prace s titulky zprav.

Pfi transformaci z deniku UV KSC na sou-
¢asny levicovy denik a z Rudého préava na
Pravo se potkaly dvé strategie. Denik cilil
na Ctenarské skupiny, které 1aka podrobnéa
¢ernd kronika, detailni informace o pacha-
telich skandalnich trestnych ¢inti a podob-
né. Zaroven se Pravo stalo tribunou levico-
vych intelektudll: jeho kulturni ptiloha Salon
byla dlouhodobé prostorem, kde se ttibila
levicovéa kriticka esejistika, jeho komentaro-
vé stranky prinésely velmi kvalitni publicis-
tiku, zejména diky Petru Uhlovi, Janu Kelle-
rovi a Martinu Hekrdlovi.

Dnes se vice nez kdy jindy dostéavaji tyto dvé
tvare deniku do konfliktu. Salon je po odcho-
du svého letitého redaktora Zdenko Pavel-
ky uz nékolik let spiSe stinem byvalé slavy.
Komentétova rubrika Préva zase nedokazala
zacelit ranu, kterou pred nékolika mésici utr-
péla odchodem Martina Hekrdly. Autor evrop-
ského prehledu, radikalnich nazorti a nevsed-
nich jazykovych schopnosti zakotvil v Tydnu,
kde mu patrné vétsi rozsah ¢lanka svédci.
Autofi jako Alexandr Mitrofanov, Jiff Handk
nebo Jifi Pehe se svou opatrnou stfedovos-
ti mezeru nemohou zaplnit. Vznikla pfitom
pravé v dobé, kdy se zpravodajska rutina Pra-
va stava tézko snesitelnou pro levicové ¢tena-
fe s liberdlnimi, nikoli autoritarskymi a kon-
zervativnimi hodnotami a kdy také zplisoby
pokryti nékterych udalosti vnucuje otazky, za
koho ptedni levicovy denik vlastné kope.

Jedna inkasni agentura povidala

Krize zvétsila povédomi o socidlnich problé-
mech a nékteré drasticky prohloubila. Jesté
rychleji nez pocet oficialné evidovanych chu-
dych roste v Cesku pocet téch, jimZ tlu¢ou na
dvere exekutoti, ktef{ maji problém s dluhy
na najmech apod. UZ i v pravicovych denicich
koluji instrukce vénovat se socidlnim problé-
mum. Zaroven s krizi se zveda vlna Gtokl
na Romy, ,zneuzivatele socidlnich davek”,
,neprizplisobivé” a dalsi obétni beranky. Hned
dvoji ptilezitost pro levicovy denik prokazat
svoji odlisnost od hlavnitho medialniho prou-
du, jit k socidlnim problémim na jedné stra-
né primo skrze svédectvi téch, jichZ se nejpal-
¢ivéji dotykaji, a na strané druhé ptes analyzy
pricin, které poskytnou protiargumenty vaci
zkratkovitym utoklim na mensiny na intelek-
tudlni Grovni tzv. urban legends. Jak v této
zkouSce Préavo obstalo?

Tlustraci mohou byt ¢lanky Jindficha Ginte-
ra, ktery se na dluhy a socialni problémy do
jisté miry specializuje. Pochopitelné, deniko-
vé tempo nemusi umoziiovat naro¢nou repor-
taZni praci a ovérovani informaci a naopak
¢asto muze vést k rutinnimu ,obvolavani“
nebo rovnou k informacni zavislosti. JenZe
ani to nemutiZe omluvit fakt, Ze nékteré auto-
rovy ¢lanky puasobi predevsim jako ptiblizeni
nesnazi, které musi prekonat nebohy exeku-
tor ¢i inkasni agentura, nez se dostane dluz-
nikovi na kobylku. AZ témér ¢lovék vaha, zda
autora exekutorska lobby a inkasni agentury
skute¢né plati, nebo zda piSe takové ¢lanky,
jaké pottebuji, jenom proto, Ze neméa dosta-
tek jinych zdrojli informaci.

A tak se z levicového deniku kuptikladu
dozvime (23. 6. 2012), Ze ,pocet skute¢nych
bezdomovct se prili§ neméni, ale rapidné ros-
te pocet lidi, ktefi jako misto svého trvalého

pobytu uvadeéji adresu ohlasovny obecniho
uradu”. Redaktor levicového deniku se ovsem
na informaci o po¢tu ,skute¢nych bezdomov-
ci“ nezeptal néjakého odbornika, statistika
¢i ¢lena nevladni organizace, ktera se praci
s bezdomovci zabyva a ma poznatky z terénu.
Autorem vyroku je prezident Asociace inkas-
nich agentur Vladimir Gazarek, muz patrné
nad jiné povolany ke znalostem o poctech
bezdomovci.

Na prozatimni vrchol Ginterovy novinar-
ské tvorby aspiruje ¢lanek Socidlni ddvky zne-
uzivaji i majetné romské rodiny (7. 4. 2012).
Na titulni strané jsme mohli ¢ist zpravu
sice bez uvedeni zdroje informaci, ale zato
poradné rozdmychavajici vasné. Bez odkazu
k jedinému konkrétnimu p¥ipadu autor mlu-
vil 0 masivnim zneuzivani davek bohatymi
romskymi rodinami a nezastavil se ani pred
(opét nijak nedoloZenymi) tvrzenimi o tom,
Ze se k otcovstvi v romskych rodinach fales-
né hlasi nejstarsi ¢lenové rodiny, aby po jejich
umrti mél potomek narok na sirot¢i davky.

Pokud by se udé€lovala cena za nejmanipula-
tivnéjsi anticiganisticky ¢lanek roku, patrné
by Jindfich Ginter z Prava tézko hledal kon-
kurenta. Neni divu, Ze se mu dostalo v podsta-
té pochvalné reakce ministra Jaromira Drab-
ka, ktery pritakal, Ze ,socidlni systém tu bujel
a rozrustal se roky a v mnohych ptipadech
byl a je neimérné $tédry“ (Pravo, 11. 4. 2012),

a skromné pripomnél, Ze proti ,zneuzivani“

davek jejich osekavanim uz néjaky ten patek
bojuje.

Na pomoc Kalouskovi

Kdyz uz levicovy denik neni schopen psat
levicové (tedy zasvécené a analyticky) o soci-
alnich problémech, méla by zbyvat alespon
jedna jistota - Ze bude bedlivé sledovat kro-
ky pravicové vlady. Zejména pokud déla jed-
nu chybu za druhou a plisobi dojmem, Ze se
ve Strakové akademii schazi pouze omylem.
Kauza Parkanovad, v niZ se Miroslav Kalousek

/

sam pricinlivé ptihlasil o hlavni roli podle hes-
la ,potrefena husa nejvic kejhd“, by k tomu
skytala fadu moznosti, kterych ale investiga-
tivné vyuZil stfedopravicovy Respekt, niko-
li levicové Pravo. Kdyz si Kalousek objednal
posudek od Ustavu sttu a prava, informovalo
0 ném Pravo hlavnim ¢lankem na prvni strané
a celostrankovym tématem - a ¢lanky, jeden
jako druhy, pisobily spise jako PR. Dopliio-
val je komentar Alexandra Mitrofanova, ktery
chvilil Kalouska, Ze ,toto kolo vyhréava. Proto-
Ze se umi pohybovat na vykolikovaném hris-
ti“ a do protikladu s nim stavél (jako ve svych
komentatich Casto) blize nespecifikované
zndmé ze socialni sité. Opravdu srovnatelné
vahy... Ani stin pochyb, které se kratce poté
objevily v jinych médiich - nikdo nepripomnél,
7e Ustav statu a prava byl velmi podeziele
namocen do kauzy plzeniskych prav, nikdo
se neptal, z jakého titulu jeho teditel posu-
dek piSe. Velmi vystizny komentar k tématu
napsal Petr Uhl, avSak jeho text, zpochybnuji-
civerzi Kalouskovu (a vlastné i Prava, pro néz
byl evidentné ptivodné psan), nevysel v auto-
rovych domovskych novinach, ale v Britskych
listech.

Zdalo by se, ze Pravo ve svém stranéni kon-
zervativnimu ministru financi nemiZe zajit
dal. Chyba lavky, mtze. Dozvédé€li jsme se to
hned vzapéti, kdyZ na Kalouska prasklo, Ze
telefonoval vySetrovateli kauzy Parkanové ve
snaze jej ovlivnit. Levicovy denik tuto zpra-
vu zasadni dtlezitosti umistil na obdivuhod-
né ,exponované“ misto - na ¢tvrtou stranu!

MiiZeme secist a podtrhnout: Denik Pravo
neni schopen dobré, analytické a empatické
publicistiky o socilnich problémech a jen $ifi
nejhorsi predsudky a klisé. Naopak — patrné
kvili néjakym nejasnym zajmtim svych maji-

vy

vicového politika v CR. Nezbyva neZ parafra-
zovat Gandhiho: Levicovy denik v Cesku? Je
to zatim pékna... myslenka.

Autorka je levicova aktivistka.

Listovat vydanimi Rudého prava kolem roku 1990 se vyplati. Bretislav Kovafik, Rudé pravo 13. 1. 1989
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Co je to svét?

Od kosmu k mnohosti

Dalsi dil dvah francouzského
filosofa Alaina Badioua
rekapituluje riizna pojeti

svéta véetné jejich rozpori

a nastinuje vlastni, zamérné

co nejneutralnéjsi pristup

k problému. Pro adekvatni poznani
a definovani toho, co je svét, je
nutné odvrhnout antropocentrické
koncepce a navratit se

k Foucaultové ,smrti élovéka”.

ALAIN BADIOU

Jednu z prvnich teorii svéta a zéroven jeji
nejklasi¢téjsi priklad nalezneme v Platéno-
vé Timaiovi. Jeho pojeti miZeme nazvat kos-
mickym, svét je v ném povaZovan za totalitu.
Kosmos je celistvost, jeho ohranic¢enost a ima-
nentni usporadani jsou znazornitelné a mysli-
telné. Cokoliv, s ¢im zde zachazime, je ve své-
té redlné pritomno - svét je souhrnem vseho,
co doopravdy existuje.

Dle dalsiho pojeti je svét hypostazi samot-
ného byti. Tuto koncepci nazyvame tvir-
¢i, jelikoz tim, kdo svét tvofi, je pravé byti,
coZ znamena také to, Ze je od svéta oddéle-
né. V Sirokém slova smyslu se toto pojeti da
povaZovat za teologické, jelikozZ svét je vném
vyroben Bohem - neni jeho emanaci, ale je
z néj vzdy v jednom momenté odvozen. Zaha-
dou ovSem zstava povaha BoZiho rozhodnuti.
Byti sice miiZe stvorit néco na zdkladé niceho,
ale pro¢ jen se mu do toho chce, zvlast kdyz
svét neni zadné kdovijaké veledilo? Klicovym
problémem je tedy teodicea, na kterou zna-
me dvé tradi¢ni odpovédi.

Tu prvni vyslovil Malebranche, ktery véril,
Ze Blih by nemohl dovrsit svoji slavu, aniz by
obdrzel svédectvi vlastni velikosti zvnéjsku.
V opacném ptipadé by stagnoval ve Stejném,
v némz by nemohl zavrsit svou dokonalost. Je
treba, aby nékde existovalo misto, pro néjz je
On Jinym, kde je On pokladan za dokonalé-
ho. Malebranche jde ostatné ddl, tvrdi, Ze Bih
stvoril svét, aby byla ustanovena Cirkev. AvSak
nakonec své uvahy vede k bodu, v némz Jiny
nemuize byt Jinym, jestlize sdm stvotil sub-
jekt, ktery ho za Jiného povazuje. Musi tedy
obétovat Krista, svého syna. Pouze Kristus
miuiZe dodat smysl Cirkvi, jeZ je oslavou toho-
to Jiného. Jiny mUZe poslouchat jeji velebe-
ni diky tomu, Ze byla stvorena prostrednic-
tvim jeho syna.

Druha odpovéd k problému teodicei ma
0 poznéni jednodussi strukturu. Soudé podle
stavu svéta je zjevné, Ze Buh existuje, proto-
Ze néco takového mohla stvofit jen sadisticka
obecnost. Svét, ta sniiska absurdit a krutosti,
je citelny pouze tehdy, stvoril-li jej zlomyslny
Biih pro své potéseni.

Z4dné z téchto vysvétleni nepracuje s dom-
nénkou, v niZ by Bah stvoril svét, protoze je
dobry. Tomu se zkratka nedé vérit — dokonce
i to nejortodoxnéjsi krestanské pojednani je
nuceno prohlasit, Ze Biih vSe dohnal a napra-
vil obétovanim syna.

Hypostaze byti

Dle dialektické koncepce je svét jen jednim
stupném ve vyvoji Absolutna. Svét nebyl stvo-
fen, ale rozviji se jako vyjadreni imanence
Ducha. Toto pojeti mtizeme ¢ist v Hegelové
mysleni. Svét je pochopitelny pouze jakoz-
to historicka chvile néleZejici byti o sobé. Jde
o vyvoj byti v jeho vlastnim absolutnu - jed-
nim ze stupiii tohoto vyvoje je nutnost ceho-
si vnéjsiho.

Zrovna tak jako u Malebranche i zde mtze
skute¢ny Buh existovat jen za predpokla-
du, Ze prosel zkouskou své negace. Opravdo-
vy Blth nemUzZe ignorovat své mozZné nebyti,
nemiiZe se spokojit s nehybnym setrvavanim

v sobé samém. Blih, Absolutno, Duch ¢i byti se
musi odliSovat od svéta - priroda a svét jsou
momentem jeho vyjadfeni. Svét je hyposta-
zi byti. Tento okamzik jeho vlastni exprese se
vSak pozdéji vrati v podobé sebe-uvédomélého
byti. Mohli bychom tedy ¥ici, Ze svét je asem,
v némz se byti stava subjektem. Presné tak to
zmiiluje Hegel ve Fenomenologii ducha, kdyz
poukazuje na to, Ze kazda véc chape a vyja-
druje Pravdu nikoliv jakoZto substanci, nybrz
jako subjekt. Svét je chvili subjektivace Abso-
lutna. Absolutno neni pouhou oddélenou sub-
stanci, ale poté, co vystoupilo ze sebe samého,
aby mohlo vzapéti zase vstoupit zpét, se sta-
vé subjektem.

Vse se, jak vidno, toci kolem vztahu mezi
svétem a subjektem. V kosmickém pojeti je
bozska subjektivita predem déna a podobna
umélci utvaii svét. Ve zbylych dvou se naopak
subjekt formuje skrze svét.

V pojeti, kterému rikdm fenomenologické,
je svét myslitelny pouze jakozto vSeobecné
(Zivotni) prostredi, v némz se uskuteciiuje
lidska zkuSenost. Tato predstava se nacha-
zi u raného Heideggera. Dasein je vrZzeno do
svéta v podobé nahodné vnéjskovosti. Svét
je esencidlné neprlizraény a zaroven lhostej-
ny vaci lidskému védomi. Védomi se nacha-
zi v exilu svéta, ktery je jeho neodlucitelnym
a zaroven neustdle odcizenym prostredim.
Tato ptedstava se objevuje naptiklad v Camu-
sové Cizinci anebo u Dostojevského, romany
ostatné obvykle premysleji o lidské svobodé
v okamziku, kdy je subjekt vrZzen do netec-
ného svéta.

Jak myslet koneénost?

Vuci kosmickému pojeti miizeme vznést dvé
namitky tykajici se totality ¢i celistvosti. Prvni
rika, Ze neni mozZné vérit, Ze se ve svété nacha-
zi uzavreny celek, celistvost toho, co je. V Pla-
ténové Timaiovi naptiklad najdeme syntézu
kosmického a tvlir¢iho pojeti, je v ném totiz
pritomen tviirce svéta, jedna se tedy o celist-
vost dila. Kategorie zvana celistvost nen{ svétu
imanentni, ale vniké do néj zvnéjsku. A pravé
tato vnéjskova povaha celistvosti a svéta vyvra-
ci kosmickou predstavu.

Druhd namitka kritizuje kone¢nost vesmi-
ru a véri v jeho nekonecnost. Vyskytuje se
naptiklad u Alexandra Koyré, ktery v dile Du
monde clos a lunivers infini (O svétu uzavre-
ném v nekone¢ném vesmiru, 1964) zminuje,
Ze koneény svét starych Reki byl nahrazen
nekoneénym vesmirem. Avsak nekone¢nost
vesmiru je$té nutné neznamena jeho otevte-
nost. Minimalné od némeckého matematika
Georga Cantora existuji také druhy uzavte-
ného nekone¢na. Miizeme tedy predpokla-
dat i existenci nekone¢nych mnohosti, které
jsou kompatibilni s figurou celistvosti. Mohou
tedy existovat riznd nekonec¢na s raznymi
druhy mnohosti.

Je dulezité, abychom dnes nespojovali uza-
vienost pouze s kone¢nym a otevienost
s nekone¢nym. Konecnost byva v modernim
mysleni zaménovana s uzavienosti a neni
myslena sama o sob€. Dnes bychom pottebo-
vali znovu definovat samu myslenku kone¢né-
ho. Dle mého nazoru vSak neni zadny davod,
pro¢ bychom si méli myslet, Ze nas stav je
koneé¢ny a Ze konecno jako takové viibec
existuje. Ostatné je pravdépodobné, Ze vie
je banaln€ nekonec¢né a kone¢no neni nic vic
nez slozité dosazeny vysledek, jehoz prikla-
dem muze byt umélecké dilo. Teprve ve chvi-
li, kdy budeme takto premyslet, bude Blih
opravdu mrtev.

Jaké bychom mohli vyslovit ndmitky proti
tvaréimu a dialektickému pojeti? Prvni poje-
ti predpoklada stvoteni svéta jako holy fakt,
ktery nelze odvodit z ¢ehokoliv ve svété, a je
tudiz vzdy vyjeven v rtiznych zplisobech vypra-
véni. Lidstvo musi toto vypravéni povaZovat
za autentické - svét se mu tedy jevi jakoZto

o= i =

Juan de Amusco Valverde: D&jiny

dokonalé uspotadani uréené k potiebam clo-
véka v jeho stfedu. Pokud v3ak véfime, Ze ten-
to svét je jen ndhoda a nelze jej vyjadtit pomo-
ci vypravéni (nevérime tedy na svaté knihy,
kde promlouva evidence Jiného), nemtiZeme
pristoupit na tezi o stvoreni svéta.

Hegelova dialektika ptirody se naopak nespo-
kojuje s vypravénim. Snazi se ospravedlnit vnéj-
Skovou povahu byti prostfednictvim jakési ima-
nentni nutnosti, svét se stavd soucasti této
vnéjskovosti. Problém tohoto grandiézniho,
ale neudrZitelného projektu spociva v tom, Ze
neptiléha k véci, kterou se snazi ospravedlnit.
Karikaturnim ptikladem je napt. Hegelovo sve-
tepé trvani na omezeném poctu planet nedlou-
ho predtim, neZ byla objevena nova. CoZ je o to

prohladuje, Ze o hmoté nevime nic.

Smrt €lovéka a redlny svét

Fenomenologické pojeti, které predpokladd, ze
svét je druhem lidské zkuSenosti, ma zaklad-
ni chybu, kterou Quentin Meillassoux nazyva
korelacionismus. Jde o myslenku kantovské
tradice, v niz kazdy koncept lze stvofit pouze
v hranicich vytéenych lidskou zkusenosti, jez
vSak nedokaze poskytnout koncept redlného
svéta, protoZe neni schopna myslet nic z toho,
co tato zkuSenost nezahrnuje. Tento filosofic-
ky proud se pokousi rekonstruovat predstavu
lidské zkuSenosti jako stfedobodu svéta, nase
subjektivita v ném organizuje fenomenalitu
svéta. Nic vSak nedokazuje spravnost tohoto
pojeti. Jsme schopni myslet véci zcela nezavis-
1é na subjektivnich lidskych timyslech. Ackoliv
se Kantova filosofie zda byt ve vztahu k subjek-
tu kriticka, ve skute¢nosti kolem néj soustiedi

kompozice lidského téla, 1551

vSe mnohem radikalnéj$im zptisobem nez aris-
totelismus ¢i klasicka filosofie.

Kudy tedy vede cesta? Zékladnim pozadav-
kem je zacit od co nejneutralnéjsitho pojeti
byti. To znamena zvolit koncepci byti, ktera se
nijak nezavazuje vici svétu. Neméli bychom
koncept svéta budovat na zakladé Boha-
-tviirce ¢ konecnosti nasi zkuSenosti, ale na
pozadi pouhé nahoty samotného byti.

Proto jsem kdysi navrhl, abychom si pod
pojmem byti predstavovali pouze ¢irou mno-
host bez vlastnosti, pouhou skute¢nost mno-
hosti. Je tfeba, abychom byli radikalné nehu-
manisti¢ti. Humanismem nelze zacinat, jinak
z néj nikdy nevybredneme a budeme se neusta-
le tocit kolem ¢lovéka, az skoncime u morali-
zovanli, ptiznaku krize filosofie. Je samoziejmé
lepsi byt spiSe ,hodny” neZli ,zly“, ale takové
prohlaseni mtzeme vyslovit pouze na konci,
kdyz uz vime, co tyto pojmy znamenaji. Zrov-
na tak, jako to naznacoval Foucault. Bah zemfe,
az ucinime zahajovaci filosofické gesto, jimz se
zbavime Clovéka. A pokud toto gesto neudéla-
me, zlistaneme v tom nejodpornéj$im nabo-
Zenstvi, tedy v naboZenstvi bez Boha.

Z francouzské prednésky proslovené 14. bfezna 2012 na
Ecole Normale Supérieure v Pafizi prelozila a zkratila
Jana Berédnkova. Publikovano se souhlasem autora.

Alain Badiou (nhar. 1937) je francouzsky filosof,
spisovatel a dramatik, mezi jehoZ nejzndméjsi
texty patvi UEtre et I'événement (Byti

a uddlost, 1988) ¢i Théorie du sujet (Teorie
subjektu, 1982). U nds knizné vysel pouze
Svaty Pavel (Saint Paul,1997; cesky 2010).
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Zastrel s1 svého Roma

Na okraj jednoho usneseni

Statni zastupitelstvi vyneslo
prvni verdikt v jednom z mnoha
trestnich pf¥ipada za posledniho
pul roku, jejichZ obétmi byli
Romové. Zavéry ale vzbuzuji
pochyby o nezaujatosti
vySetfovani.

JAKUB POLAK

Béhem posledniho piil roku doslo v Ces-
ké republice k nejméné péti nasilnym amr-
tim Romt za zatim nevyjasnénych okolnos-
ti. Loniského prosince zemtel po policejnim
zasahu ve svém byté v Dé¢iné muz, jenz trpél
téZkou formou schizofrenie. Novy rok zacal
zastfelenim Ladislava Tatara a postielenim
jeho bratra Patrika v Tanvaldu. Dalsi obéti
byla bezdomovkyné, kterou v lednu na praz-
ském Jarové zkopal a ubil k smrti mistni
mladik. Koncem dubna ve slezské Chotébu-
zi zast¥elil mistni muz otce dvou déti Sipem
z kuSe. Ludovit Kaspar, otec t¥i déti a zatim
posledni obét, zemiel zacatkem kvétna ve
véku triatticeti let po zdsahu mistnich poli-
cistd v Kynsperku nad Ohti.

Projevy xenofobie a rasismu sili. Foto Martin Zajicek

V tak kratké dobé nelze povazovat nezvyk-
le vysoky pocet nésilné zemtelych Rom za
nahodny. Sluknovské a bireclavské protirom-
ské demonstrace vyhrotily atmosféru ve spo-
le¢nosti, ktera bere domnélou spravedlnost
do svych rukou, toleruje nesnasenlivost
vic¢i Romlim a k pachatelim trestnych ¢ind,
jejichz obéti je Rom, je naopak shovivava.
Tyto udalosti jsou pravodnim jevem silicich
projevil xenofobie a rasismu v celé Evro-
pé, deptané krizi a nejistymi vyhlidkami do

budoucnosti. Ochota postavit se jim na odpor
je unas chaba - demonstrace, kterou iniciati-
va Nenavist neni feSeni usporadala 23. ¢ervna
v Sokolové jako vyzvu k radnému objasnéni
smrti Ludovita Kaspara, skoncila naprostym
debaklem, za neucasti verejnosti, médii i vét-
S$iny samotnych Romu.

Z uvedenych ptipadd zndme zatim vysled-
ky vySetrovani pouze z Tanvaldu a rovnou je
nutno ¥ici, Ze dojem z nich je minimalné roz-
pacity. Liberecka pobocka Krajského statniho
zastupitelstvi v Usti nad Labem vydala dne
7. Cervna usneseni, kterym se odklada véc
pro podezieni ze spachani zlo¢inu tézké Gjmy
na zdravi s nasledkem smrti, jehoz se 1. led-
na udajné dopustil Jan Sieber, kdyz z legalné
drzené zbrané zastrelil Ladislava Tatara ml.
a postrelil jeho bratra Patrika. Statni zastup-
ce rozhodl, Ze se nejednalo o trestny ¢in, ale
o nutnou obranu. Bohuzel odiivodnéni usne-
seni vzbuzuje podezteni z i¢elové manipula-
ce s fakty ve prospéch strelce. A mozna jde
primo o navod, jak beztrestné zabijet Romy.

Dakazy a ,dikazy”

Zavéry statniho zastupce jsou v rozporu
s diikazy, zjisténymi fakty i svédeckymi vypo-
védmi. Posudme sami. OcCity svédek, Nerom

Petr Prouza, o jehoZ vypovéd se statni zastup-
ce opir4, nejprve uvedl, Ze podezrely Jan Sie-
ber a zastfeleny Ladislav Tatar ml. pti slov-
ni vymeéné stéli celem proti sobé, zapasili na
zemi a teprve pak zaznély t¥i vystiely. Posléze
sice upravil vypovéd ve smyslu, Ze muzi stéli
¢elem proti sobé, ale kdo koho porazil, nebyl
schopny urcit, a nakonec po ,uptesnujicich®
dotazech uvedl, Ze pouze muze vidél, jak
padaji a perou se, a nikoliv ve chvili, kdy stéli
proti sobé. Zadn4 verze vypovédi nicméné

nepodporuje zavér zalozeny na Sieberové
verzi, Ze se jednalo o nutnou obranu, proto-
Ze utok byl veden zakefné zezadu. Sehral na
zménach svédkovy vypovédi roli primy natlak,
nebo jen obava, Ze kdyZ se postavi na stranu
Romt, bude militantni ¢4sti majority povazo-
van za ,zradce rasy“?

Statni zastupce, aniz by se jakkoliv s rozpo-
ry v Prouzové vypovédi vyrovnal, bez vyhrad
prijiméa verzi Jana Siebera. Opird se o krva-
vé zranéni na hlavé Jana Siebera, které tidaj-
né mohlo vzniknout pouze ranou zezadu,
a ndz nalezeny na misté ¢inu, na jehoz ruko-
jeti byly zjistény stopy DNA (ne daktylosko-
pické) patrici Ladislavu Tatarovi ml. Zranéni
je ale podle 1ékatské zpravy na spanku nad
levym usnim boltcem, nikoli na zadni strané
hlavy, a tudiZ mohlo byt zplisobeno zrovna
tak pfi ¢elnim Gtoku, kdy napadeny reflexiv-
né uhyba pred tiderem. Na udajné pouzitém
nozi nejsou pres intenzivni krvaceni zadné
stopy krve a navic se podle znaleckého posud-
ku na jeho rukojeti nachazeji stopy DNA nej-
méné tii osob.

Dalsi nesrovnalost se tyka zranéni bratra
zastteleného. Propoustéci zprava z nemoc-
nice potvrzuje, Ze poskozeny Patrik Tatar byl
zranén pti dolnim mezizebernim oblouku
a v zadni ¢asti vpravo lehce nad trovni pup-
ku. Zavér statniho zéstupce, Ze strela sméro-
vala z pohledu zasazeného doprava a naho-
ru, neodpovida mistiim poranéni, a naopak
se potvrzuji slova Patrika Tatéra, Ze na néj
podezrely namitil zblizka pistoli, kdyZ u bra-
tra klecel. Lze se také ptat, pro¢ podezrely
nestrilel ani jednou na nohy uto¢nika, jde-li
evidentné o zkuSeného sttelce, ktery si musel
byt védom ucinnosti stfelby na odraZeni tto-
ku vedeného péstmi nebo kopy. Navic z pozi-
ce vleZe mohl nohy Patrika i Ladislava Tatéra
snadno zasdhnout.

Dalsi pochybnosti vyvolava to, co je v usne-
seni opominuto. Chybi konkrétni vycet zbra-
ni, které mél Jan Sieber po piijezdu policie
u sebe. Pokud byl mezi nimi obranny sprej ¢i
elektricky paralyzér, je tvrzeni o nutné obrané
pouzitim stfelné zbrané neudrZitelné.

Dvoji metr

Zarazejici je také, Ze ackoli jsou v ptipadé
poskozeného zvazovany vSechny negativni
poznatky, véetné zaznamu ze $koly o impul-
sivnim chovani, Sieberovy dva tresty z minu-
losti jsou bagatelizovany. Pritom je jinak
standardni praxi v pf¥ipadé dalsiho trestni-
ho stihani uvést, pro jaky konkrétni ¢in byl
podezrely odsouzen, byt se jinak pro civilni
Ucely povazuje trest za zahlazeny. Misto toho
je pouze uvedeno, Ze se nedopustil Zddného
prestupku v poslednich péti letech.

Jan Sieber ma v Tanvaldu povést netstup-
ného C¢lovéka, ktery podeziivd mistni Romy
z kradezi svého majetku a ktery je ptipra-
ven pti konfrontaci s nimi pouZit zbrané. Dle
otce poskozenych mimo jiné sttilel vzduchov-
kou po romskych patnéctiletych klucich, kdyz
kolem jeho pozemku jezdili na motocyklu.
Tyto skutec¢nosti by za normaélnich okol-
nosti vedly k vypracovani psychologicko-
-psychiatrického posudku, ktery by objasnil,
zda by podezrtely byl ¢i nebyl schopny pouZzit
zbrané i v neadekvatni situaci.

Zmocnénec poskozenych podal proti usne-
seni stiznost, zatim vSak bezvysledné. A tak
se na otazky typu ,Jak daleko saha nase ocho-
ta smitovat se s prevladajicimi rasovymi pred-
sudKky a tolerovat nejrtizn€jsi formy diskrimi-
nace?” ¢i ,MiZeme vérit policii, justici a statu
vibec?“ nabizi spiSe pesimistickd odpovéd..
Nepustit pripad k soudu, zahrat ho do autu
uz ve fazi ptipravného tizeni, se bohuzel sta-
lo obvyklou praxi manipuldtort s trestnim
f{zenim - viz nap¥. p¥ipad Cunek.

Autor plsobil jako zmocnénec poskozenych v piipadech
diskriminaZné motivovaného nasili.

napéti

Spanila jizda Zeskymi mésty, kterou chtél
Tomas Vandas pred bliZicimi se krajskymi
a prezidentskymi volbami vzbudit
zajem o svou Délnickou stranu socialni
spravedlnosti (DSSS), se nesetkala

s vyrazné&jsim ohlasem obyvatel.
Pozornosti v Neratovicich, Vysokém Myté
a Podébradech se mu dostalo pouze od
odpurch — v Myté ziskalo jeho auto po
Gtoku ,zakefnych a zbabélych individui”
novy barevny natér, v Podébradech
zasahlo délnického pfedsedu vejce.

V patek tfinactého skonéil cestu po
nasi vlasti v Tabofe, pak si podle
programu vyvéseného na strankach
DSSS dopfreje aZ do zafi zaslouZeny
prazdninovy oddech. Dalsi agitaéni
turné za¢ne 7. zafi v Chebu. Ale pozor,
,délnici” vystraseni poslednimi udlostmi
zpfisiuji ,na podzimni mitinkovou
kampaii bezpe¢nostni opatfeni a v3ichni
narusitelé akci DSSS musi poéitat

s razantni odpovédi ochranky”.

Squatterské hnuti pfestalo byt v o&ich
evropské vefejnosti vyhrazeno pouze
mladym. Devétadvacatého cervna
skupina dtchodcd ve véku 65 az 89 let
obsadila vilu v berlinské ¢tvrti Pankow,
a ohradila se tak proti rozhodnuti mésta
prodat budovu slouZici jako centrum
volného ¢asu, do niZ si zvykli chodit na
pocitacové kursy, lekce cizich jazyku

G spolecenské hry. PfestoZe pocet
postarsich ,squatter(”, ktefi budovu
neopoustéji ani v noci, klesl postupné
z nékolika desitek na sedm, jsou podle
vlastnich slov odhodléani vydrzet
cokoli, dokud je Gfednici nevyslysi.
Odvaha seniord vyvolala nebyvalou
solidaritu mezi obyvateli ¢tvrti
— feditelka a neoficialni mluvéi skupiny
Doris Syrbeova fekla deniku Spiegel:
»Navstévuji nas tu i rizni znami, sousedé
a také mladi sympatizanti. Je aZ

k neuvéfeni, jakou ndm lidé vyjadfuji
podporu. Pomalu uz nemizeme

zaviit lednitku.” Spiegel upozoriiuje
na socialné-politické aspekty

pFipadu: o berlinské nemovitosti jevi
v soudasnosti zajem stale vice firem

i fyzickych osob a zvy3ujici se ceny
vytvareji situaci, v niZ radnice stéle
asté&ji podléhaji tlaku developerd

a rozprodavaji méstsky majetek.

Organizace Transparency International
(T1) zvefejnila 10. ¢ervence vysledky své
analyzy sto péti nejvétsich svétovych
korporaci podle miry otevienosti jejich
podnikéni. Tl hodnotila informovéni

o internich protikorup&nich
mechanismech, vnit¥ni struktufe
korporaci véetné viech dcefinych
spolecnosti ve svété, plnéni dafiovych
povinnosti, ziscich v jednotlivych
zemich nebo platbach jednotlivym
vladam p¥i zahrani¢nich investicich.

S nejéistsim Stitem vysly z hodnoceni
korporace Statoil, ArcelorMittal, Tesco,
Allianz, Novartis nebo Vodafone.
Nejhufe skonéil napfiklad Apple,
Microsoft, Google, Toyota, Anheuser-
-Busch, Gazprom, Honda nebo Bank of
China. Vysledna zprava ,Transparency
in Corporate Reporting: Assessing the
World's Largest Companies” je volné ke
staZeni na transparency.org.
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Jak se dostat dovnitf
O hudebnich subkulturach védecky?

Kniha Revolta stylem pfinasi
vysledky kvalitativniho
sociologického vyzkumu €eského
subkulturniho prostfedi.
Kolektivu autort se vcelku
uspésné podafilo zachytit
neviditelné spodni proudy, jimiz
je tento kulturni fenomén
nesen. Negativem je pak pfilisné
insiderstvi nékterych prispévka
a také arbitrarnost vybéru
zkoumanych styla.

MARTA SVOBODOVA
Subkulturnimu zptisobu Zivota v Cesku

se posledni dobou dostava zajmu vetejnos-

ti nejen jako praktickému navodu, jak si po
préci okotenit volny ¢as, nebo naopak jako

¢emusi skrytému za divnymi hadry a hud-

bou, v nichZ se ztratil na§ ,mladej*. Cim dal

Castéji se objevuje i snaha o hlubsi refle-

xi zivotniho stylu, podepteného zajmem

o specifickou, byt tfeba marginalizova-
nou slozku kultury. Uméleckym dokumen-

tem 31 koncti/31 zacdtkii z konce minulého

roku, v némz nechali Rafani promluvit néko-
lik svych, pro béZzného ¢lovéka jisté bizar-

nich kamaradd a zndmych, nebo obrazkovou
bichli Kmeny s podobnou intenci rappera
Vladimira 518 (recenze v A2 ¢. 9/2012) se
vcelku podatilo zachytit podobu subkultur

zevnitt, tak jak je proZivaji a vnimaji samot-
ni ,postiZeni“. Diky knize Revolta stylem.
Hudebni subkultury mlddeZe v Ceské repub-

lice kolektivu mladych autorek a autora
soustfedénych kolem editorky, sociolozky
Marty Kolatové, se ndm dostava do rukou
i vysledek pokusu o objektivizovany pohled
zvenci, optikou socidlnich véd.

Tedy - objektivizovany... Sociologicka meto-
dologie v ur¢itych ptipadech upousti od sta-

tistickych vypoctii a odosobnénych dotaznika
aplikovanych na vybrané masy obyvatelstva
v kobercovych néletech a voli namisto toho
citlivéjsi zpasoby badani, které se pro laika

zdaji byt neprili§ odlisné od toho, co prova-

di ve svém kaZzdodennim zivoté. ,Zucastnéné

pozorovani“ a hloubkové dotazovani védce-

-insidera, ktery sdili se ,zkoumanymi“ jejich
prostredi, jako by mu bylo vlastni, sazi spiSe

na kvalitu zjisténi nez jejich mnoZstvi. Odbor-
nik pracuje s velmi malym poc¢tem dotazova-

nych, s jejichz svétem se ale snazi seznamit
co nejvic do hloubky, a nehraje si na to, Ze

muZe v takovém pripadé predmét zajmu sle-

dovat, aniz by se jim sam stal. A prave tak je
tomu i v Revolté stylem.

Autorky a autor se vénuji hudebnim sub-

kulturam, které jsou jim néjakym zptisobem
osobné blizké. Michaela Pixov4, které se jako
dcera kytaristy kultovniho Visaciho Zamku

do punku doslova narodila, se zabyva ana-
lyzou ceskych specifik tohoto Zanru, Ond-
tej Slacalek si zvolil jako téma svého vyzku-

mu freetekno, k némuZ ma vztah skrze své

pratele a s nimz je v kontaktu i coby politic-
ky aktivista, Anna Oravcova se v hiphopo-

vé subkulture pohybuje jako moderatorka

poradu v radiu, fanynka i organizatorka, Pet-
ra Stejskalovd je i v ,civilnim“ Zivoté napo-
jena na antifasisticky a levicové orientova-

né skinheady (i kdyz si pro knihu vybrala

odnoz apolitickych skinheads). VSichni jed-
notlivé se snaZi postihnout dualezité atribu-
ty vybranych subkultuy, a prestoZe editor-

ka evidentné dohliZela na to, aby autorky
a autor vychézeli pokud mozno ze stejnych

pozic - dotazuji se patnacti az dvaceti vyzna-
vacu ,svého“ hudebniho stylu, pouzivaji stej-
né teoretické zaklady a pohybuji se v osvo-

jeném, domécim prostoru —, drobné detaily
dokazou velké divy.

Kdo kurvi scénu
Jnsiderstvi“ podobného vyzkumu mé celkem
neptekvapivé zradna tskali. Jasnou vyhodou
je, Ze védec/védkyné vstupuje do ,terénu” jiz
s jakymsi predporozuménim, které umozu-
je neptat se na banality a predevsim prolomit
ostych respondenta vii¢i tazajicimu se cizinci.
KdyZ nemusi véda objevovat Novy svét, muze

G, - Tl

Na metal se nedostalo. Lada K¥izek a Vitacit. Foto archiv VUF

vyhrocen€ pracuji. Zasadni rozdil mezi témi,
ktefi organizuji akce, hraji ¢i piSou ¢lanky do
fanzind, a témi, ktef{ se jen oblékaji a pasiv-
né vytvarené konzumuji, tkvi v jadru defini-
ce kazdé subkultury. Hlavni je odhalit, ,kdo
kurvi scénu” (tekno), kdo to ,nenosi na sobé,
ale v sobé“ (hip hop), kdo ma ,¢iro v hlavé,
a ne jen na hlavé“ (punk), kdo skutec¢né

si dovolit sebevédomé vybrat velmi konkrét- ,reprezentuje styl, ktery mu dél4 hrozné dob-

ni tihel pohledu, odhalujici subkulturu neopa-
kovatelnym, protoZe subjektivnim zplisobem.
P¥i snaze rozpoznat, co tkvi v jadru nejraznéj-
Sich subkultur, 1ze totiZ velmi snadno vyhmat-
nout celkem banalni mechanismy, které fun-
guji u v8ech stejné. Z formalniho hlediska je
potteba pouzivat spravna slova, znat spravné
lidi a kapely (DJs, rappery etc.), navstévovat
spravné kluby a urcitym zplisobem se oblé-
kat. Z hlediska smyslu, pro¢ si viibec tako-
vym zpusobem pocinat, se jednotlivé sub-
kultury také prili§ nelisi - tento symbolicky
svét predstavuje budto moznost tniku pred
Sedou realitou, nebo svou proZivanou auten-
ticitou povySuje obycejny Zivot na néco, co
ma napli a smér.

Pravé autenticita predstavuje nejlakavéjsi
nabidku ze strany subkultur a je potteba ji
strezit jako oko v hlavé - rozdil mezi inside-
rem a outsiderem, ktery prekonava vyzkum-
nice/vyzkumnik vstupujici do subkulturniho
prosttedi, neni prvotradé opozici laik versus
odbornik, ale pfedevsim zasvéceny versus ten,
kdo nezna ,nasi rec¢”. Svérovat se s tim, co je
mi drahé, nékomu, kdo ,mezi nds” nepatfi, se
zda byt zbyte¢né, nebo dokonce pro cenény
symbolicky svét nebezpecné. VSechny analy-
zované subkultury s timto protikladem velmi

re“ (skinheads).

Uhel pohledu

ktery od pocatku najisto vi, kam sméfu-
je, a neboji se zuzovat, aby ziskal vic. Bez
pochyb nejlépe se to dati Ondreji Slacalkovi,
kdyZ hleda aspekty autonomie freetekna na
politické situaci, technologii, jiné kulture...
Na konkrétnim ptipadé ukazuje past, do niz
se chytaji se svou proklamovanou svobodo-
myslnosti vSechny subkulturni kmeny a scé-
ny. Nelze presvédcené hajit dilezitost apo-
liti¢nosti, aniz bych ve vysledku jednal jako
otupély maloméstak, ktery se pred volbami
schova na chaté. Neni mozné tvrdit, Ze o gen-
der nejde, kdyz bar je holCic¢i starost a taha-
ni beden zase kluci¢i. Predstavu réje nezavis-
losti nepotvrzuje ani jasné vékové rozdeéleni
na ty starsi ,pravé” a na ty mladé, které nad-
Seni stejné prejde.

Podobné je Anna Oravcova nejjistéjsi, kdyz
li¢i genderové aspekty v hip hopu. Jeji ana-
lyza pticin a pravodnich jevli diskriminace
Zen pti procesu ,tvorby” se da vztidhnout
na situaci v mnoha jinych oblastech kultu-
ry, kde je rovnost pohlavi pouze formalni,
nikoli fakticka. Mtze-li se v subkulturnim

scénari stat Zena pouze svétici (tou, ktera
ptilis nezaclani) nebo dévkou (ozdobou doka-
zujici moc a uspéch), pripadné soutézit po-
dle kritérii danych podle muzskych pravidel
(rapovat o Zenskych problémech - co je to za
nesmysl?), predem prohrany boj nejspis vzda.

Co se naopak stane, chybi-li disledné vybra-
na perspektiva, je vidét v prispévku Michaely
Pixové, kdy se mnoho honénych zajicli pros-
té rozutece do vSech stran - postavy, histor-
ky, citaty z rozhovort jsou nahazené bez ladu
a skladu - a zbude jen rozpacity dojem a bez-
radnost, co si s tim v8im pocit.

Ano, ale...

Nejzakernéjsi ¢tenarova otdzka nad vysled-
nou knizni prezentaci podobného vyzkumu
totiZ zni: Dozvim se néco nového jako pou-
¢eny outsider? Jako nékdo, kdo nema pro-
blém rozumét formalnim prvkim, jimiz se
konkrétni subkultura vyjadtuje, zaroven
ale nesdili ono nads$eni pro véc? DokaZze mi
autorka odhalit néco, co bych jinak prehlédla,
prestoZe je to pro danou ¢ast subkultury kli-
¢ové? Upozorni mne autor na ztetelny pohyb,
ktery se nemusi tykat jen konkrétniho proje-
vu, ale muze byt dalezity obecnéji pro spolec-
nost a jeji kulturu?

Kdyby kvalita pozorovani, analyz a zavért
dosahovala tirovné Sla¢alkovy kapitoly Ceské
freetekno - pohyblivé prostory autonomie?,
jednalo by se o pozoruhodny vydavatelsky
pocin. Spoluautorstvi nicméné pt¥inasi kromé
odlisnych pohledt i riznost kvality vysled-
k1, takzZe nelze neZ knihu jako celek pochva-
lit, bohuzel vsak s pridanim obligatniho ,ale”.
Stejné ,ano, ale...“ ostatné ¢asto pouzili dota-
zovani, kdyZ se chtéli sami ohodnotit jako
nexenofobni - tak jak to od nich jejich sub-
kultura ocekava -, zaroven ale zachovat ote-
vienou cestic¢ku pro nazory, které se s pred-
stavou tolerance tplné neslucuji.

Na zavér poznamka: vybér subkultuy, jimz
se dostalo v knize pozornosti, je sice celkem
pochopitelné omezen tim, kdo se v nasem
akademickém prostoru ¢im zabyva, zaro-
ven by ale bylo fér se k tomu priznat. Pouzit
v knize o ¢eskych hudebnich subkulturdch
slovo metal jenom dvakrat, a to jesté ve vyctu
jinych zanrq, je minimalné podezrelé. Pritom
by stacilo fict: nenasli jsme na to lidi. Takto
se muze zdat, Ze Zivotni styl vé¢nych mladi-
ki v ocvockovanych dzinovych bundach, kte-
ré spatfime v kazdé zapadlé vesnické putyce,
je snad ménécennéjsi nez hudebni subkultu-
ry, kterym se kniha vénovala. A to je presné
ta chvile, kdy pohled védkyné ¢i védce nema
byt jeho subjektivnim a insiderskym pf¥istu-
pem ovlivnén.

Marta Koléfové (ed.): Revolta stylem. Hudebni sub-
kultury mladeZe v Ceské republice. Sociologické
nakladatelstvi (SLON), Praha 2011, 264 stran + obrazovéa
pfiloha.
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V jednom véas tu nechdm
Zvanit a ve druhym
vés vocad neprodlené
vypraskam...

Soutasnd A ve kterym pismu
. : 5 . si myslite, Ze tedka
kvantova Podle vieho existuji pravé sme?
fyzika je blizka vedle sebe paralelni
mystice, pane ¢asova pasma, ve
Hermanne, kterych probihaji
naptiklad razné déje.
pojeti casu... Ré4d bych vetil,

Ze v tom prvnim,
ale védaje
neuprosna...
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eskalator

Jelikoz absence, gastrosloupkd v médiich tis-
téné formy presahuje mez NOSNOstigpeku-
sim se olnapravu inherence tolik tristni. S jis-
tym pohputim ¢teme starodavné pribehy, ze
jsou poucdenim nasim dntim: tak dluhy mohou
byt netoliko vymahany, ale i odpoustény, uz
jenom proto, Ze tak néjak patii-k zivotu, ac
se to nezda. Podivejme na Diogéna, Jeremiase
a dalsi poustevniky a mudrce, jiz volili prosto-
tu, by duch ziistal svobodny a svézi. V Dokto-
ru Faustovi od Thomase Manna Ize najit tslovi
o koptive, ktera jako symbol vytrvale Cerstvé-
ho ducha Zah4 kazdy den - a my si proto uvari-
me kopftivovou polévku! Tuto vybranou lahad-
ku lze ptipravovat po celou dobu zelenych
listd Zahavky naSich Gvozli, rumist a smeta-
k. Listi koptivy spatime v hrnci s osolenou
a okminovanou vodou a rozmixujeme mixé-
rem ponornym na jemny krém. Pfidame hojné
Cesneku, té byliny nesmrtelnosti znamé z epo-
su o Gilgamesovi, a vejce, toho symbolu zno-
vuzrozeni, zamichame a jime, at uz teplé nebo
studené. K ozvlastnéni mozno ptidat na kos-
ticky osmahnutou veku. MiiZeme vecer potom
rozmyslovat o zplisobu tohoto 1éta, ptipadné
s vinem oslavit dalsi vitézstvi umeéni poezie.
V. Kremlicka

JiZ nékolik let probiha hon na korup¢ni démo-
ny. VétSim problémem nez brani Uplatka je

ale neucelné vynakladani vetejnych prostied-
ki K ¢emu ndm budowférovara, transparentni
yfbérova rizeni, pokudbude k mrhani penéz
dochazet i navzdory prisnym zakontim proti
korupci? Neni totiz nic snazsiho nez verejné
sluzby zprivatizovat vyhlasenim vyberovych
rizeni‘a penize odklonit do byznysu. A tak si
byvaly ministr dopravy Ales Rebicekinajme
externiadvokaty za 450 milionti korun na ti
roky, brnénsky magistrat zase medialni agen-
turu za miliony korun na propagandu odsu-
nu nadrazi a pozadu neni ani méstecko Bilina,
které si jiz rok plati externi advokaty mésic-
nim pausalem dvacet tisic korun za psani riiz-
nych banalnich sdéleni. Ve vetejnych rozpoc-
tech se potom muZe nelcelné ztracet treba
az ¢tvrtina naSich penéz.

M. Patrik

Predstavme si mroze s hustym knirem, $ma-
kem montéra, potenci vrcholného politika
a podivejme se, jak se toto podsadité télo
s nezdolnosti sobé vlastni po nocich vozi na
své manZelce, aZ se jedno po druhém narodi
osm déti. Ve vé¢né plodné Zené, ktera vybor-
né vari, zatim roste presvédceni, Ze se k ni
manzel chové jako idiot. Tak néjak plisobi
vzpominky Danuty Walesové na Zivot s vel-
kym muzZem, kterému pry délala sluzku. At
je to, jak chce, v manzelstvi se tato vyuce-
né kucharka, peclivd matka a vérna manzel-
ka zfejmé opravdu vyznamenala predevsim
jako spolehliva hospodyné - a v této roli nyni
jednoznac¢né zklamala. Neni divu, Ze je Lech

na staré kolena nastvany, Sokovany a nervoz-
ni, kdyz se po pulstoleti domaciho mléeni,
zastiténého katolickou vychovou a vykoupe-
ného bojem proti totalité, z televize dozvida,
Ze doma nepomdhal a neumél dévat najevo
své city. ,Zdalo se mi, Ze Zijeme idealné, ale
houby,” fekl ke knize své Zeny. ,AZ se nabizi
otéazka, zda nejsem, probiih, néjaka muzska
Sovinisticka sviné.” Jisté, nepretrzité vice nez
patndctileté osmindsobné t€hotenstvi prova-
zené viemi druhy domaécich praci a zavrSené
lety kuchténi tradi¢nich jidel o objemu dese-
ti porci neni jen tak. Na druhé strané cha-
peme, Ze i sebevétsimu patriarchovi musel
byt obrazek gdanskych dokua leckdy milejsi
nez pohled na osm harantti a jejich kuchti-
¢ mému. Jisté si tenkrat ani neuvédomil, Ze
jeho utahana polovicka umi také psat.

0. Klime$

Stat se prezidentem je snem mnoha chlapec-
kych a snad i div¢ich srdci. V jednom z rozho-
vorll se o tento post prihlasil i jeden z ucti-
vacl kultu Vaclava Klause, jeho tajemnik
Ladislav Jakl. KdyZ jsem prochazel kolem nové
zaloZeného pivovaru U ti r(izi, v§iml jsem si
podobizny tohoto propagatora dobrého piva,
u niZ byl pfipojen text: ,Pfijdte podepsat peti-
ci za kandidaturu Ladislava Jakla na preziden-
ta.“ Ze by se tento zbé&sily napad zacal $fFit
i mezi pivovarniky? Napadlo mé: pro¢ by mél
byt Jakl prezident? Odpovéd jsem nenasel.
Je pravda, Ze génili primérnosti se na pre-
zidentské stolici ve 20. stoleti objevilo hned

nékolik. Ostatné i Antonin Zapotocky mél rad
dobré pivo. Jakl mimoto proslul zejména jako
hudebnik v podprimeérné kapele a jako Siti-
tel neottelych, le¢ o to hloupéjsich nazora.
S tou kandidaturou to ale asi bude jinak. Véc-
lav Klaus chce s pomoci své smec¢ky nejspis
dokazat vetejnosti, Ze prezidentstvi po ném
bude navzdy uz jen fraska. S&m ostatné pod-
poruje MiloSe Zemana. Jednou je$té budete
vzpominat, holoto!

J. G. Ruzi¢ka

Smrt krajského soudce Miloslava Studnicky
lehce svadi k zamysleni nad Zivotem nestora
&eské justice. Clovéka posuzujiciho predevsim
nasilné kriminalni zlo¢iny jeho kolegové pova-
Zovali za uzavieného. Pfed bujarou spole¢nos-
ti lidi daval zrejmé prednost stékotu jezev¢ika.
Neni dulezité, zdali se jednalo o sebevrazdu
nebo nestastnou nahodu - obé verze totiz
dokladaji tragi¢nost Studnic¢kova osudu. Z lid-
ského spolecenstvi ho vyobcovalo disledné
vykonévani soudni moci. Spekulace o mozné
pomsté ze strany nékterych z jim odsouze-
nych zlo¢inct (tfeba vitkovskych zhart) vyvo-
laly nakonec i patfi¢nou reakci nového minis-
tra spravedlnosti Pavla Blazka: ,Pokud byl
zavrazdén pro to, jak soudil, byla by to tra-
gédie a znamenalo by to velkou ztratu pro
Ceskou justici.“ Podle nejnovéjsich zprav viak
Ceska justice zadnou ztratu neutrpéla a proti
se s vervou pustili do jesté teplé mrtvoly.

J. Chlupaé



