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Zlaté pravidlo

JIRT PRIBAN

Mnozi z nés si z détstvi pamatuji situaci,
kdy jsme se méli rozdélit o néjaky paml-
sek a rodi¢e nebo sourozenci nas upozor-
nili na jednoduché pravidlo ,Ty krjis, ja si
vybiram®“, ptipadné ,Ja krajim, ty si vybiras*.
Jak je patrné, v jednoduchosti neni jen kra-
sa, ale i smysl a Ucinek spravedlnosti. Jed-
noduché pravidlo distributivni spravedl-
nosti zabranuje tém, kdo spole¢né statky
déli, v kontrole jejich rozdélovani. Nemo-
hou kola¢ nakréjet tak, aby z toho méli pro-
spéch na dkor ostatnich.

Utilitaristé v tomto prikladu spattu-
ji ddkaz, Ze i v naSem komplexnim svété
existuji jednoducha pravidla lidského souZi-
ti, kterd jsou spravedliva jiZ tim, Ze jsou pro
nas pro vSechny vzdjemné vyhodna. V prav-
nim staté ma zminované pravidlo naptiklad
formu Nemo iudex in causa sua, tedy pravi-
dla, Ze nikdo nesmi byt soudcem ve vlast-
ni véci. Bez takové podminky by neexisto-
vala soudcovské nezdvislost a nestrannost
a nemohli bychom hovorit o spravedlivém
soudnim procesu. Zaroveil oviem tusime,
Ze tyto podminKky jsou sice nutné, ale zda-
leka ne dostate¢né, a Ze spravedlnost se
nevycerpava jednoduchymi pragmaticky-
mi pravidly, ktera jsou vyhodnd a prospés-
na individudlné i spolecensky.

V déjinach lidstva se snaha zachytit slozi-
tost spravedlnosti jednoduchym pravidlem
oznacuje jako hledani takzvaného zlatého
pravidla, které naptiklad v biblickém kon-
textu zni ,Jak chcete, aby lidé jednali s vami,
tak jednejte vy s nimi“. Podstata tohoto pra-
vidla, jehoZ obdobu bychom stejné tak nasli
u Sokrata nebo Konfucia, spoc¢iva v pre-
svédceni, Ze spravedlnost je problémem lid-
ské vzajemnosti, a proto nevyZaduje Zadné
specidlni nebo teoretické znalosti, ale jen
zdravy rozum a mravni presvédceni. Nejvys-
i hodnota zlatého pravidla spoc¢iva v tom,
Ze se na ném mohou vSichni rozumné uva-
Zujici lidé shodnout a ptijmout ho za své.
Neni kulturné nebo historicky podminéné,

a proto ohledné jeho platnosti panuje vse-
obecny konsensus. Zlaté pravidlo je tedy
maxima, kterd se netyka jen déleni kolacu,
ale kazdého jednani. V tom ale také spoci-
va problém. Zdaleka ne vSechny pohnut-
ky lidského jednani a zdaleka ne vSechny
spolecenské podminKky totiz podporuji rov-
novahu. Stézi byste naptiklad sadomaso-
chisty presvédc¢ovali o rovnosti ve vzajem-
ném vztahu. Stejné pochyby vzbuzuje toto
pravidlo i tvari v tvar socidlnim a politic-
kym nerovnostem, které jsou v kazdé spo-
le¢nosti viditelné a které nelze zakryt zad-
nym ,zavojem nevédomosti®, jak to ve svém
myslenkovém experimentu se spravedlnos-
ti ucinil politicky filosof John Rawls.

Zlaté pravidlo vSak nekritizuji jen psy-
chologové a sociologové nebo politologo-
vé poukazujici na rozpor mezi faktickymi
a idealnimi podminkami lidské spole¢nosti.
Jeho velkym kritikem byl rovnéz Immanuel
Kant, kterému vadila naopak empiricka

Kresba Premysl Cerny

a pragmaticka povaha zlatého pravidla,
a proto ho chtél nahradit pravidlem abso-
lutnim, takzvanym kategorickym imperati-
vem, ktery zni nasledovné: ,Jednej tak, aby
se princip tvého jednani stal obecnym zako-
nem pro vSechny.” Namisto lidské zkuSenos-
ti a vSeobecného spoleenského konsensu
zde promlouva kritickym rozumem zaloze-
ny a univerzalné platny zakon, ktery je prvni
podminkou spravedlivé spole¢nosti i lidské
svobody. Clovék se stava svobodnou a auto-
nomni bytosti ne liboviili, ale teprve tim,
Ze prijme kategoricky imperativ za maxi-
mu vlastniho jedndni. Kantova metafyzika
mravll ovSem skryva jeden velky paradox
- totiZ Ze tento univerzalni zakon a autono-
mie jedince nemaji smysl bez partikularniho
politického spolecenstvi a heteronomie zvy-
ka a kulturnich tradic. Kategoricky impe-
rativ povySuje zlaté pravidlo na absolutni
maximu mravniho jednani, protoZe umoz-
nuje odhlédnout od osobnich preferenci,
hodnot, zajmQ, pottfeb nebo ideald, které
lidské bytosti pti vzajemném jednani chtéji
nebo mohou brét v tivahu. Ze v§eobecného
konsensu se stava konsensus univerzalni
a spravedlnost se mize ujmout vlady nad
celym lidskym rodem.

Cena za tuto univerzalni vladu a nahraze-
ni pragmatického pohledu kategorickym
imperativem je ovSem vysoka, protoZe ztra-
cime ze ztetele pragmaticky ucel lidského
souZiti a namisto vzajemné spolupracuji-
cich a konflikty resicich lidi se z nas snadno
mohou stat fanatici univerzalniho zakona,
ktefi se neciti byt odpovédni spolecensky,
ale jen metafyzicky. A takovi lidé se pak
z vy$stho principu mravniho ¢asto pova-
Zuji za ty, kdo nas spole¢ny kola¢ maji pra-
vo kréjet i rozdélovat. Tito vladci-filosofové
totiZ viibec nepochopili jinou Kantovu mys-
lenku, podle niZ ,vé¢ny mir“ neni posled-
nim tcelem politické spravedlnosti, ale na-
opak jejim utopickym htbitovem.

Autor je profesor pravni filosofie na Cardiff University
ve Velké Britanii.

Ondrej Lipar

Drzeli se té chvili
a nahle povoli

Jsi vSedni muz vSedniho vzhledu
méritelny
snesitelny
dostupny

Na vrcholu potravniho retézce
oceli a skla

jeden stisk tlacitka

té déli ode mne

Nepokousej se mé soudit
podle prace kterd mé zivi
zeptej se kvlli ¢emu nespim
a pro¢ jsi v€era nesel spat

Bdsen vybral Jaromir Typlt
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editorial

Velké R, které zdobi obalku, je
povaZovano za jeden ze specifickych
znaka nasi narodni identity.

V aktualnim &isle se ptame mimo

jiné na to, jak se projevuje védomi
naroda v literatufe, zda a &im je v ni
formovano cesstvi a predevsim zda
narod neni jen zastaraly koncept
zabarveny do hnéda. Jan Béliek se ve
snaze obnovit debatu o eské narodni
identité vraci na zacatek devadesatych
let a konstatuje, Ze ,€esky intelektual
po revoluci provahal svou déjinnou
Sanci v domnéni, Ze dé&jiny skon&ily

a on, spolecné s celym narodem, se
ocitl v éekarné do raje blahobytu
okcidentalni spoleénosti”. Martin
Pokorny v literarnim zapisniku pise:
»«Nejvyznamnéjsimi souéasnymi autory
v Eestiné jsou skoro bez vyjimky
pfekladatelé a ten jeden basnik, co ho
mGzu &ist, taky preklada” a vyhlasuje:
+Kdo nepieklada, at je podeziely!”
Kamil Cinatl si k analyze narodnich
schémat zvolil mimoFadné bohatou
produkci memoarta ceskych herci.
Obecnéji se narodni, respektive
kmenové identité vénuje Tomas

Glanc v eseji o panslavismu. Mimo
téma ctéte o zaslouZilych umélcich
Sergi Gainsbourgovi a Bobu

Dylanovi, podivném filmovém objevu
Berberian Sound Studio nebo se
potéste dryvkem z knihy Circus
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Krajinou, kde zamrza gin

Horska turistika Tarase Prochaska

Jinaci, roman - nebo také esej,
pravodce, traktat — ukrajinského
spisovatele Tarase Prochaska,
nas zavede do lazeniského

mésta. Imaginarni i skute€na
krajina Karpat, inhalace,
popijeni vSudypFitomného

ginu, historky a zafFikavani
pozemskych bohti uvadéji ctenare
do nevycerpatelnych moznosti
jinakosti.

ONDREJ POMAHAC

Chcete-li se vydat do hoy, je vhodné najit si
pruvodce. A pomyslite-li na Karpaty, asi nena-
jdete lepsiho, nez je Taras Prochasko, autor
romanu Jinaci (Neprosti, 2002). Jesté nezZ se
vydate na cestu, byste si vSak méli procist
nékolik nasledujicich ivodnich poznamek,
abyste se s privodcem nerozesli hned na prv-
ni kfizovatce.

Ze svéta nic nevypadne

Mista podle Prochaska nejsou jen promén-
né ¢i nahodilosti v osudech postav, v jistém
smyslu funguji pravé naopak. Jsou tim, co
vibec umoziuje vypravéni pribéhu, a osud
v tomto smyslu neni ni¢im jinym nez vytvore-
nim posloupnosti mist, neZ protnutim nékoli-
ka bodti v husté siti dalSich mozZnych propoje-
ni. V knize se pise, Ze kazdé misto (a vlastné
cokoli) na svété je spojeno s libovolnym dal-
$im mistem pres maximalné ¢tyti stupné ¢i
body. Nic tudiz ze svéta nevypadne, svét je
ohrani¢en podobné jako samotné Karpaty,
ne ovsem proto, Ze by byl obkrouZen hora-
mi a nékdo ho ohranicil zvenci, nybrz praveé
diky svym vnitinim souvislostem. Jinak rece-
no, ma své meze v moznostech posloupnosti,
které jeho mista mohou vytvorit.

Nemusime se tedy obavat naprosté ztraty
orientace, ale neméli bychom ani podléhat
iluzi, Ze postavani na misté je zarukou stabi-
lity a definitivni jistoty. Jako jakysi zakladni
tabor tu stoji smyslend obec Jalovec a jeho
ginové lazné zalozené Frantiskem, jednou
z nemnoha zakladnich postav, na prihod-

pat, prise¢iku mnoha, byt samoziejmé nikoli
vSech ptibéhd a jejich osudového sledu mist.
Jak rik4 autor sam: ,Je-li misto, je i historie

(kdyz se rodi historie, zdkonité musi existovat
odpovidajici misto). Najit misto je jako polo-
Zit z&klad historii, vymyslet misto je jako najit
pribéh. Koneckonctl ptibéhy jsou také dile-

Zitéjsi neZ osudy.”

Zerty s traktaty a lexikony

Kazdé misto si s sebou nese ptibéhy, jimiz
je propojeno s ostatnimi, nezbyva tedy nez
se vydat po téchto pribézich - otevtit knihu
a Cist. Z 1azni se odpatuje tolik ginu, Ze z obla-
ki mtize prSet alkohol a zamrzat na chlad-
né zemi, a po tomto ledé je potom nejlépe
jit dostate¢né rychle, aby noha nestihla pod-
klouznout. Takové je i podoba pribéhti a ste-
zek, po kterych vypravé¢ své ¢tenare prova-
zi. Ona propojeni mist, ktera tvoti pribéhy, si
ovSem neni radno predstavovat jako chrono-
logicka zretézeni néjakych udalosti. Chrono-
logie je v logice vystavby Jinakych a s ni spo-
jeného vnimani svéta druhotna. Urcujici je
samotné fetézeni mist, osob, véci do posloup-
nosti - samotny tento akt z nich vytvari pii-
béh. Text knihy je délen do kratkych kapi-
tol, déale roz¢lenénych na jakési paragrafy,
respektive kratké cislované segmenty v dél-
ce od véty po stranu ¢i dvé. TakZe ani nepfi-
li$ zdatni horsti turisté se nemuseji niceho
obavat. Budou mit dostatek ¢asu k odpocin-
ku, coz jim jisté prijde vhod, jelikoz samot-
ny pochod, kdyZ na néj dojde, se bude podo-
bat tGprku po ledé.

Jak uz bylo treceno, vSechna mista jsou
navzijem propojena pres maximalné Ctyti
dalsi, a to plati i pro jejich obyvatele. Asponi
v téch Karpatech, kterymi néas provadi Pro-
chasko. Jak by mohl vypadat pravodce tako-
vou oblasti? Nejspise jako obrazy Hieronyma

Kresba Silvie Vavfinova

Bosche nebo Laroussova encyklopedie. Stej-
né jako Prochaskova kniha plnd toponym,
uvadénych casto i v fadach za sebou, jsou
také lexikony ¢i Boschovy obrazy souborem
podobnych jmen a vyjevi. Spojeni mezi nimi
pak nastava vzdjemnym odkazovanim, pres-
toZe na prvni pohled stoji zcela separované.
K dal3im vazbam pak dojde, kdyz si z lexiko-
nu navic udélate herbat nebo kdyZ z milost-
nych partnerek nakonec sestavite lexikon ero-
ticky (jako jedna z postav). Souvislosti se ale
retézi, pribéhy bobtnaji a neni radno do nich
zde zabredévat.

Jazykova uGspornost knihy koresponduje
s takzvanou neprézou, zplisobem psani, kte-
ry pouZiva Sebastian (dalo by se ¥ict ustred-
ni postava, pokud by bylo mozno v tomto
pripadé v béZném smyslu mluvit o posta-
vach) pri komunikaci s ,jinakymi“. Charakte-
rizuje ho snaha o co nejusporné;jsi zachyceni
néjaké udalosti ¢i prozitku do podoby jakési

ydefinice”, jak piSe autor, presto ale vede sko-

ro dasledné k neporozumeéni ¢i nerozumeéni.
Jen mimochodem: to, Ze se na konci knihy
explicitné Zertuje spole¢né s Wittgensteino-
vym Traktdtem, neni jen pridavek ¢i odboc-
ka pro zdatné turisty. V celé knize se s tim-
to dilem setkate v mnoha rtznych podobach
- prinejmensim zde, na horskych vrcholcich,
visi ve vzduchu véta, Ze hranice naseho jazyka
jsou hranicemi naseho svéta. Ovsem prochaz-
ka po traktatovych a pripadné dalsich Witt-
gensteinovych stezkach v Jinakych by vyZado-
vala jiny format nez nabidku vyletu.

Co naés uéi rostliny

Je Cas se zeptat, kdo to jsou oni ,jinaci”
z nazvu. Prozatim postaci zminit, Ze to jsou
zarikavaci a vypravéci. O lingvistickych sou-
vislostech se mtiZete docist v podateném
doslovu prekladatelek, které se vas ujmou
potom, co sestoupite z vrcholkll Karpat ces-
tou z Jalovce domu. Stejné tak rejstiik dtile-
zitych historickych a mistnich fakt bude pti
vystupu velmi ndpomocen, ackoli zvlasté dob-
rodruznym turistim nelze nez doporucit, aby
se vydali na cestu na vlastni pést i bez této
pomiicky. Reknéme si jesté, jak je to s tim
zarikavanim: ,Zatikadlo, to neni slovo. Zati-
kadlo je mnoho usporadanych slov. Zarikava-
ni - to uz je pribéh. Kazda pri¢ina ma svoje
zarikadlo. Zatikavani jsou pribéhy... Vypra-
véni je veSkeré déni a veSkeré déni je vypra-
vénim.“ Kdo jsou ,jinaci, nejen jako hucul-
$ti Samani, ale jakoZto tviirci vypravéni, tedy
zatikadel, se ¢tenat musi dopatrat sam. Treba
v nich pozna néco, co dalece presahuje region
Karpat - stejné jako domnély vliv ,jinakych®.

A jak zhodnotit samotného privodce? Jeho
slovy: ,Tak nds to u¢i rostliny. Kdyby dobrych
knizek bylo neskute¢né mnoho, pak by se
svét zastavil, nebo zpil.“ Dovolime si to tro-
chu prekroutit: po precteni se vratte k slepo-
tiskové rostliné na obélce (k vysoké kvalité
vytvarného provedeni uz toho bylo vyfé¢eno
dost jinde), a pokud stale nebudete presvéd-
¢eni, ona vam pomiize dotykem pochopit,
v ¢em je tato kniha tak dobra.

V Jinakych se jako ve spravném pravodci,
zabyvajicim se tim, co Ize navstivit, a ne vyslo-
vit, poukazuje i na to, co tict nelze. ,Pripravo-
vat pro nékoho jidlo ma vzdycky smysl, stejné
jako vychovavat dité nebo pecovat o rostliny

- tato ¢innost navraci ¢lovéka zpét k bezpro-
sttednosti zvitat a ptakd, kdy se nikdo neptal,
co a pro¢ ma délat.“ Tento vylet vam miize
opravdu hodné nabidnout, zaleZi tedy uZ jen
na vas, mate-li odvahu k vysokohorské turis-
tice. Ti z vas, ktefi se pro¢tou aZ nakonec, mi
tento ptimér odpusti.

Autor je komparatista.

Taras Prochasko: Jinaci. Prelozily Jekaterina Gazukina
a Alexandra Stelibska. Pavel Mervart, Cerveny Kostelec
2012, 208 stran.
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Etos montazni dilny

Cesky intelektual a narodni identita

Pfes veskeré pochyby, které

v nas vzbuzuji nacionalismus

a vlastenectvi, stojime p¥ed
nutnosti obnovit debatu o ¢eské
narodni identité. Relativismus
objevujici se v souvislosti

s uvazovanim o narodni identité
neni jen vyrazem touhy po
poznani, ale také symptomem
kolonizovaného védomi.

JAN BELICEK

Kdyz takzvand sametova revoluce eskalovala
ke svému zdarnému konci, na vSech nameés-
tich tehdejsitho Ceskoslovenska se rozléha-
lo kolektivni tlevné vydechnuti. Oddechla si
i literarni scéna. Fukuyamovsky ,konec déjin“
znamenal vysvobozeni ze chitand nesvobody:
nadale nebylo potreba sofistikované Sifrovat
sva subverzivni sdéleni, uz nebylo nutné kri-
tizovat statni ztizeni a upozornovat na to, Ze
represivni politika upird mnohym lidska pra-
va a dustojny Zivot. Na tomto novému zacat-
ku, nebo spise zcela novém konci se ¢esti
literati kone¢né mohli dostat k tomu, o ¢em
béhem ctyticeti let utlaku snili - nadéle uz
nepropojovat literaturu a politiku a véno-
vat se svému subjektivnimu prozitku byti ve
svété, pozorovat, co udéla s intimni zpovédi
kniZni prostituce.

Akulturace svadénim
V tomto ahistorickém idealismu se vSak zce-
la zatemnil fakt, Ze déjiny neskoncily a vese-
le pokracuji dal. Historické védomi se oviem
brzy obnovilo, kdyZ se koncept ,konce déjin“
nendpadné transformoval ve ,stfet kultur®.
To vse zesileno existenci v globalizovaném
svété, v némz proud informaci a kapitéalu zce-
la prekryl statni hranice, zacalo i u nas vytva-
fet potfebu diskutovat o problematice narod-
ni identity. Minimalné do velké hypoteéni
krize roku 2008 byly svrchovanym vladcem
globalni ekonomiky Spojené staty a svétem se
$itilo nadseni pro globalni kapitalismus pro-
stfednictvim procesu, ktery francouzsky filo-
sof Jean Baudrillard nazval ,akulturace svadé-
nim*. Postmoderni spole¢nost totiZ ,nemusi
byt udrzovana ve stavu konsensu, spolecen-
ské rovnovahy nasilim, pomoci donucovacich
instituci a organt, které jsou nadbytecné teh-
dy, jestliZe jsou lidé ke konformité, loajalité
a spolecenskému konsensu ,svadéni, jak
napsal Miloslav Petrusek ve své studii Ndrod-
ni identita v globalizujicim se svété (2006).
Prostfednictvim akulturace svadénim se
dominance, kterou poprvé ve dvacatych letech
20. stoleti oznacil italsky myslitel Antonio
Gramsci za hegemonii. Hegemonie se vyznacu-
je tim, Ze urcity subjekt zvnitfiiuje univerzalni,
s timto zédkonem jevi jako souhlas s nejhlubsi-
mi hnutimi jeho bytosti. Od poc¢atku 20. sto-
leti se vSak svét proménil takovym zplisobem,
Ze epicentrem hegemonie jiz nenf stat jako nej-
vyssi politicka sila, ale decentralizovana cent-
ra nadnarodniho kapitalu. A je to pravé tato
past hegemonie, kterd znovu vnasi do kultu-
ry potfebu narodni identity jako fenoménu,
v némz lidska bytost zacina plsobit politicky.

Ztracena perspektiva &ekajiciho

Jak ptiSel termin narodni identity na svét?
Historik a politolog Benedict Anderson ve
své knize Predstavy spolecenstvi (1983, Ces-
ky 2008) podminuje vznik povédomi o narod-
ni identité vynalezem knihtisku a knizniho
trhu jako jednoho z prvnich odvétvi expan-
dujiciho protokapitalismu. Pocet idiolektli
v tehdejsi Evropé byl tak velky, Ze by knih-
tiskati a vydavatelé nebyli schopni uspokojit
poptavku vSech jazykovych komunit. Proto
vynalez knihtisku doprovazel i vynélez ,tis-
ténych jazykd“, tedy jazyki smontovanych
z jednotlivych ptibuznych idiolektt. ,Pro tuto
montédz mistnich jazyka byl nejvhodnéjsim
prostfedkem Kkapitalismus, jenZ v mezich
vynucenych gramatikou a syntaxi vytvoril
technicky reprodukovatelné tisténé jazyky,
které bylo mozné §itit prostfednictvim trhu.”
Rodici se knizni pramysl tak podnitil pred-
stavu sdileného jazykového pole, jez zahrno-
valo skupinu spoluctenarti, ale také védomi,
Ze je to jen tato tzce vymezena skupina, kte-
ré sdili stejny jazyk - tedy zarodek predstavy
narodniho spoleCenstvi.

Néarodni identita je performativni pova-
hy a manifestujeme ji hybridné z¢asti jako
danost a zc¢asti jako své osobni rozhodnu-
ti, které potvrzujeme ve svém kazdoden-
nim Zivoté. S ostatnimi ¢leny naroda sdili-
me predevsim komunikaéni kédy, které jsou
s timto spolecenstvim bytostné spjaté a jsou
jen obtizné prenositelné. Nejedna se vsak
pouze o jazyk, ale také o popkulturni sym-
boly a referen¢ni body, které jsou charakte-
ristické pro urcity ¢asoprostor. Jak psal Vladi-
mir Macura ve studii Krajina hymny a krajina
literatury (2004), v ptedstavach spisovatelll
a intelektualt doby narodniho obrozeni sply-
vala idedlni krajina ¢eské hymny s krajinou
literatury. Literarni prostor fungoval jako
misto, v némz se realizovala bijna a heroicka
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ma v lecem obdobnou funkci jako stfedo-
véka latina. Lokalni jazyky nastupuji a aspi-
ruji na svilj mocensky podil predevsim teh-
dy, neodpovidaji-li hodnoty univerzalismu
a spolecenska zfizeni jimi nastolena poZadav-
ktim tridy ¢i vyseku spole¢nosti, ktery se hla-
si 0 moc. Neni tfeba narodni identitu ihned
spojovat s nacionalismem, spise jde o védo-
mi toho, Ze narodni identita a lokalni komuni-
ty pasobi jako korektiv, ktery vzdy upozoriiu-
je na nerovnost a nabada k rovnosti.
Literarni teoreticka Gayatri Spivakova
v souvislosti s australskymi AboridZinci
hovofi o tom, Ze ,ztratili svou fe¢“. Souslo-
vi ,ztratit re¢“ neznamena nemoznost hovo-
tit svym rodnym jazykem, ale spiSe poukazu-
je na disledek prekladu, v némz se upeviiuje

Vlyznam uvazovéani nad ¢eskou otazkou nezemrel spole¢né s Toméasem G. Masarykem. Foto Muzeum T. G. M. Rakovnik

oblast ceské vlasti, a literat se tak stal jejim
tvlircem.

Cesky intelektual po revoluci provahal svou
déjinnou Sanci v domnéni, Ze déjiny skonci-
ly a on, spole¢né s celym narodem, se ocitl
v Cekarné do raje blahobytu okcidentalni spo-
le¢nosti. Propasl tak jedine¢nou pftilezitost
promluvit k déjindm z perspektivy ,Cekajici-
ho“, subjektu uvizlého mezi relikty socialis-
tické spole¢nosti a nadvladou trzni ekonomie,
ktera prebirala otéZe. Proces transformace
spole¢nosti se adekvatné datilo popsat jen
nemnohym. Nestastny osud Ivana Svitaka,
brzky skon Karla Kosika ¢i zatméni mysli Vac-
lava Havla pouze urychlily néstup globalni
hegemonie, z jejthoZ podrudi dnes jen poma-
lu procitame. Zjistujeme, Ze jsme ztratili vice,
nez jsme si byli ochotni ptipustit. Podvédoma
touha stat se svétoobCanem totiz zcela vytés-
nila potfebu narodni identity, jejiz misto za-
ujal étos montézni dilny, emblém ¢ekdrny na
priliv kapitélu, a tedy svobody a blahobytu.

Rezistence pfekladu

Jinakost jazyka a nemoZnost prekladu nic-
méné tvori potrebny korektiv faleSného
univerzalismu. Ukazkovy ptiklad jazykové-
ho odporu predloZil jiZ zmiriovany Antonio
Gramsci v Letteratura e vita nazionale (Lite-
ratura a zivot naroda, 1954; slovensky 1974),
v nizZ tvrdi, Ze rozpad katolického univerza-
lismu v Evropé, jehoz médiem byl latinsky
jazyk, tedy prechod z pozdniho stfedovéku
k renesanci, signalizovala emancipace lido-
vych nareci jako adekvatniho jazykového kodu,
v némz se uskuteciiovala bézna komunika-
ce uvnitf méstskych stath. Jazyk se tedy stal
jednim z nejviditelnéjSich nositelti hodnoto-
vého univerza nastupujici burZoazie. I rada
lingvistl se shoduje v tom, Ze angli¢tina je
dnes novodobym jazykem univerzalismu, jenz

moc hegemonie a neutralizuje vliv lokalni-
ho. Angli¢tina v ¢asech globalni spole¢nosti
slouZi jako referen¢ni rdmec procesu semiézy
- prekédovani je podminkou srozumitelnos-
ti a vlivu. Ve sfére anglického univerzalismu
se vytraci schopnost naslouchat lokalnimu,
privatnimu jazyku, a tim padem se oslabu-
je také vstricnost k porozumeéni a adekvat-
ni artikulaci politickych poZzadavka lokalni-
ho spolecenstvi. Ztratit jazyk tak v posledku
znamena ztratit svou kulturni bazi a neope-
rovat s ni ve svéte.

V romanu Raymonda Williamse Second
Generation (Druha generace, 1964) prona-
§1 mlady African tuto pasaz: ,Nacionalismus
je v tomto smyslu stejny jako trida. Osvojit
si jej a proZivat jej je jedina cesta, jak s nim
skoncovat. Pokud se ti nepodati ho naroko-
vat nebo se ho vzdas prili§ brzy, budes jen
a jen podvadeén jinymi tfidami a jinymi néaro-
dy.“ V této kratké vypovédi je kondenzovana
myslenka fikajici, Ze univerzalni, abstrakt-
ni rovnost je mozna a dosazitelnd jen skrze
konkrétni, Zitou odlisnost. Stoji tak v opozi-
ci vii¢i osvicenskému konstruktu univerzal-
ni pravdy garantujici lidska prava a rovnost.
Jedinym zptisobem, jak této abstraktni rov-
nosti doséhnout, je afirmovat konkrétni par-
tikularitu a ptisobit jejim prostfednictvim na
abstraktni koncept rovnosti. Pravé zde se ote-
vird misto pro Gramsciho koncepci organic-
kého intelektudla, ktery v sobé spojuje odbor-
nika (mistra vyjadrovani, uvazovani ¢i psani)
a politika, a tedy pro spisovatele ¢i intelektua-
ly obecné. Byt Ceskym spisovatelem by tak
znamenalo obracet se na Gizce jazykové vyme-
zené spolecenstvi, vyuzivat neptelozitelnych
referen¢nich a kulturnich kédi a promlouvat
z jedine¢né geopolitické d€jinné pozice, jez
jedind mliZe prinést néco unikatniho i celo-
svétovému emancipa¢nimu procesu.
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Zpétny chod

Dva zelené tony Bohumily Grogerové

Nakladatelstvi Pavla Mervarta
vydalo minuly rok v Edici
soucasné poezie jiz tfeti knihu
prekladatelky a spisovatelky
Bohumily Grogerové. | tentokrat
jde o vyrazné autobiografické
dilo: autorka se v ném vraci ke
svému détstvi. Zpétny pohyb
paméti splyva se senzualni
otevienosti rekonvalescenta,
jehoZ medicinou je psani.

KAREL KOLARIK

Vzpominkovou knihou Dva zelené tony se
Bohumila Grogerova neohlizi za svou minu-
losti poprvé. Pomineme-li Let let, rozsahlé
memodry napsané spolecné s Josefem Hir-
Salem a vydavané v poloviné devadesatych
let, ¢i kniZni rozhovor s Radimem Kopacem
Klikyhdky paméti (2005), a vezmeme v Gvahu
jen beletristické dilo, spada sem préza Bran-
ka z pantti (1998) a téma paméti a vzpomina-
ni prostoupilo i denikové komponovany sva-
zek Cas mezi tehdy a ted (2004) a je piitomno
i v basnické knize Rukopis (2009).

VyhliZeni bez jistot

Zatimco v Brance z pantti se rozmanité vzpo-
minky na rzné domy a domovy spisovatel-
¢ina Zivota splétaly s rozli¢né asociovanymi
reflexemi a snovymi predstavami, v nové pra-
ci se Grogerova soustfedi vyluéné na détska
1éta. Hned Gvodem spojuje sviij nynéjsi navrat
v Case s hledanim kotenii své identity, samé-
ho jadra osobnostni jednoty a kontinuity, ale
také oné odstredivé hybné sily, ktera sidli, jak
napsala pred patnécti lety v zmitiované kni-
ze, ,nékde mezi o¢ima“ a ,sméruje ven“. Dré-
ha Zivota se v jejich ivahach podobé kruhu:
vzdalovani se postupné méni v ptibliZovani,
odlehlé v blizké. Clovék se s vékem blizi k své-
mu pocatku a prvni obrazy, po dlouha dese-
tileti zakryvané v§im proZitym a proZivanym,
jsou znovu na dohled.

Nadto se jesté prokresluji nastalym Serem,
nemilosrdnou mlhou slepnuti, ktera tlumi
pritomnost, ptili§ oslnivou p¥i tomto niter-
ném ohliZeni. Ztraceni zraku, které autor-
ka tematizovala v predeslé knize, pfipomind
i v souvislosti s pritomnym rozpominanim.
Obdobou némych knih z Rukopisu je vsudy-
pritomny necitelny proud textu: ,Tok pismen
je bez mezer, beze smyslu. Skupiny pismen
se posouvaji, proménuji, ale nemizi. Nepodo-
baji se Zadné lidské teci, nelze je ani vyslovit.”

Podobné jako se knihovna své ¢tenarce uza-
viela a zuzila jeji Zivotni prostor, zanechava ji
i tento modry tok, text kdysi divérné znamy
a szity s vlastnim bytim ¢lovéka, v bezslovné
pusting, bez jistot, o néZ se drive bylo mozné
opftit. Jak sama poznamenala je$té v Brance
z pantii: ,Jisté je, Ze budu psat odleva dopra-
va, tak jak ¢tu. PiSu i ¢tu v horizontale, tak jak
béZi myj ¢as.” Soulad téchto dvou pohybi je
tedy noveé znejistén a tomu odpovidé i zplisob
autorcina vypraveni.

Dvojdomost Zivota

Grogerova pronika do svého détstvi retrospek-
tivné fazenym pasmem volnych drobnych pii-
béht, zazitkd a obrazll. Zachycuje sebe, rodi-
Ce, pribuzné, spoluzaky a kamarady a li¢ci mista
s témito lety spjata. Jednotlivé ttrzky nespina,
dopliiuje je nanejvys jen témi nejnezbytnéjsi-
mi souvislostmi, a kazdy zdznam tak vyzniva
samostatné a celistvé. Jedinym pramenem je
jeji pamét, tedy ona sama, a jen kdyz se pri-
bliZ{ k dosud plné nevytanuvsim scéndm vlast-
niho narozeni, nahlédne do otcovych zapiska.

Zacina svym jedenactym rokem a ubira se
k pocétku. V souladu s timto sestupem se také
méni povaha jednotlivych vzpominek. Zabér
se zuZuje a s vytracejicim se déjem roste inti-
mita reflektovaného prostredi. Je to dano szi-
tim s vécmi v téch nejranéjsich letech, v nichz
jsou predmeéty (a mezi nimi predevsim hracky)
souméfitelné s lidmi a tragika jejich opousténi
srovnatelnd s mizenim blizkych osob. Groge-
rové tak spontanné vystihuje promény détské-
ho svéta a jeho hodnot. Soustredéné studuje
své tehdejsi reakce a snaZi se aspoil v obry-
sech zachytit nejrané;jsi projevy jastvi. Bylo to
poprvé pii prvnich zachvévech hriizy, veseli
nebo vycitkach svédomi? Jednozna¢na odpo-
véd nemiiZe ptijit. Kazdy proZity okamzik byl
vyznamny a nezastupitelny.

Vzdor fragmentarni struktute je celek sou-
drzny. K jeho jednoté ptispiva rovnéz polyfon-
ni vystavba knihy, pfizna¢nd i pro autorciny
predeslé prozy. Podobné jako Let let spoluutva-
fely vedle hlasti obou vzpominajicich citova-
né basné, novinové ¢lanky a dopisy nebo jako
vypravéni Branky z pantiti prokladaly komen-
tované ukazky z otcovy korespondence a deni-
ku, maji i Dva zelené tony dvé zakladni pasma.
Mozaiku rozmanitych epizod, rovnéz misty
dopliiovanych citaty z rodinnych dokumenta,
stmeluji drobné, typograficky odliSené bas-
nické vsuvky, jimiz vstupuje do li¢eni prozi-
tého nahly hlas pritomnych myslenek zasa-
zujicich sttipky zapamatovaného do procesu
vzpominani. Nad dvojdomosti svého Zivo-
ta neoddélitelné spojujictho prozZitky s jejich

literarni projekci, jiz jedno takové intermezzo
vyslovné pripomind (,Mam dva Zivoty,/ napted
Ziju/ a pak o tom pisu®), se autorka zamyslela
i v predchozich knihéch a pres jisté pochyby
se ujiStovala o nezbytnosti tohoto usporadani.

Vééna rekonvalescence

Jeden z nejvyznamnéjsich kli¢t k autorcinu ja
nalezneme ve vzpomince, v niZ evokuje svijj
prozitek détského stonéni, jez ,pozlatila“ cet-
ba: ,...to vrcholné blaho s kniZzkami v poste-
li. Av tom davném case a v tom davném déni
bylo snad uz obsazeno skoro vSecko $tés-
ti, potéSeni a laska, které mne v zivoté mély
potkat.“ Tomuto nendpadnému vyznani, zvy-
znamiiujicimu ulohu literatury v Zivoté, vévo-
di prozitek rekonvalescence, jiz naptiklad
Charles Baudelaire vykladal jako stav obno-
veného senzudlniho vnimani, naprosté ote-
vienosti dojmim a usouvztaznil ji s détstvim.
Détska dychtivost poznavat nové, vidét vse
stale Cerstvé a nepredpojaté, nové to pojme-
novéavat je srovnatelnd se stavem po prekoné-
ni krize. Vé¢ny rekonvalescent nikdy neustava
v hledani, a nachazi tak svét jako proteovské

.
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Uzemli, jez ho nenecha spocinout a bezoddys-
né jitf{ jeho pozornost, ale v némz se soucas-
né neprestava citit doma.

Tato viile k pohybu je charakteristickd pro
celou autorcinu tvorbu, ba i pro jeji osob-
nost, coz sama priznala jiZ v Brance z pantii,
v niZ ji s nadsazkou oznacila za Spatnou vlast-
nost a popsala jako ,neptekonatelnou touhu
byt pravé ted, v tomto okamziku nékde jin-
de, na mnoha mistech soucasné, pohybovat
se viemi sméry, nepobyvat, nezakorenit, ale
neustdle nékam mifit, mit cosi pred o¢ima”“. Jeji
neutuchajici hledacstvi potvrzuji i dila z posled-
nich dvou desetileti, véetné této nové knihy.
Navzdory ochabujicimu télu Grégerova ve své
cesté neustava a vSechny prekazKky se snazi
zdolat — naptiklad v Brance ptimo spojuje pre-
konanfi télesné krize s nabytim trpélivého sou-
stiedént, které poskytlo jeji touze po dalkach
nové Uzemi: pamét. [ psani o proZitém je tvor-
bou, kterd miiZe onen Zivotni pohyb zachovat.
Autor je bohemista.

Bohumila Grogerova: Dva zelené tény. Pavel Mervart,
Cerveny Kostelec 2012, 56 stran.

Laszlé Moholy-Nagy: Zabéry z filmu Lichtspiel: Schwarz Weiss Grau, 1930

literarni zapisnik

Kdo nepreklada,
at je podezrely!

MARTIN POKORNY

Zkusil jsem jednou par koleglim bohemisttim
vnutit myslenku, Ze by do narodni literatu-
ry vlastné mély patftit i preklady. Reakce byla
veelku prekvapivé vlidna, ale prece jen zaraZe-
na: néjak oddélené snad ano - ale misit ptekla-
dy s ptivodni tvorbou bychom ptece neméli?

Rozpaky nas nikam nedovedou, ale $ok by
zabrat mohl, koneckoncti prekladatelé se na
rizné podloudné operace specializuji, nuze
kuptredu, normélné jim tu citadelu zaberme!
Vyhlasuji prevrat!

Kdo nepteklads, at je podeziely!

Anglické, némecké i Ceské literarni vyjadro-
vani stoji na prekladech - prekladech Pisma.
Prekladatelé jsou Vergilius i Chaucer. Chapma-
ntv, Hobbestv, Vosstiv, Vatiorného, Sramkav
Homér Zije a vitalitou pred¢i mnoho svych
soucasnikl. Vrchlického Dante, Capkova anto-
logie francouzskych basnikt, Mathesiovy ver-
ze Cinské a japonské poezie, Rabelais Jiho-
Ceské Thelémy, Skoumalav Joyce, Hirsaltv
Morgenstern patii k nejvyznamnéj$im uda-
lostem své doby. Nejvyznamnéjsimi soucas-
nymi autory v ¢estiné jsou skoro bez vyjimky
prekladatelé a ten jeden basnik, co ho miizu
Cist, taky preklada. Herdek!

NuZe, miZeme obsadit cimbufi jak v n€jaké
bitvé Monty Python a neprekladajici literaty
nechat, at se dobyvaji odspodu. Jisté, par by
si jich asi vstup zaslouzilo. Ale neni diivod jim
ho skytat prilis§ rychle a zadarmo.

A co Ze to tam halasi?

A - ne kazdy preklad pry je prece takto
vyznamny, ne kazdy ,patfi do literatury”.

No jisté, ale stejné to je s povidkami, romany
i poezii! Nékdo si néco prelozi, nékdo si néco
napise - ano, to je samo o sobé vcelku jedno.

po které preklad ptsobi a formuje nase
vyjadrovani? Ale to neni problém, to je
prednost. Preklad plisobi v ¢ase ducha ci

U vyznamného prekladu se pocité ¢as ,pred* - méné vznosné - Case historické kultury,

a ,po”, urcité moznosti vyjadfeni jsou ,zabra-
ny“ a jiné se naopak oteviraji. Pokud takzva-
né ptvodni tvorba necini totéz, pak starost
o0 ni prenechejme knizni distribuci.

Rekne se, Ze prekladatelé nevyjadiuji své
pocity a nereaguji na problémy doby. No
jarku! Treba ano, ale jinak. Treba vnimaji
rezonance jazyka, ozivuji mrtvé, sahaji po
déjinach, kladou semena budoucnosti. Ano,
prekladatelé nejsou ,verejné osobnosti“ - ¢as-
to se nevi, jak travili détstvi, kde zazili sexual-
ni rozpuk a koho voli, a jejich sebevrazdy se
prechazeji bez vétsi pozornosti. Ale pokud
bychom méli literaturu bez tohoto rozru-
chu kolem, snad by to mohlo byt i k uzitku,
nebo ne?

Taky neni jasné, kam preklady vradit na
¢asové ose. Patfi k plivodnimu dilu? K datu
vydani? Nebo k celému dlouhému obdobi,

a tu samoziejmé nelze rozdélit na udalosti-
-atomy. Jak uZ dnes opakuje kazdy gym-
nazista, kulturni smysl se uklada na zpt-
sob geologickych vrstev a smysl literarniho
dila je podstatné formovan jeho ptisobenim.
Pokud to tak je, pokud tomu chceme vé¥it,
poskytuje nam literatura sloZena z ptekladli
prostor k tomu, abychom si disledky svého
minéni ujasnili.

A konec¢né zlaty hieb. Rekne se: prekla-
dy prece nejsou narodni! Ale v tom je préa-
vé trumf pro druhou stranu. Jsou narody
prekladajici a narody neptekladajici, narody,
v nichz preklady poblikavaji kdesi na okraji
zajmu, a narody, kde suverénné obsazuji cen-
trum. Prekladani nestoji vii¢i identité naroda
v protikladu, ale je s ni nutné propojeno a do
hloubky ji charakterizuje.

Autor je literarni teoretik a prekladatel.
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S kym a na co vzpominame?

Pocinaje narodnim obrozenim
formuji ceskou kulturni pamét
podstatnym zpidsobem herci.
Vztah ,kumstyia” a divadla

k budovani narodni identity
dokladaji a potvrzuji také déjiny
moderni. Idedlnim Zanrem pro
konstruovani schematickych
obrazii vzpominani se stavaji
herecké memoary.

KAMIL CINATL

Sledujeme-li kniZni a televizni produkci posled-
nich desetileti s ohledem na vzpominkové figu-
ry, které by mohly mit vliv na formovani $ire-
ji sdilenych predstav o minulosti, pak nasi
pozornosti nemuUzZe uniknout specificky Zanr
hereckych memodarti a biografii. Co do kvan-
tity produkce a ¢tenarského i divackého ohla-
su predstavuji paméti hercti vyznamny proud
Ceské vzpominkové literatury a televizni tvor-
by. Komerc¢né Gspésné memodry se dockaly
mnohdy tady vydani, ¢asto vychazely i v rlz-
nych verzich (ptivodné vysly pred rokem 1989
a pak znovu v upravené podobé v devadesatych
letech) a Zanrovych variantach: pfibéh konkrét-
niho herce je soucasti néjakého tematického
cyklu (napt. Nevyjasnénd timrti), na vzpominky
navazuji biografie, existuji i komentované sou-
bory fotografii ze Zivota herct ¢i knihy, v nichz
na danou osobnost vzpominaji pratelé a kole-
gové. Jeden konkrétni Zivotni pribéh herce tak
muiZe byt spojen i s desitkami kniznich tituld,
z nichz nékteré navic vysly v nékolika vydanich.

Tlustrativni maze byt v tomto ohledu pro-
dukce spojend s postavou Jana Wericha, ¢itaji-
ci desitky kniZnich, televiznich i rozhlasovych
tituld. Tato ,bibliografie” pfitom obsahuje vel-
mi rliznorodé zanry: vlastni literarni tvorbu,
memoary, korespondenci, rozhovory, jubilej-
ni sborniky, biografie, d&jiny Osvobozeného
divadla, soubory kreseb ¢i fotografii, soubo-
ry citati a anekdot ¢i tematicky zamérené
knihy o Werichovi a jeho autech, o rybatstvi,
o mistech, kterd mél rdd, a tak dale. Nabizi se
samozrejmé otdzka, nakolik je tato produkti-
vita v Sir§$im kontextu hereckych vzpominek
atypicka. OvSem jiz pfi zbéZném pohledu do
Siroké produkce je zfejmé, Ze neni nijak vyji-
mecna a lisi se od ostatnich popularnich her-
cli pouze s ohledem na mimotradnou kvantitu
a valen¢ni potencidl, jinak predstavuje typic-
ky priklad toho, jak je pole reprezentaci herec-
kych Zivotnich pribéhi strukturovano.

Herci o sobé a o vSem

Zanr hereckych paméti se ve vétsi mife pro-
sadil az ve Ctyricatych letech minulého stolett,
kdy v nakladatelstvi Ceskomoravsky kompas

zacala vychazet zvlastni edice Herci o sobé
a o v§em. Vzrustajici popularitu hereckych
memodrl ovlivnila divadelni predstaveni kom-
ponovana jako koldZe ze slavnych monologli
- takto od roku 1942 objizdél Cechy a Mora-
vu se Slavnymi monology Eduard Kohout. Zlo-
mové bylo ovSem predstaveni Jaroslava Pri-
chy Hrdinové okamziku, sestavené z fiktivnich
monologu slavnych hercti Narodniho divadla.
Priicha postavil do centra pozornosti herce,
nikoliv dramatickou postavu. Herci prosté hra-
li herce. Scénicky nendro¢né pasmo vzniklo na
konci valky, hrélo se v dobé zdkazu divadelnich
predstaveni a herci s nim po vzoru obrozenec-
kych kocovnych spole¢nosti objizdéli venkov
i mensi mésta. Po valce vyslo pdsmo knizné
ve zminované edici a doc¢kalo se i televizniho
zpracovani v roce 1961.

Vypravéni o hercich samoziejmé méla v Ces-
kém prostredi jiz néjakou tradici, kuptikla-
du reditel Narodniho divadla Frantisek Adolf
Subrt vydal na po¢atku minulého stoleti
v edici Masky ndrodniho divadla 1883-1900
hned nékolik portrétd slavnych ¢eskych her-
cl. Pozornost byla oviem zamérena zejména
na profesni rozmér jejich Zivota, tedy hlav-
né na jejich role. V roce 1931 vysly v obdob-
ném duchu koncipované Profily Ceskych
hercii Jozi Gotzové. Az paméti, které zaca-
ly vychéazet ve Ctyricatych letech, byly vice
zaméfeny na osobni zivot hercli. Tfeba pra-
vé v edici Ceskomoravského kompasu vysly
v roce 1941 paméti a zapisky Razeny Nasko-
vé Jak Sel Zivot, které se pro velky ¢tenarsky
ohlas dockaly celkem deseti vydani (posled-
ni v roce 1965).

Herecké vzpominky se mohly opfit o sym-
bolicky kapital, ktery byl v ¢eské kulturni
paméti tradi¢né spojovan s hereckou profesi.
Tato reprezentativni role se formovala v ram-
ci velkého vypravéni, podle néjZ sehrali her-
ci v nérodnich déjinach klicovou roli zejména
v dobé narodniho obrozeni, kdy drobnou pra-
ci nejprve na venkovskych jevistich, posléze
v riznych prozatimnich divadlech a nakonec
ve vytouZeném velkém Narodnim divadle pro-
bouzeli nérod k vlastenectvi. Tento vyjimecny

Divaci ji milovali. Dana Medficka na obalce knihy Bohumily Spisarové a Vaclava Vydry

vztah hercd a divadla k narodni identité se
v modernich déjinach opakované aktualizoval
a potvrzoval. I proto symbolicky kapital herec-
tva a budovy Narodniho divadla ¢asto zne-
uzivala politickd moc k ideologickym prokla-
macim a natlaku na spole¢nost (priklady jsou
slib eskych divadelnikil Risi 24. ¢ervna 1942 &
provolani uméleckych svazi z 28. ledna 1977).
Ovsem i obdobné ucelové mocenské hry
s Narodnim divadlem a symbolickym kapita-
lem hercti jen potvrzovaly status quo. Divadlo
a herci predstavovali jedno z idedlnich mist pro
artikulaci smyslu spolecenskych udalosti. Zdan-
livé snad zastaralé vypravéni o obrozeni naroda
herci a divadlem prokézalo nebyvalou Zivotnost
a flexibilitu, kdyz vystoupilo z archivu kulturni
paméti v dramatické atmosfére roku 1989, aby
srozumitelné zasadilo dynamické déni do obec-
né znamych schémat narodni identity.

Ve svém druhém televiznim vystoupeni
v ramci ptimého ptrenosu z Narodniho diva-
dla z 25. listopadu podékoval viidce opozice
a budouci prezident Vaclav Havel divadelnim
umélclim za jejich podil na ,probuzeni naro-
da“. V proslovu zopakoval tradi¢ni velké vypra-
véni, pfipomnél nejprve, Ze Narodni divadlo,
z néjz hovorti k narodu, ,patti ndm*. Divadelni-
ci, kteti stali v pozadi jevisté, podle néj sehrali
v dneSnim obrozeni velice duleZitou roli. Zdi-
raznil, Ze to neni nic nového, nebot herci dnes
stejné jako v 19. stoleti, kdy ,rozvaZzeli cesky
jazyk po nasi zemi a probouzeli narod z dlou-
hodobého spanku®, pracovali na obéanském
probuzeni. Symbolicka hodnota divadla byla
vtaZena do aktualni komunikace o sméru poli-
tické zmény a reprezentativni role hercli tim
byla znovu potvrzena.

Symbolicky kapital herci

Ctenar'sky zajem o herecké paméti se prohlou-
bil v sedmdesétych letech, kdy vyslo nékolik
uspésnych memoart popularnich osobnosti,
které byly zndmé nejen z divadelnich jevist,
ale téZ z rozhlasu, filmového platna a tele-
vizni obrazovky. V roce 1975 vysly v Odeonu
paméti Eduarda Kohouta Divadlo, aneb Shdr
a dockaly se dalsiho vydani hned v nasleduji-
cim roce (celkovy naklad 92 tisic). V téZe edici
Odeon vydal v roce 1977 vzpominKy Ladislava
Peska Tvdr bez masky s podtitulem Skutecnost
a sen, které se v kratké dobé dockaly dvou
dalsich vydani (v celkovém nékladu 138 tisic).
Obdobné Gspésna byla po roce 1985 Thespi-
dova kdra Jana Pivce ve stejné grafické Uprave.
Nakladatelstvi Melantrich vydalo v roce 1979
k nedozitym sedmdesatym narozeninam Kar-
la Hogera soubor jeho vzpominek Z hercova
zdpisniku, ktery vySel znovu v roce 1983. Ten-
to vyrazny nastup hereckych memoart v dobé
normalizace (vydany byly déle riizné uprave-
né vzpominky Ladislava Bohace, Frantiska Fili-
povského, Jaroslava Marvana, Olgy Scheinpflu-
gové, Jiftho Suchého, Jana Wericha ad.) mél
své koteny v predchozich desetiletich, zejmé-
na v Sedesatych letech.

Hned nékolik verzi memoart vydal v Sede-
satych letech Zdenék Stépanek. V roce 1961
mu vysla kniha Herec s podtitulem Vzpomin-
ky ndrodniho umélce, v roce 1966 vydalo Stat-
ni nakladatelstvi détské knihy verzi pro dét-
ské ¢tenare s ndzvem Vzpominky, ilustrovanou
Cyrilem Boudou. Upravené paméti nazvané Za
divadlem kolem svéta vysly v roce 1970. Sté-
panek byl mezi herci vyjimkou, nebot kromé
divadelnich zazitki mohl ¢tenaitim nabidnout
dobrodruzny pribéh své cesty na jevisté, jehoz
soucasti byla i anabaze ¢eskoslovenskych legio-
nard. Pravé kvili zkuSenostem z vychodni fron-
ty prvni svétové valky vydal prvni verzi paméti
Vlastni cestou jiz v roce 1948; ta byla pozdéji
kviili nezddoucim legiim staZena z knihoven.
Pravé tato narativni dynamika ldkala vydava-
tele v Sedesatych letech, zaroven vsak byla pri-
¢inou upozadéni, jehoz se Stépankovy memoa-
ry doc¢kaly v dobé normalizace.
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Narod v zrcadle hereckych paméti

V piipadé hereckych memoéart stojime pfed Sirokou produkci obrazd minulosti, ktera s sebou nese zcel

Nartstajici oblibu hereckych paméti 1ze spojit
s nastupem modernich médii, ktery pozmé-
nil charakter socidlné-kulturniho kontextu,
v némz byly vzpominKky recipovany. V Sede-
satych a sedmdesatych letech naristal objem
televizniho vysilani. Prave televize predstavo-
vala duleZity prostor, v jehoZ rdmci se dale
akumuloval symbolicky kapital hercti. Popu-
larni tvare se diky televiznim seriadltim, vysi-
lanym filmtm ¢i zabavnim poradim stavaly
soucasti kazdodennosti. Jesté ve vale¢nych
a povéale¢nych letech se pro pripadné vydani
hereckych paméti stéle predpokladala prislus-
nost vzpominajiciho k velké generaci Narod-
niho divadla - ptikladem jsou Cesta k Ndrod-
nimu divadlu Jaroslava Vojty (1958, 1962,
rozsitené vydani 1969) ¢i Md pout Zivotem
a uménim Vaclava Vydry (1948, 1954, 1958,
1976). Osmdesaté 1éta vsak jiz otevirala pro-
stor osobnostem, které byly zndmé ptede-
v§im z filmu a televize. Pfislusnost k Narod-
nimu divadlu nebyla hlavnim kritériem, i kdyz
velkd vétSina paméti z této doby stéle spo-
jovala vazbu k hlavni scéné a titul narodni-
ho umeélce s fadou popularnich televiznich
a filmovych roli. Predstavitelem tohoto tren-
du byl kupftikladu Frantisek Filipovsky, jehoz
vzpominky Sest dymek Frantiska Filipovského
vysly v roce 1981 a hned rok poté se docka-
ly dalsiho vydani. Jeho oblibenost primarné
neurcovala prislusnost k Narodnimu divadlu
ani titul narodniho umélce, ale spiSe boha-
t4 série prevazné komedialnich roli a také
uspésny dabing oblibenych filmli s Louisem
de Funésem.

Narodem milovana

Skuteény rozkvét zazily herecké vzpominky
a pribéhy v devadesatych letech, kdy se sta-
ly svébytnym zanrem komerc¢né uspésné
a Ctenarsky oblibené literatury. Ve vefrejnych
knihovnach a knihkupectvich byly pro herec-
ké memodry a souvisejici biografickou literatu-
ru vy¢lenény samostatné oddily. Zivoty hercil

se staly jednim z hlavnich témat zabavnich
Casopistl. V dynamickém rozvoji této produk-
ce sehral nezanedbatelnou roli trh. Diraz na
prodejnost se do charakteru hereckého vzpo-
minani totiZ vyrazné promitl. Tyka se to prede-
v$im jinde nezvyklého variovani stle stejnych
pribéhd, jejich nepfili§ inovativniho znovupte-
pisovani a zacleriovani do novych kontextd.
O Dané Medrické si tak ¢tenat muize prelist
biografii od Jindficha Cerného, zaroven kolaz
z korespondence a osobnich vzpominek zasa-
zenou do vypravéni jejtho syna Vaclava Vydry
s titulem Vase Dana Medfrickd (1995), jeji pti-
béh ovSem nalezne i v ¢tyrsvazkovém cyklu
Prdtelstvi, kterd neumiraji (2001) Petra Horce,
v hereckych portrétech Marie Valtrové Herci
ldsky a osudu (1995) ¢i v obdobné koncipované
knize Ivany Hutarové Ndrodni divadlo - 33 por-
trétii (2001). Vzpominky na Danu Medtickou
se paralelné objevuji i v pamétech jejich kole-
gl Tentyz ptibéh obcas zaplni stranky lifesty-
lovych ¢asopist. V tomto vy¢tu bychom mohli
pokracovat a klidné prekrocit medialni hrani-
ce od textd smérem k televiznim dokumen-
tim a publicistice. Medtické byl kuptikladu
vénovan jeden dil cyklu Ceské televize Pribéhy
slavnych s nazvem Zivot za ldsku, zaroven se
reprodukuje i na komer¢nich televizich v ram-
ci raznych lifestylovych poradd. Upoutavka
z obdobného portrétu Medrické v Top star
magazinu televize Prima ukazuje redukovany
pribéh, ktery se ve vSech zminovanych textech
a poradech reprodukuje: ,Narodem milovana
herecka se stala nesmrtelnou diky rolim v seria-
lech Takova normalni rodinka nebo Nemocni-
ce na kraji mésta. Divaci ji milovali, u komu-
nistického reZimu upadla do nemilosti. Pro¢
se jeji pohteb stal bezmala demonstraci? Na
Danu Medfickou zavzpomina syn Vaclav Vydra,
Ludék Munzar, Dana Hlavacova a dalsi kolego-
vé i kamaradi.“ Nakladatelé, editoti vzpominek
i autori biografii a televiznich potradti pocho-

tytéz ptibéhy a Ze toto opakovani a variovani

a vyjimeény Etenafsky a divacky ohlas. Matej Krén, insta
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téhoz patii ke konstitutivnim rysim Zanru
hereckych vzpominek, k predpokladim jejich
komer¢niho tspéchu.

Srovname-li prvni vydani knihy divadelniho
historika Jindficha Cerného Dana Medrickd
z roku 1965 s druhym a podstatné rozsirenym
vydanim této prace z roku 1995, pak miiZzeme
na pomeérné zésadnich posunech demonstro-
vat, jak se zanr hereckych biografii a potaz-
mo cely $irsi kontext hereckého vzpominani
za onéch tticet let proménil. V pivodni ver-
zi bychom nenasli viibec nic z toho, co pre-
desila vyse citovana upoutavka. K druhé verzi
se naopak velmi dobfe hodi. Drobna stostran-
kové kniha z edice hereckych biografii Pro-
meény, kterou v Sedesatych letech vydavalo
nakladatelstvi Orbis, se zaméruje predevsim
na herec¢inu kariéru a jeji divadelni a filmové
role. Osobni zZivot zde neni vibec reflektovan,
chybi dokonce udaj o manzelstvi s Vaclavem
Vydrou. V biografii z devadesatych let osobni
Zivot here¢ky naopak dominuje, ¢asti ptivodni
verze se nové podrizuji zapletce, v niZ se Cte-
nar seznamuje s tragickym Zivotnim pribéhem
velké herecky. Kromeé silné exponovanych scén
ze soukromi (smrt syna, milostny vztah se Spa-
nélem Artemiem, zapas s nemoci) se objevuje
i rdmcové historické vypravéni, které souzni
s rytmy herec¢ina osobniho Zivota.

Tuto zvlastni provazanost mezi ,malou”
tragédif herecky a ,velkym* pribéhem dé&jin
navozuje jiz specificky charakter biografic-
kého vypravéni, zaloZeny na tomto parale-
lismu: ,Nebylo to jen matetstvi, co vytvori-
lo z roku 1956 meznik v Zivoté a tvorbé Dany
Medrické. Rok 1956 byl i viraznym predélem
v politickém Zivoté evropského vychodniho
bloku...“ Souvislost osudd Dany Medrické
s osudy néaroda dale prohlubuji exponova-
né zlomové situace, v nichz se tyto linie pfi-
mo propojuji — jako v pripadé kampané proti
Kacerové inscenaci Brechtovy Matky Kurd-
Ze z yoku 1970, jiz méla byt Medricka obéti
podobné, jako se v téZe dobé cely narod ocitl

lace na vystavé Introspektiva. Foto henkel.sk
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v normaliza¢ni ,temnoté“. Toto velké vypravé-
ni o nasi totalitni minulosti je sice rozpusténo
v osobnim piibéhu, ale i z dil¢ich fragmentt
se snadno sklada v uchopitelny a srozumitelny
celek, ktery mize prekvapit svou jednoznac-
nosti. Padesita léta Cerny charakterizuje jako
»dusny totalitni reZim, postaveny na nenéavisti,
fizlovani a 1Zi“, hovoii o ,socialistické zavisti“,
ktera nadanym neprala jejich slavu a majetek.
Osobni ptibéh herecky tento vyklad minulosti
potvrzuje a dodava mu autenticitu.

Cirkulace obrazi

Pro perspektivu studia kulturni paméti
jsou takova zjisténi velmi zajimava. Steé-
Zi bychom hledali obdobné specificky zanr
s tak mimoradnym recepénim dopadem.
Musime-li u historiografickych textq, his-
torickych filmovych dokumentti ¢i u¢ebnic
déjepisu vzdy obezietné zvaZzovat, jak a zda
viibec ovlivnily sdilené predstavy o minulos-
ti, pak v pripadé hereckych memoarti stoji-
me pred Sirokou produkci obrazi minulosti,
kterd s sebou nese zcela vyjimecny ¢tenar-
sky a divacky ohlas. Tento dopad hereckych
pribéhti podmiiuje jednak vysoky symbolic-
ky kapitdl herce a divadla v ¢eské kulturni
paméti, jejich schopnost v zastupné zkratce
reprezentovat $ir$i spole¢nost. Svou roli hra-
je téZ komercni tlak a predevsim dynamicka
intermedialita, diky niZ jsou tyto herecké pti-
béhy trvale pritomné v medidlnim prostoru,
neustale se variuji, navzajem potvrzuji, opaku-
jla mediélné transformuji. Urcity vyznam ma
téz sedimentace rtiznych mediélnich repre-
zentaci. Jak naznacila jiz citovana upoutéavka,
Dana Medticka vystupuje v medidlnim pro-
storu nejen v roli herecky, v roli matky, ale
téz jako doktorka Fastova ze seridlu Nemoc-
nice na kraji mésta. Takto intenzivni cirkula-
ce obrazili predstavuje optimdlni material pro
studium obsahu sdilené kulturni paméti a téz
pro analyzu zpusobl jejiho fungovani.

Autor je historik.
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Kvéry, hustle, americky sen

Svét jako videohra ve filmu Spring Breakers

Americky rezisér Harmony Korine
se od zkoumani spolecenské
spodiny amerického Jihu posunul
do oblasti mainstreamové

party kultury, kterou ve filmu
Spring Breakers rozebira se
stejné odzbrojujici autenticitou.
Nepokryté stylizovana forma
zachycuje realitu, jejimZ vzorem
se stal videoklip.

TOMAS STEJSKAL

Snimek se zamérné nedostava svym postavam pod kizi. Foto aceshowbiz.com

,Prala bych si, aby tahle chvile nikdy neskon-
¢ila,” zni jedna z mnoha opakovanych man-
ter v Spring Breakers reziséra Harmony Kori-
neho. Nejvyraznéjsi audiovizudlni memento
absolutni pritomnosti a také absolutni
povrchnosti, jeZ jsou pro tento film urcuji-
ci, ovSem ptedstavuje hned Gvodni sekven-
ce. Skrillextiv soundrack ptedvadi, jak se
z undergroundového dubstepového soun-
du stal novy rave, zpocend opélena téla ve
zpomalenych lascivnich pézach si uzivaji pla-
Zovych orgii. Kultura MTV je zde dotaZena
obscénnéjsich gest se diky bravurnimu for-
malnimu podani stava predmét estetického
pozitku.

Cichéni lepidla a vojizdéni vodpadki
Korineho tvorba predstavuje kinematografii
posedlosti - vaSeni a naprosté zaujeti jsou pti-
tomné ve v§em, co déla. Uz jeho debut Gum-
mo (1997) zahlcoval divaky vijemy ptfimo
z nejhlubsiho nitra mysli a pribytka jizanské
,bilé $piny“. Epizodickad sonda, zaloZena na
impresich, dokumentaristickych postupech
a vyjimecné citlivosti k obrazu i zvuku, odha-
lovala zivot na okraji podstatné jinak nez bra-
kové filmy a hollywoodské komedie. Korine,
ktery sim pochézi z Nashvilly, se v tomto fil-
mu nof{ do chudinskych obydli a nachazi tam
nejen mnohem vétsi $pinu, nez je ptitom-
na v bézné produkci o buranech z Jihu, ale
také véci, které se obvykle na kameru neuka-
zuji. Liliputsky ¢ernossky prostitut, mladez
¢ichajici lepidlo, tyrani ko¢ek - neni divu, Ze
ho kritika obviniovala z exploatace a film ve
své dobé viceméné propadl. Dnes se na ném
v odbornych publikacich o americkém neza-
vislém filmu demonstruje, jak neobvykle se
da pristupovat k naraci. Forma ovSem nikdy
nebyla tim nejdilezitéjsim. Korine predevsim
ukazal véci tak, jak jsou, s pochopenim pro
popkulturu v té nejrudimentarnéjsi podobé
lidové kultury, pro podivné popévky ¢i tricka
s Janet Jacksonovou. V silné osobnim poda-
ni (zminény liliput je Korineho byvaly spolu-
7&K) se tak pres vSemozné extrémni vyjevy
a podivnou snovou strukturu skryva urci-
tad - byt pro mnohé enormné znepokojiva

- dustojnost lidi obyvajicich naprosté spole-
¢enské dno. Rozhodné to neznameni, Ze by
Korine parazitoval na festivalovém vytézova-
ni socidlné citlivych témat. On pouze s bru-
taln{ uprimnosti odkryva karty, ¢i spiSe obsa-
hy popelnic.

Poté, co s podobnou umanutosti ve filmu
Julien Donkey-Boy (1999) znasilnil pravidla
manifestu Dogma a nésledné stravil mno-
ho let v Evropé ve spole¢nosti drog a podiv-
nych existenci, se Korine vratil s vypravécsky
vstticnéjSim Mister Lonely (2007). 1 zde bylo
vidét, nakolik umi vystihnout zvyky a nala-
dy urcité komunity. Na ktfupansky Jih zno-
vu zavital ve svém nejradikalnéjsim filmu
Vojizdeéci vodpadkii (Trash Humpers, 2007),
kde zminénd metafora o popelnicich plati
doslova. Kromé radikalni estetiky zaloZené
na absenci déje, vizualu starého videa a mini-
mu dialogti, které nahrazuji bizarni mono-
logy ¢i popévky Casto na hrané srozumitel-
nosti, se tu nové rozehrava podivna hra false
a autenticity. Hypnotickd agresivni man-
tra ,Make It Make It Don’t Fake It“ se stava
do zna¢né miry emblémem jeho nejnovejsi
tvorby. Fale$ni retardovani diichodci obcuji-
ci s popelnicemi vystupuji ve scénach, kte-
ré zavanéji tou nejryzejsi bezprostiednosti
amatérskych videi. Styl zaloZeny na repeti-
ci a variacich, na sile gesta, je tu dotaZen do
dtsledku. Jde o dilo, které spiSe nez s kine-
matografii naklad4 s hudebnimi postupy ¢i
s videoartem.

Plazovy film noir

Od buranti z Nashvillu se Korine ve Spring
Beakers ptesunul k burantim z Floridy, mis-
to lzy bez penéz ukazuje Ilizu, kterd je ve
vaté. Neostry obraz staré videokazety nahra-
dil nablyskany atraktivni vizual. Ve Spring
Breakers znazoriiuje Korine perverzni stran-
ku MTV kultury a jiZanského rapu podobnym
zpusobem, jako v ptredchozim filmu ukazo-
val perverzni obrazy z jizanskych predmésti
(namisto slova ,perverzni“ ovSem muzeme
také pouzit slovo ,realistické” - v obou pfti-
padech to bude znit nepatti¢né a v obou pfti-
padech to bude vystizné). Zatimco ale ve fil-
mech Gummo a Vojizdéci vodpadkii v jistém

smyslu cilil na festivalové publikum, které se
rado diva na socialni spodinu, a predvadél mu,
jak to v onéch koncinach vypada ,dooprav-
dy“, nyni se zaméruje na multiplexové diva-
ky. Trailer plny dubstepovych beatti a polona-
hych t€l totiZ vlastné ukazuje vSechno, co je
ve filmu pfitomno: maximalizovany pozitek,
maximalizovanou povrchnost a prazdnotu.
Parta vysokoskolacek vykrade fast food, aby
méla penize na jarni prazdniny, a tim zaci-
néd nekone¢ny mejdan na plazich, napred
mezi ostatnimi ,spring breakers®, poté mezi
mistnimi gangstas. Korine vyménuje jed-
nu buranskou popkulturu za druhou, misto
hypnoticky dabelského Sepotu détskych rika-
nek ,Peanut-butter, mother-fucker” z Gummo
zde zni popévek ,Spring break, spring break,
spring break forever”. Kvéry, hustle, kérky,
americky sen.

Korine dobte védél, pro¢ angazovat kamera-
mana Benoita Debieho, ktery pracoval na jed-
nom z nejpsychedeli¢téjsich filma v dé€jinach
kinematografie Vejdi do prdzdna (Enter the
Void, 2009), ale také na podmanivém arto-
vém snimku Kalvdrie (Calvaire, 2004), osobi-
té prepracovavajicim kli$é hixploata¢nich dél.
Ve Spring Breakers se buranstvi a drogovy
rau$ propojuji. Svym zptisobem jde o svébyt-
nou variaci na nejtypictéjsi zapletku brako-
vych filml o venkovu: ptibéh o parté mesta-
ka, ktet{ se dostanou do sparti nepoddajného,
zdivocelého Jihu. Misto ruralniho pekla ven-
kovskych exploataci a misto ocekavané sexy
komedie vsak prichazi prizraény plazovy film
noir, ktery je nevyhnutelnym disledkem ziti
amerického snu podle pouli¢ni autenticity, jiz
stejnou mérou diktuje ,cesta streetu”, kyco-
vitd popkulturni imaginace MTV i socidlni
realita.

Absolutni pFitomnost

,Predstirejte, Ze je to videohra, Ze je to jako
ve filmu,“ zni dalsi z nékolikrat opakova-
nych vét. Po¢inani hrdint osciluje na podiv-
né hranici mezi realitou a jeji simulaci. Mezi
autenticitou a fal$i uzZ neexistuje jasny pre-
dél. V boreni opozic je Korine opravdu dob-
ry. Mezi extézi a dojezdem, mezi zébavou
a nudou, mezi popem a artem se tu lomit-
ko najit neda. Korine zistavd maximalné
na povrchu, rozhodné se nedostava svym
postavdm pod kiiZi - nevime o nich vibec
nic. V rlznych kontextech a rfiznych caso-
vych rovinach opakované telefonické promlu-
vy s rodi¢i ¢i prarodi¢i poskytuji celou $ka-
lu interpretaci. VSechny jsou nosné, vSechny
jsou pravdivé, ve svété absolutni pritomnosti
v$ak neni mozné vyvozovat zaveéry.

Snimek samoztejmé nelze zaskatulkovat
jako jarni krimi komedii, natoZ jako mora-
litu. Jde predevsim o nalezeni nejpithodnéj-
§i formy, jak vyobrazit svét nikdy nekonci-
ctho videoklipu, svét jako videohru. Hvézdy
jizanského trap rapu, jakou je Gucci Mane,
ktery ve filmu hraje, se v tomto svété pohy-
buji mezi vézenim a MTV. Autenti¢nost uli-
ce a fales televizniho pozlatka tvofi dvé stra-
ny jedné mince. Spring Breakers, podobné
jako vétsina Korineho filmt, spojuje realis-
ti¢nost s opojnou stylizaci, s vérnosti, s niz
zachycoval ¢ichani lepidla a zevlovani teena-
gerll z Nashvillu v Gummo, nyni ukazuje par-
ty navyky dvacetiletych holek a rapperti. Jsou
zde detaily jako ze Zivota, takifka dokumen-
tarnost, a pritom zachyceni svéta, ktery je
nikdy nekon¢icim klipem a nikdy nekonc¢ici
chimérou. Film extaticky a mrazivy zaroven.
Autor je filmovy publicista.

Spring Breakers. USA, 2012, 94 minut. ReZie a scénar
Harmony Korine, kamera Benoit Debbie, stfih Douglas
Crise, hudba Skrillex, Cliff Martinez, hraji Vanessa
Hudgensova, Selena Gomezova, Ashley Bensonova, Rachel
Korineové, James Franco, Gucci Mane ad. Premiéra v CR
21.3.2013.
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Film, ktery popira sam sebe

Berberian Sound Studio Petera Stricklanda

Snimek Berberian Sound

Studio patfi k nejpfijemnéjsim
pfekvapenim loiiské festivalové
sezony. Druhotina britského
reZiséra Petera Stricklanda se
soustiedi na fenomén zvukovych
efektl a skrze néj rozklada celé
filmové médium.

ANTONIN TESAR

Britsky rezisér Peter Strickland natacel svij
celovecerni debut Katalin Varga (2009), finan-
covany vyhradné z penéz zdédénych po stry-
ci, v oblasti Rumunska, jejiz obyvatelé mluvi
prevazné madarsky. Tento jazyk znal jen vel-
mi povrchné a podle vlastnich slov mu délaly
potiZe scény, kde se herci rozhodli improvizo-
vat nékteré dialogy. Tyto okolnosti mohly byt
dulezité pro jeho druhy film Berberian Sound
Studio, v némz se proces nataceni a jazykova
bariéra stavaji ustfednimi motivy.

Pomsta bez patosu

Predchozi film Katalin Varga je variaci na kla-
sicky model vypravéni o pomsté, situovanou
na rumunsky venkov. Titulni hrdinka snim-
ku cestuje se synem po vesnicich a msti se za
své znasilnéni, ke kterému doslo pred mno-
ha lety. UZ v tomto nezavislém, festivaly i kri-
tikou pozitivné ptijatém debutu je mozné
vypozorovat naznaky motivl, které naplno
rozehrava snimek Berberian Sound Studio,
jenz urcité patfi k nejvétsim prekvapenim
loniské festivalové sezony.

V prvni fadé je ptiznacné, jak Katalin Varga
osciluje mezi Zdnrovymi konvencemi a civil-
ni stylizaci. Patrné je toto napéti predevsim
na zpusobu, jakym snimek zachazi s pato-
sem, ktery byvd v Zanru dramatu o pomsté
zpravidla tragicky vypjaty. Stricklandtv film
naopak zachovava ve vétsiné ptipada velmi
lakonické, zdrZenlivé vyznéni. Stylizace zasta-
vé zpravidla u vnéjskového pozorovani déni,
pri¢emZ postavy toho na sebe navenek moc
neprozrazuji. Tento pristup se méni u jed-
né z nejvyraznéjsich scén filmu, kde Katalin
se synem prochazeji kolem okraje lesa, kde,
jak si pozdéji domyslime, byla hrdinka zna-
silnéna. Uz jejich ptichod je provazen tahly-
mi monoténnimi hudebnimi plochami, kte-
ré prehlusuji ostatni zvuky a graduji, kdyz
syn vbéhne do lesa a matka fascinované
zird jeho smérem. Podobné ambientni pasa-
Ze, které nechavaji do pozorovatelské per-
spektivy divaka pronikat vnitfni pnuti postav,
slySime na vice mistech filmu - ostatné zvu-
kati Gydrgy Kovacs, Gabor Erdélyi a Tamés

Székely, kteti do finalni zvukové stopy zakom-
ponovali mimo jiné i nahravku kapely Nurse
with Wound, byli za soundtrack filmu ocené-
ni v Berliné Zlatym medvédem. Disproporce
mezi zvukem, obrazem a slovem je znat i na
tom, Ze samotné znasilnéni ve filmu vibec
nevidime, zato ndm celou udalost do viech
detaild hlavni hrdinka v jedné scéné popise.

Film ve filmu

Berberian Sound Studio, pojednavajici o brit-
ském zvukati Gilderoyovi, ktery nékdy v sedm-
desatych ¢i osmdesatych letech odjede do Ita-
lie pracovat na zvukové stopé jedné zdejsi
hororové produkce, zpfitomiuje ptimo ve
vypravéni zkuSenost cizince v cizi zemi, ale
i prolinani obrazi ¢i ozvukli vnéjsku a nit-
ra, jeZ jsou kinematografii vlastni. Klicovy
je diiraz na zvukovou stopu - ostatné sam
Strickland je ¢lenem vysttedni kapely Sonic
Catering Band (viz A2 ¢. 8/2010), vytvareji-
ci elektronickou hudbu na zékladé nahravek
pripravy jidel. Filmové vypravéni o zakriknu-
tém britském zvukati, ktery se z prace na dét-
skych potadech dostal do ukti¢eného a hru-
bého $tabu italského brakového hororuy, je
jednoduchou a lehce naivni variaci na kafkov-
ské téma osamélého jedince vydaného napo-
spas nesrozumitelné se chovajici spole¢nosti,
ni filmového média samotného.

Predevsim diky svému fantasmagorické-
mu finale byva Stricklandv snimek povrch-
né prirovnavan k filmim Davida Lynche.
Ovsem zatimco vykloubenost Lynchovych dél
v Cele s diptychem na téma schizofrenie Lost
Highway (1997) a Mulholland Drive (2001)
spociva spiSe ve zptetrhani vztahl mezi nara-
ci a stylem, Berberian Sound Studio se zaklada
na zkoumani vratké analogie filmového média
a subjektivniho prozivani. Excentrické zaveé-
re¢né scény pak dovadeéji ad absurdum napéti,
které snimek buduje uz od samého pocatku
a které vznika mezi Stricklandovym filmem
a fiktivnim snimkem The Equestrian Vortex,
na némz Gilderoy s italskym $tdbem pracu-
je. Prvni konfuzi obou snimkl predstavuje

Film plsobi pomoci sugesce, Zasto velmi primitivni. Foto curzoncinemas.com

uz to, Ze Stricklandiiv film uvozuje titulko-
vé sekvence The Equestrian Vortex, kde jsou
u jednotlivych profesi uvedena smyslena ital-
ska jména v Cele s rezisérem Giancarlem San-
tinim, ktery v Berberian Sound Studio vystu-
puje jako jedna z postav. Mimo titulkovou
pasaz oviem ze Santiniho hororového filmu
ve Stricklandové snimku neuvidime zadny
zabér. Namisto toho peclivé sledujeme pro-
ces vytvareni jeho zvukové stopy.

Chiméry projekéniho platna

Vétsina prvnich dvou tfetin filmu je véno-
vana pravé zachycovani tvorby zvukovych
efektll. Zde se zurocuje $tastné rozhodnu-
ti vénovat pozornost pravé italskym horo-
rtim, jejichZ zvukova stopa vznikala zpravidla
v postsynchronu a $lo o velmi laciné pro-
dukce. Dlouhy katalog scén, v nichz sledu-
jeme, jak se naptiklad pomoci prskéani vody
na rozpalené panvi simuluje muceni ohném,
demaskuje film jako médium ptlisobici Cisté
pomoci sugesce, navic zpravidla velmi primi-
tivni. Zasadni je také situovani déje do minu-
losti, ktera je z hlediska vyvoje zvukarskych
technologii velmi vzdalena. Analogové postu-
py jak samotného vytvareni zvukd, tak jejich
zdznamu, michani a evidence jesté zdlraz-
nuji pracnou konstrukei filmarské iluze. Ne
nahodou je také autorkou hudby britska sku-
pina Broadcast, spojovana s hauntologickou
estetikou. O to absurdnéji vyznivaji vyroky
Santiniho, postavy, ktera je zjevnou karika-
turou hororového klasika Daria Argenta a jeZ
Gilderoyovi tvrdi, Ze netoc¢i horor, ale syro-
vy realisticky snimek zobrazujici podstatu
lidské rasy.

Naproti tomu prace s obrazem jednozna¢né
vychézi z analogie filmu a vnimani - snimek
obsahuje mnozstvi detailnich zabért, ¢as-
te¢né rozostrenych pohledli nebo plynulych
prechodil mezi scénami na zékladé spolec-
ného prvku. VSechny tyto postupy odkazuji
ke stupiiujici se roztékanosti stile nervoz-
néjstho Gilderoye. Ve finéle, kdyz Gilderoyav
vnitfni zmatek kulminuje, se ale tato analo-
gie hrouti a snimek dava divakovi stale ostte-
ji najevo, Ze je pouhym umélym konstruktem

- Gilderoy znic¢ehonic za¢ne byt ,dabovan” do

ital$tiny nebo sleduje na platné sebe samot-
ného ve variaci na jednu z predchozich scén
filmu, jedna z herecek mu odrecituje dopis
jeho matky, ktery vydava za dialog z Vortexu,
a vrcholem zborceni celého vypravéni je né-
kolik vlozenych zabéra ze zemépisného
dokumentu. Je uz lhostejné, Ze ke stejnému
zhrouceni dojde i v dé&ji filmu. Analogie ne-
trva, protoze to, co sledujeme ve filmu, evi-
dentné neodpovida zkuSenosti Zadné z postav,
ale jde cisté o vystfednost prostredku filmo-
vého jazyka.

Strickland o Berberian Sound Studio prohla-
sil, Ze v ném chtél obratit kinematografii hla-
vou dold. Skryt fikéni film samotny a odhalit
vSechno, co tuto fikei skryté konstruuje. Lze
chéapat jako projev skute¢né dlislednosti, Ze
tento obrat zahrnuje i sebedestrukci fik¢ni-
ho svéta nejen Santiniho, ale i Stricklando-
va filmu. Nejen ¢arodéjnice z The Equestrian
Vortex, ale také Santini a Gilderoy jsou nako-
nec odhaleni jako chiméry projekéniho plat-
na, jehoZ jasem cely snimek konci. Také
rozhodnuti herecky Silvie - jejiz krik je jedi-
nym ve filmu zobrazenym zvukovym efek-
tem, u kterého zdroj zvuku odpovida tomu,
co si ma divak pri jeho poslechu predstavo-
vat — odstranit sebe samu ze zvukové stopy
odpovida rafinovanému sebepopirani Strick-
landova filmu.

Berberian Sound Studio. Velka Britanie, 2012,

92 minut. ReZie a scénér Peter Strickland, kamera
Nicholas D. Knowland, stiih Chris Dickens, hudba
Broadcast, hraji Toby Jones, Fatma Mohamedové, Antonio
Mancino, Jozef Cseres ad.
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Plané uasili nad Labem

O umélcich a aktivistech v socialné vyloucené lokalité

Podle autori nasledujici
kritiky uméleckého aktivismu
operujiciho s pojmem ,komunity”
projekt spocivajici v tvaréich
intervencich studentd do
vyloucené lokality v Predlicich
nijak nepfispél k odstranéni
bariér ani ke zmirnéni
stereotypizace Romd. Hlavni
pFi¢inou byla odtrZenost od
reality chudinské ctvrti.

ROMANA BARTUNKOVA
ONDREJ KAMENICKY

Vroce 1997 odstartovala kasselskd Documen-
ta vinu zajmu o politickd a socialni témata
v uméni. Realizovat se v socidlné vylouc¢enych
lokalitach pomoci uméleckych prostiedki se
stalo v poslednich dvou desetiletich pomér-
né béznou praxi mnoha zahrani¢nich i ces-
kych umélcti a uméleckych skupin. Jen vyji-
mec¢né v§ak narazite na skute¢né vymluvné
angazované umeélecké gesto, které by kritic-
ky poukazovalo na neutéSenou situaci oby-
jeho kazdodenni zapas o vlastni distojnost.
V ptipadé nedavné vystavy Univerzita Predlice
ve Veletrznim palaci, tematicky zamétrené
na situaci v jedné z nejvétsich tuzemskych
socidlné vyloucenych lokalit, se zd4, ze spi-
Se neZ o angaZovanost $lo o napliiovani vize

Mikul&3 Unger: Pfedlavice. Foto Romana BartGiikova

donatord. Pravé oni totiz asto v zdkladu
urcuji kone¢nou podobu takovych projekta.
Grantové vyzvy zamérené na problematiku
zaclenovani vyloucenych osob do spole¢nos-
ti si protiteci jiz ve svych nazvech. Vypisova-
ny jsou napiiklad granty na podporu integra-
ce prislusnik romské mensiny (ministerstvo
kultury) nebo na podporu integrace romské
komunity (ministerstvo $kolstvi). Zbyte¢nou
etnickou identifikaci oviem dochazi k vyluco-
vani jedincti i skupin, na néz jsou programy
zamérené, jiz v samotném pocatku.

Neexistujici komunita
Univerzita Predlice, vystavni projekt Fakulty
uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem, méla byt pokraco-
vanim letitého zajmu tstecké umélecké scény
o problematiku socidlniho klimatu v tomto
severoceském mést€ i ceské spole¢nosti obec-
né. Tento zajem je podnécovéan zejména kura-
torem Galerie Emila Filly a nynéjsim déka-
nem zminéné fakulty Michalem Kole¢kem.
V materialu k vystavé se docteme: Ustecka
vytvarna scéna od devadesatych let monito-
ruje sociokulturni kontext severoceského
regionu. Fakulta uméni a designu se proto
prostrednictvim umeéleckych reflexi opako-
vané vraci do socialné vyloucenych lokalit.
Projekt Univerzita Predlice lokalizuje nejvét-
3i vylou¢enou komunitu Ustecka. Jednotli-
vé artefakty vychazeji z konkrétnich reélii
a zejména v oblasti designu predstavuji pro-
totypy realizaci, jez mohou slouZit ke zlepSe-
ni Zivotnich podminek predlickych obyvatel.
Na jednom misté se zde objevuji zasad-
ni nesrovnalosti. Prvni se tyka slova komu-
nita. Oznacuje-li totiz, jak je ¢asté, néjakou
marginalizovanou skupinu obyvatel s etnic-
kou nalepkou nebo ptipsanou identitou,

se kterou jednotlivci nemusi byt v souladu,
jedna se o nevhodné uzity termin. Komuni-
ta v pravém slova smyslu oznacuje skupinu
jednotlivel, kteti védomé sméruji k néjaké-
mu spole¢nému cili, o néco spole¢né usilu-
ji. To ovSem neni piipad lidi Zijicich v situa-
ci socialniho vylouceni. Podobné poktivené
predstavy o pospolitosti chudych obyvatel na
periferii maji ale i néktetri ob¢ansti aktivis-
té. Predlice se v dobé vystavy shodou okol-
nostf staly ohniskem zajmu sdruZeni Konexe,
které zasluzné upozormuje verejnost na diry
v systému a vyuziva aktualniho p¥ikladu trist-
ni bytové situace socialné vyloucenych rodin
z Predlic a Krasného Brezna. K aktivité ale
burcuje romskou komunitu, kterd si to dle
rétoriky hlavniho mluv¢iho sdruZeni ,nema

;

nechat od téch gadzi libit“. CimZ je§té ostie-
ji dava vyniknout neblaze rozsitené spolecen-
ské polarizaci my versus oni.

O romské komunité 1ze hovotit pouze v p¥i-
padé, Ze se jeji prislusnici k tomuto oznace-
ni vyslovené hlasi, naptiklad jde-li o politické,
zajmové nebo obcanské sdruZeni ¢i iniciati-
vu, ktera jasné deklaruje sviij program a cile
zaloZené na spole¢ném romstvi. Lidé Zijici na
periferii a potykajici se s existen¢nimi pro-
blémy, ktet{ jsou zahrnovani pod zjednodu-
Sujici pojem socidlné vylouc¢end nebo rom-
ska komunita, nejsou primarné motivovani
se sdruZovat a spole¢né smérovat k vyreseni
své situace. Spolec¢né jsou jen okolnosti, kte-
ré je handicapuji vai¢i majorité. Pokud usiluji
o zlep$eni svych Zivotnich podminek, pak az
na vyjimky pouze v rdmci své rodiny.

Opakuji-li se stereotypy
Vratme se nyni k zmiiovanému ,zlepSovani
zivotnich podminek” obyvatel Pfedlic skrze
umélecké aktivity studenttt umélecké skoly.
Pokud je vystavni projekt celoskolnim tko-
lem a pokud se studenti jedné umélecké
fakulty maji vyjadrit k citlivému tématu ,chu-
dinského ghetta“ v kulisach primyslového
severoCeského mésta s vysokou nezaméstna-
nosti a obecné nizkou toleranci vii¢i jinakos-
ti, pak je tu velkd pravdépodobnost zplos-
téni a sniZeni uc¢inku vyslednych artefakta.
Tim spi§, chybi-li informace a vhled do pro-
blematiky, opakuji-li se stereotypy, a zejména
pokud se u tviirci nedostavi patfi¢na vniti-
ni angazovanost v samotném problému, ale
prevazi motivace zcela jiné (naptiklad vysta-
vovat v Narodni galerii nebo ziskat zapocet).
Z Sedesati vice ¢i méné podarenych umé-
leckych reflexi Predlic stoji za zminku napfti-
klad dilo, které jde proti ,zlepSovani Zivotnich

podminek” uz svou existenci. Artefakt mladé-
ho designéra Mikulase Ungara nazvany Pred-
lavice ptedstavuje prototyp velmi odolné lavi¢-
ky vyrobené z plastovych trubek a betonu.
Zpétnou vazbu tvirci i samotnému projektu
poskytl Ustecky denik, ktery bezelstné a se
souhlasnym ptitakanim vétsinového obcana
otiskl ¢lanek s ndzvem ,Univerzita Predlice
ma nédpad: Lavi¢ka, kterou nerozeberou”. Oni.
Ti, které vSichni zndme jako sbérace kovi.

Aktivismus bez méfitka
V textu k vystavé Univerzita Predlice Katefina
Dytrtova uvadi, Ze si ,projekt nedéla ambice
na vyreSeni problému Predlic*, pouze by rad
oznacil ty metody soudobého umeéni, které
sjsou schopné pravdivé komentovat zdejsi pro-
stor”. Mohli bychom polemizovat o skute¢ném
vyznamu slova ,,pravdivé“ a spokojeni bychom
byli, az kdyby bylo nahrazeno formulaci ,pohle-
dem mladych autort, pochézejicich z béznych
socioekonomickych pomért“. Problém tkvi
v uméle navozené odpovédnosti k prostredi,
které je nahlym ,hybatelim socidlnich zmén*
povétsinou cizi. Pro nékteré aktivisty se pak
stava jistou formou osobnfi terapie, pro jiné je
prostfedkem ke zviditelnéni. Instituce zase vy-
uzivaji atraktivniho tématu k ziskani finan¢nich
prostredk na uskute¢néni svych zaméru. Pres
rozli¢né, zprvu jisté bohulibé zaméry téchto
jedinct, skupin a instituci se chudi lidé stavaji
prostredky k rliznym ciltim, jeZ se jich samych
paradoxné prili§ netykaji. Apel na odpovédné
organy, kritika intolerance, fasizujicich tenden-
ci ve spole¢nosti a podniceni verejnosti k solida-
rité vedouci k vytvoreni mnohem lepSich zivot-
nich podminek pro nejchudsi jsou odsunuty
nékam na okraj. Jednémi nepiimo - navrzenim
designovych pozlatek, ktera bohuzel utvrzu-
jiv tom, Ze Predli¢ti pati tam, kam pat¥i, tedy
mezi betonové lavicky. Druhymi pfimo — dekla-
rovanim faktu, Ze chudé rodiny tvofi jakousi
komunitu, jiZ je tfeba vést na barikadu k boji za
jeji prava a zlomeni stavajictho systému.
Deklarace komunity je vskutku $patnym
nastrojem aktivistl, kteti se domnivaji, Ze na
zakladé spole¢ného nizkého socioekonomické-
ho statusu a své jinakosti budou Romové bojo-
vat za spole¢ny cil. Tomuto utopickému snu je
predlicka realita naprosto vzdalena. Jiz samot-
né uzivani slova ghetto je nalepkou a v konec¢-
ném disledku pro obyvatele takto defino-
vaného prostoru napliujicim se proroctvim.
mani existence ghetta jako ¢ehosi kolektivniho.
Otazkou je, za jakych podminek ma uméni
kompetence k tomu poukazovat na jiné nez
estetické problémy. Stejné tak, zda je politic-
ky aktivismus schopen resit tiZzivou socidlni
situaci jinak neZ nékolikadennim, revolu¢nim,
medidlné atraktivnim povykem. Obé tyto
aktivity, které se v nedavné dobé ujaly slova
v Usteckych Predlicich, spojuje predevsim jis-
ta naivita, romantizujici predstavy, stereotypy
a ponékud naprézdno vyznivajici pozornost.
Jednoducha rétorika ,biti na poplach” rozhod-
né nefekne nic nového Usteckym, kteid jsou
letitymi kauzami i v jinych méstskych lokali-
tach uvrzeni v apatii, a zjednodusené informa-
ce smérujici mimo region vedou predevsim
k radé negativnich reakci a zviditelnéni nékte-
rych subjektli. AngaZzovanym umélclim stejné
jako aktivistim pfi socidlni intervenci chybi
dlouhodobé meéftitko. Planym gestiim lze pte-
dejit jediné ¢asem stravenym reSenim dané-
ho problému, aby tak ¢lovék mohl nasledné
poodstoupit, vyhnout se klisé, rychlym sou-
dlim, vlastnim predsudkiim a prvoplanovos-
ti. Zda jde o uméleckou tvorbu anebo obcan-
skou angazovanost, neni v dtsledku klicové.
Autofi jsou kuratofi a spolupracovnici organizace Clovék
v tisni.

Univerzita Pfedlice. Narodni galerie — Veletrzni palac,
Praha, 21. 11. 2012 - 27. 1. 2013.
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Mezinarodni vlakovy kolektiv

O mapach vyctenych z uméleckych archivi

Umélecké kolektivni akce
sedmdesatych a osmdesatych
let, jeZ se odehravaly vné
struktur oficidlnich instituci,
mapuje vystava Navzajem
kuratorské trojice Filipa Cenka,
Daniela Griné a Barbory
Klimové. SoustFedi se rovnéz na
archivy jako pamétova média
uchovévajici dokumentace téchto
udalosti.

JAN WOLLNER

Zelezni¢ni nadraZi v bulharském piistavnim
mésté Burgas ma netypicky plidorys ve tva-
ru pismene L. Zvlastnost dispozice vyplyva
ze skutecnosti, Ze koleje zde konci, dal uz je
moZzné cestovat pouze po moti. Prenesené se
Burgas zéaroven stal jednou z ,koneénych sta-
nic” secesniho stylu, ktery sem dorazil pravé
po kolejich. Aspon to tvrdi britska kunsthis-
toric¢ka Elizabeth Cleggova, kterd neptisuzu-
je obdobné stylové projevy rtiznych center
stfedni a vychodni Evropy jednotnému duchu
doby, nybrz pribuznym spolecenskym pod-
minkam. Namisto dvotakovskych ,déjin umé-
ni jako déjin ducha“ piSe moderni verzi social-
nich déjin uméni. Ke své publikaci nepriklada
diagram znazornujici abstraktni stylové vli-
vy, ale mapu stfedoevropské Zelezni¢ni sit€,
ktera se prekvapivé presné prekryva s rozsi-
fenim secesniho vytvarného projevu.

Na zmifiované burgaské nadrazi v roce 1981
- tedy asi sto let poté, co bylo postaveno
a zacaly se kolem néj rozsirovat dalsi seces-
ni stavby - ptijel olomoucky umélec Vladimir
Havlik se skupinou svych spoluzdki z peda-
gogické fakulty. Tehdy uz pochopitelné zad-
ny dominantni a homogennf styl, jakym byla
drive secese, neexistoval a i geografie umé-
ni se zcela promeénila. Jeji trasy se nadéle
neprekryvaly s mapou Zelezni¢ni sité a byly
omezeny politickym rozdélenim povale¢né-
ho svéta. Presto existovaly zptlisoby, jak tuto
izolaci prekonat. Naptiklad formou mail-artu

na archivy jako pamétova média uchovavajici
fragmentarni dokumentaci téchto akei.

Film Navzdjem zahrnuje obycejné zabéry
z okna jedouciho vlaku, které st¥idaji pohle-
dy na protagonisty vyletu, jejich ndhodné spo-
lucestujici i okolni turistické pamétihodnos-
ti. Pfed kameru obcas predstupuji jednotlivi
studenti, aby predvedli rtizna performativni
gesta. Nelze je klasifikovat pomoci umélec-
kohistorickych terminti akce ¢i performan-
ce, protoze jde spiSe o nijak vyjimecné stu-
dentské tanecky, grimasy a Zerty. Divak pri
pohledu na vysledny film mutze opravnéné
zvazovat, zda se nejedné o ekvivalent bézné-
ho prazdninového videa a zda néco takového
do galerie vibec patti. Nahledem do odborné
zpracovaného a verejné publikovaného soupi-
su Havlikovych dél lze zjistit, Ze film Navzd-
jem mezi nimi nefiguruje, takze jej autor ztej-
mé skute¢né povazoval za soukromy material.
Zvetejnil ho az nyni na popud Klimové, ktera
s nim dlouhodobé spolupracuje a ktera film
objevila v jeho osobnim archivu.

Tim se dostavame ke kli¢ovému momentu
vystavy, k jeji nenapadné radikalité a ke zvlast-
ni pozici kuratord. Na prvni pohled ziista-
li témér neviditelni, jako by pouze premistili
vybrané ¢asti archivlli do galerie a nainstalova-
li je chladnym az sterilnim zptisobem. Divdk si
prohliZi ¢ernobilé fotografie ve vitrinach a sle-
duje pravidelné rozmisténé projekce filmovych
zaznamu. Ve skute¢nosti je vSak role kuratort

Pfetahovani mezi madarskymi a €eskymi umélci v Balatonboglari v roce 1972. Foto Galéntai Gydrgy Forras

se intenzivné propojovaly sité stfedoevrop-
skych umélct dokonce s jihoamerickymi pro-
téjsky. Vlakovy vylet olomouckych studentti
tedy predstavoval pouze jeden ze zplso-
bl ,migrace umeéleckych forem®, ale udrzel
si jistou specifi¢nost. Jeho zakladem se sta-
la predevsim kolektivni povaha studentské
cesty a intenzivni proZivani spole¢né aktivi-
ty. Studio Hapuka, jez tvoril Havlik s Edou
Cupékem, béhem vyletu pofidilo osmimili-
metrovou kamerou dokumentarni zaznam,
z néhoz vznikl needitovany dvacetiminuto-
vy film s ndzvem Navzdjem.

Nenapadna radikalita

Stejny titul ptebira pro svou dvoudilnou vysta-
vu v prazské galerii Tranzitdisplay a brnén-
ském Domé uméni trojice kuratora Filip
Cenek, Daniel Grun a Barbora Klimova. Shro-
mazdili prekvapivy vybér znadmych i zce-
la zapomenutych kolektivnich akci ¢eskych,
slovenskych a madarskych umélct sedmdesa-
tych a osmdesatych let, které objevili vétsinou
v soukromych archivech. Vystava tedy propo-
juje dvé témata. Zaméruje se za prvé na kolek-
tivni akce jako okamziky autentickych proZit-
ki vné struktur oficialnich instituci a za druhé

velmi silnd. Vybérem hrani¢nich dokument(i
z rtiznorodych archivil se totiZ dostéavaji az do
pozice spoluautorstvi. Nazev vystavy Navzdjem
neodkazuje pouze ke kolektivnim akcim vysta-
venych autord, ale zaroven k jejich mezigene-
racni spolupraci s mlad$im tymem kurator.

Alternativni spoleéenstvi

To, Ze nemusi byt hned zfejmé, jestli ma film
studia Hapuka bliz k uméleckému snimku
nebo studentskému videu, je v doprovodnych
programech galerie Tranzitdisplay bohuzel
vyuZito k neplodnym tivahdm o tom, co je
a co neni umeéni, a naslednym diskusim vzda-
lujicim se od skute¢nych problémi vystavy,
které jeji kuratoti formulovali naopak s neo-
bycejnou presnosti. Nechtéli tematizovat hra-
nici uméni a neuméni, ale navrhnout alter-
nativu vi¢i striktnimu déleni na oficidlni
prorezimni tvorbu a alternativni disidentskou
opozici, které stale funguje jako neptekonatel-
né paradigma pti vykladu povale¢nych déjin
uméni ve stfedni a vychodni Evropé. Vystave-
nim filmu Navzdjem se ukazuje, Ze studentské
recese a dal$i ,neumeélecké” kolektivni akce
mohly byt stejné subverzivni jako teoreti¢-
té&jsi a politi¢téjsi formy disidentské kultury.

Apoliti¢nost studentského vyletu je pouze
zdanliva. Ackoli cilem podobnych akci nebyl
explicitni politicky akt, druhotné ziskavaly
minimalné provokativni naddech svym vytva-
fenim spolecenstvi alternativnich vii¢i povin-
né kolektivité vladnouctho reZzimu. Svou exis-
tenci mimo struktury oficidlnich instituci se
stavaly pfrinejmensim ,nepfimou institucio-
nalni kritikou®, jak o tom v souvislosti s umé-
nim stfedni a vychodni Evropy mluvi slovin-
ska kriticka Natasa PetreSin-Bachelezova. Ve
zminovaném soupisu Havlikovych akci je
napsano, Ze ,explicitné reagovala na tehde;jsi
politickou situaci” pouze jedina z nich. Jedna
se o Proprdni denniho tisku z roku 1979, pii
némz autor koupal balik novin tak dlouho, aZ
doslo ke sliti textd. Ale podobné subverze lze
najit i v dalsich Havlikovych pracich. Napfi-
klad v titulcich snimku Navzdjem se uvadi,
Ze v ném vystupuje mimo jiné také ,mezina-
rodni vlakovy kolektiv“. Studenti chtéli do
své skupinové akce zahrnout i dalsi spolu-
cestujici a oznacili je - jakkoli byla jejich kon-
stelace ndhodna - timto absurdnim nazvem,
jimz zaroven ironizovali dobovou rétoriku
byrokraticky nesrozumitelnych oficidlnich
nazva a zkratek.

Stejnou strategii pouzival Jan Budaj, kte-
ry pojmenovanim své skupiny Doc¢asna spo-
le¢nost intenzivniho prozivani (DSIP) i akti-
vitami provadénymi v jejim ramci rovnéz
aproprioval jazyk tehdejsich propagandis-
tickych frazi. Dokumentace jeho akci je na
vystavé Navzdjem umisténa hned vedle fil-
mu studia Hapuka a z prezentovanych praci
predstavuje zfejmé tu politicky nejoteviené;j-
§i. Dale jsou k vidéni materialy ze soustte-
déni amatérskych vytvarniku, jez v rliznych
lokalitdch po mnoho let potradal slovensky
umélec Julius Koller, nebo treba z akce ini-
ciované v roce 1972 madarskym teoretikem
a kuratorem Laszl6 Bekem, ktery v Balaton-
boglari zorganizoval setkani ¢eskych, slo-
venskych a madarskych umeélcd, pfi némz si
vSichni navzijem podali ruce. Kazdé z gest
bylo fotograficky zaznamenano a jednotlivé
snimKky nasledné usporadany do mozaiky slo-
Zené z policek s opakujicimi se obrazy poda-
vanych rukou.

Nova geografie uméni
Bekeho sttfetnuti ukazuje, Ze p¥i kolektivnich
akcich dochéazelo k mezindrodnim kontak-
tlm. Jejich rekonstrukei pak mize vzniknout
mapa tohoto regionu zndzormnujici novou
geografii uméni, ktera uz nebude kopirovat
Zeleznic¢ni sit, ale kreslit rGzné trasy vedouci
k mistiim, kde doslo k okamzikiim autentic-
ké vzajemnosti mimo sféru oficidlnich insti-
tuci. Bude zaznamenavat cestu Havlika a jeho
spoluzakili do Burgasu, cesty umélcti do Bala-
tonboglari nebo dalsi trasy vyctené pti studiu
osobnich archivli. Zd4 se, Ze cilem kuratort je
skute¢né podobné ,mapovani“. Jejich prace,
jak sami tikaji, se nevztahuje pouze k soucas-
né vystave, ale odviji se jako work in progress.
Uz ted se jim podatilo dosdhnout neobycej-
né presnosti a metodologické radikality. Jest-
lize si mnozi stézuji, Ze terminologii zapad-
nich déjin uméni nelze aplikovat pti analyze
umeéni vychodniho, kuratori Cenek, Grun
a Klimova se ji skute¢né dokazali vyhnout,
kdyZ vyrazy spojené s konceptualnim, ak¢-
nim a performativnim uménim nahradili véc-
nym popisem a porovnanim rdznych - ,umé-
leckych“i ,neuméleckych” - kolektivnich akei.
A jestlize dalsi béduji nad neprekonatelnos-
ti schematické dichotomie mezi oficidlnim
a disidentskym uménim, trojice kuratort ji
presvédCivé prekrocila.
Autor je historik uméni.
Navzajem. Spoleéenstvi 70. a 80. let. Tranzitdisplay,

Praha, 22. 3. - 2. 6. 2013; D&im uméni mésta Brna,
27.3.-19.5. 2013.
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CHARLES BUKOWSKI

Dalsi zapisky starého prasaka
Prelozil Bob Hysek 258 K¢
Dalsi zapisky starého praséka jsou
jednim ze t¥i posmrtnych vybort
z nékolika stovek novinovych sloup-
kd, jimiz Charles Bukowski prispival
v letech 1967-1984 do ¢ty ,under-
groundovych* tiskovin, coz vysvét-
luje inspiraci Dostojevského roma-
nem Zapisky z podzemi v nazvu.
Jedna se opét o pestrou varku pepr-
nych aforismiti, nekompromisnich
uvah, hrubozrnnych historek z kri-
minalt, barti a dostiht, fantasknich vzpominek na
détstvi ¢picich chlupy a krvi ¢i jizlivych odpovédi na
dopisy ¢tenaiti a pritrouble inteligentnich akademi-
kii. Bukowski jako vZdy sr$i humorem, nadhledem
a lezérni erotikou: kuptikladu povidka o ohnivém
sexu s neznamou rudovlaskou se stala soucasti spi-
sti FBI, kdyz byl jeSté coby zaméstnanec statni pos-
ty na sklonku Sedesatych let sledovan kvili obscén-
nimu vyrazivu a radikalnim politickym postojim ve
své stale populdrné;jsi tvorbé.

SARAH WATERSOVA

Naklonnost

Prelozila Barbora Punge Puchalska
Roman populdrni autorky (napft.
Zlodéjka nebo Spickou jazyka)
z prostiedi viktorianského Lon-
dyna a jeho zenskych véznic.
Margaret Priorova, mlada dama
z lepsi spole¢nosti, ma pred
sebou uslechtily tkol. Coby
dobroc¢inna navstévnice bude
dochézet do Millbanku, nejpo-
nuftejsi zenské véznice v Lon-
dyné, a stykat se s tamnimi

bukowvski

[lali zépisky staného prasékal -

398 K¢

trestankynémi. Skepticka a nestastnd Margaret, zota-
vujici se z pokusu o sebevrazdu, vidi v zenach z Mill-
banku jen prosté ubozacky, dokud se neseznami se
Selinou Dawesovou. Mlad4 spiritistka, odsouzena
za podvod pfi seanci, pfitahuje Margaret od prvni-
ho okamziku a diky ni se necha stale hloubéji zata-
hovat do svéta ducht a zjeveni, otiskti nehmotnych
dlani a nevysvétlitelnych tikazti.
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Jednovajecné osudy

TFi umélkyné se daly dohromady,
aby vytvofily inscenaci o dalSich
dvou umélkynich. Genderova
tematika nicméné zistava

v pozadi. Lovci, intimni

drama JindFisky KFivankové,
Jany Kozubkové a Lucie
Ferenzové, pojednavaji o Zivoté
jednovajeénych sester-malifek.

KLARA FLEYBERKOVA

Dobré uméni pottebuje bud silny ptribéh
nebo inovativni formu. Nékdy - a takovych
pripadli neni mnoho - se podari skloubit
obé mozZnosti. O néco podobného se poku-
sily tfi mladé umélkyné, které spojily sily
k vytvoreni inscenace Lovci. Performerky Jin-
driska Krivankova a Jana Kozubkova s rezi-
sérkou Lucii Ferenzovou si totiz za ndmét
svého hudebné-pohybového projektu zvo-
lily Zivot sester Valovych, ktery je nadmiru
pozoruhodny.

Intimita s nadhledem

Jitka a Kvéta Valovy se narodily jako jedno-
vaje¢na dvojcata, ktera vlastné nikdy neby-
la odloucena. Spole¢né obyvaly kladensky
domek, kde v ateliéru tvotily obrazy. Obé
vystudovaly UMPRUM, obé se staly cenény-
mi malitkami, obé Zily bez muze, bez déti,
jen spolu. Byly zkratka jednou dusi ve dvou
télech. Jejich osudy rozetnula az smrt Kvé-
ty. Jitka pak, ochromena ztratou své druhé

Ironicky pribéh dvojcat Véalovych odevzdanych malbé a sob& navzajem v surovém prostoru NoD. Foto Michal Ure3

poloviny, osm let nedokazala namalovat ani
¢arku. Tak dlouho ji trvalo, nez se naucila zit
jen sama se sebou.

Predvedeni takto intenzivniho a fatélni-
ho vztahu by snadno mohlo sklouznout
k preslazené dojimavé romanci o nehynou-
ci lasce a oddanosti dvou bytosti. Nic tako-
vého se ale nestalo. Se stejnou ironii, s niz
ke svétu pristupovaly sestry Valovy, ptistou-
pily totiz tviirkyné inscenace Kk jejich ptibé-
hu. Jindriska Krivankova a Jana Kozubkova,
z nichZ prvni je zaroven choreografka, dru-
ha pak autorka hudby, ztvarnily Kvétu a Jit-
ku s nadhledem - jako milé podivinky. Diky
své pohybové zdatnosti dokazaly také nena-
silné a velice jemné znazornit jejich postup-
né starnuti, které jim ale neubiralo nic ze
Zivotni energie. To, Ze na projektu pracova-
ly v uzkém kruhu s rezisérkou Lucii Feren-
zovou, se vyrazné odrazi v kazdém pohledu,
ktery si na jevisti vymeéni. Jejich vztah je sku-
te¢né intimni, a pritom se ani v nejmensim
nesnazi o prisné civilni projev.

I kdyZ autorky Lovcii zpracovavaly vel-
ky pribéh, jejich inscenace zdaleka nelezi
jen na ném. Stejnou, anebo snad jesté vétsi
mérou se soustiedily na formu. To neni nic
prekvapivého, vezmeme-li v ivahu, Ze cely
projekt vznikl jako absolventska inscena-
ce Jindrisky Krivankové na Katedie panto-
mimy HAMU. KdyzZ se tato pohybové nada-
né herecka, ktera je také naptiklad ¢lenkou
Spitfire Company, dala dohromady s dalsi-
mi dvéma autorkami, dalo se oCekavat, Ze
se zrodi formélné bohatd podivana. A oce-
kavani byla naplnéna.

Na jevisté uZ se nevratila

Levou ¢ast neiluzivni, jinak holé scény zabira-
ly nejraznéjsi kovové soucastky zavésené na
lankach a rozestavéné vSude kolem, do nichz
Kozubkova vytrvale busila pali¢kami a jednot-
livé zvuky postupné zaznamenéavala na loo-
per. Vytvarela tak doprovod Ktivankové, kte-
ra zatim tancila ¢i visela na drobné hrazdicce.
Nic z toho ovSem nebyly jen prazdné efek-
ty. Prosttedky, které jsou obéma umélkynim

vlastni, zde vyjadtovaly tvorbu, ktera byla
zase vlastni sestram Valovym - v téhle insce-
naci nemaluji, nybrz hraji, zpivaji a tanci. A to
vSechno s naprostou lehkosti. Ani tak ovsem
neztraceji nic ze svého podivinstvi. Elegance
a samozrejmost pohybu nikterak neprebiji
tak trochu muzské pohyby, kterymi herecky
své postavy obdafrily.

Vyrazné se projevil i talent dramaturgyné
a rezisérky Lucie Ferenzové, kterd dokaza-
la jednoduchymi textovymi zkratkami zpro-
stfedkovat prechody v ¢ase tteba i o nékolik
desitek let. Cely pribéh vystavéla srozumitel-
né, vtipné a dostate¢né struc¢né, aby nezacal
nudit. Sikovné si poradila i s reZijné pon&kud
problematickym ztvarnénim smrti jedné ze
sester — obrazny duch, v némz se nese cel
inscenace, udrzela i v této prelomové chvili,
kdy Kvétu jednoduse posadila mezi divaky.
V prazdném prostoru zlstala jen opusténa
sestra, jejiz druhd polovina v3ak zcela nezmi-
zela - dokonala, ¢ista symbolika.

Pravé tim, Ze se tvlirkyné zcela vyhnuly
popisnosti, dokédzaly onen pozoruhodny pii-
béh lasky a asi i zavislosti obou sester zpro-
stfedkovat poetickym zptisobem, a ptitom
s fadnou davkou nadhledu. To se nestava cas-
to, ale pokud se to povede, potom to stoji
za to.

Autorka je divadelni krititka.

Jind¥iska K¥ivankova, Jana Kozubkovi, Lucie
Ferenzova: Lovci. ReZie Lucie Ferenzova, hudba Jana
Kozubkova, choreografie JindFiska Kfivankova, scéna

a kostymy Jana Hauskrechtova, pohybové spoluprace
Halka Tre3niakova, hraji Jindfiska Kfivankova, Jana
Kozubkova. Experimentalni prostor NoD, Praha, premiéra
5.12. 2012. Psano z reprizy 18. 2. 2013.

Boj o madarské divadlo

Divadlo v Madarsku je pod vétsim
politickym tlakem neZ u nas

— stalo se bojistém levicovych

a pravicovych stran. Posledni
skandal propukl kolem volby
nového feditele madarského
Narodniho divadla a vyvaZenosti
prehlidky madarského divadla
Showcase.

ATTILA szABO

Bonmot reZiséra Bély Pintera uz zlidovél:
,Predchozi vldda dévala penize, soucasna
dava témata.” Madarské divadelnictvi od
roku 1989 ¢im dal vice prostupuji politické
zajmy a politické strany se angazuji v radé
sport. Jak inscenovat narodni klasiku? Jaké
postupy jsou pripustné pro predvadéni histo-
rickych udalosti? Maji byt nezavislé soubory
subvencovany z verejnych rozpoc¢tt?

Pravy néarodni feditel

Snad Z&dnd jind zemé nez Madarsko nemé
dvé divadelni asociace. Jsou to Magyar Teat-
rumi Tarsasadg (Madarska dramaticka aso-
ciace) pro pravicové divadelniky a Magyar
Szinhazi Tarsasag (Madarska divadelni aso-
ciace) pro levicové divadelni tvirce - acko-
liv znacka ,levicovosti“ k nim byla prilepena
zvnéjsku. Pti jmenovani rediteli divadel pak
vlddnouci politici mistni ¢i Zupni spravy ¢as-
to Uplné ignoruji doporuceni existujici rady

odbornika a skoro bezvyhradné vybiraji stra-
nicky sptiznéného uchazece.

Posledni celostatni skandal propukl kolem
jmenovani reditele Narodniho divadla v Buda-
pesti. UZ vznik nové budovy na ptrelomu tisi-
cileti provazely politické tahanice, které vyts-
tily v zastaveni jiz zahdjenych praci, zménu
projektu a vznik stavby mimo centrum a se
spoustou nedostatkl. Presto zde teditel
a rezisér Robert Alfoldi za minulych pét let
vybudoval silny soubor a docela ne¢ekané
vytvoril vyjime¢nou nérodni scénu vysostné
soucasného divadla, které ma pozitivni ohlas
doma i v zahranici. Sebevédomou dramatur-
gii zaloZenou na soucasnych hrach a radikal-
nich interpretacich narodn{ klasiky nyni diva-
dlo 1aka také navstévniky nejmladsi generace.
Pro tuto odvahu byl Alf6ldi mnohokrat kriti-
Zovan pravicovymi stranami a také na zase-
danich parlamentu.

Nikoho neptekvapilo, Ze bude na konci
leto$niho léta vystiidan rezisérem plné pod-
porujicim konzervativni vladni stranu Fidesz.
Attila Vidnyéanszky, predseda Magyar Teat-
rumi Tarsasag, je ziejmé jedinou osobnosti
z pravého divadelniho spektra uznavanou za
své umélecké uspéchy, kterych dosahl v pro-
vinénim divadle v Debreciné. Pfesto nyni vede
valku s divadelnimi kritiky, ktefi pry jeho pra-
ci védomé opomijeli. Divadelni tisk totiz ote-
viené podporoval Alféldiho a Vidnyanszkého
kritizoval za kumulaci funkci - v poslednich
dvou letech byl mimo jiné predsedou Diva-
delni rady Ministerstva lidskych zdrojt, které

zastreSuje také resort kultury, a vedoucim
Ustavu dramatickych umeéni, ktery sam zalo-
Zil na Univerzité v Kaposvaru.

Bitva o Showcase

Tak jako v kazdé bitvé zadna ze stran nebo-
juje vzdy zcela ¢estné. Prehlidku madarské-
ho divadla pro zahrani¢ni hosty Hungarian
Theatre Showcase tradi¢né potradal Mezina-
rodni festival soucasného divadla, ktery ale
v roce 2012 neziskal finan¢ni podporu z vetej-
nych rozpo¢tt, a chystany ro¢nik byl proto
odloZen. Akci nakonec uspotradala a finan-
covala z nevelkych prostfedka ziskanych ze
zahranic¢i Asociace madarskych divadelnich
kritikt, jejiz vybér mél odpovidat mezina-
rodnimu zajmu o aktualni tendence v madar-
ském divadle a nabidl vyhradné inscenace
z hlavniho mésta.

Organizatori v reakci na protest Sdruzeni
madarskych oblastnich divadelnich reZisérti
tvrdi, Ze z tak malého rozpoctu nebylo moz-
né pozvat zadné projekty mimo Budapest.
V soucasné politické atmosfére je ale tézké
posoudit, jak moc se snazili. VétSina oblast-
nich divadelnich reZiséri je totiz spriznéna
s Fidesz, zatimco Asociace kritikll je otevre-
né proti vladni kulturni politice. Organizatori
priznali, Ze i mimo hlavni mésto jsou nékte-
r4 dila s vysokou uméleckou kvalitou, kte-
ré4 byla zvolena jako jediné kritérium vybéru
- naptiklad nékteré Vidnyanszkého inscenace.
Je tedy otazkou, jestli nemohli zaridit jejich
prezentaci zahrani¢nim hostiim. Zejména

v situaci, kdy byla vétsina z devatenacti vybra-
nych inscenaci jiZ k vidéni na evropskych fes-
tivalech nebo prezentovana na Mezinarod-
nim festivalu sou¢asného divadla v roce 2011.
Poradatelé tidajné zvali Vidnyanszkého na
setkani se zahrani¢nimi odborniky, ten v§ak
pozvani odmitl, jelikoZ nebyla uvedena zZadna
jeho dila. Asociace oblastnich rezisérti vzapéti
zaloZila web s vlastnimi produkcemi, kopiru-
jici stranky Showcase, aby zahrani¢nim hos-
tlm ,nabidla vyvazeny prehled".

V sazce je ale vic nez jen penize: jedni maji
vladnout nad rozdélovanim prostredk, druzi
maji profesionalni schopnosti a bohaté zahra-
ni¢ni kontakty. V této chvili ale nikdo nechce
sdilet s nikym vlibec nic. Pfesto rada diva-
delnikt uznala potfebu vétsi statni podpo-
ry takovéto prehlidky madarského divadla.
V soucasné politické situaci je ale velmi spor-
né, zda by byla zarucena kvalitni dramatur-
gie, a hrozba politické intervence do vybéru
je velmi redlnd. I tak bude muset byt divadel-
ni prace odklonéna od politickych machina-
ci zpét k estetické podstaté. Naznaky zmeény
se objevuji. Herec Istvin Znamendk, nedav-
no ,uvolnény”“ z Narodniho divadla novym
feditelem, k madarskému kulturnimi bojis-
ti poznamenal: ,D¥ive nebo pozdéji musime
spojit sily, a nejde jen o divadelni obec. Bez
ohledu na to, co mi bylo zptsobeno, vérim,
Ze spolu musime zacit mluvit.”

Autor je teatrolog.

Z anglictiny pfelozil Martin Bernatek.
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Sebekontrola? No comment!

Svadéni a zneuzivani v hudbé Serge Gainsbourga

Hudebni minitéma vénované
znovuozivani zaslouZilych umélca
lze pfihodné uvést vyro¢im: pravé
uplynulo osmdesat pét let od
narozeni ikony francouzského
popu, ktera i pfes nespocet
skandalu a prestoZe je vice nez
dvacet let po smrti, neztraci

na pritazlivosti, ne nepodobné
varovani ,mize zabijet". To
ovsem jen zvysuje chut proZivat
starnuti vlastni kaze.

PATRIK RAMENO
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To, ¢im se Serge Gainsbourg nejvice prosla-
vil, vzniklo celkem jednoduse: dvé sklené-

né kabiny v nahravacim studiu, jedna plna

div¢ich vzdecht, druhé zahalena do cigare-

tového koute, a dialog mezi nimi, ktery by
se dal vyli¢it zkratkou ,prichazis, vchazis /
vstupuji, vnikam®, anebo ,miluji té... ja také
ne“. Problém vsSak nebyl v samotné skladbé
Je t’'aime... moi non-plus (1969), ale v jejim
pohybu na hrané, v oscilaci mezi reklamou na
lasku a intimnim vypisknutim. P¥i pozorném

poslechu nés totiZ rozvibruje zdéanlivé nepa-

trny detail: na samém konci a jesté k tomu
ve ztiSovani do ztracena protne kKonstantni

Septavé vzdychani vysoky sten, ktery ptine-

se otazku: pro¢ az ted? Anebo proc vibec?

Tento vrtoch, také symbolizovany Gainsbour-
govym vydechnutim ,Moi non plus®, je pri-

znacny pro vétsinu jeho tvorby. Je jasné, Ze
jeho hudba ma podhoubi v lasce, ale jak rika

ve zminované pisni: fyzicka laska je beznadégj-

né. A tak se nutné mezi pohyby vstupovani
a odtahovani (kterym se nedé odolat) vkrada

staccato klaves, kytary a $tékavého saxofonu,
v$e pochoduje na misté, zahy uz neni suché-
ho mistecka na kiZi, ale ledova sprcha ¢eka
jen toho, kdo méa na sobé uniformu.

V pripadé predélani francouzské hymny na
Gainsbourgové tfinactém albu Aux armes et
caetera (1979) je hromadna prostituce jes-
té zjevnéjsi: pobouteni vyvolané naroubova-
nim textu Marseillaisy do reggae podkladu
dospélo az k bojkotovani koncertu ve Stras-
burku francouzskymi parasutisty a vetera-
ny. Stacilo v8ak par slov o navratu k revoluc-
nimu duchu hymny skrz reggae, zaslapnuti
cigarety a nasledny prednes hymny s opilec-
kym odhodlanim mél za nasledek ztuhnuti
¢ervenych baretd do pozoru a v duchu ,zpi-
va cela cela” vSichni v¢etné zpévaka poklid-
né opustili halu.

Kouf¥

Uvazovat o zneuzivani hudby u Gainsbourga
kaZdopadné neni od véci - exploatace se zda
byt tim siln€jsi, ¢im vice se zpévak ke konci

Gainsbourgova tvorba vzbuzuje pocit lehkosti — chut se hudbou prokoufit. Foto Philippe Lerichomme

ironicky usklebek. Tak je tomu i v jeho stejno-
jmenném filmu z roku 1976, v némZ homo-
sexudl milujici se s androgynni divkou na jeji
vyznani 1asky reaguje: ,.... jedno, z jaké stra-
ny. Je to smés synchronizovanych epileptic-
kych zachvatti. Je to laska, véf mi. Je to vzac-
né.“ A to vSe je feCeno na korbé nakladaku
svazejiciho odpad z Sirokého okoli.

Prostituce

Ve své podstaté Gainsbourg nikdy neptestal
byt Sansoniérem. Mohlo by se sice zdat, Ze
se Sansonu od svych zacatkl na prelomu
padesatych a Sedesatych let stéle jen vzdalo-
val, ale bylo to pravé naopak. Cim byl starsi,
tim vice se priblizoval tradici zpévu, ktery je
sice ptijemné poslouchat a rozumét mu, ale
je tézké (a sborové nemozné) jej nasledovat,
a kdyz, tak jediné smésné, za ticelem poba-
veni a v rezii zpévaka. Pro osobu, ktera sice
je a chce byt milackem publika, ale zaroveri
chce, aby jeji konani plisobilo jako nakaza, se
Sanson ukazuje jako idealni utocisté.

Je tedy prirozené, Ze se Gainsbourg louci
Sansonem: jeho posledni studiové i zivé album
uzavira coververze skladby Mon Légionnaire,
proslavené v podani Edith Piaf. Gainsbourg
zde dokonale ztvariiuje svoji pfedstavu $anso-
nu: znasilnény vypravéc znasiliiuje hudbu a ta
znasiliiuje posluchace. VSechno se vsak déje
s lehkosti diky védomli, Ze se vSichni navzajem
prostituuji. Gainsbourg se proudem mumlaji-
ci feci priznava k jiz mrtvé lasce k tetované-
mu legionati, masu diskotékového rytmu déli

Sedesatych let vzdaloval repertoaru posta-
venému na jednotlivych skladbéach a zacinal
pisné podrizovat spole¢nému tématu. Nebo,
jednoduseji rfeceno, ¢im méné sam zpival
a naopak nechaval pisenn odzpivat nékym
jinym. A nejvice se nabizely Zeny. Nejdtfive
prevladaly Zenské sbory, kdyZ se ale objevila
Brigitte Bardotova, byla oteviena nova cesta.
Nejen Ze se ,Sex Kitten vSe vypadalo 1épe,
najednou také zbyvala spousta ¢asu na to nej-

Zpivani hitli ma uskali v tom, Ze se zpévak
stava jejich otrokem a svou roli napliiuje bud
jejich neustalym opakovanim anebo nahra-
vanim jinych. Daleko lepsi je byt sdm sobé
reZisérem a panem svého stroje, opodal kou-
tit a nechat Bardotovou zpivat: ,Nepotiebu-
ji nikoho, Harley Davidson.” A jen ve sprav-
ny cas zavrcet: ,Co délas na mém harleji?“
Pri skladani tento pristup platil dvojnasob.
KdyZ se budeme snazit zaradit Gainsbourga
do néjakého stylu, brzy zjistime, Ze ackoliv
slySime Sanson, rock'n’roll nebo reggae, jeho
thot{ prednes nas nuti jakoukoli hudbu za
nim vnimat jako bahno - idedlni hmotu pro
svijeni a hnéteni. Diky své tvarnosti a lepivé
soudrZnosti predstavuje prostredi, se kterym
se da docela dobfe manipulovat, ale ze které-
ho se tézko vymaiuje.

Prijde ovSem na to, kdo se v ném zrovna
pohybuje. V titulnim hitu desky Bonnie and
Clyde (1968) je hudba tak monoténni, Ze je
prakticky nemozné vnimat ji jinak nez jako
Slapani na misté, které nas k sobé pripoutava

klouzavou smyc¢kou. Porad vsak na tomto
pozadi probiha zpév. Oproti tomu ve sklad-
bé La nostalgie camarade z alba Mauvaises
nouvelles des étoiles (1981) se zpév na pozadi
podobné neménné hmoty zménil na neurcity
kluzky pohyb, ktery pisni prochazi jako vinou-
ci se kout. Timto pohybem by se dala charak-
terizovat celd zavére¢nd Gainsbourgova eta-
pa. Pohyb vzbuzujici pocit lehkosti - chut se
hudbou prokoutit.

Bumerang

Velka ¢ast Gainsbourgovy ¢innosti méla poza-
di v deliriu, jehoz zakladem byl, jak sam pro-
hlasil, ,mliZeme fict rovnostranny trojuhel-
nik mezi Gitanes, alkoholismem a Zenami®“.
JestliZe je ¢lovék spalovan fyzickymi touha-
mi, které musi neustéle uspokojovat, a zaro-
ven je vnima jako marné, jeho sebedestrukce
se zda byt samoztejma. KdyZ se v§ak do toho-
to bipolarniho vztahu pftiplete treti prvek,
ktery vse vyvazi, miZe byt vysledkem néco
dokonale sceleného. Néco, co se i pres kte-
¢ovité vnitfni stahy navenek pohybuje ladné
jako levitujici baléon. Kombinace koute, lep-
tani a néhy je odzbrojujici: kdyz se kiehky
Gainsbourg dava vsanc svému nicitelskému
alter egu, které sim pojmenoval Gainsbarre,
déje se tak vZdy za ucasti nepostradatelnych
cigaret Gitanes fungujicich jako filtr. V jejich
dymu vSechno ztraci ostré rysy a cela situa-
ce pak ptisobi jen jako plynouci vzpominka,
ktera kon¢i zaduSenim cigarety. Jako v zavéru
pisné Aéroplanes na desce L’Homme d téte de
chou (1976): ,Jakakoliv rana zmizi ve spirale
Gitanes.” Delirium pak neni tfestici blouznéni,
ale spise néco jako mékka petina poseta razo-
vymi slony nebo vlhka dZungle plna slov, kte-
ra se vyslovenim roztékaji v tvarna citoslovce.

I presto, Ze Gainsbourg ¢asto a v mnoha
ohledech vstupoval na psychedelicka tzemi,
nikdy se v nich nezacal zabydlovat. Jeho vstu-
py vypadaly spiSe jako ztroskotani, ktera si
¢lovek sice uZzije, ale nikdy v nich nezabloudi.
Jak vzpominal bubenik Sly Dunbar na nahra-
vani zminéné desky Aux armes et ccetera
v jamajském Kingstonu: ,Rekl, Ze chce, aby-
chom hréli reggae, tak jsme prosté hrali reg-
gae, a pak uz nerekl nic, jenom zpival a taky
si udélal pohodu. Potad koutil a pil, ale nikdy
nevypadal opile.” Reggae bylo vinou, na které
se dalo driftovat, ale kterou bylo také tfeba
ve spravny cas podplavat, aby se ¢lovék nedo-
stal do podrudi jeji rotace. TudiZ to, co by se
snadno mohlo stat krajinou, v niz se ¢loveék
rozplyne, méa podobu kulisy pro zpév, ktery se
stal rytmizovanym proudem teci deformova-
né prednesem (Sepot, vzdechy) a plné potu-
telnych nastrah (kombinace jazykdq, citace),
které méni vyznamy. Vysledkem byla hudba,
s niz se da zachazet jako s véci, je snadné ji
presunovat, manipulovat.

Je to jako s bumerangem, tématem jedné
z nejslavnéjsich Gainsbourgovych pisni - pri
spravném odhozen{ se vraci zpét, ale malo-
kdy presné do toho samého mista. Neni tedy
jednoduché chytit ho bez ukrok. A také neni
Uplné jasny jeho smysl: je to zbran, hudebni
nastroj, anebo jenom hracka?

Autor je hudebnik a vytvarnik.
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Odvaha k vyméné strazi
Bob Dylan v roce 1978

Ameritti novinafi o turné Boba Dylana v roce 1978 ironicky referovali jako o Las Vegas Tour. Foto speedwayrecords.com

V tvorbé Boba Dylana vidy
hrala kli¢ovou roli potieba
pfehodnocovat vlastni minulost
a prizpasobovat ji pfitomnosti.
Z tohoto hlediska se cela jeho
kariéra jevi jako boj se sebou
samym a zarovei s o¢ekavanim
publika. Pohled na nepfilis
diskutované obdobi jeho Zivota
ukazuje mnohé tvirci konstanty,
ale také jedine¢né plody této
konkrétni etapy.

KLAMM

Co se v roce 2013 da jesté napsat o umél-
ci, ktery nacal druhé pitilstoleti své kariéry,
v jejimz pribéhu si jeho tvorbu riznymi
zpusoby privlastnil kdekdo (a kdekdo ji také
posléze odvrhl), a ktery se pres vsechny kon-
troverze a opakovana zklamana ocekavani
stal nezpochybnitelnym kulturnim pilifem
své doby? V piipadé Boba Dylana se posled-
ni léta uz jenom na néco ¢eka: na potencialni
novou desku, na to, zda ptrece jenom nako-
nec ziska Nobelovu cenu za literaturu, a pre-
devsim na jeho smrt. A pfi tomto ¢ekani se
pochopitelné, aby nebyla dlouhéa chvile, omi-
laji klicové okamziky jeho Zivota a tvorby.
Dylantiv ptibéh se - byt je jeho aktér stile
nazivu a dokonce vydava desky - v podstaté
uz uzavrel. TéZko lze od jednasedmdesétile-
tého pisnickare cekat néjaky nepredvidatel-
ny krok. Otézka tedy zni, zda se dé na toli-
krat osahané popkulturni modle najit misto,
které by si fikalo o novy dotyk.

Tenkrat pied pétatficeti lety...
Idedlni cestou, jak najit v Dylanové doneko-
nec¢na pretrasané tvorbé aspon par svézich
momentd, je vyhnout se vSemu, co se zda byt
neopominutelné, a zamérit se na pozapome-
nuté, neprili§ exponované useky jeho kariéry.
Jednim z nich je rok 1978, ktery byva reflek-
tovan jako nepftili§ vyznamné etapa, nasledu-
jici po uspédném obdobi v poloviné dekady,
reprezentovaném cenénymi deskami Blood
on the Tracks a Desire, a predchazejici tro-
jici explicitné krestanskych alb Slow Train
Coming, Saved a Shot of Love. Velkou Cast
roku zasvétil dlouhému svétovému turné,
prvanimu od roku 1966, jeZ ¢italo 114 koncer-
th v Japonsku, na Novém Zélandu, v Austra-
lii, Evrop€, USA a Kanadé a béhem kterého
zhlédlo jeho show kolem dvou milionti divakd.
Béhem onoho roku vysly také dvé desky,
zivé dvojalbum Bob Dylan Live at Budo-
kan a v poradi osmnacta studiova nahrév-
ka Street Legal, jez v Dylanové tvorbé byva-
ji fazeny k tém nejméné vydarenym. Kromé
toho mél premiéru Dylantv ¢tyrhodinovy
autorsky film Renaldo and Clara, ktery byl
minimalné v USA zna¢nym fiaskem jak z hle-
diska navstévnosti, tak i pokud jde o kritic-
ky ohlas. Slo tedy o rok naplnény aktivitou,
avsak pfi zpétném pohledu jako by se v ném
kromé tviircovy konverze, k niz podle svédec-
tvi doslo v posledni fazi turné, nic skute¢né
hodnotného neudalo. Asporii jeden hmatatel-
ny uZitek rok 1978 ptinesl - svétové turné
vydélalo ptiblizné dvaadvacet miliont dolarti.

Ale i tato Castka jako by jen kompenzovala
drivéjsi ztraty. Jak uvedl sim Dylan v rozhovo-
ru pro Los Angeles Times: ,Mél jsem za sebou
pér Spatnych let. Spoustu penéz jsem utopil
ve svém filmu, postavil jsem velky diim a kro-
mé toho ani rozvod neni v Kalifornii nijak lev-

na zalezitost...“

Las Vegas Tour

Podle nékterych nazora se Dylan na tom-
to turné pokousel uskutec¢nit néco na zpl-
sob Elvise Presleyho: doprovazela ho velka,
osmiclenna kapela, doplnéna o t¥i doprovod-
né zpévacky, které mély podle vieho zkuse-
nosti se v8im moZnym, jen ne s tim, pro co
byly angazovany, tedy se zpévem v rockové
kapele, a vSichni byli oble¢eni do kostyma,
v nichZ se prolinal povadly lesk rock'n’rol-
lu padesatych let s hippie stylem konce Ses-
té dekady a lehkym odstinem glamrockové
$minkovaci manie. Pravé slozeni a vzhled
skupiny spolu s netradi¢né volenymi aranz-
ma vedly k tomu, Ze nékter{ americti novi-
nari o americké ¢asti turné referovali ironic-
ky jako o ,Las Vegas Tour”. Jako by spiSe nez
o koncertni program umélce Dylanova for-
matu $lo o ,zdbavni show” pro sdly v luxus-
nich hotelich.

At uZ mélo rozhodnuti angazovat velkou
kapelu obsluhujici rozmanité néstroje, mezi
nimiz nechybély saxofon, pti¢na flétna, man-
dolina, housle nebo bonga, jakoukoli motiva-
ci, vysledkem byl zvuk, ktery nema v kontex-
tu Dylanovych koncert obdoby. I predchozi
sérii menSich turné, nazvanou Rolling Thun-
der Revue, sice absolvoval velky pocet muzi-
kantd, ale tehdy se vSechny zvukové slozky
skladaly v pomérné kompaktni celkovy vyraz.
Tentokrat kombinace nastroji a neortodox-
niho provedeni mnoha skladeb ze Sedesa-
tych i sedmdeséatych let vyustila v nesouro-
dou smés, v niZ na sebe strhavaji pozornost
zejména momenty, jez lze oznacit za vyslo-
vené perverzni. Nékteré starsi hity, napti-
klad reggae verze Knocking on Heavens Door
a Don’t Think Twice, It’s All Right ¢i zbésile
vytvavana Mr. Tambourine Man (v americké
Casti turné) plsobi spise jako parodie. Jako
by se pisnickar pokousel zneuctit svijj vlast-
ni odkaz pred co nejvétsim poctem fanous-
ka. Napadné to pripomind strategii, jiz pouzil
uZ na dvojalbu z roku 1970, ironicky nazva-
ném Self Portrait, na kterém vedle zna¢né
pokleslych coververzi folkovych, countryo-
vych a popovych pisni¢ek najdeme i Zivou
verzi jeho do té doby nejvétstho hitu Like
a Rolling Stone v Gprave, jez spolehlivé zabi-
ji v8echny kvality origindlu - novinar Greil
Marcus dokonce tehdy zacal svou legendarni
recenzi vétou: ,Co je tohle za sracku?“

Nemuze byt pochyb o tom, Ze nékteré bizar-
ni aranZze mohou mit pro posluchace, ktefi
dokézou ocenit dokonale obskurni hudeb-
ni projevy, cenu vrcholnych skvostl. Dyla-
ndv otevieny pristup k Zivému provedeni
jeho emblematickych skladeb nicméné meél
v nékterych pripadech i jiné pozitivni vyus-
téni. R&B verze Masters of War ¢i Ballad of
the Thin Man, pochmurné znéjici Oh, Sister,
energicka All Along the Watchtower, ptrekva-
pivé kombinujici rockové prvky s etnicky-
mi, hardrockové pojeti Maggie’s Farm nebo
It’s Alright, Ma (I'm Only Bleeding) 1ze pocitat
k nejlepsim Dylanovym aktualizacim starsiho
pak nepochybné pattila apokalypticka a sil-
né bilan¢ni skladba Changing of the Guards,
kterou skupina pravidelné zakoncovala sva
vystoupeni a v jejimz stéle se zrychlujicim
tempu jako by se kumulovala energie z jed-
notlivych koncertti i celého turné. Tuto pisen,
jejiz textova slozka je plna temnych a nejed-
noznacnych metafor a v jejimz zavéru jsou
posluchaci vyzvani, aby se bud pripravili na
likvidaci, anebo nasli odvahu k vyméné strazi,

Dylan uz nikdy na zadné z dalsich tour neza-
hral a neni zahrnuta ani na zadném oficiél-
nim zivém albu (v japonské ¢asti turné, zachy-
cené na Bob Dylan Live at Budokan, skupina
tuto skladbu jesté nehrala). A tak jedinou pri-
leZitost{ zakusit tuto esenci Dylanovy tehde;jsi
koncertni energie zlistavaji piratské nahravky,
jichZ v obdobi od ¢ervence do prosince 1978
vznikla celd rada.

Vystoupit z role

Zpusob, jakym se Dylan tehdy stavél k vlast-
ni minulosti a jakym do tohoto vztahu pro-
mital své aktudlni tvirci rozpolozeni, je
symptomaticky pro témér celou jeho karié-
ru a ¢ini z ného jednoho z nejvétsich podi-
vinll mezi popovymi hvézdami. Pfistup, ve
kterém se prolind posedlost zménou s lhos-
tejnosti, novatorstvi se zalibou v tradici,
sebevédomi az arogance s tviiréi nejistotou,
z ného déla umélce, jehoz vyznam a inspira-
tivnost dalekosédhle presahuji hranice, mezi
nimiz se rozléha jeho rozmanitd hudba. Sta-
¢i pti pohledu na jeho tviir¢i Gsili zavrhnout
historicko-kritickou metodu, nezkoumat jeho
pisné z hlediska jejich revoluc¢nosti ¢i naopak
pokleslosti v dobovém kontextu a nejlépe na
hudbu v konkrétni roviné viibec nemyslet.
I v ptipadé napéti, jez vychazi ze zplisobu,
jakym se Dylan v mnoha obdobich své karié-
ry snazil vystoupit ze svych predeslych roli, je
jen ku prospéchu véci odhlédnout od histo-
rickych souvislosti i od konkrétnich dél a sle-
dovat jeho mechanismy a pribéh obecnéji
- se ztetelem k fascinaci, kterou mtiZe vyvolat.

Neni totiz tak dilezité, kym pisni¢kar byl,
ani kym chtél ¢i nechtél byt. Podstatny je fakt,
Ze nikym nebyl pftili§ dlouho a Ze promény
znamenaly ¢asto velmi bolestnou zkousku
jeho popularity - prichazely totiz vétSinou
vzdy o néco dtive, neZ mohl ze svych pre-
deslych pozic vytézit vyznamnéjsi prospéch
pro budoucnost. Jestlize David Bowie v sedm-
desatych letech zalozil svou kariéru pravé
na proménlivosti p¥istuptll i identit a jeho
fanousci se mohli tésit na to, s ¢im prijde
pristé, a pritom si byt jisti, Ze at uz to bude
cokoli, jejich idol bude i nadéle dostate¢né
sexy, presuny a obraty Boba Dylana v sobé
tuto univerzalni ptitazlivost nemély. Vyvola-
valy zna¢n€ negativni, az nasilné reakce, jez
byly zaloZené z vétsi ¢asti na nedorozumé-
ni. Plati to i pro jeho nejslavnéjsi kontrover-
zi. Nepratelstvi jeho vlastnich fanouskd, kte-
i ho vypiskavali na koncertech v letech 1965
a 1966 poté, co se odklonil od protestniho fol-
kového hnuti a zacal koncertovat s rockovou
skupinou The Hawks (pozdéji prejmenova-
nou na The Band), nebylo zptisobeno ani tak
radikélnosti ¢i originalitou produkované hud-
by, jako spiSe obecné ptijimanym presvédce-
nim, Ze se zaprodal a zkomerc¢nél. Kdokoli
jiny, nezatizeny tolik svou vlastni minulosti,
by byl za tentyZ hudebni materil témér jisté,
ovsem odliSnym publikem, boutlivé odménén.
Dylanovi se ocenéni této jeho faze dostalo az
o par let pozdéji v negativni formé - poté, co
znovu prehodnotil svou tvorbu a pokracoval
jinym, opét velmi nejistym smérem.

Tento pristup ma sice daleko k destruktiv-
nimu uméni ,vyrvat za kazdou cenu porazku
ze chitanu vitézstvi“, jeZ tak dokonale ovladal
Johnny Thunders, ptesto Dylan patii v ram-
ci popularni hudby k malému pocétu umélct,
jimz vnitfni neklid nedovolil stat ptili§ dlou-
ho na jednom misté a kteti dokéazali opako-
vané zhodnotit vyznam porazky.
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Literatura slovanského naroda

Uvahy o vztahu mezi jazykem,
narodem a literaturou

vytvareji od konce 18. stoleti
novy supranacionalni objekt

— slovanstvo. Panslavismus
predstavuje jeden z mnoha
projevl touhy po vytvofeni
etnicky ¢istého nadnaroda a jeho
politického impéria.

TOMAS GLANC

Obtize s narodni literaturou vyplyvaji prede-
v§im ze dvou nejasnosti. Za prvé se lisi nazo-

ry na to, co je narod a kdo do néj patii. Za

druhé nepanuje shoda v tom, jak se vztahu-

je jazykova a mistni identita ke konkrétnimu

literarnimu dilu. Némecti prazsti spisovate-

1é nebo cesti autofi pisici v ,cizich” jazycich
jsou v nasi oblasti nejznaméjsim piikladem
smési ,narodnich” identit. Tyto potize se

jevily jako obzvlast naléhavé v situaci bout-
livé a obrozensky se utvarejiciho literarni-

ho jazyka a kdnonu, v dobé¢, kdy bylo médni

chéapat narod biologicky. Jazyk zde vystupu-

je jako politicky néstroj i predmét projekei

a snu, jako motor rozbort narodni existen-

ce. Podobné tazani je ostatné bézné treba

i v tak stabilni a kontinudlni evropské litera-

ture, jako je anglickd - k problému skotské
literatury se opakované vyjadiuje naptiklad
Irvine Welsh, autor bestselleru Trainspot-
ting (1993, cesky 1997). Také v Némecku
jsou zalezitosti jazykové politiky a zachéze-
ni s vlastni“ a ,cizi* dimenzi literarni tvorby
vasnivé probirdny - jednim z erudovanych
ucastnikll této diskuse je napriklad Jirgen
Trabant, zabyvajici se ptivodem jazyka i ber-
linskym slangem.

Nérodni literatura se stava jesté podstatné
ky intelektudlni konstrukt, jakym je nadnarod
Slovant. V§eobecné znamé verze vize o sjed-
noceném slovanstvu jsou dvé. Prvni vychazi
z domneéle prirozeného kulturniho propoje-
ni umélecké tvorby raznych komunit, uziva-
jicich slovanského jazyka, jakkoliv z poc¢atku
20. stoleti jsou z Bosny znamy i ptipady mani-
festace prislusnosti k slovanstvi v arabstiné.
Druha se zaméfuje, ¢asto pravé na zékladé
kulturni vzajemnosti, na politické cile a na
mozZnosti uzdkonit vazby aspon mezi nékte-
rymi Slovany spole¢nou statnosti anebo pfti-
nejmensim (¢i predbézné€) spoleénymi poli-
tickymi tkoly a cili.

Slovanska vzajemnost

V prvnim pripadé se slovanska kultura jevi
jako jednotna sit literdrni a jiné umélecké,
folklorni, duchovni ,vzajemnosti“ v duchu
Jana Kollara a obrozencti, praktikujicich poz-
déji zanry ,ohlasti“ a studujicich naptiklad
slovanské pohadky nebo pisné ¢i mudro-
slovi jako separatni slovansky jev. Aktivity
Karla Jaromira Erbena ¢i Franti$ka Ladisla-
va Celakovského, editora ohlasovych sbirek
a Mudroslovi ndrodu slovanského ve prislo-
vich (1852), pokracovaly ve 20. stoleti napfti-
klad pracemi filologt Jifiho Polivky a Jana
Méchala nebo svétoznamého strukturalisty

Romana Jakobsona, ktery na poc¢atku stude-
né valky vydal manifest povale¢né slavistiky
nazvany The Kernel of Comparative Slavic
Literature (Jadro slovanské literarni kompa-
ratistiky, 1953), v némz slovanskou literatu-
ru li¢i jako celek na zékladé hledisek grama-
tickych a versologickych nebo rétorickych,
ale také etnicko-socialnich a civiliza¢nich.
Predstava o siti a vzdjemnosti vychazi z cel-
ku, ktery je mozné vydélit z okoli a v némz je
moZné zkoumat vnitfni vazby a ptibuznost
mezi jednotlivymi jevy. Jakobson nékdej-
1 Kollarovu ,vzdjemnost” oznacuje anglic-
kym slovem ,propinquity”, které znamena
i blizkost prirozenou, psychologickou nebo
i fyzickou. V oblasti rétorickych figur pak
sugeruje predstavu, Ze nékteré jevy vyuZzi-
vané v basnictvi jsou prizna¢né vyhradné
pro slovanskou poetiku. Uvadi je bez sou-
vislosti s jejich analogiemi v latiné nebo tte-
ba v ¢instiné. Tak popisuje naptiklad home-
optoton (paralelitu padovou), polyptoton
(figuru zaloZenou na opakovani téhoz slo-
va v riznych gramatickych forméch) nebo
paronomazii (hromadéni podobné znéjicich
slov, kteréd ale nejsou navzijem lingvistic-
ky pribuznd) jako exkluzivni figury slovan-
ské poetiky.

Svizelnost vize jednotného celku spociva
v labilité opérnych bodd. Bud se totiZ vycha-
zi z mlhavych parametr(, které mohou byt
jediné predmétem viry a pfizné, nemaji ale
Zadnou rozumem uchopitelnou podstatu, jez
by jevy ,slovanské” odlisovala od ,neslovan-
skych®. To je pripad slovanské povahy, duse,
mentality, osudu a podobné - pojm1, kte-
ré Jakobson striktné odmita jako nevédecké,
sam ale uziva termint jako lid, civilizace, slo-
vansky svét. Anebo celek verifikuje nepochyb-
né pribuznost mezi slovanskymi jazyky. Neni
ale snadné zdlivodnit, pro¢ by méla vydélovat
spole¢nou kulturu. Tfeba u semitskych jazy-
ka se kulturni nebo politicka jednota nepo-
Zaduje, ackoliv lingvisticka souvislost arabsti-
ny, hebrejstiny, amharstiny (kterou se mluvi
v Etiopii) a asyrstiny (vzniklé z biblické ara-
mejstiny a dnes uZivané v ¢asti Irdku) nevzbu-
zuje Zddné pochybnosti. Neni ostatné naho-
dou, Ze semitské jazyky definoval Ludwig
Schlozer ve stejné dobé, kdy Josef Dobrov-
sky psal své slovanské studie, tedy v osmdesa-
tych letech 18. stoleti. Na Dobrovského racio-
nélni osvicenskou filologii pozdéji navazaly
generace jeho romantizujicich, mytizujicich
a slovanstvi ,scelujicich” naslednik?. Analo-
gicky by na zakladé jazykové pribuznosti jazy-
ka, kultur a literatur mohly vznikat i dalsi
Jcelky” — tfeba turkicka vzajemnost, do které

by patfila turetina, ¢uvastina, dzerbajdzan-
Stina, tatarStina, uzbectina a dalSich témér
dvacet turkickych jazykl s vlastnim pisem-
nictvim, navic az do dvacéatych let 20. stoleti
psanych spole¢nym arabskym pismem. Kul-
turni jednota Slovand, rozdélenych pismem,
konfesi a kulturnimi souvislostmi, je tedy plo-
dem intelektualni imaginace a slovanska lite-
ratura je podobné objektivni jev jako literatu-
ra slezskd, dunajska nebo ugrofinska.

Panslavismus

Druha linie slovanské jednoty proslula pod
oznacenim panslavismus a byva zvykem pted-
stavovat si pod ni jednu linii ruského imperia-
lismu. Za Kklasika této doktriny plati Nikolaj
Jakovlevi¢ Danilevskij a jeho spis Rossija i Jev-
ropa (Rusko a Evropa, 1871), v némz dokla-
da, Ze evropské hodnoty a zajmy jsou vici
ruskym nepratelské, a proto je tfeba v Cele
s Ruskem zformovat jejich protivahu - V3eslo-
vansky svaz - a dosdhnout tak tripolarni svéto-
vé rovnovahy s Amerikou jako tretim ¢lenem.
V jeho mysleni pak pokrac¢oval naptiklad Vla-
dimir Lamanskij, jenz snil o fecko-slovanském
svété a uz ve své disertaci z roku 1859 hle-
dal Slovany v Malé Asii, Africe a ve Spanélsku.
Panslavismus ale vznikl terminologicky a mys-
lenkové podstatné diive, a ne v Rusku, kam
idea kulturni vzdjemnosti Slovanti pronikala
postupné jako import ze stedni a jizni Evropy,
jak se lze presvédcit i z déjin ruské slavistiky.
Jednotna budoucnost Slovanti pritom narazela
na nékolikery odpor nebo nepochopeni. Vlad-
nouci kruhy byly spole¢nymi zajmy i rodinny-
mi vazbami propojeny s evropskymi monar-
chiemi, proti nimz se slovansti intelektualové
vymezovali. Revolucionati ¢i socialisté byli
naladéni proticarsky a socidlné, narodnostné-

-etnické entity jim byly cizi. Prokazalo se to

ve vzadjemném nepochopeni béhem Bakuni-
novy Ucasti na prvnim Slovanském kongresu
v Praze roku 1848 a v jizlivé Engelsové kriti-
ce panslavismu z téZe doby. A kone¢né rusti
slavjanofilové méli na mysli duchovni prospe-
ritu Ruska a slovanskou jednotu ptipominal
jen nazev jejich uskupeni, jak o tom vystiz-
né psali Nikolaj Alexandrovi¢ Berdajev i Dmy-
tro Cyzevskij.

O panslavismu mluvil - latinsky - uz Jan
Herkel hned na druhé strance tvodu ke své-
mu spisu vydanému v Budé pod nazvem Ele-
menta universalis linguae slavicae... (Zakla-
dy vSeobecného slovanského jazyka, 1826),
v némz pozaduje spole¢ny jazyk pro viechny
Slovany. V tomtéz roce tamtéz vychazeji také
Safaiikovy Déjiny slovanského jazyka a litera-
tury, i zde v jednotném cisle. Panslavismus
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nepredstavuje jev nijak izolovany, ani ve svéte,
ani v Evropé. Supranacionalismus je logickym
pokracovanim snahy definovat néjak celky kul-
turni nebo geopolitické a bylo by kratkozraké
chtit vSechny projekty tohoto druhu prevést
na jednoho jmenovatele, tfeba mezi supra-
nacionalismem arijské rasy a Evropské unie
jsou rozdily markantni. Jev zndmy jako ,pan-
-hnuti“ (némecky Pan-Bewegungen, chorvat-
sky pan-pokreti, nej¢astéji pan-nacionalismus)
prosel témér po celé zemékouli. Notoricky

1 ==

Ivan Bilibin: Kosté&j Nesmrtelny, 1901

znamy je pangermanismus, ale existuje také
pansemitismus, panhelénismus, panarabis-
mus, paniberismus, panafrikanismus, pan-
amerikanismus atd. Poslednimi dvéma velky-
mi projekty panslavismu bylo novoslovanstvi
pred prvni svétovou valkou a Stalintiv Slovan-
sky vybor ve Ctyticatych letech, za druhé své-
tové valky a po ni.

Novoslovanstvi, v némz hral dleZitou ulo-
hu Karel Kramar a jez ovlivnilo také Edvarda
BeneSe nebo Alfonse Muchu, zdlraznovalo
aspekty hospodarské - pripravovala se slovan-
ska banka, spole¢ny turisticky ruch a lazenstvi.
Stalinovi $lo o mobilizaci sil k boji s ,german-
skym fasismem®, s nimz je$té nedavno uzaviral
pakty o spolupraci pti déleni Evropy, a o pova-
le¢né usporadani. ZaloZit VSeslovansky svazo-
vy konfederativni stét, ktery se planoval aZ do
druhé poloviny Ctyticatych let, se sice nepo-
daftilo, nicméné vsichni Slované se tak ¢i onak
ocitli po druhé svétové valce ve sfére sovét-
ského vlivu, pocitdme-li i Titovu ne zcela loa-
jalni jugoslavskou cestu. Ptizna¢né v novoslo-
vanstvi i ve stalinistickém Slovanském vyboru
hréla dilezitou tlohu slovanska kultura a lite-
ratura, v obou ptipadech se silnou vazbou na
diskursy 19. stoleti. Za valky v Moskvé proslul
v roli architekta jednotné slovanské kulturni
fronty zejména mistopredseda Slovanského
vyboru Zdenék Nejedly.

Jednotna slovanska literatura se stala logic-
kym vyusténim ideje, Ze existuje jeden slo-
vansky jazyk. A prestoZe tato koncepce
byla postupné opusténa ve prospéch naro-
dotvorby v mensich a jednotnéjsich celcich,
zustala jako témér nereflektované rezidu-
um roztrousena v evropskych kulturnich

a intelektudlnich déjinach. Privodnim jevem
utvareni slovanské literatury byla mimo jiné
predstava o tom, Ze Slovan je zvlastnim ¢lo-
vékem i ve smyslu fyzickém. A také presvéd-
Ceni, Ze existuji specificky slovanska tzemi.

Slovanské télo

Ackoliv se slovanstvi prezentuje jako spfizné-
nost duchovni, dtlezita byla, obzvlast v prv-
ni poloviné 19. stoleti, i jeho dimenze biolo-
gicka. V dobé, kdy se slovanstvi formovalo,

byli renomovanymi védci s mezioborovym
dosahem naptiklad klasik zoologie 18. sto-
leti George Edwards, autor slavné publika-
ce A Natural History of Birds (Déjiny pta-
ki, 1743), a jeho mladsi francouzsky kolega
z prelomu 18. a 19. stoleti Georges Cuvier,
specializujici se hlavné na ryby. Oba ale tridi-
liilidi a podileli se na ptredstaveé, ktera se pak
samovolné rozvijela. S odvolanim na Edward-
se napriklad Pavel Josef Safaiik takto ve svych
Slovanskych staroZitnostech (1837) definuje
slovansky nos: ,Nos neni tak dlouhy, jako dal-
ka od jeho konce ke bradg; jest pak od kotene
az ku konci témért primy, bez ohybu patrné-
ho, kteryzto vsak, byl-li by ¢itelny, lehounce
byl by podduty, takzZe na $pici by se malicko
vypinal; spodni ¢astka nosu jest trochu Sirsi,
konec kulaty.” Slovany spojuji fyziognomické
rysy, kvalita kosti, krev. Krev obrovského téla
slovanského néaroda je krvi jeho matky Slavy,
psal roku 1835 chorvatsky lingvista a politik,
prorok ilyrismu (ideologie sjednocent jiznich
Slovand) Ljudevit Gaj, syn némeckych imig-
rantli a doktor prav z lipské univerzity.
Konstruované pribuzenstvi a mentalni riSe
Slovantl jsou ale v dilech slovanskych aktivis-
tll vymezeny i mnoha abstraktnéj$imi vazba-
mi, z nichZ v pfimém smyslu slova nejhlubsi
jsou ty podzemni. Kollar v tvodni ¢4sti své-
ho rozsahlého cyklu sonett Sldvy dcera (prv-
ni vydani 1824) vytvaii zdhrobni geopoetiku
- definuje izemi, jehoz integritu zajistuji mrt-
vi Slované, presnéji feceno jejich hroby. Tato
podzemni ¥iSe motivuje pak vznik pozem-
ské analogie. Jinou koncepci latentni pritom-
nosti predstavuji riizné minulostni projek-
ce bud archeologického nebo spiritudlniho

charakteru. V slavistice se prvni smér nazyva
starozitnosti a obsahuje vSechny ddvné hmot-
né, udajné slovanské stopy a zminky vcet-
né pisemnych. Druhy sméry, oznac¢ovany jako
duchovni, zahrnuje v§echny formy mytologie
a religiozity ptirazené ke slovanskosti. Cela
slovanska ti$e se v obdobi romantismu mtize
vyznacovat i atributy kralovstvi, které neni
z tohoto svéta. Tak Kollar ve 111. sonetu svou
milenku, ktera je zaroven i geopoetickou Sla-
vii, vybavuje kompetencemi kristologickymi.

-

o b )

Jako beranek Bozi muze snimat h¥ichy a pro-
vadét déjinné civilizacni transsubstanciaci
(proménu chleba a vina v télo a krev Kristo-
vu): ,,Ona pak jest tichy beranek,/ ktery sni-
maé krajli téchto hiichy.”

Slovanska teritoria

Vzhledem k tomu, Ze jedinou viceméné ,hma-
tatelnou” oporou slovanskych vazeb jsou
vztahy mezi jazyky oznacovanymi v lingvis-
tické typologii za slovanské, vymezuje se
slovanska tise lingvocentricky. Uz Johann
Gottfried Herder koncem 18. stoleti mél jas-
no v tom, Ze Slované zaujimaji na zemékou-
li velky prostor, ktery je v kontrastu s jejich
malym déjinnym vlivem. Nepodal ale zadny
spolehlivy navod, jak tento prostor vyme-
zit. Josef Jungmann ve svych prednaskach
uzemni kontinuitu slovanstvi, prinejmen-
$im na zapado-vychodni ose mezi Litoméri-
cemi a Cinou, potvrdil a naznaéil pfitom, Ze
se ¥{di hlediskem jazykovym: ,Z Litométic az
do Chyny skrze samé Slovany jiti miiZeme.
Jazyk jejich, feckému a latinskému pribuzny,
na veliky stupent vykvésti mize a s Bohem
vykvete.“ Slovanské impérium se zjevné cha-
palo akusticky - statnost ani jiné instituce
definujici zemi slovansky k dispozici neby-
ly, ale slovanstvi bylo slySet a unikatni insti-
tuéni forma Matice byla s to jako naklada-
telstvi, nadace a politické narodni sdruzeni
tento tenky led slovanské identity posilovat.
Zacaly se tisknout mapy slovanstvi. Chorvat-
sky buditel Stanko Vraz, rozeny Jakob Frass,
ukazoval pry aktivistiim ilyrismu plody men-
talni kartografie z Safaiikovych StaroZitnosti
a ti se nestacili divit, kde v§ude jsou Slované.

Vyznamnou pomucku, kterd za tim ticelem
byla po ruce, predstavovaly literarni texty,
jejichz prostrednictvim se zpétné vymezo-
valo tizemi slovanské literatury. Neslo pritom
zdaleka jen o obrozence, ale i o jejich Cet-
né predchiidce na poli geopoetiky - basnic-
ké organizace tizemnich celkt. Daniel Adam
z Veleslavina vid€l Slovany vSude mezi Kam-
¢atkou a Labem a v podobné velkorysych cel-
cich uvaZzovali i jini béasnici - v polské rene-
sanci obdivovatel Horatia Jan Kochanowski,
pozdéji tieba literat a rektor pruského lycea
ve Varsavé Samuel Linde.

Impérium je fenomén politicky a idea slo-
vanské literatury se formovala jako politicko-

-filologicka ideologie, uZivajici ve své kreati-

vité poezii, folklor a mizi¢nost vieho druhu.
Nekter{ politicti aktivisté se pokouseli basnic-
ké obrazy prevést do plant na skutec¢né staty.
Podle predstavy dékabristli z roku 1823 mélo
Rusko s Polskem, Cechami, Moravou, Srb-
skem, Moldavskem, Vlasskem, Chorvatskem,
Dalmacii, Madarskem a Transylvanii vytvo-
Tit Spole¢nost spojenych Slovant (Obscestvo
sojedinionnych slavjan), svrhnout v Rusku
antislovanské samodérzavi a obnovit samo-
statnost Polska. Rusky diplomat Alexandr
Viktorovi¢ Racinskij navrhoval na moskev-
ském slovanském kongresu roku 1867, aby
byly jmény slovanskych delegétti pro zacatek
pojmenovany ruské reky. Nejcastéjsi ale byly
literarni modely budoucnosti. Fjodor Tutcev
basnil o utvaru, ktery nazyval slovanstinou
a v basni vénované Vaclavu Hankovi vymezo-
val jeho Gzemi ,od Névy az k Cerné Hote, od
Karpat aZ po Ural“. Adam Mickiewicz nao-
pak roku 1840 v prednaskach o slovanstvi na
Collége de France, které se pokladaji za jeden
ze zakladajicich akt univerzitni slavistiky,
kultivuje obraz Slovanti jako obéti, rozdrobe-
né nepratelskymi silami do malych komunit,
do diaspory bez mozZnosti rozvijet pospoli-
té vlastni viili: ,Slované, pfisné vzato, nemé-
li zddné déjiny, nebot déjiny jsou minulosti
lidu, ktery utvari celek a stat, zatimco Slované
Zili v rozptylenych osadach.” V budoucnu by
se vSak méli spojit v jedno kulturné-etnické,
ne-li statni télo. Idea slovanské literatury tuto
drastickou prestavbu Evropy implicitné nebo
explicitné predpokladala.

Autor je rusista.
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Prijmout misto svého ptivodu

Misto, kde poprvé Elovék spatiil
svét, je pro jeho Zivot zcela
urcujici, tvrdi predni ukrajinsky
spisovatel. Svou rodnou Hali¢
pojima jako krajinu, jiz za svij
domov povazovaly rizné kultury
a narody a kterou traumaticky
poznamenala bolSevicka revoluce.

MARIE ILJASENKO

Nedavno jste v Praze predstavil sviij

roman Jinaci, ktery se odehrava

v karpatském méstecku Jalovec.

lidé, aby popijeli gin a povidali

si. Jak vznikl Jalovec? Ma néjaky
predobraz, literarni nebo skute¢ny?
Literarni pfedobraz nemd a nikdy nemél, je
to moje smyslenka. Rozhodl jsem se napsat
pribéh, ktery neni pro ukrajinskou literaturu
obvykly, protozZe Karpaty jsou v ni chapany
jako model velmi uzavieného prostoru. Diky
tomu, Ze $lo o oblast izolovanou od civilizace,
zachovaly se tam velmi starobylé tradice. Kar-
paty jsou povazovany za pokladnici, rezerva-
ci, kde se vse uchovalo v neporuseném stavu.
Neni to vSak docela pravda, protoZe Karpaty
byly zéroven jakymsi izemim svobodné smé-
ny. Ve skute¢nosti nebyly p¥i kontaktu se své-
tem prekazkou, ale naopak prahem, ptecho-
dem, jenz usnadnioval kontakt s lidmi, kteti
byli z druhé strany. Hory totiz ve skute¢nos-
ti nevyvolavaji prani zastavit se, ale vylézt na
vrcholek a podivat se, co je dal. A kdyz uz
na horu vylezes, chces jit jesté dal. A z druhé
strany hi'ebene je to samé. Proto byly Karpaty
také mistem, odkud se lidé nej¢astéji nékam
vydavali. TouZili poznévat svét, a kdyz se vra-
celi domd, prinéseli si rizné ideje, riizné ino-
vace: ,mody*, ,modarstvo“, jak rikaji karpat-
$ti Huculové. Ale ptinaseli si také spoustu
pribéht, které se pak misily s témi, jez se
v onéch mistech odehrdly, takZe bylo tézké
rozlisit, kdo je skute¢nd postava a kdo neni,
kdo byl a kdo nebyl. VSechny ty pribéhy byly
nicméné proZivany se stejnou silou v prubé-
hu mnoha let. A proto, kdyz lidé vypravéli pri-
béh, ktery slyseli od dédecka a babicky, vkla-
dali do néj stejné emoce, jako kdyz vypravéli
0 nécem, co sami prozili. A oni jej skute¢né
prozili, svym zplisobem.

Jalovec je 1azenské méstecko

s promenadami, kavarnami a bary.

Patfi také tato tradice ke Karpatiim?

Ano, od konce osmnactého stoleti se navic
vychodni Karpaty staly mistem, kam se lidé
sjizdéli, aby tam pili vodu a dychali Cerstvy
vzduch. KdyZ se na konci devatenactého sto-
leti stala turistika celosvétovym fenoménem,
cel4 dolina Prutu, Tisy a Cernohora se promé-
nila v turisticky raj. Nejprve pro Rakousko-
-Uhersko, pak to byla nejkrasnéjsi turisticka
mista Polska, Ceskoslovenska a tak dal. Sto-
py této turistiky se mimo jiné velmi hlubo-
ce vryly také do mentality mistnich lidi, kte-
Ii se o prichozi starali. Stridani turistickych
sezon bylo pro né jako stfidani Zivotnich
obdobi. Takovych lokalit a méstecek, kde
se po desetileti odehravala tato setkani, je
docela dost. Rozhodl jsem se o tom vypravét
takovym stru¢nym zptisobem, nepsat o tom
epos, ale spise jakousi skicu. Z toho divo-
du bylo treba vymyslet novy bod, ktery by
nebyl zatiZen skute¢nymi p¥ibéhy, a ja jsem
si vybral takové misto, které skute¢né existu-
je. KdyZ tam ¢lovék ptijde, spatfi vSechny ty
hory, o kterych v romanu pi$u. To prostran-
stvi tedy existuje, ale méstecko nikoli. Je to
jakysi ideélni bod.

Jednim z leitmotivii knihy je myslenka,
Protoze mame-li misto, mame pribéh.
Vychazi vase potreba psat z lokality,

kde jste se narodil a kde Zijete?

Beru to tak, Ze krajina, misto, je jakousi scé-
nou, do niZ mize védomi umistovat rtizné
pojmy, ideje. Prvni dojem ze svéta, ktery zis-
kame v néjakém misté, se nékam uklada, sta-
va se archetypem, mozna dokonce stereo-
typem. Je zornym uhlem, z kterého potom
vnimame cely svét po celou dobu naseho
zivota. Neda se tomu uniknout, 1ze se k tomu
jen postavit riznymi zplsoby. Lze od toho

utikat, branit se tomu, odmitat to, byt na
tom néjakym chorobnym zptisobem zavisly,
pochybovat o tom, vysmivat se tomu. Unik-
nout tomu neni mozné, nejlepsi je to proto
prijmout.

Ve stredovéku se tikalo, Ze jsou jen dvé
véci, které nelze zménit: tvar lebky a tempe-
rament. Je mozné na sobé€ pracovat, ale tyto
dvé véci je nutné prijmout. Plati to i o misté,
kde ses nemusel primo narodit, ale na kterém
jsi spattil svét. To je jedna z nejzasadnéjSich
véci, které formuji skalu nasich hodnot. Je to
prubitsky kdmen, ktery zkousi pevnost vieho
ostatniho. Ve skuteCnosti neni ptili§ dulezi-
té, o jaké misto jde. Lidé, kte¥i sice pochazeji
z raznych lokalit, ale jsou si védomi, odkud
jsou, se pak navzajem lisi méné nez ti, kteri
si to nepamatuji. KdyZ miluji sviij Frankivsk
- ne Ze bych na to byl hrdy, ale pokojné pfi-
jimam, Ze odtud pochazim - a pak potkam
nékoho, kdo stejnym zplisobem miluje sviij
New York, budeme si mezi sebou v né¢em
podobni. Je to pro mé velmi diilezita véc,
védét, Ze mas své misto na svété a Ze neni
horsi ani lepsi nez jind. VSe zalezi na tom, zda
ho ptijimas nebo ne. D4l mtzes délat razné
véci: mizes ho opoustét, vracet se do n¢j, ale
neziikat se ho.

Rikate, Ze na samotném misté tolik
nezaleZi. Ale zrovna Hali¢ je pro

literaturu jakousi poZehnanou krajinou.
Narodila se tu spousta skvélych
spisovateld, at uzZ némeckych, jidis,
hebrejskych nebo polskych. Mimo jiné

tu vzniklo hnuti Mloda Polska, tedy
polska moderna, pochazeji odtud

Bruno Schulz, Stanistaw Vincenz...

V neposledni radé se tu zrodila ukrajinska
postmoderna. Je to jen shoda okolnosti?
Myslim, Ze se podobné véci dé€ji na mnoha
lokalitach, které mZeme souhrnné nazvat
pohrani¢im. Hali¢ je takovym pohrani¢im
nejen geograficky, ale taky geopoliticky. Byla
tzemim, o které se potrad vedly spory. Nikdy
nebylo Uplné jasné, komu patti, kdo je tam
hlavni. VSichni ji vnimali jako svou vlastni,
byla to jasna véc! Nikdo z téch, kdo ji chtéli
mit, ji nechtél dobyt nebo udrzet silou. Kaz-
dy ji skute¢né miloval a povazoval za svou
vlast. To plati jak o Polacich, tak o Ukrajin-
cich, také Zidtim se tam v uréitych dobich
velmi daftilo. A kdyZ zacali prichazet Rusové
a obsazovat Hali¢, at uz za prvni svétové val-
ky nebo potom, v sovétskych dobach, ani oni
si nemysleli, Ze jde o cizi izemi. Brali to tak,
Ze je to ¢ast odveéké velké Rusi.

Zda se mi, Ze pozoruhodnost toho mista
je spjata prave s tim, Ze si na néj déla narok
nékolik raznych néarodd. A kazdy z nich je
s nim bytostné spjaty. Existuje nékolik riiz-
nych Hali¢i, velmi casto se ve skute¢nosti ani
neprotinaly. Reknéme, Ze ukrajinsti sedléci se
velmi malo zajimali o kulturu polskych kolo-
nistdl. Stejné tak hali¢ti Zidé Zili po del3 ¢as
v Uplné izolaci a chépali to tak, Ze je to jejich
zem. Nebyla to ale Arkadie, kde se vSichni
navzijem milovali, jako to byva na obalkach
jehovistickych ¢asopist, kde jsou pospolu 1vi,
tygri, zajicci, Zeny, muZi...

Soucasni ukrajinsti autori se ve svych
dilech radi vraceji do doby, kdy byla
zapadni Ukrajina soucasti Habsburské
riSe, a monarchie pak byva pojimana
velmi romanticky a nekriticky. Ale mil¢i

o dobé mezivale¢né, kdy Hali¢ patrila
Polsku, a také o nasledném odsunu
Polaku. Je zfejmé, Ze se jedna o velmi
citlivé téma — podobné jako je u nas

odsun sudetskych Némcu. Zacne se

o tom nékdy psat? A mélo by se zacit?

Je tu dtilezita véc, kterou je treba vZdycky
zminit, kdyZ se mluvi o romantice, o nostal-
gii a tak dal: po letech 1939, 1941, 1945, tedy

po bolsevismu, tuto dobu uZz dnes nemuze-
me vnimat st¥izlivé. Vlibec uz nejde o to, jaké
byli ti bolSevici ndrodnosti. Kdyz si uvédomi-
me, co udélali s Halici, veSker4 jind minulost
nam pak pripada jako skvéla doba, do které
bychom se radi vratili. ProtoZe bolSevismus
byl neuvétitelné kruty a krvavy. Pfiznac¢na
je nase neschopnost ho pochopit. V mezich
,evropského” Zivota lze totiZ chapat takové
jevy, jako jsou - abych citoval Dostojevské-
ho - zloCin a trest. U bolSevikdl neslo pro-
hlédnout, za co se trestd a kde je vina, tedy
logiku jejich trestniho systému. Neslo tomu
porozumét, protoZe Evropané zpravidla chté-
ji védét, Ze nesou odpovédnost za néco zaka-
zaného. O co se jedna a proc je to zakazané,
to uZ je jina otazka. Tak se prosté rozhod-
lo, Ze se tfeba musi odevzdat vSechna radia.
Ja jsem ho neodevzdal, a proto mé zasttelili.
Tomu ja rozumim. Ale kdyZ tohle nefunguje
a misto toho méame ty bolsevické postupy, tak
zbytek vypada velmi sympaticky.

Je jasné, Ze idyla nebyla ani za Polska, ani za
Rakousko-Uherska. Hali¢ v téch dobéch byla
zapomenutd, uboha, chuda a bezpravna, ale
dalo se tam zit, rozvijet se, nékam smétovat.
Myslim, ze kdyz vyjdeme z toho, jaké bylo
Polsko v mezivale¢nych desetiletich - a ono
bylo velmi nemoudré, co se tyce narodnostni
politiky, a samo si tim ubliZilo -, pak bychom
méli byt my Halicané vdécni za to, Ze jsme
téch dvacet roka nebyli soucasti Sovétské-
ho svazu. ProtozZe dnes bychom na tom byli
jako zbytek Ukrajiny: uZ bychom neméli ani
ty nostalgie...

Nadejde doba, kdy za¢ne ukrajinska
literatura toto obdobi reflektovat?

A také obecné vztahy Ukrajinc a Polakd,
které nebyly nikdy jednoduché?

Ja myslim, Ze ano. O tom se zatim malo mluvi,
protoZe jako prvni se derou na povrch ty nej-
emocionalnéjsi zalezitosti, smutek, Zal, 14s-
ka, romantika, heroismus, patos. To, co zmi-
fiujete, potfebuje naopak strizlivé ocenéni.
A strizlivost, k té se dochazi aZ za ¢as. Ukra-
jina je velmi mladd, mluvit o ni jako o nécem,
co ma tradici statnosti, je k smichu: Zddnou
nema.

Pojdme si chvili povidat o nécem

jiném. Vétsiné Cechti se zda dost divné,
kdyZ nékdo béha naboso v méstském
parku nebo si chce zaplavat ve Vltavé.
Nedavno jsem ale Cetla, Ze Kafka

s Brodem jezdivali za Prahu koupat se

v Berounce, protoZe to je pry nejlepsi
zpusob, jak obcovat s Krajinou. Jaky je vas
oblibeny zptisob obcovani s krajinou?

Jé se s nimi shoduji, protoZe velmi rad zakou-
$im vodu. Stejné tak rad citim nohama zemi
a télem vitr. Nejblizsi je mi ale asi voda. Je to
takova jednoduchi véc. Kromé toho je pro
mé krajina, mé i kazda jina, spjata s jazy-
kem. Rad posloucham, co lidé rikaji a jak to
rikaji. Pro mé je moje zemé tou zemi, kde
se mluvi jazykem, kterym mluvim ja. Tam
se citim dobte. A kdyZ jsem v jiné zemi, vel-
mi touZim porozumét tomu, co mistni lidé
tikaji. M1jj nejtésnéjsi kontakt s tou zemi je
skrze snahu porozumét a najit kli¢ k tomu,
co slysim okolo. Ta melodie je pro mé hlav-
nim indikatorem signalizujicim, zda je néco
Jvlastni® ¢ ,cizi”.

Vystudoval jste botaniku, nikoli

filologii nebo literaturu. Kde se

ve vas vzala potreba psat?

Chtél jsem psat od détstvi. Motivace k psa-
ni jsou u lidi velmi odli$né. Ja jsem mél vel-
mi silny pocit, Ze odchazi cela jedna epocha
a brzy zmizi beze stop. Slo o lidi, které jsem
znal. Kolem byla sovétska kazdodennost a ja
se stykal s osobami, které jeSté pamatova-
ly monarchii, rakouské ¢asy. Pochopil jsem,
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Ze jesté chvili, a ta generace zmizi, to vSech-
no se proméni v poust a v té nezlistanou zad-
né stopy. To jsem si tenkrat myslel, nevédél
jsem, Ze spousta lidi si rovnéZ pteje, aby se to
uchovalo. Rikal jsem si, Ze to chci, aspoii pro
sebe nebo pro své déti, néjak zachytit, zbyt-
Ky toho casu, lidi, pribéhti. To byla moje hlav-
ni motivace - jako u Prousta - hledani ztra-
ceného casu. Ale spolu s tim jsem také védeél,
Ze to, co touzim vyjadrit, nemiiZze byt nikdy
prijato v sovétské literature. Védeél jsem, Ze
nechci psat tak, aby to mohlo vyjit tiskem,

samu ve velmi rtznych oblastech, rozrista
se, mohutni. To je jediny pfirozeny zptisob,
jak se vyvijet.

Je literatura dnes pro Ukrajince

dilezita? Ctou hodné?

Ne, velmi malo. Ukrajinska spole¢nost prozi-
va obdobi, kdy ¢te jedna setina lidi. O tom se
ted hodné mluvi. Intelektudlové, autori, viibec
vSichni, kdo premysleji, se tim trapi. Ted se
vic piSe, nez Cte. VSichni jsou autory blogt,
sms, pfispévkl na Twitteru a Facebooku. Ti,

dodnes stoji v mnoha ukrajinskych
méstech a mésteckach? Jsou

ti dva cizi, nebo nejsou?

Ti jsou sice cizi, ale velmi blizci. Kdy?Z je tfeba,
tak se jich chytneme za ruku a oni nas dove-
dou tam, kam potfebujeme...

Jaka témata v soucasné ukrajinské
literature postradate?

Velmi zajimava zéleZitost, kterd neni viibec
zmapovana, je prechodové obdobi mezi kon-
cem sovétské doby a vznikem Ukrajiny. Je
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a zéroven, Ze to, co psat chci, nikdy neotisk-
nou. Ale védél jsem, Ze to budu délat tak jako
tak. Kromé toho vsak bylo tfeba mit néja-
ké femeslo, aspon jsem si to tikal. A proto-
Ze méam velmi rad prirodu, vystudoval jsem
botaniku.

Ivano-Frankivsk je tradi¢né chapan

jako jedno z center soucasné ukrajinské
literatury. Jak a kde literarni provoz
probiha? Na strankach ¢asopisu, v redakci
casopisu, na univerzité, v kavarnach?

Ne, ted uZ se nic takového nedéje. A to, Cemu
se fika stanislavsky fenomén, bylo viceméné
spjaté s nelegalnim nebo neoficidlnim ¢asopi-
sem Cetver. Bylo tam takové misto, zahrada,
kde jsme se mohli kazdy vecer schazet. Délali
jsme Casopis, dennodenné jsme se vidali, coZ
vedlo k tomu, Ze jsme prozivali jakousi jedno-
tu, mnohem uzsi nez jen tu nazorovou. Bylo
to takové splynuti Zivott.

Pokusil byste se z vaseho tthlu pohledu

o srovnani, kde byla ukrajinska literatura,

kdyz jste zacinal psat, a kam se dostala

za poslednich zhruba dvacet let?

Ted by bylo asi vhodné citovat Marxe. Mél
takovou tezi, Ze kvantita v urcitou chvili pte-
v tom, Ze dnes je ukrajinské literatury sku-
te¢né hodné. To neznamend, Ze vSechno je
kvalitni a dobré. Kli¢ové je, Ze zkousi sebe

co piSou, to berou tak, Ze pro né neni dule-

Zité Cist, protozZe prece prezentuji sebe. Je to
takové obdobi, kdy ¢te velmi malo lidi.

Jak se zménil za téch poslednich dvacet

let literarni kanon? Patyi tam jesté

dnes rusti klasici? Nebo jsou brani jako
néco, vici cemu je treba se vymezit?
Problém ukrajinskych ¢tenart je, Ze za ta
desetileti sovétského vzdélavani jim byla vnu-
cena myslenka, Ze ruska klasika ma svéto-
vou droven, Ze je to néco, pred ¢im se sklani
cely svét. Ze Dostojevskij a Tolstoj, to je néco
jako §tit a me¢, pred kterymi - kdyz ptijedes
do néjaké svétové metropole - musi vSichni
padnout. Délalo se vechno pro to, aby se sni-
Zil a skryl vyznam klasiky ukrajinské. Dodnes
si vétSina Ukrajinc mysli: ,No jo, rusti kla-
sici, ti jsou seriéznéjsi, svétovéjsi! Proto se
jich nelze zrikat. Ti nasi totiZ nejsou nic moc,
nedoséhli svétové trovné...” Je to stejné jako
s ruskym jazykem: kdyZ priimeérny Ukrajinec
padne ho mluvit ukrajinsky, fekne si, zku-
sim to rusky. ProtoZe Rusové si uz ,prorazili
cestu“, zahrali to tak, Ze ,neni hanba neumét
jiné jazyky, kdyz umi$ rusky“. Tento mytus
o dominanci ruské kultury je dnes mezi Ukra-
jinci velmi silny.

A jak je tomu s Cechovem nebo
treba s Puskinem, jehoZ sochy

zatim popsano jen velmi fragmentarné, jen
jako takova exotika pro Zapad: Ze se nesviti-
lo, Ze byly prazdné kramy, Ze se vSude potu-
lovali lupici - zkratka takovy ten soubor laci-
nych postupt. Ale nikoli to, co prozivaly
mnohé rodiny a mnozi jednotlivci. Pfehod-
noceni rodinné historie, identity, vlastnich
moznosti a schopnosti. ProtoZe to byla doba,
kdy bylo tfeba na nové redlie, které se tak
rychle ménily, také rychle reagovat. Nékdo
to dokazal, nékdo ne, nékdo to d€lal rychle
a bez jakychkoli moralnich zabran... Vsech-
no to je ve skute¢nosti spjato s jednou z nej-
vétsich historickych udalosti za poslednich
feknéme pét set let, nebo prinejmensim od
minulého stoleti - rozpadem Sovétského sva-
zu. Mizi to z paméti, lidé zapominaji, jaké to
bylo v letech 1989 aZ 1991, jak to celé pro-
bihalo a jak se to vyvijelo. Vybavit si tehdejsi
pocity, prozitky staré dvacet let, je pro mno-
hé velmi tézké, protoze ¢lovek to vytésiu-
je. A stejné tak neexistuje vize budoucnosti
- byt nerikdm, Ze ji musi tvofit jen literatu-
ra, ale ta taky.

A o cem mate chut psat vy? Chtél

byste napsat knihu o téch ¢asech?

Ano, rad bych napsal pribéh z téch dob. Nejde
mi o ty nejaktudlnéjsi véci, ,zlobodenni”, jak
se fikalo v ukrajinské sovétské literature,
nechci psét kroniku dneska. Chce se mi psat

naopak o vécech, prozitcich, pocitech, které

nejsou spjaty s konkrétnim casem, které se
ale odehravaji v urc¢itou dobu. Ve skute¢nos-
ti je v8echno dtilezité a zajimavé v literature
prévé propojenim neménnych, véénych, lid-
skych problémii a riiznych historickych deko-
raci. A s témito dekoracemi ¢lovék nehne.
stretavaji s tim, cemu se tika béh déjin a co
jednotlivec nemtze zménit. Existuje slav-
né modlitba, kterou si ptivlastnili alkoholici
a narkomani celého svéta, nevim, jestli pat-
i Frantiskovi z Assisi nebo Tomasi Akvinské-
mu, o to se uz ostatné dlouho vedou spory:
,Dej mi silu pfijmout to, co zménit nemu-
Zu, schopnost zménit to, co zménit mazu,
a moudrost oddélit jedno od druhého.” Pra-
vé proto je literatura tak zajimava: spojuje to,
co je nemozné zmeénit, tedy onen proud déjin,
ktery si nevybirame a v kterém musime Zit.
Uprostted tohoto proudu tesime své vlastni
zalezitosti, které zménit miiZzeme. Literatu-
ra je pokusem o moudrost oddélit jedno od
druhého. Lidé mizou néco délat, ,protoZe je
takova doba“ a ,nehledé na to, Ze je takova
doba“. O né¢em takovém chci napsat. O tom,
co znam ze svého Zivota a své epochy.

Taras Prochasko (nar. 1968) pochdzi

z Ivano-Frankivsku, nékdejstho
Stanislavova, na zdpadni Ukrajiné. Patii{

k prednim soucasnym ukrajinskym
prozaikiim a esejistiim, je predstavitelem
tzv. stanislavského fenoménu, ktery je tizce
spjat s ukrajinskou postmodernou. Mezi
Jjeho nevyznamnéjsi dila patri prozaické
sbirky Insi dni Anny (Jiné dny Anny, 1998),
romdn Jinaci (2002, esky 2012), Leksykon
tajemnych znari (Lexikon tajemnych

nauk, 2005), sebrané esejistické a denikové
texty FM Halycyna (FM Hali¢, 2001)

a Port Frankivsk (Pristav Frankivsk, 2006).
Cesky vysel v A2 ¢ 7/2012 esej Zivot mezi
vlaky, dalsi texty v antologiich ukrajinské
literatury a casopise Plav. Prochaskova
tvorba byla preloZena také do polstiny,
némciny, anglic¢tiny a rustiny. Romdn
Jinact byl ruskym casopisem Kniznoje
obozrenije (Knizni prehled) vyhldsen nejlepst
prekladovou knihou roku, autorova zatim
posledni kniha Botak]e (Tak to je, 2012)
byla zvolena knihou roku v jeho vlasti.
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Ve své nové basnické tvorbé se
Adam Borzi¢ vraci do krajiny
détstvi, do ,,boudy sbité ze
zbytk( ¢asu” — mezi p¥ibuzné,
partyzany, ustasovce, do ¢asu

sexudlniho uvédoméni a hroutici
se Jugoslavie.

Kresba Eliska Ply3

Nejsem Balkanec

Co s benzinkou,

jejiz zlut vypaluje slunce,

az se béla jako starena.

Kdosi néhle z podpazdi vyrve si stin

a pritdhne sebou noc,

ktera se prelije pfes mouchami souzené hlavy
co nézna plechova vlna tuseného more.
Balkane!

Sjizdim balkénska videa

v boudé sbité ze zbytkl Casu,
ohlodané kuteci kosti
oddechuji na bilém porceldnu
a vlasky mrkve saji Gtroby
polévkové misy.

Mam strach, aby z nich
nevyrasila babicka.

Protoze jsem Chorvat,

a ne Balkanec,

snim splitské sny

o prostituci v poslednim patte
Sedivé kostky,

kterou provivaly suché borovice.
Chces kli¢?

Ospale jsem provrtaval Sutry,
krev znal brzy,

i

hady, jestérky, koleno,

na igelitu porcované melouny,
jeskyni plnou svétla z krvavého srdce
technarského Krista,

jemuz plynul pot do oliv,

nebo v krajku,

v jejimz rohu je kavova skvrna

velk4 jako nehet.

Télo se mi tam dlouzilo...

Ninja komiksy hnaly ho ptes plan,

kazdé salto naloZené v soli

ozivalo skiipotem rolet,

hotel jsem nad encyklopedii Die Erotik,
pétiletym bratrancim vypravél o Kr§novi,
tajil 1asku k Nietzschemu

a hmatal obrovskou propast téla.

Kromé otce jsem nikdy
z4dného Chorvata nemiloval.
Citil jsem ov¢i krev,

miny driblovaly v kfovinach,
Sachovnice hazely ocku ¢tverce,
bilé a Cervené,

jako by ostnaty drat poutal

ma chodidla, a mozna jen
trnova koruna.

Klastery, hriste,
drogy olizujf prst,

"
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po valce je kazdy kost nebo
generdl, a to mé nuti
milovat nebo umirat,

jako se miluje a umirg,
vracet se po paméti

do té chvilky

za bledou benzinkou,

nad kanalem, ze kterého
sy¢i péna Samponu.

Na bobku

vracim fimskym ruindm vzne$enost,
opusténé lodénice,

kde mladému délnikovi azbest znicil plice,
pod Zeleznym meésicem,

ktery je stejné€ horky jako predesly den,
zdvihajf se k nebi a slouzi

pradnou liturgii.

Oslepujici pomalost

rychle se vatici krve,

proud snd plyne vyschlym potokem
pod klenoucim se BoZim prstem,
jaké osvéZeni,

smich péni a zuby dnt

viklaji se.

To uz se musim jen ztratit,

bud vypit korzarav jed,
nebo skoncit na kolenou.

-ut ‘




A2 — 8/2013

POEZIE 23

Adam Borzié

V néjakém jiném filmu
nasednout do ¢erného vozu,
stahnout okno a zabit vosu,

prudce rozslapnout temny hrozen,

skoncit na kopci s kfiZzem,
ktery se stydi za své zboZné.

Nejsem Balkénec.

Slavonska samota

Uz zas pept. Kulicka
zadrhla se v zubech,
skousnul jsem, a ¢erny
prach mi explodoval v tstech.
Nemdam si komu postéZovat.
Z internetu se linou

zelené kruhy Dunaje,
kukuftice se trese,

den je pod zavojem,

krajky skoro skryly

1is¢i o¢i a méd vlast.
Sedlak za sedldkem

nese si ven platno,
makovice a dZban piva
prysti z pera,

lidova malba

ostrym hrotem maskuje
krutost a samotu.

I mUj pavouk je tu
nestastny. Rik4 mi:

vtetiny tvého détstvi,

a praskne mi sit,

a tobé jebne v mozku.

Klid se, spal tuhle mapu,

a ja sklonény nad nj,
dycham do ni rum,

a za humny se chvéji pomnénky.
O ¢em nelze mluvit,

o tom zpivam,

vitr mé rozmrdal

jak venkovanku na slamé.
Oc¢i proto utdpim v zore,
Zluté a riizova skvrna
spolu souloZi na obloze,
kamen je jak pést,

traktor spfi a slepice

béhaji zfetované.

Stojim pred polem

a za mnou jen sen,

mésta trojzubec,

penisy a néZnosti ucha,
berlinsky klam,

klapot falesnych bot,

ptaci se snaseji na hrob.

Je tu jen moje uherska
melancholie, Slavonie

si kasa podkolenky,

kouse palivou klobasu

a vydechuje oblouky baroka.
Nékdo je Madar, nékdo Srb,
nékdo dokonce Cech,
arcibiskup Némec,
chorvatska rovina je
pohostinna,

lipicani jak z marcipanu
preskakuji ohrady

a Turci tu maji stan,

pestré latky, cukr, Savli, ¢aj.
Mohl bych byt mladik

s okem jako cert,

pomalu bych Sel na rynek,
v mlynéatskych kalhotach,

i pusku bych si vzal,

a pak v rovnych polich
hlavu si docista provrtal.
Nebo bych nasel 1€k,

smrt zaviel do lahvicky,
Zadny bés by pak srdce nespoutal,
mj smich by byl lasici,
kroutil bych se, azZ by mé ubili
pro slané o¢i touhy,

a ja na oblacku vyklouznul do nebe.

Slavonskd samota.

Tlust4 jak palec prelata.
Polkni ji, hustou jak semeno.
Skoro rodnou hroudu snéz.
Vypij orachovici.

Postvi proti sobé psy.

Meésic ti posadi motyly na pelest.
Poezie se s nikym nemazIi.
Usnes sdm a tvé télo

upadne zabalené ve vlajce
do nejhlubsiho more,

0 némz roviny jenom sni.
Chlapce, naostfi si bfitvu,
kazdy, kdo trochu rozumi,
bude se té sladce bat.

AZ vyleze$ na kopec,
malinky jak prs,

budou hodiny bit na poplach
a ty se konecné opijes,

jak kéze zakon.

Zakon, ne milost.

Vzpominka na Bélehrad

To mé jsou tyhle vzpominky.
Elektro navlhcené jazykem.

Cizim a $picatym. S riZ{ na hrotu.
Nékde na dné kufru mam jesté
zelenou radiovku a holubif trus,
ktery jsem nasbiral do kapes
pred bélehradskym obchoddkem.
Ta mala tecka - to jsem ja.

V sexy bundicce, zdpadni zboZi,
rozhanim popelavou letku mésta
a moje matka, plavé a so$n4,
sméje se a otec ¢erny jako hlad
vrasti obo¢i skoro jak Wanda Heinrichova.

Bélehrad prodal mé matce koci¢i zlato.
Cikénovy o¢i pak udal u mé

a zatim diim kvétin jesté nestal

a nas Marsal uz skoro nevidél,

ale bratrstvi naroda strezil

vic nez zornic¢ku oka svého,

v ni plapolaly pospolu

nenavist a svar.

Chce se mi vyktiknout

na Kalemegdan:

Kdo je ten chlapec?

K jakému svétlu miti ty paze?

A co vidim, prach muzskych kvétin,
nikoli Titovych, antickou bolest

v té turecko-slovanské brecce,

a klesam, hlava mi pada na sttl
poleptany kolou

a ztracim i posledni zdbrany,
extaze vydédénce se odiva
bélostnym rouchem

a Bilé mésto mi strka prst do zadku,
coz mé nuti k slastnému vydechu
az pohlcuju nadrazi

a v utrobach mi mizi krvi
pomazané hlavy,

jsem nahle nahy bezmala médné,
svle¢eny z uniformy,

lesknu se a potim,

abych pritahl zrak

porceldnové straze,
véle¢nikovych knird,

medvédi tlapy.

Splitsky vyjev

Bylo mi tam vazné zle.

Ted, kdyz je mi skoro 35,

to vypada divné.

Postavil mé na palubu.

Byla to opryskana lodka
tancici na olejnaté hlading,
pohupovand pristavni pénou.

Fotil mé. Ale jediné, co z toho
dostal, byl mij krik.

Moje slzy vriskaly.

Mij plac byl vztek.

MozZna mi pak koupil zmrzlinu,
kopecek orechové, pistaciové

a povinnou vanilku.

Mozna.

Odtiznul mé

od maminciny dlané.

AniZ by Cetl Lacana.

Vrhnul mé do vin slunce.

Mam byt tomu zmetkovi vdéény?
Za co? Za to, Ze jsem se narodil?
Ze jsem basnik?

Za to, Ze mam radsi muze,

i kdyZ jsou to vétsinou zmrdi?

Porad stojim na lodce,

houpu se, stkam.

Od pevniny mé déli dva kroky,
jeden skok.

Ale j& jsem tu tak sam,

Ze radsi umriu na mori,

hrdé ze vzdoru,

spaleny horkym vétrem,

v kteci zavolam ptaci démony.
A vydésim ho katolika k smrti.

Noc s partyzanem

Noc v domé

otcovy sestfenice baletky.

To uZ jsem onanoval.
Otevirenym oknem vpadavaly
do horkého kamrliku hlasy.
Prikryty jen prostéradlem,
Cekal jsem kazdou vtetinu,
az uslySim vystrel.

V mém zavieném oku

se krasny komunista v baretu
ménil v rudou skvrnu,

kterou mi pribuzni UstaSovci
rozetteli na zed.

Vyktiknul jsem.

Slysela mé ale jen
samolepkami polepena lednice
a ¢erné borovice na dvore
mrucely v jemném vanku.

V druhém oku jsem mél moc,
vzkiisil jsem ho,

a kdyz otevrel odi,

leZeli jsme na ztichlé plazi.

Dival se mirné, prekvapené,

ale jeho ismév mé doslova donutil
stahnout mu kalhoty i trenky

a vesele se pomstit rodiné.

Krasny partyzan v levém oku.
Déda byl taky partyzan,
krom mé tuhle tchylku nikdo nezdédil.

To Léto
1.

To 1éto snézna Ginava ze zemé,
kde snih byval svatkem,

pestry svym trestivym veselim.
Prijeli jsme v noci.

Zahtebsky hotel prijal matersky
blondatého usmrkance

a ja se zritil po hlave

do bezedného snu.

Réano v maslicku a dzemu
vstala sama existence

a prokleté sexy slunce toho léta
vyplulo nad Sachovou metropoli
jak v mydlové opere.

Nase nejnéznéjsi prazdniny pospolu.
(Nesmim opominout vlaky, vlaky dlouhé
jak osud.)
Sly$im z chodbic¢ky otcliv rozhovor
s Jugoslavankou
z presvédéeni, za oknem ubiha kukurice
a ja hledam smaragdy v plechovém kosi.
Vsechno
doutna: ptida byla nezvykle horka to 1éto.
Otci se ta Zenska nezdala,
narodni bésy ve slabinach
klamny bélehradsky Sarm nepfemoh.

2.

Pred vybuchem balkanské krémy

nervzné se o sebe trely zatim neviditelné
vlajky

konecné viditelnych republik federace,

noviny se Cetly ve stoje,

a Milosevicuv stin padal pomalu

na mapu toho nebezpecného slepence.

Znovu tu byly: ¢etnické, ustasovské,

partyzéanské zlo¢iny, promenadovaly

se jez¢i hlavou zemé a tu tfaskavou smés

zaklinala Mira v ¢erné robé,

ohném prolezla partyzanka

ve velkém sélajicim oku Jihu.

Do vseho toho bordelu vanul

Mar3aliv dech ze zdhrobi

a ze statni kasy se sypaly Marsalovy

velkorysé dluhy.

Slably to léto staré jugo-vétry.

Nad nasi ptilkou krouzili uz supi

do tvaru emigrantského U.

V Srbsku krvi prorostlé brady ¢etnikl

plnily ndmésti za ndméstim.

Slovinci revoltovali.

Konta revoltovala.

Obchod revoltoval.

Neoliberalismus jak mladi¢ek

na prahu doby preslapoval.

Jen rudy Zahteb vahal,

na minovém poli citoval

Tita i Lenina potrad dokola.

Zel $petku slaboduse to znélo

tvar{ v tvar Kosovskému poli

z jehoZ byzantské nadhery

vzlétaly orlice

s jinak rudymi zobaky.

Chveélo se to v kelimku limonédy,
v tekuté zluté mase toho léta,
prskalo to ze Spatného piva,
klouzalo to do krku v konaku,
ani smrad trzis$té to nezdolal.
Bylo to ve vzduchu.

Septala to tiskar'ska cern,
bublalo to ve fazolovém hrnci,
i hvézdy se to 1éto ¢as od ¢asu
preskupovaly do vale¢nych vozu.
Bylo to tu. A ja to poprvé ucitil
uZ po cesté tam, ve Vidni,
kterou obtékaly cisarovy vousy.
Pak néhle na ospalém nadrazi
rakouského malomésta

zem pod nohama

jak giganticky galakticky budik
tikala a tikala.

Adam Borzi€ (nar. 1978) je bdsnik,
prekladatel, publicista a terapeut.

Od ledna 2013 je Séfredaktorem literdrniho
obtydeniku Tvar. Debutovou sbirku
Rozevirdni vydalo v roce 2011 nakladatelstvi
Dauphin. Spolecné s Kamilem Bouskou

a Petrem Rehdkem tvo¥i skupinu Fantasia.
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2 0 ... Plzeh 2015
E ki hi i .
® ® misto kultury festivalu Zlomvaz

mélnické kulturni
centrum

REDITEL (plny pracovnf Gvazek) —

vds zve na koncert
Hlavni dkoly:
Vedeni projektu Evropské hlavni mésto kultury Plzeri 2015 v ramci o. p.s. o ( o
Rozpracovat programové linie pro potfeby EHMK Plzefi 2015. R q d u z q
Rozvoj a koordinace programu a kli¢ovych projektt EHMK Plzei 2015

ve spolupraci s uméleckym tymem se zvlastnim zietelem na slavnostni 4

zahajent a vyjznam participacnich projekta.

Vést rozpracovani projektt a vybér projekt, které budou realizovatelné S 7
vzhledem k finan¢nim a kapacitnim moZnostem. 8-11/5 ﬂ
Spolupracovat s rlznymi kulturnimi institucemi a vzdélavacimi organizacemi

a zajistit funkénost klicovych spojenectvi. ku p e I o u 2013

Viytvorit a realizovat komunikacni strategii, véetné koncepce pro cestovni ruch
ve spolupréci s dalsimi zainteresovanymi subjekty.

Zastupovat Plze 2015 o. p.s. pred organy vefejné spravy, pred vefejnosti Divadlo
a sdélovacimi prostfedky, v kruzich partnerd a sponzor(.
Koordinovat systém podavani informaci zainteresovanym stranam, institucim Disk/DAMU
a skupinam. - 17.LI ° 19.30
Mobilizovat kulturni a ekonomicky potencial mésta Plzné a Plzeiiského kraje. o IN

- . \ Masarykiiv
Oslovovat a ziskavat hlavni sponzory projektu. L e

kulturni diim PROGRESS

PoZadavky: Mélnik
Beziihonna fyzickd osoba, ktera ma zplsobilost k pravnim GkonGm. I www.zlomvaz.cz

Vlysokoskolské vzdélan. vstu P 330,—
Nejméné tfileta praxe (u nas nebo v zahranii) v fidici pozici, zkuSenosti s praci

k HI. medidlni partner: RESPEKT
v soukromém i vefejném sektoru vyhodou. - wWww.mekuc.cz

Znalost anglického jazyka slovem i pismem. SpolupoFadatel koncertu: Za podpory: DAMU AZ
Znalost problematiky Fizeni obecné prospésné spolecnosti a souvisejicich TAKTIKA MUZIKA J

e ek - o
ekonomickych a pravnich norem. uméleckd ugentura Kgtomofth Nt PQ majalzgzs @

Riditsky priikaz sk. B vyhodou. GOETHE

INSTITUT

B £
Profil:
Osobnost, ktera dokaze lidi spojovat a pracovat jako tymovy hrac.

Dlouhodobé znalosti a zkuSenosti v oblasti managementu v mezinarodnim |~
kontextu. g _

Silné vedeni tymu, které bude smérovat a motivovat tym EHMK Plzeii 2015. P/

SLECNA JAIROVA

»Hajej, dadej,
panenko drevénd,
vsechno kolem

Podnikatelsky pfistup - nejlépe zkusenosti s praci v soukromém i vefejném -
sektoru.

Schopnost rozpoznat potencial jednotlivce a vyuzit jej nejlepsim moznym
zpUsobem pro EHMK. jg hriiza désival“
\lyborné komunika¢ni schopnosti ve smyslu empatie, diplomatického
vystupovani a vyjednévacich schopnosti, zejména pfi prezentaci a obhajobé

projektu se zamé&fenim na komunikaci s riznorodymi osobnostmi, jako jsou Revie
umélci, producenti, sponzofi, projektovi manazeti, novinari. .,
r : . . - | Hana Buresova

Zkusenost v oblasti fundraisingu a zkusenost v Fizeni vztaht se sponzory.
V hlavnich rolich

Obsah prihlasky do vybérového Ffizeni: M. Zimova a M. Taborsky

Motivaéni dopis s uvedenim jména, pfijment, titulu, data a mista narozenf,
mista trvalého pobytu, &isla telefonu, e-mailova adresy.

Strukturovany Zivotopis.

\PIVADL.Q
DLOUHE

7., 14. a 23. kvctna

Pisemny souhlas se zpracovanim, uchovavanim a poskytnutim osobnich Gdajt
tfetim osobam po celou dobu trvani vybérového fizent.

Uredné ovétend kopie dokladl o nejvyssim dosazeném vzdéland.

Udaje o dosavadni praxi, odbornych znalostech a dovednostech uchazete.
Vypis z evidence Rejstiiku trest(i (ne starsi t¥i mésica).

Pisemna vize smé&fovani projektu EHMK Plzeri 2015 na obdobi do roku 2015
véetné (v rozsahu maximalné 5 stran formatu AL).

Pfedpokladany nastup do funkce od 1. €ervence 2013.

Pisemné pfihlasky do vybérového Fizeni zasilejte do 15. 5. 2013 na adresu
sidla spole¢nosti: Plzeii 2015, o.p.s., k rukam Petry Holcové, Prazska 19,
301 00 Plzen. Obalka musi byt oznacena: ,Vybérové fizeni na feditele

Plzefi 2015, o.p.s.".
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ZAHRANICi

Tuniské jaro v krizi

Jak sjednotit rozdélenou spolecnost?

Arabské jaro, pred ¢asem budici
mnohé nadéje, dnes v mnoha
ohledech vzbuzuje hlavné
rozpaky. Ty se tykaji i Tuniska,
jeZz bylo spoustécem revoluénich
udalosti a navic bylo
povaZovano za vhodnou zemi

pro takzvanou demokratickou
transformaci. Nyni vSak prochazi
krizi.

JAN KONDRYS

Tunisko, v némz pted vice nez dvéma lety
odstartovaly udalosti souhrnné oznacova-
né jako arabské jaro, proslo v uplynulych
tydnech vaznou politickou krizi. Po vraz-
dé opoziéniho levicového politika Sukriho
Bila’ida, jenZ byl zfejmé zastfelen salafis-
tickymi extremisty, probéhly v zemi maso-
vé demonstrace a odbory vyhlasily general-
ni stavku. Protesty sekuldrné orientované
Casti verejnosti primély k rezignaci premi-
éra Hammadi al-Dzibéliho, poté, co se mu
kvtli odporu vlastni islamistické strany
an-Nahda (Obroda) nepodatilo vytvorit pre-
chodnou vladu technokratfi. Po naro¢nych
jednéanich byla nakonec sestavena vlada ve
stejném stranickém sloZeni, tvotena stra-
nou an-Nahda a dvéma mensimi stredolevy-
mi stranami, nicméné klicova ministerstva
(vnitra, zahranic¢i, obrany a spravedlnosti)
byla prenechdna nezévislym. Designovany
premiér ’Ali al-’Arajjid (Ali Laarayedh) se
ujal uradu 14. bfezna a oznamil, Ze hlav-
nim ukolem jeho kabinetu je schvaleni
nové ustavy a dovedeni zemé k prezident-
skym a parlamentnim volbam, jeZ se maiji
uskutecnit nejpozdéji v listopadu. Celkova

situace v zemi m4 vs$ak i nadale daleko
k stabilité.

Hlasiti salafisté

Z mnoha dobrych diivodli vzbuzovalo Tunis-
ko mezi staty arabského jara nejvétsi nadé-
je na pripadnou uspésnou demokratickou
transformaci. Je to zemé etnicky a naboZen-
sky prakticky homogenni, s tradici statnos-
ti a statnich instituci, relativné pocetnou
a vzdélanou stredni tfidou, silnymi odbo-
ry, pokrocilou Zenskou emancipaci a tradic¢-
né liberalnim vykladem islamu. Tunisané po
svrzeni byvalého rezimu sice skute¢né ziska-
li zna¢né politické svobody, nicméné nasled-
kem toho doslo i k nebyvalé spolecenské
polarizaci. Pfipomenime, Ze prvni demokra-
tické volby v zemi na podzim 2011 vyhréla
s 37 procenty hlasi an-Nahda, povazovana
mezi islamistickymi stranami za spiSe umir-
nénou. Jeji koali¢ni vlada byla vSak praktic-
ky od pocéatku opozici obviniovana z pokusti
0 uzurpaci moci a predevsim ze snah o pliZi-
vou islamizaci vetfejného Zivota. Nejveétsi kri-
tika se tykala skute¢nosti, Ze an-Nahda neby-
la ochotna ¢i schopna tcinné zasdhnout proti
aktivitam salafistickych gangt, vynucujicich
si nevybiravym natlakem v tuniskych més-
tech dodrzovéni prisné moralky.

Salafisté, vyznavaci ultrakonzervativni-
ho sméru islamu, jsou v tradi¢né tolerant-
ni tuniské spole¢nosti svym poétem mar-
ginalni, nicméné hlasitou a velmi aktivni
skupinou. Nasilné Gtoky ze strany militan-
td na ,heretické” sufijské hrobky a mauzo-
lea ¢i na mista spjata s ,hriSnym“ chovanim,
jako jsou bary nebo kina, nejnovéji doplnil
otevireny konflikt se sekularni mladezi, kte-
rd ma pocit, Ze ji byly idealy tuniské revo-
luce ukradeny, ¢i se chce prosté jen nor-
malné bavit. Salafisté opakované napadali

studenty, ktefi na pfelomu tGnora a bfezna
na strednich $kolach, univerzitich a v uli-
cich poradali tane¢ni performance k volné
videosérii Harlem Shake, jejiZ G¢astnici nata-
Ceji improvizované skecCe a tanecni kreace
ke stejnojmenné skladbé a umistuji je na
internet. Vyhriizky smrti ze strany salafistti
se snesly na dvé mladé divky, které zvetej-
nily na Facebooku své fotografie s odhale-
nym poprsim a s télem popsanym feminis-
tickym sloganem. Mnozi obvinuji islamisty
z an-Nahdy z dvojiho metru, protoze mladez
je za vySe zminéné aktivity statnimi insti-
tucemi ,popotahovana“, zatimco salafistic-
ti nasilnici vyvdznou nepotrestani.

Hledani kompromisu

Situace se vSak nyni méni. An-Nahda tou-
Zi pochopitelné v nadchézejicich volbach
opét zvitézit, nicméné jeji obliba u vetej-
nosti poklesla a dle poslednich prizkumi
by ji mélo byt opozi¢ni silné sekularistické
hnuti Nid4d’ Tanis (Vyzva pro Tunisko) pti-
nejmensim rovnocennym soupetrem. Chce-li
si an-Nahda opét ziskat davéru lidi, je tieba,
aby se duslednéji postavila proti excestiim
ze strany militantnich salafisti. Premiér
al-’Arajjid ostatné jiz vyjadril odhodlani
efektivné bojovat s ndboZenskym extre-
mismem a oznacil terorismus za nejvétsi
hrozbu narodni bezpecnosti. Vlibec prvné
se totiZz nyni radikalni tunisti dzihadisté,
reprezentovani uskupenim Ansar as-Sari’a,
otevrené prihlasili k prinalezitosti k severo-
africké vétvi al-Kaidy a k programu ttokii na
sekuldrni a z4dpadni cile v zemi. Militantni
dzihadismus zacal ptredstavovat v Tunisku
naléhavy problém, predevsim v souvislosti
s verbovanim mnozstvi mladika a dokon-
ce i divek z chudych lokalit zvlasté jizniho
Tuniska k ucasti na konfliktech v Mali a Syrii,

kde v bojich proti rezimu Basara al-Asada jiz
zahynulo nékolik desitek mladych Tunisanii
a zoufali rodice apeluji na statni instituce,
aby se pokusily zamezit zneuzivani jejich
déti dzihadisty.

NéboZensky extremismus vSak rozhodné
neni jedinym problémem, jemuz tuniska
spole¢nost Celi. Lidi se jesté mnohem zasad-
néji dotyka Spatna ekonomicka situace. Tuni-
sané si od revoluce slibovali nejen politickou
svobodu, ale i ekonomicky rozkvét a v tomto
sméru zatim nebylo dosaZeno p¥ili§ uspoko-
jivych vysledk, byt v uplynulém roce mirné
poklesla nezaméstnanost, turisté se pomalu
vraceji a vlada ve spolupréci s Evropskou unii
planuje ambiciézni projekty. VSe vSak zéalezi
na prekondni politické nestability a utlume-
ni boje 0 moc v zdjmu pokracovani procesu
demokratické transformace. Pro sjednoce-
ni roz§tépené spolecnosti je nutné, aby spo-
lu dokézali islamisté a sekularisté v tuniské
politice najit spole¢nou re¢ a ustoupili ze
svych, ¢asto nekompromisnich pozic. Vyvoj
v leto$nim roce nejspis mnohé napovi o cel-
kovém smérovani Tuniska v dlouhodobé;jsi
perspektive.

Autor je doktorand na katedre historickych véd FF ZCU.

par avion

Z ARABSKEHO TISKU VYBRAL JAN JIROTKA

s

Komentéator Husdm [tini na strankéch pan-
arabského deniku al-Hajat privital skutec-
nost, Ze syrskému spisovateli a filosofu Sadiqu
Dzalalovi al-Azmovi byla udélena cena nesou-
ci jméno palestinského narodniho basnika
Mahmuda DarwiSe. Pfesvéd¢eny materialis-
ta a sekularista a autor knih Kritika ndboZen-
ského mysleni ¢i Mentalita tabu se v uplynu-
lych dvou letech postavil rozhodné na stranu
syrské opozice proti rezimu sekularniho dik-
tatora Bas$ara Asada. Autor komentare zejmé-
na ocenil, Ze al-Azm p¥i prebirani ceny jedno-
znac¢né podporil syrskou revoluci. Obzvlasté
dutlezité ptitom je, Ze neodsoudil ozbrojeny
boj. Rada intelektudld tak podle ftaniho di-
ve ucinila, aniz by si uvédomili, Ze tim syrské
revoluci $kodi. Jesté vice se pak al-Azm 1isi od
velkého mnozstvi sekuldrnich arabskych inte-
lektuald, kteri v rdmci domnélého boje proti
takzvanému islamistickému tmatstvi obhajo-
vali ¢i stéle obhajuji arabské diktatorské reZi-
my. Ve skutecnosti jim mnohdy Slo pouze
o hajeni jejich osobnich zajmi. Al-Azm viem
témto pokrytciim ustédril tvrdou lekci, kdyz
se bez ohledu na své vlastni nazory ptiklo-
nil na stranu boje utlac¢ovaného syrského lidu.
Prijetim ceny Mahmuda DarwiSe navic sym-
bolicky propojil dva boje - boj palestinského

lidu a boj syrského lidu. Jejich cile jsou totiz
i pres zdanlivé odlisnosti velmi blizké.
Névstéva prezidenta Baracka Obamy v Izrae-
li, Palestiné a Jordansku byla velmi bedli-
vé sledovana arabskym tiskem, i ptes zfej-
mou skepsi vétSiny komentatord a analytika.
Tento postoj se ve vétsiné pripadd nezmé-
nil ani po skon¢eni Obamovy blizkovychod-
ni cesty. DZihad al-Chazin v komentati pro
denik al-Hajat dokonce tvrdil, Ze Obama
,nas“ béhem navstévy prodal. Americky
prezident podle néj zménil p¥i prilezitos-
ti navstévy Blizkého vychodu taktiku: mis-
to konfrontace s vladou premiéra Benja-
mina Netanjahua se pokusil ziskat jeho
divéru. Cela navstéva tak byla vlastné PR
akci zamérenou na izraelskou verejnost
a politické elity. BEhem navstévy se témér
vyhnul zmince o izraelskych osadach na
Zapadnim brehu, dojal premiéra zminkou
o jeho bratrovi, ktery zahynul pti opera-
ci v Entebbe v roce 1976 a objal vychaze-
jici hvézdu izraelské politiky Jaira Lapida.
Obama pritom podle autora ¢lanku nepo-
chybné usiluje o dosazeni miru prostted-
nictvim vzniku nezavislého palestinského
statu. Nepochopil vsak, Ze soucasna izrael-
ska vlada ma zcela jiné zajmy a jeho takti-
ka tedy nemiiZze uspét. Podle al-Chazina pfi-
pominaji soucasni izrael$ti vladci, zejména
predstavitelé nejsilnéjsi vladni strany Benja-
min Netanjahu a Avigdor Lieberman, zdpor-
né hrdiny z filmu Dannyho partdci. SnaZzi
se vzbudit prezidentovu davéru, ve skutec-
nosti viak chystaji bezprecedentni loupez
na ukor Palestincti. Kromé toho, Ze Obamo-
va snaha ziskat srdce Izraelctli a nasledné je
dotlacit k mirovému vyrovnani s Palestinci
nemuze uspét, prichazi americky prezident
samozrejmé i o své podporovatele mezi Ara-
by. Da se pry dokonce Fict, Ze jeho navstéva

Izraele anulovala slavny projev v Kéahire
v roce 2009.

Komentator Zijad Abu Zijad z palestinského
deniku al-Quds byl vysledky Obamovy cesty
rovnéz zklaman. Ve svém komentari s ndzvem
Obamova navstéva - a co bude dal? se viak
snazil vcitit do pozice amerického lidra. Pales-
tinci podle néj totiz podléhaji pocitu, Ze jejich
problém je stfedem celého svéta a vSechno
se toci jen kolem néj. Neuvédomuii si, ze vét-
Sina mocnosti a velmoci mé své vlastni pro-
blémy a z&jmy, které jsou pro né daleko pred-
néjsi. Je tedy logické, Ze Obama nepfijel na
Blizky vychod tesit problémy Izraelcti a Pales-
tinct, ale problémy své zemé a svého prezi-
dentstvi. Pokud chce mit totiz ve druhém
volebnim obdobi klid, musi si zajistit prizen
americké krestanské pravice a Zidovské men-
Siny. Béhem svych setkani s izraelskymi pre-
daky se tedy nesnazil ani tak diskutovat aktu-
alni problémy a jejich mozné feSeni. Hlavnim
cilem bylo vzbudit sympatie Izraelct a jejich
americkych priznivcl.. Pokud maji Ameri¢ané
néjaky politicky cil v blizkovychodnim regio-
nu, pak je to zajisténi klidu a stability. Spoje-
né staty maji obrovské ekonomické problémy
a s obavami sleduji nastup novych globalnich
mocnosti - zejména Ciny, a jestiZe o néco sku-
te¢né nestoji, pak jsou to ozbrojené interven-
ce ¢i n€jaka jina forma zapleteni se do regio-
nélnich konflikt. Proto dal Obama jasné
najevo, %e ozbrojeny zésah v frdnu neni pro
Ameriku zadouci. Ze stejného divodu dotla-
¢il Turecko a Izrael béhem navstévy k usmire-
ni a obnoveni normalnich vztaht. Co je naopak
pro Americany relativné nediilezité, je snaha
oZivit a uspéSné zavrsit izraelsko-palestinsky

mirovy proces. Obamovo ml¢eni na téma osad
a absence jakychkoli konkrétnich navrhii byla
zcela vymluvna. Zijad dochazi k zavéru, Ze
Palestinci si musi uvédomit marnost spolé-

hani na vnéjs$i pomoc. Pokud chtéji svou kau-
zu vyresit, musi se o to pricinit sami.

ST | K |

Komentator perského ptivodu Amir Tahiri se
ve svém komentafi v deniku a$-Sark al-awsat
s priznaénym nazvem [ran - spor mezi nabo-
Zenstvim a nacionalismem nezabyval iran-
skou hrozbou pro regiondlni stabilitu, ale
samotnou identitou obyvatel této starobylé
fiSe. Podle néj zac¢ina byt v poslednich letech
zjevné, Ze teokratickému rezimu se nepo-
darilo vymytit persky nacionalismus oby-
vatel franu a nahradit ho novou identitou
islamskou. Jesté kratce po vitézstvi Islam-
ské revoluce se zvaZovalo prejmenovani fra-
nu na Isldmistan. Postupné se vSak vladnou-
ci islamské duchovenstvo vzdavalo své snahy
o vymyceni predislamskych jmen, oslavovani
perského nového roku Nourtzu ¢i takovych
pohanskych zvykd, jako je skdkani pres ocist-
ny ohen posledni stfedu v roce. Velka zme-
na priSla s nastupem mladych viidcti kolem
prezidenta Ahmadinezada, pro které je per-
ska identita hlavnim motorem jejich asertivni
regiondlni politiky. BéZnou soucasti irdnského
Zivota se staly masové festivaly perské poezie
a oslavy Nourtzu. Posledni dtleZitou udalos-
ti v tomto ohledu bylo vystoupeni duchovni-
ho viidce Chameneiho, ktery explicitné vyzval
k budovani fransko-islamské civilizace, jez by
se stala protivahou civilizaci zdpadni. Podle
Taheriho se bliZi chvile, kdy bude nabozen-
stvi v frdnu stat na druhém misté za tisicile-
tou tradici perského nacionalismu.



26 spoLeéNOST

A2 — 8/2013

Ve svatyni moci

Evropska unie je ¢asto zmifiovana
v souvislosti s néjakou vyssi
formou demokracie. Jak ale
skutecné vypada jednani Evropské
rady urcujici budoucnost pil
miliardy obéand? Investigativni
pohled dvojice francouzskych
publicistt, autord knihy

Circus politicus, ukazuje toto
nedostupné prostfredi jako

v zasadé oligarchicky rezim.

CHRISTOPHE DELOIRE
CHRISTOPHE DUBOIS

Evropou zmité finanéni krize, ktera se neu-
stale zhorsuje. Jeji ptivod? Upadek newyor-
ské banky Lehman Brothers 15. zat{ 2008.
Ale ptvodni krize subprimes zdegenerovala
v krizi statnich dluht a eura. Nékteri tvrdi,
Ze jsme znovu spadli do propasti podobné
krizi z roku 1929, s obavou, Ze bude nésle-
dovat nova verze tticatych let s jejich pravo-
dem politickych zmatkd. Ekonomické retézo-
va reakce nuti evropské predaky reagovat pod
tlakem nezbytnosti a pfijmout opatteni, aniz
by konzultovali s voli¢i anebo prinejmensim
s jejich zvolenymi reprezentanty, nedojde-li
k tomu ovSem a posteriori, kdyz uz je vie roz-
hodnuto a poslanclim nezbyva nez vie zpét-
né odsouhlasit. Je to princip noze na krku.
Poslanci mohou jen odsouhlasit jiz rozhodnu-
té4 opatreni hlav statli nebo vlad.

Za zavfenymi dvefmi

vvvvvv

dochazi? Za zavienymi dveimi, v prostoru, do
néhoz vnéjsi pohled nepronikne, v rdmci toho,
co se nazyvé Evropska rada, ktera neni nijak
davnou unijni instituci (pfinejmensim v ofi-
cialni roviné). Toto shromazdéni hlav stat
a $éft vlad se seslo poprvé roku 1974 v Pafi-
Zi na pozvani Valéryho Giscarda d’Estaing.
Ale jako plnopravna instituce existuje Evrop-
ska rada teprve od Lisabonské smlouvy z ro-
ku 2009, podle niz ,Evropska rada dava Unii
podnéty nezbytné pro jeji rozvoj“.

Jedna se o nejuzavienéjsi misto evropské
moci. Pfinejmensim ctytrikrat do roka se
v ném schazi sedmadvacet hlav statd a vlad,
aby rozhodovali o budoucnosti 500 miliona
obyvatel. Ritudl je zabéhany. Tmavé limuzi-
ny ptivazeji jedny po druhych a postupné
vykladaji sedmadvacet vrcholnych ptredsta-
vitelll pred vchodem do sidla Rady v Bruselu
v budové Justus Lipsius (s vyjimkou jednoho
zasedani v roce, které se kond v Lucembur-
ku). MuZi a Zeny moci zmizi v hale. Ve dvefich
zasedaci siné 50.1 staly predseda Rady (tako-
vy je jeho titul), polyglot belgické narodnos-
ti Herman Van Rompuy, vita prichazejici ve
Ctyrech recech (vlamsky, francouzsky, anglic-
ky a némecky).

Po vyméné stiskt ruky (pro pany) a polib-
ka (pro damy) se vSech sedmadvacet usadi
okolo velkého Sestithelnikového stolu. Malo
zndmy detail, ktery symbolizuje Evropu, jez
se rozsitila prili§ rychle: evropsti predstavi-
telé maji nosit jmenovku, nebot $éfové sta-
td a vlad jsou natolik pocetni, Ze se vsich-
ni neznaji! Nicolas Sarkozy jmenovku vzdy
odmitl. Neumi si predstavit, Ze by néjaky
Estonec nevédél, co je zac!

Jsme tedy ve svatyni. Na stole maji ¢lenové
rady Stos bilych papirti, ndpoje a kytku v kvé-
tinaci pro ozdobu. Predseda Rady Van Rom-
puy sedi celem k predsedovi Evropské komi-
se José Manuelu Barrosovi.

Pti kazdé schtizi nachazi Nicolas Sarkozy
své misto mezi ¢eskym a slovinskym pred-
sedou vlady. Zasedaci poradek neni ndhodny,
odpovida presnému protokolu podle potradi
ve vykonu ,postupného predsednictvi“ Rady.
V roce 2008 byl Sarkozy hlavou Evropy po
Slovinci a pied Cechem, a pravé proto sedi
mezi nimi. Evropsti predstavitelé jsou sami:
kdyZ se chtéji poradit se svymi spolupracov-
niky, museji opustit sal. Maji k dispozici tlacit-
ko, aby je mohli zavolat. V§ude kolem salu se
za prosklenymi prepazkami tlumocnici chys-
taji schlizi prekladat do triadvaceti fec¢i Unie.

Na stropé a na zdech jsou umistény kame-
ry, které mohou debaty zachytit. Pro¢? Ve
skute¢nosti jsou zdznamova zafizeni béhem
vrcholnych schtizi vypnuta. Podle tiskového
mluv¢iho Rady se kamery zapinaji jen béhem
debat v Radé Evropské unie, instituce, kte-
rd se navzdory velmi podobnému nazvu
od Evropské rady lisi a kterd shromazduje

,schlize Evropské rady nejsou vetejné”. Nic
z toho, co se v sale 50.1 budovy Justus Lip-
sius tik4, se nedostane na verejnost. Herme-
tické uzavieni.

Na konci Rady Van Rompuy a Barroso pora-
daji tiskovou konferenci - nejcastéji velmi
konven¢ni. Pfed mikrofony médii z vlast-
nich zemi $éfové stat obhajuji sva stanovis-
ka, coz spociva vétsinou v tom, Ze si ptisvojuji
tu nejlepsi roli. Angli¢an se chlubi, Ze dosahl
toho, ¢eho chtél: ,Konsolidoval jsem obec-
ny zdjem Evropy, a pritom co nejlépe bra-
nil zdjmy narodni.“ Némec vedle ného rika
presné to samé. Poslouchdme-li po skonce-
ni zasedani Evropské rady tiskové konferen-
ce sedmadvaceti hlav statli a vlad, s prekva-
penim mame dojem, Ze se nezucastnili stejné
schtize. Nejde pouze o relativnost kazdého
svédectvi. Kazdy se snazi dat si hezkou roli,
to je lidské. Prezident Sarkozy by s tim urci-
té souhlasil. Ale co je to za rezim, kde vla-
da sama vyklada svou ¢innost, aniZ bychom
mohli cokoliv ovérit? Kolikrat jsme naslou-
chali okraslenym pravddm? Co vime o tom,
co se ve skutecnosti stalo?

Na kazdém zasedani Rady predstavitelé
vénuji zhruba ptl dne redakci zavéreéného
komuniké. Piluji text odstavec po odstavci.
Jediné slovo mtiZe vyvolat dlouhé diskuse.
Komuniké se nezminuji o diskusich, zhusta
velmi zivych. V byrokratickém stylu ,revido-
vany“ zdznam o zavérech zasedani je publi-
kovan aZ mésic poté! Ale ani ten neumoznu-
je udélat si urcitéjsi predstavu.

O ¢em pani Evropy mluvi? Existuje prostre-
dek, jak se to dozvédét, jenZ je Siroké verej-
nosti dosud neznamy. Abychom na néj prisli,
musime vné zasedaci siné asistovat podivné-
mu baletu, hodnému zakulisi néjakého diva-
dla. V mistnosti sousedici se sdlem 50.1 zapi-
suji muzi a Zeny poznamky. Bazi jsou pro
né zapisy vieho, co se na schiizi rika, které
zapisuje ,debriefer”, uredni pisat generalni-
ho sekretariatu Rady, ktery je pritomny v séle.
Zapisovadi nejsou novinari, ale diplomaté.
Nikdo jiny nesmi probihajici debaty pisem-
né zaznamenat. Maji zvlastni jméno: poradci

JAntici“. Jediné oni maji kromé stalych zastu-
piteli ¢lenskych zemi Evropské unie pravo
na visacku s ¢ervenym ,A", kterd jim dovolu-
je dostat se do salu Rady. Ale nemohou v ném
zlstat - nejsou pro né Zidle! Jde o védomou
vuali omezit pocet ¢lent pritomnych delegaci.

Kazd4 zemé ma pravo na jednoho porad-
ce Antici, zpravidla diplomata stalého zastu-
pitelstvi v Bruselu, coZ je ekvivalent velvysla-
nectvi u Evropské unie. Jeden italsky delegét
jménem Paolo Antici zacal v roce 1975 pouZi-
vat tento postup, jemuZ proptijcil své jméno.
Tyto strojopisné pozndmky jsou rozsirovany
na bilém papite bez hlavi¢ky, jsou obdobné
anonymni jako ,bilé“ dokumenty tajnych slu-
Zeb. Ackoliv zdznamy Antici nemaji Zadny ofi-
cialni charakter, zachycuji prakticky doslovné
konverzace evropskych predstavitelti béhem
vrcholnych schtizi. Role zapisovatell neni
vzdy snadna: béhem jednoho zasedani jeden
z diplomatti ve svém zdznamu Antici pozna-
menava, Ze mikrofony nefunguji...

Témto diskusim nebyl nikdy pritomen Zad-
ny evropsky obcan, Zadna televize je nikdy
nefilmovala, kromé péti minut na zacatku,
kdyz nikdo nic netika. Nikdy se tyto poznam-
ky nedostaly mimo okruh zasvécencu. Ale
préavé diky nim mizeme pozdvihnout cipek
opony a zahlédnout onen dosti exoticky
cirkus.

Maji vladci z lidu strach?

Je to zavaznost krize, ktera plisobi, Ze se
obvykla pravidla prestavaji respektovat. Zazna-
my Antici ukazuji, Ze $éfové statlia vlad - a to
nikoliv téch nejmensich - jsou dnes odhod-
lani prijmout opatteni, ktera jsou s demo-

Ve jménu zachrany eura. Euro je tak povyse-
no na uroven symbolu, nedotknutelné ikony.
Vysoko nad lidem.

UZ od podzimu 2010 jsou evropsti predstavi-
telé odhodlani inovovat. Pozastaveni hlasova-
ciho prava, automatické sankce proti statiim,
které nerespektuji rozpoc¢tova pravidla, nebo
snad jiné prosttedky? ,VSichni jsme zajedno,
Ze potfebujeme permanentni mechanismus
pro zvladani krizi,“ upozoriiuje Van Rompuy.

»,Rovnéz tak vsichni vime, Ze jisté ¢lenské sta-
ty maji problémy (...) Vime rovnéz, Ze zmeé-
ny smlouvy jsou obtizné a pro mnohé z nas
riskantni.”

Narazka je pro shromazdéné politiky jasna.
Parlamentni vétSiny, a jeSté hare, ob¢ané jis-
tych zemi Unie predstavuji riziko, Ze dohod-
nutd opatreni budou odmitnuta. Co délat?
Co se stane, jestlize néjaka zemé zablokuje
feSeni? Zkouska ohném demokracie zneklid-
fiuje rovnéz predsedu Komise. José Manuel
Barroso proto navrhuje: ,Jestlize se ¢lenské
staty rozhodnou pro revizi smluv, je potteba,
aby se tak stalo nejméné riskantnim zputiso-
bem. To znamena revizi omezenou a co nej-
rychlejsi.” Tak rychlou, aby se predbéhla reak-
ce verejnych minéni a rovnéz ekonomickych
aktért: ,Neni to jen politickd otazka. Je tre-
ba vzit do tvahy trh.”

Pro Angelu Merkelovou je nutnost modifika-

ce smlouvy nepopiratelna: ,Potfebujeme per-
manentni krizovy mechanismus a musime
ho mit prosttednictvim modifikace smlou-
vy.“ Nato se ujima slova Lucemburc¢an Jean-
-Claude Junckey, jenZ promlouva némecky:
,Musime premyslet o tom, zda jsou dodatky
ke smlouvam nezbytné. Podle mne ano. Podi-
vejte se na Némecko a na problém ustavni-
ho soudu. Néco takového muize nastat i jin-
de.” Juncker se odvolava na pravni zaleZitost,
kterou pritomni znaji. Némecky tstavni soud
- velmi nesmlouvavy ohledné otazek demo-
kracie a respektu k pravidlim - usoudil, Ze
podporovat zemi, ktera se ocitne v obtiZich,
se protivi ¢lanku 125 smlouvy (klauzule zaka-
zujici financovani ¢lenskych zemi Unif). Ale
ne vsichni s tim jsou srozuméni.

Rakousky kancléf Werner Faymann své
nepréatelstvi nijak neskryvé: ,Se zménou smlou-
vy nesouhlasim. Vyvolalo by to v3elijaké dis-
kuse.“ Demokracie ma vskutku velkou chybu:
vyvolava diskusi. Coz je nemilé. ,Doplitky muse-
ji byt co nejmensi,” navrhuje tedy.
,Potrebujeme mirnou reformu smlouvy, kte-
ré bude chranit ty z nasich pratel, ktefi maji
potize,” vyhrkne Nicolas Sarkozy, kdyz se
dostéva ke slovu.

Vypada to, Ze pro Petra Necase, sediciho
napravo od francouzského prezidenta, pred-
stavuje myslenka na eventudlni reformu vel-
kou ranu. Vyslovuje slovo, které vyvolava
nevuli: ,referendum®. ,Davam prednost fad-
né revizi smlouvy pred revizi zjednodusenou.
Pripominam, Ze pro kazdou zasadni zménu
v ramci prenosu kompetenci ¢lenskych sta-
tl na Evropskou unii je zapottebi referenda.”

Pred rokem zvoleny Rek Jorgos Papandreu
se drzi v pozadi, ale trva na faktu, Ze revizi
smlouvy bude prakticky nemozné predlozit
ke schvaleni verejnému minéni statu, které-
mu uz vyrazné pustila Zilou dspornd opatte-
ni, jeZ mu Evropa zacala ukladat: ,Jestlize kaz-
da revize smlouvy vyZaduje slovo ,plebiscit’,
bude obtizné ziskat podporu teckého lidu
pro permanentni mechanismus.”

Jsme rok pied ohlaSenim referenda v Rec-
ku, které tandem Merkelova-Sarkozy razant-
né odmitne. Myslenka porady s lidem (uz
tehdy) nepatii k mySlenkam, které by byly
kolem stolu Evropské rady vSeobecné pti-
jiméany. Neni tedy divu, Ze tato perspektiva
zneklidniuje Marka Rutteho, vedouciho pted-
stavitele Nizozemi: ,Referendum neni v Nizo-
zemi nikdy pfedem vyhrané hra.“ Neni to

jen ministry. Podle vnitinich predpist Rady kracii v naprostém rozporu. Ve jménu ¢eho? ,done deal”, zapsal redaktor zdiznamu Antici.
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O ¢em mluvi pani Evropy?

Je pravda, Ze Holandané, stejné jako Fran-
couzi, referendem odmitli ratifikaci Gstavni
smlouvy v roce 2005. Britsky premiér David
Cameron varuje: ,Nebude viibec jednoduché
prosadit zménu smlouvy v britském parla-
mentu, i kdyZ to nebude mit pro Spojené kra-
lovstvi zadné vyznamné dusledky.”

Van Rompuy uzavird pracovni zasedani:
»Zména smlouvy je riskantni otazkou. Je
potteba nalézt zplisob a proceduru, aby se
rizika co nejvice omezila, sousttedit se co nej-
vice na tuto otdzku a nedat jinym institucim
prilezitost otev¥it debatu o jinych otazkach.”

Vecer, béhem tiskové konference tentyz
Van Rompuy ohlési, ze §éfové statt a vlad
jej vyzvali, aby ,zah4jil konzultace se ¢le-
ny Evropské rady ohledné omezené refor-
my, kterd nebude modifikovat znéni ¢lan-
ku 125“ Stru¢na fraze, ktera jen velmi kuse
odrézi zneklidnéni, jez bylo vyjadieno u sto-
lu sedmadvacitky.

na svété i evropsti statnici jsou velmi citlivi na
to, co se o nich bude povidat. Je pak obzvlas-
té poucné konstatovat posun mezi diskur-
sem a realitou v zavislosti na tom, jak se kri-
ze prohlubovala.

Béhem zasedani Evropské rady 24. a 25. brez-
na 2011 jsou naméty pripadajici na potad dne
velmi vazné. Financni stabilita eurozény je
ohroZena feckou krizi, bezpe¢nost v arabskych
zemich se kviili vélce v Libyi zhorsila, Japon-
sko je na hranici chaosu po explozi elektrarny
ve Fuku$imé. Schiize 24. brezna zac¢ina v 17.25.
Bude trvat tfi hodiny. Zatimco svét je v krizi,
Van Rompuy zac¢ina pracovni schizi krucialni
otazkou: ,Nékteti kolegové si stéZovali na kouf.
Musime se né¢emu takovému v sale vyhnout.
Pro kuraky je k dispozici ,kabinka’ hned vedle
salu Rady. Na osmdesatém poschodi je terasa,
kterou mohou kuraci vyuzivat.”

Lucembursky premiér Jean-Claude Juncker
nevénuje lekci spole¢enského chovani od pana

evropskym zemim v prekérni situaci. Byl jiz
hifmotné ozndmen béhem zasedani Evropské
rady pred péti mésici. Ale véci se protahuji.
Van Rompuy to nevdha upfesnit: ,Je opravdu
dtilezité komunikovat o vSech téchto prvcich
pozitivnim zplisobem a nevzbudit pochybnos-
ti ohledné nasi odhodlanosti: néktefi by si pra-
li jit dale, ale potfebujeme jednotnou a koordi-
novanou zpravu o tomto bali¢ku.”

Predseda Evropské rady se tedy chce vyh-
nout jakémukoliv odliSnému hlasu. Proto-
Ze posvatna jednota proti krizi se ustavila
v bolesti. Ale dost uz! Pro Barrosa jde vskut-
ku o ,Kklicovy den“: ,Jsme nyni blizko doho-
dy o globalni odpovédi (...) Ale je dulezité,
abychom nejprve dali do poradku nés vlast-
ni dim.”

Byl tedy v neporadku? Juncker, ktery pred-
sedd Euroskupinég, tvorené ministry finan-
ci eurozény, naznacuje, Ze ohledné jedno-
ho bodu - sloZeni kapitalu 80 miliard eur
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O ¢em péni Evropy mluvi? Budova Justus Lipsius, foto europa.eu

Rada nakonec 16. a 17. prosince 2010 navrh-
ne ,omezenou zménu“ smlouvy, aby se
vyhnula organizaci referend v jistych ¢len-
skych zemich. O rok pozdéji bude formu-
lovana nova dohoda, ktera ma euro zachra-
nit (bez Velké Britanie): automatické sankce
pro ,3patné zaky“ eurozoény, zavedeni ,zla-
tého pravidla“ pro verejné deficity, posileni
evropského mechanismu solidarity. Ve skutec-
nosti jde o nefal§ovanou pravni turbinu. Sar-
kozymu a Merkelové se podatilo - prinejmen-
$im na néjaky ¢as - zaujmout roli zachrancti
eura. Eura mozna, Evropy méné a demokra-
cie viibec ne.

P¥edstaveni plné lZi

Ze se nekonzultuje s lidmi, pfirozené jesté
neznamend, Ze se na verejné minéni viibec
nedba. Tak jako politi¢ti predstavitelé vSude

domu pozornost. Misto toho diskutuje se
svym sousedem. Zaznam nam netik4, zda to
byl jeho soused zprava, Holandan Mark Rutte,
anebo Loty$ Valdis Dombrovskis, sedici nale-
vo od néj. Tak jako ucitel ve Skole Van Rompuy
kviili Lucemburcanovi své upozornéni opakuje.
Po vysloveni téchto pravidel Ize prejit k vaz-
néj$im vécem. Otazkou je budoucnost svéta.
Tato schtize se kona ve chvili vytvareni toho,
co se v Bruselu a evropskych hlavnich més-
tech nazyva Evropsky stabiliza¢ni mechanis-
mus, ktery nahrazuje Evropsky néstroj financ-
ni stability. Tento pruzné reagujici ,nastroj* byl
vytvoren pro nasledujici t¥i roky v kvétnu 2010,
aby pomohl statim eurozény v obtiZich: teo-
reticky ma v brzké dobé vyprset. Clenské sté-
ty vytahly kalkulacky a poloZily na sttl cerstvé
penize. Novy mechanismus ma mobilizovat
700 miliard eur ve formé pujcek na pomoc
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v hotovosti - nejsou vSechny ¢lenské staty
ve shodé: ,Neni potteba to rozmazavat. Tisku
jsem to prezentoval jako podradnou otazku.”

Opravdu, pred novinafi Juncker po schiizi
ministri financi prohlésil, Ze je ,velmi spoko-
jen“, Ze muiZe ohlasit dohodu ,,ohledné vSech
aspektli evropského mechanismu solidarity”.
Ve skutec¢nosti bylo dosazeni konsensu jesté
daleko. ,Podradna“ otazka se pro jisté zemé
ukazala byt velmi diilezitym bodem. Onéch
80 miliard eur odpovida sumé, kterou musi
evropské zemé redlné vynaloZit (zbytek kon-
stituuji zaruky).

Merkelova se vraci k ot4dzce po nékolika
minutéach: ,Vyvola to naklady, budou se muset
splacet uroky, az 900 miliond ro¢né. Je obtiz-
né lidi presvédcit, Ze to nemé Zadny vliv na
maastrichtska kritéria.“ Kanclérka naradZi na
zvladani inflace, deficitu a vetejného dluhu.

Ptredseda Evropské centralni banky Jean-
-Claude Trichet se neudrzi: ,Mame velké
zpozdéni: 440 miliard porad chybi. Rozu-
mim tomu, Ze musime komunikovat pozitiv-
nim zplisobem, ale mezi ndmi musi byt jasno,
uskute¢néni nasich ptislibli nam zatim zabra-
lo patnact mésict.”

Je Skoda, Ze z podobné upfimnosti nemo-
hou tézit vSichni evropsti ob¢ané. Prohla-
Seni o zdmérech evropskych leaderd zjev-
né nendsleduje jejich uskute¢néni. Vniknout
do rozli¢nych tajemstvi zasedani Evropské
rady je strhujici, protoze se obrazu oficial-
nich verzi nijak nepodobaji. Diskuse se tyka
nové dohody. Ucastni se ji sedmnéct zemi
euroz6ny a dalsi zemé Unie, které si praly
byt pritomné. Tento novy pakt uloZi statiim
jisté zavazky.

Planovana opatteni se jednoduse budou
tykat kazdodenniho Zivota Francouzi a ostat-
nich Evropanil. Dotykaji se totiZ rovnovahy

vetejnych financi, realizace diichodové refor-
my, investic do vysokych $kol... Pakt neni zda-
leka neutralni. Lze se obavat rovnéz zmraze-
ni mezd, politiky redukce vydajti a redukce
socialnich prév.

Ale za zavienymi dvefmi Rady se evrop-
$ti predstavitelé zdaji byt od téchto starosti
a obav velmi daleko. Berou si po fadé slovo
a ohlasuji, zda se k paktu ,Euro plus” p¥ipo-
juji ¢i ne. Nékteré zneklidniuje vyhlidka na
eventudlni sankce v pripadé nerespektova-
ni smlouvy. Staty budou muset predavat své
ucty Komisi, ktera bude na aplikaci dohody
dohlizet. Zasadni otazka demokracie je tedy
ve skute¢nosti opét obchazena.

Z francouzského originélu Circus politicus (Albin
Michel, Pafiz 2012) prelozil Martin Hybler. Knihu
pripravuje k vydani nakladatelstvi Rubato.



28 spoLeénosT

A2 — 8/2013

Pres ideologické bryle

Ke kritice Clovéka v tisni

Tematické texty minulého

¢isla A2 se zabyvaly ¢innosti
obecné prospésné spolecnosti
Clovék v tisni — selektivnim
pristupem k obhajobé lidskych
prav, disciplinaéni roli socialni
prace a postkomunistickym
étosem jakoZto zdanlivé
neexistujici ideologii soucasnosti.
Reakci na tuto kritiku je
mnohohlasé vyjadfeni vedoucich
pracovnikd zminéné spolecnosti.

SIMON PANEK

JAN KAMENICKY
TOMAS URBAN
JAN CERNY
MAREK SVOBODA
JAN MRKVICKA
HANA KULHANKOVA
KAREL STRACHOTA
TOMAS VYHNALEK
DAVID VALOUCH
PETRA SKALICKA

Radi bychom krétce reagovali na rozsah-
lou kritiku Clovéka v tisni, ktera vysla v A2
¢. 7/2013. S nabroudenym ostfim i cilenymi
utoky se prubézné setkavame z levé i z pra-
vé strany. Vétsinou z nich vychazime oholeni
jako pokrytci a zaprodanci cizich penéz nebo,
v lepSim pripadé, jako slepci, ktefi si neuvé-
domuyji svoji roli ve svétodéjném procesu ani

reme si to osobné.

Vybajena praxe

Setkani s podobné ideologicky komplexni kri-
tikou je pro nés nové. Zda se, Ze jde v zasadé
o metakritiku souc¢asného redlného svéta na
ptikladu aktivit Clovéka v tisni. Osou textil
Ondreje Slacalka, Lukase Rychetského, Jaro-
slava Fialy a Boba Kutika je ovSem popis vyba-
jené praxe Clovéka v tisni a zdsadni kritika
této vybdjené Cinnosti. Lamali jsme si hlavu,
jak na takovou véc reagovat, protoZe $lo spi-
Se o predstaveni nazorli a vychodisek autorti

a jejich vymezeni se vici (jejich vlastni) pred-
stavé o tom, co délame a co si myslime. I tak si
s ndmi autofti dali slu§nou praci. Museli projit
stohy materialQ, rozhovort a odbornych pub-
likaci, ale protoZe nas aZ na vyjimku rozho-
voru s Janem Cernym nekontaktovali a svoje
teze nekonfrontovali, zaloZili vétsi ¢ast kritiky
na ideologickém vymezovani a teoriich, které
nam jsou cizi nebo patii mezi desitky inspi-
racnich zdroju. Jejich nazory stoji na obec-
nych modelech a otéceji se v literarnich figu-
réach, aniZ autori pocitili potfebu navstivit byt
jedinou nasi pobo¢ku v Cesku, aniz by méli
zkuSenost s misi v zahraniéi, a poznali tak
zeni, ktera se v textech vydavaji za fakta, jsou
prosté nepravdy. V ¢lancich se napiiklad obje-
vuje oblibené konspiraéni teorie o spolupréci
Clovéka v tisni se CIA, o které autor slysel mlu-
vit Joachima Lindaua, byvalého programové-
ho feditele némecké nevladni organizace Brot
fiir die Welt, ktery o ni v Praze na konferenci
0 rozvojové spolupréci slySel mluvit mladé lidi
z Clovéka v tisni. Skoda, Ze jsme se nedozvédé-
li vic, nebot Lindau ,dal nezjistoval, kdo pres-
né tilidé jsou. Jako cizinec se pry nechtél plést
do Ceskych zalezitosti. Sdm ale dodnes nemu-
Ze pochopit, co se to v Ceské republice d&je.”

Opakovana kritika zazniva na adresu nasi
etiopské mise, kterd autorim slouZzi jako
korupéni corpus delicti, nebot pry podepsa-
la ,mlcenlivost o zloCinech etiopské diktatu-
ry“. Mylné tvrzeni na zakladé jediného zdro-
je tu autorti vydavaji za nezpochybnitelny fakt.
Terénnim pracovnikiim z Programi socidlni
integrace zase pricitaji ,ideologii psychologi-
zujiciho individualismu®, ktera jim umoznu-
je ,prevychovavat, individualizovat, disciplino-
vat a patologizovat jedince... a tim v posledku
podporovat systémovy status quo“. Klade se
rovnitko mezi socidlni programy Clovéka v tis-
ni a esej Kultura chudoby od Oscara Lewise.
Pritom na strankach spolec¢nosti jsou texty
mnoha autorti, romistli, antropologt, poli-
tologll a socidlnich pracovniki, ze kterych
je pluralita nasich inspira¢nich zdrojli jasné
patrnd. Ve své publikaci pak nase organizace
udajné ,skryté chvéli Pinochetovu diktaturu®
a pres socialni praci vysila ideologické vzkazy

,Zamotské a pamétové tisné: Hlavné si nemys-

leme, Ze je néco v nepotradku s nami, s nasi
spole¢nosti nebo s nasim zpusobem Zivota.’
Skryté poselstvi spattuji autofi i v samotném
ndzvu organizace, kterd své jméno pouziva
jako jakysi psychologicky trik, jimZ ,odkazu-
je k divackému zdéSeni z toho, Ze zatimco
u nas uz nastal konec déjin (...) jinde jsou
lidé v tisni’, nebot se na nich stéle vyziva dav-
na a temnd, pomylend historie. Tisenl se nas
primo netyka, je né¢im vnéjsim, jasné od nas
dané subjekty odlisuje.“ Podobné Givahy vysta-
¢f autorim na nékolik odstavca.

«

Mimo logiku socialniho konfliktu

Vesmés viechny texty 1i¢i Clovéka v tisni jako
vlka v rouse beranc¢im, ktery se snazi pres nave-
nek uslechtilé ,prodavani odpustk” a ¢inéni
dobra upevnit ve spole¢nosti neoliberalni ideo-
logii. Nic takového nedélame. Jisté ale nechce-
me premyslet ,v logice socidlniho konfliktu®,
po kterém autofi na nékolika mistech volaji,
a pouZzit chudé rodiny, s nimiZ spolupracuje-
me, jako novy proletariat v boji proti systému,
ale spise dlouhodobou praci zlepSovat podmin-
Ky jejich Zivota. Pokud prejdeme Stouchance
typu ,nevladni McDonald“ a ,,piony¥i postko-
munismu®, ni¢im nepodloZené naznacovani
korupce, nat¢eni z podnécovani sebenenavis-
ti u romskych rodin a paranoidni predstavu
0 nasi ,ekonomické, socialni ¢i kulturni nad-
vl4dé od dotaci ptes vazby na média, Ceskou
televizi, politiky, tredniky az po znalost zaku-
lisnich a nevetejnych informaci“, dostaneme se
se musime diiraznéji ohradit. Tedy heslovité:

Nejsme pravicova nevladni organizace zaloZe-
na na jakékoliv ideologii, ale organizace zaloZe-
nd na principech humanity a solidarity, snazici
se prosazovat vizi svéta, ve kterém lidé svo-
bodné rozhoduji o svych Zivotech a ve kterém
nikdo neni omezovan nesvobodou, chudobou,
nevzdélanosti nebo diskriminaci.

Nejsme strnuly ideologicky moloch postra-
dajici schopnost sebereflexe. Nase pristupy
a postoje se v pribéhu ¢asu méni, mezi jed-
notlivymi sekcemi a misemi vznikaji nejraz-
néjsi ndzorové spory a ¢asto uplatiiujeme odlis-
né pristupy.

Nejsme pravicova nevladni organizace zalozena na jakékoliv ideologii, ale organizace zalozena na principech humanity a solidarity. Foto archiv Clovéka v tisni

V rozvojovych zemich spolupracujeme s celou
$kalou mistnich organizaci a instituci, kde part-
nerem je pro nés pravé komunita. Ve struktu-
re vedeni neni Zadny orgén, ktery by jednotli-
vym sekcim diktoval, co maji ¢i nemaji délat.

Nejsme loutkou americkych z4jmu a sami si
stanovujeme priority. Prosttedky na nasi praci
ziskavame od stovek darcti a instituci, a nikdo
nam proto nemuize diktovat, co mame délat.

Nase rozvojové, humanitarni i lidskopravni
projekty vznikaji na zdkladé impulsti mistnich
lidi a instituci, ktet{ cht€ji néco délat, nikoli na
zakladé priorit zahrani¢ni politiky.

Nadace National Endowment for Democra-
cy, kterou se kritika zabyva detailnéji, je trans-
parentni a respektovand americka organizace,
z jejichz zdrojli Eerpaji kromé Clovéka v tisni
uznavané organizace Reporters without Bor-
ders, Amnesty International, Human Rights
Watch ¢i rliznad hnutf za prava zaméstnancti.

Jsme predevsim prakticka, na konkrétni
pomoc zamérend organizace. Presto se snazi-
me aktivné ménit systémové praxe. V posled-
ni dobé naptiklad dluhovou, exekutorskou
a advokatni ¢innost v oblasti bagatelnich pohle-
déavek, mezinarodni advocacy v oblasti lidskych
prav ¢ zavadéni inkluzivniho vzdélani v Cesku.

Nikdy jsme nepodepsali Zadny slib ml¢eni
o zlocinech etiopské diktatury. Pravdou je, Ze
jsme se v Etiopii rozhodli podporovat vzdéla-
vani a rozvoj venkova nebo pomahat mistnim
organizacim, bojovat za prava Zen a déti, nebot
vérime, Ze to jsou ¢innosti, kterymi dokdzeme
prispét ke zlepSeni Zivot mistnich lidi. Pokud
se vénujeme pomoci v zemi s nedemokratic-
kym reZimem, nemUzZeme zaroven pusobit
jako organizace, ktera oteviené tento rezim
kritizuje. VZdy ale budeme héjit prava lidi, se
kterymi a pro které v Etiopii pracujeme. Strate-
gie etiopské mise vznika v Etiopii, kde nas tym
tvori ti Cesi a na Sedesat Etiopantl.

Tam, kde pusobi nase lidskopravni sekce
(naptiklad v Bélorusku ¢i na Kubé), poklada-
me nesvobodu a autoritarsky rezim za hlavni
pric¢inu problému. Konkrétni ptistupy volime
na zakladé situace v jednotlivych zemich a zva-
Zeni nasi pridané hodnoty, pri¢emz rozhod-
né netvrdime, Ze nas pristup je jediny sprav-
ny. Ackoli spravné zacilené rozvojové aktivity
na urovni jednotlivych $kol, vesnic a komu-
nit mohou podporovat svobodné mysleni
lidi a prispivat ke zméné, nemuizeme je Casto
v téchto zemich realizovat z dGvodu bezpec-
nosti naSich zaméstnanct.

Nejsme ,uslechtili zachranci” ani ,Sititelé uni-
verzalniho dobra“, ale se zdsadami ,Rychlych
$ipli“ neméame problém. Tolik v kostce.

Promarnéna sSance

Vyjadrovat se ke vSem, v radé€ pripadi jis-
té podnétnym kontroverzim by vyZadovalo
pro kazdou kritizovanou oblast samostatny
prostor. Chapeme, Ze pro autory, ktefi feSeni
dnesni neutéSené situace vidi v socidlnim kon-
fliktu a destrukci stavajicich struktur, predsta-
vuje néd$ pragmaticky pristup, zaloZeny v prv-
ni fadé na reflexi reality a az poté na Usili
0 zménu, problém. Vécnou Kritiku nicméné
vitdme a kaZd4 organizace, v¢etné Clovéka
v tisni, reflexi zvenci pottebuje. Jisté je, ze
ten, kdo je vystaven redlnym dilematim a roz-
hodovani a déla rozhodnuti v redlném case
na readlnych mistech s redlnymi lidmi, také
nékdy chybuje. Zeny a muzi teorie maji v pozi-
ci ex post komentétora udalosti pozici jedno-
dussi. Nerozhoduiji se, popisuiji. Je proto skoda,
Ze v pripadé tematického cisla A2 jde z naSe-
ho pohledu o promarnénou $anci, kdy je téz-
ké vzit si z textli néjakou inspiraci, protoZe
nékteré vyhrady jsou nedisledné, neodbor-
né, neinformované nebo 1zivé argumentova-
ny, a relevantni postrehy k dilematiim, kte-
rym kaZzdodenné celime, tak nutné ztraceji
na davéryhodnosti.

Autofi jsou élenové vykonné rady spoleznosti Clovek v tisni.
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Homo sacer

Agambenova archeologie politické moci Zapadu

Piekladem prvniho dilu

z rozsahlého cyklu Homo sacer
italského filosofa Giorgia
Agambena dostava ¢eska
vefejnost do ruky jeho kli¢ové
dilo soucasné filosofie moci.
Pravé v tomto textu autor
originalnim zpisobem analyzuje
myslenkové pFedpoklady
moderniho politického mysleni
a politického prostoru viibec.

JIRT ROZICKA

Filosofie ¢i spise filosoficky postoj Giorgia
Agambena pati{ k tém, které zcela zjev-
né - aniz by pritom tuto skutecnost musely
halasné proklamovat - ukazuje, do jaké miry
se filosofické mysleni neobejde bez tzkého
propojeni nejen s védami, at jiz pfirodnimi
¢i humanitnimi, ale predevsim s politikou. To
jisté plati o jeho kli¢ové knize Homo sacer
s podtitulem Suverénni moc a pouhy Zivot
(Homo sacer. Il potere sovrano e la nuda vita,
1995), nicméné Agamben nechava pocitovat
toto Gzké spojenectvi takika ve vSech svych
textech, at uz se zabyvaji literaturou, nabo-
Zenstvim nebo historii. To je ostatné jeden
z dvodu, proc jsou tak pfitazlivé a inspirujici.

Zdroje a figury

Na prvni pohled patrnym charakteristickym
rysem je uz kompozice textu knihy - a potaz-
mo i celého agambenovského korpusu. Téz-
ko bychom zde totiz nasli néjakou pevnéjsi
strukturu. Agambentv styl se zda byt pomeér-
né volny, text je protkdn mnohymi odbo¢-
kami, vsuvkami, del§imi citaty, které mohou
netrpélivého ¢tenére vyruSovat. Avsak autor
neni ani nesrozumitelny, ani fragmentarni
¢i esejisticky. Jeho zptlisob vyjadiovani je jas-
ny, a pokud ndm nékteré jeho véty pripa-
daji komplikované a vyrazivo misty netra-
di¢ni, pak je nutno tuto ,obtiz“ ptipsat na
vrub komplexni povaze vyjadiované myslen-
ky. V tomto smyslu Agamben neni rozhodné
autor jednoduchy, a jeho Cetba tedy vyzadu-
je zvySenou pozornost a trpélivost.

Dalsi zvlastnosti je samotna metoda ¢i obec-
néji feceno zptlisob, jimz Agamben pristupuje
k filosofickému zpracovani daného problému.
Tato zvlaStnost spociva predevsim v podrob-
a to jak tematicky, tak ¢asové. Agamben s bra-
vurou prechazi od textli teologickych, lin-
gvistickych, literarnich, estetickych, pravnich,
politickych az k ¢isté filosofickym, aby propo-
jil myslenkové, ¢asové i véhlasem tolik odlis-
né osobnosti, jako byli Platon, Foucault, lam-
blichos, Tertulian, Bohme, Benjamin a mnoho
a mnoho dal$ich. Vysledkem ov§em neni zZad-
né eklekticka smésice, nybrz velice soudrzna
a argumentacné podloZena interpretace. To
vSe si miZe Agamben dovolit i diky disledné
filologické prupravé. Pravé detailni az akribic-
ké prace s textem na sémantické i gramatic-
ké roviné mu umoziiuje najit shody a roz-
dily tam, kde je filologicky neskolené cteni
neni s to rozeznat. Kone¢ny cil Agambeno-
vych analyz je ale ¢isté filosoficky. Je jim hle-
dan{ urcitych ptivodnich, hlubinnych struk-
tur - praveé proto si Agamben plnym pravem
privlastiiuje Foucaulttiv termin archeologie.
Co tuto archeologii ovSem ¢ini mimorad-
nym podnikem, je ponor do struktur urci-
tych limitnich figur, které jsou v zékladu para-
doxni povahy.

Pokud bychom chtéli jmenovat myslitele,
ktery hraje v Agambenoveé zralém mysleni
byl Michel Foucault. Agamben tu a tam pfi-
pomind rozvrhem svych analyz Heideggera,
velice Casto se nechava inspirovat Carlem

Schmittem, Hannah Arendtovou nebo Wal-
terem Benjaminem, ale jsou to pravé Fou-
caultem nastolené koncepce a problémy, jez
prostupuji vétsinu jeho textl a urcuji jejich
zékladni orientaci. Agamben ovSem neni néja-
kym tuctovym foucaultidnem vérné rozvije-
jicim jeho myslenkovy odkaz. Ten totiZ pod-
stupuje v Agambenovych textech podstatnou
transformaci, kterd zasazuje Foucaultovy
zavéry do vyrazné odlisné pudy. NuZe, tou-
to puidou je Agambentv projekt Homo sacer,
ktery v soucasné dobé ¢ita ¢tyri zdaleka ne-
uzaviené fady dohromady o sedmi dilech. To

Francis Bacon: Homo sacer, 1952

prvni, jeZ nese nazev celého projektu, spat-
tilo svétlo svéta v poloviné devadesatych let
a hned vyvolalo ohlas a debatu, ktera si na
autorovi vynutila dalsi pokrac¢ovani.

Opustény Zivot

Vychodiskem Agambenovy archeologie poli-
tické moci je historicka skute¢nost koncent-
racnich tabort. Ty ov§em, na rozdil od mno-
ha jinych filosof, politologt ¢&i historika,
nechépe jako specificky produkt totalitaris-
mu 20. stoleti, nybrz jako ukazatel néceho
mnohem hlubsiho, co se dotyka samotnych
kotent evropského ¢i zdpadniho politického
mysleni. Pravé sem patii enigmaticka figura
homo sacey; jejiz genezi Agamben stopuje
az k fimskému pravu. Jako ,sacer” (posvat-
ny) je v ném oznacovan ten, kdo sice nema-
Ze byt obétovan, ale jehoz pripadné zabiti
neni mozné kvalifikovat jako vrazdu. Ten,
kdo je takto oznacen, se tedy nachézi ve
velice zvladtni, a feknéme rovnou, dosti pre-
kérni situaci. NendleZi totiZ ani do posvatné,

ani do profanni sféry. Jeho misto je vné obou
rady, ale toto vné se zde prezentuje stale
jako zde pritomné — homo sacer neni vylou-
¢en z jednoho fadu proto, aby zaujal misto
v fadu jiném, ale ocita se na hranici fadu jako
takového. Tato paradoxni logika ndm zaro-
ven 1ika o jeho extrémni pozici cosi zasad-
niho: zde neplati bézné dichotomie jako sou-
kromy/verejny, sakralni/profanni, pravidlo/
vyjimka a podobné. Neplati jednoduse pro-
to, Ze je zde nelze odlisit.

Tato skute¢nost nés privadi k dalsimu kli-
¢ovému bodu Agambenovy koncepce: homo

sacer je limitni figura, kterd se nachazi ve
velice specifickém prostoru. Agamben se
v této chvili uchyluje ke Carlu Schmittovi
a jeho pojeti suveréna, aby ukazal, jak je ona
yposvatnost” produkovana rozhodnutim suve-
réna, ktery dle slavné Schmittovy formulace
nema monopol na moc, ale na ,rozhodnuti
o vyjimce*. Ani zde vSak Agamben nezUsté-
va jen u pouhé recepce a Schmittovy pojmy
vyrazné promeénuje a zna¢né zobecniuje. Ono
,rozhodnuti o vyjimce“ zde totiz ztraci posled-
ni zbytky charakteru individudlniho aktu
a stava se ptavodni strukturou a zdkladnim
predpokladem vztahu mezi zdkonem a Zivo-
tem. Agamben zde Zene do krajnosti Schmit-
tovu kritiku préavniho pozitivismu, v némz je
vySe zminény vztah chapén jako pouha apli-
kace jednoho na druhé. Vztah vyjimky, jimz
je v posledku podminéna platnost veskerého
pozitivniho ¥adu, tedy neni podle Agambe-
na aplikaci, ale opusténim, vylouc¢enim toho,
k ¢emu se muliZe pravo vztdhnout aZ nasledné,
tedy Zivota. Tento opustény Zivot vSak neni

pravem ponechdn svému osudu, ale naopak
vystaven na jeho hranici, kde rozdily mezi
pravidlem a vyjimkou, Zivotem a normou
nehraji zadnou roli a kde je mozné doslova
Uplné vSechno. Timto holym ¢i pouhym Zivo-
tem, ktery je chycen v této pasti, pak neni
nikdo jiny nez pravé homo sacer. Stru¢né
feceno, Zivot je zde zprostén jakékoliv for-
my, je dekvalifikovan a redukovan na holou
existenci. Pfesné v tom spociva podle Agam-
bena podstata toho, co nazval Foucault biopo-
litikou, respektive biomoci.

Vyjimeény stav pravidlem
Onim specifickym prostorem, v némz zmi-
néné probiha, je tdbor. Pravé v tdbote miZe
byt vylouceny ¢lovék zabit, aniz by za to byl
kdokoliv zodpovédny. Zadny regulérni prav-
ni ¥ad zde neplati - ani nemuze, jde o vyji-
mecny prostor - a jeho osazenstvo je tedy
odkazano na libovilli jeho strazct a na pred-
pisy vydavané ad hoc jeho ztizovateli. Pro
Agambena ale neni diileZit4 jen analyza pod-
statnych rysu struktury tohoto prostoru, ale
i jeho rozsah. Dé&jiny homo sacer a vyjimec¢né-
ho stavu tak zdaleka ptesahuji prostou exis-
tenci koncentrac¢nich 1agra, které, dodejme
mimochodem, nejsou viibec vyndlezem nacis-
tického Némecka. Tykaji se v§ech pribuznych
prostort - utec¢eneckych tabort, zajateckych
tabort s vyjime¢nym statusem (Guantanamo,
Abu Ghraib), chudinskych ghett, ale napii-
klad i nemocnic¢nich oddéleni, kde leZi pacien-
ti v kdmatu, tj. ve stavu mezi Zivotem a smr-
ti. Pokud je v tomto ohledu 20. stoleti né¢im
zvladtni, pak predeviim extrémnim narls-
tem téchto instituci. Podle Agambena se tak
potvrzuje slavné Benjaminovo dictum o vyji-
mecném stavu, ktery se stal pravidlem. Tabo-
ry, a jeSté vice to plati pro soucasna ghetta,
zdaleka nejsou jen produktem totalitarismu,
jak s oblibou tvrdi nékteri zasténci této kon-
cepce, ale dédictvim celé nasi moderni poli-
tické praxe, jejimz plodem jsou jak tzv. demo-
kratické, tak i autoritativni rezimy.
Agambenovym obecnéj$im zamérem je ale
predevsim promeéna naSeho mysleni o poli-
tice. Ta se prosadi, pokud si uvédomime, Ze
konstitutivnimi elementy nasSeho politické-
ho prostoru neni stét, ale tabor, nikoli obcan,
ale pouhy (¢i holy) Zivot, nikoliv pravni ¥ad,
ale vyjimecny stav. V této perspektivé se po-
dle Agambena ukazuje, Ze naSe spolec¢nosti
nejsou zaloZené na spolecenském poutu ¢i
smlouvé, ale na aktu vylouceni jakoZzto limitni
formé vztahu. Nové formy spolecenstvi, kte-
ré se budou vymykat této logice, pak budou
mozZné pouze tehdy, budou-li se chapat ,bez
dila“, tedy nebudou se vztahovat k Zddnému
konkrétnimu pojmu, ktery by je definoval, ¢i
zpusobu prislusnosti. Pokud nebude mozné
zbavit Zivot jeho formy a pretvorit jej na Zivot
holy, jejz 1ze beztrestné likvidovat.
Autor je filosof.

Giorgio Agamben: Homo sacer. Suverénni moc
a pouhy Zivot. Prelozila Nadézda Bonaventurova.
OIKOYMENH, Praha 2012, 190 stran.
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Pribéh dvou Occupy

S podporou a bez podpory vefejnosti

Autor nasledujiciho textu
porovnava rozdilné zkuSenosti
z lonskych protestnich tabora
hnuti Occupy Wall Street ve
Spojenych statech americkych
a v Cesku. Dochéazi k zavéru, zZe
na prazském Klarové chybéla
spontanni energie a pocit
vSeobecné nespokojenosti.

G. S. EVANS

Vyznamny sociolog Immanuel Wallerstein
nedavno popsal ,geografii protestd”, kte-
ré se nasledkem ekonomické krize $iti po
celém svété. Tyto vzpoury ,se rychle a neusta-
le méni“, takze pokud ,zde vypukne protest
a je bud potlacen, kooptovan, nebo se vycer-
pa“, vzapéti vzplane nékde jinde, kde mozna
bude opét potlacen, kooptovan nebo se vycer-
p4, ale ohnisko se opét presune na dalsi misto.
Vzpomerime si na sled udalosti, které zacaly

| Es
L Mgl T

projevii obecné nespokojenosti s rezimem.
Jeho princip vystihl francouzsky spisovatel
Régis Debray na prikladu Kubanské revolu-
ce, kdy se dvaaosmdesat Kubancti vedenych
Fidelem Castrem a Che Guevarou tajné vylo-
dilo na izemi Kuby a vyvolalo lidové povsténi.
Dosel k zavéru, Ze pokud tfeba jen mala sku-
pina demonstruje svij odpor viditelné, doka-
Ze zformovat ohnisko (§panélsky foco) vse-
obecného povstani.

Odstranime-li z Debrayova popisu jeho polo-
vojensky aspekt a diraz na leninisticky pred-
voj ,profesionalnich revolucionar“, dosta-
neme viceméné strategii, kterd inspirovala
inicidtory Occupy Wall Street. Nékolik sto-
vek aktivistd, prevazné anarchistt, taboricich
v parku Zuccotti ve finan¢nim distriktu dol-
niho Manhattanu blizko Wall Street spustilo
narodni vinu protestd. Tenkrat tato strategie
vysla. A¢koliv lidé malou skupinu téboticich
aktivistll nejprve zesmeésiiovali, jiz od druhého
tydne zacali do Zuccottiho parku ptichazet, az
pocet kempujicich narostl témér na tisic. Dalsi
tisice lidi denné prichézely tdborniky podpoftit

Tl

Bylo zfejmé, Ze jadro aktivistd se velice inspirovalo hnutim Occupy Wall Street, nicméné eska vefejnost s nim toto nad3eni

vibec nesdilela. Foto Pavel Chodec

v Tunisku a poté se $itily ptes Blizky vychod,
presunuly se do Wisconsinu, Spanélska a Rec-
ka, preskocily na Wall Street a do Québeku
a nedavno vypukly v Rimé a znovu v Athé-
nach a Madridu. Wallersteinova analyza déle
ukazuje, Ze nejde o jednu soudrznou global-
ni vzporu. Jeden protest mize byt inspirovan
jinym, nicméné vznika az jako reakce na mist-
ni podminky (ekonomické, politické, psycho-
logické), které vyZenou do ulic tisice, statisi-
ce nebo dokonce miliony lidi.

Mala ohniska povstani

K faktu, Ze se protesty ,rychle a neusta-
le presouvaji“, tedy musime pridat i nejis-
totu a nepredvidatelnost jejich katalyzato-
ri.. Nékdy jsou naprosto spontanni - kdo by
naptiklad dokazal predvidat, Ze Mohamed
Bouazizi, neznamy Tunisan, ktery se upé-
lil, aby poukazal na zoufalou ekonomickou
situaci, v niZ se nachazel, spusti takzvané
arabské jaro? Jinde vSak katalyzator vzpou-
ry neni tak spontanni, prestoze ke vzpoure
dojde. Takovy priibéh je charakteristicky pro
hnuti Occupy Wall Street, jehoz hlavni takti-
ka muize byt popsana jako nenasilnd a nehi-
erarchickd verze strategie partyzanského
foquismo, tedy revoluéni strategie, p¥i niz
se mala skupina povstalcli stane motorem

logisticky, materialné ¢i finan¢né, pridavali se
k priivodiim jdoucim demonstrovat pred bur-
zu a banky a podobné. Tabor mél oviem i uto-
pické prvky, naptiklad kdyz se okolo tisice lidi
Ucastnilo no¢niho vetejného snému usporada-
ného na principech ,horizontalni“ demokracie
(tj. demokracie po vzdjemné shodé).

Vzestup hnuti Occupy Wall Street na Man-
hattanu byl tak dramaticky, Ze se akce dostala
do mainstreamovych médii, coZ napomohlo
k jejimu 3ifeni nap¥i¢ zemi. Dokonce ve vzda-
lené a pomérné izolované Arizoné lidé jiz na
konci zari 2012 zacali planovat tabor Occupy
Tucson a 15. fijna jej v parku v centru mésta
opravdu zaloZili. V tomto provinénim més-
té je pritom obvykle obtizné dat dohroma-
dy pét lidi, ktefi by se postavili na roh ulice
s transparenty proti nerovnosti pt{jmut nebo
korupénim praktikdm bank. Najednou tu vak
bylo nékolik stovek lidi, kteti nejen ochot-
né demonstrovali, ale byli ochotni bivakovat
v méstském parku a riskovat zatéeni policii.

Na to zkratka nemame
Dalo by se snad rict, Ze pocate¢nim uspé-
chem aktivistické strategie foquismo americ-

Ze aktivisté neiniciovali revoluci, ale vyraz-
né zmeénili politicky dialog v USA, kdyZ do
néj vnesli téma ekonomické a socialni nerov-
nosti. Oproti tomu Occupy Prague se naopak
podobalo selhdni podobného partyzanské-
ho foquismo v roce 1967 v Bolivii. Tam totiz
masy lidi malou skupinu partyzanti vedenou
Che Guevarou vyrazné nepodpoftily a party-
zéni byli nasledné vladnimi vojaky snadno
a rychle porazeni.

KdyZ jsem na zacatku loiského kvétna popr-
vé narazil na Occupy Prague na Klarové, tabor,
ktery tehdy fungoval asi tyden, se zdal byt
pomérné dobte postaveny a usporadany. Také
byl vice na ocich vefejnosti nez kemp Occupy
Tucson. Kolem tadbora denné prochéazela spous-
ta lidi, kteti mijeli informac¢ni panely a v petic-
nim stanku méli k dispozici spoustu letaki
s informacemi, o co hnuti jde. Kazdy vecer
v Sest hodin konali tdbornici verejny sném za
pouziti zvukové aparatury a kazdy tyden zde
pronesl prednasku néjaky vyznamny intelek-
tudl, jako naprtiklad Lenka Prochézkova nebo
Martin Potticek. Oproti tomu aktivisté tvorici
Occupy Tucson po prvnim tydnu stihli udélat
pouhy jeden letdk, nebyli ze zac¢atku schopni
pripravit informacni panely a trvalo jim skoro
mésic, neZ zorganizovali prednasky. Podobné
jako vice nez ptl tisice dalSich Occupy tabo-
i v parcich po celych Spojenych statech v3ak
také tucsonsky protest vznikal v atmosfére
vSeobecné vzpoury a Gcastnili se ho lidé z riiz-
nych vrstev — nezaméstnani, bezdomovci, kan-
didatka zelenych na primatorku mésta, kte-
ré bydlela v jednom ze stand, ale také nékolik
byvalych vojakli a byvalych trestanc ame-
rického ptebujelého vézensko-primyslového
komplexu. Byli tam mladi anarchisté, starnou-
ci hippies a dokonce péar byvalych ¢lent pravi-
cového hnuti Tea Party. Blazniva situace méla
karnevalovou atmosféru plnou energie. Pro
tuto radikalni, participa¢ni formu demokra-
cie jeden vefejny sném denné nestacil, bylo
nutné usporadat dva, jeden v poledne a dru-
hy v sedm hodin vecer. Pfed snémy a po nich
proudily od tabora spontanné vznikajici Zivé
a hlu¢né demonstrace a priavody. Takovato
spontanni energie u Occupy Prague chybéla.
Bylo ztejmé, Ze jadro aktivistd se velice inspi-
rovalo hnutim Occupy Wall Street, nicmé-
né Ceska verejnost s nim toto nadseni viibec
nesdilela.

Nékdo by mohl namitnout, Ze Cesi maji
pocit, Ze maji lepSi mozZnosti vyjadrit svij
hnév a nespokojenost s ekonomickou situa-
ci a vladdou neZ kempovat v méstském parku.
Tyden predtim, nez byl tdbor na Klarové zalo-
Zen, se prece uskutecnila nejvétsi demonstra-
ce v historii Ceské republiky. Ve Spojenych
statech naproti tomu Zadna dulezita politic-
ké organizace nebyla ochotna nebo schopna
takovou akci zorganizovat. Jini by ale tvrdi-
li, Ze vztek na Ceskou politickou a ekonomic-
kou situaci, ktery podnitil rekordni ti¢ast na
demonstraci 21. dubna 2012, mél také pfti-
mét lidi, aby prisli do tdbora Occupy Prague.
Zadny politolog viak jesté neodhalil, pro¢ se
lidé nékdy hromadné vzboufi a jindy ¢i jin-
de neprotestuji viibec. Proto nemtizeme na
organizatory Occupy Prague svadét, Ze Spat-
né predvidali reakci verejnosti. At je to jakkoli,
na konci zar{ se frustrovani tdbornici konec-
né vzdali a napsali na svou webovou stran-
ku: ,Zjistili jsme, Ze na tuto formu aktivismu
jako narod nejsme vybaveni a Ze na to zkrat-
ka nemame.”

Pokud vSak ma Wallerstein pravdu, méli byt
aktivisté Occupy Prague trpélivéjsi a vérit, Ze
koncici protest na jednom misté necha vzpla-
nout vzpouru nékde jinde, az se zd4, ,jako by
byl v celosvétovém méritku nepotlacitelny”.
A nepotlacitelny nejspiSe opravdu je, protoze

ké hnuti Occupy navazalo na Uspéch jeji par- ,celosvétova prijmova tisen je redlnou skutec-

tyzénské verze na Kubé v padesatych letech
minulého stoleti — ovSem s tim rozdilem,

nosti, ktera hned tak nezmizi“.
Autor je spisovatel.
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Vice nez 40O tisic Britd vyzvalo petici
Dokazte to! ministra prace a socialnich
véci laina Duncana Smithe, aby rok
zkusil Zit na hranici chudoby. Nechal se
totiz v rozhlasovém vysilani BBC sly3et,
Ze by byl schopen vyZit jen s 53 librami
tydné, a signatafi petice jej vzali za
slovo. Ve Velké Britanii totiz zacaly
platit Setfenim oddvodiiované socialni
reformy, které podle opozice dopadnou
pfedev$im na nejchudsi obyvatele

a fadu lidi ze stfedni tfidy doZenou az
k chudobé. Ministr se nechal sly3et, Ze
celou petici povazuje za frasku.

Dne 22. bfezna brazilska policie
obkliila v Rio de Janeiru Muzeum
domorodctl Aldeia Maracan4, sousedici
se sportovnim stadionem, jenz

bude v roce 2014 hostit Svétovy

pohér FIFA 2014. Jiz pred 3esti lety
mistni domorodci zacali s okupaci
budovy muzea a jejich pozadavkem
bylo vybudovat tam centrum pro
domorodou kulturu v€etné domorodé
univerzity, ktera by byla spravovana
samotnymi indiany. Stadion 1 jeho
okoli byly vsak prodany do soukromych
rukou, a proto se mistni policie
rozhodla budovu vyprazdnit. PFi
zakroku zatkla fadu lidi a pouZila
mikrovlnna déla, tasery a slzné granaty.
Podle indiant jde o dalsi pokracovani
diskriminace, kterd na né staleti
dopada.

Kanadsky indiansky kmen Hupacasath
zalozil shirku na proces proti
ratifikaci paktu mezi Kanadou a Cinou
o vzajemné hospodarské spolupraci
Foreign Investment Protection and
Promotion Agreement. Pokud bude
smlouva ratifikovidna, budou moci
&inské podniky ménit mistni, lokalni

i federalni politiku, ktera je v rozporu
s jejich pravem na zisk z energif, tézby
a dal3ich kontroverznich projektd.
Kanadské firmy pak budou mit stejné
pravo v Ciné. Pfipadny proces by mél
ukazat, jak obchod a investi¢ni smlouvy
podkopévaji demokracii v Kanadé
ijinde na svété.

Rozprodavani Recka v krizi pokracuje
jako podle scénafe Naomi Kleinové

z knihy Sokova doktrina. Tentokrat
pfisla na fadu statni Zeleznice.

V €ervnu by se mél zacit prodavat
jediny provozovatel ZelezniZnich trati
TrainOSE, ktery zajistuje veskeré
sluzby, ale nevlastni samotné vlaky
ani Zelezni¢ni sit. O kupci by mélo byt
jasno na konci roku, zajem pry maji
francouzské a ¢inské firmy. Letos musi
Recko v privatizaci svého majetku
ziskat 2,6 miliardy eur, aby mohlo
obdrZet dalsi pajcku Evropské banky.
S dal3im ,zachrannym" privatizaénim
projektem se ofekava pokracovani
feckych stavek a protesta.
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Ivan Wernisch (ed.)

Ziv jsem byl! Zapomenuti, opomijeni
a opovrhovani

Druhé mésto 2012, 507 s.

Antologie s podtitulem Citanka z ,jiné" Zeské
literatury 1745-1947 volné navazuje na knihy
Zapadlo slunce za dnem, ktery nebyl (2000),
Pisefi o nosu (2005) a Quodlibet (2008), tedy na
predchozi Wernischovy vybory textd zapominanych
&i presnéji nikdy neetablovanych autord. Tyto
,Litanky netitankové literatury” navazuji na tendenci
prezkoumévat mista literarni historie, kterd se do
kanonickych dé&jin nedostala, podobné jako to ¢inil
napiiklad Ivan Slavik, jakkoli Wernisch v doslovu
explicitné pise, Ze zde o budovéni alternativniho
kanonu nejde. Mezi zastoupenymi autory jsou
obecn&ji znami snad jen Antonin Tryb, Ondra
kysohorsky a Sofie Podlipska, nékteré, napfiklad
Bohumila Schweigstilla, bude znat literarni historik,
jini autoFi, napiiklad kritik Frantisek Zakrejs, jsou
znami z jinych oblasti, neZ je beletrie, naprosta
vétsina autord je oviem neznama a neuvadéji je
dokonce ani standardni d&jiny ¢eské literatury. Jakkoli
editor nabizi kratické medailonky autord, u nékterych
se mu jejich identitu nepodafilo rozklitovat a uvadi
je pouze pod 3ifrou & pseudonymem. Soubor tvoFi
prevazné prozaické texty rtizného uréent, nejriznéjsich
zanrd i styld a kone¢né i umélecké Grovné — nékteré
texty jsou oviem samy o sobé vyjte¢né. Zanr antologie
viak dodava lesk i textdim slabsim. Antologie funguje
jako velika mozaika, kde se texty navzajem osvétluji.
A konetné nékdy vznikne magicky krasny text zasahem
editora — samotnym faktem, Ze jde o ukézku, tedy
poetikou fragmentu.
Pavel Sidak

Ml Sabmikz
Hledani
sotracencho
ETETT]
tinel

Milan Schulz

Hledéni z(a)traceného €asu

aneb Co jsem nezapomnél

Torst 2012, 248 s.

Slovnf hitka v titulu memoarové esejistické knihy
Milana Schulze pfipomina druh jazykové komiky,
ktera byla pevné zahnizdéna v literérnich €asopisech
Sedesatych let a dnes se pohfichu moc nepéstuje.
Tatam je atmosféra kabaretd, jakymi byl rodici se
Semafor, pro ktery Schulz pracoval jako externi
dramaturg, nebo tfeba Paravan jeho pfitele J. R. Picka.
Oba patfili k bystrym muziim, protoZze péstovat
inteligentni, a pfitom srozumitelny humor je jisté
naro¢ny intelektualni vykon. Kniha Schulzovych
vzpominek vifi postiehy i humorem — piikladem je
zaliba v pfesmyckach jmen, kterou sdilel s Karlem
Siktancem (tfeba z Jitiho Taufera tak vznika JRiti

je fura"). Pfenasf nas do podstatného dénf nejprve
okolo Literarnich novin & Orientace a poté, co

autor ze ,zakyslého husakovského Ceskoslovenska"
emigroval, i do mnichovské redakce Svobodné Evropy.
Normalizace skuteZné vtip ducha nepéstovala a ani
nestrpéla. Schulzova kniha je zéroveri esejem na
téma nespolehlivosti paméti a interpretace nejen
dé&jin. Schulz nevaha citovat historky z paméti svych
vrstevnikd a divit se nad tim, jak si to pamatuji pfesné
G odli3ng, kdyz on zaZil néco zcela jiného. Schulzova
pamét tak samu sebe s gracii pojmenovava jako
nespolehlivou. MiZzeme ale Fict, Ze o to atraktivné&jsi
je sama kniha — svéZi, nedmorna, humorna. Pfejme

k dubnovym narozenindm autorovi pevné zdravi

a véfme, Ze jej okoli jesté donuti néco napsat & aspon
uspofadat vybor z publicistiky psané pro Svobodnou
Evropu.

Filip Tomas

Petr Blaha

Provincionalistovy nepochybné
pochybné pochybnosti nad
nezpochybnitelnosti demokracie
Dauphin 2012, 194 s.

Antidemokraticky Zivel Petr Bldha pokratuje

po knize Filosofie provincionalismu tentokréat
rozsahlej3i sbirkou kratkych, k tématu demokracie se
vztahujicich esejd. Jeho jazyk se ¢tenafem opét nijak
nespolupracuje, naopak — co nejsnazivéji mu brani

v pochopent. Je za hranou toho, co bychom mohli
povaZovat za zaleZitost intelektu a estetického zaméru,
protoZe provincionalista zjevné nestoji o jakékoli
uspokojeni ¢tenafe. Nastifiuje palivé témata
soutasného spolecenského usporadant, pricemz
demokracii vidf jako cestu fale3ného emancipaéniho
vzdoru, jako pohodlné otroctvi namisto naro¢né
cesty ke svobodé. Mechanismy tohoto systému podle
Blahy reprodukuji samy sebe do té miry, Ze v jeho
ramci nemohou prob&hnout zadné skutetné zmény.
Sam ale s alternativami, které by mohly prolomit
bludny kruh, kupodivu nepfichazi, a kdyZ ano, v3e se
odehrava v natolik abstraktni a mnohoznatné roving,
Ze nenf mozno je jakkoli desifrovat. Démonizuje

v3e, co je s demokracii spojovano, popis tmafstvi

ale pravdépodobné narazi na idealy a presvédceni

konformnich” ¢tenaf, ktefi nebudou chtit

prohlédnout. Pro koho tedy provincionalista pise?
Pro€ z nesrozumitelnosti a vagnosti délé svoji znatku?
Ma nihilistickd abstrakce zanechat stopu pachuti

v tom, kdo se mnohokrat marné pokousi odhalit
vyznam spletitych souvéti? Chce se provincionalista
trpici svou vlastni vyjimeZnosti mstit kazdému, kdo se
jej bude snazit pochopit?

Adéla Vyvijalova

" wa

Tobias Hiilswitt, Roman Brizanik
Budeme Zit vééné?
PteloZila Eva Hermanové

Kniha Zlin 2012, 245 s.

Otézka vécného Zivota je dnes aktualn&jsi nez kdy
jindy. Primérny lidsky vék se za poslednich dvé

sté let zdvojnésobil z tficeti péti na sedmdesat let.
Medicina dél uhani milovymi kroky a likviduje témé¥
vsechny nemoci, které ji stoji v cesté. Objevuiji se ale
problémy: nemoci, které jsou nésledkem starnuti, tedy
mutace nasich stale déle se obnovujicich bunék. Je
snad starnuti samo o sobé& nemoci? Autofi se ptaji
jednotlivych odbornikd, zda by si prali dozit se véku
400 let. V&tsinou odpovidaji kladné. Jsou taci, ktefi
na tom pilné pracuji: denné& spofadaji pres dvé sté
piluli potravinovych dopliikl a doufaji, Ze se doZiji
pokroku v medicing. Rikajf si transhumanisté a v knize
je zastupuje Ray Kurzweil. Mnoho jiného tahle
skupinka ale nefesi — napfiklad na otézku pfelidnéni
prestarlymi lidmi v knize misto téméf nezbude. Jen
jeden z dotézanych, demograf James W. Vaupel, se

k nf vyjadfuje s tim, Ze Zemé v pohodé zvladne deset
miliard lidf a vic nés stejné asi nikdy nebude. Vaupel
se zabyva i problémem, co bychom s tolika lety navic
délali. Zddraziiuje, Ze tuto otézku by si méla klast

uZ sou€asna mlada generace, ktera se zfejmé dozije
nejméné osmdesétky. Doporutent jsou nasledujici:
vzdélavejme se v novych oborech, abychom mohli
ménit praci, a vénujme se umén, jak jeho recepci, tak
produkci. PFedstava Sedesati let stravenych v jedné
kancel&fi je pfece désiva. A predevsim, nepfezirejme
sel

JiFi G. Razicka

Pét pravidel
Rezie Vavfinec Mensl, CR, 2013, 80 min.
Premiéra v CR 28. 3. 2013

Fenomén LARP neboli Live Action Role Playing jisté
predstavuje dokumentaristicky atraktivni téma. Hry,
které prevadgji pravidla stolnich & potitacovych RPG,
tedy Role Playing Games, do skute¢nosti, mohou
fungovat jako socialni experimenty i skvéla zébava.
Debutujiciho dokumentaristu Vaviince Mensla zaujal
jeden z Gdajné nejpropracovanégjsich LARPUG u nas, hra
Systém, jejiz G€astnidi si na jeden vikend vyzkou3eji
Zivot v totalitnim rezimu. Men3l, ktery je pfedeviim
fotograf a reportér, si oviem vybral pro dokument
nestastnou metodu nahodilého zéznamu udalostf, jez
béhem hry vzniknou, pomérné sporadicky doplnéného
mluvicimi hlavami Géastnikd i organizatord

Systému. Nejde tak ani o dokument o LARPu, ktery
by pfiblizoval, jak komunity téchto hra¢d funguiji,

ani o film, ktery by n&jak uchopil tento konkrétni
LARP a vénoval se kuptikladu tomu, jak méze vikend
straveny v simulaci totality Elovéka ovlivnit. Jde jen
o shirku momentek z priibéhu hry (obvinéni, hadky,
vyslechy, soudy), které jakys takys smysl dodava
komentaf organizatord. Je dost Gtrpné se na to

divat — je to jako sledovat ndhodné vysekané scény
ze zdznamu ochotnického divadelniho pfedstaveni.
Samoziejmé nikdo nechce po b&znych lidech, aby se
chovali jako herci. Nicméné je ponékud blahové si
myslet, Ze jejich pozorovanim se podafi vystihnout
stisnénou atmosféru panujici béhem hry. Jeding, co
se Menslovi povedlo, je zachycenf pocitu, Ze téch par
desitek hodin v dané hfe muselo byt k nepreZiti.
Tomas Stejskal

Marie Krayer
ReZie Bille August, Dansko, 2012, 98 min.
Premiéra v CR 18. 4. 2013

Uz jeden z prvnich zabér( danského Zivotopisného
dramatu Marie Krayer v podstaté vycerpava vse,

co lze sledovanim tohoto titulu divacky ziskat.

Ve spoletné pracovné manzell Krayerovych kazdy

z paru pracuje na svém obraze — zatimco Peder
vytvéari monumentalni krajinu, Marie se vénuje
titérnému zatisi. P¥ibéh o Zené jednoho z populérnich
danskych malifd konce 19. stoleti je ptikladem
nejkontroverznégjsiho typu melodramatu — piibéhem
o tragickém ,Zenském” Gdélu. Tedy vypravénim

o nestastném manZelském svazku, jehoZ zpretrhani
ze strany nespokojené manzelky v3ak uvrhne viechny
zGEastnéné do jesté trudnéjsiho stavu. Zivotn{ pribsh
Marie Krayerové sice mozna svadél k takovému
zpracovani, presto je brodéni spolecenskymi klisé

o impulzivnosti Zen a pfelétavosti, pfipadné Silenstvi
umélcd pro dnesniho divaka v lepsim pfipadé Gnavné,
v horsim obtézujici. Dal3i z povrchnich Zivotopisnych
dramatek sazi na jednoznatné a pfimocaré konflikty
podané primocare atraktivnim stylem — zde pfedev3im
praci se svétlem, ktera mé evokovat Kregyerova platna,
ale déla to stejnym zplsobem, jakym odkazuje

k Zivotu jeho manzelky. Tedy Libivé a zjednodusené.
Marie Krayer je tak nanestésti dalsim diikazem toho,
Ze evropsky filmovy mainstream je mnohem otravnéjsi
neZ ten americky, a to mimo jiné diky tomu, Ze se
snaZi schovévat za umélecké autority a gesta.
Antonin TesaF

Cryme
Mekonium
Beldten 2013

Svédska dvojice Cryme, kterou tvoii Daniel
Fagerstrom, znamy také tieba ze Skull Defekts,

a Mattias Gustafsson, je originalnim objevem
osmdesatymi lety. Doba, v niZ se analogové stietavalo
s digitalnim a lehkost diska a syntezatorového popu
se szivala s idernosti industrialu, je v jejich hudbé
jasné patrna, oviem v3e je tu zdeformovéano notnou
davkou ironie. Hudebni produkci Cryme ostatné
dost vtipné definuje anotace alba: ,Zni to podobng,
jako by The Residents eskortovali retardovaného
bratrance Cabaret Voltaire." Duo vytvafi pisnicky,
které jsou zaloZené na stfidmé poslepovanych
zvucich analogovych syntezatord, vyraznych rytmech
tvorenych automatickymi bicimi a nezbytném Sumu,
piskotu & bzukotu v pozadi. Skladby Neanderthal
Dancer, Drop nebo asi nejvétsi hit alba Blaze the
World navic doprovazi obéasny tézko rozsifrovatelny
zpév, ktery zni, jako by pfichazel z doupéte plného
vaty a LSD. Za zminku také stoji klipy, zalozené
podobné jako hudba na praci se smy¢kami. Ty

jsou tvoreny z recyklovaného popového materialu

a kongenialné dokresluji hudbu nekone¢nym
opakovéanim tého? zabéru, pfipadné svou erotickou
neohrabanosti a kietovitosti — najdeme zde svijejici
se Madonnu, plavce skakajici z Gtest do mofe, ¢leny
superskupiny ABBA natacejici skladbu Money, Money,
Money nebo tfeba zacyklené fragmenty leshického
erotického filmu.

Jan Gebrt

Lenka Vagnerova & Company

Jezdci

Divadlo Ponec, Praha, pséno z pfedstaveni
5.3.2013

Tézko bychom za posledni dobu hledali n&jaké jiné
tane¢ni pfedstavent, u kterého by se kritika tak
svorné shodla v pozitivnim hodnoceni. Choreografka

a okouzlujici tanegnice Lenka Vagnerova plati za jeden
z nejvétsich talentl naseho soutasného tance. Ani

v pripadé Jezdcli nezklamala a dokézala vytvofit silné,
emocionalné expresivni a dynamické predstavent,

v ném? se odehravéa souboj mezi fadou archetypalnich
protikladt. Kfehkost tu stojf proti dravosti, moc

proti podmanéni, pozorujeme zbésilost i navu, boj

o vlastni svobodu, pfeZiti a misto na slunci. Pfesto
Vagnerova nechéva prostor i pro divakovu fantazii,

a tak se mZzeme nechat unaset nejrizné&jsimi
predstavami. Nékteré vyjevy pripominaji krmeni
dravych ptatich mladat, jiné zase Zenu-harpyji, lakajici
do svych tenat vzdorujiciho, ale stale bezmocnéjsiho
pocestného. Na scéné je minimum rekvizit, téméF po
celou dobu si taneénici Radoslav Pivovaréi, Ladislav
Cmorej, Tomas Cervinka, Markéta Frésslové a vyrazové
naprosto vynikajici Andrea Opavské vystaci pouze

s nékolika papfrovymi tubusy scénografky Anny
Solilové. Stejné tak uvolnéné a minimalistické

jsou kostymy, navrzené Annou Solilovou a Sérou
Voriskovou. Hudba Ivana Achera podtrhuje celkové
vnitfni souznéni inscenace a dokresluje i jeji humorné
stranky. Jezdci jsou rafinované tane¢ni predstaveni se
strhujicim tempem. Vlystoupent, které ma spad a je
bezesporu jednim z vrcholl leto3ni sezony.

Sabine Kejlova
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V&iml jsem si, pane Hermanne, Ze jste pted
chvili uchopil z podlahy susenku pomoci prsti
u nohou, a poté jste ji snédl.

1

podotknout, ze
na svij vék mate

chéapavé nohy!

Prominte,
chtél jsem jen

potad velmi

MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA UVADI
HOVORY Z REZIDENCE
SCHLECHTFREUND

A to vam jako nevoni
6dr was? Za valky sme si

@8 podavali nohama ihorsi véci
g ne susenky z koberce, $ajse!
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| Zato vy méte na svij vék hodné |
nechépavej mozek, pane Jozko!

To je mi lito. Ale
nevsiml jsem si
zobacku, hi hi...?

L

Tak to uz je cufil!
Okamzité ven! A po
Styrech! A tékat!
Jinak bude sekec!

© MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA 2013

dvojka.cz

eskalator

Tak jako kazdy rok.i letos pripravilo minister-
stvo vnitra jpro ¢eskou vladu Zpravu o extre-
mismu na uzemi Ceské republiky. Do extremis-
mu, tedy zastavani vyhranénych ideologickych
postoju s pryky netolerance alodporu kidemo-
kracii, se podle ministerstva vejde vsechno - od
iniciativ Alternativa zdola pres Ne rasismu po
Novou antikapitalistickou levici, takze s neo-
nacisty se potkavaji salonni levicovi intelektua-
lové a protivladni aktivisté. Levi¢aci totiZ pra-
videlné poradaji extremistické akce, jako jsou
seminére, prednasky, workshopy a kempy. Cela
zprava o extremismu se tak zrejmé teoretic-
ky zaklad4 na Rimmerové hldsce z Cerveného
trpaslika: ,Trochu pritvrdime. Cas vyjednava-
ni vyprsel. Rikejte si tomu extrém, ale navrhu-
ji, abychom na to sli tvrdé a bez prodleni za-
utocili skute¢né masovou letdkovou kampani,
a zatimco se z ni budou sbirat, nasadime cirku-
saky, alegorické vozy, pouli¢ni divadlo a mozna
i dobrocinné koncerty, ano? A pokud to bude
malo, lituji, ale ptijde cas tri¢ek: Mutanti ven!,
Vesmirni chameleoni? Ne, dékuji!“ Jednomu by
se chtélo spole¢né s Krytonem fict, Ze vnitro
ma ,divtip, Sarm a duchaptitomnost némec-
kého ov¢aka po transplantaci hlavy*.

J. Gruber

Posledni nase volby, ty prezidentské, podtrh-
ly fungovani idiomt a frazi v jazyce a mysleni.

Oblibenym se stalo zejména rceni ,hrat Kartu”
- treba _némeckou, naciemalistickou ¢i xeno-
fobnf. Z dalSich karetnich hervladnouci elity
1ze'vybrat ,velkou sedmu® i ,jednadvacet® dle
aktudlniho rozlosovani volebnich €isel, ,vétsi
- mensi‘, nebospise zakulisni az pokoutni jvole,
padni”¢it,zachod". AKtualni ivahy sméruji ke
zru$eni navazani jisté sKarty na konkrétni ban-
kovniylicet.S tou uz se néco nahralo, ale jesté
asi nestala tolik, aby se wzabavé nepokracovalo
- hrat se bude ,kluci, domu“. Pokud ovsem zbu-
de jen jeji role identifika¢ni, pro¢ misto ni nevy-
uZit jinou plastovou kartu v penéZence, a sice,
svéte, div se, ob¢anku! VZdyt dnes muze byt
i s ¢ipem, jakkoliv urad sdm priznava, Ze pro
néj nema v soucasné chvili vyuziti. Tvirci nae-
ho vSedniho dne prohrévaji v kartach miliardy
- soudé dle nazvu Opencard maji hlavy i kapsy
novym technologiim oteviené.

F. Tomas

Na ministerstvu pro mistni rozvoj se ve spolu-
praci s ministerstvem prace a socidlnich véci
tesi problém neexistujictho zdkona o social-
nim bydleni. Zadny pry ani nebude potie-
ba. Postadi natizeni vlady, v némz se mimo
jiné tika, Ze socidlnim bydlenim jsou i dnes
nechvalné znamé ubytovny, které vydeéla-
vaji na takzvaném ¢erném zlatu - tedy na
Romech platicich z ptispévki na bydleni pre-
drazené najmy. Podobné vyvody, véetné toho,
Ze ubytovny by mély byt pod trvalym dohle-
dem kamer, si lze precist v analyze minis-
terstva pro mistni rozvoj Socidlni ubytovny

jako dlouhodobé bydleni pro socidlné slabé.
Na nekompetentnost analyzy, kterou po kri-
tice ministerstvo oznacilo za ,situa¢ni zpra-
vu“, poukazal otevieny dopis akademickych
a vyzkumnych pracovist, které se problémy
socidlné slabych zabyvaji. Ministerska odpo-
véd sice 1ika, Ze jde pouze o jeden z mnoha
materialli, obsah ostatnich navrht ,komplex-
niho teseni socidlniho bydleni“ se ale nedo-
zvime. Zato se docteme, Ze ,ubytovani, kte-
ré neni zaloZeno na najemnim vztahu, vSak
jiz dnes poskytuje zdzemi a bezpeci urcité
skupiné obyvatel“ a ze ,s predpokladanym
vyvojem ekonomiky neni vylouc¢eno, Ze jeho
vyznam bude nartstat®, proc¢ez by v koncepci
mélo zistat. To, co je ve skute¢nosti diikazem
bytové nouze a balancovanim na hrané bezdo-
movectvi, se tedy brzy mutiZe stét legitimizova-
nym socidlnim bydlenim a nediistojna segre-
gace chudych Roma muize pokracovat ptimo
pod patronatem statu. Po socidlnich ubytov-
nach miizeme ocekavat treba socidlni ghetta.
P. Chodec

Cesky rozhlas koneéné spustil Radio Junior,
rozhlasovou stanici urc¢enou détskym poslu-
cha¢am. BohuZel jen pres internet a jako
DVB-T vysilani. Podle prizkumii ovSem vétsi-
na posluchacti ani netusf, Ze si kromé televiz-
nich programt muze digitalné naladit i roz-
hlas. Sdm vétsinou sttham jen ranni pisnickovy
blok, pfi némz ¢lovék rychle pociti, jak chu-
da je u nas tvorba pro malé posluchace. Doko-
la se to¢i duo Svérak a UhliY, jejichz jazykové

hravé texty na jedno kopyto a hudba piisobi-
ci, jako by $lo o jedinou skladbu, brzy ptipravi
o chut poslouchat déle. Odpoledni blok je pak
vénovan predevsim dospivajicim. V poradu
Skoli¢ka hittl tfeba ¢esky zpévak David Deyl
predstavuje své vytiibené vzory Boyzone nebo
Backstreet Boys a moderatorka se ho poté slo-
vy pousténych songtli pt4, jestli si mysli, Ze by
mohl zménit svét. Ne, chce, aby se lidé hlav-
né odreagovali, tfeba po rozchodu. Pokud
vibec Rédio Junior déti také vychovava, pak
k primérnosti.

J. G. Ruzicka

Kdysi oblibené vtipky o Romech ztraceji na
pozadi probihajicich konfliktd své nékdejsi
kouzlo. Novym hrdinou lidového humoru se
tak stal absolvent vysokoskolského studijniho
programu humanitniho zaméteni. ,Vystudo-
val jsem humanitni $kolu. S diplomem v ruce
jsem nejdifv nadsené obesilal zajimaveé znéji-
ci pozice, ale na pohovory si mé zvali jen ztid-
ka. Obvykle jen pro pobaveni,” stoji v rozSafné
psaném textu, ktery se stal hitem britdckého
serveru prigl.cz. Na oficidlnim portalu studentt
Univerzity Karlovy zase vyvolal nad$ené ohlasy
aprilovy text o spolupraci Skoly s fetézci rych-
1ého obéerstveni. Ctenf o filosofech smazicich
hamburgery doporucilo facebookovym prate-
lGm pres pét tisic ¢tenadrt. Soudé dle vzristaji-
ctho cynismu se nad humanisty smraka. A jejich
obzor patrné jesté potemni - Univerzita Kar-
lova oslavi pristi rok 666 let od svého zaloZeni.
B. Cerny



