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Aby kamen promluvil

TOMAS SAMEK

Republika jako sprava véci verejnych nema-
Ze kloudné fungovat tam, kde nefungu-
je verejny prostor. Ten je tvoren jednak
slozkou méné viditelnou: v§emi podoba-
mi vefejné rozpravy, a jednak slozkou, jiz
muiiZeme spattit na kazdém kroku: vetejny-
mi prostranstvimi. Prvni souvisi se svétem
médii, byt ji jisté nelze na néj redukovat.
Skoro by se chtélo fict: nastésti verejnd roz-
prava nenfi jen to, co se na nds valif z maso-
vych sdélovacich prostiedk.

Druhi slozka je s prvni spjata, a pre-
ce miva ponékud jiny ontologicky status:
muZeme si na ni doslova sdhnout; je hma-
tatelné tady a ted. Medialni sd€leni je néco
venkoncem jiného neZ méstskd dlazba nebo
ndmésti, po némz krac¢im. A prece hranice
mezi obéma svéty neni nijak ostré: i roz-
prava ma své hmatatelné atributy, protoze
jejim nejvlastnéjsim médiem je jazyk a zZad-
ny jazykovy znak se neobejde bez hmot-
ného nosice. Naopak verejné prostranstvi
ma vzdy i jisté atributy méné tvrdé, nez je
jeho dlazba - vSechny ty, jez presahuji do
svéta vyznamtl. Je to tedy pravé sémioticka
perspektiva, jez spéji obé slozKky verejného
prostoru v integrélni celek: i sebevic odu-
Sevnély rozhovor potrebuje hrstku hrubé
materialnich signifikant(; i sebeohranice-
néjsi materialni objekt verejného prostran-
stvi mlze mit presah smérem k abstrakt-
nim pojmam, jeZ ovliviiuji to, jak se k sobé
chovame. Receno s jistou basnickou licenci:
v feci je vZdy kus kamene. A naopak: kazdy
kdmen muzeme naucit mluvit. Jak? Tim, Ze
z ného ucinime vic nez kdmen: znak zapoje-
ny do socidlni architektury, jiz sdilime s jiny-
mi lidmi. Tim, Ze ho taktikajic zabudujeme
do sémantickych zdi svéta, ktery pocituje-
me jako svilj domov. Je ndm néas verejny pro-
stor takovym domovem?

Maloco ukazuje nezabydlenost naseho
verejného Zivota tak nazorné jako tvar
naSich mést. Ta se obnazi, kdyz vysvitne
slunce a teploty stoupnou: tu se nahle vyje-
vi, jak spory a osekany je verejny prostor,
v némz Zijeme. Zastavme se aspon u jedné
z véci, jimiZ se to projevuje a o niZ cizinci
tikaji, Ze je udefi do o¢f: jak malo je u nas

zahradek u restauraci a dalsich podnika,
které v jinych zemich s prvnim jarnim slun-
kem skoro dychtivé expanduji na verejna
prostranstvi.

Nemusime kviili tomu Zit v PatiZi ani Ber-
liné. Stadi prochazet se tfeba po chorvat-
ském Zadaru. Na kazdém kroku vidime, jak
zahradkami mésto oZiva a kvete. Ti, kdo se
vraceji z prace, vidi jiné lidi, jak spolu sedi,
popijeji treba kévu a povidaji si. Spousta
Z nich se necha zlakat atmosférou a taky se
tu zastavi: rytmus meésta se za¢ind meénit,
lidé spolu vic hovoii a uzivaji si toho, ze
jsou spolu. Cesta z prace jiz neni imor-
nym Koridorem, jimz je nutno honem pro-
béhnout, ale stava se sama cilem: mistem,
odkud neni treba prchat do soukromi. Hoj-
nost zahradek mésto zkrasluje, zpomaluje
jeho hektické tempo a ¢ini ho obyvatelnéj-
$im. A taky prokazatelné snizuje pouli¢ni
kriminalitu: tam, kde se lidé radi zastavuji,
aby spolu pobyli, se Zije o néco lépe.

Kresba Eliska Plys

Z tohoto hlediska Praha je misto spi$ chudé.
Zarazi to o to vic, Ze tahle bida je soucasti
architektonické scenerie, kterou turisté tak
radi fotografuji. B€Zni obyvatelé vSak hlasu-
ji o tom, jak maji své mésto radi a jak dob-
fe se v ném citi, pomérné jednozna¢nym
zpusobem: pti kazdé prileZitosti z ného
prchaji. Masovost tohoto pravidelného
uprku nema v jinych evropskych sidlech,
kde verejny prostor vic Zije, obdoby. Mélo-
¢im Prazané vyjadruji svlj vztah k méstu
tak naléhavé jako kolonami aut, které vida-
me kazdy patek odpoledne na prazskych
vypadovkach.

Zahradky nejsou vSespasnym feSenim,
ale urcité prispély k tomu, aby se z mésta
stala lokalita, kde lidi bavi Zit spolu verej-
né. Vs§imnéte si, jak malo se u nas délaji
tfeba pikniky v parcich, jak je bézné zna-
me z Evropy. Ponékud zabednény praz-
sky magistrat nepomaha. Naopak pftijde
s vyhlaskou, kterd ndm zakaZe otevrit si
na Petfiné lahev vina. Tusi nasi politici, co
je to verejné obyvany prostor?

Hloupa magistratni politika je odpovédna
za nedostatek zahradek: za prondjem chod-
nikd a verejnych prostranstvi si mésto uctu-
je tak nehordzné ¢astky, Ze jsou zahradky
pro spoustu provozoven ztratové. I nékte-
ré financné silné podniky, které sidli v Sir-
$im centru, jsou nuceny je rusit: Potrefe-
na Husa na prazském Andélu je jen jednim
z mnoha takovych ptiklad.

Méstsky ¢lovek zpravidla nema tolik prile-
Zitosti byt v kontaktu s prirodou: tam, kde
se vesnic¢an dotyka putdy, aby o ni pecoval,
naléza méstan casto jen dlazbu nebo asfalt.
Ale i dlaZzba muZe rozkvést, vznikne-li na
ni verejny prostor, kde jsou lidé radi spo-
lu. Bylo by obrovskou zdsluhou umoznit,
aby v Praze bylo tolik zahradek jako jinde
v Evropé. A stacilo by tak malo: srovnat rela-
tivni hladinu najmu s ostatnimi evropskymi
metropolemi. Budeme k tomu muset dostr-
kat tu zabu, co sedi na magistratnim pra-
meni. AZ se to stane, kimen prazské dlazby
promluvi lidskou feéi. Re¢i vefejného pro-
storu. Reci, bez niz spréva véci verejnych
nemuze kloudné fungovat.

Autor je antropolog.

Olga Pekova

vaﬂw

Selest na hlinénych zakladech. Na tomto
brehu mysleni stromy nerostou. Mit

za to, Ze uvnitt zemé je jesté jedna,

s utopickym nebem, vystavéna

nad prazdnem. Dvacet tisic mil pod morem

ryby nedokézou vysvétlit, kam pluji, zaraZzené

vybuchuji vyzkumniktim do rukou, kdyz
ze sebe vyrazeji odpovédi.

Tedy jsme tam, kde jsme.

Zrcadla tahle a na dlouhé naléhéani
signalizuji o sasankach rozvétvenych mezi
kmenem a proudénim. V biotopu

za sebou Uniky, stiznosti. Cas pracuje

na bazi pretahované mezi ptidély udalosti,
1é¢i nemoci nemocemi, Cerpa

z vy€erpani, Zivoty zemntho plynu
rozklepané jak pontony. Mésic

dohliZel na cestu pohledem traktoru,
dopluli jsme okolo panelakd,

které se véleji v Gzlabinach, sklepali

vnitinich sekreci ztraceji samy sebe,

nalézaji se pohlceny stavbou ulit. Cosi
by si chtély sdélit ve vzacnych chvilich,
kdy se pozoruji z palubni obrazovky.

Na pozadi zatim dobihd zrnéni,

kolesa uhliku se protaceji, nechavaji

hroudy z kylu. Kefe si Septaly o snech
s prichuti jilu, v mdlobach visicich
nad obzorem - kolik jich tudy

$lo, po nich ja a po mné ony -

a prece, navzdory ulitbam, si

svét zachovdva vic rozumu nez my,
vSeléky vytrvale nezabiraji.

Bdsert vybral Jaromir Typlt

editorial

Po tihlé a otravné zimé prislo

koneéné opravdové jaro. A pFiroda
zahradkafim zatim pFeje. Zemé je stéle
jesté plna vlahy, Pankrace, Service

a Boniface letos nastésti zahrady
preZily bez Ghony, ovocné stromy uZ
maji nasazeno na plody a zatim to
vypada na nadprumérnou sklizei.

Na zédhonech a polich se uZ zaéinaji
rysovat Fadky zeleniny, bylin a kvétin,
z féliovnika a skleniki pomalu
pfesazujeme sazenice do volné pudy.
Ne, nectete casopis Zahradka¥, neni
tieba se bat: dr¥ite v rukou Advojku,
které se tentokrat snaZi postihnout
alternativni zplisoby zahradkafeni.

K tématu hovofi nasi autofi jako
obvykle velmi zasvécené, ale tentokrat
i s nezvyklym osobnim zaujetim.

V zahradkarské casti se dozvime, jak
hospoda¥it v souladu s pFirodou, jak se
aktivné branit proti viudypfitomnému
znehodnocovani zemédélské pidy nebo
jak vytvofit pestrou a zdravou oazu
mezi monokulturnimi lany zamofenymi
chemii. Sada¥ska €ast nam predstavi
specifika a vjhody starych a krajovych
odriid ovoce a pfedestie ruzné
perspektivy sadafeni. Sociokulturnich
vyznamu pady a péstovani se pak
dotykaji texty o soucasnosti i minulosti
zahradka¥skych kolonii. Z €lankd

mimo téma vénujte pozornost eseji

o videoklipu Lany Del Rey nebo textu
o zrekonstruovanych 8mm filmech
Blumfelda S. M. To je zirovei pozvanka
na projekci €asti téchto snimka,

ktera probéhne 24. kvétna 2013

v ramci cyklu A2+ v Zizkovské galerii
Kytka. Mozn4 pfijde i Carodé;.

Karel Kouba
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Pohyb

v v e

reci,

FeC pohybu

Nad Kokoliovym souborem Lliterarnich texti

Vizualni umélec Vladimir
Kokolia vydal pod nazvem

Jeni soubor svych blogovych
zapiska a postiehd. V blizkosti
hrabalovského pabeni

a starodavnych asijskych nauk
rozviji v sevieném tvaru a se
sobé vlastni touhou po pFesnosti
tvahy o kaZzdodenni realité.

EVA KRATKA

Pro Vladimira Kokoliu (nar. 1956) neni vytvar-
né uméni zdaleka jediné médium, skrze n¢jz
promlouva. V soucasnosti se sice vénuje pre-
devsim malbé a grafice, ale jeho dosavadni
tvorba zahrnuje i vyrazny priklon k jazyku,
a to nejen v podobé basni ¢i hudebnich tex-
tl, ale naptiklad i zpévu. Prekrac¢ovani Zanra
smérem Kk literatufe pro néj tedy neni pou-
hym nahodilym intermezzem, ale ani Zadnym
aktualnim programovym postojem. Kokolia
totiz predstavuje typ umélce, ktery jako by
za své dilo rucil vzdy spiSe moznostmi vycha-
zejicimi z pozndni vlastniho téla. Tak Ize ché-
pat i jeho osobni ticast na ¢asto doslova fyzic-
kém vyjadrovant: ,Jedna myslenka je vzdycky

h._ -
Michal Gabriel: Most, 2007

na ukor vSech ostatnich myslenek, jeden
pohyb vylucuje ostatni pohyby, vedeni jedno-
ho tahu je za cenu ostatnich taht.“ Takovym
zplsobem si autor stoji i v otdzce svérazné-
ho pouZivani prostredka vlastniho slovni-
ku, v némz se snazi srovnavat sam se sebou
a v némz nastalé skute¢nosti bud intuitivné
odmita, nebo prijima. Provadi to tak prede-
vsim ve smyslu neuhybani ze své tvirci cesty.

Tento umeélec a vyrazna osobnost profesor-
ského sboru prazské AVU, praktikujici mis-
tr taici, blogger, kompostér a kuchart v jed-
né osobé si nyni ptipsal na vrub i autorstvi
knihy, kterou pod ndzvem Jeni vydalo kon-
cem roku 2012 prazské nakladatelstvi Trigon,
s nimz Kokoliu vaZe mnohaleta spoluprace.
Odpovéd na to, co si autor pod slovem ,jeni”
konkrétné predstavuje, prichazi v témér tri-
setstrankovém svazku pomérné brzy, uz na
strané tricet jedna. Ale upresiiovani vyzna-
mu pojmu se s umélcovou urputnosti man-
dalisticky opakuje i na jinych mistech. ,Jeni”
tak neni jen opakem ,neni”, je to i ,velka
sila, i kdyZ kupodivu snadno prehlédnuteln4,
v tom, Ze véci prosté jsou, Ze jsou doopravdy
a ve svém kontextu“. NemtiZze byt nakonec
ono ,jeni“ také jednim ze znakid Kokoliova
boje se systémem a jim minénym kontextem?

Pferast blogovy format
Kapitoly osobité knihy vznikly ptivodné jako
umélciiv internetovy blog (blog.kokolia.eu),

jejz si Kokolia zalozil jiz koncem roku 2004
a od té doby na ném s pravidelnosti témér
Zeleznou publikuje kratsi ¢i delsi autorské,
tematicky rtiznorodé texty, které diky jeho
sympatické formula¢ni preciznosti, varia-
bilnosti a svébytné expresivnosti predstavu
o ryze ,virtudlnim“ formatu znac¢né presahu-
ji. At uz se jedna o Kokoliovy vlastni dojmy,
domnénky ¢i pochyby, v nichZ poznavame
dusi bodrého umélce, nebo skutecné deni-
kové ¢i dokumentarni zdznamy z prostredi
provozu vytvarného uméni, vazné nebo na-
opak pomérné komické zapisky, knihu nelze
jednoznacné priradit k zddnému z jasné defi-
novanych zanra.

V nékterych ptipadech se Kokolia priblizuje
dnes uz klasickému hrabalovskému pabeni,
které hleda krasu ve vSednosti. ,Na verejny
zachodek se jde po schodech dolti,/ romansky
oblouk lezi pred miiZovim,/ irovent mésta
znac¢né stoupla,/ vZdyt celé byvalo o nékolik
metrd niZ./ Soustreduji se pfi moceni na sir-
ku,/ ona se zdrah4, to¢i na misté,/ ale proud
moce ji strhava proti vali/ a Sup do utrob
kanalu./ Vzdy, kdyZ tak moéim, myslim na lid-
stvo.” Tento syrovy citat z Bohumila Hrabala
(Bambino di Praga, 1990) je tu pouZit proto,
aby nikdo nemohl byt piekvapen piibuznos-
ti Kokoliova pohledu: ,Pfemahani prdu je
velké uméni, mnozi ho nacvicuji cely Zivot
a dosahuji v ném dokonalosti. Kdysi to byla
prakticka schopnost, zabranujici predatoro-
vi ¢i obrovi, aby ucitil ¢lovécinu. Jesté pred
nékolika dekddami se vysoce cenilo sebe-
ovladani, zatimco dnes se preferuje spontan-
nost a uvolnéni.“ Oproti takovym ptipadiim
jina ¢ast textl zase nese natolik vyrazné zna-
Ky traktatu o vytvarném uméni, Ze by si jich
snad (ne)méli v§imat pouze historikové a teo-
retikové umeéni.

Fyziéno hypertextu

I presto Kokoliovy texty jako celek docela dob-
fe funguji pohromadé, coz ale neznamens, Ze
by se nutné musely ¢ist v celku a linedrné.
Naopak, knihu Ize otvirat bud zcela nahod-
né, anebo na zakladé odkazujicich tagy, resp.

4Klickovych slov*, pfipojenych na zadni strané
prebalu a odkazujicich k ptivodnimu hypertex-
tu, které vybérovou orientaci v textu usnad-
nuji. Timto fyzickym pouZivinim se zaroven
az grafomansky pusobici proud vytisténé-
ho textu dustojné protne s fadou jiz zminé-
nych télesnych témat, jimiz je kniha protkana.
Ted nemam na mysli pouze umélcem vysoko
nastavena kritéria feci téla pti osobnim kon-
taktu nebo pfi cviceni taici, ale spiSe intuitivné
vybrané ptiklady popisa celé skaly odpozoro-
vanych pohybti ze spole¢nosti, jakych si vsi-
ml napiiklad u ,pobihajici komunity” ve Stro-
movce, v niZ pak zaujima své misto i Kokolitiv
vlastni béZecky styl, jenz ,obsahuje samuraj-

ské prvky. Dole kmitam nozickama, abych od
branice nahoru se jenom vezl. Viechno dycha-
ni deleguju dolt, ¢im niZe, tim 1épe. Jakmile
bych vyklenul hrudnik a zacal dychat budo-
vatelskym zptlisobem, v tu ranu bych umfel.”
Z podobného diivodu jej udivuje nejen tech-
nika americkych sprintert, ale pozastavuje se
i nad Souranim nové varianty ¢lovéku podob-
ného robota, jak jej sestrojili japonsti védci.
,Ze by se v japonském tymu neobjevil zadny
cvicenec stylu rodiny Chen? Asi ne, jinak by
misto kyvného pohybu kloubti aplikovali spi-
ralu v deviti perlach - a stroj by podle mé cho-
dil bezpecnéji a inteligentnéji. Podobné ptimé
zavéry jsou pro Vladimira Kokoliu p¥iznacné,
on totiz vi ,naprosto presné, jak to vSechno
ma byt, protoZe sdm chodim jako opice®.

Obdobné uprimny zplisob promluvy je pak
charakteristicky i pro umélcovo premysleni
o problematice vytvarného umeéni, které se
pohybuje v rozmezi od definice az k inten-
zivnimu proZzitku. Kokolia ostatné uz koncem
devadesatych let v tomto duchu formuloval
svou habilitaéni prednasku, nazvanou UZas,
a tak myslenka ,nenechme se zatdhnout do
hry o definici uméni. Jakmile to zkusime, oka-
mzité€ se cela bohatost vztaht smrsti na kad-
rovaci rozsudek: je to uméni/neni to uméni®
miuiZe dnes z jeho Ust vyznit uz jako klasika.
Autorka je teoretitka umén.

Vladimir Kokolia: Jeni. Trigon, Praha 2012, 304 stran.
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Ve stinu predkusu
Reflexe obcanskych sporii v SRN sedesatych let

Nejnovéjsim prekladem

z beletristického dila némeckého
spisovatele Giintera Grasse

je roman lokalni umrtventi,
sepsany v prubéhu dramatickych
udalosti konce Sedesatych let,
ktery tematizuje predevsim

radikalismus

MATEJ METELEC

w2s2vo

npapucari

u
.

Prézami Glintera Grasse pocinaje Plechovym
bubinkem (Blechtrommel, 1959; ¢esky 1969)
vzdy prolinala jistd mira autobiografi¢nosti, jiz
ostatné sam spisovatel pomérné podrobné oko-
mentoval ve své vyslovné literarni autobiogra-
fii Pri loupdni cibule (Beim Hauten der Zwiebel,
2006; Cesky 2007). Tam se také objevuje trauma-
ticky rys jeho anatomie - a je jako takovy pro-
biran -, ktery nejenze pfimél autora nechat si
narust sviij charakteristicky knir, ale také hraje
nezastupitelnou ulohu v romanu lokdIni umrt-
veni (6rtlich betdubt, 1969). Vrozenou progeni,
tj. spodnim ptredkusem, je postizen vypravéc,
Skolni rada Eberhard Starusch. Tato provaza-
nost tviirce a jeho vypravéce je zajimava nejen

Giinter Grass. Foto Monika Elissa Schurrovéa

z hlediska stomatologického ¢i priméarné pro
dialektické napéti mezi saint-beuvovskou bio-
graficnosti a Barthesovou smrti autora. Je nos-
na i v tom ohledu, Ze lokdni umrtveni bylo
napsano a zarovei se odehrava ve vypjaté dobé
konce Sedesatych let, kdy se ve Spolkové repub-
lice Némecko stretavala vlada a establishment
s mimoparlamentni opozici APO, jiZ pfedstavo-
vali v prvé fadé radikalni studenti.

Nic nema trvani

Skolni rada Starusch - v duchu intertextuality,
ktera je u Grasse stejné obvykla jako autobio-
grafické rysy jeho postav - neni nikym jinym
nez zestarlym Stortebekerem, viidcem bandy
Véleca z Plechového bubinku. Zminény pied-
kus je pak objektem série zubarskych zakro-
k1, jez ramuji Staruschovu zpovéd, protoze
jeho zubat je mu zaroven zpovédnikem i psy-
choanalytikem. V prvni ¢4sti romanu je obsa-
hem této zpovédi jeho minulost, zasnoubeni

se Sieglinde Kringsovou, dédic¢kou cementar-
ského impéria a dcerou polniho marsala vra-
cejictho se v roce 1955 ze sovétského zajeti.
Krings, ktery za valky vérné realizoval Hitle-
rovu strategii boje do posledniho muze, je
nutkavé zaujat bitvami, které Treti fiSe pro-
hréla, a necha si postavit elektrifikovanou
plochu pro vale¢né hry, v nichz hodla vitézit
tam, kde drive odchézel porazZen. Protivni-
kem se mu stava dcera, priCemz Starusch je
jen pésdkem v jejich monomanii, jez je dédic-
tvim nacismu a druhé svétové valky.

Tim v$im prolinaji fantazie o zavrazdéni
Sieglinde, s niZ se Starusch rozeSel, za coz
vyinkasoval bizarni odstupné, umoziujici mu

rekvalifikovat se na stfedoskolského ucitele.
Divodem rozchodu bylo nejen to, Ze Sieg-
lindinym jedinym zajmem se stal boj s otco-
vou snahou alesponi pomyslné vyhrat druhou
kvali ziskani informaci o otcové strategii zaca-
la poskytovat sexudlni sluzby podnikovému
elektrikari Kringsovych zavodt Schlottauo-
vi. Textem se vinou mnohomluvné a zasvéce-
né traktaty o vyrobé cementu a pemzy a také
o stomatologii — hlavné odborné vyklady na
druhé téma mohou citlivéjsi ¢tenare vést az
k paranoidnimu zajmu o vlastni chrup. Zasad-
ni otdzkou, ktera je spolec¢nd jak traumattim
minulosti, tak zubat'ské praxi, je bazlivy dotaz:

»A moje bolest?” Dentistovou odpovédi je mno-

hoznac¢né ,bude lokdlné umrtvena“.

Stale nové bolesti

V druhé &asti se lokdlIni umrtveni posouva od
nacistické minulosti k druhému kli¢covému

tématu radikalni opozice konce Sedesatych
let, jimZ byla valka ve Vietnamu. Pravé na pro-
test proti ni hodla Staruschtiv Zak Filip Scher-
baum vetejné upalit svého psa, dlouhosrstého
jezevcika, slysiciho na jméno Max. Divodem,
proc¢ updlit spiSe psa neZ sebe, je to, Ze ,Ber-
linaci nejvic miluji psy” a ,hotici pes, to je
zasdhne”. Tézistém romanu je pak rozepfte,
zda psa upalit ¢i neupadlit, pripadné kdo by
ho mél updlit a zda neupalit néjakého jiné-
ho psa, jeZ se rozvine mezi Zdkem, ucitelem
a jim oslovenym zubatem a do niZ jeSté ¢as-
te¢né zasahuji Staruschova kolegyné, ucitel-
ka Irmgard Seifertova a Scherbaumova pritel-
kyné a spoluzacka Vero.

Radikalnost studenti je chapavé, ale nejis-
té podporovana papucovym revolucionar-
stvim studijniho rady, proti némuz stoji
zubaf jako zastupce konformni stiedni tii-
dy. Ten v dusledku logiky konfliktu, ktery
v té dobé zachvacoval SRN, ve chvili, kdy Sta-
rusch béhem zakroku jen zpola presvédce-
né blouzni o nutnosti nasilné revoluce, ,trva
na zteknuti se nasili a vyhroZuje, Ze neuslysi-
-li odvolani, vynecha anestezii dolni Celisti“.
Podobné brouseni zubti zaziva proziva i Irm-
gard, jejiz nadSeni pro radikalitu studentt
je do stejné miry zpochybnovano i vyzivova-
no nalezem vlastnich dopisti z konce valky,
v nichZ se setkava se svou vytésnénou minu-
losti nacelnice Svazu némeckych divek a pla-
nouci ,hitlercice”.

Mezi revolu¢nosti studentti, kterou Sta-
rusch hji proti reak¢énosti méstackého zuba-
e, u néhoz se ale neprestava dozadovat kon-
zultaci, tak vyvstava na nékolik zpasobli
otazka smyslu obéti, ohnivé ocisty vyjadre-
né slovy: jedin€ kdyz bude hotet pes, tak lidi
pochopi, Ze Amici tam dole upaluji lidi, a to
kazdy den”.

Zubni kamen: zkamené&la nenévist

Treti ¢ast romanu se nese ve znameni umir-
néni. Skrze moznost, Ze by byl upalen ano-
nymni pes z Gtulku, pfipadné Ze by byl jezev-
¢ik Max zubatem predem lokalné umrtven, se
uskutecnitelnost celé akce pomalu rozplyva.
Zubat nakonec oSetfuje vady chrupu uciteli
i studentovi a ve volném ¢ase vySetfuje a zpo-
chybtiuje Staruschovo vypravéni z prvni ¢asti.
Dalo by se Fici, Ze toto umirnéni je Spatnym
proroctvim - vzhledem k tomu, jaké bylo ve
skutecnosti dédictvi protestniho hnuti Sede-
satych let v zdpadnim Némecku. V zachy-
ceni a kondenzaci jeho podstatnych ryst
v romanové podobé ale neni Grassovi p¥ili§
co vytknout, i kdyz na pozici, z které sarkas-
ticky vykresluje oba pedagogy coby liberalni
prislusniky stfedni tridy, jejichZ pocity viny
a neschopnost vyporadat se s vlastni a narod-
ni minulosti vedou k zmatené a matouci pod-
minéné podpote mladych radikald, je znat, Ze
kniha je dilem autora, ktery oteviené pod-
poroval politiku kancléte Willyho Brandta
a radikalni feSeni odmital.

Pres vSechnu, Casto dost krutou ironii ale
v lokdlnim umrtveni nechybi urcité pochope-
ni pro radikalitu - predevsim pro jeji divo-
dy a motivace, které pevné tkvély v hiisich
generace otcl, at uz Slo o nikdy zcela nerea-
lizovanou denacifikaci (v dobé€, kdy roman
vznikal, byl kancléfem Kurt Georg Kiesin-
ger, ¢len NSDAP od roku 1933) nebo o hlou-
post a brutalitu vietnamského dobrodruz-
stvi. A bez ohledu na to, jak moc je studijni
rada Eberhard Staruch stthan ironii spisova-
tele Giintera Grasse, sdili s nim patrné kro-
mé spodniho predkusu i nékteré nézory: ,A ja
nenavidim vyznani, nenavidim obéti. Nenavi-
dim véroucna hesla a vé¢né pravdy. Nenavi-
dim jednoznaénost.”

Autor je publicista.

Giinter Grass: lokalni umrtveni. PreloZil Jifi Stromsik.
Atlantis, Brno 2012, 252 stran.
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Kam se podél cynik?
Posledni roman Philipa Rotha

Slova Philipa Rotha o tom, Ze
pfestava psat a uz bude jen dist,
davaji tusit, Ze roman Nemesis
muZe byt jeho posledni knihou.
Pokud tomu tak opravdu bude,
jedna se o vydafenou rozlucku,
ktera pfitom v mnohém vybocuje
z psani, na néZ jsme u amerického
Zidovského spisovatele byli zvykli.

LUKAS RYCHETSKY

PiSe se 1éto roku 1944 a Rothiiv Newark dési
epidemie détské obrny. Kromé kulis jed-
né zidovské ctvrti ale jen maloco pripomi-
na Rotha, jak ho zndme z predchozich knih.
Hlavni hrdina jeho posledni knihy Neme-
sis (2010) je sice Zid, avSak postavdm inte-
lektudlt a nejriiznéjsich spisovatelovych alter
eg je na hony vzdaleny. Sirotek a mlady sprav-
ce détského htisté Bucky Kantor je totiz spor-
tovec kazdym coulem a jeho taktka asexual-
ni gymnasticka télesnost ostfe kontrastuje
s prekypujici sexualitou Alexandera Portnoye,
hrdiny slavného autorova romanu Portnoytiv
komplex. Bucky predstavuje jinou verzi hod-
nych Zidovskych chlapct, kteti jsou tradic-
nim namétem americké Zidovské literatury.
Je ale jiz dospély, nepotyka se s vlastni geniali-
tou, pfepracovanym otcem ani presprilis sta-
rostlivou matkou. Zadné utajené htichy nema
a vzbuzuje opravnény dojem neposkvrnénos-
ti a skautsky prepjaté Slechetnosti. Kdyz uz
se trapi a obvinuje, tak jen kvili tomu, co
nespachal a co nemiZe nijak ovlivnit. A tra-
pi se predevsim tim, Ze obrna zabiji jeho dét-
ské svérence.

Bucky budi zdani dokonalé fyzické i men-
talni kompaktnosti: mé sportem utuzené
télo a zaroven jasnou predstavu o svém mis-
té ve svété. Zdanliva celistvost je ale vykou-
pena myslenkovou jednoduchosti, ktera
muze Ctenare iritovat a po nékolika desit-
kach stran pisobit aZ nepatti¢né. K ¢emu
nam je dalsi podobny hrdina? Opravdu je nut-
né jeSté dnes otevirat zestarlou otazku zloby

na nespravedlivého Boha, jenZ nechava umi-
rat nevinné déti? Je snad nenavistna vira men-
§i Salbou nez ta milujici? A méa tohle zapo-
tfebi zrovna svobodomyslny a cynicky Roth?

Past na étenafe
Jednoduchy ptibéh si Zad4 jednoduché psa-
ni a Roth ukazuje, Ze kdyZ je tfeba, dokaze
byt zdmérné stroze nekomplikovany, a pri-
tom stale literarni. Prosté véty stoji vedle
prostého hrdiny. Zblizka sledujeme predem
marny zapas a jen doufame, Ze se brzy docka-
me rozporovani predkladanych jistot, které
jsou zfetelné iluzorni a borti se s kazdou dal-
§i kapitolou. JenZe nic podobného explicitné
neprichazi, az se za¢ne vnucovat myslenka,
zda Nemesis ponékud zbyte¢né neproblemati-
zuje sdéleni ostatnich Rothovych romana tim,
jak se podvoluje mysleni hlavni postavy. Nema-
me co do ¢inén{ se smutnym a moralistnim
romanem, ktery v podstaté z tradi¢né kon-
zervativnich pozic obhajuje a vyzvedava nedo-
myslené mucednictvi ve jménu lidskosti? Neni
to ponékud predpotopni? KdyZ se k tomu jes-
té prida fakt, Ze udalosti pfibéhu jsou snadno
predvidatelné, za¢nete pochybovat, zda tohle
staci na velky roman. Stéle jako by chybélo to
podstatné, a sice bolestné vyporadavani s zivo-
tem, jemuz Casto vladne krutd ndhoda, osud
ani Blth v ném nemaji co délat a smrt miize
byt jen kone¢nym diikazem jeho nesmyslnosti.
Jenze autor si je dobtfe védom faktu, zZe
autenticitu hlavniho hrdiny urc¢uje pravé to,
co 0 sobé a svété nevi, a tudiZ to ani sim
nemtuze vyslovit. Nejde p¥itom jen o zndmou
nechut vidét, a tudiz védét, nybrz spise o dik-
tat discipliny, zodpovédnosti a kone¢né i pre-
hnané naro¢né vnitini bojové moralky, ktera
veli obétovat se a prijmout i vinu, jez niko-
mu nendaleZi. Treba i za to, Ze kvili vadé zra-
ku hlavni hrdina nemtiZe bojovat s Hitlerem
nebo Ze je synem zlodéje. Z mozného vyku-
pitele, jenz ma schopnost vracet Zivot ales-
pori na sportovnim htisti do normaélnich kole-
ji, se Bucky ve svych vlastnich o¢ich pomalu
méni ve vinika vSeho neS$tésti, bacilonosice
a nakonec ocekavatelné i v dalsi obét obr-
ny. Moc se méni v bezmoc, ale to dulezité

zlistava: védomi, Ze za vSechno jsem odpo-
védny j4, pocit, ktery ptinalezi spiSe vymysle-
nému Bohu nez ¢lovéku. Jako by ve muselo
mit ziejmé teSeni i jasny teleologicky diivod.

Nic nechybi

AZ na poslednich dvaceti strankach Roth pie-
kvapivé ukazuje, Zze moc dobte vi, pro¢ a co
piSe. S vyznénim se méni i styl, nic uz neni
prvoplanové jednoduché a i jazykova ekvilib-
ristika je najednou povédomé;jsi. Tragi¢nosti
pribéhu to pritom neubird, spiSe naopak. I na
Boha nakonec dojde.

Absentujici diagnéza Bucka Kantora musi
nutné prijit odjinud, v tomto ptipadé od vypra-
véce, jenz uz poctivé neopisuje jen pribéh, kte-
ry zaznamenal, ale vynasi své vlastni soudy.

Albert Oehlen: Polonahy, 2004

To, Ze se tak déje formou introspekce a bilanc-
niho dialogu mezi nim a hlavni postavou, jen
podtrhuje zjisténi, Ze jde o chlapce, ktery
v roce 1944 vzhlizel ke spravci hristé a tak-
téZ prodélal zhoubnou nemoc. Neprestal pro-
to ale Zit a prijal poznani, Ze Ucel je nékdy lepsi
nehledat, protoZe prosté zadny neni. Nesnesi-
telna obétavost nakonec dostava masochistic-
ké obrysy. Zbytecnou smrt déti jesté prevysu-
je marnost Usili obétniho beranka, jenz nikoho
nevykupuje a zbavuje se v posledku i vlastni
subjektivity. Hrdina se méni ve zbéha a dospé-
lost ukazuje détsky nevyzralou tvaf. Rothovu
romanu uz tak nic nechybi.

Philip Roth: Nemesis. Pfelozila Jana Hejna. Mlada
fronta, Praha 2013, 168 stran.

literarni zapisnik

Kdyz se do sebe
pusti psi a mysli to

v

vazné

JAKUB VANICEK

KdyzZ se do sebe pusti psi, kdyZ se jeden na
druhého utrhne a chuté se mu zakousne do
tlamy, 1ze vytusit pohromu. Kdyz se po dese-
ti vtetinach nepusti, kdyz se za¢nou tocit
v kolech a bortit stoly, Zidle, kdyz lamou stro-
my a prochézeji kamennou zdi tam a hned
zase nazpatek, pohroma se zvrtne v malé
nedopatteni. UZ nepomuze lavor ledové vody,
je tplné jedno, Ze koneéné skoncila zima a les
se vzepjal a soused vynesl lavici; stoji§ opo-
dal, vpacis mezi né padlo, vezmes je zidli po
hrbetu, nadavas sprost€, prosis, Zenu nechas
pistét, prokleje§ dvlr a odpocitava$ minuty.
Co jiného zbyva?

Takhle to tedy letos zacalo. Sotva vyjdeme
z domu, sotva privitame prvni pratele, krev
kape z tlam; prvni zahradni ve¢irek muse-
li napojit na umélé dychani. Rosa se klepe
po souboji, Majza ¢apla kus masa a zmizela
ve tmé. Od jihu teply no¢ni vitr, v ndporech

FrantiSek Dryje. UZ dlouho se tu premyslelo
o situaci takrka verejného ¢teni. Pred piilno-
ci se oteviraji okna, zvédavé hlavy se vytace-
ji do ulice, nasviti§ krev tak, aby byla zlopo-
véstna. Pritel stoupl na vysoky patez a zacal
s ptilno¢nim ¢tenim.

A Dryje? Jeho nova sbirka Ach! s podtitu-
lem AngaZovand poezie A. D. 2013 se pék-
né louskd, vzteku je v ni tolik, Ze by se dal
vylejvat po lavorech. Zndme takovou tvor-
bu uz od Lubora a Lubor to taky umi udé-
lat lip, jako by své texty zvracel rovnou na
ulici. Curakt je u Dryjeho flra, a bodejt
by taky nebyla, nakonec staci si ¢ist den-
ni zpravy, sta¢i neztizené chlastat marast
doby, ve které i pes se radsi zakousne do
soudruha a spole¢né se roztoci v Certov-
ském tanci. A Dryje onoho koktejlu ocivid-
né nasal potradnou sklenici, poté, co se mar-
né schovaval za skrin a vici ho nasli, poté,
co ,zahlid vlka v stinném loubi/ Na Starém
Mésté prazském®“. Co vic, Dryje si rovnou
otevrel na troskach civilizace zmrzlinarsky
kram a plni kornouty poZehnanymi porcemi
humusu. Jazyk vybustrovany na maximum,
basnik odvadi svou praci v prescasech - co
na to vSak pravi venkovan, ktery sice rano
nevstava k autobusu, ale ma uz plné zuby
ptlnoc¢nich psich vylevi, kterému se pre-
jedlo takzvané zpravodajstvi, ktery slysi, jak
naproti kape tepla krev z rozkousanych tlam,
a vidi tu hrizu tékajicich o¢i? Zakti¢i snad
do tmy, aby mu dali pokoj s Ovenkou, aby ho
zbavili ,aminy” i Ladislava Jakla? Rekl bych,

Ze tak dalece zatim véci nedojdou, Ze k tomu
by bylo tfeba prece jen ukazat nékam na
horizont, Ze aZ za obzor by venkovan musel
vazit no¢ni cestu a pfed lesem musel by se
napast zeleného. Napast zeleného, prolézt
to prusekem, zakopnout o potok a zatvat
ze vzteku na divokého vepre - ktery si libu-
je, Ze mu vlky odlakali do mésta. Anebo se
opravdu s ,aminou” uzavira svét?

Tohle vSechno se ti honi hlavou, kdyzZ ten
druhy na patezu predcitd. Chropténi bes-
tif ustalo. Je-li tu posledni instanci nasupe-
ny basnik (a hle, ono jich opravdu ptibyval),
pak nutno pospiSit si s koupi nového sporaku,
je tfeba urgovat pét kubikt buku, vyspravit
plot a kolem branky nastrazit pasti. Stiglitz to
tady nevytrhne, nakonec je to jenom ekonom
a pramalo basnik, basnic¢ek... My chceme
vidét, jak uplné jini lidé zari spole¢nou silou
budoucich bojli, zatim se ndm vsak dosta-
va jen pici a kokotich chlupt. Neni to malo,
pravda, jako by Dryje pteskocil hned o néko-
lik desitek let kuptedu, presto ale ziistava az
presprilis doma, tam, kde to uz docela zname,
kde obc¢as miiZeme chodit i poslepu.

Uz mésic palis Klesti, sazis kere, vitas prvni
prelety holoubat a chranis krali¢i nory pred
¢ubkami. Pocity z nového cyklu jsou zatim
jen mlhavé, obcas prerazi$ pusty den po zpu-
sobu lidi trapné ¢innorodych. Jak se asi citil
svaty Ivan, kdyZ mu Botivoj napichl laii na
mec a kdyzZ pak z ni chlastala necista rota
mléko proudem tekouci? Situace je to analo-
gicka, sotva jsme né¢emu privykli, uz se ndam

po tom sépou. Jen co usnula obec, psi na sebe
skodi a servou se. Pres den jsi priSel jen tak do
fedi, jeden naparadény fialovym dredem, otr-
hany hadraf, v podpazi Maxim, druhy vypadal
na organické poskozeni mozku, oba bez pra-
ce, jeden tvrdi, Ze co nevidét vypukne peklo,
druhému je vSechno jedno. At se to tu tfeba
sesere! Na obcanku si jde do knihovny sed-
nout k fejsu. Citi$ toluen.

Potiebujes se dostat hloubéji, k paralele,
pottebuje$ z toho néco vytriskat, tak aspon
jdes a ze Stafli se podivas, jestli uz holaci roz-
tloukli skorepiny zevnitt. Nic. VApenna krus-
ta drzi, betonova skruz.

Asi to nakonec budeme muset okoukat od
pstl. Zatim ale jen sedim pied psem, nama-
¢im dlan do studené vody a omyvam roz-
hryzané pysKky. Citelné se klepe, tresti pred
sebe zrak, kdo by taky nettestil! Jesté pred
minutou to vypadalo se svétem docela Spat-
né. Voda v misce je uz Uplné ¢ervend, nemu-
Zu se ale zvednout a jit ji vyménit, co kdy-
by ty dvé mrchy se zas do sebe zaklesly, co
kdyby zacal ten jejich tanecek nanovo? Maso
leZi na zemi, Zidle rozvalené jen tak, podruhé
uZ bychom védéli, jak na né. Brutalné, inva-
zivné, rozstrelit od sebe paky zubl jedinym
kopnutim. KdyZ se dva rvou, tteti by nemél
chytat lelky, tfeti by se mozna mél piipravit
na nejhorsi.

Autor je literarni kritik a spisovatel.

FrantiSek Dryje: Ach! AngaZovana poezie A. D. 2013.
Nakladatelstvi Petr Stengl, Praha 2013, 96 stran.
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Mozaika skvélych jednotlivosti

Antologie, ktera malem nebyla

Novinky €eskych autort do
¢tvrtého pokracovani basnické
rocenky tentokrat vybirala
basniftka Simona Martinkova-
-Rackova. Vysledna antalogie Sto
nejlepsich éeskych basni 2012
potvrzuje, Ze poezie ,ma

stale dost sil, aby po svém
promlouvala k véci”.

JAN STOLBA

Poezie skoncila. Poezie si s dnesni dobou
nerozumi. Poezie jako posel nesrozumitel-
nych zprav. Cim vice basnickych knih, tim
méné je neékdo Cte. Poezie, ta nejvysostnéjsi
Cast literatury, je vysmivana, ignorovana. Kte-
ré4 autorita dnes rozhodne, co je dobré a co
ne? V nastalém fevu nikdo nikoho neposlou-
cha. Hlucho, chaos, defenziva.

Namatkou vybrané véty z relativné nedavnych
Uvah o dne$ni poezii naznacuji, Ze poezie
v dvacetileti po roce 1989 proZila Sok. Prvot-
ni ptetlak nadéji po ¢ase vysttidal opacny stav,
lehka mdloba z nezajmu médii, trhu a viibec
vefejnosti. Ve fvavé, presycené a na kousky
nadrcené dobé to celé jaksi zacalo ztracet
vyznam. Najednou byla poezie néco malem
zbytného a bylo nabiledni, Ze viibec neni jas-
né, jakou roli ma plnit, jakym hlasem ma dnes
byt. Ergo: prohlasme ji radéji hned za skonce-
nou, nac¢ se dal blamovat.

Nové sebevédomi

JenZe se ukazalo, Ze staci kus obycejného
sebevédomi, vytrvalosti a trpélivé pozornos-
ti vii¢i tvorbé, a poezie zas prirozené vyjevi
smysl, jejz nikdy neztratila. A také musi prijit
par inspirovanych autord, jimz poezie bude
osudovou ,recidivou” (fe¢eno podle Jakuba
Rehaka), prostfedkem skute¢ného poznani
a nahliZeni svéta, nastrojem, jehoZ moznosti
jsou autoti ochotni testovat a rozsitovat.

A najednou poezie zas Zije, sice opodal hlucici-
ho davu, presto o ném podava podstatnou zpra-
vu. Nové sebevédomi poezie ovsem nesestoupi-
lo jen tak shtiry, ale mimo jiné i skrze vytrvalou
Péci, jiz nékteti poezii vénovali. Tak dnes miize-
me navstivit nespocet Cteni poezie, v televiz-
nim archivu d¥ima unikétni cyklus Cesko jedna
basen, kazdym rokem na desitkach mist probi-
ha Den poezie, své porady nabizi prazsky Diim
¢teni... A ¢tvrtym rokem vychazi v nakladatel-
stvi Host originalni rocenka Nejlepsi ceské bdsné.
Nad ni se sice hned preme o to, zda viibec lze
vybrat nejlepsi basen, presto uz jen pokouset
se 0 to je posilou; hle, poezie tu stéle je, a i kdyz
mluvi hodné rozdilnymi hlasy, nez byly hlasy
Holana ¢i Seiferta, prece jen je v ni mozné dal
hledat, tridit, rozliSovat a nalézat.

Skryté poklady

Letos roCenka dopadla dost neortodoxné.
Jeden z editorti, Antonin Brousek, jenZ mél
mit roli rozhodujiciho starsiho arbitra, na
posledni chvili ze zdravotnich dGvodii odstou-
pil. [Smutna zprava o Brouskové umrti pti-
Sla aZ po napsani této recenze.] Tiha padla na
Simonu Martinkovou-Rackovou, jeZ ptivodné
méla Brouskovi predkladat svij $irsi predvy-
bér. Skoda, hra mezi yZzaslouZilym“ rozhodcem,
ktery se musi popasovat s vybérem basnika
z mladsi generace, tentokrat nevysla. Projekt
byl ohrozen, nakladatelstvi se ptresto rozhod-
lo samostatné vydat aspori Rackové predvybér
pod titulem Sto nejlepsich ceskych bdsni, dopl-
nény editorcinym obsdhlym esejem. Ro¢enka
sice ztratila néco z razance a sevienosti, jimiz
vynikal zejména prvni dil editord Karla Sik-
tance a Karla Pioreckého, ptesto §lo o skvé-
1é rozhodnuti.

Zkraje jsem se bal, Ze v antologii bude
aZ moc onéch ,necitelnych zprav®, jimz se
v dnedni poezii nevyhneme. Poezie si svou
nesrozumitelnost obc¢as az péstuje, ¢astec-
né z faleSné predstavy, Ze tak se zkratka
dnes pise, ¢aste¢né z trucu, svéhlavé hravos-
ti nebo v krkolomné nadéji, Ze jen tak se ji
podati zachytit a reflektovat nesrozumitel-
nost a ,tekutost” svéta kolem. I tento trend
se jisté v ro¢ence mihne. Velmi brzy mé vsak
Rackové vybér prekvapil basnickou pronika-
vosti spousty rozesetych Gtrzkd a GZasnych
jednotlivosti, ale misty i celych textf, tre-
bas tékavych a vselijak rozvolnénych. Svéd-
¢ to zajisté o citu editorky tato presnd mista

z nepteberného materialu jistou rukou vylo-
vit a nenechat se zviklat matoucimi obrysy
¢i tapavosti celk, v nichz se ,poklady” obcas
ukryvaji. Ale hlavné to znamend, Ze dnedni
poezie vzdor své neprehlednosti mé co nabid-
nout, Ze se pod chaotickym povrchem cosi
dulezitého déje a poezie ma dost sil, aby po
svém promlouvala ,k véci“.

Mozaiku skvélych jednotlivosti ovSem spi-
na nékolik vyjimecnych delsich text, u nichz
snad jeSté vic nezZ obsah je dililezité sebejisté,
svobodné a uvolnéné tviiréi gesto. Jde zejména
o strhujici postapollinairovska pasma Jakuba
Rehaka Vyzvani na cestu a Egretta nigra, delsi

Loonvivansky“ cyklus o generaci starsiho Petra
Krale (tak trochu Rehakova basnického ,men-
tora®), nazvany Mimo epopej, ale také o pocti-
vé myslivé pasmo Vita Janoty, otevirajici se iro-
nicky svétackym verSem ,Koupim si v trafice

Nékdy mame pocit, Ze basnici maji ambici byt
stejni botitelé jako svét. Postupné ale dojem
slabne a prece jen nastupuje cosi jako rezig-
novana Ucast ¢i potreba vykrocit ze zacaro-
vaného kruhu. Zmatek a chaos opadaji a pro-
bleskovat za¢nou kiehka, nervni, jindy zas
zklidnéla a smirend tuseni vyprazdnénosti,
jez pronika svétem. Svét si odziva sviij konec
a zanechava néas zde, uz ani ne jako ochot-
né svédky, jen poklidné vyhosténce. Je vzru-
Sujici shledavat postupné v riznych textech
toto ohledavani ztichlého prostoru za ,skon-
¢enym*, jen setrvac¢né lomozicim svétem.

A budeme doma

Jde o zvlastni, velmi subtilni a téZzko postiZi-
telné pocity tlumeného chladu, potteby vytra-
tit se, odvratit se od svéta a zahladit za sebou

“ X

stopy. Chlad a odtah se vsak kdesi ,u dna“ ¢i

Kresba David Bohm

Le Figaro®, pripadné predméstsky ,pabivou”
Branickou (poemu) Ondfeje Hanuse. Kazda
z téchto basni se po svém, dravé, distingova-
né ¢i zas sympaticky zatvrzele vrha do svéta,
chce postihnout a vyslovit jeho iihrn, vydat se
mu skrz okouzleni i vzdor. Na jednotlivostech
tentokrat nesejde, podstatné je gesto, nasta-
veni tvare protivétru véci a d€ji, nevyzpytatel-
nosti ¢asu, promeén ¢i osudu, vé¢né nepozna-
telné podstaté, po niZ se neptestavime ptat:
,Jak poznat vitr/ ktery nas vyvrati?“ (Janota).

Ambice bofitelska

Svét je néco, co se neprehledné vali kolem.
Bésnici radi zachycuji pobourany, rozhara-
ny, zblbly svét, dokonce jako by s nim nékdy
skryté soupefili v podivné, zaroven vystizné ¢i
chytlavé komické rozbitosti. ,Zni to divné/ ale
jsme lidé (...) jsme lidé/ v oddéleni omacek”
(Tomas Pridal). Podivuhodné basent Ondreje
Holubce Slavnost vnimé svét jako znavenou,
uzZernou ,slavnost® nejistot a obav, skryté-
ho rasovského nasili, probihajiciho hned za
oknem, travestii plnou masek, naznak a hro-
zivé, mozna ale jen marné a prazdné tmy, roz-
kladajici se hned za ¢elem postele: ,Bojis se/
vykro¢ tam®. Strachy a nejistoty mohou byt
odrazem realné hrozby, muze vsak jit jen
0 niternou nevolnost ze sebe sama; laska se
snoubi s paranoiou; tzkost a chlad se misi
s pottebou odevzdani, spocinuti.

Holubcova bolavé i jaksi lhostejné potrhan4,
jakoby nevykrystalizovana, pritom tenzi kypi-
ci basen postihuje dnesni ambivalence: Hrozi
nebezpedi zvnéjsku, ¢i zevniti? Lze viibec roz-
lisit mezi hrozbou a prazdnem? Anebo ¢loveé-
kem a zvitetem? Lze doufat v néjakou milost
v té tmé, nebo je nevyhnutelné pripojit se
k viikolni nemilosrdnosti? Lze se k nékomu
primknout? Aspon v mezerach, jez zbyvaji?

,2a zady“ méni v naléhavou emoci, vyraz hlub-

§tho souznéni s vesmirem i se sebou samym:
,OKkolni chlad nic nezadé/ pronikd nami/ uci
véc¢nosti“ (Wanda Heinrichova).

Motivy ubyvani, vytraceni, nebyti zde nevy-
stupuji jako motivy tizkostné, propastné, ale
jako cosi ulevného, co nas zbavi bfemene. Zti-
Seni, zkonejSeni, staZeni se k ptivodnimu nic.
V UGstupu ze scény do matec¢ného prazdna,
které tu bylo ,predtim®, 1ze paradoxné roze-
znat potiebu sebepoznani, sebeuvédomént,
oprosténi od tizivého hluku. Je to podivuhod-
ny bod nula, vypovidajici o charakteru nase-
ho svéta, jimZ sebe samy nevolnicky obkli¢u-
jeme a svirame. Nahle se zastavit, vSe upustit
z rukou, pockat, az posledni vina splachne sto-
py. A budeme doma.

Prikladt najdeme v roc¢ence necekané mno-
ho: ,Uvérim v listi/ a brzy mé rozmeta vitr”
(Ladislav Zednik); ,¢ekdme, aZ mraky to odZiji
za nas“ (Miroslav Bocek); ,J4, ktery ani nebyl“
(Miroslav OlSovsky); ,Tak dlouho odsud odcha-
zi8/ az zjistis, Zes tu zabydlen” (Milan DéZin-
sky); ,S metodickou preciznosti/ zahlazuje-
me posledni stopy” (Vit Janota); ,Nastava ¢as
ktery nazveme odhlasovanim“ (Josef Straka).

Do ,odtaZité naléhavé” situace vyusti i celd
Rackové antologie ve svrchované, intimné
zatlumené i vesmirné rozevirené basni Kate-
finy Rudc¢enkové: ,Otéacela ses, aby ses ujisti-
la,/ Ze stopy vytlacené do biehu uz jsou smyty,
(...) Nechtélas byt,/ nechtéla uz ses do niceho
otiskovat.” Zajimavé: mluvi tu bésnir¢in nej-
hlubsi vnitfni hlas, skrz néjz vsak volné zni
i znaveny hlas samotné Zemé, touzici se zba-
vit sebe samé - ¢ili vratit se zas k sobé.

Autor je béasnik a kritik.

Simona Martinkova-Rackova (ed.): Sto nejlepsich
€eskych basni 2012. Host, Brno 2012, 200 stran.
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Hochem az do smrti

Jestiabovo listovani casem

V letoSnim roce oslavi sto let
existence legendarni skautsky
oddil Dvojka, v jehoZ cele

stal od roku 1927 aZ do konce
osmdesatych let Jaroslav Foglar.
EditoFi Petr Kotyk a Dorota
Labusova pFipravili rozsahly
vybor textu, ilustraci a fotografii
ze sedmi desitek dvojka¥skych
kronik, sestavovanych Foglarem
v letech 1924 az 1985.

TOMAS VUEKA

Tvorbu Jaroslava Foglara 1ze sledovat ve tfech
vrstvach. Tu ¢tenafsky nejznaméjsi pred-
stavuje vice nez dvacet romanovych titu-
10, v jejichz Cele stoji kultovni Hosi od Bob-
i veky (1937), Zdhada hlavolamu (1937),
Kdyz duben prichdzi (1944) a Pod jundckou
vlajkou (1940). Druhou rovinu tvoii texty
didakticko-pedagogického charakteru, pub-
likované v ¢asopisech Mlady hlasatel a Vpied
a po zékazu téchto cCasopisu i v dalsich turis-
ticky orientovanych periodikach, ptipadné
- v koncentrovanéjsi formé - v radé tabor-
nickych brozurek a pfirucek. Adresaty téch-
to textt byli jak détsti ¢tenari, nachazejici
v nich inspiraci k vlastni klubové ¢innosti,
tak i dospéli, Cerpajici z nich praktické rady
a postrehy k fungovani oddilt a vétsich sdru-
Zeni. Treti vrstvu Foglarovy tvorby pak repre-
zentuje sedm desitek dvojkarskych kronik
a kronikovych sesitti, uloZenych v Pamatni-
ku narodniho pisemnictvi.

Zivot legendarni Dvojky jiz difve pribliZily
ve dvou svazcich Kroniky Hochti od Bobri reky
(2005) a pozdéji Tabor Zelené prisery (2007).
Oba tituly byly vybérem textt z desitek kronik
a spojovaly v sobé ptehled oddilovych hey, zvy-
kd a tradic s licenim jednotlivych oddilovych
akei ¢&i tabort. Autobiograficky Zivot v poklu-
k samotnému Foglarovi, tfebaze i zde je histo-
rie Dvojky poodhalovana. Vsem témto publika-
cim je vak spolecné, Ze jsou pouze prevodem
textovych ¢asti kronik a denik, vybérem cte-
narsky atraktivnich udalosti, aviak zlistavaji
v roviné vypravéni. Unikatnost publikace Jaro-
slav Foglar - Jestrdb kronikdrem naproti tomu
spociva v potlaceni samotného textu ve pro-
spéch ozivujicich detailii: vypravéni a systema-
tické li¢eni udalosti nahrazuji ,érty” z oddilo-
vé kazdodennosti. Diraz proto editoti polozili
na kombinaci textu s obrazovym materidlem,
ktery v mnoha ptipadech dokonce dominuje.
Literarni rovina kronikovych zdznam ustou-
pila dokumentérni tendenci.

V oddilu to tepe

Publikaci, kterd na chronologické ose sledu-
je nejprve Foglarovo détstvi a pres jeho prv-
ni kontakty se skautingem se dostava az ke
kronikam Dvojky, proto ptrevazuji arci zda-
tilé reprodukce desitek fotografii, kreseb,
tabulek, dokumenttli i novinovych vystrizka.
Nalezneme zde unikatni fotografie z tabort
Dvojky v legendérni Sluneéni zatoce, foto-
grafie z vyprav, schlizek, zdznamy z kazdo-
denniho oddilového Zivota. Reprodukované
dokumenty - nejrtiznéjsi povoleni ¢i vyhlas-
ky, korespondenci s protektoratnimi urady
nebo pozdéji se zastupci Svazarmu - pribli-
Zuji vztah Dvojky k vnéj$imu svétu. Desitky
tabulek, statistickych udajt a prehledl vypo-
vidaji o oddilovém bodovani, vysledcich zapa-
s, dlouhodobych her, ukazuji vnitini Zivot
oddily, sleduji jeho tep.

Kontext reprodukovaného materidlu je
pribliZovan pouze okrajové, a to prostred-
nictvim komentati editort. Ctendr tak sice
postupuje na chronologické ose historii Dvoj-
Ky, seznamuje se s udalostmi kli¢ovymi pro
oddil, Foglara samotného nebo i skauting
jako celek, avsak pro jednotlivé momentky
ze Zivota Dvojky - a kazdému roku je zde
vénovano nékolik stran - si mnohdy jen sté-
Zi vytvori kontextové pozadi. Zatimco v pti-
padé obecnéjsich dokumentt je porozumé-
ni snazsi, tam, kde se jednd o nerozvinuté
nardzky na oddilovou tradici, zvyky ¢i kom-
plikované;jsi udalosti, zistane ¢tenat neznaly
Foglarova Zivota a dila bezradné stat. Na dru-
hé strané je oviem otazka, zda se takovy cCte-
nar do Cetby publikace viibec pusti.

Text a obraz
Pro Foglarovy kroniky je charakteristické
provazani textu a obrazu, z néhoz teprve

vyrista vysledny tvar zdznamu. Dodejme, Ze
pravé vytvarna slozka kronik poprvé hlou-
béji seznamuje s Foglarem jakoZto kresli-
rfem a vytvarnikem, jakkoli se s jeho drob-
nymi skicami a kresbami mohl ¢tenar setkat
jiz v zahlavi rady jeho ¢lankii nebo napriklad
v Zdpisnicich trindcti bob¥ikti (1941). V kro-
nikach se propojuje literarni a vytvarny roz-
mér zcela zasadnim zpusobem, obrazovy
doprovod tvori neoddélitelnou, vyznamové
nosnou soucdst zaznamu. Nékdy se omezu-
je pouze na nenérocnou ilustraci k déji, jed-
noduchou az naivni skicu, v jinych ptipadech
je naopak text v¢lenén do obrazu. Napsané
je soucasné vizualizovano, konkretizovano
obrazem, at jiZ jde o kresbu oblibeného tabo-
Tisté, zdznam udalosti nebo nacrtek mapky.
Jako by slovo bylo nedostate¢nym prostred-
kem zaznamenani histore a teprve v propo-
jeni s obrazem dokazalo skute¢né zafixovat
udalost, dé&j, moment.

Je ptitom aZ prekvapivé, jak ¢asto vytvarné
zpracovani dosahuje umélecky a esteticky hod-
notné kvality, jeZ mnohdy nezapte inspiraci
soudobymi médnimi vyrazy vytvarného umeé-
ni: néktera typograficka feSeni nadpisti ¢i titul-
nich lista kronik upominaji na vytvarna pojeti
Karla Teigeho, mnoha vyobrazeni ¢ernajicich
se zubatych lesti na pozadi ohnivého zapadu
slunce sugeruji dekadentni scenerie dramatic-
kych krajin, jindy zamlZené horizonty s mlha-
mi nad hlubokymi tidolimi p¥ipominaji ne-
uchopitelnost a produchovnélost symbolistni
kresby. Nachazime zde vsak i kresbicky prozra-
zujici radost ze zkratky, nadséazky i karikatury
nebo komiksové zpracovani pribéhu.

Od historie k mytu
Potlaceni literarni roviny ve prospéch obra-
zového materialu akcentuje pro existenci
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Foglarovy kroniky — zapis z bfezna 1942

Hosi od

Dvojky charakteristicky pohyb od historie
k mytu. Kroniky totiZ nejsou jen zdznamem
historickych udélosti Dvojky, ale také neu-
stalou aktualizaci minulého. Zapisy z mlad-
Sich let se opakované vraceji ke starsim uda-
lostem, minulé déje prorlistaji do aktualnich
a udrzuji vnitfni kontinuitu oddilového spo-
lecenstvi. Historie tak soucasné vytvari ve
svém stfedu mytologii oddilu, v niz poslé-
ze pojem casu ztraci smysl. Tato mytologi-
zujici tendence dvojkarskych kronik je zaji-
mava i s ohledem na Foglarovo pojeti mladi
a chlapectvi: ,Umifoval jsem si, Ze zdstanu
hochem aZ do smrti,” vyznal se Foglar v Zivo-
té v poklusu (1989).

A pravé na pestrobarevnych strankach
kronik, mezi hromadami fotografii a kres-
bicek totemu a tabor(, mezi skicami roklin,
lesnich tdoli a ti¢nich bystfin je Foglarovo
predsevzeti vé¢ného chlapectvi nejuvéritel-
néjsi: apotedza mladi nikoli skrze schemati-
zované, moralizujici postavy jeho literarni-
ho svéta, ale skrze skutec¢né, zivé udalosti,
jejichZ kvas a dynamiku Foglar zazname-
nal s obdivuhodnou intenzitou, s neceka-
nym citem a misty i bolesti. Vnimat publi-
kaci Jaroslav Foglar - Jestidb kronikdrem jen
jako reprodukci kronik slavného oddilu nebo
tresnic¢ku na dortu foglarovské bibliografie
by proto bylo prili§ malo. Krasné a peclivé
vypravend kniha nas totiz zcela nenasilné,
jemné a laskavé vraci do svéta détstvi, kdy
yzaduli vétrové jizni a vody ledu zprosténé
zahucely a rozezpivané dny jara byly zde“.
A ¢lovéku to stacilo.

Autor je komparatista.

Jaroslav Foglar — Jesti¥ab kronikafem. Eds. Petr
Kotyk, Dorota Labusova. Gutenberg / PNP, Praha 2012,
239 stran.
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Carodé&jné filmy ze zemé OZ

Kinematografie jako happening

Na pfelomu minulého roku byla
na FAMU dokonéena rekonstrukce
film dosud nezndmé persony
Carodéje OZ, ktery vystupuje

v literarnim svété jako

Blumfeld S. M.

xex

MARTIN BLAZICEK

Literarni provokatér a mystifikator Blum-
feld S. M. (nar. 1955) je zndm predevsim
z pozdniho obdobi ¢asopisu Vokno, ale také
coby autor antipopkulturniho romanu Peep
Show (Petrov, 2001). Ze vedle toho pod pseu-
donymem Carodéj OZ natocil jeden z nej-
rozsédhlejsich filmovych soubort ¢eského
undergroundu, védi spiSe zasvéceni. Digital-
ni rekonstrukce jeho tvorby, kterou dokoncila
FAMU zacatkem tohoto roku, ndm po témér
tticeti letech nabizi novy pohled na dilo, kte-
ré je vsak stale jen prvnim vhledem do roz-
sahlé subkultury ¢eského undergroundu.

Hlida& zachodki a Lenka Filipova
Piiblizné v roce 1979 se Carodéj OZ, ktery
tehdy jiz vydaval tiSténé samizdaty, zacast-
nil soukromého bytového vecirku, na némz
byly k vidéni i projekce amatérskych filmdg,
a pojal myslenku, Ze by mohl s pomoci pré-
tel také jeden film natocit, zvlasté kdyz doma
objevil 8mm kameru Admira. O rok pozdé-
ji tak vznikl Blahoslaveny uklizec, film, ktery
byl vysledkem improvizace reZiséra i vsech
zUcastnénych v kulisdch jeho zahrady na
Kokoftinsku. Forma improvizace doprovéazela
Carodéje i ve viech nésledujicich dvou desit-
kach tituld, jeji diiraz je vSak spi$ nez na for-
malni aspekty tvorby cilen do oblasti socidlni.

Samotné okolnosti nataceni filmu, promi-
tani a poradani festivall vytvareji vyznam-
nou spole¢enskou vlnu, na jejimz vrcholu se
v letech 1980-1986 vezla fada dalsich tvir-
cu, fiktivnich filmovych spole¢nosti, festiva-
1t a prehlidek. Carodéj pravdépodobné nebyl
tim, kdo ji vyvolal, pattil vsak k jejim nejpil-
néjsim zastupclim. Soucasné s nim bychom
méli jmenovat jeho dvorniho herce a taktéz
reziséra Pavla Veselého (pod prezdivkou Pab-
lo De Sax), kameramana a reziséra Vladimira
Gaara (alias Pan Karra) a Carodéjovu Zivotni
partnerku Irenu Gosmanovou (Pigi). O rozsa-
hu jejich tvorby vypovidd mimo jiné samizda-
tovy sbornik Melies, jenZz uvadi jen mezi
lety 1978 a 1983 na sedmdesat kratkych fil-
m a fadu soukromych festival(i. Pfehlidky
jako Zlaté bryle (1980-86?), Filmovy festival
nepracujicich (Prelou¢ 1979-81) nebo Crat-
ka Cup (1979-80) se odehravaly minimalné
jednou ro¢né a zpravidla uvadély nové filmy.
Nékteré z nich vyhlaSovaly i sezonni téma-
ta, napt. ,hudebni film“ nebo orwellovské
»,1984“. V poloviné osmdesatych let zacala
fada snimk putovat i po mimofestivalovych
promitanich formou zijezdniho bytového
kina (s projektorem a potfebnou technikou
je privazel vzdy néktery z tvirct skupiny).
Vzhledem k rostouci popularité byla tato pra-
xe stéle Castéjsi, avsak v roce 1986 filmova
¢innost nahle ustava. Jednim z divoda byla
ztrata kamery, ale také odklon ¢lenti k jinym
aktivitam.

Carodéjova tvorba za¢in jednoduchym ske-
¢em na dné vypusténého bazénu, avsak hned
v nésledujicich Snech toaletdrovych (1980)
rozehrava rozsahlou alegorii o idélu spole-
¢ensky pokleslé postavy hlidace zachodkd.
Jde vlastné o modelovy piiklad Carodéjova
filmového svéta, kde se misi redlné a auto-
biografické s nadsazenym a vysoce stylizo-
vanym. Hlavni postava unika ve svych snech
z tizivého povolani do svéta snovych vizi, kde
je kyZenym vychodiskem ptirodni komunita
hippies. Hrdina je v8ak neni schopen nésle-
dovat, nedokaze zdolat symbolicky ,prikry

zasnézeny svah“ a doslova pada zpét do rea-
lity. Carodéj se uchyluje k piimocare beze-
Istnym metafordm (pad do reality), jeZ jsou
symptomatické i pro jeho dalsi filmy (napft.
obraz boty $lapajici po lidské tvati nebo rost-
liny rasici v puklinach betonu v 1984). Vedle
toho se u ného setkame s témér surredlnymi
motivy, jako jsou osamélé dvere do jiné rea-
lity ve stfedu zasnéZené plané. Mezi obvyklé
protagonisty patfi postavy z autorova doma-
ciho prosttedi - idealisticky smyslejici jedinci
v konfrontaci s v§edni a bezvychodnou reali-
tou. Proti nim stoji stylizované postavy poli-
cisty, tajnych agentt, vySetrovatelli nebo pou-
hych pasivnich vykonavateli moci.

Samostatnou skupinu filml tvoti parodie
a komické travestie, jejichz teréem se sta-
la naptiklad Lenka Filipova nebo zpévacka
Amanda Lear. V jejich extrémni glamour sty-
lizaci za¢ina byt patrny vliv novovinného ber-
linského punku, coZ je také oblast, ke které
by mohla mit jeho tvorba nejblize. Queen
of China Town (1981) je naptiklad studio-
vym remakem videoklipového potadu Zpi-
vd Amanda Lear, v némz vétSinu dekorace
v paneldkovém byté tvori expresivné nasvice-
né igelitové plachty. Protagonista pan Karra
pak parodicky ztvariuje rtizné stylizace dis-
kotékové kralovny.

Dobrodruzstvi magnetofonovych paski

Carodéjovy filmy jsou téméf bez vyjimky spo-
jeny s hudbou. Krom tady prejatych skladeb
z doméci diskotéky vyuziva i hudbu vlastnich

Carodgj OZ kope diru pro budouci natagent. Foto Pablo de Sax

souborid Hyeny a Ovoce & Zelenina. V polovi-
né osmdesatych let se pak stal autorem prv-
nich videoklipti skupin Precedens a Z jedné
strany na druhou. Béhem jednoho nataceci-
ho odpoledne vznikly i t¥i klipy Plastic People
k desce Piilnocni mys. Sdm autor ani tvirci
z jeho okruhu se vSak vyznamnéji do déni
kolem tehdejsich undergroundovych ikon
nezapojovali a jejich tvorba tvofi spiSe vol-
nou paralelu k tomu, co je dnes chapano jako
kulturni underground.

Z hlediska produkce operuje Carodéjova
tvorba s formatem Super-8, ktery sice pred-
stavoval nejlevné;jsi filmovou technologii osm-
desatych let, aviak cena materialu a vybaveni
nebyla pravé zanedbatelna. Kamerova techni-
ka navic neméla - zejména u nas - patticnou
uroven; mezi nejpouzivanéjsi modely patftila
Admira ze zacatku sedmdesatych let, lepsi
volbou byla pozdéji ruskd KMZ Quartz.

Nejvétsi problém vsak predstavovalo ozvu-
¢eni. Ackoliv nejde o filmy se synchronnim
zvukem, jejich soundtrack byl obvykle kom-
plexnim mixem nékolika stop. Ten dokazal
prehravat z jediného magnetofonu pouze
autor sam. V praxi vypadala projekce nésle-
dovné: film zacal zvukovym pasem, na kte-
rém byl mluveny Givod, hudba ¢i predehra. Po
nékolika minutach zaznél z pasku pokyn ke
startu filmu, béhem néhoz bylo tfeba zvuk
nékolikrat prepnout, pripadné korigovat.
Zaznam se totiZ nachdazel na obou stopéach
pasku a v nékterych ptipadech bylo treba roz-
hodnout, ktera ma byt zrovna prehravana.

Pokud se obraz a zvuk vyznamnéji rozesly,
bylo vse feSeno zménou v rychlosti projek-
ce do té doby, nez byly znovu uvedeny v sou-
lad. Po skonceni filmu zvuk volné presahoval
fadu minut, coZ mélo jednak efekt dramatur-
gicky, jednak prakticky, nebot se také pocita-
lo s ¢asem nutnym na ptipravu dalsiho titu-
lu v programu. Tento systém sice dovoloval
komplikovanéjsi zvukové postupy, avsak vyza-
doval pritomnost autora, ktery jediny dokazal
snimek spravné promitnout. To bylo také jed-
nim z dvodd, pro¢ filmy bez autorovy péce
pomalu upadaly v zapomnéni.

Denikové filmy

Jak bylo naznaceno, tvorba Carodéje a jeho
pratel nepredstavuje ¢eskou analogii Zanru
experimentalniho filmu. Zaroven viak nespa-
d4 ani do filmu cisté amatérského. Na to je jeji
formalni stranka az prili§ poucend a vétSina
uvedenych tviirct se vi¢i amatérismu vyhra-
fovala. SpiSe je mozné ji chapat jako zcela
paralelni filmovou subkulturu, krystalizujici
v mimoprazském undergroundu. O tom by
svédcila i Zanrova pestrost filmového déni
mezi volnym esejem a komedii ¢i travestii.
Carod¢j i pan Karra opakované oznacovali své
filmové snazeni za nahradu absentujiciho kul-
turniho déni ve svém okoli, ale zaroveni pro
né bylo nataceni pfirozenou reakci na spo-
lecenskou realitu. Ve filmech nalézame pti-
mé odkazy na tehdejsi osobni situaci tvirct
(napt. odchod na zakladni vojenskou sluzbu,
aktudlni zaméstnani), ale i ekologicka téma-
ta a obecné reflexe totalitdrnich principl
okolniho svéta. Do jisté miry tak jde o filmy
denikové a mliiZeme v nich rozpoznat fadu
dobovych redlii, které se stavaly automatic-
kou soucésti fikéniho filmového svéta. Pokud
bychom tedy hledali néjaké spole¢né téma
Carodéjovych filmt, byla by jim touha po svo-
bodé a reakce na absurdni poméry v tehde;jsi
spole¢nosti. Nastrojem k tomu byla hra, jejiz
soucasti bylo i natd¢eni samotné.

Na cerstvé zrekonstruovaném souboru
je zarazejici zejména jeho objem. Zatimco
dosud jsme do obdobi osmdesatych let moh-
li jako alternativu zaradit filmy amatérské
(mimo jiné Pavel Drazan, Ivan Taticek, Mar-
tin Cihdk) a ryze vytvarné (napf. Petr Skala),
stale se jednalo o pomérné uzaviené a kom-
paktni soubory jednotlivych tvirca. Okruh
autor® kolem Carodéje vsak zcela paralel-
né prinasi zacatkem dekady témér masovou
produkci desitek titull, které jsou esteticky
zcela vyhranéné vici obéma zminénym sku-
pindm. Buduji svét vlastn{ filmové reci, vlast-
ni divackou komunitu, produkéni postupy
i distribuci. Jen maloktery z téchto tvlrcti se
nékdy zucastnil amatérského festivalu nebo
povazoval svijj film za produkci ryze umélec-
kou nebo dokonce experimentalni. Komunit-
ni charakter priblizuje jejich tvorbu tradici
Filmmakers’ co-operative a dal$ich socidlnich
struktur zapadni avantgardy. Jde vSak stéle
o0 oblast ¢ekajici na prozkoumani, nebot zna-
mé Carod&jovy filmy jsou jen pomyslnou $pic-
kou ledovce.

Autor je editor portdlu mediabaze.cz.

Vybrané snimky budou promitnuty
24.5. 2013 v ramci série A2+
v prazské galerii Kytka.
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Co zanika a co zbyva

Film Jonase Mekase Ztracen, ztracen, ztracen

U prileZitosti miniretrospektivy
ptivodem litevského umélce
Jonase Mekase v prazském
DOXu probéhl cyklus filmovych
vecer, jehoZ soucasti bylo

i uvedeni autorova tfihodinového
opusu Ztracen, ztracen, ztracen.
Texty MiloSe Vojtéchovského,
Ondfeje Vavrecky a Matéje
Strnada, pedagoga a studenti
Centra audiovizualnich studii
FAMU, jsou zkracenymi verzemi
prispévka pfednesenych pred
projekci.

Jen nevinné obrazy

,Byl jsem tam, byl jsem kamera - oko. Byl jsem
svédek a tohle vSecko jsem natocil.” Zabéry
pouZité pozdé&ji v Ztracen, ztracen, ztracen
vznikaly mezi lety 1949 a 1963 a mtze se
nam zatocit hlava, kdyz si zkusime vzpome-
nout, co se téch letech vSechno se svétem sta-
lo. Mekas drzel u oka filmovou kameru, pies
kterou upiral pohledy na Zeny, muZe, déti,
parky, lesy, more, kameny, silnice, na sebe
sama. S nezaménitelnym vychodoevropskym
prizvukem nds presvédcuje, Ze ,jsou to jen
obrazy, jen nevinné obrazy“. V obrazovych
denicich jsou stopy zrnitych stint. Nékte-
ré maji nebo mély sva jména: bratr Adolfas
Mekas, manZzelka Hollis Meltonovd, jejich
deéti, filmafti Ken a Jo Jacobsovi, Marie Men-
kenova, Gregory Markopoulos, Robert Frank,
Stan Brakhage, Tony Conrad, Ed Emshwiller,
Hollis Frampton, Hans Richter a Peter Kubel-
ka. A umélci, basnici, hudebnici, beatnici, roc-
keri - Gary Snydey, Julian Beck z Living The-

Kdyby nebyla takové prodleva mezi nato¢enim materialu

a jeho stiihem, dne3ni film by vypadal jinak. Z filmu
Ztracen, ztracen, ztracen. Foto avant-garde-cinema.
blogspot.cz

ater, Lou Reed, Harry Smith, Willard Van
Dyke, Amalie Rothschildova, Gregory Cor-
so, Salvador Dali, Peter Bogdanovich, Nam
June Paik, Norman Mailer, Richard Serra,
Annette Michelsonova, Andy Warhol, Allen
Ginsberg, John Lennon, Yoko Ono, P Adams
Sitney, Henri Langlois, Nicholas Ray, Roberto
Rossellini, Marcel Hanoun, Carl Dreyer, Lotte
Eisnerova, Barbet Shroeder... A potom celé
zastupy bezejmenych, kterych se ani nena-
mahal zeptat, jestli jim nevadi, Ze je nataci
na filmovy pés. Ale vzdyt ten posedly kame-
raman to vSechno nenatécel pro sebe, ale
pro né. Nebo pro nas vSechny? Snad dokon-
ce ,pro samotné déjiny bezdomovcli“, jako
glejt bezdomovectvi.

,Obcas nevédél, kde je... Soucasnost a minu-
lost se mu navzijem prolinaly a prekryvaly.
A protoze nemél ve skute¢nosti Zadny domov,
naucil se rychle si zvyknout na kazdé nové
misto...“ New York byl pro Mekase prvnim
skute¢nym velkoméstem, se kterym se setkal.
Ta, ktera vidél v Némecku - Hamburk, Frank-
furt, Kassel -, byla po vélce v ruinach. Na pev-
ninu vstoupil Mekas s oznacenim ,displaced
person®. Stal se Cizincem, ktery mohl podob-
né jako déti vnimat celek, protoZe mu unikal
vyznam. Musel se rychle adaptovat, nerozu-
mél jazyku, ucil se desifrovat gesta, ist slova
z pohybti rtd. Podobné ,odezird” i tvarnost
mésta: slunce v kaluzich na chodnicich Brook-
lynu, pohledy oknem doli na zasnéZenou ulici,
brusleni a sanikovani v Central Parku, stromy,
jezero, more. §est§'f kotou¢ Ztracen, ztracen,
ztracen kondi sekvenci ,A visit to Stony Brook”.
Proplétaji se tu zabéry Kena Jacobse a Meka-
se. Objevuje se scéna s bilym koném a dlouhé
pohledy na dvojici koupajicich se divek. Mekas
se nekoupa: sedi na kamenité plazi s kamerou
na kliné a obcas ji priklada k oku.
Milo$ Vojtéchovsky

Kazdy ostrov je pusty

Ztracen, ztracen, ztracen je film inicia¢ni. Pti
projekci jsme pritomni zasvéceni, po¢inani.
Vykotenénec z Litvy, za¢ina hledat své vlastni
misto v New Yorku mezi litevskymi pristého-
valci. Mekas je vykorenén i podruhé, kdyz se
stéhuje opét pres vodu - tentokrat je to East
River - z Brooklynu na Manhattan. Ve chvili,
kdy si uvédomi, Ze ma-li byt prospésny otciné,
musi nejdfive vytvotit sebe: najit smysl. Jak jit
na smysl? Mekas na néj nejde, ale podvédo-
meé prichazi na to, Ze spocivé v aktu oddéleni
sebe sama od prostiedi: oddélenim pohledu.
Je zrozenim jeho kamery, ktera se natrvalo
uhnizdi mezi Ja a Ty. Jde také o odvraceni
od snéni o Hollywoodu. Vpusténim oceanu
tam, kde doposud nebyl, vynorenim ostro-
va; novym pocatkem z hloubi ocednu, kde
driv byl jen nepteruseny Zivel. A Zivel v jeho
filmech znamenda chumly tél tékajicich po
ulicich, hladovych, neukojenych, svezenych
z celého svéta. DeStém vazka a geometricka
sit newyorskych ulic. Dést a snih a dotirajici
zima. Naopak: ostrov je park - utocisté, ost-
rov je 1éto, vylet za mésto. Ostrov je stydlivy
pohled Zeny do kamery.

Ve filmu vystupuje litevsky filosof Pakstas,
podle néhoz by si Litva méla koupit ostrov
kdesi na vychodé Afriky, nebot mezi Némec-
kem a Ruskem, v mistech, kde se v izkém
stisku velmoci nachazi, nebude nikdy klid.
Mekas tika: Ted to kone¢né chapu. A jaky ¢lo-
vék Zije na pustém ostrové? Gilles Deleuze:
sJe to ¢loveék témér neznamy, ¢loveék absolut-
né odd€leny, absolutné tvorivy, stru¢né rece-
no Idea ¢lovéka (...) velky Zapomina¢. (...)
Clovék, ktery predchazi sam sobé.” Mekas si
pustotu ostrova, ktery obydluje, uvédomu-
je. A pravé z pustoty nepftijaté jako moznost
vlastniho prostoru a jako mozZnost nového
pocatku se rodi sentiment, ktery Mekas-
-stfiha¢ a komentator vidi v nato¢eném fil-
movém materialu. Pustota je esencialni, a to
se ¢lovéku vétsinou nechce ptrijmout jako
vychodisko. Je nezrusitelna vlastni existenci,
obydlovanim, tvorbou, novymi poc¢atky. Hrdi-
nové a proroci potiebuji Spatné ¢asy. Proces
obydlovéni se nikdy nedokond, nestane se
obydlenim, kazdy ostrov je z definice pus-
ty. Jinak by se totiZ z ostrova stala pevnina,
oddélujici ocean by vyschl, ndmotni trasy se
ohnuly k ostrovu, vyletnici by se tu zacali
chovat jako doma. Tvorba by se stala kolo-
nizaci prostredi.

Ondfej Vavrecka

Civkovy akt

Co se ztraci a co zlistava? Ceka nés spole¢né
sledovani pfiblizné 250 tisic obrazkd, nehyb-
nych fotografii, které se budou pred nasima
o¢ima mihat s takovou kadenci, Ze si v optic-
kych mrakotach radéji domyslime ony chy-
béjici zlomKky sekundy, jeZ jeden obrazek od
druhého oddé€luji. Ztratily se nékam ty neza-
znamenané chvile? Nami vysnéné meziobra-
zy nejenze z nespojitych okamzikii vytvori
iluzi souvislého pohybu, ale poslouzi i k zapl-
néni chvilek naprosté tmy, kdy rotac¢ni zavér-
ka projektoru Meoclub 16 zastavi tok svét-
la prochézejici Mekasovym filmem. Cely sal
pak pohlti temnota. Takovych zablesk tmy
bude dvaasedmsedat do sekundy. Co se sta-
ne s témito chvilemi? Budou chybét tém, kte-
ti o nich nevédi a neujisti se o jejich pritom-
nosti pohledem v tstrety svételnému kuzelu
vychazejicimu z projektoru?

Kam se ztratil Mekastiv ¢as a kam se ztra-
ci ten néas? Jonas Mekas pouzil jen sedmi-
nu natoc¢eného a uvazovaného materia-
lu a ke sttihu se odhodlal dvacet sedm let
po natoceni prvnich zabért. Nechal natoce-
ny materidl - a sebe sama - dozrat. Proto-
Ze filmovy material byl tehdy jesté vyroben
z 7ivé hmoty, dozral doslova. Kdyby neby-
la takova prodleva mezi nato¢enim materi-
alu a jeho sttihem, dnes$ni film by vypadal
jinak, a nejen z divodu mensiho odstupu
a prostoru pro reflexi. Starnuti barevného
materidlu Kodachrome Mekas pozdéji ¢as-
te¢né zafixoval prekopirovanim ptivodniho
duplika¢niho negativu na stalejsi Ektachro-
me a dal$im podstatnym krokem v boji pro-
ti vkradajicimu se ¢asu byla restauratorska
Uprava, realizovana na poc¢atku tohoto tisici-
leti. Tehdy vznikla i reprezentativni DVD edi-
ce, tedy nejnovéjsi zasah do ¢asovosti Meka-
sova, pry nad¢asového dila. Totozné obrazky
se totiz pti sledovani videa mihaji pred oci-
ma o néco rychleji: namisto ¢tytiadvaceti
jich za sekundu zablika pétadvacet. Ale kam
se podé¢lo téch tfindct minut, o které je sni-
mek na DVD krats{?

Ovsem divak sledujici DVD se nemusi zdr-
Zovat vyménou filmovych civek, takzvany
film mu rychleji utece. Na rozdil od Meka-
se, jenz myslel a tvotil v métitku pouze tii-
setmetrovém, to jest v limitu sttihaciho sto-
lu. Divaka DVD disku se titulek ,End of Reel”
pramalo dotkne, my diky nému miiZeme vni-
mat dalsi z jednotek filmové vystavby, vedle
tradi¢nich useku jako policko, zabér, scéna
a podobné tu jde praveé o civku. Civku Meka-
sem otisknutou do vnitfni dramatické struk-
tury filmu, vytvarejici to, co historik Ivan Kli-
mes$ nazyva ,civkovym aktem®.

Co se tedy ztraci a co zbyva? Civkova struk-
tura, realita kilometra filmového pasu, stiida-
ni svétla a tmy a ¢as ve filmu fyzicky uchova-
ny. Uvidime film, ktery pfed ndmi sledovalo
- soudé dle jeho stavu - uz hodné lidi a jejich
pohledy se na ném ocividné podepsaly.

Miru dne$niho poskozeni muize promitac
ovlivnit, nicméné na viné jsme nakonec stej-
né my divaci, kvtli kterym se film ukazuje...
a tedy nici. To déla z dnesniho vecera vyjimec-
nou udalost, kterd se ve vSech svych nuan-
cich samoztejmé nebude opakovat. Dokonce
se muze stat, Ze k filmové projekci Ztracen,
ztracen, ztracen v Praze nemusi dojit jiz nikdy.
Mekasiv film je o pocitu ztraty a ztraceni
a nékteri citi jisty pocit ztraty pravé s koncem
filmové kinematografie. Tento filmu vlastni
zpUsob ztraty a zanikani miZe byt nejen tra-
gicky, ale i radostny a pou¢ny. Tedy snad: nic
neni ztraceno.

Matéj Strnad

Ztracen, ztracen, ztracen (Lost, Lost, Lost). USA,
1976, 180 minut. ReZie Jonas Mekas.
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Pres Léto zrusime vstupné

S novym feditelem Moravské galerie v Brné

Jan Press. Foto archiv Moravské galerie v Brné

Marka Pokorného na pozici
feditele Moravské galerie
nahradil Jan Press. Dokaze
prekrodit stin svého byvalého
nadfizeného, uspét pri
vyjednavani o statni podpore

a vice se zapojit do brnénského
vefejného prostoru?

ONDREJ FUCZIK

Jan Press (nar. 1976) nastoupil do
Moravské galerie v roce 2008 na pozici
projektového manaZera, v letech 2010-2012
pracoval jako vedouct sbirek a v loriském
roce zastdval funkci vedouciho odboru
ekonomiky a provozu. Misto reditele
prevzal po Marku Pokorném, ktery ke

30. listopadu 2012 na vlastni Zddost své
ptisobeni v MG po osmi letech ukondil Jan
Press vystudoval na Masarykové univerzité
v Brné muzeologii a déjiny uméni. Pred
ndstupem do Moravské galerie byl
zaméstndn v brnénském Diecéznim muzeu.

J

Do funkce reditele Moravské galerie

jste nastoupil k prvnimu dubnu

a vystridal jste tak téméy po deseti

letech Marka Pokorného. Vybérové

rizeni bylo dost kritizovano, predevsim
samotnymi pracovniky galerie. Jak

jste ho prozival vy osobné? Vidite ho

jako dostatecné transparentni?

Vybérové tizeni bylo otevieno viem, o mis-
to reditele se mohl uchazet kazdy, kdo chtél.
Moravskou galerii jsem poznal po strance
provozné-ekonomické, programové, odbor-
né i personalni. V okamziku, kdy se Marek
Pokorny rozhodl skon¢it, jsem konkurs na
pozici feditele chapal jako prirozenou vyzvu
pro mé dali ptisobeni v této instituci.

Za sebe muzu s Cistym svédomim fict, Ze
jsem zadny naznak netransparentnosti neza-
znamenal, s nikym jsem se pred vybérovym
fizenim ani v jeho pribéhu nesesel, ani jsem
nikde nelobboval, a stejné tak jsem nebyl
vystaven zadnému natlaku. Konkurs byl ote-
vieny pro celé spektrum zijemct. Dalo se
tak ocekéavat, Ze se zde mohou setkat dva
extrémy: respektovany odbornik bez mana-
Zerskych schopnosti a GspéSny byznysmen
z néjaké znamé spolecnosti bez znalosti fun-
govani muzea umeéni. To, Ze byl vybran kandi-
dat z Moravské galerie, je zarukou kontinuity;
je to znameni, Ze galerie ma v sobé dostatec-
ny potencidl, ktery je mozny pretavit do dlou-
hodobé vize.

Je verejnym tajemstvim, Ze vasi
kandidaturu podporoval pravé Marek
Pokorny. Jak si vysvétlujete vinu

nevole, kterou vase zvoleni (a malo
pruhledny priibéh voleb) vyvolalo

u nékterych zaméstnancu galerie (fada
jich podepsala petici Za novy konkurs

na feditele Moravské galerie v Brné)? Je

za tim jen snaha o vétsi transparentnost
vybérového rizeni, nebo oteviené
nedeklarovana Kritika vasi osoby?

Moji kritici maji pravdu v tom, Ze jsem byl po
celou dobu loajalni ke svému zaméstnavate-
li. Pritom jsem vSak fadu rozhodnuti dokézal
ovlivnit a prosadit. Pro mé je zcela podstat-
né vidét fungovani Moravské galerie v souvis-
lostech a u petice se ukazalo, Ze tada signa-
tart sledovala zcela odlisné, individualni cile.
Nékdo si chtél délat vlastni projekty, jinému

se nelibil model vypsani vybérového fizeni,
jiny skute¢né neptimo kritizoval ptredcho-
zi Y¥izeni galerie, dalsi se obaval zmén, které
jsou nezbytné pro nastartovani nové stredné-
dobé koncepce, jiny mi prosté nevéril nebo
jen zavidél. Uvédomil jsem si, jak ki¥ehké jsou
vztahy mezi lidmi a jak rychle se §ifi nega-
tivni zpréavy. Do ur¢ité miry petice fungova-
la jako hromosvod pro priachod nahromadé-
nych frustraci. Velmi jsem si vazil postojl
téch, kteri se nenechali strhnout, ale i téch,
kteti si uvédomili, Ze anonymni forma vetej-
ného protestu neni spravné reseni, kdyz se
da o vécech mluvit pfimo. Za tim v§im jsem
udélal tlustou ¢aru a s témi, kdo chtéji, zaci-
name spole¢né znovu.

Z projektu, s nimz jste se do vybérového
fizeni ptihlasil, vyplyva, Ze budete
pokracovat ve stéZejnich aktivitach,

které nastartoval vas predchiidce. Marek
Pokorny se v nedavném rozhovoru

vyjadril o svém puisobeni jako o snaze

z Moravské galerie ,,udé€lat ve vSech
sférach standardné fungujici muzeum®

a ve vysledku nedavat Zadné oblasti
prednost. Budete pokracovat i v této,
leckdy Kkritizované politice, nebo
nabidnete razantné;jsi strategie?

Ve stéZejnich aktivitach, které nastartoval
Marek Pokorny, budu pokracovat jednak
proto, Ze jsem se na jejich vybéru jiz vyraz-
né podilel, ale také protoze posouvaji tézis-
té od externich kuratora k praci internich
kuréatord. Projekty budou teSeny v SirSich
tymech, ¢imZ bude zaruc¢ena dostate¢na ote-
vienost i sebereflexe. Fungovani uvnitf gale-
rie se vyrazné proméni, protoze chci posilit
kompetence, ale i odpovédnosti vedoucich
pracovniki.

Jaka slaba mista nachazite ve strategii
Moravské galerie? Jste spokojeny
se soucasnym stavem vyuZziti
galerijnich budov nebo s vytiZzenim
a praci vlastnich kuratori?
Marek Pokorny nechal ¥adu rozhodnuti na
budoucim rediteli. Prostor pro inovace je vel-
ky a tyka se jak vyuziti hlavnich budov, tak
prace kuratorti. Néco se da vytesit okamzi-
té a jednoduse, uz jenom proto, Ze se na to
podiva nékdo jiny novyma ocima. Jiné zame-
ry budou predmétem strednédobé koncepce.
Nyni pfripravuji organizaéni zménu, kterad
by méla kuratortiim vytvotit lepsi podmin-
ky pro realizaci vlastnich vystav. Z dlouhodo-
béjsiho pohledu si hodné slibuji od kuréto-
r Uméleckopriimyslového muzea. Vystava
Tiché revoluce uvnitf ornamentu externi
kuratorky Lady Hubatové-Vackové ukazala
atraktivitu uzitého umeéni. Vérim, ze kdyz se
nam podafi vystavné vice propojit sbirky uzi-
tého uméni se souc¢asnym designem, tak se
nadm odméni nejen navstévnici, ale budou se
ndm i lépe ziskavat finan¢ni zdroje v privat-
nim sektoru. To samé se tykd promény para-
metri Biendle grafického designu.

Moravska galerie je zavisla predevsim na
statni finan¢ni podpore. Pokud ma dojit

k debaté (napt. o navyseni této podpory),
je nutné vstoupit do politického prostoru.
Pro reditele takovéto instituce se to

zda byt naprosto nezbytné. Jak jste na
tento fakt pripraveny a jakou strategii

pro pripadna jednani chystate?

Do tohoto prostoru samozrejmé chci pro-
niknout a myslim, Ze jsem jiZ udinil kroky,
které signalizuji zménu. Pfedné je to vyuzi-
ti Mistodrzitelského palace. Chceme ho ote-
Vit pro aktivity spojené s Zivotem ve mésté,
nabidnout ho riznym neziskovym organiza-
cim apod. Tim ptfimo podporujeme Zivou kul-
turu - vytvarime podminky pro jeji realizaci.
Od tohoto ptistupu se rovnéz bude odvijet

jednani o finan¢ni podpote. Spole¢né se zfi-
zovatelem hleddme také vhodny model finan-
covani rekonstrukce Mistodrzitelského pala-
ce. Rekonstrukci za ¢tyti sta milion korun
nelze ze statniho rozpoctu financovat v hori-
zontu dvou let, je treba to rozloZit do delsi-
ho ¢asového obdobi.

V jistém smyslu mi u Moravské galerie
schazi vétsi zapojeni do verejného
prostoru mésta. Myslim tim angazma

v diskusich o spole¢enskych, socialnich

i kulturnich problémech. Domnivate se,

Ze ma galerie stat spiSe stranou a nechat
to na mistnich organizacich, nebo se

do téchto debat vyraznéji zapojovat?

Mize se galerie stat v budoucnu

i jakymsi arbitrem, ktery se jasné
vyjadiuje k témto problémim?

I kdyz prispévek dostavame ze statnich pro-
stredk, prevaznou c¢ast kulturnich sluzeb
poskytujeme v prostoru Brna, proto nemu-
Zeme stat stranou lokalnich socidlnich a kul-
turnich problémt. Zapojeni do méstského
prostoru miiZeme chépat ve dvou rovinach.
Marek Pokorny proslapal cestu na kraj i na
mésto, zajistil podporu pro jednotlivé projek-
ty, mluvil s regionalnimi politiky o kulturni
politice. Za sebe bych chtél vice akcentovat
skute¢nost, Ze Moravska galerie sidli v Brné
a tim na sebe bere i urcitou spoluodpovéd-
nost za kulturni rdmec mésta. Myslim, Ze pro-
gramovym nastavenim mtizeme ovlivnit, zda
se prostor muzea uméni a s nim historické
centrum mésta stane mistem pro setkavani
a traveni ¢asu. Do této kampané by mohly byt
postupné zapojeny kavarny a nékteré mést-
ské prispévkové organizace.

Moravska galerie sidli na ktiZovatce

mezi Prahou, Bratislavou a Vidni. Zda

se mi, Ze tato vyhodna poloha je malo
vyuzita a Ze nedochazi k vyraznéjsi
spolupraci s galeriemi v téchto méstech.
Mohl by mozZn4 existovat spolecny
informacni systém, konkrétnéjsi
spoluprace na projektech apod.

S rliznymi muzejnimi institucemi ve vSech
zminovanych méstech pochopitelné spolu-
pracujeme. Vzdy vSak zalezi na danych pod-
minkach a prilezitostech. Urcité by verejna
deklarace spole¢nych zajm s témito insti-
tucemi hréla svou diileZitou roli pro jednéa-
ni i na jinych trovnich. Domnivam se, Ze si
vzajemné nekonkurujeme, naopak - spolu-
préace je v soucasnych ekonomickych pod-
minkéch pro Zivotaschopnost jednotlivych
instituci nezbytna.

Jak vidite soucasny vyvoj ve statnich
galeriich ve svété? Nachazite néjaké
zajimavé aspekty jejich fungovani,

které budete chtit do Moravské

galerie zaclenit? Mam na mysli

napriklad vétsi zapojeni verejnosti do
chovani a podoby instituce, tendenci
roz$itovat tradi¢ni galerijni prostor

o nové aktivity, ale i snahu nabizet

vice mozZnosti volného vstupu. Anebo
placeny vstup dokonce zcela odstranit?
Skoro vSechna svétovd muzea se musela
a musi vyporadavat s ekonomickou krizi. Pres-
toZe neexistuje jednotny recept na uspéch,
jsou znamé strategie, které mohou zmeénit
optiku nazirani vefejnosti na doty¢nou insti-
tuci. Predné jde o odstranéni nékterych pre-
kazek a vstupné ve stélych expozicich mezi
né rozhodné patti. Rozhodli jsme se pres 1éto
zrusit vstupné do stalych expozic.

To je potésujici informace. Zapada

podle vas soucasna podoba Moravské
galerie do predstavy o moderni

galerijni instituci pro 21. stoleti?

Na tuhle odpovéd si prosim jesté pockejme.
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VYTVARNE UMEN{

Komunitni experiment
S Dorou Hegyi o okupaci Ludwig Mizea v Budapesti

Od 9. kvétna okupuji umélci

a teoretici schody Ludwig Muzea
v Budapesti. Protestuji tak proti
netransparentnimu vybérovému
fizeni na misto feditele, ale

také ztraté autonomie kultury

v Madarsku. O prabéhu akce jsme
si povidali s feditelkou madarské
pobocky Tranzit Dorou Hegyi.

TEREZA STEJSKALOVA

Pro¢ okupujete Ludwig Miizeum

a jaké jsou vase poZadavky?

Impulsem byl konkurs na nového teditele,
ktery byl ohla3en dost pozdé. Problematické
bylo samo sloZeni komise: ¢tyti zaméstnan-
ci ministerstva a jeden zastupce Madarské
akademie uméni. Tato konzervativni institu-
ce v poslednich letech ziskala od vlady vel-
kou moc nad rozdélovanim verejnych dotaci
a obsazovanim postl v uméleckych institu-
cich. Jde také o Nadaci Ludwig, kterd muze-
um zaloZila, darovala mu nebo dlouhodobé
zapujcila umélecka dila, ktera jsou zakladem
muzealni sbirky sou¢asného uméni. Vystav-
ni provoz také kazdoro¢né dotuje nemalou
¢astkou. Do komise ale jeji zastupci neby-
li pfizvani. Zatimco byvaly teditel Barnabas
Bencsik svoji koncepci zvetejnil, druhé kan-
didatka Julia Fabényi to odmitla, coz bylo
jisté jeji pravo. VSichni ¢lenové komise se
museli zavazat, Ze z jednéni nic nezverejni.
Vse nasvédcuje tomu, Ze je za tim politicka
motivace. Kauza Ludwig Muzea je vSak jen
posledni kapkou. V poslednich dvou letech
jsme v Madarsku svédky toho, zZe konkursy
se netidi profesni odbornosti, ale politickym
rozhodnutim.

Proc jste zvolili jako formu

protestu okupaci?

Rozhodli jsme se neokupovat pfimo vystav-
ni prostory, abychom neohrozili umélecka
dila. Na druhé strané se jedna o akt obc¢an-
ské neposlusnosti, ktery ma narusit béz-
ny provoz muzea. Byli jsme prekvapeni, Ze
nas hned nevyhodili. Pfed dvéma mésici se
odehrala podobna akce v zahradé sidla stra-
ny Fidesz. Proti aktivistim zasdhla policie
a byl z toho skandal. V naSem ptipadé se
asi chtéli vyhnout pfimému stretu. Misto,

které okupujeme, je ostatné vetrejné - scho-
dy muzea jsou béhem dne pristupné. Tento
prostor je nyni otevieny dvacet ¢tytri hodin
denné, stalo se z néj verejné férum, kde pro-
jednadvame netransparentnost vybérovych
fizeni a divody, pro¢ s ndmi vlada a minis-
terstvo pro lidské zdroje, které je za kulturu
zodpovédné, nemluvi.

Kdo se ticastni?

Prizvali jsme riizna ob¢anska sdruZeni. Kona-
ji se tu schiizky ateliértt umeéleckych 3kol,
divadelnich asociaci, galerii, iniciativy Tran-
zit, Mezinarodni asociace vytvarnych kritikt
(AICA). Kazdy vecer se kona féorum, v némz
se snazime zavést demokraticky format pre-
vzaty z prosincovych studentskych demon-
straci proti Skrtlim ve vzdélavani. Kazdy se
minuty, souhlas ¢i nesouhlas se vyjadiuje
pohybem rukou. VSechno dulezité se resi
tady. Cela akce mé tedy radu rovin. Za prvé
jde o konkrétni pozadavky tykajici se Lud-
wig Muzea a prali bychom si, aby si s ndmi
prisel promluvit i ministr kultury. Za druhé
probiha diskuse napti¢ kulturni obci, pro-
toZe néco podobného se stalo i v Narodnim
divadle, kam byl dosazen provladni reditel.

Demonstrant u vchodu do Ludwig Mdzea. Foto Kallos Bea

Strana Fidesz se totiz vyjadrila v tom smyslu,
Ze chce obsadit vSechny diilezité posty v kul-
tufe svymi lidmi. Za treti se jedna o komunit-
ni experiment. Nic podobného se v Madar-
sku nikdy neodehrdlo, ani v roce 1989.

Jak na tuto okupaci zareagoval

ministr? PriSel za vami, pripadné
deklaroval, Ze prijde? Jak reaguji

kulturni a politické elity?

Ministr neptiSel. Politici jsou asi nervézni,
jejich rétoriku to ale nijak nepoznamena-
lo. Lidé z ministerstva nas pozvali na schiiz-
ku, kde ndm chtéli ukazat, Ze vSechno bézi
tak, jak ma - transparentné, podle pravidel.
Ale my jsme pozvani neptijali. Nechtéli jsme
jednat za zavienymi dvermi. N4§ odmitavy
dopis jsme jim donesli spolu s obrovskou,
dva metry dlouhou $ipkou. Zaméstnanec
ministerstva, ktery to mél dorucit ministro-
vi, skute¢né vzal tu obrovskou Sipku a tahl ji
k nému. Samozrejmé tvrdi, Ze jsme potiZis-
té. Ted asi nadchazi ta zdsadni chvile - sly-
Seli jsme, Ze se ministerstvo brzy chysta
rozhodnout. I kdyby se ale zachovali podle
na$ich predstav, tak neodejdeme, protoze
zkratka ¢ekame, az za nadmi prijde ministr
a bude s nami mluvit i o jinych zaleZitostech,

naptiklad o Madarské akademii uméni, jejim
nadstandardnim vlivu i o dalsich netranspa-
rentnich procesech.

Jak se k akci postavila $irsi verejnost?

Sirsi vefejnost je tézké oslovit. Umélecka
obec ma obecné problém s komunikaci, jsme
uzavienym, elitdfskym krouzkem. V médiich
se ale objevil jeden dobry ¢lanek. V Narodnim
divadle nyni probihaji posledni predstaveni
pod taktovkou byvalého teditele. KdyZ jsme
tam $li s transparenty a letacky, asi padesat
lidi se pak p¥ipojilo k nasi okupaci. Informuje-
me navstévniky muzea a diskutujeme s nimi.
Vecer pired muzeem mivame tticet aZ padesat
lidi. U¢astni se lidé nap¥i¢ generacemi. Nékte-
rym to pripomind osmdesata 1éta, kdy se lidé
potkavali a mluvili spolu. Jini moZna potte-
buji ¢as, aby zjistili, co se vlastné déje. Fun-
gujeme samoziejmé i mimo muzeum, mame
pracovni skupiny, které se zabyvaji raznymi
dil¢imi ukoly.

V médiich se objevil dobry ¢lanek, ktery
vysvétluje pozadi celé kauzy a ukazuje, Ze
se jedna o hlubsi problém. Nejvétsi vyzvou
je udrzet pozornost kulturni obce i verej-
nosti, aby pochopily, Ze se jich to také tyka.
A také je dualezité vydrzet, neni totiz lehké
sehnat dost lidi, ktefi by tu zutstali, nebo
dokonce prespali. Maji své Zivoty, své povin-
nosti. Druha strana sazi na to, Ze nevydrzi-
me dlouho. Chceme urcité zlstat jesté aspon
tyden, nékteti chtéji vytrvat, co nejdéle to
bude mozné. Pokousime se zjistit, pro¢ nelze
komunikovat s drziteli moci, a najit zptlisob,
jak posilit ob¢anskou spole¢nost. SnaZime
se spojit sily.

Dora Hegyi je kurdtorka a kunsthistoricka,
clenka iniciativy Tranzit. AngaZuje se

v iniciativé Spojeni pro soucasné umeni
(Osszefogds a Kortdrs Miivészetért), kterd
vold po transparentnich vybérovych
Fizenich a rozdélovdni dotact v kulturnim
sektoru a na protest proti nepriihlednému
pritbéhu konkursu na reditele Ludwig
Mitizea okupuje schody uvnitr této instituce.

na opratce

Publikum

ONDREJ FUCZIK

Na konci dubna probéhla v prazské Arse akce
Re:publikum, béhem které doslo k prezentaci
nejrizn€jsich modeltt komunikace se soucas-
nym divakem. ,Jsou kulturni organizace pfti-
praveny reflektovat nové pozadavky publika?
Jak se proménuje pristup ke kultute, kultur-
nimu vzdélavani, kulturni inkluzi ¢i umélec-
kému marketingu? Jak vytvorit nové mode-
ly pro tradi¢ni instituce? Co je to kulturni
participace?“ Po osmi hodinach prezentaci
jsem se musel ptat jinak: DokaZeme nejriiz-
néjsi zahrani¢ni vzorce a zplisoby komunika-
ce uplatnit i u nas? A pokud ne, kde je zako-
pany pes?

Zastupce teditele oxfordského Ashmolean
Musea (zaloZeného 1683) zanicené popisu-
je, jakym zplisobem hleda (a nachéazi) sou-
Casny jazyk pro sbirku historického uméni,

umélecky teditel centra pro uméni Hellerau
Dieter Jaenicke vysvétluje, Ze v boji 0 navstév-
nika nezalezi na vzdalenosti od centra mésta,
britska pracovnice knihovny nabizi interak-
tivni program ,otevirenych knih“ zaméteny na
mladez. Na nékterych akcich je znat, Ze auto-
ti védi, jak by mély vypadat, aby ziskaly pod-
poru z evropskych penéz (a nékteré vznika-
ji také viceméné pro né). Zaujeti svou praci
a jejimi vysledky je ovsem zretelné.
Zahrani¢ni hosty doplnili autofi ¢eskych
projektt: Jifi Sulzenko oznacuje Sest let
prace pro Kulturni centrum Zahrada jako
sled vétsich ¢i mensich netispéchtli, Ondrej
Chrobédk z Moravské galerie rovnou pokla-
da otazku, jak dlouho jesté bude nase spo-
le¢nost ochotna tolerovat muzea a galerie,
které nikdo nenavstévuje. Ivo Andrle (Aero-
films) vysvétluje, Ze bez evropskych nebo
soukromych penéz by vétsinu z nabizeného
programu nemohl realizovat. Rozdil mezi
jednotlivymi p¥ispévky je zjevny: zahranic-
ni jsou predstavované s patrnym entuzias-
mem a nadéji do budoucna, ¢eské se skepsi,
nezbytnou ironii a vypéstovanym odstupem.
Jisté, aktivity KC Zahrada mizZeme s klidem
oznacit za Uspésné, jde ale spis o to, kdo je
hodnoti a jakd mame kritéria. Stejné tak

muiZeme nahliZet na Chrobakovu praci v kut-
nohorské Galerii Stredoc¢eského kraje nebo
v brnénské Moravské galerii. Odborna verej-
nost vnima podobné pociny jako Gspésné,
stejné jako vétsina lidi béhem prednasko-
vého dne v ArSe. Jsou to aktivity pozitivné
hodnocené i v evropském kontextu a cas-
to podporené finan¢né pravé z evropskych
fondd. Jedini, kdo jim casto ne zcela poro-
zuméli, byli bohuZel ti, kterym byly uréeny
predevsim: v ptipadé KC Zahrada obyvatelé
chodovskych panelak, v pripadé galerii Sir-
$i vefejnost. Pokud bychom vzali tento fakt
jako rozhodujici kritérium, pak se mtze klad-
né znaménko obratit v zaporné. Z celé deba-
ty vyplynulo, co vsichni vime: prace s verej-
nosti u nas je sice podobna té v zahranici, ale
snaZzi se o ni pouze jednotlivci, podpora sta-
tu je nahodilé a neptihlizi k §ir§im souvislos-
tem. Tyto projekty ostatné vzdy kon¢i podob-
né beznadéjné. Je ndhoda, Ze praci tymu lidi
v KC Zahrada nebo GASK ukon¢ili po néko-
lika letech sami ztizovatelé?

Zaroven se domnivim, Ze musime vice
naslouchat a 1épe hledat, ne pouze prebi-
rat vyzkouSené strategie. M4 to své rizika.
Je naptiklad daleko téZ$i na takové aktivity
sehnat finance. Pokud se chceme vymotat

z autistické situace, kdy vytvarné uméni
délame pro malou ¢ast zasvécené spole¢nos-
ti, musime tomu ptizpuisobit také ,prezen-
tacni projekty”.

Vyuziti uméleckého dila pro nové zptsoby
komunikace, participace a spoluprace - to je
model aktivné propojujici diive oddélen€ cha-
pané role umélce a divaka, jejZ si nova situa-
ce zada. Pokud k tomuto propojeni nedojde,
nastava popisovana situace - prazdné galerie
sice ,plni icel”, pro ktery vznikly, ale ztratily
schopnost smysluplné komunikace a tim i své
opodstatnéni. Méni se v neZivé depozitare
dél, jejichZ hodnota se nesmi zpochybriovat.

Na druhé strané si miZeme fici, Ze jsme
idedlni model komunikace s divaky jiz nasli:
hranice mezi nimi a umélcem se dokonale
smazavaji na vernisazich v nasich galeriich
(a nejen v nich). Navstévnici jsou totiz cas-
to sami také umeélci, a tak v galerijnim pro-
vozu dochdaz{ k vyméné roli - jednou vysta-
vujes, podruhé se divas. V jistém smyslu jde
o dokonalou harmonii. Pfesto — bez ohledu
na ,skepsi, nezbytnou ironii a vypéstovany
odstup” - by bylo velice trapné, kdyby pravé
tohle mél byt v budoucnu nas prispévek do
debaty o podobé publika v 21. stoleti.

Autor je spolupracovnik galerie Tranzitdisplay.
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HILARY MANTELOVA

Predvedte mrtvé

Prelozila Michaela Markova 398 K¢
V roménu Predvedte mrtvé, jenZ
je pokracovanim oceiniované
knihy Wolf Hall (Man Booker
Prize za rok 2009, ¢esky vydalo

Piedvedie mrived

néjsich a nejdésivéjsich epizod
anglickych déjin: zkdzu Anny
Boleynové. Jeji novy roman je
odvaznym obrazem tudorovské
Anglie, ktery vrha nové svétlo i na moderni svét.
Je to prace vynikajici autorky na vrcholu sil, coz
dokazuji i vyznamna ocenéni, kterych se romanu
dostalo: roku 2012 ziskala Hilary Mantelova jako
viibec prvni Zena podruhé Man Bookerovu cenu
a soucasné i cenu Costa Book Award za nejlepsi
roman i nejlepsi knihu roku 2012.

LEENA LANDEROVA

Rozkaz

Prelozil Viadimir Piskof 298 K¢
Roman Rozkaz je napinavy pri- (7
béh lasky odehravajici se na
pozadi doznivajici finské obc¢an-
ské valky v roce 1918. Zatim-
co bilych se zmocriuje vitézné
opojeni, rozprasené jednotky
rudych, v jejichz fadach bojova-
lo se zbrani v ruce i mnoho Zen,
se skryvaji po lesich a v moca-
lech. V kli¢ové scéné romanu
se popravei Ceta chysta popravit skupinku znac-
né zubozenych rudych zajatkyn. Jedna z nich pre-
Zije a pokusi se o Uték, nasledné je jeden z vojakl
vyslédn, aby ji eskortoval k soudu. Cestou ztrosko-
tajf a uvaznou na opusténém ostravku. Trva osm
dnti, nez je hlidka najde a konec¢né dopravi k sou-
du. Soudce, jenz vede vysetrovani, je stejné jako
vojak zenou, kterd zarputile odmita cokoliv Fict,
neodvratné pritahovan. A ¢im se vlastné zena pro-
vinila? Pravda se odkryva jen pozvolna a tlomko-
vité a nékterym aktértim ztistane navzdy utajena.

—
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Argo v roce 2010) Hilary Mante-
lova zkoum4 jednu z nejtajem-
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Narodnif

Evzen Simera

Duch latky
The Spirit of
Matter

Staroméstska radnice, 2. patro
Staroméstské nam. 1, Praha 1
Otevreno denné kromé pondéli
10-18 hodin

Old Town Hall, 2nd floor

1 Old Town Square, Prague 1
Open daily except Mondays
from 10 am to 6 pm

www.ghmp.cz

- Premiéra 305 2013

FARMA V JESKYNI
FARM IN THE CAVE

DIVADLO

= 24. kvéten

20:00, divadlo Ponec
CEKARNA

- 29. a 30. kvéten
20:00, Roxy/NoD

CESTA
- 18. cerven
20:00, Alfréd ve dvore

Predstaveni pro mladé publikum,
studenty a organizace:

DIVADLO

- 24, kvéten - 15:00, divadlo
Ponec

CEKARNA

- 30. kvéten - 16:00, Roxy/NoD

WORKSHOP

- 18. - 23. cerven - Muzikalita
v divadle a scénicnost v hudbe,
pod vedenim reziséra Viliama
Docolomanského

www.infarma.info

Dirigent:Robert Jindra | Rezie: Jifi Nekvasil | Scéna: Daniel Dvorak | Kostymy: Theodor Pisték

06 / 2013
MOTUS > ALFRED
VE DVORE

02 _
HON NA LISKU
EKS

06 07
STICKER
M. Veling, J. Barta & H. Tie$nakova
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MRAKY
Handa Gote Research and Development

1314
LINGUA MORIBUNDA
Susanne Kass

15
MESTO
Détské divadelni studio Alfred Junior

18
CESTA
Farma v jeskyni

19

PAN ROMAN

Handa Gote Research

and Development & Martin Jezek

KOUPELNY PART II:
KRASA, MILD VERZE
Rybaivouci o.s.
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Nevinnost v dzungli valZiciho svéta. Foto Silvano Magnone
L4 v e
[ hory maji usi

Némecky skladatel, reZisér,
reformator hudebniho divadla

a galerijnich zvukovych instalaci
Heiner Goebbels se v jednom ze
svych poslednich dél odklonil
od d¥ivéjsi primé divadelni
radikality a nabidl ve svém
vyrazu pravdépodobné hudebné
nejharmonictéjsi inscenaci. Ta si
presto zachovava ostré kolazovité
kontury a politicky zaklad.

LUKAS JIRICKA

Na scénu potichu a poslepu vstupuje pétatfi-
cet civilné oblec¢enych divek v predpubertal-
nim a pubertalnim véku ze slovinského sboru
Carmica Slovenica. Pomalu naslapuji, postup-
né narazeji do zidli, které jim stoji v cesté.
UKklidnuji se vétou: ,Everything is going to
be alright.“ Ve své trajektorii se vyhybaji
dvojici stojanli na divadelni svétla, gardero-
bé a objektu ve tvaru hirky s umélym travni-
kem, jehoz pozadi tvo¥i naivisticky obraz-ky¢
Ference Patakiho s polnimi kvéty a kostelic¢-
kem v pozadi. Dokud vSechny ve shluku nena-
razi do hromady zidli, panuje pomalé tempo
s hypnoticky opakovanou jedinou vétou, kte-
ré zazni i z reproduktorti. Tak zac¢ina hudeb-
ni inscenace Heinera Goebbelse When the
Mountain Changed Its Clothing (KdyzZ se hora
prevlékla, 2012).

Scénicky Bildungsroman

Divky si s vyplaSenym jekotem rozebiraji zid-
le, aby s nimi v choreografickych konstela-
cich vytvarely na scéné geometrické obrazce,
metaforické struktury znazornujici jejich vza-
jemné vztahy ¢i se pfimo v jedné radé posa-
dily pred publikum a v dlouhé sekvenci pou-
ze s pomoci mimiky predvedly proces svého
dospivani. Ostatné - jedna z prvnich vét, kte-
ré na scéné zazni, se vztahuje k motivu kon-
¢iciho détstvi a nasili, jez je skryto v nave-
nek nevinnych télech: ,What do little girls
dream about? - Knives, and blood.” Silu tém-
to vétam, ale i celé, presné rozvrZzené hudebni
inscenaci dodava hlavni divadelni forma jejich
projevu: antikizujici chéy, z néhoz se mnohdy
vydéluje pouze jediné sélistka.

Divky béhem predstaveni prochéazeji néko-
lika tematickymi rovinami a slouzi autorovi
jako média pro jeho politicky zabarvenou pro-
mluvu. Politicky rozmér je Goebbelsové tvor-
bé vlastni jiz od samych pocatka, kdy hral
v dechovém souboru s ironickym nazvem
Sogenanntes Linksradikales Blasorchester
(Takzvany levicovéradikalni dechovy orches-
tr), a pozdéji se plné rozvinul ve spolupracich
s prednim vychodonémeckym dramatikem

a rezisérem Heinerem Millerem. Kromé
dozréavani, zndzornéného i st¥idanim kosty-
mi, se inscenace dotyka i valky, rezisérova
obsedantniho tématu, jeZ znazornil ve vétsi-
né svych rozhlasovych i scénickych dél. Div-
Ky ze slovinského Mariboru se své historické
nezatizenosti valkou a jejimi htichy zbavuji
predevsim s pomoci slovesnych a hudebnich
dél, kterd na scéné zpracovavaji a jejichZ pro-
stfednictvim (nejen) politicky dospivaji.

Goebbels tentokrat upousti od efektni préa-
ce s divadelni masinerii. Na rozdil od inscena-
ce Eraritjaritjaka (2004), kde z inteligentni-
ho a na dalku ovladaného svétla byl schopen
vytvorit autonomni ,organismus“ ne nepo-
dobny psovi, ¢i strojového, a presto netech-
nicistniho predstaveni Stifters Dinge (Stifte-
rovy véci, 2007), kde se mechanismus divadla
bez pritomnosti herct ¢i hudebnika stal cen-
tralnim tématem dila, zde nabizi odhaleny
divadelni svét, v némz divky ovladaji vétsinu
scénografie - svétly pocinaje, kostymy konce.
Zde neni misto pro kouzla a triky.

Malé partyzanky

Véle¢nym souvislostem neunikla ani hudeb-
ni sféra. Nékteré z pouzitych, zdanlivé libez-
nych pisni jsou primo jugoslavského ptivodu
- jejich balkansky kolorit budi dojem, Ze se
jedna o popularni slagry désivé bregovicovské
produkce, ale neni tomu tak. Pivabnost obra-
7l a scénické akce prudce kontrastuje s texty,
jejichz autory jsou naptiklad Joseph Eichen-
dorff, Adalbert Stifter, Gertrude Stein, Alain
Robbe-Grillet ¢i Marina Abramovié, a hudbou
velmi rozli¢ného ptvodu. Slysime zde ohla-
sy elektronické klubové scény nebo ambien-
tu, ale i tfeba Schonberga, Brahmse, cirkev-
ni hudby ¢i titovskych partyzanskych pisni.
Inscenace se kazdou chvili prevléka, ale pod
prijemnym zevnéjSkem se skryvaji bolestivé
ostny nedavnych valek a konfliktt. Télo hor
je zmrzacené, snazi se proto skryvat za p¥i-
znivym obalem.

Autor zde do zna¢né miry rezignuje na vlast-
ni skladatelskou ¢innost a soustfedi se na
montaz cizich dél - rlznych stylistik, kon-
soucasnym némeckym skladateldm, dokaze
se stejné jako Brecht, stoupenci plunderfonie
¢i tfeba mistti radikalniho filmového doku-
mentu a prudkych stfiht Alexander Kluge
a Harun Farocki vyjadrit prostrednictvim jiz
stvorenych uméleckych dél a aktivovat diva-
kovu predstavivost zdanlivé nesouvztaznou
a nehierarchickou divadelni strukturou, v niz
jsou si vSechny elementy rovné — hudba, svét-
lo, zpév, obrazy, scénografie i herectvi. Jen je
z inscenace obcas citit ostych tvlrciho tymu
pracovat s jevistnimi aktérkami s vétsi suro-
vosti a ponékud nadbyte¢na potreba zaoblo-
vat bolestiva témata pomoci ptivabnych sce-
nerii a panenskych hlast.

Heiner Goebbels: When the Mountain Changed Its
Clothing. ReZie Heiner Goebbels, dramaturgie Matthias

Mohr, scénografie Klaus Griinberg, kostymy Florence von
Gerkan, Gginkuje Carmica Slovenica. premiéra 26. 9. 2012,
Bochum. Pséno z reprizy 5. 5. 2013, Halles de Schaerbeek,
Brusel.

Tenka linie
nevédomi

Zivot je naplnén hledanim
$tésti. Co kdyZ ho ale skuteéné
dosahneme? Nabizeji se dvé
mozZnosti — bud se ho pokusit
zbavit, aby nas jeho prchavost
nezranila, anebo jej pfijmout jako
cestu k jiné zkuSenosti. Casto si
vSak ani neuvédomime, Ze jsme
nééeho podobného docilili. Co je
tedy naplni Zivota? MdzZe nam
napovédét Dracula.

MICHAL MAJNUS

Zinscenovat roman Brama Stokera Dracula,
ktery byl jiZ mnohokrat divadelné zpracovan
(napriklad reziséry Davidem Jatabem ¢i Grze-
gorzem Jarzynou), vyZaduje patti¢nou davku
sebezapreni a odstupu, ale hlavné nalezeni
nového Kklice ke zdanlivé exploatované pied-
loze. Rezisérka Barbara Herz a dramaturg
Martin Sladecek z JAMU se pokusili rozehrat
Draculu z trochu jiné perspektivy. Zdkladnim
motivem se pro né stala otdzka Stésti, kte-
ré je jen sporadicky ordmovana krvelacnymi
bestiemi se $picatymi zuby.

Vampy¥i z Kostelce

Zarivé bily klaviy, bleda tvar vydésené Miny,
smutny pohled doktora Sewarda, nékolik ple-
chovek s parky s nezapomenutelnym oba-
lem Kosteleckych uzenin. Teskna a drasticka
hudba usazuje publikum v hledisti, zatimco
v Seru jevisté se zvolna rysuje sehnuté gro-
teskni div¢i télo. Scéna Divadelniho studia
Marta, v niZ se inscenace Dracula odehrava,
je co mozZna nejskromnéjsi. Jedinou redlnou
proprietou je zde klavir, jehoZ zvuk spole¢né
s ,tajuplné” nasvicenymi postavami dokres-
luje lehce hororovou atmosféru.

S trochou obtiZi je v pribéhu predstave-
ni mozné identifikovat dvé déjové roviny, na
nichz je inscenace postavena. Nejdiive je obe-
censtvo provedeno Mininym podvédomim.
Snova poloha herclim slusi, nebot jim umoz-
fuje vyuzit vlastni invenci a pretvofit si slav-
né postavy ke svému obrazu. Zvlasté Lucie
Koncokova v roli nezbedné Lucy tento pro-
stor vyuZiva beze zbytku. Plisobi jako zvlaste
pritulné, naivné bezbranné zviratko v rukou

pomyslného Draculy, které je svym pronika-
vym hlasem schopné zptsobit bolehlav nejed-
nomu z divakd. Navic je jeji herecky vykon
vysostné zraly a presveédcivy.

Stoker vidény Freudem

Druhou rovinu inscenace, tentokrat v real-
ném case i prostoru, autofi vystavéli na dia-
logu Miny s doktorem Sewardem. Mina, zni-
¢end manzelstvim s Jonatdnem, se skrze
freudovskou analyzu no¥i do snt, aby pocho-
pila zlomové okamziky svého Zivota a zjisti-
la, v ¢em spociva pricina jejiho nestésti. Psy-
choanalytik Seward ji nabizi vysvétleni, ktera
v8ak oddand manZelka nemuzZe ptijmout.
Musi udrZet krok s Jonatdnem a nesmi pod-
lehnout svodim doktora, jenZ se do ni zami-
loval. Hled4 ve svych snech, ovSem ¢im vice
zabtedava do nekontrolovatelnych mist neveé-
domi, tim vzdalené;jsi se zd4 byt kli¢ ke Stésti.
Mina tak stoji nad propasti, do které se vrha
vlastni vinou. Nenfi si totiZ schopna priznat,
Ze §tésti neni spojeno s vécmi, nybrZ se sta-
vem mysli.

Mina je thelnym kamenem studentské
inscenace. Samotny hrabé Dracula se para-
doxné na scéné neobjevi ani jednou. I v textu
se mihne pouze letmo. Dostava se tak na tiro-
venl titulni vabnicky, kterd si pohravé s hori-
zontem oclekavani, Ze inscenace bude srozu-
mitelna. Zaroveii je ale sty¢nym bodem, ktery
vSechny postavy inscenace spojuje v jeden
celek. Ospravedlnuje jejich misto ve hte. Pred-
stavuje neviditelny symbol zla, jeZ je ptivod-
cem v3eho nestésti a bolesti nejen Mininy
a Sewardovy.

ReZisérka se publiku snaZi pomoci pti hle-
dani pohyblivé a tragické hranice snu a rea-
lity prostrednictvim svétel a zgrotesknénim
snovych poloh. Jednozna¢nd linie zde vsak
neexistuje. I kdyZ se inscenace jako celek
jevi nejednotn€, neurovnané az zbésile, jeji
dynamika je imponujici, ackoliv pravé ona
znesnadniuje porozuméni. Nékdy az prilis
polyfonni podivana nevychazi publiku vsttic.
SpiSe se od néj kazdou dalsi vétou, kazdym
pohybem vzdaluje. Pravdou v3ak zlstava, Ze
divadlo v podani dua Herz - Sladecek vzdy
nabizi heterogenni divadelni tvay, vzpirajici
se jednoduchym zavéram.

Dracula trpi pomérné ¢astym syndromem
studentského divadla: snazi se sdé€lit vice, nez
dokéze artikulovat. Noti se do nitra ¢lovéka
tak hluboko a porusuje zabéhnuty status quo
natolik silné, Ze rozméliiuje své téma. Vzni-
ka tak dojem, Ze herci snad néco podstatné-
ho a vysvétlujictho zapomneéli, nebo Ze scénar
moZna v plilce priprav shorel.

Autor je publicista.

Bram Stoker, Barbara Herz, Jitka Heré&ikova:
Dracula. ReZie Barbara Herz, hudba Michal Indrék,
dramaturgie Martin Sladecek, scénografie Katefina
Miholovd, hraji Tereza Lexova, Tomas Cervinek, Lukag
Cernoch, Dalibor Bug, Lucie Konéokové. Divadelni studio
Marta, Brno, premiéra 14. 4. 2013.
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Nanebevstoupeni pop ikony

Audiovizualni produkce americké
zpévacky Lany Del Rey prohlubuje
a rozsifuje estetickou kategorii
kyée a stavi ji do mnohem
pfiznivéjSiho svétla, neZ v jakém
ji vétSinou nahliZi soucasna
teorie. Navic ukazuje, jak tento
deklasovany fenomén ve spojeni

s popkulturou rozpousti doposud
udrzovanou hranici mezi ,,nizkym"
a ,vysokym” uménim.

TOMAS JIRSA

Lana Del Rey ukazuje viude tentyz melancholicky vyraz. Foto VUF

S kycem je potiZ. Obecné minéni se vétsinou
shodne na tom, co kycovité je, problém vsak
nastava, kdyZ ma dotceny vnimatel vysvétlit
proc. Spise nez na to, co ky¢ dél4, soustiedi se
jazyk na atributy s nim spojované, pricemz ty
projev $patného ¢i Sosackého vkusu, mélkost,
odvozenost a prehnana sentimentéalnost. Na
problémy s definovanim kyce narazi i estetic-
ka teorie, kterd se od bézného, povytce hodno-
ticiho a jednostranného postoje mnoho nelisi.
Napri¢ myslenim o kulture tak vyvstava ky¢
jako jakysi esteticky i eticky ,abjekt” - cosi,
s ¢im je nutné se vyrovnat jen proto, aby to
mohlo byt zahy odvrhnuto, zasuto a nespat-
feno. Napriklad Tomas Kulka, v sou¢asnos-
ti jeden z nejcitovanéjsich teoretikii kyce,
nahliZi tento fenomén v umeéni jako esteticky
defekt a sugestivné tvrdi, Ze jeho masova pri-
taZlivost spoc¢iva v tom, Ze ,spojuje extrémné
nizkou intenzitu estetickou s vysokou intenzi-
tou emocionalni”. Neni vSak podobné odtrze-
ni afektivity a estetickych hodnot pftili§ reduk-
tivni a nemiji se se zkuSenosti s modernim ¢i
soucasnym umeéleckym dilem?

Mezi mramorem a tetovanim

Videoklip pisné ze stejnojmenného alba Born
to Die, ktery v tésné navaznosti na autorsky
koncept americké zpévacky Lany Del Rey
v roce 2011 natocil reZisér a hudebnik Yoann
Lemoine aka Woodkid, pozoruhodnym zptiso-
bem propojuje nékolik emblematickych pro-
stor kulturnich déjin s exaltovanou afektivi-
tou milostného citu a rozehrava scénu plnou
krestanské ikonografie, baroknich kontrast,
manyristické gestuality i zcela soucasnych
redlil popularni kultury. Vypravéni o lasce,

vasni a smrti je rimovano objetim polonahé-
ho paru na pozadi povlavajici americké vlaj-
ky. V tomto ,tableau vivant” 1ze vidét poctu
Madonng, v jejimz videoklipu American Pie
z roku 2000, rezirovaném Philippem St6lzlem,
tvoti v pozadi zavéSena americka vlajka per-
manentn{ kulisu scén, v nichZ pézuji a libaji
se obycejni Americané vSech generaci, barev,
rozmérl i sexualnich orientaci.

V klipu Lany Del Ray, ktera je rovnéz jeho
protagonistkou, je obraz plny rafinovanych
kontrast(i, sladénych do harmonie. Druhou
kli¢ovou postavu ztvéarnil newyorsky D] a mo-
del Bradley Soileau, jehoz télo zdobi rozsahlé
tetovani na hrudi, paZich, krku i hlavé. Zatim-
co potetovany milenec mé o¢i zaviené, po zpé-
vacciné bélostné kuzi a jeji neustale exponova-
né tvati sklouzneme Kk jejimu pohledu, ktery
je stejné tak ,branou do duse” jako do jeji-
ho nostalgicky ladéného pribéhu. Kontrast
tedy spociva i v rolich tél: zatimco prostied-
nictvim zpévacky vchazime dovnitt, do svéta
jejiho pribéhu i svédectvi, tetovanim pokryté,
Stihlé a svalnaté t€lo milence sehrava v klipu
roli ornamentu, ovsem nikoli ve smyslu pou-
hého spektakularniho doplnku ¢i okrasy, ale
dominanty akcentujici estetiku povrchu. Roze-
chvéla draperie vlajky dopliiuje jemné se pohy-
bujici potetovanou pazi, jez hladi bilou kiZzi.
Téla, a snad i duSe jako by zde zcela splyvaly.

Najezdem kamery vstupujeme do interiéru
manyristické kaple sv. Trojice ve francouzském
palaci Fontainebleau pochazejicim ze 16. stole-
ti, v némz je zpévacka usazena v slavnostnich
bilych Satech a modrych kvétech, zdobicich jeji
zvInéné zlatavé vlasy, na masivnim ¢erném tri-
nu mezi dvéma obtimi leZicimi tygry. Z toho-
to prepychového, mramorem vydlazdéného

mista je ptibéh fokalizovan - Cetnost peclivé
komponovanych zébéri z kaple a predevsim
polodetailii a detailti zachycujicich Laninu tvar
je témér stejna jako Cetnost scén ustfedniho
narativu. Slova pisné se linou jen par metrt
pred barokni malbou Jeana Duboise zobrazu-
jici sejmuti Krista z kiiZe, pod niz se rozkla-
da mohutny oltaf sochate Franceska Bordoni-
ho se zlatymi svicny a kiizem. Chlad italského
mramoru kontrastuje s Zdrem vasné v textu
pisné a barokni patos se z palacového interiéru
vléva do venkovnich kulis smrtelné road movie.
Palac Fontainebleau navic neni jen typickou
ukazkou exportu italského manyrismu do
Francie. Také Madonna v poslednim dvojver-
$i své pisné Secret Garden z roku 1992 situ-
uje utopicky prostor ,somewhere in fountain
blue®. Poetika klipu Lany Del Rey tak exponu-
je transhistori¢nost tohoto mista a soucasné
rozviji jeho popovou emblematic¢nost.

V klipu sledujeme montaz dvou zcela nesou-
rodych a historicky i poeticky disparatnich
svétl. Ladénim odévu do modré a bilé, tedy
barev symbolizujicich neposkvrnénost a tran-
scendenci, ale stejné tak opakovanym néajez-
dem kamery snimajici stropni fresky kaple,
¢ili iluzivni nebe, jako by cely vyjev zobrazo-
val nanebevstoupeni protagonistky. Z tohoto
sakréalniho prostoru se viak za soumraku pre-
souvame k bilému automobilu Pontiac, tedy
veskrze profanni kulise, kterd se béhem Kli-
pu stava takika mytickym prostorem erétu
a thanatu. Erés je zde zobrazen zcela obna-
Zenou milostnou vasni, sexudlnim napétim
i exponovanou télesnosti obou protagonistti
a akcentovéan prostym aktem kouteni mari-
huany. Thanatos, pud smrti a princip destruk-
ce, vstupuje do intimniho prostoru skrze had-
ku milenct, prvky fyzické agrese umocnéné
detailem na reflektory noci se titictho auto-
mobilu a predevsim zavérecnou, zcela nevy-
hnutelnou havérii. Tu v§ak nespattime, ve
findlni dramatické scéné za doprovodu gra-
dujiciho hudebniho leitmotivu vidime jen to,
co zbylo: polonahy milenec tfima na pozadi
hoticich trosek v naru¢i mrtvou Lanu v roz-
trhané, jesté pred chvili bélostné kovbojské
bundg, jejiz zkrvavené cary evokuji potrha-
na kridla andéla. Kamera se vzdaluje z no¢ni-
ho mista tragédie a narativni kruh se uzavira
navratem k pocate¢nimu objeti pred vlajkou,
ke scéné, jiz opét vévodi tvar.

Narcismus tvafeni a nevésty Selem
Zpuisob, jakym Lana Del Rey zobrazuje svou
tvar v klipech, stoji za pov§imnuti hned z néko-
lika divodt. Na rozdil od vétsiny klipové pro-
dukce soucasné popularni hudby, ve které cel-
kem jednoznac¢né prevlidda estetika svadéni,
masek a prevleki (prikladem je Lady Gaga),
Lana Del Rey ukazuje vSude tentyZ melancho-
licky vyraz a jeji tvar je patrné nejopakované;-
§im, az hypnotickym motivem vsech Klipt.
Permanentni expozice vlastni vizdZe, urci-
ty ,narcismus tvareni®, se efektivné propojuje
s multiplikovanou pritomnosti subjektu: zpé-
vacka figuruje v pocatec¢ni sekvenci v nahé poze,
je vypravéckou v kapli a zaroven protagonist-
kou tragického piibéhu. Soucasné tento popo-
vy narcismus kontrastuje s témér nulovym zpé-
vac¢inym pohybem a mimikou i jeji stydlivosti
az nemotornosti pti Zivych vystoupenich.
Klip od samého zac¢atku znazoriuje mnoz-
stvi mist a figur, které ztélestuji atributy tra-
di¢né spojované s kycovitosti. Slovy nepiilis
bystrého kritika-krasoducha lze video shr-
nout nésledujicimi slovy: dvé dokonala téla
se objimaji na pozadi symbolu americké stat-
nosti; v nablyskané kapli, ktera je dnes spise
magnetem turismu nezZ mistem duchovniho
spocinuti, sedi perfektné nalicena zpévacka
v p6ze divy a s melancholickym vyrazem zpi-
va o Utrapach lasky. A ti dva bengalsti tyg-
T, povalujici se soumérné vedle Lanina tra-
nu: jde viibec o néco jiného nez laciny efekt?
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Tvorivost kycée (nejen) ve videoklipu Lany Del Rey

Jesté hur! Ti tygri nejsou ve skute¢nosti dva,
ale jen jeden, a jak divak patrné tusi, jedna se
o trik: scény se zpévackou na triinu a tygrem
po stranach byly natoceny zvlast, bok po boku
se Lana a jeji tygfi ocitli teprve v postproduk-
ci... Nemluvé o heroickém zéavéru, kdy sice
mrtvou, nicméné v andé€lské pdze spocivaji-
cf divku odnasi v narudi jeji milenec, jemuz
katastrofa jesté pridala na krase.

Vskutku, milostné afekty jsou zde manifes-
tovany zcela explicitné, pompéznost Fontai-
nebleau je exponovana nejen v kapli, ale také
v dal$ich palacovych prostorach, v nichz se
zpévacka objevuje zcela bez logické souvislos-
ti s narativem. Stejné nesourody a zdanlivé pii-
mocary je symbolicky potencidl tygtich kulis,
které celkem jednoznacné anticipuji smrtel-
ny osud hrdinky, ale také animalni a spon-
tanni rozmér erotické vasné (,walk on the
wild side®). At uz to tvtrci Klipu tusili ¢i niko-
liv, zasazeni krasky v bilych Satech mezi tyto
majestatni predatory ma hned dvoji kulturni
predobraz sbihajici se v toposu smrti zasvé-
cenych ,nevést selem”. Re¢ je o jedné fantask-
ni scéné z hollywoodského snimku Male and
Female Cecila B. DeMilla z roku 1919, v némz
je tehdy zacinajici hvézda némého filmu Glo-
ria Swansonovéa v roli kiestanské otrokyné
na prikaz babylonského kréle predhozena
Iviim. Sestup do této ,jamy Ivové“ — ktery si
sama herecka na reZisérovi vynutila - a prede-
v$im zavére¢na vrcholné riskantni scéna, v niz
Swansonova s nahymi zady a pazemi lez{ tva-
1 k zemi pod mohutnymi tlapami fvouciho
lva, je ptfimou citaci obrazu Nevésta lva Gab-
riela von Maxe z roku 1875, na ném? ve stej-
né péze spociva v bilych svatebnich Satech
a s prsty zatatymi do zemé mrtvé télo nevésty.

Od efektu k afektu

V souvislosti s prihlednosti i skrytosti téchto
naznaka je rovnéz pozoruhodnd zcela ostenta-
tivni gestikulace, jiz Lana i jeji ,boy toy” dopro-
vazeji a predevsim zdvojuji zpivany text. Kdyz
slysime v refrénu slovo ,die“, zpivajici Lana si
projede prsty pod krkem, kdyZ zazni vers ,You
like your girls insane”, zpévacka uzije zndmé
gesto krouZeni prstem u spanku a podobné
fraze ,get high“ se poji s ndznakem koureni
jointu. Na prvni pohled mozna rusivé, o to
zajimavéji se tato hra zdvojovani a anticipa-
ce dostava z prostoru kaple, odkud se zpiva,
vypravi a soucasné komentuje, do diegetického
svéta prib&éhu. Smrtelné gesto prstl pti vyrazu

,die“ totiz opakuje i milenec v jedné palacové
scéné. Tato zobrazena gesta tak nejsou pouhou
reduplikaci textu pisné, ale rovnéz elementem
umoziujicim prostupnost jednotlivych nara-
tivnich a kompozi¢nich vrstev.

Jinymi slovy, velké ¢ast toho, co v Klipu vidi-
me, jako by byla organicky nesourodd, nelo-
gicka, premrsténé afektovand, doslovna,
pompézni a nabubfteld, zkratka jako by se ode-
hrévala predevsim pro efekt. Obraz ani text
tim v3ak nijak neztraceji na estetické sile, ba
naopak. Nasnadé je tedy otézka, zda je tato
estetika, at uZ védomeé ¢i nevédomé, takzvané
na hrané kyce (jak se to ¢asto rikd napriklad
o filmech Pedra Almodévara, Julia Medema ¢i
Sofie Coppoly), nebo zda je ptiznané, ba stra-
tegicky kycovitd. A to ne ve prospéch ironie

- jak o tom v souvislosti se strategii postmo-
derny piSe Guy Scarpetta -, ale afektu. Otaz-
ka vSak miiZe znit i jinak, aniz by byla do hry
vtaZena intence autora Klipu. Neni to pravé
ky¢, co umoznuje zintenzivnéni a rozvinuti
prepjaté milostné i erotické afektivity a trans-
historického patosu, oscilujiciho mezi many-
ristickymi scénami, baroknimi obrazy a sou-
¢asnymi kulisami road movie?

Nesmyslné haraburdi

Pojem kyce, ktery etymologicky sahé do dru-
hé poloviny 19. stoleti, proslavili ve tricatych
letech myslitelé, ktefi se jej snazili postavit do
opozice vii¢i avantgardnimu umeéni a kritizo-
vali jej z marxistického hlediska jakoZto typ
falesného védomi“. Pro Theodora W. Adorna
predstavoval ky¢ ,parodii katarze®, pro Her-
manna Brocha ,zlo v hodnotovém systému
uméni‘ a Clementu Greenbergovi, byt jej cha-
pal jako nutny produkt pramyslové revoluce,
ztélesioval ,zastupné zazitky a fale$né pocity”.
Podstatny je zde Brochtiv argument o ptivodu
kyce, predevsim v souvislosti s dily vrcholné-
ho romantismu totiz ukazuje jeho dominantni
rys: ,vypjatou fantazii, ktera je vlastni prepja-
tosti“. Vyvraci se tim jeden z ¢asto omilanych
argumenttl Mateie Calineska, ktery tvrdi, Ze
ky¢ postrada ,historickou hloubku, a zvyraz-
fiuje jeho skecovitost a lacinost. Z estetického
pohledu lIze pry ,ky¢ povaZovat za odpadek
nebo nesmyslné haraburdi“ a ,zvlastni formu
estetické 1zi“. Vnucuje se pochopitelné otdzka,
zda ma tento apriorni esteticky pohled jiny cil
neZ zachovani hranic mezi vaZnym umeénim
a umeénim zajistujicim zébavu a jak by asi vypa-
dala ,esteticka pravda“.

V kontrastu s timto chdpanim pojmu kyce
v intencich ,estetiky podvodu a sebeklamu®,
jak to vyjadril Calinescu, se o to vyznamné;j-
$i jevi pojeti dvou soucasnych autorek - Evy
Le Grand a Valérie Arraultové. Eva Le Grand
pojmenovava ky¢ jako ,antropologickou
pottebu afektivniho a fantasmatického uspo-
kojeni subjektu”. Staci si vzpomenout na prvo-
tadou roli, jakou afekt a fantasma sehravaji
v estetice klipu. Afekt tudiz vede k efektu, kte-
ry ma rozmér esteticko-antropologicky, coZ je
patrné i tam, kde si audiovizualni ky¢ video-
Klipu Born to Die pohrava s misenim déjin
a odli$nych ikonografii. Zejména diky post-
moderné se podle Arraultové antropologicky
status kyce vyrazné proménil, stal se vSudy-
pritomnym a ,vSeZravym®. Sty¢né plochy
leZi zejména v hédonistické touze po poZit-
ku a odmitnuti déjinné kauzality. Ky¢ usti do
spostmoderni estetické senzibility”, pro kterou
jiz davno nema smysl opozice mezi uménim
a kyc¢em, nebot zakladni princip postmoder-
ny zni: ,je zakazano zakazovat®.

Ve snaze odpovédét na otazku, jak si nakaz-
livost kyce a jeho neodolatelnou pfitazlivost
vysvétlit, stanovuje Kulka ve vztahu k vizualni-
mu umeéni tfi definujici podminky: ,1) Ky¢ zob-
razuje objekty nebo témata, kterd jsou vieobec-
né povazovana za krasna nebo ktera maji silny
emociondlni néboj. 2) Tyto objekty a témata
musi byt okamzité identifikovatelné. 3) Kyc¢
substantivné neobohacuje asociace spojené se
zobrazovanym tématem.” Rozporuplnost této
velmi Siroké definice, do niZ by se zajisté vesla
celé tada dél primarné nekycovitych, se jesté
znatelnéji projevuje tam, kde se autor vypo-
radava s pritazlivosti kyce v pop artu: ,Jeho
libivost vyplyva z parazitniho vztahu k emocio-
nalnimu néboji zobrazeného tématu (...). Pod-
minka okamzité identifikovatelnosti vysvétluje
stylisticky konzervativni charakter kyce a tte-
ti podminka ukazuje, Ze ky¢, na rozdil od sku-
te¢ného uméni, neobohacuje nase prozitky.”

Chvaéla parazitismu

Na obhajobu ky¢e i klipu americké pop ikony
snad jen par namitek. Jak je patrné z veskrze
kycovitého dila, okamzita identifikovatelnost
tématu stylistické inovaci nijak nebrani. Na-
opak, Lemoine nesaha po obvyklé klipové este-
tice, plné necekanych a rychlych sttiht, agre-
sivniho zoomovani kamery ¢i zabérii na zivou
koncertni performanci, nybrz spojuje tradic-
ni filmovou naraci s poetikou tableaux vivants,

popkulturnimi citacemi a misenim znacné
heterogenniho prostoru. ,Na rozdil od skutec-
ného umeéni,” piSe na jiném misté Kulka, ,je
no, nez jak je to zobrazeno.” Jenomze jak oddé-
lit vizudlni opulenci a spektakularnost celého
Klipu od milostné fabule, kterou ztvariuje?
A hlavné - pro¢ je oddé€lovat? ,Parazitnost”
kyce podle autora prameni z libivosti, zptiso-
bené jeho emociondlni ¢i sentimentalni vlezlos-
ti. Seri6zni umélci se dnes pry ,zpravidla vyhy-
baji citové nabitym tématiim®. Podobny strach
nejen estetika z téch nejuniverzalnéjsich emo-
ci, dojeti, nostalgie ¢i pocitu néhy tvari v tvar
uméleckym artefaktim pregnantné oznacil
filosof Robert C. Solomon za ¢iry snobismus.
Pokud ovsem Kulkovo tvrzeni o parazitnim
vztahu k emociondlnimu naboji tématu bude-
me Cist mirné proti srsti, rysuje se pred nami
metonymicka figura, kterd ma moc ky¢ naopak
obhdjit. Stac{ se pozastavit nad tim, co vlastné
vyraz parazit znamena. Ten totiZ nemusi ozna-
Covat jen biologického Sktidce ¢i né€jaky ttocny
element, ale naopak tvorivou metodu, nebot,
jak piSe teoretik architektury Greg Lynn, para-
zit ,neohrozuje Zijictho hostitele, ale vynaléza
jej tim, Ze konfiguruje nesourodé systémy do
sité, jejiz se stava integralni soucasti“. A pravé
ky¢ Lany Del Rey je timto tvorivym parazitem,
ktery (znovu)vynalézé a rozehréava vse, ¢eho
se dotkne: barokni patos krestanské ikonogra-
fie, afektovanou gestualitu manyrismu a stejné
tak emblémy spojené se soucasnou popkultu-
rou. Napric afekty, ovladajicimi téma i zptisoby
zobrazeni, prochazi ky¢, jehoz cilem je zvlastni
efekt: zesileni plisobivosti veSkerého zobraze-
ného svéta a soucasné vytvoreni jeho nové logi-
ky, jejimz Fadem jsou prepjatost a exces. Nabizi
se tak mozZnost, Ze ky¢ - aspoii ten ky¢, ktery
pouziva i vytvari postmoderna a popkultura
- predstavuje transhistoricky afektivni princip,
jenZ estetickou zkuSenost s dilem zintenziv-
fiuje a zkuSenost Zitou estetizuje. Antropolo-
gicky rozmér kyce tak mozné jednou povede
k tomu, Ze jeho ptitomnost v Zivoté i umeéni
nebude vnimana jako zhoubnd nakaza, nybrz
blahodarna symbidza.

Autor je pianista.

Text predstavuje zkracenou a pfepracovanou verzi
prispévku, ktery zaznél na workshopu Brak v literatufe,
védé a popularni kultufe, poradaném Ustavem teské
literatury a literarni védy FF UK v listopadu 2012 v ramci
projektu na vyzkum popkultury.

Ky¢ Lany Del Rey je tvoFivym parazitem, ktery (znovu)vynaléza a rozehréva vie, ¢eho se dotkne. Foto VUF
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Jak ocenit vycpaného Zraloka

Finanéni odména za praci umélce
se velkou mérou odviji od trini
ceny jeho vytvoru. Svou roli
kromé kvality artefaktu bohuZel
hraje mnoho dalsich faktori,
které tvirce nemusi mit viabec
pod kontrolou.

JAKUB HORNACEK

Jednou z chimér, které jsme museli strpét
v obdobi hospodarské krize, byla i relativ-
ni stabilita trhu s uménim. Zrodila se na
strankach prestiznich ekonomickych deni-
kt a ¢asopisti, od Financial Times ptes For-
bes po The Economist. Tyto tiskoviny vidély
v uméleckych dilech krizova aktiva (,assets
of refuge®) pro vSechny, kdo byli vystraseni
propadem na svétovych burzach i cenami
realit. Jak vSak dokladaji zpravy o stavu trhu
s uménim Art Market Trends za roky 2009 az
2011, stabilita trvala jen kratkou dobu a krize
dopadla i na tuto ¢ast globalniho trhu.

Svéty uméni

Hlavni problém, na ktery narazime, kdyz se
bavime o trhu se soudobym uménim, spo-
¢iva v urceni toho, s ¢im presné se na tom-
to trhu obchoduje. Arthur Danto ve svém
slavném eseji Artworld z roku 1964 (Cesky
Svét uméni, Aluze 1/2009) ukazuje na pfi-
kladech pop artu a ready mades, Ze to, co
¢ini jakykoliv artefakt uméleckym dilem, je
predevsim pritomnost urcité umeélecké teo-
rie, ktera je akceptovana alespon ¢asti umé-
leckého svéta. Podobné popisuje umélecké
dilo i Howard S. Becker v sociologické stu-
dii Art Worlds (Svéty uméni, 1982): ,Z naSe-
ho Uhlu pohledu umélecké artefakty nejsou
dilem jednotlivych tvircti, ,umélct’, majicich
vzacné a specidlni vlohy. Jsou spiSe vysled-
kem spole¢né tvorby viech osob, které skrze
pravidla svéta umeéni spolupracuji na vytvare-
ni existence téchto dél.“ Umélecka hodnota
dila je tvorena a legitimizovana institucemi
a socidlnimi aktéry, ktefi maji moznost for-
mulovat relevantni estetické soudy, urcovat
estetické hodnoty a distribuovat je ve svété
umeéni - renomovanymi galeriemi, vysokymi
Skolami, specializovanymi ¢asopisy, etablova-
nymi kritiky uméni.

Esteticko-umélecké hodnoty dilim pfi-
kladané vsak maji dvoji tvar: jednu nasta-
vuji tém, kteti se takto podileji na jejich
tvorbé, a druhou sméruji k divakim. Pré-
vé vkus publika a jeho vnimani stanovenych
esteticko-umeéleckych hodnot studoval Pierre
Bourdieu, jenZ ve svém stéZejnim dile La Dis-
tinction (Distinkce, 1979) ukazal, nakolik je
obsah tohoto socidlniho vztahu mezi artefak-
tem a divdkem strukturovany spolecenskou
tfidou, trovni a kvalitou dosazeného vzdéla-
ni nebo socidlni skupinou, ke které se nosi-
tel vkusu hlési. Hodnota, jez je dilu divakem
prisuzovana, se tak stava socialnim vztahem,
utvarejicim se v ramci urcitého spolecenské-
ho pole, a jako takova je proto i do znacné
miry promeénliva.

Vedle odpovédnymi institucemi tvore-
nych a publikem schvalovanych ¢i odmita-
nych esteticko-uméleckych hodnot ma kaz-
dé umélecké dilo svoji potencidlni sménnou,
trzni hodnotu. Karl Marx v Kapitdlu ukazu-
je, Ze sménna hodnota nejenze viibec nemu-
si reflektovat materidlni kvality urcitého dila,
ale dokonce je na nich relativné nezavisla - to
vSak pochopitelné neznameni, Ze je nahodi-
14. Ackoliv laik pozorujici zpovzdali trh s umé-
nim (¢i tu jeho viditelnéjsi ¢ast: verejné auk-
ce) mizZe nabyt domnéni, Ze cenu dila do
velké miry utvareji prchavé vasné sbérateld,
existence presné stanovenych kritérii posu-
zovani hodnoty dila a konvence priibéhu pro-
deje napovidaji, Ze tomu je jinak. Galeristé
se vzdy snazi prodavat srovnatelna dila jed-
noho autora za stejnou ¢i zvysujici se cenu.
Podobné pravidlo cti do urcité miry i auke-
ni domy, byt vzhledem k povaze transakce je
vyzadované.

Marx poukazuje, Ze sménna hodnota si Zada
legitimizaci ze strany trznich aktérd, kterad
zavisi na dal$ich vlastnostech zboZi, napfti-
klad na jeho uZite¢nosti, kvalité ¢i prestizi
jeho spotteby. Obchodnici s uméleckymi dily

(a¢ se to mnohdy zdrahaji pfipustit) oviem
mimo to potfebuji i umélecké instituce
a socialni aktéry urcujici, co ,uméni“ viibec
je, aby mohli nadale produkovat spolecen-
sky akceptovatelnou sménnou hodnotu pro-
davanych dél. A na druhé strang, jak ukazuje
Howard S. Becker, svét uméni musi neustale
vyhledavat ekonomické zdroje, k ¢emuz cas-
to dochazi komodifikaci umeéleckych dél ¢i
prodejem specifickych umeéleckych doved-
nosti. Pfedevsim v situacich, kdy chybf{ silna
verejna podpora uméleckych instituci, se hra-
nice mezi svétem uméni a trhem s uménim
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Maurizio Cattelan: L.O.V.E., 2011
stava propustnéjsi, nez by se na prvni pohled
mohlo zdat.

Co se prodava?

Vratme se k plivodni otdzce. Co se vlastné
na trhu s uménim prodava, co se ,sménu-
je“? Zasadni roli maji zminované esteticko-
-umélecké hodnoty, jelikoz uznani ze stra-
ny alesponi ¢asti umélecké sféry umoziuje
samotnou komodifikaci dila. Zadny artefakt
se nemuZe stat soucasti trhu s uménim,
pokud neziska alespont domnély status umé-
leckého dila. Podobné zasazeni dila do urc¢ité-
ho umeéleckého proudu muiize vyrazné ovlivnit
budouci vyvoj jeho hodnoty. Ze specializova-
nych publikaci, jako je Art Market Trends, je
napiiklad patrné, Ze staré uméni, jehoz hod-
nota uz je spolecensky ,nepochybna*“, ma sta-
bilnéjsi vyvoj ocenéni, zatimco soudobé umé-
ni je doprovazeno vyraznéj$imi apreciacemi,
ale také zasadnimi depreciacemi, a tudiz
predstavuje nejvhodnéjsi terén pro spekula-
tivni operace.

Proces tvorby sménné hodnoty je dale ovla-
dan ptisnymi pravidly reprodukovatelnosti
uméleckého dila. Zatimco v malirstvi vétsi-
nou nelze vytvaret autentické kopie jednoho
obrazu, volnéjsi zvyklosti panuji v socharstvi,
kde se za originalni umélecka dila povaZuje az
Sest kopii jedné sochy, a naprosto jiny systém

norem funguje u performanci ¢i ,mechanizo-
vanych” fotografif a grafik. OvSem i v téchto
pripadech, kde neni de facto komodifikovan
origindl, ale jen jeho urcita ztvarnéni ¢i spe-
cidlné vymezené kopie, je pro trh s uménim
klicova moZnost rozliSit mezi autorizovanym
a neautorizovanym dilem. I ve figurativnim
uméni dochazi k transformaci samotného
pojmu vzacnosti.

Pojem vzacnosti zfejmé velmi tizce souvisi
s autenticitou. Pro tvorbu sménné hodnoty je
naprosto zadsadni moZnost urcit autorstvi urci-
tého dila ¢i alespori autorstvi pravdépodobné.

Problém ptitazeni autora dilu ovSem dostal
v soudobém uméni novou dimenzi, nez jen
pouhé doloZeni pravosti. Napriklad je obecné
znamo, Ze Andy Warhol své sitostisky mnoh-
dy jen autorizoval, ale nesignoval. Presto-
Ze téchto sitotiskli existuje pomérné velké
mnozstvi, jedna se o artefakty, jejichz hodnota
miuize dosdhnout na vetejnych aukcich i néko-
lika miliona dolart. Dvacaté stoleti prinasi
celou radu védomych experimentii s vlast-
nim autorstvim: jeden z nejznameéjsich pri-
padil predstavuji autenticka falza Giorgia de
Chirika. Italsky malif totiz ke sklonku Zivota
signoval nékteré obrazy svych pratel, prohlasil
autentické obrazy za falesné a soucasné pro-
dukoval signované kopie nékterych dél svého
metafyzického obdobi.

Ve spornych ptipadech hraji kli¢ovou roli
instituce majici uznavany monopol na uréeni
autenticity. VétSinou se jedna o nadace, kte-
ré spravuji autorska prava daného umélce
a soucasné slouZzi jako autentifika¢ni insti-
tuce. Nadace Giorgia de Chirika tak kazdy
rok rozhoduje celou fadu spornych piipadt
autenticity obraz. Monopol téchto organiza-
cf v§ak miiZe byt - predevsim u téch nejzna-
méjsich tviirci - zpochybiiovan a oslabovéan
jinymi aktéry a institucemi. To 1ze pozorovat
i v ptipadé vice nez spornych kreseb Franci-
se Bacona v drzZeni Cristiana Ravarina, které
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O vzniku aukéni hodnoty uméleckého dila

byly vystaveny minuly rok v Praze. Autentici-
ta kreseb byla odmitnuta nadaci Bacon Estate,
spravujici pozustalost irského umeélce, avsak
jeji vyklad se musel srovnat s rozsudkem sou-
du, ktery naopak neptimo autenticitu ptiznal,
a odli¥nym nézorem mnohych kritikt a kura-
tort. A podobné byvaji soudné prezkoumava-
na mnohd negativni rozhodnuti Andy Warhol
Foundation for the Visual Arts.

Socialni kapital umélce
Treti komodifikovanou slozku uméleckého
dila predstavuje socidlni kapital samotného

umeélce, ktery je také zakladem pro soumé-
fitelnost jeho dél na trhu s uménim. Sklada
se z dosazené prestize v uméleckém svété
a soucasné véhlasu, ktery ma umeélec mezi
obchodniky s uménim. Socialni kapital umél-
ce je slozkou kazdého dila, byt je v nékte-
rych ptipadech (predevsim u starSich dél)
nutné, aby jej historici a kritici uméni prac-
né znovuutvareli. JelikoZ je socialni kapital
predevsim konstruktem instituci a social-
nich aktéri umélecké sféry a trhu s umé-
nim, miize dochazet k jeho akumulaci i teh-
dy, pokud umélec fyzicky neexistuje. Tak se
posmrtné akumuloval socidlni kapital van
Goghiiv ¢i Modiglianiho a jejich dila se sta-
la vyznamnou soucasti trhu s uménim az
po smrti. Pfedevsim u velice znamych, pro-
duktivnich a dlouho Zijicich autorti zaroven
dochazi k urcité segmentaci socialniho kapi-
talu. Zde maji zasadni tlohu pravé instituce
a aktéri uméleckého svéta rekonstruujici soci-
aln{ kapital umélce v odbornych publikacich,
monografiich, posudcich ¢i katalozich: roz-
liSuje se rané a pozdni obdobi tvorby, obdo-
bi spolecenského véhlasu a tipadku autora.
Na poli uméni doslo v poslednich desetile-
tich k mnoha pokusiim sestavit prostredek,
ktery by operacionalizoval a métil dosazeny
socialni kapital. Zadny z pokust ale neproka-
zal zvlastni uzite¢nost, a to predevsim proto,

Ze se vétSinou zakladaly na regresivni analyze
vyvoje cen na verejnych aukcich ¢i v galerij-
nich prodejich. Tyto Zebticky, pfitomné v kaz-
dé vétsi publikaci o trhu s uménim, maji dvé
zasadni omezeni: vétSinou se vztahuji pou-
ze na narodn{ trhy a metoda vyzkumu je ¢ini
slepymi pti predpovidani zmén na trhu, kte-
ré jsou pritom pro otazku ceny dila klicové.

Origindlnim a vyjime¢nym pokusem je
tak zebri¢ek Kunstkompass, vydavany od
roku 1970 magazinem Kapital, ktery se sna-
7{ mé¥it prestiZz a véhlas umélcli moderni-
ho a soucasného umeéni na zakladé vyhodno-
ceni vyvoje cen prodanych dél, dosazenych
vyznamnych uznani a dle celkové aktivi-
ty daného umeélce. Je vsak otazkou, zdali je
Kunstkompass opravdu nastrojem slouzicim
k méreni socidlniho kapitalu umélcq, ¢i spise
sebenapliiujicim proroctvim, jelikoz samot-
né pritomnost umélce v Zebticku pochopi-
telné vylepsuje zvuk jeho jména. Soucasné je
hodnoceni Kunstkompassu vyrazné zakotve-
né v némeckém prostredi a rozsitit tuto zku-
Senost na globalni Groven by bylo pravdépo-
dobné technicky nemozné.

Obtizna kvantifikovatelnost mé za disledek,
Ze akumulace sociadlniho kapitalu je sledova-
na na poli uméni nept¥imo, prostiednictvim
vyvoje cen dél urc¢itého umeélce, skrze dosa-
Zen{ vyznamnych uznani (napft. vyhra na Bie-
nale) ¢i na zakladé vystav v prestiznich gale-
riich ¢i muzeich. Nevypocitatelnost zaroven
zabratiuje tomu, aby urceni socidlniho kapi-
télu presné determinovalo sménnou hodno-
tu dila; na druhé strané vsak troven dosazené
prestiZe a véhlasu umélce vyznamné ovliviiu-
je rozmezi sménné hodnoty. To, Ze neni fada
parametrii vedoucich k zatazeni do urcitého
segmentu verejné plné dostupna, jen posilu-
je informacni asymetrii mezi aktéry na trhu
s uménim a vytvari podminky pro c¢asté spe-
kulaéni operace, predevsim v ptipadé€ tvorby
hodnot dél soudobého umeéni.

Nezbytna prestiz

Vyznam socidlniho kapitalu si dobte uvédo-
muji i samotni umeélci. Pro profesionalniho
umeélce je zasadni uspéch v rliznych typech
na spravnych mistech. Klicova je i schop-
nost manipulovat s vyvojem cen a mirou
prodejnosti vlastnich dél, jelikoZ praveé tyto
dva indikatory jsou ostatnimi aktéry na trhu
s uménim povazovany za klicové pti urcova-
ni sménné hodnoty artefaktu, coz doklada
Raymonde Moulinova v knize Lartiste, l'insti-
tution et le marché (Umélec, instituce a trh,
1997). V urcitych uméleckych sférach neni
tak vzacné, Ze umélec ¢i jeho galerista odmit-
nou prodat urcity umélecky objekt v momen-
té, kdy by jeho cena byla vnimana ostatnimi
jako snizujici se ¢i nizka.

Pfi akumulaci socidlniho kapitalu ovsem
zéleZi i na tom, kdo kupuje. Francesco Poli
v knize Il sistema dell’arte contemporanea
(Systém soudobého uméni, 2011) pise, Ze na
globalnim trhu s uménim existuje skupina
vybranych muzei (napt. MoMA, Tate Gallery,
Centre Pompidou), ,leader galleries” (namat-
kou: Pace Gallery, Sonnabend Gallery, White
Cube Gallery, fada vyznamnych némeckych
galerif), ale také obchodnik a sbératelti ume-
ni (za vSechny Charles Saatchi, Larry Gago-
sian, Francgois Pinault), u kterych je zasadnéj-
$i samotny akt ndkupu dila nez cena, jiz plati.
Podobné klasifikace prestize aktérli na trhu
s uménim se pak objevuji i na narodni, p¥i-
padné regiondlni drovni.

Stale vétsi dlraz na socialni kapital se odra-
Ziiv samotné umélecké ¢innosti. Po umélcich
je pozadovano, aby se vedle samotné tvorby
vénovali i PR strategiim a marketingu. Barba-
ra Rosenblumova upozornuje na nezamysle-
né dusledky tohoto tlaku - vyskyt fenoménu
odcizeni v umélecké praci, spocivajici v tom,

Ze umélec v kone¢ném dusledku ztraci schop-
nost ovliviiovat proces urc¢ovani sménné hod-
noty vysledku své prace, obéh dila a jeho
uZivani.

Snaha prodat se Usti v jev, ktery je do urcité
miry transpozici efektu superstar, zndmého
i z jinych oblasti uméni - brandizaci. Autor
peclivé budujici medialni image se stava urci-
tou znackou, neztidka vytvarenou v primé ¢i
neptimé spolupraci s PR agenturami, znac-
kou orientovanou predevsim na trh, ve kte-
rém se ve spolupraci s medidlné viditelny-
mi galeriemi hleda a tvofi individualizovana
nika. Tendence umélcti k prezentaci sebe
samych jako nositelt specifického trzniho
obsahu sice saha az do 19. stoleti, coZ zachy-
cuje i analyza tehdejstho literarniho a umélec-
kého pole, jiz proved! Pierre Bourdieu v Pra-
vidlech umént (Les régles de l'art, 1992; ¢esky
2010), rozvinuti strategii brandizace, které se
koncentruji predevsim v anglosaském svéte,
vSak nelze pokladat za univerzalni tendenci.
Jde spiSe o vysledek mnoha faktort, k nimz
patti pritomnost uméleckého ,welfare state”,
vytvarejicitho urcité odstinéni od tlaki trhu,
sila verejnych uméleckych aktéra a institu-
ci, hodnoty, které jsou vStépovany v proce-
su socializace do svéta uméni, a v neposled-
ni radé také osobnost umélce.

Proces brandizace je ve velké mife patr-
ny naptiklad na kariére umélcti patticich do
Young British Artists, ktefi uspéli diky spo-
lupréci s marketingovym magem a sbérate-
lem Charlesem Saatchim: sta¢i vzpomenout,
Ze tfeba Damien Hirst v dobé, kdy organizo-
val vystavu Freeze v londynskych docich, kte-
ré stoji na poc¢atku tspéchu YBA, nemél ani
dokoncené formalni vzdélani.

Aukéni siné

Nejviditeln€jsi a nejspektakularnéjsi ¢asti
trhu umeéni jsou nepochybné verejné auk-
ce, v jejichZ ramci je tvorba sménné hodno-
ty umeéleckého dila vysledkem raznych typt
instituci a aktérd, vyuzivajicich odli$né herni
strategie i modely chovani. I zde socialni kapi-
tal umeélce, vzacnost dila ¢i jeho rozméry hraji
vyznamnou roli pro uréeni minimalni aukéni
ceny a orienta¢ni hodnoty dila. Soucasné se
vSak aukéni domy snazi podnitit chut kupu-
jicich nejen odkazem na kvality dila samot-
ného, ale také ucinnou marketingovou stra-
tegii, pozitivné zabarvenou rekonstrukei jeho
historie, uvedenim prestiZe majitelti a prede-
v§im vhodnou taktikou pfi samotném aktu
drazeni.

To, co ¢ini drazby zajimavé a nejisté, je pfi-
tomnost riiznych typt kupujicich, kter{ uplat-
nuji rizné strategie. V publiku tak najde-
me galeristy, usilujici o doplnéni své sbirky,
zastupce uméleckych instituci, ktefi hledaji
,néco nového*, ¢i korporaci, ktefi maji pres-
né stanoveny rozpocet a odhad vyvoje ceny
dél, o néZ ma jejich spole¢nost zajem. Jaké-
koliv prekroceni téchto mantineli pak musi
obhdjit pred svymi spravnimi radami a klien-
ty. V ramci drazby pak vstupuji do interakce
s privatnimi klienty, jejichz hlavnim tcelem
je ziskat dilo, které jim doda prestiz, a zi¢ast-
nit se urcitého potlacového zavodu s dalsi-
mi Cleny své vrstvy. Verejné aukce jsou vsak
také citlivéjsi vii¢i externim vliviim, jako jsou
vykyvy na burze, dosazené ceny p¥i drazbach
v konkurenénich aukénich domech ¢i celkové
naladéni v ,business community*.

Konec¢né urceni ceny dila je tak vysledkem
této rtiznorodosti, jak ukazuje priklad Gspés-
nych drazeb dél Francise Bacona Three Stu-
dies for a Self-Portrait, triptychu vydraZené-
ho v kvétnu 2006 za tii a ptil milionu dolarq,
a Version No. 2 of Lying Figure with Hypo-
dermic Syringe, vydraZené v listopadu téhoz
roku za 15 miliond dolart. Dila maji srovna-
telnou umeéleckou troven, a tudiZ je cenovy
rozdil jen stézi vysvétlitelny prestizné&jsim

puvodem, coZ se snazi dokladat Donald
Thompson v knize Jak prodat vycpaného Zra-
loka za 12 milionii dolarii ($12 million stuffed
shark, 2010; ¢esky 2012). Hodnota Version
No. 2 je vysledkem témér neodhadnutelného
mixu socidlniho kapitdlu umélce a dila, nala-
dy mezi ekonomickymi aktéry, nejriiznéjsi-
mi soukromymi motivacemi kupujicich, kte-
i maji jen nékolik méalo sekund na to, aby se
rozhodli, zda v soutéZi o drazené dilo pokra-
Covat ¢i nikoliv. Avak i pole verejnych aukci,
které je poznamenano touto vysokou mirou
neurcitosti, je strukturované tim, jak aukéni
diim vyhodnoti prestizZ umélce a dila, jakym
zpusobem se rozhodne oslovit potencidlni
kupce ¢i na jakou strategii komunikace vsa-
di, aby se hodnota prodavaného artefaktu
jesté zvysila.

Po uspésnych drazbach casto galeristé
a experti ze svéta uméni krouti hlavou nad
tim, co je p¥i¢inou nového cenového rekordu.
Praveé verejné aukce jsou mistem, kde neni ve
hre jen hodnota samotného dila, ale také vas-
né, snaha o dosaZeni vysoké socialni presti-
Ze ¢i ekonomicky kalkul potencialnich kupct.
Predevs$im je na aukcich viditelnéjsi vztahovy
rys ceny uméleckého dila, ktera nevyjadtuje
jen jeji komodifikované sloZky, ale také inten-
zitu fetisistické touhy moznych kupct vlast-
nit dany umeélecky artefakt. Hyperbolizované
touhy, ktera jiz neni vysadou tajemného trhu
s uménim, ale - jak ukazuje lekce situacionis-
tl Jeana Baudrillarda ¢i Gillese Lipovetské-
ho - prostupuje celou soudobou spole¢nosti.
Autor je spolupracovnik italského deniku Il Manifesto.
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Sadar nezni bolest

Se Stanislavem Bockem nejen o starych ovocnych odridach

Mnoho sadafi i zahradkarua

2

se zacina vracet k pdvodnim
krajovym a starym odridam
ovoce. Na motivaci jejich
vyuzivani a na to, o jakych

z nich muZeme vibec ¥ici, Ze
jsou phvodni, jsme se zeptali
odbornika z Ustavu Slechténi

a mnoZeni zahradnickych rostlin.

VLADIMIR KMOCH

Stanislav Bocek (nar. 1977), ekologicky
smyslejict a praktikujici zahradnik

a Skolkar, vystudoval Zahradnickou
fakultu na Mendelové zemédélské

a lesnické univerzité v Brné, kde nyni
ptisobi jako odborny asistent v Ustavu
Slechténi a mnoZeni zahradnickych
rostlin a vede dvousemestrdlni

kurs Ovocny strom v krajiné.

Stanislav Bo¢ek. Foto z osobniho archivu

Vasim hlavnim zajmem je péstovani,
popularizace a zachrana ptvodnich
ovocnych odrid. Jak jste se k tomu dostal?
V roce 2000 jsem v ramci diplomové préce
mapoval staré stromy na Kunstatsku. Kdyz
jsem se k nékterym ale vratil, na jejich misté
byly hromady dfeva. Tehdy jsem za dva roky
zmapoval asi tisic stromt néleZejicich k vice
nez sto odridam jabloni a dvaceti odradam
hrusni. Zacal jsem vysévat semena Jadernic-
ky moravské, urcené pro podnoze, nejdiiv
do truhlika s naslednym pikyrovanim do
kelimkt a vysadbou predpéstovanych rost-
lin na zahradu. Na tyto silné podnoze jsem
mohl hned prvni rok o¢kovat nalezené odrii-
dy. Osm let poté jsem se rozhodl zaloZit ovoc-
nou Skolku, v témze roce jsem vysadil vysoko-
kmenny genofondovy sad, ¢itajici sedmdesat
odrad jabloni a Sestadvacet odrtid hrusni.

Co presné si mame predstavit pod
spojenim stara ovocna odrada?

Je to samoziejmé relativni pojem, vék odra-
dy je do zna¢né miry subjektivni. Obvykle se
starou odrtidou mysli takovd, jeZ nevznikla
zdmérnym Slechténim. Staré odrady jsou vét-
Sinou ptivodné nahodilé semenéce. Péstova-
ly se pred druhou svétovou vélkou a dnes jiz
v podstaté ztratily trzni vyznam. Kdy ptes-
né se pojem zacal pouZivat nevim, mozna uz
v devatenactém stoleti. Uzivaji ho ostatné
i autoti starych pomologickych spisti z pocat-
ku dvacatého stoleti.

Jaké vyhody maiji staré a krajové

odridy ovoce v porovnani

s vySlechténymi novymi odrtidami?

Jsou predevsim odolné;jsi vii¢i mrazu a choro-
bam. Je ovéreno, Ze preckaly fadu mrazovych
kalamit, a jsou vyuZivany naptiklad pti Slech-
téni pro vétsi rezistenci vici houbovym cho-
robam. Staré odriidy je samoziejmé také tre-
ba zachovéavat z divodu ekologické pestrosti.
Nezanedbatelny kulturné-historicky vyznam
maji také krajové odriidy - jako priklad si
vezméme tfeba hruen Solanku, pojmeno-
vanou podle obce Solany, nebo Koporecku,

nazvanou podle obce Kopore¢. Tyto odri-
dy 1ze chépat jako soucast zivého kulturni-
ho i estetického dédictvi po nasich predcich.

Které ptivodni odrady jablek

byste doporucil k péstovani?

Mezi ma oblibena jablka patfi predevsim
Hammersteinovo, coZ je delikatesni kysela
odrida puvodem z Némecka, kterd md jem-
nou pomerancovou prichut. Dale bych dopo-
rucil holandskou Kratkostopku kralovskou
a anglické Ribstonské jablko, které ma har-
monickou aromatickou chut.

A z hrusek?

Nejen pro chut, ale i kvilli mnohostrannému
pouziti je vyteéna francouzskd Spinka, ktera
se da pouzit nejen primo k jidly, ale i k suse-
ni, na povidla i k paleni. Velmi dobr4 je také
zminéna Koporecka, pochazejici z Mostecka,
nebo Olivier de Serres z Francie.

Doporucil byste néjaké

méné znamé ovoce?

Zimolez jedly, latinsky Lonicera edulis, ktery je
vyjime¢ny svou ranosti - jeho plody se sbira-
jiuz v kvétnu a chuti pripominaji bortavky. Je
mrazuodolny, bohaty na antioxidanty a mimo
jiné ma také velmi pékné kvéty a plody.

Jaké jsou podminky

ekologického sadarstvi?

Pojem ekologické zemédélstvi je legislativné
zakotveny, takZe se nesmi{ pouzivat svévol-
né bez spojitosti s natizenimi Evropské unie.
Do ekologického zemédélstvi proudi dotace
z Unie v rdmci agroenvironmentalnich opat-
feni, respektive z programu rozvoje venkova,
¢imz se pokles vynost oproti konvené¢nimu
zemeédélstvi do urcité miry kompenzuje. Vys-
§i realiza¢ni cena produktt, kterou jsou spo-
trebitelé ochotni zaplatit, pak ptirozené pii-
spiva k rentabilité péstovani.

A da se dnes v konkurenci obstat? 5
Pokud myslite konkurenci podnikd v Ces-
ké republice, tak ta je velmi mal4, problém

je spiSe s dovozem. Nicméné poptavka po
bioproduktech a biopotravindch u nas stéle
prevazuje nad nabidkou, takze s odbytem by
nemély byt potiZe. K podpote doméci nabid-
ky na trhu by ptispélo vytvoreni odbytovych
druzstev, jakychsi organizaci producentd,
které by byly schopné zasobovat celoroc-
né supermarkety. Nadéji pro drobné ovoc-
nare vidim v rostoucim zajmu spottebiteli
o farméarské trhy ¢i ndkup primo od zemé-
délce, coz je i blizsi zasadam ekologického
zemédélstvi.

Casto Ize ale nalézt i biopotraviny,

které jsou dovazené tieba z Ciny...

Masovy dovoz biopotravin z Ciny ¢&i z jiného
kontinentu jde bezesporu proti ciliim ekolo-
gického zemédélstvi, které se snazi omezo-
vat vnéjsi vstupy, zejména vyuzivani neob-
novitelnych zdrojii. Ovoce se vozi na dlouhé
vzdalenosti, doprava spottebovava fosilni pa-

liva a zatézuje Zivotni prostredi.

Kupujete jako profesionalni

sadar viibec ovoce?

Kupuju jen skotrapkaté ovoce - liskové ofe-
chy a mandle, vyjimeéné plody teplomil-
nych peckovin, zejména meruiiky a broskve,
které nemohu v danych klimatickych pod-
minkach sam péstovat ani vymeénit nékde
pobliz.

Co si myslite o samozasobitelstvi?
Samozasobitelstvi je jediny trvale udrzitelny
zplsob Zivota. Na druhé strané je ale jasné,
Ze jej nemuZe uplatiiovat kazdy, protoZe pak
by neexistovala mésta a venkov by byl piepl-
nény, takze by nezustal ani kousek neobyd-
lené divociny.

kem v uzavieném kolob&hu latek a energii
domacnost nebo hospodarstvi. KdyZ to pre-
Zenu, tak by tato uzavienost plné fungova-
la jen tehdy, kdyz by se jejich ¢lenové vzda-
li cestovani. V3e, co se v misté vyprodukuje,
by se muselo vratit zpét, coZ by znamenalo
konec obchodu, podnikdni... To samoziejmé
nahrava premysleni o alternativach, napfti-
klad o principu smény.

Jaky dal$i viznam ma podle

vas péstovani ovoce?

Myslim, Ze predevsim spolecensky. Napriklad
ovliviiuje komunikaci mezi lidmi. Sadafti si
mezi sebou vyménuji rouby, ovoce, stromky;
sdileji zkuSenosti s ostatnimi péstiteli, sou-
sedy nebo pribuznymi. Ve stinu starych stro-
mu v zahrad€ ¢i na navsich je prijemné misto
k setkavani a besedovani na lavi¢ce, podobna
mista ale na verejnych prostranstvich bohu-
Zel stale ubyvaji.

D4 se Fici, Ze ovocnérstvi je také 1ékem,
jehoz zdravotni kontraindikaci mdze byt nic-
méné nevyspalost, bolest zad, hlavy, hlad. Ale
paradoxné zde plati réeni ,co t€ nezabije, to
té posili“ - sdm na sobé mam ovérené, Ze tie-
ba pti fezu stromd, kdyZ se pohybuiji s pilou
v jejich korundch, se mazou nékteré akutni
zdravotni problémy zlepsit. Mé trochu nad-
sazené heslo zni: ,Sadar nezna bolest.”

Jakou pomologickou literaturu byste
doporucil potencialnim zajemctim?
Kvalitnich pomologii je hodné, mozna pfte-
kvapivé zminim ne zrovna graficky dokona-
lou edici Mala pomologie, vydavanou v Sede-
satych letech dvacatého stoleti. Z téchto
snadno dostupnych pomologii jsem se na-
ucil nejvice, prednosti je prehlednost a moz-
nost rychlého vyhledavani znak a vlastnosti.
Na $pickové tirovni jsou pak pomologie nakla-
datelstvi Ceskoslovenské akademie véd ze
sedmdesatych let. Z ovocnéatskych knih bych
pak doporudil tfeba knihu Ovocny strom od
Frantiska Dohnalka z roku 1939.



A2 —11/2013

rozHovorR 21

| plevel muze byt prinosem

S Helenou Vlasinovou o odpovédnosti k pudé a permakulture

Soucasné zplsoby zachazeni

s irodnou pudou, extenzivni
zemédélstvi, fepkové lany a pole,
na nichZ hlavu za sluncem
otaceji solarni panely, nastésti
maji pokoutné silici alternativu
— permakulturu. O jejim plvodu,
jejich zakladech, pravidlech

i dasledcich jsme hovofili

s autorkou knihy Zdrava zahrada
Helenou Vlasinovou.

Helena Vlasinova je diplomovand
permakulturni designérka a clenka asociace
Permakultura CS. Pracuje jako vyzkumnd
pracovnice na Mendelové univerzité v Brné
v oboru biologie rostlin. Spolupracuje na
projektu Prirodni zahrady bez hranic, pise
do permakulturniho ¢asopisu Klicovd dirka.
V' roce 2006 ji vysla kniha Zdravd zahrada.

Jak vznikl pojem permakultura

a co vSechno obnasi?

Vznikl plivodné spojenim slov permanent
a agriculture a predstavoval trvale udrzitel-
ny zplisob obhospodarovani pudy. V dnesni
dobé ma permakultura mnohem $irsi zabeér,
muZeme ji propojit se viemi oblastmi lidské-
ho zivota. Podle mne je to kultura pochope-
ni a respektu.

Pro¢ se permakultura vymezuje vici
soucasnému zpuisobu obdélavani ptidy?
Tento zpUsob je vychyleny ve prospéch ¢lo-
véka. Prioritu ma vynos, ptda je jen vyrob-
ni prostredek. Je uz vSeobecné znamo, Ze to
vede Kk jeji postupné degradaci, snizuje se
jeji ,bonita“, prohlubuje eroze... Permakul-
turni péce o ptidu ma naproti tomu za cil pre-
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dostate¢né chranily, parlamentem neprosly
- co k tomu dodat?

Co si myslite o novych trendech

v méstském zahradniceni,

konkrétné o guerilla gardeningu

a komunitnich zahradach?

Fandim vSem, kteri se snaZi ozelenit més-
to. Myslim, Ze velkd mésta jsou nejslabsim
¢lankem lidské civilizace, protoze jsou kom-
pletné zavisla na vnéjsich zdrojich potravin
a jejich dopravé. Pritom je mnoho moZnos-
ti, jak si alesponl néco ve mésté vypéstovat.
Navic velké plochy betonu vytvateji sloupce
horkého vzduchu, které lokalné méni poca-
si. Ozelenénim stfech, stén, dvorku, balko-
ntll i ploch mezi domy a ulicemi by se klima
ve meésté vyrazné zlepsilo, zvlast pokud by

Berlinska komunitni zahrada Prinzessinnengarten mize slouZzit jako pfikladny méstsky permakulturni projekt

dat ji potomklim v lep$im stavu, nez jsme ji
prevzali, vypéstovat, kolik potfebujeme pro
zajisténi svych potreb, ale zaroven zohled-
flovat potteby jinych organismi. Souc¢asné
zemédélstvi se soustteduje na boj s ptirodou
- plevely, sktidci, chorobami, permakultura na
spolupraci s ni.

To zni témér esotericky... Jak tedy

s prirodou nebojovat, a pritom

dosahnout tispéchu a néco vypéstovat?
Klicem je zdrava plda, v ni je skryty imu-
nitni systém rostlin. KdyZ ten systém opa-
kované nenarusujete, ale délate vse pro to,
aby puda byla zZiva, tedy stale dodavate orga-
nickou hmotu, rostliny se dokdZou pomo-
cf mikroorganismti postarat o ziviny a bra-
nit se samy. Problém péstovani ve velkém
je v monokulturach. Pokud mate zahradu
dostate¢né rozmanitou, problém se sktdci
ani nevznikne, a kdyZ se objevi, predatofi
to vytesi za nas, stadi jen poskytnout pro-
stor k zivotu jim. Rozmanité kultury také
jednostranné nevycerpavaji padu, takZe neni
tfeba dodavat uméla hnojiva. Navic v pudé,
kterd se zbyte¢né neptevraci, existuje roz-
sahla sit propojeni mycelii hub, které doka-
Zou dodat rostliné mineraly z vrstev, kam ani
jeji koreny nedosdhnou. Plevele plidu také
pomahaji tvotit; do doby, nez za¢nou kvést,
je miZete nechat zakryt ptidu mezi plodi-
nami, pak zapravit do svrchni vrstvy ptdy
jako zelené hnojeni a drzet je pod kontro-
lou mul¢ovanim.

Vidite néjaky pokrok v pristupu

k ptidé v poslednich letech?

Myslim, Ze zeméde€lci kladou vétsi diiraz na
organické i zelené hnojeni. Naproti tomu se
mi ale jezi chlupy z celkového ptistupu k ptidé.
Ptda s dobrymi predpoklady pro péstovani
se lehkomyslné prodava, zastavuje nesmysl-
nymi stavbami, pokryvé asfaltem a betonem.
Jako by to byla jen komodita k prodeji, a ne
zdroj obzivy. Zakony, které by ornou ptdu

to bylo spojeno se systémy zadrZovani des-
tové vody.

Kdyz se ¢lovék rozhodne péstovat

ovoce a zeleninu podle zasad
permakultury, kde by mél zacit?

Jako prvni a velmi dalezity krok doporucuji
si pozemek dlikladné projit, vnimat ho viemi
smysly. Pokud méate pravodce, miiZete zaviit
oci. Budete tak mnohem 1épe vnimat i viiné,
teplo, proudéni vzduchu. Nejlépe jit rano
a bosky. Tak zjistite, kde je bohata rosa, kde
je plida vyhrata a kde chladn4, kde jsou slaba
a kde silnd mista, odkud vanou zimni, mrazi-
vé vétry a odkud zase letni, vysusujici, odkud
sviti slunce, kudy proudi voda. Také je dobré
mit sousedy ochotné sdilet zkusSenosti. Tepr-
ve poté, co pozemek dostatecné pozname,
bychom méli planovat takové plodiny, kte-
rym se tam bude datit dobre, a vybrat jim
spravna mista a vzajemné propojeni.

Jak velky prostor ¢lovék potrebuje, aby si
dokazal vypéstovat obZivu na cely rok?

To je samozrejmé velmi relativni. Zavisi to
jednak na jeho konkrétnich potrebach, jed-
nak na jeho schopnostech pozorovat a ucit
se, na jeho fantazii. Zakladatel permakultu-
ry Bill Mollison tvrdil, Ze vynosy jsou neome-
zené. | kdyZ tim nemyslel samoziejmé zemé-
délské vynosy v tunach na hektay, jisté je, Ze
i na velmi malém prostoru se toho dé vypés-
tovat mnoho. Jsou urcité vzory, tfeba japon-
ské a ¢inské metody, jak na minimalni plose
vypéstovat maximalni urodu nebo vzor jed-
1ého lesa ¢i vertikalni zahrady.

Které rostliny byste doporucila

do permakulturni zahrady?

Pro kazdy pozemek i prostiedi existuje cela
fada vhodnych plodin. Vybér se odviji od
usporadani a moznosti pozemku i ¢asu, kte-
ry zahradnik chce a mliZe plodindm véno-
vat. Vhodné je sit a sdzet takové plodiny,
které jsou pro nas ptrinosné alespoil ze ti{

diivoda a vyzaduji minimalni péci. Oblibe-
né jsou tedy zejména trvalky, rostliny samo-
vysevné a rostliny, které se vitalitou a odol-
nosti blizi plevelim. Samoziejmé i plevele
mohou byt prinosem jako tiroda navic. Tte-
ba takovy lopuch je v Japonsku cenénou zele-
ninou, zvlasteé jeho lodyha na zptsob chrestu
je povazovana za lahtdku. Navic je vhodny
pro diabetiky.

Prikladem rostlin, které prozivaji renesan-
ci, jsou z ovocnych drevin tfeba oskeruse,
miSpule, moruse, muchovniky, z bobulovin
rakytniky, zimolez kamcatsky, aronie. Co se
tyce trvalé zeleniny, rozsiteny je tfeba topi-
nambur, chrest, kien, Stovik, chmel, kiez
a samoziejmé i koreninové bylinky. Pokud jde
0 samovysevnou zeleninu, témé¥ bez prace
1ze péstovat treba lebedu zahradni, kozlicek

polnicek nebo hor¢ici. Odolnosti a ristem si
ziskala oblibu také acokca a tykev Hokkaido.

K permakultute patti i kompostovani.

U nas se zeleny odpad recykluje jen
minimalné. Kde by se méli nasi politici
poucit? A jak lidem vysvétlit, Ze kompost
neznamena zapach a hordy hlodavca?
Kompostovani mize mit v permakultute
mnoho podob, tfeba plosnou, ozna¢ovanou
jako mul¢ovani, skrytou, tj. rlizné typy zvyse-
nych zdhont, dlouhodobou ve formé ,hadni-
ku“ nebo klasickou. Inspiraci pro politiky by
mohla byt napiiklad prazska KoKoZa [koko-
za.cz] nebo berlinskd komunitni zahrada
[prinzessinnengarten.net]. Myslim, Ze také
vermikompostovani ziskava stale vétsi popu-
laritu, ZiZaly jsou docela dobrou alternativou
domacich mazlicki a mohou bydlet tfeba za
dvirky kuchyriské linky.

Zahrady se za poslednich dvacet let

hodné zménily. Lidé kladou diraz

na dokonale strizeny travnik bez
pampeliSek a sedmikrasek, misto
ovocnych stromu zasadili tije a zahonky
nahradili bazény. Co by mohlo pomoci
navratu k samozasobitelstvi?

Nezni to mozna prijemné, ale pud sebeza-
chovy. Sama to pozoruji hlavné u mladych
rodin, které se snazi détem poskytnout to
nejlepsi. Zacinaji chapat, Ze nejvice pod kon-
trolou maji vlastni zahradu. U nas je prece
jen hodné Ziva tradice péstovani zeleniny
i malochovii, v tom mame oproti zadpadni-
mu svétu, kde se samozasobitelstvi teprve
stavda médou, velkou vyhodu. Myslim, Ze to
vSak nebude plosné, je spousta lidi, kteri
jsou zatiZeni predchazejicim rezimem nato-
lik, Ze povazuji samozasobitelstvi za prezi-
tek socialismu a dokonale sttizeny anglicky
travnik za vyraz spolecenské tirovné, podob-
né jako moderni viiz. Ptemyslejicim lidem
je vsak jasné, Ze samozasobitelstvi souvisi
se svobodou.



22 BELETRIE

A2 —11/2013

+KdyZ v Kolumbii nastavis druhou
tvaF, utrhnou ti dalsi ranou
sitnici. A ve chvili, kdy uZ nevidis,
sejmou té bodnutim do srdce.”
To je zasadni poucka zabijackych
hrdint knihy kolumbijského
spisovatele Fernanda Valleja
Madona zabijakua, jejimiz
hlavnimi tématy jsou nenavist

k nenavidéjicimu lidskému
plemeni a k Bohu, homosexualni
laska, drogy a vrazdéni.

Fernando Vallejo (71942) se narodil

v kolumbijském Medellinu, ale v roce 2007 se
kolumbijského obcanstvi vzdal ve prospéch
mexického. Byt je Fada jeho ndzorii obecné
neprijatelnd, patvi mezi nejvlivnéjsi soucasné
Jjihoamerické intelektudly. Vdsnivy kritik
lidské reprodukce a jesté vasnivéjsi obhdjce
prdy zvirat se proslavil deseti romdny,

které nezaprou spriznénost s Jeanem
Genetem nebo L.-E Célinem. Ukdzka pochdzi
z nejzndméjsitho z nich, Madona zabijdkti
(La virgen de los sicarios, 1994), ktery md

v letoSnim roce vyjit v nakladatelstvi Fra.

Svécené kulky se ptipravuji takhle: vioZte Sest
kulek do hrnce predem rozpaleného do ruda
na elektrické plotné. Potom je postiikejte své-
cenou vodou ziskanou z kostelni kititelnice
nebo dodanou a zarucenou farnosti svaté-
ho Judy Tadease, ¢tvrt Castilla, severozapadni
komuna. Voda, at uzZ svécena nebo ne, se prud-
kym Zarem vypafi a mezitim se ten, kdo je
vysvécuje, modli s virou karbonére: ,Z milos-
ti svatého Judy Tadedse (nebo padlého JeZise
z Girardoty nebo otce Arcily nebo jiného svét-
ce, kterého uctivate) at kulky, které jsou tim-
to posvécené, bezpecné trefi svij cil a at jejich
obét netrpi. Amen.“ Pro¢ zrovna s virou kar-
bonare? Nemam tuSeni, témhle vécem nero-
zumim, nikdy jsem Zadnou kulku nesvétil. Ani
meé dosud nikdo, nikdo, nikdo nevidél sttilet.

Co Ze se to rika v tom vallenatu, které ode-
vsad slycham od chvile, kdy jsem prijel, k sni-
dani, k obédu, k veceri, v taxiku, u sebe doma,
u tebe doma, v autobusu, v televizi? Rik4 se
tam, Ze ,odvede si mé, nebo ja jeho, at uz to
vSechno skonci”. Coz v prekladu do krestan-
ské reci znamend, Ze mé zabije, nebo ho zabi-
ju ja, protoZe se vsi tou nenavisti je pro oba
dva tahle planeta moc mala. Ha, tak takhle to
je! Proto si to Kolumbie prozpévuje s takovym
nadSenim, protoze ji to mluvi z duse. Nevsimal
jsem si textu, slySel jsem jenom ten rachot. Po
zbytecek roku, po tu dobu, co zbyva do nové-
ho roku, si bude Kolumbie dal zvesela, slav-
nostné a laskyplné prozpévovat svou pisen
nenavisti. Potom na ni zapomene, tak jako
zapomind na vSechno.

KdyZ néjakou spole¢nost za¢nou analyzo-
vat sociologové, ach, BoZe mij, v tu chvili je
v hajzlu stejné jako ¢lovek, ktery padne do spé-
rit psychiatrovi. Proto neanalyzujme a pokra-
¢ujme: ,Vypnéte radio, pane ridici, tuhle pis-
nicku uZ mam strasné ohranou a nemdazu ji
vystat.” Vystoupili jsme v Bolivarove parku, pri-
mo v srdci jatek, a jdeme dal pésky k tridé
La Playa, mezi chatrou a pouli¢nimi stanky,
abychom ocejchovali katastrofu.

Chodniky? Zaplavené stanky plnymi haram-
padi, které prekazely v cesté. Verejné telefony?
Znicené. Centrum? Zdevastované. Univerzi-
ta? Vyplenéna. Jeji zdi? Znesvécené nenavist-
nymi hesly, ktera se ,dozadovala“ prav ,lidu“.
Vsude vandalismus a lidské horda: lidi a dalsi
lidi a dalsi lidi, a jako by nas bylo mélo, sem
tam néjaka téhotna rasple, jedna z téch zkur-
venych plodnych Stétek, kterymi se to vSude
jenom hemZi, nestviirné beztrestnych i s jejich
nestydatymi btichy. Byl to dav, ktery vsech-
no zaplavil, vdechno znicil, vSechno zasvinil
nestoudnou bidou. ,Jdéte stranou, svinska cha-
tro!“ MUj chlapec a ja jsme si strkanci razi-
li cestu mezi tou agresivni, o8klivou, mrzkou
l4zou, tou zkaZenou a podlidskou rasou, tou
prehlidkou zrid. To, co tady vidite, marta-
ni, to je soucasnost Kolumbie, ktera ¢eka na
vSechny, pokud tu lavinu nezastavi. Utrzky vét
mluvici o kradezich, loupezich, mrtvych, pre-
padenich (tady kazdého prepadli nebo zabi-
li prinejmensim jednou) mi doléhaly do usi,
proloZené nevyhnutelnymi libtistkami typu
spotrat” nebo ,zkurvysyn“, bez nichz tahle jem-
na a nézna rasa neumi ani otevtit hubu. A ten
smrad Zluklého masla a smazenek a vyparti ze
stoky... Co je to! Co je to! Co je to! Je to vidét.
Je to citit. Je tady lid.

Ale vratme se o chvili zpatky, tplné jsem
zapomnél na dva mrtvé pti vystupovani z taxi-
ku: jeden mim a jeden ochrance chudych. Dole
pod atriem, vedle katedraly se pitvotil mim
napodobujici zpasob chlize kazdého clové-
ka, ktery kolem né&j neopatrné prochazel, ale
vzdycky a pouze tehdy, kdyz to byl nékdo bez-
branny a slusny, nikdy nenapodobil Zadného
sprostého lumpa ze strachu pred bodnutim
noze. A Itiza kolem se smala, fehtala se a rado-
vala se ze skvélého vtipu. Jak zabavny jim pri-
padal ten konkurent Marcela Marceaua, ten
zazrak! KdyZ vy jdete, jde on taky. Kdyz vy

zastavite, on zastavi taky. Kdyz se vysmrka-
te, on se taky vysmrka. Kdyz se podivate, on
se podiva. Prosté genidlni. KdyZ jsme vystu-
povali z taxiku, pravé si dobiral ubohého cti-
hodného péna, jednu z téch predpotopnich
nechranénych bytosti, které jesté v Medellinu
zUstavaji, aby nam pripominaly, jaci jsme byli
a jaci uzZ nejsme a rozsah té katastrofy. Kdyz
si ten pan vsiml, co se déje a Ze je k smichu
celému hloucku, zahanbené se zastavil a nevé-
dél, co ma délat. A mim se zastavil a nevédél,
co ma délat. V tu chvili andél vystrelil. Mim na
okamzik zavravoral predtim, nez padl, nez se
zhroutil na zem se svou bezvyraznou rozma-
zanou bilou maskou: praminkem z jeho zkur-
venyho cela mu kulka zbarvila do ruda jeho
zkurvenej bilej ksicht. Kdyz SaSek padl, nékdo
z hlou¢ku pronesl tichym hlasem, o kterém si
myslel, Ze se ztrati: ,To je ale nestésti, tady uz
nenechaji pracovat ani chudaky.” Byla to jeho
posledni poznadmka, protoze ji and€l zaslechl
a jedinym vystielem do st ho umlcel. Per
aeternitatis aeternitatem. Hriiza se zmocnila
vSech. Lidi v hlou¢ku zbabéle, podlézaveé sklo-
pili oci, aby nevidéli Andéla Zhoubce, proto-
Ze dobre citili a chépali, Ze uvidét ho by zna-
menalo rozsudek smrti, jelikoZ by ho potom
dokazali poznat. Alexis a ja jsme pokracovali
v cesté po nehybné ulici.

Ach, ta moje pamét, jesté mi chybi dalsi
zdechlik, na konci parku. KdyzZ se v téhle ¢as-
ti je$té nevédélo, co se stalo na druhé strané,
tancila tam za zvuku tamburin skupina kris-
novcd a prinasela své orientalni poselstvi miru,
lasky (té lasky, kterou Kristus Hrozny nikdy
nepocitil) a dcty ke vS§emu Zivému, pocinaje
zviraty a konce bliznim. Pravé jsme kolem nich
prosli, kdyZ s nimi zacal s ohromnym neucti-
vym pohrdanim tancovat jeden z téch neoma-
lenych svrabu, kterych jsou v Medellinu plné
kybly a kteti si mysli, Ze jedina pravda je ta
jejich, katolicka sverepost dyky a koksu. Pravé
tenhle lotrovsky posmévacek byl ten zdechlik
na konci parku. A pak uz jsme bez vétsich klo-
pytnuti Skobrtali dal mezi davem.

Pét set let mi trvalo, nez jsem pochopil
Luthera a to, Ze na téhle zemi neni vétsi svrab
nez katolicka cirkev. Salesiansti knéZickové mé
ucili, Ze Luther je Dabel. Bificové Jana Bosca,
pomlouvaci! Dablem je ten velky taskai v Rimé
a vy, svatouskové, jeho nohsledi, jeho podku-
rovaci. Proto jsem se vratil do kostela Sufragio,
kde mé bez dovoleni pokitili, abych se odro-
dil. TakZe i kdyZ ja jsem porad ja, uZ nemam
jméno. Nic, nic, nic. Kfestni kaple uz tam neby-
la, zastavéli ji betonovou zdi. Protoze vSech-
no, co bylo mé, dokonce i tohle, skoncilo. Jes-
té trochu, jesté trochu a Zil bych tak dlouho,
aZ bych vidél, jak bude z povrchu zemé vyhla-
zen ten morovy svrab.

Z terasy mého bytu, s nebem nahote
a Medellinem kolem, jsme zacali pocitat
(odpocitavat) hvézdy. ,Jestli je pravda, Ze kaz-
dy ¢lovék ma svou hvézdu,” fikal jsem Alexiso-
vi, ,kolik jsi jich zhasnul? Tim tvym tempem
za chvili uml¢is celé nebe.” Aby si ¢loveék pfi-
psal zdechlika, potfebuje jednu prostou kul-
ku, revolver a hodné, hodné, hodné silné vule.

V tésné blizkosti t¥idy San Juan je misto, kte-
rému se 1ika , Koutici hovno“: dok, jatka. Tam
andél pokracoval. Ja jsem mu tikal, Ze ne, Ze
lepsi jsou byrokrati z Alpujarry nebo monsi-
gnor biskup, kardinal Lépez T., predtim, nez
nam beztrestné unikne do Rima i se Sperky,
které si nakradl, ale jelikoZ jsme byli v nasem
byté, méli jsme to misto bliZ po ruce. Za opi-
1é noci plné cikad sestoupil Andél Zhoubce
a Sesti chlaptim, ktefi chlastali v jedné krémé,
jez se roztahovala se svymi stoly aZ na chod-
nik, utlumil opilost, ,opici®, kazdému jednim
vystfelem doprostted ¢ela. A tentokrat proc?
Z jakého diivodu? Z toho prostého divodu, Ze
existovali. Zd4 se vdm to malo? Ne, vzdyt ten-
hle Zivot neni Zddné prochazka riiZovou zahra-
dou, vZdycky jsem to fikal a tady to opakuji,

a neni zlo¢inem ho zhasnout, ale rozsvitit ho:
zpusobit, Ze tam, kde doted nebyla, najednou
je bolest. KdyZ jsme se vraceli z naseho kazdo-
denniho milosrdného dila, Sel dolli po San Jua-
nu néjaky namazany oZralka a kticel: ,At Zijou
kurvy! At Zijou zhulenci! At Zijou buzeranti!
Smrt katolicky cirkvi!“ Mgj chlapec a ja jsme
mu dali bankovku, aby mohl pokracovat v piti.

Ale tady prostopasny Zivot pordzi smrt a déti
se vynoruji odevsad, z kazdé diry nebo vaginy,
jako krysy ze stok, kdyz jsou tak napéchova-
né, Ze uz se tam ani nevejdou. Venku za hibi-
tovem, kdyz jsme vychazeli ven a Alexis pra-
vé dobijel svou hracku, dvé z téchhle cerstveé
zplozenych nevinatek, asi osmi- nebo deseti-
letd, si v otupélém horku tropického slunce
dévala nakladacku a postival je pritom hloucek
dospélych a dalsich déti. Hlava nehlava, s tva-
tickami rudymi vztekem, zpocenymi, potici-
mi ze sebe tu nendvist, ktera je tady v modé
a na celé 3iré zemi nema obdoby. JelikoZ jedi-
ny zpusob, jak skoncovat s poZarem, je uha-
sit ho, Sesti vysttely ho andél uhasil. Padlo jich
Sest, po kazdém vystrelu jeden; Sest, proto-
Ze tolik jich mél v bubinku bouchacky: ¢tyti
z fad divakdli a trenéri a oba slibni boxeri. Kaz-
dy se svym znaminkem na cele, z né¢jz vytéka-
ly ¢ervené, jakoby anilinové praminky, hoto-
va malitska vlakénka. Ma pani Smrt jim svou
chladnou krvi srazila teplotu a vyhrala alesponi
tohle kolo. A jdeme do dalsiho, schvalné, co se
stane. Odbiji zvon.

ti na motorce. A opravdu pfrijizdéli, navic v pro-
tisméru, parchanti jedni, ¢imz porusili nejza-
kladnéjsi a nejposvatnéjsi kolumbijska pravidla,
pravidla provozu, ktera ti zabranuji jit proti
proudu a prikazuji ti, abys Sel podle Sipek spon-
zorovanych ¢okoladdou Luker, nejsou prece na
kazdém rohu jen tak pro nic za nic. Copak ji
nevidéli, sy¢aci? Ovsemze ji vidéli, zato nevidé-
1i kulky, kterymi je muj chlapec Alexis ptivital
a které na rozdil od nich mifily spravnym smé-
rem, ,in the right direction, jak o néco vys tak
prihodné pravil nas prezident polyglot a jak
ukazovala ta Sipka neomylné ¢okolady, ktera
se pila po jedné tabulce na $alek, ale ktera ach,
ach, ach, ach uz se nepije. Prisli jsme o zvyk pit
¢okoladu a naslouchat mizdm a msim a skon-
¢ili jsme prazdné€jsi nez plechovy bubinek, na
ktery aidsacky trpaslik uz nikdy nezahraje.
VSechno znicili, vichni umfteli, z toho, co bylo
mé, uz nic nezbyva. Usettil bych vés konce téch
na motorce, protoZe je samoziejmy, ale ne, at
trpi: narazili do auta, které jelo na plny plyn ,in
the right direction®, a skoncili na jeho sttese.
Odtamtud, ze strechy, z kapoty, je musel sun-
dat Grednik prokuratury, ktery pftijel vyzved-
nout téla. Dovedete si predstavit ,vyzvednuti
smérem dol1? Tak $patné na tom jsme.

Nic tady nefunguje. Ani zakon odplaty, ani
zakon JeziSe Krista. Ten prvni proto, Ze stat
ho neuplatiiuje a ani ho neumoziuje uplat-
novat: nestipa drivi ani neptijcuje sekyru jako
moje zesnuld matka. Ten druhy proto, Ze je
niterné zvraceny. Kristus je velky podnéco-
vatel beztrestnosti a nefddu na tomhle svéteé.
KdyZ v Kolumbii nastavi§ druhou tvar, utrh-
nou ti daldi ranou sitnici. A ve chvili, kdy uz
nevidis, sejmou té bodnutim do srdce. V nasi
nemocnici San Vicente de Paul na pohotovos-
ti, které se ik ,poliklinika“ a je vé¢né prepl-
néna jako jakysi pavilon valky uprostied nase-
ho miru, jsou experti na sesivani srdct: sesiji je
jakoukoli obycejnou niti na svazovani kukufic-
nych placek, a to tak dobre, Ze znovu zacina-
jl tlouct a vzdychat a pocitovat nenavist. Jeli-
koz se tady kazdy, kdo prezije, msti, ti, kteti ho
sejmuli, se nahrnou do nemocnice a dodélaji
ho ve chvili, kdy vychazi z vydarené operace:
¢tyfmi nebo péti nebo dvaceti ranami do koko-
su, schvalné jestli jsou 1ékati v Antioquii stej-
né dobf{ neurochirurgové jako kardiologové.
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BELETRIE

Fernando Vallejo

Hannah Collinsova: V béhu ¢asu, 1994

Potom jdou ven naprosto v klidku, 1azo plaZo,
zastréi bouchacku a daji si ,pava“ nebo si Sleh-
nou crack. ,Pav“ je obycejna cigareta z mari-
huany a crack, to uz jsem tikal.

Apologeticti, velice vynikajici salesiansti kné-
Zi¢kové, hlubokomyslni panackové: Ze jsou mé
kritiky povrchni, trividlni? Pro mé, mulu, kte-
ré naslapuje jisté a neklopyta, protoze pocita
kazdy krok, nez nékam strci nohu, je jakéko-
li ndbozenstvi posetilost. Pokud se na né ¢lo-
vék diva takhle, z pohledu selského rozumu,
vSech péti pohromadé, jasné se ukazuje nicem-
nost, nebo ptinejmensim nepodstatnost Boha,
abych to vyjadril slovem unikavym jako kralik,
kterého vytahuji z rukavu své togy scholastic-
kého kouzelnika, abych poukazal na jeho ne-
existenci. Jasné Ze neexistuje! Davam do pozo-
ru svych pét smysl i televizni anténu, jestli ho
nezachytim, ale ne, nic, vSechno je rozostfené.
Jediné, co existuje, je to, co vidim: kralik. A ten
utika pry¢... Co se Krista tyce, jak by se mohl
Blih, ktery je potrebny, uskutecnit po naho-
dilych, konkrétnich cestach ¢lovéka?! Navic
vzteklého. Chtél bych ho vidét, jak by fungo-
val v Medellinu, jak by se snazil bi¢em vyhnat
trhovce z centra; Zivy by se nedostal ani na
kriz: jesté predtim by ho vytidili bodnutim
noze, i s jeho bicem. Vztekani, tady?

Pred dvéma tisici lety chodil po téhle zemi
Antikrist a byl to on sam: Biih je Débel. Oba
jsou jedno, teze a jeji antiteze. Samoziejmé
Ze Blih existuje, vSude nalézam p¥iznaky jeho
ni¢emnosti. Pfed Salénem Versailles, coz je
jedna kavarna, stal tuhle odpoledne né&jaky
chlapec a €ichal Sevcovské lepidlo, po kterém
se halucinuje. A které ti halucinaci po haluci-
naci nakonec zalepi plice a ty si tak odpocines

od shonu a protivenstvi tohoto Zivota a uz
nemusi$ dychat Zadny smog. Proto je lepi-
dlo dobré. Kdyz jsem vidél, jak chlapec ¢icha
k lahvicce, s ismévem jsem ho pozdravil. Jeho
straslivé oci se zapichly do mych a vidél jsem,
Ze mi vidi do duse. Jasné Ze Biih existuje.

Alexis a ja jsme se lisili v tom, Ze ja jsem mél
minulost a on ne; shodovali jsme se v nasi bid-
né pritomnosti bez budoucnosti: v tom plynu-
ti prazdnych bezucelnych hodin a dni plnych
mrtvol. Kdyz Alexis dospél ke stovce, defini-
tivné jsem ztratil prehled. UZ se mi to jednou
stalo za mého davného mladi, kdy se mi po
vice neZ padesati milencich zacaly plést cif-
ry a Znovu uz jsem pocitat nezacal. Ale abych
vam dal aspoii hrubou ptedstavu o jeho vyko-
nu, feknéme, Ze jich sejmul mnohem méné
nez liberdlni bandita Jacinto Cruz Usma, zva-
ny ,Cernokrevnik®, ktery jich zabil pét set, ale
o dost vic nez konzervativni bandita Efrain
Gonzélez, ktery jich zabil sto. V zaokrouhle-
nych ¢islech dejme tomu dvé sté padesat, coz
je presné prumeér. Co se tyce velkého $éfa, kte-
ry kolem sebe ztropil tolik povyku a zavdal pii-
¢inu k tolika recem, tak ten vic nez tisic, ale
vzdycky né¢im prostiednictvim, rukama naja-
tych zabijéka, a to se nepocita. Nebo si snad
mezi své lasky pocitate ty, které jste jenom
vidél tfeba néjakou dirou ve zdi? To je Zalost-
ny htich voyeurismu.

Clovéce, ¥ikam vam, Zit v Medellinu znamena
protloukat se timhle Zivotem mrtvy. Ja jsem si
tuhle skute¢nost nevymyslel, to ona si vymys-
1i mé. A tak chodime jeho ulicemi mrtvi Zivi
a vykladame o kradezich, prepadenich, jinych

mrtvych, jako piizraky vlacejici za sebou své
kirehké existence, své zbyte¢né Zivoty propad-
1é do zoufalstvi. Mohu presné urcit, v jakém
okamziku se ze mé stal mrtvy Zivy. Bylo to
za soumraku béhem listopadovych destq, sli
jsme s Alexisem po jedné tiidé ve ¢tvrti Belén,
jejimz stfedem vedla oteviend priirva, jedna
z téch medellinskych struh, kdysi krystalic-
ky cirych a dnes proménénych ve stoky, jak
uZ to konciva se v§im, a unasela ve svych nuz-
nych vodach Spinu lidské $piny. Najednou jsem
ten vyjev spatfil: umirajici pes spadl do strou-
hy. Byval bych cht¢l jit dal a nevidét, nevédeét,
jenze pes mé volal tichym tzkostnym nevy-
hnutelnym vytim a strhaval mé do své smr-
ti. V priitrzi mracen jsme s Alexisem sklouzli
do stoky: byl to jeden z téch béznych kreol-
skych pouli¢nich pst, kterym se v Bogoté
tika ,mopslici“ a v Medellinu uz ani nevim
jak, nebo vlastné ano, ,svrabi“. Kdyz jsme se
ho s Alexisem pokusili zvednout, abychom
ho vytdhli z vody, zjistil jsem, Ze ten pes ma
zlomené kycle, takZe i kdybychom ho vytéh-
li, nebyla Zddna nadéje na jeho zachranu. Pre-
jelo ho néjaké auto a zvite se dokazalo odpla-
zit az do priirvy, ale tam ziistalo uvéznéné ve
vodé, kdyZ se pokouselo prebrodit. Jak by se
odtamtud mohlo dostat zranéné, zbité, kdyz
to bylo obtiZné i pro nés zdravé? Betonové
obruby, které strouhu usmériiovaly, mu bré-
nily vylézt ven. Jak dlouho uz tam mohl byt?
Podle jeho zuboZeného stavu mozna nékolik
dni a noci na desti. Pokusil se snad, zranény,
dostat domt? Ma vibec néjaky domov? To vi
jen Buh, ktery vSechny tyhle ohavnosti zavinil:
On s velkym pismenem, které se obvykle po-
uziva pti oznaceni nejzradnéjsi a nejzbabélejsi

Bytosti, ktera zabiji a srazi cizi rukou, rukou
¢loveka, své hracky, svého najemného zabija-
ka. ,Nebude moct znovu chodit,” ekl jsem
Alexisovi. ,Jestli ho vytdhneme, bude trpét jes-
té vic. Musime ho zabit.” ,Jak?“ ,Zastrelime
ho.“ Pes se na mé dival. Zadonici pohled téch
meékkych nevinnych o¢i mé bude provazet,
dokud budu Ziv, az do vysostného okamziku,
kdy se soucitnad Smrt rozhodne, Ze ho ze mé
vymaze. ,Ja ho zabit nedokazu,” ¥ekl mi Alexis.
,Musis,“ ekl jsem mu. ,Nedokézu to,” zopako-
val. V tu chvili jsem mu vytrhl revolver z opas-
ku, prilozil jsem hlaveii psovi na hrud a zmackl
spoust. Rana zaznéla tupé€, utlumena zvirecim
télem, jehoz Cist4 a nevinnd dusicka se poma-
lu, pomali¢ku vznésela do psiho nebe, do kte-
rého se ja nedostanu, protoZe jsem soucasti
lidské $piny. Biih neexistuje, a jestli ano, pak
je to ten nejvétsi syfl. A zatimco pratrz mra-
¢en bésné silila a noc pomalu houstla, pocho-
pil jsem, Ze odted uz pro mé Stésti neni moz-
né, pokud viibec nékdy v mé davné minulosti
bylo unikavou, prchavou skutec¢nosti. ,Pokra-
¢yj v tom zabijeni sam,” fekl jsem Alexisovi,
»ja uzZ nechci Zit.“ A pritiskl jsem si revolver na
srdce. V tu chvili mi Alexis znovu, stejné jako
pred par mésici u mé v byté, strhnul zbran,
takZe vystrel Splouchnul do vody. Pfi té rvac-
ce jsme nakonec spadli do stoky a tpln€ jsme
se zaborili do hoven, kterych uz jsme stejné
méli plnou dusi. Vzpomindm si, mam pocit,
Ze Alexis se mnou taky plakal nad télem toho
zviratka. Druhého dne odpoledne ho na tridé
La Playa zabili.

Ze 3panélského originalu La virgen de los sicarios
(Alfaguara, 1994) vybral a pelozil Petr Zavadil.



A2 —11/2013

INZERCE

24

[}
g
4
i
&
=
=

KULTURY
LIDOVE NOVINY

CA R 4
=
= g8z 3
T 5o s 5
Q= & - O
NA oo 2]
Olio 1o 83
N G2 . y
A_.u 0352 0 M
=98
F— (O 5 o ElE
@ e
-
< Y5y &% 5% £
LR S Vo =@
avwocw mvs .Io.m W
dvekvm m rb vm
-’m Od u h/a
) S m OH .
JOha — | 3
S’ 8 “on < m ]
S 2 S 5 22 <
”nvh H —_— g
S = +
X > 2
g

v

SLECNA JAIROVA

M. Z

pueIn( TUID[W JUEIY JWES BU

A ud[uun Jw) of £191y “YRA0[R
OIUAIUOY ‘TUIPIIISNOG "UIP BU
OSUDAO[S 2DIICS PA0INCIP A QUSEY

)1)s Jew apnq wop (o
DI B dARY [[IM 9snoy AN

eAO[OYOS euern[

1 DA S 0T “eqzeA ‘ZoIq ‘09A0YI0g
194 Tepetodsn e [eIqAA "pa0yRIzy AION A1owey 19qez oyel usseq
‘An Aaq 99erd puwial e 91892 uRp[A ‘Iaisueysnuesy suazndod nyd
-on) oya[ e exdnyf [trofep *(,1o0eIaz z4ApY 1 O[RAYs olhuoiur®) a1zood ays
-UDAO[S SIEA\ WO, — Y001 que[ YLy “Yo[oin[ JJopny :yodsA 9Z WOIS
1sunwsloN ‘(muriiqer A euig ‘pnasd) eaoSnery ey nler yorupeiyeu
RYRPIYLY “£L61-GF61 UOI9] A YoLUIZOTRU NYIUSE] YOLISUIAO[S 39S

‘s

kuc

mélnické kulturni

centrum
dstaveni

P2

vas zve na

d

ivadelni

me

pre

é

Prazsk

VAR

‘691 DA S ‘@qZEeA "ZOIq ‘AO[0}OG
exueao[ aosop e peppid qddag ereusy eYEQO ‘2AL[S 9y N1$9 NO[YIAT
ridnojseu wiu s (£,667) duressnoy, addiiyg-ues[ e Aaeysod rureranry
uelj oA [1A3[Z Y9197 *(
gujom of azexyop ore ‘Twply s JAA rumouw £19)Y YIpequr 4
-ponsaqag ‘wmyndoued pusouws ‘Quarp oyel 1ao[ nur 95 19As ‘wres 14q
oznwr zApY ‘diflou nur of yodrs wruery tfoyod wpao0Yy A uzeadxd
sep 1AeI) 9pY “Yoreuag op pzalpo tue aznwrodaN -)sop Aupauoyau oyel
£1sad 1zowr weu eya101d e epejoyo oxel ofey ‘oui[d sep oz ‘quarsdurod
of 9A1S9p el ‘w0l 0 JeAOIIPIW JUAL[Y € [eqIO] NIPEI A Jeydno[sod 9sp
auea a2A nsoqr od [yow £qe ‘Auppdnoy op eiraez euwrpay s 1ZLied A

eujodnoyy
juressnog, addiiyg-ues[

19.30

ické divadlo

6

Masarykav
kulturni dam

Mélnik
vstup 330,—

je Dejv

Hra

Bl www.mekuc.cz

l11.

~

°

= (=

s <

[=PR

. —

N |

5 8

8 >

gD

S — Q > S
S g T N
55 3

€ s e —1
ZH-" =] S
=] St
O — o = —
5~ N ecs
S w | 9 1]
£fgz 3
SES & 4
N S — 4 ]
u,n.lm

S o
2429 o\l
L S .5 i
=R IR H
<0 o 'c H
g E2 2
s 8% B
laew

=82

nnwnn O Z

RESPEKT

TVAR ROZVOIEHL M. PRAHY.

pispévkovs organzsce

1pasodz uaixd e nap yoduazoreu zn e [19P YOAUIZOILUIU PNSOP UBW
-0y TeAl I[IPS A0 ZIu s ‘AYPIqeq ‘ofoyod ‘nwop ‘eispw enz o a8
-o[2 BAESRI(] "BIOAIZ 97 AyzRIqo Tue ‘Ayurmrodza tue YUop ray "BulI0)
oyLII[ nouay) oypuuado 99 yarupasod mngap yosyrezoxd yorslou
-sadsnlou z oyoupsl (800g) «oPYYsN.LFy NUEWOI ANIOINE BYIUY BYNI




A2 —11/2013

25

ZAHRANICi

Kdo obléka prvni svét?
Bangladéssky zavod ke dnu

Z¥iceni tovarny na predmésti
Dhaky, pfi némz 24. dubna 2013
zahynulo vice nez tisic
zaméstnanci, vejde do déjin
nejen jako nejvétsi primyslova
tragédie od aniku chemikalii

z tovarny v indickém Bhépalu

v roce 1984. Bangladésska
katastrofa poprvé naplno ukazala
zapadnimu spotfebiteli, v jakych
nelidskych podminkach vznikl
jeho novy svetfik.

JIRT KREJETK

Zépadni média vétdinou pouze suse konsta-
tovala, Ze zficeni textilni tovarny v bangla-
désském Savéru je dalsim z mnoha nestés-
ti, jemuz se dalo p¥i lepsi bezpecnosti prace
zabranit. Zastupy bangladésského délnictva na
prvomdajovych demonstracich volaly po smrti
provozovatelll zni¢ené tovarny a statni pred-
stavitelé prosili Evropskou unii, aby nepodni-
kala Zadna opatteni ohledné dovozu textilii
z Bangladése, protoze by to pro zemi mohlo
znamenat hospodarsky kolaps. Nejzdravéjsi
rozum zachoval ten, od koho by se to ¢ekalo
nejméné - bohaty konzument z prvniho svéta.

Hlas ze Zapadu

Nékolik ¢initelli zticené bangladésské tovar-
ny jiz sice bylo zat¢eno a obvinéno ze zabi-
ti z nedbalosti, pozornost Zapadu se vSak
v poslednich dnech mnohem vice soustredila
na to, co je skute¢né podstatné: pracovni pod-
minky zaméstnanct v rozvojovych zemich
a jejich ignorovani ze strany nadnérodnich
korporaci. Petici za nizsi rizika zaméstnanct
a vys$si odpovédnost firem na americkém akti-
vistickém webu s perskym ndzvem avaaz.org
podepsalo uz skoro milion lidi a k p¥ipravo-
vané dohodé o pozarni a statické bezpecnos-
ti staveb se pridalo nékolik velkych odévnich
firem, jako §védské H&M nebo americkd PHV

Corporation, ktera vlastni napriklad znacky
Calvin Klein a Tommy Hilfiger.

To je obrovsky posun. Kdyz loni v listopa-
du zahynulo v Dhéce pfi poZaru tovarny bez
unikovych vychodti 112 pracujicich, mnozi
obhajci globélniho trhu problém jesté bagate-
lizovali. Celé nestésti vidéli jen jako dalsi tra-
gédii tretiho svéta, kterou spole¢nym dilem
zavinili tamni chamtivi podnikatelé, zkorum-
povani politici, neschopni Urednici a pocho-
pitelné také rozsihla chudoba, jez nuti davy
délnikd pracovat v nezabezpecenych budo-
vach uprostied mocall. Vlastné by jesté nako-
nec méli byt radi, Ze nezemfeli uz davno hla-
dem. Nejhustéji osidlend zemé svéta, ktera je
kazdy rok z pétiny zaplavena rozvodnénou
Gangou a jejiz ro¢ni HDP se potéci okolo sed-
mi set dolarti na jednoho obyvatele, by méla
byt vdécna za jakékoli zapadni investice, kte-
ré do zemé prinesou pokrok a rozvoj.

Zvracena trini logika?

Kupodivu viak vinikem prekérni situace v Ban-
gladési neni jen volny neoliberalni trh. Na sou-
¢asném rozvrzeni pracovnich sil v odévnim
pramyslu ma svjj podil i pozoruhodny systém
kvoét. Takzvana tkaninova imluva (Multi-Fiber
Arrangement) z roku 1974 do nejmenstho

detailu popisovala, kolik kust jakého odévu
smi ktery stat vyvazZet do rozvinutych zemi.
Potencialné konkuren¢ni velké zemé jako Cina
pritom dostaly nizsi kvoty nez tehdejsi trpasli-
ci jako Bangladés. Neni divu, Ze v takovych pod-
minkéch bangladéssky textilni pramysl zacal
vzkvétat. Kdyz v roce 2005 dohoda vyprsela,
odhady Mezindrodniho ménového fondu vés-
tily bangladésské ekonomice temnou budouc-
nost a ¢ekalo se, Ze se vedle Ciny neprosadi.
JenZe po uvolnéni limit export naopak prud-
ce stoupl, protoZe nikde jinde na svété nikdo
nepracoval tak levné. Tim se odstartovala zbé-
sila soutéz o stla¢ovani nakladi co nejnize.
Cena prace je ostatné v husté osidlenych
jihoasijskych statech hlavni - a v kratkozra-
kych vizich tamnich politikd zfejmé i jedinou
- konkuren¢ni vyhodou. JenZe zatimco soused-
ni Indie dokazala zacatkem devadesatych let
naskocit alespon na strategicky vyhodné infor-
macni technologie, na suroviny chudsi Bangla-
dés si takrka ihned po odtrZeni od Pakistanu
v roce 1971 vybral za sviij obor textilni pri-
mysl. Ten dnes zaméstnava zhruba tfi a pil
miliont délnikd, prevazné mladych Zen. Jejich
ruce prispivaji k tomu, Ze Bangladés je dnes
po Ciné druhym nejvétsim producentem odé-
vl pro zépadnfi trh. Z bangladésského exportu

Foto Taslima Akhterova

pripada 77 procent na odévy a 7 procent na
textil a jeho ekonomika je na vyrobé oblece-
ni natolik zavisla, Ze si ani nemtiZze dovolit
ztratit nékterého z vyznamnych zahranic-
nich partnerd. Velké odévni firmy na oplatku
mohou bez obav tlacit ndkupni ceny niZ a niz
a z jakékoli odpovédnosti za ptipadné potize
se mohou snadno vyvéazat. Odbory jsou slabé,
pravo takika nevymahatelné a témeér vsech-
ny tovarny zde provozuji mistni podnikate-
1é a zapadni znacky u nich pouze nakupuiji.
Ve vysledku jsou tak mzdy tovarnich délnikt
v Bangladési vedle Barmy nejnizsi v celé Asii.
Nejsmutnéjsi na celé situaci viaKk je, Ze se svy-
mi tficeti sedmi dolary mési¢né jsou porad
placeni dvakrat 1épe nez délnici zemédélsti.
Jinymi slovy: $patné nenfi to, Ze chudi Bengél-
ci pracuji v tovarnach pro bohatsi zbytek sveé-
ta, ale Ze za to nedostanou naleZité zaplaceno.

Odpovédnost velkych firem

Mohlo by se zdat, Ze v obvyklém sporu ,trade
versus aid“ vitézi prvni mozZnost - tedy Ze nej-
ucinnéj$im zpusobem, jak pomoci vytesit pre-
kérni situaci bangladésskych délnikd, bude
nakupovat taméjsi vyrobky. Jenze oblibena
predstava uvédomélého konzumenta, ktery

peclivym vybérem vyrobcll a dodavatelli pri-

dostava vazné trhliny. I ten nejetictéjsi zdpad-
ni spotftebitel totiz stale zlstava jen spotfebi-
telem zboZi, k jehoZ vyrobé nema zadny primy
vztah. Nékteré z pokust o bojkot zboZi s visac-
kou ,Made in Bangladesh navic jen ukazaly, jak
velké mnoZstvi obleceni vlastné ani Zddné ozna-
¢eni pivodu nema. Odpovédnost za distojné
Zivotni podminky zaméstnanct v bangladés-
skych tovarnach tedy musi prevzit nikoli spo-
trebitel, nybrz velké znacky, které na celém sys-
tému vydélavaji nejvice. Jen ony totiz mohou
ovlivnit, zda se imérné s poc¢tem bezpecnost-
nich opatteni a s kulturou pracovniho prostre-
di v Bangladési zvysi i zaméstnanecké platy.
A ukolem spottebitele je, aby je k tomu dotla-
¢il nikoli spottebou, nybrz obcanskou aktivitou.
Autor je indolog.

par avion

Z FRANCOUZSKEHO TISKU VYBRAL TOMAS DUFKA

Na zacatku kvétna tomu bylo presné rok od
chvile, kdy Francois Hollande ptevzal oté-
Ze prezidentského uradu po Nicolasi Sar-
kozym. Dle francouzského tisku je bilance
jeho dosavadniho plisobeni ve funkci tristni.
Zemé se utapi v krizi, nezaméstnanost $plha
k rekordnim hodnotam, stejné jako (ne)obli-
benost prezidenta, ktery na to reaguje tim, Ze
neoblomné trva na svém a pokracuje v politi-
ce frazi, jez ve vztahu ke skutec¢nosti ptisobi
nevérohodné. Jestlize mu nelze upftit zaslu-
hu na prosazeni siiatkii homosexualnich part
i pres odpor ¢asti verejnosti, musi se jednim
dechem dodat, Ze jeho politickému stylu chy-
bi presvédcivost, a to predevsim v zalezitos-
tech spojenych s reSenim ekonomické krize.

Philippe Moreau Chevrolet 6. kvétna na
blogu Le Plus upozornil na chyby, kterych
se Hollande béhem uplynulého roku dopus-
til v komunikaci s verejnosti. Vysel ptritom
z nékolika emblematickych fotografii, na
nichZz dokumentuje proménu pomérné
suverénniho prezidentského kandidata
v nevyrazného az bojacného prezidenta.

Tato dvoji tvar Frangoise Hollanda je ptitom-
na uz na snimku z 15. kvétna 2012, kdy p¥i
vojenské prehlidce na Champs Elysées stal
nové zvoleny prezident cely promoceny od
desté nehnuté v pozoru, aniZ by na ném byla
patrnd jakékoli znamka nepohodli. Je pfitom
tézké posoudit, zda je tento stoicismus pro-
jevem odvahy, rozhodnosti postavit se vét-
ru a desti, nebo naopak rezignovanosti viaci
situaci, ze které nelze uniknout.

Oficialni prezidentova fotografie uz ale dala
tusit, s kterym ze dvou Hollandi budeme mit
tu Cest. Vidime tu pana s mirné stydlivym
usmévem, stojictho v zahradach Elysejské-
ho palace s rukama podél téla a hlediciho do
objektivu. Jako by néco chtél fict, ale nakonec
si to nechal pro sebe. Snimku chybi poselstvi;
prezident zde vystupuje jako ¢lovék vahajici,
ktery sice vybizi k ¢inu, ale sdm ho neni scho-
pen provést.

Chevrolet hovori i o dalsich problematic-
kych aspektech komunikac¢nich strategii pre-
zidenta, naptiklad o jeho unavnych televiz-
nich vystoupenich. Na zavér pak vyslovuje
tezi, kterd velmi dobte vysvétluje, pro¢ se
Hollandovi nedafti ziskat si prizeii vefejnosti:
nevypravi totiz zadny ptibéh, nesdéluje, kam
chce zemi dovést, nema vizi, v niz by Fran-
couzi mohli véfit.

e Nionde

Francouzsky prezident se svou poSramocenou
poveést snazi u verejnosti napravit jakymikoliv
prostiedky, mezi néz se radi i akty symbolic-
kého charakteru. Le Monde pftisel 21. dubna

s informaci, Ze Hollande usilovné premita,
o které osobnosti rozsitit okruh ,velkych
muzi“ Francie dlicich v Pantheonu. Vybér
novych ,hrdinl“ je velmi delikatni zaleZitos-
ti, na niz si byvaly prezident Sarkozy vylamal
zuby a jeho predchtdce Chirac se ji radéji
vyhybal (béhem jeho desetiletého ptlisobeni ve
funkci mauzoleum nedoznalo az na dva p¥ipa-
dy zmén). To prvni socialisticky prezident Mit-
terrand doplnil Pantheon hned o sedm postav,
a byt soucasny prezident zas tak vyrazné navy-
Sovat pocet narodnich herojli neplanuje, je to
jisté i mitterrandovsky odkaz, jenz ho nuti
celou zélezitost duikladné promyslet.

Zatim se zd4, Ze mezi horké kandidaty pat-
11 osvicensky filosof Denis Diderot a odbojar
Pierre Brossolette. Oba maji tu vyhodu, Ze
predstavuji dostate¢né konsensudlni névr-
hy na to, aby se nestaly predmétem vaznych
sportl. To samé plati i o historikovi a odbojari
Marku Blochovi nebo nedavno zemtelém poli-
tickém aktivistovi Stéphanu Hesselovi. Ze stra-
ny vlivného soucasného historika Pierra Nory
padlo také jméno ,otce déjin Francie a Republi-
ky*“ Julese Micheleta. VSechny tyto navrhy maji
vsak jednu chybu, ktera byla pfitom doposud
spiSe vyhodou: jedna se o muze. Francois Hol-
lande se totiz nechal slyset, Ze nadeSel ¢as ,pti-
vitat v Pantheonu Zeny*“, které byly doposud
aZ na vyjimky opomijeny. Nejhlasit€ji se zatim
hovoti o anarchistce a hrdince Patizské komu-
ny Louise Michelové, spisovatelce a revolucio-
narce Olympe de Gouges, spisovatelce George
Sandové ¢i védkyni Madame de Chételet.
Pokud ovSem ostatky nékteré z Zen budou do
Pantheonu skute¢né premistény, mozna nebu-
de od véci zamyslet se nad tim, jak upravit

nevyhovujici népis ,Velkym muztm vdécna
vlast”, umistény na tympanonu.

MEDIAPART

Tématem C¢islo jedna se v dubnu ve Francii sta-
la aféra - dnes uz byvalého — ministra rozpoc¢tu
Jéréma Cahuzaka. Tento plasticky chirurg, jenz
pusobil uz v Rocardové vladé na zac¢atku deva-
desétych let, po nékolik mésicti odmital natceni
investigativnich novinard internetového zpra-
vodajského serveru Mediapart, Ze ve Svycarsku
vlastni Gi¢et, na némz je uloZeno 3Sest set tisic
eur. Druhého dubna v$ak nakonec ptiznal, ze
tyto informace jsou pravdivé, a ve funkci minist-
ra skoncil. Za dariové tniky mu ted hrozi vézeni.

Mediapart v Utery 16. dubna prinesl obsahly
rozhovor s historikem Christophem Prochas-
sonem na téma levice a moralka. Podle Pro-
chassona je jedinym dne$nim rozdilem mezi
levici a pravici jejich vztah k moci a pené-
zGm; pokud by levice pripustila odklon od
jistych moralnich naroku, od dodrzovani sli-
bii, mélo by to pro ni znicujici nasledky. Pri-
tom samotné vytvareni bohatstvi socialistim
dlouho nevadilo - pozadovali pouze, aby bylo
radné prerozdélovano mezi vSechny spolecen-
ské tridy. AZ vitézstvi Frangoise Mitterranda
v prezidentskych volbach znamenalo vyraz-
nou zménu. Tehdy se poprvé socialisté dostali
k moci a tim padem i ke konfrontaci s pokuse-
nim zneuzivat vyhod, které vysoké statni funk-
ce nabizeji. Nékteri, jako tfeba Jérdme Cahu-
zac ¢i Bernard Tapie, témto svodim podléhaji
a prispivaji tim k oslabovani nikoli jedné poli-
tické strany, ale levice jako takové.
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Hauserova cesta ven

Konec levicového postmodernismu

Kniha Cesty z postmodernismu

se pokousi prekonat

postmoderni ideologii za pomoci
hledani nového levicového
univerzalismu, jejZz naléza ve
vzajemném dopliiovani dvou
rozdilnych teoretickych pFistupu
— antihumanistického a kritického.
Ve své snaze ale zistava na pali
cesty.

JAKUB STEJSKAL

V knize Postcolonial Theory and the Specter of
Capital (Postkolonialni teorie a strasidlo kapita-
lu, 2013) sociolog Vivek Chibber z Newyorské
univerzity predklada ostrou kritiku postkolo-
nidlnich studii, konkrétné jejich predpokladu,
Ze nelze studovat spole¢nosti byvalych kolonii
prostrednictvim Kkategorii a pojmi ptivodné
aplikovanych na zapadni spole¢nost. Chibber
se stavi jednoznac¢né na stranu univerzalistic-
kého odkazu osvicenstvi a haji pouzitelnost tra-
di¢ni marxistické tt¥idni analyzy. V tivodu ke
své knize poznamenava, Ze jeSté v roce 2004
odmitl vyzvu ujmout se takového ukolu,

protoZe ,intelektudlni kultura na Zapadé ani
na Vychodé neposkytovala prostor pro seri6z-
ni kritiku“ postkolonialismu. Ke zméné intelek-
tudlni atmosféry, na kterou Chibber poukazu-
je, dozajista prispéla ekonomicka krize, Occupy
Wall Street, Arabské jaro, krach europolitiky
a dalsi vzajemné souvisejici fenomény, které
usnadnily Sifeni a pfijeti nastupujiciho tren-
du smérem k univerzalistickému pojeti eman-
cipa¢ni politiky na levici. Chibbertiv ttok na
postkolonialismus je tak jen dal$i ranou kdy-
si hegemonnimu souboru diskursil, oznaco-
vanému jako postmodernismus. Bez velkého
prehanéni lze tvrdit, Ze doby, kdy levicovou
politickou imaginaci ovladaly ,rhizomatické
mysleni®, politiky identity, etika radikalni jina-
kosti, ,diferance” ¢i ,subalternosti®, jsou pry¢.

Skok ven a reforma zevnitf
Novy levicovy univerzalismus vyzaduje ro-
bustni pojeti ¢inného subjektu schopné-
ho vhledu a ¢inu ve jménu spolec¢enského
pokroku. Z ptaci perspektivy v krajiné levi-
cové teorie mlUzZzeme identifikovat dva pri-
stupy: jeden, nazvéme jej ,antihumanisticky*,
vychazi z predpokladu, Ze je-li subjektivita
vysledkem disciplinace nadosobnim symbo-
lickym radem (ideologi), je t¥eba hledat zdro-
je politické emancipace mimo jeho sourad-
nice. Druhy pftistup, fikejme mu ,kriticky”,
vychézi z predpokladu, Ze horizonty politické
emancipace musi vychazet z idiomi daného
tadu, protoze samotny slovnik emancipace
je jeho soucasti: univerzalni je pak schop-
nost historicky formované subjektivity ziskat
v ramci socialnich souradnic kritickou distan-
ci od panujiciho radu. Mezi proponenty prv-
niho p¥istupu patii Alain Badiou, Slavoj ZiZzek
¢i Jacques Ranciere, zastanci druhého jsou
napriklad predstavitelé frankfurtské kritic-
ké teorie druhé a treti generace.

Jaky je rozdil mezi témito pozicemi ve vzta-
hu k postmodernismu? Prvni sdili s post-
modernismem zdkladni, ,antihumanistické”

presvédceni, Ze subjektivita je vysledkem
socidlnich determinant, na rozdil od post-
modernismu vsak chce postulovat univerza-
listickou politiku (Pravdy, Udalosti, Realna,
Lidu, Svobody), ktera je naruSenim daného
symbolického tadu. Jejim zdrojem vSak vzdy
bude akt (nikoli nutné fyzického) nasili, sle-
py ,skok viry“, kterym se nastoluje a usku-
te¢iiuje novy horizont. Druhy pristup naopak
vnimé spolecenské normy jako prostor, kte-
ry vibec umozinuje politiku, a naopak zkou-
mé moznosti kritické distance a rekonfigura-
ce symbolického tadu zevnitt. Prvni ptistup

vy¢itd druhému reformismus a malomyslnost,
druhy prvnimu teologické inklinace, apologii
nésili a neschopnost prezentovat vizi trvalé
strukturalni pfemény spole¢nosti.

Mezi antihumanismem a humanismem
Michael Hauser je zndm jako propagator mys-
lenek teoretikt, ktet{ spadaji do prvniho tabo-
ra, predev$im Alaina Badioua a Slavoje ZiZka.
Jeho nové kniha Cesty z postmodernismu ale
predstavuje predevsim jejich kritiku, a to i za
pomoci argumentii spadajicich do instrumen-
tare druhé, kritické” pozice. Zaroven Hauser
zlistava vérny programu, se kterym ptivod-
né do Ceského intelektualniho prostoru vstu-
poval, tedy obhajobé relevantnosti mysleni
Theodora Adorna pro soucasnou levici. Pro-
blém postmodernismu podle Hausera spo-
¢iva v tom, Ze spolecenska konfigurace, kte-
rou mél legitimizovat, tedy zapadni model
liberalni demokracie a ekonomického neoli-
beralismu, jiz del$i dobu prochazi krizi, tak-
Ze je ¢im dal tim zretelnéjsi to, od ¢eho post-
moderni ideologie konce velkych ideologii
a uznani plurality hledisek odvadéla pozor-
nost: rostouci ekonomické nerovnosti, depoli-
tizace, socidlni vylou¢eni. Zijeme proto v dobé
prechodu: postmoderni situace pominula
a v postmoderni ideologii se objevuji povaz-
livé trhliny. Jde o to vidét v téchto trhlindch
zablesky nového tadu.

Hauser vidi v ZiZkovi a Badiouovi dvé cen-
tralni postavy v pribéhu cesty z postmoder-
nismu, ale je presvédcen, Ze tuto cestu jes-
té nedotahli do konce. Jednak jim vycita, ze
jejich snaha jit za postmodernismus v duchu
marxistického univerzalismu je postiZe-
na nedostate¢nym docenénim dulezitého
aspektu Marxovy materialistické filosofie,
ktery zdliraziioval i Adorno: totiz Ze zaklad-
ni omyl idealismu spociva ve vytésnéni toho,
co unika identitnimu, pojmovému mysleni.
Toto neidentické neni pouze jakymsi v rea-
lité nepostiZitelnym Redlnem, které ztstava

vzdy mimo ideologickou symbolizaci, ale kon-
krétni materialitou télesnych potteb clovéka
jako soucasti prirody. Hauser chce univerzal-
ni politickou subjektivitu zaloZzit v lidskych
potirebéch v tradici Ludwiga Feuerbacha, mla-
dého Marxe, ,humanistického marxismu“
a prvni generace Frankfurtské $koly. Zizek
i Badiou jsou tak implicitné obvinovani z rezi-
duélniho idealismu.

Druha Hauserova vytka je variantou kriti-
ky adresované Badiouovi, Zizkovi a dal§im
zastanclim prvni, antihumanistické pozice
predstaviteli pozice druhé (pro nedavné pii-
klady viz recenzi ZiZkova tlustospisu Less
than Nothing z pera Roberta Pippina v ¢asopi-
se Mediations a ¢lanek Balibarism! Bruce Rob-
binse v ¢asopise n+1, oboji dostupné online).
Ta se tykd mozZnosti politiky jako rozruseni
symbolického radu. Podle Hausera Badiou
i Zizek ve svych teoriich subjektu miti sprav-
nym smérem, kdyz se snazi vymezit stadium
zrodu subjektivity, ve kterém subjekt unika
symbolickému ¥adu, napojuje se na udalost-
-pravdu (Badiou), je ,prazdnem nazyvanym
subjekt” (Zizek), které je schopné radikalni-
ho ¢inu. Podle néj je ale takovy subjekt tékavy
a jeho dutsledky pro symbolicky ¥ad nejasné.
Konsekventnost radikalni politické subjekti-
vity pro fungovani symbolického radu a jeho
emancipaci zUstavéa netfeSena (stejnou vytku
by $lo adresovat i filosofii Jacquese Ranciera).

Aby zaplnil toto slepé misto, Hauser doporu-
¢uje doplnit antihumanistickou ideologickou
kritiku v podéni Badioua a ZiZka ,humanis-
tickym“ rozmérem, pro néjZ nachazi inspi-
raci v pojeti dialogického subjektu Milana
Machovce. Dialogicky subjekt predstavuje
internalizaci vztahu ja k druhému, kterym
muZe byt empiricky druhy, ale také para-
digmaticka osobnost z minulosti, Bih, mé
budouci ja, ¢i kone¢né smrt a svét beze mne.
Skrze takovy dialog je pravé mozné nabrat
perspektivu, ze které vystupuje svét i muj
Zivot v nové smysluplnosti. Jak ale zddraz-
fiuje Hausey, to vSe se odehrava v ramci sym-
bolického radu.

Nova teorie subjektu?

Zaroven vSak Hauser chce zachovat antihu-
manisticky aspekt pritomny v mysleni Ba-
dioua a Zizka, ktery umistuje zdroj politické
imaginace mimo symbolicky rad. Ke konci
knihy prichazi s nac¢rtem své teorie subjek-
tu - nutno dodat, Ze ve velmi nejasnych kon-
turach a na velmi malém prostoru -, v niz uz
Machovec nema zadné misto, a¢ jde stale o to
samé: schopnost subjektivity ziskat odstup
od symbolického tadu. Teorie subjektu ma
vysvétlit schopnost subjektivity nahlédnout
latentni, vytésnéné aspekty v trhlinach sym-
bolického radu, které maji byt prislibem moz-
nosti nového, predpokladané svobodnéjsiho
spolecenského usporadani. Jedna se tu o pro-
ces ,oprostovani a vycleniovani“ subjektu-téla
ze symbolického radu smérem k jakémusi
subjektu-ideji, ktery tdajné stoji mimo sym-
bolicky tad, takze vysledny subjekt poznani
ziskava perspektivu, ze které nahliz{ latent-
ni obsahy symbolického radu. Co ale formu-
je onen subjekt-ideu? Kde se bere a jak to,
Ze neni vysledkem symbolizace? A jak vime,
Ze perspektiva, kterou nabidne, bude inspi-
rativni z hlediska progresivni politiky? Hau-
serovu ambici je mozné vnimat jako pokus
o premosténi anithumanistického a kritické-
ho postoje. V téch nejsvétlejsich okamzicich
tato ambice nabira na relativné konkrétnich
obrysech, bohuzel tento pokus kon¢i u mlha-
vého tékani mezi obéma pozicemi.

Autor pisobi na katedre estetiky FF UK a na Védecko-
-vyzkumném pracovisti AVU.

Michael Hauser: Cesty z postmodernismu.
Filosoficka reflexe doby pfechodu. Filosofia,
Praha 2012, 282 stran.
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Cesky zahradkarsky
kolonialismus

Jednim z vyraznych specifik

Ceské zahradkarské kultury jsou
priméstské kolonie. Malokdo

vi, Ze v téchto tajemnych
oplocenych dzemich vladne
pomérné pfisna disciplina. Ceka
nase zahradkarské kolonie
hromadny zanik? Nebo se
transformuji v néco jiného, Lépe
odpovidajiciho poZadavkim doby?

EVA HAUSEROVA

Svétem se vali velkd vlna priklonu k samo-
zésobitelstvi a snah o péstovani rliznych
jedlych rostlin bez chemie, vlastnimi silami,
¢asto i ve méstech. Generace nasich rodict
nebo prarodi¢i ptritom méla samozasobitel-
stvi docela ptirozené v krvi; lidé si na zahrad-
kach bézné péstovali vlastni ovoce, zeleninu
nebo brambory, vzadu za rodinnymi dom-
ky chovali slepice a kréliky. Mladsi ro¢niky
tyhle dovednosti vétSinou ztratily, samoza-
sobitelstvi vSak pretrvalo v podobé zahrad-
karskych kolonii. Ty na nas dnes piisobi jako
zanikajici svét, z néjz stale vic ukusuji dravi
developefti a jenZ se dokaZe jen chabé bra-
nit urcitou zarputilou uzavrenosti vi¢i oko-
li. Aspoii nase zahradkarska kolonie je doslo-
va obehnand ostnatym dratem a vzdy dobte
uzamdcena.

Za tii puntiky je vyhazov

Vazena pani, vaZeny pane! V minulém dopi-
se jsme Vas pozvali na schizi vyboru nasi
Z&kladni organizace CSZ, abychom spole¢-
né tesili nedostate¢nou upravenost pozem-
ku ve Vasi péci. Na nasi vyzvu jste nerea-
goval/a. Pokud nemate o svéfeny pozemek
zdjem nebo se mu neméte moznost vénovat
a tadné o néj pecovat, predame ho do péce
jiného zajemce. Vétime, Ze nas budete kon-
taktovat...“ Pfipadd mi to neuvéritelné, ale
tuhle pohriizku jsem naformulovala sama.

Patfim totiz k nékolika malo zahradkarim
z nasi kolonie, kteti maji pocita¢ a tiskarnu,

a tak jsem tenhle Ukol neodmitla. Snazim se
vychézet se sousedy co nejlépe, ale jsem pro
né exot a oni pro mé taky.

V zahradkarské kolonii panuji sousedské
vztahy jako na vesnici. VSichni sleduji, komen-
tuji a posuzuji sebemensi vaSe hnuti. Nase
predstavy o tom, jak ma zahradka vypadat,
se pritom dost podstatné 1isi. Moji souse-
dé ocenuji holou, obnazenou ptidu bez jedi-
ného plevilku, oSetfenou herbicidy, rostliny
vojensky sefazené, fadné nastrikané chemii
a v§e dozdobené sddrovymi ¢i umélohmotny-
mi plastikami nejraznéjsich bytosti, od srn-
cl po trpasliky. J4 naopak preju pfirodnimu
zahradkateni s pidou pokrytou rostlinami
nebo mulcem, se zdkoutimi ponechanymi pii-
rod€ uplné a s naprostym vyloucenim veske-
rych herbicidi, pesticidli i chemickych hno-
jiv. Vitany jsou i rostliny, které u nas bézné
najdete ve volné p¥irodé.

To je opravdu velky kontrast. Je$té nevim,
jak to dopadne. Je mozZné, Ze budu vylouce-
na pro neplnéni zahradkarskych povinnosti.
Za nedbalost se davaji ¢erné puntiky, tfi pun-
tiky znamenaji vyhazov a ja uz jsem dostala
dva, kdyzZ jsem loni na jafe pobyvala na mésic-
ni literarni stazi v ciziné a o zahradku jsem
se nemohla starat.

VstFicnéjsi tvar zahradek
Zahradkarské kolonie nejsou viibec ¢eskym
specifikem a nejde ani o relikty socialistické-
ho kutilstvi. Jejich kultura je tfeba v Némec-
ku nebo ve Svycarsku Gizasné rozvinutd. Nut-
no ovSsem podotknout, Ze v téchto zemich
nemuze nikdo mluvit o hyzdéni urbanni
krajiny nebo o uzavienosti vii¢i obyvateliim
dané meéstské ¢tvrti. Zahradkarskou kolo-
nii ¢asto najdete pfimo v centru mésta jako
soucast verejného parku. Po cestickidch mezi
zahradkami se tam kdokoli miiZe prochéazet
nebo jezdit na kole a kochat se barevnou nad-
herou, kterou si lidé v zahradkach péstuji.
V téchto zemich zaroven v koloniich panuje
mnohem tuzsi disciplina nez u nés: zahrad-
ky musi nejen byt ve vzorném poradku, ale
musi se tfeba dodrZet podil plochy travniku,
kvétin a podobné. Vlibec neptipada v tva-
hu to, co u nas vidite skoro na kazdé zahrad-
ce, totiz Ze by se tam skladovala ,do foroty“
a ,pro strycka Prihodu” vSemozna stara prk-
na, cihly, opryskané vany a podobné.

Vétsi otevienost vaci verejnosti by podle
mé mohla byt pro zahradkarské kolonie

cestou k preziti. Prozatim nase kolonie pied-
stavuji ptikry kontrast s vlnou vznikajicich
komunitnich zahrad, ale nemusi to tak byt
vzdycky. Pou¢na je historie brnénské komu-
nitni zahrady U Smrku. Na pozemku ptivod-
né byla zahradkarska kolonie, kterou chté-
li zabrat - jak jinak - developeri. Majitelé
zahradek zalozili ob¢anské sdruzent, vytvorili
komunitni zahradu, ktera plni dtleZité social-
ni funkce - chodi na ni pobyvat a zahradnicit
déti ze Skolek, riizné znevyhodnéné skupiny
obyvatel, poradaji se tu vzdélavaci a kultur-
ni akce a podobné -, a diky tomu preZzila
a vzkvéta.

Autorka je spisovatelka.

Narod chatara
a chalupara?

Kazdy se jisté béhem svého
Zivota setkal s tvrzenim, Ze

Cesi jsou narodem chatafu

a chalupaia a Ze podobny
fenomén nema za hranicemi nasi
republiky obdoby. ZakoFenény
mytus ma ale s realitou malo
spolecného.

JAN GRUBER

V Cesku, stejné jako v mnoha jinych evrop-
skych zemich, je mozné za prvni objekty
slouZici rekreaci povaZovat stredoveéké kra-
lovské rezidence, Slechtické zamky, zamec-
ky a lovecké chaty. Pozdéji se v celé Evropé
rozvijel lazenisky fenomén, ale az do pocat-
ku 20. stoleti byla rekreace vysadou jen malo
pocetné, bohaté a privilegované elity.

Hlavni impulsy k rozvoji individudln{ rekrea-
ce ptisly v obdobi spojeném s nejvétsim roz-
vojem urbanizace na pocatku 20. stoleti, ale
u nas se tento trend plné projevil az po skon-
¢eni prvni svétové valky. Nartst volného ¢asu
a dopravni mobility dal vzniknout rekrea¢nim
domtlim a vilam v zdzemfi velkych evropskych

Zahradkatské kolonie na nas dnes plsobi jako zanikajici svét. Foto Jan Gebrt

meést (PariZ, Berlin, Videni, Moskva, Petro-
hrad, Praha atp.). SoubéZné s tim dochazelo
k zakladani trampskych osad a kolonii, kte-
ré miZeme chépat jako predchtdce chatar-
skych osad.

Zpocatku se tyto stavby v Ceskoslovensku
objevovaly na samotach, v lesich, pozdéji
se pozvolna pretvorily v kolonie v blizkosti
fek za velkymi mésty (Praha, Hradec Krélo-
vé, Ostrava). ,Plivodnim motivem trampingu
bylo dobyvani divociny. Nékomu toto krasné
hledac¢stvi vydrzelo aZ do smrti, ale u vétsi-
ny dobyvatelli ¢asem prevladla touha usadit
se — osadnicit. A tak tramping zplodil chatat-
stvi,” ¥ika kronikar ¢eského trampingu Karel
Jakes-Kayman.

Chatatstvi se u nas rozsitilo mezi sttednimi
a nizs$imi vrstvami, coZ nas vyrazné odliSuje
od zbytku Evropy. Od dvacatych let 20. sto-
leti vznikaly v okoli Prahy v navaznosti na
plvodni trampské sruby chatové osady; to
vSe samoziejmé diky atraktivité téchto oblas-
ti (4doli rek Vltavy, Sdzavy, Berounky, pozdé-
ji i okoli mést - Brna, Plzné, Karlovych Varti
apod.), rozvoji Zelezni¢ni dopravy a vétsimu
objemu volného casu. Jiné formy rekreace,
jako napt. cestovani do zahranici, byly pro
nizsi vrstvy nedostupné.

Pocatek padesatych let 20. stoleti nebyl
priznivy pro vystavbu objektt individuélni
vznik finan¢nich rezerv a samoziejmé obrov-
ské mnozstvi neosidlenych domti a pozemkii
po odsunutych a vyhnanych Némcich vytvori-
ly prihodnou situaci pro novy rozvoj.

Chatafsky boom

Obdobi normalizace predstavuje pro roz-
voj chatatstvi zlaty vék. BEhem tohoto obdo-
bi se pocet objektt takika zdvojnasobil (ze
132 tisic vroce 1971 na 231 tisic v roce 1991),
a to navzdory snaham vlady omezovat dalsi
vystavbu (zakon o ochrané ptivodniho zemé-
délského fondu z roku 1976; zakaz vyuzivani
lesni ptdy, vyhlaSeny v roce 1979).

Z jakych dtavodii lidé hromadné kazdy patek
opoustéli své domy a byty a odjizdéli za més-
ta stravit vikendy ¢i dovolenou v prostredi
svych chat? Cesk4 polistopadova historio-
grafie na tuto otazku odpovid4 - pokud se
fenoménem chatarstvi viibec zabyva - veli-
ce povrchné a stru¢né. Obvykle se setkava-
me s tvrzenim, Ze prioritou vétSiny obyvatel-
stva se v sedmdesatych a osmdesatych letech
stalo uspokojovani jejich vlastnich potteb,
a proto programové rezignovali na jakoukoli
politickou aktivitu. Chatarstvi je v duchu vel-
kého totalitné historického vypravéni vykla-
dano jako Unik do soukromi a dlsledek uza-
vieni spolec¢enské smlouvy mezi ,reZimem®*
a spoleCnosti.

Politickd zména jisté mohla ptispét k roz-
voji tohoto fenoménu, nicméné rozhodné
Chataftstvi je jevem modernim a souvisi s dal-
$im postupem modernizace. Clovék vystave-
ny nartstajicim civilizaénim stresim svéta,
kterému prestava rozumét, se obraci k hod-
notam konzumni spole¢nosti. Skrze konzum
se zabydluje ve svété, o némz ztratil prehled.
Chaty (a dalsi rekreacni objekty) tak vypliiu-
ji tento ztraceny svét a predstavuji prostor,
v némzZ je mozné se orientovat a zakouset
svobodu, bez ohledu na politicky systém té
které zemé. S tim, jak se ¢lovék zménami ve
zpusobu zZivota postupné vzdaloval prirodé,
nabyva na sile ¢asto nereflektované potreba
se do nf vracet.

Chatarstvi neni specifickym vyplodem nor-
malizace a vysvétleni jeho rozmachu pouze
politickymi zménami po Prazském jaru neni
udrzitelné. Ze srovnani poc¢tu objektt indi-
vidualni rekreace v Ceskoslovensku a ostat-
nich evropskych statech navic jasné vyplyva,
Ze rozsah Ceského, respektive ¢eskosloven-
ského druhého bydleni neni nikterak unikat-
nim svétovym fenoménem, nebot napriklad
ve Francii, Finsku ¢ Spanélsku je mnohem
rozsitenéjsi. Cesko v tomto Zeb¥ic¢ku nezauji-
ma Celné misto, jak se ¢asto traduje. Ojediné-
lost Ceského chatatstvi a chalupateni spociva
hlavné v jeho vyznamu a pozici v rdmci vyuzi-
véni volného ¢asu a zivotniho stylu obyvatel
a celé spolec¢nosti v rliznych etapach vyvoje
a také ve specifickych ekonomickych a poli-
tickych podminkach.

Autor je student historie na FF UK.
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O vsem rozhodne kolaps

Budoucnost rodového sadu je
v soucasné dobé, kdy lze na
pultech supermarkett koupit
za slusnou cenu razné druhy
domaciho i exotického ovoce,
pomérné nejista. Existuji ale
minimalné dva scénafe: bud'
sad zGstane idealnim mistem
aktivniho vikendového odpocinku,
nebo se opét stane zasadnim
zdrojem obZivy.

RADEK MIKULAS

S péstovanim jablek pro vlastni pottebu, pro
$irsi rodinu a zndmé se to mé trochu podobné
jako s pastvou koz. Jesté pted Sedesati lety bylo
drzeni kozy jednim ze zptisobt, jak odstranit
C¢ast své bidy. Dnes lze provozovat pastvu i tak,
Ze je ke stadu zvirat pridélen profesiondlni pas-
tevec a cela akce je dotovana nemalymi pené-
zi vramci ,managementu” chranénych tzemi.
S jablky to jesté tak zIé neni, ale ekonomicky
rozumné samozasobovani si presto nemuze
dovolit tplné kazdy. Problém nastava hlavné
tehdy, kdyz je potreba do sadu dojizdét.

Co obnési sad

Staram se o Ctyticet ovocnych stromki na
poloviné hektaru, sad lezi padesat kilometra
od Prahy. Velmi dobra sklizeii jsou dvé tuny,
prameérna osm az deset metraki a jednou
za pét az deset let se vinou pozdnich jarnich
mrazid neurodi skoro nic. Jablka jsou rtiznych,
tradi¢nich i novéjsich odrud a jejich vzhled
a chut jsou blizké tomu, co se bézné prodava
na farmarskych trzich. Tam lze utratit i ¢tyti-
cet korun za kilogram takovychto jablek, to ale
neni realisticka cena: plati se nejen za vypéstky,
ale také za namahu spojenou s prodejem a za
luxus zdravého jidla. Odbyt takovychto jablek
za zminénou cenu uz asi dosdhl svého maxi-
ma a nikdo jiny nez dne$ni navstévnici farmar-
skych trhti si je nekoupi. Aby byl mezi mymi
zndmymi o jablka pfiméreny zajem, nabizim
je priblizné po deseti korunach za kilogram.
Prodam nanejvys pét metrakd, zpravidla mno-
hem méné, coz i tak pokryje nemalou ¢ast
nakladii na cestovani mezi Prahou a sadem.
To, co se vyméni se zndmymi za jiné ovoce

nebo spottebuje v rdmci rodiny, je také Cis-
tym prinosem.

Do nakladi je vedle hnojiv a minimélniho
mnoZstvi neustéle se zdrazujici chemie (cca
tisic korun na rok) treba zapocitat dané€, pojis-
téni objektu, elektrinu, opravy chaty a obno-
vu vybaveni a pochopitelné také naklady na
dopravu. O cené prace neuvazuji. Mozna, Ze
se v nékterych letech docili i zisku, nepocitdm
to nijak uzkostlivé. Stejné by ty ¢astky prilis
nezménily moje pristupy a chovani.

Stromy rostou pomalu, a tak je kazdy sad
zaznamem podminek v minulosti - sloZenim
odrtd, koncepci, organizaci prace. Pred Sede-
sati lety, kdy v hrubych rysech vznikl ten mdj,
dokonce ani pred tticeti lety se nenabizela jabl-
ka napusténa chemii za dotované ceny v kaz-
dém supermarketu. Lidé byli ochotni prijet si
pro trodu i do sadu. Hnojit se dalo kravskym
hnojem, kterého byl nadbytek, a néjaké dalsi,
naptiklad fosfore¢né hnojivo, se dalo sehnat

- pokud se dost usilovné shanélo - za malé ¢ast-
ky nebo tfeba vyménou za jablka. O sad se sta-
ral déda a ja jsem v détském véku podle svych
moznosti ob¢as pomahal, tfeba se stahovanim
vétvi po protezani. V zimé jsem jedl i nékolik
jablek denné, jiné ovoce moc nebyvalo.

Dva moZné scénéare

Na budoucnost by se p¥i péci o sad mélo mys-
let vzdy. Zmény odkladdm, protoze nejsem
schopen zachytit ani zdkladni obrysy toho, co
prijde. Vyvoj se muZe ubirat stejnym smérem
jako dosud. V obchodech bude celoro¢né cer-
stvé ovoce z celého svéta za ceny, které vétsi-
na z nas bude schopna zaplatit. Pokud i tak
bude o moje jablka nékdo stat a budu je scho-
pen zdjemci dopravit, je soucasny stav skvé-
ly a do budoucna bych se hlavné mél snazit
ho udrzet. Pokud se zdjem snizi, bylo by dob-
ré mit v sadu jenom tolik stromd, kolik staci
k radosti a k vlastni spotiebé.

Kdybych ptisel o pravidelny ptijem, dost
mozné bych se obc¢asného prodeje ovoce také
musel vzdat. Bez automobilu (ktery se rozhod-
né nezaplati z prodané urody ctyticeti jablo-
ni) bych nedokazal jablka dostat ke spottebite-
[dm a stromy ,navic“ by pro mé v tom pripadé
byly pfitézi, zdrojem $kiidct a obrazem zma-
ru. Mohl bych se sice prestéhovat nékam bliz
nebo ptimo do sadu, ale asi bych nemél dost
zajemcl o jablka - staré odbératele bych ztratil

a nové bych neziskal. I v tomto ptipadé by se
mi tedy spi$ vyplatilo uz dnes zacit praci ome-
zovat a staré stromy neobnovovat.
Budoucnost ale mtliZze vypadat také tak, Ze
zmizi nejen muj pravidelny pifjem, ale také
exotické ovoce v obchodech. Zmizet mizZou
dokonce i obchody v dnes$ni podobé. Je vcelku
jedno, jestli se to odehraje pliZivé a postupné,
nebo naraz néjakou katastrofou. Mésta se sta-
nou pro lidi bez zaméstnani (a téch bude vét-
$ina) nesnesitelnymi misty k Zivotu a dvé tuny
jablek budou nikoliv ,,problémem k ¥eSeni*, ale
jidlem, z néhoz dva az tfi lidé mizou pokryt
svoji ro¢ni energetickou spottebu. Samoziej-
mé by se jich ¢ast musela vymeénit za jiné
potraviny. Domek a chata stojici v sadu by se
pak staly skoro idedlnim mistem k bydleni ve
spole¢nosti opét odkazané na lokalni energe-
tické zdroje, ptedeviim dievo. Ze by se tiro-
da nemusela odvazet nijak daleko, je zfejmé
- vesnice by se zalidnily a velka ¢ast by se dala
udat na misté. Vedle toho by se urcité nasel
nékdo, kdo by si vybudoval existenci na vyku-
pu a odvozu mistni produkce. Tak néjak to fun-
govalo po staleti.

Radost a starost
Kdybych védél, Ze tohle nastane feknéme za
patnact let, byl by tak pravé ¢as vykacet staré

stromy a nahradit je novymi, znovu promyslet
vybér odrad, naptiklad s ohledem na trvanli-
vost a odolnost pred skiidci bez pouZiti chemie.
Nakoupil bych také kvalitni, jednoduché ru¢ni
naradi. Chovam se ale tak, jako bych byl pre-
svédcen, Ze kolaps nenastane a sad bude i pro
dalsi rodinné generace hlavné zdrojem zdravé-
ho ovoce a aktivniho odpocinku za rozumnou
cenu. Posuzovat to viechno jen pres ceny ovo-
ce je beztak nesmysl. V sadu se toho za Sede-
sét let jeho existence délo daleko vic nez jen
roubovani a protrezavani jabloni a sklizeri jab-
lek. Kdo z rodiny nebyl zaméstnan nebo necho-
dil do $koly, mohl tu byt v pfijemném prostie-
di celé mésice: stara generace, predskolni déti,
déti na prazdninach. Misto bylo a je zdzemim
pro dal3i z&jmy - houbareni a rybolov. Jsme tu
stale v kontaktu s realitou venkova, na rozdil od
vétsiny lidi z mést, jejichZ odtrzeni od ptirody
dnes c¢asto dosahuje komickych rozméra. Tren-
dy zachézeni s krajinou nas ov§em opakované
nécim neprijemnym prekvapuji.

Sad je také starosti a bfemenem. Mistem,
kde se neprijemné vyjevuje postupny tpadek
femeslné zrucnosti a fyzické kondice. Ale zaro-
ven je i mistem, které tento Upadek do jisté
miry zpomaluje. [ z tohoto hlediska mtize mit
sad v budoucnu velkou hodnotu.

Autor je geolog.

Foto Tereza Kabdrkova

Priroda ma

Vétsina soucasnych zahrad na
prvni pohled vypada upravené

a utulné, ve skuteénosti se ale
jedna o prostor bez Zivota. Jak
vypada alternativa ke kratce
stfizenym travnikim ohranié¢enym
tdjemi a holym zahonkim,
prohnojenym umélymi hnojivy?

MILAN BRUCHTER

Touha po kousku pudy je v nas zakorenéna
mozna vice, neZ si mnozi pripoustime. Sta-
¢i se zeptat par znamych okolo na vysnéné
misto pro zivot a vétSinou nam vyjde jako
vitéz domek s néjakym mensim ¢i vétsim
pozemkem. Kazdy ma jisté jinou predsta-
vu, jak by tento pozemek, respektive zahra-
du zuzitkoval. Presto zejména v poslednich
dvou desetiletich mliZeme casto identifiko-
vat dva odlisné pohledy na vyuziti zahrady
u domu.

Jedy v zelené pustiné

Zatimco pro jednu skupinu je zahrada stéle
misto, které slouZi jako péstirna pro nejriz-
néjsi druhy zeleniny a ovoce, druha skupina

v zahradé své misto

si ji predstavuje ¢isté jako rekrea¢ni prostor.
Problém ale neni v uréeni zahrady, ¢astokrat
lze na pozemku zkombinovat obé varianty,
ale hlavné v prostredcich, kterymi se k vysné-
nému cili tito majitelé dostavaji. Zatimco
zahradkar-péstitel se k rostlindm obsypanym
plody dopracuje chemii - tedy umélymi hno-
jivy a posttiky, zahradkar-nepéstitel si vytvori
na svém pozembku spiSe zelenou pustinu (tedy
nakrétko stfiZzeny travnik), do jejthoz stredu
je vsazen azurové modry bazén, a cely poze-
mek je pted dotérnymi zraky soused zamas-
kovan pomoci zivého plotu z tuji. Oba ptistupy
si vlastné z pozemku jen berou a nepridavaji
Zadnou hodnotu svému okoli.

Takové vyuzivani zahrady vSak korespon-
duje s celkovym pohledem na pfirodu jako
neomezeny zdroj pro mnoho lidskych potteb,
s ¢imZ samozrejmé Uzce souvisi i stav naSe-
ho Zivotniho prostredi a krajiny. Pro tento
moment pominme diskutované globalni pro-
blémy a zamérme se spiSe na problémy lokal-
ni, konkrétné na ty, které nejsou tak evidentni.
Zejména zemédélska piida je ve stale horsim
stavu, ¢ast roku je neptirozené bez pokryvu,
urodnost je udrZovana jen za pomoci umeé-
lych latek, chybi v ni organickd hmota. To vse
vede ke zhorSovani jejtho stavu a k erozi. Voda
se do takové plidy nevsakuje a rychle odtéka,

coz zplisobuje nejenom vysusovani krajiny, ale
v poslednich letech i ¢asté povodné. V kraji-
né mizi prirozend prostredi pro rtizné dru-
hy divokych Zivocichil a rostlin, umél4, rych-
le rozpustna hnojiva znecistuji vodu a hubi
Zivot v ptidé, chemické posttiky jsou ze své
podstaty jedy. Az prilis jsme si zvykli spoléhat
se na staly technicky pokrok a vétSinou nehle-
dame pricinu problému (naptiklad prave ve
stavu pldy), ale spiSe co nejrychlejsi, pouze
docasné teseni (lepsi hnojivo, propracovanéjsi
stroj, odolnéjsi rostlinu). Otazka znf, jak dlou-
ho je takovy technokraticky ptistup, ktery lze
bohuzel vysledovat i u témér vSech zahradka-
14, udrZitelny.

Jde to i jinak

Existuji ale i postupy v zahradniceni, kte-
ré nejenze nadm zajisti vlastni tirodu a pro-
stor k relaxaci, ale dokazou vytvofit prostre-
di, které mé pozitivni vliv na okoli. Zdkladem
je pohled na zahradu jako na soucést priro-
dy, kde vSechno ma své misto - rostliny, Zivo-
¢ichové, neZivé prostiedi a ¢lovék. Mezi tim
v§im funguji urcité ekologické vztahy. Pravé
mnoho prirozenych vztahli mezi organismy
navzéajem nebo organismy a prostiedim muize-
me vyuZzit k potla¢eni moznych skiadcu a ke
zlepSeni vitality zahrady.

Celkova snaha by méla vést k pestré skladbé
rostlin a zahradnich prvk (naptiklad kamen-
né zidka, hromada dreva, jezirko apod.), kte-
ré napodobuji ptirodni prostredi. Takovy
prostor poskytuje uZiteCnym Zivo¢ichim
dostatek mist k ukrytu, ptezimovani i k hle-
dani potravy. Zasadni je i péce o pidu, zejmé-
na doplnovanim organické hmoty, naptiklad
kompostu. Pfi vhodné kombinaci ptiroze-
nych ekologickych vztaht a zdravé ptidy neni
potteba pouZivat umélych hnojiv pro zvyso-
vani trodnosti ani chemickych posttika pro-
ti chorobam a sktidctim.

Pro zahrady, které jsou udrzovany pomoci
zminénych postupd, se ¢asto pouziva nazev
prirodni zahrada. Mnohdy se lze ale potkat
i s pojmy ekozahrada, biozahrada, organicka
zahrada nebo zahrada v souladu s ptirodou.
nout po jakékoliv knizce majici v ndzvu zmi-
néné slovni spojeni. Jako Zivou inspiraci lze
pak doporucit tfeba rakousky projekt Natur
im Garten (naturimgarten.at), v jehoZ ram-
ci funguje vladou podporovany systém ukaz-
kovych zahrad. Néekolik prikladt ptirodnich
zahrad najdeme i u nas - jejich vyskyt evi-
duje ekomapa nadace Veronica (veronica.cz).
Autor je biolog a specialista na rozvoj venkovského
prostoru.
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Kdo je tady extremista?

Jak se vyrabéji nepratelé spolecnosti

Ve vyroéni zpravé ministerstva
vnitra o stavu extremismu

na tzemi CR pro rok 2012
jsme se mohli docist, Ze

nové ministerstvo poklada

za extremisty i aktivistické
skupiny Iniciativa Ne Rasismul!
nebo Alternativa zdola. Jak je
pojem extremismus pouZivan
ministerstvem vnitra, co vlastné
znamena a jaké ma ddsledky, se
snazi postihnout clen Iniciativy
Ne Rasismu!

TOMAS BEK

Ministerstvo vnitra se rozhodlo, Ze bude
pouzivat pojem extremismus, aby upozorni-
lo na nezddouci tendence uvnitt spole¢nosti,
které pro ni znamenaji bezpec¢nostni hroz-
bu. Extremismus potom presnéji definuje
jako ,vyhranéné ideologické postoje, kte-
ré vybocuji z tustavnich, zdkonnych norem,
vyznacuji se prvky netolerance a Gto¢i proti
zékladnim demokratickym ustavnim princi-
plim, jak jsou definovany v ¢eském tstavnim
poradku”. V. momenté, kdy pojem extremis-
mus zacinaji uzivat bezpecnostni slozky sté-
tu, prekracuje ramec akademické debaty
a stava se z néj bi¢ na ty, ktefi jsou oznace-
ni za extrémni.

Hratky s pojmem

Nad uZivanim tohoto slova vSak neexistuje
shoda ani mezi odbornou vetejnosti. Polito-
logové vétsinou upozoriiuji na nedostatec-
né konceptudlni vymezeni a na volnost jeho
uzivani v obecné roviné. Pri ¢teni Spatné

3

5 I

V minulosti takovy ptipad fesil Vrchni soud
v Praze. Tehdy se soudni cestou rozhodlo bra-
nit brnénské NESEHNUTI, které minister-
stvo vnitra zminilo ve Zpravé o problematice
extremismu pro rok 1999. Ministerstvo pred
soudem argumentovalo, e NESEHNUTI je

,organizace, u niz maji pfislusné statni organy

zcela legitimni obavy, Ze by se mohla extre-
mistickou organizaci stat, a jako dalsi ,,dakaz”
uvedlo, Ze se ¢lenové ,NESEHNUTI nedistan-
covali od Ceskoslovenské anarchistické fede-
race (CSAF) a od akci ji porddanych®. Aktivis-
ta Milan Stefanec se proti takové argumentaci
ohradil s tim, Ze ,ministerstvo zde vystupu-
je v roli Velkého bratra, ktery sleduje a mezi
extremisty radi vSechny, kteti se nedistancu-
ji od vSech, u kterych to ministerstvo povazu-
je za vhodné. Organizace tak neni hodnocena
na zakladé toho, co sama dél4, ale na zakladé
toho, co neudélala a dle ndzortt ministerstva
udélat méla - coZ je absurdni.“ NESEHNUTI
nakonec u soudu tizeni vyhrdlo a minister-
stvo bylo nuceno se omluvit.

Co lze jesté tolerovat?
Oznadit nékoho za extremistu ale neni jen
tak, je to stigma, které se v ¢eském prostte-
neexistuje adekvatni obrana. Vime dobfre, jak
klicové bylo v minulosti oznacit ekologické
iniciativy za teroristické. Obé nalepky nam
maji sugerovat, Ze tyto nazory uz jsou za hra-
nou, a neni proto diivodu o nich diskutovat.
V dusledku tak pojem extremismus vylucu-
je jeho nositele z verejné debaty a ¢ini nazo-
ry dané skupiny nelegitimnimi.
Ministerstvo zfejmé vychazi z vlastniho
pojeti politiky. V ném je prostor pouze pro
ty, ktef{ projdou volebnim sitem a mohou
tak v Cislech presné vykazat svou legitimi-
tu. Jesté toleruje neziskové organizace, které

si, Ze nebezpeci neonacismu a fasismu musi
nutné ptijit od holohlavych fesakti v bombru.
stfedniho proudu, které je ¢asto Zivena z Ust
politikt. Je to fasismus v8edniho dne, fasizu-
jici nazory a redeni slychdme od takzvanych
obycejnych lidi. Myslime si, Ze je nutné tyto
spolecenské tendence presné pojmenovat
a jasné se proti nim vymezit. Podle minister-
stva bychom ale ziejmé méli sedét se zaloZe-
nyma rukama doma a z televiznich ptijima-
spolec¢nosti. Zkuste udélat opak, a budete pro-
hlaseni za extremisty.

Extrémni je ministerstvo vnitra

Dal$im tématem INR je kromé pomoci mig-
rantim také pomoc lidem z takzvanych
vyloucenych lokalit. KdyZ neonacisté pocho-
dovali pod okny vystrasenych rodin na seve-
ru Cech, jeli jsme mistni podpofit svou G¢asti
a dodat jim tak pocit, Ze jsou tu i lidé, kte¥i se
jich nestiti a naopak se jich zastanou. Stejné
tak jsme nevéhali nabidnout pomocnou ruku
letos v Gnoru obyvateldm ubytovny v Predli-
cich, kterym hrozilo, Ze skon¢i na ulici a déti
jim vezme socidlka. Ptipad z Predlic pfitom
pouze demonstruje daleko hlubsi problém,
na kterém nese svou vinu i stat. Stat namis-
to toho, aby sociadlné slabym zajistil kvalitni
socialni bydleni, podporuje prostfednictvim
pridavkd na bydleni m ajitele ubytoven, ktefi
vy$ponovali ndjmy na troven slusného bytu
na prazskych Vinohradech. Je tedy extrémni
poukazovat na podobné problémy a snazit se
postiZenym pomoci?

Pokud ministerstvo zarazeni INR mezi
extremisty mysli vazné, mélo by rovnéz
vysvétlit, jaké vyhranéné ideologické posto-
je iniciativa zastava. INR neni spolkem lidi
s jednotnymi nazory, tim spiSe nelze hovorit

s 53 -3

Pokud ministerstvo zafazeni INR mezi extremisty mysli vazng, mélo by rovnéz vysvétlit, jaké vyhranéné ideologické postoje iniciativa zastava. Foto nerasismu.cz

zpracovanych, vétsinou povsechnych vyro¢-
nich zprav ministerstva vnitra se ¢lovék viak
nestaci divit, jak tvarné lze v odborném tex-
tu pracovat s pojmy. Zakladnim nedostatkem
pojmu extremismus je, Ze slucuje neslucitel-
né a v pojeti ministerstva nema Zadny kon-
krétni obsah, netika, ¢eho chce dané hnuti
dosahnout, a nezatézuje se ani s davody jak
a pro¢. Je to v podstaté pouze ticelovy a hod-
notici termin, ktery hazi do jednoho pytle
zcela protichidné a jinak nespojitelné mys-
lenkové sméry. Lehce se tak mtliZe stat, Ze se
objevi Iniciativa Ne Rasismu! (INR) a Alterna-
tiva zdola ve spole¢nosti neonacistické DSSS.
Ministerstvo uz se ale nijak nezatézuje s tim,
aby u kazdého subjektu zvlast prokazovalo,
na zékladé jakych argumentt jej povazuje
za extremisticky, a neni tudiZ schopno svijj
postup doloZit a zdtvodnit.

jsou ve svych aktivitach omezovany prostied-
nictvim grantového financovani, a nemohou
proto plné uplatiovat vlastni pohled na véc
a predstavovat alternativy, zvlasté pokud
jsou v konfliktu s ndzorem politické repre-
zentace. Iniciativa Ne Rasismu! vSak neni na
nikom zavisla, nikym regulovana ani nikym
ovladani, a predstavuje tak v perspektivé
ministerstva prili§ komplikovanou organiza-
ci, se kterou nevi, co si pocit a co od ni vlast-
né ocekavat. Neni tedy ministerstvo vlastné
tak trochu xenofobni?

Pokusme se nyni rozebrat si ,extremismus*
INR krok po kroku. Jednim z hlavnich témat
INR je aktivni vystupovani proti neonacismu.
Vytvarime aktivni odpor zdola, protoZe jsme
davno ztratili iluze o tom, Ze nékdo bude resit
problémy za nas. DuleZité je pro nas vyme-
zovat se proti neonacismu, ale nemyslime

«

o vyhranéné ideologii. Zakladnim stavebnim
kamenem INR je naopak nazorova pluralita
a pestrost, kterd ji umoznuje fungovat jako
most, jenz spojuje lidi riizné politické orien-
tace a odlisnych nazord v boji proti neona-
cismu a poslapavani distojnosti socialné sla-
bych a ostrakizovanych mensin. Tézko hledat
tu z ¢innosti INR, ktera ,vybocuje z Gstavnich,
zakonnych norem, vyznacuje se prvky neto-
lerance a utoci proti zdkladnim demokratic-
kym tstavnim principtim, jak jsou definovany
v ¢eském ustavnim poradku”. Zatim to vypa-
da, Ze extrémni je pouze jednani, amatéris-
mus a neprofesionalita ministerstva, které si
neldme hlavu se zdvodiiovanim svého postu-
pu a monitoruje a Smiruje subjekty, u nichz
neni schopno doloZit, pro¢ by vlastné mély
byt extremistické.

Autor je student sociologie a ¢len Iniciativy Ne Rasismu!

napéti

V pondéli 13. kvétna se ve zpravodajstvi
objevila zprava, Ze koncentrace CO,

v atmosfére se dostala na své maximum
za nékolik poslednich miliond let.
Zaroveii emise za loiisky rok se zvysily

o jednu tfetinu oproti roku 1990. V té
souvislosti zaloZili Ameri¢ané Jay O'Hara
a Ken Ward hnuti Coal is stupid (Uhli
je blbost). Jeho prvnim krokem je snaha
o uzavieni uhelné elektrarny Brayton
Point ve staté Massachusetts, kterd
zésobuje elektfinou pfes jeden a pil
milionu domacnosti a je nejvétsim
znecistovatelem ovzdusi na americkém
severovychodé. Elektrarnu ma od
spole¢nosti Dominion Resources koupit
spole¢nost Energy Capital Partners,

a hrozi tak, Ze i v dal3ich letech zdstane
v plném provozu.

V souvislosti se stejnou zpravou, tedy
Ze koncentrace molekul CO, v jednom
milionu &astic prekroéil pocet Etyf
set, vzniklo v USA hnuti Summer Heat.
Posledni dva ¢ervencové tydny jsou
nejteplejsim obdobim roku a protestujici
je chté&ji trochu pfih¥at i politikam.
V prohlaseni organizator stoji:
«Potfebujeme ty z vas, ktefi jsou ochotni
riskovat, Ze budou zatéeni, a vechny,
kdo jsou ochotni promluvit. (...) Je ¢as
postavit se — mirumilovng, ale pevné
— pramyslu, ktery ni¢i nasi budoucnost.”

Iniciativa Manes umélcm! uspofadala
18. a 19. kvétna volby do alternativni
spravni rady Nadace ¢eského vytvarného
uméni. Iniciativa v dubnu 2013
okupovala prostranstvi pied

vystavni sini Manes na protest proti
netransparentni spravé budovy Manesa
ze strany nadace. Voleb se zicastnilo
devatenact kandidatd, mezi nimi
napfiklad Lenka Lindaurové, Rostislav
Koryéanek, Tomas Cisafovsky nebo Lenka
Dolanova.

V Chicagu byla obnovena vyroba

v tovarné na okna a dvefe, kterou
nedspé&sni manaZefi loni zavieli. Nynf ji
vedou, pod jménem New Era Windows,
sami délnici, ktefi se sloZili a zadluZenou
tovarnu koupili. Zaméstnanci této
tovarny usporadali velkou, Sestidenni
stavku jiz v roce 2008 a o rok pozdéji se
objevili v dokumentu Michaela Moorea
O kapitalismu s laskou.

Guatemalsky prezident Otto Perez
Molina vyhlasil ve ¢tyfech méstech na
tFicet dnll vyjimecny stav. Je to disledek
protestq, jeZ byly namifeny proti

dolu ve mésté San Rafael, patficimu
kanadskym investortim. P¥i nepokojich
zemfel jeden policista, Sest civilistd
bylo zranéno gumovymi projektily

a bylo podpaleno nékolik policejnich
automobild. Dal sice jesté nebyl otevien,
ale uZ ted' pry nevratné znecistuje vodni
zdroje, které vyuZivaji mistni obyvatelé,
zejména pfislusnici kmene Xinka. Podle
vladnich zdrojd vSak nema vyjimeény
stav nic spole¢ného s protesty, nybrz

jde o opatfeni proti mistnim drogovym
kartelim. Béhem vyjimeéného stavu

je moZné napfiklad zatykat a zadrZovat
ob&any na neomezené dlouhou dobu bez
prava na advokata.

_jgr_
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CHRIS CLEAVE

Chris Cleave

Véeli¢ka

PteloZila Hana Zahradnikova
Plus 2012, 302 s.

Velka chvala ze strany britskych Timesd. Bestseller.
Zklamani. Chris Cleave vystudoval experimentalni
psychologii, byl lectim — i namornikem — a VZelicka je
jeho druhou knihou. Tentokrat se zabyva bolestivou
problematikou imigra¢ni politiky. Povedlo se mu
ukazat, v jakych podminkach Ziji lidé zadrzeni

v detencnich centrech pro imigranty, jak na né nahlizi
stat a jak je pro né tézké se akulturovat, pokud se
viibec kdy do kontaktu se spole¢nosti dostanou.

V originale je taktéz dobfe zvladnuta nigerijska

a jamajska anglictina, Zel bohu ji je zde poskrovnu.
Kniha je psana pro 3irokou vefejnost, proto ma zlozvyk
zdiraziiovat a opakovat proklamované my3lenky

a vést Etenare jako slepce. Situace jsou manipulovany
zvnéjsku, dradky autora jsou v ni az prilis patrné.
Obtas také jako by Cleave jen vyplioval misto, nez

se dostane k pointé. V dialozich je mélokdy citit
osobitost; jsou spiSe nositeli informaci a dodavaji
prib&hu spad: ,Ja nevim. Miluju t&, Lawrenci, opravdu
t& miluju. Jenomze toho musim tolik zaFidit."
Chvilemi to pasobf, jako kdyz se psycholog snazi

psét beletrii a mit na zfeteli antropologické teorie.
Pteklad je nepfilis povedeny, doslovny: ,Oprela

jsem si elo o sklo, coZ je néco, co délavam, kdyz se
snazim premyslet.” Chybf mu fantazie, koheze je €asto
narusena: ,KdyZ jsem se za nékolik minut vrétila,
nékdo uz tam byl a uklidil ji", a étenar pozna, Ze jde

o preklad prévé z anglictiny, coz pro prekladatelku
nenf moc lichotivé. P¥es to v§echno v3ak véFim, Ze mé
smysl tuto knihu &st; pro to téma a chvilemi, vazné
spfse zfidka, pro zaZitek z krdsné literatury.

Barbora Urmanicova

CAPTAIN

AMERICA |

.

Ed Bruebaker, Steve Epting
Captain America, kniha 3: Smrt
PfeloZil Richard Kli¢nik

BB art 2012, 454 s.

Ve tfetim a zévére¢ném Bruebakerové dobrodruzstvi
Stevea Rogerse neboli Kapitana Ameriky hlavni
hrdina zemfe. A to hned v Gvodu komiksu. Tim, Ze
ho nechava zemfit, si scenarista uvolfiuje misto pro
dal3i postavy, zejména Buckyho, znamého pod jeho
sovétskou identitou Zimni vojék. Hodné prostoru

tu dostéva i Red Skull, ktery zmutoval s oligarchou
Lukinem, a také jeho dcera Sin nebo Rogersova
milenka Sharon. Tfeti amerikovsky omnibus je cilem,
k némuz autor v predchozich dilech sméfoval, pfesto
je to svazek asi nejméné zbavny, paradoxné plny
akénich scén, jeZ spise vyCerpavaji a nudi. A pak

je tu dal3i problém: Rogersova smrt sem prosté
nezapada, je pilis scenaristicky vykalkulovana.

Dal3i Bruebakerovou berlitkou je doktor Faustus.
Ten totiz dokaze manipulovat s lidskou psychikou,
takze jednotlivé postavy prestévaji byt odpovédné
za své &iny. Asi nejzabavnéjsi tak je Red Skullovo
prebirani moci v Americe. Nejprve skrze Lukinovu
firmu Kronas zdraZi pohonné hmoty, pak zatne
lidem prostfednictvim bank, které mé v drzenf,
vypovidat hypotéky. Doséhne tak téméF socialistické
revoluce. Je3té Ze se objevi nasledovnik Kapiténa
Ameriky, ktery dokaze zvréatit nepfiznivy vyvoj a zaru&i
Ameri¢antim jejich bezstarostny Zivot na Gvér a levny
benzin. Omnibusy s pfibéhy Kapitana Ameriky ze
superhrdinskych schémat pfilis nevybocuji. Daleko
vice dokézal Ed Bruebaker sviij scenaristicky um
rozvinout v sérii Criminal.

Ji¥i G. Ruzicka

Viclav Havel
Hovory v Lanech 1990
Knihovna Vaclava Havla 2013, 368 s.

Knihovna Véclava Havla po dvouletém Usili vydala
v knizni podobé rozhlasové rozhovory Vaclava
Havla z devadeséatého roku minulého stoleti. A¢ se
jiz v minulosti mnohokrat diskutovalo o moznosti
prevedeni Havlovych rozhovort s Otou Nutzem

a pozdéji s Jifim Vejvodou do psané podoby, byvaly
prezident se k tomuto zaméru stavél s neddvérou.

,Myslim si, Ze tiskem — jako knizka nebo né&jaka brozura

— by to vyjit nemélo,” Fikal jiz v roce, kdy Hovory
probihaly. Obaval se sloZité a narotné redakeni
prace, moznosti zkresleni svych slov pfi prevodu
mluvené Feti do psaného textu. Pfesto se Tereza
Hubéac¢kova, Martin Vidlak a Jan Zelenka do tohoto
tkolu pustili. Jednotlivé rozhovory historici Jan
Socha a Jifi Suk opatfili poznamkami, které odkazuji
k diskutovanym historickym udalostem, pfipadné
predstavuji méné znamé aktéry tehdejsich dnd. Jako
ervena nit se takfka viemi rozhovory téhne Zargon
postkomunistické transformace (,Nase spole¢nost
nenf zralé na skute¢nou demokracii. Musime se jesté
hodné ugit."), ktery podle Borise Budena ,ukazuje na
nejvétsi skandal nedavné historie: lidé, ktefi béhem
demokratickych revoluci osvédéili svou politickou
zralost, se pres noc stali détmi!”. V této infantilizaci
spole¢nosti je mozné hledat kli¢ k pochopeni
suverénniho vitézstvi konceptu demokratické
kapitalistické spolenosti v Ceskoslovensku. Nejen
z t&chto divodu se proto jedné o hodnotny
nakladatelsky potin, ktery jisté poslouzi historiktim
zkoumajicim obdobi demokratické transformace, ale
i dal3im badateltim se z&jmem o soudobé dg&jiny.
Jan Gruber

VyZlva oo
zahradnich rostlin

¢

Viclav Vanék a kol.
VyZiva zahradnich rostlin
Academia 2012, 568 s.

Obsahlé publikace kolektivu autort vedeného
Véclavem Vaiikem se zabyva, v opozici k zaméfen{
tohoto ¢isla A2, hlavné tim, jak z vlastni (spi&
VEtEi) zahrady ziskat maximalni vynosy. Ustfednim
tématem knihy se proto stavé vliv rznych chemickych
prvkl na rast rostlin. Dozvime se, kolik ¢eho mé
v plidé byt, aby to nebylo malo, ale zéroveri ani
piilis. Oba extrémy 3kodyf, prvnf zejména rostlinam,
druhy pak konzumentdm. Autofi se vyhrafiujf vici
,biopohledu” na péstovant rostlin, naopak doporuujf
maximalné vyuzivat nejrtizngjsi mineralni hnojiva
(jak ostatné dokladaji i reklamy na konci knihy).
Nazory o 3kodlivosti mineralnich hnojiv pry spadaji
do sféry ndboZenskych blud( a 3 je populisté.
V lec€ems maji autofi pravdu, rostliny opravdu pro
svlij rdst potfebuji jisté spektrum prvkd, které jim
tasto musime dodat, ale tieba pfidavani umélych
hnojiv do kompostu nutné uréité neni. Kniha je
nicméné dobrym referenénim materiélem, v némsz
mUZeme najit odpovédi napfiklad na to, co délat s tim
kterym typem pldy, abychom na ni mohli zdérné
péstovat. PFipadné mizeme podle ni zkusit zjistit,
co nasim rostlinkam schazi, a poté jim to — pokud
mozno jinak nez umélymi hnojivy — dodat. Publikace
obsahuje mnoZstvi vzorcl a reakcdi, a je tedy uréena
spise jedinctim orientujicim se v chemii. Najdeme
tu také kapitolu o hydroponii, tj. péstovéant rostlin
v zivnych roztocich, jeZ obsahuje odpovéd na otézku,
odkud se berou vodnata rajcata bez chuti, kterd v zimé
zaplavuji nase supermarkety.
JiFi G. Razicka

C AV
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Minimalni trvanlivost )
Galerie Emila Filly / Armaturka, Usti nad Labem,
25.4.-22.5.2013

Soubornou vystavu v Gstecké galerii Armaturka
pripravil tym jedenacti studentek kuratorskych

studii na Fakult& uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyng v Usti nad Labem. Agkoli jde

o vystavu studentskou, katedra, galerie i kuratorky

se postaraly o dostatek finanénich prosttedkd. To se
odréazi v instalaci i Gpravé tiskovych materiald pro
divéky. Prosvétleny tovérni prostor hosti nejriiznéjsi
umélecké projevy, které kuratorky rozdélily do
,angazované sekce" a ,0sobnf sekce”. Vyslovné délent
uméleckych dél pisobi bohuZel formalng, divaka vede
k zafazenf tvorby, ne uz k jejimu hlub3imu pochopent.
Skatulek je totiz bezpotet a umélci jsou vii&i nim

z podstaty vzdy nepFizplsobivi. Richard Nikl zde

zalil své nerealizované skici do bloku ultralehkého
betonu. Ukazuje svou fascinaci sitémi, materialnosti
socialnich vazeb i strukturovanym vniménim &asu.
Sylva Francova a Silvie Vondfejcova zobrazily zeny pfi
stereotypnich ¢innostech (aklid, vaten), jak hloubaji
o tizi probléma svéta. Komiksové ladéné plakaty jsou
k vidéni i v ulicich mésta. Mista v bubliné jsou v3ak
vyplnéna jen QR kédy, které odhaluji, na co Zeny
mysli. Mezi vystavujicimi nechybi ani Milena Dopitovs,
Zbynék Baladréan, Jan Nélevka, Darina Alster ¢i Tamara
Moyzes. Umélci budou predstaveni také v rémci Pecha
Kucha Night na stejném misté 21. kvétna.

Filip Jaks

Xavier Le Roy

Low Pieces

Mousonturm, Frankfurt nad Mohanem, premiéra
7.10. 2010, psano z reprizy 24. 4. 2013

Francouzsky choreograf Xavier Le Roy se v jedné ze
svych poslednich choreografii soustfedil, jak u ného
byva zvykem, na relativné prostou divadelni formu
bez scénickych efektli a pohybové naro¢nych exhibici.
Sklada se jen z n&kolika vystup(, které se drzi doslova
pfi zemi. Tanetnici sedi, leZi, plazi se &i lezou po
Ctyfech, vzéjemné se proplétaji, nikdy viak nevstanou.
Atkoliv jsou béhem celé tane¢ni ¢asti inscenace

nazi, pohyb na Grovni zemé, jimZ vytvateji mimetické
konstelace odkazujici k pohybu vétvi strom0 ¢i Selem
v klecich, nebo shluk leZicich tél se vztyZenymi
kongetinami vzbuzuje dojem cudnosti a intimity. Téla
jsou vidéna z jiné perspektivy, pohlavi jsou celou dobu
skryta a tanegnici nabizeji jiné pohybové moznosti
neZ pii klasické vertikalnf pozici. Le Roy nabfzi tvar
bez prepjaté exprese a s velmi pomalou dynamikou,
soustfedf se na mikropohyby a synchronizaci bez
otniho kontaktu. Hlavn& v3ak buduje organické
skrumaze tél, které davaji vzniknout az surrealnym
organism@im ¢ predmétam (kameny). Forma Low
Pieces v3ak prekvapuje na samotném zatatku,

kdyZ soubor diskutuje s publikem. Tento kontrast
verbalni komunikace a fyzické pasivity s pozdéjsim
pohybem je zavr3en na kondi, kdy opét pfFijde na

fadu staticka debata o inscenaci, tentokrat v Gplné
tmé. Tma a ticho prerusované slovy aktivuji vizualni
pamét a imaginaci publika, stejné jako jej pobizeji

k participaci, snaze zaplnit prostor sebou samym.

KAUFMANN

s

RUNMNICLE

Jonas Kaufmann
Richard Wagner
Decca Music 2013

Uplynulo dvé sté let od narozeni Richarda Wagnera.

Leto3ni kulaté vyroti jisté pfipomenou mnoha svétova

vydavatelstvi, uz ted je ale jisté, Ze jedna nahrévka
bude patfit k tém neprehlédnutelnym — totiz
wagnerovsky recitdl némecké tenorové hvézdy Jonase
Kaufmanna. Vynikajici predstavitel hlavnich roli

v mnoha operdch ma v repertoaru i role wagnerovské,
napiiklad Siegmunda ve Valkyie, Walthera v Mistrech
pévcich nebo titulniho Lohengrina. A jisté budou
nasledovat i dal3f, nebot pravé ve wagnerovskych
rolich je tento pohledny tenorista jako ve své

kizi. Jeho hlas je temny, hutny, velkého rozsahu, az

s barytonovym zabarvenim. Je to hlas nadherny, jisty,
sametovy, znély, schopny i lyri¢t&jsich poloh, vlastni
mu je viak dramati¢nost, vé3en, patos. Nahravka, na
niz Kaufmanna vyte¢né doprovazi dirigent Donald
Runnicles s Orchestrem némecké opery v Berling,
zatina pévcovym paradnim &islem, monologem
Siegmunda z Valkyry s dvojitym vykfikem: ,Walse!
Wilse!" Mrazi v zadech, s jakou silou a délkou ténu
jej Kaufmann pronese. Néasleduje monolog Siegfrieda
7 tfeti €asti tetralogie Prsten Nibelungly, vrouci
modlitba Rienziho a dal3f bravurné provedena &isla.
A na z&vér prekvapent, jimZ je citlivé podani krasnych
Pisni na slova Mathildy Wesendonckové ve zfidka
slychané verzi pro tenor. V Kaufmannové interpretaci
jsou tyto intimni pisné skvost, byt nezvykly. Toto
album musi kazdy milovnik Wagnera i opery ocenit
jako po v3ech strankach vydatené, o ctitelich
Kaufmannovych ani nemluvé.

Milan Valden

Iron Man 3

ReZie Shane Black, USA, 2013, 129 min.
Premiéra v CR 2. 5. 2013

V tfetim Iron Manovi se po kreativné vycerpaném
druhém dilu a totalné diletantskych Kovbojich

a vetfelcich Jon Favreau stéhl z pozice reziséra

a vystail si coby producent a herec ve vedlejsi roli.
Divacky Gspéch a slusnd kvalita snimku Avengers, ve
kterém postava Tonyho Starka alias Iron Mana rovnéz
vystupuje, nedovolily studiu riskovat. A tak reZii

i scénar svérili Shane Blackovi, jenZ se do historie
hollywoodskych akénich oddychovek vepsal predevsim
scénéfi k Poslednimu skautovi &i Poslednimu akénimu
hrdinovi. Kromé toho ve svém sedm let starém
rezijnfm debutu Kiss Kiss Bang Bang spolupracoval
prévé s predstavitelem Iron Mana, Robertem
Downeym Jr. Ze zatatku se zd4, Ze Black vykrotil
$patnou nohou — humor je kie€ovity a miji se

s ostatnimi vrstvami scénére. Ten ma totiz priblizné

v prvni tietiné potenciél poctivého paranoidniho
thrilleru, krouziciho kolem tématu terorismu. V tomto
sméru by se jisté nasly paralely s lofiskym tfetim
dilem Batmana. Ov3em pozd&ji snimek sklouzne

do frasky — v dobrém slova smyslu. Fale3né zdani
hlubsiho sdéleni zmizi, bfitké hlasky za¢inaji fungovat
a z filmu se stéva nadprdmérna komiksova zébava.
Pokud jde o trojrozmérné proveden, kterému se
Favreau v druhém dilu pfedev3im z rozpottovych
dCivodU brénil, neda se Fict, Ze by trojce pfineslo
zasadnéjsi nadstavbu; naopak, misty zptsobuje jisté
zmatenf perspektivy a prostoru.

Jakub Pech
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Predstavitelé €eského primyslu se ¢im dal
Castéji vyjadtuji ke |zptsobu rizenigéeské
Védy a sméf‘ovéni vefejn;’rch prostfedkﬁ na

o i

matord“ |z rad prumyslnikt je doe. Ing. Jiri
Cienciala, CSe., rektor Vysoké skoly podnika-
ni, ¢len Viédecké rady"VSB' TU Ostrava, Rady
pro vyzkum, vyvoj a inovace a sbératel dalsich
funkci. Jeho slovim o pramyslovém pruse-
ru, ktery nastane, nebude-li stat dotovat zlep-
Sovaci navrhy v primyslovych podnicich, se
dostalo Siroké publicity. Zvlastni je, jak on
a jemu podobni zastupci sice pohrdaji védou,
védecko-pedagogickymi tituly ovSem nikoliv.
Dal$im podivnym vyjadienim do médii byla
véticka predsedy svazu pramyslu a dopravy
Ing. Jaroslava Hanéka, Ze vstupuje ,do takové
véalky s Akademii véd“. Snad jednou nebude-
me Zit ve staté, ktery sice podporuje inovace
a konkurenceschopnost developerdl a pru-
myslové lobby, ale vysledky skute¢nych védec-
kych objevll draze nakupuje v zahrani¢i.

D. Brutova

V Madridu je na prodej vSecko, v¢éetné na-
zvl stanic a linek metra. Telefonni operéa-
tor Vodafone nezavahal, a tak se centralni
stanice Sol, fungujici pod timto nazvem uz
devadesaty rok, od prvniho ¢ervna jmenu-

je Sol Vodafone. V zar{ se pak nazev britské

korporace rozprostie po celé délce Cervené
trasyametraslineai2iVodafone. Firma budemit
K dispozici reklamni plochya stani¢nirozhlas
bude jisté dostatecné Casto pripeminat, kdo
tu plati. ,Je to inovativni reklamni iniciativa,”
vysvéetluje Ignacio Gonzalez, hlava madridské-
ho regionu a piredstavite! tvrdého jadra Lidové
strany. Metro ma béhem tii let ziskat t¥i milio-
nypeurgNicmeéneé firma, kterd si uvédomuije,
ze platit dané se nevyplati, a pokud ano, pak
v Lucembursku, si mozZné prece jen umi spo-
¢itat i to, Ze reklamu neni vyhodné nakupo-
vat po jednotlivych plakatech a citylightech,
nybrz po celych linkach metra, ve velkém a se
slevou. Nebudme vSak skarohlidi: tento model
muiZe byt inspiraci pro Prahu. Stoji-li na obou
kone¢nych jejiho Zlutého metra velkoprodejna
IKEA, pro¢ ji nenabidnout nazev obou stanic
i celé trasy B? Strategie je prosta: Zlutomodry
nabytkar by to urcité nevydrzel a ze svého by
konec¢né zbudoval i chybéjici modrou trasu D,
na kterou sidlisté Kr¢, Novodvorska, Lhotka,
Pisnice a Libu$ ¢ekaji uz pétatticet let.

M. Spina

OranzZovy klub CSSD piedstavil 10. kvétna
Desatero OranZového klubu: Jak mtize CSSD
pomoci rodi¢im. Jeden z bodli programu
navrhuje ,uzdkonit povinné déleni rodic¢ov-
ské dovolené mezi otce a matku“. Socialni sité
se okamzité zacaly plnit vylevy o ,omezovani
muzstvi®,  totalité” a ,socidlnim inZenyrstvi®
a s odsudky navrhti Oranzového klubu se
predhanéli i sami politici socialni demokracie.

Michal Hasek, Zdenék Skromach a Jeronym
Tejc - elita CSSD - svorné ruku v ruce bojuji
proti jednomu z méla dobrych napadd, kte-
1y jejich partaj v posledni dobé vyprodukova-
la. Nicméné v prehlidce tuposti a omezenos-
ti jasné vitézi zastupce ombudsmana, byvaly
senator socidlni demokracie Stanislav Kre-
&ek, ktery vyzyva CSSD, aby se od OranZového
klubu distancovala, nebot idealistt v politice
neni zapottebi. Mohl by si podat ruce s Jaro-
slavem Foldynou, ktery na ostravském sjez-
du CSSD pro zménu hiimal, Ze strana nepo-
trebuje zadné intelektudly. Novy zacatek pro
nasi zemil!

J. Gruber

Od zacatku kvétna koluje mezi Zurnalistic-
kymi proletafi vtip. Rikd pani Bakalovd man-
Zelovi: ,Zdenku, az ptjdes se psem, kup pro-
sim té Blesk.“ Bakalovo medidlni impérium
se totiz rozrostlo o dalsiho hlidactho voris-
ka: server Aktuélné.cz. Jednou mozna prijde
doba, kdy se po vzoru Maxipsa Fika vyda pro
Jhoviny“: , KdyZ ja nevédél ktery, tak jsem vzal
celou trafiku.“ Nejde vsak jen o riist podni-
ku, v dobé€ krize jisté uctyhodny, k velkému
tfesku se v Economii schyluje hlavné v jiném
sméru. Podle informaci ziskanych Medidtem
od Lucie Tvartizkové, zastupkyné $éfredak-
tora Hospodatskych novin, které jsou vlajko-
vou lodi vydavatelstvi, budou od 1éta novinati
vétsiny tituld, jez Bakala vlastni, sedét v obti
karlinské hale pripominajici naddrazi a ,vza-
jemné se motivovat a zdravé si konkurovat”

pti praci. Pokud se posledni dobou Bakalova
média od sebe nazorové prili§ nelisila, nyni
muZeme se zménou trendu prestat pocitat
definitivné. ,Produkty“ Economie musi totiz
konkurovat nikoli jinym tiskovinam, ale v prv-
ni fadé hlavné Facebooku a Googlu. ,Chceme
prebrat jejich mysleni, mentalitu®, a hlavné
asi jit s dobou, jeZ pteje monopoltim.

M. Svobodova

Pri cesté centrem na jeden z koncertli Praz-
ského jara mé pronasledovaly zvuky Zivé hud-
by, linouci se ze stanic metra. Kupodivu neslo
o performance natruc zverejnéné vyhlasce
o buskingu, kterd umélce opét vypoklonko-
vala za hranice ,jedni¢ky“. Dopravni podnik
hlavniho mésta Prahy pripravil ve spolupra-
ci s Konzervatofi Jaroslava Jezka akci Nalad-
te se v metru. Tiskova zprava byla ptrekvapi-
vé plna Cisel: festival ,predstavi pres dvacet
zanrli v sedmndcti stanicich metra. Programu
se zUcastni tficet sedm kapel, které budou
hrat jiz od Sesti rano a skon¢i vecer ve tri
¢tvrté na jedenact.“ \VErim, Ze se vSem ces-
tujicim bude hudebni zpestteni libit,“ uvedl
k akci generalni feditel DPP Milan Kistek. Na
konci stejného tydne vsak vysla najevo sku-
te¢nost, Ze podnik zamlcel Uplné jina cisla.
Rada mésta od néj totiZ dostala k projedna-
ni materidl, z né&jz vyplyva az ¢tvrtinové zdra-
Zeni ptredplatnich kupontt MHD. Slovy klasi-
ka: Nepfrejte si slySet, jak vam pan generalni
teditel zahraje!

M. Zajicek



