LITERA

Ilustrace Martin Kubat, 2017

ISSN 1803-6635




2

#IStandWithYou

MILENA BARTLOVA

,<Today it’s CEU. Tomorrow, EU. And then,
it’s you.“ Aktudlni anekdota kolujici mezi
budapestskymi intelektudly vysvétluje
nejen to, pro¢ nds ma zajimat ohroZeni
dalsi existence soukromého podniku jed-
noho z tficeti nejbohatsich lidi na svété,
ale také pro¢ nas mé zajimat vystéhovani
zizkovské Kliniky. V nedéli 9. dubna 2017
se za prijemné teplého pocasi (klimaticka
zména pozdravuje!) konaly verejné demon-
strace v Praze i Budapesti. V Praze na pod-
poru Autonomniho komunitniho centra,
v Budapesti se demonstrovalo za Stfedo-
evropskou univerzitu. Tim shody zdanli-
vé kondi.

Heslo #IStandWithCEU spojilo v silny
a rozsahly protest nejprednéjsi univerzi-
ty celého svéta, podptlirné akce se sesly na
mnoha mistech v¢éetné demonstrace pred
ambasadou Madarska v Praze. Budapestské-
ho privodu se zucastnilo kolem sedmde-
sati tisic lidi a pred nim i po ném se kona-
ly a konaji dalsi akce. PfestoZe parlament
spornou zakonnou tpravu schvalil a prezi-
dent neodkladné podepsal, prerostl Gtok
na dalsi fungovani Stredoevropské univer-
zity v oteviené vystoupeni nemalé ¢asti
obc¢antt Madarska a zejména mladi pokra-
¢uji i nadale v mnohatisicovych pouli¢nich
protestech.

Proti hrozbé vystéhovani Kliniky ptislo
protestovat jen néco kolem tisice lidi. Akce
byla médii i naprostou vétSinou politicky
angazované verejnosti vnimana jako anar-
chisticky podnik marné a nelegitimné vzdo-
rujici statu a zakonam, které prece musi
platit padni komu padni. Na rozdil od zemi

ydemokratického Zapadu“ u nds momental-
né neni politicka sila, ktera by byla ochot-
na hajit princip, Ze zdkony jsou nastroje
pro Zivot spole¢nosti, nikoli jednoduché
mocenské paky. A Ze tedy existuji situa-
ce, kdy je spravné divat se jinam, néjaky
Cas nekonat a nechat byt Zivelné spolecen-
stvi, které obsadi zpustlou budovu, aby v ni
provozovalo centrum jiného Zivotniho sty-
lu a svobodného mysleni. Formalni lpéni
na litefe zakona je pfitom smésné v zemi,
kde je erarni Slendrian, obchazeni zako-
nli, mald domt a takové to domacké pri-
kradani na ucet statu odjakziva standard-
nim spole¢enskym nastavenim. Smésna
ale uz neni dominance vlastnického pra-
va nad pravy ostatnimi i nad povinnostmi

vlastnikt vii¢i spole¢nosti, jiz tak vystizné
demonstruji spory o stavbu, udrzbu a bou-
rani nemovitosti.

Ale ptipad Stredoevropské univerzity
ma také daleko k primocaré a prehledné
moralni jednoduchosti. CEU je soukroma
americka univerzita s pomérné vysokym
Skolnym, které je ovsem vétSinou hrazeno
riznymi stipendijnimi programy. Rozho-
dujici je pro ni tedy financovani zakladate-
lem Georgem Sorosem. Ten své prostiedky
ziskal jako velkorysy a mimotradné uspésny
burzovni spekulant, jehoz doménou jsou
hedgeové fondy, vyhybajici se regulacim.
Byl dokonce oznacen za jednoho z prvnich

Kresba Jifi Franta

spekulantti, ktefi v prvni poloviné deva-
desatych let zacali nejen vyuzivat méno-
vych krizi, ale dokonce je zdmérné vyvo-
lavat, bez ohledu na zavazné komplikace,
které to zplsobi vladam dotcenych zemi
a které vedou k utrpeni chudych vrstev
jejich obyvatel.

Jako madarsky zidovsky exulant Soros
uz od osmdesatych let i¢cinné podporo-
val sily demokratického odporu v zemich
sovétského bloku. Stejné jako vyuzil pod-
nétt filosofie Karla Poppera k fizeni svych
uspésnych investi¢nich a spekulativnich
fond®i, zastitil jeho heslem ,oteviena
obc¢anska spole¢nost” také Siteni mysle-
nek liberalni demokracie v postkomunis-
tickych zemich. V Cesku narazil na odpor
uz pred pétadvaceti lety, takze prazska

Stredoevropskd univerzita byla po par
letech uzaviena a prestéhovala se do Buda-
pesti. Vaclav Klaus byl tehdy ostrym Soro-
sovym protivnikem kvili sporu o ekono-
mickou teorii, ale pti jeho taZeni proti CEU
ho ml¢ky podporovala velka ¢ast ¢eskych
intelektudlt a akademikd, protoze kvali-
tativni pralom, jejz univerzita vnasela do
zdejsich poradk, byl prilis radikalni.

Mnozi Cesti védci a védkyné pak v Buda-
pesti vystudovali, avSak ne vzdy pro né bylo
snadné prosadit se ve zdejsich védeckych
strukturach. K posilen{ liberalné demokra-
tickych ideji o néco vic nez tito jednotliv-
ci prispél Sorostiv Open Society Fund, nez
byl v poloviné nultych let svym zaklada-
telem utlumen. Nicméné ve chvili, kdy se
rozhodujici politické sily sttedoevropskych
postkomunistickych zemi zacinaji distanco-
vat od liberalni demokracie, nevypada cely
podnik zrovna Uspésné. Vedle dalsich stre-
doevropskych zemi nabidl CEU nové sidlo
i ¢esky ministr financi Andrej Babis. Zahy se
ovsem ukdzalo, Ze presné stejnou likvida¢ni
regulaci zahrani¢nich univerzit, o jakou jde
autoritarské madarské vlade, jsme za vse-
obecného souhlasu schvélili v novele vyso-
koskolského zdkona vloni.

Budapestska CEU je pres svou mezina-
rodni koncepci silné integrovana v lokal-
nim madarském prostiedi. Predstavuje
vyznamnou enklavu kritického myslent,
kterou dosud nema tamni vlada pod kont-
rolou. Proto na ni Orbandv rezim zautocil
a proto ji tamni opozice brani. Myslim si,
Ze existence podobného ,ostrova odporu”
mimo dohled a kontrolu systému je rovnéz
tim, co sice v jiném mé¥itku, ale s podob-
nou schopnosti subverzivniho ptsobeni tak
irituje Cesky systém politické moci na exis-
tenci jedné malé Kliniky.

Obrana CEU konec¢né priméla nékteré ces-
ké védce a védkyné stfedni a starsi genera-
ce prijit na demonstraci, nebo aspon pode-
psat petici. Neschopnost vétsiny ¢eskych
intelektudlnich elit pochopit, Ze solidarita
neangazovanosti, v§ak zacina byt v kritické
dobé opravdu riskantni. Dal uz je to totiz
s tou anekdotou stejné: zitra ptjde o nasi
prislusnost k Evropské unii (kterad potiebu-
je reformovat, nikoli ale zrusit). A nakonec
prijdou pro tebe. Ale to uz nebude nikdo,
kdo by se té zastal.

Autorka je profesorka d&jin uméni na UMPRUM.

Jaroslav Zila

X X

Padla na pysk

a uz se nepohne:

Nem?tizu, fekla, nejde to!
Rehabilita¢ni sestry v nemocnici
slysely jednou: Jdéte do iti!
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editorial

ProhliZime-li si programy divadel,
vidame stale ¢astéji adaptace

a dramatizace nejriznéjsich literarnich
pfedloh. Pro¢ divadelnikiim nestaéi
dramata? Jaké méa divadlo vyhody
oproti literatufe? Budou literatura

i divadlo zni€eny artistickou svévoli
vydavanou za tvaréi svobodu?

Na tyto a mnohé dalsi otazky se
snazime odpovédét v pritomném

¢isle. O vztahu inscenujiciho reZiséra
k adaptovanému dilu se doéteme

v ,manualu” dramaturgyné a reZisérky
Lucie Ferenzové nebo v rozhovoru

s uméleckym $éfem HaDivadla lvanem
Burajem. Ten pojednava badiouovskym
slovnikem nejen o problematizujici
reinterpretaci realistickych
divadelnich her a aktualizujici
dramatizaci velkych romani (at uz

jde o Pani Bovaryovou, Kafkiv Zamek
nebo Brochovy Namési¢niky), ale

také napiiklad o potFebé pomalosti
nebo o nezbytnosti zbavit ¢eské
divadlo pfedvidatelnosti a pohodlné
apoliti¢nosti. Jako extrémni pfiklad
divadelniho textu na samotné hranici
inscenovatelnosti muZe slouZit ukazka
z dramatu némeckého autora Wolframa
Lotze, ktera vybizi k téméF nekoneéné
sérii divadelnich interpretaci, aluzi

a her. A koneéné v radikalnim
pamfletu S.d.Ch. se mimo jiné dozvite,
Ze ,bez literatury je divadlo zatuhly
obf¥ad nebo podvyzivena performance”.
Také zde zazni zésadni ponauéeni:
y»Dusevni rovnovahu hledejte vidy vné
divadla (...), nejlépe u psaného slova.”
Karel Kouba
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Jinak je ticho.

Posunul jsem Zzidli

k hlavé postele.

Na polstari, za nehybnym pohledem,
mnoho jinych svétl.

Jak si to predstavujes dal? Ptam se.
Pro jedno slovo zmékly rty.

PRISTI CisLO A2
VYJDE VE STREDU
10. KVETNA 2017

Bdseri vybral Petr Borkovec



A2 —9/2017

RECENZE &isLa 3

Za demokratizaci skutecnosti

Latourova desakralizace objektivity

Ac je francouzské mysleni

v nasem prostiedi pomérné
popularni, dilu sociologa

a filosofa Bruna Latoura se €esky
pfeklad dlouho vyhybal. Aktualni
vybor z jeho texti tak pFinasi
prvni exkurzi do mysleni, které
inspirovalo napfiklad soucasné
debaty o postpravdé & objektové
orientovanou filosofii.

PALO FABUS

Nikdy jsme nebyli nezaujati, dal by se parafra-
zovat nazev jedné z nejslavnéjsich knih fran-
couzského sociologa, antropologa a filoso-
fa Bruna Latoura. Cty¥icet let jeho plodného
badani u nds donedavna neslo pouze herme-
tickou slavu mezi odborniky a kosmopolitni-
mi intelektualy. A nejspis to neni jen obvyklou
pomalosti, s niZ se nové myslenky prosazuj,
ale také jeho neskryvané politickou roli v his-
torickém piehodnocovani kritérii pravdivos-
ti. Latourovy ¢etné knihy a ¢lanky totiz svéd-
¢i o dobrodruzstvi, které prestalo i zmatené
a matouci debaty o postmodernismu, jez svy-
mi myslenkami sdm prikrmoval a z nichz, zda
se, stéle zjevnéji vychazi jako vitéz. A to pri-
nejmensim proto, Ze jeho pozitivni vyzkum
a inovativni metodologie se na pozadi socio-
logické krajiny poseté revizionismem, reak-
cionarstvim a nevzruSenou setrvac¢nosti skvi
jako novy elektromobil uprostted vrakovis-
té. O tom svéddci i loni vydany ¢esky vybor
z Latourovych textd, ktery pro nakladatel-
stvi tranzit.cz ptipravila Tereza Stockelova.

Strachem hnana objektivita

Latour neobrozuje pouze sociologii. Jeho
vlastnimi slovy, ,jako smecka vIk(“ jsou mu
v patach také filosofové, ktefi z jeho teo-
rif vyvozuji predpoklady novych, objektové
orientovanych ontologii. Ostatné také diskuse,
jeZ dnes sledujeme ve verejné sfére a jejichz
silo¢ary se sbihaji kolem pojmu postpravda ¢i
postfakticita, jsou jenom zbytnélym odrazem
debat, spora a valek, které roznécovala od
osmdesatych let takzvana krize reprezenta-
ce. Sttizlivé nahlédnuto, Latour neptinasi mys-
lenky nikterak nové. Jak sam ptiznava, mno-
hé z nich nasel u Nietzscheho, Tarda, Deleuze,
Péguyho a dalsich. To vSak neni argumentem
proti novosti Latourova dila. Pravé naopak,
Latourtiv ohromny ptinos je argumentem pro-
ti opatrnictvi, antiseptické objektivité a Sti-
tivosti védcli vii¢i politice. Jenze to, k cemu
jasnozrivi filosofové drive vyzyvali pred nim,
Latour pomalu a peclivé vyskladal z empiric-
kych pozorovani, takZe se nad tim ani v o¢ich
védy neda snadno mavnout rukou jako nad
nepodlozenymi spekulacemi.

Latour vSak nevola ani tak po politizaci védy,
jak mu vy¢itaji ti, kterd jeSté véri na jeji neza-
ujatost, spiSe peclivé a trpélivé doklada, Ze
véda nikdy nebyla odosobnéna a tak objektiv-
ni, jak sobé a druhym namlouvala. Ba co hur,
vira v objektivni, subjektem neposkvrnéna
fakta byla vzdy katalyzovana strachem z bar-
barského davu a neochotou védci s témito
barbary debatovat o zékladnich vychodiscich
poznani. A pokud to nebylo zjevné diive, dnes,
s klimatickymi zménami, se pravé tzkoprsa
apoliti¢nost védy stava nebezpecnym alibis-
mem. I kdyby jen proto, Ze p¥i Zivoté udrzu-
je predstavu, Ze véda podminénd néjakym
zéjmem je jaksi poktivend, nediivéryhodna,
ne-li vyloZzené zkorumpovana.

Rekneme-li, Ze kniha piiblizuje filosofo-
vo vale¢né tazeni, budiz toto klisé omluve-
no samotnym Latourem. Metafory, kterych
se chape, jsou cilevédomé bojovné: ,V zajmu
miru pripravuj valku,“ cituje Vergilia, kdyz
zdiraziuje vale¢nou povahu védeckych sport.

Bruno Latour. Foto holbergprisen.no

Od doby, kdy v sedmdesatych letech se Ste-
vem Woolgarem namitil na védce v laboratofi
etnologickou metodu, jez se tradi¢né aplikova-
tech planety, soustiedi Latour vale¢ny arze-
nal svych metod na dosud prehlizené aspekty
techniky a spary v obrannych valech véd - pfi-
rodnich i spole¢enskych. Brani viru, obnazu-
je tvotivost prava, zvlastnosti kartografie
a vymluvnost uméni a nechava za sebou hro-
madu poznatk i podnétnych otazek.

Jeho apel na to, abychom ptistoupili na kon-
fliktni povahu sporii o povaze svéta, z néj
vSak nedé¢la valecného Stvace, ale - jak dokla-
dé predevsim samo jeho dilo - diploma-
ta. Vlastni predstavu diplomacie nejuplné-
ji predklada ve své posledni knize Enqugtes
sur les modes d’existence (Zkoumani modi
existence, 2012). O pravdé zde k4, Ze pliso-
bi v mnoha raznych reZimech, z nichz kaz-
dy ma své misto a svou funkci a Zaddny neni
ostatnim predem nadtazen. Misto toho, aby
védecké poznatky zachycovaly néjakou pre-
dem danou skuteCnost, tuto skute¢nost
spoluutvéreji. Neni divu, Ze se z toho nejed-
nomu védci déla nevolno.

Dobré jméno zaujatosti

Tém, pro které je Latour nepftijatelny, zpravi-
dla lezi v Zaludku nestravené zbytky postmo-
dernismu. A i ti, ktefi Latourovu metodologii
vitaji a pouZzivaji, ¢asto nejsou s to pristou-
pit na jeji vychodiska. Je to ,epistemologic-
ké psycho” ¢i ,jen metoda transformace jazy-
ka“, jak se mi svého ¢asu svéril starsi kolega
sociolog. JenZe bez ochoty divat se novym
okem na ty ptredpoklady pravdy, které pova-
Zujeme za vyspu civilizované kultury, pou-
ze odkladdme hledani zbrani vic¢i protiv-
niklm, kteti na$i vizi svéta berou ztedi jiz
dnes. Ti totiZ maji mnohdy navrch pravé pro-
to, Ze se nespoléhaji pouze na rozum jakozto

schopnost posuzovat pravdivost. Tato takti-
ka ovSem miiZe slouzit jak §patnym, tak dob-
rym cilam, jak diskriminaci, tak emancipaci.
KdyZ bily nacionalista Jared Taylor tika, Ze
pravda nestaci, nelze s nim nesouhlasit, jak-
koli se ndm to ptici. Latourovy myslenky vSak
mohou pomoci tento strach ptrekonat. Pravé
dnes potfebujeme délat dobré jméno zauja-
tosti a soucasné ukazovat dileZitost objekti-
vity, ackoli nikdy neméla tu absolutni nadya-
zenost nad subjektivitou, jak jsme si mysleli.

Latour toho dosahuje tim, Ze predklada
novy obraz poznani, které se objektivni prav-
dy nevzdava, pouze ji odmita prisuzovat roli
predem danych kritérii. A pravé tim, Ze odmi-
ta jejich preexistenci, otevird moznost jejich
utvareni vSem aktériim, kteri maji na zkou-
maném jevu zajem. Co je skutecné a co neni,
je totiz ptili§ dulezita otdzka na to, abychom
ji prenechavali jenom nékterym védclim ¢i
jenom nékterym filosoflim. Skute¢nost jako
néco, co neni predem dané, ale neustale vznika,
a to i vlivem jejiho hodnoceni a pojmenovava-
ni, ma byt demokratizovana. SloZitost dne$ni-
ho svéta je totiz sloZitosti samotné skute¢nosti
a zpusob, jak se s touto situaci vyrovnat, nema
spocivat v tom, Ze si najdeme nahradu za ztra-
cend, zvnéjsku odvozena (tj. objektivizovana)
a predem stanovend kritéria. Usilovat musi-
me o posileni imunity vii¢i komplexité, niko-
li o0 léCent jejich symptomu. To je mozné pou-
ze tehdy, kdyZ se tak jako Latour na povahu
jevil nedotazujeme z néjaké vyvysené pozice,
kdyZ svét nezkoumame uzaveni ve vlastnich
oborech a nepredpoklddame predem stanove-
nou hierarchii mezi jednotlivymi védami, ale
ptame se, jak vznika skutecnost. A jako nas
postmoderni krize reprezentace poucila o tom,
Ze vytrhavani z kontextu je nesvar, muiize nas
latourovska diplomacie naucit nedtavére vici
tomu, co se klade jako predem dané a co fak-
ta oddéluje od zajma.

Portrét mysleni
V ¢em piesné a podstatné Latourovo tazeni
proti posvatné objektivité spociva, se vsak
z této knihy vlastné nedozvime. V mnoha
ohledech je aktualni vybor de facto pouhym
dopliikem, komentafem k samotnému dilu,
k vlastni peclivé argumentaci, kterou musi
¢tenar hledat v jinych textech. Nabizi spis
néco jako portrét ¢i anotaci Latourova mys-
leni. Samotné myslenky zde nejsou predkla-
dany, pouze zminovany (naptiklad o rozdilu
mezi aktérem a aktantem se tu nedoc¢teme).
Vyjimkou jsou dva texty: prvni o ikonofilii
v ndboZenstvi, v némz Latour spila neurva-
1é védeé za to, Ze natahuje zbozn4 slova a sva-
té obrazy na pranyt oznacujiciho a oznaco-
vaného, neberouc v potaz, Ze nemaji ani tak
néco znamenat, jako spi§ néco délat - pro-
niknout zdivem rozumu a pobidnout ducha
k lepsimu byti. Tim druhym je text o kritice,
které dochazi dech, v némz se Latour vydava
semancipovat verejnost od unahlené natura-
lizovanych, objektivizovanych fakt”.
Nemusi byt v§ak nevyhodou, Ze kniha neni
cilena priméarné na odborniky; pravé naopak.
Ostatné také pozornost, kterou Latour vénu-
je svému jazykovému stylu, je mezi akademi-
ky vzacna. Ani jeho nejodbornéjsi texty zpra-
vidla nejsou zatiZzené odkazy na prameny
(na spojence, jak sam tikd), bez jejichZ stu-
dia by nebylo mozZné porozumét tomu, co
tika. Jejich ¢teni tedy neni onim obvyklym
béhem pres prekazky cizich slov. TakZe mu
dokaZou porozumét také nevédci. A pokud
mame vzit vazné demokratizaci skute¢nos-
ti, tak tato srozumitelnost neni né¢im navic,
ale dalezitym ptredpokladem.
Autor je kritik.

Bruno Latour: Stopovat a skladat svéty s Brunem
Latourem. Vijbor z textii 1998-2013. Prelozil Cestmir
Pelikan. Tranzit.cz, Praha 2016, 256 stran.
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Jedenapadesat
pribéhll o Zebrani

Vypravéni o mazanych

podvodech a taskafFicich Sejcha
al-Iskandariho pfestavuji ve staré
arabské literatufe prototyp Zanru
zvaného magama. Vybrousené
texty al-Hamadhaniho ukazuji
davny muslimsky svét od
Maghrebu po Indus a zarovei
jsou rétorickou pfehlidkou
tvaréiho klamu.

MATOUS JALUSKA

Zakladnim typem maqamy, prozaického Zan-
ru, jenz se zrodil na prelomu dvou kiestan-
skych tisicileti uprostred muslimské ndbozen-
ské obce, je vypravéni stale téhoz vypravéce,
jistého ‘Isy ibn Hi$dma, o rtiznych paméti-
hodnych prihodéch, zpravidla o taskarskych
kouscich Sejcha al-Iskandariho. Tento Zanr
vychazi z arabské adabové literatury, jejimz
cilem ptivodné bylo zdbavnou formou pouco-
vat. Snad jsou magamy parodii adabu, ktera
¢tenare namisto moralit vyucuje Zebrackym
triklim, snad maji varovat pred prehnanou
davétivosti. ,Jak byli tamti krasné hloupi, tak
snadno jsem je oklamal,” raduje se al-Iskan-
darf na konci Mosulské maqamy, kdyz pted-
tim jako fale$ny 1é¢itel predvadeél poztstalym,
jak je Tit jejich nedavno zesnulého pribuz-
ného dosud tepld, a obyvatele vesnice ohro-
Zené zaplavami okradl béhem inscenované
modlitby.

Casto se zde déji strasné véci, v pointé viak
vZzdy nakonec prichazi uleva - al-Iskandari
neni zloc¢inec a vrah, ale jenom taskar a ani
nouze, o které ¢asto barvité vypravi, mozna
neni opravdova. Pach chudoby za hrdinou je
jen produktem jeho poetického mistrovstvi,
stejné jako pasti, které li¢i na své blizni. A my
¢tenati to na néj vime. Necitime se tudiz zava-
zéani k tomu, abychom mu cokoli davali.

Slova na mapé

Arabské slovo maqdma znamena ptvodné
misto setkani, kde se vedou teci, piSe v pred-
mluvé k ceskému vydani al-Hamadhéaniho mis-
trovskych Maqdm (2016) prekladatel Fran-
tiSek Ondras. Misto umozZnuje slovu zaznit
pod svou klenbou. Z této skuteCnosti pak

vychazi kompozice pribéhi: zpravidla zaci-
naji popisem lokality, kam vypravé¢ prichazi
na svych (zpravidla dosti banalnich) cestéach.
Tu s né¢im obchoduje, tu hleda, kde by se usa-
dil, tu putuje do Mekky a zpét. Do jeho kaz-
dodennosti neustale znovu vstupuje mazany
al-Iskandari, jehoZ triky plisobi od Maghre-
bu po hranice Indie. Cely soubor povidek
tak nakonec vypovida rovnéz o prostupnosti
a propojenosti muslimského svéta onéch dob.

Barvitost i mistni svérdz maji Ctenari zrej-
mé tlumocit i ptitomné ilustrace. Na prvni
pohled zde plisobi ponékud nepatti¢né, ane-
bo snad az prilis priléhaji k nasim predstavam
o snovém abbésovském Orientu jako z Weri-
chovych Tii hrbdcti z Damasku. Svou Citelnos-
ti v8ak prijemné kontrastuji s textem, ktery
¢tenati mozZnost okamzité orientace upira.
FrantiSek Ondra$ totiz preklada arabskou
rymovanou prézu dusledné tak, Ze sloveso
stoji na konci (stejnym zplisobem postupo-
val i Ivan Hrbek pfi praci na Kordnu). Tako-
vé usporadani textu vyzaduje cvik pti Cte-
ni a zaroveil umozinuje, aby posuny v déji
prichazely neocekéavané, podobné jako méa
byt prekvapivé odhaleni hlavniho hrdiny na
konci ptibéhll. VZdy ale vime, Ze néco pfijit
musi, sloveso nebo pointa. Anebo nahle hlavi-
ce $ipu vyjede ze zad, jako je tomu v brutalni
Lvi magamé. Obtradna tec vsak plyne dal bez
ohledu na obsah.

Pravda anatomie

Maqgamy jsou fikce a kazdy to o nich vi. Jejich
hrdinové jsou plodem imaginace al-Hamad-
haniho a jeho nasledovnikd. Sdm problém
fikénosti, schopnosti jazyka a riznych znaku
¢i akcidentd produkovat plausibilni nepravdu
plsobici smich, hnév nebo zachvat $tédros-
ti, tvofi motor jednotlivych ptibéhti. Hned
v prvni magdmé nadchne tajemny mladik
spole¢nost sedlakt a kupcti, zabezpecenych
a usedlych lidi (ke kterym pro tuto chvili patii
i vypravéc), svymi slovy a hlavné vytribenym
vkusem, s nimZ hodnoti ddvné kanonické bas-
niky. KdyZ je pozadan o nékolik vlastnich ver-
81, predlozi nakonec stylisticky vybrouseny
apel na $tédrost posluchacy, ve kterém se
stavi do pozice ubozaka se starou manzel-
kou a détmi na krku. ,Dal jsem mu, co jsem
u sebe mél,” di vypravég, ,snazil jsem se, ale
poznat jsem ho neumél. Prozradily ho az jeho
predni zuby.“ Ukazuje se, Ze mladik je ve sku-
tec¢nosti taskar al-Iskandari, ktery je ,jako roz-
tomilé mladé opustil a jako svétem protre-
ly muz se vratil“. ,O jaké své staré Zené to
mluvis?” ptd se jeSté vypravéd, ale odhale-
ny podvodnik odpovida jen dalsi rétoricky

dokonalou basni. Ponouké v ni posluchace
k tomu, aby si pro sebe neustéle hledali nové
tvare, ,tak jak se noci st¥idaji“.

Pravé na zakladé Kklasické tradice, klasické
formy a jejtho neustalého opakovani ¢i vario-
véani v danych mezich se zde ukazuje promén-
livost a falSovatelnost lidskych vypovédi, kte-
ré se nakonec zastavuje az u pevnych soucasti
anatomie. Netprosny ceremonialni rytmus
Ondrésova prekladu nakonec ¢tenare vede
k tomu, aby se radoval, jakmile na néjakou
podobnou kiistku ¢i oblazek v plynulém prou-
du narazi, a vychutnal si kazdy suchy vtip.
Nakonec pti opakované Cetbé zjisti, Ze jich je
v textu mnohem vic a lep3ich, neZ by se podle
obrazkovych karikatur zdalo.

Autor je komparatista.

Abi ‘I-Fadl Badi' az-Zaman al-Hamadhéni: Maqamy.
PreloZil Frantisek Ondras, ilustrovala Eva Valkova.
Academia, Praha 2016, 197 stran.

Kdy jsme se zkazili?

Knizni debut ruského novinare

a prekladatele Michaila Seveljova
je pfikladem rozhofceného

psani o problémech dnesniho
svéta. Novela Nejsem Rus zacina
teroristickym Gtokem na kostel

a kon¢i nelitostnym Gctovanim

s déjinami i soucasnosti vlastni
zemé.

ONDREJ SKRABAL

V ¢eském prostredi bylo o absenci velké sou-
Casné prézy napsano uZ mnohé. Na jedné stra-
né tu pry nemuize vzniknout velky roman, pro-
toze zde neexistuji velka témata, na strané
druhé se proti velkym aktualnim tématim
vymezuji naptiklad autoti svého ¢asu hojné
diskutovaného ¢lanku s ndzvem Literarni dilo
nechidpeme jako politickou tribunu, publiko-
vaného v Respektu v prosinci 2013. Ivana Mys-
kov4, Jan Némec a Jana Sramkova ve tfetim
z téchto ,dvanacti odstavci o préze” pisou:
,Priznadvame, Ze beletrie, kterd zahy reaguje
na udalosti ,hybajici spole¢nosti‘ a jejiz vyda-
ni proto byva doprovazeno hluénou rekla-
mou, nam piipada podeztela jako snazivost

jednickare, ktery se vzdy ptihlasi prvni,
i kdyZ jesté nezformuloval odpovéd. Na roz-
dil od ¢asti kritické obce nas tedy netrapi, Ze
u nés stale neexistuji romany o dramatickém
rozd€leni naroda béhem prezidentské kam-
pané ¢i o dopadech ekonomické krize.“ Dob-

prozy stejny odsudek? Ve stejném odstav-
ci pak dale ¢teme aZ nepochopitelnou vétu:
L,Uvédomujeme si naopak, Ze naSe Zivoty jsou
vSemoznou aktualitou natolik zplo3télé, az
nas to ponoukd vyhybat se ji.“ Tento tfi a piil
roku stary text paradoxné zchatral rychleji

nez kritizované prézy.

Terorista v kostele
Podle ,dvanécti odstavcd o préze“ by totiz
mezi podobny ,brak“ mohla spadat také nove-
la Nejsem Rus (Né russkij, 2015; ¢esky 2016),
kterd vysla nejprve v ¢asopisu Znamja pod
nazvem Posledovatélnost sobytij (Sled uda-
losti). Jeji autor Michail Seveljov je knizné
debutujici novinar ve strednich letech, kte-
rého v soucasném Rusku nechce zaméstnat
Zadné vetsi tisténé médium. A k tomu pise
rozhotcené o zcela aktudlni tématech. Tento
nezavisly zZurnalista, kdysi zaméstnany v jiz
zaniklém tydeniku Moskovskije novosti nebo
ve Svobodné Evropé, je nicméné zaroven lite-
rarné velmi nadany prekladatel z anglictiny
a podle vlastnich slov se sdm zacal vénovat
literature, kdyZ v Rusku prestala fungovat
svobodna zurnalistika. Literatura pry upad-
la do mediélni bezvyznamnosti - jenZe pra-
vé tam je podle Seveljova dnes jesté mozné
klast neprijemné otazky. o

Préza Nejsem Rus za¢ind v momenté, kdy
vypravé¢, novinar Pavel Volodin, v mimorad-
ném televiznim vysilani pozna nékdejsiho
kamarada Vadika, ktery se svou teroristickou
skupinou obsadil kostel a zajal desitky ruko-
jmich. Vadik si vzapéti za vyjednavace zvoli
pravé Volodina. Za¢ina velky shon, patrani ve
vlastnich neddvnych vzpominkach a rekapitu-
lace nejnovéjsich ruskych déjin az po valku
na Ukrajiné, ale v prvni fadé se neustale vra-
cf klicova otazka, pro¢ se nékdo jako Vadik
stal teroristou. Seveljovilv Volodin si i v napja-
té situaci dokaze udrzet urcity odstup, coz
mu umoziiuje v pribéhu c¢tivého textu klast
oZehavé otazky s kritickym a sebeironizuji-
cim nadhledem.

0d Putina k Rijnu
Nejsilnéji ptisobi ¢lanek, ktery Volodin pise
pres noc, kdyz se vrati domd z teroris-
ty obsazeného kostela. Ze strachu nemtize
spat, jelikoZ se rano musi vratit k vyjednava-
ni s Vadikem. Ac¢koli ma napsat publicistic-
ky ¢lanek, zaznamenava spise volny proud
myslenek (¢im# Seveljov snad zdmérné, snad
mimode¢k ilustruje svij vztah k Zurnalistice
a literature). V ¢lanku, nazvaném Dejme tomu,
Seveljoviiv Volodin pise: ,Kdy se to stalo? Kdyz
zacali v Kyjevé zabijet 1idi? Nebo kdyZ obsadi-
li Krym? Nebo Donbas? Nebo jesté driv? Kdyz
zavreli Chodorkovského? Nebo kdyz odzvoni-
lo NTV? Co, jesté driv? Kdy? KdyZ byla druha
vélka v Ce¢ensku? Prvni vélka? Volby v Sesta-
devadesatém? No dobrte, takhle miiZzeme dojit
az k rijnu devatenact set sedmnact...” Text se
ovSem nezastavuje u kritiky Putina: nevyne-
chava Chodorkovského, Navalného, potazmo
kteréhokoli ruského obc¢ana. Skrze nepopsa-
telné zoufalstvi nakonec dospiva ke spilant:
A kdyz z Ce¢enska vozili mrtvoly po tunach
a skladovali je v rostovské marnici...? Kriti-
zovali jste Putina? A za co? Ze udélal to, co
neudélal Jelcin? Ze zacal valku? (...) Sto lidi
pfislo na Pugkinovo ndmésti, kdyZ se v Cecen-
sku rozbéhlo druhé kolo a Groznyj definitivné
srovnali se zem{ - sto! Ti maji pravo mit vyhra-
dy k narodu, ale ostatni at jdou do hjje...”
Michail Seveljov jako by nenépadné souznél
naptiklad se svou krajankou Ljudmilou Ulic-
kou (viz A2 ¢. 17/2016) v tom, Ze beletrizace
skute¢nych udalosti ¢i prozitkli nutné nezna-
mené vzdalovani se realité. Seveljov se viak
nespokoji s pitvanim ruskych traumat, ale
nekompromisné vybizi k ¢innosti. I u nas
by se pro takovy pristup jisté nékolik témat
naslo.
Autor je divadelni reZisér a redaktor Psiho vina.

Michail Seveljov: Nejsem Rus. Prelozil Jakub Sedivy.
Prostor, Praha 2016, 176 stran.
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Maso, masitost, masovost

Odporna i neodolatelna Vegetarianka Han Kangové

Roman Vegetarianka korejské
spisovatelky Han Kangové,
ktery ziskal Mezinarodni Man
Bookerovu cenu, se odviji od
rozhodnuti nejist maso v silné
tradicni, patriarchalni korejské
spole¢nosti. O odmitani masa
se ale pFiliS nedozvime, protoze
kniha spiSe pojednava o vzpoufe
a nasili spojeném s udrZzovanim
zavedenych poradkd.

PAVEL KORINEK

KdyzZ se Jonghje jednou rano probudi z ne-
pokojnych snli proménéna ve vegetaridnku,
odstartuje to destruktivni fetézec udalos-
ti, zrad, nasilnych ¢intli a viibec v3elijakych
nelidskosti, které nakonec pohlti a rozvrati
celou tradi¢ni a rozvétvenou jihokorejskou
rodinu. V nepftili§ rozsahlém, Mezinarodni
Man Bookerovou cenou ozdobeném roma-
nu autorky Han Kangové, jez touto kni-
hou mimo Jizni Koreu debutuje, se potka-
va zradnost sexudlniho i jiného nésili coby
prostiedku uchvacovani ¢i opétovného stvr-
zovani moci s azZ obsedantné podmanivym
ohledavanim hranic lidské existence. Vege-
tarianka tak zvlada své Ctenate uhranout:
zaroven pohlcovat i znejistovat, odpuzovat
i pritahovat.

Zdanlivé bandlni, neproblematicka osobni
volba ,nejist maso” je zde pritom soucasné
zcela nepodstatna (o vegetarianstvi jako tako-
vém se véru mnoho nedozvime) i naprosto
krucialni: subjektivni Jonghjino rozhodnu-
ti nabyva totiZ v ocich jejiho pribuzenstva
- manZela, otce, matky i sestry - podoby
nebezpecné a nepochopitelné vzpoury, jaké-
hosi neodpustitelného transgresivniho aktu,
hrozictho rozbofit vSe znamé a zavedené.
SpiSe nez o samotné maso se tu hraje o nej-
riznéjsi ptribuznd slova: nechutné krasnou

stylovou masitosti po¢inaje a kyZenou maso-
vosti konce.

Nasilim k naleZitym pofadkim

Reakce, které Jonghjino rozhodnuti u jejich
rodinnych ptisludnikl vyvold, plisobi neuvé-
titelné prepjaté, jako nepochopitelné zvrace-
né akty nelidského tryznéni. Jak nasledujici
manzelliv natlak sexudlni, tak az grotesk-
ni rodinné spolcenti, pti némz jeden pribuz-
ny pevné drz{ hlavu a druhy se pokousi vlo-
Zit vzpirajici se Zené do Ust sousto masa, ale
vlastné predstavuji zvrhlé, le¢ srozumitelné
pokusy o znovuobnoveni konformniho statu
quo. A pravé v tom snad Ize nachazet jeden
z navracejicich se motivi celé knihy: totiz to,
nakolik jsme my lidé ochotni pachat nékdy
aZ neuvétitelnd zvérstva pod zaminkou udr-
Zeni ,nalezitych poradka“. O tom, zda pocitu-
je né&jaky vyznamné;jsi rozdil mezi ,nucenym
krmenim*“ v podani snazivych a zoufalych
samoukd z rodiny a jeho institucionalizova-
nou variantou dle zfizencl a zaméstnanct
psychiatrickych 1é¢eben, uz se ¢tenar musi
rozhodnout sam.

Kangové Vegetaridnku nelze redukovat
na prozaicky programaticky traktat o tou-
ze po individualité, na to je jeji téma nastés-
ti prilis komplikované a vyznéni komplexné
nejednoznac¢né. Individualita vegetarian-
stvi bude jisté pro vétSinu ctenadili predsta-
vovat osobitost bezproblémovou, nalezitou,
mozna i kyZenou. Jak je to ale s osobitos-
ti rozbujelé dusevni choroby? Nebo svébyt-
nosti umélecké tvorby, hranicici s chorob-
nou posedlosti a neohliZejici se na potreby
a pocity bliznich, jak ukazuje prostredni
oddil? Vegetaridnka predstavuje text podiv-
né odtaZity a neméné podivné ,masity”:
dvoji zména narativni perspektivy (v druhé
Casti se dostava do centra vypravéni Jongh-
jin $vagr umeélec, ¢asti posledni pak domi-
nuje jeho Zena, protagonist¢ina sestra) se
odrazi v nezucastnéném, necitelném stylu,
vizudlni liceni emo¢né vypjatych scén plisobi

bezprosttedné hmatatelné, télesné a odpudi-
vé krasné. Obalka s orchideji a flikotou, kte-
ré4 variuje motiv z prvniho anglického vyda-
ni, je zde vice nez navodna: jen tim masem
by po vzoru kazdého spravného z4tisi Vani-
tas méli uz uz hybat ¢ervi.

Ut&3na véjicka exotiky

Domaci ¢tenal maze byt obcas v pokuse-
ni pristupovat k prekladiim ze soucasnych
vychodoasijskych literatur jako k Sanci lite-
rarnim zprostfedkovanim nahlédnout do
vzdalené a velmi odlisné kultury i mentality.
Jak v zavéru svého diikladného, kontextuali-
zujictho i interpretujiciho doslovu uvadi pre-
kladatelka knihy Petra Ben-Ari, Vegetaridnka
nabizi k takovému ¢teni vice nez dost podné-
th a prileZitosti - upozoriiuje na silné patri-
archalni organizaci tamni spole¢nosti, odka-
zuje k stéle urcujici funkci konfucidnskych

principli a tematizuje vSudypritomnost masa
v korejské kultute jidla. Zaroveni ale nelze nez
souhlasit s recenzentkou New York Times
Porochisty Khakpour, kterd napsala, ze by
byla chyba soustredit se pti ¢teni romanu
Han Kangové jen a pouze na to etnografické
a sociologické v ném. Vzhledem k nelitost-
né, nesmititelné analyze (obranné?) sebede-
strukce a agrese konané ve jménu normali-
ty se totiZ jedna o nadc¢asovy text. Zaviit ho
do podivné nazdobené skatulky s nipisem

,POZOR - exotika“ by mozna poskytlo doma-

cimu ¢tenari utéchu a klid na dusi, vici str-
hujici knize by to vsak bylo vice nez nespra-
vedlivé. Také takova agrese za ticelem zdani
normality.

Autor je bohemista.

Han Kang: Vegetarianka. PreloZila Petra Ben-Ari.
Odeon, Praha 2017, 208 stran.

Fabio Magalhaes: Pytle Il (Pocta Arturu Barriovi), 2013

literarni zapisnik

O Kosmasu i jiném
aneb
Konecné jsme stejni!

JIRI ZIZLER

Knihkupecky retézec Kosmas byl vzdy obklo-
pen nimbem intelektualniho podniku. Jeho
katalog z hlediska kvality pusobil opravdu
imponujicim dojmem. Z mnozZiny konkuren-
td jej vydélovala i tiroveit webu jeho inter-
netového knihkupectvi. Svou esteticky cis-
tou a elegantni, velmi pfehlednou a tcéelnou
podobou prevysoval ostatni o celd patra.

Od pocatku brezna se to stalo minulos-
ti. Kosmas pftiSel s novou verzi, ktera sta-
rou podobu nahradila né¢im podobné ohav-
nym a odpuzujicim, jako nabizi sto osmdesat
dalsich internetovych prodejen. Kriklavost,
nevzhlednost, osklivé pismo, usporadani, kte-
ré unavuje. ,Konecné jsme stejni jako vSich-
ni ostatni,” raduje se jisté management, ,ted
prodeje ptjdou nahoru jak raketa.” Obchodu
nerozumim, tfeba to bude sukces, ale velci
$éfové byvaji casto genialni jen potud, pokud
si to sami o sobé mysli. Realita uz vyse zmi-
néné potvrzuje podstatné méné.

Evokovalo mi to nékolik let stary ptibéh.
Moje spoluzacka z gymnazia zalozila pobocku

Kosmasu v okresnim mésté. Udélala z ni jed-
no z nejkrasnéjsich knihkupectvi, jaké jsem
poznal. Dokonale vyvaZeny a uméteny prostor
naplnény skvélou literaturou (poezie hned
u vchodu, ne nékde za rohem), pro déti kou-
tek s vytvarnymi potfebami a vystavkou praci,
dokonale volena hudba. A oviem pani vedouci,
ktera knihy milovala; vyte¢né se v nich orien-
tovala a uméla o nich mluvit. Pti kazdé navste-
vé nadSen€ ohlasovala, jaky neuvétitelny pocet
nekomer¢niho titulu si jeji zdkaznici od ni
odnesli. Zkratka oaza esencialni kulturnosti
a utésné povzbuzeni ve stinech viednich dnt.
Le¢ vSeho do casu. Jednoho dne dorazila
kontrola z centra. Ta se daného stavu zhrozi-
la. ,Jakpak to tady vypada? Jak to, Ze nemate
vepredu kucharky, detektivky a fitness? Na co
si tu hrajete?” Moje zndma se odmitla p¥rizpua-
sobit a mista se vzdala. Novy vedouci poslus-
né prekopal prodejnu dle zadani a udélal z ni
nejtuctovéjsi kram na svété. Jeho priruci se
vyznal v knihach asi jako ja v klasifikaci Sroub-
kti a matic. Ztratilo smysl brat tady za kliku
a nedospél jsem k tomu jenom ja. Do roka
prodejnu vyklizeli. Knihy pfece jen nejsou
banany, tfebaze tomu mnozi véri. Novy web
Kosmasu je posun timto smérem.
Mimochodem - zrovna pred nedavnem
jsem cCetl, Ze Svaz knihkupcli a nakladate-

11 se pry pokusi v parlamentu ,prolobbovat”

zakon o povinné fixni cené knih, jez by se
dva roky nesméla ménit. Jakkoli je mi knih-
kupcli uptimné lito - jisté je deprimujici
situace, kdy titul za patnact set nékdo nabi-
zi na netu pomalu za tfi stovky -, povazuji
to za nesmysl. Ve stejném postaveni je kazdy
majitel Elektry na malém mésté a bezpocet

jinych obchodnikd. Nakladatelé v obtizich by
nemohli zlevnit zasoby a museli by zkracho-
vat. Retézec Levné knihy by bylo nutno zaka-
zat. V nékterych antikvariatech maji nové
knihy skoro za pakatel. Taky zakéazat? A pro¢
zlstat jen u knih? Zvukové nosice s klasikou
nejsou kulturni hodnota? A volné ceny 1éka
nevadi? Nechci byt neptijemny, ale nékdo je
tu asi vSemi deseti pro trh a tvrdy kapitali-
smus ve vSech oblastech s jednou vyjimkou
- svou vlastni.

Vratme se ale k meritu véci. Netprosna nive-
lizace pohlcuje stale vice predméta i lidi. Jan
Stern si v jedné knize povzdechl, Ze dnesni
mladeZ mu proti Sedivym (epiteton constans)
normaliza¢nim 1étiim ptipada k uzoufani stej-
n, ba nékdy az uniformni. Stéle vice jednot-
livcti splyva oble¢enim, fyziognomii, prefe-
rencemi, chovanim, dikci. Zas tak se nelisite
a ja vas mam prokouknuté, volal vitézoslavné
na vrcholu své slavy kral medialniho primys-
lu Vladimir Zelezny, ktery na otroceni neod-
chylnému a ni¢im se nevymykajicimu Zelez-
nému prumeéru postavil svlij ispéch. A dnes?
Vitézi nejmensi spole¢ny jmenovatel. Vladne
ubfjejici stejnost radii i televizi se stejnymi
hlasy a vizdZemi moderatord, stejné rekla-
my a celé aranZma kolotoc¢e nakupu a prode-
je, tfpytek a vabnicek, za nimiz se skryva ¢isté
nihil. ManaZersKky optimalni riSe lidi se stejny-
mi obleky, auty, bydlenim, travenim volného
¢asu a prazdninovymi destinacemi, prefabri-
kovanymi manzelkami a manzeli, mySlenim
i jazykem, mimikou a gesty. A pricinlivi lout-
kovodici v tom jdou prikladem.

Kdyz si prectete libovolnou internetovou
diskusi, napadne vas, Ze by ji celou mohl

simulovat jeden ¢lovék. Pfitom pravé kultu-
ra by méla rozriznovat. Piisobi tu ale i néco
univerzalniho, patrné i biologického. Stejnost
prinasi bezpeci. Odchylka znamena tzkost
a nejistotu, zda nevyvold odvetu a trest. Sdé-
len{ ,Nejsi normalni“ prekladame jako nadav-
ku, vyhrtzku, stigmatizaci, vylouceni. Idea-
lem je opak. Kdyz v$ak nékdo standardizaci
odmitne a vykrodi z fady, objevi netusenou
svobodu. Vzpomindm na juvenilni diktat nor-
my a slastnou ulevu z pftijeti zavéru - tako-
vy nebudu, no a co? Sel jsem vlastni cestou
a nebylo ¢eho litovat.

Stejnost je vzdy vyhodna pro jakoukoli moc,
nebot umoziuje kontrolu. Proto je priimér-
nost tfeba zpevinovat. S predvidatelnosti cho-
vani klesa pravdépodobnost zmény systému.
Proto je ¢asto stejnost vyzdvihovana a vynu-
covana; co se vymyka, byva odsuzovano ke
glajchsaltizaci a zaniku. Odolavajici enklavy
vyvolavaji nevoli. Zbav se tihy jinakosti a pti-
dej se k ndm, normalnim! Dodrzuj ritualy!
Pracuj, bav se a nakupuj! Jinak se tady taky
vSechno sesype, coz jisté ani ty nechces.

Budoucnost ¢lovéka ale zaleZi také na tom,
do jaké miry se podafi udrzet vili k podpo-
fe odliSnosti a sebekiehdi jinakosti, ktera je
zarukou opravdovosti a plnosti lidstvi, toho
nejjemnéjsiho prediva obecného zékladu, sdi-
lenych vlastnosti, proZitki a hodnot, i nej-
podivuhodnéjsich jedine¢nosti a zvlastnos-
ti, jaké si jen umime predstavit. Kdyz se od
té vile odrizneme, zistanou nakonec jen
bytosti - ptizraky, figuriny z vylohy, veselé
a Stastné a dokonale neZivé, prazdnota, zda-
ni a zmar.

Autor je literarni kritik a historik.
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Nutnost dlouhych oklik

TFi hracicky Georgese Pereca

Georges Perec zasadnim
zplsobem formoval francouzskou
literaturu druhé poloviny

20. stoleti. Zatimco romanopisci
intenzivné patrali po tom, jaké
vypravét pribéhy v dobé, kdy si
kazdy potencialni ¢tenaf jesté
prilis dobfe vzpomina na valecné
hrazy, pFisel se zcela novym
zplsobem psani. V3ak je také

u nas znamy jako ,hradickar".

MiLA JANISOVA

Prvni pteklad dila Georgese Pereca vySel
v Casopise Svétova literatura uz na kon-
ci Sedesatych let a od té doby je autor mno-
hymi oslavovan jako prikopnik novych tva-
rd i neobvyklych a spisovatelsky mimoradné
naro¢nych experimentdi. A jinymi zatracovan
coby nesrozumitelny, necitelny, nesmyslny.
Nakladatelské studio Rubato odvazné prines-
lo do knihoven Perecovych milovniki t¥i lite-
rarni lahtidky. Bezpochyby se jednalo o srdec-
ni zaleZitost, jeden z nakladateli dokonce rekl,
Ze ,Pereca vZdycKy chtél”. V jednu chvili tedy
vydal kratkou etudu Co je to tam vzadu na
dvore za kolo s chromovanymi riditky? (Quel
petit vélo a guidon chromé au fond de la cour?,
1966; Cesky 1969), novelu Muz, ktery spi (Un
homme qui dort, 1967, Cesky 2016) a romén
W aneb Vzpominka z détstvi (W ou le Souvenir
d’enfance, 1975; ¢esky 1979). Kazdou z knih
prelozil jiny prekladatel, s dvéma z nich uz mél
Ceskoslovensky ¢tendr prilezitost se seznamit,
Muz, ktery spi vychazi ¢esky poprvé.

Hrdina zanikly v detailech
Dojem, Ze knihy tvofi jakousi pomyslnou tri-
logii, podporuje také jednotna grafickd podo-
ba obélek. Na vSech je zachycen sdm autor,
pokazdé v jiné p6ze a s jinym vyrazem, avSak
pokazdé se svym specifickym vousem. Dila
vSak spolu souviseji predevsim vnitfné, spo-
le¢né funguji jako koncept Perecovy tvorby.
Jan Stanék kdysi v ¢asopise Host napsal, Ze
,hema smysl stavét k Perecovi vaZznému jesté
Pereca lehkovazného, hravost ve psani a hra-
vost jazykova u né€j maji daleko ke kratochvil-
nosti, a nakonec ani jejich vysledky nebyvaji
kratochvilnym poctenim®, a probirané texty
jsou toho ziejmym dtikazem.

Novela s cyklistickym nazvem vypravi peri-
petie vojina, ktery se snaZi uniknout sluzbé
v AlZirsku. Dotud vcelku jednoduchy, ne zrovna
komicky piibéh. JenzZe ten chudék je obdaren
nezapamatovatelnym jménem, pokazdé jinak
prezentovanym, a také jeho pokusy vyhnout se
nasazeni v boji se li¢i porad dokola a na tisic
zpusobu. Jako kazdy vecer omletd hospodska
historka, kterd neustdlym vypravénim méni
kulisy a miru hrdinstvi protagonistq, ale kvinte-
sence pribéhu zistava taz. Chvilemi bobtna,
chvilemi chudne, vojak je jednou Karamanlis,
jednou Karazan (jméno vzdycky za¢iné pisme-
nem K a Zadné neni pouZito dvakrat), jednou
prijde za nadrizenym do sluzby, jindy po ni, jed-
nou si lame ruku, jednou mrzaci nohu, kumpa-
ni sedi jednou v kavarné, jindy v byté... Neko-
ne¢né mnozstvi rétorickych figur, neutuchajici
prival kombinaci a permutaci. Co na tom, Ze
smutny osud vojina K. (k inspiraci Kafkou se
Perec oteviené prihlasil pozdéji v Muzi, kte-
ry spi) je postupné rozmélnén opakovanim
nepodstatnych detailti k Gplnému zaniku. Co
na tom, Ze nestastny vojin se nakonec z ptibé-
hu zcela vytrati poté, co ,zbavil se piitéze t¥i
¢tvrtin litru dzinu, dobré ¢tvrtky rumu, stejné-
ho mnoZstvi kotalky, o néco méné calvadosu,
nékolika kouski citronové kiry, ryZe tolika, Ze
by to stacilo veskerému ¢inskému obyvatelstvu,
a dalsich substanci“. Co na tom, Ze kolo s chro-
movanymi Fiditky, které dalo knize nazev, nako-
nec nehraje v pribéhu zadnou roli. Radost ze
hry trva a marnost lidského snaZeni ji prostu-
puje jako lehce Stiplavy dym, ktery neni moc
vidét, ale jemuZ nelze uniknout.

Budizkni¢emu, co chodi v kruhu

,Jsi povale¢, namési¢nik, budizkni¢emu. Defi-
nice se méni podle hodin, podle dni, ale smysl
zUstava priblizné jasny: citis, Ze se pro Zivot,
jednani, praci moc nehodsis; chces$ jenom trvat,
chces jenom ¢ekani a zapomnéni.“ Tak k sobé
promlouva protagonista novely Muz, ktery spf,
diisledné pouZzivaje druhou osobu singularu.
V Zivoté pétadvacetiletého studenta sociolo-
gie se cosi pokazilo, jednoho dne si uvédomil,
Ze neum{ Zit, Ze se o to ani nechce pokouset,

Georges Perec. Foto maitrerenardinfo.wordpress.com

a jeho lhostejnost ke svétu prevladla nade
v§im. Celé hodiny pozoruje strop svého poko-
je, strom za oknem domu rodic¢y, celé noci
se tould podél fasad domt. Douf4, Ze noé¢ni
chlize mu pomuzZe pochopit, objevit davod,
proc zit. Zatim vSak pro sebe objevuje jen uli-
ce, pasaze, prazdn4, hlucha mista. Casto se
toci v kruhu. Ackoli jen nezaujaté, jakoby hle-
dackem fotoaparatu nebo kamery, pozoruje
déni okolo sebe, anizZ by v ném vyvolalo jaké-
koli dojmy, umoziuji tyto chodecké zazna-
my Perecovi vytvorit okouzlujici kantatu na
Patiz konce Sedesatych let. Detaily kazdoden-
niho Zivota snoubici se s nendpadnym ptiva-
bem otlucenych parizskych ¢tvrti pripomina-
ji pomalé zabéry z filmli nové viny.

JenzZe pozorovat nestaci a zivot se vtira.
Dojmem zdanlivé volnosti znovu prorusta
tisen z prazdnoty. ,Volny jako krava, jako tst-
fice, jako krysa! Jenze krysy se nesnazi hodi-
ny usnout. Jenze krysy se nebudi znicehonic,
v zachvatu paniky, zmacené potem. Jenze kry-
sy nesni, a co miizes§ délat proti svym snim?“
Perec napsal MuZe, ktery sni jako li¢eni své
vlastni osobni krize. Krize, z niZ nakonec vy3el
posilen. Perectv lhostejny chodec nakonec
dospéje k zavéru, Ze ,sdhnout si na dno, to
nic neznamena. (...) Lhostejnost je k nicemu.
MuZe$ chtit nebo nechtit, co na tom zalezi!“
Sam sobé na poslednich tadcich Perec odha-
luje, Ze na jeho bedrech neleZi prokleti. Neni
tragickym hrdinou, ne¢eka ho zadny Sisy-
fv balvan, neprileti Zddny sup, aby mu rano,
v poledne a vecer vyrval jatra, ¢as okolo néj
neprestal plynout. A nafizuje si: ,Pfestan uz
fecnit jako muz, ktery sni.”

Nesvézané pismo

V romanu W aneb Vzpominka z détstvi se pro-
linaji dva zdanlivé nesouvisejici texty. Prvni
z nich vypada jako fantaskni ptibéh. Zacina
vypravénim Gaspara Wincklera v prvni oso-
bé, ve druhé ¢asti, oddélené tfemi mrazivymi
teckami, pak pokracuje popisem spole¢nosti
W, lezici na jednom z ostriivki Ohniové zemé.
Ctendf postupné pronika do svéta, v némz ¥ad,
disciplina a olympijské sportovani stoji nade
vs§im. W se nejprve jevi jako ideélni, skvéle
usporadana spolec¢nost, velmi brzy vsak pti-
chézeji prvni pochyby a nakonec se ¢teni sta-
va témér nesnesitelnym - popsana spole¢nost
je totiz fiktivnim odrazem hriizné reality kon-
centra¢nich tdboru.

Druhy text odkazuje ke spisovatelovu dét-
stvi. V kazdém z Perecovych dél 1ze odha-
lit stopy autobiografie, W aneb Vzpominka
z détstvi je vSak autobiografii zcela prizna-
nou. Narodil se kratce pred valkou polskym
Zidtim ve Francii. Otce ztratil hned zkraje val-
ky - zemfel na nasledky zranéni. Prozirava

matka nechala malého Georgese v roce 1941
pokitit a vlakem Cerveného kifZe ho poslala
do svobodné z6ny, ¢imz mu nejspi$ zachrani-
la Zivot. Sama zemfela v Osvétimi v roce 1943.
Chlapec se nejprve ve svobodné z6né protlou-
kal po penzionatech pro sirotky, po valce ho
adoptovala teta z otcovy strany.

y2Nemam zadné vzpominky z détstvi,“ zaci-
nd vypravét svij pribéh, ale mozné chtél spise
fict, Ze nema vzpominky, o které by stal. Jak
také jinak rozumét vzkazu ¢lovéka, ktery svou
prvni psychoanalyzu prodélal ve tfinacti letech
a s nasledky tragické ztraty rodicti se vyrovna-
val cely zivot? Fragmenty, zablesky vzpominek,
utrzky vypravéni pribuznych a znamych, foto-
grafie s nejasnymi pozndmkami na zadni stra-
né. Vzpominky, at prchavé ¢i tporné, nicot-
né ¢i tizivé, se nyni uz vyskytuji, nic je vSak
navzajem nepoji. Jsou jako nesvazané pismo
spojené z oddélenych pismen, neschopnych
primknout se k sobé a dat dohromady slovo.”
Perec oteviené polemizuje s autory komplex-
nich, ucelenych vzpominkovych knih, kterym
z jejich détstvi nechybi ani jeden sttipek.

Oba texty se k sobé jen nenapadné vinou jako
popinavé rostliny. Perec zmitiuje, Ze v obdobi
mezi jedenactym a patnactym rokem po¢ma-
ral spoustu sesitd jakousi historii W. Teprve ve
svych poslednich radcich se texty nekompro-
misné protnou a uvrhnou ¢tenare do straslivé
jistoty. ,Vzpominam si na fotografie ukazuiji-
ci stény komor rozryté nehty téch, ktet{ skon-
¢ili v plynu, a na Sachy zhotovené z chlebové
stridy.” A oproti tomu z pribéhu W: ,Dlouho
vSak bude muset jit, nez narazi v skrytu hlu-
bin zemé na zasuté pozlistatky svéta, o némz
bude presvédcen, Ze uz na néj zapomnél: hro-
mady zlatych zub, prstent, bryli, stovky a tisi-
ce kust nakupeného pradla, zaprasené karto-
téKky a zdsoby mizerného mydla...”

Georges Perec psal, jako jeho snici muz cho-
dil Patizi: ,Vymyslis slozZité cesty plné zakazd,
které té nuti k dlouhym oklikdm.” Svymi vlast-
nimi pravidly si pti psani kladl mnohé nastra-
hy, kvlili nimz musi netrpélivy ¢tenar ¢asto
odolavat chuti hodit knihou do kouta. Jazy-
kovému pozitkari vSak Perecliv grandiézni
styl a neuvéfitelny myslenkovy rozsah p¥ina-
$i spoustu rozkosi.

Autorka je prekladatelka.

Georges Perec: Co je to tam vzadu na dvofe za kolo
s chromovanymi Fiditky? PfeloZila Alena Novotna.
Rubato, Praha 2016, 88 stran.

Georges Perec: MuZ, ktery spi. Prelozil Lukas Prokop.
Rubato, Praha 2016, 116 stran.

Georges Perec: W aneb Vzpominka z détstvi. Prelozil
Vaclav Jamek. Rubato, Praha 2016 216 stran.
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Vyslovené na ukor hraného

Dramatizace némeckojazycnych predloh

Divadelni inscenace literarnich
textd & filmovych scénafa

se tési pomérné velké oblibé,
a to u dramaturgt i divaka.
Jak ukazuji nékteré priklady
jevistnich dramatizaci
némeckojazyénych predloh,

ne vzdy se podafi literarni fec
pfevést do jazyka divadelniho.

MICHAL KOTROUS

Podivdme-li se na dramaturgické plany ces-
kych divadel poslednich let, neunikne nam, Ze
maji divadla a jejich divaci stéle vice v oblibé
dramatizace kniZnich ¢i filmovych predloh. Za
vSechny jmenujme neutuchajici divacky zdjem
o dramatizaci filmu Larse von Triera Kdo je
tady reditel (2006), kterou od dubna 2009 uva-
di prazské Svandovo divadlo - v tinoru 2017
oslavila tato inscenace jiz ttistou reprizu.

E-maily na scéné
V posledni dobé zaujmou také jevistni adap-
tace némeckojazy¢nych predloh. Jiz dvou uve-
deni béhem dvou let se dockala dramatiza-
ce znamého romanu Velky Gatsby Francise
Scotta Fitzgeralda, kterou napsala némecka
dramaticka Rebekka Kricheldorfova. Ceska
premiéra probéhla v ostravském Narodnim
divadle moravskoslezském (2015), zatim dru-
hého uvedeni se dramatizace dockala v pti-
bramském Divadle Antonina Dvoréka (2016).
Preneseni déje romanu na scénu se autor-
ka chopila se smyslem pro humor i grada-
ci a dynamiku déje a hlavni postavu romanu,
Nicka Carrawaye, vyuzila jako vypravéce, kte-
ry svymi monologickymi pasdzemi smétova-
nymi k publiku komentuje déj a z néhoz se
stava jakysi moderator a pozorovatel tragic-
Ky se rozvijejiciho ptibéhu. Tento postup, kdy
se scény s dialogy postav dynamicky sttida-
ji s Nickovymi monology k divaktim, se uka-
zal byt ucinnym a postrkuje déj k rychlému
sledu zavére¢nych scén, kdy dojde k tragické
katarzi. V prvni ptli by oviem dramatizace
snesla dramaturgické $krty, v nékterych scé-
nach je jiz vysloveného pfili§ na tkor hraného.
Ani ostravska, ani ptibramska inscenace
nedokézala do textu dramatizace vyraznéji
zasahnout, coZ mélo za nasledek zpomale-
ni gradace prvni poloviny pred prestavkou,
kdy se jiz divaci ponékud osivali. Nicméné
druha polovina obé inscenace opét ozivila

a dramatické konflikty, k nimz v dé&ji dojde,
dokazaly ziskat zpét pozornost divaka. Cel-
kové se obé predstaveni setkala s priimérnym
hodnocenim a ukazalo se, Ze ne kazda lite-
rarni predloha se k prenosu na jevisté hodi

- pokud nedojde k razantni jevitni interpre-

taci. Prekazkou se totiZ stava vyrazna ,lite-
rarnost” a jazyk mnohych predloh, s nimz se
inscenatoti musi potykat.

Ze zmifovana ,literarnost” predlohy naopak
nemusi byt prekazkou inscena¢niho pojeti, doka-
zala dramatizace roménu Daniela Glattauera
Dobry proti severdku. Kniha je jakousi novo-
dobou variaci na romény v dopisech (zde
v e-mailech), autor si napsal i vlastni drama-
tizaci, jeZ tento princip stridani e-mailti prak-
ticky neméni, jen zhustuje dé€j az k findlnimu
horkému konfliktu. Samotné téma romanu,
potazmo scénické adaptace totiz ndhodné
zapocata e-mailova komunikace dvou nezna-
mych lidi, mezi kterymi postupné vykli¢i sym-
patie a nakonec i laska, jez v§ak nemtiZe byt
vzhledem k rodinné realité obou naplné-
na, ma samozrejmé velky ¢tenarsky (divéc-
ky) potencidl. Kniha se stala bestsellerem
a dnesni posedlost socialnimi sitémi a ,$mi-
rovanim“ soukromi zndmych i neznamych
osob je vdé¢nym terc¢em i zde. Mohlo by se
zdat, Ze pokud se prenese na jevisté pouhé
stiidani promluv dvou postav, jeZ odtikavaji
své repliky (e-maily), bude to nuda. Inscena-
ce 3D Company v Zizkovském divadle se viak
tomuto tskali dokazala vyhnout a od své pre-
miéry (2016) sbird jen samé pochvalné recen-
ze a reakce. Komorni predstaveni ponechava
sice oba protagonisty na scéné€, nicméné ti
nesdéluji své repliky tomu druhému, ale jak-
si pro sebe, nevznikd mezi nimi pfima inter-
akce. Kromé herecké dvojice pak dynamiku
inscenaci dodava presny timing, skvéle vybra-
né hudba, nasviceni a vynalézava prace s pro-
jektorem, jenZ rtizn€ promita na scénu vybra-
né texty e-maild.

Road movie pro pubertaky

Celoevropsky uspésnym némeckojazycnym
bestsellerem se stal také roman UZ je tady
zas! (2012, Cesky 2013) spisovatele Timura
Vermese. Satiricky roméan nechava povstat
z mrtvych skute¢ného Adolfa Hitlera (jenz se
v romanu probudi jako bezdomovec na lavi¢-
ce), jemuz samozrejmé nikdo nevéri, Ze je
skute¢ny Viidce, a vSichni ho maji za dokona-
1ého $aska. Jeho ,spontdnnosti“ vyuZije pro-
dukéni spoleénost a protlaéi ho jakozto drs-
ného komika do médii. Diky nim tak Vidce

Foto z predstaveni Uz je tady zas v Divadle Na Jezerce

ziskava prostor a miiZze opét zacit oslovovat
lid. Paradoxné je napaden pravicovymi radi-
kaly, nebot se domnivaji, Ze si z nich déla leg-
raci. Dé&j knihy kon¢i tim, Ze kvtili jeho obrov-
ské medialni popularité je mu marketingové
doporuceno, aby zalozil vlastni politickou
stranu s heslem ,VSechno nebylo jen $patné!“

Zdarilou jevistni verzi vytvoril pro Divadlo
Na Jezerce (2017) Matéj Balcar, jehoz text
respektuje déjové zvraty romanové predlohy
a zaroven netrpi priliSnym lpénim na dil¢ich
zéapletkéch. Ich-forma roménu je stejné jako
u Velkého Gatsbyho ponechéna a monologic-
ké vypravéci pasaze hlavni postavy urcené
divakdm jsou stfidany dialogy dal$ich postav.
Tento jednoduchy princip funguje a dynamic-
ky posunuje déj, téma je do urcité miry pro
divaky provokativni, pfedloha nabizi dosta-
tek vtipnych i dojemnych momentt, a tak se
tato inscenace setkala s p¥iznivou Kritickou
i divackou reakci.

Osudy tentokrat mladych hrdinti popisu-
je Wolfgang Herrndorf ve své road movie
Cik (2010, gesky 2012). D& humorného roma-
nu vypravi o blaznivé jizdé dvou berlinskych
teenagerti, znudéného Maika a excentrické-
ho Cika, vychodnim Némeckem. Maik se aZ
do setkani s Cikem potloukal po vile svych
bohatych rodi¢ti, naopak Cik, syn ruskych
emigrantd, si s ni¢im neldme hlavu, ma dost
odvahy i drzosti a v kazdé situaci si vi rady.
Navic disponuje ukradenym starym autem,
diky némuz se chlapci setkaji s raznymi
podivnymi lidmi. ProZiji tak velké dobrodruz-
stvi a ziskaji spoustu zaZzitkli a zkuSenosti.

Kniha se stala zejména v Némecku hitem
napri¢ generacemi, u nds ji na jevisté pre-
neslo v némecké dramatizaci Roberta Koalla
prazské Divadlo U22 (2016), ptricemz zaci-
lilo predev$§im na pubertalni publikum, coz
je sdm o sobé prinosny pocin, ponévadz pro
tuto cilovou divackou skupinu u nés vznika
jen nepatrné mnozstvi inscenaci. Dramatiza-
ce pracuje stejné jako predloha s poeti¢nosti,
romantikou, horkou ironii i humorem. Posta-
va Maika stfidavé monologicky komentuje
déj divaktim a dialogicky rozehrava s posta-
vou Cika a epizodnimi postavami dalsi a dal-
§i zapletky jejich road movie.

Sentimentalni show
Posledni zde zminénou dramatizaci némec-
kojazy¢né predlohy uplynulych mésict je
adaptace filmu Daniela Schmida Polibek
Tosky (1984), kterou v roce 2016 pod nazvem
Vila Verdi uvedlo plzetiské Divadlo ]. K. Tyla.
Dojemny snimek s humorem a bizarnosti
zachycuje osudy vyslouzilych opernich hvézd.
Jde o p¥ibéh o pomijivosti slavy - stari umeélci,
kdysi opévovani sélisté, predvadéji své Zivot-
ni vrcholy a peripetie a pFitom bojuji s magis-
tratem o finance a budoucnost svého pecova-
telského domu, jedine¢né Vily Verdi.
Inscenace vzdava hold ,vSem plzenskym
umélctim, kter{ zastérli a skoncili“, a vystu-
puji v ni i tamni zestarlé hvézdy hereckého
a operniho nebe. Ramcem adaptace je chys-
tané soirée, na némz maji obyvatelé Vily Ver-
di vystoupit se svymi ¢isly, aby ukéazali smysl
a ziskali prispévky na dalsi Zivobyti. Plzeii-
ska inscenace je vsak - slovy Vojtécha Varyse

- ,2upravend na miru mistnim poméram® a ve

vysledku jde o ,neskodnou, spi$ po srsti hladi-
ci sentimentalni show, ktera potési milovniky
plzenského divadla a jeho popularnich tvari“.
Nezbyva nez doufat, Ze podle némeckoja-
zy¢nych predloh vznikne celéd rada dalsich
povedenych inscenaci. Zatim se miiZzeme
tésit naptiklad na dramatizaci romanu Maxe
Frische Homo Faber v Gsteckém Cinohernim
studiu ¢i jevistni podobu filmu Rainera Wer-
nera Fassbindera Proc¢ posedl amok pana R.?
v prazské MeetFactory.
Autor je prekladatel.

iDioT DECHA

Fyzické prozreni
v Bruselu

S.d.Ch.

,Chcl Zit v komunistickém bezcast mezi pico-
vinami a jasnym védomim nesmyslnosti lid-
skych véct,“ napsala mi velmi vzdéland pritel-
kyné. ,To nejsi sama,” odepsal jsem.

Odmyslime-li ty, kteri to v devadesdtkdch
vzali za sprdvny kariérni konec, a ty, s nimiz
se novy stdt vyrovnal, aby ostatnim vyrazné-
Jji nasral, odmyslime-li veci viditelné mensi-
ny, kterd se md dobre a pausalizuje (nejlépe
v médiich) svou ¢im ddl tiZeji uplatnitelnou
zkusSenost na celou spolecnost, neni se co divit
takovym touhdm ani u intelektudlek.

Mné se ale novd doba libi, a dokonce ¢im
Jje novégjst, tim vice. Nechci se vrdtit do pred-
listopadové Sedi, jd chci vstoupit do bran Nové
Evropy, jejiz didaktické a spdsné signdly dolét-
ly neddvno az ke mné.

Vzkdzal mi ¢len mezindrodni komise, kterd
posuzovala zpuisobilost jimi vyZddanych diva-
delnich textii k uvedeni na divadelnim festi-
valu, nejspis taky mezindrodnim, Ze moje hra
Duchovni smrt v Bendtkdch neddvd dosta-
tecny prostor rozvoji Zenskych postav, coz
Jji, jak jsem musel pochopit, automaticky
diskvalifikuje.

Jsemrdd, Ze tam nékde v Némecku bdis, sou-
druhu, a nepustis jed genderové nevyvdZenos-
ti na jevisté, Zehnej ti krestansky Biih! Vim, co
je md povinnost, a podstoupim sebekritiku.

Ver mi, Ze kdybych byval védél, jaké jsem
Sovinistické prase, napsal bych své loutko-
vé podobenstvi o zdniku maskulinity tiplné
Jjinak. Jmenovalo by se Fyzické prozieni v Bru-
selu a nebylo by to podobenstvi, odvyprdveél
bych realisticky pribéh vyhaslého a rezignu-
Jjictho muze prostrednictvim vyrazného roz-
vinuti Zenskych postav, Syranky, Palestinky,
Izraelky a Tibetanky. Blbé ale je, Ze Zddné
Zeny z téchto existujicich i neexistujicich exo-
tickych (neni to xenofobni priviastek?) zemi
nezndm, sedim doma na zadku, hddej proc,
vim jen, Ze stdle néjak a nécim trpi, ale néco
by se pro mé poucenti naslo treba ve svodkdch
Goethe-Institutu, ktery ptisobi na poli kultur-
ni diplomacie dokonce v Jorddnsku. Trestu-
hodné jsem se izoloval, podcenil dynamiku
spolecenskych promén a nezaujal progresivni
postoj, coZ se negativhé promitlo do mé umé-
lecké prdce a podnitilo jeji reakcni charakter:

Mohl bys mi vést ruku a vykreslit Zenské
postavy az do poloh, kam jd kviili svému buran-
stvi odtud z ostbloku nedosdhnu. Tvym pro-
strednictvim by mohl miij hrdina pochopit, co
mym nikdy. TotiZ to, Ze najit svou novou iden-
titu ve svete, kde se pouciti charakteristickych
prvkii k identifikaci bytosti poklddd za neko-
rektni a nebezpecné, neni nemozné. Rdd se
poucim, jak je to mozné bez vyvdzdni ze vsech
zdvazkii starého svéta, které ze mé ten novy
néjak zapomnél sejmout, prestoze mé neopo-
miji v§estranné diskvalifikovat a oZebracovat.

Urcité mi také vysveétlis, jak ve mné moh-
la povstat ambice délat uméni, aniZ povsta-
lo védomt, Ze jeho svoboda md své hranice
u spolecenské doktriny. Zvldstni, Ze mi to
nevstipili uz komunisté, dokud byli u moci,
takZe nejspis prichdzis s krizkem po funuse,
a vdazné nevim, pro¢ mé znepokojuje, o jaky
druh kviZku se jednd.

Skoda, Ze ke mné nedolétnou prachy za uve-
dent hry na festivalu, za které bych mohl cesto-
vat do Tvého nadrazeného kulturniho prosto-
ru a poucit se na misté o nejnovéjsich trendech
umélecké prdce v politicky prednastavené opti-
ce, 0 niZ jsem si zpdtecnicky myslel, Ze se ji
rikd propaganda. Chtél bych v blizkosti Tvé
moderni erudice, v kontaktu s Tvymi vyt¥i-
benymi socidlnéinzenyrskymi schopnostmi
a hlubokou, socidlnimi studiemi podloZenou
empatit, zkrdtka v odéru tvého neoevropské-
ho kryptofasismu pochopit, Ze proskribovdni
dél, kterd nespliiuji mimouméleckd kritéria,
neni akt cenzury, ale stavebni kdmen budou-
ci spravedlivéjsi a konsolidovanéjsi vsesvéto-
vé spolecnosti.
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Cigareta s Labusem

Reakéni Literarni drama o divadle a literature

2z

Na redakéni Zadost o esej
pojednavajici o vztahu dramatu

a literatury nejdfive dramatik

a spisovatel S.d.Ch. odpovédél,
Ze uz umi psat jen pamflety. Pak
ale poslal drama, v némz je od
vSeho trochu: esejisticka reflexe,
dramaticka forma a literarni
hutnost: ,Divadlo bez literatury
je jen jama chaotickych potenci.”

S.D.CH.

Na chodniku pred Ypsilonkou se potkd
REAKCNI ANACHRONIK s JIRIM LABUSEM.

JIRI LABUS (ddle jen J. L.): Neméte cigarko?

REAKCNI ANACHRONIK (ddle jen R. A.): Jisté,
vemte si. (J. L. si nabidne cigaretu a R. A. mu
pripdli a spusti) Neutuchajici univerzalni kre-
tenismus charakterizujici univerzalni neutu-
chajici emancipaci vSech od vieho posila svét
uméni do niveliza¢niho hrobu, pane Jiti, to
na jedné strané, a evropska vychovna cenzura
posuzujici dila na zakladé jejich zptsobilosti
délat propagandu konceptu Nové Evropy na
druhé strané. Je to tu zase jako za komunistd,
tikaji Némci v Némecku jen proto, Ze nepa-
matuji fadisty. V meziprostoru si zapalis ciga-
ro, protoze kdo chce zapalovat, musi hotet.
(zapdli si cigaretu)

J. L.: J6, to musit...

R. A.: Rikdm vam: esej jen ptes moji mrtvo-
lu! Momentalné je navéky preesejovano! Nad-
produkce akademizovanych hlav je alarmuji-
ci, stejné jako jejich neschopnost ¥ict lidem
néco, co by s nimi pohnulo. Nehybaji se ani,
kdyZ vyty¢ite zneklidiujici téma Cesko a Evro-
pa, uloha prvniho v druhé a druhé v prvnim,
tloha intelektudla v obou a identita vsech ti{
ve svétle integrace a zase zpdtky a obrdcené.
Nékdo méné zdvorily by mohl ¥ict, Ze je to
lidem u prdele, pane Jiti. A coZ teprve, kdyz
vedle sebe postavime krotka slova divadlo
a literatura. To je teprve mela! Sejde se mno-
ho erudovanych myslenek o vztahu téch dvou
na papirovém intelektudlnim mejdanu, jisté
se nejprve vzédjemné obohati hodnotami, ale
pak se ty ideje oZerou, zfetuji a osouloZi a nad
rdnem tu bude zas jen ten stiizlivy fakt, Ze
Zadny vztah neni. Je jen zavislost divadla na
literatute. A lidé? Myslite, Ze vyrazi s pochod-

némi a kiiZi na lov divadelnich upira?
J. L:: Ne.

R. A.: Pfesné... a pak se divi existenci stu-
diovych scén. Mél jsem vzdycky dobry pocit,
Ze se pri psani dramatického textu nachazim
v prostoru literatury, posledniho starého obo-
ru dodnes schopného transferu autentickych
myslenek a zkuSenosti, alesponi dokud pric-
nost autorského zdzemi neznici akademizace,
které tak dlouho vzdoroval, a polotalentova-
ni blbeckové, kteti ho kanalizuji do podoby
trendu, jenZ je vZdycky tim nejstupidnéjsim
fantomem touZebné veteSe poslych genera-
ci. Hledate-li nejvétsiho blbecka, tfima pra-
por pokroku a sedi v kulturni komisi, pane
Jiti. Kdybych stél v prostoru divadla, byl bych
snad mrtev nebo urcité dusevné mrtev. Odmi-
tdm oddélovani dramatickych text od litera-
tury zkratka proto, Ze maji spolecny a hlavné
racionalni charakter, presnéji viibec néjaky
charakter, nebojim se Fict, Ze jsou to stale jes-
té nastroje poznani. Vy, pane Jiti, mate také
urcity charaktery, a proto vds mam rad.

J. L: Dékuju.

R. A.: Nemate za co... Divadlo je télem litera-
tury, jinak neni, a pfesto nikdo, opakuji nikdo,
necekd ze strany dramaturgti a rezisérd uctu
a pokoru k literarnimu textu, znovu, napl-
néni svatou trpélivosti, cekdme pouze pra-
ci, kterad se z tohoto textu alesponi odvine,
jenze takhle parazit nefunguje. Odevzdanim
textu divadelnim bestiim zac¢ina v nejblizsi
kavarné, kde se po sobé divaji umélci, diva-
delni prace proti nému. Autor umiré s prv-
nim kapucinem. Dezinterpretace, exploata-
ce a znetvoreni zavrSené predhozenim textu
nové generaci tvir¢ich hercti a herecek, ktefti
tu jsou od toho, aby na ném, vybaveni svymi
stra$nymi manyry a toxickymi predstavami,
dokurvili, co se da. Kdyby se namisto amatér-
ského redigovani radéji starali o to, aby mlu-
vili jako lidé a méli alesponi néjaky vyraz, aby
slova, ktera vypoustéji, prosla v jejich tstech
animaci ¢ili oduSevnénim, jen tak jsme schop-
ni je vnimat, ja ale v divadle sly$im, pokud
nesly$im jen Susténi modre nasviceného mik-
rotenu, ve kterém predstiraji krutou a boles-
tivou souloZ, jenom blé blé blé blé, ojizdél
mé otec, jeho penis... ble ble blé, lidstvo je
bez vody a tvoti gangy... ble ble blé, hle, tam
v délce ta svétla, to je mezinarodni rychlik,
kterym jednou odjedeme z nasi rozvracené
balkanské zemé, ble ble blé, Cesko je kotlina
obklicend schopnéjsimi Némci, ble ble blé,
nevim, kdo jsem a kde jsem, ble ble blé, tak
vylez na jevisté, az to budes$ védét, chce se
vam fict, chce-li se vam viibec Fict vic, nez
napsal Ladislav Klima: ,Celé ne, celé jsem to
vydrZet nemohl, andilku, ale vidél jsem, scho-
van za sloupem, poslednich deset minut prv-
niho jednani. Bylas rozko$na, rozkosn4, roz-
kosna! Uz se té$im na Tvoje mikadicko! Tvij
roztouzeny Lada.” J4 bych to vidél podob-
né, pane Jir{.

J. L.: J6, ja taky.

R. A Jind je situace, kdyz ma divadlo grafo-
mana ze svych rad. Potom se sebeblbé¢jsi bla-
bol obchazi po Spickach, vsichni ¢vachta-

ji v. mentalnim prijmu, aniz by je dokazal

nékdo aspoii obstojné nasvitit a postavit na
misto, kde davaji jeviStni a viibec jen néjaky
smysl. Jevi§té pfipomind univerzalni smetisté,
ze kterého se chce divakim umfit, jenZe to
herciim neteknou ani po predstaveni. ,,Chtélo
se mi umfit, a proto jsem vas ted prisel zabit.”
Tohle by, pane Jit{, davalo smysl.

J. L. ]6, to ur¢ité davalo...

R. A.: Autor proto musi prichdzet zvenci, aby
zabranil $ilenstvi. Garantovat mimodivadelni
zku$enost, kterd odvrati triumf vagni tekuté
katastrofy, kterou divadlo samo o sobé pred-
stavuje. Dusevni rovnovahu hledejte vzdy vné
divadla, pane Jifi, nejlépe u psaného slova, to
vam snad nemusim fikat.

J. L.: Né¢, to jisté né...

R. A.: Mozna lidstvo v mnohém ohledu pod-
cenuji, nikdy ale ve vysoké mire jeho niterné
la¢nosti spattit slovo ucinéné télem. Pro néj
je schopno nejvyssich obéti na jedné strané
a divat se z gauce na telenovely na stran€ dru-
hé. Emoce jsou radioaktivni material, svétlo
Salba, komponovany pohyb hanebnost, hud-
ba uméla excitace. Divadelni iluze bez litera-
tury je vrazednd, divadlo bez literatury je jen
jadma chaotickych potenci, pane Jif{.

J. L. ], to rikate dobfe...

R. A.: Bez literatury je divadlo zatuhly obiad
nebo podvyZivena performance. Tak to aspon
davejte na plakaty, protoZe divaci si po vasich
predstavenich tikaji uz jen strasné véci!

J. L.: Myslite jako o Ypsilonce?

R. A.: O té uZ se, pane Jiri, bohuZel nemluvi,
mluvim obecné o konkrétnich pripadech, ale
teknu vam, Ze adaptace bude vzdy ménécenna
a po vsech kecech vzdycky jako pravy diivod
k jejimu uvedeni vyplave zvu¢né autorské jmé-
no. Napsal jste uspésnou knihu, ale z néjaké-
ho zdhadného dtivodu jste ji nenapsal jako

divadelni hru, to v§ak napravime, natocil jste
filmovy trhak, ale asi jste se spletl, protoze
jste ho nenazkousel v divadle, no nic, to udé-
lame my, nasi herci si také poslepuji jevistni
kolaZz z dopisti a denikli znamych osobnos-
ti, které jisté jen za tim Gcelem vznikaly, umi-
me i divadlo dokumentu tak dobfte, Ze na néj
chodi i gymnazia, a vrcholem naSich perverz-
nich tendenci je setkani divadla a poezie, kte-
rému se jednoduse 1ika peklo. Mor fuzi neza-
hani nudu, pane Jifi, ale poZira uméleckou tkan
a uvolniuje tim prostor zvécnéni, které privani
byznysem. Pozehnanym umélcem budoucnos-
ti je hipster pojistujici své uméni, které spoci-
vé ve vydyzajnovani jeho byznysu timto byz-
nysem. Uméleckym prostorem budoucnosti
je komer¢ni chillout. Vrcholem tedy nebu-
de postdramatické divadlo tvorené divadel-
niky na principu postautoritativniho sdileni
umeéleckych kompetenci, vrcholem bude tviir-
¢i schiize triceti divadelnich kreativcli preha-
zujicich si profesni odpovédnost za likvidaci
oboru v tomto komerc¢nim chilloutu, prena-
Send on-line.

J. L.: To jsou véci...

R. A.: Ze? Je to tak. Literaturu a divadlo
v budoucnu spoji spole¢ny osud: zniceni artis-
tickou svévoli vydavanou za tviréi svobodu.
Bude to uz vzdycKky jen prazdné, at jste v den-
nim oslim Gvazku Sesti set slov nebo ti{ sile-
nych premiér mési¢né. Kolaborace s kapitalis-
mem a mediadlni manipulaci na jedné strané
a na druhé strané nic.

J. L.: Nic.

R. A.: Tak, a ted at si tuhle autobiografickou
literaturu vychrlenou na chodniku vrazi na
divadlo! Nebyt vas, pane Jit{, bylo by to hoto-
vé monodrama a vSichni by se pripoctrali bla-
hem. Akorat Chuchma by si uz asi vzal plinu.
(zahodi cigaretu) Tak budte zdrav! Jdete do
Ypsilonky na zkousku, ne?

J. L.: Abych tekl upfimné, uz asi ne...

Koléz CERNYBERAN
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Detaily materiality

Dialog mezi obrazem a zvukem

Tereza Bartuikova prozkoumava
svét pfirodnin digitalnim
mikroskopem a Jan Ctvrtnik
elektronicky upravuje realny
zvukovy zaklad. DafFi se jim

na pudé Alfreda ve dvofe vést
audiovizualni rozhovor?

IAN MIKYSKA

Dvacet lidi na zidlich, dalsich deset na podus-
kach pred prvni fadou. Ti druzi jsou v perfor-
manci Dialog na dosah dvou kle¢icich vystu-
pujicich - Terezy Barttiiikové a Jana Ctvrtnika.
Oba v ¢erném obleceni, s kapucemi, rukavi-
cemi bez prstl. Uprostied hrudi maji plny
mésic; dalsi svrsek ma v téch mistech hruby
kruhovy vytez stejné velikosti. Sedi na opac-
nych koncich drevéné desky, v jejimz stfedu
je vloZeny dalsi kruh, tentokrat z matného
skla. Po zapnuti projektoru se obraz promit-
ne nejen na sténu, ale i zespodu na toto sklo.

Digitalni mikroskop a platno

Terezu Barttiikovou obklopuji Petriho misky
raznych velikosti. V poloSeru rozeznavame
hrubé, prirodni tvary, v prabéhu pak rozli-
$ime rtzné barvy, oleje, piliny ¢i kostky cuk-
ru a k tomu primési, pipetky a jehly, jimiz
Barttiikova usmériiuje déni v miskach, kte-
ré je digitalnim mikroskopem prenaseno na
platno.

Pravé volba digitélni techniky pro mne
zlistavéa jednim z nejvétsich otaznikd Dialo-
gu. Nejzajimavéji ptisobilo ptiznani samotné
medializace, tedy hlavné pti ostfeni a (Cas-
to kousavém) pohybu. Zvétsené, takze nahle
abstraktni prirodni tvary ptripominaji satelit-
ni ¢i rekognoskativni snimKky, ptipadné roz-
hran{ internetovych map na prili§ pomalém
stroji. Pozoruhodné jsou i aktivnéjsi pasaze,
kdy Barttirikova hybe miskou ¢i jehlou, ,vyma-
zava“ jemné Castecky a pohyb se stava digi-
talni, animovanou kresbou. Samotné pohy-
by, které ruka ¢i jehla vykonéavaji, jsou pritom
ztetelné vidét, vzniké tak pnuti mezi Zivou
a medializovanou sférou obrazu.

Zvét3ené abstraktni pfirodni tvary v performanci Dialog pfipominaji satelitni & rekognoskativni snimky.
Foto Martin Ochranek

Ve vétsiné pripada by ale vybranym materia-
Iim i zptisobu pristupu k nim mnohem vice
slusela analogova technika. Struktury by zis-
kaly jasnéjsi kontury a detail pohybu by byl
vzdy plynuly a davéryhodny. U spousty zabé-
rd bylo ¢lovéku jen lito, Ze se na né nemuize
ydoopravdy” podivat.

Samotna prace s materidlem je vsak zjevné
vysledkem dlouhotrvajiciho vyzkumu. Misi se
zde fascinace alchymistickym rozmérem spo-
jovani latek, tvotreni né¢eho nového a ¢astec-
né neovladatelného pred zraky divaku, uzas
nad prozkouméavanim zvétseného mikrosvé-
ta a snaha nenasilné svym vkladem tento svét
obsahnout ve strukturované formé, v niZ rov-
nocennou roli hraje zvuk.

Mezi rytmem a formou

Zvukova slozka na druhé strané stolu vzni-
kala z neméné rozmanitého instrumenta-
fe. Jan Ctvrtnik zacal dlouhymi, kiehkymi
vstupy hlasu, které — podobné jako drtivou
vétSinu zvukl - pozménovaly a dopliiovaly

elektronické prvky. Kromé hlasu byly klicovy-
mi nastroji jeSté prazdna ozvucend plechovka
a mald harfa s kovovymi strunami.

V divadle se prekvapivé Casto setkavame
na pozici skladatele ¢i zvukového designéra
s tviirci, pro néz zvuk neni primarni oblasti
zajmu a pritom stavbu vétSich ¢asovych cel-
kti a zvukovou dramaturgii obecné zvladaji
1épe nez jejich ,hudebni” protéjsky.

To je také pripad Dialogu. Kazdéa sekce
dostala tolik ¢asu na vyvoj, kolik potfebovala.
Nékteré gradovaly do vrcholu, nékteré dozni-
valy, jiné byly statické, vSechny vsak prezento-
valy jasnou strukturu, kterd umoznovala sou-
stredit se na detaily, véetné interakci obrazu
a zvuku. Ty se odehravaly vétSinou na stted-
né dlouhé ¢asové urovni, tedy mezi rytmem
a formou, hlavné v podobé pulsaci, prodlev,
kratkych gradaci nasledovanych postupnym
ztiSenim, a byly doplnény néjakym delsim
strukturdlnim procesem - postupnym narts-
tem intenzity, zrychlenim, zahusténim. Jed-
noduché, ale G¢inné.

I ptes prevazné ambientni naladu se ozvaly
také hlasitéjsi zvuky - zvlast pasobiva byla
Ctvrtnikova hra na plechovku, z niZ pomo-
ci elektroniky vytvoril rytmicky pattern, kte-
ry se zietelné odehraval mezi levym a pra-
vym reproduktorem. K podobné hravému
rozsiteni prostoru doslo ve chvili, kdy Barttii-
kova prispéla lehkym Skrabanim na ozvuce-
nou desku stolu nebo kdyz Ctvrtnik ude-
rem do stejné desky roztancil materidly na
mikroskopu.

Funkéni nedramaticka kompozice
Dramaturgicky-kompozi¢ni strance zvuko-
vé slozky nelze nic vytknout, jiné je to ale
s vybérem zvuki. Nejlépe plisobily ty s fyzic-
kym zakladem - plechovka, konev se stru-
nou ¢i hlas. Elektronické Gipravy, zvlast pokud
staly na pridani dalsich syntetickych zvukd,
¢asto produkci posunuly za hranici kyce.
I elektronicka hudba (zvlast se zakladem ve
snimaném, redlném zvuku) pritom muze
byt detailni a organicka. Pfipominky klubo-
vé hudby bohuZel naruSovaly ¢asto unikat-
ni svét, ktery se tviircim podarilo vytvorit.
Ozvéna a dozvuky ptidané k jinak sympatic-
ky skromnému zvuku harfy byly spise odpu-
divé, zvlast v pasazich, kdy harmonie hudbu
priblizovaly k popovému kanonu a kdy se pri
rytmicky standardnéjsich figuracich zacaly
projevovat urcité nedokonalosti v hudebné-
-technické roviné.

Audiovizualni performance je tézké zara-
dit do standardnich institucionalnich pro-
grami. Pravé v dramaturgii experimental-
né ladéného divadla, jakym Alfred ve dvore
je, vSak mozna nachazeji své idealni publi-
kum: ptipravené na hodinovou koncentraci,
neocekavajici pribéh, zapletku a jiné berlicky
pozornosti. Divadelni zdzem{ obou tvirc jim
umoznilo postavit funkéni, nenucenou, z vét-
§i ¢asti nedramatickou kompozici, kterd naba-
da divaka k soustfedéni na materialitu, jakou
divadlo herct poskytnout jednoduse nemtize.
Autor je skladatel a prekladatel.

Tereza Bartaiikova a Jan Ctvrtnik: Dialog. Alfred
ve dvofe, Praha. Premiéra 2. 6. 2016, pséno z reprizy
13. 4. 2017.

divadelni zapisnik

Manual dramatizace

LUCIE FERENZOVA

Dramatizace nebo adaptace literatury na
jevisté se podoba prekladu. Jsou dvé moz-
nosti - ctit slovo, anebo duch textu, mys-
lenku, atmosféru a sdéleni. KdyZ adaptuji
text, pracuji spi§ druhym zptsobem. Hra-
nice si obvykle vyty¢im pouze praxi - vim,
pro koho, kam a dokdy ma predloha vznik-
nout. Uctu k autorovi chdpu spise jako dialog.
divadla, obvykle je nastésti fascinovan uz jen
divadlem samotnym - setkala jsem se zatim
jen s autory ¢i prekladateli velmi vstficnymi.
S literaturou pro divadlo nakladam velmi vol-
né, aZ anarchisticky. Presto si troufam mys-
let, Ze je to jediny zpusob, jakym se da s lite-
raturou na jevisti pracovat - ,preloZit” ji do
hmoty, téla, hlasu, pohybu, spojit s hudbou
a vytvorit obraz, ktery je adekvatni ptivodni-
mu dilu, ovSem ve zcela jiném ,jazyce”.
Jsem zvykla nepracovat sama - na tom je
ostatné divadlo zaloZené. A ctim to i v prvo-
pocatcich. O vybrané prectené literature
néjaky Cas diskutuji. Kromé dramaturga jde

o diskuse s konkrétnimi herci, se scénograf-
kou, s umélcem, ktery déld hudbu. Casto se
pti hledani koncepce, jak se tyhle debaty
nazyvaji, obracim ptimo na ty, kteti budou
vysledny obraz se mnou tvofit na scéné.
Kdyz uZ téma a prectena literatura visi ve
vzduchu dost dlouho a je potreba vSechno
stahnout zpét na zem, ddm se do druhého
¢teni, s tuzkou v ruce.

Pak obvykle sedam k pocita¢i a otroc-
ky vypiSu vSechno podtrzené, zaskrtnu-
té a opoznamkované, ptricemz uz tehdy se
déje diverzni akce - tvorba. Véty, slovni
spojeni, situace, obrazy, monology, autor-
ské komentare a sem tam i dialog, pokud
jej predloha obsahuje, vytvofi jakousi hyb-
ridni kostru, u které jsem arbitrem vybéru
jen ja, a opravdu tézko fict, zda tohle obsa-
huje néjakou metodu, spis ne, rekla bych. Je
to smés myslenek, emoci a obsese urcitymi
tématy. Nechavam se vést autorem putvod-
niho textu s tim, Ze tu$im, co se v budouc-
nu bude dit na jevisti. A tuSeni zacina mit se
vznikajicim materidlem konkrétnéjsi obry-
sy. Nebo se spi$ koncepce borti a prolamu-
je hloubéji.

V tu chvili uz je nacase piejit ke konkrétni-
mu prostoru jevisté, respektive scénografii,
¢i prostoru-obrazu, ktery je urcujici. Obvyk-
le je dostate¢né abstraktni na to, aby v ném
hra mohla fungovat po celou dobu a nemuse-
la se ménit prostredi, nebo se konkrétni pro-
stredi daji vytvotit slovem ¢i jednanim, a ne

scénografii. Inspiraci byva zasadni prostiedi
z knihy. Anebo taky ne, nékdy prosté pohyb
urcuji herci, pro které text vznika. Nékolik
prikladt: V inscenaci Nespavost v MeetFac-
tory se v ¢asti vychazejici z Tolstého Anny
Kareninové (1873-1877, Cesky 1881) dia-
log Karenina s Vronskym neodehrava v pred-
pokoji, ale v sauné (a pro¢ by ne? - v Rus-
ku prece saunovani miluji) a oba muZi toho
na sebe vybali mnohem vic nez v predloze.
Jakub von Gunten z Walserovy stejnojmen-
né novely (1909, cesky 2005) se zase ocitne
ve 8kolni tridé s vysokymi okny, klavirem,
sluncem putujicim po podlaze a Skolni foto-
grafii z pocatku stoleti povésenou na zdi, ale
jevisté je vlastné prazdny prostor se Ctyi-
mi $kolnimi Zidlemi a preparovanym k¥id-
lem. Anebo se hlavni postava z romanu Gaé-
tana Soucyho O holcicce, co si rdda hrdla se
sirkami (2000, ¢esky 2003) ocitne v pokoji,
kde spociva télo mrtvého otce, coz je situace,
kterou musi s bratrem urychlené fesit, ale
jevisté je opét prazdny prostor, jen s kober-
cem. To zaleZi...

Jakmile drZim v ruce materiél, kostru
ptvodniho textu, snaZim se znovu pojme-
novat téma inscenace a vytvortit scénosled.
Po dlouhém otéaleni a procitani dalsi litera-
tury, zjevné zcela s tématem nesouvisejici,
dochéazi k tomu, Ze béhem nékolika malo
hodin soustavné prace vznikne prvni ¢ast
textu. VSechny ptivodni debaty jsou zapo-
menuty a veSkeré pojmenovavani tématu

a koncepce jde do kopru, protoZe vznikne
zcela néco nového a dosud netuseného. Véty
a slovni spojeni, myslenky vytrzené z ptivod-
nich kontextli za¢inaji zit vlastnim Zivotem
a v situacich nékdy vychézejicich z ptedlo-
hy, nékdy zcela odli$nych. To zaleZi. Na ¢em?
Na mné. A taky na prvni ¢tené zkousce, kte-
ra se obvykle déje jesté za pochodu - kdyz
text neni dopsany. Nebo uz hotovy je a prv-
ni ¢teni provede dramaturg, ptipadné nékdo
z vySe jmenovaného okruhu spolupracovni-
ki, a k textu ptida néco svého. Vétsinou ale
nema co Fict, protoZe textu neni dostatek na
to, aby se cokoli rict dalo.

TakzZe je potfeba to dopsat, Feknu si, a zno-
vu sedam k pocitaci. Tentokrat ovsem pouce-
néjsi. Nahlédnu do scénosledu, ktery v mzi-
ku odhodim, protoZe mé napadne zcela jin4,
genialnéjsi cesta, po niz se vydat. Nasleduje
par celkem nezédzivnych dni, kdy text priby-
v4, ale ne zas tak moc, a pak je uZ opravdu
hotova prvni verze a probéhne regulérni prv-
ni ¢tend, na které se zpravidla vSem vSechno
libi, protoZe jsou nad$eni uz jen tim, Ze maiji
ve srovnani s prvni dodanou verzi kone¢né
smysluplny scéndr. Pak zac¢ind proces zkou-
Seni - hodné se $krtd a obcas i prepisuje. Na
premiéte byva text hotovy a relativné sta-
ly. Divéci, nebo tedy ti, se kterymi jsem kdy
mluvila, jsou vétSinou nadSeni a do jednoho
tvrdi, Ze je to presné to, co ,zaZivali“ p¥i ¢teni
plvodni literatury. Anebo taky ne, to zaleZi...
Autorka je divadelni rezisérka.
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Takovi (jsme) byli

Pfedstaveni Kmeny je zatim
poslednim pfirastkem projektu,
ktery se snazi zmapovat ceské,
potazmo ceskoslovenské
subkultury. Alternativni
spolecenstvi jsou v brnénském
divadle Reduta predstavena

z perspektivy stfedostavovského
vkusu. Inscenace tak nabizi

predevsim ,zabavu pro normalni
Lidi".

MARTIN VRBA

Z projektu Kmeny, jehoz hlavnim architek-
tem je Vladimir 518 s kapitdlem Budvaru
a Jagermeisteru v zadech, se v prabéhu let
stala divacky a ¢tenarsky veletispésna son-
da do nového tribalismu. Pivodni knihu
dal dohromady kolektiv autort pod Vladi-
mirovym vedenim uZ v roce 2011. Na ten-
to vyzkum prevazné meéstskych subkultur
a komunit navézala o dva roky pozdéji pub-
likace Kmeny 0, jejiZz ¢asovou bublinu tvori
obdobi normalizace, a nasledovala nakonec
i kniha tfeti s ndzvem Kmeny 90, ktera se
vénovala subkulturnimu déni bezprosttedné
po roce 1989. Vznikl ale i dokumentarni cyk-
lus v dramaturgii Iva Bystti¢ana, ktery moh-
li divéaci zhlédnout na webovych strankach
projektu nebo na CT2. Prozatim poslednim
zpracovanim tématu je divadelni predstave-
ni Kmeny v brnénském divadle Reduta v rezii
Brana Holic¢ka, jeZ doposud sklizi nadsené
ovace divaku i prikyvovani divadelni kritiky.

StF¥edostavovska perspektiva

Inscenace zachovava vérnost namétu, ale
zaroven jej posouva na jinou rovinu. Pribé-
hy tu vypréavi sedm state¢nych herct, ktefi
tak pred divackou verejnosti perou ,Spinavé
veni ma podobu sondy do mladych let hlav-
nich aktérd, ktefi si ujizdéli tu na hip hopu,
tu na hipsterstvi, jindy zase na motorkarské
vasni v srde¢nim rytmu Daniela Landy. Hol-
ky a masiny se tu stfidaji s vyslouzilym pan-
kacem, ktery se rozhodl hodit glady do kouta
poté, co mu nackové jednoho krasného dne
Slapli do tsmévu.

Nenfi ale tfeba délat si néjaké iluze - tento
divadelni zdkusek je od zac¢atku az do konce
rezirovan z perspektivy ,kulturni hegemo-
nie” stfedostavovského vkusu, pro ktery jsou
exotické minoritni kultury néco jako zajezd
do safari. Hemzi se to tu podivnymi tvary,
nezndmymi komunika¢nimi kédy, nekonvenc-
nimi zvyklostmi a neotfelymi ritudly svadéni.
Hiphoperka se tady snadno nechd sbalit na
upachtény breakdance, zatimco podivinsky
tanecnik z konzervatote nakonec zjisti, Ze své
prokleté nagelované mladi v upnutych kalho-
tach a rozevlaté kosilce dokaze dobte zuzit-
kovat pti milostnych namluvach. Co se v mla-

di naudis, ve stari jako kdyZ najdes.

Zabava pro viechny
Brario Holicek zkratka udélal z mikrokolektiv-
ni minulosti jednotlivych subkulturnich iden-
tit zabavni park, do kterého pozval vSechny:
jak divaky bez subkulturni zkusenosti, tak i ty,
kdo se v nékterych rolich poznaji. O zabavu
tu maji postaréno i vyslouZili rodice, kter{ si
mohou nostalgicky zavzpominat, jak to teh-
dy se svymi ratolestmi méli tézké, nebo sou-
Casni adolescenti, ktefi treba byli pocati na
nékterém z divokych freetekili a dnes se nad
tim mohou spole¢né se svymi rodi¢i pousmat.
Tézko Fict, jak se na celou véc muze tvarit
tvrdé jadro nékterého ze zminénych subkul-
turnich kmend. Urcité pro né bude predstave-
ni v prvé radé nemistné zjednodusujici. Punk
prece neni jen depolitizovanou chlastackou
a CzechTek miniméalné do urcité doby pred-
stavoval primarné prostor svobody, autono-
mie a soundleZitosti, nikoli pouze ptilezitost
se dobre vysmazit. Subkultura je predevs§im
zivotni formou a jako takova je velice osob-
ni. Ne kazdému bude konvenovat sledovéa-
ni sebe sama z mainstreamové perspektivy,
proti niz se cely Zivot boufil svym Zivotnim

Brario Holi¢ek ve svych Kmenech udélal ze subkulturnich identit zabavni park, do kterého pozval viechny. Foto Narodni divadlo Brno

stylem a presvédcenim. Presto ale neni upl-
né namisté inscenaci odsoudit za to, Ze nedo-
kaze prekrocit stin majoritniho vkusu. St¥ip-
ky sebereflexe tu l1ze posbirat, i kdyby jen
mezi ¥adky této ,kvalitni zabavy pro normal-
ni lidi“. Nemusi byt na $kodu si v duchu fict:
,Podivej, jakej jsi byl trapak, kdyz jsi na stted-
ni zac¢al mavat pravac¢kou do rytmu Jamese
Colea a nevédéls ani, co je to breakdance.”
Autor je filosof.

Vladimir 518, Karel Vesely: Kmeny. ReZie Braiio
Holitek, dramaturgie llona Smejkalova, vyprava Nikola
Tempfr, hraji Annette Nesvadbovd, Magdaléna Tkatikova,
Milada Vyhnalkova, Roman Blumaier, Stépan Kaminsky,
Jakub Safranek, Martin Vesely. Nérodni divadlo Brno
— Reduta, premiéra 9. 2. 2017.

Inkubator narodne;
sebareflexie

Prazské Studio Hrdind v loiiském
roce uvedlo — kniZné i scénicky

— dvojici divadelnich her
vyslovujicich se k tématim

jako vlast, domov nebo narod.
Podafilo se Petfe Halové

a Davidu Zabranskému napsat
spoleensky zavaZné texty, které
budou mit delsi Zivotnost neZ jen
par divadelnich sezén?

TOMAS Hucko

Nazov komentéara som si nevymyslel, to som
si pozical z hry Burika cislo Petry Huilovej.
Ale mohol som to pokojne vydavat za citat
z hry Davida Zabranského Herec a truhldr
Majer mluvi o stavu své domoviny a nikto by
si nevsimol rozdiel. Obe hry, vydané a uva-
dzané v tej istej sezéne v Studiu Hrdind, sa
zaoberaju rovnakou otdzkou: Co je to domo-
vina? Po precitani oboch textov vidim niekol-
ko rozdielov a celti zaplavu podobnosti; za
pol roka nebudem vidiet ani to. Zleje sa mi to
do spolo¢nej spomienky Zabransky - Hulova

- Ceska identita. MoZno si budem predstavo-
vat autorov, ako sedia v kaviarni na Letnej
a vzajomne od seba odpisuju. Alebo - a to je
ovela pravdepodobnejsie - si nebudem pred-
stavovat ni¢, pretoZe to zo mia vySumi ako
celaskon.

Hladanie identity
Pozrime sa najprv na podobnosti, rozdiely si
nechame na koniec. Obaja autori prezentuju
péatranie po Ceskej identite prizmou akychsi
intelektualnych elit. V pripade Zabranského
je to spisovatel Zabransky, herec Majer, kom-
binécia oboch a ich fiktivnych verzii. U Hulo-
vej su to tri Zenské postavy, ktoré by vsak
mohli byt aj jednou, nemaju totiz Ziadne
vyrazne rozdielne charakteristiky, su to skér
tri modulacie toho istého hlasu. Zabransky sa
s tym asponl neserie a vysype to celé vjednom
monolégu. Mame pred sebou dve kazania ¢i
prednasky, kritizujuce i sebaobvinujice. Kde
lezi domovina, pytaju sa obe. ,Jediné, co trva,
jsou geografické hranice, Hora Svaté Katetiny
- Katharinenberg, Hradek nad Nisou - Hartau,
Varnsdorf - Seifhennersdorf...“ piSe Zabran-
sky a vymenuje vSetky ostatné hrani¢né body
s Nemeckom. ,Zijeme v prostoru vymezeném
Krkonosi, Krusnymi horami, Sumavou, Jeseni-
ky a Karpaty. Mentalita p¥islusi tomuto vyme-
zeni,” kontruje Hilova.

Vymedzenie identity ako malého $tatu, kto-
to ndjdeme u oboch. Domovina ako ubliZeny
chudacik, ve¢ne kopirujuci, vzdy o krok poza-
du. Avsak ovela zasadnejSou témou, ktoru
oba texty reflektuju, je prave pozicia elit pri
hladani odpovedi na poloZené otazky. Obaja
sa k nim stavaju kriticky, Zabransky ich vola

,Zahalciva trida, kterad si mysli, Ze nezahali“,
Hulova ,lidi ambiciézni zahalky“. Generécia,
ktoré nevie vytvorit silné dielo (,Kde v domo-
viné nalezneme silné dilo? V kterém silném
dile nalézdme domovinu?“ pyta sa Zabran-
sky), ktora je odtrhnuta od ,lidu“ (,Pracuje-
me tu v burice... jenZe lid potfebuje pohla-
dit,” piSe Hlllovd). Majer i postavy Hulovej
hry sa zufalo potacaju medzi vadgnymi odpo-
vedami a eSte vagnejSou sebakritikou. MoZno
to inak ani nejde. Ako piSe Hulova o zbohat-
likoch, ktori si do vil inStaluju busty Leni-
na a Gottwalda, aby tym manifestovali svoj
zmysel pre nadsadzku: ,Svij status dokazu-
ji tim, Ze jsou ochotni rezignovat na takzva-
nou méstackou nabubftelost, legraci ze sebe

samych si pak dokazuji, Ze na to maji.“ Mam
pocit, Ze rovnaké slova by sa dali pouZit v pri-
pade tychto hier.

Bernhard & Manderscheid

Obe hry boli napisané na objednavku, Majer
priamo pre Studio Hrdint, Burika na popud
luxemburského velvyslanectva. Tu sa dosta-
vame k hlavnému rozdielu tychto textowv.
Zabransky piSe na telo - hercovi, institicii,
komunite. Priznane a bez okolkov vykrad-
ne Bernharda (Bernhard je ,pfiznany vzor®,
hovori v rozhovore, ktory je sicastou knihy),
striela do vlastnych radov, zabava sa. V nie-
ktorych momentoch je to velmi silné gesto,
a kedZe nie je prilis roztahané, funguje.

Na druhej strane, Hiillova sa nechala in3pi-
rovat konkrétnym textom - poviedkou Cte-
ni v Praze luxemburského spisovatela Roge-
ra Manderscheida (poviedka - ide o vébec
prvy preklad autorovho diela do Cestiny - je
sucastou publikacie), ktora pracuje s niekol-
kymi motivmi Ceskej identity. Halova sa od
nich odpichne a na va¢Som priestore sa snazi
tato otdzku reflektovat z mnohych réznych
uhlov. Viac sa hra s jazykom, aliteraciou, prob-
1émy nazeré v Sirsich suvislostiach a vie ich
velmi trefne a vtipne pomenovat.

Silna stranka kazdej hry je nakoniec v nie-
¢om inom. Majer m4, aspon v ¢eskom Kkon-
texte, svieZi pristup a - napriek tomu, Ze to
nie je literarnokriticky pojem, ale to je mi
jedno - mé gule, neboji sa rozbehnut, aj ked
nakoniec asi narazi hlavou do steny. Ako to
vSak uz s podobnymi trikmi byva, ¢lovek ich
oceni, ved aj k ich prevedeniu treba mnoho
talentu a odvahy, ale vracat sa k nim nebu-
de. Ak by som mal jeden z tychto textov citat
znovu, bez vahania siahnem po Hiilovej. Ci sa
vsak budem k nieComu vracat ja, je druho-
radé. Otazka znie, ¢i sa k niektorému z nich
bude vobec niekto po ¢ase vztahovat, ¢i vyvo-
14 nejakd odozvu, diskusiu, pokra¢ovanie. Ci
ide o to ,silné dilo“, o ktorom sniva Zabran-
sky. Obavam sa, Ze nie.

Autor je publicista.

Roger Manderscheid / Petra Hiilova: Cteni v Praze.
Die Lesung in Prag / Buiika &islo. Zelle Nummer.
Studio Hrdin(, Praha 2016, 116 stran.

David Zabransky: Herec a truhlai Majer mluvi
o stavu své domoviny. Studio Hrdind, Praha 2016,
40 stran.
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Skoro to neni hudba

Indiefolkova tryzna Mount Eerie

Americky hudebnik Phil Elverum,
vystupujici pod jménem svého
projektu Mount Eerie, vydal
nejlépe hodnocenou, ale také
zdaleka nejosobnéjsi nahravku
své kariéry. Album nazvané

A Crow Looked at Me koncipoval
jako denik, v némz se vyrovnava
se smrti své Zeny.

Pred patnacti lety stal americky pisnic¢kar
a producent Phil Elverum se svou skupinou
The Microphones u vzestupu popularity ame-
rického lo-fi folku. Svou treti, prelomovou
deskou The Glow Pt. 2 (2001), plnou dechbe-
roucich momentt vytvorenych doslova na
kolené, se The Microphones zapsali do his-
torie indie scény. Pozornosti se ale Elverum
tésil i poté, co kapelu v roce 2003 rozpustil
a zacal vystupovat a vydavat desky pod jmé-
nem Mount Eerie. Aktualnim albem A Crow
Looked at Me ale jako by celou svoji dosavad-
ni tvorbu popiral nebo aspoii opoustél. Jeho
soucasna tvurci konstelace by se dala vyjad-
tit otazkou: Jak se vztdhnout ke své tvorbé,
kdyZ néahle zGstava ve stinu osobni tragédie?
Loni v 1été zemfela na rakovinu Elverumo-
va manZzelka, hudebnice a komiksova vytvar-
nice Geneviéve Castrée, a zanechala po sobé
jedenaptlro¢ni dceru. A Crow Looked at Me
je denikem této tragické udalosti.

JIRT SPICAK

Smrt je opravdova

Vlastné to skoro ani neni hudba. Jenom
nahlas fikdm jeji jméno,” tak charakterizo-
val Elverum svoji desku Jaysonu Greenovi
z Pitchforku, zatimco mu novinar na navsteé-
vé v jeho domé pomahal umyvat sporak. Ona
hlasitost je ale skrytd v obsahu, Elverum totiz
na albu ve skutecnosti skoro jen Septd. A Sep-
tat musi - album natacel narychlo, v krat-
kych okamzicich, kdy jeho mala dcera usnula
a on mohl v improvizovaném studiu ve ved-
lejsim pokoji zacit potichu prevadét hroma-
dy zapiskti do podoby folkové desky. Pro Elve-
ruma to byla osobni nutnost, jediny mozny
zpusob, jak na situaci reagovat. Jak jinak by
se mél ¢lovék, pro kterého je psany a zpiva-
ny text nejprirozenéjsim zptisobem komuni-
kace, vyrovnat se skute¢nosti, Ze ma v ledni-
ci v 1ahvich matetrské mléko své mrtvé Zeny
a neni schopen je vyhodit? Ze musel prodat
jeji obleceni a ted ho vida na svych znamych
po celém mésté? Elverum svoji situaci nera-
muje metaforami ani ornamentalnim zvukem,
vSechno tika ptimo. Poslech desky je stejné
tak intimni, jako je znicujici.

Podstata alba, které je z velké ¢asti posta-
vené na zvuku akustické kytary a minimalis-
tického klaviru, a samoztrejmé predevsim
na textech, je shrnuta hned v prvni skladbé,
lakonicky nazvané Real Death: ,Smrt je oprav-
dové/ nékdo tu je a pak uz neni/ smrt tu neni
proto, aby se o ni zpivalo/ a kdyZ opravdo-
va smrt vejde do dveti/ vSechna poezie je
hloupa.” Po tomto jasném vymezeni prosto-
ru nasleduje prvni z mikroptibéhd, kterych
je deska plna. Tyden po smrti Genevieve pri-
nese postak balik adresovany na jeji jméno.
KdyZ v ném Elverum najde $kolni batoh pro
jejich dceru, zkolabuje na schodech. Nikde
ale neni ani naznak patosu - hudebnik prosté
tika véci, které ¥ict musi. Tak je tomu i v pis-
ni Swims, zachycujici moment, kdy se ho dce-
ra pt, jestli maminka pravé ted plave. Elve-
rum, ktery spole¢né s dcerou vysypaval jeji
popel do mofe u ostrova, na kterém si man-
Zelé chtéli postavit diim, odpovida jednodu-
Se: ,Ano, plave. A to je pravdépodobné to jedi-
né, co ted déla.”

Vynaseni odpadki

Album je koncipovano jako ¢asova osa, na
kterou Elverum po smrti své Zeny zazna-
menava meénici se emoce i zmény v praktic-
kém Zivoté otce a dcery. V pisni When I Take
Out the Garbage at Night zpévak priznava,
Ze jedinym momentem, kdy neni se svou
Zenou, ale s celym vesmirem, je okamzik,
kdy v noci vynasi odpadky. Ve stejné sklad-
bé zminuje, Ze se potrad jesté neodvazil zavtit
okno v mistnosti, kde Geneviéve zemfrela. Jen
o dvé skladby dal, tfi mésice po manzel¢iné
smrti, uZ ale Elverum ptiznava, Ze si nepa-
matuje, jaké to je, mit ji opravdu vedle sebe

- své vzpominky uz Cerpa z fotografii. Zaro-
ven vyhazuje jeji zubni kartacek, smiteni ale
samozrejmé nenastava.

Elverum na albu A Crow Looked at Me ostat-
né jakékoliv smifeni odmita. V pisni Real
Death zpiva, Ze ,smrt je hloupd/ nechci se
z ni poucit/ a miluju té“; v astfedni sklad-
bé Forest Fire zase za doprovodu ¢tyrténo-
vého klavirniho motivu jasné tikd: ,Na téhle
devastaci neni nic ptirozeného ani dobrého/
patfis sem/ odmitdm prirodu.” Je treba cha-
pat, Ze hudebnik, ktery si pseudonym Mount
Eerie vybral podle hory pobliZ svého rodné-
ho mésta a ktery v mladi travil dlouhé mésice
v osamocené chaté v Norsku, se touto prokla-
maci obraci zady ke svému minulému Zivo-
tu. Ostatné celou nahravkou v druhém planu
prochazi meditace o smyslu umeéni a o tom,
co je viibec vyslovitelné a prenositelné. Syro-
vé postiehy, které stoji v poptedi, jsou ale
natolik intenzivni, Ze je velmi tézké dobrat
se k jakémukoli zobectiovani.

Zivot jako soutet okamzikii

A Crow Looked at Me ma blizko k dalsim
dvéma osobnim deskdm amerického folku
poslednich let, které se zaobiraji smrtia smr-
telnosti - Carrie & Lowell (2015) Sufjana Ste-
vense a Benji (2014) Marka Kozeleka. Obecné
bychom si ale mohli predstavit mnohem vét-
$i mnozinu - jeji soucasti by svym zplisobem
byli v8ichni, kdo v Zivoté zazili tragédii nato-
lik nepochopitelnou, Ze je vytrhla z zitych
kotenti a probudili se do Uplné jiného svéta.
Takovou zkuSenost ma vétsina lidi — a pokud
ji nemaji, je dost pravdépodobné, Ze ji jes-
té proziji. Ve skladbé My Chasm se nicméné

Elverum vyrovnava i s témi, ktefi podobny
vryp do Zivota jes$té nezazili a nevédi, jak se
k nému postavit: ,,Jsem nadoba plna pribéht
o tobé/ a fikam je, i kdyZ mé k tomu nikdo
nevyzyva/ chtéji lidé kolem mé porad dokola
poslouchat o mé mrtvé Zené?/ nebo ztichnou,
kdykoliv té zminim?/ Ziju s tvou nepfitom-
nosti/ a jsou to uz dva mésice, co jsi zemrela.”
Mésto Anacortes ve statu Washington, ve kte-
rém Elverum Zije, ma Sestnéct tisic obyvatel.
Kazdy zna kazdého. Jak komunikovat s lidmi
v okamziku, kdy ¢lovék ,vladne silou zménit
ulicku supermarketu v rokli plnou soucitu
a rozpakd“? Zmatenym zndmym, které Elve-
rum potkava po meésté, opakuje jiz citovanou
jednoduchou vétu, ktera zaroven slouzi jako
motto celé desky: ,Podivejte se na mé, smrt
je opravdova.”

Redlnost smrti je na albu Mount Eerie defi-
nitivni, stejné tak definitivni je ale nutnost
zit dal. Deska smétuje proti romantickému
konceptu Zivota jakoZto cesty, kterou je nut-
né naplnit velkymi ¢iny. Elverum oproti tomu
zachycuje Zivot jako soucet drobnych okamZzi-
ki vSednodenniho $tésti, kterymi se pozdéji
Zivi ti, kteti pteziji své blizké. Priznava ovsem,
Ze je nékdy tézké si tyto okamziky zapama-
tovat a Ze se tvari v tvar smrti ¢asto nadob-
ro ztrati. MoZna i proto nékteré z onéch
momentt zachytil na své desce. V hudbé téz-
ko miiZe jit o vic, uvazime-li, Ze Elverum z ni
bere dost sily na to, aby se dokazal postarat
0 svoji dceru.

Autor je hudebni dramaturg Radia Wave.

Mount Eerie: A Crow Looked at Me. P. W. Elverum
& Sun 2017

Lo . . L
,Podivejte se na mé&, smrt je opravdova.” Foto pwelverumandsun.com
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Ukrajinsky muz s kinoaparatem

Filmovy archiv je na Ukrajiné progresivni instituce

Ukrajinska média vénuji necekané
velkou pozornost zemskému
filmovému archivu. Jeho hlavnim
programem je totiZ snaha, aby
byla klasicka dila sovétské
avantgardy natocena na Ukrajiné
chapéana jako soucast ukrajinské
kinematografie. Narodni filmové
dédictvi se tak pro vefejnost
stava dalezitym tématem.

MIROSLAV TOMEK

V prosinci roku 2016 v New Yorku zacala
vystava A Revolutionary Impulse: The Rise of
the Russian Avant-Garde (Revolu¢ni impuls.
Vzestup ruské avantgardy), vénovana sovétské
filmové avantgardé. Kvili tomu, Ze jeji pora-
datelé oznacili slavného reziséra ukrajinského
ptvodu Olexandra DovzZenka za ruského fil-
mare, se na Ukrajiné strhl poprask. Ukrajin-
sky filmovy archiv sice zdsahem u organizato-
ri dokazal nedopatteni napravit, komentatori
ale zlstali nespokojeni - o ukrajinském ptivo-
du se totiz da mluvit i v pripadé jinych umél-
cl spojenych v obecném povédomi s ruskou
avantgardou. Cela situace podle nich byla
dtikazem uspéchti agresivni kulturni politiky
soucasného Ruska, které si prisvojuje veskeré
kulturni dédictvi nékdejsiho SSSR.

Stiny avantgardnich p¥edki

Narodni centrum Olexandra Dovzenka, jak
zni oficidlni nazev ukrajinského filmového
archivu, je instituce, ktera tyto rozpory v déji-
néch ukrajinské kinematografie zptitomiiuje
a aktualizuje. Na Ukrajiné donedavna povazo-
vali za skute¢né ,ukrajinské“ a ,narodni” jen
filmy radici se k viné takzvaného ukrajinského
poetického filmu Sedesatych let - nejslavné;jsi
z nich jsou Stiny zapomenutych predkii (Tini
zabutych predkiv, 1964), které ponékud para-
doxné natocil arménsky reZisér Sergej Para-
dzanov. Jednim z dlouhodobych cilt filmové-
ho archivu je proto prosadit, aby se soucasti
narodni kinematografie stali i predstavite-
1é a dila ukrajinské filmové avantgardy dva-
catych let. K ni se pritom radi nejen umélci
ukrajinského ptivoduy, ale i ti, ktefi v prabéhu
dvacatych let na Ukrajiné jen doCasné pisobi-
li. Vyspélost tehdejsi ukrajinské kinematogra-
fie se pak stava predmétem narodni hrdosti.
Ukrajina sice v té dobé byla soucasti SSSR, ale
film tam meél nesrovnatelné lepsi institucio-
nalni zézemi neZ v jinych sttedo- a vychodoev-
ropskych zemich a tomu odpovidaly i vysled-
ky. Filmy z ukrajinskych kinostudii se tehdy
Uuspésné promitaly po celé Evropé. Pochopi-
telnym vedlejsim efektem snahy integrovat
tyto filmy do déjin ukrajinské kinematografie
jsou spory o to, jaky nazev filmu je skute¢né
plvodni, zda ukrajinsky, nebo rusky, a lze-li
toho kterého tviirce oznacovat za ,ukrajin-
ského”. Poslednim ptikladem téchto bojt,
jez ukrajinska verejnost a publicisté sleduji
s neskryvanym zaujetim, byla pravé newyor-
ska vystava o ruské avantgardé.

Diky témto narodnostnim souvislostem se
aktivitAm archivu vénuje velkd pozornost.
Ackoli naptiklad na promitani némych fil-
mui za doprovodu soucasné hudby neni nic
prukopnického, nejspis jen malokde se jed-
né o tak popularni formét jako na Ukraji-
né. V ramci cyklu Kolo Dzygy (Dziglv kruh),
pojmenovaného podle slavného sovétského
reziséra Dzigy Vertova, ktery své nejslavnéj-
81 filmy Mu? s kinoapardtem (Celovék s kino-
apparatom, 1929) nebo Symjfonie Donbasu
(Entuziasm: Simfonija Donbassa, 1931) nato-
¢il pravé ve spolupraci s ukrajinskymi filmovy-
mi studii, se od roku 2011 pravidelné promi-
taji stale dalsi filmy, doplnéné nové sloZzenou
hudbou. Novou hudbu ke starym filmam
vytvareji nejpopularnéjsi skupiny ukrajinské-
ho ,alternativniho mainstreamu®, jako Dach-
aBracha, odvazné experimentujici s ukrajin-
skym folklorem a sklizejici Gspéchy po celém
svété, kterd takto nahrala hudbu k legendar-
nimu snimku Zemé (Zemlja, 1930) od Olexan-
dra Dovzenka, nebo tfeba béloruské instru-
mentélni trio Port Mone. Promitani nové
ozvucenych némych filmid se konaji na festi-
valech i v nejvétsich kyjevskych kinech, kde
hudebnici své kompozice hraji Zivé.

Estetika misto ideologie
Podle slov Ivana Kozlenka, sou¢asného gene-
ralniho feditele filmového archivu, se prioritou

Snimek Muz s kinoaparatem vznikl ve spolupraci s ukrajinskymi filmovymi studii. Foto dovzhenkocentre.org

stalo ,(znovu) ozvucdit nejreprezentativnéjsi
avantgardni filmy nejen z dvacatych let, ale
hlavné ty, které soucasnému c¢lovéku posky-
tuji moZnost hledat v minulosti svou identi-
tu“. Doplnéni filmu novou hudbou, tvrdi Koz-
lenko, poskytuje také prilezitost k tomu, aby
v ném divaci sami aktivné nachézeli nové obsa-
hy. Soucasny hudebni doprovod navic podle
néj poméha ,prenést diiraz z ideologie na este-
tickou a historickou rovinu“. MtzZe jit o jedno
z vysvétleni toho, pro¢ jsou veskrze ideologi-
zované filmy z dvacétych let, naptiklad Dov-
Zenkova Zemé, pojednavajici o tispésich sovét-
ské kolektivizace venkova na Ukrajinég, stéle
predmétem Zivého zajmu.

Dal3i pri¢inou muzZe byt to, Ze film se na
Ukrajiné uz nékolik desetileti nachazi v hlu-
bokém tpadku. V posledni dobé se sice ¢im
dal castéji objevuji snimky mezinarodné
Uspésné, napriklad Kmen (Plemja , 2014) rezi-
séra Myroslava Slabo3pyckého, ¢i prinejmen-
$im vzbuzujici zajem a jist4 divacké ocekavani,
jako tteba historicky film Povodyr (Priivodce,
2014) nebo televizni serial Stolittja Jakova
(Jakubovo stoleti, 2016), rozpor mezi dnes-
nim stavem a uspéchy, kterych ukrajinsti
filmati dosahovali v minulosti, je ale porad
népadny. Filmovy archiv proto vynalézavou
popularizaci slavnych dél ukrajinské kinema-
tografie svym zptisobem nahrazuje absenci
zajimavych filmovych novinek.

Sexy archiv

VSechny tyto aktivity zacaly v roce 2011 diky
Kozlenkovi, ktery se tehdy stal zastupcem
tfeditele filmového archivu a do zkostnatélé
instituce ptivedl cely novy tym pracovnikd.
Béhem posledniho roku, uz ve funkci general-
niho feditele, provedl reformy spojené s pod-
statnym sniZenim poc¢tu zaméstnanct. Moz-
na bychom je mohli oznacit za ,neoliberalni®,
ale v situaci, kdy archiv témér vSechny pro-
sttedky, které dostaval od statu, vydaval za
osvétleni a vytapéni obrovskych nepotteb-
nych prostor a stéle vice se zadluZzoval, byly
nevyhnutelné.

Nékteré méné znamé staré filmy jsou vetej-
nosti predstavované ve vyrazné zkracené
podobé, aby byly divacky pristupnéjsi. Vzni-
kaji tak vlastné nova dila. Takové znovuzro-
zeni zazil film Ukrazija (1925) nebo snimek
Navesni (Na jate, 1929), natoCeny bratrem
slavného Vertova, Michailem Kaufmanem.

V jinych ptipadech naopak archivy prekvapi
nalezem dila v dobrém stavu - zasluhou bdé-
1é sovétské cenzury se na Ukrajiné dochova-
lo zhruba tficet procent filmovych materialt
z némé éry. To je podstatné vic, nez je v Evro-
pé obvyklé. Kazda takova udalost se tési vel-
ké pozornosti médii - u nas obtizné predsta-
vitelné nadSeni vzbudil treba objev plivodni
ukrajinské zvukové stopy k populdrni sovét-
ské komedii ze Sedesatych let Za dvoma zaj-
¢gamy (Za dvéma zajici, 1961).

V kvétnu letosniho roku chce Narodni cen-
trum Olexandra DovZenka na predchazeji-
ci ispéchy navazat tim, ze v byvalé filmo-
vé tovarné otevre vlastni filmové muzeum.
Kozlenko tak znovu posilil svou image ¢lo-
véka, ktery dokazal, Ze i tradi¢né letargic-
ka a neefektivni postsovétska statni institu-
ce se da reformovat a mtze byt ,sexy“. Sdm
ostatné rika, Ze ukrajinské ministerstvo kul-
tury vétsSinu finan¢nich prostredki vynakla-
da na nesmyslnou podporu oficiézni podo-
by tamniho folkloru a ani statni investice do
kinematografie zpravidla neptinaseji oce-
kavané vysledky. Ukrajinsky filmovy archiv
rozhodné predstavuje v zemi, kde za Gispés-
nymi kulturnimi iniciativami vétSinou sto-
ji nad3enci jednajici na vlastni pést, velkou
vyjimku a je prikladem pro ostatni kultur-
ni instituce.

Autor je ukrajinista.
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Lécba detektivkou

Neznama divka bratri Dardennovych

Belgicti tvirci socialné
realistickych filma se ve své
novince pustili do detektivni
zapletky. Problém snimku
Neznama divka ale spodiva spis
v tom, Ze az prilis doslovné
mluvi o tématu, k némuz

se v pfredchozich dilech
vyjadfovali jen v naznacich

a ve vysledku mnohem pisobivé

ANTONIN TESAR

ji.

Dvacet let po premiéfe prilomového filmu
bratr Dardennovych Slib (La promesse, 1996)
autorska dvojice socialné realistickych filmarti
vstoupila do hlavni soutéZe festivalu v Cannes
(kde za uplynulé dvé dekady soutézili s kaz-
dym svym novym filmem) s novinkou Neznd-
md divka. Tvirci v ni smétuji ¢im dal vic od
traumatizujicich mnohoznaénych pozoro-
vatelskych portréta lidi v zoufalych situa-
cich, jako byly jejich vrcholné snimky Rose-
tta (1998) a Syn (Le fils, 2002), ke sd€lnym
apelativnim dramatdm. To neni nutné Spatné.
Minimalné se da fict, Ze podobny pohyb déla
ve své novince Zkouska dospélosti (Bacalaure-
at, 2016), ktera také loni soutézila v Cannes,
i ¢elnad osobnost rumunské nové viny Cristian
Mungiu. Ostatné fakt, Ze celou soutéz vyhral
snimek Kena Loache Jd, Daniel Blake (I, Dani-
el Blake, 2016), ktery je pojat jako jednoznac-
na a vyhrocena obzaloba odlid$téného statni-
ho mechanismu, naznacuje, nakolik je tento
posun od socidlniho realismu k socidlni kriti-
ce v soucasné dobé v kursu.

Etika ducha¥ska a fyziologicka
V Klukovi na kole (Le gamin au vélo, 2011) Dar-
dennové poprvé do hlavni role obsadili herec-
kou hvézdu (Cécile de France), a ne neprofesi-
onalni herec¢ku. Ve snimku Dva dny, jedna noc
(Deux jours, une nuit, 2014) udélali z mezina-
rodni hvézdy Marion Cotillardové stfedobod
zamérné silné repetitivniho pribéhu o Zené,
kterd postupné obchézi své kolegy z tovar-
ny na solarni panely a prosi je, aby se vzda-
li svych prémii, protoZe jen tak se bude moct
vréatit do prace. Hlavni roli Nezndmé divky opét
hraje pomérné zndma francouzska herecka
Adcle Haenelova a film ma tentokrat ptidorys
detektivky. Mlad4 1ékatka Jenny v ném pétra
po identité zabité Zeny, ktera tésné pred smrti
neuspésné zvonila v jeji ordinaci. Je to patrani
vedené sice pres nékolik slepych odbocek, nic-
méné presto pomérné primocaré a nakonec
odménéné uspokojivym rozuzlenim. Zatimco
starsi filmy Dardennovych mély ¢asto drésa-
vé nejednoznacné konce, findle jejich novinky
je stejné jako u jejich predchoziho filmu Dva
dny, jedna noc naopak velmi jednoznaénym
a udernym ,prohlasenim“ néjakého silného
presvédceni.

V ptipadé Nezndmé divky je to zatim nejpo-

yexs

lopatictéjsi zformulovani motivu, ktery autori

propatravaji prakticky v celé své tvorbé. Jde
o presvédceni, Ze té€lo reaguje na vyhrané-
né etické konflikty, které si mysl neptipousti
nebo odmitéd. Fantomatické téhotenstvi hrdin-
ky Miceni Lorny (Le silence de Lorna, 2008)
nebo hyperaktivita Kluka na kole jsou fyzicky-
mi vyrazy nefesitelnych konfliktt, do kterych
byly postavy uvrzeny okolnostmi nebo vlast-
nim rozhodnutim. Jestlize v predchozich fil-
mech se tento motiv spi§ nenapadné ukazu-
je, nez Ze by se o ném oteviené mluvilo, pak
Nezndmd divka je naopak od zac¢atku otevre-
nym manifestem tohoto tématu. Etika tu ma
na jedné strané az duchatsky rozmér, kdyz
Jenny mluvi o tom, Ze zabit4 divka neni mrtva,
protoZe stale Zije v myslich téch, jichZ se jeji
smrt dotkla. Na druhé strané je ale silné fyzio-
logicka. Film nam ukazuje celou plejadu toho,
jak postavy fyzicky reaguji na zminky o div¢i-
né smrti - od zvySeného tepu pies kardiolo-
gické potize po tézké zalude¢ni komplikace.

Manifest bez tajemstvi

Rozhodnuti udé€lat hrdinkou filmu pra-
vé lékarku umoznilo Dardennovym roze-
hrat tuto fyziologickou symptomatiku eti-
ky v fad€ vyraznych odstind. Hrdinka, ktera
na zacatku filmu poucuje svého kolegu, Ze si
musi od svych pacientli zachovat odstup, se
nésledné vydava na fanatickou misi za naleze-
nim totoZnosti Zeny, které vlastnim nedopat-
fenim nepomohla. Jeji kolega studuje medi-
cinu proto, aby prosttednictvim 1é¢by cizich
tél prekonal trauma, jeZ mu zptlsobil jeho
otec. Pitva zabité divky promlouvé o utrpenti,
které zakusila pred svou smrti. Tvirci jako
by ve filmu od zacatku polemizovali s tim,
co to znamena nemoc a jak by méla vypadat
1é¢ba. Télesné symptomy jsou pro né prizna-
kem psychickych, konkrétné etickych tlaki
a pravé na ty se doktorka Jenny ve své auto-
terapii detektivnim patranim zaméruje. Pro-
to je ale Nezndmd divka nejpfimocartejsim,
a tim padem také nejslab$im filmem, se kte-
rym dvojice za dvacet let své mezinarodné
sledované drahy prisla. Z jejich novinky se
vytraci tisnivost neresitelnych situaci, ve kte-
rych se ocitali hrdinové jejich predchozich
dél. Ve findlové scéné se navic nejen odha-
li vSechna tajemstvi, ktera film peclivé budo-
val, ale navic se divakim presné vysvétli, co
si o celém pribéhu maji myslet.

Télesné symptomy jsou pro bratry Dardennovy piiznakem etickych tlakd. Foto Diaphana Films

Cristian Mungiu ve své Zkousce dospélosti
hraje s podobné otevienymi kartami. Jeho
film pojednava o otci, ktery se stydi za svou
zemi a chce, aby jeho dcera odesla studovat
vysokou $kolu do zahranici. Zaroven ji ale
svym jednanim bezdécné stahuje ke stejné
vypocitavému zpusobu uvazovani, pred kte-
rym ji chtél uchranit. Hrdina o svém vztahu
k vlasti a svém strachu z dcerina ,zkaZeni“
v nékolika scéndch oteviené mluvi, celé téma
je pred divaky na mnoha ptikladech rozkry-
vano podobné jako v novince Dardennovych.
Mungitv film presto pusobi méné didaktic-
ky, prirozenéji a vlastné i naléhavéji. Rumun-
sky tvlrce totiz daleko presvéd¢ivéji voli mezi
tim, co divakovi rict, co mu ukazat, co nazna-
¢it a co nechat jen mirné poodhalené pomo-
ci né€kolika nejasnych zminek.

Nic proti systému

Ve Zkousce dospélosti kazdy detail néjak
dotvari jednoznacné srozumitelny, ale pfti-
tom komplexni obraz, ktery zarovenl ¢asto
odkazuje za hranice svého ramu. Nezndmd
divka je naproti tomu, na bratry Dardenno-
vy prekvapivé, scendristicky nedotazené dilo,
které nechava spoustu motivil podivné tréet
ve vzduchu. Hlavni hrdinka je naptiklad vidi-
telné osaméla Zena, nejspis orientované na
kariéru, ale jeji zazemi ve filmu slouZi jen
jako v podstaté lhostejné pozadi jejiho osa-
meélého patrani. Podobné ledabyle rozvrze-
né jsou i ostatni figury, které jako by oZivaly
jen v momentech, kdy maji co fict k hlavni-
mu tématu, o které tvirclim jde - k tomu,
jak etika prekracuje jejich rozum a navzdory
mysleni promlouva do jejich jednani. Vitézi
Cannes Jd, Daniel Blake se vycitalo, Ze je pti-
1i§ Cernobily a jednostranny ve své obzalobé
systému. Nezndmd divka je naopak az prilis
mdla a nema toho proti systému zas tolik co
fict, coZ opét nebyva u Dardennovych zvy-
kem. Je to spi$ jen hodné hlasita primluva za
obecnéjsi téma, o kterém rezisérské duo ve
svych predchozich filmech uz dokazalo mno-
hem naléhavéji Septat.

Neznama divka (La fille inconnue). Belgie, Francie,
2016, 113 minut. ReZie a scénéf Jean-Pierre Dardenne,

Luc Dardenne, kamera Alain Marcoen, stfih Marie-Héléne
Dozov, hraji Adéle Haenelova, Jérémie Renier, Olivier
Gourmet, Fabrizio Rongione ad. Premiéra v CR 27. 4. 2017.
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Sum technologii

Vystava vénovana Vilému Flusserovi

Vystava Vilém Flusser: Bezedno,
reprizovana v Galerii AMU,
pfedstavuje vlivného €eského
filosofa v kontextu jeho Zivota,
textt i mist, kde pusobil.
Neopomiji ale ani umélecka dila,
ktera pfimo i méné explicitné

s Flusserovym myslenim souviseji.

IAN MIKYSKA

Vystava Vilém Flusser: Bezedno (viz rozhovor
s kuratorem Baruchem Gottliebem v A2
¢. 8/2017) byla jiz prezentovana v Berling,
Karlsruhe a Haagu a nynfi je k vidéni v praz-
ské Galerii AMU v lehce pozménéné koncepci,
kterd zvyraziiuje navaznosti Flusserovy pra-
ce na Cesky kontext. Vedle vybéru autorovych
knih, dopist, grafik s vénovanim, filmovych
zdznamu jeho promluv ¢i vlastniho psaciho
stroje jsou do vystavy zaclenény také umeélec-
ké prace zahrani¢nich i ¢eskych autord, které
s Flusserovym myslenim vice ¢i méné souviseji.

Uméni pro Flussera

Dila, jimiz byl Flusser ptitahovan, ¢asto tema-
tizuji spojeni médii a naSeho vnimani prirod-
niho svéta, at uz jde o védecky Cisté fotografie
rostlin od Joana Fontcuberty nebo fantastické
kresby Louise Beca ze série Carnets Hypozoolo-
giques. Bec se dlouhodobé vénuje vyvoji softwa-
ru, ktery generuje nové formy Zivota, a inspira-
ci mu poskytla Flusserova priikopnicka e-kniha
Vampyroteuthis infernalis. Jeho vyzkum se ale
zabyva i antickymi systémy klasifikace zvirat,
¢imz navazuje na Flusserv pevny zaklad v osvi-
censké filosofické a humanistické tradici.

Flusser samoziejmé znal i dilo francouz-
skych ¢i americkych mysliteld dvacatého sto-
leti, ale sdm stél na okraji akademického své-
ta a k Zadné programové ideologii se nehlésil.
Vyuzival metod klasické filosofie, zejména dia-
lektiky v€etné marxistickych zdrojti, klicova
pro néj byla také husserlovska fenomenolo-
gie, avsak jeho zkoumani bylo vzdy zaloZeno
na vztazich, udélostech a jejich dopadech. Pre-
devsim ke konci svého Zivota pak nalezl Ziv-
nou pudu v teoretické reflexi médii, obrazu
a komunikace v souvislosti s nastupem digi-
talniho svéta, jehoz ptichod zvéstoval a jejz
zaroven nadSené vital.

Kvtli své pred¢asné smrti ndm jiz Flusser
nemohl zanechat kritiku masového rozsiteni
digitalnich technologii a komunikaci. To uz je
na navstévnicich vystavy a ¢aste¢né na zastou-
penych umélcich. V tomto kontextu muze-
me zminit naptiklad praci Daylight Manual
Martina Kohouta, ktery okno galerie vytape-
toval ndvodem na pouZiti denniho svétla. Je
jen otazka, pro¢ padlo pfi instalaci rozhodnuti
zakryt pouze spodni tabulky dvou oken, a ne
jedno celé okno.

Jednim dilem ptispéla Lisa Schmitz, ktera
na své velkoformatové fotografii ¢asti Flusse-
rova archivu monumentalizuje témata archi-
varstvi, systémi tridéni védomosti a informaci

1939

Kritce po nasstichd kupaciod- ¥

Flusser s rodin 5

a jejich stridavé fyzické a virtualni manifesta-
ce. Podstatny je nazev dila, /tmp/in_pressis_
flusser, samotna fotografie pak zvétSené kni-
hy zobrazuje jen z profilu, a stava se tak spise
abstraktni plochou; ¥ad naznacuji jen zohyba-
né Cervené zaloZky. Z uméleckych dél na vysta-
vé je tfeba zminit také Pohledy z okna mého
bytu, sérii fotografii Jittho Hankeho, ke které
je pripojen vnimavy Flussertiv text z magazi-
nu European Photography.

Limity aparatu
KdyZ v doprovodném textu ¢teme, Ze je vysta-
va ,koncipovéna jako prostor pro (...) inter-
-subjektivni utvareni nepravdépodobnych
informaci, popirajici druhy termodynamicky
z&kon o entropickém rozpadu“, mizZe se ndm
to zdat ponékud nadnesené. Presto urcity dia-
poskytuje dilo némeckého umélce Dietera Jun-
ga Lebenszeichen von Vilém Flusser (Znamky
Zivota Viléma Flussera), vyuzivajici holografii.
Tvori jej maly sklenény panel s projekci, ktery
je upraveny tak, aby se nékolik fotek a jeden
citat animovaly az s divdkovym pohybem.

Na vystavé je jasné patrna snaha podat celist-
vy, lidsky pohled, takovy, ktery zdiiraziuje
vyznam, jaky pro Flussera méli jeho ,priivod-
ci a privodkyné, pratelé a pritelkyné - a niko-
li zdpadni kanon“. AZ intimni jsou filmy Freda
Foresta, ve kterych Flusser napiiklad prednasi
na slunci, do ptli téla svleceny, v ruce sttida-
vé sklenku whisky a dymku. Velmi plisobivym
ztvarnénim jeho intelektualnich cest a pratel-
stvi je vybér z jeho ,cestovni“ knihovny. Kni-
hy jsou zabaleny do ¢irych igelitovych sackt
a ptichyceny ke sténé hiebiky. Soucasné jsou
zabudovany do historické topografie prosto-
ru, takZe od Flusserovych ¢lankti v saopaul-
skych novinach je mozZno vzhlédnout ke sbir-
kam basnirky Dory Ferreiry da Silva.

Vyznam mediality, ktery si Flusser uvédo-
moval, mUzZete pocitit na vlastni kiiZi pfi sle-
dovani snimku, v némz da Silva ¢te své tex-
ty: stojite-li dost blizko LCD obrazovky, abyste
precetli titulky, obraz se v tihlu pohledu ztma-
vi - je tedy nutné volit mezi jasnym obrazem
a Citelnosti titulkd.

Prace medidlnich teoretikil ndm casto nabi-
zi zejména nesamoziejmy pohled na roli
a dopady médii v nasich zivotech. Flussero-
vym velkym ptinosem bylo v tomto sméru
odkryvani limitt ,aparatu”, tedy vliva tech-
nologie na aktivity, s nimiZ je spojend. Na
vystavé ale vyvstavaji predevsim témata

Pohled do vystavy Vilém Flusser: Bezedno. Foto Galerie AMU

medialni translokace a pirekladu, ztraty pro-
storu, respektive nabyti novych, virtualnich
prostor, a také technologické aspekty tradic-
nich médii, jako je text nebo obraz.

Pf¥ednaska pro kustodku

Flusser jako myslitel je trochu nahodily, je
spis§ tematicky nez systematicky filosof. Jeho
myslenky o vzestupu obrazu a médii, zejména
ve vztahu k historii a politice, jsou ale zasad-
ni. V zdznamu prednasky o rumunské revolu-
ci, jenZ je trochu nestastné umistén na stole
pani kustodky, Flusser ¢asto odbih4 a jen tak
mimochodem trousi fascinujici generalizace,
aniz by je dal rozvinul. Témito pochybenimi
i svym charismatickym zapalem a sebejisto-
tou nas vsak neustale vybizi k polemice a pre-
mysleni. Je skvély fe¢nik a jeho prednes snese
i televizi umisténou na stole spolu s propagac-
nimi materialy. BohuZel ale na vystavé nefun-
guje MP3 prehravac s nahravkou této pred-
nésky v cestiné. V celé expozici, zahrnujici asi
deset videozaznam, tak bohuZel neuslysime
Flussera mluvit ¢esky.

Zvukovou kulisu pak tvoii instalace Wolfgan-
ga Spahna Bild einer Ausstelung, ktera zvuk
i obraz tvofi pomoci preparovaného CD dis-
ku a systémil Arduino, a rovnéz vlastni hukot
vSech televizi, prehravaci, promitacek a dalsi
techniky. V prvnim planu tedy slySime vétsi-
nou nékolik Flussert v druzném hovoru, jed-
noho v kazdé mistnosti, za tim v$im je ale také
neustévajici Sum technologii - jak téch ,nevi-
ditelnych®, tak uméleckych.

Navstivit vystavu Bezedno je jako vstoupit do
virtudlniho intelektualniho prostoru, kde ze
vSech koutt vykukuje Vilém Flusser. A nejen
jeho myslenky, ale i jeho osobnost, jeho pta-
telstvi a cesty, jeho umélecké zajmy i vyznam
jeho Zeny Edith.

Navzdory relativné komornimu rozsahu
je vystava diikladnou prezentaci Flusserova
odkazu i ptimého vlivu na dalsi tvlirce a mys-
litele. I pres obcasna technicka pochybeni
je instalace v zasadé€ precizni, design Cisty
a i obtizné zvladnutelna dispozice galerie zde
pusobi prirozené. V privodnim textu kuratori
zminuji, Ze Flusserovo dilo je roztrouseno po
nékolika kontinentech a jazycich, a proto se az
v poslednich letech k nému zac¢ina p¥istupo-
vat celistvé. Prezentace v duchu recenzované
vystavy jsou skvélym zplisobem, jak ,prelozit*
tohoto ponékud chaotického, ale genidlniho
myslitele $irSimu publiku.

Autor je skladatel a prekladatel.
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Svépomocné kostely v Polsku

| bez jerabt mohou vzniknout monumentalni stavby

Vystava Architektura VII. dne

v galerii DOX pfedstavuje
kostely, které vznikly v Polsku

po roce 1945 jako komunitni
architektura — postavili je farnici
ve volném cCase a za vlastni
penize. O projektu jsme hovofili
se spolukuratorkou vystavy
Karolinou Poperou.

LUCIE ZAKOPALOVA

Jak vznikl napad zmapovat pravé
povale¢né kostely v Polsku?

J& 1 moji kolegové, 1zabela Cichoriska a Kuba
Snopek, jsme studovali architekturu ve Vra-
tislavi. Iza s Kubou pak pti praci v moskev-
ském institutu Strelka ptipravovali projekt
na Benatské bienale architektury v roce 2014.
Kurator Rem Koolhaas pf¥i ptipravach narod-
nich pavilonti vyzval k reflexi architektury
a modernity v poslednich sto letech. Oba
premysleli, co je v Polsku z tohoto hledis-
ka jedine¢né a zvlastni, ale stdle nemoh-
li nic objevit. Pfelomova byla Kubova cesta
z Moskvy se dvéma ruskymi prateli. Jeden
z nich po prekroceni polské hranice najednou
zak¥icel: ,Zastav, zastav!“ Vybéhl ven a zacal
fotit jeden z kosteld, ktery najdete i na nasi
vystaveé. A pak dalsi a dals$i. Moderni sakralni
architektura v Polsku pro né byla piekvapi-
v4, zvlastni. Polaci jsou na ni zvykli, znaji ji od
détstvi. Najednou jsme se na kostely podivali
jako architekti, na jejich riznorodost i neuve-
titelné pribéhy spojené se stavbou, a zjistili
jsme, Ze v jiné zemi nic podobného nenajdete.

V komunistickém Polsku vzniklo

na étyfi tisice kosteld. Urady se

nesnazily stavbam zabranit?

Brénily spiSe pasivné, vydani povoleni trvalo
dlouho, chybéla technika, stroje, material - to
vSechno bylo na pridél a kostely nedostaly nic.
A tak vSechno shanéli farnici. Stavélo se stte-
dovékymi metodami. I bez jerabi ale vznika-
ly monumentalni stavby. Je téZké zobecno-
vat, kazdy pripad je jiny. Na vesnici se ¢asto
setkavame s aZ partyzanskym zplsobem
stavby: kostel byl vybudovan za Ctytriadvacet
hodin tfeba ve stodole, ktera se pak rozebra-
la. Primitivni zdkladni kostru poté postupné
dostavovali. Zaklad byl a ,hotovy”“ kostel se

komunisté bali znicit. V tom byl mozna pol-
sky komunismus jiny - funkcionafti byli ¢as-
to také vérici nebo védéli, Ze by zboteni kos-

tela mohlo rozpoutat ndrodni povstani. Ve
méstech to vypadalo trochu jinak. Po vélce

se zacalo do mést stéhovat vice lidi, nova sid-
listé se ovSem stavéla bez centra prirozené-

ho pro vesnickou komunitu - kostela. A sami
vérici se rozhodli si ho postavit. Museli pro

néj najit misto v néjaké proluce, obcas dosta-
li prostor pridéleny v néjaké ne tplné vhod-

né lokalité. Stavét bez povoleni se ale nedalo,
ve mésté se neschovate.

Jak bylo mozné takovou
praci zorganizovat?
Vétsinou se hlavnim stavbyvedoucim stal

knéz, ktery byl stidle na misté. Koordino-
val préci, pomahal zatizovat povoleni, oslo-

vil architekta. Pfipravy probihaly tajné. Pro

architekty to byla mozZnost délat néco krea-
tivniho, podle vlastnich predstav, ale nékte-

ti se bali. Mluvili jsme s mnoha duchovnimi

a architekty, kteri vypravéli o svych zkuse-

nostech, nékteri knézi o stavbach kostelll

napsali i knihy. Nejtézsi na naSem projektu
bylo najit konkrétni farniky, kteti ptispivali

svymi penézi a praci, shanéli material. Vét-

$ina z nich uz si nedokéazala vzpomenout na
detaily.

Podobnym zpusobem, crowdsourcingem
a crowdfundingem, vznikal i vas projekt
- nebylo to zadani velké instituce, ale
napad ,,zdola“, ktery diky nadSeni dospél
az k vystavé, knize a zahrani¢nimu
i domacimu uspéchu. Jak jste pri
realizaci projektu postupovali?
Nejdiive jsme pripravili malou vystavu pro
Varsavu a diky ni ziskali grant, ktery nam

umoznil provést vyzkum. Ten byl velmi naroc-
ny a zdlouhavy. V Polsku neexistuje databa-
ze kostell postavenych po roce 1945 a pro-

jit vSech dvanact tisic farnosti bychom sami
nezvladli. Asi tficet lidi kostely hledalo, sbirali

Karolina Popera. Foto z osobniho archivu

fotografie a informace, kdy a jak byly posta-
veny. Potom jsme zaloZili webovou stranku
architektura7dnia.pl a umistili na ni mapu,
do niZ je mozné pridavat kostely nebo vlast-
ni vzpominky. Lidé ptidali asi dvé stovky dal-
$ich staveb, doplnovali informace, opravovali
je. Na projektu se tedy ve skute¢nosti podile-
lo velmi mnoho lidi, ¢asto i anonymné. Sami
jsme objevovali a docefiovali rtizné aspekty
mnohem obecnéjsiho principu: schopnosti
spolupracovat, organizovat se a dohroma-
dy tvotit néco, co presahuje moznosti jed-
noho ¢lovéka, a témét bez materialnich pro-
stredkt. Diky tomu vzniklo 3780 kostelll
a diky tomu jsme o nich shroméazdili infor-
mace. Vystava a kniha, tedy nakladné;jsi véci,
se mohly uskutecnit diky podpote Vratislavi,
ktera byla v roce 2016 hlavnim Evropskym
méstem kultury. Kniha uZ je rozebrana. Nyni
bychom ji chtéli ptelozit do anglictiny a pfi-
pravit druhé vydani polské verze, doplnéné
o dalsi informace.

S jakym prijetim se Architektura

VII. dne setkala?

Paradoxné jsme nejdiive uspéli v zahranidi,
aZ po ¢lanku na ArchDaily o nas zacala vic
psat i polska média. Mezitim - kromé Vrati-
slavi — byla vystava v Londyné€, Berliné a ted
je v Praze. Teprve poté si zacali sami Pola-
ci uvédomovat, Ze jsou jejich kostely vlasté
zajimavé - tfeba je to i kviili tomu, Ze archi-
tektura osmdesatych let, kdy bylo po vzniku
Solidarity postaveno velmi mnoho kosteld,
neni pokladéana za néco cenného. Casto lidem
pripada osklivd. MoZnéa jsme trochu prispéli
k rehabilitaci téchto staveb. Nyni tato archi-
tektura dokonce zac¢ina byt modni.

V Ceskoslovensku bychom za podobny
fenomén mohli oznacit chalupareni

a s nim spojené kutilstvi, ale to mélo
charakter individualni - nevznikaly stavby,
které by slouzily celé komunité. Byl to

spis tték od reality neZ pokus vzdorovat.
Vase vychodiska byla sice architektonicka,
zkusili jste se ale na ziskana data podivat
sociologickou nebo historickou optikou?
KdyZ jsme shromazdili vS§echna data, pokou-
Seli jsme se nékolik mésicti o klasifikaci kos-
teld podle doby jejich vzniku, zplisobu stavby
a podobné, ale vzdycky néco chybélo. Zjistili
jsme, Ze nejvice vypovidaji jednotlivé vybra-
né pribéhy. V zadnych tabulkach tolik nevy-
jadrite. Od zacatku jsme chtéli, aby projekt
mohl slouZit nejen architektlim, ale komu-
koli a k rGznym ucelim. Dnes uZ neni moz-
né uzavirat se ve svém oboru, je nutné data
sdilet a spole¢né interpretovat. Na nasem
webu jsou razné odborné ¢lanky a doufa-
me, Ze informace, které jsme sesbirali, vyuZi-
je i nékdo jiny. Kulturolog, kunsthistorik,
sociolog, fotograf - moZnosti a zplisobt je
hodné. V pribézich mtizete hledat odpor vici
komunismu, apologii architektury osmdesa-
tych let, vliv druhého vatikanského koncilu na
sakralni stavby nebo poctu lidem, kteri mno-
ho let tvotili néco, co je pro nas i dnes dile-
Zité a zajimavé.

Karolina Popera (har. 1993) studuje
architekturu a déjiny umeénti na
vratislavském Vysokém ucenim technickém.
Spolu s Kubou Snopkem a Izabelou
Cichorniskou, absolventy stejné fakulty,
pripravila projekt Architektura VII. dne.
Pracuje jako kurdtorka a vyzkumnice

a pripravuje urbanistické vzdéldvact
workshopy a programy pro déti. Je clenkou
Polské asociace studentti architektury.
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Tento text a obrazky byly, skoro bez prace, automaticky vygenerovany u prilezitosti lidského Svatku prace.
V upominku v§em délnikiim bojujicim za osmihodinovou pracovni dobu v pfedminulém stoleti, milioniim
jejich nasledovnikil bojujicim za lepsi pracovni podminky ve stoleti dvacatém a také jako hold lidem,
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Adobe Systems, Inc.; Apple, Inc.; Cisco Systems, Inc., s jejich zaméstnanci a uzivateli. -
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Mechanismus 1luze

Loutkové divadlo sice vytvari
lakavou a zabavnou fikci, kterou
si uzivaji herci, rodice i déti,
pouziva k tomu ale prosté
prostiedky, které nenechaji
divaky zapomenout, Ze vse, co
se odehrava, je jen jako. Proc

se u loutkového divadla bavime
pravé tim, Ze umélost jeho svéta
je nesporna a ziejma?

JOSEPH GRIM FEINBERG

Svému pétiletému synovi vdé¢im za to, Ze mé
seznamil s loutkovym divadlem, ale Ze jsem
se pro né¢j nadchnul, za to si mohu sdm. Diva-
dlo mne ptitom nikdy moc nebavilo. Onen
psychologicky realismus, ktery jsem znal ze
Skolnich predstaveni amerického stredozapa-
du, mi ptipadal umély a predstirany. Nemlu-
vé o snahach udélat z divadla néco vznesené-
ho a honosného, které se mijeji t¢inkem: jako
u Hamleta, ktery se zbaven svého ptivodniho
humoru preménuje v trapnost, nebo klasic-
kych oper, které se hravaji, jako by se mélo
zamaskovat, Ze byly v dobé svého vzniku
populdrnim brakem.

Moje neduvéra k divadlu se zménila az
tehdy, kdyZ jsem v sobé nasel kus onoho
spana C.“, o némz piSe Heinrich von Kleist ve
znamém eseji Tanecnik a loutka (1810, Ces-
ky 1930). Pan C., operni tane¢nik, obdivu-
je ptavab a lehkost tancujicich loutek. Nikdy
neupadnou v afekt; bez védomi sebe samych
konaji jen ptirozené. Nehraji, jsou.

Méné dokonala fikce

Nejde vsak jen o to, Ze jsem nemohl vétit
postavam a svétiim zobrazenym na jevisti.
Kdybych byl chtél jen uvéritelnéjsi nebo ,rea-
listictéjsi“ fikci, byl by na to stacil film. Dovo-
lim si zde proto kratkou digresi textu a obréa-
tim se pravé k tomuto médiu, které je ve
srovnani s loutkovym divadlem v mnohém
jeho pravym opakem.

Loutkové divadlo sice vytvari lakavou iluzi,
ale tfeba takovy film dociluje iluze nesrov-
natelné dokonalejsi a presvédcivéjsi. Kazdy
detail na platné se stava potencidlnim pred-
métem manipulace, vybrusovani, vylepsova-
ni. Divak se témér ani nepta, jestli ve filmo-
vou realitu vé¥i. Ztraci se v ni. Uméni filmu je
do velké miry uménim zdokonalovani iluze.

Filmové médium umoziuje opakovani kaz-
dého vyroku a gesta s cilem vytvotit obraz
Uplné bez vad nebo chyb. A protozZe divak vi,
Ze toto zdokonalovani je mozné, byva nemi-
losrdny vii¢i sebemensi nedokonalosti ve tka-
nivu iluze. Filmy nizké produkéni kvality jsou
u filmovych divaki omluveny jen za podmin-
ky, Ze obsadi alternativni Zanrovou katego-
rii - naptiklad umélecky nebo autorsky film,
ktery déla z ocividnych nedostatktli provoku-
jici ctnost; nebo exploata¢ni film, ktery ,je

tak Spatny, aZ je dobry“ a pohrava si s vlast-
ni nedokonalosti.

Film poutd divdkovy smysly mnohem efek-
tivnéji nez jakékoli divadlo. Po zaniku némych
filml a jejich Zivého hudebniho doprovodu
je kazdy prvek filmového dila (s vyjimkou
momentu recepce) obsaZen v jediném pte-
nositelném baliku - ve filmovém pasu nebo
ve sloZce digitalnich souborti - a podminky
jednotlivého promitani nebo prehravani jsou
vnimany jen v pripadé defektu, napriklad je-li
obraz $patné zaosttren. V3e, co se déje, co ma
byt pro divaka zajimavé, déje se na platné
nebo na jeho privatni obdobé - obrazovce.
Filmové iluze je striktné oddélena od okol-
niho svéta. Film znemozZziuje, nebo alespon
vazné komplikuje, dosaZeni brechtovského
zcizovactho efektu. Platno predstavuje samo-
statny svét, svét zcela odvisly od kazdodenni
reality, ale plné integrovany do védomi divaka.

V tom se patrné mylil Walter Benjamin ve
svém eseji Umélecké dilo ve véku své technic-
ké reprodukovatelnosti (1936, cesky 1979),
kdyZ se domnival, Ze divaci se budou na plat-
no divat ,nepozorné“, respektive Ze film jim
nabizi ,rozptyleni“ - némecky Zerstreuung
- jako protiklad ,soustfedéni. Film totiz sou-
streduje pozornost na vlastni realitu pravdé-
podobné intenzivnéji a efektivnéji nez jaké-
koli jiné estetické médium.

Pozoruhodny je ptipad velikdna kinemato-
grafie Georgese Méliese, ktery vyuZil nové
médium jako divadelni kouzelnik a konal
s nim takové zazraky, jaké zadny kouzelnik
na scéné nedokézal. Divaci zvykli na jevisté
byli zpocatku oc¢arovani, ptali se, stejn€ jako
se ptali v divadle nebo v cirkuse: ,Jak to udé-
lal?“ Casem se v3ak poucili, Ze ve filmu se
muZe stat cokoli. Zazrac¢na iluze jim uZ nesta-
¢ila. Namisto iluze chtéli vidét zazracno, které
by se jim jevilo jako redlné. Pak se ukazalo, Ze
neni nic trapnéjsiho nez rozpoznat, Ze poza-
di scény je malované, Ze mésic je jen koule,
Ze raketoplany jsou modely malé jako détské
hracky, Ze herci hraji. Divaci uz nestali o to
védét, ,jak to udeélal®, chtéli vidét véci, které
jako by vyrobené nebyly, ale jednoduse jsou.

KdyZz Martin Scorsese zobrazil Méliéso-
vu kariéru ve filmu Hugo (2011), zvolil jako
kli¢ k Méliesovu uméni hodinarstvi. Hrdi-
na filmu, sirotek Hugo, je hodinar a bavi se

Méliesovymi filmy v dobé, kdy uz je velky fil-
mat zapomenut. Dnes nas Méliésovy filmy
fascinuji podobnym zptisobem, jako nas fasci-
nuji strojky starych a komplikovanych hodin.
Divame se na né a ptame se: ,Jak to fungu-
je? Jak je to udélano?“ Kdyz kukacka vykuku-
je z dievéného domu nebo kdyz apostolové
pochoduji a Smrtka otaci presypaci hodiny
na prazském orloji, touZime spatfit skryty
mechanismus.

Pokud je vSak filmova iluze presvédciva,
akceptujeme ji a ani se neptadme, co se za
ni skryva. Touhu odhalit mechanismus iluze
typicky nebudi ani graficky inovativni kine-
matografie, jako naptiklad animované filmy
Jana Svankmajera: vidime v nich sled provo-
kativnich a necekanych obrazt - maso, které
se samo hybe; vétvicku, kterd saje matersky
prs (Otesdnek, 2000); ply$aka, ktery ztraci
a ji vlastni latku (Néco z Alenky, 1988). Redl-
nost téchto obrazli v ramci filmového svéta
akceptujeme. Pro film existuje jedina realita:
ta, kterou tvori samotny film.

Odkouzleni a okouzleni

0Od raného novovéku, zhruba od doby revoluc-
nich Kopernikovych postteht, pres osvicenstvi
a avantgardu, pozorujeme snahu o odkouzleni
svéta. Zazrac¢no se stavalo predmétem vyzku-
mu a vysvétlovani. Imaginace a fantazie se ote-
viraly védeckému tézani. Myslenkové schop-
nosti se podrobovaly pitvani analogickym
zptsobem, jako je pitvano télo. Za povrchni-
mi jevy se hledavaly podstatnéjsi formy a zako-
ny. Kladla se otazka: ,Jak se to vse déla?”

Zda se vsak, ze filmové médium se stalo
k moderni zvédavosti urcitou protivahou.
Zazracno se ve filmu zvécnilo, stalo se rea-
litou bez potreby vysvétleni. Filmovy divak
miuiZe byt zvédavy, ne v§ak na okolnosti filmo-
vé produkce - to nalezi kritiklim, profesional-
nim zvédavclim, licencovanym inspektortim
filmového hodinafstvi. My ostatni se necha-
vame filmem okouzlit - aniz se zménilo v3e-
obecné odkouzleni okolniho svéta.

Fantastické divadlo rizného druhu ziejmé
také Cerpé z vseobecné Zizné po okouzleni,
tvari v tvar odkouzlenému svétu. UZ karne-
valové a podobné tradice sice péstovaly rebel-
ské a utopistické mysleni ve chvilich ritudl-
né vyhrazenych pro vytrZzeni z kazdodenni

STUDIO ALTA

RESPONDART

aneb Jak vnimame autorska predstaveni?
12. - 14. 5. 2017

Cyklus autorskych predstaveni a nasledna diskuzni setkani autori a divaki, jejichz

cilem je predstaveni neukoncit jeho prostou konzumaci, ale naopak rozvinout do
dalsich dimenzi. Prijdte si na vikend umélecka dila uzit, zazit a zkusit jim vénovat
rizné druhy divacké pozornosti! d

12.5. |

19:30 | Anna Konjetzki: Chipping
Tanecni predstaveni uznavané némecké choreografky

13.5.| 17:00 | UfftenZivot: Keep calm
Ukazka z pribéhu zkouSeni nového projektu souboru UfftenZivot
14.5.| 11:00 | Oteviena snidané

13:00 | Ceren Oran: Malovani zvukem
Workshop pro déti od 2 let

n Oran: Povidej...
aveni pro déti od 2 let

Projekt RespondART finanéné podpofil Cesko-némecky fond budoucnosti v rimci projektu Cesko-némecké kulturni jaro. Cesko-neémecke kulturni jaro 2017 je preshranicni kulturni iniciativa Velvyslanectvi Spolkové republiky Némecko v Praze, Goethe-Institutu v Praze,
esko-némeckého fondu budoucnosti a Ceskych caenter v Berliné a Mnichové ve spolupraci s Ministerstvem kultury a Ministerstvem zahranicnich véci Ceske republiky.
@ m
MINISTERSTVO PRA|GUE
@ KULTURY PRA|GA
PRA|G

g
‘ e ﬂ E 1-DIVADLD.CZ A2 SISK
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inzerce

WWW.STUBIOALTA.CZ

Studio ALTA, U Vystavisté 21, Praha 7 / HoleSovice

foto: Linda Prisova

ant T
S

1D7E7TSCH LOFTT

Pvac

Studio ALTA provozuje ALT@RT, z.0. za podpory Ministerstva kultury CR a celoroéniho grantu HL. m. Prahy ve vy3i 1 000 000 K&.
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Okouzleni loutkovym divadlem

V loutkovém divadle fantastické svéty vznikaji i z né¢ekaného uziti kazdodennich pfedmétd — tak je tomu ve hfe Zrezivélé hiebiky skupiny Tamtam objektentheater. Foto tamtamtheater.nl

reality, ale ddraz na volnou fantazii je pte-
devsim vytvorem novovéku. Predmoderni
fantazie byla primarné mordini fantazii, byla
konstruovana v opozici viici etablovanym nor-
mam chovani a spoleCenského rozvrstveni.
Slavnostni akce nabizely ptilezitost pésto-
vat onu rozkos$ a transgresivni pudy, jez byly
v kaZzdodennim Zivoté potlacovany. Avsak
teprve s ndstupem modernity se fantazie sta-
la vysostné ontologickou otazkou, otazkou
utéku od reality k jinému, kouzelnéjsimu sveé-
tu. A tak opera, povstavajici z komplexni fuze
pozdni sttedoveké slavnostni kultury a vazné-
ho uméni slechty, uz nenabizela G¢astnikiim
prevraceni spolecenskych norem; prenesla
existujici normy ke vzrudujicimu a zarazeji-
cimu inscenovanému svétu. Divdkova fanta-
zie se mohla presouvat z neposlusné a ote-
viené interpretace spole¢enského radu, jez
charakterizovala karnevalovou slavnostni kul-
tury, k estetické recepci ohromujictho smys-
lového vytvoru, oslovujiciho zaroven oci i usi,
s rozméry hudebnimi, jazykovymi i narativ-
nimi a predstaveného jako ucelené a dokon-
¢ené dilo na jevisti. Paralelné vznikal cirkus
v prabéhu osmnactého a devatenactého sto-
leti coby médium urcené ke spektakularni-
mu vnaseni toho nejexotictéjsiho a nejimpo-
zantnéjsiho do peclivé vymezenych prostor
moderniho Zivota.

Loutkové divadlo kultivuje trochu jiny druh
fantazie. Spektakularni divadlo mé vyrazit
divakovi dech. Divak se sice pt4, ,jak to probo-
ha udélali“, ale velkolepost predstaveni a vir-
tuozita performerti zahani pomyslent, Ze by
divak mohl skute¢né pochopit, jak je to udé-
lano. Operni zpévak, akrobat ¢i iluzionista
nas dovedou okouzlit proto, Ze maji ve srov-
néani s béZznym clovékem vyjimec¢né schop-
nosti. Loutkové predstaveni je vSak skrom-
né, jeho iluze je iluzi pro divaka hmatatelnou.
Loutkové divadlo zachovava oba pély moder-
nity: okouzluje a zarovenn odkouzluje. Diva-
kova zvidavost po mechanismu iluze je inte-
gralni soucasti uméleckého zazitku. Loutky
vytvareji iluzi a také vyvolavaji touhu vysvét-
lit a odhalit jeji mechanismus.

Za oponou — otevieni truhly

V takovychto méné spektakularnich druzich
divadla nezlistdva fantazie uhnizdéna v onom
druhém svété, radikalné oddéleném od rea-
lity. Divaci jsou pritomni pfimo konstrukei
daného fantastického svéta. Vime, Ze je jen
iluzi, ale zaroveni jsme si védomi, Ze fantastic-
ky divadelni svét mize kdykoli ptekrocit hra-
nice scény a vpadnout do Zitého svéta divaka.
S touto tenz{ hréla historické divadelni avant-
garda a pocitala s ni i politicka agitace, kte-
r4 nékdy doprovazela avantgardu. Avsak to,
co avantgarda ptivedla do vysokého uméni,
bylo uz dlouho soucésti lidového podomni-
ho a pouli¢niho divadla.

Pravdépodobné Zadna divadelni tradice neni
tak efektivni v otevirani dvirek iluze a odha-
lovani jejtho fungovani jako loutkové divadlo.
Jeho mechanismy byvaji jednoduché a srozu-
mitelné, loutky malé, herct-loutkard mno-
ho neni a typicky hraje jen jeden hudebnik.
Malinka scéna (typicky scéna-truhla nebo
scéna-vliz) vytvari proscénium témét kde-
koli a jeho meze herci-loutkati lehce a cas-
to prekracuji. A kdyz jsou loutkati ¢astecné
viditelni nebo se zGcastiuji hry jako herci,
jejich pohyb mezi prostory uvnitf proscénia
a mimo néj se stava tstrednim, strukturalnim
prvkem tvorby. Po konci loutkového predsta-
veni je pak ¢astym zvykem zvat divaky na scé-
nu, kde miizou predméty ohmatat, manipu-
lovat s nimi a dozvédét se, jak iluze vznikla.

Vykon loutkare pak neimponuje bravurou
nebo neuvétitelnou zrué¢nosti, nybrz vyuzi-
vanim co nejvice ze skromnych prosttredki.
Vynikajici loutkat neni virtuézni, ale genidint:
divak obdivuje, ,jak to vSechno udélal” jen za
pomoci loutek, jen s tim, co se vejde do truh-
ly, a jak to vSechno dokézal sdm nebo s dopro-
vodem jen nékolika spolupracovnikd.

V loutkovém divadle fantastické svéty vzni-
kaji z pohybu malych, ale detailné tesanych
figurek, z komplexné kombinovanych pohyb-
livych drevénych ¢asti nebo z necekaného
uziti kazdodennich predméti: V inscenaci
Pejprbdj (2015) Radima Vizvaryho ze skupi-
ny Tantehorse jsou bily papir a hercovo télo

jedinymi prostiedky tvorby a vSechny ,lout-
ky* jsou vytvareny z papiru primo pred divaky
béhem predstaveni. Loutkarka Hanka Vorisko-
va vyrabi celou scénu z papiru a kartonu, kte-
ré dale omalovava a stiiha béhem predstave-
ni - a takto preménuje a vytvaii nové loutky.
Holandska skupina Tamtam objektentheater,
ktera v fijnu lonského roku predstavila v Praze
hru Zrezivélé hrebiky a dalsi hrdinové (2016),
skladé zdanlivé ndhodné nalézané predméty
- odpadky - do pohyblivych tableaux, jejichz
kouzlo tkvi v napéti mezi béZnym obrazem
Skaredych véci a fantastickym obrazem, kte-
ré tyto véci najednou vytvareji. V. dobrém lout-
kovém divadle je méalokdy nutné ,zjednodusit”
déj nebo témata pro déti; komplexnost v jed-
noduchosti je jeho Gstfednim estetickym prin-
cipem. Déti a umélci vyhledavaji v predstave-
ni totéZz a uméji to najit spolecné.

Metafyzika loutek?
Teoretici performance upozoriuji na skutec-
nost, Ze inscenace se méni s kazdym opako-
vanim, pti¢emz jind umeélecka dila se vytva-
feji jednou provzdy, at uz jsou zaznamenana
napriklad celuloidem na film, pismenky na
papiru nebo barvou na platné. Existence
predstaveni je zavisla na interakci mezi umél-
ci a divaky. Predstaveni je tedy ,Zivé“; je Caso-
vé a prostorové pritomné pred publikem.
Jacques Derrida nés ale varoval pred ,meta-
fyzikou pritomnosti“, pred romantickym kul-
tem byti spolu, v jednom pritomném casu
a prostoru, kdyZ je zruSeno veSkeré odcize-
ni mezi vnimajicim subjektem a objektivnim
svétem. Hrozi, Ze se zmylime a budeme hledat
pritomnost tam, kde neni a ani neni mozna.
Hrozi, Ze budeme usilovat o zavedeni pritom-
nosti za cenu, Ze si nevSimneme pretrvava-
jicich rozdéleni. Hrozi, Ze vyhlasime falesné
dosazeni pritomnosti, kdyZ ve skutecnosti jen
potla¢ime pretrvavajici diference. Mé-li Derri-
da pravduy, je pretrvavajici popularita divadla
a dalsich ,Zivych* akci (v dobé, kdy bychom je
mohli snaze a levnéji sledovat v televizi doma)
projevem marné snahy bliZit se autentické-
mu svétu a jeho autentickému performerovi,

jejichz zjevna pritomnost je stejné iluzorni,
jako je iluzorni kouzelny obraz, ktery perfor-
mer tvori ve svém predstaveni?

MozZna. Ale myslim, Ze se déje jesté néco
jiného. Pritomnost iluze loutkového diva-
dla neni vnimana metafyzicky, jako skutec-
na podstata jevové reality. Naopak, jsme pri-
tomni u vzniku iluze, a tedy jsme si védomi
jeji umélosti. Nesplyvame s vytvorenou iluzi,
nybrz s procesem jeji tvorby.

Kleistv pan C. obdivoval autenti¢nost loutek
vyplyvajici z jejich nevédomosti a neschopnos-
ti byt neptirozené a afektované: ,Tim zative-
ji a vylucnéji vystupuje gracie,” tika (v ¢eském
prekladu E. A. Saudka), ,¢im vice sldbne a tem-
ni uvédoméla reflexe.” Avsak prestoze loutky
imponuji svou nevédomosti, loutkové diva-
dlo nas divaky ¢ini jesté védoméjsimi ve vni-
mani iluze, nez byvame béhem jinych pred-
staveni. Loutky sice nevédi, Ze hraji, ale my to
vime. Provokuji nés, podobné jako provoko-
valy Kleista a pana C., k reflexi naseho vlastni-
ho védomi. Jsme si védomi, Ze nejsme loutka-
mi, ale Ze s nimi umime hrat a timto hranim
vytvaret svét. Uvédomujeme si, Ze prostredky
iluze nejsou, nebo nemuseji byt, monopolem
ani virtuéznich umélct, ani onoho kulturni-
ho primyslu, jenz umeélce podporuje. U¢ime
se zazit iluzi, aniZ v ni musime vérit, protoze
ji rozumime a umime se podilet na jeji kon-
strukei a rekonstrukci.

,Jako obraz v dutém zrcadle,” pan C. pokracu-
je, ,vzdaliv se do nekone¢na nahle opét pred-
stupuje pred nés: tak se dostavuje opét gracie,
kdyZ poznani proslo jaksi nécim nekoneénym.
Z toho je jasné, Ze se objevuje nejcireji v tako-
vém lidském ustrojent, jez bud nema viibec zad-
ného védomi, bud védomi nekonecné, t. j. bud
je vloutce, bud v bohu.” Je to mozné? Ze v oka-
mziku, kdy prestaneme délat z nasich predme-
th fetiSe, my sami se staneme vsevédoucimi
a vSemohoucimi bohy - hodinati svéta?

Pochybuji, ale mdm radost z toho, Ze jsem
pritomny i u vzniku této iluze, iluze sebeapo-
te6zy, v niZ se vSichni stavame, alespon imagi-
narné, loutkari, ktefi okouzluji, ale neklamou.
Autor je filosof a antropolog.
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Uméni v tempu klapani stroju

S uméleckym Séfem brnénského
HaDivadla jsme hovofili

o podobéch a nesvarech
sou¢asného divadla, inscenovani
literarnich textd a apolitickém
divadle konce déjin. Proc je dnes
nutné vracet se k realistickym
dilim a vytrhovat divaky

z pohodli?

MARTA MARTINOVA
KAREL KOUBA

Hleda soucasné ceské divadlo

néjaky velky pribéh, tak jako

literatura ¢eka na velky roman?

Mam pocit, Ze dnes neni tolik potteba gene-
rovat néjaké nové pribéhy, nastal spi$ ¢as
boje o interpretace - tfeba realistickych tex-
th. Pfelom devatenactého a dvacatého sto-
leti se soucasnosti podoba v tom smyslu, Ze
,Staré uz nenf a nové jesté nenastalo®, jak rika
Mark Fisher. Texty Henrika Ibsena nebo Anto-
na Pavlovi¢e Cechova zachycuji praveé toto kli-
ma ¢ekani na udalost. Idea realismu pritom
nékdy mylné predpoklada konzistentni, kom-
plexni skute¢nost, ale zrovna u jejich her je
to naopak: zachycuji absenci spole¢né reality,
nedostatky nebo mezery v nasich osobnich
realitdch. A protoZe i dnes jsme v této dobé
ymezi“, postrddame pravdu, jejimiZ bychom
mohli byt subjekty. J[sme jen radoby zajimava
individua, ktera ostatni nevnimaji jako Dru-
hé, ale jako objekty své projekce. Ke svétu
nepristupujeme jako k otevienému prostre-
di, s nfmZ méame navazovat kontakt, ale jako
k nécemu, co si prizptisobujeme svym moz-
kovym projektorem. A i kdyZ mame pocit,
Ze Zijeme v néjaké celistvé realité, je v ni
mnoho trhlin, které si vypliiujeme vlastni-
mi fantasmaty. Realisticka dila zachycuji sku-
te¢nost ohybanou timto sobectvim a umoz-
fuji nahlédnout nas sebeklam. Odhaluji tak
mocensky rozmér reality a zaroven hledaji
loziska zmény pravé v onéch mezerach. Vadi
mi, Ze se béhem Skolni vyuky nékdy vysvétlu-
je Cechov jako manifestace uréité pravdy. To
hlavni na ném je pritom napéti vyvoldvané
jejim chybénim, vytvareni prostoru za reali-
tou. Jeho texty jsou zdznamy vytésnéné rea-
lity Druhého.

Proto se v repertoaru HaDivadla

ocitla adaptace realistického

romanu Pani Bovaryova?

Pani Bovaryova by byla rada ¢lovékem hod-
nym zaznamendani. Tvrdiva se, Ze realismus
manifestuje subjekt, podle mne ale ukazu-
je spise prazdno po subjektu, nékoho, kdo
si simuluje néjaké ja, a pritom je jen odra-
zem uniformity spole¢nosti - takova je i pani
Bovaryova. Vy méte pocit pestrosti a plnosti
sebe sama, ale je to jen odpovidani na poZza-
davky originality a subjektivity ze strany spo-
le¢nosti a skute¢na subjektivita zaloZena na
vérnosti univerzalni pravdé unika. Dnesek je
préazdnotou ja nebezpecné preplnény.

Neni nakonec kazda inscenace zalozena
na Klasickém textu reinterpretaci?
Kvalitni reinterpretace by méla byt vzdy
novym posunem vuci sou¢asnému kontex-
tu. Ted se nachazime v temném kulturnim
obdobi, kdy logika postkapitalismu produk-
ce vede ve vSech sférach nasich zivotli k uni-
fikaci. Krize ¢eského divadla spociva v tom,
Ze jde na ruku lidem pozadujicim kulturu,
ktera je ni¢im neprekvapuje. Chtéji si pros-
té zajit na interpretaci, o niZ dopredu védi,
co si maji myslet.

Z4dané je tedy udrZovat tradici. A chodit
na Cechova, od néhoZ vime, co ofekavat.
Divék vétsinou prichazi za néjakym kultur-
nim sebepotvrzenim. Nechce si naruSovat
schémata, v nichZ Zije. KdyZ jdete na Cecho-
va, oCekavate rusky kolorit, vodku, samovar,
persany, btizy a lyrickou hudbu. KdyzZ jsme
délali Cechova, vSechny tyto fetiSistické
detaily jsme odstranili, takze se vSe odehréa-
va v zameénitelné vesnické novostavbé s tyr-
kysovymi zdmi, tusenymi plastovymi okny
a u rychlovarné konvice.

Theodor Adorno popisuje v Estetické teorii,
Ze uméni bude jednoho dne pohlceno kultur-
nim pramyslem a Ze uméni, které méa caso-
vy rozméy, ma udrZovat publikum v tempu
klapani strojti, a preklenout tak pauzu mezi

jednou a druhou pracovni dobou. Realistické
texty, které se zamétuji na vytésnéné a nepii-
tomné, vybizeji k tomu inscenovat je v hod-
né pomalém rytmu, aby se zdaraznil pro-
stor mezi realitami, pozadi, které ndm unika.
V tomto ohledu je pro mne vrcholné inspi-
rativni poetika madarského filmového rezi-
séra Bély Tarra. Nejde o samoticelnou poeti-
ku, ktera chce byt krasna. Vzdoruje tomu, co
v postkapitalismu od filmu nebo divadla oce-
kavame: totiz Ze ,pojede”. Pravé kvili této
oc¢ekévané rychlosti totiZ ignorujeme mnoha
témata a pripravujeme se o moznost souci-
tu s postavami, o moznost identifikace jejich
prazdna s prazdnem nasich Zivotu.

N4&S Stryc¢ek Vana se odehrava zameérné dvé
a ptl hodiny bez prestavky, protoZe na kon-
ci ma divék byt podobné vycerpany, jako jsou
samotné postavy vyCerpané z prazdna a ¢eké-
ni. Ale pomalost je v souc¢asné kultute stras-
né naro¢na - mame tendenci hned zrychlit,
ptat se, o co tam jde, zjednoznacnovat si svét.
Tohle hrani na prvni dobu ptivadi k cynismu,
prosazuje konzumeristické modely vnimani.
Proto s témito texty souvisi i schopnost obje-
vovat v sobé néjakou novou schopnost lasky
a empatie, ktera se silné vaze na cas.

Nevracite tak dramata do doby,
kdy vznikla? Protoze tehdy se
urcité hrala mnohem pomaleji.
Urcité. Oko boha, schopnost vidét Druhého,
vyzaduje schopnost se zpomalit a ptijmout,
Ze divadlo, do néhoz ¢lovék vecer zajde, nebu-
de kolaborovat s ¢asem vSednosti. Ale dnesni
kontext pomalosti se od tehdejsi doby odliSu-
je, protoze ted pomalost narazi na masovou
produkci rychlych 3ot Existuje redlna hroz-
ba, Ze divadlo a uméni obecné bude neroze-
znatelné od produktti, které maji byt pohodl-
né konzumovany. Proto mé ted zajima prace
s divackou naroc¢nosti nebo estetikou odpi-
rani komfortniho pozitku. Vérim, Ze to vede
ke ztraté vertikalniho pocitu ,ja jsem zapla-
til - vy mi dejte” a vraci vztah mezi jevistém
a hledistém do horizontalni polohy, do rovi-
ny spolubyti. Lze pak mluvit o vytvareni spo-
lecenstvi a obnové verejného prostoru.
Podle mé muZe politické divadlo vyuzit dvé
mozné ¢asové strategie. Budto jit do minusu,
ke zpomaleni, které je vlastni realismu a psy-
chologickému divadlu, nebo opa¢nym smé-
rem Kk zahlceni. Druha strategie vraci spolec-
nosti a divdkiim néroky na tempo zébavy jako
chorobny sebereflexivni tik. S touto strategii
hyperrychlosti hodné pracuje Herbert Frit-
sch ve Volksbiihne nebo nékteti dalsi némec-
cestou: obsahuje nesmirné mnozstvi songd,
takZe pripomina preplnénou YouTube par-
ty, a vyuZili jsme scénickou plnost za hra-
nici kyce. Béhem prvnich dvou vystupt je
Bovaryova sama doma a nudi se, tempo je
extrémné pomalé. Jakmile ale za¢ne chtit byt
nékym, déni se zrychli, aZ se postava nako-
nec propadne do vlastnitho podivného filmu.
U Strycka Vani jsme naopak zkoumali poma-
lost a v nasi poetice s ni budeme experimen-
tovat i v budoucich inscenacich.

Dal$im dramatizovanym romanem

jsou Namésic¢nici Hermanna

Brocha. Neni to realisticky roman,

pochazi z mnohem explicitnéjsiho
»prechodového” obdobi. Jakou metodou

se pri inscenovani romanu ridite?

J& jsem si postupem svého vyvoje u adapta-
ci préz jako Nameési¢nici nebo Zamek uvédo-
mil, Ze nejde o to adaptovat kompletni nara-
tiv se vSemi jeho vyhonky. Brochtiv roman se
da chépat jako méd byti, jako navrh pohledu
na svét, jehoz nejzakladné€jsi otazkou je: Co je
tkolem umeélce a co mame oc¢ekévat od umeé-
ni? Broch se hluboce zabyval kritikou kyce
a pojimani uméni jako krasna, coz je podle

mne obrovsky nesvar souc¢asného ceského
divadla. Ty poetiky, které jsou nyni povazova-
ny za nejprogresivnéjsi, a tedy i nejkrasnéjsi,
se vlastné moc nelisi od showroomu néjaké
odévni znacky. Souhlasim s Brochovou tezi,
Ze zakladnim Ukolem uméni je pomoc, spo-
le¢né uvazovani o moznostech zmény spolec-
nosti, hledani moznosti, jak se posunout dal.

U Brocha mi ptipadé zajimavé i to, jak nahli-
Zi na koncept krize. Roman sam je hodné apo-
kalypticky, je z néj citit evokace konce. Ale
Broch neni sentimentalni pan, ktery si styska
nad koncem velké epochy a nad tim, Ze uz se
netfidime presnym stfedovékym ubéznikem
hodnot, i kdyZz ho povazuje za jakysi ideal.
Chape, Ze tato epocha kon¢i, ale v tom kon-
krétnim nulovém stavu vidi prostor k vysko-
ku dal. Namisto toho, abychom nulovy stav
zaplavili fantasmaty, iluzemi nebo zbrklymi
interpretacemi, navrhuje v ném chvili setr-
vat. Mit davéru vic¢i nezndmu a zalit ho 14s-
kou. Ale nejde o néjakou ulepenou, uslinta-
nou lasku - stejné jako pozdéji Alain Badiou
nebo Slavoj ZiZek konéi Broch sviij roman
citditem svatého Pavla: ,Nedélej si nic zlého!
VZdyt jsme tady vSichni!“

Broch zaroven vybizi k modelovani moznych
konstrukti budoucnosti svéta a roman samot-
ny se snazi né€jakou spole¢nost konstruovat.
Dodava ale, Ze si vZzdy musime nechat u plano-
vani prostor pro néjaké neznamo, které tole-
rujeme, a nikdy ho nepokryjeme tplnou racio-
nalitou, néco, co nas presahuje a co nebudeme
znat. S tim se musime naucit Zit, jinak by cela
moderna byla naprosto zbyte¢na.

Inscenovali jste i Kafku. Neni Zamek

uz trochu ohranym namétem?

Domnivam se, Ze v sou¢asném kontextu tak-
zvané krize identity a nastupu identitarismu
plodiciho nenavist je Zamek velmi soucasny
nédmét. Cizince v Zdmku nikdo nechce nikam
pustit. Pro¢? K. hledd Klamma jako esenci,
ktera nabiji to, co obyvatelé vesnice opeviiuji,
a zjistuje, Ze Klamm je uplnd prazdnota. Spo-
le¢nost identitarismu se tvari, Ze néco brani,
Ze chréni poklad. On ale neexistuje. Je jenom
zdrojem jejich fantasmatu o sobé samych.
Zaroven pro nas bylo duleZité vytvofit jinou
interpretaci moci, nez je v tradi¢nich adap-
tacich Kafky bézné. Tedy ne ji predvést jako
odlidstény byrokraticky aparat, nekone¢né
chodby Gradu nebo padajici regély kartoté-
ky, ale jako cosi, na ¢em se vSichni podilime,
co je bezprostiedné pfitomno v nds samych,
v nasi kazdodennosti.

Objevily se u vas inscenace dvou
soucasnych dél, ktera — kazdé svym
zpusobem - kombinuiji literarnost

s dramatickymi prvKky a predpoklady:
Laserova romance od Ladislava Serého

a Dokonalost od S.d.Ch. Jak tyto texty
vztahujete k pribéhovosti a literarnosti?
Oba texty jsou soucasti nasi linie Studia, které
je vlci hlavni scéné kontrastni, je to spi$ tako-
va nase laboratot, po niZ pozadujeme, aby nas
samotné pirekvapovala. Chceme oslovovat lidi,
pro néz je divadlo zcela novym médiem nebo
ktet{ jako divadelni tviirci nejsou jesté etab-
lovani. Letos se u nas objevil tfeba vytvarnik
Roman Stétina. Z mého pohledu nékoho, kdo
Studio zasttesuje, je text S.d.Ch. textem ¢lo-
véka, ktery piSe pro divadlo a ma silné vizual-
ni citéni. A tento text potrebuje ke své diva-
delni existenci v podstaté uz jen drobnou
asistenci, protoZe je promysleny do nejmen-
Sich detailt a reZisérovi uZ jen staci podat
autorovi ruku, aby vystoupil na scénu. Role
inscenatora, konkrétné tedy Barbary Herz, je
v tomto pripadé zna¢né upozadéna.

Druhy extrém je text Ladislava Serého, kte-
ry vliibec neni psany pro divadlo. Je to zpu-
sob uvazovéani manifestovany v dialogu s hle-
distém, ale zaroven nejde o néjakou zpovéd
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S lvanem Burajem o analogiich, mezerach a pomalosti

optenou o biografické detaily. Spi$ si pohra-
va s radikalné kritickou moznosti vlastni
identity.

Oba texty resi soucasnost jako otisk ve
svém ja. Ale zatimco v Dokonalosti je diva-
delni jazyk uz urcen, Laserova romance je jen
hlas, s nimz si inscenatotri mohou pohravat.
Matyas Dlab dosadil vedle tohoto hlasu Ladi-
slava Serého jesté i vyrazné osobnosti Maria-
na Mostika a Samca, brata dazdoviek, kte-
1 maji hodné zkuSenosti s improvizaci. Text
Ladislava Serého pak pouzili jako typ radikél-
ni promluvy, jako néjaky kabat, ktery si oble-
¢ou a za¢nou také mluvit podobné radikalné,
ale sami za sebe a za své nazory. Text maji

i\' ‘

Ivan Buraj. Foto z osobniho archivu

rozstiihany v igelitce, z ni ndhodné vytahu-
ji Gtrzky, a v urcité chvili si feknou, ted uz
nebudeme t ahat nic z tasky, ale za¢neme tak
prosté mluvit sami. Ukazuji, Ze subjektivita
je silné performativni.

Je tedy néjaky zasadni rozdil mezi tim,

jak pracujete s hotovou hrou, tfeba sto

let starou, a jak zachazite s romanem?

Abych pouzil Brochovu perspektivu, snazim
se uvazovat nad tim, co je nejvic zapottebi,
jaka témata akcentovat. Podle mne nezéle-
Zi na tom, jestli ¢loveék déla adaptaci, nebo
inscenuje dramaticky text, hlavné musi mit
néjaky vnitfni davod, ktery idedlné netesi
jen osobni zalezitosti, ale u néjz je mozné,
Ze jej nékdo sdili a Ze mlze byt perspekti-
vou pohledu na tuto spole¢nost. Je trosku
nesmysl pidit se po jasné uréené metodé
prace. Metoda prace je jen prostfedek: chci
néco sdélit a podle toho, co sdéleni vyzadu-
je, musim p¥izplisobit metodu. Nesmi se stat
cilem, protoze pak vznikne zcela mrtva véc.

Smésna temnota na motivy Srdce temnoty
od Josepha Conrada je také podivnym
pripadem adaptace literarniho dila.

Tato hra Wolframa Lotze o dvou vojacich Bun-
deswehru, ktefi jako zastupci evropské moci
a zapadni bilé kultury pluji po fece Hindu-
kus, je zajimava svou analogii mezi situaci,
kdy se mocnost snazi ovladnout cizi tizemi,

a procesem, jimz se autor zmociiuje cizi 1at-
Kky. V obou pripadech se predstira uplna zna-
lost nezndmého prostoru. Predstira se, Ze je
jasné, jak se ma to nezndmé tizemi tvarovat.
Wolfram Lotz ale ukazuje podobnost mezi
zmatkem vojakll na cizim Gzemi a zmatkem
svym jako autora, jenz dostal grant a musi
napsat néco o vojacich, ktet{ jdou do Afgha-
nistanu, a popisuje, jak v byté svych rodi¢t
v atlasu a encyklopediich zjistuje, co o té zemi
muiZe napsat. Z toho pak klohni realitu, kte-
rou autoritou tvilrce, a tedy i autoritou kul-
tury a literatury bude vydavat za néjakou hlu-
bokou pravdu, stejné jako vojaci onu okupaci
budou vydavat za hlubokou pravdu, protoze

prece védi, pro¢ tam jdou... Jde o seberefle-
xivni pfiznani zmatenosti: je désivé, kdyz si
to nedokazeme ptipustit a misto toho potte-
bujeme manifestovat absolutni moc a védéni.
Jde o odhaleni jadra 1zi v nasi kulture, které
se projevuje stejné tak v politice jako v umé-
ni a ma spole¢ny kotfen v obrazu machistické-
ho bilého muze, ktery ma prehled. A namisto
toho, aby pfiznal svou zranitelnost nebo sla-
bost, predvadi vnéjsi znaky pravdy. Pristupu-
ji k druhému a k nezndmu férové? Pro Lotze
je Conradllv roman stejné neznamy jako pro
porucika Pellnera izemi, kam jede. Inscenace
k literarnim postupiim pfistupuje nejen jako
k prostredku, ale i jako k tématu.

Obcas muiZeme slySet stesky, Ze je divadlo
vyclenovano z literatury. Neni to Skoda?
Myslim si, Ze ne. Proto jsem tak zdUraziioval
Casovou vrstvu. Literarni dilo mé ¢as narativu,
ale cas jeho ¢teni nemuiZze autor nijak ovliv-
nit. Divadlo se naproti tomu déje v néjaké
socialni interakci, v n€jaky vecer, na néjakém
misté. TeatroloZka Erika Fischer-Lichteova
hovori o dvou rovinéch interpretace: tvlrce
v divadle na rozdil od literatury nepracuje
jen s fadem reprezentace, to znamena s tim,
jaké je jeho téma, postavy, jazykova vybava,
ale ma navic jeSté bonus: prézentnost pred-
staveni. A tim Ize pak manipulovat a vyjevo-
vat i okolnosti, za nichZ se dilo konzumuje,
a nachazet analogie mezi tématy hry a jejim

pribéhem. U Vani je to vzdjemnd ignorance
postav nebo jejich cynismus, ale netesi se to
jen ve vztahu mezi postavami, ale i ve vzta-
hu konkrétniho vecera a divaka, ktery je dél-
kou a hrozici nudou odhaleny ve svém vlast-
nim cynismu vici postavam, které ho maiji
prece bavit. Je to tedy prileZitost prekonat
cynismus jak v fadu reprezentace — cynismus
mezi postavami -, tak i cynismus v fadu pré-
zentnosti — cynismus mezi jevistém a hledis-
tém. Tato mozZnost tematizovat specificky
¢as, béhem néhoz se divadlo déje, a zaroven
ivztah doc¢asné komunity herct a divaki jsou
nejsilnéjsimi zbranémi, které ma divadlo na
rozdil od literatury k dispozici.
s f

' N

Reinterpretace a manipulovani

puvodniho textu miize byt chapano

jako ur¢ity typ angazované tvorby.

Citite se byt angazovanym umélcem?
Vlastné ano. Nicméné je zvlastni, jak jsou ve
vSech téchto pojmech, jeZ jsou schopné nas
néjak autenticky aktivizovat a umoZznit zmé-
nu, kterou tato spole¢nost skute¢né potte-
buje, nastrazené jakési Cipy viny: jakmile
slovo angazovany vyslovim, citim se vinen.
Kdyz ¢lovék vyslovuje pojmy jako kapitalis-
mus nebo produkt, ptripada si ideologicky.
A pak si rekne, Ze to vlastné nevadi, naopak.
Je dulezité vratit se k chapani toho, Ze Zijeme
ve svété ideologii, a bud se to snazime vytés-
novat, a tedy jsme pasivnimi obétmi néjaké
ideologie, anebo za urcitou ideologii ptijme-
me odpovédnost a jsme ochotni jejim pro-
strednictvim interpretovat védomeé svét. Asi
neni tfeba dale hrat tuhle hru na postpoliti-
ku a neideologi¢nost.

Jesté existuje treti varianta, kdyz

se umélci tvari, Ze zadna ideologie

neni a ani svou tvorbou Zadnou

ideologii nezastupuji.

Z toho presné vznikaji bezpe¢né adaptace, na
néz muze ¢lovek jit s tim, Ze ho ni¢im neo-
hrozi, adaptace, které rikaji: ja nejsem ideolo-
gicky a hlavné nic nijak nemyslim, slibuju. To
je pak ale smutny Zivot, nic nijak nemyslet...
Ceské divadlo je hrozné apolitické. P¥itom

v roce 1989 byla hybatelem zmén pravé
divadla, konkrétné tfeba HaDivadlo, v némz
pusobim, nebo divadlo Husa na provazku.
Nerikdm, Ze jsou takovi vSichni, ale hodné
téch, kter{ by mohli udrzovat tradici divadla
schopného angaZovanosti a subverze, podiv-
né kolaboruje s novym systémem. Zacali tvo-
tit divadlo konce déjin, které ndm uz ma jen
zptijemnit chvile ¢ekani, a tvari se, Ze ideo-
logie byla porazena. Je v tom silné citit jejich
ego pramenici z pocitu vyhraného boje, kte-
ry nesmi byt ni¢im zpochybnén, protoze se
asi obavaji, Ze by se zpochybnil i jejich Zivot.

To je ovSem priznak panujiciho
kulturniho mainstreamu...

Tato generace ,vitézt“ si dokonce vychova-
la generaci soucasnych tviircti kolem tricitky
az Ctyricitky, kteti vyjeli do Némecka a jinam
na Zapad a uvidéli tam krasné minimalistické
podsvicené scénografie Boba Wilsona a dal-
$ich, vytvotili si pak zvraceny ideal krasného,
poetického, mnohoznac¢ného, ale zaroven nic-
neftikajiciho divadla. Mnozi recenzenti takové
divadlo chrani hradbou argumentt o tom, zZe
cokoli angazovaného nazyvaji dogmatickym,
a tvrdi, Ze divadlo ma zpochybriovat viechny
teze, Ze ma byt takovym permanentnim sar-
kastickym usklebkem a Ze to jediné pozitiv-
ni, na co se ma dbét, je vizudlni krasa a dobry
temporytmus. Nejlepsi pochvalou je pak véta
LNenudil jsem se”. Je strasné, jaké tato apoli-
ti¢nost stvotila monstrum. Vysledkem je tte-
ba Spinarova éra v Narodnim divadle, divadlo
naptl pripominajici médni prehlidku. Hlav-
né at to vypadd dobre na fotkach! Kdyz uz se
objevi potencidlné politické téma, tak sprav-
ny politicky postoj ¢eského divadla spociva
v tom, Ze se mu vysmiva. Nejdtlezitéjsi je pre-
konat ted v sobé tuto automatiku cynismu.

Politi¢nost divadla zac¢ina

a konci predevsim u pitvani

komunistické minulosti, ale jaksi

az s odstupem ctvrtstoleti, coz je

trochu moc bezpec¢ny odstup...

Jako politicka jsou pak chapana dila, ktera
resi maximalné komunismus nebo nacismus,
pricemz jejich jediné sdéleni opét zni: ,Nebud
ideologicky, oprosti se od politiky, vidi§, kam
politické mysleni automaticky vede.” To tedy
mame prestat uvazovat o budoucnosti? Pre-
stat se pokouset o smér, o ideu?

Ivan Buraj (nar. 1988) je divadelnt reZisér

a od roku 2015 umélecky $éf brnénského
HaDivadla. Byl clenem amatérského Divadla
Ludus. V roce 2012 dokoncil studium reZie
na Divadelni fakulté Jandckovy akademie
muizickych umeéni. Za reZii Strycka Vdni byl
nominovdn na Cenu Divadelnich novin 2016.
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Dila ocefiovaného némeckého
dramatika Wolframa Lotze se
pohybuji na nejistém a tézko
inscenovatelném terénu mezi
prézou a dramatem. Hra, kterou
uvede prazské Studio Hrding,
zarazi svym asociativnim
poznamkovym aparatem, jenz
zdanlivé existuje nezavisle

na textu hry.

Wolfram Lotz (nar. 1981 v Hamburku)

je némecky dramatik, bdsnik a autor
rozhlasovych her. Dal o sobé védét

v roce 2011 dvéma hrami: za Der grofse
Marsch (pod ndzvem Velemars ji uvedlo
HaDivadlo v roce 2013) ziskal prestizni cenu
pro mladé dramatiky Kleist-Foérderpreis,
za Einige Nachrichten ans All (Pdr vzkazii
veskerenstvu), kterou v cervnu 2017 uvede
Studio Hrdinii, obdrzZel ocenéni kritikti
Casopisu Theater heute coby ,nastupujici
autor roku”, Proslavila ho predevsim

hra Die ldcherliche Finsternis (Smésnd
temnota; od ledna leto$niho roku uvddi
HaDivadlo), jejiz videriskd inscenace

v Akademietheateru v reZii Dusana

D. Parizka se stala v roce 2014 doslova
senzaci. Drama posbiralo mnoho cen vietné
Némeckojazycné inscenace roku, autor

byl v roce 2015 vyhldSen dramatikem

roku a téhoZ roku obdrzZel i Nestroyovu
divadelni cenu. Lotz je ddle autorem
drobnych dramatickych textii. Specifikem
jeho dramat je zpochybneénti jevistni reality
- ve scénickych pozndmkdch napriklad uvddi,
Ze md na scénu prijit jeho matka ¢i on sdm,
a nikoli herec, jenz ho bude predstavovat,
anebo Ze na jevisté musi vtrhnout ,tlupa
mongoloidnich déti”, jez md znicit

kulisy a ndsledné i divadlo, kde se hraje.
Inscenovdni Lotzovych her se tak stdvd pro
divadla velkym oriskem a inscendtori musi
pristoupit k dramaturgickym tipravdm,
jez nicméné nedokdZou pojmout veskeré
kouzlo autorovych textui. Prikladem

mitiZe byt pozndmkovy apardt ve hre

Pdr vzkazii veskerenstvu - pozndmky

pod carou, které nemaji na prvni pohled
Zddnou souvislost s dramatem, zacnou
postupné prevaZovat, aZ se vlastné

stanou zcela svébytnym asociacnim

textem skrytym v textu divadelnim.

L]

Fotografie z uvedeni dramatu v lucernském divadle Aeternam

OBRAZ V.
PRIJD, MOCNY VETRE

Z ticha se vynoruji obrazy:

Zena s nadvdhou béZi pres louku, v pravé
ruce drzi za hlavou malého hada. Had se diky
béhu pohupuje sem a tam.

Dvere prdzdného vytahu se oteviou, potom
se zase zavrou a pak se znovu oteviou.

Mys, kterd sedi v plastové ldhvi od koly, leZi-
ci na lavicce v parku.

Pocitacka bankovek, kterd pocitd ttrzky toa-
letntho papiru.

Bily pisek, ktery se Fine z jemné ruky a je
rozndsen vétrem nad tyrkysové modré more.

Shnilé jablko, které se vznese z trdvy naho-
ru na strom.

Prdzdnd miska, kterd se toci v osvétlené
mikrovince.

Poté se obrazy opét ponori do ticha.

¢

Rozezni se Hlas klenouci se nade v§im:

Prijd, mocny vétte, a odnes si tohoto
malého kripla!

Prijd, mocny vétre, a odnes si tohoto malého
¢lovickal

Rédi jsme ho vidéli

Bylo ndm potésenim’

Ale také ndm naplnil srdce smutkem.
Nebylo mu souzeno Zadné Stésti.

A tak ztroskota vSechna nadéje

A tak vyhasne vSechna touha

Tohoto nelitostného svéta.

Je, jaky je, jaky je.?

Ptijd, mocny vétre, a odnes s sebou, co ti
patfi!

Drzi$ nas ve svém naruci

A nepustis nas.?

Jsi vécnost

Jsi nekone¢nost

Jsi matka a otec

Pocatek, konec.

Prijd, mocny vétre, odnes si tohoto malého
kripla!

Na poslednt slovo télicko Purla Schweitzka
ochabne, ruce se mu svezou z obliceje.

¢

Zacne hrdt velkolepd, smutnd hudba.

Spusti se stroj na umély dést.*

Na scénu prijdou déti z onkologického centra.
Jdou ve slavnostnim procesi. Jedno po druhém
pristupuji k malé mrtvolce Purla Schweitzka
a poklddaji na jeho vyzdbly hrudnik prinese-
né dary:

Privések Deutsche Bank,

roli papirovych utérek pomalovanou
Jjako raketa,

polotovar CD,

sitovou zdstrcku k nécemu,

shnilou vétévku,

vicko ze spreje pény na holenti,
hlemyZzdi ulitu,

Jjoystick.

Déti ziistanou krdtce beze slova stdt, pak zase
odejdou.’

Vedoucti vyvoje si natdhne pres hlavu kapu-
ci své zelené pldsténky, zadivd se pln smutku
na scénu. Poté zmizi tak, Ze se rozplyne ve
vzduchu.® Velkolepd smutnd hudba znenadd-
ni skonci. Nyni je zretelné slyset zvuk umélé-
ho desté proudictho ze stroje.”

Na scénu vstoupi kulisdci. Zacnhou na
mrtvolu Purla Schweitzka vrstvit hroma-
du klesti.®

Lum chodi skubavé po scéné, oc¢i md vyku-
lené zdésenim.®

OBRAZ VI.
VESMIR SE ROZPINA

Tam, kde byla predtim scéna, je ted nekonec-
né ferné more. Z néj ¢ni taliv satelitu a na
misté, kde zemrel Purl Schweitzke, se ted
z temné vody zdvihd hromada chrasti. Na
ni sedi na bobku Lum. Dlouho je slyset pou-
ze Suméni vin.

Lum: NemiiZu délat nic jinyho neZ tu byt.
Takze tu jsem.

Vim, Ze jsem debil. A mozna kviili tomu
plisobim smésné,® nebo kvili svymu posti-
Zeni, to je jasny. Jenze od ty doby, co tu jsem,
hotim touhou, touZim po ditéti, po nasem
ditéti.!! A touzim po ném porad. Neprestalo
to. Ale ted uZ to neni ta stejna radostna tou-
ha, ted uz mé ta touha boli.

UZ nikoho nemam. UZ ani nemam nikoho,
komu bych mohl obcas poslat esemesku
(nebo s kym bych si mohl néco vecer uvarit,
néjakou zdravou zeleninu na panviéce'?, nebo
s kym bych $Sel obcas na vylet, prosté vSech-
ny tyhle malickosti).'?

Prali jsme si dité. Kdybysme ho méli, kdyby
tfeba vecer leZelo a spalo ve svy kolibce, tak
bysme mohli k ty kolibce prijit a mohli bys-
me se na né¢j koukat a rikat si: To je to nase
décko. Treba by z néj byl taky malej mrzak,
malej idiot, ale to by nevadilo. Bylo by tady
a my bysme tady byli pro néj a kolem nas
by se tak vytvoril takovej malej zlatej stan.
Malej zlatej stan, kterej by nas chranil pred
nesmyslnosti svéta.

Jenze my jsme zadny dité nedostali, pros-
té jen tak.

Sedim tady a kolem mé se rozpina prostor,
az do naprosty vécnosti. A co to znamena?
Znamena to, Ze vSechno, co tu je, se od nas
zas a znova vzdaluje a Ze od nés vSechno leti
pry¢. Tohle to znamené.™
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Wolfram Lotz

Ticho.™
Prichdzi Zloun s cinskou vdzou'®, brodi se
morem, divd se nepricetné.

Unhold: vold do vdzy.

M{j otec je Srot vSehomira.
Ma matka je $rot vSehomira'’
I j4 jsem Srot vSehomira.

M4j byvaly ucitel angli¢tiny je Srot vSehomira
A ten na matiku taky.

Vitr je Srot vS§ehomira

[ svétlo

[ kour.'8

Srot vSehomiral!

Tlukot mého srdce

Televizni program™

Mé socialni kompetence:
Srot viehomiral

VSechna nase bolest

Nadéje a hote a trapeni
Svitoreni vlastovek nad stavenim!
Srot! Srot! Srot viehomiral
Strom na dvore

Ktovi na plani

Tréva na strani:

Srot vSehomiral!

Vsichni nasi zajici usaci
Jejich slechy a ¢umaci®
Svétla lodi navecer?'
Brambory se §penatem

1 MIKROSPANEK PRI SEZENT NA ZACHODE.

2 ADAM ZPLODIL SETA A SET ZPLODIL ENOSE A ENOS
ZPLODIL KENANA A KENAN ZPLODIL MAHALALELA
A MAHALALEL ZPLODIL JEREDA A JERED ZPLODIL
HENOCHA A HENOCH ZPLODIL METUZALEMA
A METUZALEM ZPLODIL LAMECHA A LAMECH ZPLODIL
NOEMA A NOE ZPLODIL HERBERTA A HERBERT ZPLODIL
VILEMA A VILEM ZPLODIL JINDRICHA A JINDRICH ZPLODIL
KARLA A KAREL ZPLODIL RUDU A RUDA ZPLODIL TOMASE
A TOMAS ZPLODIL VALTRA A VALTR (KTERY CELY ZIVOT
PRACOVAL JAKO ELEKTRIKAR V JEDNOM JEDINEM
PODNIKU) ZPLODIL KARSTENA A KARSTEN ZPLODIL KEVINA
A KEVIN JDE KOLEM, DIVA SE NAHORU DO KORUN STROMU,
KTERE STOJI V RADACH PODEL ULICE, A JDE NAKUPOVAT
A VECER SE DIVA V TELEVIZI NA PORAD, V NEMZ CHODI
AMERICANE DO MADARSKYCH ZAMKU NA LOVY DUCHU,
FOTOGRAFUJI V TEMNOTE DIGITALNIMI FOTOAPARATY
A NEKDY JE NA FOTOGRAFIICH NECO VIDET, ZARICI BODY,
ALE JE TO JENOM PRACH, JENZ SE ODRAZI VE SVETLE
BLESKU, HLOUPA NAHODA, JINAK NIC.

3 MIGRACE ZAB PO RYCHLOSTNI SILNICI.

4 PRO PLAC NEEXISTUJE ZADNE VEDECKE VYSVETLENI.

JEDNOU POKUSNA OSOBA PLAKALA, KDYZ SE JAKO DITE

RIZLA PRI OREZAVANI KLACKU DO PAZE A VYSTRIKLA KREV.

JINDY PLAKALA PRI SLEDOVANI FILMU, V NEMZ LEZEL

MEDVED, KAMARAD JEDNE ESKYMACKE DIVKY, MRTVY

NA DNE ROKLE. JINDY PLAKALA UPROSTRED NOCI, KDY

DOSTALA NAHLY STRACH ZE SMRTL. JINDY PLAKALA, KDYZ

POHLEDLA NA KRALICKA, SEDEL V DREVENE BEDYNCE

A CEKAL NA ZRADLO A ONA BYLA TOU OSOBOU, KTERA

ONO ZRADLO PRINESLA A DIVALA SE NA TO.

OTAZKY VOLANE DO REZAVE ROURY.

NADHERNE KVETE KRUCINKA NA STRANICH HALDY SUTE.

MILOSRDENSTVI.

TRAVA ROSTE Z OCT JESSIKY DOBLEROVE, TRAVA ROSTE

7 UST PETRA KOHLERTA, TRAVA ROSTE Z UST ROLFA

BELLMANNA, TRAVA ROSTE ZE ZAD SOFIE ELIZABETY

MELLNEROVE, TRAVA ROSTE ZE PSA GERHILDY

TRAUNERTOVE, TRAVA ROSTE Z PRDELE HERBERTA

KUSTERA. ZELENA SE TRAVA, TRAVICKA.

9 SMICH NA KONCI CHODBY HOTELU.

10 PENKAVA VOLA: RRR - CAFCAFCAFRAJCAK.

11 NEDA SE RICT, ZE STESTI NEEXISTUJE. STESTI EXISTUJE,
NEKDY JE ZCELA REALNE, NA OKAMZIK JE ZCELA REALNE,
STESTI JE JAKO MALA RANA ELEKTRINOU, VJEDE DOVNITR,
HODNE HLUBOKO DO SRDCE. ALE KDYZ TAM DORAZI, JE
PRYC.

12 ZAHRADNI SALAT, HLAVKOVY SALAT, KADERAVY SALAT,
RIMSKY SALAT, CHRESTOVY SALAT, LEDOVY SALAT,
NUDLOVY SALAT, CEKANKA OBECNA, CEKANKA SALATOVA,
STERBAK, RUKOLA, MANGOLD, SPENAT, VODNI SPENAT,
LEBEDA, RERISNICE, SRUCHA PORTULAK, BATOLKA,
MALABARSKY SPENAT, INDICKY SPENAT, CTYRBOC,
NOVOZELANDSKY SPENAT, PLAMATKA, LISTY JUTOVNIKU,
KOSMATEC, DENIVKY, NAPR. DENIVKA PLAVA, MERLIK
HLAVATY, MERLIK BILY, STOVIK ZAHRADNI, BRUKEV
ZELNA, BRUKEV SITINOVA, BRUKEV-TURIN, BRUKEV-REPAK,
BRUKEV-REPKA, VODNICE RAPIKATA, CERNA HORCICE,
STRACH, ZE BY VLASTNI RODICE MOHLI ZEMRIT, BRUKEV
ZELNA, KVETAK, ROMANESCO, BROKOLICE, KEDLUBNA,
HLAVKOVE ZELI, CERVENE ZELI, BILE ZELI, SPICATE ZEL],
HLAVKOVA KAPUSTA, ROZICKOVA KAPUSTA, KADERAVEK,
CERNA KAPUSTA, DRENOVA KAPUSTA, BRUKEV CINSKA,
REPKA OLEJKA, PEKINGSKE ZELI, PAK CHOI, BRUKEV
VODNICE, RAPINI, ARTICOK, CUKETA, DYNE HOKAIDO,

oo N o unv

Noze a vidlicky

Drépy a zobaky

Kain, Abel k tomu??
Véz Babylonu

Srot viehomira!
VSechno je, vSechno je
Srot viehomira!

Srot véehomira!

Srot véehomira!

Zloun ziistane chvili stdt, divd se zmatené.
Ndhle vdzu upusti.

Lum: Ted se vSechno rozbilo.

Neposkozend vdza plave po temné vodé.
Zloun chvatné odkvaci zdplavou vody pryc.
Lum tu bez hnuti sedi.®
Ticho.**

Po néjakém case pripddluje v malém clunu
Heinrich von Kleist, poletuje nad nim hejno
rackti. Kleist je oblecen jako indidn. ProtoZe
uZ nemd na hlavé barevnou ksiltovku, je vidét,
Ze nemd od své sebevraZdy u jezera Wannsee
mozek. V tylu mu zeje cernd dira.®

Jakmile pristane se svym clunkem vedle sate-
litni soupravy, zacne koktavé recitovat Valam
Olum.

TYKEV MUSKATOVA, TYKEV FIKOLISTA, TYKEV KALABASA,
OKURKA MOMORDIKA, LUFA VALCOVITA, RAJCE, AMARANT,
LILEK, AVOKADO, IBISKOVEC JEDLY, CHLEBOVNIK, KAROTKA,
BRUKEV PRODLOUZENA, TELTOWSKA REPA, KREN,
REDKVICKA, CERNA REDKEV, WASABI, BRAMBOR, HADI
MORD SPANELSKY, PETRZEL, KRABILICE HLIZNATA, KOREN
LOTOSU, CIBULE, ZIMNI CIBULE, CIBULE PERLOVKA, CESNEK,
SALOTKA, POREK, MEDVEDI CESNEK, TESNICT KROUZEK
KLIKOVE HRIDELE, LEDVINOVITE FAZOLE, PERLOVITE
FAZOLE, BILE FAZOLE, STRAKATE FAZOLE, CERNE FAZOLE,
SOJOVE BOBY, HRACH, HRACH SETY, HRACH SETY PELUSKA,
HRACH SETY CUKROVY, HRACH SETY OBROVSKY, TOLICE,
VOJTESKA OBECNA, CIZRNA, COCKA, LUPINA, VIKEV, BOB
OBECNY, HRACHOR SETY, HRACHOR HLIZNATY, VIGNA
OMEJOLISTA, FAZOLE AZUKI, FAZOLE MUNGO, PODZEMNICE
BAMBARA, CASOPISY O GOLFU, RYZOVE FAZOLE, VIGNA
VEXILLATA, VIGNA CINSKA, CERNOOKY HRACH, HRACH
CATJANG, KAJAN INDICKY, FAZOLE GEOCARPA, KONSKA
FAZOLE MACROTYLOMA UNIFLORUM, PRASKAVEC
LEDENCOVY, PACHYRHIZUS, LABLAB PURPUROVY,
KANAVALIE, CANAVALIA GLADIATA, DAIKON, PROSKURNIK
LEKARSKY, JAPONSKA REBARBORA, KORIANDR, BATATY,
MERLIK QUINOA, PASTINAK, POVIJNICE VODNI, MANIOK.

13 TRI DIMENZE PROSTORU A DIMENZE CASU TVORI
CTYRDIMENZIONALNT STRUKTURU. TATO STRUKTURA JE
0ZNACOVANA JAKO CASOPROSTOR. V TETO STRUKTURE
EXISTUJE DALSI, KAUZALNI STRUKTURA. KAUZALNI
STRUKTURA JE UHRN VSECH VYPOVEDI, KTEREZTO SE
MOHOU VZAJEMNE OVLIVNIT. NEKDE MEZI TiM SEDI
U STOLU OTEC A MATKA. OTEC REKNE: PODEJ MI PROSIM
TEN SALAM. MATKA MU HO PODA. REKNE: TADY, PROSIM.
OTEC REKNE: ZA CHVILI BUDE V TELEVIZI GUNTHER JAUCH.
A NAJEDNOU SE OTEC | MATKA OBRATI V POPEL A PRIJDE
VITR A ODNESE JE A FOUKA KOLEM DOMU, TAKZE SE
VSECHNO TRESE A KLEPE.

14 PARTIE STOLNIHO TENISU PROTI ZVEDNUTE DESCE.

15 VECER VYTAHNOU NA PEVNINU UTOPENCE. ZA DUNAMI SE
ROZSVECUJI POULICNT LAMPY.

16 NESMYSLNOST OBRACENE: TSONLSYMSEN.

17 ANI SAMY HVEZDY JIZ NEJSOU HVEZDAMI, JSOU TO SPIS
LAMPICKY NA ZADNE OBLOZE ATD. ATP.

18 POSLEDNI LESNACEK LOUISIANSKY (VERMIVORA
BACHMANII) BYL NALEZEN POTE, CO BYL POVAZOVAN
ZA VYMRELEHO, V PODVECER SEDMEHO SRPNA
DEVATENACT SET SEDESAT JEDNA ZAMESTNANCEM POSTY
A AMATERSKYM ORNITOLOGEM JEFFEM RUSSELEM V JEHO
ZAHRADE V LAURENS V JIZNT KAROLINE ZA SKRINTNA
ZAHRADNI NACINI. TEZCE DYCHAJICI ZLUTOSEDY PTACEK
ZIL JIZ JEN NEKOLIK MINUT.

19 VSEOBECNE A MRACNE VZDELANI.

20 JEZCI JSOU V OMRACOVACI PASTI OSLEPENI ELEKTRINOU
A USMRCENI VYKRVACENIM POMOCI OTEVRENT KRCNICH
ZIL. KREV POTREBNA PRO POTRAVINARSKOU VYROBU JE
PO POUZITI PORAZKOVEHO NOZE VYSAVANA HADICKOU
DO MICHACKY. JEZCI JSOU BEHEM VYKRVACENI VLEZE
PREPRAVENI PRICNYM DOPRAVNIKEM NA ZLAB. PO
UPLNEM VYKRVACENT JSOU ZVIRATA POMOCI ZDVIZE
ZAVESENA NA POJEZDOVOU DRAHU KE SPAROVACI LINCE.
TAM NASLEDUJE NEJPRVE CISTENT V KARTACOVE PRACCE.
NASLEDNE JSOU ZAVESENA MALA ZVIRATA DOPRAVENA
DO SPAROVACIHO TUNELU. PO AUTOMATICKEM SEJMUTT
ZE SMYCKY SE JEZEK DOSTANE DO ODBODLINOVACHO
ZARIZENI. POTE K DALSIMU ZPRACOVANI ZNOVU PRES
ZDVIZ NA POJEZDOVOU DRAHU. POMOCI DOPRAVNIKU
JSOU NASLEDNE JEZCI DOPRAVENI K CISTENT

Kleist - indian: Sayewi tali wemiguma wok-
getaki®

Hakunk kwelik owanaku wak yutali Kitani-
towit-esop

Sayewis halemiwis nolemiwi elemamik
Kitanitowit-esop

Sohawalawak kwelik hakik owak awa-
sagamak...

Recituje ¢im ddl hlasitéji, slabiky odrikdvd std-
le méné vyrazné, stdle méné koktd.

... Sohalawak gishuk nipahum alankwak

Wemi-sohalawak yulikyuchaan

Wich-owagan kshakan moshakwat kwelik
kshipehelep

Opeleken?” mani-menak delsin-epit

Lappinup Kitanitowit?® manito manitoak

Owiniwak angelatawiwak chichankwak
wemiwak...

Ve

Zvatlaveé krici (uZ jen samohldsky textu).

... Wtenk manito jinwis lennowak mukom

Milap netami? gaho owini gaho

Namesik milap, tulpewik milap, awesik
milap, cholensak milap

Makimani shak sohalawak®® makowini nako-
wak amangamek?!

A DEKONTAMINACI DO SKUBACI SUSICKY (ODSTRANENT
JEDNOTLIVYCH BODLIN, SUSENI), PECE (ZDE NASLEDUJE
OPALENT ZBYTKU SRSTI A BODLIN) A VODNI SKUBACKY
(ODSTRANENT PRIPALENYCH BODLIN GUMOVYMI
KARTACI). POTE JSOU ODSTRANENY OCI A USNI BOLTCE.
V DALSIM PROCESU NASLEDUJE VYJMUTI ORGANU,
CTVRCENT A VYPLACH TELA JEZKA, DRIVE NEZ SE SPOLU
S TEMITO ORGANY ZNOVU PODROBI VYSETRENI MASA.
PO NASLEDNEM NAREZANT JEZCICH PULEK NASLEDUJE
VAZENI A TRIDENI. PULKY JSOU PAK DOPRAVENY
AUTOMATICKYCH DOPRAVNIKEM DO CHLADIRNY JEZKU,
KDE JSOU PRIPRAVENY K EXPEDICI.

21 POKOJNE ZDE SPOCIVA MESTO. SPI SVEC, SPT HOKYNAR,
SPI HASIC, SPI OPTIK, SPI REZNIK, SPI KEY ACCOUNT
MANAGER, SPI NEZAMESTNANY, SPI PES FLORISTY, SP
STROM V PARKU, BANKOMAT, POMOCNY DELNIK, SPi
NAPROSTY KRETEN, SPI STRACH, SPI UVEROVY ZAMER,
SP KERKA NAD ZADECKEM, SPI FINANCNI KRIZE, SP
PANT WELKBRONNOVA, SPI UCITEL LATINY MULLER, SP
MACBOOK, SPI FIKUS. VSECHNO SPI. POKOJNE SPOCIVA
MESTO ZDE, POD NEKONECNYM NEBEM.

22 RECEPT NA GRILOVACI OMACKU VZATY DO HROBU.

23 | PRAVIL EZEKAT LENOCHIMOV!I: JDI NA POLE, JSOU
DOBRE OBDELANA. | SEL LENOCHIM NA POLE, TA VSAK
BYLA PUSTA A PRAZDNA. POTE SEL LENOCHIM ZPET
K EZEKATOVI. A TENTO MU PRAVIL: JDI K DIVOKYM
VCELAM A SKLIZEJ JEJICH SLADKY NEKTAR, KTERY PILNE
NASBIRALY. | SEL LENOCHIM ZA VCELAMI, AVSAK TY
BYLY PRYC A ZBYL TAM JEN SUCHY, TRNITY KER. POTE
SEL LENOCHIM ZPET K EZEKATOVI. A TENTO PRAVIL: JDI
VZHURU KE HVEZDAM, VEZMI SI OD NICH SVETLO A JEZ
HO. I SEL LENOCHIM VZHURU KE HVEZDAM, BYLY TO VSAK
JENOM TEMNE BALVANY Z PRACHU A PISKU. | SEL ZPET
K EZEKATOVI A PRAVIL: VLOZIL JSEM DO TEBE VSECHNU
SVOJI NADEJI, ALE TYS ME OBELHAL. TU SI LENOCHIM
POVSIML, ZE UZ TU NENT ANI EZEKAT, A BYLO MU, JAKO BY
MU UZIRAL SRDCE VECNY HLAD.

24 JEDEN KONEC VESMIRU NEMA S TiM DRUHYM NIC
SPOLECNEHO.

25 SALEK SNEHU, SALEK TAJE.

26 NA KARTE UZ ZADNY ZUSTATEK.

27 V OHYBU LESNI CESTY VYROSTLA MALA SASANKA.
KVETLA TAM VE VECERNIM SLUNCI. TU SEL KOLEM JEZEK.
KDYZ CHTEL SEZRAT LISTEK SASANKY, TATO STRACHY
ZVOLALA: NEOKUSUJ ME, JSEM MALA SASANKA. JEZEK
ALE NEROZUMEL RECI SASANEK A LISTEK SEZRAL. PO
NEJAKEM CASE SEL KOLEM ZAJIC. KDYZ CHTEL SEZRAT
LISTEK SASANKY, TATO STRACHY ZVOLALA: NEOKUSUJ
ME, JSEM MALA SASANKA. ALE ANI ZAJIC NEROZUMEL
RECI SASANEK A UKOUSL Ji LISTEK. PO NEJAKEM CASE
SEL KOLEM JEZEVEC. KDYZ CHTEL SEZRAT POSLEDNI
LISTEK SASANKY, TATO STRACHY ZVOLALA: NEOKUSUJ
MUJ POSLEDNT LISTEK, JSEM MALA SASANKA. ALE JEZEVEC
NEROZUMEL RECI SASANEK A POSLEDNI LISTEK SEZRAL.
TAK TAM STALA SASANKA BEZ LISTKU, KDYZ TU SLA PO
CESTE SRNKA. PROTOZE CHTELA UKOUSNOUT KVET
SASANKY, TATO ZOUFALE ZVOLALA: NEZER ME, NEZER MU)
KVET, CHCI ZUSTAT NAZIVU, JSEM MALA SASANKA. ALE
SRNKA NEROZUMELA RECI SASANEK A CHTELA JI STEJNE
SEZRAT, KDYZ TU ZAZNELA HLASITA RANA A SRNKA PADLA
K ZEMI. Z LESNIHO PODROSTU VYSTOUPIL MYSLIVECKY
CINOVNIK, POPADL MRTVOU SRNKU A ODTAHL JI NA
OKRAJ CESTY, PRICEMZ NEDBALE ZASLAPL SASANKU. PAK
SRNKU OTEVREL, VYVRHNUL KOMPLETNI VNITRNOSTI,
NASTRKAL JE DO IGELITOVYCH TASEK A TY DO BATOHU,

OBRAZ VII.
APORIE (SLEPA ULICKA)

Nékde jinde, uz ne v divadle. Na levé strané
stoji stdnek s oblerstvenim, na pravé skupin-
ka briz. Za tim nebe. Vzddleny hluk rychlost-
ni komunikace.

Od briz ke stanku prelétdvaji tam a zase
zpdtky tri vlastovky, pordd dokola. Navzdjem
se pritom priblizuji, potom zase trochu vzda-
luji, pak se zase priblizuji. Létaji jedna pres
druhou, v kolisavych vindch, a potichu Svitori.

LeZim tu v trdvé. Dnes dopoledne mi nékdo
volal: néjaky nahrany hlas mi vikal, Ze jsem
vyhrdl auto. Po chvili jsem zavésil. Chodil
jsem po byté sem a tam a stiral jsem z poli-
Cek prach, odpovédél na jeden e-mail a volal
své matce, ale nikdo nebyl doma. V super-
marketu jsem koupil mléko, chleba, mraZe-
nou zeleninu a Zrddlo pro kocku a zaplatil
Jjsem kartou. Prosel jsem po vlastnich nohdch
sidlistém, po stérkové cesté pryc¢ do poli. Ted
tu lezim pod timhle nebem. Pocasi je vlast-
né moc fajn.

Z némeckého originélu Einige Nachrichten an das All
vybral a pfeloZil Michal Kotrous. Autorska préava k textu
pro CR zastupuje Aura-Pont, s.r.o.

VYCISTIL VNITREK SRNKY TROCHOU VODY, HODIL SI JI
PRES RAMENO A TEZKYM KROKEM ODESEL KE SVEMU
LANDROVERU, KTERY ZAPARKOVAL NA NEDALEKE PASECE.
CESTOU DOMU HRALI V RADIU PISNICKU (NOTHING
COMPARES TO YOU), KTERA PRIPOMNELA MYSLIVECKEMU
CINOVNIKOVI JEHO MLADI, JEZ STRAVIL SE SVOU JIZ
ZESNULOU MATKOU NA STATKU U REKY MOSELY. TU HO
PREPADL VELIKY SMUTEK, PO TVARICH MU KANULY SLZY
A KAPALY NA MODROU UMELOU KUZI AUTOSEDACKY.

28 KRESBY FIXOU VYSISOVANE SVETLEM.

29 DNY, KDY BYLO NECO ZVLASTNIHO.

30 JDI SE VYSRAT.

31 ZAMESTNANEC CALL CENTRA JOHN MATTOV BYL
VECER SEDMNACTEHO ZARI DVA TISICE SEST POTE,
CO SLEDOVAL VE SVEM BYTE V MACONU VE STATE
GEORGIA, USA, DOKUMENT O NORSKYCH ZAVODECH
SOBICH SPREZENI, POTE, CO SE POKOUSEL DOVOLAT
SVE SESTRE KAREN, ABY Ji REKL, ZE NEVI, CO MA DAT
SVE MATCE K JEDNASEDESATYM NAROZENINAM, NIKDO
TO ALE NEZVEDL, POTE, CO SI Z POCITACE VYTISKL
A ZALAMINOVAL FOTKU SVE KOCKY MILLY, POTE, CO NA
CHVILI ODESEL Z DOMU, ABY SI KOUPIL V SUPERMARKETU,
JESTE NEZ ZAVROU, K SNIDANI PARMSKOU SUNKU,
SRAZEN DOPROVODNYM VOZIDLEM KONVOJE NASA. JEHO
BYT ZUSTAL OPUSTENY, KOCKA MILLY SE DOSTALA DO
MACONSKEHO UTULKU ZVIRAT ,ALL-ABOUT-ANIMALS",
KDE STRAVILA VE VYKACHLIKOVANE MISTNOSTI
S DVANACTI DALSIMI KOCKAMI PRESNE TRI CTVRTE ROKU.
POTE SE MILLY UJALI MANZELE BEN A MELISSA ELDEYOVI,
KTERI Ji DALI JMENO STRIDER. (KONEC DOBRY, VSECHNO
DOBRE.) STRIDER SI NA SVUJ NOVY DOMOV RYCHLE
ZVYKLA. ZHRUBA DVA MESICE POTE, CO SI ELDEYOVI
ODVEZLI STRIDER Z UTULKU, DOSTALA MELISSA ELDEYOVA
0D SVE TETY (Z OTCOVY STRANY) DOPIS, V NEMZ Ji
TETA POSILALA TISICIDOLAROVOU BANKOVKU. NICMENE
KRATCE NATO TETA LINDA ZAVOLALA A POPROSILA
MELISSU, ABY Ji BANKOVKU VRATILA, POSLALA JI TOTIZ
OMYLEM, VE SKUTECNOSTI VLASTNE CHTELA POSLAT
JENOM STO DOLARU. VECER TEHOZ DNE SE BEN DIVAL
Z OKNA LOZNICE NA NOCNI NEBE, NA NEMZ ZARIL
VELIKY A JASNY MESIC V UPLNKU. KDYZ SE BEN PODIVAL
POZORNEJI (TROCHU PRIMHOURIL OC1), ZDALO SE MU, ZE
ROZPOZNAL NA POVRCHU MESICE NEJAKE KOMPLEXY
BUDOV. UPOZORNIL NA TO SVOU ZENU MELISSU, TA
ALE POUHYM OKEM NIC PODOBNEHO ROZPOZNAT
NEDOKAZALA. BEN SEL DO SKLEPA, ABY TAM NASEL SvUJ
DALEKOHLED, TEN ALE NENASEL. DRUHEHO DNE JELI
BEN A MELISSA SVYM MITSUBISHI NA VYLET DO BLIZKE
REKREACNI OBLASTI WALKER LAKES. KDYZ ZAPARKOVALI
MEZI JAVORY, ZMOCNIL SE MELISSY NAHLE POCIT, ZE Ji
SRDCE SEVRELA LEDOVA DLAN. TEN POCIT BYL HNED
PRYC. KDYZ O TOM CHTELA RICT SVEMU MUZI BENOVI,
TENTO NAHLE ZMIZEL, | MITSUBISHI ZMIZELO A TAKY
JAVORY, MEZI NEZ ZAPARKOVALI, A ZMIZELA ROVNEZ
REKREACNI OBLAST, JEZERA WALKER LAKES BYLA PRYC,
DALNICE BYLA PRYC A LOM NA STERK TAKY, ZMIZELO
| MACONSKE LETISTE A DVD PREHRAVAC, KTERY DOSTALI
MELISSA A BEN JAKO DAREK OD SVE DCERY JENNIFER,
A K NALEZENI UZ NEBYLI ANI ALIGATORI VE FLORIDSKYCH
MOCALECH A Z VIDENSKEHO PRATRU ZMIZELO OBRI
KOLO, ZMIZELO | LABE A RYN A ALPY A ZMIZELY | PARKY
Z HRNCE A ZMIZEL | HRNEC A LASKA JE PRYC A NENAVIST
A BEZNADEJ A RADOST A SAMOTA. VANE UZ JENOM LEHKY
VANEK, SELESTI V LISTECH KROVI, KTERE UZ TAKY DAVNO
ZMIZELO, ALESPON TO SE DA S JISTOTOU RICT.
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DIVADELNIELO RA
12—

29.-30.4.200¢
6.-7.5.201¢

| 10:00 - 18:00

filmova surovina/filmova kameraZnataceni/vyvolavani/ filmova projekce

Free Cinema 7/ Labodoble

Registraceavice informaci na:
alexandra@freecinema.cz

www.freecinema.cz www.facebook.com/FreeCinema

PREJETE S| PESTOVAT
SVE KONOPI

LEGALNE?

PODPORTE PETICI ZA

LEGALIZACI
KONOPI!

PETIENi ARCHY A VESKERE
INFORMACE NAJDETE IZace.
NA WEBOVYCH STRANKACH hagazin

PETICE.LEGALIZACE.CZ Legalizace




A2 —9/2017

25

ZAHRANICI

Porazeny
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Turecko vykrocilo k prezidentskému systému

Tésny vysledek tureckého
referenda je dalSim krokem

k prezidentskému systému

s neskryvanymi rysy diktatury.
Zaroven ale doklada, Ze odpor

k prezidentu Erdoganovi neslabne
ani pod vlivem tvrdych represi,
které zakousi turecka opozice.

JAKOB WILKE

,Je jedno, zda 1: 0 nebo 5: 0 - hlavni je vyhrat

zépas,“ komentuje prezident Recep Tayyip
Erdogan vysledek referenda o prechodu na
prezidentsky systém. Historické hlasovani
o sméfovani zemé totiz vyhrél s 51,3 pro-
centa jen o vlasek. Pochopitelné zcela jinak
vidi zalezitost mnoho tureckych obcand, kte-
11 ihned poté, co byla pokotena dalsi meta
pri odstraniovani délby moci, kone¢né zase
zahdjili rozsahlé protesty. Ulicemi vétSiny
velkych meést tak opét zni hlasité udery do
hrnct a panvi - projev odporu proti bezpra-
vi a netransparentnosti.

Referendum za vyjimeéného stavu

A¢ meéla vladni Strana spravedlnosti a roz-
voje (AKP) prechod na prezidentsky sys-
tém v agendé uz od roku 2005, odhodlala se
k zdvaznému kroku az nyni. V prosinci 2016,
necelych pét mésict po netispésném pokusu
o prevrat, podporovana Stranou nacionalis-
tického hnuti (MHP) prednesla v parlamen-
tu navrh na nékolik Gstavnich zmén. Prezi-
dent by se podle né€j mél stat hlavou statu
avlady zaroven a jeho dekrety by prestaly pla-
tit jen v ptipadé, Ze by parlament odsouhla-
sil ve véci vlastni zakonnou Upravu. Po veli-
ce kratkém projednani se pak v lednu 2017
prikrocilo k hlasovani. Vedle jednotné hlasu-
jici Republikanské strany lidu (CHP) se pro-
ti navrhu postavilo i Sest poslancd MHP pod
vedenim vnitrostranické rebelky Meral Akse-
ner. Lidové demokraticka strana (HDP) hla-
sovani na protest proti véznéni svych jede-
nécti poslancti bojkotovala uplné. Vysledna
nadpolovi¢ni vétSina sice nestacila k uvedeni

zakona v platnost, oteviela vsak cestu k dub-
novému referendu.

Nésledujici tfi mésice volebnich kampani
byly vice neZ neférové a proti predvolebni
atmosfére se vymezili pozorovatelé Orga-
nizace pro bezpecnost a spolupréci v Evro-
pé (OBSE) i Rady Evropy. Jiz devét mési-
cu plati v Turecku vyjimeény stav, ktery se
vyznamné dotkl ob¢anskych préav. Vyrazné
je napriklad omezovana jiz zminéna pro-
kurdska HDP, jejiZ poslanci jsou jiZ néko-
lik mésict ve vazbé. Pocty dalSich predbéz-
né zadrzenych ¢lenti strany se pohybuji od
stovek az do tisicti. Od pokusu o prevrat
dochézi k cenzure tiskovin a prostor pro
volebni propagaci tak skytaji predevsim tele-
vizni stanice a noviny blizké vladé. V Turec-
ku se proto kampani na podporu precho-
du na prezidentsky systém neslo vyhnout,
kdezto kampan odptlircti ndvrhu musel voli¢
aktivné hledat.

0s

Referendum ovlivnila také bezpe¢nostni situ-
ace na vychodé zemé, kde podle reportu OSN
bylo ze svych domovi vyhnano az pét set tisic
obyvatel. Ti si pak bud nestihli v¢as prihlasit
novy trvaly pobyt, nebo museli pocitat s pri-
tomnosti téZce ozbrojenych policistli a Cetni-
ki ve volebnich sinich. V rozhodujici nedéli
se brzy po zvetejnéni prvnich vysledkti ozval
turecky novinatr Can Diindar. Na svém twitte-
rovém Uctu z némeckého exilu sdélil: , Jak se
dalo predpokladat, hlasy z vychodu se ptikla-
néji k ,Ano’, hlasy ze zapadu k ,Ne'. Posledni
slovo bude mit Istanbul.“ Diindartv tweet je
mozné Cist jako projev nevrazivosti mezi opo-
zi¢niky, ¢i dokonce opovrzeni, jez vaci Kur-
diim z vychodu pocituje zadpadni kemalistic-
k4 elita. Vysledky ale ukazuji, Ze pravda lezi
nékde uprostred. Je pravda, Ze od voleb v ¢erv-
nu 2015 v nékterych regionech klesla podpo-
ra protivladni politiky, nelze vSak ¥ict, Ze by se
voli¢i z prevazné kurdskych oblasti priklonili
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Prezident by se mél stat hlavou statu a vlady zarovei. Foto Alexandra Howlandova

k Erdoganovi. Naopak v provinciich nejvice
postizenych valkou opozice své postaveni
obhdjila. Svou povést tradi¢ni protierdoganov-
ské basty pak projevila provincie Tunceli, zna-
ma predevsim pod plivodnim jménem Dersim,
kde pro ,Ne“ hlasovalo vice neZ osmdesat pro-
cent volicl, tedy nejvice v celé zemi.

Boj pokracuje
V souvislosti s fluktuaci voli¢skych skupin upo-
zoriuje Erik Meyersson, ekonom ze Stock-
holmské ekonomické $koly, na zajimavy fakt:
vyrazné ubylo volebnich okrsk, ve kterych
se doposud ve prospéch vladni strany zasad-
né nevolilo. Jedna se predevsim o kurdské
oblasti na jihovychodé zemé. Meyersson zde
nabizi nékolik vysvétleni, kterd nejspis jdou
ruku v ruce. Ve zminénych oblastech se pfi-
1i$ nezménil pocet volict, ale pravdépodobné
vyrazné pribylo prislusniki bezpeénostnich
slozek. Je také otdzka, zda bylo vysidlenym
obyvatelim umoznéno volit. Dale je mozné
za nahlou zménou voli¢ského chovani spatto-
vat manipulaci s hlasy. K druhé varianté se pfti-
klangji opozi¢ni strany CHP a HDP, které hned
v pondéli po referendu napadly vysledky u Nej-
vyssiho volebniho vyboru. Podle pozorovatelt
a mnoha videi na socidlnich sitich totiz voleb-
ni komise vyuZzily rozhodnuti vyboru povolit
dodatec¢nou legalizaci neorazitkovanych listkd,
coz se tykalo zhruba 2,5 milionu hlast ve pro-
spéch referenda. Pfi rozdilu 1,5 milionu hla-
st by tspésné napadeni dodatec¢né legalizo-
vanych hlasti mohlo vyrazné zménit vysledek.
Jen dva dny nato se v3ak projevila neu-
stupnost vladni garnitury a Nejvyssi volebni
vybor stiZznosti jednoduse a bez prezkouma-
ni odmitl. Pro tentokrat tedy Erdogan sviij
zédpas na domaci ptidé vyhrdl, je si ale védom,
Ze v dalsim utkani by slaby vysledek uz nemu-
sel ubranit. V referendu ztratil predstih ve
velkych méstech, jako jsou Istanbul a Anka-
ra, a neni jisté, jak dlouho budou prezidento-
vi kryt zdda nacionalisté. Oproti viem slibim
byl proto o tfi mésice prodlouzen vyjimecény
stav, spekuluje se o novych dekretech a pti
demonstracich proti volebnim podvodiim
bylo zatéeno nékolik desitek protestujicich.
Autor studuje blizkovychodni studia.

par avion

Z NEMECKEHO TISKU VYBRAL MARTIN TEPLY
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Turecko 16. dubna hlasovalo o zméné Usta-
vy. Tabor prezidenta Erdogana zvitézil, i kdyz
pomérné tésnou vétsinou, a cesta k posileni
uradu prezidenta je volna. Vysledek byl tak
tésny, Ze opozice pozaduje anulovani voleb,
protoZe udajné dochazelo k manipulaci s hla-
sy ve prospéch Erdogana. Predevsim velka
mésta jako Ankara, Istanbul nebo Izmir hla-
sovala ,ne”. Internetova verze magazinu Der
Spiegel a jeji redaktor Hasnain Kazim se na
Velikono¢ni pondéli vénovali vysledku hlasova-
ni v Némecku, kde Zije cca 1,5 milionu turec-
kych obcanti. Dopadlo to Spatné pro Némecko
a dobfe pro Erdogana. Pfedevsim ve velkych

BRI

Ze hlasuji pro prezidentsky systém, protoze
je s nimi v Némecku Spatné zachézeno. A pro-
toze védi, jak Némecko vidi Erdogana a jeho
plany kriticky.“ Podle Kazima jde v tomto pfi-
padé jednoznacné o selhani jejich integrace,
protoze prosté nelze hlasovat pro autokra-
ticky systém, pro zatykani novinaii a politic-
kych protivniki a pak si stéZovat, Ze je nékdo
neakceptuje. Jak je mozné, Ze Turci v Némecku
v naprosté vétsiné nesnaseji pravicove radikal-
ni strany jako AfD (které stejnou mérou nesna-
$i je) a soucasné voli radikalné autokraticky
reZim prezidenta Erdogana? To je hddanka, na
kterou je tfeba hledat odpovéd. Kazim je pre-
svédcen, Ze timto volebnim vysledkem Tur-
ci v Némecku poskodili predevsim sami sebe.
A v neposledni tadé také své pratele v Turec-
ku, kterym svym jasnym ,ano* vrazili kudlu do
zad. ProtoZe praveé ti budou Erdoganovy eska-
pady muset trpét.

DIE #WELT

Z jiného uhlu vidi vysledek Can Diindar, byva-
ly $éfredaktor opozi¢niho deniku Cumhuriyet,
ktery Zije od Cervence roku 2016 v Némecku

méstech ndvrh na zménu UGstavy mezi lid- - viceméné jde o vyhnanstvi, kterému pied-

mi uspél: v Dortmundu bylo pro 76 procent
voli¢l, ve Stuttgartu 66 procent. Podle Kazi-
ma némecti Turci spiSe hlasovali proti sta-
tu a systému, ve kterém Zziji, neZ Ze by své
»ano“ adresovali Erdoganovi. ,Mnozi mi fekli,

chazelo systematické pronésledovani tureckou
policii poté, co Cumhuriyet zverejnil reportaz
o tom, jak Erdoganliv reZim dodava zbrané
islamistim. V rozhovoru v deniku Die Welt
ze 17. dubna oznacuje vysledek referenda

za Pyrrhovo vitézstvi a jako konec Erdogano-
vy éry. Vzhledem k vynaloZenym prostredkiim,
neustalé medialni masazi a likvidaci protivnik(i
opravdu nebylo tésné vitézstvi vysledkem, kte-
ry by si mohl dat turecky prezident za rame-
¢ek. Nyni je v8em - i jemu - jasné, Ze ptilka
naroda jde proti nému. Také opozice dokaza-
la, Ze kdyZ jde o zasadni véci, umi spolupraco-
vat, coz ji dava nadéji do prezidentskych voleb
v roce 2019. Nové s¢itani volebnich listka ale
podle Diindara vzhledem ke stavu turecké jus-
tice a jeji ,prace na zakazku“ nemuiize prinést
nic nového. Jak ovsem s Tureckem po referen-
du nakladat? Je treba hned zaclit se sankce-
mi, hrozbami a hospodatskou izolaci? Diindar
pred timto p¥istupem varuje. Pravé proto, Ze
Turecko neni jednolitym blokem, stojicim za
Erdoganem, ale silné rozdélenou spole¢nosti.
Turecka opozice ted naopak potrebuje inten-
zivni dialog s Evropou a podporu demokra-
tickych proudu ve spolecnosti.

Franffurter Allgemeine

V Némecku stale nejvice rezonuji témata
mezindrodni a bezpeénostni: uprchlici, tero-
rismus, Trump, Turecko... Na starou dobrou
ekologii, odpady, ekozemédélstvi a gendero-
vou problematiku jako by se zapomnélo. Trpi
tim predevsim Zeleni, coZ analyzuje v ¢lan-
ku ve Frankfurter Allgemeine Zeitung ze
13. dubna Tatjana Heidova. Kdyby se mély ted

konat volby, dosahli by Zeleni na pouhych
sedm ¢i osm procent, coZ predstavuje napros-
to tragicky vysledek. JiZ na za¢atku roku 2017
se nedostali v Sarsku do parlamentu a v cent-
rale strany v Berliné se zacalo bit na poplach.
Co délaji Spatné€? Zeleni se podle Heidové
stali stranou zbohatlického méstského oby-
vatelstva. Jejich revoluc¢nost a protest proti
establishmentu jsou ty tam: proti cemu pro-
testovat, kdyz jadro voli¢stva tvori vykvét
velkoméstské vzdélané a dobre situované
spolecnosti? V dobach, kdy je na mezinarod-
ni scéné relativni klid a stabilita a némecké
spole¢nosti nehrozi vice ¢i méné redlné tero-
ristické nebezpedi, jsou jejich tradi¢ni téma-
ta jisté na poradu dne. Ale jakmile je tato rov-
novéaha naru$ena a zacind jit o podstatu, je
u Zelenych vidét jista bezradnost. Pokud tedy
voli¢e nepresvédci, Ze maji co ¥ict i k bezpec-
nostni a hospodarské politice, budou to mit
v nasledujicich mésicich dost tézké.
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Dalsi na radé

Stredoevropska univerzita a Orbanovo taZeni proti liberalismu

Nevybiravy politicky atok na
Stiedoevropskou univerzitu (CEU)
sidlici v Budapesti maZe Viktoru
Orbéanovi pFinést ast hlasa
ultrapravicového Jobbiku. Stejné
tak je ale mozné, Ze v kauze
nejde pouze o eliminaci hnizda
kritického mysleni, nybrz také

o lukrativni pozemky, na nichz

se univerzita nachazi.

JIRT KOUBEK

Stfedoevropska univerzita je dalsf na fadé v Orbanové tazenf proti liberalismu. Foto Dan Hubig

Novela madarského vysokoskolského zako-
na byla schvalena a prezidentem podepsana
v bleskovém tempu, typickém pro ,demokra-
cie nového strihu“, jako jsou Madarsko ¢i Pol-
sko. V den prezidentova podpisu - 10. dub-
na - proti ni v centru Budapesti protestovaly
desetitisice lidi. Pfitom jinde a za jinych okol-
nosti by sama o sobé nemusela byt diivodem
velkého rozruchu. Ostatné v mnoha ohledech
zavadi obdobnou tipravu, jakou zname z Ces-
ké republiky. Problém je, Ze Stfedoevropska
univerzita (CEU) mtZe mit vcelku autentic-
Ky pocit, Ze byla ptipravena tak, aby pravé
ji uskodila. Paranoia? V jiné zemi snad. Le¢
v Madarsku je tfeba hledat za kazdym novym
zakonem osobni vili premiéra a neomezené-
ho vlddce zemé Viktora Orbana. A ten si jiz
v Unorovém tradi¢nim projevu vzal zaklada-
tele CEU, miliardare a filantropa George Soro-
se, na paskal jako ztélesnéni jednoho z péti
Lutok”, jimz madarska politika v roce 2017
bude muset celit.

Je polovina tticatych let 20. stoleti a v Madar-
sku - jako ostatné ve vétSiné Evropy - panu-
je antisemitska hysterie. Budapestska rodina
Schwartzovych, ktera si na svém Zidovském
puvodu nikterak nezaklada, si ve snaze o vét-
$i bezpe¢nost méni prfjmeni. Volba padne na
Soros, coZ v madarstiné znamena néco jako

,Sériovy” ¢i ,dalsi na radée”.

Konec liberalismu — nova éra

Ironif osudu je dnes Sorosem zalozena CEU,
on osobné a vse, co symbolizuje, dalsi na radé
v Orbéanové velkolepém taZeni proti libera-
lismu - ideologii, jejiz konec tento nékdej-
$1 madarsky liberal znovu slavnostné vyhla-
sil pravé v tinorovém projevu. Od roku 2010
ma jiz toto taZeni za sebou péknou radku cili:
madarskou Gstavu a spolu s ni i cely politic-
ky systém, desitky novych tstavnich zéko-
nll véetné volebniho, ale také Evropskou unii
a uprchliky z Blizkého vychodu a - jak Orban
tika - z ,hlubin” Afriky. Ostatné i kauza CEU

ma svou ,migra¢ni linku“. Vzdyt Soros dle
Orbana udajné financuje migraci do Evropy.

Orban je politik, ktery mysli - nebo prinej-
mens$im mluvi - v silné€ ideologickych sché-
matech. JiZ jeho velké tnorové projevy bylo
mozné C&ist jako pripravnou ideologickou
palbu. V tom prvnim s odkazem na Trumpa
a brexit ohlasil nastup nové éry a konec libera-
lismu. O tento déjinny zlom se idajné zaslou-
zZila rebelie stfednich tfid proti bohatym eli-
tdm, narodl proti ,globalistiim®, v Evropé
pak ,suverenistl“ proti ,bruselistim®. Boha-
ty kosmopolita Soros, ktery byl v projevu zmi-
nén, dokonale reprezentuje snad Uplné vse,
co nova éra borti. Nejen zéliba v konstruk-
ci novych ,isma“, ale i zacileni na nékteré
konkrétni z nich spojuje Orbana s Vaclavem
Klausem. Ve druhém projevu se totiz blize
zamé¥il na ,NGOismus“ (aniz tento Klaustv
novotvar ptimo pouzil). Jako jedno z péti vel-
kych poli stfetu madarské politiky v roce 2017
totiz vyty¢il problém prilisné moci mezinarod-
nich nevladnich organizaci, které pry otevte-
né ovliviiuji a snazi se manipulovat madarskou
politiku. Jen pro zajimavost: i ostatni Ctyfti
témata maji povahu konfliktu domaci poli-
tiky a ndrodniho zajmu s cizimi centry moci

LM X

(ptrevazné Evropskou unif).

Centrum versus periferie

Neptatelskou ,cizinu“ 1ze vSak tispésné hledat
i ve vlastni zemi. Liberalné-levicova Budapest
byva opozi¢nim ostriivkem na Fideszem ovla-
dané volebni mapé. Soros a CEU tuto mentélni
rezistenci metropole dobrte ztélesnuji. Celad véc
ma svou hlubsi a osobnéjsi rovinu. Zaklada-
telska elita Fideszu, nékdejsiho studentského
protestniho undergroundového antikomunis-
tického hnuti, stala na pfelomu osmdesatych
a devadesatych let v latentni opozici viici hlav-
nimu proudu madarského disentu - generaéné
star$im, marxismem kdysi ovlivnénym buda-
pestskym intelektualtim, ktefi byli pozname-
nani prozitkem roku 1956 a hnutim za lidska

prava v sedmdesatych letech. Orban a mno-
zi zakladatelé Fideszu ptedstavuji jiny ptibéh:
mladez ptichazejici z venkova ¢i mensich mést
studovat do metropole, kde se poprvé potka-
va (a kulturné stretavd) s jeji intelektudlni eli-
tou. Jakou ma tento stary ptibéh relevanci
dnes? Liberalni disidenti se pozdéji ve stra-
nické politice stali spojenci ,postkomunistic-
ké“ levice a byli jimi skoro az do Orbanova
triumfélniho nastupu k moci. Byli jimi ptred
jeho prvni vladou v letech 1998 az 2002 i po
ni. A Soros pravé tento proud madarské poli-
tiky vZdy podporoval.

Soros je vse, jen ne skryty manipulator poli-
tiky. Skrze své nadace do politiky zasahuje
zcela oteviené. V USA dlouhodobé finan¢né
podporuje demokraty a prispél i na prezi-
dentskou kampan Hillary Clintonové. Jiz po
volbach, kdy se mnozi snazili obrusovat hra-
ny, Trumpa oznacil nebyvale ostte za podvod-
nika (con man) a radoby diktatora (would-be-
-dictator), ktery je odsouzen k selhdni. Orban
miuiZe doufat, Ze hlasitym bojem proti Soroso-
vi utuzi svou americkou linku. Ostatné novela
vysokoskolského zakona pravi, Ze pro ptisobe-
ni zahrani¢nich neunijnich univerzit je tfeba
sjednat s prislusnou vladou mezistatni doho-
du a instituce musi ziskat povoleni dané cizi
zemeé. To je v pripadé CEU jiZz predem nespl-
nitelnd podminka, protoZze v USA maji zfizo-
vani univerzit v gesci jednotlivé staty Unie.

Orbéna lze obvinovat z lecéehos, jen ne
z antisemitismu. V ttocich na Sorose, ales-
pori podle toho, co je z otevienych zdroji zna-
mo, nikdy ani podprahové nezminil otazku
jeho Zidovského pavodu. To ale nic neméni na
tom, Ze nejsilnéjsi opozi¢ni stranou je aktual-
né v Madarsku krajné pravicovy Jobbik. Jeho
predstavitelé se zejména v minulosti vyznaco-
vali vice ¢i méné otevienymi antisemitskymi
vyroky, jako naptiklad o prilisném vlivu Zidov-
skych kruhti v kosmopolitni liberalné-levicové
budapestské elité. Je ale také treba dodat, Ze
v poslednich letech se Jobbik systematicky
snazi prezentovat jako ,normalni“ neextremi-
sticka strana a ze své rétoriky ubral. V kauze
CEU paradoxné jeho poslanci podpotili opo-
zi¢n{ iniciativu na tstavni prezkum novely, byt
k tomu neopomnéli dodat, Ze to nezname-
na podporu Sorosovi, jehoZ povazuji za pred-
stavitele extremistické liberalni ideologie.
Protne-li se jobbikovsky ,dostredivy“ mané-
vr s Orbanovym vyostienim kursu v konstela-
ci priznivé pro premiéra, miiZe Fidesz doufat,
Ze fada zklamanych a zmatenych stoupenca
Jobbiku se ptikloni na jeho stranu.

Ddm teroru misto univerzity?

Na zavér je treba pripustit, Ze vie miZe byt
jinak. Za propracovanymi ideologickymi for-
mulemi, za personifikacemi protikladnych
principli a idedlli mohou stit mnohem pii-
zemnéj$i motivy, a to doslova. V Madarsku
se totiz spekuluje o tom, Ze v pripadé uza-
vieni CEU by o jeji lukrativni pozemky mélo
zajem Terror Haza Mtzeum (neboli muzeum
Dum teroru) a jeho reditelka Maria Schmidto-
va, kterd se do utokt na Sorose osobné a vel-
mi ostfe zapojila. Poslanim jeji instituce je
politika paméti: pfipominani hriiz nacismu
(rezim Sipovych krizi za némecké okupace
1944-45) a komunismu (po celé trvani od sta-
linismu, nagyovsky experiment roku 1956 az
po dlouhé Kadarovo obdobi, Gstici v ,,gulaso-
vy socialismus®), které jsou v Madarsku ofi-
cidlné (v textu ustavy) postaveny na rover.
Naopak se ml¢i o mezivale¢né horthyovské
fasizujici diktatute. Pro Orbana by jisté bylo
prijemné;jsi, kdyby o novodobé historii zemé
spiSe ucil Dim teroru, razici statni historic-
kou doktrinu, nez univerzita, jejimz akade-
mickym poslanim je klast otazky, problema-
tizovat, zpochybnovat a testovat roztodivné
hypotézy. A cizi univerzita jesté k tomu.
Autor je politolog.
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Kreativni destrukce Sudet

Ke knize ,Pojd’ s nami budovat pohrani¢i!”

Proménu pohranici, k niz
dochézelo od roku 1945 a které
pfedchazel program narodni
odisty, spocivajici v eliminaci
zdejSich Némca a Madarq,
reflektuje némecky historik
Andreas Wiedemann. Ukazuje,
Ze budovani socialistické
spolecnosti v Sudetech bylo
pfedevsim sérii konflikta

o podobu budouci lidové
demokracie.

VACLAV RAMES

Naomi Kleinov4 si v knize Sokovd doktrina
(2009, cesky 2010) povsimla, zZe kazda spo-
lecenska katastrofa je v prvé radé prilezitos-
ti k tvoreni nového. Misto zni¢ené p¥irodni
katastrofou je v moderni dobé socidlniho
inZenyrstvi prilezitosti pro teoretiky vSech
politickych smért, aby v praxi otestovali své
predstavy o tom, jak ma byt optimalné uspo-
radana spole¢nost. Postizena lokalita se tak
z regionu, ktery se vlivem okolnosti razem
ocitl vyvojové pozadu, miize stat dynamic-
kym prostorem, jenZ bude udavat smér
ostatnim, protoZe jeho tvlrci nemusi p¥i
svém planovani brat ohled na jiz existujici
struktury, které by je jinak brzdily v rozletu.
Klasik spolec¢enskych véd Alexis de Tocque-
ville ukazuje, jak Spojené staty tézily z toho,
Ze pri ustavovani liberdlné demokratické-
ho radu nemusely zapasit s houstinou spo-
lecenskych struktur zdédénych z minulosti,
které omezovaly Evropany. Lokalita nacha-
zejici se v bod€ nula v sobé potencidlné obsa-
huje obrovsky politicky kapital pro pricho-
zi kolonisty.

Budovani nové spoleénosti

Z podobné perspektivy nahlizi déjiny pova-
le¢ného vysidleni a nasledného osidlova-
ni ¢eského a moravského pohrani¢i v knize
s nazvem ,Pojd s ndmi budovat pohranicil”
(,Komm mit uns das Grenzland aufbauen!”,
2007) némecky historik Andreas Wiedemann,
74k v Cesku dobie zndmého Detlefa Brandese.

Na rozdil od Kleinové, ktera zkouma uplat-
novani neoliberéalnich p¥edstav o vladnuti od
sedmdesatych let do soucasnosti v riznych
Castech svéta, je Wiedemann v opac¢né pozi-
ci - Gzemi byvalych Sudet nedostalo v rdmci
Sokové terapie injekci neoliberalniho mysleni,
ale mélo se stat modelem pro budovani pova-
le¢né socialistické spole¢nosti v celém Ces-
koslovensku. Pobidka ,Pojd s ndmi budovat
pohranici!l“, obsaZzena v ndzvu knihy, je tak
vyzvou k naplnéni dvou politickych progra-
mi, které dominovaly povale¢nému Cesko-
slovensku - programu narodni o¢isty a vybu-
dovani socialistické (¢i alespoi ,socializujici®)
spole¢nosti.

Zatimco ,ocisténi” spole¢nosti od ,Némcf,
Madart, zradcd a kolaborantd“ mohlo byt
jakoZto akt spocivajici v destrukci staré spo-
lecenské struktury vyreSeno jednim raznym
Skrtem pera, budovani socialistické pospo-
telny proces. Z rlznych predstav o tom, jak
ma vlastné socialistickd spole¢nost vypadat,
ziskala brzy prim koncepce komunistickd;
v pohraniéi tak skute¢né miizeme postieh-
nout problémy, které se staly osudem soci-
alistické spolecnosti, dfive nez ve zbytku
Ceskoslovenska. Radikilni zména spolecen-
ské hierarchie, kdy se na mista vyhnanych
némeckych statkard dostali mensi rolnici
a zemédélsti délnici bez odpovidajicich zku-
Senosti a znalosti, vyustila jeSté béhem cty-
ficatych let ve vazné hospodarské problémy,
z nichZ se mistni zeméd€lstvi vzpamatovava-
lo dalsi dvé desetileti. Novi dosidlenci, kteri
se dostali do problém{, tak uvitali kolektivi-
zaci zemédélstvi, kterd probéhla v pohrani-
¢i na rozdil od vétsiny republiky bez vétsiho
odporu, a stali se oporou nové ustavené dik-
tatury KSC.

Model spoleenského vyvoje
sTabula rasa“ byvalych Sudet tak navzdory
pivodnim zamérim tviirch osidlovaci poli-
tiky podava vice nez o uspésich budovani
socialismu svédectvi o jeho rozporech a kon-
fliktech, podobné jako podle Kleinové ukazu-
je obnova hurikdnem zni¢eného New Orleans
na limity neoliberalniho uvazovani o spolec-
nosti. Srovnani téchto dvou analyz se p¥imo

nabizi, nebot dokumentuji radikalni promé-
nu predstav o tom, jaké spolecenské vzta-
hy jsou zadouci a na ¢em spociva legitimita
vladnuti béhem kratkého obdobi nékolika
desetileti. Wiedemannova analyza zachycuje
obnovu mista po Zivelni katastrofé - vysid-
leni celych okresti béhem nékolika mési-
cl - a nasledné konflikty o povahu budouci
lidové demokracie, které mezi sebou svadé-
li komunisté s predstaviteli ostatnich stran.
Také zde plati, Ze vyvoj v pohranici, kde méla
KSC na osidlovaci politiku silny vliv, predii-
ma vyvoj v celém Ceskoslovensku. Budovani
pohranici tak poskytuje v lecCem presnéjsi
zmenseninu spolecenského vyvoje v Cesko-
slovensku neZ na prvni pohled analogické
budovani novych, vzorovych socialistickych
meést ve stejné dobé.

Wiedemann ¢tenafe ohromuje predevsim
uctyhodnym mnozstvim zpracovanych histo-
rickych prament, které dodavaji jeho tezim

velkou autoritu, avSak p¥ili§ velka porce
archivnich odkazli a na né navazanych tema-
tickych odbocek je i hlavnim tskalim mis-
ty tézko stravitelného textu. Dava prednost
védecké akuratnosti pred esejistickou elegan-
ci, takZe ¢tenar oceni zejména Gvodni a zavé-
re¢nou kapitolu knihy, kde dostava vypravéni
spad a jednotlivé teze na sebe bezprostied-
né navazuji. Nasbirany diikazni material ¢ini
z jeho préace, jak konstatovali i recenzenti,
zasadni prispévek k déjindm povale¢nych
spole¢enskych zmén a zejména migrace oby-
vatelstva, ktera byva vnimana predevsim skr-
ze odsun (Wiedemann pouziva pojem ,vyhna-
ni“) némeckého obyvatelstva.

Autor je historik.

Andreas Wiedemann: ,Pojd' s nami budovat
pohraniéi!” Osidlovani a proména obyvatelstva
byvalych Sudet 1945-1952. Prelozil Petr Dvoracek.
Prostor, Praha 2016, 466 stran.

Budovéni nového pohraniéi predchazel odsun Némcd. Foto archiv VUF

vykFicnik

Otazka priorit

MARTIN HEKRDLA
Politika je otdzkou priorit a rizik s nimi spja-
tych. Naptiklad kdyz si nasi lidovci ur¢ili jako
prioritu expanzi strany do jimi nedotenych
oblasti a spojili se s hnutim starost{, nesou
riziko, Ze neptekroli prah vstupu do sné-
movny. Ale déji se i horsi véci. Kdyz socialni
demokraté pojali leto3ni rijnové volby jako
boj s Andrejem BabiSem, symbolem primé-
ho propojeni ekonomické a politické moci,
a za zbran si zvolili Silenou policejni refor-
mu, de facto podporili propojeni statu s mafii.
Vzali na sebe riziko, Ze budou sami vnima-
ni jako jeden z kotenti zdvazného spolecen-
ského zla. Vykon priorit umi zkratka nastolit
otazku, zda je politika ur¢ena hlupakim, kte-
1 $pic¢ek svych nosti nedohlédnou, anebo pre-
ce jen hlavné darebaktim, jimz je uz opravdu
vSechno jedno. Vykon priorit obnazuje.
Vidime to dnes ve Francii, do jejichz prezi-
dentskych voleb nahliZi cely svét se zatajenym
dechem. Z hlediska osvétlujici funkce prio-
rit je nakonec lhostejné, ktefi dva z jedenacti
prezidentskych kandidatti v nedéli 23. dubna

- po uzéavérce tohoto ¢isla - prosli do druhé-
ho kola a kdo z nich nakonec 7. kvétna ovlad-
ne Elysejsky paléc. [de o néco jiného. Nebesa
strnula, kdyZ se pred prvnim kolem v pri-
zkumech verejného minéni natlacili na Spi-
ci loket na lokti Marine Le Penova (extrém-
ni nacionalistickd pravice), Frangois Fillon
(¢im dal extrémnéjsi nekonzervativni pravi-
ce), Emmanuel Macron (chameleonsky neoli-
beralismus) a Jean-Luc Mélenchon (radikalné
levicovy reformismus, recyklovana Syriza plus
plan B minus kapitulace). Bylo obnaZujici sle-
dovat, jak vsechny politické i medialni, zahra-
nié¢ni i francouzské mluvici hlavy razem témér
zapomnély na nebezpedi lepenismu a vrhly
se unisono na Mélenchona, jediného politi-
ka z Celného Ctytlistku, ktery vybalil levico-
vou agendu. Utok na néj byl zjevnou prioritou.

Tamozaika stéZ{ uvétitelnych invektiv, napa-
jena autentickym zdésenim, stoji za to. Dozvé-
déli jsme se, Ze nejen v Mélenchonové Vzpur-
né Francii (France insoumise), ale i ve vzpurné
Francii s malym ,v“ je ,silna davka antigerma-
nismu”, takze kritika Evropské unie a zvlas-
té Angely Merkelové maji zaruceny uspéch,
psal Frankfurter Allgemeine Zeitung. ,Byva-
Iy trockista (Mélenchon) se jevi jako jediny
levicovy kandidat, kterého je tfeba brat vaz-
né“, nebot Mélenchonovymi vzory jsou podle
renomovaného némeckého listu Fidel Castro
a Hugo Chavez a jeho ekonomicky program
ma ,komunistickou inspiraci®. ,Extrémy se

dotykaji,“ konstatoval Sliddeutsche Zeitung.
A obijasnil ¢tenarm, Ze ,Marine Le Penova,
kandidatka krajni pravice, a Jean-Luc Mélen-
chon, kandidat krajni levice, zaujimaji stejné
postoje [sic!]: odsuzuji globalizaci i liberalni
ekonomické reformy a staveéji se proti Némec-
ku a EU“. Ze se tu popird riizny obsah, riiz-
na mira hloubky a opravdovosti kritickych
postojil, nenf prekvapivé. Sokujici je priznani
némeckého tisku, Ze tidajné vyznavace Fidela
Castra je tfeba ,brat vazné“. To jsem opravdu
nevédeél a ddm si na né pristé pozor...

KdyZ pomineme Wall Street Journal a Finan-
cial Times, které mimo jiné psaly o tom, Ze
Mélenchon je urcité horsi nez Bernie San-
ders, hlavni krupobiti se na hlavu kandidata
Vzpurné Francie sneslo samoziejmé ve Fran-
cii samé, té pokorné, malem bych napsal: tole-
rantni. Slova Gvodnikart Le Figara, vlajkové
lodi pravicovych médii, se prolinala s vyro-
ky Fillonovymi ¢i Macronovymi, takZe uz ani
nelze tici, kdo co tekl ¢i napsal jako prvni.
Kdekdo opakoval po Figaru slova o ,$ilenému
projektu francouzského Chaveze®, o ,velkém
tresku z jinych ¢ast“ a ,bezprecedentnim
prevratu®, jenz proméni Francii ,v Kubu bez
slunce” a ,Venezuelu bez ropy*“. Placky zatika-
valy standardni Mélenchoniiv program jako

- hraza hriiz! - ,mix spole¢ného programu
levice z roku 1981 a nového projektu na zpi-
sob Lidové fronty v roce 1936“. Depresi sta-
totvornych elit 1é¢ilo Figaro vzyvanim ,silné

reakce finan¢nich trhi“. ,Mélenchon neni
levice, provolavali, ,Mélenchon je Vychod,
Maxmilian Ilji¢ Mélenchon®, tedy Maximili-
an Robespierre a Vladimir Ilji¢ Lenin, Velky
teror a Gulag. O tom, Ze Mélenchontiv ,tota-
litni program” pIné podporuje Amnesty Inter-
national, francouzsk4 média zaryté mlcela.

Nezklamal ani bourlivak patizského kvét-
na 1968 Daniel Cohn-Bendit v rozhovoru pro
denik Libération, Gistfedni organ vycpélych
osmasedesatnikt. Odsoudil Mélenchonovo

,autoritarstvi a bolivarské fobie“, Mélencho-
novu re¢ v Marseille o miru oznacil za ,hlou-
py a hrozivy antiamericky pacifismus®. Obvi-
nil levicového kandidata, Ze chce ,zachranit
mir dohodou s Putinem a Asadem®”. Svéril se,
Ze je ottesen prateli, ktef{ mu rikaji, Ze budou
volit Mélenchona. ,Jsou ptipraveni uktiZzovat
Evropu,” posteskl si. VZdyt neoliberalni ,Evro-
pa je nase jedina Sance” a chameleon Macron
nejlepsi volba. TentyZ Macron, ktery se hlasi
ke kone¢nému vitézi roku 68, ,velkému Char-
lesovi“. Macron vyrkl dokonce tuto stupidni
vétu: ,Jako de Gaulle jsem si zvolil to nejlep-
§i z levice, z pravice a také ze stredu.”

Nikdy tak nebusili do Narodni fronty rodin-
ného klanu Le Pend, nikdy za vice nez ¢tyfti-
cet let jeji existence, jako v jediném dubno-
vém tydnu do Jeana-Luca Mélenchona. Je to
otézka priorit. Bez ohledu na vysledek fran-
couzskych voleb vime ted, jaké majf.

Autor je politicky komentator.
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pkf ||< prague philharmonia

Netradi¢ni setkani PETR
se soudobou hudbou
WAJSAR

a jejimi tvdrci
patek 9. 5. 2017, NoD

Vecer soudobé hudby pod zastitou

PKF — Prague Philharmonia s vSestranné
orientovanym komponistou, zpévakem

i kytaristou Petrem Wajsarem.
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Hranice existovania

Obrazky z mexickej ulice

Pf¥inasime pochmurné imprese

z Tapachuly, mésta na mexicko-
-guatemalské hranici, kde

se nachazi nejvétsi detenéni
centrum v Latinské Americe. Tady
se rozhoduje o tom, kdo bude
moci pokracovat dal na sever.
Kvete tu obchod s bilym masem
a na ulicich bézné potkate détské
imigranty, ktefi si pfivydélavaji
jako prodejci Zvykacek nebo
Cistici bot.

LUCIA DUERO

Tapachula, regién Soconusco, Stdt Chiapas,
Mexiko

Rozmyslam, ¢o ma v skutoc¢nosti prividza
na toto miesto plné chaosu, obchodu, tep-
la, korupcie, nebezpecenstva, nadeje, zmat-
ku. Patria miestu, alebo mne? OdraZame sa
jeden v druhom?

Tento text sa piSe sam v angliCtine, a ja
neviem preco, lebo jeho skiisenost pochadza
zo $panielciny. A ja hovorim z hranic mojich
jazykov. A je to préave jazyk, ktory ma privie-
dol k bezhrani¢nosti, ked sa svizne pohybu-
jem z jedného slova v $paniel¢ine do druhé-
ho slova v angli¢tine, cez slovencinu, aby som
na chvilu pristéla vo vete.

Majster ulice

Maly Guatemalc¢an sa pozerd naokolo a hla-
da zékaznika. PribliZi sa ku mne a pontukne
mi sladkost. Tato cast Mexika bola kedysi
Guatemalou, a tento chlapec, ako mnohi ini,
ignoruje geopolitické reality svojej vlastnej
doby. V roku 1881 sa prezident Justo Rufi-
no Barrios poslednykrat pokusil ziskat pre
Guatemalu zénu Soconusca $tatu Chiapas,
no neuspesne. V roku 1882 sa Guatemala

navzdy vzdala prava na tieto teritéria v pro-
spech Spojenych §tatov mexickych. Podobnu
minulost méa aj severnd hranica, kde Mexi-
ko v roku 1848 po Mexicko-americkej voj-
ne prislo takmer o polovicu svojho tizemia:
o Staty Kalifornia, Nevada, Utah, Nové Mexi-
ko, Texas a Cast tizemia $tatov Arizona, Colo-
rado, Wyoming, Kansas a Oklahoma. Takmer
vSetky dodnes nosia $panielske ¢i domoro-
dé meno, ale vyznam mien nevidno, stra-
til sa v Case. Jazyky sa dodnes prekracuju,
v pohrani¢nych Statoch je $paniel¢ina den-
nou realitou.

Aké ma meno tento devitro¢ny chlapec?
Podstupil tuto cestu, aby zarobil a uSetril
peniaze, a vrati sa naspat na miesto, ktoré
nevola krajina, vrati sa, ked zacne $kola, ale-
bo ked bude treba siat. NepouZiva vyrazy ako
Mexiko a Guatemala. Prekro¢i rieku Suchiate
na 956 kilometrov dlhej hranici medzi dvo-
ma krajinami, na mexickej strane so §tatmi
Chiapas, Tabasco a Campeche, na guatemal-
skej okresy San Marcos, Huehuetenango, Qui-
ché a Petén. Tato hranica je miestom vacsi-
ny obchodu medzi Mexikom a Guatemalou
a celou Strednou Amerikou.

Tato hranica je aj domovom mayskej civiliza-
cie, ktora obyvala izemie Mexika, Guatema-
ly, Hondurasu, Belize a El Salvadoru. A jazy-
ky? Do roku 2003 Guatemala oficidlne uznala
existenciu dvadsiatich dvoch jazykov maya,
zatial ¢o Mexiko formélne schvalilo dalsich
osem mayskych jazykov. To len hranica nema
jazyk.

Ako dieta prekroc¢i hranicu? Nevieme. Nepo-
vie, a ani inf nepovedia. Zaplatil trafikantom
a mal $tastie, Ze ho neuniesli, nezabili, nepre-
dali na organy alebo prostittciu? Je tu, stal sa
majstrom ulice, vlastni dokonca aj vozik na
sladkosti. Mexic¢anka Karla, ktora detom dva-
krat do tyZdna donésa jedlo v ekologickych
nadobdch, je jedna z mala, ktora opustila tra-
di¢nu ideolégiu o vzdelavani nevzdelanych.

Donasa im jedlo, organizuje vikendové rekre-
acné aktivity a chape, Ze kazat pracujucemu
devatrocnému chlapcovi pomahajicemu rodi-
ne o potrebe navstevy skoly, je mimo jeho
reality.

Potom su tu ti, ktor{ sa zasekli v najvac-
Som detenc¢nom stredisku v Latinskej Ame-
rike. ,Neprejde ani den, aby som tu nevi-
del amerického tradnika,” hovori mi jeden
z vyskumnikov neziskovej organizacie p6so-
biacej v Tapachule, ujasiiujic mi, kto je
§éfom hranice.

A kto su tito Iudia? Co hladaju? Rodina
utekajuca z biedy situacie podobnej vojne
v Hondurase, v sticasnosti jednej z najnebez-
pecnejsich krajin Latinskej Ameriky, plnej zlo-
¢inu vybudovaného na troskach vojenskych
diktatar a zahrani¢nych intervencii. Ked sa
v Amerike hovor{ o zahrani¢nych interven-
ciach, odkazuje sa na tie americké - v naSom
preklade, v $panieléine estadounidense, ked-
Ze Amerika je uneseny nazov celého americ-
kého kontinentu, slovo, ktoré si Spojené $ta-
ty americké privlastnili. Amerika je kontinent,
nie §tat, no vyber slova podvedome prezra-
dza dalsie reality.

V preklade ani jedno neznamend ni¢ kon-
krétne: americké — malo by odkazovat na celt
Ameriku, teda na Ziadne konkrétne miesto.
Estadounidense je adjektivum od Estados
Unidos (Spojené §taty). Nemame preklad pre
slovo, akym zvySok amerického kontinentu
nazyva USA.

(Ale aj plny nazov Mexika je Spojené $ta-
ty mexické.)

Dalsi obrazok z pohladnice: hodiny precha-
dzaju naokolo, a rodina ¢akd na svoje doku-
menty. Medzitym riaditel Gtulku, v ktorom
¢akaju, Celi vyhrazkam smrti, pretoZe sa odva-
Zil udat miestne autority zapojené do organi-
zovaného zlo¢inu v obchode s ludmi. Podari-
lo sa mu niekolkych uvdznit, no ¢oskoro boli
na slobode. Siete su Siroké a ryby su rychle.

Jedna z moznosti, jak prekrotit guatemalsko-mexickou hranici, vede pres feku s pomoci improvizovanych vord. Foto Julio Esteban

Ak prehovoris proti sieti, riskuje§ gulku. Tvr-
dé reality Strednej Ameriky.

Vlak smrti

JuZna hranica ta privedie do Mexika z centra,
Mexiko ta privedie na sever, pomaly, postupne,
alebo ta vrati spat do stredu. Ak sa ti podari
prekrodit juzna hranicu, prekonal si prvii pre-
kazku a mozes nasadnut na vlak smrti (smrt,
Znova), tieZ nazyvany La Bestia (Bestia). Teda,
nasadnut nie je to spravne slovo. Je to skor
obrazok z pohladnice, kde sa pozeras priamo
do kamery, bez sedadla vyhradeného vo vnut-
ri vlaku. La Bestia ta mo6Ze priviezt na sever-
nu hranicu pri prekroceni celého Mexika, ale-
bo nikam. Uplne to zavisi od tvojho §tastia.

Informovanost je majetkom, z ktorého sa
kapitalizuje. Nemat informaciu je byt mimo
kapitalistického systému informacii, nechat
sa zhltnut predatorom.

Vsimla som si, Ze som neuvedomele pres-
la do $paniel¢iny, nevS§imla som si hranicu,
ani som pod slovami necitila rieku. Ako pre-
chod z Guatemaly do dediny Frontera Hidal-
go v Mexiku.

A ¢o sa deje, ak sa zasekne$ na hranici? V ¢o
dufas? Pohladnica odtialto: Zit Zivot mimo
najkonecnejsieho z nebezpecenstiev. A aby si
mohol Zit, musi§ mat pocit, Ze nebudes kedy-
kolvek zabity, uneseny, vyhladovany ¢i Zijuci
pod vyhrazkami.

A ak mas menej ako osemnast rokov a chces
zostat v Mexiku, lebo niektori chct zostat aj
v Mexiku, ¢o sa stane? Ni¢ sa nestane. Moz-
no bude$ mat vo vrecku doklad o povoleni
pobytu, ak si mal dost trpezlivosti mesiace
nan Cakat, v pripade, ak ti ho udelili a ak ti ho
nasledne neukradli. Nedokumentovani imig-
ranti ¢elia rdznym pascam nie len na ulici, ale
aj na miestnych tradoch. Netrestanie zloci-
nov a priestupkov je jednym z charakteris-
tickych rysov stredoamerickej politiky. Siete.

A &o je domov?

,Citime, Ze nas ponizuji,“ uvadzaju miestne
Zeny o svojich skusenostiach s miestnymi
vlddnymi Gradmi. Samozrejme, Ze sU poniZo-
vané, tak to funguje, ak nie si biely v Strednej
Amerike, ak nemas pristup k belosti, ktora
oziari zmyslové bunky tych, s ktorymi jed-
nas. A este si aj chudobn4, a Zena. No zbo-
hom. Radsej chod domov, lebo z toho budes
len v depresii, a aj tak ni¢ nevyjednas. A doma
ta ¢akaju deti a préca.

Podla prieskumov uskuto¢nenych o Zenach
v pohrani¢nej zéne Soconusco, Chiapas, Mexi-
ko sa vidcsina zien domnieva, Ze nepracuje,
aj napriek skutocnosti, Ze do domacnosti
mesacne prispieva Styridsiatimi percentami
prijmov prostrednictvom réznych drobnych
préac. Ale nie su si toho vedomé. Je to manzel,
kto zardba. Informacie.

JuzZna hranica je v strede. Stred je medzi
juhom prechadzania a severom dochadzania.

A ¢o povedat o severe? Prejdes zo Stred-
nej do Severnej Ameriky. MozZno sa ti podari
dostat sa tam, mozno sa ti podari dostat sa
do tvojej krajiny talizmanu. A potom, potom
uZ poznas$ ten pribeh. Ja rozpravam len pri-
beh pred severom.

A ¢o je domov? Tam, ukazuje dieta prstom,
niekde do vzduchu. Domov nema meno, ved
domov je predsa meno. A ulica, ¢o je ulica? Je
to chodnik, povie zméatene po chvili premys-
lania, to predsa musi byt ulica. Chodnik je aj
jeho pracoviskom. Tam sa prechadza, tam
sedi, tam je, tam rozmysla, tam sniva. Dodnes
rozmyslam nad udivom po mojej otazke, ¢o
je ulica.

Pozerdm sa na chlapca a rozmyslam. Co
odréZzame jeden v druhom?

Hranica méjho jazyka sa prekracuje v kaz-
dom slove. Ved ¢o je hranica, ak nie Sanca
prekrocit?

Autorka je prekladatelka.
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Rez nasilim

Nova kniha o subkulturach

Jakou roli hralo nasili ve vztahu
vétsinové spolecnosti a subkultur
od osmdesatych let minulého
stoleti aZ do roku 200472 Na to
se snazi prijit studie Ondfeje
Daniela Nasilim proti ,novému
biedermeieru”. Sviidna strategie
tematického zGZeni na fenomén
nasili ma ale sva dskali.

BOB KURIK

V poslednich letech se v Cesku vydava sta-
le vice zanrové rliznorodych kniZnich pre-
hledti subkultur. Po sociologickych sondach
editovanych v knize Revolta stylem (2012)
a obrazkovém katalogu Kmeny (2012) pfi-
chazi Ondtej Daniel s knihou Ndsilim proti
,hovému biedermeieru” s podtitulem Subkul-
tury a vétsinovd spolecnost pozdniho stdtniho
socialismu a postsocialismu. Jde o ptrehledo-
vou studii subkultur na pomezi soudobych
déjin, mikrohistorie a kulturdlnich studii,
préce. Jestlize vySe uvedené publikace sdile-
ji pres vSechny zasadni rozdilnosti charakter
spiSe tvodni a obecné sondy do tématu (jed-
nou socialnévédni, podruhé predevsim foto-
grafické), Daniel ma ambici vést tizeji zamé-
feny prehledovy tez subkulturami. V ramci
obdobi konce statniho socialismu a takzva-
ného dlouhého postsocialismu v Cesku (do
roku 2004) a na prikladu blackmetalistti, chu-
ligdnt, rasistickych skinheadd, subkultur-
nich antifasistl, autonomd, ale i svéta drog,
autostopu, technoparty ¢i vesnickych tanco-
vacek kniha tematizuje roli a dynamiku nasi-
1i a politiky ve vztahu subkultur a vétSinové
spole¢nosti.

Moralni panika

Jestlize kulturni elita spole¢nosti tehdejsi
doby smétovala ke konformismu, konsen-
zudlnimu klidu, privatizaci verejného Zivo-
ta a vSeobecné méstacké uhlazenosti, pak
vybrané subkultury a aktivistické kruhy se
s touto novodobou utopii takzvaného nové-
ho biedermeieru stretavaly, nardZely na jeji
limity a snazily se ji narusit a prostoupit ji
- Casto pravé s pomoci nasili. Bylo to pravé
subkulturni nasili, jeZ ve spole¢nosti i kvili-
li praci masovych médii a bezpe¢nostnich
sloZek vyvolavalo ,momenty moralni pani-
ky, které symbolicky potvrzovaly hranice

= S
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tolerance subkulturni praxe ze strany uto-
pickych vizi bezproblémové spole¢nosti®.
Dynamika moralni paniky se ov§em lisila od
subkultury k subkulture - jestlize aktivity
nékterych skupin (chuligénti, uzivateli drog)
jsou v ni v prabéhu zkoumaného ¢asového
useku viceméné trvale zapusténé, u jinych je
mozné hovotit jen o nabéhu (rvacky na tan-
covackach na konci osmdesatych let), epi-
zodnim kolisani mezi podporou a panikou
(subkulturni rasismus i antifasismus), pri-
liné marginalité (symbolické aktivity black
metalu) ¢i neSkodnosti (stopafi a travelefi).
Nicméné i pres obranné mechanismy spo-
le¢nosti se nékterym subkulturnim aktértiim
a aktivitdm podarilo prolomit hranice a pro-
niknout do mainstreamu - uc¢ebnicovym pri-
kladem nadale zlistava Daniel Landa.

Ambice zuZit psani o subkulturach na nasil-
ny vztah kulturni vétSiny a subkulturnich
mensin je osvéZujici. Autor vsazuje téma
nejen do pomérné detailné diskutovaného,
byt nékdy az prili§ vyctové prezentované-
ho kontextu ,dlouhého postsocialismu®, ale
i do Zanrové rtiznorodé a bohaté pramenné
zékladny, sahajici od fanzind ptes novino-
vé ¢lanky a absolventské prace az k memoa-
rovym rozhovortiim ¢i hranym filmam. Ono
zuZeni, respektive jeho konceptualizace se
ale rovnéz stava vyzvou, které si je autor
védom. Jednak vychazi z predpokladu exis-
tence dvou celkli - subkultury a mainstrea-
mu -, jeZ navic stoji ve vzdjemné opozici,
cozZ s sebou nese problém jejich homogeni-
zace na Ukor vnitfni diferenciace ¢i poné-
kud nekontrolované pronikani kosmologie
konfliktu nékterych subkulturnich aktérti do
analytického autorského jazyka, jednak jde
pak o mysleni v bindrnich opozicich, které
soudobé socidlni teorie (naptiklad v souvis-
losti s takzvanym ontologickym obratem)
zésadnim zplisobem problematizuje. Autor
jako by vidél jen jedinou polohu vzajemné-
ho vztahu, totiZ nésilnou opozici, coz miize
vést az k prilisné redukci a simplifikaci jinak
vysoce komplexniho vztahu, ve kterém kro-
mé stfetu bézné rezonuje i reprodukce, sdi-
leni, kolaborace, symbiéza a podobné.

Nasili v pluralu?

I pres problematické predpoklady binarni-
ho mysleni se jedna o legitimni vyzkumnou
strategii zUZeni, zvlasté kdyz autor jeji iska-
Ii reflektuje. U knihy s ndzvem Ndsilim pro-

ti ,novému biedermeieru” ¢tenar prosté oce-
kava, Ze e bude o nasili, a nikoli spolupraci.

<=\l
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Achillova pata jinak dobfte vystavéné a Cti-
vé prace netkvi v ziZeni samotném, ale spis$
ve zplsobu préace s nasilim. Autor debatu
o nasili totiZ nedotahuje do konce a kniha
jako celek tim strada. V tvodu se sice docka-
me ,Cisténi stolu” predstavenim rtiznych kon-
ceptualizaci nasili, které jsou relevantni pro
zkoumany fenomén - od nejrtiznéjsich podob
statniho nasili socialistického ztizeni (otevie-
né biti, ,civilizovand“ represe, skryté nésili)
pres sametové nenésili ovlivnéné mirovym
hnutim osmdesatych let ¢i bourdieuovské
symbolické nasili aZ po performativni nasi-
1i jako komunikaéni prostiedek na ulici nebo
moralni paniku -, vice se ale podobnou deba-
tou uz kniha nezabyvéa a nepokousi se ji ozivit
ani pouzitym empirickym materidlem, ve kte-
rém se mihaji velmi rlznorodé typy a souvis-
losti nésili, jez odhaluji, Ze je potfeba disku-
tovat nasili induktivné a v pluralu.

S vyjimkou vy$e zminéné role moralni pani-
ky si tak ¢tenat mize jen domyslet, co maji
spole¢ného a ¢im se naopak lisi esteticka sym-
bolika nasili a smrti v ¢eském black meta-
lu, domluvené ¢i spontanni bitky chuligant,
rasové motivované Uitoky, preventivni nasi-
1i radikalnich antifasistti, policejni nasili na
jedné strané a umoznovani nasili policejnim
nezasahovanim na strané druhé, militantni,
a presto performativni nasili autonomniho
¢erného bloku, rvacky na tane¢nich zabavach,
extremizace nasili ¢i privatizace nasili bezpec-
nostnimi agenturami. Opomenuti konceptua-
lizace rtznorodosti Zanrh nasili v pouzité
empirii (naptiklad v souvislosti s produkci
maskulinity, politickou geografii subkultur-
niho transferu ¢i vyjednavanim a distribuci
hranic etiky a estetiky nasili) totiz ptizivuje
nestastny predpoklad, Ze nasili je neproble-
maticka, vyreSend, vycisténa, singularni kate-
gorie, kterou neni tfeba analyzovat. Zaroven
to podryva epistemologickou kontrolu auto-
ra nad textem a legitimitu logiky volby pri-
kladt, ze kterych ¢in{ arbitrarni shluk histo-
rek. Pro¢ by si mél ¢tenar v jedné knize jinak
Cist o par fackach na vesnické zabave, raso-
vych utocich €eskych skinheadt, vrazdach
péachanych norskymi blackmetalisty, statem
institucionalizovaném nasili ¢i performativ-
nim nasili ¢erného bloku?

Autor je socialni antropolog.

Ondiej Daniel: Nasilim proti ,novému
biedermeieru”. Subkultury a vétsinova spoleénost
pozdniho statniho socialismu a postsocialismu.
Pistorius & Ol3anska, Pfibram 2017, 178 stran.

Nejvétsi poulizni rioty zazila Ceska republika v roce 2000 pfi demonstracich proti Mezinarodnimu ménovému fondu a Svétové bance. Foto Roman Berkovec

napéti

Anarchista Lukas Borl z byvalého
mosteckého komunitniho centra
Ateneo, jenZ byl zadrzZen kvali
Gdajnému zaloZeni takzvané Sité
revoluénich bunék (SRB), byl po sedmi
mésicich propustén z vazby. SRB se
formou komuniké zvefejnénych

na internetu pfihlasila k nékolika
Zhat¥skym Gtokdm na policejni auta

a mytné brany. Do dnesniho dne

ale neni zfejmé, kdo za organizaci
skuteZné stoji. Borl byl zadrzen uz

v ramci akce Fénix, nasledné byl ale
propustén. Az poté po ném policie
vyhlésila patrani. Do svého zadrzeni

v zafi loiiského roku se Borl ukryval,
nyni bude €ekat na svobodé na soudni
proces, v ném? je obvinén ze ,zaloZeni,
podpory a propagace hnuti sméfujiciho
k potlaceni prav a svobod ¢lovéka".

V nedéli 9. dubna pfislo asi tisic lidi
podpofit Autonomni socialni centrum
Klinika na demonstraci, kterd za¢inala
na prazském namésti Miru, poté prosla
centrem a byla zakon€ena koncerty na
Tésnové. Podle svolavateld z kolektivu
Kliniky bylo tfeba vefejné upozornit

na to, Ze budoucnost komunity je

v ohroZeni, a zarovei pfipomenout, co
viechno se za t¥i roky podafilo v centru
uskutecnit. S projevy na podporu Kliniky
vystoupil napfiklad byvaly disident

a levicovy novinaf Petr UhL, historik
Michal Pullmann nebo histori¢ka uméni
Milena Bartlova. O dal3im osudu centra
bude rozhodovat soud.

Kolektiv nactiletych gymnazistl na
Slovensku 18. dubna zorganizoval
jeden z nejvétsich protestd, které zemé
zazila od roku 1989. Na protikorupéni
demonstraci se v ulicich Bratislavy
seslo podle nékterych odhadt az
patnact tisic lidi, coZ by znamenalo
vice Gastnikl neZ pfi protestech proti
korupéni kauze Gorila v roce 2012.
Studenti pfed zah&jenim privodu,
jenZ sméfoval z Hviezdoslavova
namésti na ndmésti SNP, dorué¢ili

na Gfad vlady memorandum, v némz
pozaduji okamZité odvolani policejniho
prezidenta Tibora GaSpara, ministra
vnitra Roberta Kalifidka a prokuratora
Dusana Kovacika, vysetfeni nékterych
korupénich kauz a zruseni celovych
amnestii Vladimira Mediara.

Ve Venezuele ve stfedu 19. dubna

po celé zemi probihaly protesty

proti politice prezidenta Nicolase
Madura za G€asti desetitisicd Lidi.
Jejich motivem byla vedLle kritické
hospodarské situace a vysoké inflace

i skuteénost, Ze nejvy3si soud nedavno
posilil prezidentovy pravomoci. Na
mnoha mistech do3lo k ostrym stfetim
mezi demonstranty a policii. Podle
opozice pfi nich zemfeli dva mladi
lidé: v Caracasu podlehl stfelnému
zranéni sedmnactilety mladik

a CtyFiadvacetileta Zena byla zastfelena
na demonstraci v San Crist6balu. Ve
stejny den venezuelské Gfady prevzaly
kontrolu nad tovarnou nejvétsiho
amerického vyrobce automobild
General Motors.
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Vratislav Brabenec, Petra Josefina
Stibitzova

Pajasan

Meander 2016, 36 s.

Bésnik a saxofonista legendarnich Plastikd opét
vyjel s knihou zdanlivé drobnou, le¢ plsobivou:
komiksovym pfib&hem o jednom stromu pajasanu,
jeho rlstu a skacen, a vposled se zenovym
ponautenim. Zabavnou formou prosté dvoubarevné
kresby Brabenctv piibéh ilustrovala Petra Josefina
Stibitzova a vytvofila tak doprovod jeho poetického
kéanu. Pajasany jsou velice fajn stromy. Uchyti

se iv méstské pustiné a rostou rychle vzharu.

Pted nékolika patky jsem Zil v domé na prazskych
Vinohradech, starém bratru 120 let, a tam ve
vnitrobloku rostl pajasan stejné stary —ja mu tedy
fikal ,Jasane”, protoZe hmyzu a ptactvu je to jedno.
JelikoZ byl tenhle jasan v zavéti, vyrostl az k hfebeni
stfechy pétipatrového secesniho ¢inzaku a v tichu

a klidu dvora se rozko3atél do rozmérti monumentu.
Ten strom za oknem, se 3vitofenim a flétnovym
zpévem a sumem listovi a zelenkavymi odlesky,

mi daval sflu a Zivot, kdyZ jsem byl v nesnazich.

V Brabencové vypravéni se o pokacenf pajasanu zasadi
jakédsi domovni divérnice, Ze pry z n&j pada listi. Ale
to je vytecné, listi lze shrabat do kupy a tfeba do
n&j skakat radosti! Zda jasan, ktery jsem doprovazel,
jesté roste, nevim, uz tam nebydlim. Také jsem vidél
ddim na stromé — v nékolika podlaZich byly pokojiky
s Zebiiky a schidky a k sestupu byla pouZivana
houpatka s velkorysym rozkyvem. Ten strom viak
byl luzni, myslim, Ze dubisko nedohledné velikosti.
Se stromy se da Zit — zato bez nich ne, a kdyz, tak
mizerné. Tak snad stromy je$té n&jaky Cas vydrzi,
budeme-li prisazovat!

Vit Kremli¢ka

Sajjid Kasua

A bylo jitro

Pkelozila Sarka Melanie Sedla¢kova
Pistorius & Ol3anska 2017, 232 s.

Sajjid Ka3ua se i ve svém tfetim roméanu drZi toho,

co mu jde nejlépe a co sém jako izraelsky Arab

zazil, nez se rozhodl, Ze jeho budoucnost neni

v Palestiné ani v lzraeli, ale ve Spojenych statech:

na prikladu palestinského novinafe, ktery stejné

jako autor pi3e v hebrejsting, rozehravé dalsf variace
na téma nepatfi¢nosti, kterd nedovoluje stat se
plnohodnotnou souiasti izraelské spole¢nosti, ale
stejné tak brani smifit se s ndvratem do rodné arabské
vesnice. Kasuovo formélné jednoduché a cynicky
szfravé psani sice nikdy neztraci ze zfetele, Ze jsou

to Zidé, kteFi dlouhodobg hrajf roli utlaovateld

a okupant( v asymetrickém konfliktu, ale zarovefi
odmit4, Ze by slabsf byli jaksi automaticky bez viny.

| tentokrat se ukazuje, Ze hebrejsky pi3ici Palestinec
ma precteny hlavné vlastni narod, jejz bez skrupuli
liti se vsemi neduhy, které by jiny prehlizel. KdyZ se
hlavni antihrdina spolu s celou rodinou ocitne v rodné
vesnici, kterou neprody3né uzavie izraelskd armada,
okusime vzorek brutality ,jediné blizkovychodni
demokracie”, ale predeviim se nam naskytne pohled
na vyd&sené izraelské Araby, ktefi jsou pFipraveni
prodat vlastni soukmenovce ze Zapadniho bfehu za
vodu a elektfinu nebo si se sousedy navzajem rabovat
lednitky a spiZirny. Kasua lakonicky opisuje banalni
skutegnost, na niZ se tak ¢asto zapomind — totiZ to,
Ze utrpeni z lidi nedéla lepsi bytosti a Ze Palestinci
jsou na utrpenf odbornici. Navic ,byt Arabem je ta
nejstradnéjsi véc, jaka se dnes muize ¢lovéku stat”.
Lukas Rychetsky

TR 1.|n'|

Michal Vrba
Prak
Argo 2016, 187 s.

Debutovy roman Michala Vrby patii do hojné
skupiny soucasnych literdrnich zpracovani davnéjsi

i méné davné historie, z niZ oviem vyrazné vybotuje
prekvapivé dobrym psychologickym ztvarnénim
anatomie slabocha a zradce. Zdénlivou letni idylku
na chaté, kde se poprvé po patnacti letech od konce
valky setkavé ,soudruh tajemnik” s majitelkou
chaty a jeji dcerou, narusuje dcefin objev dvou
sesitl. Ty obsahuji zpovéd plvodné uvédomélého

a angaZzovaného novinafe, z n&jz se t&sné po
fasistické okupaci stava kolaborant. Pod vlivem
obsedantniho strachu z mueni a ztraty bezpeti své
rodiny zalne prekladat, editovat a stylizovat oficialni
némecka prohlaseni. Kvali tomu se ho v3ichni
zieknou, s nikym se nestyka a v relativnim klidu

se zatne mstit s pomoci titulni zbran&. Jenze msta
dovede byt slepa a minulé udélosti vrhaji stin i na
soucasnost. Vrba stvofil dobfe komponovany piibéh
s plastickymi postavami. S rozvahou déavkuje napéti
a vytvari silny a napinavy d&j, v némz je obsazena
nebanélni moralnf reflexe lidského selhéni. Pro Prak
je charakteristicka lagnost, s niZ se ztracenec v cili
své cesty snazi dokonit zpovéd; la¢nost divky, kterd
deniky objevi a horetnaté se jimi protita; a latnost
Ctenare, ktery se snadno necha strhnout dé&jem. Lze
najit i pfesah do sou€asnosti: pfi li¢eni kazdodenni
prace s propagandistickymi texty vidime analogie

s dnesnimi copywritery, korporatnimi novinafi nebo
tiskovymi mluveimi, ktefi také slouzi moci, ovsem ne
proto, Ze by jim hrozilo mugeni & smrt, ale prosté pro
snadny pifjem slusnych penéz.

Karel Kouba

Zdengk Uherek, Sarka Ostadalova,
Véra Honuskov4, Vladislav Giinter
Migrace. Historie a souéasnost
PANT 2016, 143 s.

Oznateni ,migrant” se (pro mnohé s pejorativnim
nédechem) stalo jednim z Gsttednich pojmii veFejnych
debat v Ceské republice poslednich let. Tyto diskuse
viak povétsinou postradaji 3irsi povédomi o teoriich
migrace nebo jeji historii. Za odborniky jsou pak
vydévani i spisovatelé stiedovékého braku. Situaci by
mohla alespoii ¢astetné napravit publikace, kterd se
jiz svou zakladnf premisou, Ze migrace je ,zékladn{
vlastnosti spoletnosti”, stavi proti mnoha zab&hlym
nazorlim. Stoji za ni kolektiv autor( — antropolog
a dvé pravnitky — vedeny feditelem Etnologického
Gstavu Akademie véd Zdefikem Uherkem. Kniha
vznikla s cilem nabidnout zékladni informace o tom,
co je to migrace, pro¢ vznik4, jaka je jejf historie
predevsim ve stfedni Evropé a jaké ma dnes pravni
ramce. Jedna z kapitol se vénuje také otazce integrace
do nového prostiedi. Autofi pfi psani kapitol
spolupracovali s portalem moderni-dejiny.cz
a Asociaci utiteld obganské vychovy. Vedle 3irsi
vefejnosti mé tedy kniha ambici oslovit i studenty
stfednich Skol. Zde v3ak zérovefi narazi na své limity
— zda se totiZ, Ze velmi téZce hledala miru mezi
odbornosti a nutnym zjednoduovanim. Na nékterych
mistech je kumulace cizich slov takova, Ze mize
Cinit neodborné vefejnosti — nato? stredoskolakam
—znatné problémy; na jinych zase zkratkovitost mozna
az prilis zastira dllezité souvislosti. Publikace se ale
jist& da doporutit viem, ktefi na necelych sto padesati
strankach hledaji zakladni vhled do problematiky.
Jakub Vrba

Pata lod'
Piata lod'

ReZie Iveta Gréfova, Slovensko 2017, 85 min.
Premiéra v CR 6. 4. 2017

Ptedchozi film Ivety Gréfové Az do mésta As
pripominal sou¢asnou neoficialni tvorbu &inskych
reZisérQ tzv. generace D-Buffs — vybledly obraz levngjsi
digitalni kamery zachycuje bez(t&sny Zivotni piibéh
slovenske divky, ktera piijede do Cech nejprve pracovat
jako §itka a posléze se z ni stane spole¢nice bohatych
Némcd. Druhy film Péta lod, ktery letos na festivalu

v Berliné ziskal cenu détské poroty Kristalovy medvéd,
se také vénuje nezletilé hrdince z chudych pomér(, jez
je kvuli Lhostejnosti svého okoli odkézana sama na
sebe. ReZisérka tu ale voli do zna¢né miry opagnou
stylizaci. Oproti dokumentaristické syrovosti debutu
je Pata lod nékdy a7 neestetizovana (dtisledné bily
byt hrdin¢ina kamarada Kristiana), vidy ale petlivé
promyslend, s citem pro vymluvné vizualni detaily.
Film je rozdélen na dvé dramaticky rozdilné casti.
Zatimco prvni opisuje dobte zndmou drahu socialniho
dramatu o ditéti trpicim bidou, v niz vyrlsta, druha se
pousti do mnohem originalné&jsiho podniku. Spojuje
totiz socialni témata s tradici film0 s détskymi hrdiny,
jaké se u nas natacely pred revoluci. Sledovéani dvojice
détf, které se na babictiné zahradé staraji o opusténa
novorozefiata a budujf si tam dkryt pred zlym

vn&jsim svétem, je dost odvazny pokus o skloubeni
pomé&rné stFizlivé pojaté méstské robinsonady a az
magickorealistického ztvarnéni détského svéta. Je

to kombinace, ktera nejlépe funguije, kdyz film
nesklouzéva ani do jedné z obou poloh, ale dafi se mu
obé nenasilné sladit.

Antonin Tesaf

Sam Lewitt, Cheyney Thompson.
Sit. Gradient. Opilecky krok
Ddm uméni mésta Brna, 19. 4. — 30. 7. 2017

Tri roky po vystavé Obrazy a pfedobrazy se teoretik
Karel Cisaf vratil na scénu v roli kurdtora. Vystava
Sit. Gradient. Opilecky krok se opét vénuje urtité
formé dialogu, tentokrat oviem nejde o rozhovor
mezi souasnymi dily a jejich modernistickymi
prekurzory, nybrZ o vztah vizudlntho uménf a védy,
konkrétné matematiky. Dialog na vystavé probiha
také mezi dvéma predstavenymi umélci. Sam Lewitt
se vyjadfuje pfedevsim skrze instalaci a objekt,
Cheyney Thompson zase vyuziva zejména ,tradi¢ni"
médium malby. Cisaf v Brné pripravil vystavu, kterd
koresponduije s historickou tradici Domu uménfi

a rafinované zachazi s ,prazdnym"” prostorem. Snaha
o0 vyvazeny pomér dél obou umélct se do vystavy
promitla nejen kvantitativng, ale také kvalitativné:
ve stfedové sini je mnoZstvi energie disledné
rozdéleno mezi topna télesa Sama Lewitta a zaFivky
osvétlujici Thompsonovo monumentalni platno.
Série Thompsonovych obrazt dokonce vznikla pfimo
pro brnénskou vystavu. Kromé inspirace v exaktnich
védéch spojuje oba umélce také zéjem o ekonomické
otézky, tykajici se zejména hodnoty, prace a obéhu
kapitalu. Karel Cisaf akcentuje pfedev3im skute¢nost,
Ze navzdory formalismu ma dilo obou autor? také
spolecenskokriticky a politicky pfesah. Nakolik jsou
tyto obsahy pFitomné v samotnych dilech a do jaké
miry se rozvijeji prostfednictvim dal3i interpretace, uz
bude muset posoudit kazdy divék sam.

Tereza Jindrova

Frana Sramek

Mésic nad Fekou

Slovacké divadlo, Uherské Hradisté, premiéra
4. 3.2017

Oblékani klasickych starych dramat do moderniho
havu maze byt velmi zasluzna ¢innost. Vzit
nadZasovou myslenku dila, opatrné z ni sejmout jiz
ne tak nad¢asovy obal, je$té opatrnéji pridat aktualni
prvky a celé dilo pak nabidnout nové generaci divakd.
P¥i tomto procesu v3ak mize vzniknout paskvil, ktery
nakonec nikoho neobohati a jen zbyteZn& vytahuje
energii z herct i divaka. Treba takovy, jaky vznikl

ve Slovéckém divadle v Uherském Hradisti. Jedno

z prvnich predstaveni Mésice nad fekou pry vyvolalo
pozdviZeni: na adresu reZisérky Anny PetrZelkové se
ozyvaly vulgérni urézky a jeden z divak musel byt
dokonce vyveden ze sélu. Hra v3ak mdzZe plsobit
kontroverzng asi skute¢n& pouze na moravském
malomésté. Radoby provokativni prvky jsou do

kusu implementovény jen pomoci scény a kostyma.
Nepochopitelné ziistaly zcela zachovany toporné,
archaické dialogy. V druhé &asti se objevuje nékolik
dobfe vygradovanych momentd, které se v3ak

utapéji ve spousté nudnych a nezajimavych scén,

a nedafi se tak dosdhnout kyZeného dramatického
efektu. Inscenace se po celou dobu pohybuje nékde
na trojmezi dramatu, frasky a poetického rozjimani
nad mladim. Od v3eho si bere néco a nikde pofadné
nezakotvi. Kvili celkové nesourodosti mezi modernim
a starym, respektive naprosto nedostatetné
modernizaci je po&in rezisérky roztfistény, mélky

a jednoduse nefunguije.

Krystof B. Hajek

Sova smrti
SIT
CD, Poli5 2016

Zakladni rozvrzeni dua Sova smrti se zda byt velmi
jednoduché: Tomés Mika hraje na banjo a posila signél
Janu Faixovi, ktery ho pomoci elektroniky Zivé procesuje.
Mivam jednoduché koncepce rad, protoZe &m jsou
jednodussi, tim je snazsi na né nemyslet. A v idealnim
piipadé mohou vést k jakémukoli vysledku. To ale nenf
pfipad Sovy smrti. Tahle sova nenf, &im se zda byt,

fekl by agent Cooper ze serialu Twin Peaks... Kdybych
byl Alex Svamberk, snail bych se desku systematicky
popsat, prirovnal bych ji k nétemu, co tu uz bylo, a asi
bych mél pottebu hudebnikiim poradit, co mohli udélat
Lépe. Kdybych byl Z. K. Slaby, odmitl bych nahravku

pHi popisu deformovat existujicim jazykovym kédem,
misto toho bych zdeformoval jazyk a pokusil se onu
nahloutenou, sk¥ipkujici, rozbruskujici a prokluzkovitou
hudbu vystihnout mentalni oklikou. A kdybych byl
Benjamin Slavik, urtité bych radéji napsal o nétem
Gplné jiném. Ale protoZe jsem Johan Holzel, musim
premyslet o vztazich dominance a podfizenosti.
Kdybych si mél vybrat, kym bych radsi byl? Tim, kdo
poskytuje material, ale nad jeho vyslednou podobou
neméa kontrolu? Anebo tim, kdo ma nad vystupem
moc takika absolutni, ale je odkazan na cizi zdroj?
Jisté, Mika mdzZe hrét, co si zamane, stejné jako Faix
mUzZe Carovat s efekty a smyckami, a dokonce pfihodit

i n&jaky ten beat, ale zékladni nastaveni se zkratka
nedé ototit — zkuste Kaoss Pad procesovat banjem...
KdyZ v3ak na toto omezeni dokdzu zapomenout, musim
uznat, Ze Sova smrti se poslouché opravdu dobre.

Jak ¥ikém, nen nad to, kdyZ jsou véci jednoduché.
Johan Holzel
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eskalator

Stydim se za Ceské pocasi. Jak se mé nasinec
tvarit pred nestastnymi turisty, ktefi s tichou
vyc¢itkou k mrazivé mlcenlivé obloze postava-
ji ve fronté na predrazené usanky - koncem
dubna? Jak den za dnem celit billboardiim
a polykat dalsi a dalsi zoufala slova, tykadla,
kosoctverce? Ze bude lip? Skute¢né? A kdy?
Jesté tento tyden? Nebo asponi do konce lis-
topadu a pak se ochladi? Aby se za nas déti
nestydély - aZ jim nékdo vykecd, Ze jsme
litali na Mésic, transplantovali obliceje, ale
1ék na kocovinu ani slu§né a distojné pocasi
jsme vynalézt nesvedli. Dokonce ani ten vitr
- faleSny a prazdny symbol zmén, takto Zivel
primitivni - neni na strané lidu. Prinasi krou-
py, které nejsou pro radost, nejsou ani k jidlu,
jsou leda k vzteku. A nebohym turistiim sha-
zuje papachy do vsudyptitomného blata; ti uz
neskryvaji své rozhorceni, jimz spravedlivé
nasyti reklamacni formulate. Jako by se py$né
vysmival velikono¢nimu poselstvi, vyvraci vitr
stromy, které padaji lidem na auta a piisobi
¢etné $kody nasim drahym pojistovnam. Na
vic se nezmtiZe. Co Fici na adresu téchto vét-
ri? Takovymi vétry lze jediné pohrdat.

R. Rops-Tiima

Sledovat debaty na slovenské levici je jako
pozorovat zapasy v bahné - po nékolika
hodinach vam kone¢né dojde, Ze si ztucast-
néni kal ndramné uZivaji. Ptikladem muze byt
i nedavna rozeptre o moralni nasobilku: ,Kolik

Churchilli1 je jeden Stalin?“ Odvéké spory, jest-
li je mozno chirurgicky oddélit zasluhy obou
politikti na padu treti riSe od organické jed-
noty jejich zmrdstvi, se tentokrat rozproudily
potom, co jisty slovensky podnikatel v infor-
macnich technologiich a Cerstvy konvertita
na levici neohrabané vyuzil rasistu Churchil-
la jako symbol boje proti fasismu. Pti nasled-
né vyméné nazoru se od bahna umazal Uplné
kazdy. Pocit vSudyptitomné a vSeprostupuji-
ci intelektudlni trapnosti se jesté zintenziv-
nil, kdyZ se na narysovanych liniich konfliktu
zacali lidé hastetit o smysl Velkého protiko-
rupéniho pochodu, jenz se v Bratislavé ode-
hrél den po Velikono¢nim pondéli. Jestlize
prijmeme kategorizaci détskych nemoci levi-
Cactvi, které Stawomir Sierakowski uvadi ve
své predmluvé k polskému vydéani ZiZzekovy
Revoluce pred branami, pak je slovenska levi-
ce nemocna az na Kost.

L. Likavcan

Novy kandidat na prezidenta Miroslav Fraj-
bi§ predvedl béhem prvnich par dni kampa-
né tak povedenou performanci, Ze mu dosa-
vadni hvézdy politického bizaru Petr Cibulka
a Tomio Okamura mézou jenom zavidét. Fraj-
biSova videa se stala hitem. Na jednom z nich
pod ndzvem Zakuklence sem nepustime! kan-
didat sugestivné mava plastovym svételnym
mecem a voli¢iim vzkazuje, Ze zastavi ,vSechny
ty $piodny, ty imigranty”. Kromé uprchlikii tra-
pi prezidentského kandidata i to, Ze ho vlastni
rodina chce okrast o dva miliony - mit penize
je zkratka nestésti. Probrat vSe aZ po ujistént,

Ze ,nejdulezitéjsi je zdravi, zvlada za pouhych

Ctyticet vterin. Logicky se po ohlaSeni Frajbi-
Sovy kandidatury objevily pochybnosti o tom,
jestli nejde jen o velmi povedeny trolling. Sprav-
ce jeho facebookového profilu to vSak vehe-
mentné popird. Na poméry ,byvalého ucitele,
sportovce a maséra“ je nicméné kampan az
prehnané profesionalni. A obsah jeho vyzev
k narodu je tak okaté optimalizovany na vétsi-
nového Ceského volice, Ze by stacilo vymeénit ve
jméné slabiku ,fraj“ za ,ba“ a nikdo by nic nepo-
znal. Pokud to ale lidovy kandidat s hashtagem
#berutonasebe mysli vazné, mé duo Zeman-
-Ovcacek opravdu velmi vaZny problém.

0. Novak

Na obrovskych lanech, které vznikly v dobach
zakladani Jednotnych zemédélskych druz-
stev v padesatych letech, dnes tizka skupina
priumyslovych zemédélct péstuje rostliny za
pouziti nejriznéjsich jedt a nad nimi se vzna-
Seji miliony vcel, u nichZ se vsadilo na inten-
zivni chov. Pokud maéte pocit, Ze vcelati jsou
lidé milujici rozmanitost ptirody, nenechte se
zmylit. Pravé Cesky svaz véelait si do pleme-
natského zakona platného od letosniho biez-
na prosadil, aby jedinym druhem vcely urce-
nym pro ,$lechténi a plemenitbu” byla vcela
medonosné kranska. Pivodni druh, tedy vcela
medonosnd tmavd, ktery rostliny a stromy na
nasem Uzemi obhospodaroval tisice let, byl
ur¢en k vyhlazeni. Mezi divody, které Svaz
uvadi, je vy$si bodavost véely tmavé a men-
$i medny vynos. Divodem, o kterém se uz
tolik nemluvi, je mala odolnost v¢ely kraiiské
vi¢i parazitovi, zndmému jako klestik, proti
némuz se léta netispésné bojuje chemickymi

zbranémi. Ty s radosti dodéava zprivatizova-
ny Vyzkumny ustav vcelat'stvi. Skute¢nost, Ze
jednatel této firmy je v predsednictvu svazu
a naopak predsedkyné svazu v dozor¢i radé
Ustavu, naznacuje, pro¢ musi odolnéjsi vcela
tmava vyklidit pole vcele krarnské.

J. G. Ruzicka

PUl stoleti a jeden rok trvalo ¢ekani brnén-
skych hokejovych fanousktl na zisk dvanacté-
ho titulu ligového mistra. Zapomenuty jsou
roky nekone¢ného souZeni v prvni lize, dokon-
ce i jeden rok v druholigovém pralese. Hra-
¢i se s majitelem obétovali na ledé i v zakuli-
si a spolu s ,nejlepsimi fanousky v republice”
dosli az na stupen nejvyssi. Potud sportov-
ni pohédka. K ni se pokousi pripojit finanéni
kouzelnik Andrej Babi§, kdyZ na Facebooku
sliboval hnedle novy stadion s vétsi kapacitou.
Neni prvni, kdo se snazi z fan(t)a(s)tickych
fanouska vyZdimat néjaké politické body. Za
soucasnym uspéchem jsou i desitky miliont
z méstské kasy, jimiZ brnénska radnice rok co
rok pomahala klubu zaplatit hvézdné hrace
a jez byly oficidlné vykazany jako dotace na
mladeznicky hokej. Nemaly podil na soucas-
né slavé ma i brnénské vystavisté, které svého
¢asu sponzorovalo Klub premrsténymi ¢ast-
kami. KdyZ pozdéji penize ve firemni poklad-
né chybély, vedeni se v ramci Uspor nezdra-
halo propustit dvé tfetiny zaméstnanct. Ale
bez odfikani a obéti jesté nikdo nic neziskal,
a tak kometacky titul urcité hieje nejen mod-
robilou fanouskovskou slechtu, ale i politicko-
-podnikatelskou smetanku. Slava jim.

V. Ondraéek



