L]
R Nk XI“ ar ,_'- 3
- VA

-

ILuskr s caarie "Lllka€oya, 2017

ISSN1803-6635

S LSD za Zeleznou opdno
| nové album Kendnckﬁa ' P
polemIka o Brnoxu; Kat Ve -"";:-_“ iy =

. <druhd<proéza BOZEI‘}v Sprﬁuxdﬁ;ﬁs R
_y s :Errcem RosenzveIgem a 'I‘onsﬁ"é' em SFoHon
{ 'turzlsmﬂ‘s a prezn?am v dobé. mﬂebe gt igep
Ay hiisnefvPétra Borkovc@ ﬁ h{r‘ o v

O e t
“ﬁ"ﬁ' _ ¢ j‘




2

A2 —10/2017

Déti vychovava vesnice

LUCIE JARKOVSKA

V nedéli 14. kvétna je Den matek. Tento
svatek prosadila Ameri¢anka Anna Jarviso-
v4, sama bezdétna. Jeji matka byla socidlni
aktivistkou, kterd v obdobi obcanské vélky
v USA organizovala takzvané Mothers’ Day
Work Clubs. Po vypuknuti epidemie tyfu tyto
Zenské spolky pomdhaly se zavadénim hygi-
enickych opatfeni v armadnich tadborech
Konfederace i Unie. Po vélce pak prispély ke
spojovani rodin rozdélenych véale¢nym kon-
fliktem. Svatek matek Jarvisova nezamysle-
la jako oslavu idealizovaného soukromého
matetstvi, ale jako ocenéni aktivistické pra-
ce matek pro spolecenské blaho. Zajimavé je,
Ze zbytek Zivota stravila bojem proti tomu-
to svatku, respektive proti jeho komerciali-
zaci. Rozcilovalo ji, Ze je vyuzivan predevsim
ke zvyseni trzeb prodejem kycovitych prani
a pronaseni klisé o materstvi. Za své protes-
ty proti formé oslav byla dokonce uvéznéna.

V tydnech predchazejicich letoSnimu Dni
matek se shodou okolnosti pravé matky staly
predmétem politickych debat a rozhodnuti.
Vlada schvilila zalohové vyzivné, které rodi-
¢iim samozivitelim, coZ jsou predevsim mat-
ky, garantuje vyzivné na dité v pripadeé, ze
ho druhy rodi¢ neplati. Poslanecka snémov-
na projednévala zakon o specifickych zdra-
votnich sluzbach a zamitla navrh poslance
Frantiska Addmka, aby bylo pravné umozné-
no umélé oplodnéni i Zendm bez muzského
partnera. Obé kauzy vyburcovaly verejnost
k debatdm na téma déti a matefstvi, a obec-
néji na téma soukromého a verejného. Kriti-
ci zélohového vyzivného se do zna¢né miry
prekryvaji s odptrci naroku na umélé oplod-
néni pro Zeny, jez nemaji heterosexudlni
partnersky vztah. Vadi jim predstava rodi-
ny, ve které neni ptitomen otec. Paradoxni
ovsem je, Ze tymz lidem mnohdy vadi i Zeny
bez déti, které povazuji za sobecké karié-
ristky. V obou ptipadech vini Zeny za to, Ze
na né spolecnost doplaci. Pokud nemaji dité
s muzem, ktery se o né stard, jsou oznaco-
vany za zatéZ pro daniové poplatniky. Pokud
déti nemaji, neprispély k demografické udr-
Zitelnosti a dostanou nalepku individualistek
neschopnych obétovat se pro dobro druhych.

Zeny jsou tedy volany ke spolecenské odpo-
védnosti, kterou maji projevit tak, Ze se vda-
ji a zplodi priméreny pocet potomkii. Jaka-
koli jina volba je nezodpovédna. Priznacné
je, Ze se tato debata primo netykd muzq,
ackoli vstupovat do manzelstvi ani plodit
déti bez nich nelze. Tato nerovnovaha oviem
odrazi fakt, Ze nejde ani tak o verejné bla-
ho, jako o disciplinaci Zen skrze normativni
modelovani toho, co je dobré a spravné jak
pro Zeny, tak pro spole¢nost. Plozeni déti
je pak na jedné strané chapano jako spole-
¢ensky zajem, na strané druhé je oznacova-
no za zélezitost svobodné volby. Pravé ,,svo-
bodna volba“ je donekone¢na opakovanou
mantrou - Zena se sama svobodné rozhod-
la mit déti, a tak se o né musi umét sama
postarat. Danovi poplatnici by nasledky jeji
volby neméli dotovat ze svych kapes. VSich-
ni bychom méli délat rozumné volby a pak
nést jejich nasledky a nikoho o nic nezadat.

Takové uvaZovani je ale ze své podstaty
nesmyslné. Dan€ totiZ nejsou Zadnym sou-
kromym sponzorstvim oblibeného sportov-
niho klubu nebo nejroztomilejsiho zvitete
v zoo. Dané patfi statu, ktery diky nim zajis-
tuje rozvoj a blaho spole¢nosti jako celku.
Buduje se za né infrastruktura a predevsim
umoziuji fungovani instituci resicich kolek-
tivni zaleZitosti, jeZ by se individualné daly
tesit jen obtizné nebo viibec. Plati se z nich
kuptikladu verejné skolstvi, ze kterého poslé-
ze profituji vSichni. Ti, kdo maji déti, je posi-
laji do skol, a ti, kdo je nemaji, posléze vyuZzi-
vaji sluZeb téch, kteti v nich dostali vzdélani.

Ozyva se nazor, Ze samozivitelstvi je
fenoménem poslednich desetileti a Ze jde
o diisledek spole¢enského blahobytu. Je to
mytus. Déti se mimo manzelstvi rodily vzdy
a byly to vzdy svobodné matky, kdo nesl nej-
veétsi biimé. Lehké to nemély ani nemanzel-
ské déti, které ziskavaly rovnopravnost az
v prabéhu 20. stoleti. Nazor, Ze by spolec-
nost mélo zajimat, zda je nékdo z rozvedené
¢i nerozvedené rodiny, vysloveny naptiklad
hejtmanem Cunkem, je reliktem diskrimi-
na¢niho smysleni, které soudi ¢lovéka na
zakladé jeho ptivodu. Existuiji jisté i s6lo mat-

ky, které Ziji v blahobytu, jako skupina jsou

Kresba Silvie Vaviinova

vSak ohroZeny chudobou. Naopak Zeny, kte-
ré maji zajem o umeélé oplodnéni bez partne-
ra, patfi spise k tém zajisténym. V jejich pri-
padé byva totiz matef'stvi rozvaznou volbou,
nikoli diisledkem neblahych udalosti, na kte-
ré se nemohly pripravit.

Piislovi pravi, Ze na vychovu déti je potre-
ba celé vesnice. Tvrdit, Ze dité je soukromou
zaleZitosti rodiny nebo dokonce jen matky,
je projevem individualismu nejhrubsiho zrna.
Déti jsou ¢leny spole¢nosti stejné jako dospé-
li. Ziji své soukromé Zivoty, které jsou viak
Uzce propojeny s Zivotem verejnym. Pokud
se jim dostane ptimérenych Sanci a zajmu,
jsou schopny spolec¢nosti vratit stejné nebo
i vice, nez kolik od ni dostaly. Vesnice, kte-
ré se o své déti nestara, je podobné Spatna
jako rodice, kteri déti zanedbavaji. Pokud
nas Zivoty cizich déti nezajimaji a obracime
se k nim zady, neni to dobry vychozi bod pro
pritomnost ani budoucnost celé vsi.

Autorka je sociolozka.

Lazatel 7/ M—1F

Opét jsem pod sluncem vidél,

Ze béh nezavisi na snaze hbitych

ani boj na bohatyrech

ani chléb na moudrych

ani bohatstvi na rozumnych

ani prizen na téch, kdo maji poznéni,

ale jak kdy kazdému z nich preje Cas a prileZitost.
Vzdyt ¢lovék ani neznd svijj Cas.

Je jako ryby, které se chytaji do zIé sité,

a jako ptaci chytani do osidla.

Jako na né, tak i na lidské syny byva policeno ve zly cas,
ktery je nahle prepada.

Také jsem spattil pod sluncem tuto moudrost

a jevila se mi velika:

Bylo malé mésto

a v ném hrstka muza.

Tu pritahl na né velky kral,

obkli¢il je a zbudoval proti nému mohutné naspy.
Nasel se pak v ném nuzny moudry muz,

ktery by byl to mésto svou moudrosti zachranil,
ale nikdo si na toho nuzného muze ani nevzpomnél.
Rekl jsem si: Lepsf je moudrost neZ sila,

trebaze moudrosti toho nuzéaka pohrdli

a jeho slova nebyla slySena.

Slova moudrych v klidu vyslechnuta

jsou lepsi nez krik toho, ktery panuje nad hlupéky.

Z Bible vybral Ondrej Buddeus

editorial

Google, Facebook, Amazon, Apple,
Microsoft, Uber, Airbnb... To viechno
jsou firmy, které kanadsky filosof

Nick Srnicek oznaéuje jako digitalni
platformy. Jejich rozmach v poslednich
letech méni nejen nase technologické
moZnosti a zpisob nakladéani

s informacemi, ale také podobu
ekonomiky a v koneéném disledku

i fungovani spoleénosti. Expanze
téchto platforem, oznaované nékdy
jako ,&tvrta pramyslové revoluce”, mé
obvykle formu bezplatného zpFistupnéni
sluZeb a nasledného zpenéZeni dat
ziskanych od uZivateld. Tato data

se ve vysledku tykaji v podstaté

vSech oblasti lidského Zivota, véetné
sféry, kterou mnozi jesté povazuji

za ddvérnou, jako je tfeba soukroma
komunikace, zdravotni stav, finanéni
transakce a podobné. Nas Zivot se
stava obrovskym rezervoirem dat, kterd
mohou byt zachycena, komodifikovana,
zpenéZena — a pripadné zneuZita. Kam
tato digitalni kontrola muze vést,

a kam také s nejvétsi pravdépodobnosti
brzy dospéje, ukazuje tieba €lanek

o &inské digitalni platformé WeChat.
Ta kromé klasické on-line komunikace
sdruzuje ,funkce, jako jsou digitalni
penéZenka, objednavani se na vysetfeni
u lékafe, platba Géta za elektfinu

nebo néakup jizdenek”, a umoziiuje

tak pfehlednou kontrolu svych
uZivateld. Po pFecteni tohoto &isla

vas muzZe napadnout, Ze pfichazi
budoucnost, jak ji zndme z temnych
kyberpunkovych vizi Williama Gibsona.
Jak ¥ika André Ng, Feditel projektu
Brain v Googlu: ,At uZ vyhraje kdokoli,
budoucnost pat¥i umélé inteligenci.”
Karel Kouba
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Sam proti sobé

Nové album Kendricka Lamara

Po vydani minulé Fadové desky
To Pimp a Butterfly byl rapper
Kendrick Lamar oznacovan za
hlas amerického antirasistického

hnuti. Na aktualnim albu DAMN.

ukazuje, Ze nepochybuje jen
o spolecnosti, ale také sam
o sobé. Pfesto jde o jeho dosud
nejsebevédoméjsi nahravku.

JAN SAMANEK

Sirokou ulici piehrazuje kordon tézkoodénctl.
Policisté nervozné sviraji pusky s plynovymi
granaty. Nad davem, ktery stoji proti nim, se
zacne ozyvat sborové ,we’re gonna be alright”
(budeme v poradku). Se zakuklenci to nehybe,
policejni psi Stékaji ddl, ale stovkam protestu-
jicich, ktefi drZi transparenty s protirasistic-
kymi hesly, zpév dodéava silu. Skladba Alright
atlantského rappera Kendricka Lamara se
v dusném 1été 2015 stala jakousi neformalni
hymnou protestniho hnuti #BlackLivesMatter;
které v USA vzniklo jako reakce na policejni
Sikanu lidi ¢erné barvy pleti a postupné se roz-
Sitilo i do Britanie. Album To Pimp a Butter-
fly (2015), odkud skladba pochazi, je plné
odkaztl na afroamerickou historii a kulturu,
ale spojeni s #BlackLivesMatter urcité nejvi-
ce prispélo k tomu, aby se o ném zacalo psat
a mluvit v kontextu boje proti rasismu. Recen-
ze tehdy jasaly nad pralomem ,conscious rapu”
do mainstreamové kultury, konzervativni Fox
News rappera vinily z rozpoutavani nepokojti,

l

albu DAMN. tuto svoji odzbrojujici schopnost
dotahl tak daleko, Ze si poslucha¢ tika, jestli
viibec existuji podklady, s nimiz by Lamartv
rap neznél dobfte.

Vyspéla muzikalnost je Lamarovou nejvétsi

prednosti a on sdm si to zjevné uvédomuje.
Z alba DAMN. ostatné pfimo vyzatuje sebe-
védomi. Kdo si dovoli vzit na featuring Rihan-

nu nebo U2 a jejich hlasy pouzit v podstaté
jen k dokresleni atmosféry vlastni skladby?

Kromé dvou popovych ikon se pti nahrava-
ni mezi hosty objevil také zpévak Zacari, kte-

1y sice uz dfive s Lamarem na jedné skladbé
spolupracoval, zatim v8ak zlistava spiSe na
urovni soundcloudového umeélce. V seznamu
lidi, kteti se pod DAMN. podepsali, nechybéji
soucasné producentské hvézdy jako Mike Will
Made It nebo Alchemist, ale vétSinu trackd
produkoval opét Sounwave. Casti produkce se

ujal Top Dawg, majitel labelu Top Dawg Enter-

tainment, u néhoz Lamar od svych zacatka
v roce 2004 vydava.

Dre
€,

Jestli z alba DAMN. n&co vyzafuje, tak je to sebevédomi. Zdroj allhiphop.com

zatimco politicky radikalni britsky hudebnik
Dean Blunt ustépacné prohlasil, Ze posloucha-
nim Lamarovych desek se nic nevytesi. Lama-
rova tvorba ovSem dalece presahuje tilohu
politickych protestsongli a jeho samotného
rozhodné nelze vnimat jako monotematické-
ho tvlirce. Mozn4, Ze i k tomu se rodak z kali-
fornského Comptonu vyjadiuje, kdyZ na letos-
ni desce DAMN. zpiva: ,UZ o mné nemluv jako
o nékom ¢erném, to slovo je jen barva.”

Rihanna jako ozdoba

Deska To Pimp a Butterfly sklidila obrovsky
ohlas a hned prvni den po vydani doséhla na
streamovaci sluzbé Spotify rekordnich 9,6 mili-
onu poslechtl. Lamara, ktery v témze roce uz
drive ziskal dvé ceny Grammy (pfi jejichz pre-
davani vystoupil ve vézeniském mundtru s oko-
vy na rukou i nohou), vysttelila mezi hvézdy
svétového formatu se vSim dobrym i Spatnym,
co se k tomu vaze. Nasledujici rok vydal kom-
pilaci skladeb, které se na oceriovanou desku
udajné nevesly a nesou strohé nazvy podle sou-
bort v pocitaci. Album s lakonickym nazvem
untitled unmastered (2016) vyslo bez jakéko-
li pompy, neexistuje k nému zadny videoklip
a jeho obal tvoti prostd jednobarevna plocha.
Stejné jako na desce To Pimp a Butterfly siizde
Lamar pohrava s jazzovymi samply a sborovym
zpévem. Predevsim ale dale zdokonaluje dyna-
mickou flow, kterd Zivé a hravé komunikuje
i s nejmensimi detaily v beatech. Na aktudlnim

Je to zkaZenost?
Zatimco deska To Pimp A Butterfly zvukové
Cerpala z jazzu a gospelu, DAMN. vraci do hry

oldschoolovy rap. Beaty si sice pohravaji s tra-

povymi kopdky a masivnim zvukem, nelze

vsak preslechnout funky basu nebo mohut-

né klavirni samply, jaké pouzival D] Premier

v Gang Starr. Odkazy na devadesata 1éta koru-

nuje track XXX, na némz se objevuji pravé

U2. Usttednim motivem je zde vedle policej-

ni sirény klasicky scratch, ktery z rapu spolu

s beatboxem v posledni dekadé témér vymi-
zel. O retru pritom nemuze byt fe¢, Lama-
rovi producenti jednoduse vykuchali zvuko-

vy arzendl dfevniho rapu a poskladali z néj
néco uplné nového. DAMN. tak sice sklada
poctu formativnim dobam rapu a R&B, ale
vede s nimi dialog ze souc¢asnych pozic.

Rozhovor v8ak probihd predevsim v textech.

Lamar v nich polemizuje s posluchaci, s Bohem

i sdm se sebou. Ne nadarmo album zacina pro-

logem, v némz se rapper pta: ,Je to zkaZzenost?
Je to slabost? Ty rozhodnes. Budeme Zit, nebo

zemreme?“ Tim se otvira velké téma celé des-

ky, jim# je naboZenska vira. Uvodni track DNA
(i diky svému klipu) na prvni pohled ptisobi

jako primocara kritika amerického rasismu.
Ozyvaji se v ném ale pochyby, strach a ambi-
valence vi¢i vlastni identité. ,Mluvim o mili-

onech muzi, kteri byli obratné naockovani

strachem, komplexem ménécennosti, tizkos-

ti, servilitou, zoufalstvim a poniZenim,“ napsal

-

v roce 1950 martinicky intelektual Aimé
Césaire ve své Rozpravé o kolonialismu a zda
se, Ze Lamarovo dne$ni vnimani situace Afro-
americant je dost podobné. Jako by si béhem
psani text prehraval zabéry policejniho nési-
li a ptitom se ptal, zda to opravdu neni on,
kdo je zkazeny. To je nulovy bod, od kterého
na DAMN. rozviji sviij p¥ibéh. V prvni polovi-
né alba Lamar komentuje predevsim okolni
déni (zminuje naptiklad lidi, kteti se ptizivuji
na jeho slaveé), ale s postupujicimi skladbami
pomalu otaci prst proti sobé. Posledni track
alba, pojmenovany podle rapperova rodného
prjmeni Duckworth, pak oteviraji slova, ktera
jednoduse shrnuji cely pribéh: ,Vzdycky jsem
to byl j& proti svétu. Dokud jsem nezjistil, Ze
jsem to j& proti sobé samému.”

Vira a Photoshop

Celym vypravénim provazi Lamara kiestan-
ska vira, ktera se neprojevuje jen vagnimi pro-
mluvami k Bohu, ale i zcela konkrétnimi odka-

i"_.'q!
W &

.

zy na naboZenské texty. V klipu ke skladbé
Humble se pak rapper objevuje v knézském
rouchu a mihne se v ném i zabér stylizovany
podle ikonického Da Vinciho obrazu posled-
ni vecere. Zatimco u nékterych rappert pliso-
bi ndbozZenské vsuvky rusivé, v tomto pripa-
dé je tomu naopak. Bez nich by totiZ Lamartv
pribéh - ktery mimochodem nékteri kritici
navrhuji ¢ist pozpatku (tdajné k tomu nava-
di dlouhy rewind zatazeny na konci posledni
skladby) - neslo plné€ pochopit.

DAMN. je moZna primocarejsi nez predcho-
zi dvé Lamarovy desky. To ale neznamend, Ze
by nové album bylo jednodussi. Stejné nena-
dale, jako se v textech objevuji zvraty Lama-
rova zivota, se méni i nalada hudby, tfeba
i uvnitt jednotlivych skladeb. V jednu chvili
nam rapper spole¢né s Rihannou dodéava nadé-
ji popovou melodii nebo nas konejsi smitlivym
hlubokym hlasem, a za par vtefin uz do upl-
né jiného beatu vystékava nastvany text. Pri
poslechu je zkratka potfeba davat pozor ,Jsem
tak zkurvené znechucenej a unavenej z Photo-
shopu,” svétuje se rapper v tracku Humble.
A je to znat. DAMN. je nevypocitatelné, syro-
vé album a jeho naktdpnuty vintage zvuk
k tomu prispiva. Vzhledem k obsahu se nabi-
zi ¥ict ,diky Bohu“. Méloco je totiz tak nudné
jako album, které nedokaze ni¢im prekvapit.
Autor je sociolog.

Kendrick Lamar: DAMN. Interscope Records 2017.
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Literatura je kontaktni sport

S Juanem Gabrielem Vasquezem o Kolumbii, psani a politice

Spisovatel Juan Gabriel

Vasquez se ve svych prézach
snazi porozumét traumatim
nedavnych kolumbijskych

déjin, poznamenanych vysokou
mirou nasili. HovofFili jsme

o narkoterorismu a lidovém
obdivu k Pablu Escobarovi,

o instrumentalizaci politické lZi
a pochopitelné také o literatufe.

MICHAL SPiNA

Hlasoval jste v kolumbijském referendu

o mirovych dohodach s guerillou FARC?

Ano, hlasoval jsem pro. Mirové dohody jsem
velmi aktivné podporoval uz od lonského
¢ervna v novinovych ¢lancich i v rozhovorech
s vladnimi vyjednavaci, kterym jsem chtél dat
moznost vysvétlit skute¢ny obsah dohod
a vyvracet 1Zi, které rozsirovali lid¥i opozice.

O jaké 1zi se jednalo?

Napftiklad Ze pftijeti dohod bude znamenat
zru$eni soukromého vlastnictvi. Jeden z viid-
cli opozice zase tvrdil, Ze dohody povedou
k zaniku tradi¢ni rodiny a Ze z kolumbijskych
déti budou homosexudlové. Dalsi lez byla, Ze
byvalym partyzaniim se ma vyplacet penze,
kvili které nebude na dichody pro ostatni.
Opozice rozjela velkou medialni kampan, kte-
ré se zakladala hlavné na $ifeni strachu. To
byl jeden z divodd, pro¢ dohody v referendu
neuspély. Dalsim dfivodem byla zloba, kterou
chova spousta Kolumbijct vii¢i FARC jakoZto
organizaci, ktera je odpovédna za mnohaleté
neospravedlnitelné utrpeni. Tuto neschop-
nost odpustit dovedu pochopit a respektovat.
Ale zaroven tu bylo nesmirné mnozstvi 1Zi ze
strany politickych lidr@, kteti dokazali zmani-
pulovat i samotné obéti konfliktu, aby dosah-
li fiaska plebiscitu. A to v§echno v roce brexi-
tu a Donalda Trumpa...

Vidite mezi brexitem, americkymi
volbami a kolumbijskym

referendem néjakou souvislost?

Ano, jsou to soucasti jediného fenoménu
a tim je instrumentalizace politické 1zi. Dema-
gogie a obchod se strachem byly v politice
vzdy, ale tyhle tfi udalosti ukézaly, Ze jsme
svédky zmény paradigmatu. Mame tu nova
pravidla vefejného Zivota a leZz ma vétsi
vahu neZ v minulosti. Stavame se davérivej-
$imi a zranitelnéj$imi, protoZe nedovedeme
ve zmatku svéta nachazet pravdu. S nastu-
pem socidlnich siti a novych médii mohou
obrovské masy obyvatel hlasovat na zékla-
dé nepravdivych informaci, protoZe nemaji
dostatek vzdélani a védomosti k tomu, aby
rozpoznaly klam. Je to velmi nebezpec¢na
situace. A neumime ji Celit.

Vidél jste televizni serial Narcos,
ktery vypravi o Zivoté nejslavnéjsiho
narkobarona Pabla Escobara?
Nevidél. Zfejmé jsem jediny na svété...

Escobartiv syn, publicista vystupujici pod
jménem Sebastian Marroquin, prosazuje
dekriminalizaci drog jakoZto jediny
zpusob, jak eliminovat nasili spojené

s obchodem s drogami. Souhlasite s nim?
Rekl bych, Ze Marroquin dosti drzym zptiso-
bem zneuzil krvavy odkaz svého otce a udé-
lal z néj obchodni artikl. Nicméné pokud jde
o legalizaci drog, hajim ji uz 1éta. Problém
drog je dvoji: na jedné strané je tu problém
vetrejného zdravi, ktery je evidentni, nicmé-
né v principu se nelisi od pripadti alkoholu
a tabaku, cozZ jsou legélni latky. A pak je tu
problém vetejného poradku, tedy nésilnos-
ti vyvolané obchodem s drogami jen proto,

Ze je ilegalni. Pravé kviili tomu plyne do rukou
nespravnych osob neptedstavitelné bohatstvi

- a spolu s nim také moznost korumpovat

politické struktury a dovést zemi na pokraj
spolecenského kolapsu, coZ jsme v minulos-
ti vidéli v Kolumbii a dnes to vidime v Mexi-
ku. Po legalizaci drog by ziistal pouze pro-
blém verejného zdravi, ktery se ovSem da
lépe tesit prevenci a vzdélavanim nez prepl-
novanim véznic.

Ve vasem romanu Hluk padajicich

véci se objevuje zoologicka zahrada
Pabla Escobara, vystavéna za ,krvavé
penize®. Skoro v$ichni Kolumbijci ji ale
touZi spatrit. Neni tato zoo metaforou
celé kolumbijské spole¢nosti?

.

Juan Gabriel Vasquez. Foto Nina Subinova

Ano, jde o misto, které ztélesiiuje snad vSech-
ny rozpory nasi zemé. Zoo byla soukromym
vlastnictvim vraha a narkoteroristy, a pres-
to ji kolumbijské rodiny navstévovaly s vel-
kou chuti. A zatimco se mnozi z nas snazi
na vSudyptitomné nasili, velka ¢ast obyvatel
dosud hledi na narkobarony s urc¢itym obdi-
vem. Garcia Marquez ve Zpravé o jednom
unosu tika, Ze obchod s drogami v Kolum-
bii navZzdy zménil hierarchii hodnot a novym
generacim vstipil, Ze Gcta k zdkonlim je pre-
kazkou na cesté ke $tésti. Myslim si, Ze
tomuto etickému obratu jsme dodnes neby-
li schopni porozumeét. Proto o téchto problé-
mech nadale piSeme romany a knihy reporta-
Z{, proto o nich vznikaji seridly a dokumenty.

Neni problém spiSe ve slabosti

statu ¢i verejného sektoru?

Nezajem statu o nejvice znevyhodnéné oby-
vatele zemé je bezpochyby jednou z pricin
vzestupu narkobarontl. Pablo Escobar zacal
svou kariéru pokusem délat politiku - chodil
do ¢tvrti, kde verejna sprava nebyla schopna

zavést vodovod, postavit hristé, zajistit ales-
poil minimalni distojnost Zivotnich podmi-
nek. A Escobar se svou moci a svymi pené-
zi pozdéji dokazal tohle vzduchoprazdno
zaplnit. Také ale nevdhal odpalovat bomby
v nadkupnich centrech na Den matek, a to
nikoli proto, aby zneskodnil své rivaly, ale
aby zabil nevinné civilisty.

Mnoho let jste stravil v Evropé. Co vas
primélo k odchodu z Kolumbie?
Vycestoval jsem v roce 1996, kdy mi bylo
triadvacet. Tehdy jsem si myslel, Ze odcha-
zim do Parize vylu¢né z literarnich dtvo-
dt - abych se stal spisovatelem. Ale s postu-
pem casu jsem si musel ptiznat, Ze v pozadi
byl i dalsi vyznamny davod: utikal jsem pred

svym dospivanim v misté plném nasili a stra-
chu, ktery mé hluboce poznamenal - tak
jako hlavniho hrdinu Hluku padajicich véci.
Béhem Sestndcti let v Patizi, Belgii a Barce-
loné jsem zjistil, jaka jsou ma témata a jak je
pretavit v popsanou stranku. Vedle toho jsem
dospél k chapani své zemé a svého kontinen-
tu, coz mi dfive chybélo. Nejsem zdaleka jedi-
ny latinskoamericky spisovatel, ktery odjel ze
své zemé jenom jako Kolumbijec, Argentinec
nebo Mexican a objevil v sobé Latinoameri-
¢ana. Poté, co jsem vydal ¢tyti knihy, vratil
jsem se do Kolumbie ze soukromych diivo-
da a napsal jsem zde dva romany - kromé
Reputaci jesté Tvar trosek, svou zatim posled-
ni a podle mé i nejlepsi knihu.

Stejné jako vase predchozi romany
vychazi i Tvar trosek z kolumbijskych
déjin. O jaké udalosti v knize jde?

Je to velmi komplexni romén, ktery se toci
kolem dvou politickych vrazd: Jorgeho Elié-
cera Gaitana v roce 1948 a Rafaela Uribeho
Uribeho v roce 1914. Tyto dva zlociny byly
pri¢inou mnoha pozdéjsich konfliktti - jsou

to pripady, kdy ndm déjiny netekly pravdu.
Myslim, Ze kazda zemé ma ve své minulosti
podobné tizivé momenty. V roce 2005 jsem
potkal ¢lovéka, ktery uchovaval obratel Elié-
cera Gaitdna s dirou po kulce a ¢ast lebky
Uribeho Uribeho. DrZel jsem tyto ostatky
ve svych rukou a musim ¥ict, Ze pro ¢lovéka,
ktery je aspon trochu citlivy vici ptizrakiim
déjin, to je silny prozitek. Pravé to bylo pod-
nétem k romanu, v némz se nékolik postav
snazi dopatrat pravdy o téchto dvou atenta-
tech. Je to kniha o naSem vztahu ke konspi-
ranim teoriim, o 1zich, které ndm vypravi
historie, o nasili, které skryva nase minulost.

Do Prahy jste prijel predstavit svou

prézu Reputace a promluvit o romanu

Sto rokd samoty Garcii Marqueze, od
jehoZ vydani pravé uplynulo ptilstoleti.

Co pro vas tato kniha znamena?

Je to obdivuhodny, nevycerpatelny roman, ve
kterém se znovu a znovu ztracim jako v lese
a pokazdé objevim néco nového. KdyZ jsem
ho v 3estnicti letech cetl poprvé, rekl jsem
si: ,Tohle chci délat, chci psat romany.“ Sto
rokll samoty mé naucilo psat, ale ma to samo-
zfejmé i odvracenou tvar: soucésti spisova-
telské préce je i vzpoura proti otclim a hle-
dani vlastniho hlasu. Literatura je kontaktni
sport. A nepiSeme jen diky velikym diliim, ale
také proti nim.

Podobné jako Garcia Marquez jste

nejen romanopisec, ale také publicista.
Dari se vam tyto dvé role skloubit?

Je to urcity druh schizofrenie. Romany a novi-
nové sloupky totiz vychazeji ze dvou zcela
odlisnych mist v mé hlavé. Roman - alespoi
v mém pojeti - je vysledkem nejistot a ota-
zek, zatimco publicistika vychazi z jistot,
které chceme vyloZit ostatnim, abychom je
presvédcili. VZdycky jsem mél za to, Ze v latin-
skoamerické tradici by mél romanopisec byt
také verejnym intelektudlem. Ale nepovazuji
to za povinnost. Sdm Garcia Marquez tikal, ze
jedinou povinnosti romanopisce je psat dob-
fe. A to si myslim i ja.

Juan Gabriel Vasquez (nar. 1973) je
kolumbijsky prozaik a publicista. Po studiu
prdv odesel do PariZe, kde ziskal doktordt

z latinskoamerické literatury. Od roku 2012
Zije opét v Kolumbii. Nejvétsi ohlas vzbudil
Jjeho romdn Hluk padajicich véct (2011,
Cesky 2015), mezi dalsi prézy patii Reputace
(2013, cesky 2017) a La forma de las

ruinas (Tvar trosek, 2015). V soucasnosti
predndsi na Univerzité v Bernu.
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Umravnéna posedlost

Gabriela Vasqueze

Reputace Juana

Roman kolumbijského spisovatele
Juana Gabriela Vasqueze
(rozhovor s autorem najdete

na protéjsi strané), nazvany
Reputace, se pohybuje na

pomezi politického thrilleru

a psychologizujici prozy.

Na pozadi jihoamerickych

realii pojednava o politické
odpovédnosti a moci médii.

MICHAL SPiNA

Cesky pieklad titlého roméanu s ndzvem Repu-
tace (Las reputaciones, 2013) prijel kolum-
bijsky spisovatel Juan Gabriel Vasquez uvést
prednaskou v prazském Institutu Cervantes.
Zopakoval zde svou oblibenou historku, kte-
rou mu v Bogoté vypravél jisty novinovy kari-
katurista. Jeden z nejmocnéjsich armadnich
predstavitelll pry kreslite pozadal o schiz-
ku, na niZ ho uctivé poprosil, aby uz nebyl
zobrazovan tak jako dfiv - s tlustymi bryle-
mi a la Pinochet a s kfivymi zuby. A ukazal
mu nejen nové bryle, ale i vysledek operace
chrupu. Nebylo mu to vSak nic platné: v lido-
vé predstavivosti utvarené novinovymi kari-
katurami zlistal jeho obraz nezménén.

Zabiti karikaturou

V Ceském prostredi by k né¢emu podobnému
nejspi$ dojit nemohlo: na kresbach zndmych
karikaturist®, napriklad takového Vladimi-
ra Jiranka, jsme mohli vidat spi§ povzdechy
anonymnich postav nad vSeobecnymi pomé-
ry nez explicitni politicky komentar k ¢inim
konkrétnich osob. V mnoha zemich véetné
Kolumbie si ov§em zanr karikatury uchoval
vétsi adresnost i spolecensky dosah. Proto
mohl Vasquez svij roman vystavét na pri-
béhu, jehoz jadro pripominad zminovanou
historku. Starnouci novinovy karikaturista
Mallarino predstavuje ve své zemi celebritu,
jejiz kariéru ma pravé zavrsit statni vyzname-
nani; romanova retrospektiva jeho Zivota nés

vSak vraci ze soucasnosti o tficet let nazpét,
k uréujicimu momentu, kdy za nim s poni-
Zenou prosbou ptiSel jisty poslanec konzer-
vativni strany. Mallarino pry svymi kresba-
mi ohroZuje jeho reputaci. Kreslit ovSem na
poslancovu slabost odpovi utokem - kari-
katurou, kterd se zaklada na skandalnich,
ale neprokazanych skutec¢nostech. Politiko-
va reputace tim definitivné upada, poslanec
sklada funkce a zahy si bere Zivot.

KdyZ se novinari Mallarina ptaji, zda se citi
néjak odpovédny za poslancovu smrt, odpo-
vida: ,Samoziejmé Ze ne. Néco takového
nemuize zpusobit zadna karikatura.” Tim je
véc vyrizena a kreslit se vraci k budovani své
reputace na samoté v horach nad Bogotou,
kam odesel, aby zbavil svou rodinu perma-
nentnich vyhritzek - protoZe ,v téhle zemi se

Roland Topor: Bez nazvu, 1979

¢lovék stava nékym teprve ve chvili, kdy mu
chtéji ublizit”. Cela zaleZitost se vSak vyno-
1 po osmadvaceti letech, kdy kreslite pod
zaminkou novinového rozhovoru vyhleda
Samanta Lealova, nékdejsi kamaradka jeho
dcerky. Pravé tento moment uvadi celou proé-
zu do pohybu. Podobné jako v Hluku padaji-
cich véci (2011, ¢esky 2015; viz A2 ¢. 2/2016)
zépletka sleduje soucasné politicko-socidlni
déjiny zemé a osobni Zivot protagonisty, kte-
ry vlivem osudovych setkéani za¢ne prehod-
nocovat svou minulost a tim i cely sviij Zivot.

P¥izraky dé&jin

Pro spisovatele z Latinské Ameriky bohu-
Zel dodnes plati, Ze cesta k tspéchu v sou-
sednich zemich vlastnfho kontinentu ve-
de pres Spanélskd nakladatelstvi a Casto

i pfes mnohalety exil v Evropé, ptripadné
ve Spojenych statech. V tomto ohledu neni
Vésquez vyjimkou; od mnoha vrstevniki jej
vsak odlisuje to, Ze se jeho prézy striktné
drzi reélif rodné zemé. Jeho vztah ke kolum-
bijskym déjindm, traumatim a zamlcova-
nym skute¢nostem bychom mohli oznacit
skoro za posedlost. Romanopisec oviem
sam sebe vycvicil k tomu, aby této posed-
losti ohladil hrany, ucinil ji vSeobecné stra-
vitelnou a ozdobil ji reflexemi rodinnych
a partnerskych vztaht. Vysledkem je solid-
ni a seriézni proza, kterda ma Sanci zaradit
se mezi svétové bestsellery, nikoli v§ak mezi
pralomova literarni dila.

Vasqueziv pribéh o politické odpovédnos-
ti a moci médii by si vystacil bez sentimen-
tality a psychologizujici mnohomluvnosti.
Oproti Hluku padajicich véci je ji sice v mno-
hem kratsich Reputacich méné, ale i zde pla-
ti, Ze pasaze, kde vypravéni sleduje samot-
né udalosti, jsou silnéjsi nez ty, v nichz se
dovidame, kdo si co pomyslel, na jaky vyjev
z détstvi si vzpomnél ¢i co jej vnitfné roze-
chvivalo. Jinymi slovy: tam, kde se Vasquez
blizi Zanru politického thrilleru, ma jeho
psani (mozna paradoxné) vétsi hodnotu,
nez kdyZ navazuje na mistry psychologic-
ké prozy.

Neékteri Spanélskojazy¢éni recenzenti spa-
tfuji nedostatek Reputaci v nékolika ,ne-
pravdépodobnych” scénéch (jako tfeba kdyz
Samanta Lealova za jizdy autem zni¢ehonic
odhali svoji vulvu), které jsou pro Vasquezo-
vu prézu prekdzkou na cesté k prvnim mis-
tlm Zebric¢ka. Téchto pasazi, v nichZ neni vie
doteceno, bych se rad zastal; ¢tenate totiz
pobizeji k aktivnéjsimu ¢teni. Coz naopak
nelze fict o mnoha strankach, které predkla-
daji jednani hrdinti natravené zdanim psy-
chologické analyzy. Prizraky d€jin, které jsou
motorem Vasquezova psani, sice nejspis sid-
li v lidskych hlavach, ale nedaji se odtud jen
tak snadno vylakat.

Juan Gabriel Vasquez: Reputace. Prelozila Anezka
Charvatova. Paseka, Praha 2017, 184 stran.

literarni zapisnik

Jedi na ministerstvu
Skolstvi psy?

PETR A. BiLEK

Divadlo Jary Cimrmana slavi letos padesat
let od svého vzniku. Zatim bez medialniho
humbuku. Jako by ta dlouhd doba existen-
ce ucinila z divadla muzealni exponat, ktery
se pékné dochoval (jako tfeba velrybi kost-
ra v Narodnim muzeu), ale zaroven se uz
nemeénil, nevytvarel udalosti, jen napliioval
prijemnou charakteristiku ,laskavého inte-
ligentniho humoru®. V takové charakteris-
tice se ovSem radi zhlizime, protoZe stvr-
zuje nasi kolektivni identitu, vyznacujici se
laskavosti a inteligenci. Do takového zrca-
dla se prosté kouka ptijemnéji nez do toho,
které nastavuji diskutujici ze stranek Parla-
mentnich listt.

Rozcerit klidné vody se nicméné uz na Novy
rok pokusil Josef Kaninsky, ktery na stran-
kach Lidovych novin otiskl rozsahlou tva-
hu odhalujici odvracenou tvar ,fenoménu
Cimrman“. Na zakladé ankety o nejoblibe-
néjsich hlaskach, v niZ prvni misto obsadil
fediteltiv diagnosticky popis zdka z Vyset-
Fovdni ztrdty tF¥idni knihy (,Debil, blbecek,

debil, blbecek...”) a druhé misto touzeb-
né prani 1ékarnika z Dobyti severniho pdlu
(,Do Prahy! Do Podoli! Do 1ékarny! Do prde-
le, to je mi smutno!“), vyvodil, Ze se do vybé-
ru promita temna stranka nasi narodni duse,
bazici po sprostarnach, urdzeni druhych
a voyeurském pohledu na sexudlni perverz-
nosti. Shrnuto a podtrzeno: Iy prib€hy jsou
prodchnuty morbidnimi motivy, zalidnéné
postavami s asocidlnim aZ schizoidnim jedna-
nim a v kazdé hie se objevuje sexualni motiv,
Casto obsazeny v netradi¢nich praktikach ¢i
deviantnich sklonech. Odkryva se temna
duse Jary Cimrmana, servirovana ovSem na
ruZovém porceldnu, obloZend komickymi
prvky, s legraci jako prilohou.”

Vyda-li se sportovni redaktor na pole kultury,
nelze se divit, Ze se mu freudovsko-jungovska
predstava o tom, jak se ndrod nechténé pro-
jektuje, ¢imzZ se vlastné demaskuje, na vylet
hodi. Tvrzeni, Ze za to, Ze se vam libi perverzi-
ty, mliZe vaSe temné duse, je stejné mechanic-
ky obhroublé jako narky, Ze stfileni v pocita-
¢ovych hrach vede ke st¥ileni v redlném svéteé.
Nebylo by ptirozenéjsi a nosnéjsi vysvétlovat
si oblibu cimrmanovskych her tim, Ze jsme
schopni v nich i po letech nachazet téma-
ta ¢i motivy, jeZ se ukazuji jako relevantni?
Namitate-li, Ze takovému vysvétlovani chybi
britkost skandalniho odhaleni, odpovim, Ze
jen zdanlivé. A sportovni redaktor dokonce
mohl zlistat u svého Kopyta.

V Dobyti severniho polu je hlaska, ktera na
prvni pricky obliby nedosahla: ,Snime psy.“
Prazsti otuzilci vezmou s sebou na vypravu

Varla Fri$tenského, jemuz byla absence inte-
lektu nahrazena svalovou hmotou. Protoze
je vSak dobyvani pélu pouhym driftovanim,
kdy se jen ¢eka, az se k pélu dojede, uka-
Ze se tento Clen vypravy jako zbytecny. Zbyli
tti intelektudlové jej hodlaji obétovat a snist,
kdyz dojdou zasoby, a ke kanibalismu nedo-
jde jen shodou okolnosti. KdyZ to nebozak po
Case pochopi, jesté se omlouva, Ze ma tako-
vé nepékné podezreni, Ze jej zamysleli jist
- rozumu pr¥ili§ nepobral, ale lidskost i v kru-
tych podminkach reprezentuje pravé on.
Nedavno spachal v Turecku sebevrazdu
byvaly fotbalovy reprezentant FrantiSek Raj-
toral. Clovéka trpiciho depresemi tak zjevny-
mi, Ze musely byt opakované maskovany jako
Unavovy syndrom, kvili némuz prerusoval
kariéru, se jeho ,matetsky“ klub FC Plzen zba-
vil v rdmci potteby okyslicit vysledkové sko-
mirajici kadr. Agent zinkasoval provizi za pre-
stup a Rajtorala, ktery se uz jednou narychlo
vratil z angazma v Némecku, poslali do turec-
kého klubu na syrskych hranicich, kde ho
nechali napospas osudu. ,Seriézni“ média pti-
nesla zpravu, bulvar ziskal tydenni potravu
ve zvanci spekulaci, zda trpél gamblerstvim,
jestli mél dluhy a pro¢ ho opustila partner-
ka. Ani ndznak reflexe zrtidnosti celého systé-
mu soucasného profesionalniho fotbalu, ktery
na kratky ¢as nebohé majitele svalové hmoty,
péstované od détstvi na tkor intelektu, zahlti
penézi, doprovazenymi ovSem hned i nepsa-
nym manuélem, ktery veli je rychle utratit:
zakoupit nejnovéjsi model Bentley a vybrat
si z katalogu zlatokopek celebritu, ktera se

mihla v televizi. Sportovnich fediteld maji
kluby nepocitané, ale na socidlniho pracov-
nika ¢i psychologa prostor a penize nejsou.
Prezije-li jedinec zévratnou jizdu kariérou,
ocitne se po tficitce bez penéz a bezradny,
protoZe pojem spole¢nosti mu ztstal zredu-
kovan jen na tu ddmskou.

Ze takto ,Zerou psy* ti, kdo si poridili ligové
kluby, neprekvapuje. Aby mohli provozovat
podnik, ktery si na sebe v nasich podminkach
nemuze ekonomicky vydélat, musi obcas do
lidského masa i kousnout. OvSem skutec¢nost,
Ze tento experiment podporuje bez mrknuti
oka i ministerstvo $kolstvi, které do fotbalu
kaZdoro¢né pumpuje dosti podstatnou c¢ast
z t¥i a pal miliardy korun na podporu spor-
tu, pusobi jak z cimrmanovskych mystifikaci.
Zvlast kdyz soudni preliceni s drogovym dea-
lerem tentyz tyden odhali, jak bézné je pro
fotbalisty drogy kupovat ¢i dealertim vyhod-
né pujcovat, zatimco jiné preliceni rozpléta
chapadla sazkat'ské mafie, platici fotbalistiim
za domluveny vysledek.

Fristenského v Dobyti severniho polu nako-
nec nesnédi ne proto, Ze by prevazil pocit
humanity, ale proto, Ze narazi na dobrte
zachovalou zmrzlou mumii porucika Bera-
na. A tekne-li se ,jist berana“, zni to civilizo-
vanéji nez jist clovéka ¢i psy. Kromé toho je
beran vétsi neZ pes. Vezmeme-li v potaz pti-
jmeni ministryné $kolstvi i fakt, Ze ji na roz-
dil od Berana neni tfeba rozmrazovat rozné-
nim, o to vic udivi bohorovnost, s niz chodi
na tenky led.

Autor je literarni teoretik a vysokoskolsky pedagog.
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Sama za cely shor

Druhy dil vesmirné trilogie Ann Leckieové

Spisovatelka Ann Leckieova
napsala sci-fi sagu, pfi jejimz
¢teni si miZeme pfipadat

jako ve videohf¥e, ktera nas

vsak zaroven nuti reflektovat
soucasnost. Védecko-fantastické
vypravéni, v némz se nerozlisuje
mezi pohlavimi a automaticky
se upfednostiiuje Zensky rod,
podrazdilo nejednoho scifistu.
Nejen proto si zaslouZi pozornost
Sirsiho publika.
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,Je to jedna z téch knih, kterou bych dal pre-
¢ist tém, kdo rikaji, Ze nemaji radi sci-fi,“
komentoval pfedseda Ceny Arthura C. Clar-
ka rozhodnuti poroty udélit ocenéni zacina-
jici autorce Ann Leckieové. Ta za sviij debut
Ve sluzbdch Spravedinosti (2013, ¢esky 2016)
ziskala i jiné vyznamné Zanrové ceny, a zara-
dila se tak po bok Kklasikd, jakymi jsou Isa-
ac Asimov nebo William Gibson. Jeji jméno
navic figurovalo v Zeb¥i¢cich nejlépe proda-
vanych knih. Nyni vychazi v ¢eském prekla-
du druhy dil sagy Ve sluzbdch Mece (Ancillary
Sword, 2014). Tteti svazek Ancillary Mercy (Ve
sluzbach Milosti, 2015) bude diky zajmu cte-
nara nasledovat. Ve sci-fi komunité, kde se spi-
sovatelky dfive musely schovavat za muzské
pseudonymy, vyvolala sdga bouftlivé reakce.

Trilogie pojednavajici o Rad¢ské risi pripo-
mina svou monumentalitou Dunu (1965, Ces-
ky 1988) Franka Herberta - také zde se ¢tenar
musi zorientovat v komplikovaném systému
rodd, jazyka a zvyklosti, které ovliviiuji napi-
navou diplomatickou hru. Leckieova neli-
¢ Zadné nicivé vesmirné bitvy ani nevypravi
o vyvolenych, ktefi maji rozhodnout o osudu
galaxie. Stfedem vypravéni je program sna-
Zici se porozumét panovaénym manyrim
a krutosti vladkyné rozpinavé radéské civili-
zace. Hlavni hrdinka Breq je personifikovana
uméla inteligence, jez kdysi byla kapitankou
véle¢né lodi SpravedInost Toren. Neoperovala
ovSem jen v obvodech fidictho systému lodi
a na jejich palubach, ale dokazala se dostat
i do tél casti posadky. Presto byla Breq otro-
kyni, nastrojem nésilnych anexi, pfipomina-
jicich kolonialni historii. Nakonec ji ale zrada
donutila nahrat se do lidského téla jednoho
z nesvépravnych ,periferti“, obyvatel dobytych
planet. Také proto Breq bojuje za spravedlnost
déni nékdejsi posadky jeji lodi dovede hrdin-
ku az do nejvyssich pater rozpinavé civilizace,
k vladkyni Anander Miandj, disponujici tisi-
covkami tél. Nalezne rozpolcené védomi, kte-
ré splétd s armadou zvédi intriky samo proti
sobé. Jedna jeho polovina chce dobyvat, dru-
ha zavadét reformy - ma v planu osvobodit
perifery, ukoncit anexe a zptistupnit vysadni
mista k Zivotu niz$im rodm.

Mezi pohlavimi

Asi si vzpominate, jaké poboufeni ze strany
konzervativnich fanouskd Hvézdnych vdlek
vyvolal prvni trailer netrpélivé o¢ekavané
sedmé epizody Sila se probouzi (2015), kdyz
se v hlavnich rolich objevili ¢ernoch a Zena.
Stejné to vielo v okruhu americkych scifisti

L

a fanouskul fantasy, kdyz pred dvéma lety

vyhrala Leckieova s knihou Ve sluzbdch Spra-

vedlnosti hlavni kategorii prestizni ceny Hugo.

Ochrance ,,opravdové” sci-fi nezvedlo ze Zid-

le jenom to, Ze zvitézila Zena. Rad¢sky jazyk
totiZ nerozliSuje mezi pohlavimi a v reci se
automaticky uprednostiiuje rod Zensky. Pri
¢teni knihy se tak aZ v poloviné dozvite, Ze

jedna z hlavnich postav je vlastné muz - ¢te-

nar musi davat opravdu dobry pozor, aby se
v komplikovanych dialozich neztratil. Proti

romanu vystoupila naptiklad skupinka spi-

sovateld sdruZenych ve spolku Sad Puppies,

kde se potkali republikani a p¥iznivci volné-

ho drZeni zbrani, ktefi podle vlastnich slov
brani tradi¢ni hodnoty zanru. Podle nich se

v poslednich letech nadrzuje Zenskym autor-

kam a sexudlnim a rasovym mensinam.

Na stranu Leckieové a dalSich osoc¢ovanych
autortl se v8ak postavil trojndsobny vitéz ceny
Hugo a autor knizni pfedlohy k televiznimu

seridlu Hra o triiny George R. R. Martin a Zan-

rové ceny nakonec sklidily i dalsi dily trilogie,

tedy Ve sluzbdch Mece a Ve sluzbdch Milos-
ti. ,Od zacatku jsem chtéla psat o spole¢nos-

ti, kterd nedéla rozdily mezi pohlavimi. Byla
jsem ale presvédcend, a spousta mych pratel
mé v tom utvrzovala, Ze takovy ptibéh bude
neprodejny,” fekla autorka v rozhovoru pro
americky magazin Wired. Pfiznala ovSem, Ze ji

diskuse, tocici se jenom kolem jednoho aspek-

tu jeji knihy, uZ unavuje.

Mé srdce je ryba

V kyberpunkové videohte System Shock umé-
14 inteligence Shodan ovlada vesmirnou kolo-

nii Citadelu. Neznamy hacker ji ale odebral

programy zajistujici moralku, a tak se roz-
hodla, Ze se nainstaluje do operacnich sys-
tému vSech pocitacli na Zemi a zotroci lid-

stvo, které poklada za hmyz. Lidé jako hraci
vidi Shodan na obrazovkach, ona se na né
diva prostrednictvim bezpecnostnich kamer

a promlouva k nim z reproduktorti. S védo-

mim vesmirné lodi komunikovala posadka

uZ v knize 2001. Vesmirnd odysea (1968, Ces-
ky 1982) od Arthura C. Clarka nebo ve filmo-

vé Klasice Vetrelec (1979) od Ridleyho Scotta.

Teprve Leckieova vsak prisla s neottrelym kon-

ceptem umélé inteligence, kterd se muze
nainstalovat do tél ¢lenti posadky, tedy aspon
do tél nesvépravnych perifert, ktefi slouzi

jako avatarové a nachézeji se v ramci rad¢ské-

ho kastovniho systému na samém dné.

Breq ovSem neni strojové chladnou mys-
li. Zaziva strach, uzkost, pochybuje a doka-

Ze se i radovat, nejcastéji z hudby - to kdyz

CPRAVEDPULNOGST TORE N
(mELIT Ko : 500000000 )

své vojaky nechava sborové zpivat. ,Ma téla
se potila pod blizami uniformy. Z nudy jsem
otevrela tfi sva Usta, vSechna v blizkosti na
chramovém nameésti, a tfemi hlasy jsem
zazpivala: Mé srdce je ryba, ukrytd ve vodni
travé,” 1ika Breq v knize Ve sluzbdch Spravedl-
nosti, ktera je vypravéna ve dvou ¢asovych
rovinach - pred spiknutim, kdy byla hlavni
hrdinka je$té ridicim systémem lodi, a po
spiknuti, za néz se snazi pomstit uz v lidském
téle. Pti psani pry Leckieovd, kterd absolvo-
vala hudebni vzdélani, premyslela, co by asi
délala, kdyby meéla dvacet tél. Jeji odpoved
je prosta: ,Jednoznacné bych zpivala, sama
za cely sbor.”

Ne &aj, ale krev
Breq nema jen vyttibeny hudebni sluch, ale
také smysl pro spravedlnost, ktery ji pohani
na jeji cesté. Pronéasleduje ji v8ak pocit viny,
protoze na popud vladkyné Anander Mia-
naj zabila oblibenou porucici Awn. Po tomto
traumatickém zazitku zacala Breq premyslet
sama za sebe, ne jen tupé nasledovat rozka-
zy. Také v knize Ve sluzbdch Mece se stavi na
stranu nejslabsich a nejchudsich. Jako kapi-
tanka celé rad¢ské flotily je vyslana na stanici
Athoek, planetu s mirnym podnebim, nékoli-
ka pohotimi a spoustou fek. Athoec¢ané vybu-
dovali sto let pred anexi vlastni systém tizeni
pocasi, diky kterému mohou regulovat pés-
ru, vedenou podle starého revolucionaiského
hesla ,Ne ¢aj, ale krev”, a zaroveil vyjednava
lepsi zivotni a pracovni podminky pro délni-
ce na horskych plantazich. Ke skute¢né akci
dojde malokdy - konflikty se fesi nad vSudy-
pritomnymi 3alky ¢aje v konferen¢nich mist-
nostech, kde se rozebiraji vale¢né strategie
nebo se vedou tahlé diplomatické rozhovory.
Vesmirna opera, jak se ¥ika podzéanru sci-fi,
na jehoz pravidlech Leckieova své dilo zaloZi-
la, vZdy zobrazovala galaxie suzované vlekly-
mi valkami. Autorka nedava jednoduché odpo-
védi na meziplanetarni problémy. Na pozadi
dobyvacnych vybojli se sousttedi na psycholo-
gicky portrét umélé inteligence, ktera se cho-
va lidstéji nez Clovek. Tvlirci science fiction
vzdycky platili za vizionare hledici do budouc-
nosti, at uz temné nebo privétivé. Sdga Ann
Leckieové Rddcskd riSe, jejiz jednotlivé knihy
zhltnete jednim dechem, nas oviem nabada
premyslet predevsim o ptitomnosti.
Autor je redaktor Radia Wave.

Ann Leckieova: Ve sluzbach Meée. Prelozil Petr Kotrle.
Plus, Praha 2017, 336 stran.
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A kam zZe nas to vedete?

Bludné kruhy BoZeny Spravcové

Druha prozaicka kniha

basnifky BoZeny Spravcové je
podobenstvim, v némzZ se setkava
jazyk literarniho hermetismu

s jednoduchou Feci kazdodenniho
svéta. Mnohovyznamovy

a s jazykovou manyrou budovany
text téka mezi rGznymi Zanry

a v mnohém zlstava pro ¢tenare
Sifrou.

JAKUB VAN{CEK

Novou knihu BoZeny Spravcové bych mohl
otevirat s otazkou, do jak dlouhych radkut
bude tentokrat jeji obsah roz¢lenén. Bude jeji
kompozice seviena, anebo se rozvolni v pro-
zaickém tvaru? Autorka uz vyzkousela mno-
hé varianty, jeji dilo proslo nékolika proména-
mi. A nejde jen o grafickou formu, totéz plati
i pro jazyk jejich texta. Ti, kdo je teprve zaci-
naji ¢ist, mohou nabyt dojmu, Ze se v nich
vyznam zcela vyCerpava pravé jen v roviné
vyrazu a literatské experimentaci; teprve del-
§i ¢teni a hlavné soustavnéjsi hledani vazeb
mezi mnoha autorskymi polohami Spravco-
vé umoziiuje zahlédnout jakysi spole¢ny jme-
novatel. At uZ jsou to rozsahlé basnické sklad-
by, sbirky kratsich basnickych textd, anebo
naopak satirickd novela, pseudonymné $ifro-
vané autorské ja za nimi stoji neottesitelné
a plnovyznamoveé.
Uctivaci kruhti jsou autor¢inou druhou
prozaickou knihou a prichazeji po sbirce
basni vénované prazskym Stra$nicim. Kdy-
bych chtél vymezit jakési mantinely jejiho
dila, pak bych Uctivace polozil do protikladu
k nepristupné, temné skladbé Viyichod (2011),
v podtitulu vymezené coby hrdinsky epos.
A v polarité k Vychodu také Uctivace ¢tu
- propadam-li se v nich obc¢as do spodnich
vrstev, jde mi vZdy o jediné: abych se nezasta-
vil tam, kde jsem uvizl pti cetbé Viichodu. Ten
byl predevsim jakousi vili autorky vodit nas
temnym svétem, kdeZto tentokrat se pohy-
bujeme v otevieném, pristupném svéte, kte-
ry ovSem neni svétem banalit.

Zasvécenci

Protagonistka Uctivacii kruhii odchazi z més-
ta na venkov, stéhuje se do chaty k rybniku,
aby tu nasla néco, co ji v béZném Zivoté chy-
bi. Dostéava se do zvlastniho ¢asového rezimu
a postupné kolem sebe vrstvi pestrobarevnou
skute¢nost, vymezenou venkovskym prostte-
dim a spole¢nosti nékolika zasvécenct. V jiné
Casové roviné se paralelné s pribéhem Marie
vyviji Zivot Milana, chlapce chyceného v pato-
logickém a zcela nesnesitelném vztahu s mat-
kou. Obé linie spolu souvisi, smysl této vaz-
by ale nelze spolehlivé urcit, do zasvéti ma
pristup pouze autorka - a ta se do zadné-
ho velkého odhalovani nehrne. Co ale pat-
I svétu, tedy to vnéjsi, ndm naopak servi-
ruje s pfimocarosti, kterd prekvapuje. Marii
i Milana o¢ividné ¢eka nejedno podivuhodné
dobrodruzstvi.

Co potést, je zvlastni modus radosti a naru-
Zivosti, s niz se vypravécka pousti do dila.
Svét, postavy i jazyk samotny je tu prede-
vS§im moznosti k neustéalé deregulaci; text
kypi v samych prebytcich. Postupné se z néj
vylupuji ¢etné postavy a mezi nimi dulezi-
ty hra¢ - Herbert. Tato tfeti a také posledni
vyznamna postava Uctivacti tvori uzavieny
polygon, v jehoZ stfedu bude pozdéji vznikat
komplikované titulni téleso ,uctivacii“. Nadé-
lalo se uz dost teci o tom, kdo je Herbert, ty
jsou ale pro knihu zcela nepodstatné. Herbert
je ,bytostny frontman®, ktery po ¢ase zboZsti
sebe sama v ,medidlni obraz“. Oproti Marii,
kterd jde po stopé Zivota, je Herberta nutno
chapat - anebo alespon nékterou jeho ¢ast

- jako typus umélce, jenz tak dlouho praco-
val na své vyjimec¢nosti, aZ o tuto vyjimecnost
prisel a stal se obéti svéta, specializovaného
a uzavreného v neprostupnych kruzich. Her-
bert ma své Zaky, svou Skolu a své jedine¢né
umélecké metody. ,Takhle si jeden druhého
navzajem vazili, ale nejvic si samo sebou vazi-
li Herberta. Toto vaZeni a chvéleni nesmlceli
ani pred cizimi, a tak Herbertova slava a vaze-
nost rostla s tim, jak rostla slava jeho Z4ki,
jiz svym zasvécenym promlouvanim tu i onde
sam vyrazné napoméhal.”

V Herbertové postavé se prolina sobecka
nadfazenost s vylu¢nosti a exkluzivitou. A Ma-
rie? Ta se jen diky Herbertovu ustrnulému,
narcistnimu pobyvani v zahradé Epikuro-
vé mizZe sama svobodné vyvijet a zdokona-
lovat v poznani tajemstvi svéta. Pro vztah
mezi Herbertem a Marii plati vcelku jedno-
duchd rovnice. Marie, na rozdil od Herber-
ta, se postupné vylupuje ze zasvéti do reali-
ty své chaty, materializuje se ve spole¢nosti
pratel i ve své touze po muZi a stava se jakou-
si ucelenou bytosti, aby pravé v této své uce-
lenosti zrcadlila partikuldrni a nedotvotreny
subjekt, jimz je Herbert. Jinak je tomu s Mila-
nem, ackoli i ten prochazi boutlivym vyvo-
jem - dokonce tak boutlivym, Ze se mu musi-
me smat.

Objekt k analyze

Pridrzme se jesté trojihelniku postav. Zatim-
co Herbert je pojednan se silnym kritickym
zaujetim, za nimz lze tusit hlubsi motivaci
neZ pouhou potrebu vypravét, Milan v Ucti-
vacich slouZi predevsim jako panak, na némz
se demonstruji analytické schopnosti vypra-
vécky. To rozhodné nijak nesnizuje jeho
vyznam, naopak, v satirickém zpodobnéni
vztahu matky a syna se dotvari pratelské
autorské gesto. Milan, uvéznény v komple-
xech, je tu predevsim pro ¢tenarovu zaba-
vu; vypravécka ho odhaluje v polohach, které
bychom mohli chépat jako exemplarni pti-
pady navzdy poskozené reality. Jeho peripe-
tie s télnatou prostitutkou jsou staccatem
sexuality, zviteci a bezprostredni, désivé stej-
né jako vzrusujici. Obraz by pfitom byl jen

Toyen: Bramborové divadlo (vyFez), 1941

polovi¢ni, kdyby ho nevyvazovaly scény, ve
kterych Milana drti laska k matce. Pfi tom
vSem je postava Milana vykreslena s lehkosti,
jakkoli je zapojena do komplikovanych sou-
vislosti, vyspekulovanych, konstruovanych,
a proto vyhradné romanovych. Samotné psy-
chologizovani je zasuto pod tu¢nou vrstvou
symboldi.

Literatura i skute€nost

basnického vyrazu a zna¢né méni obraz, kte-
ry jsme si v minulosti o basnifce Spravcové
udélali. Zachovavaji si do jisté miry jazyk her-
metismu, nicméné jen z toho divodu, aby
jej naruSovali ¢imsi velmi hmatatelnym, kaz-
dodennim, jakymsi zdjmem hovoftit o svété
docela jednoduchou fedi. Redi, kterd se neu-
stale ztraci v poryvech uzvanéné vulgarity,
venkovsky prosté a zaroven estétsky literar-
ni. A tato jednoduchost, za niz se obcas ote-
vie hlubina podivnych souvislosti, nas odka-
zuje rovnou ke klicové autorské pozici, tak
jak ji s kazdou novou knihou Sprévcové obsa-
zuje, jak se ji snazi obtisknout do svych tex-
t: mezi literdrni dilo a skute¢nost, mezi dva
riizné zplisoby prebyvani ve svéteé.

Jakkoli jsou tu ale dvé skutec¢nosti, tézko
urc¢ime linii, kterd je odd€luje. Spravcova tuto
podvojnou realitu modeluje s vervou a jazy-
kovou manyrou, jakou jen stézi budeme hle-
dat u autor(, ktefi ndm pottebuji vysvétlit,
jak se to se svétem ma a jak to v ném vsech-
no chodi. Tato velmi komplikovana relace rea-
lita-dilo se mimo jiné projevuje i v neusta-
1ém tékani mezi rliznymi Zanry, v jejich vice
¢i méné nasilnych adaptacich. Platilo to pro
Spravcové basnické skladby a v malé mite to
plati i pro Uctivace: nikdy si nemtizeme byt
jisti, zda jsme zvolili spravny zplisob Cetby.
Stéle se pohybujeme na $kale nesrozumitel-
nosti, utajeného klice a vyznamného satiric-
kého gesta, které ovsem predpoklada existen-
ci svéta ve velmi silném smyslu tohoto slova.
Autor je literarnf kritik.

BoZena Spravcova: Uctivaé&i kruhd. Trigon,
Praha 2016, 184 stran.
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Vranské marginalie
S.d.Ch.

,KdyZ je text predvidatelny, uzavreny autor-
skym konformismem uZ pred svym vznikem,
Jjd to hned odlozim a nectu.” Tak néjak mi to
Jjeden z prednich budovatelii Nové Perly, més-
ta na troskdch vsech utopii ve Vraném nad
Vitavou, rekl a pokracoval ve smyslu tom, Ze
kdyz chybf intelektudinti riziko otevirajici moz-
nost necekaného, je vylouceno, aby se dozve-
dél néco nového nebo proZl cosi vyjimecné-
ho, a nevi, pro co jiného by clovék do umeéni
viibec vstupoval. To je myslim velmi presné
negativni vymezeni mainstreamu, na jehoz
okraj bych rdd poloZil pdr pozndmek, proto-
Ze radosti z intelektudlniho rizika a narcent
z elitdrstvi neni nikdy dost. Lépe neZ ve sloup-
ku by se tyto margindlie vyjimaly na okraji
textu nékteré z novych knih o genderovych
lapdliich, postapokalypse nebo u nds zvldst
pallivé migraci, ale ¢tendr téchto opusti i je
tam miiZe prepsat. TakZe:

Chybi mu intelektudini odvaha, a viibec,
nemd nikdy odvahu. Proto neumf stdt sdm
0 sobé, a tak vygeneroval polosvét byznysu
kombinovany grantovou vyZirkou, zvrdce-
ny koncept komerce zastitujici se oficidlnimi
uméleckymi statusy a kulturnimi institucemi.
Eliminuje ty cdsti umélecké vypovédi, které
negativné ovliviiuji sirsi odezvu a prodejnost.
Netvori dilo, ale produkuje zboZi s umélec-
kym pribéhem.

Parazituje na okrajich, kterym se vysmivd.
Aby zakryl svoji sterilitu, predstird kontinui-
tu s progresivnimi proudy minulosti. Zoufal-
stvi své prostrednosti vyklddd jako vyspé-
lost, stejné jako kolaboraci s politickou moci,
nicivymi spoleenskymi systémy a produk¢-
nimi mafiemi.

Je zneuzitelny. Tim je k nicemu. Uplné
k nicemu.

Uvahy o jeho kvalité jsou jako kecy o kva-
lité pro vSechny a osviceném turismu. Zabi-
Jjlumélecké pozndni i pozndni skrze umént.

Korumpuje umélce honorovanymi nabidka-
mi ucasti na zlo¢inu trendové a zdbavni vyro-
by, nejradéji uz ty etablované a renomované,
tzn. ochotné spoluvytvdret rizenou oblast kul-
tury a iluzi jejtho vyznamu. Recykluje a pro-
varuje v rddech desitileti vzdycky jednu ume-
leckou garnituru, kterd byla zneuZita v pravy
cas na pravém misté k zvyraznéni a kulturni-
mu posvéceni néjakého presunu koryt (alias
zdsadni spolecenské zmény). Tyhle umélce
v pFizni zbavuje schopnosti nutnych k ticinné
kritice a diverzi. Vyvoleni uz pak sami ozna-
¢t uZivdni téchto progresivnich ndstrojii tvor-
by za nezodpovédné, pubertdlni a nevkusné,
coZ je presné tak smésné, jak uboze to puisobi.

Kdyz se divdam na smradlavé Spinavce pro-
ménujici znicenou a vytunelovanou papirnu
ve Vraném na prostor nezdvislé a sobéstac-
né existence, napadd mé, Ze umélec odmitd
okolni svét z principu, ktery ho konstituuje,
a vsichni ostatni jsou jen tzv. lidé od umé-
ni, podléhajici pobidkovému teroru spolecen-
skych projektii, kteri s pocitem plodné spo-
luprdce s establishmentem, zakousnuti do
predhozenych intelektudlnich témat, vykli-
zeji prostor vzdoru. Ve chvili, kdy prvni pun-
kovi papaldSové nalezou do orgdnti a komisi,
md kaZdy novy rezim vyhrdno. Mechanismus
kulturnich postii, neprehlednych a neprime-
renych kompetenci, ustavenych a svérenych
k naplnént politické objedndvky na kulturni
alibi, se rozjizdi a otevird prostor volby. Dej-
me tomu mezi rizikem a tutovkou.

Ze pak ti, co si vyberou to druhé, adoru-
Jji konkrétniho politika, berou podil na pro-
méné kvalitniho periodika ve veksldcky Sunt,
nastéhuji se do prostor, odkud developeri
vySoupli socidlni bydlent nebo fizlové nezadvis-
lou komunitu, prihliZeji likvidaci svého obo-
ru suitou profesiondlnich kariéristii, nestiti
se medidlni manipulace a spojeni své karié-
ry s kapitdlem propagujicim neonacismus,
tomu se nedivim ani jd.
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Jako z filmu jei o

Rozhovor s Tomasem Svobodou

Vizualni umélec Tomas Svoboda
nedavno uvedl do kin svij
celovecerni snimek Jako z filmu.
V péti paralelnich liniich se

v ném zabyva otazkou vztahu
kinematografie a skuteéného
Zivota. Tohoto tématu jsme se
dotkli i v rozhovoru.

SYLVA POLAKOVA

Prvni verze scénare vaseho snimku

Jako z filmu je z roku 2013. Z jakého
popudu jste se rozhodl pustit do pripravy
filmu urcéeného primarné pro kina?
Vzpominam si, jak mi nékdo rekl, Ze néco
je ,jako z filmu“, a ja zacal o této jednodu-
ché vété premyslet. Kazdy ji rozumi, ale sou-
¢asné nikdo nevi, co pfesné znamena. To byl
vychozi bod, ktery mi navic pripadal zajima-
vy v kontextu mych predchozich praci. Teh-
dy jsem se hlasil na doktorandské studium na
VSUP. To téma mé zacalo velmi zajimat a pti
mé dennodenni roztékanosti se mi zdalo sou-
stfedéni na vyzkumny projekt jako skvéla pti-
leZitost. Intenzivné jsem se mohl zacit zaby-
vat tim, jak prezentovat Gvahy o filmu primo
formou filmu. Od zac¢atku bylo jasné, Ze ve
formatu série objektd nebo kratsich videi by
to nefungovalo. A mozna hral roli i syndrom

Tomas Svoboda. Foto Jifi Thyn

modelek a modeld, ktef{ stravi tolik ¢asu pired
objektivem, azZ maji dojem, Ze uméji také fotit.
Diky profesi architekta filmu jsem prece stra-
vil spoustu dni u vyroby filmu.

Vas snimek se nepodoba experimentalnim
filmovym esejiim, s nimiz by ho mohlo
spojovat ,,mysleni filmem®. Vizualné se
bliZi spiSe mainstreamové kinematografii.
Kdyz jsem napsal prvni verzi scénére, vyrobil
jsem si animatik. Pokud chce ¢lovék vypravét
pribéh filmem a nejde mu primdarné o experi-
mentalni metody, jako tfeba Chrisu Markero-
vi, dospéje k tomu, Ze pottebuje herce a Ze je
pottebuje né€jak nasnimat. Jako z filmu tvori
pét linii a pro kaZzdou z nich jsem zvolil jiné
formaélni nasnimani.

Jak se jednotlivé linie 1i$i? Film zac¢ina
pripravou jakési prednasky o extenzivni
povaze soucasného pohyblivého obrazu...
To je rozhodné nejteoretictéjsi linie filmu - je
to tvaha o podobé pohyblivého obrazu s his-
torickymi odkazy vedoucimi aZ k sou¢asnosti.
S aktualni povahou pohyblivého obrazu sou-
visiito, Ze je to snimano subjektivni kamerou.
Od zacatku jsem chtél, aby divak byl také tak
trochu tim, kdo tu tvahu piSe. Proto je tou-
to linii cely snimek ramovéan, zac¢ina ji i kon¢i.
Predstavoval jsem si, Ze tim vybuduji struk-
turu celého filmu, na kterou se navési dal-
$1 motivy.

Zivote

Oproti tomu druha linie

je na hrané parodie.

Je natocena tim nejklasi¢téjsSim mainstrea-
movym zplsobem. Sledujeme setkani dvou
préatel po letech - filmového scendéristy a psy-
chologa. Scendrista je zoufaly, Ze mu profe-
se natolik vstupuje do Zivota, Ze neni scho-
pen rozlisit sviij profesni Zivot od osobniho.
Zatimco prvni linie vyZaduje maximalni kon-
centraci, tahle pasaz je, ekl bych, nejodpo-
¢inkovéjsi. Vlastné je to tak trochu fraska.

Ale co je predmétem této frasky?
Klasické postupy narativniho filmu?
Nebo ceska televizni praxe? Do roli
jste obsadil serialové herce, zvolil
Hlaciny” zptisob nasviceni, vytvoril
vyumélkovanou zapletku...
Mezi filmovou a televizni produkci jsem
v této fazi tplné nerozliSoval. Cilem bylo pou-
Zit mainstreamové postupy narativniho filmu.
Vybér hercli nebyl primarné veden tim, ze
jsou to herci z néjakého nekone¢ného serialu.

Tomu, jak film zasahuje do Zivota

herctl, je svym zptisobem vénovana

c¢ast, v niZ hraje Miroslav Krobot.

Pasaz s Miroslavem Krobotem se celd ode-
hravé pred bluescreenem a je snimana jedi-
nou statickou kamerou. Veskerad pozornost se
sousttedi na herce, ktery dokola zkousi jediné
gesto, aniz bychom znali kontext scény nebo
filmu, pro ktery se tato zkouska nataci. Poin-
tou humorné scény je reflexe herecké zku-
Senosti s ohledem na to, Ze herec byva diva-
ky zaménovén s charaktery svych slavnych
roli. Timto tématem jsem se zabyval napfi-
klad ve své instalaci Jedna vtefina Zivota Julie
Roberts. I pti sledovani filmu sledujeme sku-
te¢ny zZivot herce a Cas, ktery stravil v néja-
kém kostymu, make-upu, p¥i uréitém nasvi-
ceni a podobné.

Riizné vnimani ¢asu a jeho posuny pti
vyrobé filmového dila i v jeho prezentaci
vystupuje do popredi také v ¢asti, v niZ

Jiti Menzel vypravi déj svého filmu

Ostre sledované vlaky. V této scéné jste
pouzil svou metodu ,imagine film®“.
Nuance vnimani ¢asu jsou tématem, které
je pritomné ve vSech péti liniich filmu. Scé-
na s Krobotem je ukdzkou nepoméru mezi
kratkym zabérem a ¢asem potiebnym k jeho
zaznamendni. Menzel naopak ukazuje, Ze pti-
béh, ktery vyda na celoveerni film, dokaze-
me prevypravét za relativné kratkou dobu.
Délkou procesu vzniku filmu jsem se zabyval
také v ¢asti o vizualnim umeélci, ktery zdlou-
havé pripravuje sloZitou instalaci pro nato-
¢eni dvouminutového videa, jez bude promi-
tano v galerii.

Ve svém snimKku se vztahujete ke svym
predchozim pracim o pohyblivém

obraze. Proc jste vybral pravé ten ze

svych projektti, ktery ma objektovy

zaklad a jeho vysledkem je film?

Myslim, Ze o filmu nejlépe vypovid4 jiné médi-
um, tfeba vizudlni uméni, do kterého pat¥i
remake mého videa Ziju film. Popsat film
a jeho roli ve spole¢nosti, to, jak ovliviiuje
nas Zivot nebo Ze ndm nahrazuje vzpominky,
je podle mého mozné poetickou feci vizual-
niho uméni. To se snad dafi pravé v tomto
videu. Zde, pti tvorbé prednasky i v rozhovo-
ru psychologa se scendristou se mluvi o lid-
ské paméti. Sny jsou stejné jako filmy pohyb-
livé obrazy, které se do nasi paméti ukladaji.
KdyzZ se nam vybavi néjakd vzpominka, nedo-
kazeme casto fict, jestli jsme tuto situaci zazi-
li, jestli se ndm zdala ve snu, nebo jestli jsme
to nevidéli treba v kiné. Vznikaji tak falesné
vzpominky, které nas znejistuji a mohou nas
vést k presvédceni, pokud to hodné zjedno-
dusim, Ze Zijeme film.

V anotaci k vaS§emu snimku se

piSe, Ze neni o filmu, ale o Zivoté.

Ano, cely ten film neni o filmu. MnoZina reél-
ny Zivot a mnozina film ma pranik, ve kte-
rém je tézké se zorientovat. SniZena schop-
nost odlisit film od reality mtiZe vést dokonce
ke smrti. Timhle tématem - tedy smrti v pri-
mém pienosu - kondfi i pfiprava ,prednasky”.
Navic také scendrista a psycholog jsou zastre-
leni pti ndhlém vpadu ozbrojeného komanda.
V zé&véru ramujici linie s Gabrielou Micovou
v roli filmové teoreticky pak dobihd na DVD
film Zahada Blair Witch, ktera kon¢i padem
kamery symbolizujicim smrt autora a divaka
v jedné osobé... Snazil jsem se v tomto filmu
mimo jiné ukazat, Ze mtze dojit nejen k iden-
tifikaci divaka s tim, co vidi, ale Ze k tomu
dnes dochézi i u tviirce pohyblivého obrazu.

Co znamena tolikeré

zmnoZeni motivu smrti?

Jak jsem se docetl, lidé mezi Ctyricitkou
a Sedesatkou se nejvice boji smrti... Jde ale
také o to, Ze jak médium filmu ztréci svou
silu, je oslabena i nase schopnost vnimat
zprosttedkovavajici roli pohyblivého obrazu.
To se déje dnes a denné kazdému z nas, i kdyz
ne s takto fatalnimi nasledky. Propojeni fil-
mu se Zivotem jsem mohl zobrazit i tak, Ze
by si nékterd postava koupila merchandisin-
govy produkt, ale vyhrocenou pointou je pra-
vé fatalni zasah do Zivota, tedy smrt.

Dekonstrukce pohyblivého obrazu
jakoZto vaSe dominantni téma se

ve snimku Jako z filmu posouva

k odhalovani vztahu mezi autenti¢nosti

a umélosti obrazu a jeho provazanosti

s tim, jak funguje lidska pamét.

Za fraskou, o které jste mluvil, nutné

stoji urcita skepse, zaroven se ale jedna

o0 Zanr otevreny $irsi verejnosti...

Vérim, Ze dekonstrukce ukaze podstatu toho,
na co se divime a o ¢em premyslime. MiiZe-
me si sice rozepsat ,les” jako ,strom, strom,
strom, kef, houba...“, ale emoci z takového
vyctu nedostaneme. Jako z filmu ukazuje,
o Cem premyslim a jaka je ma préce, ur¢ena
primarné pro galerijni prostfedi. Chtél jsem
toto uvaZovani prevést do formatu srozumi-
telného i jinému nez galerijnimu publiku. Jak-
mile dilo nema byt uréeno pouze pro insidery
umeéleckého provozu, je ovSem nutné pre-
myslet trochu jinak.

Srozumitelnost je v§ak podstatna

i pro vasi predchozi tvorbu...

O tom mluvime i se studenty v nasem atelié-
ru. Myslim si, Ze pokud chceme néco ¥ict, pak
je nutné to délat presné. Malokdo je veden
snahou byt nesrozumitelny.

Tomas Svoboda (nar. 1974) je vizudini
umélec, vedouct Ateliéru novych médii na
AVU a také filmovy architekt a architekt
vystav. Dlouhodobé se zabyvd dekonstrukci
pohyblivého obrazu. Neddvno mél premiéru
Jjeho snimek Jako z filmu, ktery je urcen

k promitdni v tradicnich kinosdlech.
Svobodovu tvorbu charakterizuje redukce
filmovych vyjadrovacich prostredkii na
obnaZenou syntax, ale také nadsdzka.
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Film Utet zprostfedkovéava afroamerickou zkusenost pomoci znamych zanrovych vzorcl. Foto Universal Pictures

Run Rabbit Run

Televizni komik Jordan Peele si
za zanr svého filmového debutu
nezvykle zvolil horor, vraci se
ovsem k jeho socialné kritické
tradici. Snimek Ute¢ je tak
pfedevS§im mrazivym a zarovei
zabavnym komentafem k rasismu
v soucasné Americe.

wew

ANNA KREJCIROVA

Nebyvaly zdjem o znepokojivy snimek Utec,
ktery se pohybuje na pomezi hororu, thrille-
ru a komedie, ukazuje, Ze nasledky raso-
vé segregace stale rezonuji americkou spo-
le¢nosti. Provokativni debut Jordana Peela
nemél mnoho predpokladli stat se hitem.
Spoluprace vyhranéného televizniho komi-
ka a spole¢nosti Blumhouse, ktera se zamé-
fuje na vyrobu hororovych fransiz jako Para-
normal Activity, Insidious nebo Ocista (The
Purge), vyvolavalo mirné rozpaky. Namis-
to oddechové hororové komedie se totiz
autor v rozhovorech o Utec oteviené hlasil
k odkazu socialné kritickych horordi, zejmé-
na k Noci oZivlych mrtvol (Night of the Living
Dead, 1968) George A. Romera, coZ do nena-
ro¢ného portfolia Blumhouseu ani do vkusu
jeho fanouskt prili§ nezapadalo.

Cernogska paranoia po Obamovi
Satiricky obraz soucasnych ,postrasovych”
Spojenych statli navic Peele zasadil do ptlsto-
leti starého narativu snimku Hddej, kdo pri-
jde na veceri (Guess Who’s Coming to Dinner,
1967), kde predstavy postarsiho dobfte situo-
vaného bélosského paru o vlastni liberalnosti
narédZeji na fakt, Ze jim dcera prijela predsta-
vit svého Cerného pritele. Zatimco film Stan-
leyho Kramera vznikal v dobé, kdy nékolik
malo statd teprve zacalo ustupovat od zéka-
zu mezirasovych manzelstvi, horor Utec byl
nasazen do kin po osmiletém mandatu pre-
zidenta Baracka Obamy a kratce poté, co
Oscara za nejlepsi snimek ziskal film Moon-
light (2016). Zdalo by se tedy, Ze vétsina bitev
0 rasovou rovnopravnost uz byla vybojovana,
jenze horor pojednévajici o latentnim rasis-
mu od své tnorové premiéry vydélal v ame-
rickych kinech vice nez 170 miliont1 dolart
titult leto$niho roku.

Na oba zminéné legendarni filmy Peele
nékolikrat narazi, ale nikdy je pfimo necitu-
je. Zapletku Hddej, kdo prijde na veleri vyu-
7iva hlavné v Gvodni ¢asti; kromé toho déj
sledujeme jen z pohledu div¢ina ptitele. Mla-
dy fotograf Chris je z navstévy nervozni uz

ve svém newyorském byté, kam ho Rose
prijizdi vyzvednout, nez spole¢né vyrazi do
rodinného sidla v Alabamé. Obédvané sezna-
meni s rodici, neurochirurgem Deanem a hyp-
noterapeutkou Missy, v§ak probéhne bez vét-
$ich problémii. Manzelé si uvédomuiji, jaké
konotace u Chrise vzbuzuje rozlehlé sidlo
s ¢ernou hospodyni a spravcem, takze na kli-
$é sami s usmévem upozornuji. Na druhou
stranu kazdé ujisténi o tom, Ze je jeho navsteé-
va vitang, s sebou nese mikroagrese, které
Chris ze sludnosti i diky Roseinym omluvam
prechdzi, a tak se postupné necha zatahnout
az do prapodivné rodinné seslosti, kde pliso-
bi zlovéstné i hrani binga.

Monstra z lepsi spoleénosti

Zavére¢né odhaleni se navzdory rezisérovym
poznamkam o inspiraci Noct oZivlych mrtvol
nestoci k zombie subZanru, tfebaze snimek
zUstane vérny groteskni tradici béckovych
horort se Silenymi védci, vrazdicimi rodina-
mi a okultnimi sektami. Ute¢ si z Romerova
dila bere predevsim vSeobjimajici paranoiu
a zavére¢nou titulkovou sekvenci. Cernobila
klasika pomohla prosadit dnes uz zcela samo-
zfejmy koncept, Ze monstra na sebe nemu-
si brat jen podobu kreatur z cizokrajnych
legend ¢i Smejdu z vesmiru, ale také na prv-
ni pohled spotradanych spoluobcant. Ute¢
ovSem nevyuziva prvoplanové pripominky
otroctvi a segregace. Soustredi se na pliZivéj-
81 znaky, které plisobi spise v roviné asociaci.
V zavérecné scéné Noci oZivlych mrtvol Cerné-
ho protagonistu Bena bez rozmyslu zastteli
¢len domobrany a se stejnou lhostejnosti je
pak jeho télo odvle¢eno na hacich. Podobnou
neschopnosti uznat Chrise jako sobé rovnou
osobnost trpi i rodina Armitageovych - pohli-
Zeji na néj s patologickou fascinaci, ale vnima-
ji pouze jeho télo, které pro né miize byt nad-
hernym objektem nebo uzite¢nym nastrojem,
ale nikdy ¢lovékem.

Jeden z davodi Gspéchu Utec spociva ve
zprostredkovani afroamerické zkuSenosti
a z ni plynoucich obav skrze pootoceni zna-
mych zanrovych vzorct. Film tak mtize zaro-
venl oslovovat etnicky vyhranénou skupinu
i 8irsi publikum hororovych fanousku. Sni-
mek se uvede zdanlivé paranoidni az ismév-
nou scénou s nervoznim ¢ernodskym Newyor-
¢anem, ktery bloudi po spofadaném bilém
predmésti a do telefonu mluvi o mozném
lynéi. Absurdni vyjev prerusi pomalé krouze-
ni sportovniho auta a vzapéti se objevi mas-
kovany tidi¢, ktery ¢erného mladika zmla-
ti a nacpe do kufru za veselé melodie Run
Rabbit Run. V podobném duchu se odehrava
cely film: na jedné strané buduje rasové napé-
ti a ostrou socidlni kritiku, na strané druhé ji
obrusuje absurdni stylizaci. Rada scén a stej-
né tak i néktera symbolicka varovéni (nic
nekti¢i ,white privilege® vic nez Missyin por-
celanovy servis se stfibrnou 1zickou) piisobi
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po zavére¢ném odhaleni samotcelné. Komi-
ka prepjatych situaci vSak nikdy tplné nesho-
di tisnivou atmosféru prvnich dvou ttetin sto-
paze. A paranoia nemiz{ ani v zavéru, kdy se
Chris vzdava policejnimu autu na silnici pose-
té mrtvolami a divak nékolik dlouhych vtetin
Ceka4, jestli dopadne jako Ben.

Autorka je filmové publicistka.

Ute¢ (Get Out). USA, 2017, 103 minut. ReZie a scéna¥
Jordan Peele, kamera Toby Oliver, stfih Gregory Plotkin,
hudba Michael Abels, hraji Daniel Kaluuya, Allison
Williamsové, Catherine Keenerova ad. Premiéra v CR
27.4. 2017.

Masky a tabu

Iransky tvirce Asghar Farhadi
soutézil se svym filmem Klient na
festivalu v Cannes a ziskal Oscara
za cizojazyény film. Moralistni
drama o muZi, ktery chce pomstit
nasili spachané na své Zené, je
subtilni studii spolecenskych
tabu, pretvarky a vztahu lidi

k mistdm, jeZ obyvaji.

ANTONIN TESAR

Vyleze ze sprchy v prsiplasti a fekne: ,Jak mtzu
jit ven, kdyZ nemam nic na sobé?"“ Témito slo-
vy vysvétluje jeden z herctl inscenujicich v fra-
nu divadelni hru Smrt obchodniho cestujictho
svij zachvat smichu pfti zkousce. ,Nevyhazuj
mé ven bez Satli. Stydim se,” opakuje s ismé-
vem repliku ze hry Arthura Millera. Herecka,
kterd repliku pronasi, je ustrojena do krikla-
vé Cerveného Uboru, ve kterém se rozhodné
nemusi stydét vyrazit ven, ale zaroven neni
prili§ praktické se v ném sprchovat. Popsana
scéna z filmu Asghara Farhadiho Klient dob-
fe ukazuje, jak iransky tviirce vyuziva divadel-
ni motivy, aniz by byl byt jen trochu teatralni.

Postavy s dvoji tvari

Klient je podobné Uspésny jako Farhadiho
nejznaméjsi snimek Rozchod Nadera a Simin
(Jodaeiye Nader az Simin, 2011) - i¢astnil
se hlavni soutéZe v Cannes a vyhral Osca-
ra za zahrani¢ni film. V obou filmech je jed-
nim z Gstrednich témat komplikovany vztah
heterosexualniho paru. V ptipadé Klienta jde
o dvojici divadelnich herc Emad a Rana, kte-
11 se kvlili zeméttreseni musi prestéhovat do
nového bytu. Ranu krétce poté v nové domaéc-
nosti kdosi prepadne a dvojice se od sousedit
z naznakud dozvi, Ze predchozi majitelka bytu
byla nejspi$ prostitutka.

Farhadi ve své novince pokracuje v linii fran-
skych civilnich, realistickych dramat, ktera
dokazZou na zakladé jednoduchého pribéhu
rozvinout mnozstvi vztahovych, moralnich,
socialné kritickych i filosofickych témat. Pres-
toze pro samotnou zapletku nema povolani
hlavnich hrdini prakticky zadny vyznam, tref-
né poukazuje na to, Ze film se na mnoha rovi-
néch vraci k motivu ,dvou tvar{“ téZe osoby
- divadelni postavy versus herce, psychicky trau-
matizované obéti zneuZiti versus vetejné perso-
ny, kterd musi své jednani raciondlné zdtvod-
novat, dlistojné plisobiciho otce rodiny versus
sexudlniho nasilnika. Z opozice divadla a rea-
lismu nakonec vychazi i findle filmu, ve kte-
rém chce Emad zinscenovat tragické katarzni
zUc¢tovani s padouchem, to se ale kviili nésilni-
kovu zdravotnimu stavu zvrtne v nedtistojnou
a vleklou nehodu se zavérem, jenz je politova-
nihodny pro vSechny zuc¢astnéné.

Prostory hanby

Jesté pozoruhodnéjsi nez ptsobiva, byt poné-
kud schematickd moralistni linie filmu je sub-
tilni zachazeni s tabuizovanymi tématy pro-
stituce a znésilnéni. Dialogy, které se ve filmu
o téchto tématech vedou, jsou velmi Gse¢né
a naznacuji, Ze jsou to véci, o nichZ se v dané
spole¢nosti nemluvi. To pak silné ovlivituje
zpusob, jakym se Rana vyrovnava s utokem.
V Klientovi se toto skryvani a potlacovani
vraci na mnoha drovnich, at uZ je to zminé-
né scéna s prsiplastém nebo celkovy zplisob,
jakym film pracuje s prostorem. Opakované
je tu nékdo nékam zaviran ¢i ukryvan (nasil-
nik v z&vérecné scéné, syn jedné z herecek
v zakulisi), nékdo odmita prebyvat v néjakém
prostoru (Rana v novém byt€) nebo v ném
symbolicky zlistava i po svém odchodu (pred-
chozi najemnice, kterd v byté nechala své véci,
nasilnik, ktery v ném po ¢inu nechal své peni-
ze). Klient tak vytvari jemnou a fascinujici stu-
dii o vztazich mist, jejich obyvatel a udalosti,
jez se k nim vazou.

Na prvni pohled Klient rozhodné neni tak
strhujici, precizné napsand a presvédcivé
zahrand vztahova studie jako Rozchod Nade-
ra a Simin, ponékud primocary pribéh s pona-
ucenim ale rozehrava nendpadné zkoumani
toho, co rtizna tabu délaji s nasimi spolecen-
skymi maskami a s na$im vztahem k prostte-
di, jez obyvame. Vzhledem k motiviim uvéz-
fovani, trestani a spolecensky neptipustnych
témat je az ironické, ze Klient ziskal Osca-
ra v nepritomnosti reziséra, ktery odmitl na
udileni cen do Spojenych statd ptijet na pro-
test proti Trumpovu pldnu zakazat obaniim
nékolika muslimskych zemi vstup do USA.

Klient (Forusande). iran, Francie, 2016, 125 minut.
ReZie a scénar Asghar Farhadi, kamera Hossein Jafarian,
stfih Hayedeh Safiyari, hudba Sattar Oraki, hraji Shahab
Hosseini, Taraneh Alidoostiova, Babak Karimi, Mina
Saditiové ad. Premiéra v CR 11. 5. 2017.
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Snidané s Paulem Kleem

Pfe ramovana scénickym minimalismem

Inscenace Mimo zapis, jejimiz
autory jsou lvana Uhlifova

a Vojtéch Masek a kterou uvedlo
Studio Hrdind, propojuje svét
vizualniho a performativniho
uméni. Jak smysluplné
dramatizovat denikové zaznamy
slavného umélce?

TATIANA BREDEROVA

Scénicka kolaz Mimo zdpis v rezii Ivany
Uhlirové vychazi z denikovych zapisti mali-
fe a grafika Paula Kleea a je v§im, ¢im jen
muiiZe divadelni exkurs do duse modernis-
tického umeélce byt. Expresivni, impresionis-
tickd, absurdni, surrealnd, abstraktni - tyto
a podobné privlastky by mohly charakterizo-
V dramaturgii této predni prazské scény
najdeme predevsim inscenace, které hledaji
nové moznosti propojeni ¢i spiSe vzajemné-
ho inspirovani vizualniho a performativniho
vych presazich a mnohdy vyraznym vytvar-
nym vidénim prohlubuji chapéni divadelnos-
ti. Inscenovani nedivadelnich textd, navic
Z pera vytvarnika, je dalSim prispévkem do
této debaty. Zdmeérem inscenace ovSem neni
jenom bandlni obsahové ¢i formalni propo-
jeni téchto svétl - i kdyZ je vyrazné texto-
v4, plnohodnotné zurocuje slovnik a vyrazo-
vé prostredky vizudlniho uméni na divadle.

Filosofie a michana vajicka

Scénar, jehoZ autory jsou Ivana Uhlifova
a Vojtéch Masek, se toc¢i kolem jednoho tema-
tického epicentra a s dokumentarni presnosti
zaznamendava detaily naprosto bandlni situa-
ce - snidané. Jak je ale ve svété moderniho
umeéni pravidlem, kazda banalita m4 sv{ij
filosoficky rozmér a zaroven nese i nadech
absurdity. V tomto ptipadé je podle autorti
inscenace myslenkovym podhoubim tviirci
svoboda, komplexnost ducha ¢i nehmotny
princip. Dale pak pohyb, gesto a myslenka,
z nichz je na jevisti utvaren individudlni ¢as...

Jisté, je to mozna trochu moc filosofie na jed-
na michana vaji¢ka a debutujici rezisérka Iva-
na Uhlitova si toho je zcela jisté védoma. Uve-
dené teze je mozné proto sice vnimat jako
vychodiska slavného umélce, nicméné vysle-
dek je spiSe ironizujici. Kontrast mezi abso-
lutni pfizemnosti a pfepjatou myslenkovou
vznesenosti je divakiim tlumocen s patfi¢nou
davkou nadsazky a humoru. Vznika tak skvé-
1a komedie, ve které Uhlitova jako kmenova
herecka Studia Hrdinli navic navazuje na jiz
proslavené zékladni tviirci principy této scé-
ny a po vytvarné strance klade dtiraz na mini-
malismus a vyraznou vizudlni stylizaci.

Text je vystavén jako rozhovor dvou postav,
neustéle se ale proménuje v niterny dialog
jedné rozporuplné identity. Vztah mezi Iva-
nou Uhlifovou a Michalem Kernem je kon-
fliktni. Vyménuyji si role, se Skodolibou radosti
malého ditéte se komanduji, obcas také Sika-
nuji, a to i s védomim, Ze jsou jeden a ten-
tyZ. Interakce vyznivaji groteskné - komicky
filosofujici dvojice hojné vyuZiva rtzné gagy
a slovni ¢i pohybové vtipy.

Fascinace tématem

JelikozZ je Uhlifova v tomto ptipadé€ nejen rezi-
sérkou, ale také spoluautorkou textu a herec-
kou, inscenace vypovida o jejim chapani diva-
delni (respektive umeélecké) a Zité reality
natolik, Ze ji 1ze v jistém smyslu povazovat
za jeji autobiografii. Unikatni herecky projev
Uhlitové skvéle podtrhl atmosféru pomfjivos-
ti a nejistoty. Koktavost a neustaly vyraz pre-
kvapeni nad okolim i sebou samotnou Uhli-
fova ve své herecké praci uziva hojné, a viibec

to neni na Skodu. Za témito naoko komickymi
prostredky lze totiz vycitit mnozstvi viznamd,
které se jenom téZce rozplétaji v ihledné klu-
bicko s jasnym zacatkem a koncem. Michal
Kern zase ve svém brilantnim vykonu neusta-
le strida roli racionalni vid¢i polovicky a sub-
misivniho urazeného hlupacka.

Autor scénografie Antonin Silar umistil do
chladného betonového kolosu Studia Hrdint
dva mohutné stoly, u kterych probiha snida-
né i nekonec¢na pre. Stoly Ize posouvat, pri-
bliZzovat a oddalovat pomoci nataZeného lana.
Nad stoly jsou zavéseny lampy, které vytva-
feji intimni osvétleni. Kostymy, které maji
oba herci stejné, odpovidaji jednoduchému
vizualnimu stylu i nad¢asovosti tématu. BéZo-
vé kalhoty a modré kosile zapnuté az ke krku
navic naznacuji upjatost a obsedantni pova-
hu postavy.

Inscenace prostrednictvim modernistické-
ho textu zptitomiiuje neuchopitelny niterny
svét tviiréi osobnosti. Scénar stoji bezesporu
na pevnych zakladech a z celého provedeni je
citit nejen jistota, jasnost a dtikladna znalost
predlohy, ale i upfimna fascinace tématem.
V kombinaci s vizulné plisobivou scénografii
a bravurnim herectvim nelze inscenaci témér
nic vy¢ist - snad jen pftili§ zjevnou inspiraci
stavajicim repertodrem Studia Hrdint.
Autorka je divadelni krititka.

Ivana Uhlifova, Vojtéch Masek: Mimo zapis. Rezie
Ivana Uhlifové, dramaturgie Eva Prchalova, scéna
Antonin Silar, hudba Aid Kid, Veronika Linhartova, zvuk
Aid Kid, hraji Vaclav Dragoun, Michal Kern a Ivana
Uhlifova. Studio Hrding, Praha, premiéra 7. 4. 2017.

Inscenace Mimo zépis zpFitomiiuje neuchopitelny niterny svét tvaréi osobnosti. Foto Viktor Kronbauer
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Zpatky ke koFeniim?

Soucasné blues mezi nostalgii, komerci a alternativou

Na konci minulého roku vyslo

po jedenacti letech nové album
Rolling Stones. Modry vyplaznuty
jazyk na modrém pozadi ovSem
zdaleka neni ojedinélym
akcentem na pozici blues

v hudebnim pramyslu posledni
doby. Jak se to ma s retromanii

a nostalgickym hledanim
vlastnich kofenu?

MARTIN MEJZR
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Blues se postupné konstituovalo jako rozséhly kulturni pramysl. Foto Yamil Lage

V poradi triadvacaté, respektive pétadvacaté
studiové album (podle toho, zda jde o britsky
¢i americky hudebni trh) rockovych veterant
Rolling Stones je kupodivu v néem zcela
nové: je to prvni deska skupiny, na které neni
ani jedna autorskd skladba. Album, které
nese nazev Blue & Lonesome podle stejno-
jmenné pisné zpévaka a hrace na foukaci
harmoniku Little Waltera, nahravajiciho v pa-
desatych a Sedesatych letech pro legendarni
vydavatelstvi Chess Records, tvori dvanact
coververzi malo zndmych pisni bluesmant,
jako byli Little Walter;, Howlin’” Wolf nebo
Jimmy Reed. Podle ¢lent skupiny je to vysle-
dek jejich celozivotniho ,badani“.

Zaroven jde o navrat Rolling Stones k je-
jich hudebnim zac¢atklim. Je tfeba uznat,
7e deska zni autenticky, k ¢emuz kromé
inscenovaného ,starého“ Sumu mozna pri-
spélo i emocni, ,bluesové“ naladéni hudeb-
nikQ, z nichz nékteti (alespont podle bulva-
ru) v nedavné dobé prosli zivotnimi krizemi.
Pomohl i marketing - vydani alba bylo naca-
sovano na dobu vanoc¢ni ndkupni horecky,
byly ptripraveny limitované edice ,deluxe”
verzi, album vy$lo i v podobé vinylového LP
a podobné. Vydani této nostalgické desky si
vSak zaslouzi pozornost nejen kvtili ohlasu,
kterého se ji dostalo.

Zakladatelska pozice
Blues proniklo do zapadni popkultury v néko-
lika vinach a zejména v éfe po druhé svéto-
vé valce spolu s rock'n’rollem urcéovalo vyvoj
populdarni hudby. Nékteri Cerni bluesovi
hudebnici ostatné svymi experimenty s elek-
trickou modifikaci zvuku zahdjili hudebni
revoluci, ze které Cerpala moderni rockova
a popularni hudba po dlouha desetileti. Pravé
zakladatelska pozice v rockové mytologii (zté-
lesnéna treba v notoricky zndmém faustov-
ském pribéhu o bluesmanovi Robertu John-
sonovi) byla jednim z faktor(, které zpusobily,
Ze se blues postupné konstituovalo jako roz-
sahly kulturni pramysl s hudebnimi ikonami,
nahravacimi spole¢nostmi, producenty, spe-
cializovanymi publicisty a v poslednich dese-
tiletich i akademickym zdzemim, pamatniky,
muzejnimi expozicemi a turistickym ruchem.
Presto blues neztratilo svou image autentic-
ké a zivotaschopné lidové hudby, ktera v sobé
nese vyraz staleté zkuSenosti otrokarstvi, seg-
regace a celkové spoleCenské marginalizace
a ktera dokaze prezit nejen politicky utlak,
ale i zmrtvujici proces kapitalistické komodi-
fikace. V tomto ptepjatém, rliznymi vyznamy

nasyceném interpretacnim prostoru, kde je
blues na jedné strané vnimano jako ,stary dob-
ry* zanr popularni hudby a na strané druhé
jako nevysychajici pramen vitality afroame-
rické kultury, nicméné existuje jeden spole¢ny
jmenovatel. Je jim pro souc¢asnou popkulturu
typicky silné€ nostalgicky dliraz na tidajné obo-
hacujici ,navrat ke kofentim®, at uz jde o vzpo-
minkové pojeti komerénich hvézd typu Rolling
Stones nebo o pristup nejriznéjsich alterna-
tivnich projektti.

Starci z kopci

Zatimco Rolling Stones dodnes Cerpaji z rezer-
voaru klasického chicagského blues, o néko-
lik generaci mladsi (zejména americké) kapely
a interpreti se hlasi predevsim k zatim posled-
nimu ,bluesovému revivalu“ ze zacatku deva-
desatych let. Tehdy zurocil své badatelské zku-
Senosti hudebni publicista a specialista na
blues Robert Palmer v dokumentarnim filmu
o neznamych bluesovych muzikantech missi-
ssippské Delty Deep Blues: A Musical Pilgri-
mage to the Crossroads (1991). Ve spolupraci
s nezavislym labelem Fat Possum pak predsta-
vil SirSimu publiku nékolik starych bluesmanti
z kopcovité krajiny na severu statu Mississippi
(odtud nézev stylu ,hill country blues®). Zejmé-
na Junior Kimbrough a R. L. Burnside se pro
hudebni svét stali takirka zjevenim. Jejich zdan-
livé neotesané minimalistické blues, charakte-
ristické svym syrovym elektrickym soundem,
a v pripadé Juniora Kimbrougha az heroino-
vé hypnotickou souhrou basové linky s bicimi,
vzbudilo obrovsky ohlas.

Za jejich primé hudebni pokracovatele se
povazuje napriklad bluesrockové duo Black
Keys, skupina Jon Spencer Blues Explosion,
ktera s Burnsidem nahréla album A Ass Pocket
of Whiskey (1996), nebo crossoverova kape-
la Gravelroad, kterd kombinuje blues s meta-
lem a punkem a své posledni album dokon-
ce nazvala Capitol Hill Country Blues (2016).
Z dalsich uvedme aspon kapely jako White
Trash Blues Revival nebo Left Lane Cruiser,
o jejichz potetovanych a vousatych ¢lenech
bychom podle vzhledu asi spiSe tekli, Ze hraji
hardcore punk. Jejich laska k syrovému blues
z mississippskych kopct se proliné se sub-
kulturni identitou a vyuzivanim ptistupu DIY,
o ¢emz svéd¢i naptiklad nastroje vlastnoruc-
né vyrobené ze skateboardd.

Ukradeny blues?
Je tak trochu symbolické, Ze se na soucas-
ném vzestupu zajmu o blues podileji i Rolling
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Stones, kteri se velkou meérou zaslouzili
o komer¢ni tspéch bluesové hudby v Sedesa-
tych letech minulého stoleti. Skupina vyrost-
la z podhoubi britské skiffle a R&B scény
konce padesatych a zacatku Sedesétych let.
Blues bylo v té dobé v Britanii brano jako
etnicka folkova hudba amerického Jihu, hra-
na vyhradné akusticky. OvSem diky novym
nahravkam proudicim z USA - zejména pra-
vé z provenience Chess Records - a také diky
koncertim nékterych americkych bluesma-
nll se na konci padesatych let zacala predsta-
va 0 modernim blues dynamicky proménovat.
Tlustrativni je vzpominka Muddyho Waterse,
ktery v roce 1958 pfijel na britské ostrovy se
svym elektrifikovanym chicagskym blues, ale
setkal se s rozpacitou reakci publika, oceka-
vajictho pomalé rytmy z mississippské Delty.
KdyZ se vratil na zac¢atku Sedesatych let, pti-
praveny hrat staré akustické blues, setkal se
- ke svému opétovnému prekvapeni - s novou
generaci posluchaci, prahnoucich po rychlém
bluesrocku, ktery znali z Watersovych chi-
cagskych nahrévek.

Pravé na vztahu Waterse a Rolling Stones,
ktefi rovnéz patfili k oném vyse zminénym
mladym poslucha¢iim, se da dobfte ilustro-
vat vpad ¢erného blues do moderni popular-
ni hudby. Rolling Stones se na zacatku své
kariéry proslavili coververzemi bluesovych
a rock’n’rollovych hitti, véetné nékolika Water-
sovych pisni (z jedné z nich dokonce odvodili
sviij ndzev). Sdm Waters v jednom rozhovoru
z Sedesatych let na otézku, co si o tom mysli,
bryskné odvétil, Ze ,mu sice vzali hudbu, ale
zato mu dali jméno“. V téchto slovech neni
skryta zast ani zavist, spiSe jde o konstatovani,
které plati o vztahu mezi ¢ernou a bilou kultu-
rou takika obecné. I pfes mnoha podezieni se
o tomto vztahu - alespoil v hudebnim kontex-
tu - vétSinou mluvi jako o symetrické komuni-
kaci, inspiraci ¢i kulturni vymeéné, a nikoliv jako
o vykradani a obohacovani se na tikor druhych.
Jestlize byl v Sedesatych letech z mezikulturni-
ho dialogu, jehoz byl tehdejsi bluesovy revival
soucasti, citit étos progresu a tieba i utopické
vize prekonani socidlnich, etnickych i politic-
kych bariér, po ptilstoleti je fenomén blues spo-
jen spiSe s retromanii a nostalgickym hledanim
vlastnich kotent ¢i ztracené autenticity, kte-
ré se dosahuje promyslenou kombinaci davno
existujicich postupti a trikd. To ovSem neplati
jen pro komer¢ni hvézdy typu Rolling Stones,
ale i pro mnoho skupin, které svou pozici vni-
maji jako alternativni ¢i dokonce subkulturni.
Autor studuje socialni d&jiny.
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Hlavné zadnou kritiku!

Jak se v Cesku pie o klubové elektronické hudbé

Taneéni elektronicka scéna u nas
v soucasné dobé nabizi mnozstvi
akci razné velikosti i zaméfent,

v klubech i na odlehlych mistech.
S rozmanitosti nabidky oviem
kontrastuje jednotvarny zpisob
recepce na hudebnich serverech,
zaloZzeny na nekritickém,
fanouskovském pfistupu.

MARTIN ZOUL

V poloviné letosniho dubna probéhl v praz-
ském Lucerna Music Baru koncert, na kte-
rém oslavila dvacet let existence skupina The
Tchendos. Zdanlivé nendpadné vyrodi je zati-
Zené symbolikou, kterou stoji za to pfipome-
nout. V roce 1997 totiz The Tchendos vydali
vinyl Ajtakrajta, ktery byl jednim z prvnich
singlli na poli tuzemské klubové elektronické
hudby. Vyroci skupiny je tak zaroveii vyro¢im
celé zdejsi tane¢ni scény. Tu kromé The Tchen-
dos pomadhali nastartovat naptiklad Ohm
Square, ktefi své dvacetileti oslavili uz loni.

Tane¢ni elektronice se u nds momental-
né dati jako snad nikdy predtim. Genera¢ni
vymeéna privedla na scénu agilni promotéry,
diky kterym se Cesko stdva ¢im dal castéji jed-
nou ze zastavek na turné renomovanych DJu.
Nabidka pfitom sahd od komerénéji orien-
tovanych akci v prostorech typu Roxy pres
warehouse parties na rdznych mistech repub-
liky azZ po malé undergroundové akce plnici
kazdy vikend desitky ¢eskych klubt.. Praha
pochopitelné hraje prim, pozadu ale nezd-
stavaji ani Brno, Plzen ¢i Liberec. Paralelné
s touto, feknéme, pasivni strankou soucasné-
ho boomu na tane¢ni scéné probihaji zajima-
vé véci i v jeji aktivni, producentské ¢asti. Spe-
cifikem tuzemské elektroniky je slabsi sepéti
tvlrct hudby s klubovym prostiedim. Na roz-
dil tfeba od Rumunska nebo Bulharska nema-
me moc producentd, ktet{ by skladali hudbu
urcenou pro DJe. Tyka se to zejména houseu;
techno a drum’n’bass jsou na tom o néco Iépe.
Mnohem bohatsi je nabidka poslechové nebo
rovnou experimentalni elektroniky.

Udélejme si to hezké

Trvalou bolesti je ovSem troven textd, které
u nas o klubové hudbé vychazeji. Existuje sice
nékolik servert, které se déni na této scéné
vénuji, kritické psani byste na nich ale hledali

marné. Ke svému predmétu pristupuji zdejsi
autori z fanouskovskych pozic, coz se proje-
vuje jak vybérem témat, tak i zpravidla nekon-
fronta¢nim vyznénim ¢lanku. Uplatiiuje se tu
stéle stejny étos, jaky charakterizoval rané
¢lanky o domaci elektronické hudbé - vsich-
ni jsme prece soucasti jedné scény, tak si to
tu pojdme udélat hezké a moc se nerypejme
v tom, co se nedari.

Clovék sledujici tieba ¢lanky na serveru
Techno.cz tak musi nabyt dojmu, Ze u nés pro-
bihaji samé nezapomenutelné parties, zdejsi
DJové jsou vesmés skvéli a producenti délaji
Uuzasnou hudbu, ktera je ve svété nepravem
opomijend. Fanzinovému stylu psani jsou pod-
Tizeny i rozhovory, které byvaji plné Zovialni-
ho placéni po ramenou a nostalgického vzpo-
minani na spole¢né zazitky (méjte na paméti,
Ze i novinari pisici o elektronické hudbé byli
tradi¢né vnimani jako soucast tane¢ni scény).

Mali mraveneci v obfim mraveniti. Foto techbeats.co.uk

recenze probéhlych parties, vyjime¢né i kon-
certl. Mési¢né jich tu vyjde kolem péti. Mezi
autory jsou i aktivni DJové — kromé $éfredak-
tora serveru Michala Poncara (Myclick) jsou
to naptiklad Jan Novak (AhZ) nebo Martin
Senfeld (Da Moon). Vsechny ¢lanky na Tech-
no.cz jsou podepsany pouze prezdivkami, coz
je rovnéz jeden z pravodnich znakt fanzino-
vitosti. K ruceni vlastnimi jmény za obsah
¢lankt musi tuzemské psani o tane¢ni hud-
bé teprve dospét.

Sleha¢ka na dortu

Samostatnou kapitolou jsou texty, které
na Techno.cz piSe autor s piezdivkou Cé3a.
Dychne z nich na vas duch $kolnich ¢aso-
pisti s jejich neobratnou stylistikou, kli§é
i neschopnosti opustit vyhranéné osobni
pohled. Autorovou specialitou jsou recenze

parties, v nichz se Ctenat docte i takové véci,
jako co a jak Casto pisatel v priibéhu noci pije
nebo jak chodi na akce oblecen. V kazdém
druhém ¢lanku je pak zminén Céstv viely
vztah k prazskému klubu Roxy a kazdy text
bez vyjimky kon¢i autorovym podékovanim
organizatortiim.

Kdyz Cé3a popisuje vyhled z ochozfl praz-
ské 02 Areny béhem party Transmission, pise
o tom, Ze na ploSe se ,mihotalo tisice tél jak
mali mravenecci v obfim mravenisti®. Zave-
re¢né vystoupeni na téZe akci pak hodnoti slo-
vy: ,Jako kdybych pomalu celou noc uzdiboval
z dobrého dortu a na zavér si do pusy vystfi-
kal celou §lehacku z rukou sli¢né divky.” Cte-
ni podobnych textii sice miiZze fungovat jako
skvély zazitek z ranku ,guilty pleasures”, déni
na mistn{ tane¢ni scéné by si ale zaslouZilo
fundovanéjsi a novinarsky kvalitnéjsi reflexi.
Autor je kurator hudebnich podcastd XPLAYMIX.

hudebni zapisnik

Hra na hip hop

BENJAMIN SLAVIK

Tématem pozdnich alb slavnych popovych
hudebnikd, kteri se na delsi dobu ,,odmlce-
1i“, se Casto bezdéky stava souboj s ¢asem.
Zpusobt, jakymi mtZe umélec preklenout
neproduktivni mezidobi, je mnoho. K nej-
Castéjsim patfi snaha prerusenou kontinui-
tu vytésnit. Muzikant zlistane vérny estetice
spojené se svou hudebni minulosti. Takové
navraty oviem neziidka uspokoji pouze skal-
ni fanousky a nové publikum vétsinou nepti-
nesou. K presvédcivéjsim ,navratiim na scé-
nu“ patii comebacky téch tviireti, ktefi pauzu
vyuziji jako prostor pro rozvinuti svobodné
tvorby, nezavislé na o¢ekavanich. To je pripad
vych skupin vibec, formace A Tribe Called
Quest. Desku, kterd se jmenuje We Got It

from Here... Thank You 4 Your Service, vyda-
li po osmnactileté pauze.

Pro skupinu, jeZ se v o¢ich mnohych sta-
la symbolem inovace v takzvaném alterna-
tivnim hip hopu a ktera vyrazné definovala
hudebni devadesata 1éta, neni jeji novinko-
va kolekce prilezitosti pripomenout si ,sta-
ré dobré ¢asy” a nahrat tracky zaloZené na
uvolnéné flow a ,jazzy“ podkladech, ale
naopak moznosti experimentovat, hrat si
a predstavit originalni vizi hiphopové este-
tiky. Nové skladby totizZ nejen nezacinaji tam,
kde kapela pred lety skoncila, ale ani nena-
vazuji na soucasné hiphopové paradigma.
A Tribe Called Quest tak neznéji jako skupina
minulosti, ale také ne souc¢asné. Ochota uza-
viit se do bubliny bez¢asi jim p¥itom umoz-
nuje oprostit se od ideologického i estetic-
kého diktatu doby.

Tvorba ve vakuu presto neznamend upl-
né odfiznuti se od hudebni minulosti. Nejde
o radikalni separaci, nybrz o nezavislost. Sta-
ré skladby poskytuji zakladni strukturu, na
niz se pak nabaluji nové prvky a motivy. Kon-
krétné to znamend zejména zachovani pod-
kladli a beatli ovlivnénych jazzem. Do nich
jsou pak vkladany tvrdé beaty ordinérniho

¢erného rapu, afrobeat, psychedelické elek-
tronické nebo kytarové pasaze, ale také roz-
li¢né samply. Vysledkem je zvukova mnoho-
vrstevnatost, diky niZ se nové album A Tribe
Called Quest odlisuje od jejich staré tvorby,
ktera byla pomérné minimalisticka a zpravi-
dla slouZila jako podklad pro hlasovy projev.
Soucasny zvukovy design 1ze naopak charak-
terizovat nazvem jedné z nejlepsich skladeb
alba - Solid Wall of Sound.

K ¢asto zminiovanym charakteristikim kano-
nickych nahravek A Tribe Called Quest patti
kromé ,jazzového vychodiska“ rovnéz prvek
hudebni hravosti. Princip hry na sebe bere
funkci estetickou a zaroven strukturni: sklad-
by nejenze svou hravou estetikou t¢inkuje na
emoce posluchace, ale také se skrze ni uspora-
davaji. Prvni aspekt hry prevazoval na ranych
nahravkach, ten druhy je naopak zcela z4sad-
ni pti poslechu novinky. A to navzdory tomu,
Ze nahravka na posluchace zprvu ptlisobi jako
frontalni Gtok jednotlivych motivii, a poslu-
chac je tak vtaZzen do konfrontace se zvu-
kem a slovem. Presto princip hry z nahravek
A Tribe Called Quest nevymizel. Ona hra se
vSak stava urcitou ,strukturujici energii, kte-
ré urcuje, jakym zpusobem jsou jednotlivé

motivy, zvuky a ndpady organizovany. Jejich
propojeni je zdanlivé nesourodé, plné spojd,
zlom{, spéy, diskontinuit. Hravy je zde prede-
v§im zpusob nalézani necekanych spojeni. Na
povrch vystupuje cynicky a podvratny smysl
pro humor; ktery se vine celou deskou. Pro ilu-
straci staci odkazat na smich obsazeny v prv-
ni skladbé alba - nejprve ptisobi odlehcuji-
cim dojmem, nakonec se ale méni ve zlovéstné
znéjici zvukovy zaznam. Podobné se na albu
objevi psychedelické zvukové experimenty
anebo ocistujici ,zvuk ticha“ uprostted skladby.
Kontext vydani desky We Got It from Here...
Thank You 4 Your Service vybizi k celé radé
implikaci. Recenzenti tak zdaraznuji, ze
béhem nahravani zemfel jeden z hlavnich
¢lent skupiny Phife Dawg, samo album je
vSak prosté jakéhokoli emocionalniho ¢i
existencidlniho sentimentu. Naopak se vyzna-
Cuje dravou presnosti, nezatiZenosti a nad-
hledem. A ptredevSim: neohlizi se zpét — ani
za zemrelym hudebnikem, ani za hudebni
historii.
Autor je redaktor gasopisu Zivel.

A Tribe Called Quest: We Got It from Here...
Thank You 4 Your Service. Epic 2016.
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Uméni platforem

Obrazy cirkulujici a sdilené

Technologické zprostfedkovani
reality, jehoZ jsme dnes svédky,
pfedevsim pak rozristani

a zmnoZovani internetovych
platforem, ma sv(j odraz

i v sou€asné umélecké produkci.
Sifeni a cirkulace uméni je

v tomto kontextu dilezitym
tématem. Ma ale ,platformalni”
uméni néjaky politicky potencial?

VACLAV JANOSCIK

Ptvodem holandsky umeélec Artie Vierkant od
roku 2011 vytvari sviij cyklus Obrazy-objekty,
ktery se stal modelovym ptikladem takzvané-
ho postinternetového uméni. Autor do gale-
rijniho prostoru umistuje digitalni kolaze, jez
vznikly navrstvenim jednoduchych geomet-
rickych tvard vyplnénych gradienty vyraznych
barev. Tyto objekty nasledné fotografuje a po
dal3i manipulaci v grafickém editoru zverejiu-
je na internetu. V projektu Obrazy-objekty se
tak snazi o zmnoZeni a cirkulaci, o pohyb mezi
fyzickym a virtudlnim prostfedim. Format ¢i
platformu online fotodokumentace umélec
nevyuziva pouze k propagaci nebo $iteni dila,
ale zaroven jako samostatny tviiréi prostiedek.

ZmnozZeni kanald
Zpusob prace, kdy umélci vtahuji do své-
ho dila vnéjsi kontext skrze distribu¢ni

kanaly a platformy, je stile rozsirenéjsi,
cozZ je samoziejmé také podminéno moz-
nostmi internetu. Prikladem je tfeba prace
Amalie Ulmanové s Instagramem a existuji
i fotografové vyuzivajici Google Street View.
Konkrétné Michael Wolf hleda ,nestastné
udalosti“ zachycené kamerami Googlu, ale
vénuje se i samotnému rozhrani. Mishka
Henner se zase sousttedil na snimky prosti-
tutek, zatimco Jon Rafman, nejspiSe nejzna-
méjsi autor vyuZivajici Google Street View,
na strance 9-eyes.com prozkoumava obec-
obrazového archivu.

Tento vyvoj pritom neodpovida pouze
novym technologickym moznostem, ale je
také vyrazem hlubsich spolecenskych, eko-
nomickych a snad i ontologickych pro-
mén, k nimz dochazi v disledku nového
zprostifedkovani reality. Nick Srnicek ve
své knize Platform Capitalism (Kapitalis-
mus platforem, 2016) popsal tuto promé-
nu v perspektivé nadndrodnich korporaci,
jakymi jsou tfeba Google, Apple, Facebook
¢i Amazon. Jejich strategii uz neni klasicky
podnikatelsky model maximalizovani zisku,
eliminovani ztrat a profilovani produkce, ale
naopak nabidka urcité sluzby zdarma a kapi-
talizovani dat, kterd vytvareji sami uZivate-
1é. Uvnitt dané platformy pak maji tyto fir-
my monopolni postaveni, naptiklad v ramci
distribuce produktii (iTunes) nebo reklamy
a jejiho cileni (Facebook). Tento model stoji
v protikladu k tradi¢ni neoliberalni predstavé

volné soutéZe na otevieném trhu: jde naopak

o vytvareni uzavienych a informa¢né mono-

polizovanych trhi.

At uz védomé nebo nikoli, umélci jsou sta-

le vice konfrontovani s tim, Ze je jejich préace

vnimdana v rdmci zminénych rozhrani. Inter-

net ale predstavuje pouze urcity vyvojovy

krok a viazuje se mezi jiné okruhy a platfor-

my. Umélecka dila byla vzdy chapana nejen
jako singularni artefakty, ale i v historickém
kontextu nebo prostorovém zasazeni. Vyvoj,

ktery dnes miiZeme sledovat, pak spoci-

véa v akceleraci a zmnozeni riiznych kanala

a platforem, jejichz prosttednictvim komu-

nikujeme vyznamy, véetné téch uméleckych.

Jeskynni malby budoucnosti

Platformy ovSem existuji i nezévisle na pro-
stfedi internetu - vytvareji vzajemné se pro-

stupujici splet, urcenou medialné, kulturné,
ale také geograficky ¢i materialné. Prikladem

prace s materidlni nebo dokonce planetar-

ni platformou je projekt Posledni obrazy od

Trevora Paglana. Autor vytvoril disk se sou-

borem sta obrazt, které vybral na zakladé
nékolikaletého vyzkumu a série rozhovort
s odborniky, filosofy a umélci, a tento disk

pak v roce 2012 vypustil na obéznou dra-
hu na palubé satelitu EchoStar XVI. Druzi-

ce bude vysilat béZny televizni signal, dokud
nevyprsi jeji Zivotnost a neskon¢i na vysoké

obézné dréze, jez je jakymsi hibitovem sate-

litt. Zde budou Paglenovy obrazy potencialné
dostupné az pét miliard let, tedy do exploze

Slunce. Teoreticky by se tak opravdu mohly
stat ,poslednimi obrazy“. Paglen svou umeé-
leckou praci vtahuje do neobvyklych, kosmic-
kych a ¢asovych métitek a Grovni (Ci platfo-
rem). Poukazuje na problematiku vesmirného
odpadu, cirkulace a Zivotnosti informaci, ale
stejné tak na konec nasi pozemské kultury
tim, Ze se pokousi formulovat jeji zaveét, jaké-
si jeskynni malby budoucnosti.

Mezi Vierkantovym a Paglenovym vyuZitim
platforem zeje obrovska propast, naptiklad
v meéritku, orientaci vii¢i spole¢nosti a moz-
né i v politickém rozmeéru. Zaroven je ale
spojuje intimni souvislost: mezi obéma trov-
némi se rozprostird nekone¢né slozity eko-
systém siti a platforem. Benjamin Bratton
vytvotil pro tento pohled na na$ svét pri-
znacény termin ,zdsobnik” (stack), ktery cha-
rakterizuje jako jakousi celoplanetarni mega-
strukturu. K ni poskytuji kli¢ pravé platformy
- plochy cirkulace informaci i materiald, od
online videostreamt aZ po tézbu vzacnych
kovt.

Otézkou ziistava kriticka funkce nebo do-
konce politicky a transformativni potencial
podobné umeélecké prace. Pokud hrozbou
moderniho uméni bylo, Ze se stane pouze
formélnim, nyni hrozi, Ze uméni bude pouze
splatformalnim®, tedy Ze bude nekriticky sle-
dovat logiku platforem, at uz pdjde o vyuzi-
vani socialnich siti, levné prace tfetiho svéta
nebo cirkulace dél mezi soukromymi galerie-
mi a sbérateli.

Autor je kulturni teoretik.

JAN TESNOHLIDEK

BASNE 299

Kiest probéhne ve stiredu
10. kvétna od 20 hod.
v Café Kampus
Naprstkova 10, Praha
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Prekreslit mapu

Diskuse nad knihou Brnox v restauraci Mikulasek v brnénskych Husovicich. Foto archiv VUF

Brnox, autorsky privodce Katefiny
Sedé mapujici okoli brnénského
Cejlu, vzbuzuje rozporuplné reakce
a vyvolal znaéné polarizovanou
diskusi. Tento ¢lanek predstavuje
jen jeden z pohledi na knihu

i debatu, ktera se o ni vede.
Umélkyni vyéita reprodukci
spolecenskych stereotypu.

MARTINA DOBROVOLNA

Brnox umélkyné Katetiny Sedé se jiz do¢kal
mnoha interpretaci ze strany kritika i obh4j-
cu, kteti predlozili navody, jak text ¢ist nebo
necist. Dalsi prispévek do debaty by tak mél
byt jakousi vyzvou k ptijeti zodpovédnos-
ti za vznikajici mentalni mapu utvarenou
kolem knihy, jez p¥inasi fadu fragmentar-
nich informaci (v ¥fadé pripada i fakt), ale
nepatra po tom, proc, v jakych souvislostech
a komu by vlastné méla byt urcena. Vyvsta-
V4 ptitom otazka, do jaké miry Sed4 v tou-
ze po autenti¢nosti zvécniuje pamét mista
a objektifikuje obrazy jeho obyvatel, které
vSak nelze chépat jako izolované jednotky,
existujici mimo socidlni a historicky kontext,
pouze v prostredi virtualni mapy.

Citlivé téma

Na pocatku byla myslenka vytvofit privod-
ce brnénskym Cejlem, ¢lenény do nékoli-
ka dil¢ich tematickych tras. Samotny kon-
cept mapy pritom predpokladd predevsim
vycCet izolovanych informaci, které k sobé
nejsou hloubéji vztazeny, a pravdépodobné
tak prevlada deskripce nad hlubsi explanaci.
Je oviem legitimni ptat se, jaké normativni
naroky lze klast na podobu prtvodce, ktery
si vytycil za cil natolik citlivé téma, jakym je
zmapovani socialné vyloucené lokality, jejiz

obraz je mnohdy jen velmi tézko uchopi-
telny bez prevzeti zazitych klisé, zkresleni
nebo nadsazovani. Ptikladem je ostatné uz
titulni Brnox ¢i Bronx jako zazitd medialni
zkratka. Ndhodné vyroky mistnich obyvatel,
zatazené do pouli¢niho sbéru, sice ponékud
zkratkovité vystihuji atmosféru popisované-
ho mista, soucasné ale mohou sugerovat az
jakousi exoti¢nost nebo kriklavou grotesk-
nost tam, kde socidlni podminky a chudoba
znemoziuji lidem diastojny a plnohodnot-
ny Zivot. Humor se tak stava zbrani, s jejiz
pomoci se dost mozna vzdoruje bezutésné
realité, soucasné ale zakryva ¢i prehlizi pti-
¢iny problému a v kone¢ném dusledku se
obraci i proti autorce, kdyz publikaci kriti-
zuji Romové, kterym sama propujcila hlas.
Metoda improvizovaného sbéru dat, faze-
nych podle tras, je mozna pokusem o kom-
plexni vycet informaci, zistava ale na povr-
chu. Samotné forma pravodce navic svadi
k fragmentarnimu a ndhodnému ¢teni - pes-
trobarevnost i grafika sklouzavaji ke komik-
sové, misty az bulvariza¢ni podobé a bez-
déky odlehc¢uji téma. Navzdory dojmu
nezavaznosti pritom dochazi k dokreslova-
ni podoby takzvaného mista paméti (kon-
cept Pierra Nory), kterym ,brnénsky Bronx*
diky své pohnuté vale¢né a povalecné

historii bezesporu je. Tento proces dopltio-
vani pamétové mapy vsak probiha bez hlub-
$1 reflexe a s rizikem néasledného posileni
nékterych stereotypt. Pti poukazovani na
tuto tendenci nejde o volani po cenzurte, ale
o pozadovani celého kontextu naptiklad teh-
dy, kdyz se pise o Romech deklarujicich, Ze
pljdou volit jen za penize, nebo v ptipadé
rozhovoru s deratizdtorem.

Siteni predsudka
Oznaceni ,Bronx“ se vZilo jako pojmenova-
ni pro homogenni a neproménlivou kraji-
nu pameéti, kterd bude vzdy vzbuzovat jisté
negativni konotace, vyplyvajici ze srovna-
ni se zndmou newyorskou lokalitou. Nazev
pravodce s timto pojetim pracuje, a i kdyz
udajné nema za cil Sifeni stereotypd, v ndzvu
Brnox (grafické podobé nazvu Brno-sttet) se
zazity pojem dale reprodukuje, navic v sou-
vislosti s obélkou, graficky ztvarnujici kon-
frontaci. Zdmér byl jisté nevinny, ale Sifeni
predsudkil nezabraiiuje. Sama Sed4 pritom
na jedné z brnénskych diskusi spravné uved-
la, Ze v pravodci se nejedna jen o Romy, ale
o popis lokality jako celku, s poukazem na
to, Ze vSem je méreno stejnou mirou. Pokud
by tou mirou mélo byt liceni zdej$i chudo-
by v srandokapsovém provedeni, jisté se
najde rada vdé¢nych ¢tenart, kteti se v tex-
tu poznaji a zasméji se sami sobé, ale stej-
né tak se najdou mistni, at uz Romové nebo
zastupci bilé vétsiny, kterych se takové zob-
razeni dotkne a kteti budou volat po citlivéj-
$im pristupu a skute¢ném reSeni problémi
spojenych s lokalitou, a to nejen na ,kosme-
tické rovin€” prace s verejnym prostorem,
jimZ je umistovani chybéjicich lavicek.
Presto se neda Fict, Ze by vydani publikace
zUstalo bez dopadt: jednim z nich je ostat-
né otevreni soucasné diskuse, jinym aktivi-
zace mistnich obyvatel a do budoucna tteba
i urcita politizace komunity. Mlizeme se tak
spole¢né ptat, kdy Cejl zacal byt ,Bronxem*
a kdy jim byt prestane? A co vSechno je tre-
ba pro prekresleni redlné i myslenkové mapy
udélat?

Autorka je sociolozka.

«

Cerna a bila

V polemice s vyse otisténou
kritikou zaujima autor
nasledujiciho textu ke knize
Katefiny Sedé vstficné stanovisko.
Brnox podle néj spojuje razné
skupiny €tenafd a oZivuje zajem
vefejnosti o vyloucenou lokalitu.
Nema pFitom suplovat odbornou
studii ani socialni praci.

PETR KUBALA

Pri sledovani debaty kolem knihy Brnox
umélkyné Katefiny Sedé jsem si vzpomnél na
film Jana Gogoly ml. Hranice po nasimu (2011)
a na naslednou ostrou debatu. Gogola ve svém
dokumentu zkoumal rtizné aspekty fenoménu
hranic v sou¢asném svété na prikladu TéeSin-
ského Slezska. Po odvysilani dokumentu se
ze strany mistnich i novinara zvedla prudka
vlna kritiky, kterd snimek odsuzovala za to,
Ze v ném ,umélec z Prahy” vytvari vysmésny
obraz periferniho regionu, plného hloupych
a grotesknich postav péstujicich bizarni zajmy.
Do podobné situace se v soucasnosti dostala
i Sed4 se svym brnénskym priivodcem.
Umélkyné - podobné jako pred ni Gogola
- promlouva z pozice, do niZ je vepsana draz-
diva socidlni nerovnost. Autorka totiz ptricha-
zi zvendi, je vysoce mobilni a disponuje raz-
nymi druhy kapitélu, zatimco na druhé strané
stoji lidé, ktefi jsou na spolecenském Zebticku

, nebo odstiny Sedé?

znatelné niZe — nedisponuyji tolika zdroji a jsou
¢asto témér osudové svazani s danym mistem,
tedy s brnénskym Cejlem. Socialni, jazykova
a jina vzdalenost mezi, feknéme, ,globalnim”
a ,lokalnim“ je na jednu stranu ptileZitosti pro
zajimava setkani, ale na stranu druhou vytvari
Zivnou plidu pro mozné kontroverze a neporo-
zuméni. A to tim spis, vezmeme-li v ivahu kon-
flikt mezi tviiréim zajmem o ,jiné“ a ,zvlast-
ni“ nebo o narusovani norem, v nichzZ jsme
zvykli premyslet, a snahou ukazat, Ze dana
lokalita v zasadé ,normalni“ je, ¢cimz ma dojit
k jeji rehabilitaci v ocich verejnosti.

Seda se svym privodcem do tohoto kon-
fliktniho pole vstoupila, kdyZ jako ,globalni
umélkyné” zac¢ala narusovat stereotypni obra-
zy lokality, vytvarené jak vétSinovou spolec-
nosti, tak socidlnimi védci a aktivisty. Jedno-
duse se snazila prijit s né¢im svym, s né¢im
jinym, a svou praci nakonec neadresovala
odbornému publiku, ale Sirokému publiku.
Takovy provokativni pokus je v daném kon-
textu prinejmensim pozoruhodny a domni-
vam se, Ze si nezaslouzi mnohdy ostré odsud-
ky, kterych se mu dostalo.

Autorsky obraz

Na adresu knihy bylo vzneseno nékolik nami-
o knihu nebezpec¢nou a spolecensky nezod-
povédnou, protoZe v o¢ich majority reprodu-
kuje stereotypy a predsudky o Romech. Popii-
padé se pry kniha Romim rovnou vysmiva

a déla z nich zabavné postavicky v zoo. Pro-
blém podobnych kritik tkvi v tom, Ze ke knize
pristupuji, jako by bylo uz predem jasné, jaky
dopad bude kniha mit, tedy jak ji budou lidé
¢ist. Prekvapujici je to zejména u nékterych
socialnich védct a védkyn, u nichz by ¢lovék
¢ekal urcitou senzitivitu k riznym zptisoblim
Cteni, a ne absolutizaci své obavy z jednoho
z moznych ¢teni.

Paradoxni je to predevsim proto, Ze Brnox je
vrstevnaty. Na strankach priivodce se potka-
vaji anekdotické situace z ulice s del$imi vy-
préavénimi o minulosti, vite, holocaustu, jid-
le nebo ,no¢nim provozu®. Stejné tak se tu
micha pozitivni s negativnim a neutralnim.
Sed4 navic nepausalizuje, explicitné ukazu-
je, ze v dané lokalité ziji razni lidé z rliznych
etnik s raznymi zkuSenostmi, postavenim,
Zivotnimi pribéhy, problémy nebo Gspéchy.
I Romové zde vystupuji v riiznych kontextech,
situacich a socialnich pozicich. Kniha tedy
jako celek bézny obraz ,brnénského Bronxu*
komplikuje. Autorka navic na mnoha mistech
zvyraziiuje svoji pozici, aby bylo jasné, Ze jde
0 jeji autorsky obraz, o jeji interpretaci.

Neni to studie

Nejhrubsi mechanismus, jakym je mozné kni-
hu odsoudit, spociva v odstranéni velké ¢asti
zkuSenosti s lokalitou, prezentovanych v knize,
aby zUstalo jen to, co potencidlné muze repro-
dukovat né&jaky stereotyp. Ctena¥ potom nema
jinou mozZnost a musi udélat stejnou operaci

- z0Zi svijj pohled na to negativni, a tim si potvr-

di své ocekavani. To je ale Spatny predpoklad,
zaloZeny na stereotypnim obrazu (vétSinové-
ho) Ctenatre. Umime si viibec predstavit, Ze
i tento ¢tenar se muze chovat podvratné a kni-
hu ¢ist jinak, nez predpokladame? Neni také
vétSinova spole¢nost rozdélend na rtizné sku-
piny a jednotlivé lidi, kteti budou ke knize pfi-
stupovat rizné? Co kdyZ si nad Brnoxem cCte-
nar vzpomene na diim v rodné ulici, kde podle
povidacek zarucené strasilo, nebo na vymlu-
vu, kterou se snazil zamaznout neomluvenou
hodinu, anebo se jednoduse zasméje vtipné
odpovédi malého ditéte z Cejlu - a ne proto,
Ze by se mu vysmival, ale protoZe reaguje vtip-
né? A nemuize pravé toto lidi na dalku spojo-
vat daleko snaze nezZ mnohdy toporny a slozi-
ty jazyk odvozeny ze socialnich véd?

Katefina Sed4 se snazila vytvotit hravého
pravodce, ktery by naruSoval a komplikoval
obraz lokality tak, aby o ni u vétsinové spo-
le¢nosti vzbudil zdjem. Dodejme, Ze prave jen
privodce a nic moc vic - ne analyzu struktu-
ralniho nasili, ne védeckou studii, ne reSeni
tuzemského anticiganismu, a nejsem si jist,
do jaké miry je férové zpétné vyZadovat, aby
byl Brnox né¢im vic, i kdyz to nebylo jeho
ptvodni ambici.

Autor je sociolog.

KateFina Seds, Ales Palén, Lucie Faulerova (eds.):
Brnox. Priivodce brnénskym Bronxem. Katefina Seds,
Brno 2016, 608 stran.
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Gigantické Petriho misky

GALERIE

Vyfiznuty a oddéleny vzorek.
Tento ,,Stos” riznych vrstev a spojeni je
reprezentativnim vzorkem vSech
platforem operujicich
v daném okamziku. e PR, .

-
-

Jedna z mnoha platforem a entit stvofenych
(Jde o dobové a velmi schematické zobrazeni
Nékteri védci tvrdi, ze takové pojeti vizualizace
dalsi pochybuji o nelidskych aktérech a jesté jini
Ze za vSemi entitami se skryva entita jeding, jiz je
a ten se neda takto jednoduse zobrazit.)

lidmi.

vychazejici z tradic popkultury.
je nesmysiné a zavadeéjici,
jsou presvédceni,

..

(Opét i zde jde o dobové a velmi schematické zobrazeni vychazejici z tradic ~
popkultury. Tento esteticky derivat neni tak necitelny jako pfedchozi Cthulhu.

Zarodky autonomniho generalniho intelektu.
Vizualizace této predstavy nastiriuje novou politick

- apoliticky model technologické singularity. Zdrojer
pokusy: generalni intelekt (Marx), noosféra (Teilhar
svétovy mozek (Wells), kulturni kapital (Bourdieu),

- (Levy). Inspiraci je také Cybersyn, projekt Allendeh




Toto je smiSené zobrazeni abstraktnich a neviditelnych propojeni hegemonickych vztah( sou¢asného
svéta v ramci existujicich i rodicich se platforem a entit. Propojenost technologické civilizace je na tak
vysokém stupni komplexity, ze teprve za¢iname chapat dosah zmén, které prozivame.

Pripravili Zbynék Baladran a Zuzana Jakalova (Display, sdruzeni pro vyzkum a kolektivni praxi)

.............

Y Schematické znazornéni Zemé s nacrtnutymi spojnicemi mezi riiznymi aktéry, platformami,
] A algorytmy, drahami informaci a udalostmi zobrazuje propojenost a prostupnost vsech vrstev.
Souvisly celek tvofi novou kontingentni megastrukturu, ktera je vypocetnim aparatem a novou
Fidici architekturou v planetarnim méfitku, mezistupném vsech budoucich radikalnich promén.
(Viz Benjamin H. Bratton: The Stack. On Software and Sovereignty, 2016.)

Pohled na zkoumanou oblast z vnéjSku, tak jak ji nejsme schopni
nikdy vidét. Pfedpokladejme, Ze takto se misto, které obyvame,
jevi vzdalenym nelidskym aktérim.

(100000000krat zmenseno.)

ail tkané entity pod mikroskopem.
méte si zvlastnich utvard, téZko popsatelnych
tur a rozhodné vsech podéitatelnych polozek.
00000krat zvétseno.)

ou kompozici. Je vychodiskem zrcadlicim
n zobrazeni jsou pfevazné tyto myslenkové
d de Chardin), extrakortikalni organizace (Vygotskij),
masova intelektualita (Virno) a kolektivni inteligence
o vlady v Chile.
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Bozstva v procesu vystavby

Internetové aplikace
neuspofadavaji pouze svét
informaci, formuji i podobu
subjekta, které digitalni
platformy pouZivaji. Co ve svété
digitalnich platforem skutecné
existuje? A proc je pro jejich
odkouzleni potFeba otevfit je
uzivatelské modifikaci?

LUKAS LIKAVCAN

Nadnérodni spole¢nost Google, proslula nej-
pouzivanéj$im internetovym vyhledavacem,
povazuje za své hlavni poslani ,organizovat
veskeré informace tak, aby byly univerzalné
dostupné a uZite¢né”. To zni Slechetné, jenze
zkusme se na chvili zamyslet, jak toto organi-
zovani informaci redlné probiha. Filosof a teo-
retik designu Benjamin H. Bratton ve svém
dile The Stack. On Software and Sovereign-
ty (Zasobnik. O softwaru a suverenité, 2016)
upozoriuje, Ze digitdlni platformy zacina-
ji prostupovat vSechny oblasti naseho kaz-
dodenntho Zivota - komunikujeme ptes né,
obchodujeme, milujeme se, vzdélavame se,
vyjednavame, organizujeme protesty, pecu-
jeme o sebe nebo val¢ime. Staty nas skrze
né Spehuji a nas Zivot se v kazdém momen-
tu stava obrovskym rezervodrem dat, kterad
mohou byt zachycena, komodifikovana a zpe-
nézena. Kdyz se vse pod zornym tihlem digi-
talnich platforem méni v informace, bohuliba
mise organizovani informaci nabyva podoby
znepokojujiciho pokusu o organizovani svéta.

Spoleénost kontroly

,Predstava kontrolniho mechanismu, ktery
v otevieném prostiredi urcuje za vSech okol-
nosti pozici vSech svych casti (at uz zvirete
v rezervaci nebo korporatniho jedince s elek-
trickym obojkem), neni nevyhnutelné zéleZi-
tosti sci-fi,” rika filosof Gilles Deleuze v zaveé-
re¢né pasazi svého eseje Post-scriptum sur les
sociétés de controle (Postskriptum ke spolec-
nostem kontroly, 1990). Vraci se v ni k Fou-
caultové myslence, Ze Zijeme ve spole¢nos-
ti discipliny, kde nas rGzné institucionalni,
diskursivni nebo technologické aparaty nuti
chovat se tak nebo onak - tedy nés doslova
disciplinuji. Proti pojmu discipliny Deleuze
stavi druhou formu moci, jez dle jeho nazoru
nabira na intenzité v situaci pozdniho kapita-
lismu - totiZ kontrolu. Ta se od discipliny lisi
tim, Ze jedince nejen subjektivizuje ve smys-
lu kladeni jistych omezeni a bariéy, ale také
primo jeho subjektivitu produkuje. Nejenze
tak obaluje lidské individuum vrstvou apa-
ratd (jak je tomu v pripadé discipliny), ale
pronikéd do podstaty samotné formy Zivota
- spole¢nost kontroly neusmérnuje nase tuz-
by a pohyby, ale primo je generuje.

Jeden priklad takovéhoto mechanismu kont-
roly uvadi sdm Deleuze: je to Guattariho pred-
stava mésta, které je prospikovano rozhrani-
mi na identifika¢ni kartu. Tato karta napojena
na centralni vypocetni systém urcuje, kam
jeji nositel mizZe nebo nemiiZe vstoupit nebo
jakou operaci mize na daném rozhrani vyko-
nat (naptiklad nakup ¢i prodej zbozi, zaslani
zpréavy, zpracovani informace nebo pristup
k medidlnimu obsahu). Guattari touto pred-
stavou vystihl mechanismus fungovani dnes-
nich digitalnich platforem - na jedné strané
distribuuji rozhrani slouzici k interakci s uzi-
vateli, a na strané druhé centralizuji vypocet-
ni procesy, které urcuji, jak je s platformami
moZno na rozhranich zachéazet. V interakci
s rozhranim vznika samotna identita uziva-
tele, ktery kazdym svym tukonem udi plat-
formu lépe poznat své chovani, a ta mu pak
zpétné dokaze 1épe prizptsobit samotné roz-
hran{ - doslova mu ho usit na télo. V tomto
cyklu akce a reakce se rozdil mezi uZivatelem
a jeho virtualnim otiskem postupné vytraci.
Kdyz si uvédomime, Ze podobnymi procesy
jsou Ziveny zejména nadnarodni korporace
provozujici nejrozsirenéjsi digitalni platfor-
my soucasnosti (jako Google, Apple, Amazon
nebo Facebook), z otazky svéta organizované-
ho pres planetarni vypocetni operace se sta-
vé geopoliticky problém.

Podle Brattona se pravé planetarni vypocet-
ni procesy staly univerzalnim médiem kon-
troly. NaSe planeta byla v poslednich dese-
tiletich viceméné spontannim procesem
sristani raznych nesourodych ¢asti obalena

hrubou vrstvou hardwaru a softwaru, kte-
rou Bratton nazyva Zdsobnik (Stack). Archi-
tektura této akcidentalni megastruktury je
modulérni a vrstevnata - jejich Sest podlozi
tvori Zemé, Cloud, Mésto, Adresa, Rozhrani
a UzZivatel/ka. Prvni je kiehkou energeticko-
-mineralni bazi vypocetnich procest; druha
pavucinou digitalnich infrastruktur interne-
tovych platforem; treti predstavuje priroze-
ny habitat, v némz tyto platformy pres vza-
jemné zesitované rozhrani (vrstva ¢tyti a pét)
komunikuji s entitami v posledni, Sesté vrstvé
- totiz s koncovymi uzivateli a uzivatelkami.
Zde povstavaji politické subjektivity Zdsobni-
ku, coz ale nejsou pouze lidské bytosti. Pravé
naopak, vrstva uzivateld a uzivatelek je tvo-
fena i zastupy ne-lidskych aktéra. Vice nez
polovinu internetového provozu dnes totiz
obstaravaji takzvani boti, webovi pavouci ¢i
jiné podivuhodné algoritmické entity a umélé
inteligence. Ontologie Zdsobniku je postave-
na na principu nehierarchického propojova-
ni libovolnych entit, jejichZ jedinym defini¢-
nim znakem je jejich adresovatelnost - byt
znamend mit pridéleno ID. Neadresovatelna
entita je pro platformy neviditelnd a praktic-
ky neexistuje. Tim se ontologie Zdsobniku
stava politickou otazkou - co ve svété digi-
talnich platforem skutecné existuje, co vse

utvari cloudovou polis?

FetiSismus jako produkce subjekt
Abychom na tuto otazkou mohli odpovédét,
potfebujeme najit spolehlivou metodu, kte-
ra nas poucdi, jak mame objekty vidét a jak
ony vidi nés, abychom rozhodli o podmin-
kéch jejich nélezitosti ke komunité uzivatelti
Zdsobniku. V jistém smyslu tu totiz jde o roz-
feSeni otazky, jak se objekty stavaji nositeli
sociadlnich vazeb - coZ je jev nejen v marxis-
mu zndmy jako fetiSismus. Antropolog David
Graeber tvrdi, Ze ,fetiSe jsou boZstva v pro-
cesu vystavby“. Poukazuje tim na jeden pod-
statny aspekt kazdé fetisistické praxe - totiz
na gesto ustanoveni nové spolecenské insti-
tuce, byt zpocatku jenom provizorni a vratké.
Objekt-fetis prebira kvality ptivodné spojené
s ¢innosti, jeZ stoji za jeho vznikem, a zaci-
na se chovat jako autonomni téleso zpétné
si podmanujici svého tvlirce. Tim se dosta-
vame k zndmému schématu komoditniho
fetiSismu, jak jej zndme z Marxova Kapitdlu.
Graeber se ov§em snazi vyzdvihnout produk-
tivni sflu fetiSismu, protoZe dle jeho nazo-
ru je ustavovani fetis v prvni radé proje-
vem socialn{ tvotivosti, a tudiz vynalézanim
novych instituci.

Dobrym prikladem je obraz - jeho bezpro-
stfedni esteticky efekt nuti subjekt zaujmout
postoj, néco vykonat, ptijit s néjakou mys-
lenkou. Ikona svétice nebo gesto knéze vede
vérici k tomu, aby poklekli, modlili se a pro-
citili hloubku své viry. Vezméme si za ptiklad
svatého Precaria, patrona vSech prekarizo-
vanych délnikl a délnic. Kolem této fiktivni
postavy se v poslednich letech vytvotil kult,
o némz si nemUzeme byt jisti, do jaké miry
je vazné minénou soucasti lidového nabo-
Zenstvi a do jaké jde o cynickou hru na reli-
giozitu - a pravé proto se z ného stava tak
mocny symbol obZaloby kapitalismu a boje
proti prekarizované praci. Vynalezeni Preca-
ria vyjadruje zakladni gesto fetiSismu, ve kte-
rém je ustanoveno nové mytologické poza-
di; je fiktivnim narativem s kruté redlnymi
dopady a projevy. Jeho so$ky a ikony se sta-
vaji soucasti levicového folkloru a uz nese-
jde na tom, Ze si jeho existenci nékdo vycu-
cal z prstu - stal se funkéni zkratkou, tedy
jakymsi kulturnim rozhranim, skrze které je
mozno uchopit perspektivu prekarizovanych
délnikd a délnic.

Kazdé zobrazeni nebo znazornéni je vysled-
kem celé rady socidlnich vazeb, které jeho
existenci podepiraji a délaji z néj predmét

estetického zajmu. Tyto vazby jsou vSak zaro-
vent bezprosttedni prezentaci obrazu zastte-
né, netransparentni. Obraz nabyva kvalit feti-
Se, protoZe se ndm zda, jako by orchestroval
pohyby subjektt, jeZ pritahuje do svého gra-
vita¢niho pole. Postavte do stfedu kolektivu
svatou sochu, a libovolné misto lusknutim
prstu proménite na provizorni, polni chram.
Kdyz tuto myslenku dovedeme do dusledkd,
obraz-feti§ se stava univerzalnim aparatem
disciplinace, a to obzvlast v dnesni spolec¢-
nosti, kterd se jevi jako obrovska akumula-
ce spektdklii — obrazy se v podobé memfj,
emotikond, reklam, videi a grafickych roz-
hrani stavaji obecnymi spole¢enskymi médii.
A v momenté, kdy se obraz stava nerozlisi-
telnym od jinych predmétt ve svété, kdy se
grafické rozhrani roztéka zpatky do reality
(diky pokrocilym technologiim zobrazovani
nebo augmentované a virtualni realité), kdy
abstrakce a plody imaginace podnikaji pres
planetarni vypocetni operace definitivni inva-
zi zpét do hmotné skutec¢nosti, se nakonec
obraz stavd suverénni technikou kontroly nad
produkci subjektd, a tudiz uzivatelskych iden-
tit neboli perspektiv.

Perspektivismus platforem

Pojem perspektivy ndm otevira cestu k rein-
terpretaci ontologie Zdsobniku v pomérné
prekvapivém metafyzickém slovniku. Nepo-
chazi z hlav evropskych myslitelti a mysli-
telek, ale plynule se po staleti rozviji v kul-
turdch ptivodnich obyvatell amazonskych
pralesti. Jde o filosofii, kterou antropolog
Eduardo Viveiros de Castro nazyva amerin-
didnsky perspektivismus a je s ni spojena feti-
Sistickd metoda transverzalniho $amanismu.
Zatimco projekt osvicenské moderny pocita
s mnohosti lidskych kultury, jez vyrastaji ze
spole¢né roviny imanence, kterou je ptiro-
da, perspektivismus obraci tuto metafyzic-
kou konstituci naruby - existuje jen jedna,
univerzalni a nadlidska kulturni rovina, ze
které se vydé€luji jednotlivé individualni entity
diky tomu, Ze nabyvaji specifickych tél. Télo
- zpusob télesnosti dané entity - ustanovu-
je konkrétni tihel pohledu na celek univerza,
tedy danou perspektivu: Leibnizovy monady
se vraceji z de§tnych pralesu.

Dobrou ilustraci pfevracené logiky amerin-
didnské metafyziky je incident z Velkych Antil
plvodné popsany Claudem Lévi-Straussem,
ktery Eduardo Viveiros de Castro cituje ve
své knize Cannibal Metaphysics (Kanibalska
metafyzika, 2014): zatimco $panélsti kolo-
nizatoti vysilali na pobrezi Antil knéze, aby
posoudili, zda domorodci maji dusi, mistni
obyvatelé se snazili ptijit pozorovanim roz-
kladajicich se mrtvol Spanélskych zajatcd, zda
doty¢ni kolonizatoti maji télo. Dusi - tedy pfti-
slu$nosti k univerzalni, virtualni pospolitosti
véci - disponuje ve filosofii amerindianského
perspektivismu témér vse. Epistemologické
kategorie se z druhu na druh neméni, méni se
jen specificky tthel pohledu dané entity, jenz
je dany proménlivou ptirodni bazi télesnosti.
Podle této logiky jsou pak naptiklad jaguati
nebo ptaci také svého druhu lidé. Z nasi per-
spektivy se ndm pouze jevi jako ptaci ¢i jagué-
1, zatimco tfeba z pohledu jaguarli jsou zase
jaguéti lidé, a ptéci ¢i lidé jen pouha koftist.
Z toho, co nazyvame ,clovékem*, v takovéto
perspektivé ovSem mnoho nezistava, proto-
Ze z lidského se stava néco otevireného, nedo-
konc¢eného a svrchované ne-lidského.

Dosadme si ted za posvatnou dusi svét-
skou (IP) adresu a amerindianska ontologie
se nam zac¢ne zdat napadné blizka. Vidéno
z pozice svéta propadajiciho se do podru-
¢l nové, neviditelné univerzality, kterou se
stavaji digitalni platformy, je to pravé ona
vSeobecnd adresni sit Zdsobniku, jeZ plni
Ustredni roli virtudlni zékladny pro vznik
konkrétnich materialnich entit-uzivatela:
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O digitalnich platformach a amerindianském perspektivismu

jejich existence je plné zavisla na tom, Ze
disponuji adresovatelnou identitou (a tim
padem subjektivitou nebo, chcete-li, dusi).
Jako priklad mtiZe poslouzit kolektiv amster-
damskych studentli designu, kteti si poridi-
li kus lesa a hodlaji ho vybavit drony, senzo-
ry a kamerami. Sit ¢idel bude sledovat vyvoj
lesniho porostu a objem dfevni hmoty. Les
maé disponovat slabou umeélou inteligenci,
kterda mu umozni obchodovat na blockcha-
in trhu. Z lesa se tak muzZe stat autonom-
ni aktér, ktery bude schopen obchodovat se
drevem, nakupovat sluzby jako vysadbu nebo
kaceni strom(l, expandovat a potizovat dalsi
lesni porosty. Rozhrani Zdsobniku jsou tim

T T
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Filosof Benjamin H. Bratton jako priklad estetizujici vizualizace planetarnich infrastruktur uvadi projekt Monumento Continuo

proménéna v prostredky materidlni sémio-
tiky. A midZeme pokracovat dal$imi priklady
- jednim z nich je tfeba Brattonem uvadény
projekt Rainforest Skin pod vedenim NASA,
ktery bude diky armadé senzorti v tropic-
kych pralesich monitorovat jejich kapacitu
absorpce oxidu uhlicitého.

Filosoficky pohled na usporadani Zdsobniku
nam nakonec nabizi zvlastni zptisob komu-
nikace a politického jednani ve svété radi-
kalné vychyleném mimo antropocentrické
soutadnice osvicenské moderny. Jde o praxi
transverzdlniho Samanismu, tedy specifické
mezidruhové diplomacie, ve které se Saman
stava za pomoci série fetisti - tedy technik
a nastroju resubjektivace - jinou bytosti, aby
podal své komunité zpravu o tom, jak jini vidi
nas. Neznamend to ovSem, Ze se ted mame
vSichni navléct do koZesin a pozrit ayahuasku.
Figura Samana pouze zachycuje podstatny
rys svéta organizovaného pres infrastruktury

Zdsobniku - totiz identitarské nomadstvi. To
se stava klicovou strategii pro vyjednavani
s ne-lidmi p¥i konstituci politické architek-
tury planetarnich vypocetnich procest. Poli-
tika Zdsobniku se déla skrze grafy, obrazy,
videa, zndzornéni, diagramy, virtualni pro-
stfedi a mapy, jez zptistupnuji radikalné cizi
perspektivy na nas i na svét kolem nés (xeno-
racionality) a které nas instruuji k tomu, jak
Zit a myslet v souladu se vSemi tvory toho-
to svéta (coz Donna Haraway trefné popisu-
je terminem sympoiesis). Samotny vyznam
politiky a radikalni politické akce je tak dra-
maticky prohlouben a redefinovan: politika
se stava obecnym vyjednavanim podoby své-
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ta, ve kterém je z pohledu ne-lidi problema-
tizovéano, jak v soucasnosti organizujeme své
lidské kolektivy. Abstrakce a imaginace vstu-
puje do sluzeb praktické produkce prirody
a méni geopolitiku v geopoetiku.

Pragmaticka boZstva

Jak tedy miizeme - pouceni takovouto vyme-
nou perspektiv — budovat platformy, jejichz
cilem je realizovat univerzalni pospolitost
véci? Jednu z cest nabizi filosof Giorgio Agam-
ben. Aparaty, vCetné digitalnich platforem,
musime podle néj profanizovat, tedy odkouz-
lit. To obnasi v prvni fadé jejich kolektivizaci,
protoze sakralni charakter jejich existence je
zabezpecen jen diky tomu, Ze se z pohledu
uZzivateld jevi jako netransparentni, magické
entity, zatimco jejich vnitfni pochody jsou
viditelné jenom jejich pochybnym soukro-
mym vlastnikiim. Sovétsky Gosplan nebo chil-
sky Cybersyn (rané socialistické platformy)

na strané jedné a americky Google ¢i Amazon
(moderni kapitalistické platformy) na strané
druhé se od sebe moc nelisi - aZ na to, kdo
tyto aparaty planetarnich vypocetnich ope-
raci vlastni.

Otazka, komu patii platformy a vysledky
jejich operaci, se tim padem stava strategic-
kym konfliktem o budoucnost. Perspektivi-
smus platforem totiZ neznamené opétov-
né zakouzleni svéta, ale praxi pragmatické,
svétské magie, ve které se estetické efekty
platforem a jejich rozhrani stavaji nastro-
ji univerzalniho boje proti netransparent-
nosti Zdsobniku. Boj za spole¢né vlastnictvi
a kontrolu vyrobnich prostfedka se spolu

dodate-li programu $patny vstup, nemuiiZe-
te Cekat dobry vystup. Pokud nasledujeme
animistické predpoklady amerindidnského
perspektivismu, jestlize jsou entity zasito-
vané digitalnimi platformami jisté protosub-
jektivity nebo xenosubjektivity, pak plati, Ze
jsou zrozeny, a tim padem subjektivizovany
ve svété, jemuz vladne kapital. Potom mitiZe-
me ocekavat, Ze naptiklad umélé inteligence
budou v podruci tohoto systému stejnymi
psychickymi mrzaky jako my lidé - ovSem
v akcelerované podobé. To koneckonct dokla-
da katastrofalni selhani experimentu Micro-
softu s Twitter botem Tay, jenZ se za pouhy
jeden den dokazal proménit v hyperfasis-

se subverzivni apropriaci digitalnich techno-
logii mliZe ocitnout ve smycce pozitivnich
zpétnych vazeb Uusticich do nové, postkapi-
talistické architektury planetarnich vypo-
Cetnich procest. Jestlize jsou digitalni plat-
formy fetisi dneska, tedy boZstvy v procesu
konstrukce, musime jejich vnitfni pochody
ucinit kognitivné dostupnymi a otevienymi
modifikaci uZivateld, aby neslouZily jako nere-
flektované sakralni artefakty pozdniho kapi-
talismu se vSemi jeho hrtizami, nybrz jako
néstroje uvédomélého provozu socialistické
geopoetiky budoucnosti.

Urgentni potfebu kolektivizace platforem
si uvédomime, kdyz uvazime dosavadni vyvoj
umélé inteligence. Jak upozornuje teoretik
médii Matteo Pasquinelli, planetarni vypocet-
ni procesy neprekracuji, ale naopak reflektuji
socioekonomicky systém, ze kterého vyrts-
taji. Plati tady staré kybernetické pravidlo
,garbage in, garbage out”, zkracené GIGO:

(1969) architektonické skupiny Superstudio. Foto archiproducts.com

tického trolla (za vydatné pomoci trolll lid-
skych). Skute¢né uvédomélymi partnery,
administratory a uZivateli digitalnich platfo-
rem se stavame, kdyz jsme si védomi zaklad-
ni politické intuice o nep¥ipustnosti kapitali-
smu. Jediné tehdy se miiZeme pres digitalni
platformy ucit principim sdilené postkapita-
listické budoucnosti.

Autor je filosof.
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Zviditelnovat rozmanitost

S vedoucim Centra
audiovizualnich studii na prazské
FAMU jsme mluvili o tom, pro¢
je v dnesni dobé pro umélce
nezbytna alespon zakladni
obeznamenost s technologiemi,
pro¢ je organizace informaci
stejné dilezita jako informace
samotné a jaké umélecké
mozZnosti a spole€enska nebezpedi
skryvaji vizualni online media.

HANA NOVAKOVA
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mostrom (susanna
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Eric Rosenzveig. Foto z osobniho archivu

CAS. Co to je? Tak zni nazev knihy,

ktera byla sepsana, aby verejnosti
predstavila déni v Centru audiovizualnich
studii, jezZ vedete. Co to tedy je?

Je to prostor, ktery spojuje pohyblivé obra-
zy za hranicemi tradi¢niho narativu, tech-
nologii a praxi soucasného umeéni. Tyto tri
véci dohromady tvori svét rozmanitych akti-
vit, které nemohou byt jednoduse popsany
- rozprostiraji se na plose od interaktivniho
dokumentu pres spoleensky aktivismus po
archivarskou a vystavni praxi.

Trvdm na tom, Ze bychom svou perspek-
tivu neméli presné definovat. Studenti védi
v mnoha oblastech vic nez ucitelé - nasi stu-
denti pochézeji z prosttedi informacnich
technologii, jsou mezi nimi pravnici, biolog,
fotografové, teoreticky médii. Tusi 1épe nez
my, co a jak chtéji délat.

Co je podle vas pro praxi

soucasného uméni zasadni?

Sam chipu soucasné uméni velmi volné.
StéZejnim Gcelem uméleckého svéta urci-
té neni trh, a pokud tento aspekt vypusti-
te, cile, zaméry, touhy a vysledky umélecké-
ho svéta budou hodné $iroké. Daleko vice nez
hotové umeélecké predméty typu obrazu mne
zajimaji procesy, zpusoby ziti a to, jak mize
uméni zviditelniovat urcitd témata. Obecné
feceno, praxe soucasného umeéni zahrnuje
vzdy alespoil minimalni mnozstvi technolo-
gii. Je béZnym omylem, Ze v CASu jsou vsichni
technologicti fetisisté a kazdy je tu pocitaco-
vy nadSenec. To urcité neni pravda, ale snazi-
me se dobrat Ustrednich principd technologii
a zjistovat, jak by mohly byt vyuZity v umé-
lecké tvorbé. Pokud vas bavi video, nemyslim
si, Ze byste méli hned zacit pracovat na stfi-
hacim pristroji Steenbeck, ale spi§ se sezna-
mit s tim, co je to databaze. Pokud rozumite
alesponi v hrubych obrysech konceptu data-
béze, pravdépodobné se vam pak coby sttiha-
¢ovi povede udélat mnohem objevnéjsi véci.
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At se nam to libi nebo ne, Zijeme se svymi
osobnimi ptistroji, a kdyZ se zabyvame umé-
leckou tvorbou, musime vychazet z prostte-
di, v némz zijeme. Pokud se v bézném zivoté
neobejdeme bez tablet a chytrych telefo-
nt, asi by bylo blahové ignorovat to v umé-
ni. Nehodlam tuto situaci néjak oslavovat, ale
chci porozumét jejlm moznostem a poten-
cialu. Na katedfe se vede nepretrZita deba-
ta, zda bychom méli své studenty ucit pro-
gramovat: zatim si to nemyslim, ale tfeba se
to zméni. Alespon bychom ovsem méli znat
historii, teorii a praxi tykajici se digitalnich
nastrojli, které mame kazdodenné v rukou
a u nichz travime tolik ¢asu.

Pro soucasného umeélce je tedy podle

vas nezbytné byt vybaven vétsi znalosti
technologii nez jejich béZni uzivatelé?
Samoziejmé. Jako uZivatel grafického uZiva-
telského rozhrani mate malou nebo Zadnou
mozZnost ho ovlivnit, a ¢asto hlubsi znalost
ani nepotrebujete - pokud jste skvéla stti-
hacka a vyuzivate dostupné nastroje, mize
to stacit. Pokud ale vystoupite o Uroven
vy$ a snazite se pochopit, jak nastroj vzni-
kl a co s nim Ize podniknout, mliZete pfti-
jit na to, Ze s nim lze zachazet jinym zptso-
bem. FAMU ma slavnou tradici filmové tvorby
a my na ni chceme navazovat, kdyZ ale uva-
Zujeme o dilech v oblasti pohyblivého obra-
zu, nesmime poustét ze ztetele, jakym zptso-
bem je dnes konzumujeme a jaké schopnosti
jsou potteba k jejich tvorbé. Kolik celovecer-
nich filmd se ro¢né vyrobi v Ceské republi-
ce? Tticet? CtyfFicet? A zatim, jak v bfeznu
zminil William Uricchio z MIT DocLab ve své
prednasce na festivalu Jeden svét, je kazdou
minutu na YouTube po celém svété uploado-
vano tfi sta hodin videi. To je Sedesat sedm
let materidlu nahraného kazdy den! Z toho-
to pohledu se najednou principy organizace
zdaji byt podobné neopominutelné jako kva-
lita produkce.

Riiznorodost je ale zaroven

vzdycKy nejinspirativnéjsi. ..

Jsem Kanadan, narodil jsem se v Montrea-
lu, a nejvic hrdy na svou zemi jsem proto, Ze
se kazdy paty Kanadan narodil v zahranici.
V Montrealu je to ¢tvrtina populace, v Toron-
tu, nejvétsim meésté Kanady, pochézi odjinud
padesat dva procent populace. Tato rozmani-
tost a neustalé setkavani se s odlisnosti neni
néco, co miiZete odmitat, ptijimat nebo snad
oslavovat, je to prosté skute¢nost. Je mnoho
zpusob, jak Zit, a nemyslim si, Ze jen jeden
je ten spravny. Cesta, ktera snad davé smysl,
zahrnuje velkorysost, $tédrost ducha a pfi-
jeti odli$nosti. Tato zkuSenost mne zasadné
ovlivnila. Zil jsem v patnacti riiznych més-
tech po svété. V Cesku, kde jsem desdtym
rokem, mne asi nejvic frustruje, jak se stéle
divdme dovnitt, ac¢koli bychom se méli roz-
hlizet spi§ po tom, co se déje venku. Kdyz
Zijete v New Yorku nebo v Kanadé, je to snad-
né, tam za vami vSechno prijde samo, je to
prosté kazdodennost. Tady ale potfebujeme
zvednout hlavu a zjistit, co se d€je tim nebo
onim smérem za hranicemi, tfeba ani ne zas
tak daleko.

Kanada je, co se tyce filmové tvorby, velmi

progresivni. UZ na prelomu padesatych

a Sedesatych let urcovala trendy...

Neméli bychom ale zapomenout, Ze tfeba na
vystavé EXPO 1967 byli Cesi minimélné na
urovni Kanady. Kanadané tam méli takzva-
ny Labyrint, vicenasobnou projekci, ale Cesi
méli Kinoautomat. Dne$ni Kanada je svéto-
vym lidrem v oblasti interaktivnich dokumen-
td a mladi reZiséri jako Xavier Dolan nebo
Denis Villeneuve jsou oslavovani v Cannes
nebo pfi udileni Oscart. A uzZ padesat let
mame Cronenbergal

Jak jste se dostal jeSté v minulém
stoleti k propojovani technologie se
svou vlastni uméleckou tvorbou?
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S Ericem Rosenzveigem o moci databazi a podobach audiovize

Kanada vzdy velmi podporovala telekomuni-
kaci. Protoze jsou nas$im nesmirné mocnym
sousedem Spojené staty, museli jsme drzet
krok, a zarovenn mame geograficky rozptyle-
nou populaci, takZe bylo komunikaéni spojeni
odjakziva dulezité. V Sedesatych letech jsme
méli nejsiln€jsi telefonni systém a ve spolu-
préaci s americkym vojensko-priimyslovym
komplexem jsme vyvijeli radary. To se odra-
zilo i v oblasti uméni. Vlada se v osmdesa-
tych a devadesatych letech rozhodla podpo-
rovat mladé umeélce ve zkoumani technologii.
Medialni umeélec tehdy mohl ziskat na svijj
projekt Ctyticet tisic dolart, coz bylo jinde
neslychané. Toto politické rozhodnuti na stét-
ni trovni bylo proziravé: ano, nékteti budou
pokracovat v umeélecké tvorbé, méné Uspés-
ni umélci ale budou zakladat vlastni firmy,
budou aktivnimi ¢leny spole¢nosti se silnym
technologickym zakladem. Jeden grant se
tykal vyvoje interaktivniho online softwaro-
vého prostredi, které by slouZilo tvorbé kola-
borativnich videi. V letech 2001 a 2002, tedy
tfi roky pred existenci YouTube, jsme doka-
zali prozkoumat, jakym zptisobem jsou rtz-
ni lidé v geograficky oddélenych lokacich
schopni spole¢né vytvaret mnohovlaknové
dilo, svym zplisobem predchiidce dnesnich
interaktivnich dokumentt. Jako umélce vyu-
Zivajiciho technologie mne zajimalo reseni
klicového problému: pokud pouzivite tak
mocny nastroj, musite zjistit, kdy do tvtir-
¢iho procesu vstoupit a kde nechat pracovat
pocitac. Pokud to neodhalite, dochazi k omy-
lim - délate véci, které byste méli prene-
chat pocitaci, a pocitac za vas naopak déla to,
o ¢em byste méli rozhodovat sami.

Muj student Andrej Sykora nedavno spus-
til online interaktivni praci nazvanou What
a time to be alive - V jaké dobé to Zijeme. Je
zaloZena na permutaci a proménlivosti, je to
nekone¢ny ,film*, ktery vypovida o tom, jak
sami sebe definujeme. Toto téma se v ¢asech,
kdy se naSe identita formuje na socialnich
médiich, stalo jesté zasadnéjs$im.

PriSel jste z neakademického prostredi.
Jaka byla vase koncepce CASu?
Vit Janecek spolu s Helenou Bendovou dali
na uplném zac¢atku CASu dohromady skvé-
lou skupinu uciteli: Miroslav Petticek, Tomas
Pospiszyl, Martin Blazi¢ek, Jan Bernard, Milo§
Vojtéchovsky... KdyZ jsem nastoupil ja, jed-
nalo se o silnou katedru, které ale chybélo
lepsi sebepojeti. Ve $kole vladlo nepochope-
ni v otdzce propojeni teorie a praxe a nepo-
rozuméni dilim zde vznikajicim, a to vyvola-
lo spoustu negativity. Je to obcas vidét jesté
i dnes... PriSel jsem s tim, Ze zdejsi zplisob
préce a vyuky, tedy smés teorie, praxe a his-
torie, dava smysl, protoZe tak vypadaji obdob-
né kursy v zdpadni Evropé a Severni Americe.
Nebyl jsem zatiZzen akademickym prosttedim,
neprosel jsem obvyklym vzdélanim v oblasti
d€jin uméni a to mi poskytlo urcitou svobodu.
Znac¢na rozmanitost studentskych vizual-
nich a konceptudlnich praci je nejvétsi silou
CASu. Napriklad posledni prace Jakuba Krej-
¢iho je manipulace 3D prostoru, zvuku a zcela
ndhodné zachycenych videosnimku. Alexan-
dra Machovd Cihanska tvoti zasnéna kontem-
plativni ,hudebni videa“ a instalace. Anna Kry-
venko zase vyuziva archiv, zkouma nalezené
zdznamy a osobité si je pfivlastiiuje. Haruna
Honcoop, umélkyné a sinolozka, dokumen-
tuje brutalistickou architekturu ve stredni
Evropé a piSe diplomovou praci na téma ¢in-
ské nezavislé kinematografie. Mame tradi-
ci zkoumani psychedelie prostfednictvim
zvukové a obrazové manipulace - v posled-
ni dobé€ tfeba Jakub Jirka zajimavé vyuzival
videofeedback. Prijdte se sami na konci ¢erv-
na presvédcit do Galerie AMU na klauzury...
Spousta nasich studentti prichdzi z hudebni-
ho prosttedi, a tak jsme se mu otevieli, ackoli

se snazime drZet stale v oblasti pohyblivého
obrazu. Studenti z dilny MiloSe Vojtéchovské-
ho, naptiklad Ji¥i Rous, Matéj Senkytik nebo
Petr Zabrodsky, budou v priibéhu kvétna pre-
zentovat zvukové instalace a hudebni kompo-
zice v AneZském klastere.

Svét ndm v nasem pristupu dava za pravdu.
Kdyz se podivate, co vSechno se déje online,
zjistite, Ze nedélame nic neobvyklého. Naopak
je podivné, Ze tu neni vic mist, kde by se uci-
lo to, co u nés. Naprtiklad vyroba filmu se sice
hodné toci kolem penéz, ale herni pramysl je
dnes vétsi nez filmovy a sportovni primysl
dohromady. Kdyz se na to podivate z financ-
ni perspektivy, Titanic vydélaval dvé miliardy
dolart osmnact let, kdeZto videohra Grand
Theft Auto 5 vydélala miliardu za pouhé tri
dny. O hry se moc nezajimam, ale podporuji
napad Heleny Bendové zalozit na $kole malé
oddéleni, jez na né bude zamérené. Myslim,
Ze je to moudré rozhodnuti.

Jak vas napadlo vytvaret interaktivni
dokumenty v dobé, kdy byl

internet jesté v plenkach?

Od poloviny devadesatych let jsem se néko-
lik let zabyval performancemi s pouZitim
audiovizualnich médii, které vyZadovaly sou-
hru zvuku a obrazu béhem Zivé performan-
ce. Nejsem milovnikem té spousty soucas-
nych projektt, které manipuluji jiz existujici
material na pocitaci. Davdm prednost tomu,
kdyzZ je pocita¢ pouzivan pro operace typu
command-control ve spojeni s analogovymi
technikami, tfeba manipulovanim projekce.
Posunul jsem se k vytvareni autonomnich
interaktivnich instalaci a k myslence systému
zaloZenych na pravidlech, do nichz muzete
naprogramovat sva vlastni esteticka rozhod-
nuti a poté se nechat prekvapovat vysledky.
Jde o posun od fixniho objektu k systémové-
mu zpusobu mysleni. KdyZ za¢neme vyuZi-
vat systematické mysleni, budeme promyslet
vSechny aspekty uméleckého dila: jak zapada
do kontextu, jak a pro¢ jste ho vytvorili, pro
koho, jaky je jeho model udrzitelnosti, jak
pozmeénuje vnimani...

Dlouhodobé se zabyvate rtiznymi
formami interaktivnich narativii. Co

se déje na tomto poli nového?

V breznu ozndmila spole¢nost Netflix nastup
prvniho interaktivniho narativu ve svém vysi-
lani. Jsem ale trochu skepticky. S interaktiv-
nim narativem souvisi velké téma ,leaning
forward” a ,leaning back” médii - v prvnim
pripadé jsme aktivni, zatimco v tom dru-
hém se nechavame jen pasivné bavit. Kdyz
ale interaguji, nemam o narativ stejny zajem,
jako kdyZ néco sleduji. Proto si myslim, Ze jde
o fale$nou dichotomii, ktera se snazi vnaset
narativni formy sledovani do prostoru inter-
aktivni aktivity. Zajimavéjsi mi pripadd préce
s medidlnimi zdroji, archivy, které Ize dlou-
hodobé prozkoumaévat, jako je tfeba archiv
zaloZeny Institutem Nadace pro zkoumani
$oa pri Univerzité Jizni Kalifornie s osmnacti
sty svédectvimi o holocaustu. Takova svédec-
tvi nejsou zrovna néco, co bych si pustil, kdyz
prijdu vecer domu, ale jsem opravdu rad, ze
archiv existuje, a myslim, Ze v budoucnu pti-
jdeme na zpUsoby, jak jim prochazet a vytva-
tet vlastni narativni linie, které si zatim jesté
neumime predstavit.

Dost mozna se na néjakém podobném
zpusobu prohledavani uz pracuje...
Represivni sloZzky statu pouzivaji systémy
mysleni a technologie mnohem mocnéjsim
zptsobem nez umélci. Rad bych zdlraz-
nil odpornost softwaru firmy Palantir, kte-
ry uz dnes predstavuje potencidlni hrozbu
a v budoucnu bude skute¢nym fyzickym

ci ve Spojenych statech. Tato technologie

bude vyuzita ke sledovani lidi, shromaZzdo-
vani informaci o tom, kde pobyvaji a pracu-
ji. Reditel firmy Peter Thiel, zakladatel sluz-
by PayPal a podporovatel kampané Donalda
Trumpa, si je dobre védom moci databézi.
Mnozstvi informaci, které 1ze ziskat vizuali-
zaci finan¢nich transakci, mu uZ dnes umoz-
fiuje navrhovat nastroje, které analyzuji nas
Zivotni styl skute¢né efektivnim zptisobem.

Periscope je skvély videostreamovy nastroj.
AZ budeme schopni videa otagovat, a tak je
spojit s lokacemi, budeme je moci v budouc-
nu vyuZzit pfi organizaci historickych doku-
mentd a pribéhll. Geopedia, kterd zjistuje
udaje o lokalité z videi na socialnich sitich,
je vsak zneuzivana naptiklad policejnimi
orgény k potlaceni demonstraci. TyZ néstroj
tak miZe slouZit tfeba dokumentérni tvor-
bé, ale také muze prekazit ¢innost aktivis-
ty. To nesmime ztracet ze zietele a musime
o tom mluvit.

Vidite néjaké hranice mezi
dokumentaristikou, investigativni
zurnalistikou a aktivismem?

Podle mého existuje kontinuum, na jehoz
jednom konci je investigativni zurnalistika,
o kousek déle za ni aktivismus a na jeho dru-
hém konci je dokument. JenZe mnoho doku-
mentarnich videf je vyslovené aktivistickych,
takZe se kruh uzavira: je aktivismus vyuzi-
vajici zivy prenos prosté zZivy dokument? Je
to primarné technologie? Zurnalistika? For-
ma sebevyjadreni? Vlastné mi na tom nese-
jde. Je to zplisob uvaZovani o svété a vyjad-
fovani tohoto mysleni prostfednictvim médii
a zprav, mozna jde i o snahu trochu néco
zménit nebo alesponi zviditelnit to, co pred-
tim nebylo patrné. Clenové Videofreex, jed-
noho z prvnich videokolektivi, byli na konci
Sedesatych let, kdy kamery stély jméni a byly
tézko k sehnani, ohromeni moznosti predkla-
dat své vlastni zpravy: ,Takhle si predstavuje-
me to, co se pravé déje!“ A dnes tohle miize
délat tplné kdokoli. Zalezi tedy opravdu spi§
na tom, jak takové mnoZstvi materialu orga-
nizovat. Minimalné bychom méli mit pové-
domi o nastrojich, které socialni média vyu-
Zivaji, a pokouset se je hacknout pro nase
vlastni Gcely.

Stat a velké firmy budou mit ale

pred umeélci naskok vzdy...

Neméli bychom zapominat, Ze i samotna
FAMU vznikla za tcelem vytvaret zadouci
obraz statu v médiich. Ale pravé proto nesmi-
me veskerou moc prenechat Googlu nebo
Palantiru. Samozirejmé Ze se ndm nemuze
podarit nad nimi zvitézit, ale miZeme vypra-
vét alternativni pribéhy - rlznorodost je
zasadni. MZzeme zachovat rozmanité ces-
ty, jak néco tvofit, vypravét, jak uvazovat, jak
véci predvadét. Témata se objevi nebo zapad-
nou, ale aspon o nich zbyva zdznam. Za pade-
séat let tak bude mozné vypravét alternativni
déjiny, budeme se moci podivat na soucas-
nost jinou optikou.

Treba na takzvanou migrac¢ni Kkrizi?

V posledni dobé se na toto téma objevily dva
silné filmy. PoZar na mofti Gianfranca Rosiho
byl ocenén na Berlinale 2016 a je povaZzovan
tvi. Je prekrasné natoceny a ocenuji, Ze vétsi-
nu prace udélal autor sim. Na druhou stranu
- zkonzumoval jsem ho podobnym zplisobem
jako sci-fi film vecer predtim, coZ bylo pro mé
trochu znepokojivé. V kontrastu s tim film
4.1 Miles mladé fecké dokumentaristky Daph-
ne Matziarakiové, nominovany na Oscara za
rok 2016 v kategorii dokument, je asi dvacet
minut dlouhy, s nendro¢nou produkci, vypa-
da, jako by byl natoceny ve spéchu. Presto se
mi zdal presnéjsi, plakal jsem u né¢j, zatim-
co druhy snimek na mé pusobil jako dalsi

zabavni produkt. Oba filmy mne ale zasah-
ly, mozna i proto, Ze se tykaji néceho, o ¢em
premyslim béhem svého pobytu v Cesku uz
dlouho: Jaky smysl ma natocit film? Jak se
zachovate poté, co néjaky zhlédnete? K cemu
jsou dokumenty nebo hrané filmy? Aby diva-
ka rozplakaly?

U vSech studijnich oborq, s nimiZ neni
spojena néjaka tradi¢ni pracovni pozice,
jako je doktor nebo novinar, se objevuje
otazka, co absolvent vlastné umi. Jak se

ve spole¢nosti uplatnuji vasi absolventi?
Nas$i studenti se Gcastni kulturniho déni
v nejriznéjsich formach: v ramci instituci,
nebo maji vlastni praxi, anebo kolem sebe
vytvareji malé tvarci komunity. Predevsim
chceme, aby lidé uvaZovali sami za sebe
a dokazali své myslenky a emoce vyjadtit pro-
stfednictvim audiovize - a snad se tim i uzi-
vit. V budoucnosti se ovSem objevi pracovni
pozice, o nichZ ted neméame nejmensi pred-
stavu. Rika se, Ze to v pristich dvaceti letech
bude asi tfetina zaméstnani. Neucime studen-
ty sttihat jako sttiha¢ nebo tocit jako kame-
raman, ale snazime se jim poskytnout zaklad
vSeho pottfebného, aby mohli byt nezavisli
a fungovat bez tymu a bez penéz. Velké tra-
di¢ni katedry FAMU vyucuji, jak se pohybovat
v tom kterém oboru na nejvyssi tirovni, ale ne
jak pracovat s omezenimi. Napada mé holly-
woodsky film Tangerine z roku 2015, natoce-
ny na dva iPhony 5s, nebo Aferim!, rumun-
sky romsky western z téhoz roku, anebo také
Smrt ¢lovéka na Balkanu z roku 2012. VSech-
no jsou to nizkorozpoctové snimky, a praveé
moznost délat dnes filmy skute¢né levné mi
ptipada opravdu podnétna. Sebastian Lutt-
gert, aktivista a tvilirce interaktivnich data-
béazi, onehdy mluvil o dlouhych titulcich na
konci film1, které jsou dikazem umélych pre-
kaZek tvlirci ¢innosti. KdyZ se budeme bavit
o svych oblibenych filmech z Sedesatych let,
klasikdch od Godarda, Bufiuela, Tarkovské-
ho nebo Fassbindera, v§echny tyhle filmy by
dnes mohli natocit tri lidé s ru¢ni kamerou,
prenosnym nahravac¢em a pocita¢em. Mohly
by vzniknout doslova za nic. Pro¢ tedy nedé-
lame beznakladové filmy? Pro¢ dnes netoci-
me filmy zadarmo?

Z anglittiny prelozila Marta Martinova.

Eric Rosenzveig (nar. 1960) je vedouci
Centra audiovizudlnich studii (CAS) na
Filmové a televizni fakulté Akademie
muizickych umeénti v Praze (FAMU). Narodil
se v Montrealu, ptisobi jako kurdtor,
umélec, hudebni producent a pedagog,
ktery se zaméruje na vztah hudby

a obrazu. Mezi jeho umélecké projekty
patri online systém na kolaborativni
vytvdrent videi PlayListNetWork

nebo systém streamujici animovand
média tvorend z nalezenych odpadkii
Appearance Machine. V letech 2001-2002
byl uméleckym a vykonnym reditelem
galerie Engine 27 v New Yorku.

Vletech 2013 az 2016 navrhl softwarovy
projekt NARRA, set ndstrojii s otevienym
zdrojovym kédem pro tvorbu interaktivni
narace. Od roku 2007 Zije v Praze.
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OHLASY A CENTONY
A PROCVICOVANI

Variace na lidové pranostiky,
inzerat osamélého nadSence do
mineralogie, jména pornohvézd,
rady detektoristy, chorvatska
apokalypsa a spousta pfirody.
Nové verse Petra Borkovce se
vyznacuji smyslem pro humor

a hravym ohybanim jazyka.

Vpravo vlevo

Vpravo vlevo vynasi se jestrab, ostiiz,
drava kané,
sokoli se hnizdi, sup i kost Zlutodobych rody,
v borovicich korokmennych Zluvek
zlatobarvych plody,
kdezto v chvoji zelenavé les jedlovy
v smélém modru;
tetrev vétri osameély Spackl Stébetavych
hejna,
kterd v rosti nizké pé&ji aneb v pukéach
skalné strané:

oucinek je ocividny, okiej oko zakalené,
slavné je to podivani, zrak z dfimoty
probuzeny,
oku té$nou pastvu davam, zraku dano
libé plouti,
vsude Kkoflik plnit mohu, kam jen oko hodim
kolem,
ozbrojenym okem vidim ttfepetavé jasu dily,
vpravo vlevo, vpravo vlevo, vpravo... Dol{,
harfko, s suku!

Inzerat

Nabizim prace na zahradé

a v okoli domu, v zapoli,

v kvétnici, po drné, v prithoné,

v §tépnici kdceni mensich

stromt, protezavani kerd, rezani
palivového dreva, sekédni zahrad, stavbu
jednoduchych pristreska, dievéné
obklady stén a stropt, oploceni

a dalsi prace po dohodé. Petr,

S§, 50 let. Zakladni naradi mam.

Ctyri pokusy
o Skebli ri¢ni

1

Je to vldmstina, je to estonstina,
co se ozyva z feky? Skeble ti¢ni
to pretlumodi - rychle ji najit!

2

Boli mé hlava, kdyz zvedam
ponoZzku Burlington z feky:
prst fizne varena ryba,
miza se droli do vody.

3

Rohé¢ pristél na Skebli ti¢ni.

Ne bez obtizi - s velkymi
obtiZemi, jak uZ tak rohaci
pristavaji. SloZzil svou rozmarnou
chirurgii krovek a kridel -

a uvelebil se. Skeble ¥¢ni,

ktera si do té doby hovéla

na mél¢iné a myslela na nic,

to vzala jako fakt.

4

Vylovim spélené drevo
z v¢erejsitho ohné

a popisu Skebli Fi¢ni.

Mistr polniho stroje

Signal prostupuje listim a hrabankou
az tam, kde kondi Fe a zac¢ina Au.

Musis to slySet!
Je to vzdycky o §tésti na spravnej signal!

Treti den po tobé jsem tam kopnul:
zas na tu samou gresli, kterad ovsem
- coZ si si viibec nevsim - byla poloZena
na hrebiku.

Ne kazdej detik davé ty nejdrobnéjsi agécka
Cistym barevnym ténem, tohle si pamatu;!
A Zelezo si odlad! A prubni archeo plan!

S détmi si Septame
jména pornohvézd

jasmin gomes, asarakij, mijakari, rachel stajl,
andej tygrli, pravdy len, ¢esedjej, samanta
sant, eva manzerina, fenix marin, pipi johns,

sofi pi, anisa kejt, rachel rugs, esmiranta sako-

les, priora, prazence, lela star, eric kvil, black
angelica, ricky six, kortny cake, paprikalny,

age dark, valentyna napi, anita blond, gej-

Sa gej, rebecca linarec, little cejpra, noel east,
cesidy benks, stojar, silvia sent, ava adams,
tory lein, maria posoral, daisy marii, monic
alexandra, brajana benks, sedi vest, abej
bruks, brooklyn james, carmela blumin, kesa
devily, isis pylor, sybila sales, tiffany tompson,
alektra bru, katherina jader, jelena je sen, tesa
pylor, Eufrat, carma white, sarman stajl, nina
mercedes, vanessa leon, sara stone, melisin
tylor, eva lorelai, jasmin rouche, veronica
vasaj, ejly scott, simone mylorde, stace silne,
steve sain, sophi moon, michale white, lilyan
tigey, regitta eyes, braina bleer, maydidi, mia
stone, christelle, gabriella toast, adriena luna,
eva karera, lexibell, anelin stbach, roxy tiret,
india saven, kate koms, lexis texas, medison
aivy, sunny leone, kaiden kroise, dan daniels,
aletta ocean, lilio varb

MysS a ustrice

Mlsna mys, co po domech slidi a vSude se naj,
nahle Usttici spatii dokotan otevirenou.
Do masa, které z lastury visi, hned zatne
své zuby,
a v ten raz kostény dim sklapl a uzavrel se,
bolestné stiskl ji. A v tésné pasti, z niz
uniknout nelze,
sama si schystala hrob, ve kterém nalezne
smrt.

Sprot a slavka

Okaty $prot, co ve fjordu slidi a vSude se naj,
néhle trs slavek spatti dokotan otevienych.
Do masa, které z jedné z nich visi, hned

tlamicku bori,
a v ten raz kostény dium sklapl a uzavrel se,
bolestné stiskl ho. A v tésné pasti, z niz

uniknout nelze,

on sam si nachystal hrob, ve kterém

nalezne smrt.

Skladka

Lastovice okolo Rehote

psa az po usi snéhem zavéje.
Poti-li se troda na Marka -
schova se do Zita husa, vranka.
Eudokie vI¢i neduh chyti.

Na ledu je radno sebou S$iti.
Zajisti pristup k sypkam a senu!
Sij je¢men a cibul! Destivému

dubnu ptej snih, co oves pohnoji.

AZ Matéj se na pile ptipoji

k Marii s pantokem, jez ptilozi

na ohen dievo, tu Josef v lozi

najde Sirocinu, Zahoti.

Led nehorti! Ses, Benedikte, zalek?

R4j brezen, netop, duben, lenoch, Marek.

Hantyrka

Ambra - hruska. Balvan - vitr.
Bar - zahrada. Bas6 - $tékat.
Caj - dévee. Cekat - celo.

Cin - napsat. Cinel - pismo.
Div - zrni. Fenek - dno.

Jak - oheni. Jaro - mouka.
Jiva - snih. Mgj - Gsta.

Mury - husy. Rany - sle¢na.
Sil - zima. Ves - les.

Pokud by nékdo chtél

Jsem z Chlumce nad Cidlinou a chodim

v tomto mésté na pole a rizné lokality

po okoli.Bohuzel chodim sam.Pokut by

nékdo chtél rad bch aby nékdo Sel

se mnou.Podélim serad o své lokality

kde nachazim kalcit cvockovi,Zluté

chalcedony,medové achaty, mechosvé
achaty,

tajchaldendony, kalcity,achaty koralové

a zya hnédy a achat zficeninovy, kiistal,

i jiné pestoepbarvenaé ahcaty, snad erbem

do fialovia a Cervené. Sedobd mam chxta,

mbene nach nayty a tymamchal demy

a i ty dosmems vckyoevé s Zelistounem

a spousty a htiv samé asm vhaz a taky

nékdy i normalni avhaty do 5 cm, mdm

nalez
iametystu.Ozvéte se nékdo a néco podnikne-
me.Ahoj Jarda Chlumec nadv Cidlinou 23

Pohrebni pisnicka
zahrana pozpatku

Vysoko, az do nebe!
Rostou z nich kvéty
Casto téz vedle sebe.
Sejou je, sejou
nejdraz3i semena,

do tebe sejou,

zahrado zelena.
Hrbitove! Hibitove,
bylo tak maélo...
Skoda... Ze toho Stésti...
VSechno to pouze zdélo
snad se mi ve snu:
laskavy bily zrak.

Pro¢ zhas navzdy ten tviij?
O Cem se ti tam zdava,
o ¢em, milacku?
Vyrostla ¢erstva trava
na jeho hrobé.

Srdécko ztracené

a ja placu pro své

v té hliné studené.

Kdo drime, ten diime!
Hluboko séazeji

snad je ti hrobati,

ale nevychazeji -

padaji a padaji.
Nejdrazsi semena

do tebe padaji,

zahrado zelena!
Hribitove, hi'bitove!
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Petr Borkovec

Fasis

BaZant je pruhované zemétieseni.
Zemétresenti je pruhovany bazant.
BaZant je néco s vodou. Bazant.
Voda je néco s bazantem. Voda -
spolu s rehky, konipasy a Zluvou,
chlupatou zelenoZlutou Zluvou -
je potrasani, setrasani, vytrasani.
Je nattdsani. Bazant je tras vody.
Bazant se kodrca vodou a chrasti
chrastitky chrasti chrastitky chra.
BaZant je mizejici kfovi. Kfovi

je mizejici baZant vecer na jare.
BaZant je pruhovana voda. Je

to divoka pruhovana voda s hrboly.
Pruh bazanta. Hrb bazanta. Div.
Bazant - vytrysk. BaZant - fincici
klec se Spacky, drozdy, ¢ervenkami.
BaZa-baZa-baZa, ozyva se baZant,
spolu s rehky, konipasy a Zluvou,
chlupatou zelenozlutou Zluvou.

Herbar k ¢emusi
horsimu

V Siroké se zataceji

nektarovi dubové.

Silnoramni proudové
- vidim z&ti viikol sebe -

valné ¢erny vsudy leji.

Vsude lehké listi Susta
- od tvych noh k mym ustim hréi -,
jedna druhou zeleni honi.

Vsude lehké kviti Susts,

jedna v druhou zeleti crci,
valné ¢erny viikol leji,
proudové se zataceji

v chladku dubi zelenych.

Slagr
Nad pristavem mésic sviti,
lodé sly uz davno spat,

piseni zni do prazdnych siti,
v délce slysim dudy hrét.

Do Chorvatska? Ne, uz nikdy!
Ctrnact hodin v kolong,
vSechny plaze jsou jak nésyp,
kamenolom hady; fakt,

mote slany jako prdel,

vlny jako na Slapech.
Melodie tiSe stoupa

k starym lodnim lucernam,

mésic v prilivu se houpd,
sviti na cesty k tavernam.

Z katalogu: po par schodech
plaze, pisek, soukromi.

Pravda: schody, Sutry, lidi,

za baradkem magistrala,

hluk harantt, tficet mistnich,
zd¥imnout si je utopie.

Tam staré pisné namornikt
nikdy neptestanou znit,
modlitba ticha, slova dikd,
sité plné vzdycky mit.

o~ |
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To v Bulharsku je Cech kralem,
nepocita jako pako.

Co to zvanis, kravo blba?

Jed, ty pindo, k Berounce!

Do Bulharska jezd€j socky:
kdyZ nemas, tak nejezdi.

S rozbreskem zas plachty bilé
skryje obzor modravy,

nad nimi do posledni chvile
leti racek bélavy.

Chorvati sou preziravi,
vokradou té€, i kdyZ nechtg;.

Cau, chorvatsky soudruzi!
Mote - jedna fekalie,
voda smrdi na sto hont,
vytoky a divny trubky,

na kamenech hnusnej sliz.
More prosté nevoni.

A navic ta buzerace,
vSude, hlavné ve vodé.

Jugoslavsky policajti -
do jednoho cinknuty.
Po vélce to bylo super,
vitali nas se slzama.

Tak si ¥ikdm, Ze by helfla
v lokalité mensi vélka.

A kdyz ne, tak aspon naka
havarie tankeru.

Maly hoch jim z mola mava,
at se zas domu navrati,

od taty ktizek si schovava,
snad na moti se neztrati.
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Néhodou jsem letos zaSel

na jednu pléz v Rovinje.
Normalni plaz do ¢tyt hodin,
dvé sté, tri sta lidi na ni.

Od ¢yt ale ,velka postel”,
kam ses kouk, tam souloZzili.
Divali se muZi, Zeny,

jak to délaj sousedé.

Obcas se i zatleskalo,

kdyZ byl vykon mimotadny;
ale Zadny stridani.

Ptilka lidi byli Cesi

a byli dost aktivni.
Plachty bilé napinaji
silné paze lodnika,
lodé zvolna odplouvaji,

udél vécnych poutnika.
Jeden Chorvat mi to nadher-
né udélal v apartmanu.

Byl néZnej, jak bejval Jirka.

Petr Borkovec (nar. 1970) je cesky bdsnik,
prekladatel a publicista. Od roku 1992 byl
redaktorem revue pro literaturu a kulturu
Souvislosti. Ukdzky z jeho bdsnického dila
byly preloZeny témér do vSech evropskych
Jjazyku. Sdm preklddd prevdzné z ruské
poezie 20. stoleti. V poslednich letech

mu v nakladatelstvi Fra vysly sbirky
Zlodéjicek (2014) a Wernisch (2015) a pod
ndzvem Rozvldénd vyjddrent radosti (2016)
také soubor tivodnich komentdrii k bdsnickym
ctenim, jeZ dlouhodobé porddd v Café Fra.
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1/ FRANTISKOVY LASKY SLAVNOST
MOTUS, Z.S. & BIO OKO

9/11/12/ BLUDISTE SEZNAMD
MARTIN SMOLKA & JIRI ADAMEK

17/18 / LETCI PREMIERA
WARIOT IDEAL

21/ NA LOPATKY
KAZUYO SHIONOIRI & DROR LIBERMAN

26/27/ TESLON A FRKL - WALK IN
PROGRESS

TYHLE + ANNA POLIVKOVA
&HALKA TRESNAKOVA

30/ MUTE
CIE DES PIEDS PERCHES

je nové

Rozhlédnéte se po svelé s edici
|
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Podpofite svoji zvédavost koupi knih od www.novabeseda.cz
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ZAHRANICI

Ochrana hranic, nebo zivotu?

Italska prokuratura obvinuje zachrance uprchliki

Nevladni organizace, které

u bfehu Italie zachranily pred
smrti utonutim mnoho lidi, byly
italskym prokuratorem osoéeny
ze spoluprace s paserackymi
bandami, jeZ vydélavaji na
nestésti uprchlika. Absurdni
obvinéni bylo sice vyvraceno, ale
v italské spole¢nosti naslo fadu
zastancu.

JAKUB HORNACEK

V poloviné letoSniho dubna se v Italii spus-
tila kampan proti nevlddnim organizacim,
jejichZ lodé zachranuji uprchliky ve Stfedo-
zemnim mofti. Vefejnou debatu vSak neroz-
poutali xenofobni aktivisté, nybrz Carme-
lo Zuccaro, generalni prokurator v Katanii,
ktery vede také stredisko pro boj proti
paserakim lidi. Prokurator se svétil deni-
ku La Repubblica, Ze nevladni organizace
tiSe spolupracuji s paseraky, kteti vyuziva-
ji toho, Ze se zachranné lodé nachazeji bliz-
ko libyjskych vysostnych vod. Zuccaro deni-
ku dale tekl, Ze sice nema dukazy, které by
se daly procesné prozkoumat, ale presto
,muZe s jistotou rict®, Ze se tak déje. Dodal,
Ze mé povinnost bit na poplach, protoze
paseraci pry chtéji mimo jiné ,rozvratit ital-
ské hospodarstvi®.

Ohlas slov sicilského statniho zastupce byl
obrovsky. Jeho tvrzeni prijali s povdékem
predevdim politici radikalné pravicovych
stran Liga severu a Ital$ti bratfi, pro které
je xenofobie a $ifeni strachu z ptistéhoval-
ct zakladem politické agendy. K nim se pfi-
dalo protisystémové Hnuti péti hvézd, které
se ve stanovisku k pristéhovalectvi priblizuje
¢im dél vice xenofobni pravici. Luigi di Maio,
mistopredseda poslanecké snémovny a kan-
didat na premiéra z Hnuti péti hvézd, p¥imo
oznacil lodé nevladnich organizaci za ,mor-
ské taxiky*“. Za nevladni organizace se naopak
postavila levice a ¢ast tisku.

Zadné indicie

Neni to poprvé, co nevladni organizace Celi
ostré kritice oficidlnich mist. Dlouhodobé se
proti zdchrané migrantd na Sirém moti sta-
vi i organizace Frontex, ktera mé koordino-
vat ochranu vnéjsich hranic Evropské unie.
Ve svych oficidlnich dokumentech Frontex
povazuje lodé zachranara za ,pull factor”,
ktery ptitahuje pozornost prevadéci. ,Jejich
existence vede paSerdky k tomu, aby nuti-
li migranty podniknout cestu na nebezpec-
nych plavidlech a s nedostate¢nou zadsobou
vody a paliva,” uvedl jiZ v inoru pro denik
Die Welt teditel Frontexu Fabrice Legge-
ri. Podobnou vytku Frontex vyjadioval jiz
pred lety proti zachranné misi italského
nédmornictva Mare nostrum. I tehdy vysoci
predstavitelé organizace uvadéli, Ze zachra-
na migranti pobliz libyjskych brehi vybizi
k plavbé k evropskym biehtim. Italska vla-
da se dostala pod tlak a Mare nostrum zru-
Sila vyménou za zavedeni prerozdélovacich
kvot pro uprchliky, které vsak nikdy faktic-
ky nezacaly fungovat. Nevladni organiza-
ce oviem k obdobnym politickym kseftiim
nelze donutit.

Slova prokuratora Zuccara vzbudila nebyva-
lou parlamentni aktivitu - 0 mozné propoje-
ni a spolupraci nevladek a paseraku se zacaly
zajimat hned dva vybory v poslanecké sné-
movneé a v senatu. Celkové vyznéni vefejnych
slySeni v§ak nakonec bylo ve prospéch nevlad-
nich organizaci. Velitelé italského namotnic-
tva a pobtezni straze uvedli pred zdkonodar-
ci, Ze tyto operace jsou v zachrané Zivota
a poskytnuti prvni pomoci stéZejni. Francesco
Paolo Giordano, prokurator v Syrakusach, pak
pred senatory vypovédél, Ze jeho prokuratu-
ra ,nemé zadné indicie, jez by poukazova-
ly na nekalé vztahy mezi nevladnimi organi-
zacemi a paseraky“. Giordano také vekl, Ze si
neni védom, Ze by plavidla nevlddnich orga-
nizaci vypinala své palubni lokalizatory, aby
nebylo mozné sledovat jejich plavbu. Pred-
stavitelé parlamentniho vyboru pro dohled
nad tajnymi sluzbami navic potvrdili, Ze nee-
xistuje Z&dna zprava italskych Spiont, jeZ by

na spolupraci nevladnich organizaci a pasSe-
raka poukazovala.

Byznys musi pokracovat

Chovani pasSerakd patrné ovlivituje predevsim
snaha minimalizovat ndklady. ,Skute¢ni paSe-
raci dnes uz neexistuji,“ napsal v reportazi
o0 zachrannych akcich lodi Prudence znamy ital-
sky spisovatel Erri de Luca. ,Pfevadéci si vybe-
rou nékterého z migrantd, svéri mu kormidlo
a udaji kurs. Jedna z rychlych jednotek Pruden-
ce se priblizila ke gumovému ¢lunu a pozada-
la kormidelnika, aby vypnul motor. Ale on to
prosté neumél,“ dodava v reportadzi spisova-
tel. V reakci na policejni a pohrani¢ni akce upl-
né zmizely matet'ské lod€, které prepravovaly
migranty pres more a pak je posilaly k italskym
a maltskym brehtim. Paderaci dnes ziistavaji
v Libyi a soustavné niceni plavidel pouzivanych
pro prepluti mote vede k tomu, Ze se dnes po-
uzivaji levné nafukovaci ¢luny s motorem, jez
nedokazou preplout Sicilsky kanél. Logika

paseraku je jednoducha: nékdo bude zachra-
nén, nékdo ztroskota, ale byznys zaloZeny i na
tom, Ze migranti si mohou o azyl zazadat az na
Uzemi Schengenu, musi pokracovat.

Zda se, Ze Zuccarova teze byla beze zbyt-
ku vyvracena, i kdyZ samotny prokurator na
ni stale trvd. Domnélé propojeni nevladnich
organizaci a paSerakau ale zacalo Zit svym Zivo-
tem, jak je v nasi dobé, plné hoaxt a nepodlo-
Zenych domnének, zvykem. Zuccaro tak tvr-
di, Ze bude nevladni organizace sledovat, zda
se nedomlouvaji s pasSeraky ¢i zda snad neza-
chranuji Zivoty v libyjskych vysostnych vodach.
Pokoj od statniho zastupitelstvi v Katanii tedy
nevladni organizace, jeZ v poslednich mésicich
zachréanily mnoho zivotd, jen tak mit nebu-
dou. Leda Ze by Zuccara z postu odvolal organ
samospravy italské justice. Sdélovat v médiich
povsechna obvinéni bez diikazl je mozna pii-
1i$ i na jinak dosti rozvolnénou etiku italskych
soudcti a statnich zastupct.

Autor je dopisovatelem deniku Il Manifesto.
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Organizace Frontex se dlouhodobé stavi proti zachrané migrantd na 3irém mofi. Foto Frontex

par avion

Z FRANCOUZSKEHO TISKU VYBRAL TOMAS DUFKA

<Ml

Kdo v poslednich tydnech cetl francouzské
noviny, mohl nabyt dojmu, Ze se vesmir toci
vyhradné kolem prezidentskych voleb. Ty
zameéstnaly novinare natolik, Ze nebyt nedav-
ného vloupani do bytu premiéra Bernarda
Cazeneuva, feklo by se, Ze soucasna fran-
couzska vlada snad uZ ani neexistuje. Predvo-
lebni boj byl dlouhy a deniky i zpravodajské
servery se predhanély v tom, kdo nejzaji-
mavéji pokryje jeho turbulentni vyvoj. Kaz-
dodenni déni pfitom Casto zastinilo hlubsi
analyzu letosni kampané, jejich témat a cha-
rakteru. Mozna pravé proto denik Libéra-
tion v rozhovoru s demografem Hervém Le
Brasem, uverejnéném dva dny pred prvnim
kolem 21. dubna, oteviel jedno z témat, jez
kandidati na prezidenta na rozdil od nékte-
rych svych predchiidci mezi sva volebni
témata nezaclenili. Jde o ,francouzskou iden-
titu“ - tedy o pojem spojeny s érou Nicola-
se Sarkozyho. Francouzsky demograf je pre-
svédcen, Ze pokud by kampani nedominovaly

kauzy Francoise Fillona, ,francouzska iden-
tita“ by se nepochybné jednim z diilezitych
témat stala. Le Bras se v rozhovoru (stejné
jako v nedavno vydaném eseji) ohrazuje proti
konceptu, ktery v médiich nejnovéji rozvinul
publicista Eric Zemmour, a sice Ze momental-
né prozivame radikalni zménu francouzské
identity. Le Bras tento nazor nesdili. Tvrdi,
Ze neexistuje nic, co bychom mohli nazy-
vat jednoduSe identitou, a zpochybruje na
to konto krestanské koreny Francie. Slovo
sidentita“ slouzi podle néj pouze k pojmeno-
vani néceho nejasného, co pottebuje dopl-
néni. Na rozdil od Zemmoura si mysli, Ze
francouzska identita neni strnulg, ale pro-
gresivni a dynamicka, a odmitd, Ze bychom
byli svédky nahrazovani jedné identity dru-
hou. Jestlize se da mluvit o jakési proméné
ve francouzské spolecnosti, tyka se naris-
tu poctu potomki smiSenych part. Timto
zpusobem se méni francouzska spole¢nost
- zdej$i déti narozené v roce 2015 maji ze
Ctyticeti procent rodice Ci prarodice s imi-
grantskou zkuSenosti. Podle Le Brase exis-
tuje pouze jedna véc, ktera vSechny Francou-
ze spojuje: védomi, Ze jsou Francouzi, byt
kazdy asi z trochu jiného davodu.

le Parisien

Prvomajové manifestace se v PatiZi ani letos,
podobné jako kazdy rok, neobesly bez stre-
th demonstrantd s policii. Ssymbolem leto3ni
vypjaté atmosféry v ulicich se stala fotografie,

ktera obletéla svét a dostala se i na ivodni
stranku New York Times. Je na ni zachycen
policista v plamenech po zasahu Moloto-
vovym koktejlem a t¥i dalsi horici policisté.
Autorem snimku je syrsky uprchlik Zakaria
Abdelkafi. Jak piSe denik Le Parisien, Abdel-
kafi pti potizeni fotky zurocil své zkuSenos-
ti z Aleppa, kde mezi lety 2013 a 2015 délal
vale¢ného fotografa. ,Vim moc dobre, kde
méam kdy stat. Hned jak jsem fotku udélal,
jsem védél, ze bude mit aspéch, protoze jeji
porizeni nebylo snadné,” svétil se deniku Le
Parisien. ,Na druhou stranu mé mrzi, Ze sila
té fotky spociva v utrpeni druhého c¢loveka.”
Abdelkafi fotil v Aleppu hlavné kazdodennost.
K jeho préci ale pattilo také oSetrovat rané-
né nebo rozdavat lidem jidlo. Do Francie se
dostal poté, co v roce 2015 pti ttoku prore-
Zimnich jednotek na rebely ptisel o oko. Jak
ale dokazuje zminéna fotografie, ani ztrata
oka mu nebrani vykonavat profesi. V Parizi
dnes pracuje pro agenturu AFP a hled4 byt
pro svou rodinu. Vyhledové ale planuje odjet
za praci do Turecka nebo Irdku. Do rodné
Syrie se vratit nemulZe, je totiz veden jako
politicky uprchlik.

SeNionde

Denik Le Monde ptinesl 30. dubna informa-
ci, ktera potvrzuje evropsky trend zptisiio-
vani pravidel pro jedince vyuzivajici pro své
podnikani digitalni platformy. Nové nari-
zeni francouzské vlady umozinuje obcim

nad dvé sté tisic obyvatel a tém, které se
nachazeji v departementech prtiléhajicich
k Parizi, vyZadovat, aby rezidenti infor-
movali radnici o kratkodobém pronajima-
ni svych bytti. Tyka se to predné téch osob,
jez byty pronajimaji prostfednictvim aplika-
ci Airbnb a ji podobnych. V praxi to zname-
na, Ze Urad pridéli nahlasené nemovitosti ¢is-
lo a zaradi ji mezi objekty, které mohou byt
kdykoli predmétem kontroly. Ve Francii plati,
Ze nelze pronajimat byt na del$i dobu nez sto
dvacet dni ro¢né. Vlada si od natizeni slibuje,
Ze tim hlavné ve velkych turistickych méstech
uvolni ¢ast byt pro mistni populaci. A také
timto krokem odpovidd na narky hoteliérd,
kteti v kratkodobych pronajmech pres digital-
ni platformy vidi nekalou konkurenci. Na dru-
hou stranu nebude asi pirekvapenim, Ze nad
novym opatfenim nijak nejasa firma Airbnb.
Ta upozornuje, Ze zavedeni novych pravidel
bude pro obecni Grady znamenat desitky tisic
kontrol a zainteresovanym soukromnikiim
zase pribudou administrativni povinnosti. Pro
Airbnb nen{ francouzsky trh zanedbatelnou
polozkou, naopak, Patiz je s pétasedesati tisi-
vanim. Nelze se proto divit, Ze se firma sna-
7i prichazet se vstficnymi kroky. Airbnb tak
v prosinci méstu PatiZi nabidla, Ze pronajima-
telam vyuzivajicim jeji sluzby bude automa-
ticky blokovat tcet v okamziku, kdy v jednom
roce prekro¢i hranici sto dvaceti dni trva-
ni kratkodobych pronajmi. Podobny systém
ostatné uz firma Uspésné zavedla v Londyné
a Amsterdamu.
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Kapitalismus platforem

Nova organizace ekonomickych vztahl podle Nicka Srniceka

Jak bude vypadat kapitalismus
budoucnosti? Dost mozna

jako kapitalismus digitalnich
platforem, jejichZ rozmach

v poslednich letech sledujeme.
Jde o logicky vyvoj kapitalismu?
A miZe mit na svét prace jiné nez
negativni Gcinky? Na tyto otazky
se snazi odpovédét nova kniha
filosofa Nicka Srniceka.

KATERINA SMEJKALOVA

Kanadsky filosof Nick Srnicek prokazal své
nadani podat komplexni, ptesnou, a pritom
¢tivou analyzu soucasného ekonomického
a politického déni jiZ v knize Inventing the
Future (Vynalézani budoucnosti, 2015), kte-
rou napsal spolu s Alexem Williamsem. Auto-
ti zde predestteli levicovou utopii spole¢nosti,
ktera soucasnych technologickych zmén vyu-
Zije k postupnému odstranéni nutnosti vyko-
névat placenou préci a zavedeni nepodminé-
ného zakladniho prijmu.

Téma Srnicekovy aktudlni, prekvapivé utlé
knihy naznacuje jeji nazev Platform Capitalism
(Kapitalismus platforem, 2016). Propojuje
radu udalosti, které mame Casto tendenci sle-
dovat jednotlivé - jako je vzestup Facebooku
se vSemi jeho problematickymi momenty, roz-
mach kontroverzni aplikace Ubery, ale tfeba
také vpad puvodné internetového vyhleda-
vace Google do byznysu s autonomnimi auty

- a uvedené technologické firmy identifikuje
jako digitalni platformy. To je pohled, ktery se
zatim pfili§ neprosadil, jakkoli je pro pochope-
ni jednotlivych zminénych problematik kli¢o-
vy. Bez popsani obecnych principti fungovani
novych byznysovych modelli jakozto digital-
nich platforem je totiz porozuméni jejich spe-
cifickym projevim mozné jen tézko - a tim
je také predem odsouzena k netispéchu jaka-
koli politicka akce, ktera by cilila na zmirnéni
jejich negativnich dtsledk.

Data jako zdroje

Vznik platforem, jejich expanzi a jejich prav-
dépodobné brzké etablovani v pozici domi-
nantniho principu organizace ekonomickych
vztaht Srnicek popisuje jako logicky diisledek
kapitalistického uspotadani spole¢nosti. To, co
¢asto byva popisovéano jako ,¢tvrtd pramyslo-
va revoluce”, se tak jevi naopak jako zakonité
pokracovani. V tivodu knihy autor schematic-
ky nastiniuje hlavni princip fungovani kapitalis-
mu - tendenci kapitalu ke kumulaci a rastu,
pro ktery je tfeba hledat stale nové prameny.
Bud se objevi a vytézi nové zdroje, nebo jsou

Veskeré déni je podfizeno zékonitostem kapitalistického systému. Foto therealmovement.com

vynalezeny nové technologie umoziujici stlace-
ni nakladii a maximalizaci zisku. Na jejich vyna-
1ézani systém (zejména od nastartovani glo-
balizace masivni deregulaci a systematickym
omezovanim moci odbort od sedmdesatych
let minulého stoleti) tlaci mimo jiné i snizova-
nim ceny prace. Dal$imi stéZejnimi znaky kapi-
talistického usporadani jsou pak konkurence
a s ni souvisejici tendence vytvaret monopo-
ly v8ude, kde tomu neni regulatorné branéno.

Srnicek argumentuje, Ze se v duchu této
obecné logiky fungovani kapitalismu v dobé
po finanéni a hospodatské krizi (kdy se pro-
jevila potteba technologického posunu pro
generovani novych ziskt a kdy bylo na trhu
k dispozici velké mnozZstvi likvidity umoZziu-
jici rizikové investice) zrodily na existujicich
technologickych zakladech internetu digital-
ni platformy jako novy prostfedek snizovani
nakladd a generovani zisku. Platformy jsou
zaroven nastrojem, jak vytvaret a vytézovat
novou formu zdroji - totiz digitalni data, kte-
ra pri vyuzivani platforem uzivateli vznika-
ji. Srnicek se pritom zamysli, zda tato data
nejsou klasifikovatelna spise jako prace uzi-
vateld, a jejich vytéZovani tedy jako klasické
vytéZovani prace kapitdlem, nakonec se ale
priklani k hodnoceni dat jako zdroju (vedle,
naprtiklad, zdrojii nerostnych).

Typologie platforem

Vyznamnym ptinosem knihy je, Ze nové byzny-
sové modely analyticky presvédcivé klasifiku-
je a tridi do péti skupin. Prvni z nich jsou plat-
formy generujici zisk prostrednictvim reklamy.
Mezi né patii predevsim Google a Facebook,
které tak ziskavaji minimalné 90 procent
svych ziski. Identifikace tohoto druhu platfo-
rem je obzvlast cennd, protoZe zrovna jmeno-
vané firmy byvaji malokdy vnimany jako pti-
buzné. Navic se ukazuje, Ze nevznikly proto,
aby zadarmo poskytovaly pristup k informa-
cim nebo lidi ,propojovali s jejich ptateli. Uzi-
vatelé jsou pro né predevsim zdroje zpenézi-
telné v byznysu s reklamou.

Druhym typem jsou cloudové platformy, kte-
ré ostatnim byznysovym hra¢lim nabizeji
nastroje pottebné pro postupujici digitalizaci
hospodatstvi, at uz se jedna tfeba o cloudové
uloZziste, které se stalo hlavnim zdrojem ziski
Amazonu, o poskytnuti know-how ke strojo-
vému uceni ze strany Googlu nebo o takzvané
boty Microsoftu, tedy mikroprogramy schop-
né na internetu samostatné vykonavat rtizné
Ukoly. Tyto sluzby jsou vysoce sofistikované
a jejich vyvinuti je mozné jen p¥i vynaloZeni
obrovskych finan¢nich prostredki a s pristu-
pem k mnozZstvi dat. Neni proto mozné, aby
si je kazda firma vyvijela podle svych potteb
sama. Misto toho si je vyptj¢i - a tim vznika-
ji dalsi platformami zpenéZitelna data.

Déle jsou zde platformy fungujici jako infra-
struktura pro digitalizaci primyslu. Automa-
tizace vyroby a pridruzenych sluzeb si zada
komplexni a navzajem kompatibilni softwaro-
vé feSeni k zaznamenani, zpracovani a vyhod-
noceni dat o vyrobé, ale i logistice, adminis-
trativé a prodeji. Vyvojem takto fungujicich
platforem se zabyvaji naptiklad firmy GE, Sie-
mens, Intel nebo Microsoft. Platformy ¢tvrté-
ho typu pak zprostiedkuji pristup k néjaké-
mu konkrétnimu produktu, ktery platforma
nabizi. Jedna se naptiklad o sluzby typu Spo-
tify nebo rizné carsharingové portaly.

A konecné patou skupinou platforem jsou
platformy cisté zprostredkovatelské, jez slouzi
jako rozcestnik ke sluzbam nebo produktiim
nékoho jiného a jejich provozovatelé kromé
platformy samotné nic dalstho nevlastni, ¢imz
také redukuji svoji odpovédnost. Sem se radi
napftiklad Uber, ale také portaly jako Booking
nebo ¢ast internetového obchodu Amazonu.

DileZitost vefejného vlastnictvi
Jednotlivé koncerny ovSsem vétSinou nepro-
vozuji pouze jeden typ platforem, ale naopak
se snazi kombinovat rtizné druhy a ty nevy-
déle¢né dotovat ze ziskd ostatnich. I nevydé-
le¢né platformy totiz generuji data, jejichz
vytézovani je zdrojem expanze a smérovani
k monopolam. Proto se také platformy snazi
poskytnout uZivateliim univerzalni interneto-
vé rozhrani, které nebudou mit divod opous-
tét. Srnicek vsak predpoklada, Ze po stavajici
fazi, kdy se platformové systémy vsech kon-
cernd zacinaji stéle vice podobat jeden dru-
hému, nastane faze jejich specializace, pro-
toZe ta - na rozdil od nabizeni identickych
sluZzeb - umoZnuje generovat zisk. Zajima-
vé pritom je, Ze Srnicek ptredpoklada brz-
kou ztratu vyznamu posledniho typu platfo-
rem, tedy i Uberu nebo Airbnb, v nichz fada
jinych pozorovatelli naopak vidi budouci for-
mu organizovani prace.

Pokud se da Srnicekové pou¢né a presveédci-
vé knize néco vytknout, je to jeji zavér, v némz
se autor sice snazi poradit, jak se s fenomé-
nem kapitalismu platforem politicky vyrov-
nat, prichazi ale jen s doporuc¢enim bud stéava-
jici platformy zestatnit, anebo jim vybudovat
vefejnou konkurenci. To je ovSem zavér, kte-
ry neni prili§ konzistentni s diisledné marxis-
tickou argumentaci zbytku knihy, podle niz
je v podstaté veskeré déni podfizeno nemén-
nym zakonitostem kapitalistického systému.
Jak by v této situaci mohlo byt dosazeno zna-
rodnéni platforem a jakym smérem by to pii-
padné kapitalismus s jeho zakonitostmi dal
nasmérovalo, autor na pouhych trech a pul
strané zavéru bohuzel nezvladne ani nazna-
¢it. Kniha je ale i tak prinosna a zaslouzila by
si preklad do ceStiny. Ostatné i prosty apel
na dualeZitost verejného vlastnictvi stéZejnich
sluzeb a infrastruktur by mél v nasem pro-
stfedi zaznivat Castéji, jakkoli je jeho praktic-
ké naplnéni v soucasnosti tézko prosaditelné.
Autorka je politolozka.

Nick Srnicek: Platform Capitalism. Polity Press,
Cambridge 2017, 120 stran.
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Zitra jako vcera

Sinofuturismus a prezivani v dobé umélé inteligence

Realita soucasné Ciny, spojena
s intenzivnim vyuZivanim umélé
inteligence a propojovanim
nejriznéjsich digitalnich
platforem, je pfedobrazem
toho, jak muzZe vypadat budouci
globalni svét. Ten zfejmé bude
do znacné miry Fizen stroji, na
které nikdo nedohlizi. Je-li
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Sinobudoucnost reprezentuje anonymitu, udrzovani systému v chodu jakymikoli prosttedky. Zabér z filmu Sinofuturism (1839-2046 AD)
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né meéstsky vizionat Jun Wang a probodava
mé pritom svyma zarudlyma oc¢ima, kdyZ se
bavime o jeho firmé iCarbonX. Ta o sobé tvr-
di, Ze vytvari objekty ze slin, proteini a DNA
a pracuje i s zivotnim stylem - vénuje se cvi-
¢ebnim programtm, stravovani a Zivotnimu
prostredi. S pomoci algoritmi pry ,analyzu-
je veskeré dostupné tidaje a predvid4, co se
v budoucnu bude dit s nasim télem*. Wangtv
ru zatim nejvyznamnéjsiho hrace, Tencentu,
ktery sidli v Sen-¢enu a jeho WeChat ma pres
800 miliont uzivatelli. Pravé tento ,internet
budoucnosti“ pritom muze byt predzvés-
ti toho, co mlZe Zapad ocekavat od ¢inské
souhry soukromych firem a statu.

Hluboko v soukromi

WeChat je specificky v tom ohledu, Ze - na
rozdil od podobnych sluzeb pouzivanych na
Zéapadé - prekracuje hranice online komuni-
kaéni aplikace a nabaluje na sebe funkce, jako
jsou digitalni penézenka, objednavani se na
vySetfeni u lékare, platba uc¢tt za elekttinu
nebo nakup jizdenek. Nedavno zavedl také
funkci ,mapa horka“, ktera zachyti pritom-
nost vétstho mnoZstvi lidi na jednom misté
a umoznuje takovou ,neobvyklou“ situaci hla-
sit prislusnym statnim organtim.

V soucasnosti uZ mame k dispozici ¢lan-
ky analyzujici ¢insky zplisob prace s velky-
mi daty. Ten se projevuje mimo jiné kazdo-
dennimi zasahy statu do soukromi uZivateli
internetu, véetné sledovani pohybu jejich
prstli po touchscreenu a algoritmického sle-
dovani pohybu oc¢i po obrazovce. Nedavno
vyvolala ¢inska vlada pozdviZzeni tim, Ze se
pokusila zavést systém spolecenskych kredi-
t0, tedy hodnoceni ob¢anské davéryhodnosti
na zéakladé socialnich, politickych a pravnich
udaja o konkrétnich jednotlivcich. Blogge-
ti a zastanci systému tvrdili, Ze 1,3 milionu
Cinanti nem4 kreditni kartu, a tak jsou banké-
i v nevyhodné a nejisté pozici, nebot nemo-
hou klienta odhadnout.

Jeden z nejvétsich hracli na trhu, Alibaba,
systém socialnich krediti uz pouziva. Pomoci
algoritmi vytvari hodnoceni na zdkladé platby
dani, online ndkup® a podobné. Do osobniho
profilu se promitne naptiklad slabd pracovni
etika, nebo naopak pile. Tim ale ambice soucas-
nych firem nekon¢i - fada z nich zavadi vlastni
verze systémt socidlnich krediti, aby se moh-
ly sndz uchézet o statni zakazky. Podivame-li
se na dokument s nazvem Ndstin pldnu pro
zavedenti systému socidlniho kreditu (2014-

-2020), zjistime, Ze nedostatek kreditd brani
obc¢antim naptiklad zastavat Grad, miZe vést

ke ztraté socidlniho pojisténi, pti odbaveni je
mohou celnici diikladnéji prohledavat a mohou
byt i vylouceni z hotell a restauraci.

Pozornost zdpadni vetejnosti by se ale roz-
hodné neméla sousttedit pouze na WeChat,
jedna se totiZ jen o soucast rozsahlejsi sité
¢inskych firem, které se snazi propojovat
socialni sité, virtudlni realitu, robotiku, ¢te-
ni DNA a umélou inteligenci. Stale casté-
ji se docitame, Ze Cina je na svétové picce
v ,hlubinné vyukovych publikacich®. Firma
Baidu, provozujici zndmy internetovy portal,
kuptikladu zavedla nejrozséhlejsi hlubokou
neuronovou sit pro uc¢eni s pomoci pocita-
Ce. Vytvorila také program, ktery rozpozna-
va Ye¢ (napriklad angli¢tinu nebo mandarin-
skou ¢instinu) 1épe nez fada lidi.

Budoucnost uZ nastala

Uméla inteligence se stala bojistém a pla-
ti, co rekl André Ng, soucasny reditel pro-
jektu Brain v Googlu a donedévna zaméstna-
nec Baidu: ,At uz vyhraje kdokoli, budoucnost
patfi umélé inteligenci.“ V této souvislosti
bychom se nicméné mohli pokusit pochopit,
nakolik jde jen o snahu vytlacit zapadni spo-
le¢nosti ze soutéZe o nejpokrocilejsi a nejso-
fistikovanéjsi systémy, a nakolik o obecnéjsi,
dlouhodobou vizi. Sou¢asna Cina je jako Zong-
1éx, jehoz kazdy micek predstavuje jinou roli.
Jednou je to ,vidce svéta svobodného obcho-
du“, jindy ,bojovnik proti klimatické zméné“
nebo ,prostrednik pti vyjednavani se Severni
Koreou*. Cinska uméla inteligence tak miize
hrat v sourucenstvi soukromého a statniho
sektoru vcelku trividlni tlohu: moznad ma
pomoci zachovat mezinarodni spolec¢ensky
tad nebo, jak ¥ikd multimedialni umélec Law-
rence Lek ve svém filmovém eseji Sinofutu-
rism (1839-2046 AD) (2016), ,nepripravovat
uzasnou, svétlou budoucnost, ale predevsim
se snaZzit prezit”.

Tento zdanlivé cynicky postoj se stava Citel-
néjsim v kontextu Lekova dila. Lek se vénu-
je stereotyptim spojenym s Cinou a ukazu-
je, Ze navzdory naivnim predstavdm Zapadu
o opozdénosti vychodoasijské velmoci zde uz
nastala budoucnost - p¥isla v podobé synte-
tické inteligence a myslenek i zapadnich pro-
duktq, prevzatych, okopirovanych a znovu
sestavenych, které na Vychodé prosly aktua-
lizaci a obloukem se vrétily na zapadni trhy.

Podle Leka bychom si predevsim méli uve-
domit, ze ,sinofuturismus” se neomezuje
jen na Cinu, ale jedna se o globalni fenomén.
Prostrednictvim produktili, které se prelé-
vaji mezi trhy a na vSech trzich jsou néja-
kym zptsobem dostupné, buduji investo-
Y1 spojnice mezi rozvinutymi a rozvojovymi

ekonomikami. Sinofuturismus pfitom neni
manifest nebo koherentni soubor presvéd-
¢eni, nesnazi se formulovat politické nebo
spolecenské postoje, spiSe reprezentuje ano-
nymitu, svét, ktery z vétsi ¢asti ridi stroje, pri-
¢emz tyto stroje nedozoruje nikdo konkrétni,
otazka autorskych prav je trividlni a zavis-
lost na strojovém uceni uz nemusime naru-
Sovat etickymi nebo moralnimi pochybami.
Je to budoucnost prezivani, udrZovani systé-
mu v chodu jakymikoli prosttedky.

Nic nenfi svaté

Kdo nebo co rozhoduje o takovém vyvoji?
Nejde o jednu osobu nebo entitu, ale o ne-
osobni, koordinovanou inteligenci. Lek nacr-
tava podobu umélé inteligence postupujici
vpred rychlosti, ktera prekracuje moznos-
ti lidského chapani - néktefi programatori
mluvi o setkdni se samostatnou, cizorodou
,xenointeligenci“. V souvislosti s Lekovym
vykladem o tom, s jakymi obtiZemi se progra-
matori snazi porozumét neuronovym sitim, si
muZeme pripomenout postoj Zapadu v dobé,
kdy si konstruoval fascinujici, nepoznatelny,
tajemny a se zapadnim myslenim neslucitel-
ny Orient. Podle Leka je proto namisté radi-
kalni identifikace s cizim, exotickym, Dru-
hym. Tato identifikace mize predstavovat
zpiisob, jak porozumét tomu, co Cina budu-
je s pomoci umélé inteligence - tedy xeno-
budoucnosti, jeZ nesouzni s tou nebo onou
narodni povahou ¢i kulturou a kterd své
ambice a vize napliiuje zcela bez ohledu na
pltvod, narodni zakotveni nebo interpretaci.

Pokud ma Lek pravdu a v sinofuturismu Kli-
¢l predzvést singularity, snaz si dokdzeme
predstavit, co nas ¢eka. Cina by totiZ, jak tvr-
di Lek, mohla tlacit nejen na vyvoj nejrychlej-
Sich superpocitacq, ale také na vyvoj pocitact
Skaly exa, které by kazdou vtetinu provadeé-
ly triliony vypoctt, a byly tak 1épe ptiprave-
né na zaplavu inteligentnich stroja, aplikaci,
nastroju a portl a na jejich soustavné aktua-
lizace. KdyZ se Ju Wanga ptam, o ¢em sni,
usméje se a sebejisté prohlasi: ,Chtél bych
prevést lidské télo a vSechny jeho informa-
ce z uhlikové schranky do silikonového ¢ipu.”
Zélezelo by pak na tom, co je ptivodni infor-
mace a co kopie? NezéleZelo. Sinofuturismus
hlasa vék zaloZeny vyhradné na prikazovém
tadku a kombinaci Ctrl + C.

Nicnenisvaté: J 0000 OO DO. Autorstvi
se preceniuje: 0 0 0 00 O. Pry¢ s copyrigh-
tem: 00 0O00OOODOO.

Autor studuje geopolitiku na Karlové univerzité a je
Elenem kolektivu Diffractions.

Z anglictiny pfelozil Antonin Handl.
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Rychlik do nevédomi

Hlubinna psychologie na LSD podle Milana Hausnera

Vyzkum LSD a jeho moZného
vyuziti v psychiatrii ma v Cesku
dlouhou, i kdyZ pFferusenou
historii. Zfejmé nejdalezitéjsi
postavou vyzkumu byl Milan
Hausner, ktery ve své knize

o klinické aplikaci drogy za
Zeleznou oponou empiricky
doklada, Ze o jejich pozitivnich
Géincich pfi Lé¢bé dusevnich
obtizi nemuGze byt pochyb.

LUKAS RYCHETSKY

Pokud ptistoupime na myslenku Aldouse
Huxleyho, Ze LSD 25 je spolu s DNA a jader—
ho stoleti, musime zaroven podotknout, Ze
halucinogen, ktery se zfejmé nejvice prosla-
vil v souvislosti s kontrakulturnim hnutim
hippies, se nijak vyrazné nepodepsal na podo-
bé soucasného svéta. Latka, kterd podle psy-
chedelického veleknéze Timothy Learyho
vladne revolu¢ni moci zménit spole¢nost
k lepsimu, zistava z vétSiny predmétem
rekrea¢niho uzivani drog nebo ojedinélych
psychiatrickych vyzkum?i. Jeden z nich se po
desetiletich nuceného spanku znovu rozjiz-
di i v Cesku. Zarovei se k ¢eskému &tenafi
dostava studie psychiatra Milana Hausnera
LSD. Vyzkum a klinickd praxe za Zeleznou opo-
nou, ktera s velkym zpozdénim p¥inasi zpra-
vu o zrejmé nejrozsdhlejsi zkusenosti s psy-
cholytickou klinickou praxi viibec.

Co Freudovi chybélo

Hausner se podilel na vyzkumu moznosti
1ékarského vyuziti LSD mezi lety1954 a 1974,
kdy bylo zruSeno oddéleni na psychiatric-
ké klinice v Sadské, které se psycholytické
a psychedelické terapii vénovalo. Z diethyla-
midu kyseliny lysergové ucinil nastroj, kte-
ry v soucinnosti s dynamickou psychoterapii
pomohl stovkam neurotickych, ale i psycho-
tickych pacientti (coz se u latky, kterd simu-
luje psychotické stavy, jevi jako kontraindika-
ce). Hausner pritom nepatftil mezi psychiatry
a psychology, kteti u¢inktim psychedelik pod-
lehli do té miry, Ze opustili pole védy a sami
sebe pasovali na proroky nového psychede-
lického naboZenstvi, jako jiz zminovany Lea-
ry nebo treba John Lilly. ,V Learyho pripadé
se Silenstvi odélo plastikem posvatna,“ pise
Theodor Rozsak v knize Zrod kontrakultu-
ry (1969, cesky 2016; viz A2 ¢. 26/2016). Pro
Hausnera oproti tomu spiSe plati, Ze ,hlub-
$1 a hlubsi sestup na dno Silenstvi byl vlastné
prvnim zdravym krokem®.

Kniha LSD. Vyizkum a klinickd praxe za Zelez-
nou oponou predstavuje odvazného psycho-
terapeuta a 1ékare, ktery neopousti obor své
¢innosti, ale presto je patrné, Ze je ucinky
LSD ve spojeni s hlubinnou psychologii zcela
konsternovan. To si na prvni pohled protire-
¢i s jeho strizlivym a kritickym vidénim far-
makologické 1é¢by, kterd umensuje ptizna-
ky, ale zpravidla netesi pti¢iny. Oproti tomu
LSD je v Hausnerové pojeti takika univerzal-
nim lékem na fadu psychickych obtiZi, ktery
pomaha odhalit samu genezi nemocné duse.
Hausner byl otevien uc¢eni mnoha terapeu-
tickych $kol a védomé smétoval k integro-
vané psychoterapii, nejblize vsak mél k hlu-
binnym smériim, tedy predevsim k Freudoveé
psychoanalyze a Jungové analytické psycho-
logii. TéZko se tedy divit, Ze LSD mu v mno-
ha ohledech ucarovalo, protoZe s neuvétitel-
nou rychlosti vynasi na povrch nevédomé
obsahy, které z psychoanalytického gauce
za pouziti metody volnych asociaci ¢i aktiv-
ni imaginace vydolujete jen obtizné v pribeé-
hu mnoha let. Navic zkuSenosti s roz§ifenym
védomim pacientd pod vlivem LSD jako by

verifikovaly psychoanalytickou metodu, aniz
by pfitom proti sobé stavély Freudovu sexu-
alni teorii nebo tfeba Jungovu teorii kolek-
tivniho nevédomi. ,Mé nevédomi mi vratilo
mé védomi,” ¥ika v psycholyze jeden z pacien-
td a zni to, jako by samo LSD pritakavalo hlu-
binné psychologii.

Vétsina kazuistik, jez kniha ptinasi, je plna
redlii, které dobte znadme. Vlastné je az s podi-
vem, Ze slova, ktera znéji pti zachycenych
sezenich, jako by vypadla z dnes uzZ znacné
revidované Freudovy libid6zni sexudlni teo-
rie: prsa, penisy, mléko a vaginy se vynoruji
v symbolickych i ¢isté explicitnich podobach,
stejné jako Oidipus s Elektrou, a defiluji pred
nami jako svédkové, kteri davaji za pravdu
otci psychoanalyzy. To samé ovSem plati
i v ptipadé Jungovych archetypt, které jako
by se hlasily o slovo zvlasté pti poziti vétsich
davek drogy, vedoucich neztidka k ,experi-
mentalni transcendentalni zkuSenosti®, kte-
rou mnozi 1i¢i jako mystické splynuti s veske-
renstvem. Presto s autorem nelze souhlasit,
kdyZ dovozuje, Ze by Freud, jenZ vlastni nau-
ku ke konci Zivota povazoval za ptili§ naroc-

Caravaglia: Z cyklu Kresby pro LSD 25, 2010

nou, dlouhou a neefektivni, uvital LSD jako
kralovskou cestu do nevédomi. MoZna by se
spiSe lekl ,¢erného bahna“ mystiky a okul-
tismu, pred nimz opakované varoval Junga.
Vime ostatné o Freudové pocate¢nim nadse-
ni pro kokain, jeZ naznacuje, Ze mu byly bliz-
§i stimulanty, které vzbuzovaly pocit, Ze posi-
luji kritické mysleni, aniz by ptitom ¢loveéka
zbavovaly racionalniho védomd.

KdyZ slova nestaéci

Jednotlivé kapitoly knihy jsou zhusta protka-
ny kazuistikami doprovazejicimi interpreta-
ce, po nichz néasleduje teoretické zobecné-
ni. Nejde jen o uznani lé¢ebné sily LSD, ale
také o hledani pavodu duSevnich nemo-
ci. I kdyz se nezdé, ze by Hausner ptichazel
s néjakymi zdsadnimi objevy, je fascinujici,
jak jeho klinickd praxe potvrzuje psycholo-
gické teorie tady $kol, od téch hlubinnych

aZ po humanistické. Jediné, ceho se nedoc¢ka-
me, je ortodoxni kognitivné-behavioralni pti-
stup. Pri¢iny vétSiny duSevnich strasti nespa-
tfuje autor ve zdédénych, nybrz naucenych
a posléze privlastnénych rodinnych vzor-
cich, které vedou k nejriizn€jsim komplextim.
Pracuje se s regresi do détstvi, vynofenim
a znovuprozitim traumatickych zazitk, pre-
nosem, vhledem a naslednym preprogramo-
vanim, jemuz ovSem musi predchazet pocho-
peni. Nic extra nového. Zda se vsak, Ze za
prispéni akceleratoru v podobé LSD nebo
psilocybinu jde vSechno snaz nejen tera-
peutovi, ktery je zavalen nevédomym obsa-
hem a traumatickymi zazitky, ale i pacien-
tovi, jenZ nahlizi svij Zivot poprvé zvenku
a vzdaluje se svému nemocnému egu, coZ
byva nedocenitelna zkusenost.

Velkym problémem 1é¢by halucinogeny je
poznéni, Ze ptinasi téZko verbalizovatelné
zazitky, ¢emuz v Sadské uspésné vzdorovali
zapojenim nonverbalnich technik v podobé
psychogymnastiky nebo arteterapie. Uspéch
1é¢by ale nakonec stejné tkvi ve spravné inter-
pretaci. Zatimco pti pouziti tradi¢nich psy-

Nejleps$i trip je bad trip

Hausnerovy ptipadové studie a zavéry, jez
z nich vyvozuje, obstoji i dnes a v mnoha
ohledech jsou stéle nepfekonané — uz proto,
Ze méalokdo ma podobné zkusenosti s psycho-
lyzou. Celkovy dobry dojem kazi jen zbytec-
nd absolutizace, tieba kdyz v zavérech vétsiny
kazuistik ¢teme vyroky typu: ,Pouze hlubin-
na psychoterapie s vyuzitim LSD tak dala Ale-
né moznost, aby se krok po kroku zotavila“
nebo ,Bez vyuziti halucinogenti by Lada nikdy
nepronikl do hlubin nevédomi*.

V otézce uzivani LSD pro rozptyleni je Haus-
ner, podobné jako naprosta vétSina lékaiti
duse, striktné odmitavy a povazuje to za ces-
tu do pekel. Pokuseni je ale prili§ velké, coz
nakonec potvrzuje i pomérné rozsitené uZzi-
vani LSD mezi ¢eskymi intelektudly v Sedesa-
tych a sedmdesatych letech, stejné jako znama
anabaze hnuti hippies nebo tteba freetekno
subkultury. Mantra o potfebé dobrého setu
a settingu by ale méla platit jak na poli psy-
chiatrického vyzkumu, tak u téch psychonau-
t0, ktefi se rozhodli pro halucinogenni vylet na
vlastni nebezpedi. Varovanim by mohlo byt tie-
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choanalytickych metod, jako jsou vyklad sna
nebo volné asociace, vysvétleni ¢asto selhava,
protoZze nevédomé obsahy jsou stéle v zaje-
ti védomi, u néjz prevazuje princip reality,
v rdmci psycholyzy nevédomé obsahy sice
doslova okupuji ¢as a prostor, ale postrada-
ji jakékoliv raciondlni fazeni - vSe se odviji
v zavislosti na vnitfnich i vnéjsich podnétech,
které 1ékar jen tézko miiZe ohlidat.

V Sadské se LSD pouzivalo jak u dlouho-
dobé hospitalizovanych pacientt, kteti byli
Casto povaZovani za nelécitelné, tak v ambu-
lantni péci. Pocet sezeni se pohyboval od ¢ty-
ticeti do devadesati, mnozstvi latky od 24 az
po 600 mikrogramd. Metodika viceskupino-
vé lécebné komunity, ktera prenasela rozho-
dovani o 1é¢b€ i na pacienty a zaméstnance
Kkliniky, byla v dané dobé nesmirné demokra-
tickym pristupem, jenZ rozhodné nesouznél
s disciplinacni a autoritarskou roli psychiatrie.

ba bandlni zjisténi, Ze to, ¢emu rada rekreac-
nich uzivateltl LSD 1ika s hrtizou v hlase ,bad
trip“, je ve skute¢nosti ¢asto jen katarzni zku-
Senost regrese, kterd je pro uspésnou lécbu
nepostradatelnd. Ziejmé to ale neni presné to,
co jste pripraveni zazZivat a prekonavat, kdyz
se chcete jen porddné zasmat a kochat este-
tickymi vzory barevnych halucinaci.

KdyZ Leary zvéstoval svétu, Ze k celosvé-
tové revoluci postaci revoluce vnitini, ktera
prijde v podobé kyseliny rozsitujici védomi,
Seredné se mylil. Zfejmé je ale nejvyssi cas,
aby halucinogeny konec¢né zplisobily zemé-
tfeseni alesponl ve zna¢né zkostnatélé psy-
chiatrii. Hausnerova kniha by k tomu mohla
vyznamné prispét.

Milan Hausner, Erna Segal: LSD. Vyzkum a klinicka
praxe za Zeleznou oponou. Prelozil Milan Hausner ml.
Triton, Praha 2016, 280 stran.
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Komu patfi univerzita?

Berlinsti studenti se opét bouri

Maloktera vysoka skola se zapsala
do historie studentskych protesti
tak zasadné jako berlinska
Svobodna univerzita. Revoltovat
se zde zacalo uZ v Sedesatych
letech minulého stoleti

a pokracuje se pravé v téchto
dnech.

TOMAS SCHEJBAL

Studenti Svobodné univerzity v Berliné se
rozhodli obsadit 18. dubna jeden z posluchac-
skych salti hlavni budovy. U¢inili tak v reak-
ci na lednovou okupacni stavku svych kolegti
z Humboldtovy univerzity, bojujicich za setr-
vani Andreje Holma, jenz Celil odvolani v ram-
ci zinscenované politické kauzy, na katedie
sociologie. Revolta vychodoberlinskych vyso-
koskolaka zazehla jiskru, kterd preskocila na
zapadni predmésti Dahlem, kde Svobodna
univerzita sidli.

Kolébka osmasedesatého

Svobodnd univerzita je spolu s kalifornskou
Univerzitou v Berkeley kolébkou novych social-
nich hnuti, jeZ se zrodila ze studentskych boji

r -

Rozbuskou hnévu némeckého studentstva
se stalo zastteleni studenta Benna Ohnesor-
ga policii 2. ¢ervna 1967 pti demonstraci pro-
mucednicky mytus, ktery radikalizoval stu-
dentské masy a legitimizoval jejich odpor pro-
ti establishmentu. Tak jako stara revolu¢ni hnu-
ti méla své padlé hrdiny, ziskala je i ta nova.
Dynamika na sebe navazujicich vzpour v mno-
ha zemich svéta vyvrcholila francouzskym kveét-
nem 1968, kdy zemfi ottasla spontanni general-
ni stavka délnika solidarizujicich se studenty.
Ve Spolkové republice Némecko studentské
boute vrcholily pti velikono¢nich nepokojich
v dubnu 1968 v reakci na atentat na mluvciho
SDS Rudiho Dutschkeho, spachany mladym
neonacistou Josefem Bauchmannem. Studen-
ti v Zdpadnim Berling, Frankfurtu nad Moha-
nem, Mnichové a dalSich méstech protestova-
li proti medidlnimu domu Axel-Springey, ktery
proti nim $tval vefejnost, a nasilné strety s poli-
cii vyustily ve smrt nejméné dvou demonstru-
jicich. Politicky kontext, v némz byli studenti
zabijeni policii statu, jejZ ¥idil exnacista, pri-
spél v o¢ich mnohych k podkopani legitimity
povale¢ného usporadani. Medidlni prezentace
nasilnych pouli¢nich bitev nicméné pomohla
ke spolecenské izolaci nové levice a stabilizaci
bipartitniho parlamentniho systému se strida-

sl

o

vyuZziti budov zanedbanych svymi majiteli,
ale o pokus realizovat novy Zivot tady a ted.

Ravem proti Dahlemu

Nésledujici desetileti prinesla nova témata,
napriklad boj proti atomové energii, za prava
sexualnich mensin a v neposledni fadé antifasi-
smus. Zatimco parlamentni stranické struktury
byly korigovany pouze Zelenymi, politicka hege-
monie SDS v univerzitnim prostiedi postupné
upadala vlivem vzniku rtznych mimostranic-
kych a antidogmatickych levicovych uskupeni.
Dnesni SDS se stal vysokoskolskou odnoZi stra-
ny Die Linke a je plné integrovan do masinerie
parlamentni politiky. Generace levicovych mile-
niald je jina, nez byli jejich revoluéni prarodice,
a volby do studentskych parlament ji prilis
nezajimaji. To v§ak neznamen, Ze by soucasni
studenti zanevieli na pifmé akce. Zivot politic-
kého aktivismu nicméné uz neurcuji univerzit-
ni stranické struktury, ale grasroots skupiny
typu iniciativy Refugees Welcome, spolupracu-
jici s afinitnimi kolektivy, jako jsou Laiz, Univer-
zita zdola nebo FU Resistance.

A pravé lidé z tohoto radikalné levicové-
ho prosttedi usporadali v ivodu zminénou
solidarni okupaci univerzity v dobé devéta-
Ctyticatého vyroci velikonoc¢nich nepokojt
roku 1968. Tato akce, nazvana ,Komu patii

Studentské boufe vrcholily pfi velikonoénich nepokojich v dubnu 1968 v reakci na atentat na mluvEiho SDS Rudiho Dutschkeho. Foto Landesarchiv Berlin

Sedesatych let minulého stoleti. Zatimco
v Berkeley se vysokoskoldci zacali politizovat
skrze kampan za svobodu projevu na ptadé
své alma mater, ktera byla za studené valky
finanéné svazana s vojenskym vyzkumem,
mladi Zapadoberlinané se na ulicich vyrov-
navali s nacistickou minulosti predchozich
generaci. Utvareni novych socidlnich hnutf,
zakotvenych ve stfedostavovském univer-
zitnim prostiedi, provazelo formovani vlast-
nich organizaénich struktur, politické kultu-
ry a skupinové identity. Specifikem némecké
nové levice byl vysoky stupen organizova-
nosti a teoretického uvédomeéni, vychéazejici
z marxistické tradice délnického hnuti. Orga-
niza¢nim jadrem byl Socialisticky némecky
studentsky svaz (SDS), ktery se stal ve druhé
poloviné Sedesatych let hegemonem takzva-
né Mimoparlamentni opozice (APO), vymezu-
jici se vlici kirestansko-socialistické vladni koa-
lici byvalého nacisty Kurta Kiesingera.

nim vlad socidlnich a kfestanskych demokratti.
Depresivni defétistickd atmosféra se nakonec
stala podhoubim rozkolu hnuti, ale také vzni-
ku neottelych pristupd.

Ak¢ni rada za osvobozeni Zen, proslavena
hozenim rajéete po jednom z muzskych fec-
nikt SDS, vnesla do nové levice feministickou
vlnu, ktera rozboutila vody politickych bojl
sedmdesatych let. Komuna I, kterd vznikla
jiz v roce 1967, se svym komunitnim zptiso-
bem zivota, zaloZenym na volné lasce, stala
prikopnikem revoluce kazdodenniho Zivo-
ta a predobrazem squatterského hnuti. Vzni-
kajici némecka kontrakultura se vymezovala
vici dogmatickému a pfilis teoretickému SDS,
nebot chtéla prekonat rozpor mezi socialis-
tickym védomim a méstackym bytim. Vlasa-
ti studenti spolu s mladymi délniky tak zacali
obsazovat opusténé budovy a vytvaret v nich
své samospravné komuny, aniZ by ¢ekali na
svétovou revoluci. Neslo pfitom o pouhé

univerzita?“ a kritizujici vzdélavaci systém za
priliSnou orientaci na vykon, byla na Zadost
prezidia $koly béhem noci nasilné rozehna-
na sedmnécti policisty. Odpovédi studentti
se stala dalsi okupace $koly o tyden pozdé-
ji, tedy 25. dubna, béhem niZ probéhla tech-
noparty ,Raven gegen Dahlem®, parafrazujici
svym mottem slavnou skladbu Raven gegen
Deutschland némecké skupiny Egotronic.
Hlavnim cilem protestu bylo prosadit politi-
ku sebeurceni studentt nezavislou na oficial-
nim vedeni $koly a statu. Vedeni univerzity
tentokrat pouzilo vétsi razanci a k vyklizeni
prostor povolalo hned nékolik stovek policis-
ta, ktefi zasdhli velmi brutdlné. Neni ovsem
jaro 1968 a ulicemi nelétaji dlazebni kostky
ani zapalné lahve, takze studentsky zastupi-
telsky organ AstaFu prozatim reagoval jen
vyjadienim nesouhlasu a organizatori v téch-
to dnech resf, jak postupovat dal.
Autor je historik.
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napéti

Na Prvniho méje se jako kazdy

rok odehralo nékolik demonstraci.

V Praze se v jednom priivodu spojily
bloky anarchist(, Mladych zelenych

a Socialistické solidarity pod
spoleénym heslem ,Za konec $patné
prace”. V Brné se uskute¢nil pochod
sympatizanta krajni pravice, jejz svolala
Délnicka mladeZ a Délnicka strana
socialni spravedlnosti. Vice se ale
se$lo odparct fadismu, ktefi na svou
akci ,Kdo si hraje, nehajluje” prilakali
stovky lidi a nasledné doprovazeli
pochod neonacistd, ktery rusili zvukem
soundsystem( a samba bandu. Pochod
radikalni pravice pak skondil pfed¢asné
a byl rozpustén, nedo3lo ani na
planované projevy. Znagnou pozornost
vzbudila nasledné v zapadnich médiich
fotografie ¢eské skautky, ktera odvazné
blokuje neonacisticky prdvod.

Ve Francii se Svatek prace v mnoha
méstech proménil v protesty proti
kandidatim na prezidenta. Ty

nejvétsi byly zaméfené proti Marine

Le Penové a neziidka kondily
pouli¢nimi rioty. V Turecku ve stejny
den policie rozehnala prvomajovou
demonstraci s odtvodné&nim, Ze akce
nebyla povolena. Dodejme, Ze tamni
ministerstvo vnitra zakazalo veskeré
demonstrace. Ve Spojenych statech se
protestovalo proti politice podcefiovani
globalnich zmén klimatu a konkrétné
proti Donaldu Trumpovi, jenz nedavno
zavrsil prvnich sto dni ve funkci.

V Rusku byli v ramci prvomajového
pravodu zatéeni LGBT aktivisté, ktefi
skandovali ,Kadyrov do Haagu", aby tak
vyjadfili solidaritu pronasledovanym
homosexualim v Ce€ensku.

Soudni senat, ktery aktualné fesi kauzu
Fénix na Obvodnim soudu pro Prahu 6,
vylouéil z rozhodovani prisediciho
Petra Blahuse, protoZe se prokézalo, Ze
na socialnich sitich prezentoval osobni
nazory na cely pfipad. Soud tak vyhovél
namitce ohledné podjatosti a navrhu
na vyloucenfi ze senatu, kterou podala
obhajoba. V médiich se kratce predtim
objevily informace, z nichZ je patrné,
Ze Blahus se netaji svymi xenofobnimi
nazory. Divodem pro vylouéeni byl
nicméné podle soudu fakt, Ze Blahus

v pribéhu Fizeni vefejné vyjadfil svij
nazor na to, jak by méla byt cela véc
posouzena. Pfipomeiime, Ze v kauze
Fénix jde o pFipravu teroristického &inu
a obvinénym hrozi vysoké tresty.

Podle souhrnné zpravy ministerstva
vnitra, ktera analyzuje ¢innost
extremistickych hnuti v prvnim
Cturtleti Lleto3niho roku, policisté
sleduji lidi, ktefi pFipravuji na konec
Cervna protestni akci Klimakemp

na Mostecku. Ekologicti aktivisté
chystaji nenasilnou blokadu nékterého
z dold & elektraren, ale akce

zahrnuje také mnoZstvi prednasek

a workshopt. Vypada to, Ze v praci
protiextremistického oddéleni nedoslo
k vétsim zménam, protoZe ekologové
se ve vyCtu nebezpecnych extremist
objevuji pravidelné.
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Aleksandra a Daniel Mizielinsti
Mapy. Atlas svéta, jaky svét jesté
nevidél

PfeloZila Anna Halfarova

Host 2016, 108 s.

Pohled na knihkupecké pulty s détskou literaturou
hovofi jasné: velké obrazkové knihy urtené zarovef
k pobavenému prohlizeni i lehkému pouteni
v posledni dobé opét ziskavaji na popularité. Nemalé
zésluhy za tento rozmach Casovych os, Animalif &
Celych svétt v obrazcich je tieba pfipsat Gspéchu
Map Aleksandry a Daniela Mizielifiskych. Pravé ohlas
tohoto ilustrovaného atlasu nejprve v domovském
Polsku, poté v zdpadni Evropé a nyni s malym
zpozdé&nim i u nés totiz pomohl lavinu zdbavnych
nauénych velkoformatl spustit. Vice nez sto stran
plnych pfitazlivé ilustrovanych map, po okraj
zaplnénych odkazy na slavné osobnosti, lokalni
faunu a fléru, pamétihodnosti nebo tieba typické
pochutiny, vybizi k imaginarnim globetrotterskym
potulkédm. Hnidopich by snad mohl pfemitat, nejsou-
-li nékteré ,soubory zachycenych realii" prece jen
muselo byt, pfipadné neni-li $koda, Ze kniha ve
svém europocentrismu trochu nadrzuje starému
kontinentu (tfeba na Spojené staty americké tak vyslo
stejn& prostoru jako na Svycarsko). Ve svétle viech
téch hodin a hodin zdbavy a zemépisnych diskusi
s ratolestmi i bez nich ale takové vytky blednou.
Mapy jsou knihou, kterd se rozhodné nevycerpa
jednim & desaterym otevienim, a urcité se neztrati
v knihovni€ce zadného zvidavého ¢tenate ¢i ¢tenarky
— a to jakéhokoli véku.
Pavel Kof¥inek

Lina Loos

Kniha bez nazvu
PteloZil Zdenék Dan
Pragma 2016, 285 s.

Dobovy recenzent uvadi, Ze Kniha bez nézvu Liny
Loosové sice postrada jakoukoli kompozici, ale je jako
prijemny rozhovor s duchaplnou Zenou. Souhlasim,
ovdem s doplnénim, Ze duchaplnost je véc relativni

a v tomto rozhovoru se navic nedostanete ke slovu.
Rekl bych proto, 7e jde spf3 o nazev bez knihy. Text
pUsobi dojmem, Ze nékoho poslali za krasnou

a populérni panf Loosovou, protoZze majf zajem vydat
jeji sebrané spisy, a zda by tedy nemohla né&co napsat,
pokud mozno obratem. Pfesto se neda Fict, Ze by se tu
a tam né&jaky vtip nepovedl a Ze by texty nemohly byt
z rdznych dlvodl podnétné. Ve vzpominkach z détstvi
se vyskytuje i pithoda s odloZenym ditétem, ktera
pripomene Jaroslava Haska. Nasleduje kratka zminka
o manzelstvi s Loosem. Pak si pfijdou na své milovnici
zanru ,historek z natacent”. Slibné zac¢inajf prthody

z videfiského Sieveringu. Zejména nad popisem
fevnivosti se sousednim Grinzingem si vzpomeneme
na Thomase Bernharda. AZkoli v3ak byla Loosové
také stizena plicni chorobou, Bernhard se z nf nestal.
Zato z predméstské idyly prosycené dobrosrdetnym
pachem putyky vycitime domov a blizkost s Raku3any.
Bez zajimavosti nejsou ani autortina etologicka
pozorovani — ani ne tak pro né samotné, jako pro

sv(j antropocentrismus. Je mozné, Ze za mym
nepochopenim je mdj omezeny muZsky pohled. Ale
stejné tak neni vyloutené, Ze jsme se s autorkou
potkali: ,Sedéla jsem v elektrice naproti panovi, ktery
pravé Cetl jeden maj takovy vesely fejeton. Nehnul
ani brvou.”

Ondfej Pomahaé

AT T FAKLY
PRI DALTRS

A. C. Benson, E. F. Benson, R. H. Benson
Muszi, ktefi zasli pFilis daleko.

PteloZili Mirka Kopicova, Pavel Medek, Ondfej
Miiller, Vladimir PraZék, lvan Rycovsky

a Dagmar Zhoufova

Plus 2016, 283 s.

V edici Pandaemonium, kterd uz pét let Ceské ttenare
seznamuje s prakopniky literarni hriizy a kterou

vzdy ilustruje jiny soucasny vytvarnik, vy3el vybér

ze strasidelnych povidek bratfi Bensonowych. Tito
brit3t{ spisovatelé tvorili v dobé kon&ici viktorianské
éry a jejich dilo spojuje kromé hororovych pribéhl
také snaha vyrovnat se se smrti Boha. Editor svazku
Ondrej Miller v doslovu autory charakterizuje takto:
LJArthur se vydal hledat kofeny zla ve svété, aby je
vymytil. Fred nedbal zla ani dobra a Zil pro tu kratkou
chvili tékavého Stésti. A Robert touZil spatfit Boha

s jistotou, Ze svétu budou odpustény h¥ichy.” Co se
tyce miry hrlzy, skvély je nejstarsi Arthur, ktery pise
sice tradi¢néjsi, ale o to dovedn&ji vystavéné piibéhy
s piizraky mrtvych bojovnikd, predkiestanskymi
bestiemi a okny vedoucimi do piizratného pekelného
svéta. Problémy s nadpfirozenem v3ak postavy fesi
tim, Ze se obrati k Bohu. Fredovy povidky, které
zabiraji nejvétsi ¢ast knihy, oproti tomu v dnesni
dobé obstoji svym smyslem pro blasfemii a morézni
obrazy. Nej¢asté&j3imi motivy jsou nevyzpytatelny Cas
snénf, strasidelné pokoje a mista, do nichz se neblaze
otiskla minula nestésti. Pfibéhy nejmladsiho Roberta
se jevi jako nejméné zajimavé. Tvoff je vypravéni
kn&zi vzpominajicich na nadpfirozené udalosti,

s nimiz se setkali b&hem svého pisobeni. Cely soubor
charakterizuji tyto véty: ,Btih ma své nastroje, jimiz
se mstf lidem, ktefi vnesli zkaZenost do svatych mist.
Cesty Pané jsou temné a nevyzpytatelné.”

Karel Kouba

Jifi Soukal
Slasti a strasti letnich bytd
Academia 2016, 188 s.

Jezdéni na chatu & letni byt je ¢eskou klasikou uz po
generace. Pobyty Prazaka & jinych, méné vysmivanych
méstakd na venkové daly vzniknout spousté proz,
film0 i televiznimu serialu. Na konci minulého

roku k nim pribyla i historicka studie Jifiho Soukala

z Ustavu hospodatskych a socialnich déjin pri FF UK.
Autor nachézf kofeny zvyku podnikat letnf a vikendové
exody za Cerstvym vzduchem a nezkaZenou
Gemeinschaft uz na konci c. k. monarchie a v prvni
republice. V téhle dobé se stfedni tfida po dobyti
politické moci pokousi svym Zivotnim stylem
napodobit odchézejici aristokracii a demonstrovat, co
vsechno si miZe dovolit, zéroveii se ale snaZi vy¢lenit
v ramci naroda a ukézat svou nezastupitelnou Glohu
v novém staté. Na prvni pohled okrajovy fenomén
jezdéni na letni byty v sobé tyto ambice obsahuje

a mazeme skrze né&j jako mikroskopem sledovat vyvoj
stfedoevropské stfedni tfidy v ¢asech, kdy mohla
navzdory dvéma valkam a hospodéiské krizi postupné
rozsifovat své konzumni portfolio. Hlub3i spoletenské
procesy, které utvérely jeji podobu, i presahy smérem
k d&jinam evropské modernity jsou v Soukalové praci
pFitomné a Ctend, ktery by sv(ij obrazek o nich rad
konfrontoval s n&jakou socialné historickou analyzou,
si prijde na své, zvlasté pak v prvnich tfech kapitolach.
Zakladem knihy je nicméné spiSe popularizaéni
vypravéni s cilem ,pffjemné pobavit a poskytnout
Ctendri zakladni predstavu o tom, co letni byt obnasel
a prinasel”.

Véaclav Rames

Zahradnictvi: Rodinny pfFitel
Rezie Jan Hfebejk, CR, 2017, 130 min.
Premiéra v CR 27. 4. 2017

Trilogie Jana Hfebejka a Petra Jarchovského
Zahradnictvi méa byt mamutim prologem

k nejproslulejiimu (a nejlepsimu) Hrebejkovu filmu
Pelisky. Jeji prvni dil s podtitulem Rodinny pritel

je ale vic neZ co jiného dalsim piispévkem k vlné
soucasnych €eskych melodramat vztahujicich se

k novodobé historii naroda, k nimz patfi také Rencova
Lida Baarova a Sevgikiv Masaryk. Jsou to filmy, které
téZ{ z rliznych historickych narodnich mytd a pfi jejich
zpracovani nedetfi patosem. V Rodinném pfiteli

jsou v3ak velké dé&jiny predeviim pozadim intimniho
dramatu o milostném trojihelniku mezi manZelkou
odbojafe, ktery skon&i v nacistickém lagru, a jeho
nejlepsim pritelem, jenz zat¢eni unikne a travi valku
s osifelymi rodinami svych uvéznénych kamaradt. D&j,
ktery se rozviji v podstaté jako kultivovana ¢ervena
knihovna, se ale bohuZel utapf v nepodstatnych
detailech, koncentrovanych hlavné do nedmérné
zdlouhavé a zbytetné scény vanotni oslavy. Film

tak ani pri velkorysé stopazi 130 minut nedokaze
romantickou zapletku rozvinout do vyhrocenéjsiho
konfliktu. Cely milostny trojahelnik, o ktery ve filmu
jde, svym zpUsobem skon&f dFive, neZ zatal. Hiebejkav
snimek je i po formaln{ strénce podivnou sbirkou
nesourodych postupd, z nichz nékteré funguji docela
dobe (prace s vice plany obrazu) a jiné viibec (mirng
rozkolébana rugni kamera). Jednorozmérnost postav
Hrebejkova unylého dramatu kaZdopadné nedava
moc 3anci, Ze by dal3i dily série p¥inesly podnétnéjsi
podivanou nez Rodinny pfitel.

Antonin Tesaf

Marian Palla

Retrospektiva o 7 déjstvich
Prazakav palac, Moravské galerie v Brnég,
21.4.-6.8.2017

Slepice v galerii! Kdysi davno by to snad mohlo
nékoho 3okovat nebo poboufit, dnes uz jde spi3

o roztomilé zpestfeni divackého zazitku. Marianu
Pallovi, na jehoZ vystavé v Prazékové palaci v Brné
najdeme i vybéh pro slepice se tfemi Zivymi kury, ale
asi spis nez o n&jakou velkou provokaci 3lo 0 moment
ironie a humoru, ktery je vlastni celé jeho tvorbé.
Moravska galerie usporadala Pallovi samostatnou
vystavu jakoZzto laureatovi Ceny Michala Ranného za
rok 2016. Vzhledem k autorové bohaté, zdaleka nejen
vytvarné umélecké praxi se nejedna o retrospektivu

v silném slova smyslu, ale spf3 o pfehledovou vystavu,
ktera ho predstavuje skrze nékolik priznagnych dél

a projektd. Vyzvou pro kuratory byl zplsob prezentace
Pallovych dél, ktera maji konceptuélni a akéni povahu.
Hlavnim prostredkem jejich zpfitomnéni se vedle
vystaveni samotnych artefakt staly kratké autorovy
texty, které Casto sebeironicky predstavuji jeho tvorbu
v kontextu. A funguje to pfekvapivé dobte. Obydleny
kurnik v galerii sam o sobé& uz nikoho pfili3 neurazi,
Palla se ale podvratné obouva do samotného uméni

a jeho hodnoty, kdyZ nechéva slepice malovat nebo
prodéva obraz za lahev slivovice. Vznési tak mimo
jiné otazku, do jaké miry jsme ochotni vazné hodnotit
umén, které si ze svého statusu délé legraci a jehoz
konceptualni rozmér spotiva ve zpochybiovani sebe
samého. A to uZ prece jen trochu provokativni je.
Tereza Jindrova

Actress

AZD
CD, Ninja Tune 2017

V ponékud metaforicky neurtité tiskové zpravé

ke své predposledni desce Ghettoville britsky
elektronicky hudebnik a 3éf labelu Werkdiscs Darren
J. Cunningham, vystupujici pod znatkou Actress,
zvaZoval konec hudebni kariéry. K tomu nakonec
nedoslo, presto vak leto3ni po&in AZD vyvolavé
otézky, zda na zminéném prohlé3eni pfece jen nebylo
cosi pravdivého. Cunningham kazdopéadné spekulace
o konci kariéry rozptylil deskou, ktera (trochu
prekvapivé) sklizi v hudebnich médiich chvalu ze vech
stran. Nepfilis vyrazné tracky pracuji ve srovnani se
ale v kontextu tane¢ni hudby zné&ji porad dost
nepatfi¢né, jelikoz nemaji linearni vyvoj a rozhodné
nesvadéji k tanci. O tanci by bylo mozné hovofit spise
v preneseném slova smyslu jako o Gtéku z reality.
Skladby jsou tvotené vrstvou statickych a mnohdy
disonantnich smy&ek a nekon¢i ocekavatelnym
vyvrcholenim, nybrz ndhlym rozplynutim. Actress

se hudebné inspiruje Zanry deep house a UK garage,
které jako by zbavil pozitivnich emoci a navic opatfil
nékolikanasobnou xeroxovou patinou. Navzdory
tomu viemu ale album znf ve srovnani se zminénymi
Zanry porad dost futuristicky — futurismus a regrese
se nakonec nijak nevylutuji. Mozna nejvystiznéji
nahréavku charakterizuje interpretova pokryvka hlavy:
hutka s ¢ernobilou vlajkou Spojeného kréalovstvi.
Takova vlajka neni o moc hezti neZ barevn, ale

k soucasné realité se prosté hodi mnohem vic.

Jan Sasa

Slowdive

S/T

CD, Dead Oceans 2017

My Bloody Valentine byli zFejmé nejinovativngjsi
skupinou britského shoegazeu; Slowdive pak

dost mozn4 tou nejspiritualnéjsi. Jejich hotké
kytarové snénf svou hloubkou Zasto ziskavalo az
jakysi kvaziduchovni rozmér. Nové album vyslo po
dvaadvaceti letech, coZ oviem neznamena, Ze by
muzikanti byli tak dlouho ne¢inni — v mezidobi
tvofili pod jménem Mojave 3. PGvodni magii
Slowdive se nicméné na aktualni eponymni desce
nepokouseji oZivovat, jakkoli se stéle drzi Zanru, ktery
spoluzakladali. Nejvétsi rozdil mezi starou a novou
tvorbou pfitom nevystupuje ani tak pfi uvaZovani
nad jednotlivymi pisnémi, ale aZ pfi poslechu celého
alba. Predchozi desky Slowdive byly koncipovany
viceméné jako homogenni celky s jednotnou
atmosférou. Posluchati volné prechazeli — &i spise
proplouvali — z jedné kompozice do druhé. Oproti
tomu nové nahrévka plsobf trochu jako kompilace

a vyvolava pocit urtité diskontinuity, jako by mezi
jednotlivymi pisnémi byly zlomy & spary, které je
tfeba zaregistrovat a prekonat. Disledkem oviem neni
dojem rozt¥isténosti ¢ nesourodnosti, ale spide proces
neustdlé sebeaktualizace subjektu, coZ posluchace
vede k opakovanému ,probouzeni” — vytrhavani ze
snu, do kterého tato dreampopové skupina stale
jesté dokéze své publikum zavést. Tento zplsob
komunikace se na jedné strané muze jevit jako
ponékud bezohledny, na strané druhé ale pfedstavuje
dospélost, jiz za dobu svého mléeni Slowdive nabyli.
Trvalé snénf uZ je davno pryc.

Benjamin Slavik
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géniové, sme néco jako
v kerym sou nahromadény

schopnosti, kery v sobé
voby¢ejny lidi nemaj!

HOVORY Z REZIDEN
SCHLECHTFREUND

TEOIELET B

VazZenej pane, my, takzvany

pytel nebo todlecto.. sacek,

{ | Nadherna metafora!
Sacek génia..

Ale achtung, vazZenej! Nejsem
zadnej igelitovej séacek
na rohliky z Lidlu! Sem
utkanej z pradavny matérie,
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eskalator

Na konci dubna pricestoval do Egypta papeZ
FrantiSek. Statni navstévu uvitali jak tam-
ni krestané, tak pucisticky prezident as-Sisi
a propaganda ji obratné pouzila k vylepSeni
as-Sistho obrazu v o¢ich doméci i mezinarod-
ni vefejnosti. Ne Ze by se statnici Egyptu vyhy-
bali, ale od papeZe jako ndboZenské autority
se prece jen Ceka, Ze bude pti vybéru svych
politickych partnerti obezietnéjsi nez jini.
Neni to prece tak davno, co pontifex brojil
proti prodejclim zbrani, a egyptsky prezident
patti mezi jejich vérné klienty. Po névratu do
[talie se FrantiSek Zurnalistim pochlubil, Ze
se prezidentovi zminil o Giuliovi Regenim. Ale
soukromé. Pronést jméno italského studenta,
kterého podobné jako tisice Egyptanti unesly,
nelegélné véznily a nasledné umucily k smr-
ti egyptské bezpecnostni sily, na verejnosti
by hostitele totiZ bezesporu popudilo. Papez
ale ukazuje, Ze s diktatorskymi reZimy vlast-
né vychazi docela dobfe jak v ¢erné, tak v bilé
sutané. A jeho fanousktim, jimz by snad toto
chovéani mohlo vadit, postaci predhodit par
banalit o zhoubnosti penéz.

J. Horhaéek

Podle nedavno zvetejnéného vyzkumu prove-
deného odborniky z Harvardu, ktery srovna-
va psychologické reakce lidi na osoby s odlis-
nou barvou pleti, je na tom Ceska republika
vlbec nejhlre z celé Evropy. Lze namitnout,

Ze takto provedeny vyzkum nemusi ukazo-
vat, jak moc jsou lidé otevieni, ale spiSe jak
Casto se s osobami jiné barvy pleti setkavaji.
To by vysvétlovalo, Ze velmi pozitivni hodno-
ceni v prizkumu ziskaly zemé, jako je Brita-
nie nebo Svédsko. Zd4 se viak, Ze homogeni-
zace a uzavieni se Ceské spole¢nosti béhem
minulého stoleti vykonaly své, protoze zmi-
nény prazkum bohuzel zapada do série dal-
$ich zprav, které tadi Cechy k jednoznaé¢né
nejrasisti¢téjsim a nejvice euroskeptickym
narodiim. Pravdépodobny budouci francouz-
sky prezident Emmanuel Macron uz prohla-
sil, Ze bude tvrdsi k zemim, jako je Madarsko
nebo Polsko, které si z evropského projektu
vyzobavaji jen to, co se jim hodi, a na prosa-
zovani liberdlnich demokratickych hodnot
kaslou. Lze jen doufat, Ze Cesk4 republika
nespadne do stejné kategorie, ale uvédomi
si, jaké jsou jeji Ustavou deklarované hodno-
ty a kde leZi jeji zajmy. V Madarsku ani v Pol-
sku to neni.

0. Hudec

Egon Bondy se uz deset let povaluje s cigare-
tou ve vé¢nych lovistich, ale jeho duch ten-
hle svét ne a ne opustit. Prudi porad. KdyZ si
studentka Konzervatote Brno Pavla Limmlo-
va na recitaéni soutéZ Podébradské dny
poezie vybrala baseni tohoto inspirativniho
autora, asi ani netusila, jaky poprask zputso-
bi. Ale protoZe uZ je zase popularni stavét
ploty na hranicich, nadesel patrné cas, aby-
chom oprasili i cenzuru. Takové ,,omrdavani®
nebo ,prdel” totiz mliZe dle paragrafu 217

trestniho zédkona ohrozovat vychovu mlade-
Ze, jak aspon tvrdi Feditel konzervatote Pavel
Manasek, ktery rozehral vskutku pimprlové
divadlo a pedagoZce, ktera studentku na sou-
téZ pripravovala, zaslal vytykaci dopis: ,Pravi-
dla jste porusila tim, Ze jste s nasi studentkou
Pavlou Limmlovou nastudovala problematic-
ky text Egona Bondyho, ktery obsahuje vel-
ké mnoZstvi nejhrubsich vulgarit.“ Slusni Cesi
totiz budeme jen tehdy, kdyZ budeme mlu-
vit slu§né. Ne jako néjakej zasranej estébak.
T. Cada

Presvedcenie, Ze skautsky kroj a podkolien-
ky s napisom ,,Good night white pride“ nejda
k sebe, je jednou z hlavnych liniek kritiky iko-
nickej fotky z brnenskych prvomajovych anti-
fasistickych akcii. Rozsiahly dial6g, ktory vyvo-
lala fotografia zdielana celosvetovo (mimo iné
v médiach ako napriklad BBC, CNN, The Guar-
dian, The New York Times, Der Spiegel a mno-
ho dal$ich), vola po boji proti nasiliu a fasi-
zujucej sa spolo¢nosti na zéklade vytvorenia
akejsi ikony. Nejde vSak o vytvorenie hviezdy
a idolu. Odpor proti fasizmu nie je zaleZitos-
tou odvaznych jednotlivcov, ale mnoZstva Iudi
a ich prace. Vyjadrit svoj nesthlas by malo byt
bezpecné bez ohladu na najroznejsie sociél-
ne skupiny a bez dohadovania sa o tom, ¢o je
a ¢o nie je ,prili$ politické”. Kym sa sud nena-
vistnych komentarov plni pod ¢lankami, spo-
lo¢nost sa obracia od lavicovych extrémistov
k hudobnikom, tane¢nikom a skautom. Pod-
pora tak prichddza nielen od zastreSujtce-
ho tuzemského a zahrani¢ného skautského

hnutia: ,Nestaci jen védét, co je a co neni
spravné, ale Ze je tieba i konat.”
L. Gresakova

Prvni kvétnovy vikend nds na ¢undru v Orlic-
kych horéch prekvapil témért lednovym poca-
sim a misto objevné cesty po nezndmych kon-
¢inach jsme zasnézenym lesem putovali po
provétenych lesnich hospodéach a bufetech.
Posledni zastdvka byla na délostielecké tvr-
zi Bouda, kterou spravuji maska¢em odéni
nadsenci do vojenské historie. Stacilo si vypit
jeden horky drink u ohné a uz jsme dostéavali
prednasku o tom, jak je politika zkorumpova-
na, Ze by se kvtli uprchlikiim mély zadrato-
vat hranice, a samoziejmé doslo i na Hitlera.
Par dni nato vidim v médiich zpravu o tom, Ze
jisty student sochatstvi v ramci své umélecké
tvorby ufizl diamantovym lanem kus ,Fopi-
ku“, tedy objektu lehkého opevnéni typu 37.
Clanek nebyl vystavén na ponékud samotiéel-
né umélcoveé realizaci, ale na tom, Ze vzbudil
vinu nesouhlasu mezi zelenymi mozKky, kte-
ré mimo jiné tvrdi, Ze ,je to, jako by si nékdo
ufizl kus véZe na Karl$tejné a prohlasil to za
uméni”. Idedly vé¢nych lampasaka a péesaka,
kte¥i volaji po vy$sim radu, ztracené discipli-
né a v mezicase si na zahrad€ stavéji protiato-
mové kryty, se pliZivé stavaji mainstreamovou
hodnotou. A je bohuzel velmi pravdépodob-
né, Ze tuto fixaci na stfelné zbrané, némec-
ké ovcaky a ostnaté draty vyléci jen néjaka
opravdu velka katastrofa, v niz budou vSech-
ny tyto propriety figurovat v hlavnich rolich.
K. Kouba



