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Mezi Vaclavem a kostrou velryby

MILENA BARTLOVA

Pokud nehodlame povazovat narod bud za
prirozenou identitu, anebo za nic, ale vime,
Ze je to vlivny a komplexni, emocionalni

a politicky konstrukt, nebudeme povaZo-

vat péci o konstitutivni mista jeho paméti

za nevyznamnou banalitu. Moderni c¢esko-
jazy¢ny narod sdm sebe ,vymyslel“ a usta-
novil v druhé tretiné 19. stoleti a neni Zad-

nou banalitou uZ proto, Ze dnesni Cesko je
jeho prvnim samostatnym statem. Jednim

ze symbolickych dovrseni sebekonstruk-
ce Cechili jakoZto Ceskojazyéné komuni-
ty bylo vytvoteni zpola posvatného a zpo-

la sekularniho chramu naroda, Pantheonu
v Narodnim muzeu. Budova byla postavena

a vyzdobena ve stylu novorenesance, repre-

zentujici griindersky kapitalismus, a to jako

levnéjsi varianta dvorskych muzei ve Vid-

ni. Mozek Franti$ka Palackého, vloZzeny do

schrany ve zdi, byl pravou télesnou relik-
vii, sakralni charakter ale Pantheonu doda-

la predevsim vizualni umélecka dila velmi
konvenéni podoby. Bronzové sochy velkych
muzl a nasténné malby vyjeva z ¢eskych
déjin spole¢né tvori kultovni misto, kde se

nérod mysticky udrzuje a je formovan kon-

tinuitou mezi minulosti a budoucnosti. Je

samozrejmé otazkou, jak dnes na omeze-
ném prostoru muzejniho Pantheonu pokra-

Covat v takovém narodnim kultu dal.
Ve chvilich historickych udélosti se lidé

schazeji u sochy svatého Vaclava pred muze-
em a mistem, kam jsou stale znovu privade-

ny generace déti, aby se staly Cechy, je sél

s kostrou velryby. Pantheon zajima jen hrst-
ku vyhranénych vlastenct, stejné jako Narod-

ni pamatnik na Vitkové, ktery se po vzniku

Ceskoslovenska mél stat novym, republikan-
skym chramem ,statnitho naroda“. Zneva-

zit dlistojnost Pantheonu tak musel rovnou

sam feditel Narodniho muzea, kdyZ vypus-

til adajné ,historicky chytak” o tom, které
sochy by mély byt z Pantheonu v jubilejnim

roce 2018 vyrazeny a které sem naopak vra-
ceny. Nebyly-li pfesné a podrobné informa-
ce o vybaveni Pantheonu a zbytku muzej-

ni budovy v té chvili béZné dostupné, neslo
o povedeny vtip a popichnuti vetejnosti, ale
0 arogantni gesto.

Nésledné Narodni muzeum zvetejnilo
na svém webu nékolik vysvétlujicich videi

a zacatkem préazdnin i piehled sochatské
obsazenosti. Jsou tu argumenty pro dvé

odlisné koncepce uvedeni do udajné ptivod-
niho stavu: bud se ma stat Pantheon mu-

zeem muzea, pripominat hlavné ty, kdo se
o stavbu budovy zaslouZili, a vzdat se tedy
specifické narodni sakrality, anebo ma byt
jeho symbolicka role ztélesnéni ,vzmachu

¢eského naroda“ sice uznana, ale zafixova-

na k roku 1948.

Plvodni stav je nesmyslnou fikci vzhle-

dem k tomu, Ze Pantheon samou svou

povahou byl koncipovan a dlouhodobé pro-
vozovan praveé jako zivé kultovni misto ces-

ké historické paméti. Byli a jsou zde politici,
historici, védci a umélci. Mezi Sedesat muzi
se v patriarchalnim reZimu dostaly jen tfi

Kresba David Bohm

Zeny: cisarovna Sissi (do roku 1919) a spi-

sovatelky BoZena Némcovéa (od roku 1924)
a Eliska Krasnohorska (od roku 1968).
Habsbursky cisar s choti byli odstranéni
po vzniku republiky, protikatolicky kaci¥

Jan Hus dostal v roce 1939 misto busty vel-

kou sochu. Vale¢ny mucednik Julius Fucik

a historik a politik Zdenék Nejedly byli pti-
dani a zase odebréani, stejné jako v riz-
nych dobach sochy dalsich politika i veéd-

cl, nemluvé o portrétech umeélct, kteti byli
roku 1951 v podezreni, Ze jejich ptvod neni
dostate¢né Cesky cisty - cesko-némecky

zemsky charakter muzea se totiZ defini-

tivné rusil aZ po vysidleni ¢eskych Némct.

TGM byl zarazen jesté za zivota, odmonto-
van v roce 1951 a vracen roku 1968, zatim-
co dnes tak oslavovany Karel IV. tu nebyl
nikdy.

Odvolavani se na fikci ,ptivodniho stavu®
je zmate¢né. Pokud by ji mél byt tfeba stav
sboru narodnich vyte¢nikd za prvni repub-
liky, nebylo by mozné vracet cisarsky par
a musel by se vyradit Jan Hus. NesmysIné
je tvrzeni predstavitelll Narodniho muzea,
Ze politickou véci se obsazeni Pantheonu
stalo aZ po zavedeni diktatury komunistic-
ké strany v roce 1948: bylo ji vzdycky a je ji
pravem i dnes. S vyjimkou Fucika, Nejedlé-
ho a S. K. Neumanna tu nikdy nebyly por-
tréty vyloZené komunistickych osobnosti
(Neumann ale nevadil a smél zlstat i po
roce 1991). Priznacné je oznaceni promén
do roku 1948 jako ,pfirozeného vyvoje“.
Jsme svédky jedné z moznych interpretaci
Ceskych déjin, a to té konzervativni, nékdo
by rekl primo klerikdlné reakéni. Dvé tre-
tiny celkového trvani Ceskoslovenska jsou
v této koncepci Skrtnutymi ne-déjinami.
Legitimnim ptedstavitelem ¢eského naroda
smi byt podle ni monarcha, ktery se odmitl
dat korunovat za Ceského krale, ale nesmi
jim byt odbojar umuceny nacisty a nepat-
i sem aZ na malickou vyjimku ani Zadné
Zeny, protoZe prece nic skute¢né velkého
nevykonaly.

Takova interpretace je samozrejmé legi-
timni jako jeden z mozZnych konceptt ces-
kych déjin. Jeji zastanci maji stejné pravo
ji prosazovat a propagovat jako zastanci
koncepci jinych, napriklad republikdnské,
rodové spravedlivé, sekularné pokrokar-
ské nebo marxistické. Nemaji ovsem pré-
vo podle svych ideologickych preferenci
meénit materidlni podobu dllezitého mis-
ta spole¢né paméti jen proto, Ze ministr
kultury a vedeni muzea jsou zrovna naho-
dou kulturnimi a politickymi konzervativ-
ci, a jeSté pritom zakryvat svou volbu slo-
vy o odbornosti. Pro¢ nenechat Pantheon
ve stavu, do néhoZ nyni dospél, a dopl-
nit jej dokumentaci predchozich pro-
mén? Pokud ma konstrukt ¢eského naro-
da vibec néjaky smysl, pak jako rozmér
sebereflexe politického spoleCenstvi lidi
Zijicich v této zemi.

Autorka je profesorka d&jin uméni na UMPRUM.

Fanda Panek
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editorial

Pred takika sto lety se slavny
americky typograf W. A. Dwiggins se
svym bratrancem L. B. Siegfriedem

v sérii fiktivnich rozhovori pustili do
nakladateld, ktefi ignoruji Femeslnou
arovei knih a k jejich vydavani

se stavéji, jako by vyrabéli mydlo

— chté&ji prodat co nejvice kusi a na
produkci ,zboZi" co nejvice udetfit.
P¥i pohledu na knihkupecké pulty
zjistime, Ze pamflet z roku 1919

je stale aktualni. Vychéazeji oviem

i krasné knihy — upozoriiuje na né
pfedevsim autor tématu Jaroslav
Tvrdoii. Jako ukazkové nakladatelstvi,
v némz se spojuji kvality literarni

s kvalitami Femeslnymi, pfedstavuje
italské Adelphi, vedené Robertem
Calassem, jehoZ esej o roli nakladatele
v dne3nim svété rovnéZ najdete

v tomto disle. Cesk\i tvarce krasnych
knih a pisem (jednim z jeho fonth

je vytisténa i vétsina text v A2),
hudebnik a typograf FrantiZek Storm,
mluvi mimo jiné o pismu, které

Zije svym vlastnim Zivotem, nebo

o maniakalnim zvuku dfevorytu,
ktery pfipomina metalové kartace.

A kdyby snad nékdo pochyboval, zda
maji v dne$nim svété knihy jesté
misto, pfesvéd&i ho vijznamny esejista
a knihovnik Alberto Manguel. Ten
tvrdi, Ze tisténa kniha na rozdil od
digitalniho textu ,pFetrvava, i kdyz je
tfeba z Sestnactého stoleti, a zatimco
ve fyzickém smyslu pfedstavuje
minulost, v intelektualnim smyslu

je soucasna”. Zistaiime zatim

u tohoto optimistického zavéru.
Karel Kouba

S Frantitkem Stormem o kniznim
designu a typografii / Jaroslav
Tvrdoii

26 Modernita zabiji kulturu.

S Rogerem Griffinem o fasismu,
populismu a mytu obrody /
Jakub Drabik

30 Konec chalifatu? Vojenské

a politické prohry ISIS / Rudolf
Kviz
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Cesta ke znovuzrozeni niroda

Modernismus a fasismus Rogera Griffina

Britsky historik Roger Griffin,

s nimZ pfinasime rozhovor na
strané 26, se zabyva pfedevsim
vyzkumem vniténi dynamiky
fasismu. V knize Modernismus

a fasismus, ktera je povazovana
za prulomovou historickou praci,
se pokousi tuto totalitarni
tendenci uchopit skrze ideologii
a intelektualni podhoubi,

z néhoz vzesla.

JAROSLAV FIALA

Nad tim, co je fasismus, dlouho panovaly
nejasnosti. Marxisté jej vzdy povazovali za
reakéni jev, Uzce spojeny s kapitalismem
a jeho krizemi. Fasismus byl podle nich hnan
velkym kapitdlem a hlavnim rezervoarem
jeho podpory byla znejistéla stredni t¥ida.
Na opac¢ném Kkonci ideologického spektra
se zase setkdme nazorem, zastdvanym pra-
vicovymi libertaridny, Ze fasSismus je v pod-
staté levicové hnuti. Fasisté se uidajné svymi
statnimi zasahy do ekonomiky, potlac¢ovanim
individuélnich svobod a budovanim v8emoc-
ného statu nelisili od ruskych bol3eviku. Ten-
to nazor je pomérné rozsifeny i u nas. Cas-
to se také zdUraziiuje, Ze Benito Mussolini
vyrostl ze socialistickych kotenti, a nako-
nec i hitlerovskd NSDAP m¢éla v nazvu slo-
vo ,socialisticka“.

Tim ale debata o fasismu zdaleka nekondi.
Podle nékterych historika byl fasismus zvlast-

obyvatelstva Zila jeSté po prvni svétové val-
ce na venkové a byla chuda a nevzdélana.
Italsky fasismus byl proto spojen s moder-
nizaci a snahou vybudovat z Itdlie sebeveé-
domou a prosperujici zemi s velmocensky-
mi ambicemi.

Griffin vyuZiva pro analyzu faismu pojem
spalingeneze®. V fectiné znamena ,palin“ zno-
vu a ,genesis” je zacatek nebo zrozeni. A pra-
vé palingeneze stoji podle Griffina v jadru
vsech fasistickych hnuti, jeZ ,znovuzrozeni
navic spojuji s vyhrocenym nacionalismem.
U fasistickych ideologli najdeme bezpocet
prikladd zminéného palingenetického mytu.
Futurista Filippo Marinetti mél vizi nové Italie
zrozené z prvni svétové valky. Basnik Gabriele
D’Annunzio zase prtiSel s prototypem ,nové
Italie”, kde uz nebude vladnout tradi¢ni politi-
ka, nybrz kombinace vlastenectvi, militarismu
a statu pojatého jako ,umélecké dilo“.

«

Griffin se snazi pochopit fasismus tak, jak mu rozuméli samotni fasisté. Foto elmondo.es

ni tim, Ze nemél ucelenou ideologii a prekra-
¢oval zaZité hranice mezi pravici a levici. Od
obou si totiz vypiijcil néco. Koneckoncti, sami
fasisté tvrdili, Ze vystupuji proti ,zaostalosti
pravice a ni¢ivosti levice. Politologie nicmé-
né fasismus radi tradi¢né ke krajni pravici,
jelikoz fasisté pohrdaji rovnostarstvim a kla-
dou ddraz na spolecenskou hierarchii a tradi-
ce. Sdm Benito Mussolini ve spisu La dottrina
del fascismo (Doktrina faSismu, 1932) napsal,
Ze ,toto stoleti je stoletim autority, smétuje
doprava, je to fasistické stoleti”.

Dalsi otazkou je, co rizné typy fasismu spo-
juje dohromady. Britsky historik Ian Ker-
shaw, ktery je v Ceském prostredi znamy
svym rozsahlym Zivotopisem Adolfa Hitlera,
kdysi napsal, Ze ,v jadru vsech fasistickych
hnuti samoziejmé stoji snaha o znovuzro-
zeni naroda“. Jenze tato myslenka dlouho
nijak ,samoziejma“ nebyla. Dlikladné ji pro-
zkoumal teprve britsky historik Roger Griffin,
jehoz kli¢ova prace Modernismus a fasismus
(Modernism and Fascism, 2007) pfed ¢asem

Mytus o palingenezi

Jedine¢nost Griffinova p¥istupu spociva v tom,
Ze se snazi pochopit fasismus tak, jak mu
rozuméli samotni fasisté - tfebaze rozhod-
né neni sympatizantem krajni pravice. Po
dtkladném studiu fasistickych textdi, umé-
leckych dél a dal$ich zdrojt dosel k zavéru, ze
vSechny fasismy spojovala specificka predsta-
va o upadku, jemuZ je nutné celit. V pripadé
italskych fasistu $lo o reakci na to, Ze vétsina

Za Mussoliniho vlady byl Italim vstépovan
pocit, Ze Ziji na prahu ,nové civilizace” a ,tre-
tiho véku®. Italové byli fascinovani starové-
kym Rimem - jenZe ne jakoZto mrtvou his-
torii, nybrz jako inspiraci pro pf¥itomnost
i budoucnost. Fasisté nechtéli jen vyvést Ita-
lii z ponizujictho marginélniho postaveni, ale
hodlali zahéjit novou epochu, v niZ nejdtle-
Zitéjsi problémy suzujici italskou spole¢nost
budou vyreSeny jednou provzdy. Pocit tipad-
ku mél byt kompenzovan opojnym zazitkem
nového zacatku.

Uzkost z modernizace

Dobra polovina Griffinovy knihy je véno-
vana vymezeni pojmu modernismus. Ten
je chapan jako revolta proti jiz zminéné-
mu pocitu spolec¢enského upadku. Moder-
nismus v politickém smyslu chce dat nasim
Zivotlim, zmitanym uzkostmi z individuali-
zace, rozkladu tradic nebo technologickych
zmeén, novy smysl. Takto vymezeny moder-
nismus se ovsem neujal jen ve fasistické Ita-
lii ¢i nacistickém Némecku. Se specifickymi
typy modernismu pfisli i rusti bolSevici nebo
americky prezident Woodrow Wilson, ktery
mél po prvni svétové valce rovnéz svou pred-
stavu o ,népravé svéta“ a usiloval o mezina-
rodni spolupraci.

GriffinGv pristup ma tadu uskali. Moder-
nismus a fasismus je velmi ambiciéznim
pokusem o uceleny systém filosofické antro-
pologie. Vedle analyzy faSismu tu najdeme
uvahy o tom, jak ¢loveék zakousi svou exis-
tenci v béhu Casu, jak zvlada smrtelnou hriizu

a védomi vlastni konecnosti, a ovSiem také
jakym zptisobem se identifikuje se socialni-
mi skupinami a politickymi hnutimi. Tyto
pasaze Griffinovi slouZi jako predpoli pro
tezi, Ze faSismus je - stejné jako komunis-
mus - produktem krize liberalismu. Podle
Griffina byla obé hnuti smési politické pro-
pagandy a teroru, podmanila si obanskou
spole¢nost, potlacovala lidska prava a vznikla
jako reakce na obavy z kapitalistické moderni-
zace. Musime si vS§ak poloZit otazku, zda ten-
to pohled neni ponékud ahistoricky. O jaké
obcanské spole¢nosti a lidskych pravech lze
mluvit ve stfedni Evropé nebo Italii ve tfica-
tych letech? Jaka ,lidska prava“ mél napriklad
chudy rolnik na rumunském venkové nebo
délnik postizeny hospodarskou krizi? Kolik
lidi skutec¢né Zilo v liberalismu a demokracii?
Nezili spiSe v ,mikrofasismu” svych pracovist,
bydlist a leckdy i rodin? Griffinovi zde scha-
zi politicko-ekonomicka perspektiva, kterd by
nasvitila fenomén fasismu presnéji.

Jak vznika faismus

Pro¢ radovi Némci kyvli na vyhlazovani ce-
Iych skupin obyvatelstva a na totalni valku?
Griffin tvrdi, Ze i némecky nacismus byl radi-
kalnim pokusem o znovuzrozeni naroda a Ze
jeho soucasti byla snaha o ,rasovou ocistu®.
Problém spociva v tom, Ze malomeéstska
Cast obyvatelstva, vétSinou nizsi st¥edni t¥i-
dy, ktera tvotila zdkladnu podpory Hitlera,
v sobé méla jiz dlouho pted zacatkem holo-
caustu zakotrenéné urcité rysy, jako napti-
klad pohrdani slabosti, asketismus a pre-
hnanou spotivost, kulturni konzervatismus
nebo nenavist k cizinclim. A k tomu je tfeba
pripodist pruské uctivani militarismu, auto-
rit a discipliny.

Zminéné rysy jsou zachycené v beletrii nebo
tfeba v knize Ericha Fromma Strach ze svo-
body (1941, ¢esky 1993) a ukazuji na zajima-
vy jev: fasismus mohl bezpochyby vzniknout
jako reakce na ,odkouzleni” tradi¢niho své-
ta, v zdsadé ale vyrostl z hodnot pfitomnych
v samotném jadru liberdlniho kapitalismu,
respektive z jeho nereSenych rozport. Réto-
rika o obc¢anské spole¢nosti ptsobi ve chvi-
li, kdy se miji s realitou, jako pouhy fetis. Fru-
strovany ¢lovék obklopeny nespravedlnosti,
socialni nerovnosti a utlakem se fe¢em o lid-
skych pravech muize jen sméat a snadno podleh-
ne fasismu, ktery dokaZe spole¢nost doc¢asné
mobilizovat vidinou vnéjsiho nebo vnitfniho
ohroZeni a nabizi lidem mozZnost vybit si vztek.

Z uvedenych divodid nelze podceiiovat
ani soucasnou vinu pravicového populis-
mu v Evropé€ a USA. Griffin mé pravdu, kdyz
v neddvném rozhovoru pro Salon Prava
uved], Ze Donald Trump ani dal3i ultrapra-
vi¢aci nejsou ,skutecni fasisté”. Jenze pra-
vé populismus a la Trump vytvari politic-
ké a kulturni podhoubi, ze kterého by se
mohl - tfeba v dlisledku dalsi hospodarské
a finan¢ni krize - novy fasismus zrodit. Jak-
koliv je tedy mytus o znovuzrozeni naroda
velmi zajimavym prispévkem k poznani fasis-
mu, k jeho skute¢nému pochopeni a pouce-
ni z historie nestaci.

Autor je historik a 3éfredaktor A2larmu.

Roger Griffin: Modernismus a fagismus. PfeloZila Eva
Kalivodova. Karolinum, Praha 2016, 602 stran.
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Peklo, ocistec, raj

S Albertem Manguelem o knihovnach, Dantovi a Borgesovi

Nemaji v sobé knihovnické
katalogy néco pekelného? A proc
si Jorge Luis Borges naopak
pfedstavoval raj jako knihovnu?
— ptali jsme se Alberta Manguela,
spisovatele, esejisty a Feditele
Narodni knihovny Argentiny.
MLluvili jsme také o budoucnosti
tisténych knih a nevyhodach
elektronickych médii.

MICHAL SPiNA

Alberto Manguel (nar. 1948) je spisovatel,
esejista, editor a od roku 2016 také reditel
Ndrodni knihovny Argentiny. Détstvi stradvil
v Izraeli, kde se jeho prvnim jazykem stala
anglictina, Spanélsky se naucil aZ po ndvratu
do Buenos Aires. V Sedesdtych letech byl
Jjednim z predcitacii slepnouctho Jorgeho
Luise Borgese. Z univerzity odesel po prvnim
rocniku a pracoval pro londynskd a pariZskd
nakladatelstvi. Zil na Tahiti, v Anglii, Francii
a Kanadé. Spolecné s Giannim Guadalupim
napsal obsdhlou prdci The Dictionary of
Imaginary Places (Slovnik imagindrnich mist,
1980). Mezi jeho dalst knihy patii Déjiny
Ctenit (1996, cesky 2007; viz A2 ¢. 44/2007),
Knihovna v noci (2006, cesky 2009;

viz A2 ¢. 6/2010) a Cestovatel, véz a Cerv
(2013, Cesky 2016; viz A2 ¢. 24/2016).

DrzZite se jeSté svého zvyku ¢ist kazdé rano
jeden zpév Dantovy BoZské komedie?

Ano, uz asi deset let za¢indm kazdy den jed-
nim Dantovym zpévem. Je to urcity zplsob
literadrniho i duchovniho cviceni.

A ktery zpév to byl dnes?

Dnes réno jsem cetl osmnacté canto OCist-
ce, ve kterém Dante prosi Vergilia, aby mu
vysvétlil, co je to laska. V tomto prekrasném
zpévu Dante rozviji aristotelské pojeti, podle
néhoz duse prirozené tthne k dobru, coZ pro
Danta predstavuje lasku, ktera podle posled-
niho verse celé Bozské komedie ,hybe slun-
cem i vSemi hvézdami“. Vergilius tu rika: ,Vas
pochop véci skute¢nych pak v hlavé/ si tvo-
1 predstavy, jeZ rozvinuje/ a ducha k nim
pak tdhne naléhavé.” Jako by tedy rikal, Ze
duse zachyti vytouzeny obraz, ktery potom
znovuvytvari prostrednictvim imaginace
- a v tom spociva jak laska, tak literarni akt.

UzZ rok jste feditelem Narodni knihovny
Argentiny v Buenos Aires. Je to po tolika
textech, které jste o knihovnach napsal,
va$e prvni knihovnické zaméstnani?

A pred jaké vyzvy vas stavi?

Ano, jde o0 mé prvni zaméstnani v knihovné,
pokud tedy nepocitdm tu svou, osobni. Vlast-
né jsem chtél vzdycky byt knihovnikem, ale
védél jsem, Ze k tomu nemam dostatek dis-
cipliny ani inteligence. V argentinské narod-
ni knihovné mi jde predevsim o to, aby se
tu lidem pracovalo pokud mozno ptijemné,
aby knihovna nebyla jen kulisou kulturnich
udalosti a aby nebyla ve vleku jedné politic-
ké strany jako v minulosti. M4 byt predevsim
instituci, ktera efektivné slouzi svym uziva-
telim. Proto musime pokracovat v digitali-
zaci a snazit se, aby na$ katalog drZel krok
s dobou.

Zil jste na nékolika kontinentech

a nikdy jste se nehlasil k néjaké
narodnostni identité. S jakym pocitem
jste prijal vedouci misto v instituci,

ktera ma v nazvu slovo ,,narodni“?

Davam tomu vyrazu stejny vyznam jako
Borges: kdyz jste svétovy, jste i narodni.

Pripada mi, Ze vaSe texty krouZi okolo
knihovny jakoZzto idealu, ktery se

nakonec vzdycKky ukaze byt nedosazitelny.
Kdyz uz jste zminil Borgese: jakym
zpusobem rozumite jeho slavné

povidce Babylonska knihovna?

Myslim si, Ze se tato povidka zrodila z tou-
hy a soucasné ze zoufalstvi. Z touhy chapat
knihovnu - a sice kazdou knihovnu - jako
moznost, jak dat svétu smysl skrze shroma-
zdovani zku$enosti proménénych ve slova,
a ze zoufalstvi zplisobeného uvédoménim, ze
kazda knihovna obsahuje také podvrhy, omy-
ly, fale$na svédectvi, inkoherence. Babylonska
knihovna je oslavou tohoto paradoxu.

V jedné kapitole Knihovny v noci
popisujete pripad biskupa Juana de
Zumarraga, ktery nechal privézt na
americky kontinent prvni tiskarsky

lis a zaroven stal za zni¢enim

vétSiny aztéckého pisemnictvi. Jak

se dnes pristupuje k uchovavani

paméti pavodnich naroda

Argentiny a Latinské Ameriky?

Spis neZ o paméti bychom bohuzel méli mlu-
vit 0o zapomnéni. Snazim se v nasi knihov-
né zfidit centrum pameéti ptivodnich narodt,
ale viibec to neni snadny tikol. Mame zdoku-
mentovany materidl, ale rad bych nasel néko-
ho z domorodych komunit, kdo by centrum
ridil. A to se mi zatim nepovedlo.

Podarilo se vam prevézt svou rozsahlou
osobni knihovnu do Argentiny?

Alberto Manguel. Foto z osobniho archivu

Ne, naprosté vétSina knih je dosud ve skladis-
ti v Kanadé. A zatim nemam tuseni, jaky bude
jejich dalsi osud.

Ve své predposledni knize Cestovatel,

véZ a Cerv se vénujete metaforam

Ctenare. Je vam néktery z titulnich tri

typa ¢tenarstvi bliZsi nez ostatni?

Myslim, Ze v sobé mam od kazdého trochu.
Urcité jsem ¢tenai-cestovatel nebo cestovatel-
-Ctenat, moje knihovna je zarovenr mou geo-
grafii. Stejné tak jsem bookworm neboli kni-
homol: knihy doslova hltdm, neuplyne den,
kdy bych néjakou necetl. A moje knihovna
sice mozna neni v€z, ale urcit€ je ze slonoviny,
materialu, z néhoz je vystavéna brana klam-
nych snt v zavéru Vergiliovy Aeneidy. Nicmé-
né Dante o téchto snech tika, Ze jsou ,erro-
ri non falsi“, coZ bychom dnes mohli preloZit
tak, Ze jsou fiktivni, ale nikoli nepravdivé.

V jiném vaSem textu se piSe, Ze

¢teni je komunitarni akt, a v eseji

Posledni stranka rikate, Ze ,akt

Cteni stoji na pocatku spolec¢enské
smlouvy”. V jakém smyslu?

Kazda spole¢nost funguje jako systém vza-
jemné komunikace. V ptipadé gramotnych
,Spole¢nosti knihy“ je prostfedkem této
komunikace psané slovo. A psané slovo je
moZné teprve diky ¢teni. Nelze vytvorit sys-
tém pisemného kédovani vyznamu, pokud
nemuiiZzeme predem urcit, jak bude desifro-
van. Nejprve tu tedy musi byt ¢tenar.

Psal jste také o ¢tenarich, ktefi v riiznych
obdobich déjin riskovali vlastni Zivot

pri Cetbé zakazanych knih. Neni tu
nebezpeci, Ze dnes, kdy ,,je v§e dovoleno,
budou ¢tenati méné pozorni?

Pravé tehdy, kdyz je vSe dovoleno, musime
aktem jsou totiz tisice dal§ich aktd, které
zlistavaji ve stinu, ale nadédle maji nasledky.
A pravé tém musime vénovat pozornost.

Pro¢ si myslite, Ze tiSténé knihy

pretrvaji a Ze se web ,,nestane

nadobou nasi minulosti“?

ProtoZe webovy obsah existuje pouze v pfi-
tomnosti. Nebo, chcete-li, je mimocasovy.

Z4dna elektronicka ,minulost* neexistuje.
To, co tu jednou bylo a co uZ tu neni, mizi
navzdy. Naproti tomu ti§téna kniha pretrvava,
i kdyzZ je tfeba z Sestnactého stoleti, a zatim-
co ve fyzickém smyslu predstavuje minulost,
v intelektualnim smyslu je soucasna. Tisténa
kniha je ¢asova a jsme to my, ¢tenéti, kdo ji
¢inf soucasnou - tim, Ze ji otevirdme. Webo-
va stranka je vsak soucasnda vzdy a neupros-
né. Postradé ¢asovou hloubku.

Co tedy soudite o velkych elektronickych
vzdélavacich projektech? Napriklad
takova Wikipedie archivuje veSkeré
predchozi verze svych ¢lanku...

Kazdy produkt kterékoli technologie ma své
vyhody a své vady. Palimpsest, jakym je ¢la-
nek na Wikipedii, mé urcité svou hodnotu,
zarovenn mé ale znepokojuje jeho pomijiva
a nejista povaha. Proto si nadale myslim, Ze
v urcitych ohledech nam tistény svazek nebo

Dokazeme se v budoucnu oprostit

od neustalého porovnavani knih

s elektronickymi médii? V jednom
rozhovoru jste rikal, Ze dosud napodobuji
knihu a hledaji svou vlastni formu...

Ano, jsem presvédcen, Ze nové elektronické
technologie svou uméleckou formu dosud
nenasly. Porad jeSté maji néco z klasickych
knih, ptipadné z televize, videoher... Ale urci-
té prijde chvile, kdy jejich tvlrci objevi for-
mu uméleckého dila, kterd bude skute¢né
a autenticky elektronicka.

Vratme se na zavér k Dantovi a Borgesovi.
Podle casto citovaného vyroku si Borges
predstavoval raj jako knihovnu. Ale

u Danta jsou i ocistec a peklo predstaveny
jako urcity katalog - seznam hti$nika.
Nepripada vam, Ze kazda knihovna a kazdy
katalog ma v sobé néco pekelného?
Metafory, které si volime, byvaji ¢asto nedo-
konalé. Borges mluvil o rdji jako o knihovné
proto, Ze knihovna byla tim, co nejvic miloval.
A zéroveti mél za to, Ze tfeba takovy rdj, jaky by
namaloval El Greco, by pro néj byl peklem pre-
plnénym svétci a kardindly. Prvky raje, ocist-
ce a pekla koexistuji v kazdé knihovné, stej-
né jako v kazdém prostoru obyvaném lidmi.
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Kdyz muz nenavidi Zenu
Manzelstvi podle Philipa Rotha

Philip Roth si €asto pohrava

s autobiografickymi prvky a na
zakladé skuteénych udalosti

ze svého Zivota stavi velké
romanové fikce. Kniha Zit

jako muz, kvili niZ zacal byt
spisovatel povaZovan za misogyna,
zpracovava jeho hluboké
manzelské trauma.

LUKAS RYCHETSKY

Romén Zit jako muZ (My Life as a Man, 1974)
Philip Roth patrné musel napsat, aby mohl
s konec¢nou platnosti uzavtit jednu kapitolu
svého Zivota a zbavit se motivu, ktery sou-
visel s jeho katastrofalnim prvnim manzel-
stvim. To se mu neustale nutkavé pfipomina-
lo a on se je opakované (a netspésné) snazil
literdrné zpracovat. O ¢em jiném nakonec
psat neZ o tom nejhorsim, co vas v dosavad-
nim Zivoté potkalo? V Rothové pripadé slo
o Zenu, kterd ho fingovanym té€hotenstvim
vehnala na par let do manzelstvi, a on se
ji v pribéhu dlouhého rozvodového rizeni
nemohl zbavit. Rothova oblibend hra s auto-
biografickymi motivy, které posunuje do
oblasti fikce, asi nikdy nebyla tak blizko reél-
nému Zivotu spisovatele, jenz si liboval ve
vytvareni svych romanovych protéjski, byt
¢asto znac¢né pokftivenych.

NavZdy misogyn

Neni ndhoda, Ze pravé tato kniha dovedla
nékolik zndmych feministickych literarnich
kriticek k tomu, Ze Rotha oznacily za misogy-
na, jakkoli to svéd¢i o jejich Spatné schopnos-
ti porozumét textu. S timto stigmatem Roth
nicméné od té doby Zije v podstaté neustale
a nutno ftict, Ze jeho sZiravy styl a naprosta
otevienost v psani o partnerskych vztazich
tomu jen napomaha. Feministicka kritika pak
v néfem paradoxné pripomina zavrZzeni ame-
rickymi rabiny, kterého se Rothovi dostalo po
zverejnéni romanu Portnoytiv komplex (1969,
Cesky 1992) za tidajné zesmésnovani Zidov-
skych soukmenovcd. I zde mimodék zazniva,

Ze néco se prosté psat neslusi, a je pak tudiz
uplné jedno, jak dobfte to je napsano. Podob-
né jako predstavitelé americké zidovské obce
Rotha kviili jeho sarkasmu vici nékterym cle-
nim vlastni komunity obvitiovali, Ze stejné
jako nacisté nenavidi viechny Zidy, nékolik
feministek zase dospélo k nazoru, Ze p¥izna-
né nenavist k jedné konkrétni Zené v roma-
nu Zit jako muz svéd¢i o opovrzeni celym
Zenskym pokolenim. Jenze tak se ani prti
nejlepsi vili tato kniha ¢ist neda - i kdyzZ se
jednoznacné a také priznané nese na viné
nezkrocenych negativnich emoci.

Objekt Rothovy nenavisti v podobé psycho-
patické prvni manzelky musel zemfit pti auto-
nehodé a muselo ubéhnout dalSich Sest let,
nez rlizné variace pribéhu na téma podvodné-
ho vldkani do manZelstvi dostaly konecny, vel-
mi rafinovany tvar. Dlikazem obtiZi pti snaze
literarn€ ztvarnit, jak se mize stat, Ze dobro-
volné skoncite s nékym, kdo je vdm v podsta-
té po vSech strankach odporny, je prvni ¢ast
romanu, nazvana UZite¢né fikce (ze spist Pet-
ra Tarnopola). Tu tvoti dvé zuckermanovské
povidky, z nichZ predevsim ta druha s piibé-
hem zrazeného manzelstvi oteviené koketu-
je. Obé funguji samy o sobé, ale také v sepé-
ti s druhou ¢asti knihy, ktera se jisté nikoliv
nahodou jmenuje Myj skute¢ny pribéh.

Neni pochyb o tom, Ze autobiografické
vypravéni spisovatele Petra Tarnopola je
v naprosté vétsiné podstatnych skute¢nosti,
ale i v fadé detaili shodné s jednim obdobim
Rothova Zivota, to ovSem neznamen4, Ze je
tfeba brat vSechny vylicené udalosti doslovné
a s voyeurskou touhou po skandalizaci dovo-
zovat, Ze Roth zmlatil svou manZelku, az se
z toho pokalela, a tajné rozséval své sperma
po bytech pratel a verejnych institucich. Pra-
vé tak ovSem nékteti recenzenti roman cetli

- coz sice svédci o sile sugesce, které je spi-
sovatel schopen, ale také o selhdni kritické-
ho mysleni. Dodejme, Ze kdyz si Roth zac¢ne
v roméanu Zit jako muz vymyslet nebo preha-
nét, da se to skoro vzdy poznat, coz zdaleka
neplati pro vétSinu jeho ostatnich romant.
I tahle neohrabanost je nakonec ptiznakem,
Ze se autor nedokazal od vlastnich tryznivych
prozitkl zcela odpoutat.

Jen dal3i pacient

AZ posedla umanutost se zpravidla projevuje
redundanci, a pravé to se Rothovi dé€je, kdyz
na fadé mist knihy rika totéz a jesté k tomu
takrka stejnymi slovy. A navic si to zrejmé
dobte uvédomuje. , At se hmozdim sebevic,
abych tu podlou skute¢nost preved] do kras-
né literatury, pres cely text zati krvava pisme-
na: JAK MOHLA? MNE?“ Zatimco v ptipadé
psychoanalytické 1é¢by se neustélé opakovani
a obsedantni krouzeni kolem jednoho tématu
jevi jako prirozend soucést nekonec¢né terapie
i neurézy, u romanu to stira rozdil mezi umeé-
nim a prostou sebelé¢bou pomoci psani. Pres
vSechnu stylovou bravuru to nakonec puso-
bi az tnavné. JenZe i tohle Roth moc dobre
vi, coZ nejlépe dosvédcuji slova jeho alter ega
Tarnopola: ,Jsem pouze dalsi pacient, ktery se
snaZzi vylécit sam sebe.”

Na az fyzické nenavisti k ¢loveéku, jenz nas kdy-
si néjakym, i tfeba zvracenym zptisobem pfita-
hoval, nent nic zvlast prekvapivého, nelidského
ani odsouzenihodného. Roth navic ve svych kni-
hach nevede v prvni fadé boj se Zenami. ,,Copak
vy nechdapete, Ze to neni tim, Ze by Zeny pro mé

Philip Roth. Foto lionandthehunter.com

znamenaly tak malo - potiZ je v tom, Ze pro
mé znamenaji tak mnoho!“ ¥ik4 Tarnopol své-
mu psychoanalytikovi. Pokud autor v knize, kte-
ra rozpadlila dobéla tolik ¢tenarek, svadi s né¢im
zéapas, pak je to hlavné veskrze konzervativ-
ni predstava o tom, jak ma Zit muz, ktery vy-
rostl z nadaného a slusného Zidovského chlapce.
To je ostatné jedno z Rothovych celozivotnich
témat a neni ptilis intelektualné naro¢né si uve-
domit, Ze spolecenské okovy, z nichZ se snazil
v Sedesatych letech vyprostit (,systém sexudlni
spravedlnosti®, jak tomu posmésné a vystizné
tikd), nemaji tak daleko k patriarchalnim rolim,
které feminismus pravem atakuje.

,Beletrie, podobné jako manzelstvi, vyvadi
s riznymi lidmi rtizné véci,” sdéluje v dopise
Tarnopolovi jeho sestra. O tom, jak oboji zato-
¢ilo na prelomu padesatych a Sedesatych let
s Rothem, se dozviddme z knihy, kterd muse-
la spattit svétlo svéta, aby mohly nasledovat
dalsi, casto mnohem zdatilejsi velké americ-
ké romany.

Philip Roth: Zit jako muz. Prelozil Jiff Hanus. Mlada
fronta, Praha 2017, 323 stran.

literarni zapisnik

Léto na vsi

JIRI ZIZLER

Ale bude to jen rdmec. Koneckoncti mtzu si
psat, o ¢em chci, co mé napadne. Jako autor
mam takovou moc. To se vi, Ze ji budu drzet
na uzdé. Tak o nejvétsich bolestech svéta?
Hladomor? Globalni oteplovani? Ponozky
v sandalech? O horku a suchu a Ze nerostou
houby a neni nic v televizi a jak jsou vSichni
povrchni a tak. Nebo sdélit néco tak strasné
dtlezitého a zdvazného a naléhavého a lom-
cujictho a dechberouciho, z ¢eho ptijde mraz
po zadech. (To existuje. Jednou mé vezl pan
docent R. ve svém novém fordu, a jak jsme
najeli na okruh a on seslapl plyn k podlaze,
citil jsem, jak mi stoupd ledovy proud od toho
spodniho Zlabku po pateti nahoru az k iji, asi
jsem i zbledl. ,Jitiku, ty se bojis? To ja si jen
tak hraju.” Rychlost snesu, ale nemiluju; je
v ni i néco zlého a pokusivého.) Treba by mé
asponi jeden Ctenar chtél poznat, nebo dva,
tedy ne jako hned po precteni za mnou oka-
mzité prijet, to by mi trochu vlezlo do sou-
kromi, to by se muselo pripravit, ona prilezi-
tost se vZdycky najde, prosté tak vyhledové...

Ale jdi ty, vZdyt je to tak naivni a poSetilé,
predstav si, kdybys dostal minutu na oslo-
veni svéta. Co bys tak ze sebe asi dostal? Haj,
pifs... jako ti bambulové na téch internetech...
Ale ptece jen - odhalit ten Mariansky ptrikop
nitra, tu hloubku v8ech hloubek, psat jako
andél i démon zaroven, a stat pritom na hra-
né, na té jediné hrané, na niz se lze udrzet!
Zivot je stavba z karet, které piece tak nid-
herné a pevné drzi! JenZe kdyz se Cloveék trefi
a vpravdé se ponoii do hlubin, ¢tenar si leda
pomysli: M4 nas vSechny za blbce. A v hlubi-
néach pluji ryby, sttibrné ryby, zlaté ryby, mod-
ré ryby a moudré ryby, které maji tolik co fict.

Cas se jen zasekl (Bith ¢as jesté neprodal)
a instalatér je na dovolené ve vzdalené gala-
xii. Lidstvo se necha déjinami vodit na oboj-
ku, obcas zastéka, pak zase zaleze poslusné
do boudy. Za kus flakoty se nechd postvat na
cokoli s dusi, rvi a trhej! A kde je vznos; kte-
ry nas vytdhne vzhiru, za nos, aha? Mysti-
ka neni pitomost, vaZeni, mystika je zaklad
v$eho. Budoucnost bude bud mysticka, nebo
nebude vibec, zni epochalni pravda. Ale mys-
tika v horku, to je nékde chyba, duch je u ledu
a led je ve sklenici. A svét porad na té hrané.

Kazdy je nékdy na hrané. Jednou v Piri-
nu, Bulgaria, hora Kamenica ¢i Kremenica,
uz nevim, ttitisicovka. Prisli jsme nahoru,
a ono ouha, jen turisticky vrchol. Ten pra-
vy je tdmbhle, takovy kousicek! ToZ se tam
vydame, divky pohlidaji batoZinu. Le¢ zrada
- opticky klam, ba soustava klamtl, za kazdym

vrcholem vzdy zas dal$i se ukaze - jakasi
metafora byti. Tak se $lo, pak uZ se $plhalo
a lezlo, a nahle... Pode mnou propast nedo-
zirnd, nade mnou deset metrt kolma sténa.
Pohledél jsem dolii na tu vzdalenou hradbu
ostrych vy¢nélkli a zménil se v panaka z had-
r{, ruce a nohy guma, celé télo trnulo a brné-
lo, dech smrti byl vedle, funél mi do tvére. Jes-
té jeden pohled pod sebe a umfu. K repete
véak nedoslo, instinkt Zivota je silny... Skra-
bu se vzhtiru, kamarad Milde, jediny to mezi
ndmi horolezec, ktery jiz horu davno dobyl,
na meé dolli vola: ,Jirko, vole, jak to lezes?
Kde mas t¥i pevny body?“ To ja nemél nikdy
v Zivoté. ,Ne, ne, ne, tak ne! Budu ti Fikat.
Vlevo je diilek, zahakni se nohou. Vystupek
vpravo, chytni se! A ted...” Jo, vyslo to, pre-
houpl jsem se. Ti dalsi téZ. Vecer jsme se opili.
Konec dobry, vSechno dobré. Z dalsitho malé-
ru o par let pozdéji uz jsem se nedostal tak
hladce. Tam byly ztraty, ale zGstal jsem Ziv.
Smrt je vzdy na taliti pékné pripravens, jen
ten servis se 1isi dle cenové skupiny.

Jeden ale nemuiiZe byt zaroven mystik i bas-
nik, potom se nékdy latka rozpada ¢i trha.
Snad i to se da nékdy prekonat. ,Myslete na
moral, malovérni,” jak rikd trenér Franta Stra-
ka. A potom ten sen, co jsem si nékde zazna-
menal, jistéZe na papir... Mam tolik papirt,
vSude se hromadi a vrsi, kaceji se a padaji,
sypou se a létaji, jsem z jinych stoleti, jsem
¢lovék papirovy, jsem cely z papiru. Jdu tedy
méstem a nesu své tasky s papirem a bojim

se, Ze se mi néjaka ztrati. V podchodu vyhle-
ddm WC, kde inzeruji eroticky salon ,DZa-
taky“. V kabinach se néco déje, bud drogy,
nebo sex. Pristoupi ke mné stary Vietnamec,
jehoz jsem vidél v seridlu Péstirna, a pta se
meé, co chci. Utikdm. Jsem na mosté, asi je
to Karlv most, potrebuji se dostat na dru-
hou stranu. Néhle zjistim, Ze most bud kon¢i
v poloviné, nebo se prodlouZil do nekonecna.
Nejsem si tim jisty, ale v zdsadé je vysledek
stejny. Musim se vratit. KdyZ tu néhle vidim,
jak ke mné pristupuji Hrad a Svatovitsky
chram a dalsi budovy, nebo spi$ ja predstu-
puji pred né, ale jsou zvétSeny do neskutec-
né ohromné velikosti jako néjaké vesmirné
monumenty. Ota¢im se, jenzZe tam se déje to
samé, domy se netprosné zvétsuji a pliso-
bi prisné a neochvéjné a mam dojem, Ze to
celé uz je Apokalypsa a nastava Posledni soud.
Ony nés budou soudit, ne nékdo jiny. Rekni
mi, 6 ekni, co se tady stalo! Prvotni polévka
ze Zhavého magmatu a néjaké ty pary a smrst
reakci a ted ja a ty, a tohle vSechno, jen na
chvilku chvilicku, navéky.

Ze je viechno jen biomatrix, elektrické
impulsy v mozku? S tim nepocitejte. AZ se
to vyjasni, bude pozdé. A nlizky se rozevi-
raji. Kdmen, ndzky, papir. - Ale prosim vas,
to jsme z toho celi zmateni. Jak tedy s tim
létem, ty houby a bortvky a koupani a vysi-
lujici lenoSenti a... To taky neni Spatné téma.
Tak zas né€kdy priste.

Autor je literarni historik.
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Jak se kali zkusenosti

Restaurace jako socialni a literarni fenomén

Restaurace je laboratof
spolecnosti védéni, piSe ve své
knize amerikanista a kulturni
historik Christoph Ribbat.
Testuji se zde nové formy chuti
a zabavy 1 kulturni trendy.
Ribbatova montaz autobiografii,
memoard, pravodcd, romand

a eseju vypravi nejen o ,bFichu
moderny”, ale také o souvislosti
kulinarni imaginace se socialnimi
a kulturnimi teoriemi.

BLANKA CINATLOVA

Edward Hopper: Automat, 1927

Hostina je ptvodni a primarni formou v§ech
ritual®, nebot tradi¢ni spoleCnost véri, Ze
pouto, jez vznikd mezi spoluhodovniky,
mize byt silnéjsi nez pokrevni pribuzen-
stvi. Déjiny literatury ukazuji, Ze se téz jed-
né o stéZejni narativni topos - télo je syce-
no pokrmy, duch vypravénim. Potvrzuji to
i konkrétni literarni Zanry: symposion, hos-
podska historka nebo kavarenské minuto-
vé romany. Ritualizaci stravovacich navyka
a kulinatstvi, v€etné Cetnych vysvétlujicich
mytl, pozorujeme i v souc¢asné kulture. Sub-
kulturni ¢i ,kmenovou” identitu stale Cas-
t&ji definuje, co a jak ¢lovek ji. Séfkuchati
se stavaji popkulturnimi hvézdami, televiz-
ni divaci hltaji kuchatské porady v nadéji,
Ze i oni se mohou provatit ke slavé a uspé-
chu, celebrity piSou kucharky, a kdo neva-
I, alespoini foti, co mé na taliti, aby rozkos
z inscenovaného jidla rozmnozil na socidlni
siti. Volba spravného bistra s pho polévkou
je témér estetickym postojem, preference
malych, nekoncernovych pivovara ¢i kolek-
tivné vypéstované mrkve rozhodnutim poli-
tickym a ob¢anskym.

Technika montazZe

,Gastronomické myty a fikce se tésné proli-
naji s dobovymi a spole¢enskymi diagnéza-
mi, zamérenymi na skutec¢nost,” pise v zaveé-
ru knihy V restauraci aneb Pribéhy z bricha
moderny (Im Restaurant. Eine Geschichte
aus dem Bauch der Moderne, 2016) némec-
ky amerikanista Christoph Ribbat. ,A ty jsou
v restaurac¢nich podnicich dilem kuchatt
a Cisnic, kritika i védch obou pohlavi. A ne-
existuje lepsi metoda, nez je technika mon-
taze, jak nechat na povrch vystoupit jedi-
ne¢nou soubéznost kulindrni i narativni
tvorivosti na jedné strané a tézkou préa-
ci i zavazna fakta na strané druhé.” V jed-
né z Cetnych poznamek pod carou se dovi-
me, Ze autora k technice montéaze inspiroval
mimo jiné roman amerického spisovatele
Johna Dos Passose Manhattanskd prestup-
ni stanice (Manhattan Transfer, 1925, Ces-
ky 1930), v némzZ ,je montaz vyuzita jak
k dynamické reprodukci modernich smys-
lovych dojmi, tak k predvedeni a reflexi
socialni nerovnosti, a to vSe v jasné vyme-
zeném prostoru”.

Miize to byt pravé zplisob zpracovani, co
z Ribbatova textu ¢ini ,chutné“ ¢teni. Text
na pomezi eseje, publicistiky a romanovych ¢i
anekdotickych fragmentti v lec¢ems pripome-
ne jinou tspésnou knihu soucasné némecké

literatury, totiz 1913. Léto jednoho stoleti
(2012, ¢esky 2013; viz A2 ¢. 12/2013) Floria-
na Illiese. Nejedna se sice o stfedoevropské
kalendarium jednoho roku, nebot Ribbatovy
gastronomické pribéhy se odehravaji béhem
nékolika stoleti a na nékolika kontinentech,
ale i zde se v kaleidoskopu zdanlivych margi-
nalit a delikatnich detaila analyzuje moder-
nita jako takova. Na rozdil od Illiesovy pré-
zy, kterou drzi pohromadé nékolik intimnich
motivli a témat a jeZ ¢tenére nezatéZuje roz-
sahlymi reSerSemi primarni ¢i sekundarni
literatury, nas oviem Ribbat nechavé nahléd-
nout pod pokli¢ku.

Autor v Cetnych odkazech a poznamkach
pod carou upozoriiuje na raznorodé zdroje,
z nichZ své gastronomické pribéhy z bricha
moderny smontoval: ze vzpominek proslu-
lych i zapomenutych restauratéru, $éfkucha-
10, kritikd, z gurmanskych blogt, lifestylovych
Casopist, michelinskych ptirucek a restaurac-
nich priivodcd, ale také z text akademickych,
z pripadovych studii, z praci sociologt, filo-
soft ¢i kulturnich antropologt. Tuto Zanro-
vou fasirku navic koteni tfada ,hrdinskych”
historek — z pomocnika na myti nadobi se
vyklube slavny spisovatel, z nékdejsi milen-
ky Elvise Presleyho uznavana restauraéni Kri-
ticka, ktera si sice nevzpomene na erotické
detaily, ale presné si vybavi, Ze si Elvis objed-
nal sendvi¢ s volskym okem. Komické se pfi-
tom prolina s tragickym a absurdnim (archi-
tekt Simon Wiesenthal skicuje v koncentraku
detaily zamyslené restaurace).

Od bujénu k foodies

Do restaurace, piSe Ribbat, se na rozdil od
kavaren nechodi proto, aby se ¢lovék zapo-
jil do diskuse s ostatnimi, ale ,aby se jedinec
osvézil a predvedl svou senzibilitu“. Ribbato-
vy ,pribéhy” nas provadéji luxusnimi hotelo-
vymi restauracemi, ¢inskymi bistry, pakistan-
skymi grily v New Yorku, némeckymi stanky
s kebabem i jidelnami, které vari ze zbytka
na skladce. Zastavuji se u kli¢ovych milni-
kq, jakymi jsou naptiklad dloha susi v kultur-
ni a ekonomické globalizaci, vznik fastfoodu
¢i molekularni gastronomie, role restaura-
ce v ¢ernos$ském protestnim hnutf ¢i pti for-
movani multikulturni spole¢nosti. Je to ale
predevsim vypravéni o proméné volby. Na
pocatku restauracni historie si hosté pariz-
skych revolu¢nich podniki vybiraji mezi tele-
cim, zvérinovym a dribezim bujénem. Na
jejim konci se konzument rozhoduje politic-
ky a ekologicky, nebot ,informace o vzniku

jidla patt{ k moralni a politické povinnosti*.
Gurmana nahradil foodie, slowfoodovy akti-
vista, ktery misto rafinovanosti uptrednost-
fuje pivodnost a ekologickou udrzitelnost.
Ponékud utopicka historie tedy zaciné vyhra-
nénym individualismem precitlivélého elitar-
v souladu s ptirodou a osvobozenym od glo-
balizovaného kapitalismu.

Pribéhy z bricha moderny vypravéji téz
paralelni déjiny sociologie. Skoro to vypada,
Ze teprve zucastnéné pozorovani v roli hos-
ta, ¢isnika, kuchate ¢i pomocné sily ptivedlo
fadu znamych teoretikli spole¢nosti a kultu-
ry k formovani jejich konceptti. Ribbat ukazu-
je restauraci coby typické teritorium Poppe-
rovy oteviené spolecnosti a jako arénu, kde
l1ze zkoumat socialni role (Goffmann). P¥i-
béh gastronomie spojuje s vizi postindus-
tridlni spole¢nosti védéni (Bell) a pripomina
antropology Berrise a Suttona, jiZ oznaci-
li restauraci za idedlni postmoderni situaci.
Skrze gastronomické historky lze demon-
strovat proces vytvareni (produkovani i kon-
zumovani) symbolti a socialnich statust, kul-
turnich ¢i rasovych stereotyptl, upozornit na
,Soubéznost pozitku a tvrdé prace, na social-
ni nerovnost.

Suroviny z bistra
Exkurze do literatury prelomu stoleti a mo-
derny zase odhaluji souvislost mezi gastro-
nomickou a romanovou imaginaci. Ti, co si
nemohou dovolit navstévu rafinované restau-
race, o ni aspon sni, v§ima si Ribbat pti Cet-
bé Balzaka ¢i Zoly. Orwell se po zkuSenostech
pomocnika v kuchyni ve svych esejich pta po
smyslu luxusu a civilizace, Proust jde na samu
mez senzitivity chuté, hotelovy nomad Joseph
Roth popisuje vykorenénost moderni spolec-
nosti a tak dale. Francouzska ,nova kuchyné“
se srovnava s filmovou novou vlnou a novym
romanem a umélecka postava gurmana tro-
chu splyva s benjaminovskym flaneurem: ,pro-
chézi patizskymi ulicemi, zkouma vystavené
sladkosti a nasava viini pecené, nic nepovazu-
je za banalni“. Misty jde trochu o hru na efekt
- libivé komparace jsou obcas jen tazeny jed-
na za druhou coby poloZKy na jidelnim list-
ku a ke skute¢né srovnavaci analyze nedojde.
Styl Ribbatovy Restaurace pripomind kmita-
ni uStvanych ¢i$nikd, kvapny cinkot vidlicek
uspéchanych hladovct. Pozitky neupozadu-
ji lopotnou praci. Na rozdil od zmiriovaného
Illiese prevazuje publicistické konstatovani
a glosovani nad esejistickym naznakem a iro-
diky Ribbatovu zptsobu montaZe nepulso-
bi jen jako vypisky z Cetby. Ribbat je mizer-
ny kuchat, ale vyborny ¢i$nik. Zkratka, neni
to Zadna gurmanska haute cuisine, spise bis-
tro. Foodie stejné restauraci a bistro nerozli-
Suje. ,V restauraci, ohnisku moderny, se kali
zkuSenosti. Télo pracuje a sebe samo zakousi
obzvlasté intenzivné. NadSeni, odpoy, radost,
hekti¢nost, pocity prinaleZitosti a vylu¢nosti
tu pusobi silnéji nez jinde. Abych tuto inten-
zitu ¢tenafi zpritomnil, obétoval jsem néco
z metodické rafinovanosti. Na sttl patti sko-
ro syrovy material.”

Christoph Ribbat: V restauraci aneb P¥ibéhy
z bficha moderny. Pfelozila Daniela Petfitkova. Prostor,
Praha 2017, 284 stran.
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Zivot, hra bez hranic?

Nad jednim némeckym bestsellerem

Rus je ten, kdo miluje bFizy — tak
zni nazev prvniho romanu Olgy
Grjasnové, némecké spisovatelky
pochazejici z AzerbajdZanu, ktery
vysel pred péti lety v Némecku

a od té doby byl preloZen do
mnoha jazykd, nyni i do cestiny.
Cim p¥ibéh o lasce, migraci,
naboZenstvi a krvi tolik zaujal?

EVA MARKOVA

Debut Olgy Grjasnové Rus je ten, kdo milu-
je brizy (Der Russe ist einer, der Birken liebt,
2012) vznikl v rdmci jejiho studia na Literar-
nim institutu v Lipsku, tedy na vysoké skole,
ktera se vénuje tvaréimu psani. Kniha obsa-
huje vSechny klady i zapory, které 1ze prvnim
literarnim pocintim zpravidla p¥icist. Autor-
ka ma ocividné co Tict, je patrné, Ze témata,
o0 nichz piSe, zna a osobné se ji dotykaji - ale
snad pravé to ji znemoZznuje jit vice do hloub-
Ky; spiSe jen klouze po povrchu a nechava
nas, abychom si domysleli nejen faktografic-
ké udaje, ale i motivace postav. Také zavér
roménu zlstane otevieny. A pritom je znat,
Ze autorka neni bez talentu: dati se ji kon-
struovat brilantni, ostfe vypointované tragi-
komické situace, umi vystavét dialog, ¢asto
balancuje na hrané patosu, aniz by upadala
do sentimentality.

MLéeni o minulosti

Vypravéckou pribéhu je Maria Kogan, fece-
na Masa, mlada divka, ktera v jedenacti
letech spolu s rodi¢i po del$im rozhodo-
vani a nékolika traumatizujicich zazitcich
béhem valky o Nahorni Karabach emigrova-
la z Azerb4jdzanu. Rodina Zidovského vyzna-
ni se nakonec namisto do Izraele rozhodne
jit do Némecka, aniz by nékdo z jejich ¢le-
nlt umél slovo némecky. Masa je v cizi zemi
najednou néma. Postupné zjistuje, ze chce-li
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byt mistnimi akceptovana, musi byt lepsi
nez oni - a tak se nejprve nauci perfektné
némecky a posléze vystuduje tlumocnictvi,
hovoti plynné péti jazyky, uvazuje o praci
pro OSN a nakonec odjizdi do Izraele, kde
pracuje jako prekladatelka a tlumocnice pro
jednu z némeckych mirovych organizaci (je
pozoruhodné, Ze jako Zidovka v Izraeli pre-
kladd mimo jiné z arabstiny, ale hebrejsky
neumi ani slovo).

Masin lingvisticky Zivotopis je jednou z linii
romanu, tu dalsi tvofi jeji milostné vztahy:
po vselijakych eskapadach, kdy se zamilova-
vala sice snadno, ale do $patnych lidi, za¢ne
Zit s Eliasem, fotografem z Durynska, tedy
spolkové zemé naleZejici ptivodné k vychod-
nimu bloku. Elias M&su miluje, ale potteboval
by vic védét o jejim détstvi a zkuSenosti imi-
grantky, coZ ona povazuje za typicky némec-
ky rozmar a odmita s nim o tom mluvit. Ze to
pro néj bylo opravdu diilezité, ji dojde az po
jeho nahlé smrti, zplisobené tukovou embo-
lif a komplikacemi pti hojeni zlomeniny ste-
henni kosti.

Vlastni minulost vSak neni jedinym tabui-
zovanym tématem: jen pozvolna se dozvida-
me o zivotnich ptibézich hrdincinych rodi¢a
nebo jejich partnerd. V knize nakonec neni
snad jedina ,normalni“ postava. VSichni zazi-
li néjakou zasadni tragédii, témér nikdo nema
domov a matef'sky jazyk - alespoii vnimame-li
oba pojmy skrze evropskou tradici, opirajici se
o koncept néaroda. V Zivotech postav romanu
nejsou hranice podstatné, coz se demonstruje
i prostrednictvim Masinych milostnych vzta-
htl, na néz nelze uplatnit klasickou dichoto-
mii heterosexuality a homosexuality.

Novéa némecka hrdinka

Grjasnova se stala mild¢kem némeckych
Ctenarli i kritikd, kterym absence diiklad-
néji propracovaného narativu nijak neva-
dila, naopak vyzdvihovali autor¢inu nazo-
rovou radikalitu, syrovost, neuhlazenost

a naléhavost jejiho textu. Vétsina recenzentt
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z vyznamnych periodik, jako jsou Siiddeut-
sche Zeitung, Zeit nebo Frankfurter Allge-
meine Zeitung, se shodla na tom, Ze Méasa je
presné ten typ hrdinky, ktery némecké lite-
rature chybél. Podle nich je to siln, neodbyt-
na, netinavna, zcestovala Zena, ktera nasta-
vuje zrcadlo Némecku, jeZ chce byt privétivé
k lidem, ktefi tam ptichazeji hledat novy
domoyv, ale ve skute¢nosti jim nabizi jen hys-
tericky strach, nepochopeni a resentiment.

Takové Cteni je pochopitelné: Némci si uve-
domuji, Ze koncept multikulturalismu obcas
selhava, a Cetba takzvané migracni literatury
patfi na stfednich a vysokych skolach k dob-
rému ténu. Navic v dobé, kdy Grjasnova vyda-
la sviij debut, zacinal eskalovat syrsky kon-
flikt a Némecko muselo zacit uvazovat nad
tim, jaky zaujmout postoj vii¢i migraci, pti-
¢emz vSem bylo jasné, Ze uZ jen z historic-
kych dtvodd nesmi nikomu odpirat pomoc.
Ano, jsou to zcela neliterarni fakta, ale ovliv-
nuji recepci literarnich dél.

Véci, o kterych se nemluvi

Kniha Olgy Grjasnové otevira dialog o nepfi-
jemnych otazkach a nabizi moznost, jak nena-
silné diskutovat o vécech, o nichz se jinak mlu-
vi téZko. Nejen z jeji prozy, ale i z rozhovort
s ni je pritom patrné, Ze ani ona nezna vycho-
disko z komplikované spolecenské situace.

Na dokonceni své prvni knihy dostala sti-
pendium Nadace Roberta Bosche, udélujici
aZ do roku 2017 cenu Adalberta Chamissa,
jez byla urc¢ena némecky pisicim autortim,
jejichz materskym jazykem neni némcina.
Oznaceni ,migracni literatura“ se postupem
let zproblematizovalo a zacalo byt povazo-
vano za stigmatizujici nalepku, zaroven se
vSak nadaci podatilo, aby se dila psana lid-
mi, jejichZ materskym jazykem neni némci-
na, dostala na roven literatury narodni. To
je husarsky kousek uz kviili tomu, Ze autori,
ktefi jsou rozkroceni mezi dvéma kulturami,
ve svych textech zpravidla konfrontuji rtz-
né spolecenské systémy a odkryvaji zkostna-
télé mechanismy, jichZ si ve svych zivotech
béZné nevsimame. Pozoruhodny byva ¢asto
i jazyk, jimz své knihy pisi: naptiklad autori
se slovanskymi koteny zpravidla zvlastnim
zplisobem zachazeji se syntaxi, ktera je ve
slovanskych jazycich oproti némdéiné vyraz-
né rozvolnéna. To je ovSem néco, co preklad
vétSinou nemiiZe reflektovat, protozZe by jej
to v o¢ich ¢tenarhi diskvalifikovalo. Konfron-
tace riznych kulturnich systémt na drovni
motivl a chovani viak zlstava - a jak je vidét
na némeckém prikladu, miiZe narodni kultu-
ru obohatit.

V jednom rozhovoru Grjasnova pozname-
nala, Ze pred dvaceti lety by recenzenti véno-
vali jejim kniham pozornost, protoZe je Zena,
a ted je zase zajim4, kde se narodila. Chapu,
pro¢ ji to rozéiluje, zaroveni je to vSak dobra
zprava o stavu soucasné némecké literarni
scény, kterd tak demonstruje svou citlivost
vici celospole¢enskym témattim.

U néas kniha pfiméla k reakcim dokonce
i nékolik autorek blog o knihach, které vsak
mnohdy neposttehly, Ze Grjasnova nepocha-
z{ z Ruska, ale z Azerbijdzanu, a pozornost
nevénovaly ani tomu, Ze v knize je neusta-
le implicitné pritomny dialog mezi islamem,
Zidovstvim a krestanstvim. Ukazuje to, Ze
¢teni jako primérny ¢tenar némecky. A pravé
proto ma Grjasnovou smysl €ist: neni to bth-
vijaka literatura, ale jako zpréva o Zivoté jed-
né mladé Zeny, které se lidé Castéji ptaji spis
na vyznani nez na to, kam chce jet na dovo-
lenou, je to pusobivé ¢teni.

Autorka studuje komparatistiku.

Olga Grjasnova: Rus je ten, kdo miluje bFizy.
Ptelozila Tereza Semotamova. Vétrné mlyny, Brno 2016,
282 stran.

iDioT DECHA

Pro damu
u psaciho stolu

S.d.Ch.

Na okapu nad kuchyriskym oknem slysim
vzdjemny masakr holubt, pak ten moudrej-
St ustoupi, vertikdlné protne vyhled okennim
rdmem a slétne do titrob vnitrobloku, kde
mi vzala klid na prdci takzvand restauracni
zahrddka. Predevsim afektovany smich pri-
opilych Zen velmi ochotné stoupd po fasd-
dé domu a v neztencené intenzité pronikd
okennim sklem dovnitr. Jako by pobavend
ddma sedéla primo u mého psaciho stolu.
Ostatné to neni viibec nepodnétnd pred-
stava, takovy transfer. Abych dotycnou udr-
Zel v dobrém rozmaru, budu ji ddl podlévat
alkoholem a vyprdveét zdbavné historky ze
svéta umeénti: Predstavte si, madam, co jsem
se docetl v propagacnim materidlu soutéz-
ni prehlidky dokumentdrnich filmi, citu-
ji: ,Uméni by mélo narusovat jistoty...” Ne,
fakt, vy se sméjete, ale takhle to tady cho-
di... Vtipnd ironie? Ale viibec ne, oni to mys-
li vazné, jd také nevim, jaké jistoty, ale to
mdte jedno, diileZity je neokdzaly étos nad
lidskym tidélem, i proto snad zvitézil na-
stajlovany ocni granuldt natoceny v kopro-
dukci s HBO, ne, nesméjte se... Tohle vino
vdm chutnd? Nedivim se, také neni z Mora-
vy... Vy jste z Moravy? A vite, Ze v Morav-
ské galerii vystavili koleckové brusle Davida
Cerného, na kterych se ten rebel v devadesd-
tych letech prohdnél po chodbdch AVU, kde
ostatni rebelové odbojné kourili? JeZiSmar-
Jja, nesméjte se tolik, vZdyt se prastite hlavou
o mijj psaci stiil z preklizky! Vystava fetisi?
Ne, takhle to neprezentuji, jde o dalsi podo-
bu projektu Kmeny... Co se sméjete? Ze tu
toruje komodifikovand dusevni mrtvola, to
se nedivte, vynosny ndpad se musi vytéZit,
ponévadZ nastésti uz Zijeme v kapitalismu,
vzpomerite jen na neboZtika Aloise Nebela...
Toaleta? Do predsiné a vpravo... Co Fikd-
te? Ze je i pod deklem na hajzlu? To vite,
byt vsude je prvni zdkon pidrkového zou-
falstvi... Prosim? Jd vds pres to splachovdni
$patné slysim. Ze jsou ti umélci s cisly jako
mor? Ano, vZdyt je to mor... Ted ochutnd-
me Cervené... Kolaborace? To je silné slovo,
oni prosté vyuzivaji moznosti, o kterych se
programovy reditel Knihovny Vdclava Hav-
la domnivd, Ze tu stdle jsou a pro vSech-
ny... Ne, vdzné, nesméjte se, kombinace
rané devadesdtkového mentdlniho zdmr-
zu s podceriovdnim obludného systému,
béZictho na principu prohlubovdni nerov-
nosti a nespravedlnosti, je povinnou vyba-
vou vsSech trafikantii... Na zvraceni? Tak do
predsiné a vpravo... CoZe? Pije Bu2r a zapi-
Jji ho Redbullem s vlastnim portrétem? Tak
ho nechte, miizu byt rdd, Ze se mi v mise
neprohdni v nejnovéjsim BMW, které némec-
kd automobilka v rdmci prevence chudoby
ptijcuje zdejsim celebritdm... Co se sméjete?
Tuhle nabidku vyuzivd i houslista Sporcl...
Ano, ten, co je schopen v televizi na housle
doprovdzet obrazovku se zdznamem Zen-
ského biatlonu... No, a ted jste se uhodila!
Ne, bez legrace... Byli by blbi, kdyby se zVi-
kali marketingové vyZirky, protoZe tu neni
nikdo, kdo by je presné a nemilosrdné cha-
rakterizoval, a oddélil tak od svéta, na kte-
rém parazituji. Tim myslim od zanikajictho
svéta autentického umeéni... Ale hlavné Ze
se bavite... Proc jim to lidé Zerou? Jd nevim,
madam, moznd to souvisi s takovym tim
zvld$tnim ziizenim spolecenskych impulsti.
NeZ aby konzumovali, radsi vesi své dusev-
ni potreby konzumovdnim dusevniho zboZi,
abych se tak blbé vyjddril... A jejda! Vy jste
smichy spadla ze Zidlicky... Neuhodila jste
se? Tak radsi néco jiného... Povim vdm, jak
Jjsem byl pozvdn na diskusi o umélecké kri-
tice, moderovanou modernim divadelnikem
Petrem Christovem... No to si déldte legraci,
Ze jste se mi tu smichy pociirala, a pritom
vite, Ze je to v predsini napravo!
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Tradice zavazuje

vez

Hlavnimi davody, pro¢ jsou Cesti
kniZni grafici a typografové
ocefiovani nejen u nas, ale

i ve svétovém méFitku, jsou
tradice sahajici do dvacatych
let 20. stoleti, vyrazné
osobnosti a dilezita role
Skolstvi, konkrétné Vysoké
Skoly umélecko-primyslové.
SoutéZi o nejkrasnéjsi ceské
knihy roku se nicméné nevénuje
dostatek pozornosti.

JAROSLAV TVRDON

tradi¢néj$im ceskym soutézim. Oficidlni his-
torie této akce se piSe od roku 1965, kdy ji
zacal poradat Pamatnik nadrodniho pisemnic-
tvi. UZ roku 1968 se k hlavnim cendm pridala
i Cena Arna Sariky za nejlepsi prace studentti
strednich a vysokych kol vytvarného zamé-
hy navazuji, v8ak saha az k roku 1928, kdy
Spolek ceskych bibliofilli zacal potradat sou-
téZ o krasnou knihu. Ta pak pokracovala az
do roku 1940, kdy byla z politickych diivo-
dl prerusena.

Generace typografu

Cesky knizni design mél a ma vyznamné
postaveni. Typografie, kterd s knizni tGpra-
vou primo souvisi, nikdy nestéla v pozadi
déjinnych udalosti, naopak je spoluutvarela.
Bibliofilové udrzovali kontakt se svétovymi
$pickami typografie i knizniho designu. Diky
jejich ¢innosti se miiZeme chlubit osobnost-
mi jako Oldtich Menhart, FrantiSek Muzika
¢i Ladislav Sutnar, jejichZ slava dosud trva jak
u nas, tak ve svété. Dostatek prace a zajem
¢tenar, ktetr{ svymi nakupy umoziovali dal-
$i nakladatelskou ¢innost (nakladatel Franti-
Sek Borovy si naptiklad mohl dovolit vydavat
sbirky basni nejen v bézné, ale i v bibliofil-
ské tpravé), podnitil nebyvaly rozkveét ceské
knizni kultury, ktery byl - a to je tfeba zdu-
raznit - podporovéan i §kolni vyukou. Zasadni
byla pro ¢eskou knizni kulturu prazska Vyso-
ka skola umeélecko-pramyslova (UMPRUM),
jez vychovala fadu generaci typograft a gra-
fik{i, kteti se vyrazné podepsali na podobé
Ceské knihy.

Mezi nejvlivnéjsi osobnosti pattil vedouci
Specidlniho ateliéru uzité grafiky ke knizni
Upravé a plakatu (takzvané Specialky) Fran-
tiSek Muzika, jehoZ pasobeni na UMPRUM
zacalo bezprosttedné po druhé svétové val-
ce a bylo ukonéeno az roku 1970, ¢tyti roky
pred jeho umrtim. Jeho zasluhy vyniknou,
kdyz se podivame do ptehledové publika-
ce Karla Fabela Soucasnd typografie (1981).
V knize se témér nenajde osobnost, kte-
ra by nebyla bud Muzikovym zZakem, nebo
Zakem jeho zakli Milana Hegara ¢i Jana Sol-
pery. Solpera na téze Skole od roku 1973
vyucoval nauku o pismu a v roce 1987 se
stal vedoucim Ateliéru knizni grafiky a pis-
ma. VétSina uvedenych kniznich Gpravcl

opakované obdrZela jak Ceské, tak mezina-
rodni ceny.

Tradice ¢eské knizni Gpravy a typografie
nebyla prerusena ani po roce 1989. JiZ ro-
ku 1990 nastoupila na UMPRUM dalsi osob-
nost kniZzniho designu, Zdenék Ziegler, kte-
ry zde pak ptisobil patnact let a ovlivnil fadu
soucasnych $pi¢kovych designérti, napriklad
Zuzanu Lednickou, Tomase Machka nebo Sté-
pana Malovce. Podobny vliv na dalsi generaci
mél typograf a grafik Rostislav Vanék.

Cena autistu

Jak asi tusite, nerozepisuji se zde o historii
¢eského knizniho designu a o vlivu UMPRUM
na jeho podobu ndhodou. Pokud navstivite
webové stranky Pamatniku narodniho pisem-
nictvi a najdete si kuprikladu, kter{ vytvarni-
ci byli po roce 2000 Gpravci vizualniho stylu
ké knihy roku, zjistite, Ze z Sestnacti posled-
nich ro¢nik jen tfi nemély na starost osob-
nosti spojené s UMPRUM. A podivéte-li se na

designéry ocenéné v letosnim roce, dozvite
se, ze z celkovych 38 ocenéni ptipadlo 26 sou-
Casnym ¢i byvalym studentiim této Skoly.
Co z toho plyne, je vcelku jasné: UMPRUM
je u nas jedinou vysokou Skolou, ktera je
schopna vychovat 3pickové knizni designé-
ry a poskytnout jim dostatek prileZitosti pro
jejich rozvoj. Kniha je totiz na UMPRUM nej-
povaZovanéj$im vystupem préace.

ku jedinou vyznamnou soutézi v oblasti Ces-
kého kniZznfho designu, oviem jesté nezna-
men4, Ze se jim dostava zaslouZené medialni
pozornosti. Lze si ostatné snadno predsta-
vit uréitou nechut vedeni Pamatniku narod-
niho pisemnictvi pti kaZzdoro¢nim predava-
ni cen tvlirciim z UMPRUM, u nichz se méni
jen poradi na stupnich vitéz. MoZna i proto
se za propagaci celostatni akce, podporova-
né ministerstvem kultury, neutrati skoro nic.
Ocenéni se tak bohuzel postupné stava jakou-
si cenou autisti.

Autor je knizni grafik a nakladatel.

Obalky Frantiska Muziky reprodukované v knize SNKLHU / Odeon 1953-1995, kterou pfipravila Nikola Klimova

v

Nejkrasnéjsi ceské knihy roku

Zatimco loiisky roénik soutéze
Nejkrasnéjsi ceské knihy

roku doprovazela bizarni show,
ktera ponékud zastinila smysl

akce, letos se i pres klasictéjsi
formu pfedavani ceny jednalo

o rocnik slabsi.

JAROSLAV TVRDON

v

dy rok a kazdy rok ji v prazském letohrad-

ku Hvézda provazi predavani prvnich tfi cen
udélovanych v osmi standardnich kategoriich

a také vystava, ktera se posléze stava vysta-
vou putovni. Povinnosti spojenych s predava-
nim cen a s vizualnim stylem soutéZe i kata-

logu se vzdy ujimaji tviirci ocenéni predchozi
rok v kategorii Katalog.

TFi stoly

O predchozi roénik se starala Katefina Seda
s Adamem Machéackem, kteti predvedli, ze
je mozZné realizovat predavani cen i jako
trapnou a neuvétitelné zdlouhavou show se
Sémerem Issou, Atkou Janouskovou, Janou
Kratochvilovou a jinymi na takovém misté

neocekavatelnymi lidmi. Ti byli pozvani, aby
predali své vlastni ceny, komu je zrovna napad-
lo, a tim mimodék pritomnym hostlim z oboru
grafického designu poskytli moZnost promys-
let si jejich roli v tomto svété. Letosni ro¢nik byl
chudsi. Nikoliv v§ak v poc¢tu ocenénych knih
(téch bylo 38 z 250 prihlasenych), ale ve zpiiso-
bu predavani cen, zpracovani katalogu i vystav-
ni prezentaci knih samotnych. At uz vyc¢itdme
Katetiné Sedé cokoliv, jedno se ji musi p¥iznat:
vybira si skvélé designéry a vystupy jeji prace
jsou na nejvyssi profesionalni trovni.

Letos méli podobu akce na starost Stépén
Marko a Jaromir Skacel, oba cerstvi absol-
venti prazské UMPRUM. Predavani cen pro-
béhlo diky herctim z divadla Vosto5 ve velmi
uvolnéné a svizné atmosfére, za pritomnos-
ti ministra kultury (ktery se ndm neostychal
pochlubit, Ze si po nocich rad c¢te s vyslan-
ci nejriiznéjsich cizich zemi v nasich vzac-
nych manuskriptech) a rovnéz Vladimira
Uhlika, vedouciho prezentaci sbirky Pamat-
niku narodniho pisemnictvi, tedy reprezen-
tantd obou poradajicich instituci. Az na dvé
vyjimKy byli oba zaroven jedinymi predavaji-
cimi cen do rukou ocenénych, takZe museli
permanentné pobihat mezi pédiem a svymi
zidlickami. Osvézujici zména.

Prilis se bohuzel nepovedl diplom pro vité-
ze, ktery krom své nevzhlednosti nechténé
prozrazoval ostatni ocenéné designéry, jejichz
dila ptitom zakryvaly ¢erné ubrusy pretaze-
né pres tti stoly za zady moderatora. A pra-
vé tyto tfi stoly pokryté knihami byly leto$ni
vystavou. Zastupce PNP se po udéleni posled-
ni ceny a po pozvani obecenstva na vystavu
knih omlouval, Ze knihy by mély byt samoziej-
mé na panelech, a ne volné leZet na stolech,
ale Ze se to nestihlo. DluZzno dodat: zaplat pan-
btih! Neexistuje mnoho lepsich zptisob, jak
si prohlédnout knihu, nez Ze ji vezmete do
ruky a prohlédnete si ji. Jde totiZ o dosti slo-
Zity predmeét, vyskytujici se v redlném pro-
storu a Case. IThned po skonceni ceremonia-
lu se k mému prekvapeni valna vétsina hostt
opravdu vydala dfive k vystavenym knihdm
nez ke chlebicktim v ptizemi. Byli zvédavi, co
jejich kolegové vytvorili, a predevsim — moh-
li se s vysledky jejich prace okamZité sezna-
mit. Vystaveny byly jak vitézné knihy, tak uzsi
vybér knih, kterym ocenéni nakonec uniklo,
a také vybér z Nejkrasnéjsich knih svéta 2015.

Co by, kdyby
Psat o vystavé, kterd nema jiny cil neZ umoz-
nit zajemctim nahlédnout do ocenénych knih

(coz je ovSem strategie kazdého kamenné-
ho knihkupectvi), se mozna jevi jako ztrata
Casu. Nicméné se mlizeme zasnit a vymys-
let si vlastni idedlni vystavu. Ta by jisté nese-
stavala pouze z vystavenych knih, ale snazi-
la by se ukazat, jak designér pracoval, aby
dosahl svého vysledku. Ukazovala by rtizné
mezistupné jeho préce, prvotni makety, co
nejvice hmatatelného materialu, aby mohla
konkretizovat designérovu ¢innost. Nebala by
se vysvétlit postupy slovy samotnych autorti
kniznich tprav. Katalog k takové vystavé by
byl presnym opakem toho letosniho, vyloze-
né nepovedeného, jehoz tpravci Stépan Mar-
ko a Jaromir Skacel se dopustili okazalého
predvadéni svého ,promysleného vizualni-
ho systému®, ktery vSak kvili své sloZitosti
vyustil v naprostou zmatec¢nost a ve vysled-
ku k znejasnéni funkce toho, co vlastné drzi-
me v ruce. Po obsahové strance bychom se
v idedlnim ptipadé v katalogu nebadli zhod-
notit cely ro¢nik z vétsiho nadhledu a na vét-
$im prostoru neZ ve dvou vétach pod kaz-
dou ocenénou knihou... Prosté bychom se
snazili ukazat povahu a smysl prace grafic-
kého designéra, aby nebyl Siroké verejnosti
tak lhostejny, jak ji nyni i kviili nijaké medial-
ni odezvé je.
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Topos galerie

Voyeurismus v podani La Veronal

Barcelonska tane¢ni skupina, jejiz
styl je smési tance, vytvarného
uméni a filmové projekce, uvedla
na zavér festivalu TANEC PRAHA
2017 site-specific pfedstaveni
Siena v reZii a choreografii svého
uméleckého vedouciho Marcose
Moraua. Prazska performance se
vSak v zasadnich detailech od
zahraniénich uvedeni lisila.

NINA VANGELI

Skupina La Veronal, zaloZzena v roce 2005,
se vyznacuje postmodernim eklekticismem.
Dopousti se masivnich anachronismt a ana-
topismu, misi performanci s tane¢ni tradi-
ci, tanec s filmem, vytvarny viem s fyzickym
Sokem - organizuje setkani deStniku a Sici-
ho stroje na pitevnim stole. Jejimi ¢leny jsou
tanecnici, filmati i literati. Pracuje s raznymi
vyrazovymi prostiedky a s ¢etnymi kulturni-
mi odkazy a narazkami. Jeji choreograf Mar-
cos Morau analyzuje a rozklada svét sklené-
nym mnohosténem. Nazev jeho performance
Siena (2013), ktera ukoncovala leto$ni ro¢nik
TANCE PRAHA, odkazuje k malifstvi a k topo-
u La Veronal masku: sal Uffizi, v némz se
zahranic¢ni divaci pti predstaveni Siena ocit-
nou, je peclivé provedenou napodobeninou,
nainstalovanou na tradi¢nim divadelnim
jevisti nebo naopak na néjakém netradi¢nim
misté. Podezirava a podeztela reZie Marcose
Moraua zpochybriiuje a podvraci vérohodnost
kazdého divackého pohledu.

Urbinska Venuse

V origindlni, premiérové podobé visi na scé-
né inscenace Siena obraz Tizianovy Urbin-
ské Venuse v nadzivotni velikosti. Nastolu-
je téma nahoty, voyeurismu a zmnoZeného
voyeurismu — performerka coby néavstévni-
ce galerie pozoruje nahou Venusi a sama je
pti tom pozorovana dal$imi navstévniky, na
néz dohlizi hlida¢ galerie, rovnéz performer.
A z odstupu vyjev sleduje skute¢né publi-
kum. Prostor maskovany jako galerie posky-
tuje skvélé prileZitosti a inspiraci pro viceCet-
né a protinajici se divacké projekce.

Pod naddimenzovanou Venusi a vzhledem
k ni se odehravaly tane¢ni vpady. A kdyz
tikam vpady, myslim tim s kordy v ruce.
Postavy - Zeny i muzi - v bilém Sermirském
se tu pod nahou kréaskou prepadavaly v pris-
kocich. Nahé télo v konfrontaci s nahou Cepe-
li nema pouze politické konotace, je i silné
archetypalni. Je myticky erotické, evokuje
atmosféru pribéha setkani hrdiny ve zbro-
ji s kiehkou a svlidnou, spore odénou vilou
v lese. Pro postmoderni tvlrce z La Veronal
je samozrejmé stereotyp zobrazeni Zenské
nahoty predevsim zdrojem kritické ironie.

Tizianova Urbinskd Venuse, mlada, trochu
oplacana Zena na ltizku, se na malife nejedno-
znacné usmiva a prikryva si nedbale rozkrok
dlani. Nebo k nému spiSe pritahuje pozornost?
V dobovém pojeti je krasné; je i dostupna a zra-
nitelna. Je to asi jedna z pozic, v jaké chtéji
muzi zenu vidét, vzdyt pred Tizianem i po ném
stejnou ¢i obdobnou polohu obnazeného Zen-
ského téla zachytili Giorgione, Abraham Jan-
seens, Joos van Cleve Velazquez, Goya a po nich
posléze Jean-Auguste-Dominique Ingres, Edou-
ard Manet, Jean Renoir, Amedeo Modigliani...

Exponovanost Zenského téla
Bilé télo je jako bila stranka, malitské platno,
bily baletizol ¢i filmové platno - promitdme na
né své predstavy. Na rozdil od ostatnich pro-
jekénich ploch je vSak u téla zfejmy maly roz-
dil: je uz ,preparovano” svym pohlavim. Zra-
nitelnost lidského téla je také emocionalnim
pozadim fyzického divadla, proudu tane¢niho
a interdisciplindrniho uménf, ktery je zdsadnim
prinosem neverbalnich forem divadla v zavéru
20. stoleti a je stale aktudlni a produktivni. Sku-
pinu La Veronal k tomuto proudu také radim.
Soucasti plivodni verze Sieny byla i slov-
ni digrese o Zenské nahoté naptic staletimi
vytvarného umeéni z Gst jedné performuji-
ci tanecnice, soucasti té prazské vsak neby-
la. St¥izlivé vzato jsou déjiny uméni pocinaje
Véstonickou venusi déjinami muzské porno-
grafie, a tedy i dokumentem moci muZe nad
Zenskym télem. Pokrytecky se o tom obecné
mluvi jako o obdivu malirt ke krase Zenského
téla. Neni to ¢ira lez. V Zenském aktu se misi

celd paleta emoci muze - uchvaceni krasou,
touha, la¢nost, voyeurismus, potteba zastavit
¢as, oddalit okamzik smrti, fetiSismus, pro-
Zitek dostupnosti a zranitelnosti Zenského
téla a pocit prevahy, mozna i sadismus, kte-
1y u pozorovatele Zena evokuje.

Nahota jako memento mori

Topos galerie je idedlnim mistem mimeze
a zéroven smrti. Mrtvolnost se tu vznasi ve
vzduchu. Snasime to vSak dobre. Preparova-
na a vypreparovana nahé téla na obrazech se
podobaji ptispendlenym motylim,; jako kdyz se
nam mrtvy motyl reprezentuje doma v krabic-
ce. My nic... JiZz ddvno mrtva Zena se reprezen-
tuje (obnazuje) na zdi galerie. My nic... Nemé-
li bychom mit v galeriich promacené kapesniky,
¢erné bryle a zvednuté limce? Neni predpokla-
dem estetického vjemu nase naprosta otrlost?

fadni. Ustfedni smrtonosny narativ se odehrl
nalezité, mezihry péti tanecnic v Sermitském,
které se spolu ale potykaly pouze imaginarni-
mi zbranémi, vyznély nicméné trochu détin-
sky. Zachovén byl i motiv nahé leZici tane¢nice
- jedna z ucinkujicich se v ur¢itém okamziku
obnazi a zaujme na zemi polohu pézujici mali-
tovy (Tizianovy, Giorgioneho, Goyovy, Ingreso-
vy, Manetovy, Modiglianiho...) vé¢né modelky.
Na prazské performanci byla nejpozoruhod-
néjsi kvalita tance, silné kontaktniho, hlavniho
vyrazového prostfedku. Co do jazyka to byla
ovsem obecna lingua franca dnes$niho contem-
porary dance. Téla performerek se pod vnitt-
nimi zachvévy a otfesy vS§emozné prolamovala,
$tépila, drobila. Jako by jimi probihaly elektric-
ké viny, jako by $lo o tanec galvanizovanych
mrtvol. Tento globalni tane¢ni styl vyjadtuje
pohybovou nervozitu, rozmyva pohlavni iden-

La Veronal performovali v Praze svou Sienu v slavnostnim séale Colloredo-Mansfeldského paléce. Foto Vojtéch Brtnicky

Obfti nahota Tizianovy Venuse v predstaveni
Siena je obecné interpretovana jako memen-
to mori. Rezisér tuto interpretaci nabizi
a rozviji v narativu predstaveni. Ten se ode-
hrava mezi pfivezenim a odvezenim nemoc-
ni¢niho voziku s mrtvolou v zazipovaném
pouzdte. Nad viemi moznymi ¢i domnélymi
pripominkami smrti se vSak klene ironie cho-
reografa. Vykony tane¢niki-performerti jsou
tak zaroven i vykony klaunskymi, jakkoli jsou
ti klauni ponékud zenovi, ponékud lunaticti,
ponékud robotizovani.

Vroce 2001 predstavila tehdy kultovni a urcu-
jici Spanélska performerka La Ribot v Praze
svou performanci Still distinguished (2000),
v niz zaujala polohu z Velazquezovy Venusiny
toalety, lezic - se zrcadlem pted sebou - naha
na podlaze galerie NoD. Boty divaki chodily
kolem nahého téla v brutélni blizkosti. Také
u La Ribot naradzka na dany segment vytvar-
nych déjin znamenala zobecnéni postaveni
Zeny v aktudlnim svété. Siena je obdobnym
politickym komentarem a soucasné i ivahou
o psychologickych projekcich, které se odehra-
vaji v pribéhu vnimani umeéleckého dila, jakoz
i analyzou - co analyzou, pitvou! - tance.

Prazska varianta

V Praze byl pro predstaveni Sieny zvolen
Colloredo-Mansfeldsky palac. Scénou se stal
slavnostni sal pod néstropni freskou znazor-
nujici alegorii vitézstvi habsburské monarchie
nad Turky. Freska se nicméné nachézi prilis
vysoko nad hlavami tanecnic, neZ aby s ni
mohly navéazat vztah (také: jaky asi?). Praz-
ska varianta byla, Zel bohu, vystavéna cel-
kem nezavisle na charakteru prostoru a lze
pravem pochybovat, zda $lo fakticky o site-
-specific. VZdyt ani rozhrani mezi publikem
a performery nebylo pohyblivé, nybrZ jedno-
znaCné, v podstaté tradi¢ni, a tim i celkem

titu tane¢nikt a predstavuje télo v jeho rozpo-
rech spiSe nez v jeho harmonii. Tan¢i se do roz-
trhani téla. Je to tanec analyticky, jsou pro néj
charakteristické izolované pohyby, prelévaji-
ci se télem. Virtuézni téla zicastnénych jsou
rozebratelna na nejmensi ¢astecky, svalové fas-
cie a kloubni spojeni, jsou tane¢niky sebepitva-
na. Jsou dabelsky obratna a odhodlana, ohebn4,
odolna ve vyskoku i v padu, a zarover i elegant-
ni a provokativni. Tanec vypad4, jako bychom se
na néj divali v stroboskopickém svétle. Odpovi-
da nasemu vlastnimu roztrZitému vidéni, ner-
voznimu vnimani nervézniho svéta.

Z dostupnych dokumentt je ztejmé, Ze
prazské inscenace, jakkoli v krasném a ade-
kvatnim prostredi, je chudsi verzi téch uva-
dénych v zahrani¢i - kde neschazeji muzsti
tanecnici, kde se Sermuje i skute¢nymi kor-
dy. A recenze mluvi o velké a rozhodujici kra-
se lighting designu, bez které se barcelon-
sky soubor v Praze obesel zcela. Mezinarodné
proslula skupina La Veronal toho nabizi jes-
té dost, co by nase publikum urcité umélo
ocenit, kdyby to dostalo v ptivodnim baleni.

Italskd renesance, k niZ nazev Siena odka-
Zuje, si pres staleti podava ruce s dvacatym
(a nasim nynéjs$im, prodlouZenym dvacatym)
stoletim, které je dalsi renesanci téla v evrop-
skych déjinach. Setrvale plati, jak to formulu-
je choreograf Marcos Morau, Ze ,lidské bytos-
ti se mohou snadno, ale nikdy nevinné stat
vystavenym uméleckym dilem®.

Autorka je taneZni publicistka.

La Veronal: Siena. ReZie Marcos Morau, choreografie
Marcos Morau, texty a dramaturgie Pablo Gisbert — EL Conde
de Torrefiel, Roberto Fratini, tan¢i Inma Asensio, Laia Duran,
Cristina Facco, Cristina Gofi, Anna Hierro, Ariadna Monfort,
Lorena Nogal, Manuel Rodriguez, Marina Rodriguez a Sau-
-Ching Wong. Premiéra v bfeznu 2013, psano z pfedstaveni
27. Cervna 2017 v ramci festivalu TANEC PRAHA 2017.
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Valka v dokonalém rytmu
Dunkerk Christophera Nolana

Christopher Nolan opustil Zanr
sci-fi i svét superhrdind a na
zakladé skutecnych historickych
udalosti natodil intimni vale¢ny
thriller Dunkerk. Intimita se zde
ovsem nevylucuje s epicnosti,
mimoFadnou vizualni plasobivosti
a atakem na divakovy emoce.

| pfes pomérné kratkou stopaz
jde o prototyp Gspésného
hollywoodského velkofilmu.

MARTIN SRAJER

Tvorba Christophera Nolana ptedstavuje
v kontextu souc¢asného Hollywoodu ano-
malii. Misto aby prejimal cizi svéty, buduje
Nolan radsi své vlastni (do jisté miry to pla-
ti dokonce i pro jeho batmanovskou trilogii,
kterd nabidla nové pojeti komiksovych fil-
mt). Nepodfizuje se médé digitalniho nata-
¢eni a 3D konverzi a divaky do kin 14ka vel-
kofilmy nata¢enymi ,postaru”: na filmovy pas,
S co moZna nejvétsim zapojenim redlného
prostredi a praktickych efektli. Jeho inspi-
race mistry Sirokotthlych kompozic, napfi-
klad Davidem Leanem nebo Stanleym Kubric-
kem, je patrna také ve stale vét$im vyuzivani
mohutnych IMAX kamer. Snimek Interstel-
lar (2014), ktery za nezanedbatelnou ¢ast
svych trzeb vdéci projekeim z filmového pasu,
pritom ukazal, Ze z4jem o velkolepou podi-
vanou, pti jejimz vychutnani vam neptekazi
3D bryle, dosud existuje. Aktualni Dunkerk by
mohl rozhodnout o tom, zda nastane rene-
sance promitani ze sedmdesatimilimetrové-
ho filmu, nebo plijde nadéle jen o vystrelek
tvlircll typu Quentina Tarantina, Paula Tho-
mase Andersona ¢i pravé Nolana, ktefi na
urcité formé tradicionalismu zakladaji svou
autorskou znacku.

Véale¢ny film zachycujici masivni eva-
kuacni operaci, béhem které se Anglica-
né v roce 1940 snazili z francouzské plaze
zachranit ptes 300 tisic spojeneckych voja-
ka, byl na nadstandardné Siroky filmovy pas
natocen takika cely a splituje vSechny pred-
poklady pro to, aby nabidl dechberouci podi-
vanou. Snaze ohromit divdka Nolan uzptsobil
dal ptibéh vhodny pro slozitou vypravéci
strukturu, pouze se snazil co nejkomplexné-

tikot hodin, jenz je umné zakomponovan do
soundtracku a udava rytmus celého snimku.
Tommy se dostava na plaz, kde ostatni voja-
ci ¢ekaji na lod, ktera by je odvezla do Ang-
lie. Zatim jsou ponechani napospas nepratel-
skym bombardértim. Jeden z nich se pravé
blizi. Vojaci zaléhaji, hluk motoru némecké-
ho letounu zesiluje, tempo hudby se zrych-
luje, bomby se snéseji k zemi. Pocit ohroze-
ni se stupniuje na hranici snesitelnosti, na niz
jej Nolan s ob¢asnymi oddechovymi pauzami
v podobé zddumcivych momenti bezmoci
a rezignované pasivity udrzuje po zbytek fil-
mu. Neni zde Zaddna expozice vysvétlujici his-
torické souvislosti, zadni generalové planujici
nad mapou Evropy dalsi postup ani flashbac-
ky z doby pred valkou. Pouze nékolik muzi
obklopenych neptitelem. Nejde jim o vitéz-
stvi, vlastné ani v obvyklém slova smyslu
s nikym nebojuji. Chtéji se jen dostat dom1.

Napéti v Dunkerku oproti filmiim jako
Zachrarite vojina Ryana (Saving Private Ryan,
1998) nebo Hacksaw Ridge (2016) nevyplyva
z neptehlednosti situace a nejistoty, odkud
prileti dalsi smrtici kulka. Dojmu nasi ptimé
Ucasti v probihajicim déni Nolan nedosahuje
tim, Ze by nés zahltil vadle¢nym chaosem, ale
dokonalym ovlddnutim rytmu, jehoZ neusta-
1é stupniovani vyvolava silnou fyziologickou
reakci. Akéni scény jsou zasluhou stridani
nervnich detaild a ptisobivych celki a pohle-
dt ze zemé a ze vzduchu soucasné minimalis-
tické i maximalistické, zdanlivé jednoduché,
a pritom nesmirné propracované. Zachran-
nou misi prozivame ve tfech paralelné vypréa-
vénych déjovych liniich, které sice pokryva-
ji rzné dlouha obdobi (tyden, den, hodina),
ale diky flexibilni praci s ¢asem kazda z nich

Pocit ohroZenf stfidaji jen kratké zaduméivé momenty bezmoci a rezignace. Foto Warner Bros

ji zprostredkovat fabuli vymezenou historic-
kymi fakty a svédectvimi pfimych Gi¢astnikd.
Emocionalni vtazeni do vypravéni je zde nad-
tazeno intelektualnimu uspokojeni. Nékte-
ré efektni prostredky vSak mohou minimal-
né béhem prvniho zhlédnuti snimku plisobit
kontraproduktivné.

Zemé, voda, vzduch

V relativnim klidu se odehraje pouze néko-
lik tvodnich desitek vtetrin. Poté skupinku
anglickych vojakti prochazejicich vylidné-
nym meéstem prekvapi nepratelska strelba.
Uniknout se podafi jen Tommymu. Prcha
do bezpedi, tempo se zrychluje, ticho sttida

trva po cely film. Neustale je ndm tak pripo-
mindna relativita ¢asu i hrdinstvi - nakonec
nezaleZi na tom, zda budete nepfiteli vzdoro-
vat den nebo tyden, ale jestli preZijete.

Kolektivni hrdina

K francouzskému biehu se na rekreacni
jachté vydava pan Dawson, ktery vyslySel
prosby britské armady o pomoc civilnich
plavidel. Zatimco Tommyho ptibéh vypovi-
da predevsim o schopnosti prezit v rychle
se ménicich podminkach, hrdinska vyprava
otce rodiny pripomina melodramatické nara-
tivy americkych a britskych propagandistic-
kych snimkd, které mély v tézkych casech

posilit vlastenecké citéni divaka. Treti déjo-
va linie pak ma nejblize k heroickym véalec-
nym epostim z Sedesatych let. Dvojice letci
RAF v leteckych scénéch, zjevné natacenych
se skute¢nymi letadly a vzbuzujicich soucas-
né UZzas i bazen, brani vzdusny prostor pred
Luftwaffe. Tti rizné pohledy na jednu uda-
lost tudiz zaroven odrazeji tti rizné Kine-
matografické ptistupy k vale¢né tematice
v uplynulych desetiletich. Nolanovo mist-
rovstvi se projevuje v jejich propojeni, kte-
ré budi dojem koherentniho celku (na kom-
poziéni roviné) a spole¢ného usili (na roviné
tematické).

Déje odehravajici se na rtiznych mistech
a v raznych ¢asech se slévaji do jediného pti-
béhu za prispéni paralelni montéze, zvuko-
vého designu a hudby Hanse Zimmera, jejiz
gradace zapocata v jedné déjové linii plynule
pokracuje v dalsi. SpiSe nez abychom souci-
tili s postavami, z nichZ vétsinu ani nezname
jmény, jsme vedeni ke spoluprozivani urci-
tych situaci. Hrdinou je kolektiv, semknuty
na jedné strané neviditelnou hrozbou (vystre-
ly z pusek vojaku, které nevidime, torpé-
da ponorek schovanych pod vodou), na stra-
né druhé vidinou Britanie, ktera je na dohled,
a presto nedosazitelna. Nolan se ve své pocté
lidem, jejichZ odvaha rozhodla o budoucnos-
ti Evropy, dokéazal vyvarovat patetického osla-
vovani mezilidské spoluprace i snahy ménit
osudy zachranné mise, ktera méla vic obéti
nez hrdint, ve vypravéni o vitézstvi. Sebeza-
chovné instinkty jsou tak v nékterych chvi-
lich siln€jsi nez lidska solidarita a apokalyp-
ticky obraz hoticiho letadla v pfedposlednim
zabéru vnasi do dlevy z toho, Ze postavy unik-
ly nejhorsimu, pocit trpkosti.

Jeden Dunkerk nestaé&i

PrestoZe na$i orientaci po vétSinu filmu
usnadiuje stridan{ dé&jist v poradi ,zemé,
voda, vzduch®, ndznaky budouciho déni
nebo opakovani udalosti, které jsme dii-
ve vidéli z jiného thlu pohledu, nas nuti
k neustalému revidovani ¢asovych vztaht
mezi jednotlivymi liniemi. Ponor do zdrcu-
jici vale¢né reality je oslabovan nutkdnim
slozit ,puzzle”, zaplnit prazdnd mista (coz
v nékterych ptipadech neni mozné), udélat
si jasno v tom, kolik minut uplynulo mezi
riznymi setkanimi postav z jednotlivych
déjovych linii. ProZitek z akce proto neni tak
intenzivni jako v zavére¢nych aktech Nola-
novych starsich filmd, kterym predchézelo
diikladné obeznameni divaka s fungovanim
fikéniho svéta. V Dunkerku si - na rozdil od
Pocdtku (Inception, 2010) s nékolika Grov-
némi snd nebo Interstellaru, odehravajici-
ho se na mistech, v nichZ ¢as plynul rtz-
nou rychlosti - pravidla vypravéni musime
odvodit sami.

Vzhledem k ojedinélym femeslnym kvali-
tdm snimku a sugestivité, s jakou dokaze evo-
kovat situace, pti nichz jde o Zivot, vsak ten-
to rozpor v pozadavcich kladenych na divdka
nevzbuzuje frustraci, ale spiSe touhu vidét
Dunkerk znovu a vychutnat si ho napodru-
hé jako ¢isté zazitkovou kinematografii. Nola-
novy predchozi filmy byly sice vypravéc¢sky
rafinovanéjsi a myslenkové ambiciéznéjsi, ale
okézala struktura v nich mnohdy zastifiova-
la emoce. Dunkerk, drzici se v fadé ohledti
vice p¥i zemi, je v rdmci Nolanova dila zatim
Hollywood v soucasnosti pottebuje - velko-
filmu vybizejiciho k opakovanému zhlédnuti
v technicky $pic¢kové vybaveném kiné.

Autor je filmovy kritik.

Dunkerk (Dunkirk). USA, Velka Britanie, Francie,

Nizozemsko, 2017, 107 minut. ReZie a scénér Christopher
Nolan, kamera Hoyte Van Hoytema, hudba Hans Zimmer,
stfih Lee Smith, hraji Tom Hardy, Kenneth Branagh, Mark
Rylance, Fionn Whitehead ad. Premiéra v CR 20. 7. 2017.
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Jenika definuje zbroj détské velikosti vic nez jeho tvar. Foto Sirius Films

Po stopach
unikavého mladi

Vitézny film letosni hlavni
soutéZe v Karlovych Varech,
Ceské historické drama
K¥izacek reziséra Vaclava
Kadrnky, v mnohém navazuje
na tradici evropské spiritualni
kinematografie. Je ale spis
inspirativné radikalnim gestem
neZ opravdovym duchovnim
zazitkem.

ANTONIN TESAR

To, Ze je KriZdcek Vaclava Kadrnky v soucas-
né ceské kinematografii zcela vyjimecny tikaz,
opakuji témér vsechny reflexe tohoto snim-
ku. Adaptace basné Jaroslava Vrchlického Svo-
Jjanovsky kriZdcek se odehravé ve 13. stoleti,
v éfe détskych ktizackych vyprav, a vypravi
o rytiti, ktery hleda svého syna, jenz se jed-
noho dne vyplizi ven z hradu a mi¥{ neznamo
kam. Kadrnka tuto latku zpracovava v tradici
spiritudlni kinematografie jako tichy, poma-
ly, kontemplativn{ snimek s minimalistickym
vypravénim. Obraz vyuziva akademicky for-
mat 4 : 3, pouZivany ve starych filmech. Vlast-
né se nabizi otazka, proc¢ film neni také ¢erno-
bily a natoceny na klasicky filmovy material.
Tim by Kadrnka jen dovrsil cinefilni gesto
obracejici se do historie nejen evropského
stredovéku, ale predevsim umeélecké kinema-
tografie 20. stoleti. A KiiZdcek povahu takové-
ho gesta nepochybné ma - chce byt pietnim,
neokazalym pokracovatelem Bressona, Tar-
kovského nebo Tarra. UZ pro tento heroicky,
nevdécny zameér je Kadrnkv film automatic-
ky obdivovan. Zaroven ho ale nedokéze napl-
nit. Potad je totiz spi$ autorskym gestem nez
opravdu ,duchovnim® filmem.

Modely v kostymech

Velké mnoZstvi filmt fazenych do tradice
yspiritudlni kinematografie stavi na kombi-
naci radikalnich formalnich rozhodnuti. Post
Tenebras Lux (2012) Carlose Reygadase je
také natoceny v akademickém formaétu, ¢asto
pouziva rozostrené okraje a spojuje fantaskni
trikové scény s bezprostfednimi zabéry hra-
jicich si déti. Matka a syn (Mat i syn, 1997)

Alexandra Sokurova predklada obrazy pozna-
menané ruznymi distorzemi, zplisobenymi
tim, Ze kamera natacela pres sklenéné vypl-
né, zrcadla nebo specidlni ¢ocky. Cernobilé
Satanské tango (Satantango, 1994) Bély Tarra
ma vice nez sedmihodinovou stopéaz rozdeé-
lenou na pouhych zhruba 150 zabérl. Tato
formalni vystfednost ma ale zaroven slou-
Zit predani zkuSenosti spiritudlniho vytrzeni,
nahlédnuti mysteriézni povahy svéta, ktery
obyvame. Formalni volby tedy nemaji ptso-
bit formalisticky, nemaji upozornovat samy
na sebe, ale naopak se stat zakladem organic-
ké divacké zkuSenosti.

Kdyz v KriZdackovi sledujeme rytite jedou-
ctho na koni lesem, kde mezi stromy prosvi-
ta jediny vyrazny paprsek svétla, je to porad
spi$ gesto, naplnéni formalniho zadani, sro-
zumitelny symbol, neZ pokus o zobrazeni své-
ta jinyma ocima. Stejné tak dlouhé mezery
mezi jednotlivymi replikami postav a viibec
zabéry, v nichZ na sebe protagonisté filmu jen
vyckavave ziraji, nenesou zadné vnitini napé-
ti. Je moZné vycitit Bressonovu snahu o praci
s herci, kterym tikal ,modely“. JenZe zatimco
Bresson usiloval o ,byti modeli namisto zda-
ni herc“, Kadrnkovy postavy jsou p#ilis typi-
zované, piilis silné definované praci maskéra
a kostyméru, nez aby ,byly” stejnym zptso-
bem jako Bressonovy modely. Matous$ John
v roli malého ,krizac¢ka“ Jenika a Karel Roden
coby rytit Borek tvori protip6ly syna-ditéte
a otce-starce. Jenika pritom definuje mno-
hem silnéji jeho zbroj a me¢ détské velikos-
ti nez jeho tvar. Podobné je Borkovym klico-
vym atributem bohaty plnovous, pod nimz je
jeho oblicej témér skryty.

Zbloudily otec

Muzeme se ptat, v ¢em je vlastné Kadrnkav
film spiritudlni. KfiZdcek v podstaté prevra-
ci naruby uUstfedni metaforu slavného debu-
tu Andreje Zvjaginceva Ndvrat (Vozvras-
Cenije, 2003). Rusky snimek ma dvé vrstvy
- jednak vypravi o vztahu otce a jeho synt
a jednak je to metaforické dilo, v némz je
otcovstvi a synovstvi aktualizaci prastaré
opozice Boha-otce a ¢lovéka-syna. Dva syno-
vé se ve filmu musi vyrovnat s komplikova-
nou osobnosti svého otce, ktery byl nepfti-
tomny a najednou se objevi v jejich Zivoté.
V Krizdckovi je ale rytit Botrek bloudicim ztra-
cenym hrdinou a syn unikavym mystériem,
od kterého se otci nakonec dostane Zivot-
niho ponauceni. Je to vSak ponauceni svét-
ské, ne duchovni. Jde o poznani, Ze potom-
ci jsou vZdy na odchodu od rodic¢t, vZdy miti

do dalek budoucnosti, a ne do domova minu-
losti. Je to silné a ve filmu svym zptsobem vel-
mi pasobivé podana myslenka, kterd oviem
nevyZaduje tak extrémné obtadné a symboly
zatiZené formalni podani, jaké Kardnka zvolil.

KriZdcek dost pravdépodobné zlistane uni-
katnim filmem, presto ale ma Sanci byt vy-
znamnym centrem Gvah o soucasné ceské
kinematografii. Zadny jiny z novych domacich
filmi s artovymi ambicemi, jakymi jsou Rodin-
ny film (2016) nebo Jd, Olga Hepnarovd (2016)
nema tak jasny a disledné dodrzovany kon-
cept. Zadny také neprezentuje tak jednoznac-
né a silné téma. A konecné Zadny neni uréen
tak riskantnimi autorskymi volbami.

Kizacek. CR, SR, Italie, 2017, 90 minut. ReZie Véclav
Kadrnka, scénéaf Vaclav Kadrnka, Jifi Soukup, Vojtéch
Masek, kamera Jan Baset Stfitezsky, stfih Pavel Kolaja,
hudba Irena Havlova, Vojtéch Havel, hraji Karel Roden,
Matoug John, Elitka Kfenkova ad. Premiéra v CR
3.8.2017.

Ecce homo
Nazihomolka

Dokumentarista Vit Klusak
popisuje sviij dokument Svét
podle Daliborka jako , portrét
néZzného neonacisty”. Prestoze
kritici zpochybiiuji jeho metodu,
jde o pisobivou sondu do stavu
Ceské spolecnosti, pripominajici
klasické filmy Sedesatych let.

VLADIMIR TUPACEK

Ackoliv se nejnovéjsi projekt dokumentaristy
Vita Klusaka Svét podle Daliborka dostal do
kin béhem okurkové sezény, podatilo se mu
vyvolat pomérné bourlivé medialni reakce.
Filmovi recenzenti se spiSe neZ do komplex-
niho hodnoceni dila pustili do tzkoprsého
premitani, nakolik Ize film brat jako seri6z-
ni dokument a nakolik jako hranou mysti-
fikaci. Jde v8ak o zcela banélni kauzu, ktera
odvadi pozornost od toho, Ze vznikla vskut-
ku brilantn{ filmova sonda do duse (¢i spi-
Se zaludku) ceského naroda, jakou bychom

v Ceské filmové produkci poslednich let hle-
dali marné.

Trapnost a blbstvi

Lze pripustit, Ze Klusak skute¢né nenato-
¢il tradi¢ni dokument. Kritici vSak predved-
li naprosto rigidni zptisob chapani tohoto
pojmu. Jako by pouze konvenéni portréty
Olgy Sommerové byly hodné tohoto ozna-
¢eni a vSe ostatni bylo nutné tadit jinam,
v horsim ptipadé pak rovnou do kategorie
,vylhana mystifikace“. Jako bychom z histo-
rie Ceského filmu neznali celou fadu slav-
nych tituldi, jez se primarné pohybovaly
v zanru dokumentu, ale soucasné si s nim
se zna¢nou mirou stylizace pohravaly, klid-
né i s pomoci hraného inscenovani. Vzpo-
menime ttfeba na pll stoleti stary Pytel
blech (1962) Véry Chytilové nebo Vachkovu
Moravskou Hellas (1963).

Klusaktv Daliborek je dilem této tradice
stylizované dokumentaristiky. Nesetkdme se
v ném ani se stati¢nosti zpovidanych mlu-
vicich hlav, zirajicich do o¢i zvédavého reZi-
séra, ani s akéni roztfesenou kamerou, jez
zrovna zachytila néjaky Sokujici jev. Klusa-
kav film je zaloZen na rekonstrukcei udalosti,
jeZ mély probéhnout béhem daného ¢asové-
ho rozmezi. Postavy v Cele s neonacistickym
mamankem Daliborkem tak vlastné hraji
samy sebe v dlouhych poklidnych zabérech,
aniz by bylo patrné, Ze nékteré své autentic-
ké vyroky vyraznéji kasiruji. Smutné grotesk-
ni naddech snimku dodavéa nendpadns, ale rafi-
novana sttihova skladba, vynikajici ¢asto ve
zdanlivé nicotnych detailech, jakym jsou tre-
ba rodinné darecky ve vanoc¢ni scénce.

Daliborek neni typicky neonacista a ani film
nelze vnimat jako monotematickou reflexi
neonacismu. Jeho socidlné kriticky zabér je
mnohem $irsi. Ostatné nejde tu jen o titulni-
ho aktéra, ale o celé jeho okoli, od matky po
prostoduchou partnerku. Kdo sleduje ¢eskou
xenofobni scénu, mohl by namitnout, Ze exis-
tuji jesté horsi pripady. Presto se Klusakovi
podarilo zachytit v souc¢asném ceském filmu
pramaélo vidanou koncentraci nizkosti, trap-
nosti a blbstvi, projevujici se jak v ndzorech,
tak naptiklad v estetickém vkusu.

Pivni neonacismus

Klusak tak v ramci porevolu¢ni kinematogra-
fie v lecCem nejpoctivéji navazuje na studie
tuzemského maloméstactvi typu Formano-
va Hori, md panenko (1967) nebo Papousko-
vych Homolkovych. Stejné jako tyto satiry je
i Daliborek protkan nekompromisné szira-
vym humorem, a presto v ném lze nalézt prv-
ky litosti a soucitu. Zatimco v§ak Homolkovi
pochézeli z doznivajici reformné-socialistické
éry, ktera pres vSechen balast nebyla zdaleka
tak bezvychodna, Daliborek Zije v dobé, kdy
vSechny mozné reformy ¢i revoluce zdegene-
rovaly ve vSeobecny cynismus.

V otazce neonacismu reZisér dochazi k nijak
prekvapivému zavéru, Ze do jeho pasti mize
sklouznout kazdy zakomplexovany jedinec
nemajici pred sebou valnou perspektivu. Pti-
tom muiZe jit o viceméné hodného ¢lovéka.
Daliborek takovym dobrakem i ptes své nazo-
ry bezpochyby je, dokonce o ném ani nelze
fict, Ze by byl tplna nula (svou tvorbou videi
na YouTube prokazuje kdyZ uz ne talent, tak
alesponi jistou kreativitu), jen mu jaksi scha-
zi schopnost kritického vyhodnocovani infor-
maci (tak jako vSem ¢tenarim Parlamentnich
listl) a prevlada slabosska zavislost na mat-
ce. Asponi ale vie dé€la ze srdce. V této sou-
vislosti se jako nesrovnatelné horsi charak-
ter jevi partner Daliborkovy matky Vladimir,
ktery rozhlasuje silacké fasizoidni perly pou-
ze tehdy, kdy se mu to hodi.

Daliborek mé vlastné néco spole¢ného
s ,hrdinou” jiného nedavného Klusékova
dokumentu, Andrejem Babisem. Jeden je
prekarizovany nacek, druhy vé¢né nenasyt-
ny miliarda¥, oba vSak predstavuji dvé stejné
nebezpecné alternativy, k nimZ miize sméro-
vat ¢lovék zklamany soucasnym systémem.
Oligarchizace s radobyprotestnim nddechem
a pivni neonacismus si mohou podat ruce.
Autor je filmovy publicista.

Svét podle Daliborka. CR, 2017, 105 minut. Rezie Vit
Klusak, scénar Vit Klusdk, Marianna Stranska, kamera
Adam Krulis, stiih Janka Vi¢kova, hudba Vladimir Godar.
Premiéra v CR 13. 7. 2017.



12 Hubea

A2 —16/2017

Déti nultého prostoru

Bratislavsky hudebni underground v britském dokumentu

Dokumentarni film The Sound
and the Fury zachycuje osudy
tFi solitéra bratislavské
undergroundové elektronické
scény pocatku milénia.
Protagonisté snimku, slovensti
hudebnici Cadillac Face,
VooDooMan a Avoided, se oviem
premiéry dokumentu nedozili.

KAREL VESELY

inzerce

Avoided alias Gule Tvojho Fotra. Foto fluid-radio.co.uk

Malokteré hlavni mésto ve stfedni Evropé
ma tak zajimavé moderni déjiny jako Brati-
slava, kde se stretava silny madarsky, rakous-
ky i ¢esky vliv. A snad Zadné nepiisobi na prvni
pohled tak jednoznaéné nevabnym dojmem.
Kdyz dorazite na hlavni vlakové nadrazi
a vyjdete smérem k autobusovému termina-
lu, je to jako vratit se proti proudu ¢asu o tfi-
cet let nazpét do normalizace. Je tu sice i his-
toricky stfed mésta, ale kdyZ na rozhledné
UFO na mosté Slovenského narodniho povsta-
ni udélate chybu a podivate se na ,$patnou”
stranu Dunaje, zjistite, Ze tou skute¢nou Bra-
tislavou je dost mozna obfti sidlisté Petrzalka,
kde Zije tretina obyvatel.

Syrové prosttedi a specifické geopolitické
okolnosti ovsem leckdy vedou ke vzniku ori-
ginalnich kulturnich projevl - a to je i pfipad
bratislavského elektronického undergroun-
du. ,MiZe se Bratislava stat novym Detroi-
tem?” ptal se dokonce pred tfemi lety britsky
magazin Wire, ktery v obsahlém ¢lanku pred-
stavil nékolik bratislavskych projektt operuji-
cich na zanrovych ubéznicich techna, noiseu
a field recordings. O vyznamu soucasné bra-
tislavské elektronické scény svéd¢i mimo jiné
fakt, Ze zatimco ceské hudebniky tento pres-
tizni mési¢nik i dalsi dtilezitd hudebni média
zcela ignoruji, ti slovensti zde maji recenze
pravidelné a jsou diky tomu v ¢ilém kontak-
tu se svétem. Zatimco v Praze se obdivné hle-
di do Berlina, slovenska experimentalni scé-
na mé mnohem $irsi obzor.

Horky nadech
,Bratislava je nulty prostor,“ piSe Sasa Gojdi-
¢ova v tvodu knihy BA/ (2008), jeZ je origi-
nédlnim pravodcem po slovenské metropoli
a jejich odlehlych zakoutich a jeZ zachycuje
Bratislavu jako mésto s velkym potencidlem,
ktery mtze byt naplnén mnoha zptisoby. Na
jedné strané zde vyrustaji blystiva obchod-
ni centra a riizné developerské projekty, na
strané druhé tu zlstaly industridlni objekty,
které s priruckou BA! v ruce objevuji méststi
explorefi a jejichZ atmosféra jako by se pre-
nesla do noiseové hudby, jeZ v minulé deka-
dé mistni experimentalni elektronické hudbé
dominovala. Tuto osobitou podzemni scénu
zachycuje novy dokument The Sound and the
Fury anglického filmare, hudebnika a publi-
cisty Gianmarca Del Re.

Po dlouholetém sledovani postav bratislav-
ského hudebniho undergroundu si za prota-
gonisty dokumentu zvolil Del Re tfi svérazné
solitéry, stojici mimo trendy i oficidlni média.
Noiseovy pisnickar Cadillac Face, hudebni kutil
VooDooMan i hlukar Avoided alias Gule Tvoj-
ho Fotra vSak béhem nataceni a postprodukce

dokumentu predc¢asné zemfreli, a snimek tak
ziskal ponékud hotky néadech. Sledujeme
hudebniky, kterym se jejich neschopnost napl-
novat pravidla normality stala osudem.

NeuZivam si tvorbu
Jednim z hlavnich hybatelti bratislavské scé-
ny posledniho desetileti bylo trio Noize Kon-
spiracy, které v roce 2005 spoluzakladal
Duro Duréek alias Avoided. C4ste¢né to bylo
hudebni seskupeni, ¢aste¢né label, ptrede-
v8im ale skupinka nadSenct, ktefi na sebe
postupné nebalovali dalsi. ,Noize Konspiracy
pro nés byla prileZitosti, jak néco délat spo-
lu,“ vysvétluje Duréek. Spole¢né s kolektivem
Urbsound, zaloZenym v roce 2001, predsta-
vovaly aktivity Noize Konspiracy vyraznou
roztrzku s predchozi generaci slovenskych
experimentédlnich hudebnikd, ¢aste¢né jesté
zakotrenénych v akademickém prostredi ¢i
navazujicich na predrevolu¢ni underground.
Misto ucebnicovych teorii a nostalgie kolek-
tiv Noize Konspiracy pftiSel s divokym, spon-
tdnnim ohmatavanim limitt digitalni hudby
a prirozené skoncil u hlukové hudby, ktera
byla na zacatku tisicileti jakymsi emblema-
tickym undergroundovym stylem. K ,nulté
z6né“ slovenské metropole se pridala jesté
komunita kolem diskusniho serveru Kybe-
ria.sk, diky niz vznikl ¢asopis 3/4 revue, kul-
turni prostor A4 a festival Next.
,Slovensko je dost neprozkoumané. Podle
mého pozorovéni je mistni scéna dost roz-
manitd a specifickd. Neni tak zamérené na
hype, trendy a mddu, je sama sebou,” fika
v tivodu dokumentu publicistka a hudebni-
ce Lucia Udvardyova, a vymezuje tak hranice,
v nichz se bude Del Reho portrét svéraznych
bratislavskych solitéra pohybovat. Z mnoz-
stvi riiznych postav se postupné vylupuje dal-
§i centralni osobnost dokumentu - Toma$
Szasz alias Cadillac Face, hudebnik michajici
kytarové pisni¢karstvi s noisem, jenz debuto-
val na jedné z kompilaci vydanych pod hlavi¢-
kou Noise Konspiracy. ,Neuzivdm si tvorbu
hudby, je to moje potteba. Asi jsem doufal, Ze
mé spasi. To je blbost, to se nestane,” napsal
ke své hudebni ¢innosti Cadillac Face, kte-
ry v roce 2009 dobrovolné odesel ze svéta.
O ¢tyri roky pozdéji vydana posmrtna kom-
pilace Noizy Days, sestavena a remasterovana
Durem Duréekem, se setkala s velkym ohla-
sem a vySly na ni recenze i ve slovenskych
denicich. Tézko ale ¥ict, jak by Cadillac Face
na zajem o svoji osobu reagoval. V. dokumen-
tu jeho kamaradi vzpominaji, Ze se vzdy citil
neptijemné, kdyZ nékdo jeho tvorbu chvilil.
Tretim hrdinou dokumentu je Marian Mera-
vy alias VooDooMan - hudebnik a kutil, ktery

si programoval vlastni hudebni software
a vyrabél vlastni nastroje (naptiklad vysavac
ovladany zvukovou kartou). Na amatérskych
zabérech kouf{ VooDooMan halucinogenni
Salvéj a vola archaickym telefonem kama-
radim. Schizofrenie se zde spojuje s dob-
rovolnym spolecenskym vyloucenim, aplny
introvert ale VooDooMan nebyl - kontakt
se svétem mu zprostiedkovaval tfeba pravé
telefonni pristroj, kterym volal na ndhodna
¢isla a hovory pak samploval do svych skla-
deb. Mél také vlastni potrad na nezavislém
internetovém radiu TLIS. ,VooDooMan Zil ve
svém svété a byl jedine¢ny. Mozna zosobniuje
slovenskou scénu tim, jak byl idiosynkratic-
ky. Délal, co délal, a nestaral se o nic jiného,”
konstatuje v Bratislavé usazena producent-
ka Chaosdroid.

Déti své doby

Z cisté formalniho hlediska by se na The
Sound and the Fury daly nepochybné najit
mnohé vady. Snimek putujici aktualné po
dokumentarnich festivalech ptisobi nesou-
rodé a nesoustiedéné. Mnozstvi postav defi-
lujicich pred kamerou je matouci a nékdy se
zd3, jako by mezi nimi autor teprve hledal
hrdiny svého dokumentu. Portréty trojice
zemfelych hudebniku a jejich osobita hudba
ale vyvazi nedostatky. Stejné jako ve Faulkne-
rové romanu, ktery dal Del Reho dokumentu
jméno, i tady skladaji nezavislé pohledy jed-
notlivych aktértt dohromady celistvy obra-
zek. Misto upadku rodiny Comptonovych ve
dvacatych letech na americkém Jihu zde ale
sledujeme proménu mésta, které se z post-
komunistické éry posouva k néfemu zce-
la novému, jen obtizné pojmenovatelnému,
a pritom nechava nékteré své obyvatele napo-
spas jejich osudu. Ne ndhodou kon¢i doku-
ment logem a telefonnim ¢islem slovenské
tisiiové linky.

Bratislavsky ,nulty prostor” zacatku tisici-
leti zrodil fascinujici experimentalni scénu,
ktera ve stfedni Evropé patrné nema obdo-
by. Avoided, Cadillac Face a VooDooMan byli
vsak také détmi své doby - a zaroven jejimi
obétmi. Jejich hudba by tézko mohla vznik-
nout nékde jinde a nékdy jindy. A pravé to
dokument The Sound and the Fury zachycu-
je vytec¢né. Je to snimek pusobici ponékud
depresivnim dojmem, ale podobné je vlastné
i prvni setkani s Bratislavou. Je tfeba vydrzet
a krésa se ukaze.

Autor je hudebnf publicista.

The Sound and the Fury. Cadillac Face and the
Noize Konspiracy. Velka Britanie, Slovensko, 2017,
71 minut. ReZie, kamera, stfih Gianmarco Del Re.
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Jsem sluha tvého hlasu

Pisné arménské diaspory na archivnich nahravkach

Genocida arménskych obyvatel
Turecka v dobé prvni svétové
valky, jiz vétsina zapadnich zemi
koneéné zac¢ina oficialné uznavat
za historicky fakt, vstoupila

i do historie popularni hudby.
Pfed nedavnem vysly sto let
staré nahravky zpévacky Zabelle
Panosianové.

VOJTECH JIROVEC

Na konci dubna se Ceska republika ptipojila
k témer tfrem desitkdm dalSich zemfi a oficiél-
né uznala deportaci a masakry arménského
obyvatelstva i jinych narodnostnich a nabo-
Zenskych mensin, k nimz doslo v poslednich
letech existence Osmanské tise, za genoci-
du. Turecko, které oznaceni genocida odmi-
t4, zareagovalo nesouhlasnym prohlase-
nim. Nezaslalo ale oficidlni protestni nétu,
ani nedoslo k diplomatickému stfetu obou
zemi, jako tomu bylo pted rokem v ptipadé
Némecka.

Systematicka likvidace arménské mensiny
zacala pred 102 lety, v dubnu 1915. Zhru-
ba dvé sté padesat intelektuall bylo tehdy
deportovano z Istanbulu do véznic v okoli
Ankary. Slo o basniky, védce, pravniky, novi-
nare, ulitele ¢i politiky, kteti v nelidskych
podminkach az na par vyjimek zahynuli. Dalsi
popravy, deportace a pochody smrti nésledo-
valy. Teror vladnoucich Mladoturk si nako-
nec vyzadal podle vétsiny odhad® jeden a ptil
milionu obéti. Kromé arménské mensiny $lo
o kfestanské minority Asyfani ¢ Rektl. Pocet
Arménn, kteri smrti unikli odchodem do exi-
lu, se odhaduje na zhruba ptl milionu. Mno-
zi nasli novy domov v evropskych zemich,
naptiklad ve Francii nebo Recku, jini zamiti-
li ptes ocedn do Spojenych statl, kde existo-
vala pocetna arménska komunita - desitky
tisic lidi sem totiZ emigrovaly uz po hamidij-
skych masakrech z let 1894 aZ 1896, za vla-
dy sultdna Abdulhamida II.

Nafky nad domovem

Na jedné z lodi plujicich ptes Atlantik tehdy
odcestovala i mladd Arménka Zabelle Pano-
sianov4, ktera ve Spojenych statech uplatni-
la sviij pévecky talent, kdyZ ji dala prileZitost
Operni spole¢nost v Bostonu. V roce 1917 ji

vydavatelstvi Columbia nahralo nékolik pisni
ve svém studiu. Spojené staty pravé formal-
va nazpivala v nahravacim studiu na newyor-
ském Lower Manhattanu pétici skladeb, mezi
nimi i sviij nejvétsi hit Groung.

Mnoho pisni arménské diaspory té doby
najdeme naptiklad na kompilaci To What
Strange Place: The Music of the Ottoman-
-American Diaspora, 1916-1930 (2012).
Vyznacuji se steskem a melancholii, jeZ zabar-
vuje vztah k rodné zemi, kterou emigranti
museli opustit, a také k rodiné a prateliim,
kteti pravdépodobné padli za obét nasili. Pis-
né a hudebni folklor se v zahranici staly zpi-
sobem, jak se vyrovnat s tragickou skute¢nos-
ti a také jak na problém arménské diaspory
upozornit nic netusici nebo jen povsech-
né obeznadmené posluchace. Zminéna pisen
Groung, v niz Panosianova natika nad ztrace-
nou vlasti, je vtomto ohledu typicka. ,Jerabi,
nesete mi zpravu z nasi zemé?“ pta se tehdy
Sestadvacetiletd arménska zpévacka. Naléha-
vost jejiho projevu skladbu pozvedé nad tro-
ven dalsich pisni natikajicich nad arménskym
osudem.

Slo o prvni skladbu Panosianové, ktera se
dockala vydani, a jak se pozdéji ukazalo, zaro-
hlasu fascinovalo posluchace po dalsich pat-
nact let, kdy ji vydavatelstvi Columbia vydava-
lo stale znovu, a dodnes jde o jednu z nejzna-
méjsich pisni vypravéjicich o osudu arménské
diaspory. Pred nékolika lety ji dokonce zaran-
Zovalo americké smyccové téleso Kronos
Quartet, které Groung predvedlo v New Yor-
ku a Jerevanu.

Po sto letech

Panosianova pokracovala ve své pévecké
dréze i ve dvacatych letech, kdy se vydala do
Francie studovat za skladatelem a zakladate-
lem arménské etnomuzikologie Komitasem,
ktery ostatné byl autorem zmitiované pisné
Groung. Komitas patfil ke skupiné intelek-
tudlt, jejichz deportaci v dubnu roku 1915
zacala historie arménské genocidy. Z véze-
ni byl nakonec na primluvu propustén, pro-
pukla u néj vsak dusevni choroba, z niz se
nikdy nevylé¢il. O jejich spole¢né praci nejsou
dostupné zadné zpravy, Panosianova se ale
po Case z Francie vratila zpét do Spojenych
statll a jeji jméno postupné zmizelo z pové-
domi. Zemrela v roce 1986.

Vybér z jejich pisni pod nazvem I Am Servant
of Your Voice, April - May 1917 vydalo letos

v dubnu u prilezitosti stého vyrodi jejich nahra-

ni malé americké vydavatelstvi Canary Records,
které se hudbé mensin z nékdejsi Osmanské
tiSe dlouhodobé vénuje. Jak rika reditel labelu

lan Nagoski, z technicky nedokonalych zazna-

mu na nas dychaji Zivoty lidi, ktefi jsou davno
zapomenuti. Prostfednictvim nahrévek, jako

Zabelle Panosianova. Foto armenianweekly.com

je ta Zabelle Panosianové, na nas ovsem také
doléhé osud arménské diaspory. I kdyZ jejich
vlast zlistala na jiném kontinentu, ve svych pis-
nich ji arménsti hudebnici zachovali nejen pro
sebe, ale i pro generace budoucich posluchact.
Autor je publicista.

Zabelle Panosian: | Am Servant of Your Voice,
April — May 1917. Canary Records 2017.
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hudebni zapisnik

Za vsechno
muze Elvis

MARTIN ZOUL

Kdo je odpovédny za valku v Irdku, financ-
ni krizi minulé dekady, globalni oteplovani,
brexit a Donalda Trumpa? Netradi¢ni odpo-
véd na tuto otazku nabidl v kvétnové anke-
té serveru Vice britsky novinar Tristan Cross.
V divoké, le¢ elegantni nadsazce oznacil
za hlavniho vinika jmenovanych problému
remix Elvisovy skladby A Little Less Conver-
sation. ,Nestravili jsme ndhodou podstatnou
¢ast nového tisicileti tim, Ze jsme se zbésile
poustéli do jedné predvidatelné katastrofy za
druhou, aniZ bychom se pfitom na moment
zamysleli - a to vSechno proto, Ze ndm to
poradil sampl Elvise Presleyho?“ pta se Cross
ve svém textu vénovaném patndctému vyroci
vydani singlu se zmifiovanym remixem.

Aktualizovand verze A Little Less Conversa-
tion se stala ne¢ekanym hitem roku 2002
- vrchol singlovych Zebtickli opanovala cel-
kem ve tfinacti zemich. Z malo znamé pisné,
kterou Presley nazpival v roce 1968, se pres
noc stal jeden z jeho nejvétsich hitt. Elviso-
vi dédicové si mohli mnout ruce - bigbeato-
vy remix, za nimz stal Holandan Junkie XL,
nastartoval zdjem o Krale rock'n’rollu zp@-
sobem, jaky nema v hudebn{ historii obdoby.
Vzdyt singlovy zZebticek Elvis predtim dobyl
naposledy v roce 1957! Je to rekord, ktery
ztejmé jen tak nékdo neprekond. Navic se
zda, Ze jde o posledni podobny restart Pres-
leyho posmrtné kariéry.

vyroci: 16. srpna uplyne ctyticet let od Kra-
lovy smrti. Oslavy ale probéhnou ve zcela
nové atmosfére. Na webu britského deniku
The Guardian vySly nedavno dva pozoruhod-
né ¢lanky, jez dokazuji klesajici zajem o Elvi-
sovu hudbu. Jeden z textli rozebira vysledky
vyzkumu, ktery provedla organizace YouGov.
Vyplyva z nich, Ze dvacet devét procent Brit
ve véku 18-24 let nikdy neslyselo jedinou Elvi-
sovu pisen. Jen dvanact procent respondent@i
z této vékové kategorie pak oznacilo Presley-
ho za svého oblibeného zpévaka. Jiné klasické

hudebni hvézdy, jako tfeba The Beatles, si pti-
tom u mladych Briti vedly mnohem Iépe.

Bylo by zajimavé porovnat tato ¢isla s vysled-
ky podobného vyzkumu ve Spojenych statech.
Selsky rozum napovida, Ze pisné The Beatles
jsou v britské kultute zakorenéné mnohem
vic nez hudba Elvise Presleyho v kulture ame-
rické. Navzdory tomuto opomenuti je ¢lanek
Guardianu mimoradné zajimavy - poskytuje
totiZz cenny vhled do zptsobu vytvareni kul-
turnich ikon.
satych let. Hudebni primysl tehdy pohané-
lo vydavani singld a doba vice ¢i méné ucele-
nych dlouhohrajicich desek méla teprve prijit.
Pravé nastup alb byl ptitom klicovy pro zrod
rockové kultury se vSemi jejimi postavami se
statusem bohtl ¢i poloboht. ,Cel4 tato myto-
logie rockovych alb se Elvisovi vyhnula,” citu-
je Guardian Davida Hesmondhalgha z Uni-
verzity v Leedsu. ,Nic podobného SerZantu
Peprovi, s ¢im by se mladi lidé identifikova-
li, Elvis nema.”

Druhy ze zminénych ¢lankt v Guardianu se
pro zménu zabyva poklesem trzni hodnoty
elvisovskych memorabilii. Tady je zdGvodné-
ni prosté: starsi sbératelé postupné umiraji
a na trh se dostavaji exponaty z jejich sbirek.

S rostoucim mnozstvim kopii d¥ive vzacnych
desek logicky kles jejich cena. Clanek zmitiu-
je ekonomické potiZe, se kterymi se potyka
tada specializovanych elvisovskych obchodi,
odliv zajmu ale postihl i muzeum v Elvisové
usedlosti Graceland:

Zda se, ze jsme svédky konce jedné éry.
V kolektivni paméti Zapadu bude Elvis Pres-
ley jisté prezivat jesté dlouho. Otazka je, zda
to bude zasluhou jeho hudby, nebo spis vnéj-
Sich znakd, které v pozdéjsich rekonstrukcich
casto sklouzavaji ke karikature. ,KdyZ se na
Elvise zeptate malého ditéte, vybavi se mu
maximalné to, Ze umrtel na zichodé v dusled-
ku obezity nebo Ze nosil srandovni kostym,*
tika Hesmondhalgh, ,hudba tu hraje mno-
hem mensi roli.”

A préavé tohle oddéleni persony od hudby
vydéluje Presleyho ze zastupu podobnych
kulturnich ikon 20. stoleti. MozZn4 je$té prijde
doba, kdy se k jeho hudebni produkci upte
stejna pozornost, jako se to stalo pred pat-
nécti lety, kdy vySel remix A Little Less Con-
versation. Pokud by v tom méla znovu hrat
roli aktualizace néjaké Elvisovy skladby, p¥i-
mlouval bych se za lepsi vybér titulu. Co kdy-
by mél Tristan Cross prece jen pravdu?
Autor je kurator hudebnich podcastd XPLAYMIX.



T4  vyTvaRNE UMENI

A2 —16/2017

Sochy protékajici mezi prsty

Letos v lété se kona dalsi roénik
brnénského bienale uméni

ve vefejném prostoru Sochy

v ulicich, které pravidelné
organizuje Dim uméni mésta
Brna. K deklarovanému navazani
na téma predchozich ro¢nika,
jimZ bylo ,vytvarné uméni a jeho
funkce ve vefejném prostoru”,
vsak nedoslo.

MARTIN VRBA

Instalace Z&Fi¢ od Pavla Karouse na Moravském ndmésti v Brné. Foto Petra Hlavackova

Za jeden z kli¢ovych text pro porozuméni
soucasnému socharstvi byva povazovana stu-
die Rosalind E. Krauss Sculpture in the Expan-
ded Field (Sochatstvi v rozsiteném poli), ktera
se poprvé objevila v ¢asopise October, jejZ tato
teoretiCka uméni zaloZila v roce 1974 spolec-
né s filmovou kriti¢kou a spisovatelkou Anne-
tte Michelson po jejich odchodu z medialni
platformy Artforum. Pro angloamerickou teo-
rii a kritiku uméni znamenal October otevieni
Pandotiny sk¥inky, ze které se zacaly nezadr-
Zitelné hrnout ideje francouzského poststruk-
turalismu, psychoanalyzy, feminismu nebo
dekonstrukce. Uz samotny nazev, ktery vycha-
zel z filmu sovétského avantgardniho filmare
Sergeje EjzenStejna Oktabr (Deset dni, kte-
ré otrasly svétem, 1928), nenechal nikoho
na pochybach, odkud vitr vane: progresivni
a politicky angazovana pozice byla progra-
movym vychodiskem nové ustaveného média.

Neprekvapi ani, Ze ve své analyze sochat-
stvi se Rosalind Krauss opird o matematic-
ké schéma Kleinovy grupy, oblibeny ndastroj
Jacquese Lacana, ktery pred tfemi lety pouzil
i Alain Badiou ve své prazské prednasce o moz-
ném misté nové politické pravdy. Autorce
slouzi tento nastroj k rozsireni pojeti sochy,
kterou negativné vymezuje jako ne-krajinu
a ne-architekturu, a postupné tak skrze logic-
ké operace dochdzi k dal$im tfem kategoriim
sochatstvi: axiomatickym strukturam, vyzna-
¢enym mistim a konstrukcim mista.

Pravdy uméni a védy

Vzhledem k tomu, Ze v Brné diky Domu umeéni
a vystavé Sochy v ulicich vysly sochy do vetej-
ného prostoru, by jisté bylo zajimavé chodit
po mésté s timto diagramem jakozto pomysl-
nym magickym krystalem, ktery ndm doka-
Ze rozkryvat pozici jednotlivych dél v soucas-
ném umeéni. Ve svété, ktery se od ,klasického”
postmodernismu, konceptualismu nebo mini-
malismu posunul do ¥iSe postkonceptual-
nich poloh (jak soudi napriklad filosof Peter
Osborne), se takovy pokus mtize jevit bezmala
naivni. Matematické elegance Kleinovy grupy
ostatné vyvolavala ve svété uméni uz od pocat-
ku smés fascinace i pochybnosti o nemistném

zjednoduSovani. Ackoliv se Rosalind Krauss
snazi podchytit nezvladatelné nartistajici kom-
plexitu povale¢ného a postmoderniho umé-
ni, ¢ini tak jesté s typicky modernistickym
redukcionismem, opirajicim se o predstavu
striktni koherence zkoumaného jevu. Pravda
0 (sochat'ském) uméni tu ma podobu bezmala
platonské ideje, oproti niz predstavuji jednot-
liva dila jen razné variace téhoz, a ocit4 se tak
v silném kontrastu s neredukovatelnou pest-
rosti brnénskych soch, které si zaroven kladou
otazku po vztahu umeéni, védy a pravdy zpa-
sobem, jenz se uz autorcinu epistemologické-
mu optimismu vymyka.

Brnénské Sochy v ulicich kuratorti Toméase
Knofli¢ka a Libora Novotného jsou jiz Ses-
tym pokracovanim prehlidky Brno Art Open,
kterd se ustalila do biendlni podoby a ten-
tokrat dala prostor celkem tfinacti ¢eskym
i zahrani¢nim umélctim a umélkynim. Letos-
nim mottem se stal ndzev Goethovy auto-
biografie Bdseri a pravda (1831, cesky 1914),
jeZ je hledanim vztahu mezi pravdami umé-
lecké tvorby a pravdami védecké racionality,
pri¢emZ tento vztah kuratorské duo histo-
ricky umistuje do naseho postfaktického sveé-
ta. Ve svém textu si kuratoti nedélaji zadné
iluze — uménf{ se podle nich ,poslednich dvé
sté let propada Zebrickem lidskych ¢innosti,
vztahujicich se k pravdé“ a ,stejné jako vira
¢i nabozenstvi se dostalo do defenzivy v oka-
mziku, kdy se vSeobecné tendence lidského
mysleni oddala divére ve védeckou metodu
a presné, raciondlni pojmy. Nezapadlo a neza-
padé do uzavireného ramce védeckého mysle-
ni, nenabizi jednoznacné odpoveédi, a i kdyz
o ném v minulosti platilo presvédcent, Ze dis-
ponuje schopnosti dotykat se pravdy, dnes je
vystaveno spiSe nedtvére a vseobecné skepsi.*

Romanticky vztah mezi védou a uménim,
které se drZi za ruce ve spole¢ném zdpasu za
pravduy, jak jej ztélestiuje Goethe svym vlast-
nim Zzivotem, dnes ptlisobi exoticky a potteb-
né zaroven. Jako by hrozby trumpovské
postfakti¢nosti volaly po navratu modernis-
tického projektu, kde jesté fakta a pravdy neby-
ly nahrazovéany vzdjemné nesoumétitelnymi
sebereferen¢nimi jazykovymi hrami. Vypada

«

to, jako kdybychom Zzili v nietzschovském své-
té poslednich lidi, kde se véda i uméni rozply-
nuly v nekonec¢nych perspektivach jednotli-
vych vili k moci, jejichZ kone¢nym principem
se stava prosazeni vlastni Zivotni formy. Umé-
ni tu funguje jako dynamicky systém rivalit
mezi vkusovymi komunitami, jeZ mezi sebou
vedou konkurenéni boj o prosazeni svych kri-
térii (dobrého) umeéni. Najit skute¢né sdilena
a intersubjektivni kritéria zhodnoceni umélec-
kych dél se jevi jako bezmala nemoZné a z umé-
lecké, galerijni a akademické infrastruktury
se stava pouhy administrativni mechanismus,
jehoz smyslem je zachovavani a rozvijeni neko-
nec¢né plurality vkusti - alespoii za podminky,
Ze pristupuji na pravidla vytvarné aktualnosti.

Goethe spolu s Rosalind Krauss v tomto
kontextu ptedstavuji dva pély vztahu umeé-
ni a pravdy. Zatimco spisovatelova romantic-
ka figura usiluje jesté o pravdu umént, kritic-
¢in modernisticky diagram je mozna nejcistsi
podobou teoretického pokusu o zachranu
moznosti pravdy o uméni, ktery se zaroveni
programoveé vymezuje proti sociologizujicim
tendencim Pierra Bourdieua, opirajicim se
o hypotézu tridné stratifikovaného (a tedy
relativizovaného) vkusu.

Reélkapitalisticky zahradni gril
Pravé takovy vztah uméni, pravdy a tridy
muiZzeme zahlédnout u radikalnich realistti
Vasila Artamonova a Alexeye Klyuykova, ktefi
ve své nasténné malbé na domé v Udolni uli-
ci Cerpaji z obraza Diega Rivery, jenZ vyuZiva
Leninovych rukou, aby v jednom gestu spojil
vSechny narody a rasy do spole¢ného boje za
lidskou emancipaci. Leninsky univerzalismus
politické pravdy Rijnové revoluce, od které
brzy uplyne sto let, jako by nepochazel z toho-
to svéta. Perspektiva, ktera krisi nonkonformni
smér sovétského realismu, tady vychazi z pre-
svédceni, Ze bytostné konzervativni, mozna
i nostalgicka figura volajici po navratu ke kri-
tice zapadniho modernismu, jak ji provadéla
sovétska teorie i umélecka praxe, mlze pra-
vé dnes byt autentickou subverzivni figurou.
Kontrapunktem takového pristupu mutize byt
naopak site-specific instalace Zdri¢ od Pavla
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Galerizace brnénského vefejného prostoru

Karouse, na nizZ je patrny urcity zdjem o socia-
listické artefakty ve vefejném prostoru, v tom-
to konkrétnim ptipadé o sousosi MiloSe Axma-
na s ndzvem Komunisté na znameni svého
konecného vitézstvi, které stalo na Moravském
nameésti do roku 1990. V Karousové podani
z ného zbyly jen abstraktni relikty jaderného
$tépeni nebo vesmirné druZice, kterou oviem
nahradil redlkapitalistickym zahradnim grilem,
tedy klicovym prvkem dnes$ni do sebe staZe-
né rodinné pohody. Ponékud bizarni kontext
dodéava Karousovu dilu - umisténému v par-
ku na Moravském nameésti - docasna ocelova
konstrukce repliky Némeckého domu, které je
soucasti festivalu Meeting Brno, a Letni vysta-
va aut firmy Mototechna, ktera finan¢né pri-
spéla na stavbu této konstrukce.

Potfebou néavratu k modernismu rozhod-
né netrpi ani Josef Mladé€jovsky, ktery si ve
své tvorbé mimo jiné rad ironicky pohrava se
suprematistickou kompozici a vystavuje tcet
jejim ambicim dosahnout univerzalni umeélecké
pravdy, ktera by svét chtéla nejenom interpre-
tovat, ale predevsim ménit. Provazanost geo-
metrie, estetické vypovédi monoskopli nebo
malevicovskych architektont s aspiracemi na
pravdivost vypovédi o svété tak v autoroveé tvor-
bé prochéazi strizlivou az jizlivou reflexi, na
jejimz konci je radikalni skepse, Ustici v hravost
a vtip. Z geometrického vizualniho slovniku
ruské avantgardy se tim v Mladéjovského poda-
ni stava cosi na zpusob détskych kostek, vhod-
nych pro nezévaznou hru imaginace. Pokud
vime, Ze si pravdu nemame a nemuizeme naro-
kovat, je nacase opustit protahlé obliceje a pro-
budit na nich Gsmév hrajiciho si ditéte. Takova
je i Mladéjovského brnénska Kompozice ve for-
mé grafickych listd, které umistil do domovni-
ho priichodu, kde si spolu mohou donekonec-
na hrat odlesky védeckych a uméleckych pravd
v pomyslné platénské jeskyni — ale bez zasad-
néjsitho projevu ve verejném prostoru.

Asynchronni kompozice

V tvodu zminénym postfaktickym aspekttiim
védecké racionality se patrné nejoteviené-
ji vénuje Pavel Sterec, ktery se ve své tvorbé

dlouhodobé zabyva latourovskym prekona-
vanim demarkacnich linii mezi védou a umé-

v ulicich se ucastni pouze dvé, a navic jsou
spoluautorkami jediného dila. Jde o ¢esko-

nim. Tentokrat umistil pfed Pravnickou fakul- -polskou dvojici Barboru Zentkovou a Julii Gry-

tu gyroskopicky simulator ptetiZeni, ktery
kolemjdouci mohou uvést do pohybu a sle-
dovat, jak se dati predatorskym casopistim
umisténym v jeho ohnisku. Skrze tato Stercem
vybrana nerecenzovana védecka periodika se
i samotna véda dostava do postfaktické doby
a je infikovana trznimi principy komercializa-
ce. Nasledné pak produkuje pochybné vystu-
py, které proces odhalovani pravdy svad€ji na
scesti. Samotna instalace tim ziskava na radi-
kélnosti, ktera jde za rimec pravodniho textu,
v némz dvojice kuratorti stale uvazuje o védé
jakozZto hegemonickém diskursu, k némuz pii-
stupuji z pozic umeéni, trpiciho ztratou spole-
Censké prestiZe a krizi vlastni legitimity. Sterec
naopak vnasi do hry postpravdivé trable védy
a zobrazuje je uméleckymi prostfedky, a to
pred budovou instituce, jez se opira o univer-
zalnost pravidel platnych pro vSechny.

Komercializaci v jejim zplostujicim aspektu
se vénuje instalace Wunderkammer némecké-
ho umélce Philipa Topolovace, ktery v obchod-
nim centru Velky Spali¢ek umistil stylizovanou
muzealni expozici skla roztaveného pti oblé-
héni Berlina. Obycejny kolemjdouci se tuto
informaci ovSem nedozvi a je vystaven pou-
ze preciznimu popisu fyzikélnich vlastnosti
kazdého exponatu. Divakovi je tak predkla-
dana esence toho, co Martin Heidegger své-
ho ¢asu nazval védotechnikou, tedy takové-
ho typu racionality, ktera na realité dokaze
vnimat pouze jeji utilitdrni aspekty, vyuZitel-
né k vytéZovani a shromazdovani p¥irodniho
materialu. Z ptirody se tak v jejim byti stava
zasobarna energie, v jejimZ centru je ¢lovék
zapleteny do kapitalistické masSinérie. Topo-
lovac ve svém dile naopak pracuje s herme-
neutickymi aspekty jednotlivych artefaktq,
jejichZ vyznamy jsou skryté definovany pribé-
hem, ktery neni soucésti zadné fyzikalistické
definice, ale je naopak desifrovatelny pouze
skrze sit bytostné lidskych vyznamu.

Jak je patrné, mezi leto$ni vystavujici trinact-
kou umélcti nenajdeme mnoho umélkyn. Soch

bos. Brno Art Open se tim vratilo do doby
svého vzniku v roce 2008, kdy mezi dvaceti
autory byla pfftomna jedina Zena, Eva Eisler.
Prace Grybos a Zentkové ma docela skrom-
ny format zvukové udalosti, ktera trvalost
vytvarného dila v ¢ase nahrazuje efemérnim
okamzikem jednorazové hudebni performan-
ce v dlouhodobé nevyuzivané budové v cen-
tru Brna. V jednotlivych mistnostech necha-
ly autorky hrat tutéz skladbu rtizné najaté
hudebniky, ktefi nemohli reagovat na tem-
po ostatnich, a vysledna skladba se tak sta-
la asynchronni kompozici. Mlize tak zaroven
slouzit jako metafora celého projektu, ktery
neni spole¢nym dilem, ale rozmisténim dia-
metralné odlisnych vytvarnych ptistupii v uli-
cich Brna, a vytvari podobné nesourody celek,
byt zastfeSeny pokusem o jednotici ideu.

Centrum bez periferii

Kdo by doufal, Ze projekt Soch v ulicich je
vysledkem ,populariza¢niho” Gsili o to, aby
umeéni opustilo budovy vytvarnych akade-
mif, hermeticky uzaviené ateliéry nebo bilé
kostky galerii a vydalo se mimo svou socialni
bublinu vstric Siroké verejnosti, bude zklaméan.
Interpretace vyznamu brnénskych soch se
vétsinou vymyka mozZnostem nezasvécenych
kolemjdoucich, ktefi se neorientuji v koncep-
tudlnim pozadi jednotlivych dél nebo nejsou
do svéta uméni patti¢né socializovani. Brnén-
ska iniciativa je spiSe reakci na vnitini povahu
sochy jakoZto média, kterému je mezi zdmi
galerii obcas tésno. Je tak jednou z variant
odpovédi na stale aktudlni otazku, do jakého
prostiedi vlastné socha patfi.

VSechny sochy jsou navic umistény v centru
mésta a bezmaéla polovina z nich se nachézi
v bezprosttedni blizkosti budovy Domu umé-
ni a Domu pand z Kunstatu. V tomto ohledu
neni prili§ jasné, pro¢ treba Kintertv umély
snih taje pravé pred Domem uméni, ackoliv
by mohl lépe fungovat kdekoliv jinde nez pri-
mo pred budovou instituce, od které mohou

kolemjdouci néjakou ,vizualni past” témér
ocCekavat. Je sice tézké urcit, jakou trasu ma
balvan Oldticha Moryse, ktery pred sebou uli-
cemi Brna vali lokalni Sisyfos, nicméné na SMS
zpravu, jeZ slouzi k ozndmeni aktudlni polo-
hy balvanu, mi byla ozndmena lokalita Morav-
ského nameésti, takZe jsem i v tomto ptipadé
dosel k zavéru, Ze zadné z dél neopustilo teri-
torium méstské ¢asti Brno-stied. Ostatni ¢tvr-
ti mésta jako by neexistovaly. Navic se zd4, Ze
pecliva prace s kontextem umisténi jednotli-
vych dé€l byla prebita pragmatismem jedno-
dussiho vyjednavani povoleni k jejich umisténi.

Pavel Karous v jednom ze svych rozhovort
o artefaktech socialistické éry podéava zpravu
o zpusobu, jakym se umélecka dila dostavala
do verejného prostoru. Tehdejsi zakon ,sta-
novil, Ze se jedno azZ ¢tyti procenta z rozpo-
¢tu stavby musi vénovat na vyzdobu®, a nad
celym procesem bdéla ,odborna komise, ve
které sedéli urbanisté, architekti a vytvarni-
ci“. Takovy systém generoval obrovské mnoz-
stvi zakazek, a to jak pro rezimni, tak i kvalit-
ni soudobé uméni, nejen v centrech, ale i na
sidlistich a periferiich mést. ,0d roku 1965 do
roku 1991 to bylo na dva a pdl tisice dél jenom
v Praze. V celém Ceskoslovensku to bude asi
desetkrat vic. Za ¢tvrtstoleti! To je jako pred-
stavit si obrovské plné naloZené letadlo, které
Ctytiadvacet hodin denné bombarduje mésta
uménim,” tvrdi Karous. Nepiekvapi, Ze tomu-
to zdkonu zatnula tipec Klausova vlada uz
v roce 1991. Co od té doby zbylo z uméni ve
verejném prostoru? Mimo jiné mikrobienalni
docasné projekty typu brnénskych Soch v uli-
cich, které by klidn€ snesly ndzev ,Sochy v uli-
cich Brna-stfed”. Po skonceni vystavy vSechna
dila z ,vefejné galerie” zmizi a zapluji do ume-
leckych Zivotopisa svych autord, kde budou
lakat pozornost dalSich kuratord. Méstsky
prostor u nas si bude muset na sviij koberco-
vy nalet uménim jedté néjakou chvili pockat.
Autor je doktorand na AVU v Praze.

Sochy v ulicich - Brno Art Open 2017. Dim
uméni mésta Brna, vefejnd prostranstvi mésta, Brno,
7.6.—27.8.2017.

A proc pravé Lenin?

PfinaSime rozhovor s Vasilem
Artamonovem a Alexeyem
Klyuykovem, autory dila Bez
nazvu s podtitulkem Pocta

Diegu Riverovi, které je soucasti
brnénské prehlidky Sochy

v ulicich. Vénovani mexickému
komunistickému umélci bylo

z fasady domu v Udolni ulici zahy
odstranéno.

MARTIN VRBA

Pro svoji praci jste vybrali vytrezy ze dvou
dél Diega Rivery: Clovéka na kiiZovatce

a Jednotu proletariatu. Prvni jmenované
dilo bylo zniceno v Rockefellerové centru
v roce 1933. Jaky osud Riveru ¢eka v Brné?
Alexey Klyuykov: Vybrali jsme citaci z dila Die-
ga Rivery kvuli ptibéhu, ktery se vaze k jeho
vystavé v Domé€ uméni v Brné v roce 1955.
Po dlouhou dobu totiz kolovala legenda, Ze
béhem jednoho vecirku v Uméleckém klubu,
kde je dnes depozitum Domu uméni, vytvo-
fil na zdi nasténnou malbu. V devadesatych
letech byla legenda jednim z pamétnika

uvedena na pravou miru. Malbu pry vytvorila
skupina ¢eskych umeélct, aby Riverovi udélali
radost. My jsme z Riverova dila vybrali frag-
menty rukou ze dvou murall. Prvni motiv
pochézi z fresky Clovék na kiiZovatce. JelikoZ
dokumentace pavodni fresky z Rockefellero-
va centra existuje jen fragmentarné v ¢erno-
bilé verzi, vychazeli jsme z remakeu, ktery
Rivera realizoval v Mexiku hned po zni¢eni
malby v New Yorku. Podle dochovanych frag-
ment se di usuzovat, Ze se pokusil o oprav-
du vérnou kopii. Druhy fragment je z olejo-
malby Jednota proletaridtu z roku 1933, kde
Rivera zobrazuje podobny motiv spojenych
rukou, ale pouziva vyraznéjsi stylizaci. TakZe
na zdi v Udolni ulici jsou dvé rtizné namalo-
vana klubka spojenych rukou. Co bude s mal-
bou po skonceni vystavy, zatim neni zcela jis-
té. S nejvétsi pravdépodobnosti bude muset
byt pretiena, i kdyZ na daném misté ptisobi
pomérné adekvatné a miize budit dojem, Ze
uZ je tam delsi dobu.

V obou pripadech jsou zachyceny
Leninovy ruce. Svadi to k tomu
citovat stary sovétsky vtip: ,, Jaky
je vas nejoblibenéjsi politik?

A proc pravé Lenin?“

A. K.: Bylo pro nas podstatné pracovat s pro-
blematickou ¢asti obrazu, kvili které byla
malba v Rockefellerové centru zatfend. Také
se o té realizaci da uvazovat jako o jakési her-
metické pripomince leto$niho stého vyroci
Rijnové revoluce.

Chwvili to vypadalo, Ze takovou

davku komunismu dokaze Brno

jesté snést, nicméné nakonec byla

popiska vaseho dila premalovana.

Vasil Artamonov: Ano, na spodni ¢asti §titu
stalo: ,Na paméatku umélce a komunisty Die-
ga Rivery, 1886-1957. A. K. 2017 V. A.“ Pribliz-
né tyden po zahajeni vystavy byl Stitek pre-
tfen barvou [stalo se tak na pokyn méstské
¢asti Brno-stfed - pozn. red.]. Deklarovanym
diivodem pretfeni je fakt, Ze popiska neby-
la soucasti ptivodniho navrhu, predlozeného
ke schvéleni. V tomto ohledu plisobi tismév-
né paralela s Riverovou newyorskou malbou,
cenzurovanou proto, Ze v ptivodnim navrhu
chybél vyjev s Leninem.

Doposud se kolektiv Radikalnich realistti
zameéroval predevsim na galerijni vystavy.
Predstavuje pro vas nasténna malba smér,
kterym by se vase tvorba méla ubirat?

V. A.: Rozhodné by to mohla byt cesta sprav-
nym smérem. Tato konkrétni realizace vSak
vznikla pro sochatskou vystavu. Organizac-
ni, komunikacni, byrokratické a technické
zalezitosti provazejici realizaci dila vytizova-
li zaméstnanci Domu uméni v Brné, a timto
jim musime znovu za jejich praci moc podé-
kovat. Nedovedeme si prili§ predstavit, Ze
bychom délali takovou véc na vlastni pést
bez podpory instituce a zastiténi konkrét-
ni vystavni akci.

Vasil Artamonov (nar. 1980) je umélec
a pedagog, byvaly clen a spoluzakladatel
umeélecké skupiny PO.L.E., radikdlni
realista. Zije a pracuje v Praze a v Brné.

Alexey Klyuykov (nar. 1983) je umélec

a ilustrdtor, byvaly clen a spoluzakladatel
umeélecké skupiny PO.L.E., radikdlni
realista. Zije a pracuje v Praze. Obvykle
spolupracuje s Vasilem Artamonovem.
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Tak, jak to chceme my

O odvainém nakladatelstvi Adelphi

U nas téméF neznamé italské
nakladatelstvi svou historii

i sou€asnou praxi ukazuje, Ze

v mizejicim svété kvalitni
literatury maze byt Gspésnou
strategii objevovani zapadlych
skvosti, patficich k méné vaznym
literarnim Zanram, ale také
nekompromisni Lpéni na kvalité.
Nakladatel by mél neustale
promyslet smysl své ¢innosti.

JAROSLAV TVRDON

Nakladatelstvi, ktera by byla svétové proslula
a vydavala knihy bez ohledu na jejich poten-
ciélni komeréni aspéch ¢i neaspéch neni
ji francouzsky Galllmard ¢i némecky Suhr-
kamp, malokdo v3ak italské Adelphi. Pro¢ sto-
ji za pozornost?

Vydavani prekladové literatury
Nakladatelstvi Adelphi bylo zaloZeno ro-
ku 1962 Lucianem Foa a Robertem Olive-
ttim. Od zacatku se zde ale objevovalo také
jméno Roberta Calassa, ktery se podilel na
jeho tizeni a roku 1999 se stal reditelem
a majitelem. Pocatek nakladatelstvi byl spo-
jen s prestiznim projektem kritického vyda-
ni spisti Friedricha Nietzscheho ve spolu-
praci s jiz zmiflovanym Gallimardem a také
Walterem de Gruyterem. Orientace na vyso-
ce intelektudlni texty vSak trvala po celou
dobu ¢innosti Adelphi. Znalost vétsiny hlav-
nich evropskych jazykd, rectiny, latiny a san-
skrtu umoznila Calassovi ¢teni a objevovani
textd, které byly sice déjinami opomdijeny, ale
podle néj spliiovaly nejvyssi naroky literatury,
a které tedy bylo tfeba za kazdou cenu vytdh-
nout ze zapomnéni. Adelphi se v3ak nikdy
neomezovalo jen na beletrii, sousttredilo se
rovnéZ na vybrané tituly z oblasti historie,
filosofie, lingvistiky ¢i védy, jeZ chapalo jako
$irsi soucast jediné literarni kultury.

V dobé, kdy se vétsina velkych nakladatel-
stvi z komer¢nich diivoda orientovala na
vydavani ovérenych svétovych bestsellerti ¢i
na jistoty domaci literarni produkce, Adel-
phi vytrvalo ve vydavani prekladové literatu-
ry a v objevovani zapadlych skvostd, mnoh-
dy s presahem do riskantnich subzanrt jako
sci-fi ¢i do mensich a exotickych literatur
- rakouské ¢i orientélni. Jedinym kritériem
kvality byl isudek teditele nakladatelstvi, kte-
ry vétsinu vydavanych knih nejen cetl, ale
také k fadé z nich napsal anotaci. Jeho celo-
Zivotnim dilem se stala mimotadné inspirativ-
ni Adelphianské knihovna, ve které najdeme
Roberta Bolafia, Petera Altenberga, Leonarda
Sciasciu, Louise-Ferdinanda Célina, Thoma-
se Bernharda, Gottfrieda Benna, Jorge Luise
Borgese, Eliase Canettiho, Vladimira Naboko-
va a mnohé dalsi.

Z ceského pohledu by se mohlo zdat, Ze
takovy projekt je vlastné néco zcela bézné-
ho. Je ovSem treba si uvédomit, Ze se jed-
na o zcela soukromy podnik, nikoliv projekt
fizeny statem, jak jsme na to byli u nas pred
rokem 1989 zvykli a jak ho v té dobé napliio-
vala cela rada nakladatelstvi. Mnohy ze sou-
Casnych literatd vam potvrdi, Ze se na utva-
feni jeho literarniho vkusu podilela zejména
prekladova literatura, malokdo si viak uvé-
domuje nesamoziejmost jejiho byti. Na pod-
minky, které provazely uvadéni prekladové
literatury do ¢eského kulturniho prostoru
pred bezmala tticeti lety, miiZeme jen smut-
né vzpominat.

Bez zbyteénych ornamenti

Co se tyce vizudlni podoby knih z naklada-
telstvi Adelphi, mohou svou nezdobnosti
a kvalitou pripominat edici Svétova Cetba
v Upravé FrantiSka Muziky a také zndmou
radu: ,KdyZ nevis, jaké pismo pouZit, pouZij
baskerville.” Knihy jsou totiz vysazeny pra-
vé timto pismem, které se pak logicky uplat-
fiuje i na webu nakladatelstvi. VSech tticet
pét edic (a také Casopis Adelphiana) je kro-
mé jiz zminovaného pisma vizualné sjedno-
ceno také typicky podlouhlym formatem,
ktery se objevuje jak u mensich knih fady
Biblioteca minima (105 x 178 milimetri), tak
u formata vétsich. Knihy sestavaji z nelami-
nované obalky s pohmatové specifickym
materidlem od vlisovanych jemnych prouz-
kl aZ po abstraktnéjsi struktury a z vnitni-
ho lehce naZloutlého papiru, hlazeného ¢i

Tullio Pericoli: Roberto Calasso, 1993

nehlazeného, spojeného Sitou vazbou. Obél-
ky jsou v nejskromnéjsi verzi jednobarevné
nebo s fotkou autora ¢i je pouZit specificky
calassovsky postup vybéru jiz hotové malby:
texty nevykladaji obraz, ale naopak pouZita
ilustrace se snazi vykladat texty, coz neni zda-
leka tak jednoduché uspokojivé vytesit, jak by
se mohlo zdat.

Jak patrno, nesnazi se v Adelphi o prilisné
uplatnéni grafikdi. VSe je vlastné dano dopfte-
du definovanou formou a jediné, co je tfeba
rozhodnout, je nalezeni vhodného, jiz exis-
tujiciho obrazu ¢i fotografie nebo vybér bar-
vy obalky. K velké nelibosti grafikd se tak
Adelphi stalo nakladatelstvim, které si mtze
dovolit grafického designéra témeér postra-
dat. Pro¢ tomu tak je je oéividné to nejdfl—
kvahtm text v ictyhodném, nikoliv v§ak pre-
hnané pftitazlivém obalu. Takovéto chapani
knihy nezdolaly ani sou¢asné knizni trendy,
pokousejici se obalkou a preplacanymi vstup-
nimi stranami bojovat s klesajicim zajmem
mainstreamového ¢tenarstva.

Jak pfeZit konec svéta

Jak je mozZné, Ze se takto prestizni, vizual-
né i obsahové vyhranéné a nekompromisni
nakladatelstvi v dobach ekonomické nadvlady
komerce drzi stale nad vodou? Bylo by naiv-
ni si myslet, Ze takovy podnik uspél v dnes-
ni dobé jen diky své kvalité a vzdélanému
a osvicenému italskému ¢tenédtstvu. Pravda
je, Ze Adelphi bylo po dlouhou dobu hojné
sponzorovano a ze prezit se mu podarilo jen
zasluhou dobte prodejné série nemaigretov-
skych romant Georgese Simenona, které vsak
svou kvalitou dostoji ostatnim titulim nakla-
datelstvi. V ¢eském prostredi nejsou podob-
né nakladatelské projekty znadmy viibec,
protoZe jsou roztrouSeny mezi mnozZstvi
malych nakladatelt odsouzenych k Zivoreni,
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a to jesté pouze diky skromnym statnim
dotacim ¢i za cenu komerénich Gstupk. A na
lepsi doby se nam urcité neblyska.
Ekonomické aspekty rizeni nakladatelstvi
vsak nejsou tim jedinym, co podobné projek-
ty potapi anebo drii nad hladinou Mnohem
¢eni, ktery motivuje vad¢i osobnosti nakla-
datelského svéta k dalsi ¢innosti. Mezi nevy-
slovené motivy jisté patfi vira v samotnou
literaturu, ve svét literatury, v moznosti inte-
lektualniho zkoumani svéta. Jednou z nejtéz-
Sich otazek, jaké si viilbec miizeme polozit, je
ta, co literatura vlastné je. S touto otazkou
Zijeme a neustdle se na ni snaZime odpoveé-
dét knihami, které vydavame. Citim se sdm
byt soucésti tohoto svéta, ktery pred nasi-
ma o¢ima pravé zanika - oproti svétu literar-
ni védy, ktery nebyvale, az skandalné bobt-
na a kvete na rozvalinéch literatury. Zavirat
oci pred zanikem by bylo malomyslné, stejné
jako popirat, Ze ¢loveék dnesni doby prochézi
zédsadni déjinnou zménou. Pro daldi genera-
ce tady vsak zUstane to, Cemu jsme my fika-
li literatura.
Autor je knizni grafik a nakladatel.
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Faire plaisir

Jakou roli dnes hraje nakladatel?

Beletrie dnes jisté neni
nejoblibenéjsim artiklem
popularni kultury. Vyznamu
nakladatele fikce nenahrava ani
internetové prostiedi, kde kaZdy
muZe zvefejnit, co jen uzna za
vhodné. K ¢emu je podle Feditele
italského nakladatelstvi Adelphi
prostiednik publikovani v dobé,
ktera oslavuje bezprostfednost?

ROBERTO CALASSO

V soucasném svété publika¢nitho primys-
lu existuje pal¢ivy paradox. Na jedné strané
chce byt kazdy nakladatelem. Pokud by se
¢lovek, ktery vyrabi hranolky, mohl nazvat
nakladatelem, hned by tak ucinil. Na tom
oznaceni je stale néco osudového a prestiz-
niho, jako by nakladatel mél vyssi poslani
a nebyl pouhym vyrobcem. Na druhé strané
jsou lidé, kteti stale castéji a hlasitéji prohla-
Suji, Ze role nakladatele je zcela postradatel-
na. Vykresluji budoucnost, v niZ se naklada-
tel stane atavismem, reziduadlnim orgénem,
jehoz smysl zastal pohiben hluboko v his-
torii. Nekone¢né dohady o publikovani vlast-
nim nékladem jsou zalozeny pravé na této
perspektive.

Ale jak k této podivné situaci doslo? Vzdyt
se to stalo teprve pred neddvnem! Svét zaZi-
va jakési poblouznéni z informacnich techno-
logii, a to se nyni rozbéhlo na plné obratky.
Nejdilezitéjsi je okamzity pristup ke viemu.
Tablet nebo jakékoli podobné zatizeni musi
zarucit, Ze je mozné rychle ziskat cokoli (a to
doslova, v tabletu miiZe byt cokoli pfivolano
jedinym dotykem). Ale nejen to: musi se to dit
na plose minimalniho poctu ¢tvere¢nich cen-
timetrli. Zatr{zen{ se stava dvojrozmérnym sti-
novym mozkem, ktery ovsem viibec neptipo-
mina slizovitou konzistenci mozku lidského.

Zbyteény prostfednik

Tvari v tvar témto skvélym vyhlidkam, jez se
den za dnem stavaji dosazitelnéjsi a vyhod-
néjsi, miize nakladatel ptlisobit jen jako hlou-
pé prekazka, prostrednik, kterého uz nikdo
nepotrebuje, nebot vsichni touzi po bezpro-
sttedni dostupnosti. Bezprosttednost: to je
klicové slovo. Tak jako Rousseauova ,obecna
vile“ méla nakonec ucinit vétSinu zprostied-
kujicich instituci zbyte¢nymi (a pokud moz-
no je vSechny odstranit, aby se zamezilo jejich
Spatnému vlivu), rovnéz informaéni technolo-
gie spéje k situaci (své vlastni utopické vizi),
jejimz vysledkem - protoZe vSe je spojeno se
vsim - bude tad, na jehoz podobé mutize kazdy
mit svijj podil. Byla by to parodie na onen sta-
rovéky sveét, ktery byl zaloZen na siti ,bandhu®,
na spojenich, o nichZ se zminuji védské tex-
ty. Bylo by to naplnéni toho, co René Guénon
predvidal pod pojmem ,kontrainiciace”. Zda
je ¢i neni svét tohoto druhu pro vétsinu lidi
zadouci, se vibec nezda byt naléhavou otaz-
kou, takZze muzZe byt docela dobte preneché-
na k vyreSeni né€jakému diskusnimu poradu.
A prece se stale objevuje poZadavek posunout
se v miniaturizaci a multiplikaci funkci infor-
macéni technologie dal, a dokonce je diiraz-
néjsi nez kdykoliv predtim, jako by se vé¢ny
pohyb stal prevracenym obrazem dokonalé
nehybnosti, kterou se chlubili egyptsti kné-
Zi, kdyz tvrdili Hérodotovi, Ze po 11 340 roku
,zalezitosti Egypta nezaznamenaly zmén®“.

Je néjaky prvek v tomto boutlivém procesu,
ktery nés obklopuje jako oblak védéni, navzdy
ztracen, nebo jsme svédKky procesu Sireni
a intenzifikace jiz existujicich prvka? Zkou-
mani by mohlo trvat dlouho a jeho vysledky
by nebyly presvédcivé. Ale pokud omezime
pole zdjmu na publikovani, midzZeme s jisto-
tou fict, Ze bez jednoho prvku se oblak védé-
ni (Ci presnéji oblak informaci - ackoli, copak
se samotny rozdil mezi informaci a védomos-
ti nesetfel?) docela dobte obejde: bez tsud-
ku, oné prvotni schopnosti fict ano nebo ne.
A préavé tsudek byl zdkladnim kamenem exi-
stence nakladatele, onoho podivného pod-
nikatele, ktery nepottebuje Zddnou fabriku
a muzZe dokonce i administrativni strukturu
omezit na minimum. Dosud mél nakladatel
jednu nepopiratelnou vysadu: fict uréitému
rukopisu ano nebo ne a rozhodnout, v jaké
podobé ho predlozi ¢tenaram.

A pokud se Ize snadno obejit bez tsudku,
jesté vic to plati o formé. Diskuse o formé
se vskutku brzy stane bezobsaznou. Jaky ma

smysl mluvit o kniZznich ptebalech, pokud je
maji pouze knihy ,fyzické” (termin pattici do
nedobrovolné metafyziky, ktery se dnes tak
Casto pouzivd)? Co lze vlastné tvrdit o obal-
ce knihy jiného, neZ Ze knihu prodava nebo
neprodéava? A co potom fict o knizni radé,
zastaralém to terminu? Pokud jde o stran-
ku, nejenze je omezena na fyzické knihy, ale
navic se stava stale vice neutrdlnim a normo-
vanym prvkem. A text, ktery knihy dopro-
vazi? Obecné se sklada z velké davky chvaly
spolu se stfidmou kombinaci lakadel, jejichz
ucinek se samozrejmé snizuje tim vice, ¢im
Castéji se pouZzivaji.

Usudek nakladatele
Jak viibec mohou za takové situace dal fun-
govat dobti nakladatelé? Staci si precist kore-
spondenci mezi Flaubertem nebo bratry Gon-
courtovymi a jejich nakladatelem Michelem
Lévym kolem roku 1860, abychom vid€li, Ze
autori a nakladatelé resili iplné stejné otaz-
ky jako dnes: predevsim smlouvu (v niZ si
nakladatel a autor stfidavé prehazuji roli
zlodéje), pak tiskové chyby, nedostate¢nou
publicitu, vylohy knihkupectvi, pokusy ziskat
urcité recenze, dlouhé vyrobni plany, vyhlid-
ky na udéleni ceny (a jeji prijeti nebo odmit-
nuti) a chronickou letargii verejnosti. Tyto
rysy publika¢ni fyziologie zUstaly viceméné
nezménény. Zmeénily se naklady, ackoli ne
zase tak moc. Kdysi byla Descartova Rozpra-
va o metodé (1656, cesky 1947) publikovana
ve dvou tisicich vytiskd, americké univerzitni
nakladatelstvi ji dnes miiZe vyrobit osmnéct
set vytiskl. Je zbyte¢né snit o vysokych nékla-
dech, a to i na velkych trzich. Pokud se dnes
knihy proda deset tisic vytiskd, ,nakladatel
je Stastny” (z rozhovoru se Sonnym Mehtou).
V ¢em tedy spociva zakladni rozdil oproti
minulosti? Opakuji: v Gsudku. Vniméni kva-
lity knihy nebo jejich nedostatkl se stale vice
stava pomijivou a podruznou zalezitosti. Je
ta a ta konkrétni kniha v potradku, nebo ne?
Co je s ni spojeno? Je cool? Odpovida tren-
dm, nebo je zastarala? Fungovala by v podo-
bé e-knihy? Byl by jeji autor ochotny cestovat?

Jak by vypadal v televizi? To vSechno je zva-
Zovano. Zato diskuse o osklivosti nebo kra-
se knihy se zda byt nevhodna a mimo misu.
Pokud zacne skupina lidi mluvit o knihéch,
diskuse se okamZzité stoc¢i k otézce elektro-
nického nebo fyzického formatu knih, k eko-
nomickym vyhlidkdm nakladatelstvi (o néz se
velkodu$né stara kdekdo), k nejlepsi techno-
logii pro ¢teni knih. Jen velmi zfidka se bude
tykat jediné knihy nebo jediného spisovatele.

Zatimco filmovy primysl stale produku-
je ro¢né urcity pocet filmu, o kterych musi
kazdy védét alesponi z doslechu, o knihach
to neplati. KdyZ prejedeme z jedné zemé do
druhé, bude vétsina popularnich autora prv-
niho néroda v sousedni zemi zcela nezndma.
Argument kvality by bylo mozné zavést jen
obtizné. Je prili§ zavadéjici. Casto také chy-
bi znalost konkrétnich knih. Rozhovor by se
nakonec promeénil ve sdélovani ndhodnych
utrzkd informaci. A velmi brzy, za vSeobec-
né ulevy, by se vratil k tématu ,elektronické
knihy: pro, nebo proti“.

Roztrouseny kmen

Co tedy nakladateli zbyva? Stale existuje roz-
trouseny kmen lidi, ktefi hledaji néco, co se
da nazvat literaturou bez hranic, néco, co
je promyslené, objevné (zde opét bez hra-
nic), skute¢né, co neni ndhrazka, co netrpi
povrchnosti, charakteristickou pro posledni
1éta. ,Faire plaisiy“ tak znéla Debussyho odpo-
véd cloveku, ktery se ho zeptal, jaky je ucel
hudby. I nakladatel se mtize pokouset zpro-
stredkovat ,faire plaisir* onomu roztrouse-
nému kmeni a nabidnout mu misto a formu,
ktera mu poskytne to, co hleda. Tato tloha se
statku zdrojq, ale protoze zorné pole je zakry-
to mnoZstvim snadno dosazitelného. A sam
nakladatel tusi, Ze by si moc lidi nevSimlo,
kdyby z tohoto pole tiplné zmizel.

Autor je nakladatel.

Z anglické verze eseje Faire plaisir, pivodné vydaného
v souboru L'impronta dell'editore (Adelphi, Milan 2013),
prelozila Marta Martinova.

Dosud mél nakladatel jednu nepopiratelnou vysadu: fict uréitému rukopisu ano nebo ne. Foto Hisaji Hara
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Levna forma meéstské rekreace

S Petrem Gibasem o zahradkareni ve méstech

Péstovani vlastni zeleniny

a ovoce se v poslednich
letech opét stalo oblibenym
koni¢kem. Urbanniho geografa
a antropologa jsme se proto
ptali na historii ceskych
zahradkarskych kolonii. V ¢em
se Ceské osady lisi od svych
evropskych obdob? Jaké ma
zahradkareni celospoleéenské
dopady?

NADA STRAKOVA

Petr Gibas (nar. 1982) je urbdnni geograf
a antropolog, v soucasnosti pracuje

v Sociologickém ustavu AV CR v oddéleni
socioekonomie bydlent, kde se mimo jiné
vénuje vyzkumu méstského zahrddkareni
v projektu Mezi domovem a prirodou:
zahrddkarenti v post-socialistickém mésté
a jeho urbdnni dopady pohledem méstské
politické ekologie (vice viz http;//zahradky.
soc.cas.cz). Vystudoval geografii mésta

na University College London, doktordt

z antropologie obdrzel na Fakulté
humanitnich studii Univerzity Karlovy.

Lze néjak obecné hodnotit

méstskou prirodu?

Prirodu ve mésté lze posuzovat z pohledu jeji-
ho Gi¢elu nebo funkce, tedy treba ekonomicky
- kolik co stoji, nebo biologicky - zda v ni nepre-
Zivaji n€jaké vzacné druhy organismi. A pak
muZe byt hodnoceni estetické - zda je to hez-
ké. To uz je ovSem kulturné-historicky podmi-
néno. V iizemné planovacim a manazerském
pojeti je Citelny, strukturovany, kategorizova-
telny meéstsky prostor povazovan za kvalitnéjsi,
nez kdyz predstavuje zmét a chaos. Bud méme
zahradky, park, les, péstebni plochy, nebo ten
prehlizeny zbytek, ktery se do $katulek neve-
jde. Divoka ptiroda ovSem muZe byt nakonec
hodnotnéjsi, a to nejen z biologického, ale tre-
ba i socidlnfho hlediska. V parku existuji pou-
ze jednotky biologickych druhd, kdezto v mést-
ské divociné je jich cela spousta. Napiiklad na
Kladné, odkud pochazim, se likviduje strusko-
va halda kviili bytové vystavbé. Pritom kdyz se
pritomnost vzacnych motyll. JenZe z estetic-
kého pohledu to byla jen divocina, kam tidajné
nikdo nechodil, a tak se zkratka rozhodlo, Ze
se to zastavi. V podobnych piipadech se mést-
ska ptiroda stava politickym tématem.

Ceské zahradkové osady se objevovaly uz
za prvni republiky. Z jakého popudu?

\ e WLLE R By g

Petr Gibas. Foto z osobniho archivu

Na konci 19. stoleti bylo po celém Némecku
nesmirné popularni takzvané hnuti Moritze
Schrebera, pojmenované po doktorovi z Lip-
ska, ktery vidél v zahradkarstvi zptisob zdra-
vé rekreace ve Spinavém pramyslovém mésté.
Poprvé se u nas osady objevily v némecko-
-Ceskych méstech, jako byl Most, A3, Cheb
nebo Liberec. Cesi si toho viimli a chtéli to
hned také. Vzdyt $lo o rekreaci praci, tedy smy-
sluplnou rekreaci, pti niZ je rodina spolu a déti
se neflakaji.

Podporoval vznik zahradek v té dobé stat?
Na zacatku 20. stoleti, jesté pted prvni repub-
likou, vznik zahradkaiského spolku schvalo-
valo ministerstvo vnitra a s povolenim nebyl
problém. Ale sprava a politicka reprezentace
se k zakladani zahradek vyloZené pozitivné
nestavély, méstu to bylo spis§ jedno. Za prv-
ni svétové valky stat povzbuzoval subsistenci
- tedy to, aby si lidé mohli vypéstovat nedo-
statkové potraviny - prostrednictvim minis-
terstev, naptiklad ministerstva valky. I protek-
torat zahradkareni pfimo napomahal. Krev
a puda, zdrava rekreace, zdravé télo - to byla
tehdy hlavni hesla.

Proc¢ je tak zazity mytus, Ze zahradkareni
ve mésté je relikt z dob socialismu?

Stavba novych zahradkovych osad byla od
Sedesatych let soucasti izemniho planovani
a jejich vznik - tfeba na okrajich Prahy - se
aktivné podporoval. Zaroven se zahradkare-
ni vénovalo ¢im dal vice lidi. Existuji teorie,
Ze zahradkareni predstavovalo eskapismus,
vnitini emigraci. Mnozi to brali jako mozZnost
seberealizace, jako mozZnost planovat podle
sebe a vidét vysledky své prace. Vytvarely se
tak prostory alternativni sociability, v nichZ
se lidé mohli spolecensky realizovat, aniz by
byli pod pfimym statnim dohledem. Navic
nedostatek ovoce a zeleniny i vybaveni pod-
poroval rozvoj kutilstvi, které se stalo sou-
¢asti nasi narodni kultury. V obdobi norma-
lizace platila nepsand dohoda: vy se nebudete
cpat do politiky a my vdm nechame chaty
a zahradky. Nikdy to ale u nas nebylo expli-
citné receno, na rozdil naptiklad od Britanie
pocatku stoleti, kde se lobbovalo za zahradky
jako zpusob disciplinace délnické tridy.

Jak vypadalo méstské

zahradkarstvi na Zapadé?

V Anglii na konci 19. stoleti prevladal politic-
ky rozmér a mélo se za to, Ze kdyz budou lidé
na zahradkach pracovat, nebudou konzumo-
vat alkohol a politicky se angaZovat, coZ je pro

vlddnouci vrstvy vyhodné. Ve Francii se zd@-
raziioval socidlni aspekt — chudi maji $anci si
prilepsit tim, Ze si néco vypéstuji. Na severu
Evropy se zase od osmdesatych let minulého
stoleti klade dfiraz na integra¢ni roli zahradek:
lidé rliznych kultur se tu uci resit problémy.
U nés zahradky vznikaly za prvni republiky
nejprve v délnickych ctvrtich, napriklad ve
Vrsovicich a Vysoc¢anech, a byly uréeny hlav-
né pro chudou vrstvu, ale za socialismu se to
srovnalo. Zahradky méli vSichni - od uklize-
¢ek az po profesory. A to do zna¢né miry trva.

Maji Ceské zahradky néjaké specifikum?

Vizuélné jsou podobné tieba zahradkam v Pol-
sku, nase osady jsou ale uzaviené, zatimco pol-
ské byvaji pro verejnost prichozi. V Rakous-
ku mivaji lavicky, takze tam chodi maminky
s kocarky. V Némecku maji nékde dokonce
i détska hristé. Jeden z argumentd, pro¢ u nas
rusit zahradkarské kolonie, je pravé jejich uza-
vienost — Uidajné ¢ini mésto neprostupnym.
Ale Cesti zahradkari se otevienosti brani. Argu-
mentuji tim, Ze se tady hodné krade, ale kde se
nekrade, Ze? Podle mého to ovSem neni néco,
co by se s nimi nedalo vyjednat. JenZe misto

hledani feSeni se neprostupnost ¢asto pouZzi-
vé jako zastupny argument pro ruseni osad.

Proc v devadesatych letech zajem

o zahradkareni upadl?

Rik4 se, Ze kdyZ uz ¢lovék nemusel nikam
,vnittné emigrovat®, zahradkateni ztratilo
lakavost, najednou se nabizely jiné moznos-
ti rekreace. Asi hralo roli i okouzleni tim, Ze
se dala koupit spousta véci, které za sociali-
smu nebyly. Tvrdi se, Ze ubylo mnozstvi ¢le-
nlt zahradkarskych svazi, ale nevim, zda je
méné zahradkard. Dnes muliZete byt zahrad-
karka a nebyt ¢lenkou svazu, pokud vase
osada pod svaz nespada. A pak tu byl obrov-
sky tlak na ruSeni osad kvuli vystavbé. Nut-
no ale podotknout, Ze osady se rusily uz za
socialismu a presouvaly se z centra mésta na
okraj. Divody byly estetické a urbanisticko-
-koncep¢ni, zatimco v devadesatych letech
to byly hlavné divody trzni. A ty pretrvavaji
dodnes - tlak byl nedavno vyvijen naptiklad
na Libeniském ostrové nebo na Smetance, coz
je sice komunitni zahrada, nicméné davody
pro ruSeni jsou stejné.

Jak si vysvétlujete obnoveny zijem

o zahradkareni ve mésté?

Vyvanulo nadS$eni z kapitalismu. Dortsta
nova generace, ktera kapitalismus nevidi jako
to nejlepsi usporadani. A pak tu hraje roli eko-
logické uvédomeéni - jak travit volny cas, co
jist. Zahradkareni je udrzitelna a levna forma
méstské rekreace.

Co zahradKky prinaseji méstu? Nebylo

by lepsi, kdyby misto nich byly parky,
které by mohli vyuZivat v§ichni?

Zalezi na Uhlu pohledu. Prirodovédné stu-
die svéd¢i o tom, Ze zahradky jsou boha-
té na rostlinné druhy. Osady se stavaji Gto-
¢istém pro ruzné Zivocichy - ptaky, hmyz.
Zaroven je to prostor teplotni regulace més-
ta, v némz se zadrZuje voda. Zahradkova osa-
da je prostor, kde existuje biologickéd rozma-
nitost, a mésto to pritom nic nestoji. Park je
oproti zahradkadm drahy. Je nutné tam udr-
Zovat poradek a sekat travu. Socialni prinos
zahradek existuje na individudlni i skupino-
vé roviné. Zahradka nabizi ekologicky udrzi-
telnou rekreaci, a protoze funguje pfimo ve
mésté, nikdo se nikam nepresouva a nezane-
chava uhlikovou stopu. Z obecného pohledu
zahradky slouZi jako prostor souZiti. A kde
mame jiné prostory ve mésté, o které by tak-
to intenzivné nékdo pecoval?

To skoro vypada, Ze zahradky jsou

Parky ve mésté samozrejmé také maji svou
funkci. Ale ne kazdy rad chodi do parku a stej-
né tak ne kazdy rad zahradkati. Pfi vytvare-
ni izemniho planu by se méla brat v ivahu
raznorodost obyvatel, a tedy i rdznorodost
prostor. To v Praze bohuzel pftili§ nefungu-
je. Na Rokytce se naptiklad stavi velky deve-
lopersky projekt, kviili némuz se zrusila vét-
§i ¢ast zahradkové osady. Na misté vznikne
park s poetickym nazvem Zahradky, ktery
zaplatime z vetrejnych prostredka, ¢imz vlast-
né subvencujeme developerovi jeho zisky. Na
jedné strané jsou tu tedy toky moci a penéz
a na strané druhé otazka, kdo z toho mé uzi-
tek. Dtiraz se klade jen na ur¢ité skupiny lidi.
Okoli se nyni upravuje pro toho, kdo si miize
dovolit drahé bydleni. Uzemni planovéni by
na to mélo reagovat a spolecenska véda by
na to méla upozornovat. Proto se v rdmci
vyzkumného projektu Sociologického usta-
vu AV CR zaméteného na zahradkové osady
a zahradkateni ve mésté snazime vstupovat
do verejné diskuse tykajici se izemniho pla-
novani, méstské prirody, zelené a zahradka-
feni a upozornovat na stereotypy a klisé, kte-
ré se stale objevuiji.
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Stavam se spalikem dreva

S Frantitkem Stormem o kniZnim designu a typografii

Grafika, typografa a soucasné
zpévaka a kytaristy svétové
znamé blackmetalové kapely
Master's Hammer jsme se
ptali, jaké jsou jeho inspiraéni
zdroje, koho povaZuje za spicku
soucasné Ceské typograﬁe a jak

vz 2

se stavi k vyuz1van1 svych pisem.
Mluvili jsme i o jeho neobvyklych
pedagogickych metodach

a uhrandivosti dfevorytu.

JAROSLAV TVRDON

Franti$ek Storm (nar: 1966) je cesky
tviirce pisma, typograf, grafik, pedagog

a hudebnik. V letech 1981-1985 studoval
na SOSV v Praze. Ve studiu pokracoval

na VSUP tamtéz, nejprve pod vedenim
Milana Hegara a pozdéji Jana Solpery,

v jehoZ Ateliéru knizni grafiky a pisma
absolvoval v roce 1991. V letech 2003-2008
pusobil jako vedouct ateliéru Tvorba pisma
a typografie na téZe skole. Roku 2008

mu v nakladatelstvi Revolver Revue vysly
Eseje o typografii a loni vydal vlastnim
ndkladem autorskou knihu Ermina Bar
Monolog, vénovanou magické Indii.

,V legendé o pismu hraje jednu

z nejvyznamnéjsich roli; je to otec
zakladatel mistni digitalizované
typografie, viidce, velky kormidelnik,
generalissimus a milovany soudruh
Ceského pismarstvi v jedné osobé.”
Takto vas charakterizuji vasi byvali
kolegové z Ateliéru tvorby pisma

a typografie na prazské Vysoké

Skole uméleckopriamyslové.

Citovat stalinské tituly je hloupost. Jsem nave-

nek skromny, ale v ateliéru mam ego tam, kde
ma byt: nade v§im.

Studoval jste na UMPRUM postupné pod
vedenim Milana Hegara a Jana Solpery

v Ateliéru kniZni grafiky a pisma. Oba vasi
ucitelé byli zaroven byvalymi studenty
Frantiska Muziky. Jaky vliv na vas tito
vyznamni kniZni designéti méli?

Studium mé zdrZovalo od black metalu, ke
kterému jsem se dostal v prvnim ro¢niku diky
podobné nakazenym spoluzakiim. Hegar byl
désné konformni a podle toho vypadala vyuka:
museli jsme délat plakaty na komunisticka
vyrod¢i a kreslit suchy list ostrou tuzkou t¥i

nedéle. Vibec jsme nechépali, co na té $ko-
le délame. Chtél jsem odejit. Solpera ale pfi-
Sel vcas a dal studiu skute¢ny smysl. PoZado-

val, abychom do uZité tvorby vtiskli co nejvic
ze své osobnosti. VSichni jsme v ateliéru ozili
a zacali se sebou kone¢né néco délat.

Jak se vyucoval knizni design

u Hegara a Solpery a jak se ucil za

vaseho vedeni Ateliéru tvorby pisma

a typografie? Mohl byste to popsat na
konkrétnich prikladech? Dnes se na
UMPRUM kniZni design neudi viibec.
Pokud se nepletu, knizni design se na UMPRUM
vyucuje ve trech ateliérech. Ale at je to, jak
chce, nejvétsi hvézdy jsou prece autodidakti:
Oldtich Hlavsa, Josef Tyfa, Robert V. Novak
a dalsi. J4 jsem autodidaktem v hudbé a jsem
ve zvoleném stylu nejlepsi pravé proto, Ze
neumim noty. Za mého vedeni ateliéru na

UMPRUM platilo pravidlo ,nebojte se to od-
flaknout” a nejlépe dopadali studenti, kte-

i se mé rady duasledné drzeli. Pokud mam
tento klenot pedagogiky jesté rozvadét, pak
nejdilezitéjsi je vyraz a u¢inek na divaka. Je
tfeba vypéstovat si nenavist k otrocké praci.

KdyZ jsme dila studentli vystavovali na ven-
kové, treba na Bitové nebo v St. Gallen, moh-

li jsme si to ovérit na normalnich lidech, co
tam prisli, a nejen na prdolech z vnitroskolni
klauzurni komise.

Sledujete tvorbu svych byvalych

studentti? MtiZete nékteré pripomenout?
Samoziejmé! Jan Cumlivski, Tomas Brousil,
Martina Novakova, Anicka Plestilova, to jsou
umeélci, jejichz dilo je i pro mé inspiraci. Jsou
vidét a obcas i slySet.

ProtoZe pismo vyrazné ovliviiuje

podobu knihy, jste vlastné tak

trochu designérem kazdé publikace,
ktera vyuziva vaSe pismo. Netrpite,

kdyz vidite, jak se s vaSimi pismy

pracuje a k ¢emu se pouZzivaji?

Ja trpim jediné vlastnimi tvréimi zapasy, a co
se déje s mym dilem potom, co opusti ateliér,
je mi srde¢né jedno, tim spise, Ze je nékdo
ochotny za to platit a ja si pak mizu urvat

vzacné okamziky svobody, kdy si mzu malo-

vat, co se mi zlibi. Pismo Zije svym Zivotem
a nabaluje na sebe rtizné nevidané konotace.
Podivejte se tfeba na lomena pisma - jak se

z klidného gotického skriptu mohlo stat mon-

strum obavané do dnesnich dn?

Co je pro Vés pri vytvét"eni

vvvvvv

Citelnost.

Frantigek Storm. Foto z osobniho archivu

Kdyz ilustrujete knihy nebo dodavate
motiv na obalku, pouZivate casto
drevoryty. Cim j je vam tento typ
vytvarného vyjadreni blizky?

V mladi se mi hodné libily ilustrace Gusta-
va Dorého a samozfejmé verneovky, mam
kompletni Brehmiv Zivot zvitat, plny xylo-
grafii. Jsou to uhrancivé dokonalé ilustrace
s mnozstvim detailli. V detailech je dabel.
Jako kluk jsem si je dlouho prohliZel, poné-
vadz bylo na co koukat, a tak i dnes pristu-
puji k ilustraci - téma se musi prevypravét
pro oci, femeslné dotahnout. Dfevoryt je
nadherna technika za uplného ticha, vryp
ma totiz maniakalni zvuk, podobny meta-
lovym karta¢dm na zkreslenou kytaru. Sta-
vam se $palikem dfeva a touZim po navéle-
ni barvou a stisku mezi vélci v objeti archu
papiru.

Co vas dovedlo k navrhovani pisem? Stoji
za va$imi navrhy predstava néjaké knihy
¢i plakatu, ve kterych se pismo uplatni,
nebo ¢ira radost z tvorby abecedy?

K fontiim mé ptivedl neuspokojivy vybér pi-
sem na pocitaci v ranych devadesatych le-
tech. Nejradsi délam pisma na muziku, na-
priklad Mortal Cabinet, Necrocock anebo
Master’s Hammer...

Tihl jste k néjaké osobnosti

z oblasti typografie?

Nejrad$i mam excentrika Erica Gilla. Skvély
priklad, jak mlize nékomu z precizniho feme-
sla jebnout. OvSemzZe v tom dobrém - on si
svou vysinutost péstoval ku prospéchu nas
vsech.

Existuje pismo, kterému date
vZdy prednost pred ostatnimi?
Kdyby mélo na svété ztistat jediné
pismo, které by to bylo?

Na pusty ostrov bych si vzal sadu propisotli
s Menhartem, abych se dlouho netrépil a mél
to brzo za sebou. Je to podobna otazka, jako
kdyZ se malite zeptate, jakou méa nejradsi bar-
vu nebo jaka je idedlni sirka Stétce...

Mite predstavu idealni podoby knihy?
VZzdycky jsem obdivoval barokni typografii,
kvali vyrazu, femeslu i mystice. Miluji tézké
koZené vazby a zlaté orizky.

Které knihy jsou vase oblibené

s ohledem na design?

Mam jednoho vérného uzivatele naSich pisem,
ktery mi ¢asto nosi své krasné prace, a ja mu
Zertem ¥ikadm, Ze mi k tomu musi ptidat i né-
jaké penize pro truhlare na novou knihovnu,
ponévadz uZ to nemam kam davat. U knih si
proto nejvic vazim dostupnosti, nemam ¢as
nékde néco shanét. Mam ¢tecku Kindle, stah-
nu si do ni texty k ilustrovani, odborné véci
z internetu, filosofii, ¢lanky... Pfec¢tu to na
pohodIném displeji, pak vyhodim. Nechci mit
doma skladisteé.

Sledujete soucasny knizZni design? Vidite
néjaky posun, at negativni nebo pozitivni?
Ja se snazim nesledovat véci, do kterych mi nic
neni. Uroveni maji posuzovat Kritici, ponévadz
to je jejich prace, a ¢tenari, protoZe to je jejich
vkus ¢i nevkus. Vzdycky je lepsi, kdyz nakla-
datelstvi ma vytvarnou redakci nebo aspon
externistu, kterému neni vSechno jedno.

Jakou knihu byste si pral sam

navrhnout? Mate néjaky knizni sen?

Ve snech davam prednost sviac¢inkam, i kdyz
tu a tam se mi do nich projektuje i prace. Ted
ilustruji Draculu pro Argo, je to krasny Kla-
sicky pribéh. Obecné mohu fict, Ze v§echny
véci, které jsem v oblasti knizni tvorby délal,
byly podle mého gusta.
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VYNATEK 7 SETRENI O FYZICKYCH VLASTNOSTECH
KNIH V SOUCASNOSTI PUBLIKOVANYCH

Po negativnich zkusenostech

s nakladateli a kniZznim designem
napsal vyznamny americky
typograf William Addison
Dwiggins spolecné se svym
bratrancem L. B. Siegfriedem
soubor fiktivnich rozhovori

s nakladateli. Nedostatky, které
ve svém textu kritizuji, se ani po

témér sto letech pFilis nezménily.

William Addison Dwiggins (1880-1956)
byl vyznamny americky typograf, kaligraf,
knizni designér; ilustrdtor, reklamni grafik,
loutkdr, nakladatel a spisovatel, kterému je
kromé zavedeni vyrazu ,graficky designér”
pripisovdn rovnéz zdsadni podil na
zlepsent kvality americké knihy. Dwiggins
dlouhodobé spolupracoval s vyznamnymi
typografy své doby (Frederic W. Goudy),
prednimi nakladateli (Alfred A. Knopf,
Lakeside Press) a nejvyznamnéjsi americkou
pismolijnou Linotype, pro kterou vytvoril
veskerd svd pisma, jeZ jsou dosud hojné
pouZivdna (Metro, Electra, Caledonia).
Jeho knihy Layout in Advertising (1928)

a MSS by WAD (1949) patri mezi klasické
prdce o grafickém designu. Letos by méla
vyjit Brucem Kennettem pripravovand
obsdhld dwigginsovskd monografie.

V tvodu by mélo zaznit, Ze Setfeni o fyzic-
kych vlastnostech knih bylo provedeno zvlast-
ni komisi Spole¢nosti kaligraft, jejiz ¢clenové
se zaruCuji, Ze jeji posouzeni bude diikladné
a nepredpojaté. Komise zapocala svou praci
prezkoumanim vsech knih vydanych v Ame-
rice od roku 1910. Toto prezkoumani prived-
lo vySettovatele k zavéru, Ze ,vSechny sou-
¢asné knihy jsou udélané Spatné”. Zavér byl
jednomyslny.

Vychazejic z tohoto zékladniho faktu ve sna-
ni, Komise uskute¢nila fadu konzultaci s lid-
mi, kteti se zabyvaji riiznymi odvétvimi tisku
a publikovani. Z téchto setkani vyvstalo mnoz-
stvi informaci neobvyklé a podnétné povahy.

Nakladatelé vybrali ze Zdznamu o prezkou-
mani nékolik ptikladt, a to nikoli proto, Ze
by byly mimotadné, ale protoze predstavuji
typické nahledy. Jsou prepsany doslova. Vyjde
najevo, Ze v urcitych ptipadech bylo nanejvys
zdvorilé zatajit jména osob, které pomohly
pri Setfeni. Kvili jednotnosti formatu bylo
povazovéano za rozumné dodrZovat tuto pra-
xi po celou dobu.

I. Pan B.

Otazka: Pane B., fekl byste, prosim, komi-
si, pro¢ jste tuto knihu vytiskl na kartono-
vy papir?

Odpovéd: Abych dosahl spravné tloustky.

Musela byt tlusté jeden palec.

- Pro¢ zrovna tolik?

- ProtoZe by se jinak neprodévala. KdyZ kni-
ha neni tlustd jeden palec, neprodava se.

— Chcete tim fict, Ze 1idé, kteti kupuji knihy,
si je vybiraji s pravitkem v ruce?

- Musi mit néjaky kli¢ vybéru.

- TakZe postupujete tak, Ze pokud je text pti-
1i§ kratky, natdhnete ho tim, Ze ho vytiskne-
te na plata od vajec?

- To neni Zadny mtj postup. Vsichni nakla-
datelé to tak délaji. Jsme povinni pouzit ten-
to a jiné prostiedky, abychom u knihy doséh-
li spravné tloustky. Musite si uvédomit, Ze
ceny nejsou zaloZené na obsahu knihy, ale
na jeji tloustce.

- Zminil jste se o jinych metodach. Mohl bys-
te nam ¥ict, jaké dal$i metody vyuzivate?

- MzZeme uvazlivé roztdhnout sazbu. Ome-
zime text, feknéme, na sedm slov na stranku,
a tak ziskame vétsi pocet stranek. Mliizeme
pouzit vétsi pismo a rozumné prolozit radky.

- Neuskodi ale takovy postup vzhledu stran-
ky? Nebude pak vypadat ohavné?

- Obavam se, Ze vam ted asi nerozumim.

- Chci tim tict, zda pak neni stranka oskliva
a necitelna, kdyz jeji obsah takhle roztdhnete?

- Kdyz vyrabite knihu, neptfemyslite o vzhle-
du stranky. To je véc, kterd nema na vyrobu
knihy vliv. Jestli vas chdpu spravné, chcete
tict, Ze zalezi na tom, jak kniha vypada?

- To jsem mél presné na mysli.

- To je ve vydavani knih zcela nové myslenka!

+++

- Hovotil jste o tlaku pramyslovych podmi-
nek, k némuz dochazi od doby vélky. Jaké
procento femeslnych tradic podle véas za
téchto podminek muzZete zachovat?

- Tradic jakého femesla?

- Tiskatského pochopitelné. Chci se dostat
k nasledujicimu: existuji urcité konkrétni
a zabéhané standardy femeslné préce v tis-
karském uméni, které jsou vysledkem zkuse-
nosti ziskavanych po témér pét set let. Jak tyto
standardy funguji za souc¢asnych podminek?
- Ty standardy, nakolik jsem s nimi obezna-
men, by se daly nazvat akademickymi. Tak pre-
devsim, vyroba knih neni uméni, je to byznys.
Co se tyce remeslnych standard - rozumim
tomu vyrazu tfeba v souvislosti s truhlafstvim

nebo krej¢ovstvim, ale na knihy bych ho
nevztahoval. Nemluvite o ,Ffemeslnych stan-
dardech” p¥i vyrobé mydla, Ze ne?

- TakZe podle vas pti vyrobé knih nepanuje
urcitd umélecka atmosféra?

- KdyZ mluvite o ,atmosfére”, vyrazite mi
dech. Copak se nad vyrobou mydla vznasi
néjaka umélecka atmosféra?

- Dal byste vyrobu mydla do stejné katego-
rie s vyrobou knih?

- Nevidim divod, pro¢ ne.

- Mohl bych se vas zeptat, proc jste byl fir-
mou vybran k vedeni oddéleni vyroby?

- Opravdu musim upozornit, Ze prekracu-
jete hranice...

- Nevykladejte si, prosim, mou otadzku myl-
né. Je pro nase patrani skute¢né relevantni.
- Myslim, Ze je naprosto jasné, pro¢ je nékdo
vybran na danou pozici. J[sem povolan k tomu,

abych na vkladech akcionara vydélal ptija-

telnou trzbu. Je to ona informace, kterou
poZadujete?

- Myslim, Ze ano. Bavilo by vas tedy vyrabét
mydlo podobné jako knihy?

- Uplng, kdyby byl prodej mydla stejné
vyhodny.

+++

- KdyZ uz se bavime o tomhle tématu, mohu

se vas zeptat, jak vybirate umélce, ktefi ilu-

struji vase knihy?

- Vybiram vzdy ilustratora, jehoZ jméno je
proslulé.

- To je jediné kritérium, podle néhoZz se
rozhodujete?

- Asi ano. Nevim o zddném dals$im davodu,

proc za to jinak utracet penize. Je to vzdy pro-
blematicky detail a tento zptsob vybéru sta-

vi celou véc na bezpecény zaklad.

- Tvrdiva se, Ze ilustrace maji na ¢teni pribe-

hu priznivy vliv. CoZpak takova uvaha nehraje
néjakou roli, kdyZ umélce vybirate?

- Rekl bych, Ze Z4dnou. Vite, obrazky pros-
té nejsou nutnou soucésti knihy. Jsou tako-

vou zbytnou ozduabkou, kterou si ¢tenarstvo
zvyklo oc¢ekavat, takZe je musime do knih
davat. Ilustrace pro nés predstavuji vZdycky

jasnou ztratu, pokud nejsou vytvorem zna-

mého umeélce. Pak pochopitelné pomahaji
knihu prodat.

Il. Pan McG.

Odpovéd: Panové z komise si jsou jisté védo-
mi, Ze vydavani knih je hazardni podnik. Kaz-

da dalsi publikace, obzvlasté v oblasti beletrie,
je nesmirnym rizikem. Procento neznadmych,

s nimZ pracujeme, by vas ohromilo, kdyby-

chom se odvazili ho vyjadrit. Ale jakakoli

kniha se muZe stat bestsellerem. Tahle nadé-

je néas pohéni. Jak tikam, je to ¢ird ndhoda.

Chépejte, Ze za téchto podminek nemtiZe-

me utratit prili§ penéz za véci, které nejsou
zésadni. Musime knihy ofezat na naprosté

nezbytnosti. Osobné bych pfrivital, kdyby fir-

ma produkovala jen dobte vytisténé knihy
s kvalitnim designem. Ale jako obchodnik

musim nechat své osobni preference stra-

nou. Predstavenstvo mé dost spadeno na to,
¢emu se rika umeéni.

- NahliZela nékdy firma na dobrou femesl-

nou praci jako na potencialni podporu
prodeju?

- Nikoli pod souc¢asnym vedenim. Ale zakla-

datel se dival na dobrou praci jako na vice
méné konkurenéni vyhodu.

- Co podle vas zpusobilo, Ze souc¢asné vede-

ni zménilo nazor?

- Nezménilo. Nikdy ho neméli. Divaji se na
véc ze zcela jiné perspektivy. Jejich politikou
je redukovat vyrobni ndklady na minimum.
Minima by teoreticky mélo byt dosaZeno ve
chvili, kdy by si Ctenati stézovali. Pokud si

nestézuji, neni davod se snizovanim nakla-
dl prestat. Chapejte, predstavenstvo se na
knihu viibec nedivé jako na vyrdbénou véc.
Knihy jsou jen néco na prodej - zboZi. Nase
vedeni pochézi z oblasti prodeje a k produk-
tu samotnému nemd Zadny vztah. Plvodni
majitel byl nakladatel, protoZze mél rad kni-
hy. A od toho se ve staré firmé samoziejmé
odvijela zcela odli$na politika.

- Abych se vratil k otazce po tom, jak dobra
femeslna prace pomaha prodejiim: tady mam
dvé knihy ze zahrani¢i, proddvané za cenu
padesat a osmdesat centll. Mohou se klidné
oznacit za umeélecké dilo. Cozpak si nemysli-
te, Ze by pékné papirové obalky mezi ostat-
nimi uspély a naldkaly zakazniky?

- Nepochybné ano.

- Zkusili jste nékdy vydat knihu v mekké
papirové obalce s atraktivnim designem?

- Nikdy. Nelze to provést. Lidé by je
nekupovali.

- Ale pred chvili jste tekl -

- Navic rozdil ndkladd mezi lacinymi tvrdy-
mi obédlkami potaZzenymi platnem a mékky-
mi papirovymi obalkami, které mate na mys-
li, je tak nepatrny, Ze by se experimentovat
nevyplatilo. Lidé chtéji tvrdé kartonové obal-
ky. Moc nezéleZi na tom, co je uvnitt, ale na
tvrdych deskach trvaji.

- Jak jste na to prisli?

- Diky nasim obchodnikiim.

- A tikate, Ze desky z mékkého papiru jste
nikdy nevyzkouseli?

- Nikdy. Z&dny z nasich prodejcti by nevyra-
zil prodavat vytisky s mékkou obélkou.

+++

- Pred chvili jste ekl néco o prodejcich, kte-
1 vdim pomahaji pochopit vkus verejnosti.
Vyvozuji z toho, Ze vam tento zdroj poskytu-
je podstatnou pomoc.

- Ano, skute¢né tu nejcennéjsi. Zavisime
zcela na zpravach, které nam obchodni sily
v téchto otazkach poskytuji. Prodejci jsou
v primém styku s maloobchodniky a jsou pfi-
rozené v pozici, v niZ mohou tak¥ikajic pocitit
naladu verejnosti. Jejich pomoc je neocenitel-
na. Velmi ¢asto mohou predvidat poptavku.

- Narézel jsem spi$ na zpusob, jak se kni-
hy délaji.

- Aha, i k tomu maji co tict. Nikdy nedé-
lame finalni rozhodnuti napriklad o desig-
nu obdlky, aniZ bychom ji ukazali prodej-
clim. Velmi ¢asto maji cenné néavrhy na
zménu barvy a podobné. Maji dost v obli-
bé ¢ervenou.

- Zda se tedy, Ze rozhodovani o vzhledu knih
je do zna¢né miry v rukou prodejcti?

- V podstaté zcela.

- Jsou na porady povolavani i lidé z kancelati?

- Pfi schvalovani urcitych véci - naptiklad
ilustraci a podobné - si pan X. velmi ceni
pomoci svého stenografa.

- Zda se vam, Ze obchodni oddéleni je nej-
1épe kvalifikované k tomu schvalovat zaleZi-
tosti grafické tpravy?

- No, vite, knihy se musi prodat - proto je
ostatné délame - a obchodni oddéleni je
v nejbliz§im kontaktu s lidmi, ktef{ je kupuyji,
takZe vi, co presné pozaduji.

- Standardy kvality jsou tedy urcovany lidmi,
kteti knihy kupuji?

- Ano, naprosto. Jak jinak byste knihy pro-
dali? Nesmite zapominat, Ze je to predevsim
obchodni artikl.

- CoZpak si nemyslite, Ze lidé by kupovali
slusné udélané knihy stejné ochotné jako ty
$patné udélané?

- Pokud by staly stejné, jisté. Vetejnost kupu-
jici knihy si nelame hlavu s tim, jak jsou vyra-
bény. Nic o tom nevi. A dobte udélané kni-
hy stoji vic. Obchod je vazan sazbou dolar
a pul za odstavec a nemuze riskovat, Ze ji
presdhneme.
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W. A. Dwiggins,

- Vas nazor tedy je, Ze cena dobte udélané
knihy by byla tak vysokd, Ze by se omezila
jeji prodejnost?

-V pripadé beletrie tomu tak je. Cena se sta-
la v podstaté danou.

- KdyZ hledame dobre udélané knihy, méli
bychom tedy opustit oblast beletrie?

- Presné tak.

- ReKl jste, Ze ur¢ité faktory vim zabranuji
vynaloZit tolik, kolik by se na dobré femeslo
sluselo. Jaké konkrétni faktory byste uvedI?

- Tiskové desky - elektrotypy. VSechno
mame na tiskovych deskach pro ptipad, Ze
by bylo potteba viceré tisténi. Osmdesat pro-
cent knih ale dotisk nema. Je jasné, Ze peni-
ze investované do desek predstavuji povaz-
livou sumu, a jak ¥ikdm, osmdesat procent
predstavuje ¢irou ztratu. Jsme nicméné nuce-
ni to riskovat.

L. B. Siegfried

- Myslim tim, jestli mate za to, Ze ilustrace
pomahaji kvalité knihy, nebo ji snizuji?

- Otéazka je prili§ obecnd, nez aby na ni $lo
snadno odpovédét. Mohu vas pozadat, abys-
te byl konkrétné;jsi?

- Existuje napriklad ,bestseller” s péti nebo
Sesti poloténovymi ilustracemi. Domnivate se,
Ze tyto obrazky ¢ini knihu tplnéjsi ve smyslu
kniharského dila?

- Témér urcité ne.

- Rekl byste tedy, Ze ilustrace jsou v tako-
vych knihach na skodu?

- Ilustrace tohoto typu ano. PfestoZe by bylo
tézké zhorsit kvalitu této konkrétni knihy.

- Je to normalni kniha - standardniho typu.
- Toho se obavam.

- Jakému typu ilustraci byste dal prednost?
- V mnoha knihidch Zadnému. Ve vytis-
cich soucasné beletrie jsou obrazky budto

How
will it
printp

Ukazka grafické realizace W. A. Dwigginse. Foto letterformarchive.org

- Napada vas, jak to napravit?

- Pomohlo by nam, kdyby stereotypy bylo
mozZné presné obnovit. Stdlo by mnohem
méné vyrabét a skladovat papirové matri-
ce nez vyrabét elektrotypy. PotiZ je v tom,
Ze nikdo nevi, jak vyrobit dobré stereotypy,
a ty nejlepsi desky se hiite ptripravuji. Mys-
lim v tiskarné.

- Je za dobrych podminek mozné ziskat
uspokojivé vysledky ze stereotypti?

- Nepochybné. Knihy vytisténé z tohoto typu
desek z doby jejich vynalezeni jsou napros-
to uspokojivé.

IV. Pan A.

Otazka: Jaky je va$ nazor na ilustrace
v knihach?
- Co tim presné myslite?

zbytecné, nebo primo Skodi vyvoji zapletky.
Prozrazuji, co se stane, zatimco si autor preje
udrzovat ¢tenare v napéti. Snaha vyhnout se
téhle katastrofé pak tusti do spousty nezaziv-
nych obrazk, které v knihach vidate.

- Vase teorie knih bez obrazkl by se libi-
la nakladateliim, ale pochybuji, Ze by s vami
souhlasili ilustratofi.

- Ilustrace jsou predmétem obchodu stej-
né jako uméni.

- Pravda. Snazime se ted ale omezit zkouma-
ni na oblast uméni. Kdy jsou tedy podle vase-
ho néazoru ilustrace Zadouci?

- KdyZ pomohou pfipravit scénu ptibé-
hu. Kdyz ho dokresluji nebo tfeba nazna-
¢uji, namisto aby ho odhalovaly. Tedy nala-
da a ,atmosféra“ namisto presnych schémat
s vyznacenim konkrétniho mista a podobné.
- Ale lidé mozZna maji presné vyznaceni mis-
ta v oblibé.

- Omezujeme se v této diskusi na uméleckou
stranku véci, neni-liz pravda?

- A co poloténovy proces u grafiky?

- Ten je zplsobem, jak udélat véc, kterou
nelze vyrobit levné, jinak.

- PovaZujete ho za proces, ktery v knihtisku
nahrava uméleckym moznostem?

- Myslite podle standard®i, které drive
v femesle prevladaly?

- Ano.

- Mam za to, Ze podle téchto norem budou
polotény vZdy povaZovany za nevyhnutelnost,
s niz tiskarna musi pracovat. Vyzaduji druh
papiru, ktery neni pro knihu nikdy uspoko-
jivy. V pripadé typu knih, o némz se bavime,
metody reliéfni linie vedly vzdy k tém nej-
zce spojené s charakterem pisma. Clovék
nicméné lituje, Ze se vzdava moznosti tonal-
niho designu, které poloténovy proces umoz-
fiuje. Grafici a tiskati pravdépodobné najdou
uspokojivy pomér mezi polotény a pismem,
az obliba fotografického detailu trochu opad-
ne. Rekl bych, Ze nejlepsich vysledkii byva
dosaZeno pouZzitim nelakovaného knizniho
papiru a liniovych desek. Je pravda, Ze knihy
jsou takto zridka ilustrovany - myslim sou-
Casnou beletrii -, ale metoda by mohla byt
pouZzita k vyrobé velmi atraktivniho a neob-
vyklého produktu.

- Takze byste zavrhl pouziti poloténovych
ilustraci u béznych knih?

- Jestli minite obvykly typ polotént tisté-
nych zvlast a posléze vkladanych, tak ano.
Pokud ale vyrébite treba cestopis, polotény
fotografii jsou samy sobé obhajobou i vysvét-
lenim... Ale k celému tématu knizn{ ilustra-
ce mé napada, Ze pokud mate vytvofit navrh,
mél byste ho od zac¢atku vymyslet v soula-
du s typem papiru a tisku, ktery se chystate
pouZit, a prizplsobit své umélecké zaméry
svym omezenim.

+++

- Znéate Christyho-Holbeintv test?

- Ano. Tedy slySel jsem, Ze jste ho aplikoval,
a pamatuji si, Ze procenta hovotila v nepro-
spéch Holbeina.

- Devadesat tfi ku sedmi, primérné. Jak
vysvétlujete takovy nedostatek vkusu u jinak
vzdélanych lidi?

- Vyplyva z toho, Ze vlastné nejsou vzdélani.
ProtoZe tito lidé, v jinych ohledech kultivo-
vani, reaguji uplné jako divosi, kdyz jsou kon-
frontovani s obrazy nebo kresbami. Nechaji
se ,unést” pozlatkem a cetkami a jsou netec-
ni k vy$8im nebo civilizovanéj$sim hodnotam.
Nejvétsi potéSeni maji z kreseb, o nichz jsou
presvédceni, Ze by je mohli nakreslit sami.
To je ostatné zakladem ,pravidla osmiletého
ditéte”, které je Siroce aplikovano v oblasti
novinovych stript: ,Pfizptsobte své kresby
tomu, aby je mohlo pochopit i osmileté dité.”
To vSechno je nedostatkem zkuSenosti, proto-
Ze v jinych ohledech je jejich vkus dobry - at
jde o hudbu nebo o zatizeni domu.

- Takze vyvozujete, Ze novinovy a knizni prd-
mysl selhal v rozvijeni vkusu svého publika?

- Néco horsiho: jeho vkus zkazil. ProtoZe co
se tyce ilustrace, jesté pred neddvnem méla
v této zemi slavnou tradici.

- Pro¢ by ale méli nakladatelé chtit zkazit
vkus publika?

- Protoze se otocili zady k nakladatelské ¢in-
nosti a stali se pouhymi obchodniky. Museli
prodat zboZi a zaujmout Sirokou ¢tenarskou
verejnost. Osvojili si ten nejrychlejsi zplsob,
jak toho dosahnout - prostrednictvim taktiky
navnadit a udeftit. A tak stahli jak sami sebe,
tak verejnost dold.

- Nejsou tu vsak i dalsi stranky véci? Nejde
i o to, Ze umélecké skoly nyni neopousté;ji
kvalitni kresliti, ktefi by navazali na onu zna-
menitou tradici, jiZ zminujete?

- Mohlo by to spolu souviset. Ale i to je spo-
jeno s onim prvnim davodem. Myslim si, Ze
hlavni potiz je s nakladateli.

- A verejnost?
- Verejnost bude nasledovat kroky
nakladateld.

Shrnuti doporuéeni Komise

Z Setteni vyplynuly Komisi dvé otazky. Prvni
zni: Je v moci Spole¢nosti kaligraft vratit do
vydéavani knih standardy dobrého remesla?

Druha a hlavni otazka zni: Jsou pro soucas-
ny stav spole¢nosti knihy nezbytné?

I. KdyZz Komise zacala svou praci, povazova-
la za samozrejmy fakt, Ze zavedené standar-
dy tisku budou slouZit jako voditka a kritéria.
Ocekavala putovani zemi, jejiz dopravni tep-
ny mozna vyzadovaly néjaké opravy a smé-
rové cedule zasly, ale terén je jinak vcelku
schtdny. Setkala se ovSem se zcela jinym
stavem véci. Namisto silnic, po nichz by se
dalo s prijatelnym nepohodlim vydat, nena-
$la ani pésiny. Kdysi zmapované cesty zmi-
zely. Nejen ukazatele, ale i ty nejzakladnéj-
§i znacky zarostly a byly ztraceny bez nadéje
na obnovu. Namisto sledovani planovaného
sméru prohlidky a vykladu byla Komise nuce-
na se reorganizovat na prizkumnou expedici.
Vritila se jen proto, Ze méla $tésti.

Sebrana data priizkumu mohou vést pouze
k jedinému zavéru: samotny obsah standar-
dii femesla bude muset byt od zakladu pre-
stavén. Zda k tomu miZe dojit za souc¢asného
stavu spole¢nosti, je problém, ktery bude tte-
ba diskutovat spolu s druhou otazkou.

IL. Jsou knihy pro soucasny stav spole¢nos-
ti nezbytné? Nalez Komise zni jednomyslné
a nezvratné: Ne.

Béhem uplynulych dvaceti let vedlo mnoho
vlivil k tomu, Ze si lidé odvykli pouzivat kni-
hy. Auta, filmova dramata, profesionalni atle-
tika, Saturday Evening Post - to vSe uz pred
svétovou valkou oslabovalo zvyk ¢ist. Spole-
¢ensky pokrok nasledujici po vélce a vrcholi-
ci v Americe diktatem proletariadtu pak ten-
to proces zavrsil. Knihy prestaly byt Zivotné
dulezitou soucasti blahobytu lidského rodu.

Spole¢nost kaligrafii je tim osvobozena od
povinnosti vyplyvajici z otazky prvni. Ale
knihy jesté porad existuji a Komise o né jevi
profesionélni zajem. Pokud patrani nepfi-
neslo nic jiného, odhalilo alespor netiprosny
a neodvratny fakt: kdykoli dojde ke kontak-
tu mezi knihami a verejnosti, dopad na kni-
hy je zhoubny.

Pokud jde o bezprosttedni situaci, verejnost
zatim zabrénila nejhor$imu preruSenim kon-
taktu s knihami. Ale v dobé revoluce nemtize
byt zadny stav povazovan za neménny. Je dob-
fe mozZné, Ze verejnost bude donucena vratit
se ke kniham a ¢teni. Komise véri, Ze pravé na
tento vyvoj by Spole¢nost méla byt ptipravena.

Nakladatelé jako skupina vzbuzuji dojem,
Ze i v blizké budoucnosti budou ustvanou
a necitlivou sebrankou. Ovlivnit je bude moz-
né pouze prostiednictvim vetrejné poptavky.
Kdyby se vefejna poptavka po knihach ozi-
vila, bude ji muset Spole¢nost budto zcela
potlacit - coz je projekt, ktery Komise vylou-
¢ila jako utopicky -, nebo nad poptavkou pre-
vzit v dobé€ jejtho vzniku kontrolu a dat ji
konstruktivni tvar tim, Ze vefejnosti vnuti
znalost nejnezbytnéjsich zdkladti dobrého
vkusu, ¢imzZ zabrani dalsi prostituci standar-
di. Jako prostredek vedouci k tomuto cili
nejpriméji je Komisi naléhavé doporucova-
no, aby Spole¢nost zacala okamzité studo-
vat propagaci.

Z anglického originalu Extracts from an Investigation
into the Physical Properties of Books as they

are at present published (Society of Calligraphers,
Boston 1919) prelozila Marta Martinova.
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Orit Ishay

Zeme jelena
Deer Country
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Brazilie, zemé bez budoucnosti

Politika skrti, korupce a rozklad statu

Nejvétsi jihoamericka zemé se
stale potyka s dasledky krize,
kterou sou€asna politika skrta
jen podtrhuje. Brazilie se nachazi
ve stavu nouze a nezda se, Ze by
se to vyhledové mohlo zménit.

FRANTISEK KALENDA

,Brazilie je zemé budoucnosti - a vZdycky bude.”
Takové je populdrni réeni, utahujici si z titulu
knihy videniského uprchlika pted nacisty Ste-
fana Zweiga s nazvem Brazilie, zemé budouc-
nosti (1941). Je to réeni obvykle vyslovované
s povzdechnutim nad tim, kam se ubira stat
s takovym potencidlem. D¥iv se povzdech tykal
stagnace a dluhové krize v letech osmdesatych,
hyperinflace prvni poloviny let devadesatych
anyni se vaZe k doznivajici ekonomické recesi.

Chromy obr

Brazilie ma zkratka dlouholeté zkusenosti jak
s nadéjnymi vyhlidkami, tak s jejich krachem.
Soucasné roz¢arovani je obzvlast palcivé. Jesté
pred nékolika lety byla zemé vzorem spravedli-
vé distribuce bohatstvi z rychlého riistu. Ambi-
ciézni socialni programy za vlad Luize Inécia
da Silvy a jeho nastupkyné Dilmy Rousseffové
vysvobodily z chudoby 36 milionti lidi, podafri-
lo se eliminovat podvyZivu, zvysit dostupnost
vzdélani i zdravotni péce. Brazilie se uchazela
o stalé misto v Radé bezpecnosti OSN, vybo-
jovala si poradani olympiady a mistrovstvi své-
ta ve fotbale a spoluzakladala sdruZeni BRICS,
které mélo byt protivahou k americké politic-
ké a ekonomické dominanci.

Uplynulo nékolik let a Brazilie je opét chro-
mym obrem. Pocet nezaméstnanych se za
posledni dva roky zvysil skoro dvojnasobné,
bez préce je pres ¢trnact miliond lidi, tedy
14 procent obyvatel. Jesté horsi je situace mezi
mladymi: zaméstnani hledd bezmala tfetina
osob mezi 18 a 24 lety. Dramaticky roste pocet

lidi na ulici a uz tak znac¢né vysoka kriminali-
ta je po letech opét na vzestupu, coz je dob-
fe vidét i v dfive bezpecnych ¢tvrtich Rio de
Janeira a v ,pacifikovanych” favelach.

Misto politiky socidlnich programi a boje
proti znovu se rozmahajici chudobé vladne
brutalni politika $krtd. Na federalni Grovni
s nimi zacala paradoxné uz levicova Rousseffo-
v4, kterd do ¢ela ministerstva financi jmeno-
vala neoliberalniho bankére Joaquima Levyho.
Jeji z impeachmentu vzesly nastupce Michel
Temer vsak zaSel jesté dal, kdyZ zastropoval
vetrejné vydaje vCetné vydaju na podfinan-
cované skolstvi a zdravotnictvi na dvacet let
doptedu. Jeho kabinet se momentalné pokou-
$i Kongresem protlacit kontroverzni refor-
mu zékoniku prace a diichodového systému
a vyrazné snizil prosttedky pro orgény ¢inné
v trestnim fizeni, coz vede k témér bizarnim
dutsledktim, jako je nevydavani novych pasu.

Na drovni jednotlivych stat federace je
nechvalné proslula austerita snad jesté drs-
néjsi. Caste¢né kviili celkové ekonomické situa-
ci, ¢aste¢né kvtili diletantskému hospodareni
a také kvtili nespravedlivému systému preroz-
délovani dani. V nejvétsi nouzi je stat Rio de
Janeiro, ktery loni vykézal dvojnasobny deficit
neZ druhy nejzadluzenéjsi stat Minas Gerais
a 97 procent jeho prostredkd sméruje na spla-
ceni dluhti a mzdy statnich zaméstnancti. Ale
ani ostatni federalni subjekty na tom nejsou
0 moc lépe, ostatné vétsina z nich loni hrozila
vyhla$enim ,stavu federalni nouze”.

Dtiisledkem je zpozdovani vyplat statnich
zaméstnanct (dle odhadu se to tyka aZ puil-
druhého milionu z nich) nebo drastické ome-
zeni investic do vSech typt vzdélavani. V ram-
ci reforem se zaviraji zdkladni a stfedni skoly,
stat také vyznamnym zptisobem seskrtava
penize proudici do vysokoskolského vyzku-
mu a platt ucitel(, coZ zasahlo i tak prestizni
instituce, jako jsou dvé nejlepsi latinskoameric-
ké univerzity, Unicamp a Univerzita Sdo Paulo.
Neékolik prestiznich vyzkumnych instituci bylo

Uplné rozpusténo. Staty se kromé toho uchylu-
ji k rozprodavani svého majetku véetné vodo-
vodu, kanalizaci, bankovnich instituci nebo
elektraren.

Bez vjhledu na zménu

Podstatné zlepSeni neni v dohledu. Ekono-
mové uklidiiuji, Ze se letos Brazilie vymani
z recese, v prvnim Ctvrtleti zaznamenalo hos-
podarstvi poprvé od roku 2013 rlst o 1,2 pro-
centa. Uklidiiovat by mohly i volby v pristim
roce, kdy se zemé bezpochyby zbavi rekord-
né nepopularniho prezidenta Temera a podiv-
ného koali¢niho slepence téch nejzkorumpo-
vanéj§ich stran a politikt. Jenze blizsi pohled
nenabizi mnoho diivodii k optimismu. Odhady
leto$niho rastu se neustéle sniZuji a pripadny
pulprocentni skok v Zddném pripadé nemuize
kompenzovat dva roky historického propadu.
Nezaméstnanost nejevi sestupnou tendenci,
ceny ropy ani komodit nemi#i prudce vzhiru

a brazilska politicka ttida je bezradna a navic
rozloZena korupénim skandalem Lava Jato,
takze prakticky kazdy ze soucasnych politi-
ki fesi hlavné to, jak se nedostat do vézeni.
V atmosfére zmateni a rozkladu neni viibec
jasné, kdo by se mohl stat ptistim brazilskym
prezidentem, a tedy ani jestli by pokracoval ve
Skrtech - a zda by viibec byl schopen vladnout.
Néjakou dobu to vypadalo, Ze by snad mohl
situaci zachranit sam architekt ,brazilské-
ho zazraku“ exprezident Lula, ktery dopo-
sud vede v prizkumech. Oviem jeho odsou-
zen{ k deviti a pil roku ve vézeni za korupci
tyto nadéje nejspis pohtbilo. Za nim ptritom
vykukuji opravdu zrtidné osobnosti, napfi-
klad Jair Bolsonaro, obdivovatel vojenské dik-
tatury a Donalda Trumpa. Brazilie je mozZna
zemé budoucnosti, ale budoucnosti vzdalengj-
$i a nejistéjsi, nez se jesté pred par lety zdalo.
Autor je spisovatel a publicista se zaméfenim
na Latinskou Ameriku.
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V Brazilii neni mnoho divodi k optimismu. Kresba David Parkins

par avion

Z FRANCOUZSKEHO TISKU VYBRAL TOMAS DUFKA

Po ,normdalnim“ prezidentu Hollandovi usedl
do ktesla francouzského prezidenta ,Macron-
-Jupiter”. Novou hlavu statu zacala francouz-
sk& média nazyvat podle nejvyssiho rimské-
ho boha z&hy po jeho uvedeni do tradu a zda
se, Ze tato prezdivka Emmanuelu Macronovi
néjaky Cas zlistane. A jaké jsou prezidento-
vy jupiterské rysy? Patii mezi né stfidmost
ve vyjadiovani pro média, pompézni verej-
né vystupovani a také metani bleskt (které
uz zasahly naptiklad nacelnika generalniho
$tabu Pierra de Villierse). Denik Le Parisien
v ¢lanku z 23. ¢ervence nicméné ptfipomi-
na, Ze Macrontiv styl za¢ind narazet na své
limity. Macron se od svého zvoleni sta-
¢il na verejnosti ukazat coby boxer, veli-
tel atomové ponorky nebo pilot stihaciho
letounu a na socialnich sitich za to skli-
zi posmésné reakce. Odbornik na komu-
nikaci Philippe Moreau Chevrolet tvrdi, Ze
Macron v uniformé pézuje tak ¢asto proto,
aby verejnost rychle ptivykla na jeho status
moderniho a vaZzeného prezidenta. ,Bude-
-li ale Francouztim takovy obrazek nabi-
zet nepretrzité, maze to ptsobit jako hra,”

dodéava Chevrolet jednim dechem. Mimo-
to se prevlékani hlavy statu do vojenského
tradi¢né nesetkava s pochopenim v armad-
nich fadach. Prezidentova vSudyptitomnost
se nicméné neomezuje pouze na obraz-
uz stacil privitat vrcholné statniky Trumpa,
Putina a Netanjahua a nezahali ani v udrzo-
vani vnitrostatnich kontaktt: naposledy zavi-
tal na banket poslancti své strany Republika
vpred!, aniZ by o tom né€koho doptedu infor-
moval. Francouzsky prezident zkratka dava
najevo, Ze nechce u niceho chybét, coz je na
ukor pozice ptredsedy vlady Edouarda Phi-
lippa. Macron udava smér a rytmus bez ohle-
du na premiéra s tim rizikem, Ze az pdjde do
tuhého, nebude, kdo by ho kryl.

"ﬂﬂﬂ“ﬂﬂ’

Francouzsky senat zacal v Cervenci projed-
navat zakon, jehoZ schvéilenim prezident
Macron podminuje zruSeni vyjimecného
stavu. Ten ve Francii plati uz od listopa-
du 2015. Projednavany zakon ale kritizu-
jil mnohé nevladni organizace i univerzi-
ty. Pod vyzvu za jeho staZeni se podepsalo
vice nez 300 univerzitnich pedagogu, kte-
I1 v ném vidi banalizaci vyjimec¢ného sta-
vu. Zasadni vytky vii¢i zdkonu zverejnila ve
svém ¢lanku na strankach deniku Libéra-
tion 16. Cervence profesorka prava Mireille
Delmas-Martyova. Vy¢ita v ném Macrono-
vi, Ze si protiteci, kdyz tika, Ze se principy
demokracie budou dodrzovat i v dobé tero-
rismu, a pfitom podporuje prijeti zminéné-
ho zakona. Podle Delmas-Martyové povede

tato legislativa k prerodu odpovédné spo-
le¢nosti ve spole¢nost podeziivavou, ktera
uz nebude své ob¢any chranit pred svévoli.
Hlavnim pochybenim této normy je podle
profesorky skute¢nost, Ze oddéluje preven-
tivni néstroje boje proti terorismu od trest-
nich mechanismu. Tento zdsadni zlom uka-
zuje, Ze ¢lovéka uz nenahliZime na prvnim
misté jako bytost odpovédnou za své cho-
vani, ale jako potencidlni riziko pro bezpec-
nost. V navaznosti na to je v ohrozeni pre-
sumpce neviny. Podle této logiky bychom
¢lovéka netrestali za to, co spachal, ale raz-
nymi druhy opatfeni bychom zamezova-
li zlo¢intim, které by spachat mohl. Ruku
v ruce s tim se samozrejmé oslabuje soudni
moc ve prospéch moci vykonné. O domov-
nich prohlidkach, uzavirani bohosluzebnych
mist a dalSich zasazich by nové rozhodoval
ministr vnitra nebo prefekt. Policie a ¢etnic-
tvo by navic ziskaly vétsi pravomoci a moh-
ly by v nékterych ptipadech vyuZivat posil
z tad méstskych straznika ¢i soukromych
agentur. Delmas-Martyova v této souvislosti
varuje, Ze privatizace bezpe¢nostnich sloZek
muze vést Kk jejich destabilizaci. Francouz-
ské pravnicka uznava, Ze je tfeba vyjimec-
ny stav ukoncit, nechce ale, aby to bylo za
cenu kontaminace trestniho systému. Pokud
bychom na tento princip pristoupili, dlazdi-
me si podle ni cestu - Tocquevillovymi slovy
- k ,privétivému despotismu”. Vlada proto
musi hledat jina feSeni. Zacit 1ze zajisténim
nezavislosti soudnich instanci, zlepSenim
koordinace mezi zpravodajskymi sluzbami,
posilenim policejnich a Cetnickych sloZzek
a zdokonalenim boje s terorismem na mezi-
narodnim poli.

la-Croix

A nyni jedna zprava pro vSechny Francouzky,
které jsou zvyklé slavit Mezindrodni den Zen.
V rozsudku z 12. ¢ervence se francouzsky
kasacni soud usnesl, Ze firmy mohou vzdy
8. brezna poskytnout svym zaméstnanky-
nim puldenni volno. Detaily k tomuto pifpadu
prinesl 24. ¢ervence na svych strankach denik
La Croix. Rozhodnuti kasa¢niho soudu je vyji-
mecné v tom, Ze jde proti vyznamné judikature,
ktera ve véci dovolenych zakazuje diskrimina-
ci na zakladé pohlavi. Jedinou vyjimku v tomto
pripadé zatim tvotila matef'ska dovolena, ktera
je zaloZena na biologickych danostech. Kasa¢ni
soud odavodnil pozitivni diskriminaci Zen ve
vztahu k 8. breznu tim, Ze opatfeni ma napra-
vit nerovnosti, jimZ jsou Zeny jinak vystaveny.
Soudci se odkazuji na Amsterdamskou smlou-
VU, jeZ Zenam zarucuje specifické vyhody, kom-
penzujici nerovnosti v rozvoji jejich kariéry. Pla-
ty Zen byly mimochodem v roce 2014 ve Francii
0 24 procent niz$i neZ u muza. Pildenni dovo-
lend 8. bfezna by méla francouzskym Zendm
umoznit Gcast na akcich k Mezinarodnimu dni
Zen. Soud doslova uvedl: ,Manifestace vieho
druhu umoziiuji 8. bezna podnitit diskusi nad
specifickou situaci pracujicich Zen a nad zptiso-
by, jak ji vylepsit.“ Odezvy odborné verejnosti
na tento verdikt se rlizni. Zatimco organizace
bojujici za rovnost platli mezi muZzi a Zenami
rozhodnuti uvitaly, pravnici se k nému stavé-
ji s mensim nad$enim. Otazky rozvoje kariéry
nebo rovnosti platd to podle nich nijak nere-
§t: poskytnuti této vyhody vyhradné prislusni-
cim Zenského pohlavi miiZe naopak mezi muzi
a Zenami vyvolat zbyte¢né pnuti.
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Modernita zabiji kulturu

Do jaké miry se soucasny
politicky populismus podoba
mezivale¢nému fasismu? Ptali
jsme se patrné nejvyznamnéjsiho
soucasného odbornika na danou
problematiku, jenZ tvrdi, Ze
jakkoliv je faSismus zaleZitosti
jedné epochy, je také nécim,

co v nas pretrvava a pfi krizich
se pravidelné hlasi o slovo.

JAKUB DRABIK

Roger Griffin. Foto ceeforum.eu

Pred casem vysla v CeStiné vasSe kniha
Modernismus a fasismus. Co bylo

va$im cilem, proc€ jste knihu psal?

V prvni fadé se snazi vysvétlit jeden aspekt
mezivale¢né historie, kterému obecné nero-
zumime dostate¢né, a tim je vztah fasismu
a kultury. Existuje mnoho badatelskych pti-
stupt, jeZ popiraji, Ze by faSismus viibec néja-
ky kulturni aspekt mél, nebo ho ptimo ozna-
¢uji za antikulturu, pripadné tvrdi, Ze pro
fasismus je kultura jen propaganda. Premi-
sou mé knihy je, Ze bychom na fasismus a na
fasistické rezimy méli nahlizet jako na vazny
pokus vytvorit totalni kulturu. Ve svété libe-
rélni, individualistické kultury, kde neexistu-
ji limity pro individudlni predstavivost, pla-
ti, Ze zvlastnéjsi a vyjimecnéjsi je lepsi. Kdyz
ale chcete totalni kulturu, v niZ vSichni sdi-
leji ikonografii a symbolismus, v niz vSich-
ni dokaZou precist malby a chapou architek-
turu, dojdete k tomu, co fasismus déla jinak
nez zapadni individualisticka kultura. Fasisté
chapou zapadni uméni a jeho roztfisténi na
rtiizné ,ismy“ a rizné zplisoby vnimani svéta
jako symbol kulturni dekadence, jako symbol
kone¢ného stadia kultury. V jistém smyslu je
to adoptovano ze Spenglerovy vize kolapsu
zapadni civilizace.

V souvislosti s faSismem se ¢asto

mluvi o ,,antikulture”. Pro¢?

Pokud se divate na kulturu z individualis-
tického pohledu, pak je fasismus antikultu-
ra. Kdyz se ale podivate na zapadni kulturu
- na véci, jeZ jsou v galeriich a na vystavach

a prodévaji se jako uméni - z pohledu fasis-
4, to je antikultura. Citil jsem, Ze je nutno
napsat knihu, kterd by toto hluboké propo-
jeni faSismu a kultury a obsesi dekadenci
vysvétlovala. V tom je jeji pfinos pro histo-
riky. A myslim, Ze jde dal nez jakakoliv jina
préce, kterou jsem na toto téma tehdy cetl.
Byl jsem presvédcen, Ze je nezbytné; nena-
psal bych knihu, u niz bych si tim nebyl jist.

Jaka je relevantnost tohoto

vyzkumu dnes?

Abyste pochopili fasistickou kulturu, musi-
te se divat na to, jak moderni doba tvori
krize, jez - a to se tyCe zejména dob eko-
nomickych a socialnich krizi - generu-
ji mnozstvi iniciativ, které chtéji problém
fesit. A tento problém neni jen ryze eko-
nomicky nebo politicky. Modernita gene-
ruje hnuti, kterd se snazi lidem nabidnout
vizi, pocit identity, ukotveni, poslani, pti-
nélezitosti, komunity... Tyto sily vytvortily
v mezivalecném obdobi fasismus, a presto-
Ze jsou dnes mnohem slabsi, porad generuji
podobné hnuti. Vidime to zejména na tom,
co nazyvame populismus. Dnes tim mysli-
me zejména radikalni pravicovy populismus.
Ten je posedly identitou, inikem z instituci
jako Evropska unie nebo NATO, odmitnutim
amerikanizace a globalizace a nostalgicky
se ohlizi za obdobim, kdy bylo jednoduché
byt Francouzem nebo Némcem a tak dal.
Existovalo totiZ spojeni mezi jednotlivcem,
tradicemi, krajinou, naboZenskymi pred-
stavami, kulturou a jazykem. Bylo velice

jednoduché rozlisit ,francouzstvi®, ,némec-
tvi“ nebo ,CeSstvi“. V kosmopolitnim své-
té, kde vladnou nadnarodni instituce, vzni-
ka i na té nejnizsi arovni existen¢ni tizkost
podobna té, z niz fasismus ve velkém tézil
v mezivale¢ném obdobi. Kuptikladu fecky
Zlaty Gisvit ma velmi blizko ke skute¢nému
fasismu. Krize byla v Recku tak hlubok, Ze
tam doopravdy vznikla ,pripadové studie’
mezivalecného fasismu.

¢

Zlaty Gsvit je podle vas tedy fasistické
hnuti existujici v modernim svété

21. stoleti, navic uvnit¥ Evropské

unie. Jsou i dalsi takové priklady?

Zlaty usvit je Yecka verze nacismu, s jeho
mytem rasové Cistoty, historickych kotenti
a podobné. V Britanii, jez je bohata a pro-
speruje, nemame Zlaty tusvit, ale UKIP. To je
velice redukovand verze Zlatého Usvitu, ale
jeji zakladni postoj k Evropské unii je stej-
ny - jde o identitu, o pocit, Ze se ztraci néco
z esence ,anglicanstvi“. Tento pocit ztraty
esence je ¢aste¢né ekonomicky, ¢aste¢né se
tyka privatizace nemocnic a vzdélani, ale
jde to i hloubéji: existuje pocit, Ze se ztra-
ci néco, co jiz nikdy nebude moci byt rekon-
struovano, navraceno. TakZe moje kniha tim,
Ze vysvétluje mezivalecny fasismus, vlastné
dava navod, jak pochopit vzestup populis-
mu, at uZ umirnéného nebo extremistické-
ho, po celé Evropé.

V ¢em tkvi hlavni rozdil mezi
fasismem a populismem?
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S Rogerem Griffinem o fasismu, populismu a mytu obrody

Mezivale¢ny faSismus je velice radikalni odpo-
véd na pocit tpadku civilizace. I v Ceskoslo-
vensku, coz byla velice ispé$na a stabilni
zemé, se objevily proudy, jez chtély auto-
ritativni stat. V Némecku, jeZ bylo zniceno
prvni svétovou véalkou a vnucenim Vymar-
ské republiky, hyperinflaci, riznymi prevra-
ty a pak padem na Wall Street, to bylo o to
horsi. Byla to série katastrof o rozsahu, ktery
si dnes v Evropé ani nedokdZeme predstavit.
Reakce byla tak siln4, Ze dostala k moci hnu-
ti odhodlané zlikvidovat liberalni demokra-
cii a vSechny hodnoty liberalniho humanis-
mu. Tato extrémni forma fasismu je revolu¢ni
a totalitni. Moderni populismus se pohybu-
je v ramci liberalni demokracie. Nepokousi
se ji znicit, chce vytvorit formu liberalismu,
kterou nazyvam ,etnokratickd®. Jinymi slo-
vy, zdkladem statni moci je ,ethnos”, tedy
lid. Je to idea homogenniho naroda. Ty, kteti
jsou sice obcany statu, maji cestovni pasy, ale
nejsou to Cesi, Slovaci nebo Francouzi, viak
populisté nechtéji fyzicky zlikvidovat. Mohou
se snazit je donutit k emigraci nebo depor-
tovat, ale nezadaji etnické cistky. Populis-
mus operuje v hranicich liberalni demokra-
cie. Shromazduje lidi proti institucim, jez je
poskozuji, snaZi se vratit energii naroda zpat-
ky jemu samému. Populismus, i kdyzZ je radi-
kalné pravicovy a zahrava si s xenofobii, neni
ani zdaleka blizky tomu, co délali nacisté ve
Vymarské republice, nebo tomu, co tehdy
tikali o Zidech.

A co dnes$ni fasismus? Jak se lisi

od toho mezivale¢ného?

Povale¢ny fasismus ma svou historii. Exis-
tuje vSak nepferusend kontinuita mezi hnu-
timi pred rokem 1945 a malymi fragmenty
plvodniho fasistického hnuti v Evropé, jez
se muselo néjakym zplisobem prizplsobit
podminkam povéle¢né Evropy, kterd byla
k fagismu naprosto neptatelska. Pro vétsinu
lidi byla po objeveni koncentrac¢nich tabort
extremisticka rétorika jednoduse nepftijatel-
né. Co skute¢ni fasisté - tim myslim revoluc-
ni nacionalisté — nechtéji, je jakakoliv forma
liberélni demokracie. Vidi ji jako zlou, zko-
rumpovanou, jako néco, co rozklada narod.
Po vélce nicméné museli najit novy zpusob,

jak byt fasisty. Zakladem neofasistického
mysleni je idea ,udrzovani vize p¥i Zivoté”.
Nezapominejme, Ze predtim, nez se nacis-
mus nebo italsky fasismus dostaly k moci, to
byla marginalni hnuti, jakysi ,pfedvoj“. Fasis-
té vZdy chtéli zmobilizovat cely narod, ale
vidéli se nejprve jako vizionafi a az nasledné
vytvotili populismus. Italsti fagisté naptiklad
nebyli populisti¢ti az do roku 1929. Naci-
sticky populismus se také prosadil aZ po
roce 1929. Tento predvoj, toto jadro fasist1,
se snazil ,zapalit ohen“ populismu. V pova-
le¢ném obdobi byli vsichni fasisté nuceni
stat se takovym predvojem.

Jak se to projevuje?

Vydavaji ¢asopisy, oblékaji se do uniforem,
tvori malé organizace a roztristéna hnuti,
takzvané groupuscule. Samoziejmé, kdyz
s nimi mluvite, tvrdi, Ze za¢inaji v malém
a pak se vypracuji. Nikdy se jim to ale nepo-
dari. Jina taktika je vytvoreni demokratic-
ké verze fasistické strany: NPD v Némecku,
MSI v Italii a podobné. KdyZ navstivite jejich
mitink za zavfenymi dvefmi, jsou to nepo-
kryti fasisté. Jejich vefejna image je ale demo-
kraticka. Dal$im zpusobem je vytvotfeni uto-
pického panevropského projektu. Jiz nejde
o vytvoreni velkého Némecka, ale o zachra-
nu Evropy pred amerikanizaci a pfed Ruskem.
Tento pristup byl silny predevsim béhem stu-
dené vélky. A pak je tu takzvany intelektu-
alni fasismus, ktery se snazi zménit politi-
ku zménou kultury. To jsou hnuti jako New
Right, lidé jako Alexander Dugin. Mnozi fasis-
té tvori internetové stranky pro ty, kteri se
o podobné véci zajimaji. Existuji weby jako
Stormfront, na nichZ mutiZete stravit vecer
a citit se jako pravy nacista. Skute¢ny antide-
mokKkraticky revolu¢ni fasismus - coZ je néco
jiného nez populismus - se tedy prizplsobil
moderni dobé a zménil své nepratele. Sta-
le to mohou byt Zidé, ale je to i multikul-
turalismus, muslimové, zahrani¢ni banké-
ti a podobné. Pod povrchem ovsem zlistava
stejna rétorika, homofobie, muzsky Sovinis-
mus, odpor vici genderové politice, idea, Ze
musite néjakym zptsobem pamatovat na
mytickou minulost a naplnéni svého posla-
ni. Naptiklad ameri¢ti nacisté sice nevéri

na Némecko, ale na nadirazenost bilé rasy ano.
K tomu pridavaji mytus o plivodnim ame-
rickém bilém narodé. V Norsku existuji pra-
podivné paganské skupiny nacistt, jez véri
v nordickou mytologii odinismu. Fundamen-
télni sloZzkou ideologie je tedy idealizovani
mytické minulosti, z niz vychazi inspirace
k dalsimu smétrovani, pojeti nepratel, které
nenavidite, i vira, Ze Celite ptichazejici socidl-
ni krizi. Podobné skupiny ale operuji v pro-
stfedi pro né velice nepratelském, takze se
prosadi jenom vyjimecné.

Jeden z mnoha zavéra historiku, jako

byli Ernst Nolte nebo Renzo De Felice,

zni, Ze faismus byl epochalni fenomén.

Z toho, co rikate, se zda, Ze faSismus

je pritomen i v dnesni spolecnosti.

V jistém smyslu byl faSismus epochalni
fenomén. Mezi valkami vytvofil politickou
atmosféru, naladu celého obdobi. Rekné-
me v letech 1936 a 1937 8lo v Evropé o stret
dvou ideologii, konfrontaci dvou revolu¢nich
hnuti - fasismu a bolSevismu. Tento stret se
dramaticky projevil ve $panélské obcanské
valce. A reflektovali to i spisovatelé, napii-
klad H. G. Wells psal o situaci ve svété jako
o stfetu dvou monster. Liberadlové byli mar-
ginalni, témeér je nebylo slyset. Vyustilo to do
svétové valky a ztraty vice neZ Sedesati milio-
nt lidskych zivott. To byla historicka epo-
cha, a v tomto smyslu fasismus skute¢né byl
epochélni fenomén. Dnes v zadném ptipadé
nepredstavuje ideologii, jeZ by vyrazné ovliv-
fovala evropskou historii nebo politiku. Fasis-
mus tedy byl epochélni, nesmime ale zapo-
minat, Ze stale existuje a nejistoty, na nichz
stavél, jsou stale v nés.

Modernismus a fasismus jste napsal

pred vice nezZ deseti lety. Je néco,

co byste zménil nebo formuloval

jinak? Nechtél jste napsat pro ceské

vydani novou predmluvu?

Byl jsem prili§ vycerpan, abych psal novou
predmluvu. Myslim ale, Ze bych ted dokazal
tu knihu napsat na poloviné prostoru. Davo-
dem, proc je tak obsahlad a proc je tam tolik
slov, je, Ze jsem v podstaté hledal svou teo-
rii. KdyZ se podivate na Einsteina a na to,

jak prisel k formulce E = mc?, najdete tabu-
le a tabule kalkulaci a matematickych vypo-
¢th. J& se nechci v Zadném pripadé srovnavat
s Einsteinem, ale v té knize délam v podsta-
té totéZ - zapliiuji stranky a pomalu se dosta-
vam k zavérec¢né, velmi jednoduché formulce.
A ta formulka zni: Modernita zabiji kulturu,
zabiji ,nomos”, a fasismus je modernisticky,
protoze se snazi nomos nahradit. To je vSech-
no, je to takhle jednoduché. V podstaté by
se mohla kniha shrnout do této jedné véty.
Mam k tomu velice dobry vtip Woodyho Alle-
na: Jednoho dne se kdosi zeptal rabina, jest-
li existuje smysl Zivota. Rabin mu odpovédél:
»Ano, synu, ale odpovéd dava smysl jenom
v hebrejstiné, bude to deset dolarti za hodi-
nu lekce hebrejstiny.” Abyste porozuméli oné
vété, musite se nejprve naucit jazyk, a podob-
né je to s mou knihou.

Opravdu by se jeji obsah dal

vtésnat na polovinu stranek?

Ano, kdybych mél ¢as a mél bych znovu
napsat Modernismus a faSismus, udélal bych
to tak. Je to produkt komplikovaného pro-
cesu a chtél bych se omluvit svym ¢tenaitim,
Ze jsem to nedokazal napsat kratsi. Jeden
pan jménem Bosworth kdysi napsal v dopi-
se: ,Omlouvam se, Ze je tento list tak dlou-
hy, nemél jsem cas ho napsat krat3i.“ Byl
bych rad, kdybych mél ¢as napsat kratsi ver-
zi modernismu a fasismu, ale ars longa, vita
brevis.

Roger Griffin (nar. 1948) je britsky historik
a odbornik na problematiku fasismu, zabyvd
se i soudobym extremismem a terorismem.
Puisobi na Oxfordské univerzité. Je

autorem vady knih, napriklad The Nature

of Fascism (Povaha fasismu, 1991),

Fascism (Fasismus, 1995) nebo i u nds
preloZené prdce Modernismus a fasismus
(2007, cesky 2016; recenze na strané 3).

vykriénik

Monstra

MARTIN HEKRDLA

Po Sesti letech soudnich tahanic plati ve Fran-
cii od letosniho tinora verdikt tamnfho Nej-
vyssiho soudu, Ze predsedkyni Narodni fron-
ty Marine Le Penovou je mozné v politickém
klani nazyvat fasistkou, a to bez rizika jakych-
koliv sankci. ,Znevazujiciho verbéalniho skut-
ku“ se v bfeznu 2011 dopustil prezidentsky
kandidat Jean-Luc Mélenchon. NaSinci se
chce zvolat: ,,§t'astn}’/ to muz, jenz takto smi
obohatit thory politologie, kterd beznadéjné
bloudi v mlhach pojmu populismus!“

Neda¥i se ndm. Mame jen, vzpominam-li si
dobte, dva vzdalené podobné soudni verdik-
ty. Jisty Tomio mliZe byt nazyvan Pitomiem,
prestoze usiluje o primou demokracii a ne-
ochvéjné celf islamské invazi. A jeden zna-
my uhlobaron, jenZ v moravskoslezské kraji-
né markyze Gera ziskal od statu velmi levné
hory, doly, ba i domy, mtize byt klidné zvan
darebakem. Premiér Bohuslav Sobotka pujde
v zati k soudu svédcit, jak to vlastné tenkrat,
kdyZ sedél na ministerstvu financi, bylo s tim
prodejem statniho podilu OKD darebakovi.

A zda tim nebyli hornici, ndjemnici i stat vzati
na hul. UZ jen asi proto bylo v ¢ervnu vhodné,
aby se Sobotka vzdal otéZi volebni kampané
a lidrovstvi socidlni demokracie pro tijno-
vé snémovni klani se ujal Lubomir Zaoralek,
autor revolu¢niho vyroku o darebakovi. Chyt-
ré. Ale chytry je kupodivu i ten Pitomio, ktery
se nechal vyfotit s novodobym bardem Bez-
rucova regionu, zpévakem Jaromirem Noha-
vicou. Od té chvile je jasné, Ze si oba néjaky-
mi Araby nenechaji sahat ani na ,baby“, ani
do svédomi.

Soudni rozhodnuti nelze preceriovat, poné-
vadz pravo je nutné formalistické. Francouz-
sky soud zdGvodnil ptipustnost Mélencho-
nova vyroku o faSistce Le Penové jednoduse:

y,Formuloval svij ndzor tim, Ze charakterizo-
val politického soupere terminem vyjadtuji-
cim naprosty nesouhlas s politikou Narodni
fronty.” To je ale ptrece dost zavadéjici. Kdyby
Le Penova chtéla vyjadrit sviij naprosty nesou-
hlas s politikou Nepodvolené Francie, mtze
odted klidné ¥ict, ze Jean-Luc Mélenchon je
fadista. A mnozi mainstreamovi komentato-
ti, kteti mezi socializujici ndrodovce a nacio-
nalizujici levici kladou s oblibou rovnitko, by
s tou blondatou ddamou vehementné sou-
hlasili. Zkratka, u Zzadného soudu se nikdy
nedozvime, co se doopravdy déje, kdo je kdo
a kam se spole¢nost titi. Obsahy, vyznamy
a socialni vztahy zlstéavaji stranou, proto-
Ze védecké seminate a politické boje se celé

do talarti nevejdou. Historickym procesem se
nelze prosoudit.

Uz bychom se méli pomalu zacit rozhlizet
za humna. V americkém levicovém mésic-
niku Monthly Review se roztrhl témér uni-
katni pytel s analyzami, které jsou dostupné
na internetu a které argumentuji, Ze Donald
Trump je vrcholem ledovce neofasismu, novo-
dobého fasismu svého druhu, presto vsak fasis-
mu zcela nepochybného. A to nejen ve Spoje-
nych statech, ale i v dal$ich vyspélych i.méné
vyspélych zemich. V dubnu v ¢asopise vysla
stat ,Neofasismus v Bilém domé“ (John Bella-
my Foster); v kvétnu ,Trumpova Amerika.
Pohled na 1984 a Baje¢ny novy svét“ (Hen-
ry A. Giroux); v ¢ervnu obsahlé ¢lanky ,Toto
neni populismus® (znovu John Bellamy Fos-
ter) a ,Koreny amerického fasismu“ (Michael
Joseph Roberto). Autofi neustale srovnavaji
soucasnou fasizaci s tricatymi 1éty, provadeéji
kemparaci socialnich opor minulych i soucas-
nych fasisma a neofasismu, jejich reci a gest,
socialni demagogie a faktické ochrany kapi-
talismu, redlnych masovych privatizaci (sic!)
a bezuzdného vykoftistovani. Poukazuji na ira-
cionalitu, zriidné obrazy nepfitele a stéle stej-
né metody Gleichschaltung, tedy postupného
ovladnuti spolecenského terénu mytem ,lido-
vé pospolitosti” (Volksgemeinschaft). Je to zdr-
cujici vycet masové konzervativni kontrarevo-
luce, jejiz jednotlivé prvky jsou dnes bezmala
normalizovany na strankach renomovaného

tisku a na ,nezavislych“ webech maximalné
vyhroceny. V jednom rozhovoru s ¢eskym inte-
gralnim katolikem se na seznamu ,neomarxis-
th“ ocitl uz i papez Frantisek.

JistéZe je treba nazirat zdroje postre-
hi a ndpadua kriticky. Monthly Review se
nezkompromitoval mrtvolnym pachem sta-
linismu, mtZe se pochlubit tvodnikem Alber-
ta Einsteina z roku 1949 (,,Pro¢ socialismus?“)
a proslul pronikavymi ekonomickymi sonda-
mi do svétové ekonomiky. Ale pro ¢insky ¢i
kubansky ,socialismus“ ma dodnes slabost
a jeho autofti ¢asto podléhaji levicové nemo-
ci zvané ,,campismus®. To je choroba, v nizZ se
nepratelé nasich neptatel stavaji nasimi pra-
teli bez ohledu na ohavnost jejich charakte-
ri a rezimu jako femen. Navic nejen ,ruka
Moskvy“ v americkych volbach, ale i oznaco-
vani pravicovych populistli a extrémnich kon-
zervativcl za fadisty miZe byt jen alibismem

,demokratické elity”. Témito triky - docteme
se v pestré skale levicového tisku - se neoli-
berélni establishment vyvinuje z krize svého
vlastniho systému. A jesté se drze pasuje na
majéak zachrany.

To je docela mozné. Matné se mi v3ak vyba-
vuje, Ze podobné strasaky elitaiti v dobé vze-
stupu klasického fasismu byly uz jednou
podobné a celkem Uspésné bagatelizovany.
A Ze ta monstra, co tenkrat hysterické déti
stra$ivala, byla z masa a kosti.

Autor je politicky komentator.



28 INZERCE A2 —16/2017

Institut umeéni - Divadelni astav vyhlasuje program

KRATKODOBA MOBILITA

GO
AND SEE
Podporanacesty = . a
do zahraniéi . 3
4 o www
- il FAKULTAUMENI CZ

ONLINE VYSTAVA DIPLONMIOVYCH PRACI
FAKULTY UMENI OSTRAVSKE UNIVERZITY

N
’&;D @

12.8.

14 - 18h workshop:
optosonics (klaus filip, noid)
20h koncerty

klaus filip, noid: sonic Juz
zboril /blazi¢éek duo

jan kulka: pramitacka

13.8. 20h
kurt liedwart
jano doe

phaerentz

DEADLINE 11. 9. 2017

KNIZNi VELETRH AUTORSKYCH
A UMELECKYCH PUBLIKACI

\JJ
oo

KULTURNi A KOMUNITNi
PROSTOR / OLOMOUC / €R WWW.LITROLOMOUC.CZ

punctum
krdsova 27 praha 3 PRAlHA
punctum.cz A2 § wwee B




A2 —16/2017

spoLEENOST 29

Avantgardy stalinismu

Kulturni déjiny druhé revoluce

Kniha Kateriny Clarkové
Moskva, ¢tvrty Rim se zabyva
otazkou, jakou roli hrala
kultura v dobé, kdy stalinismus
upeviioval své postaveni, a jak
se podilela na definovani této
ideologie. Autorka zpochybiiuje
predstavu zcela glajschsaltované
kultury, opomiji vSak politické
a ekonomické pozadi dané
problematiky.

MATEJ METELEC

Viktor Govorkov: Stalin se z Kremlu staré o kazdého z nés, 1940

O Moskvé jako o tfetim Rimu mluvil uz v prv-
ni tfetiné Sestnactého stoleti mnich Filo-
tej, vyznamnou roli ale tato predstava sehra-
la v ruské kultute azZ ve stoleti devatenactém.
Paradoxné tedy v dobé€, kdy hlavnim méstem
Ruska uZ byl Petrohrad. Pravoslavna myto-
logie o putujicim ohnisku krestanstva, jimz
se po Rimu a Konstantinopoli stane Moskva
duchovnim centrem Svaté Rusi, byla formou,
jejiz obsah tvorily ruské imperialni ambice. Ty
ji pottebovaly tim vice, ¢im bylo velmocenské
postaveni Ruska vratsi. Katerina Clarkova, aus-
tralska slavistka a komparatistka piisobici na
Yaleové univerzité, si vySe uvedenou metafo-
ru vypujcila do nazvu své knihy Moskva, ctvr-
ty Rim (Moscow, the Fourth Roma, 2011), aby
ji poslouzila k vykladu kulturnich déjin obdobi
konsolidujiciho se stalinismu, kdy se Sovétsky
svaz dramaticky proméioval a zarovei si naro-

koval postaveni viid¢i sily pokroku ve svété.

Cty¥i privodci

Clarkové se zabyva roky 1931 az 1941, tedy
déjinnou etapou, ktera se ve své prvni poloviné
do zna¢né miry ptekryva se Stalinovou ,dru-
hou revoluci”. Ta byla v lecem prevratnéjsi
neZ revoluce prvni, Leninova. Pro mnoho lidi
aZ tehdy nastala skute¢na revolu¢ni preména
jejich Zivota. Doslo k zazra¢né rychlé industri-
alizaci zemé, ovSem za cenu brutalni kolektivi-
zace zemédélstvi, jejimz nasledkem byl mimo
jiné i ukrajinsky ,holodomor”. Zapadni pozo-
rovatelé byli fascinovani tim, Ze se SSSR poda-
tilo vyhnout hospodarské krizi, kterd ekono-
miky Zapadu decimovala. K ,druhé revoluci®
nadto patfila i bolSevizace komunistickych
stran a podfizeni Kominterny zajmiim sovét-
ské zahrani¢ni politiky. To vSak zlistava v knize
v pozadi, a zminuji-li se klicové pojmy tohoto
obdobi, déje se tak v kontextu kulturnich déjin.
Internacionalismus znamena hegemonii SSSR,
kosmopolitismem ale Clarkovad mini nadnéa-
rodni spojovéni, které se hierarchickému

vidéni pokousi vymykat. A pravé to je pro jeji
analyzu stalinské kultury podstatné.
Zameétuje se na rozli¢né oblasti, jako je archi-
tektura sovétského pavilonu na mezinarodni
vystavé v PariZi v roce 1936 ¢i film Alexandr
Névsky, nejvétsi pozornost je ale vénovana
literarnim textlim, od her Bertolta Brechta
k sovétskym romantim. Clarkova si za pra-
vodce po tticatych letech zvolila ¢tyti ,pro-
sttedniky” - filmového reZiséra Sergeje Ejzen-
Stejna a spisovatele Ilju Erenburga, Sergeje
Tretjakova a Michaila Kolcova. Kromé této
kosmopolitni ¢tvetice se ale v knize setkdme
i s dalsimi postavami intelektualniho Zivota
prvni poloviny 20. stoleti. Autorka vykreslu-
je prunik nadéji, jez evropsti levicovi intelek-
tualové upinali k Sovétskému svazu, kulturni
politiky ,zemé sovétd® i topologie samotné
Moskvy, ktera se podle jejiho vykladu méla
ve tficatych letech stat ,méstem vzdélancii”.
Svou roli v ptibéhu sovétské kultury sehra-
je filosof Walter Benjamin, literarni teoretik,
filosof a estetik Gydrgy Lukacs nebo drama-
tik Bertolt Brecht, jehoZ hte Die MafSnahme
(Opatfteni, 1930) je vénovana rozsahla analyza.

Estetizace politiky

Kultura, nad niZ mél vposledku dohled Stalin
osobné, byla podle Clarkové mimoradné dile-
Zit4, protoZe artikulovala novou ideologii. Pti-
tom neslo jen o mechanicky ptistup. BolSevici
pripisovali roli kultury v sovétském projektu,
jenz mél byt jakymsi predvojem ukazujicim
cestu lidskému rodu, skute¢ny vyznam. T¥i-
caté 1éta byla podle autorky dobou dramatic-
kych promeén, které nelze klasifikovat jen jako
utahovani Sroubt a smérovani k socrealistic-
kému suchoparu. Probihalo také ,velké pii-
svojeni”, jez se tykalo jak zapadni kultury, tak
ruské minulosti. Ze Zapadu byla ptitom pre-
jimana i avantgarda, jakkoli ,prodat némec-
kou avantgardni kulturu sovétské byrokracii
a vetejnosti nebylo jednoduché”.

Clarkova rovnéz mluvi (s pouzitim slavného
obratu Waltera Benjamina) o estetizaci poli-
tiky. Tato estetizace ale na rozdil od nacistic-
kého diirazu na obrazy, sochy a architekturu
spocivala zejména v psaném slovu. Sovétsti
predstavitelé vyzdvihovali svétovost sovétské
kultury a hlavné literatury. Podobné jako byl
SSSR predvojem lidského rodu, méla tamni
kultura stanout na vrcholu kultury svétové.
V roce 1932, resp. 1933 byly sice zavedeny
vnitfni pasy a zruSeni nezavislych kulturnich
instituci - coZ se projevilo mimo jiné tim, Ze
v dubnu 1932 byl jako jedind povolena lite-
rarni organizace zaloZen Svaz spisovatelll
a v kvétnu zaveden pro novou sovétskou lite-
raturu termin ,socialisticky realismus” -, jes-
té vletech 1935 az 1937 ale vychéazelo v SSSR
mnoho prekladli modernistickych autord.

Clarkova ve své studii akcentuje spise sym-
bolické mezniky s dramatickym ndbojem nez
suchoparnou periodicitu dle politické inter-
punkce d€jin. Za vecerni ¢ervanky kosmopoli-
tismu v SSSR tak oznacuje rok 1935 a poc¢atek
stachanovského hnuti. Tehdy pry zacal tstup
od osvicenskych ideald a nastup ,romantis-
mu”“ v sovétské kultute. Definitivni zménu
dramatického ramce sovétské kultury pak
podle Clarkové ohlasuje proména v oblasti
dramatu. To kdyZ je v roce 1938 postaven
na piedestal divadelniho uméni Stanislavskij
a k zapomnéni odsouzen avantgardista Mejer-
chold, zastteleny v roce 1940.

Kultura bez politiky
Ve schopnosti vytvaret podobna prekvapiva
spojeni spociva plsobivost predkladané pra-
ce. Na druhou stranu maji tato spojeni nékdy
pouze literarni tcinek a jsou az prili§ vzletna
tam, kde by trocha prizemniho analytického
sama skutec¢nost, Ze kniha je velmi interpreta-
tivni a soustredi se na exemplarni momenty,
misto aby vrsila stohy faktografického mate-
ridlu, ani to, Ze ponechava politické a ekono-
mické déjiny SSSR v pozadi. SpiSe jde o to, Ze
autorka nedava svym prikladim vyvstavat
dostate¢né jasnym zpusobem. Jeji kniha tak
trpi podobnou nemoci jako prace o stalinis-
mu z pera Borise Groyse: pfili§ se fixuje na
znaky a prehliZi jejich spojeni s ekonomikou,
moci a historickym kontextem. Kdyz napti-
klad Clarkova zdaraznuje vyznam textu anek-
dotou, Ze Bucharin ve vézeni ¢ekal na monst-
rproces a pritom psal, ve skutec¢nosti nerika
nic o usttredni roli textu v SSSR, pouze potvr-
zuje fakt, Ze bolSevici, kdyz méli tu moznost,
ve stalinském vézeni travili ¢as stejné jako
v tom carském - Cetli a psali. V pripadé zruse-
ni nezavislych spisovatelskych organizaci, v¢et-
né bojovneé proletarského RAPPu v roce 1932,
se zase nedozvime, pro¢ k nému vlastné doslo.
Propojeni kultury a politiky zkratka v knize
trochu kulha. Clarkova piSe o symbolice obra-
zu Stalina v jeho pracovné, ale to je v zésa-
dé impresionismus. Rozkryti vztahli moci ke
kulture chybi, a to v¢etné zasadni otazky, do
jaké miry hral ,kosmopolitismus* roli prezitku
institucionalné zakotveného v predchozi deka-
dé, kdy kulturni politiku SSSR urcoval vzdéla-
ny a relativné tolerantni Anatolij Lunacarskij.
Na druhé strané méla Clarkova jeden, ne zce-
la neptipadny dvod, proc psét o textocentric-
kém stalinismu spi$ neZ o kulturni i mocensko-
-politické kontinuité dvacatych a tricatych let.
Timto diivodem je naru$eni predstavy o zla-
tych Casech avantgardy ve dvacatych letech
a stalinské kulturni pousté o dekadu pozdéji.
Ve snaze ukazat, Ze pribéh stalinismu neni ani
na kulturnim poli tak jednoduchy, jak se ¢asto
tvrdi, autorka i pres vSechny vyhrady uspéla.

Katerina Clarkova: Moskva, étvrty Rim.
Stalinismus, kosmopolitismus a vyvoj sovétské
kultury 1931-1941. Pieloila Petruska Sustrova.
Academia, Praha 2016, 626 stran.
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Konec chalifatu?
Vojenské a politické prohry ISIS

A2 —16/2017

Postup fronty pfi bojich

s takzvanym Islamskym statem

v Irdku a Syrii mnozi interpretuji
jako pfislib konecné porazky
dosud nejispésnéjsi dzihadistické
skupiny. MizZe ale prohra na
bitevnim poli vést k zaniku
organizace, kterd uz davno neni
vazana pouze na oblast Blizkého
vychodu?

RUDOLF KViz

Zacatkem cCervence, po tric¢tvrté roce urput-
nych boju, ztratil takzvany Islamsky stat (ISIS)
definitivné irdcky Mosul, nejvétsi a ekono-
loval. K podobnému vysledku spéje situace
i v sousedni Syrii, kde je osvobozeni Rakka,
hlavniho mésta ISIS, jen otdzkou ¢asu. Uzemi

a paSovani ropy, unosy, rabovani pamatek
nebo vybér cel a dani.

Soubézné s padem Mosulu Celi ISIS také tto-
ku na své hlavni syrské mésto Rakka, ve kte-
rém zatim nezadrzitelné postupuji kurdsko-

-arabské jednotky s leteckou podporou USA.

Zatimco bitva o Mosul zanechala mésto

v troskach a vyzadala si velké ztraty na Zivo-

tech vojaku i civilistli, boje o Rakka se zatim

vyvijeji o néco lépe. Ofenziva Syrskych demo-

kratickych sil (SDF), tvorenych predevsim
kurdskymi bojovniky z milic YPG, v soucas-
né chvili kontroluje bezmala polovinu mésta
i jeho okoli. Plan osvobodit mésto do konce
roku se tak zda reédlny, byt se boj v zamino-

vanych ulicich plnych civilistdh mutZe jesté

zkomplikovat. Na jih od Rakké zaroven celi
takzvany Islamsky stat ofenzivé Syrské arma-
dy a ruského letectva. Jejich ambici je obejit
kurdské bojovniky z jihu a pokusit se osvobo-
dit vychodosyrské mésto Dejr az-Zaur véetné
prilehlych ropnych poli.

\

desetitisice bojovnikdl nebo v uméni akti-
vovat takzvané ,vojaky chalifatu”, jak ISIS
nazyva osamélé sympatizanty, ktefi se roz-
hodnou tuto¢it i bez formalnich vazeb na
samotnou organizaci a bez vycviku.

Zpatky do podzemi

Zatim se nezda, Ze by vojenské i politické pro-
hry chalifatu zdsadnim zptsobem ohrozova-
ly pozici organizace v ocich jejich sympati-
zantll. Stejné tak je ISIS zatim imunni vaci
smrti vlastnich vyznamnych veliteld. V tuto
chvili nikdo s jistotou netusi, zda je Abu Bakr
Al-Bagdadi po smrti, nebo nazivu a v ilegalité.
Zatimco ruské ozbrojené sily, Syrska armada
a franci tvrdi, Ze byl zabit pii ¢ervnovém néle-
tu, kurdské zdroje jsou presvéd¢eny o opa-
ku a véri, Ze se pohybuje na jih od Rakka. Na
akceschopnost celé organizace to oviem stej-
né nema vliv, zemtelé duchovni ¢i vojenské
pohlavary je ISIS totiZ stale schopen nahra-
zovat novymi kadry.

-

T

Syrské demokratické sily, tvofené piedeviim kurdskymi bojovniky z milic YPG, v sou¢asné chvili kontroluji bezméla polovinu Rakka. Foto thekurdishproject.org

pod pifimou kontrolou organizace se posled-
ni dva roky nezadrzitelné zmensuje a opti-
misté mluvi o nevyhnutelné porazce. Ta ale
zdaleka neznamend konec organizace jako
takové.

Bez Gzemi, ale silné&jsi

KdyZ 10. ¢ervence irdcky premiér Hajdar Aba-
di 0zndmil osvobozeni Mosulu, oznacil to za
historické vitézstvi a zdroven i konec samo-
zvaného chalifatu, ktery zde byl pred tremi
lety vyhlasen. Dobyti Mosulu, kdysi druhé-
ho nejlidnatéjsiho irackého mésta, oznacova-
ného samotnymi dzihadisty za klenot jejich
tiSe, znamena pro Islamsky stat citelnou ztra-
tu. Kromé symbolické i praktickou - ISIS za
posledni dva roky ptiSel o 60 procent tze-
mi, na které se vazalo az 80 procent financ-
nich p¥jmti organizace. Uzemf a lidé zname-
naji pro ISIS dulezité zdroje, at uz jde o tézbu

I tak ale dzihadisté v Irdku a Syrii kontroluji
porad dost dulezitych uzld, jako jsou Maja-
din, Abt Kamal, Tal Afar a dalsi, odkud je
bude slozité vytlac¢it. Zakladni chybou by
vSak bylo métit akceschopnost organiza-
ce pouze optikou tizemni kontroly, zisku ¢i
ztrat. Pres veSkeré ztraty izemi, lidi i mate-
ridlu je dnes Islamsky stat jako organizace
porad silnéjsi, nez byl pred tfemi lety, kdy
zahajil rozsadhlou ofenzivu v Irdku i Syrii
s ambici proménit ideologicky koncept ve
skute¢ny, obnoveny chalifat. Od té doby se
totiz ISIS premeénil z lokalni dZihadistické
skupiny v mezinérodni teroristickou orga-
nizaci s fransizami od Libye ptes Kavkaz az
po Filipiny, ktera po svém hlavnim ideolo-
gickém rivalovi al-Kéidé zaujala pomysiné
prvni misto na Zebricku globalniho dzihadu.
Ba co vic, dokazala jej posunout dél, at uz
ve schopnosti prilakat a nasledné rekrutovat

Co se tedy s ISIS stane, az se ho podafi pora-
zit na bitevnim poli? Jesté dtive, neZ k tomu
dojde, se organizace pravdépodobné vrati ke
kotenlim, ze kterych vzesla, zmizi v poustni
provincii Anbay, tradi¢ni basté sunnitského
odporu, a opét se stane povstaleckou pod-
zemni armadou - tentokrat oviem s poboc-
kami a sympatizanty po celém svété, véetné
nékolika tisic veterant z Evropy, kteti budou
predstavovat pro zdpadni bezpec¢nostni sluz-
by dlouhodobé riziko. Dalsi budoucnost ISIS
v Irdku a Syrii, respektive jeho Sance prezit
zaleZi na mnoha vnéjsich faktorech - konci
obcanské valky, novém uspofadani obou sta-
th a s tim souvisejici diistojnou (politickou
i obc¢anskou) inkluzi sunnitskych Arabt, na
uhaseni sektarskych vasni na vsech stranach
a ochoté nachazet kompromisy, k nimZ se
ovSem zatim nikdo pftili§ nema.

Autor je spolupracovnik redakce.

napéti

Od 14. €ervence se takika kazdy den
schazely tisice Palestinct k protestnim
modlitbdm u Chramové hory

v Jeruzalémé, na jejimZ vrcholu se
nachazi Skalni dém, Megita al-Aksa,
ale také Zed narkda, jeZ je pozistatkem
vnéjsich hradeb jeruzalémského
chramu. P¥i¢inou protestd jsou nova
izraelska bezpecnostni opat¥eni tykajici
se vstupu do posvatné ¢asti Chramové
hory, pfedev3im pak instalovani
detektort kovl v podobé& ramd, jez se
bé&Zné pouzivaji napriklad na letistich.
Protesty opakované pferostly ve
stiety, které si vyzadaly zranéni mnoha
Palestinct a nékolika pfislusnika
izraelskych bezpeénostnich sloZek.
Ackoliv izraelsky premiér Benjamin
Netanjahu zpo&atku odstranéni
bezpetnostnich ramd odmital,

25. €ervence nakonec vlada ustoupila
a vSechny detektory byly demontovany.
Zarovei se ale Netanjahu nechal
slySet, Ze misto detektord pfijdou jina
bezpeZnostni opatfeni, ktera budou
plnit stejny acel.

P&t nejvyssich predstavitell ceské
justice vydalo v patek 21. Zervence
prohléseni nazvané NemGZeme mléet,
v némZ oteviené kritizuji podle

nich vazné ohroZenf nezavislosti
polského soudnictvi a tim padem

i demokratického pravniho statu

nové prijatymi zékony o Nérodni

radé soudnictvi, obecnych soudech

a Nejvyssim soudu. V Polsku se od
pfijeti zakont kazdy den konaly
demonstrace za to, aby prezident
Andrzej Duda kontroverzni tpravy
vetoval, coZ se nasledné opravdu stalo,
prestoze byl sou€asny prezident do
svého GFadu zvolen za stranu Pravo

a spravedlnost, jez novely iniciovala.

Na Filipinach 25. €ervence tisice lidi
protestovaly proti vladé prezidenta
Rodriga Duerteho, ktery je znam

nejen svymi znaéné kontroverznimi
vyroky (napfiklad sam sebe pFirovnal

k Hitlerovi), ale predevsim svym
taZenim proti drogam, jeZ vedlo k fadé
mimosoudnich poprav &asto zcela
nevinnych lidi pfimo na ulicich. Za
posledni rok se pocet obéti odhaduje
na deset tisic. Nyni se prezident

s oteviené diktatorskymi sklony, ktery
je Casto kritizovan lidskopravnimi
organizacemi, rozhodl, Ze posili armadu,
aby mohla bojovat proti komunistickym
povstalciim a islamskym radikalam.
Duerte kromé toho oteviené vyhrozoval
cilenym bombardovanim Lumadd, tedy
puvodnich domorodych obyvatel jiznich
Filipin, ktefi nejsou muslimského
vyznani a dlouhodobé &eli dGtlaku ze
strany filipinské vlady a vétSinovych
Bangsamor. Duerte je podle svych slov
odhodléan Gtocit i na domorodé skoly

a veskerou infrastrukturu Lumadd,
protoZe se zde podle n&j déti uéi, jak se
stat rebely a vystupovat proti filipinské
vladé. Zmifované etnikum pFitom
nikdy nezformovalo proti vladé Zadnou
vlastni guerillovou skupinu.
—lr-
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HORAK

Ondfej Horak
NeboZtik
Akropolis 2017, 136 s.

Druha ,vazna" préza Ondreje Horéka zachycuje ve
voln& navazujicich scénach zivot Stépana Hrdiny,
spisovatele, ktery ani pfes relativni Gspéch nevéri
svému talentu, nette a pohrda snazivymi kolegy

z literérni branZze. Jedinym idealem jeho primérného
a prazdného Zivota je byt sém doma, koupat se ve
vané a divat se na filmy — idealné na dokumenty

o koncentra¢nich taborech, u nichZ jesté dokaze

citit n&jaké emoce. Popisy grotesknich situaci na
stipendijnim pobytu v Norsku nebo vyprazdnénych
rituald literarnich ¢tend, rozhovord & vedirkd poskytuji
zdravé deziluzivni pohled na incestnf literarni
prostiedf a hrani si na literaturu, péstované lidmi,
ktefi se za literaty chtéji povaZovat, p¥ipadné témi,
ktefi na literdrnim provozu zévisi. Hrdina oviem nenf
zadny intelektuélni glosator marnosti, kterou Zije a jiz
se prodira v literarnich salonech, ale spi3e netetny

a rezignovany pozorovatel. Sleduje mrtvolnost, jez
mu vyhovuje i navzdory nudé a samoté, kterou obgas
narusf ndhodny sex. Da se Fict, Ze v NeboZtikovi
autor prekro€il stin svého debutu Dvoristé, ktery se
vyznacoval ponékud urputnou snahou o vtipnost

za kazdou cenu. Knize ale skodi dost nepfesvédtivé

a Sroubované finéle, které patrné ma byt nabito
vyznamy a presahy. Tematizace literatury jakoZzto
prostiedi, které je z velké miry zdeformovéano samo
sebou a které miZe zvenku vypadat jako bizarn{
chranéna dilna lidi, jimZ v Zivot& nezlstalo nic nez
iluze vlastnf literarni dllezitosti, je velké téma.
Horakova novela je ale bohuZel nakonec podobné
povrchni a nepfesvédtiva jako Zivot titulniho
spisovatelského neboztika.

Karel Kouba

Jakub Juhas
Novoroény vystup na Jaseninu
Rubato 2016, 96 s.

Utly prozaicky debut Jakuba Juhésa, vydany koncom
minulého roku v prazskom vydavatelstve Rubato,
zatina nenapadnou dedikaciou: ,Venované mojim
dedom.” Kto na zéklade tohto pre debutantov
Castého gesta ocakava viedny prozatérsky vykon,
bude pravdepodobne 3okovany. Text sa rozhodne
nepokisa Citatela oslovit konvengnym pribehom,
prehladnou kompoziciou ani banalnym jazykom.
Autor sa pomerne ostentativne snazi najma vo
vyrazovom pléne o exkluzivnost a predovietkym

v prvej polovici textu sa Gsilie rozpravata ozvléstiovat
kazd( situaciu, vnem a postoj mifia G¢inku. Dlhé
vetné celky pdsobia neobratne, lyrizujico-tvahovy
spdsob rozpravania devalvuje nemotornd syntax.
Ked' sa rozpréava€ upokojf a zatne vnimat nielen
vlastné ambicie, ale aj potreby textu a jazyka, st
Citatelské a azda aj autorské zisky nasobne vacsie.
Rozprévacova cesta do rodného kraja, do jednej

z ,hladowych dolin” na juhu stredného Slovenska,
nema charakter sentimentéalno-nostalgického névratu
a naivne bilan¢ného spominania. Evidentny je tu
skor intelektualny odstup a abstraktnost. Stcasne
citime zainteresovanost, empatiu a Gsilie dopracovat
sa ku katarzii. Jeho vnimanie krajiny a seba samého
v nej je mimoriadne intenzivne a mé kontemplagnd
povahu. Cestou fragmentarne registruje nielen

prirodu, ale aj tych, ktorf tato krajinu nikdy neopustili.

To, Ze na tejto vyprave Juhés neraz zakopne a necha

sa prevalcovat vlastnym jazykom, neméze zaclonit
energickost jeho pisania. Bez akychkolvek pochybnosti
ide o pozoruhodny debut.

Igor Mikusiak

Ludék Marks
Po hadi kazi
Host 2017, 120 s.

Teprve druhé sbirka Ludka Markse, kritika, redaktora
a nejmladsiho predstavitele ¢eského undergroundu
(rotntk 1963), klade otazky po smyslu a sméfovani
existence v dne3ni dobg&. Kym jsem a kym bych mél
byt? Kam se sebou, kdy? ,otézka kam jft mé skrti/
vidy po desaté v této ctvrti"? Kdyz krémou pochoduje
Zizef tam i nazpatek, mréz tetuje Zalmy do chodnikl
a ¢lovék ne a ne si najit své misto ve svété... Elegické
tény prostupuji celou sbirku. Sklada se z cykla
zachycujicich zimu 1984, jaro 1985, devadesatéa

léta i soutasnost. Dekadentni ladéni ver3( a jejich
lyrickd vybu3nost pasobi jako mimikry — jako obrana
pred existencialni tisnf a strachem z fatalniho
Gtlaku. Také se v nich ale skryva ambivalentni postoj
tlovéka, basnika a bohéma, ke svétu, v némz klast
otéazky znamené klast odpor. Marks se i presto pta.

A pfi hledani odpovédi se dostavé do rozporu se
sebou samym. Zatin4 tedy klickovat. Zaznamenévat

mementa doby. Pfipominat je a vzapéti je dementovat.

Nékdy se basnik Lituje, jindy se sklebi. Prud{
pritomnost, nasoukanou do hadi kiiZe, pod kterou
tepe ta predchozi, propité az do dna. Skyta lyriku do
kyselych pén staroprament a vzlyké do okamzika,
kterym nad ranem s fanfarénskym gestem zamava.
Vidyt ,konec dobry/ viechno dobry je/ k €emu chromy
voly dobijet”. Pro basnika, ktery si nenatahoval
jednoty a t¥pytil se jak hvézda jasna s odznaky
state¢nosti, bude platit to, co kdysi kdosi fekl: ,Nikdy
neztracej svou beznadgj."

Dagmar Plamperova

August Derleth, H. P. Lovecraft
StraZci z hlubin ¢asu

P¥elozil JindFich Vesely

Volvox globator 2016, 540 s.

Povidkovy sbornik Strazci z hlubin Casu prinasi
texty, kterym August Derleth ¥ika ,posmrtné
spolupréce s H. P. Lovecraftem”. Jsou to p¥ibghy,
které Derleth napsal po Lovecraftové smrti na
zakladé jeho nedokongenych povidek nebo pouhych
namétd. Derleth je klitova a kontroverzni postava

v dé&jinach lovecraftovského mytu. Jako prvni

knizné vydal Lovecraftovo dilo a navazal na négj
fadou vlastnich préz. Prisuzuje se mu také to, ze ze
zminek o rdznych hrozivych bytostech jako Cthulhu
nebo Yog-Sothoth rozesetych po Lovecraftovych
povidkach udélal prehledny pantheon, dnes znamy
jako mythos Cthulhu. Ve swych vlastnich textech ale
plsobi pfedevsim jako oddany ctitel Lovecraftova
dila, ktery touzi vepsat sam sebe do jeho originilniho
univerza. V poznamkach k jednotlivym povidkdm
jsou Derlethovy texty oznatené jako fanfikce, coZ je
trefné pojmenovani pro prézy, které jsou zasazené
do fiktivnich Lovecraftovych mést jako Innsmouth

a Dunwich, a snaZf se rozvijet jejich mytologii

(jedna z povidek dokonce vypravi o vztahu muze

z Dunwiche a Zeny z Innsmouthu). Symptomatické

je predevsim to, Ze vétsina povidek autora, ktery

se citil jako Lovecraftliv dédic, vyprévi o postavach,
které samy zdédi né&jaky proklety dim, kde jeho
pavodni majitel zanechal désivy odkaz. Napady, které
Derleth k Lovecraftovu univerzu pFidava, sice zdaleka
nedosahuji kvalit originalu, nejsou ale ani o nic horsi
nez povidky fady dalSich mistrovych pokracovateld,
jako jsou Robert Bloch nebo Ramsey Campbell.
Antonin Tesaf

Druha strana nadéje

Toivon tuolla puolen

ReZie Aki Kaurismaiki, Finsko, 2017, 98 min.
Premiéra v CR 27. 7. 2017

Ve své novince Druhd strana nadéje se Aki Kaurismaki
vraci k tématu uprchliki v Evropé, které z Gplné

jiné strany zkoumal ve svém pfedchozim, Sest

let starém filmu Le Havre. Nynf reZisér situoval

dé&j do Finska a téméf ve v3ech ohledech se vratil

do svého starého znamého univerza mlZenlivych
outsiderti, o3untélych byti a garazového rock'n'rollu.
Film vypravi o syrském uprchlikovi, ktery po sérii
nasilnych epizodek skon&i v Helsinkach a zaZziva zde
kromé dal3ich brutalnich stfetnuti také setkani se
starnoucim Wikstromem, ktery se snaZi zachranit
nedspé&snou restauraci. Opét je to mix ironické

a naivistické stylizace a melodramatu. Tato smés

je sice ve v3ech Kaurismakiho filmech stejna, ale
zaroveii osobitd a nenapodobitelna. Nejvétsi novinkou
v &im dal nostalgict&jsim, z reliktd minulosti
poskladaném reZisérové svété je opakujici se motiv
multikulturality. V komicky podaném ,multikulti
podle Kaurismikiho" se pFipravuje susi ze slaneckd

a zeny v domécnosti sni, Ze budou v Mexiku pit saké

a tancovat hula. Vlivy cizich kultur pronikaji do
reZisérova svéta jen v podobé exotickych fantazif,
které v realu konti nepochopenim. BéZenci jsou ve
filmu naopak zobrazeni Gplné stejné jako ti, ktef jsou
v Kaurismékiho Helsinkach doma. Timto potlaenim
kulturnich odlisnosti reZisér se svou typickou
primotarosti zdGraziiuje pospolitost v3ech nérodt

v ramci groteskni a zarovefi zoufale bez(té3né Evropy.
Antonin TesaF

Petr Klima (ed.)

RGZena Zertova. Architektura
domi a véci

UMPRUM 2016, 278 s.

Tri roky po konani souborné vystavy dila architektky

a designérky Réizeny Zertové v Muzeu mésta Brna

na Spilberku byla v minulém roce pod editorskym
vedenim Petra Klimy dokonZena monograficka
publikace mapujici jeji viestranné dilo. Zertova sice
vystudovala architekturu, dlouho k ni ale hledala vztah
a Vétsi potéseni ji prinaselo navrhovani 3perkd nebo
interiérovych doplikd. Velice brzy se v rémci Statniho
projektového dstavu obchodu Brno etablovala jako
autorka nékolika formalné vyraznych obchodnich dom
(Kogice 1968, Pardubice 1974, Usti nad Labem 1974)

a ziskala si respekt na ¢eskoslovenské architektonické
scéné. Oblibena byla v3ak i jeji svitidla nebo titanové
3perky, jejichZ tvorbou se nadale zabyvala. Navrhla
také fadu rodinnych doma a interiérd. Kniha p¥inasi
texty kolektivu autordl a autorek vénované jednotlivym
okruhtim ginnosti Zertové, dale dilu jejiho manzela
lgora Svobody a bratra Petra Zerta a také bohatou
pléanovou a fotografickou dokumentaci. Dobovou
atmosféru a specifika architektonické tvorby za
socialismu priblizuje pfedmluva architekta Ivana
Rullera i rozhovor s Riizenou Zertovou. Publikace je
doplnéna o genderovou analyzu tvorby architektek

v Ceskoslovensku a zevrubnym soupisem jejich

dél podle publikaci v Easopise Architektura CSSR

z let 1946 az 1989, ktery ukazuje, jaké mnozstvi

7en (520) se tehdy na scéné pohybovalo a kolik d&l
zapomenutych autorek by zasluhovalo podrobnéjsi
vyzkum.

Petra Hlavickova

Tantehorse

Momentum

Werichova vila, Praha, psano
z pfedstaveni 22. 7. 2017

Skupina fyzického divadla Tantehorse uvedla

v Praze jiz podruhé svou performanci Momentum,
inspirovanou japonskym tane¢nim uménim buté.
Prvni tficetihodinové provedent bylo k vidéni

v Cervnu leto3niho roku na ndmésti Véaclava Havla
(piazzetta Narodniho divadla). Pfi éervencové reprize
se Mitenka Cechové se Sabine Seume presunuly na
zahradu nové opravené Werichovy vily na Kampé

a pribraly k sob& Markétu Vacovskou (kromé nich

se na projektu podileli i vytvarnik Jakub Taus

a hudebnici Matous Hekela a Martin Tvrdy). Maraton
byl tentokrat lehce zkracen na dvacet pét hodin, cil
performance zGstal ale stejny: zastavit ¢as. Obrazovka
v hledisti odméfovala performerkam ,realny” ¢as
promitanim impresionistickych maleb, které zaroveii
byly voditkem k tématu kaZdé sekvence. Celému
prostoru dominovalo pédium obloZené plexiskly,
jakési sklen&né krychle, v niZ se G&inkujici pohybovaly.
Bila scéna i kostymy spolu s tu a tam sviticimi neony
vytvérely a7 laboratorni atmosféru a z performerek

délaly bytosti zkoumané v prostfedi s odlisnym ¢asem.

Petlivé budovana iluze jiné reality davala zapomenout
na extrémné naro&ny vykon zdcastnénych, skryty

v téhlych pohybech. Z pomérné kratké navitévy
tohoto maratonu mi zGstaly dvé imprese: zpomalit

je daleko slo7it&j3i a fyzicky naro¢néjsi nez hnat

se dopfedu; pomalosti lze ziskat vice ¢asu. To jsou
zdénlivé banalni, a pfece nesamoziejma sdélenf, kterd
Tantehorse rozehrali naprosto precizné.

Ondiej Skrabal

Caterina Barbieri
Patterns of Consciousness
CD, Important Records 2017

Kdyz ji bylo tFiadvacet, objevila Caterina Barbieri
svét analogowych syntezatord. ,Uplné to zménilo
mé uvazovéani o hudbé," popisuje drobna Italka své
setkani s modularnim syntezatorem Buchla 200, na
kterém nahrala své prvnf album Vertical. Do té doby
byla jejim hlavnim nastrojem akusticka kytara. Hru
na ni vystudovala na bolofiské konzervatofi a kromé
techniky hrani ji vzdy fascinoval i metafyzicky
rozmér hudby. Nyni je Barbieri dvacet sedm

a plati za jednu z nejpozoruhodnéjich postav
soucasné experimentalnf hudby. Album Patterns

of Consciousness je jeji druhou dlouhohrajici
deskou. Jestlize debut vznikl z okouzleni moznostmi
obstarozniho nastroje, novinka predstavuje mnohem
soustiedéngjsi dilo: autor&ina pozornost se pfesouva
od konkrétniho kusu hardwaru k obecné&jsim otazkam
produkce a vnimani hudby. Vysledek viak neplsobf
nijak esotericky — Barbieri dokaZe zvoleny koncept
vyjadrit prekvapivé pistupnou formou. Jak nézev
napovid4, skladby na Patterns of Consciousness jsou
zaloZené na opakujicich se hudebnich strukturach.
Snad by se dalo mluvit o minimalismu, stejné tak je
ale album ovlivnéno repetitivnimi rytmy techna &
organizaci motiv( v barokni loutnové hudbé. Cilem
Cateriny Barbieri pfitom neni vméstnat tvorbu do
né&jakého existujiciho kédnonu; spise se snazi intuitivné
vyhmatnout prvky, které jsou spole¢né hudbé napfic
¢asem i prostorem.

Martin Zoul
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Jeho! Sajse!
Snad jeho?!

HOVORY Z REZIDEN
SCHLECHTFREUND

TEOIELET B

Hrdi nu mého nového roménu Depil ace knirku
zastihneme v mezni Zivotni situaci, kdy
se rozhodne, Ze odjede do Frankfurtu, kde
zije jeji nevlastni otec..

Ale o to pravé jde, pane Hermanne.

0d chvile, kdy si mé& postava zac¢ina
uvédomovat, Ze je transgender,
pouzivam st¥idavé muzsky a Zensky rod.

Jak dlouho uz to

vo sobé vite? Proc
ste nic nerekla,
holka nestastna?

TEOIELET B

'

PLNE KULTURNICH DARKU

Rozhodli jsme se rozdavat ve velkém.

Béhem léta pridavame k predplatnému hned TRI darky. Poridte si

TEOIELET B

Ale ne! To je omyl! Jedné se
o literarni fikci. Vznikla na

zdkladé novinového ¢lanku,
ktery jsem cCetla.. TotiZ!

]

i
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ro¢ni predplatné za 799 K¢ nejpozdéji do konce srpna a dostanete nejen

= znamého ZDARMA.
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ptisun kvalitniho ¢tiva, ale navic také KNIHU od nasich spiiznénych

nakladatelstvi, LISTEK do divadla a dvoumé&sién{ predplatné pro Vaseho

o

eskalator

Cesk4 a slovenska média zachviétila po pro-
testech v Hamburku vina morélni hysterie.
Néktera - naptiklad slovensky Trend - zaca-
la mluvit o levicovém extremismu jako o jesté
horsim, neZ je ten pravicovy. Stoupenci levice
pry délaji kraval, a navic pozaduji zmeény ve
prospéch vétsiny lidi, ktefi s nimi mohou tise
sympatizovat. Demonstranti sice rozmlatili
zejména levi¢ackou ¢tvrt Schanze a od jejich
pocinani se distancoval i samotny kolektiv
legendarniho mistniho squatu Rote Flore, ze
vSech anarchistt a dal$ich dlisledné levico-
vych skupin se stejné zacal vytvaret verejny
nepfitel ¢islo jedna. KdyZ se dnes nékdo sna-
Zi poukazat na skute¢nost, Ze ni¢eni majetku
neni cilem, ale taktikou, jeZ navic miii na spe-
cifické terce - luxusni auta ¢i banky, docka se
obvinéni ze sympatif k nasilnostem. Nepoma-
ha ani zopakovat, Ze ter¢em téchto vytrznos-
ti nejsou lidské Zivoty, na rozdil od lyn¢t nac-
kovskych chuligant. Posvatnost soukromého
vlastnictvi trva. Vasnivé pre kolem protestti
v Hamburku dokéazaly, Ze spole¢nost je v prv-
ni radé kolektivni organizaci lidskych vasni
- a vSechny strany konfliktu jsou ochotny mili-
tantné obhajovat tu svou.

L. Likavéan

V otadzce migrac¢ni politiky si Praha a Brusel
nejdou vzdy po krku. V pondéli 24. ¢ervence
Ceska vlada schvélila dalsi dotaci v hodnoté

24 miliont korun libyjské pobtezni hlidce. Do
kasy tamnich pohrani¢nikli penize poputuji
prostrednictvim mise unijnich ndmotnich sil
Sophia. ,Na rozdil od evropskych lodi maze
libyjska straz vratit nelegalni migranty zachy-
cené na mofi zpét na pevninu,” dodal premiér
Bohuslav Sobotka. Dohoda s Libyjci spociva
v prostém triku: evropské sily nemohou niko-
ho vracet do Libye, protoZe neni bezpe¢nou
zemi - libyjska strdz si ale s uprchliky mtize
deélat, co chce. A¢koliv sbor plisobi jen néko-
lik malo mésicti, nevladni organizace registru-
jl uz znac¢né dlouhy seznam jeho nelidského
zachazeni s migranty. V Libyi neexistuje zadna
opravdova vlada, takZe straz je fakticky place-
nou ochrankou evropskych zemi, na kterou se
nevztahuji Zddné vymahatelna pravidla. Neni to
ostatné poprvé, co Zapad provadi externaliza-
ci krutosti: obdobné se zachovaly Spojené sta-
ty v rdmci programu ,extraordinary rendition®.
Sobotkova vlada se rozhodla vyslyset volani po
vétsim zapojeni do rozvojové spoluprace tim,
Ze pristoupila na krutost a cynismus.

J. Horhaéek

Duchovni otec slovenského festivalu Poho-
da Michal Kas¢ak kdysi vysvétloval, pro¢ by
nikdy nepozval velkou kapelu typu Red Hot
Chili Peppers: ,To je kapela, ktera vam jednak
sebere rozpocet na kapely a zéroven i cha-
rakter festivalu.“ Skoda, Ze se tenhle rozho-
vor asi nedostal k dramaturgim tuzemské
prehlidky Colours Of Ostrava. Nepustili by
se do takového hazardu s identitou festivalu,
jakou predstavoval pravé skonceny 16. ro¢nik

Colours. Letosni headlinefi typu Imagine Dra-
gons Ci Alt-] sice prildkali do Ostravy rekord-
ni pocet navstévnikil, opravdova sila festiva-
lu ale v minulosti leZela jinde - ve vyvdZeném
mixu jmen riznych Zanrl a velikosti, mezi
kterymi si kazdy nasSel své koné. Letos se dra-
maturgie ridila spi$ heslem ,Prijedte na hvéz-
dy, zUstante i na ostatni“. Takovy model fes-
tivalu ale neni viibec ni¢im vyjimec¢ny. Pokud
si chtéji Colours uchovat identitu, ktera
z nich v minulosti udélala nejpozoruhodnéj-
$i multizanrovou hudebni akci u nas, mély by
se z leto$niho $kobrtnuti poudit a nasméro-
vat své ambice zpatky od kvantity ke kvalité.
Jinak jim hrozi, Ze o svou tvar ptijdou docela.
M. Zoul

Rostouci zdjem o postaveni zvifat a boom
veganské kultury s sebou nesou i sloZzitéj-
$1 moralni otazky, nez jen zda je nebo neni
spravné zabijet zvirata pro potéchu chuto-
vych poharku. Jednim z témat ostrych pole-
mik je krmeni psti a ko¢ek. Zatimco psa doma-
ctho néktefi oznacuji za vSeZravce, kocka je
masozrava bezpochyby. Selsky rozum pro-
to logicky veli davat ji maso. Dusledni vega-
ni ale povaZuji za problematické sponzorovat
zabijeni zvirat i v tomto pripad€. A vyrobci si
to uvédomuji. I u nas uz jsou proto k dosta-
ni isté rostlinnéd krmiva jak pro psy, tak pro
kocky. Hlavné zastancim krmeni syrovym
masem pii této predstavé vstavaji vlasy hri-
zou a veganum vytykaji, Ze sva zvirata tyraji,
kdyZ z nich délaji byloZravce. Rostlinna krmi-
va v8ak nejsou urcena néjakym imagindrnim

bylozravym psim ¢i ko¢kam, jsou sestavo-
vana veterinati z rady rostlinnych, ptipadné
syntetickych zdrojli podle nutri¢nich potteb
skute¢nych, masozravych psti a kocek. Vegan-
ské granule proto nepredstavuji o nic vétsi
tyrani nez ty bézné.

S. Vandrovec Spagek

Vsichni mame radi bizarni videa debat z deva-
desatych let. Kdopak nevidél fenomenal-
ni Duel Milana Knizdka a Miroslava Slad-
ka? Zjevné je maji radi i lidé z Paralelni polis,
a tak naplanovali debatu o tom, zdali festival
Prague Pride ,zlepSuje toleranci k homosexua-
Iiim a transgender jedincim, anebo jde spi-
Se o prehnany tlak na uz celkem tolerantni
spole¢nost”. V panelu mél zasednout pfiz-
nivec pravicové filosofie Lubo$§ Zalom, anar-
chokapitalista Martin Urza, nacionalista Pavel
Matéjny. A transgender aktivistka Marie Fery-
na, ktera kviili i¢asti Matéjného nakonec ptijit
odmitla. Na organizétory se snesla smrst kri-
tiky. Bylo jasné, Ze Feryna by hrala spiSe roli
terce posméskli neZ rovnocenného soupere
a navic by diskutovala s reprezentantem sku-
piny, ktera LGBT lidem preje fyzickou likvi-
daci. Jeji odstoupeni z diskuse je pochopitel-
né a nazory typu ,zaznit maji vSechny hlasy”
neobstoji, protoZe hrozby nasilim jsou nepfi-
jatelné. Na druhou stranu, pti jiném zastou-
peni diskutujicich jsme mohli zaZit skvélou
zabavu - jako kdyz pred par lety ve student-
ském klubu v Celetné diskutovali Ondtej Sla-
¢alek a Roman Joch o feminismu.

0. Novak



