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Maloceska perspektiva

PETR FISCHER

Politicky marketing funguje dobte, pokud
se mu podati do verejné diskuse dostat
banalitu, kterd nicméné zmeénfi jeji celko-
vé zabarveni zplsobem, jenZ je politicky
zadouci. Nové vladni pétikoalici se to poda-
trilo se slovem ,zména“. ,Budeme vladou
zmény*“ byl sice volebni slogan, ale snadno
se z néj stala i mantra povolebni. Dulezita
otazka - zména vici cemu ¢i v jakém smé-
ru - se uz ani nemusi klast, protoZe pre-
ce vsichni védi, Ze tou hlavni zménou je
odchod Andreje Babise a viména populistic-
ké politiky za politiku klasickou ¢i, chcete-
-li, tradi¢ni. Figura spolecného nepfritele
z politické rozpravy nemizi, naopak, zlsta-
vé jako hrozivé varovani pfed jeho moZnym
navratem. Babis tak dnes splni stejnou dlo-
hu jako dfive komunisté - otdzku skutec-
né zmény a jeji moznosti dal zakryva figu-
ra neptitele, ktery ceka na prileZitost, aby
se znovu chopil moci, a tato obava spoleh-
livé pracuje ve prospéch nové vlady.

Premiér Petr Fiala mluvi o zméné k ,nor-
malni politice”, ¢cimz se mysli ideovy souboj
o podobu minulého (ano, i minulost a jeji
tvar patri do programu vlady), soucasné-
ho a budouciho svéta a realistické formo-
vani praktickych opatfeni v jednotlivych
agendach vlady. Fiala je sice naplnén ideo-
logickym ptesvédcenim a snad i porevolu¢-
nim havlovskym étosem, prakticky je vsak
realista, ktery nelame véci pres koleno ani
nepodléhé ideologickym vidindm. Alespori
zatim. ,Zména“ v jeho pripadé znamena
délat praktickou politiku tak, aby to pro
republiku i pro Fialovu stranu bylo uzitec-
né a vyhodné. Zadné velké vize a nad3ent,
ale kazdodenni trpélivd proména malych
véci ve véci velké, a to jak navenek do spo-
le¢nosti, tak i dovnitt do strany, kde tolik
lidi ¢eka na benefity moci.

Je jisté pred¢asné tento Fialv pokus nava-
zat na masarykovskou tradici drobné kaz-
dodenni prace hodnotit uz ted, v jedné
véci to ale prece jen lze. Jde o Fialiv postoj
k zelené politice, ktera - at uZ premiér chce
nebo nechce - je a bude motorem svétové
politiky dal$ich desetileti. Fialav pragma-
ticky realismus v tomto ohledu pracuje ve
zvlastnim napéti. Premiér na jedné strané

chape, Ze nelze prehliZet trend, o némz uz
rozhodli i byznysmeni, kteti dobte védi, Ze
na ,zelené” se da vydélat. Na strané druhé
tento trend nezapada do mikroperspekti-
vy malého ¢eského c¢lovéka. Prikladem je
otazka opousténi spalovacich motort, v niZ
se Fiala postavil na stranu oby¢ejnych lidj,
kteri prece potfebuji co nejlevnéjsi auta
na jezdéni do prace, takze pro né nic tako-
vého samozrejmé nepripada v ivahu. Pod-

Kresba Martina Horékova

prahové se tu navic vyuziva nedivéry cCes-
kych obcanti vii¢i Evropské unii, kterd tento
,hesmysl“ prosazuje, aniZ by se jen nazna-
kem ptipomnélo, Ze dohoda o ruSeni spa-
lovacich motorti do roku 2035 vznikala
i na nedavné mezinarodni konferenci OSN
v Glasgow.

Fiala v této véci predvedl, Ze populismus,
charakterizovany jako nabizeni lacinych ¢i
snadnych feSeni velmi sloZitych véci, mu
neni tak cizi, jak tvrdil v kampani. Zmé-
na vici Andreji BabiSovi neni v této véci,
uprimné receno, viibec zadna! Babis se vici
zelené politice choval podobné skepticky
a prehliZel ji z téZe maloceské perspektivy
jako Fiala. Tato vyhrada neni vyrazem povy-
Sovani se nad lidmi, ktefi se nemaji zrov-
na nejlépe a ke kazdodennimu dojizdéni
do prace nutné potiebuji tfeba i ¢oudici

auto, jedna se pouze o konstatovani pre-
vladajiciho myslenkového rozhledu v dnes-
nim Cesku. Co je platné, Ze novy premiér
je profesorem politologie, kdyZ dokaze tak
snadno prehliZzet globalni rozméry klima-
tickych problémd a jejich mozna reSeni?

Fiala se kvili ¢eskému mikropohledu
bude na mezinarodni scéné klidné chovat
jako klimaskeptik, presné podle klausovské
tradice, kterd je v ODS v této véci zjevné
stale dost silnd. Pritom by bylo tfeba celou
véc obratit: makropohled by mél zasadné
proméiiovat mistni mikrostrategie (jak se
to déje leckde jinde ve svété), at uz se jed-
né o virové nakazy, sucho nebo spalova-
ci motory. Maximu ,myslet globalné, jed-
nat lokalné, kterou si osvojil i miliardar
Bill Gates, Fiala nicméné obraci v ,myslet
lokalné a jednat také lokalné*, coz je heslo,
které by podepsal i Babi$ a v otazce ochra-
ny klimatu a Zelené dohody pro Evropu
s nim souzni i pomalu odchézejici prezi-
dent Milo$ Zeman. Ceska vykonna moc je
jako celek nadale klimaskepticka, kontinui-
ta zcela prevazuje nad zménami.

Kabinet Petra Fialy, ktery ma byt vladou
zmeény, se tedy v hlavni civiliza¢ni vyzvé
soucasnosti jevi jako nemoderni Zadba na
prameni, kterd bude zachovavat ,staré dob-
ré zvyky“ az do chvile, kdy ji za¢ne hotet
zidle pod zadnici. Podobé se v tom byvalé-
mu prazskému primatorovi Igoru Némcovi,
ktery jesté den pred nicivou povodiovou
vlnou tvrdil, Ze ,situace je nadmiru vytec-
né”“. Fiala sice patrné vidi, Ze to tak neni,
ale nebude délat nic pro to, aby se v mysle-
ni i vykonu vlady néco podstatného zméni-
lo, protoZe socialni bariéry i celkové malo
vyznamna mezinarodni pozice Ceska nés
od takové zmény odrazuji. KdyZ se budou
jini snaZzit, prosim, my si po¢kame, az jak
se situace vyvine, a pak se mozna pripojime.

Shodnou-li se dnes na této klimaskeptic-
ké politice prezident, vldda i opozice (ANO
i SPD), mame zde po dlouhé dobé spojuji-
ci prvek ceského politického spolecenstvi,
ktery po vstupu do Evropské unie chybél.
Zména v tom ovSem neni Zddna: snad jen ta,
Ze toto mohutné antimodernistické sjedno-
ceni proti zelené politice je ted 1épe vidét.
Autor je publicista.

H. C. Artmann
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kdyz je v kamnech popel chladny

a na sttese netvor zadny,
$pajz je jak po vymeteni,
na $piz rucka, nozka neni.
vlk si v [izku nehovi,
jenicek je libovy,
marenka si dosud skace,
necedi krev do pekace,
tézko kuchtit Zranici
staré ¢arodéjnici.

Bdseri v prekladu Josefa Hirsala
a Bohumily Grégerové vybral Petr Borkovec

editorial
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Napad udélat tematické ¢islo o Dariu
Argentovi jsme dostali spolecné

s hudebnim publicistou MiloSem
Hrochem na loiiské Letni filmové
skole (dalsi téma, také italské, které
jsme tam vymysleli, zni Pizza, tak
doufejme, Ze na néj brzy dojde).
Milo$ chtél psat hlavné o hudbé

v Argentovych filmech, zvlasté

o progrockové skupiné Goblin,

ktera vytvorila ikonické melodie ke
snimkidm Suspiria nebo Temnota.

P¥i pFipravé textd se ale postupné
ukazalo, Ze problematika hudby

a zvuku bude svym zptsobem tématu
dominovat. Préci se soundtrackem se
ve svém prFispévku vénuje i odbornik
na italskou kinematografii Jan
Svabenicky (jemuz mimochodem pravé
vychézi kniha o italském westernu),
zvukové efekty jsou hlavnim motivem
filmu Berberian Sound Studio,

o némZ v souvislosti s Argentem pise
Anna Krejéifova, a Gzkého propojeni
Argentovy prace s hudbou se dotkl

i Tomas Stejskal, jenZ popisuje, jak
ve snimcich italského reZiséra rizné
umélecké artefakty v lidech vyvolavaji
vrazedné pudy. Jana Patockova se pak
zabyva nedavno vydanou autobiografii
reZisérovy dcery, herecky a reZisérky
Asie Argento, ktera v knize mimo
jiné popisuje své leckdy hororové
détstvi. Aktualni ¢islo doporuduji
¢ist uprostfed noci ve strasidelném
domé a samoziejmé za poslechu
italského progrocku, drasavych
Zenskych vokald Ennia Morriconeho
nebo aspoii zvuku melouni
porcovanych feznickym sekaékem.
Antonin Tesa¥

z obsahu

6 Fugy a hry. Ohlédnuti za ranymi
texty Richarda Weinera / Miroslav
Olsovsky

7 Na makovém poli. Nova edice
Opium poezie / Martin Lukas

8 Sny v ¢arodéjnych domech.
Hororové detektivky podle Daria
Argenta / Antonin Tesa¥

13 Disonance, tizkost a psychoanalyza.
Experimentalni spoluprace Daria
Argenta a Ennia Morriconeho /
Jan Svébenicky

14 Clovék se nestane zvifetem. Dvé
odlozené brnénské premiéry /
Marta Martinova

25 Sazky vyssi nez kdy dfiv. Putinovo
historické poslani na Ukrajiné /
Miroslav Tomek

29 Tanéil jsem s obrovskou dogou.
Protokoly snii a negativni
dialektika Theodora W. Adorna /
Vojtéch Ondracek
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RECENZE CiSLA

+Rehabilitovat Ma

rxe!”

Poststalinska spolecnost a jeji intelektualové

Autorska dvojice Jan Mervart

a Jifi Razicka se vénuje obdobi
Ceskoslovenskych déjin, které
bylo dlouho vniméno jako pouhy
pfechod od vrcholného stalinismu
ke ,zlatym Sedesatym”. V jejich
analyze mysleni stranickych
intelektuala vsak etapa
poststalinismu ukazuje svébytnou
tvar.

Intelektualni kvas a ideové koncepty Sedesa-
tych let pritahuji pozornost historika Jana
Mervarta tadu let. Jeho prace se doposud
vénovaly reformnim snaham literarniho mi-
lieu, zZlomm kulturni politiky v posrpnovém
obdobi nebo krestansko-marxistickym dialo-
glm. Mervarttv kolega z Filosofického usta-
vu Jifi Rzicka se zase dlouhodobé zaobira
filosofii déjin a marxistickou tradici. Ve své
spole¢né knize ,Rehabilitovat Marxe!” s pod-
titulem Ceskoslovenskd stranickd inteligen-
ce a mysleni poststalinské modernity rozsitu-
ji oba historici oblast svého badani o obdobi
takzvaného poststalinismu, které je v posled-
nich letech predmétem historickych studii
a analyz stéle Castéji. Tuto epochu ptitom
autori vymezili zna¢né Siroce - od odhaleni
LKultu osobnosti“ do srpnové invaze. Vice nez
na historicky vyvoj se viak zamérili na hlavni
ideové proudy, motivy a témata tvorici mys-
lenkovy svét stranickych intelektuald, jakymi
byli Josef Cibulka, Karel Kosik, Robert Kalivo-
da nebo Radovan Richta. Nejsiln€jsi a zdroveni
nejpolemictéjsi pasaZe se objevuji na konci

VOJTECH CURDA

B,

predevsim rozpory mezi Richtovou skupinou
a humanistickymi intelektualy. Jadrem marxi-
smu sice podle obou skupin méla byt emanci-
pace ¢lovéka a naplnéni jeho tvlrcich schop-
nosti, cesty k jejimu prosazeni se viak lisily.
Zatimco stoupenci technooptimismu pred-
pokladali ptechod k postindustridlni spolec-
nosti, kde dojde k automatizaci prace, ukonce-
ni jeji tradi¢ni délby a navyseni volného casu,
marxisti¢ti humanisté se divali na moznos-
ti védecko-technologické revoluce skeptictéji.
I jim sice bylo cizi Heideggerovo odsuzovani
,védotechniky” coby neautentického zptisobu
byti ve svété, zajimali se v§ak o témata odcize-
ni lidské existence v byrokratickych a mocen-
skych aparatech.

Vztah mezi stranickou byrokracii a marxis-
tickou inteligenci nicméné kniha prili§ nete-
matizuje. V druhé poloviné padesatych let
pritom byly proti marxistickému humanis-
mu vedeny stranické kampané, které jej ozna-
Covaly za revizionismus. Naopak program
védecko-technické revoluce byl vedenim
KSC podporovén - jak ukazal v préci Ridit

Stalindv pomnik na Letné byl rovnéz plodem poststalinského obdobi. Foto Miroslav Vopata

0 vy

knihy, kde se Mervart a Riizi¢ka snazi o refle-
xi limitd, jez marxistické mysleni Sedesatych
let doprovazely.

Skeptici a tésitelé

Leckteré soudy obou autorti mohou ptsobit
provokativné nejen na laickou kulturni vetej-
nost, ale také na historickou obec. V ocich
autorské dvojice neni poststalinismus obdobim
kulturniho a politického ,tani“, napravujicim
krivdy stalinské periody, nybrz ¢asem nového
uchopeni marxistickych konceptd, které mélo
rtizné podoby. Z éry stalinismu pfitom pretr-
val diiraz na modernizaci a dialektické chapa-
ni skutecnosti i apel na zaclenéni jednotlivce
do kolektivnich entit.

Prace sleduje tfi hlavni proudy marxistické-
ho mysleni, které autofi nazyvaji determini-
sticky, marxisticko-humanisticky a védecko-
-technologicky. Deterministé se vymezovali
vi¢i mechanickému vykladu dialektickych
zakont; koncepce védecko-technologické
revoluce tymu Radovana Richty kladla diraz
na rozvoj lidského individua prostrednictvim
védeckého pokroku; marxisticky humanis-
mus se zabyval duchovnim rozmérem lidské
existence a nechaval se obohacovat impul-
sy z marxisticko-krestanského dialogu nebo
tehdy médnimi proudy existencialistické filo-
sofie. Mervart s Rtzi¢kou nové tematizuji

socialismus jako firmu (2019) historik Vitéz-
slav Sommer. Ostatné v modifikované podo-
bé se tento program uplatnil i v normalizac-
nim obdobi.

Odkaz Zdeiika Nejedlého

V mnoha ohledech dvojice autorti konsta-
tuje kontinuitu reformniho mysleni s eta-
pou ranych padesatych let. Polemicky vyzni-
va jejich teze o navaznosti marxistického
humanismu na koncepty Zderika Nejedlé-
ho. Oproti tomu historik Petr Sdmal v duchu
starSich tezi Alexeje Kusaka poukézal na
napéti a dichotomii mezi Nejedlym a mlady-
mi marxistickymi intelektudly a také Nejedlé-
ho Zivotopisec Jiti Krestan pripomind, Ze uz
v ranych padesatych letech Karel Kosik opro-
ti Nejedlého narodoveckému vykladu ,revo-
lu¢nich boju“ akcentoval v reformacnich val-
kéch selsko-plebejské proudy, které podle néj
vystupovaly s pozadavkem zru$eni soukromé-
ho vlastnictvi.

Podle Mervarta a Razi¢ky vSak marxistic-
ti humanisté navazovali na Nejedlého poje-
ti lidu jako revolu¢niho subjektu i na jeho
predstavy o pokrokovych déjinnych tradicich,
sahajicich az do husitskych dob. Autori se
podrobnéji vénuji filosofickému dilu Rober-
ta Kalivody, jeZ podle nich sluc¢ovalo inspi-
race mezivale¢nou avantgardou s Nejedlého

koncepty. Ve svych pracich o husitském mys-
len{ v8ak Kalivoda navazoval spiSe na dilo Kur-
ta Konrada, ktery v obdobi stalinismu prili§
pripominan nebyl. Radikalné levicové kon-
cepty husitstvi navic existovaly v marxistické
historiografii jiZ v prvorepublikové dobé. Na
rozdil od Nejedlého ,statotvorného” vykladu
vSak reprezentovaly revolu¢ni vize odstrané-
ni panujictho fadu. Kniha presvédciveé ukazuje,
jakym zplsobem ,tfidni identifikaci“ nahra-
dilo ztotoZnéni s narodni kolektivitou. Otaz-
ky ,nesamozrejmého naroda“, jeho zakotveni,
déjinné zkuSenosti a prinosu stredni Evro-
pé byly propirany na strankach kulturné-
-politickych periodik a obsirné jsou pojedna-
vany v Kosikovych ¢i Kunderovych textech.

Limity marxistického humanismu
,KdyZ jste se dobte ubezpecili, Ze se vam nic
nestane/ vam tak drahé méstacké kvéty lasky
k ¢loveéku/ tj. k vdm samym/ vasim ledni¢kam
chatam televizoram/ (kdyZ teprve spoftite na
auto/ jez — da blih - vyspotite po par dalsich
¢lancich/ do Literarnich novin na téma vse-
lidského humanismu),” cituji autofti sarkastic-
kou basen Egona Bondyho, ktery stranickou
inteligenci kritizoval z radikalné levicovych
pozic. Nejsiln€jsi pasaZe knihy jsou vénova-
ny kritické reflexi reformniho marxismu, kte-
ra miZe byt inspirativni i pro dnedni sebe-
pojeti levice. Mervart s Ruzickou ukazuji, Ze
praveé pevné propojeni reformniho marxismu
se stranickymi strukturami znemoznilo jeho
dalsi rozvoj v posrpnové dobé.

Tim v3ak jejich ohledavani limitd marxistic-
kého humanismu teprve zacina. Podcerniova-
ni tématu Zenské emancipace a pretrvavani
genderovych stereotypti autoti dokumentuji
na nazorovych postojich Ivana Svitdka (kte-
ré nezévisle na nich na zdkladé vlastni zku-
Senosti ve svych vzpominkach popisuje Daiia
Horéakové). Kniha poukazuje i na jisty pocit
civiliza¢ni nadfazenosti mnohych marxistic-
kych intelektuald, ktery se projevil i v jejich
pristupu k arabsko-izraelskému konflik-
tu. Jakkoliv byva IV. sjezd ¢eskoslovenskych
spisovatelli vykladan jako jeden z vrchola
reformniho procesu Sedesatych let, dvojice
historik poukazuje na pteziravy, orientalis-
ticky pohled reformistické inteligence na oby-
vatelstvo arabskych statl. A jakkoliv emanci-
pacni a reformni procesy probihaly v tomto
obdobi také na Slovensku, nebyly slovenské
tuzby ani mezi ¢eskymi marxistickymi inte-
lektualy brany prili$ v potaz. Mervart s Ruzic-
kou v3ak predestiraji i varovny ptiklad jugo-
slavskych reformistt, kteti se v pozdéjsich
desetiletich angazovali v etnonacionalistic-
kych zapasech. Ostatné i v tuzemské polisto-
padové publicistice z Gst nékterych intelek-
tuala (kuptikladu Karla Kosika) zaznival hlas
narodoveckého tradicionalismu, ktery mél
koteny jiz v ¢asech poststalinismu.

Kromé otevirani dtlezitych témat je v praci
Jana Mervarta a Jitiho RaZi¢ky zésadni i jejich
ochota ,jit s kGZi na trh“ a kriticky reflek-
tovat uvazovani levicové inteligence, které
v jinych ohledech mtize byt vyraznou inspira-
ci pti promysleni soudobych problému, kon-
fliktd a rozpord.

Autor je historik.

Jan Mervart, Jifi Razi¢ka: ,Rehabilitovat Marxe!"
Ceskoslovenské stranicks inteligence a mygleni
poststalinské modernity. NLN, Praha 2020, 324 stran.
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Nesmirit se se stiny

Komiksova hommage Hannah Arendtové

Komiksu Kena Krimsteina

Tri atéky Hanny Arendtové se

u nas dostalo znacné pozornosti.
Jednak ho preloZila filosofka
Tereza Matéjckova, jednak vysel
v nakladatelstvi OIKOYMENH,
které vydava klasicka filosoficka
dila. Myslenky némecké politické
teoreticky v grafickém romanu
dostavaji nejen hlas, ale také
télo.

JOSEFINA FORMANOVA

Filosofické komiksy maji - na rozdil od komik-
st o filosofech - svou tradici. Pfipomenout
miZeme tfeba webovou sérii Existential
Comics, komiksovych stripli s ptl milionem
sledujicich, které stylem i britkym humorem
pripominaji seridl Simpsonovi. V roce 2005
zacala vychazet tspé€sna komiksova fada Rya-
na Dunlaveye s ptizna¢nym nazvem Action
Philosopher!, ktera filosofy odéla do plasti-
kti a skrabosek a jejich myslenky transfor-
movala v superschopnosti. Filosofie se tak
dostava k Sirokému ctenarstvu, coZ je krok,
ktery je tfeba ocenit. Ken Krimstein, vyznam-
ny newyorsky cartoonista, tuto tradici vSak
nabourava. Jeho komiks T#i titéky Hanny
Arendtové (Three Escapes of Hannah, 2018)
totiZ funguje spiSe jako narativni esej na téma
hledani pravdy.

Byt, & myslet?

JestliZe se vétsina filosoft setkavala na vrcho-
lu slonovinové véze, Arendtova stoji primo
pod ni - a napada filosofickou tradici odvra-
cejici se kvlli poznani vé¢nych pravd od
pozemského, vtéleného Zivota. Ke srovnani
s Krimsteinovym komiksem se pfimo nabizi

Ken Krimstein: Tri atéky Hanny Arendtové

objemné dilo Apostolose Doxiadise a kolekti-
vu autord Logikomiks. Hledni absolutni prav-
dy (2009, ¢esky 2012), preloZené do Cestiny
filosofem Jaroslavem Peregrinem. UZ kvuli
spravdé“ v podtitulu této knihy. Logikomiks
podava svédectvi o mysleni a Zivoté Bert-
randa Russella s obdobnym zapalem a tctou
k protagonistovi, jako je tomu v pripadé
Krimsteina. Autoti pritom chytfe pracuji
se ¢tenarskou diivérou tim, Ze v autoreferenc-
nim p¥ibéhu zpochybiiuji vlastni vypravéc-
ské postupy. Krimstein by zfejmé souhlasil
s Doxiadisovym nazorem, Ze komiksova for-
ma ,je skvéld pro pribéhy o hrdinech sledu-
jicich velké cile”. Ale takovym hrdinou miize
byt tak trochu i autor sam.

Krimsteinovy postavy jsou superhrdiny
a padouchy nového typu. Neskacou sice ze
stfechy na sttechu, ale jejich myslenky oble-
ti cely svét. Jejich vyzbroji i slabinou ptitom
zUstavaji emoce a télesnost. Roli padoucha
ve Trech titécich hraje démonizovany ,filosof
absolutni pravdy”“ Martin Heidegger. Zaroven

se autor pousti do nebezpeénych vod osob-
niho Zivota Arendtové, jiz chce — Heidegge-
rovu stinu navzdory - predstavit jako nadca-
sovou myslitelku, kterd ma co tict i ke stavu
dnesniho svéta. Za pozornost stoji vycet pra-
ment, které Krimsteinovi slouZily jako pod-
klad pro sepsani knihy a mezi nimiz jsou kro-
m¢é Fady biografickych titulii i cisté filosofické
prace. Seznam literatury také komiks pribli-
Zuje formatu filosofické publikace. Zaroveri
vSak zkuSeny karikaturista obratné taha za
nitky ¢tenarovy dychtivosti po skandalu. Roz-
poruplny vztah Arendtové a Heideggera sice
prinejmensim ve filosofické Suskandé pred-
stavuje ohranou pisnicku, ale jedna se o pri-
béh vasné, pochybnosti, odpusténi a eman-
cipace, ma potencidl pritdhnout k titulu i ty,
které filosofické texty neldkaji. Komiks se pri-
tom ukazuje jako G¢inna zbran v boji proti
predsudkiim. Tam, kde si ¢tendr neni jisty,
dostane se mu obrazového doplnéni, které
plsobi na jeho emoce. Krimstein si tak pti-
pravuje plidu, aby mohl nékteré motivy mys-
leni své hrdinky ptibliZit nejen filosoficky, ale
i lidsky (ptijmeme-li toto paradoxni rozliseni).

Pta se, zda mysleni Arendtové nabizi feSeni,

GY Y

jak spoluobyvat soucasny svét, ktery se hrou-
ti. A odpovida kladné.

Tyranie Heideggerem

Krimsteinova Arendtova o sobé vypravi srozu-
mitelnym a poutavym jazykem, ktery se vyviji
spolu s tim, jak hrdinka dospiva. Naivni jazyk
malé Hanny, kterd hltd Kanta, Luxemburgo-
vou a Sofokla, je konfrontovana se smrti své-
ho otce, suZovaného syfilidou, i s posmésky
kvli svému Zidovskému ptivodu a snazi se
prijit na to, co je to sex a co je pravda, stfida-
ji promluvy dospélé Zeny plné ironie, cynismu,
ale i porozuméni a fascinace. Krimsteinovo
vypravéni ¢asto odbihd k pribéhu emanci-
pace od lasky i ndzort Martina Heideggera.
Jeho vSudypritomny stin ¢astecné redukuje
mysleni Arendtové na paléivou snahu vyma-
nit se z Heideggerova vlivu - i k tomu odka-
zuje ,tyranie pravdy” z podtitulu T ttéki.
Arendtova o sobé pochybuje, ale jeji pochy-
by jsou sympatictéjsi nez Heideggerovo rezo-
lutni prohlaseni: ,Hanno, diky nasi lasce jsme

mohli byt prvni a jedini, ktefi kdy popatfi na
absolutni pravdu v jejim dokonalém maje-
statu.“ Pravé v takovych momentech ovSem
Heidegger prestava byt filosofem a stava se
komiksovym antihrdinou.

Rozpaky muzZe budit také Krimsteinovo
zobrazeni Arendtové coby Zeny. Jako ¢tenar-
ka filosofie jsem se musela pozastavit nad
vlastni reakci, kterd mou imaginaci usvédcila
z konzervatismu a ukazala, jak tézko prijatel-
ny muiiZe byt pohled na intimni télo geniélni-
ho ducha. V milostnych scénéach s Heidegge-
rem autor Arendtovou vystavuje jako erotické
télo. Linie jejich prst a rtli $krtnout dopliu-
ji obsahlé textové bubliny, v nichz Arendtova
vypravi sviij pribéh, ale také formuluje své teo-
rie. Jeji vypravéni a filosofovani tvori dialektic-
kou dvojici. Dne$ni Arendtova se jiZ bez téla
neobejde. Harmonické pnuti mezi sviidnou
nahotou a abstraktnim teoretizovanim ostat-
né vychazi uz z povahy komiksového média.
bouzi poznani pravdy; naopak utajovany
pomér s Heideggerem ji vede ke 1Zi. Arend-
tova se dostava do Berlina, jednoho z center
evropského intelektudlniho Zivota. Na stran-
kach pribyvaji titérné poznamky pod carou,
jak se komiksova okénka plni postavami slav-
nych umélcq, filosofd, basnikd, politika, véd-
cli a filma¥. Zanr poznamek pod ¢arou zné-
me z védeckych publikaci, v této knize jsou
vSak mistem pro cynické glosy upozoriiuji-
ci na klisé a pikantnosti ze zivotli znamych
osobnosti. Krimstein tak s presné odmérenou
davkou ironie nabourava zavedené poradky
akademického psani.

Triptych atéka

Hannin druhy uték - do PatiZe - je uz moti-
vovan politicky. Arendtova prcha s matkou
pred nacismem do dosud svobodné Fran-
cie a pousti se do jesté usilovnéjstho hledani
pravdy, ktera si na kazdé dalsi strance komik-
su narokuje stale vice prostoru. Katarzi ptina-
§i teprve vydani Piivodu totalitarismu (1951,
Cesky 1996). Teprve jim je zavrSen triptych
utékl: pred nemoznosti milovat, pred ne-
moznosti politicky jednat a pfed nemoZnosti
svobodné myslet. Arendtova prestava utikat
a zacina peclivou filosofickou dekonstrukei
celit vyjime¢nym staviim svétovych systémui
i vlastniho srdce.

Filosofie se probouzi k Zivotu v meznich oka-
mzicich, a to jak v Zité realité, tak v komik-
sovém vypravéni. Stejné jako pravda. Kdyz
Arendtové umird matka, spild hrdinka Heideg-
gerovi, Ze vaze pravdu k védomi vlastni smr-
telnosti, pricemz tuto myslenku Krimstein
némeckému mysliteli vklada do ust v povaz-
livé zjednoduSujicim tvrzent: ,Pravda pochézi
ze smrti.” Tyto interpretacni zkratky mohou
diskreditovat Heideggera kdyz ne jako filosofa,
pak jako ¢lovéka. Ani jeden z moznych soudt
pritom neni neproblematicky. A naopak mys-
leni Arendtové neni jen obracenym obrazem
Heideggerovy filosofie.

Na druhou stranu se originalita mozna tro-
chu preceiiuje. Vezmeme-li déjiny filosofie
vazné, pak si musime ptiznat, Ze mysleni neni
nikdy originalni, byt je spojujeme s konkrét-
nimi osobami. A mozna i proto je mysleni, jak
tvrdi Arendtové, nebezpec¢né. Ztrata zodpo-
védnosti hrozi ztratou svobody. V tomto ohle-
du nakonec Krimsteintiv komiks ptedstavu-
je Arendtovou jako originalni autorku. Diky
médiu komiksu nepromlouva dnes jiz kano-
nické filosofka z vysin absolutna, ale ptfimo
z povrchu Zemé. MozZna ji Krimstein chéape
jako patronku téch, ktefi se - tak jako soucas-
ny filosof Bruno Latour - odvazuji vidét svét
jako celek, aniz by jej pfitom opustili.

Autorka studuje filosofii.

Ken Krimstein: Tfi atéky Hanny Arendtové. PfeloZila
Tereza Matgjckova. OIKOYMENH, Praha 2021, 233 stran.
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LITERATURA D

Operace, nebo pitva?
Nad prozaickym debutem Martina Uhlife

Romanovy debut Martina

Uhlife, nazvany Sestry, se vénuje
introspektivni analyze rozpadlych
vztaha a drolicich se rodinnych
svazkl. Zaroven se snaZi o ponor
do propasti muzské duse. Jedna
se o zdaFilou sondu do vnitinich
rozport lidského Zivota, nebo

o bolestinsky sebezpyt?

KAREL KOUBA

Prozaicka prvotina novinare Martina Uhli-
fe Sestry prenasi ¢tendre na exoticky ostrov
kdesi na jihu. Hlavn{ hrdina Robert, povola-
nim vysokoskolsky pedagog, prchl do mistni-
ho turistického letoviska, kde se snaZzi ziskat
odstup od kaZdodenni rutiny a vzpamato-
vat se z rozpadlych vztahii a neschopnosti
smysluplné uchopit svij Zivot. Od samého
zacatku je v8ak jeho zamér soustavné naruso-
van titulnimi sestrami - krasnou, extrovert-
ni a smyslnou Lilou, ktera je na dovolené se
svym star§im bohatym partnerem Patrikem,
a nevyraznou, uzavienou a ponékud zneklid-
fujici Marii, ptisobici jako Lilin opak. Tato tro-
jice vzbudi hrdinovy sympatie. Robert je ji
pritahovan navzdory svému predsevzeti psat
esej o odpovédnosti viaci druhym, coz je téma,
jez ostre kontrastuje s jeho vzpominkami na
neradostné souziti s manzelkou Sylvii a jejich
dvéma syny.

Reté&z Zivotnich pochybeni

Uz z prvnich stranek se zd4, jako by mél
autor ambice napsat romén presahujici lokal-
ni poméry - tfeba uz tim, Ze je obecné sdél-
ny a zasazeny do blize nespecifikovaného
geografického prostoru. Tento zdmér se do
jisté miry podatil, ale ne proto, Ze by text byl
,SVétovy“, nebo alesponi ,evropsky“. Za hra-
nici v8edniho se ocita diky kultivovanému
vypravéni a také proto, Ze v jeho stiedobo-
du jsou dtikladné pojednané iracionalni pro-
pasti mezilidskych vztahi a s nimi spojena
snaha o daslednou introspekci. OvSsem analy-
za niternych hnuti, emoci, pocitli a nuanci je
soucasné kamenem urazu. Uhlif neni fabula-
toy, ktery chce uchvatit vyklenutou naraci. Ses-
try stoji predevsim na dialozich, které hlad-
ce plynou a bez vétsich zadrhell se stridaji
s historiemi lasek i toxickych vztaht, pripad-
né se zazitky z ostrova. V tiZivém bezcasi exo-
tické dovolené autor prostrednictvim dil¢ich
vypravéni ohledava rizné formy selhani. Obé
nevyzpytatelné sestry v Robertovi probouze-
ji neklid, pri¢emz kontrast krasné a komuni-
kativni Lily s napjatou a rezervovanou Marii,
kterou obestira nejasny nimbus Silenstvi, jako
by zrcadlil hrdinovy Zivotni chyby a traumata.
Ztetézenych pochybeni se nicméné nedopou-
§ti jen protagonista, ale i dvojice jeho ndhod-
nych spolecnic.

pasdz s tusenym symbolickym presahem,
v niZ Robert s Marii vyrazi navzdory Lilinu
nesouhlasu na vylet do hor, ktery se ale ptilis
nevydaii. Popis klaustrofobické atmosféry pti
bloudéni v odvodiiovacich tunelech, hysteric-
ka reakce obou postav a nasledna zachrana

Kresba Lucie Lu¢anska

v polorozpadlém horském staveni predstavu-
ji momenty, kdy ¢tenare jinak pomérné inert-
ni text dokonale ovladne.

Horky vzduch a melancholie
Je pozoruhodné, jak autor svede zachytit
vnitini rozpory a tragiku lidského zivota,
proZivané ve vztazich, jeZ mohou byt vnima-
ny jen jako momentalni poblouznéni, nebo
mit naopak fatalni disledky pro dalsi Zivot.
PUsobivé je i napéti mezi pomalu budovanou
dusivou atmosférou niterného smutku a bez-
starostnym svétem primoiského letoviska:
,Horky vzduch, melancholie a pocit, Ze vlast-
né na ni¢em nezalezi.“ Hlavni hrdina pritom
rozjima o své zbabélosti a neschopnosti uci-
nit jasné rozhodnut{ a prolomit jim vztaho-
vy status quo, ktery tizi a zaroven zavazuje.
V okamziku, kdy je tfeba se rozhodnout, je
jasné, Ze ackoliv je svazek obrouseny zvykem
a mezi partnery vznikla nezacelitelnd proluka,
neni mozné ani souziti s milenkou, protoze
hrdinovu nitru vladne chronickd nemoznost.
Z celkového vyznéni knihy ov§em vane odta-
zitost a chlad. Autorova introspekce, jakko-
liv se zda byt hlubinn4, je vlastné az Kklinicky

jednostranna a z operace ranéné muzské duse
se tu stava zdlouhava, k nevydrzZeni protaho-
vana pitva. Neustélé fatalni prekazky a zadrhe-
le, 0 n€Z se tu klopyta, zabranuji ¢teni pribéhu
jako néceho svébytného a zacinaji jednoduse
vadit. Osobné mé unavovalo i mnozstvi pre-
destrenych vztaht, jejichZ lieni se prolinala,
navazovala na sebe a pripadné - jako je tomu
v ptipadé Liliny nevéry s Mariinym partnerem
- se z odli¥nych uhld dopliiovala.

Finalni vpad nékolika zazitkl vzpirajicich
se racionalité a snaha o zapojeni konceptu
jakési vyssi destruktivni sily, ktera tragédie-
mi reaguje na zpupnost a nejskrytéjsi tem-
na prani jedince, se jevi spiSe jako zadchranna
brzda, ukoncujici proud pribéhu. JenZe chro-
nické opakovani vzorci chovani, které nés
Zenou do zahuby, lze stéZi spojovat s osudem
nebo se zasahy shiary. Uhlif ve své dialogic-
ké analyze muzské psyché opomiji pomérné
prosty fakt, totiz Ze ¥eSeni Zivotnich ztrosko-
tani nespociva ve lpéni na vztazich, ale leZi
uvnitt kazdého z nas, v naSem postoji k Zivo-
tu a srovnani se se sebou samymi.

Martin Uhli¥: Sestry. Paseka, Praha 2021, 336 stran.

literarni zapisnik

Novorocéni

JIRT ZIZLER

Tak kam nas zase ten novy rok zavede? Ja ani
nevim, kam mé zavede muj fejeton, nemam
pét dni pred Véanoci invenci ani kompozici,
nevim, o ¢em za¢nu psat a ¢im skon¢im, mél
bych asi sledovat bilého kralika, ale Zadné-
ho nevidim.

Novoro¢ni predsevzeti dodrZzuji relativné
dlouho, ale pak se néjak vSe zadrhne a zbor-
ti. Nékdo fekl, Ze ¢im vic se chceme zmé-
nit, tim jsme stejnéjsi. Ale zména je jedna
z tvari nadéje. Vira, Ze véci nezlistanou tak,
jak jsou, Ze si je$té dokdZeme obléknout jiné
Saty, obrodit se, Ze jednoho dne vstaneme

jako fénix ze svého popela. Novy roKk je Cisty,
nepopsany list. Ale pravé to pro autora ¢asto
byva no¢ni mura. Prvni stranka byva zakle-
ta, potrebujeme se vyprostit z ochromujici-
ho znehybnéni, z uhranuti nutnosti zaplnit
prazdnou plochu. - a zacit.

V urcitém smyslu je cerstvé zapocaty rok
uz hotovy. Zbyva jen, aby se to vSechno stalo.
Na obzoru ¢eka to neocekavatelné a nepred-
stavitelné, o ¢em nic netusime a co se na nas
vrhé stfemhlav jak dravec, jak bleskurychly
gepard. Tti sta pétasSedesat dni predstavovalo
driv ocean ¢asu, dnes je to uz jen mala kaluzi-
na. Rok je kratky jak prasknuti bicem, jak by
ekl Ivan Divis. Vlozit tak do toho roku néco
svého, co mu dokazu dat jen ja!

Jistoty jsou nejisté. Jsme na zacatku casu,
néebo na jeho konci? Jan Cep mluvil o zavra-
ti z pocitu, Ze se nalézdme na jeho okraji,
nezmérnd masa ¢asu za nami a snad neko-
nec¢na pred nami. Ale uz Mistr Eckhart upo-
zornoval, ze ve vécnosti neni zadné ,vcCera“
nebo ,zitra“ ale v8echno existuje v jednom
okamziku. Cas prosté neni dalnice.

Prali bychom si v novém roce Zit harmonic-
ky. Ale je viibec néco takového mozné? Pory-
vy nasi duSe Skubou ego na kusy. Kdyz té
opusti tvoji démoni, opusti té i tvoji andé-
1, véril Rainer Maria Rilke. Sterilita je ideal
operacnich salu, ale nikoli nasi psyché. I kdyz
v poslednich dvou letech se svét pomalu sta-
va velkou nemocnici. Prasiva past pandemie
nas privedla do podivnych koncin. Harmonie?
Kdo se zritil do studny, pomalu se z ni Skrabe
ven, sune se nahoru, klouZou mu ruce, sme-
ka se dolq, ale vidi nad sebou hvézdy, koule
rozZhavenych plynt.

George Steiner ve svém eseji Na Modrovou-
sové hradé uvazuje o poslednich dverich, kte-
ré na lidstvo nékde cekaji. Domniva se, Ze je
otevieme. Ale co kdyZ se ty dvefe oteviou
samy? Predstavuji si, Ze pofadné€ zavrzou.
Pandoftina sktiiitka zatim odpociva a néco
v ni tiSe tika. Lidé jsou dnes Casto vyzyvani
k racionalité. Ale co to je a kde se to proda-
va? Mame v sobé slepé skvrny a bilad mista,
mél¢iny a hloubky, vrcholy a propasti. Na§
cil nikdo nestanovil. Mame jazyk chatrny

a nepostacujici ani k vysloveni 1asky. Racional-
ni snad mohou byt stroje - i kdyz fekl bych, ze
za chvili je to prestane bavit. Snaha zorganizo-
vat a naplanovat ndm Zivot racionalné nastés-
ti vZdycky selZe. Jsme otevieni neptredvidatel-
nému a nevypocitatelnému a ta otevienost je
taktka synonymem nadéje. Dnes vSude jako
houby po desti vyrastaji zdi, zdbrany a ploty,
které maji oddélit lidi od néjakého nebezpe-
¢i, ale poskytuji jen iluzi ochrany. Tato uzavre-
nost Zivi jen sobectvi a obraceni se do sebe.
NezZ se dostaneme k poslednim dvetrim, méli
bychom zadit otevirat okna.

Novy rok ndm nic nezaru¢i. Hodiny a dny
potecou jako vZdy. Po noci prijde rano
a i slunce bude vychazet. Aspon doufam. Ale
stejné ndm nezbyva nic jiného neZ tomu
roku diivéfovat a odevzdat se mu, aby do
nas vklouznul, szil se s nami a proSel skrze
nas. Nebude to pokazdé bezbolestné. Ale tre-
ba se néktera nase prani vyplni. Jedno stale
pritomné bezbranné rika a chce vérit, Ze ,to
nejlepsi“ teprve prijde.
Autor je literarni historik a kritik.
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Fugy a hry

Ohlédnuti za ranymi texty Richarda Weinera

Josef Sima: Krajina, 1931

Poetika Richarda Weinera

se Ceské literatufe pocatku
minulého stoleti vymyka. Diky
souboru ranych préz s nazvem
PfetrZena nit nyni miZeme
sledovat, jak se autoriv

styl t¥ibil: sdéleni postupné
ustupovalo svému popfeni

a z povidek jako by se stavaly
nramy obrazi, jejichZ obsah
postupné bledne”.

MIROSLAV OLSOVSKY

,Literarné mluveno: chci psati ramce. Ctenaf
vyplniz si je sdm,” piSe Richard Weiner v jed-
né ze svych nejznaméjsich préz, Lazebniko-
vi (1929), a zda se, Ze tento basnicky zava-
zek ohledné své poetiky bezezbytku naplnil.
Takovymi ramci jsou nejen jeho nejnaroc¢néj-
8 texty, jako jiz zminény Lazebnik nebo poz-
déjsi Hra doopravdy (1933), ale tfeba i Prazd-
na zidle z povidkového souboru Skleb (1919).

Minuly rok v nakladatelstvi Dybbuk v sou-
boru PretrZend nit vySly Weinerovy rané pro-
zy, které vétSinou napsal uz pred odchodem
do Francie v roce 1913, ale do svych knih je

z nejraznéjsich diivodl nezahrnul. Texty se
zachovaly v rukopisech, uloZenych v Literar-
nim archivu Paméatniku narodniho pisem-
nictvi; nékteré vysly v dobovych c¢asopisech,
v kniznim ineditnim vydani Psani marné
psand (1988) ¢i v pozdéjsim Solném slou-
pu (1996). Skoda jen, Ze prvni vybor z Weine-
rovych ranych textfl, ktery k vydani ptipravil
Michal Jares, neprosel peclivéjsi korekturou.

Hra ramd
Jedna se prevazné o Crty, Zany, jenZz Weine-
ra sblizuje nejen s Cechovem, Peterem Alten-
bergem ¢i Robertem Walserem, ale také
s vytvarnym uménim, jak je zfejmé i z auto-
rovych pozdéjsich basnickych portrétt umél-
cl a z ekfrazi v cyklu Zastavky na prochazkach
ve sbirce Usmévavé odrikdni (1914), jeZ jsou
vénovany Manetovi, Coubertovi ¢i Watteauo-
vi. A pravé popis se stane zakladem Weinero-
va pozdéjsiho psani.

Weiner zil sviij Zivot védomé jako expe-
riment a stejné pfistupoval i k tvorbé, do
jejichz pocatku diky pritomné knize mtzeme

poetiku, jiZ plné rozvine aZ ve svych vrchol-
nych dilech, a s analytickou ptesnosti pro-

vevs

své nékdejsi schopnosti vypovidat. I proto se
Weiner uchyluje k ¢etnym vyctiim (Psaci sttl,

Lenkyone), jez zachovavaji véci v jejich tajem-

né predmétnosti, zbavené vyznamu podobné
jako moderni obraz. UZ v ranych povidkach
najdeme vSechny autorovy charakteristické

motivy: dvojnictvi, vinu, Zivot jako hru, potfe-

bu rovnovahy v nestabilnim svété ¢i realitu

proménénou v sen. Zpétné vidéno tyto moti-
vy propojuji Weinera s obdobnymi modernis-

tickymi tendencemi v prézach Franze Kafky,
Andreje Bélého ¢i Bruna Schulze.

Na spisovatelovych prvotinach, jez obcas
nezapfou, Ze jsou teprve zacate¢nickymi

pokusy, je zfetelny zvlastni diraz na reduk-
ci pribéhu, z néhoz zistava jen vyabstraho-

vany, vySisovany vnéjSek, zbaveny obsahu
a uzavieny ramem podobné, jako je tomu

u obrazil Josefa Simy. Ve Weinerovych povid-
kach se neodviji jen ptibéh, ale ¢im dal cas-

téji také jakasi neuvétitelna a podivna hra

ramd, nejriiznéjsich Ghlt pohledd, perspek-

tiv a zplsobli zobrazeni. Weiner jiZ od svych
ranych povidek komponuje své texty jako

asamblaZe, coZ je ziejmé tfeba z Crty Psa-

ci sttl, kde prostor domu i stolu slouzi coby
rizné ramy ohranicujici prostor: ,Na mém
psacim stole vzdy stavalo mnoho drobnych
véci, pro které jsem rad sedéaval a psal. Byly
stésndny na jeho malé ploSe a povidavaly si

pradivné historky.“ Povidky jako by se méni-

ly v rdmy obraz{, jejichz obsah postupné
bledne - postupna redukce pribéhu a dliraz
na zakladni popis situace ¢i jeji schéma se

tak stavaji nositeli Weinerovy poetiky ,kon-
krétniho abstrakcionismu®. I proto Weinero-

vi vyhovuje Zanr ¢rty, povidky ¢i novely, kde
mé predem ohrani¢eny prostor vypravéni,
a ne romanu, jehoz bezbtehost by poetiku

popisu jakozto asamblaze vlastné znemoz-
nila. V jistém smyslu mliZeme autorovy tex-
ty chépat jako pruhledy do situaci znehybné-

nych samotnym aktem pohledu, jenz scénu
vytvari a komponuje ji v prostoru. V ceské
literatute se s timto Weinerovym dédictvim
setkdme predevsim v tvorbé Karla Miloty
a Véry Linhartové.

Narusena vypovéd

Pro Weinera neni dalezita kompozice povid-
ky, ale stavba véty, ktera je redukovana, zba-

vena kazdého zabarveni aZ do abstrakce,
kterd nicméné ziskava dynamiku a rytmus
a stava se sobéstaénym celkem, s nimz se
spojuji dalsi véty jakoZto jednotlivé linie ¢i
digrese, jako tfist mnohosti (podobné je
tomu u Marcela Prousta, Borise Pilniaka ¢i
Williama Faulknera). A jen diky tomu, Ze jsou

véty kladeny za sebe, vzbuzuji v ¢tenati zdani,
Ze se néco déje. V tomto smyslu jsou Weine-
rovy povidky skute¢nymi fugami (fuga v ital-
$tiné znamena Unik) - jako by tento hudebni
Zanr presné vystihoval spisovatelovo zauje-
ti digresemi, parcelacemi, opakovanim, ana-
koluty a vétnymi zlomy, jez do jeho vét ¢im
dal castéji pronikaji jako temnd naruseni
a zamérné dislokace.

Weinera odliSuje od ostatnich ¢eskych spi-
sovatelll prvni tretiny 20. stoleti rozdilny
pohled na psani, korespondujici spise s abs-
traktnim malifstvim. Nejde mu o te¢ vyzna-
motvornou, v niz se sdéleni teprve vytvari,
ale o tec, ktera se kazdému sdéleni vzpira
- ne vsak tim, Ze by nic nesdélovala, ale spi-
Se tim, Ze sdéluje své popreni, jakousi nega-
ci sdéleni. Re¢ mé u Weinera tendenci kaz-
dé sdéleni popirat, a redukovat tak veskery
vyznam. Nejen v jeho vrcholnych textech,
ale jiz v téch ranych nenastoluje fe¢ sdéle-
ni, ale rovnou jeho negaci, kterd vsak v sobé
vzdy nese pritomnost negovaného, jez kaz-
dou negaci prosvita. Tak je tomu i ve Fuze
na milenc¢in pohled: ,I védéla, Ze treba tici
nepravdu, nebot bylo ji hanba pro pravdu
pohleduy, jenz bézel zttesténé mimo mé (a byl
pro mé) a ktery, kdyZ uplachnul, jsa Spatné
stfeZen, vzdaloval se letem jako vlastovka.”

Richard Weiner jako by od pocatku resil
problém, jak slovy zprostifedkovat pohled,
jak psanim, které kazdému precteni unika,
zachytit to, co setrvava jako obraz, v némz se
koncentruje nejen pamét, ale primo eviden-
ce scény, jiz vidime pred sebou, at uZ ve své
mysli nebo ve skute¢nosti. Jako by u Weine-
ra ¢im dal vétsi roli hrala otazka dostate¢nos-
ti popisu a stavala se stejné jako popis sam
jednou ze zdkladnich slozek jeho zptsobu
vypravéni. Tak se v citované povidce, priznac-
né nazvané Fuga na milencin pohled, nestii-
daji jen jednotlivé hlasy vypravéni, ale spise
jednotlivé pohledy, coZ ¢tenate Weinerovych
textli vede k dojmu jejich stati¢nosti a nehyb-
nosti - jako by $lo o obrazy. Odtud také ply-
ne ona ,cizota“, kterd Weinera v Ceské litera-
ture neustéle obklopuje a kter4, jak se zda,
bude vZdy pritomné - nebot tam, kde pred
nas literatura podobné jako hudba klade cas
a zménu, klade Weiner rtizné uhly pohledu
na jednu a tu samou véc ¢i udélost, a pred-
jima tak - podobné jako jiny tehdejsi solitér,
spisovatel Raymond Roussel - literarni postu-
py spjaté s francouzskym novym roméanem.
Autor je spisovatel a komparatista.

Richard Weiner: PfetrZzena nit a jiné rané proézy.
Dybbuk, Praha 2020, 278 stran.
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Na makovém poli

Nova edice Opium poezie

Nakladatelstvi Dybbuk pf¥islo

v uplynulém roce s edi¢ni
fadou Opium poezie, jeZ svym
zaméfenim i grafickou podobou
odkazuje na padesatiletou
tradici edice Kvéty poezie, ktera
vychazela v Mladé fronté. Tvori
obé fady kontinuum, anebo se
od sebe lisi — podobné jako
kvéty od opia?

MARTIN LUKAS

Prosluld mladofrontova edi¢ni rada Kvéty
poezie byla ukoncena roku 2008 svazkem
¢. 241 (Otokar Fischer: Poutnik a piser).
O rok pozdéji vysla v reedici jako svazek
¢. 195 Erbenova Kytice, ktera byla do edice
zatazena roku 1996. Vydani tohoto svazku
bylo ponékud nenadéle zopakovano i v lon-
ském roce, a je tedy, formalné vzato, nejno-
v€j$im, byt ne novym svazkem hibernujicich
Kvétl poezie. Kytice se tak mimochodem
stala nejCastéji (trikrat) vydanym ceskym
titulem v historii edice; z dél poezie svéto-
vé jsou to Ovidiovy Listy heroin (vydany cty-
tikrat). Skutecnost, Ze byla Kytice loni zno-
vu reeditovana, mozZna souvisi s jinou, pred
ptl rokem zrozenou edici, ktera dosud ¢ita
sedm svazkll. Jmenuje se Opium poezie
a vydava ji nakladatelstvi Dybbuk.

Kvéty

Opium poezie na Kvéty poezie pfimo nava-
zuje predmétem (Ceska a svétova poezie
od antiky po 20. stoleti), koncepci (obvyk-
le vybor z dila opatfeny doslovem a edi¢ni
pozndmkou) i formatem a grafickou osno-
vou (kapesni rozmér knihy a typicka orna-
mentalizované obalka). UvaZime-li, jak tés-
né se ,nevyhnutelny pandan“ ke svému
predchidci primyka, byvalo by s ohledem
na tradici jedné z nejdéle vychazejicich
edic u nas (1958-2008) jisté vhodné titul
Kvéty poezie zachovat. Pfejmenovani edi-
ce - pietni i podvratné, ponékud okézalé
i vystizné - ma vSak mimo dalsi jeden pros-
ty diivod. Mlada fronta (respektive Albatros
Media) je od roku 2001 vlastnikem ochran-
né znamky a kdovi, mozna bude chtit na
ukoncenou fadu navazat, necha-li se vypro-
vokovat novou, ,konkuren¢ni“ edici. Otaz-
ka na okraj: bylo loiiské znovuvydéni Kytice
v Kvétech poezie jen nakladatelovou saz-
kou na jistotu, nebo predbéznym zbroje-
nim pro dalsi postup, podniceny vznikem
Opia poezie?

Nova edice prinési kvality, které ji od edi-
ce puvodni vyrazné odlisuji - samotnym
titulem pocinaje. I zde toho jména tikaji vic,
nez by se nadali ti, co je davaji. Kvéty poe-
zie predstavuji solidné pripravené vybory
z dél pozoruhodnych autord, jen s nékoli-
ka malo ,dobovymi ulitbami, coZ je divod,

L,proc Ctenarska obliba Kvétl poezie stale trva
a pro¢ je nakladatelstvi Mlada fronta pova-
Zuje za jeden ze svych nejvzacnéjsich kleno-
td“, napsal roku 1997 Vladimir Pistorius ve
svém vyznavaéském doslovu Ctyficet let Kvé-
tl poezie, otisténém v necislovaném, jubilej-
nim svazku edice (Josef Hirsal: Pdrkar’).

V Pistoriové doslovu z minulého stoleti sly-
$ime ozvénu starych casi, starého kontex-
tu, v némz byla poezie docela automaticky
chapana jako hodnota, jako néco kulturné
samozrejmého, co se vyplaci znat, zvlast
ptijde-li na to te¢. Povédomi o tom, co je
a co neni poezie v tom nejobecnéjsim, nej-
vagnéjsim, zato ale nejrozsirenéjsim smyslu,
nebylo zpochybnéno. Podobné samoziejmy
byl (a dodnes je) kvét, jehoz funkci v kazdo-
ro¢ni obrodé Zivotniho cyklu nemtzZe nikdo

a povzneseni, kvét zase Zivot a krasu,” tika-
la mi tuhle jedna pani v tramvaji, kdyZ jsem
se ji na to ptal. Pfedevsim ale tenkrat v mys-
lich redaktorti a ¢tenart dlel predpoklad, ze
by poezii, co ji na svété za viechna ta staleti
bylo napsano, méla néjaké edice zp¥istupio-
vat. A na tuto stabilni poptavku bylo mozné
se spolehnout, i kdyby ji v disledku zakla-
dala jen vpravdé snobska zaliba v doméacich
knihovnach nebo cudné sbératelskd vaser.
O estetickém plisobeni Fady barevnych hibe-
th jedné a téZe edice, respektive o zalibném
plnéni polic knihami jednéch a tychz rozmé-
ri ani mluvit nebudu.

Opium

Opium poezie vstupuje na dplné jiné pole.
Velmi malo je toho dnes mozné s jistotou
vyslovit o poezii, a zvlasté o té soucasné, aby
vam nékdo rozumél, natoz aby vam dal za
pravdu. Velmi ¢asto jsou slySet prikra slova,
jimiz je poezie vypovidana na okraj onoho
idedlniho, totiZ Gicetné spocitaného ¢tenar-
ského zdjmu. Vydavat poezii je pry dokonce
sebevrazda. Situace pochopitelné neni ani
zdaleka tak apokalypticka - nékdejsi florist-
ka povyrostla a stala se z ni morfinistka. Ona
ta poezie v souslovi ,opium poezie“ zni sku-
te¢né jinak, drazdivéji, radikalnéji nez poe-
zie vzne$end, rovné a zdobn4, jak ji slySime
ve slovech ,kvéty poezie“. Ta prvni je vyluc-
néjsi - ne proto, Ze by byla uréena zpozdi-
lym aristokratiim duse a specialistiim tte-
ti védni oblasti, ale pro odliv i koncentraci
z&jmu o ni, o jejichz dGivodech se miiZzeme
dohadovat. Nad kvéty se 1ze dojimat, opium
je tfeba uzivat.

V novém, kvazidekadentnim kontextu
21. stoleti vystupuji Rizena Jesenska (Usmr-
ceni liliemi; sv. 1, ed. Michal Jare$) nebo Jan
z Wojkowicz (Na smutném brehu snti; sv. 4,
ed. Petr Addmek) jako stari znami, kte-
i si z rozmaru, pro jistotu ponechali lep-
§i Saty svych predkt, kdyby ndhodou zase
jednou museli do kola. Povzbuzeni naoko
nepatti¢nym vyvolavanim duchd ¢teme tu
mezi rekvizitami verSe prekvapivé moder-
ni. Mimo c¢as, takZe stale napred zUsté-
va Antonin Artaud (Cestou k Ciguri; sv. 2,

prel. Ladislav Sery, ed. Robert Janda). Oko-
lo néj, nazornéji a — prominte — s humorem,
defiluje kultem vysvéceny, kultem zatraceny
Karel Hynek (Trhdm broukiim noZzicky; sv. 3,
ed. M. Jare$). O nic veselejsi neni ani ,precha-
zeny” Antonin Bartidek (Odvrdcend strana
zitrka; sv. 5, ed. M. Jare$), natozpak finsky
modernista Paavo Haavikko (Zimni paldc;
sv. 6; prel. a ed. Jitka Hanu$ovd) nebo dal-
$1 z nasich neproniknutelnych, Karel Milota
(Krdlovo pole; sv. 7, ed. M. Jares).

Poezie

Udélem téchto i dalsich basnikil je dnes
a napristé Klasicizujici ucinek jejich vyda-
ni. Nebudou-li ale vyvolani jménem (peclivé
pripravenou edici), nemohou se ani pokusit
proplout mezi panteonem a zapomnénim.
Problému jejich literarniho Zivota se dotkl
autor doslovu k tfetimu svazku, pan inZenyr
FrantiSek Pyje: ,Oficidlnim vydanim Hynko-
va sebraného dila v roce 1998 (S vyloucenim
verejnosti) se ta fixace a zkamenéni vlastné
jen potvrdily, stejné€ jako oblibeny paradox,
Ze sebrané spisy autora sice navzdy zachy-
cuji, ovSem nedavaji mu moc prostoru do
budoucna k novému Zivotu.” Tu vSak nejde
o sebrana dila, ale o vybér a Zivy pohled na
mrtvého autora, zaruceny editorem.

Grafickou Upravu nezaménitelnych barev-
nych obalek Sylvie Vodakové (se ¢trnacti-
svazkovym intermezzem Michala Burdy)
prevzala a v intencich nastinéného posunu
od kvétd k opiu proménila Katetina Pino-
sova. Obalky byly svleceny z nepoddajnych
celonovych preballl a jejich kresba je nyni
robustnéjsi, psychedeli¢téjsi.

Obliba edice s kazdym vydanym svazkem
stoupa. Je to doklad zajmu o staronova jmé-
na, kterd uvazla v tizkém, hlubokém priko-
pu mezi stale dokola reeditovanymi klasiky
rodruzny podnik, moci tu a tam pfeorat
nezmérné pole, nabidnout novou perspek-
tivu, revokovat zkresleny portrét mrtvého
bésnika, prerusit sled stdlého opakovani
stadle mensiho poctu verst az do uplného
zcepenéni.

Autor je literarni kritik.

LOUPKY
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Utery

Soucasny svet je tak prehledny. V loriském roce,
napriklad, vysly v Cechdch jenom dvé pozoruhod-
né knizky. Tou prvni - kterd je navic mnohem lep-
St nez ta druhd - jsou bdsné Gerharda Rithma, co
pro nakladatelstvi Rubato preloZil Pavel Novotny.
Ke slavnému rakouskému tikazu jménem Ger-
hard Riithm bych rdd podotkl toto:

Pracuju v kavdrné, kde verejné ctou bdsnici,
spisovatelé a prekladatelé. KdyZz nemohou ¢ist
a vypravet pred obecenstvem, cozZ se v posledni
dobé nékolikrdt stalo, ctou neverejné v liduprdzd-
né kavdrné a my je u toho - s kolegou Lipdrem

- natdcime. Pred néjakym casem jsme se rozhod-
li nase literdrni natdcent oZivit nécim, co bych

<

nazval ,,bdsnickou interakci” nebo ,performanct
s versi“. Proc jsme to udélali, prilis dobre nevim.
A zaznamendvdm to celé vlastné s ostychem, pro-
toZe jako divdk performanci s bdsnémi mivdm vét-
Sinou pocit, Ze bych radéji byl nékde jinde.

Vybrali jsme bdsert Gerharda Rithma s ndzvem
Utery a stoupli si pred kavdrnu (bylo devét rdno)
a oslovovali kolemjdouct, zda by nevesli dovnitr
a kousek té pomérné dlouhé bdsné neprecetli na
mikrofon a kameru. Bdseri Utery jsme zvolili proto,
Ze toho dne bylo titery. Jak je text udéldn, vyjevu-
Jje se po prectent nékolika versui: ,rodice mi odkd-
zali titeryy/ délat z utery ctnost/ kdo jinému titery
kopd sdm do néj padd/ rozbresknout titery,/ Zit
z titery do huby/ mit titery na jazyku/ pochutnd-
vat si na ttery/ v titery si vyhodit z kopytka” atd.

Strkali jsme se pred kavdrnou a zastavovali lidi.
Musim po pravdé poznamenat, Ze nase tilohy
byly rozdéleny takto: kolega Lipdr tipoval bliZict
se postavy slovy , Ta vypadd, Ze by se chytla”, , Ten
ne, ten dneska vstal blbé“, pripadné ,To je sym-
patdk, toho zkus”. A jd, pouze jd, jsem prichdzel
az k lidem a désil je vétou, kterd zacinala ,,Dob-
ry den, neméla byste chvilicku*“ nebo ,Dobré rdno,
nemél byste cas”. Akce se nedarila. Nikdo chvi-
licku ani cas nemél. Jedna Zena, kterd vesla za
nasich lichotek az do kavdrny, se - jakmile spatvi-
la kameru - obrdtila na titék. Kolega Lipdr navr-
hl, Ze bych mél zménit zacdtek osloveni na ,,Dobry
den, mdte rdd/rdda bdsné?* Zkusil jsem to oka-
mzité, ale situace se nezménila. Vlastné ano, v jed-
nom pripadeé jsem dostal odpovéd, kterd mé svou
Jasnozrivosti opravdu zaskodila: 1o je nejblbéjst
otdzka, kterou jsem tenhle tejden dostal - a to
mdme teprve titery!” vypdlil na mé ten mily muz.

Dtirazné jsem kolegovi Lipdrovi ozndmil, Ze se
zastavovdnim lidi konc{m a Ze si role prohodime.
To se stalo - a hle, najednou se v§echno zménilo.
Do kavdrny prichdzeli muZi i Zeny, divky i chlap-
ci a Cetli bdseit Gerharda Riithma Utery. Dodnes
presné nevim, ¢im je kolega Lipdr okouzlil - mohu
Jjen konstatovat, Ze jsme za dvé hodinky byli s pra-
¢t u konce a Ze mnoho z prichozich byli cizinci, kte-
71 ale mluvili cesky. A tak je na zdznamu cesky
preklad zanicené predndseny s ruskym, polskym,
slovenskym a vietnamskym prizvukem. A musim
taky ¥ict, Ze kdy? lidé zacali bdseri Utery &ist, ¢as-
to se od ni nemohli odtrhnout, po chvilce ji tiplné
propadli a usmivali se a smadli se a Cetli ddl o tom,
Ze ,rok md tri sta Sedesdt pét iitery*, a o tom, Ze

Lutery déld clovéka”. Nekteré rozkurdZené inter-
prety jsme nakonec museli z kavdrny mirné vypro-
vodit. Jedna z ticastnic se dokonce vrdtila a pri-
vedla dvé kolegyné z kanceldre, které - jak pravila

- by si taky chtély ,zapredndset vo tom titery”.

Po néjaké dobé jsem dostal od jednoho z recitd-
tortt e-mail, ktery znél: ,VdZeny pane, Cist v tite-
1y o titery/ bylo néco, co mi rozjasnilo den,/ ktery
nezacal ani trochu dobre/ Dékuji z celého tite-
ry,/ Nechystdte néco podobného?/ Nesndsim jes-
té pondélky a stredy./ Boris.”

A se ¢lenem ochranky z vedlejstho ¢inzdku, kte-
rého kolega Lipdr také zdzracné premluvil (kdo
za néj proboha hlidal diim?), se od té doby zdra-
vime takto: on na mé zddlky mdvd, pusu od
ucha k uchu a na celou ulici vold: ,Nazdar, Ute-
ry!“ (@ myslim, Ze to bere jako tykdni). A jd mu

- velmi rozpacite, protoZe se to neustdle opaku-
Jje, a navic si nejsem jisty tim tykdnim - odpovi-
ddm: ,Dobry den, nazdar... jojo, titery... jsem rdd,
Ze se vdm to libilo... ti libilo... jojo, dik... nashle-
danou, ahoj..."”
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Sny v c¢arodéjnych domech
Hororové detektivky podle Daria Argenta

Ilustrace Lucie Luganské

Italsky reZisér, scenarista

a producent Dario Argento se
dlouhodobé tési pozornosti
fanouskud filmovych horori, ale
také cinefild, ktefi si potrpi na
narocné divacké zazitky. Jeho
surrealni, artistni styl vychazi
jak z popularnich Zanrd, tak

z vliva autorské, modernistické
kinematografie.

ANTONIN TESAR

JArgento je podle mé vynikajici femeslnik,
ktery si mysli, Ze je umélec. Naproti tomu
Hitchcock byl umélec, ktery véril, Ze je feme-
slnik.“ Tuhle ponékud jizlivou poznamku
o Dariovi Argentovi utrousi mezinarodné
prosluly italsky hororovy reZisér Lucio Fulci
v dokumentu All the Colors of Giallo (V$ech-
ny barvy gialla, 2019). Zdaleka nebyl prvni,
kdo si pti charakterizovani Argentovy tvor-
by pomohl Hitchcockovym jménem - ostat-
né ,italsky Hitchcock” je jedno z typickych
prizvisek, kterym novinafi reziséra pravidel-
né tituluji. Na rozdil naptiklad od Briana De
Palmy nebo Clauda Chabrola se ale Argento-
vy filmy k Hitchcockovi zpravidla nijak okaté
nehlasi a spiSe rozvijeji vlastni, paralelni p¥i-
stup k vyuZivani nevédomi v Zanru thrilleru.
Zasadni roli pfitom hraje pravé vztah ,umé-
ni“ a ,Femesla“, jakkoli abstraktni a vlastné
nicnetikajici tyto pojmy jsou.

Pulpovy nonkonformista

Dario Argento je spojovan predevsim s ital-
skym popularnim filmem, zejména se snim-
Ky, pro které se mezinarodné vzilo oznaceni
giallo. Jeho tvorba ale zarovenn mtze slou-
Zit jako priklad toho, jak prostupné v Ita-
lii byly kategorie popularniho a autorského
filmu. Argento za¢inal v Sedesatych letech
jako filmovy kritik a sloupkaf a postupné
se prosazoval i v pozici spoluautora filmo-
vych scénara ke komediim, vale¢nym fil-
mim a westerndm. Nejslavnéjsim z nich byl
snimek Tenkrdt na Zdpadé (C’era una vol-
ta il West, 1968), jehoZ scénar psal spolec-
né s reziséry Sergiem Leonem a Bernardem
Bertoluccim. Byl to pravé Bertolucci, kdo
Argentovi doporucil americkou pulpovou
krimi Screaming Mimi (Kti¢ici Mimi, 1949)
Frederica Browna, kterd pravdépodobné
inspirovala Argentdv reZijni debut Ptdk
s kristdlovym perim (L'uccello dalle piume

di cristallo, 1970). Mimochodem, Matt Car-

lin v ¢lanku False Memories and Fearful

Feminism (FaleSné vzpominky a feminis-
mus budici strach) upozornuje na podob-
nosti Argentova debutu a Bertolucciho Kon-

formisty (Il conformista, 1970), nato¢eného

podle romanu Alberta Moravii. K Argento-

vym prvnim snimkim také sklddal hudbu
Ennio Morricone, ktery bral zakazky jak
pro artové, tak pro populérni tituly, a jeho
soundtracky ke giallo filmim patii k tém

experimentdlnéjdim a modernisti¢téjSim.
Pozdé&jsi Argentiv snimek Tmavé Cervend

(Profondo rosso, 1975) si bere nékteré moti-

vy z Ptdka s kristdlovym perim, ale zaroveni

ztetelné odkazuje na Antonioniho Zvétseni-
nu (Blow-Up, 1966), v€etné obsazeni Davi-
da Hemmingse do hlavni role. Pravé v tom-

to dobovém kontextu je tfeba vnimat nejen
Argentovu tvorbu, ale viibec vSechny giallo

filmy sedmdesatych let, kde se detektiv-

ni a thrillerovd schémata ¢asto potkavaji
s modernistickymi formalnimi postupy.

Pojem giallo v italském kontextu zname-

na zanr detektivnich romant, mezi které se
pocitaji tfeba i knihy Agathy Christie nebo
Arthura Conana Doylea. SnimKy, kterym se
rika giallo v mezindrodnim kontextu, oviem
navazuji na fadu kosmopolitnich vlivl, od

americkych noirt ¢tyticatych let po némec-

kou sérii filma podle Edgara Wallace, které

na zacatku Sedesatych let natacela spolec-
nost Rialto. Zakladni znaky, které Argen-

to rozvijel, se objevuji uz ve snimcich jako
Sest Zen pro vraha (6 donne per I’assassino,
1964) Maria Bavy nebo Orgasmo (1969)
Umberta Lenziho. Ptdk s kFistdlovym perim

se nicméné stal komerénim hitem, kte-

ry potvrdil popularitu tohoto typu filma

a odstartoval vinu, jeZ v italské, ale i Spanél-
ské kinematografii trvala celou prvni polo-

vinu sedmdesatych let.

VraZedna puncta

Stale jesté pomérné civilni Ptdk s kristdlo-
vym perim zacina scénou, ktera mé az sno-

vé kvality, ¢imzZ predznamendva pozdéjsi
Argentovu tvorbu. Hlavni hrdina se stane
svédkem vrazedného utoku na mladou Zenu
v zaviené galerii. Spéchd ji na pomoc, ¢imz

sice vyplasi temnou figuru vraha, ale zlsta-
ne uvéznény v prostoru mezi dvéma pro-
sklenymi dvefmi a nezbyvd mu neZ sledo-

vat Zenu se zkrvavenym oblecenim leZici na
podlaze. Scéna pusobi surrealné nejen diky
vystrednosti situace, ale také kvtili prostoru

galerie, v jejiz thledné modernistické archi-

tekture se vyjimé nékolik bizarnich soch

v Cele s obfim ptacim dréapem. Jesté vynalé-
zavégjsi a fantasknéjsi vraZzedné scény Argen-
to predvadi v nasledujicich filmech Deviti-

ocasd kocka (Il gatto a nove code, 1971)
a CtyFi mouchy na sedém sametu (4 mosche
di velluto grigio, 1971). Nejde jen o to, ze

jsou velmi explicitni v morbidnich detai-
lech. Podstatna je spi$ formalni neobvyk-

lost jejich zpracovani, ktera jim dodava na

extravaganci - rezisér Casto pouziva zabé-

ry z pohledu vraha, béhem Skrceni muze ve

fotokomore vidime makrodetaily zabijako-
va oka, dekapitace vrazedkyné pti autone-
hodé je zase snimana v extrémné zpomale-

nych zabérech, jez nas nechavaji kochat se
tristicim se sklem.

Poc¢inaje snimkem Tmavé cervend se ¢aso-

prostor Argentovych filma ¢im dal vic méni
ve snovy labyrint, kde maskovany vrah miize

zautocit kdykoli a odkudkoli a k jeho odhale-
ni vedou spiSe mysteriézni symboly a vnuk-

nuti nez detektivni patrani. Gary Needham
pouZziva pro klicové stopy v giallo filmech

barthesovsky pojem punctum, jimz oznacu-

je urcity zdanlivé podruzny detail, ktery vSak

ma kli¢ovy vyznam. Hrdinové Ptdka s kristdlo-

vym perim a Tmavé ervené se stavaji svédky

vrazd, na misté ¢inu ,cosi divného” zahléd-
nou a pak se k tomu obsedantné vraceji. Fas-
cinace nezivymi vécmi je patrna i v zabérech,
kde kamera odpoutana od jakéhokoli Ustred-
niho objektu zdjmu bloum4 interiérem plnym
zvlastnich predmeétu.

Hmyzem proti zabijakovi

Argenttv svét je na jednu stranu zahlceny
umeéleckymi artefakty, na druhou opako-
vané odkazuje k ¥isi zvirat — oboji pritom
muiZe Uzce souviset s vrahovymi motivy nebo
odhalit jeho totoznost. Zapletky jsou ¢im
dal mysteri6znéjsi: zatimco Tmavé cervenou
odstartuje vize spiritistického média, v Suspi-
rii (1977) uz za désivymi udalostmi stoji nad-
prirozené ¢arodéjnice. V Argentové nejeklek-
ti¢téjsim (a dodnes nepravem prehlizeném)
snimku Phenomena (1985) se série bizarnich
vrazd te$i mimo jiné i prostfednictvim nad-
ptirozené hrdinciny schopnosti komuniko-
vat s hmyzem.

Artistni je i Argentovo pojeti strasidel-
nych domu. Zna¢né ¢ast jeho filma se pri-
mo vaze ke konkrétnim stavbam se specific-
kou, vystfedni architekturou. Suspiria a jeji
volné pokracovani Inferno (1980) byly naté-
¢eny ve studiovych kulisach, které nicméné
byly inspirovany redlnymi budovami ve Frei-
burgu a New Yorku. V osmdesatych letech
pak rezisér vytvoril dva velmi odlisné giallo
filmy, které ukazuji, jak koncepéné uvazo-
val o raznych aspektech své tvorby. Temno-
ta (Tenebre, 1982) je vizudlné asi nejpro-
svétlené€jsi Argentiv snimek, odehrava se
v prostornych modernistickych budovach,
véetné rimské Villy Ronconi, a hraje v ném
odlehcena elektronickad verze zvuku skupi-
ny Goblin. Oproti tomu Dés v opere (Ope-
ra, 1987), nataceny v opernim domé Tea-
tro Regio, tone v Serosvitu a doprovazi jej
eklekticky mix Verdiho, Briana Ena a hea-
vy metalu.

Od devadesatych let zacind v Argento-
vé tvorbé kreativni utlum, dany i celkovym
Upadkem zanrové produkce v Italii. Ten
poznamenal nejen kariéru samotného rezi-
séra, ale i jeho Zdka Michela Soaviho, ktery
hral v nékolika jeho filmech a na prelomu
osmdesatych a devadesatych let natocil sérii
brilantnich snimkd, pocinajici Jevistém désu
(Deliria, 1987) a koncici filmem Dellamor-
te Dellamore (1994). Argentova produkce se
v devaté dekadé omezila na rutinni variace
na giallo schémata - v€etné snimku Bestie
musi zemrit (2009), jehoz origindlni nazev
dokonce zni Giallo - s ob¢asnymi tviréimi
vzmachy, jakym byly Stendhaliiv syndrom
(La sindrome di Stendhal, 1996) nebo epizo-
da Jennifer ze serialu Mist¥i hororu (Masters
of Horror, 2005-2007).

Argenttiv zatim posledni uvedeny sni-
mek Dracula 3D (2012) plisobi jako hodné
unavené prevypravéni klasického upirské-
ho roménu a novy film Occhiali neri (Cerné
bryle), jehoZ premiéra se chysta na letos-
ni rok, budi asi u malokoho velki oc¢ekava-
ni. Ale zatimco sam mistr se v predchozich
deseti letech prakticky odmléel a uz pred-
tim umeélecky stagnoval, jeho tvorba se stala
inspiraci pro mnozstvi mladsich hororovych
tvircll. KdyZ se v posledni dobé néktery sni-
mek honosi oznacenim ,neo giallo“, obvyk-
le se tim mysli, Ze vychazi pravé z Argento-
vy estetiky, pricemz tuto nalepku vyuzivaji
tak rozdilni tvilrci, jako jsou arthousova
dvojice Héléne Cattetovd a Bruno Forza-
ni, za¢inajici Zanrovi filmati z celého svéta

- jmenujme némecky snimek Masks (Mas-
ky, 2011) nebo uruguayské Al morir la mati-
né (Posledni predstaveni, 2020) -, ironicti
nadsenci z produkéni spole¢nosti Astron-6,
a dokonce i ¢esky tvlrce Lukas Bulava, kte-
ry v argentovském stylu nataci thriller Zlu-
té kveéty.
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Perverzni krasa vrazdy

O nebezpecnosti uméni v dile Daria Argenta

Vyraznym znakem Argentovych
filmd je pfehlcenost uméleckymi
artefakty, které dostavaji

nové, zlovéstné vyznamy.

Hudba ¢i obrazy se stavaji
spoustéci vrazdéni a zaroveii
stopami, jeZ vedou k odhaleni
vraht. Je pfitom jedno, zda jde

o Verdiho operu nebo brakovy
horor promitany v méstském kiné.

TOMAS STEJSKAL

Mlada Cernovlasa Zena jde zalidnénou uli-
ci. Kolem je Zivo, opodal se raduje Cerstvé
oddany par. Subjektivni kamera téka kolem
Zeny, zachycuje jeji znepokojeni a dezorien-
tovanost, jako by tato scéna byla spi$ horec-
natym snem a lidé hordou nepratelskych
bytosti. Nervni atmosféra zacatku snim-
ku Stendhalitv syndrom (La sindrome di
Stendhal, 1996) nepomine, ani kdyz hrdin-
ka navstivi galerii, kde je zahlcena vyjevy ze
slavnych umeéleckych dél. Slysi dech Venu-
Se na slavném Botticelliho obraze i $plou-
chani more pred malbou zachycujici pristav.
Nakonec se opravdu ponoti do vln a u dna
se polibi s podivnou, prehistoricky vyhlize-
jici rybou.

NGz a magie

Vylicena tivodni sekvence ptibliZuje Gcinek,
ktery ma celé dilo italského scenaristy a rezi-
séra Daria Argenta. Divaci nesleduji jeho
mysteriézni thrillery a horory rozvijejici tra-
dici italského zanru giallo kvili déji, zvratim
¢i dimysInému odhaleni vraha. Vynalézava
jsou zde predevsim vyobrazeni estetizova-
nych, perverznich, ritualizovanych vrazd,
pti jejichZ sledovani se zaplétame do sité
vztahli mezi vySetfovateli, vrahy a obétmi,
coZ jsou u Argenta prostupné a proménlivé
kategorie. Jeho snimky jsou drézdivou zaha-
dou, zhmotnénim podvédomi. ,VZdy se zro-
di z ndpadu, ndhody ¢i snové magie. Z prcha-
vého okamziku, ktery se usadi v mé mysli
a zacne rozkvétat,” popsal rezisér v jednom
rozhovoru, jakym zptsobem vznikaji jeho
je prace s atmosférou, inspirace architektu-
rou a konkrétni lokaci.

Popsané pocatec¢ni pasaz ze Stendhalova
syndromu je vSak symptomaticka jesté z jed-
noho diivodu. Ukazuje, Ze uméni miiZze byt
nebezpecné, coz je motiv, ktery se v rdznych
podobach manifestuje v celé Argentové fil-
mografii. Prostor galerie je mistem vrazdy uz
v autorové debutu Ptdk s kristdlovym perim
(L'uccello dalle piume di cristallo, 1970)
a i v dalsich titulech jsou baletni $koly, diva-
a také o rozum. Anna Manni v podéni reZisé-
rovy dcery Asie Argento zaziva ve Florencii
totéz, co Stendhal, kdyZ v roce 1817 obdivo-
val uméni v Kostele Santa Croce. Francouz-
sky spisovatel sviij abnormalni psychosoma-
ticky stav, vyvolany intenzivnim uméleckym
dojmem, popsal v deniku, a inspiroval tak
nézev syndromu. ,V tom Stendhalové pocitu
byla i jista blazenost. Ale ptesto si neptal nic
jiného nez zapomenout,” ptiblizuje hrdin-
ce puvod a paradoxni povahu jejiho zazit-
ku psychoterapeut. Stejnymi slovy by klid-
né mohl komentovat kteroukoli z vrazd
u Argenta. Krésa a nebezpedi stoji v jeho
dile nedaleko od sebe.

Brak poZira vse

Platén povazoval uméni za nebezpecné pro-
to, Ze je ndpodobou véci, a tudiZ nas vzdaluje
od ideji. U Argenta je tomu ale spi§ naopak.
Uméni je zde az désivé skute¢né - a nikoli

jen prenesené, plisobivosti, jeZ atakuje smy-
sly i ,zdravy rozum* jako v Stendhalové syn-
dromu, kde hrdinku pronésleduji vrcholna
dila renesance i 0zivl4 graffiti pod mostem.
V hororu Démoni (Démoni, 1985) Lamber-
ta Bavy, k némuz Argento napsal scénar, se
zacne v kinosale dit totéz, co na platné: lidé
se za¢nou ménit ve zridy a trhat ostatni na
kusy. A v pokracovani Démoni 2 (Demoni 2...
I'incubo ritorna, 1986) uz krvela¢ni démo-
ni z televiznich obrazovek pfimo vstupuji
do obyvacich pokojl. Asi nejpozoruhodnéj-
§i strankou Argentovy tvorby je pravé zpl-
sob, jakym prekracuje rtizné hranice ¢i opo-
zice: mezi snem, predstavou a realitou, mezi
vySettrovateli, pachateli a obétmi, mezi niz-
kym a vysokym uménim. Argento miluje
brakové Zanry, ale pracuje s nimi podobné
jako tfeba David Lynch s televizni estetikou.
Vyuziva jejich pfimocarou, az primitivni silu,
a pritom se inspiruje avantgardou, expresio-
nismem ¢i dilem Luise Bufiuela.

Hrdinka Démonti si na zac¢atku filmu nese
noty ke klavirnim skladbam z cyklu Mikro-
kosmos Bély Bartoka, ale nedlouho poté uz
ji na testovaci projekci nezndmého filmu, na
ktery dostane v metru vstupenku zdarma,
ohrozuji démoni, jimz se z Gst vali toxicky
zeleny sliz, a k tomu hraje Billy Idol nebo
Motley Criie. Ztélesnény brak v pritmi kino-
salu takrka pozitkarsky pozira vse, od klavi-
ristek pres pozéry az po prostitutky.

V tvodu snimku Dés v opere (Opera, 1987)
slySime tény Verdiho opery Macbeth, ale
obrazu vévodi obri havrani, sou¢ast insce-
nace v pojeti extravagantniho reZiséra. Jejich
krakorani se zabodava do kanonickych
melodii jako ntz do téla obéti. Argento si
tu pohréava s povérou tradovanou generace-
mi divadelnik(i: Ze Shakespearova predloha
této opery je prokleta. Pfedevsim ale klade
paralelu mezi ndro¢nou scénickou podobou
inscenace a dukladnost, s niZ jsou provadé-
ny vrazdy. Stejné jako ve Stendhalové syn-
dromu i zde vrah pottebuje, aby jeho ritual-
ni akty nékdo vidél. Vybira si proto umélkyné
¢i Zeny s velkym citem pro uméni, které pak
nuti sledovat, jak se ntiZ pomalu no¥i spod-
ni Celisti do ustni dutiny ¢i jak kulka proléta
jednou tvari dovnitt st a druhou ven. ,Nej-
prve chci vytvotit opulentni nddheru. A pak
ji zabit jedinym bodnutim,” popisuje Argen-
to paradoxy svého dila a komplikovaného
ztvarnéni vrazd, v nichZ se brutalita potka-
va s preciznosti.

Padouch nebo hrdina

Ve snimku Temnota (Tenebre, 1982) vrah
napodobuje nejnovéjsi roman autora popu-
larnich detektivek a stranky knihy pak cpe
jedné ze zavrazdénych do ust; v Tmavé cerve-
né (Profondo rosso, 1975) je spoustécem vra-
Zedného chovéni détskd melodie. Podstatné
vsak je, co se déje se samotnymi hrdiny, at uz
je to klavirista z Tmavé cervené, operni pév-
kyné z Désu v opere ¢i policistka ze Stendha-
lova syndromu. Hrdinka Stendhalova syndro-
mu, kterou brzy po kolapsu v galerii znésilni
zabijak a donuti ji sledovat vrazdu jiné Zeny,
nasledné vySettuje sérii znasilnéni odehrava-
jicich se ve Florencii i v Rimé. Kirehk4 divka
v podani Asie Argento nemé smysl jen pro
umeéni, ale také pro box, a po sérii ¢im dal
dramatictéjsich interakei s nasilnikem sama
prebira jeho ,femeslo”.

Argento ovSem nepracuje se zapletkami
detektivné. Stendhaltiv syndrom nestoji na
peclivém konstruovani vypravéni, v némz
se z postavy stane postupné obét, detek-
tiv i pachatel. Stavi nas pred v posledku ne-
uchopitelnou zahadu toho, co se odehra-
va v lidské mysli, nikoli pred otazku, kdo je
vrah. Vyznavac povidek Edgara Allana Poea,
jejichZ hrdinové tak casto ztraceji identitu
a rozpoustéji se v okolnim prostredi, své

Ilustrace Lucie Lu¢anska

postavy téz vydava napospas podvédomym
pohnutkam. A nechava spanek rozumu plo-
dit prisery. Jeho filmy jsou sice povazovany
za rozvinuti italského Zanru giallo, ale pokud
je ¢teme jako brakové horory ¢i thrillery, jen
tézko nas uspokoji. Jde o vyobrazeni svéta,
v némz ziji lidé s rozjitfenou mysli, lhostej-
no, zda vrazdi nebo se divaji. Pti sledovani
Argentovych dél se neustdle musime ptat,
co je krasné a co odporné, kde kon¢i slast
a kde zaciné bolest. Dodéava krakan{ havranti
novy rozmér Verdiho téntim, nebo je naru-
$uje a ni¢i? Je zvracené vnimat krvavé polib-
ky ve scéné ze Stendhalova syndromu, kdy
ma jeden z aktérli v tstech Ziletku, erotic-
ky? A mUZeme se na konci Désu v opere divat
na prirodu lyrickym pohledem protagonist-
Ky, kdyZz neni jisté, nakolik doty¢na predsti-
ré Silenstvi, aby dostala vraha, a nakolik je
skute¢né zvracena? Neni luéni kviti jen poza-
dim scenerie, kde nejvétsi ,krasu“ predsta-
vuje ubit nékoho kamenem?

Argento zve publikum k zapovézenym ritua-
lam ¢i k vrcholné stylizovanému znesvéceni
kanonického uméni podvratnymi spodnimi
proudy. A nedavad mu zadnou zaruku. Kdo-
koli v tomto svété muize byt znetvorenym
démonem, ktery nékomu nadlidskou silou
urve kus hlavy jako z téla gumové panen-
ky. Mtze jit o nadrzeného bezdomovce

sépajiciho se na hrdinku Temnoty uprostied
prazdné ulice, o davy lidi na zac¢atku Stend-
halova syndromu nebo tteba o sochu Davi-
da opodal, kterd pri zabéru zespoda nevy-
volava estetické uspokojeni ze soumeérnosti
vysochanych tvart, ale stava se dalsi poten-
cialni zradou. Navzdory peclivosti pti vybé-
ru lokaci a promyslené praci s architekturou
tkvi zasadni kvalita Argentovych filmt v tom,
Ze se odehravaji v téch nejodlehlejsich kou-
tech lidské mysli.

Autor je filmovy publicista.
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Anatomie divokého srdce
Autobiografie Asie Argento

Asia Argento, dcera Daria
Argenta a herecky Darie Nicolodi,
ma za sebou turbulentni
kariéru mezinarodni herecké
hvézdy. V autobiografické

knize Anatomie divokého srdce
kromé svého bohémského
Zivota popisuje také domaci
nasili v détstvi a zkuSenost se
sexualnim predatorem Harveym
Weinsteinem.

JANA PATOCKOVA

Mit slavné rodice je, lapidarné teceno, dar
i prokleti. Od prvnich stranek autobiografie
herecky Asie Argento Anatomia di un cuore
selvaggio (Anatomie divokého srdce) je jasné,
valentnéjsi, neZ by se mohlo zdat z ¢lankt
v bulvaru, a Ze ovlivnil jeji Zivot po profes-
ni i lidské strance. Kniha sleduje Zivot Asie
Argento od jejiho détstvi, poznamenaného
domécim nasilim, rozvodem rodi¢t a smr-
ti jeji nevlastni sestry, pres prvni ispéchy na
filmovém platné i televiznich obrazovkach
a experimenty s drogami aZ po mezinarod-
ni uspéch a vlastni filmovou tvorbu. Nechy-
bi ani li¢eni divokych partnerskych vztahti
a odhaleni traumatickych zku$enosti s filmo-
vym producentem a usvédéenym sexualnim
predatorem Harveym Weinsteinem. Argen-
to byla v roce 2017 jednou z prvnich vyraz-
nych tvari hnuti #MeToo, s odstupem néko-
lika let vSak podle vlastnich slov citi spiSe
frustraci: zndmy nasilnik si sice odpykava
trest, ale spolecenské nastaveni jako by se
vilbec nezmeénilo.

Horor jménem détstvi

Ve svétle udalosti, které zacaly vyplouvat na
povrch diky #MeToo, je tfeba vidét i Asii-
no détstvi. Divka (které se oficidlné jmenu-
je Aria, protoZe italské predpisy neumozinuiji

=W

- -f}l

Asia Argento ve filmu Osaméla kotka. Foto Minerva

il

pojmenovat dité podle kontinentu) vyrus-
tala v Rimé mezi honosnymi paléci v elitni
¢tvrti plné pravnikd, burZoazie, bohaté inte-
ligence a privilegované umélecké bohémy. Jeji
otec Dario Argento neustale pracoval a mat-
ka, herec¢ka Daria Nicolodi, znama z trady
Argentovych filmQ, trpéla frustraci, kterou
si vybijela na dcefi. Nicolodi pry byla nesmir-
né inteligentni a neobycejné krasn4, ale také
sobeckd a své emoce neméla pod kontro-
lou. Prvni fyzické nasili mala Asia zazila uz
v raném détstvi. V knize detailné popisuje,
jak ji matka systematicky tyrala, bila a pfi-
Skrcovala. Popisuje amoky doprovazené mat-
¢inym zlovéstnym vréenim, na néz reagova-
la podobné jako néktera zvirata v nebezpeci
- hrala mrtvou, jeji télo se stahlo, vypovédélo
sluzbu, a tak byla schopna své utrpeni sna-
Set. Stejnym zptisobem pozdéji jeji télo, uvyk-
1é na stresovy mechanismus meznich situaci,
reagovalo na Weinsteinovu agresi. Autor-
ka ale vzpomind i na vzacné okamziky, kte-
ré ji s matkou sblizily: na chvile, kdy spolu

,Carovaly” nebo kdy jeji matka navzdory sou-
sedlim z ,dobrych rodin“ do noci poustéla
hlasitou hudbu a tanéila s dcerami po pokoji.

Své herectvi Asia Argento popisuje jako ces-
tu k otci, se kterym se snazila navazat bliz-
§i vztah, ale jediné okamziky, kdy ji oprav-
du vidél, byly ty, kdy ji reziroval. Podle svych
zazitk z rozvodu rodi¢l a toho, co nasle-
dovalo, pozdéji natocila film Nepochopend
(Incompresa, 2014). Zachycuje zZivot deviti-
leté holcicky Arie, ktera se snaZi vyrovnat
s neporozuménim rodicq, slavnych umélct
se zavislostmi na drogach a alkoholu, a kte-
r4 blouma no¢nim Rimem s batfizkem na
zédech a klickou s ¢ernym kocourem jmé-
nem DAC v ruce (svého kocoura Asia skutec-
né pojmenovala zkratkou pro Dario Argen-
to Company).

,KdyZ vzpomindm na svého otce zamlada,
vybavi se mi, jak sedi zhuleny pted televizi
a hodiny civi na obrazovku. Dival se na spous-
tu pokleslych televiznich poradd, rikal, Ze mu
to poméaha osvobodit mysl. Pred filmy déaval
prednost televiznim poradiim o fotbalu. Byl
to neskute¢ny snob a kritik, ale kriticky byl
i sdm k sobé a ke své tvorbé. S vékem se to
ale zménilo. Doslo mu, jak velka dila za sebou
zanechal, a rad prijimal ocenéni, ktera ziska-
val po celém svéte,” pise Argento o svém otci.

Nebyla sice jeho nejoblibenégjsi dcerou, ma

ale hezké vzpominky na to, jak ji braval do
lunapark nebo ji houpal na kolenou, kdyz si
Cetl scénare. A pravé ji také predal sviij smysl
pro umeéni.

Prase a ti druzi

V deviti zacina jeji kariéra détské herecky,
poznamenana snahou p¥ibliZit se svétu svych
rodict a dosdhnout jejich uznani a pochva-
ly. Argento vzpoming, Ze kdyZ vyhréla svou
prvni hereckou cenu, otec jeji vykon nijak
nekomentoval. Jako rezisérka a scendristka
debutovala filmem Osameéld kocka (Scarlet
Diva, 2000), ve kterém navic ztvarnila hlav-
ni roli mladé aspirujici herecky, jezZ bojuje
s néastrahami showbyznysu i vlastni osamé-
losti. UZ tehdy do filmu zaradila scénu, ktera
zobrazuje producenta a sexualniho predato-
ra, jehoz predobrazem byl pravé Weinstein.
Argento o ném v knize mluvi jako o ,Praseti”
a popisuje ho jako manipulatora a agresora,
ktery ji jednak znasilnil a jednak se v nf jes-
té roky poté pokousel vyvolat pocity studu

a provinéni nebo ji uplatit nejraznéjsimi pra-
covnimi i soukromymi nabidkami.

Na popisu sexualniho nasili maskovaného
prisliby hollywoodské kariéry, elegantnim
smokingem, drahymi Saty, francouzskym
Samparnskym a luxusem hotelovych poko-
j0 na canneské riviére je zajimavy zcizujici
prvek, ktery nam ptipomind, Ze znésilnéni
rozhodné nemusi vypadat jako ze stranek
¢erné kroniky - nemusi se jednat o nezna-
mého utocnika v temnych uli¢kach, zato ale
dokaZze v obéti vyvolat pocit spoluviny a neko-
necného studu. V tom se ostatné toto neli-
§i od jinych vypovédi Weinsteinovych obéti.

Temné bytosti

Argento vypravi poutavé, ma barvity jazyk
scendristky a neboji se pitvat sama sebe.
A pravé tak svoji autobiografii popisu-
je — jako pitvu provedenou navzdory médi-
im a vS8em, kdo si na ni uz predem udélali
néazor. At uz ale ¢teme jeji zpovéd s odstu-
pem nebo se ji nechdme strhnout, brzy vyci-
time, Ze si hrdinka sobectvim ani destruk-
tivnimi ¢i sebedestruktivnimi mechanismy
nezada se svymi rodi¢i. Sympatické je, ze
sva selhani dokaze presné popsat. Oteviené
mluvi o drogéch, sexu i muzich svého Zivota
- o tajném vztahu s rockerem Johnem Spen-
cerem, manZzelstvi s italskym hudebnikem

&

Morganem, romancich s rezisérem Leo-
sem Caraxem a hercem Michaelem Pittem
i o lasce k proslulému kuchari Anthonymu
Bourdainovi.

Vztah s Bourdainem je ostatné kapitolou, na
Ze Argento byla nepfimo obviniovana z jeho
sebevrazdy. Z knihy je vSak jasné, Ze tyto dvé
jemné i temné bytosti se ve svém vztahu nasly
a pro Asii Argento to byla po dlouhé dobé pri-
leZitost néco citit a sdilet. Aspoil posmrtné
tak tento par naplnil stereotypy, které jsme si
do néj mohli projektovat. Anthony: ,Oba pije-
me sami. Co to s ndmi sakra je? Nevim, kdo
z nas dvou je neobratnéjsi. [sem to ja, nebo
ty? Méli bychom spolu spat? Sedim tu Uplné
sam, zbidacené do sebe hazim jedno negroni
za druhym a trapné se lituju. Porad mi.“ Asia:

,Jsem na cesté za tebou.”
Autorka je publicistka.

Asia Argento: Anatomia di un cuore selvaggio.
Piemme, Milan 2021, 248 stran.
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Nuz v srdci

Dédictvi gialla v sou¢asném filmu

Styl giallo — spojeny s tvorbou
Daria Argenta — vzkvétal

v Italii v sedmdesatych letech,

v posledni dobé se k nému

ale filmafi vraceji. K vlné neo
gialla patfi také trojice snimki
Berberian Sound Studio, Stfihaé
a NiazZ v srdci, v nichZ se hlavnim
motivem stava samotny proces
nataceni filmu.

ANNA KREJCIROVA

Pred padesati lety natocil Dario Argento
v rychlém sledu svou ,zviteci trilogii, sesta-
vajici z rezijntho debutu Ptdk s k¥istdlovym
perim (L'uccello dalle piume di cristallo, 1970)
a snimkl Devitiocasd kocka (Il gatto a nove
code, 1971) a Ctyii mouchy na sedém same-
tu (4 mosche di velluto grigio, 1971), a podle
mnohych tim zah4jil vinu giallo filmii. Nebyl
zdaleka jediny, kdo si tehdy v ramci kriminal-
niho Zanru pohraval s motivy psychopatic-
kych vraht, excesivniho nasili nebo vzristajici
paranoie a s hyperstylizaci v obrazové i zvu-
kové slozce filmu. Jako prvnimu se mu ovSem
podatilo prorazit a odhalit kasovni potencial
nového Zanru. Italska ,zluta vina“ se posléze
prelila i na filmova platna dal na zapadé€ a reZi-
sérovo jméno zlstalo s giallem trvale spojeno,
prestoZe jeho dalsi snimky uZ se bez sadistli
v kozenych rukavicich vét§inou obesly a maji
blize k fantasknim horortim.

Masakr zeleniny

Sam Argento o giallu mluvi jako o filmovém
stylu, a nikoliv Zanru. Snad proto se na prelo-
mu sedmdesatych a osmdesatych let vyhnul
klisé pozirajicim tehdejsi giallo thrillery
a dal natéacel svébytna dila, byt se stridavy-
mi uspéchy co do ohlasti i komeréniho Gspé-
chu. Giallo se mezitim nezadrZitelné propa-
dalo na okraj divackého zajmu a posledni
ranu mu zasadil nastup slasheru, ktery pfti-
nésel fadu obdobnych atrakci. S odstupem
¢asu a diky vydani kanonickych titulli na dis-
cich ale zdjem o giallo opét vzrostl a ¢as od
¢asu se vynotil filmovy pohrobek, ktery se
k tomuto fenoménu a zvlasté pak k tvorbé
Daria Argenta navracel. V poslednich letech
Ize navic u takzvaného neo gialla pozoro-
vat posun od pastiSe k metafikci, jez si skr-
ze komplexni strukturu filmu ve filmu muize
kromé pocty dovolit i zesmésnujici nadhled
nebo kritiku kultovniho Zanru.

Prvnim a asi nejznaméjsim snimkem z této
metafilmové série je Berberian Sound Stu-
dio (2012) od Petera Stricklanda, jeZ se celé
odehrava béhem zvukové postprodukce
k fiktivnimu giallu, které se podoba Argen-
tovu filmu Suspiria (1977). Hlavni postavou
je utaply mistr zvuku Gilderoy, jenz si neza-
da s Argentovymi protagonisty: jde o umeélce
a outsidera, ktery se potyka jednak s jazyko-
vou bariérou, jednak s neschopnosti rozpo-
znat nepsana pravidla uvnitt kolektivu. Cle-
nové Stabu pusobi podivné, falesné ¢i primo
nepratelsky, a tak se Gilderoy radéji vénu-
je pristrojim a mixovani. Ozvucovani bru-
talniho hororu mu vsak kyzeny tnik patrné
neprinasi - prestoZe si mizeme jen predsta-
vovat, co jemnocitny zvukar na platné sleduje.
Strickland ndm totiZ neukaZe vic neZ miho-
tavé svétlo projektoru, doprovazené suchym
popisem promitace a nahravanymi zvuky.
Misto Zeny se o zem rozprskne zrala tykev,
sekacek se divoce zaryva do duziny melou-
nt, rany pohrabacem doprovazi sy¢eni vody
na rozpalené panvi. A zatimco se v kadi hro-
madi potlu¢ena zelenina, pokracuje nahrava-
ni vystrasenych vyktikd, prapodivnych skte-
ka a ritudlniho mumlani.

Krev ve stfizné
Stricklandtv snimek se zcela zdmérné vyhyba
nejvétsim trademarktim, jako jsou piresycené
barvy ¢i explicitni nasili a odhalena Zenska
téla. V opryskaném bézovosedivém studiu
se nicméné odkryva neméné fascinujici archi-
tektura zvukl a spolu s ni i filmarské poza-
di gialla. Vedle manipulativniho producenta
a necitelnych herecek $tdbu dominuje vééné
nepfitomny, ale o to dotérnéjsi rezisér, kon-
templujici nad dualitou ¢arodéjnice a kato-
licky a touzici po historicky vérném mucent.
V podobné nevlidném prostredi se odehra-
va i kanadsky Strihac (The Editoy, 2014). Pri-
béh o znetvoreném sttihaci, ktery je hlavnim

podezielym ze série vrazd spachanych pfi
nataceni italského hororu, se vydava cestou
parodie a excesivniho vrstveni vSech myslitel-
nych prvki gialla, véetné téch, které fanousci
Zanru radi promijeji (toporny dabing, guma-
kovité triky, uslintand nahota, melodramatic-
ké vylevy). V prekombinovaném, v barvach
se utapéjicim a groteskné brutalnim Stri-
haci se ovsem zaroven ukazuje pretrvavaji-
ci pritazlivost gialla. Podobné jako u Argen-
tovy Tmavé cervené (Profondo rosso, 1975)
nen{ prili§ dilezité, kterd z postav zemre
a pro¢. Motivem psychopatického vraha totiz
miuize byt cokoli, a vySetfovatel se tak misto
dedukce musi spoléhat na $tésti a intuici. Kli-
¢ovy je dany okamzik vrazdy a s ni spojené

stopa vzacného opetence a fada podivnych
vidin. Zasazenim do patizské queer scény
film ovSem ziskal melancholické az nézné
podtény, které Argento svym divakiim nikdy
nedopral.

Zatimco v pavodnich Argentovych filmech
propadaly postavy Silenstvi za spoluptisobe-
ni riznych uméleckych artefaktq, jako je mal-
ba, hudebni nahravka ¢i architektura, vSechna
tfi neo gialla se sousttedi pfimo na filmovy
pés a odhaluji jeho formativni potencial. Zvu-
kar Gilderoy se stava stéle otrlejsim, zatimco
hrdina fantasmagorického Stiihace se povét-
$inou drZi ironického usklebku, z bezskrupu-
16zniho p¥istupu na place ale presto v obou
snimcich mrazi. Annin $tab sice poskytuje

D&j filmu NGZ v srdci je zasazen do pafizské queer scény. Foto Memento Films

ocekavani, pnuti a prudky prechod k dalsimu
obrazu. Prekotny a prehlceny déj prakticky
nemulZe dospét k uspokojivému zakonce-
ni. Ve Strihaci tak dojde k Uplnému smaza-
ni hranic mezi realitou a filmem - detektiv
si s hrtizou uvédomi svou roli az v posled-
nich minutach. Podobny konec ¢eka i zvuka-
fe v Berberian Sound Studio, ten vSak svij
osud prijima smitlivéji.

Smrt a utopie

Zatimco oba zminéné snimKky se k tradici
gialla jasné odkazuji, NiiZz v srdci (Un cou-
teau dans le coeur, 2018) francouzského
roddka Yanna Gonzaleze ma mnohem pes-
trejsi inspiracni zdroje. Kromé italskych fil-
m Cerpa hyperstylizové prvky i z domaciho
proudu cinéma du look a prebira atmosféru
parizského pornoprimyslu i thrillerd typu
Na lovu (Cruising, 1980). D€j se opét toci
kolem filmového §tabu, jejZ ohroZuje mas-
kovany sériovy vrah - zbytek pribéhu ovsem
Gonzalez stavi na hlavu. Hlavni postavou je
Anne, producentka a rezisérka gay pornofil-
mu, kterd rozchod s dlouholetou pritelkyni
a zaroven strihackou zvlada jen diky vydat-
nému prisunu whisky. Problém nastava, kdyz
je Anne predvolana na policii kviili brutal-
ni vrazdé jednoho z hercti a je ji naznaceno,
Ze motivem mohlo byt jeho rizikové povola-
ni. ReZisérka se presto rozhodne v nataceni
pokracovat, a dokonce zarazuje scény z vyset-
fovani do nového pornofilmu. Po smrti dal-
$itho herce - a nezdjmu policie - se nicméné
sama vydava po stopéach vraha a zjistuje, Ze
na pocatku vrazd stal pravé jeji film.

Z trojice vySe popsanych snimki méa préa-
vé NiiZ v srdci nejblize k Argentové ptivod-
ni trilogii, zejména pak k Ptdku s kristdlo-
vym perim, kde k rozuzleni pt¥ipadu vede

svym ¢lenlim ochranu a stabilitu, kterou jin-
de nenachazeji, jeji filmy v8ak ukazuji kycovi-
tou gay utopii, jeZ divakim muZe skytat jak
slastny unik, tak bolestné uvédomeéni si nedo-
sazitelného. Spole¢ny metafilmovy moment
vyplyva mozna z toho, Ze se svéty gialla ridi
svou vlastni, neproniknutelnou logikou. Ode-
hréavaji se ve zdanlivé povédomych, pritom
vsak pokrivenych prostorech. Jejich snova
konstrukce se pti doteku logiky rozpada na
tisice stfepli plnych bizarnich detailt, zables-
k1 nasili a sexu, kontrastnich barev, pokrou-
cenych Ghl{, hlubokych traumat a podivnych
ndhod. Moderni snimky se giallu nemohou
priblizit prili§, aby se nestaly pouhou kopii.
Pokud se tedy chtéji daného zanru drzet,
musi uzav¥it prvky gialla do kompaktniho
fikéniho snimku a kolem néj vystavét jesté
jeden film - at uZ analyticky, ironizujici ¢i
nézné podvratny.

Autorka je filmova publicistka.
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Tmavé cervena opera
Goblin a hudba ve filmech Daria Argenta

Podstatnou soucasti filmového
stylu Daria Argenta je hudba.
Kromé spoluprace se slavnym
Enniem Morriconem jsou
reZisérovy snimky spojené
pFedevsim se syntezatorovou
produkci italské kapely Goblin.
V Argentové hororovém dile ale
zazni i operni arie, ambient nebo
heavy metal, ktery dokresluje
slast z vrazdéni.

MILOS HROCH

Daria Argenta zajimé spektakl, ktery strhne viechnu pozornost na sebe a stane se obsahem. Z filmu Dé&s v opefe. Foto Drop-Out Cinema

Kdy?Z se italské kapela vedené klavesistou Clau-
diem Simonettim se3la ve studiu s reZisérem
Dariem Argentem, jmenovala se jesté Cherry
Five. Nazev, ktery je pro Simonettiho dodnes
zahadou, vymyslelo italské vydavatelstvi Cine-
vox. Psal se rok 1975 a skupina méla za sebou
kratké a neprili§ tspésné plisobeni. Nepodati-
lo se ji prorazit ve Velké Britanii a prvni deska
stale ¢ekala na vydani, protoze kapela musela
pracovat na dulleZité zakazce. Cinevox se totiZ
mimo jiné specializoval na filmovou hudbu
a spolupracoval také s Argentovym producen-
tem. Rezisér mél zrovna rozdélany film Tmavé
cervend (Profondo rosso, 1975) a nebyl spoko-
jeny s jazzovymi kompozicemi, které pro néj
vytvoril skladatel Giorgio Gaslini. Pro pfibéh
inspirovany parapsychologii byly p¥ili§ kon-
zervativni. Argento predtim spolupracoval se
skladatelem Enniem Morriconem a nyni mifil
jesté vys - chtél oslovit Pink Floyd nebo Deep
Purple. Producent ho ale presvédcil, aby dal
Sanci italské kapele. Tak zacala Argentova spo-
luprace se Simonettim a jeho skupinou.

Seveleni €arod&jnic

Zacatek sedmdesatych let pral progresivni-
mu rocku, Zanru, jehoZ nazev se pro mnohé
zménil v nadavku a ziskal povést samotcel-
né eklektické fuze, kterd méla rock povysit
na vysoké umeéni. Argentovi vSak tato poloha
dokonale vyhovovala: Zanr tézil z kontrastti
mezi vysokym a nizkym, mél v sobé rockovou
dravost, sebesttednost i vystrednost, ale také
dramati¢nost a symfoni¢nost orchestralnich
soundtracktll. Rezisér tak mohl vyuzit néco,
co vlastné vyhovovalo zvyklostem filmatské-
ho femesla, ale zaroven je radikalné prepiso-
valo. Simonettiho kapela tedy nastoupila do
rozjetého vlaku, predélala Gasliniho material
a za pouhych deset dni vytvotila vlastni sound-
track. Tmavé cervend byl masivni tspéch a sku-
pina se proslavila. Elpicek se soundtrackem
se podle kapelnikovych slov prodaly miliony.
ReZisér hudebniky oslovil i pro sv(j dalsi pro-
jekt a zahajil tak dlouholetou spolupraci, kte-
rd pomohla definovat Argenttiv filmovy jazyk
a udélat z kapely kult nejen mezi fanousky
hororti. Pomohlo tomu jisté i to, Ze si skupi-
na zvolila priléhaveéjsi nazev Goblin.

U Argentovych filmi se na prvnim mis-
té obvykle vyzdvihuje barevnost, obraznost
a nervni az perverzni kamera. Naproti tomu
roli hudby a zvuku obecné se vénuji pouhé
zminKky. Sdm reZisér ale v roce 2007 v rozho-
voru pro francouzskou revue L'avant-scéne
cinéma uvedl, Ze ,hudba je dtleZitou posta-
vou*“ vSech jeho filmu. Ostatné i ve zplisobu,
jakym Argento inscenuje scény vrazd, je néco
z tradice italské opery. Ta ma na jeho tvorbu
znacny vliv i z hlediska architektury a scéno-
grafie: naptiklad Tmavé cervend zacina para-
psychologickou konferenci, ktera se odehréa-
va v budové opery. Hrdiny jeho filmu jsou

studenti hudebnich véd, baletky z tane¢nich
Skol, pévkyné nebo klaviristé, kteti poslou-
chaji Verdiho a Pucciniho.

Nékdy je hudba pfimo spoustééem déje. To je
pripad jednoho z Argentovych vrcholnych dél,
snimku Suspiria (1977), v némzZ mlada balet-
v némeckém Freiburgu a postupné odhaluje
tajemstvi prastarého spolecenstvi ¢arodéjnic.
Oproti Tmavé cervené méli Goblin tentokrat
na praci mnohem vic ¢asu. BéEhem dvoumésic-
niho nahravani si pétice mohla dovolit experi-
mentovat a zkouSet rozmanité nastroje. Ved-
le mellotronu, bzuceni syntezatorti znacky
Moog a kytar tak slysime i drnkani na buzuki
nebo indicka tabla. Uvodni pisen, v niZ se ozy-
va Seveleni hlast a vétru spole¢né s mrazivou
zvonkohrou, oznamuje, Ze se ¢arodéjnice pou-
$téji do dila a vrazdéni miize zacit. Dokonce se
traduje, Ze Argento hudbu prehraval herciim
pri nataceni z ob¥ich reproduktorti na maxi-
malni hlasitost a tak v nich vyvolaval skutec-
nou hrazu. Goblin tu dosahuji kvalit francouz-
skych skupin Magma ¢i Heldon nebo britské
formace Van Der Graaf Generator.

Infernalni musique concréte
Hned po snimku Suspiria mél Argento napla-
novany jiny projekt. Jako producent spolupra-
coval na Usvitu mrtvjch (Dawn of the Dead,
1978) od George Romera a spole¢né s Goblin
je podepsén i pod jeho soundtrackem. Kape-
la tentokrat zvolila trochu jiny postup: avod-
ni skladba svym tempem napodobuje poma-
ly pohyb zombie. Mohutné bici a baskytaru tu
doplnuje znepokojivy syntezator. ,AranZe pti-
pominaji mutaci prvniho alba Black Sabbath
a rané Morriconeho hudby pro spaghetti wes-
terny,” napsal Philip Brophy v ¢lanku pro ¢aso-
pis The Wire z roku 1998. Podle jeho slov je
tu zvlastni nesoulad mezi obrazem a hudbou:
,Goblin vytvotili paraky¢, pseudogotickou hud-
bu pro deliricko-utopicky obchodni diim.”

Ve stejném roce, kdy se Usvit mrtvych dostal
do kin, vyrazili Goblin na americké turné. Poté
se vSak skupina rozpadla a na dalsich filmech
s Argentem spolupracovali pouze jednotlivi
jeji ¢lenové, predevsim pak Claudio Simonetti,
ktery pozdéji dokonce plisobil jako Argentiv
producent. Argento zarovenl zacal pracovat
i s jinymi osobnostmi progresivniho rocku.
K druhému dilu trilogie o tfech matkach rezi-
sér naptiklad ptizval britského klavesistu Kei-
tha Emersona, ¢lena skupin The Nice a Emer-
son, Lake and Palmer. Inferno (1980) ale po
zvukové strance nevynika ani tak kycovity-
mi klavesami, spiSe se zda, Ze cely film je své-
ho druhu musique concréte, coz se projevi,
predevsim kdyz jej sledujete v ital§tiné. Svou
zasluhu na tom jisté ma i postsynchron: jeli-
koZ Argento vytvarel filmy pro italsky i anglo-
americky trh, musely se dabovat a zpoZdéni
vytvar{ specificky efekt. Zvlastni pozornost se

tu vénuje zvuku prenaSenému pomoci tech-
nologii: po telefonni lince, prostfednictvim
sluchatek nebo zesilovaciho zatizeni.

Metalova monstra

Na hudbé k Désu v opere (Opera, 1987) se
Simonettim spolupracovali Roger a Brian
Enové, kteri do déjin italského gialla prispé-
li trochou ambientu. Je to vlastné paradox:
italského reziséra totiZ zajimala predevsim
opulentni, sebestfedna hudba, spektakl, kte-
ry nakonec strhne vSechnu pozornost na
sebe a stane se obsahem. Pribéh se v jeho fil-
mech dostava na vedlejsi kolej a je jedno, zda
dava smysl nebo ne, naopak obraz a hudba
zahlcuji divdka aZ na hranu psychedelického
zazitku - maji ho dezorientovat a terorizo-
vat. V tomto ohledu je reZisérovym ultimat-
nim uméleckym statementem snimek Pheno-
mena (1985) s pomérné spletitym déjem: do
ySvycarské Transylvanie” prijizdi dcera slavné-
ho herce Jennifer Corvino, ktera trpi nameésic-
nosti, nastupuje na div¢i Skolu nesouci jmé-
no Richarda Wagnera, dozvida se o sérii vrazd
mladych divek, s pomoci kryptozoologa na
vozic¢ku a jeho Simpanze objevuje své tele-
patické schopnosti a komunikuje s hmyzem.
Touto cestou se dozvi informace, na které
vySettujici detektivové nemohou prijit a které
ji nasledné dovedou k vrazdicimu monstru...

Svou perverzni zélibu v rocku zde Argento
dotahuje do disledku: v jedné scéné sledu-
jeme mladou divku na atéku pi¥ed vrahem,
napéti se stupiiuje a do toho spusti britska
heavymetalova kapela Iron Maiden. Zatim-
co drive rezisér pristupoval k rocku skrze
hru na uméni, ted uz si nic nehraje. Je to
triumf brutélni doslovnosti - piseii se jme-
nuje Flash of the Blade (Zablesk ¢epele) a na
scéné se zahy objevi ¢epel. Hudba v tomto
pripadé dokonale vystihuje scénu vrazdy - je
to néco nezaraditelného, nepredstavitelného
a nezpracovatelného. Maniakalni kytarovy riff
symbolizuje sadistickou slast, jakou pocituji
Argentova zabijacka monstra. Je to vrazedny
nastroj i predmét doli¢ny.

Pravé ve filmu Phenomena Argento shrnul
svou filosofii. Jak v knize Broken Mirrors /
Broken Minds (Rozbita zrcadla / Rozbité
mysli, 1987) poznamenéva Maitland McDo-
naghova, rezisér povazoval tento snimek za
své nejosobnéjsi dilo a zaroven zde zurodil
své zkuSenosti ze spoluprace s kapelou Gob-
lin. Argento se Simonettiho skupinou vzdoro-
vali filmovym zvyklostem nadmérnym opako-
véanim kli§é. Pomoci syntezator(i napodobili
velikasstvi opery (timto nizkonakladovym
pristupem k hudbé se inspiroval i jiny klasik
hororového zanru John Carpenter - viz A2
¢. 4/2019) a podatilo se jim narusit hranice
mezi pisni a filmovou hudbou, ¢imZ zmeénili
normy filmové kompozice.

Autor je hudebni publicista.
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Disonance, uzkost a psychoanalyza

Experimentalni spoluprace Daria Argenta a Ennia Morriconeho

Filmovou hudbu pro prvni
Argentovy thrillery z pfelomu
Sedesatych a sedmdesatych let
zkomponoval Ennio Morricone.
Ac se zcela nevzdal melodii

ani libozvuénosti, vyrazné
upfednostnil disharmonické

a disonantni postupy, které
mély u publika vyvolat Gzkostné
a depresivni pocity.

JAN SVABENICKY

Setkani Daria Argenta s véhlasnym sklada-
telem Enniem Morriconem vedlo k vytvo-
feni nové, nikoli v§ak neménné stylistické
formule pribéhti o sériovych vrazich, jejichz
motivace rezisér vysvétluje Freudovymi teo-
riemi. Oba tvilirci se snazili experimentovat
s hranicemi vyrazovych moznosti. Zatimco
Argento inovoval formalni postupy italské-
ho thrilleru a detektivky atypickym snima-
nim postav a prostoru a zejména sttihovou
skladbou, v Morriconeho hudbé se prolinaji
lyrické vokalni motivy s atondlnimi a diso-
nantnimi kompozicemi. Argentovy prvni
tfi snimky s metaforickymi a hddankovity-
mi tituly Ptdk s kristdlovym perim (L'uccel-
lo dalle piume di cristallo, 1969), Devitioca-
sd kocka (Il gatto a nove code, 1970) a Cty¥i
mouchy na Sedém sametu (4 mosche di vellu-
to grigio, 1971) predstavuji v italské kine-
matografii experimentélni manifest na poli
popularnich Zanri.

Atonalita a Freudiv odkaz

Jako scendrista je Argento podepsén i pod
nékolika star$imi filmy s Morriconeho hud-
bou, mimo jiné pod spolecensky provokativ-
nimi dramaty Metti una sera a cena (Tteba
jednou u vecete, 1969) Giuseppa Patroniho
Griffiho a La stagione dei sensi (Sezéna smy-
sl, 1969) Massima Franciosy. V téchto snim-
cich Morricone experimentoval s Zenskymi
vokaly a pravé v Argentovych thrillerech
z prelomu Sedesatych a sedmdesatych let
na tyto pokusy navazal lyrickymi ukolébav-
kami ¢i vyuzitim motivl sexualniho sténani.

mi hlasy z libivé melodi¢nosti do abstrakt-
ni atonality; nelibozvu¢nymi efekty se sna-
Zil navodit pocity tzkosti, strachu a deprese,
které Argentovy snimky bezprosttedné roz-
vijeji. Atonalita a disonance se p¥imo vztahu-
ji k abstraktnosti psychoanalytického ¢teni,
nebot jsou pro divaka, podobné jako poznat-
ky Sigmunda Freuda, obtizné uchopitelné
a definovatelné. Zatimco jini skladatelé kom-
ponujici hudbu pro italské thrillery se ¢asto
uchylovali k symfonické formé, beatu, popu
nebo jazzovym rytmim, Morricone se vydal
cestou experimentt nabouravajicich bézny
melodicky zazitek.

Argentliv otec Salvatore, ktery synovy snim-
ky produkoval, Morriconemu sdé€lil, Ze pro
viechny tfi zminéné tituly napsal stejnou
hudbu. PrestoZe se jednotlivé skladby ve sku-
te¢nosti velmi 1isi, Morricone si na zakladé
této vytky uvédomil, Ze atonalita a disonan-
ce nemuseji byt vzdy srozumitelné. Aby do-
sahl kompromisu mezi kreativnim ptistupem
a akceptovatelnosti hudby, ¢asto kombinoval
disharmonické experimenty s libozvu¢nymi
melodickymi linkami. Pfesto nékdy upted-
nostnil extrémni feSeni. O jednom z nich mi
vypravél rezisér Enzo G. Castellari. K jeho thril-
leru Gli occhi freddi della paura (O¢i chlad-
né strachem, 1971) slozil Morricone jazzové
rytmizovanou atonalni hudbu, kterou nahral
s kolektivem Gruppo di Improvvisazione Nuo-
va Consonanza (Improviza¢ni skupina Novy
souzvuk). Vysledkem bylo hudebni ztvarné-
ni stavli izkosti a snovych sekvenci, které
reZiséra, o¢ekavajiciho libivé melodie, viibec
neptesvédcilo.

Obnoveni spoluprace

Ackoli Morricone zkomponoval pro prvni
Argentovy filmy i sélové a sborové voka-
ly, popové madrigaly, beatové rytmy nebo
rockova témata, spoluprace mezi rezisérem
a skladatelem se na dlouhou dobu pferusila
a obnovena byla az v druhé poloviné deva-
desatych let. Zatimco na prelomu Sedesa-
tych a sedmdesatych let se Morricone opi-
ral o avantgardni vyboje amerického tviirce
aleatorické hudby Johna Cage ¢i rakouského
atonalisty Arnolda Schonberga, pro snimky

Stendhaliiv syndrom (La sindrome di Stend-
hal, 1996) a Fantom opery (Il fantasma
dell’'opera, 1998) napsal melancholické kom-
pozice vyuzivajici expresionistickych hricek
Antona Weberna. K atypickym tvaréim postu-
plm inklinovali rezisér a skladatel i v poz-
déjsi spolupraci, jakkoli je rozvijeli odlisnym
zpusobem nez ve svych spole¢nych zacatcich.
V Sedesatych a sedmdesatych letech Morri-
cone casto skladal hudbu k intelektudlnim
snimkim debutujicich reZiséri - otevre-
nost mladych tvlirct k formélnimu experi-
mentovani mu umoznila rozvijet podobny
ptistup ve filmové hudbé. V ptipadé Argen-
tovych thrillerti slo u Morriconeho o jednu

Ennio Morricone. Foto Gabriel Molina (CC BY 2.0)

z prvnich aplikaci této metody v oblasti popu-
larnich zanr.

Ackoli v dobé vzniku byly Argentovy snimky
vnimany ¢asto negativné, zejména pak marxi-
sticky zamérenou italskou kritikou, postupné
se z nich staly kultovni a vyhledavané tituly.
Pevnou soucast jejich popularity predstavu-
ji i Morriconeho kompozice, které pravidel-
né vychézeji v nejriznéjsich sbératelskych
reedicich a na soundtrackovych kompilacich.
Hudebni spole¢nosti se mnohdy zaméruji i na
dosud nevydané verze skladeb, které nebyly ve
filmech z rtznych divodti pouzity, ¢i zkuseb-
ni nahravky ze skladatelova osobniho archivu.
Autor je filmovy historik a publicista.

hudebni zapisnik

Stredovéké inspirace

KAROLINA VALOVA

Loni ubéhlo sedm set let od tmrti Danta Ali-
ghieriho, ktery je povazovan za predchtidce
renesance, ale proZil Zivot ryze stredovéky.
Osobné jsem v uplynulém roce prozila pozoru-
hodny ponor do stfedovéké kultury, iniciovany
poslechem alba Septem Dies (2021) a psanim
textu o knize Sto pisni o Marii. Toledsky kodex
Cantigas de Santa Maria krdle Alfonse X. Uce-
ného (2019). Pod vlivem obou titull jsem zaca-
la pfemyslet nad tim, nakolik stfedovéka hud-
ba oslovuje soucasné posluchace a hudebniky.

Titul Septem Dies vysel v 1été ve vydavatel-
stvi Supraphon. Tvor{ jej odborna publika-
ce 0 hudebnim Zivoté na prazské univerzité
a CD s nahravkou souboru Schola Gregoria-
na Pragensis a $vycarské multiinstrumenta-
listky Coriny Marti, ktera zde hraje predevsim
na klavesovy nastroj clavisimbalum. Tym
hudebnich historikii (v ele s Lenkou Hlavko-
vou a Davidem Ebenem), zpévaka a hudebni-
ka, ktery za knihou a albem stoji, zaloZzil svou
vizi na myslence, Ze univerzita a hudba k sobé

ve 14. a 15. stoleti prirozen€ patfily a propojo-
valy se. Zvoleny format umoznil zachytit his-
toricky kontext i zvukovou podobu repertoaru.
Doposud totiZ nebylo presné znamo, do jaké
miry pattila hudba ke kaZdodennimu Zivotu
studentti a vyucujicich. Znéla p¥i bohosluzbach
v kapli jednotlivych koleji, ale také pti rliznych
spolecenskych prilezitostech mimo liturgii, kdy
nejspise doslo i na jiné polohy neZ ty duchovni.

Stredovéké hudebni tvorbé se vénuje rov-
néz prazsky festival Hudba zemi Koruny ces-
ké, ktery se na konci listopadu uskutecnil jiz
posedmé. Zakladatelem je muzikolog a peda-
gog Vlastislav Matousek, jehoZ soubor Scho-
la Specialis Familiae se orientuje na dobovou
interpretaci s dominujicim vokalnim proje-
vem a vyuZziva kopie ¢i rekonstrukce stredoveé-
kych nastrojy, jako jsou zobcové flétny, niné-
ra, dudy, hackbrett, zviteci rohy, platerspiel
(pistala s méchutinou), Salmaje, trumsajt
nymni, vétsinou vicehlasé skladby z ¢eskych
prament, naptiklad z Jistebnického kancio-
ndlu (dvacata 1éta 15. stoleti) ¢i Codexu Fra-
nus (1505). V tomto kontextu je mozno.zmi-
nit také cesky soubor Ars Cameralis, zalozeny
jiz v roce 1963, ktery uvadi nezndmé ¢i malo
znamé vokalné-instrumentalni skladby 13. aZ
15. stoleti. NevSedni repertoar soustavné roz-
Sifuje o nové transkripce historické hudby,
opatfované nejcastéji ptimo z plivodnich pra-
men, tedy stfedovékych rukopisu.

Kniha Sto pisni o Marii zavede ¢tenare aZ na
Ibersky poloostrov. Matous Jaluska jako prv-
ni do Cestiny prelozil pisné zvané cantigas,
které se obecné povazuji za nejstarsi zapsa-
né literdrni pamétky na tizemi{ dne$niho Spa-
nélska a Portugalska. Patii do tzv. galicijsko-

-portugalské lyriky, kterou tvotilo témér Sest

generaci autorti — koc¢ovni umélci, $lechtici
a Casto i panovnici - p¥iblizné do roku 1350.
Cantigas byly urceny spiSe ke zpévu nez k reci-
taci, vétsina jich je opatfena refrénem a noto-
vym zépisem, pripadné pozndmkou o hudeb-
nim nastroji, pro néjZ je konkrétni piseil uréena.
Interpreti — trobadofi - zpivali cantigas pro
vlastni potésent, ale téZ za penize ¢i jidlo.
Vedle pisni milostnych, hanlivych a zlolaj-
nych vznikaly pochopitelné i cantigas s nabo-
Zenskou tematikou. Nékolik souborti chvalo-
zpévl a vypravnych basni o zazracich Panny
Marie vzniklo na dvote Alfonse X. Ulené-
ho, kastilsko-leonského krale s basnickymi
ambicemi. Jednim z nich je Toledsky kodex,
0 néjZ se opird Jaluskova publikace. Obsa-
huje témér sto tricet cantigas maridnského
cyklu, jez jsou variaci na-milostné trobador-
ské texty. Milostnou pisni (cantiga de-amor)
v tomto obdobi rozumime piseii okcitanské-
ho strihu, ktera se volné pohybovala mezi
svétskou a sakralni tematikou pod vlivem teh-
dy platnych idealt - lasky kurtoazni a plato-
nické. Kodex obsahuje ptribéhy o prosebni-
cich, spase a zazracich, které ucinila sama

Bohorodicka. Alfons X. U¢eny se predstavuje
jako trobador, ktery se vyznava z lasky nikoli
ke svétské Zené, ale k Panné Marii. Prace na
textech a melodiich zacala kolem roku 1252,
kdy se Alfons dostal k moci (o pét let pozdé-
ji obdrzel ¥fimskou kralovskou korunu). Toled-
sky kodex se uzavira rokem jeho smrti a pre-
pisy cantigas byly na zakladé zavéti ulozeny
v chramu, v némz byl Alfons pohtben, aby je
lid zpival o marianskych svatcich na ptipo-
minku panovnikovy oddanosti JeZiSové matce.

Pisné Alfonsa X. jsou povazovany za klasic-
ké dilo a ve $panélsko- a portugalskojazyc-
ném prostredi se s nimi seznamuji Zaci uz
od zakladnich $kol. Neni proto divuy, Ze jejich
hudebni podobou se zabyva ¢i nechava inspi-
rovat mnoho umélct. Mezi znamé interprety
pat¥i napriklad italsky specialista na stfedové-
kou hudbu a zejména dobové strunné nastro-
je Simone Sorini, ktexy s nové zhudebnénym
cyklem Cantigas de Santa Maria v roce 2013
odehral celoevropské turné. Interpretkou
skladeb z tohoto maridnského souboru je
od roku 2005 také polska hudebnice a peda-
gozka Paulina Ceremuzynska, kterd Alfon-
sovy pisn€ postupné upravuje pro orchestr
a sama je zpiva.

Jak je vidét z uvedenych stripku, stredoveé-
ka hudba-byla riznoroda a zanrové pestra,
zéarovei ale.tvori vnitrné soudrzny a dodnes
inspirujici celek.

Autorka je portugalistka.
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Clovék se nestane zvifetem

Dvé odlozené brnénské premiéry

Vztahem lidstva a pFirody se
zabyvaji dvé dramatizace proz,
jejichZ zavéry nejsou pro ¢lovéka
zrovna pfiznivé. Jako kontrast

k vicehlasu maskulinni touhy po
lovu a pomsté v Moby Dickovi
uvedlo HaDivadlo v adaptaci
romanu Zed monolog posledni
Zeny, ktera saha po zbrani z hladu
a pFi obrané svych blizkych.

MARTA MARTINOVA

Brnénské HaDivadlo pro leto$ni ,nertsto-
vou“ sezénu prtislo s dvéma adaptacemi lite-
rarnich dél - Moby Dickem na motivy Mel-
villovy klasiky Bild velryba (1851, ¢esky 1933)
a Zdi (1963, Cesky 2019) rakouské autorky
Marlen Haushoferové. Do vzniku obou insce-
naci zasadnim zplisobem zasahla pandemie:
premiéra Moby Dicka byla od jara 2020 pte-
lozena hned nékolikrat; Zed'se v ¢ervnu 2021
dockala alesponi online ochutnavky na webo-
vé strance zed.hadivadlo.cz. Hry tak posléze
neplanované skoncily v jedné dramaturgické
sez6né, ¢imz vznikl plisobivy kontrast. Obé
inscenace se totiz - kazda po svém - vénu-
ji témuz tématu: vztahu ¢lovéka ke zviratlim,
prirodé i sobé samému.

Vrzéni lanovi
Moby Dick, ktery si kromé Melvilla pomaha
i uryvky z dél jinych autorti (Vladimira Boud-
nika, Ivana DiviSe, Josepha Conrada, Don-
ny ]. Haraway, Nathaniela Hawthorna, Johna
Hollowaye, Edouarda Levého, H. P Lovecrafta,
Rezy Negarestaniho, Nicanora Parry, H. D. Tho-
reaua, Maxe Webera) a snazi se tak rozvi-
nout a aktualizovat atmosféru dila z polovi-
ny 19. stoleti, naladi publikum uz v predsali,
které evokuje rybarskou lod s kormidelnickou
kabinou a kadémi. V séle se pokracuje scénou
s kdzanim ,milovanym ndmornikim“ o Jona-
Sovi a velrybé, jelikoZ vyrazit na vypravu a pfi-
tom nenavstivit kostel by se mohlo velryba-
Flim na moti Seredné vymstit.

Melvillova Bild velryba byla ve své dobé
vyraznou - a nutno dodat, Ze nepochopenou
- roménovou formou, nebot kromé vypra-
véni o zarputilé snaze o pomstu na tvoro-
vi, ktery zmrzacil kapitdna Achaba na téle
i dusi, byla slepencem ironicky-realistickych
obrazli prace lovc, kteti vyrazeji na nékoli-
kamési¢ni plavbu ocednem za vorvani, aby
ziskali co nejvice cenného velrybiho tuku,
pouzivaného pfedevsim na sviceni, a také
taktka biblickou alegorii o smyslu zZivota
i pocinani civilizace. Ani v dramaturgickém
zpracovani Matéje Nytry a reZii Rastislava
Balleka neni jednoznacné, kdo by mél byt
v pfibéhu hrdinou a pro¢. Klidné jim miaze
byt ¢erny a maly - a proto Sikanovany - Pip,
zbabélec, ktery vyskodi z rybatrského ¢lunu

1

Inscenace Zed zpracovava tisnivy piibéh o samoté a konci svéta Marlen Haushoferové. Foto Jakub Hrab

a zblazni se strachy, zanechan ostatnimi lov-
ci mof¥i napospas. Findlnim obrazem je zpo-
chybnéna dokonce i vaznost samotného cile
Achabovy sebevrazedné mise: slavny Moby
Dick se v lidské podobé polonahy a potte-
ny bilou barvou placé po jevisti a ,chrli* ze
sebe vincentku...

Atmosféra je skuteéné budovana dokonale:
slySime vrzani lan, pfed nami se houpe zave-
Send police s petrolejovou lampou, scénou
bloudi zeleny paprsek laseru, ktery nazna-
¢uje morskou hladinu, smrtelny zasah i ces-
tu k cili, nebo také zatici harpunu kiténou
nikoli ve jménu Otce, ale dabla. Z porcova-
ni ,masa“ v kontejneru tfemi postavami ve
Zlutych plasténkach se obraci Zaludek. Moby
Dick je tak predevsim sérii vyraznych, ptso-
bivych a nevidanych vyjevi. JenZe to s sebou
prinasi také kusovitost, neurcitost a nejistotu,
co si s vidénym a slySenym vlastné pocit. Ano,
roman ziskava na sile zmnoZovanim, vrstve-
nim nesouvisejicich obrazi, dopliovanim tak-
tka nesmyslnych detaild a déjovymi odboc-
kami, které nemaji jiny vyznam nez vyvolat
dojem nesmirnosti fikéniho svéta, jehoz
obzor se ztraci v mlze. Ale na komorni scéné
se tento dojem nedari zopakovat. Rozbiha-
vost, jez v knize naznacovala §iti, se v insce-
naci HaDivadla stava utrzkovitosti, z niZ celek
vyvstava predevsim tehdy, mame-li povédo-
mi o predloze.

Sama mezi zvifaty

Koncentrovana Zed tvoti k divergenci Moby
Dicka protiklad, byt s nim sdili vysokou miru
alegori¢nosti. Roman Marlen Haushofero-
vé ma formu denikovych zapiskli Zeny, kte-
ré4 prezila apokalypsu a zlstala sama, jen se
zviraty, na lovecké chaté, obklicena jakousi
neviditelnou sténou, ,hladkou chladnou pre-
kazkou“. Psanim deniku se vyrovnavé s osa-
mélosti, izolaci a posléze i se smrti zvirecich
bytosti, v jejichz zaopattovani nasla hlavni
smysl Zivota (,jestliZze jednou opravdu nebu-
de existovat nic, prestanu zit"). Preziva diky
zasobam, kterymi se pribuzni, k nimz ptijela
na navstévu, chystali fesit problém ,celkové
neudrZitelnosti“. Co se s nimi stalo ani co se
stalo s jejimi détmi, stejné jako s celym okol-
nim svétem, hrdinka netusi.

Tisnivému pribéhu o samoté a konci na realis-
ti¢nosti dodava zatapéni ve skute¢nych kam-
nech nebo vsuvka, béhem niZ se ¢eka, aZ Zena
preteze pilou kmen. Pfes monologi¢nost tex-
tu predkladaného po kapitolach je hra prekva-
pivé Ziva - predevsim diky zvirecim rolim, jez
si jejich predstavitelé vyloZené uZivaji a jimiz
predstaveni odlehéuji. Zena, jejiz jméno pre-
stalo existovat, protoze ho nema kdo vyslovit,
varuje: ,Clovék se nikdy nemuiZe stat zvitetem,
z¥iti se, nepoznav zvireci existenci, rovnou
do propasti.“ Své predstavy lidstvi se hrdinka
nevzdavi, ani kdyz zastteli neznamého muze,
ktery zabil dvé z jejich zvitat.

Lidské pocinani se ukazuje jako v jadru beze-
smysIné v obou inscenacich - smrti prekvapi-
vé nekondi jen lov v Moby Dickovi, ale i péce
o druhé ve Zdi. Signifikantni je i to, jakou roli
hraje v obou kusech radio - v pfipadé Moby
Dicka jako tvodni a zavére¢ny Sum uGtrzka
nescetnych vét prolétajicich nekonecnou
rozlohou svéta, ve Zdi coby mlceni na vSech
frekvencich - znak toho, Ze lidsky svét pre-
stal existovat. Mimochodem, experimentalné
poetické zpracovani Melvillova velrybarského
romanu ma nyni v repertodru pod nizvem
Za bilou velrybu i platforma pro performativ-
ni uméni Terén, spadajici stejné jako HaDiva-
dlo pod Centrum experimentalniho divadla.
FanouSkiim romanové klasiky se proto do
Brna urcité vyplati vyrazit.

Herman Melville, Rastislav Ballek, Matéj Nytra

a Jan Kaéena: Moby Dick. ReZie Rastislav Ballek,
dramaturgie Mat&j Nytra, scéna Mat&j Sykora, kostymy
Radka Vyplasilové, hudba, sound design Mata3 Kobolka,
projekce Martin Bitala, hraji Cyril Drozda, Mark Kristian
Hochman, Jan Lepsik, Miloslav Mar3alek, Petr Reif, Milan
Sedlacek, Miroslav Ukul Kumbhala, Jifi Svoboda, JiF
Miroslav ValG3ek. HaDivadlo, Brno. Premiéra 7. 9. 2021,
pséno z reprizy 3. 11. 2021.

Marlen Haushoferova: Zed. ReZie a adaptace Kamila
Polivkova, dramaturgie Anna Prstkova a Ivan Buraj,
scéna a light design Antonin Silar, kostymni spolupréce
Zuzana Forméankova, hudba Aid Kid, sound design Aid Kid
a Dominik Dolej3i. Hraji Tereza Hofové, Marie Ludvikova,
Tana Malikovéa, Magdalena Strakov4, Jifi Svoboda, Kamila
ValGzkova, Jiti Miroslav ValGsek. HaDivadlo, Brno.
Premiéra 16. 10. 2021, psano z reprizy 4. 11. 2021.
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VYTVARNE UMENI

Cesta tam a zase zpatky

Rusti umélci ve vefejném prostoru

Kofeny aktivistickych uméleckych
akci v ruském vefejném prostoru
muZeme hledat jiZ v praxi
mezivaleéné sovétské avantgardy.
Pozdéji se jednalo pfedevsim

o poloilegalni akce v bytech

¢i mimo mésto. AngaZované
performance a street art se
rozvinuly aZ po rozpadu SSSR.

V jaké situaci se nachazi ruské
pouliéni uméni dnes?

OLGA PAVLOVA

V ruském kontextu mél presun uméni z gale-
rijniho do verejného prostoru nekolik dulezi-
tych etap a prosel nékolika zlomovymi body
spojenymi s historif 20. stoleti. Po¢atky feno-
ménu angazované umélecké aktivity v uli-
cich sahaji k sovétské avantgardé v mezivale¢-
ném obdobi. Na tu navazal nonkonformismus
sedmdesatych let a akcionismus, ktery se
v Ruské federaci zacal vice projevovat az po
roce 1989. V soucasnosti miizeme sledovat
rozkroceni ,mezi ulici a galerii“ u streetar-
tovych umélct, ktefi ve své tvorbé vychazeji
vstfic riznym politickym zakazkam a forma-
tim. Podivejme se vSak na tato obdobi blize.

Barvou a Stétci

Avantgardni manifesty sehraly diilezitou roli
v politizaci uméni po celém svété. ,At jsou uli-
ce svatkem uméni pro vsechny,” prohlasuje
roku 1918 Vladimir Majakovskij spole¢né s dal-
$imi ¢leny futuristického hnuti v kolektivnim
Dekretu ¢. 1 o demokratizaci uméni v duchu
hesla ,Literatura na ploty a malba na namésti“.
Majakovskij v manifestu vyzyval umélce a spi-
sovatele, aby se okamzité vyzbrojili barvou
a $tétci a omalovali a vybarvili vSechny boky,
Cela a prsa mést, nadrazi i Zelezni¢nich vagont
pohybujicich se po celé zemi. Jednou z praktic-
kych realizaci této vyzvy bylo vyzdobeni fasady
Bilych kasaren v béloruském Vitebsku prove-
dené v roce 1919 Kazimirem Malevi¢em, Elem
Lisickym a studenty mistni Lidové $koly umé-
ni u ptilezitosti druhého vyroci zalozeni Vybo-
ru pro boj proti nezaméstnanosti. Spoluprace
nové moci a umélecké avantgardy ale netrva-
la dlouho. Konec autentického umeéni v rus-
kych ulicich se poji s rokem 1932, kdy prisel
zakaz jakychkoli nezavislych uméleckych spol-
ka a vznikl Svaz sovétskych vytvarnych umél-
cl. Od té doby az do rozpadu SSSR se jedinym
povolenym a ideologicky spravnym smérem
stal socialisticky realismus. Umént sice v podo-
bé monumentalnich mozaik, soch a velkole-
pych fresek i nadéle zGstavalo soucasti vetej-
ného prostoru, ale vznikalo pod ptisnou statni
kontrolou.

AZ po Stalinové smrti se postupné zacina
probouzet druha vina ruské avantgardy, kte-
rou predstavovali takzvani nonkonformisté.
Slo o uzaviené spolky, které se ¢asto vénova-
ly socidlnim otdzkam, jejich tvorba vsak jen
malokdy opoustéla prostory bytl ¢i umeélec-
kych ateliérti. Vyjjimkou byla takzvana Buldo-
zerovd vystava, ktera za sviij neoficialni nazev
vdéci strojum, jeZ ji 15. zaf{ 1974 na pokyn bez-
pecnostnich slozek znicily jesté predtim, nez
vétSina ucastnika stihla sva dila viibec vybalit.
K dal$im neoficidlnim akcim patftily vylety, kte-
ré v poloviné sedmdesatych let pod vedenim
Andreje Monastyrského podnikala skupina
Kolektivni akce. NemozZnost sebevyjadieni ve
verejném prostoru vedla Gcastniky akci mimo
méstsky prostor. BEhem své existence tak sku-
pina uskutec¢nila pres sto vyprav do poli a lesti
Moskevské oblasti. Dalezitymi aspekty jeji ¢in-
nosti bylo vytvareni propojenych situaci a zis-
kavani novych divackych zazitkd. Vysledkem
vyletu mohlo byt nap¥iklad vystaveni transpa-
rentu s napisem: ,Na nic si nestézuji a vSech-
no se mi libi, nehledé na to, Ze jsem zde nikdy
nebyl a o téchto mistech nic nevim.”

Mnohem otevien€jsi antisovétska hesla
vnesli roku 1976 do ulic Leningradu umélci
Ulij Rybakov a Oleg Volkov, jejichZ napisy na
tramvajich nebo pamatkach v centru mésta
mimo jiné hlasaly: ,Svobodu muzete ukftizo-
vat, ale lidské duse zlstane navzdy nespouta-
nal“, ,Pry¢ se stranickou burzoazii!“ a ,SSSR
je vézenim narodi!” Tyto vzkazy samozrtej-
mé v ulicich dlouho nevydrzely a neposlusni
umeélci dostali Sest a sedm let natvrdo.

Chuj na Rudém namésti
Nezavislé politické uméni vstupuje do rus-
kych mést az s rozpadem Sovétského svazu.

Kirill Kto: O¢i (Investujeme do budoucnosti), 2021. Foto z osobnho archivu

V roce 1995 Alexandr Brenér na Lubjanském
namésti primo pred budovou ruské bezpec-
nostni sluzby FSB udélal performanci, béhem
niz se predstavil jako obchodni feditel, maval
rukama a vyktikoval: ,Vechno je v potadkul!
V poklidu pokracujte v praci! Jsem vas novy
obchodni feditel!” O rok pozdéji tentyz per-
former posttikal ke¢upem béloruskou amba-
sadu. Tehdejsi soudy tuto akci interpretova-
ly jako teroristicky akt, coZ nakonec vedlo
k Brenérové emigraci do Izraele.

Proménu reklamnich plakatd, které zaplni-
ly ruskd mésta v devadesatych letech, si vzalo
za Ukol hnuti zAiBi (Za autonomni a bezplat-
né uméni). V roce 1998 umistili jeho ¢lenové
na propagandistické reklamy s patrioticky-
mi hesly uryvky basni Velemira Chlebniko-
va, Alexandra Ivanovice Vvedénského, Igora
Letova, Janky Dagilevy, Josifa Brodského nebo
Osipa Mandel$tama. Jesté vétsi odezvu méla
uméni), kterd se pod nazvem Chuj uskutec-
nila 18. dubna 1991 na Rudém namésti. Byla
nacasovana tak, aby se kryla s okamzikem, kdy
bude uveden do platnosti novy zakon o moral-
ce, jenz zakazoval uzivani sprostych vyrazt na
verejnosti pod trestem odnéti svobody az na
patnact dnti. Ucastnici tak béhem této provo-
kacni performance poskladali na ndmésti ze
svych tél slovo ,.chuj“. Zahy se objevila policie,
ktera béhem svého zasahu tcastniky zvedala
ze zemé€ a tahala je za vlasy. Sami aktéti zpét-
né na akci vzpominali se slovy, Ze se policie
pokousela ,zvedat chuj za chlupy*”.

Mezi ulici a galerii
Street art, jak ho zndme ze zapadni kultury,
pronikl do Ruska na konci osmdesatych let.
Témeér celou sovétskou epochu, ale i v deva-
desatych letech v ruském umeéni ve verejném
prostoru prevladaly spiSe performance. Graf-
fiti se stalo neodmyslitelnou soucasti mést
az na prelomu tisicileti, kdy zacaly vznikat
rizné festivaly a prvni velké vystavy. Od té
doby zdjem o umeéni ve verejném prostoru
v Rusku nepolevil. Nejznamé;jsi akei se stal Pyj
v zajeti FSB z roku 2010. Clenové skupiny Voj-
na tehdy namalovali na moskevsky zdvihaci
most ptimo pred budovou FSB obti muzsky
pohlavni organ tak, Ze po jeho vztyceni na néj
bylo vidét p¥imo z oken budovy.

Na pomezi aktivismu a happeningu se pohy-
buji ,monstrace” - masové umélecké akce
ve formé demonstraci s hesly a transparenty.

Obsah transparentt byva z velké ¢asti absurd-
ni a apoliticky, zaroven se vSak nabizi vice
moznosti, jak slogany ¢ist. Takovy happening
nema scénar, dané je pouze misto a datum
(1. kvétna). Prvni monstrace se odehrila
v Novosibirsku z iniciativy Artoma Loskuto-
va a skupiny CAT (Contemporary Art Terro-
rism) v roce 2004 a seSlo se na ni asi osmdesat
lidi. Od té doby se tyto akce konaji pravidel-
né a rozsitily se postupné i do jinych mést
Ruské federace.

Otevienéjsi socidlni poselstvi ma prace
moskevského umélce Kirilla Kto, ktery se
proslavil vysttihavanim o¢i na velkoplosnych
reklamnich plakatech nebo zanechavanim
provokativnich vzkazd ve verejném prosto-
ru prostfednictvim barevnych pismen. V nul-
tych letech byl Kto aktivnim ¢lenem skupin
No Future Forever nebo Zacem? (Proc?),
dnes se vsak jeho dila nachazeji v Tretjakov-
ské galerii, Muzeu street artu v Petrohra-
dé, Moskevském muzeu moderniho umeéni
a také v mnoha soukromych sbirkach. Ten-
to vyvoj pouze Kopiruje svétovou populari-
tu street artu, ktery se ovSem i diky velké-
mu zdjmu statnich instituci a reklamnich
spole¢nosti rozdélil na povoleny nebo pfi-
mo podporovany a ilegalni, socialné kritic-
Kky. V roce 2013 tak v ramci projektu Nejlepst
mésto na svété vzniklo na objednavku mos-
kevského odboru kultury béhem ¢yt mési-
cl sto padesat velkoplo$nych graffiti objektt.
Jednalo se o ,skvélou prilezitost” pro mnoho
umélct, jak zviditelnit svou tvorbu a vydélat
penize. Realizace této zakazKy nicméné vedly
i k debaté o etické dimenzi v tvorbé soucas-
nych streetartovych umeélct. Podobné spo-
luprace zbavuji street art kritického naboje
a pon¢kud pripominaji sto let stary pribéh
avantgardnich umélct, kteti se po nékolika
letech svobodné tvorby museli identifikovat
s jedinou povolenou podobou uméni, ane-
bo prestat verejné plisobit. Ne kazdy vSak
Celi podobnym dilematiim - naptiklad cle-
nové uskupeni ZUKCLUB dle vlastnich slov
vlbec neresi, jestli spolupracuji se soukro-
mou firmou, politickou organizaci nebo se
jedna o vladni objednavku. Jinym (opét nejen
ruskym) trendem je ptiprava projektli pfimo
pro galerii, kde se dilo schova pred obyvateli
mésta pro oci nékolika tisic vyvolenych, ¢imz
ovsem ,streetartové” uméni sméruje zpatky
k designu a formalismu.

Autorka je komparatistka.
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Svoboda ve véku klimatické zmény

Nejnovéjsi kniha belgického
filosofa Marka Coeckelbergha
hleda cestu, jak se vypofadat
s klimatickou krizi ve svété
prostoupeném technologiemi,
aniz bychom rezignovali na
lidskou svobodu. Zarovei
ukazuje meze liberalismu

a navrhuje radikalné inkluzivni
a ,poetickou” koncepci
politického kolektivu.

MARTIN RITTER

Podle nedavno vydané zpravy Mezivladni-
ho panelu pro zmény klimatu zptsobuje lid-
ska ¢innost nepochybné klimatické zmény,
zejména globalni oteplovani. Védecké modely
jasné ukazuji, Ze musime zcela zastavit emi-
se oxidu uhli¢itého a radikélné sniZit emi-
se vech dalgich sklenikovych plynd. Sesta
zpréava klimatického panelu, ktery byl zalo-
Zen v roce 1988 a v roce 2007 ziskal Nobelo-
vu cenu miru, je dosud nejradikaln€jsi a velmi
naléhavé apeluje jak na politické predstavite-
le, tak na ekonomické subjekty, aby razant-
né zménili svij pristup. Kosmetické tpravy
nestaci - potfebujeme skute¢né radikalni
zménu, ne-li revoluci.

Vstiic destrukci na mnoho zptsobi
Mark Coeckelbergh, jeden z nejvyznamnéj-
$ich soucasnych filosofti techniky, zacina svou
posledni knihu Green Leviathan or the Poetics
of Political Liberty (Zeleny Leviatan aneb Poe-
tika politické svobody, 2021) fiktivnim vypra-
vénim: Bojovnik za zelenou budoucnost ¢i,
chcete-li, ekoterorista je po dvaceti letech
propustén z vézeni, kde si odpykaval trest
za atentat na ropny tanker, a s nadSenim shle-
dava, Ze jeho boj nebyl marny. I diky jeho Gsi-
1i se nakonec podatilo zachranit lidstvo a pti-
rodu. Jeho radost ovSem rychle bere zasvé.
Lidstvo totiZ za tuto zachranu draze zapla-
tilo - krasny zeleny svét se za pomoci chyt-
rych technologii stal jednim velkym vézenim.
Jelikoz lidé byli prili§ pohodlni a také prilis
hloupi na to, aby dokazali vyuzivat svou svo-
bodu smysluplnym a ekologicky udrzitelnym
zpusobem, bylo nutné klimatické katastrofé
zabranit pf¥imou kontrolou a manipulaci lid-
ského jednani. A protoze se ukézalo, Ze ani
politi¢ti viidci nejsou spolehlivi a nedokazou
resit komplexni klimatické problémy, Fidici
pravomoc byla prenesena na umélou inteli-
genci. Osvobozeny bojovnik za udrZitelnou
budoucnost se tak ocita ve svété, ktery se
v zajmu lidstva i planety stal svétem nesvo-
body. Fiktivniho hrdiny se zmoctiuji pochyb-
nosti, zda jeho boj stél za to, ale v tu chvili uz
jeho znepokojené tvahy prerusuje mily hlas
umélé inteligence projevujici obavu o jeho
dusevni zdravi - hlas, ktery mu zlstane pru-
vodcem po cely zbytek Zivota.

Coeckelbergh timto pribéhem brilantné
uvadi ¢tenare do problematiky, kterou resi
ve své knize. Hlavnimi tématy jsou klimatic-
ka zména a uméla inteligence se zretelem
k jejich moznym dopadim na lidskou svo-
bodu. Umélou inteligenci lze vyuzit napti-
klad k tomu, co se v nemalé mite jiz déje:
diky analyze (velkych) dat mohou obchodni
korporace navadét lidské chovani, zejména
spotrebu, takovym smérem, ktery jim zajisti
co nejvétsi zisk — bez ohledu na Zivotni pro-
stfedi. Anebo, ptijmeme-li za svou myslenku,
Ze planetu je tfeba zachranit za kazdou cenu,
miZeme umélou inteligenci vyuZit tak, aby
ponoukala lidstvo k ekologic¢téjsimu chovani.
Pak se ovsem miuize stat, Ze skon¢ime u fiktiv-
niho scénare z predeslého odstavce a svoboda
jedince ptijde zkratka. Jde vSak o jediné moz-
nosti? Coeckelberghova kniha hledé alternati-
vu, ktera by zGstala zakotenéna v liberalni tra-
dici: jakou politiku potfebujeme tvari v tvar
klimatické zméné a moZnostem umélé inte-
ligence, je-li nasi hlavni hodnotou lidska svo-
boda? Pti hledani odpovédi autor tematizuje
velké mnozstvi jak teoretickych, tak praktic-
kych problémtl, jeho hlavni tezi vsak mlizeme
shrnout takto: mame-li ve svété klimatické
zmény a umeélé inteligence zachranit svobo-
du, musime ptedevsim opustit ¢ prekonat
jeji prilis uzké a pouze negativni vymezeni.

Leviatan a Velky inkvizitor

Nézev Coeckelberghovy knihy odkazuje k bib-
lické motské obludé, kterou proslavila stejno-
jmenna kniha Thomase Hobbese z roku 1651.

Hobbes mél za to, Ze lidské souZiti je v pfti-
rozeném stavu brutalni a ve vysledku bid-
né, takze vseobecnému chaosu lze zabranit
jediné silnou centralni vladou - a pravé tuto
absolutni autoritu symbolizuje Leviatan. Neni
opravnéné tvrdit, pté se Coeckelbergh, Ze tva-
i v tvar klimatické krizi potfebujeme podob-
nou globalni autoritu, zeleného Leviatana?
Je-li v sdzce samotné preziti lidstva (a plane-
ty), neni namisté autoritarsky rezim? Autor
proti této predstavé nabizi presvédcivé argu-
menty, jasné si oviem uvédomuje, Ze tim pro-
blém nemizi: i kdyz autoritarsky systém neni
zadouci, netitime se do situace, kdy nam bez-
tak nic jiného nezbude, protoze v dasledku
globalniho oteplovani fakticky nastane val-
ka vSech proti vS§em? Jednou z cest, jak této
situaci predejit bez nutnosti drastickych
opatfeni, je nenapadné navadét, postrkovat
lidi k zodpovédnéjsimu jednani. Tato moz-
nost, do jisté miry jiz fakticky vyuzivana, ma
ostatné své vlivné zastance i mezi teoreti-
ky: nejde o diktaturu, nybrz pravé o navade-
ni (hudging). Pokud vSak manipulujeme lid-
mi bez jejich védomi, nechovame se vlastné
autoritarsky? Neobchéazime jejich svobodu?
A kdo urdi, co je spravné chovani hodné pod-
védomé propagace?

Vedle Leviatana autor ptivadi na scénu i dal-
§i ,nestviiru“ z nasich kulturnich déjin, posta-
vu Velkého inkvizitora z Dostojevského Bra-
trit Karamazovych (1880, cesky 1894). Velky
inkvizitor nechava uvéznit Krista, ktery se po
patnécti stech letech vratil na zem, a odsu-
zuje jej k smrti. V rozhovoru s uvéznénym
Bohem pritom ospravedliiuje své jednani
Kristovou neschopnosti zajistit lidem $tés-
ti. Nadrazenim svobody nade v3e, tvrdi Velky
inkvizitor, si Blth pocinal, jako by lidi viibec
nemiloval, protoZe svoboda je obtizné breme-
no, kterého je lepsi ¢lovéka zprostit. Dosto-
jevského Velky inkvizitor sdili s Hobbesovym
Leviatanem negativni pfedstavu o ¢lovéku:
lidé jsou prili$ hloupi na to, aby dokazali svou
svobodu vyuzit ke $tésti a naplnéni, a pro-
to potrebuji viidce, ktery uzné jejich slabost
a pomuze jim zbavit se tryzné svobody. Nepo-
tfebujeme tedy i dnes Velkého inkvizitora,
jehoz lze navic diky umélé inteligenci vyba-
vit témét bohorovnym pozndnim i téch nej-
skrytéjsich zakouti lidskych dusi?

Negativni svoboda nestaéi
Proti podobnym predstavim Coeckelbergh
rozviji, inspirovdn mimo jiné Rousseauem,
pozitivnéjsi predstavu o lidské ptirozenos-
ti a také konkrétnéjsi pojeti lidské svobody.
Svobodu bychom neméli redukovat na jeji
negativni pojeti, tedy na svobodu od vnéjsich
restrikci, omezovani naseho jednani. Méli
bychom ji pojmout pozitivné jako svobodu
(¢i schopnost) néco uskuteénovat, délat néco
dobrého. Diskutujeme-li o svobodé, neméli
bychom ji chapat pouze jako svobodu od
néceho, nybrz také jako svobodu k nécemu
¢i pro néco. Podle autora spociva jedin vskut-
ku hodnotna svoboda v moznosti naplitovat
lidské potteby a rozvijet lidské schopnosti
(capabilities). A ma-li nase politika takovouto
svobodu umoznit, pak si nevystacime s pred-
stavou politickych instituci coby nutného zla,
coz je pripad leviatanského monstra, jeZ nés
ma chranit pfed Gstrky od ostatnich. Politic-
ké instituce a politicka opatteni potfebujeme
jako nastroje umoziujici rozvijet nase schop-
nosti a za timto Gcelem muZe byt nezbytné
omezit negativni svobodu, naptiklad formou
dani ¢i regulace obchodu. S oporou v pozitiv-
nim pojeti svobody tak nahlizime, Ze cilem
politiky nemuze byt pouze ochrana jedince
pred vméSovanim ze strany ostatnich - je jim
i snaha vytvorit podminky pro uskutec¢nova-
ni (spole¢ného) dobra.

Jisté, mizZe to znit jako svého druhu sociél-
ni inZenyrstvi. Musime si vSak uvédomit,

Ze néjaké spoleCenské usporadani vcet-
né odpovidajicich instituci potfebujeme
- a mame - vzdy. Neoliberdlové se sice mohou
tvarit, Ze socialniho inZenyrstvi se dopousteé-
ji socialisté ¢i komunisté, zatimco liberalni
usporadani je prirozené, ale tak tomu neni:
ani neoliberalni usporadani neni ptiroze-
radanim, v némz by vSichni mohli realizovat
své lidské schopnosti. V Cisté neoliberalnim
systému jsou elity vzdélavany k tomu, aby
uspély v konkuren¢nim prostredi, zatimco
ostatni lidé, piSe Coeckelbergh, vedou své
Zivoty ve svého druhu otroctvi. Obecné fece-
no, postavime-li svou politickou ideologii na
predstavé negativni svobody, pak tim nékte-
i snad ziskaji vice svobody (napf. moznost
neplatit dan€), avsak jini, mozZna vétsina, pou-
ze svobodu vést nekvalitni Zivot.

Antropocén a novy t¥idni boj

Proto potfebujeme, tvrdi belgicky filosof,
pretvorit nasi spole¢nost z kompetitivni-
ho, konkurené¢niho modelu na model koope-
rativni, kladouci diiraz na spolupraci. Této
zmény ovSsem musime docilit demokratic-
kym zptsobem a bez utopie idedlni spolec-
nosti. K pozitivnimu pojeti svobody neoddé-
liteln€ patii predstava dobrého Zivota, a tudiz
i urcita koncepce sdileného dobra, které vsak
nelze definovat ptirozené ¢i tradi¢né. Autor
v této souvislosti sahd k myslenkdm americ-
kého pragmatického filosofa Johna Dewey-
ho, podle kterého se neobejdeme bez aktiv-
ni ucasti obc¢anli na reSeni spolecenskych
problémi, protoZe demokracie je koneckon-
cl ,organizovanou inteligenci“. Tato inteli-
gence stoji na imaginaci a experimentovani,
jehoz tcelem je demokraticka seberegulace,
tj. hledani a nachazeni takovych teSeni spo-
le¢enskych problémt, kterd budou ku pro-
spéchu vSem.

Liberalismus v autorové pojeti klade dtraz
na demokracii a vyhyba se jak autoritarstvi,
tak paternalismu: divétuje lidem v jejich
schopnosti premyslet, predstavovat si moz-
né alternativy a v diskusi hledat spole¢né dob-
ro. Vystifhé se kolektivismu i politiky iden-
tit - Zadna kolektivni identita nema primat
pred individudlni svobodou. Kli¢ovy aspekt
Coeckelberghova pojeti pritom spociva v tom,
Ze ,absolutné” respektuje lidskou svobodu,
avsak zasazuje ji do konkrétnich ramct, spo-
le¢enskych i ptirodnich. Diky tomuto zasaze-
ni vidime, Ze individualni svoboda paradoxné
nemitiZe zlstat absolutni hodnotou, protoze
oddélime-li ji od jejich redlnych kontextti, pak
redlné hrozi, Ze ji potlacime.

V Coeckelberghové vizi liberalismu svobo-
da nenfi ryze individudlni, nybrz vZdy relaéni,
podminéna spole¢enskymi a ptirodnimi kon-
texty a ve svych diisledcich dopada nejen na
ostatni lidské bytosti, nybrz i na ekosystém
celé planety. Vzhledem k tomuto dlirazu neni
prekvapivé, Ze autor vnasi do hry také dnes
populdrni pojem antropocénu, jejZ tematizu-
je spolu s metaforou neviditelné ruky (trhu),
jiz proslavil Adam Smith a s niZ radi operu-
ji stoupenci laissez-fair ekonomiky. Koncept
antropocénu je paradoxni v tom, Ze pripisu-
je lidstvu enormni vliv na Zemi, zaroven vSak
v jeho ramci lidstvo puasobi jaksi bezmocné:
jako by nemohlo ovlivnit, co zpusobuje; jako
by se situace vymykala jeho kontrole. A pojem
antropocénu neni jen paradoxni, nybrz mize
byt také nebezpecny: za destruktivnimi proje-
vy soucasnosti totiZ nestoji jakési neviditelné
lidstvo, nybrz konkrétni ruce, které nemuse-
ji a nemély by zUstat neviditelné. V souvis-
losti s antropocénem, a nejspis i v souvislos-
ti s ekonomikou, bychom proto méli opustit
metaforu neviditelné ruky a vyuzit umélou
inteligenci ¢i konkrétnéji s jeji pomoci pro-
vedenou analyzu (velkych) dat, abychom jas-
né nahlédli, kdo $kodi Zivotnimu prostiedi
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Zeleny Leviatan Marka Coeckelbergha

a kdo je naopak nejzranitelnéjsi, pokud jde
o dusledky klimatické krize.

Nejen tato krize ptritom vyZaduje, aby-
chom vedle principu svobody vzali v potaz
také princip spravedlnosti, spravedlivého
rozdéleni rizik spjatych s klimatickou zmé-
nou, a to i s ohledem na budouci generace.
At uz vsak tyto vyzvy vezmeme vazné nebo
ne, v kazdém pripadé se zda, Ze povédomi
o pri¢inach klimatické zmény pozvolna vede
k ttidnimu boji nového typu: boji mezi klima-
tickymi kapitalisty a klimatickym proletaria-
tem. Autor zvaZuje moZné scénare dalsitho
vyvoje véetné otazky, zda potencialni revolu-
ce povede ke skute¢né demokracii, nebo spi-
Se k novému autoritarstvi, a dospiva k zave-
ru, Ze chceme-li zabranit katastrofé, musime
postupné provést demokratické zmény: Kli-
maticky kapitalismus je t¥eba transformovat
prostrednictvim dostatecné regulace. A této
zmény je tfeba docilit na globalni tirovni.

Chthulucén a politika vznikani

Uvazujeme-li o kyZené politické zméné, méli
bychom dle Coeckelbergha navic zvazit, zda
i nelidské subjekty, zejména zvirata, nejsou
svym zptisobem soucasti politické komuni-
ty. Neni nacase opustit predstavu, Ze politi-
ka se tyka jen lidi? Nelidské Zivé bytosti moz-
na nejsou politickymi aktéry, ale nepochybné
jsou politickymi ,trpiteli“: na jejich potfeby
a zajmy ¢i zkratka na jejich Zivoty dopadaji
lidska (politickd) rozhodnuti. V tomto kon-
textu se autor vénuje myslenkdm francouz-
ského filosofa Bruna Latoura, ktery je Ces-
kym ¢tenarim znadm diky nedavno vydané

knize Zpdtky na zem (2017, ¢esky 2020; viz
A2 ¢. 5/2019), a americké feministky Don-
ny Haraway (viz A2 ¢. 26/2018), jiz proslavil
zejména Manifest kyborgti (1985, ¢esky 2002)
a podle niz bychom soucasnou epochu nemé-
li nazyvat antropocénem, nybrz spiSe Chthu-
lucénem. Podobné jako Leviatan i Chthulucén
evokuje monstrézni bytost, jde v3ak o zivy
organismus s nespo¢tem chapadel a tykadel:
politickym télesem zde neni jednotné lidstvo,
nybrz spiSe Zivouci mnohost propojené vza-
jemnymi vztahy podminénosti a zavislosti.

Soucasti politického prostoru nejsou jen
lidé (diky své vrozené ¢i ziskané vnitini hod-
noté), nybrz vedle dal$ich zivych organismu
také nezivé ,véci” a procesy. A podle Coeckel-
bergha bychom skute¢né méli poloZit diiraz
spide na procesy nez na véci (¢i osoby): nase
politika by nemeéla byt politikou jednou pro-
vzdy danych struktuy, nybrz politikou vzni-
kani, tedy politikou pecujici o kolektiv, ktery
se podoba spiSe relacni siti, ¢i dokonce, jak
to provokativné navrhuje Haraway, kompos-
tu. Tento kompost oviem neni ni¢im ,ptiro-
zenym*. Stejné jako ¢lovék neni jen lidsky,
ale také prirodni, neni ani p¥iroda jen pfi-
rozend, nybrz také uméla ¢i umélecks, tedy
tvoriva; nikoli stale taz, nybrZ neustéle smé-
fujici k novému. Tvari v tvar klimatické zmé-
né musime proto znovu promyslet nejen
otazku, co znamena lidska svoboda, ale také
otazku, co znamend ptiroda, jejiz jsme (jed-
nou z mnoha) soucasti. Politika odpovidaji-
ci ,prirozenosti®, o niz hovori Haraway, se
pak musi podobat poetice diirazem na spo-
le¢nou tvorbu.

Liberalismus a realismus
Coeckelberghova kniha s podtitulem ,Navigo-
vani svobody v éfe klimatické zmény a ume-
1é inteligence” se snazi nabidnout vizi svo-
bodné spolec¢nosti (a spole¢nosti svobody),
ktera neni samozfejma ani ptrirozena, nybrz
je tfeba ji udrzovat a pretvaret, mame-li
se vyhnout Skylle autoritarstvi a Charybdé
radikalniho libertinstvi. Chceme-li svobodu
obhdjit a uhdjit, nevystacime si s odmitnu-
tim autoritarstvi (at uz pravicového ¢i levico-
vého typu) a s obhajobou negativni svobody,
svobody od omezovani. Metaforicky feceno,
chceme-li zabranit jeho rozlomeni ¢i prolo-
meni. JiZ dnes jsme svédky rliznych forem
populismu a ani zeleny paternalismus neni
uspokojivym teSenim. Proto je tfeba nabid-
nout pozitivnéjsi pojeti svobody: svobody,
jiz neni mozné napliiovat bez péce o spole¢-
né prostiedi. PeCovat o svobodu zde nezna-
mena oprostit se od svétskych zdjma, nybrz
utvaret svét s vyuzitim stavajicich technolo-
gii a infrastruktur s cilem rozvijet politicky
kolektiv. Pokud jde o umélou inteligenci, tu
1ze nepochybné vyuzivat (dnes pievladajicim
zplsobem) tak, Ze se prohloubi stavajici kri-
ze. JelikozZ ndm ale umélé inteligence zaro-
ven ukazuje silnou provazanost vseho, lze ji
vyuzit také ke globalni komunikaci a koordi-
naci: miize prispét k rozsitovani nasich moz-
nosti utvaret politické ,télo“, jehoz jednotlivé
¢asti pak mohou uskutec¢novat svou relac¢ni
- a pozitivni - svobodu.

Co tedy délat v soucasné klimatické krizi?
Coeckelberghova prace nenabizi konkrétni

teSeni a nehled4 ani jedinou spravnou odpo-
véd. Je vSak mimoradné cennd pravé diky své
partikuldrni perspektivé liberalismu, ktery
nabizi mozZnou cestu z krize jediné za pred-
pokladu, Ze prekoname prilis izké pojeti
svobody. Takovato perspektiva je obzvlast
pottebna i v Ceském kontextu, ktery tak rad
zdUraziuje pravé svobodu, aniZz by tomuto
pojmu dokazal dat konkrétni a presvédcivy
vyznam. Zistadva ovSem otdzkou, zda opat-
feni, kterd jsou podle autora nezbytn4, lze
také redlné prosadit. MiiZe se podaftit ustavit
skute¢né silné a zaroven demokraticky fun-
gujici instituce s globalnim dosahem? Nebo
(se ztetelem k roli vzdélavani): dokdzeme
zménit vzdélavaci systém tak, aby lidé ziska-
li vétsi schopnost rozumét tomu, co se déje
se svétem a ve svété? Ano, autorovy mys-
lenky mohou ptisobit nerealisticky, zaroveini
vSak velmi realisticky ukazuji, v jaké situa-
ci se nachazime a jaké se rysuji linie dalsiho
vyvoje. Mame-li predejit blizici se katastro-
fé, jisté musi kazdy zacit sdm u sebe. Zaro-
ven je vSak nutné dodat, Ze by u sebe nemél
skoncit. Nesta¢i zména individualniho jed-
nani, protoZze zména, o kterou tu jde, musi
byt skute¢né politickd: musi to byt zména
kolektivniho jednani, kterd neni mozna bez
promény nasich politickych instituci, nase-
ho ,systému*. Ukol, pFed nimZ stojime, neni
ni¢im mensim.

Autor je filosof a prekladatel.

Text vznikl v rémci projektu Technika jako médium
existence (CZ.02.2.69/0.0/0.0/20_079/0017680),
podporeného MSMT z prostiedkd OP VVV.

Liberalismus nabizi moZnou cestu z krize jediné za pfedpokladu, Ze prekoname pfilis dzké pojeti svobody. Foto PhotoMIXCompany
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Kdyz to pékné povarime

Britsky spisovatel David
Mitchell je ceskému publiku
davérné znamy. V prekladu

u nas vysly vSechny jeho romany
a velky ohlas vyvolala jak
filmova adaptace romanu Atlas
mraku, tak Mitchellova prvni
scenaristicka prace na aktualnim,
¢tvrtém dilu matrixovské

série. Na podzimnim Svété

knihy 2021 jsme se vsak vice nez
o jednotlivych autorovych dilech
bavili o riznych zpidsobech psani
a cteni.

PAVEL KORINEK

Yex s

Vas nejnovéjsi roman Utopia Avenue

vySel za celosvétové pandemie, a tak

jeho vydani neprovazelo obvyklé

kole¢ko autogramiad a kniZnich

turné. Chybély vam? Jaky je vlastné

vas vztah k podobnym akcim?

Mam moc rad tu hodinu a pil, kdyZ jsem na
podiu, i tu zdbavnou a zasvécenou rozpra-
vu, kterou s moderatorkou ¢i moderatorem
rozehravame. A i kdyz zrovna neni debata tak
zébavna a zasvécend, ani to nevadi. Je radost
potkévat se se Ctendfi, zejména v zahrani-
¢i, s lidmi, ktefi mé knihy poznavaji v jinych
jazycich. Uzivam si tu interakci a citim se
tim poctény - precist mé knihy trvd mozna
patnact nebo dvacet hodin a to, Ze jsou lidé
ochotni mi tento ¢as vénovat, je pro mé velka
Cest. O penize leckdy tolik nejde, rozhodujici
nedostatkovou komoditou je ¢as.

Kdyz jste na turné s knihou, vSechno ostat-
ni - kromé zminénych setkani - kdovijaka
zébava neni, zejména pokud jste pravé nékde
daleko, treba ve Statech. MiZe to znit jako
néco ldkavého, exotického, néco, co si uZije-
te, ale predstavte si, Ze musite byt v Americe
celé tii tydny, bez manzelky, bez déti... Pri-
stanete v New Yorku, s poradnym jet lagem,
a okamzité musite na pédium a diskuto-
vat, a dal$i den to samé. Vstavate v pét rano,
abyste se dostal v¢as na letisté a mohl dole-
tét treba do lowy, kde vas po poledni ¢eka-
ji rozhovory pro média a v osm vecer dalsi
porad - hodina a ptil program, potom dlouha
autogramiada, takze se do hotelu dostanete

az ve chvili, kdy uz je zavrenad kuchyné. Na
turné zhubnete, anebo aspon nepftiberete!
A v dal$ich dnech se to opakuje - tfeba dva-
cetkrat za sebou! Je to vyCerpavajici a vase
télo vam to da znat: mate rymu, zvySenou
teplotu, v8im tim proplouvate s permanent-
nim nachlazenim. TakZe kdyz se fekne turné,
zni to jako néco neodolatelného a slavnost-
niho, ale opravdu to tak neni. Neni nahoda,
Ze tolik rockovych skupin piSe pisné, které
se odehravaji na turné. Je to pro né urcita
forma terapie.

Akce nazivo maji zkratka své vyhody i nevy-
hody. Ale ten bezprostfedni kontakt se cte-
nari mi béhem pandemie chybél. Zni to jako
ocCekévatelnd diplomatickd odpovéd, ale
opravdu nejlepsi na tom je moznost potka-
vat se a prohodit pér slov s lidmi, kte¥{ - pres-
toze pochazeji z nejriiznéjsich kultur - maji
vzdycKy jednu véc spole¢nou: maji radi knihy.

Vasi ¢tenati ale rozhodné netvori
jednolitou skupinu: najdou se mezi

nimi zapaleni fanousci, distancovani
literarni Kritikové, akademici... Ti vSichni
se svym zpusobem pokouseji rozkryt
jakousi sémantickou sit, ktera vase

knihy propojuje, porozumét skrytym
vyznamum. Zajimate se o to, kam je jejich
interpretace a analyzy mohou dovést?
Vézim si toho, Ze nékdo vénuje takové mnoz-
stvi energie né¢emu, co se zrodilo v mé hla-
vé. A Uplné nejvzacnéjsi pro mé je, kdyz si
néktery ¢tendt povSimne néjakého detailu,

inzerce

MINISTERSTVO

KU

LTURY

o kterém jsem viibec nepfemyslel, o kterém
sdm nic nevim. To je pak opravdu vyjimec-
ny zézitek, tehdy se mi dostava vzacného
vitaminu, ktery si nedokazu vyprodukovat
sam. Nepottrebuji ho k Zivotu mnoho, sta-
¢i jen tro8ka. Fanousci i akademicti badate-
1é byvaji nékdy trochu nervézni, kdyz mi kla-
dou své otazky, doprovazeji je vétami jako:
,Nevim, jestli jste to tak myslel, nebo ne, ale...*
Jako kdyby mtjj souhlas znamenal, Ze uspéli,
zatimco kdyZ reknu, Ze mi takova moznost
na mysl nepfisla, je to jejich osobni selha-
ni. Ja ale zboznuji, kdyz nékdo ptijde s origi-
nalnim, mné nezndmym ¢tenim mych textd.
ProtoZe pak mam prtileZitost néco se dozvé-
dét a naucit. To, Ze néco neni zamyslené, jesté
neznameng, Ze to neplati, Ze to neni pravda.

¢

Yev s

Jednu z nejvyraznéjsich aktivit

zapalenych fanouski vasich knih
predstavuje mapovani onoho sdileného
vesmiru, Ktery vaSe prace rozvijeji,
katalogizovani postav a jejich vyskyti
napric vasim dilem. Vysledky tohoto
pruzkumu jsou na internetu k dispozici
ve formé sdileného excelového sesitu,

do kterého miZe kdokoli dopliiovat své
nové objevy. Mate i vy néco podobného?
Vedete si detailni zaznamy o spole¢ném
fikénim svété vasich romanti?

A je po tajemstvi... Ne, nic takového nemam.
Pouzivam stejnou tabulku jako mi fanousci.
A jsem vSem jejim autorkdm a autortim a edi-
torkdm a editordm opravdu velmi vdé¢ny,
protoZe diky jejich zdpalu nemusim naroc-
né prochéazet své stardi knihy a dohledavat
veskeré detaily. V knize, na které ted pracuji,
bude opét vystupovat Marinus, objevi se tam
ve scénéch zasazenych do jedenactého nebo
dvanactého stoleti. KdyZ pottrebuji ovérit, co
jsem o jeho pusobeni uz kde napsal, staci
mi do googlu zadat ,David Mitchell Marinus
Wiki“ a hned mam k dispozici detailni pte-
hled. Fanouskovska participace se tak stava
zdsadnim hybatelem a revizorem mého lite-
rarniho vesmiru.

Mezi vasimi romany a povidkami
podobnym zptisobem jako Marinus
prechazi cela rada postav, které jednou
sehravaji astredni tlohu, jindy se jen
mihnou v pozadi. Mate u nich dopredu
stanoveny jejich Zivotni drahy? Napriklad
v Trinacti mésicich opoustime Jasona
Taylora jako trinactiletého kluka

a v Hodinach z kosti ho zahlédneme

jako devatenactiletého studenta
nastupujiciho na Lancasterskou
univerzitu... Ale vi David Mitchell, co

se v Jasonové zZivoté udalo v mezicase?
NapisSu toho vZdycky vic, neZ se dostane do
findlni podoby romanu, a potom ubiram
a odrezavam. V zapisnicich a ranych verzich
mych textd se tedy néco najde, ale Ze by exis-
toval detailné rozpracovany plan, to ne. Mdm
samozrejmé zakladni predstavu o hlavnim

svijj zivot viceméné v poklidu, nasleduje onu
letmo naznacenou trajektorii, nevybocuje ze
sméru.

e s

vedlejsi figurce dokazete vepsat

uvéritelné a osobité rysy, které z ni

délaji skute¢nou bytost, aspon v té

mite, v niZ je to ve fikci moZné. Jakym
zpusobem své postavy promyslite?
Opravdu se snazim, aby nikdo v mych kni-
hach ,nesustil“ papirem, aby postavy nepl-
nily jen pribéhem predepsané funkce, ale
aby plisobily Zivotné a presvédcivé. Jako lid-
ské bytosti. Cest, kterymi se toho pokousim
dosahnout, je nékolik. Osvédcilo se mi nechat
postavu napsat mi dopis - vyjevi se tak jeji
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S Davidem Mitchellem o psani a participaci fanousku

specificky styl, drobné osobni pekuliarity,
pomuZe to hrdinu zasadit do ¢asoprostoru.
Soucasné mi jde o to, aby i ty nejpozitivnéj-
$1 postavy v sobé vzdy nesly aspon naznak
néceho Spatného, a naopak, abychom i ty nej-
démonictéjsi protagonisty vidéli délat néco
dobrého. Postava, na které pracujete, miize
klidné byt ten neptiSernéjsi parchant, jaké-
ho si dovedete ptedstavit, ale pokud ho néco
dokaze primét, aby dal dvacetilibrovku Zebra-
jicimu bezdomovci, i kdyby to méla byt jedi-
na dobra véc, kterou v Zivoté udéla, najednou
je z n€j nékdo mnohem zajimavéjsi nez kla-
sicky zaporak jak z marvelovskych komiksi.
MozZna ta postava sama nevi, pro¢ to udélala,
mozZna se za okamzik vrati a penize si nési-
lim vezme zpét, ale ta - tfeba jen momental-
ni - eticka nejednozna¢nost hraje zasadni roli.

Vizualizujete si v duchu své postavy?
Zakladate je na realnych predobrazech?
Déavam jim tvare svych zndmych nebo slav-
nych herecek a herct. A nékdy z téchto pfi-
fazenych predloh ¢erpam i vice, vypUjcuji si
treba unikatni pripovidky, specifické feco-
vé tiky a vzorce. To, jak lidé mluvi, je fasci-
nujici, a mé vzdy zajim4, jakym zptisobem se
mé postavy vztahuji k jazyku, kterym hovofti,
a co o nich vypovida. Jedna se o jejich rodny
jazyk - jsou si jeho uzivanim jisti? Maji malou
slovni zasobu, nebo se vyzivaji v kvétnatych
a neottelych pojmenovénich? Pokud budete
konzistentni v tom, jak vase postavy mluvi,
a pokud budou snadno rozlisitelné, doda jim
to na uvéritelnosti a trojrozmérnosti.

M{j tdta ma takovou oblibenou priapovidku,
minimalné dvakrat denné ho slysite tikat: ,No
ale kolem a kolem, kdyZ to pékné povatime,
co ndm z toho zbude?” Je to takova jednodu-
ché véc, prosta fraze, kterou mé rad a kte-
ré patii k jeho osobnosti. Pokud ji vezmete
a presadite do postavy, ziska tim mnohem vic,
nez by se na prvni pohled zdalo.

Zejména vase pozdéjsi knihy naplno
rozvijeji zminovany sdileny vesmir

s jeho komplexni mytologii o sporu
reinkarnujicich se ,horologt“

s ,anchority” pozirajicimi duse. Soucasné
se ale snaZite, aby vase romany byly
pristupné i prvo¢tenarim, aby pro

zazitek z jejich cetby nebylo zapotrebi
povédomi o daném fikénim svéteé.

Mate néjaké techniky, jimiZ se snaZite

tuto pristupnost zajistit a oveérit?

Neni na tom nic tak slozitého. Pokazdé, kdyz
dopi$u stranku, novy tsek textu znovu pre-
¢tu a snazim se posoudit, nakolik je srozumi-
telny i pro nékoho, kdo dany vesmir nezna.
Pokud dojdu k zavéru, Ze srozumitelny je, pak
je v8e v poradku, ale pokud ziskdm dojem, Ze
by srozumitelny byt nemusel, za¢nu patrat
po diivodech tohoto pocitu. Co chybi, s jakym
predporozumeénim se zde podvédomé poci-
t4, co zapominam Ctendfi rict? Jisté, Marinus
v Utopia Avenue bude plisobit jinak na néko-
ho, kdo cetl Tisic podzimi Jacoba de Zoe-
ta a Hodiny z Kosti, a jinak na ¢tenate, kte-
1y ty starsi knihy nezna. Pro ty druhé bude
Marinus nepochybné hodné divna posta-
va, ale rozhodujici je, v jakém ohledu divna:
diky tajemstvi, anebo proto, Ze je beze smy-
slu? To prvni by nevadilo, mozna je to i vita-
né. Druhé varianté je ale zapottebi predejit.

KdyZ po sobé procitdm nové pasaze, sro-
zumitelnost nicméné predstavuje jen jednu
z otazek, které mi krouZi hlavou. Stoji ten pfi-
psany odstavec viibec za néco? Neni to moc
dlouhé? Podobné otazky vlastné prehodno-
cuji, znovu tematizuji u¢inéna stylisticka roz-
hodnuti, a autoti v§ude po svéteé si je kladou
v jednom kuse.

PiSete pravidelné? SnaZite se
dodrzovat néjaké denni penzum?

David Mitchell. Foto archiv Svéta knihy

Po fadu ptredchozich let jsem byl pfedevsim
tata, ktery se snazil starat o dvé malé déti. To

jakoukoli rutinu nebo ,pravidelnost” praktic-

ky vylucovalo. Jinak se ale vZdy vénuji tomu,

co nejvic hoti, s ¢im jsem nejvic ve sklu-

zu: pokud je to préce, tak se ddm do préce,
pokud e-mail redaktorovi nebo rodi¢tim, tak
se jim snazim co nejdiive odpovédét. Kdyz
ale pftili§ dlouho nepracuji, za¢ne se mi nékde

vzadu v hlavé ozyvat takovy neodbytny hla-
sek, ktery mé ponouka, at se dam do psa-

ni. Zddnym dennim pldnem se v3ak neridim.

V rozhovorech nicméné obcas

zminujete jakysi dlouhodoby plan,

rozvrh ,na pét knih dopredu“. Alespon
takto v hrubych obrysech si svou

dalsi praci tedy rozvrhujete?

Budouci knihy okolo mé vzdycky uz par let

krouZzi, postupné ziskavaji konkrétni podo-

bu a tvar. Jejich poradi ale samoziejmé neni

nijak pevné dané, neni stanoveno, ktera prti-
stane jako prvni. Jednou se do zamyslené-

ho sledu vlomi televizni serial, na kterém je

zapottebi pracovat okamzité, jindy se obje-

vi novy napad, ktery otfese vSemi ostatnimi.
Zakladni sestava ale z{istava viceméné stejna.

Vase romany leckdy preskakuji mezi
kulturami a déjinnymi epochami,
mnohdy se odehravaji v prostorech

a ¢asech nam notné vzdalenych.
Autenti¢nost, které pritom dosahujete,
je jisté dana mnozstvim pripravnych
praci a takrka badatelskym vyzkumem.
Jak si obstaravate informace, které
pak ve svych knihach ztroc¢ujete?
Kdybych se rozhodl psat kuptikladu o srp-
nu 1968 v Ceskoslovensku, zacal bych tim,
Ze bych si precetl néjaké dobré prehledo-
vé déjiny Ceskych zemi, idedlné jedny od
britského historika a jedny sepsané nékym
odsud, pochopitelné v prekladu. Néasledné
bych se pokusil najit néjakou specializova-
nou praci zaostrenou p¥imo na srpnové uda-
losti, a kdyby byly k dispozici, samoztejmé
i vzpominkové texty nebo dokumenty. Diky
této mnohosti perspektiv uz bych snad mohl
v té dobé myslet, jakym zplisobem by moh-
ly o pravé probihajicim déni uvazovat, aniz
bych jim nutné ptisuzoval zjednodusené
a zkreslené nazory vzniklé ex post. Pokusil
bych se alesponi na par dnt prijet sem, cho-
dit ulicemi, divat se po domech a po lidech,
predstavovat si, jak by mé postavy byvaly
mohly reagovat na ne¢ekanou situaci. Poku-
sil bych se o mistni historii s lidmi mluvit,
poznat pribéhy, které se traduji v jejich rodi-
néch a tak podobné.

Celé je to nakonec jen otdzka sebedlivéry
a sebekazné, toho, na co si troufate. Pokud

uz se rozhodnete zachytit dramatické oka-
mziky v Zivotech jinych lidi a kultur;, nesmite
to pokazit, nesmite zjednodusovat, nesmite
se povySovat. Jinak budete piisobit jako aro-
gantni blbec. KdyZ se do toho rizika pustite,
nesmite to odbyt.

V urcitou chvili se pak z pripravnych pri-
zkumnych fazi stane psani. Pro mé vse zaci-
na u jména - abych mohl na postavé pracovat,
musim znéat jeji jméno. Jména samozrejmé
nesou mnohé obsahy a vyznamy, dokdzZou
vypovidat o socidlni ttidé ¢i rodinném zaze-
mi. Tak kuptikladu Pavel. Pro britské o¢i je to
jméno, které automaticky odkazuje ke slovan-
skému ptivodu. Je to ale soucasné jméno, kte-
ré na sebe neupozoriuje, nektici: ,Podivejte
se na mé, kouknéte, jak jsem paradni!“ Navykl
jsem si sledovat, jakd maji jména ,skére ve
scrabblu“: P, to jsou tfi body, V ¢tyfi, celé jmé-
no mozné deset bodfl. Cim vyssi skére, tim
spi§ vas to jméno chytne a nepusti. Podob-
nymi triky si vypomaham, pouzivam, cokoli
mam po ruce, pokud mi to pomiize k lepsi-
mu a komplexnéj§imu zachyceni zobrazova-
né doby a jejich obyvatel.

Zavérem se nemohu nezeptat na

knihu, ktera se aktualné nejvice hlasi

o0 ,pristani“. Ziskala uz konkrétni tvar?
Moje nové kniha se zrodila z povidek. Plivod-
né jsem myslel, Ze jen za sebe poskladam
uz poruznu vydané kratké pribéhy a bude
hotovo. Nakonec je to ale jinak. Sdm sebe
jsem se totiz zeptal: ,A to ti sta¢i?“ Kdybych
byl nezndmy debutant, dost moZna by ty mé
povidky nikdo nevydal, jsou slusné, ale ne
skvélé, nejsou to skvosty jako od Salingera,
Cechova, Kevina Barryho nebo Sarah Hallo-
vé. A tak jsem se rozhodl, Ze poslouZzi spi$
jako takova ,dema“, pracovni nahravky, na
kterych budu déle pracovat. Neumim napsat
skvéla vypravéni na deset stranek. Zvladnu
slusny ptibé&h na tticet a vice stran - tam je
moje misto. Jsem autor romanti posklada-
nych z novel.

David Mitchell (nar: 1969) je anglicky
spisovatel, romanopisec. Pétkrdt byl
nominovdn na Bookerovu cenu. U nds
byly preloZeny jeho knihy Hybatelé (1999,
Cesky 2005), sencislo9 (2001, cesky 2010),
Atlas mrakii (2004, esky 2006), Trindct
mésicti (2006, esky 2007), Tisic podzimii
Jacoba de Zoeta (2010, Cesky 2013),
Hodiny z kosti (2014, cesky 2017), Diim
za zdi (2015, cesky 2016) a Utopia
Avenue (2020, cesky 2021).
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Sra¢ Sam pise své texty jako
komentare, nékdy i adresné.
Jsou to stru¢né popisy
mocenskych a ekonomickych
vazeb, v nichZ Zijeme. Stfidanim
rodu mluvéiho autorka méni
pozice, z kterych tyto nerovné
vztahy nahliZi. V duchu hesla
»S laskou a nenavisti” si p¥i
tom poéina citlivé, ale také
Skodolibé: ,Dojméme se, prosim,
samostatné.”

V makru prodavaji nekonecny vejce.
Fakt, to nekecam.

Neusmivej se smérem dolti

Cesky tatinek, krél, knéz, bojovnik,
$aman i byk s maminkou...

Bezvyhradné se na to mohu spolehnout
Mohu se na to bezvyhradné spolehnout?

Luxusni zakouti s foxteriérem je to,

co mé Ceka
Dobré a divné jidlo, co nezndm
DéIAS to zadsadné tendi a na Cerstvém vzduchu
Nekoufis$ a v auté mas ledni¢ku ptipojenou

na baterii

Jsi opravdu plny problémi
tak nebudu <<< s tebou <<< chodit

V jamce 2

Délam cvi¢né Svihy. Bojim se trestu pti
vyklouznuti hole. Signalni funkce viry je zis-
kana. Dotknu-li se ulétlé hole, dostanu trest?
Nedotknu-li se té ulétlé hole, dostanu také
trest?

Modfina - distojné skryté chrleni krve

Naivita méa cenu,

mir mé dvé ceny
Dobéhni andilku do rohu,
udélej nebeskou polohu
A ty nebud chytra

Nejde ti to

Vesmir nemusi davat viibec Zadna znameni

Love a love a love a znalost vyvoje rozhoduje

Ahoj Kamilo

Je hodné problém1i a na nékteré nema cenu
upozornovat

Nékdo je tady asi v zisku

Tady chce nékdo néjaké penize

Kdopak to asi bude

Asi zase kluci

Asi zase na pistole, na strasné koksu, na
nova polic¢ka nafti¢ky, na sportovni vybavic¢-
ku, na auticka, na kurvicky vSech barvicek,
na vyleti¢ky, na loveni zviratek, na modliteb-
ni pomtcky

UZ to bylo poprvé a viechno poprvé skoncilo.
Setkani, objeti, polibek. Délas to moc rychle
a mas to hned za sebou.

Tak ja budu pozitivni

Prekonam se a najdu pochopeni.

Do ksichtu se daj narvat nité

a potom vypadas 1épe.

Tak j4 si na to uSetfim.

Zhubnu, az mné budou elastaky plandat,

a dik za ten odbarvovac.

Neomezené moznosti vyuziji. Anebo vi§ co?
Jdi s tim laskavé pry¢. Uplné pry¢.

Jesté kousek, jesté, at té€ nevidim. Tahni.

Dojméme se, prosim, samostatné

Neni nic ke zvefejnéni, neni nic ani k utajeni.

Dtl je povrchovy. Nic nenabizi sdm. Proces

ziskavani. Spekulace s celky. V tomto ohle-
du selhava mysleni o problému. Nejverejnéj-

§1 skryva mnoho.

Chces také védét, ¢im se zivim?
Zeru holubice miru.

Komu tomu
seru na to
j& jdu domu
dva Spaliky
seZrat fiky

Na prelomu

V naSem domé zpivaji

Dvé pévkyné

Kazda v jiném patte

Jedna ma sbor a druhd mikrofon
Jsou to krasna vystoupent,

ale tu prijemnéjsi neberou tak vazné
Je tretiho zari 2016

Neuctivé péci zmar!

Vzdy se pokousim

o laskavost,

ale moc to nejde, tak to tento-
krat dohanim barvou.

MoZny néstroj pohybu emoci.
Kdyby to nefungovalo, budete
to muset zase vydrzet.

Povidka 1: Ten, co prisahal bez hranic

Moji mamé pti sluzbé umtel ¢lovék. Ten, co

prisahal, odjel na grilovani. Nemélo se to stat.

Byla to chyba. Koroner ten problém objevil. Za
Uplatu nic neprozradil. Ten, co ptisahal, mu

udélal novy obli¢ej. Moje mama vezla tu mrt-
volu v pytli vytahem. Délala, Ze to je asi smeti.

Ty potrebujes

Zménu

Stridani

Prekvapeni

Objev

Inspiraci

A vis ty co?

Tak jo, tak si to vyménime

Rodina za 29,-

Znam nového frajera,

co se mu na zadku neudélaly ptilky.
Je to opravdu vyjimecné.

Bude se Zenit

a musi to udélat v teplakach.
Rodiné to vadi,

i kdyz ta jeho prdel je od nich.
Hadaji se a kdovi,

jak to dopadne.

Dival bych se, jak ¢uras,
ale ty to vis, tak mam po radosti

Smirdku, Smiracku, chlape¢ku mj zlaty,
nejsi unaveny?

Ne.

2x PRIBEH

Zalozila jsem svaz zmrdQ a muj starej ligu
na jejich ochranu.
Mame se radi.

2x INFORMACE

Ta inspirace outfitem Startreku
moderatorkam z CT fakt moc nestymuje.
J6 a kdyz tak cikani tu ztstali a maj fakt
furt stejny Zivotni martyria.

Hodina $piny

Nedélam duiileZitd rozhodnuti,
jen rozhodnuti

Promin,
ja nechtélo

Piivab absolutni trapnosti

Prijela jsi po né€jaké dobé

TVaris se bézné, to predevsim

Té&sil jsem se na to setkéni jako blazen
Oteviend narud, do které vbéhnes
Usmévy a kdovi co jeste

XXX

Vystudoval jsi ¢teni a psani
Tam nékde ses dozvédél vsechno

o radosti z navratu
Cumim na tebe a nevim, jak se tvafit

Chtél byt pietni

Myslim, Ze bych se méla za néco omluvit
Je novy den, omlouvam se

Pluj korabe picustli za obzor
Plyj a ztrat se z dohledu
Tahni. Dal a dal

Myslim, Ze bych méla néco slibit
Slibuji, Ze budu pietni
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Sraé Sam

Sra¢ Sam: Bez nazvu (fix na novinovém vytisku), 2019

Prosim o néjaké kapesniky pro placici

Ven z intelektualnich dekoraci

(0]

Narusuji ideovou harmonizaci v odivani
Uporné naléhas

Zvednutou rukou naznacujes$

O vymluvné gesto nésili

O pane

O nositeli téch spravnych hadri

Nezbytné kontrolujes

Z4dna opatieni nejsou trvald
Vyrobky s krvi jsou choulostivé
V3e, co odtéka, je vlazné

Jsi maly nebo velky

Nic nenf dost obvitiujici, aby sis ulevil
Nekontrolované mluvi§

Ochrariuje$ vnucené vyznamy

Poslouchdm té a jdu pomalu pro boty

Do posledn{ vtetriny ¢ekam, jak se rozhodnes

Hodné to Ziju, a tak to malo fotim

Stru¢na historie opovrzeni

Pan

Muz
Dobrodinec
Smirak
Ucitel

Nemusim a nechci

Predané provinéni jsem prijala
Dékuji, Ze jsem to nevédéla,

udrZela pouta a neprokazuji spojitost
Stale té vidim na vrcholu

Hrdinové nes$pitaji. Hazeji kameny.
Na obou stranach

Pouzivanim tohoto pristroje
nemusite s ni¢im souhlasit

Objev

Pravda ve vypoctu
Fakt, co jsi zaménil
Vypocitavas

Jsem vyhodna
Zistanes

No a co? Vadi ti to?

Pozorné sledujeme poruciky moci

Mam nedovolena pratelstvi
Také miluji mimo biologicka pole
Nékteré vztahy mam povolené
Obvodnim soudem pro Prahu 2
Nékteré zakazané odborem socialni péce
v Kladné
Opakované zadané i pod pohrizkou
Mam vztahy s dozorem i tajné bez néj
Kazdé setkani ma vyznam konec¢ného
vitézstvi

Socialni stupniovani

bidak

ubozak

Smirak +

a Clovék nejlepsi

Vynikajici schopnosti vrozené
Vynikajici schopnosti ziskané
Vynikajici schopnosti pfirknuté

Eniky beniky do nebe,
do prdele pro tebe

VKklece i vestoje

Tatinek i maminka prosi Smiraka
Maminka se sepnutyma rukama
Tatinek bez

Prosi a slibuji

Trpi

Zatim nesazi

Cekaji na vyslyseni

Jen konec bez zacatku

Lituji

Chudinko moje mala
Chudacku muj maly
Chudinko moje mala
Chudéac¢ku mij maly

Predpoklad zranitelného

Za to si mohou sami

Cistka s priikazkou ob&anské spravedlnosti
Nezijeme v dlouhych dobach

Ovladame se

Nasi sousedé nas obétuji v jasném poradi
Nebojim se vas nebo tajim strach

Jsem vrchni kolednik

a to je omluvenkou pro jejich nasili

Drahousku, byli jsme tak mladi
Za uplnek svéta,

za drahé kameni,

maminy prsy,

za zmrtvychvstani naseho psa,
za nic to nemusime vracet

Mily mij, naSe déti maji systémové potize
Funkce logiky selhala
Mysticka feSeni jsou docasna opatteni

pred dalsim narkem
Naucime nebo nenaucime je padnout za lasku

Prectéte si veSkeré aktudalni
informace o tématu

Vidce - vdék - zavislost

- strach - poniZeni - 1ékar

Jsem §tastna, promin

Jak zacit? Zkusim Stésti

VSechno, co chces, nehledej tady

Jakou rukou na mne sahas?
Tou $pinavou?
Tak to nedéle;j.

Vlybér z textl publikovanych v ¢asopisu PiZmo
v letech 2010 az 2021 ptipravila Kristina Lanikova.

Srac¢ Sam (nar. 1969) je vizudlni umélkyné

a kurdtorka. Ve své prdci se vénuje
prehodnocovdni vizudlnich, jazykovych

a socidlnich vzorcii prostrednictvim obrazii,
textui, vystav, diskusi a staveb. Reflektuje
socidlni konstrukty, které vytvdrime nebo
nevédomé prejimdme. ZaloZila a vybudovala
galerii sam83 a rezidencni centrum
heARTbreaker. Jeji aktivity jsou dlouhodobou
socidlné angaZovanou praxi, vychdzejict

z Vize pro Novou kulturu a jeji misto, kterou
zformulovala v roce 1989. Jeji dilo je soucdsti
platformy Secondary Archives, jeZ sdruzuje
umélkyné zemi stredni a vychodni Evropy

s ohledem na feministické aspekty jejich
tvorby. Knizné vydala texty Vanda (2011),
Kuniba mad rdd véci trikrdt (2011) a Strach
mého muze (2017). Vyddvd ctvrtletnik
Pizmo, kde spolu s fotografiemi, kresbami

a koldzZemi otiskuje i své reduktivni texty.
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Cena Jindricha Chalupeckého
Moravska galerie v Brné

Prazakuav palac
od 23.9.2021
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Sazky vyssi nez

v
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Putinovo historické poslani na Ukrajiné

Ruské manévry u hranice

s Ukrajinou nelze brat na
lehkou vahu - uZ proto,

Ze Vladimir Putin hodla
sukrajinskou otazku" podle
vseho vyfesit do konce
volebniho obdobi. At uz ale

k vojenskému konfliktu dojde
nebo ne, méli bychom se ptat,
jaky vztah Ruska, Ukrajiny

a Zapadu by byl pfFijatelny pro
vSechny zicastnéné.

MIROSLAV TOMEK

Na rusko-ukrajinskych hranicich opét stoji
ruskd armada v plné pohotovosti. Na samém
konci roku se sice po skonceni rozsahlého cvi-
¢eni z Krymu zacala stahovat ¢ast vysadko-
vych jednotek, to ale nejspi$ nic neznamena.
Na rozdil od loniské krize (viz A2 ¢. 9/2021)
se zda, Ze nyni je situace vaznéjsi. V polo-
viné prosince Moskva zvetejnila navrh bez-
pecnostnich zaruk, které zada od Spojenych
statli a Severoatlantické aliance. PoZadav-
ky ruské strany jsou ovSem tak dalekoséahlé,
Ze je jejich adresati sotva mohou pfijmout.
Vladimir Putin mimo jiné chce, aby voja-
ci NATO nesméli trvale plisobit v zemich, kte-
ré do roku 1997 nebyly ¢leny aliance - coz se
tyka fady stfedoevropskych zemi véetné Ces-
ka, Pobalti, ale tfeba i neutralntho Svédska,
které takovy zdsah do své suverenity obra-
tem odmitlo.

Rusko jako by délalo vSechno pro to, aby
atmosféru napéti co nejvice vystupriovalo.
Putin se béhem své vyrocni tiskové konfe-
rence 23. prosince k tématu Ukrajiny opako-
vané vracel a mluvil o hrozbé, kterou Zapad
pro Rusko predstavuje. Vyhruzna prohlaseni
ruskych predstaviteld stridaji zpravy o zkous-
kach novych zbrani, tfeba hypersonické stre-
ly Zirkon, a ruska statni televize mezitim pte-
svédcuje divaky, Ze vélka je celkem obycejna
véc, které se driv nebo pozdéji nevyhneme.
Néco jako vytrZeni bolavého zubu.

Bezohlednost a ochota riskovat

Putin zfejmé chce vyuzit priznivé situace
dané soubéhem nékolika faktort. Ruské hos-
podarstvi je v poslednich letech pomérné sta-
bilni, valutové rezervy vzrostly, zemni plyn,
ktery Rusko vyvazi, je drazsi nez kdykoliv
predtim, opozice uz neexistuje a nezavisla
média v podstaté také ne. Pozornost Ameri-
¢antl se upird na Cinu a svét nadale suZuje
pandemie. Signalti toho, Ze ruské zdméry jsou
skute¢né vazné, je celd fada. Rusky zpravo-
dajsky server Meduza (sidlici v loty3ské Rize)
prisel 22. prosince s investigativnim ¢lan-
kem o vzristajici aktivité ruskych soukro-
mych vojenskych spole¢nosti, které hledaji
nové zajemce o sluzbu na Ukrajiné. Americky

expert na kyberbezpe¢nost Dmitri Alpero-
vitch tvrdi, Ze v poslednich mésicich se vystup-
fovaly ruské kybernetické ttoky proti ukrajin-
skym ciliim - véetné bezpec¢nostnich slozek.
Jde v8ak o vic nez o okamzity kalkul. Politolog
Alexandr Baunov z moskevského Carnegieho
centra se domnivg, Ze Putin, ktery problema-
tice rusko-ukrajinskych vztahti letos vénoval
rozséahly esej, chce ukrajinskou otazku vytesit
do konce svého funkéniho obdobi v roce 2024.
Vztahy s Ukrajinou pry povaZuje za ,soucést
svého historického poslani“. Tento scénar
mozna neni p¥ili§ objevny, zato je ale pravdé-
podobny. Dalsi vyvoj bude zaleZet na zdaru
lednovych rusko-americkych jednéni. Putino-
vo prohlaseni z 26. prosince, Ze ,odmitnou-li
nam USA a NATO poskytnout bezpec¢nostni
zéruky, bude nase reakce zaleZet na tom, co
navrhnou nasi vojensti experti“, kazdopadné
nezni ptili§ povzbudivé.

Diskuse o tom, co vlastné miZeme od Rus-
ka v nejblizsi dobé ocekavat, jsou ¢im dal tim
vyhrocenéjsi. Jejich atmosféru vystihl nékdej-
81 profesor véale¢nych studii na londynské
King’s College Lawrence Freedman, jenZ na
Twitteru napsal, Ze analytici, kteti povazuji
ruskou invazi na Ukrajinu za pravdépodob-
nou, se nevyhnou - pochopitelné nespraved-
livému - obvinéni ze Siteni proruské propa-
gandy, protoZe ,prosazuji politiku Gstupka“.
Skeptici jsou zase ,naivni, nebot podceniu-
ji Putinovu bezohlednost a ochotu riskovat”.
Umysly aktérti mohou byt riizné, nebezpe-
¢i vSak podle Freedmana ,nelezi v zdmeérech,
ale v situaci. Vlastnosti krizi (a valek, které na
né navazuji) je to, Ze se rady vyvijeji v rozpo-
ru s pivodnimi o¢ekavanimi a ¥idi se vlast-
ni dynamikou, ktera vede k nezamyslenym
(a ¢asto ni¢ivym) nasledkim.”

Naraznikova zéna

Prikladem ,Siritele ruské propagandy” mezi
americkymi pozorovateli je tfeba Samuel
Charap, ktery se Ruskem zabyva v analytic-
kém think tanku Rand Corporation. V listo-
padu napsal pro zpravodajsky server Politico
komentar, v némz dokazoval, Ze pokud Zapad
neni pripraven kvili Ukrajiné podstoupit

otevienou konfrontaci s Ruskem, mél by
Kyjevu diirazné doporucit, aby s Moskvou
dale jednal na zakladé minskych dohod - jak-
koli je ukrajinska strana povaZuje za neptija-
telné. Na socidlnich sitich tim pochopitelné
vyvolal bouti nevole. Jestlize ale rusky ttok
skute¢né hrozi a NATO se Ukrajinu nechys-
ta branit, je vhodné vybizet k dalsi eskalaci,
jejiz nasledky nakonec neponese nikdo jiny
neZ Ukrajinci?

Analytici, ktefi o mozZnosti ruské invaze
pochybuji, nékdy argumentuji tim, Ze Putin
se vic nez ¢ehokoliv jiného boji porazky. Ruska
novinarka Julija Latynina na strankach neza-
vislého deniku Novaja gazeta vysvétluje, Ze
yhlavnim a fundamentalnim problémem této
vélky je, Ze se da prohrat“. Vpad na Ukrajinu
by se podle ni podstatné lisil od hybridnich
vélek, v nichZ se Rusko angaZuje prostted-
nictvim dobrovolnikli ¢i Zoldnéra soukro-
mych vojenskych spole¢nosti. Nasazeni sto-
tisicové pozemni armady by se na rozdil od
bleskové anexe Krymu zcela jisté neobeslo
beze ztrat. Otazkou ovSem je, nakolik redl-
ny je zavéy, k némuz Latynina dospiva. USA
a Evropa se pry mohou bud leknout a ,zaha-
jit dialog“, nebo Rusku diirazné vysvétlit, Ze
spokud Kreml vyvola valku, poskytnou Ukraji-
né vojenskou pomoc v takovém rozsahu, ktery
ucini vojenské vitézstvi Kremlu nemoZnym?®.
Vzhledem k mnozstvi ruskych jednotek by ale
pouhé dodavky vojenského materidlu uspés-
nou obranu Ukrajiny nejspi§ nezarucily.

A je zde jeSté jeden aspekt. Ano, Putin je
Ukrajinou zjevné posedly, ale jak vysvétluje
rusky politolog Baunov, jako neutralni a dvoj-
jazy¢nou zemi, ktera by tvofila ,narazniko-
vou zénu“, mezi Ruskem a zemémi NATO,
by Ukrajinu chtéla vidét kazda ruska vlada.
Soucasné jednani Kremlu je podle néj sice
,bezprecedentni, ale o bezpe¢nostnich otéaz-
kach obsazenych v poslednich névrzich Rus-
ko hovofi uz od devadesatych let. Se zfetelem
k budoucnosti bychom se tedy méli ptat, jak
by vlastné mohl vypadat takovy vztah Ruska,
Ukrajiny a Zapadu, ktery by vyhovoval viem
zacastnénym.

Autor je ukrajinista.

par avion

Z ARABSKEHO TISKU VYBRAL JAN KONDRYS

Wi

Zatimco na Zapadé povést korunniho prince
Muhammada bin Salméana coby odvazného
reformatora tvrdé utrpéla v disledku brutalni
vrazdy novinare Dzamala Chasukdziho, doma
v Saudské Arabii si mlady naslednik trinu - a de
facto i soucasny vladce - nadale péstuje image
modernizatora otevirajictho zemi 21. stoleti.
Cast zejména mladych lidi nahlizi na zmény
(zahrnujici mimo jiné uvolnéni drive strikt-
nich pravidel omezujicich Zeny) pozitivné,
opozicni aktivisté v§ak poukazuji na celkové
LHutahovani Sroubii“ a zostrené pronasledovani
disentu. Obzvlast nelibé pak kombinaci politic-
ké autokracie se spolecenskou liberalizaci sna-
$eji domaci nabozensti fundamentalisté, jimz
princ vyhlasil valku ve jménu navratu do iluzor-
ntho ,véku tolerance” pred rokem 1979. Tématu
zakopavani prikopli mezi mladymi a starsi gene-
raci, kterd ze svého konzervativniho pohledu
hledi na reformy s nedtvérou, se vénuje fman
Muhammad na strankach saddskoarabského

deniku al-Watan z 26. prosince v ¢lanku nazva-
ném Spolecenské uvolnéni. Autorka vyzdvihu-
je skute¢nost, Ze se monarchie otevird svétu,
a jako aktudlni ptiklady uvadi potadani mezi-
narodniho filmového festivalu v Dziddé, orga-
nizaci zavoda Formule 1, ale tfeba také zapas
satidskoarabské judistky s izraelskou souper-
kou na olympijskych hrach v Tokiu. Zaroveii
je podle ni oviem potireba mit jasnou strate-
gii, jak sjednotit spolecnost a ziskat ,odmita-
¢e” pro zasadni reformy. Stat musi systematic-
Ky prosazovat hodnoty tolerance, koexistence
a otevienosti skrze propracované programy,
které budou brat v potaz stanoviska raznych
skupin obyvatel a nebudou stavét jedny proti
druhym. Jediné tak Ize dle fman Muhammad
vybudovat osvicenou, inovativni a prosperujici
spole¢nost, kterd nebude nachylna k nabozZen-
skym ¢i jinym rozvrattim.

Téma neblahych dopadti zadpadniho kultur-
niho vlivu na arabsky svét je nesmrtelnym
nédmétem rady ¢lankd a Gvah rozli¢né kvali-
ty. Raciondlni kritika nékterych aspektli glo-
balizace a kulturni hegemonie Zapadu se
v arabskych médiich potkava s xenofobni-
mi pohledy a naivnimi ptredstavami o zépad-
nich spole¢nostech. I kdyz je Egypt tradi¢né
chapan jako zemé spadajici do ,prozapadni-
ho okruhu” na Blizkém vychodé, protizdpad-
ni resentiment nezanedbatelné ¢asti tamni

spole¢nosti je nepopiratelnym faktem. U pri-
leZitosti Mezinarodniho dne arabského jazyka,
jenZz se z popudu UNESCO od roku 2012 slavi
vzdy 18. prosince, vySel na strankach egypt-
ského listu al-Ahram pod titulkem Arabsky
jazyk a narodni jistota text Ajat al-Hadd4d,
ktery se to¢i kolem zapadni ,kulturni inva-
ze“ do zemé na Nilu. Tato invaze je dle autor-
¢ina ndzoru mozné horsi nez invaze vojenska,
nebot penetruje spole¢nost na viech tirovnich
a pronika do vSech rodin. A podobné jako se
pti vojenskych invazich najdou ochotni kola-
boranti, také zdpadni kulture mnozi Egyptané
umetaji cestu. Egyptska mladez je extrémné
nachylna k prejimani zapadnich vzorci, at
jiz jde o obleceni, hudbu nebo mimoman-
Zelské vztahy a Zivot ,na hromadce”. Tuto
zapadni ,prostopasnost” hodnoti autorka
v souladu s mainstreamovym isldmskym nara-
tivem jako $kodlivou predevsim pro Zeny, jez
jsou vydany napospas muztm, ktefi se neridi
zadnymi zavazky. Slabost egyptské spolecnos-
ti vci takovym jeviim se nejztetelnéji mani-
festuje v opovrhovani arabstinou a prejimani
angli¢tiny mezi mladezi, tvrdi Ajat al-Haddad.
Ochrana a prosazovani domaciho jazyka jsou
podle ni nezbytnym predpokladem Uspésné
obrany pred zapadni kulturni dominanci.

Sl

Libanon prochazi chronickou ekonomic-
kou a finanéni Kkrizi, kterou mnozi oznacuji

za nejhorsi za poslednich sto let. To je ovSem
dosti silné tvrzeni, vezme-li se v potaz pohnu-
té historie malého stredomotského statu.
Mistni ménu postihl v uplynulych dvou
letech vice nez devadesatipétiprocentni pro-
pad a mnoho lidi nemé prostredky na jidlo
ani dalsi zakladni pottreby. VSe navic kom-
plikuje tradi¢né nestabilni politicka situace,
dana i spletitym konfesiondlnim usporada-
nim, jez se zcela zasadné promita do vztah
zemé se zahrani¢im. V souvislosti se spole-
¢enskym rozkladem a pokracujicim exodem
mladych lidi davaji své zemi sbohem i nékte-
1 libanonsti novinari, kteri ve svych ¢lancich
pohtbivaji nadéje Libanonct na lepsi budouc-
nost. S timto pristupem ovsem nesouhlasi
jejich egyptsky kolega Abdulhalim Qandil,
autor komentare nazvaného Libanon neumi-
ré a otisténého 24. prosince v panarabském
deniku al-Quds al-Arabi. Qandil si je plné
védom rozsahu libanonské krize i hrozici-
ho zhrouceni dosavadni relativné uspokoji-
vé bezpecnostni situace pod ndporem regio-
nélnich tlakd. Libanon podle néj spise nez
stat pripomind akciovou spole¢nost s rozha-
danymi podilniky, i tak ale - navzdory ves-
keré neptizni - prokazal mimoradnou vita-
litu. V prabéhu patnactileté obcanské valky
tuto unikatni republiku rovnéz mnozi ode-
pisovali, a presto preZila. Libanonci se podle
Qandila vyznacuji mimotradnou schopnosti
povstat z trosek a zacit znovu fungovat. Neni
diivod myslet si, Ze by tomu tentokrat mélo
byt jinak, domniva se egyptsky autor.
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Snu o samospravé jsem se nevzdal

Prvniho prosince nas zastihla
smutna zprava o umrti Petr Uhla,
jednoho z nejvyznamnéjsich
Ceskoslovenskych disidentd,
levicovych publicisti a vézia
svédomi, ktery dokazal vidy
ztstat vérny svym zasadam

a idejim spravedlnosti a svobody.
Nasledujici rozhovor se odehral
na jafe 2015 a v estiné nebyl
dosud publikovan.

PETR KUZEL

Petr Uhl (1941-2021) byl Cesky novindr,
politik, signatdr Charty 77 a spoluzakladatel
Wboru na obranu nespravedlivé stihanych.
Za minulého rezimu byl celkem devet let
véznén. Roku 1990 byl zvolen poslancem
Federdlniho shromdZdént za Obcanské
forum. Mezi lety 1990 a 1992 byl generdlnim
reditelem CTK. V letech 1991 aZ 2001 byl
clenem pracovni skupiny pro svévolné
zadrZovdni v rdmci Komise OSN pro

lidskd prdva. V letech 1998 az 2001 byl
vlddnim zmocnéncem pro lidskd prava,
ndméstkem mistopredsedy vilddy pro

lidskd prdva a zdroven predsedou Rady

pro ndrodnosti, Rady pro lidskd prdva

a Meziresortni komise pro zdleZitosti

romské komunity. Loni mu pod ndzvem

Za svobodu je treba neustdle bojovat

vysel vybor z textii z let 1969 aZ 1989.

Pred rokem 1989 jste patril mezi
nejvyraznéjsi kritiky minulého rezZimu

z pozic revolu¢niho marxismu. Jak jste

se k revolu¢nimu marxismu dostal

a odkdy jste marxistické pozice zastaval?

Ja jsem se dostal k revolu¢nimu marxismu
pres marxismus bez ptivliastkil a s marxis-
mem jsem se postupné zacal identifikovat
béhem studii na strojni fakulté prazské tech-
niky pod vlivem docenta Jiftho Hermacha.
V Sedesatych letech pattil k reformnimu kii-
dlu KSC, byl ¢lenem tymu, ktery v roce 1968
vytvarel Akéni program KSC, a ptisobil na Aka-
demii véd. Po roce 1969 byl vyloucen ze stra-
ny, pak dokonce podepsal Chartu 77, v niz byl
¢inny ve skupiné byvalych komunistt. Pozdéji
odesel do exilu. Vzhledem k tomu, Ze jsem se
diky svému otci uZ na gymnaziu naucil fran-
couzsky, mél jsem navic p¥istup k francouzské
literature. Znal jsem Trockého, jehoz dila byla
v Ceskoslovensku pomérné rychle piekladana,
nékteré knihy jsem ale Cetl i ve francouzsti-
né. Pozdéji - od roku 1965, kdyZ mi bylo tepr-
ve dvacet Ctyti - jsem zacal jezdit do Francie.
Poprvé jsem tam jel na pozvani Alaina Krivina,
cozZ byl pozdéjsi vyznamny predstavitel Ligue
communiste. S jeho bratrem Hubertem Krivi-
nem a s jeho $vagrovou Catherine Samaryo-
vou se stykdme - moje Zena a ja - do dneska.

Jak jste hodnotil situaci francouzské
radikalni levice v porovnani s tim, co jste
mél moznost vidét v Ceskoslovensku?

Ve Francii jsem byl v dobé€, kdy se zacinal
$tépit Narodni svaz francouzskych studen-
tl (UNEF), ktery byl tehdy pod vlivem Fran-
couzské komunistické strany (PCF). Stépil se
do ti proudd, ze kterych pak vznikaly jednot-
livé organizace. Jednou z nich byla pravé poz-
déjsi Ligue communiste révolutionaire, kte-
ré4 byla francouzskou sekci IV. internacionaly.
Druhou predstavovali lidé, ktefi byli oznaco-
vani jako ,pro-togliattis“. Byla to reformistic-
ka, spise socialné demokraticka skupina. Tteti
skupinu tvorili ti, kteri zistavali vérni stranic-
ké linii PCE Ti byli nasimi odpurci. Byli nejen
tvrdé promoskevsti, ale i dogmaticti. Sym-
patizoval jsem tehdy spiSe s ,pro-togliattis®,
ale vlivem rtznych okolnosti jsem nakonec
zacal spolupracovat s francouzskou sekci
IV. internacionaly.

Clenem IV. internacionaly jste byl od

roku 1984, ackoli jste se sam jako

trockista nedeklaroval. Jaké byly

vase tehdejsi vyhrady viici trockismu

a co vas vedlo k tomu, Ze jste

z internacionaly v roce 1991 vystoupil?
Nejprve jsem vstup do IV. internacionaly od-
mit], jelikoZ jsem nemél dofeSeny nazor na
tfidni boj, ale hlavné na jejich charakteristi-
ku SSSR jako byrokratismem zdegenerova-
ného délnického statu a zemi vychodniho
bloku coby zdeformovanych délnickych sta-
tl - zdegenerované podle nich nebyly, proto-
Ze nikdy nebyly délnické. S tim jsem mél pro-
blém tehdy, ale i pozdéji. Nicméné kdyz jsem
vySel v roce 1984 podruhé z kriminalu, mlu-
vili jsme s Catherine Samaryovou - na strese
domu, kde nebyly odposlechy - o IV. internaci-
ondle. Jeji francouzska sekce poskytovala teh-
dy nezistné pomoc véziim svédomi, respek-
tive jejich rodinam, bez ohledu na to, zda jde
o katoliky, evangeliky nebo bezvérce, marxis-
ty nebo nemarxisty. Jejich solidarita byla upl-
na a mydj vdék za jejich ¢innost byl tak veliky,
Ze jsem si fekl, Ze musim ideologické neshody
prekonat. A s tim, Ze jsem se nikdy nedeklaro-
val jako trockista, jsem tedy také do IV. inter-
nacionaly vstoupil. KdyZ mé pak nékdo ozna-
¢il za trockistu, tak jsem ho v Zertu opravil, Ze
jsem revolu¢ni marxista.

A proc jste ze IV. internacionaly
nakonec vystoupil?

Vystoupil jsem z ni v roce 1991 po del$im roz-
hovoru s Hubertem Krivinem a Catherine
Samaryovou. Nékolik hodin jsme spolu teh-
dy v PaiiZi hovotili o situaci v Ceskoslovensku.
A oni mné zacali dokazovat, Ze uZ nejsem mar-
xista. Ja jsem se tehdy naStval, protoZe o tom,
jestli jsem marxista, nebo ne, si rozhoduji
sam, ale ptiznal jsem, Ze uz nejsem revoluc-
ni marxista, a oznamil jsem, Ze z internacio-
naly vystupuji.

Rikal jste, Ze jste odmital nazor
o degenerovaném, respektive
deformovaném délnickém statu. Jak
jste se ale stavél ke koncepcim, jeZ se
rozvijely i v ramci trockismu, Ze se
nejedna pouze o degenerovany délnicky
stat, ale primo o statni kapitalismus a Ze
v SSSR jiz vznikla nova vladnouci trida,
nikoli pouze parazitni byrokracie?
Ja celkem souhlasim s hodnocenim Trocké-
ho, Ze statni kapitalismus je nonsens, Ze je to
contradictio in adjecto, a proto tento vyraz
pro oznaceni reZzimu v SSSR nepouzivam. Nic-
méné kdyz jsem psal své paméti, pocitil jsem
potfebu minuly rezim néjak vymezit a pfi-
Kklonil jsem se k pojmu ,statni socialismus”.
V Charté 77 jsme rezim oznacovali jako dik-
taturu. Pokud jsme byli spjati s trockistickou
revolu¢né marxistickou orientaci, jako napii-
klad Jaroslav Suk, uZzivali jsme ¢asto i pojem
,oyrokratickd diktatura“. To je ale termin, kte-
ry mnoho netekne. I Stalin koneckoncti Kkriti-
zoval byrokracii, proto jsem se nakonec ptiklo-
nil k pojmu ,,statni socialismus®.

Sjednoceny sekretariat IV. internacionaly
posilal do Ceskoslovenska ¢asopis Inprekor,
v Ceskoslovensku existovala ¢eska mutace

a vy jste pusobil jako jeden z jejich hlavnich
autort.. MtiZete pribliZit, o co $lo?

Nazev Inprekor byla zkratka z Internationale
Pressekorrespondenz, coz byl casopis, ktery
puvodné pred druhou svétovou valkou vyda-
vala IIL. internaciondla. V sedmdesatych letech
byl tento ¢asopis obnoven a zacal jej vyda-
vat Sjednoceny sekretariat IV. internacioné-
ly. Vychézel v nékolika jazykovych mutacich:
francouzsky, némecky, anglicky a $panélsky. Ja
jsem jej dostaval francouzsky v zasilkach, kte-
ré posilal Jan Kavan. Ceska mutace vychazela
od roku 1986 a do Ceskoslovenska se pasovala.
Kromé mne se na vydavani podilel napriklad
také Jakub Poldk. Po listopadu 1989 vydaval
Casopis téhoZ jména Arnost Novak.

Predtim se vydaval jesté casopis Informac-
ni materidly. Vychazel v letech 1971 az 1982
v Berliné a vyslo 41 Cisel. Deklaroval se jako
Casopis ,Ceskoslovenskych revolu¢nich socia-
listd“ a byl platformou radikalné levicového
proudu. Vydavali jej soudruzi v Zapadnim
Berling: Sibylla Plogstedtova, Ivana Sustro-
V4, coZ je sestra Petrugky Sustrové, Richard
SzKklorz, Jiti Bores, Jan Pauer a dalsi. Nazev byl
prevzat z prazského c¢asopisu, ktery vydavalo
v roce 1968 Nazorové sdruzeni levice.

Rekl jste, Ze jste byl v roce 1968
v Parizi. Kdy presné?
Byl jsem tam toho roku nejméné dvakrat. Nej-

drive v ¢ervnu.

TakZe jste jesté zazil doznivajici

kvétnové udalosti...

Ano, dobihaly jesté nékteré studentské stavky
a také stavky délnické, do nichZ studenti néja-
kym zptsobem ingerovali. TakZe to jsem jes-
té trochu zazil. Podruhé toho roku jsem byl
ve Francii od konce ¢ervence do konce srp-
na - a dozvédél se tam o vojenské intervenci
do Ceskoslovenska. Hubert Krivine mé tehdy
odvezl do Bruselu, kde zasedal narychlo svo-
lany Sjednoceny sekretariat IV. internacionaly.
Bylo to asi Sest nebo sedm lidi. Psali prohla-
Seni, v némz vyjadtovali podporu Dubcéekovu

vedeni, a ja jim tehdy tikal: ,Soudruzi, ja ne-
jsem ¢lenem vasi organizace, ale takhle schva-
lovat politiku Dubcekova vedeni, to snad
nemuzete myslet vazné.“ A tak se to celé pre-
délalo. Byl formulovan poZadavek na propus-
téni politickych predstavitelii Ceskoslovenska
unesenych do Moskvy, oviem urcita distance
k politice tehdejsiho ¢eskoslovenského vede-
ni se do toho prohlaseni dostala také, i kdyz
v mirné podobé. Prespal jsem u Ernesta Man-
dela, a potom jsme jeli s Hubertem Krivinem
riznymi okresnimi silnicemi zase zpéatky do
Francie. Museli jsme se ptitom vyhybat pohra-
ni¢nim kontrolam, jelikoZ jsem nemél oprav-
néni vstupovat do Belgie - mél jsem vizum
jenom do Francie. Evropa se sjednocovala via
facti, a ne na zakladé ideji.

Jak na vas atmosféra doznivajiciho
kvétna pusobila?
Ta na mé pusobila velmi. Je zajimavé, jak je
to vSechno propojené. Kratce pred druhou
navstévou Francie onoho roku jsem byl rovnéz
v Polsku. Bydlel jsem dva dny u Janusze Ony-
szkiewicze, coz byl o dvacet let pozdéji polsky
ministr obrany. Tehdy ale pracoval jako asis-
tent na Varsavské univerzité a bydlel v posled-
nim patfe domu nad dvorem varsavské poly-
techniky. Probihala zde studentska stavka a on
mi vysvétlovat, Ze tam pekari vozi studentliim
chleba, a byl nadSeny tim spojenim mezi dél-
niky a studenty - tim, co Francouzi nazyvaji
Ljonction entre ouvriers et étudiants”.

K tomu spojeni ale nakonec nedoslo...

Nedoslo. Ale charakteristické bylo, Ze ackoli
polsti a francouzsti studenti o sobé p¥ili§ neve-
déli, prosazovali stejné pozadavky, méli stejné
pocity a tam i tam bylo vidét stejné smérova-
ni. KdyZ jsem po néavratu z Polska odjel do Pari-
Ze, setkal jsem se tam s Charlesem Urjewiczem,
s nimzZ jsem se znal od roku 1965. Dnes je eme-
ritnim profesorem $koly, ktera se tehdy jme-
novala Ecole nationale des langues orientales
vivantes. Pravé on tehdy ptivezl znamy Otevie-
ny dopis Polské sjednocené délnické strané Jac-
ka Kuroné a Karola Modzelewského do Parize,
kde ho prelozili a vydali ve francouzstiné.

To je ten dokument, ktery jste

pak prekladal v roce 1968?

Ano, prekladali jsme to s Milosem Caldou
a vydal to prazsky studentsky parlament.
Promital se vliv ideji parizského

kvétna néjak do mysleni

a nalad v Ceskoslovensku?

Ja jsem se o to straslivé snazil, ale byl jsem dosti
osamocen. Na prazské filosofické fakulté jsem
mél prednasku, kdyZ tam byla v roce 1968 lis-
topadova stavka. Do Casopisu Student se mi
podarilo umistit karikatury z francouzskych
Casopisti z té doby. Urcity zajem byl, ale neby-
lo to nic moc.

A listopadova stavka se néjakym zptisobem

odkazovala na parizsky kvéten?

Odkazovala se tim, Ze byla vyhlasena jako stav-
ka ,okupaéni“. Bylo pouzito to slovo. Urcité

spole¢né prvky tam byly. Odkazovala se ale

hlavné na listopadové plénum UV KSC a pre-
dem bylo vyhlaseno, Ze jejim cilem je podpo-
fit progresivni kifidlo KSC proti konzervativni-
mu. Pamatuji si, Ze do auly filosofické fakulty
tehdy prisel Karel Kosik ze zasedani UV a tikal,
Ze na tom zasedani mluvil také soudruh Jakes,
a Ze kdyz ho slysel mluvit, uvédomil si, Ze neni
nadéle moZné, aby soudruh Jake$ a on byli ¢le-
ny stejné politické strany. Asi po ptl roce Kosi-
ka vyloucili nebo odesel sam, to uz nevim.

Kdy?z jste zminil Karla Kosika,

jaky jste k nému mél vztah?

Jé jsem k nim nosil Informace o Charté, ale bli-
Ze jsem se s nim nikdy neseznamil.
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S Petrem Uhlem o revoluénim marxismu a Charté 77

V roce 1968 vzniklo Nazorové sdruzeni
levice, kde jste ptisobil. Mohl byste

prosim toto sdruZeni Kratce priblizit?
Vzniklo to vlastné na zakladé inzeratu, kte-
ry byl otistén v Rudém pravu a myslim, Ze
i v nékterych dalSich novinach. Podavala jej
pani Novakova. Jak se jmenovala?

Julie.

Ano, Julie Novakova. Ja jsem na ten inzerat ode-
psal, a sezndmil jsem se tak se Zbyiikem FiSe-
rem - alias Egonem Bondym - a jeho druZzkou
Julii. On byl organiza¢né naprosto neschopny,
takZe organiza¢ni véci jsem prevzal ja. V této
organizaci byli lidé jako Ji¥i Miilley, levicovy
katolik Vaclav Trojan, sochar Rudolf Svoboda,
filosof Jan Smisek, Vladimir Riha, Stépan Stei-
ger a jini. Zhruba padesat az sto lidi. Rozhodli
jsme se poradat riizna setkani. Hlavni slovo tam
mél Zbynék Fiser, poté byla beseda o tom, co
tikal. Schiizky se konaly zhruba jednou mési¢né.
Vydavali jsme Informacni materialy (Infomaty),
které jsme tiskli na cyklostylu s podporou Eku-
menické rady cirkve. Ten ¢asopis jsem vedl ja.
Dokonce jsem kviili tomu prijel v ¢ervnu 1968
z PafiZe, abychom to mohli vydat. Probéhla jed-
na beseda a pak jsem zase odjel do Francie. Byl
tam dale tfeba Pavel Filipi, dnes profesor na
Komenského evangelické fakulté, a Jakub Tro-
jan - evangelici, kteti sympatizovali s bojem
Palestincti proti izraelskému statu. A byli tam
také Ctyti estébaci, kteri se pfimo deklarova-
li jako prislusnici Statni bezpeénosti, pri¢emz
jsme nevédéli, jestli tam jsou poslani, nebo ne.

To k vam prosté prisli a rekli, Ze jsou z StB...
No jisté. Ale to jsme povazovali za korektni.

Zminil jste onu listopadovou

stavku 1968. V navaznosti na ni vlastné
vzniklo Hnuti revolu¢ni mladeze...

Ano, Hnuti revolu¢ni mladeze vzniklo z radi-
kalnich levicové orientovanych studentt, ale
byla zde jesté jedna skupina. Dali ji dohroma-
dy Vaclav Trojan a Petr Meissner. Byla to sku-
pina, které predstavovala, jak jsem tomu rikal,
poucen francouzskymi poméry, ,,ouvrieristic-
kou“ tichylku. Chtéli navazovat primy kontakt
s délniky a délat spolecné akce. Jednou z jejich
akci treba bylo, Ze do sklepa filosofické fakul-
ty nosili dlazdi¢ky, aby méli néco jako obranu.
Takze tézko ¥ici, kdo byl levicovéjsi a kdo byl
pravicovéjsi.

Co se tyce Hnut{ revolu¢ni mladeze, mam
zde takovy tlusty notes z vézeni. Pivodné to
byly dvé takovéto knihy, ale ta prvni se mi ztra-
tila. Je zde vlastné totéz, co je v trestnim spi-
su, nejde to nad jeho rdmec. M4 to nékolik
oddild: prvni oddil se tykd Nazorového sdru-
Zen{ levice, dale pak Hnuti revolu¢ni mladeze
a jeho souvislosti s jinymi organizacemi, sku-
pinami a osobami v tuzemsku; za druhé jsou
zde souvislosti se zahrani¢im,; za treti ¢innost
HRM; za ¢tvrté materialni zdkladna; za paté
névrh stanov a organiza¢ni struktura; za Ses-
té Jan Palach; za sedmé Dodatky.

Mate to vSe peclivé setridéné.
Propiska byla ve vézeni povolena jedna, ale ja
mél ¢tyrbarevnou.

Angazoval se v Hnuti revolu¢ni

mladeZe také Egon Bondy?

Ne. A ja jsem mu to ani nenabizel, nebo si
nevzpomindm, Ze bych mu to nabizel. Mozna
jsem se mu zminil, Ze by mohl, ale prosté se
k ndm nepridal. V Hnuti revolu¢ni mladeze byl
z lidi, kte¥{ byli starsi neZ ja, jedinou vyraznou
osobnosti Stépan Steiger. Byl to tehdy treti
¢len nasi buiiky v rdmci HRM. Na podzim 1969
jsme ménili organizaci, jelikoz jsme védéli ¢i
citili, Ze je jiz potreba jednat konspirativnim
zpusobem. Bylo potfeba mit burikovy systém.
Sibylla Plogstedtova a ja jsme patfili do jed-
né bunky a hledali jsme ttetiho ¢lena, jelikoz

Petr UhL. Foto z rodinného archivu

existovalo pravidlo, podle néhoz k vytvoreni
buriky je tfeba nejméné t¥1 lidi. Tim tretim byl
préavé Stépén Steiger. Ta buiika byla frankofon-
ni, takze schiize byly ve francouzstiné.

MiiZete fici néco o vasem

puasobeni v Charté 77?

KdyZ jsme zakladali Chartu, byl jsem jeden
z osmi, ktefi se schézeli, aby ovlivnili podobu
zakladniho prohlaseni. Z levice tam byl jesté
Zdenék Mlynat, potom Jit{ Hajek, ale byl tam
také Jiti Némec, ktery byl sice katolik, ale mél
krajné levicové nazory. Osobné jsem dbal vel-
mi na to, aby se jednotlivé politické predsta-
vy a ideje nepromitaly do Zadnych dokumen-
tl, které maji vyjadfovat nazory a postoje celé
Charty. Mél jsem v tomto ohledu spor s Jaro-
slavem Sabatou, ktery naopak usiloval o to, aby
tam bylo co nejvic z toho, co on politicky pro-
sazoval. To by se dalo do zna¢né miry ozna-
¢it jako marxismus. J& jsem byl velmi proti
tomu. S Ladislavem Hejdankem jsme v tom-
to ohledu usilovali o jakousi ,chartovni poli-
tickou cistotu”.

Z toho diivodu, aby Charta

myslenkové a politické proudy?

Ano, ale mélo to své dusledky. Kdyz jsem za
Ladislavem Hejdankem ptiSel jako za mluv-
¢im Charty s tim, Ze budeme zakladat Vybor
na obranu nespravedlivé stihanych (VONS),
velmi to uvital, ale zaroven byl jednoznacné
a energicky proti tomu, aby VONS byl soucasti

L s ksl b
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Charty. J4 jsem to musel uznat. VONS se tedy
soucasti Charty nestal.

Pro¢ Ladislav Hejdanek necht€l, aby

byl VONS soucasti Charty?

Protoze VONS nebyl uveden v zdkladnim prohla-
Seni Charty, které vSichni chartisté podepisovali.

Kdyby ale VONS byl soucasti Charty,

mohlo by to - vzhledem k tomu, jaka

byla Charté vénovana pozornost

v zahrani¢i - do jisté miry chranit

Cleny VONS pred perzekucemi.

Samozrejmé. Ale to se nestalo. BEhem vySetto-
vani a soudniho procesu s VONS se tak vySet-
tovatelé mohli 1épe vyhybat - a také se vyhy-
bali - slovu ,Charta“, i kdyZ se mu prece jen
nemohli vyhnout tplné.

KdyzZ jste byl podruhé trestné stthan

a nasledné odsouzen, zvedla se velika vina
solidarity a podpory ze zahranicni. Da se
rici, jestli vam tato podpora pomohla, nebo
vam v soudnim procesu spise uskodila?
Pokud jde o soudni vyrok o viné a o vysi trestu,
neda se Tici, jestli to pomohlo nebo uskodilo.
V tom procesu mohli pouZit riizné véci. Nesmél
jste naptiklad byt ,ve spojeni s cizi mocnos-
ti ¢i cizim cinitelem”. Za to byla tehdy sazba
do deseti let. Ja jsem dostal pét. Tim ,cizim
Cinitelem®, s nimz jsme ,byli ve spojeni”, byla
Amnesty International. OvSem zahrani¢ni pod-
pora vedla ke zlepSeni podminek mého véz-
néni, skytala ur¢itou ochranu pted brutalitou

Statni bezpecnosti, usnadnila pred¢asné pro-
pusténi nékterych vézili svédomi a varovala
drzitele moci pred dal§imi represemi.

Jak Charta fungovala organizacné?

Charta nebyla vlastné organizace, tim méné
demokraticka. Nebyly tam Zadné demokratic-
ké mechanismy. Byla korporativisticka, aniz
jsme ovSsem tento vyraz pouzivali. Byly tam
urcité skupiny, které bychom mobhli oznacit za
korporace, a vétSinou se soustredily - s vyjim-
kou undergroundu, krajni levice a jeSté snad
s vyjimkou evangelikii a katolikt - kolem byva-
lych ¢lent komunistické strany, kteti se profes-
né znali. Casto vydavali néjaky ¢asopis a méli
i dalsi aktivity. Byli to novinati, historici, socio-
logové, filosofové. Autoti nového dokumen-
tu Charty 77 tyto skupiny kontaktovali, zda
maji néjaké namitky ¢i doplnéni. Velmi jsem
na tohle dbal, protoZe to vlastné ur¢itym zpu-
sobem nahrazovalo tu demokracii.

Jakou metodou se tedy schvalovaly
dokumenty Charty?

ZaleZelo na mluvcich. Z toho divodu se uplat-
fovala zésada, Ze jeden z téch tfi byl byvaly
¢len komunistické strany. Jeden byl z kres-
tanského prostredi, bud katolického, nebo
- a to bylo i Castéjsi — evangelického. A ten
tret! pochézel z uméleckého prostredi nebo
neurcitého. Takze uz vybérem mluvéich byly
zajistény vazby na lidi z rtiznych okruhti.

A museli se shodnout vSichni tri?
To jisté.

Mluvili jsme o Nazorovém sdruzeni

levice, o0 Hnuti revolu¢ni mladeze

a o Charté. Zeptam se jesté na Levou
alternativu. Po listopadu 1989 vstoupila
Leva alternativa do Obc¢anského foéra.

O jakou se jednalo organizaci?

Leva alternativa byla zaloZena 18. listopa-
du 1989. Jeji vznik a zdkladni prohlaseni jsme
pripravovali asi mésic nebo dva predtim. Byl
tam Jakub Polék, samoziejmé Egon Bondy,
Petr KuZzvart a dalsi lidi.

Jaka byla vase predstava o tom, kam by

se mohl ubirat vyvoj Ceskoslovenska

po sametové revoluci?

Za nejjednodussi a nejrealn€jsi jsem povazoval
opréseni ideji a pozadavki z roku 1968. V nich
byla také myslenka spolecenské samospravy
ve formé koncepce podnikovych rad apod.
Vénoval se tomu naptiklad Rudolf Slansky ml.
¢i Rudolf Batték - v Sociologickém tstavu Aka-
demie véd se tomu vénovalo vice lidi. Ja jsem
ale v té dobé mél tolik praktickych ukolq, které
se tykaly vézenistvi a potom CTK, ale i dalsich.
Také jsem byl v ¢ervnu 1990 zvolen poslancem
Federélniho shromazdéni - nebyl jsem koop-
tovan, to jsem odmitl - a mél jsem spoustu
starosti. A nebylo tady také zZadné intelektual-
ni prostredi, které by mohlo vyprodukovavat
néjaké alternativy k parlamentarismu.

Prosazoval jste v minulosti program
spolecenské samospravy. Jak se divate na
myslenku spolecenské samospravy dnes?
Domnivam se, Ze dnes Zije mySlenka spole-
Censké samospravy v koncepcich participativ-
ni demokracie a v modelech prosazujicich p¥i-
mou demokracii. Ja jsem se viibec neodvazil
davat dohromady néjakou skupinu lidi, ktera
by po listopadu 1989 prosazovala samospra-
vu jako alternativu k parlamentnimu systé-
mu. UZ toho nejsem takovym propagatorem,
jako jsem byl pred tticeti nebo ¢tyticeti lety.
Zda se, ze samosprava dnes realné bohuZzel
nepredstavuje alternativu k parlamentnimu
systému, ale nevzdal jsem se myslenky na to,
Ze by se lidé méli spravovat v urcitych kolek-
tivech sami. Spolecenska samosprava je stale
snem, jehoZ jsem se nevzdal.
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Tancil jsem s obrovskou dogou
Protokoly snii a negativni dialektika Theodora W. Adorna

V ceském prekladu pred ¢asem
vysly dvé publikace, které nam
pFibliZuji mysleni kli¢ové postavy
frankfurtské skoly Theodora

W. Adorna. Zatimco pfes CtyFicet
let stara prace americké filosofky
Susan Buck-Morssové poutavé
interpretuje jeho teoretické dilo,
Adornovy zaznamy snt odhaluji
jeho nejniternéjsi predstavy.

VOJTECH ONDRACEK

,TancCil jsem s obrovskou Zlutohnédou do-
gou... Drzela se zptima a méla frak. Zcela
jsem se ji svétil a mél jsem - k tanci zcela
nezpusobily - pocit, Ze poprvé ve svém Zivo-
té dovedu tancit, jisté a bez zdbran. Obcas
jsme se polibili, j& a ten pes. S velkym uspo-
kojenim jsem se probudil,“ popisuje Theo-
dor W. Adorno svijj sen z konce padesatych
let. O tom, Ze se pomérné upjaty profesor
a nejvyraznéjsi predstavitel kritické teo-
rie dokazal odvazat alesponi ve snech, se
Cesky Ctendtr mulZe presvédcit diky nedav-
no vydanym Protokoliim snti (Traumproto-
kolle, 2018). Surreadlné ladéné vyplody pod-
védomi paradoxné predstavuji autorovo
mozna nejpristupnéjsi dilo. Adornova teo-
retickd préce se totiZ vyznacuje téZko pro-
stupnym stylem a znacnou intelektudalni
narocnosti, coz vedlo aZ k obvinénim z eso-
terického jazyka. Interpretaci Adornovych
teoretickych dél navic znesnadnuje fakt, Ze
obsahuji radikédlni analyzu kultury, aniz by

e

Theodor W. Adorno a Max Horkheimer v Heidelbergu v dubnu 1964. Foto Jeremy J. Shapiro

nabizela marxisticky platnou teorii politic-
kého jednani revoluéniho subjektu.

Podle americké filosofky Susan Buck-Mors-
sové, jez se pokusila ptispét k pochopeni
nejen Adornova intelektualniho labyrintu,
ale kritické teorie frankfurtské skoly jako cel-
ku, je klicem k porozuméni Adornovu filo-
sofickému projektu jeho dialektickd metoda.
A pravé tou se zabyva v knize Piivod nega-
tivni dialektiky (The Origin of Negative Dia-
lectics, 1977). Aby doséhla svého ambici6z-
niho cile, ktery svou naro¢nosti nema daleko
ke snaze tancit s obrovskou dogou, zvoli-
la autorka osvédcéeny prostifedek archeo-
logicky precizni rekonstrukce myslitelova
intelektualniho vyvoje. Tuto rekonstrukci
Buck-Morssova provadi na - dle svych slov
- ,stradidelné tiché“ ptudé frankfurtského
Institutu pro socidlni vyzkum nedlouho po
bouflivém konci Sedesatych let, ktery prine-
sl mimo jiné i Gtoky radikalniho studenstva
na dosud zboznovaného levicového teore-
tika, vCetné protestniho odhalovani nader
béhem jeho prednésky. I kdyZ Piivod nega-
tivni dialektiky vySel pred vice nez Ctyticeti
lety, je preklad této prace do Cestiny zasad-
nim a stale aktualnim ptispévkem k nasemu
poznéni jednoho z nejzajimavéjsich a nej-
kontroverznéjsich intelektuald minulého
stoleti.

Adorno benjaminovsky

Samotny princip negativni dialektiky 1ze nej-
snadnéji pochopit jako nedokonéenou tria-
du teze-antiteze-syntéza, kde vSak posled-
ni, tfeti krok, harmonizujici predchozi dva
protiklady, neprichazi. Realita se totiZ podle
Adorna vyznacuje neidentitou. Jinymi slovy,

rozum se nekryje se skute¢nosti. Prijeti
nepiekonatelnosti rozporu mezi realitou
a myslenim ma ovSem i politické dasledky.
Spolec¢enské rozpory nelze prekonat jejich
pouhym poznénim, stejné jako nelze nikdy
vyhnat rozpor z mysleni. Z toho pramenilo
i Adornovo odmitnuti revolu¢niho nad$eni
jeho studentt, jejichZz nejradikalnéjsi mys-
lenky, jak se pozdéji ukazalo, nakonec spo-
le¢enskou realitu nezménily.

Jakym zplisobem se Adorno vymanil z mar-
xistické tradice, kterd sice Hegela postavi-
la z idealistické hlavy na nohy materialismu,
ale upinala se ke kone¢né syntéze v podobé
revolu¢niho ukonceni kapitalismu? Nejprve
poznamenejme, Ze Adornova materialistic-
ka teorie ma svym sklonem k nejednoznac-
nostem i estetické prepjatosti ke svétu pra-
cujicich skute¢né daleko. Buck-Morssova
intelektudlni sepéti s Walterem Benjaminem,
s nimz se Adorno poprvé setkal roku 1923

ve Frankfurtu. Tehdy dvacetilety student
byl Benjaminem nad$eny. A neni divu. Jeho
schopnost z konkrétniho empirického mate-
ridlu vykresat transcendentni vjznamy nema-
lo ptipominala mysticka vytrZeni a rozhod-
nym zptsobem formovala Adorntiv ndhled na
filosofii. Kabalou ovlivnény Benjamin se pfi-
tom dokézal vyjadrovat mysticky i ve svych
Jhejmarxistictéjsich” spisech.

Zasadni zlom ale ptiSel o Sest let pozdé-
ji, kdy oba teoretici pti spolecném pobytu
v Konigsteinu zformulovali spole¢ny pro-
gram, ktery zaklada kategorie nového mate-
rialismu. Dodejme, Ze Buck-Morssova pova-
Zuje sptiznénost Adorna s Benjaminem za
mezi Adornem a Maxem Horkheimerem,
korunovany jejich slavnou Dialektikou osvi-
censtvi (1947, Cesky 2009). Ostatné zatimco
$éf frankfurtského Institutu Horkheimer ve
svych analyzach vychazel z marxistické ,Ideo-
logiekritik®, jez odhaluje faleSnost burzoaz-
nich hodnot zakryvajicich spolecenské roz-
pory, ,benjaminovsky“ Adorno se orientoval
spiSe na ,Sprachkritik”. Cilem této imanent-
ni kritiky bylo zviditelfiovat skrytou burzo-
azni strukturu ve slovech a textech burzoaz-
ni kultury samotné.

Revoluénost hudebni skladby

V otazce vlivli na Adornovo mysleni v3ak
nelze opominout vyznam prostiedi, z néhoz
pochazel. Nejde jen o kulturni boom obdo-
bi vymarské republiky, kdy se Adorno stykal
s intelektudlni elitou tehdejsiho Némecka,
pocinaje tim, Ze v pubertalnim véku kaz-
dou nedéli travil detailnim rozborem Kan-
tovy Kritiky cistého rozumu se Siegfriedem

Kracaurem. Urcujici roli sehralo prede-
vsim détstvi ve znameni intenzivniho pro-
zivani klasické hudby, které se Adorno
vénoval s matkou, byvalou operni zpévac-
kou, a jeji sestrou - s nimiZ ve svych snech
obcas navstévoval nevéstince. Tak se zrodi-
la jeho laska k hudbé a odpor k jeji technic-
ké reprodukovatelnosti. K nejpodnétnéjsim
pasazim knihy Buck-Morrsové ptitom pat-
1 analyza toho, nakolik byla Adornova ne-
Uspésna snaha stat se po dvouletém studiu
u Albana Berga profesionalnim skladatelem
dutlezitd pro jeho nasledny filosoficky vyvoj.

Adorno objevuje ve studiu hudebni kom-
pozice logiku dialektiky, které ale tehdy jes-
té chybéla marxisticka orientace. VSe umoc-
fioval jeho obdiv k hudebnimu dilu Arnolda
Schonberga, ktery podle Adorna rozvijel
objektivni potenciality v individudlné pte-
exponovanych hudebnich skladbach, ¢imz
se stal v jeho ocich dialektickym a revolu¢-
nim skladatelem, jenz dokézal zcela prevra-
tit pavodni burZoazni hudebni formu. O par
let pozdéji Adorno sviij novatorsky pristup
demonstruje v origindlnim vykladu marxis-
tickych pojm vyrobnich sil a vyrobnich vzta-
hti ve svété hudby. Namisto o materiadlnich
vyrobcich piSe o technikich skladby a déji-
nami promeénovaném hudebnim materia-
lu a vyrobni vztahy nevztahuje na dirigen-
ta a hudebnika, nybrz na skladatele a hudbu
samotnou. Mame tu co do ¢inéni se samot-
nym jadrem Adornova myslent: filosof namis-
to zdanlivé jednoduchého preneseni myslen-
ky do jiného kontextu radéji prevraci cely
pavodni koncept, aby vyjadril néco zcela
nového.

Paranoia a sny

I kdyz je Piivod negativni dialektiky pomér-
né jednoduchym privodcem po Adornové
filosofii, stejné ji zcela nevymariuje z bliz-
kosti zazitkli postavenych na snové logice.
Jisté, neni to negativni dialektika, co v jed-
nom ze snti méni Anatola France ve svid-
nou milenku, a naopak Adorno ve svém teo-
retickém dile nemuci dvanactiletého chlapce
ani nehrozi intelektualtim ,salénni rakovinou”
jako ve svém pomérné divokém snéni. Nicmé-
né pokud jeho sny ve velké mite paroduji jeho
vlastni teorie, aby mu pomohly zbavit se para-
noie v bézném zivoté (jak Adorno sam pri-
znal), zdatila interpretace americké filosof-
ky vyrazné prispiva k tomu, aby se paranoia
nesifila kolem jeho ne vzdy p¥istupného dila.
Autor je sociolog.

Theodor W. Adorno: Protokoly snu. Prelozil Radovan
Charvat. Pulchra, Praha 2020, 192 stran.

Susan Buck-Morssové: Pivod negativni dialektiky.
P¥eloZzil Martin Ritter. Karolinum, Praha 2020, 376 stran.



30 ODPOR

A2 —1/2022

Proti systému?

Katalogizace ceské krajni pravice
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Zabér z predvolebniho klipu Sdruzeni pro republiku z roku 1998

Kolektivni monografie Proti
systému! se vénuje historii

Ceské krajni pravice. Najdeme

v ni fadu novych i podnétnych
informaci, jako celek vsak pisobi
nedotaZzenym dojmem. Jednotlivé
¢asti spolu pFili§ nekomunikuji,
coz jesté podtrhuje ledabyla
redakéni prace.

FELIX XAVER

Nakladatelstvi Auditorium se specializuje na
vydavani titull z riznych oborti humanitnich
véd, zejména vsak prava a soucasnych déjin.
Autory knihy Proti systému! s podtitulem
Cesky radikdlni konzervativismus, fasismus
a naciondlni socialismus 20. a 21. stoleti jsou
historik a specialista na ¢eské politické déjiny
20. stolet{ Jan Rataj a politologové Milo$ Dlou-
hy a Antonin Héka. Propojeni historického
pristupu k déjindm prvni poloviny 20. stoleti
se spiSe politologickym nihledem na posled-
nich tticet let vSak vede k netplnosti a roz-
tristénosti vykladu. A na dva nepfili§ vzajem-
né komunikujici celky se rozpadd i predmét
vyzkumu. Diskontinuita, kterou pro ¢eskou
ultrapravici znamenalo obdobi komunistic-
ké moci, je ostatné opakované zdliraziiova-
na. Zlstava tak otazkou, proc viibec spojovat
myslenkové proudy, které spolu souvisi jen
v roviné mytu ¢i mlhavého odkazu.
Publikace muze slouzit k reflexi radikalné
protiliberalniho mysleni v ¢eském prosto-
ru a ideologickych motivi, které se opakuji
jak v mezivéle¢né, tak v polistopadové dobé.
Pokud by ovsem byla pojata naptiklad s ohle-
dem na rtzné zpisoby vyhraniovani se proti
jinakosti v jednotlivych obdobich, dokazala by
snad nahlédnout i za nékteré politické ¢i spo-
lecenské fenomény statniho socialismu, ktery
pres sviij deklarativné levicovy charakter mohl
obsahovat i stimuly pro krajni pravici. BohuZel
nic takového kniha neptinasi a nevyvaZenost
jednotlivych ¢asti je jesté zvyraznéna jejich riiz-
nym stylem i ¢lenénim. O spé$né praci navic
svéd¢i preklepy a nesrozumitelné formulace.
Esencialismus a generalizace

Historicky exkurs do mezivale¢ného obdobi
nicméné predstavuje kvalitni vstup do tématu.

ODbsirny kontextudlni ivod je celkem ctivy
(coz vyplyne predevsim ve srovnani se zbyt-
kem knihy), rusivé ale mohou byt esencialis-
mus a generalizace plynouci z nedostatku
reflexe, kdo je historickym aktérem toho
kterého historického jevu. Precteme si tre-
ba, Ze ,Ceska nadSend odhodlanost pomo-
ci Slovakiim na prahu narodni existence
byla nezistna a neptipoustéla si lehkomysl-
né€ problémy a podstatné odlisnosti“ nebo
Ze ,Budapest zneuzila poZadavek slovenské
autonomie”. Jde sice o standardni formula-
ce, jimiz byla odkojena nejedna generace
¢eskych historika, to ale neni argument pro
replikaci tohoto typu historického vykladu.
Presvédcivé jsou naopak paséze popisuji-
ci rtizné ideologické mutace krajni pravice
i jejich konkrétni aktéry. Za silnou povazu-
ji analyzu obratu agrarnika ke krajni pravi-
ci nebo popis taviciho kotliku ¢eské ultra-
pravice v obdobi druhé republiky.

Kapitola vénovana formovani polistopado-
vé ultrapravice a hnuti skinheads je pozna-
menana tezovitosti, atrZzkovitosti, citacemi
bez uvedeni zdroje a formulacemi postra-
dajicimi jasny smysl: ,Sympatie vzbuzova-
la zdliraziiovana skinheadska orientace na
Rock proti komunismu - dalsi ideje skin-
headského hnuti WhitePower byly hrubé
podcenény.“ Kym byly ony dalsi ideje pod-
cenény a ¢i sympatie ona orientace vzbuzo-
vala? Podobné nejasny je odkaz na vyznam-
nou debatu némeckych historikl o nacismu
jakoZto zavrSeném historickém obdobi.
Chybi totiz nélezita kontextualizace. Jaky
ohlas u nas méla prace Ernsta Nolteho
a jakou vazbu méla k akademické definici
krajni pravice, zistava nezodpovézeno. Roz-
pacity dojem trochu vylepSuje prace s pri-
marnim materidlem v podobé turyvkil textq,
které ovlivnily rasistické skinheads. Sdho-
dlouhé vycty tiskovin, akei, kapel a podob-
né si ale autoti mohli odpustit, budou téz-
ko kdy tplné.

Jak rozumét titulu?

Cast vénovana Sladkovym republikantim trpi
podobnymi neduhy. Na jedné strané pre-
svédcivé identifikuje motivy sympatizanti
tohoto politického subjektu, na strané dru-
hé zahlcuje text nepodstatnymi informa-
cemi. MoZna je nékomu k uZitku informa-
ce o tom, Ze Miroslav Sladek byl na vojné

pisafem u tankistli nebo Ze na Pankréci
sedél v cele 505, ale s ohledem na téma kni-
hy se jedna o podruznosti. Medailonky s pro-
fily krajné pravicovych predak, které jsou
diskutabilné zatazeny pouze v druhé c¢asti
préce, jsou ovsem jesté bizarnéjsi (dozvime
se z nich tfeba o vztahu Filipa Vavry k Zendm
nebo o oblibenych zpévacich a filmech Pet-
ry Edelmanové).

Po sladkovském exkursu se vyklad vénu-
je ,myslenkové restauraci“ krajni pravice
v polistopadovém obdobi. O restauraci v§ak
$lo jen zcasti. Jako inspiraci polistopadové
ultrapravice ostatné sami autori identifikuji
vedle lokélnich zdroji v€etné nacismu i vliv
transnacionalniho ,arijského” rasismu. Jaka
tedy restaurace? Presvédciva je oproti tomu
analyza procesudlnich ideologickych muta-
ci - naptiklad v piipadé Délnické strany. Sko-
da, Ze se vyklad nakonec zvrhne v debatu
smérujici dovnitt politologické obce, cozZ je
pro bézného ¢tenate prinejmensim otravné.
Dozvime se tak, Ze ,politolog Antonin Haka
dolozil, Ze klasifikace Délnické strany jako
strany Ceského Sovinismu, kterou zastava
napt. Ondrej Stulik, je z podstaty pomylené
zkratkova“, nacez nésleduje Hakovo odvola-
ni se na vlastni disertaci. Ze autor éerpé ze
své absolventské prace, by jesté nemuselo
vadit. Ze se na ni odvolava jako na autori-
tu pti polemice s kolegou, je ale prinejmen-
$im usmeévné.

Katalogizace krajni pravice, kterou ndm
predklada autorsky trojlistek Dlouhy, Haka
a Rataj, miiZe a nemusi byt spravna. Pockej-
me si naptiklad na reakci zminéného Stulika.
Jak ale rozumét titulu knihy? Oteviené neo-
nacistické skupiny jsou jisté antisystémové,
ale co rtizné narodovecké skupiny? A treba
u katolického ultrakonzervativismu je priz-
ma antisystémovosti vyloZené sporné. Cesky
knizn{ trh je nicméné zvykly i na podstatné
horsi odbornou literaturu. I proto je $koda,
Ze kniha Proti systému! nemohla patti¢né
vyzrat. V podobé, v jaké vysla, bohuZel pliso-
bi nedotazené.

Autor je spoluzakladatel Centra pro studium popularni
kultury.

Milo$ Dlouhy, Antonin Haka, Jan Rataj: Proti
systému! Cesky radikalni konzervativismus,
fadismus a nacionalni socialismus 20. a 21. stoleti.
Auditorium, Praha 2021, 336 stran.
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Fragmenty
klimatickej krizy

LAURA KOVACSOVA

Uplynulé dva roky sa zdajd kratke a pri-
dlhé zérovei. Pandémia koronavirusu za-
cala byt realitou vSednych dni, no global-
ne klimatické hnutie aj po€as pandémie
naberalo na sile. Ak ludia nemohli protes-
tovat v uliciach, stretli sa v online pries-
tore. To dokonca viedlo k experimentova-
niu s decentraliziciou hnuti. V mnohych
pripadoch sa to ukazalo ako tispesné a so-
cidlne média boli zrazu priestorom skutoé-
ného zdielania. Prepéjanie environmen-
télnych a socidlnych tém je zakladom, na
ktorom hnutia ako Fridays for Future ¢i
Extinction Rebellion po celom svete spa-
jaja najrozmanitejsich ludi. A nie je to vy-
nimkou ani pre lokdlne hnutia, ktoré sa na
presadzované témy €oraz vi¢Smi prizerajui
cez prizmu intersekcionality a citlivo pre-
péjaja otazky prace, krizy byvania, antifa-
$izmu & reprodukénych prav.

Klimaticka kriza vo svojej komplexite
napokon ovplyviiuje takmer vietko a je
len na nas, akym sp6sobom k nej pristipi-
me. Coraz viac vnimam jej komplexnost
prostrednictvom mnoZstva fragmentoy,
ktoré do seba zapadaji. Jednym z pri-
kladov mdze byt snaha o zviditelnenie
klimatickych aktivistiek a aktivistov so
zdravotnym znevyhodnenim. Prikladom
nedostupného priestoru bola podla kriti-
ky niektorych aktivistiek a aktivistov i kli-
maticka konferencia COP26. Hned' v jej
tvode sa napriklad ukazalo, Ze konferenc-
né priestory st nedostupné pre ludi na vo-
zicku, ked' sa izraelsky minister energeti-
ky nevedel dostat dovniitra. Nehovoriac
o tom, Ze konferencia — ale aj aktivizmus
ako taky — st pre mnohych nedostupné
i z €asového ¢i finanéného hladiska.

V ¢ase pandémie sa tieZ ukazalo, ¢o je
v spoloénosti esencidlne — starostlivost
v naj$irsom zmysle slova. A préve to je
moment, v ktorom mé ¢o pontdknut i kli-
matické hnutie. Spravodlivé transforma-
cia zdaleka nie je len o pracujiicich vo fo-
silnom priemysle. Rovnako tak sa tyka aj
zdravotnicok, socialnych pracovnicok, pre-
davaciek ¢&i farmarov a vsetkych prac, kto-
ré st nedocenené, zneviditeliiované & ba-
gatelizované. Nestaéi uznanie, potrebné
st premeny vo vnimani starostlivosti. Fe-
ministické hnutie na Slovensku v uplynu-
lych rokoch vola po starostlivosti a po in-
tersekcionalnom pristupe. Avsak neustala
snaha krestanskych fundamentalistiek vy-
tvara z témy reprodukényich prav reaktivny
boj, €o viedlo k tomu, Ze niektoré klima-
tické skupiny a iniciativy sa v uplynulom
Case sustredili prave na vytvaranie koali-
cii s feministickym hnutim, ktoré sa zasa-
dilo o to, Ze na Slovensku este nebol pre-
sadeny ,,polsky model”.

Symbolicky sa preto pozeram na dal-
$i rok ako na prileZitost obratit sa viac
dovnitra a nepodcenit hodnoty a princi-
py vzajomného fungovania koalicii v té-
mach, prostrednictvom ktorych moZno
dospiet k zmierneniu kriz, ktorym ¢éelime.
Ak sa na nie¢o mdzeme spolahnit, tak na
to, Ze fragmenty klimatickej krizy za nés
nikto nevyriesi. Ani $tat, ani kapital, len
my spoloéne méZeme byt silnym hlasom,
s ktorym po doterajsej skisenosti s glo-
balnou pandémiou prichidzaji feminiz-
mus i klimatické hnutie.

AcLARM

inzerce

a2larm.cz
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Roman Raz
Nejistota
Paper Jam 2021, 142 s.

Nejistota Romana Réze zarazi hned na prvnich
strankach dlrazem na filmové efekty, jimiz vypravét
rozhodné nesetif, takZe se tu fokusuje, stfiha

a vytvareji se dramatické momentky. Da se Fict, Ze
se jednd o socialng-kritickou prézu, které se zabyva
tématy vysostné aktudlnimi: doméacim nasilim,
nejistou genderovou identitou a tranzici. Sledujeme
divku s kluicimi zajmy a nasledné nesmélého hrdinu,
ktery hleda své misto v Zivoté a pokousi se navazat
vztahy s Zenami. Brzy je jasné, Ze se jednd o tutéz
svou novou identitou. Jakkoliv je to zavazné téma,
anoncovanou existencialni hloubku zde nenajdeme,
v rozpadlych rodinach & jsou uvéznéni ve vztazich

s nasilnickymi partnery. Kulisy tu jsou ka3irované,
rozhovory strojené naivni a jista tezovitost maze
pripomenout televizni inscenace z osmdesétych

let. Tim by mohla recenze skonéit. Jenze kdyz knihu
dottu, na samém konci se o autorovi (kterého jsem
drive neznal) v medailonu dozvim, 7e byl skute¢né
dramaturgem televiznich inscenaci ve studiu Brno,
ale predevsim to, Ze je roZnik 1935. V tu chvili se
ov3em nabizi otazka, zda mam vlibec pravo hodnotit
a kritizovat literarntho matadora, ktery se ve swyjch
Sestaosmdesati letech rozhodl zpracovat soucasné
problémy, jak nejlépe to svede. TakZe je nutné obratit
a ocenit sympatickou snahu pochopit a empaticky
zpodobnit svét, ktery se snadno mohl ocitnout za
autorovym horizontem. Tuto otevienost by Romanu
Razovi mohl zavidét lecktery CtyFicatnik.

Karel Kouba

Jifi Pehe
Posledni Gték Adama Drechslera
Prostor 2021, 264 s.

Jif{ Pehe se ve svém novém roméanu pokusil

o metatext. Jeho smrtelné nemocny hrdina, politolog
Adam Drechsler (podle riiznych indicif autorovo alter
ego), se béhem letu do New Yorku seznami s mladou
doktorandkou Natalif, z niz se vyklube dcera jeho
nejvétsi lasky, pficemz on je patrné divginym pravym
otcem. Vypravi ji o okolnostech svého seznament s jeji
matkou a jejich emigraci na Zapad pres Jugoslavii.
Do prézy dale vstupuje hrdinou sepsany kabalisticky
piibéh o golemovi (,zbrani hromadného nigeni”, do
nfz rabin ,vloZil software"), ktery vidf do budoucnosti,
a také vypravécovy Gvahy o spisovatelstvi a ndpady
na dal3f knihy. Romanem prostupuje Adamv

strach ze smrti, jeho my3lenky o realité a virtualité

i svété intelektudll. Vypravéc se snazi sdélit néco
podstatného, ale skute¢nou zévaznost se mu nedafi
artikulovat, protoZe jen opisuje a lehce nadhazuje
vieobecné ideje, teze a pocity. Nakonec seznava,

7e je ,unasen piibéhem, ktery vypravi nékdo jiny",

a vypravéni dospiva k rédoby basnivé magickému
konci. Kromé vydatengjsich pasazi o normalizaci
pUsobi zapletka ponékud mdle, uméle a naivng,
proza téz trpi chudym, dfevénym jazykem i tendenci
vsechno neustéle vysvétlovat a doslovovat — politolog
sdéluje divce vesmés banalni moudra typu ,mezi
spisovatelem, jeho osobnim Zivotem a jeho dilem
nemusi byt 7adné zasadni spojeni”. Vznikl tak text
uZivatelsky pratelsky a vhodny pro rozhlasovou
adaptaci, zéroven v3ak velmi nenéroZny a pouzitelny
snad jako Zetba do vlaku.

JiFi Zizler

Aloxnndr
PMitrofanow
Prazik
i
W LI

Alexandr Mitrofanov
Mrazik s pendrekem v ruce
Prostor 2021, 192 s.

Knihu s podtitulem ,Pro¢ je soutasné Rusko takové

a pro¢ nemiiZe byt jiné" zacal publicista Alexandr
Mitrofanov psat na popud Jiftho Pehe a nakladatelstvi
Prostor. PGvodnim spoust&€em byly udalosti okolo
Alexeje Navalného z prelomu let 2020 a 2021, ale

uz v prvni kapitole, ktera kromé jeho kauzy priblizuje
osudy méné znamych obéti strukturalni policejni
Sikany, na ¢tenate kromé Putina vykoukne i Stalin,
ktery by pry z Navalného névratu byl ,bez sebe
vzteky". Je to moZna zajimava predstava, ale zarovefi
ukazuje explikativni meze neustalych odkazl na
stalinismus. V nejdel3i kapitole s nazvem Kofeny zla
pak jako by autor chvilemi chtél na pér desitkach
stran podat socialni d&jiny SSSR, respektive Ruské
federace od roku 1917 po dnesek, zatimco jindy letem
svétem vzpomina na détstvi v Rostové na Donu,
cituje své oblibené spisovatele a publicisty nebo
prirovnava vystupovani Nikity Chrus¢ova ke ske¢tim
Ludka Soboty. Svym zplsobem jde o rozifenou verzi
autorova twitterového Gctu: nechybi Yada zajimavych
posttehi a odkazd, ale vysledkem je chaoticka
sumarizace toho, co uz bylo vicekrat popsano jinde,
navic s ponékud troufalymi soudy — jiz lvan IV. Hrozny
pry ,uzaviel ruskou cestu k demokracii”, kdyz vyplenil
Pskov a Novgorod. Pokud mélo jit o rychloobsluznou
publikaci pro stalé a nazorové blizké publikum, pak
byl zdmér nejspis naplnén. Roli nasili v sougasné
ruské spole¢nosti lze ale sotva vysvétlit ddajnou
staletou inklinaci Fadovych Rust ke krutosti a zlu, a to
ani pfi sikovném vybéru citaci.

Michal Spina

Alessandra Mattanza
Banksy

PteloZil Milan LZi¢ka
Universum 2021, 239 s.

Prvni publikace, ktera se zabyva dilem globalné
nejznaméjsiho streetartového umélce, vysla v Cesting
teprve pred par mésici. Jde o knihu italské autorky
Alessandry Mattanzy, v niz kromé mnoha fotografii
Banksyho dél najdeme také texty, jeZ se snazi
anonymniho wytvarnika ¢tenafi pribliZit a jeho tvorbu
interpretovat. Kvali slovnimu doprovodu si nicméné
knihu pofidf jen malokdo — a vlastné to nevad,
protoZe text za ndpaditymi Banksyho wytvory znatné
zaostava. Nejslab3i je pravé v pokusech o interpretaci.
Autorka fady turistickych privodcu se sice snazi do
umélce se srdcem pankace vzit, moc se ji to ale nedafi.
KdyZ umélec v napisu ,Parking” zvyrazni slovo ,Park”
a k pfsmenu A pfikresli houpatku, je to pro autorku
wukazka toho, jak dokéze umélec uchopit tuctové,
nudné sliivko, jako na tomto parkovisti v Los Angeles,
a pretvofit ho v umélecké dilo". Banksymu pfitom
jisté neslo ani tak o préci se ,slivkem”, jako spis
s prostorem, v tomto piipadé mistem uréenym pro
automobily, kde by si pfitom mohly hréat déti. Jakkoliv
se dila poulitniho umélce stala obchodnimi artikly, do
nichZ investuji prévé ti, na které sém Banksy ukazuje
jako na viniky mnoha svétowych problémd, jeho
umélecké préce (a schopnost nachézet pro ni stale
nové formy) ziistavé i po letech svéi a jejf poselstvi
je Casto — bohuZel — stale aktualni. Diky nové vydané
publikaci mlzZete obdivovat krasu a vtip Banksyho
dila, pfipadné autorovu odvahu & schopnost ziistat
navzdory svétové slavé v anonymité.
Tereza Zubata

—

Vrchol nebes

(Le sommet des dieux)

ReZie Patrick Imbert, Francie 2021, 95 min.
Premiéra v CR 30. 11. 2021 (Netflix)

Animovany film Vrchol nebes si davé zalezet, aby
pUsobil jako prestizni zalezitost. Adaptace mangy
klasika zanru Dziréa Tanigutiho (ktery ve Francii
obdrzel Rad uménf a literatury) je spolegnym projektem
lucemburského studia Melusine, které mé za sebou
napriklad praci na filmech Tomma Moora, a francouzské
produkéni spole¢nosti Folivari, v jejimZ portfoliu
najdeme zase sérii O my3ce a medvédovi. Snimek mél
premiéru na lofiském festivalu v Cannes a pres uvedeni
na réiznych filmovych prehlidkach (mimo jiné v Annecy)
doputoval do online distribuce Netflixu. Viypravén{

o horolezcich inspirované prvni expedici na Mount
Everest skutetn& vypada jako vysokorozpottové anime
s propracovanou kreslenou animaci a Gchvatnymi
sceneriemi velehor. D&j je pfimé&Fené dramaticky,

ale predevsim se snaZi plsobit jako velky p¥ibéh

o posedlosti nékterych lid zdolavanim nepfistupnych
horskych vrcholti. Sledovani filmu vak vyvolé spi3
uznaly obdiv nez spontanni nadseni. Na rozdil od
Tanigutiho, jeho? komiks (ktery je sam adaptaci romanu
Bakua Jumemakury) je vystavény jako detektivni
patrani, ma film spfs podobu ponékud suchopéarného
Zivotopisného dramatu. Nejlep3i je bezpochyby ve
scénéch, kde viibec nevypravi. Zejména v posledni
tfeting, v niZ sledujeme vystup dvou hlavnich hrdint

na Everest, vynikne precizni animace a kresba prostfedy.
Na to, Ze je to snimek o zdolavéni fyzickych prekazek,

se ale Vrchol nebes aZ pfilis sousttedi na ponékud

akademické a vagni zkoumani vztahu heroismu a obsesi.

Antonin TesaF

Alexey Klyuykov, Lada GaZiova,
Zbynék Baladran

Muzeum pf¥izraki

Galerie Display

15.12. 2021 - 20. 2. 2022

+Zam@&stnandi na Castecny Gvazek. Takovy typ prace je
vhodny pro lidi s vysokou produktivitou a pro ty, co si
chtéji uchovat svou osobnf svobodu. Ti nejlepsi z nich
pracuji bez naroku na zaplacent prestasovych hodin.”
,Dotasni zaméstnandi je kategorie zaméstnanc( urcend
vétsinou pro call centra nebo sezénni nabidky praci.
Je zaloZena na obtasnosti. Takovy rezim je idealni pro
ty, ktefi cht&ji mit kontrolu nad svym volnym Casem.
VlyuZivaji ho pro sv{ij osobnf rozvoj nebo konitky,
jako je napfiklad rodina a péce o ni." ,Frustrovani
jedindi, ktefi necht&ji pracovat, jsou bohuzel stalym
jevem. Vyskytuji se v kazdé dobg. Jejich néprava neni
snadna. Moznym FeSenim je zavadéni zakond vystizné
shrnutych do hesla: tfikrat a dost.” ,Pracovnici
s nezabavitelnou minimaln{ Zivotni ¢astkou jsou
specialni kategorie obant. Podobné jako ve starovéké
Asyrské Fisi se vykupuiji ze své neschopnosti i nékolik
generadi. Je to Gginny model napravy, bohuzel ale velmi
nakladny pro vétsinu pracujicich, ktefi na né musi
doplécet.” ,Elity se rekrutuji vétginou ze vzdélanych
rodin zaloZenych na tradicnich, ale také liberalnich
hodnotach. V takovych rodinach se podnikavost,
odvaha ke svobodé a know-how predavaji po generace.
Mezi elity je mozné proniknout neutuchajici pili. Jedna
se vétsinou o inovativni vizionafte, kteff se diky svym
schopnostem a nezdolnou viili vypracuji na vrchol.”
Tyto a podobné vyroky lze v sou€asnosti najit v Muzeu
piizrak( v Galerii Display.
Marianna Placikova

Mraredd Finier — SANFEXINY

Valtaire

Harold Pinter: Narozeniny
Voltaire: Candide
Audiokniha, Galén a Cinoherni klub, 2021

Profesoru Jaroslavu Vostrému k devadesatym
narozeninam pripravil Cinohernf klub, jejz v 3edesatych
letech spoluzakladal, darek v podobé zéznamu

dvou jim reZirovanych divadelnich her: Pinterova
absurdniho dramatu Narozeniny a dramatizace
Voltairovy satiry Candide. Zachycena je atmosféra
divadla v jeho nejlepsim obdobi na prelomu
Sedesatych a sedmdesatych let. V rozverném Candidovi
se zamilovany naivka (Jiff Hrzan) po vzoru svého
utitele Panglose pokousi na svét divat s optimismem
a nesCetnékrat se tak dostane do sttetu s realitou
Zivota. | Pinterovy Narozeniny v sobé maj jak
komickou, tak tragickou polohu. Naivka Meg (ve
skvostném podani Jifiny Trebické) je spolumajitelkou
zapadlého hotylku na anglickém venkové, které pro
svého jediného hosta Stanleyho (opét JiF Hrzan)
chysta narozeninovou oslavu. Do ni vpadne podivna
dvojice hosti (Josef Somr a Petr Cepek), ktefi

v oslavenci kone¢né najdou svou obét. Hra je zalozena
na naznacich, takze posluchat se mize jen dohadovat,
Ze tu jde o vyfizovani GZtd mezi irskymi vlastenci

a témi, ktefi na jejich fundamentalni valku odmitaji
pristoupit. Obé hry jsou navic plné narézek na tehdejsi
Ceskoslovensky reZim, coZ je patrné i z reakci publika.
Mnoho situaci a gagt si viak poslucha¢ mize jen
domyslet. Zaznam tak poslouzi zejména t&m, ktefi
zminéna predstaveni méli moZnost vidét, pripadné jsou
obeznédmeni s jejich obsahem. Vydani obsahujici ¢tyfi
(D a rozséahly booklet je v dobé rychlého stahovan{ bez
kontextu kaZdopadné téméF luxusni zaleZitosti.

Jifi G. Ruzi¢ka

Frantisek Skala a Provodovjané
Pojd’' se mnou dévée mé
LP, Kabinet records 2021

Nikdy bych nevéFil, Ze budu s perverzni rozko3i
poslouchat dechovku. A ani v nejdésivéjsich snech mé
nenapadlo, Ze mi dechovkové 3lagry budou znit v hlavé
bez prestani déle neZ mésic a navic mi to nebude vadit.
MiZe za to vytvarnik Frantisek Skala, ktery si nedlouho
po vydani svého Debutu pfizval tfinacticlennou
dechovou kapelu, oblékl tesilovy oblek a nahral album
Pojd' se mnou dévée mé. P¥i prvnim poslechu pocitite
(Zas z bizarni kombinace a Skélova suverénniho

vZiti se do role, v niZ misi bodré svétactvi Josefa

Beka s prociténosti Josefa Zimy. Vzapéti se nechate
uhranout texty a frazovanim, které by Skalovi mohli
zavidst i mnozf rappefi. Uvodni Husserlova prednaska,
kterd ma pfes dvanact minut, smé3uje filosoficky exkurs
(wpak tam pfisel Husserl, o3klivé se userl/ kdyZ na zachod
used|, tak prkynko prosedl/ on byl vidycky u zrodu, v tom
mél velkou vyhodu") s tématy staFi a smrti, ktera pak az
na tfi neautorské skladby dominuji celé nahrévce. Motivy
vanitas, mementa mori a odchézeni Zivotnich funkci jsou
vtipné rozvijeny v textovych hfickach, z nichz nékteré
maji sdélnou funkci maximy (,zbyde jen prd, a7 p¥ijde
smrt"), jiné jsou ponaugenim do Zivota (,nenakupuj
matrace, kdyZ chce pod 3irakem spat/ a7 pojedes do pece,
nebudou ti disko hrat/ co hlasili ve zpravach, nemusfs si
k srdci brat/ jenom si v&imni pohadky zimni/ nez vyho
ti agregat"). Jistd, funguje to jako Zanrové zabava, ale

v zadném pripadé se nejednd o parodii. Mnohem spis jde
o tvarti oziven{ zdanlivé mrtvych hudebnich forem, pfi
jejichZ poslechu lze zapojit regresivni libido a jednoduse
se pobavit, zasmat, piipadné si zatrsat.

Karel Kouba
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HOVORY Z REZIDEN
SCHLECHTFREUND

TEIIELIT B

Pane Hermanne, co je to
s vami? Kava vam probublavéa
ven z Ust a mate divny vyraz..

Glo glo glo.. Véera sem
i poskyt svy télo jisty

A von ti chce

Tak takhle zhruba zadina
kvalitni horor, jak by
ho vypravé&l mdj dobrej
kamerad Dario Argento.

RN I
/2

THIIELTT §

|
:

Kdo jsi, démone?
Predstav se!
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TEIIELIT B

Vyzyvam té naposledy! Opust
télo pana Hermanna, tento
posvatny prostor!

X
'l

mdj kvartyr!

S .
Nu, jak myslis.
Zac¢neme s vymitanim.
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eskalator

Exploatace horského masivu Kralicky Snéz-
nik pokracuje. Rozhledna na jeho hlavnim
vrcholu, hanlivé nazyvana ,Mixér”, uz sto-
ji. Ve fazi projektu i vystavby byly obchazeny
predpisy a lhalo se o klicovych ekologickych
parametrech (zejména na polské strang, ale
s podporou té Ceské). Nelegélné vykopanou
prehradni nadrz ve Velkém Vrbné pod zna-
mym turistickym centrem Paprsek uz také
nikdo nezasype. Prohlasovat za jeji primarni
Ucel biodiverzitu a zadrZovani vody v krajiné
predstavuje obzvlast cynicky vysméch investo-
ra, ktery v tésné blizkosti provozuje sjezdov-
ky a hodla je z nddrZe zasnéZovat - pri¢emz
tento cil je pry pouze sekundarni. Nejnovéjsi
zpravy pak mluvi o rekordné dlouhém visutém
mosté, ktery bude jinym investorem v nejblizsi
sezéné otevien pobliZ jiZ existujici gigantické
konstrukce takzvané Stezky v oblacich v Dol-
ni Moravé - osm let stary posudek tvrdi, Ze
stavba mostu pry okolni pfirodé neublizi. ,Bez
atrakci se dnes bohuzel ned4 délat cestovni
ruch. Ve spole¢nosti je po nich poptavka, bézni
lidé a rodiny s détmi nechtéji chodit po horach
s batiizkem, chtéji néco zazit,” vysvétlil mis-
tostarosta obce. Hlavné aby pod vsi tou zazit-
kovou turistikou néjaké hory viibec zlstaly...
R. Ocelédk

Dne 26. prosince 2021 zemfel ve véku tfiadeva-
desati let basnik, textar, scendrista a milovnik

i tviirce anagramii Karel Siktanc (A SKRTIL
KANCE). Dle ohlast na tuto smutnou udalost
v médiich a na socidlnich sitich je vidét, ze
stéle existuji basnicka jména, kterd rezonuji
i ve vefejném prostoru. Siktanc byl bez debat
neprehlédnutelna a i v pozdnim véku inspi-
rativni osobnost. Treba ja jsem diky nému
mimo jiné bohatsi o informaci, zda je pro psa-
ni tfeba vic koutit ¢i pit. Pry to prvni, proto-
Ze jeden paklik cigaret Uidajné vystaci asi na
jednu basen. Ackoli vino lze pri tvorbé taky
vyuZzit... Mimo to jsem se dozvédél, s ¢im se
hiir konéi. Udajné rovné? s cigaretami, pro-
toZe pak basné neprichéazeji tak snadno, coz
je potiZ, nebot - jak Siktanc rovnéz tvrdil - je
tfeba napsat alesponi jednu denné. KdyZ mi
tyto postrehy s liSdckym tsmévem sdéloval,
prohlasoval, Ze po osmdesatce musi Clovék
zkratka myslet na své zdravi - a stahl mne
o cigaretul!

T. Cada

Praha pomalu vkrocila do 21. stoleti: rad-
ni rozhodli o zdkazu stani fiakri taZenych
konimi na Staroméstském namésti a ve Stro-
movce, byt toto rozhodnuti bude platit az
od roku 2023. Zastupitelé chtéji dat provo-
zovatelim turistické atrakce dostatek ¢asu
k tomu, aby se o své ¢tyrnohé otroky radné
postarali. Nékteti ob¢ané nyni zdéSené hri-
maji, kam se podél stary dobry svét a jeho
tradice. Neni ovSem jasné, zda maji na mysli
svét Rakouska-Uherska, movitych zahranic-
nich turistd, anebo se jim uz predem styska
po konskych koblihdch v prazskych ulicich.

Mozna by si méli udélat prochazku k jedno-
mu z ustajeni koni zaptazenych v turistickém
pramyslu. Tady - mezi Vr$ovicemi a Michli
- totiZ rozhot¢en{ nad ruSenim tradic i senti-
ment z projizdky ko¢arem vezmou rychle za
své. Zelezné kontejnery vyuzivané jako staje,
v nichz travi konicci cely rok, stoji za podi-
vanou. A treba se odplrcim zdkazu naskyt-
ne i pohled na povoz plouzici se z centra
v plném automobilovém provozu. Potom jim
mozna prijde désivé, Ze tohle zvérstvo bude
trvat jeSté pres rok.

V. Ondracek

Nova varianta koronaviru, omikron, zménila
vyvoj pandemie a pristup k ni v celé Evropé.
Podle prvnich studif je sice nakaZlivéjsi, pro-
cento lidi, ktefi se kvtili komplikacim dosta-
nou do nemocnic, je vak nizsi. To, co epide-
miologové berou jakou dobrou zpravu, ma
vsak i negativni aspekt. Oteviené to rekla
francouzska zdravotnicka rada, podle kte-
ré v lednu ve Francii hrozi zdsadni organi-
za¢éni problémy. Kvili vysokému poctu lidi
v karanténé a izolaci mtize dojit k tomu, Ze
ve zdravotnictvi ¢i zasobovani bude chybét
mnoho pracovnikdi, coz by mohlo tato kli-
¢ova odvétvi ochromit. Ve Francii i jinde
v Evropé€ se proto resi, jak pravidla upra-
vit tak, aby ekonomiku stala co nejméné.
Nékteti by dokonce chtéli poslat do pra-
ce ilidi s pozitivnim testem, ktefi jsou bez
ptiznaki. Zlozvyk chodit do prace i s mir-
nou chtipkou nenf totiz jen ¢eskou speciali-
tou. Jak se ukazuje, také v zahrani¢i mnoho

firemnich $éft vidi v karanténé dovolenou
nebo prazdniny.
0. Sojka

Nékdy lituji, Ze nejsem autor Bubinku Revol-
veru a nemohu psat neurcité utvary volné-
ho rozsahu, jejichz jadrem by bylo pohorsené
citovani. Desaté vyroci smrti Vaclava Havla by
k tomu svadélo, mnozi totiz opét zmeskali pti-
leZitost micet. V tydeniku Echo se tak setka-
lo Sest osobnosti, aby ,vyvolavaly ducha Vacla-
va Havla“. Zazatila spisovatelka Petra Hiilova.
Podle ni by dnes Havel mél dvé moznosti: bud
tvari v tvar covidu zastavat ,solidaritu se star-
$imi lidmi a dodrZovani pravidel” v€etné téch
omezujicich svobodu, nebo vidét ,nebezpe-
¢i redukce ¢lovéka na néjakou hygienicko-

-zdravotni polozku, jehoZ jedinou hodnotou je

bezpecné fungovani®. Spisovatelku , by zajima-
lo, jestli by mél odvahu i pro ten druhy postoj“.
To je skute¢né zavazna otazka: mél by Vac-
lav Havel odvahu zastavat nazory Petry Htilo-
vé? Palmu vitézstvi si ovdem odnesl modera-
tor celé debaty Jifi Penas, ktery mluvil o lasce
své i jinych lidi k Havlovi a poznamenal: ,Zéro-
ven si ¢lovék jako ja né€kdy tekne: Jesté Stés-
ti, Ze se toho Havel nedoZil, nebot jak by asi
na to svymi postoji reagoval? Jesté Ze nemu-
si. To mé silné napadalo v roce 2015, v dobé,
kdy poprvé eskalovala migra¢ni vina, a ja byl
za néj skoro rad, Ze k tomu nemusi nic tikat.”
Milovat nékoho jako Penas tedy znamena: citit
ulevu, Ze zemrel v¢as a nezkazil si u vas svijj
obraz nazory, které by se vam nelibily.

0. Slaéalek



