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O pasivite a pravach

LUBICA KOBOVA

O pasivite, sestre negativity, sa len stazka
dé tvrdit nieco pozitivne. Darmo, uvazo-
vanie lapené v opozitach nepusti. Akakol-
vek apotedza pasivity predpoklada premet
myslenia, v ktorom sa nelichotiva charak-
teristika premeni vo svoj opak. UkéZe sa,
Ze zaujat pasivny postoj predpoklada nut-
nost, aby sa ¢lovek svojho pasivneho sta-
vu zmocnil vedome. Zvnutornenie pasivi-
ty vo vysledku aktivizuje. Aj depresivneho
Cloveka (toto odpudivé stelesnenie pasivi-
ty) nakoniec cti len jeho ,prepracovavanie®
sa pasivitou.

Pozrime sa do slovenskych dejin. Skutoc¢-
nost, Ze Slovenska narodna strana (t4 spred
viac ako storocia, nie dnesna ,dankovska“)
na viac ako dvadsat rokov ,vstupila do pasi-
vity“, sa mi na stredoskolskych hodinach
dejepisu podavala ako ¢estné stratégia poli-
tického aktéra, ktory sa ocitol v politickej
aréne pretnutej tolkymi prekazkami, Ze mu
nezostévalo ni¢ iné, len si pockat na zme-
nu vonkajsich politickych okolnosti. Z vec-
ného hladiska i$lo o rezignaciu na institu-
cionalizovany politicky zivot v dobe pred
zavedenim rovného a vSeobecného hlaso-
vacieho prava - strana sa v rokoch 1887
az 1901 zdrZala kandidatur vo volbach do
uhorského snemu. Svojho ¢asu sa mi tento
krok zdal nepochopitelny, ale otdzok som
sa zdrzala. Bola som oc¢arena atmosférou
tohto aktu, ked hlavny politicky aktér vstu-
poval do sféry akejsi vzneSenej indolencie.
Je nutné dodat, Ze fazénu nedotklivosti si
strana mohla po taka dlhu dobu zachova-
vat preto, lebo ob¢iansky a politicky Zivot
sa odohraval aj inde. Napriklad na kazdo-
ro¢nych augustovych slavnostiach (organi-
zovanych predovsetkym Zenskym spolkom
Zivena), kde sa pochodovalo aj tancovalo.
Akaze pasivita!

Carovna aura pasivity sa razom strati, ked
sa pasivita vnuti tym, ktoré a ktori zaca-
li vystupovat ako aktéri. Vezmime si ten
fantasticky uskok franctizskych revolucio-
narov, konkrétne abbého Sieyesa, kto-
ry ani nie tyZzdeni po dobyti Bastily pred-
stavi svoj navrh deklaracie prav ¢loveka
a obcana a v ilom ob¢ianky a ob¢anov rozli-
$i podla dvoch katego6rii — pasivni a aktivni.

Z pohladu tohto ideoléga tretieho stavu
pasivne obcianstvo vyzeralo ako pokrokova
moznost narokovat si garantovanie zaklad-
ného suboru prav (prava na slobodu, vlast-
nictvo a bezpec¢nost) pre akéhokolvek oby-
vatela $tatu. Pasivnymi ob¢anmi boli Zeny,
deti, cudzinci a ,vSetci ti, ktori ni¢im nepri-
spievaju k udrziavaniu verejného zriade-
nia“. Sieyés akoby hovoril, Ze pasivne drza-
né préava su pravami vietkych, bez rozdielu
zasluh, kym aktivne prava - pochopené
ako moznost volit a zastavat verejné ura-
dy - st zase doménou len niektorych.

Kresba Jifi Franta

Z dnesného pohladu je pasivne obc¢ianstvo
koncept prinajmensom protirecivy. Vzhla-
dom na to, Ze Zendm boli vo Franctuzsku
priznané politické prava v roku 1944, sa
skor zd4, Ze pasivne obcianstvo na viac ako
jeden a pol storocia vytvorilo pascu obcian-
stva druhej triedy.

Bal sa Sieyes onoho povestného skoku do
tmy, skoku ponad priepast, ked nevieme,
kam nas naSe konanie za malo predvidatel-
nych okolnosti moze doviest? Chcel obme-
dzenim politického konania podstatnej casti

obyvatelstva - jeho spasivnenim - obme-
dzit neurcité smerovanie politiky a lepsie
tak predvidat, kam povedud kroky novo sa
formujtceho Iudu? Nie tak celkom. Sieyés
mal istll predstavu o povahe aktivity, ktora
mala tvorit podmienku aktivneho obdian-
stva, ked tvrdil, Ze ,vyhody spolo¢nosti
moZu pozivat vSetci. No len ti, ktori prispie-
vaji k verejnému zriadeniu, st skutocny-
mi podielnikmi velkého podniku spolo¢nos-
ti. Len oni st skuto¢ne aktivnymi ob¢anmi,
skutoénymi ¢lenmi spolocenstva“.

Co je viak prispevok k verejnému zriade-
niu? Co je ten ,verejny uzitok” ¢i ,prospes-
nost pre celok (ako sa uvadza v uz vyhla-
senej Deklardcii prdv cloveka a obcana
z augusta 1789), ku ktorym niekto prispie-
va a iny zase nie a ktory zalozi delenie na
pasivnych a aktivnych ob¢anov? V prvych
revoluénych rokoch ide o prispevok finan¢-
ny - zaplatenie dane vo vyske trojdnové-
ho priemerného zarobku. Zaroven je dopl-
neny o dalsie kvalifikatory, ktoré ucinne
z aktivneho obdianstva vylucia cudzincov,
Zeny, deti a mladych muzov. Tieto kvalifi-
katory dnes pravne neexistuji. Tak ¢i tak
vSak Casto narok niekoho na poZzivanie prav
kvalifikujeme, ked ho podmieniujeme otaz-
kou: A ¢o si ty spravil pre naSe spolocen-
stvo? Aku aktivitu si pre nase spolocenstvo
vykonal? Zaroven si osobujeme pravo posu-
dzovat kvalitu tejto aktivity a urcit, ¢i je to
aktivita pre politické spolo¢enstvo prospes-
na alebo nie.

Pred pasivitou sa teda majme na pozore.
Nie vsak preto, Ze by sme si mali spytovat
svedomie a printtit sa do vyvijania ststav-
nej, nepolavujucej a zintenzfviiujucej sa akti-
vity. Vzdorujme prisudzovaniu pasivity. Byt
oznacend za pasivnu znamena uloZit tejto
osobe povinnost predkladat vykazy o vlast-
nej aktivite. Byt oznacena za pasivnu zna-
mena spravit osobu nesposobilou pre poZi-
vanie prav.

Ak sa teda tryznime myslienkami o nedo-
statoc¢nej aktivite — nasej ¢i druhych -,
nechajme ich tak. Pytajme sa skor: Pravo na
Co si upierame, ked samych seba oznacujeme
za pasfvnych? Pravo na ¢o upierame druhym,
ked ich oznacujeme za pasivnych?

Autorka je filosofka a feministka.

Josida Rjusui
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Zbloudilé dité

neprestava plakat

ale svétlusky chyté dal

Bdseri v prekladu Antonina Limana
vybrala Michaela Velckovd

editorial

Dnes$ni doba vzyva produktivitu, neustaly
pohyb, zménu, rychle se ménici médu

— tedy aktivitu. To nas primélo obratit
pozornost k pasivité a k tomu, jak

muZe byt prospésna. Lucie Koudelkova
Jesenska se zaméFila na pasivni literarni
hrdiny — Oblomova, Rehoie Samsu,
Bartlebyho, umélce v hladovéni, Akakije
Akakijevice, Haiitu nebo Bernarda
Soarese — a na to, jak se v jejich pripadé
rozostiuje hranice mezi pasivitou

a aktivitou a jak se pasivita pfevraci

v tvaréi princip. UZ v dvodnim komentéFi
Lubici Kobové se dozvime, Ze tato
ssestra negativity" je ¢asto pouzivana

k manipulativnimu $katulkovani — ti,

co jsou pasivni, jsou slabsi, neefektivni,
lini. Ondiej Cerny pFistupuje k pasivité
z aristotelského hlediska, brani ji,

a naopak odsuzuje apatii a netecnost,
Antonin Tesar a Jan KolaF zase
reflektuji pomalé filmy Alberta Serry

¢i nemanipulativni vizualni kompozice
Jonase Mekase. Knihu o zahalce v praci
recenzuje Pavel Splichal; pfi éteni jeho
textu se miZete zamyslet nad tim,
jestli vas ¢as v zaméstnani vypliiuje
flakani, pretrpéni, kratkodoba relaxace
nebo prace sne¢im tempem. Zakladatel
sauna studies Jack Tsonis v rozhovoru
zdiraziuje spolecenskou prospésnost
saunovani a fenoménu sauny se dotyka
i finsky basnik a filosof Antti Salminen,
ktery mimo jiné tvrdi, Ze ,myslenka

v Evropé zakotveného, produktivistického
a na jednani orientovaného pokroku

je od zakladu mylna a ohroZuje

planetu a samotny lidsky Gdél za meze
mozné napravy". Berme tedy pasivitu
jako princip, ktery se da vyuzit ke
zpomaleni, zahloubani a zméné. Vice
pasivity pro zachranu planety!

Karel Kouba
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Vylet do mésta pretvarky

Minisérie Ostré predméty

Serialova adaptace romanu Ostré
predméty americké spisovatelky
Gillian Flynnové patf¥ila

k nejoéekavanéjsim udalostem
televizni sezény. PFibéh novinarky
Camille, ktera se vraci do
rodného méstecka, aby napsala
reportaz o vrazdach mladych
divek, tato ocekavani diky
vyraznému auteurskému pojeti
naplnil.

TOMAS JANACEK

Wind Gap je méstem pokrytectvi a nevyslovenych tajemstvi. Foto HBO

Kdyz hovoirime o soucasnych americkych
seridlech, za nejvyraznéjsi autorskou osob-
nost plati zpravidla takzvany showrunner,
fizeni, ¢asto pouze napliuji predem dany
koncept a nebyvé obvyklé, Ze by se jeden fil-
ma¥ zhostil rezie vSech dilti. Vyjimkou byla
kuptikladu prvni fada serialu HBO Temny pri-
pad (True Detective, 2014), pricemZ vyraz-
né medializované neshody mezi scenaris-
tou Nicem Pizzolattem a reZisérem Carym
Fukunagou jsou dnes jiZ legendarni. Ale ani
kdyZ se rezie nékolika dilt detektivni série
The Sinner (2017-2018) zhostil radikalni
artovy filmar Antonio Campos, neslo hovo-
fit o netradi¢nim nebo zvlast inovativnim
reZijnim uchopeni. V souvislosti s minisérii
Ostré predméty se vSak nejcastéji sklomnuji
jména dvé. Jsou jimi autorka knizni ptredlo-
hy Gillian Flynnova a rezisér Jean-Marc Vallée,
ktery pro HBO loni nato¢il ocetiovany serial
Sedmilhdrky (Big Little Lies, 2017).

Perspektiva detektivky

Vychozi zapletka se mtze zdat na prvni
pohled ponékud ohrana a ptili§ presvédcivée
zpocatku nepuisobi ani stereotypni postavy ¢i
vrstveni nejraznéjsich hororovych a detektiv-
nich motivi. Mladé novinarka Camille (Amy
Adamsova) se vraci do rodného méstecka
Wind Gap, aby napsala reportaz o tajemné
vrazdé a unosu mladych divek. Bojuje pfi-
tom s vlastnimi démony, neztizené se opiji,
navaze intimni vztah s detektivem vySetiu-
jicim pripad a vyrovnava se s davnymi trau-
maty i rodinnymi vztahy. OsvéZujici tak mtze
byt zpocatku predevsim skutecnost, Ze arche-
typ detektiva, jenz se utapi v alkoholu, ten-
tokrat predstavuje Zena. Pravé témata spoje-
né s Zenstvim a genderem jsou ostatné pro
celou minisérii, podobné jako v Sedmilhdr-
kdch, Kklicova.

Ostré objekty jsou po vzoru americké drsné
Skoly tizce svazané s perspektivou detektiva
(v tomto pripadé novinarky Camille). Samotny
zlo¢in ustupuje do pozadi a do centra pozor-
nosti se dostava spolecensky kontext a emo-
cionalni perspektiva hlavni postavy. Vypravéni
Ostrych predmétii je nesoustiedéné, rozbiha-
vé, slozené z mimodécnych vyjevi, asociaci
a odbocek k nikdy nevyslovenym ¢i davno
proml¢enym udalostem. Déj se tdhne velice
pomalu a Camille neni vySetrovatelka v pra-
vém slova smyslu. Patrani se neodviji od sto-
py ke stopé. Indicie se nahodile objevuji a zase

mizi, zatimco novinatka se pokousi postih-
nout atmosféru svého rodného mésta. Poma-
1é imprese prevazuji nad dramatickymi zvraty
na konci dilg, jak je zndme z jinych detektiv-
nich seridlt.

V popredi jsou tak predevsim patologické
rysy méste¢ka Wind Gap v Missouri. Camille
monumentalni, jizansky aristokratickou horo-
rovou kulisou. Proti nému stoji rozpalené
a poloprazdné centrum mésta, plné starych
billboardi a desitky let neopravovanych fasad.
Vyrazné tiidni rozdéleni i rasova segregace se
ve mésté nepochybné nezménily po genera-
ce. Historie se ptitom ve Wind Gapu pfipomi-
na neustdle, at uz jde o vzpominkové akce na
americkou obc¢anskou vélku nebo bilé teen-
agery tancujici na divokych vecircich v Satech
s motivem konfederacni vlajky. A vSichni ve
snaze udrZet si svij spolecensky status hra-
ji role, jaké se od nich ocekavaji. V pripadé
Camilliny matky Adory (Patricia Clarksonova)
je to hra na starostlivou matku. Mladé divky
se ve svych domovech chovaji jako poslusné
vychované panenky a po nocich experimen-
tuji se sexem, alkoholem i drogami. Oproti
tomu bratr jedné ze zavrazdénych divek je
od pocatku podezrely proto, Ze se na pohibu
své sestry rozplakal, coZ lze chapat jako pre-
vracenou parafrazi na Camusova Cizince. Wind
Gap je zkratka méstem pokrytectvi a nevyslo-
venych tajemstvi.

Proslunény horor
Postupné odhalujeme, Ze i Camille méla co
do ¢inéni s odvracenou tvari svého rodného
mésta. Zazila zndsilnéni, smrt sestry i roky
pretvarky a pocitli viny. Sebeposkozovanim
se z ni stal spolecensky vyvrhel, ktery nemu-
Ze dle obecné platnych zvykl vystavovat své
télo ve slusivych Satech, jak by se od damy
ocekavalo. NemUZe navazat normalni vztah,
zalozit rodinu, byt matkou. V o¢ich mistnich
je jakymsi padlym andélem, symbolem deka-
dence, ale i svobody. Proto je dtilezitd vyraz-
né subjektivni Camillina perspektiva. Mésto
se odkryva hrdin¢inym pohledem pomoci
nejriznéjsi asociaci, ozvén minulosti a nevy-
znamnych stfipkt vSednodennosti.
Jean-Marc Vallée pouziva osobity filmovy
jazyk a nékteré jeho prvKky se od filmu Klub
posledni nadéje (Dallas Buyer Club, 2013) pri-
1i§ nezménily. Dlouhodobé pracuje s ruc¢ni
kamerou, vyuziva téméy vyhradné prirozené
svétlo a interiérové zdroje osvétleni, ve stfihu,

ktery obstarava sam, naklada pomérné svo-
bodné s flashbacky a v Zivotech jeho postav
sehrava vyznamnou roli hudba.

Temné hororové atmosfére v jinak proslu-
néném meésté pomaha, kromé absence ume-
1ého sviceni, i zZdmérné podexponovany obraz.
Camille se béhem bloumani svym rodistém
stava tichou pozorovatelkou. Drobné impre-
se a nenapadné motivy, jako je pohyb uvéz-
néného hmyzu, sukné ve vétru nebo barva
kvéth, nas prenaseji do minulosti. Flashbac-
ky vSak nejsou primarné déjové, spiSe evoku-
ji pocity. Nedochazi k popisnému vysvétlovani.
Zablesky minulosti se objevuji témét mimo-
dék a nejsou nijak uvozovany. Zvukova stopa
pritom casto setrvava v pritomnosti - minisé-
rie tak velice origindlné buduje vyraznou sno-
vou atmosféru.

Auteursky serial

Vedle kamery a sttihu je to pravé prace se zvu-
kem a hudbou, co mozna nejvyraznéji pro-
vazuje vypravéni s proZivinim protagonistky
a celkové umociiuje dojem ,ich-formy*“. PouZi-
té skladby jsou témét vzdy soucasti fikéni-
ho svéta, at uz hraji z autoradia, gramofonu
nebo Camillina iPodu. Hypnotické minimalis-
tické pisné kapely The Acid nastupuji ¢asto
tak nendpadné, Ze zacatek trackili je mnohdy
nerozliitelny od okolnich rucha.

Osmidilna exkurze mezi obyvatele méstec-
ka Wind Gap byla jednou z nejo¢ekavanéjsich
televiznich udalosti roku, o ¢emz svéddi i uve-
deni prvnich dvou dili na karlovarském fil-
movém festivalu. Bylo by troufalé tvrdit, Ze
Ostré objekty jsou bez chyb. Nejsou. Prede-
vsim ve vystavbé nékterych charakterd se zda,
Ze tvirci zcela neodhadli spravné proporce
a ve snaze o zanrovou zkratku misty sklouz-
li ke karikatute. Camilina matka je mozna az
moc zl4, jeji $éfredaktor zase ptili§ dobrotivy
a Camille zvladne vypit mnohem vic alkoho-
lu, nez je v lidskych silach. Vyjimec¢nost Ost-
rych predmétii viak spociva v odvaze pojmout
televizni seridl jinak - zpomalit tempo vypra-
véni, soustfedit se na atmosféru a vyuzivat
filmové prostredky. A tato odvaha se nepo-
chybné vyplatila.

Autor studuje filmovou rezii.

Ostré predméty (Sharp Objects). HBO,

USA 2018. Viytvorila Marti Noxonova, reZie Jean-Marc
Vallée, hraji Amy Adamsové, Eliza Scanlenovd, Chris
Messina, Patricia Clarksonova, April Brinsonové, Violet
Brinsonova.
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Po velkém padu

Kniha o roli spisovatell ve vychodni Evropé

Americky slavista Andrew Baruch
Wachtel v knize Po komunismu
stale dileziti? definuje vychodni
Evropu véetné Ceska jako ,&ast
svéta, kde byla literatura
tradi¢né nadhodnocena”.

S koncem studené valky vsak
zajem o vaznou literaturu klesl

a spisovatelé museli hledat nové
cesty, jak se prosadit.

Nebyva zvykem upozoriiovat na mizerné
redakéni zpracovani knihy hned na zacat-
ku recenze - tradi¢né k tomu slouzi zavede-
ny format ,zavérecného povzdechu”. Nerad
bych ale, aby takovy povzdech byl tim hlav-
nim, co ¢tenari téchto radkd utkvi. Kniha
Andrewa Barucha Wachtela je totiz podnét-
na a chyby v ¢eském vydani na tom nastésti
nic neméni. Presto zarazi, Ze nakladatelstvi,
jako je Academia, nenajde pro monografii
o vychodoevropskych literaturdch redakto-
ry, kteti by prekontrolovali tfeba rumunskou
diakritiku nebo prepis ukrajinské cyrilice.
Rozpaky budi také skloiiovani jmen spisova-
teld Limonova a Lermontova - jako by se jme-
novali Limon a Lermont. V rejstfiku byl zase
do jedné polozky slouc¢en Johann Gottfried
von Herder s ,Hildegard of Bingen®. Kdyz
k tomu ptipo¢teme obc¢asnou kostrbatost
prekladuy, je celkem zfejmé, Ze ¢eské vydani
vznikalo v ¢asové tisni. Spéch pritom nebyl
nutny - original knihy Po komunismu stdle
duileZiti? (Remaining Relevant after Commu-
nism) vySel uz v roce 2006, ale mnohé zavéry
jsou dosud aktualni, a pokud nékteré pasaze
zacinaji zastaravat, je zajimavé je Cist s vét-
$im ¢asovym odstupem.

MICHAL SPiNA

Ve stinu narodnich basnikud

V srbské casti Bosny a Hercegoviny stoji
méstecko Visegrad, které proslavil jugoslav-
sky spisovatel Ivo Andri¢ romanem Most na
Driné (1945). Pti rozpadu Jugoslavie odtud
byla vyhnana vétSina Bosiaku, zatimco Srbo-
vé zustali. V ¢ervnu 2014 bylo primo vedle

dia H .I

Milan Kundera na sjezdu Svazu €eskoslovenskych spisovatel(, 1967. Foto archiv VUF

pamatného mostu otevireno umélé ,etnomés-
tec¢ko“ Andri¢grad - projekt Emira Kusturi-
ci, pravoslavného konvertity, ktery tu meél
Most na Driné zfilmovat. Novou cerkev vysve-
til srbsky patriarcha Irinej, ¢estnymi obcany
se stali prezident srbské ¢asti Bosny Milorad
Dodik, basnik Matija Be¢kovi¢ nebo tenista
Novak Pokovié. Slo mimo jiné o to ukazat, Ze
Andri¢ byl hlavné srbsky spisovatel, a skrze
jeho renomé posilit pozici Srbska v postjugo-
slavském prostoru.

Pripad Andric¢grad, ktery se odehral nékolik
let po vydani Wachtelovy knihy, je ukazkou
zvlastniho prezivani ,nadhodnoceni literatu-
ry a spisovatell, o némz autor mluvi v ivodu
knihy a oznacuje ho za typicky znak vychod-
ni (postkomunistické) Evropy. V Cesku by se
sice nejspis nic podobného stat nemohlo, nic-
méné kulturné-politicky vyvoj, ktery k tako-
vym projeviim vede, se Srby a dal§imi Vycho-
doevropany sdilime.

Nejde pritom zdaleka jen o komunismus;
koreny je tfeba hledat v predminulém sto-
leti. Dulezitou spole¢nou zkusenosti narodi

od Pobalti po Balkan je nejen podle Wach-
tela skute¢nost, Ze do 19. stoleti vstupovaly
(s vyjimkou Rust) jako utlacované soucasti
dobovych impérii a sotva si uvédomily svou
existenci, musely Celit moZnému zaniku vlast-
niho jazyka a kulturni identity. JelikoZ jejich
jazykové obrozeni ptredchazelo tomu politic-
kému, je vlastné celkem logické, Ze se spiso-
vatelé pozdniho romantismu postupné sta-
li ,ndrodnimi hrdiny” a (zpravidla posmrtné)
se dockali poct, o jakych se jejich zapadoev-
ropskym kolegiim ani nesnilo. Wachtel ten-
to kult spisovatel®, hranicici aZ se ztotozné-
nim néroda a jeho ,otce-basnika®, ilustruje na
Adamu Mickiewiczovi a na Francem PreSere-
novi, jehoz pomnik na hlavnim lublaiiském
namésti (pojmenovaném opét po PreSerenovi)
se stal jakymsi symbolickym stfedem narod-
niho spolecenstvi.

Drasticky propad

I kdyZ se po ruské revoluci mohlo zdat, ze
vse vCerejsi bude odhozeno, stalinismus vyne-
sl klasickou ruskou literaturu v cele s Puski-
nem naopak na vrchol sovétského panteonu
a propagace ,narodni kultury” se stala trvalou
soucasti statni politiky. Teprve do tohoto kon-
textu vkrocily komunistické reZimy v dalsich
zemich vychodni Evropy, a jak doklada Wach-
tel, byly vlastné mnohem vic nacionalistické
nez internacionalistické. I kdyz mél kazdy sva
specifika, spojovala je mimotradna pozornost
vénovana literatute a privilegované postaveni
spisovatelll. Po padu téchto rezimu se v sou-
vislosti s tehdejsi literaturou mluvilo hlavné

o cenzure a perzekuci, malokdy o velkorysé
oficidlni podporte - oboji je ptitom dokladem
toho, jak dalekosahly vyznam ptisuzovaly teh-
dejsi establishmenty literatute. Knihy vycha-
zely v obrovskych nékladech, svazy spisovate-
1t mély tisice ¢lenti a sit rekrea¢nich zatizeni,
stat zaméstnaval spousty redaktorti, prekla-
dateltl a dalsich profesi; na oplatku ovsem
ocekaval poslusnost.

Také disentni a exilovi autori, ktefi poslusnost
statu vypovedéli, vdécili podle Wachtela za svou
popularitu a prestiz vysadnimu a stitem pod-
porovanému postaventi literatury. Proto s kon-
cem komunistickych rezim zajem o jejich
dila nezesilil, nybrz zeslabl (a to i na Zapadé,
kde zase prestali byt zajimavi, jelikoZ uZ nebyli
obétmi represi), takZe se jejich osud moc neli-
§il od osudu spisovatelti oficidlnich: po pocatec-
nim nadSeni ze svobody a demokracie ,zazili
autori drasticky propad prodeje na otevieném
trhu, ktery byl zaplaven drive zakdzanymi lite-
rarnimi formami, hlavné preklady, ale i doma-
ci bulvarni literaturou”. Skoncily zkratka pod-
minky, které ,umistily spisovatele na piedestaly

,Ztraty relevance” a ,ndhradnich strategii

na pualdruhého stoleti”. Kniznich titult a lite-
rarnich periodik sice vychazelo ve vychodni
Evropé ¢im dal vic, ale ¢im dal mii lidi je cet-
lo. Jak doklada jedna z tabulek, klesl pramérny
néaklad knih na Slovensku v letech 1991-1997
z 11 300 na 1 350 vytiski. BEhem nékoli-
ka malo let tak literatura zazila velky ustup
a autoti se museli vyporadavat s fragmentaci
scény a ztratou nékdejsiho zajmu. A praveé ana-
lyza strategii, jak uspét ve zménénych podmin-

kach, tvori jadro Wachtelovy knihy.

Pro narod, nebo pro ¢tenare?
JelikozZ kapitalismus devadesatych let dal spiso-
vatellim rychle na srozumeénou, Ze se psanim

,vazné“ literatury neuzivi, pokouseli se podle

Wachtela literati a literatky ztrocit symbolic-
ky kapital ,svédomi naroda“ v jinych oblas-
tech. Néktefi z nich se zacali vénovat komer¢-
ni a Zanrové literature (jako ptiklady tu slouzi
Michal Viewegh, Boris Akunin a Andrzej Sap-
kowski), dalsi se etablovali jako Zurnalisté
a komentétoti spolecenskych poméra - to
plati naptiklad pro feministické autorky, jako
jsou Dubravka Ugresi¢ nebo Kinga Dunin, ale
i pro nékdejsiho ,Ceauseskova dvorniho basni-
ka“ Cornelia Vadima Tudora, ktery zacal vyda-
vat Uspésné ultranacionalistické noviny.

Pozoruhodnym fenoménem devadeséatych
let je hromadny vstup literata do politiky.
Wachtel v této souvislosti spojuje tfi jmé-
na, kterd bychom vedle sebe nejspi§ nece-
kali: Vaclava Havla, srbského nacionalistu
a prvniho prezidenta ,zbytkové“ Jugoslavie
(1992-1993) Dobricu Cosié¢e a zakladatele
Nacionélné bolSevické strany Ruska Eduarda
Limonova. Autor zde pochopitelné nesrovna-
véa politické pozice jmenovanych muzd a sim
priznava, Ze se z této juxtapozice neda zas tak
mnoho vyvodit - kromé ne zcela presvédcivé
teze, Ze se vSichni tfi v politice chovali jako
vlastni literarni hrdinové. Priméarné tu nicmé-
né jde o srovnani strategii, jak si udrzet spo-
lecenskou relevanci po zaniku podminek, za
nichz tito autofi ziskali renomé, v ¢emz byl
Cosi¢ nebo Limonov.

Je svym zplisobem osvéZujici, Ze vachrlaty
pojem stfedni Evropa nema v koncepci Wach-
telovy knihy misto. Na ptikladech z celého
vychodniho bloku (snad kromé Béloruska
a Albanie) se tu ukazuje, Ze pozice literatu-
ry v danych zemich prosla velmi podobnym
vyvojem. V predmluvé k ¢eskému vydani vSak
autor poznamenava, Ze prechodné obdobi

ii“ sice
trvalo déle, nez se c¢ekalo, ale prece jen uz
konci - alespon v relativné liberalnich statech,
mezi které stale jeSté patfii ten nas. A zemé,
kde by nikoho nenapadlo stavét Andriégrad
a kde uZ autofi nepisi pro narod, ale pro Cte-
néate (i kdyby jich méla byt jen hrstka), pova-
Zuje Wachtel za ty Stastnéjsi.

Zarover je ale patrné, Ze kniha byla napsana
jesté pred globalni financ¢ni krizi, pred auto-
ritatskym obratem v politice a také pred dal-
§i fazi ustupu od postmodernismu a pokust
0 navrat k ,vazné“, spolecensky relevantni
literature. Poptavka po ni evidentné existu-
je na obou stranich nékdejsi Zelezné opony;
a jestliZe ji ¢esti autori jako David Zabransky
nebo Petra Htlova svymi poslednimi kniha-
mi neuspokojili, aspoii ji vytusili. Za hrani-
cemi se to ovSem dafi napiiklad Olze Tokar-
czukové, jejiz hlas ma po Man Bookerové cené
Sanci ziskat globalni dosah. Doba statisico-
vych nakladt i basnik ¢i dramatikli na triiné
pominula, ale pribéh literatur té ptlky Evro-
py, ke které nechce nikdo pattit, mize byt
jeSté napinavy.

Andrew Baruch Wachtel: Po komunismu stéle
daleZiti? Role spisovateld ve vjchodni Evropé.
Pelozila Martina Kerlova ve spolupraci s Dominikem
Melicharem. Academia, Praha 2017, 312 stran.
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Dabel v detailu

Nova sbhirka Ewalda Murrera

Kniha Tma se mne dotykala je
prodchnuta melancholii a snad
by se ji dala pfisoudit i jista
mira dekadentni stylizace.
Pfedevsim jde ale o nad¢asovou
poezii, zaloZenou na drazdivych
detailech, prosté hloubce

a klasickych schématech.

MARTIN LUKAS

Motto nové sbirky Ewalda Murrera Tima se
mne dotykala doporucuje ¢tenati podivnou
véc: vykroutit dabla jako klisté. Sleduje postup-
né kroky dobte zndmé operace odstranéni klis-
téte, kroutit radi ,proti sméru hodinovych ruci-
¢ek”. Pokyny, jak se dabla zbavit, vécné sméruji
k cili, takZe méalem pomineme, Ze dabel neni
Kklisté a Ze tohle neni skute¢ny navod. Potmé-
Sily $kleb bezbranného, le¢ védouciho basnika
za tadky postfehneme pozdé€, zastira jej ledo-
véa samozrejmost prvniho verse ,AZ se do tebe
zakousne déabel”. Otézka tedy nezni pokud, ale
kdy: diive ¢i pozdéji to ptijde na kazdého.

Dabel je taky melancholik

Murrer napsal sbirku, kterd je priivodcem
v ponurych casech po dablové kousnuti.
V kratkych, neokézalych basnich zachycuje,
co se déje ¢lovéku v umrtvujicim stavu incur-
vatus in se, v neteném, bezradném popolé-
zani vydéseného brouka, kryjictho se krovka-
mi pred neptizni smutného studeného svéta.
Neni pritom znamo, kdy se to stalo, co to zpU-
sobilo a jaké jsou odtud perspektivy navratu.
Kam se ale vracet, kdyZ tady a tam ptestavaji
platit za prostorova urceni a stavaji se zptiso-
by vidéni? Udalosti, o kterych by basné mohly
vypovidat, jejichZ ohlas by mohly zaznamena-
vat a jejichZ smysl priblizovat, jsou upozadeé-
ny. Pozornost se dostavd malichernym, draz-
divym detailtim, v nichZ vézi piislove¢ny dabel.
Nase kosile prevésené cizi Zenou limeckem
nahoru jsou pravé tak znepokojujici a podstat-
né jako nekonec¢né prelévani motskych vin. To
je paradox, v némZ spociva hrliza melancho-
lika, ktery se zdanlivé nestara o skute¢nost,
obraci se k ni zady, ackoli ji chce proniknout,
a ptitom je k smrti citlivy na ty nejjemné;jsi
detaily. Dabel je taky melancholik.

Bésnikovi se nejasné styska, plyne ulicemi
jako mlha, jsa sdim svym stinem, symptoma-
ticky zrazeny jedinou, nedostiZnou Zenou,
otraveny svétem i svou vlastni snahou poro-
zumét mu. Pozoruje, pozoruje sebe a pise
o tom; vraci tihu slovlim, naléza nanejvys dal-
§i Sifry, ale piSe v neklidu, ktery ho bez pres-
tani vyhani na cestu, kde je ,tolik cilli v nejas-
né dalce,/ ke které se neblizim“. Néco ho nuti
chépat se neustale téze myslenky - jaké vlast-
né?! -, kterou vSak neni s to domyslet.

O budoucnosti se nemluvi
I kdyZ Murrerovy basné maji sviij klicovy motiv,
své téma, napadny obraz ¢i oxymorickou

pointu, jsou do jedné vyrazem prastarého
roz¢arovani mysli, o kterém se nesnadno
pise, ma-li byt vibec vyjadieno. Melancholie,
humor bez tsmévu, ,staré netiprosné ticho*
a ,tvé jméno v ¢erné hloubce”. Recenzent sbir-
ky, pokud se nechce spokojit s konstatovanim
o dekadentni stylizaci (redaktorsky vklad bas-
nika Bohdana Chlibce je dobte patrny), stoji
pred obdobnym problémem jako madarsky
literarni historik a estetik Laszl6 E Foldé-
nyi: ,MozZn4, Ze kdyZ hovorime o melancho-
lii [resp. Murrerovych basnich], nehovorime
vlastné o ni [o nich], nybrz s pomoci pojmii
o ni [0 nich] vytvotenych se snazime urcit své
vlastni misto.”

Na unikavosti a jakési prosté hloubce Murre-
rovy poezie nic neméni ani okamziky autorské
ironie, kterou basnik nadarmo stird vaznost
svého prozitku. Jeho ver$e jsou syté nazorné
navzdory starym dobrym abstraktim (tma,
ticho, smutek, strach), je na nich znat tleva
z vyt¢eného, prchava pravda dobte uhozené-
ho slova. ZatiZeny perspektivou zbytnélé minu-
losti, které cele vyplituje basnikovu pritomnost

- 0 budoucnosti se nemluvi -, probira se Murrer

nanosy minulosti vlastni az k minulosti dav-
né, ktera byla pred ¢asem, respektive mimo
néj, ale doposud urcuje ,metafyzicky” necistou
naturu ¢lovéka. Ostatné, jak bylo feceno, krou-
tit je tfeba proti sméru hodinovych rucicek.

Je to skute¢ny rozdil, ¢ist sbirku takto kon-
centrovanou, odvracenou od svéta vcerejsich
novin. Vedle ver$ti neuhovénych excentrikd,
kteti kiiklavé vyslovuji své ja pro domnélou
slavu basnictvi, ¢tou se Murrerovy basné jako
dobré obrazy - cosi z jejich podstaty nam
stale unika. To maze byt také pric¢inou toho,
Ze v jinak ucelené sbirce se nékteré ,basné
z cest” ¢i basné ironizujici neddvnou minu-
lost vyjimaji jako laciné glosy.

Hadam, Ze pro melancholiky bude Murre-
rova Tma se mne dotykala priizraéné srozu-
mitelnd. A nejen pro né, sbirka vystavéna na
pudorysu takika klasické triady touha-neklid-

-zklamdni zakonité vyvolava pochopeni, zpQ-
sobuje porozumeéni. A o to prece jde.
Autor je kritik.

Ewald Murrer: Tma se mne dotykala. Argo,
Praha 2018, 64 s.

Odilon Redon: Melancholie, 1876

literarni zapisnik

O rodicich
pana Krbce

PAVEL KORINEK

Serial o kastelanu panu Krbcovi, duchu Ru-
prechtovi i pocetném zvirecim ansamblu
z hradu Kulikov je neodmyslitelné spjat
hned s dvéma vytvarnymi podanimi: v tom
star$im, vecerni¢kovském (tfinactidilny serial
O zvirdtkdch pana Krbce byl poprvé vysi-
lan v letech 1980-1981, navazujici Strasidla
z Kulikova pak vznikla v roce 2010), se kres-
by ujal slavny karikaturista Vladimir Ren¢in,
zatimco v pozd€jsim zpracovani komiksovém
(otiskovaném pod nazvem Na hradé Kulikové
v Knihovni¢ce Ctytlistku v letech 1983-1987)
ptibéhy nakreslili Ivo a Eva Sedivych. Pamatu-
ji si, jak mé coby malého ,aspiranta mysleni
o komiksu“ ta vytvarna rozrtiznénost napopr-
vé trochu matla, nad pochybnostmi ale zahy

prevazila radost ze setkani s oblibenymi hrdi-
ny a prostredimi. Tim, co v mych oc¢ich Kuli-
kovu dodéavalo jeho ptitaZlivost a zdbavnost,
totiZ nakonec nebylo to ¢i ono podatené
vytvarné zpracovani, ba ani vyborny hlasovy
vykon vypravéce Josefa Abrhdma, ale byly to
pribéhy samotné, onen zabavné zkonstruo-
vany a s hravosti a invenci rozvijeny, trochu
tajemny, atmosféricky svét pozapomenuté-
ho hradu a jeho obyvatel.

Jména Petra Chvojky a Stanislava Havelky
jsem tehdy neregistroval, jakkoli to byli pra-
vé tito dva, kdo vSechny kulikovské pribeé-
hy vymysleli a napsali. V seridlové vizudlni
naraci ur¢ené détem - v komiksu i animova-
nych cyklech - se pohtichu leckdy stava, ze
scendristé a autofi p¥ibéht zistavaji trochu
ve stinu svych kreslicich kolegti. Pro Chvoj-
ku s Havelkou - dlouholeté skvéle sehrané
tvlréi duo, jeZz od sedmdesatych let 20. sto-
leti vytvorilo fadu oblibenych praci pro déti
v obou zminovanych oblastech - to platilo
bez vyhrad: kromé Krbce a Ruprechta dala
jejich neutuchajici predstavivost vzniknout
téZ televiznim vypravénim o sourozeneckém
duu Jdja a Pdja (zndmém téZ pod oznace-
nim ,vnuci dédy Lebedy*), Saviojedy ¢i Sed-
mibarevny tyden.

Od sedmdesatych let byli také oba autoti vér-
ni Knihovni¢ce Cty¥listku, pro kterou spo-
le¢né pripravovali rozsahly, nedavno troj-
svazkovym souborem reeditovany serial
Polda a Olda, pojednavajici o pratelstvi klu-
ka a skftitka. Jednotlivé epizody oblibeného,
vtipné rozvijeného cyklu brilantné kreslené-
ho Jaroslavem Maldkem byvaly ptitom zprvu
podepisovany predevsim jménem Chvojko-
vym, podle jejich vzpominek ale na pribé-
zich témét vzdy pracovali spolecné a volbu
toho, komu bude dany ptibéh ptipsan, ovliv-
novaly spiSe provozni podminky, souvisejici
s mozZnostmi volné autorské tvorby v norma-
liza¢nich ¢asech. Oba dva byli totiz ptvod-
nim povolanim ekonomové a této své praci se
po 1éta rovnéz s uspéchem vénovali: Havelka
ekonomii ucil na vysoké skole a Chvojka se ji
oddaval prakticky i akademicky v Ekonomic-
kém Ustavu CSAV.

Chvojka s Havelkou — tentokrate dokonce
pod spole¢nym pseudonymem Stanislav Hoj-
ka - se také stali viibec prvnimi scendristy,
kteti si po mnoha letech vyhradniho ptiso-
beni geniélni Ljuby Stiplové mohli vyzkou-
Set vytvareni pribéhti ¢tverice z Treskoprsk.
Dvojice jejich rozsahlych vypravéni Cirkus
Pepi a Cesta kolem svéta ptinesla na prelomu

osmdesatych a devadesatych let do Ctyilistku
novy vitr a pomahala definovat epictéjsi, napi-
navéjsi podobu tradi¢niho seridlu ,pro nové
Casy"“. Oba se pak k Fifince, My$pulinovi, Bobi-
kovi a Pindovi ptilezitostné vraceli i v letech
nasledujicich: jednotlivymi scénati k seridlu
prispivali aZ do roku 2010 (Chvojka), respek-
tive 2018 (Havelka).

Karikature, komiksu, animovanému filmu
aviibec celé té rozsahlé a nesporné honosné
tradici ¢eské vizualni kultury 20. stoleti urce-
né détem se v poslednich letech dostava zvy-
Sené pozornosti, na scendristy a jejich prinos
se ale aZ prili§ ¢asto zapomina. ,Borntiv“ Cour
a Courek vychazi v dal3ich a dal$ich vydanich,
ale obavam se, Ze jen malokomu pti vzpomin-
ce na toto ko¢i¢i duo vytanou téz jména Jana
Klobou¢nika a Svatopluka Hrncite. I témto
trochu ve skrytu pracujicim snovac¢lim prti-
béht, které vykresli nékdo jiny, bychom vsak
méli vénovat pozornost a docenit jejich pri-
nos. Autorské cesty Petra Chvojky a Stanisla-
va Havelky byly po desetileti tésné propojeny
a rozhodnutim osudu se oba i nedlouho po
sobé vydali na cestu posledni. Petr Chvojka
zemfrel 24. Unora, Stanislav Havelka 21. zari
letoSniho roku.

Autor je bohemista.
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Ciny, je? je tieba strpét

Chvala pasivity jako prijeti téla

Upfednostiiovat aktivitu pfed
pasivitou se zda byt pfirozené,
je to vsak naivni. V souhrnu
nasich Zivotd ziejmé vice
trpime, nez ¢inime. Pasobeni
na jiné a podléhani jejich vlivu
jsou navic jen dva vzajemné se
dopliiujici rysy zmén, k nimz ve
svété dochazi. Za odmitanim
pasivity nestoji ani tak potéseni
z aktivismu, jako spis strach

z promény a télesnosti.
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Uroboros jako symbol smrtelnosti. Z Knihy emblém0 George Withera. Foto themasonictrowel.com

Byli bychom radéji aktivni, nebo pasivni?
Takovou otazku si neklademe c¢asto. Moz-
né nas prili§ zaméstnavaji vSechny ty kon-
krétni aktivity a pasivity, které napliuji nase
uspéchané dny. Anebo nam takova otazka
ani nestoji za kladeni, nebot odpovéd se zda
az prili§ jednoznacna: JistéZze bychom zvoli-
li aktivitu. Vice aktivity! Neobavame se totiz,
Ze by ndm snad schazela pasivita - pravé
naopak. A nemusime byt rovnou spinozis-
té nebo aristotelici, abychom si volné aso-
ciovali aktivitu s radosti ¢i dobrym zZivotem
a pasivitu naopak s jejich absenci. Hodnoto-
vy soud vyciti v téchto pojmech kazdy, kdo
byl nékdy vtazen do nékteré z jazykovych her
(tfidnimi schtizkami pocinaje a partnersky-
mi rozeptemi konce), v nichz se s ,aktivitou“
zachazi jako s prednosti a ,pasivitou” coby
nedostatkem. ,I'd rather be a hammer than
a nail,“ zpivaji Simon s Garfunkelem - a téz-
ko nesouhlasit. Je jaksi intuitivné lepsi zatlou-
kat nez byt zatloukan, jako je lepsi Zrat nez
byt Zran. Snad kazdy stava se radéji agentem
nezZ pacientem, Cinitelem spiSe nezZ trpitelem.
Zda se pochopitelné, pokud bez vahani voli-
me aktivitu pred pasivitou.

Hybat bez pohnuti

BohuZel vSak nastavaji az prili§ ¢asto chvi-
le, kdy si vybrat nemizeme. Nékdy se zkrat-
nebo i milovani. Misto abychom sami aktiv-
né urcovali béh svého zivota a celého svéta,
stdvame se pouhymi d€jisti i loutkami cizich
aktivit, pasivnimi piijemci vnéjsich urceni.
V pasivité jsme ucastniky vlastni submise,
uvazani, uvéznéni - a to neni pravé piijem-
né. Jak zdlraznovali stati stoikové i neopla-
tonici, pouze naSe vlastni aktivita se mlize
stat oblasti skute¢né svobody, po které tolik
touzime.

Avsak rozsah nasi vlastni aktivity se stéle
miuize zdat neprijemné omezeny. V souhrnu
zfejmé trpime vice, neZ ¢inime. Cast viny na
tomto utrpeni jisté nese naSe télesnost, do
které neustale narazeji, pronikaji a otisku-
ji se télesnosti jiné. O to vice si pak cenime

udajné ,pravé” aktivity, jeZ nam slibuje ales-
pon ¢astecné ¢i docasné osvobozeni od této
patologie téla a pribliZeni se vysostné bozské
spontaneité, jak ji po staleti promysli zdpadni
filosoficka teologie. Aktivita bez pasivity, ¢in-
nost bez utrpeni - tim se py$ni vSichni ti aris-
totel$ti nehybni hybatelé, Anaxagortv Rozum
i Xenofantv ,jeden” btlih, ktefi hybaji svétem,
aniZ by sami podléhali jeho pohybim. Neni
prekvapivé, pokud se touZime vice pripodob-
nit témto sublimnim entitdm, a nikoli pasiv-
nim rohozkam, ponozkam a jinym télesim.
I zde se vSak otevird stary problém. Jak ma
totizZ tato prava aktivita, v niZ se coby télesni
tvorové alesporni priblizujeme dokonale ¢inné-
mu boZstvi, vypadat? Kopan4, psani ani poli-
ticka agitace to zjevné nebude. P¥i bliz§im
ohledani se nékterym aristotelikiim i neopla-
toniklim dosah takové ¢innosti scvrkl na inte-
lektualni kontemplaci (boha, Jedna, ctnos-
ti etc.), stoikim pak na raciondlni pritakéani
jevlim, jeZ vsak jevy samotné nijak neméni.
Obecné se zda, Zze mame-li dosdhnout Cisté
a télesnym svétem nerusené aktivity, nesmi-
me se pokouset na tomto svété cokoli ménit.
Nebot jakykoli takovy pokus je vZdy do jisté
miry zavisly na spolupraci jinych téles, ktera
nemame ve své moci — a pokud snad naho-
dou ano, tak pouze za pomoci dalsich, na kte-
ra se nakonec musime pasivné spolehnout.
Uspéch ¢&i netispéch nasich praktickych svét-
skych ¢innosti nezavisi jen na nas, ale i na tvr-
dosti noZe a rychlosti vétru. Kdykoli hybeme
tély, jsme téliim nakonec vydani na milost.

Mé &inéni, utrpeni druhého

Predstava ,aktivity” par excellence coby pou-
hé intelektudlni kontemplace ovsem uspoko-
ji jen mélokoho. Aristotelsky teoretik nebo
stoicky mudrc jsou moZné dokonale nad véci,
Stastni a svobodni, avsak jejich Zivot se jevi
jako ztélesnéni pasivity. Bézné prece prisu-
zujeme aktivitu pouze tomu, kdo néco déla.
A timto ,né¢im“ nemyslime obvykle onu sub-
tilni ,,dokonalou ¢innost* (teleia energeia)
z Aristotelovy Metafysiky ®.6., ktera ma svij
cil a svoji hodnotu v sobé samé, ale spise

obycejnou ,zménu” (kinésis), kterd zaséva
hodnotu ve vnimatelném, materidlnim svéteé.

Takové zmény nemuseji byt vyrazem doko-
nalé svobody, ale stdle jsou naSe, pokud
vychézeji z nas a zavisi na nas. A prestoze
nase fyzické ¢innost se v nich neustale pro-
pléta s pasivitou, zbyva ndm nakonec - ales-
poil v Aristotelovych smitlivych o¢ich - aktivi-
ty vic nez dost. Aristotelova tivaha o aktivnim
(to poioun) a pasivnim (to paskhon) ve 3. kni-
ze Fysiky nas vSak zarovenn muiiZe dovést
k pochybnostem, zda bychom viibec méli
po aktivité tak bezvyhradné touzit. V ¢em
totiz spocivaji zmény, které aktivné puso-
bime? Skute¢né fyzické zmény nepoletu-
ji jakymsi abstraktnim prostorem ani nedli
kdesi mezi tély, jak Aristotelés jasné nahli-
Zi, ale déji se v télech. Zména, kterou coby
agenti plisobime, se podle Aristotela nakonec
musi nachazet v pacientovi, v néjakém pasiv-
nim hostitelském téle. Naivné bychom se tedy
domnivali, Ze svou aktivitou pouze vysilame
do svéta krasné zmény pro vSeobecné aktivis-
tické potéseni. Kazda fyzicka aktivita vyZadu-
je korelativni fyzickou pasivitu; ¢im vice jsme
tedy v tomto svété aktivni, tim vice pasivity
do néj vnasime. Kdyz koname, jini musi trpét.

Touhu po vlastni aktivité lze tedy vnimat
jako dalsi projev lidské soutézZivosti a egois-
mu: Kdo neZere, bude Zran; kdo nebude
aktivni, bude trpét. Homo homini agens.
Nechopime-li se aktivni role, ptivlastni si ji
druhy. AvSak vztah mezi aktivitou a pasivi-
tou je dlisledné komplementarni - plati tedy
i to, Ze prijetim pasivni role ponechavame
naopak prostor druhému ¢lovéku a jeho
aktivité. Pripustit, Ze za urcitych okolnosti
je lepsi byt Zran nez zrat, navic nemusi byt
ani projev mesia§ského komplexu, ani bez-
brehého altruismu. Jakozto pasivni totiz ptiji-
méame ve svém téle zménu - coZ byva mozna
neprijemné, ale presto i dobré. Vzdyt pra-
vé zménou ve vlastnim téle stavame se lep-
$imi Ciniteli, nebot ziskavame - jak by rekl
Aristotelés - specifickou ,formu“, ktera nam
teprve umoziiuje aktivné ménit okolni svét.
Ohen musi byt zapélen, aby mohl zapalovat
jiné ohné; jsme-li dnes ¢inni, museli jsme téz
nékdy trpét.

Hanba apatii
MozZna si naivné namlouvame, Ze takovych
zmén jsme jiz vytrpéli dostatek, a nyni je fada
na ostatnich - jako kdybychom se jiZ nemoh-
li sami stat lep$imi aktéry. Anebo si i ptipou-
$time, Ze by nam jista zména prospéla, avsak
podléhdame intelektualistickému bludu, Ze
se k ni aktivné dokontemplujeme, dostudu-
jeme, domyslime... Skute¢na proména nas
vSak zasdhne v celé nasi télesnosti a prinese
s sebou chlad, pot, slzy, krev, bolest - i teplo
a slast. Skute¢nou zménu lze pouze strpét:
projevi se jen tehdy, budeme-li jejimi pasiv-
nimi hostiteli, pacienty na cesté k uzdraveni.
Za nasim instinktivnim odmitanim pasivi-
ty miZe tedy nakonec vézet i obycejny strach
z vlastniho utrpeni, strach pramenici z pre-
svédcent, Ze utrpeni (tedy passio) a pasivita
jsou zkratka vzdy $patné. Podlehnout takové
obavé viak s sebou nese mnohem vétsi zlo:
apatii. Budeme-li se vyhybat ptsobeni ostat-
nich, vzdame se moZnosti zménit sebe i své
jednani. Nase aktivita pak jiZ nebude Zivou
odpovédi na ¢innost druhych, nybrz rigidnim,
monologickym sebeutvrzovanim. Aktivitu
a pasivitu, jez v aristotelské perspektivé nako-
nec predstavuji jen dva alternujici p6ly jednot-
livych fyzickych zmén, které davaji tomuto
svétu Zivot i hodnotu, neni tfeba chvalit ani
hanét, jen prijmout. Odsouzeni nalezi naopak
impasivité, apatii, nete¢nosti, které jsou tak
Casto prezentovany jako projev lidské dokona-
losti, av§ak prameni z egoismu a marné snahy
zamlcet télesnou prirozenost lidskych bytosti.
Autor studuije filosofii.
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Mali¢ckosti méni svét

Mnichovska groteska Erica Vuillarda

Ve svém devatém romanu
Tagesordnung si francouzsky
spisovatel Eric Vuillard (1968)
stejné jako ve vSech pFedchozich
dilech peclivé vybira dhel
pohledu a na tenké hranici

mezi groteskou a tragédii

umné Zongluje se skute¢nymi

a smyslenymi historickymi fakty.
Roman byl loni ocenén prestizni
Goncourtovou cenou.

MiLA JANISOVA

Nakladatelstvi Argo vydalo knihu Tagesord-
nung (L'Ordre du jour, 2017), nesouci pod-
titul Anslus Rakouska v Sestndcti obrazech,
priznacné u prilezitosti osmdesatého vyroci
podpisu mnichovské dohody a pro jeji pro-
pagaci zvolilo slogan ,roméan o malickostech,
které zménily svét“. JenZe ono zas o takové
malickosti neslo.

,Nikdy nepadame do stejné propasti. Pada-
me vSak pokazdé stejné, se smésici smésnosti
a hriizy.” Véta z posledniho odstavce romanu,
pripominajici aforismus, jako by ze samého
zavéru udévala tén celé knize a propojova-
la jednotlivé drobné epizody. P¥ibéh zasaze-
ny do obdobi mezi léty 1933 a 1938 vlastné
neni pfibéhem v pravém slova smyslu, pokud
tedy nemluvime o déjinném pribéhu - lid-
stva, Evropy, jedné epochy, jejiZ tihu vlacime
dodnes. Tvor{ ho precizné sestavena mozai-
ka smésnych a hrliznych okamzikq, sttip-
ky zivotli vice ¢i méné diilezitych osobnosti,
jejich politickych ¢i obchodnickych rozhod-
nuti, spolecenského angazma i jejich zbabé-
losti ¢i pouhé pasivity a fragmenty dobové-
ho spole¢enského diskursu.

Do romanu vstupujeme mrazivou scénou
berlinského setkani ¢tytiadvaceti némec-
kych velkopodnikateld s Géringem a Hitle-
rem v inoru 1933, po némz onéch ¢tytiadva-
cet ctnostnych panii v bezvadné padnoucich
oblecich podle posledni médy bez mrknuti
oka dvéma miliony marek podpotilo voleb-
ni kampan, jez vynesla NSDAP na politicky
vrchol. Jedna z onéch zminénych mali¢kos-
ti. Nasleduje zdznam soukromé cesty lor-
da Halifaxe do Berlina, pozvani rakouské-
ho kanclére Kurta Schuschnigga na Berghof,
velkolepy obéd u Chamberlainovych uspo-
radany na Ribbentropovu pocest, obsaze-
ni Rakouska, mnichovska dohoda. Nikoli
ovSem v ucebnicovém ¢i priruckovém poda-
ni, ale nahliZeno optikou detailu, demaskuji-
cim pohledem, ktery jako by ¢tenari umoz-
nil utajenou, le¢ diivérnou ucast na setkani
s historii.

Tisniva zdvofilost

Schiizky a navstévy predstavuji neuralgické
uzly celého vypravéni. Jsou to diplomatic-
ka setkani, o soukromi nikdy nejde, presto
nam vic nez cokoli jiného odhaluji povahu
postav. Vzdy probihaji ve velmi zdvotilém
duchu nebo alesponi zdvotile zacinaji, jedna
strana ma vsak ztetelné navrch, zatimco dru-
hé je jaksi v tizkych. Dojem tisné€, sevienosti,
nepohodli, neptijemnosti vyvolava bud zjev-
né podtizenost jednoho z Gcastnikl, nebo
fakt, Ze divod setkani neni predem znam,
pripadné jakasi necitelna hra, kterou jeden
z partnerQ s ostatnimi hraje. Zkratka jeden
vzdy vi a chce vic nezZ ostatni, bez nich vSak
svého nedosdhne. A vétSinu navstév prova-
zi nezaménitelné absurdni atmosféra. Tak
minkach némecko-rakouskych vztaht pte-
strojeny za lyZzate, Halifax pti prijezdu na
Berghof povaZuje Hitlera za portyra. Nej-
bizarnéji se popisuje Halifaxovo setkani
s Goringem, protoze at byl tento anglicky

lord jakkoli natvrdly, autor sarkasticky ped-
poklada, ze ,si snad nemohl nev§imnout
podivné kozené vesty, kterou mél Goring
na sobé, dyky na opasku, nemohl neslyset
hrozivé nardzky zaobalené koSilatymi vti-
py. MoZna ho vidél sttilet z luku v prevleku
kejklite; urcité vidél ochocena divoka zvira-
ta, Ivice, které prislo panovi oliznout tvar.”
VSudypritomna grotesknost vSak nedokaze
zahnat pliZzivou hriizu. Kdo by si pomyslel,
Ze blitzkrieg zacal zacpou obrnénych vozl
na rakouskych silni¢kach?

Neustalé zmény zabéru z detailu na velko-
plo3né obrazy a zpét jsou jednim z vypra-
vécskych postupty, jejichZ prostfednictvim
se Vuillardovi dari vyvolat dojem intimity.
A vybira si detaily vskutku barvité: velké kula-
té bryle, jeZ si jejich majitel posouva z oci
na Celo a zpét, stinidla lamp v Hitlerové pra-
covné lemovana strapci, polobozsky servis
legendarniho tenisty Tildena, ucesy divek
vitajicich po anslusu némecké vojéaky, inven-
tar rekvizitarny v Hollywoodu.

Usmévy zvraceného jara

Dalsi takovy postup predstavuje konfronta-
ce velkych a malych déjin ¢i spole¢né a osob-
ni déjinné paméti. Mezi neblaze proslulé
historické postavy a udélosti vrhd neznamé,
témér bezejmenné jednotlivce. Proti obZa-
lovanym v Norimberském procesu tak sto-
ji Helene Kuhnerova, hospodyné ve véku
69 let, Sestatticetilety iednik Leopold Bien
nebo Alma Biroovd, Ctyricetiletd urednice.
Ti vSichni a je$té mnoho dalSich spachali
tésné pred anslusem sebevrazdu na protest
proti zachézeni se Zidy a dal$imi nepohodl-
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Louis Soutter: Z planety ke hvézdé, 1938

nymi obc¢any Rakouska. ,Nesejde na tom,
zda byla ¢i nebyla u nechutnych scén, kdy
je dav nutil spasat travu. Jeji smrt vyjadiu-
je jen to, co citila, veliké nestésti, odpornou
realitu, nechut ke svétu, jenz se pred ni roz-
vijel ve své vrazedné nahoté. Protoze zlo¢in
uz byl pritomen ve vlajeckach, v ismévech
divek, v celém tom zvraceném jaru.”

Autor zéaroven hraje se zménou ¢asové per-
spektivy, ukazuje postavy za valky a pozdé-
ji vmiru. U takovych, jako byl Schuschnigg,
jejichz pasivita a ubohost oteviely Ném-
ctim do Rakouska vSechny dvere, zda se byt
spravedlnost opravdu slepa. ,Jako by kazdy
z nas mél moznost dvou Zivotq, (...) byva-
Iy kanclér se usadi ve Spojenych statech

a stane se ptikladnym Ameri¢anem, p¥iklad-
nym katolikem, ptikladnym univerzitnim
profesorem na katolické Saint Louis Uni-
versity. Jak maélo stacilo, aby mohl klidné
v Zupanu diskutovat s McLuhanem o Guten-
bergové galaxii!”

Nase pojistky a nase pracky

Nejen nékteré z postav, ale i ¢tendr je vysta-
vovan minulosti odraZejici se v pfitomnosti.
Predni némecké firmy, zdsadni pro vale¢nou
vyrobu, a tedy Uspéch, si beze stopy vycitek
svédomi najimaly pracovni sily v koncent-
ra¢nich taborech, IG Farben mély pobo¢-
ku v Osvétimi, kterd nestoudné figurova-
la v dostupném organigramu spole¢nosti
jako IG Auschwitz. A my jejich vyrobky dal
bezstarostné pouzivime a podporujeme
jejich zisky, postavené mimo jiné na valec-
né masinerii. ,Jmenuji se BASE, Bayer, Agfa,
Opel, IG Farben, Siemens, Allianz, Telefun-
ken. Pod témito jmény je zndme. Dokon-
ce velmi diivérné. Jsou vSude s ndmi, mezi
némi. Jsou nasimi auty, prackami, ¢isticimi
prosttedky, radiobudiky, pojistkou naseho
domu, baterkou v hodinkach. V nejriiznéj-
$ich forméach se vyskytuji vSude kolem. Den-
nodenné. LéCi nas, oblékaji, vozi po vSech
cestach svéta, kolébaji.”

Roman Tagesordnung plsobi mimoiad-
né silné také skrze autortiv velmi boha-
ty a zarovenn hutny jazyk (cely roman ma
pouhych 152 stran) plny metafor, skrytych
narazek, sdilené kulturni zkusenosti. A spo-
lu s tim nedprosné ironie a fraska, pichla-
vé vypravécovy poznamky, zpritomnovani
minulosti, sarkasmus, jimz jazyk vyjadtu-
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je rozpolcenost a nemoznost jednoduché,
jednoznacné interpretace minulosti: ,Jak
je vidét, nic tu nenese tihu zlého snu ani
nadheru hriizy. Jen ulepenost propocti
a $vindli.”

Jak aktualni dnes, v dobé plné laciné pod-
bizivosti a politického pokrytectvi, kdy prin-
cipy demokracie dostéavaji na frak a kdy si
porad jeSté odmitame pripustit, Ze ,nej-
vétsi katastrofy se casto vkradaji drobny-
mi kracky*!

Autorka je prekladatelka.
Eric Vuillard: Tagesordnung. An$lus Rakouska

v Sestnacti obrazech. PfeloZil Tomas Havel. Argo,
Praha 2018, 152 stran.
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Moznosti Baziliska

JAKUB VANICEK

Vracet se po ctvrtstoleti ke Kahudovu Bazilis-
kovi je jako nahliZet do Zivého, rozvdsnéného
muzea. Pocdtek devadesdtych let, a na scéné
se objevuje text, jehoZ funkce je mimo jiné i vel-
mi casovd: brutalista Slezdk, nékdejsi dozorce
z Jdchymova, jeho zvirdtko a doktorka Eva se
navzdjem predhdneéji, kdo jesté silnéji vybicuje
svou touhu, kdo ji nakrmi tim nejnemozZnéjsim
ovocem. Na nékolika mdlo desitkdch stran tato
trojice rozhybe svet, ktery se z dnesniho tihlu
snad uz muiZe zddt jako néco zcela mimobéz-
ného, neuchopitelného, nepoddajného rozu-
mu, ale i oddéleného od intuitivniho vnimdni
estetické (ne)libosti.

Ze by snad Kahudova prvotina plnila jen
funkci kladiva, diky némuZ se bylo mozné pro-
bit z pevnych zdi povoleného, schvdleného ume-
ni osmdesdtych let? Nemyslim; je aZ prilis zi'ej-
mé, Ze text je jakoby navrstven, Ze se tu naplno
otevird brdna nécemu jinému, temnoté, kterd
ptivodné méla ziistat skryta, kterd ovsem nut-
né potrebovala vychrlit své obrazy a zaplavo-
vat jimi nic netusictho ¢tendre. Nahusténé popi-
sy, nesnesitelnd atmosféra panujici v byté, kde
vybuchuje vdseri, postele, na nichZ se md ode-
hrdt prvotridni ndsili - to vse je proud, energie,
kterd tryskd odnékud ze svéta zrusenych, potla-
Cenych excesti. Pokud si nékdo tehdy myslel, Ze
Kahuda svym BaziliSkem jen rozsivil moznosti
literatury, Ze literaturu osvobodil od narizené
pdralovské imaginace, od umrtveného slovni-
ku, Ze ji vyvedl z ohrady tolerovaného ument,
dnes, po zkusenostech nabytych v letech atro-
fované posametové svobody, by snad ze své-
ho minént slevil a pripustil i jind vychodiska.
Ze by snad tehdy slo o literdrni terapeutickou
sesi, béhem niz mély byt otevreny kasematy fru-
straci? S Baziliskem byl ¢tendr vhozen primo
na jeviste velkolepé Zddostivosti, mezi lidi, kte-
¥ uZ najednou nechteli rozliSovat mezi bolesti
a slastmi. Mél se stdt jednim z nich, musel byt
donucen k tomu prestat oddélovat povolené
poZzitky od zakdzanych. Mél se naucit akcelera-
ci, kterd konci definitivni zkdzou vseho a vsech.

Tento terapeuticky zdkrok Kahuda vmést-
nal do hodné titlého prostoru. Pokud si viibec
dokdzu predstavit zcela jiné medijni ume-
ni, v némz se autor zcela podrizuje vnéjsim
procestim a dokonale je pretvdri v ohrom-
nych, ptisobivych obrazech, pak je to tato kni-
ha; spisek, do néjz jsou stlaceny rigidni ramce
a zdrover i vybusné sily, které je maji rozru-
Sovat. A rikdm si, Ze je opravdu ohromnd $ko-
da, nebyl-li tento text ihned zarazen mezi nej-
dulezitejsi literdrni dila, o nichZ nutno hovorit
na strednich skoldch, a predevsim pak na uci-
listich - tam, kde se jesté dlouhd léta hnojily
mozky klasikou ndrodniho obrozeni. Jak by
na nds tehdy ptisobil Kahudiiv spisek, si dnes
snad uz ani nedokdzu predstavit. Byl by to vk,
ktery vbéhl mezi zpitomélé ovce v ohradniku.

Co ovS§em vim jisté: Ze tehdejsi nase ndlada,
kterd neustdle tékala mezi tplnym vytrZenim
ze vseho nového a letargii, by byla zcela kompa-
tibiln{ s lacnivym konzumerem, soudruhem Sle-
zdkem. Tento Bazilisktiv milenec by nds byl vedl
rovnou ke slunci a tam nds také zanechal své-

tilohu literdrni postavy: Zddné opatrné didaktic-
ké odhalovdni nebezpeci Zivota, ale tvrdd kon-
frontace, béhem niZ mtiZe byt odkryto to nej-
podstatnéjsi, co zrovna organizuje chod svéta.

JenZe takhle se pribéh okrajové literatury
nikdy nepiSe. Bazilifek - i podle obav tehdej-
Stho recenzenta Studeného - se mdlem stal
obskurnim dokladem procesti rozvolriovdni
estetickych hodnot. Ziistal dokonale uvéznén
v parametrech uméleckého ghetta, které mimo
Jjiné i diky nému odvyklo zdkaziim a potlacovd-
ni. Tam, kde mohl uderit plnou silou a obraz-
né pojmenovat Sirsi déni, ziistalo zadéldno na
priisvih nové viny prudérnosti.

Viclav Kahuda: Piibéh o baziliskovi. Artforum,
Praha 1992, 98 stran.
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Byti ponechané sobé napospas

Nudici se aristokraté ve filmech Alberta Serry

Ludvik XIV. v podéni Jeana-Pierra Léauda velebn& umiré. Foto Capricci Films

K tématu pasivity se na nékolika
trovnich vztahuje tvorba
katalanského reZiséra Alberta
Serry. Jeho portréty proslulych
aristokratickych figur zkoumaji
spontanni jednani vychazejici ze
znudénosti, bezmoci i touhy po
slastech.

ANTONIN TESAR

Filmy kataldnského reZiséra Alberta Serry se
zabyvaji ikonickymi postavami klasické litera-
tury ¢i historie, obvykle aristokraty, pfi jejich
kazdodenni rutiné, zaplnéné vétsinou slast-
nym, ¢i naopak utrpnym nicnedélanim. Serra
patfi mezi soucasny artovy proud ,slow cine-
ma“, pomalych, déjové vyprazdnénych filma.
Na rozdil od dél tviircti jako Tsai Ming-Liang
¢i Béla Tarr ale nejsou jeho snimKky okazale
formalné perfekcionistické. Nelibuje si v pre-
cizni mizanscéné statickych zabért jako Tsai
ani v dimyslnych kamerovych jizdach jako
Tarr. Misto toho relativné nezaludnym zpu-
sobem klade za sebe jeden zabér za druhym
podle toho, na co zrovna potrebuje zamérit
divdkovu pozornost. Serrovy snimKky se také
nenucené dotykaji témat smrti, télesnosti
nebo socidlnich rozdilt, ale nevladnou v nich
tenze dopadajici na hrdiny s tiZivou naléha-
vosti. Spi$ je pro né typicka leniva, potenci-
alné rozkladna atmosféra byti ponechaného
napospas sobé samému.

Uméni nudy

Serra se vénuje rozmanitym audiovizudlnim
formatm. Cast jeho tvorby se pohybuje na
pomezi filmu a galerijnich instalaci a ¢asto
ohromuje svymi maximalistickymi proporce-
mi. V roce 2011 se Gicastnil cyklu filmovych
dopist, ktery poradalo barcelonské Cent-
rum soucasné kultury. Projekt byl koncipo-
vén jako audiovizudlni korespondence zalo-
Zena na tom, Ze si vzdy dva tvirci vzajemné
sttidavé posilali videa, jeZ na sebe reagovala.
Zatimco vétSinou Slo o kratké videodopisy,
Serra poslal svému adresatovi Lisandru Alon-
sovi témeét dvouaptilhodinovy tvar s ndzvem
Hospodin ¢inf zdzraky ve mné (El senyor ha
fet en mi meravelles, 2011). Prizna¢né jde
o bizarni koncept - Serra a jeho filmar-
cha a znovu zde inscenuji scény z reziséro-
va tehdy pét let starého snimku vénovaného
donu Quijotovi s ndzvem Cest rytii (Honor
de Cavelleria, 2006), ktery se ovSem nata-
¢el v tplné jinych lokacich. VétSinu Hospodi-
na pritom zabiraji znudéné rozhovory ¢lenti
tymu a ¢ekani na spravné svételné podmin-
ky. JeSté extrémné;jsi projekt El tres porquets
(Tti Cunici, 2012) na ploSe sta hodin pracuje

s literarnimi odkazy Goetheho, Hitlera a Rai-
nera Wernera Fassbindera. Na filmovém festi-
valu v Jihlavé bude letos uveden také snimek
Krdl Slunce (Roi Soleil, 2018), ktery ma sice
jen hodinovou stopaz, ale je vyplnény vyhrad-
né zabéry herce Lluise Serrata, ktery v pro-
storu galerie sehrava smrtelnou agénii krale
Ludvika XIV. Povalujici se otyly aktér v ném
celou dobu jen chropti, vali se po zemi, pti-
padné ujida z misy plné laskomin. Film je ale
jen sestfihanym zaznamem galerijni instala-
ce, kde Serrat predvadél stejnym zptisobem
monarchovo umirani po celé tfi dny naZivo.

Mezi audiovizudlnimi projekty neni vytva-
feni formati presahujicich béznou divackou
tak Serrovy snimKy urcené pro klasické arto-
vé festivaly. Maji béZnou celovecerni stopaz
a jde v zakladu o typické hrané filmy, kde
aktéri predstavuji fikéni postavy zasazené do
soudrzné dramatické situace. Neobvyklé je
na nich v8ak to, kolik ¢asu Serra vénuje situa-
cim, v nichZ postavy jen zabijeji ¢as. Na roz-
dil od rady tvilirc slow cinema ale Serru pti-
1i§ nezajima, co kinematografie déla s nasim
zakouSenim Casu. Dulezitéjsi je pro néj pravé
zkoumani ¢innosti vyrastajicich z ne¢innosti,
produktivni role pasivity, bezdéc¢né a obvykle
také bezucelné konani, jezZ samovolné vyply-
ne z nudy. Don Quijote ve zminéné Cti rytirii
nebojuje s vétrnymi mlyny ani nezaziva Zad-
né jiné vlastni fantazii pohanéné dobrodruz-
stvi, ale vétSinu ¢asu macha rukama ve vétru,
sleduje zapad slunce nebo mentoruje svého
zbrojnoSe Sancha Panzu. Serra o Cti rytiri
v rozhovoru tekl, Ze hlavni postavy a jejich pri-
béh kazdy zn4, takZe neni nutné se jimi jakko-
li zabyvat. Ukazuje ndm tedy momenty, ve kte-
rych Cervantestiv hrdina zrovna neni v moci
vlastniho oblouznéni, ale v zapomenutelnych
mezidobich jemné oprasuje vlastni stihomam
a Ceka, aZ se stane néco zajimavého.

Duchovno a slasti

Snimek Zpév ptdkii (El cant dels ocells, 2008) je
Serrovou variaci na ,Zanr* spiritualniho filmu
formovaného kolem osobnosti jako Carl Theo-
dor Dreyer, Robert Bresson, Pier Paolo Pasoli-
ni nebo Bruno Dumont. V Serrové podani je
spiritualita izce spojené se spontaneitou, coz

je typické pro nékolik kanonickych ,duchov-
nich” reziséry, ale zdaleka ne tak radikalné.
Film pojednéavajici o pouti tfi kralt za pravé
narozenym JeziSem vznikl bez pevné daného
scénare. Hlavni postavy ztvarnili dva reZisé-
rovi sousedé a jeho otec. V€domi neptiprave-
nosti, kouzla okamziku, ktery tviirci neinscen-
cuji, ale pro jehoZ spontanni zrozeni zametaji
cestu, je jedinym principem, ktery Zpév ptd-
ki znovu a znovu rozehrava.

Svym zplisobem nejkomplexnéjsi Serrav
film je ale Historka o moji smrti (Historia de
la meva mort, 2013). Nazev je variaci na Casa-
novovu biografii Historie mého Zivota a sku-
te¢né pojednava o sklonku Zivota Giacoma
Casanovy - a o jeho setkani s hrabétem Dré-
kulou. Vétsinu stopaze jako obvykle zabiraji
okamZziky, ve kterych italsky bonvivan hleda,
¢im by sam sebe zabavil. Predvadi pomér-
né Siroky rejsttik nékdy az détinskych fyzio-
logickych pozitkd, od sexu po skatologické
hry. Jeho spontaneita je predevsim sponta-
neitou Zivouciho téla, které patra po dostup-
nych, prilisnou ndmahu nevyzadujicich slas-
tech. Do tohoto zajmu o Zivocisnost zapada
i drakulovsky motiv, ktery se ve filmu vynoti
az v jeho zavére¢né ¢asti. Zvlastni, pohansky
plsobici obrazy porazky kravy, ale také vel-
mi sexudlné vyznivajici vampyrismus a celko-
vé letargicka nalada transylvanského venkova
dodava Serrovu dilu atmosféru liného, fata-
listického snéni.

Umirani monarchy

Nésledujici Serrav film Smrt Ludvika XIV.
(La mort de Louis XIV, 2016) prenasi reZi-
sérovy typické motivy na novou piidu. Serra
vymeénil ptirodni exteriéry za luxusni pro-
story kralovského zamku (film se natacel
v autentickych prostorach Chateau de Haute-
fort) a vSechny zabéry jsou peclivé stylizo-
vané po vzoru baroknich obrazd. Umirajici-
ho aristokrata navic ztvarnila cinefilni ikona
Jean-Pierre Léaud, proslulé z filmt Frangoise
Truffauta. Serra se ostatné k Léaudovi také
chové jako ke zboznované relikvii, od nizZ se
nepoZaduje Zadna aktivita, ale jen patti¢né
velebné byti na platné. Léaudiiv Ludvik XIV,,
od zacatku filmu stizeny gangrénou, kte-
ré postupné likviduje jeho organismus, vét-
$inu Casu leZi na zdobném kralovském lozi
a v obfi roz¢epyrené paruce trpi stile nesne-
sitelnéjSimi bolestmi.

Umirajici monarcha tu nenf ani tak aktérem,
jako spis katalyzatorem déni. Spis nez samot-
ného krale hraje Léaud smrt, ktera ho postup-
né pohlcuje. Ludvik XIV. je pasivni postavou
ve smyslu nemohoucnosti, bezmoci, utrpeni
a Cekani na smrt. To, co Serru zajima prede-
v§im, vSak neni morbidni pohled na umira-
jicitho, ale pozorovani osob nachdazejicich se
v jeho okoli. Kralovi dvorané a hosté, svazani
pevnym protokolem dvorské etikety, najed-
nou Celi okolnostem, kde stfedobod téchto
ritudlt fatélné selhava - nedokéze €init kra-
lovska rozhodnuti, ucastnit se spolecenskych
akci a nakonec ani prijimat potravu. Dvar se
zmita mezi vili udrZovat dosavadni deko-
rum a potfebou reagovat na dosud nevidané
situace. Odmérenost a strach je znat z chova-
ni sorbonnskych 1ékara privolanych k lazku
nemocného i v reakcich kralovského komor-
nika, ktery se za politovanihodny stav panov-
nika citi zoufale zodpovédny. Na rozdil od Qui-
jota a Casanovy, ktet{ se v Serrovych filmech
vétsinou jen nudi, se kralovsky dvar ve Smrti
Ludvika XIV. nachazi ve stavu, ktery je vrchol-
né naléhavy - ale zarovei se s nim nedé viibec
nic délat. Pasivita, ktera je pro Serrovy hrdiny
zéakladni Zivotni situaci, tu prechazi od roz-
poloZeni, kdy neni co délat, do stavu, kdy uz
se nic délat neda. Smrt jako vrcholné pasiv-
ni zpisob existence nakonec korunuje nejpe-
simisti¢téjsi a nejjizlivejsi ze Serrovych dosa-
vadnich filmu.
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Dychajici obrazy

Filmové plavby Jonase Mekase

Americky filmaF Jonas Mekas byva
oznacovan za zakladatele Zanru
denikovych dokumentd. Snimky
litevského rodaka jsou vsak
dilezité pfedevsim tim, Ze zcela
prevraceji obvyklé predstavy

o povaze obrazli a zplsobech
jejich recepce. Soubor
Mekasovych filma byl nedavno
zpfistupnén na webu dafilms.cz.

JAN KOLAR

Mezi fotografiemi, které vznikly béhem
Mekasova ¢tyrletého trméceni po némeckych
uprchlickych taborech, je i jedna s podivné

komplikovanym nazvem: ,Jsem tam nékde...

na fotografii.“ Na snimku z roku 1948 Ize
rozpoznat skupinu Sesti mladych lidi s téz-
ko citelnymi vyrazy. Nejspi§ se usmivaji, ale
pres jejich presvétlené tvare se prokopirova-
ly rozmazané obrysy vétvi a bezvyrazna fasa-
da jednoho z taborovych baraka - fotograf
(mozZna sdm Jonas Mekas, mozna jeho mlad-
§i bratr) béhem expozice v aparatu neposu-
nul film.

Nic tu neni jisté. Kdo a pro¢ ten snimek
potidil? Vznikl omylem, ¢i zdmérné? Odkazu-
je jeho nazev k postavé nalevo, k fantomatic-
ké figute ve svétlém plasti, kterd ji prekryva,
nebo k dévno zaniklému mistu v Hesen-
sku? Je ten, kdo je ,tam“, uvizly uvnitt okra-
jl rdmu, mezi ploty tabora v Kesselu, nebo
v sedmdesat let vzdalené minulosti? Jako by
v sobé tato fotografie, kterou Mekas vyvo-
lal az v roce 2012, koncentrovala oba kli¢ové
rysy, jez charakterizuji vétSinu jeho filmovych
obrazi. I ony, bez ohledu na to, co reprezen-
tuji, maji tendenci Zit vlastnim Zivotem,; zaro-
ven pritom dosveédcuji, Ze je mnohem snazsi
se v nich ztratit nez je deSifrovat.

Osvobozena zrcadla

Filmovou teorii odjakziva fascinovala suges-
tivni sila obrazl a ochota divaka jim podlé-
hat. V téch nejextrémnéjsich verzich byva
toku filmovych zabéra ptisuzovana mimo-
radna schopnost manipulace. Uspotradané
obrazy promitané na platné pry nevedou
jenom oci téch, kdo je nehybné sleduji, ale
udajné i pretvareji a ,presivaji“ predstavy,
které o sobé maji. Aby divéci na platné doka-
zali mezi pohyby svételnych skvrn a stint
rozpoznat pribéh, musi se ztotoZnit s impli-
citni perspektivou konstruovanou rozzabé-
rovanim, stfihem a umisténim kamery. Tento
iluzorni pohled vnuceny filmovym aparatem
vSak publiku zaroven zakryva pravy stav véci:
podobneé jako se malé déti identifikuji s obra-
zem samostatné bytosti, kterou rozpoznava-
jiv zrcadle (byt ve skute¢nosti jesté nedispo-
nuji télem, které by umély ovladat), rozuméji
divaci sami sobé i svym Zivotim na zakladé
fiktivnich konstruktli a schémat, které nevy-
tvorili a které nemohou kontrolovat.

Predstava lidi v kiné jako odevzdanych,
bezbrannych loutek, které jsou znasiliiovany
ideologii prodchnutymi obrazy, se dnes - ve
svétle desitek studii odlisnych typa divacké-
ho chovani a subverzivnich strategii, jimiz
si i menS$inova publika dokazou ptivlastnit
popkulturni produkty masové kultury - jevi
nepochybné absurdné. Avsak i teoretické pri-
stupy, které ji vyvraceji, jako by skryté pouka-
zovaly na nevyhnutelny antagonismus mezi
divaky a obrazy, kterym jsou nuceni celit:
obrazy lze bud zpacifikovat, otupit jejich silu,
nebo jim podlehnout.

Na Mekasovych filmech je pozoruhodné, jak
dutsledné se s touto militaristickou rétorikou
mijeji dokonce i tehdy, kdy by se nabizela.
AngaZovanost ,reportaze” o razii na zékladnu
Timothy Learyho v Milbrooku (Report from

Milbrook, 1966) nespoc¢iva ani v naléhavosti,
ani v sentimentalni Gité$nosti pouzitych zabé-
rl, ale v neprehlédnutelné trhliné mezi jejich
podobou a zvukovym podkresem, v némz
velitel zasahu 1i¢i ,neptipustny” Zivot roze-
hnané komuny. Obrazy déti, ptakd, slunce
a stromu se navzdory Serifovu horleni odvije-
jive zcela autonomnim rytmu, ktery nemuze
ohrozit sebehrubsi slovni balast; podle Meka-
se zjevné neni tfeba obrazy krotit ani Sikovat,
ale staci je prosté nechat dychat.

Zivly a Fvoty v obrazech

Samostatnou, pulsujici existenci obraza
dokaze Mekas odkryt dokonce i v ptipadé,
Ze pracuje na zakdzku. Snimek This Side
of Paradise (1999) vznikal jako skupinovy
portrét ovdovélé Jacqueline Kennedyové

Jsem tam nékde... na fotografii." Jonas Mekas, uprchlicky tabor Kassel/Mattenberg, 1948

a jejich déti, a presto na rozdil od vétsiny
filml o celebritich nepodlehne pokuseni
voyeurismu. Mekas do findlniho sestfihu
této ,fragmentarni biografie” zaradil takika
vyhradné poskozené zabéry - podsvicené
nebo naopak preexponované obrazy, utrz-
ky filmu nasnimané na poskrabanou nebo
preschlou emulzi. I proto neptlisobi This
Side of Paradise jako sled ¢itelnych znakda,
ale pripomind spi$ nelinedrné se rozvétvu-
jici praskliny, které do skal vyryl pisek, vitr
a slana voda. Namisto prtthlednych reprezen-
tacti lidi, jejichz Zivoty se musely od narozeni
prizplisobovat obrazu, ktery si o nich a jejich
rodiné verejnost udélala, sledujeme pozvol-
nou erozi jakychsi obraza-ptirodnin, které
svym sesychanim vytvéareji stale neprostup-
néjsi bariéru, za niZ je mozZné se bezpecné
ukryt. Mekas tak v rdmci banalniho Zanru

rodinného medailonu odhaluje odvracenou,
opravdu dost mozna ,rajskou” ¢i nevinnou
polohu obraz{, jejichz smyslem uz neni
fixovat obrysy tvari, vystavovat je slidivym
pohledlim (a zarovenl manipulovat o¢ekava-
nim divak). Proméni-li se obrazy ve shlu-
ky moftskych tas, kameny pohazené po pla-
Zi nebo trsy travy, mohou se mezi nimi volné
pohybovat jak ti, kdo se na né divaji, tak ti,
jejichz téla v nich zanechala stopu.

Afinita mezi pozorovateli a pozorovany-
mi, jeZ je pro Mekasovu tvorbu typicka, byva
aZ unavné Casto pric¢itdna udajné denikové-
mu charakteru jeho filmd: jednotlivé nasni-
mané civky 16mm pdasu jsou prirovnavany
k poznamkam, ¢rtdm ve skicdku ¢i sebere-
flexivnim popistim, jejichZ nahodilou sklad-
bu urcuje jen kontinuélné plynouci ¢as. Tato

(N
povrchni charakteristika ovSem zachycu-
je spi§ proces vzniku Mekasovych filma
nez jejich strukturu. Mekasovo novatorstvi
nespociva v tom, Ze by filmovy aparat trans-
formoval v kapesni notes - zabéry, které poti-
zuje, v ni¢em neptipominaji sebezpytny nar-
cismus autobiografickych tfecovych aktu, ve
kterych pisatel deniku jednim dechem mluvi
o svété i o sobé. Jejich charakter je ve skutec-
nosti pravé opacny: misto aby byly prostred-
kem sebevyjadreni, vystupuji jako nezavislé
bytosti Zijici vlastnim Zivotem. NemoZnost
rozlisit v Mekasovych filmech pozice téch,
kdo se divaji, a téch, kdo jsou vystaveni pohle-
du, neplyne z toho, Ze jako pozorovatel obraci
kameru i sdm na sebe, ale predevsim z toho,
Ze obrazy jeho snimkli prestaly byt néstro-
jem znazornovani a promeénily se v analogy
zivych ¢i zemfrelych lidi.

Podél biehd Ithaky

Zabéry filmu Ztracen, ztracen, ztracen (Lost,
Lost, Lost, 1976), v némz Mekas reflektuje
svou nevypovéditelnou zkusenost povale¢né-
ho uprchlika, samy ptizna¢né prebiraji cha-
rakter vysidlencii. Obrazy na Sestici filmovych
kotoucdy, které Mekas potidil kratce po svém
prijezdu do New Yorku (a které s mnohale-
tym odstupem uZ ani on sdm nedokazal spo-
lehlivé identifikovat), jsou navéky vykotrené-
né a vytrzené z kontextu, navZzdy bezejmenné
a zameénitelné - podobné jako zmatené, rozji-
vené, priopilé i truchlivé tvare Vychodoevro-
pandg, kteti jimi proplouvaji a ktefi se na nich
(v brooklynskych parcich, na plazich Coney
Islandu nebo béhem vyleti do Catskills) sna-
Zi vytvorit fikci domova. Paralelné s nimi ji
buduje i samotny tfihodinovy film, jako by
prchavé obrazy byly tim jedinym prostorem,
ktery by lidé bez kotenti mohli zabydlit. ,,Ano,
myslim, Ze tady uz jsem byl,“ tiké hlas vypra-
véce, kdyZ se posledni, dvouvtetinovy zabér
filmu propada do tmy.

JistéZe jde jen o iluzi, kterou navic neustale
prozrazuje vUuci obraziim zcela mimobézna
zvukova stopa a asynchronni, stile se zpoz-
dujici komentat - Mekas stejné jako Homér
vi, Ze lidé, kteti domov jednou opustili, 0 ném
sice musi vypravét (,dal, dal, dal®), ale uz se
do néj nemohou natrvalo vratit. Vzpominky
na cestu do Litvy (Reminiscences of a Journey
to Lithuania, 1972) jsou koncipovany explicit-
né jako odysea, jako plavba proti proudu ¢asu
a navrat domu. Ale jako vZdy v Mekasovych
filmech i tady maji o¢ekavané postupy a kate-
gorie podivné prevraceny charakter. Namisto
nostalgickych reminiscenci je dominantnim
motivem Vzpominek tryzen z oc¢ekévaného
loucenf; navrat do rodisté ma paradoxné cha-
rakter rekonstrukce piivodné planované ces-
ty, které méla na sklonku valky bratry Meka-
sovy dovést ke studiu na videriské univerzité
(a nikoli do pracovnich taborti v Némecku
a stredisek pro béZzence v New Yorku); namis-
to portrétu domova a matky, ktera jej obyva,
film nabizi jen nicnetikajici zabéry venkov-
ského staveni a staré Zeny, jeZ v ném hospo-
dafi. VSe podstatné (radost, bolest, pamét,
smutek i Unava) se ve Vzpominkdch neode-
hrava uvnitt obraz{, ale prosakuje mezi nimi,

,na hranicich”, které tento film tak Casto pfi-
pomina. V trhlindch mezi ofekédvanymi $vy.
Rozeviit je miiZe cokoli - skvrna na filmovém
pésu, nepatri¢nad emoce zachycena kamerou,
cézura mezi obrazem a komentarem ¢i gra-
maticky vySinutd véta, ktera zazni do ticha:

,Cekali na vas vic neZ rok, den co den seda-
vali pred brankou. Psi prostékali kazdou noc,
rekla.”

Je to vlastné logické. Emoce nemiZe vzbu-
zovat ,misto”, které zmizelo pred Ctvrtstole-
tim (,,Chybi tu pétadvacet let, ktera uplynula
nékde jinde,” ¥ika Mekas) a proménilo se ve
vlastni obraz - Zal miiZe propuknout az tehdy,
kdyZ krusta nanesenych barev za¢ne opryska-
vat. Snad pravé v tom spociva nejvétsi kouzlo
Mekasovych film: neformuji nds manipula-
tivni silou zachycenych vizudlnich kompozic,
ale vyzyvaji nas, abychom zapustili koreny
v mezerach, jeZ se v nich vydrolily.

Autor je publicista.
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Homo faber na YouTube

Vilém Flusser, krajinna ekologie a serial Primitive Technology

Clovék se vydéluje z pfirody tim,
Ze ji kolonizuje a proméiiuje

ji v pfedméty. Technologie
mohou podle Viléma Flussera ve
vysledku vést k ohroZeni hodnot,
kviali nimz byly vynalezeny. Jako
zcela svébytny komentar k této
problematice lze ¢ist YouTube
serial nabizejici manualy
neolitickych technologii.

MILOS VOJTECHOVSKY

Nejspis vétsina z nds touzi po tom, abychom
preZili. V hloubi duse vime, Ze nakonec ztrati-
me skoro vSechno, co jsme po dlouhé genera-
ce horecné shromazdovali, vyrdbéli, uchovd-
vali a budovali. Ze vsechny ty predméty, nase
deédictvi, civilizaci budeme muset nechat ven-
ku. Suroviny a predmeéty, téla mrtvych i energii
Zivych zvirat, které jsme si bezosty$né privlast-
novali a o nichZ jsme si namlouvali, Ze ndm
patri, protoZe ndm je Nékdo své¥il do opatro-
vdni. Ze i kdyZ to dopadne dobre, budeme se
muset pokorné vrdtit tam, odkud jsme kdysi
prisli. Moznd to pro nékteré z nds bude zna-
menat vysvobozeni.

Michael Taussig: Seeds of Time

V berlinském archivu filosofa Viléma Flusse-
ra je uloZen strojopis textu On being subject
to objects (Co znamena stat se subjektem pro
objekty), napsany pro ¢asopis Artforum kon-
cem osmdesatych let, avSak nikdy nepubli-
kovany. Autor v ném na nékolika strankach
naznacuje, Ze oproti jinym Zivym bytostem
my lidé ve svété z néjakého diivodu pokojné
nesidlime, nybrz jako vettelci do svéta pro-
nikame. Trhlinu odd€lujici lidstvo od p¥irody
vysvétluje rozdilem ve zplisobu, jakym se zvi-
fata a lidé pohybuji lesem.

Prométheovsky &n

Zvitata jsou podle Flussera ptirozenou soucas-
ti organismu a pohybu samotného lesniho spo-
lecenstvi. Pokud se mezi stromy prodira ¢lovék,
narusuje hmotou svého téla i intencionalnim
uvaZzovanim okolni prostor - lesni metabolis-
mus, ekologii krajiny. Lidsky chodec se zasta-
vi a ulom{ vétev, protoZe mu brani v pohybu ¢i
ve vyhledu. Vétev se v jeho/jejich rukou magic-

ey o, B het L

,KdyZ potfebuju ohef, musim pouzit tfeci hilku a houbitku

ky transformuje v hil, nastroj, o ktery se opira
nebo s jehoZ pomoci si usnadiiuje dalsi pohyb
lesem. Nebo vétev proméni ve zbran - v palici,
luk, ostép -, pripadné v hlilku na rozdélava-
ni ohné. Timto aktem magické promény, kte-
ré je technologickym ¢i uméleckym gestem
yodlomeni“, se paleoliticky prachodec branil
podfizenosti divoc¢ing, lesnimu, mimolidské-
mu organismu. Ulomend, pfipadné zvednuta
vétev prestava byt prirozenou soucasti stromu.
V kombinaci s chodcovou rukou, pazi a mysli
se stane artefaktem. Také cely les se postupné
méni timto Gkonem v néco lidského - v pred-
mét; stava se soucasti ,Zivotniho prostiedi”.
Takovym - vlastné nasilnym - prométheov-
skym ¢inem si ¢lovék vnéjsi prostor privlastiu-
je, kolonizuje jej. Pretvari prirodni v kulturni,
vymanuje se z bezcasi a nejistoty ontologické
trhliny, ptekonava tiZivou cizost svéta, méni

i

rytmus chtize a tim i rychlost pohybu. Chro-
nologie cyklického ¢asu se prevazi do linear-
ni epochy antropocénu. S hilkou/holi/zbra-
ni ¢lovék ziskava odvahu vydat k okraji lesa ¢i
za jeho hranici.

Flusser, bytostny kriticky dialektik, pocho-
pitelné doda, Ze technologie - vyroba neu-
stale dokonalejsich a uc¢innéjsich holi nemusi
jen rozsirovat prostor autonomie a svobody.
Rozvoj technologie holi, aparatd, kola, ohné,
plachet, zemédélstvi, telegrafu, automatd,
atomovych zbrani, pesticidd, elekttiny, odpo-
slouchavacich policejnich systémii, zkratka
vSech nastrojii k oddaleni ohrozujici pustiny
lesa, kterymi jsme se obklopili, se mtize stat
pro lidi ohrozujici. V jistém smyslu a v jistém
stupni vyvoje predstavuji pro chodce vétsi
nebezpeci, neZ by znamenal stfet s medvédem
jeskynnim, lesni pozar nebo nenadald sného-
véa boute. Ze jsme dosli do bodu, kdy klacky
nebo hole, o které jsme se pohodlné opira-
li a s jejichz pomoci jsme si Klestili cestu ke
kotisti lesnim podrostem ¢i ohledavali pésinu
vedouci k ,volnosti“, mohou zptisobit destruk-
ci hodnot, kviili nimZ jsme se k namahavé-
mu aktu prvniho ulomeni vétve kdysi odvazili.

Jednoduché technologie

Z jiné strany k této problematice pristu-
puje serial Primitive Technology na serveru
YouTube. Jeho tvirce se jmenuje patrné
John Plant. Vi se, Ze Zije na severu Austra-
lie ve staté Queensland, ma vysokoskolské
vzdélani a Zivil se jako zahradnik. Od kvét-
na roku 2015 nahréava celkem pravidelné na
svlij YouTube kanal kratké videodokumenty,
v nichZ sam vystupuje a které pravdépodob-
né i sim nahrava a edituje. Je mu ptiblizné
tricet let, ma kratké tmavé vlasy, atletickou

" Foto YouTube

postavu, Sedivé kratasy a je Sikovny a velice
soustfedény. Vétsinou je bos, nékdy ma na
nohou ru¢né pletené sandaly z prouti a nikdy
nemluvi. K dokumentaci technologii doby
kamenné pouzivad kameru Nikon D3200. Za
tfi roky jeho pravéké videomanualy zhlédlo
(podle udajt na Wikipedii) 650 miliond diva-
ki1 a nasbiral 8,7 miliont odbérateld.

Sam ke své cinnosti podotyka: ,Jedno-
duché technologie jsou muj konicek, vyra-
bim v divociné véci ,z ni¢eho’, tedy bez sou-
¢asnych néastrojli nebo dneSnich materiald.
Zachovavam ptisna pravidla: kdyz potfebuju
ohen, musim pouZit tfeci hlilku a houbicku;
pokud chci sekeru, najdu kdmen a opracu-
ju ho; pokud si chci postavit pristresi, posta-
vim ho z kmendt, jilu, kamena atd. Je pro mne
vyzva vyzkouset, ¢eho 1ze dokézat bez pouziti
moderni techniky... Také musim poznamenat,

Ze sam neziju v divocing, bydlim v modernim
domé a jim moderni jidlo. Jen obdivuju, jak
lidé kdysi uméli stavét a jak délali véci. Je to
dobry konicek, udrZzuje mne v dobré kondici
a nestoji mne nic vic nez ¢as a Usili.”

Plantova videa zachycuji v sedmi aZ patnécti
minutach pribéh prace, ktera musela ve sku-
te¢nosti trvat nékolik hodin, mozZna cely den.
Jde o ¢innosti, které bychom mohli oznacit
jako praktické ukazky nebo instruktaze expe-
rimentalni paleoarchitektury, paleobotaniky,
paleozemédélstvi, paleohrncirstvi, paleonéa-
strojarstvi nebo paleometalurgie. V Austra-
lii je bélochtim zakazano lovit divoka zvitata,
a tak jediné kulinarské nevegetarianské video
zachycuje, jak Plant lovi a vari ¥i¢ni krevety.
vit chysi se stfechou z vypélenych tasek. To si
prohlédlo 56 miliont divakd. Zajimalo by mne,
kolik z nich se podle Plantova videomanualu
pokusilo podobnou stavbu skute¢né postavit
a jestli Plant pouziva odbornou antropologic-
kou nebo archeologickou literaturu.

V jednom z mala rozhovord s novinari
potvrdil, Ze mezi jeho predky nejsou zadni
Aboriginci a Ze se od détstvi zajimal o védu,
techniku i uméni. Nezda se, Ze by v jeho
experimentech s predméty a materialy Slo
o mimésis - repliky ¢i rekonstrukci primi-
tivnich domorodych nebo survivalistickych
etnotechnologii. Plantova jemna motorika
vzbuzuje dojem, Ze se rozdélavanim ohné
htilkou, vypalovanim hrncti v ohnisti a opra-
covavanim kamenti kamenem musel zabyvat
1éta - jako by od détstvi Zil v lese.

Hra, koniéek, uméni?

Masova obliba a ikonografie seridlu Primitive
Technology naznacuje paradoxni a absurd-
ni povahu skute¢nosti, kterou Zijeme. Milio-
ny divaka sleduji prostiednictvim miliont
monitord nezndmého muze, ktery nékde
v divocin€é - sam, skoro nahy, beze slov, stan-
dardnich nastroji a ve zdanlivém bezcasi
- konstruuje vlastn{ jednoduché instrumen-
ty. Divaji se, jak umné, skoro holyma rukama
prizplsobuje prostredi, které ve skute¢nos-
ti nepotrebuje. Je to pro ného jen hra, koni-
¢ek, nebo uméni? Nebo jde o ukazku, jak si
muiiZeme poradit, pokud by opravdu doslo
k tomu, ¢eho se od poloviny minulého stole-
ti désime? Plant takovou intenci nikde nena-
znacuje ani nezminuje.

Plantdv instruktédZni seridl a performance
pusobi témér tak civilné a vSednodenné jako
filmova série skladatele Philla Niblocka The
Movement of People Working (Pohyb lidi pti
praci, 2003; nataceno v letech 1973-1985)
nebo dokumentace péti ro¢nich performan-
ci tchajwansko-amerického umélce Tehching
Hsieha. Divaci cyklu Primitive Technology sle-
duji pohyby trose¢nika, poustevnika, homo
faber, technologa, inZenyra, Samana, umél-
ce, femeslnika a vynélezce v jedné osobé.
Védi pritom, Ze mimo zabér kamery nejspis
zaparkoval dodavku, do niZ posléze nased-
ne, a doma bude sttfhat video, sekat travnik
nebo sledovat zpravy v televizi. Plant predva-
di ¢innosti a tkony, které ted my - tj. desit-
ky miliont1 divak{i - zndme z internetu. Nikdy
jsme pravdépodobné ve skute¢nosti nevidéli,
Ze by nékdo otloukal kdmen tak, aby z ného
vyrobil sekyru a s ni pak porazil kmen stromu.

Je podstatné, Ze tento homo faber pti praci
mléi a nekomentuje nic z toho, co pred kame-
rou dél4, jak je to u ,makerskych” videi zvy-
kem. Ostatné jeho stoické mlc¢eni a vyraz tva-
fe jsou celkem opodstatnéné: letos jsme limit
globalni ekologické stopy lidstva, ze které by
se planeta Zemé mohla do konce roku jesté
zregenerovat, dosahli uZ 1. srpna. Ze by série
Primitive Technology ptece jenom méla néja-
ky prakticky rozmér?

Autor je pedagog, teoretik uméni a kurator, pisobi
v Centru audiovizualnich studii FAMU.
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Mirenka v Pragovce a v New Yorku

Symbioticky kniZzni debut a inscenace o uméni jako diagndze

Performerka Mifenka Cechova na
jafe uvedla bouflivé aplaudované

multimedialni rapové sélo Miss
AmeriKa. Vybrané texty z néj
nyni vydava v experimentalni
publikaci. Se souborem
Tantehorse se zarovei rozhodla
probadat terén psychickych
anomalii. Je jisté&jsi cestou

k ,ultimatni svobod&" umélecka

tvorba, nebo spise Silenstvi?

NINA VANGELI

Dalezitou roli v performativnim projektu !0! Family Therapy hraje vyrazny prostor Pragovky. Foto Barbora Johansson

Vyrazna predstavitelka fyzického divadla
Mitenka Cechova do aktudlni sezony piiché-
zi nejen s novou, do velkého prostoru vrze-
nou performanci /0! Family Therapy na téma
Silenstvi a psychické nemoci z perspektivy
umeéni jako diagnozy, ale i s kniznim debutem.
Fiktivni literarné-fotograficko-komiksovy do-
kument Miss AmeriKa navazuje na jeji stej-
nojmenny projekt uvedeny na scéné divadla
Akropolis ve spolupraci s hudebnikem Mar-
tinem Tvrdym.

Performativni projekt /O/, jehoZ pracovni
nazev zni Family Therapy, ,vznikal v rok a ptil
trvajici laboratofi, kde se dvé reZisérky, devét
performert a ¢tyti vytvarnice setkavali s psy-
chiatry, psychology a tviréimi osobnostmi
z nejraznéjsich umeéleckych obord, aby spo-
le¢né ohledavali terén jednotlivych psychic-
kych poruch a nemoci jako vychodiska pro
své jevistni charaktery”. Vysledny tvar prezen-
tovala reZisérka Mifenka Cechové spole¢né se
souborem Tantehorse v rozlehlé nehostinné
hale uméleckého centra Pragovka Art District
(byvala hala automobilky Praga).

Rodinna terapie

Zpocatku se ziejmé zdalo, Ze redlnost, syro-
vost a moZnd i ztracenost rozlohy vytvori
vhodné prostredi pro téma Silenstvi. Horror
vacui Pragovky ale ndmét schlamstnul a zase
vyplivl jako Zvykacku bez chuti. A je to skoda,
nebot tvilirci se rozhodné v ptipravé inscena-
ce neflakali. Ve vysledku se ale scénat sklada
prahledné a nevzrusivé ze série individual-
nich etud rozhozenych po prostoru. Cast
programu divaci zhlédli nejprve z tradi¢né
uspotradaného hledisté, kde k nim promluvil
vymluvny a zabavny, ale venkoncem tradi¢ni
konferenciér. Ten po propracovaném tvodu
zmizi a na dal$i koucovani se vykasle. Poté se
predstavily jednotlivé ,maklé“ etudy; za dal-
$imi vzorky osvobodivého Silenstvi putova-
li v druhé ¢asti predstaveni divaci na opac-
ny konec rozlehlého prostoru. Zde obchazeji
a okukuji jednotlivé pohyblivé ¢i stacionarni,
visici, tycici se i lezici Zivé exponaty.

Vétsina performerd - tvircl epizodnich
etud - se rozpomnéla na své surrealistické
pradédecky. Drobna kucerava blondynka Dar-
ja Hlinkova, takova Valerie z Tydne divii, p¥i-
nasi na hrbeté tézky kuchynsky stal a pak
je na ném podrobovana sadomasochistické
torture. Eva Stard, performerka z novocir-
kusového podhoubi, ma vzrist a silu unter-
mana, ale i udivujici vla¢nost, a k tomu tvar

Carrollovy Alenky. Johana Pockova v odsta-
vajici tylové spodnicce a s diagnézou vyso-
kych kramflekt klape zmatené vSiemi sméry
a vytvari télem hysterické oblouky, jak se to
od duSevné nemocné slusi. V. malém postran-
nim okénku strnule ¢ihé kafkovské figurina
uniformovaného vratného - Viktor Cernicky.

Kamen drazu

Mirenka Cechova chape ,uméni jako diagné-
zu“ a ,Silenstvi jako ultimatni svobodu®. Mla-
di lidé - je to nevyhnutelné - hyckaji o ilen-
stvi romantické predstavy. Chtéji, ale hlavné
nechtéji se z ného 1é¢it a pletou si ho s inspi-
raci. Patfi to k experimentalnimu stadiu
jejich vyvoje - a experimentalné Zije mlady
performer.

Prostor Pragovky je oviem nekompromis-
né redlny, a to je kdmen urazu. Jeho lhostej-
né a bezohledné jednotvarné rozlohy nut-
né rozredi jakykoli romanticky $ileny zamér
a strhujici diagnoézy zde ztraceji svou hrizo-
strasnost. Tim spis, Ze tento rozséhly prostor
Casto klape zubama naprazdno. Potfeboval by
mnohem, mnohem vétsi strukturaci a mno-
hem vice kreativniho masa. Sdm plodi neza-
myslené psychickou chorobu - dotirajici ago-
rafobii. Velkorysa performance pod mladistvé
nerozvaznym heslem, které nazyva Silenstvi

Jultimatni svobodou®, se s nehostinnym pro-
storem Pragovky minula.

Impresionisticky filmovy dokument

Zato kniZni debut Mifenky Cechové vychézi
ze souboje s vynalézavosti vitézné. Miss Ame-
riKa se tvari jako reportadz, zatimco ve sku-
te¢nosti je ,zpovédi ditéte svého véku“. Ma
prebohaty fotograficky materidl s dynamic-
kymi zabéry New Yorku, na nichZ v prvnim
planu figuruje jistd Mckenzie, ptivodem tdaj-
né ze stredni Evropy, presnéji od nas z ,Cze-
chie”, jak o3klivé nazyva jeji vlast jedna ame-
ricka postava. Celek ,knihy“, doplnény zabéry
zachycenymi v letu jako pti ndhodném $ven-
kovani kamerou (fotograf Vojtéch Brtnicky),
pusobi spiSe jako impresionisticky filmovy
dokument. Pres zabéry stranek obcas pre-
béhnou kresbicky kreslite Chin Yew, které
lze vnimat jako vytvarné projevy z denicku
doty¢né Mckenzie. Zachycuji prevazné krys-
ky v pruhovanych tri¢kach (stfedoevropsky
export). VSechny umeélecké sily spojené pri
tvorbé tohoto kniZzniho svazku-pasma-filmu
se tak synergicky spojily pti vytvoreni Vel-
ké iluze. lluze o to presvédCivéjsi, Ze hlavni

hrdinka je existujici osoba, kterou uz jste sku-
te¢né vidéli, takzZe... skocite vdemu na lep.

Kulturni rozkroceni

Hlavni hrdinka je tak trochu picaro, a tak
trochu dit€, které vidi, kdyz je krél nahy, ale
namisto ktiku upadne do hloubavého rozpo-
lozeni. Détské bezprostiednost, s niz Cecho-
véa pozoruje Ameriku kolem sebe, je jeji vel-
kou silou. Ona se bavi ale i tim, Ze vytvari
pro Americany iluzi naivky ze stfedni Evropy;
a pro sebe a pro nés tady iluzi mistni naivky
Mckenzie. Sama si napsala scénar a postavi-
la svou roli. Ve vytvareni iluzi je mistr - je to
koneckoncti jeji povolani.

Hlavni literarni trik, a to velmi originalné
vyuZity, je bilingvalnost textu. Autorka strida
angli¢tinu a CeStinu, coZ je davtipny prostre-
dek, jak vyjadrit kulturni rozkroceni, mozna
znejisténi, urcité je to i hra, pricemz neplati,
Ze jde o paralelni pteklad. Bilingvalnost tex-
tu Ctenate uvadi do zcela ptirozené situace
cizince, ktery preskakuje z jazyka do jazyka
v zavislosti na tom, zda 1i¢i zazitek v cizim
prosttedi, ¢i doma usebran zpétné zazname-
nava své myslenky a vnit¥ni pochody. Ale ani
tak jednoduché to nenf; jazyk je nakazlivy,
v cizim prostredi svadi ihned k hram.

A hravost je urcité vyrazny rys literarniho
stylu Mitenky Cechové. New York je sviidny
a zranujici. Autorka sttida nostalgicky a dova-
divy ton. Potvrzuje Spatnou povést New Yor-
ku - NY. chce sukces. My, co New York nezna-
me tak dobrte, nevime, zda je pravdivé to malé
klisé. Cechova potvrzuje i dobrou povést New
Yorku. Nevidét Rim, nevidét Pafiz, nevidét
New York - osud vas okrad... Sal se rozsviti
a my se probouzime z filmu. Mozna Ze zad-
ny New York ani neni.

Autorka je tane¢ni publicistka.

Tantehorse: !0! Family Therapy. ReZie Mifenka
Cechova, Dominika §pa[kové, vytvarnice Eva Matousova,
Eva Chudomelovd, Barbora Johansson Pivorikova,
Vendula Bélochov4, performefi Sabina Botkova, Ingrid
Zotova-Mikshina, Lukas Bliss Blaha, Darja Hlinkova,
Viktor Cerm’ck\?, Johana Pockova, Vojtéch Hfibek, Eva
Star4, Simona RozloZnikova, hudba Matous Hekela,
svételny design David Prokopi¢, Daniel Kozlik, pohybova
spoluprace Denisa Musilova, produkce Jakub Urban.
Premiéra 2. 10. 2018, Praha, Pragovka.

Vojtéch Brtnicky, Mifenka Cechovs, Chin Yew:
Miss AmeriKa. Wo-men ve spolupréci s Artbureau,
Praha 2018, 196 stran.
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Civilizace

Vystava Civilizace na
rozcesti: strujci védecko-
technické revoluce
reflektuje v SirSich
souvislostech pisobeniinterdisciplinarniho
vyzkumného tymu, ktery mél v Sedesatych
letech dvacatého stoleti pod vedenim
filozofa Radovana Richty predlozit
vizi “nového ¢eskoslovenského

modelu socialismu”. Vzestup ky-

bernetiky a automatizace mél
pomoci vytvorit humanné;si

Kapelo
Paradox
akvar;

)

QO

o
1S

5V

socialistickou spole¢nost,
ktera by byla osvobozena
od tvrdé manualni prace,
stejné jako od mnoha
dosavadnich ideologic-

o kych autorit a Sablon.
Ny Narativ vystavy jde proti
] Em duchu typickych vykla-

dl prazského jara, které
ho zobrazuji - spole¢né s jeho vyusténim
v srpnovou okupaci a naslednou “normali-
zaci” spolecenského zivota-jako domnély
dlkaz nutného selhani pokust o demokra-
ticky socialismus, a zaroven citlivé stopuje
krehkou hranici, ktera oddéluje emancipacni
potencial védy a technologie od jejich vyuziti
pfi ustavovani a udrzovani
technokratické mocinebo
autoritarskych
rezimd.

od 13.0
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Civilizace na
rozcestineni
klasickou historickou vysta-
vou: diky spolupraci historikt
z Akademie véd CR, kuréatortl,
umélkyn a umeélcl predstavu-
je tato vystava reenactment
interdisciplinarniho dialogu
Sedesatych let, ktery v sou-
Casnosti nabyl znovu na svém
vyznamu, zejména v souvis-
losti s tématy automatizace,
spolecnosti bez prace nebo
klimatickeé zmény. Rozdéleni
vystavy do dvou galerijnich
prostoru odpovida dvéma
interpretacnim vrstvam, jez
aplikujeme na historii Richtova tymu-zatimco galerie Futura predstavuje konkrétni vysledky
prace vyzkumnik( a vyzkumnic ve formatu dobovych popularné-naucnych textd a televiz-
nich programd, prostor galerie Display zasazuje vedecke Usili Sedesatych let do politickych
souvislosti tehdejsich emancipaénich tendenciv Ceskoslovensku, a zkouma samu metodu
interdisciplinarity jako dusledek spole¢enského sebeuvédoméni védy.

y |
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Vystava je realizovana diky podpore

S

do 18.

Kuratorka:
Eliska Mazalanova

+

play
4/12[2018]-17/2[2019]

programu Strategie 21: Spickovy vyzkum

etc. galerie
Sarajevska 68/16 Praha
PO—PA 13.00-18.00

—Akademie véd CR

aNarodnimu filmovému archivu.

www.etcgalerie.cz
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ve verejném zajmu

Centrum souc¢asného umeéni
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23. Prazsky divadelni festival némeckého jazyka
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Tvrda hudba
je malo queer

Na letosnim rocniku festivalu
Alternativa vystoupi také
italsky projekt ?Alos, za nimz
stoji Stefania Pedretti, kterou
Ceské publikum dobfe zna jako
kytaristku a zpévacku skupiny
OvO. Hovofili jsme o muzské
dominanci v hudbé, aktivismu
¢i fascinaci chaosem.

JAN KLAMM

Podle vaseho Zivotopisu jste hudebné
aktivni od roku 1998, kdy jste zacala
vystupovat se skupinou Allun.

Drive jste v Zadné kapele nehrala?

Jaka hudba vas formovala?

Predtim jsem nikde nehréla, ale potradala
jsem koncerty ve squatu v mém rodném més-
té. Formoval mé ptredevsim hardcore, punk
a crust, ale taky avantgardni hudba nebo
extrémni noise.

Na festivalu Alternativa vystoupite se

svym sé6lovym projektem ?Alos, v Cesku
jste ovSem znama hlavné coby polovina
OvO. Slo od za¢atku o duo, nebo ma
skupina personalné pestrejsi historii?
Zpocatku $lo o otevieny improviza¢ni projekt.
Ja a Bruno Dorella jsme tvotili srdce a mozek
skupiny, ale pridavali se k nam dal$i muzi-
kanti. Prvni turné jsme naptiklad odehrali ve
Ctyrclenné sestavé - s Cristianem D’Innocen-
tim z hardcorové kapely Concrete a s jazzo-
vym a freeimproviza¢nim hracem Jacopem
Andreinim. Spolupracovali jsme s dal$imi
hudebniky az do roku 2003. Od desky Cicat-
rici hrajeme jako duo.

Hudba, alternativni scény nevyjimaje,

je oblast muzské dominance. Kdyz uz

do ni Zeny proniknou, mnohdy jsou
nuceny prijimat role predepisované

muzi. Jakym zptisobem se vam

podatilo vydobyt si pomérné silnou

pozici v primarné muzském svéte?

Byl to boj a musela jsem se snazit ze vSech
sil. Hodné mi pomohlo, Ze jsem navazova-
la kontakty se silnymi, nezavislymi Zenami
a spole¢né jsme hrély v kapelach, jezdily na
turné nebo poradaly festivaly. A je tfeba bojo-
vat dal, protoZe hudebni scény stale ovladaji
muzi. Zvlast tvrda hudba je potad malo queer.

Co si myslite o aktivitach typu
female:pressure, které se snaZzi

propagovat hudebnice, skladatelky

nebo DJky a zaroven Zenam dodavat
odvahu k tvorbé? Vénovala jste se

nékdy tomuto druhu aktivismu?

Vzdycky jsem takovému aktivismu priklada-
la velky vyznam a podporovala jsem Zenské
hudebni aktivity, at uz 3lo o labely, festiva-
ly nebo kapely. V minulosti jsem potéadala
akce zamérené na tvorbu Zen, posledni roky
se ¢im dal vic angazuju ve feministickém
a queer/trans hnuti a spoluporadam queer
festival Degender.

Ma podle vas hudba politicky rozmér?
Hudbu a politiku vnimam jako propojené
svéty. Prostfednictvim hudby mtzeme mé-
nit kulturni prostiedi a plisobit na publikum.
Mnoho hudebnikli politiku od hudby oddé-
luje. Rikaji: ,Hudba je hudba, te¢ka.” Jsem
schopnd pochopit, Ze nékdo takhle uvazuje,
ale sama jsem presvédcend o tom, Ze zvlast
v soucasnosti je hudebni aktivismus oprav-
du dtlezity.

Hudba nenti jen sféra muzské dominance,
ale také oblast, v nizZ jsou zakorenéna
nejraznéjsi klisé. Vy sama hrajete hudbu,
ktera je tézko zaraditelna. Jakou mate
zkuSenost s naruSovanim Zanrovych
pravidel a o¢ekavani publika?

S OvO jsme obcas zaZivali nepochopeni, ale
s ?Alos je to jesté horsi. VZzdy, kdyZ mi vyjde
nova deska a Ctu si recenze, uvédomim si, jak

je pro spoustu lidi tézké prijmout cokoli, co se
vymyka jasné danym ramclim. J4 sama jsem
hrdé na to, Ze se pohybuju mimo zanry - dava
mi to svobodu utvaret sviij vlastni obraz.

V kterém kontextu se citite nejsvobodné;ji?
Mimozanrovost mi nastésti umoziuje pohy-
bovat se napri¢ raznymi kontexty. V minulos-
ti jsem casto vystupovala v galerijnim prostieds,
ted hraju spiSe na festivalech nebo klubovych
akcich, které jsou nezanrové, ale maji jasnou
a silnou dramaturgii. Pro mé nejsou diilezita
konkrétni mista ani scény, ale lidé - zda jsou
dostate¢né otevieni a schopni vytvofit pro
moji hudbu vhodné podminky. Za posledni rok
jsem hréla v opravdu diametralné odlisnych
prostredich: tfeba na némeckém industridlné-
-noisovém festivalu, na queerpunkové party
v Bruselu, v malé venkovské kavarné v Italii,
a dokonce i na jedné netradi¢ni svatbé.

?Alos 1ze povazovat za hrani¢ni

projekt - v tom smyslu, Ze kombinuje
prvky performance, hudby nebo

tance a ma silny spolecenskokriticky

a aktivisticky naboj. Co vas primélo

k volbé tohoto typu prezentace?

V roce 2003 jsem zacala pocitovat potrebu
propojit hudbu s uménim a politickou akci.
Zacala jsem pracovat s tradi¢nimi Zensky-
mi rolemi a ¢innostmi, jako je vareni a dalsi
domaci prace. Ve své prvni performanci One
Girl Cooking Music jsem s pouzitim ozvuce-
nych kuchyniskych néstrojli ptipravovala
veganskou veceri a mezi jednotlivymi tkony
jsem hrala na kytaru a zpivala. Nakonec jsem
vzdy povecerela s jednim z divakd. S aktudlni
deskou jsem se k formatu performance vra-
tila, The Chaos Awakening tak neni jen kon-
cert, ale predevsim ritual.

Ve spojitosti s novym albem [viz
minirecenzi na s. 31] se stylizujete do Muizy
Chaosu. V ¢em tento koncept spociva?

Stefania Pedretti jako Miza Chaosu. Foto Naresh Ran
V minulosti byvala moje hudba nékdy ozna-
¢ované jako chaotickd, nesmyslné a podobné.
Rozhodla jsem se z negativni nalepky udé-
lat stanovisko a hrdé se k chaosu ptihlésit.
V souvislosti s The Chaos Awakening jsem
studovala mystické a okultni vyznamy chaosu
- snazim se lidem ukézat komplexitu a vyzna-
movou bohatost tohoto fascinujictho pojmu.

KdyZ uz mluvime o chaosu, je

pro vas dualeZita improvizace?

Chaos v mém pojeti nesouvisi s improviza-
ci, ale s hrou s nepredvidatelnymi udalostmi.
Improvizovand hudba mé v minulosti pfita-
hovala, ¢asem jsem se od ni ovSem vzdalila.
Nyni se znovu snazim kombinovat pevnou
strukturu s volnym prostorem pro improvi-
zaci, abych byla schopna flexibilnéji reagovat
na mista a situace, v nichZ vystupuju. Snazim
se, abych byla co nejfluidné;jsi.

Vas hlasovy projev je zaloZeny na tom,
Ze jste schopna prechazet od krehkého
infantilniho zpévu k aZ nelidskému revu
nebo chropténi. Prosla jste néjakym
hlasovym Skolenim? Nechala jste se

v tomto ohledu nékym inspirovat?

'.i?,‘f.' .- yris

Dosla jsem k tomu ptirozenou cestou, prosté
jsem nésledovala své instinkty. Ale za dvacet
let praxe z této, feknéme, prirozené schop-
nosti vzniklo néco, co by se snad dalo ozna-
¢it za mou vlastni techniku.

Pokud jde o zpév, inspirovala mé spousta
skupin, zpévacek a zpévakl, nikoli oviem
jako vzory, jejichz styl bych chtéla nasledovat,
ale spise tim, Ze byli - kazdy jinak - osobiti:
Yoko Ono, Einstiirzende Neubauten, Diaman-
da Galéas, Neurosis, Sainkho Namtchylak, Melt-
-Banana, Sonic Youth, L7 a mnoho dalsich.

Pro italské kapely, které hraji temnou,
ritudlni hudbu a operuji s nejriznéjsimi
kulturnimi referencemi, se vzilo oznaceni
yitalska okultni psychedelie”. Podle
britského kritika Simona Reynoldse jde
o variantu takzvané hauntologie. Citite
néjakou spriznénost s timto proudem?
Mam skupiny, o které se jedna, opravdu rada.
Tato scéna byla Gizce spojend se skvélym ¥im-
skym festivalem Thalassa. VSechny kapely se
navzajem znaji a vétSina z nich vydava na ital-
ském labelu Boring Machines. Samoziejmé
Ze citim sptiznénost, zejména s Father Mur-
phy nebo Mai Mai Mai. Nicméné moje projekty
nebyly nikdy spojovéany s timto proudem, tézko
tict proc. Je pravda, Ze OvO ani ?Alos nelze pova-
Zovat za psychedelickou hudbu, ale teba kon-
cept okultismu je v ?Alos velmi silny. Ale jak uz
bylo feceno, moje kapely jsou tézko zaraditel-
né - a to je taky dvod, proc¢ jsem Miiza Chaosu.

Stefania Pedretti (nar. 1976) je italskd
hudebnice a performerka. Na pole
experimentdlni hudby vstoupila v roce 1998,
kdyz zaloZila s Natalii Saurin skupinu

Allun. Od roku 2000 hraje ve skupiné OvO,
v niZ spolu s bubenikem Brunem Dorellou
ohleddvd pomezi extrémnich hudebnich
Zdnrii. Od roku 2003 se vénuje sélovym
performancim pod hlavickou ?Alos.
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Design zazitku

Festival Lunchmeat, zaméfeny
na soudobou elektronickou
hudbu a jeji audiovizualni
prezentaci, se zaradil mezi
predni svétové festivaly daného
Zanru, jako jsou Atonal nebo
Sénar. Vétsi pozornost by oviem
mohl vénovat nespektakularnim,
intimnim aspektim nékterych
pfedstavovanych projekta.

MARTIN BLAZICEK

Prazska prehlidka elektronické hudby Lunch-
meat se za né€kolik poslednich let presunula
z kategorie zajimavych lokalnich akci do sek-
ce evropskych ac¢kovych festivald. Prakticky
kazdy z odehranych setti letos pattil k vrcho-
Iim soucasné klubové zvukoveé-svételné pro-
dukce. Light design je s kazdym ro¢nikem
agresivnéjsi a propracovanéjsi, zvuk plnéjsi

V sérii audiovizualné pusobivych setli se tak
i ti nejzajimavéjsi umélci stavaji jen dalsimi
v poradi. A ponékud upozadéna je i skutec-
nost, Ze soucasna elektronickd hudba obsa-
huje také jemnéjsi, intimné&jsi nebo hravéj-
i polohy nez ty, které zpravidla vychazeji
z berlinské scény. Zminme treba sebeironicky
a melancholicky synthwave a vaporwave, pti-
padné DIY scénu inklinujici k rukodélné elek-
tronice, live codingu a konstrukci vlastnich
nastrojli. Zda se ovSem, Ze mainstreamovym
softwarem dneska je Ableton Live a domi-
nantni formou kombinace noiseu s tane¢ni-

mi rytmy a fragmenty popmusic.

Zazitky a technologie

KdyzZ teoretici médif v sedmdesatych letech
predestfteli vizi zaniku kina a nastupu nové
profese ,designéra zazitk“, ktery bude kon-
trolovat viemy publika nového senzorického
divadla, odkazovali k trajektorii vedouci od
dadaistického baletu Relache k zazitkovym
prostoriim Cerebrum ¢i Moviedrom. Tento
trend v sobé nesl i subverzi - rozbijeni tra-
di¢nich jevistnich forem - a soucasné ptiklon
k totdlnimu synestetickému a imerznimu
zazitku. Jakkoli se mlize zdat, Ze v soucas-
né elektronické hudbé jde o mnohem prost-
§i efekt, mUZeme ji povaZovat za védomého
nasledovnika tohoto trendu. Ne ndhodou se
leto$ni Lunchmeat odehraval v modernistic-
kém divadle, které bylo jednim z pilotnich
projektti nového uméni zalozeného na imer-
zi a technologii.

Forma velkolepé scénické show se oviem
ukazala jako limitujici pro ty, ktefi by mohli
artikulovat o néco jemnéjsi nebo méné ataku-
jici podnéty. Asi nejvic to bylo patrné na sou-
krystalické formy asijské audiovizualni elek-
troniky, ale svlij minimalni rejstrik drzi v pe¢-
livé vymezenych mantinelech nékolika zaklad-
nich barev a bazalnich vztahti mezi frekvenci
zvukl a generovanymi grafickymi patterny.
A podobné to bylo i se snad az prili$ abstrakt-
ni dekonstrukci dvou poslednich Actresso-
vych alb do nekoneénych proudd basovych
frekvenci a necistych elektronickych zvuku.
Zivy set Aishy Devi je sice urcen pro klubové
prostredi, i on si ale zarovenl Zada jistou inti-
mitu, kterd by dala vyniknout ndhlym propa-
dim tanecnich rytmi do transcendentnich
az introvertnich poloh.

Mezi projekci a hudbou
Lunchmeat nicméné uvedl i fadu interpret,
kteri pomérné rozlehly prostor Studia Hrdint
presvédcivé zaplnili. Demdike Stare s Michae-
lem Englandem opét prokazali svou neocho-
tu nasledovat mainstreamové pojeti scéno-
grafie zalozené na stroboskopech, laserech
a geometrickych projekcich. Odehrali derivat
z posledniho studiového alba bez zvlastnich
efektd, v umirnéné formé ,filmové projekce
s hudbou”, oprené hlavné o zpomalené zabéry
emoci ve tvarich obyvatel velkomést. Patrné
nejvyraznéj$im prikladem agresivity a tech-
nické propracovanosti byl eklekticky set Lee
Gambla, ktery osciloval mezi dekonstruovany-
mi dubovymi rytmy, vrstvenim jednoduchych
melodii a zvukovou abstrakci. Prekvapivé pri-
mitivistické vystoupeni projektu Amnesia
Scanner pracovalo se zadkladnimi stavebnimi
prvKky: syntezatorovymi zvuky a strohymi ani-
macemi navazujicimi snad na estetiku pocat-
ki internetu. Plisobiva aktivisticka kolaz, kte-
ré z téchto bazalnich komponentl vznik3, je
nicméné plna rafinovanych detaild, jako jsou
hlasové samply vokaloidi nebo nenapadné
digitalni trackovani jinak graficky hrubé pro-
vedenych kreseb do podoby jakychsi digitél-
nich loutek. Presvédcivé vyznéla i tanec¢ni
variace na gulf pop Fatimy Al Qadiri, zejména
diky spojeni s precizni animaci odkazujici ke
spekulativnim strategiim soucasného umeéni.
Letosni Lunchmeat si nepochybné zaslou-
Zi pozitivni ptijeti. Do budoucna by snad ale
mohl vytvorit vhodnéjsi prostiedi i pro audio-
vizualni projekty, které nemaji ambici prezen-
tovat se jako ohromujici audiovizualni zazitek.
Autor je audiovizuélni umélec a pedagog Centra
audiovizuélnich studii FAMU.

Lunchmeat Festival. Studio Hrdind, Praha,
4.-6.10. 2018.
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Od aury k atraktivité

Digitalni muzeum v digitalni dobé

Otazku po statusu uméleckého
dila ve véku jeho technické
reprodukovatelnosti si poloZil

uz Walter Benjamin ve slavném
eseji z roku 1936. Jeden z dalsich
krok( v této nedprosné tendenci
predstavuje i projekt pafizské
galerie Atelier des Lumiéres,
jejiz vystavy sestavaji uz jenom

z digitalnich projekci uméleckych
dél.

JAROSLAV MICHNA

Vzdy mi bylo vtloukano, Ze pokud chci poznat
a adekvatné prozit vytvarné dilo, mél bych
byt konfrontovan s origindlem. Barvy se nazi-
vo chovaji jinak, kontakt s materialitou plat-
na a s nanosy olejovych vrstev, rozpoznatel-
né tahy Stétce, ale tfeba i zplisob ramovani,
to vSe prendsi autenticitu rukodélné prace,
v tom vSem je zakddovana alchymie malitstvi.
Stejné podstatny je kontakt s trojrozmérnou
plastikou, kterou je potteba hapticky osahat,
taktilné zkoumat a vnimat hru svétla a stinu
pri obchéazeni sochy ze vSech pohledovych
stran. Kontakt s origindlem v sobé ukryva
intimni blizkost. Sledujeme hotovou maté-
rii, v niZ je pritomny zdpas o co nejvérnéjsi
prenos vnitini myslenky, emoce, pocitu, vize.
Zameérné odkazuji k reflexi tradi¢nich nebo
feknéme historicky dlouho proteZovanych
vytvarnych technik. Pravé na né, jejich auten-
ticitu a také na konkrétni malirské osobnos-
ti je totiz v soucasnosti veden bezprecedent-
ni atak.

Na zacatku zari bylo v industrialni budo-
vé byvalé slévarny v jedendctém patizském
obvodu otevieno digitdlni muzeum Atelier
des Lumieres. Jedna se o ohromny prostor
s plochou vétsi nez tti tisice metrt Ctverec-
nich. Koncepce vystav je zaloZzena vyhradné
na projekcich; na vSechny ¢asti interiéru vcet-
né stropu a podlahy jsou prostiednictvim sto
Ctyticeti projektort prendseny digitalni obra-
zy - naskenované reprodukce konkrétnich
vytvarnych dél a jejich preparovanych vyseka
- ve Full HD kvalité. Aktualné se zde setkdme
s tvorbou maliti Gustava Klimta, Egona Schie-
leho a architekta Friedensreicha Hundert-
wassera. Vypada to vlastné nevinné a mozna,
Ze cely zadmér byl i veden snahou o edukaci
skrze onen digitaln€ atraktivni prenos vytvar-
né imaginace. V inverzni optice maze byt ale
cely projekt vniman jako nebezpecny, a to
pravé a predevsim pro originalni predlohy,
které se stavaji predmétem reprodukované-
ho prenosu. Digitalni vizualita, ktera je v sou-
Casnosti tak ¢asto sklonovana, dava prostied-
nictvim dramaturgického zaméru patizské
sgalerie” konkrétné rukodélnym malbam téz-
kou ranu pod pés.

Software na koni
Nebezpedi se skryva v zamérném vyuZzivani
potencidlu spektakularniho efektovani soft-
warové zpracované malby. Zatimco Klim-
tv origindl je staticky ve své ukoncenosti
a uzavieny v onom zapasu o prenos vnitrni
autorovy motivace, digitdlni muzeum nabizi
Zenou na pohybu, prostorovém rozvrstvend,
zefektivnéni barev a na nekonec¢nych varia-
cich kompozi¢nich mozZnosti, v nichZ jsou
stfidany makrodetaily s celistvymi pohledy.
Linie a tvary se utvareji stridavé v pomalém
a rychlém sledu a motivy obrazd jsou svévol-
né vypichovany pro konstrukce ptsobivych
tapet, které vas obklopi ze vSech stran. Bar-
vy jsou diky velkorysym mozZnostem projek-
tové technologie abnormalné rozzarené. Tem-
ny interiér muzea umoziuje silné kontrastni
vykreslovani obryst figur. ZvétSenim detailt
miuiZze byt zintenzivnéno to, co ma v ptavod-
nim obraze vyznam ,pouhého“ dekorativni-
ho pozadi. V ptipadé Klimtovy malby jaké-
si secesni strukturadlni many, kterd je sice
v obrazu ptitomna4, ale nesehrava tak podstat-
nou roli, aby byla naptiklad samostatné pte-
nesena na plochu nékolika metrti ¢tvere¢nich.
Podle slov teditele galerie Michaela Couzi-
goua se jedné o ponor do tvorby obou auto-
ra. J4 osobné to vnimam spiSe jako zneuZiti
nejen samotné ptredlohy obrazu, a to vytrha-
vanim z kontextudlnich struktur celistvého
obrazu, ale jesté vétsi nebezpeci vidim v po-
uziti softwarové vizuality, kterd bude ptede-
v§im pro zacinajiciho recipienta vytvarného
uméni, dovolim si Fict, konkuren¢né atrak-
tivnéjsi. Mam na mysli predevsim déti a ado-
lescenty, ktefi jsou jiz automaticky na digi-
talni vizualitu a virtualni prostfedi napojeni.
Je to proces, ktery je v zdsadé nezadrzZitel-
ny, a rozhodné se nepokousim proti nému
naivné vymezovat. Vyvoj novych médii v umé-
ni je prirozenou reakci na spole¢enské zmé-
ny a na masivni nastup novych technologii.
Pokud jsou utvarena videa, virtulni obrazy ¢i
jiné formy softwarové vizuality autorsky, tedy
na zékladé vlastniho mentalniho paradigma-
tu, nelze je vnimat jinak nez jako autonomni

umélecka dila, vyuzivajici specifickou formu
medialniho prenosu. Jiné situace oviem vzni-
k4, kdyz je originalni malitské dilo prevadé-
no do digitalni informace a nasledné svévol-
né manipulovéno.

Devalvace zdroju

Pokud malba jako fyzické médium svadi néja-
ky zapas s novymi médii (prozatim se zd4,
Ze tento zapas je vyrovnany), necht je pro
tento souboj ponechana jeji ptivodni techni-
ka, respektive technologie (jakkoli v historii
experimentalné prekracovand, ovsem vzdy
na bazi rozli¢né fyzické nastavby). Pokud ale
budu prostiednictvim Full HD skenii ptena-
Set malovanou predlohu, predevsim vytvar-
nych dél minulosti v masivnim meéritku
a budu ji nabizet ve formé barevné a dyna-
mické show jakoZto pozvanku ke studiu ori-
ginalu, miize se stat, Ze tim docilim spiSe opa-
ku. Spektakularni nastroje, s nimiz se v ramci
téchto prenostli pracuje, jsou totizZ pro virtudl-
né navyklé vnimatele mnohem atraktivnéjsi,
jelikoZ jsou emocionalné prepjaté a vyefek-
tované. Umim si predstavit, Ze konfrontace
s origindlni malbou pak muze pdsobit jako
velké zklamani. Bude ji chybét monumentalni
rozmér, pohyb, barvy budou jalové a detaily ¢i
struktury najednou nebudou v celku viditel-
né. Pfed nami bude viset ,pouze” namalova-
ny obraz, ml¢ici ve své totalité a uzavienos-
ti, nedoprovazeny zadnym zvukem, hudbou
a efektem.

Vstupujeme tedy v patizském digitalnim
muzeu opravdu do malifské imaginace, nebo
spiSe do vizuélniho spektaklu, ktery vyuziva
provatené a Uspésné reprodukované vytvar-
né znaky, masové kolujici nejen na fyzickych
nosicich ve formé plakatt, pohlednic a tricek,
ale predevsim ve virtualnim svété interneto-
vych platforem nejraznéjsiho druhu? Tento
komer¢ni projekt digitdlntho muzea, pokud
bude masivné rozsirovan, mize paradoxné
prispét nejen k devalvaci zajmu o zdrojova
dila a jejich autentickou vypovéd, které vyte-
Zuje, ale mize pohibit nebo minimalné osla-
bit existenci kamennych muzei a galerii.
Autor je historik umént.

Pohled do Atelier des Lumiéres. Foto Culturespaces
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Ozivovani komunitniho citéni

Soucasna kultura na Vysociné

Venkov se s Zivym

uménim nejcastéji protina
prostfednictvim rezidenénich
pobytl: umélci zde naderpavaji
nové inspirace, aby se pak
vratili zpét do mést. V jaké
situaci se ale nachazeji ti, ktefi
na venkové Ziji a vénuji se
organizovani kulturnich aktivit?
Nasledujici text se zaméfuje na
Ceskomoravskou vrchovinu.

LENKA DOLANOVA

Kultura v oblasti Vysociny, respektive celé
Ceskomoravské vrchoviny je ponékud nesa-
mozrejma, samorostla a svéraznd. Také proto,
Ze v Kraji Vysocina, ktery tvori vétsi ¢ast dané
oblasti, de facto neexistuje podpora pro aktu-
alni umélecké formy. Grantové programy kraje
se zaméruji pouze na takzvané neprofesionalni
umeéni, coz znamena zejména podporu folklor-
nich festivald. Kraj dava penize do kultury
jakozto ztizovatel tady prispévkovych organi-
zaci, ale organizatoti stojici mimo tyto oficial-
ni struktury museji spoléhat na podporu mést,
které je vétSinou nesystémova. Mensi, komu-
nitné zameérené projekty, oviem nikoli pou-
ze kulturni, podporuje Nadace VIA; pfimo na
umeéni v regionech se zamétuje Nadace Agosto.
Nékdy Ize kulturné komunitni projekty finan-
covat také za pomoci mistnich akénich skupin
(tzv. MAS), které sdruzuji neziskové organiza-
ce a podnikatele z raznych obord, zejména
zemédélskych a socialnich. Je ale viibec na ven-
kové soucasné umeéni ,potieba“? Jaké je vlast-
né venkovské publikum? A s jakymi problémy
se kulturni organizatorti setkéavaji?

Poliésko

Za¢neme jednim prikladem dlouhodobého
fungovani: Planeta Chaos sidli v malé vesni-
ci StriteZ u Poli¢ky a bylo by moZné ji popsat
jako svérazné spojeni organické farmy, galerie
zamérené na soucasné umeni, truhlarské dilny
a (tak trochu hippie) komunity. Nachézi se na
severovychodnim okraji Ceskomoravské vrcho-
viny (Pardubicky kraj, okres Svitavy). Chaos
spole¢né Fidi umélkyné Veronika Srek Bromo-
v4, kterd porada vystavy, letni sympozia a far-
mafi spole¢né se svym manzelem Ivanem Sre-
kem. Projekt funguje na bazi propojeni umeéni
s kazdodennim Zivotem, s pomoci dobrovol-
nikd, kteti pomahaji s farmarenim, porada-
nim kulturnich akci i hliddnim déti. Galerie
plvodneé sidlila v kabinetu ucitele zrusené sko-
ly, vystavy mély vyplnit prazdné stény hospo-
dy v ptizemi, vyvolat $irsi diskusi, cllem bylo
také poskytnout misto k setkavani zejména
Zenam a détem. Zaméreni vystav urcilo dané
prostredi i osobni zdjem kurdtorky - venkov
a ekologie, télesnost, verejny prostor, folkloy,
mytologie ¢i tradice, ekologické zemédélstvi
a sobéstac¢nost. I poté, co manzelsky par musel
aktivity kvtli nevoli stfftezského osadniho
vyboru presunout do pldni vestavby vlastni
stodoly, ambici6ézni program zstal. Nyni fun-
guje i diky podpore od mésta Poli¢ky a minis-
terstva kultury. Publikum tvofi par mistnich,
obyvatelé Policky a na vernisazich i lidé z Pra-
hy ¢i Brna. Vystavovali ¢i prednaseli zde Jind-
fich Streit, Martin Kuris, Jan PraZan, Veronika
Holcova, Darina Alster, Kurt Gebauer, Martin
Mainey, Petra Novakova Ondreickova a dalsi.

Pelhfimov

Pred dvéma lety byla pobliz méstskych hradeb
v suterénu industrialni budovy byvalé Spron-
glovy tiskarny oteviena kavarna Café Porto,
kteréd funguje zaroven jako galerie a kulturni
Klub. Spojena je s bratry Minarovymi, kavarni-
kem Toméasem a malifem a performerem Jaku-

intelektudlné naroc¢ny, principidlné otevieny
spolek je charakterizovan takto: ,Klub, ktery
tedy neni ani Klubem’, vznikl, aby se pokusil
u kohokoli vyvolat alespon jednou zkuSenost
s uménim, a to ve formé pouhého ,lusknuti
prsty’, jako rychlé nenaro¢né vytrzeni z ves-
kerych sociélnich ideologii.

Jihlavsko

Kopec nad méstysem Dolni Cerekev ozil letos
v Cervnu jiz poctvrté diky festivalu Z kopce,
ktery poradd mistni spolek Rozto¢ kolektiv.
Jednim z hlavnich organizatorti je Petr Kovar,
umélec a pedagog na Stfedni uméleckoprua-
myslové $kole v Jihlavé-Heleninég, a jeho Zena
Marta Kovarova, mimochodem také zpévacka
kapely Budoar staré damy. Jedna se o alter-
nativni festival pro celou rodinu, jakych se

a okrajové zanry, v posledni dobé zde vystu-
povali naptiklad Dalekko, Kieslowski ¢i Hou-
paci koné, ale vystupuji i za¢inajici hudebnici.
Snazi se spolupracovat s pridruzenymi akti-
vitami, kuptikladu koncert Please the Trees
na valniku se uskutecnil ve spolupraci s tel¢-
skym klubem Prostor.

Zd'ar nad Sazavou

Zd4r na Sazavou je misto, kde nedavno v are-
alu byvalého cisterciackého klastera vznik-
lo oceriované Muzeum nové generace. Diky
majitelim zdmku a klastera, rodiné Kinskych,
a zejména z iniciativy tanec¢nice a choreograf-
ky Marie Kinski vznikl jedine¢ny mezina-
rodni festival soucasného tance Korespon-
Dance, ktery se do Zdaru piesunul z Prahy
v roce 2013. Probiha ¢aste¢né také v riznych

Pohled do Muzea nové generace. Foto Zamek Zdr nad Sazavou

v posledni dobé objevilo vice, oviem zde je
tfeba podtrhnout Gcast mistnich, sympatic-
ky neoficidlni a neformalni atmosféru kom-
binovanou s kvalitnim programem - hud-
bou, divadlem, dilnami, antikvariatem. Letos
tu probéhlo mimo jiné loutkové ekosocial-
ni cyberdrama divadla J4, JL110711 z Litovle,
v némz hrali podomacku sestaveni roboti.
V pribéhu roku kolektiv potada rizné ves-
nické akce, k nimz patti naptiklad predstave-
ni ochotnického divadelniho spolku s aktual-
nimi ekologickymi ¢i politickymi tématy ¢i
Ucast na masopustech a Zivych betlémech.
O granty nezadaji, festival pokryje vytézek
z dobrovolného vstupného.

Telésko

Pétadvacet kilometrd na jih se nachazi turis-
tické mésto Tel¢. Kulturni spolek Oblast
zde porada kulturni akce na mistnim zidov-
ském hrbitové pobliz vlakové zastavky Tel¢-
-Staré Mésto, na malebném misté na kra-
ji jihovychodni ¢asti mésta. Pres 1éto se jiz
vice neZ dvacet let v byvalé obtadni sini hibi-
tova - prostor se nazyva Galerie Atelier Siii

bem, ktery je i hlavnim dramaturgem. Vernisa- - konaji vystavy, jejichz autofi jsou kazdoro¢-

Ze vystav a koncerty se zde poji s veganskym
gurmanstvim. Zaméruji se na netradi¢ni Zan-
ry ,umélcli z Vysociny, ale i z dalav”. Expandu-
jiido prostortt mimo kavarnu, v poloviné zari
se naprtiklad uskute¢nil hudebni minifestival
s pouti ke kapli sv. Anny, jehoz vytézek Sel na
podporu ¢innosti sdruZeni Zelené srdce, které
se vénuje opravam drobnych pamétek na Pel-
htimovsku a ekologické praci. Zatim posledni
akci byl koncert finské pisnickarky Islaja, pota-
dany spole¢né s vystavou maliiti Pure Beau-
ty a Petra Grubera, spjatych s krajem Vyso-
¢ina. Jakub Minaft je spojen i s CCA - Klub
korealistickych aktivit, ktery organizuje obcas-
né performativné-hudebné-béasnické udalos-
ti ve stodole ve Starém Pelhtfimové. Satiricky,

né vybirani na zékladé verejné vyzvy. Umél-
ci prostor okupuji vZdy sedm dni a vystavu
si musi sami hlidat, mohou zde také tyden
tvorit a Zit. Obcas se zde poradaji festivaly ¢i
koncerty i mimo sezonu. V Dyjicich, kousek
od Tel¢e, funguje kulturni klub Bezobav, kte-
ry usiluje o ,setkavani v krajin€ lesti a typic-
kych bez{l, v misté s nezaménitelnym geniem
loci, ktery spole¢né s prirodou dotvareli osa-
méli umélci od davnych ¢asid“. U jeho zro-
du stoji ¢tyti Zeny, které zde zhruba jednou
za mésic organizuji koncerty, ale i divadelni
predstaveni ¢i ¢teni. Diky podpote ze strany
vedeni obce mohou obcas pozvat i znaméjsi
hudebniky, které sem 14k prizniva atmosfé-
ra. Zaméteni popisuji jako ,jemna alternativa“

vefrejnych prostorach mésta a v ramci pfi-
pravnych workshopti i ptedstaveni zapojuje
naprtiklad zaky a pedagogy Zdarskych zaklad-
nich Skol. Porada ho sdruzeni SE.STA, Cent-
rum choreografického rozvoje. Verejny pro-
stor je ale i tématem spolku Zijeme Zdérem.
Pred ¢tyfmi lety ptiSel s projektem Rekon-
strukce Zdaru a piimél méstské zastupitele
podepsat se pod radu bodt, které mély pri-
spét k vétsi transparentnosti fungovani més-
ta a ozdravéni verejného prostoru. SdruzZeni
vymyslelo také aplikaci Lepsi misto a projekt
Zivé prostory, porada diskuse o architekture,
Den architektury nebo Pecha Kucha Night.
Brzy se od plivodniho kolektivu odtrhla ini-
ciativa Zdar - Zivé mésto, ktera se vyvinula
v politickou stranu s dosavadnim starostou
a jez i v letosnich volbéch ziskala nejvice hla-
st. Zbytek sdruzeni dal pokracuje v obcan-
ském aktivismu.

Buditelska tradice

Dlouhodobé fungujici iniciativy spojuje zako-
fenénost v misté, zdjem o verejné déni, pro-
pojenost s $irsi mistni komunitou, zna¢né
osobni nasazeni, zaméreni na ekologii a tsi-
li o zlepSovani verejného prostoru. Da se
tict, Ze umeélci a dalsi pracovnici v kulture
tak trochu navazuji na buditelskou a osvéto-
vou tradici nékdejsich venkovskych uciteld
a kronikart pti provozovani galerii, festiva-
11 a klubt v odlehlych a netradi¢nich loka-
litach, pri¢emz zapojuji formy soucasného
uméni. Zaroven je zdlraznovana spolecenska
zodpovédnost, solidarni a ekologické mysle-
ni a udrzitelny zpusob Zivota. Jsou oZivovany
zbytky komunitniho citéni, aktivity jsou ¢as-
to vicegenerac¢ni a planované zdola. Jak uka-
zaly i nedavné volby, v nichZ v mensich més-
tech a vesnicich ¢asto uspély mistni iniciativy,
zména muiZe ptrichdzet z venkova.

Autorka je kuratorka Oblastni galerie VysoCiny v Jihlavé.



Y |
v 2 Ve ()

Y o 7eh
TR

)

_,__. i

| __.ﬁ ) - YA
wE W ,,

’ ; DO TN
i | [ \ ‘ : 't o w}“”’ s \
EL TR VAL N AN S

—
0

L




v b'/
B o
A 5

t

Struktury a estetiky moci, které jsou zabudovény v politickych
ideologiich, tvori jadro tvorby, jiz polskd umélkyné Zuzanna
Czebatul zkouma mocenské vztahy prostiednictvim artefakti

a dekoraci. Jako socharka se sousttedi na vizualni svidnost
soucasnych a minulych objektd a architektonickych prvki a také
na slovnik interiérového a grafického designu. Prostrednictvim
komparativni metodologie odhaluje pribuzenské vztahy a jejich
vzajemné konflikty. Jeji tvorba je ovlivnéna estetikou antickych
soch, modernimi formami zobrazovani a prezentace, ale také
klubovou kulturou devadesatych let.

Zuzana Czebatul (nar. 1986 v Miedzyrzeczi) Zije a pracuje

v Berliné. V roce 2013 dokoncila studium na Stddelschule ve
Frankfurtu a pozdéji se ztucastnila programu MFA na Hunter
College v New Yorku jako stipendistka Fullbrightovy nadace.
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Performeri pasivity

V literatufe se obcas objevi

typ hrdiny, ktery mirou své
netecnosti vici svétu vyvolava ve
svém okoli pfekvapivou aktivitu.
Je pasivita téchto postav
specifickym performativnim
aktem, ktery vede i k aktivizaci
Ctenare?

LUCIE KOUDELKOVA JESENSKA

Oblomov, Rehot Samsa, Bartleby, umélec
v hladovéni, Akakij Akakijevi¢, Hanta, Ber-
nardo Soares a mnoho dal$ich - v literature
se jednou za Cas objevi postavy, jejichZ pod-
statou je jakasi bazalni pasivita. Jde o figury
necinné nebo apatické, jejichZ jednéani vétsi-
nou postrada jasné artikulovany smysl ¢i ucel,
a mnohdy se zd4, Ze namisto aktivniho Zivo-
ta spiSe vegetuji. Tyto postavy jsou vSak diky
své pasivité paradoxné zdrojem urcité, ¢asto
radikdlné intenzivni akce. Hranice mezi pasi-
vitou a aktivitou se u nich rozosttuje, pasivita
se pfevraci v aktivitu, v tvar¢i princip.

Vezméme si ¢tyti, na prvni pohled znaéné
nesourodé texty, které viak vSechny propo-
juje urcita forma pasivity postav ¢i subjek-
tl: povidku Pldst (1842, cesky 1883) Nikolaje
Vasiljevice Gogola, novelu Pisar Bartleby (1853,
Cesky 1990) Hermana Melvilla, Knihu neklidu
(1982, ¢esky 1992) Fernanda Pessoy a esej
Vztdhnout na sebe ruku (1976, ¢esky 2010)
Jeana Améryho. Jak se v nich pasivita projevuje?

MelvillGiv Bartleby a Gogoltiv Akakij si jsou
podobni. Oba pisari, oba velmi nesméli, zdr-
Zujici se jakychkoli socialnich interakei, vaci
vnéjSimu svétu viceméné netecni. Nemaji
pratele, nikdy nikam nechodji, sviij ¢as tra-
vi opisovanim a pouze opisovanim. Akakij
se v opisovani rozpousti, ztraci v ném svou
subjektivitu a sdm se stava textem. Bartleby
v urcity moment prestava i s opisovanim a uz
jen postava u stény. Jeho jedinou replikou
- ,Ja bych radéji ne” (,1 would prefer not to*)
- a po ni nasledujici absenci akce je z jeho stra-
ny odmitnuta jakakoli Zadost, pobidka ¢i pti-
kaz ostatnich a jeho pasivita vede nakonec az
ke smrti vyhladovénim.

Bernardo Soares, Pessoliv semiheteronym
z Knihy neklidu, vzyvéa ve svych zépiscich
pasivitu jako jediny hodnotny postoj k Zivo-
tu. Snazi se nezit, nejednat, necitit. Rozhodl
se ,zdrZet v3eho, za ni¢im nejit, ¢cinnost ome-
zit na nejmensi miru“ a co mozna nejvice se
vyhybat tomu, aby si ho ,nasli lidé ¢i uda-
losti“. Pasivitu si péstuje jako ,sklenikovou
kvétinu“ a ¢tendte nabada k tomu, aby nikdy
neuvazoval o tom, co hodla délat, ale aby to
sprosté nedélal”.

Améry pise esej o ,dobrovolné smrti“ (sebe-
vrazdé) a zejména o momentu tésné pred
tim, nez ji ¢clovék podstoupi. Jako polemickou

reakci na Freudav ,pud smrti“ zavadi termin

,sklon ke smrti“. Pud je podle néj vzdy spojen
s aktivitou, nutkanim, se smérovanim k néce-
mu. Smrt jako ¢iré nic vSak jakémukoli sméro-
vani odporuje. Bud je tu ja s jeho pudy, nebo
je tu smrt. Sklon ke smrti neni smérovanim
ke smrti, ale naopak naprostou pasivitou
vici ni. Je obsazen ,v kazdém typu rezigna-
ce, v kazdém projevu lenosti, v onom ,nechat
to byt™“. Sklon ke smrti je pasivitou. Pasivi-
tou vici sobé samému, vici okoli i ostatnim
lidem. A smrt je jeho nejzazsi podobou.

Liminalni faze pfechodového rituélu
Pasivita, kterd tak na sebe bere v kazdém
z textl jinou podobu, je v rdmci odborné
literatury nahliZzena predevsim jako feno-
mén psychologicky (soucast nejriiznéjsich
poruch ¢i onemocnéni) ¢i politicky (pasiv-
ni rezistence). Ve vSech vybranych textech
vSak hraje predevsim jinou roli - roli urci-
tého prechodu ¢i ritudlu. VSechny postavy/
subjekty se nachdazeji v mezni situaci, kte-
rou tyto texty sdileji s limindlni fazi pre-
chodovych rituala a s teorii patosu. Pasivi-
ta se v textech projevuje vZdy jako naprosta
nemoznost rozhodnout se mezi dvéma pro-
tiklady ¢i jako prosté dleni presné na pome-
zi, mezi ano a ne, odpovédi a otdzkou, bytim
a nebytim, subjektem a objektem. Tato spe-
cifickd mezni situace zna¢né pripomina pra-
vé liminalni fazi prechodového ritualy, jak ji
ve svych antropologickych studiich popisuji
Arnold van Gennep a Victor Turner. Béhem
limindlni faze prochazeji subjekty naprosto
nejasnou ,kulturni oblasti, kterd nema zad-
né atributy minulého ani nastavajiciho sta-
vu“, projevuji se pasivné, jejich vlastnosti jsou
naprosto nejasné, neexistuje pro né zadny
vymezeny status a béZné pouzivané binarni
opozice splyvaji. Turner v liminalnim stavu
spatfuje mozZnost promény subjektu.
Pasivita jako nemoznost rozhodnout se
mezi dvéma protiklady se vyrazné shoduje
také s konceptem patosu Josefa Vojvodika.
Ten patos a jeho pasivitu popisuje jako zasa-
Zen{ cizim, jako vysledek zkuSenosti s nasilim.
Ve zkoumanych textech se nésili neobjevu-
je ve své historické podobé jako u Vojvodika,
ale v podobé nasilného zruseni protiklada.
Pasivita nabyva v textech dvou forem. Prvni

z nich je pasivita samotnych hlavnich postav/
subjektli, druhou je pasivita, kterou infikuji
postavy vedlejsi, poptipadé ¢tenare. Cini tak
pravé nahlym zrusenim opozic, ¢imz uvrhuji
ostatni do patické situace, kterd zpochybnuje
vse, co bylo aZ doposud jisté — svét struktu-
rovany na zakladé logickych protiklad a jas-
né stanovenych spolecenskych pravidel, pti-
¢emz dochazi k jejich proméné.

Pasivita patosu

Vsechny zminéné texty se vyznacuji tako-
vym nahlym zru$enim opozic a pasivita jejich
postav a subjektli se s timto stavem bez opo-
zic ptimo poji. Bartleby se jako pobledl4, ano-
rekticka postava, kterd se témér nestravu-
je, nikdy nikam nechodi a po vétSinu casu
se skryva za zasténou, pohybuje mezi téles-
nosti a jakousi chiméri¢nosti az odtélesné-
nim. Jeho pobyt v kancelati, z niz si ucini
domov, zpochybnuje hranici mezi soukro-
mym a vefejnym. Diky své jediné replice, kte-
rou pouziva jako odezvu na jakykoli dotaz ¢i
prikaz druhych, se nachéazi presné mezi ,ano“
a ,ne“, odpovédi a jeji absenci, Fec¢i a ml¢enim.
Zaroven celkové mizi jako subjekt: slovickem
,radéji“ postupné nakazi celé osazenstvo
advokatni kancelare, a to tak v neustalém
opakovani zazniva jak z tst Bartlebyho, tak
z Ust ostatnich postav i vypravéce samého.
Subjekt Bartleby se v nich rozpousti a pro-
jevuje se skrze né. Ostatni jej vstiebavaji, ¢i
1épe - jsou jim infikovani.

Akakij, podobné bledy, tichy a chiméricky,
také opisuje a ve svém opisovani ndm mizi
pred o¢ima, aZ se nakonec sam v podstaté
stava svym opisovanym textem. Tak to s nim
vypada aZ do chvile, kdy za¢ne shanét penize
na novy plast a z opisovaného textu, s nimz
az dosud splyval, se nahle vynofti jako plné
télesny subjekt. Na konci povidky, kdy Akakij
umird, jsme opét svédky podobného rozpus-
téni subjektu, které jsme vidéli na jejim zacat-
ku. Tehdy byl Akakij rozpit v textu, ale zaro-
ven, jako lidska bytost, byl taktéz télem. Nyni
zUstava télem (protoZe stéle touzi po plasti),
ale stava se i posmrtnym duchem, tedy nécim
netélesnym, efemérnim, téméy abstraktnim.
Zaroven po celou dobu zapasi se svou fedi.
Kdyz uz se rozhodne néco pronést, ozve se
koktant, jeho vypovéd je nedokoncena nebo

I, Méstska knihovna v Praze

PRA[HA
PRA|(GUE
PRA[GA
PRA|(G

25 LET
FILMOVEHO
KLUBU

Kina Méstské knihovny v Praze

Ustfedni knihovna, Marianské nam. 1, Praha 1 (metro Staroméstska)

inzerce

FILMOVY KLUB SPECIAL

Vstup zdarma s platnou kartou Filmového klubu nebo
s platnym ¢tenarskym prikazem, ostatni 80 K¢

6.11. 19.00 Vysockij. Asponi, ze jsem ziv
projekci uvede basnikdv syn Nikita Vysockij

14.11. 19.00 Fantasticka zvirata:
Grindelwaldovy zlo¢iny

27.11. 19.00 Robin Hood

FILMOVY KLUB

Vstup pouze s platnou kartou FK. Cena karty 50 K¢,
plati do 31. 12. 2018, v prodeji v pokladné

25
25
25
25
25
25

6.11. 16.00 Toman 60 K& 2 5
13.11. 16.00 Prvni &lovék 60 K&

19.00 Na Chesilské plazi 80 K& 2 5
20.11. 16.00 Po &em muzi touzi 60 K&

19.00 Bohemian Rhapsody 90 K& 2 5
27.11. 16.00 Divka v pavouéi siti 60 K&

25
25

www.mlp.cz/kino
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O provokujici ne¢innosti nékterych literarnich postav

nedava zadny smysl. Pfestoze mluvi, smyslu-
plnd promluva se vytraci a Akakij se, stejné
jako Bartleby, pohybuje na nejasném tzemi
mezi feci a jeji absenci.

Také Améryho text, esej 0 momentu tés-
né predchazejicim ,dobrovolné smrti®, je
zaloZen na ambivalentni mezni situaci. Clo-
vék se v okamziku ,pred skokem"” vyskytuje
v liminalnim stavu, na Gzemi nikoho a nice-
ho, v situaci, v niZ uz neplati pravidla a prika-
zy Zivota, ale neplati jeSté ani pravidla smrti.

Kone¢né Soares, nachazejici se kdesi mezi
redlnym Pessoou a fiktivni postavou, ve svych
zapiscich liminalitu adoruje a definitivné rusi
veskeré opozice. Pravda splyva se 1zi, intimni
s vefejnym, subjekt s objektem. Soares naba-
da ke IZi jako jedinému vyjadieni pravdy, jako
co bylo jeho timyslem, a pokud se ma ¢lovék
s né¢im svérovat, pak s tim, co neciti.

VSechny texty tak zdsadné propojuje pra-
vé pasivita patosu, kterd se tyka bud samot-
nych subjektli a hlavnich postav, nebo postav
vedlejsich, pfipadné ¢tenate. Ti vSichni jsou
konfrontovani se situaci, ktera rusi bazalné
protikladné, ¢imz jsou vrzeni do prechod-
ného stavu nemoznosti jednat, jenz vyply-
véa z nemoznosti rozhodnout se mezi témito
nahle splyvajicimi dichotomiemi.

Literarni performance

Pokud mluvime o zruSeni dichotomii, limi-
nalnim stavu a nasledné patické zasazenosti,
vedouci k proméné, vyvstava v pozadi teorie
performativity, jak ji predstavila Erika Fischer-
-Lichte ve své praci nazvané Estetika perfor-
mativity (Asthetik des Performativen, 2004;
slovensky 2012). Kdyz Fischer-Lichte mluvi
o modernich predstavenich (od Sedesatych
let), zdGrazriuje ustredni postaveni ,autopoie-
tické zpétnovazebni smycky*, tedy promeénli-
vého vztahu mezi aktérem a divdkem, ktery
zasadné transformuje vztah subjekt-objekt:
kazdy je ve stejné chvili jak subjektem, tak
objektem, ¢imZ je navozen specificky liminal-
ni stav ,mezi a uprostied”. Ten zdsadnim zpu-
sobem rozrusuje centralni opozice bézné uzi-
vané v nasi kultufe a uvrhuje divaky do krize,
kterou nelze zvladnout zazitymi vzorci chova-
ni. Esteticky prozitek zakouSeny pti predsta-
venich divakem tak znamena liminalni zkuse-
nost, ktera ptisobi ndkazu pritomnych a mize
vést az k jejich transformaci.

Pokud postoupime jesté o krok dal a podi-
vame se na literarni postavy jako na perfor-
mery a na jejich jednani jako na performanci,
ktera za svij prostfedek voli pravé pasivi-
tu, pokud prevedeme teorii Fischer-Lichte
z oblasti fyzickych predstaveni do oblasti lite-
rarnfho textu, zjistime, Ze dvé ze zkouma-
nych postav, Bartleby a Akakij, se performe-
ram velmi podobaji, a skute¢né se zda, Ze
to, co ¢ini, je jisty druh védomé ¢i nevédo-
mé umeélecké performance se viemi jejimi
znaky a Ucinky. Dalsi dva texty takovou sho-
du postavy a performera nevykazuji, ale sta-
le se u obou objevuje vyznamné mnozstvi
shodnych principt a tc¢inka s touto teorii,
které nabizeji nové interpretace. Postavy/
subjekty vSech ¢tyt textli se nachdzeji - stej-
né jako performeti - na pomezi fenomenal-
niho a sémiotického téla (jeden z hlavnich
znakli modernich performanci), prechazeji
mezi prézentnosti a reprezentaci, a navozuji
tak liminalni situaci, pti¢emz svou pasivitou
plisobi u ostatnich spolupritomnych nakazu
a promeénu a v souladu s teorii performativi-
ty ji zpochybnuji obecnou funkénost binar-
nich opozic.

V roce 1975 probéhla v galerii Krinzinger
v Innsbrucku performance Mariny Abra-
movi¢ nazvana Lips of Thomas. Naha, mlci-
ci Abramovi¢ predstoupi pred publikum, sni
kilo medu, vypije lahev vina, Ziletkou si do
podbfisku vytizne péticipou hvézdu a poté

Rekvizity k performanci Mariny Abramovi¢ Lips of Thomas, jejimz cilem bylo pfimét divéky k &inu. Foto Kunst-Schau

ulehne na ledovy ktiz, ktery pod ni pozvolna
taje. Pak uz jen lezi. LeZi, dokud to néktefi
z divakt déle nesnesou a se zdmérem zachra-
nit ji pred smrti podchlazenim ji zvednou
a odnesou. Abramovi¢ zasadné narusila vie-
obecné prijimané dichotomie a jasné stano-
vené hranice. Svym jednanim ptivedla publi-
kum do zneklidiujici situace - az doposud
vétsinou platilo, Ze role navstévnika galerie
je rovna pozorovateli, ten se vSak nyni nemo-
hl spoléhat na zazité vzorce chovani a netu-
§il, jaka je jeho role - kdy je jesté vhodné se
divat a kdy uz zasahovat. Bylo dokonce zpo-
chybnéno i to, kdo vytvari performanci - je to
Abramovi¢, nebo divak, ktery ji ukondi tim, ze
do ni jako aktér zasdhne? Fischer-Lichte piSe,
Ze performance vyvolala v zicastnénych sil-
né emoce, a co je dilezité, priméla je k ,jed-
nanim, ktera danou skute¢nost spoluutvare-
la“. Infikovala je a ptivedla k ¢inu.

Umélec je pFitomen
Bartlebyho zvlastni chovani vykazuje s per-
formanci Mariny Abramovi¢ mnoho spolec-
nych znaku. Bartleby, stejné jako Abramovic¢,
umlka a postupné (ackoli jinymi prostted-
ky) destruuje své télo, v jeho pripadé az
ke kone¢nému zaniku. Cini tak pied zraky
ostatnich, ve verejném prostoru advokat-
ni kancelate, pozdéji, z donuceni, ve vézeni.
[ Bartleby zna¢né rozrusuje zazité dichoto-
mie. Problematizuje hranici mezi vefejnym
a soukromym - z kancelate si udé€la svaj byt
¢i, chceme-li, prostor své soukromé perfor-
mance a zarovenl narusuje hranice mezi diva-
kem a aktérem. Hlavnim ,divakem” Bartleby-
ho performance je postava advokata, ktera
v pribéhu zacina jako ,aktér” ptijimajici Bart-
lebyho do své kancelare. Po néjaké dobé si
vsak pozice aktér-divak s Bartlebym nékoli-
kréat prohazuji. Bartleby je zaroven elemen-
tem znacné nakazlivym. Infikuje okoli silnymi
emocemi a svym specifickym zptisobem feci,
pricemz se tak stava spoustéem promény.
V tomto ohledu pripomina Bartlebyho jed-
nani i jinou performanci, nazvanou The Artist
Is Present (2010), pti které Abramovi¢ sedé-
la po tfi mésice na Zidli v Muzeu moderni-
ho uméni v New Yorku a do protéjsi druhé

zidle si mohli sedat navstévnici. Abramovi¢
nic nefikala, nehybala se, jen se na navstév-
niky divala. Ti se ptisobenim jejiho pohledu
¢asto propadali do nezvykle silnych emoci.
Nemluvny Bartleby déla néco velmi obdobné-
ho - nedéla nic, je pouze ptitomen. Sedi skryt
Za svym paravanem nebo postava u okna
a vzbuzuje v ostatnich proudy emoci. Jeho
pasivni existence je, stejné jako performan-
ce Abramovié, silné nakazliva.

Pasivita, ml¢eni i postupny télesny skon, to
vse je soucasti Bartlebyho performativniho
aktu. Bartleby je performerem, ktery se roz-
hodl stat nezivym, pasivnim ,predmétem*”
mezi lidmi. Co vSak, jako performer promé-
nény v objekt, v této své pasivité zplisobu-
je, je aktivace ostatnich, jejich emoci a ¢inti.
Je skrze svou pasivitu akénim potencidlem
ostatnich. ,Bartleby” neni ani tak jménem
postavy, jako spiSe pojmenovanim jeji per-
formance - performance ,Bartleby” vykona-
né roku 1850 v advokatni kancelari na Wall
Street a v newyorské véznici. Performer v jejim
prabéhu zemfel.

Performance zaloZené na pasivité
Také vSechny ostatni postavy/subjekty, byt
ne tak intenzivné jako Bartleby, ndm predva-
déji moderni performanci specifického typu:
performanci zaloZenou na pasivité. Pokud
budeme pasivitu pfitomnou v textech vni-
mat jako performativni prostfedek, mizeme
1épe nahlédnout jeji davody a nésledky, kte-
ré ma na ostatni, a to proto, Ze jsou to diivo-
dy a nasledky cisté performativni: zhrouce-
ni bindrnich opozic, infekce, transformace.
Dokonce i pokud podrobime analyze to, co
se muZe zdat s literdrnim textem naprosto
neslucitelné - specifickou materialnost, kte-
ra je bytostnou podstatou kazdého predstave-
ni, zjiStujeme, Ze ta hraje v danych literarnich
textech vyznamnou roli. Jejimi hlavnimi sloz-
kami jsou dle Fischer-Lichte télesnost, zvuko-
vost a ¢asovost, pficemz stejné kategorie se ve
vysoké mife objevuji zejména v obou povid-
kach, a to jako prostredky, skrze které se pro-
jevuje prave pasivita postav (pasivita télesnos-
ti jako chatrani a mizeni, pasivita zvukovosti
jako mlceni, pasivita ¢asu jako opakovani).

Bartlebyho s Akakijem je mozné &ist jako pre-
chod od sémiotického téla k télu fenomendl-
nimu, od textuality smérem k performativi-
té, pricemz v obou textech je zdsadni princip
télesné nakazy, ktery je také zakladnim princi-
pem vétsiny modernich performanci. Nakaza
probiha v textech predevsim prostfednictvim
teci (zvukovosti), pripadné skrze jeji absenci.
Rozpadla struktura feci ¢i iplné miceni inten-
zivné pusobi na ostatni, infikuje je a dopliu-
je tak tvrzeni britského filosofa ]J. L. Austina,
zakladatele teorie fecovych aktti, Ze néco rikat
znamena néco Cinit, nebot jak ndm ukazuji
sperformefi pasivity”, i nic netikat mtze zna-
menat ¢in. I ml¢eni mtize byt performativnim
aktem. Aktem, ktery vytvari liminalni situa-
ci zhrouceni binarnich opozic. Také posledni
slozka materidlnosti predstaveni — ¢asovost
- se v podobé opakovani objevuje jak v per-
formancich (reprizy, rytmus), tak v obou tex-
tech (opisovani, koktani, nekone¢né opakova-
ni jediné véty), pri¢emz jak pti performancich,
tak v literarnich textech plni stejnou funkci:
zpusobuje ndkazu a proménu ostatnich a stej-
né jako télo a mléeni nevystupuje pasivné, ale
jako aktivni ¢initel neustale proménujici to, co
je opakovano.

Pasivitu, jejiz poetika spociva v performa-
tivnim principu naruseni dichotomii a v limi-
nalni situaci, je tak moZné nahlédnout jako
prostiedek estetické performance nékterych
literarnich subjektd; a Bartlebyho, Akakije,
Soarese, Améryho subjekty, ale i Rehote Sam-
su, Hantu, Bouvarda, Pécucheta a dalsi Ize
vnimat jako jeji performery. Zameérem jejich
predstaveni je rozrusit vse, ¢im jsme si byli az
doposud jisti: bindrni opozice typu aktivita-
-pasivita, text-télo, ml¢eni-tec, opakovani-
—tvoreni, subjekt-objekt, kopie-original, per-
former-divék a tak dale. Podobné jako reélni,
nefiktivni performeri timto svym znejistuji-
cim a uzkost navozujicim jednanim, prostied-
nictvim télesnosti, zvukovosti a ¢asovosti
i oni vytvareji specifickou materialnost pred-
staveni, jejimz zdmérem je tady a ted fyzicky
infikovat pfitomné véetné ¢tenare. Zdanliva
pasivita jejich predstaveni tak funguje jako
aktivizujici prostfedek ostatnich.

Autorka je komparatistka.
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Jsem termovangelista a saunitarian

S Jackem Tsonisem o kulturnich podobach a funkcich sauny

2 2

Kouzlu finského stylu saunovani
propada v Cesku &im dal vétsi
mnozstvi lidi. Zeptali jsme

se proto predsedy australské
asociace finské sauny, ktery se
snaZi iniciovat vznik ,,sauna
studies” jako zvlastniho
interdisciplinarniho védeckého
oboru, v éem vidi specifi¢nost
sauny jako kulturniho fenoménu.

MARTA MARTINOVA

Pokousite se v soucasnosti zalozit

zcela nové pole akademického badani:
studia sauny. Neni to ale jen dalsi

projev panujici akademické mody

mit specializované obory na vSe od

metalu po kulinarska uméni? Pro¢

to osobné povazujete za duilezité?

To je zcela opravnéna pochybnost. Sdm snahu
o zaloZeni samostatného akademického pole
odlivodnuji tim, Ze panuje hlad po novém
impulsu pro komplexni védecky vyzkum
saunovani. Potfebujeme vytvotit globalni
vyzkumnou Komunitu, potradat konferen-
ce s mezindrodn{ tcasti a predevsim zaloZit
recenzovany casopis, kde by mohli odbor-
nici predkladat na jednom misté rtznoro-
dé a dosud nespojované oblasti badani - od
1ékarského pohledu po sociologicky. Vytvo-
fit samostatné pole je Cisté strategicky tah,
ktery, jak doufdm, vnese do této sféry vice
energie.

Na svém twitterovém tictu se oznacujete
za ,termovangelistu“ a vase ptivodni
odborné zaméreni smérovalo spiSe

k sociologii ¢i antropologii naboZenstvi.
Doufam, Ze podle vas snad neni

saunovani néjakym typem naboZenstvi?
Slovo ,termovangelista“, kterym prenesené
minim svou potfebu ,Sitit spravny Zar“, po-
uzivdm pochopitelné jako slovni h¥icku, ma
pro mne ale i naprosto vaznou sloZku. Netvr-
dim, Ze by sauna predstavovala néjaké nabo-
Zenstvi, spiSe je snad pro své privrzence Zivot-
nim stylem, ale jsem urcité zvédavy, co by
vzniklo, kdy by se o to nékdo pokusil - proto
jsem také vytvofil pojem ,saunitarian coby
novou nabozenskou identitu. Z tohoto popi-
su mé ¢innosti je doufdm jasné, Ze jde nejen
o dlouhodoby intelektudlni a striktné védec-
ky, ale také o umélecky projekt. Smyslem je
hlavné zabava, ale svoji zakotvenost v socio-
logii nabozenstvi vyuzivam k tomu, abych
ji dodal pevny myslenkovy zaklad. V blizké
dobé na toto téma budu publikovat vice.

Kdy planujete spustit ohlasovany
International Journal of Sauna Studies?
Mate ve svém usili néjaké predchidce,
nebo se povaZujete za priikopnika?
Existuje mnoho predchozich pokusti vytvo-
rit odborny ¢asopis o fenoménu sauny a je-
den takovy dokonce po nékolik desetileti
v minulém stoleti némecko-finsky vychazel.
TakzZe urcité nejsem prikopnik. Ale vSech-
ny tyto snahy skonéily, a nékdo proto musi
hnut{ znovu postréit. Rozhodl jsem se byt
aktivni. Doufdm, Ze Casopis kone¢né spusti-
me v pristim roce, ackoli se véci v této poca-
te¢ni fazi hybou k mé nespokojenosti vel-
mi pomalu.

Ze v minulosti ¢asopis vénovany

badani nad fenoménem sauny vychazel
finsky, asi nikoho neprekvapi, odkud

se ale vzala ta némc¢ina? Co stoji za
popularitou saunovani v Némecku?
Mezindrodni saunova asociace ma vice nez
dvacet ¢lent, ale finskd a némecka organiza-
ce jsou jednoznacné nejvétsi. Nejsem si iplné
jist, jak k rozsirenosti saunovani v Némecku
doslo, vim jen, Ze ve tticatych letech minulé-
ho stoleti inicioval velky zajem o finskou sau-
nu nacismus, coz je ostatné vidét i v Olym-
pii Leni Riefenstahlové, a poté v roce 1947
oficidlné vznikla organizace Deutsche Sauna-
-Bund, ktera funguje dodnes. Detaily této ¢as-
ti historie oviem nejsou moc probadané, tak-
Ze to predstavuje potencialné velmi zajimavy
vyzkumny projekt.

Sauna je nepochybné mezikulturnim
jevem, je jeji finska verze opravdu
onou puvodni? Da se néjaka forma
sauny oznacit za archetypalni?

Jack Tsonis. Foto Petri Kurkaa

Mluvime-li o ptikladech z celého svéta, pre-
feruji oznaceni ,thermic bathing”, ktery jed-
noduse znamena lazen horkem. To pak miiZe
zahrnovat cokoli od finské sauny pres rus-
kou banju a turecky hammam po potni chyse
ptvodnich Americ¢ant. Finska sauna je dnes-
ni globalni standard, ale k tomu doslo az
v padesatych letech minulého stoleti. ,Ther-
mic bathing” vzdy hraje v kulturach, v nichz
se vyskytuje, dtleZitou tlohu a obvykle ma
prastarou tradici. Proklamované funkce sau-
ny samozrejmeé souvisi se zdravim, ale nemé-
né dilezité jsou i socidln{ funkce a v nékte-
rych ptipadech i funkce naboZenské, alespon
z hlediska historického.

Existuji néjaké skute¢né zdravotni
benefity saunovani, nebo jde jen

o formu kulturniho placeba?

Mame spoustu dikazi, Ze sauna prospiva
zdravi. BohuZel existuje opravdu malo repre-
zentativnich studii s vétSim poctem tucast-
nik{, a to je tfeba divod, pro¢ potrebuje-
me iniciovat dalsi vyzkum a mezinarodni
spolupraci. Naptiklad mame dostatek dtka-
zU pro tvrzeni, Ze sauna ma mnoho zdravi

prospésnych dopadii, neni to ale dostacuji-
ci pro to, aby mohla byt predepisovana jako
bézny zdravotni zakrok, ktery by podporo-
val stat a proplacely zdravotni pojistovny.
Existuji ovSem pravé i spoleCenské benefi-
ty, které zatim zUstéavaji zcela neprobadany.
To, Ze ma sauna kromé fyzické stranky téla
kladny dopad i na duSevni zdravi, je samo-
ztejmou osobni zkuSenosti lidi, ktef{ saunu
radi navstévuji, ale abychom presvédcili stat
a dalsi vlivné organy, Ze je to dale vyuZitelné,
potrebujeme védecké diikazy.

Na va$em blogu o saunovani se objevila
hesla jako ,,0ddani sauné a socialni
spravedlnosti“ ¢i ,,Globalni saunova
revoluce” — zda se, Ze pro vas ma

sauna specificky politicky vyznam?

Mam za to, Ze sauna muzZe byt mocnou spo-
le¢enskou silou, protoze propaguje dvé véci,
z nichZ ani jedna neni pro globalni kapitalis-
mus prioritni: péci o télo a péc¢i o komunitu.
Proto si myslim, Ze vétsi rozsitenost sauno-
vani miiZe spole¢nosti jenom prospét. Existu-
ji jisté diilezitéjsi bitvy, které budeme muset
v blizké budoucnosti svést, nikdo ale neboju-
je za saunu, a proto se mi osobné zdalo vhod-
né zvolit to jako svijj vlastni prispévek, jemuz
mohu zasvétit Zivot.

Jack Tsonis (nar. 1986) vyucuje sociologii,
evropské déjiny a metody vyzkumu

na Western Sydney University. Je
zakladatelem a predsedou The Australian
Sweat Bathing Association, inicidtorem
vzniku nového akademického pole studit
sauny a aktudlné se chystd spustit novy
odborny casopis, ktery by prezentoval
interdisciplindrni vysledky mezindrodniho
védeckého bdddni v oblasti saunovdni.
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Nutkani k vystrelku

S Anttim Salminenem o fosilni energii a neuzitecnych ritualech

Podle finského filosofa a basnika
Anttiho Salminena spoéiva
pFi¢ina naseho sméfFovani do
globalni klimatické katastrofy

v samotném zpusobu, jak
uvaZzujeme o energii. Znamena
neaktivita jen lenost a je

udrzitelnost nezpochybnitelnym
dobrem?

MARTA MARTINOVA

Poté, co Organizace spojenych narodt
zverejnila zpravu mezivladniho panelu

o klimatické zméné, se zda, Ze uz nezbyva
misto pro pasivitu a je tfeba okamzité
jednat, postavit se za udrZitelny zptisob
Zivota. Neni ale pravé freneticka aktivita
zamérena na realny dopad tim, co

nas do souc¢asné mizérie dovedlo?
Pochopitelné existuji rizné trovné jednani
nebo zdrzZeni se jednani, ale sim mam vaz-
né pochybnosti o tom, Ze jednoduse ,délat
vic* nebo ,,okamzité jednat” v této velmi spe-
cifické situaci je tou spravnou cestou. Mys-
lenka zapadniho technicko-ekonomického
pokroku vede ke katastrofickym dtsledkim
ze samé své podstaty, a neexistuji Zadna spo-
Citatelna feSeni ani ekonomické modely, jak
se z této bezvychodné situace dostat. Je naca-
se si priznat, Ze vSechny doposud vyzkouse-
né moderni formy civilizace nejenZe nejsou
udrZitelné, ale predstavuji hrozbu Zivotu jako
takovému. Zivot v materidlné-energetické
hojnosti, kterou si uziva globalni Sever, je
zlo¢in pachany na dal$ich generacich, ne-lid-
skych bytostech i nezivé prirodé. Myslenka
v Evropé zakotveného, produktivistického
a na jednani orientovaného pokroku je od
zakladu mylna a ohroZuje planetu a samotny
lidsky udél za meze mozné napravy.

Mluvite o energetické hojnosti.

Proc je podle vas energie zakladni
podminkou modernity?

Po uplynulé desetileti jsme se s kolegou Terem
Vadénem zamérovali na rizné podoby ener-
getickych rezimfi, zvlasté na fosilni kapitali-
smus panujici od roku 1860, ktery predsta-
vuje zcela jedine¢nou fazi v déjinach lidstva.
Priblizné po sto padesat let civilizace odcer-
pavala obrovské mnozstvi fosilni energie, jez
umoznila tém, kteti byli dostate¢né nestoudni,
Cerpat ze studnice miliony let staré slune¢ni
energie a projit procesem modernity.

Ve hte je pochopitelné mnoho dalsich fak-
tor(, ale bez vyuZiti masivni ,rezervni“ ener-
gie fosilnich paliv by soucasna ekologicka kri-
ze viubec nebyla myslitelnad. Kapitalistickou
hegemonii a jeji naivni predstavy o nekonec-
ném ristu, pohanéné touto nesmirnou ener-
getickou zasobarnou na jedno pouZiti, je struk-
turdlné tfeba vinit predevsim. Ale nahliZeno
z vétstho odstupu by dost mozna ,fosilni
komunismus* nebo ,fosilni fasismus“ dospé-
ly do stejného bodu zlomu. Neomezeny prti-
sun snadno dostupné energie je nebezpecny
bez ohledu na typ politické hegemonie. Obje-
vovani a propagace neproduktivistickych zpl-
sobul Ziti a kulturni praxe jsou nyni naléhavé
potteba a myslim, Ze pravé pasivita a aktivita
by v tomto ohledu mély byt znovu definovany.

Orientace na pokrok a produktivitu

prece ale neni vé¢nym imperativem.

Miuze byt praveé pasivita vyuzita

i jako vyjadieni odporu k systému,

jenZ nas vede do apokalypsy?

Naprtiklad dominikansky mystik Mistr Eckhart
mluvil o ,Gelazenheit”, oprosténosti, jako
o vysoké urovni duchovniho vyvoje. Myslen-
ka ,vzdani se“ se tdhne zdpadnim myslenim

minimalné od Eckhartova ptsobeni a vrcho-
li postavou Martina Heideggera. Mysticko-
-filosoficky vyklad mnoha svétskych zalezitosti
hojné vyuZziva podivné hlasy sebemarginaliza-
ce, anonymity, zdrZeni se jednéni a ,aktivniho
pritakani” pasivnimu byti ve svété. Mezi mys-
lenim Simone Weilové a Georgese Bataille 1ze
nalézt sty¢né body: z existencidlniho hledis-
ka predstavuji nejednani a neuzite¢nost jedi-
né ryzi jednani.

Pro jednotlivce mohou tyto zplsoby Zivota
ovSem byt naprosto znicujici, zvlast pokud
Zije ve spole¢nosti, kterd uznava pouze pro-
duktivistické hodnoty. I jednoduché ne, neu-
¢ast, odmitnuti nebo vyhybani se zbyte¢né
nebo destruktivni praci v panujicim rezimu
fosilniho kapitalismu Ize ale v konkrétnich
pripadech chépat jako mocnou formu poli-
tického odporu. Tento druh ne-jednani tvori
protivihu modernimu uctivani prace, ktera
ze své podstaty povaZuje za nezpochybnitel-
né dobro aktivitu, jednédni a produkci.

Jak 1ze pasivitu a aktivitu definovat
na zakladé energie? Co myslite

zdroje je kli¢ovou ¢asti problému samotného.
Prvni krok mimo tuto vySlapanou cestic¢ku je
priznat, Ze predevsim s urcitosti netusime, co
je to ,zivot“, a mit na paméti jeho nepozna-
telnost a nevypocitatelnost. Uvazovat mimo
pojem exergie je takovym prvnim moznym
krokem. Udrzitelné mysleni a praxe nejsou
spolehlivou cestou, dokud védecka kalkulace
zaloZend na zdroji vladne vSem ostatnim for-
mam védomosti a konani. Udrzitelnost zamé-
fena na zdroje ma své opodstatnéni a je velmi
potrebnd k umléeni hlasti klimaskeptiki, ale
filosoficky a kulturné jsou potfeba mnohem
duslednéjsi pristupy. A jsou potteba okamzité.

V kontrastu k témto dichotomiim
v$ak stoji mnohotvarny kulturni
fenomén sauny, ktery vas eminentné
zajima. V jakém smyslu je sauna
ritudlem obecné ekonomie“?
Sauna je skvélym piikladem ,neuzite¢né” praxe.
Samoziejmé existuji jeji hygienické, zdravotni
nebo jinak ,uZite¢né” funkce, ale v diisledku
néjaky zrejmy cil nebo prospéch chybi. Myslim,
Ze saunu lze oznacit za ritual niceho nebo obét

yudrZitelnymi“ zptsoby. Vzdy musi byt zahr-
nut néjaky druh obéti nebo ztraty. Vzdame-li
se mrhani, prichazime o povédomi, Ze jsme
jen omezené a ¢asové bytosti, a péstujeme si
prilisné sebevédomi zaloZené na myslenkach
nekone¢ného ekonomického ristu a pokroku.
Bez vyrovnani se s timto stinem lidského udé-
Iu za pomoci kulturnich praktik diive ¢i poz-
déji nevyhnutelné vypukne strukturalni nasili.

Odlisujete sféru lidskou a ne-lidskou.

Jaké jsou podle vas nejzasadnéjsi rozdily
mezi kulturné uréenymi aktivitami

lidi a aktivitami prirodnimi?

Vlastné zadné ztetelné a nenapadnutelné rozdi-
ly mezi témito dvéma typy aktivity nenachazim
- ostatné€ existuji i zviteci kultury a kultura sama
je pouze kultivaci urcitych prirodnich jevi, bio-
topli nebo rizné intenzivni ne-lidské zkuse-
nosti. Oblast, ktera je vyhrazena ¢isté lidem*,
je velmi mald. A mozZn4 ani neexistuje. UZ na
pojmové drovni jsou oznaceni jako ,ptiroda“,
,Clovék” nebo ,ne-lidsky” oSemetna. Posledni
dobou je dost populdrni tvrdit, Ze ,Zddna pii-
roda uzZ neexistuje”. Naopak, nastal ¢as skon-

Antti Salminen. Foto Touko Hujanen

tim, Ze nasi kulturu pohani exergie,
a jak tento koncept mohou vyuzit
soucasna environmentalni hnuti?
Pozdni kapitalismus zaménuje energii pouze
za exergii, tedy energii schopnou prace. Ale
existuje i anergie, pro lidské ucely ,neuzitec-
na“ energie. Napriklad Slunce je specificky
anergeticky fenomén. Myslim, Ze opomenuti
anergie stoji v zdkladu toho, pro¢ nas rozsah
klimatické zmény mohl tolik zaskocit: aner-
gie uvolnéna exergickou praci fosilnich paliv
byla slepou skvrnou, protoZe produktivistické
nahledy zaménujici energii za exergii dominu-
jl od samého zrodu moderni termodynamiky.
Ve skute¢nosti v§ak jen velmi mala ¢ast ener-
gie ,pracuje”. Klimaticka krize znamena pre-
devsim nutnost vyporadat se s anergetickymi
duchy. Jisté miiZeme ¥ict, Ze ,hmota ¢i energie
jsou aktivni, ale v aktualni hrozivé celoplane-
tarni situaci bych dal ptednost vyroku astro-
fyzika Arthura Eddingtona: ,Néco nezndmé-
ho zptlisobuje cosi, 0 CemZ nemame ponéti.”
Proto i chdpu jako problematické, Ze jsou envi-
ronmentalni hnuti az prili§ zamérena na mys-
leni orientované na zdroje, protoze koncept

ni¢emu, bez ti¢elu a prostiedkd. Podle mne je
sauna mistem, kde se vyjednava s ne-lidskou
ne-ekonomii, dialog s ptirodnimi Zivly, jinakos-
ti, kterd nedava zadné jasné odpovédi. Obecna
ekonomie je bataillovsky pojem, ktery odka-
zuje na nutkani k vystrelku, bezdtivodné obé-
tovani sily, jako to déla Slunce. Eroticismus ¢i
poezie se v mnohém podobaji sauné - existu-
je mnoho dilezitych a multifokalnich kultur-
nich praktik, které nejsou zadnym zptisobem
uzite¢né, a presto jim generace za generaci
priznava zasadni vyznam. Sauna nds upomi-
na na to, Ze se lidska bytost - at uz je to cokoli
- chce také zmarnit, presahnout své meze bez
jasné priciny. Sauna je jednou z kulturné pti-
jatelnych cest, jak zakusit bezdlivodnou tou-
hu po nicem.

V bataillovském smyslu je vSechno roz-
matilé utraceni nakonec mrhanim. A pozd-
ni kapitalismus mrhanim zhmotnénym do
vyrobkd, které si l1ze koupit za prekérni pra-
ci, jen prekypuje. Problém je, jak se Gi¢ast-
nit mrhani mimo kapitalismus a jeho uza-
vieny kruh vyroba-spotreba-vyroba. Zaroven
se muzete tézko ucastnit takového vystrelku

covat s pojetim lidské sféry jako ,negace pti-
rody” - ptiroda vladne lidskym téliim i hmoté
hvézd. Nastal ¢as opustit fantazirovani o lidské
nadvladé nad prirodnimi silami: ne-¢lovék ¢lo-
véka nepotrebuije, ale ¢lovék se bez ne-clovéka
neobjede od kolébky aZ do hrobu.

Antti Salminen (nar. 1983) je finsky filosof,
spisovatel, bdsnik a literdrni védec. Je
redaktorem kulturné-filosofického casopisu
zaméreného na nejsirsi publikum Niin & ndin
a jako profesor na Univerzité v Tampere se
specializuje na filosofii literatury. V roce 2010
vydal knihu Future University (Budoucnost
univerzity; spoluautori Juha Suoranta
a Tere Vadén) o zméndch ve vysokoskolském
vzdéldvdni, v roce 2013 s Terem Vadénem
reflexivni prdci Energy and experience
(Energie a zkuSenost). Za romdn Lomonosovin
moottori (Lomonosoviiv motor;, 2013)
obdrzel cenu Kalevi Jéntti palkinto za
nejlepst finskou beletrii a cenu Tdhtivaeltaja-
-palkinto za nejlepsi sci-fi vydané ve finstiné.
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Text umélce a divadelnika Alese
Cermaka se snaZi analyzovat
realitu, kterad pozbyla povahu
realného. V jeho experimentalnim
textu proto nachazime fragmenty
odhalujici poznavani, proménu,
svédéeni, simulaci a katastrofu

— a to vSe na pozadi ritualniho

a mytického déni.

Ales Cermak (nar. 1984) je vytvarny umélec,
divadelni reZisér, vydavatel a zakladatel nakla-
datelstvi Ausdruck Books. Vystudoval AVU,
Zije a pracuje v Praze. Ve svém dile kombinu-
Jjejazyk a performanci, zkoumd moznosti tiste-
ného slova. S textem pracuje jako s angaZova-
nym protipélem Zité skutecnosti. V roce 2012
mu v nakladatelstvi Divus vysla kniha Pes nad-
bihd klickujicimu zajici.

HZIF

#68: AZIF
Hlavni myslenkou téchto ptibéht, je >
- hybridni mytus.

AL AZIF: SLOVA ,AZIF“ UZIVALI
ARABOVE PRO OZNACNI NOCNICH
ZVUKU VYDAVANYCH HMYZEM, JEZ
POKLADALI ZA KVILENT DEMONU.

Zapominani a vzpominani >
(jako mechanismus)
Ukladani do paméti >
(jako strategie nutna k preziti)

Geneticka nezdéditelnost = zkusSenost >
... ale i nutnost nosi¢a paméti >

< svédkii >

< textii > scriptii >
< protokolii >

< memeplexii >

Vzpominani jako zdvojeni >
reprezentace neptitomného
prostrednictvim [simulace].

#69: AZIF
Rétorické jevy nevédomi
Sny
Hypertrofované vykony paméti

Zvldstni pravidla zpresnuji operaci nachdze-
ni mist, na néZ budou uloZeny obrazy k zapa-

matovdni, stejné jako i postupy transpozice
predmétu k >
[zapamatovani]

... a také utvdrent jednotlivych sekvenci v pro-

storu, kterymi se pak znovu >
[imaginarné prochazi]
¢&imz se vyvoldvd to, co md byt zapamatovdno.

#70: AZIF
Minulé, to, co ma byt vzpomenuto pro pii-
tomnost
je to znetvorené, co se stalo >
- nezfetelnym.

Znetvorené, na kusy rozmetané mrtvoly, kte-
ré predstavuji minulost >

znakovy rad pred katastrofou, ktery jiz
nelze desifrovat.

Katastrofa spociva ve zkuSenosti zapomnéni >
- zapomnéni je meznik < zficeni zdi >
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5SS S5 S S S SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
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5SS S SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
5SS S S 5555555555 SSSSSSSSSSSSSS
555555555555 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
5SS S S S S5 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
5SS S SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
5SS S5 SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSS
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Obli¢eje mrtvych jsou rozptyleny - rozkous-

kovany >
- hlava a koncetiny nedrZi pti sobé€.

Posloupnosti zasedajictho poradku >

rekonstruovat jména
identifikovat mrtvoly

Kdo je identifikovan, toho mohou pohtbit.

« Hypohuman: in ahuman, less-
-than-human capacity

« Diahuman: human-level
capacities in some areas but
still no general intelligence

« Parahuman: similar but not
identical to humans, as for
example, augmented humans

« Allohuman: as capable as
humans, but in diferent areas

» Epihuman: slightly beyond
the human level

» Hyperhuman: much more power
1 than human; superintelligent

#71: AZIF

Svédek starého, opusténého radu.

CHORONZON — VYSTUPUJE POD MNOHA

RUZNYMI JMENY. GENERATOR DUCHOV-
NIHO BILEHO SUMU, KTERY JE NEPREBER-

NOU ZASOBOU ENERGIE. PAN HALUCINACI.
DEMON. XENO-DEMON. SAMOTNY LIDSKY

SUBJEKT. VYKAZUJE NEKTERE MORFOLO-
GICKE ANOMALIE A ZVLASTNOSTI, KTE-
RE HO ODDELUJI OD OSTATNICH. VSICH-

NI RADIKALNI XENO-DEMONI MAJf SVA

VLASTNI SCHEMATA, JSOU VZDY VYMEZE-
NI ANOMALNIM SCHEMATEM — DIAGRA-
MEM, NA JEHOZ ZAKILADE JSOU PREZEN-

TOVANA A ZNOVU SLOZENA JEJICH TELA

— JEJICH POZICE A USPORADANI ORGANU.

Vnitfnim psanim a ¢tenim obnovuje >
zku$enost zapomnéni, ktera ze zpusto-
Seni ¢ini ztratu radu.

Zapomnéni tadu >
(jako subjektivni faktor).
Zniceni radu
(jako faktor objektivni).
Plsobi spole¢né.

Katastrofa zapomnéni.

Zamlceni podlozi - k¥izeni >

zpusob, jak je mozné svét predstavit
Vs.

zpUsob, jak znovu nalézt jednotlivé prvky.

Rad védeni >
vede k vytvareni systému.
Reprezentace neptitomného >
vede k vytvareni modelu.

#72: AZIF

Thned po autentickém vzpominkovém aktu,
ktery ukoncuje drama katastrofy a zahajuje
drama pohrbivdni ndsleduje akt reflexe.

Ocity svédek dosvédcuje i obnovuje predchozi
stav.

Spocivé-li indexovy akt v tom, Ze >

ukazuje na mrtvé - na predky >
a ikonicky v tom, Ze >

mrtvi jsou promitnuti jako Zivi do vzpo-
minky na né >

objevi se prascéna paméti >
a sklada svédectvi >
o zvratu ze zivota do smrti.

Minulé lezi v troskéch, jediny, kdo prezil, ocity
svédek, obnovuje rozkouskovanou minulost >

zacina psat déjiny.

#73: AZIF

Zasah, jimz dochézi ke katastrofalnimu
zhrouceni, odd€luje stav predtim od stavu
potom.
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Lze jej chapat jako vrub na linedrné
Citelné casové ose.

Katastrofa z c¢istého nebe >
kdy >

[vyvoleny], za jehoz zady se zhroutil svét >
mirni chaos >

rekonstruuje nikoliv katastrofu, nybrz
stav, ktery ji predchazel.

#74: AZIF

Nerozpoznatelny neni prostor >
ackoliv se z n€j stala ruina >

nerozpoznatelni jsou jedinci.

Simulakra zahanéji zapomnéni >
- probouzeji mrtvé.

Teprve zdsahem >
katastrofou >
hrozbou zapomnéni >
nabyva nehotova minulost sviij smysl.

#75: AZIF
V ritualu neni zapottebi zddného vzpominani,
protoze >

ritudl je dénim ucasti na pritomném.

Prvni [divadlo paméti] sestava z rozmeta-
nych mrtvol.

Prvni [architektura paméti] je prostor, ktery
je roz¢lenén zasedacim poradkem.

Vymizeni ze scény >

analogie mezi mikrokosmem makrokos-
mem ustoupily pred poZadavkem pritkazné-
ho srovnani >

- magie podobnosti pted fadem veéci.

Strhujici predstaveni znetvorenin umoziiuje >
predstirani falesnych skutec¢nosti >
simulact >
které jsou zaroven pretvarkou >
dissimulaci.

[o] universum >
svét se nechavd osliovat obrazy, a pro-
to je na nich sam Uplné vybledly.

#76: AZIF
Halucinace >

je spjata s nedotknutelnosti neptitom-
ného >

- jeZ nemuze byt primo ukéazano >
- ale zjevuje se.

V obraze nevytvoreném lidskou rukou je zakle-
ta magie, kterd rozpousti origindl. Véci se
sami stdvaji obrazem, v némz mizi.

Hrobky paméti jako nevédomad, potlacena
technika, ktera propojuje snilky.

Docasné mizeni >

ukryvani >
vyvolavani kryci vrstvy, kterd zplsobuje
pohyb udalosti >

a pripousti ¢asoprostor >

-vném? se infantilni spojuje s neddvnym.

Ukladani - uklada > skryvani - skryva >

zatlacuje nas do latentni oblasti >

— arusli cas >

... pticemz ktiZenim ¢asu ztejmého s [pre]
¢asem vznika originalni vyznam, v rdmci néjz
jsou do obéhu vpustény nové procesy kladeni
smyslu, anebo rozvijeji onu sémantiku mizend.

#77: AZIF

Vsechny texty jsou dilem transformacnich
postupd, at jsou provadény skryté, anebo
ludisticky demonstrativné.

Figury trhlin & zmény p6ld ptsobi jako roz-
pusténi smyslu.

Charakter simulakra spociva v jeho dvojitém
statusu >
byt sebou samym a zaroven i né¢im jinym.

Hra s obaly >
- které odvadéji od skrytého jadra >
jez zustava nedosaZené.

Mésto je gnostickym prostorem >
je to vézeni, které vystupuje jako fales-
ny obraz svéta.

#78: AZIF
Prekroceni hranice od diftzniho smérem
k urc¢itému = vyruseni primarniho ucelu.

Déjinné obrazy nového temného kosmu Tve-
ti prirody.

Simulakrum, za nimZ nic neni >
zpochybiiuje >
- vymazava.

Mésto povstalo z baZin >
mésto v zelené mlze >
mozkova hra geometrie.

Desifrovat znaky >

precist knihu svéta prizmatem preludu
za pomoci tajnych architektur >

které jsou v souladu s hrou svéta.

%

Prostoupen napti¢ vrstvami Stohu >
sestoupit hluboko do krypt a tajnych
chodeb >
a tam znovu objevit vnitrni cteni >

- po téhle hyperintelektualni hie nasleduje >
vyprazdnéni mozku >
- a chaos.

Krypta [#CaveTwitter]| potlacuje archi-
tektury paméti.

Ztetézeni smyslu >
prichazi s neustalym stfidanim a koli-
sénim hierarchif >
presuny a preskupovani v struk-
tufe pisobi jako vymény masek.

#80: AZIF
AzZ po rozkladu véci se Ize dobrat schopnos-
ti porozuméni.

[Smyslovy komplex]
Je mozZné rekonstruovat véjitovité rozevre-
nou fabuli >

- vypravénou halucinaci, ktera ma cha-
rakter déje?

[Halucina¢ni text]
Temny jazyk —- nevlastni fec.

[Mozkova hra]

Proces, jenZ prehodnucuje jazyk >

Alien question > Molecular earth > Geotrau-
matic tension

#81 AZIF
Mracna popisuje jako >
obavané stiny >
- a z téchto stinii kapal med >

[...] a z mracen prosakovala viiné
prosakoval med.

Extatické stavy naprosté harmonie >
zlomek vtefin - minut.

- jeho smysl spocivé v ,,cizich” textech, které
se navzajem Kktizuji a protinaji, navzdjem
se umocnuji i zeslabuji.

Nacrt zitého svéta < svéta >, ktery ze-
myel a vyvstava v paméti.

#79: AZIF
Zkusenost ztraty vyvolava techniky uchovani >
- v té dobé se projektuji stromy a kru-
hy védéni.
Sam proces pretahovani je
selektivni a podléha urcitym tcelam.

Ten, kdo procvic¢uje pamét >
pracuje se schématy, aby zachytil téma-
ta, ktera chce mit v budoucnu k dispozici.

Zapoméni jako klidova faze.

Neexistuje Zadné vymazani.
Prazapis zUstava vsak stale skryt >
je vzdy jiz spojen se spisy, které
na ném spocivaji.

Obéavané stiny stinu smrti, obklopujici Zemi
po kosmické katastrofé.

Ukko (Loop) neboli Jupiter (Cosmic egg) byl
zdrojem medu, ktery kapal z mraka >

Maorové v Tichém ocednu, Zidé na
hranicich Asie a Afriky, Indové, Finové,
Islandané, vSichni popisuji medovou
potravu, které kapala z mrak >

Obévané stiny stinu smrti, obklopujici Zemi
po kosmické katastrofé.

KdyZ je vzduch presycen parou padé >
<rosa>
<dést>
<kroupy nebo snih>
Désivy svét, temny a vzdychajici, byl
neptijemny pro vSechny smysly, kromé ¢ichu >

svet vonél.

...kdyz foukal vity, pfinasely mraky slad-
kou vUni.

[Utopické je ve spolecnosti vZdy jiz pritomno]
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Grantovy program

Perpedes
20I18

Nadace Agosto Foundation

AGOSTO
Finalisté

ZIVA VILA | Prachatice

UUTERKY | Navsi u Jablunkova
FERENG FUTURISTA | Cernotice
STARA SKOLA | Vrané nad Vitavou
VASULKA KITCHEN | Brno

8JINAK! | Praha-Libe#

VILA FIALA | Blatna

HRANICAR | Usti nad Labem
OFFCITY | Pardubice

OTEVRENE MUZEUM | Horni Marfov

Program Perpedes pomdha uskuteénovat zaméry
umélcu, spolki a obéanskych iniciativ zejména

v mensich méstech a obcich. Pfispiva k uzsimu propojeni
uméleckych a kulturnich aktivit s Zivotem rdznych
socidlnich vrstev ¢i komunit.

Mapa Perpedian na webu nadace pfinasi pavodni
profily, pohledy a reportaze o kulturnich iniciativach
v regionech.

Grantovy program muzete podpofit i Vy darem on-line

v h'd 0
na nasem webu a rozsifit tak moznosti podpory pro
dalsi ro¢nik.

Nadace Agosto For
www.agosto-fodn:

= XXV RoUNIE,
SEMINAKE RUSKYCH FILIU

9.-11. LISTOPADU 2016
KINO SVET HODONIN

--.-fj-g-..iiiifi"l"'il| ss sel g B asd & EeE

WWW. Kinosvet.eu www. seminar-ruskych- filmu.cz
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ZAHRANICI

Konfrontacni kultura

Americka policie proti fyzicky i mentalné postizenym

Diskuse o policejnim nasili v USA
se zpravidla toci kolem incidentd,
pfi nichZ zemfeli Afroamericané.
Obétmi atokd policistd byvaji
ale neziidka také dusevné ci
fyzicky postiZeni lidé. V téchto
mnoZicich se pfipadech svou roli
muzZe sehrat i etnicita, chudoba

a samoziejmé stale intenzivnéjsi
militarizace americké policie.

LUKAS POKORNY

Z mnoha stovek lidi, kteti ve Spojenych statech
kazdoro¢né zemtou pii stfetech s policii, trpi
podle nejstridméjsich odhadi jedna ¢tvrtina
néjakou formou mentélniho ¢i fyzického posti-
Zeni. Podle databaze deniku The Washington
Post a analyzy lokalnich medialnich zprav zabi-
li ameriéti policisté letos 136 lidi s postiZzenim.
Vzhledem k tomu, Ze data nejsou sbirdna na
celondrodni tirovni a ¢asto jsou zavisla na lokal-
nich médiich, vypovédich svédkd, ¢lent rodi-
ny nebo blizkych a zdaleka ne vSechna policej-
ni oddéleni zvetejiuji zaznamy pripad tmrti,
bude ve skute¢nosti ¢islo pravdépodobné mno-
hem vyssi, piSe se v nedavné zpravé BBC News.
U mnoha umrti nejsou navic ptipadnd posti-
Zeni identifikovana nebo verejné diskutovana.
Podle odhadti neziskové organizace Ruderman
Family Foundation, jeZ se vénuje obanskym
pravam postizenych, méla v roce 2016 néjakou
formu postiZeni tfetina az polovina mrtvych.

Sebeobrana pfedevsim
,SnaZzila jsem se toho policajta uklidnit. Nemé-
la by to ale byt jeho prace?” ilustruje béZnou
praxi pecovatelka Diane Craglowova. Na poli-
cejnim zaznamu lotiského zasahu proti ¢tr-
nactiletému autistovi Connoru Leibelovi vidi-
me, jak policista sraZi teenagera k zemi, nacez
pribiha Craglowova, sed4 si na chodnik a klid-
nym, nenucenym ténem policistovi vysvétlu-
je Leibelovu diagn6zu. Na udalosti zarazi, jak
Casto z jejich Gst zazni sloveso ,omlouvam se*.
Straznik Leibela zpacifikoval a spoutal, proto-
Ze nerozpoznal stimming - opakovanou ¢in-
nost, jiz autisté ventiluji rizné emoce, ¢asto
s pomoci né€jaké hracky - a myslel si, Ze je na
drogach. Po nékolika minutach ho ale pustil.
Tento ptipad se $tastnym koncem demon-
struje jeden z mnoha systémovych problému.
Stréznici nemaji prakticky Zadnou pripravu
pro adekvatni komunikaci s postizenymi lidmi.
Po celé zemi tak vznikaji osvétové programy,

které maji policisty seznamit s tim, co lidé
s postiZenim prozivaji. Naptiklad Florida uza-
konila osvétu policie v otazkach autismu. Patti
Saylorova, matka Sestadvacetiletého Ethana
Saylora, ktery v roce 2013 zemrel v Marylan-
du po policejnim zédsahu, se do této vzdéla-
vaci ¢innosti sama pustila a ¢asto se pry divi
velké mife neznalosti, jeZ mezi policisty pre-
vlada. Rada z nich podle ni nevi zakladni véci,
jako Ze vSichni postiZeni nejsou stejni nebo ze
jim od nich ¢asto nehrozi Zadna Gjma. Jeji syn
mél Downtiv syndrom a nechtél odejit z kina.

Kdyz ma postiZeny na vefejnosti zachvat,
byvaji to zpravidla pravé policejni slozky, kdo
jako prvni dorazi na misto, nikoli krizové
intervenéni tymy, které zvladaji komplexni
a nezbytné komunikacni techniky. Velka ¢ast
policejniho vycviku se ale vénuje sebeobra-
né, coz spolu s povinnym ozbrojenim podle
kritik(i utvari konfronta¢ni policejni kulturu,
ktera mnohdy zbyte¢né vede k pouziti nésili.
PostiZeni ¢asto nedokaZou uposlechnout poli-
cejni prikazy, at uz z podstaty svych zdravot-
nich problému (hluchota, schizofrenie, epilep-
sie), nebo proto, Ze propadnou panice, nebot
situaci nerozuméji. Néktera mésta sice zava-
déji napriklad registry ,obc¢anti se specidlnimi
pottebami®, pripadné trénuji tymy ke zmirmio-
vani konflikt{, jenzZe jde spiSe o lokalni inicia-
tivy, které nefesi problém systémové. Rada
organizaci tak vola po zdravotnické reformé,
ktera by naptiklad vedla k financovéni alterna-
tiv feSeni krizovych ptipadi, v nichz by neby-
ly ptitomny ozbrojené slozky.

Strukturalni diskriminace

Dalsi rovina problematiky souvisi se stigma-
tem spojenym s postiZenymi. Ti jsou mnoh-
dy vniméni jako zavisli, infantilni, neschop-
ni vlastniho tsudku, coz u leckoho vyvolava
strach, policisty nevyjimaje. V americkém kon-
textu je ale nutné pricist i jiné faktory, jako je

chudoba a etnicita. Je znamo, Ze policie vnima
Afroameri¢any mnohem castéji jako hrozbu.
Studie mapujici demograficky profil postize-
nych donedavna prakticky neexistovaly. Jednu
takovou vydala loni v prosinci Erin ]. McCauley
z Cornell University a jeji zavéry potvrzuji, Ze
mezi napadenymi postizenymi prevladaji nebé-
lossti obyvatelé. Pravé u nich je ale vieobecné
vétsi pravdépodobnost zdravotnich problému.

Roli hraje environmentalni rasismus, napti-
klad podle studie s ndzvem Coal Blooded:
Putting Profits Before People jsou to pravé niz-
koprijmové, ¢asto nebélosské oblasti, v jejichz
blizkosti se stavéji uhelné tovarny znecistuji-
cf tamni vzduch. Tti roky stary ptipad poli-
cii zavrazdéného Freddieho Graye ukézal, Ze
na jeho chovani méla pravdépodobné vliv
otrava olovem v levnych barvéach jeho bytu
v Baltimoru. Na konci sedmdesatych let Kon-
gres odmitl neblahy vliv tohoto aditiva, coz
se dodnes projevuje na zdravi tamnich déti,
z nichZ spousta trpi ADHD, piSe The Washing-
ton Post. Podobné urcujici jsou ale napriklad
nezameéstnanost nebo pro mnoho lidi praktic-
ky nedosazitelna zdravotni péce, hlavné co se
tyce dusevniho zdravi.

Jednim z poslednich krokti Obamovy admi-
nistrativy byla zprava o rozsdhlém porusova-
ni ob¢anskych prav ze strany chicagské poli-
cie, kterd navrhovala nutnost prace s tamnimi
komunitami, mezi néZ nové zahrnula i postize-
né. Jejim cilem byla reforma a celkové kultur-
ni posun v otdzkach interakce mezi policisty
a obcany. Ministr spravedlnosti Jeff Sessions ji
prohlasil za ,anekdotickou®, prestozZe priznal,
Ze ji necetl, a Trumpova vlada neprojevila viili
k prosetrovani policejniho nasili. VySettova-
ni pry negativné dopadd na moralku policistt.
Rada obyvatel Chicaga tak dospéla k rozhod-
nuti, Ze nikdy, za Zadnych okolnosti nezavola-
ji policii, protoZe se boji o své Zivoty.

Autor je publicista a prekladatel.

par avion

Z NEMECKEHO TISKU VYBRAL MARTIN TEPLY

Sachsische Zeitung

V nedéli 14. fijna se v Bavorsku volilo do Zem-
ského snému, ve kterém po dlouha desetile-
ti hrala prim Krestansko-socialni unie (CSU).
Strana byla s Bavorskem na v$ech tdrovnich
tak prorostla, Ze s nim tvotila zdanlivé nedé-
litelnou jednotu ,na vé¢né Casy a nikdy jinak*.
Pokud méla CSU na celonémecké tirovni hor-
$i fazi, vZdy se mohla spolehnout na ptrisun
vérnych voli¢t z Bavorska, ktefi dodavali cen-
né hlasy do Berlina. To se nyni zménilo. CSU
dostala ,jen“ 37,2 %. Je to samoziejmé cislo,
o kterém si sice mohou ostatni strany nechat
zdat, ale je tfeba srovnévat. Pred péti lety
pti poslednich volbach v roce 2013 dosta-
la CSU jesté o 10,5 % vice. Do parlamentu
se dostala pravicova Alternativa pro Némec-
ko (AfD) s 10,2 % a Zeleni dosahli skvélych
17,5 %. Socialni demokraté (SPD) s 9,7 % zce-
la propadli. Sasky denik Sdchsische Zeitung
se 15. fijna zabyval propadem CSU a moz-
nym dal$im vyvojem kdysi tak mocné stra-
ny a konstatuje ,konec jednoho mytu“. Auto-
ti Robert Birnbaum a Antje Schirleschtova si
vs§imli, Ze jiZ nékolik dni pfed volbami se fesi-
lo, kdo v CSU mtiZe za Spatny vysledek. Tento
zvlastni pristup byl proroctvim, které samo
sebe naplnilo. Dva dny pted volbami skute¢né

neslo o fini$ ani ,zlanatreni“ nerozhodnutych
voli¢t, ale o vyporadani se s budouci tragé-
dii. CSU se ale nevzdala bez boje. Bavorsku
se hospodarsky dari, coz je také jeji zasluha.
Krestansti socidlové tahli bavorskymi luhy
a h4ji a mocné rozhazovali voli¢lim penize
daniovych poplatnikt. Predseda vlady Mar-
kus Sdder cestoval tak intenzivné, ze ,se zda-
lo, Ze Zije nékolik Zivotl najednou”. A ackoli
se snazil ujistit své vérné, Ze u voleb ,nejde
o Berlin®, tato taktika mu nevysla. O Berlin
jde v Némecku tak trochu vzdycky a vlad-
nouci velka koalice CDU/CSU a socialnich
demokrati dokazala voli¢e zatim jen popu-
dit svymi Zabomysimi valkami. CSU byla
pod palbou z obou politickych kridel. Chvi-
lemi se tvarila jako ,mirnéjsi verze pravico-
vé AfD“, bouchala do stolu a chtéla vyhazovat
uprchliky. To vedlo k odchodu mnoha pro-
evropskych liberalnich voli¢ti, kteti nevaha-
li a hodili listek do urny Zelenym. Na dru-
hou stranu byla azylova politika CSU pfili§
nekonkrétni a kompromisni, coz nahnalo
konzervativni ¢ast elektoratu do naruce AfD.
Podle autort je CSU sice stéale stranou maso-
vou (Volkspartei), ale rozhodné uz neptiso-
bi jako ,vysavac¢” na lidi z riznych stran poli-
tického spektra.

DIE »WELT

Sociélni demokraté v Bavorsku totalné poho-
reli, 9,7 % znameni o 10,9 % méné neZ v ro-
ce 2013. Bavorsko nebylo pro SPD nikdy
zemi zaslibenou. Diky tradi¢né silné CSU se
,chytali“ predevsim ve velkych méstech, ale
krestansti socidlové socidlni témata neopo-
mijeli, a tak bylo tézké se prosadit. Vysle-
dek SPD v Bavorsku nelze vidét ,singularné”

jako pribéh, ktery se odehrava bez spolko-
vého kontextu. V deniku Die Welt jej 16. Tij-
na analyzovali autofi Thorsten Jungholt
a Tobias Heimbach. Od poslednich celoné-
meckych voleb vede zemi velka koalice kies-
tanskych a socidlnich demokratti. Byla to az
druhd volba poté, co se nepovedlo vyjedna-
vani CDU s Liberély a Zelenymi. SPD pro-
hla3ovala, Ze s CDU uz nikdy, ale kdyzZ jeji
politici pti¢ichli k ministerskym postiim,
najednou tekli, Ze maji za Némecko zodpo-
védnost, a do vlady $li. Jejich voli¢i jim to od
té doby neodpustili a na kompromisy, které
je nucena SPD v ramci velké koalice délat, se
divaji s ¢im dal vétsi nevoli. Socidlni demo-
kraté jsou pro voli¢e ¢im dal méné Citelni
a nevédi, jak zdliraznit sva témata. Naprosto
sebevrazedna se ukazuje také jejich ,slabost”
pro uprchliky, kterd jim odehnala obrovsky
pocet volich k AfD. Ackoli ministti SPD déla-
ji z vécného hlediska dobrou praci a zaslou-
Zili se o vyrazna zlepSeni v oblasti diichodq,
préce a rodiny, neuméji to ,prodat”. Navic
je podle autorti rozkladaji jejich vlastni ¢le-
nové z levého kridla SPD, kteti tepou prede-
v$im vlastni stranu a neustéle vyZaduji jeji
odchod z velké koalice. Strach z krachu vel-
ké koalice a moznych novych voleb je ale
u socialnich demokratti natolik ochromu-
jici, Ze pres veskerou kritiku radéji ztsta-
nou jesté chvili s CDU ,,u kormidla“, pro-
toZe momentalni vysledek na spolkové
arovni by byl fatalni. TrebaZe po volbach
v Bavorsku vedouci politici SPD stale zdu-
raznovali, Ze se ,néco“ musi zménit, prak-
ticky zadny z nich nebyl schopen ¥ict, co
to ma konkrétné byt. Autoti zminuji vysled-
ky ankety, v niZ 67 % dotdzanych nevi, co
vlastné SPD presné chce, coZ je pro socialni
demokraty zcela fatalni.

I t t d
e Z ] e
Sildaeursche Zeiung

Digitalni magazin deniku Stiddeutsche Zei-
tung Jetzt ptinesl 16. fijna interview s Jonas-
em Fegertem, ktery je spoluvydavatelem
nového sborniku ,Weil ich hier leben will...“
(,Proc¢ tady chceme zit...“). V této knize jsou
shromazdény eseje mladych v Némecku Ziji-
cich Zidovskych autorq, ktefi reflektuji sviij
kazdodenni zivot a budoucnost v této zemi.
Osmadvacetilety Fegert kritizuje mimo jiné
obecné tvrzeni, Ze Evropa vyrostla na spo-
le¢nych, krestansko-zidovskych zakladech.
,Pokud toto slovni spojeni sly§im, nemyslim
na mirovou Koexistenci, ale na dlouhou his-
torii pronasledovani a spolecenského vylou-
¢eni Zidf. Konstruovat dnes umeéle tento
vztah a pouzivat jej jako politické heslo neni
akceptovatelné.“ Zidé v SRN byli do kon-
ce osmdesatych let predevsim lidmi, kteri
prezili holocaust. A ti se z pochopitelnych
divodi nemohli ztotoZnit s Némeckem
jako se svym domovem. Radikalni zména
prisla v devadesatych letech, kdy ze zemi
byvalého Sovétského svazu do Némecka
zacaly proudit ,kontingenty“ Zidu, ktefi
se tam zacali usazovat. Radikalni rozdil byl
naptiklad ve vnimani druhé svétové valky:
protoZe mnozi z ptichozich bojovali na stra-
né Rudé armady, vidi tento konflikt prede-
v$im jako vitézové a jejich ,narativ” je pozi-
tivni. Fegert se déle zasazuje o radikalni
déleni mezi Zidovstvim a politikou Statu
Izrael. Byl jsem dva roky na Zidovské sttred-
ni Skole. BEhem konfliktu v Gaze se pred nasi
skolou konaly protesty, jako kdyby ta $kola
sama za néco mohla. Pokud jsou Zidé hna-
ni k zodpovédnosti za politiku Izraele, je to
antisemitska zkratka.”
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Googlovani jako odpor

O zamérné pasivité v praci

Pokud se chcete dozvédét, jaky
zpusob ulivani se z prace je vam
vlastni nebo jaké zaméstnani

si vybrat, aby korespondovalo

s vasi touhou po nicnedélani,
prectéte si knihu Zahalka v praci.
Regulérni sociologicka studie
ukazuje nejriznéjsi typy zahalky
a je velmi opatrni, co se tyce
etického odsouzeni pracovniho
simulantstvi.

PAVEL SPLiCHAL

&

Kli¢ové je v dne3ni dobé vysedavani pred obrazovkou poéitace a nejpopulérnéjsim zptsobem simulantstvi je surfovani na internetu. Foto Carl Heyerdahl

Sociolog Roland Paulsen vedl hloubkové roz-
hovory s dvaceti Zenami a tfiadvaceti muzi
z rhznych profesi, aby vytvoftil rozsdhlou
typologii pracovniho simulantstvi. Zamér-
né se u nich vyhnul povolanim uméleckym
a novinatskym, kde ¢asto splyva volny cas
s pracovnim. Vynechal i délniky montaznich
linek, zdravotni sestry nebo pracovniky fast
foodd, u kterych se da predpokladat ztizena
mozZnost ,pracovni simulace”. V celé knize je
ale zabér povolani, o kterych se mluvi, pomér-
né Siroky a vypovida tak mnohé o soucasné
spole¢nosti jako celku.

Typologie zahalky

,»S vyjimkou nékolika ¢lanku (...) netvori flaka-
ni a pfetrpéni soucast sociologické literatury,”
poznamenava opakované Paulsen ve své stu-
dii Zahdlka v prdci aneb Rukovét pracovniho
simulantstvi (Empty Labor: Idleness and Wor-
kplace Resistance, 2015). Tuto mezeru chtél
$védsky sociolog zaplnit studii, v niZ zpochyb-
fiuje zavedené predpoklady o lelkovani v pra-
ci. V8ima si, Ze vétsinou se o zahalce v praci
pise jako o defektu fungovani organizace, p¥i-
padné jako o ¢asu nutném k relaxaci. Zameér-
né a cilena zahélka je pritom béZnou soucas-
ti Zivota lidi vSude na svété. Tato necinnost
se pritom neda shrnout do jednoduché teo-
rie nebo vysvétleni. Motivace pro pracovni
simulantstvi jsou dost odlisné, rtizni se podle
preferenci simulantti, podle jejich politické-
ho presvédceni, vztahu k firmé i vykonavané
¢innosti. Tomu odpovidaji i rlizné strategie
zvolené simulujicimi pracovniky. Autor kate-
gorizuje jak motivace, tak strategie takirka
pedantsky a ani u tak subjektivniho tématu
se neboji tabulek.

Paulsenova typologie pracovnich rezistenci
obsahuje Ctyti kategorie: flakani, pretrpéni,
kratkodobou relaxaci a praci $ne¢im tempem.
Vznik této kategorizace uvozuje sociolog
vzpominkou na debatu se zaméstnankyni
kvétinarstvi, do néhoZ chodilo malo zikaz-
nikd. Nedostatek prace Zenu rozciloval, vyty-
kala majiteli, Ze nerozumi obchodu, a z vlast-
ni nedostate¢né vytiZzenosti byla frustrovana.
Ne vsichni lidé, ktefi jsou v praci necinni, to
délaji dobrovolné. Dalsi proménou, kterou
Paulsen do svého systému zahrnul, pak byla
subjektivni predstava o tom, kolik by toho
Clovék mél v praci délat.

Klicové je v dnesni dobé pochopitelné vyse-
davani pted obrazovkou pocitace a nejpopu-
larnéjsim zptisobem simulantstvi je surfovani
na internetu. Pti ,flakani®, které je v typologii
jakymsi idedlem ¢i vrcholem pracovni necin-
nosti, nedochézi ani ke konfliktiim s kolegy
¢i nadiizenymi, protoZe se od zaméstnance

primo ocekava, Ze se nepretrhne a bude se
vénovat vétsinu ¢asu zejména svym potécham,
pri¢emZ praci bude brat jako soucést této
zébavy. Snaha jedince délat vic by se moh-
la setkat s nepochopenim kolegli a zptsobi-
la by organizaci nebo jejimu oddéleni nema-
1é potize. Typickym prikladem jsou naptiklad
webovi designéri. Lidé, kteti v zaméstnani
voli ,pretrpéni“ pracovni doby, se zaméruji
na minimalizaci svych povinnosti a po zbytek
¢asu se vénuji svym zalibam, jako je poslech
hudby, psani diserta¢ni prace nebo sledova-
ni filmd, které povazuji za subjektivné dalezi-
téjsi nez svoji praci. Osoby, jeZ se snazi praci
pretrpét, v ni ale zaroveii ¢asto trpi, povazu-
ji ji za Spatné straveny kus Zivota. Hrani her
muZe byt priznakem nenaplnéného ocekava-
ni i touhy po smysluplnéjsi praci.

Ke ,kratkodobé relaxaci“ se uchyluji preti-
Zeni zaméstnanci, kte¥i si tim dodavaji pocit
vlastni svobody. I kdyZ vnimaji svou préaci jako
smysluplnou, citi se byt pod pftiliSnym tla-
kem povinnosti, které ¢asto povazuji vzhle-
dem k poslani jejich profese za nesmyslné.
Typickym ptikladem jsou zaméstnanci sociél-
nich sluzeb. Paulsena ale nejvic zajima c¢tvr-
té kategorie pracovniho simulantstvi, kterou
je ,prace Sne¢im tempem®. Zde se zamést-
nanec skute¢né za vykonem neZene a pracu-
je zdmérné co mozZna nejpomaleji. V tomto
typu simulantstvi se mtze schovavat prag-
matismus, jako v pripadé délnika, ktery vi,
Ze po dokonceni tikkolu mu skon¢i smlouva.
O cisté ucelovy pristup k praci, ktera je vni-
mana jen jako zdroj vydélku, jde nicméné ve
v$ech ptipadech.

Pfivlastnit si cas

Pro toho, koho 1aka Zivot notorického pracov-
niho simulanta - kam patii zejména flakaci
a ti, ktefi pracovni dobu néjak pretrpi -, ma
autor knihy radu, kde se poohlédnout po mis-
té. Zaklad je samozrejmé v tom najit si misto
v takzvaném salariatu, tedy Gvazek s pevnym
platem a pevnou pracovni dobou (prekariat
ti jako sprava databazi, idrzba budov nebo
pozice experta na danové zadkony. Na webo-
vych strankach vytvorenych za ticelem sdileni
zkusenosti notorickych pracovnich simulan-
tl se daji najit profese jako 1ékarnici, kuratori,
recep¢ni, manaZeti rozvoje, hlidaci v muzeich,
knihovnici a domovnici. Ve vSech ptipadech
povolani vhodnych k zahalce je zvnéjsku jasné
patrna funkce doty¢ného, ale uz neni jasné, co
presné by mél ¢loveék povéreny takovou funk-
ci vlastné vykonavat. Sviij zdsadni podil na
rozvoji pracovniho simulantstvi v poslednich
letech maji technologie a software. Zvlasté

v ptipadé, Ze firemni vedeni nema presnou
predstavu o tom, jak dany program ¢i techno-
logie funguje, rozvoj simulovani préce se pri-
mo nabizi. Na tomto poli se ¢asto rozviji prace
$ne¢im tempem. Ukoly spojené s vytvarenim
internfho rozhrani firemniho webu mtzou
byt v zasadé nekonec¢né, a proto je nejvyhod-
néjsi pracovat co nejpomaleji a takto alespori
ukoristit néjaky ¢as pro sebe.

Privlastnit si ¢as je pro Paulsena kli¢ova
strategie a cil zaméstnancti. Kdo by ale chtél
vysledky studie jednoduse politizovat, mtze
byt zklaman. Motivace totiz mohou byt kraj-
né individudlni a velmi se rtzni. Prestoze
v nékterych pripadech muliZe mit pracovni
simulantstvi politickou nebo tfidni motiva-
ci, ¢i alesponl interpretaci (,pfece se pro né
neprediu®), cile, které zaméstnanci sleduji,
jsou prili§ rizné a naptiklad klasickd odbo-
rova ¢innost by byla pro nékteré simulanty
vyslovené nevyhodna. O simulantech muze
Casto vedeni organizace i védét a tiSe je schva-
lovat i z toho divodu, Ze Gtok na né by mohl
ukazat ktehkost autority vedeni.

Zistat ¢lovékem

Supernecinni zaméstnanci se mohou stat
nakréatko i globdlnimi celebritami. Paulsen
zminuje priklad arednika, ktery pti odchodu
do diichodu v mailu na rozlouc¢enou napsal, Ze
nepracuje uz nékolik let, spocital, kolik za tu
dobu dostal zaplaceno, a konstatoval, Ze pro
néj tedy odchod na penzi neznamené zadnou
zménu. Prekvapenim, kterému uz se ale medi-
alni pozornosti tolik nedostalo, bylo pro auto-
ra zji$téni, Ze nadtizeni o tom byli zaméstnan-
cem nékolikrat informovani, a presto s tim
nic neudélali. Podobnym pracantlim se ¢asto
dostane Siroké podpory a sympatii verejnosti.
Sam Paulsen soudji, Ze je lidi k odporu k pra-
ci tfeba povzbuzovat, i kdyZ zaroven v zaveé-
ru knihy ptiznava, Ze necekal, kolik lidi by ze
srdce rado pracovalo, ale z riiznych divodia
nemohou. Jednotlivé fdze odporu a simulant-
stvi se prekryvaji a mohou na sebe navazovat.
Vysledkem pak byva pocit nesnesitelné nudy
a promarnéného Zivota. V soukolich organi-
zaci je podle autora presto simulantstvi pro-
jevem zivota navzdory pravidlim a direkti-
vam vedeni. A protoZe odpor neni mozné Cinit
verejné, odporuje se skryté podryvanim préa-
ce rliznymi zpisoby. I v této podobé je ale
dtikazem subjektivity jedinct, ktefi nepresta-
vaji byt lidmi.

Autor je redaktor komentéafového webu A2larm.cz.

Roland Paulsen: Zahélka v praci aneb Rukovét

pracovniho simulantstvi. Prelozila Lucie Novakova.
Dauphin, Praha 2017, 348 stran.
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Doba skrtu skoncila

Socialni demokraté a Podemos uzavreli dohodu

Socialnédemokratickym stranam
v mnoha evropskych zemich
zvoni umiracek. Nicméné existuje
region, kde se socialistim da¥i
odolavat nepfiznivym trendam.
Na Iberském poloostrové se
vratily do médy vlady levicovych
front, které se snazi napravit
Skody napachané politikami skrti
béhem posledniho desetileti.

JAKUB HORNACEK

Jedna z nejtradi¢néjsich politickych stran,
socialni demokracie, jde ve vétsiné evrop-
skych stati od porazky k porazce. Ale napti-
klad v Portugalsku vladnou socialni demo-
kraté spolu s komunisty a stranou radikalni
levice. Situace se nyni zménila i ve Spanél-
sku. Po vyjadreni nedtivéry pravicové vladé
vedené Marianem Rajoyem na zac¢atku cervna
leto$niho roku stoji v cele zemé jednobarev-
né socidlnédemokraticka vlada, vedena pre-
miérem Pedrem Sanchezem. Spanélsti social-
ni demokraté (PSOE) ovSem po neuspéchu
v ptredchozich volbach maji zhruba ¢tvrtinu
vSech poslancti a musi hledat v parlamentu
koali¢ni partnery. Zpocatku se proto zdalo, Ze
Sanchezliv tym bude mit jen par mésica Zivo-
ta a na fadu prijdou predc¢asné volby. K tomu
prispély i skandaly jednotlivych ¢lenti nového
kabinetu, ktefi nakonec museli vladu opus-
tit. Sdnchez ale vycitil prilezitost vladnout
dva roky Spanélsku a ukazat verejnosti, Ze
socialisté nejsou jen béckem lidovctli z Partido
Popular. Novy premiér zacal v 1ét€ vyjednavat
s hnutim Unidos Podemos o spole¢ném navr-
hu na statni rozpocet pro rok 2019. V pribé-
hu léta se nékolikrat jednani zablokovala, ale
nyni dosly obé strany ke kompromisu, ktery
byl podepsén ve stiedu 10. fijna.

Rekordni minimalni mzda
Navrh statniho rozpoctu chce dat jasny sig-
nél, Ze doba $krtli a utahovani opaski skonci-

vzroste o nékolik stovek milionti eur a sou-
¢asné dojde k narovnani naroku na rodicov-
skou péci mezi matkou a otcem. Ne vSechna
opatreni budou ale financovana na dluh. Roz-
pocet pocita s jednoprocentnim riistem dané
z majetku v hodnoté deseti miliont euy, o dvé
az Ctyti procenta se zvysi také sazby pro pti-
jmy nad 130 tisic eur ro¢né. Lehce se zvysi kor-
poréatni dané pro vétsi firmy a vysoce ziskové
sektory (finance a ropné firmy), zatimco saz-
ba pro malé firmy klesne. Zavedena bude také
dan z finan¢nich transakei a dan pro interne-
tové giganty. Vlada bude chtit zaroven posi-
lit boj proti §varcsystému a dafiovym tnikiim.

Nejkontroverznéj$imi body, jez ziistaly ote-
viené takika do podpisu dohody, jsou kroky
tykajici se bydlen{ a realitniho trhu. Ve Spa-
nélsku se névrat konjunktury projevil v rych-
1ém rlistu n4jmu a cen bydleni. Situace je nej-
horsi ve velkych méstech, jako je Barcelona
a Madrid. V zemi je pfitom 3,4 milionu bytl
mimo trh, pripadné neobydlenych. Unidos
Podemos Zadali o razny statni zasah, ktery
pravdépodobné prijde aZ s novym urbanis-
tickym zakonem. Radikalni levici se nakonec
podatilo prosadit zvySeni prispévkl na byd-
leni a fondti na socialni bydleni. Dal§im tspé-
chem Unidos Podemos je zavedeni regulace
cen v meéstskych oblastech, kde je jejich spi-
réla nejvyssi. Starostové mést by tak od pris-
tiho roku mohli ur¢it maximalni dovolené
zvySeni ndgjmu.

Pro 3panélskou levici je dohoda o rozpottu vyznamnym krokem kupfedu. Foto Manuel Garcia

la. Pozornost médii i verejnosti je uprena pre-
devs$im na planované zvySeni minimalni mzdy
o celou pétinu - na 900 eur. Jedna se fakticky
o0 nejvétsi rast za nékolik desetileti. Proti tmy-
slu se ihned ozvali pravicovi ekonomové a poli-
tici, kteti nasleduji poucky neoklasické ekono-
mické Skoly a strasi propadem zaméstnanosti.
,2Povede to ke zniCeni pracovnich mist mla-
dych a Zen a dostane to do obtizi malé firmy,”
vyhroZuje stfedopravicova strana Ciudadanos,
ktera ptitom ve svém volebnim programu avi-
zovala navy$eni minimalni mzdy dokonce na
1000 eur. Nicméné neexistuji jasné empiric-
ké ditkazy, které by potvrzovaly hypotézu, Ze
zvySovani minimalni mzdy vede ke snizovani
poctu pracovnich mist.

Rozpocet obsahuje celou fadu dalsich opat-
feni, ktera jdou proti trendu hospodéarské poli-
tiky poslednich pravicovych vlad. Dojde k vys-
§i valorizaci penzi, fond na p¥ispévky na péci

Je patrné, Ze dohoda o rozpoctu tvori koali¢-
ni program, Ktery ma umoznit soucasné vla-
dé zGstat u moci az do fadnych voleb. Legisla-
tivni text totiz predpoklada pripravu novych
zékont, napriklad v oblasti bydleni, a soucas-
né obsahuje navrhy, které se vymykaji rozpo-
¢tovému charakteru. Vlada se v dokumentu
zavazuje, Ze podpoti navrh zdkona o sexual-
nich svobodach z dilny Unidos Podemos. Ten
jasnéji definuje trestny c¢in znasilnéni dle
zésady ,jen ano je ano“. Pripady, kdy doslo
ke znéasilnéni bez hrubého natlaku a vyhri-
Zek, totiZz maji soudy tendenci kvalifikovat
jako podstatné méné zavazné sexualni obté-
Zovani. Vlada a Unidos Podemos se také zava-
zali, Ze zrusi zdkony limitujici svobodu slova.

Vyjit s Katalanci
Pro $panélskou levici je dohoda o rozpoctu
vyznamnym krokem kuptedu. ,Je to zacatek

nové hospodarské politiky, kterd mutze vyus-
tit v koali¢ni vladu,” uvedl po podepsani
dohody generalni tajemnik Unidos Podemos
Pablo Iglesias. Hnuti zaujiméa viici socialis-
tim dvoji pristup: ve volbach jim oteviené
konkuruje a v povolebnim obdobi se snazi
hledat koali¢ni priniky. Tomuto schématu
napomaha i fakt, Ze dalsi nova strana, Ciuda-
danos, se v poslednich letech vyrazné posu-
nula z centristickych pozic doprava. V PSOE
zdaleka nevladne jednomyslny nazor na spo-
lupraci s radikélni levici. KdyZ se v roce 2016
Pedro Sanchez pokusil o mirné ndznaky moz-
nosti koali¢ni spoluprace s Unidos Podemos,
byl sesazen regionalnimi bossy strany a do
jejtho cela se vratil jen diky otevienym pri-
markam. Proti spolupraci mezi levicovymi
silami je nadale i otec-zakladatel Felipe Gon-
zéles, ale tfeba stredolevicovy denik El Pais
ponékud ubral plyn ze svého ,Antipodemos”
naladéni. Zurnalisté nejvétsiho $panélského
listu si totiZ nasli nové neptatele v podobé
katalanskych separatisti.

A praveé separatistické strany budou kli¢ové
pro osud rozpoctu. PSOE a Unidos Podemos
chybi k jeho schvéleni zhruba dvacet hlast,
které mohou ziskat pravé u poslancti bas-
kickych a katalanskych stran. Je nabiledni,
Ze strany bojujici za katalanskou nezavislost
neomezi jednéni jen na rozpoctova opatreni.
Nejcastéji se mluvi o vyreSeni situace vézné-
nych katalanskych lidrti, coz déla velké sta-
rosti PSOE, ktera v katalanské rozepfi zastava
velice ,legitimistické” pozice. Naopak Unidos
Podemos zadaji propusténi véznl a zaca-
tek politickych rozhovora. Pokud rozpocet
nakonec nepodpofi pottebnych 176 poslan-
ct, bude Sancheztv kabinet vladnout v roz-
poctovém provizoriu a nejspise budou vyhla-
Seny predcasné volby.

Vzkaz Evropé

Dohoda mezi PSOE a Unidos Podemos miize
mit vyrazny dopad na evropskou politiku.
Nova levicové koalice narusuje dominantni
narativ, podle néjz se v soucasnosti hlavni
a jediny politicky stfet v Evropé vede mezi
liberalnim establishmentem a populistickymi
silami. Takto formulovany spor dovadi levici
Casto k nepfirozenym partnerstvim s libera-
ly ¢i sovranisty. ,Dohoda mezi progresivni-
mi silami ve Spanélsku miiZe zarucit stabili-
tu a soucasné poskytnout pomoc a péci tém,
kteri ji pottebuji,” mysli si Iglesias.

Evropsky pohled ale ukazuje i jisté rozpory
uvnitf Unidos Podemos. Tato mlada formace
se rozhodla p¥ipojit na evropské trovni k ini-
ciativé Jeana-Luca Mélenchona, ktery jakéko-
li dohody se socidlnimi demokraty odmita.
Spolupréce s PSOE navic predpoklada faktic-
ké uznani evropskych rozpoctovych pravidel,
zatimco Mélenchon hléasa vypovézeni téch-
to smluv. Neni tedy divu, Ze uvnitf levicové-
ho hnuti se zveda mnoho hlast, které naba-
daji k opatrnosti. ,Vstoupit do vlady s PSOE
je néco vyrazné jiného neZ jen vnéjsi podpo-
ra,” varuji ekonomové a predstavitelé Pode-
mos Fernando Luengo a Manuel Gar{ a pouka-
zuji na odlisna vychodiska, z nichz vychazeji
obé politické sily. I pro vnitini Zivot Unidos
Podemos je dulezité, aby se politicka akce
hnuti neomezila jen na tlak vici socidlnim
demokratim, ale aby méla strategicky pre-
sah, ktery prekro¢i soucasny ramec. Spolu-
prace se socidlnimi demokraty je vysledkem
zmény politického cyklu, v némz se ukazu-
je, Ze uz neni s kym délat vzpouru proti neo-
liberalni podobé evropské integrace. Na roz-
dil od fady liberalnich obrancli demokracie
si vSak levicové koalice v Portugalsku a Spa-
nélsku uvédomuji, Ze tento boj zdrovent musi
mit socidlni rozmeér. Snad i diky tomu na Iber-
ském poloostrové zatim xenofobni sily nema-

Autor je spolupracovnik italského deniku Il Manifesto.
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Co z uméni nam po sto letech existence nasi republiky ve spolecnosti zlistalo
a co bychom si s sebou méli nést do let pristich?

Slavnostni vyhlaseni jiz 28. fijna na Vitave.
vitava.rozhlas.cz/kanon100
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Navrat elitismu

Teorie zvyhodnénych a zbytku spolecnosti

Pf¥inasime prvni text z tfidilné
série zabyvajici se problémem
elit v souc€asné spolecnosti. Jde
o pokus najit zdroje tohoto
specifického uvaZovani o politice,
ale také o odpovéd' na otazku,
jak teorie elit ovlivnila mysleni
v Ceskoslovensku Sedesatych

a sedmdesatych let 20. stoleti.
A jaky vyznam ma studium elit
pro soucasnost?

ONDREJ LANSKY

,Tohle je t¥idni valka... A je to tfida bohatych,

moje tfida, kterd ji vede a vitézi v ni,” uvedl
pro New York Times v roce 2006 americky
miliardat Warren Buffet. V jistém smyslu tak
shrnul jadro problému soucasné doby: nerov-
nost a z ni vychézejici politickou nestabilitu,
ktera hrani¢i v mnoha ohledech se stavem val-
Kky. Spole¢nosti jsou rozdélené, panuje v nich
nejistota a roste napéti mezi jednotlivymi tii-
dami. Nad nimi se vSak ty¢i socidlni vrstva,
které se to jaksi netyka: uzka skupina nejbo-
hatsich miliardatt, kterf formuji novou elitu.
Upevnéni tohoto usporadani pravdépodob-
né prislo s ekonomickou krizi z roku 2008.
Jakym zplisobem na ni reagovala globalni
ekonomika? Na jednu stranu je mozné rict,
Ze poklesl pocet extrémné chudych v global-
nim mé¥itku - z devatenacti na devét procent.
Na druhou stranu pokles! pfijem stfednich
vrstev, a to hlavné v takzvanych rozvinutych
zemich. Ztencila se tak t¥ida, ktera byla hlav-
nim pojitkem dnes jiz klasického liberalni-
ho tadu demokratické spole¢nosti tak, jak
se ustavila v prabéhu 20. stoleti ve vétsiné
statll takzvaného euroamerického civilizac-
niho a kulturniho okruhu. Na opa¢ném Kkon-
ci socidlni struktury se v globalnim rozméru
vynotuji plutokraté, jejichZ podil na globalnim
bohatstvi neimeérné roste. Tak se do slovniku
soucasného verejného prostoru vraci termin
elit, ktery sehraval vyznamnou roli na konci
19. a poc¢atku 20. stoleti.

MozZnost rovnosti
Pomérné Casto se setkdvame se srovnavanim
dnesni doby s obdobim tricatych let 20. sto-
leti v Evropé, tedy s obdobim tésné pred zis-
kanim moci fasisty a nacionalisty. Byla to
také doba akutni ekonomické krize, jejimz
zdrojem byla kromé Kklasického cyklického
,chovani“ kapitalismu také vyrazna a rostou-
ci nerovnost. Byl zde oviem prinejmensim
jeden prvek, ktery v dnedni konstelaci nena-
chazime. Na konci 19. stoleti a béhem prvnich
dekad 20. stoleti stala na strané vyloucenych,
chudych a pracujicich komplexni filosofie,
ktera se pokousela vysvétlit vyvoj spole¢nosti
a nabidnout také reSeni jeho klicovych nedu-
hti. Touto filosofii byl marxismus. Neproje-
voval se pouze v roviné teorie, ale vyrazné
formoval také praxi délnického hnuti. Vse-
obecné volebni préavo, participace na rozho-
dovani, socidlni a ekonomické spravedlnost
a obecnéji Gspésnd snaha o prepdlovani do
té doby prevladajici antropologie byly cilem
této praxe a teorie. (Z)ménila se totiz pred-
stava o ¢lovéku. Misto presvédceni, Ze ve spo-
le¢nosti existuji odstupriované podoby lidstvi
podobné, jako je lidské télo rozdéleno podle
funkci na jednotlivé orgény, které legitimuji
privilegia, se zacala prosazovat rovnost mezi
lidmi bez ohledu na ptvod a praci. Vedlo to
k oslabeni aristokratického pojeti ¢lovéka.

Pravé na tuto dobu reagovali jiz na konci 19.
a zacatku 20. stoleti takzvanf elitisté ¢i teoreti-
ci elit: Gaetano Mosca, Vilfredo Pareto a Robert
Michels. Kazdy z nich se svym zptlisobem zaby-
val otazkou vztahu mezi tizkou vrstvou zvyhod-
nénych a zbytkem spole¢nosti. Kazdy z nich
se zkratka néjak zaobiral vztahem mezi elitou
a masou. Masa byla pojem, kterym se mnozi
elitisté snazili uchopit zminény proces posilo-
vani role a vyznamu pracujicich. Druhym roz-
mérem pouzivani tohoto terminu byl jeho difa-
mujici charaktey, ktery mél vyjadrit také fakt,
Ze nizsi vrstvy nejsou s to si vladnout a samy
rozhodovat. Elitisté prvnich dekad 20. stoleti
pravé tento druhy rozmér sdileji. Pfirozenym
opozitem udajné tupé, bezbrehé a omezené
masy jsou Vv jejich pojeti inteligentni, nadané
a k vedenti spole¢nosti predurcené elity.

Masy a elity
JelikoZ se marxismus snaZzil svlij pohled na
spole¢nost vysvétlit pomoci komplexni teorie

Kresba JiFi Franta

déjin, ktera pocita s pochopenim mechanis-
mu socidlniho vykoristovani mezi t¥idami,
postupuji obdobné i elitisté a vytvareji svou
vlastni teorii ¢lovéka i d€jin, a to ve slabé a sil-
né varianté. Vilfredo Pareto dovozuje nevy-
hnutelnost elitisticky pojatého socidlniho
tadu z predstavy ¢lovéka, podle které je v kaz-
dé sfére lidské cinnosti populace rozdélena
podle toho, do jaké miry danou vlastnosti
konkrétni jedinec disponuje. Paretovo pojeti
je tedy Sirsi, ponévadz se tyka celku spolec-
nosti a vSech myslitelnych lidskych aktivit.
Gaetano Mosca se vénuje zejména tomu, jak
funguji politicka télesa, jako je stat. Podle néj
vzdy existuje rozdéleni na vladnouci a ovlada-
né. Demokracii povazuje za iluzi, kterd nemu-
Ze byt nikdy realizovana. Re¢eno Paretovymi
slovy, s nimiz v§ak Mosca souzni: dé&jiny jsou
hibitovem aristokracii. Vlddnout mohou jen
ti, ktef{ jsou k vladnuti predurceni ptivodem,
vychovou nebo svym vykonem. V takto vyme-
zeném svété neni prili§ prostoru pro zapoje-
ni Sirokych vrstev do politického rozhodova-
ni. Jedinci z niZsich t¥id jsou soucasti masy
a masova spole¢nost neni schopna vygenero-
vat dostate¢nou silu pro své sebetizeni. Pro-
to pottebuje elity.

Se slabSim pojetim elity prichazi také
Robert Michels. Ke zkoumani elit pristupuje
ze skromnéjsi pozice. Ve své nejznamé;jsi kni-
ze z roku 1911 podrobuje analyze némeckou
socidlni demokracii a pokousi se zjistit, jaké
typy pravidel ovladaji tuto rozséhlou politic-
kou organizaci, kterd navic védomé pracu-
je s rovnosti jako politickym cilem. Dospiva
ke zjisténi, Ze v komplexnich organizacich
vzdy dochazi ke koncentraci moci v rukou
pomeérné uzké skupiny, kterd tuto moc diive
¢i pozdéji monopolizuje. O¢ mensi je predmét
zajmu Michelsovy analyzy, o to vétsi policek
ustédruje socialistickym predstavdm o demo-
kracii. Ackoli je cilem socialnich demokrati
vétsi rovnost ve spoleCenském Zivoté, v pra-
xi neni podle Michelse mozn4 ani pti vyvije-
ni socialistické politické ¢innosti. Strana se
drive ¢i pozdéji oligarchizuje.

Vybusny charakter této teorie je nabiledni.
Marxistické ¢i obecnéji socialistické predsta-
vy o autonomnim ¢lovéku, ktery se zbavuje
svého jha, at uz v procesu revoluce ¢i pomo-
ci postupnych reforem, se zde ukazuji jako
neplatné. Clovék je spise tvor ze své podsta-
ty podtizeny tém, kteti vynikaji a jsou pred-
urceni k vedeni. Teorie nékterych klasickych

elitistli se tak pomérné brzy stavaji jednou
z inspiraci vznikajici vypjaté pravicové reak-
ce na socialismus - faSismu. Nevyhnutel-
nost vadcovského vedeni ¢i nutné podrizeni
mas vili viidce a programu, ktery je navrZzen
uzkou elitou - to jsou jen nékteré z ptikladli
prvkd, které vychazeji z elitismu.

Konzumerismus a pasivita
Nicméné teorie elit mliZze mit i jinou podo-
bu. V Sedesatych letech 20. stoleti se obje-
vuje nékolik sociologickych praci, jez vycha-
zeji z jisté kombinace marxisticky ladéné
tridni analyzy socialni struktury a rozbort
konkrétniho fungovani politiky, které jsou
inspirovany teoriemi elit. Mam na mysli
zejména praci amerického sociologa Char-
lese Wrighta Millse, ktery v Mocenské eli-
té (1956, ¢esky 1966) rozebira stav a vyvoj
americké politiky a spole¢nosti po druhé
svétové valce. Upozornuje, Ze ve Spojenych
statech prevlada obraz spolecnosti, ve kte-
rém jsou stredostavovské hodnoty zéakla-
dem jejiho fungovani a stfedni vrstvy jsou
jadrem politické moci. Navzdory tomu se
v USA podle Millse ve skutecnosti zformo-
vala vladnouci, mocenska elita, ktera je troj-
doma. Je sloZena z vedoucich predstavite-
14 obchodu, politiky a arméady. Neni zcela
jednolita, ale ptsobi v jistém ohledu koor-
dinované. Pomalu prevzala moc a stala se
rozhodujici silou. Americka spole¢nost se
nenapadné, avsak nezadrzitelné promeéno-
vala ve spole¢nost veskrze masovou, v niz se
rozpada politicka aktivita a prevlada konzu-
merismus a pasivita. Na pozadi této zmény,
kterou Mills popisuje pomoci slovniku teo-
rie elit, je ovSem stéle kapitalisticka ekono-
mika a jeji fungovani. Toto pojeti nepopira
do jisté miry fundamentélni charakter eko-
nomickych vztahti, spiSe jej rozsiruje.
Charles Wright Mills ukazuje jeden ze zpu-
sobll propojeni teorie elit a marxismu. Neho-
vori o elitach jako nevyhnutelném aspektu
Zivota spole¢nosti, ale spiSe jako o faktic-
ké charakteristice konkrétni doby. Elita je
vlastné ta ¢ast kapitalistické tridy, ktera
skute¢né vladne. Jde tedy o to, Ze teorie elit
nemusi byt vzdy nutné spojena s fasizuji-
cim myslenim.
Autor je socialni filosof.

Text vznikl v rdmci projektu Strategie AV 21: Elity, stat
a oligarchie.
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Just do it!

Jak Colin Kaepernick prodal svou revoltu

| politicky protest se mize
stat Zadanym zboZim. Hrdina
amerického sportovniho
aktivismu se stal hlavni tvaFi
reklamni kampané nadnarodni
korporace Nike. Zatimco firma
Celi kvali podpofe cernosského
aktivisty kritice ze strany
radikalni pravice, Kaepernick je
zase obvinovan, Ze se zaprodal
systému.

VOJTECH ONDRACEK

VEFr v néco. I kdyZ to znamend, Ze obétujes vse.
]Jdi do toho.” Heslo, které doprovazi reklamu
firmy Nike k tficatému vyroci vzniku ottepa-
ného sloganu Just do it!, nepatii nikomu jiné-
mu neZ nejvétsimu sou¢asnému sportovnimu
rebelovi ve Spojenych statech. Byvaly hrac¢
amerického fotbalu Colin Kaepernick na sebe
upozornil pfed dvéma roky, kdyz pri posle-
chu americké hymny na zac¢atku zapasu NFL
poklekl na jedno koleno. Protestoval tak pro-
ti policejni brutalité a rasismu. Kvili nemist-
né politizaci sportu ho kritizoval prezident
Donald Trump a nakonec se nenasel zZadny
klub, ktery by byl Kaepernicka, tficetiletého
hrace na vrcholu kariéry, ochotny zaméstnat.
Za ucast v reklamni kampani nadnarodni kor-
porace nyni opovrhovany aktivista schytava
dalsi kritiku.

Neni ptili§ prekvapivé, Ze Kaepernicklv
reklamni aktivismus nenechal chladnym jeho
nejznameéjsiho odptrce. Uz den po zverej-
néni reklamy jsme se z prezidentovych st
dozvédéli, Ze je to ,straSnda zprava, (...) ktera

S e

neméla byt vibec vyslana“. Zarovei ale pfi-
pomnél, Ze spole¢nost Nike mu plati vyso-
ké najemné v New Yorku, takze ptipustil, Ze
spojeni protestli s reklamou je jen trochu
zvlastni zpusob, jak vyjadrit to, o¢ jde v jeho
zemi predevsim: ,Méate svobodu délat véci,
o kterych si jini lidé mohou myslet, Ze byste
je délat neméli. Ale osobné jsem v tomto pii-
padé na opacné strané.“ O den pozdéji vsak
na Twitteru firmu obvinil z toho, Ze rekla-
ma podemild americky fotbal a americkou
statnost, protoZe podporuje netictu k vlajce.
Navic se spole¢nosti vysmal za rychly t¥ipro-
centni propad akcii.

Reklama ovSem vyvolala je$té mnohem radi-
kalnéjsi odezvu, nez s jakou prisel Trump. Vét-
$ina americkych policejnich asociaci vyjadrila
své znechuceni a vyzvala k bojkotu zboZ{ fir-
my. Socialni sité navic zaplavila fada videi, na
nichZ se americti nacionalisté pohorsuji nad
spojenim ,americké” firmy Nike a aktivisty
bojujiciho za prava Afroameri¢and. Spekta-
kularné pred kamerou pali své boty a dresy
s logem Nike. JenZe marketingova vyzkum-
na spole¢nost Edison Trends ukazala, jaky byl
realny ekonomicky dopad kontroverzni rekla-
my. Podle jejich statistik vzrostl po zvetej-
néni oficidlniho videa kampané prodej zbo-
7i béhem onéch svate¢nich dni o 31 procent.
V lotiském roce byl pritom nértist béhem stej-
ného obdobi témét poloviéni.

KdyzZ etika prodava

Ekonomicky uspéch Kaepernickova spojeni
s Nike ale automaticky neznamend, Ze mir
a laska zvitézily nad rasismem a nenavisti.
Ukazuje pouze, Ze komodifikace politické-
ho protestu je vynosny byznys, ktery poma-
Ze v prvni fadé ziskové korporaci. Medialni

Za (Zast v reklamni kampani nadnérodni korporace Nike schytal Colin Kaepernick dalsi kritiku. Foto Alba Vigaray

pozornost, jiZ kampari spustila, v€éetné Trum-
pova excentrického zapojeni v roli uzite¢né-
ho reklamniho idiota, pouze potvrdila, Ze
i negativni reklama je potrad reklama. V pfi-
padé vyrobce sportovniho zboZi jde zkratka
o osvédceny postup a sdzku na jistotu, nikoli
etické probuzeni. Ostatné u spole¢nosti, jejiz
zboZi se vyrabi v nechvalné proslulych sweat-
shopech v zemich jihovychodni Asie (navzdo-
ry oficidlnim proklamacim o jejich ukonceni),
maé eticka stranka skute¢né pouze roli atrak-
tivni Zeny za prodejnim pultem.

Vyuziti protestni dikce ma hlavné cilit na
mladé lidi. Nejen Afroameric¢ané maji ke Kae-
pernickovi zcela opaény vztah nez o dvé gene-
race starsi viceprezident Mike Pence, ktery na
protest proti klec¢icim hracim okazale ode-
Sel z hledisté v pribéhu zapasu amerického
fotbalu. Vyrobky sportovniho giganta Nike
jsou nejobliben€jsi znackou pro Americany
mezi 18 a 29 lety. Mladi lidé na jedné stra-
né ztélesnuji nejvétsiho labuznika v utrace-
ni za spotrebni zboZi, na strané druhé jim
konvenuje ptitazlivost protestni kultury, kte-
rd v Americe prosla bouflivou komercionali-
zaci od svého politického vrcholu na konci
Sedesatych let. Jak ve své knize Kup si svou
revoltu! (2004, ¢esky 2012) upozornili Joseph
Heath a Andrew Potter, z kontrakultury se
stal pohon konzumniho kapitalismu. Tou-
ha vysmeknout se ze jha masové spole¢nos-
ti prodava masové vyrobky a buduje kvazial-
ternativni{ identitu. Konzumni vlk rebelie se
naZral a koza kapitalu zlistala cela.

S komodifikaci politického a socidlniho akti-
vismu ma ostatné Nike hluboké zku3enosti.
Uz v roce 1992 se v reklamni kampani zamé-
fil na Zeny a divky, kdyZ jim nabizel posile-
ni jejich spolecenské pozice prostfednictvim
sportu. I dalsi americké spole¢nosti vyuzivaji
etického poselstvi k propagaci svych vyrob-
ki Rapper Eminem se stal tvari Chrysleru
v roce 2011, kdy tato firma celila ekonomic-
kému kolapsu. Na moralni strunu hrala i spo-
le¢nost Starbucks propagaci fair-trade kavy.
Skutec¢nost, Ze urputna snaha schovat kor-
poratni télo pod rebelskou mikinu s kapuci
nemusi byt vZdy komerénim posvicenim, ale
ukazal ptipad Pepsi a jeji reklamy, v niz tmavy
napoj usmiti dav demonstrantli s nastoupe-
nou policii. Realita v americkych ulicich, kde
dochazelo k nasili ze strany policie pti pro-
testech hnuti Black Lives Matter, celou kam-
pan totiz zesmésnila hned v zarodku.

Parodie s Hitlerem

Kaepernickovo marketingové angazma se sta-
lo teréem posméchu i kritiky nejen ze stra-
ny vlasteneckych rasistdl, policejnich sloZzek
a populistického politika. P¥iznivci jeho rebe-
lie se pustili do bezobsaznosti zvoleného hes-
la. Neni divu. Netrvalo dlouho a objevila se
i parodie, kde motto o vite v cokoli a sebe-
obétovani doprovazel namisto afroamerické-
ho fotbalisty portrét Adolfa Hitlera.

Mnozi Kaepernickovi zase vycitaji, Ze pomo-
hl Nike dosahnout vyssiho zisku a zaroven se
na tom sam jisté obohatil. Tézko mu ale pfi-
suzovat pouze zi$tné motivy, kdyz vime, Ze
od zacatku svého aktivismu pravidelné pii-
spival spolu s dalsimi darci na socidlné spra-
vedlivé aktivity. O tom, kdo ziska milion dola-
ri mési¢né, mohli lidé dokonce hlasovat na
jeho webovych strankach. K jeho protestu na
sportovnim kolbisti se sice ptidali dalsi hraci,
dokonce i nékteri klubovi majitelé, na policej-
nim nésili proti afroamerickym obyvateliim
to ale nic nezménilo. Kaepernickovo spojeni
s Nike pomohlo znovu oteviit v Americe vel-
mi palcivé téma policejniho nasili, ale i insti-
tucionélniho rasismu obecné. Navic obnazilo
Uspésny prodejni plan korporace, ktera uz tti-
cet let dokazuje, Ze kdyZ néco chce, tak ,jde
do toho” - a prosté€ si to vezme.

Autor je sociolog.
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MLlada ¢lenka katolické cirkve se
rozhodla k tichému protestu béhem
mS$e arcibiskupa Dominika Duky

u prilezitosti vyroci zvoleni Jana Pavla Il.
Ptimo v katedrale sv. Vita, Vaclava

a Vojtécha béhem vecerni m3e poklekla
v podprsence, s trnovou korunou na
hlavé a napisem ,Proc jste nam nasadil
korunu z trni?" na obnaZenych zadech
pfed kazajiciho kardinala Duku. Podle
vlastniho prohlaseni tim reagovala na
skandalni homofobni a Sovinistické
kézani Petra Pithy o Istanbulské
amluvé, které hlava ¢eské katolické
cirkve podpofila. Pfipomeiime, Ze
monsignor Pitha pfi svatovaclavském
kézani na tomtéZ misté stra3il napf¥iklad
tim, Ze homosexualové budou brzy
prohlaseni za nadfazenou vladnouci
tfidu a heterosexualnim pariim budou
odebirany déti, které nasledné poputuji
do ,pracovné vychovnych tabort
vyhlazovaciho charakteru®.

V sobotu 13. Fijna se po celé

Francii konaly demonstrace, které
pozadovaly, aby politici zacali
okamfZité jednat ve véci globalniho
oteplovéni. Podle odhadt se po celé
zemi sesly desetitisice lidi, pfi¢emz
nejvétsi protesty se odehraly v Pafizi
a v Marseille. Nikoli nahodou lidé
vysli do ulic pfesné tyden poté, co byla
zvefejnéna analyza OSN, ktera tvrdi,
Ze na zachranu planety zbyva lidstvu
pouhych dvanact let. Bez celosvétové
koordinace opatteni proti globalnimu
otepleni nas podle OSN nemine
klimaticka katastrofa.

V Madarsku zatala platit kriminalizace
bezdomovectvi, které je dokonce
soudasti dstavy. Vseobecny zakaz
vyskytu bezdomovci na ulicich
predpoklada, Ze ti z nich, ktefi
odmitnou jit do azylovych domi,
pujdou povinné pracovat, nebo
dokonce do vézeni. Represivni politika
vi&i bezdomovclim je soudasti politiky
Viktora Orbana dlouhodobé. Zdafile ji
pFitom kombinuje s protiimigrantskou
rétorikou. V Evropé dosud neexistoval
stat, kde by se k podobnému

kroku odvazili, i kdyz politika,

ktefi navrhuji vytvéreni rGznych
bezdomoveckych tabord, by se i v Cesku
naslo dost. Paradoxem novelizace
zakona o bezdomovectvi je skutecnost,
Ze v ubytovnach pro lidi z ulice neni
dostatek mista a fada z nich tamni
podminky ozna€uje za nehorazné.

Pfed padesati lety afroamericti
sprintefi Tommie Smith a John Carlos
na olympijskych hrach v Mexiku
vstoupili do dé&jin ¢ernosského
emancipaéniho hnuti, kdyZ béhem
poslechu americké hymny na stupnich
vitézh zdvihli zatatou pést v cerné
rukavici. Znamé gesto je vyjadfenim
odporu proti diskriminaci erno3ské
komunity ve Spojenych statech

a byva spojovano se Stranou ¢ernych
pantert. Oba sportovci byli nasledné
suspendovani, nemohli najit praci

a jejich rodiny se staly ter€em vyhrazek
a sikany.
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Dumitru Tepeneag

Probud' se do snu. Oneiristické povidky
PteloZili Jarmila Hordkova a Tomas Vasut
Herrmann & synové 2018, 253 s.

Jméno rumunského prozaika Dumitra Tepeneaga
(nar. 1937) u nas nenf neznamé — u3 pred deseti
lety vydalo nakladatelstvi Dybbuk jeho Gsp&sny
roman Hotel Europa. Vybor Probud' se do snu

ma seznamit ¢tenafe s autorovou starsi tvorbou,
spjatou s ,oneiristickym” smérem v rumunské
literature Sedesatych let, ktery tak byl pojmenovéan
podle psychologického terminu oznalujictho
prodlouzeni snového stavu do bdélosti. Mohlo

by se zdét, Ze oneiristé navazovali na mezivaletné
surrealisty; na rozdil od nich v3ak neusilovali

o0 zkoumani podvédom{ a zachycovéni proZitych snd,
nybrz o védomé vytvarent ,reality analogické snu”,
a to propojovanim snovych obrazdl prostfednictvim
autorovy bdici racionality. V pétatficeti kratkych
prézéach Tepeneag rozviji s obsedantni naléhavosti
motivy, jako jsou levitujici Zenich s nevéstou, akrobati
kieptici kolem 3ibenice nebo tramvajova trasa, jez

kon&i v pustiné obyvané obrovskymi agresivnimi ptéky.

Ceského ttenafe nejspfs zaujme posledni text vyboru,
Heautontimorumenos, vénovany in memoriam Janu
Palachovi: ,.... vim Ze mé ek4 stejna otfesna podivana
na stejnou hrliznou scénu osvétlenou jedinou lampou
tam ve snéhu mucenf které se stale opakuje protoze
nemam odvahu divat se a7 do konce a ja sém jsem
tedy vinen préavé kvali mné to nemize skonéit jelikoZ
jsem takovy zbabglec..." Tepeneag jako jeden z mala
rumunskych intelektualt pochopil vyznam Palachova
ginu a vefejné se k nému prihlésil.

Libuse Valentova

Alen Meskovié

Stan pro jednoho
PreloZila Markéta Klikova
Argo 2018, 296 s.

Trosetnik nevdétny pohostinnému pobfeZi zasluhuije,
aby jej pristi vlna splachla nazpét. Alen Meskovi¢

v romanu Stan pro jednoho zaznamenavé ambivalendi
duchovniho postoje imigranta: idealizujici nostalgii,
nekritickou v0¢i staré vlasti a hyperkriti¢nost k prostfedy,
jeZ jej pfijalo, ale i odtaZitost viici novym lidem a pédi,
jiz se mu dostéva. Paradox: vlast, kterou imigrant
nasilné opustil, je jako mate¥ska naru¢ a ztraceny

raj ze vzpominek, zatimco pfistfesi azylu se svymi
vyzvami evokuje nepratelsky svét. Salebnd zrcadlova
sifi v duchu zastifiuje realné vztahy. Protagonista
romanu se aklimatizuje v danské spole¢nosti.
Chorobny egocentrismus jej odvadi ze Zivotniho kursu
k sebeklamdm iluzi a hotkému poznanf vlastnich limit.
Robinsonsky Gdél potkavé riiznou mérou kazdou lidskou
bytost. V tomto pFipadé se odviji zvl3tni degradace:
hrdina odmit4 svoji emancipaci s okolim, péstuje si
svoji vylu€nost, které de facto nenf. Péte pohostinné
spoletnosti jej obtéZuje, jako by elementarni prirozenost
azylanta byla né¢im lib&j3im. AZ ve spolegnosti vladne
klid, v dugi boutf svar. ,Jeho" lidé jsou mu vzécni,
zatimco domécdi jsou jacisi hostitel3ti podivini, narusujici
mu kruhy, kdyZ se s nim soucitné déli o svij podil
domova; dacani, co nikdy neopustili svdj byt, dtim, ulidi,
ves, mésto, a pritom védi lépe, jak se véci maji, protoZe
jsou doma. JaktoZe ho v tom Vidlakové nechépou

a neklani se mu? Svym zpGsobem se jednd o aktualni
verzi pohadky Jak el Honza do svéta se viemi trabli

a nesnézemi Zivota lidského, a i kdyZ kvali tomu Bosiiaci
nezanou hned nosit podébradky a makovku v $atku na
holi, zda se, Ze Alen Meskovi¢ dosahl kvalitni mety.

Vit Kremli¢ka

sée

Jakub Cermak
Stfedohofi
Ears & Wind Records 2018, 78 s.

V Cermakové nové shirce Stredohofi se ttenar
zorientuje pomérné rychle. V mnoha basnich

jsme zasvécovani do autorova soukromého
mikrosvéta, ktery je ndm permanentné znézorfiovan
prostfednictvim intenzivné rozbolavélé paméti.
Basnické ,ja" v knize ostatné neustale Zije na periferii
svého nedosazitelného $tésti a je emocné vyvlastnéno
skrze htichy vlastni i dédi¢né. Cela sbirka jako by
tedy byla napsana podle klasického schématu: néco
niterného proZijete, uvnitf vas to souzi a pak vam
kupodivu dojde, Ze se to zfejmé opravdu stalo (mohli
bychom si vypomoct slovem autenticita). Poezie zde
pak pUsobf jako jakasi forma autoterapie, v niz se
hled4 ,stfedohofi" — zachytny bod, od ného? by se
autor mohl odrazit k zapomenuté podstaté svého
%itf. O tom mimo jiné svédzi i Cermakav dovétek na
portale startovac.cz, kde vybiral finanéni prostfedky
na zmiflovanou basnickou knihu: ,0d vydan{ moji
posledni sbirky uplynulo sedm let, n&jak jsem ani

s zadnou dalsf nepotital, ale posledni vykruté Zivota
mi pfinesly zasadné nové zkusenosti a témata, se
kterymi jsem se neumé&l vyrovnat lépe ne? s poezif.”
Jisté — mdzeme v tom nachéazet rozméchlé romantické
gesto nebo 3aldovskou ,krev na papife”, rovnéz ale
také nezmérny patos a nekontrolovatelné potoky
basnikovych slz. P¥iklanim se spise k druhé variantg.
Budu-li volné parafrézovat jednu nejmenovanou
literarnf kriticku, Cermék si klidn& maze psat o svych
pocitech, kdyZ se réno probudi. Jen se pak musi smifit
s tim, Ze kromé jeho pribuznych, dcerky nebo ztracené
polovitky to moc dal3ich lidi zajimat nebude.

Libor Stanék

Hrdinowé poradky

Carla Mizzau, Vit Pokorny, Vit Kazmar,
Anezka Charvatova

Hrdinové porazky. Podoby soudasné
argentinské literatury

Smrst 2017, 232 s.

+Argentina je evropskou zem{ Latinské Ameriky,
zemi preduréenou k velikosti, zemf geograficky
nejpfihodnéji situovanou... a je to chuda, Zalostna
a zapomenuta zemé ttetfho svéta," fika spisovatel
Martin Kohan v rozhovoru s Carlou Mizzau,
iniciatorkou projektu, ze kterého sbornik Hrdinové
porézky vzesel. Privatizace a nasledna hospodarska
krize pfelomu tisicileti, ktera otevfela cestu k moci
levicové-populistickému kirchnerismu, pfinesla na
literarni scéné i na kniznim trhu obrat k pestrosti
a riznorodosti, ale také zna¢nou fragmentaci. Do
Cestiny z tohoto nejnovéjsiho obdobi zatim nebylo
preloZeno témér nic. Texty dvou hispanistek a dvou
hispanistd se nepoustéji do nemozného dkolu podat
podrobny prehled — spf3 se zd4, Ze kazdy zpracoval, co
je mu blizké. Carla Mizzau je autorkou obecnéjsich
pasazi (vetné uzite¢ného uvedeni do argentinské
politické situace a jejich specifik), Vit Pokorny se
vénuje boomu historické paméti a prézém tykajicim se
poslednf argentinské diktatury (1976-1983), Anezka
Charvatova pise o obrazu mésta a predmésti a Vit
Kazmar se ve své — bohuZel nejkrat3i — kapitole snazi
uchopit zanedbévané téma literarni komiky. To v3e se
navic st¥ida s rozhovory, které autorska ctvefice vedla
s argentinskymi spisovateli a teoretiky. | tak je ale
sbornik soudrzné&jsi nez lecktera kolektivni monografie.
Dobfe by se vyjimal jako soucast edice, jejiz ambici by
bylo postupné& mapovat soutasnou literaturu dalich
zemf svéta.
Michal Spina
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Tina a Vore

(Grans)

Rezie Ali Abbasi, Svédsko 2018, 108 min.
Premiéra v CR 18. 10. 2018

Leto3ni vitézstvi v sekci Un certain regard bylo
celkem pFekvapivé. Tviirce ocenéného 3védského
filmu Tina a Vore, reZisér Ali Abbasi, mél do té doby
za sebou jen vlazné pfijaty hororovy celoveerni
debut Shelley a jeho druhotina také patFi spis do
oblasti napaditych Zanrovek nez na artovy festival.
Adaptace povidky Johna Ajvide Lindqvista (autora
tsp&iného upirského roméanu At vejde ten pravy)
nicméné celkem dobfe kombinuje prvky populérnich
Zanrd s plsobivé péstovanou vystfednosti. Zejména
prvni polovina filmu nabizi prehlidku konfrontagnich
stfetd s jinakosti — anatomické anomalie, pojidani
Cerv( i podivné sexuélni praktiky, to v3e zasazené do
viednich prostiedi souzasného Svédska, ktera celku
dodévaji kontrastni dojem nevyrazné normality. Ve
svych nejlepsich scénéch Tina a Vore pfipominaiji styl
surredlnych, podivinskych a grotesknich artovych
filma. Ve druhé puili se ale d&j prehoupne do polohy
mixujici méstskou fantasy a severskou krimi, ktera
snimek oloupf o podstatnou &ast jeho podmanivé
repulsivni estetiky. Nadredlné motivy se vysvétli

a z filmu se stane ponékud jednoduché kriminalka

s nadpfirozenymi prvky. Tina a Vore ale kazdopadné
ukazuji stabilni silu severoevropského filmového
pramyslu, ktery dokaze produkovat napadité snimky
s Gdernymi, realizatné nepfilis narocnymi koncepty,
jeZ mohou oslovovat jak artové publikum, tak i divaky
popularnich filma.

Antonin TesaF

Slava Sobotovi¢ova
Reverb
Futura, Praha, 2. 10. — 25. 11. 2018

Audiovizualni instalace slovenské umélkyné Slavy
Sobotovi¢ové nese nazev podle zvukového efektu
Jreverb”, tedy simulace ozvény v prostorech, které
Zadnou ozvénu nevytvareji, aby tak bylo dosazeno
zvuku, ktery lidskému uchu neznf sterilng, ale
pfirozené. Takovym ,nepFirozenym" prostorem

se Sobotovitové stal prostor galerie, v némz svij
zpév pouziva pravé jako svého druhu reverb, jenz
v3ak pretvari ptivodni sdéleni. Vysledkem jsou

jakési hudebnf koléaZze, kombinujici lidové napévy

s popkulturnimi ndméty, at uz ve vudypiitomném
somnambulnim zpévu, ktery se line vystavnim
prostorem, nebo ve videich na mobilnich telefonech,
kde tvofi onen reverb popularnim videokliptim. Pokud
jsme tedy u autorky byli difve zvykli spise na vyjadfeni
formou videoperformance, zde za sebe nechéva znit
sv{j hlas. O vizualni stranku instalace se pak starajf
uZ zminéna minividea a nékolik pfitomnych objektd,
odkazujicich na tradi¢ni cantoria, tedy balkény pro
kostelni zpévaky, ktera ale ve vysledku vypadaji spise
jako pestrobarevné meditagni taburety, a zapadaji
tak i do viudyp¥itomného zpévu lidovych ,manter”

v neustale se opakujicich smy¢kach. Spiritulni
interpretace by tu nicméné asi byla spiSe zavadéjici.
Jak je u autorky dobrym zvykem, i tady se jedna
predevsim o hru zkoumajici hranice ,vysokého

a nizkého” v uméni, je7 vychazf z kazdodenntho Zivota
a jeho emocionalniho uchopovani v umélecké tvorbé.
Martin Vrba

Courtney Barnett
Tell Me How You Really Feel
CD, Mom + Pop 2018

Sila druhého sélového alba australské pisnickarky
tkvi pfedevsim ve schopnosti aktualizovat Zanrové
pole, ve kterém se pohybuje. Obecné lze Courtney
Barnett prifadit k chytlavému, nedbale melodickému
indierockovému pisnickafstvi. Tuto linku ostatné
potvrzuje hostovéan{ sester Kim a Kelley Dealovych
z Pixies, respektive Breeders. Pro dany zanr je typické,
Ze se pisné posluchati rychle dostanou do hlavy
a vynucuji si opakované prehravéani, zaroveii se ale
rychle oposlouchaji. Dluzno oviem podotknout, Ze
deska Courtney Barnett zatfm — aspoii co se mé tyce
— oposlouchani odolava. Zrejmé tedy obsahuje prece
jen cosi navic. Je to vyraz n&jaké jedine¢né individualni
zkuSenosti? Anebo naopak pritomnost kolektivniho,
dobového prozitku? Myslim, Ze identifikovat se
s touto hudbou je snadné predeviim z pozice lehce
frustrovaného mileniala, ktery &elf existencialnimu
nepohodLi svého véku, frustraci se viak nepoddéva,
nybrZ se ji snazi s roztomile bojovnym vyrazem
prekonat. Jednotlivé pisné se pak jevi jako chytlavé
simulace lehkych krizi mladych lidi, ktefi nad svou
Zivotn{ situaci meditujf u serialu Girls nebo v designové
kavarné. Lehkost tvorby Courtney Barnett oviem
publiku predavé nasledujici zpravu: prestoZe je cool mit
starosti, opravdové depresi se radsi vyhnéte. Popovy
feeling alba Tell Me How You Really Feel posluchace na
jedné strané drzi u jemu vlastnich emocionalnich pozic,
na strané druhé ho podnécuje k tomu, aby byl nékym
lep3im neZ jen frustrovanym milenialem.
Benjamin Slavik

?Alos
The Chaos Awakening
LP, Dio Drone / Cheap Satanism Records 2018

Nazev nové desky sélového projektu ?Alos Stefanie
Pedretti — v prekladu ,Probouzejici se Chaos” — slibuje
mnohé. Osobné jsem doufala, Ze dvacetiminutovy
jednostranny vinyl bude oslavou chaosu, ve
skute¢nosti je to viak spis oslava probouzeni. V rémci
diskografie této drobné Italky s dredy del$imi, nez

je ona sama, kterd se ve svété alternativni hudby
proslavila jako zpévatka a kytaristka ,sludgecorové”
skupiny OvO, jde totiz paradoxné o desku nejmiii
chaotickou. Ale tak uZ to v Zivoté nékdy chodi.
Aktudlnim albem se Pedretti ve srovnani s pfedeslou
deskou Matrice (2015) jesté vice vzdalila od swych
starsich performanci, v nichz hravym a zérovefi
subverzivnim zplsobem komentovala role, jez jsou ve
spole¢nosti tradi¢né prisuzovany zenam. ?Alos z(stava
se svym queer-pagan-doom-avant-metalem politicky
angaZovana (a zabavna) minimalné v proklamativni
roving, nicméné pokud se jedna o samotny zvukovy
material, zda se, Ze se nofi ¢im dal hloubgji do
neurtitého mysteriézniho oparu. The Chaos Awakening
a ritualngjsi. PfestoZe je deska vystavéna opravdu
citlivé, nemohu pfestat myslet na to, Ze z okultismu

a magie se v dne3ni men3inové hudbé stalo tak trochu
konfekéni, ne-li pfimo vyprodejové zbozi. Ale tfeba

si jen ten ritual nedokazu ve stisnéné garsonce, kde
smrdi plisel a odpady, plnohodnotng uzit. Jsem
zvédava, jestli mi to 3. listopadu v prazské MeetFactory
ptjde lip. Pomdze mi budvar v plastovém kelimku?
Anna Silenska
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eskalator

Dobra zprava je, Ze vétsina soucasnych kauz

plnicich pfedni stranky novin nebude za dva-

cet let nikoho zajimat. Spatna zpréva je tiplné
stejna. Budeme totiz FeSit mnohem horsi véci.
Zpréava mezivladniho panelu OSN pro zménu

klimatu na zac¢4atku tijna konstatovala, Ze ndm

zbyva jen dvanéct let na to, abychom s vynalo-
Zenim veskerych sil udrzeli globalni oteplova-
ni pod hranici 1,5 stupné. Pod 1,5 stupné pfi-

tom neznamena klid a mir, ale zna¢nou miru

obéti a tragickych zmén. Pokud vsak bude lid-

stvo jesté par let kr¢it rameny, ¢ekaji ho valky,

populaéni presuny a ptirodni katastrofy nepo-
znanych rozméri. A pokud budeme vahat jes-

té o chvili déle, dozijeme se konce civilizace
v jeji dnedni podobé. Vzhledem k okolnostem

se da bohuZel predpokladat, jaky je nejpravdé-
podobnéjsi scénar. Boj prostrednictvim indivi-
dudlni spottebitelské volby ¢i tlaku na politi-

ky je uz k smichu. Na urcité véci zkratka neni

Cas. Jedinym feSenim je rychle dostat k real-
né politické moci lidi, pro které bude snizova-

ni emisi oxidu uhli¢itého tématem ¢islo jedna.
Jak toho dosdhnout, je na kazdém z nés. Pred
touhle krizi, na rozdil od vSech predchozich

pohrom pf¥irodnich i lidskych, neni a nebu-

de kam utéct.
M. Hrdina

KdyZ zrovna nekupuje elektrarny ¢i hrace
do své fotbalové Sparty, Daniel Kretinsky

provadi s oblibou akvizice médii. Miliarda-
fovi, kterému v Cesku patii naptiklad denik
Blesk, se zalibilo ve Francii, kde skoupil néko-
lik lifestylovych titulli a také politicky tydenik
Marianne. ,Mluvim francouzsky a jsem fran-
kofil, zdGivodnil své kroky v rozhovoru pro
denik Le Figaro ¢esky miliarda¥, ktery stra-
vil ¢ast svych studii v Dijonu. Posledni ozna-
menou kotisti jeho choutek se ma stat pres-
tizni vecernik Le Monde, o jehoZ minoritnim
podilu Kretinsky vyjednava s dalsim bohacem,
Francouzem Matthieum Pigassem. Investice
do tisténych médii pritom nejsou v posledni
dobé témér nikdy rentabilni. Zaruci vam v§ak
vstupenku do spolecenské smetanky, a to plati
i v pripadé, Ze jste parvenu z Vychodu obcho-
dujici se Spinavou energii. Snad to nakonec
s Le Monde dopadne lépe neZ s muzstvem
z Letné, které se topi v nekone¢né krizi.

J. Horhacek

,Udélal chybu, skocil skok strasné nizko,”
bryskné okomentoval smrt svého koné Zokej
Josef Bartos. Devitilety valach Vicody nejenze
na zlovéstné prekazce Taxistv prikop ukoncil
svijj zivot, ale predevsim svému jezdci poka-
zil Sanci vyhrat legendarni Velkou pardubic-
kou. Koné aby se zacali bat, kdyZ si je Bartos
vyhlédne. Pfed ¢tyfmi roky tamtéz a pod jeho
sedlem ukoncila zivot klisna Zulejka. Svéte,
div se, i tehdy mohl za pad ktn: ,Dostala
strach ze skoku, chtéla zastavit,“ komento-
val to tehdy Bartos. Jezdci v sedle a s bicem
v ruce ale nakladaji kontim dost i bez smr-
telnych padut. Studie univerzitnich védcl

v Melbourne zjistila, Ze po dostihu krva-
ci z nozder kazdy druhy kan. Krev v plicich
maé po probéhnuti cilovou rovinkou dokonce
devadesat procent ze zavodicich lichokopyt-
nikd. AZ bude zase nékdo vehementné tvrdit,
Ze koné soutéze neskute¢né bavi a napliuji,
mohl by si provétrat mozkové zavity skaka-
nim pres Taxis. Idedlné s BartoSem za krkem.
V. Ondraéek

S vyro¢im mnichovské dohody se opét vyno-
tilo mnoZstvi Gvah, co by se stalo, kdyby-
chom se onehda zachovali jinak. A¢ se snazim
generalizacim povahy ¢eského naroda vyhy-
bat, tentokrat mi to neda... Prijde mi totiz,
Ze Zijeme v dobé podminovacich zplisobli: co
by, kdyby, a jen abychom omylem nezptisobi-
li néco, co bychom byli byvali snad ani ptivod-
né nezamysleli. Nutkani zobectiovat ve mné
vyvolalo setkani ucitelli, na némz slovenska
kolegyné prezentovala mozné didaktické pri-
stupy v préci s détskou literaturou reflektujici
holokaust - jednalo se o drobnicku, ale pro-
myslenou a dotaZenou. V diskusi v§ak zazné-
lo, Ze bychom se mozna tolik neméli véno-
vat holokaustu, ale i jinym tématiim, tieba
romské otdzce nebo ¢esko-némeckym vzta-
hlim, protoZe ,by“ se mohlo stat, Ze pro samy
holokaust nezbude misto na dalsi podstat-
né momenty nasi historie. A podobné opa-
trni pak kolegové byli i p¥i diskusi o tom,
jestli a jak pracovat s medialni manipulaci
- vzdyt ,by“ se ptece mohlo stat, Ze ani ucitel
nepoznd, zda nadhodou neni novindfem Kkla-
man. V této souvislosti mi na mysli vytanuly

nékdejsi tendence nékterych politika, kteti
chtéli, aby skola nabizela vyvazené informa-
ce - a na diskusi s disidentem ptizvala komu-
nistu. Co kdyby nahodou!

E. Markova

Mohl to byt romének, ale je z toho zase jen
glosa do Advojky. Ve dvefich mého kupé
v rychliku z Prahy do Krusnohoti se objevila
zmatend mlada Némka. Chtéla pry jet jenom
do HoleSovic, ale néjak nezvladla vystoupit,
a ptala se, ktera je pristi stanice. To mate smu-
lu, povidam, vlak stavi az v Usti nad Labem.
Zoufale zacala hledat Usti v mapé na mobi-
lu. Nabidl jsem pomoc s $atranim po displeji
- a ejhle, na maps.google.de neni zadné Usti,
nybrz Aussig. A okolo néj Teplitz-Schénau
nebo Tetschen-Bodenbach (nazev zavede-
ny v roce 1942). Potlacil jsem vzpominku
na vyro¢i Mnichova a uz na vlastnim zatize-
ni si ovéril, Ze to funguje i obracené: na ces-
ké verzi map figuruji vedle Vymaru a Cvikova
i takové perly jako Ole$nice nad HalStrovem
(Oelsnitz). Jisté, exonyma patti k bohatstvi
jazyka, ale koho by dnes napadlo davat je do
map v mobilech, podle nichz se lidé pokouseji
zorientovat v cizich zemich? Sadm sice pouzi-
vam radéji o rad lepsi OpenStreetMaps nebo
Mapy.cz, ale vZdycky jsem si myslel, Ze v Sili-
con Valley aspon tusi, co délaji... Evidentné
ne. Mezitim jsme zastavili v Aussigu: spolu-
cestujici se $la ptat na prvni spoj nach Prag,
zatimco ja pokracoval podzimnim soumra-
kem na Teplitz, Briix a Komotau.

M. §pina



