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editorial

V fijnu to byly dva roky od doby, co strahov-
sky Pamatnik narodniho pisemnictvi zménil
své plsobisté a transformovany v Muzeum
literatury otevrel v bubenecské vile sta-
lou expozici Rozecteny svét. Uvadéji ji slo-
va Vladimira Holana: ,Nikdy nevime, jaky
stav seviel nebo uvolnil toho, kdo pfistou-
pil k Cetbé.“ A logicky nasleduje pochyb-
nost: ,Co vlastné vystavujeme, vystavujeme-
-li literaturu?”

Toto zdanlivé banalni tazani, které vyme-
zuje i téma leto$niho ttriadvacatého ¢is-
la A2, viak nevede k jednozna¢nym odpo-
védim. Naopak, vybizi k dalsim otazkam.
D4 se vliibec onen zastfeny stav osamoce-
ného ¢teni, o ném?z piSe Holan, zprostred-
kovat? MiiZze primét muzejni expozice pii-
chozi ke ¢teni? A ma se o to viibec pokouset?
Co délat, aby se dila, jez oZivaji az pfi cte-
ni, nezménila v pouhé historické artefakty
¢i doklady? A naopak, jak zohlednit jejich
materialitu? A jaka je vlibec role pamétovych
instituci v 21. stoleti? Maji hajit kanon a sdi-
lenou kulturni pamét, nebo davat prostor
marginalizovanym hlastim a zpochybiiovat
zaZité narativy? Lze skloubit bdéni nad tra-
dici s nutnosti popularizovat a reflektovat
aktudlni trendy a dobové diskuse?

K hledani odpovédi jsme ptizvali v prvni
tadé ty, kdo se podileji na fizeni, koncep-
ci ¢i edukacnich programech Muzea lite-
ratury, ale také kulturni pracovniky, ktefi
uvazuji o moznostech, jak v prezentaci lite-
rérni historie vyuzit nova média ¢i emocio-
nélni kuratorstvi. Pro srovnani se podiva-
me do Polska, ale doctete se také o rodnych
domech a svétnickach ceskych velikandg,

Kolaz Eva Kotatkova

o Ipéni na fetisich nebo o tom, Ze informac-
ni cedule vytvareji bariéru mezi vzdélanim
a kultem. Koneckoncli mezi peclivé uchova-
vané literarni pamatky patti - at se nam to
libi, nebo ne - i t¥isky z rakve Karla Hynka
Machy nebo Zehlicka coby jediny artefakt
upominajici na Bozenu Némcovou...

Ale nevytvari i soucasnd literatura své kulty
a fetiSe? Az doctete toto ¢islo, miZete nAm
napsat, jaky je vas oblibeny literarni fetis.
Blanka Cinatlova

Quintus Horatius Flaccus

Pomnik jsem dovrsil, jenZ pretrva i kov,
kralovskych pyramid stavbu prevysuje,
jejz prival hlodavy, Aquilo boutlivy

zvratit v zkdzu nemutZ’, neb vékové hbiti
poctem nescislni, neb doby rychlolet.

V hrob neklesnu cely; ¢astka bytosti mé
z&vazna nezetli; ja oslavou svézi

v pristich vzrostu dobach, az v Kapitolium
se s pannou zamlklou brat bude pontifex.
Ctén tam, kdeZto je¢i Aufidu tok divy,
kdez Daunus jsa chudy proudem ujarmuje
nérod venkovant, jeZto z chudého jsa
mocnym ja poprvé jsem k zpévu Vlasska zvuk
aeolsky pridruzil. Vezmi ty slavy jas,

jejz jsem Cestné nabyl, Melpomene, a mé
delfskym laurem oviil skrané, milostiva.

Bdsen v prekladu Timotheje Hrubého
vybral Michal Spina
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Uhlobaron, ¢lovék konzervativni

MATEJ METELEC

,KdyZ jsem se pred par dny dozvédél, Ze PPF
ukondila své mnohaleté sponzorstvi Institu-
tu Véclava Klause, a byl jsem osloven s Zados-
ti o podporu, rozhodl jsem se okamZité.
Budu finan¢né podporovat IVK,“ oznamil
Pavel Tykac¢ na svém webu 22. fijna. Neslo
vSak o stru¢nou PR zpréavu, jaké plni stran-
ku od jejiho zaloZeni pred dvéma roky, ale
o jeden z fady osobné ladénych textl, jeZ se
tam objevuji v poslednich mésicich a vyvo-
lavaji dojem, Ze je opravdu piSe sam Tykac.
Odchod PPF z pozice hlavniho sponzora IVK
je mozné opozdénym dlsledkem smrti Pet-
ra Kellnera, ten vSak v Pavlu Tykacovi nasel
diistojného nastupce. Tak jako u vétsiny Ces-
kych miliardafti nebylo dlouho jasné, jaké ma
Tykac politické nazory, pokud viibec néjaké.
Ostatné fada superbohatych Cechti dosud
nachazela spole¢nou fe¢ prosté s témi poli-
tiky, kteri byli aktudlné u moci. Dnes uZ vsak
vime, Ze Tykac je, jak sdm tika, ,konzervativ-
ni ¢lovék®. Aktudlné ¢tvrty nejbohatsi Cech,
ktery podnikd hlavné v energetice a téz-
bé hnédého uhli, tak vykrodil cestou, kte-
rou proslapal pravé Kellner. Ten kouzlo kon-
zervativnich hodnot objevil uz v roce 2019,
kdyZ ve vyroé¢ni zprévé PPF napsal: ,Pro moji
generaci jsou svoboda, pracovitost, podnika-
vost a Ucta k tradicim zakladnimi principy,
na nichz jsme formovali své nazory a posto-
je. At uz si o formovani lidi narozenych
v roce 1964 myslime cokoli, na performativ-
ni roviné se nepochybné jednalo o prikop-
nickou vypravu Ceskych oligarcht k dekla-
rovanému konzervatismu.

Tykac¢ ve zminéném textu dale ¥ika: ,Dlou-
hodobé podporuji aktivity z rtznych ¢asti
spolecenského spektra, jako jsou Vysoka sko-
la CEVRO, Letni $kola Obcanského institu-
tu, Aliance pro rodinu, Konzervativni novi-
ny, Ekonomické diskuzni férum Kostelec ¢i
Sdruzeni pro obranu svobody slova. V§echny
maji jeden spole¢ny rys, a sice prispivaji ke
svobodné kritické diskusi.” TéZko ¥ict, jest-
li zrovna toto je skute¢né spole¢nym rysem
uvedenych organizaci, Ze to viak s jejich pod-
porou mysli Tykac vazn€, ukazuje jeho Gcast
na ,Konzervativnim kempu“ na zac¢atku fijna.

Ilustrace Vit Svoboda

Akci poréadala jim sponzorovand Spole¢nost
pro obranu svobody slova, spojena s hernim
vyvojafem Danielem Vavrou, a Tyka¢, jehoz
elektrarny v Poceradech a Chvaleticich pat-
T, co se tyCe emisi rtuti a sklenikovych ply-
nd, k nejvétsim znecistovatelim ovzdusi
v Cesku, tam zasedl v energetickém pane-
lu. Kromé néj se akce zucastnili europosla-
nec Alexandr Vondra (ODS), byvaly europo-
slanec Jan Zahradil (ODS), poslanec Patrik

Nacher (ANO), predseda Motoristl sobé Petr
Macinka, nezavisla senitorka Daniela Kova-
fova, antropolog Ivo Budil nebo Marek Sto-
nis, $éfredaktor Deniku To.

Nutno fict, Ze Konzervativni kemp (kde
se samozrejmé nekempovalo, vSe se ode-
hréalo v hotelu) ptisobi trochu jako nizko-
tucna verze Vlasteneckého setkani v Prico-
vé a zesnuly Kellner by se mu nepochybné
obloukem vyhnul. Tyka¢ se vSak ocividné

hodla verejné angazovat daleko osobnéji.
Nejspi$ proto ostatné na sklonku lotiského
roku koupil fotbalovou Slavii (Spartu vlast-
ni Daniel Kretinsky, takZe derby prazskych
klubd méa nyni nadech souboje uhelnych
titan®). Skutecnost, Ze Tykacova manzelka
nedavno ve svém think tanku Solvo Insti-
tut angazovala byvalého BabiSova marketé-
ra Marka Prchala a prohlasila o ném, Ze jej
povaZuje za ,experta na ¢eskou populaci
a jeji nalady”, miize byt ptislibem intenziv-
néjstho zapojeni Tykacova impéria do Ces-
kého verejného déni.

Dlouho platilo, Ze ¢esti miliardari si od pri-
mého zapojeni do politiky udrzovali odstup.
Ostatné i proto byl takovy 3ok, kdyzZ do ni
Andrej Babis vstoupil ptimo, ¢imzZ jako by
porusil nepsana pravidla hry. Zbavil tim ale
ostychu ostatni ¢eské miliardare, ktefi od té
doby zacali, zpocatku spiSe nesméle, artiku-
lovat své politické vize. Je prekvapivé, Ze tyto
vize souzni s konzervativni - v BabiSové pri-
padé dokonce krajni - pravici? Sotva, tako-
vé spojenti je logické, jakkoli v Cesku zavé-
nélo Skarohlidskymi predstavami socialistt
19. stoleti o sepéti kapitalu a reakce, jeZ se
nadm po roce 1989 zdaly zastaralé. VSichni
jsme prece méli spole¢né budovat prosperu-
jici liberalni spole¢nost...

Tyka¢ mnohokrat popftel, Ze by chtél sam
vstoupit do politiky, a neni divod mu to
nevérit. Jak je vidét na BabiSové sestupu
v Zebii¢ku nejbohatsich Cechd, vénovat se
politice na plny tvazek vede k zanedbani byz-
nysu. Mimo to takovy naroény osobni vklad
neni ani potteba. Ceska republika podle vie-
ho zase jednou dospéla do etapy zaklada-
ni novych stran a vSichni ¢ekaji, jestli se do
toho d¥iv pusti matador Miroslav Kalousek,
nebo mimo hlavni mésto nezndmy zastupi-
tel Prahy 1 a byvaly ¢len ANO Vojtéch Ryvola.
Neni pochyb, Ze nové subjekty budou otevie-
ny konzervativnim idejim i p¥ipadnym spon-
zorlm z tad Ceskych miliardara. Nakonec,
Tykac¢ by nepochybné nasel dostatecné hor-
livé podporovatele primyslu a konzervativ-
nich ideji i v hnuti Stacilo! Katefiny Konec¢-
né. Uhlobaron, ¢lovék konzervativni, bude
mit z ¢eho vybirat.

Shor korintskych Zen

PETR BORKOVEC

Plan byl, Ze zapisnik pro tento tyden bude
o olivovnicich, které se v podhtri romagnol-
skych Apenin - ptesnéji na kopcich Valbegy
nad mésteckem Dovadola - letos sklizeji az
po Dusic¢kach, protoZe porad prsi. ,Vino maly
a vysuseny, olivy zas nacucany, bida,” shrnu-
la situaci majitelka olivovych sadli a penzio-
nu Gli Ulivi, co leZi vysoko na cesté Monte
Maggiore a v némz jsme jako vzdycky prespa-
vali. Ale ja nelitoval, protoZe kdyz jsem brzy
réno vysel ven, uvidél jsem v mlze olivovniky
obsypané svétlezelenymi a fialovymi olivami,
které se i pti slabém dotyku oddélovaly od
vétvicek a kutélely se mi spolu s velkymi kap-
kami vody po ruce do prosttenych siti. Nikdy
predtim jsem tohle nevidél - a kdyZ jsem jed-
nu velkou, a ano, vodou tplné prosaklou olivu
snédl, ucitil jsem poprvé zvlastni chut olejo-
vé Stavy a seviela mé nezndma trpkost. Kop-
ce padaly do zavratnych hloubek a 3ed3, ale
Ziva zelen olivovych poli, za nimiz staly duby
a voda a vysoké rakosy a mlha, plisobila jak
z néjakého exotického pasma - Vietnam, Ban-
gladés. Zdalky se ozval vystrel, druhy a nékde
se mozna zhroutil jelen, zatimco lovci lany-
710 se smeckami romagnolskych vodnich psti
letéli listnatymi lesy az tam, kde stoji roje

lanyZovych msic a kde hluboko v hliné roz-
kvétaji drahocenné hlizy.

O tom jsem chtél psat.

Ale kdyz jsem se vratil, bylo to minuly ty-
den a byla stteda, a jel pfiméstskym vlakem
z Radotina do Prahy, stalo se mi a zazname-
nal jsem néco, co bych nakonec zverejnil radé-
ji nez ty olivovniky. Do vagénu pristoupila sta-
r4 hubend pani s taskou na koleckach, z niz
vykukovaly hvézdice chryzantém. Opravdu
velka kytice, mozna v kvétinaci - zabirala,
vypadalo to, cely kostkovany vozik. Jede jesté
asi na hroby, i kdyz je po Dusi¢kach, pomys-
lel jsem si. Jakmile se usadila, optela se obé-
ma rukama o vozik a zacala polohlasem mlu-
vit. Nerozumél jsem nejdiiv dobie a zprvu ani
rozumét nechtél, ale po chvili jsem zachytil
slova, kterd se opakovala, a také jsem zpozor-
nél k pozoruhodné melodii jeji feci. Moje chut
presné zaslechnout, co tik4, se zavrsila tehdy,
kdyZ jsem si v8iml, Ze jeji monolog je vlastné
dialog, Ze si odpovida a Ze odpovida na své
odpovédi. Piisobilo to, jako by mluvilo nékolik
Zen najednou, a to velice Zivé. Souhlasily spolu,
prely se, stfidalo se to. V tom okamziku jsem
se rozhodl, vylovil mobil a zapisoval do ného
vSechno, ¢emu jsem porozumél - obcas jsem
se na Zenu podival, na jeji Usta, i toho jsem se

odvazil, protoZe ona byla ponotena do své feci
a sklonéna hluboko nad vozik, takZe nehrozi-
lo, Ze by mé mohla zahlédnout.

Snazil jsem se byt pohotovy i opatrny.

Doma jsem jeji fe¢ prepsal, nijak jsem ji ne-
upravil, jenom jsem vynechal ¢asti promluvy,
které jsem neslySel zretelné a u nichZ se moh-
lo stat, Ze jsem si je domyslel pti zapisu nebo
Ze si je domyslim p¥i prepisu. Zaznam je jako-
by ve versich, ale nejsou to verse; chci néjak
zachovat tu utrzkovitost (kdybych - zkou-
Sel jsem to - Yec¢ stafeny prepsal do odstav-
ce, pusobila by prili§ souvisle - nebyla tako-
vé). Vykti¢niky, otazniky, pomlcky atd. jsem
pouzil pouze na mistech, kdy je spad teci jas-
né vyzadoval. Bylo to takhle:

Na pupku jste velky lidi.

Pijete bublinky - jste velky lidi.

Tak co, sprcha vorava?

Bigroy.

Bigroy.

Zas néco vyméfili do naseho mozku.
Jsou to lidi - rozkryt!

Rozkryt!

Détil

Dejte si auto pragovku.

Jé jsem babicka takova osmdesatileta.

ARADS
P

Hop do auta, pragovka, hadimrska,
hop do kadilaku!

Prece bys nehrél Zabicku?
Vsechny kamery kolem nés,
drzaky kamer.

Déti,

nemusite se bat,

vSechny maéte lidska téla,
vSichni tam sjedeme.
Maminky!

Hop do auta. Bigroy.
VSechny vas ovazaly.

Policie tekouci.

Hop do auta pry¢!

VSechny kamery kolem nés,
drzaky kamer.

Tak co?

Na plakatech je vesmir.
Lidska tvar.

UZ nikdo nevi.

Cau.

To poznas, Ze nejsem.
VSechny kamery kolem nas.
Zkus si sednout do auta,
se$ v ném velke;j.

Jde ti to?

Autor je basnik.
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Pamét mize mit protichidné podoby
S Michalem Stehlikem o roli Muzea literatury

S historikem Michalem Stehlikem, Jakaje podle vas role pamétovych

ktery se v lednu stal novym
feditelem Pamatniku narodniho
pisemnictvi, pod ktery spada

i prazské Muzeum Lliteratury,
jsme mluvili o Gloze pamétovych
instituci nebo o tom, zda a jak
miZe muzeum utvaret nas vztah
k literatufe.

BLANKA CINATLOVA

-

ANARCHISTA, CIZINEC, REVOLUCIONAR

NOVY POHLED NA JEDNOHO
Z NEJPREKVAPIVEJSICH UMELCU
20. STOLET{ 50 LET OD JEHO SMRTI

PIDASSO

REBEL V PARIZI

PROVAZI

MINA KAVANI

AEROFILMS.CZ

inzerce

instituci ve 21. stoleti?

Pohybuji se v pamétovych institucich pres
dvacet let a musim konstatovat, zZe i kdyz
jde o velmi konzervativni prostredi, v posled-
nich letech dochézi k zasadnim proménam.
Pamétové instituce byly v minulosti jakési
ypamétové konzervy“ predevsim hmotné kul-
tury a urcovaly nejen to, co se dokumentu-
je a uchovavi, ale také, jak se to prezentuje
verejnosti. Postupné je vsak zjevné, Ze pamét
muiZe mit rlizné, dokonce protichtidné podo-
by. Nechci proto hovotit o multimédiich, digi-
talizaci a podobné - to jsou vyzvy z hlediska
formy prezentace ¢i prace s materidlem. Jde
mi o smysl téchto instituci, které stale castéji
plni roli jakychsi ,agor” - diskusnich prosto-
ri. Samoziejmé by se vSak diskuse méla tykat
nejen prezentace, ale i sbirkotvorné ¢innosti.
Co vlastné uchovavame a proc...

Je téZké nastavit miru, jak

konzervovat tradici a opecovavat

kéanon, a pritom byt otevireny novym
tendencim, Zivému uméni?

Nejen zivému uméni, ale i témattim, jako je kli-
maticka krize nebo otdzka migrace a podobné,
jakkoli jde z podstaty o konzervativni institu-
ce, které se sunou déjinami trochu téZkopadné.
Osobné jsem ke konzervovani tradice skeptic-
ky. Jakou tradici to vlastné stfezime? Potfebu-
jeme k tomu néjaky kdnon, na kterém se vSich-
ni shodneme a nebudeme ho ménit? A abych
to jesté zkomplikoval: pokud se v pamétovych
institucich ¢i na akademické ptidé shodneme,
Ze jde o velmi sloZité pojmy, docela jinak to
bude brat Siroka vefejnost, kterd se naopak
¢asto upina k néjakému ucebnicovému kano-
nu ¢i ,ndrodnimu pribéhu”.

V jedné z Casti expozice Rozecteny

svét pruvodni text konstatuje, ze

kultura produkuje neprehledné

mnoZstvi véci, z nich musime vybrat

ty podstatné. Kdo a jak by mél

urcovat, co si zaslouZi pozornost?

To je kli¢ova otazka. Na konci vSech naSich
uvah totiZ vZdy bude konkrétni kurator, kon-
krétni ¢lovék s predstavou, co ma smysl sbirat,
uchovévat a nasledné védecky zpracovavat ¢i
prezentovat. To on je zadkladnim kamenem
pamétové instituce, kterd ovsem musi jeho
aktivitu provazovat s pohledy dalsich akté-
rt, napriklad poradnich sbort a podobnych
institutl. Nezijeme v dobé, kdy smér urcuje
statni pamétova politika, byt se o to aktual-
ni vlada zvlastnim zptisobem pokusila zaloZe-
nim Rady vlady pro pamétovou agendu. Toho
se trochu désim. Priklady Madarska, Polska
i nyni Slovenska ukazujf, kam miZe snaha
péstovat jedinou spravnou pamét dospét. My
jsme zatim v jiné situaci: instituce by mély
mit davéru bez politického zadani.

Maji v muzejni praxi své misto

i zbyte¢nosti? A co si dnes pocit treba

s tolik oblibenymi rodnymi chalupami

¢i pamétnimi svétnickami?

To je téma na celou monografii. Zkusim
zminit jen nékteré aspekty. Prvnim by byla
otazka, proc¢ si myslite, Ze je rodné svétnic-
ka zbyte¢na. V daném regionu mtize sehréa-
vat roli spole¢ného identifikatoru - nemusi
byt mrtvym mistem, ale jakymsi odrazovym
miustkem pro promyslenou dramaturgii, jak
péstovat vztah k mistu. A vzapéti se sdm
zpochybnim, kdyZ se zeptam, zda k budova-
ni vztahu k mistu potrebujeme pravé rod-
nou svétnicku. Myslim, Ze zde jsme v zajeti
tradice 19. stoleti a role ,narodnich vytec¢ni-
ka“. Jisté je, Ze se neobejdeme bez nového
pristupu a bez pribézného oZivovani téchto
mist. Obecnéjsi otdzka pak zni, o ¢em vypovi-
da nase fixace na autenticky, dotykany pred-
mét. V pripadé literarniho muzea je nesporny

Michal Stehlik. Foto z osobniho archivu

smysl pisemnych pamaétek, ale pokud jde
o psaci stoly, ndbytek z pracoven spisovatelek
a spisovatelli a podobné, mam urcitou skepsi
ohledné jejich vyznamu pro nasi pameét.

Ve své koncepci Kladete dtiraz na to,

aby se Muzeum literatury zamérovalo

na podporu ¢tenarstvi. Literatura ve

své tradi¢ni podobé se stava v podstaté
mensinovym médiem. Jak se muzeum
muze podilet na resuscitaci ctenarstvi?
Jako spole¢nost na tom se ¢tenim nejsme
tak $patné. Ale jde mi o dalsi generace, kdy
musi byt Muzeum literatury oteviené $kolam
a mladé generaci. Zni to vlastné banalné, ale
tuto oblast nase instituce v minulych letech
rozvijela jen s omezenymi kapacitami. Expo-
zice Rozecteny svét pritom ukazala, Ze pro-
pojent literatury, videa, novych médii a emoci
je cesta, jak zaujmout a rozvijet vztah k lite-
ratute. A v aktudlni organiza¢ni zméné kladu
dliraz na nové pozice edukatort.

Jste garantem nové akreditovaného
magisterského programu Muzejni

studia. Jaké jsou nejnovéjsi

badatelské trendy v tomto oboru?

Muzejni svéty jsou velmi rliznorodé. My se
inspirujeme naptiklad v Holandsku, Velké Bri-
tanii nebo USA, vedle toho jsme v kontaktu
s berlinskymi kolegy, ktefi garantuji program
Muzejni management. Samozrejmé je vyzvou
vyuZziti novych technologii, pricemz literarni
muzea se potykaji i se sbirkotvornou proble-
matikou, tedy akvizicemi. Literdrni provoz
jiz 1éta neni omezen na papir, a tak musi-
me hledat cesty, jak dokumentovat literatu-
ru v digitdlnim véku. A samostatnou kapito-
lou je vystavovani, protoZe pravé literatura se
prezentuje dost obtizné. K vystavovani se tak
pristupuje pres osobnosti tviircti a jejich osu-
dy, ptes obsah dél a jejich dalsi Zivot v diva-
dle, filmu nebo ve vefejném prostoru. Zajima-
vym prikladem je videnské literarni muzeum,
spadajici pod rakouskou Narodni knihovnu.

Jako autor podcastu Prepiste déjiny
mate bohatou zkuSenost s popularizaci
waznych” ¢i akademickych témat. Co
je podle vas podminkou kvalitni
popularizace? A kde je hranice mezi
popularizaci a trivializaci ¢i bulvarizaci?
Ta hranice se téZko definuje. V podcastu
PrepiSte d€jiny jsme to vlastné nikdy prilis

neresili, prosté vedeme dialog o déjinach
a vrhame ho do verejného prostoru. Samo-
ztejmé zakladem musi byt pomérné hlubo-
ka znalost a védomi souvislosti. Ale otazka,
kdy popularizujete, avSak jesté netrivializuje-
te, je opravdu hodné subjektivni. Sami jsme
kdysi udélali crossover s podcastem Hodina
déjepichu. K tomu jsme ptistoupili ¢isté jako
k nécemu, co bude show pro divéky, vCetné
vy$8i miry bulvarizace, prvopldnovych vtipti
a podobné. Citili jsme v3ak, Ze to neni cesta,
po které bychom chtéli dlouhodobé jit.

Jakou roli mohou v popularizaci

hrat pamétové instituce?

Meély by se pravé na tuto oblast zaméfit. Zjev-
né nestaci jen sbirat a vystavovat ¢i dané fondy
studovat a védecky zpracovavat. Musi hledat
a pripravovat nové formy komunikace svych
témat pravé s ohledem na jejich populariza-
ci. Mimo jiné i proto, aby mély odpovéd na
pripadné otazKky po své spolecenské relevanci.

Vas podcast se zaméruje na déjiny ve
verejném prostoru. Myslite, Ze literatura,
literarni déni, hlas konkrétniho
spisovatele ¢i spisovatelky mohou i dnes
ve spole¢nosti vyrazné rezonovat?

Porad si myslim, Ze ano. Jisté se nevrati-
me do dob, kdy se historicka pamét vytva-
fela diky kniham Aloise Jirdska a o spisova-
telich se hovoftilo jako o ,svédomi naroda“.
Nevrati se ani obdobi manifestu spisovate-
1t za prvni valky nebo sjezdu spisovateli
v roce 1967. Ale presto si myslim, Ze silné
dilo miize stale oslovovat i ovliviiovat vefej-
nost. Jen je to objektivné tézsi vzhledem
k informaénimu zahlceni verejného prostoru.

Michal Stehlik (nar. 1976) je historik

a slovakista, autor rady védeckych

i popularizacnich publikaci. Jako profesor
ptisobi na FF UK, kde inicioval novy
magistersky program Muzejni studia.

Od letosniho ledna vede Pamdtnik
ndrodntho pisemnictvi, sdm se autorsky
podilel na nékolika muzejnich expozicich
a vystavdch (napriklad pro Ndrodni
muzeum nebo Ceskd kulturni centra).

Je spoluautorem podcastu Prepiste déjiny.
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Chce to davku otevienosti

Zkusenosti privodce Muzeem literatury

Expozice Muzea literatury
vychazi z klicové otazky, jakym
zplsobem vystavit literaturu,
pokud ji nechceme redukovat
na osudy autori nebo na
artefakty a vzpominkové objekty.
Paradoxné se ukazuje, Ze cestu
k rozvijeni intimniho zazitku
¢teni jako jedné z klicovych
hodnot mizZe provazet i jista
mira nesrozumitelnosti.

LUKAS PROKOP
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Elektricka sit ve formé nasténné kabelaze méla naznatovat energii proudici mezi jednotlivymi osobnostmi reprezentovanymi nasténnymi displeji. Foto Anna Pleslova

O vystavovani literatury mohu mluvit jako
spoluautor expozice Rozecteny svét, kterou
jsme s kolegy p¥ipravili v Muzeu literatury -
Paméatniku narodniho pisemnictvi, a jako
jeji privodce. Navstévnika prisly za uply-
nulé dva roky desitky tisic. Byly to rizné
vékové skupiny, spolky, zajmové a profes-
ni organizace, ale ze vSeho nejvic, mozna
devadesat procent vSech ptichozich, tridy
prvniho a druhého stupné, pak nejriiznéji
zamérené stfedni Skoly, gymnézia, obchod-
ni akademie, odbornd ucilisté a také prak-
tické skoly. Obracim se na né jako ten, kdo
jim ma usnadnit orientaci, nasmérovat je,
nabidnout jim vyklad. A pravé provaze-
ni navstévnikd a navstévnic prineslo velké
prekvapeni.

Porozuméni je obtizné

Ihned se ukézalo, Ze zdjemclim o prohlid-
ku par slov na uvod nestaci, Ze je nutné
podat vyklad uceleny, a predevsim vysvétlit,
jak jsme kazdou z mistnosti p¥i navrhovani
expozice koncipovali. Zkratka co jsme chté-
li fict. Nutno pfiznat, Ze jsme néco takového
necekali, mysleli jsme, Ze budeme srozumi-
telnéjsi a pristupnéjsi. Ale nebyli. A tak jsme
zacali provadét a vysvétlovat.

Po dvou letech bylo zfejmé, Ze prijeti bez
doprovodného vykladu nechéva néavstév-
niky v prili§ velké nejistoté. Prichozi sice
vétSinou nebyli expozici pfimo pobouteni,
i kdyz takovi se samoziejmé objevili také,
ale z jejich slov vyplynulo, Ze porozumeéni je
obtizné, nékdy azZ nemozné. Zpocatku jsme
si to vysvétlovali tim, Ze se dosud v Ceském
kulturnim prostoru nic podobného nevy-
zkouselo, a Ze tak na divaky vznikaji velké
néroky, jak si s vidénym poradit. Jednotlivé
¢asti expozice jsou totiz doplhovany a roz-
vijeny raznymi uméleckymi intervencemi
natolik, Ze jeji nau¢ny vyznam jako by se
vytracel. Lidé dostavaji emoce misto pred-
pokladanych idajd, obrazy a zvuky misto
textll. Vlastné ziskavaji svédectvi o inspira-
tivnosti literarnich text a literarniho Zivo-
ta, ptimo a bez ptipravy do néj vstupuji, ale
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data o osobnostech, vlivech ¢i vztazich se
jim serviruji méné (a rozhodné méné sro-
zumiteln€), nez oc¢ekavaji.

Do jaké miry vSak maji byt navstévnici
a navstévnice opravdu detailné informova-
ni?Nepottebuji spi§ povzbuzeni k osobnimu
a osobitému c¢teni? Tedy predevsim pocho-
pit, Ze beletrie nabizi praktické nastroje,
které ¢lovéku umoznuji orientovat se ve
svété? A Ze v ramci urcité literdrni tradi-
ce, nezbytné k zajisténi alespont minimalni
srozumitelnosti, jde p¥i ¢ten{ vZdy o intim-
ni zazitek a intimni interpretaci? Mnozi
navstévnici tuto ,odvahu” kuratorti pocho-
pi a vnimaji ji kladné, a to i chvili potom, co
tu a tam hrozi pisemnou stiZnosti na ,pat-
ri¢na mista“.

Jak zobrazit literarni sit

Pro srozumitelnost se pokusim vysvétlit, jak
jsme pti vzniku expozice uvazovali. Ne vzdy
se uvahy vydaly stejnym smérem, ale potte-
bu stanovit kazdé kapitole ¢i tématu urci-
ty ,problémovy ramec” jsme resili pokazdé.
Kupftikladu, kdyZ se rodila expozice véno-
vana Kritickému mési¢niku, snazili jsme se
zvolit téma, otazku, kontrast, cokoliv, co
slibovalo dynamiku, na niZ se da prezenta-
ce vystavét. Pro osmou mistnost expozice
Rozecteny svét bylo tedy zaddno téma Kritic-
ky mési¢nik, a také nazev V siti. Chtéli jsme
naznacit zpisob existence literarniho spole-
¢enstvi, ukazat sitové spojeni, ¢aste¢né orga-
nizaci bez centra, ktera ale situaci meési¢niku
Uplné neodpovidala, protoZe ve stfedu déni
po celou dobu stél romanista a univerzitni
profesor Vaclav Cerny. Sbirali jsme materi-
al, dokumenty a premysleli, jak téma pre-
zentovat - kterou stéZejni myslenku vylozit,
nebo spiSe zobrazit v prostoru. Védéli jsme
toho dost, materialu bylo nepreberné, méli
jsme ¢lanky, vzpominky, fotografie a dopi-
sy, ale nevédéli jsme, jak celek usporadat,
aby problematika dorozumivani a spolupra-
ce, drama, jez literarni kritika mtze vyvo-
lat, byla zfejma. Troufam si fict, Ze tradi¢ni
pristupy k vystavovani by podobnou otazku

Lsemancipacni

netesily - vyskladaly by se dokumenty, sem
tam pridal komentar. Psala by se totiz kniha.
Spoléhalo by se na sousttedéné ¢teni samot-
nych archivalii.

Architekti Jakub Cervenka a Vaclav Suba ale
prisli s ndpadem elektrické sité. Tim jsme
méli témér hotovo a vSechny mozné asocia-
ce, jez se s navrhem pojily, se daly pfi realiza-
ci mistnosti pouzit. Sit tedy méla naznacovat
spolupraci, elektricka sit ve formé nasténné
kabelaZe energii proudici mezi jednotlivymi
osobnostmi reprezentovanymi nasténnymi
displeji. Navic na Strahové, kde Pamatnik
narodniho pisemnictvi sedmdesat let sidlil,
byla v pracovnéch instalovana elektfina pra-
vé timto starym zplisobem. Pres omitku se
tahlo recisté dratl, vsude byly upevnéné kra-
bice a oto¢né vypinace. A tak jsme tuto este-
tiku zachovali pro Kriticky mési¢nik. I starsi
zaméstnanci byli tak néjak radi. Ve se zdélo
byt jasné, zavladlo uspokojeni. Ale stalo se
presné to, co popisuje v jednom ¢lanku uci-
telka Eva Markova: ,Pravé dorucovani infor-
maci od kuratort smérem k navstévnikim
pro mé bylo nejslabsi ¢asti viech expozic.”

Podobné napsala univerzitni profesorka
Iva Malkova - sice o jiné mistnosti, ale obé
poznamky lze vztdhnout k celku: ,Vstup-
nim, a velkoploSnym entrée jsem byla pti
prvotni sraZce zaskoCend a zmatena zlsta-
vam.“ Ano, méli jsme dobry napad. Ale jasné
to bylo jenom nam, kurdtoram, pak nékoli-
ka navstévniktim, nikoliv vétsiné osamélych
z4jemcl ani mnoha ucitelim, jak se mnoho-
krét potvrdilo. A ani dalsi mistnosti expozi-
ce si nevedly o moc 1épe. Veskerému kon-
textu, kontrastnimu razeni mistnosti vedle
sebe i dlouho promyslenému voleni témat
navstévnici jen obtizné rozuméji. Ale chy-
bu nelze hledat na jejich strané, a tak jsme
zacali vysvétlovat.

Emancipaéni gesto

Zda se, Ze to chce jenom cas! Prichozi ¢eka-
li knizky, rukopisy, pfedméty - alespoini tak
to tikaji. A dostali je - sice v men$im mnoz-
stvi, ale naucili se je hledat, a to podle své-
ho. Dokézali se zorientovat. Doufam, Ze kdyz
Muzeum literatury vytrva, prildka a soucas-
né si vychova oteviené publikum, kterému se
podafi ukazat, Ze literatura nespociva pou-
ze v néjakém zbytecném snéni a Ze nema
jen funkci ¢isté osobniho svédectvi. Casem
snad vykroc¢ime dal a budeme umét ukazat,
co se pii ¢teni odehrava, jak vypada ¢tena-
tv pohyb v tomto ,mezisvété — snéni, vzpo-
minani, pfemysleni, obraznost, soustfedéni.
MozZna, Ze se literatura a spisovatelstvi musi
obhdjit, a ma-li to tak byt, je nezbytné zacit
od zékladt. Vysvétlovat, Ze psani knih i jejich
Cteni je zcela prakticka véc, slouzici lidské-
mu superorganismu.

Pripoustim ale, Ze v naSem poc¢inani hrala
roli jesté jind skute¢nost. Paméatnik narod-
niho pisemnictvi byl podle mého vZdy pii-
1i§ spojeny s Ustavem pro ceskou literatu-
ru. Ma to sviij historicky diavod, stejné jako
jeho provazani s Filozofickou fakultou Uni-
verzity Karlovy. Ale pokud by dal kracel tou-
to vyslapanou, uz jednou definovanou cestou,
nikdy by nenasel svou originalitu. I to mtze
na nékteré prichozi ptsobit jako pfilis rychlé,
dravé a tfeba i drzé gesto. Mlize se zdat, Ze
i“ snaha Muzea literatury upou-
tat pozornost méné specializovaného publika,
aniz by ovsem slevilo z poctivosti a odbornos-
ti, a své sbirky uz nenabizet pouze ke ¢teni
probiha prili§ netrpélivé.

Jsem ptesvédceny, Ze se Muzeum vyda-
lo spravnym smérem. Myslim, Ze je to pro
vSechny prinosné, Diky provadéni a komen-
tovani se vlastné vytvorily mezi Muzeum
a Skolami mnohem osobnéjsi vazby. To by
se jinak nestalo.

Autor je komparatista a literarnf kritik.
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Co s kultem rodného domu?

Mezi fetisizaci a latkou k maturité

Masivni psaci stual, kieslo

a kalamaf - rodné domy

a pracovny spisovateli se tvari,
jako by davni velikani stale Zilj,
a pritom jejich odkaz dokonale
umrtvuji. Poukazuji tak na
zasadni rozpor v tom, jak se
vztahujeme k literarnim déjinam.
Jak ale nabidnout néco vic nez
jen okénko do minulosti?

JAKUB VANICEK

Stojim uprostied pokoje zatizeného v més-
tanském stylu. Koberce, masivni nabytek,
obrazy, obii hodiny a né€kolik vysokych oken
za zaclonami. Kdyz se presouvam z jednoho
rohu do druhého, pod nohama mi skiipou
vylesténé parkety. Ze stropu visi na dlouhém
zdobném fetézu ohromny lustr. Ob#i porce-
lanovy objekt se vznasi v prostoru, v podzim-
nim temném dni slabé Zhne, mékké svétlo
z néj stékd na pohovku, polstrované Zzidle,
a predevsim: exponuje mému pohledu velky
pisarsky still s tfemi fadami prihradek, kala-
marem, v némz je zapichnuto brko, a tak dale.
Zde tvotil, zde psal... Pomalu se sunu poko-
jem, premyslim, jestli je to viibec pracovna,
nebo spis to, co se nazyvalo paraddni pokoj.
Nakonec mozné oboji. VSechny ty blystici se
predméty a nac¢echrané polstare ve mné likvi-
duji predstavu ¢lovéka, ktery se roky vénuje
vyhradné své praci (v tomto pfipadé dokon-
ce ne praci, ale poslani), je viidéim zjevem

Psaci stil Karla Capka. Foto Petr Broz (CC BY 3.0)

kritiky, hybatelem narodni politické scény
a uméleckého provozu. Clovéka, jenz by urdi-
té nesnesl, aby mu jeho praci tfidili, uklizeli,
strkali do Suplikti, aby pod nim rejdili sme-
tdkem a vlhkym hadrem stirali prach, ktery
on svym nelidskym nasazenim, tlukotem sil-
ného srdce neustéle zvituje.

Je tady ticho a teplo; on, mistr a centréalni
mozek naroda, sedi na pohodlné zidli; venku
uz zase zima, silny vitr se prohani po ndmeés-
ti a lomcuje uvolnénym plechem na proté;j-
§i streSe.

Snad si jen odsko¢il

Takové poméry tedy vladnou pracovné. Ved-
lej$i mistnost pat¥i vitrindm. Je jen prtchozi.
Hyzdi ji nasténky s nau¢nymi texty; dfive tem-
né chodba, dnes decentné nasvicena vysta-
va fetist. Za sklenénymi sténami je nashro-
mézdéno ohromné bohatstvi véci, at uz jde
o uzitné predméty, moédni doplriky, psaci
potieby, pendly a jiné. Rychle prejizdim oci-
ma po té spousté a hleddm potfeby modlo-
sluzebné - a ano, primo prede mnou stoji lah-
vi¢ka a v ni Kristova zbroj. Krasné dilo, urcité
s nim naruzivé obcovaly celé generace, nez
se objevilo ve sbirkach muzea. Hned vedle je
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rtizenec a pak také nékolik kfizt. Co ovsem
chybi, anebo 1épe, co konkrétné mné chybi, je
relikvie, srdce expozice, fetis fetisi. Prejizdim
oc¢ima a hleddm, zda ndhodou nékde nenajdu
smotek vlast, $té€pinku kosti nebo zub. Chci
na vlastni o¢i vidét vrcholnou pamatku, chci
Celit predmétu, ktery jako magicka svorkovni-
ce drzi pohromadé vSechny ty obrazy, co byly
béhem dvou set let navrstveny kolem jedno-
ho jediného osudu. UloZena v monstranci, na
mékkém brokatu, odpocivajici navzdory vsem
protivenstvim casu...

JenzZe nic podobného tu nemaji. Pfitom-
ny kult je plné sekularizovan, je zvédectén
a zhistori¢tén, je usporadan podle odlisnych
parametrd a milovnikovi fetist nezbyva nez
odejit zklaméan. Pribytek, svétnicka, sedni-
ce, stll, Zidle, pohovka i pyZamo, v3echny ty
béZné véci jsou stale jen polozkami v inven-
tari, dokud mezi nimi nelezi ta jedna jedi-
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pouceni, kdo jiny by mél vlastné tyto salon-
ky a sednice navstévovat? Jestli jde navstév-
nik do muzea ¢erpat informace, nebo si jen
chce prohlédnout poztstalost po spisovate-
li, priblizit se k literdrnim fetiStim, asi neni
zas tak dlleZité; spravce takového muzea se
ale ocitd v roli, kterou mu rozhodné nezavi-
dim. Musi totiZ vyhovét vSem. Musi posta-
vit mikrosvét, do kterého se vejde vSechno,
a zaroven pritom nepodléhat pochybnos-
tem, zda je to tak v poradku. Jestli vyho-
vét vSem ndhodou neznamend neudélat nic
poradné.

V literarnim saléné by snad mohl popus-
tit uzdu fantazii. Rad vzpominam na to, jak
jsem byl okouzlen kratkym filmem promi-
tanym ve smycce v prazském Muzeu lite-
ratury: damy u vodni dymKky probiraji véci
narodniho kultu a pocinaji si pfitom se
sviadnou lezérnosti. Téch nékolik minut
filmu vyplnilo onu zvlastni mezeru, ktera

rozsviti velebnou krasou, pak usly$ime hud-
bu a s ni i néco z bojl, které mistr/ucenec/
mucednik za svého pohnutého Zivota prozi-
val na Cele naroda.

VSechny ty dobové knihy a lzice, sk¥iné
a matri¢ni lejstra nejsou nez onémélymi pa-
métniky heroickych ¢ast a téZzko se do nich
vcitit. Informacni tabule, které chtéji ve dvou
odstavcich textu vtahnout navstévnika do
tehdejsich boju a shrnout to podstatné (rozu-
m¢éj: latku maturitni zkousky), nemiZzou tuto
poruchu kultu nikdy nahradit. Jsou pftilis sil-
nou bariérou, chtéji oddélit zalezitost kultu
od zéleZitosti vzdélani; a pritom uz samotna
struktura mnohych expozic je dostacujicim
dtikazem toho, Ze sami vystavovatelé nevédi,
na kterou stranu se ptidat, zda budovat $irsi
kulturni povédomi a rozvijet odkaz racional-
ni historické védy, anebo spis lakat na soubo-
ry dochovanych objektt, vyvolavajicich dojem,
Ze spisovatel tu dosud sedji, ptipadné Ze si jen
zrovna odsko¢il néco vytidit na arad.

Vyhovét viem?

Z této podvojnosti mozna vyplyvaji dalsi pro-
blémy. KdyZ odhlédneme od skupiny navstév-
nik, ktefi ptrichazeji do expozice dobte

v expozici vznikd mezi kultem a vystavo-
vanymi objekty, mezi intuitivné vnimanym
velkym pribéhem déjin a idiosynkrazii histo-
rickych aktért, a navic - coz je vlastné upl-
jejich dilo a ptredvadi ho v novych kontex-
tech. A je-li u toho jesté i ta vodni dymka,
jejiz naustek koluje od jednéch ust ke dru-
hym, pak tu méme i symbol sdileného fetise,
nejspis i lepsiho, nez jsou vSechny ty pred-
meéty vystavené ve vitrinach.

Jenze! Promitejte takové Kklipy v rodném
domku na venkové! Presvédcte mistni zastu-
pitele, Ze Casy se méni a Ze se to tyka i zpu-
sob, jak vystavovat literaturu a poziistalost.
Obavam se, Ze s né¢im takovym nelze uspét.
Literatura v jejich pojeti, to je totiz prede-
vS§im souhrn védomosti, které se v presné
posloupnosti museli naucit k maturité, je to
svét seznami, a ta proklata sednice s polstro-
vanym kreslem a psacim stolem slouZi p¥inej-
lep$im jako brana, skrze nizZ se cestuje ¢asem.
A vSechny ty starodavné vécicky, osobni vlast-
nictvi davno znamenité mrtvoly, pravé tém-
to kratkym vyletiim do minulosti velmi dob-
fe poslouzi.

Autor je antikvaF a nakladatel.
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Exponat: literatura

Jak otevrit knihu navsétévnictvu muzea?

Vystava vénovana dilu polského
spisovatele a dramatika Mirona
Biatoszewského je pf¥ikladem
toho, Ze se literarni vypravéni
da Gspésné prevést do prostoru
muzejni expozice. Dlirazem na
konkrétni mista varsavského
predmésti expozice navic
podnécovala mistni obyvatelstvo
k formulaci vlastnich p¥ibéha.

AGNIESZKA KARPOWICZ

Na vystavé, kde jsou prezentovany knihy,
mame malokdy ptilezitost poznat jejich
obsah - vétsinou se jen divime na obal-
ky. Literarni dila se ukazuji jako predméty,
vystavuji se ve vitrinach a jen obcas, kdyz se
kuratoti rozhodnou vystaveny svazek roze-
vIit, mame mozZnost precist si fragment tex-
tu. Literarni dilo se snadno méni v exponat,
pokud jsou mu pripsany symbolické, histo-
rické nebo umeélecké hodnoty, ale jen zfid-
kakdy se tak déje s ohledem na jeho obsah.
Jeho muzealizaci mtize napomahat fakt,
ze dany vytisk pattil uznavané osobnosti
nebo byl ,svédkem* historickych udalosti.
V obou pripadech ale kniha podléhé zvécné-
ni. Médium je pojimano jako néco tak cen-
ného, Ze na néj nesmime sahat ani jim listo-
vat, a vystava tak rusi zakladni funkce knihy.
Jak napsali Pierre-Jean Foulon a Guy Donnay
v uvodu ke katalogu var$avské a vratislav-
ské vystavy Kniha jinak (1990): ,Kniha je
ve svém prvotnim poslani nositelem pisma,
poetického nebo uzitkového textu. Postu-
pem casu se vSak stava vice ¢i méné sofis-
tikovanym médiem, existujicim do urcité
miry skrze sebe a pro sebe, cozZ mlze vést
k zapomenuti ¢i dokonce negaci samotné-
ho textu.“ Pokud tedy mluvime o literar-
ni vystavé, mivime ve skute¢nosti na mys-
li spi$ expozice upominajici na spisovatele,
tedy biografické vystavy, které shromaz-
duji predmeéty, at uz osobni, nebo literarni
(napriklad rukopisy).

Dva zpusoby komunikace s publikem - jed-
nak literarni, jednak muzejni/vystavni - se
tedy zdaji byt mimobézné, dokonce proti-
chtidné. Daji se vlibec néjak spojit? Premys-
lela jsem o tom, kdyZ jsem jako literarni véd-
kyné a dlouholetd badatelka o dile Mirona
Biatoszewského promyslela vlastni kurator-
ské postupy a experimentovala s ,prekladem”
literarniho dila do jazyka expozice.

Prostorové &teni

Na vystavé Mizejici krajiny. Prostorovd vy-
prdvéni Mirona Biatoszewského, jez se usku-
te¢nila v roce 2016 v pobocce Muzea Varsa-
vy pro ¢tvrt Praga a kterou jsem ptipravila
spolu s Aleksandrou Duralskou a Klementy-
nou Swiezewskou, jsme navstévnictvo pti-
zvaly ke ¢teni jedné Bialoszewského knihy,
denikového romanu Chamowo [pejorativni
termin pouzivany starousedliky pro nové
sidlisté - pozn. prekL]. Zamé¥tily jsme se pii-
tom na prevedeni vypravéni do vystavniho
prostoru.

Usnadniovala ndm to autobiografi¢nost
knihy. Préza, kterou Biatoszewski napsal
a také nahral na magnetofon, se vénuje prv-
nimu roku stravenému na nové postave-
ném sidlisti ve ¢tvrti Praga Poludnie, kam
se v roce 1975 prestéhoval z centra Varsa-
vy. Topograficka a faktograficka vrstva, kte-
rou autor metaforizoval a literarné rozvi-
jel, pro nas byla ptizniva - se zdznamy bylo
mozné zachézet jako s prostorovymi pro-
zitky vypravéce, zasazenymi do konkrétni-
ho mista v ur¢itém obdobi, a zaroven jsme
mohly konfrontovat literdrni obrazy ¢tvrti
s dobovou dokumentaci. Ne ndhodou jsme

v ndzvu vystavy odkazovaly na koncept ,,pro-
storového vypravéni“ francouzského mysli-
tele Michela de Certeau, podle kterého jsou
i akty mluveni a psani, tedy jazykové praktiky,
typem prostorovych praktik (jakym je napti-
klad chtize), které utvareji prostor a umoz-
nuji kazdému obyvat mésto po svém. Snazily
jsme se predstavit ¢tvrt z perspektivy vypra-
véce a na vystavé prevypravét jak obsah Cha-

Jedna z ¢asti expozice naptiklad sestava-
la z fragmentu romanu-deniku Chamowo
a z fotografie. V préze ¢teme: ,Mezi domem
a tazienkowskou silni¢ni magistralou je
cosi, ani parcik, ani louka. Le tekl: Byval tu
rybnik, ale ten uz zasypali. Zlstala jen ta
tada topold, co se tahne Sikmo pies louku.
Agnieszka prisla s objevem: To je po téch
vesnicich. A ja si vzpomnél, Ze jsem si pred
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Vstoupit ,dovnitf knihy" nakonec nebylo tak t&zké. Foto Grazyna Kutakowska / Muzeum Var3avy

mowa (jako soucast autorova Zivotopisu), tak
historii dané ¢asti mésta.

Kréavy na Washingtonové t¥idé
Biatoszewski se projevil jako bystry pozoro-
vatel zmén VarSavy v sedmdesatych letech
20. stoleti; jeho Gvahy dokonale korespon-
duji s dobovym tiskem a obrazovymi mate-
ridly. Spisovatelova slova - citaty z Chamo-
wa - jsme umistily na stény i na desky visici
ze stropu, symbolicky proménéného v lou-
ku; kromeé toho byly k poslechu tryvky mag-
netofonové nahravky. Protéjskem textu byly
fotografie, prospekty a architektonické pla-
ny. Vizualni materidly poskytly ke ¢teni Cha-
mowa vynikajici kontext, a slova spisovatele
zase poslouzila jako komentar k ikonogra-
fii ¢tvrti a jako interpretace jejich promén.
Obrazovy material zaroven ¢tendfam a Cte-
narkam knihy priblizil historické obdobi, jez
je nameétem Bialoszewského prozy.

par lety prochazel trasu budouci magistra-
ly . a veSel na néjaky statek, na louku. Pasly
se tam kravy, jedna za mnou otocila hlavu
a dlouze si mé prohlizela. A to bylo nejspis
to moje budouci piisobisté.” Pod dokumen-
tarni fotkou z roku 1967, zachycujici, jak
krévu prevadéji pres Washingtonovu tridu,
se navstévnici docetli: ,V hlavnim mésté se
na priméstskych zemédélskych plochéach
chovaji hospodarska zvirata, mj. ptes tfi tisi-
ce koni, 170 koz a asi tisic ovci.“ Tato mikro-
sekvence informovala o urbanistické historii
Polské lidové republiky a zaroven vysvétlo-
vala ,venkovskou“ atmosféru popisovanou
v Chamowu.

S literarnimi posttehy Bialoszewského
vyborné koresponduje fotograficky cyk-
lus Leonarda Sempoliniského Mizejici pred-
meésti (1977-1978), ktery vznikl - stejné
jako zapisky v Chamowu - z touhy zachy-
tit scenérie, které mély zanedlouho zmizet.

Dobovy oficidlni narativ kladl ddraz na
modernizaci, urbanizaci a dynamickou
vystavbu novych sidlist. Ukazkovym prtikla-
dem byl text pod fotografii sidlisté Przyczo-
lek Grochowski z brezna 1973: ,Expanduji-
ci vystavba hlavniho mésta za¢ind v dosud
nevidané mite ,pozirat’ staré ¢inzovni domy
a predvale¢né nouzové kolonie. Jen letos
bude zbourano ptes sedm set domu a cha-
lup, aby se uvolnilo misto pro nova sidlis-
té. Jejich obyvatelé dostanou byty v nové
zastavbé.” Literarni zachyceni modernizac-
nich procesti ndm poskytuje vypravéni Cha-
mowa, které zaroven uchovava to, co pod
nédporem modernity z méstského prostoru
mizi. Sempolinského série a Biatoszewské-
ho préza maji spolecnou perspektivu: oko
spisovatele a objektiv fotografa se soustte-
di na relikty venkovské a predmeéstské kra-
jiny, nikoli na to, co se pravé stavi. Fotogra-
fie ¢tvrti Praga Poludnie ze sedmdesatych
let ndm ukazuji dfevénou zahradni zastavbu
Mazovska, ktera pomalu upada v zapomné-
ni - tedy tutéz architekturu, v jejimz naru-
Seném prostorovém Fadu se Biatoszewski
opakované ztracel a bloudil.

Impuls pro déjiny zdola

Ukézalo se nicméné€, Ze Chamowo ma pro
vypravéni déjin meésta jeSté vétsi potencial.
A7 prekvapivé se totiZ shoduje se vzpomin-
kami obyvatel, ktefi pti navstévach a komen-
tovanych prohlidkach ¢asto o danych mis-
tech sami vypravéli. Bialoszewského text se
tak stal impulsem pro spoustu dal$ich pfti-
béht. Tuto intuici jsme mély uz na zacatku,
kdyZ jsme pro vystavu navrhly nazev odka-
zujici na koncept Michela de Certeau, podle
néhoz mistni obyvatelé na urbanistické stra-
tegie vZdy odpovidaji praktikami zdola. Pre-
zentaci fotografii z domécich alb a rodin-
nych sbirek starousedlikli jsme se navic
priblizily spisovatelovym prozitktim. Foto-
grafie zachycuji lany obili, kvétiny a louky,
ale i tradi¢ni priméstska a hospodarska sta-
veni, rodinné domky se zahrddkami, kvetou-
ci kete a stromy. V oficidlnim vypravéni byly
tyto scenérie prezentovany jako nechténé
relikty predchozi, archaické éry, jejichz
demolice byla odtvodilovdna potfebou
vystavby modernich panelovych dom1 s lep-
§i infrastrukturou a civilizovanéj$imi, poho-
dInéjsimi podminkami k Zivotu. Z pohledu
uZivatell mésta - a patfil mezi né i Bialo-
szewski - to ale byla méstska krajina hodna
zachyceni a zachrany. Vystava tedy zaroven
interpretovala literaturu v duchu geokriti-
ky a ekokritiky.

Pro navstévniky vystavy nakonec nebylo
tak tézké vstoupit ,dovnitt knihy“, stejné
jako pro nas nebylo slozité literarni pfibéh
vizualizovat, ptiblizit navstévnikim jeho
obsah a popisované prozitky a vytvofit v pro-
storu vystavy atmosféru blizkou jak autor-
skému vypréavéni, tak vzpominkam obyvatel.

Literdrni dilo jako véc je zkratka tisténa
kniha, hmotny nosi¢ obsahujici text. Ten je
odtrzeny od lidské ruky i autorova ja a mtize
byt definovan jako vizuédlné standardizova-
ny, strojové produkovany objekt. Jak napsal
Walter ]. Ong v Technologizaci slova (1982,
Cesky 2006), ,typograficky rad vétsinou za-
ujme svou Uhlednosti a prihlednosti: doko-
nale pravidelné radky, vSechno je spravné
zarovnané a na svém misté (...) Je to ne-
Ustupny svét chladnych, nelidskych fakt{.”
Pokud je to tak, literdrni vystava zaloZena
na dile Mirona Biatoszewského dokazuje, ze
muzejni expozice predstavuje skvély zptisob,
jak tento svét riznymi zplisoby znovuozivit,
prohrat a ucinit ho lid$té&jsim.

Autorka je literarni védkyné.

Z polstiny prelozili Weronika Parfianowicz a Michal
§pina.
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V bouri potlacenych emoci

Tropické noci Jakuba Franka

Novela Jakuba Franka na pomezi
thrilleru a psychologické prézy
navazuje na soucasny trend
vesnickych pfibéha a svou
vystavbou predci leckterého
tuzemského ,bestsellerového”
autora. V knize najdeme tajemno,
napéti, mystiku i neotfelou
zapletku spojenou s Silenstvim

a stereotypni maskulinitou.

ADELA BiLKOVA

Pribéh Tropickych noci Jakuba Franka za¢ina
letni bourkou na malé moravské vsi a boui-
kou také konci. Mezi témito boutemi uply-
nou tfi dlouhé tropické dny. Vedro je jednim
z pilita celého pribéhu a otiskuje se do Zivotli
obyvatel vesnice i protagonisty Eduarda Klaj-
nera. Extrémni pocasi ptimo koresponduje
s jeho psychickym stavem. Navaly horka sice
pocasi odpovidaji, ale na hrdinu zfejmé dolé-
haji bez ohledu na vnéjsi teplotu. A kone¢na
boure prichazi ve chvili, kdy vSe boutiivjeho
nitru.

Ctenaf se skrze jemné naznaky dozvida,
Ze mentaln{ zdravi protagonisty neni zcela
v poradku, a sdm se muze rozhodnout, nako-
lik na tento fakt bude brat ohled. To, Ze se
Eduard nemuze spolehnout na své smysly,
muUZeme pricitat i oném tropickym dnim:
slunce omamuje zrak, dusno oslabuje usudek.
Nakonec ale zjistujeme, Ze nespolehlivost je
chickym zdravim. Ale byl hrdina nemocny od
zacatku, nebo se jeho psychicky stav zhorsil
az s pocitem viny?

Spoutana Ofélie

Zasazeni déje do soucasnosti neni explicit-
ni, nicméné jsou zde vyuziviny moderni
technologie a aktudlni jsou i klimatické pod-
minky, které ni¢i Eduardovu trodu a ztéZuji
pobyt venku. Pfibéh se toc¢i kolem smrti div-
Ky, jiz zavinil hlavni hrdina. Ten jednoho vece-
ra nasel ve své zahradé zkrvavenou mladou
Zenu v bilych Satech, kterou nékdo pripou-
tal ke kmeni tfeSné. Vypravéc¢ vzhled posta-
vy nijak dale neuptesiiuje, jako by protago-
nista nechtél vidét, koho vlastné objevil. Bilé
Saty i divéino mladi symbolizuji jeji Cistotu,
kterou Eduard nechce narusit - boji se na
Zenu pohlédnout, natoz se ji dotknout. KdyZ
se vSak divka probere a za¢ne ho hrubé oso-
Covat z toho, Ze ji spoutal, nechce uz Zenu
zachranit, ale jen umlcet.

Néasledné vhozeni mrtvoly do potoka lze
chéapat jako aluzi na Ofélii. Utonula Ofélie
je spojovana s Zenskosti, vodnim Zivlem
a Silenstvim. Pravé Eduardlv pocit, Ze je
Zena 8ilend, byl diivodem, pro¢ ji zadusil
a nasledné navratil jejimu Zivlu. To on z ni
ucinil Ofélii, kdeZto ona sama, na rozdil od
shakespearovské hrdinky, neméla moznost
vlastni volby.

Dité patriarchatu

Ackoli je voda archetypalné Zenskym Zivlem,
v novele je tim, kdo je vodou neustale obklo-
povan, naopak muZz. Autorské hra s timto pra-
starym ndmétem je zavrSena osudem protago-
nisty, ktery neumiré pasivné jako Ofélie, ale
rozhodne se byt aktivni a zvratit svoji smrt.
Postava Eduarda je vyobrazena jako vytvor
patriarchalniho systému. Padesatnik, ktery
neni schopny projevovat své emoce, nechéa-
va ,vybublat” na povrch pouze agresi. Tato
emoce je pritomna pokazdé, kdyZ neni jasné,
co presné se v pribéhu udalo. Agrese je hyba-
telem déje i mlhou, ktera obklopuje postavu
a skryva ji. Neschopnost projevovat naklon-
nost druhym je klasickym stereotypem spoje-
nym se zobrazovanim muzil. Potlacovani emo-
ci je zaroven pric¢inou hrdinovy osamélosti
a potazmo i zavére¢ného zvratu. Absence jaké-
koliv opory a kohokoli, komu by bylo mozné

se svéfit, je intenzivni, zoufald a nebezpec¢na.
Je pticinou i nasledkem li¢enych udalosti.
Autor Tropickych noci pracuje se Zanrem
thrilleru a dovedné jej spojuje s psychologic-
kym romanem. Vypravéni ve treti osobé se sil-
nou interni fokalizaci funguje, je vS8ak mozné,
Ze by ptibéhu prospélo vypravéni v ich-formé
s autentictéjsim vhledem do mysli postavy,
bez zcizujictho odstupu. Spolu s psychickym
stavem postavy by se tak zarovent ménil i zpu-
sob vypravéni. Pribéh je sice propracovany
a napinavy, zarovern vsak autor nijak nevybo-
Cuje ze soucasného tuzemského mainstrea-
mu. To ale neni na $kodu, protoZe dél, v nichz
se spojuji ,nizké” zanry s kvalitnim vypraveé-
nim, je v ¢eské produkci stale malo.
Autorka studuje komparatistiku.

Jakub Franek: Tropické noci. Host, Brno 2024,
205 stran.

[lustrace Monika DoleZalova

literarni zapisnik

Cesta na Mésic

JAKUB SEDLACEK

»Jsme ve svétové vélce pribéhtll - ve vélce mezi

neslucitelnymi verzemi reality — a potfebuje-
me se naucit bojovat.” To neni véta z kyber-
punkového univerza. Nerika ji démonicky
Morpheus, skryty za skly zrcadlovych bryli.
Vyslovil ji muz, jenz sice v disledku désivych
okolnosti musi jedno oko schovavat, ale to
druhé ma v sobé jiskru laskavosti a smyslu
pro humor: Salman Rushdie. Nebo také sir
Salman ¢&i ,nase Seherezdda“, jak jej nazva-
la spisovatelka Ursula le Guinova. Ostat-
né neni to ndhodné prirovnani, s pohadko-
vou vypravéckou z Tisice a jedné noci poji
indicko-britsko-amerického romanopisce vira
v ochrannou moc ptibéh.

Slova o ,neslucitelnych verzich reality” pro-
nesl autor Déti ptilnoci v kvétnu 2022 na
mimoradném mezinarodnim setkéni spiso-
vatelli v sidle OSN. Americky PEN klub tou-
to akci reagoval na Putinovu agresi proti

Ukrajiné i na dalsi krize souc¢asného svéta.
Rushdie béhem debaty, jiz se zucastnil tie-
ba ukrajinsky spisovatel Andrej Kurkov, pro-
hlasil: ,Basent kulku nezastavi. Roman bom-
bu nezneskodni... AvSak nejsme bezmocni.”
S odkazem na mytického Orfea, jehoZ télo
roztrhaly opilé Bakchantky na kusy a naha-
zely do teky Hebrus, a presto basnikova hla-
va, plujici na hladiné, neptrestala zpivat, zfor-
muloval své presvédcent, Ze piseni je silnéjsi
nez smrt. ,Bitvy se neodehravaji jen na bitev-
nim poli,“ pokracoval Rushdie, nebot ,jadrem
soucasného déni jsou pribéhy“, a proto se
,musime Cinit, abychom falesné pribéhy tyra-
nl, populistd a posetilcti vyvratili prostred-
nictvim lep8ich pfibéhti, nez jaké vypravéji
oni, pribéhli, vinichz chtéji lidé zit.

Tehdy, v brzkém jafe roku 2022, Rushdie
nemohl tusit, Ze za pouhy ¢tvrtrok jeden
z téchto tyranskych p¥ibéhti zasdhne svym
ostfim jeho samotného. Vecer 11. srpna, den
pred verejnou diskusi v sidle vzdélavaci orga-
nizace Chautauqua ve staté New York, ktera
méla byt vénovana pottebé chranit pronasle-
dované spisovatele, se kochal pohledem na
Uuplnék. Volnou asociaci mu pripomnél zna-
mou scénu z némého snimku Georgese Mélie-
se Cesta na Mésic, prvniho sci-fi filmu viibec,
v némz obstaroZzné obleceni astronauti dobu-
dou nés satelit v obfim projektilu, ktery luné

porani pravé oko. TéZko si predstavit symbo-
lictéjsi napovédu toho, co prislo druhy den.
Nasledujici udalosti jsou znamé. Sedmadva-
cet hroznych vtetin, kdy byl pétasedmdesati-
lety muz vydan napospas noZi v rukou mla-
dého dzihadisty, Rushdie detailné popisuje ve
své nové knize NiiZ (2024, Cesky 2024). Najde-
te v ni mimo jiné reprodukci ,mési¢ni scény”
z Méliesova filmu, pricemz mam pocit, Ze jde
o jedinou ilustraci, kterou autor kdy ve své kni-
ze otiskl Predevsim je vSak NiiZ (s podtitulem
Premitdni po pokusu o vrazdu) knihou, kte-
rou Rushdie musel napsat - aby mohl psat dal.
V prvnim rozhovoru po atentatu (poskytnu-
tém v tnoru 2023 ¢asopisu The New Yorker)
mluvil nejen o fyzickych nasledcich tragédie,
ale hlavné o Gjmé psychické. Séfredaktorovi
magazinu Davidu Remnickovi se svéfil, Ze trpi
posttraumatickou stresovou poruchou, ktera
mu brani v sousttedéni. Pripustil, Ze i kdyZ se
snaZi psat jako d¥iv, neni s vysledkem spoko-
jen. Vétsinu napsaného druhy den maze.
Tento text dopisuji ve Frankfurtu a je'stej-
ny sychravy tijnovy vecer jako.pifed rokem,
kdyZ jsem vstoupil-do-rezidence britského
konzula, kde se konala recepce na Rushdie-
ho pocest. (O par dnt pozdéji v kostele sva-
tého Pavla prevzal sir Salman Mirovou cenu
némeckych knihkupcti.) Mésic se schovaval
za mraky, tmavé ulice se leskly vytrvalym

destém - typické frankfurtské veletrzni poca-
si. Ale ve vile plné knih, obrazl a autorovych
vydavatell z celého svéta v Cele s Niharem
Malaviyou, prezidentem Penguin Random
House, ktery se stejné jako Rushdie narodil
v Bombaji, bylo titulno. A také tésno. Protahl
jsem se Sikem nakladateld, predstavil se osla-
venci - a v tu chvili jsem v jeho jediném oku,
v tom oku, které si uchranil pred oslepenim,
spattil kromé lehkého pobaveni jeSté nezmér-
nou vyrovnanost. Nikdy na to nezapomenu.
Sila a klid, které vyzaroval ¢lovek, jenz chté
nechté vzal na sebe tthu naseho literarniho
presvédcent, byly jak z jiného svéta.

Na zacatku fijna vystoupil Rushdie ,online’
na BookForu v ukrajinském Lvové. Podle deni-
ku Guardian tehdy oznamil, Ze pracuje na tri-
logii préz, z nichz kazda je vénovana jednomu
z jeho domovi. Tedy Indii, Anglii a Americe.
Spisovatel'se pri té prilezitosti zamyslel nad
psanim autorti v pokrocilych letech a ptipo-
mnél tvahu-Edwarda Saida o ,pozdnim sty-
lu“,Said ,v podstaté tika, Ze existuji dvé ces-
ty, ekl Rushdie. ,Jednou z nich je klid, kdy
jste smireni se svétem i s vlastnim Zivotem...
Tou druhou je vztek. Mdj nazor je, Ze muze-
te jit obéma smeéry.”

Salman Rushdie sviij pribéh ve svétové vilce
mezi neslucitelnymi verzemi reality vybojoval.
Autor je 3éfredaktor nakladatelstvi Paseka.

«
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Nataceni hypnotizuje

O kinematografii a snech s Apichatpongem Weerasethakulem

Thajsky filma¥ Apichatpong
Weerasethakul ma ve své
osobné ladéné a vizualné
podmanivé filmové tvorbé, za
nizZ ziskal fadu prestiznich cen
véetné Zlaté palmy, blizko

k vytvarnému uméni. Aktualné
se v parizském Brancusiho
ateliéru pfi Centre Pompidou
kona jeho vystava Particules
de nuit (Noéni €astice).

MARIE SYKOROVA

Vystavujete v Brancusiho ateliéru,
pojmenovaném podle rumunského
sochare a fotografa, jehoz dilo je

zde shromazdéno. Jak jste tyto

docasné vyklizené prostory svou

vystavou Nocni ¢astice proménil?

Je to vlastné urc¢ita forma reakce na obvyk-
le velmi svétlé, prozatrené prostory ateliérii.
Lidé si ¢asto predstavuji, jaky vliv mé slunec-
ni svit na prostredi i na né samotné. Pro mé
byla vyzva pracovat pravé s ateliérem Con-
stantina Brancusiho, ktery Centre Pompidou
momentalné nevyuzivd. Zaroven je to pro
mé ohromnd pocta. Premyslel jsem, Ze ate-
liér proménim v néco zcela opa¢ného, tem-
ného. Jako kdybyste si ty prostory predstavi-
li v noci. Jako byste béhem let snili rizné sny.
V instalaci sleduji rtizné pohyby, sily a vlivy.
Nejen tekouci vodu ¢i slunce, ale i rodinné ¢i
pratelské vztahy.

Videa a filmy, které jsou na vystavé

k vidéni, jsou velmi osobni. Cerpal

jste spiSe z vlastnich zazitki, nebo
reagujete na dany prostor?

Ano, jsou osobni. Ale zaroveii i velmi ote-
viené. Kdyz vejdete do vystavniho prostoru,
doufam, Ze ucitite, jako by vas néco unaselo.
Jako byste se dostali do snu nékoho jiného.
Takhle jsem nad instalaci premyslel. A uva-
Zoval jsem o tom je$té rano pred otevienim
vystavy. Pfedtim jsme aZ do noci v§echno pfi-
pravovali a ja si uvédomil, jak je tézké, aby
to vSechno davalo smysl. Ale kdyZ jsme ote-
vieli, uklidnil jsem se. Smysl nové vytvorené-
ho mista se vlastné naplnil aZ ted s navstév-
niky. Pohyb lidi v prostoru, riznd intenzita
a interakce svétel i Cervené zatemnéni na
oknech v§e umocnuji. Atmosféra se promeé-
nila, je mnohem htejivéjsi. Mate pocit tepla,
které mize byt nebezpecné, ale je i piijem-
né. Jako oher.

F
=t

Apichatpong Weerasethakul. Foto Marie Sykorova

Vase snimKky osciluji mezi fikci,
dokumentem a experimentalnim

filmem. Obraz a zvuk se tu nejen
dopliuiji, ale i stretavaji. MtiZete

priblizit poetiku svych filmu?

Kazdy film ma jiné pozadi. Treba snimek
nazvany For Bruce jsem natacel v Peru

v dobé covidu. Vzpomindm si, jak jsem upl-
né sdm bloudil dzungli v Amazonii. A najed-
nou jsem objevil feku a most. Bylo to neoce-

kavané. KdyZ jsem se pak vydal na cestu zpét,
uctitil jsem silu svétla a prirody. Neviditelny
Zivot, ktery ale slysite. Bylo to skoro hojivé.

Jsme azZ moc bombardovani riznymi myslen-

kami a koncepty. A v podstaté zapominame,

Ze bychom mohli nad tim v$im prestat pre-

myslet a jen se oddat tomu, co je kolem nés.
A pravé takové je moje dilo.

Studoval jste v Chicagu a stale hodné
cestujete. Nejvic ale tvorite v Thajsku. Je
pro vas vazba k rodné zemi zasadni?

Je to pro mé porad nejoblibenéjsi a nejdi-

a neptedvidatelné. Je to zemé s krasnou pfti-
rodou, ale v tizivé politické situaci. A samo-
zfejmé se tu ve velkém nici Zivotni prostte-

di. Na druhou stranu mé ta ambivalentnost

inspiruje. A pratelé a rodina jsou mym Zivot-

nim motorem - pomoci kamery se je snazim
zaznamenat a uchovat v paméti.

Mnohé vase snimKy piisobi jako haiku.

Jeden z roku 2009, ktery je na vystavé také
k vidéni, se tak i jmenuje. Jako byste tvoril
na pomezi basné, deniku a experimentu...
Nevim, jestli dokazu pracovat néjak jinak,
protoze jsem se do experimentalniho filmu
zamiloval uz v mladi a porad v ném vidim

zpusob zcela svobodného vyjadieni. Pokaz-

dé, kdyz to¢im novy film, se k té svobodé
dostanu. Je to, jako bych se vracel do détstvi.

Do mist, kde neplati Zadna pravidla, Zadné
ideje. Kde si ani neklademe ot4zku, co je kine-
matografie. Jedna se nejspis$ o jiny zptsob
komunikace. Je to jako svétlo nebo cas, kte-
rymi napliiujeme nase Zivoty a snazime se jim
dévat smysl. Pracovat experimentalné tedy
nebylo néjakym rozhodnutim ¢i zamérem.
Spis jsem dlouhou dobu nevédél, co presné
chci délat. Ale tocil jsem a hledal moznos-
ti, jak nejlépe zprostredkovat nebo zachytit
urcité pocity, vzpominky a mista.

V Thajsku jste studoval stavebni

$kolu a architekturu. Promitlo

se to néjak do vaseho dila, tfeba

do prace s mizanscénou?

R4d bych v to véril. Byl jsem ale jeSté hodné
mlady; kdyZ jsem byl na architektutre, bylo
mi sedmnact, a moc mé to bavilo. Hlubo-
ko v dusi jsem si prél studovat film, to ale
v naSem meésté nebylo mozné, filmova skola
tam nebyla. Architektura byla zasadni v tom,
Ze mé naucila vidét formy a vzorce, podle kte-
rych fungujeme a Zijeme a které urcuji i pro-
stredi, jez obyvame.

Centre Pompidou pripravilo nejen tuto
vystavu, ale i projekce vasich film1,
predstaveni a performance. Ve je soucasti
Podzimniho festivalu, ktery si zaklada
pravé na prolinani umeéleckych forem. Vy
sam se povaZujete predevsim za filmare?
Myslim, Ze jsem zavisly na tvorbé obrazti. Ty
vznikaji riznymi zptsoby a chci si jich zkusit
co nejvice. Neni v tom ale néjaky konkrétni
umeélecky zameér. Chci zastat svobodny, pohy-
bovat se v riiznych uméleckych disciplinach.
UZ nékdy pred dvaceti lety jsem vytvoril krat-
ky snimek, ktery pak jeden mij pritel pred-
stavil v muzeu. Tehdy mé to prekvapilo, do
galerie jsem s nim nemitil. Kinematografie
a jiné umélecké formy maji mnoho podob-
nosti i rozdilti. Ale spolec¢né jim je, Ze se jimi
lidé nechavaji ovlivnit a reaguji na né. A to
mé zajim4, to chci objevovat.

Vase prace je ve Francii velmi

respektovana i diky Zlaté palmé z Cannes
z roku 2010 za film Strycek Bunmi.

Byl to pro vas prelomovy pocin?

Dostavam dodnes e-maily kviili tomuto filmu,
coz mé tési. Vyhra v Cannes pro mé byla vel-
ké prekvapeni. Vloudila se mi tehdy do hla-
vy dokonce pochybnost, jestli to neni pod-
vod. Pro¢ zrovna mij film? A pak jsem si
musel poloZzit otazku, proc¢ vlastné délam fil-
my. Kinematografie je pro mé médiem, které
ma nejblize ke snu. I samotny proces natace-
ni predstavuje svého druhu posedlost, hypno-
tizuje véas. Myslim, Ze néco takového - takto
ucinného - pottfebujeme. Je to smés pocitl
strachu, smutku, ale i $tésti.

Apichatpong Weerasethakul (nar. 1970)
Jje nezadvisly thajsky filmovy reZisér,
scendrista a producent. Ve své tvorbé
pracuje s osobnimi vzpominkami

a experimentdlnimi postupy, ale cerpd také
z komiksti a riiznych filmovych ci televiznich
Zdnrii. Se snimkem Svétlo stoleti (Sang
sattawat, 2002) vyhrdl canneskou soutéz
Un Certain Regard, za film Tropickd nemoc
(Sud pralad, 2004) ziskal Cenu poroty

v hlavni soutéZi Cannes a Strycek Bunmi
(Loong Boonmee raleuk chat, 2010) byl
ocenén Zlatou palmou. Weerasethakulova
vystava Particules de nuit v parizském
Centre Pompidou trvd do 6. ledna 2025.
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Kdyz fikce a realita splyvaji

Wrestling pfedstavuje ve
Spojenych statech zasadni
soucast Soubyznysu. Minisérie
Mr. McMahon ukazuje, jak se do
této vysostné americké zabavy
promitaji touhy divaki, ale také
patriotismus. Nelze si pFitom
nev§imnout paralel s fungovanim
kapitalismu a povahou americké
politiky.

MARTIN PLESTIL

Nova minisérie Netflixu Mr. McMahon zpraco-
vava nejen moderni dé&jiny wrestlingu a s nim
spojené organizace World Wrestling Entertain-
ment (WWE), na jejiz pofady mimochodem
streamovaci gigant v lednu zakoupil prava, ale
predevsim Zivot kontroverzniho podnikatele
a promotéra Vince McMahona, jenz historii
této discipliny po nékolik dekad utvarel. Je to
mrazivy portrét.

Hulkové v elastacich

Letos na jare mél ¢eskou premiéru také hra-
ny film Zelezni brat¥i (The Iron Claw, 2023),
jenZ v melodramatickych konturach zpraco-
vava Zivot a tragicky osud vyznamné wrest-
lerské rodiny Von Ericht. Snimek plny potu
a testosteronu vsak k wrestlingu ptistupu-
je s patosem a zdkulisni machinace nechava
zahalené tajemstvim. Ostatné sami zapasni-
ci prijimaji pevné dané role, z nichZ nesmé-
jivystupovat. A nejde jen o zapasy. Wrestling
je typickym prikladem transmedialni kultu-
ry, v niZ se na urcity produkt nabaluje nejen
merchandaising, ale také spousta odvozenych
audiovizualnich ¢i literarnich dél, kde se hra-
nice mezi fikci a realitou nadale stira. Jakko-
li jde ve wrestlingu i o sportovni vykony, méa
blize k performativnimu uméni. A pravé tuto
stranku véci osvétluje Mr. McMahon.

Divacké vzruSeni nepramenti jen ze sledovani
zépasU, kde na sebe zapasnici - pripominajici
komiksové figurky - skacou z nékolika met-
rd, rozbijeji si Zidlemi hlavu, ptipadné z rin-
gu vyhazuji rozhod¢iho. Dilezité je i zru¢né
fabulované zakulisni drama, ptibéhy o dob-
racich a zlosynech, Sokujici zapletky a vsu-
dypritomna extravagance. Vince McMahon,

Nejvétsim a nejzdhadné&jsim monstrem neni zadny ze zapasnikd, ale sam 3éf wrestlerské organizace WWE. Foto Netflix

ktery na prelomu sedmdesatych a osmdesé-
tych let od svého otce odkoupil jednu z lokal-
nich wrestlingovych organizaci a vybudoval
z ni obf1 monopol, si potencial takové show
uvédomoval lépe nez kdokoli jiny.

Model Trump

Tvlirci serialu, ktefi stoji naptiklad i za Pdnem
tygrii (Tiger King, 2020-2021), museli béhem
nataceni podobu série ménit vzhledem k nové
zjisténym faktlim i obvinénim vii¢i McMaho-
novi. Chronologické vypravéni se tak rozpina,
pribyvaji rozhovory a archivni zdbéry a serial
se méni na vypovéd o celém odvétvi zdbavniho
priumyslu, které se stalo metaforou kapitalis-
mu. Sledujeme portrét ¢loveka, ktery se ztra-
til ve vlastni fabulaci a takrka neohrozitelné

moci. Jak potvrzuji vSichni dotazovani, nikdy
nevime, s kym vlastné mluvime - jestli s real-
nou osobou, nebo s jejim alter egem.

Twvlirci se nesnazi o objektivni zachyceni sku-
te¢nosti. I kdyz ale davaji prostor mytologiza-
ci hlavni postavy a wrestlingu obecné, doka-
Zou tento mytus zpochybriovat. Z nemoznosti
nalézt v nespoc¢tu mikroptibéhti pravdu se sta-
va téma, a vyvstava tak napiiklad paralela mezi
rétorikou kontroverzniho promotéra a Donal-
da Trumpa, jenz v WWE sdm nékolikrat ti¢inko-
val a s McMahonem mé pravdépodobné dob-
ré vztahy. Familidrnost, iderné gesta a jasné
déleni na dobro a zlo ostatné nevidime jen ve
wrestlingu, ale i v americké politice.

Wrestling hltd témér tretina obyvatelstva
Spojenych statd a hodnota WWE se pohybuje

okolo sedmi miliard dolard. Mrazeni tak
nevyvolava jen protagonista, na néhoz se
vali obvinéni ze sexudlniho nésili a korup-
ce, ale predevsim zjisténi, jak jednoduché je
pohnout davem (vzpomenme na ttok Trum-
povych priznivcd na Kapitol). Tvlrci se sice
do obecnéjsi sociologické reflexe nepousté-
ji, ale bohaté staci to, co vysvitd mezi radky.
Mr. McMahon toho o zdbavnim pramyslu
i americké spole¢nosti rika vice, nez bychom
Cekali.

Autor je filmovy publicista.

Mr. McMahon. USA 2024, 6 epizod. Rezie Chris Smith,
kamera Adam Beckman, Damien Drake, hudba Tom Caffey,
hraji Vince McMahon, Hulk Hogan, John Cena, Dwayne
Johnson ad. Premiéra na Netflixu 25. 9. 2024.

K podstaté iluzi

Dokument slovenského filmafe
Petera Kerekese Je to ve hvézdach
mél stejné jako jeho predchozi
dokudrama 107 matek premiéru
na festivalu v Benatkach.
Koprodukéni novinka vypravéjici
o italské astroloZce Luciané

opét zachycuje situace pohanéné
vsudypFitomnou absurditou.

ANTONIN TESAR

Po snimku 107 matek (2021) se slovensky
dokumentarista Peter Kerekes vraci s dalsi fil-
movou mozaikou mikroptibéha plnych sub-
tilnich, lakonickych point. Film Je to ve hvez-
ddch nema tak tizivé téma jako predchozi
titul, zaméreny na poméry v ukrajinské Zen-
ské véznici. Pti sledovani Zivotnich drah oby-
Cejnych Italek a Italli, ¢aste¢né predurcova-
nych rozhodnutimi neortodoxni astrolozky
Luciany, ale kupodivu najdeme tadu spolec-
nych znaka.

Absurdita pravidel
V jadru obou filmt je zdjem o situace, které
jsou vyprovokovany néjakymi vnéjsimi, casto

absurdné pusobicimi pravidly. Dokudrama
107 matek se tykalo toho, jak vézensky sys-
tém ,naklada“ s trestankynémi. Snimek se
schvalné vyhybal problematice viny a tres-
tu, kterd vtiskuje vézeriské masinerii smysl,
a namisto toho se podival na vézeni jako na
socidlni ekosystém podléhajici pevné danym
regulim. Proto se také zajimal o ty, kteti do
tohoto prosttedi zapadaji, i kdyZ se jich dyna-
mika viny a trestu pfimo netyka - o déti tres-
tankyn ¢i o dozorkyni, jejiz praci je Cist pos-
tu adresovanou uvéznénym.

Film Je to ve hvézddch se k tématu reguli
a kontroly dostava z uplné opac¢ného kon-
ce. Sleduje pribéhy lidi, ktefi se z vlastni
vile - nebo lépe feceno kvuli vlastni bezrad-
nosti — svérili do péce ,aktivni astrolozky”
Luciany. Zatimco bézna astrologie zastava
deterministicky svétonazor, podle néjz jsou
nase osobnosti a Zivotni peripetie do zasad-
ni miry predurcené netprosnymi a na lid-
ském konéni nezavislymi pohyby nebeskych
téles, aktivni astrologie vychazi z predstavy,
Ze pohyby planet ndm mohou pomoci nase
zivoty radikalné zménit. Lucianina meto-
da je konkrétné zaloZend na vite, Ze pokud
budeme v den svych narozenin na urcitém
misté, na néjZz v tu dobu plisobi jisté astro-
logické sily, mlizeme zménit drdhu svého

osudu. Kerekes se pfitom nesnaZzi vysvét-
lit, jak aktivni astrologie funguje. Naopak,
ukazuje ji jako absurdni, dadaistickou dis-
ciplinu. Zeny a muzi se Luciané nejprve
v jeji kancelati svétuji se svymi problémy,
nacezZ se astrolozka podiva do tabulek na
monitoru a vypali jméno mésta, kde maji
jeji zakaznici hledat Stésti. JeSté podivin-
$téji plisobi levnéjsi varianta této terapie.
Nenf totiZ nezbytné do daného mista osob-
né jezdit - staci si je v dany den u sebe doma
zpritomnit.

Lakonické pointy

Na této premise by se dala vystavét jizli-
va ,dokukomedie”, jakou péstuji treba Vit
Klusdk s Filipem Remundou. Kerekes se
ale rozhodné nechce svym socidlnim her-
cum smat kvili tomu, Ze se jejich Zivot
toci kolem absurdit, jakkoli nékteré scény
doprovazi prehnané rozverna hudba, kte-
réa filmu komedialni vyznéni vaucuje. Ton je
mnohdy ironicky, ale ne panoptikdlnim zpt-
sobem. Mikroptibéhy Lucianinych zakaznic
a zakaznikl mnohdy smétuji k lakonickym
pointam (¢asto ve vymluvnych metaforic-
kych obrazech: hrobnik pohirbeny na pla-
Zi pod vrstvou pisku, ,bezcitny“ feznik
porcujici noZem zvitreci srdce), které spis

podtrhuji jejich bezradnost, nez ze by pfi-
nésely néjaké rozhteseni. Zatimco tématem
107 matek bylo vézeni, hlavnim motivem Je
to ve hvézddch jako by byla svoboda, ktera
ale vola po zavadéni pravidel - i kdyby to
mély byt nonsensové pokyny vyctené z ast-
rologickych tabulek.

Kerekesova tvorba predstavuje jiny pti-
stup k dokumentaristice, nez jaky uplatiiu-
je vétsina Ceskych filmara. Jde o mezinarod-
ni koprodukce Ustici ve vysoce kontrolovany
a vytfibeny tvar. Film je sloZeny z peclivé
promyslenych zabérq, jez ¢asto nesou hlub-
§i vjznamy nebo nas esteticky stimuluji svou
kompozici ¢i dynamikou. V nékterych pripa-
dech je opravnéné se ptat, do jaké miry jsou
scény, v nichz kamera zasadné vystupuje jako
neviditelny prvek, inscenované (naptiklad pti-
jezd policie na plaz, kde se jedna z protago-
nistek neopravnéné koupe). Ve vysledku to
ale nerusi, protoZe snimek Je to ve hvézddch
se nesnazi proniknout k podstaté skute¢nos-
ti, ale spis k podstaté iluzi.

Autor je spolupracovnik redakce.

Je to ve hvézdach. Italie, Slovensko, Cesko, Rakousko,

Chorvatsko 2024, 99 minut. ReZie Peter Kerekes, scénar
Erika Barbiani, Peter Kerekes, kamera Martin Kollér, st¥ih
Marek Sulik. Premiéra v CR 7. 11. 2024.
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Pamétnicky naplno
Devadesatky Radka Diestlera

Obsahla publikace Dekada
naplno pfinasi pamétnicky
pohled na ¢esky hudebni provoz
devadesatych let a pFekotné
promény popularni hudby
dokresluje bohatym obrazovym
materialem. Ackoli se historik
rockové hudby Radek Diestler
pokusil k tématu pFistoupit
bez nostalgie, nakonec se ji
neubranil.

ONDREJ DANIEL

Text Dekady naplno doprovézi bohata obrazova dokumentace

Kniha Radka Diestlera Dekdda naplno se zara-
zuje mezi tituly, které sleduji jeden z dil¢ich,
ale podstatnych aspektti tuzemské kulturni
historie devadesatych let 20. stoleti, totiz pro-
mény dobové popularni hudby. Nartst zajmu
o tuto dekadu je patrny zejména v publikacich
z poslednich dvou desetileti a pravé hudba
v nich byva ¢asto nazirana jako klicova kultur-
ni aktivita. Je tedy s podivem, Ze praci vénova-
nych primarné tuzemské hudbé devadesatych
let je stéle jako Safranu.

Svobodné a divoka

Jednou z prvnich vlaStovek pamétnicko-his-
torického zdjmu o devadesata 1éta byla kniha
pred tfemi lety zesnulého slovenského rocke-
ra Juraje Seba Slobodné 90. roky (2011). Aspekt
svobody, zdraznény v titulu, byl klicovym hle-
diskem pro vétsinu praci vénovanych této ére.
Své vesmés esejistické vzpominky Sebo dopl-
nil priklady specifické dobové vizudlni kultury.
S podobnym ztetelem k tématu pristupuje vét-
Sina knih, jez ptredstavuji devatou dekadu ces-
kym ¢tenairim. Publikace Svobodnd a divokd
90. léta. Pribéhy z doby, kdy bylo mozné témeér
vse (2017) od rozhlasového resersisty, historika
a editora Dusana Radovanovice rozsirila inter-
pretaci daného obdobi o dalsi rozmér - o zne-
pokojivé fenomény, jako jsou ndjemné vrazdy,
vSudypritomna pornografie, obchod s bilym
masem a drogami, obrovské presuny majet-
ku nebo rasistické nésili. O dva roky pozdé¢ji
pak vysla kniha Johanny Fundové Devadesdtky!
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Roky nespoutané svobody, ktera vychazi z face-

bookové skupiny zamérené na ,devadesatkovy
bizar“. Jedna se o pomérné kiiklavou osobni
archeologii dobové vizualni kultury.

Motiv exploatace specifické vizuality se obje-

vuje i vuménovédné knize Obrazy koncti déjin

85-95 (2020) editora Pavla Vancata, ktery spo-
juje prvni polovinu devadesatych let s posled-
nimi roky statniho socialismu, jez v Ceskoslo-

vensku byly - alesponl v umélecké sfére - uz

z velké Casti poznamenané prestavbou. Pro-

zatim poslednim, syntetickym piispévkem je

kolektivni monografie Véchd devadesdtd. Pro-

meény ceské spolecnosti po roce 1989 (2023)

editorek Veroniky Pehe a Apoleny Rychliko-

vé (viz rozhovor s prvni jmenovanou v A2
¢. 8/2024). Tato publikace se snazi laickému

Ctenérstvu se zdjmem o soucasné déjiny nabid-

nout perspektivu oprosténou od dominance

sebeoslavného narativu ,znovunabyté svobo-

dy*, ale i fetisizujiciho ¢i vysmésného pohledu
na fialové saka a podnikatelské baroko.

Jen pro nékoho

Ambici Diestlerovy Dekddy naplno je predsta-

vit detailni pamétnicky obraz devadesatych

let a zaroven vzdat hold tehdej$imu ,svobod-
nému duchu a imaginaci®. Leitmotiv svobo-
dy v produkci, Sifeni a konzumaci popular-

ni hudby akcentuje i bohata a citlivé vybrana
obrazova dokumentace. Na jedné z prvnich
stranek najdeme obrazovou koldz, v niZ se
potkavaji Vaclav Klaus, ,,baba Tutovka“, Viktor

KozZeny a Jim Morrison, tedy postavy, které
vyznamné utvarely podobu ceskych devade-
satych let. Patologie a deformace vyplyvaji-
ci z ,divokosti“ tohoto obdobi ovSsem Diest-
ler prilis nereflektuje. To nemusi byt nutné
na $kodu, jakkoli ve vysledku mutze vyklad
plsobit zavadéjicim dojmem. Autor nicmé-
né zustava vérny své perspektivé pamétni-
ka, a jeho pristup proto z velké ¢asti vychazi
z dobového pohledu, ktery ohledné spolecen-
skych témat rozhodné nebyl precitlivély.

PrestoZe se Diestler snazi se svou pamét-
nickou pozici vyporadat uz v anotaci (,Pokud
mozno bez nostalgie: protoze nostalgie, to
jsou zradny brejle®), celkové vyznéni je nos-
talgii silné poznamenano. Nékoho miiZze p¥i
¢teni rusit autorGv Zivy, Zovidlni, obcas lehce
nabubrely ¢i chlapacky jazyk rockového Zur-
nalisty. Jinym se zase budou htife ¢ist historky,
v nichZ se ztraci obecnéjsi rovina vykladu. Jed-
na se vSak o soucast svébytného stylu rocko-
vé publicistiky - ostatné i tento styl Ize pova-
Zovat za priznak doby.

Kniha je v zasadé prehledné strukturovana
do trinacti kapitol, na néZ navazuji pamétnic-
ké rozhovory. Ty nakonec neptinaseji prili§
novych informaci, ale je podnétné domyslet
si kli¢ k vybéru zpovidanych osobnosti. Jsou
mezi nimi hudebnici, producenti ¢i modera-
toy, pricemZ pomeér zpovidanych muzii a Zen
je presné deset ku jedné. Ani to ale nelze auto-
rovi vycitat - devata dekada prosté fréela napl-
no jen pro nékoho.

Populéarni hudba bez popu

Obrovské mnozstvi sesbiraného materialu,
jenz vychézi z konferen¢nich prispévka i vy-
stav brevnovského Popmusea, se Diestlero-
vi podatilo utfidit do pomérné ¢tivé formy:
vyklad plyne, aniz by se ptili§ zahlcoval fakto-
grafii. Kapitoly postupné mapuji vyvoj hudeb-
nich nosi¢, promény technologii a situaci
nové vznikajicich soukromych rozhlasovych
stanic nebo hudebnich klubi. Je pfitom potte-
ba ocenit, Ze autorovy exkursy se zdaleka ne-
omezuji jen na prazsky kontext. Vyznamny
prostor je vénovan hudebni Zurnalistice a zce-
la po pravu i ¢asopisu Rock & Pop, jehoZ pro-
dukci 1ze povazovat za $picku tuzemské ro-
ckové publicistiky. ,Devadesatkovy bizar, ale
i zasuté horkosladké vzpominky spolu s auto-
rem Dekddy naplno nachdzime v televiznim
prostiedi a v dobovych videoklipech, ale také
ve svété hudebnich vydavatelstvi, festivalt,
prehlidek a soutézi. V zavére¢nych kapitolach
pak autor sleduje promény uvnitt jednotli-
vych hudebnich scén, at uz jde o metal, folk,
shoegaze nebo elektronickou taneé¢ni hudbu.
Zatimco k metalu a folku mé oc¢ividné bliz-
ko, od indie Zanra si zachovava odstup. Ten-
to postoj je ale pfiznany a neptekracuje hra-
nice veskrze pratelského popichovani.

Zcela stranou nicméné zlstava pop, coZ se
muzZe zdat v knize dle podtitulu vénované
populdrni hudbé prekvapivé. Hlavnim dtvo-
dem je patrné skutecnost, Ze rockovi pamétnici
dané dekady popem zpravidla opovrhuiji. Presto
ale v pretisténych dobovych Zebticcich popula-
rity néjaky ten Dalibor Janda nebo Palo Habera
vedle Nirvany a Prodigy varovné vystr¢i riizky -
do centra medidlniho zdjmu se vratili nejpoz-
déji v posledni tretiné devadesatych let, ktera
je uz mimo zabér Dekddy naplno. Pravé napé-
ti mezi globalni a lokalni popularni hudbou se
stalo odrazem nékterych tektonickych zlomt
ve spolecnosti a tento fenomén by si zaslouzil
zvlastni pozornost. Z hlediska rockové Zurna-
listiky a populariza¢ni kulturni historie Radek
Diestler ale i tak odvedl velmi dobrou préci.
Autor je historik a spoluzakladatel Centra pro studium
populérni kultury.

Radek Diestler: Dekada naplno. Kniha promén
Eeské popularni hudby 90. let 20. stoleti. 65. pole,
Praha 2023, 400 stran.
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Vim, Ze nic nevim
Artpopovy experiment Mabe Fratti

Guatemalska hudebnice Mabe
Fratti, ktera v poloviné listopadu
vystoupi v prazském prostoru
NoD, si na aktuilnim albu klade
otazku, jak tvofit bez planu

,Je dobré prekracovat svou komfortni zénu,“
sdélila guatemalska cellistka a skladatelka
Mabe Fratti serveru The Quietus po vydani
desky Se ve desde aqui (2022), na které jako
by zkoumala vlastni limity p¥i hledani sus-

Na zacatku milénia ptlisobila guatemalska
hudebnice jako basistka v fadé nezavislych
kapel. Teprve tou dobou se diky svym pra-
tellim a torrentovym serveriim jako Lime-
wire poprvé sezndmila s projekty, které

Gudrun Gut ¢i americko-kanadskou produ-
centkou Claire Rousay, s niZ ji spojuje cesta
z Konzervativniho prosttedi pres DIY scénu
k avantgardé a experimentdlni hudbé i obdiv
k tvorbé Arthura Russella. Mimo to se obé

a jak skloubit disciplinovanou
praci s kreativni svobodou.
Nahravka Sentir que no sabes
sméfuje k popové melodi¢nosti,
ale obsahuje i necekané
experimentalni odbocky.

§itho a méné manipulovaného zvuku. Dalo
by se Fict, Ze tvorba Fratti je metareferenc-
ni a Gzce souvisi s jejim osobnim vyvojem.
Leto$ni album Sentir que no sabes pracu-
je s tématem, které se tyka autorciny kre-
ativity a je stejné tak reflexivni jako chou-
lostivé. ,Pfipadala jsem si prazdna,” uvedla
Fratti v rozhovoru pro podcast Soundcheck.
»Ale k tomu se da pristoupit z raznych stran.”

Vymknes se kontrole

Fratti toto téma rozviji na poli tfinécti trac-
kit proloZenych dvéma instrumentalnimi
skladbami. Hudba na Sentir que no sabes
vychézi z dichotomie popu a experimentu,
eufori¢nosti a ponurosti, zndmého a nezna-
mého. Uvodni skladba Kravitz, v niZ si Fratti
pohrévé s budovanim a uvoliiovanim napéti
podobné, jako to déla kolumbijska hudeb-
nice Lucrecie Dalt, za¢ina rock’n’rollovym
groovem proklddanym intruzivnimi klavir-
nimi progresemi a zutivou trumpetou Jaco-
ba Wicka. ,MoZna jsou na stropé usi / Moz-
né je nékdo za zdi,” zpiva Fratti ve své pocté
Lennymu Kravitzovi, v niZ se odrazily hodi-
ny, které ona a jeji partner, venezuelsky
producent Héctor Tosta (alias I La Catdli-
ca), stravili poslechem nahravek newyor-
ského hudebnika. Dalsi spole¢nou zélibou
muzikantského paru, ktery zaroven tvori
duo Titanic, jsou body horrory Davida Cro-
nenberga. Zazdéné Casti téla z textu Mabe
Fratti ptipominaji pravé posthumanistické
vize kanadského reziséra, které zpochyb-
nuji hranice téla a vyvolavaji pocity tzkosti
a napéti. Analogickym prikladem stupnujici
se tenze je skladba Alarmas ovlidadas, v niz
je ale znepokojivé piskani odlehcéeno jem-
nymi arpeggii.

Celym albem jako by prostupovala tvir-
¢i tenze hranicici s nejistotou. Je inspira-
ce né¢im, co prichazi zvendi, nebo naopak
spociva v individualnim nadani? A ma viibec
smysl se nad témito otazkami zamyslet,
kdyz vam perfekcionismus nedovoli byt
spokojeni s vysledkem své prace? ,At se ti
to libi, nebo ne, je to katastrofa (...) I kdyz
se drzi§, vymkne$ se kontrole,“ zazniva
v tracku Quieras o no, ktery stoji na repe-
titivni melodii vedené violoncellem Fratti.
Za jejim zpévem se ozyva metalicka ozvé-
na vocoderu, jako by vytvorené dilo a jeho
reflexi oddélovala propast. Podobné moti-
vy spojené s kontrastem mezi fyzickym sve-
tem a jeho mentalni projekci se objevova-
ly uz v debutu Pies sobre la tierra (2019).
Posledni deska je ptitom v zdsadé pfimoca-
r4, vyhyba se abstraktnéjsim polohdm alba
Se ve desde aqui. Tentokrat Fratti postupu-
je v tempu nenucené, improvizované dét-
ské hry.

Sotek

K improvizaci a svobodé Fratti paradox-
né vykrocila z prostredi letni¢niho hnu-
ti, v némz vyrlstala v rodné Guatemale na
prelomu devadesatych a nultych let, v dobé
koncici obcanské valky. Tehdy byla clen-
kou détského orchestru a ovlivnila ji cir-
kevni a klasickd hudba, zejména madarsko-
-rakousky skladatel Gydrgy Ligeti a anglicka
violoncellistka Jacqueline du Pré. Zatimco
s Ligetim ji seznamil otec, nahravky du Pré
mlada hudebnice objevila v lokalnim obcho-
dé s DVD nazvaném Duende. Slovem ,duen-
de“ (Sotek) si Fratti a Tosta pozdéji navyk-
li nazyvat stavy nekontrolovanych emoci
v hudbé, k ¢emu? je inspiroval esteticky kon-
cept Spanélského basnika a dramatika Fede-
rica Garcii Lorcy.

ji dodnes inspiruji, at uz jde o americko-
-britského hudebnika Scotta Walkera, nebo
skotskou dreampopovou skupinu Cocteau
Twins. Kviili dospivani v konzervativnim pro-
stfedi ji ostatné pry dlouho mijeli i popu-
larni latinskoameric¢ti umélci jako Luis Spi-
netta nebo pisnickar Charly Garcia, ktery ji
rovnéz ovlivnil.

V Guatemale se Fratti, ktera zacala vytvaret
své prvni tracky v osmnadcti letech s pomo-
ci levného mikrofonu, potykala s nedo-
statkem platforem a viibec prileZitosti ke
kreativnimu rozvoji. Zménu pftinesl az rezi-
denéni pobyt v Mexiku, umoznény Goethe-
-Institutem. Tehdy ¢tytiadvacetiletd hudeb-
nice se brzy stala soucasti tamé;jsi DIY scény
a zacala pusobit v né€kolika experimental-
nich uskupenich (kolektiv Amor Muere, ve
kterém Fratti hraje po boku Gibrany Cer-
vantes, Concepcion Huerty a Camille Mando-
ki, loni vydal debutovou nahravku zaloZenou
na vokalech, houslich, violoncellu, syntezato-
rech a manipulaci magnetofonovych pasek).
Dnes ma tfiatricetiletd Fratti za sebou mimo
jiné spolupraci s némeckou producentkou
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hudebnice v posledni dobé obraceji k pis-
nové tvorbé.

Chvéla selhani

,Nech své problémy za sebou / Zanech je ve
svych jatrech / Neni jina lekce neZ pocho-
pit, Ze se vSechno pokazi,“ zpiva Fratti ve
skladbé Pantalla azul na pozadi charakte-
ristického osmdesatkového zvuku kytary
s nylonovymi strunami, ktery v posledni
dobé vyuziva treba danskd producentka
ML Buch. Ta se podobné jako Fratti v textu
0 ,modré obrazovce“, ktera se — ve znacné
poskozeném stavu - objevila na prebalu jeji
posledni desky, ve své tvorbé zabyva elemen-
ty selhani a chyby jako fenomény, na nichz
lze zalozit kreativn{ vyjad¥eni a na kterych
v podstaté stoji duch improvizované hudby.
Album Sentir que no sabes tuto svobodu pie-
tvari ve svébytny artpop, v némz neni mis-
to pro predsudky.

Autorka je filmova a hudebni publicistka.

Mabe Fratti: Sentir que no sabes. TAR /MM /
UOH 2024.

.Nech své problémy za sebou,” zpivd Mabe Fratti na letosnim albu. Foto Tin Angel Records



14 pivaoLo

A2 — 23/2024

Z okraje do stredu perspektivy

Deset let Divadelniho festivalu Kutna Hora

U vzniku kutnohorského festivalu
soucasného divadla byl zamér
vnést do turisticky exponovaného
mésta nezavislou kulturu. To se
podafilo. Béhem uplynulé dekady
prehlidka vyzrala v seridézni, avsak
otevienou akci s promyslenou
dramaturgii. Zaroven se stala
platformou pro setkani a diskuse
divadelnich profesionald.

MARCELA MAGDOVA

Prvni vecer ovladli obyvatelé podmofského svéta. Foto Patrik Borecky

Od svého zaloZeni v roce 2015 spolkem Kul-
turni invaze proSel Divadelni festival Kutna
Hora radou zasadnich zmén. Program prv-
nich ro¢nikt byl rozprostifen mezi nékolik
lokaci v centru mésta a prostory byvalého
schwarzenberského pivovaru v okrajové ¢as-
ti Sedlec, vyhledavané kvili tamni kostnici
a nékdejsimu konventnimu chrdmu cisterciac-
kého klastera. Neutéseny stav aredlu (néko-
lika budovam schéazela stfecha) v mnohém
korespondoval se spartanskymi podminkami
a punkovou atmosférou, v niz se festival rodil.

Program sestavoval za prispéni soucasné-
ho vykonného producenta a manazera Diva-
dla X10 Krystofa Kolacka kurator a divadel-
ni kritik Vojtéch Varys. Témto dlouholetym
prateltim, vyznavajicim umeéleckou a Zzivot-
ni svobodu, konvenoval jisty typ outsiderstvi
i jinakost divadelnich postuptli. Dramaturgie
méla byt dle jejich slov reakci na ,zabetonova-
nou situaci ceské festivalové scény” a slouzit

»jako prostor, odrazovy mustek a laboratot pro

nové a prekvapivé divadelni napady”. V prv-
nich rocnicich se tak naptiklad s Divadlem
Stoka predstavil doyen slovenské nezavislé
scény, pred nékolika mésici zesnuly reZisér
Blaho Uhlar, nebo o generaci mladsi divadel-
nik Michal Haba, spjaty se soubory Lachen-
de Bestien a Divadlo koila a motora. Mimo to
se v programu objevil reZisér Jakub Cermék
a jeho Depresivni déti, Lucie Ferenzova s Diva-
dlem Kolonie nebo Jan Fri¢ a Ondrej Novot-
ny s inscenaci z A studia Rubin.

V roce 2018 ziskal festival novy impuls, kdyz
se organizac¢niho a produkéniho vedeni ujalo
Divadlo X10. Vedle vynikajici dramaturgie ana-
lyzujici stav souc¢asného svéta se prazska scéna
k tomuto ukolu hodila i diky Sirokému okru-
hu spolupracovnikti. V této dobé se progra-
mova nabidka rozsifuje mimo ptivodni ¢esko-

-slovensky prostor. Zaroven se stale dlraznéji
profiluje vybér titulli s ohledem na aktudlni
spole¢enskou a politickou perspektivu.
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Husova 9, Praha 1
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Osaméli radikalové
Letos se festival prestéhoval z periferie do cen-
tra, a sice do méstského Tylova divadla a také
do Breiierovych sadti, kde bylo Sapit6 jiz minu-
ly ro¢nik. Kromé nezavislé scény a rtiznych per-
formativnich formatti z domova i zahranici se
v programu objevilo i studentské divadlo a dvé
poloZky ze ztizovanych slovenskych scén.
Pravé inscenaci Méstského divadla Zilina
Manifest jubilejni desaty ro¢nik Divadelniho
festivalu zacal. Autorsky text Daniely Breza-
niové a Pavola Viechy, ktery jej zaroven reZi-
roval, do sebe vsttebal nejraznéjsi manifesty
a deniky radikalizujici se mladeze, vysledky
sociologického Setfeni zacileného na extre-
mismus ve vékové skupiné do jednadvaceti
let i eseje na aktudlni témata, jako jsou Kkli-
maticka krize nebo migrace, jeZ napsali na
vyzvu divadla pravé zastupci této generace.

Misto setkavani

v centru Prahy

Prijd'te si k nam akci uzit,
nebo ji zorganizovat.

Bar, sal a kavarna,
zahradka, catering.

inzerce

Vysledny kompilat je izkostnym svédectvim
o osaméni mladych lidi, do jejichZ Zivotl
nepretrzité vstupuji socialni sité a ktefi zlista-
vaji izolovani ve svych domovech. Na scéné se
tak objevily ¢tyti provizorné reSené obytné
koéje — mikrokosmy, kam se postavy uchyluji
pred svétem. Nad kazdou z bunék byla nain-
stalovand projekéni plocha, na niZ se promita-
la aktualni virtualni aktivita jejtho obyvatele -
nekoneény tok informaci, obrazka zviratek,
instruktaznich videi a dal$tho balastu.

Toto na prvni pohled sugestivni vytvarné
reSeni je nicméné pro inscenatory znac¢né sva-
zujici a herci, kteti jsou po vétSinu ¢asu bud
ve svych pristfescich, nebo par metra pied
nimi, se musi spolehnout na slovni jednani
a silu vlastni osobnosti - s ¢imz nakonec cela
inscenace pada. Do role mladych dospélych
by bylo vyhodné;jsi obsadit skute¢né pred-
stavitele této generace, nikoli herce, kte-
ti jsou jim vékem vzdaleni, a navic jim neni
tato narativni forma zrovna nejblizsi. Pres-
to si tvlrci zaslouZi respekt — uz pro odvahu
sdhnout po takové latce pri védomi soucas-
né politické situace na Slovensku i toho, Ze
divadlo je zfizovanou organizaci.

Zneklidiiujici krajina
Prvni vecer ovladli volné prostranstvi pod Vlas-
skym dvorem za hojné ucasti mistnich obyva-
telé podmorského svéta. Uskupeni akrobatli
zamérenych na pouli¢ni divadlo V.O.S.A. Theat-
re v plenéru predstavilo své Ndvstévniky. Svitici
loutky motskych zZivocichu se diky loutkovodi-
¢am ladné vznasely prostorem, ptricemz kuli-
su tvorila zarici scenerie kutnohorskych histo-
rickych budov v Cele s chrdmem svaté Barbory
a byvalou jezuitskou koleji, dnes$ni Galerii Stre-
doceského kraje (GASK).

Kompozi¢né i atmosféricky vyvazeny zazi-
tek z hry svétel a zvuka prisel i na konci dru-
hého festivalového dne, a to pri intervenci

platformy Y Events, zaméfené na minoritni
performativni a divadelni formy v rdmci poby-
tové instalace. Kuratori Anna Chrtkova, Petr
Dlouhy a Ester Grohovéa pretvorili pomoci
rukodélnych vytvor(, tkanin a dalsiho mate-
ridlu Sapit6 v Brelierovych sadech v jakousi
odpocinkovou zahradu. Projekt Restful Gar-
den kombinoval Zivé ptirodniny s ready-made
objekty a uméleckymi artefakty s digitalni
technologii. Zivé tak bylo umrtveno a obra-
cené. V nékterych instalacich vynikl drobny
detail, jiné byly hyperbolizované - jako kvé-
tiny z dratd, prahledného tylu a LED svétel
namisto tycinek a pestiku.

Klidova z6na poseta polstari a poduskami
nakonec ozila zvukovou performanci dvoji-
ce hudebnic a jedné tanecnice, evokujici envi-
ronmentalni Zal nad svétem, jehoZ existence
v dosavadni podobé zlstava krajné nejista.
Krajina adoptovana (¢i adaptovand) civiliza-
ci - potazmo uméleckym tymem Y Events -
tak spiSe zneklidiiovala, nez Ze by vybizela
k tichému rozjimani a odpocinku.

Na posledni chvili lidstva

Zminéné zvukové performanci predchaze-
la v pozdnim odpoledni inscenace Filoktétés.
Last Minute reZiséra Ondreje Stefaiidka, umé-
leckého vedouciho potadajiciho Divadla X10.
Ten svym typickym zptisobem narace rozlo-
Zené mezi nékolik vypravécli ichvatné roze-
hréava autorskou variaci Sofoklovy tragédie
Filoktétés, jiz vytvoril dvorni dramatik a dra-
maturg divadla Ondrej Novotny. Svym poe-
tickym jazykem vstoupil do antické predlohy,
pri¢emz zvyraziiuje témata aktudlni jak pro
soudobou spole¢nost, tak i pro sebe samot-
ného. Jednim z nich je vztah otct ke svym
détem - téma, které 1ze u Novotného jiz néja-
kou dobu sledovat. Ohlasy a komentare sou-
Casnych krizi splyvaji s témi starovékymi. Troj-
ska vélka, jeZ je sttedobodem recké mytologie,
tak evokuje probihajici valecné konflikty.

Last Minute mé daleko k turistické piedsta-
vé sluncem zalité, pohodové destinace. Dale-
ko vice je predzvésti zniCeni civilizace, total-
ni apokalypsy, do niZ se dost moznd fitime.
V zavéru tento pocit graduje s pisni Zombie
od The Cranberries ve strhujicim podani Vac-
lava Marholda za doprovodu bicich Jana Bar-
ty a elektrické kytary Vojtécha Hrabaka. Snad
nebude tato inscenace jen vrcholem leto$niho
ro¢niku Kutné Hory, ale propiSe se i do nomi-
naci na oborové ceny, minimalné v kategorii
inscenace roku.

Vedle hlavniho programu tvoti paralelni lin-
ku festivalu pracovni diskuse, béhem nichz
si predavaji vysledky své praxe divadelnici
napric¢ sektory i zemémi, coZ je v ¢eském pro-
stredi stéle spiSe vyjimecné.

Autorka je teatrolozka a divadelni publicistka.

Divadelni festival Kutna Hora. Kutné Hora,
19.-21.9. 2024.

Sapité v Breiierovych sadech se zménilo v jakousi odpotinkovou zahradu. Foto Patrik Borecky
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Halek, Sramek a nova média

Digitalni technologie v regionalnich muzeich literatury

P¥iprava vystavnich expozic
vénovanych vyznamnym
osobnostem tuzemské literarni
historie narazi na mnoho vyzev

a otevira necekané otazky.

Muze byt prace s nejnovéjsimi
technologiemi zpisobem, jak
aktualizovat muzeum literatury
pro 21. stoleti a znovu je pribliZit
vefejnosti?

NINA WANCA

Vystavovani literatury klade pred muzea
nejednu vyzvu - a zvlasté to plati u autort
a autorek, kteri se uz davno stali soucasti
Skolnich osnov a na prvni pohled se muze
zdat, Ze nam dnes nemaji co fict. MoZnos-
ti vyuZziti novych médii a dalSich inovaci pti
vystavovani literatury se daji dobte ukazat na
prikladu aktualizaci expozic v Muzeu Frani
Sramka v Sobotce (realizovano v roce 2012)
a v rodném domku Vitézslava Halka v Odo-
lené Vodé (v pripravé od roku 2023), na kte-
rych jsem se osobné podilela. Zaroven zmi-
nim i prekazky, na které jsme narazeli.

Dédictvi dobrovolnické prace

Otazek, nad kterymi je nutné se pti pripra-
vé muzea literatury pro 21. stoleti zamy-
slet, vyvstava cela rada: Podle jakého kli-
¢e vybrat dila? Jak vystavit knihy, které se
(v kontrastu k mnohovrstevnatému, kom-
plexnimu ¢tenarskému zazitku) ve vitrinach
stanou ,mrtvymi“ exponaty, jez si nelze
poradné prohlédnout? Chceme néavstévni-
ky a navstévnice vybidnout k ¢etbé, nebo
se je pokusime ptenést do doby, kdy autofi
a autorky tvorili? Zamétrime se na Zivot lite-
ratlt (méné casto literatek)? Vyuzijeme pti-
tom Kkoncept ,zndmy nezndmy“?

Nejvétsi vyzvou pti ,redesignu” dlouho-
dobych monografickych vystav je podrobit
zivot a dilo dané osobnosti kritickému pfi-
stupu a zachovat si otevirenost k interpretaci
a experimentovani. Expozice se ¢asto nacha-
zeji mimo soucasna politicka a kulturni cent-
ra, takze jejich neopomenutelnym aspektem
je nacionalni rozmér spojeny s potfebou pfti-
pomenout nékdejsi vyznam slavného roda-
ka pro tuzemskou kulturu. Vzpomindnim na
slavnou minulost se nicméné snadno odva-
di pozornost od problém?t, kterym literatu-
ra a obecné kultura v regionech v soucas-
nosti Celi.

Obé zminéné expozice, jimzZ jsem se vénova-
la, spojuje fada podobnosti: rozsahem se jed-
na o spiSe malé vystavni prostory v mensich
obcich a ani jeden z nich neni zcela auten-
ticky. Sramkovo muzeum vzniklo v podstaté
presunutim basnikova nabytku z jeho praz-
ského bytu, a prestoze spisovatel budovu
dne$niho muzea nikdy nenavstivil, nebrani-
lo to vytvoreni expozice osvédceného typu

,pravé jsem vstal od psani. Podobné Hélek
v domku, kde se nachazi expozice, stravil jen
prvni Ctyti roky svého Zivota, naceZ se rodi-
na nékolikrat stéhovala, aZ se nakonec ze spi-
sovatele stal Prazan. U obou projektd jsem
si stanovila podobné cile: ,odplostit* autory,
obohatit expozice (které byly chudé a mono-
ténni) o nové formaty, rozsitit okruh témat,
ukazat autory jako lidi a zatraktivnit expozi-
ce pro dospivajici.

Muzea Frani Sramka i Vitézslava Halka
vznikla za ucelem oslavného, nekritického
uchovani odkazu téchto autor(, at uz z popu-
du spisovatelovy partnerky (Sramek), nebo
spolku obdivovateltl (Halek), a predstavuji
dédictvi prevazné dobrovolnické prace anga-
Zovanych jednotlivca. Na prvni pohled se tyto
okolnosti mohou zdat nepodstatné, v praxi
vsak pfi snaze o inovativni pristup ve vysta-
vovani vnaseji do celého procesu vyrazné pro-
blémy. Dulezitou otdzkou se naptiklad sté-
v4, jak promény a inovace komunikovat se
zaméstnanci muzei, aby neméli pocit, Ze se
jedna o kritiku jejich préce.

Sramek podle Toy Box

Nova média nejsou jen obrazovky s multime-
didlnim obsahem nebo socidlni sité. Zajima-
véjsi nez konkrétni aplikace a feSeni mohou
byt myslenky a kreativni postupy, které pti
jejich vyuzivani do muzei pronikaji: princi-
py jako otevienost, interpretace, participace,
modularita, remixovani nebo transformace

z média do média. Zasadni roli hraji agilni

pristupy, jako jsou hry, prvKky role-playingu,
vétveni pribéhtl a rliznoroda vyusténi. Nova
média maji participativni charaktey, coz je
dalsi dalezity aspekt, ktery jsem se do obou
projektli snazila v¢lenit - poskytnout verej-
nosti prostor pro vlastni tvorbu a aktivni
pristup.

Expozice ve Sramkové muzeu pracuje se
tfemi rovinami. Prvni z nich se soustredi
na autora a predstavuje jeho Zivotni ptibéh
a vztahy. Druhou vrstvou je prijemce dila,
a to nejen jako Ctendr, ale i jako divék a poslu-
cha¢. Na to nasedaji rizné multimedialni
interpretace dila, které mtizeme ¢ist, slySet
v podobé audia nebo se na né divat diky sérii
fotografii, které nové vznikly v ramci par-
ticipace (dospivajici si Cetli basné a nafotili
k nim interpretac¢ni fotografie). Treti rovinou
je pak prace literarniho védce, ktery svymi
prispévky zasazuje dilo do SirSich ramcti lite-
rarni védy.

Spojovacim prvkem vSech rovin vystavy se
staly autorské kresby streetartové umélkyné
Toy Box, kterd kromé komiksového Zivotopi-
su vytvorila i titulni obrazky k paneltim o lite-
rarnich smérech a Sramkiv portrét v mla-

Halkovym zivotem, dobou, ve které Zil, a jeho
dilem. Vznikla tak sada novych témat, kte-
r4 v expozici dosud nebyla pokryta - kromé
jiného jsme vytvorili ndvrh herni expozice
pro mensi déti a hru pro dospivajici s ndzvem
,Hledani vlastni cesty”. Inspiraci se staly inter-
aktivni dobrodruzné a fantasy knihy (nebo-
li gamebooky), popularni na konci minulé-
ho stoleti. Principem téchto knih je, Ze se
Ctenarstvo rozhoduje, jak bude déj pokra-
Covat, a v knihach se tedy pracuje s rtizny-
mi moZnymi vyusténimi. NaSe hra se odré-
Zi od okamziku, kdy se mlady Halek odmita
vénovat studiu na knéze, jak chce jeho rodi-
na, a rozhoduje se pro gymnéazium, literar-
ni drdhu a odchod do Prahy. My sice zpét-
né vime, jak se jeho pribéh odvijel, ale ¢lovek
v Zivoté nepostupuje podle jasné daného scé-
nare - a pravé tento zazitek jsme chtéli hra-
¢0m a hrackam zprostiedkovat.

Navrhli jsme herni plochu sestéavajici z kli-
¢ovych uzll - momentd, kdy Halek déla néja-
ké Zivotni rozhodnuti. Naptiklad si voli skolu,
tesi nedostatek penéz nebo premysli, jak se
zachovat, kdyZ se zamiluje nebo kdyz dojde
k revoluci v roce 1848. Jak hraci postupu-

Pro Muzeum Frani Sramka vytvofila v roce 2012 autorské ilustrace streetartova umélkyné Toy Box

dych letech. Ten se nakonec stal leitmotivem
celé vystavy, piipominajicim, Ze Sramek nebyl
vZdy jen zaslouzilym postarsim umélcem.
V instalaci jsme pracovali s ¢ervenou, ¢ernou
a bilou barvou, odkazujici na Sramkovo anar-
chistické a buti¢ské obdobi.

Soucasti projektu byly také tvarci literar-
ni a filmové workshopy a literarni a filmo-
va soutéZ pro zakladni a stfedni §koly. Seslo
se Sest kratkych filmli na téma ,Zivota bido,
prec té mam rad“ a 59 povidek, Gvah, basni
nebo komikstl na téma ,Vzdor“ (dila posu-
zovala porota sloZena ze soucasnych auto-
r{1 a autorek, jako jsou Marek Sindelka nebo
Michaela Kerousova).

Hrat si na Halka

V Hélkové domku jsme v kontextu partici-
pace zkoumali moznosti vyuziti her v novo-
medidlnich, interaktivnich forméach. V prv-
ni fazi jsem tizce spolupracovala s Romanem
Strakou, ktery se o domek jako dobrovolnik
stara, a spole¢né jsme hledali spojnice mezi

ji vpred, musi zaujmout postoj k riznym
moznostem a domluvit se, jak dal. Pfi hrani
trénuji argumentaci, empatii a hledaji moz-
né pro a proti. Halklv Zivot pak mlzZe mit
nékolik konct, véetné moznosti, Ze se nesta-
ne spisovatelem. Jednotliva rozhodnuti jsou
predstavena v kontextu historického obdo-
bi, ¢imz se navstévnici dozvidaji informace
0 19. stoleti.

Vystavovani literatury miiZze mit mnoho
podob. Ze zkusenosti z pfiprav muzedlni pre-
zentace literarniho dila Frani Sramka i Vitéz-
slava Hélka je pfitom patrné, Ze i na malém
prostoru je moZné experimentovat s rdznymi
forméty. Dnes bych moZznda nékteré véci ude-
lala jinak - coZ beru jako pouceni, Ze vystavy
a exponaty mohou byt modularni a proménli-
vé. Tim, Ze vyslednou podobu expozice nebu-
deme brat prehnané vazné, mozna odkazu
literat poslouzime nejlépe. Jen tak se z nich
mohou v o¢ich névstévnika a navstévnic stat
Zivi lidé z masa a kosti.

Autorka je vysokoskolska pedagozka.
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David Koronczi je graficky designér, vytvarny umélec a pedagog
na Katedre intermédif VSVU v Bratislavé. Mimo to je doktorandem
na FaVU VUT v Brné. VEnuje se tvorbé objektd a audiovizualnich
dél a ve svém dile reflektuje problematiku produkce, distribuce

a konzumace potravin. Se svou partnerkou Martinou Szabéovou,
které se Zivi jako produkéni v oblasti kultury a jako zemédélkyné,
buduje zeleninovou farmu v obci Ratka na jihu Slovenska, kde

by mélo v budoucnosti vzniknout také reziden¢ni centrum pro
umélecky vyzkum krajiny, pdy a gastronomie.

David Koronczi: BRUCHOVRAVY = Pripoviedka o fazulovej polievke.
Komponovana hostina probéhla v ko3ické VUNU Gallery 20. fijna 2023
ve spolupréci s Jaroslavem Balazem, Peterem Brajercikem, Rastislavem
Kravianskym, Erikem Pan&im, Martinou Szab6ovou a Zuzanou Trtolovou.
Foto Tibor Czit6

Dévid Koronczi: Hovoriace brucha a traviace o¢i. Workshop realizovany v ramci
festivalu JAMA v Banské Stiavnici 12. fijna 2024 se uskutenil ve spolupraci

s Eliou Fiaminem, Alici Hujdi€ovou, Agétou Kertészovou, Zofii Alexandrou
Lisanikovou, AleSem Lukatovitem, Sofii Novéakovou, Christopherem Paulinym,
Emou Simkovou, Sofif Skvatilovou a Kristinou Zubakovou. Foto Marek Janédch
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V moci jiného

Muzea a archivy jsou
privilegovana mista, kde se
kolektivni pamét setkava

s paméti individualni,
poznamenanou osobni zkuSenosti.
Kulturni a spolecenské
konstrukty kolektivni identity
ovsem maji mnoho podob.
Pamétové instituce by proto
mély byt platformou umoZiujici
komunikaci hlast z celého
nazorového spektra.

LADISLAV SERY

Navstéva muzea nam nabizi proZitek ze své
podstaty bezprosttedni a pfimy. Jakmile vSak
tato autenticka zkusenost skon¢i, musime se
spolehnout na to, co ndm z ni zistalo v pamé-
ti. Pamét nen{ krabice urcend k naplnéni fakty
a udélostmi, kterou mizZeme vyprazdnit, az
bude plna. Je to spiSe nadoba s mnoha otvory,
jimiz informace a vjemy proudi dovnitt a ven.
Néco zlistava, néco ne. Pamét je dynamicky
a vysoce selektivni proces, protoZe kapacita
mozku je obrovsk4, ale nase pamétové schop-
nosti nikoli.

Mentalni diskomfort

Pamét vlastné nikdy presné nezachyti vse, co do
ni v danou chvili proniklo. VZdy to, ¢emu tika-
me skute¢nost, mnoha zptisoby posouvé, vyhla-
Zuje, zvelicuje, nebo naopak potlacuje a vytés-
fiuje nepohodIné prvky i celé segmenty. Navic
si pojmy a udalosti vétsinou ukladdme v podo-
bé obrazové ¢i verbalni i neverbalni reprezenta-
ce. Jakmile se osoba nebo udalost stava predme-
tem reprezentace, ocita se v moci jiného: skrze
jazykové a obrazové kddy a mechanismy se pro-
méni v subjekt vypravéni, které miize byt pro-
dukovano a reprodukovano v masovém méftit-
ku, aZ nakonec dochazi k jeho objektivizaci ve
spolecenskych védach, v médiich, v politice
nebo v muzeu. Podle Viléma Flussera ,dé&jiny
zacinaji s vyndlezem pisma: nikoliv proto, Ze pis-
mo zachycuje procesy, ale protoZe proméiuje
scény v procesy: vytvari historické védomi“. P¥i-
rodné strukturovany ¢as se méni v ¢as historic-
ky, technicky produkovany, méreny a organizo-
vany, plné upottebitelny v muzejnim prostoru,
kde mtZe mimo jiné uspokojovat poptavku po
orienta¢nich bodech a smyslu.

V psychologii se setkavame s teorii kognitivni
disonance, publikovanou v roce 1957 Leonem
Festingerem. Kognitivni disonance je mental-
ni diskomfort, kdy se setkdme se dvéma nebo
vice odliSnymi nézory, predstavami nebo hod-
notami. V kazdodennim Zivoté vZdy hleddme
psychologicky soulad mezi svym osobnim oce-
kavanim a realitou svéta. S podobnou situaci
se potyka i pamét. Realita je prili§ slozita na
to, aby se do naseho védomi dostala celd, tak-
Ze jsme nuceni ji zjednoduSovat na sled dojmu
a obrazli a zaroven neustale dodavame vlastni
kontext. Snazime se tedy najit rovnovdhu mezi
novymi a starymi informacemi, pfi¢emz zcela
pomijime fakt, Ze vypovéditelnost svéta je ilu-
ze, do niz se ¢lovék musi uchylit, aby byl scho-
pen fungovat jako socialni bytost.

Kolektivni halucinace dé&jin
Kazdy technicky produkovany zépis otevira
pole smyslu a generuje spolecenstvi uzivateld,

protoZe je nadan trvalosti v ¢ase i prosto-
ru. Produkuje tak pamét, s niz lze zachazet
podle pravidel technického ptenosu infor-
maci. Technika je tedy nosi¢ paméti: doka-
Ze v redlném case skladovat mnohem vice
informaci nez ¢lovék, a pokud ma vhodné
zadani, vzdy vi, co s nimi ma délat. Produkce
a prenos informaci se stavaji jednim z hlav-
nich primyslovych odvétvi, coZ znamen4, Ze
generuji bohatstvi a moc. Po staletich mytolo-
gii a ideologii tak ptisla doba technokratické
spravy, v niZ technologie podobné jako drive
nabozenstvi pronikaji do vSech oblasti verej-
ného i soukromého zivota. Az dnes miizeme
pozorovat nechténé diisledky tohoto pohybu.
Kolektivni halucinace déjin byla dlouho diky
mocenskému a ndbozenskému tlaku vicemé-
né homogenni a konsenzudlni, v novém tisici-
leti je vSak rozbita na Casto protichidné tabo-
ry a ndzorové skupiny.

Dynamika nédrodnich déjin je u konce s de-
chem, narod sestoupil z piedestalu a huma-
nitni védy jej podrobuji nemilosrdnému zkou-
mani. Badatelskou praci v archivech vychazi
najevo pravda o jeho historii a nebyva pfti-
1i$ lichotiva. Denacionalizace potom napad-
né pripomina denacifikaci i dekomunizaci:
k sebezpytovani a sebelitosti se ¢asto prida-
vé sebenendvist. Celkem logicky se jako reak-
ce na tento déjinny masochismus objevuje
ideovy protipohyb v podobé populistickych
a dezinformacnich postojii a uskupeni, jez lze
chépat i jako projev snahy o navraceni driveéj-
§i hrdosti a velikosti.

Pokud minulost nevznika samovolné, ale
jako kulturni a spole¢ensky konstrukt, pro-
biha skrze néj boj o podobu a interpretaci
kolektivni identity. Sdileni spole¢nych hod-
not se vzdy propisuje do recepce kulturnich
fenoméntli a vyznamnych postav, v¢etné lite-
rérnich, jejichZ zatazeni do kanonu nérodni,
pripadné evropské kultury se ovSem dyna-
micky méni v ¢ase. Neustale tak probihd
propojeni ptritomnosti s minulosti, ktera je
formalizovana a stabilizovand psanymi, obra-
zovymi ¢i zvukovymi zaznamy, a jeji udrZova-
ni v kolektivni paméti ¢asto miva ceremonial-
ni aZ sakralni raz. Tim se vytvari a udrZuje
védomi kontinuity a sdileného smyslu, posi-
lované skrze zavedené ritualy p¥i oslavach
vyro¢i a pripominani kodifikované minu-
losti. Soucasné se legitimizuje autorita pii-
slusnych instituci a statniho aparatu. Shora
vytvareny spolecensky konsenzus predsta-
vuje vlhky sen vétsiny politickych stran, kte-
ré pottebuji silné pribéhy pro svou voli¢skou
zékladnu. Protoze v demokratickych systé-
mech vSechny proudy a vrstvy ve spole¢nosti

prece jen nevyznavaji stejné hodnoty (zejmé-
na v disledku rostouci socialni nerovnosti),
vytvareji si alternativni historii a neoficialni
nebo primo antisystémové narativy, které se
zménou politického reZimu mohou projevit
i v pamétovych institucich.

Privilegovand mista paméti

Velkou roli hraji rovnéZz masové dostupné
digitalni technologie a socialni sité, jezZ vyslo-
vené ponoukaji k multiplikaci a fragmenta-
rizaci kolektivni paméti. Nové technologie -
jako tolikrat v minulosti — oteviely novy
prostor, v némz se ihned zacaly vrsit inter-
pretace a komentare, nové pohledy na minu-
lost a v diisledku toho pochopitelné i na pti-
tomnost a budoucnost. Opét se ukazuje, Ze
v8e souvisi se v§im a nic neni zapomenuto,
Zadna bitva neni definitivné rozhodnuta a se
vSemi moznostmi je tfeba pocitat. Bobtna-
ni informaci a jejich vyklad nicméné miize
dojit k meznimu bodu, po jehoZ prekonani
se ménfi celé paradigma. To, co se dnes déje
s kolektivni paméti, je bezprecedentni a ma
to vliv v politické, socialni i kulturni oblasti.
Pamétové instituce mohou v této dynamické
situaci sehrat zasadni roli. Jejich tikkolem by
v blizké budoucnosti mélo byt zajisténi plat-
formy pro komunikaci riznych hlast ze sta-
le SirStho spektra nazort, véetné téch alter-
nativnich, a jejich ptizvani do diskuse.

Muzea a archivy jsou privilegovana mista,
v nichz se kolektivni pamét setkava se sub-
jektivni paméti poznamenanou individualni
zkusenosti, vychovou, vzdélanim a obecnéji
kulturni kompetenci. Neurovédci prohlasuji,
Ze v lidské paméti se mnohem hloubéji nez
objektivni pravda fakt (ktera ovsem casto
byva souborem polopravd, 17{ a iluzi) otisku-
je subjektivni pravda emoci a asociaci, kte-
ské konstrukee, tvorené prozitymi udalostmi,
vzpominkami, Kognitivnimi sedimenty i zako-
fenénymi zasadami. ,Cim vice asociaci si
vytvorite, tim pevnéjsi jsou jejich vazby a tim
silnéjsi je pamét,” napsal psycholog Daniel
Schacter v knize Searching for Memory: The
Brain, the Mind And the Past (Hledani paméti.
Mozek, mysl a minulost, 2008). Pfitom ovsem
upozortiuje, Ze tyto asociace s minulosti pra-
vé vytvareji povahu paméti jako konstruktu,
neustéle ji modeluji a deformuji.

Soucasna muzejni expozice proto musi nabi-
zet silné okamZzité viemy, dojmy a emoce, kte-
ré 1ze vyvolat skrze obrazy, barvy, zvuky, hlasy,
texty, ale také malo znamé nebo prekvapi-
vé informace podané vyraznym a neotfelym
zpusobem. Asociace a analogie navic ¢asto

Kitty Crowther

a je mi fuk,
co bude zac¢
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Pamét a emoce v muzejni praxi

vychazeji z podvédomi a vytvareji s novymi
informacemi jakysi amalgam, komplexné;jsi
nez hola fakta a nékdy i obséhlejsi nez pavod-
ni udalost. Potencidl této kombinace faktické
a emociondlni roviny si jiZ dlouho uvédomuiji
média, PR, marketing a reklamni priimysl, jak
ukazal v poloviné padesatych let Roland Bar-
thes ve svém zasadnim dile Mytologie (1957,
Cesky 2004).

Afektivni obrat

Emocionélni rovina hraje dvoji roli - nejprve
v okamziku ziskan{ informace, poté ve chvili
jeji aktualizace, tedy jejtho vyvolani v pamé-
ti. Pokud byl na zac¢atku silny dojem, silna
emoce, muze byt o dva tydny pozdéji, kdy
uZ podobné emociondlni situace nenastane,
vyrazné oslabena. Informace se udrZuji ¢ers-
tvé a v pavodnim tvaru po velmi omezenou
dobu, pak se z nich stava zmét ¢i smés, z niz
lze vypreparovat jen utrzky toho, co se sku-
te¢né odehralo. Ale co pretrva a mulZe byt
¢asem i posileno, je plivodni emoce s infor-
maci spojena. Kazda intelektudlni, smyslova
i fyzicka participace upeviiuje zazitek a posi-
luje emo¢ni pamét. Akt vnimani je vzdy ote-
vieny a neukonceny, nikdy nejsme zcela uza-
vieni do néjaké situace. Nase percep¢ni ramce
sice ohranicuje kulturni kompetence, vycho-
va, ndboZenské ¢i politické presvédceni a dalsi
limitni faktory, to ale neznamend, Ze nejsme
schopni své hranice prekracovat prostiednic-
tvim imaginace, excitace, hypnotismu nebo
extdze. NaSe bezprostredni, predpojmova
zkuSenost je navic inherentné synesteticka,
vSechny smysly se v ni prolinaji.

Maurice Merleau-Ponty tvrdi, Ze syneste-
tické vnimani odsouvame do pozadi a Cas-
to si ho nejsme viibec védomi, protoze jsme
prili§ fixovani na plochy obraz svéta. Nala-
dit se v muzeu na smyslové vnimani v soula-
du s rozumovym uvazovanim muzZe byt cesta
k hlubsimu pochopeni ptijimanych skutec-
nosti. Zalezi na mite na$i pozornosti, kte-
rou je teba vybudit idedlné uz pred vstupem
do muzejniho prostoru. Vytvorit ocekava-
ni neni jednoduché, zklamat ocekavani je
naopak snadné. Navstéva muzea je vniména
jako volnocasova aktivita a smyslovy a estetic-
ky ucinek pfti ni hraje urcujici roli. Silny zazi-
tek z jednoho muzea muze vést k navstévé
dalsich, naopak neinvenc¢nost a nuda samo-
ztejmé odrazuji. Emoce vyvolavaji jiny zpa-
sob premysleni o svété nez striktné racional-
ni pfistup, dostéavaji se vice pod kiiZi, mohou
byt i surovéjsi, maji bezprostredni vliv na nala-
du a soucasné delsi pamétovy otisk. V muzej-
ni praxi probiha zhruba od zacatku tisicileti
afektivni obrat, ktery jako kuratorsk, teore-
tickd a analyticka perspektiva méni pohled na
nové role, jeZ mohou muzea hrat v emocional-
obrat predstavuje na$e uznani, Ze jazyk poma-
ha tvorit realitu, pak afektivni obrat naznacu-
je, Ze emoce maji podobné zasadni roli v lid-
ské zkuSenosti,” tvrdi David Lemmings a Ann
Brooks v knize Emotions And Social Change
(Emoce a spolecenska zména, 2014).

Autorita versus pluralita

Emociondlni kuratorstvi nechava pusobit
samotné objekty, obrazy a texty za podpo-
ry hudby, rytm?i, zvuk, barev, instalaci, mul-
timédii a Zivého uméni. Zpomaleni navsté-
vy je zadouci. Kazdy kurator sni o tom, ze
navstévnik stravi v expozici celou otevira-
ci dobu, a jesté se vraci. U nas nejsou nové
poZadavky na muzejni praxi tak vyhrocené
jako v zemich, kde maji prece jen vic masla
na hlavé. Presto se nabizeji oblasti, které lze
nové pojmout. Vyrovnani se s nasi relativné
nedavnou minulosti a jejimi bolavymi ranami
ma silny interpreta¢ni a emociondlni poten-
cial, aniZ musime sklouzavat do senzacechti-
vosti a pFilisné polarizace. V muzejni praxi

bychom méli podporovat fantazijni a imagi-
nativni pristup, jenZ nemusi byt v rozporu
s logickou a efektivni formou expozice. Ta
by neméla byt pouhym souborem predmétti
a fragmentd, jez ztratily sviij ptvodni kon-
text. Moderni muzeum predstavuje tzemi
vyhrazené pro kuratorskou svobodu, otevi-
r& prostor pro néavstévnikovu predstavivost,
ale miiZe to byt rovnéz misto, kde se formu-
ji nové kulturni normy. A samoziejmé je to
také prostor, kde muize dojit k nedorozumé-
ni, k nesouladu mezi zdmeérem tvarcli expo-
zice a o¢ekavanim navstévnika.

To souvisi s fabulaci vyznamu a smyslu
v muzeich v poslednich dvou stoletich. Gra-
ham Black v knize Museums And the Chal-
lenge of Change: Old Institutions in a New
World (Muzea a vyzva ke zméné. Staré insti-
tuce v novém svété, 2021) pise, Ze ,muzea
maji zavazek nejen shromazdovat, ucho-
vavat a dokumentovat hmotné doklady
minulosti, ale také je inven¢né zp¥istupno-
vat verejnosti. UZ pri vybéru toho, co sbi-
rat, urcuji, co je a co neni historie. Zplso-
bem, jakym tyto hmotné doklady vystavuji
a interpretuji, potom konstruuji a preda-
vaji vyznamy.“ V soucasné muzejni politice
ovSem stéle existuje konflikt mezi vytvare-
nim vyznamu podporujicich autorizovanou
kolektivni pamét, ¢asto spojenou s mytem
pokroku a narodni identity, a ambici ptso-
bit jako mista plurality a inkluze, ktera dava-
ji hlas marginalnim, utla¢ovanym, umlcova-
nym nebo zapomenutym.

V podstaté se jedna o riizné podoby paméti
a jejich vzajemnou konfrontaci: soukroma ¢ili
individudlni pamét versus kolektivni a politic-
ka pameét; zavedena a oficialni pamét versus

Emoce patfi k mocnym néstrojim kritického my3leni. llustrace Anna Banytiuk

margindlni a potla¢ovana pamét. Pamétové
instituce pracuji sice zejména s hmotnymi
predmeéty, ale také s nehmotnymi predstava-
mi, reprezentacemi, vyznamy, presvédcenimi,
interpretacemi a nékdy i pocity a spekulace-
mi. Kazda doba skrze své instituce vysvétlu-
je a zprostredkovava to, co se stalo, a takto
zpracovany pribéh vydava za minulost, kte-
rou si privlastiiuje. V nasi (zdanlivé) postideo-
logické dobé jde také o zachovani politické
a ideologické neutrality a zarovenl o snahu
vyhnout se redukci na Cisté ekonomické ci
zébavni aspekty.

Kritickd muzea a traumafilie

Polsky historik umeéni a kurator Piotr Piot-
rowski zavedl dva nové terminy, skrze néz
vysvétluje, jak vychodoevropské zemé zacha-
zeji s traumatem komunismu ve své nedavné
minulosti jak v historii, tak v uméni. Trauma-
filie zpracovava traumatickou minulost, zatim-
co traumafobie ji potlacuje. Pokud muzeum
zaujme traumafobni pristup, ztraci moznost
byt politické a rezignuje na kriticky pristup
k soucasnosti. Na druhou stranu traumafilni
instituce se negativnim strankdm minulosti
nékdy vénuji nadmérné a hrozi jim riziko jed-
nostrannosti. Piotrowského myslenka kritické-
ho muzea je ptikladem traumafilniho ptistu-
pu, ktery zohlediiuje vSechny aktéry déjinnych
udalosti v mnoha souvislostech a bez ohle-
du na narodni identity, a maze tedy kritic-
ky chapat déjiny nejen v postkomunistickych
zemich, ale v radé dalSich zemi s kolonialnim
a postkolonialnim dédictvim. V téchto zemich
nicméné zZadné kritické muzeum tykajici se
kolonidlni minulosti neexistuje, snad kromé
Cité nationale de I'histoire de 'immigration

v PatiZi, které pred nékolika lety zahéjilo dule-
Zité debaty tykajici se kolonidlni problemati-
ky v celé jejf Sifi.

Nedostatek kritickych muzei je zfejmy, jde
ovSem o logicky dasledek muzejni politiky
v poslednich dvou stoletich, kdy byly pamé-
tové instituce vétsinou urceny k legitimiza-
ci ,oficidlni* minulosti, zamétrené na aktivity
elit - panovnikq, politik{, vidct a také inte-
lektudlti - a k zaclenéni tohoto elitarského
vypravéni do kolektivni paméti. V soucasné
dobé, kdy se i oficidlni instituce stavaji pre-
ce jen pristupnéjsi vic¢i riznym perspekti-
vam, nabyva na vyznamu rozvoj kritického
a multipolarniho ptistupu. Naptiklad v kon-
textu poslednich dvou staleti literatury v Ces-
kych zemich tak mizeme odhalit koexistenci
Ceské, némecké a zidovské kulturni pamé-
ti a soubéznost oficidlni, zavedené a znamé
kulturni produkce s vice ¢i méné okrajovou,
skrytou, exilovou nebo i ¢aste¢né zapomenu-
tou literarni tvorbou.

Pamétové instituce stoji nepochybné tepr-
ve na zacatku procesu zapojovani raznych
paméti a perspektiv do své Cinnosti, ale
tento pristup bude zfejmé klicovou otaz-
kou blizké budoucnosti. Lze jej samoziejmé
podporit multimedidlnimi a interaktivnimi
technologiemi, schopnymi piisobit nejen na
mozek, ale také na télo a vSechny jeho smys-
ly. Emoce patii k mocnym ndstrojiim kritické-
ho mysleni, nicméné jednd se o dvousecnou
zbra a jejich vyuzit! v muzejni praxi zname-
né vedle efektivniho (a proc¢ ne i efektniho)
zvyraznéni predavanych informaci vzdy také
specifické medidlni poselstvi se v§i ambiva-
lentnosti, kterd k tomu patfi.

Autor je spisovatel a prekladatel.
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Soucasnym tkolem Lliterarniho
muzea je zprostiedkovat
vyznamotvornost literatury

i v dobé, kdy ztratila postaveni
kulturné hegemonniho média.
Takovy je alespon nazor Aleny
Petruzelkové z Pamatniku
narodniho pisemnictvi, ktera
se podilela na pfFipravé stalé
expozice Rozeéteny svét. Jak
se pfi vystavovani literatury
vyhnout jeji mauzoleizaci a lze
problematizovat zaZité zpisoby
jejiho vnimani?

BLANKA CINATLOVA

Vstupni text expozice Rozecteny

svét zalina otazkou, co vlastné
vystavujeme, vystavujeme-li literaturu.
Predpokladam, Ze tato otazka zasadnim
zpusobem formovala podobu expozice.
Odpovédéla byste na ni dnes jinak?

V odpovédi na tak slozitou otazku jsme se
museli omezit jen na to, co jsme v uvodu

ni pro navstévnika. Fakt, Ze materialni dokla-

dy o Zivoté a dile autora nemaji ptimy vztah
k dilu samotnému a Ze jejich prezentaci je
pozornost odvadéna k vnéjsim vécem, ma

sice axiomatickou povahu, ale fenomén lite-
ratury nevystihuje zevrubné. V expozici Roze-
Cteny svét jsme se védomé odklonili od ste-

reotypu historiografické a zvlasté biografické

metody, ktera prioritizuje predmétnost auto-
ra a ktera je v literarnich vystavach stéle vliv-
na. S obtiZemi, které tezi o nevystavitelnos-

ti literatury doprovazeji, jsme se vyrovnavali
peclivim vybérem hledisek a zpiisobt, jimiz

jsme chtéli literaturu v nasi expozici pred-
stavit, a také volbou architektonického navr-

hu expozice, ktery predloZzeny ideovy ramec
vizualizoval. Dne$ni odpovéd by tedy byla

v jadru stejna, ale musela by byt aktualizova-

na v konkrétni situaci a pro konkrétni téma.

Pojeti expozice nema sledovat Zadnou
konkrétni vypravéci linii a misto

toho ma poukazovat na ,,otevienost

a variabilitu vazeb, interakci a prenost,
k nimzZ v ramci literatury dochazi“.

s

Nevytvari ale urcitou linku i samo
chronologické usporadani? A nehraje

roli i to, co chybi, co zlistava skryto?
Tradi¢né koncipované muzejni expozice —
posedlé podle historika uméni Abyho War-
burga ,démonem chronokracie” - sleduji
teleologicky utvareny linearni fetézec. Nara-
tiv nasi expozice je zaloZen na ¢lenéni do
autonomnich a promeénlivych tematickych
blok(l, které nevytvareji koherentni struk-
turu s danym pocatkem a koncem. Navstév-
nikovi to umoZiiuje vénovat se kterémukoli
mistu expozice v libovolné zvoleném pofta-
di. Proménlivost témat véetné rotace expo-
natd mimo jiné tesi problém opakovanych
navstév muzea.

Ale samozrejmé existuji i jind feSeni - muiZe-
me si tfeba predstavit literaturu jako sit nebo
rhizomatickou strukturu, v niZ jsou jednotli-
vé body vuci sobé v nehierarchickém posta-
veni, pisobi samostatné. Predstavu literatury
jako sité, jejimiz dominantnimi vlastnostmi
jsou otevrenost a proménlivost, popsal jako
prvni francouzsky filosof Michel Serres.

Sofistikovanou metodou, jak zachazet
s ¢asem v literdrni expozici, je vytvotit por-
trét casu urcité situace, ktery vyvstane z kon-
cepce prostoru a konfigurace exponati.
Pokud jde o chronologii v nasi expozici, chro-
nologicky princip byl uplatnén pouze tucelové
v prostorovém oddéleni 19. a 20. stoleti. Dale
uz se ve dvou poschodich prezentuji témata
vybrand s ohledem na nase sbirky, ale niko-
liv v ¢asové linii.

V textu k expozici vénované Kritickému
mési¢niku se konstatuje, ze kultura
produkuje neprehledné mnoZstvi véci,

v némz ,je tézké rozlisit, co je zivé, co
posouva poznani a rozsituje zkusenost,

a co si naopak pozornost nezaslouzi,
protoZe je to opakovani a jsou to
zbyte¢nosti“. Je tedy tikolem expozice
predstavit to, co je v literature Zivé?
ZaslouZi si pozornost i zbyte¢nosti?

Ta formulace neni Gplné Stastnd, prilis zjed-
nodusuje problematiku hodnoty a vyznamu
sbirkového predmeétu. V odborné terminolo-
gii k muzejni sbirce se kategorie ,zbyte¢nost”
uvadi pti vyrazeni predmétu ze sbirky. Sbirky
a archivy maji ke shromazdovani kulturniho
dédictvi odliSny pristup. Budovani sbirek je
zaloZeno na selekci, kdeZto archivy jsou budo-
vany na principu ochrany a uchovavani histo-
rickych pramend. V posuzovani proménlivos-
ti vyznamu exponatu se pii zpétném pohledu
projevuje jednak hledisko ¢asu, jednak kon-
textu, v némz muze byt exponat, chapany
plvodné jako ,zbyte¢nost®, zvyznamnén. Jed-
nim z moznych ptistupii k predstaveni zvole-
ného tématu totiz je postihnout je v iplnosti.
V takovém pripadé ma i ,zbyte¢nost” své mis-
to. Mohou ale nastat i dalsi situace - napfi-
klad predmét vnimany jako zastaraly miiZze
byt aktualizovan pti prezentaci spolecensky
relevantnich témat.

Do jaké miry lze zprostredkovat
interakce a prenosy, k nimz dochazi
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S Alenou Petruzelkovou o moZnostech vystavovani literatury

v soucasné literature? A je mozné

zpétné zohlednit aktualni témata,

treba genderovou ¢i queer perspektivu
nebo problematiku cancel culture?

Pokud muzeum nejde navstévnikiim proti srsti,
tedy pokud prizplisobuje svou prezentaci lite-
ratury naucenému zptsobu vnimani a vyhyba
se novym otazkam a obtizim, které prezentace
aktudlnich témat vyvolava, podili se na mau-
zoleizaci literatury. Obecné plati, Ze muzea
a galerie jsou pod tlakem. Vlivem spolecen-
skych a politickych zmén a rovnéz ptisobenim
dlouhotrvajici intelektudlni kritiky jsou nuce-
ny revidovat ustalené narativy a otevirat mar-
ginalizovand témata v expozicich, sezénnich
vystavach i programech. Nejsou ale v situa-
ci prakopnikd - béhem poslednich ti{ dekad
vznikly teoretické prace v oblasti muzeologie,
napriklad dila Anthonyho Sheltona, Piotra Piot-
rowského, Tonyho Bennetta a dal$ich.

Cetna muzea po celém svété aktualni témata
ve svych projektech zohlednila. Zaroveii demo-
kratizace pristupu ke komunikaénim prostred-
klim rozsitila moZnosti zapojeni Sirsi verejnos-
ti do utvareni obsahu muzejnich prezentaci.
Opustit tradi¢ni muzejni strategie a stat se kri-
tickym muzeem nicméné predpoklada medial-
né kompetentni, vnitfné pripravené a k aktual-
nim otazkam naladéné muzeum.

Ve zminovaném pruvodnim textu také
stoji, Ze Muzeum literatury prezentuje
sbirku v perspektivé ,,soucasného, a tedy
provizorniho poznani”. Jak se podle vas
takové perspektivy béhem poslednich

let proménovaly? A jak prezentace

sbirky odrazi onu provizornost?

Nynéjsi prezentace sbirky Muzea literatury ve
stalé expozici zrcadli koncepci, ktera vznikala
postupné a vlivem covidu se jeji priprava jesté
protéhla. V prvni fazi probihaly kromé zevrub-
ného studia odborné muzeologické literatury
a ziskavani zku$enosti odjinud i ¢etné inter-
ni diskuse vCetné kolokvia, v jehoz pribéhu
jsme se pokusili definovat, jak rozumime naSe-
mu muzeu a jeho vztahu ke sbirkdm. Pro ty
je urcujici vazba na Sirokou oblast pisemnictvi
a jsou reprezentovany materialovou heteroge-
nitou sbirkovych predmétd, na niZ upozornu-
je uz spravni rozdéleni sbirky do tfi oddélent:
literarniho archivu, knihovny a uméleckych
sbirek. Teze o provizornosti reflektovala kon-
troverzi obsaZenou v oznaceni ,stala“ expo-
zice, nebot vZdy rekonstruujeme minulost
z hlediska ptitomnosti. UvaZzovana expozice
méla proto prihlédnout k ¢asovosti naseho
poznani - prinejmendim svou proménnosti,
procesualitou, ktera je pro aktudlni expozici
charakteristicka.

V dalsi fazi jsme hledali priinik sbirky a témat,
ktera by literaturu reprezentovala z rozmani-
tych hledisek. Dtilezité pro nas rovnéz bylo
rekonfigurovat nékteré stereotypy souviseji-
ci s koncepci historie ¢eské literatury Zderika
Nejedlého, ktera se propsala do vyuky literatu-
ry i do povédomi $irsi verejnosti. Otazky, co je
to literatura a jakym zptisobem ji prezentovat,
nasledovaly. Odpovédi jsou ovSem situované,
a proto provizorni. Ukazuji perspektivy, z nichz
jsme na prezentaci literatury pohliZeli. Dyna-
mika vzniku novych informaci v oblasti literar-
ni teorie, historie, muzeologie a dalSich oborti
nase rozumeéni radikalné proménuje a zaroven
roz§ituje tizemi pro prezentaci literatury s ohle-
dem na aktudlni spolecenské otazky i skutec-
nost, Ze vétsina informaci a verbalni komunika-
ce se uskutecnuje v digitalnim prostredi.

V expozici mohou navstévnici vidét
unikatni exponaty, jako jsou prvni
vydani, rukopisy nebo motaky.
Prevladaji ale skeny, reprinty a rtizné
podoby adaptace literarniho textu. Jak
muiZeme pri vystavovani literatury
zohlednovat vztah originalu a kopie?

Alena Petruzelkova. Foto z osobniho archivu

K otazce vztahu originalu a kopie je moz-
né pristupovat ze dvou riznych perspektiv.
Ptame-li se, jaky maji original a kopie potencial
v pribliZeni literatury ¢tenatstvu, odpovédi je,
Ze rovnocenny, v zavislosti na funkci, jakou jim
v prezentaci ptisuzujeme. Nezastupitelné mis-
to maji originaly, které odkazuji k osobnosti
autora ¢i autorky. Autenticita rukou psanych
dokumenti vypovidajici o autorské individua-
lité je silna - na rozdil od kfehkosti samot-
nych exponatu.

Tam, kde je to funkéni, 1ze pracovat s digital-
nimi kopiemi originald - naptiklad v ptipadé
predstaveni vazeb a prenosli mezi Gcastniky
komunikace v literdrnim provozu. Navstév-
nik interaguje s digitalnimi kopiemi a ziska-
va bezprosttedni zkuSenost jak se strukturou
komunika¢ni sité, tak s obsahem komunika-
ce. Autorsky rukopis je sice v digitalni podobé
stale ptitomen, ale nema primarni funkci. Pre-
vedenim originalu rukopisu na vizualni objekt
lze zpFitomnit jak strukturu rukopisu, tak pro-
cesualitu vzniku umeélecké literatury. Jina je
perspektiva hodnotového posuzovani origina-
lu a kopie z hlediska shody mezi predmétem
avyznamem. V muzejni prezentaci ziskavé ori-
gindl status muzejni autority, kdeZto kopie ¢i
replika je vnimana jako méné hodnotnd.

V tradi¢ni muzejni praxi se literatura
redukuje na citaty a artefakty, snaha
zprostredkovat jeji performativni

funkci se pak déje prostrednictvim

jinych médii. I ve vasi expozici je fada
audiovizualnich adaptaci, slySime

klapot psaciho stroje, vidime, jak se

vari praseci nozicky, otevirame Supliky

a tak dale. MliZe muzeum nebo jina
pameétova instituce néjakym zptisobem
zprostredkovat specificnost mediality,
ktera je vlastni vyhradné literature?

Pti koncipovani prezentace literatury se nelze
vyhnout otézce, jak vyuZit a zohlednit medial-
ni a materialni vlastnosti literatury. Literarni
teoretik Toma$ Glanc v této souvislosti uva-
di: ,Jde o pohled na literaturu, ktery zkouma,

co je pismo, text, dilo, jaky typ ¢innosti je psa-
ni a ¢teni, na jakych nosicich a jakymi cesta-
mi se k ndm literarn{ poselstvi dostava, jak se
dilo ,déje’ ze strany producentd i vnimateld,
bez nichz by nemohlo existovat.”

Literatura, kterd je etymologicky spjata s psa-
nou podobou jazyka, zanechala v epose ruko-
pisného psani Cetna svédectvi o individuali-
té tvlircli. Francouzsky basnik a kritik André
Suares je autorem vyroku: ,Rukopis je ztéles-
néni myslenky, jak ji uvadi ve zndmost ruka...
Pravy basnik chce vidét vzezreni své myslen-
ky a pismo mu je ukazuje.” V paradigmatu
modernismu zaujima jedine¢nou pozici osob-
nost autora a umeélcovo ego pak v expozici
zprostiedkovavaji pismo a portrét.

Literaturu miZeme rovnéZ znézornit meto-
nymicky knihou ve formé kodexu s blokem
listhh svazanych do desek ¢i obalky. V literar-
ni vystavé se kniha uplatiiuje jako médium,
které dilo zviditeliiuje prostfednictvim never-
bélnich prvki - vazbou, obalkou, grafickou
Upravou, typografii, ilustraci, materialem, for-
matem. AvSak tyto reprezentace spiSe upo-
zornuji na oblast knizni kultury. Ta se sice na
literarni komunikaci podili, ale v procesu ¢te-
ni dominuje text, jehoZ vyznam vyvstava pro-
stfednictvim materiality feci a mediality pisma,
jez jsou pro zprostredkovani literatury ¢tena-
ti nepostradatelné.

Nové formy digitalniho zprostredkovani lite-
ratury - v tvorbé i formé prenosu - dosud
nebyly s ohledem na prezentaci literatury
dostate¢né promysleny, ackoliv textualitu kni-
hy a materialitu textu vyznamné proménu-
ji. I kdyz literatura v medialné strukturované
kulture ztratila postaveni kulturné hegemon-
niho média sdélovani smyslu, nadale zastava
roli vyznamotvorného média. A tikolem literar-
niho muzea je tuto vyznamotvornost transme-
diovat - prenést a pretlumocit verejnosti.

Na tom, jak ,se dilo déje“, ma
nezastupitelny podil ctenar. Jisté se dari
dobre zprostredkovat pribéhy autorti

¢i autorek, knih nebo instituci, samo

Ctenti ale vétSinou nema performativni
povahu a ztistava tichym, osamélym

a obtizné prezentovatelnym dialogem

s textem. MuiZe literarni muzeum
prezentovat ¢tenarstvi a ¢teni jinak

neZ dobovou recepci konkrétnich dél

nebo apriornim predpokladem, Ze
navstévnik prichazi jako aktivni ¢tenar?
Dosud jsme se nedotkli otdzky role uméni
v literarni vystavé. Nejde mi pritom o ilustrace
ani o volné uméni, které vizualizuje téma obsa-
Zené v literarnim dile. Mam na mysli interven-
ci konceptuélnitho umeéni v literarni vystave,
které muiZe vytvorit prostor nikoliv pro ¢tenar-
stvi, ale pro Ctenare, kteti od literarni vystavy
oCekavaji zazitek ,splétani vlaken” mezi lite-
raturou a uménim, jak to zndme naptiklad
z objektli némeckého malitfe a sochate Ansel-
ma Kiefera.

Je néco, co vas za dobu fungovani

nové expozice v Muzeu literatury
prekvapilo? Ukazala odezva

navstévniki, Ze néjaky zamér ¢i

exponat funguji jinak, nez jste ¢ekali?
Ocekavali jsme silné kontroverze v tématech
zatiZenych stereotypy, jako jsou vlastenectvi
nebo ikonické postavy Ceské literatury, kde
dominanty prezentaci tvoti velkoplo$na videa.
Prekvapil nas vsak spiSe pozitivni ohlas a ote-
virenost verejnosti k nekonvenc¢né pojaté vizua-
lité. Nutno ovSem dodat, Ze tteba stylizova-
ného Machu oceniuji spiSe mladsi navstévnici,
nedotéeni Machovym kultem.

Alena Petruzelkova (nar. 1955) ptisobi

v Pamdtniku ndrodniho pisemnictvi jako
vedoucl knihovny a Metodického centra
pro knizni kulturu a literdrni muzea. Ve
spoluprdci se Zderikem Freislebenem
pripravila koncepci stdlé expozice
Muczea literatury Rozecteny svét.
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Zofia Batdyga zacala psat

o frontach, prepazkach

a nemocnicich. O ,obyvatelich,
ktefi nejsou obcany” pFitom ¢asto
vypovidaji véty, jejichZ subjekt
je zastieny. MizZe byt tématem
socialni poezie absence? Autorka
se soustiedi na situaci ¢lovéka,
ktery ,je majitelem pfibéhu

a nejde mu o slova”. Neliéi cizi
osudy, ale popisuje mechanismy,
v nichZ Zivoty druhych zastavaji
neviditelné.

PORADNIKY

Evidence obyvatel
1.

Clovek, ktery je sevieny jako vnitrozemd, ¢lovék, ktery se
nerodi kazdy den.

Jeho jméno ma ¢iselnou hodnotu. Je majitelem pribéhu
a nejde mu o slova.

2.

Pokud ve formulati néco preSkrtnete, podepiste se hned
vedle. Citelné.

3.

Je tady zlo a néjak tomu rikame.
Kdyz objevis na domé ptaci hnizdo, od¢inis ndhodu.

Pozemni komunikace

Po cesté zadna slova, jen prezvykovani nejpodstatnéjsich
jmen.

Kdyz ztratite pas, méni se vam periferni vidéni.

Cesta se je snaZi prekficet.

Nedostatek neplodi nic jiného. Jen hodné vody a nebe.
Modré ¢ary se oddané prolinaji. Voda je nepitné a nebe
uzaviené.

U mety zapaluje boty. Hotici obuv tredné potvrzuje
probihajici udalosti.

Start dava prednost cili, cesta uticha. Nehotlavé podrazky
se nézné dotykaji pudy.

Uzaviena zéna

Kazdy den rano se tu cas stfetava s prostorem.
Obvazuje hrani¢ni kdmen ¢ervenou niti.
Nésleduji nechténé navstévy, které si navzajem
padaji do klina.

Odpoledne prichazi menstruace, vecer déjiny.
Vsechny bytosti spi na holé zemi,
zatimco poskvrnéné nebe hledd svou barvu.

Podpora integrace
1.J4

Cesta je dlouhd, ¢loveék nevi, co délat s rukama.
Vkladam ukazovacek doprostied ptresypacich hodin.
Pisek je prehraty. Pisek vari cas.

2. Oni

Smutni kluci se v mistnim parku perou se vzduchem,
ktery dychaji.
Vzduch jim nadéava do cizinct, prazdno je svétlé.

Tady se miZete citit bezpeéné

Noc je panovacénd, vévodi zahradé.
Nepottebuje k tomu doklady. Vy uz ano.

Vsem jazyklm chybéji koncovky.
Vasemu jazyku chybi $picka.
Slovo svéd¢i proti slovu a dochazi mu hlas.

V pripadé ohrozeni netykejte tém, ktefi vas ohrozuji.
V ptipadé ohrozeni neoslovujte dav.

V ptipadé ohrozeni doporucujeme divat se do o¢i
konkrétnimu ¢lovéku.

Z Cisté dokumentacnich diivodi potfebujeme védét,
ktera vase ruka je nejista.

Kterou rukou podepisujete prazdny papir.

Ostatni posunky sméji byt anonymni.

Hraniéni kontrola

Obyvatel, ktery neni ob¢anem, je ohrozeny druh.
O¢ni kontakt nedoporucujeme.
Pleteme si cil s prostredkem, sval s jazykem.

Kamen, ktery tla¢i v bot€, je mékky jak chléb.
Ani chléb zde neni pod ochranou.

O pulnoci ma byt ¢isto. Chrénit.

Mam to v popisu prace. Ma bejt Cisto, sakra.

Vyslychajici a vyslychany jsou si podobni.
Koho? Co?
Policejni zdznam nenapovida slovesné vazby.

Jiny druh zvifete

Odkud jsi? Kazdy jsme z dé€lohy.

Nebo z matky, pokud je ti to takto prijemné;jsi.
Jazyk do dé€lohy nesahd, vladne tam rytmus.
Ostatni Ziviny se mu podrobuji.

Pak nase téla ptebira prostor. Prostor patfi systému.
Krestni jména prosime neprekladat.

Ostatni druhy zvitat na né pak neslysi.

Jméno délohy nikdo nezna.

Chtély bychom néco nahlasit, miZe se jednat
o trestny ¢in

Je tu stejny ¢as. Odpousti a nevi co. Nesmi$ nahliZet

do vlastniho spisu.

Smime vam tykat. Mas pravo zadat ptitomnost Zeny,

ale Zadna tady neni.

Za pochybeni jednotlivce nejsme zodpovédni. On nejspis
taky ne.

Co jsi méla na sobé&? Predem dékujeme za pochopeni.
Opfi se o zdkon a chytej bezpedi. Zopakuyj to jesté jednou,
dvakrat.

Jsme bezpeény prostor s dobrou akustikou. Méla bys to citit.
Cit to. Citis to.

Nech nam po sobé ozvénu.

Casto se modlila, a nic se nedélo.

O bezbrannosti rozhoduji znalci. Pro¢ jste se nebranila?
Nasledky se v lesich neztraceji, nasledky preplavou feku.
Reka tplné ztuhla, kdyZ se ji dotkl.

Odpousti hlavné vitézim, i kdyz sahaji fece na hladinu.
Sahaji mapé€ na hranice. Vitézkdm uz ne.

Vzduch je promléeny, dtvérnice ptisla pozdé, hranice nevi,
& je.

CIZINKA V NEMOCNICI

Jste v Evropé, bude to dobry

Oblékaji se stejné, odmitaji se li¢it. Pohravaji si s prstynkem.
Prezivsi se bavi s obéti. Obyvaji totéz télo.

Mné se ani nechce o sebe pecovat, aspon dokud neprijde
diagnoza.

Nenecha se vysetrit. Nefekne mi, kde se zdrZuje, v jakém
premysli jazyce a s kym mé sdili.

Dokud se nenecha vyslovit. Obrousit abecedou.

Navstéva ordinace trva sedm minut, dvé hodiny v ¢ekarné.
Hlavné o sebe pecujte a doprejte si dostatek odpocinku.
Ozvéna odvraci zrak. Zdravotnicky persondl ji nasleduje.
Statistiky svaci.
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Zofia Batdyga

Ilustrace Sofia Kolopeniuk

Cekarna

Ucinné latky pozbyvaji G¢innosti.
Ano, chapete to spravne,

operacni vykon je zdarma, rehabilitace
uz ne. A chodit s tlumo¢nici.

Bytosti, které citi bolest, zkouSeji
silu svych imunitnich systém.

Pilulky opoustéji blistry.
Navrat neni indikovan.

Ostatni bytosti pravidelné vychazeji.
Nabizeji tlumeni, mirnéni, tiSeni.

Tlumocnice si poc¢ka za dvermi.
Stéblo, kterého ses chytla, je jehla.

Zhoubny neni synonymem slova invazivni,
to vas neucili? Slovosled pacientek urcuje 1ékar.

Détské oddéleni

Nemocni¢ni chodby ztraceji nejdiiv potadek, pak souvislosti.

Ztraceji se tu drobné predméty. V Suplicich, v Sanonech,
v prekladu.

Jedno z tvych mléadat, pro které hledds pomoc, je prizrak.
Nauc ho dychat souhlasky. Odnauc ho jazyk svého détstvi.
At zbyde jen masicko.

2z

Pooperaéni péce

Masicko? Kam mizi odfiznuté ¢asti téla?
Vyhazuji to? Mohla byste se zeptat?

Kam prosim déavate odstranéné mlé¢né zlazy?
Kam odstranéné bradavky?

A kdyZ se vytizne jizva, co ji nahradi?

Vyrobi si télo nevyslapanou kazi?

Stanu se nékym jinym, kdyZ mi daji cizi krev?

Abeceda jizev je nehostinna a v té divérné
nejde zapsat zaklinadla Sumicich ptistroja.

Diagnéza se mi snazi pretlacit ruku,
kterou kazdé rano davam na srdce.

Vstupni prohlidka

Hranici stari definuje zakon.
Reknéte mi, ona ma pojisténi jako my?

Ano. I danég, i odvody, i télo.
Krevni obéh obiha ordinaci.

Jste dcera, nebo jste se ten jazyk naucila?
Nebo vnucka?

Mohla by pani nebo sle¢na tlumocnice
drzet tady tu zkumavku?

Predstavuji si, jak by poliklinika vypadala,
kdyby ji hralo divadlo utlacovanych.

Nedavno tu probéhla rekonstrukce
financovana z evropskych fondu.

Lokalni anestezie

Tlumoc¢nici prosime, aby tady zastala pro p¥ipad, Ze by
nefungovalo umrtveni.

Osobni véci si odlozte do skiinky. M4 statni prislusnost
vliv na préh bolesti?

Reknéte ji, Ze se nesmi ani o milimetr pohnout, to bychom
ji tizli do zdravé tkané.

Cely zakrok miiZete sledovat tady na obrazovce, promité se
to primo z mikroskopu.

Vite, je zbrusu novy, tplné $picka, médme ho z Izraele.

Mame tu kdyZ tak i kapli, jen soukromi Zadné.

Lékarskou zpravu dodame oSettujicimu Iékati do deseti dnt.
Pacientkdm nic neposilame, stejné to nepochopi.

¥

Predchozi texty pochézeji z rukopisu s pracovnim nazvem
Hldseni zmén. Texty zacaly vznikat v 1été 2022. Tehdy jsem
pusobila jako dobrovolnice na prazském hlavnim nadrazi.
Pozorovala jsem vlidnou a upfimnou solidaritu i jeji lho-
stejnou absenci. V préci s lidmi se zkuSenosti uprchlictvi
jsem se nasla a rozhodla jsem se, Ze ji chci délat dal, jako
své hlavni zaméstnani. Deset let od magisterskych statnic
jsem se tak zapsala do bakalarského studia socidlni prace
a v lednu 2023 jsem zacala pilisobit jako interkulturni pra-
covnice. Je to néco mezi tlumo¢nici a pravodkyni redliemi:
zdravotnictvim, vefejnou spravou, skolstvim. Je to prace, ve
které se pribliZite spousté lidskych ptibéhti, nékdy tragic-
kych, a taky spousté systémovych limita.

A pravé tyto limity pro mé byly podnétem k literarnimu
zpracovani pracovnich témat. MozZna proto, Ze zkuSenosti
migrantl a migrantek jesté intenzivnéji poukazuji na sys-
témové problémy, se kterymi se ¢eské spole¢nost dlouho-
dobé potyka, jako je vykoristovani na pracovisti, gende-
rové podminéné nasili, pretizené zdravotnictvi a Skolstvi
nebo podminky na ubytovnach. Jak moc a jakym zptso-
bem dopady téchto jevl ztéZuje jazykova bariéra a kultur-
ni rozdily? A co vSechno z toho, na co jsme zvykli, nemusi
byt pro cizince samoziejmé?

Osobni pribéhy nechdvam spiSe stranou; nechavam je tém,
kte¥i je prozili. Nechci z klientt a klientek délat vypravé-
Ce ani postavy. Bylo by to kontroverzni nejen kvili zavaz-
ku mlcenlivosti, ale predevsim kvuli davére, s niZ mi dovo-
lili do svych ptibéhti nahlédnout. Systém a jeho pravidla
nejsou osobni, ale miizou se tykat toho nejsoukromé;jsi-
ho - a v pfipadé migrantii a migrantek se to déje mnohem
Castéji nez u vétSinové spole¢nosti. Jaké to je, kdyZ musi-
te Zadat o povoleni k pobytu nékde, kde se citite doma?
A pokud nas tato otazka napadi, 1ze viibec jesté rozlisit
osobni a politické?

Proto jsem se rozhodla psat basné o uradech, frontach,
Cekarnach, nemocnicich a prepazkach.

Zofia Baldyga (nar. 1987) je bdsnirka a prekladatelka.
Narodila se ve Varsaveé, Zije v Praze. Vystudovala jizni
a zdpadni slavistiku na Varsavské univerzité. Preklddd
do polStiny soucasnou ceskou a slovenskou poezii.
Sama tvori polsky i Cesky. Loni ji v nakladatelstvi

Fra vysla sbirka Posledni cestopisy, kterou napsala

v ¢estiné a byla za ni nominovdna na cenu Magnesia
Litera. V soucasnosti jako interkulturni pracovnice
pomdhd cizinciim pobyvajicim v Ceské republice.
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Dlouh3 zména

Ceska architektura v mezicase

Historicka uméni Karolina
Jirkalova ve své knize zkouma
tuzemské architektonické

déni na pfelomu osmdesatych

a devadesatych let minulého
stoleti. Oproti obvyklé pFedstavé
o roku 1989 jako momentu zlomu
nachazi v oblasti svého vyzkumu
mezi minulym a sou€asnym
rezZimem Fadu kontinuit.

SOFIE GJURICOVA

Draha, po niZ jsme se v minulosti vydali,
a rozhodnuti, kterd jsme ucinili, nutné uréu-
ji nasi budoucnost - tak by se dal shrnout
koncept ,path dependence”, pouZivany pre-
devsim v socidlnich védach. Toto pojeti déjin-
né setrvacnosti jde proti obvyklému vykla-
du nedavné Ceské historie, v némz rok 1989
predstavuje zasadni déjinny zvrat, délici ¢aso-
vou osu na ,predtim“ a ,potom®. Na poli sta-
vitelstvi tento zazity pohled zpochybiiuje
histori¢ka architektury, editorka a kriti¢ka
Karolina Jirkalova v knize Ceskd architektu-
ra v mezicase. Od perestrojky k novym pordd-
kiim. Transformac¢ni obdobi rdmuje pomérné
Siroce lety 1986 az 1994 a ukazuje, Ze zména
architektonického paradigmatu se rysovala
uz dlouho pred sametovou revoluci a Ze i po
roce 1989 fungovaly v dané oblasti mnohé uz
vytvorené mocenské struktury.

Autorka publikaci zavrsuje sviij doktorandsky
vyzkum na katedte teorie a déjin uméni praz-
ské Umprum. Nedavnym déjindm architektury
se vénuje v Sirokém socio-politickém kontextu;
zejména ji zajima otazka bydleni, na niZ lze nej-
lépe sledovat stfet soukromého s vefejnym. Je
mimo jiné spoluautorkou dvoudilné publikace
Paneldci (2017), ve které tym autorti zmapoval
¢eskou panelovou vystavbu v obdobi statniho
socialismu. Téma hromadného budovani bytové-
ho fondu je i t&Zistém autorciny aktudlni knihy,
spiSe nez na konkrétni budovy se ale zamétuje
na promény dobového diskursu. Postupné ana-
lyzuje postoj spole¢nosti k otdzce bydlent, kri-
ticky pristup architektti i nedostatec¢né flexibilni
reakce politického establishmentu. V zavéru pra-
ce pak sleduje porevolu¢ni déni a podminky, za
kterych Cesko vstoupilo na globdlni realitni trh.

Socialisticka gentrifikace

Béhem osmdesatych let ve spole¢nosti po-
stupné silila kritika obytné vystavby. O pro-
blémech sidlist se psalo nejdfive v architek-
tonickych periodikach a ke konci dekady toto
téma pronika i do masovych médii. Z¢asti se
tak déje pod zahrani¢nim vlivem (o rizicich
moderniza¢niho procesu informuji zahranic-
ni odbornici i disent uz od Sedesétych let),
zejména jiZ ale nelze prehliZzet nedostatky sid-
list a neutéseny stav center mést. Zanedbany
historicky bytovy fond nutné vyzadoval obno-
vu, coZ vyvolalo nové otazKky: Kde budou lidé
po dobu rekonstrukei bydlet? Budou se vra-
cet do svych bytli, nebo zlistanou v bytech
nédhradnich? A je zkostnatély stavebni aparat
viibec schopen citlivych a zaroven nenéklad-
nych rekonstrukei star§ich budov?

Jirkalova v této souvislosti pouziva termin
Huberta Guzika ,socialisticka gentrifikace”. Uz
v osmdesatych letech totiz lze vysledovat zaca-
tek trendu, ktery si vétsinou spojujeme az s pre-
chodem k volnému trhu. Za rozsahlé opravy ¢i
zvySeni turistické atraktivity totiZ mohly stat-
ni podniky schovavat vynucené presuny oby-
vatel - ¢asto Romti - mimo historicka centra.

Diktatura panelaren

V prvni poloviné devadesatych let nebyla
statem iniciovana témér zadna nova bytova
vystavba, ale az do roku 1994 byly dokoncova-
ny jiz rozestavéné panelakové ¢tvrti. Na sidli-
Stich se bydlelo dal a tfi miliony lidi v nich Ziji
dodnes. Maloktery pozustatek socialismu byl
ale béhem politické transformace zatracovan
tak jako paneldk. Pritom uz v roce 1985 vysla
statem zadana studie vedend sociologem Jifim
Musilem a nazvana Lidé a sidlisté, ktera méla
za ukol zjistit miru spokojenosti se Zivotem
na sidlistich. Prisla s prekvapivym vysledkem:
obyvatelé si sice stéZuji na chybéjici obcanskou
vybavenost, vyzdvihuji ale (architekty kritizo-
vané) rozestupy mezi budovami nebo mnoz-
stvi svétla a zelené. Autor studie tak poukazu-
je na rozdil mezi ndzorem laik( a odbornikd.
Jirkalova upozoriiuje, Ze studie byla zada-
na statnim Utvarem, a lze se tedy domnivat,

Ze mohla slouzit i ke zvySeni legitimity statni
bytové politiky, vyzkum je ale dodnes sociolo-
gy hodnocen jako velmi progresivni. Relativné
spokojené byly podle n€j dvé tretiny obyvatel
sidlist. Je tedy otazkou, kde se porevolu¢ni étos
,konce kralikaren“ zrodil - zda na sidlistich,
nebo ho motivoval esteticky nazor expertd,
mezi nimiz panoval k prefabrikované vystav-
bé jednoznacény odpor. Architekti zdroven sami
sebe vnimali jako garanty kvality bydleni na
sidlisti, prestoZe na kone¢nou podobu staveb
méli jen maly vliv. V soukoli investor-architekt-
dodavatel mél totiz v osmdesatych letech nej-
silnéjsi postaveni posledni ¢lanek. Panelarny
v rukou stavebnich podnikt diktovaly podmin-
Ky a projektanti se jim museli ptizptisobovat.
Praveé rigiditu stavebniho aparatu autorka uva-
di jako jeden z dtivodd, proc¢ se socialistickému
statu nedaftilo pfistup k vystavbé zménit. I stat
v druhé poloviné osmé dekady ptiznaval chy-
bovost obytné vystavby, v prostfedi monopo-
lizovaného stavebniho trhu ale rezim nedoka-
zal pruzné reagovat.

Jirkalova zdlraziiuje, Ze architekti se pres
svou, v mnohém opravnénou kritiku méli po
zméné rezimu piihlasit ke spoluzodpovédnos-
ti za materialni dédictvi socialismu. Ti ale tou-
Zili po jednozna¢ném prepdlovani - snazili se
oznacit socialistickou éru jako nezdar a zacit

yskute¢né tvorit” (pri¢emz termin ,tvorba“ uzi-
vali jako protiklad ,vyroby*). Tématem se sta-
la také architektonicka kultivace verejnosti.
Nékteri tak idealizovali mezivale¢nou modernu,
odhlédli ale od ptivodnich avantgardnich mys-
lenek a redukovali ji pouze na formu, o jejiz
kvalité se pokouseli poucit laickou spole¢nost.

Realita trhu

O takzvané dlouhé transformaci Jirkalova
mluvi jako o obdobi stavebniho utlumu,
béhem kterého méli architekti ptileZitost

pripravit se na nasledujici prudké zrychle-
ni. Poukazuje také na to, Ze jiz tehdy pred
nim mnozi varovali. Jako ptiklad Ize uvést
vyrok bosenského urbanisty a v Praze Zijictho
exulanta Raymonda Rehnicera z roku 1993:
,Mocné skryta ruka trhu nemiZe uchranit
nase mésta od dopravniho kolapsu, krize byd-
leni a od vSeobecné ekologické katastrofy.”

V zéplavé novych zdroji a ptilivu zahra-
ni¢nich investorti v druhé poloviné devade-
satych let se ale tuzemsti architekti nestihli
zorientovat a realita trhu je rychle predbéh-
la. Jirkalova popisuje, jak byl monopol staveb-
nich podnika nahrazen monopolem velkych
developert, k jejichz hegemonické piitom-
nosti mél novy rezim podobnou afinitu
jako ten predchozi k masové statni vystav-
bé. Architekti tim jsou zaskoceni, ve svém
verejném angazma Casto polevuji a omezuji
svijj vliv jen na aktudlni projekty. Odpovéd-
nost za méstské prostedi se tak nartstajici
meérou dostava do rukou velkych investora.
Pocit, Ze mésta v jednani s developery taha-
ji za krat$i konec provazu, ostatné pretrva-
vé dodnes.

Karolina Jirkalové se v Ceské architektuie
v mezi¢ase nevyhyba ani jmenovani nékterych
dobovych antagonist z oblasti architektury
a urbanismu. PfestoZe v zavéru knihy mohla
své teze prece jen doplnit o vice konkrétnich
prikladii spornych devadesatkovych realizaci
nez jen o Palac Myslbek a Hotel Penta, poda-
tilo se ji popsat souslednost udalosti, které
utvarely transformacéni obdobi Ceské vystav-
by a v nichZ lze hledat zarodky mnoha sou-
¢asnych problémii.

Autorka je architektka.

Karolina Jirkalové: Ceska architektura v mezicase.
0Od perestrojky k novym pofadkam. UMPRUM,
Praha 2024, 192 stran.
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Gentrifikace v historickych centrech zacala uz za socialismu. llustrace Damian Mastowski
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Ruda Ines

Némecki Die Linke ma nové vedeni

Ines Schwerdtner pfichazi

jako spolupfedsedkyné do

vedeni levicové strany Die

Linke s pfedstavou radikalni
strategie zaloZené na tfidnim
spojenectvi a spolupraci s odbory
a protestnimi hnutimi. Ve svém
planu revitalizace levicové
politiky pocita také s mladymi
odpadliky od Zelenych.

TOMAS SCHEJBAL

GPOEIete
{nam
Cma
' ni
Aefest!

Ke stému vyroéi Manifestu
surrealismu chystame
tematicky blok vénovany
manifestom. Pokud jste

Uz néjaky manifest sepsali
nebo jste o tom uvazovali,
pak je tato vyzva i pro

vas — at uz jako jednotlivce,
pseudonymni autorstva
nebo kolektivy.

Do 10. listopadu mozete na

adresu soutez@advojka.cz poslat
manifest na libovolné literarni,
kulturni nebo spoleéenské téma

o rozsahu 750-7500 zhak®

véetné mezer. Ty nejzajimavéjsi.
otiskneme v literarni priloze - £
a ohonorujeme. Ceni se -
originalita, tdernost a vtip.

Tésime se na vase manifesty!

inzerce

Vychodiskem politické strategie Ines Schwerdtner je koncept ,proletérské vefejnosti”. Foto Nadace Rosy Luxemburgové (CC BY 2.0)

Delegéti devatého spolkového sjezdu Die Lin- ,produktivniho socialismu®, jak jej Wagen-

ke (Levice) zvolili 19. fijna v Halle do spo-
lupredsednictva podle genderového Kklice
dva ocekavatelné kandidaty. Potlesk vesto-
je a 88 procent hlasi si kandidatskou teci
vyslouzil tfiaSedesatilety biolog Jan van Aken,
jenz zacinal svou aktivistickou drahu v proti-
jaderném hnuti osmdesatych let, ma zkuse-
nosti s kampanémi Greenpeace a reprezentu-
je liberalni kridlo strany. Zaroven predstavuje
spiSe manaZersky typ politika. Druha zvole-
na, pétatticetiletd odborarka Ines Schwerdt-
ner, obdrzela 79,7 procenta hlast. Pravé ona
predstavuje charismatickou tvar Die Linke,
jez v soucasnosti ostre kontrastuje se stranou
Biindnis (Spojenectvi) Sahry Wagenknecht,
nékdejsi mistopredsedkyné Die Linke. Pro
porozuméni soucasné némecké levici je pro-
to dobré srovnat piistup obou politicek.

Produktivni socialismus

O tom, kdo je Sahra Wagenknecht, jsem psal
(viz A2 ¢. 19/2018) v souvislosti s jejim mezi-
stranickym hnutim Aufstehen (Povstaiime),
které v roce 2024 transformovala ve vlastni
politickou stranu Biindnis Sahra Wagen-
knecht - Vernunft und Gerechtigkeit (Spoje-
nectvi Sahry Wagenknecht - Rozum a spra-
vedlnost). Wagenknecht predstavuje zvlastni
kombinaci kariérni politi¢ky, jejiz draha zaca-
la uz na stfedni skole v fadach svazacké Svo-
bodné némecké mladeze (FD]J), a osobnosti
verejné zndmé z televiznich talkshow, kte-
ra dokaze vyuZzit své medialni popularity.
V roce 1991 se stala poslankyni Bundestagu,
kam byla zvolena za Stranu demokratického
socialismu (PDS).

PrestoZe v ramci této strany pattila ke
Komunistické platformé a pozdéji v Die Linke
se radila k Antikapitalistické levici, jeji ekono-
mické mysleni, politickd strategie i medialni
prezentace navazuji spiSe na kult Ferdinanda
Lassalla, némeckého socialisty, priitkopnika
délnickych spolkii druhé poloviny 19. stoleti,
ale také bonvivana, rozsiteny mezi reformis-
tickou elitou socidlni demokracie. Luxus bur-
Zoazni vily v sdrském Merzig-Silwingenu, kde
Wagenknecht Zije daleko od délnické ttidy, by
ostatné mohl byt prikladem ,motorizované-
ho biedermeieru” z obdobi némeckého hos-
podarského zazraku, jehoz architektem byl
ordoliberalni ekonom Ludwig Erhard.

Pravé ordoliberalismus, jenZ se stal pilitem
socialné-trzntho hospodarstvi, tvoti jadro

knecht predstavila v knize Freiheit statt Kapita-
lismus (Svoboda misto kapitalismu, 2011). Eko-
nomickou strategii obou systém, zaloZenych
na ,blahobytu pro vSechny*, je spolupréce trid
prace a kapitalu. Socialismus podle Wagen-
knecht tedy neni bezttidni spole¢nosti - pra-
cujici tfida ma byt integrovana do ,narodniho
spolecenstvi“ pod nadvladou kapitalu. V logice
této strategie se tak strana Sahry Wagenkecht
nemuze stat lidrem, ale pouze partnerem ope-
rujicim pod nastupujici hegemonii krajné pra-
vicové Alternativy pro Némecko (AfD). Ceskou
obdobu této strategie zfejmé predstavuji tvare
tuzemské iliberalni levice typu Matéje Strop-
nického nebo Josefa Skaly (KSCM).

Proletafska vefejnost
Radikalni rozchod se spojitymi nadobami bur-
Zoaznich strategii iliberalni i woke levice pred-
stavuje socialisticky plan Ines Schwerdtner. Ta
béhem studii politické teorie a angli¢tiny na
Svobodné univerzité v Berliné a Goetheho uni-
verzité ve Frankfurtu nad Mohanem ziskala
zku$enosti jako mluvéi odbort pracovnikii ve
vzdélavani a véd€ a jako pracovnice v redakci
marxistického ¢asopisu Das Argument. Nasled-
na dridha novinarky na volné noze ji roku 2020
dovedla k zaloZeni némeckojazy¢né mutace
Casopisu Jacobin. V poslednich letech publi-
kuje své politické analyzy a také v levicovém
tydeniku Freitag. Zurnalistiku p¥itom spojuje
s praktickym politickym zdpasem v ndjemnic-
kém hnuti Deutsche Wohnen & Co. enteignen
nebo ve spolku Genug ist genug!, jenZ boju-
je proti rostoucim cendm energii. Prestoze je
¢lenkou Die Linke teprve od roku 2023, pfi
leto$nich volbach do Evropského parlamentu
obsadila jako kandidatka paté misto.
Vychodiskem jeji politické strategie, kterou
vypracovala spolu s ekonomem prace Marvi-
nem Hoppem, je koncept ,proletarské vetej-
nosti“ z prace Oskara Negta a Alexandera Klu-
geho Public Sphere and Experience (Vetejnost
a zkuSenost, 1993), v niZ polemizuji s Haber-
masovym pojetim obc¢anské verejnosti, nebot
to podle nich univerzalizuje burZoazni zkuse-
nost. Prvni chybou strategickych alianci typu
Blockupy, Grenzenlose Solidaritét statt G20!,
Unteilbar nebo Solidarity Autumn byly podle
Schwerdtner jednorazové medialni mobiliza-
ce zamérené na prijeti v burZoazni verejné sfé-
fe, a tedy operovani pod nadvladou elit. Dru-
hou chybou antirasistickych ¢i feministickych

alianci byl jejich konsenzus zaloZeny na nej-
mensim spole¢ném jmenovateli, nikoli na ttid-
nim zajmu, v diisledku ¢ehoz se juniorni ¢len
dané koalice podbizel liberaltim v dominantni
pozici, vyznavajici vladnouci ideologii.

MozZnosti spojenectvi

Schwerdtner tedy navrhuje prehodnotit stra-
tegii levicové politiky tak, aby vytvarela vlast-
ni verejné sféry, zaloZzené na socidlné ukot-
vené organizaci, kterou by lidé mohli vyuzit
pFi prosazovani svych vlastnich potteb. Navrh
vychazi ze zkuSenosti s kombinovanim odbo-
rarskych zapast a $irsich socialnich protestti
zadajicich dostupnéjsi bydleni. Odborattim
se v této situaci oteviela moznost predloZit
poZadavek, aby firmy a vlada dotovaly nakla-
dy na energie, jako zdjem vétSiny spole¢nos-
ti, v dasledku ¢ehoz pracovnépravni spory
presadhly hranice podnikd a vznikly podmin-
Ky pro stabilni spojenectvi s lidmi postiZzeny-
mi chudobou a nezaméstnanosti.

Perspektiva tridniho boje je pro Schwerdt-
ner urcujici také v nahledech na antifasistickou
alianci a environmentalni krizi. ProtozZe za vze-
stupem AfD v Durynsku stoji predevsim nespo-
kojenost lidi s rudo-zelenou koalici Die Linke,
socidlni demokracie a Zelenych, namisto ,nové
lidové fronty* vidi cestu v rozvijeni ostte profilo-
vaného spojenectvi s odbory a protestnimi hnu-
timi. Spolupraci klimatickych aktivistti a délnic-
tva ze zavodi IG Metall a Bosch v boji za jejich
ekologickou transformaci Schwerdtner chape
v kontextu ekosocialistického modernismu geo-
grafa Matthewa T. Hubera jako antikapitalistic-
kou alternativu ke Green Dealu, ale také k trZni-
mu ,socialismu“ Sahry Wagenknecht.

V souladu s touto politikou Schwerdtner usi-
luje o taktické spojenectvi se spolkovym vybo-
rem Zelené mladeZe, jehoz ¢lenstvo uvedlo
ve svém rezignacnim dopise primat tfidni
otazky jako divod rozchodu se Zelenymi, kte-
i pry stoji na strané bohatych, militarismu,
identitarni politiky a kulturnich valek. Pres-
toZe signatari dopisu zatim uvazuji o vlastni
organizaci, Schwerdtner kalkuluje s moZnos-
ti napodobit rakousky scénay, kdy mladi Zele-
ni vzkiisili Komunistickou stranu Rakouska.
Otézkou zistava, nakolik bude tato strategie
ucinna v pripadé strany rozharané frakéni-
mi spory. V kazdém pripadé by pristup Ines
Schwerdtner mohl byt inspiraci i pro levico-
vé aktivisty ze stfedovychodni Evropy.

Autor je historik.
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Konec miru?

Kriticka dvaha o povalecném svété

Jak bude vypadat svétovy poradek, Nad nasledky je nutné se zamyslet predem.
az jednou skonéi ruska agrese Otézky na téma, co délat, az drive ¢i pozdéji
na Ukrajin&? Lze viibec obnovit Rusko i Ukrajina slozi zbrané, si proto musi-
davéru v instituce globalniho me klast jiz nyni. I kdyby k tomu mélo dojit

L , , o , jen v dasledku vy¢erpani obou val¢icich stran,
vladnuti? Nasledujici analyza

L s . . kazdy konflikt jednou skonéi. Klid zbrani se
v tradici kritické teorie formuluje ovsem ne vzdy rovnd miru, nemluvé o tom,
kroky, které by mohly vést

Ze nékteré druhy miru mohou byt horsi nez
k tomu, aby svétovy poradek samotna vélka. Muf'ime proto kriticky zvazit,
nezavisel jen na zajmech i:o jsme o“cho,tm prljmou,t J?ko‘ ,,znqwnasto-
. en{ miru“. Byvaly generalni tajemnik NATO
mochCh’ Jens Stoltenberg poznamenal: ,Bez ohledu na
to, kdy a jak tato valka skonci, si musime pfi-
znat, Ze se bezpec¢nostni situace v Evropé jed-
nou provzdy zménila.” Osobné se vsak chci
zabyvat spiSe obecnéjsi otazkou toho, jaké
cile bychom si méli klast v povale¢ném své-
té - a tim nemyslim zdaleka pouze Evrop-
skou unii, Spojené staty americké a ¢lenské
zemé NATO, ale vSechny, kterym zalezi na
demokracii.

ALESSANDRO FERRARA

Svét po ruské invazi

Nejprve bychom méli rozebrat, jak ruska
invaze na Ukrajinu proménila svét. V prvé
tadé zasadné utrpély vyhlidky instituci glo-
balniho vladnuti. Na zac¢atku 21. stoleti ame-
ricky politicky filosof Michael Walzer v ¢lanku
Governing the World (Vladnuti svétu) srov-
néval mozné podoby globélni vlady a institu-
ci. Dobovy status quo se tocil kolem Organi-
zace spojenych narodii pod vedenim Kofiho
Annana (kdy se postupné utvarela doktrina
odpovédnosti chranit). Pristup OSN se teh-
dy jevil jako pomérné konzervativni, jakkoli
v porovnani s dne$nim stavem piisobi utopic-
Ky. Ostatné v soucasnosti, kdy mame co do
¢inéni s agresorem, jenz disponuje nuklear-
nimi zbranémi, uz ani ,realistickou utopii®
liberalniho myslitele Johna Rawlse (ktera se
setkévala s kritikou za to, Ze toleruje prislib
,slusnych” narod v rdmci OSN prosazovat
zkraceny seznam lidskych prav a omezovat
vliv stata ,stojicich mimo zakon®), uz nelze
povazovat za realistickou.

Druhy aspekt souvisi s dlouhodobym ptred-
pokladem, Ze obchod na globalni Grovni pove-
de k uklidnéni mezindrodnich vztaht a zmir-
néni agresivnich projevll autoritativnich
stat. Tato myslenka Zapad provazi nejpoz-
déji od Montesquieuova spisu O duchu zdkonti
z roku 1748, kde pise, Ze ,prirozenym disled-
kem obchodovani je sméfovani k miru“, na coz
roku 1791 optimisticky navazal Thomas Paine
v Prdvech clovéka. Za pravdu by jim dal i Kant
se svou proslulou pozndmkKou, Ze republiky
spolu neval¢i. Jejich nasledovniky bychom
nasli i mezi proponenty takzvané Ostpolitik
od Willyho Brandta po Angelu Merkel, ktefi
svljj postoj vyjadrovali heslem ,Wandel durch
Handel” (Obchodem ke zméné). U obchodni
vymény se pritom historicky prokazalo, ze
ji lze zneuZzit. Zavislost na zdrojich energie,
nerostnych surovindch a technologiich ucini-
la z obchodu néstroj politického nétlaku. Ze
vzajemné importni zavislosti a obchodu se
tak namisto projevu stability mtze stat p¥ici-
na nestability. Z toho dtivodu vzriista hodno-
ta sobéstacnosti a nezavislosti na globalnich
tocich obchodu. Naplnéni ptivodni idealizova-
né predstavy o globalizaci ani ,deglobalizace”
se tedy pravdépodobné nedockame. Spise se
vydavame smérem diferencované globaliza-
ce neboli hybridu globalizovaného obchodu
se strategicky nepodstatnym zbozim ¢i sluz-
bami a regionalni nebo narodni sobéstacnos-
ti ohledné zasadnich zdrojt.

A za treti: zda se, Ze se svét jakoZto mezi-
narodni komunita 195 statt opét polarizu-
je: na jedné strané stoji demokratické zemé
seskupené v NATO spolu s Australii a vychod-
ni Asii, na druhé pak mnohem méné jednot-
né uskupeni statd, které invazi na Ukrajinu
z rliznych divodli podporuji, oteviené neod-
suzuji nebo se k ni zkratka nikterak nestaveéji.

Dlouhodobé nestabilita pritom muze vyply-
nout ze dvou priivodnich faktord: jednak se
obé strany na rozdil od studené valky sdru-
Zuji pod hlavi¢kou ne dvou, ale t¥{ supervel-
moci, jednak oponenti valky na Ukrajiné sice
produkuji vice neZ polovinu svétového hru-
bého narodniho produktu, ale tvori pouhych
12 procent globalni populace, a proto mohou
snadno celit obvinéni, Ze nejsou nic nez krou-
Zek bohatych mocnosti.

Globalni pravo
Da se predpokladat, Ze se ani jeden z uve-
denych tfi aspektt pred rokem 2050 zasad-
né nezméni. Pokud tomu tak opravdu bude,
o jaky stav svéta by tedy kriticky smyslejici
lidé a demokratické zemé méli usilovat?
Kriticky zévazek vici spravedlnosti by ndam
mél pomoci oslabit napéti, jez stoji v cesté
dosazeni globalni bezpecnosti pro vSechny
demokratické staty (k tomu je potreba uzsi
spoluprace mezi demokraciemi v oblastech
vojenstvi a obchodu), a zabranit Siteni oné
neStastné predstavy o nejbohatsi dvanacti-
procentni mensin€, ktera usiluje o vybudo-
vani globalni pevnosti na obranu vlastniho
privilegia. Obyvatelstvo Ruska a Ciny tvoii
spolu s jejich nejbliZsimi stoupenci ptibliz-
né 17 procent svétové populace, coz neni
o mnoho vice, neZ maji demokratické zemeé.
To znamena, Ze vice nez dvé tfetiny svétové
populace sleduji drama, které se odehrava na
Ukrajing, s vétsimi ¢i mensimi sympatiemi

Zijeme v beziit&nych Zasech. llustrace Veronika Dub

k jednomu nebo druhému aktérovi. Global-
ni situace v roce 2050 bude proto do znacné
miry vychazet z toho, na ¢em se dvé tretiny
lidské populace a jejich elity shodnou. Oviem
o0 jaké shodé muzZe byt rec?

Nezda se pravdépodobné, Ze by mohlo jit
o shodu na nadtazenosti demokracie. Vol-
by (donedéavna hlavni znak demokracie, ale
dnes, kdy je neporadaji uz jen tri zemé svéta,
Casto pouha zastérka) jsou sice nezbytné, ale
rozhodné nepredstavuji jedinou podminku
demokracie, jeZ vyzaduje také stranicky plura-
lismus a svobodu projevu, tisku, ndbozenstvi,
pohybu a sdruZovani. Ze by se ale tyto sloz-
ky skute¢né demokracie do budoucna tésily
celosvétové podpore, se ovsiem momentalné
nejevi prilis jisté.

Konsenzus, kterého by kriticti demokra-
té méli s onémi dvéma tiretinami lidi dosah-
nout, by se tak nemél omezovat na demo-
kracii. Méli bychom se shodnout na tom, Ze
musime disledné prosazovat to, co je uz dav-
no obsazené v Charté OSN: zdkaz agresiv-
nich valek proti izemni celistvosti druhého

uznavaného statu bez ohledu na to, co je pod-
statou konfliktu. To by mélo byt skute¢nym
zékladem svétového tadu po vestfalském
miru. Jak ndm ale ukazuje probihajici ukra-
jinsky konflikt, zjevné to nikdo nebral prilis
vazné. Takovy je tedy prvni navrh, za ktery
bychom se méli postavit, abychom vydobyli
celosvétovy konsenzus pro existujici demo-
kracie. Ve svété, kde nukledrni zbrané vlast-
ni jedenact zemi a princip celistvosti statni-
ho tzemf{ se dodrZuje jen naoko, neni nikdo
v bezpedi. A na to by mohly slySet vSechny
staty svéta bez ohledu na stav své demokra-
cie. Ridme se heslem: ,Obhajoba dodrZovani
globélniho prava by mohla zajimat i ty, kte-
rym demokracie moc nerika.”

NeiGéinna organizace

Dale je nutné vyjadrit se k pochybam téch,
kteti vlastni nezaujatost stavéji na presvédce-
ni, Ze demokraticka koalice selektivné a slepé
podporuje Ukrajinu, zatimco obdobné situa-
ce jinde ve svété ignoruje. I kdyZ musime
tomuto nepopiratelnému faktu dat za prav-
du, nezbyva nez poukazat, Ze onu zavrZeni-
hodnou selektivitu nelze pricitat tém, ktefi
se pokouseji pomoci alespon jedné z obéti,
ale Ze svédc¢i o absenci globalniho pravniho
tadu, ktery by opraviioval instituce k tomu,
aby brénily vSem narusenim celistvosti iizemi,
ne jen tém, které jsou pro nékoho strategicky
vyznamné. Pokud takové instituce neexistuji
nebo se ukdzou byt net¢inné, mensi mocnos-

ti nemaji jinou moznost nez se podobné jako
za Casl stfedovékych smluv o podrizenosti
stat spojenci jedné ze supervelmoci. Obzvlas-
té malé staty proto oceni prosazovani Char-
ty OSN radéji prisnym nez laxnim zptsobem.
Jedin€é tak prestanou byt obétmi okolnosti
a politickych zajmt mocnych.

Zijeme v beztté$nych ¢asech, a to se nevzta-
huje zdaleka jen na nevyjadritelné utrpeni
ukrajinského lidu. Z dlouhodobého hledis-
ka zapricinila ruska invaze oslabeni instituci
globalniho vladnuti. To, co bylo diive zaloZe-
né na prosperité a rozkvétu, se dnes zakla-
da na preziti a zakladni bezpecnosti, ¢imz
se z OSN, paralyzované instituci prava veta,
stdva pomalu stejné neti¢innd organizace,
jakou byla Spole¢nost narodii. Podari se Val-
nému shromazdéni pfimeét velmoci, aby pfi-
jaly dodatek o pravnim rozsahu veta?

Autor pisobi na univerzité Tor Vergata v Rimé.

Z angli¢tiny prelozil Petr Uram. Redakené upraveno. Text
vychazi za podpory Strategie AV21: Vyzkumny program
Anatomie evropské spole¢nosti.
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Snéni a cerné kocky

Sto let od narozeni Jana Sterna

Novinaf a chartista Jan Stern
patfil ke generaci, ktera se po
valeéné zkusenosti nadsené
zapojila do budovani nové
spolecnosti. Po vystFizlivéni ze
stalinismu se snaZil reformovat
komunismus. Za normalizace
skonéil v délnické profesi, ani
v maringotce Vodnich zdroja
se viak nepfestal vénovat
novinariné.

MICHAL MACHACEK

Jan Stern. Foto z rodinného archivu

,KdyZ jsem jej poslouchal, znovu a znovu jsem

si uvédomoval, jak uzlova osmickova mista
naSich soucasnych déjin - roky 1938, 1948
a 1968 - nejenze rozhodovala o Zivotnich
osudech jednotlivych lidi, ale ovlivnila i jejich
vyklad své vlastni zkuSenosti, jejich vlastni
déjinné sebeporozumeéni a z ného vychéze-
jici rozhodovani,” vzpominal Martin Palous
na svého chartistického souputnika novinare
Jana Sterna (1924-2012), ktery by 1. listopa-
du oslavil sté narozeniny a jehoz Zivotni dra-
hu bych zde rad pripomnél.

Novina¥ a basnik

Sternova matka RiiZzena pracovala jako pre-
kladatelka a otec EvZen jako narodohospo-
dar a socidlnédemokraticky politik, jenZ se
podilel na tvorbé socidlniho zakonodarstvi.
Za némecké okupace byl jako odbojar a Zid
zatcen a zastfelen. Jan Stern za valky vystu-
doval redlné gymnazium v Praze a rok praco-
val jako zemédélsky délnik. Stejné jako otec
byl internovan v koncentracnich tédborech,
v dubnu 1945 se mu viak podafilo uprchnout
a zapojit se do prazského povstani. Povélec-
ny budovatelsky étos i komunisticky prevrat
kvitoval - ucastnil se jej jako ¢len prazské-
ho Ustiredniho akéniho vyboru vysokych $kol.
Zapocaté studium filosofie a historie nedo-
kondil, prevazil u ného zdjem o angazova-
nou novinatinu a poezii. Pfispival do deniki
Mlada fronta a Prace a od roku 1947 zakotvil
jako redaktor tydeniku pro literaturu a kri-
tiku Tvorba. Sternovo rané autorské usili se
vyznacovalo revoluénim nadsSenim, patosem
a nesmititelnosti - bojem za novy spole¢ensky
rad pod vedenim komunistické strany, jejimz
byl ¢lenem. Pozdéji sdm sebe charakterizoval
jako ,romantickou naturu, kterd tehdaz na
rozum moc nedala“.

Stern patfil ke skupiné autort, kte¥i pti posu-
zovani literarnich dél prosazovali dogmaticka
kritéria. ,Rozsitit své kadry, jit sméle dal a vys,
byt prapore¢nikem neohrozené cesty naseho
lidu na cesté ke komunismu - takovy je vzne-
Seny ukol nasi literatury,” domnival se. Psal
o zradcovstvi exulantt i soudruh, kritizoval

autory nezapadajici do budovatelské éry, napii-
klad Konstantina Biebla nebo Jaroslava Seifer-
ta (v osmdeséatych letech napsal ,velkému bas-
nikovi“ chartisticky nekrolog). Mezi jeho texty
nalezneme ¢lének s nazvem KSC - uskute¢-
fovatelka odvékych snil nebo basné Usmév
Stalina a Prosttelend legitimace. Tu vénoval
funkcionari zavrazdénému ,angloamericky-
mi imperialisty” v Babicich: ,AZ plijdou jednou
déti na vystavu / ty némé svédky boju sledo-
vat, / pionyr vazné skloni ¢ernou hlavu / nad
knizkou, kterou probil automat.”

Tvorba, kterou Stern tehdy jiz ¥idil, nakonec
Celila kritice vedoucich mist za ptilisny radika-
lismus a v roce 1952 bylo jeji vydavani docas-
né zastaveno. Stern byl na rok piefazen na
stavbu mladeze Nové huti v ostravskych Kun-
Cicich jako dopisovatel deniku Préce. ,Bydlel
jsem s dvanacti lidmi na pokoji a staval se ze
mé véricitho normalni, trochu skepticky ¢lovék.
S platem jsem Sel dold, ale s rozumem naho-
ru,“ vzpomind na svijj odklon od fanatismu.
Z toho, Ze ,nékdy i pres zivot prebéhne Cer-
na kocka“, se vyznal v basni Pry¢ no¢ni miiro,
v niZ se mimo jiné pta: ,a kdo se bije celou svoji
dusi, / zda nékdy nec¢ekanou ranu nedostane?”.

Sen naseho mladi

Po névratu do Prahy zfistal Stern v deniku Pra-
ce jako redaktor, vedle toho pfispival texty do
Rudého préva ¢i Plamene. V atmosféte politic-
kého tani se zastal Franti$ka Halase a omluvil
se za nékdejsi ttoky vii¢i nepohodinym lite-
ratim. Postupné prechézel od basnické tvor-
by k problematice samosprav a odbord, ¢imz
pomahal obracet pozornost k praviim jednot-
livce. Staval se reformnim komunistou a jeho
nova angazovanost vyvrcholila v obdobi praz-
ského jara. ,Prizrak osobni moci byl zazehnan
a véci se jiZz ani nemohou vratit k ptivodni-
mu stavu,“ konstatoval na strankich Literar-
nich listtl v bfeznu 1968. ,Zarovenl se nam
ukazala nebyvala Sance: vytvotit socialistic-
kou pospolitost, v niZ by prosperovalo nejen
tvotivé podnikani, ale i obcanské sebevédo-
mi.“ Nepolevoval ani po vojenské intervenci
sovétskych vojsk do Ceskoslovenska, piicemz

normalizujici se vladnouci elitu natkl z ,fasis-
tickych metod”.

Ani druh4 strana viak nezahélela a Stern se
dostal na seznam ,pravicovych oportunisti“
a ,sionistl, za coz byl vyloucen z KSC a Sva-
zu Ceskych novinar, a v zari 1969 vyhozen
z deniku Prace. Mimo to se dostal do hledacku
Statni bezpecnosti a vedla se vii¢i nému deho-
nesta¢ni kampan, ve které byla pripomindna
jeho minulost z padesatych let: ,A. J. Liehm,
Jan Stern, Pavel Kohout a jini jejich vrstevni-
ci se konjunkturalisticky presunovali - jak §la
1éta - od Skarpy ke $karpé, z jedné krajni ideo-
vé pozice do druhé,” psal v Tvorbé Vladimir
Divi$. Stern nakonec zakotvil v maringotce
jako vodohospodarsky cerpac a pozdé€ji pra-
coval jako technicky Grednik.

Novinatinu vsak nikdy neopustil. Od roku 1973
publikoval pod pseudonymem Bohemicus
v exilovém casopisu Listy, ktery v roce 1969
zalozil v Rimé Jiff Pelikan jako dvoumési¢nik
Ceskoslovenské socialistické opozice. Posléze
se Stern stal kli¢ovou postavou domaci redak-
ce, kdyZ se spole¢né s Petrem Pithartem véno-
val shromazdovani a distribuci textl. Jako
novinaf se soustredil na otazku, co je moz-
né délat proti normaliza¢nimu reZimu. Vyslo-
voval se pro pluralitni systém jak v politické,
tak ekonomické rovin€, pricemz se profilo-
val jako demokraticky socialista a osmaSede-
satnik, kvlili ¢emuZ na strankach exilového
tisku nejednou celil polemice. ,Nam v3ak jde
poréad o ten stary evropsky sen. Ano, o ten sta-
ry sen. Sen o vladé, ktera bude totozna s obca-
nem, a o obcanu, jenz si vlidne témeér sam. Je
uskutecnitelny ten sen? Nikdo to nevi. A pre-
ce je ten sen stale pfitomny, je zivy. Nevejde
se do zadné ideologické mastale. A nezada od
nikoho ani prispévky, ani pravovérnost. Mtize-
te mu byt pouze vérni. Je to sen naseho mladi,
které si pfece nenaprogramovalo hrbeni htbe-
tu. Je to sen nasi dospélosti, protoZe rodice
si nepreji mit z déti nevolniky. Je to sen, kte-
rého se ani poctivé nemulzeme vzdat, proto-
Ze jen kdyz jsme se mu priblizovali, zacalo se
nasi zemi darit.”

Nehodici se Skrtnéte

Stern kladl diiraz na udrZitelnost rozvoje, eko-
logii a mladou generaci, kterou se snazil oslo-
vit. Patfil mezi signatare Charty 77 a spole¢-
né s Annou Sabatovou a Martinem Palousem
vykonéaval v roce 1986 funkci mluv¢iho. I ti nej-
vice nete¢ni alespon se zajmem pozvedli hlavu,”
ohliZel se za dopadem Charty, ,pro nékteré se
dokonce stala znovu nalezenym smyslem Zivo-
ta.“ Stern byl mimo jiné autorem chartistické-
ho dokumentu Prostor pro mladou generaci,
v némzZ se vyslovil proti Sikané nonkonform-
nich hudebnich skupin, pro svobodu cestova-
ni a proti ndboZenské diskriminaci.

V roce 1988 spoluzalozil Hnuti za ob¢anskou
svobodu a Ceskoslovensky helsinsky vybor
a v listopadu 1989 stal i u zrodu Obc¢anské-
ho féra. Prvni mésice jezdil do mést a obci
a vychutnaval si tehdejsi euforii, po které vsak,
jak uZ to byva, nasledovalo vysttizlivéni. ,Po
kazdém prevratu déla pamét divy. Lidé jsou
s to zapomenout, jaci byli a jak se chovali jes-
té pred rokem. Nebot leccos z minulosti se
najednou nehodi do nového dne. Nehodici se
Skrtnéte,” reagoval na silici zminky o ukrade-
né revoluci.

Stahl se z politického Zivota a do verejné-
ho prostoru vstupoval uz jen jako publicista.
Jeho hlavnim médiem zlistaval ¢asopis Lis-
ty, kde byl soucasti redakeni rady. Zastaval
idealistou a problémy vSedniho dne se snazil
nahliZet v nad¢asovych dimenzich. Nejednou
se v ném ozval osmasedesatnik branici se pro-
ti viné antikomunismu. Pti poslednim rozlou-
¢eni s Janem Sternem v obfadni sini na Ol3a-
nech prizna¢né zaznéla hudba, ktera tu sotva
kdy byla k sly3eni: Marseillaisa.

Autor je historik.
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Zivot velkého ranare

Nad vzpominkami Standy TisSera

Vzpominkova kniha Ja byl frajer
kluk vypravi ,pfibéh romského
boxera a vekslaka”, ktery sice
Zivot zasvétil ringu, ale nasel

si ¢as i na divodiny, které si

s Zivotem sportovce spojuje

2%z

malokdo. Autor své osudy Lici
bez zbytecného retusovani

a sentimentu, jak se na
celoZivotniho rvace slusi.

LUKAS RYCHETSKY

V ndzvu vzpominek romského boxera a byva-
1ého vekslaka Standy TiSera Jd byl frajer kluk
je jedna z prizna¢nych hlasek, které se ve
vypravéni opakuji. Kniha by nevznikla bez
péce nakladatelské redaktorky Marie Urba-
nové, ktera je zarovenn svérenkyni TiSerova
boxerského oddilu. Protagonista pribéhu dle
svych slov neni Zadny velky ¢tenat, natoZ spi-
sovatel, zato ale umi byt strhujici a zdbavny
vypravéc, ktery ma historek ze Zivota na roz-
davani. Nastésti si toho boxerka se zkuSenost-
mi z literarniho provozu povsimla a dala Tise-
rovu vypravéni knizni podobu. Byla by $koda,
kdyby se nedostalo na papir.

Baraky byly nase pevnosti
Situace, kdy se Zivota, ktery stoji za to vypra-
vét, ujme zkuSeny novinat nebo redaktor,
neni zvlasté u autobiografii slavnych sportov-
cll neobvykla. Neztidka to ale vede k tomu,
Ze ,ghostwriter” sice cizi osudy vypravi v ich-
-formé, ale vypravéni ptili§ kultivuje a zbavu-
je autenticity. V TiSerovych vzpominkach je
nastésti svéraz pritomen od prvni do posled-
ni véty. Jde sice o redakéné oSetteny text, ale
Urbanové zachovala nespisovnost i vekslacky
argot a boxersky slang. Ve vysledku tak méate
pocit, jako byste poslouchali historky v néja-
ké zakoutené knajpé. S autenti¢nosti souvisi
i nekorektnost, kterd zacini uz u slovenské-
ho oznaceni ,Cigan“, jez TiSer pouzivd mno-
hem radéji nez ,Rom"“ - nikoliv vSak proto, Ze
by si nebyl védom jeho moZného negativniho
vyznéni, ale protoZe je na takové pojmenova-
ni odmala zvykly. Stejné jako v jinych ptipa-
dech se ukazuje, Ze problemati¢nost nékte-
rych terminti nespociva ani tak v nich samych,
ale v tom, Ze se s nimi zachazi necitlivé. ,Mné
ale ani ,cikan‘ nevadi, kdyZ vim, Ze to ten ¢lo-
vék nemysli $patné,” rika Tiser.

Atmosféru vypravéni urcuje nicméné nejen
jazyk, ale také nebyvala otevienost zpoveé-
di. TiSer, ¢esky Rom slovenského ptvodu, se
s Zivotem doslova ,rval“ a neztidka se pohy-
boval na hrané nebo spide za hranou zako-
na. Nasili tu je ale zridkakdy samoucelné -
nakonec i v kazdodennich rva¢kach mezi
plzeniskymi détskymi ,tlupami“ §lo hlavné
o dobrodruZzstvi, pripadné teritoridlni boje,
které k dospivani vzdy tak né€jak patfily, i kdyz
u nich mohla téct krev: ,KdyZ jsme narazili na
jinou partu, sttileli jsme po sobé a mydlili se
klackama (...) Vystéhovany baraky byly nase
pevnosti. Brachu Emila chytili, svazali a mucili.
Ja mél rozseknutou hlavu. Takhle jsme val¢ili,
prosté nadhera.” Toto drsné uli¢nictvi nemé
smysl patologizovat, zvlasté kdyz si uvédomi-
me, Ze soucasti dospivani v Sedesatych letech
byl i kazdodenni rasismus a policejni Sikana:
,KdyZ 8li proti ndm benga, uz jsme védéli, ze
bude Sacovacka.” I kdyz TiSer vyrustal ve vel-
mi chudé rodiné s osmi détmi, nikdy si nesté-
Zuje ani na poméry, ani na rasistickou majo-
ritni spole¢nost. Jako by mél dar vidét to lepsi
v jakychkoliv podminkach, coz je vlastnost,
kterou si podle vieho uchoval po cely Zivot.

V ringu a pfed Tuzexem
Od patnécti let TiSer pracoval jako délnik
v pivovaru a ve stejné dobé zacal i s boxem.

— =il

Standa Tiser. Foto Prokop Jelinek

Vzrlistem malého sigra, ktery umél rozdavat
rany na vSechny strany, si totiZ pti jedné rvac-
ce na tane¢ni zabavé v8iml trenér boxerské-
ho klubu v Tfemosné. Box TiSerovi okamzité
ucaroval a v podstaté ur¢il jeho Zivotni tra-
jektorii. UZ na vojné v roce 1979 zacal boxo-
vat za Uhelné sklady, nékolikrat v musi a ban-
tamové véze vyhral titul mistra CSR, ziskal
medaile na mistrovstvi CSSR a tispésny byl
i v zahranici. Pfedstavovat si ho jako disci-
plinovaného vrcholového sportovce ale dost
dobte nelze. Nikdy naptiklad neptrestal kouftit
a uzival si i jinych radosti Zivota: ,Ja vyvadeél!
Déval jsem si bacha, abych se moc neoZral
a pil jenom ,polivku’, pandka whisky zality-
ho colou, ale jinak diskotéky, zabava, Zensky,
to bylo moje!” Frajerskou rozjivenost ovsem
v ringu vyvazoval urputnosti i technikou, tak-
Ze nad nim za jeho dlouhou kariéru zvité-
zil jen zlomek soupett, coZ potvrzuji ukazky
z dobového tisku i vypovédi byvalych boxe-
rd ¢i trenéra.

TiSertv Zivotni styl v druhé ptlilce osmde-
satych let ovS§em vyzadoval slusny prijem
a penize z boxu prestavaly stacit. Frajer a lev
salénli proto zamitil pred Tuzex kSeftovat
s bony a po prevratu v roce 1989 na ,Vencl®,
kde se zabyval ,sménovanim“ valut a hra-
nim skotapek. Bohatyrské historky z tohoto
obdobi tvor{ nejvdécnéjsi ¢ast knihy a davaji
nahlédnout do vekslackého a Sméckarského
prostredi, v némz si TiSer rychle ziskal stej-
ny respekt jako v ringu, z néjZ ho ostatné
velka ¢ast prazského podsvéti uz dobie zna-
la. Upfimnost, s niz vypravé¢ lici, jak se svy-
mi kumpany obiral kazdého, kdo se nama-
nul, ale i své pobyty ve vézeni nebo zavislost
na automatech, je aZ odzbrojujici. Litost ¢i
sebelitost byste ale v jeho vypravéni hleda-
li marné.

Box Club Zizkov

A sametova revoluce? ,Ale pro Cechy jsme
zlstali cikani,” upozornuje Tiser a pripomi-
na, Ze ,devadesatky znamenaly boom skinhea-
du“ a dalsi vzedmuti ¢eského rasismu. Nutno
ovsem Fict, Ze protagonista si v novych pod-
minkéch poradil. Slabsi a precitlivélé povahy
miuiZe jeho oteviend zpovéd v lectems Sokovat
¢i pohorsovat. Méli bychom ale mit na pamé-
ti, Ze TiSer se neobhajuje ani nehodnoti, pro-
sté konstatuje, jak to bylo - a také jako dobry
vypravéc obcas prehani. Kazdopadné nezasti-
r4, Ze si zivot, ktery zil, nadramné uzival.

Kdo by ¢ekal, Ze se kniha bude obsirné véno-
vat uplynulym t¥iceti roklim, kdy TiSer vedl sviij
Box Club Zizkov, bude mozné zklamany, proto-
Ze této stéle trvajici etapé jeho Zivota je véno-
vano jen poslednich patnact stran. Ale pribéht
napravenych rabiatt, ktefi od¢inuji svou minu-
lost, uZ mame bezpocet a byvaji nudné. TiSer by
se jisté mohl chlubit tim, co udélal pro nespo-
¢et mladych, které vtahl z ulice do télocvi¢ny,
ale nema to zapottebi. ,,Chodili jsme s manzel-
kou a malou na prochézku, koukali na ty Cigany
na lavi¢kach, ani $kola, ani prace... Rekl jsem si,
Ze je zacnu trénovat,” ika prosté. Z téch néko-
lika mélo stran a citovanych svédectvi jeho své-
fencl je nicméné patrné, Ze se mu podatilo
néco, co u nas nema prili§ obdoby - a nejde
jen o pripravu vynikajicich boxert a boxerek:

Vitézstvi pro mé bylo spis to, Ze ty t¥i Ctyti roky,
co byli u mé, nehulili, nebrali a denné trénova-
1i.“ V zavéru knihy TiSer ironicky konstatuje, Ze
i bez vy$siho vzdélani se mlzZe honosit titulem
CSc,, tedy ,Celkem spokojenej Cigan®, a takovy
byl dle svych vzpominek vzdycky. Kdyz se dari-
lo, i kdyzZ to stalo za pendrek.

Standa Tiser: J& byl frajer kluk. Pfipravila Marie
Urbanova. Garamond, Praha 2024, 208 stran.

VTN

AngaZovanost
bez cenzury

MIROSLAV PATRIK

Letos uplyne tFicet pét let od listopa-
du 1989 a zaroveii od vzniku fady ekolo-
gickych organizaci, jako jsou Prazské mat-
ky (od roku 2020 Pésky méstem), Déti
Zemé, Hnuti Duha ¢&i Zeleny kruh. PFipo-
meneme si také ekologickou demonstra-
ci v Teplicich 11. listopadu a studentskou
demonstraci 17. listopadu k vyro¢i pade-
sati let od nasilného uzavfeni €eskych vy-
sokych skol némeckymi okupanty, ktera
skonéila brutélnim zasahem policie.

Nelze ovSem zapomenout ani na vyzvu
Nékolik vét z 29. €ervna 1989, v niZ se
nachéazel i tento poZadavek: ,Aby pie-
staly byt kriminalizovany a pronasledo-
vany rdzné nezavislé iniciativy a zacaly
byt koneéné chapany i vladou jako pfi-
rozena souast veifejného Zivota a legi-
timni vyraz jeho riznotvarnosti.” Reak-
ce establishmentu proti vyzvé se objevila
hned druhy den v Rudém pravu v élanku
Kdo seje vitr, v némZ se mimo jiné uvadji,
Ze ,podobna peticeméanie ma zvysit po-
pularitu nékolika desitek protisocialis-
ticky orientovanych jednotlivci”. Jinak
fe€eno, ¢lanek kritizoval ty, ktefi Zada-
li svobodu slova, svobodna média a vol-
by, pravo na shromaZdovani, sdruZova-
ni a informace a obecné demokraticky
pravni stat.

V &ervenci 1989 pak zaznél projev gene-
ralniho tajemnika UV KSC Miloge Jake-
$e obsahujici svérazny apel na éleny ob-
€anskych sdruZeni, ,aby se sebrali a sli
vycistit ten potok a nedélali demonstra-
ce, chodili po namésti a k¥iceli... Prosté,
udélejte spalovnu, jinou spalovnu v Plz-
ni nebo néco jiného takového."

Ostré slovni utoky politikd proti ekolo-
gickym spolkiim ovSem pokraduji i v de-
mokratickém reZimu, zvlasté pokud spol-
ky v souladu se zakonem haji vefejny
zijem mit pFiznivé Zivotni prostfedi. Tr-
nem v oku Fady politiki je totiZ hlav-
né Gcast spolkd pFi rozhodovani statu
o piipustnosti riiznych skodlivych staveb.

Za Gsmévné se dalo povaZovat tvrze-
ni ministra Zivotniho prostfedi Tomase
Chalupy (ODS) z kvétna 2013, Ze nema
nic proti lidem, ktefi se v sobotu sebe-
rou a jdou vy¢istit les nebo vezmou déti
na vylet, aby védély, Ze krava nenf fialo-
va, nebot to nenfi ,zelené naboZenstvi”.
Spise bizarni je i poznamka prezidenta
MiloSe Zemana z roku 2021, Ze ,zakle-
pe na nahrobni kdmen organizace, kte-
ra se jmenuje D&ti Zemé". Vyroky po-
slance lvana Adamce (ODS) ze za¥i 2023
a ministra zemédélstvi Marka Vyborné-
ho (KDU-CSL) ze zaFi 2024 o tom, Ze je
nepfijatelné, aby spolky svymi odvolani-
mi ovliviiovaly statni stavby — v prvnim
pripadé vystavbu dalnice D11, v druhém
umisténi pfehrady Nové Hefminovy —,
uZ ale na lehkou vahu brat nelze. Oba
politici nesouhlasi s tim, Ze spolky mo-
hou svobodné pfipominkovat velké stav-
by, aniZ by k tomu pot¥ebovaly ,souhlas
vladnouci moci”. A souasné 5iii dezin-
formace, Ze za opozdovani obou staveb
muZe angaZovana vefejnost, ackoliv hlav-
ni vinik je jasny: u dalnice D11 je to se-
Lhani Reditelstvi silnic a dalnic, u pre-
hrady statni podnik Povodi Odry.

Svoboda je kiehké véc — zakladni hod-
noty svobodného a demokratického sta-
tu nejsou ani po pétatficeti letech zda-
leka samoziejmé.
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Nathan Ballingrud
Severoamerické jezerni pFisery
Pelozil Milan Zacek

Host 2023, 237 s.

Debutova sbirka povidek amerického spisovatele
Nathana Ballingruda je fazena mezi hororovou
literaturu. Pokud si vak odmyslime pér fantastickych
priser a klasickych Zanrovych postav, jako je vlkodlak
nebo upir, mame pred sebou syrovou socialni prézu
s psychologickymi presahy. Autor odhaluje typické
Zivotn{ pasti, do nichZ se chytaji nejen chudsi
obyvatelé periferif sou¢asného svéta. Pide o matkach
samozivitelkach, adolescentovi Zivicimu invalidni
matku, sebevrazedné depresi, Zivoté s nesplatitelnou
hypotékou nebo prezivani v baraku, jehoz stiechu
odnesla boufe. Skute¢nymi p¥iSerami zde jsou muzi
dusici v sobé nendvist, otec, ktery se vratil z vézenf,
nebo banda mladych neonacistd. Kdyz se objevi
napiiklad upir, ktery skrz podlahu pfesvédtuje dité, ze
je jeho ztraceny otec, a nasledné z ného vysaje krev,
tusime, Ze mytické & nadpfirozené motivy i postavy
zde funguji spise jako symbolické reprezentace

zcela redlnych okolnosti. D&j je plny bezvychodnych
momentd, zkratd a trpkych koncd, i kdyZ tu a tam
jesté zlistévaji zbytky nadéje. Jedinou povidkou
vymykajici se z této veskrze aktualni tematiky je
Puklina, coZ je pocta zakladateli zanru. Piibéh
popisujici pred¢asny névrat ¢tyr ¢lend z expedice na
jizni pél, ktefi se snazf ledovou pustinou dojit na
zakladnu, si velmi nenucené a zéroveii zdafile pohrava
s klasickymi antarktickymi motivy mytu Cthulhu.
Bellingrudova kniha ukazuje, Ze b&zné jevy okolniho
svéta mohou vzbuzovat mnohem vétsi hrdzu nez
zaprasené zanrové propriety.

Karel Kouba

bk vavredka

-

Rad ki

Lukas Vavrecka
Mezimésta
Prostor 2024, 240 s.

Dosavadni prozaicka tvorba Lukése Vavretky
prekvapuje Zanrovou pestrosti: esejisticky roman,
kriminalka, generacni zpovéd, steampunkovy roman,
thriller z alternativni minulosti, popularné ladéna
knizka o audioknihach... Nova préza je na autorové
webu charakterizovéna jako ,fantastické vypravéni

o autismu, hledént a sile prib&ha”. Ano, jde vskutku

o fantastické vyprévéni a Vavretka se jiz ponékolikaté
snaZi tento Zanr propojit s vy33T literaturou. Tomuto —
domnivam se marnému — Gsili odpovida obraz

souziti dstfedni postavy otce s autistickym synem,
zasazeny do doby zatinajici pandemie. Takové spojeni
vypada pomérné autenticky, ale pro¢ musi autor do
dé&je zapustit jesté nahle se zjevivsi otcovu dcerku,

na niZ se kvali ndroné péci o syna pozapomnélo,
manZelskou krizi a pfedevsim putovani za ztracenym
synem jakymisi bizarnimi nerelnymi svéty, mi

neni vibec jasné. Nejspis ma préza, v niz nechybi

ani metatextova rovina, nést poselstvi o nelehkém
vyrovnavani se rodicl s péci o hendikepované ditg,
ale toho se dé v textové hluginé jen t&Zko dopatrat.
Spie se mi zda, Ze autor nema silu nebo schopnost
ztvérnit latentné silné téma presvédcivé a musi utikat
k (nejen zanrové) fluidnosti. D&jovou roztékanost

aZ chaoti¢nost nemdZe zachrénit ani bachtinovské
karnevalizace vtipné vyuZzivajici rousek, kterymi jsme
se v3ichni béhem pandemie museli zdobit. Kdyz

k tomu v3emu pfictu netekany a nelogicky happy end,
musim po kritice Vavretkova pfedchoziho roménu
Tesla noir (2020) konstatovat, 7e se s jeho texty mfjim
i nadale.

Erik Gilk

Eva VeZnavec

Pro co si jdes, vlku?
Prelozil Max Stur

Pavel Mervart 2023, 144 s.

.Velka epopej, ktera se vesla do wtlé knizky," Fika

o svém romanu Pro co si jde3, viku? (ukazka vy3la

v A2 ¢.13/2021) jeho autorka a recenzentovi nezbyvé
nez souhlasit. Ryna, kterd léta pracovala v ciziné

jako pecovatelka, se vraci do rodného Béloruska na
pohfeb své babitky Darosky — porodni baby, korenarky
a védmy, nejstarsi nositelky rodové paméti. Cestou do
zapadlé vesnice, béhem pfiprav na pohteb a v nékolika
nésledujicich dnech rekonstruuje babi¢€iny vzpominky.
P¥ed zraky ¢tenarl se tak postupné odvijeji hrlizy
obtanské valky, prichod Sovétl a pozdéjsi nucena
kolektivizace. Bdba Daroska vzpomina na holokaust
ina pravou tvar sovétskych partyzand. Zvlastni dlohu
ma v knize krajina. Nekone¢né lesy a baZiny jsou
nejen kulisou d&jinnych i osobnich dramat, ale také
zdrojem obZzivy mistnich obyvatel, mistem magickych
sil a dal3i z obéti krutého 20. stoleti. Budovatelé
komunismu neprostupné baziny vysu3ili a zdejsi Feku
svedli do podzemniho kanélu, aviak mnozi venkované
uZ tehdy tusili, Ze to k nicemu dobrému nepovede.
Uroda na vyschlém raelinisti nestoji za moc, pfiroda
slabne, ubyva i lécivych bylin. Hlavni hrdinka, ktera

v sobé objevi zdédéné magické vlohy, tak nejenze
napravuje staré hiichy a uvadi do rovnovéhy lidské
osudy, ale musi také obnovit jeden z posvétnych
pramen(. Roman, propojujici dramatické osudy
béloruského venkova s aktualnimi ekologickymi
otazkami, se v Bélorusku stal literarni udalosti.
Skoda, 7e jeho Zeskému vydan se dosud mnoho
pozornosti nedostalo.

Miroslav Tomek

Renaud Roche, Laurent Hopman
Lucasovy valky

PfeloZil Michal Zahalka

Argo 2024, 207 s.

Nikdy jsem nepatfil k fanouskim série Hvézdné
valky, kterd se postupné rozrostla do deviti dil

a nevim kolika seriald, komiksd, knih a dalsich
adaptaci. Pfesto jsem se francouzského komiksu, jenz
se vénuje zejména vzniku prvniho filmu, nemohl
nabaZzit — i diky ilustracim Laurenta Hopmana.
Lucasovy vélky nejsou jen pifbéhem o touze splnit

si détsky sen a o pfekondvani prekazek, které
tvarctim pod nohy hazeli nejen producenti, ale

i pratelé a nevypocitatelnd pfiroda. Je to také piibéh
o zatatcich mnoha dnesnich hollywoodskych legend.
Napfiklad s Francisem Fordem Coppolou mlady
George Lucas zaloZil nedspésné filmové studio.
Lucasova manzelka zase pracovala jako st¥ihatka pro
Martina Scorseseho. A nesmi chybét ani mlady Steven
Spielberg, ktery s mirnym napétim sledoval, zda
Hvézdné valky nebudou prilidna konkurence pro jeho
Blizka setkani tfetiho druhu. Nicméné jak naznacuje
autor scéndre Renaud Roche, v Gspéch Hvézdnych
valek véfil jen malokdo z téchto velikand. Scénar

jim pFipadal détinsky a tézko srozumitelny. Ostatné
ani sam Lucas nemél ve sv(ij mnohalety projekt
stoprocentni dlivéru a krétce pfed premiérou odjel
na dovolenou. Jaké prekvapeni to pro né&j muselo byt,
kdyZ si v novinach €etl o mladych divacich, ktefi chodi
do kina na jeho film znovu a znovu! Ctenar se pak
musi ptét, o kolik dal3ich uméleckych projektd jsme
prisli zkratka proto, Ze se je nepodafilo dotahnout do
konce. Hvézdné valky byly nezdaru blizko mnohokrat.
JiFi G. Ruzicka

Zivot k sezrani

Reie Kristina Dufkova, Cesko, Slovensko,
Francie 2024, 79 min.

Premiéra v CR 17.10. 2024

Dvanéctilety Ben ma rad muziku, vafeni a také
spoluzatku Klaru. Kdyz loutkovému hrdinovi

ukaZe véha pii pravidelné lékafské prohlidce cifru
presahujici 80 kilogram(, rozhodne se mladik, Ze své
dobroty bude nadale vafit jen matce. Anebo Klarce.
Sam se ale dé na zeleninovou dietu... Animatorka
Kristina Dufkova natotila podle knizni predlohy
francouzského spisovatele Mikaéla Olliviera a scénafe
Petra Jarchovského snimek o tézkostech dospivant,
ktery navzdory svému tématu vynika lehkosti,
nadhledem a pochopenim. Korpulentnf protagonista
Zivota k seZranf zaziva otekavatelné strasti ve
Skolnim kolektivu, ktery se k jeho proporcim &
vykontim v hodinach télocviku stavi posmésné

a nevybiravé. Ben nicméné nenf vykresleny jen jako
otloukanek, ale také jako hrdina, ktery umi s nepfizni
osudu, gend, spoluzakd i nervniho télocvikare bojovat
udtépatnosti a ironii. Coby textaF rockové kapely
vladne slovem a mé vzdy po ruce suchou prapovidku,
kterou umi glosovat situaci. Snimek ziskal letos

cenu poroty na nejprestiznéjsi prehlidce animace ve
francouzském Annecy a po filmech jako Tonda, Slavka
a kouzelné svétlo (2023) ¢ Mysi patfi do nebe (2021)
jde o dal3f tuzemsky celovecerni animovany pocin,
ktery se mize sebevédomé poméFovat se zahrani¢ni
konkurenci. Je to vdéeny divacky mainstream, ktery
umi nactiletému publiku poskytnout podporu

a dodat energii k boji s obezitou i jinymi starostmi,
jeZ jsou spojeny s timto vékem.

Tomas Stejskal

Lucia Tkacova

Mb6j Zivot nikto neZije
G99, Dim uméni mésta Brna,
11.9.-10.11. 2024

Neni b&zné, aby byla vystava soutasného uméni
uvedend varovanim upozorfiujicim na citlivy obsah.

P#i prochazeni mezi sugestivnimi dily v galerii G99

v brnénském Domé pani z Kunstatu se v3ak ¢lovék
nemUze takovému upozornéni divit. Instalace Lucie
Tké&tové vznikla v ramci vystavniho cyklu brnénského
Domu uméni s nazvem Your Addiction Is the Message.
Autorka zareagovala na otevienou vyzvu konceptem
projektu, do kterého nasledné zapojila Sestnact dalsich
osob, mezi jinymi i pracovniky a pracovnice galerie.
Proces pfipravy plnil svym zpdsobem terapeutickou
funkci: TkaZova se obratila ke svému nejblizsimu

okoli a s jeho pomoci zkoumala ty nejnicivéjsi dopady
alkoholové zavislosti, ktera se dotkla jeji rodiny. Pro
vysledné objekty se bez nadsézky hodi slovo ,brutalni”,
rozhodné v3ak nejsou perverzné sadistické &i voyeurské —
jen s upfimnostf reflektuji bolest, pred kterou jako
spole¢nost zavirame oti. Objekty pFipominajici
deformované Zasti tél a krvacejici rany evokuji ostry
hrot zavislosti, ktery se téla, do kterého se jednou
zabodl, nehodla za Zadnou cenu pustit. Navstévnikam
a navstévnicim mozna instalace pfipomene jejich zavislé
piibuzné a kamarady, které alkoholismus zménil v ¢ernou
diru, jez spolkla i Zivotni energii jejich nejblizsich.
Tké&tova zaroveri otevira téma spoluzévislosti — situace,
kdy jste nuceni se podfidit potfebam zavislého

a potlacit sami sebe. Viystava Mgj Zivot nikto neZije

se s odvahou a citem obraci ¢elem ke zku3enostem,

o kterych se moc nemluvi, i kdyZ je zaZilo mnoho z nés.
David Bléha

Janis Mavritsakis

Slepa skvrna

Divadlo Petra Bezruée, Ostrava,
psano z premiéry 18. 10. 2024

Od détstvi nam vtloukaji, Ze na Cervenou se stoji a na
zelenou se prechézi. Na hledani zdrojl nutnych pro
preZiti nas ale nepfipravili, a zGstavame tak vydani
napospas vladnoucimu systému. Ztratou orientace

v dnednf spole¢nosti i reflexi ignorance lidf vii¢i sobé
navzajem i okolnimu svétu se zabyva soucasny Fecky
dramatik Janis Mavritsakis, jehoZ existencialni drama
Slepa skvrna nastudovala pro zndmou ostravskou
scénu reZisérka Klara Vosecké s dramaturgem

Peterem Galdikem. Skoro dvouhodinové pfedstaveni
se to¢f kolem silné Zenské postavy Niki v podant
Magdalény Holcové, kterd pasobivé ztvariiuje

emocni zvraty vyvolané ztratou manzela. Za jejim
néznym, laskavym projevem se skryva Gnava

a zoufalstvi. Inscenace dale rozehrava pribéhy nékolika
typizovanych postavicek: dvou vandald, Feznika,
bankéfe, prodavale a Zeny bez domova. Gradujici
absurdita pFitom naznatuje symbolicky vyznam
titulnf ,slepé skvrny”, interpretované jako osobnf ¢i
socialni nevédomost. Scénické vyprava Anny Smidové
ve spolupraci s Artemem Bakhmutinem, ktery se
podilel na videoprojekcich fragmentovanych obraz(,
slouZ jako prostiedek k naruseni béZzného vnimani
reality a zesiluje emo¢ni dopad inscenace na divaka.
Sledujeme nékup masa z divoké kozy, diskusi o teplém
pivu nad umirajicim télem & bankére smlouvajiciho

o ptjéce kvali mésici dovolené — jedna bizarnost
st¥ida druhou, pricemz vie sméfuje k propletenf osudd
jednotlivych postav. Z vyidsténi nepfijemné mrazi.
Tereza Kubalova

W, |y s s

Yoshihide Otomo

Hummingbird and Four Flowers:
Turntable and Harmonium Solo Live
CD, Hitorri 2024

Japonsky label Hitorri vznikl jako odnoz vydavatelstvi
Improvised Music from Japan a béhem bezméla dvou
dekéd vydal desitky titul(, které spojuje pfedeviim
estetika odkazujici k improvisingu, jenz se kdysi odvratil
od jazzové tradice a pozornost sousttedil na zvukové
kutilstvi, redukci vyrazu nebo dGsporné kompozi¢ni metody.
V Japonsku tento pfistup nabyl jesté soustiedéngjsi

a ti331 podoby neZ v Evropé. Kytarista a hrac na
gramofony Yoshihide Otomo (ktery v listopadu vystoupf
s formaci Far East Network na festivalu Alternativa)
byl od za¢atku jednim z jeho Celnych predstaviteld,
takze neprekvapi, Ze ho vydavatelstvi pozvalo na vyro¢ni
koncert v tokijském klubu Ftarri, z n&jz pochazi aktualni
nahravka. Na rozdil od velké asti pFedstavitelt zanru,
jehoZ vyhranénost leckdy hrani¢f se sterilitou, se viak
Otomo priib&zné vraci k jazzovym projektdm i divokym
improvizacim a s podobnou nenucenost, s jakou
stida kytaru s gramofony, navazuje spolupréce s hraci
o generace mladsimi. Jeho spontaneita se projevila uz
tim, Ze do gramofonového setu zapojil mistni harmonium,
které nékolika nekone¢nymi tény dodalo jinak Gspornému
prvnimu (ptilhodinovému) tracku drastickou rezonanci.
Pfedstavé DJe méniciho desky, beaty a predvéadéjiciho
plejadu typickych scratchi se Otomo nepfiblizi ani ve
druhém (dvacetiminutovém) tracku. O to vice rozezniva
samotné gramofony: misto aby tematizoval jejich typicky
rys — otaceni — , zaméfuje se na prenosky, tedy na
zesilené skrébanf a zpétné vazby. Vysledek je brutalni,
a presto citlivy — tim, jak pozorné sméfuje k utichnuti.
Patrik Pelikin
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Il

vic nez milion babek!

HOVORY Z REZIDENCE
SCHLECHTFREUND

Predstavte si, Ze rukopis Malyho
prince s téma naivnima Exupéryho
kresbi¢kama byl vydraZenej za

KSeftovani s rukopisy je
mi odporné, stary pane.
Patri prece do muzea,

pro vSechny 1lidi.

e

|'"

Mimochodem, vaSe slavnad Poetika nesmyslu
je néjak pokupé? Tady u vas doma? Ta ma
pfece mnohem vyS$S$i hodnotu, Zze?

To bys rad védél,
ty hamoune! Sam

i nevim, kam sem
i ! III\.I ji zahrabal.

(32 /S

Za koho mé& mate,
Jak to vidite s tim p¥edvanolnim tdklidem?
Plati, Ze co najdu, si miZu nechat?

ARIRISNRN

i

hi hi.. Ale obratme list.

© MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA 2024

roéni predplatné -

¢&i rodi¢ovské dovolené -

zvyhodnéné roéni predplatné pro studenty,
seniory, ZTP nebo rodi¢e na materské

roéni predplatné pro knihovny -

polroéni predplatné -
étvrtletni predplatné -
roéni férové predplatné -

roéni elektronické predplatné -

Predplatné objednavejte na adrese distribuce@advojka.cz
Vice informaci najdete na www.advojka.cz

eskalator

BliZ{ se 17. listopad. Ten den se v Praze uz
tradi¢né konaji dvé slavnosti spojené s kar-
nevalem: satiricky privod Sametové posvi-
ceni, jehoz ucastnici prostfednictvim masek
subverzivné glosuji nejriznéjsi spolecenské
a politické nesvary, a Korzo Narodni, které je
vSechno mozné, jen ne podvratné. Organiza-
tori druhé akce se snaZi v Gcastnicich vyvolat
pocity jednoty a blizkosti, jaké zazivali protes-
tujici pred pétatticeti lety. SpiSe nez karneva-
lového smichu vyuZivaji historického patosu.

Korzo Nérodni jiz nékolik let za¢ind brun-
chem u dlouhého prostreného stolu. Poté, co
se navstévnik posilni a proplete mezi cirkusaky
na chtidach a ve stejnokrojich Vetejné bezpec-
nosti, mliZe si zajit posedét do obyvaku Vac-
lava Havla a poslechnout si, jak zndmé osob-
nosti ¢tou kanonizovand moudra ze statnikova
dila. Nejslavnéjsiho sametového revolucionére
ale mtzete potkat i fyzicky: na minulych ro¢ni-
cich byl ztélesnén herec¢kou s nalepenym knir-
kem - rackovani ani zdvizené prsty do tvaru
Vé“ samozrejmé nemohly chybét. Navrat do
revolué¢nich dni pravidelné vrcholi hromad-
nym zpévem Modlitby pro Martu (avSak bez
Marty, protoze Kubi$ova se podobnym pfipo-
minkovym udalostem vyhyba). Hymna sameto-
vé revoluce v sugestivni atmosfére chladného
vecera dostava ucastniky se svickami v ruce do
tésné blizkosti historického okamziku. A patos
dosahuje hranice tinosnosti.

Ne, Ze by se s jinymi statnimi svatky nepojily
prepjaté emoce, ale 17. listopad vSechny ostat-
ni prevySuje teatralitou i bezuzdnosti v uziva-
ni metafor. A kde jsou metafory a patos, tam
nemuZe schazet ekonom Toma$ Sedlacek.
V minulosti tak tfeba vyzyval pfitomné, aby kri-
tiky liberalni spole¢nosti , kropili pravdou a las-
kou*, a demokracii prirovnal k autu, které samo
nezaparkuje. Slo pochopitelné o zdiiraznéni
vSeobecné prijimaného nazoru, Ze demokracie
se neobejde bez nasi péce. A ejhle - v roce 2024
uZ méame auta, ktera zaparkuji i bez fidice...
Stépan Truhlafik

Pajdam ze zastavky Jihlava-mésto k jedno-
mu z festivalovych kin a vinou zpozZdéni vla-
ku i zranéni, jeZ jsem si privodil pfi houba-
feni, prichdzim na dopoledni projekci asi dvé
minuty po zacatku. Uvadé¢ mé zadrZi s tim,
Ze uZ bohuzel bézi tvodni spoty. Mam pry
pockat, aZ skonci, abych nerusil publikum,
které zvladlo dorazit v¢as. Chvili Zasnu nad
svéraznou formou cinefilie, ktera cini kinosal
posvatnym i béhem promitani reklam, ale brzy
uz vse prehlusi dojmy z found footage dila Fi-
dai Film, které podmanivé i znepokojivé zacha-
zi se zabéry, jez si privlastnila izraelska arma-
da béhem své invaze do Libanonu v roce 1982.

O par hodin pozdéji uz usedam do salu vcas
a v klidu kontempluji nad informac¢nimi slidy
na platné. Hned dva se tykaji toho, jak bychom
se na Mezinarodnim festivalu dokumentar-
nich filma Ji.hlava méli chovat: ,Budte k sobé
ohleduplni. Pocitujete nemoc? Zvazte pro-
sim dalsi Gicast na festivalu...“ Chapu daraz

na bezpecné prostredi, ale pfipadam si tro-
chu jako 8kolak v ¢ekarné u 1ékate. Hlavou se
mi pritom honi vzpominky na prvni projekci,
kterou jsem tu letos navstivil.

Spanélsky reZisér Albert Serra se béhem tivo-
du ke svému dokumentu Osamocena odpoled-
ne opakované ohradil vii¢i varovanim pted dras-
ticnosti nékterych zabéra ze strany feditele
festivalu Marka Hovorky. Dvouhodinovy snimek
z prostiedi koridy, jenZ se takifka celou dobu
koncentruje na stret toreadora s bykem, pfti-
tom skute¢né zneklidituje svymi obrazy i radi-
kalni formou, soustfedénou ¢isté na zachyce-
ni tohoto brutalniho, barbarského tradi¢niho
aktu. Zaroven vsak divakiim nepodstrkuje Zad-
ny z nabizejicich se privlastkd. Serra ostatné
poznamenal, Ze jedinym diivodem, pro¢ sahl po
dokumentu, byla nemoznost nato¢it danou lt-
ku jako hrané dilo. A jeho snimek jasné ukazuije,
pro¢ to neslo. I kdyz jsem film sledoval v safe
prostiedi, obcas jsem se bezpecné necitil. To se
zkrétka pfi stfetu s uménim stava.

Tomas Stejskal

sJjsem sice stary, ale jesté si z détstvi pamatu-
ji, jak vypadaji hracky. Tohle jsou hracky pékné
na pi*u, to at si str¢i do pr*ele,” piSe na twit-
teru uZivatel Boomer Alien. Reaguje na tweet,
v ném?z jistd Zena nabizi k prodeji obdivuhod-
nou sbirku: ,Proddm hracky. VSE PECLIVE
DESINFIKOVANO!“ Podle pravopisu posledniho
slova by se mohlo zdat, Ze se dama v diichodo-
vém véku zbavuje antikvarnich hracek pro déti,
ve skutecnosti se vSak jedna o pocetnou sadu
erotickych pomticek - vibratort, dild, feminkd,

Simratek, bi¢ika a dalsich udélatek. Fotku, ktera
inzerat doprovazi, si budu pamatovat jako nej-
barevnéjsi obraz leto$niho babiho 1éta.
Socidln{ sité jsou mistem ostrych stretq,
tohle je ale presné ten typ prispévku, ktery
dava na nesmiritelnost internetovych disku-
si alespoii doCasné zapomenout. A to navzdo-
ry tomu, Ze i zde se v komentérich projevuje
rtiznost nazort i naturelli diskutujicich. Kdyz
napriklad uZivatelce reagujici use¢nym ,fuj”
nékdo pripomene, Ze je prece ,vie peclivé
desinfikovano“, hned se objevi povzdech: ,Kdo
by to ted chtél?” O slovo se hlasi i stafi znami,
sexismus a Sovinismus: ,Nékdo si nasel kone¢-
né Sikovnyho chlapa, nebo se dala presit?“; par
uZivatelim zase fotografie pripomnéla sloZeni
Ceské vlady ci slovenského parlamentu (urci-
té ne svou barevnost). Vétsina komentari ma
ale pozitivni vyznéni: ocenuji pocetnost a roz-
manitost sbirky, Zasnou nad jednotlivymi tva-
ry (nejvétsi tspéch ma rameno chobotnice,
dildo ve tvaru Eiffelovky nebo ,dickosaurus®)
a chvali o¢ividny instala¢ni talent inzerentky.
Znamé potekadlo tvrdi, Ze ten, kdo si hra-
je, nezlobi, ale mélo by to byt naopak. Hra-
vost - opravdova, aktivni hravost, nikoli jen
konzumace zabavy v duchu uslovi ,chléb
a hry” - ma silny podvratny potencial. Kdyz
si prohliZim sbirku erotickych hracek, nemys-
lim na ptibéh velkého zklamani ani si nepted-
stavuju, Ze se nékdo umasturboval k smrti,
ale vidim vyzvu k aktivnimu Zivotu. Hrat si
znamena zlobit a plati to i pro socidlni sité.
Troleni trolld koneckonctli neni trolling.
Jan Klamm



