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Proti ztraté paméti

MILENA BARTLOVA

Letos jsme to slySeli p¥i prilezitosti nékoli-
ka vyroci, nejvic pti vzpominkach na mobi-
lizaci a mnichovskou dohodu v zari: ta uda-
lost zlomila narodu pater. Kdo mé radéji
historické romany, dramata a obrazy, pti-
pomene, Ze totéZ se stalo uZ po Bilé hote.
Mohli za to Némci, Francie s Anglii a jezuité.
Sovétsky svaz se pokousel vnutit ¢eskému
narodu moralni prohru hned od roku 1946,
uspél po roce 1948 a v srpnu o dvacet let
pozdéji znova. Standardni dé&jinny pfti-
béh vyzdvihuje ojedin€lé hrdiny a hrdin-
ky, ktefi se tomu vSemu dokazali vzepfit.
Dalsi davka nezlomnych hrdind nastupu-
je pak v lednu 1977. Ve srovnani s tim se
malo mluvi o udalosti, kterd Gi¢inné lama-

v Socialistickém svazu mlddeZe nebo v KSC
(k dispozici byly i dalsi dvé spolupracuji-
ci strany, lidova a socialistickd). Na vyso-
ké Skoly se ostatné nemohl dostat nikdo,
komu v tom chtély mocenské slozky statu
zabranit. Kazdy, kdo po studiu vstupoval
do takzvané aspirantury, jez byla obdobou
dnesniho doktorského studia, mél k tomu
souhlas okresniho vyboru KSC. Kritériem
prijimani na vysoké $koly nebyly nazory
a aZ na mimotradné vyjimky ani ¢iny deva-
tendctiletych muzl a Zen, ale postoj jejich
rodi¢t k normaliza¢nimu rezimu.
Klicovym momentem, ktery po dvé dese-
tileti urcoval osudy jejich déti, byla prave
rozhodnuti uc¢inéné pri provérkach, které
se konaly v roce 1970. Potvrdit souhlas se

la charaktery relativné nedavno a pamétni- ,vstupem vojsk* (termin svou neosobnosti

ci nejen dosud ziji, ale jsou vetejné aktivni:
provérky a Cistky v roce 1970. Dokazeme
jako spole¢nost vzpominat i na historic-
ké momenty, které hodnotime jako prohry,
takZe v tom asi ostych nespociva. Presto se
nemalé mnoZzstvi mladsich lidi domniva, Ze
pocatek normalizace a porazka prazského
jara nastaly hned po srpnu 1968. Jakkoli
se od dubna 1969 soustavné demontova-
la svobodnéjsi verze socialistického sta-
tu, k definitivni transformaci doslo teprve
v nésledujicim roce.

Oslavam 17. listopadu opét dominovalo
heslo ,dékujeme, Ze miZzem* a thel pohle-
du generace, kterd je presvédcena, Ze pra-
vé ona ,udélala revoluci, takze diky oprav-
néné prijima. Jejim jddrem jsou tehdejsi
studenti a studentky vysokych $kol, ktefi
v poslednich letech oslavili padesatku nebo
se k tomu pristi rok chystaji. Skute¢né to
byli pravé oni, kdo byli v letech konciciho
¢i pozdniho socialismu neboli perestrojky
politicky aktivni, pomahali postupné roz-
Sifovat prostor mozného v kultute, orga-
nizovali studentsky pochod v Praze, stav-
kovali a jezdili propagovat revoluci mimo
Prahu, aby pak po ptrevratu hromadné
nastoupili do novych instituci. Byt mlady
a politicky aktivni tehdy aZ na Gplné malic¢-
kou hrstku disidentti znamenalo byt ¢inny

navazuje na sémantiku ,odsunu Némct“)
a s tim, Ze to nebyla okupace, nybrz ,bratr-
skd pomoc”, znamenalo provérkami pro-
klouznout a umoznit sobé i détem klidny
Zivot, v€etné€ moznosti studovat a turistic-
Ky cestovat aspon do ostatnich zemi sovét-
ského bloku, s povolenim i na Zapad. Tako-
vé potvrzeni ov§em bylo v prikrém rozporu
se skute¢nym presvédcéenim vétsiny teh-
dejsich Cechoslovakil. Vyzadoval se cilené
symbolicky akt souhlasu, znamenajici zaro-
veni popfeni vlastniho politického svédo-
mi. Udélat to ,kviili détem” byl nejbézné;jsi
argument, opakovany pak pti radé dal§ich
momentU, kdy moc v pribéhu let vyzado-
vala dalsi symbolické akty, jimiZ potvrzo-
vala své panstvi. ,No a co. VZdyt si stejné
myslim svoje.”

Nékdy se tvrdi, Ze se provérky tykaly pou-
ze ¢lend a ¢lenek komunistické strany, coz
neni presné. Pro né byly provérky naroc-
néjsi, komise probirala konkrétné, co kaz-
dy jednotlivec dé€lal ,v krizovém obdobi*
prazského jara a co si myslel, pozadova-
lo se od nich, aby se vyslovné distancovali
od svych minulych ¢indi, nyni oznacenych
za ,pravicovy revizionismus®. Provérky
na pracovistich muselo absolvovat i mno-
ho nekomunistli. VSude velmi zéleZelo na
sloZeni provérkovych komisi a nemalo

i na konkrétnich mezilidskych vztazich
a na tom, do jaké miry byly komise ochotny
akceptovat rtizné vyznamové jemnosti. Pro-
vérovani se snazili nalézt jakz takZz osobné
a moralné prijatelna vychodiska v jazyko-
vych konstruktech, které naraZely na vice
¢i méné striktné vyzadované formulace.
Vysledkem bylo ptiblizné 220 tisic vylou-
&enych a vyskrtnutych ¢lent a ¢lenek KSC,
tedy lidi, kteti byli v predchozich dvou
desetiletich nejaktivnéjsimi ¢leny spolec-
nosti, v€etné velké Casti intelektuall, véd-
cl1, umélcti a pedagogt. Rozdil mezi vylou-
¢enim a vySkrtnutim uréil moznost setrvat
nadale v odborném povolani, byt ¢asto na
jiném pracovisti, i dlouhodobé dusledky
v podobé mozZnosti studia potomkd. Byli
vySkrtnuti vysokoskolsti pedagogové, kteti
i nadale beze zmény ucili, a jini, kteti z téze
fakulty museli nedobrovolné odejit stejné
jako ti vylouceni. A byli jesté jini, ktet{ radeé-
ji odesli sami, nez aby se - byt jen formal-
né - prizplsobili systému, s nimZ vnitfné
nesouhlasili.

Neni divu, Ze na provérky pocatku nor-
malizace nikdo nevzpomina rad. Nezbytné
se tu otevira otdzka, do jaké miry a v jaké
podobé plati oktidlené ,musel jsem to udeé-
lat, abych mohl dél pracovat ve svém obo-
ru“? Aby nase déti mohly viibec na odbor-
nou Kariéru zacit pomyslet? A jak to dnes
zpétné hodnotit? ,To“ jsou pravé vyse
zminéné rizné symbolické akty souhlasu
a podrizeni. Vynucené, neuptimné, jiste,
ale netika se pravé tomu ,moralné se zlo-
mit“? Dokud budeme veSkerou pozornost
soustfedovat na jedné strané na hrstku
hrdinek a hrdint, ktefi obstali, ba dokon-
ce se dokazali vzeprit, a na druhé strané na
spektakularné ponizujici akce typu podpi-
su Anticharty, nebudeme jako spolecenstvi
sami o sobé védét cosi dilezitého. Vyrodi,
které nas ¢eka za rok, je dobrou pfilezitos-
ti k historizaci ptl stoleti starych udalosti,
o kterych bychom uz snad mohli zacit dis-
kutovat ne jako o citlivém osobnim trau-
matu, ale jako o vlivném momentu déjin.
Autorka je profesorka d&jin uméni na UMPRUM.
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Kolibiiku, je zima,

radéji zalez a hraj si s modelem heliportu.
Rorysek je taky jesté v teple.

Ze by piisel novy padrino na piskovisté?
Prece se nenechéate pretlacit.

Text vybral Elsa Aids
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editorial

Atraktivita antikomunismu jako
zasadniho formujiciho elementu
polistopadové identity v poslednich
letech vyrazné vycpéla. | diky tomu

se historiografie na normalizaci

zadina divat i z Ghla, které byly

pfed nedavnem nemyslitelné — &imz
samoziejmé neni mysleno laskavé
ostalgické retro. | kdyz néktefi stale
chépou st¥izlivy historiograficky pristup
k normalizaci jako traumatizujici
zlehéovani zloé&int komunismu, bez
pfehodnoceni se nedostaneme k tomu,
abychom byli schopni nahlédnout
soucasnou realitu. Idealnim vstupem
do tématu je rozhovor s historikem
Michalem Pullmannem, ktery

se zmifuje mimo jiné o tom, zZe
normalizaéni rezim mél i své vyznamné
modernizaéni a emancipaéni motivy.
Také se dozvime, Ze normalizace k ndm
nespadla ,odnékud z Ruska nebo

z Marsu” a Ze neskoncéila zni¢ehonic
17. listopadu 1989. Pullmann mluvi

i o dukladném planovani populérni
kultury, jehoz vysledkem byly filmy

a serialy, které maji dodnes vysokou
sledovanost. Radek Buben ve svém eseji
zpochybiiuje bondovské paralely serialu
TFicet pfipadid majora Zemana a Martin
Babicka analyzuje védeckofantastické
Navstévniky. ,Normalizaéni produkci
(bez ohledu na to, zda pat¥i do

proudu oficialniho uménf & ineditni
literatury) necharakterizuje nostalgie,
nybrz melancholie,” pise Jan Kola¥

v textu o podstaté normalizaéni
literatury. Literarni védec Petr Samal
v rozhovoru vysvétluje, Ze cenzura

se mulZe za urcitych podminek stat
produktivni hodnotou. Jesté se vratme
k Navstévnikam, iniciaénimu serialu
mého détstvi: nahé plavani mezi
delfiny a svét bez penéz i valek - to je
budoucnost, o které snim dodnes...
Karel Kouba
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V narkotickém zapomnéni

Laurent de Sutter o kapitalismu pilulek

Scénar spolecnosti pacifikované
povinnou konzumaci sedativ
zname z dystopii. Stabilita v nich
byva zajistovana anestetizaci
védomi, preventivné eliminujici
vsechna riskantni emocionalni
vzplanuti, a tedy také touhu

a lidskost. V podobném

duchu vykresluje Sutterdv
Narkokapitalismus kaZzdodenni
dystopii dneska.

DAVID SiR

Jak dlouho by se udrzel politicky status quo,
pokud by zitra skonc¢ily dodavky antidepresiv?
Tento jednoduchy myslenkovy experiment
podle belgického filosofa Laurenta de Suttera
staci, abychom si uvédomili hloubku vztahu
psychofarmak a kapitalismu, jehoZ vzestup
by byl bez latek ménicich védomi nemysli-
telny. Kniha Narcocapitalism (Narkokapitalis-
mus) zac¢ina kratkym historickym exkursem
do 19. stoleti, kdy objev medicinského vyuziti
diethyletheru, latky anestetizujici pacienta na
operacnim sale, poskytl chirurgovi klid k ope-
raci. Tato udalost podle Suttera poprvé v déji-
nach smazala bolest jako projev odporu orga-
nismu brénictho se manipulaci. Znecitlivéni
téla nutné k praci chirurga je metaforou pro-
cesu kapitalistické modernity. Diethylether,
prozac, kokain nebo antikoncepéni pilulky se
staly nezbytnymi prvky soucasné psychopo-
litiky, ktera se na jednu stranu tvari védecky
neutralné, ve skute¢nosti vsak pfimou mani-
pulaci neurdlni tkdné modeluje ontologicky
zéklad reality.

Do ztracena

Psychiatry, sociology i policejni inspektory
v 19. stoleti désil stav excitace védomi, nekon-
trolovany moment lidské existence, kdy jedi-
nec prestava byt sdm sebou a v nebezpecném
vzplanuti prekracuje hranice smérem k dru-
hym. K zajisténi poradku bylo tfeba identifiko-
vat fyziologickou pfic¢inu této pudové explo-
zivnosti a sedativnimi ptipravky ji utlumit. To
si vybralo dan (kterd vSak straZce psychické-
ho poréadku nijak zvlast netrapila): znecitlivélé
télo ztraci eroticky naboj a Zivotni pud, stava
se sterilnim a impotentnim. Nastupujici vék
anestezie je podle Suttera ,chemickou orga-
nizac{ separace”, ktera umoziuje redukci lidi
v pasivni divaky, pohodIné odtrzené od reality
a zbavené nutnosti proZit vlastni bolest, kte-
ré by jako indikator $patného Zivota nutila ke
zméné na drovni jedince i spole¢nosti. Vydr-
Zet Zit v dystopii socidlni a psychické dezinte-
grace je pohodIné mozné, jen pokud je nespo-
kojenost uméle zrusena. Problémy se netesi,
a tak se dystopie stava stale vic dystopickou
a v apaticky sporddané apokalypse realita mizi
do zapomnéni.

Nabuzujici kokain mé se sedativy spolec-
nou anestetizaci smyslu pro realitu a zajisté-
ni hladkého fungovani téla ve shodé s poZza-
davky kapitalistického stroje, které umoziiuje
zlstat produktivni i navzdory depresi. Sutter
rozebird Freudovy texty o ,uberkokainu®,
v nichz zakladatel psychoanalyzy oslavuje
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Pfezil by kapitalismus zastaveni dodavek antidepresiv? Foto betablog.org

schopnost drogy znecitlivit ¢lovéka vici men-
talnimu ttlumu a v§emu navzdory mobili-
zovat psychické sily. Stimulanty umoznily
mobilizaci modernity, a to nejen ve znamych
pripadech uzivani ve véalkach nebo soucas-
nou finanéni elitou. Kokain je palivem moz-
ku, méni védomi ve shodé s ,Cistou vuli“.
Je ,principem efektivity v nestalém svété”.
Vzhledem k tomuto jeho odhmotiujicimu
ucinku se nabizi paralela mezi vzestupem
obchodu s kokainem na prelomu sedmdesa-
tych a osmdesétych let a nastupem financ-
niho kapitalismu v téZe dobé. Podle Sutte-
ra je nejen kokain drogou kapitalismu par
excellence, ale kapitalismus a kokain jsou
doslova jedno a totéz.

Amok a politika

Narkotizace do apatie, ,afektivniho bodu
nula“ zbaveného intenzivnich vzplanuti tou-
hy a vzteku, také preventivné potlacuje jaky-
koli politicky afekt jiz v zarodku. Politi¢no
se podle Suttera odhaluje jen v momentech,
kdy se byti hrouti: ,Existuje pouze politika
amoku, toho, co unika kontrole, skrze kte-
rou se subjekty nalézaji seviené v limitech
byti.“ Prostfedim, v némz ¢lovék v anonymi-
té ,ztraci sebe sama®“, jsou davy. Ty vyvola-
valy svou nevyzpytatelnosti a ,kriminalnosti“
paniku v autorech 19. stoleti, od Gustava Le
Bona po Sigmunda Freuda. Davova excitace
uvolnujici archaické vrstvy psyché ale poma-
ha artikulaci spole¢nych zajmt. Psychofar-
makologicka narkotizace, redukujici ¢lovéka
na chemicky manipulovatelné neurony, tedy
pro jistotu proménila davy v masy, které se
,musely stait hmotou, abyste mohli zapome-
nout, Ze mély dusi“.

Kromé davil je prostfedim neptedvidatel-
nych a nebezpecnych zivll noc. Osvicenstvi
jakoZto ,pouli¢ni osvétleni plus policie” ji eli-
minovalo zavedenim pouli¢nich lamp, prede-
pisovanim praskil na spani, ale také vznikem
instituce no¢niho klubu. Ten se stal novym
verejnym prostorem, mistem excest, ome-
zujici nekontrolovatelnost noci uzavirenym
prostorem. Sutter na prikladu berlinského
Berghainu pesimisticky li¢{ kluby jako pouha
mista zabavy, kde se mechanicka aura tech-
na a drog stala metaforou podminek soucas-
né préce. Idedlem klubového tanec¢nika stejné
jako kreativniho pracovnika je ndmésicnost:
vymazani noci konzumaci stimulantti a nasto-
len{ vé¢ného dne chladného digitélniho svétla,
v némz neZziva vile prolomila omezeni biolo-
gického organismu.

'y
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Experimentalni psychopolitika

Suttertiv koncept narkokapitalismu je soucas-
ti soucasné debaty o psychopolitice a zaro-
ven volanim po vyc¢isténi mysli a ,denarkoti-
zaci“. Kniha si drZi ¢tivé ,stimulované” tempo
a kratkym rozsahem se ocividné snazi vyjit
vstiic pozadavkim éry roztfisténé pozor-
nosti. Sutter kviili tomu ale ignoruje dualezi-
té souvislosti a nékteré své teze rozvadi pii-
1i§ povrchné. Predevsim neni jasné, jak by
méla klasicka politika demonstraci a blokad
resit socidlné psychologickou krizi, a nabizi
se otazka, zda jednostranné upinani se k poli-
tice neni jen dal$im osobnim ,narkotikem®”.
Je pravda, Ze psychické a politické problémy
jsou provazané a narkotika mimo jiné resi
frustrace z ekonomické situace nebo Spat-
ného stavu verejného prostoru. Zde muiize
politika pomoci. Jak si v8ak v§imli anarchis-
té z Neviditelného vyboru, soucasna krize je
politicka ¢i ekologicka az sekundéarné, v jadru
jde o krizi metafyzickou, celkovou existen-
cidlni dezorientaci, dezintegraci a naruse-
ni vztahu k realité. Alternativou vii¢i narko-
tikim tak spi§ nez Sutterem propagované
davové excitace mohou byt psychopolitické
experimenty typu Kolektivu socialistickych
pacientd. Ty v Némecku na pocatku sedm-
desétych let pozadovaly rozvoj autonomnich
terapeutickych skupin, komunitni psychiat-
rie a instituttt mentalniho zdravi, jez by méni-
ly nemoc ve zbran a skupinovou praci tvoti-
ly nové védomi.

Sutter ignoruje dlouhou historii subverziv-
niho, utopického a experimentalniho vyuzi-
vani latek ménicich védomi, v diisledku ¢ehoz
Narcocapitalism pasobi jako pomérné kKon-
zervativni tesknéni po ztracené, chemicky
nemodifikované, ,pravé” lidské prirozenosti.
Nemohl by byt opakem narkotického kapita-
lismu experimentélni psychedelicky komu-
nismus rozsiteného védomi? Pokud je efek-
tem narkotik ospalé zapomnéni, ttlum touhy
a mizeni reality, psychedelika typu LSD déla-
ji pravy opak. Davaji moznost ,,rozpomenout*
se na intenzitu zkuSenosti, umocnuji pres-
né ono hrouceni limit individualizovaného
byti, které narkotika kontroluji. Experimen-
talni psychopolitika a neuropolitika hledajici
nové horizonty a konstruujici nové védomi
predstavuji Sanci, Ze masinérie narkokapita-
lismu muiZe byt porazena.

Autor studuje socialni védy.

Laurent de Sutter: Narcocapitalism. Polity,
Cambridge 2017, 125 stran.




4 LTERATURA

A2 —24/2018

Zajima mne vyjednavani a moc

S Petrem Samalem o literarni historii a kultufe socialismu

PFi studiu socialistické kultury
jsou prvoradé teoretické

a metodologické problémy, nikoli
politicka orientace, Fika literarni
historik Petr Samal. Mluvili jsme
s nim ale i o novych badatelskych
podnétech nebo o tom, jak
premyslet o cenzufe.

PETR ANDREAS

Jak vypada badani o literature
socialistické éry v poslednich deseti
letech? Je moZné nacrtnout jeho
metodologickou mapu? Kudy by

vedly rovnobézKy a poledniky?

Jistym zlomem jsou pro mé Déjiny ceské
literatury 1945-1989, které za redakce Pav-
la Janouska vysly v letech 2007 a 2008. Touto
Ctyrsvazkovou, Casto jisté vyctovou syntézou
pro mé kon¢i éra plosného ,mapovani”. Poz-
déjsi prace Castéji zkouseji rizné metodolo-
gické a teoretické koncepty a vyraznéji se do
nich promitaji i odli§né ideologické ramce.

Které?

Pfiznac¢ny je podle mé zdjem o kulturni pra-
xi. Mensi pozornost se dnes vénuje analyze
a interpretaci literarnich dél, ale to se nety-
ka jen uméni socialistické éry. Nepravem pro-
to zapadla kniZka Vita Schmarce Zemé lyr
a ocele, v nizZ se s uméleckymi texty pracuje
zajimavym zplisobem.

Na co upozornila?

Autora primérné€ nezajima, co je poetice sva-
zackych basnik( spole¢né, naopak zkouma,
¢im jsou prvni sbirky Pavla Kohouta, Mila-
na Kundery ¢& Miroslava Cervenky jedine¢-
né, a ukazuje napéti, které plyne ze stietu

ideologické fantazie se subjektem. To pokla-

dam za nejinspirativné;jsi.

Neni pravé krok od hledani

spole¢ného Kk rozdiliim a vzajemnym
dobovym vztahtim znamkou jisté
vyspélosti historického tazani?

Tady si dovolim nesouhlasit - literarniho his-
torika musi zajimat oboje.

Co je pro vas hlavnim motorem

zajmu o literaturu socialistické éry?

Casto tu nelze provozovat klasickou
literarni historii, ¢ist texty pro jejich
estetickou ¢i intelektudlni hodnotu...
KdyZ jsem se zacal vénovat literature a kul-
ture obdobf stalinismu, snaZil jsem se poro-
zumét zvlastni mentalité, projevujici se
z dnedniho pohledu nékdy komickym, nékdy
désuplnym usilim stvofit novou spole¢nost
a nového clovéka. A také jsem chtél, aby
moje témata byla ,neokoukand”“. Proto jsem
si vybral literdrni historii tradi¢né opomije-
né knihovny a cenzurni indexy, které jsem
vyuzil jako zdroj informaci o tom, jak sprav-
né literatura méla ¢i nemeéla vypadat. Zaji-
ma mé kulturni praxe. Jak se co délo, pro¢
tomu tak bylo, jak fungoval kulturni a lite-
rarni provoz, jaké podoby mélo vyjednavani
a moc. Mij zdjem je tedy mnohdy sociolo-
gicky a kulturnéhistoricky. To ale samozrej-
mé neznamend, Ze by za socialismu nevzni-
kala dila, ktera jsou dodnes inspirativni a ma
smysl je &ist. Ceska literatura druhé polovi-
ny 20. stoleti rozhodné nabizi dostatek pod-
néth i pro tradi¢ni, textostredné orientova-
nou literarni védu.

Jak ctete diskuse okolo badani

o literature onoho obdobi, konkrétné
treba nad knihou V obecném zajmu, do
niz jste prispél kapitolou o letech 1949 az
1989? Jste podle nich objevny, ale i prili$

vstricny a relativizujete. Co vam tyto

reakce tikaji o situaci ve spole¢nosti?

Ohlas nasi knihy o literarni cenzute v ces-
ké moderni kultute byl az nadstandardné
bohaty a v naprosté prevaze vstficny. Cekal
jsem, Ze ohlasy na mou ¢éast budou kritictéj-
i a odmitnuti idajné hodnotové relativiza-
ce propracovanéjsi. Samozirejmé jsme mohli
pozorovat souvislost mezi timto odmitnu-
tim a antikomunistickou pozici recenzenta ¢i
Casopisu, pripadné jeho schopnosti nahléd-
nout z odstupu liberalni diskurs o cenzure
a jeho limity. Nicméné podobné dulezity byl
v nasem malém rybni¢ku jeho vztah k Ustavu
pro ¢eskou literaturu AV CR, kde kniha vznik-
la. Skute¢nost, Ze jsme téma cenzury sledovali
z jedné perspektivy v dlouhém ¢asovém obdo-
bi vice nez dvou set let, snad zbavila sociali-
stickou éru jisté vyjimecnosti. OZehavéjsi se
nakonec ukézala nase teze o produktivni roli
cenzury a také oblast politické korektnosti,
ktera je ¢asto vnimana jako soucasnéd podoba
cenzury. Ta provokovala podstatné vice nez
moje Siroké pojeti rozptylené cenzurni sousta-
vy obdobi statniho socialismu, zahrnujici pod
pojem cenzury i ¢ast nakladatelského provo-

vz

zu, zvlasté lektorské rizeni.

Neprekrocili jste prili§ alohu literarni
historie, kdyz jste se pustili nejen

do stale zivych soudobych déjin, ale
dokonce az do tipIné soucasnosti?

Vilbec ne. Jen jsme nase pojeti cenzury uplat-
nili i v obdobi, které vzbuzuje vétsi vasné. Kaz-
dy si prece pamatuje, jak to bylo, a mé néjaky
nazor na to, co se dé€je kolem néj.

Jaké zjisténi ¢i pouceni jste

si z kritik odnesl?

Ze ty nae nekonecné diskuse o tom, jak o cen-
zute psat a jak ji ,myslet”, mély smysl. A Ze
bych chtél s tymizZ kolegy napsat spole¢nou
knihu o dé&jinach ¢teni v moderni ére.

Pripoustite si moZné souvislosti

svého zajmu o téma se svym

politickym nazorem?

Patfi k samozrejmé vybavé soucasnych huma-
nitnich véd, Ze si autor uvédomuje svoji
socidlni a ideologickou situovanost, nase psa-
ni nemdze neodrazet nas Zebii¢ek hodnot
a pohled na svét. Pfizndm se, Ze mi vice nez
politicky nédzor leZi na srdci otazky teoretic-
ké ¢i metodologické. Téma cenzury predsta-
vovalo pro mé a pro mé Kolegy vyzvu v tom,
Ze bylo mozné je uchopit nové, vést diskusi
s mezindrodnim badanim a moznost nabid-
nout vlastni pojeti.

Uvédomujete si tyto souvislosti u kolegti,

at uz primych spolupracovnikt

nebo badatel( z jinych instituci?

Bavite se o tom uvnitf tymu

v Ustavu pro &eskou literaturu?

Kdy?zZ se ted ptate, uvédomuii si, Ze pti naSich
dlouhych debatédch, které vznik monografie
V obecném zajmu provazely, jsme se praktic-
ky nebavili o tom, jaké mame kdo ideologic-
ké nazory, ale porad jsme vedli spory o pfije-
ti a nepftijeti diskursu nové cenzury. Slo o to,
jestli se ¢loveék dokaZe odpoutat od liberalni-
ho diskursu o cenzure, nebo nedokaze — moz-
na jde o schopnost zaujmout distancovany,
kriticky, reflektovany postoj k ideologickym
vychodiskim.

Jak to probihalo u vas?

Pro mé bylo klicové setkani s texty z okruhu
new censorship, které zdiraznovaly kultur-
ni podstatu cenzury a jeji produktivni efek-
ty. Kdyz si ¢lovék uvédomi, Ze cenzura vytva-
1 néjaké nové vyznamy, pak uz nestaci jen ji
bi, jak se jeji efekty promitaji do pole kultur-
ni produkce.

Na tvod badani o cenzure a literature

jste vydali vybor ze svétové teorie. Je

nac navazovat i v tuzemské tradici?
Nepochybné ano, ovsem musime vykrocit za
hranice mnohdy neptijemné tizkého obzoru
historikt soudobych (literarnich) déjin. Jak
miuiZe literarni historik pracovat s prameny
cenzurni povahy, ukazal jiz v osmdesatych
letech znalec stars$i literatury Petr Voit. Pliso-
beni nejslavnéjsiho ¢eského cenzora, Antoni-
na Koniése, se z perspektivy kulturn{ historie
vénovali naptiklad Marie-Elizabeth Ducreux
nebo Martin Svatos. Pravé tyto vyzkumy mi
ukazaly, Ze k tématu cenzury lze ptistupovat
bez ptedem hotovych zaveérd.

Jak vnimate a hodnotite praci

nejmladsi badatelské generace?

Generacni hledisko zde uplné nefunguje.
Prace bud ptinaseji novy, prekvapivy pohled
na urcity jev, anebo ne. Kromé zminéného
Schmarce byla pro mdj zajem o kulturni pra-
xi a otdzky dohledu mimoradné zajimava
kniha filmového historika Petra Sczepanika
Tovarna Barrandov s podtitulem Svét filma-
71 a politickd moc 1945-1970. Rozebira pro-
dukéni zdzemi povale¢né Ceské kinematogra-
fie a pfitom pracuje s pojmovym aparatem
zavedenym pro popis hollywoodského mode-
Iu produkce. Z mladsich historika jsou pro
mé zajimavi tfeba Jakub Rdkosnik nebo Maté¢j
Spurny, od kterého rad ¢tu i politické komen-
tare. Abych ale rozbil tu generacéni perspekti-
vu - nové, provokativni perspektivy na rtizna
témata, naposledy svymi vyklady o konstruk-
ci ¢eskoslovenské statni identity, mi dokaze
otevtit Milena Bartlova.

Na ¢em nyni pracujete?

Pravé jsme s kolegy vydali velkou obrazo-
vou knihu Literdrni kronika prvni republiky.
Predvale¢nému obdobi jsem se zatim véno-
val jen okrajové, byla to pro mé navic zajima-
va prilezitost, jak prekrocit hranice odbor-
nické komunity. Ale az ¢tenari musi posoudit,
do jaké miry se ndm to podafilo. Ja jsem se
béhem psani a redakce dozvédél hodné o slo-
venské, némecké, madarské literature mezi
valkami a pro sebe objevil témata, kterym
bych se chtél v budoucnu vénovat. A hlavné
jsem pochopil, Ze prvni republika nebyla jen
nas, Cechtl.

Petr Samal (nar: 1972) je literdrni historik,
vénuje se sociologii literatury a literdrni
kulture socialistické éry; piisobi v Ustavu
pro ceskou literaturu AV CR. Napsal
knihu Soustruznici lidskych dusi. Lidové
knihovny a jejich cenzura na pocdtku
padesdtych let 20. stoleti (2009), je
spoluautorem monografie V obecném
zdjmu. Cenzura a socidlni regulace
literatury v moderni Ceské kulture (2015)
a obrazové-vykladové knihy Literdrni
kronika prvni republiky (2018).
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Hororové krajinky
Povidky Philipa Fracassiho

Soubor hororovych povidek

Hled, prazdnota od amerického
spisovatele Philipa Fracassiho
nezapre, Ze jejich autor pracuje
jako filmovy scenarista. Jejich
pfednosti jsou precizné vystavéné
dialogy a désuplna prazdnota,
jejiz hlubiny se oteviraji béhem
zdanlivé béznych situaci.

JARMILA KRENKOVA

Philip Fracassi patti k autortim, kteti pfi-
spivaji k obrodé literarniho hororu v anglo-
americkém prostoru. V sedmdesatych letech
sice tento Zanr zdatné konkuroval detektiv-
kam ¢i thrillerim, koncem let osmdesatych
ale ptisla krize. V posledni dekadé se k horo-
ru zacinaji vracet rtizna lokalni nebo specia-
lizovana nakladatelstvi a oblibenym forma-
tem se stala povidka. Ta je pro spisovatele
idedlnim polem pro rychlé sdileni zkuSenos-
ti nebo experimentovani s tématy a tech-
nikami psani. Umozuje jim rovnéz pruz-
né komunikovat se ¢tenarskou komunitou
i editory hororovych antologii. I u nas ostatné
Fracassiho debutova sbirka Hled, prdzdnota
vysla v malém nakladatelstvi Gném!, zamére-
ném na sci-fi a horor, které zalozil prekadatel
Jakub Némecek.

V soucasnych textech jsou tak zretelné
naprtiklad vlivy lovecraftovského nebo okult-
niho hororu, aniZ by se oviem jednalo o pou-
hou napodobu kanonickych dél nebo hru
s moZnostmi Zanru. S prvnim ve své néko-
likasvazkové antologii Cernd k¥idla Cthulhu
(Black Wings of Cthulhu, ¢esky 2014, 2015
a 2017) systematicky pracuje znamy lovecraf-
tolog S. T. Joshi, ktery do ni vybird témeér
vyhradné povidky sou¢asnych méné zndmych
autord stfedni a nejmladsi generace. Z druhé-
ho zase Cerpa jeden z nejvyraznéjsich horo-
rovych spisovatelli souc¢asnosti Laird Barron,
ktery také k Fracassiho sbirce napsal pred-
mluvu a vzbudil tim nemala oc¢ekavani.

Désiva vSednodennost

Ackoli se Fracassi literarnimu hororu vénu-
je pouze t¥i roky, je diky soubézné budované
kariére filmového scendristy v mnoha ohle-
dech hotovym spisovatelem. Navic prostredi
nejen hororového literarntho provozu divér-
né zna, protoZe sam spoluvlastnil nakladatel-
stvi a knihkupectvi s raritnimi tituly. Zatim
se neprofiluje jako autor, ktery by prichédzel
s nécim radikalné novym nebo snad redefino-
val Zanr, jeho prednosti i limity jsou naopak
jasné rozpoznatelné. Nevytvari uceleny obraz
désu, ale pracuje s riznymi hororovymi syZe-
ty. Jeho zabér saha od ¢arodéjnictvi a okultis-
mu pres ozvuky gotického romanu spojené
s motivem Silenstvi a ztraty soutadnic az
po lovecraftovské motivy prastarych kultti
a metafyzickych monster.

plnych situaci, pri¢emz vyuziva lyricky, ale
zarovenl sugestivné popisny jazyk. Zvlast
Uuvody jeho textd plisobi jako impresionistic-
ka skica. Pfipominaji odrazy svétla na vodni
hladiné opusténych motskych zatok i pre-
plnénych bazéni letnich koupalist, kde se
jeho pribéhy casto odehravaji. Nesoustte-
di se ale na budovani poetiky mist, nesna-
7i se své povidky ukotvit ve specifickém
kulturné-geografickém prostoru, jako to
délal Lovecraft, King nebo nyni Barron. AZ
na vyjimky v nich jde o horor vSednodennos-
ti — Fracassi si vystaci s béZnym a zameénitel-
nym prostiedim. O to soustfedénéji se viak
vénuje psychologizaci a ponoru do vnitinich
svétll svych hrdinti.

Cosi strasného

Autor dokaze dlouho budit dojem civilnosti;
pozvolna a pod Zhnoucim sluncem bilého
dne se pak do ni prolamuje cosi neptiroze-
ného. DOvérné zndmy svét se proménuje
v hororovou krajinu, v niZ se rozeviraji por-
taly do jinych dimenzi. Napriklad v povidce
Oltar, ktera se odehrava béhem bezstarost-
ného prazdninového odpoledne na verejném
bazénu, Fracassi strida perspektivu détskych
a dospélych hrdinti. Jejich precizné vystavéné

vnitfni monology koresponduji se skrytym
a znepokojivim pohybem cehosi straslivé-
ho, co se za¢ind nepozorované probouzet
pod klidnou vodni hladinou a v z&vére¢ném
infernu nakonec nemilosrdné pohlti vSech-
ny pritomné.

Fracassi svym hrdinlim neposkytuje Zadnou
$anci a jeho ptibéhy zpravidla tsti do napros-
té destrukce. Jejich svornikem byvaji narusené
rodinné vztahy a partnerské krize. V povidce
Matka je zachycen rozklad jednoho manzel-
stvi, v Surfer Girl a Bezpe¢nostni pojistce se
zase rozviji téma chorobné zavislosti na dru-
hych vyvolané strachem z osaméni, které prti-
chézi s dospélosti. Pravé zde se ale také nejvic
projevuji Fracassiho slabiny, predevsim pii-
1i§ rozvolnéné nebo prekombinované konce.

Bezpecnostni pojistka, v nizZ na obyc¢ejném
sttedostavovském predmésti dochézi k setka-
ni s ¢imsi, co dalece presahuje béznou zku-
Senost, pripomind svym namétem povidku
Zaména Michaela Marshalla Smithe ze zmi-
néné antologie Cernd kiidla Cthulhu, ktera
ale méla navzdory otevienému konci jasnou,
a proto téz vrcholné znepokojivou pointu.
Fracassiho pribéhy naopak casto koncivaji
pohledem do prazdnoty, kde se nerozprosti-
ra boutlivy ocedn nekonecné hrizy, ale az pti-
1i§ poklidny bazének standardnich hororovych
historek pro hororové nadsence.

Autorka je publicistka.

Philip Fracassi: Hled, prazdnota. Prelozil Jakub
Némecek. Gném!, Praha 2018, 336 stran.

Fracassiho zabér sahd od €arod&jnictvi a okultismu pres ozvuky gotického roménu aZ po lovecraftovské motivy
prastarych kultl a metafyzickych monster. Ilustrace Yves Tourigny

literarni zapisnik

Volani umirajicich
brachiosaurt

JAN STOLBA

Prazskou literarni scénou obchézi strasi-
dlo basnikt se saxofony. Zacalo to pred par
lety, kdy nas tti, co se néjak zabyvame poezii
a krom toho hrajeme na saxofon, oslovil vele-
trh Svét knihy. Arovnou zda bychom nezahra-
li na slavnostnim zahajeni. Stalo se. Obsazent:
dva tenory a altsaxofon, basnik a molekuldrni
fyzik Vit Janota, basnik a prekladatel z ang-
lictiny Tomas Mika a moje malickost. Pristup:
improvizace bez zkousky ¢i predchozi domlu-
vy, ve stylu Siroce pojatého ,free“. Dodnes si
pamatuji zdéseni v o¢ich VIP hostt v publi-
ku. (Na druhou stranu se saxofonovému triu
nepodarilo probudit knizete Schwarzenber-
ga, usazeného v prvni fadé... Mame rezervy.)

Naposledy trio oZivlo na literarnim vece-
ru zacatkem listopadu 2018 ve strasnickém
Domé knihy. Styl tyz, tentokrat proklada-
ny Cetbou textl. Co se tu vlastné déje? rikal
jsem si, kdyZ jsme v novotou stale vonicim,
le¢ trochu sterilnim salku této jinak tctyhod-
né aktivni prazské knihovny palili z bezpro-
stfedni blizkosti do divakii abstraktni shluky

tony, rozbité fraze, linky klikatici se nahoru
a dold, temné spodni fu¢aky shora $pikované
nekontrolovanym kvilenim... A vzapéti jsme
si sedli a kazdy do ticha precetl néjaké vice
¢i méné smysluplné zietézeni slov.

Jisté si lze predstavit, Ze literati zahraji i na
jiné ndstroje. Ale neda se svitit: saxofon pro-
véazi myticka, ikonické aura. Od pohledu je
to blystivy, slozity, enigmaticky objekt. Zad-
né drevo - kov! Komplikovana leskld masi-
na, ovladana dechem a stiskem zubti a rta.
Zahnutd roura. Roh, Sofar, néco, ¢im se cosi
vytrubuje, vyvrhuje ven, z vnitrku, visceral-
né. I kdyZ u nés jazz pomalu nikdo neposlou-
ché, spojeni jazzu s poezii asi stéle leckomu
automaticky naskodi. Jazz a poezie jsou pfi-
tahujici se protivy, schopné posunout basen
v gospel, pulsujici vyznani.

Lidé ovSem maji k saxofonu ambivalentni
vztah. Pritahuje je jako symbol jakési svobo-
dy, prvotni Zivelnosti a potteby ,to zmack-
nout”, ale zaroven se ho dési. Nechdpou, pro¢
to musi tak ¥vat, pro¢ to zni tak hutné a ne-
urvale... Radsi si poslechnout zpévéka s kyta-
rou. Radéji drnkavou lyru nez néco, do ¢eho
se tak urputné fouka vzduch smiseny se sli-
nami, aby to viibec znélo.

»Saxofon/ ma vulgarni téon/ kéZ by meé
nechal/ na pokoji// Saxofon/ je ordinérni/
co vic/ je hrabivy, nenasytny, Zoldak!“ - zazni,
volné preloZeno, v jedné basni Langstona
Hughese. Pricemz ,lyrickym subjektem®,
jehoZ psychu baseii ironicky parafrazuje, je
student konzervatore vydany skrze saxofon
svodiim jazzu, smyslnosti, viibec Zivota, jenz

nema konformni hranice, naopak. Neodbyt-
ny saxofon, pro¢ ustavi¢né dorazi, pro¢ sta-
le'simuluje lidsky hlas, kdyZ tusime, Ze v nés
ve skutecnosti probouzi cosi vabné a zasu-
té nelidského?

Na zavér cteni padla otdzka, zda néjak vni-
mame vztah mezi psanim a hranim. J4 urdci-
té. A nejde jen o vnéjsi vyrazové analogie jako
frazovani (feci i melodické linky), rozloZeni
akcent(, nejde jen o atak (ténu i slova), tém-
br ¢i artikulaci. Jde, snad ptedevsim, o podob-
nost v nepodobném, o napéti vznikajici pra-
vé z rozdilnosti psani a volné hry na néstroj.
Rekneme slovo ,nanebevstoupeni - a hned
vniméme jeho vyznam, nasko¢i ndm néalezité
asociace. Ale John Coltrane musel abstrakt-
ni dZzungli pres sebe fvoucich saxofonti na
albu Ascension (1965) teprve opatfit nazvem
Nanebevstoupeni, aby tu divou hudbu kon-
krétnéji duchovné ukotvil, vsadil do kontex-
tu svého spiritualniho hledani. Sama o sobé ta
hudba zlstava bezejmennd, mize byt ¢imko-
li, nemusi byt ni¢im. Napéti trva: ackoli dnes
tu neptistupnou zmét saxofonového ryce-
ni vnimame jako vyraz duchovniho zdpasu,
jde zaroven stéle jen - o ¢iré chrleni a ryce-
ni, extazi beze jména, monstrézni hmotu bez
explicitnfho vyznamu.

Dvojakost mezi vrozenou abstraktnosti
hudby a nevyhnutelnou konkrétnosti psani
ovSem lze rozehrévat oboustranné. Hranim
lze samozrejmé téz ,vypravét” (jako Dexter
Gordon), ¢rtat nalady, skicovat barvy a obra-
zy. Cérat tény a linkami do vzduchu cosi
jako pismo (jako Sonny Rollins). Zatimco

pti psani Ize z konkrétnich vyznamt stale
prchat k pomyslnému rytmu ¢i ,timingu’
celku, za vyznamuplnymi fetézci slov vni-
mat i $irsi dech ¢i zpév, odrazZejici, ustavuji-
ci danou senzibilitu, transcendujici konkrét-
ni vyznamy do roviny, kde slova uz jsou zase
malo. Tak psal Kerouac (ale mozna i Mel-
ville), Ginsberg (ale urcité i Whitman). Col-
trane na otazku, pro¢ hraje tak monstrézné
dlouhé séla, dopovidal: Abych tam dostal
vSechno. Co vSechno - snad vSechny tény?
Ne, vSechno, co chce ,vyslovit*!

I do dusné ceské kotliny saxofon definitivné
pronikl. ,Vzty¢il se prede mnou (...) paky jako
strojovi néjaké obrovské nesmyslné masiné-
rie, patent pomateného vynalezce. Tyc¢il se mi
v rukou jako véz babylénska, konicky, zuzu-
jici se vzhtru, v zaslych klapkach se tisic-
krat zrcadlil mtj vlastni oblicej (...) absurd-
ni, monstrézni, ale krasny. (...) Foukl jsem
do mundstyku, prejel jsem prsty po klap-
kach: z korpusu, podobného pradelnimu hrn-
ci, zaznél surovy, krasny, nekone¢né smutny
Zvuk. Mozn4, Ze tak volali umirajici brachio-
saufi. (...) Zastreny, hybridni ton, zvukova
slitina (...) nervy trhajici zatroubeni, hlas
melancholické gorily...“ Také Josef Skvorec-
ky v novele Bassaxofon zachytil obdiv i skry-
ty dés, ptitazlivost monstrézniho i to, jak se
absurdni a nepojatelné tésné pne k davérné
svudnému, davno ztracenému, co presto jako-
by zlstava na dosah.

Kde se brachidlni sax trio vyno¥i priste,
netuSim.

Autor je literarni kritik, basnik a hudebnik.

«
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Cetba pozdrienych slz

ProtichGdné charakteristiky
normalizace — na jedné strané
nesmifitelné odmitavé, na

druhé strané nostalgicky
shovivavé - jsou vysledkem
konfrontace rdznych typlG paméti.
Normalizaéni texty pFitom
nabizeji komplikovany pohled na
minulost, ktery je s jakymkoli
vzpominanim nesluéitelny.

JAN KOLAR

e it

Emila Medkova: Hlava Il, 1970

Pohledy na pozdni komunismus maji sklon
oscilovat mezi dvéma extrémy. Na jedné strané
stoji potemnéld projekéni plocha statem orga-
nizovaného naésili, ,na niZ se zrac¢i opak nasi
svétlé pritomnosti®, jak ve své knize Co byla
normalizace (2016) ironicky poznamenavaji
Pavel Kolaf a Michal Pullmann. Na opa¢ném
polu se rozklada oaza klidu a bezpedi, roze-
chvéla membrana chalupatrského romantismu
i kancelarské erotiky, ktera doposud rezonuje
v rodinném a popkulturnim vzpominani. Ale
i alternativni pokusy historikli rekontextua-
lizovat pohyby sedmdesatych a osmdesatych
let a vyhnout se pfi jejich popisu dichotomii
represivnich verejnych rituali a svobodného
uZivani domova, opozicim pravdy a 1Zi nebo
kolaborace a bezmoci jako by jen obsazova-
ly kompromisni pozice na stéle stejné vyme-
zeném intervalu. Sice podtrhuji souvislost
mezi predstiranou poslusnosti a kontrolova-
nou autonomii i tézko zachytitelné prechody
mezi rolemi téch, co vladnou, téch, co dekla-
muji, téch, co tiSe souhlasi, a téch, co pouze
milci, ale v zasadé jen rozmyvaji pivodné Cer-
nobilé diagramy do jemnéjsich odstinti Sedi.

Mimodék tak dokladaji, Ze ,totalitarni“ i sen-
timentélné Gité$nd vize normalizace maji spo-
le¢né jadro: obraz udrZovany v paméti, jehoz
komplementarni verze se lisi jen tim, zda je
fixuje oficialné filtrovana kolekce potisténych
protokold nebo Sepot ordlné predavanych sou-
kromych historek. Vzpominkova figura, ktera
- stejné jako tradi¢ni historiografie, jez pretka-
va sled minulych udalosti do podoby smyslu-
plnych a z perspektivy dneska zavrSenych nara-
tivll - vypovida zejména o procesech, které ji
formuji. Tedy vic o pritomnosti nez o uplynu-
1ém case.

Skoro se zda, ze vypravét o normalizaci
(a obecné vypravét o jakékoli minulosti) zna-
mena se s ni minout. Vypravéci vypravéji pre-
devsim o sobé a svém vzpominéni; minulost
- i s jeji otfesnou schopnosti snovou a konejsi-
vé srozumitelnou pamét rozvratit - 1ze naopak
zahlédnout spis tam, kde se slova z radu sdé-
lovani davno vymanila a proménila se ve zpro-
hybané fosilie, v jejichz prasklinach je mozné
nalézt stopy Casu, ktery byl, a uz neni. Kdyz
Walter Benjamin ve svych fragmentéarnich
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poznamkach Kk filosofii déjin doporucuje his-
toriklim, aby se misto iluzorniho vcitovani do
minulych dob (jezZ jen konformné prejima per-
spektivu nékdejsich vitézli a jejich dnesnich
dédic) pokouseli zachytit to, ,co dité nacha-
zi v zahybech starych $att, k nimZ se primklo,
kdyz se chytalo cipu matcina kabatu“, ma tim
dost mozna na mysli néco docela prostého:
misto snahy minulost prevypravét bychom ji
prosté méli ¢ist a deSifrovat skrze hieroglyfy,
jeZ po sobé zanechala.

Mezery v paméti

Stopy, které 1ze najit v normaliza¢nich textech,
maji ovSem zvlastni charakter Na prvni pohled
jako by volaly po tom, abychom je vnimali priz-
matem soucasnosti. Neni tak ¢asto vzyvana
ostalgie, jeZ vede k recyklaci normaliza¢nich
zapletek a obraztli, symptomem téhoz jen zpo-
la naplnéného touZeni, které citime dnes stej-
né jako tehdy? Nejsou snad Dietlovy seridly,
melodie flitrového hajemstvi Frantiska Janec-
ka nebo tfeba nélezité predredéné bildungsro-
mény Jittho Svejdy ¢i Vladimira P4rala se svym
dtrazem na uméfeny konzum, predstavitelné
trapeni a trochu té domaci zabavy diikazem
cyklického navratu upatlané banality, ktera se
rozléva napti¢ dekadami, ignoruje ptitom uda-
losti i sttidani politickych rezim, a spojuje tak
pritomnost s dvacet, tficet, Ctyticet let vzdéle-
nymi dny? To Ize jen tézko popfit. Ale dojem
nepreruseného pokracovani ,vyvanulého ¢asu”
by nemél zakryt jeho paradoxni ptivod. VSudy-
pritomnost byva rysem fantoma - to, co mutize
byt vSude, neni ve skute¢nosti nikde; ztrati-li
predstavy kontakt s realitou, pak uz ve svych
opakovanych vyskytech nereaguji na skutec-
nost, od niz se odpoutaly, ale na své predchozi
uzitl. MoZna Ze tim podstatnym rysem norma-
lizace nenf jeji Gporna kontinuita, ale skryta sit
trhlin a mezery, ktera ji umoziuje: cézura mezi
znaky a vyznamy, mezi vzpominkami a jejich
interpretaci, mezi ptivodnimi a pozdéjsimi ver-
zemi obdobnych gest, postupt, identit...

Tyto mezery mohou byt explicitni i nepo-
sttehnutelné, mohou mit charakter slepé skvr-
ny i $pinavého mista, které je tfeba zakryt. Para-
lova novela Mlady muz a bild velryba (1973) je
dokonce ptikladem textu, ktery svou cézuru

priznava a zakryva zaroven. Schéma promén-
livych konfiguraci partnerského ¢tyruhelniku,
ktery na pozadi provozu ustecké chemicky
pozvolna permutuje, na prvni pohled kopiru-
je pldorys i styl Paralovych ,prirodopisnych”
texth z Sedesatych let, v nichZ si postavy bez
paméti i vlastnosti jen reaktivné vyméiova-
ly mista v periodicky ustalovanych a rozpou-
$ténych milostnych slouc¢eninach. Mlady muz
a bild velryba se vsak od Paralovych ptedcho-
zich dél lisi v tom, Ze toto atemporalni uspora-
dani obohacuje o teleologickou linku déjinnosti.
Jeho postavy uz na konci vypravéni nejsou stej-
né jako na pocatku: zatimco jedna z nich smé-
fuje k mucednické smrti a nasledné apotedze,
tti ostatni jsou jeji obéti vykoupeny a vyzdvize-
ny z predpekli existence beze smyslu. Na Para-
lové novele neni pozoruhodné ani tak absurd-
ni snaha vmeéstnat strukturu francouzského
nového romanu do romantického kadlubu
budovatelské literatury, jako spi$ tzkostliva
snaha prezentovat se ve svém novém textu
jako autor, ktery je tentyz a zaroven jiny. Sna-
ha, ktera je sama o sobé nepochopitelna (stejné
jako zavére¢né deklarace postav Paralovy nove-
ly, jez — vzhledem k déji roménu zcela nemo-
tivované - prohladuji, Ze se ,po trech letech
mrtvé umélého ledového NE vraceji do spo-
le¢enstvi lid{ a k jejich horkému ANO Zivota®)
a kterou vysvétluje jen zavérecna peritextova
pozndmka: ,Léto 1972.

Historie zjevné do Paralova textu vstupuje
intenzivnéji i komplikovanéji, nez by se mohlo
zdat: Mlady muz a bild velryba neni ani vypra-
vénim o normalizaci, ani prostym katalogem
dobovych motiv, ktery by ilustroval podobu
tehdejsi ideologie. Paralova kniha - coby novela,
podvédoma autorska sebereflexe i okolnostmi
vynucené performativni gesto, jimz si spisova-
tel pro dalsi roky zajistil pozici v proudu oficial-
né vydavané literatury — ma ve vsi své smésné
topornosti skute¢né spis charakter stopy, do
niz se otiskly pfimé, reflexi neptistupné vrst-
vy ¢asu a moci.

Zarikavani mrtvych

Pravé proto je mozné spojovat ji i s texty, od
nichZ se jinak lis{ tématem, invenci, Grov-
ni zpracovani i politickou afinitou. Dotaznik



A2 —24/2018

LITERATURA 7

Normalizacni texty a jejich melancholie

aneb Modlitba za jedno mésto a pritele (sami-
zdat 1975, Toronto 1984) Jirtho Grusi stejné
jako Paralova novela reaguje na autoritativ-
ni prepsani paméti, které v sedmdesatych
letech predstavovala oficidlné prezentovana
interpretace priibéhu a konce prazského jara:
nikoli oviem proto, aby se jako Mlady muz
a bild velryba snazil naplnit intence Poucenit
z krizového vyvoje (respektive aby demon-
stroval patfi¢nou ,poucenost®), ale aby uka-
zal posetilost jakéhokoli pokusu narativi-
zovat minulost. Romdn, jehoZ ramec tvofi
vypliovani kadrového dotazniku, podobné
jako vypravéni Tristrama Shandyho neusta-
le odbocuje - a nejen proto, Ze lidsky zZivot
nelze shrnout do predtisténych poli podni-
kového formulare. Tato neptilis objevna teze
je jen zdminkou pro dekonstrukci predstavy
uceleného a smysluplného vykladu historie.
Dotaznik prekypuje nejriiznéjsimi vzajemné
disonantnimi vypravécimi schématy, ktera se
stridavé rozbihaji i prekryvaji a snazi se pfti-
tom soubézné vypovédét historii jedné rodi-
ny a déjiny jednoho mésta. Vysledna kako-
fonni polyfonie dokazuje, Ze takové zadani
nelze splnit. Dotaznik ptsobi jako zavratny
prulet ¢asem, v némz se historie 15. stole-
ti prekryva s prlibéhem druhé svétové val-
ky a rokem 1968 i chrononautickymi vylety
do budoucna, ale to podstatné - to, co tema-
tizuje enigmaticky podtitul romanu - mezi
strepy spektakularnich obrazii unika. Jako by
Gru$ova modlitba za rodné mésto a zemfte-
1ého pritele mohla mit jen podobu nekonec-
né litanie, nesrozumitelné pro cizi oc¢i, usi
a Usta; place, v némz sice mohou byt Pardu-
bice i s Jifim Pi§torou znovu a znovu vzyvani,
ale ve skute¢nosti nikdy neopusti soukromy
prostor paméti toho, kdo je zatrikava.

Truchleni proti vypravéni

Grusuv i Paraltiv text zachycuji i pres svou
odli$nost tentyz motiv. Oba (byt jeden zamér-
né a druhy bezdéky) odhaluji, Ze nase opako-
vané pokusy vypovédét sebe samy v podobé
smysluplnych a sdélitelnych pribéhti se nako-
nec vzdy projevi jako nepresvédcivé fikce.
Divod tohoto selhani je pokazdé stejny. Zda
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Viktor KolaF: Ostrava, 1977

Casu, na které kvuli jejich paradoxni pova-
ze nelze ptimo pohlédnout: v minulosti, jejiz
podstata spoc¢iva v tom, Ze uZ neni, a pritom
nés stale znovu a znovu zasahuje podobné
jako zacelena rana, kterd po sobé zanechala
ti po amputaci zakouseji v koncetinach, kte-
ré uzZ nemaji.

Pravdépodobné nejemblematictéjsi obraz
rozporuplnych ryst lidské ¢asovosti obsahu-
je Cesky sndr Ludvika Vaculika (1990). Zatim-
co nad Dotaznikem se vznasi stin ,jednoho”
zemrelého pritele, je Vaculikiv text mrt-
vol ¢i spiSe mumii plny - jeho prostor zaby-
dluji desitky emigrantdi, ztracenych pratel,
lasek a mist, které (kteti) jsou pry¢ a zaro-
vent nemohou odejit. Ve své zdliraziiované
nepfitomnosti jsou stale pritomni: vraceji se
jako bolest, kterou po sobé zanechali, jako
nehmotné figury ve vypravénych snech nebo
jako skvrny na enigmatickych fotografiich,
u nichZ neni nikdy jisté ani to, kdo a kdy je
poridil, ani to, zda maji text, ktery je obklopu-
je, ilustrovat, zpochybriovat ¢i prekryt. Védo-
mi ztraty, které je alespoii coby fantomy pfi-
volava, pfitom neni ve Sndri popisovano (pak
by vyznivalo jen jako sentimentalni narcistni
p6za), ale projevuje se jako vybocujici nesrov-
nalost na pozadi monoténné ubihajici kazdo-
dennosti - jako néco, co neplyne, ale zadrha-
va. Jestlize Grusa se ve svych textech snazi
upozornit na nezacelitelné mezery v kazdé
narativizované chronologii, pak se Vaculi-
ktiv Sndr, ktery se prezentuje jako vic nez
rok trvajici sled denikovych zapiskq, v téch-
to mezerach pifmo odehrava: ,Utery 21. srp-
na 1979. Po¢itdm dny. Nechci, ale myslim na
to porad. V noci se probudim, a hned vim, ze
za pét dni, za Ctyti, za tfi. (...) Pamatuj, ze za
tyden tu nebude Helena. (...) Bre¢im. (Ted,
18. brezna 1980, znovu.)”

Kontrast mezi ,,prvnim* a ,,druhym*” placem,
ktery se ve Vaculikové romanu tolikrat objevuje,
nema nic spole¢ného s horkosladkym sebedoji-
manim, které nad sebou miiZe pocitovat autor,
jenz po sobé prepisuje nahrubo psany denik.
Propast ¢asu a smutku, kterd se mezi zapisem
a jeho Cetbou otevird, spi§ znovu a jesté inten-
zivnéji tematizuje uz pripominany paradox
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lidské identity. To, kym jsme, neni dano tim,
o 0 sobé vypravime, ale tim, do jakych vztahti
jsme ponoreni; které to jsou, si navic ¢asto uve-
domime az ve chvili, kdy se prerusi. Kdo vlast-
né jsem (¢i kdo jsem byl), si mohu uvédomit az
v okamziku, kdy citim Zal z toho, Ze jsem dru-
hé, na nichZ zavisim, ztratil. O ni¢em z toho se
vSak nedd mluvit: ,vypravim-li skute¢né uptim-
né o tom, jaké vztahy si ja‘ vybirdm, jaké nava-
zuji a k ¢emu ,mi‘ slouZi, nutné se v puli reci
zadrhnu - a budu jen onémeéle svédcit o tom,
Ze vztahy, do nichZ jsem se dostal, ,mé* uz dav-
no semlely na padrt”, poznamenava ve své kni-
ze o truchleni Judith Butler.

0Od melancholie k ostalgii

Je vlastné dost prekvapivé, Ze reflexe nor-
malizace byva tak casto spojovana s kon-
ceptem nostalgie. Nostalgie coby touha po
navratu vychazi ze snahy navazat preruseny
kontakt mezi minulosti a dneskem a propojit
je znovu do jednoho plynulého pribéhu. Zda
se totiz, Ze normaliza¢ni romany - z nichz
jedny popiraji narativni charakter histo-
rie a jiné narativni povahu osobni identity
- vztah mezi minulosti a pfitomnosti prezen-
tuji zcela jinak. Nedominuje jim stesk a potte-
ba zptitomnit to, co uplynulo, ale naopak Sok
Z toho, Ze minulost je stale tu; Ze to, co se sta-
lo, nelze zahladit; Ze to, co uz neni, mé déla
tim, kym jsem. Normaliza¢ni produkci (bez
ohledu na to, zda patfi do proudu oficialni-
ho umeéni ¢i ineditni literatury) necharakte-
rizuje nostalgie, nybrZz melancholie - sebe-
reflexivni, ironicka vii¢i vSem reprezentacim
Casu, jejZ neni mozné redukovat na pamét,
fascinovana a ochromeni minulosti, kterou
nelze zvladnout.

Na obrazy a texty ze sedmdesatych a osm-
desatych let proto z povahy véci neni moz-
né navazat, 1ze je pouze recyklovat, opakovat
a mimodék tak podtrhavat jejich anachronicky,
sebeironicky charakter Démonizovana ,ostal-
gie” ostatné nedéla nic jiného - v duchu svych
melancholickych vzord odhaluje néco, co nelze
primo zobrazit: nepamétnou vrstvu minulého
Casu, ktera ustavi¢né rozhlodava sporadanou
fasaddu soucasnosti.

Autor je publicista.
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DluZnicka lobby
rdousi republiku

ROMAN ROPS-TUMA

Tlacenice strasidel, kterd obchdzeji Evro-
pu, uZ pripomind vychdzku na dvore ame-
rické véznice. Jako by nestacil populismus
a neomarxisti, Kreml a Brusel, feminacist-
- své temné nitky kolem nasi krehké demo-
kracie zaplétd i ,,dluznickd lobby*”. Na spik-
nuti predluZenych odvdzné upozornil Lukds
Kovanda, svého ¢asu ekonomicky porad-
ce Jirtho Drahose, bilého koné prezident-
ské volby. Pardon, sprdvné md byt ,rytire
na bilém koni” - pricemz sedlo s uzdickou
Jjeho koni financoval milovnik umént, filan-
trop a talentovany exekutor Robert Runtdk.
Panu Kovandovi tedy lze vérit, protoZze md
k odhalent rejdii dluznické lobby to nejlep-
ST teoretické zdzemt, a kdyZ mluvi v televizi,
mluvi jako expert.

Statisice prizivniku, kteri trdpi nase pre-
tiZené exekutory, navic povzbuzuji agenti
neziskovek. Ti sice nebyli nikym zvoleni, ale
presto maji drzost vyjadrovat se k predkld-
danym zdkoniim a poZadovat, aby exekuc-
ni pritmysl v CR alespori formdiné pripomi-
nal pravidla, jimiZ jsou ti nejchudsi odirdni
na vyspélém Zdpadé. A ted si predstavte, Ze
se tihle luzri zacnou mezi sebou domlou-
vat. Ne Septem a potajt, jak se na sprdvnhou
lobby slusi, ale treba i na internetu, nebo
dokonce zacnou pokvikovat na ulicich.

Predstavte si, gentlemani, Ze si jako kazdd
mensina, s kterymi se ted roztrhl pytel, uve-
domi sami sebe a zacnou vzndSet pro svou
nové objevenou identitu ndroky. Mdloco mé
znepokojuje jako predstava chudiny navle-
¢ené do barevnych kostymii, jak pochodu-
je ulicemi na ,,Poor Pride”. UZ vidim jejich
hesla: ,,Chudoba neni nemoc!” ,Nechceme
nic nez trochu ucty!” ,Socky zdravi soci-
dini demokracii!” MozZnd prdvé identitdr-
ské zapojent do kulturniho boje je jedinym
zptisobem, jak mohou obéti exekucnhiho
priimyslu néceho dosdhnout. Faktické zmé-
ny svého postaventi jisté nedocili - ale budou
se v pochodu hrdosti alespori lépe citit.

V Madarsku dali zdkaz bezdomovectvi pri-
mo do tistavy. To je ovSem nedemokratické
a neevropské. Evropa vZdy podporovala svo-
bodné spani na ulici, pokud si takovy spdc¢
tvrdou praci nezaslouZi vliastni hypotéku,
a rovnéZ Evropa vZdy vitala tuldky, bezdo-
movce a uprchliky. Jsou toho plné ucebnice,
miiZete se presvédcit, jen si prosim prelep-
te strdnky se svétovymi vdlkami, s mezivd-
lenym obdobim a pro jistotu i kapitolku
o0 povdlecné konjunkture. Stejné uz to neni
ani pravda.

Madarsko stranou; v potirdni dluznické
lobby musime jit vlastni cestou, cestou kul-
turntho boje. AZ budu ministr vnitra, bude-
me castéji vysilat staré ceské komedie. Jsou
totiz plné kvalitniho absurdniho humo-
ru. Treba kdyz Milo$ Kopecky v jedné sci-fi
komedii pordd vyhrozuje: ,Abych z vds ne-
udélal nezaméstnaného!” Nebo kdyZz Milo-
slav Simek psychicky tyrd Ludka Sobo-
tu, aby z néj vymdckl co nejvic pisnicek do
kabaretu. Po kazdém filmu bude ndsledo-
vat trthodinovd vysvétlovact beseda s Lukd-
Sem Kovandou, protoZe tenhle komunis-
ticky humor uz dneska nikdo nepochopt.
A film ,]Jd to tedy beru, Séfe”, v némz se
satirizuje ndbordrsky teror v casech plné
zaméstnanosti, nechdme na podzim, kdy
vysoké skoly kaZdorocné opoustéji absolven-
ti, aby se zapojili do pdsové vyroby.

A nenechte se zmdst domnélym prekroce-
nim pravomoci: co je a neni kultura, vpo-
sledku urcuje vZdycky vnitro.
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Uméni trpi jako vse ostatni

S Andrzejem Jakimowskym o polské spolecnosti a filmu

Rezisér Andrzej Jakimowski uvedl
svij film Tenkrat v listopadu na
festivalu v Gdyni a jen o par dni
pozdéji v praiském kiné Atlas.

A pravé tam, béhem pfFiprav na
festival 3Kino, probéhl i rozhovor
0 nepfiznivé situaci v Polsku.

MARTIN SVOBODA

Andrzej Jakimowski (nar. 1963) je polsky
filmovy reZisér. V dramediich Primhur oci
mruz oczy, 2003) a Figle (Sztuczki, 2007)
se zabyval vztahy déti a dospélych, snimek
Predstay si (Imagine, 2012) se zase

vénuje komunikaci nevidomych. Novy

film Tenkrdt v listopadu (Pewnego razu

w listopadzie, 2017) je spolecenskokritické
dilo, které je cdstecné inspirovdno titokem
nacionalistickych demonstrantii na squat
ve Varsavé v listopadu roku 2013.

Vas film Tenkrat v listopadu vznikl

tak, Ze jste kolem autentickych zabért

z var$avskych stietli neonacistti

a anarchistt sestavili pribéh...

Ja a mij tym jsme chtéli natocit film o Antifé
a fasistickych skupinéach napti¢ Evropou. Pofti-
dili jsme material v nékolika evropskych més-
tech v¢etné Londyna, Berlina, Poznané nebo
Drazdan, kde jsme sledovali pochody neona-
cistt. Slo ndm o pojeti celého fenoménu spi3
na obecné roviné. Zabéry z VarSavy to mély
doplnit - necekali jsme takové nasili a tak vyji-
mecnou eskalaci, mélo jit jen o dal§i z mnoha
podobnych akei. Kdyz jsme vidéli, co se nam
podatilo zachytit, nevédéli jsme prilis, co si
s tim pocit - do naseho konceptu ta exploze
nasili vibec nezapadala. Rozhodl jsem se pro
razny krok: opustit dosavadni material a sou-
stredit se vyhradné na to, ¢eho jsem byl ve
Varsavé svédkem. Jako nejlepsi feSeni se uka-
zalo vystavét okolo onéch zabért fikéni film.

Pro¢ nevypravite pribéh aktivnich
Gcastnik, ale postav, které se k tomu
vSemu ptipletly jaksi nahodou?

Bylo pro mé dulezité ukazat Sir$i kontext.
Ne kontext onéch dvou skupin, oné jedné
udalosti, ale kontext Zivota ve mésté. Jako
dokumentarista jsem se uz driv stretl s lid-
mi pohybujicimi se v centru Varsavy a véde¢l
jsem, s jakymi problémy se potykaji - a pravé
tyhle zkuSenosti jsem se rozhodl zuzitkovat.
Vénuji prostor obétem onéch stretd, ne jejich
Ucastniklim. ProtoZe kdo jsou hlavni obéti?
Lidé, kteri nemaji kde se schovat - lidé, kte-
fi prisli o domov. Dokonce i pf¥imo ve squa-
tu v centru té boure byli ti, ktefi neméli ani
s jednou skupin nic spole¢ného.

Ve sporu zptisobeném ideologii

se tedy soustredite na postavy, jez

jsou nazorové ,neutralni“?

Ano, odpovida to ale skutec¢nosti - ve squa-
tu jste mohl potkat pravé i Zenu, ktera pti-
pominala nas$i filmovou matku. Na pohled
tam vibec nepattila, neslo o anarchistku,
levicovou aktivistku, byla o generaci starsi
nez vSichni ostatni. Nesplniovala ani predsta-
vu o bezdomovci - byla to prosté Zena, kte-
ré se dostala do exekuce, byla vystéhovana
z bytu a neméla kam jinam jit, a tak se ocit-
la ve squatu s pétadvacetiletymi anarchisty.
A pak skoncila uprostted bitvy. Objevil jsem
ji b€hem svych redersi a ihned bylo jasné, Ze
bude inspiraci pro moji hrdinku.

Kde si stoji polska vétsina? Od jedné
kolegyné jsem v Polsku napriklad

vyslechl, Ze ve stfetu neonacistti

a anarchistti by se vétsi ¢ast Polakt
priklonila na stranu téch prvnich.

To je pravda - proto jsem se musel smifit s tim,
Ze s mym filmem vétsina publika nebude sou-
hlasit. Tim nerikdm, Ze se stavim na stranu
anarchistfi, kazdy fanatismus je $patny, ale
mé nazory skoro automaticky stoji proti pol-
skym konzervativnim, sobeckym hodnotam,
které vedou tolik lidi k podpote neonacistic-
ké nasilnosti. Nejsem ale ani sim. Na varsav-
ském festivalu mnoho lidi feklo, Ze praveé tak
udalosti zaZili, Ze pravé timto zptisobem jimi
byli poskozeni. Nejde tedy jen o projev rebelie
proti vétsing, ale i o katarzi proZivanou spo-

le¢né s témi, kteti ¢asto nemaji s kym ji prozit.

Posledni dobou slychame spoustu
¢ernych zvésti o stavu financovani
polskych filmt - konzervativci

udajné ovladaji instituce rozdélujici
podporu, mluvi se pfimo o rostouci
statni cenzure. Z pohledu divaka se to
ale nezda - vidéli jsme letos spoustu
progresivnich filmu. Tenkrat v listopadu,
Nina a samozrejmé Kler; ktery musi byt
noé¢ni miirou konzervativceti. Cim to je?

Radéji stastnou zemi nez dobré uméni, Fika Andrzej Jakimowski. Foto fdb.pl

Ke zménam dochazi pomalu, krok za krokem.
Letos mély premiéru jesté filmy, jimz prikleplo
podporu minulé vedeni Polského filmového
institutuy, jinak uz se ale i na festivalu v Gdy-
ni projevuji posuny. Treba festivalova poro-
ta nebyla vybrana svobodné potadateli, ale ve
spolupraci s ministerstvem kultury - byla slo-
Zena tak, aby zadny z kontroverznich filmt
nemohl vyhréat. Studena vélka je nepochybné
velky filmatsky pocin, ale jeji vitézstvi pred-
stavuje bezpec¢nou volbu. Na rozdil od tolika
jinych zlistava v minulosti. Nevénuje se sou-
¢asnym problémim a nekomentuje aktualni
déni - a pravé takové pribéhy vidi konzerva-
tivci radi. Pribéhy, které odvadeéji pozornost
od soucasnosti a kazdodennosti.

Polsko ma velky problém s vlivem statu
na televizi a film - v Cesku mame §tésti, Ze
se daii udrzovat statni fond i radu Ceské
televize mnohem vice odpolitizovanou.
1 kdyz v pripadé Ceské televize vyvijeji
nékteri politici tlak, aby se to zménilo.
Mate vazné §tésti - ale musite si davat pozor.
Zmény prichézeji pomalu, tak, Ze si jich sko-
ro nejde vSimnout. Situaci v Polsku se nebo-
jim prirovnat k Némecku ve tticatych letech,
kde byl krach demokratického systému také
jen pozvolny a lidé ho zpozorovali, az kdyz
bylo pozd€. Je bézné, Ze se politici pokouse-
ji ziskat moc. Problém ale nastava, kdyZ jedni
lidé nenavidi druhé tak strasné, ze témto poli-
tikiim skute¢né proptij¢i moc vymeénou za to,
Ze se s jejich domnélymi neprateli vyporadaji
- kdyz se politika vede ve jménu agrese davu.
Politika by ptrece méla byt o tom, jak orga-
nizujeme svij zivot. Zatim ale vede k tomu,
Ze mnozi radi vidi jiné na ulici, bez bytu, ve
$patné situaci - jsou radi, kdyz jim neonacisté
hazeji do oken cihly. Kdo vi, kam to mtzZe vést.

A co proti tomu ¢lovék miize délat?

Na nejzakladnéjsi roviné - pochopit to. Ne
kazdy mutze zménit druhé, ale co udélat
miiZe, je sdm precist realitu a chovat se podle
toho. Jako hrdinové mého filmu. Ti nemaji
prileZitost ani touhu délat véci, jeZ je néjak
presahuji. Staraji se o sebe, nicméné zpl-
sobem, z néjz pozname, Ze chapou situa-
ci a prese vSechno nejsou ochotni vzdat se
svych hodnot. Pokud si lidé zachovaji zdra-
vy rozum, k ni¢emu Spatnému nemiZe dojit,
Zadni populisté nad nimi neziskaji kontro-
lu. Pokud jsou odsunuti na vedlejsi kolej

spole¢nosti, zapomenuti a jejich Zivot je ¢im
dal horsi, pak se nevyhnutelné snizuje i jejich
schopnost a ochota udrZet si zdravy rozum
a spole¢nosti hrozi, Ze se propadne do chao-
su. Proto vérim, Ze hrdina snimku Tenkrat
v listopadu miiZe zachranit VarSavu.

Byl jsem pomérné prekvapeny

u scény, v niz jde na policejni

stanici podat stiZznost a je okamzité
odvlecen do sklepa a zbit.

To neni nic neobvyklého. KdyZ jsem v ro-
ce 2012 psal scénat, bylo téma nasili na poli-
cejnich stanicich hojné feSenym tématem
v polském tisku. Narazil jsem i na pripady,
kdy to skoncilo smrti. Probihala samoziejmé
vySetfovéni a soudy, ale nevedlo to k nicemu
potradnému. Policie v Polsku je brutalni. Pfed
dvéma lety probéhl médii ptipad smrti na
policejni stanici ve Vratislavi. Cesko je oproti
Polsku v tomhle ohledu napted.

Polsko ale nad Ceskem jednoznaéné
vynika ve filmové tvorbé. Plati snad klisé,
Ze horsi podminky délaji lep$i uméni?
Radéji bych $tastnou zemi nez dobré umé-
ni. Navic si nemyslim, Ze bych ted délal lepsi
filmy nez difv, kdyZ jsem se citil svobodné-
ji a mél lepsi podminky k praci - moje filmy

vétsich nuanci a jemnosti Zivota. Mohl jsem
hledat zptisoby, jak udélat zivot krasnéjsim
a Stastnéjsim. Ted musim tikat véci, jez jsou
samozrejmé, a prosazovat pravdy tak pri-
mitivni, Ze je mi to chvilemi hloupé. Jsem
k tomu ale nucen, protoZe jsem byl postaven
do situace, ktera neumoziuje mluvit o ni¢em
jiném. Véci, které byly dfiv samoziejmé, uz
dnes takové nejsou. Myslim, Ze uméni trpi
v Polsku jako vSe ostatni. Rad bych natocil
zébavny a piijemny film - Tenkrat v listopa-
du takovy neni. Nemuze byt.

Co dal? Pocitate s tim, Ze se vam podari
ziskat podporu pro dalsi film?

Chystam dalsi pribéh, ktery otevre diilezité
otazky. A kdyZ se mi nepodati ziskat stat-
ni podporu, ziskam ji jinde. Sviij debut jsem
pred lety také natocil v amatérskych podmin-
kach - cestu si tedy najdu. Zvlast dnes, kdyz
se diky digitdlnim kameram nataceni tolik
zlevnilo. Z logistického a finan¢niho hledis-
ka je natd¢eni mnohem jednodussi, nez bylo
pred dvaceti lety.
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Ach, diky, védo, diky!

Navstévnici a déjiny normalizacni budoucnosti

V orwellovsky neblahém

roce mohli divaci

v Ceskoslovenské televizi
sledovat optimistickou vizi
budoucnosti. Serial Navstévnici
poskytuje vydatny material pro
analyzu normalizaéni futurologie
i historiografie, ale také prostor
pro subverzivni ¢teni.

MARTIN BABICKA

Je rok 2484 a Centralni mozek lidstva dete-
koval smrtelné nebezpeci. Zemi hrozi, Ze
ji z obézné drahy vychyli blizici se kometa.
Svétova rada se tak rozhodne vyslat misi do
roku 1984, aby nasla ztraceny sesit védecké-
ho génia Adama Bernaua. V ném by mél byt
matematicky vzorecek, s jehoZ pomoci lze
hybat celymi kontinenty. Mise sloZena z his-
torika, 1ékare, technika a zoolingvistky se ze
svéta, ktery nezné zbrané ani penize, vyda-
VA v prestrojeni za geometry do malomésta
Kamenice. Podobné jako Kafkiiv zeméméric¢
i oni vstupuji do ciziho prostoru a jejich cho-
vani vzbuzuje u mistnich podezteni. Navstév-
nici zase obyvatele $miruji orwellovskymi
televiznimi oky.

Horizont nasich oéekavéni
Je rok 1984 a Ceskoslovenska televize vysila
premiéru seridlu Ndvstévnici reziséra Jindfi-
cha Polaka. Normaliza¢ni televize neposkytu-
je obraz idealniho svéta, nabizi ale jeho sprav-
nou interpretaci. Velka ideologickd vypravéni
budovatelskych filmt nahradily béZzné pribé-
hy kazdodennich hrdint. Realny socialismus
odsunul ot4zku realizace komunistické uto-
pie na neurcito. Televize se stala sdilenym
ritudlem, tématem k hovoru, pozadim kaz-
dodennich ¢innosti, hyperrealitou.
Predstavy o budoucnosti, stejné jako ty
o minulosti, vypovidaji vzdy nejvice o téch,
kdo si tyto predstavy vytvareji. Jak vysvét-
luje némecky historik Reinhart Koselleck,
horizont nasich o¢ekavani vychazi z prosto-
ru, ktery je utvaren nasi zkuSenosti. Jindtich
Polék natocil jesté pred Ndvstévniky sci-fi fil-
my Ikarie XB 1 (1963) a Zitra vstanu a opa-
7im se cajem (1977), kde se objevuji témata
jako pacifismus, antifasismus, komunistické
vyusténi déjin nebo cestovani v ¢ase. Ve vSech
téchto dilech provazuje otdzky minulosti, pfi-
tomnosti a budoucnosti. Jak vypada budouc-
nost podle Navstévnikti, co seridl ¥ika o nor-
malizaci a jakou nabizi filosofii dé&jin?
Ceskoslovenska popularni kultura po
roce 1969 se obvykle interpretuje na pozadi
Poucent z krizového vyvoje jako textu, ktery
autoritativné vyklada vyvoj smérujici k uda-
lostem v srpnu 1968, ale také definuje klico-
vou roli televize. Text dava soucasnosti smysl
skrze jednoznacny vyklad minulosti na stra-
né jedné a na strané druhé upeviuje legiti-
mitu tehdejstho radu nastinénim spravného
budouciho sméfovani v duchu hegelidnské
tradice a marxistické filosofie déjin.

Optimistickd historie a déti raje
Rodina a détstvi byly dalezité normalizac-
ni hodnoty, v nichZ se odrdzela povinnost
soucasné generace vici budoucnosti. Pouce-
ni deklaruje zavazek ,usilovat, aby nase déti,
vnuci, celd budouci generace byli naplné-
ni hrdosti na praci svych otcti a matek, aby
jejich odkaz rozvinuli a znasobili“. Jedenac-
tilety Adam Bernau, na némz je zavisly osud
lidstva, je jednim z téchto déti. Ve 25. sto-
leti ma své muzeum a ve $kole se ¢tou jeho
memodry, v nichz se piSe o krasné prozitém
détstvi, dnech ,rodinné harmonie, snti o vel-
kych vynalezech, prospésnych celému lid-
stvu“. Adam je slovy Michala Davida ,dité-
tem réje”, které se pozdéji stane hybatelem
kontinentt a déjin.

Historie se tak stava dilezitou védou, kte-
rd nejen vyklada minulost, ale je tak trochu
i futurologii. ,Jako historik jsem optimista,”
rika viidce vypravy, vystredni historik, ktery
je Bernauem posedly. Pfed Svétovou radou
zdlraziiuje, Ze recept na zachranu budouc-
nosti lidstva nasel v minulosti. Divaci seridlu
v osmdesatych letech pak sleduji pokracova-
ni velkého vypravéni, vytsténi vlastnich déjin,
na némz se stejné jako Adam sami podileji.
Prvni dil Ndvstévnikii otevird obraz celosvé-
tového spolecenstvi, které jako by napliiovalo

vizi Pouceni o tuzbach ,kazdého obcana Zit
spokojeny a $tastny zivot“. Seridl zobrazuje
komunistickou verzi konce déjin a potvrzu-
je moderni nadéji v pokrok. ,Dvacaté stole-
ti nedokézalo ovlivnit ani pocasi,” divi se lidé
budoucnosti. Technologicky pokrok byl pod-
statnou soucasti tehdejsi ideologie a objevo-
val se i v popularni hudbé (Kotvald a Hlo-
Zek zpivaji: ,Na§ domov je raj, ach diky, védo,

diky!®).

Futuristicka brikolaz

Pohled z budoucnosti slouzi také jako paci-
fisticka kritika pritomnosti. Rakety a dalsi
zbrané skoncily doslova na ,smetisti déjin®,
kterym musi zastupci Svétové rady proplout,
aby se dostali ke krytu s predméty z 20. sto-
letf: ,Dialektika ¢asu. Zivot a smrt,“ komen-
tuji zastupci Svétové rady. Serial se v tom-
to ohledu podoba mnoha dal$im produktiim
studenovéle¢né popkultury. Vypravé se dosta-
va obdivu za to, Ze se neboji cestovat do sto-
leti svétovych vélek. Historik Richard téZko
vysvétluje, Ze v Kamenici se nevaldi, ale Zije
klidnym normaliza¢nim Zivotem. Pokud on
predstavuje ratio vypravy, zoolingvistka Emi-
lia dava najevo predevsim emoce a zosobiiu-
je pacifismus budouciho svéta. Kdyz sledu-
ji zabéry z 20. stoleti, Emilia zaménuje hru
(zavody aut) a valku (,legrac¢ni lodé®). Prin-
cip véalky jako hry, ktery popsal uz medievis-

Ve srovnani s utopickou budoucnosti ale
normalizace nedopada Spatné. Seridl pracu-
je s obdobnou komedidln{ kritikou v mezich
jako vétSina seridll a filma té doby. Aby se
ubytovali v hotelu, musi geometti podplatit
recepcniho. Auto, jimZ cestuji v ¢ase, se mis-
to rozestavéné silnice ocitne na skale, proto-
Ze stavba nesplnila plan. Normalizace totiz
nestoji na perfektnim zvladnuti situace, ale
spiSe na nahodilém reSeni. Brikolazi konci
i cely serial. Drchlik v poslednim dile klinem
podloZi Centralni mozek lidstva, ten nasled-
né upravi své propocty a ukaze se, Ze zadna
katastrofa nehrozi. Lidé z roku 1984 se tak
stali nadéji hned dvakrat - nejdiive v podobé
genidlntho Adama Bernaua a pak i jeho ucitele.

Technokracie versus zdravy rozum

Serial vsak funguje i mimo rdmec normali-
zace a zaujiméa dutlezité misto v ¢eské kultu-
te. Ceska televize ho stale reprizuje, na jeho
aktualizaci pred péti lety vsadila reklamni
kampan Vodafone. Dnesni reportaze a ¢lan-
ky o Ndvstévnicich chapou nasi soucasnost
jako Caste¢né potvrzeni teze o technickém
pokroku. Muzeme se ale zamérit naopak na
pretrZzené déjinné vypravéni a ptat se, jak by
vypadal seridl dnes. Lze ho ¢ist i subverzivné
- kdyZ jsem sam serial vid€l jako dité, bylo to
poprvé, co jsem si uvédomil nesamoziejmost
existence penéz.

f

Na horizontu ¢eka idealni technologie, ktera se ale neobejde bez kutilstvi. Foto ceskatelevize.cz

ta Johan Huizinga, nelze po sepsani mirové
smlouvy v roce 2123 pochopit bez odborné-
ho historického vykladu.

Obdobné nechépavy vztah zaujimaji lidé
budoucnosti i k penézim a ekonomice. Ty
pritom skondily ve stejném tkrytu jako zbra-
né. Kdyz technik Leo vidi na videu transpa-
rent z americké demonstrace s napisem ,we
want jobs“, viibec nechépe, o co tém lidem
jde: ,CoZpak ji bylo na svété malo?“ Emilia
zase nerozumi konceptu nakupovani. Kdyz
vyprava dostane omylem penize o sto let
starsi, vzpomina Drchlik, Adamuv ,velky uci-
tel“, na svého dédu, ktery pracoval u kniZze-
te Schwarzenberga: ,Tak si zapaloval fajfku,”
tika s hotici bankovkou v ruce. Mezitim uz
odkryl skute¢ny pivod geometrQ a snazi se
pochopit, jak spole¢nost budoucnosti vypa-
da: ,Takze u vas déla kazdej to, co umi nejlip,
a tési ho, Ze to mize délat... a pak si zase
vezme, co potrebuje.” ,A co mu délé radost,”
dodéva Emilia. To v3e potvrzuje spravné smé-
fovani déjin k realizaci utopie.

Jakkoli Ceskoslovenska televize byla pod poli-
tickou kontrolou, nema smysl serial interpre-
tovat jako Cisté ideologickou vypovéd tehdejsi
doby. Koneckoncli vznikal v zdpadonémec-
ké koprodukci a vysilal se tfeba i v Austra-
lii. Normalizaéni ideologie slouZila spise jako
komunika¢ni kéd a jednoduse nabizela lat-
ku, z niZ bylo mozné vytvorit obraz budouc-
nosti. Prostorem zkuSenosti je nedokonaly
svét, kde si lidé poradi, i kdyZ jim chybéji pro-
sttedky. Na horizontu pak ¢eka idealni tech-
nologie, ktera se ale neobejde bez kutilstvi.
Nadvsteévnici jsou nakonec pribéh o dialektice
déjin, v némz jde o protiklad technokracie
a ,zdravého rozumu®. Skrze vyvoj technokra-
cie a jeji zépas s ,lid5t&j8imi“ formami vladnu-
ti Ize nakonec vypravét i soudobé ceskoslo-
venské déjiny. Rok 1984 totiz predznamenal
jinou budoucnost, nez jakou reprezentovali
Ndvstévnici. Ve stejném roce vzniklo v Cesko-
slovensku nové odvétvi futurologie - byl zalo-
Zen Prognosticky ustav.

Autor studuje historii.
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Kontemplace namisto Gtoku

Poznamky k inscenaci Konzervativec v divadle Komedie
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Slovensky herec Michal Noga viigi ¢eskému Stanislavu Majerovi v metafofe soustati rozhodn& nehraje druhé housle. Foto Martin Spelda

Nova realizace tviréi trojice
Zabransky—Polivkova—Majer se
nevyhne srovnani s GspéSnym
monologem Herec a truhlaf¥ Majer
mluvi o stavu své domoviny.
Tentokrat se hlavni hrdina, cesky
obéan, namisto glosovani
soucasnosti spise ohliZi za
minulosti.

DOMINIK MELICHAR

Divadlo Komedie se po dvou letech konec-
né otevrelo divakiim. Sice béhem nich nebylo
tak docela zaplombované — do¢asny domov tu
minuly rok naslo nap¥iklad Divadlo Na zabra-
dli, které prochazelo rozsahlou rekonstruk-
ci, o stalém souboru ¢i viibec néjaké vizi vsak
nemohla byt fe¢. Nyni se po vice nez patnac-
ti letech divadlo Komedie (nové s malym ,,d*)
vraci do staje Méstskych divadel prazskych,
v jejichz Cele stanul po ne zcela jednoduchém
konkursu v lednu leto$niho roku Daniel Pfi-
byl a jejichz uméleckym $éfem se stal Michal
Docekal. Otevreni divadla bylo velkolepé - na
den stého vyroci zaloZeni republiky, kterd uz
neexistuje, inscenaci ptivodni ¢eské hry, kte-
ra pro toto divadlo nevznikla, a s pochodem
sokold, ktery se neuskutecnil.

Majer podruhé

Podle nového vedeni ma Komedie poskytovat
prostor pro ,projektovou tvorbu, koproduk-
ce s nezavislymi soubory ¢i zahrani¢nimi part-
nery, festivaly, mimoprazska divadla, literarni
vecery, koncerty, vystavy, jak piSe v tvodni-
ku Moderniho divadla, ¢asopisu Méstskych
divadel prazskych, feditel Daniel Ptibyl. Vedle
toho by mélo cilit na mladé publikum. Premi-
érou uvedenou 28. fijna se jisté podatilo napl-
nit prvni ¢ast planu - trojice tviircti provérena
uspéchy ve Studiu Hrdin, David Zabransky,
Kamila Polivkova a Stanislav Majer, ptipravi-
la dilo formélné podobné vzyvané i zatraco-
vané, prekvapivé, v lecCems snad i kontro-
verzni inscenaci Herec a truhldy Majer mluvi
o stavu své domoviny (2016). Dostalo nazev
Konzervativec.

Jak Herec a truhldr, tak Konzervativec vypo-
vidaji predevsim o ¢eském obcanovi. Herec
a truhldr je pochopitelné také konzervativ-
ni, obouva se do médniho hipsterstvi, vysmi-
va se socidlnim bublindm liberald, strefuje se
do zprofanované znac¢ky ,prazska kavarna“.
Majer-konzervativec je o poznani méné utoc-
ny. Tam, kde narator na jevisti Studia Hrdint
htim4, na prknech Komedie spiSe konstatuje,
zamysli se, usebird a znac¢nou ¢ast inscenace

vénuje uvazovani o ¢ase, nekonfrontuje divaka
s téZko stravitelnymi argumenty, kontemplu-
je, atoiv cynickych a grotesknich okamZicich,
kdy na sebe vypravéc bere podobu $klebici se
a hykajici opice.

Co vlastné slavime?
Obé dila svadeji k tomu, aby byli jejich hrdi-
nové ztotoZnovani s jakymsi zbytnélym egem
autora, tedy Davida Zabranského. Mluvi pro
to zejména forma monologu jednoho herce,
ale také myslenky a nazory textem formulo-
vané, které pripominaji civilni vyjadreni své-
ho autora. Herec a truhldr oviem ukazal, jak
bravurné umi Zabransky pracovat s mluvci-
mi a mnohohlasim v replikach jednoho vypra-
véce a vyvolavat nejistotu, kdo vlastné mluvi.
Hlavni postava Konzervativce, opét (do urci-
té doby) na scéné osamoceny Stanislav Majer
hovorici k publiku, neni ani hlasem Majero-
vym, ani Zabranského, ale celé plejady rétort,
ktef{ se v postavé na jevisti stykaji. Zabransky
se opakované snazi vytvorit iluzi hlasu spolec-
nosti, nadhlasu, ideje, kterd nad touhle kotli-
nou visi nékde na oblacku a sem tam ji zalije
vydatnym destém.

Scéna je zase velmi jednoducha, vystaci si jen
s dlouhym stolem pokrytym sklenicemi a lah-
vemi a evokuje bujary vecirek. Ten skute¢né
probéhne, nebot predstaveni zacina tim, Ze
nevédomi divaci na jevisti konzumuji Sampan-
ské a slané tycinky, a herec Petr Vancura coby
moderator hosty touto ¢asti predstaveni pro-
vazi. Odrikava program, ktery je spiSe anekdo-
tou k oslavam sta let jiz neexistujici republi-
ky, napriklad ma kolem divadla projit priivod
sokolti, k ¢emuz ovSem nedojde. Podle tviircli
ale Vancura bude kazdy vecer moderovat tro-
chu jinak, takZe je moZné, Ze divaci riznych
repriz uvidi odli§né predstaveni.

Ceskoslovensko zaloZené 28. ¥fjna 1918
zaniklo s mnichovskou dohodou a v ptivod-
ni podobé se uz nikdy nevratilo. Se Slovaky
se Cesi rozloudili v roce 1993, Slovaci dokon-
ce 28. fjen jako svatek dosud viibec neslavili,
az pro letosek si uzakonili vyjimku. Co to tedy

vlastné slavime? V takovém pojeti budoucnost
neexistuje, oslavy se divaji pouze do minulosti.

Ptak s o¢ima vzadu
V predstaveni se jako refrén opakuje pred-
stava lodi na otevieném ocednu. Lampa na
jeji zadi osvécuje pouze par metrti lodi a ¢ast
vln, které do lodi naraZeji a mizeji. Nutno
rict, Ze touto metaforou omezenosti ¢loveé-
ka v chapani ¢asu, jeho schopnosti vidét jas-
né jen soucasnost, jeZ se vsak jaksi lame o zad
lodi, prokazal Zabransky basnické vidéni své-
ta v kontextu jeho dila necitané. Pfipomi-
na metaforu Jacquese Rupnika v ndzvu jeho
posledni knihy Stredni Evropa je jako ptdk
s o¢ima vzadu (2018). Rupnik stfedni Evro-
pu chépe jako ptéka, jemuz je jedno, kam letf,
dtlezité je pro néj, odkud (inspiroval se tvo-
rem Goofus Bird z Fantastické zoologie Jorge
Luise Borgese). Zabranského lampa také oza-
fuje pouze minulost, zbytky toho, co bylo.
Majerovi situaci Zabransky opét neusnadnil
a nalozil na néj textu jak Atlasovi nebeskou
klenbu. Majer vSak coby byvaly ¢len legen-
darni Parizkovy Komedie je na tomto jevisti
jako doma, i bez kolegii ho dokéze ovladnout
sebejisté, jeho promluvy jsou opét presvédci-
vé stejné, jako kdyz ve Studiu Hrdind lamentu-
je nad ,lidmi typu Majer*. Jako konzervativec
ale nakonec neni sdm. Kromé zminovaného
konferenciéra Vancury, ktery na zavér svého
vystupu hosty posle do hledisté, ma jesté jed-
noho hereckého partnera. Ma-li jit o vznik prv-
ni republiky, ma k tomu Slovak prece jen co
fict. A tak necha Zabransky konfrontovat své-
ho velkého ¢eského vypravéce s malym slo-
venskym. A to doslova: inscenatoti s Kamilou
Polivkovou v ¢ele angazovali slovenského her-
ce malého vzrastu — Michala Nogu.

Druhy hlas
Zcela jisté ma jit o ironicky komentar pripomi-
najici ,druhé housle, které Slovensko v tehdej-
$im soustati hralo. Slovensky vypravéc ovsem
svym svétackym charakterem tvori k tomu
¢eskému bohorovny protipél. Rozvine trans-
parent hlésajici cosi o mladi, ktery zavda prici-
nu k dalekosahlym vyleviim vypravéce ¢eského,
zpiva druhy hlas v opernim vystupu apostro-
fujicim ,drahou republiku®. Jeho lezérnost ve
spojeni s télesnymi dispozicemi vzriistajici
interpreta¢ni ego Cecha dokonale uzemiiuje.
Po jeho odchodu ze scény uz se promluvy
z Ust Majera ponékud vlecou. Vraci se zpét
ke svému mistu na zemi pted stolem, zno-
vu opakuje metaforu s lodi a lampou a vypra-
vi legendarni pribéh o koni a Nietzschem:
z pohledu jednéch koci koné tyral, z pohledu
druhych zamezoval ki ko¢imu v praci. Pak
priSel Friedrich Nietzsche, koné objal, zhrou-
til se a od té doby uz s nim nebyla kloudna
tec... Pokud se dosud datilo zaloZenim esejis-
tické divadlo krotit zejména herectvim Stani-
slava Majera, ke konci vSem zjevné dosel dech
a tviirci nechali uz mluvit jenom Zabranského.
Eklektické findle, byt pasobilo spise elitarsky
nez jako kyZena alegorie o stavu nasi domo-
viny, bylo ale nakonec prece jen ptrekvapivé.
Divadlo Komedie vykrocilo do své (staro)nové
éry troufale. Necht mu to ziistane.
Autor je divadelni a literarni kritik.

David Zabransky: Konzervativec. Rezie, kostymy
Kamila Polivkové, scéna Antonin Silar, light design
Katarfna Duricova, hudba lvan Acher, dramaturgicka
spoluprace Viktorie Knotkova, odborna spoluprace Filip
Herza, hraji Stanislav Majer, Petr Vantura, Michal Noga.
Premiéra 28. fijna 2018, divadlo Komedie, Praha.
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Kdyz je demokracie
stupidni

Berlinské Divadlo Maxima
Gorkého pfivezlo na letosni
Palm Off Fest scénickou
polemiku o stavu soucasné
evropské demokracie. Maji
evropské hodnoty jesté néjakou
budoucnost?

MARCELA MAGDOVA

Ceské divadelni festivaly objevily reZie bo-
sensko-chorvatského radikala Olivera Frljice
a béhem poslednich t¥i sezon s nimi zaca-
ly seznamovat doméci publikum. Pionyrské
uvedeni, inscenaci Cernd zem pohlti toho, kdo
odstoupi zrddné! (2010) divadla Mladinsko,
zprostiedkoval Festival Bazaar v roce 2017,
povsimla si ho ale jen ¢ast divadelni obce.
Obdobné tomu bylo i na festivalech Divadelni
Flora Olomouc a Palm Off Fest, kde se predsta-
vily inscenace Balkan macht frei (2015) mni-
chovského Residenztheateru a Prokleti (2017)
varsavského Teatru Powszechného. Prazska
repriza Prokleti na rozdil od uvedeni na Diva-
delnim svété Brno 2018 nevzbudila vétsi kon-
troverze, nebyla totiZ poznamenand manévry
Sikujici se radikalni pravice, takzvanych Slus-
nych lidi. Ti méli predevsim spadeno na dal-
81 Frljicovu inscenaci, Nase ndsili a vase ndsill
(2016). Medialni humbuk doprovazeny trestni-
mi ozndmenimi katapultoval divadlo na titul-
ni stranky novin, co? je v Cesku véc nevidan4,
a Olivera Frlji¢e mezi ostfe sledované tviirce.

Herec s migraénim pozadim

Zatim naposledy se mohli ¢esti divaci s Frlji-
¢ovou praci konfrontovat na pravé uplynulém
ro¢niku mezindrodniho setkéni divadel stied-
ni Evropy Palm Off Fest. V ramci festivalu byla
uvedena inscenace GOSKI - Alternativa pro
Némecko? (2018) berlinského Divadla Maxima
Gorkého. Ta svym nazvem odkazuje ke stejno-
jmenné ultrapravicové strané, ktera svij pro-
gram opird o euroskepsi, populismus a isla-
mofobii a postupné se stala treti nejsilngjsi
v zemi, coZ byl pravdépodobné diivod, pro¢
se dostala do rezisérova hledacku. Divadlo je
pro Frljice vyznamnou spolecenskou institu-
ci a jevisté tribunou k demonstraci nazoro-
vé plurality. Polemikou svého druhu je i ber-
linskd GOAKI - Alternativa pro Némecko?.

Rezisér v ni vychazi z realné filosofie Divadla
Maxima Gorkého jakoZto scény spole¢ensky
angazované a otevrené vii¢i menSindm, proto
v inscenaci operuje s terminem herec s mig-
ra¢nim pozadim.

Po Givodni forbinové prezentaci jednotlivych
aktéry, typickém prologu Frlji¢ovych insce-
naci, kde rezisér zamérné rozostii hranice
mezi realitou a fikci, se mezi sebou za¢nou
herci dohadovat, kdo predstavuje v souboru
mensinu a kdo vétsinu. Ukazuje se, Ze stejné
jako muZe byt herec tmavé pleti minoritou
v némeckém divadelnictvi, miiZze byt herec-
ka bilé pleti v Divadle Maxima Gorkého vni-
mana jako Némka na splnéni kvéty. Sestice
protagonistli sebeironicky Zongluje se vza-
jemné si oponujicimi tvrzenimi, kterd gradu-
ji naléhavou otazkou jednoho z nich: ,Co je
pro vés vétsi problém? Ze jsem vnuk nacisty,
nebo Ze jsem Cerny?“ Z dosavadniho rasistic-
kého problému nendpadné a o to zakernéji
vyhfezne motiv nacistické minulosti, plizi-
vé fasizace, kterd bude v pribéhu inscenace
stale vice akcentovand. Ostatné i dnes je Zivy
mytus o nedokonéené némecké denacifikaci
jako zdroji latentnich autoritafskych tendenci.

Rozklad hodnot

Podobné jako se Frlji¢tv syZet rozpada do
mnozstvi tvrzeni, frazi a zpovédi méné ¢i
vice patetickych, sebedojimavych, ¢i naopak
pragmaticky cynickych, rozpadaji se domné-
1é evropské hodnoty a z nich i to nejpodstat-
néjsi — demokratické zfizeni. V jedné z posled-
nich replik aktéti s povzdechem konstatuiji:
,KdyZ je demokracie tak stupidni.” V symbolic-
ké roviné je rozpad zobrazen postupnym roze-
birdnim velké makety budovy Divadla Maxima
Gorkého, z néhoz zbude jen obvodova kon-
strukce. V obnazeném skeletu hledaji Gitoci-
$té herci, pocitujici ohroZeni v nejisté dobé.
Z az jarmarecni expozice se inscenace ztiSu-
je a intimizuje. Herci verbalizuji své strachy
ze ztraty svobody, nezaméstnanosti, pravdy,
ale i strachu o Némecko. Novym impulsem
k znovunastoleni pravniho statu a demo-
kracie, v némz budou dodrZovéany zdkony
a pravidla, se jim zdé byt strana Alternativa
pro Némecko, do které na zacatku zkouseni
vstoupi tfi protagonisté. Jeden z nich je pfti-
tom muslim a homosexudl. Frlji¢ pokracuje
v dovedné mystifikaci a balancuje mezi reali-
tou a fikci, aby mohl zasadit zavére¢ny knok-
aut, spolecnou prisahu zucastnénych nové
evropské alternativé, nové autoritativni vlasti.
AZ nyni je patrné, Ze kazdy z hercti mél pripev-
nén na svém kostymu jeden z odévnich kom-
ponentt, z nichZ pak spole¢né sestavi vojen-
skou uniformu, do které hromadné obléknou

—

'M GORKI THEATE R

Rezisér Oliver Frlji¢ dekonstruuje auru Divadla Maxima Gorkého jako scény spoleZensky angazované. Foto Ute Langkafel

jednu z herecek a stvoti tak novou diktator-
ku. Rezisér obrazem poukazuje na fakt vsudy-
pritomné, skryté fasizace, ktera posledni roky
obchazi Evropou jako strasidlo.

GOAKI - Alternativa pro Némecko? neni
pohodlnd podivana; precizni praci s jazykem
a v diasledku promyslenou dramaturgickou
klenbou klade neptijemné otdzky po stavu
soucasné evropské demokracie, na které ale
neodpovida, a nechava tak rozpolceného diva-
ka v pochybnostech. Jednou z moznych a snad
i ptirozenych reakci je odmitnuti, které ovsem
jen potvrzuje silu a platnost Frljicova sdélent.
Autorka je teatrolozka a divadelni publicistka.

Maxim Gorki Theater: GOAKI — Alternativa pro
Némecko? Rezie Oliver Frlji¢, scénografie Igor Pauska,
kostymy Sandra Bekani¢, dramaturgie Aljoscha Begrich,
svétla Jens Kriger, zvuk Hannes Zieger, hraji Mehmet
Atesci, Mareike Beykirch, Svenja Liesan, Nika Mikovi¢,
Salilou Seck, Till Wonka, Alexander Sol Sweid. Palm Off
Fest. Divadlo pod Palmovkou, Praha, 27.10. 2018.

Variace na
popfaSismus

Na festivalu Palm Off pfijalo
Ceské publikum Ledové doktriny
rozpacité. K madarskym divakim
vsak inscenace, citujici historické
postavy i zcela soucasny jazyk
nenavisti, promlouva.

ATTILA PATO

Se zvédavosti jsem ¢ekal, jakou odezvu bude
mit v Praze ptredstaveni segedinského sou-
inscenace jsem v Madarsku uZ jednou vidél
a tehdy mé hra nijak zvlast neSokovala. Tusil
jsem ovSem, Ze Ceské publikum nebude na
drsnou estetiku expresionistického stylu
a Artaudovu poetiku nijak zvlast trénované.
Kdyz na konci herci opustili jevisté, aniz by
se uklonili, mél jsem radost, Ze ptes to pre-
se vSechno po dvou minutéch zaznél zaslou-
Zeny potlesk.

Posléze jsem zjistil, Ze mira pochopeni
zaleZela mimo jiné na véku divaka. Ti mlad-
$1 se patrné ponékud ztraceli v housti cita-
tl, jejichZ preklad do CeStiny potizeny Jitim

Zemanem byl vyborny, ale pfece jen byl pro-
mitan formou titulkd na platno. Pfedevsim
jim ale madarské déjiny 20. stoleti moc nefi-
kaji. Teprve beseda po predstaveni mohla
divaky ztracené v prekladu alespon trochu
zorientovat. Mezi starSimi generacemi jsem
naproti tomu zaznamenal ndzor;, Ze mravni
poselstvi hry je dilezité zvlasté pro dnedni
stfedn{ Evropu, kterou znovu obchazeji sta-
ra strasidla.

Numerus clausus

Inscenace je vlastnim podnikem reZiséra Zol-
tana Perovicse a here¢ky Andrey Erdély. Praz-
ské predstaveni je jiz 34. variaci na tohle téma
a jde o treti ¢ast volné trilogie. Prvni dil tri-
logie predstavuje pocatky vzniku segedinské
Zidovské obce a stavbu staré synagogy na
konci 18. stoleti. Druhy je vénovan segedin-
skému hlavnimu rabinovi Immanuelu Léwovi,
vyznamnému reprezentantu zidovského neo-
logického hnuti. Rabin byl v novém madar-
ském staté, nedatklivém viici mensinam, od
roku 1919 vice nez rok drZzen v domécim
vézeni a roku 1944 byl spolu s ostatnimi sege-
dinskymi Zidy naloZen do transportu mitici-
ho ptimo do Osvétimi. Divadelni spolek Meta-
noia Artopédia pravidelné vystupuje ve staré

synagoze, kterd nyni slouZi jiz jen jako diva-
delni prostor, a poslednimu slavnému sege-
dinskému rabbimu tak vzdal inscenaci hold.

Ledové doktriny zacinaji tam, kde predsta-
veni druhého dilu kon¢i, v roce 1920, kdy byl
v Madarsku ptijat numerus clausus, prvni pro-
tizidovsky zdkon v Evropé. Tento zakon, kte-
ry byl posléze nasledovan dal$imi, stanovil
maximalni procentudlni zastoupeni studen-
tl Zidovského plivodu mezi ptijimanymi na
madarské statni univerzity. Hra ptinasi na
p6dium materidl politickych projevti, prolo-
Zeny pisniovymi ukazkami, vytvory soucas-
né madarské pravicové extremistické hudeb-
ni scény, které jsou projevem vzrustajiciho
madarského popfasismu.

Hra ovSem nabizi i globdlni rdmec: slavné
projevy nacistickych politikl jsou podloZe-
ny pisni Niny Simone namirené proti rasis-
mu. Samotny nazev predstaveni odkazuje na
teorii Hannse Horbigera, inZenyra budapest-
ského metra a ,kosmologa“ narodniho socia-
lismu, jehoZ teorie svétového ledu méla byt
podle nacistickych vykladli vystiZznou meta-
forou ledového charakteru nordické rasy. Po
jeho smrti v roce 1931 nacisté radi citova-
li jeho vyroky jako ,Matematika se dostala
do slepé ulicky” nebo ,Bud uvétite ve mé
a mou doktrinu, nebo vas budeme povazo-
vat za nepratele”.

Nulové interpretace

Na konci ptedstaveni se objevi nulovy bod,
¢islovka ,0“ vloZena do détské tikanky. Po
predstaveni Zoltan Perovics vysvétlil, pro¢ si
mysli, Ze je dlilezita ,nulova tolerance®, a po-
ukazal na prvni vétu predstaveni: ,V prostre-
di, ve kterém ucastnici jednotné zastava-
ji stejny nazor, nelze mluvit o §tvacstvi, ale
spis o shodé ucastniki.” Jde o doslovny ptepis
rozhodnuti budapestské policie ve véci stiz-
nosti na nenavistné proslovy, které zaznély
roku 2014 u dodnes diskutovaného pomniku
vzty¢eného u ptileZitosti Sedesatého vyroci
okupace némeckou armadou, ktera Madar-
sko poznamenala masovym vyvrazdovanim
zidovského obyvatelstva, trvajicim od brez-
na do zimy 1944. Pro mé osobné nula zna-
mend i novy zac¢atek. Andrea Erdély v disku-
si po predstaveni zdliraznila, Ze se musime
konfrontovat s minulosti a pfijmout zodpo-
védnost - pokud to neudélame, tézko miiZe-
me zacit znovu. Netiprosné artaudovské diva-
dlo se strefuje pravé do tohoto bodu. Je tfeba
se skutecnosti a sobé samému postavit celem,
jakkoli pak dostaneme obraz dosti bezutés-
ny. Vyvoj madarské spolec¢nosti poslednich let
jen potvrzuje, jak je tahle hra aktualni.

Autor je esejista a prekladatel.

Z madarstiny prelozila Marta Paté.

Metanoia Artopédia: Ledové doktriny: variace

na nacistickou rétoriku. ReZie Zoltan Perovics,
dramaturgie Zoltan Perovics, Andrea Erdély Perovics, hraji
Andrea Erdély Perovics, Agnes Krasznahorkai, Vera Varga,
Szilérd Szokol, Gyula Francia, Déra Varga Szlics, Zoltan
Lengyel. Palm Off Fest, Divadlo pod Palmovkou, Praha,
25.10. 2018.
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Alternativa alternativy

Hluk a improvizace na letosnim ,festivalu hutné hudby”

Festival Alternativa jako by

v poslednich letech chytal druhy
dech. Projevuje se to nejen
pestrym programem, ale také

na poméry nemainstreamové

hudby velmi solidni navstévnosti.

Letosni rocnik se pFitom zamé¥il
na oblasti, které lze i v rdmci
takzvané alternativy povaZovat
za okrajové.

MARTIN LAUER

Festival Alternativa, ktery si jiz 26 let klade
za cil mapovat hudebni tzemi vzpirajici se
konvenc¢ni estetice, letos nabidl predevsim
exkurze do radikalnéjsich podob alternativni
hudby, a to predevsim noisu, experimentalni
elektroniky a volné improvizace. Tento diiraz
na syrové a hlukem inspirované podoby zvu-
ku si rovnéz vyzadal pfesun mista konani fes-
tivalu z Malostranské besedy, klubu Kastan
a dalsich tradi¢nich déjist festivalu do prosto-
i s industridlnim geniem loci: MeetFactory,
kde od 1. do 3. listopadu ve dvou séalech pro-
bihala hlavni ¢ast programu, a prostoru Coll-
benka 1704, kde se uskutecnil o tyden diive
,zadusni blesi trh”“ za toto misto se slavnou
primyslovou minulosti.

Den prvni

Hlavni tfidenni program festivalu v MeetFac-
tory odstartovala svymi decentnimi zvukovy-
mi plochami pocetn4, le¢ zvukové nadmiru
kultivovana formace Insub Meta Orchest-
ra. Souhra nastroju a elektroniky, ktera byla
vysledkem predem stanoveného rozsahu
tond nebo se ridila pravidelnymi rytmicky-
mi gesty jednoho ze zakladatelt télesa, Cyrila
Bondiho, vytvarela pestrou zvukomalbu. Ply-
nulé pohyby ¢tytiadvaceti muzikantl rozesta-
venych v kruhu, ktef{ se snazili, aby se zvuky
vSech néstroju slily dohromady, zahalily pro-
stor do meditativni atmosféry, v niz témbr
prevzal od harmonie funkci hlavniho organi-
zac¢niho principu hudby.

Kytarista Ondrej Zajac predvedl napadity
improvizaéni set, pfi némz vyuzival smycec,
looper i hromadu efektt, jakoz i v3elijaké roz-
§itené techniky hry na kytaru, pomoci nichz
proméioval kytaru tu v sitar, tu zase v syn-
tezatoy, pripadné ji jednoduse vyuZzival jako
prostredek k vytvareni vSemoznych ruchi.
Australskému multiinstrumentalistovi Ore-
nu Ambarchimu se zase datilo svou kytaru
skryt ptred o¢ima i us§ima posluchacti. Jeho
charakteristicky zvuk, precizné vytesany do
podoby atmosférického glitchového praska-
ni i transcendentalnich dronovych ploch, se
z velké C4sti nesl na crescendech, ktera vzdy
dovedl aZ na hranici zpétné vazby.

Prvni veler festivalu zakoncila ¢tyiclen-
né formace elektronickych desperatti Dead
Pigeon Dub, doprovazend analogovym V]in-
gem Eschera Fuckera. Jejich hutny zvukovy
ritudl byl zaloZen na nespoutaném noisu, bea-
tech rozechvivajicich celé télo a hypnotizujici
projekci, kterd svou témér az stroboskopicky
rychlou montazi ptipominala kratké experi-
mentalni filmy Stana Brakhage. Silny dojem
pospolitosti s posluchaci jesté vice umocno-
vala pozice vystupujicich - vSichni stéli celem
k pédiu, na némz bylo rozestavéno jen néko-
lik televiznich obrazovek.

Den druhy

Némecka Ctvetice Elks nabidla hned zkraje
druhého vecera intimni spojeni chroustaji-
cich kazetovych nahrévek s dronovou elek-
tronikou, kterou dynamicky a témbrové roz-
vadélo nevsedni bublani a $vitoreni saxofonu
a trumpety. Trio Klappey, Hodgkinson, Jor-
gens zaujalo jemnou, pozvolné vystavénou
taktilni improvizaci, plnou klapani, hrka-
ni a vSelijakych ostatnich zvukl vychaze-
jicich ze zvukovych objektti Martina Klap-
pera a steel kytary Tima Hodgkinsona, jiz
jemné podkresloval bubenik Peter Ole Jor-
gens. V tomto zvukové nosném duchu se nes-
la velka ¢ast vystoupeni a jen ztidkakdy hré-
poloh. Na ty doslo, kdyz se Hodgkinson ujal
klarinetu nebo kdyz se Jorgens vice optel do
bicich, ale vétSinou tyto dynamicky vyeska-
lované momenty netrvaly déle nez nékolik
sekund. Ve zcela opa¢ném duchu probiha-
la improvizace dua Spill klavesistky Magdy
Mayas s rukama ve vnitfnostech clavinetu

a bubenika Tonyho Bucka, jenz se predsta-
vil v trochu vétsi razi, nez v jaké ho moh-
li domaci posluchaci zaslechnout o deset
dni dtive v Palaci Akropolis na koncertu The
Necks. Jejich set byl plny vybusnych momen-
th a zvratd.

Vystoupeni pardubické trojice Frisk si poslu-
chace ziskalo ptedevsim svou energii. Souhru
saxofonu, kytary a bicich dopliioval hostuji-
ci Ken Ganfield svym moduldrnim synteza-
torem ukrytym v obstaroZnim kufru. Kape-
la zaplnila maly sal k prasknuti a po dvou
dravych improvizaénich setech zahréla jesté
jeden pridavek. Druhému veceru poté dalo
tecku trio (Fake) The Facts, sloZené z pred-
nich postav experimentalni hudby - rakous-
kého kytaristy Martina Siewerta, taktéz ve
Vidni usazeného turntablisty Dietera Kova-
CiCe, vystupujiciho pod aliasem dieb13,
a uznavaného $védského saxofonisty Matse
Gustafssona. Zpoc¢atku sice set plisobil mir-
né hastetivé a vytvarel dojem, jako by si kaz-

Margaret Chardiet alias Pharmakon. Foto Anna Bastyrova

dy hrabal na vlastnim pisecku, ale postupné
se hraci zacali potkéavat v rozli¢nych zvuko-
vych rovinach, a to zdaleka ne jen v téch hla-
sitych. Siewert se dokonce nakonec napros-
to vzdal distortionu a vydaval z kytary snivé
plochy, které podbarvoval Gustafsson plnymi
toény barytonsaxofonu a Kovacic¢ zase jemnym
chroupanim gramofonové jehly.

Den t¥eti
Atmosféru zavére¢ného vecera ustanovil hut-
nymi beaty, ale i dimyslnou praci s elektro-
nikou, prelévajici se z ostfejsich dronovych
ploch do uklidiiujictho ambientu, Jan Palaty
neboli Izanasz. Jeho set plny nec¢ekanych zlo-
mu doprovazela projekce se statickym dispro-
porénim obrazem jeleni hlavy a pohybujicimi
se fadami pismen jakési smyslené abecedy.
Set jihoceské trojice Microvomit predvedl
dekonstruovanou podobu kapelniho zvu-
ku, v niZ freejazzoveé roztavené rytmy bicich
narazeji na hlukové stény baskytary a kyta-
ry. Vzapéti nastoupila Margaret Chardiet
alias Pharmakon s hutnou noisovou vlozkou:
zefektovany rezavy zpév a mocné subbaso-
vé vibrace se draly poslucha¢tim az pod kiiZi.
O vrchol vecera se postarala slovenska
volnoimprovizaéni avantcorové formace

Shibuya Motors, doplnénd bubeniky Didi
Kernem a Baldzsem Pandim. Pravé diky nim
a jejich rytmickému eskamotérstvi se zvuk
télesa, jehoz zaklad tvori agresivni elektroni-
ka Slava Krekovice, posunul bliZ hardcoro-
vé a metalové poloze, kterou je¢ivym saxo-
fonem a vokalnimi skfeky dokresloval Miro
Toth. Zaveér festivalu pattil beatiim temného
techna a slévajicim se zvukovym krajindm
producentky Niny Pixel, ktera do svych elek-
tronickych fantazii vnasi i prvky spontanni
hry na neobvyklé hudebni nastroje.

Piekypujici mikrosvét

V prabéhu festivalu byla ve foyer umisténa men-
§i zvukova instalace Soundfield Venduly Gihové
a Michala Kindernaye, spocivajici v napnutych
dratech, které evokovaly troleje a elektrické
vedeni. Draty, které byly snimany kontaktnimi
mikrofony, mohli navstévnici rozeznivat jako
struny na pozadi terénnich nahréavek vlakové
dopravy. V kontrastu k dynamickému zvuko-

vému obsahu byla instalace predstavena sta-
tickou fotografii primyslové oblasti v oko-
i Smichovského nadrazi, kterd ptsobila jako
memento. Smichovsky brownfield by se totiz
mél brzy proménit v ru$né stavenisteé.
Letos$ni ro¢nik festivalu Alternativa pred-
stavil vyusténi spiSe téch radikalnéjsich,
avantgardnich a experimentélnich tendenci
alternativni hudby - jakousi alternativu alter-
nativy (nazirdme-li na tuto oblast jako na Siro-
kou heterogenni skupinu zanrt, které spoju-
je to, Ze se vymezuji proti hlavnimu proudu).
V tomto hudebnim mikrokosmu se ov§em
otevira cely svét pristupli k hudbé a zvuku
a ten letodn{ Alternativa prozkoumala v mno-
ha podobach. Uz jen to, Ze se podatilo do
Prahy privézt tak pocetné a renomované
hudebni téleso, jako je Insub Meta Orches-
tra, kytarovou legendu Orena Ambarchiho
nebo rakousko-svédskou formaci (Fake) The
Facts, je pro Alternativu vyznamnym milni-
kem a velkou zasluhu na tom nese leto$ni fes-
tivalovy dramaturg Petr Vrba, ktery se diky
svym vlastnim hudebnim aktivitim s vétsi-
nou Uc¢inkujicich osobné zna.
Autor je prekladatel a hudebnik.

Alternativa. MeetFactory, Praha, 1.-3. 11. 2018.



T4  vyTvAaRNE UMENI

A2 —24/2018

Oslava vseho a niéeho

Freespace na bienale architektury v Benatkach

Letosni architektonické

bienale v Benatkach trpi
kuratorskou nekoncepénosti

a vagnosti. Pfesto se nékterym
narodnim pavilondm podafilo
zpracovat jeho téma — freespace
— zpusobem, ktery dokazuje,

Ze soucasna architektura se
neuzavira ve své discipling,

ale naopak vznika v reakci na
spolecensky a klimaticky kontext.

SPOLKA

Na konci srpna prolétly médii stézi uvéritel-
né zabéry zaplavenych Benatek. Dostaly se
tak do centra pozornosti namisto tradi¢nich
benatskych vyjevii s gondolami, ne viak jako
vydrzovany predmét turistickych tuzeb, ale
jako jedno z mist dopadli klimatické krize
a pripominka neschopnosti odborné i neod-
borné verejnosti zodpovédné na tento global-
ni problém reagovat.

Jednou z disciplin, které maji potencial
promyslet cestu ven z ohroZeného prostoru,
v ném?z Zijeme, je bezesporu architektura. Na
to poukazalo téma Sestnacté prehlidky sou-
¢asné architektury, kterd se v Benatkach rok
co rok stfida s prehlidkou sou¢asného umé-
ni. Téma freespace - ¢ili svobodného ¢i vol-
ného prostoru — nabizelo celou §kalu pohle-
dt na vztah mezi ¢lovékem a mistem, jakoZ
i historii a paméti mist. Takova §ite zabéru ale
nakonec vyustila do nejednoznacnosti, a pte-
hlidka se tedy nesla v duchu srazky mezi osla-
vou riznorodosti a netispéchem kuratorské-
ho pristupu.

O kuratorstvi se podélily irské architektky
Yvonne Farrell a Shelley McNamara z atelié-
ru Grafton Architects, ktery je znamy zameére-
nim na ,lidskost” p¥i projektovani verejnych
budov a k nim néleZejicich prostranstvi. Svij
humanisticky pristup pretavily i do prostoro-
vého usporadani vystavy. V hlavnich vystav-
nich interiérech odtemnily okna a uplatnily
Upravy od architekta Carla Scarpy. Zarovei je
vSak zaplnily mnoha instalacemi, kterym se
v otevieném prostoru vystavniho silu Arsena-
le nakonec nedostalo tolik mista. Vysledkem
je kolekce prostorovych fragmentq, v nichZ se
jednotlivé vyznamy bohuzel ztraceji.

Hledéani spoleéného jazyka

Na rozdil od hlavni vystavy v centralnim pavi-
lonu Giardini a v prostorach Arsenale, kde
neurcitost tématu nutila vystavujici do jaké-
si kreCovité a formalni interpretace, chapa-
ly narodni pavilony koncept mnohem vol-
néji a kreativnéji nez samotné kuratorky
prehlidky. Svycarsko, které si z letosniho bie-
néle odnasi Zlatého lva za kuratorskou praci
na svém pavilonu, pojalo svijj freespace jako
expozici holych bytovych prostor. Katalogi-
zované nezatizené volné prostory hravé pra-
covaly s tématem standardizovaného bydleni,
které je privodnim jevem castého stéhova-

Sovanim a zmenSovanim bytovych &asti se

podatilo narusit pocit ,znamého” pti vstupu
do standardizovaného bytu a nastolit otazky,
do jaké miry jsou prostory, v nichz Zijeme,
skute¢né svobodné a jaké jsou jejich archi-
tektonické hranice.

Naproti tomu francouzsky pavilon pojal
téma piehlidky prostfednictvim objektd, kte-
ré byly opustény, tedy ziskaly volnost, aby
slouzily jako zaklad pro nové vyznamy. Pavi-
lon byl konstruovan jako klasicky predchtid-
ce muzei - kabinet kuriozit, v némz sesbirané
vyznamné predméty s sebou prinasely pribé-
hy o daném prostoru a jeho utvarent.

V ¢em a v jakych aktérech spociva svoboda,
reflektoval také kanadsky pavilon. Emancipac-
ni a futuristickou estetikou zdtrazioval nerov-
ny pristup k tvorbé prostoru, ktery v Kana-
dé prevladal a okledtoval ptistup ptvodnich
obyvatel k utvareni spolec¢nosti. Pres pribéhy
a mytologie se v sugestivni instalaci dostavame
na hranice zabéhlé racionality, jezZ nds omezu-
je v procesu kategorizace svéta, a nachazime
nova spojenti a inspirace mezi lidskym, p¥irod-
nim, rodinnym a prostorovym.

Litva, ktera se letos prezentovala na bienale
viibec poprvé, a to s kuratorskym projektem
dvojice Nomeda & Gediminas Urbonas nazva-
nym The Swamp School, se pokousela ucho-
pit komplexitu prostoru baZin, ktery se zda
jako volny a prazdny, ale p¥itom je plnohod-
notné fungujicim a Zivym kolaborativnim sys-
témem. Slo zaroven o jednu z mala expozic,
kteréd v pojeti svobodného prostoru prekroci-
la rdmec antropocentrického vnimani krajiny.

Opakujici se téma izraelsko-palestinskych
vztaht, které rezonovalo nejen na biendle
v roce 2014, nabylo tentokrat v izraelském
pavilonu podobu vyjadieni prostorové svo-
body. Na nékolika situacich byly vysvétleny
zpusoby komplexniho vyjednavani mezi jed-
notlivymi nadboZenskymi skupinami v malém
mé¥itku, na coz lze pti geopolitickych konflik-
tech snadno zapomenout. Na ptipadové stu-
dii baziliky Svatého hrobu tak Conrad Schick
popsal harmonogram uzivani prostoru raz-
nymi naboZenskymi skupinami.

Pojem volného prostoru jako demokratické
agory a také jako prostoru prileZitosti pak stél
v centru zajmu belgického pavilonu. U vcho-
du navstévnika vital neonovy napis Eurotopie
a dvé elegantni stfibrné vlajky Evropské unie.
Modry minimalisticky interiér pavilonu, vypl-
nény pouze melodii unijni hymny, architek-
tonicky nabizel ,volny prostor” pro interakce

Pohled do belgického pavilonu v Benatkach. Foto Zuzana Tabéatkova

iniciované kolazi textd v jazycich zemi Unie
a zéroven reflexe o EU jako svobodném mis-
té, od kterého si mnohé slibujeme. Freespace
tak byl tematizovan na vice komplementar-
nich drovnich a soucasné Slo o bohaty zazi-
tek, ktery spocival v jednoduchosti a volnych
asociacich.

Co by mélo bienale vyjadfovat?

Motiv spojeny s demokraticky pristupnym
verejnym prostorem zdaraznoval i Cesky
a slovensky pavilon v Giardini. Téma freespa-
ce v ném ztvarnila Katefina Sed4, a to zdtiraz-
nénim nedostatku volnosti pro bézny zivot.
Jeho pri¢ina tkvi v turistickém ruchu, ktery
vede k tomu, Ze se lidé z méstskych center
stéhuji na periferie. Velmi zajimaveé propojila
turismem zahlcené Benatky s podobné preti-
Zenym Ceskym Krumlovem. Pojeti vystavy ale
vyvolava podobné smiSené pocity jako kon-
cepce celého biendle. Seda se vraci k zaklad-
nim socidlnim principiim architektury verej-
ného prostoru, nicméné je otazka, nakolik se
jeji dilo vztahuje k aktudlnim spolec¢ensko-
-ekonomickym problémiim obou zemi a zda
je na mezinarodni prehlidce prezentuje ade-
kvatnim zplisobem.

Tématu letosniho architektonického biena-
le se kazdopadné narodni pavilony zhostily
lépe nez kuratorska dvojice Farrell-McNa-
mara, kterd se nedostatecné zabyvala pal-
¢ivymi tématy klimatickych zmén a social-
niho rozméru prostoru. Dobré architektky
nejsou nevyhnutelné i dobrymi kuratorkami
a v tomto pripadé by projektu prospél skutec-
né mezioborovy pristup ke kuratorstvi. Moh-
li bychom pak snédze uchopit problematiku
vztahu ¢lovéka k prostoru v kontextu péce
o planetu. Prestoze se prehlidka soucasné
architektury nevénovala jen sobé samé, ale
vyzdvihovala i situaci antropocénu, je mozné
se zamyslet nad tim, co by mélo biendle vlast-
né vyjadrovat. Zda bude s ni¢im nerusenym
klidem pokracovat ve svych vyjetych kolejich
i pres katastrofy, jako byly zminéné zéaplavy,
nebo zacne jasnéji a beze strachu z politiza-
ce hledat skute¢né inovativni koncepce utva-
feni prostoru.

Spolka je kolektiv architektek a socioloZek, ktery se zabyva
urbanismem a zapojovanim lidi to utvareni podoby jejich
mést.

16. mezinarodni bienale architektury. Benatky, Italie,

26.5.-25.11. 2018.
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Jednota v mnohosti

O identitach amerického ¢lovéka

Soubéiné se zahajenim letosniho
FAMUfestu probéhla 6. listopadu
v galerii AMU vernisaZ nové
vystavy, ktera nese nazev
American ldentities. Jedna

se o skupinovou prezentaci
soucasnych i byvalych studenti
fotografie na americké State
University of New York at

New Platz, kde v ¥ijnu v ramci
kulturni vymény sva dila
vystavovali studenti z FAMU.

DAVID BLAHA

Vincent Cianni: Veterdn z druhé svétové valky, 2012

Doprovodny katalog k vystavé American
Identities je uveden cititem Leah Renee Mon-
sour, jedné z kuratorek a zaroven i vystavuji-
cich autorek, kterd v ném americkou identi-
tu definuje jako z podstaty heterogenni: ,Tim,
Ze hovorime zaroveni o individudlni identité
i o sdilenych zkuSenostech, nachdzime zajima-
vou vizualni metaforu pro americkou identitu:
ackoliv jsme z pohledu historie vsichni odlis-
ni, nakonec jsme vSichni Ameri¢ané.” Téma
subjektivniho proZivani a svobodného proje-
vu vlastniho ja skute¢né prolind pracemi vsech
triceti vystavenych umélcli. Kazdy z nich se
sice vénuje né¢emu jinému, obecné ale mtize-
me tvrdit, Ze se jejich prace vyznacuji zvyse-
nou citlivosti a humanismem.

Vyélenéni a zapomenuti

Mnoho vybranych autorti se k tématu vyjadiu-
je vecelku tradi¢né a fotografii chape jako zob-
razivé médium, skrze které se identita, jedi-
nec ¢i - prosté feceno - realita stane vidénou
a demonstrovanou. Mezi takovato dokumentar-
ni dila miZeme zaradit naptiklad praci Vincen-
ta Cianniho, jehoz ¢tyti snimky z dokumentar-
ntho cyklu Gays in the Military zobrazuji rizné
typy lidi, které spojuje zkusenost homosexual-
ni mensiny v prosttedi americké armady. Série
vznikala z¢4sti jeSté v dobach, kdy bylo v arma-
dé zakazano verejné ptiznat svoji homosexuali-
tu (to Ize aZ od roku 2011), a tak museli vojaci
svou sexualni orientaci bud popfit a skryt, ane-
bo ze sluzby odejit. Cianniho rozsahly vyzkum
mezi lety 2009 a 2013 spocival nejenom v pofi-
zovani portrétnich fotografii vice nez sta aktiv-
nich vojaka a veteranq, ale hlavné ve sbirani
jejich osobnich zkuSenosti se Sikanou, nésilim
a nenavisti uvnitr této instituce.

Stejnym zptsobem jsou prezentovany sku-
pinové snimky vySe zminéné Leah Renee
Monsour, kterd se snaZi portrétované ukazat
v prostiedi, ve kterém se citi Stastni - s témi,
které miluji. Tri skupiny lidi tu v zadbéru sto-
ji nebo sedi pospolu a svym pohledem do
objektivu prezentuji tu ¢ast spolecnosti, kte-
ré vyhovuje spiSe komunitni styl Zivota na
zpusob jedné velké rodiny. Vzhledem k tomu,
Ze se jedné predevsim o mladé lidi, nabizi se
myslenka, Ze opusténim své biologické rodi-
ny si tu novou nasli v ndruci svych pratel, pri-
¢emZ tuto domnénku potvrzuje i nazev série:
The Blood We Choose. Téma rodiny a blizkych
se ale odrazi i ve fotografiich Brandona Fiege,
ktery sugestivné zachytil svoji babicku osa-
mocenou v byté, jenZ se pro ni zda az prilis
velky a prazdny, kdyZ uz ho nesdili se svym
nedavno zesnulym manzelem. Zaroven se
tim ale vkradaji prvni pochybnosti ohledné
koncepce vystavy. Babicka ztracena v opusteé-
ném byté rozhodné neni zddnou demonstra-
ci identity, a vystava tak postupné vyjevuje
svou pravou podstatu — snazi se ukazat spise
zapomenuté a vy¢lenéné mensiny, do kterych
mimo etnické, naboZenské a sexualni minori-
ty patfi i stati, chudi nebo nemocni lidé.

Fragmenty vlastniho ja

Tim Foley zachytil sam sebe, jak lezi nahy na
koberci, obklopeny reprodukcemi dél umél-
cl, kteti ho v Zivoté inspirovali, a hlavu si
zakryva knihou otevfenou na strance s auto-
portrétem Roberta Mapplethorpa. Ten je pro
mnoho queer umélcti hrdinou a vzorem sebe-
védomé a citlivé sebeprezentace uméleckou
formou. Dialog s déjinami americké fotogra-
fie je znat i u Marissy Contelmo, kterd nam,
podobné jako Cindy Sherman, v jednom ze
svych mnoha autoportrét dava nahlédnout
do koupelny - do prosttedi, kde se predevsim
v Zenském piipadé smazava v béZném Zivoté
prezentovana identita. Oproti vyumélkované
a dokonale upravené postavé Sherman, kte-
ra peclivé kontroluje svoji krasu, se Contel-
mo v koupelné vyfotila takova, jaka je: odlice-
na a uptimna, bez potreby nékomu se zalibit.

Nicholas Mehedin ve svych snimcich navod-
né evokuje marnost a Gzkost americké dél-
nické tridy. Neon FAMILY zavéseny na stfeSe
vedle americké vlajky evokuje melancholii po
¢asech, kdy americkd bild rodina byla zékla-
dem statu. Napis ,End pain“ na billboardu
u silnice se najednou nevztahuje k bolestem
zad, ale k nejisté budoucnosti. Délnik ztraci
svij hlas - jeho oblicej je skryty za 1zici bagru
a to posledni, co zbyva z predstavy svobodné-
ho kovboje, je krabi¢ka marlborek v jeho kap-
se. Vzor tvrdé pracujiciho muze, ktery se ve
skute¢nosti pomalu rozpada spolu se stfedni
tridou, se snazi zachytit Dan Pavsic. Zobraze-
nim industrialni krajiny ve dvou fotografiich
nastavi melancholickou néaladu fabrik a tova-
ren, aby v té treti divakovi ukazal zahrad-
ni pochoden optenou o zidli. Takzvana tiki
torch po protestech v Charlottesville ptesta-
la byt nevinnou zahradni dekoraci a stala se
znakem evokujicim americkéa nacionalistic-
ka hnuti. V konfrontaci s tovarni krajinou tak
fotograf lehce naznacuje znamy fakt, Ze nena-
vist k jinym se casto rodi ze strachu o vlast-
ni budoucnost.

Lokalni projevy globéalnich problémi
Téma americkych identit nakonec velmi
navodné zpracovava Kaitlyn Antoniadis. Na
prezentovanych autoportrétech se stylizuje
do rtiznych generalizaci, které ¢lovéka napad-
nou: zobrazuje se jako metalistka i jako kato-
licka, jako holka se $atkem koutici marihuanu
i jako holka s odbarvenymi vlasy v ksiltovce
Make America Great Again. Tato série fotek,
ktera ma za cil sdélit, Ze v jadru jsme vSich-
ni stejni, se podle mé stava emblematickym
obrazem, jenz vystihuje pristup celé vysta-
vy, a neni prekvapenim, Ze Antoniadis je dal-
§i z jejich kuratort. Ti se na vSech vybranych
fotografiich pokusili naértnout onu povést-
nou jednotu Spojenych statt v jinakosti. Zda
se, jako by nescetnékrat zopakované heslo
o tom, Ze Spojené staty jsou prostorem pro
kazdého, nestacilo; jako by bylo potteba jej
neustale umanuté pripominat, protoze ve
skute¢nosti nikdy nic takového neexistovalo.
Kuratoriim se samozirejmé neda upfit tou-
ha po uznani rovnosti vSech lidi - kdyz je
ale takovato vystava prezentovana v mezina-
rodnim kontextu, vyvstava na povrch jakysi
paradox. Na zobrazovanych tématech neni
kromé prostredi a vlajek nic vylu¢né ame-
rického; nacionalistické autoritarské pnuti,
prohlubovani socidlnich rozdild a problémy
minorit se v riznych podobach objevuji po
celém svété. Nicméné ve svych interpretacich
nemuiZeme zapominat, Ze jde ve skute¢nosti

Neékteri autofi nepracuji s klasickou repre- ,jen“ o prezentaci studentli jedné univerzity

zentaci a pro zobrazeni komplikované Zivot-
ni situace voli fotografie a postavy rozbité,
zakryté ¢i fragmentarni. Detailnimi zabéry
soustfedénymi na ¢asti svého téla se Cathe-
rine Nicholson podarilo vyjadrit, Ze duSevni
nemoc se podepise i na fyzickém téle. Rany
se nikdy Upln€ nezahoji a je nutné je prijmout
jako soucast sebe sama.

a téma americké identity je pro ni zastresuji-
cim tématem. Pro prazské prostiedi bych ale
prece jen lehce pozménil ivodni text vystavy:
Ackoliv jsme z pohledu historie odli$ni, nako-
nec jsme vsichni lidé.
Autor studuje dé&jiny uméni.

American Identities. GAMU, Praha, 7. 11. — 2. 12. 2018.
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Andras Cséfalvay: A Case of Pluto

Na prvni pohled se mUze zdat, Zze vylouceni Pluta
z mnoziny planet vychazi z védeckého konsenzu,
tedy Ze jde o zalezitost zakladni klasifikace.
———___Nicméné vytvareni faktld za ucelem lepsiho
pristupu ke svétu se mi jevi jako upFHmng;jsi
snaha nez odhalovani ,skutec¢nych® vztahd, jak
to predkladaji védecti popularizatori. Vznika tak
otazka monopolizace a dominantni interpretace
svéta, v niz se vétsina citi byt nereprezentovana
a vylou&ena a v dlsledku toho spiklenecky
vytvari svou vlastni, casto nepouzitelnou pravdu.
Vzhledem k tomu, Zze nasledkem odhaleni vlastni
slabosti maze vzniknout hlubsi dlvéra, navrhuji
- Mezinarodni astronomické unii, aby své rozhodnuti
zvratila a zahrnula Pluto zpét mezi planety.

-
———




Andras Cséfalvay (nar. 1986) je absolvent Vysoké
Skoly vytvarnych umeéni v Bratislavé. Prosel
Katedrou malby a jinych médii Daniela FiSera

a Ateliérem multimedialni tvorby Anny Daucikové.
V roce 2009 obdrzel Cenu Oskara Cepana pro
slovenské vytvarniky do 35 let. Ve své tvorbé,

jez na sebe nejcastéji bere podobu videoartu,

se zaobira zejmeéna problematikou technizace

a administrativizace premysleni a emoci. Vytvari
fikce, ve kterych zkouma alternativni podoby
pritomnosti i budoucnosti a do nichz se promita
téZz zajem o hudbu, matematiku a jazyk.

g
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Hrdina pro nasi mladez

Serial Tricet pfipad(i majora
Zemana se svym ideologickym
zapalem podoba v mnohém
spiSe Profesionaldm nez
Jamesi Bondovi. Jeho literarni
predloha ovSem namisto
neproblematizovaného boje
dobra se zlem nabizi mnohem
komplikovanéjsi obraz tehdejsi
spoleénosti.

RADEK BUBEN

Ve vztahu k seridlu T¥icet pripadii majora
Zemana (1974-1978) si Ceska spole¢nost pro-
$la po Listopadu signifikantnim vyvojem. Od
faktického zakazu v letech devadesatych, kdy
se dily Sitily jenom na videokazetach, pres
prvni reprizu na konci dekady, kterd muse-
la byt doplnéna komentarem, po kompletni
proliferaci na fadé kanalti. Nékteré pozoru-
hodné debaty o fenoménu Zeman jsou pre-
kryty zbyte¢nymi diskusemi o tom, jestli jde
primdrné o krimi ¢i propagandu, coZ je v pti-
padé propagandistické kriminélky plivabné.
Nabizeji se vSak podnétnéjsi otazky. Jde o dilo
zcela bezprecedentni, nebo je srovnatelné
s nékterymi jinymi produkty dobrodruzného
a krimindlniho Zanru i z druhé strany Zelezné
opony? A s ohledem na znadmy fakt, Ze nékte-
ré dily vychazely z povidek inici4tora projek-
tu Jitiho Prochazky, je zajimavé podivat se na
rozdily mezi literarni a filmovou verzi, zejmé-
na v odliSném pojeti normalizace.

Zeman kontra Bond

Jak znamo, serial o Zemanovi byl vytvoren na
zakazku ministerstva vnitra. Cilem bylo pri-
vést na obrazovku ,aktivniho hrdinu p¥itazli-
vého pro nasi mladez” - ukazat policistu, kte-
1y je v permanentnim boji, a nevyhybat se ani
nejnoveéjsi politické problematice. Avsak cel-
kové zobrazeni a charakter Zemana nelze pfti-
rovnat k Zadnému hrdinovi nejenom v krimi-
seridlech zapadni produkce, ale ani tfeba
k polskému kapitanu Klossovi. Cim dél neu-
rotictéjsi, neurvaly Zeman, ktery fyzicky pro-
hraje prakticky kazdou rvacku, je vérny jed-
né Zené (navic té vlastnil) a nikdy kazernsky
neskobrtne, by byl tézko ,aktivnim hrdinou”
pro mladez, pokud by méla vétsi moznost
volby. Funkci akéniho hrdiny v seridlu prebi-
ra primarné major Hradec (Rudolf Jelinek).

S ohledem na agita¢ni charakter dila prekva-
puji zejména nékteré pribéhy Zemana svou
ponurosti, syrovosti a hororovou atmosférou,
jesté posilenou temnou hudbou Zderika Lisky,
v jinych ¢astech se naopak uplatiiuji komic-
ké prvky, které rezisér Jiri Sequens pouzil
naptiklad v Hrisnych lidech mésta prazské-
ho (1968). V ¢em vsak serial odpovida dobé
a zadméru vnitra, je snaha o lidovy profil rela-
tivné uveétitelného policisty, doplnéna o urci-
tou nediivéru k hrdinim-supermantim, ktera
je charakteristickd (nejenom) pro celou nor-
malizaé¢ni tvorbu. Akéni pribéhy majora Hrad-
ce v Chile a Bolivii i proto budily rozpaky. Uz
jenom z tohoto divodu nenfi pfili§ produktiv-
ni srovnavat majora Zemana s Jamesem Bon-
dem (viz tfeba pristup Petra A. Bilka).

Ale i v ptipadé jinych aspekti je tato relativ-
né Casta juxtapozice spiSe zavadéjici. Filmové
bondovky (nikoli literarni) mély v zdpadnim
svété zcela jinou funkci. Ideologie je v nich
pritomna ve své hegemonni podobé. I nepti-
tel je tu pojat zcela jinak. Protivnikem filmo-
vého agenta 007 nikdy nebyl do roku 1989
primarné vychodni blok. Bond naopak ¢elil
zdpadnim megalomaniim a multimiliona-
tim, tedy vlastné produktim kapitalismu,
ktery mél hajit. Kdyby Bond postupoval jako
Zeman, totiz kdyby bral v Gtvahu primarné
tridni plivod protivnika, k odsouzeni by sta-
¢ilo dozvédét se, Ze podezrely je podnikavy
multimilionar.

Autentické hrozby

Filmové bondovky ale — hlavné v Sedesatych
a sedmdesatych letech - predstavovaly pre-
devsim tunik z politické reality. V dobé stude-
né vélky v nich nepochézelo hlavni zlo od ideo-
logického neptitele, ale od zlo¢inct. Bond zil
mimotadny zZivot, v destinacich, do nichz se
primérny Brit tehdy nepodival (v Anglii se
skoro neodehravaji), a resil problémy, jeZ vét-
Sinou nemély nic spole¢ného ani s redlnymi
obavami Brit{i, ani s tim, co si mohla ¢ast
zdpadniho establishmentu prat, aby jejich

obavou bylo. Po kubanské krizi fesil Bond
utok zlocincl na zlaté rezervy USA. Nikdy
nebojoval s IRA, Libyjci ¢i Argentinci, tedy
s neprateli Britanie. K odliSnostem pripocté-
me absenci vyvoje Bonda v ¢ase, coZ zménila
az craigovska série. Chronotop je zde tudiz
zcela jiny.

Zeman ma naproti tomu resit autentické
hrozby. Podobné jako v bondovkach je diva-
kovi naznaceno, Ze nékdo za néj vede skry-
ty boj, ale v ptipadé Zemana jde o boj, kte-
ry mé byt skutec¢ny, temny a kruty. Divak se
ma zamyslet, litovat, byt vdécen a motivo-
van. Bondovi sice zabiji Zenu, ovSiem nejsou
to ideologicti nepratelé, Sovéti, nybrz zloci-
nec Blofeld a na agentovi to nezanechd zadné
dramatické stopy. Zemanovi po koncentraku
zastreli otce, Zenu, nékolik kamarad, ustvou
mu $éfa, zradi ho kolega a major sam je obza-
lovan. Béhem ptipadd si hédonisticky neuziva
na Ucet danovych poplatniku, protoze nezije
ve svété nedostupném pro typického ob¢ana
své doby. M4 problémy s bytem, dcerou a nej-
dale se podiva do NDR a na Slovensko. Bond
naproti tomu obleti svét, a dokonce rake-
tou. Chronologicky a biograficky charakter
vypravéni i snaha po realisti¢nosti pak ¢ini ze
Zemana primy opak bez¢asého Bonda. Serial
tak mél jinou funkci nez zdbavna bondov-
ska série.

Je to naopak major Hradec, ktery ma k Bon-
dovi relativné blizko a ktery zavadi divaka do
exotiky ve dvou dilech, jez rozstépily tvirci
tym seridlu. Ale ani tento svétak neprekroci
pevnou ideologickou hranici, kdyZ odmitne
od hlavniho ,zapordka“ jak konak, tak sekre-
tarku. Golf si ovSem zahraje a vybu$ninu
nachazi v pomerancdi.

V britské produkci se Zemanovi podoba
funkci, jiZ ma v dané historické konjunkture
plnit, spiSe seriél Profesiondlové (1977-1982).
Oba hlavni hrdinové jsou osobnostné zcela
jini nez Zeman, ale pravé proto oslovili mla-
dez, v¢etné té v CSSR. Taktéz skoro absen-
tuje jejich vyvoj v ¢ase. Ale britsky seridl je
podobné jako Zeman charakterizovan jed-
noznaénym sekuritiza¢nim a spole¢enskym
poselstvim, zasazenym do prechodu od wel-
fare state k neokonzervativni Britanii. Na
prelomu sedmdesétych a osmdesatych let
nam ukazuje ideologické protivniky (tfeba
levicové teroristy a agenty), naivni studen-
ty a fetujici ,ménicky” (srovnejte s Mimikry)
nebo zaludné cizince a arabské obchodniky
(srovnejte s Kuffou z RiiZi pro Zemana). Také
Bodie s Doylem ztraceji v boji pratele, odha-
luji vnitfni protivniky a jsou vySetfovani.
V politice se pritom moc neorientuji, mnoh-
dy nechdpou, co se kolem nich déje, a v3e jim
vysvétluje otcovsky $éf, ktery podobné jako
major Kalina bojoval uz ve Spanélsku. Zatim-
co Zeman ma potvrdit legitimitu normali-
zace a celého reZimu a upozornit na obéti
SNB, Profesiondlové ukazuji potiZe Britanie
v dobé nastupu thatcherismu a vlastné legi-
timizuji tvrdsi pristup k socidlnim konflik-
tlm, ,asocidlnim zivlim*, ,nespolehlivé levi-
ci“, naivnim aktivistiim anebo alternativnim
subkulturam.

Rozpory normalizace

V Majoru Zemanovi se oficialni vitézna nor-
malizacni vize spole¢nosti a vykladu déjin
zradi jen z&asti. Seridl je totiz ve svych Cisté
politickych dilech mnohem blize té linii, kte-
ra po roce 1969 navrhovala mnohem tvrdsi
a nekompromisnéjsi postoj vii¢i reformnim
komunistiim a jakékoli opozici, pri¢emZ neva-
hala neustéle zdtliraznovat, politicky ramovat
a artikulovat probéhly konflikt ve strané. Tyto
postoje vSak byly postupné oslabeny a ¢as-
te¢né korigovany onou cestou, jiz miiZzeme
kunderovsky oznacit za cestu ,zapomnéni®.
V Zemanovi ale neslo o snahu politicky kon-
flikt zmirnit, nybrz ho neustéle pfipominat.

Vedle ,vnitrackého” ptivodu série se na tom
bezesporu podilela doba vzniku prvnich ¢as-
ti, natocenych v letech 1974-75. Seridl se
tak chystal jesté v dobé, kdy v kinech béze-
la velmi vyhrocend dila jako Hroch (1973),
Za volantem nepritel (1974), Tam, kde hniz-
di ¢api (1975) anebo Tobé hrana zvonit nebu-
de (1975). Obrat v husdkovské kultute, repre-
zentovany Vorlickovymi ,Spendty” a seridly,
televiznimi estradami a pozdéji i komunal-
ni satirou, se odehral az o par let pozdéji.
To uZ v8ak mél major Zeman svij styl dany.
V porovnani s dietlovskymi sympatickymi
tajemniky, ktefi hledaji porozuméni a kom-
promis, ,pomahaji lidem uprostted reky na
spravny bieh” a soucasné s osobnim nasa-
zenim tesi problémy vychézejici ze samotné
podstaty socialismu (Dietl daval ¢asto naje-
vo, co si mysli), plisobi Zeman v dilech dota-
¢enych jesté na konci sedmdesatych let jako
antipaticky inZenyr Vejtik z Okresu na seve-
ru (1981), ktery nastoupil k policii.

Seridlovy Zeman je ve viem vyhroceny
a manichejsky. Zlo¢inci jsou zlocinci z pod-
staty, ¢asto svym tridnim ptivodem, a vlast-
né se vzdy usvédci sami. Nepratelé sice jsou
ideologicky protivni, ale pro penize udélaji
cokoli. I agent Blaha je licen jako zradny zabi-
jak, u néhoz nevime, o¢ mu jde. A praveé pro-
to s nim nelze délat kompromisy. Skoro niko-
ho nelze dietlovsky ptijmout zpét, ani Mirka
Stejskala, ani nestastného ing. Cadka. Sou-
Casné pak ,strana dobra“ nezakolisa. V seri-
alu nikdy nepadne ani naznak teze o ,maso-
vych nezédkonnostech” ¢i ,,prehmatech”, v dilu
Stvanice je zpochybnéna potieba jakychkoli
rehabilitaci. V Okresu na severu se alespon
z nadznaka dozvime, Ze soudruh Platenik mél
v padesatych letech problémy a Ze mu teh-
dy leccos hrozilo.

Ovsem pravé tato vyhrocenost je - jak jsme
konstatovali - de facto proti duchu normali-
zac¢niho rezimu a jeho vyvoji v otazce popira-
ni existence Konfliktu ve spole¢nosti. Zeman
ozivuje staré spory, ukazuje nové, potvrzuje
potfebu permanentni opatrnosti a demon-
struje existenci a aktivitu disentu. Tady nejde
o chaluparsky socialismus, tady se st¥ili.

Trochu jiny major Zeman

Jak znamo, vedle televizni série existuji téz
literarni predlohy nékterych scénari, které
napsal Jifi Prochéazka, jakysi spiritus agens
pocatkt seridlu a pozdéji kritik nékterych
jeho dili a obecného smétovani. V jeho povid-
kach se setkime s mnohem mirnéjsi a kom-
promisnéjsi podobou zemanovské sagy, ktera
je blizka té podobé normalizace, v niz dou-
fali méné mstivi a radikalni komunisté po
roce 1968 a jeZ se treba projevovala v diet-
lovské tvorbé (té se ale Prochazka v jedné
své povidce vysmiva prostifednictvim posta-
vy dramaturga Fryborta). V pripadé Prochaz-
ky to bylo dano jak jeho postoji v Sedesatych
letech, tak urcitym odporem k ideologické
vyhranénosti a takzvanému levic¢actvi, kte-
ry se da vycist z jeho scénare k filmu Hvézda
zvand Pelynék (1964).

Prochazka psal méné nenavistné, temné
a manichejsky, nez jak vyzniva vétsina zfil-
movanych dil{, a dokonce si dovolil ¢tenarim
nabidnout urcité zpochybnéni nékterych uda-
losti let padesatych. Jako dobry znalec umé-
leckych kruhti a atmosféry Sedesatych let pak
dokazal proti svym byvalym koleglim, kte-
1 normalizaci odmitli (anebo ona odmitla
je), obratit pravé jejich symboly, diskursivni
ramce i sémantické pole. V povidce Hrdelni
pie (1978), piredloze k dilu Stvanice o procesu
v roce 1968, jsou dokonce rehabilitacni sou-
dy prazského jara prirovnavany k mechanis-
mu Kafkova Procesu, k némuz se v Sedesatych
letech prirovnéavaly procesy let padesatych.
Nepratelé socialismu pak u Prochézky mlu-
vi relativné autentickym antikomunistickym
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Dvé tvare normalizace a majora Zemana

jazykem a nejsou ptili§ démonizovani (vyjma
zakomplexovaného cynického agenta, jenz
v Planici/Babicich vrazdi z¢asti kviili svym
osobnim problémulim, coz ostatné potvrzuje
i dnesni historicky vyzkum).

Vyznamny rozdil najdeme i ve vykresleni
samotné hlavni postavy. Seridlovy Zeman
je obrazem idedlniho normaliza¢niho muze,
ktery je striktné€ vérny, az asexualni, bydli
spokojené na novém sidlisti a nestézuje si,
kdyZ mu za rodnym domem postavi délnice.
Prochazktv Zeman nebydli na sidlisti, nybrz
v Podoli, které se mu libi, ,i kdyZ uz davno
i tady vyrostly moderni domy a panelaky*,
a pravidelné plave a vnima ,krésu jitfni Vlta-
vy“. Chova se jinak neZ nevrly major v podani
Vladimira Brabce. V povidce Konec osamélé-
ho strelce (1978, v seridlu Konec velké Sance)

je to on, a nikoli major Hradec, kdo kontak-
tuje modelku Hanu Bizovou, jeZ flirtuje opét
s nim, a nikoli s Hradcem, pfiemZ Zeman
z toho ma urcité dilema. Jednou se mu z Bizo-
vé ,ponékud zastavil dech”, anebo ,citil sta-
le vétsi rozpaky a tiseii“. Celd nevinna situace
pak vyvola Zarlivost u Zemanovy Zeny a vyvr-
choli jeji smrti, odliSnou od seridlové scény
na Stfeleckém ostrové.

Jiné je ale i pojeti dobra a zla: mnohem
méné Cernobilé a uvéritelnéjsi. Zeman dokon-
ce zapochybuje o tloze StB v planickém/
babickém pripadu. Ve zminéné Hrdelni pri,
stejné jako v dilu Stvanice, jede do Planice,
kde méla StB, dle romanovych a donedévna
i skute¢nych kritikd, zcela nepokryté zinsce-
novat vrazdu komunistickych funkcionart
a zlomit tak odpor viici kolektivizaci. V seria-
lu nenajdeme stopu Zemanovych pochyb, ale
v povidce ho zarazi véta predsedkyné druz-
stva, ktera stoji na jeho strané: ,At to tenkrat
bylo, jak to bylo, stélo to za to. I za ty ¢ty-
ti lidsky zivoty (...), abychom s téma tvrdej-
ma selskejma palicema pohnuli. Byla to tvr-
da bitva, ale stala za to...“ V Zemanovi poté
,zacal hlodat ¢erv pochybnosti®, jelikoZ ,pri-
béh, ktery se mu zdal tak primocary a jas-
ny, ma najednou logické diry, tajemna mista“.

Boji se, Ze pod zarivym vrcholkem ledovce
nemusel vidét ,temnou, ohromujici horu kde-
si v hloubce...“. Za¢ne ,vahat a kombinovat®,
pricemz ,skute¢na pravda“ se mu zda ,témeér
nepoznatelnd“. A chce mluvit se svym teh-
dej$im $éfem Kalinou, ktery ovsem mezitim
zemie. U soudu pak Prochazka necha pro-
kuratora prednést standardni konspirativni
verzi Babic/Planice, aniz by ji jakkoli paro-
doval. Sequens tyto scény do seridlu zjevné
nemohl zaradit.

Jiné je i zobrazeni neptéatel. Bldha nen{ tako-
vym vrazdicim monstrem, jak ndm ho zahral
Radoslav Brzobohaty. Zatimco v televiznim
Honu na lisku st¥ili na esenbaky knéz, Pro-
chazka tak nechal ¢init agenta CIC. Taktéz
planicky farat neni v povidkach jednoznac-
né védomym udavacem gestapa (Prochazka

)

o

R . R

je v tomto ohledu ve dvou povidkach nekon-
zistentni) a jednd se o celkem tolerantniho
vlasteneckého knéze, ktery je schopen pratel-
sky vychazet i s mistnimi komunisty, nez je
v podstaté donucen spolupracovat s antiko-
munistickou rezistenci. Prochdzka ndm uka-
zuje takového farare, jaky by bez slozitych
uklouznut{ jinak byl prikladem pro cirkev
v socialismu, opét ve svém kompromisnim
duchu. Tovéarnik Cadek (llja Pracha¥), pora-
Zeny Zemanem v unoru 1948, v serialu sice
zpytuje svédomi, ale Zeman to neakceptu-
je. V Prochazkové Hrdelni pri je jako byvaly
politicky vézen prisedicim u procesu s majo-
rem, jehoZ se dokonce zastane jako ,¢estného
Clovéka“, ktery ho zatkl opravnéné. Ze seria-
lu Cadkovu p¥itomnost u procesu vystfihli.

Lisky méni srst

Nejvice se obé pojeti Zemana a normalizace
rozchézeji v nezfilmované zavére¢né povid-
ce Lisky mént srst (1983). Zde jsou do zdan-
livé kontrapozice postaveny dva dominant-
ni konfliktni politické postoje, mezi nimiz
se nachazi cela $kadla moznych pozic. Vétsi-
nu spole¢nosti v8ak ani jeden z téchto svétli
nezajima. Jednu stranu predstavuje aktivni
disent, reprezentovany byvalou uméleckou

Serial o majoru Zemanovi odpovidal zaméru ministerstva vnitra vytvofit lidovy profil uvéfitelného policisty. Foto Jaromir Komarek, Filmové studio Barrandov

elitou, kterd tlaci na vahajici, a to i skrze
oficialni instituce. Byt odstaveni a vylouceni,
opozi¢nici stale maji velky vliv a v§ude ,zbyl
néjaky jejich ¢lovék nebo nékdo, kdo chce mit
pro vSecky pripady ,svého Zida ve sktini’, kdy-
by se nahodou zas dostali k moci*.

Profesor Holy (v seridlu Braun, v redlu nej-
spi$ Vaclav Cerny) a basnik Danes tak kritizu-
jity, co ,uz zas ohnuli htbety, podrobili se, uz
zas tleskaji (...), mechanicky hlasuji“. Je zaji-
mavé, Ze Prochazka autenti¢nost a relevan-
ci postoju téchto osmasedesatnikli zpochyb-
fiuje stejnymi argumenty jako podnorovy exil,
antikomunisticti aktivisté i ¢ast vefejnosti po
listopadu 1989, tedy diirazem na jejich stalin-
skou minulost. Jeden opozi¢ni literarni histo-
rik tak byl ,levé orientovany (...) a dogmatic-
ky prisny, pokud se to nosilo®, aby se pozdéji

zapletl do politiky prazského jara a ,néhle byl
liberalni tak, az mu tleskali“. Ambiciézni kadr
vsak ,skoncil jako rachejtle nepodarené odpa-
lend na poutové slavnosti se zasyCenim a cer-
nym smrdutym ¢oudem v rybniku zapomné-
ni, za volantem svého taxiku“.

Na strané druhé nestoji prekvapivé Zeman
&i Zitny, ale arogantni reZisér Majer, sbératel
funkci, ktery si jako reZimista pocina zcela
svévolné a je servilni vici bezpecnosti. Pro-
chézka obecné kritizuje ty, ktetf{ po roce 1968

yhalezli do feditelskych funkci®, ,zvykli si na
velkopansky zivot“, chodi na hony a svym
rozkradanim dali priklad zbytku spole¢nos-
ti v duchu hesla ,Kdo nekrade, okrada rodi-
nul“. Majer pfi jedné prilezitosti pozaduje
po Zemanovi tvrdy zasah proti disentu, coz
major odmitne jako ,pitomost”, jelikoZ nema
rad ,tyhle ultralevé radikaly, ktet{ by jen zaty-
kali, vladli lidem nésilim a strachem...“. Pro-
chazka nakonec ¢tenéri odhaluje, Ze Majer,
funkéné jakési ztélesnéni Vasila Bilaka c¢i
Ustfedniho tajemnika Barrandova Ludvika
Tomana, je vlastné nepratelskym agentem
a hlavou spojené sité disidentd a kseftatd,
a navic se v roce 1968 na chvili hlésil k pra-
vici. Oba dva extrémy se tak ptibliZuji a jsou
interpretovany jednoznac¢né negativné.

V onom politickém meziprostoru se pak
nachézi fada lidi, ktera by se rada od disentu
odklonila, ale brani jim v tom jak staly nefor-
malni vliv této skupiny v rezimnich struk-
turédch, tak fanatismus nékterych rezimista.
Jeden ze zoufalstvi spacha sebevrazdu. Herec,
ktery stale smi tocit, ale ma vazby na disent,
zase nevi, jak se téchto vazeb zbavit, zvlast
kdyz od milenky slysi: ,Chcete se mstit za
padesata 1éta, a proto je chcete nahradit (...)
novymi padesatymi lety, ale zprava.” Prochaz-
ka vlastné pléduje za to, aby témto lidem byla
dana moznost se naplno vratit a zit klidny,
odideologizovany Zivot vétsiny spole¢nosti.
Jeji starosti se sympatiemi redukuje na vcas-
ny patecni prijezd na chaty, ,kde bylo tre-
ba pred zimou opravit ploty, obalit pletivem
stromy...“, aniZ by lidi zajimal kdokoli, kdo
,tolik bojoval za jejich lidska prava’, Ze se kvii-
li tomu dostal do stoupy déjin...“

Funkce majora Zemana

Serial Tricet p¥ipadii majora Zemana plnil
v prelomové dobé dvé funkce, podobné brit-
skym Profesiondliim, ktefi jsou o pér let mlad-
$i. Poukazoval na vSudyptitomné nebezpe-
¢l a riziko, v némz spole¢nost Zzije a které
nekondi. Definoval ptitom konkrétni social-
ni a politické skupiny, jez jsou potencialni-
mi nositeli ohroZeni, v mnohem vyhrocené;jsi
a vice manicheistické verzi nez britsky ak¢-
ni serial. Toto ramovani se pak pfeneslo i na
zobrazeni rané normalizace v ném. Serial tak
predstavuje krajni a nekompromisni pojeti
svéta, kde je prinejmensim od vélky nastole-
na ostra hranice mezi skute¢nym ,dobrem*
a ,zlem", ktera je navic pro kohokoli ze stra-
ny ,zla“ neptekroditelna. Kazdy, kdo jednou
selhal, selze znovu.

Literarni predloha, dnes celkem logicky
zapomenuta, jejiz posledni ¢ast nebyla viibec
zfilmovana, vSak nabidla jinou vizi. Pfedevsim
Prochazkova zavérecna povidka, jiz nahradi-
la sequensovska slatanina RiiZe pro Zemana,
je vlastné navodem pro ty, kteti nékdy zasta-
vali ,scestné postoje” a byli ,pomyleni”. Jejim
poselstvim je kompromis, jenZ nevyzaduje
ideové ztotoZnéni s reZimem, jelikoZ pred-
chozi zku$enosti zideologizovanych let pade-
satych se ukazaly jako nedobré. To k ndm
z obrazovky nezaznélo.

Autor pisobi na FF UK.
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Normalizace byla i modernizac¢ni

Podle historika a dékana prazské
Filozofické fakulty byla éra
sedmdesatych let vysledkem
spiSe mistnich spolecenskych
procest neZ nécim, co vzniklo

z vnéjsich vliva. Hovofili

jsme o normaliza¢ni snaze
zprostfedkovavat avantgardu
obyéejnému élovéku nebo o tom,
Ze nostalgie vypovida vice

o soucasnosti nez o minulosti.

MATEJ METELEC
LUKAS RYCHETSKY

Michal Pullmann (nar. 1974) je docentem
Ustavu hospoddv‘skych a socidlnich déjin
Filozofické fakulty Univerzity Karlovy,

v soucasné dobé piisobi jako dékan

téZe fakulty. Zaméruje se na moderni
socidlni déjiny, déjiny komunistickych
diktatur a metodologii socidlnich déjin.

V knize Co byla normalizace? na titulni
otazku jednozna¢né neodpovidate.
Znamena to, Ze zadna takova

odpovéd neexistuje? Anebo problém

tkvi uz v samotném pojmenovani

této etapy Ceskych déjin?

Ze nedavame uéebnicovou odpovéd, souvi-
si patrné s tim, Ze kniha vznikla jako soubor
stati, které predtim vysly nezavisle na sobé.
Kdyz jsme zvolili pomérné razantni nazev
knihy, $lo ndm spi$ o predstaveni p¥istupu,
o naSe celkové pojeti té doby. Vykladame ji
jako vysledek spolecenskych procest, nikoli
dovozu zvnéjska. A ukazujeme ji jako soucast
nasich déjin, nikoli jako bezc¢asi nebo ¢ekani
na vitézny listopad. Navic epocha normaliza-
ce nenf uzavirena v tom smyslu, Ze by zacala
21. srpna 1968 a skoncila 17. listopadu 1989.
Spousta prvki, které utvarely jeji raz, precha-
zi do let devadesatych.

A je pojem ,normalizace“ sam

0 sobé uspokojivy?

Kazdy pojem ma své vyhody a nevyhody.
Nam 3lo o to vzit oznaceni, které lidé pouzi-
vali a pouzivaji, a historizovat ho, prevést do
konkrétnich konstelaci a ukazat, Ze to obdo-
bi nebylo jenom hrobovym tichem ¢i zasta-
venym Casem, ale Ze se odehravala spousta
procest, které tfeba mély také modernizaéni
vyznam. Navic se snazime polemicky ukazat,
Ze normalizace byla do zna¢né miry Gspé$na
a Ze vétsina spolec¢nosti tehdejsi poméry pfi-
jala. A snaZime se to i vysvétlit.

Je podle vas nostalgie po

normalizaci, kKromé pochopitelného
genera¢niho sentimentu, spojena

s tehdejs$im oficialnim uménim?

Hlad po urcitych tématech, ktera jsou spoje-
na s rodinnou pohodou v normalizované spo-
le¢nosti, spis vyznacuje potreby dnesnich lidi
v znejistélém svété. A vyjadiuje je nikoli for-
mou kritiky soucasné spole¢nosti, ale ohlize-
nim se do iluzivni doby harmonickych vztahti
ve spole¢nosti, kdy vSechno ,asocialni bylo
statem vylouceno. Bud na okraj spole¢nos-
ti, anebo Uplné mimo ni. Nostalgie nicméné
o dobé, k niz se vztahuje, tolik nevypovida,
spis vypovida cosi o dnesku a o nas.

Pro¢ mame dodnes tak radi normaliza¢ni
filmy a serialy, a naopak normalizaéni
literatura se necte ani nevydava?

Je pozoruhodné, Ze nékteré Zanry jsou v té
dobé zcela ptrevedeny z literatury na filmové
platno, respektive televizni obrazovku. Obrov-
sky uspéch normaliza¢nich komedii vyznacu-
je de facto tipadek tohoto Zanru v literature.
Literatura jako takova se samoziejmé rozvije-
la, hodné se psalo i prekladalo. Nicméné ,ofi-
cialni” literarni tvorba nebyla v sedmdesatych
a osmdesatych letech moc kvalitni, a tak se
dnes casto nestava objektem zajmu. Filmova
a televizni produkce tehdy dokézala reflek-
tovat potreby lidi a v jistém slova smyslu to
dokaze stale. TakZe se o ni vice zajima nejen
verejnost, ale i histori¢ky a historici.

Cili filmova a televizni dila byla

kvalitni, kdeZto literarni nebyla?

V televizi na kvalitu vyloZené vsadili. Popu-
larni kultura se tam dikladné planovala,
provadély se analyzy, jakou maji jednotlivé
programy sledovanost, co si lidé preji, a tele-
vizni tvlirci na to dokazali reagovat. Zabavné
porady nebo filmové komedie mély ohrom-
ny uspéch a pomahaly vytvorit iluzi celospo-
le¢enského konsenzu, na kterém se miliony
lidi rady podilely.

Neni jista kontinuita i v tom, Ze
oblibeni normaliza¢ni filmovi tviirci
typu Zdenka Svéraka tvori dodnes

a maji stale tispéch, kdeZto tehde;jsi

literati jsou zcela na okraji a vétSinou
na vysokou literaturu rezignovali?
Ono je to o néco komplikovanéjsi. Kromé
filmu bylo velmi Uspésné naprtiklad diva-
dlo. A nejen to velké, oficidlni, ale i divadla
malych forem. Stat je samozrejmé vselijak
reguloval, zpocatku zakazoval, ale poté také
finanéné podporoval. Casto v této oblasti
vznikaly i nezavislé véci, které neprochaze-
ly ptisnou cenzurou. Laterna magika fungo-
vala celd sedmdesatd a osmdesata 1éta a byla
to nejen popularni scéna, ale také Uspésny
vyvozni artikl. Na ptredstaveni chodili s obli-
bou turisté a soubor vyjizdél do zahraniéi.
Pritom Laterna magika se snaZzila zprostted-
kovat avantgardu obycejnému clovéku, coz
je moderniza¢ni moment, ktery mé fascinu-
je a ktery podle mé v zépadni spolecnosti
nemél obdobu. Rozdil mezi literaturou a fil-
mem nebo divadlem muZe souviset i s tim, Ze
a vice se do nich investovalo. U literatury pou-
ze Svaz spisovatelli kontroloval, co se vydava.
Po roce 1989 na jednu stranu existoval
hlad po drive zakdzanych spisovatelich. Lidé
si chtéli precist Kunderu, Tigrida, Havla.
A o témata, kterym se vénovali normaliza¢ni
spisovatelé, najednou nebyl zajem a oni nedo-
kazali uchopit to, co jej v téch devadesatych
letech budilo. To umél tfeba Michal Viewegh,
ktery navic dokazal tematizovat i komunistic-
kou minulost a nabidnout lidem vyvinéni: pti-
béh, v némz za v§echno mohl jen zly rezim. Ja
osobné Vieweghovy texty rad nemam a moc
vysoko je necenim, ale fungovalo to, lidé sly-
Seli na oslavu svobody, individudlni autenti-
city a vyvinéni z ucasti na minulém rezimu.

Nenavazuje porevolu¢ni kinematografie

se svou laskavosti a hledanim klidu

na normaliza¢ni Kinematografii, vici

niZ se pritom rétoricky vymezuje?
Normalizaéni kinematografie ma mnoho vrs-
tev a podle mne dokonce vice neZ ta polisto-
padova. Patfi k ni prece i Panelstory Véry
Chytilové, coZ je ohromné kriticky film, jehoz
obdobu bych asi téZko v polistopadové kine-
matografii hledal. Pak byly tfeba Svérdkovy
filmy, které jsou pro mne nékde na pomezi
kritiky a idyly. A potom samoziejmé ,popu-
larni“ sféra, produkujici idylické obrazy spo-
kojeného Zivota. Ta velmi plynule ptesla do
polistopadového provozu a z té kritické ¢i
¢aste¢né kritické se etablovala horsi ¢ast.
Nechci ukazovat prstem a moralné hodnotit,
Ze v tom kinematografie selhala, ale k tema-
tickému vyprazdnéni doslo a mira kriti¢nos-
ti k soucasné realité se v oficidlni kinemato-
grafii podle mé oslabovala. Pfiznacné je, Ze
i ve filmu byly nejpopularnéjsi motivy vyvi-
novani, které poukazuji k tomu, Ze ,my*“ pte-
ce Zzadnou odpovédnost nemame, a pokud se
staly hrozné véci, tak je délal nékdo zvnéjsku,
Némci, Rusové, nebo néjaka ,ltza“ a ,kolabo-
ranti“. VZdy je to pevné vymezend skupina,
ktera nepatti do spolecenského téla, proto-
Ze Cesi maji prece holubi¢i povahu. Tyto vzor-
ce maji v ¢eském prostiedi skute¢né obrov-
skou popularitu.

Historicka Paulina Bren v knize Zelinar

a jeho televize tvrdi, Ze normaliza¢ni
serialy v osmdesatych letech uz
nevyzvedavaly ideal komunistického
aktivisty, nybrZ se zamérovaly na

obrazy spokojeného Zivota. Neni to

ale tak, Ze ve skutecnosti se nikdy
nevzdaly Zadné z téchto rovin?

Mohly fungovat soubézné, ale ty politické
byly mnohem méné tspésné. Rezim si vsi-
mal, Ze apolitické seridly jsou popularné;jsi,
a vytvarel je. Proto je indoktrinace v Zené
waldovi. Tomuto pozdnimu pokusu vytvo-
tit serial, ktery vyzvedne heroickou minulost,

se lidé smali. Podobné formy ptimé indok-
trinace uz v pozdné socialistické spole¢nosti
zkratka nezabiraly. KdeZto v idylickych obra-
zech, k nimZ ovSem patftila osobni dilemata,
intriky na pracovisti a podobné, lidé moh-
li zazit se svymi oblibenymi a neoblibenymi
hrdiny cosi, co sami znali. A to byl prostor,

v némz se vytvarelo zdani $tastné socialistic-
ké spole¢nosti.

Tedy to nebylo tak, Ze by rezim na
zobrazeni idealnich postav rezignoval,

ale spiSe v tom nebyl tispésny?

Spis bych tekl, Ze na tu druhou rovinu kladl
mnohem vétsi diiraz. Samoziejmé se disku-
tovalo 0 mnohém. V Zené za pultem je napti-
klad postelova scéna - tesilo se, zda postava
hrana ¢lenkou Ustfedniho vyboru KSC mize
byt na obrazovce polonaha. Ale ta intence
podpory ,rozvinuté socialistické spole¢nos-
ti“ skrze televizni obrazy vedla k selekci moti-
v, které pro spole¢nost byly zajimavé. Serialy
jako Gottwald nebo Rod4ci ten normotvorny
vyznam nemély, a proto je podle mé Paulina
Bren nechdva stranou. Méla jej Zena za pul-
tem nebo Nemocnice na kraji mésta. Caste¢né
i tfeba Okres na severu, protoZe jadro divac-
ky atraktivni zapletky bylo podobné kriminal-
ce a stranické prostredi tam bylo spi§ navic.
DtleZité je, Ze nemliZeme tyto seridly povaZo-
vat za Cisté represivni. Velkou roli v nich hraly
tehdy modernizaéni prvky. Naptiklad v Zené
za pultem neni prece tradi¢ni rodina, jejiz hla-
vou je muZ. Hlavni hrdinka je rozvedena, Zen-
ské postavy si samy hledaji vztahy, eventual-
né je stridaji. A tyto prvky, a¢ jsou prekryté
a Casto velmi malo viditelné, ztstavaji soucas-
ti popularni kultury az do roku 1989.

Zatimco prvni porevolu¢ni vysilani

Triceti pripadd Majora Zemana

se neobeslo bez vysvétlujicich

dokumentti a diskusi, dnes v televizich
bézi vlastné cokoli z normaliza¢ni
produkce véetné OKresu na severu

nebo Rodakid. Znamena to, Ze uz jsme

se s minulosti vyrovnali, nebo jsme
naopak na vyrovnani s ni rezignovali?
Mam dojem, Ze spole¢nost snese mnohem
vice, nezli snesla pted dvaceti lety. Trochu se
opakuje ptibéh s vyhnanim Némct, ktery se
vytratil z vefejného prostoru a az na vyjimky
mobiliza¢nich predvolebnich kampani jako
téma ve spolecnosti neZije a je prenechan his-
toriklim a histori¢kam. To se ¢aste¢né tyka
i normalizace, protoze uZ existuje toleran-
ce k rznym vykladtim. Ostatné to, co jsem
sam pred deseti lety formuloval jako protest-
ni hlas, je dnes sou¢asti mainstreamu.

Neni tento posun ve vnimani

zasluhou mladsi generace takzvanych
revizionistickych historik?

To bych netvrdil. Kdyz jsem tekl, Ze soucasna
popularita normaliza¢nich seridlti nevypovi-
da o tehdejsi dobé, nybrz o dnesku, tak bych
podobné odpovédél i na tuto otazku. P¥ici-
nou neni skute¢nost, Ze jsem ptisel s néjaky-
mi idejemi, ale to, Ze se néco méni ve spolec-
nosti. Dnesni spole¢nost pro sebedefinici uz
komunismus nepottebuje nebo ho potrebuje
vyrazné méné a spokoji se i s alternativnim
vykladem. Soucasny zptlisob vytvareni kon-
senzu do velké miry souvisi s hospodarskou
krizi z doby pted deseti lety a posléze s mig-
ra¢ni krizi. Najednou jsou na stole jiné otaz-
ky a uz neni od véci si fict, Ze v jisté dobé
jsme néco resili reduktivné. Sdm kladu diiraz
spiSe na socioekonomické vztahy - historic-
kou zménu neptinaseji jen myslenky lidi, ale
spiSe socioekonomické vztahy a schopnost
lidi se v nich orientovat a pohybovat. V tom-
to smyslu jsem jen nastrojem, nékym, kdo
néco tekl, a to se ujalo jako jedno z moz-
nych vypravéni.
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S Michalem Pullmannem o libivosti diktatury a tvorbé konsenzu

Michal Pullmann. Foto z osobniho archivu

Mohla se v obdobi perestrojky néjaka
myslenkova nonkonformita projevovat
vice v uméni neZli v jinych oblastech?
Nonkonformita se projevovala v riznych
oblastech a v mnoha dalsich se o ni pokouseli,
dokonce i v Ustfednim vyboru Komunistické
strany. Nakonec i Jakestiv projev z Cervené-
ho Hradku, jakkoli ptisobi komicky, byl podle
mé pokusem prolomit strnulost tehdejsi
experti se naptiklad snazili v druhé poloviné
osmdesatych let vypracovat koncept socialis-
tického pravniho statu. V letech 1987-1989
se opravdu otevird mnoho diskusi, zaroven
to ale neni otevieni toho typu, Ze by se napfti-
klad zac¢alo mluvit o stalinismu, Ze by se fek-
lo, Ze chceme pravni stat, Ze by filmafti zacali
tvofit o nécem, co bylo predtim tplné tabu.
Jde o pokusy rozsitit prostor a ptrinést nova
témata a testovat, kam az lze zajit.

Platilo to i pro délniky?

V jistém smyslu to platilo i pro né, i kdyz to
bylo pomérné represivni. Délnici se zajima-
li zejména o to, o¢ vzdy - normy a priplatky
za prescasy. Pozice délnika ve véci prestavby
byla do velké miry déna jejich predstavou, Ze
stat bude zajistovat Zivotni tirovenl prostied-
nictvim podnikd, a oni vedle toho budou cho-
dit na melouchy, pri¢emz jsou to oni, kdo jsou
tvlirci bohatstvi této zemé. Ale v devadesé-
tych letech bylo pak vSechno jinak, kracho-
val jeden podnik za druhym a oni byli nuce-
ni vystrizlivét. Kazda ze skupin méla svou

predstavu, délnici o své distojnosti, o tom, ze
jsou pavodci bohatstvi, spisovatelé méli pred-
stavu vdzanou na idedly kreativity a svobody
vyjadreni a védci zase jinou. VSichni se pfi-
tom povazovali za skupinu, jiz by spole¢nost
méla byt vdécna. Dokonce i technicka inte-
ligence otevirala otdzky neschopnosti statu
napriklad garantovat vyvoj pocitacl. Skutec-
nost, Ze se vypocetni technika vyvijela zejmé-
na v prostiedi Svazarmu a druZstev, vyvolala
velmi vyrazné tfeni. Na druzstvech, ktera pfi-
jimala zakazKky ze Zapadu, se ti lidé de facto
ucili, jak zakladat soukromé firmy, coz se jim
nésledné velmi hodilo.

Kulturni sféru tedy nelze povaZovat

za ,,predvoj“ véci pristich?

To je velky stereotyp, a Uplny nesmysl, Ze kul-
turni tvirci, at uZ jsou to herci, kteri maji
v Ceské spolecnosti obrovskou prestiz, nebo
nékdo jiny, jsou néjakym zplisobem napred,
Ze jsou chyttejsi a osvicenéjsi. Ve viech spole-
¢enskych vrstvach se néco délo. Pro prestav-
bu bylo zhoubné to, Ze se jednotlivé sméry
zcela rozchazely, Ze délnici nechtéli nic slySet
o potrebach lidi z venkova a méstska inteli-
gence zas neposlouchala délniky. To ale vidi-
délnik opovrhuje nejen prazskym intelek-
tudlem nebo urednikem, ale i ucitelkou ze
Znojma, ona zase opovrhuje tim délnikem
i prazskym Urednikem a intelektualem, ktery
pohrda obéma. Tato forma nedlivéry, neexis-
tence principd, na nichz by $lo zaloZit socialni

solidaritu, nas vyrazné predeterminuje uz od
osmdesatych let.

Za normalizace vznikaly i kvalitni véci, za
zminku stoji napriklad prekladatelska

a redaktorska ¢innost tehdejsiho

Odeonu nebo nejriiznéjsich televiznich
produkénich a dramaturgickych skupin.
Byla tato mista, kde se darilo udrzet
oborové kvality, soucasti normalizace,
nebo vznikala spiSe ji navzdory?

Jak to chcete povazovat za vzdor, kdyZ to teh-
dejsi stat financoval? Neni to sice soucast rezi-
mu v tom smyslu, Ze by $lo o projev intence
normaliza¢niho aparatu, ale stat to zkratka
podporoval, dokonce to cilené vytvarel, prekla-
dy stejné jako Laternu magiku. O normalizac-
nim rezimu nelze mluvit jako o monolitu, byla
to rozporuplna praxe, stejné jako Ctyticet let
predtim a stejné jako dnes. Pfedstava rezimu
jako vnéjsi entity, kterda k ndm spadla odné-
kud z Ruska nebo z Marsu a které se lidé jen
podtizovali, nebo vzdorovali, je Gplné€ mimo.

Oblasti, kde se vytvarelo védomi, Ze
pracuji navzdory a vné reZimu, ale

prece urcité existovaly. Napriklad
zminéna divadla malych scén.

Pro¢ bychom potrebovali jasnou kategoriza-
ci, co bylo vné a uvnitf reZimu? Hnuti malych
divadel bylo sice nejprve seknuto ptes prsty,
ale pak bylo financované. Dokonce se domni-
vam, Ze to bylo zdmérné, Ze rezim chtél uka-
zat, Ze kritiku chce a Ze ji nejen ustoji, ale ze
ji i podporuje. Tohle je tfeba jesté dukladné-
ji prozkoumat, ale je tolik poli, kde si esta-
blishment péstoval ¢aste¢né oponenty. Jde
o to rozliSovat, kde kritika neptekrocila
préh zpochybnéni zakladnich tabu. To jsou
momenty, které je tfeba historizovat. To, Ze
spolecenska realita je rozporuplné a je v ni
spousta kritiky, jakoZ i konsenzuélnich stra-
tegii, jeZ jsou tak rutinizované, Ze si je lidé
neuvédomuji, je spiSe vychodiskem. Tvrdé
vtipy o komunistech se vyklddaly i na Ustied-
nim vyboru. Podle mne neexistuje prostor
Uplného souhlasu a Gplného nesouhlasu. Na
normalizaci je velmi zajimavé, Ze do sebe
pojala celé spektrum nejenom kazdoden-
nich postojt, ale nakonec i téch uméleckych.
Pokud existoval néjaky zamér, pak tfeba ve
snaze ukazat, Ze i v socialistické spole¢nos-
ti existuje kritika. Vedle represivnich prvkil
existovaly i ty emancipacni a byly védomé,
mozna dokonce i cilené péstovany. Divadla
malych forem jsou toho krasnym ptikladem.

Napadl by vas jest€ jiny podobny priklad?

Byly to i filmy, o nichZ jsme uz mluvili. V lite-
ratufe se to tolik neodrazilo, snad v té, ktera
se pohybovala na pomezi Zurnalistiky. Vez-
méte si ale tfeba budovu Nové scény Narod-
niho divadla z roku 1983. Avantgarda méla
vstoupit do vetrejného prostoru a kazdoden-
niho svéta pracujicich. Pro normalizaéni kul-
turu je dileZité, Ze nebyla jen regresivni, ale
skryté a pritom vyznamné modernizacni,
nékdy i s emancipa¢nimi motivy, které ale
prekryla libivosti, naptiklad v podobé Kar-
la Gotta. Za prikrovem zdanlivého konzer-
vatismu lze najit spoustu Zivota, avantgardy
a modernizace. Predpoklad, Ze lidem se ma
dafit 1épe a Ze maji pravo na kulturu a §tésti.

Neni ponékud schizofrenni, kdyz

se proti normalizaci minimalné od

roku 1989 zasadn€é vymezujeme, ale
pritom si nedovedeme predstavit

Vanoce bez Popelky a veselohrou

stoleti je S tebou mé bavi svét?

Idylické obrazy dosahovani individuédlniho
$tésti jsou jednim ze zakladajicich mytq, jeZ se
kultivuji uz v osmdesatych letech a kontinual-
né prechézeji do let devadesétych. Jde o iluziv-
ni predobraz, Ze kazdy je svého $tésti striijcem.

V obou rezimech to ale znamenalo

néco jiného, v devadesatych letech

$lo o jiny individualismus...

Normalizac¢ni tvorba jde ale vyrazné timto
smérem, uzndnim autenticity individualnich
tuZeb a Zivotnich plant. To je princip, jenZ se
komunistiim vymstil, protoZe pravé narok na
autenticitu vedl k tomu, Ze lidé pierozdélova-
ci systém v zajmu individua a individualnich
Sanci odmitli. To jsou pritom zakladni ideo-
vé prvky usporadani po roce 1989.

TakzZe to neni schizofrenie, nybrz

jakasi zapirana kontinuita.

Sam nepouzivdm psychologizujici metafory
o tom, Ze ,rezim“ se choval ,schizofrenné“.
Stigmatizovat rozpornost socidlni praxe tak,
Ze nékteré uz je prili§ velka, takze je ,schizo-
frenni”, v mych ocich vytvari umélou dicho-
tomii mezi né¢im, kde jsou rozpory jakoby
neptirozené, a nécim, kde zadné rozpory
nejsou. Spolecenska praxe je vZdy rozporna
a jde o to, zda aktéri najdou v téchto rozpo-
rech moZnosti se zorientovat, nebo prekro¢i
urcitou hranici a feknou: Toto je Spatné uspo-
radani, my chceme jiné, a vyberou si pro to
symboly Dubceka, Palacha a Havla. Pro¢ by
ale mélo byt schizofrenni divat se na Popelku?

Projevujete viici antikomunistiim

vétsi pochopeni, nez oni kdy projevili

vuci vam. Mluvime prece o oblastech
normalizaéni kultury, které byly po

roce 1989 skute¢né zavrZeny...

J4 jsem historik a Lubomira Strougala beru
podobné jako Sasu Vondru, pro mé jsou to
dvé osoby, které mély néjakou predstavivost
a zaroven pristup k moci, ktery byl v riiznych
dobach riizny, a oni s nim néjak zachazeli. To,
Ze jejich myslenkovy svét se odliSuje, Ze oba
dva délali rozhodnuti, ktera museli reflekto-
vat a na zakladé toho bud zménit stanovis-
ko, nebo tvrdosijné trvat na ptivodnim, mne
nevede ani k lasce, ani k nenavisti. V okamzi-
ku, kdy bych zac¢al mluvit o ,schizofrenii“ sou-
¢asné doby, bych zacal byt ideologem minu-
1ého reZimu, coZ jsem nikdy nedélal a délat
nebudu.

O normalizaci a jejim pokracovani po

roce 1989 jste mluvil v knize Konec
experimentu, psané za doby Krize
neoliberalismu a antikomunismu. Jak
normalizac¢ni (dis)kontinuitu vnimate
dnes, v dobé autoritatského populismu?
Jiz tehdy jsem implicitné varoval pred dikta-
turou, protoZe z perspektivy mnoha lidi neni
zavrZenihodnym, ale naopak Zadoucim uspo-
radanim. Kdyz je natfena estradnimi barva-
mi hezkych televiznich serialti, mtzZe byt pro
mnoho lidi velice pohodlnou a nejen trpénou,
ale ptimo vitanou skutec¢nosti. Zvlasté, kdyz
stat prebira odpovédnost za vylucovani sku-
pin, které jsou vniméany jako cizi. Tehdy to
stat zvladal na jednicku pomoci zvlastnich
kol a vyluc¢ovani takzvanych povalecti a pti-
zivnik(. Pfedstava, Ze stat ma socidlni otazku
tesit takto, je soucasti represivniho konsen-
zu, pted nimz jsem jiz tehdy varoval. Tvrdil
jsem, Ze lidé normalizaci nejen trpé€li, ale také
ji chtéli. Bylo to usporadani, v némz Zzili, stej-
né jako my Zijeme v tom dnednim. Nechystam
se tedy k zadné velké revizi svych tehdejsich
stanovisek. Specifikem neonormaliza¢niho
konsenzu je, Ze do sebe pojme pomérné vel-
ké mnozstvi individualnich orientaci, kte-
ré jsou vnimany dominantné jako legitimni,
a zaroven Uspésné vylucuje to, co je vnima-
no jako nemocné, $pinavé a cizi. Stat z toho
nyni vycouval, ale mame lidova hnuti, kte-
ré jej nuti, aby tuto roli opét prevzal a strkal
Romy do polepSoven nebo nepoustél mig-
ranty pres hranice. To je véc, kterd mi je jako
obcanovi lito, ale jako historika mé viibec
nepfekvapuje.
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Povidkou kolumbijského
spisovatele Tomase Gonzalese,
ktera popisuje netlispésnou cestu
na letisté i unavenou atmosféru
pfimofského mésta, probleskuji
nezietelné vzpominky na Zivotni
chyby titulniho hrdiny i jeho
nesplnitelné sny.

Poradili mi, Ze mam jit tfi bloky na sever
a zahnout doprava. Pak pry ujdu ptl bloku
a na vychodni strané ulice najdu ceduli auto-
busové zastavky, napudl schovanou za vétvemi
magnolie. Pti kazdém kroku mi v tasce chres-
tily rumba koule havanské opice na baterky,
kterou jsem jiz pted dvanacti lety koupil hol-
¢i¢ce pred odjezdem z New Orleansu, kde
jsem zil témér tfi roky. A magnolie a cedule
tam staly uprostied témétr dokonalého kru-
hu opadanych kvétt.

KdyzZ zafoukal vitr, zdalo se, Ze je chladno,
ale ve skute¢nosti bylo horko a ¢loveék se citil
ulepeny a potil se. V tom horku vzpominky
zacinaly pachnout jako posly pes v mangrov-
nicich v poledne: ,Zatracenej magore,” fekla
a krev ji tekla z Uist a z nosu.

V autobuse mi klimatizace osusila spéan-
ky a zada. Sest nebo sedm zastavek, rekli,
a vystoupite pted velikou budovou se dvéma
kominy, coz je energeticky zavod. Zeptejte se
tidice. Je tam stanice metra. Ale v pravou chvi-
li jsem se zeptat zapomnél, prejel jsem, ¥idi¢
zastavil autobus a ohlésil kone¢nou zastéav-
ku. Kam jste mél namifeno, zeptal se a ja mu
odpovédél. Radsi jedte vlakem, fekl mi a uka-
zal smérem, kterym jsem se mél vydat. MiZe-
te se vratit autobusem, ale o vikendu odsud
jezdi jednou za hodinu, povédél, radsi jed-
te vlakem. Cty¥i nebo pét bloki, a uz uvidite
Zelezni¢ni nadjezd.

Prosel jsem okolo stankt s ovocem, které
vonély broskvemi, a okolo rybaren, odkud se
linul pach okounti a chobotnic. V tasce, kte-
r4 mi visela pres rameno a natahovala kréni
Slachy, chtestily v rytmu mych krok rum-
ba koule. Objevil se Zelezni¢ni nadjezd s vla-
kem na hrbu, rychlym jako jestérka, a v dali
se mezi houstinou budov ukazalo také more.

Radéji zastat tady nez na letisti, pomyslel
jsem si, Sest hodin na letisti. A poté, co jsem
se podival na mote a chvili zpovzdali sledoval
vlny t¥istici se o pristavni hraz, vyrazil jsem
po dfevéném chodniku na jih, kde vykuko-
valy dvé horské drahy a ruské kolo. Na lavic-
kach umisténych na nekone¢nych drevénych
chodnicich, které se rozprostiraly po plazi,
sedéli starici s vypracovanymi tély a staren-
ky v Sirokych kloboucich, které si zakryvaly
$picku nosu bilym papirem, aby se chranily
pred sluncem, jez v tu chvili nesvitilo. Kdo-
si zvolal, a na okamzik jsem si pomyslel, Ze
kri¢i na mé, na Victora. Ale nebylo to na mé
(volali rusky), a tak jsem opét sledoval mote,
do kterého nejisté vplouvala plachetnice, jako
by zacinala cestu na konec svéta.

,Zatracenej magore,” fekla tehdy a zavre-
la se s pla¢em do pokoje. Uplynulo dvacet
let. A pak zavolala Saudlovi a fekla mu, Ze ma
strach, Ze by byvala byla odesla uz davno, ale
litovala mé i holCicku, a ted ma strach, Ze ji
muZu zabit nebo néco takového. Ne, zazra-
kem se hol¢icka nevzbudila, fekla. Ne, nemy-
sli si, Ze by ji zlomil nos, fekla, zatimco ven-
ku tropické more prudce busilo do nabreZi.

More zahalené oparem polapilo plachetni-
ci a nyni rozostfovalo neforemny ponury tan-
ker, ktery se objevil pfi mém prvnim dousku
za okny baru. Sirokd okna vedla k dievé-
nym chodniklim a dale k pise¢né plaZi s rac-
ky (témér dvé sté metrh pisku az do vody)
a pak na more. Barman pronesl, Ze tak vlhké
a teplé jaro jesté nezazili.

Tropické morte prudce busilo do nabrezi. A ja
ji zavolal. At nema4 strach, Ze vztek mé uz pre-
Sel, povidal jsem ji. Oslovoval jsem ji néznymi
jmény pod dvefmi, aby mé sly3ela. Neplakala
ani nemluvila do telefonu. Saul a ostatni uz
urcité byli na cesté. ,Tahnil“ zakfticela z kou-
pelny hlasem klidnym tak, az mé zamrazi-
lo u srdce.

Rackové poletovali nad drevénymi chod-
niky, poskakovali v pisku, pohupovali se na
hladiné pobliz plaZe a létali také nad motem,
sem tam mizeli ve vlhkém oparu. Na okamzik

nad vodou prorazil proud sluneénich paprs-
kg, jako by se méla zjevit ruka Bozi, ale pak se
nebe opét zatahlo. Tasku jsem nechal v baru
a prochazel se piskem u vody, kde jsem vidél
Skeble kovové barvy, jimz jsem se vyhybal,
aby nekrupaly jako vaje¢né skorapky; kruny-
te hrozného kraba, jehoZ zde nazyvaji krab
trnity, a stfepy lahvi omleté motrem jako
smaragdy.

V pisku se pobliz kameni vinolama valela
chaluhami porostla tfikolka; a na vinolamu
se prisati drzZeli Sedavi krabi, Skeble a nezte-
telné ulity. Ve vzduchu létaly vrtulniky, letadla.

Prijel Saul a ostatni a ona oteviela dvete
a vysla z pokoje, vzlykala a divala se na mé.
Nemohl jsem uvérit, Ze je vSe ztraceno. Zavre-
la se s nimi do loZnice a ja zlistal v obyvéaku se
Sadlem. Je mohutny a patfi k tém, co si preji
byt neustéle v pohodé. Rekl mi, Ze neexistu-
je nikdo otravnéjsi nez osoba bez smyslu pro
humory, nikdo nudnéjsi nez romantik. Ale to,
co mé vytocilo, bylo osloveni chlapce.

,Jde o to, chlapce,” tekl, ,Ze ¢lovék nemu-
Ze donekonecna...,“ a ja mu skocil do reci, Ze
nejsem chlapec ani nic dalsiho, a co si o sobé
mysli, Ze se tak povySuje, zatracené, vzdyt on
sdm nemél na to, aby prozival city, oZenil se

Cenék Folk: Bez nézvu, 2017

(
!

s blbkou pro prachy a umi akorat sledovat sta-
do dobytka a vélet si Sunky.

P¥i cesté zpét do baru jsem uvidél néci stin
kalet pod dfevénym chodnikem. Sestnact ¢ty-
ficet dva, rekl barman. ,Dvé hodiny,” pomys-
lel jsem si, ,vyrazit za soumraku.” Zavtel jsem
odi a citil zavan dZinu z martini, které mi ledo-
vé stoupalo do licnich kosti. Nékdo si ke mné
prisedl na bar a zakryl vyhled na mote a na
okamzik mé popadla chut néco mu ¥ict. Ale
uvazil jsem, co by se mohlo stét, kdyby se roz-
hodl nepohnout, a prenesl jsem si sklenicku
na kraj barového pultu, bliz ke dvetim. Albin
s tlustymi rtiZovymi brylemi presel po die-
véném chodniku a jedl pti tom zmrzlinu. Ze
stanku stojiciho vedle baru se linul pach hra-
nolkil a mastnych obalovanych krevet.

KdyZ jsem pfriSel k sobé, drZel jsem bron-
zovou sochu Svobody, kterou nam ptivezl
tchan z jedné cesty. VSichni mé drzeli, Saul
se ozbrojil zidli jako cirkusovy krotitel. Jak-
mile jsem si uvédomil, Ze mam v ruce sosku,
zahodil jsem ji a fekl, Ze uz mé muazou pus-
tit, a tak mé nechali. Saul vratil zidli na misto
v jidelné a odesel a mne Sofia, Satlova sest-
ra, odvedla do koupelny a zacala mi kysli¢ni-
kem oSetfovat natrZzené obodi. Zeptal jsem se
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na Zenu a Soffa odpovédéla: ,Je tamhle s hol-
¢i¢kou a pteje si, abys odesel.”

Stmivalo se a bylo nacase vyrazit. JelikoZ se
svétlo vytracelo velmi pomalu a rozsitfovalo
pri tstupu ¢ernd mracna, kterd nahradila vlh-
ky opay, a jelikoZ se rackové zddli byt ¢im dal
tim pocetnéjsi, rozhodl jsem se ptil hodiny
pockat, neZ padne Gplna noc. Naproti baru
proplul remorkér se viemi svétly rozsvice-
nymi - nasledovan racky, kter{ v tom svétle
plisobili vic jako netopyti neZ ptéci, plul po
hladin€, na niz se rozlilo vice ¢erného inkous-
tu nez zbytkl svétla.

,Jdéte po hlavni t¥idé,“ fekl mi barman, ,ale
nechodte tudy,” a ukazal na ulici astici z plaze,
rovnobéznou se ztrouchnivélou horskou dré-
hou zarostlou houstim, ,protoZe vds mtzou
prepadnout. BéZte tudy, mezi atrakcemi,” fekl
a ja proSel s taskou mezi svétélkujicimi ramu-
sivymi atrakcemi, kde 14kali na vousaté damy
nebo trpasli¢i argentinské koniky, mezi atrakce-
mi, kde se smélo st¥ilet zrezlymi puskami klau-
ntim do tvare a vyhrat modré kraliky s vykule-
nyma oc¢ima, nékteré v nadlidské velikosti.

Po najezdu na dalnici se mé taxikar zeptal na
¢as odletu. ,Bez problému,” odpovédél, kdyz
jsem mu to fekl.

T
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Kdyby se mé nékdo ptal, kvili ¢emu se chci
vratit, nedovedl bych uvést nic konkrétniho:
hol¢ic¢ka, snad, barvy, velké hejna tereji. Rad
bych se ocitl v méstecku, kde cikddami obsy-
pané mandlovniky odolévaji horké zati pole-
dne, a sledoval barvy vlajky na Skole a na rad-
nici komfhat se jako vla¢na kridla papouska
ary. Je to touha vratit se a tak docela nevédét
kam; cosi na kraji zorného pole, co zmizi pti
pokusu zaostrit.

Jednoho dne, po delsi dobé stravené v New
Orleansu, zatimco jsem si zouval boty s pfi-
lepenymi kousky betonu, jsem si uvédomil,
Ze tehdejsi jizva je stdle oteviend, jako véc-
né brazda v mofti poté, co lod zamiti pridi ke
dnu. Nedokazal jsem na ni zapomenout. Za
mostem se blesk rozvétvil jako vzdusné kote-
ny mangrovniku a provazy desté se ndhle tfis-
tily o Celni sklo.

Vyménila zdmKy na dvetich a dala mé zat-
knout tu noc, kdy jsem ji volal, zvonil, hazel
kaminky do oken, aby mi oteviela a abychom
si promluvili. KdyZ se dalsi den ujistila, Ze
jsem strizlivy, nechala mé propustit. Vzal jsem
si dovolenou a zmizel v p¥istavnich nalevnach.

Stérace nestihaly. Spocital jsem tu trochu
penéz, co jsem mél, a zeptal se na Cas taxikare,

ktery mé zfejmé neslySel kvali buseni des-
té. ,Ale co, neda se nic délat,” pomyslel jsem
si a vtom jsem na né&j bezdéky krikl, at sebou
hodi, a on odpovédél, Ze se neda nic délat, ze
s boutkou doprava houstne, $éfe.

A pak jsem musel utéct i z ptistavnich néle-
ven (cht€l jsem ji zabit) na lod kapitana, kte-
ry mé pred New Orleansem znovu opil, abych
se bez zachvatl paniky uvelebil jako faraon,
pronesl, v note velikosti rakve, kterou pro mé
uvolnil uprostfed ohromného nakladu bana-
nl. Vystoupil jsem sinaly a $pinavy na opus-
ténd pristavni mola a vkrocil do mésta jako
prizrak za jiz modrajici noci, kdyz na ulicich
splyvali prvni lidé mitici do prace a posled-
ni opilci.

Ridi¢ sdélil, Ze z jednoho mostu vyjel kamion
a spadl do tfeky. Museli jsme patrat po objizd-
ce. A zatimco jsem si predstavoval fidi¢e kami-
onu sediciho v kabin€ na dné feky s vyvaleny-
ma ocima a splyvavymi vlasy, taxik vybiral
prudkou zatacku, az se mi udélalo nevolno,
sanitky a osvitily kapky vody a mlhu, které
se srazely na oknech.

Uhanéli jsme ulicemi mlhavé temné pramys-
lové zony. Projeli jsme kolem ohromného

pilife jednoho z visutych mostti a najeli na dal-
$1 dalnici, ktera se nahle vznesla nad ¢imsi, co
se zdalo byt hibitovem rozlehlym jako more,
kde se tisnily nahrobni kameny a krypty. Ridi¢
mé spatril otirat rukdvem koSile zamlzené
okénko a rekl, Ze se jedna o nejobydlené;jsi
hbitov na svété. Opét jsme sjeli z dalnice, tfi-
krat nebo ¢tyrikrat prudce zabocili a zas jsme
se ocitli na dalni¢nim nadjezdu, kde provoz
opét houstl jako Zelatina.

Znovu je vSe ztraceno, pomyslel jsem si. Po
chvili jsem to svéril taxikari a on mi odpové-
dél: ,Treba zdrZi let, $éfe.”

Vykaslete se na to, odvezte mé tam, kde jste
mé nabral, pamatujete se?” fekl jsem a pti
prvni prilezitosti jsme sjeli a taxik, vitézoslav-
ny jako kocar v desti, jako by se nyni rozlétl
po délnicich, kde v tom sméru nebyly zacpy.

Vysadil mé u rampy a ja po ni Sel nahoru
za chrasténi rumba kouli, ptikryty novina-
mi, které mi uchvatil vity, sotva jsem stoupl
na drevény chodnik. ,Proc¢ touZit po navratu,
kdyz to neni mozné,” pomyslel jsem si. Mote
se vyjasniovalo a bourkova mracna se staho-
vala na jih. Oblohu protnulo letadlo, osvétle-
né jako zamek, a ja si fekl, Ze je to asi to moje.

Bar vrhal na dfevény chodnik obdélnik svét-
la a tam v dali, v temnoté, bylo mozné dohléd-
nout az na zpénéné viny. DZin z martini mi
opét ledové stoupal do licnich kosti.

Hotel Shore, poradili mi, nechodte do Sur-
fu, vyjdéte na hlavni tfidu a ptimo naproti jiz-
nimu vchodu do zabavniho parku stoji hotel.
Nebude tam moc Cisto, ale neni tam ani dra-
ho a v Zddném pripadé nebezpecno, rekli mi.

Nazitii se rozednilo do mésta zalitého slun-
cem a ja Sel s lehkosti po hlavni t¥idé a zahnul
doleva k moti. Vlhko nezmizelo. Na chodniku
no a opodal, témér az u ztrouchnivélé horské
drahy, na dfevéném chodniku svitilo dokona-
1é orosené rac¢i pirko.

V kazdém zahybu kostry horské drahy, jejiz
oblozeni bylo ve stejném stavu jako u lodi,
které zlstaly prili§ dlouho vytazené na pla-
Zich, se pnuly popinavé rostliny plné mod-
rych zvonkovych kvét(, které se oteviraji pou-
ze v rannim case.

Pry jsou jich tam u nés spousty, ale uZ si ani
nedokazu vzpomenout, jak jim tikdme.

Ze 3panélského originalu Victor viene de regreso
(z knihy EL rey del Honka-Monka, Seix Barral, Planeta
Colombiana, Bogota 2017) pelozila Martina Kutkova.

Tomas Gonzalez (nar. 1950 v Medellinu) je
kolumbijsky romanopisec, autor bdsnickych
a povidkovych sbirek. Studoval filosofii na
Universidad Nacional de Colombia. Pracoval
téz jako barman v bogotském nocnim klubu
a jeho majitel mu poskytl podporu pri
vyddni jeho prvniho romdnu Nejprve bylo
more (Primero estaba el mar, 1983). Pozdéji
zil v Miami a New Yorku, kde se Zivil jako
prekladatel a ddle se vénoval autorskému
psani. Po dvaceti letech strdvenych ve
Spojenych stdtech americkych se vrdtil do
Kolumbie a nyni Zije ve mésté Chia, severné
od Bogoty. Jeho knihy byly preloZeny do
anglictiny, francouzstiny, némciny a italStiny.
Na pristim rocniku knizniho veletrhu

Svét knihy, jehoZ Cestnym hostem bude
Latinskd Amerika, uvede nakladatelstvi
Dybbuk poprvé v Zestiné romdn Nejprve
bylo more v prekladu Blanky Stdrkové.
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ZAHRANICi

Vitézstvi demokracie s hacky

Volby do amerického Kongresu

Nebyvalou tGéast v poslednich
volbach do amerického Kongresu
oznaéila fada komentatora

za triumf demokratického
systému. Z ného jsou ale i nadale
vylouceny desitky milioni
Americana.

FILIP POSPISIL

Stanice CBS kratce po uzavieni volebnich
mistnosti ozndmila, Ze odvolilo asi 113 milio-
nt lidi, coz ¢ini 49 procent opravnénych voli-
¢l. Poprvé v historii se tak Gicast v dopliio-
vacich volbach prehoupla pres hranici sto
miliont hlasujicich. Co se skryvé za témito
Cisly?

Zvyseny zajem o listopadové volby v prv-
ni fadé svédci o tom, Ze se stranam podafi-
lo mobilizovat voli¢e. Zafungoval vSak nejen
odpor k Trumpovi a jeho politice, ale jak uka-
zuje republikansky zisk kiesel v Senatu, i pre-
zidentova kampan, zaloZen4 na $ifeni strachu
z migrantli a rasové nendvisti.

Témét padesatiprocentni ti¢ast opravnénych
voli¢l ve volbach do federalniho zdkonodar-
ného sboru zni ve Spojenych statech dobre,
ale pokud se poméruje kontextem rozvinu-
tych zemi, jde o tristni vysledek. Dokonce
i v Ceské republice pfislo k poslednim vol-
bam do Poslanecké snémovny o témért deset
procent volicli vic.

Jak vyskrtnout menSiny

Vice nez sto miliond hlasujicich vypada jako
velké mnozstvi, ale jen pokud se nepodivate
na stranky amerického statistického tradu.
Ty v den voleb odhadovaly celkovou populaci
USA na 328 940 583 osob. Cast z vice nez dvou
set miliont nehlasujicich jesté nema volebni
préavo, ¢ast z nich je nemocna ¢i se o volby

nezajima. Zhruba 77 milionim potencial-
nich voli¢li predevsim z fad mensin vak bylo
volebni pravo upreno vynalézavym souborem
opatreni, ktera fadu let prosazuji republikan-
$ti politici na statni i federalni tirovni.
Zavéadéni systému, jehoZ cilem je zabranit
predevsim Afroameri¢antim a Hispanciim
v hlasovani, podrobné popisuje jesté pred
volbami vydany bestseller Carol Andersono-
vé s ndzvem One Person, No Vote: How Voter
Suppression Is Destroying Our Democracy
(Jeden ¢lovek, Zadny hlas. Jak omezovani voli-
€U nic¢i nadi demokracii, 2018). Kniha zmiriuje
také metody, jeZ zajistuji, Ze odevzdané hlasy
voli¢li nemaji stejnou vahu. K tém nejznaméj-
$im patt{ icelové prekreslovani hranic voleb-
nich okrest. Pfi ném jsou mista, kde Ziji volic¢i
z fad mensin, shlukovana dohromady, aby se
zvétsila Sance, Ze v prevazné ,bilych” okrscich
zvitézi republikani. Autorka kritizuje i nerov-
nost hlast, k niz ptispivd samotny systém
voleb do Senatu. V horni komote Kongresu je
kazdy z padesati statli zastoupen dvéma sena-
tory, a to bez ohledu na mnozstvi lidi, kteri
v nich Zziji. To znamen4, Ze liberalni Kalifor-
nii se ¢tyticetimilionovou populaci zastupu-
je stejny pocet senétort jako 579 tisic obyva-
tel tradi¢né konzervativniho statu Wyoming.
Nejvétsi pozornost vSak Andersonova vénu-
je zplisoblim, jakymi jsou obyvatelé pripra-
veni 0 moznost vliibec hlasovat. Kazdy stat si
upravuje pravidla registrace voli¢li po svém,
coz umoziuje republikdny ovladanym vladam
¢i zakonodarnym sbortim kreativné manipu-
lovat s jejich nastavenim. Mnoho zejména
chudych Americ¢ant z fad mensin nema rod-
né listy, pasy ¢i jiné uredni dokumenty, jez
nékteré staty pro registraci vyzaduji. Napti-
Kklad v Severni Dakoté republikani prosadili, ze
se voli¢i musi prokazovat dokumentem potvr-
zujicim také trvalou adresu. Tu viak nemaji
tisice Indiand, ktefi Ziji v tamnich rezervacich.

Ulice v nich nemaji jména a obyvatelé vyuzi-
vaji pro dorucovani posty jen PO boxy. V fadé
statli také jejich vedeni odrazuje nové voli-
¢e od registrace nebo obvinuje z podvodl
nevladni organizace, které s registraci zajem-
cim o volby pomahaj.

Dalsi metodou je vytrazovani ,podezielych”
voli¢t z volebnich seznamd. Podezielymi se
pritom voli¢i mohou stat naptiklad tim, Ze
se netcastnili nékterych z predchozich voleb.
Zvlast iniciativni byl v tomto ohledu statni
tajemnik z Georgie Brian Kemp. Ten v minu-
lych letech ,ocistil“ volebni seznamy o stovky
tisic voli¢t prevazné z fad mensin. Jesté tés-
né pred témito volbami stihla jeho administ-
rativa pozastavit registraci dal$im 53 tisicim
lidi, zejména Afroameri¢antim. Tato taktika
se Kempovi ziejmé vyplatila, protoZe podle
predbéznych vysledkii byl zvolen guvernérem
s rozdilem asi Sedesati tisic hlast. Nejvice se
touto praxi proslavil stat Ohio, kde se tam-
nimu statnimu tajemnikovi Jonu Hustedovi
podatilo vySkrtnout na dva miliony jiZ regis-
trovanych voli¢i. Zhruba 1,2 milionu z nich
pritom bylo vyrazeno jen proto, Ze chodili
k volbdm nepravidelné.

Navrat vylouéenych?

Pravo volit je upirdno také lidem odsouze-
nym za zavazné trestné ciny. Spojené sta-
ty maji dlouhodobé nejvyssi podil véziili na
celkové populaci na svété. Stihani jsou pfi-
tom disproporc¢né predevsim Afroamerica-
né. V roce 2016 tak byl v disledku odsouze-
ni za zavazny trestny ¢in zbaven volebniho
préava kazdy tfinacty Afroamerican. Nejde pri-
tom jen o docCasné opatteni tykajici se pou-
ze véznu. Ve statech Florida, Kentucky, lowa
a Virginia nesméji odsouzeni jiz nikdy volit
ani po propusténi. V dalsich statech jsou pro-
pusténym navracena politicka prava postup-
né, ¢asto po mnoha letech. Velkym vitézstvim

je v tomto smyslu ptidruzené hlasovani, kte-
ré probéhlo béhem téchto voleb na Floridé.
V ném voli¢i rozhodli, Ze se ma volebni pra-
vo vratit asi paldruhému milionu lidi, ktef{
byli v minulosti odsouzeni za zévazny trest-
ny ¢in. Tato zména muizZe na Floridé, kde nyni
republikani vyhravaji velmi tésné, radikalné
ovlivnit volebni vysledky jiz v pristich prezi-
dentskych volbach.

Podle zjisténi Brennan Center postupné
v fadé mist dochézi k napravé a volebni-
ho prava se Gspésné domaha stale vice lidi.
Nejde vsak rozhodné o jednosmérny proces.
Jen v prvni tfetiné roku 2018 bylo v péti sta-
tech prijato celkem Sest zdkond, které moz-
nost hlasovani ve volbach jesté vice omezily.
Naopak ve dvanacti statech byla legislativa
upravena tak, aby se moZnosti hlasovani roz-
§itily. S rlistem poctu potencialnich volica
z fad mensSin vzrasta i nervozita republikan-
skych politikti. Ti se budou i nadéle prostied-
nictvim zmeén legislativy, administrativnich
zasaht i soudnich rozhodnuti snazit zpomalit
demograficky ustup voli¢ské skupiny, o niz se
nyni vyznamné opiraji. Neda se proto oceka-
vat, Ze v pribéhu nejblizsich let dojde k radi-
kalnimu rozsiteni volebniho prava mensino-
vych skupin v republikdny kontrolovanych
statech.

Autor je antropolog a visiting scholar na John Jay College
of Criminal Justice, CUNY.

par avion

Z BRAZILSKEHO TISKU VYBRAL MICHAL $PiNA

FOLHA DE S.PAULO

Dvacatého osmého fijna zvitézil ve druhém
kole brazilskych prezidentskych voleb byvaly
dustojnik Jair Bolsonaro. Uz béhem vyhroce-
né kampané se pro néj v zahrani¢nich a poslé-
ze i v ¢eskych médiich vzila prezdivka ,tro-
picky Trump®, které je ale zavadéjici hned ze
dvou dlivodil. Za prvé: Bolsonaro zachazi ve
svych tutocich na politické protivniky a na
mensiny o dost dal nez souasny prezident
Spojenych sttt a spis nez ¢lovékem velkého
byznysu je obdivovatelem vojenskych dikta-
tur. A za druhé: nejlidnatéjsi a hospodarsky
nejvykonnéjsi ¢ast Brazilie, odkud ostatné
pochazi i potomek italskych a némeckych
pristéhovalct Bolsonaro, leZi jizné od tropic-
kého pasu. V zemi se oviem nachazi ptibliz-
né tretina celkové svétové plochy destnych
pralest, jejichZ devastaci nejspis Bolsonarova
administrativa urychli. Jak ale 11. listopadu
upozornil denik Folha de S. Paulo, intenzita
odlesiiovani rychle stoupala uz v dobé voleb:
v obdobi od letosniho srpna do fijna bylo
v Amazonii zni¢eno o 48,8 procenta lesnich
ploch vic neZ za stejné obdobfi loriského roku.
Jen za tri mésice zaniklo 1 674 km? pralesa,
coZ priblizné odpovida rozloze ¢eské casti
Sumavy. Kacen{ a zdareni zrychlovalo hlavné

na pomezi stat Amazonas a Acre pobliz boli-
vijskych hranic, zejména v dosahu dalkové sil-
nice BR-364, kterd je jednim z hlavnich ¢ini-
teltl odlesniovani v zemi, pri¢emz nejvetsi
dil ziskané ptidy ma byt vyuzivan pro chov
dobytka. Podle deniku je vétsi intenzita kace-
ni v dobé volebni kampané pravidlem, zvlast
v oblastech, kde se od favorizovaného kan-
didata oc¢ekava shovivavost. Tak tomu bylo
i letos: amazonské spravni obvody, kde zvi-
tézil v druhém kole Bolsonaro, kacely dva-
apulkrat vic nez ty, kde vyhral jeho protivnik,
socialista Fernando Haddad.

O IMPERCIaL

Zatimco v nékterych oblastech Amazonie Bol-
sonaro zvitézil, severovychod zemé (kdysi kul-
turni a hospodéarské centrum koloniélni Brazi-
lie s mésty jako Salvador a Recife, dnes naopak
chudy region suzovany suchem) volil prevaz-
né jeho levicového vyzyvatele. Totéz se proje-
vilo pfti volbé poslanct, senatorti a guvernéra
Sestadvaceti statt federace. V Cele deviti seve-
rovychodnich stati budou vesmeés zastupci
opozice, a jak informoval denik O Imparcial ze
statu Maranhdo uz 6. listopadu, hodlaji guver-
néfi jednat s budouci Bolsonarovou vladou
jakozto jeden blok, aby ,nebyli zahnani do kou-
ta“. Spory se nicméné projevuji uz ted. Tentyz
denik ptinesl 12. listopadu zpravu, Ze guver-
nér statu Maranhdo, znovuzvoleny komunista
Flavio Dino, zvetejnil na svém Twitteru dekret
,Svobodné Skoly bez cenzury”, ktery je odpo-
védi na chystana omezeni svobody slova ve
Skolach. Bolsonaro je podporovatelem inici-
ativy ,Nestranicka skola“ (Escola sem Parti-
dos), ktera se stavi proti tidajné ,ideologic-
ké indoktrinaci“ na $kolach a univerzitach

a chce ji legislativné zakazat; jednim z cilt
je napriklad vymyceni slova ,gender“. Pro-
sazuji ji hlavné evangelikalové, ktef{ maji ve
snémovné napti¢ stranami okolo ttetiny kie-
sel a s jejichz podporou mutize Bolsonaro poci-
tat. Flavio Dino v dekretu garantuje svobodu
badani, vyucovani a Siteni poznatkd; program
LNestranicka skola“ jde podle néj proti témto
svoboddm a slouZi jen autoritatskym zamé-
rim neslucitelnym s federalni Gstavou (ty se
ostatné projevily uz pfi policejni razii na uni-
verzitach v dobé voleb).

LE ALY

diplo
Rozsdhly rozhovor se staronovym guverné-
rem statu Maranhdo a jedinym komunistou
v Cele federalni entity ptinesla 5. listopadu
brazilskd mutace listu Le Monde diploma-
tique. Zatimco Bolsonaro se identifikuje
s Augustem Pinochetem, Flavio Dino oznacu-
je za sviij vzor Salvadora Allendeho, demokra-
ticky zvoleného socialistu a obét Pinochetova
puce. Bolsonaro by podle Dina nemél Sanci
vyhrat, kdyby voli¢iim predstavil sviij eko-
nomicky program, ktery v mnohém pripo-
mina praveé neoliberalni reformy, jaké zava-
déli po chilském puci takzvani Chicago Boys.
Zvoleny prezident ohlasil zdmér spojit néko-
lik stavajicich ministerstev do jednoho ,mini-
sterstva hospodarstvi, jeZ ma vést ekonom
Paulo Guedes, absolvent ekonomie v Chicagu,
ktery za Pinochetovy diktatury ziskal v Chi-
le misto na univerzité. Chystana dachodova
reforma po chilském vzoru by jen prohloubi-
la uZ tak vysoké nerovnosti, a az se o planech
dozvi $irsi verejnost, ¢eka zemi podle Dina
dalsi faze politické krize. Uvéznénim a odsta-
venim popularniho exprezidenta Luly da Silvy

o AT

se podarilo rozloZit brazilskou levici, zatim-
co Bolsonaro pry reprezentuje staré kostliv-
ce ve skrini: ,Otroctvi jsme v 19. stoleti zrusi-
li, ale strukturni rasismus ve spole¢nosti ndm
zlstal. KdyZ jsme zavadéli kapitalismus, pone-
chali jsme si mentalitu palacti a chysi. Pozdé-
ji jsme prekonali vojenskou diktaturu, ale ty,
kdo se dopoustéli mucend, jsme nepotrestali.”
Proto se zd4 byt Brazilie odsouzena k tomu,
aby byla navzdy zemi budoucnosti.

DIARIO-PERNAMBUCO

Na mezinarodnim poli na3el Bolsonaro spo-
jence zatim hlavné v izraelském premiérovi
Benjaminu Netanjahuovi, kterému pfislibil
prestéhovani ambasady do Jeruzaléma; mno-
ho otaznikl vSak visi nad vztahy s okolnimi
staty Latinské Ameriky. K roztrzce uz doslo
s Kubou: tésné pred uzavérkou tohoto ¢isla
Advojky se objevila zprava, 7e Kuba stahne
z Brazilie sviij prestiZni vyvozni artikl - jede-
nact tisic 1ékari. Jak pripomina naptiklad
denik Diario de Pernambuco ze 14. listopa-
du, 1ékari zde piisobi v raimci mezinarodniho
programu na podporu dostupnosti zdravot-
ni péce v Brazilii a vétSinu tvori pravé Kuban-
ci. Ministerstvo zdravotnictvi Kuby rozhodlo
o konci svého angazma v reakci na Bolsona-
rova ,vyhruzna a pohrdliva vyjadieni“ - chteél
totiz 1ékare podrobit prezkouSeni a zéroven
se mu nelibilo, Ze vétSinu penéz z programu
si ponechava kubanska diktatura a doktoriim
vyplaci jen nizkou mzdu. Bolsonaro pochopi-
telné nebyl sdm, kdo tuto skute¢nost kritizo-
val, nicméné hlavnim postiZzenym budou opét
chudé oblasti. Ve vice neZ sedmi stech brazil-
skych obcich byl kubansky lékat prvnim léka-
fem vubec.
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Neslychany tén

Budovatelsky funk v romanu Karla Veselého

Mystifikaéni groteska Karla
Veselého Bomba*funk pFichazi
se zasadné jinym postupem
prozaického ztvarnéni
normalizace, nez bylo dosud
bézné. Literarni h¥icka sdéluje
cosi o stavu spolecnosti,

a tfebaze umélecky jde spise

o polotovar, stoji za pozornost.

PETR ANDREAS

Zapomnéni, nostalgie, frustrace ze soucas-
nosti i politicka restaurace démont, ktefi jes-
té nestihli nadobro zetlit v propadlisti déjin,
stéle rozkolisavaji - a tak zaroven ustaluji
- hodnotu, kterou pri¢itdme ére socialismu
a normalizace. Pozoruhodnou a nezbytnou
soucasti procesu, jimz se onen rezim stava
normalni historii, jsou promény zptlisobt, jak
jej ztvarnujeme literarné.
autobiograficky zaloZend dramata vylouce-
nych, disidentt a exulantti. K nim se v devade-
satych letech ptidaly nostalgie a humor (Sa-
bach, Viewegh) a satira (Noskova, Dédecek).
Od Listopadu pozorujeme postupné cizelova-
ni morélniho postoje k minulosti - naposle-
dy jej kultivoval Michal Priban ve své badavé
a chapavé syntéze perspektiv lidi, které okol-
nosti postavily proti sobé (VSechno je jen dva-
krdt). Ale i u ,struktur” a pragmatikt mutize-
me nalézt stale robustnéjsi vyjadreni tehde;jsi
vlastni Zivotni perspektivy (Jaroslav Cejka).

Funky Leninz
V ozvénach a zpétnych razech historizace
zni mystifika¢ni hticka Karla Veselého Bom-
ba*funk, jez svou odvazanosti
trumfne i magicky rea-

lismus Topolovy e e
prézy Kloktat -

dehet, jako -
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Hrdinovi a vypravéci, svazaku Jifimu, ulozi
prezident Husak, aby sestavil funkovou kape-
lu, ktera by v mladezi opét vznitila budova-
telské nadseni. Fotbalista Antonin Panenka,
herec Vladimir Dvorak, klarinetista Felix Slo-
vacek, trumpetista Ladislav Gerendas a cikan-
sky bubenik L3jo$ se spolu s Husakem dosa-
zenym frontmanem Strougalem zhosti tikolu
dokonale. I pfes zastraSovani a sabotazZe tajem-
nika Jakese, ktery zaloZi konkuren¢ni projekt,
se Funky Leninz stanou mila¢ky mas. Kapela
se ale jeSté pred Listopadem rozloZi v disled-
ku politického i vnittniho pnuti.

I kdyz rafinovanosti zapletka neohromi, vtip-
né se v ni ukryvaji dva zcela protikladné ideové
estetické vzorce: ipadkova poloha statnésocia-
listické kulturni politiky, ktera snuje propagan-
du k podniceni mas, a banalni showbiz success
story o tom, jak nadSené amatéry, kter{ diky
své pili a nadSeni dosahli Gspéchu, nakonec
zastavi a na jejich ptivodni drahu navrati rana
osudu. Napadité spojeni mohlo inspirovat
celou kompozici romdnu - kdyby ov§em autor
védomeé rozvijel jeho potenciél a nevyplytval
nosné napady hned na za¢atku anebo v izolo-
vanych epizodach. Kapela postupné objevuje,
jak u¢inné pohnout emocemi stra-

nika i verejnosti; Jiti

1-., retrospektivné
e portré-

L tuje
-
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Situace, kdy rockovy démon Strougal extaticky fadi na pédiu, Antonin Panenka ,pumpuje” s kytarou nebo odstaveny
Husék posloucha funk a lidovky, jsou neodolatelné. Kresba Jifi Franta a David B6hm

neslychany tén. I kdyZ se radi k zabavnim
Zanrim a vlastné nema védomou ctizadost
promlouvat k reflexi socialismu, obdatu-
je ji to jistou vyvojovou dilezitosti. Tim vic
potom zamrzi, Zze zahy po slibném rozjez-
du se v mnoha ohledech ukazuje spise jako
polotovar, byt plny neotfelych a cennych
napadd, neZ plnohodnotné dilo.

jeji ¢leny stylem, jenZz evokuje dokumenty
o popularnich zpévacich a zaroveit odosob-
fujici hlaseni ve spisech tajné policie; budo-
vatelské remaky hiti od americkych funko-
vych ¢i soulovych hvézd maji néco do sebe.
Také ironicky filosofujici odbocky a premitani
nad kli¢ovymi aspekty socialismu se vétSinou
vyvedly, véetné té, v niZ se Strougal zd¢astni

A"

/

experimentu s Zivotem v uzaviené komunité:
pokus se ovsem namisto utopické harmonie
zvrhne v jakousi extrémni reality show. Celek
vSak prilis casto drzi pohromadé zacate¢nické
zkratky a osli mustky, chybéjici formalni gra-
dace a nedotaZend vnit¥ni prokomponovanost

nedokazou udrzet spad, satisfakce se vytraci.

O¢ima stoprocentniho svazaka
Vypravécsky je Bomba*funk pozoruhodna tim,
Ze se hlavn{ hrdina neproblematicky ztotoz-
fiuje s idedly socialismu. Takova lehkost je
samozrejmé mozna jen v Cisté fikci: i auto-
biograficky hrdina v Cejkové Mosté pres reku
zapomneéni, jenZ vystoupa aZ na ustfedni
vybor strany, hledé prostor svobody v norma-
liza¢ni Kleci, i Pavel Vilikovsky v Pribéhu oprav-
dického clovéka, byt obnazuje pohnutky opor-
tunismu a sobectvi hrdiny-komunisty, vede
¢tenare k mravnimu odsudku. Diky Veselému,
jenz tradi¢ni moralizovani nahradil nadideolo-
gickou bizarni groteskou, pohlédneme na svét
idealistickyma o¢ima presvéd¢eného svazaka,
absolventa katedry marxismu-leninismu, aniz
musime - podobné jako u pohledu ditéte ze
sovétského okupacéniho tanku v Kloktat dehet
- prekonavat jistou odpudivost.

Na urc¢itém stupni obecnosti Vesely domys-
1i uvolnujici se stranickou kulturni politiku
sklonku osmdesatych let - kam se liberaliza-
ce chystala zajit, je stdle otazka pro histori-
Kky. Mohla byt dal$im krokem pravé tolerance
funku, jenz je vyrazem emancipace Afroame-
ricanli v USA? V historickém detailu vSak

stvotil pribéh naprosto nemyslitelny, posta-
veny na fantasknim ptekresleni koZenych
komunistickych funkcionara a popular-
nich figur. A objevil netuseny prostor:

\  situace, kdy rockovy démon Strou-
gal extaticky radi na p6diu, Antonin
Panenka ,pumpuje” s kytarou nebo
odstaveny Husak posloucha funk

a lidovky, jsou neodolatelné.

Prostfedi hudebnich klubt, zkou-
| ek a koncertd evokuje autor bra-
§  vurné, jako hudebni publicista si

pohréava s prislusnymi slovniky.
Realistické presvédcivosti, jeZ byva

—

§i je d€j, se mu ale nedostava v lice-

ni historickych, predevsim politic-

kych okolnosti, jako jsou stranické

| rizeni kultury véetné takzvanych
prehravek, tajnéd policie, donaseni

I a vydirani. Nepresvédcivé jsou ale
I nékdyiinteriéry nebo postavy. Husé-
! kova opozi¢né revolu¢ni pozice, auto-
rem poslepovand jakoby namaétkou,

! vola po hlubsim zasazeni do kontextu
] perestrojky, prazského jara nebo vnit-

rostranického boje. Realny Jakes je dnes
jiz natolik komplexni zjev, Ze si neza-
slouzil zpodobit jako plochy zéporiiak. To
v$e mohlo byt nastudovanéjsi, ukaznénéj-
i, méné uspéchané. Textu by byval mohl
pomoci i zkuSenéjsi redaktor; nékde dokon-
ce neni jasné, jedna-li se o vtip nebo nezvlad-
nuti latky. Déjova logika naptiklad nedokaze
presvédcive vysvétlit, pro¢ se Felix Slovacek
podiekne jako Jakesav Spion.

Bomba*funk ne ndhodou ptichdzi zaroven
s prvni husédkovskou monografii. I kdyZ samo-
zfejmé ani jim nekon¢i postkomunismus, roz-
Sifuje se jim tvardéi prostor Veselého skvost-
ny napad napliuje v novych kvalitach vizi
Listopadu, Ze se literatura zbavi sluZebnosti,
a snad takto néjak mize pokracovat splyvani
dvou, respektive t¥{ proudt ceské literatury.
Proto bychom tento napad neméli piehléd-
nout - byt se mu tady a ted nedostalo zavr-
Sené a formalné zvladnuté realizace.

Autor je estetik, filolog a editor.

!

Karel Vesely: Bomba*funk. BiggBoss, Praha 2017,
318 stran.
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Teorie elit ve sluzbach politiky?

Normalizacni kritika expertnich tymi

Kresba Silvie Vaviinové

V Sedesatych letech vznikly

CtyFi pracovni skupiny, jejichz
prace nutné vedla ke kritice
oligarchizace politiky KSC.

V podstaté tak bylo zpochybnéno
zfizeni, které se navic v mnoha
ohledech ukazalo jako
nesocialistické. Odmitava
reakce, ktera uz spada do obdobi
normalizace, na sebe nenechala
dlouho cekat.

ONDREJ LANSKY

V roce 1975 vychazeji dvé pozoruhodné kni-
hy vénované tématu elit: publikace Mytus elit
od autorské dvojice Jifina Machova - Anto-
nin Vanék a Teorie elit a politika od Miroslava
Narty. Z nich se ¢tenafi na prahu normaliza-
ce dozvédéli o problematice elit to, co tehdejsi
vladnouci predstavitelé potiebovali. Slo totiz
o pomérné ostrou kritiku jakékoliv teorie elit
¢i vyzkumau elit, které byly nékterymi socio-
logy Sedesatych let vyuZivany k porozumeéni
socialistické spole¢nosti. Jednalo se tak v jis-
tém smyslu o uzavieni ptiblizné desetiletého
procesu, na jehoz zacatku stala snaha pocho-
pit, co se v Ceskoslovensku po roce 1948 vlast-
né délo.

Obé knihy se snazi zavadnost teorie elit ¢i
riznych vyzkumt zamérenych na elity uka-
zat v zdsadé dvéma zpusoby. Jednak upozor-
nuji na sporné momenty téchto teorii, coz
se jim obcas dokonce dati, a také doklada-
ji, jak stranicky zavadné s timto vyzkumnym
polem pracovali nékter{ sociologové, jimz
bylo v ranych Sedesatych letech opét dovo-
leno pracovat a publikovat. O nékterych se
vyjadiuji nepfimo a jiné verejné dehonestuji.
Vétsinou oviem bez fundované kritiky a argu-
mentace. Na jaké autory narazeji a proc?

Cty¥i skupiny

Po roce 1948 byla Ceskoslovenska sociologie
v podstaté zakazana s odkazem na to, Ze se
jedna o burzoazni pavédu, jez nékterymi svy-
mi vyzkumnymi metodami, a hlavné zavéry,
rozvraci jediné objektivni poznani socidlni
skute¢nosti, kterym je marxismus (leninis-
mus). V Sedesatych letech byly ustaveny ¢ty-
ti pracovni skupiny, jez se tim ¢i onim zpa-
sobem m¢ély zabyvat otdzkami stavu vyvoje
spole¢nosti a moznymi dalsimi sméry. Tym
Radovana Richty, ktery se zaméril na otaz-
ku védeckotechnické revoluce v podminkach
pramyslové civilizace, promyslel zejména tezi

(a jeji disledky), ze spole¢nost prochazi fazi
védeckotechnické revoluce, kterd si vynucuje
adekvéatni reakci. Véda a technologie se stava-
ji samy vyrobni silou, a tudiz se musi sociali-
sticka spole¢nost proménit tim smérem, Ze
bude podporovat védecky vyzkum a rozvoj.
Doporucoval se také prechod od extenzivni
orientace ekonomiky na intenzivni. Podob-
né zmény navrhoval ekonom Ota Sik, jenz
ridil ekonomicky tym pripravujici reformu,
ktera pocitala se zavedenim existence samo-
statnych ekonomickych subjektii-podnik.
[ zavéry této skupiny podporuji urcitou
meritokracii v odménovani a ¢aste¢né mana-
Zersky zplisob fizeni. Pravnik a politik Zde-
nék Mlynar vedl skupinu, kterd se v zasadé
zabyvala politickymi otazkami, jeZ souvise-
ly s procesem demokratizace a vytvorenim
modelu socialistické demokracie. Posledni
tym byl svym zplsobem analyticky prvotni,
$lo o skupinu sociologa Pavla Machonina, kte-
ré se soustredila na vypracovani vycerpava-
jiciho vyzkumu socialni struktury ¢eskoslo-
venské spole¢nosti. Jednim z jeho vysledki
je rozséhl4 analyza, ktera nese titul Ceskoslo-
venskd spolecnost (1969).

Vznik téchto tymt z popudu UV KSC je
svym zplisobem obnovenim sociologie jako
védy. Vznikajici a silici konflikt uvnitt komu-
nistické strany byl doprovazen stavem jis-
té ekonomicko-socialni krize ve spole¢nos-
ti. Spole¢nym jmenovatelem obou téchto
momentu je to, Ze se proti sobé zacaly do
jisté miry stavét ¢i prinejmensim vymezo-
vat dvé generace: starsi, ktera stala za zmé-
nou v roce 1948, valku prozila jiz ve zralém
véku a kolem roku 1968 se bliZila Sedesatce,
a mladsi, jez vnimala svét dvacet let po val-
ce jako misto, v némz by jiZ méla byt dosaZzi-
telna uroven Zivota, kterou lze oznacit jako
konzumné dostate¢né bohatou. Lidem zaca-
lo napriklad vadit, Ze ekonomika je orientova-
na zejména na tézky primysl anebo Ze vétsi-
na politickych rozhodnuti vznikd v pomérné
malém okruhu strany, a tim padem neni pri-
li§ bran zretel na rtizné zajmové skupiny.
Byl nedostatek byt, obcas nesla elektfina
a podobné. A pravé této ménici se socialni
strukture se Machonin se svymi kolegy sna-
Zil porozumét.

Proti kasté vnitini elity

Jedna z kapitol, ktera je otisténa v Ceskoslo-
venské spolecnosti, se zabyva otazkou moci.
Jejim autorem je Lubomir Brokl, ktery se
zde pokusil mimo jiné ukazat, Ze v ¢esko-
slovenské spole¢nosti je mozné rozpoznat
dvé mocenské struktury: strukturu autority

a strukturu vlivu. SnaZil se verifikovat hypoté-
zu, Ze v socialistické spole¢nosti by vyssi pozi-
ce mély byt zaujimény spide lidmi patiicimi
ke skupiné délnika ¢i pracujicich v zemédél-
stvi. Hypotéza se nepotvrdila, ale naopak se
ukazalo, Ze vyssi pozice jsou vétSinou obsa-
zeny nemanudlné pracujicimi, které oznacil
za inteligenci. Ve skutec¢nosti zjistil, Ze dél-
nici nemaji dostate¢ny podil na moci. Tako-
vé zjisténi bylo ovSem v rozporu s vladnou-
cf ideologii.

Slo mu také o rozpoznéani mocenské elity ve
spole¢nosti. V této souvislosti rozlisuje ,kad-
rovou elitu®, coz byla ta ¢ast komunistické
strany, ze které se nasledné rekrutovalo ,jad-
ro mocenské elity”. JelikoZ nelze v socialistic-
ké spole¢nosti odvijet moc z ekonomickych
vztahd (vlastnictvi), byla podle néj zaloze-
na na technokratické prislusnosti k byrokra-
cii, definované instrumentalizovanou (a také
vyprazdnénou) ideologii. Uprostfed KSC se
zkratka béhem padesatych let stabilizovala
vnitfni elita, kterou nazyva kastou.

Ve stejném obdobi vychazi ¢esky kli¢ova stu-
die amerického kritického sociologa C. Wright
Millse Mocenskd elita (1956, ¢esky 1966). Poz-
dé€ji je vydana i jeho vrcholna metodologicky
Kklicova kniha Sociologickd imaginace (1959,
Cesky 1968). Vychazeji prehledové knihy o eli-
tach od Miroslava Jodla ¢i tvodni studie k uve-
denym ptrekladdm, mimo jiné od Lubomira
Sochora. Kromé toho jisty odraz teorie elit
¢i kritickych vyzkumi elit miZeme sledo-
vat i u Ivana Svitdka, Egona Bondyho a Kar-
la Kosika.

V Ceskoslovenské spole¢nosti humanistic-
ka socialisticka inteligence mladsi generace
zjevné hledala néstroje pro kritiku oligarchiza-
ce politiky uvnitt komunistické strany. Cilem
bylo ziskat instrumentar pro boj se stranic-
kou elitou: ukazat, Ze uvnitt této strany docha-
zi k zjevné nesocialistickym pohybim, které
u moci udrzuji struktury bez ohledu na obsah
politiky. Chtéli tak patrné ziskat prostor pro
pripadné zmény socialismu, které by sméro-
valy k jeho udrziteln€jsi a humannéjsi podobé.
Pravé snaha o demokratizaci a hledani mode-
lu, ktery by odpovidal socialismu, na némz se
podilel Mlyna¥, nese znaky vlivu ¢i inspirace
nékterymi prvky vyzkumu elit, zejména toho
kritického.

Alergicka reakce rezimu

Narta a spol. reagovali na za¢atku normali-
zace pravé na autory, kteri se problematikou
elit v Sedesatych letech zabyvali. V knize Teo-
rie elit a politika se miZeme v Gvodu docist,
Ze jeji napsani bylo inspirovano oficialnimi

zéavéry sjezdu KSC a pléna UV KSC v roce 1972.
Byla to snaha vyrovnat se s myslenkovou tra-
dic{ teorie elit, aby uz nevyvoléavala ,u inteli-
gence faleSnou iluzi, Ze ji prislusi fizeni spo-
le¢nosti“. Bylo tomu ale opravdu tak? Neslo
naopak o to pomoci kritiky normativnich
predpokladt zejména klasickych elitistd, kte-
11 skute¢né predpokladaji ve vSech socialnich
télesech apriorni existenci elity, zastfit roz-
por ve spole¢nosti, jejZ nasvitil vySe zminé-
ny Brokliv vyzkum? Svitak a dalsi spiSe jasné
vnimali rozpor mezi Gizkou vldadnouci vrstvou
a zbytkem masy. Hledali cestu, jak této filo-
sofické intuici poskytnou védecké potvrzeni,
které mélo vychézet z ¢asti teorie elit, kte-
ra se stala soucasti zapadni — Nartovymi slo-
vy, burzoazni - politické sociologie a empi-
rického vyzkumu. Narta a jemu podobni tak
predstavuji jakousi alergickou reakci KSC na
moznost, Ze by strana mohla byt kritizovana.

Pozvednuti vyznamu sociologie jako védy
v Sedesatych letech a zejména téch analyz,
které vyuZivaly nékteré Kkriti¢téjsi pristupy
takzvané elitologie ¢i teorie elit v ¢eském,
potazmo Ceskoslovenském prostredi, uka-
zuji na pomérné zajimavou situaci. Jednak
muiiZeme na tomto poli sledovat reakci moci
proti reformnimu procesu roku 1968, ale také
se zde ozfejmuje pomérné unikatni situace,
v niz vladnouci slozka spolec¢nosti (¢i jeji ¢ast)
koordinované spousti autoreflexivni analytic-
ké a pripadné reformni procesy, jeZ maji vést
k proméné nékterych negativnich jevi ve spo-
le¢nosti. Pravé v tom lze spatfit emancipac-
ni jadro roku 1968, které se pomérné rych-
le proménilo v technokratickou formu vlady
konzervujici podminky platné pred prazskym
jarem.

Byl by obdobny proces mozZny v dnesni
dobé? Nechal by néjaky vyznamny politik zf{-
dit a financovat védecka pracovisté, kde by
se antropologové, sociologové ¢i ekonomové
snazili porozumét kontradikcim kapitalismu
a navrhnout jeho Zivotaschopné alternativy?
Kde by odhalovali rozpor mezi proklamova-
nou meritokracii a extrémnimi nerovnost-
mi zaloZenymi na negativnich projevech trhu,
exekucich ¢i socidlnim plivodu, coz by po
nékolikaleté praci mohlo vést k prosazeni uni-
verzalniho zdkladniho p¥ijmu nebo znarodiio-
vani nékterych segmentd primyslu? Absen-
ce politické imaginace, kterou dnes vnimame
nejen na levici, zptisobuje, Ze si néco takového
v soucasnosti nedokaZeme viibec predstavit.
Autor je socialni teoretik.

Text vznikl v ramci projektu Strategie AV 21: Elity, stat
a oligarchie.
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Co bude, az zbudeme jen my?

Nepfirozeny pfibéh vymirani druhi

Kniha Sesté vymirani doklada,

Ze clovék je pFic¢inou masového
vyhubeni Zivo¢isnych druhd, které
je srovnatelné s tim, k némuz
doslo pred miliony let po narazu
obfiho asteroidu do Zemé.
Alarmujici kniZni kazuistika
ukazuje druh homo sapiens jako
hubitele, jenZ si s prostorem bere
i vSe Zivé.

JIRT 6. ROZIEKA

KdyZ psal Herman Melville v poloviné 19. sto-
leti roman Moby Dick, zdéla se mu obfi bila
velryba druhem, ktery na rozdil od lidi nemi-
Ze nikdy vyhynout. Dnes uzZ na pokraji vyhy-
nuti je a s ni i mnoho dal$ich druhti. Nepocita-
né jich od té doby zmizelo a my si je miiZeme
pripominat uz jen vycpané v muzeu nebo na
ilustracich knih. Paradoxné je to pravé veli-
kost, jako v pripadé velryb, ktera vymieni
druhu spiSe nahrava, protoZe pro své preziti
potrebuje vic jidla i Zivotniho prostoru. Prvni-
mi obétmi posledniho velkého vymirani Zivo-
ta na Zemi, tedy srazky s asteroidem pted
zhruba 66 miliony lety, se stali dinosaufi. Prv-
nimi obétmi dalstho neptirozené rozsahlého
vymirani, které zptisobil druh homo sapiens,
byli mamuti nebo mastodonti.

Sta&i mala zména prostiedi

Kdyz kniha Elizabeth Kolbertové nazvana
Sesté vymirdni. Neprirozeny pribéh (The Sixth
Extinction. An Unnatural History) v roce 2015
vysla, zptsobila velky poprask a autorka si
za ni vyslouZila Pulitzerovu cenu pro nejlep-
$i odbornou publikaci. OkamZzité se zaradila
21. stoleti a pojem Sesté vymirani se zacal
béZné pouZzivat i mimo akademické kruhy. Ve
trinacti kapitolach, nazvanych vzdy podle jed-
noho ze zmizelych druht, autorka historic-
ky sleduje zptsoby, jakymi jsou lidé za toto
vyhubeni zodpovédni. Ukazuje se totiz, Ze
staci jen zdanlivé mala zména prosttedi, aby
se i poCetné druhy béhem par let ¢i desetile-
¢ichové zijici na mistech s vysokou druhovou
rozli¢nosti, blizko rovniku, naptiklad v ama-
zonskych destnych pralesech. Zatimco roz-
séhlé kanadské lesy jsou tvoreny jen nékoli-
ka malo druhy drevin, v tropickém lese se jich
nachazi mnohonasobné vic na par metrech
¢tverecnich. Neni tedy vyjimkou, kdyZ tu lidé
stale objevuji nové druhy, Zijici jen na ome-
zeném prostoru a vazané treba na konkrétni
druh stromu. A vzapéti je musi prohlésit za
definitivné vyhynulé.

Svou knihu Kolbertové zacina kapitolou
Z mista, kde byvaly je$té na zacatku stoleti
hojné, jako by ze dne na den zmizely. Zaroveni
vSak zacaly mizet i z jinych mist, a to i z téch
nepfili§ narusenych lidskou civilizaci. Pacha-
telem se nakonec ukazala byt houba, ktera by
v dobéch pred globalnimi presuny lidi a zbo-
Zi dokazala vrazdit jen lokalné. S leteckou
dopravou se vSak rozsitila po celém svété.
V dalsi kapitole se vracime do 18. stoleti, kdy
lidé jesté nic netusili o tom, Ze nékdy néjaka
zvirata vymrela. V té dobé existovala jen ta,

s nimiZ se mohli setkat. A kdyZ se ve vyko-
pavkach objevily prvni obti kosti americkych
mastodontd, védci se je pokouseli priradit
i vymfteli béhem kratkého obdobi po nara-
zu obtiho asteroidu do Zemé, prisli védci az
v osmdesétych letech 20. stoleti. Zivo¢ichové
v ramci evoluce vymirali i jindy nez v obdo-
bi velkych pozemskych katastrof, vzdy ale
vznikaly druhy nové, které zapliovaly uvol-
néné misto.

Kolik nam zbyva €asu?

Pribéhy o tom, jak lidé prispéli k vymreni
riznych druhti zvitat, jsou rozmanité, at uz
jde o lidem druhové blizké, tedy konkuruji-
ci neandertalce, kteti v dobé€, kdy lidé zacali

zastavkou namotnich lodj, které si tu doplito-
valy své zasoby. Jak piSe jeden z ndmornikd,
kterého Kolbertova cituje, daly se alky velké
vzhledem k mnozstvi tuku vyuzit i jako pali-
vo pti chladnych nocich. Posledn{ alku velkou,
svou sbirku hrabé Raben v roce 1844.
Vymirani v holocénu neboli antropocénu
je stokrat az tisickrat rychlejsi nez ptiroze-
né vymirani. Podle Cerstvé zpravy Svétového
fondu na ochranu prirody nenédvratné zmi-
zelo jen od roku 1970 zhruba 3edesat pro-
cent druhii obratlovcli a mnoho dalsich je
vyhynutim ohroZeno, véetné slont a noso-
rozcl. Za poslednich tticet let ptisla Zemé asi
o0 padesat procent podmovskych koralii, kte-
ré patfi k druhové nejpestiejsim utocistim

Posledni alku velkou nechal ulovit pro svou sbirku hrab& Raben v roce 1844. Foto archiv VUF

migrovat z Afriky, obyvali Evropu, o mamuty
a mastodonty, ¢i o druhy, které znicilo kaceni
velkych lesnich ploch, vysouseni anebo zmi-
néna globalizace. Kolbertova je presvédcena,
Ze mista, na nichZ zmizel v poslednich stov-
kach tisic let néjaky Zivocisny druh, se az pri-
li§ presné prekryvaji s prostorem dobytym
v té dobé ¢lovékem. Jeden z pribéht si v kni-
ze vyslouzila i alka velka. V 17. stoleti hojny
druh ptaka podobny tu¢nakovi, ktery neumél
létat, a staval se tak pro lovce lehkou kofis-
ti. Mnohasettisicové, zdanlivé nevyhubitelné

kolonie téchto ptaki z ostrovii byly oblibenou

v jinak témér pustych ocednech. Pravé kora-
ly pravdépodobné béhem nékolika malo dese-
tileti zaniknou Uplné a s nimi v§echny druhy
flory a fauny, které jsou na nich zavislé. Pri-
spiva k tomu okyselovani moti, zptisobené
rozpoustéjicim se oxidem uhli¢itym, plynem,
ktery se v kontaktu s vodou méni v kyselinu.
V takové situaci je jen otazkou casu, kdy ¢lo-
vék zahubi sam sebe.

Elizabeth Kolbertova: Sesté vymirani. NepFirozeny
pFibéh. Prelozil Jifi Ogrocky. Barrister & Principal,
Brno 2018, 302 stran.

spolecensky zapisnik

Huséak porodil Cesko

MICHAL MACHACEK

V zavalu vSech téch ,slavnych” vyrodi jed-
no vyznamné nepiekvapivé zapadlo. BEhem
politickych turbulenci schvalil 27. ¥fjna 1968
tehdejsi ¢eskoslovensky parlament tstavni
zékon o Ceskoslovenské federaci. O tfi dny
pozdéji doslo k jeho slavnostnimu podepsa-
ni na Bratislavském hradé, signifikantné tfe-
mi Cechy: prezidentem republiky Ludvikem
Svobodou, piedsedou vlady Oldrichem Cer-
nikem a pfedsedou parlamentu Josefem Smr-
kovskym. Bezpecnostni organy vzapéti hlasily
do Prahy, Ze taméjsi oslavy vyznély tak, jako
by Slovéci vyhlasili nezavislost. Neni se ¢emu

divit. Cesko-slovenské statopravni spory se
tahly jiz od ¢asti vzniku republiky, vyvolava-
ly na obou stranach vasné a ovlivitovaly sou-
7iti. Vétsina Cechtl slovenskym poZadavkiim
nerozuméla, v jejich mysli i srdci se totiz ces-
ka statnost prekryvala s tou ¢eskoslovenskou.

Bratislavského setkani se ucastnil i tehdej-
§i §éf slovenskych komunistli a budouci prv-
ni muz zemé Gustav Husak. Pravé on mél
na starosti od dubna 1968 jako novy misto-
predseda vlady agendu cesko-slovenského
statopravniho vztahu, jak se brzy ukazalo,
ptipravu federalizace Ceskoslovenska. Nava-
zal pritom na vize z vale¢nych cast, kdy se
vyrazné podilel na negaci slovenské statnosti
plynouci z existence Slovenského statu (udr-
Zen{ této statnosti vSak bylo v tehdejsi geo-
politické konstelaci nemyslitelné). Paralelné
vsak prosazoval proti ni a sou¢asné proti uni-
taristickému vychodisku exilové vlady prezi-
denta Edvarda BeneSe slovenskou statnost
novou. Ta vychézela z ¢esko-slovenského sta-
topravniho dualismu a antifasismu, pricemz

legitimitu predevsim cerpala ze Slovenského
narodniho povstéani. Pravda, kterou komunis-
té i za Husakova pric¢inéni tceloveé oklestili po
vélce, se nasledné stala jednou z pricin jeho
perzekuce i politického comebacku.

V Ceskoslovensku se zatim uplatiioval asy-
metricky statopravni model, ve kterém Slo-
vensko disponovalo vlastnimi narodnimi
orgény, ty centralni zaroven zastavaly funk-
ci ¢eskych. Federace, ktera vznikla prvnim
lednovym dnem roku 1969, privodila sou-
mérnost stavu po formalni strance a kon-
solidaci narodni otazky na dvacet let. Acko-
li se Ceskoslovensko nové skladalo z Ceské
socialistické republiky a Slovenské socialis-
tické republiky, o klicovych otazkach se sta-
le rozhodovalo v Praze. Federativni feSeni se
nakonec ukazalo jako doc¢asné a v kone¢ném
dtsledku usnadnilo rozdéleni statu. Ovsem
o takovyto vyvoj Husék cilevédomé neusilo-
val, naopak normaliza¢ni federativni Gpra-
vu chépal jako dovrieni emancipacniho usili
slovenského naroda, a dokonce se vyslovoval

pro posilovani jednotného ¢eskoslovenského
védomi i statnosti.

Gustéav Husak je kvuli svym kritickym posto-
jlm jak vici cechoslovakismu, tak vii¢i sloven-
skému elitatskému narodovectvi a v diisled-
ku svého taktického vyuzivani nacionalni
otazky k politickym cilim interpretovatel-
ny rtizné. Nelze vSak pominout, Ze jednak
reprezentoval a podporoval systém omeze-
né Cesko-slovenské narodni nezavislosti na
Sovétském svazu, jednak pravé pod jeho poli-
tickym vedenim se opétovné podatilo sloven-
skému narodu oficialné docilit i v uvedenych
limitech narodni svébytnosti a poloZzit ustav-
ni zéklady slovenské antifaSistické statnosti,
z niZ vychézi a ke kterym se hlasi i soudoba
Slovenska republika. V téchto souvislostech
se proto paradoxné fadi jak mezi demontéry,
tak i tvlirce slovenské statnosti, jejimz ved-
lejsim a logickym produktem, jakymsi Husa-
kovym danajskym darem, se pak jevi i Ceska
(socialisticka) republika.

Autor je historik.
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Fotbalové mimikry

Kopana v ¢eském undergroundu

Vystava Fotbal v undergroundu,
ktera je do 30. listopadu ke
zhlédnuti v plzenské galerii
Depo02015, odhalila nepfilis
znamou roli kopané v Zivoté
Ceské kontrakultury. Thomas
Oellermann, ktery na projektu
spolupracoval s Frantiskem
Cuiasem Starkem, vysvétluje,
pro¢ druha kultura Zila fotbalem:
fungoval totiZ jako nastroj
chranici pfed dohledem Statni
bezpecnosti.

VOJTECH ONDRACEK

Kdy a jak doslo k ne¢ekanému spojeni
podzemni kultury a fotbalu?

Takzvani androsi hréli fotbal uzZ na konci Sede-
satych a zacatkem sedmdesatych let. Zlomem
byl jarn{ koncert v Rudolfové u Ceskych Budé-
jovic v roce 1974, proti kterému policie tvrdé
zasahla. Od té chvile bylo undergroundu jas-
né, Ze kazdou hudebni akci budou doprovazet
silné policejni represe. Hledala se tedy néja-
k4 jind moZnost setkavani, ktera by nebudila
tolik pozornosti Statni bezpecnosti, a stal se
ji fotbal. Samoztejmé existovaly i jiné alter-
nativy - fikalo se, Ze v undergroundu figuro-
valy i jiné sporty -, ale podle toho, co dnes
vime, byla nejsilnéjsi sportovni alternativou
k hudbé hlavné kopana.

Existuje néjaka zasadni osoba,

ktera rozhodla o prilnuti

undergroundu k fotbalu, nebo

to byla spontanni zaleZitost?

Néco takového neni moZné na zakladé dostup-
nych zdrojti zjistit. Ale existuje zakladni struk-
tura, podle niz by se tento fenomén dal ucho-
pit. Fotbalové tymy vznikaly bud v okoli
hospod, nebo v blizkosti undergroundovych
komunitnich baradki v sudetském pohrani-
¢i. A tfetim okruhem byly kapely. To jsou tfi
druhy ptvodnich muzstev. Zda byl na samém
zacatku jeden jediny prikopnik, ale nevime.

Jak to fungovalo po fotbalové strance? Mél
underground svou ligovou soutéz, nebo se
vzdy zvlast domlouvaly jednotlivé zapasy?

Podle nasich zjisténi byly zapasy improvi-
zované, neorganizované a spontanni. Pres-
to tam fungovala jista struktura. Potadaly se
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napfiklad turnaje, z nichz nékteré pretrva-
ly dodnes.

Avsak hlavni motivaci pro poradani
fotbalovych utkani byla mozZnost se
kolektivné potkavat. Proto se nabizi
otazka, jestli skute¢né na misté probihal
néjaky zapas, nebo zda to nebyla pouha
kamuflaz pred Statni bezpecnosti?

Zapasy se skute¢né hraly. MliZzeme ale mluvit
o dvou pristupech. Jeden predstavovali lidé,
kteti fotbal prili§ neuméji. Hréli, protoZe to
byla méda, takovy trend uvnitf undergroun-
du. A druhou skupinou byli opravdu fotbalis-
té, kteri k zapastim nikdy neptistupovali jako
ke ,srandamactm®.

Hravalo se viibec na klasickych
fotbalovych hristich?

Zalezelo na tom, v jakém kontextu se hrélo.
Kdyz se hralo u zmiflovanych komunitnich
barakd, tak $lo ¢asto prosté o prilehlou a nékdy
i zabahnénou louku. Vétsinou to byl maly fot-
bal na malé branky. Z nékterych fotografii je
ale ztejmé, Ze se hralo i na velkém h¥isti.

Skute¢né diky fotbalu unikali

pozornosti Statni bezpecnosti?

Na zacatku naSeho projektu se zdalo, Ze
jejich zapasy opravdu jakémukoli represiv-
nimu dohledu unikly. Dozor a silny policejni
natlak se tykal hlavné koncertt. Statni bezpec-
nost nemohla fict ,Jak to, Ze tu hrajete fotbal?*
a vSechny rozehnat. Na fotbalu nic zakdzaného
nebylo. Presto jsou ale zdokumentovany pii-
pady, kdy Bezpecnost prijela s vozy a prerusi-
la zapas. Na jedné fotografii je napiiklad vidét,
jak uprostied h¥isté stoji policajt, ktery utkani
ukoncuje. Takovych ptipadi bylo ale minimum.
Silny permanentni dozor tam nebyl. Fotbal po
této strance fungoval dobte. Navic ma specific-
kou divokou atmosféru. Velky vliv mélo sledo-
vani déni v Anglii sedmdesatych letech. Pravé
fascinace divokou atmosférou na anglickych
stadionech byla diivodem, pro¢ ¢esky under-
ground hral fotbal, a ne ttfeba tenis.

Bylo spojeni fotbalu a undergroundu

ryze ¢eskou zalezitosti, nebo

existoval podobny fenomén i v jinych
zemich vychodniho bloku?

Zjistoval jsem podobnosti v Rusku a Polsku.
V Rusku ale nikdo z dotazovanych nic tako-
vého nepamatuje. I kdyZ i zde ptsobila silna
alternativni scéna a rockové kapely byly cas-
to protirezimni. V Polsku to bylo néco jiné-
ho. Tam se poradaly fotbalové zapasy kvili

Statn{ bezpetnost nemohla Fict ,Jak to, Ze tu hrajete fotbal?" a viechny rozehnat. Foto Abe

vécnym cenam. V zemi bylo v osmdesatych
letech vyhlaseno stanné pravo, coz se odra-
zilo v nedostatku zbozi. Jiny charakter mélo
plsobeni klubu Lechia Gdarnisk, ktery byl spo-
jen se Solidaritou. Tam sice vladl duch opozice,
ale v jinych kvalitach. V NDR puisobil podobny
fenomén, ktery ale zase nijak nesouvisel s hud-
bou. Ve vychodnim Némecku neméli zadné
Plastiky. Ale fanousci klubu Union Berlin zalo-
Zili takzvanou barevnou ligu, coz mélo proti-
rezimni charakter, protoZe ptisobili mimo ofi-
cidlni sportovni skupiny. ReZim organizoval
sporty na vSech moznych trovnich, fanousci
Unionu ale ze systému odesli a délali si to po
svém. Tézko to ale srovnavat s ¢eskym dénim.

Jak viibec fungovaly jednotlivé

mancafty, mély i své nazvy a dresy?

Plastic People méli dokonce svou fotbalo-
vou kroniku. Sami si vytvofili sesit, do kte-
rého psali a malovali, jak hrali fotbal. I dalsi
tymy mély své dresy a nazvy, které byly obcas
docela vtipné. Ale samoziejmé se to netyka-
lo vSech. Pfesto mé nyni napada, Ze existu-
je fotka, kterou povazuji za jednu z nejvét-
§ich kras fotbalu. P6zuje na ni nezndmy tym
v dobé pred zapasem. I kdyZ spojeni under-
groundu a kopané muize vypadat legracné, na
zminéné fotce je patrna neuvéritelna vaznost.
Pfitom se bavime zi'ejmé o té nejnizsi fotba-
lové tirovni, jaké v Ceskoslovensku tehdy byla.

Skoncilo fotbalové soupereni

zmeénou rezimu v roce 1989?

Ani ne, hralo se dal.

Jak naroc¢né bylo dohledavat realie vazZici
se k fotbalovému undergroundu?

Slo predevsim o Cuilasovu iniciativu. Z pohle-
du historika se nejedné o Zzddnou stoprocentné
historickou praci, je to spis prezentace tématu
a pobidka k dalsimu vyzkumu. Ale v§iml jsem
si, Ze se ten fenomén objevil i v serialu Ceské
televize Svét pod hlavou, kde tata hlavniho
hrdiny, jenz se pohybuje v prostfedi under-
groundu, hraje fotbal. Nevim, jak na to prisli,
protoZe naSe vystava vznikla pozdéji.

Thomas Oellermann (nar. 1977) je
némecky historik. V soucasnosti pracuje
Jjako védecky pracovnik ve Friedrich-
-Eber-Stiftung v Praze, kde vede vyzkum
k sudetonémeckému fotbalu. Je clenem
predstavenstva fotbalového klubu DFC Prag.

napéti

| kdyZ to zprvu vypadalo, Ze tradi¢ni
varavsky ,Pochod nezavislosti”, kterého
se kaZzdoroéné 11. listopadu G&astni
tisice pFiznivch krajni pravice, se letos
neodehraje, nebot nésilné udalosti

z minulosti pfimély priméatorku

mésta akci zakdzat, demonstrace se
nakonec uskute¢nila. A to dokonce pod
patronatem nejvyssich predstaviteld
statu véetné prezidenta a premiéra,
ktefi ohlasili, Ze zastiti oficialni

pochod ,otevieny viem". V éele
pravodu tedy kraceli statnici, nicméné
s nimi pochodovali i élenové polskych

a zahrani€nich fasistickych organizaci.
Akce se podle odhadi Géastnilo az

250 tisic lidi a ani letos se neobesla bez
skandovani nenévistnych a rasistickych
slogan.

P#imé&¥i, které uzavfela vlada Zidovského
statu s palestinskym Hamasem,
donutilo k protestni rezignaci ministra
obrany Avigdora Liebermana, jenZ je
znam svym jestfabim postojem ve

véci izraelsko-palestinského konfliktu.
Dohoda o vzajemném nedtoceni

prisla po nékolikadennim ostfelovani

a bombardovéani Gazy ze strany izraelské
armady, na néZ Hamas odpovédél
vyslanim zhruba &tyf stovek raket na
izraelské Gzemi. Konflikt si vyzadal
minimalné& sedm obéti, vSechny na
strané Palestincd. Liebermanova strana
Izrael, nas domov po jeho odchodu

z vlady opustila vladni koalici, &imz
vyvolala vladni krizi, jeZ zfejmé vyasti ve
vyhléseni pred¢asnych voleb.

Cina v reakdi na protesty ochranci zvifat
odloZila zruseni zakazu obchodovani

s rohy nosoroZc a tygfimi kostmi.

V soutasnosti plati pFisny zakaz dovozu
i vyvozu €asti nosoroZcl a tygrd i jejich
pouzivani v lékafstvi. Nové nafizent,
které vlada odsouhlasila letos v Fijnu,
mélo zavést vyjimky z vy3e uvedenych
zékaz za zvlastnich podminek
— rohy a kosti by mohly byt vyuZity

k ,lékaFskym Géeldm" a ,kulturni
vyméné”. Pfipomefime, Ze populace
tygrl a nosoroZcl se nachazi v kritickém
ohroZenfi pravé v disledku jejich prodeje
na ¢erném trhu, jenZ zasobuje obchod

s tradi¢nimi Lé&ivy. U&innost pripravka

z nosorozcd a tygrd pFitom nebyla nikdy
prokazéna.

Slovenska policie vyslycha organizatory
leto3nich protestt Za slusné Slovensko,
jeZ vypukly po Gnorové vrazdé
investigativniho novinafe Jana Kuciaka
a jeho partnerky Martiny Ku$nirové.
Jednalo se o nejvétsi slovenské
demonstrace od roku 1989, které
nejdfive donutily k rezignaci ministra
vnitra Roberta Kalifidka a po ném

i premiéra Roberta Fica. Organizatory,
ktefi jednani policie povaZuji za
nehoréaznost, vyslycha Narodni
kriminalni agentura, jez pry jedna na
zékladé anonymniho udéani. Podle néj
mély vid&i osobnosti protestd planovat
statni pfevrat dotovany zndmym
americkym finanénikem Georgem
Sorosem. Byl to pFitom pravé Fico, kdo
se v minulosti nechal nékolikrat slyset,
Ze protesty namifené proti jeho vladé
jsou placeny ze zahraniéi.
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Alejandro Jodorowsky, Jean-Claude Gal
Diosamante

PteloZil Richard Podany

Argo 2018, 101 s.

S jednou vyraznou Zenskou hrdinkou scénaf Alejandra
Jodorowského jsme se uz letos setkali. Silena ze
Sacré-Coeur, sviidna knézka a bohorodicka, je svym
mysticismem blizka kralovné Diosamante, kruté
vladkyni fise Arhas. Zatimco ale Silena svou laskou
zlom{ skeptického profesora, aby s nim pocala dité,
py3né a chladna Diosamante je sama zlomena laskou
ke krali Urbalovi, ktera ji zcela opanuje. Proména je
dokonalé: z kralovny se stane Zebravéd knézka, ochotna
podstoupit jakékoli riziko, aby se s Urbalem znovu
setkala. K tomu se dobrovolné vzd4 zraku a putuje
svétem s Satkem pres oCi. Na cesté zaZije i nékolik
mystickych znasilnénd, tfeba opi¢im muzem. Asi
padesétistrankové album je doplnéno jesté o fragment
pokratovani s nazvem Diosamantiny déti, v némz se
téméF dokonalé mésto vybudované Urbalem stane
ter€em najezdnikd a kral proti nim musi vytahnout

do boje. Z alba vznikla bohuZel jen asi polovina, tu
druhou pfibliZuje shrnujici text. Zbytek pak tvori

skici a rozkreslené stranky. Kresba Jeana-Clauda Gala

v tomto pfipadé rozhodné prevy3uje Jodorowského
primérny scénaf. Gal se vyZziva v nejriizngjsich
ornamentech a jeho obréazky jsou plné drobnych
detailt. Celostrankové kresby vale¢né lodi, jednou
zachycené z profilu s vykasanymi plachtami a podruhé
zepredu s plachtami v plné krase, patfi k vrchollim
tohoto komiksu. Gal bohuZzel pravé pfi kresleni
druhého alba v roce 1994 zemfel. Rozhodné by stélo za
to predstavit u nés i néco z jeho predchozi tvorby.

JiFi G. Razicka

Radek Stépanek
Hic sunt homines
Masarykova univerzita 2018, 62 s.

Stapankova environmentalni sbirka je pozoruhodnym
pokusem zmocnit se erstvého tématu (dopad
civilizace na biosféru), jeho? naléhavost citime

kazdy den nasich nervéznich Zivotd. Také jsem rad
titaval o vyhubenych zvifatech, byla to dobrodruzna,
primo béajeslovna literatura, ted je to zpravodajstvi,
které nenf ani zdbavné, ani romantické. Basnikova
strategie je zfejma: nahlédnout prudkou proménu
naseho bezprostfedniho okoli, nepfehlédnutelny
lidsky otisk v ¢eské krajiné perspektivou anonymnich,
nepredstavitelné dlouhych pfirodnich procesd,

0 jejichZ podobé a smyslu se jako jedin ,Zivotichové”
méme potfebu dohadovat. Postiehy jsou to trefné

a drésavé, ale jsou v prvé fadé vykonem inteligence,
ktera reflektuje svou existenci na Zemi. Proto takrka
cokoli, co basnik predvéadi jako zpoetizovany zdznam
aktualni skute¢nosti, antropomorfizuje; prepisuje
bezvédomy Zivot na drama uréené lidskym divakam.
Ano, lidé mysli pro lidi o lidech. Stépankiiv postoj

k prirodé je vlastné rozporuplny: v basnich povétsinou
nasazuje mazlivou, lyricky deskriptivni polohu — ale
chce pohnout svédomim ¢tenard. Nejlépe se mu to
da¥i tam, kde odolal tendenci zbasnit indiferentni
fakta (napriklad invazi netykavek), kde se vyhnul
naboZenskému slovniku, ktery z problém skute¢nosti
¢inf bezpecné neZzivé naméty pro krasofe¢nént, kde
od ilustraci svych botanickych znalosti postoupil

k moznym postapokalyptickym obraztim, podanym

s jakousi vyrovnanou litosti, ktera teprve feze.
Martin Lukas

JindFich Jinoch
Na Vétrové
JT's nakladatelstvi 2018, 88 s.

Jan Tésnohlidek mladsi se ve svém nakladatelstvi
JT's zamétuje na basniky, ktefi své verse pouzivaji
predevsim jako prostfedek k co nejsilnéjsi osobni
vypovédi (viz napiiklad knihy Milana Kohouta,
Dominika Zezuly & Martina Sindelafe). | v Jinochové
poezii nalézame lyrické stylizace spotivajici ve
vyrovnavani se s vlastni tizivou minulostf, rodinnymi
¢i milostnymi vztahy a mravnim selhavanim,

pri€emZ mnoho basnf je zasazeno do konkrétné
specifikovanych mist (Letna, Vriovice). Je ziejmé, e
autor t&mito tematickymi prostfedky miFi k jedinému:
civilnim, misty aZ odpoetizovanym jazykem chce
pUsobit co nejpresvédtivéji, co nejuvéritelnéji.
Bésnické slovo je pak vyuZito ve smyslu jakéhosi
otevieného deniku. Timto se autorova shirka ale

v podstaté vyZerpéava a ¢tenéafi nemize nabidnout
jiny presah. Opét zde vyvstavaji schematické postupy
poezie takzvané odposlouchané ze Zivota, tedy
zaznamy kaZdodennf reality. Pod nimi se uZ ale
neskryvaji dal3i dramatické & znepokojujici polohy,
které by vébily k dodate¢nému interpretagnimu

Gsili. Ve jako by bylo napséno na prvni nasttel, bez
promyslen{ a za pomoci banalnich metafor. Plochost
této poezie nezachrani ani viechny ty dévky ironie

a sarkasmu, jeZ Casem svou monoténnosti jen otupi
Ctenafovu vnimavost. Jinoch zkratka touto sbirkou
zapadé do Sedého prdméru soucasné ceské poezie.
Kniha vy¢niva snad jen svou grafickou podobou, o niz
se postaral Lukas Bartori.

Libor Stanék

Hybakib bewrh
bebeenkia

Michal Jaros

Hybska lesna Zeleznica. Kapitola z dejin
Slovenského 3tatu

Univerzita Palackého 2018, 310 s.

Mlady slovensky historik Michal Jaro3 (nar. 1991)

sa vo svojej druhej autorskej monografii zaoberé
histériou hybskej lesnej Zeleznice. Existencia

tejto hornoliptovskej Gzkorozchodnej trate, ktora
kratky Zas slazila na zvazanie dreva, patri medzi
malo zname skuto€nosti a aj v regiéne Liptova je
povedomie o nej minimalne. Autor preto sprévne
svoju pozornost venuje nielen obdobiu jej prevadzky
a konstrukenym &i technickym Specifikam, ale

velmi detailne reflektuje aj jej pripravni fazu

a vystavbu. Stimulom k vystavbe je veterna smrst,
ktord zG¢astneni vyhodnotili ako prileZitost drevo
spracovat. Po vyrieseni problémov s financovanim

a budovanim zacala Zeleznica realne fungovat

v polovici jala roku 1943. Kla€ovymi aktérmi tohto
projektu boli miestne zdruzenie Spolok byvalych
urbarnikov a najma Slovenské papierefi so sidlom

v RuZzomberku. Aj vdaka podrobnym informaciam

o ich aktivitach je text nielen reflexiou histérie
jednej polozabudnutej trate, ktoré dosldZila uz

v roku 1944 v okamihu vytazenia kalamitného dreva,
ale aj pribehom z hospodarskych dejin Slovenska.
Textovej ¢asti dominuje akademicky $tyl pisania
zaloZeny na sdstredenom 3tadiu a komentovani
pramennych materidlov. Tento pristup je sympaticky
zdynamizovany spomienkami pamétnikov, dobovymi
i aktualnymi fotografiami a v neposlednom rade

aj DVD nosi¢om s kratkym filmom o hybskej Zeleznici.
Igor Mikusiak

Vratislav Effenberger aneb Lov
na €erného Zraloka

Rezie David Jatab, CR 2018, 85 min.
Premiéra v CR 8. 11. 2018

Snimek Davida Jafaba o Vratislavu Effenbergerovi podle
otekavani neni klasickym dokumentarnim portrétem
jedné z kliovych osobnosti ¢eského povaletného
surrealismu. Jafab nato€il spf§ nenucenou a hlavné
hravou vzpominku, ktera souzni s ¢eskou surrealistickou
tradici. Trochu v duchu svého televizniho cyklu Veter
Analogonu nechava Jafab Ceské surrealisty véetné
Frantiska Dryjeho a Jana Svankmajera rozmlouvat
o Effenbergerovi a jeho odkazu v jemné absurdnich
situacich. Effenbergerova pracovna se v jedné scéné
ukaze po ase byt jen divadelni kulisou na jevisti,
uprostted intelektualné vycerpévajici rozmluvy se
debatériim zaZnou servirovat parky s horéici... Cast filmu
se zabyvé autorovymi nerealizova(tel)nymi filmovymi
scénéfi a Jatab se je také pokousi inscenovat s herci
z divadla Komedie. Tyto scénky je potteba také chapat
jako soutast hry, fenoménu, ktery byl pro Effenbergera
klitovy a u néjZ je obvykle podstatné&jsi proces jeho
vzniku neZ kone¢ny vysledek. Takhle je nutno pfistupovat
ik Jafabovu filmu. MiZe totiz pdsobit jako v mnoha
ohledech nedotazeny ,work in progress’, ale presné to
odpovida surrealistickému pfistupu k uméni — svoboda
je podstatnéjsi neZ perfekcionismus. Do mnohohlasého
Jlovu na Vratislava Effenbergera” pozoruhodné
zapada i nezapada rozhovor s Effenbergerovym
synem, ktery stojf stranou surrealistické skupiny.
Jeho zetelné rezervovany komentar k soukromému
Zivotu uznavaného umélce dodéva Jafabovu portrétu
Effenbergera dileZitou plasticitu.
Antonin Tesaf

1918-1938: Prvni republika

Nérodni galerie — Veletrzni palac, Praha

Shirkovou expozici zaméfenou na uméni prvni
republiky usporadaly kuratorky Anna Pravdova

a Lada Hubatova-Vackova v prostorach Veletrzniho
palace ke stému vyro&i vzniku Ceskoslovenska.
Atkoli jednoznatna datace v nazvu projektu maze
sugerovat klasicky linearnf pFistup v mapovéani dvou
dekad prvorepublikového uméni, hned v Gvodni
mistnosti, plné Masarykovych bust, divakovi

dojde, Ze to tentokrat bude trochu jinak. Vystava

se snazi zaujmout nekonvenénosti systematického
feseni, jehoZ ohniska tvori dobové projekty,
tendence a predevsim jednotliva mésta nékdejsiho
Ceskoslovenska, od Prahy pres Bratislavu a7 po
Uzhorod. PFesto se nelze ubranit dojmu, Ze se
instalagni fesenf vystavy neustéle nachazi v napéti
mezi snahou o experiment a institucionalnimi
mantinely, které nastavuje stéle jesté dosti
konzervativni Narodnf galerie. Vyznéni je tak ve
vysledku spiSe matouci a nejasné. Experimentalni
pristup tady zkratka nedostal tolik prostoru na to, aby
se mohl spolehnout jen sém na sebe, a namisto toho
byl nakonec zkrocen tradi¢nimi instalaénimi postupy,
které z expozice délaji vcelku plochou pfehlidku.

A to i proto, Ze absentuji podrobné&jsi informace

o piitomnych uméleckych tendencich a projektech
nebo tfeba tehdej3i statni akvizici francouzského
uméni jakozto jednoho z néstrojl ¢eskoslovenské
diplomacie. Snad alespoii tato francouzska sbirka
znovu poslouZila svému Gcelu, kdy? ji prochazel
Emmanuel Macron na své oficialni navstévé Prahy.
Martin Vrba

lggy Lond Malmborg, Maike
Lond Malmborg

99 slov pro prazdnotu

Palm Off Fest, Divadlo pod Palmovkou,
Praha, 23. 10. 2018

ManZelské duo, které se na scéné proméfuje

v sourozence a svéfuje se s rodinnou genealogii
silnych Zen bojujicich za lep3i pracovni podminky,
zahrnuje publikum evropskou tyranif laskavosti

a dusivym objetim neomezenych moznosti. Na
zatatku inscenace divaci dostanou posledni 3anci
odejit. Béhem &tyf minut ohlusujictho lomozu
blackmetalovych Gorgoroth a v naprosté tmé ale
radé&ji v3ichni sedi jako pfibiti a modli se, at uz

to proboha skon&i. Z ohleduplného predstirant,
nenapadné ironie a shovivavé manipulace na vlastni
kazi zakousime, Ze kromé sdilené dezorientace
soutasna demokracie znamen4 dychat stejny
vzduch, kdyZ se na pddiu koufi, nebo se spole¢né
potit a posléze i umdlévat pod desitkami naplno
rozsvicenych reflektord. Kazdy je jedinecny, ale
rovnocenny s druhym — opakujeme fraze, za néz
neneseme odpovédnost, jako lidsky mikrofon, a za
kazdou vétou a prohlasenim plnym hodnot vykukuje
sebeujidtujici se nejistota. Ze? Jo. V Royal Museum
for Central Africa je socha na3i fairtradové uvédomélé
matky s drépy a jejf autor se podilel na teroristickém
Gtoku, jehoZ disledky nés dési. V3ude jsou po zuby
ozbrojen{ vojaci, a nepfitel neni vidét. Co pred

&im bréni? A ted, ted pro zménu mazeme Ctyfi
minuty kFicet cokoli chceme, vazné, Gplné cokoli.
MdZusidélatcosemizlibi! Ano, takhle mé vypadat
provokativni politické divadlo.

Marta Martinové

Amnesia Scanner
Another Life
CD, PAN 2018

Neprijemny, pronikavy zvuk spolu s vysokym
modulovanym hlasem ve skladbé& AS Symmetribal
otevira leto3ni debutové album finského, v Berliné
usazeného elektronického uskupeni Amnesia Scanner.
Po zvukové naloZi, kterd plsobf aZ fyzicky tryznivé,
piichazi melodit&jsi ziemnéni v tracku AS Unlinear

a treti song nazvany AS A.W.O.L. uZ je &ra melancholie:
cinkava melodie se stfetava s industrialni mlhou a to
v3e dopliiuje pitch shifterem snizeny hlas zvifete, které
marné ek na svou krasku. Ctvrts, titulni skladba

ma aZ diskotékovy drajv, nasledujici AS Daemon

se opét propadé do melancholie a tak to jde dal aZ

k poslednimu, dvanactému tracku. Hudba se sklada

z ploch nepravideln& nabourévanych zméti elektronicky
zmutovanych vokald a zvuky pripominajicimi
osmibitové hernf pfistroje z osmdesatych let. Another
Life je ADHD deska, kterd léta z jednoho rohu

do druhého, tfetiho a ttvrtého a pritom porazi v3e, co
ji stoji v cesté. Podobné prarazné byly ostatné i krat3i
nahravky AS a Angels Rig Hook nebo mixtape AS Truth.
A se svou prvni dlouhohrajici deskou Amnesia Scanner
rozhodné neztréceji dech. AS v nézvech jednotlivych
skladeb se definitivné stalo trademarkem pro styl,
ktery se vzpird jednoznatnému Zénrovému zafazenf.
Pokud jste si na konci minulé dekady oblibili kanadské
zvukové destruktory Crystal Castles, je Another Life
presné tim, &im miZete na jejich alba |, Il a lll navézat.
VEétsina skladeb navic funguje jako proteinova tycinka,
kterd vés bud' postavi na nohy, anebo vam zasadi
definitivni knokaut.

Jifi G. Razi¢ka
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Kdo jako?

HOVORY Z REZIDENCE
SCHLECHTFREUND

JRINISRNN!

Rad bych vam pustil jeden
kratky film, pane Hermanne.
Dostal studentského Oskara!

)

ANINISRRN!
Ten film pF¥ece..
FHEREH

Ale kdo v r1iom
dostal toho Studéaka
Oskara? Néjakej
nadjemnej zabijak?

| I| psychologicky film.

Ale vlbec ne, zéapletka
neni detektivni. Je to

Natyrlich, takze
vrah byl jeho
profesor, pac¢ na néj
zarlil, ze ho ten
jeho Studédk prerost!

il

Ano, tak
néjak..

\ 4
| © MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA 2018

eskalator

Chcete ji? Je hrava, pritulnd, lidmi milova-
n, troSku dominantni a vice neZ ptredraZe-
na. Asi uz jen laskavy Zdenék Srstka by zvladl
najit nékoho, kdo se ujme poradatelstvi zim-
ni olympiady v roce 2026. Tytam jsou nékde;jsi
tvrdé zakulisni boje mezi kandidaty na pora-
dani her. Ve Stockholmu vystavila poradatel-
skym choutkdm stopku nova radnice, v Calga-
ry chybéji penize a z italského kandidatského
triumviratu Turin, Milan, Cortina d’Ampezzo
odstoupilo prvné jmenované meésto. Mezina-
rodnimu olympijskému vyboru hrozi, Ze bude
muset zvolit jinou taktiku nez nalozZit astrono-
mické naklady na bedra naivniho poradatel-
ského mésta, jak byvalo dosud zvykem. Bud
bude muset sdhnout do svych miliardovych
rezerv, anebo se miiZe vratit ke kofentim. Aby
mohly probéhnout prvni novodobé olympijské
hry v roce 1896, musel baron Pierre de Couber-
tin vyrazit na tour po svétové slechté. Spise ale
vSe smétuje k tomu, Ze olympijské hry bude
v budoucnu poradat uz jenom Cina. A mozné
by se ob¢as mohla prosttidat s néjakym jinym
autoritativnim reZimem, ktery na finance, p¥i-
rodu ani své obyvatele prili§ nehledi.

V. Ondracek

Ministr Zivotniho prosttedi Richard Brabec
v souvislosti s posledni kauzou Andreje Babi-
Se prohlésil, Ze by nastalou situaci ,fesil chlap-
sky”. Sice neni jasné, co to presné znamena

- zda by problémiim nakopal zadek nebo se
jim jen postavil ¢elem -, kazdopadné se mu ale
podatilo, patrné nechténé€, presné pojmenovat
to, co Andrej Babi$ nikdy neudélal. Soucasny
Cesky premiér nikdy nemél jasny, nepromeén-
livy nazor, nikdy neresil problém piimo, bez
vytacek. Nikdy netekl, udélal jsem chybu, par-
don. Vzdy za problémy a chyby nékdo mohl.
A nemusely byt jen jeho. Ceské republice se
nedari? MiZe za to Kalousek a predchozi vla-
dy. Nefunguje vlada? MiiZe za to koali¢ni part-
ner. Jste evidovan u StB? MiiZe za to béh déjin.
V nedavné kauze za vSechno mohou vlastni
déti a média. Andrej Babis zkratka plisobi jako
neskute¢ny knoural, ktery se neumi postavit
problému. MozZna i proto ho mé zna¢na ¢ast
obyvatel CR stéle v oblibé. Pokud totiZ u nis
existuje cosi jako narodni vlastnost, je to sva-
lovani vlastnich chyb na ostatni.

T. Cada

Eileen Kramer je 103 let a stale je aktivni
tanecnici, kterd se uz desitky let vénuje moder-
nimu vyrazovému tanci. Znala se dokonce
i s Louisem Armstrongem, ktery ji naucil tan-
covat twist, ale také to pry byl pékny nemrava.
- Tohle neni zacatek dalstho pribéhu, v némz
se po letech provalilo néjaké dobre maskované
prasactvi, ale snaha upozornit na skute¢nost,
kterou kritici MeToo zpravidla opomijeji: kdyz
se my ultrafeministky (termin senatora Jaro-
slava Kubery) pokousime hovofit o sexudlnim
obtéZovani a nasili na Zenach a kdyz tikame,
Ze takové chovani neni v poradku, nestavame
se tim asexualnimi bytostmi, jenom mozna

chceme, aby nas muzi balili (opét termin pané
Kubery) s ur¢itym glancem, noblesou a nonsa-
lanci. Aby ndm dali $anci se na tom baleni podi-
let, poptipadé ho beze strachu odmitnout. Od
Clovéka, ktery si verejné postéZuje, Ze vegani
jsou podobni sexudlnim nasilnikiim a Ze si mu
na radnici chodi stézovat rodice, jejichz déti
je doma nuti nejist maso (a tikat nékomu, at
neji maso, hranici s fyzickym nasilim, mysli si
pan Kubera), ale asi nelze ¢ekat, Ze rozlisi ero-
tické namluvy od sexudalniho nésili. Vite, pane
Kubero, onehda mi na eskalatorech sahal néja-
ky péan vaseho véku na lytka. Tak jsem se na
néj otocila a nézné se ho optala, jestli mu to
neni hloupé. Nechal toho. A vdm, pane Kube-
ro, vdm to neni hloupé?

E. Markova

Sedmnacty listopad byl letos dnem demon-
straci prekvapivé také ve Francii. Ulice - a pre-
devsim silnice - patfily takzvanému Hnuti
Zlutych vest, které odstartovala venkovska kos-
meticka Priscilla Ludosky petici proti plano-
vanému zvys$eni spotfebni dané z pohonnych
hmot. Vlada sviij krok odtivodnila tim, Ze jde
o ekologické opatreni proti dieselovym moto-
rim znecistujicim ovzdusi. Dané z pohonnych
hmot se v§ak zvysuji od sedmdesatych let tak-
tka nepretrzitg, a individualni automobilismus
presto roste. OvSem evropské volby jsou za
dvermi a boj liberald, jimz jde o blaho planety,
proti maloburzoazii, ktera nevidi za obzor své-
ho mrzkého zajmu, je osvédceny narativ. Co na
tom, Ze s podvadéjicimi automobilkami tytéz
vlady jednaji v rukavi¢kéch, jen aby ndhodou

akcionati neprisli k Gjmé! I v tomto stretu se
vyjevuje odvéky limit liberalni ekologie, pro
nizZ je soukromé vlastnictvi nedotknutelné.
Fiskaln{ disciplina obdobného ideologického
raZeni ptivedla Evropu na pokraj fadismu, libe-
ralnim elitdm ale nezbyva nez hrat dal podle
zavedeného - a dnes jednoznac¢né zhoubné-
ho - scénare.

J. Horiiagek

Bratislava je urcité vyjime¢né mésto. Malo-
kdo ale tusi, Ze jde o metropoli takika neza-
sazenou gentrifikaci. Tvrdi to aspon zastup-
ci projektu Aliancia Stara trznica. Dokazala
snad Bratislava vyresit pal¢ivy problém dnes-
nich mést? SpiSe se ukézalo, Ze aktivisté tak-
zvané oZivujici vefejny prostor si ¢asto viibec
neuvédomuji nasledky svych dobfe minénych
aktivit. Lidem z AST nelze upfit, Ze zprovozni-
li chatrajici trznici v centru Bratislavy. Jejich
nésledné snahy rekultivovat namésti SNP
a Kamenné nameésti jsou také vedeny dob-
rymi umysly. Jak na sebe ale nechténé pro-
zradili, $irsi souvislosti svych ¢ind si neuvé-
domuji. Gentrifika¢ni procesy totiz Casto
zacinaji nevinné, pravé treba instalaci cool
méstského mobilidfe nebo zbourdnim sta-
rych, ,nevzhlednych” stankd. Pfitom takové
zmény odbornad i laickd verejnost vétsinou
bez debat vitd. Je mozna nacase si zacit klast
zdanlivé kacitskou otazku, jestli trocha leh-
ce zanedbaného vetejného prostoru neni pro
Zivot ve mésté naopak prospésna. Pojdme pro
zménu bojovat za §pinava méstal

A. Medkova
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