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Sdilena radost

TOMAS SAMEK

Od dob lovct a sbéracli az po dnesek zazi-
va lidstvo tendenci, ktera nas jako druh cha-
rakterizuje neméné nez jiné lidské vlastnos-
ti: Zijeme v ¢im dal vétsich spolecenstvich.
To se projevuje nejen fyzickym poctem
(v nasich sidlech se koncentruje ¢im dal vic
obyvatel), nybrz i stmelujicimi predstavami
o velikosti kmene (skupiny, které si dovede-
me predstavit jako ,nase”, jsou stale vétsi).
Tim v3im roste potencidl pro Siroké sdileni
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Kresba Silvie Vaviinova

hmotné i duchovni. Prikladem hmotného
sdileni budiz to, jak zemédélska sedentari-
zace ptvodné nomadskych skupin posilila
kapacitu urcitého tizemi uzivit vétsi lidsky
kolektiv a zaroven usnadnila Sifeni nakaz-
livjch nemoci v mite do té doby netusené.
Historicky rostouci mira sdileni neni jen ¢iré
dobro, ale ani zlo. Je to jev obojaky, a acko-
li neoddélitelné provazi lidstvo na jeho ces-
té k vyssi civilizovanosti, jeho sladké plody
snadno hotrknou. Tu cestu roubi obili a chléb
stejné jako smrtonosné epidemie.

Ruku v ruce s hmotnym sdilenim, i kdyz
ne vzdy tymz tempem, postupuje sdileni
duchovni a mentalni. Jazyk, ndbozZenstvi,
ideologie a svétové nazory patti k jeho nej-
vyraznéj$im projeviim - jako spolecenské

jevy by nikdy neexistovaly bez sdileni, jehoz
pomoci se §iti. Pfitom samy casto posilu-
ji tlak na dalsi, jesté vétsi sdileni a ucinné;j-
§i diseminaci. A tak i sdileni mentédlnich
obsaht, at uZ jsou to slova, pocity, myslen-
ky nebo predstavy, nas dlouhodobé sdru-
Zuje do ¢im dal vétsich celkd. Tento pro-
ces je akcelerovan pokrokem v technikach
sdélovani, jejichZ nejnovéjsi podobu jsme
si zvykli nazyvat komunikacni technologie.

Zmeény v technikach sdélovani prinaseji
proménu naseho duSevniho i duchovniho
Zivota. Mnohokrat bylo popsano, jak vyna-
lez pisma podpotil Siteni urcitych nabo-
Zenskych predstav o svété na ukor nazord
jinych. Vynalez knihtisku zptistupnil kni-
hu Sirokym vrstvam, a tak jim umoznil, aby
zacaly ¢ist. Moderni nacionalismus by podle
uznavané teorie narodotvornych procesti
nebyl bez knihtisku myslitelny. Vynalez
webu umoznil kazdému z nés byt nejen Cte-
narem, nybrz i vydavatelem verejné dostup-
nych poselstvi. Socidlni média ucinila samot-
né informace o sdileni predmétem soutéze
kazdého s kazdym, coz vedlo k dal$imu, jes-
té intenzivnéj$imu sdileni: pocet facebooko-
vych lajki se stal jednim z métitek Uspées-
nosti. A diky mobillim se tento virtualni svét
propojil s prostorem nasi télesnosti - kam
se fyzicky pohnes, tam té sit provazi. Moder-
ni ¢lovék je pes uvazany na obojku social-
nich siti. A stejné€ jako pes tusi, Ze kdyz se
z obojku vymani, nebude to na dlouho.

Komunikaéni technologie ndm slouZi tou
mérou, jakou my slouzime jim. A¢ jsou to
spojité nadoby, vyznacuji se paradoxni asy-
metrii: zatimco si vétSinou uvédomujeme
vyhody napojeni na sit, jeho destruktivni
ucinky nejsme s to dohlédnout ani zdale-
ka tak jasné. Kdo v dobé vynalezu knihtis-
ku dokazal predvidat, Ze napomiiZe nejen
rozkladu tehdy vladnouciho obrazu svéta,
nybrz i vzniku novodobého nacionalismu,
jehoz nejsilenéjsi podoby budou o nékolik
stoleti pozdé€ji dlazdit cestu k osvétimskym
plynovym komoram? Nechci strasit, pouze
upozoriuji, Ze dnes jesté zdaleka nejsme
schopni posoudit vechny kladné i zapor-
né duasledky, k nimz povede proména spo-
le¢nosti zpisobena novymi technikami sdé-
lovani a sdileni.

Nékteré z nich uz ale zname. Vyzkumy pro-
kazaly, ze socialni sité kazi lidem néladu.
Uz po nékolika minutach pobytu na Face-
booku jsme vétSinou zachmurenéjsi, nez
jsme byli ve chvili, kdy jsme se pripoji-
li. Sdilena radost neni vZdy dvojnasobna
radost - zejména ne pro ty, kdo jsou pou-
hymi pozorovateli radosti sdilenych druhy-
mi lidmi. Musime poopravit nejen to staré
uslovi, ale i pojem pritel: skute¢ny pritel
je ten, jehoZ Gispéch nas plni radosti i teh-
dy, kdyZ tusime, Ze néceho takového sami
nikdy nedosdhneme.

Promény spolecenské soudrznosti se nety-
kaji jen vztahi mezi jednotlivci, ale celé
socialni architektury ¢im dal vétsich spo-
lecenstvi, v nichz jako lidé fyzicky ¢i men-
tilné pobyvame. Soudobé komunikacéni
techniky nabouravaji tfeba vztah k elitam.
A ty citi ¢im dal akutnéjsi potfebu se bra-
nit. Prezident Macron ve svém novoroc¢-
nim projevu zddraznil, Ze je nezbytné pri-
jmout zdkon omezujici ireni nenavistnych
nazort na internetu. Némecko je v tom dal:
od prvniho ledna tam takovy zdkon plati.
Ma ponékud strasidelné jméno Netzwerk-
durchsetzungsgesetz, coZ volné preloZzeno
znamend zakon na prosazeni prava v sitich.
Spole¢nostem typu Twitteru a Facebooku
uklada povinnost do 24 hodin vymazat
nenavistné prispévky. Proti tomu protes-
tuji skupiny hajici svobodu projevu i poné-
kud nesourodé koalice stran - liberalni FDP
a pravicoveé populisticka AfD. Poukazuji na
to, Ze o pravu prispévku existovat v digital-
nim prostfedi rozhoduje vy$koleny zamést-
nanec firmy, nikoli soud, a to v priméru
béhem pouhych osmi vtefin. Ze tohle opat-
reni vyvola fadu zalob na omezovéani svo-
body projevu, je témér jisté. Sami zamést-
nanci, kte¥i sit Cisti od nezadouciho obsahu,
poukazuji na to, jak tenka je nékdy hranice
mezi nenavistnym pobufovanim a vyjadre-
nim Kkritického nazoru. Seri6zni Svycarské
noviny dokonce nazvaly Némecko ,repub-
likou cenzury“. A prece neni spor o novy
zakon ani zdaleka ¢ernobily.

Zijeme v dobé sdilenych radosti. To prine-
se i fadu sdilenych starosti - obava o budou-
ci usporadani naseho svéta je jedna z nich.
Autor je antropolog.

Erik Simsik
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aké mas plany na janudr? kuapit si jaguar. vkladas si do zadku
centové mince, dufas, Ze vyserie§ auto. a mas naitho? nie. a sme
doma. stale sme len doma, vsetko je len o peniazoch. a o narokoch,
keby nés bavilo hrat sa vonku s blatom, tak nie je problém. ak si
chudobny, tak chod robit. to sa neda, kolegyne st jebnuté hitlerky.
menia sa na jazvecikov, ktori vedia umyvat okna. volali mi, Ze som
vyhral bambusové ponozKky. som mudry, lebo skuto¢né Stastie
prameni z inych hodnoét, ako st peniaze, uistuji ma o tom Iudia
kazdy den, ked si chodia po radu ako Zit. mal by si to spoplatnit.

a naco? aby boli eSte nestastnejsi?

Bdseri v préze vybral Michal Spina
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editorial

Zazil to asi kazdy, kdo obcas zajde

do divadla: v okamziku, kdy se herci
zadinaji obracet k publiku a snaZi se ho
zapojit do hry, klopi divaci o¢i a modli
se, aby nebyli nasilné zaclenéni do
déje. Interaktivni & imerzivni divadlo
chce zbourat zed' mezi herci a divaky,
oviem ne tim zpisobem, Ze by je
vtahovalo do tradi€ni hry. Navstévnici
pfedstaveni se neusadi na sedadla, aby
hodinu a pal bez hnuti zirali jednim
smérem, naopak se volné pohybuji
prostiedim, v némzZ se déj odehrava

na vice mistech zarovei, a jen na

nich zale#i, jaky zéZitek si odnesou.
Tvrzeni, Ze se v takovych pfedstavenich
divak stava plnohodnotnou soucasti
dila, je moZna ponékud pFehnané,
nicméné publikum je nadSené. Alespoii
zatim. Namitky proti této formé jsou
nasnadé: slouZi jako potrava sytici hlad
po autenticité ve virtualizovaném svété
a mozZnosti odloZit alespoii na chvili
peélivé budovanou a kontrolovanou
identitu. Podle lvany Rumanové
dokonce interaktivni divadlo tim, Ze
stavi proti konzumu uméni a Zivot,
reprodukuje neoliberalni model
zazitkové ekonomie. Pfes vSechny
vyhrady a askali vSak nelze popFit,

Ze jde o svézi formu, pFinasejici
neotfelé zaZitky. MoZnosti , padani

do predp¥ipravenych pasti” popisuje

v rozhovoru Lukas Brychta, reZisér

a spolutviirce projektti souboru
Pomezi. Imerzivni divadlo se ve svété
slibné rozviji uZ minimalné desetileti
aiv Cesku nis letos éeka hned
nékolik premiér. Zvlast po volbéch
leckomu moZna pfijde k duhu ocitnout
se na chvili ve svété, kde na naSich
rozhodnutich skutecné zalezi.

Marta Martinova
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Star Wars reloaded

Kriticka sebereflexe slavné sagy

Neochota Luka Skywalkera vychovat novou generaci Jedit souvisi tazdnim po smyslu dal3ich filmd ze svéta Star Wars. Foto ziggyknowsdisney.com

Posledni z Jedili, nejnovéjsi
prirastek do filmové fransizy
Star Wars, opousti pojeti, s nimz
prisel predchozi snimek Sila se
probouzi. Namisto pfevypravéni
kanonického schématu znamého
z prvni trilogie aktualni epizoda
Hvézdnych valek podrobuje fikéni
univerzum kritickému tazani po
jeho smyslu.

MICHAL BOHM

Rian Johnson se jako rezisér a hlavni scenari-
sta v Poslednim z Jediti pokusil o sebereflexiv-
ni komentar k fenoménu Star Wars, jakoZto
nejmasovéjsi filmové fransize a nejcitova-
néjsimu popkulturnimu fenoménu moder-
ni doby. Jeho pristup k zavedenému univer-
Zu sice samozrejmé nepredstavuje sZiravou
kritiku soucasného hollywoodského systé-
mu produkujiciho blockbusterové prefabri-
katy, presto se Johnsonovi otazku po smy-
sluplnosti dalsi trilogie Star Wars podatilo
funkéné transformovat do jedné z linii zaplet-
Kky. Ta je vystavéna okolo tématu opravnénosti
zachovéani radu rytitl Jedi coby majaku nadé-
je pro nastupujici generaci. Posledni z Jediti
sice neni tak vyvazeny jako pfedchozi Sila se
probouzi (The Force Awakens, 2015; recenze
v A2 ¢. 2/2016), zato ale k tomuto dilu, kte-
ry byl ¢asto kritizovan jako remake prvni epi-
zody z roku 1977, tvoti prekvapivou antitezi.

Pry¢€ s relikty minulosti

Ve filmu Sila se probouzi se ]. ]. Abramsovi,
ktery se uz v roce 2009 zaslouzil o uspésny
restart jiné vesmirné sagy, totiz Star Treku
(Star Trek, 2009; recenze v A2 ¢. 12/2009),
podarilo svét Star Wars aktualizovat pro
mladsi generaci divakd, jez pivodni sagu
neznala, a zaroven dokazal probudit nostal-
gii z dGvérné zndmého ve starsich fanouscich,
kte¥i jesté citili neprijemnou pachut po pre-
quelové trilogii duchovniho otce série George
Lucase. Abrams dovedl zpracovat ikonické
rekvizity i vizudlni motivy tak, aby evokovaly
puvodni trilogii, a pfitom plisobily inovativné.
1 kdyz je dé&j z velké ¢asti variaci prvniho dilu
Novd nadéje (A New Hope, 1977), Abrams
své dilo ozvlastnil tfeba o perspektivu fado-
vého stormtroopera. Johnson se ovsem vici
divackému ocekavani nastavenému v pirede-
$lém dilu vymezil a spoustu Abramsem zave-
denych rafinovanych aktualizaci pavodni tri-
logie se rozhodl destruovat.

Jednim z prvnich aktl destrukce je znic¢eni
ydarthvaderovské“ helmy Sitha Kylo Rena, jeZ
nejen maskovala jeho mladistvou tvar a vnitf-
ni rozervanost, ale také mu dodavala hriizo-
stra$nosti tim, Ze odkazovala k jeho dédec-
kovi Vaderovi. V Poslednim z Jediti ovsem
chce byt Kylo Ren vic nezZ imitace svého zlo-
dusského predka - a podobné chce Johnson
ze svého dilu vypreparovat i jiné ikonické

relikty minulosti. Nebrani se sice nostalgic-
kému pomrkavani po fanouscich série, ale
vzdy tak ¢ini s védomou nadsézkou a neupa-
da do samoucelného odkazovani ¢i parafrazo-
véani. Hvézdny korab Millenium Falcon je sice
i v Poslednim z Jediti predmétem nostalgické-
ho obdivu, ale pozdéji je ,znesvécen” komic-
kymi tu¢nakovitymi Zivocichy. Podobné Luke
Skywalker s odporem zahazuje sviij svételny
mec a zesméSinuje scénu, jeZ méla predstavo-
vat triumfalni navrat legendarniho rytite Jedi.

Chyby stafi

Neochota Luka Skywalkera vychovat novou
generaci Jedili pfitom tzce koresponduje
s tazanim po vyznamu produkovani stale dal-
§ich dilti Star Wars. Otazka, zda ma smysl
trénovat nové Jedie a podstupovat riziko, Ze
budou opakovat chyby svych ptedchidct,
se da vykladat i tak, zda dalsi snimek nebu-
de jen nepotrebnou recyklaci minulosti, zda
vibec dokaZe obhéjit svoji existenci. Klad-
nou, a¢ nepftili§ herecky ptresvédéivou odpo-
véd nabizi postava Rey, mladé adeptky Radu
Jedi, s niZ se mlize identifikovat generace
nejmladsich divaku, touzicich znovu proZi-
vat pohadku o nastrahach a nebezpeci padu
na temnou stranu Sily. Kdyz Rey sestupuje
do jeskyné temné Sily na ostrové Jedit hle-
dat sebe samu a své rodice, je rozloZena do
nekonec¢ného poctu vlastnich kopii a nasled-
né se docka opét pouze konfrontace s odra-
zem sebe samé. Kromé mnoha psychologic-
kych interpretaci Ize tuto symbolickou scénu
¢ist také jako reflexi hrozby, Ze unifikovana
série bude donekonecna replikovat samu
sebe. Poucit se vsak dokazZe nejen Rey, ale, jak
se zd4, i rezisér. Oproti Sokujici paté epizo-
dé Impérium vraci tider (The Empire Strikes
Back, 1980), v niz se Luke Skywalker dozvi-
da, Ze Darth Vader je jeho otec, a 0 niz se ¢ast
divakt domnivala, Ze ji bude Johnson kopiro-
vat, dostava Rey na otazku po svych rodi¢ich
velice civilni odpovéd: byli to nymandi, kter{
svou dceru prodali, aby méli na alkohol.

V druhé lekci, kterou se nakonec rozhodne
nadané Rey dat, zpochybiiuje Skywalker ulo-
hu pedagoga, kterou se na sebe rozhodl pte-
vzit poté, co nastolil v galaxii mir a stal se
legendou. Zatimco motiv Jedie, ktery zKkla-
mal do néj vloZenou nadéji, se ve Star Wars
objevil nékolikrat, hrdinstvi a s nim spjaty

tizoval. Chybovani bylo v dosavadni sérii vzdy
spjato predevsim s mladim a tematizovalo se
zejména jako balancovani na hrané temné
a svétlé Sily. AZ stary Skywalker predstavuje
hrdinu, ktery oteviené priznava vlastni selha-
ni. Lidstvo by se podle néj mélo bez podob-
nych, déjinami oslavovanych postav obejit,
protoze jejich chyby mohou mit katastro-
fické duasledky. I proto se Skywalker vysmi-
va Reyiné predstavé, Ze sim dokaze zastavit
celou nepratelskou armadu. A kdyz se ji nako-
nec skute¢né postavi, vyuzije k jejimu pora-
Zen{ doslova iluzi.

Lekce selhani

Interpretacné bohatd je i scéna, v niz lekci
dostane sam Skywalker, a to od svého byva-
1ého mistra Yody. KdyZ chce zamezit pokra-
¢ovani linie Jediti tim, Ze znic¢i svatyni ukry-
vajici posvatné knihy nabozenstvi Jediti, Yoda
ho v jeho zaméru zlomysIné predbéhne. Dava
tim najevo nespravnost domnénky, Ze konti-
nuita radu Jedi je zavisld na presném dodr-
Zovani psaného kanonu, ktery pro fanousky
predstavuje aZz nabozné adorovana ptavodni
trilogie. Hlavni Yodovo poselstvi, relevantni
jak pro déj, tak pro metarovinu celé série, pak
predstavuje rada, Ze k nejcennéjSim zkusSe-
nostem, které mutzZe ucitel predat Zakovi, je
vlastni selhani. Jednou z takovych pou¢nych
lekei pro Lucasovy elévy Abramse a Johnsona,
kteti na Star Wars vyrustali, tak mohla byt
i vSeobecné odmitana druhé trilogie, natoce-
na jejich mentorem.

Johnson proto nevaha obohatit svjj film nejen
o Castéjsi uzivani humoru, ale i o nové stylové
prvky, které jsou ve formalnim univerzu Hvézd-
nych vdlek (nikoli v kinematografii jako tako-
vé) novatorské. Ve scénach, kde by jini vyuziva-
li opulentni digitalni efekty, si Johnson vystaci
s elementarnimi moZnostmi sttihové skladby,
at uz jde o dalkovou komunikaci napti¢ vesmi-
rem mezi Rey a Kylem, kterou ustanovuje pou-
ze zvuk a navaznost prostiednictvim pohledu
postav v zabéru, ¢i Reyin proZitek Sily a jeji rov-
novahy, pfi jehoZ ztvarnéni si Johnson vypoma-
ha banélni poetickou montéazi. Kli¢ovou scé-
nu z minulosti Kyla a Skywalkera zase rezisér
prezentuje ve tfech riiznych variantach skrze
nespolehlivé vypravéce.

Styl filmu Johnson nicméné nerozbiji natolik,
aby dojem ze svéta Star Wars nezilistal jednot-
ny. Blockbustery zaloZené na zavedené znac-
ce musi dodrZovat dand pravidla, a ani vyraz-
si nemohou dovolit libovolné je ménit. Proto
je treba vytvorit odlehcujici linii s nevyrazny-
mi postavami z predchoziho dilu, kterd pomu-
Ze filmu dosdhnout na dvouaptilhodinovou
stopaz, pro dnesni blockbustery jiz standard-
ni. Johnsonovo vymezovani se vii¢i predcho-
zimu dilu Sila se probouzi tak nakonec neusti
v novou syntézu, ktera by film vyrazné vycle-
novala z mainstreamové hollywoodské tvor-
by. To je stvrzeno scénou, v niZ Rey s Kylem
sice spole¢né premohou Sablonovitého Lorda
Snoka, ale nakonec nedojde k jejich vzajem-
nému spojeni, které by eliminovalo dosavad-
ni bindrn{ déleni na temnou a svétlou stranu.
Nové Star Wars ve vysledku nenabizeji nato-
lik revizionisticky pohled na dosavadni fik¢-
ni vesmir, aby nakonec neslo o archetypalni
producentsky pfibéh o maximalnim vytéze-
ni zavedené umélecké znacky. Je ovSem pii-
jemné vidét, Ze se autoti snazi vypravét pribéh,
ktery cely tento proces komentuje.

Autor je filmovy publicista a stfiha¢.

Star Wars: Posledni z Jedi (Star Wars: Episode
VIIl - The Last Jedi). USA 2017, 150 minut. Reie Rian
Johnson, scénaf Rian Johnson, hraji Mark Hamill, Carrie
Fisher, Adam Driver, Daisy Ridley, John Boyega, Benicio
Del Toro, Oscar Isaac, Laura Dern ad. Premiéra v CR
14.12. 2017.
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Pozivacnost a pedanterie

Kniha smichu a zapomnéni Milana Kundery

Prvni z Kunderovych romand
psanych ve francouzském exilu
vychazi v Cesku po ctyFiceti
letech. Na pozadi vzijemné
nepropojenych pfibéht z obou
stran Zelezné opony se v ném
vedou tGvahy o déjinach, hudbé,
erotice nebo litosti. Podobné
jako jiné autorovy préozy dokaze
byt sou¢asné podnétny i otravny.

MICHAL SPiNA

Knihu smichu a zapomnéni dopsal Milan Kun-
dera ve Francii v roce 1978 a poprvé vysla
v exilovém nakladatelstvi Sixty-Eight Pub-
lishers roku 1981. Po novém vydani roméanu
Zivot je jinde (2016; viz A2 & 18/2016), kte-
ry v exilu vySel roku 1979, $lo o Kunderovo
posledni ¢esky psané dilo, které u nas nevy-
$lo a bylo v ptvodnim jazyce taktka nedo-
stupné. Autor v zavére¢né poznadmce uvadi,
Ze se text vraci k ¢eskym ¢tendttiim s blize
nespecifikovanymi ,zménami, $krty a novymi
népady” (mezi vySkrtnuté pasaze patti napii-
klad ta o Karlu Gottovi jako ,idiotu hudby*).
Jeho vydanim v jednotné tpravé nakladatel-
stvi Atlantis se zaroven prisun Kunderovych
knih v ¢es$tiné zastavil - je zndmo, Ze k pre-
kladlim svych pozdéjsich francouzsky psa-
nych romént nechce autor svolit.

Kundertv ¢tvrty roman vychazi za zvlast-
nich okolnosti: uz je davno soucasti kano-
nu, ale vétsina ¢eskych ¢tenart ho teprve
bude ¢ist. Hrozi ptitom dalsi kolo neplod-
nych spord o spisovatelovu osobu nebo pii-
lisna fixace na vse, co se néjak tyka ceskych
déjin a jejich statné socialistickych dekad.
To ovSem neni zas tak prekvapivé — Kunde-

v N

ra sice vyslovneé 1ik4, Ze o portrétovani doby

ozyvalo Kunderou obdivované francouzské
osvicenstvi, oviem ve svych dvou krajnich
polohéch: poziva¢nosti a pedanterii.

Kunderova romanopiseckd pozivacnost
zapojuje na celkem malé plose do hry spous-
ty motivil, myslenek a veli¢in kulturni his-
torie, aniZ by se u nich autor zdrzel: na par
strankach (vybirdm naméatkou) jsou tu vedle
sebe Schonberg, Ellington, Beethoven, popu-
larni hudba, myslenka pokroku, ,substancial-
ni blbost lidského byti“, détstvi, laska, sexua-
lita, andélé a ddbel. Mnohym z téchto prvki
neni doptéano vic mista, nez kolik staci na
jeden bonmot. Proto je Kniha smichu a zapo-
mnéni bohata na véty, které tak vdéc¢né fungu-
ji jako samostatné citaty: ,Déjiny hudby jsou
smrtelné, ale blbost kytar je vé¢na.”

A pedanterie? VSechny prvky véetné pré-
vé jmenovanych maji v romanové stavbé své
presné urcené misto — coZ je obdivuhodné
na urovni kompozice, ale inavné to zacina
byt ve chvili, kdy se musi ¢tenari vSechno
nélezité vysvétlit, aby o tom nezapochybo-
val, nejlépe prostrednictvim typické figury
otazKky a odpovédi. Byt jsou otazky casto iro-
nické, explikativni rétorika vitézi nad ironif
i nad imaginaci. Naptl snové pasaz, kdy exu-

Jean-Honoré Fragonard: Koupajici se zeny, 1765

mu nejde, ale pfinejmensim v Zertu (1967) se
mu cosi podobného podatilo a také v dalsich
prézach, véetné Knihy smichu a zapomnéni,
z pozice vypravéce vytrvale komentuje pova-
le¢né déjiny Ceskoslovenska i kulturni klima
zépadni Evropy po roce 1968. O tomto para-
doxu uz v roce 1986 psal Milan Jungmann na
strankach exilového ¢asopisu Svédectvi a téz-
ko bychom k nému néco nového dodavali.

Blbost lidského byti

Na rozdil od ti predchozich romant nema
Kniha smichu a zapomnént jeden Ustredni
pribéh. Misto ného je tu titulni téma, okolo
néhoz je rozvrzeno nékolik vzdjemné nepro-
pojenych fabuli a také ¢asté odbocky, otazky,
esejistické a filosofujici pasaze. Vedle sebe tu
stoji kapitoly o ¢eské emigrantce Taminé kde-
si v zédpadni Evropé, o studentkach literar-
ni letni Skoly u Stfedozemniho mote nebo
o mladickovi na flimu starnoucich prazskych
basnikt. Cely ,roman ve formé variaci“ drzi
pohromadé jednak diky stylu, jednak diky
nékolika motiviim, které se opakované vyno-
fuji a zase ztréaceji. Tato syntéza je podnét-
na i otravna zarovei. Jako by se tu skute¢né

lantka Tamina ptiplouva na ostrov plny déti,
které ji zacnou znasililovat, je zajimava pra-
vé tim, Ze pomérné dlouho nevime, co se to
déje a proc. Pak se ale vSechno vysvétli, i kdy-
bychom nechtéli.

Narod Milana Kundery

Kniha smichu a zapomnéni zaciné vyjevem
odkazujicim na slavnou fotografii Klemen-
ta Gottwalda fe¢niciho na Staroméstském
nadmésti v noru 1948, ze které byl pozdéji
vyretusovan popraveny Clementis. Gottwald
byl pry prostovlasy a starostlivy soudruh mu
(podle legendy) ptijcil svou beranici. O néko-
lik let pozdéji z néj ,zbyla jen Cepice na Gott-
waldové hlavé“. Scéna se v textu objevuje
nékolikrat, nicméné jejim prvnim funkénim
protéjskem je pribéh posrpnového disiden-
ta, ktery chce ze svého Zivota vyretuSovat
nékdejsi milenku, za kterou se stydi - ani
ne tak kvali tomu, Ze vitala sovétské tanky,
jako proto, ze je oskliva. Kundertv vypravéc
si tak chysté ptilezitost, aby nechal zaznit jed-
nu ze svych maxim: ,Nebylo mu totiZ nezna-
mo veliké tajemstvi Zivota: Zeny nehledaj
krasné muze. Zeny hledaji muze, ktefi méli

krasné Zeny. Mit $karedou milenku je proto
osudova chyba.”

Obviniovat Kunderu ze sexismu by nebylo
nic origindlniho: ucinila tak uz v roce 1989
Joan Smith ve své knize Misogynies a v posled-
ni dobé tfeba bangladésska spisovatelka Tasli-
ma Nasrin, a to dokonce na zakladé citované
pasaze. Podle Joan Smith existuji Kunderovy
Zenské postavy vzdy jen ve vztahu k muzim

- jako ovdovéla a chradnouci Tamina z Knihy
smichu a zapomnéni nebo Tereza z Nesnesitel-
né lehkosti byti (1984). Cela véc je ale sloZitéj-
$i: Kundera o svych muZskych ani Zenskych
postavach nikde netik4, Ze jsou to skvéli lidé,
a pokud chceme, mizeme je jako subjek-
ty i objekty sexismu alesponi litovat. JenZe
romanové svéty, které nam predklada, jsou
podobnymi schématy prorostlé, a i kdyz se
jeho texty rady opiraji do stereotypf, ty gen-
derové mezi né rozhodné nepatti. Pravda je,
Ze v opacném piipadé by Kundera mohl pti-
jit o zna¢nou ¢&ast ¢tenatrd - prinejmensim
v rodné zemi. ,My jsme narod Milana Kun-
dery, pane Soukupe,” prohlésil nedavno Milo§
Zeman na TV Barrandov, kdyZ byl dotazan
na kampan #MeToo a na ¢eskou benevolen-
ci viadi sexualnimu obtéZzovani, nacez odkazal
na sviidcovskou triddu ,registraz, kontaktaz,
konzumaz“ ze Smésnych ldsek (1969). Bylo to
mimochodem nespravedlivé i vii¢i Kunderovi,
protoze v dané povidce se ,konzumaz“ nevy-
skytuje ani jako slovo, ani jako ¢in.

Clovék je nekoneény sad

At uZ jsou Kunderovy postavy jakékoli, vétsi-
nou o nich plati, Ze je autor uvadi na scénu
jakozZto aspekty ¢i funkce problému, o némz
ho zrovna bavi teoretizovat. O postavach
z Knihy smichu a zapomnéni, které se na scé-
né moc neohfeji, to plati dvojnasob. Hedvika
v posledni kapitole ptichazi proto, aby svym
bezstarostnym ptistupem k nahoté zavda-
la diivod k obavidm nad osudem civilizace,
v némz bude svlékani Zeny ztracet na vyzna-
mu. Poslanim jejiho milence Jana je zase, aby
tyto obavy ztélesnil a aby trval na pravidlech
(¢imzZ na dalsi roviné stvrzuje syntézu pozi-
vac¢nosti a pedanterie). A prazsky studentik
prichéazi dosvédcit jalovost mladi v milost-
nych otdzkach a odchazi na vecirek basnikd,
aby se mohla podobné jako v romanu Zivot je
jinde ukazat trapnost a 1Zivost lyriky.

Kunderova lyrické prvotina Clovek zahrada
Sird (1953) pritom neni jen trapnou kuriozi-
tou z ¢ast vrcholiciho stalinismu. Ve své dobé
vzbudila rozruch proklamaci nové poetiky,
ktera chtéla dobova pravidla posouvat. Bas-
nik pry nema mluvit ,,0 strané vlibec”, , o0 praci
vibec”, ale o lidech: ,Vy, které na k¥iz frazi/ by
chtéli prikovat,/ volejte, kicte: Clovék/ je neko-
necny sad!“ Proti petrifikovanym vzletnym slo-
viim jsou tu nicméné stavéna jina vzletna slova.
Nespociva viak nakonec pravé v tomhle jed-
nota Kunderova celoZivotniho dila, navzdory
tomu, Ze se ke své rané tvorbé celkem pocho-
pitelné nehlasi? Neni to ndhodou paradox, kte-
ry provazi jeho psani v dobrém i zlém? Jeho
romany bezpochyby chtéji mluvit o lidech, jen-
Ze kdovi, ¢im by byly bez neustalych obecnych
Uvah. Proti frazi, kterou chtéji demaskovat, se
postupné obrnily robustni ironii, ale vysled-
kem je mimo jiné zasobdrna citatd.

V kazdém piipadé se Kunderovi jako malo-
komu podatilo vytvorit nezaménitelny styl,
vytycit si cestu a po ni se ubirat se smeési tvr-
dosijnosti a lehkosti, kterd dokaze provoko-
vat i po letech. Vize svéta s demarkacnf linii,
kde na jedné strané stoji romén, skepse, dis-
krétnost, znalost Zivota a zraly vék, na druhé
pak lyrika, blbost, kolektiv, sentimentalni ky¢
a mladi, nas nemusi uspokojovat ani lakat, ale
prinejmensim se s ni Ize pfit.

Milan Kundera: Kniha smichu a zapomnéni. Atlantis,
Brno 2017, 260 stran.
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Psat proti srsti

Nad prézou Srace Sama

Vytvarnice s pseudonymem Srac
Sam vydala dtlou prézu, v niz

s mnoha odboc¢kami a zcizenimi
vypravi groteskni p¥ibéh

o partnerové strachu. Knihou
prostupuji avahy a retrospektivy,
jejichZ prostfednictvim se
autorka snaZi formulovat ,tviréi
konflikt s kulturnimi ramci
soucasnosti”.

MARTIN LUKAS

Posledni dobou je pro mé osvézujici a pod-
nétné sledovat, jak si (dobrou) literaturu
predstavuji laici, takzvani obycejni ¢tena-
ti, nebo jak se s ni vyrovnavaji tviirci reali-
zujici své dilo primarné na poli jinych umé-
leckych druht. Podnétné je to proto, Ze mé
setkani s lidmi nezatiZenymi literarnévéd-
nym $kolenim vyvadi z tizce oborovych Givah
o strukture a znacich. Osvézujici proto, Ze se
muiZu na literaturu zase jednou divat o¢ima
téch, jejichz védomi neni zastfené odbornos-
ti a honéné profesnimi tikoly. Pozoruju u nich
stopy prvotniho nadseni z Cetby, které kazdy
Lwyuceny” (viz dale) dal napospas deformativ-
ni sile studia. Diskuse o literature vedené pro-
fesionaly v odbornych kruzich ¢asto provazi
Unava z nepiehledné masy literarni produkee,
nechut zaborit do ni prsty znalce a podivné
zatvrzely odpor proti novym dilim, vyztuze-
ny provérenymi hodnotami minulosti. Strach
mého muze je prézou, ktera se pro Cereni sto-
jatych vod literatury hodi velmi dobte. Jeji
autorka, vizudlni umélkyné vystupujici pod
pseudonymem Sra¢ Sam, dokézala v osm-
nécti kapitolach utlé, skvéle vypravené knihy
sousttedit Zivotny pomér tvarové i tematické
invence, provokativnosti a nazoru.

Svého druhu babrdén
Z informaci o Sra¢i Samovi dostupnych na
webu jsem se dozvédél, co je to ,babrdon”.

Slovo se objevuje hned v prvnim odstavci, kde
vypravécka kard sebe samu za to, Ze je po-
uzila (Ze se babrdénu dopustila), a distancuje
se od néj, anizZ by vysvétlila jeho vyznam. Na
tenhle trik ale neni moudré Sraci Samovi sko-
¢it. Celd kniha je totiZ svého druhu babrdé-
nem, lépe feceno, autorska vypovéd je babr-
dény hojné prostoupena a na jejich principu
vystavéna. O co tedy jde?

Jak upresiiuje kuratorka Denisa Bytelo-
va, babrdén ,plivodné vznikl jako parodie
na teoretické texty bez obsahu. Sam v tex-
tu narusuje strukturu slov, posouva jejich
vyznam a vklada homonyma. PfestoZe vypo-
védni hodnota je zdanlivé nesmysln4, obsah

Sr&¢ Sam: Bez nazvu, 2014

je srozumitelny. Odkazuje k nedostate¢nos-
ti jazyka artikulovat skutec¢nost.” Kdyz tuh-
le definici vyuziju pro charakteristiku Stra-
chu mého muZe, pak parodovanym textem
bez obsahu je tu, lapidarné receno, literarni
tradice linedrné prehledné, kauzalné spojité
narace, kterd konven¢né pojednava o vybra-
né lidské zkusenosti se svétem. Systema-
tickou subverzi uméleckého kédu zvaného
literatura Sra¢ Sam poukazuje na vyznamo-
vou ,licomérnost” ustélenych slovnich obra-
tQ, jejichZ pomoci je délan pribéh. A to je
nejvétsi hodnotou knihy i zarukou objevu
mnoha formulaci psanych proti srsti mys-
lenkovych schémat.

Vykropim ty chrchle

Schopnosti rozehrat vyznamové moznosti
jazyka se Sra¢ Sam priblizuje Voliérdm (2016)
Zuzany Brabcové. Soudrznost groteskné
neveselého vypravéni o partnerové strachu
coby klestich existence je naru$ovana asocia-
cemi slov podle jejich tvarové nebo vyznamo-
vé pribuznosti (,Zabit je neptipusténé slovo”
podle ,Zabit je neptipustné®). Muzav strach
plodi agresi; Zena reaguje tim, Ze se chova
opacné, nez se predpoklada: ,Mtj se nékdy
boji, Ze vyrazim sténu od chatky, kdyZ do ni
jen tak kopnu. Je to nenormdlni. Norma je
muz bijici pésti do zdi. Uvoliuji se. Neni to
potteba. Nevi to, tak kopu do chaty. Asi nikdy
jim to nedojde. Pockej, az to jednou prokop-
nes, ¥ika ten muj. Pockej, az to jednou nepro-
kopnu, fikdm ja.“

Kapitolami jejich ,ptibéhu” prostupuji tva-
hy a retrospektivy, které opakované temati-
zuji symptomy Sracova tvirciho konfliktu
s kulturnimi rdmci soucasnosti. Jde o jakysi
zaznam nelehkého zapasu s (ne)jednoznac-
nosti, slitovnosti ¢i (ne)vyucenosti, které
vypravécka kriticky ,povySuje” na barthesov-
ské myty Ceské spole¢nosti. Zdmér demasko-
vat provoz mezilidské interakce ji poskytuje
prilezitost uplatnit také ironii jako zaruce-
ny prostredek, jak si cokoli udrzet od téla
(napad usporadat autorské psani misto ob-
vyklého ¢tent).

Psani Srace Sama ma podobny ucinek jako
nahlé rozpomenuti se na vlastni smrtelnost.
Kulisy Zivota se rozklizi a odhali docela jiny
vyhled na pritomny okamzik: ,Dnes v noci
jsem prilis§ myslela na Smrt. Nenévidim to.
NemiiZzu potom zit. Ve vysilani je komentar
o nenahraditelnych klenotech ptirody. A ¢im
by to asi tak chtéli nenahradit. Tyhle pitomos-
ti nesnesu. Jednoznacny verdikt zkazy. Jedno-
znak BoZiho. Vapku, vezmu vapku a vykro-
pim ty chrchle.”

Autor je bohemista.

Sra€ Sam: Strach mého muze. Rubato, Praha 2017,
64 stran.

literarni zapisnik

Splyvani s obrazem

JAN STOLBA

Na kraji chrdmu stojf velkd prosklena kukari.
Prodavaji se v ni listky, vstupné do chramu
¢inf sedmdesat korun. Studenti nikoli ,polo-
vic“, ale padesatku - kam bychom pftisli!
Aspon ndm sem nelezou bezdomovci a Zeb-
réaci, pane, to byste snad chtél? No tak. Pro-
jdéte si to tu a zase béZte.

Zas davné prazské barokni Sero. Strach
z obtich Sedobilych soch cirkevnich ucitelt
k¥izmo pred oltafem, na hlavach elefantické
mitry, v rukou monstrézni berly, tlusté prs-
ty tréi do Serého prostoru. Umély mramor
kazatelny vypada jako pravy. Chvili se zd3,
Ze nahote chram zeje rovnou do nebes, pak
zas ochozy a stropni fresky vyvolaji iluzi, Ze
uvnitt chramu stoji jakysi dalsi, nedostavény
chram. VSe vlaje a zaroven trne, okny vysoké
Celni kopule dold pada klidny Sedy svit. Jako
bychom si méli celé to okolni rozevlaté baro-
ko na zavér néjak odmyslet...

Avjednom z postrannich oltai vpravo visi
Serosvitny obraz FrantiSka Balka (mozna Pal-
ka) zvany Smrt svatého Xaveria. Na ném misio-
nar svaty FrantiSek Xaversky leZi na pobteZi
ostrova Sang-¢chuan, na lozi neuméle sbi-
tém z prken, trochu jakoby uk¥iZovan, ¢i se

pod nim snad jen hrouti provizorni ioZe a roz-
pada se do nenavratné Sedi. Propadlé oci upi-
raji se vzhiiru nebo snad nékam k obzoru,
na némz by se méla zjevit posledni plachet-
nice. Vyzabla bosa noha tr¢i zpod pokryvky,
v seschlych rukou praska rtzenec. Nejpodiv-
nejspis$ ma jit o par palmovych listt, vypadaji
vsak jako obrovsky ptak, usazeny nad Xaverio-
vou hlavou. Snad opravdu je to sup, natahu-
jici holy krk dolti k muzi, jenz stéle jesté Zije.

Malba se leskne, tmavé plochy nelze dobte
rozlustit. Pozorovatel musi neustale ménit
polohu, ukracovat vpred ivzad a hledat skry-
té tvary pod oslnivymi pablesky na velkych
tmavych skvrnach. Kolem tohoto unikavé-
ho obrazu se toci slavné romaneto Jakuba
Arbesa Svaty Xaverius z roku 1873. Dilo v ¢es-
ké literatute kanonické, byt zaroveil uz poza-
pomenuté. Pfesto i dnes najde své emfatické
vykladace: ,Za nejvétsi ¢esky romén (a text
poslednich dvou staleti) troufdm si oznacit
Svatého Xaveria Jakuba Arbese, zneuznané-
ho génia,” tvrdi David Gross ve svém eseji Sif-
ra mistra Jakuba, publikovaném pied par lety
v Orientaci Lidovych novin, na néjz mé nedav-
no navedl odkaz jistého zahadného ,pritele”
ze socialnich siti.

Nechme stranou, Ze Gross jako nadbytec-
ny $mahem odmitd Nerudiv skvély novotvar,
oznacujici Arbesovy delsi fantaskni prozy za

,Lomaneta“. Pfejdéme i to, Ze Gross, snad aby
mu dodal vétsi vahy, vidi v Arbesovi kromé
Eca a Borgese kupodivu i jakéhosi Kunderu
19. stoleti. Hlavnim obsahem eseje je zajima-
vy a hutny, jakkoli zaroven odvazny vyklad

Arbesova romaneta. Dé&j Svatého Xaveria
se (tak trochu ve stylu Dana Browna) toci
kolem hledani tajemného odkazu, jenz ma
byt nezndmym zpuisobem zasifrovan uvnity
Balkova obrazu v malostranském chrdmu sva-
tého Mikulase. Vypravécuv pfitel je hledanim
skrytého tajemstvi Zivotné posedly, ale nako-
nec je nenaléza a romanticky umird nepra-
vem véznén v jisté videnské kaznici.

Tady Gross ¢ini ob¥{ skok k razantnimu vykla-
du romaneta: ,Ceho je ale symbolem obraz
svatého Xaveria? Nuze pteci celé evropské kul-
tury, Evropy jakoZto druhu civilizace.“ Svou
tezi pak na Arbesova Xaveria podrobné a mis-
ty velmi doslovné aplikuje: ,Méli jsme se jako
civilizace od pocatku vydat cestou rozumu.
Ale to nebylo z néjakého diivodu mozné. Zda
neslo rozumovou cestou jit kvili iracionali-
tam a citim davu, ¢i z jiného davodu, tfebas
jakéhosi vnitfniho chorobného sklonu samot-
nych velkych zakladatel, neni jasné, nicmé-
né Arbes dava najevo presvédceni, Ze tento
rozum, tento anti-mytus, tato anti-magie, je
presto v déjinach Zapadu stale rozhodujicim
aktérem, Ze jimi tece jako podzemni teka, Ze
je vepsan i v nejmystictéjsich gestech, zZe je
tajnou linkou na vSech ,svatych obrazech’ a Ze
tato podzemni reka nutné musela jednoho
dne vyvtit na povrch déjin a zah4jit moderni
éru...“ Jinde: ,Evropa je preci jen tajuplny pro-
jekt, a toto jeji tajemstvi souvisi s rozumem,
a nikoli jeho poptenim. Jen jsme to celé pocho-
pili $patné. Ono veliké zlepsenti lidské situace
nesmi tkvét jen v kupeni bohatstvi. Ci v Ris-
tu, jak by rekli dnesni filosofové. Potrebuje-
me jesté vyssi a Cistsi rozumovost. Ten poklad

tu nékde je, ale v HDP nespociva (...) Je tim
pravym pokladem bi¢ovani k pokroku tech-
nologickému a védnimu (...)? Anebo je to jes-
té jinak? Lze z evropského rozumu vydolovat
jesté vice? Kde jsou hranice zazraku rozumu?“

MUj tajemny ,pfitel” ze socialnich siti byl
Grossovou masivni kulturné-historickou extra-
polaci Arbesova Xaveria unesen. Priznam se,
Ze radsi vnimam literarni dilo v docela opac-
nych, totiZ otevienych a rozvolnénych kon-
turdch. Skrz rliznost a neukotvenost je pak
lépe k zahlédnuti osobni autorské ,mlha-
vo“, jeZ je u Arbesa prece jen vic romanticky
basnické nez myslitelské, jak by chtél vidét
Gross. Vé¢né hledani pokladli v tajnych znac-
kach uvnitt obraz{, jak je provozuje hrdina
Arbesova romaneta — neni to nakonec spi$
evropské biimé nez tajuplny projekt jakéhosi
hlubsiho ,rozumu za rozumem“? Nejde odpra-
davna naopak o to s obrazem splynout, obe-
Istit domnélé tajné znacky a skryté vzorce tim,
Ze rovnou budeme obrazem, jejZ jsme zprvu
dychtili rozlozit na ¢astice? Ostatné vypraveé-
¢uv pritel, posedly hleda¢ urednik Xaverius,
se sam v momenté smrti na dvote videriské
véznice méni v obraz umirajiciho misionare
Xaveria z mikulasského chramu. Tedy v obraz,
vinémz cely zZivot marné hledal ukryta schéma-
ta a odkazy. Bezdéky se ve svych poslednich
chvilich prolne do obrazu, na néjz cely Zivot
jen zvenci dychtivé dorazel. Tady je Arbes jem-
né obrazivy a spi§ romanticky intimni vyklada¢
lidskych mystérii nez néjaky tezovity myslitel.
Mnohem vic ¢esky Lao-c’ 19. stoleti neZ evrop-
sky prapredek néjakého toho Dana Browna.
Autor je basnik, literarni kritik a hudebnik.
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Nepisu, jak chci, ale jak muzu

S Jesisem Carraskem o Extremadure a patriotismu

Spanélsky prozaik Jesis Carrasco,
ktery zavital do Prahy na pozvani
Institutu Cervantes v ramci Tydne
Spanélsky psané literatury, Fesi
ve svych romanech vztah k zemi

— ve vSech vyznamech tohoto
slova. Mluvili jsme o romanové
turistice, poutech k rodnému
mistu i rozporu mezi oéekavanim
autora a ¢tenafskym kodem.

ANNA TKACOVA

L% o

Jak se zménil vas zivot poté, co jste se
témér pres noc stal slavnym a svétové
znamym autorem, a to hned svym prvnim
romanem Na Utéku? Vyménil jste klid
Extremadury za ruch Sevilly, Zijete primo
v rusném centru. Mate klid na psani?

Ano, Sevilla je ru$né mésto, ostatné jako celé
Spanélsko. Ve Spanélsku si moc nevyberete.
Ted jsem ale dostal stipendium a mohu pra-
covat ve skotském Edinburghu. Ne Ze by tam
nebyl rusny zZivot, ale nikdo mé tam nezna.
V Seville mé lidé po vydani romanu Na uteé-
ku poznavali a zastavovali na ulici. Kazdy
se chtél se mnou pratelit, musel jsem pftiji-
mat pozvani na rtizné akce, verejna ¢teni. To
v Edinburghu odpada. Ale Zivot v Seville mé
naucil se soustredit a vyuZivat kazdou minu-
tu, takZe jsem ted velmi vykonny. Pét Sest
hodin denné si vyhrazuji na psani za kazdych
okolnosti.

Mam dojem, Ze extremadursti spisovatelé
maji silné pouto ke své zemi a jsou
velkymi patrioty — Luis Landero, Mario
Martin a vy také. Cim to je? Uchovava si
Extremadura atmosféru minulych dob?
Takhle zobecnit se to asi neda. Ale je to pro-
stor; kde mam koteny, kde se odehraly vSech-
ny vyznamné rodinné udalosti a pribéhy.
Extremadura je mistem, které mé formova-
lo a z¢asti ze mé udélalo spisovatele. VSechny
pribéhy, které mi vypravéla matka, pochazeji
z Extremadury. Je to také oblast, kterd je stale
hodné ruralni v porovnani s ostatnimi regio-
ny. V Extremadure je jen nékolik mést, kte-
ré viak nejsou prili§ velka. Na vesnici dosud
miuiZete spatfit osly, ktefi se zde stéle pouzi-
vaji k prepravé nakladu. Kdyz ptijedu do obce,
kde Zije moje matka, bézné se mi stane, Ze
potkdm c¢lovéka, ktery vede osla s ndkladem.
Myslim, Ze spojeni ¢lovéka se zemi, s pudou,
a cely rurdlni Zivot zde vytvari silnd pouta
k mistu, mozna silnéjsi nez v jinych oblastech.

Jesus Carrasco. Foto Instituto Cervantes

Ve Spanélsku jsou popularni vypravy po
stezka podle romanu Kacir od Miguela
Delibese ve Valladolidu, cesta po stopach
Pérez-Revertova kapitana Alatrista

v Madridu, putovani po stopach dona
Quijota a podobné. Nelibila by se vam
cesta po mistech z romanu Na ttéku?

Ale ona uz existuje! A dokonce s privodcem!
Porédaji se vypravy po nejvyznamnéjsich mis-
tech romanu. Ve vesnici, kde se roman ode-
hrava, dokonce jednu novou ulici pojme-
novali Intemperie, jak se roman v originale
jmenuje. Je tam i octdrna - podle romanu.
Av okoli Badajozu, obce, kde Zije moje matka,
uzZ existuje i trasa po déjisti romanu Neviditel-
ny v zahradé. Ptichazeji tam dokonce i cizin-
ci, ktef{ moji knihu cetli.

Vase knihy byly preloZeny do mnoha
jazyki. Kvuli prekladtim knihy Neznamy
v zahradé jste dokonce vytvoril specialni
blog, kde se prekladatelé mohli ptat,
pokud si nevédéli s né¢im rady. Co

vas vedlo k zalozZeni tohoto blogu?

Byl to uzavieny blog, pfistupny pouze pre-
kladatelim. Vznikl na zakladé zkuSenosti
pti prekladu prvniho romanu, ktery byl pre-
loZen do pétadvaceti jazykd. Hodné jsem
s prekladateli spolupracoval, mnohé z nich
jsem poznal osobné a stali se mymi prate-
li. Jejich dotazy se vSak Casto opakovaly. Po
vydani druhého romanu jsem premyslel, jak
jim uleh¢it praci a sobé ¢as, a tak jsem vytvo-
til blog s mnoha nakresy a popisy predméta,
o nichZ jsem se domnival, Ze v jinych zemich
neexistuji. Treba zeméd€lské stroje typické
pro Extremaduru. Vim, Ze piekladatelska pra-
ce je velmi obtiZn4, a povazuji za privilegium,
Ze se mé knihy prekladaji. Proto jsem se sna-
zil prekladatelim jejich naméahavou praci
usnadnit, aby mohli ze svych jazykl zvolit
pro preklad ten nejpresnéjsi vyraz.

V romanu Neznamy v zahradé se

objevuji aluze na nejhriiznéjsi evropské
udalosti 20. stoleti: koncentrac¢ni

tabory, Spanélskou ob¢anskou

valku, $panélsky kolonialismus

v Africe. Je tam i scéna, ktera odkazuje

k masakru v by¢i aréné v roce 1936

v Badajozu. Co se tenkrat stalo?

Jde o udalost, ktera se vztahuje ke $panél-
ské obcanské valce. Mam k tomu krveproli-
ti primy vztah. Maj dédecek z otcovy strany
zemfrel hned prvni den vélky, v srpnu 1936.
Po bitvé u Badajozu, kdyZ do mésta vtrhla
frankistickd povstalecka vojska, bylo zabito
na Ctyfi tisice republikdnskych obranc més-
ta. Presny pocet neni znam. Nahnali je do by¢i
arény a tam je posttileli. Mezi zastrelenymi
byl i mtij dédecek. Je pohiben v masovém
hrobé na nezndmém misté. I kdyz jsem se
narodil az dlouho potom, je to pro mé zasad-
ni udalost, ktera mé poznamenala prostied-
nictvim vypravéni mého otce. Takové pribé-
hy vas zasdhnou. M{j otec by byl tplné jiny,
kdyby nebyl byval ptisel o tatu. A ja bych také
byl jiny, kdybych neznal jeho svédectvi. V kas-
tilstiné mame jedno vystizné ptislovi: ,Kazda
vélka trva sto let.” Valka vzdycky poznamena
tfi generace. Ja jeSté patfim ke generaci, kte-
ra udalosti obc¢anské valky vnima velmi sil-
né, a médm o ni jasnou predstavu. Mym dce-
ram uz valka moc nerikd, uz je nijak silné
neovliviluje.

Opakované uvadite, Ze jste romanem
Neznamy v zahradé chtél poukazat na
vztah ¢lovéka k rodné zemi a na to, co
takové pouto znamena v Zivoté. Ctenari
ale roman vnimaiji spiSe jako alegorii

20. stoleti v evropské historii. Nemrzi vas,
Ze jste se se ¢tenarem tak trochu minul?
Nemohu prece obvinit ¢tenare z nepocho-
peni. Je to predevsim moje chyba, Ze jsem
své zaméry Spatné vysvétlil, Ze jsem nedo-
kazal jasné podat, o ¢em jsem chtél vypra-
vét. Ale to se pri psani bézné stava. Nekdy
prosté nelze psét, jak ¢lovék chce, ale jen tak,
jak muZe. Néktefi ¢tenati se skute¢né sou-
sttedili na lidské postavy. Chtél jsem ale psat
o nécem jiném nez o vztazich lidi. Chtél jsem
psat o hlubokém vztahu ¢lovéka k ptidé a ten-
to vztah jsem chtél zkoumat ze vSech Ghla
pohledu. Chtél jsem zahrnout v§echno, co se
zemi souvisi — zemi jako pidu i jako vlast,
rodinné koreny, jazyk, klima, identitu, vSech-
no. TakZe jsem hledal zapletku, kterd by mi
tento celistvy pohled umoznila. Vztah ¢loveé-
ka k zemi je velmi intimni a vSechno, co se
v knize déje, vychazi z této intimni zkuse-
nosti. Ale kazdy c¢tenar pristupuje ke knize
se svym vlastnim kédem a kazd4 kniha ma
nékolik vrstev. I mydj prvni roman jedni Cetli
jako pribéh pronasledovani, druzi jako wes-
tern a dalsi jako Zanrovy obrazek nebo jako
pribéh trpiciho ditéte. Nemizu po ¢tenati
chtit, aby prti ¢etbé mé knihy citil totéz, co
ja jsem citil pti jejim psani. NemUZu po cte-
nafi chtit, aby knihu ¢etl podle mého prani.

Jesuis Carrasco (nar. 1972) vydal sviij
prvni romdn Na titéku (2012, cesky
Akropolis 2015) ve ctyriceti letech a ihned
zaznamenal obrovsky tispéch mezi ctendri
i kritiky. Romdn byl zdhy preloZen do
pétadvaceti jazykii (v Cesku byl nominovdn
na cenu Magnesia Litera za rok 2016

v kategorii prekladové literatury). Za sviij
druhy romdn Nezndmy v zahradé (2016,
Cesky Akropolis 2016) Carrasco obdrzel
cenu Evropské unie za literaturu. Zije

v Seville, Zivi se jako redaktor v reklamni
agenture a pracuje na dalsim romdnu.
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Vzit kramle

Mirné morbidni autobiografie Patricka Declercka

Belgicky filosof, psychoanalytik,
antropolog a spisovatel

Patrick Declerck vstoupil na
literarni scénu na pocatku
tisicileti antropologickym
dilem Ztroskotanci o pa¥izskych
bezdomovcich. V roméanu

Bési, co mé suZuji, ktery pred
nedavnem vysSel v ceStinég, se
odvraci od zkoumani druhych

a zaobira se predev$im sam sebou.

Kniha belgického spisovatele Patricka De-
clercka Bési, co mé suzuji (Démons me tur-
lupinant, 2012) predstavuje svérazny druh
autobiografie. Autor nechava do svého Zivo-
ta Ctenare vstoupit skrze portrét babicky
z otcovy strany. ,Babicka byla 3ilené. Hys-
tericka. Omdlévala, kdy se ji zachtélo, pro
nic za nic. Naschval.” Kromé toho nenavi-
déla Zeny, protoze ji ptipominaly jeji vlastni
Zivotni netuspéch. A nendvidéla i muze, pro-
toZe svou existenci stvrzovali fakt, Ze ona je
jen Zena. Tato skrz naskrz nevyrovnand Zena,
zkaZené epicentrum domu plného blaznij,
poskytla svym dvéma synim bajecné pod-
minky pro rozvoj neurézy. Nasleduje li¢eni
otce, pasivniho intelektuéla, jehoZ charakte-
ristickymi rysy jsou schopnost dlouze mlu-
vit a kdykoli pred ¢imkoli utéct. Ne nadarmo
se v zivoté fidil heslem ,vezmem kramle“.
Vztah otce a syna prostupuje textem jako
neustalé vyrovnavani uctl, jako touha se
s otcem jednou provzdy vyporadat a osvo-
bodit se od jeho slabosti a rozbredlosti. Zba-
vit se tihy nezdjmu. A predevsim zabrénit
tomu, aby sam autor byl jednou stejny jako
jeho otec: neschopny a uzvanény.

MiLA JANISOVA

Odér zamfielych ryb

K rodinné historii pattily také prazdniny
ve vyhlaSeném belgickém letovisku Osten-
de. Tento symbol kycovité letni idyly pred-
stavuje pro Declercka predevsim marnost
zmarenych sni. ,A jen si tak vyplout, niko-
mu nic netict. Projednou - krucinal! - udé-
lat, co tikam, a vnotit se do vzdouvajicich
se vln a hvézd. AZ do konce. A Uplné tam,
kde nikdo neni...“ Declerck stejné jako jeho
otec sni o zmizeni, o bezbolestném opusté-
ni v8eho, co ho svazuje a ¢ini nesvobodnym
tim, Ze na ného klade néjaké naroky. A stej-
né jako jeho otec se k tomu nikdy neodhodla.
,Pritom jsme s tatou nebyli nikdy ani v Dun-
kerque. Pfed Ostende jsme to vZdycky otodili.
Nékdy, vzacné jsme se odvazili az do Nieuw-
poortu. Deset mil...“

Cas v Ostende je také ¢asem stravenym ve
stinu malife Jamese Ensora, jehoZ obraz Bési,
co mé suzuji dal Declerckové knize nazev.
Ensorova matka, rodacka z Ostende a mimo-
tadné dominantni Zena, cely Zivot provozova-
la v ptizem{ svého domu kramek se suvenyry,
plny nejriznéjsich bizarnosti - susenych ryb
nafouklych do obludnych rozmérd, désivych
karnevalovych masek, svatych obrazka oble-
penych muslemi a piskem, zkratka obchod
plny nevkusu a prachu ulpélého na zbytec-
nych turistickych cetkach. Tento podnik jis-
té nebyl hoden umeélce Ensorova formatu, ten
ovsem do pozdniho véku zlistal zneuznany
a zavisly na matcinych a sesttinych prijmech.

Declerck si vybral nékolik Ensorovych obra-
z0: Portrét umélcova otce, Zadumcivé trhov-
kyné a jiz zminény obraz Bési, co mé suzuji.
VSechny v pribéhu odkazuji ke konkrétnim
lidem a Declerckovu vztahu k nim. A nikdo

- otec, babic¢ka ani on sdm - z jeho vypravéni
nevychazi dobre. Pasaz o Zadumcivych trhov-
kynich je skute¢né sugestivni. Jako by se slo-
vy dal vyvolat ¢ichovy viem - nechutny odér
zamfrelych ryb a nemytého, opotifebovaného
Zenského pohlavi.

Autobiograficka psychoanalyza

Az potud vypada Declerckova zpovéd jako
bézna, jen mirné morbidni autobiografie.
Nezapomernme vsak, Ze autor je psychoana-
lytik. Kniha je tak zaroven jakousi priru¢kou
psychoanalyzy pro amatéry, respektive psy-
choanalyza je hlavni postavou piibéhu. Celym
textem prostupuje téma snd a vzpominéni:
~VzpominKy nejsou nijak ¢isté a nikdy pouha
objektivni kronika reality, naopak maji vZdyc-
ky patinu, nové usporadani, jsou posilené ¢i
naopak vy¢pélé, ale v kazdém pripadé otesa-
né a pritesané ¢asem, potiebami, fantasmaty,

James Ensor: Bési, co mé suzuji, 1895

touhami... Pamét pracuje.” To maji spolec-
né autobiografie a psychoanalyza - napros-
tou subjektivitu vybéru. A¢koli kniha na prvni
pohled vypada jako nahodilé, do fragmentt
roztristéné vypravéni o sobé samém, roding,
pacientech a Ensorovych obrazech, uz na dru-
hy pohled je zfejmé promyslené usporadani.
Declerk neni pacientem leZicim na Cervené
pohovce, ktery spontanné mluvi o svém zivo-
té a zazitcich. Naopak, své vypravéni diisled-
né strukturuje, védomé pracuje se vzpomin-
kami a je si dobre védom jejich ucinku na
Ctenare. Presné odhaduje, jaké emoce vyvo-
la. Pri vypravéni o smrti svého vérného psa
Lachaima, kterého kvuli zahrani¢ni cesté
docasné odlozil do utulku a k némuz se pres
naléhani oSetrovatelky nedokazal v¢as vratit,
jisté nezlstane oko suché. Jindy zase autor
predloZi diikaz své zbabélosti nebo neskry-
vané misogynie.

Vypréavéni nabira raznou tonalitu a ozivu-
je razné vzdalené reality, vzpominky i osoby
- od odborného historického exkursu o tom,
jak studovat psychiku ¢lovéka po Freudovi
a Schopenhauerovi, pres upovidané popisy
svadéni Zen aZ po popisy vlastnich depresi,
jakoby vykrojené z téla ostrym nozem. VSech-
no jemné a pritazlivé podbarvuje vSudypfi-
tomny cynismus a sebeironie. SlouZzi zde
humor jako prosttedek, jak se nepropadnout
do nejhlubsich neur6z? Pti ¢teni Declercka
tomu snadno uvérime.

Kdo jste?

Vratme se jesté k nazvu knihy. Bési, co mé
suzuji je drobna kresba barevnou kridou
z Ensorova mladi. Malit sdm sebe vyobrazil
jako slabého, pasivniho ¢lovéka s uhybavym
pohledem, obklopeného grotesknimi bytust-
kami. To jsou jeho bési, nepodareni, trapni,
a on se za né stydi. Obraz vsak nelze vylo-
Zit Uplné jednoznacné. Kdo vlastné jsou ti
Zalostni démoni? A proc¢ se jim nepostavi?
Kazdy mame své bésy; bud jim celime, nebo
pred nimi utikdme. Patrick Declerck z nich
udélal predmét své knihy. Otazky smyslu,
interpretace a védomi sebe sama bezpochy-
by stoji v samém srdci knihy. Psychoanaly-
za nakonec neni nic mensiho nez jakési kon-
frontujici hleddni, skrze néz se mtize clovék
osvobodit. V knize probiha hned na nékolika
urovnich: ¢tenar sleduje Declerckovu analy-
Zu pacientt, jeho vlastni analyzu, teoretické
uvahy o fungovani a smyslu psychoanalyzy
a k tomu si sdm zacina klast otazky po vlast-
nim prozivani.

JenZe proZivani, nitro neni tak snadné vysveét-
lit. Sdélit druhym, co citime nebo zac se stydi-
me, je témé¥ nemozné. Lidé i zvitata, s nimiz
mame nedofesené spory, at uz jsou vyslove-
né ¢i nikoli, nebo jimZ néco dluzime, umiraj,
aniZ bychom si s nimi ptikofi a nedorozumeé-
ni vyjasnili. Tak Declerckilv pes Lachaim zas3el,
aniz by pochopil, pro¢ ho jeho pan opustil,
Declerckiiv otec zemfel v den, kdy jeho syno-
vi vy$la zasadni kniha, aniz by tusil, jak je
jeho syn uspésny, anizZ by ho prijal a aniz by
se smifil s tim, Ze syn otce mlzZe presdhnout.
A i nam se mizZe snadno stat, Ze zemieme,
aniz bychom si odpustili sva selhani a pocho-
pili démony, co nas suzuji. ,A na samém kon-
ci se naskytd jen jedna jedina otdzka. Je pro-
std, ale radikalni a ma zavratnou hloubku.
Tato otazka zni: Kdo jste nakonec vy? A tato
otazka se rozviji: Kdo jste? To znamen4, co
mate rad? Koho, co jste v posledku schopen
milovat? Koho, co zkratka pottebujete? Pro-
toZe laska a potteba jsou vzdycky jen jedina
a tataz véc, jediné a totéz hnuti, jediny hlu-
boky pud.”

Declerck se pustil do vcelku riskantni-
ho podniku - skloubit sva vlastni trauma-
ta s traumaty svych pacientt a pfitom podat
velmi ¢tivou a zaroven komplexni zpravu
o psychoanalyze vyZaduje odvahu. Soudé
podle toho, Ze za Bésy, co mé suZuji obdr-
Zel v roce 2012 prestiZzn{ Rosselovu cenu, se
mu dilo zdaftilo. Co zbyva ¢lovéku, kdyz se
jeho slova prestanou rozléhat prostorem jako
mocny hlas pana vSehomira? Snad pravé jen
psani, kterym Ize porazit i vlastniho otce...
Autorka je prekladatelka.

Patrick Declerck: Bési, co mé suZuji. Prelozil Tomas
Kybal. Host, Brno 2017. 237 stran.
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V osklivosti hledej pravdu

Jiné vize 2017
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SoutéZni sekce Jiné vize na

lofiské olomoucké Prehlidce
filmové animace a soucasného
uméni neboli PAFu pFedstavila
deset soucasnych ceskych dél
pracujicich s pohyblivym obrazem.
Kuratorsky vybér Michala
Novotného zdiiraznil témata
pravdivosti, identity a télesnosti.

SYLVA POLAKOVA

3D animace nekone¢ného slosovaciho zafizeni Knot Capital Jozefa Mrvy. Foto pifpaf.cz

Zacatkem prosince probéhl Sestnacty roc-
nik Prehlidky filmové animace a soucasné-
ho uméni, tradi¢né oznacované zkratkou PAE,
ktera se dlouhodobé profiluje jako platforma
nejen pro animovany film, ale pro pohyblivy
obraz a vizualni uméni obecné. V ramci sou-
téze Jiné vize festival mapuje aktualni ces-
kou produkci pohyblivého obrazu a vénuje
se otazkdm jeho archivace, distribuce nebo
prezentace v zahranici. JelikoZ se kazdoroc-
né jedna o originalni kuratorsky vybér dese-
ti finalistti, stava se soutéz zaroven moznos-
ti, jak vyzdvihnout ¢i dokonce otev¥it témata,
kterd aktudlné rezonuji ve filmové a umélec-
ké komunite.

Desitku filmt za rok 2017 vybral kurator
a kritik uméni Michal Novotny, ktery od
roku 2011 ptisobi jako teditel Centra pro sou-
¢asné umeéni Futura. Mezi témata, ktera reflek-
tuje, patti role kurdtora, proména vystavniho
prostoru, odklon od konceptualismu a priklon
k lyrismu a figuraci.

Hypercirkulujici obrazy
Jedenacty ro¢nik Jinych vizi se od toho pte-
deslého lisil na prvni pohled. Na rozdil od
elegantniho instala¢niho teseni jubilejni sou-
téZe, kterou teoretik uméni a kurator Karel
Cisar ,,0blékl“ do noblesni tmavé modré (viz
A2 ¢&. 26/2016), zvolil Novotny scénografii,
jez vzbuzovala zamérné obhroublejsi dojem.
Lonska galerijni prezentace v atriu olomouc-
kého Konviktu nabizela skrze svou atmosfé-
ru interpretacni kuratorsky Kkli¢, ktery vsak
nemohl zdaleka tak dobfe vyniknout pfti pro-
jekei v kinosale, kde snimky bézely v pasmu.
Oproti tomu Novotny nasel zptisob, jak tema-
ticky zinscenovat vystavni prostor a zaroven
umoznit divaktim sledovat filmy jednotlive.
Na podlaze atria bylo umisténo deset obra-
zovek, pred néZ mohli divaci usednout na
tenké podlozky a pomoci sluchatek se cas-
te¢né (ale funkéné) odriznout od zbytku
instalace. Pozadi této scény tvotily ¢tyti vel-
ké paravany, na nichZ byly vytistény stylizova-
né malby. Zachycovaly pohled na louku, lesni
cestu, vesnicku a pruhled krajinou na més-
to u feky. Kulturni a dobovy ptivod téchto
obrazli nebyl jasny. Nebyt digitalniho tisku,
ktery jen umociioval dojem lacinosti, ptipo-
minaly by tyto kulisy mobilidt amatérské-
ho ko¢ovného divadla z poc¢atku minulého
stoleti. Novotny, ktery toto instalacni reSe-
ni navrhl, tak rozehrava téma dezorientace

v zéplavé hypercirkulujiciho digitalniho obra-
zu ,vzdy jiz zcela vyvazaného z kontextu jeho
produkce®, jak piSe v zavéru své kuratorské
explikace, uverejnéné ve festivalovém katalo-
gu. Zmateni ohledné toho, jaké obrazy vlast-
né sledujeme, je pravodnim rysem vétsiny
z vybranych filma soutéZe. K vizualni neu-
kotvenosti se pak pridavaji dalsi témata: prav-
da a jeji rozviklany status, rozmélnéni iden-
tit ve virtudlnim prostredi, ztrata tradi¢nich
hodnot a autorit a obecné dystopicka nalada.

Kapital jako pata dimenze

Do popredi se zaroven dostava lidska figura
v podobé jednoho ¢i vice performert. Téles-
né schranka - v¢etné pohybu, jimz performe-
Ti obyvaji prostor, a choreografie, pomoci niz
vstupuji do kontaktu s dal$imi aktéry - se sta-
va médiem komunikace mezi divikem a auto-
rem filmu. Ve snimku Roz$tépeny epistemolog
tak Jifi Zak prostiednictvim vystoupeni per-
formerky rozehrava téma postpravdy. Vycha-
zi z jednoduchého gesta, v némz performerka
ukazuje stfidavé levou a pravou ruku a dopro-
vazi to slovem. Koordinace pohybt a hlasu
si v8ak postupné zacind protitecit, az dojde
k Gplnému zmateni. Glosa postupné nabyva
rozméri filmového eseje, vypreparovaného
z mnozstvi moZnych definic pravdy a ilustro-
vaného vabivou choreografii v labyrintickém
prostiedi anonymni vyskové budovy.

Metodu inscenované performance si zvo-
lila také Markéta Magidova, kterd s nékoli-
ka herci v prostoru byvalé vojenské pevnosti
a na prostranstvi pred pravnickou fakultou
vystihla atmosféru strachu, jez charakterizu-
je soucasné kolektivni nevédomdi. Na rozdil od
Zéka vsak zjevné pracovala s neprofesionlni-
mi herci a ponechala jim i prosttedi urcitou
miru autenticity, kterd zdlraznila angazova-
ny postoj umélkyné a naopak utlumila tezo-
vity charakter snimku.

Kriticka reflexe soucasné spole¢nosti byla
patrna rovnéz ve filmech, jez pracovaly s poci-
tacové generovanymi obrazy. Ve 3D animaci
jakéhosi nekonecného slosovaciho zarizeni
Knot Capital vyjadril Jozef Mrva svou pred-
stavu o ,paté dimenzi“, kterou ptredstavuje
moc kapitéalu. Dystopickou vizi je dal$i animo-
vany snimek Everything’s Gonna Be Alright 3
Ladislava Tejmla, zachycujici, jak se spolec-
nost zaloZené na vytézovani vSech dostup-
nych zdrojli postupné propadé do bahna,
jeZ sama vyprodukovala, a tuto skute¢nost

maskuje lascivnimi obrazy. Animace v obou
snimcich umoziuje predat jejich kriticky
obsah s nadsazkou.

Efektni prezentace ideologii
Spolu s pouzitim pocitacové animace se obje-
vuje rovnéz jakési ptiznani ,os8klivosti“, na niz
jsme si ostatné pti proplouvani virtudlnim
prostredim uz zvykli a snad jsme ji i akcepto-
vali. Harmonie a umirnénost jsou v prostredi
internetu a socidlnich siti prebijeny excent-
ri¢nosti a extrémy, a vznikaji tak zcela nova
esteticka kritéria. Pfemira je soucasti vizual-
ni reprezentace i sdileného obsahu a podi-
Ii se i na utvareni nasich virtualnich identit.
Tohoto tématu se dotykaji filmy Youu Johany
Novotné, Ethnographic Study of Algorithms
Dalibora Knappa a NBA2K17 Oleksandra
Martsynyuka. Dokazuji, o jak bohaté téma se
v ptipadé virtudlnich identit jedn4, a zdroven
prezentuji nékteré dalsi otazky, jeZ souvisi
s tématem a tykaji se predevsim manipulace.
Iluzornosti, manipulativnosti a manipula-
ci se zabyva David Prilu¢ik ve svém témér
dvacetiminutovém filmu Blind Bidding, ktery
nakonec ziskal hlavni cenu. P¥ilucik si pohra-
va s popularnim formatem prednasek TED
Talk. Pomoci excentrické kompozice zabéru,
fragmentace obrazu a makrodetailli precha-
zejicich az do zrnéni poukazuje na odvrace-
nou stranu korporatnich a technokratickych
ideologii, které se viibec nemusi zakladat na
pravdé, zato ale vynikaji efektni prezentaci.
Paradoxné pravé v momentu, kdy je oslabo-
vana fyzicka identita, vraci se v umélecké sfé-
fe zajem o télesnost. Ta se projevuje vizudl-
ni figuraci, jez byla ptitomna ve vSech deseti
soutéznich filmech, ale i v dalsich dilech, jez
byla na leto§nim PAFu uvedena (Slo napriklad
o performance ve spojeni s animaci ¢i virtual-
ni realitou, které pracovaly s aktivni Gcasti
divaka). Jedenacté Jiné vize, jak je koncipoval
Michal Novotny, predstavily dila, jez by jed-
notlivé jen tézko vypovidala o konkrétnich
fenoménech v soucasném vizudlnim umeéni.
Ve vzajemné blizkosti a diky instalaci vSak
vybrané snimky presvédcivé nastoluji otaz-
Ky tykajici se piivodu obraz(, identity a téles-
nosti nejen v uméleckém projevu.
Autorka je filmova kriticka.

Jiné vize CZ 2017. Soutéini sekce PFehlidky
filmové animace a sou€asného uméni PAF. Konvikt,
Olomouc 7.-10. 12. 2017.
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Cizinec v cizi zemi

Dokument Petra Horkého Svéd v

Jednim ze zasadnich ceskych
dokumenti loiiského roku je
film Svéd v Ziguliku, natoceny
novinaifem Petrem Horkym.
Snimek o pokusu $védského
manaZera postavit na nohy
ruskou automobilku byl uveden
na festivalu v Amsterdamu.

Za vypravénim o pisobeni
zapadniho odbornika na Vychodé
vyvstava obecnéjsi téma stietu
dvou kultur.

ANTONIN TESAR

O ¢&eském dokumentu Svéd v Ziguliku (zna-
méjs$im pod anglickym distribu¢nim ndzvem
The Russian Job) se u nas piSe predevsim
v souvislosti s tim, Ze jeho rezisér neni pro-
fesionalni filmar, ale novinar. Snimek Pet-
ra Horkého skutec¢né stoji stranou domaéci
tradice ,autorského dokumentu® uz svym
tématem. Sleduje totiz pokus vrcholného
§védského krizového manaZera postavit na
nohy skomirajici ruskou automobilku. Snim-
ku nato¢enému neprofesionalnim $tdbem se
nicméné povedlo proniknout do sité mezi-
narodnich filmovych festivald. Premiérové
ho uvedl loni v listopadu nizozemsky festi-
val dokumentarnich filmti IDFA. Do ¢eské dis-
tribuce ho ale zatim nikdo nekoupil.

Mijeni Vychodu se Zapadem

Na prvni pohled vypada Svéd v Ziguliku jako
zprava o tom, v jakém rozkladu se nachazi
ruska spolec¢nost. Nékdejsi vyhlaena auto-
mobilka Avto VAZ, vyrabéjici vozy znacky
Lada, se proménila ve stagnujici kolos, ktery
zaméstnava mnohem vice lidi, neZ pottebuje,
a financuje mimo jiné i luxusni rekrea¢ni cen-
trum nebo lod. Zaméstnanci si na pohodlné
podminky zvykli a tvrdosijné odmitaji refor-
my, se kterymi prichazi novy reditel, Svédsky
krizovy manaZer Bo Andersson.

ziguliku

vzdy jako komisni, nep¥istupna a nepronik-
nutelna figura, osobnost, jez se snazi pliso-
bit jako svrchovang, az odlid$téna autorita.
Zéroven automaticky predpoklads, Ze ostat-
ni ho jako takovou autoritu budou brat. An-
derssonovo pusobeni v Avtu VAZ, jak ndm
ho ukazuje Horkého film, tak vlastné odha-
luje setkdni dvou odlisnych svéta, které
neuméji nalézt spole¢ny dialog a neustéle
se jen fatalné mijeji.

Pozorovani rutiny

Formalné Svéd v Ziguliku spad4 mezi tak-
zvané observa¢ni dokumenty. Snazi se ndm
ukazovat udélosti, do nichZ samotni tvirci
zasahuji jen minimalné. Jejich vyznéni ale
samozrejmé porad silné ovliviiuji, uz jen tim,
co se rozhodli natocit a co ne a do jakych sou-
vislosti zobrazované vyjevy umistili pomoci
stfihu. Snimek sice obsahuje scény, kde pro-
tagonisté mluvi na kameru, ty jsou ale pro-
kladany vyslovené pozorovatelskymi vyje-
vy zachycujicimi st¥idavé rutinu v tovarnich
halach automobilky a rutinu na mitincich
a poradach vedeni firmy. Vizudlné ptsobivy
styl pritom podle slov tviirct neni ovlivnén
zadnym konkrétnim dokumentaristou, ale
prosté tim, Ze kameraman filmu Milan Bure$
je predevsim fotograf. Jednotlivé scény tedy

Bo Andersson pted kamerou vystupuje jako komisni, nepfistupna figura. Foto Krutart

Jakkoli ndm muze film ptipadat jako sbir-
ka absurdit ze soucasného Ruska, rezisér
v rozhovorech opakované zdlrazinuje, aby-
chom jeho dilo vnimali komplexnéji. To, co
ho na ndmétu zajimalo, byl ostry stiet dvou
evropskych kultur - Zapadu, ktery vSe hod-
noti podle kapitalisticky interpretované-
ho meéritka efektivity, a Vychodu, lapené-
ho v nezdravych navycich minulého rezimu.
Ve filmu se tento kontrast ukazuje velmi
jemné, protoZe ho prekryva vypravéci sché-
ma o cizinci v cizi zemi - ¢lovéku z civilizo-
vaného svéta v divoc¢iné. O Anderssonové
osobnosti se dozviddme hlavné z pochval-
nych komentatd jeho kolegt, ktefi o ném
mluvi jako o $pi¢kovém odbornikovi a muzi
s vizi. Clenové jeho tymu navic mluvi ces-
ky a jsou v pozici téch, ktefi uvadéji diva-
ka do prostredi, v némz se film odehrava.
Ujit by ndm ale nemélo, Ze Horkého pohled
na Anderssona rozhodné neni jednoznac¢né
sympatizujici. Sdm Andersson pied kame-
rou i na vefejnych prezentacich vystupuje

komponoval jako obrazy se statickym rdmem
a vétsina z nich je snimana nehybnou kame-
rou ze stativu. Estetika tovarnich hal, obrich
prednaskovych mistnosti a riznych repre-
zentativnich prostor skvéle ilustruje motiv
vztahu k préci, ktery se ve filmu v riznych
obménéch vraci - at uz ve vzpominkach rus-
kych zaméstnancli na zlaté ¢asy Avta VAZ
a jejich neochoté priznat si, Ze tyto ¢asy jsou
nenavratné pry¢, nebo v momentech, kdy
Anderssontiv pracovni Zivot koliduje s tim
osobnim.

Evropské méfitko

Fakt, ze Svéd v Ziguliku vznikl mimo pro-
fesni komunitu ¢eskych dokumentaristil,
je v mnoha ohledech paradoxni a zaroven
priznaény. Horky v rozhovorech zdtiraziu-
je, ze pred zacatkem nataceni o filmarské
profesi prakticky nic nevédél, mluvi napfti-
klad o tom, Ze vytvoril jen mélo hrubého
materialu a Ze v jeho tymu nebyli prakticky
zadni zkuSeni filmati. Impulsem k natoceni

filmu pry byla intuice, jez mu tikala, Ze p¥i-
béh Anderssonova piisobeni v Avtu VAZ je
silné téma, vypovidajici o celém evropském
prostoru. Na tomto zakladé vytvoril film,
jenZ je mnohem kosmopolitnéjsi nez vétsina
soucasné domaci dokumentaristické tvorby.
Ceskym dokument{im je totiZ ¢asto vytyka-
no, ze jejich ndméty jsou prilis lokalni a mélo
srozumitelné pro zahranic¢i. Zato v Horké-
ho snimku sice vystupuje nékolik ¢eskych
postav, ale domaci spole¢enska situace se
v ném primo nijak nefesi.

Také observacni styl filmu se 1is od pfistu-
pu ,autorskych dokumentt®, které jsou sil-
né osobni, aZ sebestiedné, a tvlirci v nich
vystupuji pred kamerou jako socidlni herci.
Svéd v Ziguliku nicméné zarovenn komuniku-
je s tvorbou dokumentaristt, jako jsou Petr
Hatle, Klara Tasovska a Lukas Kokes$, nebo
s filmem Martina Duska K oblakiim vzhlizi-
me (2014), tedy se soucasnym alternativnim
proudem v ¢eské dokumentaristice. A praveé
ten ma Sanci oslovit poradatele mezinarod-
nich prehlidek. Horkého film se dostal do
programu leto$niho prestizniho dokumen-
tarniho festivalu IDFA v Amsterdamu spole¢-
né se Svétem podle Daliborka od Vita Klusa-
ka a novym dokumentem Tasovské a KokeSe
Nic jako driv. VSechny tti uvedené snimky

zérovenl ukazuji na potfebné a nastésti sta-
le silici ambice Ceskych filmairt smérovat sva
dila také k zahrani¢nimu publiku. I za cenu
toho, Ze se doma aZ tak ostfe sledovanou uda-
losti nestanou.

Svéd v Figuliku (The Russian Job). Ceska republika,
2017, 63 minut. Rezie Petr Horky, kamera Milan Bures,
stfih Filip Vesely.
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Sugestivni, narocné 1 laciné

Imerzivni divadlo z pohledu pouceného divaka

Z imerze se stala obchodni znacka bez ochra-
ny a zvlasté ve Spojenych statech a v Brita-
nii, které 1ze oznacit za kolébky imerzivniho
divadla, je ¢im dal snazsi si tuto oblibenou
nalepku prisvojit. O kvalité pritom miiZe roz-
hodnout jen divak, protoZe ani divadelni teo-
retici a kritici zatim p¥ilis netusi, jak by méli
tuto dramatickou formu hodnotit a pojimat.
Neni se vSak ¢emu divit, vétSinou se toho ,na
scéné” déje prili§ mnoho, a kdyZ uz se tcast-
nik rozhodne béZet nékolik pater za jednou
Z postav, priplete se mu do cesty jiny navstév-
nik, hrdina se ztrati z dohledu a divak neni
o nic moudrejsi. Po nékolika podobnych zku-
Senostech uz se nicméné naucime v situaci
orientovat a rozeznavat opakujici se sché-
mata. Osobné bych z pohledu pouceného
divaka rozlisil ¢tyti zékladni postupy typic-
ké pro projekty, jeZ se oznacuji ptivlastkem
Jimerzivni“.

Pfedstaveni, ktera davaji divakovi
dramaturgickou volnost, patfi

k nejnovéjsim dramatickym
formam a publikum je ma v &im
dal vétsi oblibé. Které proudy

se za kratkou dobu existence
imerzivniho divadla etablovaly

a jaka jsou jejich specifika?

TOMAS LOUZNY

Opulentni zabava

Zastupcem prvniho pojeti, angloamerické-
ho komer¢né-zdbavniho modelu, je medidlné
nejvyraznéjsi divadelni skupina na poli imer-
zivniho divadla, totiz britsky soubor Punch-
drunk. Jeho nejdéle trvajici projekt, Sleep No
More (Nespéte, 2011), se odehrava v byva-
1ém hotelu McKittrick v New Yorku a jedna
se o tanec¢ni divadlo na motivy Shakespea-
rova Macbetha. Punchdrunk tvofi obf¥i, do
detailu promyslené produkce, které Cerpaji
ze svétové proslulé zabavni kultury na lon-
dynském West Endu a newyorské Broadwayi.
Vse je epické, presné a inscenace Slape jako
hodinky - mozn4 az prili§ hladce a dokona-
le. Divak je nucen nosit masku a herec ho
obvykle nezatahuje ptfimo do hry, pokud
tedy nedojde na setkani ,jeden na jednoho*.
V takové chvili herec navstévnika zatdhne
nékam do soukromého prostoru, odmaskuje
ho a sdéli mu néco jen pro jeho usi. A pravé
takové momenty navstévnici vyhledavaji, sdi-
leji je s ostatnimi a chodi kviili nim na insce-
naci i nékolikrat za sebou. Sleep No More
se tak stalo v New Yorku jakousi zélezitos-
ti spoleCenské prestize, hraje se jiz nékoli-
katym rokem a porad je vyprodano, ac se
¢loveék musi pfi jeji navstéve radné placnout
pres kapsu.

Pro silnéjsi povahy

Za protip6l Punchdrunk Ize povaZovat prace
skupiny Signa, ktera zacala tvotit v Dansku,
ale v posledni dobé jsou jeji projekty Casto
k vidéni i v Rakousku a Némecku. Némecka
kritika mimochodem pro Signu slovo ,imer-
zivni“ nepouZziva a formu jejich predstaveni
oznacuje za ,cosi na pomezi performance
a instalace”. Také zde je prostor do detailu
vytvoreny, tentokrat je ale zahlceny esteti-
kou kyce. BEhem predstaveni o ndbozenské
sekté Das Heuvolk (Lidé sena, 2017), jez se
odehravalo v opusténych kasarnach na okraji
Mannheimu, byly naptiklad mistnosti zaplné-
né malbami btzk{, riznymi figurkami, chlu-
patymi koberci, fontdnkami ve tvaru delfinti
a konikd, rozko$nymi ¢ajovymi konvicemi,
talirky, tacy ¢i zrcadly ve zlatych rdmech.
Divak stravil ptes pét hodin v prostredi sek-
ty, ke které se mohl posléze pridat. Vse to
plsobi neptijemné a nebezpecné, herci mlu-
vi ptfimo s navstévnikem, nespusti ho z oci
a jsou tak sugestivni, Ze témér nelze uvérit,
Ze jen néco predstiraji.

Projekty Signy jsou obvykle autorské, a¢
samozrejmé vyuZivaji riiznych predloh, svymi
tématy se dotykaji pal€ivych spolecenskych
otazek a kladou si za cil publikum znejistét.
Inscenovany svét je natolik obsahly a infor-
maci je tolik, Ze ani béhem 3esti nebo dvanac-
ti hodin, coZ je bézna doba trvani projektq,
nemize divak vSe pojmout. Signa pravidel-
né spolupracuje s velkymi némeckymi diva-
dly - naptiklad ve zminéném Mannheimu

nebo naposledy, v pfipadé inscenace Das hal-
be Leid (Polovina utrpeni, 2017), v Hamburku.

Ceské varianty

Podobné prosttredky jako vySe zminéné sou-
bory vyuzivaji i ¢eské imerzivni inscenace.
Golem (2013) v rezii Ivo Kristidna Kubéka
ze souboru Tygr v tisni nebo Pomezi (2016)
Lukase Brychty a spolku Pomezi se svym pri-
stupem blizi skupiné Punchdrunk, a¢ samo-
zfejmé s omezenymi prostredky. Golem pti-
a pracoval s rozvijenim dramatickych situaci,
zatimco Pomezi je spiSe divadelné rozvedenou
performanci. Brychta rozehrava mezi postava-
mi situace, které nam dévaji informace o nich
i o jejich prostredi, divak je mize nésledo-
vat a nechat se vést indiciemi, ale véci spo-
lu nutné nemusi souviset - jde hlavné o sna-
hu vytvotit dokonalou iluzi svébytného svéta.
I Kubék klade dliraz na vyraznou scénografii,
ale ta se prece jen — v ramci ¢inoherniho uva-
Zovani - podrizuje myslence pribéhu, téma-
tu. A¢ se Ceské imerzivni inscenace zdanlivé
podobaji, miti kazdy z tvirct jinym smérem.
Brychta své pojeti imerzivniho divadla diisled-
né rozvijel v Letci (2014) a v Pomezi (ptipad-
né v lonském Pozvdni, které se vsak jakozto
letni venkovni kus ridilo trochu jinymi pra-

také zastituji slovem ,imerzivni“, ale chybi
jim jak dobry zamér, tak kvalitni provede-
ni. Za ptiklad podobného podvodu by moh-
la poslouZzit opét londynska realizace, a sice
Velky Gatsby (2017) v provedeni skupiny The
Immersive Ensemble. Divéak je v tomto p¥i-
padé drZen na parketu, kde se ma ucit tan-
covat, nemuiZze nikam odejit, nic objevovat,
vse je laciné, nedomyslené a herci dokazou
reagovat jen v naucenych replikach. Vstupni
hala, kde vSe zac¢ind, navic neni soucasti hry,
a divak tedy ani nemuZe byt do imerzivniho
svéta skute¢né vtaZzen - chybéjici scénogra-
fie ho neustéle upozormuje na to, Ze se u zad-
ného Gatsbyho na navstévé neocitl.

Pro imerzivni divadlo je ptritom komplex-
ni svét, ktery divdka pohlti, ale zaroveri mu
necha volnost v pohybu a rozhodovani, kli-
Covy. Navstévnik si utvari svij vlastni zazi-
tek a tviirci mu k tomu dévaji veskeré mozné
prosttedky. Je na ném, zda bude nasledovat
postavu, prohledavat Supliky a ¢ist si cizi kore-
spondenci, nebo sedét v baru. Jeho zaZitek je
proto pokazdé jiny. Tento pristup 1ze nazvat
divackou dramaturgii. Je pfitom jen na diva-
kovi, zda se rozhodne pro komeréni model
velké show, v niZ je bezpecné skryt za mas-
kou, anebo pro formu intimniho, intenzivniho
a osobniho setkani jako p¥i predstaveni Signy.

Béhem predstaveni Das Heuvolk se ¢lovék ocita v prostfedi nabozenské sekty. Foto Erich Goldmann

vidly). Kubdk s dramaturgyni Marii Novako-
vou navazou na své pojeti imerzivniho divadla
Mistrem a Markétkou, ktera bude mit premié-
ru letos na podzim.

Obchodni znacka

Zbyvajici dva pristupy spadaji spiSe do kate-
gorie nepravem osvojené obchodni znacky.
Prvni by mohla zastupovat londynska insce-
nace Alice’s Adventures Underground (Alenci-
na dobrodruzstvi v podzemi, 2015). Vysledek
snahy ptredat zabavné a interaktivné ptibéh
Alenky v Fisi divit ovSem vice neZ imerzivni
predstaveni ptripomina jakysi poutovy, psy-
chedelicky pestry strasidelny zamek, v némz
se divak vedeny konkrétni postavou nemi-
Ze ve skute¢nosti sdm pro nic rozhodnout.
A za druhé jsou zde inscenace, jeZ se sice

Autoti dosavadnich Ceskych imerzivnich
projektt dokazuji, Ze mi¥i - byt inspirovani
zahrani¢im - svou vlastni cestou. Je neprav-
dépodobné, Ze by mohly v Cesku vznikat tak
velkolepé a nékladné produkce, jaké pred-
klada tfeba skupina Punchdrunk, ale vliv
jejiho pristupu je uz nyni patrny. Jsem pte-
svédcen, ze v dalsich letech dojde i k poku-
su vyuZzit vyraznéji model Signy, jejiZ pro-
jev umoznuje vyjadtovat se daleko priméji
k soucasné spolecenské situaci. Teoreticky
je ovSsem jen otdzka Casu, kdy si i komer¢-
ni divadla, oplyvajici vét§imi rozpoctovymi
mozZnostmi, uvédomi, Ze imerzivni inscena-
ce jsou v dlouhodobém ¢asovém horizontu
finan¢né rentabilni a nemusi vznikat jen na
pltidé nezavislé scény.

Autor je divadelni rezisér.
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Pdzovanie so stvrtou stenou

O prekracovani hranic medzi umenim a Zivotom

Stava se divak imerzivniho
predstaveni skutecné jeho
rovhocennou souasti, anebo
dochéazi jen k posunu hranice
mezi tviircem a pfijemcem dila?
Je cilem imerzivniho divadla
nabidnout publiku, které uz jen
maloco prekvapi, autenticky
zazitek, anebo jde o novou
formulaci starého problému
komunikace mezi jevistém

a hledistém?

IVANA RUMANOVA

Na konci roku 2014 bolo vo filipinskej Manile
otvorené muzeum Art in Island, ¢o je prvé
deklarované ,selfie mizeum“ na svete. Viac
ako sto 3D malieb je nadizajnovanych tak, aby
umoznovali iluzivnu imerziu divdkov s obra-
zom. Tu vystupuju z rdmu van Goghovho Kos-
tola v Auvers, tam ,domaltvaju“ Monu Lisu,
alebo naopak ,vytrhavaju“ kus platna z Vykri-
ku Edvarda Muncha. Pohyb imerzie je v§ak
obojsmerny - divaci na jednej strane vstu-
puju do ikonickych vytvarnych diel, ale zaro-
venl na inych miestach ¢elia utoku obrazov,
ktoré vystupuji z rdmu a ceria zuby raz ako
Tyrannosaurus Rex, inokedy ako giganticka
pirana, revuci lev alebo had Gtociaci priamo
70 Stromu poznania.

Oznacenie selfie mizeum je vlastne zava-
dzajuce. Aby vznikol Zelany iluzivny efekt,
fotografia musi byt odfotena z urcitej vzdia-
lenosti a uhla pohladu. Ide teda skor o portré-
tové fotografie, o 3D obdobu pozadi vo foto-
grafickych $tidiach. V akom vztahu je tato
poklesld populdrna forma imerzie k projek-
tom experimentélneho imerzivneho divadla,
ktoré hlasaju emancipaciu divaka?

Ohraniéeny ¢asopriestor

Jednou z najcastejsich interpretacii divadel-
nej opony a rdmu obrazu je, Ze vznikli ako
ochrana divdka pred mocou reprezenta-
cii. Presne ohrani¢uju priestor a v pripade
divadelnej opony aj ¢as, kedy a kde je moz-
né spritomiovat inu realitu, iny ¢asopriestor.
Imerzivne projekty tvrdia, Ze hranicu medzi
hladiskom a javiskom prekracuju. Divaci
a priSery vystupujuce z rdmu obrazov v Art in
Island st doslovnou, pitoresknou ilustraciou
tohto principu: ,Budte sicastou umenia“ (Be
part of art), hldsa mizeum vo svojej marke-
tingovej kampani. Divadelné projekty s prv-
kami imerzie, ktoré som videla - Ici Meme
Paris: First Life (2010), Krétakdr: JRCO.DE
(2011), Palissimo Company: Amidst (2011)
- v8ak na tom nie st o ni¢ lepSie. Nechavaju
divdkom slobodu pohybu v priestore a moz-
nost volby toho, ktoru ¢ast predstavenia uvi-
dia, vtahuju ich do individuédlnych interakcif
a tym predstierajy, Ze $tvrta stena neexistuje.
Predstavenie vSak prebieha podla stanovené-
ho scenara, v ktorom st presne urcené mies-
ta a tiez miera divackej participécie. Pontika-
ju autenticitu a absolttny zazitok, no pracuju
so schémou, ktord sa s malymi obmenami
opakuje. Je to jedna z legitimnych moZnosti
réZie a scénografie, ale $tvrti stenu neodstra-
iuje, len ju posuva na individudlnu troven:
vychadza z predpokladu, Ze divaci neprekro-
¢ia hranice slusného spravania a nenarusia
priebeh diania.

Aj imerzivne divadelné projekty — rovnako
ako fotografie v Manile - mdzu vychadzat
z velkych diel svetovej literattry: tak sa obja-
vil Shakespearov Macbeth v predstaveni Sleep
No More (2011) alebo Alica v krajine zdzrakov
Lewisa Carrolla v predstaveni Alice’s Adventu-
res Underground (2015). Je tu v3ak zasadny
rozdiel. Imerzivne projekty stale veria v moc
predlohy, obrazu, do ktorého vtahujt divakov.
Aktualizuju ho a prenésaju do divacky atrak-
tivnych, nedivadelnych priestorov (industri-
alny sklad, tlaciaren, opustend nemocnica,
nakupné centrum), ale divadelnd iluzivnost
zostava nedotknutd. Obrazy v Manile napro-
ti tomu predlohy prezentuji v populérnej,
desakralizovanej rovine a v nepravdepodob-
nych konstelaciach - Gitoc¢iace monstra a zuby
ceriaca diva zver su neSkodnou zabavkou, do
nedotknutelnych diel moZno vstupit, doma-
lovat ich alebo poskodit. Divaci imituju neja-
ku ¢innost, tvaria sa napriklad, Ze strihaju
Botticelliho Venusu a vzapati pézuja s lado-
vym medvedom, ktory pije coca-colu, a prave
tato imitécia sa stdva performativnou. Muze-
um v Manile by mohlo namiesto nepresného
oznacenia ,selfie“ pouzit ndlepku ,Mizeum

postmoderny*, ale jej marketingovy potenci-
al zrejme uz vyprchal.

Predané Llistky

Imerzivne divadld sa diStancuji od produk-
tovo orientovanej ekonémie ako od podrad-
ne komerc¢ného principu otupenia divakov.
Odmietaju servirovat hotové kusy sediace-
mu publiku. Namiesto toho vytvaraji ponuku
autentického zazitku, lakaji na moznost byt

aj spektaklu. Divaci v mazeu plnia vopred
dané pokyny, aj ked s urcitou ponechanou
mierou vlastnej invencie.

Nové a nové telda modelov a fotografov zau-
jimajui pozicie, ktoré pre nich boli urcené
dizajnérmi a architektmi expozicie. Je lah-
ké si predstavit stovky performativnych mik-
rositudcii odohravajucich sa v muzeu s kaz-
dym cvaknutim: hladanie spravnej pézy
a spravneho uhla pohladu, publikum ¢akaja-

Selfie muzeum v Manile svym navitévnikm nabizi imerzivni zaZitky. Foto hyperallergic.com

sucastou nie¢oho nezabudnutelného. Publi-
kum tento zazZitok sice spoluvytvara, ale na
rozdiel od performerov zat plati. Stvrta ste-
na teda nie je tak ,dead”, ako by sa zdala, pre-
dané listky ndm ju zrekon$truuju. Pomerne
presne oddelia pracu performerov od zazit-
ku publika. Imerzivne divadlo predava zazi-
tok, ale zaroven hlésa, Ze nejde o produkt,
ale o politicky program aktivizacie divéka,
jeho vytrhnutie zo sparov konzumerizmu
a premenu na spoluautora. O transcenden-
ciu a demokratizaciu. Zapojenie divdkov ma
byt pridanou hodnotou, terapiou, sebaroz-
vojom. Deklarovanym bojom proti konzumu
vsak divadlo reprodukuje neoliberalny model
zazitkovej ekondémie a kognitivneho kapita-
lizmu: chee zvysit produktivitu divakov, tazi
Z ich osobnosti a kreativity a posava Stvrta
stenu na individualnu troven.

V imerzivnom divadle méZu vzniknit a zrej-
me aj vznikaju pozoruhodné a komplexné
predstavenia, ktoré uvedené limity bert do
tvahy a do hry. Text sa zaobera imerziou
vychéadzajicou z predstavy sediacich (a prio-
ri pasivnych) a pohybujucich sa (a priori
aktivnych) divékov. T4 je rovnako naivné ako
doslovny vstup do obrazov v Manile. Nie je
vSak divadlo imerzivne bez ohladu na to, ¢i
je alebo nie je za Stvrtou stenou?

Divak ako sucast diela

Produktom névstevy Art in Island nie je sub-
jektivny divacky zazitok, ale portrét. Foto-
grafie sa nezmociujui hodnoty originalov
vystavenych v muzeu s divakmi v ulohe
parazitov, naopak, muzeum vytvara pod-
mienky, v ktorych fyzickéd pritomnost diva-
kov v obraze doplni a skompletizuje vystave-
né diela. Kone¢nym produktom a komoditou
su tak osobné fotoalbumy kolujtice vo virtu-
alnom priestore. Ich produkcia je neobme-
dzend, na rozdiel od diel konciacich v trezo-
roch stikromnych zberatelov. Miizeum je tu
predovietkym fabrikou - priestorom pro-
duktivnej performativity, a to v zmysle prace

cich navstevnikov, dohlad ochranky. Priestor
expozicie sa z mizea nutne posiva niekam
inam - na socialne siete. AZ cirkulaciou na
socidlnych sietach, ktoru Hito Steyerl nazy-
va ,public relations of images” (verejné vzta-
hy obrazov), ziskavaju fotografie hodnotu
- tym, Ze su postprodukované, videné, zdie-
lané, komentované a vytaZzené dataminingo-
vymi algoritmami.

Ci uZ na spdsob ritualno-terapeutickej zazit-
kovej ekonémie, alebo populdrne scudze-
ného cirkulacionizmu, imerzia tazi kapital
Z toho, ¢o prezentuje ako prekrocenie hra-
nic medzi umenim a Zivotom. Predava obraz
otvoreného diela-sveta, ¢akajiceho na vstup
divakov, bez ktorych je nekompletny. Diva-
ci mézu rovnako splynut s kalendarovymi
vyjavmi, ako s Botticelliho Zrodenim Venuse,
pretozZe kategérie vysokého a nizkeho su tu
davno prekonané ako daldie zbyto¢né vyme-
dzenie. Ide predovsetkym o vytvorenie ila-
zie divakov ako plnohodnotnych sticasti diela,
v skutoénosti vsak vypliiaju priestory a funk-
cie, ktoré pre nich boli Sikovne nadizajnova-
né vopred. Ucast publika vyrazne neovplyvni
scendr predstavenia a fotografie tisicov indi-
vidualnych divdkov z Manily sa odlisuju len
minimalne.

Hlavny trik imerzie spociva v schopnosti
sprostredkovat priamy kontakt s reproduk-
ciami, a eSte tym zvysit auru nedotknutelné-
ho originélu. Anticipovat divacke reakcie, do
istej miery ich produkovat a zachovat pri tom
pocit autenticity a neobmedzenej slobody.
A tak jednym dychom s hldsanim emancipa-
cie divaka testuje imerzia modely postpolitic-
kého manaZmentu. Stvrt4 stena a rém obrazu
sice presakuju obidvoma smermi, ale nepo-
nukaju Ziadnu imaginaciu toho, ¢i a ako by
umenie bez vymedzenia voc¢i publiku mohlo
fungovat. Hranice to neodstrani, len ich to
posunie na ind, menej ndzornu rovinu. Diva-
ci tak mdzu nerusene pézovat pri tom, ako
ich prekracuju.

Autorka je antropolozka.
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Bolestné vzpominky
The Caretaker zhudebnuje postup Alzheimerovy choroby

Instrumentalni skladby, které
britsky hudebnik James Leyland
Kirby pod jménem The Caretaker
tvofi z upravenych sampli
starych jazzovych pisni, jsou
komentaiem k selektivnosti

a nespolehlivosti lidské paméti.
Sestidilny opus Everywhere at
the End of Time zachycuje prabéh
degenerace mozku pfi demenci.

FRANTISEK FORMANEK

Postupujici degenerace mozku pfi Alzheimerové chorobé. Foto researchgate.net

Napad zhudebnit pribéh postupujici demen-
ce ptsobi mozna podivné, ovSem v ramci
tvorby britského hudebnika Jamese Leylan-
da Kirbyho alias The Caretakera neni ojediné-
ly. UZ v roce 2011 vydal album An Empty Bliss
Beyond This World, které se da charakterizovat
jako soundtrack k pokrocilému stadiu Alzhei-
merovy choroby. Ta je nejzndméjs$im a zrejmé
i nejrozsirenéjsim typem demence a byva s ni
Casto nepresné zaménovana. Odbornici defi-
nuji demenci jako syndrom vyvolany chorobou
mozku, pfi niz dochazi k oslabeni a naruse-
ni vys8ich nervovych kortikalnich funkci, jako
jsou pamét, orientace, schopnost uceni, pou-
Zivani jazyka, chapani a dsudek. Demence je
tedy obecné oznaceni mnoha patologickych
priznakd, které mohou byt zplsobeny riizny-
mi nemocemi. A pravé demenci vénoval Kir-
by Sestidilny cyklus Everywhere at the End of
Time, jimzZ se rozhodl sviij dlouhodoby pro-
jekt The Caretaker ukoncit. Zatimco na vyse
zminéné nahravce An Empty Bliss Beyond This
World se zamé¥il pouze na jednu specifickou
nemoc, mezi jejiz projevy patii ztrata pameéti,
v cyklu Everywhere at the End of Time zkou-
ma problém z $irsi perspektivy. Jednotlivé alba
nevychazeji najednou, ale postupné. V pribé-
hu poslednich dvou let vysly prvni tti dily. Jak
Kirby uved! v rozhovoru pro server The Quie-
tus, jde mu o zdiiraznéni plynouciho ¢asu. Kaz-
dy z dilt cyklu tak predstavuje urcité stadium
nemoci. Pfi poslechu prvni nahravky, ktera
byla vydana v zari 2016 (viz A2 ¢. 25/2016), se
posluchaci mohou ponoftit do tahlych, pove-
domé znéjicich melodii, jejichZz samplovéa-
nim a dal$imi tpravami Kirby p¥iblizuje prvni
znamky ztraty paméti. Druhy dil ptinesl depre-
sivnéjsi melodie zahalené bilym Sumem, které
zachycovaly propad v naladé postiZené osoby
a popirani faktu, Ze se pamét opravdu znacné
zhorsuje. Aktudlni tfeti dil zhudebriiuje posled-
ni zbytky souvislych vzpominek pred tim, nez
zmizi v $edivé mlze a postiZena osoba se dosta-
ne do stavu ,po védomi“.

Hrdza a nostalgie
Kirby pfi rozvrZeni projektu do jednotlivych
stadii/alb vychazel z takzvané Reisbergovy

skaly, pojmenované podle amerického psychiat-
ra a odbornika na Alzheimerovu chorobu Barry-
ho Reisberga. Na rozdil od Kirbyho konceptu
ovsem tato Skala ¢leni pribéh demence do sed-
mi stadif s tim, Ze zhorSeni paméti nastava az
ve druhém z nich. Za prvni stadium bychom
tak mohli povazovat originaly pisni, které Kir-
by samploval a které reprezentuji vychozi zazit-
ky, z nichZ si mysl vytvotila vzpominky.
Fascinace rliznymi aspekty paméti je s pro-
jektem The Caretaker spojena uZ od debuto-
vého alba Selected Memories from the Haun-
ted Ballroom z roku 1999. Na néj Kirby zaradil
mimo jiné i upravenou verzi pisné Midnight,
the Stars and You, ktera zaznéla ve filmu Osvi-
ceni (The Shining, 1980) od Stanleyho Kubric-
ka. Ostatné pravé Kubricklv kultovni snimek
se stal inspiraci pro nazev i koncept Kirbyho
projektu. Sileny antihrdina filmu Jack Torran-
ce, ktery pracuje jako spravce (caretaker) v hor-
ském hoteluy, si v jedné ze scén predstavuje, Ze
se ocitl na tane¢ni zébavé z tticatych let minu-
1ého stoleti. Kubrickovi a jeho tymu se v této
scéné podafilo vytvorit specifickou atmosfé-
ru, v niZ se spojuje htejiva nostalgie a mrazi-
va hriza. Perfekcionista Kubrick si dal zélezet,
aby se tato ambivalentni nalada promitla do
vSech sloZek scény vcetné hudby. Zvukovi inZe-
nyti za pomoci reverbu upravili zvuk zmirova-
né pisné tak, aby korespondoval s velikosti salu.
Hudba je ovSem v pozadi, pouze podbarvuje
dialog Torrance s barmanem Lloydem. Zni pti-
tom, jako by byla obestfena zvukovou mlhou.

Tieti stadium rozpadu

Tuto techniku si The Caretaker prisvojil a sna-
Zi se s jeji pomoci navodit i onu zlovéstné
sentimentalni atmosféru. Zasadnim rozdi-
lem oproti Osviceni vSak je, Ze Caretaker se
soustredi na kratké tiseky samplovanych pis-
ni, z nichz vytvari zdéanlivé nekone¢né smyc-
ky. Tim muze pfipomenout tvorbu Williama
Basinského, predevsim jeho kolekci ¢tyt alb
The Disintegration Loops (2002-2003), ktera
zachycuji rozklad jednotlivych smycek. Sty¢né
body lze najit nejen v rozsahu dila, ale i v tviir-
¢ metodé. Oproti Basinskému ale u Caretake-

v ramci celého projektu, nejen uvnitt jednot-
livych skladeb. Na aktudlnim ttetim albu Eve-
rywehre at the End of Time se tak zacinaji obje-
vovat pokroucené motivy z predchozich diltx
a dokonce i z d¥ivéjSich Caretakerovych alb.

Prikladem miiZe byt prvni track Back There
Benjamin, v némz je pouzit tstfedni, exta-
ticky motiv skladby Libet’s Delay z alba An
Empty Bliss Beyond This World. Zatimco ale
v Libet’s Delay slouzil jazzovy motiv k navoze-
ni povznasejictho pocitu, podobného ndhlému
osviceni, v nové Upravé jiz stézi drzi pohroma-
dé. Kirby ptivodni sampl rozsekal na drobnéj-
§i kousky a ty ledabyle rozmistil do prostoru,
kde se odraZeji jeden od druhého a spoustéji
dalsi sekvence v nepravidelnych intervalech.
Jakkoli se mysl snazi udrZet $tastnou vzpo-
minku, reprodukuje misto ni pouze jeji nesou-
vislé fragmenty, které namisto htejivého poci-
tu prinaseji zmateni a obavy.

Stejny motiv se opakuje o par minut poz-
déji ve skladbé Libet’s All Joyful Camaraderie,
v niZ ov8em zni o dost zfetelnéji. Vzpominka
se znovu vynoruje s témér stejnou intenzitou
jako kdysi a poskytuje mysli faleSnou nadéji na
zlepSeni stavu. V zavéru alba ale prijde rana
v podobé predposledni skladby Libet Delay.
Usttedni motiv je zpomaleny a v mezerach
se zacina objevovat temné huceni a nadhod-
né roztrousené samply, které uz jen vzdalené
pripominaji ptivodni myslenku. Na jeji mis-
to se dere rozpad, ted uz bez opojného poci-
tu sladkého zapomnéni. To ilustruji i neceka-
né zvraty ve strukture skladeb a ndhlé utnuti
nékterych z nich. Zasnéné melodie se vznase-
jiv myslich posluchacii a provazeji je do jejich
vnitinich svétt, vyplnénych poslednimi zbyt-
ky vzpominek. Nahlé konce a zvraty pak para-
doxné funguiji jako posledni pojitko s realitou,
nebot jsou vysvobozenim z krasného a zaro-
venl désivého snu. Jak Kirby naznacil ve zmi-
néném rozhovoru pro The Quietus, je pravdé-
podobné, Ze v dalsich ,stadiich” jeho projektu
se tohoto pojitka jiz nedoc¢kame.

Autor je hudebni publicista.

The Caretaker: Everywhere at the End of Time

ra probihd rozklad motivii méné napadné, - Stage 3. History Always Favours the Winners 2017.
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Naslouchani Zukunftmusik
Budoucnost v hudbé podle Roberta Barryho

Britsky skladatel a hudebni
publicista Robert Barry se ve své
knize The Future of the Music
probira riznymi pfedstavami

o tom, jak by se hudba mohla
podilet na budovani nové
spolecnosti. Od Richarda
Wagnera se pfes vynalezce

Huga Gernsbacka a afrofuturistu
Sun Ra dostava az k sou€asnému
elektronickému experimentu.

MILOS HROCH

Pti prochéazce nebo projizdce na kole po
vychodnim Lipsku miZete narazit na byvalé
trzisté, které vypada spise jako tovarni kom-
plex. Nékteré budovy jsou opusténé a roz-
padlé, jinde je ale zZivo, a to hlavné v noci.
Konkrétné jde o suterén byvalych chladiren.
V jedné casti objektu se nachazi klub nazva-
ny Institut fiir Zukunft. Vznikl takzvané zdo-
la - komunita dobrovolnikd vyklidila ndnosy
odpadkd, zrenovovala interiér a nyni pred-
stavuje soucasnou, predevsim tane¢ni hudbu
v prostoru, ktery ma byt bezpecnym prostre-
dim pro vSechny. Nékdy se sice stane, Ze vas
nepusti dovnit¥, protoZe nejste dostate¢né
zku$enost s vyhazovacem. Kromé koncertti
se tu poradaji workshopy, diskuse o postave-
ni Zen na hudebni scéné ¢i prednasky o bez-
pec¢ném uzivani drog. Nazev klubu v prekladu
znamena Institut pro budoucnost, pti¢emz
k lepsi budoucnosti nds ma dovést hudba.
V historii to neni ojedinéla predstava.

Pravé premysleni o hudbé jako prostred-
ku spole¢enské promény zajima britského
hudebniho publicistu a skladatele Rober-
ta Berryho, autora knihy The Future of the
Music, kterd minuly rok vysla v nakladatel-
stvi Repeater Books. Berry provazi ¢tenare
po ruznych klubech, festivalech a konferen-
cich, jez se podileji na diskusi o budoucnos-
ti hudby. A pripojuje exkurs do kulturnich
déjin, aby ukazal, jak se skladatelé a vynalez-
ci hudebnich nastrojt a technologii v posled-
nich dvou stech letech snazili nastrazit usi
smérem k budoucnosti. Dozvime se, jak si spi-
sovatelé sci-fi predstavovali ,teleopery”, pre-
nasené z dalekych mist na platno jako v king,
jak skladatelé pouzivali hudbu jako stroj ¢asu
nebo jak tvorili harmonie a disharmonie
podle dynamickych spolecenskych vztaha. At
uZ se jejich predstavy staly skute¢nosti, nebo

Hugo Gernsback ve svém lzolatoru — skafandru pro lep3i soustiedéni pfi psani. Foto Syracuse University

ne, ,oteviely nové moznosti“. Podle Barry-
ho ,byla kli¢ova kriticka reflexe, dialog, pra-
ce a ideje”, ne jen vysledek. Sdm se nesna-
Zi zaujmout pozici prognostika, spise vybira
pokusy a omyly, z nichZ se miiZeme poucit:
,Predstavuji vyzvu. Jak napsal Samuel Beckett:
Zkuste to znovu, a kdyz znovu selzete, selze-
te 0 néco lépe.” Barry se ve své knize snazi
dopatrat toho, co to je ,Zukunftmusik®, a ve
svém ponékud chaotickém vykladu nacrtava
linku od Richarda Wagnera, kterému byva
tento termin pripisovan, aZ k soucasné skla-
datelce elektronické hudby Holly Herndon.

Opera v roce 2660

Hugo Gernsback byl lucembursko-americky
popularizator védy, vydavatel ¢asopist, spi-
sovatel, milovnik opery, amatérsky vynalez-
ce a viziondr - a velmi Casto byl tim vSim
zaroveil. Na internetu miizeme najit obraz-
ky jeho ,televiznich bryli“ s anténkami nebo
skafandru pro lepsi soustredéni pri psani
(mél uzZivatele izolovat od vnéjsich ruchi).
UzZ v prvnich letech minulého stoleti Gerns-
back vydaval Casopis pro radioamatéry
Modern Electronics a mluvi se o ném jako
o muzi, ktery predpovédél sci-fi - ostatné
je po ném pojmenovana vyznamna Zanrova
cena Hugo Award. V roce 1911 totiz ucinil
v uvodniku svého popularné nau¢ného c¢aso-
pisu néco neobvyklého: publikoval GitrzKy své-
ho ptibéhu Ralph 124C 41+, jenz se odehrava
v roce 2660 a podle Gernsbackovych slov mél
byt presnou predpovédi budoucnosti. Hlavni
hrdina, ktery patfi mezi skupinu $pickovych
védcl, prenasi myslenky ze svého mozku do
specidlniho ptistroje a pomoci ,hypnobiosko-
pu“ si nechava do snli prekladat stranky
z Homérovy Odyssey. Navstévy vodi do ,tele-
divadla“, kam se ptrendsi opera pfimo z New

Yorku. ,Nejzvlastnéjsi mi ptijde,“ komentuje

to Barry, ,Ze Gernsback v ptibéhu ponecha-
va operu v té podobé, jak ji znal. Herci, zpé-
véci, poédium, scénografie, vSe zlstava ucho-
vano v podobé z 19. stoleti.“ Jeho predpovéd
se vyplnila uzZ dnes - na prenosy z newyor-
ské Metropolitni opery mizZeme zajit do kina,
anebo ani nikam chodit nemusime, sta¢i se
podivat na YouTube.

Nastroj osvobozeni

Barry v knize poucené, ale trochu roztékané
skace od marxistickych teoretikti ke Skrille-
xovi, od M.LLA. k Manifestu futurismu a zase
zpatky. Pritom se sousttedi predevsim na
hudebniky, kteti se nezabyvali jen tvorbou
hudby, ale také jeji kritickou reflexi. Cituje
z eseji Richarda Wagnera nebo Johna Cage,
jehoZ text The Future of Music z roku 1937
inspiroval nazev Barryho knihy. ,Vérim, Ze
pouziti hluku k vytvateni hudby bude naby-
vat na vyznamu az do chvile, kdy bude hud-
ba produkovéna za pouZiti elektronickych
néstroji, jeZ ndm zpristupni vSechny slysi-
telné zvuky,” uvedl Cage v sérii prednasek
z roku 1974. ,Ve stejném roce muz jménem
Sun Ra cestoval strojem ¢asu, ktery pohané-
la hudba,” upozoriiuje Barry. V tidicim pane-
lu tohoto stroje byly nainstalovany synteza-
tory Moog, jejichZ tony poméhaly vytvaret
mytologii itéku ¢erného lidu na jinou plane-
tu, kde bude Zit ve spole¢nosti bez predsud-
ku. ,Se syntezatory umim kouzlit,” fekl Sun
Ra v jednom rozhovoru. ,,Kdyz chci zvuk bles-
ku, dostanu ho tam. A kdyZ pottebuji atmo-
sféru vesmiru, je tam.“ V jeho pojeti se hudeb-
ni nastroj stal nastrojem osvobozeni, a tato
predstava je dodnes Ziva.

Sitovy realismus
,Pristoupila k laptopu cela v ¢erném a na zdi
za ni se objevil pozdrav ,ahoj’ napsany fon-
tem sans serif. Zvedla mikrofon, zacala zpi-
vat a pfitom na klavesnici vytukavala instruk-
ce pro hudebni program,” popisuje Barry
s nezastiranou fascinaci vystoupeni americ-
ké elektronické skladatelky a digitalni umél-
kyné Holly Herndon, jejiZ tvorbu povaZuje
za futurismus v souc¢asné hudbé. Jeji hudbu
charakterizuje terminem ,sitovy realismus”
- naptiklad ve skladbé Interference z alba Plat-
form (2015) jsou slySet zvuky otevirani slo-
Zek v pocitacovém rozhrani a podobné. ,Lap-
top zprostredkovava mé vztahy i moji emoc¢ni
pohodu, to jiné hudebni nastroje nesvedou.
Ten pfistroj opecovava polovinu mého Zivo-
ta,” rika Herndon v rozhovoru s Barrym. Ten
bohuzel opomiji jeji politické postoje, napti-
Kklad kritiku zadsahti americké Narodni bezpec-
nostni agentury do soukromi obc¢and nebo
to, Ze se spolu se svym partnerem Matem
Dryhurstem snaZi pomoci frameworku Saga
najit nové zptsoby distribuce hudby, aby se
neobjevovala na serverech vedle libovolnych
korporatnich reklam. Dodejme, Ze pti pohle-
du na soucasné ,futuristy” je Barryho vyklad
0 néco slabsi nez pri interpretovani minulos-
ti. Opira se sice o solidni mnozZstvi pramend,
ale nékdy se az moc predvadi. Knize by jisté
neuskodil ptisnéjsi editorsky dohled.

A co je tedy mysleno ,hudbou budouc-
nosti“? Pred deseti lety dokoncoval britsky
hudebni publicista Simon Reynolds vlivnou
knihu Retromania (Retromanie, 2010) - reka-
pitulovala se prvni dekada nového tisicilett,
kdy jako by se vyvoj hudby zastavil a kdy se
diky sluzbadm typu Napsteru oteviely neko-
necné archivy staré hudby. Inspirace se zacala
hledat v minulosti. Rozruch, ktery Reynoldso-
va kniha vzbudila, uz je ale pry¢ a nastava ¢as
pomalu rekapitulovat druhou dekadu. Robert
Barry se o to pokusil jako jeden z prvnich.
Autor je hudebni publicista.

Robert Barry: The Future of the Music. Repeater
Books. Londyn 2017, 184 stran.
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Didaktika partnerstvi

S vyznamnym pfedstavitelem
soucasného polského uméni
Grzegorzem Kowalskym, jehoz
dilo pfedstavuje mezinarodni
skupinova vystava Heroic

vs. Holistic v ostravské galerii
PLATO, mluvili kuratorky vystavy
Daniela a Linda Dostalkovy

a kurator galerie Jakub Adamec.
Ptali se ho na jeho uméleckou

a pedagogickou ¢innost

i politickou situaci v Polsku.

DANIELA DOSTALKOVA
LINDA DOSTALKOVA
JAKUB ADAMEC

Grzegorz Kowalski (nar. 1942) je

polsky sochar, performer; tviirce instalaci,
pedagog a kritik umént. Po roce 1965, kdy
vystudoval socharstvi na varsavské Akademii
krdsnych uménti, piisobil jako asistent

ve studiu architekta Oskara Hansena

a také v socharském ateliéru Jerzyho
Jarnuszkiewicze. Kowalského ateliérem
Kowalnia prosla generace polskych umélcti
svétového véhlasu, napriklad Pawet
Althamer, Katarzyna Kozyra ci Artur
Zmijewski. Pritrez Kowalského dilem je
soucdsti mezindrodni skupinové vystavy
Heroic vs. Holistic, jeZ do 28. 1. 2018
probihd v ostravské galerii PLATO

a na niz jsou ddle predstaveni Barbara
Falender, Miyeon Lee a Beny Wagner.

V letech 1959 aZ 1965 jste studoval

v Ateliéru jednorozmérné a prostorové
tvorby Oskara Hansena na varsavské
akademii. MiiZete stru¢né priblizit
¢eskym ¢tenarim jeho metodu?

Koncepce takzvané oteviené formy dle Oska-
ra Hansena je zaloZena na vire v tviir¢i poten-
cial obycejnych lidi. Hansen prohlasil, Ze kazdy
touZzi zit 1épe, dtistojnéji a v souladu s ostatni-
mi. Tuto krasnou utopii nastinil v roce 1959 na
Mezinarodnim kongresu moderni architektu-
ry (CIAM) v nizozemském Otterlu. Z hlediska
oteviené formy neexistuje pasivni divak, ale
jen aktivni i¢astnik ,divadla udélosti, jimz je
okolni svét. Podle Hansena je ukolem umélce
vytvaret podminky k tomu, aby se navenek
projevil tvlrci potenciél ¢lovéka. Umélec by
mél pripravovat radu ,absorp¢nich pozadi®,
jez by zviditelnila jedince v kolektivu a zaro-
veri umoznila vznik pospolitosti uvnitt skupi-
ny. Hansen se svou Zenou Zofii uskutec¢niovali
principy oteviené formy v bytové architek-
ture. Neprili§ pocetné sidlisté, ktera spolec-
né projektovali, jsou dodnes predmétem teo-
retickych analyz i sporti mezi jejich obyvateli.
Maji podobny pocet zastancti i kritik.

Na prelomu sedmdesatych a osmdesatych
let jste se podilel na fungovani varsavské
galerie Repassage, ktera méla byt mistem
praktikovani svobody. V tomto obdobi
jste konfrontoval své pratele formou
happeningt, jejichz vysledkem byly ¢asto
erotické fotografie, s riiznymi ,,akcemi-
-otazkami“. Napriklad: Mohli byste se

a chtéli vtélit do zvirete pred objektivem?
Chtéli byste se vratit do matcina

IGna? V roce 2014 vase fotografie vysly

pod nazvem Otazky. Celil jste p¥i své
¢innosti néjaké cenzure ¢i poboureni?
Jakakoli forma verejné ¢innosti tehdy pod-
léhala kontrole a stejné tomu bylo i v pro-
stfedi umélct uskupenych kolem Repassage.
Kazda vystava byla pred zahajenim podrobe-
na cenzurnim zasahim - cenzor urdil, kte-
ra dila nesméji byt vystavena. Rozhodli jsme
se dila urcend k odstranéni jen zakryt, aby-
chom naznacili cenzorsky zasah. To bylo
ovsem také zakazano, protoze podle oficial-
ni pokrytecké ideologie cenzura neexistova-
la. Nékteré performance se cenzute nehla-
sily a odehravaly se za ,zavienymi dvermi“.
Diky tomu jsme v galerii mohli hostit Sokujici
performanci Petra Stembery v dobé, kdy mél
umélec v Ceskoslovensku zakazano vystupo-
vat. Nejprisné€jsi cenzure byl vystaven cyklus
performanci v méstském prostoru, ktery se
odehraval sice za zavienou branou akademie,
presto ale pred o¢ima kolemjdoucich, kteri
se zde hojné shromazdovali. Urady sice zaka-
zovaly pouli¢ni vystoupeni, nicméné povolo-
valy aktivity na akademické pid¢, ponévadz
oficidlné podporovaly studentskou c¢innost.
Argumenty komunistické cenzury byly Cas-
to absurdni - kuptikladu zdkaz odhalovani
muzskych genitalii vzhledem k ,,dobrym vza-
jemnym vztahim mezi statem a katolickou
cirkvi“ nebo zdkaz zverejnéni fotomontaze
néjaké tovarny ,s ohledem na zdjmy obrany-
schopnosti statu”.

Grzegorz Kowalski v Kowalni. Foto archiv Daniely a Lindy Dostalkovych

Oproti béZné akademické praxi jste
vedeni svého ateliéru Kowalnia zalozil
na rovnostarské ,didaktice partnerstvi®.
Ta reflektuje jak individualni potfeby
studentu, tak i fakt, Ze jsou nasledné
schopni kriticky nahliZet obecné
spolecenské otazky a pretvorit je

ve vlastni ¢i kolektivni umélecké
strategie. Mohl byste popsat ptivodni
pedagogickou Koncepci, s niz jste

zacal v osmdesatych letech?

,Didaktika partnerstvi“ byla koncepci Jerzy-
ho Jarnuszkiewicze, u néhoz jsem v Sedesa-
tych letech studoval. Jarnuszkiewicz, i kdyz
to byl nepochybné znamenity sochat, byl
toho nazoru, Ze jeho ateliér utvareji spolec-
né studenti a pedagogové, a to pravé v tom-
to poradi. Bylo nesmirné diileZité, Ze student
zde byl subjektem, partnerem v debat€ a ze
mohl mit ve sporu s mistrem pravdu. Nava-
zal jsem na chépani ateliéru jako komuni-
ty lidi, kter{ prahnou po poznani, a zaroveini
jako mista vzajemného plisobeni, kde pro-
biha diskuse a konfrontace vlastnich nazo-
rit s ndzory ostatnich. Rovnost v otazkach,
které uméni klade, vytvari urcity druh spo-
jenectvi u studentti i u jejich pedagogt. Spo-
le¢né se ptdme a hleddme odpovédi. Je nic-
méné porad jeSté neobvyklé, aby studenti
prinéseli novy pohled, ktery by jejich peda-
goga nikdy nenapadl.

Zadani, které svym studentiim
jiZz nékolik desetileti davate, se
skryva pod kryptogramem OWOW.
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S Grzegorzem Kowalskym o soucasném umeéni a situaci v Polsku

Castecné je to i kli¢ k vasi soucasné
umélecké praxi. O co jde?

Od osmdesatych let se v ateliéru postupné for-
movala metoda, kterou lze oznacit za ,tvor-
bu spole¢nym usilim“ a kterou jsem nazval
,Obszar wspélny / obszar wilasny*, tedy ,Spo-
le¢na sféra / Vlastni sféra“. Vlastni sféra je
z6nou nasich individualnich potfeb a ¢innosti,
které je tfeba nejprve zformulovat, aby moh-
ly proniknout do sféry spole¢né. Tam docha-
zi ke konfrontacim individualit, které musi
podstoupit transformaci, aby mohlo dojit
k porozuméni mezi jednotlivymi Gcastniky.
Je to neustaly proces dorozumivani se pomo-
ci vizudlnich forem a zvukd, s vyloucenim ver-
bélniho projevu. Spole¢nou sféru nazyvame
,agora“ — je to prostor, ktery predpoklada rov-
nost vSech ucastniku. Je pro mé dualezité, aby
se u studentd rozvijela empatie a schopnost
spolecenské reflexe navzdory individualistic-
kym a komerénim postojim, které jsou dnes

~~ o x

ve svété€ uméni bézné kultivovany.

V roce 2005 vzniklo video Sen o Varsave,
realizované absolventy vaseho ateliéru
Pawlem Althamerem a Arturem
Zmijewskym. Parafrazuji v ném
stejnojmennou pisen Czeslawa Niemena

o idealnim mésté a zachycuji Oskara
Hansena, ktery se s jejich pomoci snazi
zménit panorama Varsavy. Co podle vas
stalo za rozhodnutim video realizovat

a vystavit v roce, kdy Hansen zemftel?
Myslim, Ze to bylo predevsim nadherné mezi-
generacni setkéani, které se uskutec¢nilo v dobé,
kdy byl Hansen uz velmi nemocny. V nadaci
Galerie Foksal mél vzniknout iluzorni obraz
jeho ,polemické koncepce” s dominantou
Palace kultury. Technicky zaméstnanec teh-
dy nedokazal pochopit Hansentiv ndpad spoci-
vajici v tom, Ze maketa véZe konkurujici palaci
ma byt upevnéna na stromé za okny galerie.

Tehdy se objevil Pawel Althamey, vimziku se
této myslenky ujal a vylezl na strom, aby Han-
sen mohl navrhnout presné umisténi makety.
Toto setkéni s Hansenem snimal Artur Zmi-
jewski, ktery o nékolik mésict pozdéji zachy-
til i jeho pohreb.

Althamer i Zmijewski jsou umélci, ktef{ do
velké miry tvofi na zakladé metody oteviené
formy, a to presto, Ze uzZ nemohli studovat
pod Hansenovym vedenim. Pro mé ma jejich
film symbolicky vyznam, protoZe osobitym
zplsobem dokazuje, Ze idea oteviené formy
prechazi z jedné generace na druhou. Je skveé-
1é, Ze kuratoti Galerie Foksal stejné jako sou-
¢asné vedeni var$avského Muzea moderniho
uméni docenuji inovativni roli, kterou Oskar
Hansen sehral v soucasném polském uméni.

V letech 2012 az 2014 jste v Centru
soucasného uméni na Ujazdowském
zamku ve VarSavé vedl sérii

workshopi, jeZ volné navazovaly

na metodu prace zaloZenou na

OWOW. Jednalo se o performance bez
Ucasti divakti. Jak to probihalo?
Mezinarodni workshopy byly uréeny mladym
umélciim a studenttim a konaly se kazdoroc-
né v 1été v idedlnich podminkéach Laboratore
Ujazdowského zamku. Hlavni vyhodou bylo,
Ze se bydlelo a pracovalo v téZe budové, tak-
Ze se dalo tvofit i v noci. Slo vzdy ptiblizné
o dva tydny intenzivni prace, coz bylo pro vét-
$inu zahrani¢nich ucastnikli néco zcela nové-
ho. Za prvé se jednalo o spolutcast na tvar-
¢im procesu, nikoli o individualni tvorbu dila.
Za druhé se improvizovalo v okamZité reakci
na ¢innost ostatnich. Za treti §lo o neomeze-
nou expresi vlastniho téla, gest, hlasu a raz-
nych rekvizit, které jsme nashromazdili, pro-
toze ndm bylo lito vénovat ¢as jejich vytvareni.
Cilem bylo dorozumivat se bez pouZiti mluve-
ného jazyka, angaZovanost v tomto procesu

aradost z jeho spoluvytvareni. Den zacinal cvi-
¢enim pod vedenim tanecnice a choreografky
Julie Bui-Ngoc, ktera pak plynule ptrechazela
k dialogiim a interakcim mezi tcastniky. Vie
se odehravalo za permanentni Gicasti kamer
a v zavéru dne jsme debatovali o sesttihu, kte-
1y pro nas pfipravil Tomas Rafa. Pro mé a mé
polské studenty to byla ptilezitost otestovat
si metodu, s niZ jsme se seznamili v ateliéru,
a to za ucasti lidi, kteti pouzivali odlisné kul-
turni kédy a méli jiny akademicky background.

Na var$avské akademii patrite k nejdéle
pusobicim profesortim a Kowalnia

byla vZdy proslula svym kritickym
potencialem. V ¢em se podle vas dnesni
generace studentt lisi napriklad od

té z devadesatych let, ktera se dodnes

na mezinarodni umeélecké scéné

profiluje vyraznymi individualitami?
Rozdily jsou zcela zasadni. V devadesatych
letech panovalo nadSeni ze svobody, presta-
la fungovat cenzura a jeSté neexistoval volny
trh. Byly priznivé podminky pro vznik kritic-
kych osobnosti. Dnes viemu vladne trh, coz
plati i pro svét uméni, a umélci tak hledaji
zpusoby, jak se na ném uplatnit. Umélecké
akademie se soustreduji na vytvareni hvézd
- ¢im vice absolventll dosdhne spektakular-
niho udspéchu, tim 1épe se konkrétni ateliér
nebo fakulta umisti v Zebtiécich. To je oviem
velmi kratkozraké, ponévadz v uméleckém
svété prili§ mista pro hvézdné tviirce nezby-
va a ne kazdy slibny umélec nakonec dokaze
na trhu uspét. Mladi lidé tak dnes ¢asto byva-
ji zklamanfi a frustrovani.

Snazim se, aby si moji studenti nevytva-
teli fale$né iluze. Diky ateliérové koncepci
zameétené na spolupraci poznavaji, Ze prace
v orchestru muize byt stejné uspokojujici jako
prace sélisty. Rada z nich nachazi uplatnéni
v osvétové, pedagogické a didaktické ¢innosti,

stavaji se z nich kulturni animéatofti, schopni
dokumentaristé nebo tviirci reklamnich spotti
na profesionalni trovni. Pfesto vim, Ze neza-
nedbéavaji potrebu tvotit, danou vnitfnim nut-
kanim bez momentalnich materialnich vyhod.

V rozhovoru U¢it uméni, nebo vzdélavat
umélce z roku 2012 jste se nazval
Sarlatanem a tvrdite, Ze neni rozdil

mezi ,realitou Zivota“ a ,,realitou

uméni“. Jak vnimate soucasnou

politickou situaci v Polsku a jeji

vliv na vyvoj umeélecké scény?

Vsechno je v rukou umélctl! Jisté se vzdy
najdou taci, kteti budou s chuti spolupraco-
vat s antidemokratickym reZimem, ale jsou
tu i dalsi, ktefi budou vyjadtovat sv{j nesou-
hlasny postoj. Uz ted vidime, s jakou odezvou
protestuji divadelnici. Frontovou linii urcuje
konzervativni klerikalismus, fasizoidni nacio-
nalismus a kratkozraké antievropanstvi. J[sem
hrdy na to, kdyZ mezi protestujicimi na ulici
potkavam své byvalé studenty. V Polsku exis-
tuje silna tradice vyjadfovani odporu a vytva-
feni alternativy vii¢i oficialni kulturni politi-
ce, a to bez institucionalni podpory a statnich
dotaci. Kdy se ale tento odpor intelektudli
a umélct prolomi do védomi té ¢asti spo-
le¢nosti, kterou uspokojuje rozhazovacnost
v socialni oblasti a kterd nevnima ohroZeni
svobody a obc¢anskych prav? K tomu miiZze
vést jesté dlouhd cesta.

Mohl byste a chtél byste se vtélit

do zvitete pred objektivem?

Ano, ackoli ne nutné pred objektivem - chtél
bych podobné jako néktefi plazi upadnout do
stavu hibernace a probudit se teprve tehdy,
az Polsko nebudou ovladat populisté, klerika-
lové a nacionalisté.

Z polstiny prelozil Pavel Pe€.

Nesmyslné technologie

Vztah védy a umélecké tvorby

se stal jednim z kli€¢ovych témat
sou¢asného uméni. Przemystaw
Jasielski a Rainer Prohaska se
na spolecné vystavé Nonsense
Technologies v krakovské galerii
MOCAK pokouseji ironickym
komentafem prolomit dominanci
védeckého vnimani reality.

MARTINA FREITAGOVA

Téma vztahu technologie, uméni a spole¢nos-
ti se v galerijnim prostredi objevuje se sta-
le vétsi naléhavosti. Tematizovany jsou moz-
nosti virtualni reality, umélé inteligence nebo
problematika sledovani a manipulace v digi-
talnim svété. Umélci se noti do védeckych
aktivit a jejich spoluprace s védci se dokon-
ce stala predmétem zkoumani spole¢enskych
véd. Vztah technologie a ¢lovéka ptitom stale
jesté byva interpretovan skrze schéma dvou
vzdalenych svétl, jeZ na sebe sice navzajem
pusobi, nepredstavuji vSak propojené a spo-
le¢né se vyvijejici procesy.

Setkéani vany s posteli

V krakovském Muzeu modernitho uméni
(MOCAK) se témito vazbami zabyva umeélec-
ka dvojice Przemystaw Jasielski a Rainer Pro-
haska. Jejich vystava s nazvem Nonsense
Technologies je zaloZena na dlouhodobém
konceptu, ktery spojuje uméni a védu s ironic-
kym odstupem. Vystavené objekty z let 2009
az 2017 nemaji za cil byt funkénimi nastro-
ji, natozpak zlepsit nas Zivot ve spole¢nosti
- jsou prezentaci kreativnich postupti. Hned
u vstupu do vystavy upoutd navstévnikovu
pozornost zvlastni uskupeni tii predméti:
hasictho pftistroje, svicky a elektrické zastrcky,
jez jsou spojeny oranzovym kabelem na zpi-
sob elektrického okruhu. Toto zatisi, nazvané
Unplugger, mé podle Prohasky za cil ,,zabrénit
socialni interakci“. Popiska pritom napovida,
Ze kdyz je zéastrcka v zasuvce, kontakt spusti

sled reakci (zkrat elektrického okruhu, ohen,
haseni), jejichZ jedinym vysledkem je nepte-
hledny chaos.

Rakousky umélec Prohaska vytvari dila, kte-
rd svou absurditou podnécuji k premysleni
o moznych dopadech technologickych vyna-
lezli na spolecenské vztahy. Technické doved-
nosti pritom pro autora nejsou tak dilezité
jako schopnost pracovat se zcela nesourody-
mi materialy a nachédzet zpisoby, jak je spo-
jit dohromady. Prikladem na prvni pohled
neslucitelného uskupeni predmétt je dilo
Shopping Cart Motor Home. Na nakupnim
voziku jsou nasklddany vana, postel, barel
na vodu, slune¢nik, stromecek nebo sako na
raminku. Asociace nads mohou dovést k bre-
tonovskému pojeti surrealismu a piislove¢né-
mu setkani Sictho stroje a deStniku na ope-
ra¢nim stole. Pravda je, Ze podobny princip
vzéjemné konfrontace dvou zcela odli$nych
entit, ktery vybizi ke zméné pohledu na svét,
se objevuje i ve spole¢nych dilech Prohasky
a Jasielského. Védecké teorie podle nich vzni-
kaji ve vétsiné pripadii na zakladé intuice, na
prvni pohled nesmyslné, spontanni aktivity,
jeZ nema prakticky vyznam a je jen nachéaze-
nim nového zptisobu vnimani véci, technolo-
gii a naseho vztahu k nim, stejné jako vzta-
hti mezi lidmi.

Nalady dfevéného hybrida
Jeden z vystavenych objektli Jasielského se
jmenuje Emotions Control Unit a jedna se

0 stroj s vlastnimi emocemi. Rozmérna dreveé-
na skiin pripominajici stara telekomunikac-
ni zatizeni je opatfena mikrofonem, svétel-
nymi a dotykovymi senzory a také detektory
pohybu a vzdalenosti. Divak tak mize svymi
pohyby nebo fec¢i komunikovat s dfevénym
hybridem a pozorovat zmény jeho nalady.
Emotions Control Unit i pres svou jednodu-
chost poukazuje na tytéZ problémy, které
nam predkladaji sofistikované technologie:
Do jaké miry mohou byt stroje samostatné?
Mohou mit stejna prava jako ¢lovék? Mohou
svymi emocemi ovliviiovat vztahy s dal$imi
stroji ¢i lidmi?

Véda si narokuje hierarchickou ptevahu
nad uménim, jez miiZe pouze hodnotit etic-
ké nebo politické dopady jednotlivych tech-
nologii. Ale stac¢i to? Kulturni postaveni
a dulezitost védy je v nasi spole¢nosti neod-
diskutovateln4, ale role umeéni zlistava nejas-
né. Tvorba Prohasky a Jasielského se svym
ironickym komentovanim védy jako naSe-
ho nového emoc¢niho partnera nebo naopak
jako nesrozumitelné a vzdalené struktury
snazi poukézat na to, Ze umélci pti svych
yhesmyslnych aktivitdch® nedélaji nic men-
§iho, nez ze odkryvaji kulturni vyznamy
nastroji védy.

Autorka je vytvarna kriticka.

Przemystaw Jasielski, Rainer Prohaska: Nonsense
Technologies. Muzeum sztuki wspétczesnej (MOCAK),
Krakov, 20. 10. 2017 - 1. 4. 2018.
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Rabih Mroué: Riding on a Cloud, 2014

V roce 1987, na konci libanonské obcanské valky, byl na bejrutské
ulici sniperem postrelen Yasser Mroué, nejmladsi bratr libanonského
divadelniho a filmového herce, dramatika a vytvarnika Rabiha
Mrouého. Kulka mu prorazila lebku a roztristéné kousky kosti uvizly
v jeho mozku, coz zptlisobilo ¢astecnou paralyzu a afazii. Ve svém
projektu Riding on a Cloud se Rabih Mroué nesoustredi ani tak na
tuto udalost, jako spiSe na Yasser(iv vztah k jazyku. Jazyk je pro
ného ultimatni forma reprezentace. Hlavnim tématem predstaveni
jsou otazky paméti a reprezentace a rovnéz osobnich a politickych
nasledkt spolecenského konfliktu. Rabih Mroué ve své praci ukazuje,
Ze pamét — obzvlasté v Libanonu, kde proti sobé stalo mnoho
soupericich ideologii - je nedtivéryhodna, manipulovatelna, a presna
reprezentace je tak ¢asto nedosazitelna. Zranény Yasser Mroué
_ zacal ¢asem pracovat s videem a pouZzivat ho jako komunikaéni
\ prostredek a zaroven terapii, umoznujici znovu pochopit vztah

mezi realitou a jejim obrazem. A pravé prostrednictvim videa

Rabih Mroué vypravi silny osobni, a pritom i kolektivni ptibéh

Libanonu, v némz se stira hranice mezi fikci a realitou a jenz

ngs nutk prethystet nad nasim vztahem k realité a pravdé.

5
=

y o, ‘ ~~Rabih Mrouéwe svych projektech vychazi z divadla, pracuje ale
. .+ R —pré¥azné s médiem videa a umélecké instalace, zahrnujici zejména
At s S SN o fotografii, text a sochu. Je spoluzakladatelem Centra uméni
= ey A —T 2 \ “Bejrit (BAC) a editorem newyorského magazinu The Drama Review.
- ‘\ V letech 2013 az 2015 pusobil v mezinarodnim vyzkumném stredisku

Interweaving Performance Cultures v Berliné. Jeho performance a dila
byly mezinarodné prezentovany na bienale Documenta, v madridské
galerii CA2M, v newyorské galerii MOMA nebo v parizském Centre
Pompidou. V Cesku vystavoval v roce 2011 v galerii TranzitDisplay.
Jeho predstaveni Riding on a Cloud, v némz vystupuje se svym
bratrem, bylo uvedeno v Praze na podzim roku 2017.

Pripravil APART Collective. Fotografie pouZita se
svolenim Rabiha Mrouého a Doosan Art Centre.
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Hybani publikem

Imerzivni pFedstaveni, v nichzZ je
navstévnik spolutvircem zazitku,
ktery si odnese, se neobjevila

z ni¢eho nic - jejich vznik ma
historicky kontext. MoZnosti

a mira interakce aktivniho
publika se vyvijely ve vztahu

s teoretizovanim o pritomnosti

a zivosti v divadelni performanci.
Jak se to ma s participaci divaka
na predstaveni v dobé digitalnich
technologii?

RUSSELL ANDERSON

Od druhé poloviny 20. stoleti zaznamenala
divadelni praxe vyvoj rozli¢nych forem, které
se riiznymi zplisoby snazi o aktivni zapojeni
divakl. Soucasti tohoto vyvoje byla i promé-
na publika ze statickych nebo pasivnich pozo-
rovatell v divaky, jimZ je umoZnéno aktivni
jednani v performativnim prostoru. Toto jed-
nani mélo pak dopad na diskuse o pFitomnos-
ti a Zivosti v divadelni performanci, zejména
cl presunuje k divakim ¢i Gcastnikiim.
Koncepty Zivosti, tak jak byly rozpracova-
ny teoretiky, zejména Philipem Auslanderem,
jsou do zna¢né miry provazané s médii umoz-
fujicimi nahravani a vysilani. Ped tim, nez se
objevila nahréavaci technika, totiz Zzadna per-
formance jinak neZ naZivo neprobihala. Roz-
voj medialnich technologii v pribéhu 20. sto-
leti ovSem zasadné ovlivnil kulturni definice
toho, co znamena ,Ziva“ produkce: mluvime
o zivém vysilani, jemuZz jsme jako publiku
Casové, i kdyZ ne prostorové pritomni, nebo
o zivych nahravkach, jejichZ obsahu nejsme

pritomni ani prostorove, ani ¢asové, zato je
vsak definuje pfislib ,autenti¢nosti“ (nejsou
produktem studiovych nebo postprodukénich
Uprav a obvykle jsou nahravany pred ,Zivym*“
publikem).

Podoby Zivosti

Zivost nicméné neni statickym pojmem.
Jak tvrdi Auslander v textu Digital Liveness:
A Historico-Philosophical Perspective (Digital-
ni Zivost z historicko-filosofického pohledu,
2012): ,Slovo Zivy neni uZivano k definovani
prirozenych, ontologickych vlastnosti perfor-
mance, které ji oddéluji od medializovanych
forem. Ve skutec¢nosti jde o historicky podmi-
nény termin.” Technologie v oblasti interak-
tivni hyperkomunikace se stéle rozvijeji, a tak
Auslander dospiva k definovani takové formy
Zivosti, jeZ se nachazi predevsim v samotném
uZivateli: spociva ve schopnosti divaka fungo-
vat (nebo nefungovat) jako aktivni ¢initel. Tim
se uskutecnuje akt zivosti, jiz 1ze povazovat
za reagujici.

Kategorie pritomnosti - jez se Zivosti uzce
souvisi - je ponékud dvojznacna a je obtizné
ji vymezit. Nejasna tvrzeni o ,zvlastni“ nebo
sjedine¢né” pozici divadla v disledku spolec-
né pritomnosti performert a divakul i disku-
se o ,divadeln{ pfftomnosti“ se ¢asto spoléha-
jl na predstavu o tom, co teoretik scénickych
uméni Cormack Power popisuje jako ,aura-
tickou pritomnost” herce - tedy na predstavu
o urcité ,kvalité” pritomnosti na scéné€, kterou
herec disponuje.

Pokud v$ak neni pfitomnost povaZovéana
za kvalitu performera, ale za funkci divako-
va vnimani performance, problém pfitom-
nosti se posouvé z rozdilu mezi jednanim
a ne-jednadnim k otadzkdm vztahujicim se jak
ke zprostredkovéni (predstaveni je prezen-
tovano a ¢teno prostrednictvim médii), tak
k bezprosttednosti (tedy nezprostfedkova-
nosti). Divadlo lze ptitom povazovat za mno-
hostranné zprosttedkovani - i kdyZz medialni
technologie nejsou vyuZzity, divadelni zptisoby
reprezentace slouZi ke koncepénimu oddéleni

Soubor Punchdrunk patfi mezi nejznaméjsi divadelni skupiny, které divakim umoziiuji aktivni jednani v performativnim prostoru. Foto hijinx.org.uk
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Podoby zapojovani divaki do divadelni praxe

divakti od probihajici performance. Power na
to narazi v knize Presence in Play: A Critique
of Theories of Presence in the Theatre (P¥itom-
nost ve hre. Kritika teorii ptitomnosti v diva-
dle, 2008): ,I kdyZ performer neni umistén
v tradi¢né vymezeném divadelnim prostoru
ani se védomé nepokousi znazoriovat postavu,
jeho ptitomnost pred publikem neni jednodu-
Se doslovnd, pfima a bezprostiedni.”

Pokud jde o sledovani predstaveni, Auslander
tvrdi, Ze divaci je nevnimaji izolované, ale ve
vztahu k dominantni ,medidlni epistemologii,
¢imz odkazuje na dominantni médium mimo
samotnou performanci (dtive televize, nyni
pravdépodobné hyperkomunikace a internet),
s jehoZ pomoci rozvijime jazyk vyuzivany pro
pochopeni a dekédovani performance. Je v§ak
tfeba vzit v potaz, Ze divadlo ma svoji vlastni
dominantni ,medialni epistemologii“. P¥i dis-
kusich o aktivnim publiku v divadle bychom
méli zacit poznatkem, Ze ,tradi¢ni“ pasivni
publikum je relativné novym fenoménem:
v minulych staletich divaci mohli vykrikovat,

pfi nesouhlasu zasypat jevisté shnilym ovocem,
pozadovat po oblibenych hercich opakovani
celych ¢asti dialogu, sedét na jevisti a dokonce
vykonavat i rizné role, coZ umoziiovaly napti-
klad dvorni masky alZzbétinské éry. To se zaca-
lo ménit aZ od prelomu 19. stoleti - ¢4stecné
diky snaze divadelnich fediteld vnést na jevis-
té poradek, z¢asti kvili nartstajicimu konflik-
tu mezi divadelni a popularni zabavou a také
v diisledku vyvoje v architektute a technologii,
jeZz umoznila oddélit jevisté a publikum nejen
obloukem proscénia, ale i ztemnénim hledis-
té. Nova naturalisticka performativni discipli-
na navic odrazovala od tcasti - z predstaveni
zmizely monology nebo vysvétlujici exkursy,
které se obracely k publiku. Misto nich se obje-
vila ,Ctvrtd sténa“, kterd postavam her zakry-
la existenci divak.

Upfednostnit divaka

Spousta argumentti souvisejicich s avantgardni
performanci je doprovazena implicitni otazkou,
zda ,je to jesté divadlo?”, pri¢emZ podstatna
¢ast diskutujicich, pokud ne vsichni, ,diva-
dlem” mysli naturalistické divadlo 19. stoletf,
nebo prinejlepsim jeho nasledovniky pracuji-
ci s predpokladem ,hodného”, tichého publika.

Otéazka ,Ale je to jesté divadlo?” byla velmi

naléhava zvlasté v druhé poloviné 20. stoletf,
tedy v reakci na vyvoj performativniho uméni.
Rozkli¢ovat slozity vztah divadla a performan-
ce je mimo moznosti tohoto ¢lanku, sama pro-
blematika je ale pti soucasné reaktivaci publi-
ka dlileZitym prubirskym kamenem - udalosti
typu happeningt padesétych a Sedesatych let
totiZ byly dlleZité pti rekontextualizaci diva-
ka v performativnim prosttedi. Vytvarny umé-
lec a zakladatel teorie scénickych uméni Allan
Kaprow popisuje akce, kdy ,si divaci ndhod-
né ménili mista, otaceli se, aby spatfili néco
za sebou, Ci se predstaveni zacalo odehravat
uprostted rozestoupeného davu®. Tyto akce
znamenaly pocatek kulturniho dotazovani se
po roli divaka v performanci. Power je popi-
suje jako ,preduréené k tomu uptrednostiio-
vat divaka jako pavodce zazitk(“, ve snaze
»Zpochybnit autonomii estetiky” vytvorenou
umélcem. Jinymi slovy, jde o pokus vytvorit
bezprostiedni zkuSenost (zkusenost, kterad
neni zprostiedkovana nebo pozorovana skr-
ze medialni konstrukt), coz je ideologie, kte-
r4 mnohé vypovida o vyvoji ,divadla s aktiv-
nim publikem®, o némz je tu re¢ a pro néz
chybi lepsi termin.

Zadna diskuse o zapojeni divadelniho publika
by nebyla tiplna bez zminky o Augustu Boalovi,
Kklicové postavé politického divadla v utlacova-
nych komunitach Jizni Ameriky. BoalGv vyvoj
lze chépat jako neustalou snahu dat publiku
moc nad dilem. Tento vyvoj mé pozoruhod-
nou trajektorii od tradi¢niho pasivniho publika
ke stale aktivnéj$im ui¢astnikiim, pouzijeme-li
Boaltiv termin, ,divdko-hercim®“. V knize The
Rainbow of Desire: The Boal Method of Theat-
re and Therapy (Duha prani. Boalova metoda
divadla a terapie, 1995) Boal popisuje koncep-
ci své nejslavnéjsi formy - divadla fora.

V roce 1973 v Peru pracoval Boal a jeho sou-
bor stylem nazyvanym ,simultanni dramatur-
gie“: soubor ,prednesl hru, kterd zachycova-
la problém, pro néjz jsme chtéli najit reSeni”.
Po dosaZzeni momentu krize se akce zasta-
vila a divdkim byla poloZena otédzka, jak by
podle nich protagonista mohl problém vyte-
Sit. Obdrzenou odpovéd méli herci improvi-
zovat a nésledné méla probéhnout dalsi dis-
kuse. Béhem jednoho z téchto predstaveni
(0 nevérném manzelovi) si Boal vSiml Zeny,
jez byla zjevné velmi nespokojena s divadel-
nim provedenim navrzenych feSeni. Kdyz byl
improvizovan jeji navrh ,jasné s nim promlu-
vit“, rozzlobila se a obvinila Boala, Ze odmi-
t4 délat to, co rekla. Navzdory dalsim poku-
stim zlistala neochvéjné v nazoru, Ze ji soubor
neposloucha. ProtoZe Boal nechépal, co Zena

chce, v rozpacich ji nabidl, aby ptisla na jevisté
a sama predvedla, co ma na mysli, coZ s nad-
Senim udélala: povalila manzela kostétem na
zem a razné prednesla své nazory, nacez se
posadila a doZadovala se, aby ji muz udélal
veceri.

Neviditelné divadlo
Tato historka znamenala ptedél v Boaloveé pra-
ci. ,Osvitila mne pravda: kdyz divacka sama
prichazi na jevisté a provadi akci, kterou mé
na mysli, déla to zplisobem, ktery je osob-
ni, jedine¢ny a neptenositelny. Mtze to udé-
lat jen ona sama, a zadny umélec to na jejim
misté nedokaze,” piSe Boal. Tim, Ze Boal pti-
jal fyzické jednani ,divako-herce”, odstranil
jeden z primarnich zprosttedkujicich faktort
pritomnych v divadle (alesporni tedy pro dané-
ho divako-herce).

Tento princip je dotazen v jiné Boalové per-
formativni formé, totiZ neviditelném diva-
dle. Mnoho principti takzvaného divadla féra
a neviditelného divadla se shoduje, rozdil je
vSak v tom, Ze neviditelné divadlo se objevu-
je na verejnosti, aniZ by bylo feceno, Ze se jed-
na o predstaveni. Pro ty, ktefi se ho Gic¢astni,
jde o skute¢nost; maji pocit, Ze se plné ucast-
ni realné situace. Pokud jde o ,Zivou“ nebo
,bezprostredni“ zkuSenost, je tak podnétna,
jak jen byt miiZe: jestliZze s Auslenderem cha-
peme bezprosttednost jako odkaz ke zkuse-
nosti, kterd v ptipadé zprostiedkovani chybf,
pak Boal poskytuje jasny priklad bezprostied-
ni zkuSenosti a stejné tak ptiklad aktu reagu-
jici Zivosti.

Jednou z hlavnich prekaZek angaZovanosti
a pusobeni divaku, kterou odstranilo nevidi-
telné divadlo, je sama architektura divadelniho
sélu - rozdéleni prostoru na jevisté a hledisté
zpusobuje, Ze jakykoli pokus o zapojeni diva-
ki je velmi obtizny. Dokonce i pti predstave-
nich vytvarenych tak, aby vyprovokovala reak-
ci publika, je tato reakce obvykle omezena na
verbalni projev a tu a tam hozené rajce. Boal
oviem v zadném ptipadé€ nebyl jedinym prak-
tikem, ktery citil potfebu odstranit restriktiv-
ni vzorec scény a hledisté. Zkoumani predsta-
vy o performativnim prostoru v site-specific
predstavenich umélcli a souborti, jako jsou
Meredith Monk nebo Brith Gof, vede k nale-
zeni jiného fyzického vztahu s publikem. Tim,
Ze bylo odstranéno neménné vymezeni hledi-
$té a publikum dostalo volnost pohybovat se
podle vlastniho uvéaZeni, ziskali divaci auto-
nomii nad tim, jak sledovat predstaveni. Ale
zarucit nékomu volbu thlu, z néhoZ bude sle-
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takovy zazitek ,bezprosttednéjsi“ nez v tra-
di¢nim divadle. Stejn€ jako u mnoha prome-
nade performanci, p¥i nichz je publikum vede-
no z jedné lokace na druhou, je dominantni
»medidlni epistemologie” scény a hledisté sta-
le ve hte a ptisobi jako prostrednik mezi umél-
cem a publikem.

Digitalni performance

Performativni formou s velmi odlisnym - i kdyz
stejné dalezitym - vztahem k prostoru je digi-
talni performance. Digitalni performance je
zastreSujicim terminem pro Sirokou Skélu
performativnich stylt. Nékteré pritom maiji
fyzickou slozku pritomnou v redlném prosto-
ru, jiné existuji pouze v kybernetickém pro-
storu ¢i ve virtudlni realité, ale vSechny spo-
juje zkoumani vztahu nebo rozhrani mezi
lidskymi bytostmi a technologii. K nejvyznam-
néjsim priakopnikim digitalni performance
patii soubor Blast Theory, ktery od poloviny
devadesatych let vytvoril mnoha predstaveni
stavici publikum do nového kontextu. Pred-
staveni Desert Rain (Poustni dést, 1999) tak
vyuZivalo poc¢itacovou obraznost a herni tech-
nologii k tomu, aby preneslo publikum do
vélky v Perském zalivu. Uvnitf samostatnych
kabinek s prosttedim vytvorenym pocitacem

a promitanym na vodni obrazovku byli divéaci
povéteni, aby nasli urcitou postavu. Splnéni
tohoto tikolu ov§em vyZzadovalo fyzicky pohyb.
Podobné performance znovu vyvolavaji otaz-
ku: ,Ale je to jesté divadlo?“ V navaznosti na
to teoretici novych médii Nick Kaye a Gab-
riella Giannachi v textu Acts of Presence:
Performance, Mediation, Virtual Reality (Akty
pritomnosti. Performance, mediace a virtual-
ni realita, 2011) tvrdi, Ze ,vzhledem k pro-
storové mobilité Gcastnika jsou scénare kon-
struujici virtudlni realitu implicitné divadelni,
a aplikace virtualni reality tedy nutné vyzadu-
jl promysleni divactvi a divacké ucasti stejné
jako interakce mezi virtudlnimi aktéry a sku-
te¢nymi lidskymi ucastniky“. P¥i porovnani
s konceptem reaguijici Zivosti Ize tvrdit, Ze tato
predstaveni - jakkoli silné technicky prostted-
kovana - nabizeji ucastnikiim Zivou zkusSenost,
podobné jako ,po nas nékteré operace digi-
talni technologie probihajici v redlném case
vyzaduji, abychom se do nich zapojili jako do
skute¢né udalosti“, jak piSe Auslender. K tomu
ovSem dodava, Ze ,je na publiku, zda tento
narok respektuje a reaguje na néj, nebo ne“.

Hyperdrama

Mnoho digitalnich predstaveni, kterd zahrnu-
ji aktivni publikum, je zaloZeno na divakové
cesté prostorem a jeho prozkouméavani a ten-
to koncept v poslednich letech stéle castéji
vyuZzivaji i soubory pracujici v redlném své-
té. Vratime-li se k site-specific a promenade
performancim, vidime, Ze v poslednich dese-
ti letech skupiny jako dreamthinkspeak nebo
Punchdrunk prijaly koncept hyperdramatu:
navstévnikovi je predestfeno rozlehlé prostre-
di, v némz se performativni vykony odehrava-
jl na vice mistech zaroven, a je na divakovi, co
a kdy béhem své fyzické pouti prostorem uvi-
di. Blast Theory, Root Experience a dalsi sku-
piny zaroven prendseji nékdejsi digitalni per-
formance do skute¢nych ulic. Divaci jsou na
dalku navadéni nebo mezi sebou komuniku-
jl prosttednictvim telefond, radia ¢i internetu.
Virtudlni svét se tak zhmotiiuje a pribéh postu-
puje vpred pouze jednanim divakt - nebo diky
jeho absenci.

Tento vyvoj imerzivnich predstaveni zasahu-
je dale a dale do divadelniho prosttedi, v némz
uz jednani fyzického publika neni pouze sou-
¢asti divakova vniméani predstaveni, nybrz
podstatou samotné existence divadla. Prikla-
dem je predstaveni skupiny Coney A Small
Town Anywhere (Malé mésto kdekoli, 2009):
pred zacatkem performance byli navstévnici
pozadani, aby si kazdy vytvoril vlastni postavu,
a samotna performance pak sestavala z inter-
akei a vztahti mezi divaky-postavami. Podob-
né predstaveni s aktivnim publikem uvadeéji
v praxi jak ideu bezprostiednosti (ve vztahu
k dominantni divadelni ,medialni epistemo-
logii®), tak myslenku reagujici Zivosti. Tim, Ze
se snazi odstranit zprostredkovani mezi scé-
nou a hledistém, fyzicky umistit publikum do
imerzivniho prostfedi a umozZnit mu aktiv-
ni jednani, posiluji Auslanderovo tvrzeni, Ze
,Zkusenost Zivosti je vysledkem naseho védo-
mého Usili pti pojimani virtualnich entit jako
Zivych v reakci na naroky, které na nas kladou“.
Kdyz pak rozsitime Powertv popis happenin-
gl ,uprednostiivjicich divaka jako ptivodce
z4azitk“ na vSechna predstaveni s aktivnim
publikem, mlzZeme f¥ict, Ze tato predstaveni
pti preneseni aktu Zivosti nebo pritomnos-
ti ze scény ¢i herce na divdka nebo Ucastni-
ka uspéla.

Autor je divadelnf reZisér a teoretik performativnich

uméni.

Text vznikl jako prispévek pro konferenci Bodies in
Question: Theorising the Body from an Interdisciplinary
Perspective, ktera probghla na pidé Oxford Brooks
University v kvétnu 2014. Z anglictiny prelozila Marta
Martinova.
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Padani do pripravenych pasti

Divadelniho teoretika a zarovei
reZiséra a spoluautora
pfedstaveni spolku Pomezi jsme
se ptali, pro¢ se autordm vyplati
nechavat divakovi volnost, do
jaké miry stoji imerzivni divadlo
na scénografii, zda vyuziva &
odmita linearni vypravéni a jestli
c¢asem neomrzi jeho forma,
spocivajici v asili o autentickou
divackou zkusenost.

MARTA MARTINOVA

Existuje néjaka obecné pouzivana

definice imerzivniho divadla? Ptipadné
takova, které sam davate prednost?
Definice se zatim moc neobjevuji, nebo
jsou relativné volné. Teoreticka soucasného
divadla Josephine Machonova ve své knize
Immersive Theatres z roku 2013 vagné pro-
hlasila, Ze jde o divadlo odehravajici se mimo
divadelni budovu, které néjakym zptisobem
zapojuje divaka. Podle mne lezi zaklad imer-
zivniho divadla v propojeni divadelniho pfti-
stupu, presvédcivé scénografie, ktera vytva-
i dojem konzistentniho, svébytného svéta,
a herniho médu. Navstévnik je pozvan do
fikéniho svéta, v némz se néjak chova ¢i pri-
mo jednd, ale nad prosttedim, ve kterém
se pohybuje a které poznava, nemé zadnou
kontrolu.

Aktudlni vytvarné instalace se od tradi¢néj-
$ich podob vytvarného uméni lisi decentrali-
zaci, tim, Ze divak neobsdhne celek naraz, ale
musi do néj vstoupit a postupné jej objevo-
vat. To plati i pro divadlo, v némz jsou herecké
akce budto ramované architekturou divadel-
niho prostoru, nebo si naopak ptichozi musi
predmét své pozornosti urcovat sam. V pii-
padé imerzivniho divadla - pravé v disledku
jeho spjatosti s instalaci - neexistuje zadny
referen¢ni bod, z néhoz by se dal obsdhnout
cely prostor a v ném probihajici déni.

Jaka mira zapojeni divaka se

v imerzivnich predstavenich predpoklada?
To zélezi na tvarci. Na§ kolektiv rozhod-
né odmita lidi tlacit do néceho, co nechtéji
délat, takze se snazime mit Sirokou $kalu dru-
hti divacké participace. Pokud si jen nékam
sednete a nebudete nic podnikat, je to vase
rozhodnuti, ale moc toho neuvidite. Vzdy je
potieba minimalni vklad vlastniho pohybu
a chuti odhalovat. Nasim cilem neni predsta-
veni vytvaret tak, abychom zajistili, Ze kaz-
dy divak dostane to, co mu chceme piedat.
Radéji konstruujeme svét, v némz zalezi na
divakovi, na co narazi. Namisto teze a pripra-
veného sdéleni predkladdme oblast moznos-
ti a divak sdm odhaluje rizné fakta ¢i téma-
ta a pak je kombinuje. Smysl si posléze, ¢asto
aZ zpétné, posklada sam. Tak ostatné vznika-
ji i ty nejzajimavéjsi momenty, kdyz se sami
coby autofi dozvidame o predstaveni néco,
co jsme necekali.

Brit$ti Punchdrunk naptiklad interakci hod-
né minimalizuji a maskami, které si ptichozi
musi na zac¢atku nasadit, zhmotnuji hranici
mezi jevistém a hledi§tém p¥imo na oblice-
jich navstévnika. Jiny extrém predstavuje
dansko-rakouska Signa, ktera vytvari pred-
staveni, v nichz se zamérné neni na co divat
a podstatny je jen dialog s postavami. Nabi-
zi pouze tematicky ramec - divak se napti-
klad stava pacientem v psychiatrické 1é¢ebné.
Nenfi ale nijak ur¢eno, co se béhem predsta-
veni stane, anebo jen rdmcové. V projektech
Signy divak také casto navazuje pomérné
silné vztahy s fiktivnimi postavami, coZ je
nejen teoreticky velmi pozoruhodna skutec-
nost. Takové predstaveni miiZe trvat hodné
dlouho. Loni jsem se zt¢astnil naptiklad dva-
nactihodinové akce Das halbe Leid [Polovina
utrpeni], ktera trvala celou noc. Jednoznacné
nejrozsahlejsi ale bylo predstaveni The Ruby
Town Oracle [Véstba Ruby Town] z roku 2007,
trvajici devét dni v kuse.

To uz trochu pripomina larp, tedy hru
zaloZenou na hrani roli. Pro¢ vlastné

neni larp divadelnim uménim?

Ve skandinavském prostiedi, z néhoz Signa
vychézi, je larpova kultura na opravdu vyso-
ké trovni, uz tam funguje jako samostat-
ny umeélecky druh. Ve skandinavském larpu
se objevuji dila pracujici s komplikovanymi
tématy, maji velmi silnou sebepoznavaci sloz-
ku. Ostatné i ¢esky larp zaziva strmy vyvoj

a zacina byt ptitazlivy rovnéz pro zahrani¢ni
Ucastniky... Larp vas ovSem coby tucastnika
stavi do situace, kterou musite bezprostred-
né tesit. Stavate se pfimo hercem. U imer-
zivniho divadla zastavate po vétSinu casu
divakem, neprebirate hereckou funkci, ane-
bo jen na chvili. Zarovei je - alespoii pro mé
- u imerzivniho divadla dilezité, Ze neni diva-
kova pozornost prili§ rizena. Pro tvilirce to
znamend, Ze se tézko urcuje souslednost scén
vedouci k né€jaké pointé. Myslim si, Ze pevné
vedeni publika této formé dokonce ubliZu-
je. Fascinujici pro mne jako autora je davat
divakiim volnost a sledovat, zda a jak sami
padnou do ,predptipravenych pasti“. Na roz-
dil od takzvaného promenade theatre nebo
site specific divadla zde divakovi nikdo nefti-
ka, kam se ma divat, ¢imz ziskdvd mnohem
vétsi pocit vlastni zodpovédnosti. To, Ze sam
na néco prijde, v ném vyvolava daleko vys-
$i emocionalni odezvu a predstaveni se ho
pak vice dotyka. Presto je imerzivni divadlo
s larpovou scénou samoziejmé v kontaktu.
Napriklad predstaveni Pomezi jsme spole¢-
né se sociologem Martinem Buchtikem, jeho
Zenou Evou a scendristou Pavlem Gotthar-
dem, coz jsou aktivni ¢lenové ceské larpové
scény, adaptovali jako larp.

Inspirovalo se imerzivni divadlo

i pocitacovymi hrami? Nebo jen

divadelni teorie vyuziva p¥i analyze
imerzivniho divadla game studies?

Jde spi$ o druhy piipad. Game studies nabi-
zeji teoreticky aparat, ktery lze pro prostre-
di imerzivniho divadla ptijmout. Na dru-
hou stranu imerzivni divadlo jisté je urc¢itou
reakci divadla na zasadni proménu spjatou
s nastupem digitalnich technologii. Velka
vlna participativniho divadla probéhla jes-
té v Sedesatych letech, vychézela ale z upl-
né jinych korent, predevsim z antropolo-
gie - jako Jerzy Grotowski, The Performance
Group nebo Peter Brook - ¢i z potfeby vyja-
drit politické stanovisko jako Living Theater.
Podstatna byla politicka a socidlni angazo-
vanost, pospolitost, komunita. Impulsy sou-
Casné viny divadla, které se snazi zapojit do
svého celku publikum, jsou odvozeny spise
z oblasti digitalnich technologii - at uz jde
o socialni média, nebo o pocitacové hry, kte-
ré mimochodem prosly vyraznym vyvojem
a Cast z nich Ize povazovat za svébytny umeé-
lecky druh.

Z vasi tvorby asi nejvice vy¢niva
predstaveni Prosime nesahat...

Narodni muzeum nabidlo k vyuziti pomérné
unikatni prostor, 0 némz malokdo vi - byt po
Franti$ku Palackém a jeho zetovi Frantisku
Ladislavu Riegerovi, ktery se dochoval téméy
beze zmény v podobé z konce 19. stoleti. Zau-
jalo mne to, i kdyZ jsem mél ze zac¢atku oba-
vu, jak bude inscenace o Palackém, Riegerovi
a nadrodnim obrozeni vypadat. Navic dat diva-
ktim svobodu pohybu zde neslo, protoZe ves-
keré vybaveni tvoii sbirkové predméty. Vyte-
sili jsme to tak, Ze se navstévnici rozdéli do
malych skupinek po péti a v nich pak kon-
verzuji s herci-postavami u stolu nad ¢ajem.
Nyni jedndme o né¢em podobném s Naprst-
kovym muzeem.

Vase Pomezi vzbudilo opravdu

velky divacky ohlas, ¢im to je?

Bylo by fér dodat, Ze Pomezi v ¢eském pro-
stfedi predchéazela inscenace Golem souboru
Tygr v tisni na Stvanici, ktera také zazname-
nala velky zajem publika. Hrdli ji ale omeze-
nou dobu. Vyhodou Pomezi je, Ze se hraje
kontinualné, takZe se dostalo do povédomi
$irsi skupiny nez pouze modelovych divaka,
s nimiZ jsme pred startem projektu pocita-
li. Lidé si o predstaveni mezi sebou feknou,
prestoZze mame v podstaté nulovy marketing

a propagaci. Funguje Septanda. Navic je pro-
stor; v némz se Pomezi odehrava, rozsahly
a navstévnik vidi vzdy jen priblizné osmi-
nu celku, takZe m4 diivod pfijit znovu. Sirsi
publikum ma vsak i negativa. Ackoliv jsme
diim, v némzZ se Pomezi odehrava, spole¢né
s magistratem, od néhoz ho mame piijceny,
vycistili, protoze se patnact let nepouzival,
je to stale prasné prostiedi - a ¢asto prijdou
lidé, ktefi na to nejsou viibec zvykli. Obcas
kvili tomu vznikaji konflikty, ale ve vétsi-
né pripadll jsou navstévnici otevieni, i kdyz
dorazi v obleku rovnou po praci.

Odkud jste brali inspiraci? Sledujete
soucasnou oblibu mysteriézna

ve filmové a serialové tvorbé?

Na pocatku jsme vychazeli z romanti Mag
a Sbératel Johna Fowlese. Hledali jsme i rtiz-
na podobna vypraveéni, v nichz se hrdina oci-
ta v situaci, které nerozumi a musi se v ni
zorientovat - a nasli jsme tfeba Stanistawa
Ignacyho Witkiewicze a jeho Kosmos nebo
Twin Peaks Davida Lynche. Tyto zdroje jsou
v predstaveni rozpoznatelné minimalné,
Slo predevsim o prvotni impulsy pro vlast-
ni tvorbu. Lynchtliv seridl Twin Peaks se ze
vSech téch inspiraci do Pomezi podle mne
promita nejvic, predevsim formou narativu
- kazda z postav mé svij vlastni ptibéh, kte-
1y je do urcité miry autonomni, ale navzajem
se proplétaji, coz umoziiuje vice rovin ¢teni.
U Pomezi jsme chtéli dosdhnout toho, aby
se dalo vykladat na rliznych trovnich a aby
zélezelo na divakovi, co ho zaujme a na co
se napoji. Pomezi, podobné jako Twin Peaks,
je izolovana vesnice nékde v lesich, bez his-
torickych redlif a kazda postava ma néjaky
problém, skrytou stranku a vyvoj.

Takze divak nema povinné odhalit

néjaky linearni pribéh a moznosti

Cteni povaZujete za rovnocenné?

Usilovali jsme o to, aby zadna takovd moz-
nost neexistovala, i kdyZ postava cizince pfi-
jizdéjiciho do mésta strhava vétsi pozornost,
protoZe lidé maji pocit, Ze skrze néj do pribé-
hu 1épe proniknou. Dalsi zépletky jsou vSak
rovnocenné. Golem mél odlisny pristup:
autofi v ném chtéli prevypravét Meyrinkiv
pribéh a vedlejsi postavy slouzily hlavnimu
vypravéni. Tvirci tedy hledali rtizné ces-
ty, jak divakovi sdélit totéz. Tomu se snaZi-
me vyhnout, coZ na jednu stranu vede k vét-
$i ztracenosti divaka, ale na druhou stranu
i k radosti, kdyz ptichozim najednou za¢nou
davat smysl rtizné narazky. Lépe to simuluje
skute¢ny Zivot, protoZe kdyby se nékdo ocitl
v jemu nezndmé vesnici, probihalo by odha-
lovani vztahti v ni podobné - tu a tam by se
cosi doslechl, uvidél, a bud by mu to do sebe
zapadlo, nebo ne.

Inscenace Pozvani je vystavéna

podobnym zptisobem?

Tvlrce chce vzdy udélat néco nového, tak-
Ze jsme se odklonili od tvorby komplikova-
ného pribéhu. Mélo jit o letni predstaveni
bez slozitych vztaht. Ty mély byt omezené
pouze na to, co se postavam stane béhem
zahradni slavnosti, jeZ tvori radmec inscena-
ce. Postavy jsou zaroven personifikacemi lid-
skych vlastnosti.

TakZe ani zde nejsou

obsazené Zadné realie?

Zatim jsme se tomu vyhybali a teprve v sou-
Casnosti chystdme néco, co bude vychéazet
vice ze skute¢nosti.

Letec, vase prvni inscenace vznikla

jeSté pred Pomezim, ale vychazel

z historickych dokumentt.

V ném jsme skute¢né pracovali s konkrétni-

mi materialy a studovali nejraznéjsi biografie
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S Lukasem Brychtou o imerzivnim divadle a zapojeni divaka

Lukas Brychta. Foto z osobniho archivu

a dopisy tykajici se Antoina de Saint-Exupéryho,
jeho Zen a pratel, ale vysledna inscenace byla
dost lyricka. Odmitli jsme vypravét kontinudl-
ni piibéh. Slo o st¥ipky a obrazy z jeho Zivota
- tu ¢te Exupéry kousek své knihy, zde je pre-
destfen klicovy moment nékterého ze vzta-
hti, tady dochovana vzpominka.

Nedava imerzivni divadlo jako Zanr
prednost pravé uzavrenosti fikéniho

svéta, ktery s realitou vyrazné nesouvisi?
Imerzivni divadlo vZdy pracuje s néjakou
formou zkratky. Loniské dilo Then She Fell
[Potom spadla] od Third Rail Project, které
vychazi z Alenky v tisi divli Lewise Carrolla,
vyuziva skutec¢nosti, Ze autor skoncil v bla-
zinci, a pracuje s motivy z jeho Zivota, o nichz
divak vytusi, Ze byly pro Alenku pouZity.
V predstaveni se tedy misi obraziva fikce
s konkrétnimi skute¢nostmi, ale vysledek je
velmi abstraktni. Brit§ti Punchdrunk maji
v oblibé vyraznou a do detailu provedenou
scénografii vychazejici z estetiky Ameriky tfi-
catych ¢i padesatych let. Radi sahaji po vel-
kych dramatech, kterd presadi do dvacatého
stoleti a pridaji filmovou estetiku - Shake-
speare, Cechov, Biichnertiv Vojcek... Vytva-
teji kaleidoskopicky skladané archetypalni
scény o vztazich mezi lidmi a silnych emo-
cich. I zde - podobné jako treba ve sci-fi ¢i
fantasy - se divak rychle naudi pravidla zob-
razovaného svéta a ptijme je jako koherent-
ni, i kdyz stoji na pouhych fragmentech, kte-
ré se skute¢nou realitou souvisi spiSe volné.
Fikéni svét tak mize Cerpat z riznych zdro-
jl a ve vysledku ma velkou 3anci, Ze bude
pusobit celistvé.

Nehrozi imerzivnimu divadlu, Ze

bude jednou podobné rozmélnénym
pojmem jako site specific?

To uz se déje, predevsim v angloamerickém
prostredi. Teatrolog Marvin Carlson mluvi
o tom, Ze od devadesatych let byl pojem site
specific pouzivan pro cokoliv, co se konalo
mimo kamenné divadlo, a stejné tak imer-
zivni divadlo zacalo byt postupné marketin-
govou nalepkou pro cokoliv interaktivniho
- véetné toho, kdyZ na divaka mluvi herci ze
scény. To ale plati i pro dokumentérni nebo
postdramatické divadlo, coZ jsou pojmy v teo-
rii ukotvené jen velmi volné. Jde o neurcity
pocit, Ze se v divadle déje néco nezvyklého,
ale argumenty, v ¢em a proc je to jiné, chybé-
ji nebo nejsou prilis presveédcivé.

Vas$ spolek Pomezi se Cesku jako

jediny imerzivnimu divadlu vénuje
soustavné. Vyrostla vam za posledni roky
v tomto ohledu néjaka konkurence?

V roce 2018 by se mély na tomto poli obje-
vit hned tfi premiéry — soubort Tygr v tis-
ni, Depresivni déti a Janka Lesdka v Jiho-
Ceském divadle. Tésim se, Ze uvidim, jak si
s podobnou formou poradili jini. Zatim jsem
mél moznost premyslet o imerzivnim diva-
dle v inspiraci tvorbou zahrani¢nich soubo-
rd, které ale vychézeji prece jen z odlisného
prostiedi.

Lze tedy hovorit o boomu

imerzivniho divadla v Cesku?

Zalezi na definici - interaktivni smér se tu
déla minimalné od doby studiovych divadel
a mame i velkou a kvalitni tradici site specific

divadla, zminim aspoii Tomase Zizku, takze
urcité nevznika nic od zakladu nového. Spis
se lis1 zamér, s nimZ se k inscenacim pristu-
puje. Myslim, Ze imerzivni divadlo mé velky
potencial oslovovat divaky, kteti nemaji chut
chodit do tradi¢nich divadel. Snadno se pak
ale miiZe stat, Ze se z néj stane pouhd atrak-
ce, a je proto nutné pohlidat, aby si inscena-
ce uchovavaly urcitou hloubku, mély neba-
nalni témata a nebyly jen hezkym prostredim
bez obsahu.

Nevzdavate se tim, Ze zodpovédnost za
divadelni zazitek nechavate ¢aste¢né na
divakovi, do jisté miry vlastniho tsili?

A neni ddraz na jedine¢nost zazitku
nécim, co ¢asem ztrati na Gcinnosti?

Hrozi to, pravé pokud chybi nadstavba.
V New Yorku jsem byl na predstaveni, kte-
ré bylo jen jakymsi burleskovym plesem, za
néjz jste zaplatili, dali jste si zde drahou vece-
Ti a pres veSkerou nablyskanost se nic zasad-
niho nestalo. Vlastné to nemélo s divadlem
moc spole¢ného. Vétsinou je ale treba vyvi-
nout naopak mnohem vétsi autorské Usili nez
u tradi¢niho divadla - je tézké pohlidat si, aby
to, co divak muize a nemusi vidét, porad dava-
lo dohromady néjaky smysl. Priprava inscena-
ce pak trva treba rok. Samotné predstaveni
Casto vyZaduje od hercli obrovské nasaze-
ni, zvlast kdyZ jim dovolite reagovat na jaky-
koli podnét. V Pozvani jsme chtéli docilit
dojmu zahradni slavnosti, takze se hodné ze
zapletky odehrava v dialozich postav s diva-
ky, a nikoli v klasickych hereckych scénach
- herci musi byt schopni celou dobu udrZet
postavuy, jednat v jejim ramci a je$té zachazet

s publikem. Obc¢as se to podoba participativ-
nimu vytvarnému umeéni, v némz uz je tvir-
ce pouze dramaturgem nebo organizatorem
akce. Tak daleko nase inscenace urcité nejdou,
byt se nékteré prvky podobaji. Potad ale déla-
me divadlo, a tedy pracujeme se vztahem her-
cd a divaku.

Lukas Brychta (nar. 1988) vystudoval
teorii a kritiku na DAMU, kde pokracuje

v doktorském studiu se zamérenim

na hernt aspekty v divadelnim uméni
poslednich let, a to predevsim z pohledu
divdka. Na DAMU absolvoval rovnéZ pilotni
program Divadelni tvorba v netradicnich
prostorech a reZie-dramaturgie
alternativniho divadla. V posledni dobé se
vénuje prevdzné fenoménu imerzivniho
divadla. Je reZisérem imerzivnich inscenact
Letec (2014), Pomezi (2016), Prosime
nesahat! Ve vzpomince na predni ceskou
rodinu (2017) nebo Pozvdni (2017).
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Jediné nézné monstrum / Jan Spévacek

Basné tematizujici rodinu a vztah
k Bohu se v poezii Jana Spévacka
misi s ironii i odkazy na basnické
autority. V jednom textu se tak
muZe setkat Otokar Bfezina

s Chuckem Norrisem.

Kresba Tereza Lochmannova

Vakuum

Prazdna slova
nevyprazdnénych lidi
zaplnila vefejny prostor,

zaprasila intimitu
neverejnych mist

a zcela precerpala
Dlouhé Strané.

Astrologie dle Heleny

V okné se odrazi lampa,
v domé je oviem tma.

Moje Zena
ma v tom poslednim
rozsvitit slunce.

Mezi mnou
a mou matkou
oxiduje ¢ernd luna.

Zbytek se radéji
matné domnivam, oci
k zemské tizi klopim.

Advent

Kazdy muz
v okamziku poceti

je jiz mrtvy.

Navic prochézi z vychodu
jako vérozvést
na Divoky zapad.

O Zenach si povime,
kovboji, v noci,
u bible a whisky.

Tydlencty souboje
sou dycky kiiz,
zvlast pod jasnou hvézdou.

Posledni soud

V okoli Tasova nazval
Otokar Brezina

Sedé hlavy kamenti
velrybové mocni.

V naSem véku Zije

jedina bila velryba,
jediny leviatan,

jediné nézné monstrum,
tedy bytost schopna
zahdjit posledni soud,

a to Chuck Norris, nebot:

Chuck Norris chodi
vzdusnou ¢arou,

Chuck Norris déla

z rovnobézek krize,

a konec¢né, Chuck Norris,
kdyz slysi apokalypsa,
tak vzteklého polyka psa,
ktery posléze vyleti

jeho uchem jako holubice.

Zimni slunovrat

Zas ode dnes
kraci cosi zpét,
jenom nevime,

zda vraci se ja k my,
zemé k Slunci
¢i néco k Bohu;

ani kdo je co,
ani co je kdo,
ani kde se cely rok
schovava rovnitko.

Mohlo byt vklinéné
v leZaté osmicce,

jak nas krk
v kazdé vtetiné
vsazeny ve smycce.

MUZné hory
Mé détstvi je v mlze.

VSechny Zdarské kostely
jsou v mlze.

Jediné, co je ostré,
jsou obé mé déti.

Jenze expozice
je prili§ dlouha.

Sochy

Ucitel o prazdninach
stava se sochou Svobody.

Z vysky 93 metrt

vysila sedmero paprski

pres ocedny na kontinenty
nad roztatymi pouty tyranie.

Prvniho za¥i pak pocina
lozit na Corcovado

a nakladat 1145 tun
rozli¢nych nadéji
do rozeviené naruce,

dokud On nesepne ruce.

Jan Spévacek (nar. 1982) je povoldnim
ucitel. Zije v Jihlavé. Vydal bdsnické
sbirky Treba jednou vykvetou z otaznikii
riiZe (2012) a Tabu rtii (2015).
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Jaky je zivot mGj, nevim zhola / Vit Kremli¢ka

Nové basné Vita Kremlicky se

v lecéem vraceji k pocatkiim
jeho tvorby. DokaZou rozeznit
jednoduché ¢tyfversi nebo
suverénné pouzit proflaknuty
rym bunda/kunda. Narazime ale
i na dojaté reflexivni momenty
nebo bujarou basen s tematikou
narozeni JeZise Krista.

Reka se vine dal jak svételna cesta

Reka se vine dl jak svételnd cesta
daleko jsou mamlasové z reji velkomésta
kosi svoje flazolety dal naramné hudou

ti tu byli vZdycky a nejspis taky budou

Ti, co chodé&j do hospody

Ti, co chodéj do hospody
na krchov jdou v plny sile
ti, co chodé€j na pivsona
mysku slySej na tfi mile

607 trpaslika

607 trpaslika

mélo tuhle z Fiti kliku
Ze si vlezli do zimniku
co byl pravé na prodej

zimak ten pak nékdo koupil
oblik jej a banku zloupil
odhodil a ihned vstoupil

do bordelu za rohem

607 trpaslika

chytilo ttes dle ratlikdi
chtéli nékam do ajncliku
le¢ zimak byl jako cent

kdyz pak plni emoci

vzmahali se bezmoci

zaznél shlry svaty hlas:

vemte zimak do Zidd

dnes vymetaj kvas a maj chlast

Stafi¢ky Maimonides vypravél

Staricky Maimonides vypravél
uZ je to spousta let

Ze kK nému pfilit andilek

a vyzval jej v ¢arokrasny let

Pro¢ hnedka k Bohu?
promluvil Maimonidv ret
Né, mrknem se nyni do pekla
kde ohném hoft{ led

Tam spattil Krista stat v pozoru
v kotli vaticich srac¢ek

Co stalo se ti, priteli?

ptal se jej Maimon z placek

Ja tady v hovnech musim stat

a nemdam z toho srandu

za ty, co v krvi a nafté koupou se
za hriSnou pozemskou bandu

Kilo pade pesos, nebicko
Kilo pade pesos, nebicko

jedna vdova dala
za potadné rohy, nebicko

panu fararovi
dostala je sice

ale vetché byly
rozpadly se hned!

Kilo pade pesos, dusinko
zas dala vdova jina
ovsem Kklerikovi, andilku
za poradny nadobi

Farar ovSem vece

Ze ji ho da taky

ale at kleriklim necéluje
ti Ze nitro nezkonejsi

Hoj, Faioure!

Hoj, Farioure!

Zdareckanec, Tomisi!

Zdali nase in$trumenty
prachvyte¢né naladéné?

Jasné, $éfe!l Mlizes vyridit

tvoji kobylce,

Ze na$ narod muzicky

fehta se na plny céres

a cvala tancem.

Rekni jim, at sebou trochu mrsknou,
kvili jednomu mli¢nakovi, jenZ se blizi,
pro splendidniho kristlksindla,
fofrem a zcerstva, uz at tady jsou,

s fanfrnochy,

s vozembouchy a rolnami.

Jasnéze, Tomisi!

Zasmidldme mu na sktipky

a prima$ Tonda zavif{ tamburinou.
Sldpnem tomu na piezky!

Kolaz CERNYBERAN

Timbuktu, kutd, kutd,
sladce libé budeme hrit,
timbuktu, kutt, kutq,
privitdme JeZiska!

My vSichni elitni tlamajznici z Guiney
chystame se mu nycko vstfic,
bychom to ditko rozmilé

zvitali v jeho nadheréch!

Kdyz se fekne bunda

Kdyz se fekne bunda
zni to jako kunda

Na Setiku Soustaj drozdi
a ja rejpu picu do zdi

Tva hrma na Lunu hledéla
nez jsem ji ucpal docela

Poetické preceptorky

Poetické preceptorky
Setfi porad na pohorky
poeticti preceptori
tonou v neustalém hoti

venku svét vegetaci hoti
moznd zné$ toho kluc¢inu

ma v sa¢ku cvicky a svacinu
denné chodiva pres Kampu
az do VrSovic na rampu

kde bizoni zjitra tahle ¥vou

a grogy viou, k posezeni zvou

ve snu mi svinucha
Septa do ucha:

lidstvo je zastup chudaku
idiotth a ¢urdku

néjaky zmrd roztaci rotor

a bruceni napliuje cely kraj
jako by na prirodnim chéru
bylo néco pobutujiciho
jako by jezy mély micet
jako by ptaci méli mlknout

ulici vlaji zavoje feholnic

dést pada - jinak nikde nic

Cas dlouZi se, od zrozeni ke vé¢nosti tdhnou
jsou jabka, ktera marné zraji

a vody, které v hliné mizi

sebranka neni selanka

a posledni jeji myslenky

jsou do naseho svéta vetkany

Tiché Silenstvi Zalu

Tiché Silenstvi Zalu
hrani¢ni reky Ja-lu

po zamrzlych mél¢inach vitr fi¢i
stéle tytéz hvézdy led zrcadli
jak noci uplyvaji

a zima jak v pici

Jaky je Zivot muj, nevim zhola

Jaky je Zivot muj, nevim zhola,
od lest rujny Sestnacterak vola
a chlapi cestou z knajpy halekajt:
hola!
Ja v8ak sedim a jdu jak vékovity parez,
jenZ mnohé blesky a mechy zaZil,
i pily bujny zérez,
dal hledim do udoli, k vysinam,
k burlesknim dalnicim a ztichlym b¥ezindm.
Hoj, pefeje dal péji piseri Sumnou svou,
mraky tdhnou a vlahu nesou,
tmi se nad Odésou...
Moje usi chlupaté vSechno dobre slysi,
raSeni mechti i spanek mysi.
A moje nohy samy k cili jdou

Vit Kremlicka (nar. 1962) debutoval

v osmdesdtych letech v samizdatu
sbirkami Autenticky kulovdtor, Zvonéni

a Oblouk. Casopisecky publikoval v Revolver
Revue a Paternosteru. V roce 1991

ziskal Cenu Jirtho Ortena za novelu

Lodni denik. Je autorem bdsnickych
sbirek Cizrna (1995), Amazonia (2003),
Prozatim (2002), Zemé Noc (2006), Tajnd
cikdnskd kronika (2007), Tibetiana (2013)
a Diviitajny Marimbo (2016), novely
Manael (2005), povidkovych souborii
Zemsky povidky (1999) a Amazonské
medy (2015) a dramatu Spravedlnost pro
Leonarda Peltiera a mokradni organismy
chrdnéné Ramsarskou konvenci (1996).
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Amnestie pro Fujimoriho

Nejtézsi rozhodnuti peruanského prezidenta

Amnestie pro byvalého
peruanského prezidenta Alberta
Fujimoriho udélena jeho
nastupcem Pedrem Pablem
Kuczynskym je podle vseho
pochybny politicky obchod, jenz
soucasného prezidenta dost
mozna uchranil pfed odvolanim.
Pfesto si timto kontroverznim
krokem pf¥ilis nepomohl.

FRANTISEK KALENDA

,Nejtézsi rozhodnuti Zivota“ - témito slovy
ve Stédrovecernim vzkazu narodu charak-
terizoval peruansky prezident Pedro Pablo
Kuczynski rozhodnuti omilostnit svého
nechvalné proslulého predchtidce Alberta
Fujimoriho, odpykévajiciho si pétadvaceti-
lety trest vézeni za dlouhy seznam zlo¢int.
,Podminky ve vézeni ptredstavuji vazné rizi-
ko pro jeho zivot, zdravi a dlistojnost,” zdi-
vodnil Kuczynski krok, kterym podle vSeho
definitivné zvratil vysledek komplikované-
ho soudniho procesu.

Paradoxni ptitom neni ani tak skute¢nost,
Ze se Fujimori dostal na svobodu, ale to, Ze
muz, ktery v letech 1990 az 2000 vladl Peru
Zeleznou rukou, je mezi ¢asti spoluobcant
stale popularni. Fujimori totiZ proslul jako
tvrdy bojovnik proti terorismu, jenZ v zane-
dbanych ¢astech zemé budoval infrastrukturu
a zavedl poradek. Co na tom, Ze p¥itom zahy-
nuly a zmizely desitky tisic lidi, Ze nechal una-
Set a likvidovat své kritiky a Ze rozhézel stat-
ni pokladnu. Zhruba polovina Peruanct tato
soudem potvrzend natcéeni stale bere jako
pomluvy exprezidentovych neptatel, pripad-
né jeho zlo¢iny povazuje za nutnou soucast
boje proti terorismu. Tato ¢ast peruanskych
obc¢anli prezidenta Kuczynského v Zadném
pripadé nevolila. Devétasedmdesatilety eko-
nom v predlonskych volbach nejtésnéjsi
moznou vétsinou zvitézil hlasy téch, ktefi se
zalekli névratu starych c¢ast a dali pfednost
muzi bez politickych zkuSenosti a bez chari-
smatu pted Fujimoriho dcerou a politickou
nastupkyni Keiko.

Pyrrhovo vitézstvi

Pravda je, Ze Kuczynski nemél tplné na vybra-
nou. Jeho vlada byla odsouzena k nezdaru uz
od chvile, co v roce 2016 nastoupil do tradu
- i kdyZ nakonec dosahl na prezidentské kres-
lo, v Kongresu jeho strana obsadila pouhych
osmndct kesel ze sto tticeti. Zato Lidova sila
jeho protikandidatky Keiko Fujimoriové zis-
kala pohodlnou nadpolovi¢ni vétsinu. Fuji-
moriova si navic moznost osladit Kuczynské-
mu jeho Pyrrhovo vitézstvi viditelné uzivala.

Fakticky zablokovala vladni agendu, navic
zacala na zédkladé raznych obvinéni odvola-
vat ministry - béhem roku a pil se zbavila
hned péti. Vrcholnym kouskem opozice mél
byt prezidentlivimpeachment, zapocaty ptred
Vénoci kvili podezieni z prijiméan{ uplatki od
brazilského stavebniho gigantu Odebrecht,
ktery donedavna korumpoval politiky napti¢
Latinskou Amerikou. Usmévnym detailem na
celé kauze je, Ze sama Fujimoriova je vySet-
fovana v souvislosti s uplatky téZe spole¢nos-
ti, jeZ méla jeji stranu nelegélné financovat
pred volbami.

Pad Kuczynského vypadal témét jako hoto-
véa véc - Fujimoriova si pro potfebnou dvou-
tretinovou vétsinu v Kongresu predem zajis-
tila podporu mensich stran. Pak ale deset
zékonodarcti z jeji Lidové sily (véetné jeji-
ho mladstho bratra Kenjiho Fujimoriho)
pro navrh nezvedlo ruku a svou absenci pti
hlasovani na posledni chvili tésné zabrani-
lo prezidentovu padu. O tfi dny pozdéji Ku-
czynski udélil milost Albertu Fujimorimu
a o dal3ich nékolik dni pozdé&ji Kenji Fuji-
mori triumfalné doprovazel svého otce pfi
cesté z nemocnice.

Ztrata podpory

Je téZké nespattovat v takovém sledu uda-
losti politickou dohodu mezi Kenjim Fuji-
morim a ohroZenym prezidentem. Na jednu
stranu by to snad mohlo byt chapano jako
mistrovsky politicky tah, ktery od dosud
pasivné vystupujici hlavy statu nikdo neoce-
kaval. Kuczynskému se podatilo prezit zdan-
livé beznadéjné hlasovani a navic vrazit klin
mezi dva sourozence v Cele hlavni opozi¢ni
strany, ktefi se nyni dohaduji, jestli ma vét-
§f vahu otcova svoboda, nebo prezidentské
ambice jeho dcery. Na druhou stranu vsak
Kuczynski ptisSel o posledni zbytky podpory
mezi tou polovinou Peruancti, kterd na léta
Fujimoriho vlady vzpomina s hrlizou, a ne
s nostalgii. Nyni Kuczynski obéti autokra-
tického reZimu svou milosti ptipravil o téz-
ce vydobyté pravo na spravedlnost. ,Namis-
to ujisténi, Ze pravni stat nedava nikomu

zvlastni zachazeni, pfevladne uz navzdy
védomi, Ze Fujimoriho milost byla pracho-
byc¢ejnym politickym handlem za tcelem
Kuczynského setrvani u moci,“ shrnul poci-
ty kritik{i José Miguel Vivanco, feditel ame-
rické divize Human Rights Watch.

Proti ,ilegadlnimu a nezodpovédnému cho-
vani“ stavajiciho prezidenta vznikl otevieny
dopis 230 prednich perudnskych spisovate-
1, mezi nimi i drzitele Nobelovy ceny za lite-
raturu Maria Vargase Llosy, ktery pripomnél
Cetné zlocCiny propusténého diktéatora: ,Fuji-
mori byl odsouzen za porusovani lidskych
prav a za korupci. Byl zodpovédny za statni
prevrat a za rozvrat instituci. Jeho omilostné-
ni predstavuje pohrdani dlistojnosti, rovnosti
pred zakonem a historickou paméti.”

Jesté na BoZi hod vysly do ulic peruanskych
mést desetitisice lidi, aby proti prezidento-
vé milosti protestovali. Demonstrace pokra-
¢ovaly i v dal$ich dnech - tfeba 29. prosince
se protestujicich jen v centru hlavniho mésta
Limy seSlo na patnéct tisic. Proti prezidento-
vi ale nevystoupili pouze obcané, ztraci pod-
poru i mezi uz tak nepocetnymi politickymi
stoupenci. Rezignaci mu predali ministfi vnit-
ra, obrany a kultury a z jeho strany vystoupili
tti poslanci Kongresu. Kuczynski se pokousi
kontrovat dramatickymi zménami ve vla-
dé a zakliné se narodni jednotou, jeho osud
v Cele Peru vSak neni o mnoho jistéjsi nez
pred hlasovanim o impeachmentu.

Zato Alberto Fujimori se o svou budouc-
nost obavat nemusi. Do vézeni se témér jisté
nevrati, i kdyZ se o to u Meziamerického sou-
du o lidska prava pokusi skupina lidskoprav-
nich aktivist. Naopak muze uvaZovat o obno-
veni vlastni politické kariéry. ,Nic mu v tom
nebrani,“ domniva se Gstavni pravnik Samuel
Abad. ,Ziskal zpét veSkera obcanska prava.”
Autor je spisovatel a publicista.

par avion

Z NEMECKEHO TISKU VYBRAL MARTIN TEPLY

Sranffurter Allgemeine

Sawsan Chebli byla svého ¢asu ,shooting star”
némecké socialni demokracie. Narozena v ro-
ce 1978 palestinskym migranttim, byla celych
patnact let svého Zivota bez statni prislus-
nosti, némecky se naucila az ve skole, pak ale
vstoupila do socidlnédemokratické SPD a po
ukonceni univerzity v Berliné zacala jeji str-
mé politicka kariéra, a to hned na pozici jed-
né z mluv¢ich ministra zahranici. V soucasné
dobé pracuje pro mésto Berlin a je zodpo-
védnd mimo jiné za i za mezinarodni vztahy.
Vzhledem ke svému piivodu a k tomu, Ze je
praktikujici muslimka, se ¢asto a rada vyjadiu-
je k otdzkam integrace v SRN. Nedavno Chebli
vyjadrila nazor, Ze by kazdy Némec i pristé-
hovalec do Némecka mél povinné navstivit
koncentra¢ni tabor. K tomuto napadu za-
ujala stanovisko komentétorka deniku Frank-
furter Allgemeine Zeitung Hannah Bethke,
a sice ve vydani z 9. ledna. Chebli se jedna-
lo pochopitelné o navstévy pamatnikd. Pres-
to ale sklidila kritiku a posméch: ,Vzdy jsem

byl pro internacni tabory, ale ted mam na své
strané i pani Chebli,” objevilo se na Facebooku.
Komentatorka Bethke se pt4, kolik Némcti si je
dnes viibec védomo zlo¢ini minulych genera-
ci a do jaké miry jsou za né schopni a ochotni
prevzit zodpovédnost. A mame i od lidi, kteri
do Némecka prisli ze zcela jinych kultuy, vyza-
dovat spoluzodpovédnost za némecké déji-
ny? Chebli totiZ tuto spoluzodpovédnost za
némecké déjiny, respektive reflexi némecké
historie pozaduje i od pristéhovalct. Podle
Bethke v8ak maji pravo zaobirat se predevsim
vlastni minulosti: ,Neznamend integrace hlav-
né to, Ze se ve vzajemném procesu poznani
jednomu otevira i horizont toho druhého?“
Podle Bethke prichéazeji do Némecka prede-
v§im muslimsti ptistéhovalci z oblasti zmita-
nych vélkou a terorem a pravdépodobné nebu-
dou mit o némeckou historii vaznéjsi zdjem.
A zcela jisté se povinnou navstévou koncent-
ra¢nich tdbord nezméni jejich nazor na Zidy.
LAntisemitismus ma mnoho tvari a rizné kKore-
ny a nelze je odstranit tim, Ze budeme v inte-
gracnich procesech pouzivat koncepty z prv-
nich let po druhé svétové valce.”

¥ dietageszeitung

Némecké a predevsim italské policii se poda-
til husarsky kousek. O vikendu zatkli 169 ¢le-
nl kalabrijské mafidnské organizace 'Ndran-
gheta, z toho jedenact v Némecku. Némecky
ministr vnitra Thomas de Maiziére se nechal
slySet, Ze SRN nebude slouZit jako ,,misto

odpocinku a investic“ pro italskou mafii.
Na to 10. ledna reagoval komentator listu Die
Tageszeitung Ambos Waibel, ktery upozornil
na provazani némecké politiky s italskou mafii.
"Ndrangheta je partnerem jihoamerickych kar-
telti pti importu drog. ProtoZe z tohoto obcho-
du ma neuvéritelné vysoké prijmy, musi hledat
rtizné zpisoby, jak s penézi nalozit. A v tom je
"Ndrangheta dosti vynalézava: investuje do sta-
vebnictvi, gastronomie, zemédélstvi i obcho-
du se zeméd€lskymi a potravinarskymi vyrob-
ky. Italska mafie tak nuti i némecké pizzerie
kupovat vlastni vino, sladkosti a rtizné surovi-
ny a chce mit pod kontrolou cely dodavatel-
sky tetézec. A pro pripad, Ze by o ‘Ndranghe-
t& nékdo v SRN chtél napsat néco negativniho,
zaméstnava tato mafie podle Waibela 3pic-
kové advokatni kancelare, které maji vyda-
ni nelichotivych ¢lankd zabranit. V Némecku
"Ndrangheta jiz davno opustila ,maly a stted-
ni byznys“, ktery prenechava treba arménské
mafii. Zajimaji ji vy$8i kruhy. Waibel upozoriiu-
je predevsim na souc¢asného evropského komi-
sare Giinthera Oettingera, ktery v devadesa-
tych letech pravidelné navstévoval restauraci
jednoho z mafiand. Waibel shrnuje: ,’Ndran-
gheta je tady a jako zbran nepouziva starou
flintu. Ma notebook a tasku plnou penéz, kte-
ré slouzi ke korumpovani politickych stran.”

Siiddeursche Zeitung

Lidl je velmi tspésnou firmou v oblasti prode-
je potravin, ale nyni se chce podilet na chodu

elitnich univerzit. Nadace firmy Lidl se dohod-
la s Technickou univerzitou v Mnichové, Ze
bude financovat dvacet nové vznikajicich
profesury, coZ je opravdu vysoké ¢islo. Navic
chce Lidl platit profesory az do jejich dticho-
du. Experti odhaduji vysi investic na vice
nez 2,5 miliardy korun. Paul Munzinger vsak
9. ledna v Stiddeutsche Zeitung informoval
také o obavach z ohroZeni nezavislosti védy,
pokud bude financovana soukromym kapi-
talem. Spojeni védy a soukromych penéz jis-
té neni nic zavrzenihodného, pokud existuje
jasné déleni vlivu a na prabéh a vystup bada-
ni ma vliv pouze univerzita. Soukromé subjek-
ty samoziejmé také nesméji ovliviiovat naprti-
klad jmenovani profesorti. Zde ale zac¢ina dle
Munzingera problém: smlouva mezi Technic-
kou univerzitou Mnichov a Nadaci firmy Lidl
totiz neni vefejnd a z toho vyplyva podezie-
ni na tajné dohody a netransparentni jednand.
Na druhou stranu je jasné, Ze podobné obséh-
1é smlouvy obsahuji mnozstvi davérnych dat.
Munzinger cituje jednoho z profesoru, kte-
i se na spolupréci soukromé a akademické
sféry divaji kriticky: ,VSechno nemusi byt ve
smlouvéch ani zakotveno. Je tfeba pocitat
totiZ s automatickou vdé¢nosti obdarovaného.
A také s tim, Ze chlebodarci chtéji mit priroze-
né vliv na to, o ¢em se bude badat.“ Technic-
ka univerzita v Mnichové ovSem odmita jaké-
koli pochybnosti o svobodé badani: ,Pokud
bychom pripustili vmésovani do badani, ztra-
tili bychom nakonec vsichni. Nadace by prisla
o prvotridni vyzkum a my bychom poskodi-
li nasi povést.”
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Emancipace po konci politiky

Franco Bifo Berardi a svét deprese a impotence

Vyznamny teoretik italského
autonomismu Franco Bifo
Berardi ve své knize Futurability
vykresluje temnou vizi rozkladu
humanistické civilizace:
progresivni politické sily jsou
paralyzovany a nedokazou vyuzit
vlnu lidové nespokojenosti. Na
cesté k radikalnimu osvobozeni
je podle néj nutné ,podivat se

2y

bestii pfimo do tvare'.

DAVID SiR

Komunismus je nutné vybudovat jako autonomni technickou platformu. Kresba John Ledger

Aktudlni knihu Franca Bifa Berardiho Futu-
rability. The Age of Impotence and the Hori-
zon of Possibility (Zptsobilost k budoucnos-
ti. Vék impotence a horizont moznosti) bylo
zvlast poucné Cist v atmosfére po volbach do
Poslanecké snémovny. Oproti liberdlni pied-
stavé, podle niZ jsou postavy typu Zemana ¢i
BabiSe viceméné jen problematickymi ano-
maliemi v jinak fungujici demokracii, Berar-
di ukazuje, Ze problém je hlubsi: zruseny byly
samotné strukturalni predpoklady humanis-
tické civilizace. Zatimco kdysi parlamentni
politika predstavovala prostor pro konflikt-
ni vize, potencialné ustici do rznych his-
torickych trajektorii, dnes uz politika v sil-
ném slova smyslu neni mozna. Politicky rad
byl rozpustén v entropii hyperkomplexnich
socialnich procest, jezZ zadny politicky sub-
jekt neni schopen pojmout a ridit poZado-
vanym smeérem. Poslednim pokusem délat
politiku aspon trochu jinak podle Berardiho
byla Syriza - a tento pokus selhal. Demokracii
nahradil decentralizovany techno-lingvisticky
automat, a postavy typu Babise, proklamuji-
ci vedeni statu jako firmy, nejsou tedy vyjim-
kami, nybrZ reprezentanty nastupujiciho
neurototalitarismu.

Schizoidni spoleénost

Berardi prirovnava neurototalitarismus ,otro-
ki1 bez pant“ k mravenisti. Zadny z mravencii
nemuze pochopit ani fidit komplexni celek,
moc je v decentralizované podobé vtisté-
né primo v neuralni struktufe mozki vSech
jedinct. Kazdy z nich mé naprogramovanou
svoji malou sekvenci a azZ z jejich sumy se
sklada organizace celku. Tento algoritmus
se obejde bez centralniho vedeni, a presto
automatizuje a ¥idi chovani mravencti - jako
algoritmus ,neviditelné ruky trhu“. Rozté-
kané subjektivity ztraceji tvari v tvar infor-
macnimu stroji schopnost nezavislého mys-
leni. Socialni mysl vyprazdnéna logikou trzni
smény nedokaZe artikulovat traumata a tou-
hy svého téla. Vysledny stav se podoba schi-
zoidnimu rozs§tépu osobnosti: p¥ili§ povolna
a poslusné osoba neni v raném véku schop-
na autonomie a artikulace negativnich mysle-
nek a misto toho si buduje ,systém falesného
ja“. ProtoZe nedovede komunikovat s druhy-
mi, sili pocity izolace a zahotklosti. V dalsi

fazi muze potla¢ena nenavist ke svétu agre-
sivné explodovat. Prekvapeni ptibuznych
nad diive tak vzornym ditétem je analogické
prekvapent liberalti nad vybuchy nenavistné
xenofobie znevyhodnénych obc¢ant, kterym
dlouhodobé nebylo umoznéno artikulovat
jejich traumata.

Schizoidni proména ma vsak vice moznych
vyasténi. Na jedné strané hrozi psychéza
a ztrata kontaktu s realitou, na strané dru-
hé stoji sklony velkych umélcti a vizionart ke
schizofrenii. Pro Félixe Guattariho byl schi-
zofrenik nositelem zmén paradigmatu, oso-
bou trpici excesivnim bohatstvim smyslu
a pohybujici se mezi vidinami boZskych moz-
nosti a faktickou impotenci. Podobné ptso-
bi dnes$ni informac¢ni prehlcenost na paraly-
zu kognitivnich a kreativnich schopnosti, ale
stejné tak mutze vést k necekanym kreativ-
nim explozim, jeZ by mohly pfekonat sou-
¢asnou stagnaci.

Impotence a komunismus

Budoucnost tedy neni doptedu dan4, jakkoli
se nas vladnouci moc snazi presvédcit o opa-
ku. Pfitomnost je chaotickd zmét soupericich
vali a projektd, alternativnich budoucnosti.
Radikalni zména neni sice pravdépodobna,
mozna v§ak ano. Tato nepravdépodobna moz-
nost vsak potrebuje energii ke svému pro-
sazeni a ta vyCerpanému, prekarizovanému
socialnimu télu chybi. Jako 1ék na impotenci
a ponizeni bilého pracujiciho muze pak - stej-
né jako kdysi za Vymarské republiky - pti-
chazi fasistické ,reSeni“. Chalifat ¢i Trumpo-
va ,bild Amerika“ jsou podle Berardiho terapii
na depresi osamélého impotentniho muzské-
ho téla.

Je v8ak tfeba vzdat se modernistické posed-
losti silou a impotenci do urcité miry pfti-
jmout - pripustit, Ze lidské sily nejsou ne-
omezené, prestat jimi nesmyslné plytvat
a jako spolec¢nost si odpocinout: neobétovat
Zivot na oltatich despotickych bohli prace,
produktivity a kultu silného jedince. Zpoma-
leni na trovni kazdodenntho Zivota by ptitom
mohlo odpovidat akceleraci v roviné tech-
nické a politické transformace a redistribuci
socialniho bohatstvi v radmci ,plné automati-
zovaného luxusniho komunismu®, propagova-
ného levicovymi akceleracionisty. Zatimco ti

ale pozaduji automatizaci a vSeobecny zaklad-
ni p¥ifjem, podle Berardiho nebude po konci
politiky uz co od koho pozadovat. Komunis-
mus je nutné vybudovat jako autonomni tech-
nickou platformu.

V odmitnuti politiky jde Berardi tak dale-
ko, Ze obraci slavnou Marxovu tezi, dle kte-
ré ,bylo dosud ukolem filosofi svét pouze
interpretovat, zatimco je potfeba jej zménit*.
Nejde o to vracet se k pasivnimu nazirani své-
ta, misto snah o politickou revoluci v ram-
ci dialektiky tr¥idniho boje ma v3ak tkolem
kognitivni tfidy byt autonomni sebeorgani-
zace a vynalézani novych eticko-estetickych
forem a na nich zaloZené nové vyuziti tech-
niky. Ve virtudlnim kapitalismu spociva aku-
mulace hodnoty stéle vic v samotné krea-
tivité a tvorbé virtudlnich svétli kognitivni
ttidou. Nadéje podle Berardiho tkvi v osvo-
bozeni této energie z podiizenosti starému
paradigmatu, nésilné svazujicimu experimen-
talni vizionarstvi logikou zisku.

Psat budoucnost

Berardiho texty jsou silné hlavné diky schop-
nosti empatie. AnizZ by prestal byt humanis-
tou, dokaze autor vykreslit celou depresi pti-
tomnosti, vidét ji o¢ima lidi ze socidlniho
okraje. V knize Futurability se predevsim sna-
Zi bojovat s politickym defétismem. Dalo by
se mu jisté vytknout, Ze az p¥ili$ rychle zavr-
huje moznosti klasické politiky a Ze v hori-
zontu zmény, ktery nacrtava, zlstava velice
abstraktni. Existuji vSak priklady soucas-
nych socidlnich hnuti, které alespon nazna-
¢uji mozny smér Berardiho tvah. Napriklad
solarpunk, esteticko-politicky Zanr, ktery se
zrodil na socidlnich sitich, je zaloZzen na sna-
ze psat spole¢né budoucnost, kterd je realné
dosazitelnd, a napomoci jejimu uskute¢néni.
Hranice mezi fikci a skute¢nosti v tomto Zan-
ru mizi a esteticka vize artikulujici postkapi-
talistickou realitu se nasledné muize prostied-
nictvim volného $ifeni patentli a know-how
a také diky zakladani komun $ifit po svété
jako paralelni sobéstac¢na sit.

Jinym prikladem by mohl byt anarchotrans-
humanismus, ktery usiluje o konstrukci ,anar-
chismu nadbytku” a pretvoreni ¢lovéka auto-
nomni kognitivni t¥idou v DIY biolaboratotich
a vyzkumnych centrech usporadanych podle
modelu anarchistickych komun. Autonomis-
ticky transhumanismus se pritom dotyka dal-
§itho podstatného Berardiho tématu z posled-
ni doby: po konci politiky se odehraje ,ptisti
velka bitva“ o samotny lidsky mozek. Diky
rychlému pokroku v neurobiologii bude prav-
dépodobné v dohledné dobé mozné védecky
¢ist naSe mentalni stavy a manipulovat s nimi;
mozek se do¢kd modifikace pomoci implan-
tatt a pfimého propojeni s dalsimi mozky
a umélymi inteligencemi. Zde se pohybuje-
me mezi vizi revoluce védomi, prohloubeni
autonomni sebeorganizace kolektivni inteli-
gence a vzniku radikalné novych forem Zivo-
ta a naopak hrozbou zavrSeni neurototali-
tarismu, mentalni automatizace a likvidace
jakékoli autonomie. Pokud nebude postlidska
mutace doprovazena terapii socidlniho osvo-
bozeni, mize vést k dovrseni nejdestruktiv-
néjsich tendenci dnedni spole¢nosti.

Autor studuje socialni védy.

Franco Bifo Berardi: Futurability. The Age of
Impotence and the Horizon of Possibility. Verso,
Londyn 2017, 246 stran.
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Lidé si zvykaji

Nemyslitelny rok Donalda Trumpa

Ackoliv prvni rok Donalda
Trumpa ve funkci amerického
prezidenta rozhodné nelze
povaZovat za Uspésny, zaroven
plati, Ze kadence jeho kontroverzi
mnohé vede k otupélosti. Nejen
americka vefejnost si pomalu
zvyka na chovani a jednani, jez by
na daném postu dfive povaZovala
za nemyslitelné.

LUKAS POKORNY

,frumpova éra je nepredstavitelnd, nemysli-
telnd, priSerna. Kazdodenné utoci na zdra-
vy rozum, slusnost a soudrznost verejnosti.
To my si pak pripadadme jako blazni,“ popisu-
je v New Yorkeru prvni rok plisobeni Trum-
povy administrativy ruska novinarka Masha
Gessenova. Po nastupu Trumpa k moci upo-
zortiovala na zakladé svych zkusSenosti s rezi-
mem v Rusku, Ze v zdjmu udrzeni demokra-
tické spole¢nosti s fungujicimi institucemi
je tfeba neznecitlivét vici bezprecedentni-
mu chovéni prezidenta, ktery se nikdy netajil
sympatiemi k autokratiim. Kdy?z ale jen v prv-
nim tydnu leto$niho roku stihl na Twitteru
vyhrozovat prisloveénym ,nuklearnim knof-
likem*“ Severni Koreji, obvinit Pakistan z pat-
nécti let ,1Zi a podvod” nebo vyhlasit preda-
vani cen ,faleSnym médiim*, jen mélokdo byl
skute¢né Sokovan. Lidé si zvykaji.

Normalizovany chaos
Jenze pravé zazitek Soku je podle Gesseno-
vé potrebny k tomu, aby se diive nemyslitel-
né nestalo akceptovanym, ne-li normalnim.
To je ovSem tézké. Podle deniku Washing-
ton Post vyslovil Trump za 347 dni ve funk-
ci 1950 1zivych nebo zavadéjicich tvrzeni,
a je tedy extrémné vycCerpavajici vSe uvadét
na pravou miru. Média sice tuto roli do jis-
té miry prijala, i kdyZ vzhledem k tomu, jak
moc se toho kolem prezidenta déje, je to tikol
nevdécny a nékdy i kontraproduktivni, proto-
Ze Trump potom miiZe poukazovat na ,posed-
lost” novinatli jeho osobou a vécné argumenty
smést vyrazem ,fake news”. Mnohym to sta-
¢i. Trump se tak neboji sdm sebe nazyvat gé-
niem a od@vodnit to mimo jiné tim, Ze se stal
prezidentem na prvni pokus - ptestozZe neu-
spésné kandidoval v roce 2000.

-V roce 2017 se chaos stal normou,” zni
nézev ¢lanku na webu casopisu Vice, ktery
kondi slovy: ,Prezident je zvrhlik a roboti vdm
kradou praci. Ale alespoti to zni povédomé.
Alespor si za¢indme zvykat na novou normu.”
Ne kazdy ale chce na tuto normu ptistoupit.
Proti Trumpovi je v soucasnosti naplanova-
no vice nez 250 protesti a jednim z prvnich
bude leto$ni Women’s March, na jehoZ minu-
1ém roc¢niku protestujici poukazovali na defi-
cit nového prezidenta v otdzkach prav Zen,
mensin nebo pracujicich. Opakovani obrovské
demonstrace, které se celosvétoveé ticastnilo
odhadem pét miliont lidi (z toho plil milionu
ve Washingtonu), dokazuje, Ze v téchto oblas-
tech se Trump nijak nezlepsil.

Zatimco mocni muzi Hollywoodu poprvé redl-
né nesou nasledky obtézovani, Trump, ktery
udajné sexudlné obtézoval vice nez dvacet Zen,
nikoli. PfestoZe se sim v show Howarda Ster-
na v roce 2005 chlubil, Ze si coby vlastnik orga-
nizace Miss Universe chodi prohliZet ui¢astni-
ce soutéze do zakulisi, kdyZ se prevlékaji, nyni
se brani a Zeny obviiuje ze 17i. ,Je fascinujici,
Ze mé nazyva lharkou, kdyZ jen potvrzuji jeho
vlastni slova,” divi se v Democracy Now byvala
Ucastnice Samantha Holveyova. To, Ze Trump
vyjadtil podporu republikanskému kandidéa-
tovi na senadtora Royi Mooreovi obvinénému
z obtézovani né€kolika Zen véetné ¢trnactileté
divky, neni v tomto kontextu nijak prekvapivé.

Na protesty hrac¢t amerického fotbalu proti
policejnimu nasili vici Afroameri¢anam, kte-
ré odstartoval v roce 2016 quarterback tymu
San Francisco 49ers Colin Kaepernick tim, Ze
se odmitl postavit béhem hymny, Trump rea-
goval kolektivnim odsudkem hract, aniz by
se jen pokusil porozumét, o co jim vlastné
jde. Trump si ale s ovérovanim faktl téZzkou
hlavu nedél4, jelikoz vi, Ze podstatnou ¢ast
jeho elektoratu oslovi spiSe emoce a xenofo-
bie. Proto ostatné také retweetoval antiisla-
misticka videa krajné pravicové organizace
Britain First, coZ verejné kritizovala i brit-
skéd premiérka Theresa Mayova. Trumpova
laxnost pri odsouzeni neonacistického nasili
v Charlottesville pak jen ilustruje, pro¢ zrovna
do Trumpa si mladi bili muzi pocitujici ztratu
privilegii projektuji své fantazie o homogen-
nim etnickém statu.

Mozaika kontroverzi
Kdyz Trump predstavil navrh danové refor-
my, prezentoval ji jako ,vano¢ni darek” stied-
ni tfidé. Jejim jadrem je ale znatelné trvalé
sniZeni korporatni dané, zatimco sniZeni
dané pracujicim je jen docasné a v dlouho-
dobém horizontu témér zanedbatelné. Zakon
byl pfipravovan netransparentné za zavte-
nymi dvefmi, detaily byly na posledni chvi-
li dopisovany ruc¢né, hlasovani bylo uspécha-
né a mnozi z republikdnti se ani nezabyvali
obsahem toho, o ¢em hlasuji. Rozhodné nic
nenasvédcuje, Ze by Trumpovou prioritou
byly zajmy béznych Ameri¢and. Navic k legi-
timizaci reformy pouZil nepravdivé argumen-
ty o velkém dopadu korporatni dané na pra-
cujici obcany.

To je ale jen sttipek z pestré mozaiky kontro-
verzi tvoricich Trumpovo prezidentstvi. Pfi-
pomenme si pokus o implementaci ,zakazu

muslimi“ ze zacatku minulého roku, ktery
vyvolal protesty po celé zemi. Nebo propus-
téni feditele FBI Jamese Comeyho z divodu
vySetfovani napojeni Trumpovy prezidentské
kampané na Rusko, coZ sam prezident rekl
v televiznim interview, a neutuchajici utoky
na nového vySetrovatele Roberta Muellera
vedouci k opravnénym spekulacim o Trum-
pové viné. Nebo trvajici neochotu zverejnit
daniova priznani. Nebo popirani klimatické
zmeény, respektive fakt, Ze ji prezident ani
v hrubych rysech nerozumi. A pak jsou zde
neustalé diikazy o Trumpové nepochopeni
vlastnich pravomoci kombinovaném s auto-
kratickymi choutkami - v prosincovém roz-
hovoru pro New York Times naptiklad Trump
tekl, Ze ,mé absolutni pravo délat si s mini-
sterstvem spravedlnosti, co chce®. K tomu
se pridava neschopnost uvazené diplomacie,
jez se nedavno projevila uznanim Jeruzalé-
ma za hlavni mésto Izraele, ¢imZ rozpoutal
daldi nepokoje. To vSe zavrSuje emocionalni
labilita, vedouci k vybuchlim na Twitteru, kde
prezident vysoké politické predstavitele ura-
Z{ infantilnimi ptezdivkami.

Potieba udivu
Posledni zminény deficit dovedl 27 psychi-
atrd a odborniki na dusevni zdravi k sepsa-
ni bestselleru The Dangerous Case of Donald
Trump (Nebezpecny piipad Donalda Trum-
pa, 2017). Forenzni psychiatri¢ka, antropo-
lozka mediciny a editorka knihy Bandy X. Lee
timto zplisobem oteviela otdzku Trumpovy
kompetence vladnout a diskusi o ptipadné
aplikaci 25. dodatku tstavy o odvoléni pre-
zidenta pro neschopnost setrvavat v Gfadu.
Zpravodajka NBC News Katy Turova v loni-
ském roce srovnavala zpUsob, jakym verejnost
vnima Donalda Trumpa a Hillary Clintonovou.
Pomohla si analogii pottisnéné kosile. Podle ni
maé Clintonova flek v podobé uniklych tred-
nich e-maili, na ktery se nelze nesousttedit,
protoze prili$ bije do odi, a je tak snadné na
néj porad poukazovat. Zato Trump k jedno-
mu fleku okamZité pridava dalsi, aZ se zacina-
me v mnozstvi skandall a kontroverzi ztracet,
a jednotlivé fleky se ztraceji v privalu dalSich
171 a absurdit, jehoZ diisledkem je paralyza ¢i
rezignace. Pravé pred tim ale Gessenova varu-
je. Symptomem Trumpovy éry je otreseni civi-
lizovanosti a snahou hledat skute¢nd fakta.
To ovSem neni normalni, a je nutné se tomu
neustéle divit, aby se to normou nestalo.
Autor je publicista a prekladatel.

Za maskou Donalda Trumpa se ukryva Donald Trump. Kresba Laurene Boglio
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Od frasky k hororu a zpét

Hra s moci a o moc v Ceské republice

Ceska politika se zda byt v mnoha

ohledech zabetonovana. Naopak
¢eska spolecnost se otfasa pod
pravym i levym populismem.
Dobfe je to vidét na boji o post
prezidenta republiky, ale i na
snaze ustanovit vladu, ktera

by ziskala didvéru zakonodarca.
V obou pfipadech jde o projev
krize dlvéry, v niZ se odrazi krize

liberalni demokracie jako celku.

MARTIN HEKRDLA

V poloviné prosince dospél Nejvyssi spravni
soud k verdiktu, ze kazdy poslanec ¢i sena-
tor muze svym podpisem podpofit jen jedno-
ho kandidata na prezidenta. Soud tedy ozna-
¢il za neptipustné to, co uz se redlné stalo.
A jesté dovysvétlil, Ze takovy systém je drahy
a nahrava frivolnim, tedy nevaznym kandida-
turdm. Neni divu, Ze Ustavni soud reagoval
vytkou, Ze vrcholnému tymu spravnich soud-
cli podobné komentéte neprisluseji. Kdyz
jsme se dozvédéli uredni cestou, Ze hlasova-
cf listky, které obc¢ané obdrzeli, jsou vlastné
vstupenkami na frivolni frasku, tak to $lo cha-
pat jako utok na demokracii a jeji distojnost.

Hledani nacelnika
Nutno vsak uznat, Ze letodni prezidentské
volby jsou dostate¢né vazné uz jen proto, Ze
jde o hru s moci a 0 moc. Tyto volby jsou jis-
té také hrou, ale teorie her je seriézni teorie.
Hraji se a hraly od pocatku kampané aspon
na dvou jevistich ¢&i hracich plochach. Neslo
pritom o néjaké vize svéta, programy ¢i kré-
da zt¢astnénych kandidatt. Je to spise jakysi
vale¢ny tanec kolem totemu. Hlavni d&j pro-
bihal ptimo na Hradé - v poptedi stal uradu-
jici prezident Milo§ Zeman. A jeho soupefi se
jako ,,osm malych ¢ernouska” v prvnim kole
vybijeli jen proto, aby jeden z nich hradniho
pana porazil v kole druhém, anebo Cestné pro-
hral a nadobro zmizel v temnotach. O tom,
Ze se Zeman dostane do druhého kola, bylo
pochybnosti jen maélo, vlastné nebyly zZadné.
A stejné tak vSem bylo od zacatku jasné, Ze
ve findle bude Zeman znevyhodnén - mimo
jiné — tim, Ze tentokrat neméa mozZnost tah-
nout proti kniZzepanovi. Zbésila kampan za
Karla Schwarzenberga pfi minulych volbach
nechténé zmobilizovala pro Zemana i statisi-
ce nezemanovct. Nic takového se ted nestane.
S charakteristikami prezidentovych pro-
tivnika to tentokrat je jiné. V jednom ohle-
du patrné horsi. Nebyla totiz nadéje, Ze by
se kdokoli z nich - at uz akademik Jifi Dra-
hos, nebo sazkar na madarské koné Milan
Horacek - objevil v kritické chvili na plaké-
tech s ¢irem a zvedl tim ze zidli zdigitalizova-
nou mladeZ. Naproti tomu je jasné patrné, Ze
vladnouci hlava statu je o pét let starsi, chiizi
ma mnohem nejistéjsi a oci az prili§ zapad-
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drsny bonmot. MozZna tento lidsky rozmeér
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arogantniho narcisty zvysi jeho voli¢skou soli-
daritu. Nemusi to ale stacit. Uspésna politika
- tedy boj 0 moc - je hlavné femeslo. Pochle-
bovacli a pokrytch ma Zeman kolem sebe
dost, ale politické stratégy Sloufovské prozira-
vosti Zadné. Jirf Ovcacek sice miiZe zastoupit
prezidenta pti debaté kandidatti v Soukupové
show na TV Barrandov, ale nenahradi ho v roli
kmenového nécelnika. A v obnovenych tribal-
nich pomérech dnedni doby je fyzicka kieh-
kost handicap. Mirek Topolanek dobte védél,
pro¢ do predvolebni strkanice prohodil: ,Lidé
stoji za Zemanem, protoZe se s nim v posled-
ni dobé nepotkali. Je to nemocny ¢lovék.”
Zeman je ale hlavné no¢ni mira. Jeho idea
yzdravého rozumu“ jako hole na protivné poli-
tiky, jeho kulturni rasismus pod rouskou boje
s ,islamskou anticivilizaci i samotucelné ver-
balni vypady a vulgarity predstavuji jedovaté
zplodiny, jez velmi zhorsily atmosféru ceské
politiky. Diskuse ve studiich, na socialnich
sitich i mezi prételi ¢aste¢né i jeho vinou uz
davno ztratily Groveil. A umoznily politickym
nuldm, aby se pouhou opozici proti Zemano-
vi nafoukly do impozantnich rozméra.

Obkli¢eni lidem
Paralelné s dramatem ¢i fraskou prezident-
skych voleb probihé jiny napinavy zapas:
na ragbyovém htisti se s SiSatym vladnim
micem snazi uniknout protihra¢iim Andrej
Babis, vitéz parlamentnich voleb 2017. Urdci-
td symbidza obkli¢eného premiéra s nemé-
né obklicenym prezidentem neni dana jen
tim, Ze hlava statu povéruje sestavovanim
vlad a jmenuje jejich predsedy. Babistiv mané-
vrovaci prostor neni zavisly pouze na tom,
zda na Prazském hradé zistane vSe pfi sta-
rém. Musi také ziskat diivéru pro svoji vladu,
a to v atmosfére vSeobecné nedtivéry. A navic
se musi né&jak vymotat z kauzy Capi hnizdo,
do niZ pribyly zavéry Evropského uradu pro
boj proti podvodiim (OLAF). Rozhodovani
poslanctl o zruSeni imunity Andreje Babi-
Se a predsedy klubu ANO ]Jaroslava Faltyn-
ka a jejich vydani policejnim vySetfovnam se
ovsem dost $patné snasi s hledanim podpo-
ry pro Babisuv vladni tym, pripadné pro zis-
kani koali¢niho partnera.

V mikrokosmu jednotlivych pttek po parla-
mentnich volbach a pred druhym kolem voleb
prezidentskych by ndm neméla uniknout

To, na co hledime, je krize liberalni demokracie, skuteny horor. Foto Cengk Folk

Kkli¢ova fakta. Predev$im hola skutecnost, Ze
lid, jehoz suverenitu Ustava zdtliraziuje, v fij-
novych volbach neuvéftil antibabisovské fron-
té, demokratiim a policii a pomohl oligarcho-
vi k drtivému vitézstvi. A uz vliibec neuvéril
¢emukoli evropskému. Také proto mohl Babis
suSe prohlasit: ,OLAF neni Buh“ (a vskutku
jim neni - uz jen proto, Ze v roce 2012 pomohl
tabakovym firmam sesadit z funkce evropské-
ho komisare pro zdravotnictvi Johna Dalliho).
Jestlize Zeman zésluhou téhoz lidu zlstane
na Hradé, bude to jasné vypovéd o tom, Ze ti,
kdo obklicili jeho a Babise, jsou sami obklice-
ni zezadu a zdola mocnymi zastupy. A zjevné
nemaji schopnosti Gaia Julia Caesara, ktery
své obkliceni u jim samym obkli¢ené Alesie
nejen dokazal prolomit, ale i vyhrat celou
valku.

Krize systému
Zeman s BabiSem o své strategické pozici
védi, a tak nepratelim nevahaji brnkat na
nervy. Prezident ,nevede Zddnou kampan®,
i kdyZ je Hradu vSude plno. A premiér do toho
klidné pripousti, Ze jeho prvni jednobarev-
na vlada divéru nedostane, takZe napodru-
hé zkusi - opét jednobarevnou vladu. ,Jed-
nobarevna vldda je praktictéjsi nez koali¢ni,”
vysvétlil Babi$ deniku Pravo. Druhd moznost
je podle néj horor. Je p€kné, Ze jako prvni
zvazovali podporu pro BabiSe komunisté.
A jesté lepsi bylo, kdyz Zeman jako lakmu-
sovy papirek vypustil famu, ze ke komunis-
tlm se urcité pridaji socidlni demokraté. A je
to tady: ,KSCSSD“. MiiZeme zase spojit sta-
ry dobry antikomunismus a ¢asy studené val-
Ky se spravedlivym bojem proti novodobym
oligarchiim, Rusku a ,zlutému nebezpeci®.
PotiZ je v tom, Ze kdyZ premiér naloupal per-
nicek z programi viech stran, nasypal tu drt
do svého programového pytle a nechal si ji
dochutit zaméstnavateli i odborari, naznacil
tim, Ze Ustava zaloZena na ,volné soutézi poli-
tickych stran” je ,neprakticka“. A ryze véc-
né, neideologicky a nezpolitizované, 1ze pro-
ti oné neprakti¢nosti jen maloco namitnout.
To, na co hledime, je krize liberalni demo-
kracie, skute¢ny horor. JenZe fraskou, v niZ je
krize systému naloZena na hibet dvou podiv-
nych chlapikti a jejich dabliiv chlup je hledan
v kazdé kasi, nevyresime nic.
Autor je politicky komentator.
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Odbory se vraceji

Stavka v bratislavském Volkswagenu po pilroce

Pétidenni protest zaméstnanct
slovenského Volkswagenu loni

v €ervnu skonéil relativnim
Uspéchem. Teprve s pllrocnim
odstupem se ale ukazuje, o jak
vyznamny pocin se jednalo.
Pracujici spolecné s odbory

se dokazali Gspésné postavit
zahraniénimu kapitalu i stale
vlivnéjsim pracovnim agenturam.

VOJTECH ONDRACEK

,Ahoj, ja jsem Tomas. Zdravim vas vespolek. Ve
Volkswagenu pracuji dvanact let. Nastoupil
jsem po stredni §kole. Ale - bohuZel. Bere se
dnes ohled na to, Ze tu nékdo pracuje deset,
dvanéct rokd, nebo pét, ¢tyfti, tti, dva, jeden?
Nechali jsme tu svoje mladi, a co z toho
mame?“ Z davu se ozve: ,Hovno!“ A tficeti-
lety fe¢nik souhlasi: ,Hovno, presné.“ Tento
vystup, jak ho zaznamenal levicovy web Kar-
mina, pfiblizuje dtvody, které staly za prv-
ni stavkou v zahrani¢ni automobilce na Slo-
vensku. Protest byl vyjime¢ny i tim, Ze zasahl
srdce tamni ekonomiky. Nasi vychodni sou-

zaméstnavatele® zaplisobi pouze stavka.
Pozadavky jako Sestnactiprocentni nartst
plat(, ptridani péti dnli dovolené ¢i prodlou-
Zeni prestavKky o deset minut staly osmi a ptl
tisicdm kmenovych zaméstnanct za to, aby
se 20. Cervna nepostavili na sva obvykla mis-
ta u vyrobniho pasu. Presto se stavkujici
i v nasledujicich dnech sjizd€li pracovnimi
autobusy pted vyrobni halu, ale svoji pracov-
ni dobu travili spole¢né na parkovisti, kde si
¢ekani na zpravy z probihajicich jednéni kra-
tili kempovanim. Zcela spontdnné se pred
tovarnou objevily slune¢niky, piknikové sto-
ly, sportovni nacini, dokonce i grily. Festiva-
lova atmosféra umoznila prekonat anonymi-
tu pracujicich. Lidé se vzajemné sdruzovali
podle pracovnich oddéleni a mnozi z nich
méli prileZitost se poprvé seznamit s kolegy.
Stavka se tak paradoxné ukazala jako extrém-
né uspésna teambuildingova akce - oviem
bez $éfti.

[ pres pohodovou atmosféru ovsem probi-
hal intenzivni boj. Supervizoti se pokouse-
li své podtizené nahnat zpét do vyroby pro-
stfednictvim vyhruznych zprav i telefonatt.
A protoze odbory vznikly nedlouho pied stav-
kou, neméli protestujici kromé zdravotniho
pojisténi Zadné nadhrady za neproplacené dny.

Stavajici ptilhodina rozdélena na deset a dva-
cet minut nestaci ani k tomu, aby se zamést-
nanci stihli najist. Cena kazdé volné minuty
na pracovisti mé pritom pro pracujici nevy-
¢islitelnou psychologickou hodnotu.

Nevidané gesto

Stavky se zucastnily tti ¢tvrtiny kmenovych
zaméstnanct firmy, ziskané prebendy se ale
tykaji vSech. Dokonce i lidi od pracovnich
agentur, ktefi se ze strachu z okamzitého
vyhazovu stavky nezucastnili. Do budouc-
na se jejich protestni potencial ovSem stéle
rovna nule. Dal$im problémem bylo jednani
odborovych predakll. Zatimco na parkovisti
pred halou projednéavali kazdy krok pfimo
s pracujicimi, o vikendu béhem vyjednava-
ni s firmou komunikovali pouze pres Face-
book. Porovnani vysledné dohody s firemnim
navrhem tésné pred stavkou pfitom ukaza-
lo, Ze pracujici nedoséahli ohledné ptridanych
penéz priliSného posunu. Presto stavka zna-
menala radikalni posun v boji pracujicich za
sva prava.

Slovensti pracujici stavkovali v jinych sek-
torech uz na konci devadesatych let, jakko-
li naptiklad list Financial Times psal o loriské
stavce jako o vibec prvni od sametové revo-

M

Zcela spontanné se pred tovarnou objevily slunegniky, piknikové stoly, sportovni nacini, dokonce i grily. Foto archiv VUF

sedi se po prelomu tisicileti vrhli do automo-
bilového pramyslu tak vehementné, Ze jim
v prepoctu vyrobenych aut na obyvatele pat-
i prvni misto na svété. PrestoZe vSak v tom-
to odvétvi na Slovensku pracuje 18 tisic lidi
a dalsich sto tisic v distribu¢ni soustavé, ani
ve Volkswagenu, ktery na Slovensku vyrabi uz
od roku 1991, ani jinde, naptiklad v Zilinské
tovarné Kia, si zaméstnanci na stavku nikdy
drive netroufli.

Protestni kempovani

Pri¢ina stavky, ktera probéhla loni mezi 20.
a 25. Cervnem, byla prozaickd. Nedavno zalo-
Zend odborova organizace, kterd se sebeveé-
domé nazvala Moderni odbory Volkswagen,
tlacila vedeni némecké automobilky k nové
kolektivni smlouvé. Po nekone¢nych nékolika-
meési¢nich jednanich vSe dospélo do faze,
kdy bylo jasné, Ze na udajné ,nejlepsiho

Vyroba pritom dél pokracovala, protoZe se do
stavky nezapojili agenturni pracovnici ani dis-
tribuéni firmy Audiovize a DHL. Stavkujicim
navic chybéli informéatoti za zdmi tovarny,
takZe mohli podlehnout dojmu, ktery zamér-
né vytvarelo vedeni firmy, Ze se bez nich vyro-
ba obejde. Hned prvni den se nicméné zasta-
vily linky na vyrobu automobili SUV. Pasova
vyroba mensich typl vozidel sice pokraco-
vala, ale jejich produkce se snizila na pou-
hych nékolik desitek, navic pochybné kvality.
O den pozdéji uz hlasili problémy i zahranic-
ni dodavatelé. Mezi protestujicimi se dokon-
ce zacala 3itit informace o zastaveni vyro-
by luxusnich automobili Porsche Cayenne
v Lipsku.

O vikendu odbora¥i domluvili smirné feseni.
Navy$eni platt se podatilo dosdhnout, obéto-
véan byl na prvni pohled marginalni poZada-
vek dalsich deseti minut placené prestévky.

luce. Stavkujici, kteti se pred dvéma dekada-
mi snazili zachranit pted negativnimi dopa-
dy ,Gspésné“ transformace, ovSem sviij boj
proti poZirani zahrani¢nim kapitdlem, tune-
lovani firem a vyhazovim nakonec prohrali.
V roce 2008 dokonce slovenské odbory pfti-
stoupily na pakt o nevystupovani vii¢i zamést-
navatelm. Lotiska stavka se proto stala zcela
nevidanym gestem. Zaméstnanci Volkswage-
nu dokazali nabourat novy typ organizace
préce, pro ktery jsou charakteristické moder-
ni technologie, nové typy fizeni, mezindrodni
délba préce a logika just-in-time. To vSe sice
zvysuje produktivitu, ale také naroky a tlak
na pracujici. BEhem Cervnové stavky se vSak
vyroba zavisld na globalni soucinnosti stala
extrémné zranitelnou. Otazkou zustava, kolik
pracujicich reflektuje svoji préci tak radikal-
né jako reénik citovany v tivodu.

Autor je sociolog a publicista.

napéti

V Tunisu propukly v druhém lednovém
tydnu protesty proti zvy3eni cen
benzinu a ristu dani, které se v mnoha
méstech zvrhly v pouli¢ni rioty

a rabovani. Policie b&hem &tyf dnu
zatkla 500 lidi. Za protesty z vétsi
Casti stoji tuniska opozice, kterou
pfedstavuje hlavné volné sdruzeni
Levicovych sil, ale také odborové svazy,
jeZ po vladé pozaduji okamzité zvySeni
minimalni mzdy a navy3eni socialnich
déavek pro chudé. Pfipomeiime, Ze
masové protesty, které v Tunisu
probéhly v roce 2010, odstartovaly
takzvané arabské jaro.

V Irénu jedna parlament o p
protivladnich protest, ale také o tom,
jak by se proti nim mélo postupovat.
Debata se vede za zavfenymi dvefmi.
Protivladni demonstrace si od

28. prosince vyzadaly 22 obéti na
Zivotech a vice neZ tisic lidi bylo
zatZeno. Podle nékterych zprav je

mezi nimi i byvaly prezident Mahmid
Ahmadinezad. Nékolik desitek lidi
bylo sice propusténo, pro zbytek
zadrZenych ale Fada pfedstavitell
sougasného konzervativniho rezimu
véetné vysoce postavenych duchovnich
7ada nejvyssi tresty. Protestd se
Gcastni hlavné mladi lidé, ale i zastupci
délnikd a stfedni tiidy. Evropskéa unie
v navaznosti na déni v Irdnu hodla
pozvat do Bruselu k jednani iranského
ministra zahrani&i.

Americka policie béhem roku 2017
zabila celkem 1129 lidi. Vyplyva

to z webové stranky, ktera mapuje
policejni nasili v USA. Pfed soud

se ale dostane jen necelé procento
straZc( zakona. Podle Gdaja serveru,
jenz vychazi z vefejnych zaznam,
medialnich zprav a informaci

listu The Washington Post, bylo
napfiklad 87 lidi zastfeleno pfi
Setfeni dopravniho prestupku

a k 631 smrtelnym incidentdm doslo
pFi proSetfovani podezfeni ze spachani
nenésilného trestného ¢inu.

Socialni sit Twitter zrugila GZet Fecké
neonacistické strany Zlaty dsvit, coZ
souvisi se zavedenim novych pravidel
potlacovani projevl nenavisti na
internetu. Twitter tak nasledoval
Facebook nebo Instagram. Spole¢nost
pritom vysvétlila, Ze zablokuje
jakykoliv G&et, jenZ bude obsahovat
+hrozby nésilim, opakované pomluvy,
rasistické vyrazy a projevy vedouci

k zastraSovani nebo sniZzovani hodnoty
lidi". Zlaty Gsvit je znam oteviené
rasistickymi a homofobnimi nazory

a jeho €lenové a sympatizanti jsou
spojovani s mnoha nasilnymi Gtoky

na pfislusniky nejriznéjsich minorit.
Néktefi vysoci funkcionafi strany

byli dokonce obvinéni ve spojitosti

s vrazdou rappera a antifasisty Pavlose
Fyssase, k niz do3lo v roce 2013.
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Claire Fullerova
Nekoneéné dny

PteloZila Veronika Volhejnova
Argo 2017, 269 s.

Debutovy roman britské prozaicky je netradi¢nim
prispévkem k Zanru survivalistické literatury,

ktera popisuje pfipravu na katastrofu, pfipadné

jeji prezivani. Napjata vztahové konstelace mezi
slavnou némeckou pianistkou Ute, vyrazné mlad3im
manzelem Jamesem a jejich dcerou Peggy tvori
ramec psychologického dramatu v divoké pfirodé.
Nejedné se ale o klasicky postapokalypticky

pribéh, protoZe tu chybi apokalypsa — i kdyz si

na konci sedmdesétych let, kdy d&j za¢ina, mnozi
obyvatelé zdpadniho svéta predélavali sklepy na
protiatomové kryty. Podobného konitka mé i James,
ktery se chova, jako by konec svéta opravdu prisel.
Z nejasného dvodu odvlekl svou osmiletou dceru

z Londyna do opusténé chaty v Alpach, kde ziji
primitivnim sbératskym Zivotem bez kontaktu

s civilizaci. Titulni nekoneZné dny proZivaji

v beztasi stiidajicich se rognich obdobf, zvykaji si na
drsnou pfirodu, odpoutévaji se od zbyte¢nosti, zjitfuji
se jim smysly a vnimaji netusenou mnohost viemd.
Ovsem netekejme velebnost ani vznedenost. Kniha
je plné 3piny, hladu a télesnosti. Z nartstajiciho
napéti mezi dospivajici dcerou a otcem, jenz upada
do 3ilenstvi, navic zatin4 jit strach. Zasadni devizou
knihy je nedGvéryhodna vypravécka, kterd nas na
svtij zkresleny pohled sice parkrat upozorni, oviem
pribéh se zcela osvétli az po finalni katastrofé. D&j se
nakonec prekvapivé zvrtne smérem k detektivnimu
zanru — odhalime otcovu skutenou motivaci k Gtéku
do divotiny i to, jak t&Zky miZe byt navrat do
civilizace.

Karel Kouba

Kim Gordon
Holka v kapele
PfeloZil Rani Tolimat
Argo 2017, 264 s.

Autobiografie Holka v kapele od americké hudebnice
a vytvarnice Kim Gordon, ktera je zndma v prvni fadé
jako baskytaristka a zp&vatka dnes uz neexistujici
skupiny Sonic Youth, obsahuje viechno, co se d&

od Zivotopisu rockové hvézdy otekévat: sondu do
rodinné historie, pohled do zakulisi hudebniho
pramyslu, vypravéni o lidech z umélecké scény

a predev3im detailni reflexi vzniku, vyvoje a konce
jedné z nejvyznamnéjsich indierockovych kapel
poslednich dekad. Knizka se nevyhne lehce bulvarnim
poloham — k pranf $pinavého pradla dochazi hlavné
proto, Ze existence skupiny byla do znagné miry
provazana s partnerskym, respektive manZelskym
vztahem Kim Gordon a kytaristy a zpévéka
Thurstona Moorea. Probirani osobnich kiivd ale
vét3inou nejde za hranici dobrého vkusu a navic

lze tyto paséze snadno odfiltrovat a soustfedit se

na vzpominky na kalifornské kariony, losangeleské
domy (,Poradné fasady uz dneska asi nikdo neumi”),
détstvi a dospivani ve stinu dominantniho bratra,
probouzejicf se sexualitu, kolorit léta Lasky (,Vezl
jsem takovyho divnyho chlapa, co pofad povidal
néco o konci svéta, revoluci &fslo devét a pousti”),
newyorské ulice, kluby a galerie. Nejpodstatnéjsi rys
knihy je ale obsaZen ve zdanlivé banalnim nazvu: Kim
Gordon popisuje, jak se po cely svdj zivot musela na
mnoha Grovnich vypofadavat s tlakem, ktery na ni
jakozto Zenu, umélkyni, ,holku v kapele” byl neustale
vyvijen ve svété, jehoZ povahu vystizné vyjadrila

v textu pisné Shaking Hell: ,Konetné zjistila, Ze je...
To jf fekl on."

Jan Klamm

Pavel Bares
Projekt Kronos
Host 2017, 568 s.

Na knizni prvotiné Pavla Barese, nazvané
Projekt Kronos, lze vlastné ledacos obdivovat:
CtyFiadvacetilety debutant tu relativné suverénné
rozehravé ambici6zni, 560 stran Eitajici vypravéni
z ponuré, ne az tak daleké budoucnosti poloviny
21. stoleti, kdy na svété po tfeti — a nalezité jaderné
— svétové valce zstalo uZ jen nékolik poslednich
vysep ,civilizace”. Frekvence depresivnich Zanrowych
topoi ma sice do umérenosti pomérné daleko
(nechybf nic, co mze pFispét k efektni beznadéji:
Serem zahalené megapole, drogy, mafie, politické
machinace), v Ghrnu se ale Bare3ovi dafi budovat
pusobivy fikéni svét, do néjz zasazuje svdij, co do
jazyka sice banélni, diky rychlym stfihGm, zmnoZenym
d&jovym liniim a stfidant perspektiv ale efektivné
dynamicky p¥ib&h. Nékteré dé&jové odbotky by oviem
byvalo bylo [épe vypustit (naptiklad dokumentové
vystfizky zde nehrajf valnou roli, a tak pdsobi ze vieho
nejvice jako trochu bezradné snaha o ozvlastnéni).
Stejné tak by Bare3ovu superhrdinskému narativu
neuskodilo v3e trochu lépe promyslet. Nejvice ze
vieho ale knize 3kodi nezvladnuty, az odbyté pisobici
konec. V Ghrnu se jedna o sice nepfili3 invenéni
a notné povédomé, vlastné ale vcelku pFijemné ¢teni
s ozvuky Zanru young adult. Vykfik z obalky, podle
néhoZ drzime v rukou debut, ktery se ,Zene kupredu
s jistotou budoucf klasiky”, je nicméné spise diivodem
k pobavenému pousmani.
Pavel Kofinek

Povidka v jihoasijskych literaturach
PLAV ¢&. 5-6/2017

Uvodni esej, v némz Zdengk Stipl pouziva otfepané
pFirovnani literatury k talifi pfetékajicimu oméackami
rGznych chuti, mdZe plsobit ponékud kiecovité.
V jihoasijskych tradicich v3ak byva pravé jidlo
Castym tématem a nositelem d&je, ba i prostfedkem
kulturniho, kastovniho a naboZzenského uvédoméni.
Pokud se tedy mési¢nik PLAV ve svém nedavném
dvojéisle zamé&Fil na soutasnou povidku Indie,
Pakistanu a Bangladése, nejedna se o laciné klisé.
Odborny tym pod vedenim Tomase Darihela zvladl
na Sesti desitkach stran zdanlivé nesplnitelny dkol
a prindsi ¢tenéfi velmi konzistentni a pomérné
reprezentativni prilet vesmirem jihoasijskych
literatur. Celkem osm preklad(i povidek od autord
pidicich v hindsting, urdsting, bengalsting, tamilstiné
i anglitting se vénuje tématim, kterd i sedmdesat let
po dosaZeni nezavislosti rezonuji indickou spoletnosti
— chudobé a ekonomické i kastovni nerovnosti,
patriarchalnimu systému a znevyhodnéni Zen, ale
i stéle Zivym vzpominkédm na rozdéleni kdysi jednotné
zemé na Indii a Pékistan. Kdo je zb&hly v ¢etbé mezi
fadky, najde v rozhovoru Pavla Honse s Perumélem
Muruganem i odkazy na problematicky vztah mezi
hindskym severem a tamilskym jihem. Kromé sn,
predstav a magického realismu hraji ve v&t3iné textd
duleZitou roli také potraviny a napoje: od rozlitého
mléka pfes alkoholové opojenf, obétiny pro boZstva
a svate¢ni pudink pro déti aZz po strom s jedovatymi
listy i plody. Pfejeme tedy dobrou chut, bez rizika
zazivacich obtizi.
JiFi Krejcik

Nemilovani

(NéLjubov)

ReZie Andrej Zvjagincev, Rusko, 2017, 127 min.
Premiéra v CR 18. 1. 2017

Po suverénni, az metafyzické obZalobé soutasné
ruské spole¢nosti ve filmu Leviathan natotil rezisér
Andrej Zvjagincev snimek, ve kterém ze zahorklého
kritika pomalu tuhne do polohy konzervativniho
moralisty. Nemilovani vypravéji pribéh o rozpadajici
se roding, ze které utikajf nejen oba rodice Zefia
a Boris, ale i jejich syn Aljo3a, jenz je jednoho dne
prohla3en za pohfesovaného. Zvjagincev se opét
ukazuje jako inscenani mistr s velkym citem pro
vizudlné silné vyjevy i pro napaditou vystavbu
pribéhu — zde vystavénou na principu zrcadleni obou
hlavnich dospélych postav a neustale zpfitomiiované
absendi tfetiho ¢lena rodiny. Jako pfimluva za
,nemilované" potomky dnesnich sebestfednych rodi¢(i
film plsobf naléhavé. Zaroven se ale pfilis doslovné
pokousi naroubovat komornf situaci prib&hu na stav
soutasného Ruska (cynicka Zea si v zavéru dokonce
oblékne triko s napisem Rusko, aby predved|a,
e mé byt symbolem macesské ,maticky Rusi")
a zdGraziiovat alegorické vrstvy déje (rodice maji
pifjmeni Slepcovi). Zvjagincevova snaha o ztvarnéni
rozbfedlych rodinnych vztahd konéi u povrchnich
obrazil rodi¢d, zirajicich na displej mobilu nebo na
televizni obrazovku, a za jeho kriti¢nosti stoji neurtity
ideal tradi¢ni rodiny, ktery se snadno héji, ale spatné
predstavuje a jesté haf realizuje. Nemilovani jsou
potad dilem rezijniho mistra, ten ale tentokrat mifi
na hodné vzdalené terce a chce je zasdhnout ledabyle
zvolenou municf.
Antonin Tesaf

Karel Otto Hruby — fotograf,
pedagog, teoretik

Ddm uméni mésta Brna,

6.12. 2017 - 4. 3. 2018

Loni uplynulo sto let od narozeni Karla Otty
Hrubého, vyznamné osobnosti dé&jin ¢eské fotografie.
Jeho celoZivotni tvorbu v oblasti fotografie, ale

i malby nyni pfipomina retrospektivni vystava

v brnénském Domé uméni. Trojlistek kuratord

Lukas Bartl, Antonin Dufek a Jana Vranova stal

pred obtiznym dkolem vybrat z tisict snimké vhodny
reprezentativni vzorek. Jak sami Fikaji, tento proces

se neobe3el bez drobnych tfenic, danych jejich
osobnimi preferencemi, presto ale byli schopni dospét
k zdafilému feseni. Traditni téma je zde podano
konzervativnim zplisobem a kuratorska prace je
vstficna predevsim k divakovi. Jednotlivé mistnosti

se vénuji konkrétnim témattm — od krajiny pfes
folklorni tradice aZ po Hrubého ziejmé nejznaméjsi
fotografie v duchu ,poezie véedniho dne”. V kazdém
sale jsou pak umfstény uZivatelsky prfjemné prosklené
paravany s doprovodnymi texty, které jsou stru¢né,
ale vystizné. V kostce komentuji jednotlivé tematické
okruhy a upozorfiuji na zajimavé skute¢nosti

v autorové tvorbé (naptiklad na pouziti avantgardnich
principti v ramci socialistického realismu). Sklenéné
zastény svymi Cernymi ramy citlivé esteticky dopliiuji
analogové fotografie a navic pFijemné oZivuji
vystavni prostory. Snimky Hrubého jsou i pfes svou
transparentnost neobycejné formalné i obsahové
kvalitnf a jejich melancholické nélada ve vas bude
doznivat jesté dlouho po opusténf vystavy.

Petra Willerthova

Ondfej Novotny
Kolaps
Cesky rozhlas Vltava, premiéra 9. 1. 2018

Dramatik, dramaturg, pedagog a frontman kapely
\ly¢lrat a spat Ondrej Novotny si v rezii Tomase
Soldéna na Vltavé polozil nasledujici otazku: ,Je
nase spole¢nost odsouzena k fatlnimu kolapsu?”

A ve svém Kolapsu do3el k zavéru, ktery je prijemny
asi jako zaseknout si chlupy v poklopci, &imZ celd
estrada zatina. Zpotatku to vypada slibné: sledujeme
dokonale realné copywriterské blaboleni doprovazené
nervoznim pocvakavanim propiskou pfi snaze sepsat
novou kampaf, jelikoZ je tfeba ,roz3iFit obzory
pohtebnictvi”. Slova chrlens beze smyslu v touze
vydélat pfitelkyni na dovolenou, zato s pat¥i¢nou
emocionalni intenzitou, jez mé zahladit nedostatek
vyznamu, jsou krasnym dokladem toho, Ze nejednomu
dnesnimu Zivotu chybi zasadni téma. Atmosféra

malé firmy o tiech osobéch, v niZ se bratfi a radoby
podnikatelé Bohy a Fany pfetahuji o asistentku Mili,
je kazdopadné vyrazné uvéfiteln&jsi nez apokalyptické
vize opusténého vojéka na ropném vrtu Ras Tanura
roku 2028 po patrné fatalnim svétovém konfliktu.

S tim, Ze se kvlli 3patnému cash flow musela prodat
ledni¢ka a kavovar, ma autor zkratka vlastni zkusenost,
stejné jako s narcismem malych 3éfd, zavislosti

na cigaretach, praci na hovno a dobfe minénym
partnerskym nésilim. Zaujme ambientni zvukova
slozka Tomase Vtipila a také intimni radiovy poslech
textu urcité pomaha — jen je toho vieho né&jak prilis
a zéroved ne dost. Hra méla premiéru v roce 2016

v reZii Ewy Zembok ve strasnickém Divadle X10

a v rozhlase letos v lednu.

Martin Zaji¢ek

Ego
Precedens
CD, Feel Free Studios 2017

Asi na zddnou sélovou desku Zeskoslovenského
rappera se necekalo tak dlouho jako na album Ega

z kapely Kontrafakt a zaroveii maloktera predstavuje
takové zklaméni. Ego sice rapuje technicky dokonale
a predvadi nespocet stylt frazovani, ale k ¢emu to
vlastné je, kdyZ v podstaté nesdéluje nic kromé toho,
7e ovlada celou abecedu. Nefika dokonce ani to, Ze
mu v jeho situaci uz mdze byt viechno ukradené,

oz by jist& dévalo smysl. Pokud tu viibec o néco

jde, je to snaha zalibit se za kazdou cenu, ktera

u nékdejsiho stokarského rappera zarazi a vede k tomu,
Ze Precedens svym stylovym rozkrofenim navazuje
ze vieho nejvice na tragickou etapu slovenské pop
music, zosobné&nou tfeba Pavlem Haberou. Beaty
jsou kazdy pes jina ves, protoze jednotlivé skladby
majf rizné producenty, a tak spojnici pfedstavuje
predevsim slaboduché pfipitomélost veskerych

textl a preslazené aranZe podkladd, jeZ upominaji
na sladkobolné diskotékové hity devadesatych let

s obtasnym presahem k poutovému elektru (jedinou
vyjimkou je skladba Flexim ako Gott). Nep¥ekvapf
tudiZ ani to, Ze na desce hostuje tieba Ben Cristovao
alias ,Délej, co té bavi, s lidma, co té bavi, stary nebo
mlady, nic t& nezastavi", jeho? lyrickym vyleviim se
Ego minimalné vyrovna: ,Robit to, €o chcem, vzdy
bol m&j sen. Pozri, krasny defi. Robim to, o chcem.”
MdiZete se vsadit, Ze tahle deska rappera, ktery se
znicehonic zacal 3titit sprostych slov, bude komer¢né
(spé3na. Stejné ji ale nejspfs nechcete slyset.

Lukas Rychetsky
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eskalator

Ceska televize s koncem roku v tichosti zlik-
vidovala pravidelné kulturni magaziny Kon-
frontace Petra Fischera, Jasna te¢ Josefa
Chuchmy, ASAP, Divadlo zije a Terra Musi-
ca a nahradila je poradem jedinym - ArtZo6-
nou. V fedi ¢isel tak na CT art od nového roku
dostane kulturni publicistika oproti drivéj-
$im dvéma a pdl hodindm tydné jen necelou
hodinu. Potad, ktery uvadi Sasa Michailidis
z Radia 1, je koncipovany jako mix rozho-
vorQ, vstupll kritikl a reportazi. Hned prv-
ni dil vSak ukazal problémy. VétSinu poradu
zabraly dva rozhovory: povidani o vSem moz-
ném s Ivou Bittovou a diskuse zamétena na
¢esky animovany film, v niZ jsme se od stu-
dentky animace, producenta Fimfara a rezi-
séra celovecerniho Hurvinka béhem dvaceti
minut dozvédéli, Ze Cesky animovany film na
tom neni dobre, o ¢emzZ by zejména posledni
jmenovany mohl vypravét. Divadlo zastoupil
muzikal Hamilton s premiérou v roce 2015,
v ¢asti vénované vytvarnému umeéni bylo pfi-
pomenuto umrti Pavla Brazdy. Nejaktualnéj-
§i tak nakonec byla zminka o pravidelném
novoroénim koncertu Ceské filharmonie. Po
prvnim dilu to zkratka vypad4, jako by vybér
témat a hostt byl zcela ndhodny.

J. G. Razicka

Americky karikaturista Ben Ward zvetejnil na
svém twitterovém uctu Sokujici uryvek z nové

knihy Fire and Fury, v niZ novinat Michael
Wolff rozmazava pikantnosti ze zakulisi Trum-
pova Bilého domu. Stalo v ném, Ze Trump si
po prestéhovéani do rezidence stéZoval na
nepritomnost ,Gorilla Channel” na své televi-
zi. Spolupracovnici mu museli vytvofit smyc-
ku z ptirodopisnych dokumentt, kterou ted
pry dlouhé hodiny sleduje. V oblibé ma hlav-
né souboje mezi gorilami. Pochopitelné Slo
o vtip a Zadné takova pasaz ve Wolffové kni-
ze neni. JenZe kdyZ se v ni piSe o tom, jak
globalni lidr v ptil sedmé vecer lezi v poste-
li, cpe se cheeseburgerem a sleduje tti televi-
ze najednou, dé se pak vérit cemukoliv. Jed-
nou z vlastnosti souc¢asnych komunikacnich
bublin je, Ze pozorovatelé vné bubliny nemaji
nejmensi tuseni, co se v ni vlastné déje a proc.
Tézko tak zapoji kritické mysleni, natoz smysl
pro humor. Kauza goriliho kanalu predzname-
nava, Ze rok 2018 bude milnikem, za nimz se
nenavratné rozpadnou zbytky sdilené reality.
M. Hrdina

Ruské umeéleckd skupina Vojna - presnéji jeji
spoluzakladatelé Oleg Vorotnikov a Natalija
Sokol se svymi tfemi détmi - dnes plsobi
v Berliné. Uprchlici z Ruska, ktefi béhem své-
ho pobytu v Cesku vzbudili ve zdejsich ume-
leckych i aktivistickych kruzich pozdviZeni,
Prahu opustili uz v poloviné srpna. Do Ber-
lina za nimi pravidelné jezdi rusti novinafi,
predevsim ze statnich médii, 9. ledna o nich
ale vysla reportdz i v opozi¢nim listu Nova-
ja gazeta. Jeji autor Igor Duardovi¢ piSe, Ze
rodina se sice obcas ocitne na ulici, to si vSak

vynahrazuje kradezemi luxusniho zboZi v nej-
drazsich biomarketech. Oba umélci si za roky
stravené v Evropé osvojili zvlastni zplisoby:
,Privadéji problémy k eskalaci, a pak natoci
video, které je ukaZe jako obéti. Jinou tak-
tikou je zaplnit internet smyslenymi nebo
prekroucenymi fakty, aby nikdo netusil, jak
se véci ve skute¢nosti maji. Do toho zapadaji
i interview. Mam propagandu moc rad,’ rika
Vorotnikov, ,a celkem slu$né se v ni vyzndm.*
Poté, co reportaz vysla, Natalija Sokol zah4jila
na Facebooku novou akci - radi, kterd draha
vina se nejlépe hodi k intimni hygiené.

M. Tomek

Ackoliv se pocet kandidatli ve srovnani s pred-
chozim prezidentskym klanim nezménil, pes-
trost zastupovanych nazorti a socialnich sku-
pin se letos velice zGZila. Na startovni ¢are se
objevila smésice starnoucich muzti, kterym
kdosi vnukl, Ze maji prezidentskou osobnost.
Nézorové byl rozptyl jeSté uzsi, vymezeny
uhlazenym technokratismem Jiftho DrahoSe
a polofasistickym projevem MiloSe Zemana.
Neni tudiz divu, Ze si mnoho lidi v prabéhu
kampané stézovalo, Ze ,neni koho volit“. Mno-
zi potencialni nevolici se nakonec k néjaké vol-
bé zlomit nechali, mimo jiné vydiranim, Ze
kazdy hlas, ktery schazi Zemanovym protivni-
ktim, je vlastné hlas pro néj. Existuje vsak jed-
noduché feseni, jak se této neptijemné situa-
ci v budoucnosti vyhnout. Obc¢ané by méli
dostat moznost hlasovat pro nultého kandida-
ta neboli pro doc¢asné neobsazeni prezident-
ského aradu. Stary prezident by skoncil a novy

nenastoupil. T¥eba by Cesi nakonec zjistili, jak
zbyte¢ny ten urad je.
J. Horiiagek

Komentéatrovy web Alarm na sklonku loriské-
ho roku pftinesl s pomoci né€kolika zahranic-
nich zdroji $okujici zpravu. Frontman sku-
piny U2 Bono Vox si vefejné postéZoval na
skutec¢nost, Ze se rokenrol, jehoZ déjiny jsou
z velké ¢asti prehlidkou maskulinni agrese,
sexismu a misogynie, vyrazné promeénil: sou-
¢asna hudba mu ptijde ptili§ holci¢i. Lacné
¢tu dal v ocekavani ostré feministické kritiky.
,Pokud Bono uvadi jako priklad sympaticky
agresivni hudby The Who, hudebni publicist-
ka Roisin O’Connor mu oponuje s tim, Ze za
kvalitou The Who stoji spis talent neZ agrese.”
Novinarka Jessie Thompson zase pise: ,J4 jsem
holka, a kdyZ mi do telefonu nahral album U2,
aniz by se mé zeptal, byla jsem rozhnévana
dost.“ A nakonec je htisnik pokropen Limo-
nadou Beoyncé, kterd rozhodné neni holci-
¢i... Le¢ vazné: Bono Vox je sice kokot se ste-
reotypnim uvazovanim, ale celd zprava v prvni
tadé pripomina smutnou pravdu: feminismus
ma dvé hlavni skupiny nepratel - muze a Zeny.
Mimochodem, letos si vedle mnoha vyznam-
nych vyroci pripomeneme tticet let od smr-
ti Valerie Solanas, autorky radikélniho a bri-
lantné napsaného pamfletu SCUM Manifesto,
kterd se proslavila predevsim sttelbou na
Andyho Warhola. Co kdybychom se, soudruzi
a soudruzky, vykaslali na U2, rokenrol, iTunes
i Beyoncé, a sli radsi zabijet?

J. Klamm



