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editorial

Zkuste si vzpomenout, kdy jste naposle-
dy Cetli souc¢asnou divadelni hru. Byla to
Zahradni slavnost k maturité? Pokud jste
zkousku dospélosti skladali v devadesatych
letech, o Vaclavu Havlovi se dalo mluvit jako
o soutasném autorovi, ale co v roce 2025?
Nemusite se vSak stydét. Obstarat si text
od soucasného dramatika ¢i dramatic-
ky vyZaduje znacné Gsili. Drama v tiSténé
podobé ze soucasné Ceské kultury praktic-
ky vymizelo. Samoziejmé existuji vyjimky,
jako je Casopis Svét a divadlo, v némz jsou
nové ¢eské hry pravidelné publikovany, ale
v edi¢nich planech prednich tuzemskych
nakladatelstvi byste je hledali marné.

Nabizi se otdzka, pro¢ drama vlastné
Cist, kdyZ si lze koupit listek na divadel-
ni predstaveni a hru pohodlné zhlédnout
ve formé, pro niz je beztak primarné urce-
na. Pravé rozkroc¢eni dramatu mezi dvé-
ma uméleckymi formami jeho postaveni
prili§ neprospiva. Literarni publicistika jej
povazuje za divadlo a divadelni publicisti-
ka se mu bézné vénuje az ve chvili, kdy je
text zinscenovan (ditkazem je i tento ¢aso-
pis). Striktni rozdéleni na text a inscenaci
je navic v soucasné divadelni praxi ¢im dal
méné platné. Nékteré texty totiZ vznikaji
az béhem procesu zkous$eni. V takovém pti-
padé se chapani dramatu jako ¢ehosi pev-
ného, od ¢eho se vse ostatni odviji, znac-
né vzdalujeme.

Ani se samotnou formou a spravnym
pojmenovanim to neni tak jednoduché.
Prestoze vlna némecké postdramatiky, jejiz
predstavitelé vyhlasili valku tradi¢ni drama-
tické formé, tuzemskou tvorbu zasdhla jen
okrajové, i u nas se tento literarni druh pro-
ménil. Pro nové podoby, jichZ drama nabylo,
se pouziva s tradici méné svazané oznace-
ni divadelni text. A divadelni hra? To je jen
takova kouzelna formulka publicisti a diva-
del k osloveni ¢tenatstva a divactva.

Podtrzeno a se¢teno: pro soucasné drama
je charakteristické upozadéni autority dra-
matika, minimalni moZnost Sireni v tisté-
né podobé, sbliZovani s inscena¢nim proce-
sem a odchyleni od tradi¢ni formy a jejich
atributi. Neni divu, Ze l1ze z mnohych
stran slySet hlasy hovotici o krizi tohoto

Ilustrace St&pan Broz

literarniho druhu. Jde o Gpadek, ¢i pouze
o soucast nikdy nekoncictho vyvoje? Na to
uZ si miiZze odpovédét kazdy sam. DuleZzité
je, Ze text z divadla nezmizel a Ze nové hry
potad vznikaji. Stadi se podivat do repertoa-
ru ndhodného kamenného divadla ¢i diva-
delniho souboru, a pokud v ném nenarazite
primo na zbrusu novou (¢eskou ¢i zahranic-
ni) hru, tak zcela jisté alespon na adaptaci
¢i tpravu interpretacné posouvajici klasické
dramatické dilo. Jen za ni nemusi stat slo-
vutny dramatik, ale dramaturg.

Zamérem tohoto divadelné-literarniho
¢isla neni podat vycerpavajici prehled o sta-
vu soucasného ceského dramatu. Spise
bychom chtéli aspoii na chvili nasmérovat
pozornost naseho ¢tenafstva k literarnimu
vyjadreni, na néz se uZ mozna zapomne-
lo, a ukézat, Ze Josef Kajetan Tyl, Gabriela
Preissova ¢i Josef Topol maji své nastupce,
kteri se stejné jako oni snazi hledat zptso-
by, jak dramatickym textem zprostiedko-
vat slozitost svéta, ackoli se mize zdat, Ze
tato cesta dnes uz mélokoho zajima.
Stépan Truhlafik

Otleva Jyella & Tl

Leto$ni jaro podnét mi dalo,

Franti$ek Jan Vavak

bych jeho krésu, z téch teplych ¢asti

pochazejici, potésujict,

zaznamenal perem v duchu veselém:

Kdo letos dtiv jaro prihnal? Teplo.
Kdo poSmourné dni pry¢ vyhnal? Svétlo.
Kdo zimu, mrazy rozrazil? Teplo.
Kdo polni praci narazil? Svétlo.

Kdo oseni zazelenil? Teplo.

Kdo tmavé pary vyplenil? Svétlo.
Kdo stromy od jiné chranil? Teplo.
Kdo studenym dymim branil? Svétlo.
Kdo brzce v zahradéch sazel? Teplo.
Kdo husté mlhy rozraZel? Svétlo.
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Funkéni snatek z rozumu

JAKUB RAKOSNIK

Demokracie jako vlada vétSiny sama o sobé
74dna parada neni. Clovéku se honi v hlavé
ledacos, a ne vzdy se to da pokladat za moud-
ré. Matematické s¢itani mnohdy obskurnich
nazorti do vétsiny, jez se pak oznaci za vili
lidu, mechanicky takovy princip napliiuje. Ze
si lid zredukujeme na poslance zakonodarné-
ho sboru, na principu nic nemeéni: koneckoncti
i poslanci jsou jen lidé se vSemi vrtochy a nala-
dami, které k lidstvi patii.

Liberalismus jako idea maximalizace svobo-
dy jednotlivce neni sama o sobé o nic ldka-
v€jsi. Meritokraticka oslava individuédlnich
zasluh snadno sklouzne do elitarstvi, jeZ vede
k rozevirani majetkovych ntizek mezi boha-
tymi a chudymi a miva také dimenzi kulturni.
,Liberalové pak natikaji nad ignorantstvim mas
a bézny obcan reaguje resentimentem, ktery
uméji cynicti politici velmi dobre vyuzit,” glo-
soval pred ¢asem toto riziko americky novi-
nar James Traub.

Liberalni demokracie se zrodila jako prag-
matické spojeni. Garance individualnich prav
se stala funkéni brzdou proti nevypocitatel-
nym vrtochim momentélnich vétsin a prin-
cip demokratického rozhodovani zase doka-
zal nasazovat ohlavku prilisné touze elit po
dominanci. Sepéti liberalismu a demokracie
ale viibec neni automatické; mohou dost dob-
fe existovat i jeden bez druhého, v ¢emz nés
utvrzuji politické déjiny.

Evropa se v 19. stoleti postupné liberali-
zovala. Demokratizace ovSem za liberalizaci
notné pokulhévala. Zatimco se rusily cechy
a prosazovala svoboda podnikani, v global-
nim obchodu postupné odpadavaly obchod-
ni restrikce. Ekonomicky liberalismus se dral
vpred s nemalymi Uspéchy. I konstituéni libe-
ralismus kvetl s tim, jak se stéle vice abso-
lutistickych rezim meénilo v Gstavni staty.
Nejvahavéji postupoval kulturni liberalis-
mus. Ve svété otfeseném zmatky Francouz-
ské revoluce byl po jeji pordZce srozumitel-
ny konzervativni zvrat, ztélesnény nejprve
méstanskym biedermeierem a pak prude-
rif viktoridnské mordlky, s ¢imz tehde;jsi

liberalové rekrutujici se povytce z vyssich
vrstev neméli problém.

KdyzZ se volebni pravo zacalo rozsitovat,
liberélni strany se ocitaly v krizi. Byly elitar-
ské a prospivaly v prosttedi silné omezeného
volebniho prava. Pro nastupujici stfedni a nizsi
vrstvy nebyl jejich program pritazlivy. Pfiznac-
né je, Ze tehdy byli liberdlové bojovniky za vSe-
obecné volebni pravo jen ztidka. Naopak jejich
konzervativni neprételé jako Benjamin Disrae-
li, Otto von Bismarck ¢i Eduard Taaffe si pra-
vem od rozsiteni poc¢tu voli¢t slibovali, Ze nové
hlasy drobnych Zivnostnikd, sedlakt a délnikd,
které vsechny ohroZuje volny trh a velkovyro-
ba, budou antiliberalni. Coz se i stalo, i kdyZ na
tom vzdy nevydélali pravé konzervativci.

Cast liberalfi na konci 19. stoleti pochopila,
Ze je potreba zacit znovu a jinak, tedy ucinit
liberalni ideologii pritazlivou i pro nové voli-
Ce: jinymi slovy, smifit liberalismus s masovou
demokracii. Z této tivahy se zrodil socidlni libe-
ralismus, ktery nakonec o nékolik desetileti
pozdéji slavil svjj triumf v postavé Franklina

ILustrace Sofia Kolopeniuk

Delano Roosevelta, jenz to dotahl v roce 1933
na amerického prezidenta. Podivime-li se
domi, nasi predstavitelé mezivale¢ného libe-
ralismu, jako Ferdinand Peroutka ¢i Karel
Capek, mluvili podobnym jazykem. Ne, neby-
li to rooseveltovci, ale jejich nazory k nému
mély bliz nez k domacim liberalnim klasikiim
19. stoleti, jako byl FrantiSek Palacky ¢i jeho
zet FrantiSek Ladislav Rieger.

I v ekonomii byla tato proména patrné: libe-
ralni dogma neviditelné ruky trhu po zkuse-
nosti velké hospodarské krize a nasledné valky
vystridaly rizné varianty keynesianské makro-
ekonomie. Vychodni ¢ast Evropy sice na cas
z této hry v ére studené valky vypadla, ale na
Zépadé stykéani a vzdjemné potykani liberali-
smu a demoKkracie pokracovalo kontinualné.

Sociélni liberalismus narazil na své limity
v sedmdesatych letech. Vlekla stagflaéni krize
oteviela dvere nové transformaci. Neoliberalni
idea deregulace nacas udrzela sepéti liberali-
smu a demokracie. Efekt prelévani v podmin-
kach inflace a stagnace znél docela slibné:

kdyz se povede dobre majiteldm vyrobnich
prostredkd, jejich blahobyt prokape nakonec
i k tém nejchudsim. Tim nové (neoliberalni)
pravice dokazala ziskat dostate¢né mnoZstvi
voli¢t i z fad méné majetnych a podatilo se ji
nastavit novou hegemonii, v niz se i tradi¢ni
levicové strany zacaly nevyhnutelné posuno-
vat stéle vice do politického stredu.

Empiricky se toto ocekavani s odstupem
pulstoleti nepotvrdilo - blahobyt neprokapal.
Bohati jesté vice zbohatli a rostouci mnozstvi
prislusnika stfednich a niZsich vrstev zacalo
pocitovat frustraci a obavy z budoucnosti. Neo-
liberalni demokracie pozdniho 20. stoleti, zda
se, narazila v nasi bezprostredni soucasnosti
na své limity: konsenzus, na némz byla zaloZe-
na, se rozpadl. OZivovanim principti ekonomic-
ké teorie 19. stoleti jako by se totiz zopakova-
ly déjiny: prili$ liberalismu podkopalo stabilitu
a spolecensky konsenzus. Tehdy se v odpovédi
zrodila boute rozli¢nych socialistickych a fasi-
stickych hnuti, s nimiz liberalismus fazujici
s masovou demokracii svadél - nakonec vitéz-
ny - boj po vétsinu 20. stoleti.

V 21. stoleti vidime také pestrou - nikoli vsak
totoZnou - skalu vyzyvateld. Klasik vyzkumu
soucasného populismu Cas Mudde pouZil vtom-
to sméru vystiznou zkratku: zapadni populis-
mus se stal neliberdlné demokratickou odpoveédi
na nedemokraticky liberalismus. Je- li tato dia-
soudobych problemu nybrz jejich dasledkem.

Liberalni demokracie dokézala byt v minu-
losti tispé3nou alternativou k diktatu trhu, jak
jej ordinoval klasicky ekonomicky liberalismus,
i ke svodlim totalitarismu a autoritarstvi ospra-
vedliovanych pravou viili lidu. Dokézala funk¢-
né spojit princip tridy (nerovnosti generova-
né trhem) s principem rovnosti (ob¢anstvim).
Demokratickych procedur jsme se zatim jesté
nevzdali. A liberalismus dosud vzdy, kdyZ nara-
zil na své limity, byl nakonec schopen se trans-
formovat natolik, aby prezil vlastni, mnohokra-
te ohlaSovanou smrt. Dokaze to i v 21. stoleti,
aby liberalni demokracie neztlistala jen pojmem
v ucebnicich déjepisu?

Autor je historik.

Vzpominka na proletariat

MARTIN LUKAS

,Budto nové uméni bude proletarské, nebo
nebude viibec.” Véta dozivajici se tohle jaro
sto t¥{ let Cekala jen kratce na své popreni,
a neZ se tak stalo, stacila pod sebe vtahnout
tadu dodnes zZivych (?) predpokladii a pred-
stav. Postavit se za prava vykoristovanych.
Péstovat délnikav vkus. Citit se zplnomoc-
nén tridou pracujicich k dalekosahlym vizim.
Proptjcit vlastni tvorbé nadosobni moral-
ni zaStitu. Zobrazit a prostfedkovat prole-
tarskou zkuSenost. Zménit svét. Prebudo-
vat skutec¢nost. Bavit. Vzdélavat. Kritizovat.
Burcovat. Nenévidét. A solidarizovat. Vérit
a slouzit. Tvotit a doufat. Dvacet mezivalec-
nych let se vétilo, Ze svét prochazi prevrat-
nou a nevyhnutelnou promeénou, aby poskytl
proletariatu lepsi misto pro Zivot. Véfilo se
s presvédéenim i pod vlivem doby. Vétilo se
hromadné, programové, navenek i v soukro-
mi. Vétily davy a vérili jednotlivci. A svét se
zménil, ale jinak.

Ve jménu nového, proletarského umeéni dély
se pozoruhodné véci. Chlapec z méstanské
rodiny opousti bezpe¢i domova a uklada si
poznat, jak Zziji a cit{ proletari. Kluk z délnic-
ké periferie sni o tom, Ze vyloupi lod pramysl-
nika, aby za utrZené penize opattil milence
koZich. Mladi umélci argumentuji marxis-
mem a opéjeji se svody velkomésta. VSechno

je to pochopitelné. A vSechno se stupnuje
a komplikuje. Potom na konci dvacétych let
napise Jindfich Styrsky: ,Diisledné slu¢ovani
duchi revoluce s revolu¢nimi duchy v uméni
povazuji za posetilost a za zbytek reakcionar-
stvi nejen politického, ale i uméleckého. Je to
negativni obrazek vlasteneckych raji. Neza-
lezi na tom, je-li basnik kamelotem Rudého
préava, nebo Ceskoslovenskym generalem, ac¢
je si to téZko predstaviti. Skute¢ny basnik sto-
ji vZdy stranou politickych Stvanic a mach-
0. Revoluce si vzdy ptivlastituje basniky az
ex post. Nechci pfirozené z celku stanoviti
pravidlo, a¢ historie, vCerejsek i pritomnost
dokazuji, Ze obycejné nejvyspélejsi revolucio-
néri, politikové, sociologové a narodohospo-
dari, ktefi maji pro dnesni Zivot vyznam, byli
vcelku nejvétsimi reakcionari v oblasti ume-
ni.“ I to je pochopitelné.

V duasledku hospodarské krize na pocat-
ku tricatych let oZily staré predpoklady. Ale
historie se neopakuje. Proletatské uméni
se obraci v uméni proletaridtu. Profesio-
nélni umélkyné Marie Majerova je skeptic-
ka: ,Kdo se dfe osm hodin denné, nemuize
spisovat; chce-li spisovat, nesmi drit osm
hodin denné.” Ale saze¢ Statni tiskarny Jan
Noha pracujici osm hodin denné spisuje ver-
Se. Ve své prvotiné béZici pds (1932), tisténé
fonetickym pravopisem a malymi pismeny,

li¢i socidlni nerovnost, vykotistovani délni-
ka, stavky a demonstrace, policejni razii na
politické schiazi, pouli¢ni zadkrok proti hla-
dovéjicimu. Prél by si, aby jeho slova vedla
k ¢indm: ,bude-li cesta tva / cestou boje, /
tak nechod bosima nohama / po rozzha-
vené zemi / a holima rukama / do slunce
nesahej, / vikasej rukavi - / svoje tvrdé dla-
né / nacpi si oceli - a vrhni se uz na né //
zanech / téch koktavich reci, / které / jen
oddaluji boj / a placni po hubé / prvniho tec-
nika, / kteri bi s tribuny vise / lohtal tvé usi /
papérkou silnych slov”. Zbyvajicich osm ver-
§0 zabavila cenzura.

V artikulaci tfidni nenévisti predcil Nohu
kladensky ucitel Vaclav Pekarek, ktery pod
sproletarskym* pseudonymem Pavel V. Kovar
vydal sbirku slovo o nendvisti (1934), rov-
néz tisténou malymi pismeny. Basné sestavil
z obrazl kiiklavych spolec¢enskych kontras-
th a prolozZil je odkazy k tragickym udélos-
tem. V basni soumrak zminil padd nedosta-
véného obchodniho domu Jakesch v ulici Na
Porici 9. fijna 1928, pti némz zahynulo Ctyfi-
cet Sest délnika a dvacet tfi bylo vaZné zra-
néno. V basni nestésti v oseku vzdal hold sto
Ctyticeti dvéma obétem vybuchu metanu na
dole Nelson III mezi Osekem a Duchcovem
3. ledna 1934. Skute¢nost vidél ptisné dia-
lekticky: ,k baru jede auto / auto bankéte /

4
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krise hu¢i / busi na dvete // auto je véc kras-
nd / jako tsmév milé / pdku smacknes / jedes
/ jedes dlouhé mile / ale v rukou / burZou /
a kotistnik® / v rukou imperialistli / loupez-
nikd / proméiuje tvare / promeénuje lidi /
burzoa se nikdy / nezastydi / mzdy délnikti /
neustéle sniZuje / renty svoje / nekale zvySu-
je // zavod se rozrusté / plné pokladny / dél-
nici putuji / v plicni poradny*.

K popisu soucasného svéta slovo proleta-
riat nikdo nepouZije. Mame k dispozici jiné,
podobné znéjici slovo, které vsak sotva ozna-
Cuje spolecenskou ttidu, spis sit jednotlivcli
rozmanitych dispozic, kteti pocituji ztratu
spolecenského statusu a kterym hrozi ztra-
ta identity. Predstavte si to: Organizujeme se
v mistnich odbockach Prekarkultu, které pra-
videlné potadaji veCery prekariatu, na nichz
1ze zhlédnout jednoaktovku Posledni faktura
nebo scénicky obraz Svobodnd matka v poda-
ni michelské télocvicné jednoty. Basné se pisi
o propusténych zaméstnancich, zésazich exe-
kutorti, nevyplacenych mzdach, uzavienych
dolech a stfetu byvalych hornikil s Gfadem
préace. Vidim tsmévy i usklebky na vasich
tvarich. A slySim ty z vas, ktefi jsou pova-
hy mirné a ovladli se, pronaset vétu, kterou
byva zahajovan nesouhlas: ,To se prece neda
takhle rict...”

Autor je literarni kritik.
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Kompars v hlavni roli

Povidkovy soubor Veroniky Bendové

V knize Konec sezény na
koupalisti Usték pFichazi
Veronika Bendova s dvanacti
povidkami spojenymi

s jednotlivymi mésici roku.
| kdyZ jejim novym prézam,
zasazenym do kaZzdodennosti
ceskych malomést, nechybi
cit pro detail, opakuje se

v nich aZ pfilis smiflivé

a sentimentalni vyznéni.

LUBOMIR TICHY

V hlavni roli severni Cechy.” Touto vétou, pti-

poustéjici moznost premyslet i o prostoru
jako o ¢lovéku, kon¢i anotace knihy Veroni-
ky Bendové VytéZenej kraj (2019). Autorce
se v této road movie podarilo navrstvit riiz-
né pohledy na Ustecky kraj, ktery figuruje
jako medialné i umeélecky vykotlané Gzemi,
predmét budovatelského mytu, krajina vyvo-
lavajici zavrtana traumata ¢i prostor nuzného
i vytrvalého zivota mistnich obyvatel.

Ve svém novém povidkovém souboru Konec
sezény na koupalisti Usték si autorka vybira
spiSe mista postradajici vSeobecné znamou
povést — malomésta a méstyse na vnitinich
periferiich (Vysoké Veseli, Levin), fiktivni ves-
nice (Podestice) i prostory bez blizsi lokaliza-
ce. Jindy sice pracuje s urcitymi regionalnimi
specifiky, ale vsazuje je do novych souvislos-
ti a mytus mista je vytlaCovan mytem nabo-
Zenskym - tfeba v tvodni povidce Byzantské
Vénoce ziskava tidi¢ lodni linky MHD podobu
charénského prevoznika. V nékolika prézach
se Bendova prece jenom vraci do pevnych
kontur sudetského prostoru, pricemz a$skou
povidku Hotel Nebesa lze vzhledem ke stej-
nojmennym postavam povazovat dokonce za
jakési pokracovani VytéZenyho kraje. Takika
mistopisné pasaze vsak v textech neptisobi
blihvijak funkéné, spise vypovidaji o autorci-
né nutkavé potrebé vyslovit intenzivni vztah
k danym lokalitam.

Dusicky a pneumatiky

Prostor tedy z hlavni role vystupuje a do hle-
dacku se dostavaji ti, kteri se jim znavené
pinoZi. Kvintesence autorciny perspektivy
se ztvariiuje v titulni povidce, v niz dvojice
studentti debatuje o vedlejsich postavach ve
filmu, zatimco zalibné pozoruji poloprazd-
nou koupalistni scenerii s nékolika posledni-
mi navstévniky. Pravé tento obycejny ,kom-
pars“ Bendové stavi do popredi svych texti.
Nejedna se o postavy pirehlizené na zakla-
dé néjakych sociologickych kategorii, nybrz
o stfedostavovské obcany zarostlé do vsed-
nosti, jejichz prekérni Zivotni dojem vychazi
ze subjektivné pocitovaného upozadeéni, kte-
ré je z jiného pohledu neznatelné.

Jako rovnomocné podstatny figuruje v knize
také Cas - a to konkrétné cas cyklicky. Kazdé-
mu mésici prinalezi jedna povidka, ktera pra-
cuje se specifikem liturgického ¢i prirodniho

¢asu - jedna se jak o udalosti podlozené kies-
tanskou tradici (letnice, Dusicky), tak o akce
zcela profanni (sezénni vymeéna pneumatik,
letni dovolena na chaté). Oc¢ekavany prabéh
vSak byva témeér vzdy problematizovan - mla-
da matka kvuli svému priteli z Ukrajiny pro-
Ziva Vanoce podle pravoslavného kalendate,
valentynské obdobi vede k otfeseni klidné-
ho vztahu a ani na Velky patek nezavitd do
levinského kostela béhem covidové pande-
mie jediny vérici.

Zatimco s ¢asovymi prvKy pracuje Bendo-
va v ramci kompozice promyslené, z hle-
diska postav a prostoru kniha laviruje mezi
plasti¢nosti a otfepanosti. Scény ¢i obrazy
vykreslené s citem pro detail (ukrajinské déti
dovadéjici na odrazedlech ve farni kapli ¢i
znepokojené stanuti pred Uspésné zarezer-
vovanym, ale zpustlym hotelem) st¥idaji kre-
¢ovité konvenéni spojeni typu ,pochmurna
brecka“ ¢i ,naducana oblaka“. Pomérné Zivot-
né dialogy, do kterych se leckdy subtilné vtés-
naji i pocity studu a trapnosti, jsou sraZzeny
omSelymi resumé vztahovych historii.

K¥izové cesta maloméstem
Za scelujici prvek souboru by bylo mozné
oznacit vypravécské nastaveni — dominu-
je rezervovany pohled ve treti osobé€, avsak
perspektivu v pasmu vypravéce leckdy pre-
biraji hlavni postavy. V povidce Letnice tento
postup umoziuje vyvstat domyslenému, ale
nevytréenému rozkolu mezi dvéma odlisnymi
Zenami ve vlakovém kupé, vétSinou ale sply-
vani vypravécského a ucinkujictho subjektu
budi spiSe rozpaky. Notné omezeny pohled
postav jako by rysoval Ustfedni vyznamovy
ramec textd, ktery jiz nasledné neni nosné
rozvijen. ,Je viibec mozné zahlédnout kraji-
nu naseho srdce objektivné - oddélit ji od citu,
ktery k ni chovame?“ pta se v povidce Srdov-
ské lipy postava vracejici se do mista détstvi,
aby nakonec dosla k zavéru, Ze navzdory kom-
plikované historii odsunu Némct ,Srdov ty
vSechny, zivé i mrtvé, ptijal a nepustil“. Spleti-
té téma paméti mista a pocitu domova se zde
redukuje do sentimentalniho konstatovani.
Kvalitativné i vypravéc¢sky se Urovni sbir-
ky vymyka préza Kiizova cesta. Hlas je pfi-
tknut postar$simu muzi s lehkym mentalnim
hendikepem, ktery svym pohledem bezelstné
odkryva podstatu maloméstského rejdéni,

Do hledécku se misto prostoru dostavaji ti, ktefi se jim znaven& pino#i. Foto Michal Spina

prestoZe jeho jazykové vyjadreni zdanlivé
implikuje opak - fecovy proud je plny zadr-
héavani, bezradnosti, prevraceni vyznamu
i nejapného hodnoceni biblického textu.
Vychodiskem prézy je liceni ptiprav pasijové
hry ochotnického souboru z Vysokého Veseli,
pricemz obCanska jména herctl jsou nahraze-
na nazvy biblickych postav. Biblické spolecen-
stvi tak nevznika pouze na zakladé piedepsa-
nych roli, ale modifikuje ho jednak lokalni
handrkovani, jednak prosakujici geopolitic-
ka situace (doznivajici covid, pocatek ruské
invaze na Ukrajinu). Vysledkem jsou puvab-
né groteskni situace, kdy se streamuyjici farar
dojima nad Sestnécti zhlédnutimi na YouTube,
Mati Magdaléna obhajuje rozhodnuti obecni-
ho zastupitelstva a Pilat obsesivné obrazi oko-
li na bicyklu. Obyvatelé zaroven v pasijovych
scénach nachazeji paralely se svym kaZdo-
dennim Zivotem, takZe text vposledku ptisobi
potouchle i povznesené. Kdyz vsak tyto prin-
cipy Bendova replikuje v povidce Akce Karel
s konvené¢nim vypravécem a z méstskych rad-
nich se kvuli stredovéké slavnosti stavaji kon-
Selé, plisobi to uZ jen jako na silu zahaknu-
ta srandicka.

Plytka sounaleZitost
Pro Konec sezény na koupalisti Usték se nako-
nec stava charakteristickou predevsim tpor-
na snaha o smiflivé vyznéni - vétsina préz
je zakonéena rdznymi variacemi na ,hlu-
bokou sounalezitost”, ,ndhlou harmonii“ ¢i
,Zavan lasky“, které zakonité prichazeji po
lost je pritom s kazdou dalsi povidkou osla-
bena tim, s jakou strojenosti jsou takové
momenty inscenovany. Ur¢itd mechani¢nost
se zda nakonec byt bezdé¢nym spojujicim
rysem souboru, coZ ostatné evokuje i zdanli-
vé bezptiznakové podékovani pritelkyni, kte-
ra autorku ,donutila vyzkouset, Ze je moz-
né dopsat knihu metodou ,dvé véty denné*“.
I vS§edni momenty lze vsak prevést do jiné-
ho nez rutinné suchoparného tvaru. Bendova
sice v nové knize poskytla viemoznému kom-
parsu spotlight, ale o highlight v jeji tvorbé
se rozhodné nejedné.
Autor studuje bohemistiku na FF UK.

Veronika Bendova: Konec sezény na koupalisti
Ustek. Host, Brno 2024, 192 stran.
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LITERATURA D

Slepa mista na mapé svéta
Podivné pribéhy Roberta Aickmana

V cestiné vysla sbhirka povidek
Chladna ruka v moji dlani

od britského spisovatele

Roberta Aickmana. Nejedna se

o Cistokrevny horor, autor pracuje
s naznaky nadpfirozena a jeho
povidky pisobi jako ,napinani
zraku ve snaze zahlédnout obrysy
¢ehosi, co se rysuje na samotném
obzoru oblasti, kterou obyjvame".

ANTONIN TESAR

”

Edice Smrtihlav znacky Fobos, zamétena na
klasické horory, neprestava prekvapovat. Po
relativné slavnych titulech jako Invaze zlode-
ju tél a Obétiny prisla s obskurnimi lovecraf-
tovskymi povidkami Roberta Blocha, a sice
pomérné dileZitou, ale také znac¢né necitel-
nou zédhadologickou knihou Diim v Amityville.
Na né navazala autorem, ktery je na jednu
stranu jisté pozoruhodny a talentovany, ale
zérovenl predstavuje takovou polohu Zanru,
jakd mnoha ¢tenarim nejspis prilis nesedne.

Letmé doteky nadpfirozena

Britsky autor Robert Aickman vychazel z tra-
dice duchatskych pribéht, kterou jesté zradi-
kalizoval do podoby vypravéni s velmi letmy-
mi a prchavymi doteky nadptirozena, nebo
jesté 1épe podivna. On sam o svych textech
mluvil jako o ,podivnych ptibézich” (strange
stories) a tohle oznacent je pro né rozhodné
priléhavéjsi nez nalepka horor. Nejde v nich
totiZ o evokovani strachu, izkosti ¢i ohroZeni,
ale spi$ o pocity nepatti¢nosti, vykloubenos-
ti ¢i kuriéznosti. Sbirka Chladnd ruka v moji
dlani (Cold Hand in Mine, 1975), ktera v edi-
ci Smrtihlav vysla, patti k autorovym nejzna-
méjs$im a obsahuje nejvyraznéjsi polohy jeho
Jpodivnych pribéhl”.

K nejproslulejsim povidkdm se tadi Stran-
ky z denfku mladé divky, coZ je variace na
viktoriansky upirsky ptibéh stylizovana
jako denik dospivajici Angli¢anky, ktera je
na navstévé v Italii. Text vyuziva klasickou
hororovou zapletku a zndmé Zanrové mon-
strum, ale o to vic tu vynikne spisovatelova
specifickd metoda. Aickman je mistr vSedno-
dennich popist a dokaze jimi zaplnit mno-
ho stran, nez se za¢nou vynorovat ndznaky
podivna. Stranky z deniku mladé divKky jsou
préavé takovym cvicenim ve vyckavani plném
napéti, do n€jz v urcitou nestrezenou chvili
znic¢ehonic vpadne hororovy prvek — nacez se
v civilnim svété hlavni hrdinky zabydli a sta-
ne se jeho soucasti.

Opacnou polohu aickmanovské podivnos-
ti tvori neméné znadma a vynikajici povidka
Hospic. V pribéhu o muzi, ktery kviili neho-
dé musi stravit noc v podivném ubytovacim
zatizeni, se nestane nic vyloZené hororového.
Z textu nicméné vysvita, Ze titulni hospic je
opravdu velmi zvlastni misto. Jen neni tiplné
jasné, z ¢eho ona podivnost vlastné vyvéra.
V Aickmanovych textech vSe zavisi na detai-
lech a kontrastech. Hospic nas opét zasobu-
je drobnymi pozorovanimi kazdodennich

V Aickmanovych povidkach existuje néco pred &im na3 rozum kapituluje. llustrace Silva Vaviinova

objektli a dé€ja, do nichz ale zasahuji sta-
le neobvyklejsi a ¢im dal vice zneklidiiujici
drobnosti. Vypravéci Aickmanovych pribé-
hii jen malokdy pronikaji hloubéji pod sérii
vychylenych naznakd, u kterych neni jas-
né, na co vlastné poukazuji a co se pod nimi
skryva. Nékdy mohou byt vylozené zlovéstné
(v povidce Stejny pes je to figura $tékajiciho
psa, ktery predznamenava brzkou smrt téch,
kdo ho spatrili), jindy jen podivinské (Setka-
ni s panem Millarem li¢i vypravécovu zkuse-
nost s hodné neobvyklym sousedem, ktery
miize, ale také nemusi byt bytosti presahuji-

Zu

ci obzor ,lidské” zkuSenosti).

Pfed &m rozum kapituluje

Aickmanovy povidky ptisobi jako usilovné napi-
nani zraku ve snaze zahlédnout obrysy ¢ehosi,
co se rysuje na samotném obzoru oblasti, kte-
rou obyvame a z niZ odvozujeme své nazory
na fungovani naseho svéta. Jestlize ducharské
historky vypravéji zpravidla o zazitcich, kte-
ré davaji tusit, Ze existuji sily ,mezi nebem

a zemi“, pak Aickmanovy ,podivné pribéhy*

«

jdou jesté o krok zpét. ZkusSenosti, o kterych
jeho vypravéci pisi, ndm spis jen naznacuji, ze
existuje néco, co se nasim pozemskym prozit-
kiim vymyka a pred ¢im nas rozum kapituluje,
protoZe z riiznych ukazatelli nedokaZe poskla-
dat uceleny obraz. Autorovy popisy také silné
pripominaji zkuSenost disociace.

Robert Aickman je rozhodné dédicem brit-
ské tradice vedouci od Arthura Machena
pres Daphne du Maurierovou az po Ram-
seyho Campbella, kterd postupné zbavovala
nadpfirozené piibéhy poztlistatkt krestanské
ideologie a nadpftirozeno nespojovala s duchy
odkazujicimi k existenci posmrtného Zivota
¢i nesmazatelnych hrichq, ale pristupovala
k nim spiSe jako ke slepym mistiim na mapé
svéta a dikazlim omezenosti lidského védé-
ni. Pokud jde o nevyzpytatelnost skute¢nos-
ti, Aickman ze zminénych autort zachazi roz-
hodné nejdal.

Autor je publicista.

Robert Aickman: Chladna ruka v moji dlani.
Pteloila Jitka Cupova. Dobrovsky, Praha 2024, 283 stran.

literarni zapisnik

Vysledky
komiksového
sicflajSe

PAVEL KORINEK
Komiks je ve svém jadru nevdécna discipli-
na, fekne vam snad kazdy Kresli¥, ktery se
prosttednictvim panelli a bublin nékdy néco
pokousel vyjadrit. Zni¢i vam zapésti, rozbi-
je rodinu, vyZaduje aZ nelidské soustredéni,
a pokud vam nic netika vyraz ,sicflajs“, snad
se do toho ani nepoustéjte. Mnohé nejlepsi
komiksy vznikaji dlouho a v bolestech, prene-
sené i doslova, a miizete jen doufat, Ze az to
bude celé hotové, treba vasi praci nékdo doceni.
V rozmez{ nékolika méalo mésicti se ted zdjem-
ci o kvalitni komiks dockaji zavrSeni - nebo

mnohaletych solitérnich-projektti. Branko Jeli-
nek, jeden z nejzajimaveéjsich a zdroven nejoso-
bitéjsich tvircl, kteri v poslednich desetiletich
pusobiliaplisobi na domaci komiksové scé-
né, nedavno dokoncil novy komiksovy roman.
Devét let po knize Oskar Ed: Muj nejvét-
§ sen (2016), ktera posbirala fadu ocenéni
a vysla v polském ¢i francouzském ptekladu,
se mohou fanousci dobrého komiksu pry jes-
té v prvni poloviné roku tésit na dalsi pribéh
s Oskarem v hlavni roli, tfistapadesatistranko-
vy opus Oskar Ed: Miij nejlepsi pritel. O knize
samotné se toho zatim moc nevi, i tentokrat
ale jisté lze vyhliZzet po vSech strankach pro-
pracovany, do posledniho detailu promysleny
a'v kresbé zcela suverénné podany psycholo-
gicky pribéh otevirajici se riznym vykladiim
a interpretacim.

Stejné charakteristiky plati i o Tongues (Ja-
zycich) Anderse Nilsena. Komiksiim tohoto
u/nas spise neznamého amerického tviirce
bych chtél jednou vénovat ne snad piednasku,
ale cely semestralni kurz. Komplexita a vzru-
Sujici interpretaén{ otevienost jeho dél jako
Dogs and Water (Psi a voda, 2004), Big Ques-
tions (Velké otazky, 2011), Monologues for the

alesponi dil¢iho uceleni — nékolika takovych ~ Coming Plague (Monology pro nadchazejici

mory, 2006) nebo Monologues for Calculating
the Density of Black Holes (Monology pro
vypocet hustoty ¢ernych déy, 2009) ptimo
vold po semindrni diskusi a inspirativni ana-
lyze. Co do vytvarného vyrazu se Nilsen pohy-
buje od skicovitych nacrtii a draténych panac-
kl aZ po plné prokreslend ohromujici tabla.
Co zlistava naopak stejné, je u komiksu snad
trochu necekany, ale o to vic strhujici zdjem
o sekvencné kresebné zachyceni rozsahlych
promluv (monologt ¢i dialogli) nebo zaostte-
ni na komplexni existen¢ni témata, pfi jejichz
zkoumani se Nilsen pousti do mnoha per-
spektivami fokalizovaného ohledavani vztahti
mezi lidmi a (jejich?) bozstvy. Pravé vychaze-
jici prvni knihu Tongues (pravdépodobné se
jedna o polovinu budouciho monumentalni-
ho, zhruba osmisetstrankového celku) prova-
zuje adaptace prométheovského mytu, trans-
ponovana kamsi do stiedni Asie, v mnoha
dil¢ich odbockach a pribéhovych vybézcich
ale dojde i na mystiku islamskou nebo alu-
ze zcela ,zapadni“ a aktudlni. To vse se ten-
tokrat ¢tenarim predklada ve velkoformato-
vé a plnobarevné cizelované detailni kresbé,
uspofradané do aktualizovanych strankovych
kompozic, které se stavaji bezmala dalsim

nositelem vyznamu. Nilsen na téhle knize
zacal pracovat nékdy kolem roku 2013, pra-
covni verze jednotlivych kapitol zp¥istupnil
¢tendrm v (zatim) Sestici sesitt, ale tepr-
ve knizni souborné vydani umoziuje naplno
docenit ambiciéznost a zaroven az maniakal-
ni propracovanost celého projektu. Takhle
vypada opus magnum ve fazi zrodu.
Soubornym vydanim piivodné sesitové pub-
likovaného komiksového romanu se ¢trnact
let po Habibi (2011, cesky 2012) a deset let
po pavabné détské fantazii Kosmo kned-
lici (2015, Cesky 2019) znovu pripomene
i Craig Thompson. Jeho Ginseng Roots (Zen-
Senové koteny) jsou stejnou mérou autobio-
grafickym vzpominanim na détstvi na farmé
ve Wisconsinu jako esejem o tfech stoletich
vztahti Spojenych stitti a Ciny, o zemédélstvi
a tridnich rozdilech. Milovniky Thompsono-
Pod dekou (2003, ¢esky 2005) asi neptekva-
pi pozornost vénovand rodinnym vztahtim
ani fenomendlni kresebné vyvedeni, kte-
ré je navic tentokrat ozvlastiiovano plisobi-
vou praci s doplitkovou barvou - ¢erveno-
-oranzovymi akcenty v barvé antuky.
Autor je literarn historik a editor.
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Hlavné si hned néco nemyslet

Psani se podle Petra Borkovce
podoba vysetiovani zlo¢inu.
Hovof¥ili jsme pfedevsim

o specifikach tviréich

oblasti, jimZ se vénuje. Co ma
spolecného jeho basnicka tvorba
s prozaickou? Cim aktivizuje
studenty pfi kurzech poezie

a jaké vedlejsi produkty vznikaji,
kdyz preklada? A kde lezi
hranice mezi literarni vyptjckou
a kradezi?

LIBOR STANEK II.

Nékde jsem cetl vase prohlaseni, ze
soucasné Ceské literarni ceny utikaji

od pritomnosti. To se mi docela

libilo. Pfed nedavnem se uskutecnila

nova literarni soutéz: Cena literarni
kritiky. Potfebujeme ji?

Kdyz jsem to fikal, myslel jsem konkrétni
cenu a konkrétni knihu. Zdalo se mi, Ze byly
ocenény prili§ suverénni texty, které nezkou-
maji material svéta a jazyka, spi$ spokojené
cizeluji vlastni - hodné expresivni - vyraz.
Ty basné se mi zdaly staromilské, spokojené
samy se sebou, naprosto mimo soucasnou
poezii a diskusi, ktera se o ni vede - a lite-
rérni cena je razantné posvétila. Proto jsem
napsal, Ze ta cena kazi prostredi.

Pokud nové cena bude upozoriiovat na ino-
vativni texty, a ne takové, které predvadeéji,
jak statec¢né cCeli vichriim vSeho nového, pou-
tavého a tisnivého ve svété i v poezii, kdyz
novou cenu bude provazet vetrejna diskuse
poroty a doprovodné kritické texty a kdyz
jeji predavani nebude ridit predevsim rezi-
sér televizniho prenosu a moderovat mode-
ratorka, jejiz vyska je tématem vecera - tak
ji pottebujeme.

Koneckonct se ale domnivam, Ze literarni
ceny zvolna opoust€ji scénu a Ze to neni vel-
ka skoda.

Mluvi se o vas jako o jednom z nasich
Paradoxné jste ale za poezii nikdy neziskal
zadné velké ocenéni kromé Ceny Jiriho
Ortena. Znamena to pro vas néco? Nechtél
byste o tom treba napsat povidku?

No, znamena to..., Ze moje odpovéd na pie-
deslou otazku vyzniva trapné. Nic nedostal,
tak to pomluvi... Nevim, co dél bych na to
odpovédél. Snad jen to, Ze si fakt nepftipa-
dam nedocenény.

Kdybych byl hodné ustépacny, tak
bych mohl Fict, Ze jste presedlal
z poezie na prozu kvuli vétsSimu
¢tenarskému dosahu. Treba soubor
uvah a fejetonti Sebrat klacek mél
velky ohlas. Pri vsi ticté k poezii,
o takovém dopadu se ji muzZe jen zdat.
Nesouhlasim se slovem ,ptesedlal”. V mych
prézach se opakuje, a jak doufam, néjak pokra-
¢uje skoro vsechno, o co jsem se pokousel
v bésnich. ,Presedlani” také znamena, jako by
to celé bylo jen na mné - pritom skutecnost,
Ze véty, odstavce, situace a postavy v nich, st¥i-
hy a cel4 ta hostina s prvni osobou jednotné-
ho ¢isla z¢asti prisly ke mné, Ze jsem neceka-
né védeél, jak délat to, co se mi diiv nedatilo
a ¢eho jsem se bal, se mi zd4 opravdu diilezita.
Na préze mé pritahuji nekone¢né moznosti
JKkreativniho lhani“, coz - kdyZ uz je fe¢ o Cte-
narském dosahu - jisté také souvisi s publi-
kem prézy, které je o hodné daveérivéjsi, az
legra¢né bezelstné, nez publikum poezie. Ja
jsem mimochodem potad prekvapeny, kolik
prijemné i neptijemné podivnych lidi se mota
v riznych pozicich kolem prézy - to v poezii
neni. Da se s tim zvesela pracovat.

Jak takové kreativni lhani vypada v praxi?
Fotim si mista za restauracemi a Girady, kam
chodi servirky, barmani, ifednici a sekretarky

koutit a trochu si odpocinout. Stolek, dvé
zidle, d6za od nescafé plna vajglli, které se
nemuseji tipat, jenom se zhavé hodi dovnit¥
a viko se zaSroubuje. Dlouho jsem o nich
cht€él néco napsat, ale nevédél jsem si rady.
A7 jednou jsem za jednim slovenskym moto-
restem uvidél takovou nebezpec¢né nete¢nou,
strasné unavenou servirku, jak la¢né kouti
s privienyma ocima. Vypadala jako had, kte-
ry se vyhtiva. A diky tomu jsem napsal povid-
ku o rozvedené oSettovatelce hadd v praz-
ské zoo, za kterou chodim na ¢aste¢né tajné
navstévy a schazime se a povidame si a kou-
time spolu za hadim pavilonem. Ale ve sku-
te¢nosti ta préza co nejpresnéji predvadi ta
smutna odpocivadla, Gnavu, rutinu a prestav-
kové sny. KdyZ jsem ji psal, myslel jsem jenom
na né, vidél jenom je, o nich to celé pojednava.
A taky o hadi kiizi a pohybech hadu.

Trochu v utajeni vam v poslednich

letech vysly v nakladatelstvi Officina

Praga Jaroslava Tvrdoné dvé knihy:
Pozorovatelska cviceni (2022) a Krehka
knizka (2024). Prvni z nich vychazi z vasich
kurzii poezie. Na seminarich jste nutil
studenty a studentky, aby poslouchali hlasy
ptakii, obraceli kameny, plasili divoka
zvirata nebo pozorovali smutné fotografie.
Tvorili jste az kolarovské performativy.
Poezii jako ¢in, jako gesto. Je pro vas
diilezité, aby baseii v sobé méla poeticky
akt, ktery se odrazi do skutecného svéta?
Ani ne. Pro ty hodiny psani prosté potre-
bujeme se studenty nasbirat a poznat néja-
ky materidl, abychom vychézeli z néceho

Petr Borkovec. Foto Jana Plavec
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S Petrem Borkovcem o kreativnim lhani a myti umytého

spole¢ného. Abychom se srovnali a alespon
Castecné se ocitli na spole¢né startovni Care,
coz je dtilezité proto, aby se oni jeden pred
druhym nestydéli; abych je ja neotravoval se
svymi zkuSenostmi a nechoval se k nim - jak
tika basnik Gerhard Rithm - ,trzné*, jako ten,
co uspél a radi, jak uspét; abychom také déla-
li néco, s ¢im mame necekané zazitky. Zaby-
vame se tfeba funeralni lyrikou, chodime po
hrbitovech a sbirdme népisy, ¢teme si a inter-
pretujeme literdrni epitafy raznych dob, jde-
me na exkurzi do krematoria, na virtualni
exkurzi do muzea smrti, umirani a truchle-
ni v Kasselu, navazujeme rozhovory s hrobni-
ky. VSechno se mtze hodit. Nebo mame téma
,volavka“ a délame tikony kolem toho pozoru-
hodného ptéka (naptiklad se snazime volav-
ku vyplasit a vzapéti si ¢ist slavnou Volavku
od Galwaye Kinnella a Zpévy staré Ciny). Co
nasbirdme, to néjak probirame - a pak tepr-
ve piSeme volnéjsi véci, vzdy ale na zakladé
téch sbéru a jejich interpretaci.

Pozorovatelska cvi¢eni byla kniha-darek:
nakladatel Jaroslav Tvrdonl mi napsal, zda
bych mu neposlal moje Skolni cviceni, plany
dilenskych vychazek, rlizna zadani a podob-
né plus jiné texty, které se néjak tykaji kurzti
psani. To jsem udélal - a on se postaral o zby-
tek, sestavil to, napsal doprovodné texty. Udé-
lal mi samozrejmé radost.

Ty véci, které popisujete, nicméné maji
blizko k urcitému typu performance. Vim,
Ze na svém prvnim basnickém vystoupeni
jste Cetl vleZe. Nemate to porad nékde

v sobé€? Myslim tim to, Ze na papire to
teprve zacina, anebo vlastné Kondi...

VlezZe jsem opravdu cetl - poprvé a bohudik
naposledy.

Performativnost vyjezdnich seminart je
zpusobena mnohem spi§ mym tapanim, jak
studentlim téch pét hodin dilny oZzivit, chu-
ti ptripravit jim situaci, na kterou nezapo-
menou hned vzapéti, potfebou spole¢ného
vychoziho zazitku. Je to celé jednodussi, nez
si myslite.

A k papiru: poc¢itam s tim, Ze moje vlastni
texty i preklady (to se nakonec tyké i prekla-
dil tragédif) se ¢tou o¢ima a z papiru. Zadna
zména se nekona.

Krehka knizka je zamérena na vasi
entomologickou vasen. Zaujala

m¢é tam pasaz, v nizZ piSete, Ze se

vyplati, kdyz sbératel hmyzu vedle

hlavni, entomologické kolekce vytvari
jeSté jednu paralelni — protoze tim

syti sviij slovnik. Nabizi se paralela

s vaSimi preklady antickych tragédit:
béhem prekladani si zapisujete

poznamky, které pak prostupuji do

vasi tvorby. Je pro vas toto propojovani
ruznych fecovych svétd hlavni inspiraci?
To, co zminujete, je Uryvek z fikce. Vypravéc
v textu ma zkuenost s tim, Ze vytvareni ento-
mologické sbirky je dobré doplnit napriklad
sbiranim fotografii italskych hercti, protoze
jazykova zkusenost s fotografickou sbirkou
umoziuje vystiznéji hovotit o kolekci hmy-
zu. Lesk krovek 1ze ptirovnat tfeba k pukiim
kalhot Marcella Mastroianniho. Myslel jsem
to jako vtip a neumim posoudit, jestli to sou-
visi s tim, kdyzZ si p¥i prekladani zapisuju, co
mé napadi a co dalsiho by se s prekladanym
textem dalo délat. Ale je to tak: kdyz prekla-
dam, jsem pochopitelné ,rozjety”, pokud jde
0 jazyk, rytmus, zvuk. A pti nekone¢ném hle-
dani spravného slova nebo polohy spravného
slova ve sloce mé samoziejmé napadne leda-
cos jiného. Prekladana ¢tyfverSova rymovana
sloka dokaze prekladatele zhypnotizovat, to
jsou zvlastni zménéné stavy. Podobd se lodi
ztracené v mlze, ktera se najednou z mlhy
noti zpét, ale preskupend. Pri prekladani se
mnoho hodin divdm na jeden zabér, zndm

ho opravdu dtikladné. Vsechny napady, kte-
ré nesouviseji pfimo s tim, co mam na sto-
le pod mikroskopem, a o nichz si myslim, Ze
je 1ze pozdéji pouzit, si pochopitelné zapisu.

Nevim, jestli ,propojovéni fecovych svétid“ je
moje ,hlavni inspirace”. SpiS se prosté snazim
hlidat ten zvlastni stav, do néjz se pti prevodu
textu dostavam, a nic zajimavého nepropast.
Ale neni to tak, Ze bych psal své véci prede-
v§im pti prekladani: Ze o tom mluvim, zname-
nd jenom to, Ze to zazivam, p¥ipada mi to zaji-
mavé a prili§ se o tom, myslim, nemluvi. Pro
nékteré moje Ceské kritiky to ale odjakziva
znamend, Ze moje inspirace je pouze literar-
ni, a Ze jsem tudiz odvozeny, eklekticky a tak
dale. To je srandovni. Pro interpretaci mych
textft v Cesku vilbec dost ¢asto plati, Ze co
jsem sam o sobé tekl, zasil, to se pak chytlo
a bylo to pouZivano proti mné. Jasné, kama-
radi, i ja jsem parkrat vidél skute¢ny strom
a strasné zarlil a citil se désné sam.

Ted mi trochu nahravate. Vase basné

totiz Casto vznikaji pri opisu néjaké

jiné basné. Do svych sbirek si dokonce
dovolujete prepisovat celé texty

jinych autorti. Mate ve své tvorbé
nastavenou zretelnou hranici mezi
kradeZi a kreativnim privlastnénim?
Pobizim ¢tenare, aby o té hranici uvazoval.
Sam jsem s tim néco prevzit nikdy nemél pro-
blém: myslim a citim, Ze mam sam dostatek
vlastnich napadd a mozZnosti, takze si tohle
prosté mizu dovolit: ja se citim jako Choda-
sevicv nebo Vergilitiv kolega, ne jako jejich
vykrada¢. Uplné stejné jsem srde¢ny kolega
prekladatelti: nemam potiz prevzit feSeni
ze star$iho prekladu, kdyz sdm nic lepsiho
nemam a hodi se mi to - no a co, prece nebu-
du soupetit a hledat jiné feSeni jen proto, aby
bylo jiné! V prekladu Oresteie (s MatyaSem
Havrdou) maji vSichni predchozi prekladate-
1é poctu: n€kolik verst, které jsem z nich pte-
bral bez tprav (z nejstarsich prekladd, velmi
archaickych, jsem vyuzil mista, kde tfeba Kly-
taiméstra néco cituje) - byla to zabava a zaro-
venl mé to upfimné dojima.

Kdysi jsem do knih zatazoval své preklady
ruské poezie, ¢imz jsem chtél naznacit kon-
tinuitu (oddil se jmenoval ,Pozdéji naroze-
ny“), rozkolisat ,originalitu“, upozornit na
to, Ze prekladani poezie je v lecCems bliz ori-
gindlnimu bésnéni, nez si ¢tenari obvykle
mysli. Preklad jsem nazyval - dnes mi to pfi-
jde legra¢ni - ,tésnou inspiraci”. Ale p¥ipo-
minam, Ze vSechny inspirace byly uvedeny
v poznamkach.

Asi nejradikalnéji je tento pristup
zuZzitkovan ve vasi prozatim posledni
sbirce Herbar k ¢emusi hor§imu, kde jste
kompletné prepsal Erbenovu Polednici.
Ano. Je to takika presné v poloving, presku-
poval jsem kviili poloze basné celou knihu. Je
to tam proto, Ze hledam text, na ktery mtzu
bez obav odkazat a viem se z pouhého nédzna-
ku vybavi - je to tézké, Ceskému Ctenari se
nevybavi vétSinou nic. Jak to udélat, kdyz
budu tfeba v textu divadelni hry chtit po-
uZit néjakou versovou a strofickou strukturu
tak, aby poslucha¢ hned védél, na¢ naradzim -
co pouZiju? Ja nevim. Kdybych tfeba napsal
néco uplné crazy veselého, ale v rytmu, rymo-
vani a strofice Polednice, ¢imz by mohl vznik-
nout pékny protichtidny efekt - 1ze to udélat?
pozna tu Polednici nékdo? No, a taky tou kra-
deZi vybizim dost primitivné k novému pre-
¢teni Erbenovy balady. Ctenaf totiz nevéid, Ze
je to pretisténo beze zmény, a p¥i Cetbé hle-
da, co tam je jinak - a precte si Polednici tak
pozorné jako nikdy diiv nebo alespoii dlouho
ne. Sbirka Herbar k ¢emusi hor$imu je navic
zaloZena na tom, Ze autor si nejdiive voli stra-
tegii, jak baseii napsat, a teprve potom ji napi-
Se. Pestrost strategii je duleZit4, je to sbirka

strategii, herbar strategii. A tohle je exemplaft,
ktery ma na $titku napsano ,Kradez“.

vvvvvv

k samotnému procesu psani. Vim, Ze

o ném nerad mluvite, na druhou

stranu je to néco, do ¢eho se poustite
skoro dennodenné. Mam rad vyrok
Vladimira Kokolii o malovani: pry ho
nesnasi, protoze mu ukazuje limity

jeho vlastni predstavivosti. Michel
Houellebecq zase 1ika, Ze psani je

jako hyckat si v hlavé parazita.

Psani je jako vySetfovani zlo¢inu - hlavné si
hned néco nemyslet. Jak pravi kriminalistic-
ka prirucka: ,Je zasadni chybou, jestliZe si
vySettovatel po povrchnim ohledani vytvari
nazor tykajici se zésadnich okolnosti ptipa-
du a aktérq, aniz se predem ddkladné sezna-
mil s celym mistem a v§emi podrobnostmi.”

Uz proto, Ze jste si vybral nep¥iznivé vyro-
ky (alesponi v prvnim planu neptiznivé jsou),
mam chut odpovédét néjakymi priznivymi
definicemi, které budou mit dnes$ni datum.
Jsem rad auceps syllabarum, ,lovec slabik” -
Stastny, svétlem zality a rozlehlou dilnou, kte-
rou lze kdykoli sbalit a prenést, obklopeny
autor. Mné se ta definice libi, protoZe je v ni
lov, takzZe posedlost, dobrodruZstvi, necekané
dotyky a detaily, Sikovnost a nutnost jednat,
a taky slabiky - ty chyta a rozeznava malokdo,
ale vSichni je pouZivime a jsme jimi vedeni
k materialu jazyka, z néhoz jsou basné i pro-
zy udélany.

Moje literatura vznika radostné a vasnivé pri
psani, pti rozbaleni té dilny, pfed nim a mimo
ni si skoro nic nemyslim, nic pozoruhodné-
ho ani nevim. Moje psani mi ukazuje moje
moznosti, ne limity - jak rika basnitka Zsu-
zsa Takacsova, dokazu odpovidat na otazky,
které bych pred psanim ani ndhodou nedo-
kéazal polozit. Pfipada mi, Ze mam pti psani
napady, strategie, pochopeni a kriti¢nost, kte-
ré mé v redlném Zzivoté uplné mijeji, Ze psa-
ni délam lip neZ vSechno ostatni. Tento stav
neni ale tak samoziejmy, jak bych si pral -
bez prestani, vzdycky ho provazi pocit totalni
nemoznosti; nedokazal bych, myslim, vyhrat
zadny soudni spoy, ani o kravu, vysel bych ze
siné jako naprosty hlupak. Kdyz jsem nedav-
no prekladal repliky Dionysa v Euripidovych
Bakchantkach, které pronasi pred tspésnym
vladcem Pentheem, udélal jsem je v prvni ver-
zi tak, Ze to vypadalo, Ze Dionysos, ptinése-
jici néco uplné nového, neumi témeér mlu-
vit, neni to ani magor, je to spiS nemozné
dité. Tak vypada vedle Penthea, tak ho také
Pentheus vnima. Staveél jsem tu tec, jak se asi
zraci v Pentheové hlavé.

Psani je vZdycky néjak smutné. Nesnasim,
kdyZ se v souvislosti s procesem psani, nebo
jak to pojmenovat, mluvi o sexu. Ale tekl
bych, Ze psani se strainé podoba nevydare-
nému milovani, kdy padne véta ,To nevadi, to
se mizZe stat kazdymu, i tak to bylo hezky*.

Je pro vas psani télesnou zaleZitosti?
Nékde jsem cetl, Ze se pti psani
musite porad umyvat. Jak se
pri psani miiZete za$pinit?
Nejde o $pinu, spi$§ o nedostate¢nou Cistotu.
Obvykle nepokracuju dél, dokud mi véta, kte-
rou jsem napsal, neptipada perfektni. A kdyz
jsem na konci odstavce, vracim se hned zpat-
ky na zacatek a predélavam ho. Vzdycky,
kdyz se vracim k rozepsanému textu, zaci-
nam od zacatku, ¢tu a opravuju, co uz je, a az
pak pokracuju - nikdy neza¢indm od mista,
v némz jsem od psani odesel. Napsat néco
jako ,prvni verzi“ celého prozaického textu,
byt by mél tfeba jenom ¢tyti stranky, pro mé
vibec nepripada v tvahu. Myju umyté.

Ale samozrejmé to rikam jako autor, ktery
nikdy nenapsal delsi souvisly text nez patnact
stran. Vlastné spi$ ¢trnact.

S lingvistou MatyaSem Havrdou

jste nedavno dokoncili preklad
Euripidovych Bakchantek pro

Narodni divadlo a preklad Médey pro
Narodni divadlo moravskoslezské.

Pry to pro vas byla nejzahadnéjsi

Naroc¢na otadzka, kterou jsem se uz nékoli-
krat pokusil jinde zodpovédét. Budu struc-
ny: musim u té prace pomérné razantné jed-
nat a zaroven se hodné ucit. A dal si pomtizu
citdtem z rozhovoru, ktery neddvno dal dra-
matik, prekladatel a teatrolog Pavel Drabek.
On 1ik4, Ze pro ného je preklad ¢inoherni-
ho textu ,rudimentarné hudebni zaleZitost“.
A pokracuje: ,Pri predstaveni vnimame jevist-
ni akci, scénografii, tempo, vyrazy, rec téla
a melodii vét - ostatné vétna intonace je
onen signal uptimnosti (jak tomu fikaji psy-
chologové) a sdéli vic nez slova - a pak tepr-
ve samotny vyznam. TakZe se snazim prekla-
dat ¢inohru, jako by to byl zpivany text, ktery
je potreba udychat, intonovat, vtélit a fyzic-
ky pojednat - a k tomu jesté pribude rovina
slovni sémantiky.” To je vynikajici formulace -
o tohle pfesné se snazim. Vychazim pfi tom
z co nejotevienéjsiho a nejtvorivéjsiho Cte-
ni doslovného prekladu kolegy Havrdy, ktery
vedle zékladniho rozevieného textu obsahu-
je tisice pozndmek a odkazli rlizného druhu.
I tu nejposlednéjsi pozndmku ¢tu jako doslov-
né preloZenou béseni a tak s ni i pracuju.

Chybi vam poradani a kuratorovani

akci v Café Fra? Myslite si, Ze literarni
provoz v Praze nasel nahradu?

Nechybi mi viibec. Cteni ve Fra vnimam jako
uzavirenou kapitolu, ktera se docela povedla.
Samoztejmé, Ze se postaraji jini. A lip.

Petr Borkovec (nar. 1970) je cesky bdsnik,
prozaik, prekladatel a publicista. Od

roku 1992 do roku 2016 byl redaktorem
revue pro literaturu a kulturu Souvislosti.
Knizni vybory z jeho poezie vysly napriklad
v anglictiné a italstiné, jedendct jeho knih
bylo prelozeno do némciny. Sdm preklddd
prevdzné z ruské poezie 20. stoleti.

Vydal radu bdsnickych i prozaickych

knih, v poslednich letech predevsim

v nakladatelstvi Fra: soubor Bdsné (2023),
zahrnujici starsi sbirky Vybrané a nové
bdsné 1990-2005 (2005), Milostné

bdsné (2013) a Herbdr k cemusi

horsimu (2018), prozaické soubory

Lido di Dante (2017), Petricek Sellier

G Petricek Bellot (2019) a Sebrat

klacek (2020), nebo v nakladatelstvi
Officina Praga: Pozorovatelskd

cviceni (2022) a Krehkd knizka (2024).
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Damy i hrubé nemravnosti

Dianiskovo (ne)korektni univerzum

se vSak autorovi podatilo text naplnit i hlub-
$im vyznamem, ktery se v leckterych novéj-
§ich realizacich vytraci.

Dalsi neznamou, autorem rehabilitovanou
postavou nyni jiz z povale¢ného Ceskoslo-

I - . ! venska byla perzekvovana skautska vedou-
||mm\1 - Y ci Bedtiska Synkovd, jejiz portrét se shodou
.”H“ & A _ okolnosti dostal na rubovou stranu ¢esko-
| \ o ' slovenské jednokorunové mince. V Miceni

I f i bobrikt, uvedeném v roce 2016 v podkrov-

nim studiu Palmovky, kde je doposud na
repertodru, ji zobrazuje jako divku hororo-
vé posedlou skautingem. Za p¥ispéni vizual-
ni potmésilosti reziséra Jana Frice vznikl his-
toricky Zert na ptdorysu béckového hororu,
v némZ jsou komunisté predstaveni jako
exorcisté a pohranicnici streZici lidové
demokratické ztizen{ stylizovani do zombies.
Mezi nejfrekventovanéjsi historické bytosti
v Diani$kovych hrach patti parasutisté ope-
race Antropoid. Akci zamétené na provedeni
atentatu na zastupujiciho risského protektora
Reinharda Heydricha je zasvécena hra 294 sta-
tecnych (2020), jeZ rozkryva zékulisi tohoto
¢inu, v¢etné postav libeniského odboje, ktery
obéma vysadkarim, Janu Kubisovi a Josefu
Gabcikovi, pomahal. Oziva zde feznik Vosmik
s nezletilou Jindriskou Novakovou, jiZz uctila
nedavno instalovana plastika Divka s kolem
v prazské Libni, i Vlastimil Moravec, zvany
JAta“, ktery zatizoval pro paraSutisty rychlé
kuryrni spojeni a jenZ po dlouhém muceni
2 3 prozradil jejich ukryt v kostele v Resslové ulici.
Z inscenace Zakleté damy. Foto cinoherniklub.cz Hru Dianiska napsal opét pro Divadlo pod Pal-
movkou, které ptimo sousedi s ulicemi, kde
konkrétni postavy Zily, jeji vyznéni rezonova-
Hry Tomase Dianisky se Zatim posledni hra Tomase Dianisky (nar. 1984), Veli¢ina ¢asu je pro Dianidku zasadni. Pokud  lo tudiz v této lokalité o to silngj.
dlouhodobé tési zajmu divakai, dokufikce Zakleté ddmy (2024), napsand jako  své hry nelokalizuje ptimo do minulosti, pro- S odbojarskou rodinou Moravcovych byla
kritiky i dramaturga Fady Eeskych obvykle na objednavku, tentokrat prazské- padaji se jeho hrdinové v case, jako tomu  spojena i Hana Krupkova z Pardubic. Jeji
ho Cinoherniho klubu, se vénuje manzelkdm  bylo v inicia¢ni sci-fi komedii Atomovd koci¢-  Zivot inspiroval Toméase Dianisku k napsani
Ceskoslovenskych prezidentil. Zivoty prv- ka, napsané v roce 2016 a poprvé v autoro- hry Télo tajné agentky pro hradecké Klicpe-

a moravskych divadel. Jeho cesta

k Pu"?d-“J 'd ram.ahfke tvorbé ) nich dam provazela fada vefejnych tajem- vé reZii uvedené v libereckém Malém divadle. rovo divadlo, jeZ ji uvadi od roku 2023.
vyznacujici se silné nekorektnim stvi, skandéalnich odhaleni nebo prosté jen Cervi dirou v pracce v ni postavy cestuji do  Demonstruje snahu ¢lovéka prezit za vSech
humorem vedla pfes ¢inoherni samota, k niZ je pfedurcila ,vrcholnd pozi- osmdesatych let minulého stoleti. Od lofiska  reZimu. Hana Krupkova se nejprve ve vidiné
herectvi, jemuz se paralelné ce”, kterou si samy nezvolily. Hanu BeneSo- md Atomovou kocicku na programu Vychodo- zachrany vlastniho Zivota stdvé konfident-
v Ty : o Martu Gottwaldovou, Vieru Husdkovou ceské divadlo v Pardubicich, kam ji pfenesl kou gestapa, ndsledné i agentkou StB. Ve

s ob¢asnou rezif vlastnich textd "% ovou, KO Ske di , Xam Ji p ou gestapa, gentx
a Olgu Havlovou Dianiska zobrazuje jako reZisér inscenace Robert Bellan. hte dojde i na flashback samotného seskoku

venuje stale. Zeny uvéznéné ve svych tajemstvich nebo-  Cestu do minulosti nechténé podnikne a stejné jako v 294 statec¢nych nechybi zradce

li princezny v zakletém zdmku. S historicky- i skupina pratel, jeZ se omylem dostdva do  Karel Curda. Parasutisté se mihnou i v Zakle-
i mi realiemi naklada jako vzdy volné: pretva- ,chartistického” roku 1977, ve hie Encyklo- tych ddmdch v souvislosti s britskym exi-
MARCELA MAGDOVA f{ je s ohledem na vlastni, smyslenou pointu  pedie akéniho filmu z roku 2021, premiéro- lem prezidenta Benese.
a vypliuje je popkulturnimi, zejména filmo- vané v Divadle pod Palmovkou, kde Dianis-
vymi odkazy k predrevoluéni pohddkové ka pilisobi jako ¢len hereckého souboru.I1zde Politicka satira
tvorbé. Nejedné se v§ak zdaleka o tak drsnou  se objevuje Vaclav Havel, jehoZ existence, Ve Dnu zii¢tovdni uvizne neakceschopny,
a odvaznou infiltraci autorského subjektu do  a tedy i vznik sametové revoluce jsou zasa- utdpnuty Kamil Kulhanek v ¢asové smy¢-
pribéhu tuzemskych déjin, jako tomu bylo hem hostt z budoucnosti ohrozeny. V Ency- ce a proziva jeden den stale znovu a zno-
v Diani$kovych prvnich dramatech. Jako by  klopedii ak¢niho filmu nechava autor zaro- vu. Zarovei hraje o cas, jelikoz ve vecernich
se zavedeny autor zdrahal pouzit vtip na prv-  ven naplno vyniknout svou obsesi brakovymi  hodinach osudného dne dojde ke katastro-
ni dobrou, ktery byva Casto tim nejucinnéj- Zanry s primési devadesatkové estetiky. Tu  falnimu vybuchu haldy Ema. Kromé mist-
$im. Nékteré postavy usettil své drzé ironie  dokdZe pomoci chytlavych hlaSek vynikaji- nich redlii se ve hte DianiSka vysmiva i pra-
a jiné naopak na zakladé momentélniho spo- cim zplisobem roubovat na déjinna fakta xi lokalni politiky, konkrétné poméram na
le¢enského konsenzu posmésné katapultoval nejen obou ceskoslovenskych totalit. Jeho radnici, Zanr sci-fi komedie se tu proto mis-
mezi odporné zapordky. Martu Gottwaldo- hrdinové vzdy hovofi bez ohledu na dobu ty posouva do politické satiry. Autor si dost
vou tak zobrazuje jako rozloZitou primitivni  aktualnim jazykem. Casto i jednaji v kon- moZné vypuij¢il motiv z filmu Na Hromnice
ZenStinu. Jeji zavére¢né pripodobnéni k Lady textu soucasné doby. Dianiska si je vybird o den vice (1993), pti jeho filmové specializa-
Macbeth je v3ak ve vysledku zcela funké- mezi redlnymi osobnostmi s pozoruhodnym, ci vSak piijde spi$ o citaci Cameronova filmu
ni a odkazuje k diivéjSimu autorovu hrozi- ikdyZ lehce vykloubenym a predevsim uceb- Termindtor 2: Den ziictovdni (1991). Jednou
vé nekorektnimu stylu. Skoda, Ze nehledal —nicemi opomenutym piibéhem, ktery dopu-  z figur Kamilovy rodiny, s niZ hrdina nedoka-
podobné vystiznou asociaci, kterd by dekano- je asociativnimi odkazy, bizarnostmi a absur-  Ze na poc¢atku komunikovat, a tudiz ji zachra-

nizovala i udalosti Obc¢anského féra — vzhle- ditou vlastni fantazie. nit pred bliZici se explozi, je homosexualni
dem k prostoru Cinoherniho klubu, kde tato stryc Alois. Jeho zobrazeni, posilené o reZijni
iniciativa v listopadu 1989 vznikla - nebo Historické potmésilosti stereotyp (hostujiciho zahrani¢niho reZiséra
osobnosti Vaclava a Olgy Havlovych. Prvni takovou figurou mu byl zakladatel Piotra Ratajczaka) ptredstavitele mensinové

moderni informatiky, matematik Alan Tu- sexudlni orientace, vyvolalo u odborné vetej-
Milovnik braku ring, jehoZ zasluhou byl desifrovan nacistic- nosti p¥i diskusi o inscenaci v ramci festiva-

MozZné jde o korektiv zcela intuitivni, sou- ky tajny kod Enigma. Ve hte Prisné tajné: hru- lu Ostravar velkou nevoli. Hodnoceni postavy
visejici s posuny spolecenské tolerance vii¢i  bd nemravnost z roku 2011 jej zobrazil jako  spolu s celym dilem naraZelo na momentalné
ynevhodnému” zobrazeni jistého obsahu stej- inteligentniho, ale tak trochu divného typka, nastavené hranice korektnosti, které nesmi
né se zadanimi a misty, pro kterd své hry  Kktery ma kromé matematiky rad také kluky, s nejvétsi pravdépodobnosti tviirce ptekro-
piSe. V dalsi ze svych nedavnych premiéy, ve  coz bylo v Anglii do Sedesatych let minulého  ¢it. Tato revize ale zna¢né omezuje umélec-
hte Den zii¢tovdni (2024) na padé Narodniho  stoleti trestné. Turing, kterého Dianiska vni- kou svobodu a pravo na absolutni relativiza-
divadla moravskoslezského, se totiZ naopak maé z osobni, aZ intimni perspektivy, ve hte ci a znevaZeni, jeZ jsou pro Dianisku typické,
ve vysméchu vSem a vSemu vyZiva. Vraci se  prirovnavd matematiku k mozkové mastur- a zpusobuje, Ze je autor v tomto ohledu sta-
tim ke svym nejstar$im pracim a zépletce baci a informaci k 1asce. Pfes zdmérnou jadr- le Setrnéjdi a uhlazenéjsi.

spocivajici v nestandardnim plynuti ¢asu. nost, aZ provokativni obscénnost ve vyrazivu  Autorka je publicistka a teatrolozka.



A2 — 8/2025

DIVADLO 9

Exkluzivita pro vsechny

Nova ceska hra na cesté k divakum

Divadlo ma vrozenou schopnost
reagovat na aktualni potieby
svého publika. StéZejni roli

v reflexi nasi Zité soucasnosti
nehraje ani tak aktualizace
tradi¢niho repertoaru, jako
ptivodni dramaticka tvorba.
Dalezitymi iniciatory

a podporovateli novych ceskych
her jsou pfedevsim sama divadla.

ADELA VONDRAKOVA

K jedné z podstatnych funkci divadla, diky
které miize stale konkurovat novym formam
zébavy, patfi jeho vrozena schopnost reago-
vat na aktudlni pottreby svého publika. A to
mimo jiné i prostiednictvim dramatického
textu. Aktudlni ¢i pfimo novatorské interpre-
tace klasické literatury mohou také poskytovat
¢etné moznosti, role nové a ptivodni dramati-
Ky je ale v divadle zcela nezastupitelna. Jitka
Sotkovsk4, dramaturgyné Slovackého divadla
v Uherském Hradisti, to pojmenovavé jasné:
sJestli chceme, aby divadlo odraZelo svét, ve
kterém Zijeme, a ja vérim, Ze nejen tviirci, ale
i divaci to chtéji, jen s vice ¢i méné disledny-
mi aktualizacemi KlasiKy si nevystac¢ime. Potte-
bujeme soucasnou dramatiku. A jestli chce-
me reflektovat i tu specificky nasi konkrétni
Zitou zkuSenost, potrebujeme i soucasnou Ces-
kou dramatiku.”

Pavodni dramaticka tvorba

V Cesku v soucasnosti existuje nemalé mnoz-
stvi nezavislych scén, profesionalnich (i ama-
térskych) soubortli a uskupeni soustiedénych
kolem vyrazné autorské osobnosti (¢i osob-
nosti) a jejich autorskych pocini: za vSechny
jmenujme z profesionalnich souborti napfi-
klad Divadlo VostoS, Divadlo MASO ¢i tvor-
bu Janka Lesaka a Natélie Preslové Stryckové
v Experimentalnim prostoru NoD. Také pro
veskera loutkova divadla jsou vzhledem ke
specifickym potfebam loutek autorské texty
vznikajici na miru dané inscenaci zcela béz-
nou zaleZitosti. Zaroven si musime uvédomit,
Ze na zacatku prace na novych autorskych
inscenacich nemusi vzdy stat dramaticky
text, ale jind tviir¢i metoda (naptiklad impro-
vizace), jakkoli se muze zdat, Ze vysledna
inscenace je na textu zaloZena.

Plvodni ¢eskd hra dostava prostor i v sub-
vencovanych instituciondlnich divadlech nejen
v Praze a velkych méstech, ale i v regionech;
premiéry novych ceskych her se pravidelné
objevuji v dramaturgickych planech. Role
téchto divadel se navic v poslednich letech
vyrazné posilila. Po zaniku Cen Alfréda Rado-
ka (2013), jejichZ soucasti byla i dramatic-
ké soutéz s laureaty, jako jsou Arnost Gol-
dflam, David Drabek, Jaroslav Rudis, Alice
Nellis, Lubos Baldk ¢i Viliam Klimacek, a po
konci navazujici Anonymni{ dramatické sou-
téZe (2018) agentury Aura-Pont totiZ na Ces-
ké scéné zlstalo neptijemné vakuum. Nejenze
se psani divadelnich her jakoZto samostatna

disciplina se svymi jasnymi specifiky vlastné
nikde cilené nevyucuje, ale chybi i komplex-
néjsi podpora zacinajicim dramatikiim.

Oblastem na miru
Nové hry se samoziejmé objevuji i v e-mailo-
vych schrankach referentti divadelnich agen-
tur Pravda ale je, Ze skute¢né zavedeni auto-
ti zpravidla do Supliku nepiSou a texty, které
vznikaji bez predchozi divadelni zkuSenosti,
nebyvaji v praxi prili§ pouZzitelné: bud naréa-
Zeji na zjevné realiza¢ni problémy, mnohem
Castéji ale nerespektuji zdkladni pilite drama-
tu, tj. potfebu dramatické situace ¢i koheren-
ce a komplexnosti charakterti. Experimental-
ni texty, které vznikaji pouze akademicky na
papire, pak zas tézko hledaji spriznénou reZzi-
sérskou (Ci prosté inscenacni) dusi bez ohle-
du na jejich kvalitu. Drtiva vétsina téchto tex-
tli se tak ani nedostane do agenturni nabidky.
Spis nez Ze by si divadla, respektive jejich dra-
maturgové, vybirala nové ¢eské hry z katalogu
agentur, sama Ceské dramatiky oslovuji, a pii-
mo tak iniciuji vznik novych her. Kazdé divadlo
ma samoziejmé vlastni potieby a kazdé umélec-
ké vedeni dava svému divadlu osobity raz. Pres-
to se — zejména pravé na oblastnich scénach -
muiiZeme setkat s nékterymi spole¢nymi rysy.
Oblastni divadla ¢asto sahaji po tématech, kte-
ré jsou spjata s jejich lokalitou, s urcitymi uda-
lostmi ¢i vyzna¢nymi osobnostmi. Takova byla
naptiklad hra Jak jsem potkal ddbla (2022) Jittho
Jank a Petra Svojtky v Méstském divadle Klad-
no (MDK), ktera vznikla na objednavku divadla.
Vychézela ze dvou nejslavnéjsich knih Oty Pav-
la Jak jsem potkal ryby (1974) a Smurt krdsnych
srncti (1971) a sém autor byl jeji hlavni postavou.
Tézko si predstavit lokalnéji zamérenou drama-
tiku, protoZe Bustéhrad, se kterym je jméno Oty
Pavla neodmyslitelné spjato a kde méa spisova-
tel i své muzeum, leZi ani ne deset kilometra od
MDK. K lokalni tematice ale pristoupili napii-
Kklad i Petr Kole¢ko a Tomas Svoboda v dobé své
kladenské éry, kdy uvedli vlastni hru s ptiznac-
nym nézvem Jaromir Jdgr, Kladeridk (2009).

Podpora pidvodni dramatiky

Mezi oblastnimi divadly v podpote nové ces-
ké dramatiky (ale i vuvadéni zahrani¢nich her
v Ceské premiére) vy¢niva Klicperovo divadlo
v Hradci Krélové. ,Zakladnim kritériem je jed-
noznacné téma. Je naprosto zasadni, aby hra
méla co sdélit souc¢asnému publiku,” ¥ika dra-
maturgyné Lenka Smrckova. V repertodru tak

Z inscenace Brokolice na Marsu. Foto klicperovodivadlo.cz

u

aktualné kromé ,lokalni“ hudebni inscenace
A pak usnu a vstanu... (2025) autort Pavla Khe-
ka, Lenky Smrckové a Ivy MareSové, pojedna-
vajici o osudu hradecké rodac¢ky Zuzany Nava-
rové, najdeme i fadu dalsich her uvadénych
ve svétové premiére. Jsou to tfeba Slucitelné
dily (2025), ,rapové requiem za $kolaky v byva-
1ém vychodnim bloku, jejichz Zivot skonci na
pracaku a v rukou exekutora“ (jak téma trefné
pojmenovava anotace), Tomase RaliSe ¢i Broko-
lice na Marsu (2024) Davida Drabka, kterou se
divadlo hlési k odkazu drébkovské autorské éry,
avneposledni fadé i Télo tajné agentky (2023)
Tomase Dianisky a Cely Zivot nestaci (2023)
Reného Levinského, ktefi oba patti k nejza-
jimavéjSim a nejuspé3néjsim soucasnym ces-
kym dramatiktm. ,Hlavni diivod, pro¢ se hra
dostane na repertodr, je jakasi exkluzivita, kte-
rou v sobé nova ptvodni dramatika ptirozené
obsahuje. U her;, jez se do dramplanu nakonec
nedostanou, se vétsinou jedna o texty, které
nam nékdo poslal, anizZ bychom si je objedna-
1i,“ shrnuje Lenka Smrckova.

Skladba dramaturgickych planti na pristi
sezony je hlavnim tikolem dramaturgie a jde
o0 pomérné slozity proces. Oblastni divadla
plni fadu funkcf a jejich repertoary tak miva-
ji 8irsi zaméreni. Vedle sebe se tudiZ objevuji
vé skupiny vcetné skupin Skolnich. Nové Ces-
ké hry mohou byt zasadnim ¢lankem slozité
skladacky, kterou dramaturgicky plan pred-
stavuje. Neni proto neobvyklé, Ze autoti pisi
hru pfimo na télo urcité herecce nebo herci.
V kladenském divadle méla premiéru napri-
klad hra Za Richarda (2022), kterou jeji autor-
ka Kristyna Cepkovd napsala pro Jaromiru
Milovou. S védomim o mozném ¢i zddoucim
obsazeni vSak vznikaji veskeré hry psané na
objednavku divadlem.

Chytra komedie pro viechny
Diky téhle praktické divadelni poptavce se
do divadel dostavaji témata a zanry, které
jsou jinak nedostatkovym zbozim. Za vSech-
ny mlzeme jmenovat naptiklad hru s vysost-
né aktudlnim tématem Vyhubyt (2023) Tomé-
Se RéliSe v Klicperové divadle, ktera pojednava
0 soucasné bytové Kkrizi. Pro Méstské divadlo
v Mladé Boleslavi zas Marek Epstein napsal
hru Milena (2024), zpracovavajici zivotni osu-
dy novinarky Mileny Jesenské a jeji dcery, bas-
nirky a vytvarnice Jany Krejcarové. Samostat-
nou kapitolu pak tvoti nové divadelni komedie,
které nalezi k nejzadanéj$im zanrtim u divaka
i dramaturg(; ,chytrad komedie pro cely sou-
bor” patfi k nej¢astéjsim zaddnim pro diva-
delniho agenta/agentku. Ve Slovackém diva-
dle v Uherském Hradisti tak méla premiéru
napfiiklad romanticka komedie Trindctkrdt za
svédka (2023) Jana Sotkovského, ktera splni-
la pozadavky na vytiZenost souboru a zaroven
prinesla zdbavny a originélni divacky titul.
Uvadéni novych ceskych her ma ale i sva
Uskali. ,Ten nejjednodussi zptisob, jak zajistit,
aby hra rychle zestarla, je zaplnit ji mnoZstvim
soucasnych odkaza,” ¥ika kritik Aleks Sierz ve
své knize Rewriting the Nation (Pfepisovani
naroda, 2011), a ackoli se vztahuje k britskému
divadlu, kde produkce nové dramatiky prevysu-
je tu ¢eskou hned o nékolik radu, plati jeho slo-
va i u nas. Presné zacileni her - at uz na lokalni
téma, ryze aktudlni problém ¢i konkrétni moz-
nosti divadla a souboru - miiZe vést k tomu, Ze
nova hra nepijde snadno prenést na jiné jevis-
té, a Ze se tedy nedocka dalsich uvedeni. A pro-
blematicka je i lehka nediivéra ceského divac-
tva k neovérenym tituldm. ,Nenamlouvejme si,
Ze neznama soucasna hra v predplatném regi-
ondlniho divadla je né€jaky divacky tahak. Musi
se tedy vyvazovat, idealné néjakou tou MarySou
¢i Lakomcem. Ale i ta klasika byla kdysi ptivod-
ni novinkou,” uzavira Jitka Sotkovska.
Autorka je byvald dramaturgyné Méstského divadla
Kladno a referentka divadelni agentury Aura-Pont.
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Zalibeni v experimentu

Ceské inspirace némeckou postdramatickou tvorbou

Na konci minulého stoleti zaZila
némecka dramatika radikalni
proménu. Nejen spisovatelé, ale
i teatrologové odsoudili tradiéni
dramatickou formu a vrhli se na
hledani novych cest uméleckého
vyjadfeni. U nas se timto
experimentem inspirovalo jen
nékolik malo tvarcd, predevsim
Anna Saavedra a Katefina
Rudcenkova.

ZUZANA AUGUSTOVA

V devadesatych letech 20. stoleti doslo v né-
meckojazy¢ném divadle ke zméné paradigma-
tu, kterd se tykala jak divadelni praxe a dra-
matickych text(, tak teoretickych koncepta.
V roce 1999 vydava Hans-Thies Lehmann slav-
nou a do dnesni doby hojné reflektovanou,
ale i kritizovanou knihu Postdramatisches
Theater (Postdramatické divadlo). Lehmann
a dalsi teoretici vcetné predni némecké teat-
roloZKy Eriky Fischer-Lichte se ve svém zkou-
maéni zaméruji predevsim na divadelni uda-
lost, zjednoduSené tfeceno na to, co se déje
tady a ted, v konkrétnim divadelnim c¢aso-
prostoru, a to za aktivni spolutcasti diva-
k. V této dobé totiz nejen u nasich soused
dochézi k ,reteatralizaci” divadla, tedy k jeho
miseni s pribuznymi formami, jako je tanec-
ni, hudebni ¢i télesné divadlo. Spolu s tim je
narusena i tradi¢ni forma dramatu.

Proti tradiéni formé
Tti roky pred Lehmannem analyzuje Ger-
da Poschmann ve své disertaci principidlni
proménu forem soucasného psani pro diva-
dlo v némeckém jazykovém prostoru. Kon-
statuje rovnéz krizi reprezentace v divadle
a anachroni¢nost tradi¢ni dramatické formy,
stejné jako konec dominance textové pred-
lohy. Namisto pojmu drama zavadi novy ter-
min ,Theatertext”. Pro divadelni texty repre-
zentované tvorbou Elfriede Jelinek, Wernera
Schwaba a Rainalda Goetze bylo klicové naru-
Sovani dramatické formy a hrani si s jejimi
kategoriemi a atributy, jako jsou dialog, déj,
konkrétni postavy ¢i uziti scénickych pozna-
mek. Tyto experimenty mély téZ za cil zne-
jistit divaky v jejich vlastnich ocekavanich.
Tematizaci dramatické formy pak vznikaji
rizné podoby ,metadramatu” a ,metadiva-
dla“. Jejich predchtadcem bylo tfeba Handke-
ho Spildni publiku z roku 1966.
Postdramatickym tendencim byva vytykana
prilisna abstraktnost a znehodnoceni symbo-
lického jazyka divadla ve prospéch ¢isté per-
formativnich télesnych produkci. Tyto texty
vytvareji udajné do sebe uzavirené autorefe-
ren¢ni svéty. Z toho ma plynout odtrzenost
této tvorby od reality. Autofi rezignuji dle
minéni kritik(i na zobrazeni konkrétnich pro-
blémt kapitalistické spole¢nosti. To ovSem
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Ilustrace Martina Horakova

rozhodné neplati pro tvorbu Elfriede Jeli-
nek. D4 se naopak fict, Ze inspirovana kon-

krétnimi udalostmi, politickymi, sexualnimi
¢i hospodarskymi skandaly, valkou, finan¢ni
i uprchlickou krizi, tvoti poc¢inaje rokem 1995
a hrou Stecken, Stab und Stangl (Berla, hiil
a ty¢ka) postdramatické ,Zeitstiicke®, tedy
aktudlni spole¢enskokritické hry.

Jelinek nechce psychologizovat ani vytvaret

iluzi trojdimenzionalni osoby, ve své divadel-

ni estetice tihne k abstrakci. Pokud se v jejich
pozdéjsich divadelnich textech postavy viibec

vyskytuii, jsou to v podstaté jen jakési jazyko-

vé Sablony, nejednaji ani nemaji psychologii ¢i

urcitou charakteristiku. Zralé texty dramatic-

kou formu zcela ignoruji, autorka na postavy
i déj zcela rezignuje. Nevyuziva ani scénické
pozndmky ¢i jakykoli ndznak dramatickych
a jevistnich situaci. Nec¢lenény slovni proud,

rozdéleny pouze mezerami do vétsich texto-
vych blokd, postrada casto i zbytkové atribu-

ty dramatické formy jako oznaceni mluvcich.
Naproti tomu se vyznacuje silnou polyfonii,

chori¢nosti, hovoti jim soucasné vedle pacha-
tel(1, obéti, svédku a autorcina subjektu jaké-

si anonymni ,my*.

Kosmické matefstvi
V Ceském prostredi se postdramaticka forma

prili§ neuchytila. K vyjimkam patf{ Anna Saa-
vedra, autorka c¢esko-chilského ptvodu, kte-

r4 pracovala na hte Tajnd zprdva z planety

matek / Mamma Guerilla (2012) dokumentar-

ni metodou, p¥i niZ zpovidala Zeny ze svého

okoli. Ziskany material pak jazykoveé a formal-
né transformovala do postdramatické podo-

by: ve hie promlouvd sto¢lenny chér matek.

Jejich promluvy se misi s monology jednotli-
vych Zen a dal$imi textovymi plochami. Hovo-

i astronaut nebo bezejmenni komentatori,
ktef{ jsou vyznaceni pouze poml¢kami misto
prefixd promluv. Postava astronauta presouva
slovni déni na fiktivni planetu matek a dodava
mu komicky sci-fi rdmec. Ten zaroven skryva
socidlnékriticky rozmér: materstvi se v nasi

spole¢nosti tspéchu a rastu jevi jako neza-

douci jev, ktery bychom nejradéji umistili na
jinou planetu. Textové plochy, absence jmen
postav ¢i postav viibec, odkaz na anticky chér
a sarkasticka dikce textu silné pripominaji

postdramatické texty Elfriede Jelinek, pro néz
je kolektivni postava chéru typicka.

(Ne)skuteéné misto

Katerina Rudc¢enkova se paradoxné na roz-
dil od Anny Saavedry inspirovala dilem, které
postdramatické formé psani pro divadlo pted-
chézelo, a nikoli vytvory z devadesatych let ¢i
z prelomu 20. stoleti. Nebyla v§ak u nas zdale-
ka prvni, kdo byl ovlivnén a okouzlen experi-
mentalni tvorbou Ernsta Jandla; uz od osmde-
satych let se ji zabyvali Josef HirSal a Bohumila
Grogerova a v poslednich dvou dekadach Jiri
Adamek. [Vice o hrach Katetiny Rud¢enkové
a Ernsta Jandla ve studii Zuzany Augustové
Inspirace poetikou E. Jandla v soucasné cCeské
a rakouské dramatice na prikladu her Niekur
a Fake Reports, ArteActa, ¢. 10, 2023.]

Spisovatelka se pro napsani textu Niekur
(2006-2007) inspirovala Jandlovou jedinou
celovecerni hrou, respektive mluvenou operou
Z cizoty (1980, cesky 1981). Dé€j se odehrava
ve vychodonémeckém zamecku v roce 2004.
Rudcenkova zvolila podobny ndmét a drama-
ticky persondl: i v jeji hie vystupuje spiso-
vatelsky par, s tim rozdilem, Ze vypovéd je
utvarena z pohledu Zenského subjektu, hlavni
postavou je zde Agnes. Predevsim vSak Cerpa-
la inspiraci z jazykové stylizace Jandlovy hry:
z vyjadrovani postav nikoli v prvni ¢i druhé,
ale ve tfeti osobé. Jazykova forma utvaii obec-
néjsi tematickou rovinu hry. Uziti tfeti osoby
je symbolem dtvérného jazyka milenct, sou-
Casné vsak pisobi coby zcizujici efekt; jakoz-
to vyraz sebeodcizeni i vzajemného odcizeni
postav je od pocatku predzvésti odlouceni
a zaroven zrcadli odstup mezi Agnes a Kor-
neliem, ktery v jejich vztahu neni mozné
prekonat.

Rudcenkova od Jandla nepiejima basnické
¢lenéni textu do strof. Avsak podobné jako on
vytvari v partu své hrdinky zarodec¢nou teo-
rii tvorby a promita do ni i své tviir¢i pochyb-
nosti. Zdivodnuje pouziti tfeti osoby a stej-
né jako Jandliiv protagonista podava zpravu
o tom, Ze piSe hru, kterou pravé sledujeme.
Text se uzavird do sebe a jeho déni se ukotvu-
je v minulosti. Oviem pravé tim také paradox-
né prekracuje zobrazeni vztahu dvou tvirca
osobni rozmér: zarodek dramatického kon-
fliktu mezi Agnes a Korneliem se ze strany
hrdinky méni ve védomé zaujeti feministic-
kého postoje. Hra kriticky reflektuje pretrva-
vajici dominanci muZzského pohledu na svét,
a to i pokud jde o obecné ptijaty umélecky
kanon. Obraz neuspokojivého milostného
vztahu tak autorka i jeji hrdinka vyuzivaji ke
kritice patriarchalniho svéta, v némz umé-
lecké hodnoty a umélecké ztvarnéni ,obec-
né lidské” situace urcuje vyhradné muzska
perspektiva.

(Sebe)odcizeni postav feci ve treti osobé
rovnéz dodava zakladni situaci hry existen-
cidlni charakter. Mijeni obou protagonistd,
vyjadrené monologi¢nosti jejich promluy,
intenzivné evokuje tryzen z nemoZznosti
porozuméni ve vztahu, ktery nema nikde sku-
te¢né misto (Niekur - Nikde) a v némz se sdm
milostny cit stava vyrazem existencidlni osa-
mélosti ¢loveka. Tryzen, v niz se Erds sblizu-
je s Thanatem, autorka metaforicky vyjadiu-
je v zavéru (v promluvé Agnes):

,Nastalo ticho a jejich dny se uzavtely.

Réno se probudi a bude védét, Ze jeho pokoj
uZ je prazdny.

¢

Ze odted za¢nou vzpominky vybledavat jako
fotografie.

Réano se probudi a vi, Ze je mrtvy. (...)

Ze jeho knihy $ednou. Ze kdmen na jeho
hrobé uz byl polozen nad jeho télem, nejdiiv
byl ovSem po stanovenou dobu tadné vysta-
ven v rakvi, jak je v Litvé zvykem, v hlavnim
séle Unie spisovatel(.”

Autorka je teatrolozka a prekladatelka.
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Brutalitou nechci sokovat

S Tomasem Ralisem o psani her, rezii a vnitfnim beatu

PfestoZe teprve nedavno
dokonéil prazskou DAMU,
s jeho jménem se poji cela
fada ocenéni, ktera ziskal
jak za vlastni dramatickou
tvorbu, tak i rezijni
intervence. S Tomasem
RaliSem jsme mluvili i o jeho
podkrusnohorském pavodu
nebo o nalepce in-yer-face
dramatiky.

MARCELA MAGDOVA

Co vas literarné formovalo?

Béhem dospivani jsem cetl hlavné romany.
Provokoval mé naptiklad Michel Houelle-
becq. Sviij zajem o dramatiku nedokazu upl-
né vysvétlit. Nejspi$ se ve mné probudil ve
chvili, kdy jsem si uvédomil, Ze bych ji chtél
zkusit psat. Zasadni pro mé pak bylo setkani
s tvorbou Larse Noréna, Sarah Kane, Marti-
na Crimpa, Maria von Mayenburga.

Ve vaSich dramatech je silné

pritomna poezie...

Jon Fosse tik4, Ze drama je prodlouZend basen,
ale ja se chtél poezii jako takové vyhnout. Pti-
$lo mi, Ze teprve kdyz jsem zacal psat drama-
Od zacatku jsem vsak inklinoval k pistiovym
textlim a k formé rapového tracku. Bavi mé
rapova dikce a to, jak se ¢loveék trefuje jazy-
kem do beatu. Drama 20/21 by se dalo celé
jako jedna dlouha skladba posadit do beatu.
Vérim, Ze moje hry v sobé maji vnitfni bpm.

Zminoval jste Sarah Kane - vaSe texty,

ale i vybér her, jeZ reZirujete, jsou

davany do souvislosti s fenoménem
in-yer-face theatre devadesatych let...
Slavné ¢eské inscenace této dramatiky jsem
vzhledem ke svému datu narozeni pochopi-
telné nevidél, k textim jsem se dostal Cet-
bou. Tento typ dramatu je u nés sice spojen
predevsim s devadesatymi a nultymi lety, ale
takto ostte se psalo samoziejmé i dive, pti-
kladem za vSechny je tvorba Edwarda Bon-
da z poloviny Sedesatych let 20. stoleti. Svou
ulohu v prohloubeni zdjmu o tyto autory jisté
sehrél i miij pedagog dramaturgie Jan Handil,
ktery ptekladal naptiklad Joea Penhalla. Na
zékladé debat, které jsme spolu vedli o dra-
matickém textu a o tom, co od ného oceka-
vam, mi doporucil ohromnou radu dal$ich
autorek a autord.

A co tedy rikate na nalepku

»,comeback dramatiky in-yer-face”,

kterou dostala inscenace vasi zatim
posledni hry Slucitelné dily?

Nepokousim se o zddny comeback. Bruta-
lita v mych hrach nenf ani kalkul, ani sna-
ha Sokovat. Je snadné ptiplacnout na novou
dramatiku tu ¢i onu nalepku - ,je to trochu
jako tohle nebo tamto“. Nemtzu s tim nic
délat, ale jedna se o nepresné zjednodusent,
které patrné vychazi z akcentovani tématu
nésili v mych textech. Pokud by byla takova
mira nasili pouze v nich, §lo by o docela dob-
rou zpravu, ne? Tak tomu bohuZel ale neni.
Sociologické prizkumy hovoii o nartstaji-
ci agresivité a nasilném chovani. Myslim si
tedy, Ze nésili v rdznych podobach a kontex-
tech je predevsim velmi aktudlnim tématem
soucasné spolecnosti a neméli bychom se
mu vyhybat. Ma tvorba je navic poznamena-
na i problémy, jez se autort devadesatych let
tolik netykaly. Nechapu také negativni kono-
tace, které ta nélepka nese. Autorky a autori
tzv. in-yer-face se vénovali tématiim, ktera
oficialni divadlo v Britanii té doby prehliZelo,

Toméas Ralis. Foto Lucie Urban

napsali stylové rozli¢na dila a in-yer-face byla
Casto jednou z rady fazi, kterymi ve své tvor-
bé prosli. Velmi si vazim jejich schopnosti
zasahnout divaky, a to nejen intelektuélng,
ale i emoc¢né. Ja hledam, ¢im by mohla byt
dramatika nova dnes a jak reflektovat tézko
popsatelny a tézko uvéritelny svét, ve kte-
rém Zijeme.

Pochéazite z Kadané. Do jaké miry je

vasim ,sudetskym“ ptivodem ovlivnén vas
styl a vybér témat, kterym se vénujete?
Vyrazné mé to determinuje. Hra Sorex se
vénuje paru gastarbeiteri z vychodu, kte-
i pracuji v montovnach v ¢esko-némeckém
pohranici. Napsal jsem ji na zékladé silného
zézitku z vecernfho spoje, jimZ jsem se uz
jako student DAMU vracel domu. Cestova-
li v ném délnici z priimyslové zény za Zat-
cem. Poslouchal jsem smésici jazyka a rtz-
nych druht vyCerpéni, stesku, vzteku. V ulici,
kde bydleli rodice, za ty roky vznikly dvé uby-
tovny pravé pro tyto agenturni ,zaméstnan-
ce“, kteri se stali obétmi novodobého nevol-
nictvi. Inspiroval jsem se pripadem ¢lovéka
bez dokladd, jenz se ve vazné zdravotni situa-
ci ocitl fakticky mimo systém a verejnou zdra-
votni péci. NesnaZim se byt programové
politicky - kdyz zac¢indm psat, viibec o tom

timto zptsobem neptremyslim. Intuitivné mé
to ale tahne k pribéhiim lidi socidlné znevy-
hodnénych, k situacim danym predsudky
a rozpory, k osobnim konfliktiim a ptibéhiam,
které se sdilenim stavaji politickymi. Stejné
tak se zajimam o postavy, které narusuji sys-
tém a prekracuji bezpe¢né hranice. Na jevis-
té patfi i to, za co se stydime a o ¢em se sami
bojime premyslet.

Jste zaroven dramatik i rezisér - jak

balancujete obé pozice pri vlastnim psani?
Je to pripad od ptipadu. Polovina textu hry
Vyhubyt vznikla volnou tvorbou, az poté jsem
do néj zacal vstupovat s vizi vlastni reZie. Slu-
Citelné dily jsem napsal v ramci projektu Per-
formCzech SKILLS: Drama Revival, konkrétni
predstavu realizace jsem viibec nemél. S rezif,
ktera nasledovala s vétsim odstupem od psa-
ni neZ u hry Vyhubyt, jsem se pak snazil hru
interpretovat, jako by $lo o text jiného auto-
ra. Zpocatku jsem si namlouval, Ze budu reZii
a tvardi psani striktné oddélovat. Aktudlné je
pro mé inscenovani soucasné psanim finalni
verze, laboratot, kde podrobuji dramaticky
text zatéZovym testlim. Skloubeni obou disci-
plin mi zachutnalo p¥i zkouSeni Vyhubyt, coz
bylo urcité dané i spolupraci s dramaturgem
Martinem Satoranskym, ktery mé dokazal

branit jako dramatika pfede mnou jako rezi-
sérem. V jisté fazi mé zastavil v prepisovani
a donutil mé ukol vytesit nikoli jako drama-
tik, ale jako rezisér. CoZ mi poskytlo velikou
svobodu. Pripadal jsem si opecovavany a mél
jsem pocit, Ze mam kolem sebe pti tvorbé
zachrannou sit.

Pry jste si tak pripadal i na autorskych
dilnach, kterych jste se tiastnil. Jak vas
jako autora tato zkuSenost ovlivnila?
Kazdé z nich méla smysl. V prvnim ro¢niku
na DAMU jsem jesté bez vétsich zkuSenos-
ti absolvoval autorskou rezidenci v A Studiu
Rubin, coz mé autorsky hodné nastartovalo.
Jelikoz ptiSel covid, stihl jsem napsat namisto
jedné hry hned dvé. Od té doby jsem absolvo-
val fadu dilen: PerformCzech SKILLS: Drama
Revival v ramci IDU, Studio pro Nové dra-
ma v Narodnim divadle, v souc¢asnosti jsem
zapojen jesté do projektu v ramci Fabula-
mundi - Playwriting Europe. Na DAMU jsem
zase navstévoval vSechny dostupné predmé-
ty tykajici se dramatického psani. Prislo mi,
Ze ¢im vic dramatikti potkdm v pozici tutord,
tim snaz najdu vlastni styl, Ze pochopim, co
je mé. Byl bych rad, kdyby vznikl samostat-
ny obor tviir¢tho psani pro divadlo. Vzhledem
k velikosti nasi jazykové oblasti jsem k tomu
ale skepticky.

Jdete z projektu do projektu,

sbirate jednu cenu za druhou, da

se to dlouhodobé vydrzet?

Snazim se najit zptsob, jak nakladdat s ener-
gif a jak rozpoznat, ¢emu ji vénovat. Cen si
vazim predevsim jako upozornéni na mou
praci, vnimam je jako takovy energeticky shot.
Ocenéni s sebou ale samoziejmé nesou také
vys$8i ocekavani. Po minulé sezoné, kdy jsem
ziskal titul Talent roku 2023 v Cenach diva-
deln{ kritiky, jsem vnimal vétsi tlak. Nevim,
na jaky vykon jedu pravé ted. Nejdilezitéj-
§i je pro mé zlistat upfimny, hledat, vnimat
a moc nevymyslet.

Tomas Rali§ (nar. 1997) pochdzi z Kadané.
V roce 2024 dokoncil studium reZie
¢inoherniho divadla na prazské DAMU.
Absolvoval téZ stdz na newyorské Tisch
School of the Arts. Za hry Sorex, 20/21

a Spotreba druhu ziskal trikrdt po sobé
prvni misto v soutéZi o Cenu Evalda
Schorma. V soucasné dobé lze v Klicperové
divadle v Hradci Krdlové zhlédnout

jeho dvé autorské inscenace Vyhubyt

a Slucitelné dily. Vénuje se také tvorbé

pro rozhlas a psani pisriovych textii.
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Serialu Adolescent se dafi zprostfedkovat publiku situace, pro néz se t&zko hledaji slova. Foto Netflix

Véci, kterym je
snadné propadnout

Na Netflixu uvadéna minisérie
Adolescent si rychle a necekané
ziskala povést audiovizualni
udalosti, jaka zde dlouho
nebyla. Je ale britsky serial,
ktery tematizuje nasilné ¢iny
mladistvych a je natoéen

v pouhych &tyfech zabérech,
opravdu tak mimofadny?

VIKTOR PALAK

Utoky noZem jsou ve Velké Britanii uZ roky
neblaze ¢astym jevem a problém se vic a vic
tyka i mladistvych. A pravé pripady nékolika
vrazd spachanych détmi se inspiroval (jinak
fiktivni) serial Adolescent, za jehoZ namé-
tem a scénatem stoji herec Stephen Graham
a scendrista Jack Thorne. Kazdy ze ¢tyt dilt
je natoceny na jeden zabér a v kazdém nahli-
Zime déni z jiné perspektivy.

Empatie, nebo fales?

Trinactilety Jamie je obvinén, Ze zavrazdil
svou spoluzacku. Informaci, Ze to opravdu
udélal, nelze povazovat za spoiler - jasnych
indicii se ndm dostane docela zahy uz v prv-
ni epizodé, ale na tenzi to serialu nijak neubi-
ra. Tizivé dramaticky naboj nastoli jiz Gvodni
scéna, kdy si pro podezielého chlapce prijde
zasahova jednotka. Rodice i sestra jsou Soko-
vani; na scénu prichazi poctivy policejni vySe-
trovatel a korektni osazenstvo stanice, kam
chlapce prevezou k vyslechu a kde ho vezmou
do vazby. Prvni dil sleduje v hodinovém roz-
mezi pravé tyto procesy; ve druhém se dosta-
vame do Skoly mezi Jamieho spoluzéky, kteti
mozna tusili, co se stane. Treti epizoda nabi-
zi skli¢ujici konfrontaci mezi Jamiem a psy-
cholozZkou, ktera chysta jeho soudni posudek,
zavérecna Cast nas zavadi bliz k roding, jejiz
¢lenové musi Zit s védomim, jak malo toho
védéli o svém synovi a bratrovi.

Adolescent je rozhodné dilo, které ,otevi-
ra témata“. Psychologicky se snaZi dotknout
problemati¢nosti dospivani ve svété social-
nich siti a snadné dostupnosti toxického
obsahu, nacrtava i otdzku bezpecnosti ve
Skolach a zejména pak vliv influencerti typu
Andrewa Tatea na psychiku dospivajicich.
V této roviné ale ptsobi az prili§ didakticky -
zminka o Tateovi narusuje nadc¢asovost sdé-
leni podobné, jako kdyZ Marek Tor¢ik v knize

RozloZis pamét pouzil ojedinélou referenci
k Andreji BabiSovi. Pravé v pasazich, kde si
starsi postavy vysvétluji to, ¢emu mladi rozu-
méji tak néjak samozrejmé (kdo je to incel
a proc se chlapci a muzi boji, Ze nedosahnou
na vysnénou Zenu), pusobi seridl téZkopad-
né. Pfitom tato mista mohla ptispét k tomu,
Ze se britsky premiér Keir Starmer, jenz pat-
i mezi fanousky seridlu, chce zasadit o jeho
promitani na Skolach. I spoluscenarista Jack
Thorne ostatné aktivné usiluje o to, aby v Bri-
ténii doslo ke zméné legislativy a ke smart-
phontim se zacalo ptistupovat podobné jako
k cigaretdm - tedy jako k tomu, co mladist-
vym do ruky nepatti.

Adolescentovi se dati publiku zprosttedko-
vat situace, pro néz se Spatné hledaji slova -
at uZ se tykaji rodicy, kteti se jen téZko zba-
vi nalepky stvoritelti détského vraha, anebo
policejniho sboru, pro ktery je vySetfovani
pripadt mladistvych tou viibec nejhorsi pra-
ci. Serial se vyznacuje nejen nespornou insce-
nacni promyslenosti, ale také az nekonfliktni
ukéznénosti - jako by si tvlrci fekli, Ze Soku-
jici vrazdu je potieba kompenzovat ohledupl-
nym pfistupem. Misto empatie se ale v téchto
chvilich dostavuje spiSe dojem falSe. K urdi-
té doslovnosti prispiva fakt, Ze podstatnou
¢ast déje zde postavy hovori s Jamiem - tedy
ditétem, polopati¢nost si ale seriadl zachova-
va i v pasazich, kdy nejde pfimo o Jamieho.
Zatimco z proceduralnosti prvni epizody, zob-
razujici zatceni a vyslech, prameni jistd tiha,
paséze o fenoménu nedobrovolného celibatu
jsou spiSe herbarem frazi.

Body za zasluhy

Bylo by samoztejmé nespravedlivé uptit Ado-
lescentovi kredit za to, jak v redlném case
zachycuje déni jednotlivych epizod. ReZisér
Philip Barantini podobnou metodu pouzil
uz ve filmu Bod varu (Boiling Point, 2021),
ktery pred par lety soutézil na MFF Karlovy
Vary. Ani tentokrat se neboji inven¢né praco-
vat s prostorem. Kamera Matthewa Lewise
prosttedimi proplouva a podobné kreativné
se zde zachéazi i se zvukem, ktery napomaha
prostorové orientaci. A spolehnout se Baran-
tini muze také na herecké obsazeni, z néjz
nejvétsi pozornost pravem poutéd debutuji-
ci Owen Cooper. V dobé nataceni patnactile-
ty (ne)herec postavé Jamieho propujcil vyraz,
v némz détska nevinnost a z ni plynouci nefal-
Sovany strach misi s nevyzpytatelnou zlovést-
nosti a vypocitavym zapiranim.

Rozhodnuti natacet kazdy dil v jednom zabé-
ru rezisérovi umoznilo napojit se na posta-
vy a jejich prozivani a ukazat sdilenou sna-
hu pochopit, co se stalo a pro¢. Tyto otazky
si nekladou pouze ¢lenové policejniho sbo-
ru, ale i spoluzaci a rodina. Epizodni postavy

vnaseji do seridlu dil¢i ambivalenci, at uz se
bavime o samozfejmosti, s niZ Jamieho vrs-
tevnici ptijimaji skute¢nost, Ze v jejich bliz-
kosti doslo k vrazdé, nebo o pripadné Jamieho
neviné. Avsak zékladni sdéleni je nakonec az
prilis prosté. Jako nastroj spolecenské zmény
tak muze Adolescent zanechat vyraznéjsi sto-
pu nez jako svébytné dilo soucasné audiovize.
Autor je filmovy kritik.

Adolescent. Velka Britanie, 2025, 228 minut. ReZie
Philip Barantini, scénéf Jack Thorne, Stephen Graham,
kamera Matthew Lewis, hraji Stephen Graham, Owen
Cooper, Ashley Walters, Faye Marsay, Christine Tremarco,
Jo Hartley. Premiéra na Netflixu 13. 3. 2025.

Musim robit zle

Snimek Vladimira Turnera
Vefejné prospésné prace
pojima razné druhy intervenci
ve vefejném prostoru jako
potmésilou mozaiku ¢innosti
na pomezi uméni a aktivismu.
A zaroven je pozoruhodnou
tvahou nad raznymi druhy
zneé&isténi i nad tim, co je
pro mésto konstruktivni

a co destruktivni.

TOMAS STEJSKAL

,Komunisticky reZim byl v Cesku v roce 1989
nahrazen rezimem konzumnim. Nabytou svo-
bodu nevyuzili lidé k imaginaci, ale k privati-
zaci. Vefejny prostor se proménil v turisticky
skanzen a jedno velké parkovisté. Uvodni véty
dokumentu Verejné prospésné prdce Vladimira
Turnera (viz rozhovor na s. 25) lakonicky shr-
nuji, jaké pocity navozuje pohyb soucasnou
Prahou. A takova situace si Zada raznou proti-
akci. Prvni scéna Turnerova snimku tak zachy-
cuje razantni ,utoky”“ na radu reklamnich
objektti hyzdicich mésto - zvukd uderné hud-
by, ndlada je bojovna. Ale nejvétsi prednosti
Turnerova nového snimku je, Ze vedle sebe sta-
vi celou fadu intervenci do verejného prostoru,
aniz by je Skatulkoval, hodnotil ¢i hierarchizo-
val. Turner se riiznym druhtim aktivismu vénu-
je dlouhodobé, poprvé vyrazné rozpoutal deba-
tu o verejném prostoru snimkem O medidini
realité (2014), ktery sledoval aktivity skupi-
ny Ztohoven. Novinka Verejné prospé$né prd-
ce viak téma pojednava v mnohem vétsi Siti.

Boj s vizualnim smogem

,To, co je kolem nés, se diive v germanském
svété nazyvalo ,bifang’ a znamenalo to tze-
mi, které nepatfi nikomu a mdze pattit tomu,
kdo si s nim prvni néco udéla,” riké jeden
z aktér snimku. Nachazime se uprostted
krovin a stromd kdesi na Zli¢iné, jen kousek
od mist, kam se chodilo sprejovat na odsta-
vené vlaky. Misto, kterého si par desitek let
nikdo moc nevsimal. A kde ¢asem vyroste
540 bytl. Taktka vSechny uZ jsou rozproda-
né. ,To, co tady vznikne, nema viibec tenden-
ci byt funkéni soucéasti mésta,“ poznamena-
vé fotograf a kurator Martin Neto¢ny. ,Stejné
jako jakykoli jiny development podobného
razeni, protoZe neni smérovany k centru a ke
zbytku zastavby.”

Je ztejmé, pro¢ snimek po tvodni ,akéni”
montaZi za¢ina pravé v tomto nemisté. Jako
by paradoxné bylo jednim z mala prosto-
rt, kde 1ze svobodné pobyvat - na rozdil od
mnoha mist, ktera se nenachézeji na perife-
rii Prahy, ale uprostred zdanlivé kultivované-
ho centra.

Dokument Vladimira Turnera je v jadru
potmésilou mozaikou rtznorodych aktivit
ve vefejném prostoru, jimz neptiklada zad-
né hodnotici znaménka - vyklad nechava na
divakovi. A tak vedle sebe stoji parta lidi uzi-
vajicich si pobyt ve zminéné postapokalyp-
ticky vyhliZejici krajiné, aktivisté utocici na
billboardy a dalsi reklamni objekty pomoci
barvy, fezakl a brusek, ¢i umélci a sochati,
kteri mésto ,prepadaji“ rafinovanéji. Treba
sochar Pavel Karous tim, Ze uvnitf billboar-
dové konstrukce vytvori obytny prostor —
uvnitt reklamnich paneld tak paradoxné
vznika jediné misto Siroko daleko, kde se Ize
schovat pred vSudypfitomnym vizualnim
smogem.

SabotéZ, nebo naprava?

Turner sugestivné zachycuje odosobnéné blo-
ky korporatnich budov, které pro verejnost
nemaji Zadny uzitek a kterym se developeti
snazi pridat na hodnoté leda tak umélecky-
vetejného prostoru nechévaji tviirci bez hod-
noceni a nesrovnavaji je z hlediska legitimity,
legality, dlileZitosti ¢i kvality, v pripadé korpo-
ratniho uméni se nezdrahaji poukazovat na
rozdily mezi jednotlivymi artefakty. Do pro-
tikladu stavi podvratny objekt Jitiho Ptiho-
dy Vista Mars, umistény v novém administra-
tivnim komplexu v Karling, ktery kombinuje
zrcadleni okolniho dehumanizovaného pro-
stfedi s projekci zabért vyprahlé krajiny na
Marsu, a jen o kousek dal stojici sochu nahé
Zeny od Davida Cerného, jeZ zrcadli maximal-
né ego svého autora.

Z podobnych detailt se pozvolna sklada
jakysi manudl méstské neposlusnosti, jak
ostatné zni anglicky nazev snimku. Film kom-
binuje atmosférické a pocitové scény s fakty
a priklady, co vSe je na soucasném urbanis-
mu zneklidiiujici. At uz jsou to rostouci ceny
bytd, nebo fakt, Ze na rozdil tfeba od Vidné
v Praze o typu zastavby v mnohem vétsi mite
rozhoduji vlastnici pozemkd, ktefi je ¢asto
skoupili davno predtim, nez se zacalo stavét.

Néladové predély ukazujici za zvukd nastva-
né hudby destrukci reklamnich objektt
a ploch funguiji jako chytlavy i chytry refrén.
Fvck_Kvltova slova ,Musim robit zle“ by moh-
la byt mottem celého snimku, ktery nicmé-
né nenabada k pouhé obc¢anské neposlusnos-
ti. Mnohem spiSe ukazuje, pro¢ rtizné aktivity
od uméleckych instalaci a performanci po
radikalnéjsi ,sabotaze“ mohou byt legitim-
nim vyjadfenim nesouhlasu se stavem véci.
Jenze co je vlastné radikalni?

Uvahy na téma, pro¢ je graffiti vnimano
jako vandalismus, zatimco odrbané plakato-
vaci plochy zpravidla nikomu nevadi, nejsou
nijak nové. V Turnerové dokumentu je absur-
dita tohoto jednoduchého déleni a poktivené-
ho vnimani podpotrend mimo jiné odhadem,
Ze az sedmdesat procent billboard® v Pra-
ze je nelegalnich. Snimek je tak cenny i jako
Uvaha o rtiznych podobach znecisténi, zpo-
chybiiujici jasnou hranici mezi tim, co je pro
meésto Konstruktivni a co naopak destruktiv-
ni ¢innost.

VeFejné prospésné prace. CR, 2025, 81 minut. Scénaf
a rezie Vladimir Turner, kamera Vladimir Turner, Petr
Racek, hudba Jifi Rous. Premiéra v kinech 20. 3. 2025.
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Jak se animuje voda?

S Gintsem Zilbalodisem o zvifecich a lidskych spolecenstvich

Loni v kvétnu premiéra v Cannes.
O mésic pozdéji ctyfi ceny na
nejvétsim festivalu animovaného
filmu v Annecy. ,Jsem rad, Ze

je to za mnou,"” poznamenal
tehdy reZisér snimku Ko¢ici
odysea Gints Zilbalodis. Byl

to ale teprve zacatek aspéchi
dila, které béhem roku ziskalo
Evropskou filmovou cenu, Zlaty
glébus a nakonec i Oscara.

MARIE SYKOROVA

Anglicky nazev vaseho snimku - Flow -
vyvolava biblické konotace. Je to zamér?
Voda je velmi diilezitym prvkem. I kdyZ se na
prvni pohled zd4, Ze snimek je spi§ o kocce,
ktera se vody boji. Voda ji zaplavi diim, a tak
se dostava na lod, kde se musi naucit zit s dal-
$imi zviraty. Prvotni strach postupné slabne,
kocka se doslova osméli. VEI{ sobé, véri vodé
i dal$im tvortim. Ko¢i¢i odysea vypravi o tom,
jak se zbavit strachu nejen z vody, ale i z okoli
a z ostatnich. Film pojednava také o tom, jak
vnimédme a akceptujeme druhé.

Vasi hrdinové se pomyslné i doslova
nechavaji unaset proudem...

Nehledal jsem néjaky koncept Ci spiritudlni
rovinu. Je to spi$ moje osobni zpovéd, sdm
jsem se potteboval zbavit strachu z druhych.
Je to poprvé, co jsem pracoval v tymu, ve sku-
piné. Jak vidime, ani kocka ze zac¢atku nevi,
jak na lodi spolupracovat s ostatnimi. Nad
tématem jsem nepremyslel jako nad néc¢im,
co by mélo mytologicky nebo naboZensky
rozmér. Spi§ je to emociondlni a socidlni
zalezitost.

Proc jste zvolil pravé koc¢ku, psa,

lemura, kapybaru a ptaka hadilova?

Jejich prostfednictvim jsem chtél ukézat jedi-
nec¢né charaktery. Kazdé zvire je jiné. A proto-
Ze film je némy, bez dialogt, zvifata se muse-
la vyjadiovat jinak. Potfeboval jsem vytvorit
spolek rozdilnych jedinct, metaforu toho, co
funguje i v bézZné lidské spolec¢nosti. Koc¢ka
se zda jako samostatna, nezavisla bytost, ale
nakonec se musi prizpisobit a spolupraco-
vat. Opakem je pes, ktery potfebuje néko-
ho nasledovat a s nékym se druZit. Pes tou-
Zi mit nékoho, kdo mu dava povely. VSechny
postavy se nakonec musi dohodnout a vytvo-
tit fungujici skupinu.

Lod, na niz se vétSina déje odehrava,
pripomina Noemovu archu. Biblicky
motiv tu tedy nehral Zadnou roli?

Vite, tato vazba mé samoziejmé napadla. Ale
charaktery. Hledali jsme prosté zpiisob, jak
pribéh odvypravét beze slov, Cisté vizualné.
Dtilezita proto byla i hudba, ktera se podili na
vypravéni. A ani tu jsem nechtél pojmout zby-
te¢né komplikované. V jednoduchosti je sila.

V ¢em se toto malé spoleCenstvi

1isi od lidského?

Ve filmu, kde by vystupovali lidé, by to fun-
govalo jinak. Museli by se domluvit. Zvitata
reaguji instinktivné, chovaji se vice pudové.
Vlastné jednaji podle toho, co je prvni napad-
ne. To je mnohdy silnéjsi a zabira to. Neza-
chazeji do detailti, nepfemysleji nijak slozité.
Zvirata dovedou spolupracovat jednoduseji.
U lidskych postav by to takhle hladce neslo.

Co stalo u zrodu snimku?

Inspiraci mi byla moje vlastni kocka. A samo-
ztejmé strach z vody. UZ v mladi jsem vytvo-
til pribéh o kocce a ptékovi. Tento snimek
ptvodné vznikl jako kratkometrazni. U Koci-
¢i odysey jsem ale chtél vypichnout téma nut-
né spoluprace mezi riznymi povahami. Tak-
Ze to byl jisty posun od ptivodniho zaméru.
A pro mé to navic byl i posun osobni. Pro-
zcela sdm. Takze se pribéh o samoté nako-
nec zménil v pribéh o komunité. A podobné
jako kocka ve filmu i ja jsem se musel naucit
pracovat v tymu.

Udalosti ve fikénim svété

rozpohybuje blize nevysvétlena

potopa. MliZeme vypravéni tykajici

se destrukce a sily prirody chapat

i jako ekologické podobenstvi?

Tahle linka ve filmu samoziejmé je. Ale vice
mé zajimalo, jakym zptisobem budou na kata-
strofu hrdinové se svymi specifickymi pova-
hami reagovat. Tak jako v lidské spole¢nosti
i tady nékteri chtéji s problémem néco délat,
jini se zase staraji primarné o vlastni zachra-
nu. Na zac¢atku snimku voda vypada désivé,
postupné ale vidime, jak si ptiroda podmariu-
je mista, kterd byla difve obyvana ¢lovékem.
Je v tom néco désivého a krasného zaroven.
Voda nemé jen budit strach, je to i prostredek,
jak ukazat charakter a emoce hlavni postavy.
Voda neni jednobarevna, ma mnoho podob
a v prabéhu filmu se méni. Stejné jako koc-
ka. Navic animovat vodu bylo velmi kompli-
kované. A snimek se v n{ odehrava skoro cely.
Zpétné toho trochu lituji, protoZe s animaci
bylo opravdu hodné prace. Mozna az prilis.

Film vznikal nejen v LotySsku, ale
i v zahranici - podilela se na ném

Gints Zilbalodis. Foto Kristaps Kalns

napriklad renomovana francouzska
spole¢nost Sacrebleu. Jak se na

tak intimnim snimku pracuje ve

velké mezinarodni koprodukci?

V Loty$sku probéhla hlavni ¢ast, film vznikal
prevaZzné tam. Scénar, hudba, ptivodni pro-
dukce. Animace se pak uZ prenesla také do
Francie a Belgie. Byla to tfi studia ve tfech
statech. Na mé poméry tedy opravdu velky
projekt. Slo to ale hladce, viude jsme méli
skvélé tymy, a nebylo to zas tak velké mnoz-
stvi lidi. Vétsinou se jednalo o mladé animé-
tory, ktefi byli nadSeni a velmi zruéni. Vite,
nikdy jsem ne$éfoval tolika lidem, takze
i tohle mé zprvu trochu désilo - mit tako-
vou odpovédnost. Ale vysledek se vydafil. Byli
jsme pripraveni, prace byla dobte koordino-
vang, sdm jsem se podilel na animaci a mél
v tomto ohledu velkou svobodu. S animato-
ry jsme si vyménovali ndpady, kazdy prispél
svym pohledem. Bylo vidét, Ze je to skute¢né
bavi. Pro nikoho to nebyla jen prace.

Nejspis jste tedy dobrym $éfem

a vedoucim tymu. Jak snimku pomohla
koprodukce? Mohl by vzniknout bez

ni? Je loty$ska animace v takovém

stavu, aby mohla produkovat vice
podobnych celovecernich pocinti?
LotySsko neni velkd zemé a tomu odpovida
i primysl animovaného filmu. Na tak malou
zemi je tam ale docela dost velkych projektli
a napadl. Porada se i mnoho festivall. Kaz-
dé dilo je osobité, pouzivaji se rlizné techniky.
I ten mUj je velmi specificky - nejen absenci
dialog, ale také graficky. Nékdy se napriklad
zd4 rozmazany, ale to byl zdmér. Nezachaze-
li jsme do zbyte¢nych detailt. Zabéry jsou
pomérné dlouhé, nékdy jsou patrné i zdanli-
vé nepresnosti. O to vic je vSak ze scén citit
pohyb, ale i zminéné emoce vcetné strachu.
Zplsob snimdni je zcela kli¢ovy pro to, jak
a jaky pribéh je vypravén.

Ko¢ic¢i odysea méla premiéru v Cannes

v sekci Un certain regard, kde byla
uvedena jako jediny animovany snimek.
Vzapéti prisel velky tispéch i na nejvétsim
festivalu animovaného filmu v Annecy.

A prisly i dalsi ceny. Je to zadostiucinéni?
Samoztejmé je skvélé, Ze byl snimek uveden
v Cannes i v Annecy. Ted, kdyZ je prace na fil-
mu za mnou, mé bavi sledovat, jaké u obe-
censtva budi reakce. Na nékterych projekcich
se lidé dost smali - zejména v Cannes, kde
bylo hodné temnych a smutnych dél. Emoce,
jez nas film u publika vyvolavé, jsou skutec-
né osvézujici. Jsem ale také rad, Ze to mizu
pustit z hlavy, Ze je tahle ¢ast Zivota za mnou
a mUZu se vénovat néfemu novému.

Mite tedy uz napad na dalsi projekt?

Je to jesté brzy, ale ndpad mam a pracuji
na scénari. Miizu vam ale fict, Ze to s nej-
vétsi pravdépodobnosti bude o lidech, niko-
li o zviratech.

Gints Zilbalodis (nar. 1994) je lotyssky
filmar, animdtor a skladatel Jako samouk
zaujal festivalové publikum hned svym
celovecernim debutem Daleko (2019),
dobrodruznym bezeslovnym snimkem

o prdtelstvi chlapce s ptdckem. Definitivné
na mezindrodni trovni prorazil svym
druhym snimkem Kocici odysea (Flow,
2024), pribéhem vypovidajicim

0 potrebé soudrznosti a spoluprdce

v dobé, kdy se cely svet hrouti.
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Aphex Twin: mezi ikonou a memem

Britsky casopis Disco Pogo vydal
publikaci vénovanou Aphexu
Twinovi. Autofi z legendarniho
hudebniho magazinu Jockey
Slut se ohliZeji za kariérou
priukopnika elektronické hudby
prostfednictvim raritnich
rozhovort, dobovych recenzi

i aktualnich interpretaci. Jak se
na inovatora z devadesatych let
diva generace Z?

JAN BARTA

Nekdy pred dvéma lety jsem zatouzil osvézit
svij Satnik hudebniho nerda a zacal jsem se
na internetu pidit po néjakém novém aphe-
xovském triku. Misto do oficidlntho merche
labelu Warp jsem se tentokrat ponoftil do vod
lidové tvotivosti a vynofil jsem se s nadher-
né naivnim potiskem: neumélou kolazi fotek
Richarda D. Jamese alias Aphexe Twina, upo-
minajici na estetiku The Kelly Family.

O rok pozdéji, na podzim 2024, vysla na
Warpu kolekce Aphexovych raritnich trac-
kU, které se v prubéhu let objevovaly na ne-
oznacenych vinylech a daly se koupit pfi spo-
radickych zZivych vystoupenich. Na obalce
kompilace vystizné nazvané Music from the
Merch Desk (2016-2023) se skvél stejny vi-
zudl jako na mém bootlegovém tri¢ku. Naho-
da? Nemyslim si. Prvky aphexovského ekosys-
tému jsou vzajemné provazané a mytologii
kolem tusttedni postavy vytvari fanouskov-
ska komunita se stejnym zdpalem dnes jako
pred triceti lety. Snad jen s tim rozdilem, Ze
dnes uz Aphex Twin nepredstavuje predmeét
zajmu hrstky zasvécenych priznivct, ale sou-
¢ast popkulturniho kanonu, ktery se promita
do tetovani, emoji, memu i tiktokovych videi.

Pro¢ je dnes Aphex Twin - mozna prekvapi-
vé - vic cool nez kdy driv, se dozvite z publi-
kace Aphex Twin: A Disco Pogo Tribute, ktera
sklada dohromady zatim nejucelenéjsi por-
trét enigmatického hudebnika. Kniha vysla
jako druhé polozka v fadé vénované kniz-
nim tributdm (prvni publikace se zamétila
na Daft Punk) hudebniho magazinu Disco
Pogo, za nimz stoji Paul Benney a John Bur-
gess z puvodniho redakéniho okruhu ¢asopi-
su Jockey Slut, ktefi pozdéji spoluzakladali
webmagazin Dummy.

Podivnd britska zaleZitost
Jockey Slut vychézel v Britanii coby dvou-
mésiénik v letech 1993 az 2004 a snazil se
pokryvat déni na tane¢ni a elektronické scé-
né v uptimné fanzinovém duchu - na rozdil
od velkych klubovych periodik jako Mixmag
nebo DJMag, jez se tehdy uz vénovala pre-
vazné manyram D]skych superhvézd. Aphex
Twin se objevil hned v prvnim ¢isle Jockey
Slut a pak je$té mnohokrat, véetné znamého
interview z helikoptéry, porizeného v dobé
kolem vydani jeho ¢tvrté desky Richard
D. James Album (1996), kdy status superstar
ziskal i on sam. Ulitly rozhovor v knize samo-
ztejmé nechybi - stejné jako dal$i ismévné
dobové dokumenty, jako jsou tfeba vzpomin-
ky lidi z Jamesova labelu Rephlex na svétové
turné. Zaklad publikace vak tvoii retrospek-
tivni eseje, které zasazuji hudebnikv vyvoj
do dobovych souvislosti a z odstupu roze-
biraji jeho vliv na vyvoj elektronické hudby.
Kontext je pro jakykoliv pokus o pochope-
ni Aphexe Twina zasadni. Jeho idiosynkratic-
ky styl totiz nevznikl z ni¢eho, jakkoli zpét-
né reflexe ¢asto maji tendenci klast diiraz na
Aphexovu domnélou nezaraditelnost a pozi-
ci mimo scény. V prispévku nazvaném Podiv-
né britska zalezitost tak mizeme sledovat
koreny cornwallského samorosta vedouci
nejen k ravové explozi konce osmdesatych
let minulého stoleti, chicagskému acid hou-
su a némeckému krautrocku, ale i k mnohem
starsi, specificky ostrovni tradici elektronické-
ho kutilstvi. Ta sahd az ke konci druhé svétové
valky, kdy zacali avantgardni skladatelé a skla-
datelky, mimo jiné Daphne Oram, experimen-
tovat s armadnimi oscildtory z povéale¢ného
vyprodeje a vytvaret prvni musique concrete.

Logo Aphexe Twina na plakatech k jeho poslednimu studiovému albu. Foto Tony Webster (CC BY 2.0)

Seznam mytd
Vhled do poc¢atkli Aphexovy hudebni dréa-
hy poskytuje také rozhovor s jeho blizkymi
prételi a sousedy z Cornwallu, mezi nimiz
figuruji treba Tom Middleton z dua Global
Communication, Mike Paradinas z labelu Pla-
net Mu nebo Marcus Scott, pozdéjsi mana-
Zer vydavatelstvi Hyperdub. Kromé osobnich
svédectvi k rozkryvani ,fenoménu AFX“ pti-
spiva také kompletni seznam pseudonymd,
pod kterymi Richard D. James tvotil, prehled
nejzasadnéjsich zivych vystoupeni z jeho vice
nez tficetiletého ptisobeni na scéné a rovnéz
vycet 26 nejpopularnéjsich mytt s nim spo-
jenych - véetné povésti o hudebnikové tan-
ku ¢i ponorce, o bydlisti v podzemnim sejfu
byvalé londynské banky nebo o setu odehra-
ném s mixérem a smirkovym papirem.
Nedilnou soucasti znacky Aphex Twin je
vizualni identita, které se v publikaci také
dostalo pozornosti. Je zde obsirny rozhovor
s autorem emblematického aphexovského
loga Paulem Nicholsonem (ktery na ranych
Aphexovych vystoupenich figuroval na pédiu
jako tane¢nik), komentate ke viem hudebni-
kovym videokliptim i vypovéd autora aktual-
niho vizudlu, ktery vystupuje pod jménem
Weirdcore. Zvlastni prostor dostalo filmo-
vé ztvarnéni nejzndméjstho Aphexova trac-
ku, desetiminutové skladby Windowlicker, od
reziséra Chrise Cunninghama. Jeho parodie
estetiky MTV Kklipt z konce milénia se para-
doxné stala hitem MTV (tedy ve své zkrace-
né a cenzurované verzi).

Koutek s makakem

Windowlicker ostatné neptestava fascinovat
ani po dvaceti letech. S trackem se pokusil
vyrovnat naptiklad producent a $éf labelu
PC Music A. G. Cook, kterému bylo v dobé
vydani singlu osm let. Cook v roce 2017 uva-
dél ,PC Music Showcase” na londynském fes-
tivalu Field Day, jehoz headlinerem byl pravé
Aphex Twin. K pocté kultovniho producenta
Cook vytvotil coververzi, v niz track zrekon-
struoval doslova notu od noty.

A préavé popularita PC Music mé podle dal-
$iho z prispévkll v knize podil na aktualnim
vnimani Aphexe Twina mladou generaci.
Ta si ho pfivlastnila po svém, v¢etné psani
aphexovského loga pomoci znaka 7\. Pro
Gen Z predstavuje Aphex Twin spiSe inter-
netovy mem neZz klasickou hudebni ikonu,
coz vzhledem k jeho notorickému trolleni
vlastné neni od véci. TikTok tak plni prdici
coververze tracku Alberto Balsalm, zatim-
co depresivni videa, oznacovana ,corecore”,
jako nejc¢asté€jsi hudebni podkres pouziva-
ji skladbu QKThr. Na YouTube se pod neo-
ficidlnim uploadem tracku #19 s video sto-
pou z filmu Baraka (1992) zachycuyjici, jak si
japonsky makak uziva koupel v horkém pra-
meni, v komentarich shromazduji fanousci
vSech vékovych skupin, aby v tomto kout-
ku internetového bezcasi sdileli své Zivotni
trable a peripetie.

Osobnich zpovédi jsme se ostatné dockali
i od samotného Richarda D. Jamese. Produ-
cent, ktery malokdy poustél ven informace
ze svého soukromi a ve vétSiné rozhovort
poskytoval prinejmensim svérazné odpovédi,
ted v ndhodnych komentech pod tracky na
jednom ze svych soundcloudovych tétt nabi-
zi nezvykle osobni vhled do své tvorby i niter-
nych pocitii. Prostfednictvim novych, volné
publikovanych skladeb se po svém vyrovnava
s nedavnou smrti rodi¢h. A zda se, Ze inter-
net, ktery se naposledy tetelil nad jeho sel-
fie s Arcou, mu rozumi. Cetba kniZnfho tri-
butu, uréeného nejen skalnim aphexologlim,
k tomu miiZe jen prispét.

Autor je publicista.

Jim Butler (ed.): Aphex Twin: A Disco Pogo Tribute.
Disco Pogo, Londyn 2024, 274 stran.
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Spojeni v napéti

Sélova vystava Pavly Scerankové v humpolecké 8smicce

rd

Pohled do vystavy Moli, ktefi proZiraji ruce do svétel. Foto Zéna pro uméni 8smicka

V prostorach byvalé humpolecké
textilni tovarny prezentuje své
prace Pavla Scerankova. Vystava
Moli, kteFi proZiraji ruce do
svétel, sloZena z objekti, soch

a videosoch, zkouma neviditelné
sily formujici svét, jejZ spolecné
tvofime.

VIKTORIE ViTU

Kdyz v Sedesatych letech minulého stoleti
pozorovala americka astronomka Vera Cooper
Rubin rotaci galaxii, zjistila, Ze hvézdy na jejich
okrajich se pohybuji témér stejnou rychlosti
jako ty, co se nachazeji blize stfedu. To bylo
znacné prekvapivé, protoZze podle ocekava-
ni zaloZenych na Newtonové gravita¢ni teo-
rii a Keplerovych zakonech by rychlost méla
s rostouci vzdalenosti od centra galaxie kle-
sat, podobné jako u planet obihajicich Slunce.
Namérené hodnoty vsak prevySovaly dosavad-
ni odhady natolik, Ze galaxie by se podle teh-
dejsich modeld mély rozpadnout. Presto vak
drzely pohromadé.

Tyto diskrepance mezi teorii formovany-
mi oekavanimi a empirickym pozorovanim
bylo treba vysvétlit a dodnes se interpretu-
ji jako jeden z nepfimych dukazii existence
temné hmoty, kterou uz ve tticatych letech
na zékladé studia galaktickych kup postulo-
val §vycarsko-americky astronom Fritz Zwicky.
Sama Rubin se netajila tim, Ze myslenka nové
formy latky, ktera vytvari gravitacni potenci-
al udrzujici galaxie vcelku, pro ni nebyla tim
nejelegantnéjsim reSenim. Dokazala si pred-
stavit alternativu v podobé tpravy gravitac-
nich zakont tak, aby lépe popisovaly pritazli-
vost na velké vzdalenosti. Ve svych pozdéjsich
¢lancich se nicméné klonila k interpretaci,
podle niZ rotace galaxii skute¢né naznacu-
je pritomnost velkého mnozstvi neviditelné
hmoty.

V napéti
S Verou Rubin se na vystavé Pavly Scerankové
v humpolecké Zéné pro uméni 8smicka nese-
tkame tplné zjevnym zptisobem. Je totiz jed-
nou z mnoha pozorovatelek galaxii, kterym
umeélkyneé vénovala dilo Hlava v sloupu (2024)
a jez snad inspirovaly Ruce, které se snazi vze-
prit mezi stropem a podlahou (2025). Ales-
pon to naznacuje vystaveny list ze zapisniku,
na néjz si Scerankova vedle jmen astrofyzi-
¢ek poznamenala: ,ruka co vidi, mezi stro-
pem a zemi se obcas spoji, vidi skrz, v trub-
ce dalekohled*.

Dvé dvojice Rukou tvori zavér vystavy, kte-
ré prechazi od videosoch zachycujicich rizné
formy pohybu ke statickym instalacim plnym

.
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£

napéti a vrcholi pravé témito dvéma rozmér-
nymi kyvadly, jez vybizeji k interakci. Rozpé-
ti rukou je kratsi, nez by bylo potteba k pev-
nému vzepreni mezi strop a podlahu - osa se
protaci kolem svého stfedu a my si mtizeme
uZit kruhovy a pozdéji kyvadlovy pohyb pazi
nebo jejich tplné zastaveni pti hledani rov-
novazné polohy. Setkaji-li se totiz obé osy ve
vodorovné pozici, propoji se a umozni pri-
hled z galerie ven.

Pravé rytmicky pohyb, stiidani pritazli-
vych a odpudivych sil a kiehka rovnovéha
chapana jako jejich doc¢asné vyrovnani pied-
stavuji jeden z motivi, jejichZ prostfednic-
tvim je mozné vystavu Pavly Scerankové roze-
Cist. Nejstarsi vystavené dilo, videosocha Jdi
pryc. Vrat se. (2009) zachycuje quebecky most
v podobé, v jaké se umélkyni propsal do snu.
Neni pasivni spojkou, ale strojem, ktery bte-
hy aktivné ptitahuje a vzapéti znovu odda-
luje. Sledujeme smrstovani a roztahovani
konstrukce a také lidskou postavu, ktera se
soustavou ty¢i a kruha pti obou typech pohy-
bu zépoli.

Pod tlakem

Kdyz zacala Vera Rubin pracovat na observa-
tori Palomar, zjistila, Ze v celém objektu
nejsou jediné damské toalety — nikdo nepted-
pokladal, Ze by se v téchto prostorach pohy-
bovaly Zeny. Se situaci se vyporadala sama
a jedny toalety prosté preznacila. Musela si
vybojovat vlastni prostor, obhdjit své misto
a vzeprit se silam, které nejsou vidét a jejichZ
neviditelnost do zna¢né miry zneviditelnu-
je i boj proti nim. Abychom mohli zlistat
stat na misté, musime obcas usilovné bézet.
Pravé tuto skute¢nost Scerankova postup-
né stavi do popredi, a na vystavé tak casto
neprihlizime situacim, které by se odehra-
valy v neutrdlnim prostoru a které by bylo
moZné popsat odtaZitym védeckym jazykem
jako stret fyzikalnich veli¢in. Tlak je tu cha-
pan existencialné. Je silny, omezujici, a pfi-
tom vSudyptitomny.

Nejzietelnéji se to ukazuje na dile Clovek,
loutka, ndbytek, protéza a zdbradli (2025):
drfevéna postava se ve vykloubeném gestu
jednou rukou opira o zem a druhou podpira

strop. Pavla Scerankova se sice inspirovala
konkrétnim zazitkem, ale jeji socha puso-
bi jako obecna vypovéd o tom, co zname-
né nést tihu povinnosti a ocekavani, disled-
kti nezdarti a $patnych rozhodnuti. I o tom,
co znamena této tize - a Unavé, Kterou
zpusobuje — podlehnout.

Prostor, ktery k Zivotu nutné potfebujeme,
se zda byt vysledkem usilovné, repetitivni,
neviditelné a opomijené prace. V tvodnim
textu umélkyné popisuje stav prepracovanos-
ti a vy€erpanosti z ¢innosti, ktera se postup-
né stava pouhou sérii mechanickych tkonti
a v nizZ je tfeba setrvat. I kdyZ pomalu ztraci
smysl a stava se pouhym od$krtavanim polo-
Zek z nikdy nekonciciho seznamu povinnos-
ti, v souasném svété jinak preZit nedokaze-
me. BohuZel ndm pak uZ ¢asto nezbyva cas
ani sila na praci kreativni, ktera nové nasveé-
cuje svét a ukazuje jej z dosud neprobada-
nych perspektiv.

Veskerou nekreativni a neobjevnou praci
pritom ale neni mozné hazet do jednoho pyt-
le. Na jedné strané tu mame ,bullshit jobs®,
které existuji jen proto, aby byly vykonava-
ny - ¢innosti, jejichZ smysl se rozplyva hned
za hranici formulare, tabulky nebo reportu.
Na strané druhé je tu ale prace reproduktivni:
péce, Udrzba a kazdodenni zajistovani preziti.
Ta je naopak nezbytnd - drZi nas svét pohro-
madé jako temna hmota galaxii. Problémem
tedy neni samotna absence kreativity, ale sys-
tém, ktery ,prace na hovno* vytvari.

Na hromadé

Vedle Very Rubin se do vystavy otiskuji i jiné
védkyné. Najdeme zde videosochu Hlava
Margaret Hamilton (2025), vzdavajici hold
vedouci tymu, ktery vyvinul palubni software
pro pocitace kosmického programu Apollo,
a také Hlavu Cecilie Payne (2023). Drobny rea-
listicky portrét astronomky, ktera jako prvni
popsala chemické slozeni hvézd, je vklinén
mezi ¢asti starozitné zidle jako tichy a opomi-
jeny konstrukéni segment. Stava se tak sym-
bolem védkyn (a védcl), jejichZ prace byla
nosn4, ale neviditelnd - a uznana byla bud
az zpétné, anebo vibec.

Mozna ale stoji za to ¢ist sochu jinak, nez
jak ji ramuje sama autorka, a tuto smutnou
obzalobu prevratit v pozitivni vizi, jako se
to nabizi v pfipadé dila Kosile (2025). Spul-
ky barevnych niti, jeZ jsou béZné neviditel-
nou soucasti odévni vyroby, jsou odéné v bilé
panské kosili, a evokuji tak lidskou postavu.
Kazda civka si v8ak uchovava vlastni identi-
tu, nerozpousti se v mase. Postava vznika ze
spoluprace - z prvk{, jeZ se navzdjem pod-
piraji a vytvareji celek, ktery je vétsi nez sou-
Cet jeho Casti.

Uz od Bernarda ze Chartres se traduje, Ze
jsme trpasliky na ramenou obru, a i Hlava
Cecilie Payne ptipomind, Ze objevy nejsou
vysledkem osamélé prace. Ani Vera Rubin
nestéla stranou, ve vzduchoprazdnu. Cerpala
z préace stovek ¢i tisicti dal$ich lidi: Newtona
a Keplera, konstruktérti teleskopd, vypocta-
ek, technikt a dal$ich pozorovatelek gala-
xii. Védecké poznani je vysledkem kolektivni,
Casto zdlouhavé a neuspokojivé prace. Préace,
ktera nevede vZdy k jednozna¢nému cili, ale
tu a tam se ji podafi néco, co pak vnimame
jako objev ¢i prilom.

Obraz trpaslikii stojicich na ramenou obrli
se tak nabizi nahradit predstavou trpasli-
ki, kteti stoji na hromadé jinych trpaslikii
a trpaslic. Neni v tom vysmeéch, ale uznani,
Ze kazdy a kazda z nds se opira o nekonecné
mnoho ukont a vztaht, které ¢asto ziistavaji
neviditelné. A Ze podepftit strop se ndm nej-
spis podari, kdyz se spojime.

Autorka je teoretitka umén.

Pavla Scerankova: Moli, ktefi proZiraji ruce do
svétel. Galerie 8smitka, Humpolec, 15. 2. — 11. 5. 2025.
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Ceské drama v ohrozeni?

Tuzemské drama stale castéji
opousti tradi¢ni formu, coz
podle nékterych dramatiki

i literarnich védct vede

k oslabeni jeho umélecké
hodnoty. Jde o opravnénou
obavu, nebo jen o nostalgicky
pohled na proméiiujici se
divadelni tvorbu?

ALES MERENUS

JTo je trend zasadniho vyznamu. Signalizuje
konec aristotelské estetiky a potlaceni, ne-li
likvidaci dramatického autora. Na misté Ais-
chyla ¢i Moliéra je dneska kdosi, jehoz Gikolem
je sesttihat predzaloZené hotové texty, aby
mohly byt preneseny na jevisté. Netvrdim, Ze
to tam nepatfi, jen si myslim, Ze tomuhle by
se mélo rikat néjak jinak nez divadlo. Kazdo-
padné je to velkd proména paradigmatu,” fekl
Jiti Pelan v rozhovoru s Janou Machalickou na
strankach Lidovych novin v 1été roku 2020.
Predni ¢esky literarni historik a ptekladatel
v ném ohlasuje konec jedné epochy. Konec
jednoho literarniho druhu, ktery se ocitl na
periferii zajmu a postupné se vytraci z umé-
lecké komunikace. Misto dramatu totiz diva-
dla stale Castéji pracuji se scénati ¢i specific-
kymi typy libret, jejichZ existence je obvykle
spojena s jednou inscenaci, nebo dokonce jen
s jednim konkrétnim predstavenim. Tyto tex-
ty nejsou zpravidla uréeny SirSimu ¢tenarské-
mu publiku. Ve valné vétsin€ rezignuji na svou
vlastni uméleckou hodnotu, a nelze je tudiz
na rozdil od takzvaného tradi¢niho dramatu
povaZovat za soucast literatury. Zda se tedy,
Ze celd jedna oblast fikce odchazi do historie,
ajak pravi Jara Cimrman: ,MdZeme o tom vést
spory, miiZeme s tim nesouhlasit, ale to je asi
tak vSechno, co se s tim da délat.” Je vSak to,
co pravé sledujeme, definitivni smrt drama-
tu, nebo jde pouze o néjakou dalsi krizi dra-
matické formy, kterd se v priabéhu moderni
doby opakované vyjevuje? Opravdu je to, co
vidime na horizontu, konec jednoho literar-
niho druhu, nebo je drama pouze v jakémsi
stadiu klinické smrti a v lep3ich ¢asech opét
vstane z mrtvych?

Postdramaticka etapa

Neradostny stav, v némz se drama a ¢eska
divadelni kultura nachazi, nedavno ostie oko-
mentoval naptiklad dramatik Miloslav Vojti-
Sek pisici pod pseudonymem S.d.Ch. (Sigis-
mund de Chals) v anketé ptizna¢né nazvané
Dramatik - likvidovany druh, ktera vysla na
strankach casopisu Svét a divadlo. Podle néj
jsou za soucasny stav zodpovédni prede-
v§im divadelni dramaturgové: ,Jak jsem déle
na zakladé pozorovani pochopil, je drama-
turgovym tkolem diskreditovat dramatické
texty a jejich autory v médiich, oznacovat
je za relikty predminulého stoleti, blabolit
o osvobozeni od autorského diktatu, o nut-
nosti textového networkingu (asi aby nemu-
sel zvednout zadek a opatfit si tfeba knizni
vydani) a podobné pékné véci.“ V nasleduji-
cich vétach pak Vojtisek za stalého lamen-
tovani mifi k podstaté celého problému:

,Dnesni umélecky predvoj pachne strachem
z kritérii, klasickych forem a silnych osobnos-
ti. Nezbyva mu tak nez vydavat sto padesat
let staré tendence divadelnich reformatort
za div ne futuristicky vyvoj souc¢asnosti, pre-
definovat umélecké obory a vymycené misto
zaplnit svou niveliza¢ni ambici a ikonoklastic-
ky ladénou pomstychtivosti vii¢i uméleckym
a duchovnim autoritdm minulosti.”

Zkusme se nyni, po vSech téch apokalyptic-
ky znéjicich prohlasenich, na dany fenomén
podivat bez emoci. Pti zbéZném pohledu do
historie se pred nami za¢nou objevovat epo-
chy, kdy bylo drama skute¢né z divadla vyka-
zovéano a kdy opraté ,divadelni kary“ a celé-
ho vyvoje divadelniho uméni chytil do rukou

pak staly Pribéhy obycejného Silenstvi (2001),
divadelni debut Petra Zelenky, s nimiz do
¢eské dramatické literatury vtrhl svézi zavan
novych vypravécich postupt i novy typ dra-
matickych hrdind. Zelenka, ptivodné filmovy
scenarista a reZisér, do ¢eské dramatické tvor-
by ptenesl postupy typické pro filmové vypra-
véni — kompozici rozdélenou do péti déjstvi
nahradila série kratkych obrazli, centralni
déjovou osu funkéné zastoupilo nékolik para-
lelné se odvijejicich a vzajemné se prostupuiji-
cich narativnich linii, rychlé stfihy mezi obra-
zy umoznily bleskové zmény dé&jist i skoky
v ¢ase. V centru této nové, proménéné drama-
tické struktury stal novy (anti)hrdina, sympa-
ticky vyhliZejici podivin, jakysi vé¢ny outsider;

reZisér, jenZ se jiZ necitil byt pouze vykona- ,obycejny Silenec” vrzeny do soudobého své-

vatelem dramatikovy vile a reproduktorem
jeho autorského gesta, misto toho se sam stal
garantem vysledného jevistniho tvaru. Zjevi se
pred ndmi snahy o celkovou proménu divadel-
niho jazyka, ktery jiZ nebude odvisly od tex-
tu a zbavi se nadbyte¢né znakovosti, pricemz
predstaveni se diky tomu stane jedine¢nou
udalosti. To jsou v hrubé zkratce vysledky prv-
ni a druhé divadelni reformy. Jejich plodem je
fenomén, ktery némecky teatrolog Hans-Thies
Lehmann ptiléhavé oznacil za ,postdramatic-
ké divadlo” a jehoz vyhonky v ¢eské divadelni
kulture trvale zahnizdily a postupné ziskava-
ji ¢im dal vétsi prostor.

Vyvoj uméni i jednotlivych zanri a umélec-
kych forem by se asi nejlépe dal vystihnout
metaforou jedouciho vlaku, v némz v pri-
béhu jizdy dochazi k obménam osazenstva.
Cestujici se postupné méni, nékteti vystupu-
ji ajini zase nastupuji. V urcité fazi cesty pri-
tom ve vlaku prevazuji naptiklad Zeny, mezi
dal$imi stanicemi tfeba diichodci, na zac¢at-
ku jizdy jsou vagény plné skoldkl a na kon-
ci zase vétSinu sedacek zabiraji lyZati miri-
ci do hor. Uz asi nejde presné urcit, kdy do
»divadelniho vlaku“ p¥istoupili prvni pfedsta-
vitelé postdramatického paradigmatu, ale je
jisté, ze na rozdil od Némecka ¢i Rakouska
maji ,Ceské divadelni drahy” zna¢né zpoz-
déni. Proto na prelomu milénia postdrama-
tické divadlo tvortilo pouze okrajovou ¢ast
celého provozu a v Ceské divadelni kotliné
se dramatickym autortim datilo lépe nez
v letech predchazejicich, kdy se divadla poty-
kala s krizi navstévnosti a nové hry ¢eskych
autorQ se témér neuvadeély.

Oby¢ejna Silenstvi pfelomu milénia

Hlavnim Zanrem, ktery dominoval dramatic-
ké tvorbé prelomu milénia, byla tragikome-
die. Emblematickym dilem této epochy se

ta. Postava Petra z Pribéhti obycejného Silen-
stvi tak predstavuje ¢lovéka, jenz se pokou-
§i vyrovnat s vlastnim Zivotem, s psychicky
nemocnou matkou, kterd Zije zejména zpra-
vami o katastrofach ve svété, se svym otcem,
jenz dlouhé léta pozoruje bubliny v lahvovém
pivu a z letargie ho vytrhne azZ ndhodné setka-
ni s mladsi umélkyni, s kamaradem Mouchou,
ktery si misto skute¢né Zeny potidi umélou
pannu, a predevsim s Janou, bez niz nemi-
Ze 7it, ale neumi Zit ani s ni. Zelenktv hrdina
neresi globalni problémy svéta ani se nepo-
kousi zmeénit jeho béh. Jediné, o co usiluje, je
najit smysl vlastni existence. A p¥i tom hleda-
ni se pokousi najit i cestu k druhym ,,obycej-
nym $ilenctim®, jako je on sam. Jak se da pred-
pokladat, cesta je to misty komicka a misty
spi$ zoufald. Autor tak permanentné pohli-
Zi na ¢lovéka a jeho pozici ve svété s kombi-
naci ironie a humoru, ¢imz zirocuje a inova-
tivné rozviji prostredky zanru tragikomedie,
v ném?z tvirci volné prechézeji z vazné téni-
ny ke komice a zase zpét.

Zelenka se etabloval na ¢eské dramatické
scéné jako zru¢ny komediograf, do pomysl-
ného divadelniho vlaku nastoupil na zacat-
ku nového tisicileti a jede v ném bez pre-
stavky az do soucasné doby. Vétsinu svych
her si také sam inscenuje - zejména v Dej-
vickém divadle, jehoz je jiz fadu let kmeno-
vym autorem. Komedidlnim magem nového
milénia je v8ak také David Drabek, ktery vze-
Sel z prostredi divadelniho kabaretu. Stejné
jako Zelenka i on své hry piSe pro konkrét-
ni soubor a sam je také inscenuje. V Drabko-
vych textech plnych divoké, nékdy az pre-
bujelé obraznosti se objevuji hrdinové, kteri
se potykaji sami se sebou, s bizarnimi mezi-
lidskymi vztahy i s mediélni realitou, jez jim
vyrazné zasahuje do Zivota. Drabkovy hry pfi-
tom obvykle vychazeji z n€jakého tradi¢niho,

inzerce

2xWilliam Steig

William Steig se narodil 14. listopadu 1907

v New Yorku. Jeho rodice byli Zidovsti pristéhovalci

ze Lvova. Otec — malif pokojl a socialista — vedl| déti

k uméni. William Steig studoval tfi vysoké skoly, ale
zadnou nedokongil. UZ v roce 1930 zacal kreslit ilustrace
a karikatury pro ¢asopis The New Yorker. Pro néj pak
vytvofil vice nez 2600 kreseb a 123 obalek. Knihy pro déti
zacal vytvaret az ve svych 61 letech. Prvni vysla roku 1968
a posledni (When Everybody Wore a Hat) v roce 2003, kdy
bylo Williamu Steigovi 95 let. Do Sirokého povédomi se
dostal diky komeréné velelispésné filmové adaptaci jeho

knihy Shrek! (1990).

William Steig je dnes klasikem autorské knihy pro déti. Na
obalkach New Yorkeru se potkdvala generace povale¢nych
ilustrator(i, vesmés emigrantll z vychodni Evropy (z téch
nejznameéjsich vedle Steiga napfiklad Saul Steinberg

a André Frangois). Humor, ironie, zdjem o moderné

a neotfele vypravény pribéh se pak projevuji zejména

v obrazovych knihach pro déti, které zazivaji rozkvét na
pocatku let Sedesatych.

V té dobé se svymi knihami proslavi také Miroslav Sasek.
Vsichni jmenovani zacinaji jako karikaturisté a humoristé a je
jim vlastni politické angazma. Do détskych knih pak vnaseji
smysl| pro paradox, hfi¢ku a vystiznou obrazovou zkratku.

William Steig stihl ve svém dlouhém aktivnim stafi formovat
nové podoby autorské knihy pro déti. Ty z let Sedesatych

a sedmdesatych se vyznacuji uvolnénou kresbou, a hlavné
jsou krasng, vtipné a prekvapivé vypravény. Tyto celostni
bajky se zvifecimi hrdiny zasdhnou jak dité, tak dospélého.
Neni lehké vybrat, které z jeho knih jsou ty nejpovedenéjsi.
Nicméné kniha Amos a Boris (Cesky Baobab 2025), dojemny
ptibéh o pratelstvi mezi nejmensim a nejvétsim savcem na
svété, je pravem povazovana za jednu z nich.

Pozdni pracovni |éta v ¢asech postmoderny pak pfinesla

i podivnéjsi ptibéhy a lidské i fantastické antihrdiny. Hravost
William Steig nikdy neztratil, ¢ehoz je dikazem kniha Pizza,
ktera vysla jako pocta tomuto skvélému modernimu klasikovi
také v Baobabu (2025).
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Jeden literarni druh mezi krizi a zavéreénou katastrofou

populdrniho Zanrového schématu (detektiv-

ka, komiks, muzikal), ktery napliiuji novym
obsahem. V textech z prelomu tisicileti, jako
jsou naprtiklad ocenované Akvabely (2003),
se opét objevuji bizarni hrdinové, kteti se

pokousdeji vyrovnat se svym Zivotnim udé-

lem. Jde o t¥i kamarady, ktef{ se ve volném

Case vénuji ryze Zenskému sportu - synchro-
nizovanému plavani. I Drabkovy tragikome-

die maji ztetelné epickou strukturu, v nizZ je
pribéh vtélen do nékolika vypravécich linii
a predstavuje se formou kratkych, rychle po

sobé jdoucich scénickych obrazti. O dobo-

vé oblibé a zruc¢nosti obou autord vypovida

i fakt, Ze jak Zelenka, tak Dréabek se stali nej-

vvvvvv

kterou kazdoro¢né vyhlasovala odborna poro-

ta prestizni Ceny Alfréda Radoka.

Vypravéni, zpovédi a vlastnici

V roce 2013 vSak Ceska hra skon¢ila a postup-
né se zacala ménit i celkova dramaticka poe-

tika. V divadelnim kupé se najednou zacaly
objevovat texty, jejichZ cilem bylo prednést
néjakou ztetelné angazovanou vypovéd - tedy
dramatickymi prosttedky zpracovat urcitou

spolecensky ozehavou skute¢nost. Angazova-
nost, spolu s raznymi spory o ni, tak nezaséh-

la pouze sféru poezie ¢i prézy, ale propsala
se i do dramatického umeéni prelomu prvniho
a druhého desetileti nového stoleti.

Opét se vracim k metafote vlaku, ktera
poméhé znazornit pohyb dramatu a jeho

Zanrové struktury v ¢ase. Dominantni pozi-
ci tragikomedie zacilené na soukromé pro-
blémy prebiraji hry, jejichZ cilem je obecnéj-

8i, celospolecenska perspektiva. Tento naboj

ma i nejzndméjsi soucasné drama proslave-

né predevsim diky filmové adaptaci, komedie
mrava Spolecenstvo vlastnikii (2017) Jitiho

Havelky, v niZ se na uzaviené schtizi domov-

niho druZstva demaskuji urcité spole¢enské

typy a jejich prostfednictvim pak i cela sou-

paralyze a strachu z ciziho, ¢ehoz uméji dob-

re vyuzit obratni spekulanti a byznysmeni
bez jakychkoli moralnich zabran.
Do proudu spolecenskokritické dramatiky

se fadi i hry obou dfive zminovanych drama-
tik. U Petra ZelenKky se jistd mira spolecen-

ské kritiky uplatnila naptiklad v Ohrozenych
druzich (2011), v nichZ odhaluje odpudivé

praktiky korporatniho kapitalismu. V ptipa-

dé Davida Drabka se spolec¢enska kritika asi
nejrazantnéji promitla do jeho posledniho
diptychu Kanibalky (2018 a 2019), v némz se

velmi oteviené a primocare kritizuje zasmra-

dly Cesky nacionalismus a islamofobie a kde

se na scéné objevuje i osoba, kterd ma reéal-
ny protéjSek v soudobé ceské politice - jed-

nou z postav hry je totiz predseda SPD Tomio
Okamura.
Stejny postup nékolik let predtim pouzil

také Roman Sikora, v jehoZ satirické tragi-

komedii Zpoved masochisty (2011) vystupuji

postavy Miroslava Kalouska a tehdejsiho pre-
miéra Petra Necase. V ostte satirickém podo-
benstvi zde autor po vzoru Komenského (pod-

titul hry zni Labyrint svéta a rdj bice) zobrazil

cestu hlavniho hrdiny neveselou postkomuni-

stickou skute¢nosti i globalizovanym svétem

dravého kapitalismu. Tato cesta je ptitom zob-

razena jako prevracena stfedovéka moralita,
v niz Sikora na svét a lidské pachténi nahlizi
o¢ima masochisty, jehoz hodnotova méritka
i Zivotni cile jsou vySinuté zvracené. Krutost
se v jeho vnimani méni ve slast, leZ v pravdu
a zlo v dobro. Hodnotové prevraceni mu tak

umoziuje obnazit zhoubné pusobeni nadna-
rodniho kapitalismu, v némz §tésti a ideal-

ni podminky pro vlastni rozvoj mohou najit
jenom skute¢ni masochisté.

Ostre politicky vyhranéné gesto se objevu-
je i ve hte Davida Zébranského Herec a truh-

lar Majer mluvi o stavu své domoviny (2016),

HANOLE

Ilustrace St&pan Broz

ktera formou bernhardovsko-handtkovského
spilani Gitocila na tehdejsi liberalni elity obvyk-
le oznacované terminem ,prazska kavarna“.
Monodrama se tak prostfednictvim jeviStni-
ho monologu, v némz herec Majer hraje posta-
vu herce Majera tlumociciho nazory a postoje
Davida Zabranského, pokouselo dekonstruo-
vat prevazujici medialni obraz tehdejsi politic-
ké reality, kdyz se stavélo na stranu politickych
proudt sdruzenych okolo tehdejsiho preziden-
ta Zemana. Kromé vyhranéné politické satiry
pak pomérné vyraznou linii tvotily feministicky
ladéné hry, jako napriklad dekonstruktivistic-
Ky pojaty text Ivy Volankové Stisnénd 22 (2003)
¢i drama Radmily Hrdinové Holky Elky (2005),
kritizujici poméry ve svété modelingu.

Biografické hry a dokudramata

Spolecensky angazované hry, obvykle psané
v osvédceném tragikomickém modu, viak
v sobé Casto nesly také zarodky dokumentar-
nosti, kterd postupné ovladla dvacaté léta a je
také neptrimou pri¢inou postupného ,odumi-
rani“ dramatu. Obliba biograficky stavénych
her, v jejichZ centru stoji né€jaka historicky
doloZitelna postava, je v soucasné dobé vel-
mi silnd. Divadelni kupé je tak v poslednich
letech preplnéno dramaty védomé vychazeji-
cimi z pribéhti skute¢nych lidi - at uz se jed-
né o osoby dobte zndmé, ¢i naopak nepravem
zapomenuté. Tento typ her se samozrejmé
neobjevil zni¢ehonic, ale je sou¢asti dramatic-
ké literatury jiz dlouha desetileti. Naptiklad

Petr Zelenka hned po Pribézich obycejného
Silenstvi napsal drama Teremin (2005), v némz
zpracoval pribéh sovétského vynalezce prvni-
ho elektronického bezdotykového hudebni-
ho néstroje. Na konci minulé dekady pak na
objednéavku Ustavu organické chemie AV CR
vytvotil Zivotopisnou hru Elegance moleku-
ly (2018), v jejimZ ohnisku stoji postava své-
tové uspésného chemika Antonina Holého.
Z mladsi generace dramatickych autort si
Zivotopisné naméty vybira napriklad Tomas
Dianiska, jehoZ hra o Zivoté a pévecké karié-
fe ostravské rodacky Véry Spinarové Spinar-
ka (2021) obdrZela Cenu divadelni kritiky za
nejlepsi poprvé uvedenou ¢eskou hru. Spolec-
né s Igorem Orozovi¢em jiz predtim v drama-
tu Bezruky Frantik (2019) zpracoval Zivotni
osudy Franti$ka Filipa, obdivuhodného muze,
ktery se nohama naucil holit, malovat obra-
zy i Fidit automobil. Dianiskovy Transky body
vteriny (2019) zase predstavily pribéh ceské
atletky Zdeny Koubkové (pozdéjsiho Zderika
Koubka). Milo$ Orson Stédroti v dramatu Vel-
vet Havel (2014) vzdal poctu byvalému pre-
zidentu Havlovi a ostravsky dramatik Tomas
Vijtek napsal hru o hrlizyplné kariére valec-
ného zlocince Adolfa Eichmanna nazvanou
Slysent (2015).

Ve vyc¢tu zivotopisnych her by se samozrtej-
mé dalo pokracovat i dal. Podstatné vsak je,
Ze vétSina z uvadénych biografickych dél do
své struktury vclenila tryvky z dokumentar-
nich materialti (dopisti, novinovych ¢lankd,

studii apod.), aby své vypovédi dodala punc
vérohodnosti, autenticity ¢i redlnosti. A pra-
vé obliba dokumentarnich postuptli pozvolna
vyustila v ustaveni Zanru dokudramatu (napti-
klad hra Jitiho Havelky Jd, hrdina (2011) ¢i
text Miroslava Bambuska Ceskd vdlka (2011),
pojednavajici o ¢innosti bratii Masin®), od
néhoz je pak jen kricek k divadelnim scéna-
rlim a divadelnim texttim bez ztetelné literar-
ni ambice. Velmi vystizZné tuto situaci popisu-
je Lenka Jungmannové v knize V souradnicich
neklidu (2024): ,Tyto tendence coby dédictvi
takzvané nepravidelné dramaturgie Sedesa-
tych az osmdesatych let, postavené na insce-
novani formalné netradi¢nich her ¢i druhové
jinych textt, vedly k rozkladani a dekompo-
novani dramatické struktury, takze hry, kte-
ré v letech 2011-2020 vstupovaly do verejné
komunikace, se poeticky vyznacovaly frag-
mentarnosti, tekutosti, nelinearnim déjem
a nekauzalni vystavbou, ale i myslenkovou
nekonzistentnosti a zamérnym odvrzenim
dramatické podstaty (tedy strategie formu-
lovat déni jako komunikaci aktualné probiha-
jicl na jevisti), jelikoZ uz je nic nezavazovalo
byt dramaty: inscenovany byly ostatné i texty
neumélecké povahy, texty nepsané dialogicky
(ptipadné ani monologicky) ¢i montéaze z rliz-
nych vypiskl - jako jakési textové recyklaty.”

Cekani na nové drama?

Dramaticka forma za poslednich pétadvacet
Ci tticet let prosla velmi zasadni proménou.
Od pétistupnové ,tradi¢ni formy“ se nejprve
ru a dal sméfuje k divadelnimu textu, jenz
ma obvykle podobu jednorazového textové-
ho podkladu pro jevistni akci. Tento pohyb,
domnivam se, vSak nesignalizuje konec dra-
matu jako takového, stejné jako jeho konec
neznamenal nastup mezivalecné avantgar-
dy, ktera odvrhla tradi¢ni dramatické texty
psané pro potieby kamennych méstanskych
scén a jejiz reziséri, jako naptiklad E. E Burian,
si ¢asto misto divadelnich her k inscenovani
vybirali epické ¢i lyrické predlohy. Ve trica-
tych a hlavné pak ve ¢tyricatych a padesatych
letech se vSak drama, i pod tlakem politic-
kych okolnosti a po vynuceném odklonu od
vyboju levicové avantgardy, vratilo zpét k tra-
di¢ni, pétiaktové vystavbé. Podobny odklon
od dramatu mutzeme sledovat i v prostredi
studiovych scén sedmdesatych a osmdesa-
tych let, v nichZ se také velmi ¢asto uplat-
fovaly dramatizace ptivodnich prozaickych
predloh ¢i jiné ,nepravidelné texty”, které
vyhovovaly tehdejsi divadelni poetice mla-
dych tvlircli a byly G¢innou obranou proti
tehdejsimu cenzurnimu dohledu. Ani tento
proud, ovlivnény , performativnim obratem®,
vSak nevedl k zaniku dramatického uméni
a dramatikt. Naopak, pravé v prostiedi stu-
diovych scén se zrodily vyznamné dramatické
osobnosti polistopadové éry, jako jsou Arnost
Goldflam ¢i Milan Uhde.

Na zavér tak mizeme Konstatovat, Ze drama
je v krizi celkem pravidelné, a da se predpo-
kladat, Ze az dozni dobova méda postdrama-
tického divadla, divadelni kupé se opét napl-
ni tradi¢néji pojatymi dramaty, kterad budou
opét usilovat o to, stat se soucasti literatu-
ry a dramaturgického fondu ¢eskych diva-
del. Touha zpracovavat svét prostfednictvim
jevistni fikce predstavované vzajemnou sou-
hrou herct je, d4 se Fict, genetickou soucasti
evropské kultury. A o konci dramatu a jeho
jevistni G¢innosti ostatné neni presvédcen
ani Jir{ Pelan, jehoZ citat tuto ivahu oteviral
a jehoz slova ji i uzaviou: ,Je tu velky diiraz
na performanci a na vizualitu, ne na literar-
nost textu. DlleZity je reZisér, ne autor. Zda
je to odpovéd na divackou pohledavku, nevim.
Nemylim-li se, porad ztstava nejhranéjsim
a nejdivactéjsim autorem Shakespeare.”
Autor je literarni védec.
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Eklektici v nejlepsim slova smyslu

Text a jeho autor v pribéhu

19. stoleti ustoupily do pozadi
pfed inscenaci a reZisérem,

ktery se stal garantem vyznamu
uméleckého dila. Pfesto

text z divadla nezmizel, Fika
teatrolozka Petra Janak Zachata.
Kdo pise soucasné ceské divadelni
hry? A jak vlastné vznikaji?

STEPAN TRUHLARIK

Ve své disertacni praci jste se vénovala
nastupujici generaci dramatikt

a dramaticek. Jako nazev jste zvolila Text
psany z jevisté. To se rozchazi s béZnou
predstavou existence hotového textu,

ktery se nasledné inscenuje. Jaké jsou
soucasné podoby dramatického psani?
Predstava, Ze autor-literat napise hru doma
u psaciho stolu a nésledné s ni obesila diva-
dla, z nichZ nékteré text nakonec zinscenuje,
se zcela rozchézi se soucasnou divadelni pra-
xi. Dne$ni dramata piSou prevazné divadelni
ktefi text tvoii budto pro souboy, ve kterém
sami pusobi, nebo na objednavku jiného diva-
dla. Proto jsem pro svou disertaci zvolila ndzev
Text psany z jevisté — psani dramatickych tex-
tl je dnes zkratka neoddélitelné od divadelni-
ho provozu a nastupujici generace dramatikti
a dramaticek to jen potvrzuje.

Samozrejmé divadla si ¢as od ¢asu objedna-
vaji hry i od renomovanych prozaik a proza-
icek, napriklad Katetina Tuckova napsala pro
Divadlo Husa na provazku velice tispésné dra-
ma Vitka o Vitézslavé Kapralové, ale i v tom-
to pripadé jde opét spiSe o psani ,z jevisté”,
jelikoz text obvykle vznika v izkém kontaktu
s divadelni praxi. Zaroven se rozmaha takzva-
ny devised theatre, tedy ptistup, kdy divadelni
text, spiSe jakysi scénar ¢i libreto neZ prenosi-
telna divadelni hra, vznika v ramci kolektivni
tvorby, klidné na zakladé improvizaci a podob-
né. Neni pod nim pak podepsan jeden autor,
ale cely kolektiv.

Lze tedy rict, Ze dramatické psani se

v Ceském divadle presunulo z oblasti
literatury do rukou divadelnika?

Ono v podstaté nejde o zadnou novinku, uz
v minulosti psali divadelni texty pfimo diva-
delni praktici — napriklad Josef Kajetan Tyl
Karel Capek, kterého povaZujeme za jednoho
z nejvétsich Ceskych spisovateldi, nékolik let
pusobil jako dramaturg a reZisér v Divadle na
Vinohradech. Psani ,od psaciho stolu“ a ,z jevi-
$té“ mizZzeme vnimat jako dvé linie, které se
navzajem nejen dopliiuji, ale také prostupu-
ji. VZdyt neni ani tak dilezité, kdo divadelni
hry piSe, ani jestli mu budeme tikat dramatik
nebo treba autorsky rezisér - hlavné aby dal
vznikaly dobré texty!

Z jakych davodti v soucasnosti
prevazuji texty psané z jevisté?
Jeden z davoda soucasného stavu vidim
v absenci samostatného studijniho oboru dra-
matického psani, ktery naptiklad v sousednim
Némecku existuje. V Cesku je ,,dramospisba*,
jak tento typ psani s oblibou nazyva muj diser-
tacni Skolitel, profesor Jan Vedral, pouze sou-
¢asti vyuky jinych obord, predevsim jiz zminé-
né divadelni dramaturgie ¢i reZie. Alternativou
by mohla byt scendristika na FAMU, ale ta se
zaméruje na zcela jinou disciplinu. Ze $kol
risté, nikoliv dramatici. A to pak mtze vytva-
fet dojem, Ze dramatika je v Cesku na tstupu,
ackoli pti podrobném prezkoumani drama-
turgickych planti nakonec sezname, Ze ptivod-
nich textl pro divadlo vznikd pomérné dost.
Dal$im zasadnim faktorem je publikac¢ni pra-
xe - zatimco préza a poezie se béZné vydavaji,
puvodni divadelni hry témér viibec. A v nepo-
sledni fadé hraje roli i finan¢ni aspekt: drama-
tik dnes obvykle piSe na zakazku, protoze psat
hru ,do Supliku“ neni ptili§ motivujici. Honora-
fe za divadelni hry jsou zaroveri ¢asto tak malé,
Ze nékteti autoti brzy ,zbéhnou” k psani pro
televizi a film. To je ptipad ve své dobé nej-

Pokud se nepletu, neexistuje Zadna
edice, ktera by se soustavné vénovala
vydavani sou¢asného dramatu, a az
na par vyjimek se s timto literarnim

druhem nelze setkat ani v kulturnich
casopisech. Jak si tento stav vysvétlit?

Jak drama pfislo o svou prestiz?

Odpovéd je mozna tplné jednoducha: naklada-
telstvi neciti dostate¢nou poptavku ze strany
¢tenard. VEdi, Ze se jim nevyplati do ptipravy
kniZniho vydani investovat. Diivody nezajmu
o Cetbu dramatu spattuji tieba i v tom, Ze se
¢te mnohem méné komfortné nez proéza, od
laika to vyZaduje velkou miru predstavivos-
ti i cviku. Bohuzel vyuka literatury na zaklad-
nich a stfednich $kolach v tomto ohledu - ale-
spont z mé zkuSenosti - neklade dostatecny
dliraz na dramatické texty. Zaci nemaji $an-
ci, aby se jim tento literarni druh dostate¢né
dostal ,pod kuzi“. Nékteti odbornici, jmeno-
vité literarni a divadelni védec Pavel Janousek,
také soudi, Ze svou roli v poklesu obliby dra-
matu u $irsi ¢eské verejnosti sehrala normali-
zace se svymi cenzorskymi praktikami, kdy se
Ctenarsky atraktivni dramatické texty praktic-
ky prestaly knizné vydavat.

A jeSté pozndmka na okraj: drama je roz-
kro¢eno mezi dvéma umeéleckymi druhy;, lite-
raturou a divadlem, a mozna i to ptispiva
k jeho komplikovanému postaveni. S nadsaz-
kou Ize tict, Ze se ke své $kodé nachazi v jaké-
si ,zemi nikoho“, protoZe literatura ho pova-
Zuje za soucast divadla a divadlo za soucast
literatury. A pak se nejen jeho tvorbé, ale tre-
ba i reflexi vénuje mnohem méné lidi, nez by
bylo zahodno.

Kdybychom vybrali ndhodné kamenné
divadlo a zabotili prst do jeho repertoaru,
je dost velka pravdépodobnost, Ze

bychom natrefili na adaptaci. Pro¢

jde o tak oblibené reseni?

Predevsim je snazsi ptildkat divaky na adap-
taci slavného filmu ¢i knihy nez na novou
hru od relativné neznamého ceského autora-
-divadelnika. Zarover se obzvlasté od ztizova-
nych scén ocekava, Ze budou plnit i vzdélavaci
funkci, a proto Casto prichéazeji s adaptacemi
dél povinné ¢etby. Pro samotného adaptato-
ra, ktery byva soucasti tviir¢iho tymu, je pak
hlavni vyhodou to, Ze predlohu maze zpraco-
vat svym preferovanym stylem, s ohledem na
inscenac¢ni zamér a poetiku souboru.

Presto v poslednich letech zaznamenavam
u mnoha divadel vili riskovat a inscenovat
nové doméci divadelni hry, coZ mé tési. Diva-
dlo je verejnou instituci, v niZ by se mély
zcela konkrétné, v bezprostrednim kontak-
tu lidi s lidmi otevirat zdsadni otazky tykaji-
ci se naSich zivot(i, nasi spole¢nosti. MiiZeme
donekonec¢na inscenovat zahrani¢ni klasiku,
ale nejpresvédcivéjsi a nejautenti¢téjsi vypo-
véd o Ceské spole¢nosti podle mého soudu
mohou prinést pravé autoti, ktefi s ndmi sdi-
leji nas konkrétni casoprostor.

Pokud se toho umélecké vedeni divadla
odvazi a oslovi konkrétniho dramatika

s nabidkou sepsani divadelni hry, jaké jsou
na dilo kladeny naroky? A jak tento typ
poptavky formuje dana umélecka dila?
KdyZ pominu obligatni nélezitosti, jako je dél-
ka hry a pozadavky na obsazeni, divadlo se
s autorem predevsim musi shodnout na téma-
tu, coZ samozrejmé neni jednoduché. Je potfte-
ba formou diskuse najit prisec¢ik mezi prefe-
rovanymi naméty autora a dramaturgickym
zamérem scény, ktera zaroveii chce vyjit vstiic
poptéavce svého publika. Mnoho her vzniklych
v poslednich letech na objednavku se napri-
klad zabyvé osudy vyznamnych historickych
osobnosti ¢i zasadnimi déjinnymi udalostmi,
pripadné aktudlnimi, medialné vytéZovanymi
kauzami. Tedy atraktivnimi tématy, ktera maji
potencial zaujmout $irsi verejnost.

Pokud scéna bere pripravu nové hry svédo-
mité, klicovi ¢lenové tvarciho tymu s auto-
rem vznikajici text pribézné konzultuji. Je to
naro¢ny proces, na ktery mnohdy v rozpoc¢tu

nezbyva dostatek penéz, takze dramaturgo-
vé s autorem casto pracuji nad ramec svych
povinnosti ve volném case. I zde mozna muize-
me najit divod, pro¢ si divadla v této oblas-
ti pocinaji stale tak zdrZenlivé. Ja vérim, ze
spousta scén by uvadét nové hry chtéla, ale
nemaji na to prostfedky. A kdyZ uz se do toho-
to podniku rozhodnou investovat penize, ¢as
i energii, samozrejmé rad¢ji oslovi zkuSené,
nékolikrat Uispésné inscenované autory, nebo
nejlépe autorské reziséry, u kterych si mohou
spole¢né s textem objednat i inscenaci. O to

slozitéji se pak v divadelnim svété etabluji mla-
di, zacinajici dramatici.

Ve zminéné praci jste se zamérovala

pravé na tvorbu vice nez desitky
nastupujicich dramatiki a dramaticek.

Lze u nich vystopovat néjaké spolecné
formalni nebo obsahové rysy?

Uz o ptedchozi generaci dramatikt tzv. nové
viny literarni a divadelni védkyné Lenka Jung-
mannova napsala, Ze je spojuje predevsim
sprogramova nepravidelnost a neusporadanost
formy*“. A podobné je to u generace nastupuiji-
ci. Poetika kazdého z autorti a autorek je jin,
navic se mnohdy teprve tiibi s pribyvajicimi
zkuenostmi. Zijeme v dobé, kdy je po formal-
niiobsahové strance v dramatu mozné témér
cokoli. Jde tedy spiSe o to, jaké konkrétni pro-
stfedky si dramatici z bohatého rezervoaru
vyberou a jak je zkombinuji.

Formalné tihnou mladi dramatici spise
k dekonstrukci ,klasické” dramatické formy,
dialog klidné kombinuji s vypravénymi pasa-
Zemi, v organizaci fabule prevaZuje montaz-
ni princip nad kauzalnim. Jedna situace tedy
nevyriista organicky z druhé, dochazi k ¢aso-
prostorovym skoktim, fragmentarizovany déj
nemusi plynout pouze kupredu, setkdvame
se s vyuzitim retrospektivy ¢i zdmérné achro-
nologickym fazenim situaci. Ve svych textech
reaguji na konkrétni danosti souc¢asného svéta
a spolec¢nosti, poméruji je svym hodnotovym
rdmcem a s vnimatelem sdileji sviij pohled
na véc. Zarovein nezastiraji subjektivitu svého
nézoru, naopak ji oteviené tematizuji, napti-
klad pouZitim zcizovactho komentére ¢i exis-
tenci postavy vétsi ¢i mensi mérou splyvaji-
ci s autorem.

Co se obsahové stranky tyce, diky nejmlad-
§i autorské generaci se do Ceské dramatiky
dostavaji témata jako nebezpeci klimatické
katastrofy a environmentalni Zal, posun ve
vnimani genderu, a to jak z muzské, tak zen-
ské perspektivy, vliv novych médii a techno-
logii na nase zivoty, s ¢imz souvisi téz hojné
adresovana problematika konspira¢nich teo-
rii a fake news. Silnou linii predstavuji texty
reflektujici Zivot dnesnich mileniald, které se
Casto dotykaji vSech vySe zminénych témat,
ale také generac¢niho konfliktu a samoziejmé
milostnych vztahti. Vybornou hrou zpraco-
vavajici ekologickou i vztahovou tematiku je
Les sebevraht Kashi Jandackové, ktery uvedlo
v autor¢iné rezii Divadlo LETI, coZ je mimocho-
dem scéna dlouhodobé se vénujici jen a pouze
nové Ceské i zahrani¢ni dramatice. Mladi dra-
matici se nevyhybaji ani politickym témattim
a mnohdy je konzultuji s ocitymi svédky, jako
tfeba Petr Erbes s Borisem Jedindkem v autor-
skych inscenacich Discoland a Privatizace.

Na koho mladi dramatici a mladé
dramaticky navazuji?

Jednim ze silnych vlivii je jiZ zminéna dramati-
ka nové viny devadesatych let a za¢atku nové-
ho milénia. Je to logické: jeji predstavitelé jsou
Casto vyucujicimi na divadelnich $kolach. Stej-
né tak se ale mlad4 generace inspiruje sou-
¢asnou svétovou tvorbou. Obecné lze Fict, Ze
Castym zdrojem inspirace je absurdni drama,
politicka satira, dokumentarni drama, konver-
zacni ¢i situacni komedie, epické divadlo. Se
zminénymi zanry se vSak v tvorbé nastupujici
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generace malokdy setkdme v krystalické for-
mé, typické je naopak zanrové a stylové proli-
nani. Mozna lze konstatovat, Ze je v tom nej-
lepsim slova smyslu eklekticka. I diky svému
studiu se jeji predstavitelé a predstavitelky
vyznaji v rozli¢nych dramatickych postupech
a pro zvolené téma hledaji nejlepsi moznou
formu - a proto se nedrZi pouze jedné poetiky.

Jaké podpory se (ne)dostava

mladym dramatikim?

Zéasadni je, aby se s mladymi autory a autor-
kami kontinudlné pracovalo, aby méli prilezi-
tost ziskat fundovanou zpétnou vazbu a dal

rozvijet svijj talent. V tomto ohledu jsou nej-
lep$im néstrojem dramatické dilny a reziden-
ce, jenze téch neni v Ceské republice orga-
nizovano mnoho, i proto, Ze jde o finan¢né
nékladné projekty. A studio Rubin pravidel-
né otevird dramatickou dilnu Autor v domé,
v Narodnim divadle béZi uz treti ro¢nik Stu-
dia pro nové drama. Reziden¢ni programy pro
mladé autory a autorky organizuje ve spolu-
préci s mezinarodni siti Fabulamundi piede-
v$im Divadlo LETI. Déle v ¢esko-slovenské jazy-
kové oblasti existuje par dramatickych soutézi,
ale ty zpravidla nenabizeji soutézicim kyZenou
zpétnou vazbu ani velkou finanéni odménu.

Vitézny text je vétsinou prezentovian pouze
formou scénického ¢teni. Pro mladého autora
je pak velice tézké na prvotni ispéch navazat
a dal se umélecky rozvijet. Tim spis, Ze by to
musel délat zadarmo a ve svém volném case.

Stejny problém trapi nejen divadelniky,
ale i divadelni novinare. Vedle
akademické prace pusobite jako kriticka
a redaktorka. Po zméné v ele redakce
Divadelnich novin jste spolu s dal$imi
kolegynémi zalozila portal divadelni.
net. Jak dopada podfinancovanost
kultury na divadelni kritiku?

Téch problémt je hned nékolik. Jednim z nich
je sife pokryti inscenaci. Casto se stava, Ze
se mnoho periodik a portala vénuje stejné
inscenaci, typicky z Narodniho nebo Dejvic-
kého divadla, ale zp€tna vazba se jiZ nedostane
nezavislym tviircim, modelové z regiont. Ti
ji ale velmi pottebuyji, jelikoz medialni vystupy
vykazuji pti podavani zadosti o grant. JakozZto
vedouci kritické rubriky tento nepomér mezi
poptavkou a nasimi moZnostmi silné€ vnimam:
radi bychom nezavislym tvirciim vychazeli
vsttic, ale nemtiZeme si dovolit platit vic nez
tfi recenze tydné. Abychom mobhli ziskat vétsi
grant, tak zase potfebujeme vykazat co nejvét-
$i pocet Ctenart, které ale nenaldkame na ten-
to typ produkci, tfebaZe pro mé osobné sky-
taji asto mnohem zajimavéjsi divacky zaZitek
nez nékteré pociny, o nichZ se pise vSude jinde.

Dals$im problémem jsou nizké honorare, které
ani z¢asti nedokazou pokryt ¢as straveny praci
na recenzi, k némuz je tfeba pricist také pripra-
vu - Cetbu predlohy, reSerse - a vlastni navsteé-
vu divadla. To nemluvim o ¢ase straveném ces-
tou na predstaveni do jiného mésta. Jako kritik
nebo Kkriti¢ka na volné noze se neuzivite, musi-
te mit jinou préci, takZe nakonec piSete recen-
ze po vecerech, pokud zrovna nejste v diva-
dle, anebo o vikendu, kdy byste se tteba chtéli
vénovat rodiné. Podobné to bohuZel maji také
redaktori divadelnich ¢asopisii a portald, kte-
i se opét musi Zivit jesté jinde, pfitom tvor-
ba periodika neni Zadna narazova ¢innost, ale
systematicka préace vyzadujici spoustu casu.
VSechny ty texty se samy nezedituji a nevy-
daji. To vSe se samozrejmé podepisuje na cel-
kovém stavu divadelni kritiky u nas.

Divadelni noviny se podobné jako

dalsi tiSténé kulturni ¢asopisy potykaji

s nizkym poc¢tem predplatitelti

a kupujicich. Divadelni.net jste zalozili
jako internetovy casopis a texty jsou

navic dostupné zadarmo. Prechod

do onlinu ale neni samospasny. Co

chcete délat, abyste ziskali ¢tenare?

V soucasné dobé dochazi ke zmen3Sovani ¢i pii-
mo rudeni kulturnich redakci ve velkych deni-
cich. V mainstreamovych médiich se o diva-
dle piSe minimalné. Této situace bychom radi
vyuzili a potencidlnimu ¢tenati nabidli kvalit-
ni obsah. V textech se snazime propojovat eru-
dici se ¢tenarskou pristupnosti. Nemyslim si
totiZ, Ze si tyto dva pozadavky odporuji. Pro
mé odbornost neznamena dlouhd souvéti a cizi
slova, ale mySlenkovou srozumitelnost a schop-
nost ¢tenafi zhlédnuté dilo presvédcivé pribli-
Zit. Nasimi adresaty nejsou jen laicti ¢tenati, jak
Casto plati u recenzi v denicich, které mnohdy
pripominaji spiSe PR zpravy, ale také tvirci, pro
néZ by se mélo jednat o relevantni zpétnou vaz-
bu. Co se rozsifovani okruhu naseho ¢tenarstva
tyce, jdeme béZnou cestou: navazujeme medial-
ni partnerstvi, pouzivaime socialni sité. Prizna-
vam, Ze se zatim stale rozkoukavame, vzdyt
jsme donedavna ani nevédéli, jak dopadneme
v grantovém fizeni. Ohodnoceni komise nés ale
prijemné piekvapilo. Je dobré védét, Ze jsme
nepracovali nékolik mésicti zadarmo zbytec¢né.

Petra Janak Zachata (nar. 1994 v Pisku) je
ceskd teatroloZka. Studia divadelni teorie
a kritiky na DAMU zakondila v roce 2023
doktordtem, ve své disertacni prdci se
vénovala tvorbé Ceskych dramatikti
nastupujici generace. V letech 2018

az 2024 byla redaktorkou Divadelnich
novin, na DAMU vede semindr kritiky
¢inoherniho divadla a pracuje v agenture
DILIA, kde md na starosti anglickojazycnou
agentdz. Zasedd v poroté Ceny Marka
Ravenhilla a Cen Thdlie v kategorii
alternativni divadlo. V online asopise
divadelni.net vede sekci kritiky.
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Hodiny posledniho soudu ukazuji
devadesat vtefin do pilnoci. Je
€as si zacit balit kufry. Jak se
ale pFipravit na konec, kdyz
plaminek nadéje jesté porad
nezhasl? Dramaticka érta je
jednim z podkladi, z nichz

v Divadle LETI, sidlicim na
prazském ostrové Stvanice,
vznikne imerzivni inscenace
Posledni zhasne.

lva (57) — Zena z lidu
Tereza (26) — pracovnice PR oddélenf M&stské galerie
Dusan (40) — peer konzultant

Na jevisti je jen velkd cistd, nepouZitd toaleta
s natisténym symbolem Zdby (tim, jejZ lze
najit na nékterych obalech potravin).

Stépan Vranesic (nar. 1996) vystudoval
scendristiku na brnénské JAMU, kam ho
privedla zejména fascinace dilem Haliny
Pawlowské, Za sviij dramaticky styl vdéci
predevsim rodnému Hlucinsku. Diky
regionu nachdzejicimu se na dohled od
ostravskych huti se naucil, Ze hranice mezi
smichem a zoufalstvim je nékdy vice nez
nejasnd. Zkoumdnti identity svého bydlisté
mu vyneslo i Cenu Evalda Schorma za
ptivodni divadelni hru Indickd princezna
Vladéna. Mimo dramatickou tvorbu se
vénuje hre na varhany a chovu koz.

Iva: Co tak sleduju, posledni dobou umira
hodné lidi kolem osmdesatky, devadesatky.

Tereza: To asi proto, Ze jsou starti.
Iva: Ne, je za tim urc¢ité néco jiného.

Tereza: A to jako predtim umirali jini lidi?
Nebo jaci jako?
Iva: Nevim. Ale v jednom videu mi bylo vysvét-
leno, Ze planeta Zemé ted néjak prechazi do
vesmirné sféry novych vibraci a néktef ti lidi
to prosté nedaj.

Tereza: Takze nové vibrace shamickujou sta-
ré lidi.

Iva: CozZe délaj?

Tereza: JakoZe tak jako ocernuji...?
Iva: Jenom ty, co nevéri v ten prerod.
Tereza: V ten ja taky neveérim.

Iva: No vidis.

Tereza: TakZe jako umftu...?

Dusan: Cek4 nés to, no.

Tereza: Pane, poviddme si o hlubokych vécech.
MiiZete nés nechat, jo?

Iva: Tak ho nechej, at se zapoji taky, ne?

Tereza: Tam jen celou dobu sedi a kouka,
Uchylak.

Iva: Pro¢ tam sedite?

Dusan: JeZi$ to tak chce.

Iva: Uchylak.

Tereza: JeZi§ umrel ve dvaceti deviti, nebo tak
néco, ne? Tak ten taky nemél vibrace, nebo
uz byl stary?

Dusan: Tticet tfi mél.

Iva: Skoro jako ty, Terezo.

Dusan: Bych vam netip.

Tereza: ProtoZe mi je$té tolik neni!

Iva: Se ani neotocis a bude.

Dusan: Pravda.

Tereza: Zustan v tom kout€, nebo zarvu,
Uchyle!

Iva: Neurédzej tady pana. (k Dusanovi) Omlou-
vam se.

Tereza: Co se omlouvas, to on ndm kazi vejlet.
Dusan: Vejlet?

Iva: No, on to vlastné neni vejlet.

Tereza: Pockej. Tak jako pro¢ jsme tady?

Iva: No, protoZe to tak prosté mélo byt.

Tereza: To neberu, tydle ezoteci. Rikalas, Ze
je to vejlet.

Iva: Protoze jinak bys nepftijela.

Tereza: Tak jasné... Na vejleté jsem nebyla,
ani nepamatuju.

zﬂmw

Dusan: Ja na vejleté nebyl nikdy.

Tereza: Nas, nebo aspon mé, to ale viibec
nezajima.

Dusan: KdyZ jsem se dostal do Prahy, hodné
jsem fetoval. Nejdiiv jen tak kratom a gan-
Zu, abych zvladl to pracovni tempo v meka-
¢i. Ale hledal jsem néco hlubsiho, tak jsem si
tu a tam daval i néjaka psychedelika... Ale
vymklo se to kontrole. Chtél jsem vic a vic.

Tereza: Kapitalista.

Dusan: A ani jsem se nenadal a stojim na
Andélu pred Albertem (pro brnénské pred-
staveni prosim nahradit Hlavdkem, Mysinou
nebo Svoboddkem) a moc¢im tam v rausi na
psa myho kumpéna.

Iva: Chudéku, to vam udélali ti narkomani
tam?

Tereza: Smazka.

Dusan: Ne, ne... To ja jsem sam sebe pfi-
mél padnout na dno. Abych se z néj odra-
zil. Vite, oni tam jednou roztahli aparatu-
ru takovi mladi lidé. Zpivali a kriceli, Ze mé
JeZi§ miluje, a mracili se pti tom na skupi-
nu jehovist naproti pres ulici. A ja zastavil
proud moci, protoze jsem citil, Ze skrze ty
kytarové popévky Fikaji ryzi pravdu. Ze on
mé fakt miluje.

Tereza: A to z lidi déla ten slavny kapitalis-
mus. Kdyz chces z toho kolecka pry¢, musi§
brat travu nebo vétit v JeziSe. Ale nesoudim.
Dusan: Taky jste v tom kole¢ku?

Tereza: Nebudu to vykladat smazce.

Dusan: Byvalé. Od té chvile, co jsem to pocho-
pil, nefetuju. Byl jsem na odvykacce.

Tereza: Nevypada to tak.

Dusan: Sel jsem na revers diiv. Citil jsem nut-
kani rozdavat ostatnim cisté jehly a letacky
s uryvky Bible. Chcete jeden?

Tereza: Ne, Bible mé z kanclu nedostane.

Dusan: Pro¢ by méla?

Tereza: Je to nehumanni tam tréet osm hodin
denné.

Iva: Dyt jsi byla na té dovolené ptrece.

Tereza: Ale to bylo pred péti mésici. A jenom
na tyden a pul. Fakin kapitalism.

Dusan: Komunistka?

Tereza: Nevim, ale pfemyslim nad tim. Jsem
narozena tak blbé, Ze o trochu starsi lidi
maji jeSté takové to kvazi disidentské trau-
ma a omladina uz to zase zac¢iné vajbovat. Ale
kapitalismus je pain, to je pravda.

Iva: Ty vSechny organizace lidi jenom obl-
bujou. Komunisti, vlada, firmy, neziskovky
i Armada spasy.

DusSan: Tu Armadu spasy jste si tipla? Pro-
toZe normalné si lidi mysli, Ze jsem baptista.

Iva: Rekli mi to o vés ti, co nds sem dali.
Dusan: To dava smysl.

Tereza: Pockat, pockat, kdo nas sem dal? Je
néco, co nevim?

Iva: Nikdo nic nevi, jen ja.

Tereza: Co nikdo nevi?

Iva: Pravdu. Jedinou pravdu o vSem.
Tereza: To bude dlouhy vikend.

Iva: Nejsme tu na vikend.

Dusan: Ale ja musim za dva dny rozdavat ¢is-
té jehly a letacky s tryvky Bible.

Iva: Dobrj, tak ja to teda reknu. Prichazi
konec lidstva a my ho zah4jime.

Dusan: Jak?
Iva: Kdyz jeden z nés olizne tuhle misu.

Tereza: Bohajeho.

Iva: Svétové elity, co nas sem pftivezly, to
vymyslely od roku 2011, jak vyhladi lidstvo.
Akorat pak prisel nékdo s tim mayskym
kalendatrem, coz by bylo moc okaté to v tom
roce 12 udé€lat. A proto pak presunuly pllku

Z %o

Afriky a Arabacti do Evropy.
Tereza: Kdo?
Iva: No svétové elity.

Dusan: Podle mé to byla spi$ zkouska, jestli
zvladneme ochranit kiestanské kotreny.

Iva: Zadn4 zkouska. Dokonaly plan na vyhube-
ni lidstva. ProtoZe Afri¢ané byli dost vycara-
ni na to, aby se tam u nich nenechali o¢kovat
na covid. Ale u nas to bylo povinné. TakZe jen
diky té migracni krizi dokazali zménit DNA
i druhé pulce svéta.

Tereza: A vpravit do nich mikrocipy, Ze?
Iva: Samozrejmeé.
Tereza: Ty mas dost...

Dusan: Oc¢kovany nejsem. V covidu jsem byl
jesté na ulici, takZe se na mé nedostalo.

Iva: Pravé. Oni védi, Ze chudi lidi se uchlastaj,
Ze nepottebujou znicit ockovanim.

Tereza: Na todle nemam.

Iva: Mné to taky trvalo, neZ jsem pochopila,
co maji za lubem.

Dusan: Kdo?

Iva: Svétové elity.

Tereza: A kdo to ma jako by, ty svétové elity?
Iva: Jména neznam. Ale stoji za migrac-

ni vlnou, krizi hodnot, o¢kovanim na covid
i Sasou Uhlovou.

Tereza: Pockej, jak jako?

Iva: Kolikrat sis precetla ¢lanek na Alarmu,
ale dobrovolné neptispéla, co? Neexistujici
dary ti vydaje nezaplati.

Tereza: Nevérim tomu.

Iva: VSechno to do sebe zapadlo, kdyz pak
v posledni dobé zacali umirat ti osmdesat-
nici a devadesatnici. Zasly ale jesté dal. Vis,
jak jsou na obalech nékterych véci v obcho-
dé takové ty zabky?
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Stépan Vranesic

Dusan: Jedna je i na tom hajzliku.

Tereza: To je znacka fairtrade.

Iva: Do vSech téch ¢okolad a banand davaji
svétové elity jedy z amazonskych Zab. Tako-
vych téch, co je liZou Indiani, aby byli v rausi.

Dusan: Odkud to vSechno vite?

Iva: Kazdy, kdo ma internet, mtiZe hledat.
A dozvi se.

Tereza: Jak dlouho uz to vSechno zjistujes?
Iva: Od té doby, co jsem doma sama.

Tereza: Vlibec nechépu, Ze se to viechno déje
doopravdy.

Iva: Vidis, vSichni jste se mi vysmivali, ale ja
jsem nakonec ta, co ma pravdu.

Tereza: Ja se ti nevysmivala.
Iva: Ale vnitiné jsi mé soudila.
Tereza: Ne.

Iva: UZ na tom nesejde. Svétové elity jsou ted
v bezpedi v ikrytu a nas tfi vybraly, abychom
to spustili. Abychom aktivovali ty vockova-
né Cipy, které spusti jed z Zab. Spoustéc je na
povrchu té toalety. Staci ho aktivovat jazykem.

Dusan: Oliznout misu.
Iva: A lidstvo se vynuluje.
Tereza: I s nAma.

Iva: A proto tfi lidi, aby to na tuty nékdo
oliznul.

Dusan: KdyzZ jsem vidél vSechny ty chuda-
ky kolem sebe, citil jsem, Ze svét potrebuje
byt lepsim mistem. A tak jsem si prestal $le-
hat. Abych mohl byt svédkem toho, Ze utr-
peni jde zmensit nebo vymazat. Protoze teo-
reticky, kdyZ nebude nikdo, kdo muze trpét,
nemuiZe byt ani utrpeni.

Tereza: A proto myslis, Ze té vybrali?

Dusan: Ne. Spi$ proto, Ze jsem na to ptiSel,
kdyz jsem mocil na toho psa na Andélu. Mys-
lim, Ze to ma spojitost s tou misou tady.

Iva: Potvrzuju. M€ to taky trklo na zachodé.
Dusan: (k Tereze) Ty mas taky néjaky zacho-
dové spiritualni zazitek?

Tereza: Ne.

Iva: Keca.

Tereza: Nech toho.

Iva: KdyZ byla mala...

Tereza: Nech toho, mami!

Iva: ... posadila jsem ji jednou na zachod do
takového toho nastavovaciho sedatka pro
déti a Sla myt nadobi. A Terka dlouho nevo-
lala, Ze uZ je, tak se jdu podivat, jestli je vSech-
no v pohodé, a ona mi zatim do misy natrhala
Alchymistu, kterého jsem tam méla poloze-
ného na ¢teni vedle Vlasty.

Tereza: Myslim, Ze tu jsem proto, Ze jsem
jeji dcera.

Iva: Ne, to mi nesedi. Musi to mit néjakou
nahodnou spojitost s tim zachodem.

Tereza: Blbost. J4 bych zachod neolizla.
Zachody se splachuji.

Dusan: Nebo je to prosté soucast boziho pla-
nu na konec utrpent.

Iva: Planu elit, za v$im jsou elity. Ti bastar-
di se ted ne€kde schovavaji a nés tady nechali
dodélat to svinstvo.

Tereza: Mami, ty chce$ vyhladit lidstvo?

Iva: Jestli chci vSem dokazat, Ze jsem méla
celou dobu pravdu ve vSem?

Tereza: Ptam se, jestli chce$ vyhladit lidstvo,
jestli tu misu fakt oliznes.

Iva: A jak jinak to mam prokazat?

Tereza: Komu, kdyZ budem vSichni mrtvi?
Iva: A ty to snad oliznout nechces?
Tereza: Ne.

Dusan: Kecd. Jinak by tu nebyla.

Tereza: Ty tady jsi taky jen proto, Zes ¢lral,
kdyz zacali zpivat baptisti.

Ilustrace St&pan Broz

Dusan: Armada spasy, prosim. Neplést
s baptisty.

Tereza: K véci.

Dusan: JakoZe vSechno, co jsem zaZil a co
vidim kazdy den vsude kolem, by ty zaby
vyresily mnohem efektivnéji nez my v nezis-
kovce. A to nedokézal ani Jezis.

Tereza: Dej uZ s tim bohem pokoj.

Dusan zbystri, zacind pomalu ménit své stano-
Visté a plazi se nepozorované smérem k mise.

Iva: Premyslela jsem i nad prkynkem.
Tereza: Proc?

Iva: Mozn4, Ze kdyZ oliznem jenom ten plast,
a ne porcelan, tak se to stane vSechno napul
JakozZe vSichni pochopi tu pravdu, co jsem
jim rikala, aniZ by museli umfit. A pak vsich-
ni ddme i ten prechod do vyssich vibraci.
Tereza: TakZe ty tu misu neoliznes?

Iva: A ty jo?

Tereza: Ne, vymyslela jsem mnohem lepsi
plan, kdyZ jsem se tocila v kanclu na zidli.

Iva: Tak tikej.

Tereza: Je to prili§ osobni. Ale jednou mi
v hospodé nékdo placal, Ze kdyz lidstvo
vymfre, tak to bude vlastné pohoda, proto-
Ze zemé se prosté zregeneruje a pojede dal.

Iva: Byl to nékdo z elit?
Tereza: Spi$ ne, ale na chvili mé to zaujalo.
Iva: Takze bys to olizla.

Dusan uZ se doplazil k mise, nejdriv ji olizne
Jjen tak, aby se nereklo, ale ohyby jazyka i hla-
vy postupné zintenziviuji.

Tereza: Jasné, Ze bych nad tim uvazovala, kdy-
bych se nékde topila v environmentéalnim Zalu
a neméla pred sebou spoustéc¢ apokalypsy.
Ale nevim, jestli bude vSechno dobry, kdyz
to udélam, nebo kdyz to neudélam.

Zeny zpozorovaly Dusana.
Iva: On to oblizl.

Tereza: JeZisi, co to délas?
Iva: Rychle.

Obé se snaZi odtdhnout Dusana, ktery obji-
md misu. Iva se po chvilce netispésné snahy
zaméruje primo na odtrhnuti hlavy a ndsled-
né rti a jazyka.

Dusan: Nechte mé. Chci si jen liznout.
Tereza: Zabije$ nas, idiote!

Dusan: Jen zkousim, jestli je trocha jedu i na
tom hajzliku.

Tereza i Iva poustéji Dusana.
Iva: Jako proc¢?
Tereza: Chce$ umfit a vzit nés s sebou?

Dusan: Chtél jsem se jen sjet, jako za sta-
rych cast.

Tereza: VZzdyt jsi byl na odvykacce.
Dusan: Ale odeSel jsem na revers.

Z misy za hlaholu mlh sublimuje postava
v kdpi - Mdg. V ruce (snad) drZi hodiny s odpo-
ctem. Reakce trojice postav balancuje na hrané
strachu, tiZasu a fascinace.

Tereza: Donald Trump!
Dusan: Antichrist!
Iva: Cestmir Strakaty!

Mag: Zdarec, décka. Ne, nejsem nikym z nich.
A to, kym jsem, viibec neni dileZité. Stejné
tak to, odkud ptichazim, kde jsem a kam
sméruji, jestli jsem soucasti pribéhu a zasa-
huji do kauzalit, neni dtlezité védét. Jsem
prosté ten, ktery jsem. A taky vegan. Ale to
neni podstatné, stejné tak jako nezalezi na
tom, kolik vtipti a la rok 2017 jesté udélam.
NeptiSel jsem zakazat gender ani bojovat za
pronouns. Nejsem tu, abych chudym zvésto-
val spasu, zajatym vykoupeni, zarmoucenym
skibidi. Mym tkolem neni zastavit vase frea-
king valky ani povyndavat bujeni z tél vasich
blizkych. Dokonce ani zvéstovat konec. Ten
uz se déje a nékde uz dokonce nastal. Tyto
hodiny znacky Rolex, zakoupené na inter-
netové platformé Temu, odpocitavaji, jak
dlouho jesté ta agénie potrva. Avsak pou-
ze je drzim. A budu-li tady i po konci, zhas-
nu. Ale komu?
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Uménim proti apatii

S Vladimirem Turnerem o proménach urban artu a aktivismu

Multimedialni umélec Vladimir
Turner se vénuje angaZzovanému
uméni ve vefejném prostoru

uz takika dvé desetileti.
Hovofili jsme o jeho novém
celoveéernim filmu, o uméni
pro kazdého, moZnostech
sdilené imaginace i o tom, pro¢
nejmladsi generaci uZ tolik
neoslovuje ulice.

ALZBETA MEDKOVA

Titulek jednoho starsiho rozhovoru

s vami zni: Na hezké véci uz neni cas.

V novém filmu Verejné prospésné

prace [viz recenzi na s. 12] ovSem
ukazujete pozitivni aktivity, s nimiz

se I1ze ve mésté setkat. Chtél jste tim

dodat optimismus sobé i divactvu?

Ten titulek odkazoval k tomu, Ze svét je plny
véci a porad se generuji nové, a to i ve vytvar-
ném uméni, takze mi prijde nezodpovédné
vytvaret dalsi objekty. M{j film sice pojedna-
va o naro¢nych tématech a spiSe negativnich
jevech, protoZe Praha se ted nevyviji tplné
dobrym smérem, ale nechtél jsem je zobra-
zit tak, aby z toho divaci upadali do apatie.
Rozhodl jsem se tato témata ukazat pomo-
ci imaginace a uméni, aby to ptlisobilo tera-
peuticky, protoZe i pro mé je umélecka tvor-
ba jedina cesta, jak v tomhle $ileném svété
prezit. Byl bych rad, kdyby Vetejné prospés-
né préce prispély ke vzniku novych komunit.
Nechtél jsem natocit politickou ani aktivis-
tickou agitku, ale film, ktery ma inspiraéni
a motiva¢ni potencial.

Jak jste dospél k formalni podobé
snimku, ktery je kaleidoskopickym
prehledem velmi riiznorodych postav?
Byla to velké vyzva, protoze jde o muj prv-
ni celovecerni snimek, nikdy jsem nedélal
podobnou praci v takovém rozsahu. Vysle-
dek je zasluhou stfihacky Katefiny Krutské
Vrbové. Ja jsem mél vybrané postavy a védeél
jsem zhruba, jak dlouho budeme natécet, ale
nem¢l jsem treba dramaturgicky vymysleny
zacatek a konec. Dva roKy jsem tocil a zaro-
venl jsem prinesl do stfizny desitky hodin
archivnich materiald rtiznych pouli¢nich akti-
vit. Pouzili jsme toho nakonec jen velmi malo,
ale snad jsme tim ukazali, co vSechno je na
ulici moZné. Nataceli jsme i na stavbach nebo
v riiznych developmentech, byli jsme u vybé-
rovych tizeni na uméni ve verejném prostoru,
ale nakonec z toho ve filmu nic neni, proto-
Ze jsme nechtéli ukazovat tu nudu, bavit se
o statistikach a s nékym donekonecna disku-
tovat. Rozhodli jsme se naopak zaznamenat,
jak se k témto problémim stavéji lidé, kteri
jsou citlivi ke spole¢nosti i verejnému prosto-
ru a jejichZ prace mé nabiji pozitivni energii.
Na podobé snimku ma velky podil také dra-
maturg a spoluscendrista Hynek Trojanek,
ktery dlouhodobé monitoruje verejny pro-
stor a nashromézdil archiv prazského urban
artu poslednich dvou dekéd. Hynek ndm spra-
vuje i Gcet na instagramu - radi bychom totiz
z webu filmu a z ptidruZenych socialnich siti
¢asem vytvorili mezinarodni platformu pro
sdileni uméni ve verejném prostoru. Nepl-
jde ovSem o Zadny gentrifikovany kycovity
street articek, ale o dila a akce reagujici na
spolecenské problémy.

AngazZovanému umeéni se vénujete
uZ dlouho - jak se branite tomu,
abyste nevyhorel? A co délate pro
to, aby vase tvorba neoslovovala
jen podobné smyslejici?

Vladimir Turner na plakétu k filmu Vefejné prospésné prace

V pripadé tohoto snimku jsme zvolili dost
spopikovy“ jazyk, neni to formalné nijak
experimentalni dilo, ac¢koli ukazuje pomér-
né avantgardni a experimentalni ptistup
k vytvarné tvorbé. Chtéli jsme totiz ukazali,
Ze uméni nema byt pro uzavienou skupin-
ku lidi. Neukazujeme dila uréend pro galerij-
ni bublinu, ale tvorbu ve verejném prosto-
ru, kterd interaguje s lidmi. A v tu chvili je
jedno, jestli to oznacime za uméni. Kdo by
tak definoval prochéazku, na niz skupina lidi
na brownfieldu vztyci stozar? Mnoho lidi
v tom viibec nerozpozna prvek performa-
tivntho nebo umeéleckého happeningu, coz
mi prijde v poradku. V mém utopickém své-
té by nemélo zaleZet na tom, zda je nékdo
umélec, ¢i ne. Dulezité je tvorit néco spo-
le¢né, a kdyZ pfi tom pouzijeme umélecké
prostredky, tak fajn, ale jde hlavné o kolek-
tivni prozitek. Takové silné momenty doka-
zali zprostredkovat umélci, které jsem naté-
Cel, a svym filmem bych je chtél vytvorit i ja.
Pral bych si vzbudit pocit, Ze spolu miizeme
néco délat, a i kdyz tfeba nezménime hned
svét ani nevyresime konkrétni problém, dava
to smysl uz jen kvili tomu psychoterapeu-
tickému efektu.

Proménila se néjak scéna aktivistického
uméni ve verejném prostoru

béhem poslednich dekad?

Mam dojem, Ze angazovaného uméni v uli-
cich Prahy ubyva. Sice jsem pri reSersich nara-
zil na mladé lidi, ktefi se mu vénuji, ale obec-
né je téch aktivit docela malo. Bavim se o tom

. Foto Jakub Hrab

i s kolegy z uméleckého provozu z celé Evro-
py a podobné je to i jinde. Jen fabulujeme
pro¢ - mozné pro mladou generaci nema
vyznam tvorit na ulici, protoZe za to nedo-
stanete lajKky. Sice se tam muzete konfron-
tovat s lidmi a ziskat od nich zpétnou vaz-
bu, ale pokud tu véc nemate opravdu dobie
zdokumentovanou a neni pak ohodnocena
na internetu, pro hodné mladych lidi, ktefi se
socialnimi sitémi vyrostli, nemé dostate¢nou
hodnotu. Pro né neni zadostiu¢inénim, kdyz
jejich uméni zlistane ve mésté x mésict, ale
kdyz bude mit velky dopad na sitich. Je mno-
hem jednodussi délat aktivismus online nez
venku. A pokud uz néco délate na ulici, stej-
né musite vénovat spoustu ¢asu marketin-
gu, aby ten projekt byl dostate¢né vidét na
internetu, protoze jinak de facto neexistuje.
Navic ve méstech ptibyla sledovaci technika,
c0Z moZna pro nékoho miiZze byt demotivac-
ni, ackoli Prahy se to netyka tolik jako tre-
ba Londyna.

A jak to vnima samotna nastupujici
umélecka generace?

Teprve se na rozhovory s mladymi umélci
chystadm, protoZe na toto téma pripravuje-
me vystavu a knihu. Ale béhem filmovych
a vytvarnych workshopli jsem vypozoro-
val, Ze zatimco déti jsou oteviené ¢emukoli,
neboji se jit ven a kravit, teenageti se uz vétsi-
nou tvar{ jako dospéli - maji pocit, Ze ve més-
té se prece divny véci ned€laji. Prijde mi, Ze
Ziji ve Skatulkach, a je docela tézké je z nich
dostat - a to je jim tfeba teprve patnact.

Neni to i tim, Ze na takové

workshopy chodi predevsim déti

s ur¢itym kulturnim a socidlnim
kapitalem? MoZna se k urban

artu mohou dopracovat spis ti,

kteri se vénuji treba pouli¢nim

sportiim, a ne primarné umeéni?

Bude to znit asi trochu boomersky, ale ve
vetfejném prostoru je vidét, Ze se v ném déti
a dospivajici pohybuiji jinak nez dfiv. Dnes
v parku nevidim bunkry a kmeny stromt
oSoupané od 3plhani. V3ichni jsou na oplo-
cenych hristich s bezpe¢nostni odpruzenou
podlahou a ani to pouli¢ni skejtactvi uz moz-
né neni tak cool. Souc¢asna mlad4 generace
travi ¢as spis ve skateparcich, v bezpe¢ném
prostoru, ktery je pro skejtovani urceny -
kdeZto jinde se to délat nema -, kde si nasa-
dite helmu a rodice si vas v Sest vyzvednou.
Nejlepsi je na tom vSem ale pravé to psy-
chogeografické cviceni, kdy hledate zabra-
dli, zidku nebo divnou sténu, na které se
dé udélat wallride na BMX nebo zagrindo-
vat na skatu. Je to UZasny zéZitek, a navic
vyuZivate méstské prostory Uplné Kk jinému
ucelu, nez k jakému byly zamysleny. Proto
tyhle sporty pripominaji do jisté miry umé-
ni, protoZe kreativné ohledavaji mésto. Na
workshopech jsem ale navrhoval, Ze natoci-
me ,skejtacky video®, a nikomu z téch teen-
agerQ to nepfipadalo cool. Ale tfeba sprejo-
vani ma pro né potrad punc adrenalinového
zézitku a ilegality.

Napada vas néjaky priklad

artwashingu ¢i komercializace

umeéni ve verejném prostoru, ktery
povazujete za problematicky, vedle

téch nejznaméjsich, jako jsou prace
Davida Cerného nebo Pasty Onera?
Existuji tfeba luxusni hotely a apartmany,
kde si zaplatite ubytovani rovnou i s umé-
leckym zazitkem, protoZe jsou plné umé-
leckych dél a designového vybaveni. Uméni
se v tu chvili stava dekoraci v kratkodobych
pronajmech nebo drahych hotelich, které
v daném misté navysuji ceny najma a méni
sloZeni obyvatel. Pro mé je diileZité premys-
let, v jakém kontextu moje umeéni cirkulu-
je. Kazdé umeéni je politické, a to dekorativ-
ni kolikrat jesté vic. VSechny ty lesknouci se
nahé Zenské a dalsi kycovité sochy ve verej-
ném prostoru nejsou jen umeélecké objek-
ty, ale také reklama na kapitalismus. Ne¥i-
kaji nam viibec nic nového, jen potvrzuji, Ze
tu mé nékdo spoustu penéz, a mohl si tak
nechat postavit tuhle sochu bez ohledu na
nazor ostatnich. Tvlrci takovych dél jsou
soucasti politické propagandy.

Vladimir Turner (nar. 1986) je
multimedidlni umélec. Ve své tvorbé
propojuyje film, uméni ve verejném
prostoru a aktivismus. Jeho instalace byly
prezentovdny v galeriich a ulicich ceskych
i evropskych mést a ziskaly radu ocenéni.
V' roce 2025 uvedl sviij prvni celovecerni
dokument Verejné prospésné prdce.
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22 — 23. 5. 2025
DUm U Kamenného zvonu

Galerie hlavniho mésta Prahy poradé konferenci o moznostech  Jakou roli hraji vzpominkové akce, happeningy a festivaly Momentalné bézi open call pro konferencni prispévky - svoje
prozivani soucasnosti a historie skrze umeni ve verejnem pri utvareni kolektivni pameéti? Jak formy participace - napady muzete prihlaSovat do 23. dubna 2025. Vice informaci
prostoru, ktera se bude konat 22. a 23. kvétna v Dome at uz v umeleckych, ¢i komunitniehprojektech - umoznuij naleznete na webovych strankach Uméni pro mésto a GHMP.
U Kamenného zvonu. Skize vybrane prispeévky se bude spolecnosti vzpominat, zpracovavat minulost a prozivat

konference K&men, mésto, papir - Komu? Cemu? tézat, kolektivni historii? Jak mohou nehmotné umélecké akce PRA|HA ‘ ' Uméni

komu a ¢emu slouzi uméleckeé aktivity - at uz se jedna o dila posilovat komunitni vazby a ob¢anskou angazovanost? PRRlouE G HMP M mgsto
trvalého ¢i docasného charakteru - ve verejném prostoru Jak 1ze prostrednictvim umeéni ve verejném prostoru PRA|G
21. stoleti. pripominat nejen historické osobnosti, ale i kolektivni

zkuSenosti a hézné lidi, kteri formovali déjiny? www.umenipromesto.eu
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Denik uzaslého ¢tenare

Zvyky, obrady a slavnosti u riznych narodi svéta

Rozsahla vypravna kniha
vytvarnika Miroslava Huptycha
za pomoci tisice citaci, ale

také stovek dobovych ilustraci

a desitek autorskych kolazi
pribliZuje zapomenuté a casto
velmi bizarni zvyklosti z celého
svéta. Ukazuje tak mimo jiné, Ze
i nas civiliza¢€ni okruh ¢asto stoji
na velmi drastickych zakladech.

JAN LUKAVEC

Ctenatsky denik uzaslého ¢tenare. I tak cha-
rakterizuje basnik, vytvarnik a arteterapeut
Miroslav Huptych svoji olb¥imi knihu Zvy-
ky, obrady a slavnosti u rtiznych ndrodii své-
ta. Materidl pro ni seradil do dvanacti kapitol
spojenych s etapami v lidském Zivot€, poci-
naje narozenim a smrti konce. Zdrojem citaci
mu bylo bezmala tfi sta knih a fada ¢asopist.
Publikace zahrnuje ¢asové obdobi od anti-
ky az po 1éta relativné nedavné; od zdznamt,
které zapsal starorecky historik Hérodotos
»jeho* civilizovaného svéta, az po ,archaic-
ké prezitky”, jako bylo libdni nohou cerstvé
zesnulého papeZe Pia IX. roku 1878 a také
nésledna volba nového Svatého otce. Mezi
excerpovanymi dily najdeme texty od pre-
vazné euroamerickych cestovatel(, historik(i
i antropologti, prekvapit pritom muiZe to, Ze
tfeba o chasidismu v ni promlouvéa psycholog.
Huptycha ovSem nezajimaji teorie, kterymi
dané chovani citovani pozorovatelé vysvét-
lovali, a primarné ani jejich obor, ale hlavné
barvitost jejich liceni sama o sobé.

Strasti i slasti
V knize najdeme ¢etné priklady chovani, kte-
ré bychom dnes vnimali jako silné extrémni,
napriklad p¥i vyjadiovani ticty k Bohu (dobro-
volné oslepovani muslimt po spatfeni Mekky)
nebo k panovnikovi. V jednom zaznamu kdosi
spachal sebevrazdu z 14sky k sultanovi, stejné
jako se zabil otec doty¢ného z lasky k sulta-
novu otci a stejné i jeho dédecek z lasky k sul-
tanovu dédeckovi (nacez sultan prirkl pribuz-
nym bohatou penzi). Jiny zdroj zase barvité
li¢i pravod asantského krale: ,Kychne-li kral,
hned vSichni zvednou dva prsty na celo a na
prsa, odplivne-li, stiraji okamzité majestatni
slinu ocasem buvoll z povrchu zemé.”
Soubézné ale kniha prinasi doklady svédcici
o tom, Ze pozice panovnika mohla byt i velmi
tiziva a riskantni, at uz pro ného samotného,
¢i jeho rodinu. Naptiklad u jistého zapado-
afrického kmene pry musel kral pti nastu-
pu na trin obétovat svou nejmladsi dceru
krokodyliim, ¢imz mél prokézat, Ze je pri-
praven ,prinasSet nejtéz3i obéti”. A jinde zas
predcasné koncil zivot samotnych vladaiti -
pachali sebevrazdu pti kazdém neduhu, jako
je impotence, kulhavost ¢i ztrata prednich
zubl: ,Kral ma byt bez chyby; a kdyZ ho néco
takového postihlo, byla pro ného cest zemrit.”
Mnoho pozornosti autor vénuje namlouvéni,
svatbam a sexualnimu zivotu. Nékdy se lidem
do cesty kladla ¢etna tabu nebo povéry, které
obchazeli dosti krkolomnymi zptsoby. V jis-
tém indickém regionu nebyl dovolen treti
stiatek, ponévadz se vérilo, Ze prinasi nestésti.
Podruhé ovdovély muz tuto prekérni situaci
vytesil tim, Ze se zasnoubil s jistym druhem
stromu, ktery ovazal manzelskym znamenim,
a pak tuto ,novomanzelku“ bez skrupuli pora-
zil. Tim se stal vdovcem potteti a poctvrté uz
se mohl oZenit se skute¢nou Zenou.
Jindy bylo naopak predsvatebni chovani
az drsné primocaré. Rovnéz z Indie pocha-
zi li¢eni strasti nemajetnych otcli: ,Nemuze-
-li néktery pro chudobu svou vybavit dceru,
kdyz se stala dospélou, vezme bubinky a pis-
taly a tdhne se svymi dcerami na trh, jako by
do vojny téhl, a kdyZ lidé se k tomu sebéhnou
jako k néjaké vetrejné podivané, zdvihne dce-
ra své Saty vzadu aZ po ramena, aby se na ni
podivali, a je-li tu nékdo, komu se libi, vezme
si ji za Zenu a nekoupi zajice v pytli.“
Nékteré pasdZze mohou pulisobit jako uto-
picky obraz nevazaného sexudlniho réje,
jako popisy stfidavého souloZeni u indianti
Botokudt. Ti udajné méli mit ,Zeny spolec-
né, v jakémsi st¥idavém souloznictvi“. Hned
nasledujici tadky ovsem dojem idyli¢nos-
ti mirni, ¢i primo vyvraceji: ,Mezi Zenami
panuje velka Zarlivost na tu, které davaji muzi
na okamzik prednost, coz obycejné se jevi

barbarskymi rva¢kami, nékdy dokonce byva
pritom i ubita.”

Vasné minulosti?

I nésledujici pasaz, konkrétné z Koreje, maze
vypadat jako splnény sen tfady soucasnych
zen: V 1été o0 9. hodiné vecerni zaviou se na
dané znameni méstské brany. Potom se musi
vSichni muzi z ulic vzdalit a ty jsou pak urce-
ny vyhradné Zenadm na nékolik hodin k jejich
zotaveni na Cerstvém vzduchu a k prochaz-
kam. Stane-li se, Ze se opozdi néjaky noéni
tuldk pres stanovenou dobu a naléza se jes-
té na ulici, pak musi se sklopenyma o¢ima co
nejrychleji se odebrat do svého obydli.“ Dobo-
vy kontext byl ovSem takovy, Ze se v korej-
skych méstech a vétsich osadach nesluselo,
aby Zeny vychézely na ulici ve dne.

Zato pro mnohé muze zas muiiZe znit draz-
divé nasledujici vyjev z Nové Guineje, i kdyz
je to projev sexudlniho nasili. ,Najednou byl
tanec necekané prerusen: z chaty pro hosty
se vytitila skupina mladych divek, s jeCenim
se vrhla na jednoho z mladych muz mezi
tanecniky a ptes jeho protesty ho odvlekla
do dzungle... Mladé dévce, které se zamilu-
je do nékterého muze, mu to bez vdhani da
najevo. Kdyz vsak navrhy ignoruje, shromaz-
di dévce své pritelkyné a prosté ho unesou.”

Mnohé z toho, co autor popisuje, vlastné
neni Uplné vyjimeéné a nasli bychom tadu
analogii k soucasnosti. I dnes mnozi pro-
padaji fanouskovské ¢i sadzkarské vasni, jen
jiného druhu nez kdysi pti zdpasech cvr¢ka
v Ciné: ,V Pekingu ukazuji znamenité domy,
jejichZ majitelé prisli souboji cvrékll na mizi-
nu, z ¢ehoz je nejlépe patrno, kterak vasen
sebenevinnéjsi maze ¢lovéka do zkazy uvést.”
Muzeme se jisté podivovat nad snatky se stro-
my, ovsem ty jsou alespon né¢im fyzickym, je
mozZné je objimat a mit s nimi néjaky vztah.
Ovsem co soudoby trend, kdy nékte¥i utrace-
jl horentni sumy za svatbu s hologramem fik-
tivni zpévacky, s robotkami, ptipadné se ve
virtudlni realité berou s postavickami z her?

Kde d¥imou bésy?

Huptych interpretace odbornikli vynecha-
v4, ale jeho vlastni je v podstaté evolucionis-
ticka. Obraz divosské minulosti ¢lovéka, jak

vyvstava z jeho souboru, rozhodné nevyzniva
nijak idylicky: ,Pfi ¢etbé jsem byl konfronto-
véan s neuvéritelnou krutosti, s jakou se cho-
vali ti, kdo vladli a méli moc, k tém, kdo se
i nepatrné provinili proti pravidliim souZiti.
Také mé udivovalo bezcitné chovani muzi
k Zenam, které se v historii podobalo spise
otrokarstvi neZ rovnocennému partnerstvi,
jak ho vniméame dnes.” I kdyz doufd, Ze ,bar-
barska agresivita“ je uz dnes potlacena do
nevédomi, ,staci krize, valka, panika... a zlo-
¢innost se vyno¥i v podobé, kdy soused vraz-
di souseda, jako se to stalo v balkanskych val-
kach v devadesatych letech minulého stoleti”.
Désivé jsou neprili§ davné genocidy v Kam-
bodzi, ve Rwandé i soucasné déni na Ukraji-
né. To vie podle autora dokazuje, jak slaby je
civiliza¢ni ,natér”, pod kterym ,dtimou bésy*.
Nicméné kulturni antropologové takové poje-
ti dnes nesdileji a mnozi spiSe zdliraziuji, Ze
kazda kultura ma vlastni zptsob adaptace
na dané prostredi a specificky typ racionali-
ty. Pfipadné Ze nékteré tradi¢ni spole¢nosti
Zily dlouhd obdobi v relativnim miru.

V souvislosti s autorovou knihou by se daly
vypraveét i jiné celostni ptibéhy. Tfeba o tom,
Ze lidem v nasem prostoru byl dlouho vsteé-
povan jeden dominantni druh mysleni (cho-
vat se jako spravny krestan, jako uvédomeély
Cech chodici do Sokola, jako uvédomély pra-
covnik budujici komunismus). V tomto smys-
lu Huptychova kniha - stejné jako odborné;jsi
a méné podrobné Déjiny lidi (2022) Marti-
na Rychlika - ukazuje, Ze rejsttiky toho, jak
se chovame, jak slavime a co uctivame, jsou
neuvétitelné pestré a riznorodé a Zadny vzor
neni povinny (kromé zakladnich norem ne-
agresivniho souziti). A také to, Ze dnes mame

Autora je tfeba vyzdvihnout za to, Ze ten-
to Ctivy materidl, ¢asto skryty v casopisech
z predminulého stoleti, shromazdil a pre-
hledné uttidil. Vlastni pfibéh nebo konkrét-
ni pointu si na jeho zédkladé mize kazdy cte-
nar vytvorit sam, v ivodu zmiovany tzas
ale bude zrejmé vSem recipientim spole¢ny.
Autor je publicista a knihovnik.

Miroslav Huptych: Zvyky, obfady a slavnosti
u riiznych nérodu svéta. Prah, Praha 2024, 592 stran.

Ilustrace z knihy Zvyky, obfady a slavnosti u rdznych narodd svéta
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CESKA ZENA
Milena

Lenderova C eska zena

MILENA LENDEROVA

Déjiny Zen v éeskych zemich
od stfedovéku po prah 21. stoleti

Kniha pfichazi s novym pohledem na nasili vigi
Zzenam ve verejném i soukromém prostoru. Sleduje,
7 jak se v prlib&hu staleti ménila Zenska sexualita nebo

AN e ‘ - kdy a jak Zzeny pronikly na trh prace a univerzity.
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DOUGLAS STUART

Mladej Mungo

Od autora oceiiovaného romanu Shuggie Bain

Nézny, brutalni a nakonec plizivé nadeéjny pribeh
o mladé lasce, dospivani v chudobé a o tom, jak je
tézké najit misto ve svété, ktery vas neakceptuje. 1
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Spisovatelské boure v Polsku

Od emancipace venkova k boji za spravedlivé autorské honorare

Od spisovateli se nékdy ceka,
Ze budou spolecnosti predkladat
odpovédi na sloZité otazky

a zrcadlit to, co sama nevidi.

Je ale pFipustné, aby si Gspésna
autorka fekla o spravedlivou
odménu za svou praci? Boj
Joanny Kuciel-Frydryszak ukazuje
tristni poméry na polském
kniznim trhu.

ANETA LAKOMA

Spisovatelka Joanna Kuciel-Frydryszak svou
reportazni knihou Chtopki. Opowies¢ o naszych
babkach (Selky. Pribéhy nasich babicek, 2023),
pojednavajici o zivoté venkovanek v meziva-
le¢ném Polsku, vratila doposud prehlizenym
chudym Zendm dustojnost i misto v histo-
rii. Nebyt jejich prace, skoncil by tehdy neje-
den hospodatr. Muz mél z dobytka na sta-
rost koné, a zatimco po préci odpocival, Zena
obhospodarovala vSechno ostatni, véetné néj
a déti. Nezbytnou soucasti jejiho idélu bylo
poniZovani, zneuZivani, nasili a bida. Chtopki
vypravéji o dobé pretrvavajiciho analfabetis-
mu. Zena byla ve vieovladajicim venkovském
patriarchatu povaZovana za nizsi druh ¢lové-
ka. Nejde ovsem o temny stfedovék, ale o Pol-
sko mezi roky 1918 a 1939. Doba to byla tvrda.
O Zenach, které hospodarstvi nedokazalo uZzi-
vit, se tikalo, Ze jsou nadbytec¢né. A v té dobé
v Polsku neprosperovalo asi Sedesat procent
rolnikt a statkard.

Zmar polského venkova

Dilo s neli¢enou syrovosti odkryvéa napros-
ty zmar polského venkova. Rodi¢e odhlaso-
vali déti ze $koly, aby mél kdo pracovat na
poli - pacholek nebo dévecka by stali penize,
kdeZto dité mohlo drit zdarma. Ze se sedmi-
letd pasacka vrati z louky znésilnéna, niko-
ho nezajimalo.

Diky Joanné Kuciel-Frydryszak se Polaci za-
¢inaji divat na svou historii novyma o¢ima
a bez ostychu. Nékteri dokonce prestava-
ji tabuizovat svtij venkovsky ptivod. Chiopki
dnes ¢tou vysokoskolsky vzdélani lidé stejné
jako zaméstnankyné Lidlu. A knize se dati
vyborné: dosud se prodalo ptes ptl milionu
kust. Takovy tspéch se podati malokterému
polskému autorovi. Ani to ale pro nakladatel-
stvi Marginesy nebyl diivod, aby spisovatelce
zvedlo honorat. Kuciel-Frydryszak o ném pro-
to v srpnu zacala vyjednavat sama, zatim ne-
uspésné. Vydavatelstvi tvrdi, Ze vSechny dosa-
vadni nabidky odmitla, ona ma za to, Ze pro
ni nebyly vyhodné.

Po nékolikamési¢nim netispésném jedna-
ni autorka letos v bfeznu na svém instagra-
movém uctu protistranu varovala, Ze ptjde
s celym ptipadem pted soud. Opraviiovala
by ji k tomu takzvana bestsellerova klauzu-
le, jeZ je soucasti autorského prava. Tvircim
povoluje tict si o vy$si honorat v pripadé, ze
je prilis velky nepomér mezi autorskym hono-
rétem a ziskem, jejZ dilo prinese nakladateli.
Jeji rozhodnuti ocenily naptiklad spisovatel-
ky Joanna Bator, Malgorzata Rejmer, Grazy-
na Plebanek a také spisovatelé Jakub Zulczyk
nebo Szczepan Twardoch. Podpofily ji rov-
néz oborové organizace sdruzujici scenéris-
ty, reZiséry a reZisérky ¢i tlumocniky.

Vedle nadsenych reakci a slov o ,spisovatel-
ském jaru“ zazniva ale i vycitavy vox popu-
li. Nejcastéji v tom smyslu, Ze spisovatelka
védéla, co podepisuje, méla si smluvit lep-
$i podminky a viibec, dohody se neméni. Jis-
té, kazdé nastavené paradigma je zdanlivé
nezmeénitelné, ale jen dokud na ném panuje
shoda. Jenze autofi a autorky ted tikaji, Ze uz
se déle odirat nenechaji. Podobné jako ved-
la emancipace polského venkova pres osvice-
né matky, co détem za zady ostatnich ¢lentt
rodiny 3etfily na boty do Skoly, mizZe i osob-
ni statecnost a akceschopnost polské spiso-
vatelky vést ke zménam k lepsimu pro celou
fadu lidi v kniznim pramyslu.

Protrpét se ke knize

Skute¢nou sumu, kterd byla Joanné Kuciel-
-Frydryszak zatim vyplacena, nezname. Smlou-
va autorce nedovoluje o ¢astce mluvit, coz
neni nic neobvyklého. Nicméné tomu, Ze bude
v pravu spi$§ ona neZ nakladatel, napovidaji
pomeéry na polském kniZznim trhu. Spisovate-
1é se svou praci zpravidla neuZivi. JeSté ostte-
ji to vyjadtuje spoluzakladatel Literarni unie

Jean-Francois Millet: Sbératky, 1857

Zygmunt Miloszewski, kdyz tvrdi, Ze knizni
trh v Polsku ptimo stoji na jejich vykotistova-
ni, protozZe zpravidla pracuji bez jakychkoliv
zaruk. Ten, kdo déla literaturu, ma nestabil-
ni zaméstnani s malym a nepravidelnym pfi-
jmem. Takovy jedinec v drtivé vétsiné preziva
bez socidlniho zabezpeceni, neplati si ani Zad-
né pojisténi, protoZe neni z ¢eho, a systémova
podpora neexistuje.

Finanéni realita polskych autorti a autorek
je Zalostna. Za prodanou knihu k nim dopu-
tuje zhruba 17 korun, za vypdjc¢enou neobdr-
Zi ani padesat haléra (soucasti sité platct je
zatim pouze Sest desitek knihoven). Honorar
za autorské ¢teni se dava jen ojedinéle, neni
to pravidlo. Primérné si ,ti $tastnéjsi“ auto-
ti a autorky za mésic vydélaji necelych pat-
néct tisic hrubého. Vétsina jich vsak pracuje
zdarma. Pro srovnani uvedme, Ze minimalni
mzda v Polsku v lednu leto3niho roku vzrost-
la na zhruba 28 tisic korun.

Za skandalné nizké vydélky literatli jsou
zodpovédni predev§im distributoti. Atene-
um, Platon, Dressler Dublin a Azymut ovla-
daji priblizné osmdesat procent trhu a svého
postaveni vyuZivaji k tomu, aby od nakladate-
I pozadovaly vysoké rabaty, zpravidla pade-
sat procent z doporucené ceny titulu. Penéz-
ni srazky poskytované distributoriim maji
ale negativni dopad na celé odvétvi. Autori
a autorky pak dostavaji nizs§i odmény a mali
knihkupci prestéavaji byt konkurenceschop-
ni. Mezi lety 2010 a 2020 kviili tomu skoncil
v Polsku skoro kazdy tfeti obchod s knihami,
prevazné v mensich méstech.

Distributoti nakladatele vytézuji i skrze
dodate¢né vyzadované platby za propaga-
ci knih. Doslova znicujici je pro nakladatel-
stvi a spisovatele selektivni distribuce, kdy
obchodnik nabizi jejich knihy pouze na urci-
tych mistech, naptiklad jako exkluzivitu pro
mala knihkupectvi. Titula se tim padem
neproda tolik. Stejné tak velkoobchodni spo-
le¢nosti omezuji anebo rovnou zpoplatiuji
pristup k datiim o prodejich. Aby se vydava-
tel dozvédél, jak se jeho produktu vede, musi
si takové informace nejdfiv koupit. Pokud tak
neucini, nedozvi se, kolik ma zaplatit auto-
rim ¢i autorkdm na honorarich.
typu Amazon, Bonito, Empik nebo Tantis, kte-
ré podobné udaje viibec neposkytuji. Staci
jim neplacend prace odvadéna zdkazniky pro-
stfednictvim dat, kterd jim o sobé poskytnou
a jeZ jsou pro né cennéjsi nez zisk z prodeje
knih. Naprosto nepochopitelné ptsobi sku-
te¢nost, Ze v poslednich letech distributoriim

prilepsuje dokonce i stat. Velkéd ¢ast penéz
z vladniho programu na podporu ¢tenarstvi
totiz slouzi knihovnam na nakup knih. A ty je
ve velkém potizuji pravé u distributoru.

Psani jesté stale nenf prace

Stejné jako v minulosti Zeny je soucasné pol-
ské autorstvo spole¢nosti tla¢eno do podrize-
né, sluzebné role a je mu vtloukana do hlavy
teze o bezpodminecné vdécnosti. Jeho $tésti
ma pramenit z védomi, Ze kniha viibec vyjde.

Mentalita devadesatych let, kdy se ustavo-

val kniZni trh, se i v Polsku stale drzi. Ze je
literatura prace jako kazda jin4, to s nikym
nehne, koneckonctl stejné jako v Cesku. Pol-
ska spole¢nost stile vnima literarni tvorbu
jako konicek, ktery nékteri jednotlivci pro-
vozuji ve volném case. A podle tohoto vzor-
ce je z néj, vzhledem k socioekonomickym
podminkam, vétSina lidi automaticky vylou-
¢ena. Kdo takto nakladnou zélibu provozu-
je, je podezftely.
Ze autori a autorky mnohdy netusi, jak méa
vypadat dobra smlouva, a ¢asto podepisuji
nevyhodné dohody. Lidé v oboru nevédi ani
to, jaké penize jsou v branzi bézné. Za tuto
neznalost miize zejména nesmyslna klauzu-
le ml¢enlivosti, ktera autory zavazuje k tomu,
aby o svych honorarich nemluvili. O moZznos-
ti vyjednavani je Skoda se zminovat, skoro
nikdo stejné nema penize na pravnika. Cas
a energie na debaty o lepsich pracovnich
podminkach jsou komodity, jimiz disponu-
je malokdo. Spisovatelé se musi také né¢im
Zivit, coZ pro vétSinu znamenané dalsi praci,
nezridka mimo obor A néktefi navic nechteé-
ji travit Zivot jen v zaméstnani, ale i s rodi-
nou a prateli. Prostoru pro aktivismus pak
mnoho nezbyva.

Je az s podivem, Ze lidé v tak neptiznivém
prostredi jesté pisi nové knihy. Pritom se
polska kultura nema viibec za co stydét. Bez
okolkd si mtze dovolit rikat si o vic a byt
daleko sebevédoméjsi, protoze tvoti 3,5 pro-
centa HDP. To je vic nez dotované zemédél-
stvi a dvakrat vic nez porad jesté chrané-
né a respektovana tézba. KdyZ se podivame,
s jakou naléhavosti a raznosti protestuji hor-
nici nebo zemédélci, je zfejmé, co si o svém
statusu mysli. Kultura vedle nich jen opatrné
zveda ruku, aby se prihlasila o slovo, ackoli
z uvedené trojice odvétvi dava vic a dostava
nejméné. Prace v ni neni nehodnotnj, je jen
zoufale nedocenéna. Tak jako byla nedocené-
né drina vesnickych Zen.

Autorka je novinarka.
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Nic nového na tripu

Dalsi nonfikce Normana Ohlera

Kniha Na tripu je opétovnym
pokusem némeckého spisovatele
pfinést ctena¥sky atraktivni
téma spojené s drogovou
problematikou. Tentokrat

se tyka LSD, jeho vyuZiti v
psychiatrii i jeho zneuZivani
nacisty a CIA. V Zadném p¥ipadé
ovsem nedosahuje kvalit jeho
prace Totalni raus.

LUKAS RYCHETSKY

Nacisté, CIA a tisvit psychedelického véku - tak
zni podtitul ¢eského prekladu knihy Na tri-
pu (Der stirkste Stoff, 2023) némeckého spi-
sovatele a novinafe Normana Ohlera. Kom-
binace drog a nacismu ma néco do sebe, coz
zrovna Ohler dobfe vi. Za¢inal sice jako Uspés-
ny romanopisec, ale aZ jeho prvni non-fiction
kniha Totdlini raus (2015, ¢esky 2016), pojed-
navajici o drogéch ve treti 1isi, méla celosvéto-
vy uspéch a byla pteloZena do pétatticeti jazy-
kt. Svym barvitym popisem souvislosti mezi
blitzkriegem a uZivinim metamfetaminu si
ziskal ne¢ekané mnoZstvi ¢tenaiti, mimo jiné
i proto, Ze dokazal publicisticky styl skloubit
s rozsahlou reSersi archivnich material{i, coZ
nakonec ocenila i ¢ast historické obce. Jista
mira Zurnalismu se sice podepsala na misty
prehnané expresivnim jazyce, ktery v ¢tenaro-
vé fantazii evokoval Zenouci se hordy najetych
esesakd, ale vSe bylo podloZeno daty a prede-
vS§im dobovym svédectvim radovych vojaka.
Ukazalo se, Ze role stimulantt, o jejichZ (zne)
uzivani v rdmci hitlerovského vale¢ného stroje
se védélo delsi dobu, byla mnohem vétsi, nez
se ptivodné predpokladalo. Naptiklad budou-
ci nobelista Heinrich Boll v dopisech z fron-
ty Zadonil u rodi¢t s Zeleznou pravidelnos-
ti o pfisun ,léku”, ktery mu doda potfebnou
energii (,Dnes vas zadam hlavné o pervitin.).

Tandem nacistt a CIA

Tak trochu se vnucuje myslenka, Ze Ohler si
chtél sukces Totdlnitho rause zopakovat i s kni-
hou Na tripu; ptibéh nejznaméjsiho deriva-
tu kyseliny lysergové je totiz dobrodruznym
vypravénim o tajnych sluzbach hledajicich
sérum pravdy, subkulturni vite v psychede-
lickou revoluci, kterd zméni svét k lepsimu,
pripadné o veléku na dusevni obtiZe, jenz byl
dlouhé dekady démonizovan a v poslednich
letech se (spolu s dal§imi psychoaktivnimi lat-
kami) znovu pozvolna dostava k potfebnym.
PotiZ je ovSem v tom, Ze téma vzniku a his-
torie LSD je pomérné dobie zpracovano tak-
fka ze vSech myslitelnych thld.

Autor sice opét ¢astecné pracuje s repor-
taznim stylem - kdyz 1i¢i, kudy vedly jeho
cesty po stopach LSD -, jenze moc nového
neptinasi. Ctenaf se do¢ka historky o tom,
jak Ohlerovi jeho Svycarsky psychonautsky
pritel daroval arsik deseti tripli s vytiSténym
logem farmaceutické firmy Sandoz, pro niz
chemik Albert Hofmann dvacaty paty deri-
vat Kyseliny lysergové objevil. Nebo se dozvi,
kde presné se ve Svycarském podhtri nacha-
zela pole, kterd Sandoz vyuZzival k jeho pro-
dukci (LSD je, jak znamo, alkaloid pochazejici
z nadmele). To je ptece jen trochu maélo, nehle-
dé na to, Ze arsik tripti ma dnes v mrazaku
lecktery experimentujici adolescent. I velmi
stru¢ny popis microdosingového experimen-
tu s vlastni matkou, ktera trpi Alzheimerovou
chorobou, vyzniva trochu naprazdno, a jeho
vyznam tak spociva predevsim v sice potieb-
ném, ale také ponékud patetickém apelu na
patfi¢na mista, aby kone¢né umoznila vyzkum
a nasledné terapeutické vyuziti psychedelik.
Knih s mnozstvim kazuistik, které odborné
dokladaji prospésnost psychedelik (ale tre-
ba také empatogend, jako je MDMA), ovsem

existuje cela tada. V prvni fadé je pottreba
zminit titul LSD. Vyizkum a klinickd praxe za
Zeleznou oponou, ktery zaznamenava pravdeé-
podobné nejrozsahlejsi klinické vyuziti LSD
v menSich i velkych davkach a shrnuje Gc¢inek
stovky experiment, jeZ v letech 1954-1974
provadél Michael Hausner na klinice v Sadské.

Ackoli Ceskoslovensko bylo posledni zemi,
ktera ve velkém vyrabéla LSD (v zavodech
SPOFA) jesté tadu let po jeho celosvétovém
zékazu, ¢eskou vétev vyzkumu, do niZ se stej-
né jako v pripadé dalsich statt zapojily i bez-
pecnostni slozKky (pfedevsim armada), Ohler
dutsledné ignoruje. Zfejmé z toho diivodu, Ze
se soustfedi na atraktivni soucinnost byva-
lych nacistt se CIA, ktera ovSem také neni vel-
kou novinkou. Z tohoto hlediska je knize Na
tripu potreba priznat predevsim objev néko-
lika novych archivnich prament, které odha-
luji, kde brala inspiraci americka valka proti

houbami, o provarené kyselinové anabazi
mladych psychologtl z Harvardu Timothy-
ho Learyho a Richarda Alperta nebo o pfti-
béhu excentrického Alfreda Hubbarda, kte-
ry extrémné potentni psychedelikum trousil,
kudy chodil, uz v padesatych letech.
Problém vyvstane v okamziku, kdy si Cte-
naf uvédomi, Ze to vSe - a mnohem lépe - uz
popsali jini davno pred Ohlerem. Jestli vas
zajim4, jakym zplsobem se vlada USA snaZzi-
la skrze tajné sluzby udélat z LSD zbraii a jak
kyselina lysergova ovlivnila revoltu Sedeséatych
let véetné nové levice, sahnéte rad€ji po knize
Sny védomi (1985, ¢esky 1996) nebo po praci
Brainwash (2006, ¢esky 2008), ktera detailné
1i¢i tajnou historii ovladani mysli. Kriticky p¥i-
spévek vlivu psychedelik na mladeZ v opozi-
ci obsahuje také ikonicka prace Zrod kontra-
kultury (1969, ¢esky 2015; viz A2 ¢. 26/2016).
To nejzajimavéjsi se ale déje pravé ted,

V poslednich letech zazivame druhy prichod psychedelik. llustrace Autlyx Art (CC BY 3.0)

drogam a jak probihala spoluprace byvalych
nacistli s Federalnim atfadem pro boj s nar-
kotiky. Védéli jsme, Ze americky hon na (levi-
cové) ¢arodéjnice v podobé mccarthismu se
inspiroval u nacistt, kteti byli na potirani
komunistli experti, a diky Ohlerovi se dozvi-
dame, Ze néco podobného plati i pro valku
s drogami. Rozsah ziskanych informaci ale
nemitize soupefit s materidlem, ktery obsa-
hoval Totdlni raus, ¢asto se navic jedna spi$
o indicie nez doloZena konkrétni fakta.

P¥ilis slaby flashback

Zatimco prvni plilka knihy ptinasi alesponl
par novych informaci, ta druha, ktera se z vét-
§i ¢asti zabyva snahou CIA vyuzit LSD jako
svého druhu zbran v projektech MK ULTRA
a Artichoke a naslednym roz3irenim kyseli-
ny v americkém kontrakulturnim prostredj,
viceméné pouze opakuje kanonicka vypraveé-
ni, kterd ¢tenar obeznameny s touto strankou
americké historie dobte zna. Dojde tudiz na
hledéni séra pravdy ¢i latky, ktera by dokazala
ovladnout lidskou mysl nebo alespoii vyradit
nepratelské bojové jednotky z provozu a dis-
kreditovat politické odptirce v dobé studené
véalky. Znovu si precteme o utajované smrti
specialisty na biologické bojové latky Fran-
ka Olsona, jenZ nevédomky pozil LSD, které
mu podal jeho nadrizeny ze CIA Sidney Gott-
lieb, o cesté George Wassona za magickymi

v dobé, kdy zazivame druhy ptichod psyche-
delik, kterd se i v Cesku predevsim diky klini-
ce Psyon vraceji do zorného pole védct, psy-
chiatrd a psychoterapeutli a pomalu, ale jisté
se dostavaji i k prvnim klientlim, jimz c¢asto
prinadeji vyraznou ulevu. Autor se ale nové
obnovenym vyzkumlim vénuje jen povsech-
né. I vtomto pripadé je kde brat, zacit 1ze tie-
ba zasadni knihou Terapie se substanci (2015,
Cesky 2017) 1ékarky a psychoterapeutky Fre-
derike Meckelové Fischerové, ktera kvuli ile-
galné vykonavané praxi psycholytické terapie
stravila néjaky cas ve vézeni a nasledné byla
zpro$téna viny v plném rozsahu, nebot se
prokazalo, Ze klienttim jeji pristup prospival.
Ceskému vydani Ohlerovy knihy p#ilis nepo-
mohl ani nakladatel: na obélce je totiZ vyobra-
zena injekéni stiikacka — néstroj, ktery si s LSD
miiZe spojovat jen ten, kdo o zminéné latce nic
nevi. Nestastny je i klopotny preklad. Korunu
vSemu nasazuje nesmyslné uvedeni kli¢ové
préce Alberta Hofmanna LSD - Mé nezvedené
dité (1979), ktera v ¢estin€ vysla jiz v roce 1997,
pod $patné preloZzenym nézvem LSD - Moje
hyckané dité. Kdyby nebylo stale potfeba agi-
tovat za opozdéné medicinské vyuzivani psy-
chedelik, ¢lovek by si skoro pomyslel, Ze Ohler
tentokrate napsal zbyte¢nou knihu.

Norman Ohler: Na tripu. Prelozil Vladimir Cadsky.
Pangea, Praha 2024, 248 stran.
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Divadelni zaloba

RADEK KUBALA

»Organizace Greenpeace prohrala. OvSem
nikoliv proto, Ze by néco udélala Spat-
né, ale protoZe se ji nedostalo prava na
spravedlivy proces,” uvedl v Guardianu
nedavno osvobozeny americky vézeii své-
domi, advokat Steven Donziger. Mél totiz
prileZitost sledovat jako nezavisly pozo-
rovatel prabéh soudu, ktery v americkém
staté Severni Dakota uloZil organizaci
Greenpeace povinnost zaplatit 660 mi-
liond dolarGi americké fosilni korporaci
Energy Transfer.

Energeticka firma zaZalovala ekologic-
kou organizaci kvili ddajnému organi-
zovani protestid proti ropovodu Dakota
Acces, které v letech 2016 a 2017 ve sku-
tecnosti vedli domorodi Lakotové. Pravé
nesmyslnost Zaloby adresované Green-
peace, kterad v protestech hrala pouze
marginalni roli, oznaéuje Donziger za je-
den z pFeslapt proti spravedlnosti, které
provazely cely proces. V €lanku jich vsak
vyjmenovava mnohem vic.

Pat¥i mezi né fakt, Ze sedm z jedenacti
€lend poroty mélo prokazatelné vazby na
fosilni primysl, a pfestoZe sami prohlasi-
li, Ze v tomto p¥ipadé nedokaZou posuzo-
vat celou véc nezaujaté, soudce je nevy-
louéil. Okres Morton, kde se soud konal,
navic patfi k bastdm trumpismu. Souéas-
ny americky prezident zde ziskal 75 pro-
cent hlast a v prazkumu, jenZ probéhl
pred procesem, 97 procent lidi, z nichZ
se nasledné vybirala porota, pFiznalo vié&
Greenpeace zaujatost.

Energy Transfer navic kratce pfed soud-
nim stanim ve zminéném okrese ved-
la medialni kampaii a viem rezidentdm
pFislo do schranky specialni vydani lokal-
niho &asopisu kritizujici ekologické pro-
testy. Soudce viechny namitky obhajce
Greenpeace smetl ze stolu, a navic jim
odmitl vydat nékteré klicové dokumenty
k pfipadu. Donziger v élanku zmiiiuje, Ze
jeho kolega a legendérni pravnik Martin
Garbus, ktery zastupoval napfiklad Nel-
sona Mandelu nebo Viclava Havla, ozna-

jaky kdy zaZil. Silné tvrzeni od zkuSené-
ho obhéjce Llidskych prav.

Greenpeace ma je$té moznost odvolani,
cely pfipad tak zdaleka neni u konce. Nic-
méné je pro sou€asnou Ameriku typicky,
jelikoZ ilustruje rozklad mnoha demokra-
tickych instituci v pfimém pienosu. Za-
stupci Energy Transfer se totiZ ani neta-
jili tim, Ze jim spiSe neZ o ziskani penéz
od ekologti Slo o to, pokusit se zastrasit
celé klimatické hnuti.

Pravé kvili podobnym pFipadim ma
fada americkych statd zakon chrani-
ci ob&anskou spoleénost pied podobné
tGéelovymi zalobami (tzv. SLAPP). Evrop-
ska unie podobny zakon pfijala nedavno,
bude v3ak na jednotlivych statech, jakym
zpusobem jej zavedou do své legislativy.

Pfiklad z USA ukazuje, Ze ani v Ceské
republice bychom implementaci tohoto
zakona neméli podcenit. MiZe se totiz
lehce stat, Ze podobné jako ve Spojenych
statech se i zde nékteré soudy zaénou po-
dobat spiSe divadelni h¥e, bude v nich vi-
tézit nespravedlnost a silnéjsi bude utla-
Covat slabsiho. PFejme proto organizaci
Greenpeace, aby se nakonec domohla
spravedlnosti a nemusela &astku, ktera
by pro ni ziejmé byla likvidaéni, americ-
ké korporaci zaplatit. Duch doby by se
pak projevil tim, Ze by Greenpeace mu-
seli krétce po ruské poboéce uzavfit i tu
americkou.
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Jacob Grimm, Wilhelm Grimm
Povésti bratfi Grimmu
PteloZila Ruth J. Weiniger
Vy3ehrad 2024, 392 s.

Bratfi Jacob a Wilhelm Grimmové jsou v nasem
kulturnim prostfedi zndmi predevim sbirkami
klasickych d&tskych pohadek. Kromé nich v3ak

shirali i lidové sagy, povésti a legendy, a to nejen

z némeckych zemd, ale prakticky z celé stfedni Evropy.
Da se proto ¥idi, Ze se v nagich zemich vlastné stali
zakladateli folkloristiky. Reprezentativni vybér z jejich
povésti vy3el v prekladech Ruth J. Weinigerové

a dopliuji je krasné ilustrace Sabiny Chalupové.
Prvni oddil knihy je vénovany povéstem sebranym

v Cechéch, ostatni uz nejsou fazeny regionalng,
nybrZ tematicky. Kniha je cennym souborem lidové
slovesnosti, ktery je plny archaickych motivd,

mytologickych bytosti i povédomych vypravécich figur.

P¥ibghy jsou opatfeny vysvétlivkami, které Ctenare
mimo jiné uvadéji do kulturné-socialniho prosttedi,
v ném? se sagy vypravély. S podivem mlzeme zjistit,
7e mnohé povésti, které téméf v identické podobé
zndme z nadeho prosttedi, se vypravély v Tyrolich

¢i Poryni. Tenkrét lidé neméli televizi ani socialni
sit&, zato méli bujnou fantazii a radi si povidali.

A's krajanky a vandrovniky putovaly tyto legendy

a pohéadky po Evropé. Osobné mi v knize pfisly nejvice
postradatelné zkazky o davnych germéanskych kralich
a vojevldcich, protoZe je ziejmé, Ze jsou tyto sagy
opsané z kronik. Zdély se mi méné autentické nez
pribéhy, které si némecti venkované vypréavéli tfeba
o labutim rytifi nebo Fridrichu Barbarossovi, jenz spi
uvnitf jedné hory a probudi se, az bude némeckému
narodu nejhtie.

Eduard Stépa¥

Fomum

Marie Hruskova

Vztah ke stromim v zemich Koruny
Ceské

Dokotan 2025, 214 s.

Dodnes existuji posvatné haje, v nichZ se poradaji
naboZenské slavnosti, pfijimaji se dileZita rozhodnuti
a prinaseji se obéti ochrannym duchlim, jimiz je
obydlen kmenovy strom. Stromy mély v d&jinach
Clovéka zasadni roli nejen kvali obZivé & ochrang,

ale také jako silny symbol. Univerzalnimi piiklady
mohou byt stromy Zivota & poznant, ale také tfeba
rodové stromy, které fungovaly jako axis mundi, nebo
svétovy strom, jenZ propojoval nasi realitu s nebesy

i podsvétim. Ve v3ech pFipadech je zfejma zasadni
role ukotvenf existence lidského rodu ve svété.
Propagétorka a ,mluvei” strom@ Marie Hruskova
popisuje ve své nové knize nejen konkrétni svédky
davnych vékd, ale také cestu od stromu jakoZto
posvatné soutasti krajiny k suroving péstované

v pramyslovych lesich. Autorka nemé hlub3i zazemi
v antropologii, religionistice ani historii, pfesto

jeji text protkany citaty, odkazy i ne¢ekanymi
perspektivami dokaze zaujmout i pouit. Ackoli

se predstavy o staré historii, v niZ spo¢iva jadro
popisovaného plivodniho lidového nabozenstvi,

zdaji byt ponékud utopické, v pasézich o soupefeni

a prostupovani davnych kultd s kfestanstvim uz je
kniha hodnovérngjsi. Z €ast, kdy lidé prirodu uctivali
nebo alespoii respektovali, u nés zbylo jen par
navesnich nebo pamétnych stromdl. Je jich ale ¢im dal
méné, protoze dnes uz nikdo neneché strom zestarnout
do takového véku a tvaru, aby si zaslouzil ochranu pro
svou vyjimecnost. Strom je nynf totiz predevsim bud'
zpenéZitelna surovina, nebo kazdodenni hrozba, kterou
je tfeba ofezat takzvané na babku.

Karel Kouba

EodabiaLirn s

&4

Maksym Eristavi

Rusky kolonialismus: privodce
PteloZila Miriam Dostélova

Utopia Libri 2024, 128 s.

,Kalmykové se dale bouti, Moskva tedy pfistoupi
na konetné fegeni a béhem ttyfiadvaceti hodin
deportuje cely nérod do Severn Asie. Sestnact tisic
lidi, tedy kazdy péty, v disledku nasilnych deportaci
zemfe. Impérium (...) mistni toponyma nahradf
ruskymi a celou oblast osfdli osadnickymi kolonisty,"
shrnuje ukrajinsky novinat Maksym Eristavi jeden
z méné znamych zloginG stalinského Sovétského svazu,
pfi némz byl od Kaspiku na patnact let vystéhovéan
jediny vétsinové buddhisticky narod Evropy. Piipad
ruského kolonialismu (kam potita i perzekuce
neruskych nérodd uvnitf SSSR) autor shromazdil
ttyficet osm, od ovladnuti Tuvy (1911-1944) po invazi
na Ukrajinu (2022), a ptivodné je publikoval v ob¥im
twitterovém vlakng. Proto je také kazdému pfipadu
vénovan jen odstavec textu a jedna ilustrace od
ukrajinskych umélct a umélkyfi. Na nékolika Fadcich
je tu popsan rok 1968 v Ceskoslovensku nebo obg
valky v Cezensku. Na jednu stranu je to pisobivé, na
druhou nutné zkratkovité. Eristavi sam sebe oznacuje
za ,vrchnfho vypravéte ruského kolonialismu" a snazi
se dostat toto téma do mainstreamu. Je pravda, Ze
znatna Cast predevsim zapadniho publika povédomi
0 povaze téchto zlotind dodnes nemé, a forma
prehledu s odkazy na prevazné anglojazytné zdroje
tedy miZe dobfe zafungovat. Jina véc je, Ze tu chybi
definice kolonialismu — znamenalo by to diskusi,
zda je Rusko jiny pripad ne7 ,klasicti" evropsti
kolonizatofi. U autora z Ukrajiny lze nicméné
pochopit, Ze mu jde hlavné o ,oteviran oci".
Michal Spina

Giinter Grass

Zivé sochy

PteloZil Jifi Stromsik
Atlantis 2024, 52 s.

Setkani se sochami mecenast a mecenasek

v naumburském dému béhem navstévy NDR na
sklonku osmdesatych let pFivedlo Giintera Grasse

v roce 2003 k sepsani fragmentu Zivé sochy. Na

dvé dekady — vy3el aZ v roce 2022, tedy sedm

let po autorové smrti. Z fady skulptur, jeZ zdobi
zminény kostel, Grasse zaujala zvlasté socha Uty

von Ballenstedt. Nebyl v tom sém, kulturni vliv
naumburské Uty je dalekosahly. Nacisté v ni vidéli
arijsky ideal, byla ji Gdajné inspirovéana zlé kralovna

z Disneyho Snéhurky z roku 1937 a italsky spisovatel
a sémiolog Umberto Eco zase prohlésil, Ze kdyby

si mél vybrat, s kterou stfedovékou Zenou by chtél
stravit veCer, byla by to pravé Uta von Ballenstedt.
Jak uz to u Grasse byva, realita se plynule prolina

s fikci a markrab&nka v kratkém textu vystupuje

v dal3ich tfech podobéch: jako socha, fiktivni
stfedovéké modelka a realnd Zena, kterd si pfivydélava
p6zovanim v Zivém obrazu. Vypravéc se s nf setkava

v rlznych evropskych méstech a tvofi si o ni vlastni
legendu. Fragment, doprovozeny autorovymi skicami,
je vlastné ohledavanim materialu pfipominajicim
sochafskou préci. Autorovy oblibené figury se tu
objevujf €asto jen v néznacich, a to se da fict o celém
textu: misi se v ném mnohé, ale chybf mu definitivn{
forma. Literatura oviem funguje jako akt stvofeni

iv roviné fragmentu a Grassova va3e pro inscenaci
nepravdépodobnych setkani na papife je nakazliva i na
takto malém prostoru.

Maté&j Metelec

Holland
ReZie Mimi Cave, USA, 2025, 108 min.
Premiéra na Prime Video 27. 3. 2025

Nicole Kidman hraje punti¢kéfskou hospodyiiku

a utitelku Nancy, ktera Zije v ne Gplné obycejné
domaécnosti. S manzelem bydli v titulnim méstetku
Holland ve st4té Michigan, které je plné tulipand,
drevékd a vétrnych mlynd. Aby tento drobny smysleny
kousek Holandska uprostfed Ameriky pasobil jesté
podivné&ji, muz si doma vybudoval jeho detailni
model. A to nejspi3 neni ten nejznepokojivéjsi z jeho
konitkd. Kdyz Nancy s kolegou za¢ne patrat, co pred
ni manZel taji, cely jeji svét se zalne bortit. Snimek
Holland se sice odehravé v nultych letech tohoto
stoleti, ale rezisérka Mimi Cave ho nékterymi rezijnimi
volbami zasazuje spise kamsi po bok klasickych
hollywoodskych melodramat & thrillerti z padesatych
let. Autorka nad&jného debutu K sezrénf (2022)
viak natoila dilo, jeZ zérovef zapada do vlny silné
stylizovanych snimkd pokousejicich se aktualizovat
postmoderni estetiku devadesatych & nultych let.
Déjisté tak pripomina lynchovska retro méstecka,
pod jejichz barvotiskovym povrchem se skryvé cosi
désivého. Ale Kidman i jeji heretti kolegové Gael
Garcia Bernal a Matthew Macfadyen tu hraji postavy
bez vlastnostf, které se v kruzich pohybujf kolem
zahady, o niZ divék uz davno ztratil zdjem. Cekani na
zvrat, ktery by dal celému tomuto podniku smysl, je
nakonec saturovano. Jenze bizarni krvavé finale jen
podtrhuje bezradnost snimku, ktery se zafadi mezi
plejady ambiciéznich, hvézdné obsazenych, ale zcela
bezvyznamnych filmad z online videoték.

Tomas Stejskal

Eva Kotatkova

Srdce Zirafy v zajeti je o dvanact
kilo lehé&i

Nérodni galerie v Praze — VeletrZni palac,
28.3.-27.7. 2025

Se zahéjenim jarni sezony bylo v prazské Narodni galerii
tradi¢né otevieno nékolik novych vystav. Jednou z nich
je instalace Evy Kotatkové, kterd se do Veletrzniho
paléce vraci po dvou letech, tentokrat s projektem
vytvorenym pro lofiské bienale v Benatkach. Kotatkové
pokratuje v tom, co se ji daff jako nikomu jinému u nés:
srozumitelnym a empatickym zplsobem nenucené
zpracovava komplexni témata, ktera obvykle musime
slozité Lustit v kurdtorskych textech preplnénych citaty
z dél postkolonialni teorie. V malé dvorané je az do
konce Eervence mozné projit se Zirafim krkem — uvnit¥
kovové konstrukce obalené pFijemné mékkym plastém
z textilu, koZenky a ply3e se mUZe navstévnictvo
posadit a zaposlouchat do pfibéhu kefiské Zirafy
Lenky, ktera byla v poloviné padesétych let prevezena
do Ceskoslovenska, o dva roky pozdéji zemfela vinou
nevyhovujicich Zivotnich podminek a po preparaci se
stala muzejnim exponatem. Z reproduktor( se nesou
pribéhy ¢tené nejrtizngjsimi lidmi, asto détmi, které
popisujf cestu z kefiské stepi do prazské zoo z Lenciny

perspektivy, v niZ pfevlddaji zmatené pocity a beznadgj.

Kotatkové instalace je ve Veletrznim palaci oteviena
zdarma pro v3echny, ktefi se nechtéli nebo nemohli
vydat do preplnénych benétskych pavilong. A je to
dobfe: navzdory univerzalnosti postkolonialismu je totiz
jehoZ starsi ¢ast si moZna vzpomene na vycpanou
Zirafu v expozici savcd v budové Narodniho muzea.
David Bléha

Peter Handke
Zdenék Adamec
Divadlo DISK, Praha, pséno z reprizy 18. 2. 2025

Hra Petera Handkeho z roku 2020 je inspirovéna
upélenim studenta Zderika Adamce na Vaclavském
némésti v bfeznu roku 2003. Na rozdil od Jana Palacha
a dal3ich, ktefi se upalili na znamenf nesouhlasu se
sovétskou okupaci v roce 1968, Adamcova sebevrazda
nebyla vétSinové interpretovana jako hrdinsky ¢in,
ale dasledek psychickych problémdi. Pro rakouského
nobelistu, znamého svymi provokativnimi postoji,

se ndmét stal uméleckou vyzvou. Nelehky kol

méli i rezisér Mykhailo Fedorov a dramaturgyné
Adéla Krausova. Handkeho text je otevieny mnoha
zpiisobiim inscenaéniho uchopent; autor v vodu
stru¢né nastifiuje, jak by zhruba méla vypadat scéna,
ale neuvadi, kolik herc ma ve hfe vystupovat ani
jaké dal3i charakteristiky by méli spliiovat. Student

a studentka ¢tvrtého rogniku ¢inoherniho divadla na
prazské DAMU se rozhodli svou inscenaci zasadit do
baru. Vedle dvou herct v rolich barmana a duchovniho
gurua se na jevisti pohybuje pétice heretek, jez
ztvariuji jak rtizné €asti Adamcovy osobnosti, tak
osoby, které jej znaly nebo jen potkaly. Tvirci se
pokouseji o psychologizaci svého hrdiny, zasazuji jeho
Ciny do souvislosti a snaZf se jej emocionalné priblizit
obecenstvu, toto Gsili v3ak pFichazi vnivet. Handkeho
text je prilis krypticky a soustfedi se na tézko
pochopitelné detaily protagonistova Zivota, napfiklad
na jeho angazma na darkerské a hackerské scéné
(Adamec rad vypinal vefejné osvétleni). Inscenace je
tak predeviim ukazkou mladych talentd. Skoda, 7e
tvarci radéji nesahli po jiném dile.

Jifi G. Ruzi¢ka

Bavor a Javor
Klasterni ulice
CD, Guerilla Records 2024

Bavor a Javor se objevuji a zase mizi, stejné jako
trampské subkultura, ke které se hlasi. Kapela
zhudebriuje texty Gézy VEelicky, prazského spisovatele
a predstavitele mezivaleZného levicové orientovaného
trampingu. Jeho tvorba nenf svazana Zanrovymi kLisé,
jako je tomu t¥eba v pfipadé Boba Hurikdna, a stéle
plsobi Zivé — zfejmé préavé proto, Ze stoji mimo tradici
Ceskoslovenské trampské pisné. Na svém novém albu
Bavor a Javor zhudebnili Velickovu béasnickou sbirku
Klastern{ ulice z roku T945. Ta tramping sice pfimo
netematizuje, jeji poetika i geografické ukotveni

jsou oviem piiznatné a je tézké nepomyslet tieba

na Rychlé $ipy. Podobné jako skaut Jaroslav Foglar

se tramp Velitka zamé&foval nejen na ,divoginu”

nové verejné pristupnych lesd, ale i na prostfedi
prazskych dvorkd a pavlati — mist dobrodruzstvi, kde
se zastavuje jak dech, tak Cas. VEelicka oviem na rozdil
od Foglara neprehliZel dobové spoletenské problémy.
A prévé k socidlnimu étosu folkového hnuti prvni
poloviny 20. stoleti se Bavor a Javor vraceji, tfebaze
hudebné odkazuji spi3e k pozdé&jsim zahrani¢nim
vliviim, napfiklad k americké gotice v podéani Toma
Waitse. Poetika tuzemského trampského folku sice
vyrlstala z mezivale¢ného kontextu, v nasledujicich
desetiletich se v3ak ukazala jako mimoradné trvanliva.
Eskapismus spojeny se spoletenskou kritikou mél co
Fict pred sto lety a ma co fict i dnes. Pfi poslechu
subtilnich VEelickovych textd méme obgas pocit, jako
by autor nepsal o prvorepublikovém Ceskoslovensku,
ale o souasném Zivoté.

Adam Tomas
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ARNISREN"

Vy prece sledujete soucdasné
CechiSe drama, stary pane, zZe?

I

Ja4 ho Ziju, vaZenej! Tudle
mné to kousek za Rozvadovem
chciplo, tak tam shéanim
servis a voni, Ze mé teda

s vodtahnou, ale célovat

v ojrech a jenom keS. Tak ja
pam: Séfe, hodte m& nap¥ed
do kasina, vyreSime to hned.

ARIRISNRN

Ale jel jste prece
tehdy na Provazek?

il

No tak akoréat kousek
k nejbliz$i benzince.
s A nebyl to provazek,
ale vle¢ny lano, Sajse!

ARIRISNRN

C¢ili pumpa¥ské sajt specifik?
Imerzivni divadlo? Super!

il

Jo, natankoval sem super
a potom hurd do bordylku.

SR

© MONSTRKABARET FREDA BRUNOLDA 2025

Predplatte si sv0j oblibeny kulturni ¢asopis!

roéni predplatné -

zvyhodnéné roéni predplatné pro studenty,
seniory, ZTP nebo rodi¢e na matefské
¢i rodi¢ovskeé dovolené -

roéni predplatné pro knihovny -

polroéni predplatné -
étvrtletni predplatné -
roéni férové predplatné -

roéni elektronické predplatné -

Predplatné objednavejte na adrese distribuce@advojka.cz
Vice informaci najdete na www.advojka.cz

eskalator

R4d se nechdm vyhecovat. Nepredstavujte si
vSak zZadnou divoc¢inu. VétSinou se necham

niho predstaveni, vystavy komeréniho uméni
nebo koncertu ¢eského rapu. Naposledy jsem

se takhle ,odvazal“ pred par tydny. Kamarado-

vi jsem poslal odkaz na premiéru dokumentu

o hnuti Milion chvilek pro demokracii se tfe-
mi emotikony klaunt. ,,Jdeme?” odpovédél mi.

Necukl jsem - koupil jsem listky a $lo se.
Ukazalo se, ze kamaradské Spickovani bylo
i na zac¢atku protestniho hnuti, které - jak

se obligatné dodava - dvakrat zaplnilo praz-

skou Letenskou plan. VZdy se mi vybavi Marek

Ztraceny nebo Leo§ Mares, které také v mé-

diich nelze zminit, aniZ by se uvedlo, kolikrat
vyprodali O, arenu. V Gvodu dokumentu se
divak dozvi, Ze Benjamin Roll si s Mikuldsem
Minarem usmysleli, Ze donuti Andreje Babise
mluvit pravdu. Tenhle hec, na rozdil od toho
naseho, ktery mé a mého kamarada stél jeden
vecer, trval nékolik let a neskoncil na pivku, ale

porazkou hnuti ANO ve volbach v roce 2021.

Oba aktivisté to chapou jako tispéch a diikaz
vzedmuti ob¢anské spolec¢nosti.
Stejné jako po zhlédnuti Anny Kareniny ve

Svandové divadle, tirakoponorek Davida Cer-

ného v DSC Gallery a gigu Tylera Durdena na
Stalinu jsem si i po odchodu z Kina Pilot(i fikal:

,Co jsem si od toho vlastné sliboval?” Nebu-

du lhat. Vétsinou se jdu presvédcit o vlastni

pravdé a povysené se zasmat nad blbosti dru-
hych. Ale podobné jako cestou na koncert
rappera, ktery prosiiupal svij talent, jsem
i pred projekci dokumentu ve skrytu duse dou-
fal, Ze se mylim a Ze se véci vyjevi jinak, nez
jak se zdaji. Do sélu jsem tak $el se Zdibickem
nadéje, Ze se ve filmu od obou svych vrstevni-
ka do¢kam priznani, Ze se jejich snaha obrati-
la vnivec a Ze nestaci proti BabiSovi protesto-
vat a nadavat mu do estébakd. Sance to byla
ale podobné miziv4, jako Ze se Tyler Durden
hecne a skonci s pikem nebo Ze se tihle dva
kaspafi po tijnovych volbach, které vyhraje
ANO, znovu nespoji a nerozjedou Milion chvi-
lek pro demokracii 2.

Stépan Truhlafik

Zemeétreseni ve Francii. Tak se mluvi o tres-
tu pro Marine Le Pen. Vd¢i osobnost fran-
couzské krajni pravice, mnohonasobna kan-
didatka na prezidentku, dédic¢ka tranu po
otci zakladateli, symbol tradicionalistického
nacionalismu, ale taky zlodé€jka a podvodni-
ce. Alesponi podle soudu, ktery ji za zprone-
véru financi z EU (mélo se jednat o zhruba t#i
miliony eur v letech 2004-2016) odsoudil ke
Ctyrem letiim odnéti svobody (z toho ke dveé-
ma rokim nepodminéné€). Vézeni ale zdanli-
vé nikoho nevzru$ovalo. Dlouholet4 lidryné
francouzskych nacionalistl nejspi$§ pocitala
s kampani i za miiZzemi. Soudni siii opusti-
la jesté pred prectenim konec¢ného verdik-
tu - asi uz citila, Ze ji tece do bot. Dva roky
v chladku jsou evidentné nic proti pétileté-
mu zékazu kandidovat do verejnych funkci.

Tato ¢ast rozsudku méa okamzitou platnost,
takze Narodni sdruZeni z minuty na minutu
ztratilo svou kandidatku do prezidentskych
voleb v roce 2027.

Predseda Narodniho sdruZeni Jordan Bardel-
la rozsudek oznacil za popravu demokracie
a pomalu zacina z Le Pen délat mucednici. Nej-
spi$§ opomnél, Ze jesté nedavno se jeho strana
chvéstala, Ze jako jedind ve Francii nekrade. Jeji
predstavitelé soudni rozsudky tykajici se zpro-
nevér oznacovali za pfili§ mirné. A ted varuji
pred totalitou. Podpora francouzské politicce
prisla z Ruska (paradoxné jesté pred vynese-
nim rozsudku), odkud ostatné pochazi vétsina
penéz na kampané Narodniho sdruZzeni. A také
z Madarska, jehoz vladce Viktor Orbén ziejmé
prosel tranzici: ,Je suis Marine!” vyznal se na
socialni siti. Skute¢na Marine se proti rozsud-
ku odvolala, zadny velky zvrat se nicméné ne-
oCekava. Zda se, ze spadla klec.

Marie Sykorové

Ministr préace a socidlnich véci Marian Jurec-
ka, ktery kompetence pro vykon svého tra-
du ziskal studiem zemédélstvi a rostlinolékar-
stvi, provozovanim soukromého hospodarstvi

a vedenim distribu¢niho strediska agroche-

mickych produktt, se na Svétovy den social-
ni prace rozhodl prokazat svou velkorysost
a solidaritu. V ptispévku na svych socialnich
sitich vyzval narod k ,alespoii symbolickému
podékovani lidem pracujicim v socidlnich
sluzbach - prostrednictvim grafiky se srdic-
kem. Citlivé jedince zaboli uzZ jen pritomnost
generického maskulina na grafice - osmdesat

procent pracujicich v tomto odvétvi jsou totiz
Zeny. Podptrnou grafiku Ministerstvo prace
a socialnich véci umistilo na webové stranky,
aby si ji lidé mohli stahnout ¢i vytisknout. No
neni to GZasné? Takova davka podpory! Jed-
no oko nezustalo suché...

V kruzich socidlni prace se pohybuji témér
deset let a posledni tfi roky vnimam, Ze
podobné jako na této planeté hoti ¢im dal tim
vic mist v disledku klimatické krize, zvysuje
se i pocet vyhotelych lidi pracujicich v tom-
to oboru. Za jejich obé&tavost, entuziasmus,
humanistické presvédceni, pokoru a cit pro
zodpovédnost, bez nichz se tato psychicky
a Casto i fyzicky naro¢na prace neobejde, je
spole¢nost odménuje vskutku mizernymi pla-
ty. Znac¢na ¢ast z nich se svym prijmem vyjde
jen horko tézko. Lidé v mém okoli mnohdy
maji vice nez jeden pracovni ivazek, pobira-
ji prispévek na bydleni a nemaji silu ani kapa-
citu na protest.

Obavam se, Ze si vibec nedokézeme pred-
stavit, jak zésadni celospolecenské dopady by
mohla mit stavka socialnich pracovnik a pra-
covnic, ale mozna bychom si takovou zkuse-
nost za nasi prehliZivost zaslouzili. Otfesné
pracovni podminky a hodnoty, které zasta-
vaji, ovSem drZi tyto lidi v pasti - unavené
a neschopné odporu. Co kdyby se pan minis-
tr stal ze zemédélce na chvili hasi¢em a poku-
sil se zamezit $ifeni plament, naptiklad zvyse-
nim plat? Trochu se vSak bojim, Ze od Jurecky
bychom se doc¢kali maximalné tak podptlirné
grafiky s pozarni sttikackou.

Ondfej Nesetfil



